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OZET

Bu arastirmanin konusu, modernizmden gilinlimiize sanat¢ilarin iktidar
formlarma kars1 gelistirdigi ‘direnme alanlari’dir. Bu direnme alanlar1 kapitalist
sistemin her noktada denetleyici bir yap1 gerceklestirememesi dolayisiyla yakalanan

iktidar bosluklarinda yaratilmaktadir.

Arastirmada, sanat-iktidar arasindaki iliski incelenirken Fransiz diislintir Michel

Foucault’nun iktidar karsit1 analizlerinden yararlanilmistir.

Tezde sanatcilarin tavirlarini daha iyi anlayabilmek i¢in, her sanat¢idan birden

fazla ornek verilmis ya da iki sanat¢inin galismasi karsilastirmali incelenmistir.

Tezin ilk bolimiinde, modernizm sonras1 degisen iktidar yaklagimlar
baglaminda; sanat¢1 Ozne-iktidar iligkisi, sanatgilarin sanatin kurumsallagmasina
verdikleri tepkiler, kadin sanatcilarin eril iktidar1 kirma cabalar1t ve metafizigin
sanatcilar tarafindan tekrar ele alinmasi incelenmistir. Ikinci béliimde, iktidar formlarina
direniste ara alan olarak sanatin rolii; ‘Toplumsal Aralik’, ‘Uciincii Alan’ ve

‘Yersizyurtsuzlasma’ kavramlar1 iizerinden ele alinmistir.

Tezin son béliminde kiresel kapitalizm ve giincel sanat iliskisi ¢ergevesinde

direnme alanlari olarak yeni teknolojiler ve sanatc1 inisiyatifleri ele alinmistir.
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SUMMARY

Subject of this research is the 'fields of resistance' against forms of power
developed by artists from modernism to present. These fields of resistance are
developed in power vacuums caused by capitalist system's incapability of forming a

control mechanism in every point.

In the study, French philosopher Michel Foucault's analysis against power was

used while the correlation between art and power had been investigated.

To put the focus on the artists' attitudes, more than one example of all artists

were given or works of two artists were investigated comparatively.

The beginning of the thesis deals with the artist subject-power relation, reactions
of artists to institutionalisation of art, efforts of female artists on disrupting the
masculine power, and reconsideration of metaphysics by artists.All these aspects were
explored in the context of power approaches changing after modernism. The second part
focuses on the role of art as an interspace on resistance against forms of power, 'Social

Interstice’, "Third Space’and 'Deterritorialization’.

The last chapter covers new technologies as resistance fields and artist

initiatives as parts of an interrelation between global capitalism and contemporary art.
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GIRIS

Iktidar kavrammin boyutlarin1 anlayabilmek icin, onun farkli formlarda icice
girmis bir ag niteligi tasidigini gormek gerekmektedir. Her alana niifuz etmis olan
iktidar  formlari, gilindelik yasamin icinde -kadin/erkek, ebeveyn/cocuk,
dgretmen/dgrenci, sanatci/izleyici iliskileri v.b.- Gizerinden kendini gegerli kilar. Iktidar
acik ya da ortiilti formlar araciligi ile gesitli toplumsal kurumlarda, bedenlerimizde ve

dilimizde yasar.

Iktidar formlarmin dznelerin olusum siirecleri iizerindeki etkisine bakildiginda;
oznenin, iktidar alanlarinin karmasik isleyisinin {iriinii oldugu goriiliir. Ozne;
degerlendirme pratikleri, yonetim araglari, diizenli kontrollerle surekli olarak izlenir.
Ozne iizerinden isleyen mikro iktidar siiregleri; bazen yazili bazen de yazili olmayan
kanallardan -kiltirden ve gelenekten- beslenen iktidar formlarinda hayat bulur. Bu

formlarin genellikle kat1 sinirlar yoktur, siirekli diger formlarla etkilesim i¢indedirler.

Saglik ve egitim sistemi gibi ¢esitli kurumsal diizeneklerle, bireyin toplumla
biitiinlesmesi saglanir. Ornegin; diizenleyici ¢alisma siirecleri, kariyer gibi bashklar
altinda siirekli yaratilan ve yeniden yeniden diizenlenen iktidar formlar1 ile birey,
sistemin uyumlu pargas: haline getirilir. Bdylece Ozneler {izerinden isleyen iktidar
formlari; bireye, baskici yontemler kullanilmadan, kendisine sunulan egitim ve kariyer

gibi basamaklarda uzmanlar esliginde ilerleme olanagi saglar.

Iktidar iliskilerinin varlig1 dogal olarak icinde direnme bicimleri yaratir. Bu
direnis bigimleri saldirgan olabilecegi gibi, tavizkar da olabilir. Iktidar bigimleri
giindelik yasama farkli formlar altinda niifuz ederek, bireye bir gerceklik yasasi dayatir.
Bu belirlenimler i¢inde olusan 6zne, farkinda olmadan bir denetim mekanizmasi igine
girer. iktidar iliskilerinin isleyisi ancak dzgiir dzneler iizerinden olabilmektedir. Iktidar
ile 6zgiirliigiin karsilasmasinin yarattigi dinamizm; bir yandan iktidara uygulama alani

yaratirken, diger yandan bireysel ve kollektif 6znelere de direnme kapisini agar.

Fransiz disiiniir Michel Foucault’ya gore; iktidar, tek bir egemen gicun
varligin1 temel alan iktidar anlayisinin yerine mikro-iktidarlarin igigeligi ile olusur. Bu

iktidar, bireylerin giindelik yasamlarindaki her alana sinen bir var olma bigimidir:



“Iktidar; elde edilen, koparilan ya da paylasilan, korunan ya da elden kagirilan bir sey
degildir; iktidar, sayisiz noktalardan c¢ikarak; egsitsiz ve hareketli bagintilar iginde

isler.””* Foucault’ya gore iktidarin oldugu yerde direnme de vardr.

Frankfurt Okulu Uyelerinden Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, kultir
endustrisi kavramini bularak, bu kavram Uzerinden Kkapitalist topluma elestiri
getirmiglerdir. Adorno’ya goére; tuketicinin bilinci, kiltir enddstrisi tarafindan eglence
receteleri ve reklamlar aracihigi ile yonlendirilmektedir. Glnlmuzde ise; kaltur
endiistrisi; internet, televizyon, radyo, sinema filmleri, miizik, eglence ve moda

sektorunu kullanarak bireyleri sisteme adapte etmektedir.

Tezin ilk bolumunde; postmodern donemdeki iktidar yapilar: iizerinde durulmus
ve bu yapilara karst gelistirilen elestirel sanat érnekleri verilmistir. Bu bolumde,
sanatta modernizmden postmodernizme gegisin ipuglart ve postmodern sanattaki
direnme alanlari, su alt1 alt baglikta irdelenmistir: Modernist avangard ile postmodernist
avangardin kiyaslanmasi, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavrami, 6zne-iktidar iliskisi
baglaminda ‘sanatg1 6zne’nin elestirel roll, sanatin kurumsallagsmasina elestirel tavirlar,
feminist sanat¢ilarin kadin bedeni tizerindeki eril iktidar1 sorgulamalari ve modernizm

sonras1 metafizigin yeniden ele alinmasi.

Tezin ikinci boliimiinde iktidar formlarina direniste ‘Ara Alan Olarak Sanatin
Roli’ ele alinmistir. Bu boliimde; Fransiz sanat elestirmeni ve teoriyen Nicolas
Bourriaud’in [liskisel Estetik baglaminda ele aldig1 ‘Toplumsal Aralik Olarak Sanat’
kavrami, sanat¢t Mika Hanulla’nin  gelistirdigi ‘Ugiincii Alan’ Kavrami ve sanat¢inin

direnme alani ile iligkili olarak “Yersizyurtsuzlasma’ kavrami ele alinmistir.

Bourriaud, yeni sanat yapitlarinin karsilikli-eylem, biraradalik ve iliskisellik
tizerinden okunmasin1 6nermektedir. Bourriaud’a gore; sanatgi-izleyici diyalogu ile, bir
‘ara alan’da olusturulan sanat; bireylerin daha once hi¢ deneyimlemedigi iliskiler

yaratmasina olanak saglar.

! Michel Foucault, Cinselligin Tarihi-1, Hiilya Tufan (Cev), 2.Baski, istanbul: Afa Yayinlar1, Ekim 1993, 5.99.



Tezin son bdliimiinde, gilincel sanat ile kiiresel kapitalizm iliskisi ele alinmistir.
Bu bolimde, giincel sanatgilarin yeni teknolojiler karsisinda gelistirdigi tavirlar ve

inisiyatifler kurarak yarattiklar1 yeni direnme bicimleri tizerine odaklanilmistir.

Guncel sanat pratiklerinin yerlesiklik kazanmaya basladigi 90’11 yillarda diinya;
cokuluslu sirketler hakimiyetinde, ekonomik ve kiiltiirel anlamda yeni bir yapilanmaya
girmistir. Kiiresellesmeyi olusturan bu yeni olusumlarla etkilesim i¢inde olan giincel
sanat, bir yandan yeni iktidar aglarinin kiskacina girerken bir yandan da kendi direnme
alanlarin1 yaratmaya baglamistir. Sanatcilar kiiltiir endiistrisinin ve sanat kurumlarinin
kisitlayici etkisinden kurtulmak i¢in sanatgr inisiyatifleri kurarak kendilerine soluk alma
alanlar1 yaratmaya caligmislardir. Bir yandan giiniimiiz internet teknolojileri kuresel
kapitalizmin kontrol ve g0zetim araci olurken; diger yandan sanatgilar, interneti

anonimlik ve 6zgiirlesme zemini olarak kullanma yollarin1 arastirmaya baslamislardir.

Iktidarlarin birey iizerindeki etkisine ve bireyin iktidar mekanizmalarina direnis
bicimlerine sanatsal diizlemde bakildig1 zaman; iktidarlarin her zaman kendisi ile
uyumlu olmayan sanatgilar1 kendi i¢cine ¢ekmenin ve onlarin fikirlerini yonlendirmenin
yollarin1 aradig1 goriiliir. Genellikle sistem, sanat¢iya ne tarzda sanat {iretecegini dolayli
yollarla empoze eder. Bazen sanatgiyr 6dullendirerek, bazen de goriiniir kilma sartlarini
sanat¢iya sunarak yapar bunu. Fakat sistemin kendini varetme adina toplumda 6zgiir
biraktig1 kanallar da vardir. Sanat, bu kanallardan biridir ve bazi sanatgilar bu 6zgiirliik
kanalin1 direnme alanina doniistiiriir. Dolayisiyla iktidarla uyumlu sanatg¢ilar olabildigi
gibi; her tiirlii hegemonyaya kars1 direnmeyi segen, provokatif bir sdylem olusturabilen

sanatc¢ilar da vardir.
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1. POSTMODERN DONEMDE iKTiDAR YAPILARI VE ELESTIiREL SANAT

Modernizm, 18. yilizyil Aydinlanma felsefesiyle biitiinlesmis; rasyonellik, aklin
egemenligi, bilimsellik, evrensel dogrular, sistematik diisiinme, pozitivizm gibi temel
olgular iizerine kurulu bir diinya goriisiidiir. Aydinlanma diisii, rasyonalite, ilerleme,
Ozgurlik gibi kavramlar tzerine kurulu olan modernite projesi; ¢ok genis bir yaklasim
ile nesnel bilimi, evrensel ahlak yasalarmi ve sanatin 6zerkligini gelistirme cabasi

olmustur.

Modern ussallik; Ortagagin  Tanr1  merkezli ussalligi  yerine, Ozne’yi
yerlestirmistir. Modern ussallik icin, kabul edilebilir bilgi i¢in, dnermenin bagkalarinin
da ulagabilecegi kanitlara dayali olmasi1 ve kanut tiiriiniin de empirik kanit olmas1 gecerli
olmustur. Bu kanittan yapilacak ¢ikarimlarin da acik ve tutarli bir bicimde yapilabilir
olmas1 gerekmektedir. Bilginin evrensel gecerliligi olmasi i¢in bu zorunludur. Boylece,
dayanagi olmayan, duyulur olanin diisiince iizerindeki rolii azalmistir. Bu yaklagimlar
farkliliga kars1 bir yonelim gelistirmis ve tekilci bir anlayis hakim olmaya baslamistir.
Aydinlanma gelenegi ile baglayan modernizm; rasyonalizasyon ve ilerlemeye dayali
bilimsellik anlayisi, ulus devlet, sekiilerizm ile sekillenmistir. Aydinlanmanin rasyonel
diisiince tarzi, inancin akildisiligindan kurtulusunu simgelemistir ve insani herseyi
Ogrenebilecek ve dolayist ile evreni kontrol edebilecek bir varlik olarak gormiistiir.
Ronesans ile baglayan bu insan merkezli bakis, modernitenin temel bakis acgisini

olusturmustur.

Modern olma bilinci ile birlikte gelisen bilgi formlart kendi iktidarim
olusturmustur. Modernlik bu iktidar giiclinii; fizik bilimlerindeki yeni kesifler,
sanayilesme, kitle iletisiminin yayginlasmasi, ulus devletler, egemen sistemlere
alternatif 6nerme iddiasinda olan kitlesel toplumsal hareketler ve kapitalist diinya pazari

gibi kaynaklardan almistir.

Foucault’a gore; modern déonemde iktidar formlari, bireyci yonetim teknikleri ve
pratikleri Uzerinden islemistir. Foucault bunlar1 “benin teknolojileri” olarak

nitelendirmektedir: “Bunlar, bireyin kendi kendine yada baskalar: yardimiyla, belirli bir

11



mutluluga, safliga, miikemmeliyete ya da éliimsiizliige ulasmak i¢in, kendi bedeninde ya

da ruhunda ger¢eklestirdigi i§lemlerdir"2

Bu formlar, tahakkiim kurarak islemekten ¢ok; 6znelerde istek ve arzu yaratarak
islemistir. Modernizm, sanattan bilim ve teknolojiye her alanda {irettigi formlarla
toplumu yapilandirmak ve bu yarattigi genel formiillerle evrenselligi yakalama ve
diinyay1 kurtarma iddiasinda olmustur. Ancak, 2. Diinya Savasi'ndan itibaren, ilerlemeci
modernizm diisii hizla yipranmaya baslamis; yeni ekonomik, siyasal ve kiltirel
dizenlenislere ihtiyag duyulmustur. 1960’lardan itibaren sanat, felsefe, din, toplum,

kiltdr alanlarinda Postmodernizm ad1 altinda yeni bir yapilanma dénemi baglamistir.

1970’ler, modernlige duyulan inancin yitirilmeye, postmodernizmin disiplinler

arasi yaklasiminin kendini hissettirmeye basladigi yillar olmustur:

Dilbilim, gdstergebilim, marksizm, feminizm, antropoloji, sosyal tarih,
psikanaliz ve diger disiplinlerden alinan kuramsal yapilarin disiplinler
arast  bir  birlegsimiyle, elestirel kuram; postyapisal felsefeyi
Aydinlanmanmin  bir elestirisiyle birlestirmistir. Bunlar hep birlikte,
postmodernizmin temelini olusturmuslardir.®

Marksist edebiyat kuramcisi, edebiyat elestirmeni ve teoriyen Fredric Jameson
(d.1934), Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi adli kitabinda;

modernizmden kopusun salt kiiltiirel baglamda ele alinmamas1 gerektigini belirtmistir:

Gercekten de —ister kutlayici, ister ahlaksal yonden itici ve reddedici bir
dille ifade edilsin- postmodern kuramlar aym zamanda, en iyi
‘postmodern toplum’ adiyla bilinen ancak sik sik tiiketici toplum, medya
toplumu, bilgi toplumu, elektronik toplum ya da ‘high tech’ toplum gibi
adlarla da anilan tiimiiyle yeni bir toplum tiiriiniin ortaya ¢iktigini ve
basladigint bize haber veren tiim o iddiali toplum bilimsel genellemelerle
giiclii bir kan bagi iginde goriiliiyor. Bu tiir kuramlarin, kendilerini
rahatlatacak bigcimde, stzkonusu yeni toplumsal formasyonun, klasik
kapitalizm yasalarvmin —yani endiistriyel iiretimin bagathigr ve smnif

2 Emre Isik, Oznenin Dili, Birinci Basim, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2000, s.91.
8 Kristine Stiles (Ed.), Theories and Documents of Contemporary Art: A Sourcebook of Artists’ Writings,
London: University of California Press., 1996, s.4.

12



savasiminin her yerdeligine- artik uymadigint gostermek gibi bariz bir
ideolojik misyonlari vardir.*

Jameson, postmodernizmin rahatlatici etkisinin ¢esitli modernist ritiiellerin bir
kenara ¢ekilerek, bigim iiretiminin katilmak isteyen herkese agik duruma getirilmesi ile
saglandigin1 soyler. Ancak bu durumun bir bedeli vardir: “Seckinci sayilan modernist
bicimsel degerler ile birlikte, yapit ya da konu gibi degerlerle ilgili son derece nemli

bir dizi kategorinin en bastan yok edilisi.””

Yilmaz Ozbek ‘Postmodernizm ve Alimlama Estetigi’ adli kitabinda modern
cagm iki yiizii oldugunu soyler: Birincisi sevimli olan; insanin yasam Kkalitesini
yiikselten; ikincisi ise sevimsiz olan, insan yasamim tehdit eden. Ozbek, biirokratik
dizenin ve kapitalist ekonominin modern diizeni yiprattigini; ¢agini her yoniiyle
sorgulayan aydinlar, diisiinlirler ve sanat gevrelerinin; yeni arayislara girdiklerini
belirtir: “Modern ¢aga tepki olarak ézellikle sanat alaminda gelismeler oldu. Farkli
anlayiglar, farkli bakislar, farkli tarzlar yavas yavas kendilerinden sozettirmeye
basladilar. Bir karsi durusu temsil eden Post-modern kavrami ortaya atildi ve genis

yvankt buldu ~6

Ozbek, kurallarin ve modern ¢ag dayatmalarinin insanlar1 yordugunu ve onlari
yeni bir yasam tarzi aramaya ittigini sdyler. Insan1 insan yapan, ona kimlik kazandiran
birgok Ogenin toplum yasamindan kayip gitmesi yasamin her boyutunu etkilemistir.
Sorunlu insanlar, sorunlu toplumlar yaratan ¢ag artik insana yiik olmaya baslamistir. Bu
durumdan en ¢ok etkilenen kesimlerden birinin yaratici olarak sanatla ilgilenen insanlar
oldugunu sdyleyen Ozbek, bu kesimin sorumluluklarinin geregini yerine getirerek
modern sanata tepki olarak postmodern sanat iizerine diisiinmeye basladiklarini

belirtmistir:

Kimine gore Post-modern sanat gizemli bir diinya yaratti;, Kimine gore
bir karmasa yumagi bu akim; birikimsiz, niteliksiz tuketiciye itici gelse
bile nitelikli tiiketiciye c¢ekici geldi bu hayal giiciinii kamgilayan,
yaraticiligin oniinti acan yapitlar. Cogu cevrelerce sevimli, sempatik

* Fredric Jameson, “Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mant1g1”, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Mantigi, Nuri
Pliimer ve Abdiilbaki Gélcii (gevrl.), 1.Basim, Ankara: Nirengi Kitap, Mart 2011, s.31.

®Ag.e., 5.433.

® Yilmaz Ozbek, Postmodernizm ve Alimlama Estetigi, 1.Baski, Konya: Cizgi Kitabevi, Nisan 2005, s.2.
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ve hatta insancil bulundu Post-modern esintiler. Bu gelismeleri,
insanligin bugiiniinii, gelecegini tehdit eden tehlikelere karsi ¢oziim
olarak gorenler de oldu. Sanatin hemen her dalinda, insana bakista,
onu ele alista farkhilasmalar gériilmeye baslandi. Bunlar
¢oziimlemek, anlamlandirmak modern ¢agin yontemleriyle pek olast
degildi. Her tiiketicinin birikimine, kafasindaki diisiince modelllerine
ve perspektiflerine gore anlam kazananan Post-modern yapitlarin
dilinden anlayan bir yonteme, bir kurama gereksinim vardi. Tiiketiciyi
one  ¢ikaran  bu  ydntemin  adi “Alimlama  Estetigi”
(Rezeptionséasthetik) idi.’

Ozbek, yapitlarin birden ¢ok anlam igermesi ve cok katmanli olmalari
dolayisiyla, bir veya birkag perspektifin onlar1 ¢éziimlemeye yetmeyecegini sdylemistir.
Ona gore; sayisiz bakisa, sayisiz yanit veren yapitlara; ¢ok kat1 kurallari olmayan, asil

yaratict olarak gordigii ve tiiketiciyi one c¢ikaran Alimlama Estetigi yontemi ile
yaklagsmak gerekmektedir.

Ozbek’e gore alimlama: “diizensizliklerin kendi aralarinda diizen kurduklarin
saptamak ve bunu c¢oziimlemektir.”® Ona gore, kendi perspektifimizden hareketle
birbirinden bagimsiz, goriinen 6geler arasinda kuracagimiz her anlamli bag, her diizen;

yapitin ¢6ziimii, yorumu olacaktir.

Ozbek, postmodernizmin ~ Alimlama  Estetigi ile uyumunu sdyle

degerlendirmistir:

Modernizm  saglamcidr;  onun  yapitlart  yorumlama, ¢oziimleme
yontemleri daha ¢ok tutarlilik pesindedirler. Savlarim ortaya koyarken
saglam dayanaklar arar. Yapitin yaraticisimn biyografisi, yasadig
donem, sosyal ¢evre sorgulanir ve yapitla iliskilendirilir ve yorum ortaya
¢tkar; boylece tutarli bir yaklasim sergilenmis olarak goriiliir; bir¢ok
sosyal bilim dalimin verileri yapit ¢oziimlenmesinde dayanak olusturur,
hemen hicbir sosyal bilim dali yoktur ki bizim sekillenmemizde rol
tistlenmemis olsun ve dolayisiyla hem yazart hem de toplumun
perspektifini etkilememis olsun. Yaratict da tiiketici de onemlidir modern
cagda. Alimlama Estetigi ise degismez kurallari olmayisindan otiirii,
insanin her bakisimi énemsedigi igin; modernizm gibi secici, kiiciimseyici
bir tavir takinmadigi icin bilimsel bulunmaz. Onu belki de sevimli,

"Age., s3.
8Age., s4.
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sempatik yapan onun bu algak gomiillii, iddiasiz tavridir; Post-
modernizmle uyumlar: da bu ortak paydalaridir.®

1.1 Modernist Avangard ve Postmodernist Avangard

Sosyolog ve disiniir Zygmunt Bauman (d.1925), ‘Postmodernlik ve
Hogsnutsuzluklar:’ (1997) adli kitabinda, modernlik ve postmodernlik perspektifinden

avangardin imkanliliginin ne oldugunu arastirir.

Bauman, modernistlerin zamanin vektorel bir dogasinin olduguna ve bir
istikamete dogru aktigina inandiklarini séyler. Buna gore, “sonradan ortaya ¢ikan sey
ne olursa olsun daha iyidir (olmalidir, olmak zorundadir); ge¢mise dogru uzanan sey de
daha kot —geri, gerilemis, asagi- olan sey demektir.”*® Modernistlerin tarihin ilerici
dogasina giivendiklerini ve dolayisiyla da, yeninin ortaya ¢ikmasiyla eskiden kalanin,
devralimanin ve miras birakilanin gereksizligine inandiklarini sdyleyen Bauman,
modernist anlayisin eskiden kalana yasama hakki vermedigini belirtmistir. Modernistler
11

“tirnis giden modernligi dortnala kosturmak ve de tarihin motoruna yakit eklemek

istemislerdir.

Bauman, modernistlerin modernligin kendisinden daha modern olduklarin1 ve

ondan aldiklari esin ve izinle modernlik adina hareket ettiklerini sdyler:

Tipkt modernligin kendisi gibi, ve tabii belki de daha fazla, bunlar da
cephe hattinda yasiyorlardi. Bunlar da tipki bir biitiin olarak modernlik
gibi, hatta belki de bundan daha dogmatik bir bicimde, gelenegin tek
faydasimin insamin neyi kiracagim bilmesine yaramast olduguna ve
surlarin ihlal edilmek icin var olduguna inaniyorlardi. Bunlarin ¢ogu,
isaret ve cesaretlerini (ve bir de 6vgii ve yergi icin gereksinim duyduklart
ozguvenlerini) bilim ve teknolojiden, modern gelenek-dayaginin bu en
gayretli, ciiretkar ve saygisiz  hiicum fkitalarindan  alwyorlardi:
empresyonistler anti-Nevtoncu optikten, kibistler anti-Kartezyen gorelilik

9
A.g.e,s.5.
10 Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, ismail Tiirkmen (Cev.), Birinci Basim 2000, istanbul:

Ayrint1 Yaylar1 Inceleme Dizisi 158, 5.135.
M Age., s.136.
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teorisinden, stirrealistler psikanalizcilerden, fiitiivistler de patlamal
motorlardan ve montaj hatlarindan.*

Bauman, modernistlerin Onerilerini isteksiz ve kayitsiz bir topluma dayatmak
zorunda kalmalarini, kendi suglar1 olarak gormediklerini belirtir. Onlar sugu, “artik
geride kalmis olan kurallara yapisan pek ¢ok insana, modasi ge¢mis zevkleri olan,
avangardin i¢goriilerini yakalayamayan ya da yakalamak istemeyen insanlara”
atmiglardir. Bauman’a gore, bu durumda modernistler; gelisimini heniliz tamamlamamis
ve gec kalmis insanlar olarak gordiikleri bu insanlar1 aydinlatmak, egitmek,
doniistirmek ve bunlara birseyler O0gretmek istemislerdir. Ancak bu durum bazi

tehlikeleri de beraberinde getirmistir:

Eger egitilme stirecindeki insanlar, egiticilerin ¢abalarina direnmek
yerine bunlart ayakta alkislyorlarsa ve egiticilerin verdigi egitim
karsisinda soke olmuyorlar ve kafalart karismiyorsa o zaman bu, olsa
olsa yeterince radikal ve a¢ikgoz olmamanin, karsisinda oliimiine savas
verilmesi gereken bir zevkle (ya da, daha dogrusu, zevksizlikle) girisilen
affedilmez uzlasmanin sonucu olabilirdi. Fakat bunun sebebi her ne
olursa olsun, sonugta avangardin avangardct kimligi —ruhani liderlik
yetkisi, ukalalara sévme hakki ve varsaydiklart misyonerlik konumlariyla
birlikte- sorgulanabilir olacakti.™

Avangardin ¢eliskisinin de burada oldugunu soéyler, Bauman: Yapmak
istediginde basarili olursa kaybetmis olacaktir, yenilgide ise dogru yolda oldugunu
gorecektir. Halkin begeni ve ilgisine mazhar olmadiklari zaman avangard aci
duymustur; fakat diislenen begeni ve alkisa nihayet ulastiklar1 zaman ise ¢ok daha fazla
1zdirap ¢ekmistir. Halkin begenisini kazanacagi endisesi ile avangard ““her gecen gun
214

biraz daha zor sanatsal form arayisina”"" girmistir.

Bu celigkide, ¢okiisiin baglangicinin yattigim1 sdyleyen Bauman; bunun iki
taraftan gergeklesecegini belirtir. Sanat piyasasi, ‘anlasilmaz sanatlar’in tasidigi o dev
siniflagtirma potansiyelinin kokusunu cabucak almistir. Kisa zamanda su ortaya
cikmistir: Kimlik inga etmek ve edindigi statii sembollerini gdstermek isteyenler, bunu

yapabilecek yeterli araca sahip olduklarinda, sanat vasitasi ile istedikleri ayricalikli

12a 0., 5.136.
13 Age., s.138.
4 Age., s.138.
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konuma kolayca erisebileceklerdir. Bunun igin yapilmas: gereken sey de; evlerini,
insanlar1 hem sasirtan hem de korkutan dncii sanatlarin en son Uretimleriyle stslemektir.
Bunu yaparak hem kendi zevklerinin ileriligini ispat etmis, hem de kendisi ile kiltursiz,
zevksiz Otekiler arasindaki mesafeyi gostermislerdir. Bauman’a gore bu gelismeler

beklenmedik sekilde modernist avangard sanatin ¢okiistinii hazirlamistir:

Estetik yetisiyle avangard sanat yine eskisi gibi izleyenleri sasirtiyor, sok
ediyor ve sersemletiyordu. Ancak 0te yandan da tabakalara bélicl ve
ayrim yaratict kapasitesi ile de, her gecen giin artan sayida korii koriine
hayranlar ve en énemlisi de alictlar buluyordu. Evet, avangardin aym
anda hem arzuladigr hem korktugu tevecciih artik nihayet olmustu (hatta
bu sadece bir tevecciih degil, dinsel bir ask ve tapinmaydi). Yalniz bu hig
beklenmedik sekilde arka kapidan geliyordu. Bu, pek de oyle
modernlestirme  misyonunun  imrendirici  zaferi olarak, basarili
doniistiirmenin somut bir tezahiirii olarak degil, devralinmis kimlikleri
kokiinden soken ve kimlik insasini kokinden edilenlerin gdrevi sayan bir
diinvada ayricalikli  pozisyonlarin  tasinabilir ve satin alinabilir
alametlerine sahip olmak icin siiren atesli arayisin bir sonucu olarak
gergeklesiyordu. Artik avangard sanat (soylulastirict etkisi ile) kendi
ogretisine iman edenlerce degil, anlasilmaz, kibar ve segkinci olanin
yansutilmis  sasaasimin  tadini  ¢itkarmak isteyen insanlar tarafindan
benimseniyor ve 6ziimseniyordu.™

Bauman, modernist avangard sanatin ¢okiisiiniin bir diger yanin1 da soyle
saptamistir: “Su, her gegen giin biraz daha ortaya ¢ikiyordu: halkin tevecciihii ve
kabulii tuzagindan kagisin da kendi simirlart vardr. Insan er ya da geg, duvara toslamak
zorundayd:: ihlal edilecek sinirlar ve kirillacak kaliplar asla sonsuz degildi. ~18 Bauman,
Umberto Eco’nun sozlerini izleyerek su saptamayi yapmustir: bos ya da yakilmisg
tuvaller, silinmis Rauschenberg resimleri, Yves Klein’in 6zel sergisindeki bos NewY ork
Galerisi, Walter de Maria’nin Kassel’de kazdigr delik, Cage’in sessiz piyano
kompozisyonu, Robert Barry’nin ‘telepatik sergisi’ ve hi¢ yazilmamis bos siir
sayfalartyla; avangard maceranin dogal siirina ulagilmistir. Bauman’a gore son,

avangard sanatin hem disindan hem iginden gelmekteydi: Avangard sanatlar, “niyetleri

15 Age., 5.140.
% Age., 5.140.
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itibariyle modern”®’, hi¢ beklenmeyen ve fakat kaginilmaz olan “sonuclar: itibariyle

ise postmoderndi.”*®

Bauman’a gore, ‘postmodern avangard’ deyimi kendi icinde celigkili bir

deyimdir:

Bugiin de su ya da bu sanat¢i, yiiksek modernligin  ‘Sturm und
Drang’(Deha Cagi) donemlerini hatwrlatan bir tutum takinabilir; fakat
mevcut kogullar altinda bu, bir tavirdan (posture) ¢ok bir poz (pose)
olacaktir. Bu, ge¢mise ait anlamlardan swyrilmig, hicbir kehanette
bulunmayan ve hi¢hir yiikiimliiliik tagimayan bir poz, ayaklanmadan ve
hele hele de ruhsal direnisten ziyade bir gosteris (panache) isaretidir.”

Bauman’a gore; artik tarzlar ilerici ve gerici, ileriye bakan ve gegersiz diye
ayrilmamaktadir. Bugiin yeni sanatsal icatlar, eskiden kalmis olanlar1 avlayarak onlarin
yerlerine ge¢gmek icin degil, artik Oniine gelenin katildig1 sanat sahnesinde kendilerinin
de ayak basabilecegi bir yer bularak otekilerin arasina karigsmak i¢in yapilmaktadir.
Artzamanliligin yerini eszamanlhiigin aldig, ardilligin yerini birlikte var olmanin ve
tarihin yerini daimi bugunun aldig1 diizenek s6zkonusudur. Postmodern dénemde ha¢li

seferlerinin yerini rekabetin aldigini sdyler Bauman:

Artik sahte gergeklerin tiimiinii bogmaya yazgili olan bir tek gercegin
savunusundan, kehanetlerden ve misyonerlerden soz edilemez. Artik eski
ve yeni biitiin tarzlar ayni stratejiyi uygulayarak yasama haklarinin
oldugunu gostermek zorundalar. CUNKU bunlarin  hepsi, -George
Seiner’in unutulmaz deyisiyle- maksimum etki ve hazir tiiketim igin
yaratilan biitiin  kiiltiirel yaratilar ic¢in gegerli olan ayni yasalara
tabidirler. (Arz fazlasimin oldugu bir piyasada en onemli is miisterilerin
dikkatini cekmek; ikinci énemli gorev ise dikkanlarin vitrinini en yeni
trtinlerle siislemektir.) Rekabetin gegerli oldugu durumda grup
faaliyetlerine, diisiince topluluklarina, hizaya sokulmus ve hizaya sokan
okullara, velhasil kutsal savas donemlerinin tipik ogeleri olan ‘birlesen
giicler ve saflar’in hi¢birine gerek yoktur. Dolayisiyla da burada, kolektif
olarak tasarlanan ve ilan edilen kural ve yasalarin pek yeri yoktur. Her
sanat eseri sifirdan baslar ve soy yaratmay pek diisiinmez.”

7 A g.e., s5.140.
8 A g.e., 5.140.
¥ Age., s.141,
2 Age., s.141,
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Bauman gore; postmodern sanat¢uun isi; seslendirilmeyeni seslendirme,
gorilmeyeni gosterme ve ayni zamanda; birden fazla ses ya da seklin miimkiin
oldugunun gosterme ve dolayisiyla da anlam-yaratim siirecinde sonsuz yorumlamaya

katilmadir:

Postmodern sanatin anlami, anlam-yaratinu siirecini taklit etmek ve bu
sUrecin kesintiye ugramasini onlemek; anlamin asli ¢oksesliligine ve
biitiin yorumlarin muglakligina karsi uyanik olmak; ve bu siire¢ devam
ederken herhangi bir noktada bulunan bulgunun, imkanlar wrmaginin
akisini kesen buzlu bir kural haline gelmesini onleyen bir tiir entelektlel
ve duygusal anfiriz gorevi yapmaktadir. Postmodern sanat gergekligi
denenmemis olanaklarin mezarligi olarak onaylamak yerine, anlamlarin
ebediyen natamamhigini ve dolayisiyla da imkan alamnmin  ozsel
tiikenmezligini agiga ¢ikariyor. Hatta burada bir adim daha ileri giderek,
postmodern sanatin anlamimin  anlanmin  yapisinmin - sokiilmesi, daha
dogrusu anlamin gizinin agiga vurulmasi oldugu bile sdylenebilir. Bu giz
modern teorik pratigin var giiciiyle gizlemeye ya da yalanlamaya ¢alistigt
bir gizdir. Bu anlam ise, ancak ve sadece yorum ve elestiri siirecinde ‘var
olan’ ve bu siirecle birlikte len bir anlamdir.*

Bauman, postmodern sanatgilar da tipki selefleri gibi ‘avangard’dir der; ancak
bu, modernistlerin kendi rollerini nasil tanimladiklar1 ve bu rollerinin nasil gériilmesini
istediklerinden ¢ok farkli bir avangardliktir. Bauman, modernist avangard ile
postmodern avangard: 0zetle soyle karsilastirir: Eger modernist avangard, ‘yeni ve ileri’
bir konsensiise giden bir yolun izini siirmekle ugrasiyorduysa, postmodern
avangardizm, sadece mevcut ve gegiciligi kabul edilen konsensiis bigimine meydan
okumak ve bunun kokiinii kazimakla kalmamis, ayn1 zamanda gelecekte evrensel ve
dolayisiyla da bogucu herhangi bir ittifakin/anlasmanin  olabilirligini  ortadan

kaldirmustir.

Bauman’a gore, postmodern sanatin; sanatciyr ve izleyiciyi 6zgiirlestiren bir

yan1 vardir:

Simdi artik baglayici semalardan ve kati metodlardan yoksun olan
sanat¢iyi  ve arttk gormenin kurallart ile zevkin tekbicimciligi
rahathigindan yoksun kalan izleyici/dinleyiciyi, nesnel hakikat ile
gergekligin oznel temelleri soru(n)larint kagimilmaz olarak bir araya
getiren anlama/yorumlama/anlam-yaratma siirecine zorladigi ol¢iide,

2 Age., 5151,
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postmodern sanat elestirel ve ozgiirlestirici bir giictiir. Postmodern sanat
bunu yapmakla, yasamn olabilirliklerini —ki bunlar sonsuzdur-,
konsensiistin  imkansizlastirict ve  yetkisizlestirici —ki  boyle olmak
zorundadir, bunun baska bir bigcimi yoktur- tiranhigindan kurtarryor.
Yani, bana gore, postmodern sanatin anlami; anlam sanatlarina agilan
kapwyi agzina kadar agmaktadir.?

Postmodern felsefenin Onciilerinden Fransiz diisiiniir Jean-Francois Lyotard
(d.1924 - 0.1998), ‘Postmodern Nedir Sorusuna Cevap’ (1982) adli yazisinda;
‘postmodern nedir? Imajin ve anlatinin kurallaria ydneltilmis basdondiiriicii sorgulama

calismasinda, aldig1 ya da alamadig yer nedir?’ diye sorar ve hemen arkasindan verdigi

yanit sOyledir:

Modernin bir par¢asini olusturdugu muhakkak: Devralinan her seyden,
bu daha gegen giinden devralinmis olsa bile, kuskulaniimalidir. Cézanne
hangi uzama catar? Izlenimcilerinkine. Picasso ve Braque't Ofkelendiren
nesne ise Cesanne'nkidir. Duchamp ise 1912'de, kibist bile olsa, bir
tablo yapmak gerektigi onvarsayimimi bir kenara birakir. Buren de,
Duchamp'm yapitinda dokunulmadan kaldigimi diisiindiigii baska bir
onvarsayumi sorguya ¢eker: Yapitin sunulus mekam. Kusaklar sasirtict
bir hizlanmayla kosustururlar. Bir yapit ancak once postmodernse,
modern olabilir. Boyle anlasildiginda, postmodernlik nihayetine varmis
modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir ve bu stireklilik arz
eder.”

Lyotard’a gore postmodern: modernin iginde goériillmez olani, bizzat gésterimin
kendinde one ¢ikaran; begeni konsensusunu reddeden; yeni gosterimleri, tadini
¢ikarmak i¢in degil, ama gosterilemezi daha iyi hissettirmek i¢in aragtirandir. Lyotard,
postmodern bir yazar ya da sanatciyi, bir filozof konumunda goriir. Sanat¢inin iirettigi
yapit: “prensip olarak, onceden yerlesmis kurallar tarafindan yonetilmez ve belirli bir
yvargt araciligiyla, bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita wuygulanmasiyla

yargilanamaz. Bu kurallar ve kategoriler, yapitin aramakta olduklaridir.

2 A ge., s.157.

28 Fredric Jameson, Jean- Francois Lyotard ve Jiirgen Habermas, “Postmodern Nedir Sorusuna Cevap - Jean-
Frangois Lyotard ”, Postmodernizm, Dumrul Sabuncuoglu (¢ev), Derleyen ve Sunan: Necmi Zeka, 2. Basim,
Istanbul: Kiy1 Yaymnlari, 1994, s.53.

2 Age., s.57.
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1.2 Frankfurt Okulu: Kultlir Endrustrisi, Sanat ve Protesto

Modernizmin tikandig1 noktalarda pek ¢ok teorisyen bazen bireysel bazen ortak
uretimlerle yeni agilimlara ihtiya¢ duymuslardir. Frankfurt Okulu da, modern toplum
baglaminda kapitalist toplumun elestirisini yapmis, postmodern felsefeye kaynaklik
edecek zemin hazirlamis olusumlardan biridir. Almanya’da 1923 yilinda kurulmus ve
sosyoloji, siyaset bilimi, psikanaliz, tarih, estetik, felsefe, muzikoloji gibi farkli
disiplinlerden arastirmacilarin bir araya gelmesi ile kurulmustur. Frankfurt Okulu
uyeleri marksist elestirel toplum teorisinin tikandigini diisiinerek, yeni bir elestirel

toplum teorisi kurmaya ¢alismislardir.

Max Horkheimer, Theodor Adorno, Friedrick Pollock, Herbet Marcuse, Walter
Benjamin, Leo Lowenthal, Jirgen Habermas okulun 6nde gelen (Qyeleridir.
Aragtirmacilar arasinda zaman zaman paralel calismalar olsa da ortak bir fikir
birliginden sdzetmek miimkiin degildir. Okul, daha ¢ok arastirmacilarin benimsedikleri
elestirel kuram anlayisinda bir arada olmak iizerine kurulmustur. Bu kuramcilar,
Tarihsel Materyalizm’in determinist ve pozitivist yorumuna elestiri getirmislerdir. Bu
elestirel ortamda Theodor W. Adorno (d.1903 — 6.1969) ve Max Horkheimer (d.1895 —
0.1973) kultir endistrisi diye bir kavram gelistirerek, kapitalist topluma yogun
elestiriler getirmiglerdir. Adorno, kiiltiir endiistrisi kavraminin dogusunu ‘Kiiltiir

Endiistrisini Yeniden Diistliniirken’ adl1 yazisinda sdyle aciklamistir:

Kiiltiir endiistrisi terimi yanilmiyorsam ilk defa 1947'de, Amsterdam'da
Horkheimer'la birlikte yayimladigimiz ‘Aydinlanmanin Diyalektigi'nde
kullanildi. Miisveddelerde ‘kitle kiiltirii’ terimini kullanmistik. Fakat
daha sonra, yandaglarimin isine gelecek yorumlar: disarida birakmak
amaciyla kitle kiiltiirii yerine ‘kiiltiir endiistrisi’ terimini kullanmay
uygun bulduk; ne de olsa onun, kitlelerden kendiliginden ¢ikan bir kiiltiir
sorunu oldugunu ortaya atabilirler, onu popiiler sanatin ¢agdas formu
sayabilirlerdi ki bu ikincisinin kiiltiir endiistrisinden kesin olarak ayirt
edilmesi gerekir. Kiiltiir endiistrisi eski olanla tamdik olani yeni bir
nitelikte birlestirir. Kitlelerin tiiketimine gére diizenlenen ve biyuk dlcude
o tiiketimin yapisini belirleyen tiriinler, tiim sektorlerde az ¢ok bir plana
gore tretilir. Tiim sektorler yapisal olarak benzerdir ya da en azindan
birbirinin agiklarint kapatarak, neredeyse tamamen gediksiz bir sistem
olustururlar. Bunu olanakli kilan sadece ¢agdas teknik olanaklar degil,
ayni zamanda ekonomik ve yonetsel yogunlasmadir. Kiiltiir endiistrisi
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kasith olarak tiiketicileri kendisine uydurur. Binyillardwr ayri duran
yiiksek ve diisiik sanat diizeylerini, her ikisinin de zararina bir araya
gelmeye  zorlar.  Yiiksek sanatin  onemi, yarari  konusundaki
spekiilasyonlarla yok edilirken, diisiik sanatin onemi de, (toplumsal
denetim kusursuz olmadigi siirece) icinde barindirdigi isyanci direnis
ozelligine dayatilan medeni swirlamalarla yok edilmektedir. Boylece,
kiiltiir endiistrisi yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve bilingaltini
yonlendiriyor olmasina ragmen, kitleler birincil degil, ikincil role
diiserler ve hesaplanabilir nesneler, makinenin tali parcalari olurlar.
Tiketici, kiltdr endustrisinin bizi ikna etmeye ¢alistigt gibi hiikmedici ya
da ézne degil, aksine nesnedir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi igin
bicimlendirilmis olan kitle iletisim araglari terimi, vurguyu nispeten
zararsiz bir alana kaydirmakta ¢ok ise yaramistir. Gergekte ne oncelikle
kitlelerle, ne de iletisim tekniklerinin gelisimiyle bir ilgisi vardir, aksine
onlart dolduran ruhla, sahiplerinin sesiyle iliskilidir. Kiiltiir endiistrisi
kitlelerle iliskisini kotiiye kullanarak, verili ve degismez sayilan bir
zihniyeti ¢ogaltmaya ve gliclendirmeye ¢alisir.”

Adorno’ya gore; kaltur endistrisinin  kokeninde yatan kar guddsu, onun
ideolojisinin nesnesi haline gelmis ve her kosulda yerine getirilmesi gereken, kiiltiirel
mallarin satilma zorunlulugundan bile bagimsizlagmistir: “Kulttr endustrisi birer birer
sirketlerden ya da satilabilir nesnelerden bagimsiz olarak halkla iliskilere, kendi basina
‘itibar’ iiretimine yonelmistir.” 26

‘Endustri’ teriminin ilk anlaminda diistiniilmemesi gerektigini soyleyen Adorno;
bu terimin dogrudan dogruya iiretim siirecini degil, kiiltiirel malin standardizasyonunu
ve dagiim tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatmak amaciyla kullanildigini
belirtmistir. Kiiltiir endistrisindeki teknik kavraminin, sanat eserlerindeki teknikle
sadece ad bakimindan benzestiklerini sdyler Adorno; sanat eserlerinde teknik, bizzat
nesnenin i¢ Orgiitlenmesi, 6zglin i¢sel mantigiyla orgiitlenmesiyle ilgili iken; kultlr
endiistrisindeki teknik ise tam aksine, baglangigtan itibaren dagitim ve mekanik yeniden

uretimle ilgilidir ve bu ylizden daima nesnesine digsal kalmaktadir:

Kultlr endustrisi, Grlnlerinde icerilen tekniklerin potansiyellerinden
ozenle kendini korudugu olgiide ideolojik destek bulabilir. Mallarin
maddi tiretiminde uygulanan asirt sanatsal teknikten bir parazit gibi
faydalanarak yasar ve bunu yaparken islevselligi tarafindan ima edilen

%% Theodor W. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken”, Cogito Yapi Kredi Yaylari - Ug Ayhk
g)ﬁiisﬁnce Dergisi , Biilent O.Dogan (Cev.) , Adorno: Kitle, Melankoli, Felsefe Ozel Say1, Say1:36 (Yaz 2003), s.76.
A.g.m., s.77.
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i¢sel sanatsal biitiine kars yiikiimliiliigiinii ihmal eder, estetik 6zerkligin
gerektirdigi  bicimsel yasalari umursamaz. Kiiltiir  endiistrisinin
fizyonomisi bir yanda verimliligi arttirici, fotografik katilik ve kesinligin
bir karisimindan, 6te yanda bireysel kalintilar ve yine rasyonellestirilip
uyumlu kilinan romantizmden olusur.”’

Kualtir endistrisinin insanlara tirli tirlii faydasi oldugunu sdyleyenlere
Adorno’nun verdigi tepki nettir. Ona gore, yayilan bilgi sinirli ve vasattir; iistelik Kltir

endiistrisinin verdigi malzemeden ¢ikarilacak dersler mantiksiz, banal ya da kotiiliige

yonelticidir ve davranig modelleri de utanmazlik derecesinde ‘uygitsin’cidir.

Adorno’ya gore; tiketicinin bilinci, kiiltiir endiistrisi tarafindan satilan eglence

receteleriyle ve reklamlar araciligr ile kiskaca alinmaktadir:

Insanlar sadece deyisteki gibi tongaya basmakla kalmaz, en kiigiik bir
mutluluk vaadinde dahi, altinda yatam gorebilecekleri bir aldanmay
arzularlar. Adeta kendilerinden nefret ederek, g6z kapaklarim
kapanmaya, seslerini onaylamaya zorlarlar, ne igin tiretildiginin eksiksiz
bir bilgisiyle, haksizca dnlerine konani alirlar. Kabul etmeseler de, hi¢bir
deger tasimayan tatmin edici mallardan uzak kaldiklarinda hayatlarinin
iyice gekilmez olacagini hissederler.”®

Adorno’nun kirk yil 6nce saptamis oldugu kiiltiir endiistrisi alani bugln internet,
televizyon, radyo, gazete, dergi, muzik ve moda endustrisi cemberi ile epey
genislemistir. Giiglii iktidar odaklarinin kitle iletisim araclarinin sagladigi olanaklari
nasil kendi lehlerine sonuna kadar kullandigin1 g6z 6niinde tutarsak, Adorno'nun kultir
endustrisi kavrami {izerine yeniden diisiinmemiz gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. J. M.
Bernstein, Adorno’nun ‘Kiiltiir Endiistrisi’ adli derlemesine 1991°de yazdigi sunus

yazisinda bu konuya dikkat ¢gekmistir:

Adorno’nun kurami ve analizi, kiiltiir endiistrisinin homojenlestirme
hedefine gereginden fazla odaklantyor olabilir, ama sézde bireysellik ile
bireysellik, eglence ile mutluluk, uyumluluk ile ozgiirliik, sézde eylem ile
eylem, aldatici otekilik ile ozdes olmayan otekilik arasindaki farka dikkat
¢ceker. Bunlar ve bunlarla baglantili analiz terimleri Adorno’nun
kurammmin  esastm  olugturur.  KUltir — endUstrisinin ~ yol  actigt
etkisizlestirmeler ve gerilemeler, bence aynen tasvir ettigi gibidir. Kiiltiir
endustrisinin yiizeydeki mantigi, Adorno’nun eserlerini kaleme aldig

2T Ag.m., s.79.
2 A.g.m., 5.80.
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donemdekinden onemli ol¢iide farkll olsa da, yarattig etkiler tekinsiz
big¢imde aymidir. Adorno kiiltiir endiistrisinin gidisatint da, yol agtigt
tehdidi de acgik¢a gormiistiir. En kotiimser tahminlerinin zamanla
gerceklesmesi, kiiltiir endiistrisi tizerine yazdiklarimin, rahatsiz edici de

olsa, ne kadar ¢agdas oldugunu gosterir.”®

Elestirmen ve teorisyen Gene Ray, ‘Kiltir Endustrisi ve Teror Yonetimi® (2011)
adl1 yazisinda Adorno’nun Kkultir endusrisi tizerine soylediklerinden yola ¢ikarak
giinlimiizde sistemin kusaticiligr karsisinda direnme yollarinin olup olamayacagini
irdelemistir. Ray, Frankfurt Okulu’na donme ihtiyacini neden duydugunu soyle belirtir:
“Peki 6yleyse Benjamin ve Adorno’ya, ¢tkmazin melankolisine mi donecegiz? Eski usul
olduguna kusku yok, ama bir olcek Frankfurt kétiimserligi, ahmakliga doniismiis bir
iyimserligi kendine getirebilir."30

Ray; gunumuzln yaratict endiistriler sOyleminin, Adorno’nun elestirel bir
kategori olarak one siirdiigii “kdltiir endiistrisi” kavramini notr hale getirerek kendini

varettigini belirtmistir:

Bugiin kiiltiirel alanin su veya bu yoniinii isaret edip 1940 lardan verilen
orneklerin ne kadar eskidigini ya da gecgersizlestigini soylemek, kiiltiir
endiistrisi  tezini reddetmek anlamina gelmez. Bugiiniin yaratict
endustrilerinde mikro-isletmeler norm haline gelmis olabilir, ama sayet
bizatihi  varliklarimi  teknolojive  ve  ‘ekonomi  ve  yOnetimin
yogunlasmasi'na borclularsa, bunun pek bir anlami yoktur. Internet
sanki ozgiirliikmiis gibi geliyor, ama Google ve Verizon hala kafa kafaya
verip agin tarafsiziigi ilkesini nasil ortadan kaldiracaklarina karar
verebiliyorlar. Bu iist mantigi yerinden etmedikleri siirece, yerel olsun
olmasin, karsit egilimleri isaret etmenin de yarari olmayacaktir; zaman
icinde, her tikel durumda olmasa da genelde, hakim konumunu korudugu
miiddetge zafer hakim egilimin olur.*

Ray’e go0re gercek mesele manipiilasyondur: Bilincin siirlandirilmast,
yoksullastirilmas1 ve ayartilmasidir. Ancak manipilasyonun yasamin her anmni ve

Ozneleri felg edecek diizeyde olup olmadigini agiga ¢ikarmak icin su sorulari sorar Ray:

Icinden 6zerk &znelerin dogabilecedi ve elestirel direnis pratiklerinin ger¢ek sonuglar

2 Theodor W. Adorno, “Sunus (J.M.Berntein)”, Kultiir Endiistrisi, Elgin Gen (Cev.), 7. Baski1 2012, istanbul:
fletisim Yayinlari- sanathayat dizisi 12, s.41.

% Gene Ray, “Kiltiir Enduistrisi ve Teror Yonetimi”, e-Skop Dergi (Biilten), 2012, http:/e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-kultur-endustrisi-ve-teror-yonetimi/961 (8 May1s 2013), par.4.

L A.g.m., par.7.
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yaratabilecegi alanlar, bosluklar hala kapali m1? Yoksa bu 6zerklik alanlari, bazilarinin
ileri stirdiigi gibi, egilimin tersine dondiigiinii gostererek genislemekte mi? Peki ya
O0zerk Ozneler nasil olusur? Olusumlar1 hangi kosullarda gergeklesir, ve sayet bir
kalturel alandaki ‘aktorler’ olarak niteleneceklerse, fiilen hangi eylem Ozgiirliigiine
sahiptirler? Bu noktada Ray; Adorno’nun tiketici Kkitlelerinin, ilelebet seylesmeye
mahkum edilen edilgin kéleler olduklarini iddia etmedigini ve elestirel 6zerklik i¢in
gereken bosluklarin ve acikliklarin var oldugunu kabul etmeye 6zen gosterdigini soyler.

Ray’e gore Adorno’nun iddiasi sudur:

Hakim siirec bu tiir bosluklari sistemli bicimde daraltmaktadir ve
daralma hayli ilerlemistir, gercekten ortaya c¢ikan elestirel ve 6zerk
Ozneler ise, giderek, hakim egilimi degistirebilecek ya da onun kékten
Otesine gecebilecek her tiirlii pratikten uzaklagtirilmaktadir. Bu anlamda,
sistem ‘biitiinsellestirici dir.*

Ray; ‘biitiinsellestirici’nin, ‘biitiinsellesmis’ anlamina gelmedigini, her boslugu
kapatarak elestirel 6znelerin ortaya ¢ikmasini kalici bicimde engelleyen tam ve eksiksiz
bir biitiinsellesmenin gerceklesemeyecegini, sOyler. Ray bu bakis agisi ile bakarak,

kultir endistrisinin tam anlamiyla yekpare bir yap1 olamayacagini savunur:

Mutlak ozerklik biiyiik bir yanilsamadr. Ama onun karsiti da 6yledir.
Ozerklik yoksunlugu koleliktir. Ozerklikten tam ve mutlak yoksunluk, yani
potansiyel oOzerkligin bile yok edilmesi ise mutlak, biitiinsellestirilmis
kolelik olur. O halde goreli dzerklik, hem direnmenin kosuludur, hem de
¢ogu zaman yurirliikte olan kosuldur. Yer, konum ve konjonktiir
ozellikleri a¢isindan degisen ise, goreli ozerkligin kapsami ve tiiriidiir. Bu
kabul edilince, olast direnme pratikleri igin yeniden bir odak noktasi elde
ederiz. Artik sunu gorebiliriz ki, kQltir endustrisi hakim bir mantiga gore
isliyor olsa da, bu mantigin iglemleri direnme olasiliklarinin hepsini
dislayamaz. Kiiltiir endiistrisi tam anlamuyla yekpare bir yapi degildir —
kapitalist devlet de dyle. O da her tirlu hiyerarsik sisteme musallat olan
gerilimlerin ve catismalarin yarattigi catlaklarla doludur.>

Sanat¢ci ve elestirmen Emre Zeytinoglu'na goére; Adorno’nun ‘Estetik
Kurami’nda sanat, bir uzlagsmayi radikal bicimde reddetse de; diger yandan catigsmaci
bir karsitliklar diinyasinda, o uzlagsma diisiincesine baglanmaktan da kendisini alamaz.

Zeytinoglu’na gore; Adorno’nun sanat tanimindaki, sanat ve protesto 6nerisi soyledir:

%2 A.g.m., par.10.
3 A.g.m., par.17.
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sanatin ozdesliklerle (fakat bir oOtdessizlik biitiinliigiinde) uzlasma
durumu, protestoyu sanatin isleyis mantigina dahil eder: Sanat ve
protesto, kendi isleyis mantiklarin (kendilerine stirekli karsi olarak ya da
kendilerini surekli olumsuzlayarak), birbirlerine yikleyeceklerdir. Demek
ki, sanatin ve protestonun yan yana gelebilmesi (yan yana gelip
ayrismalart ve yine yan yana gelmeleri...), yalnizca sanatin sanatla ve
protesto nun da protesto ile carpistig: yerde olasidir. Agik bir soyleyis ile
iictinci ve doérdiincii seceneklerde®.
Zeytinoglu’na gore; Sanatin uzlagsmact bir tavirla kendini yaraladigi (protesto
karsisinda taviz verdigi) yerdir burasi ve ayni anda da, protestonun sanat kargisinda

edilginlestigi yer.

1.3 Ozne-iktidar liskisi ve Sanatc1 Ozne’nin Elestirel Rol{i

Modern 6zne; akla, rasyonellik ve bilime giivenir, akli duygularin 6niine koyar,
caligkandir, disiplinlidir ve sorumlu bir kisilik olarak gelecegi planlar, haz almayi
erteler, ideolojik amagclar icin ¢alisabilir. Modern 6zne, kendi 6zgiir istenci ile yurttasi
oldugu toplumun gereklerini yerine getiren; degerleri kendi 6zerkligine dayanarak kuran

bir ben tasarimidir.

Alman diisiiniir Friedrich Wilhelm Nietzsche (d.1844 - 6.1900); modern 6zne
tasarimina karst c¢ikan postmodernler i¢in esin kaynagi olmustur. Duragan,
baskalagsmayan, oldugu gibi kalan Descartes¢1t anlamda askin 6zne tasariminin altini
oyan Nietzsche; mantiksal, nedensel bir uslamlama akisiyla diisiinen bir 6znenin varlik
temellerini  sorgulamustir. Ozneyi yorumlayarak kuranin dil oldugunu belirten
Nietzsche, 6znenin dildeki konumlar arasinda bir konum olmaktan Ote bir degeri
olmadigini sdylemistir. Nietzsche gibi Avusturyali hekim ve psikolog Sigmund Freud

(d.1856 - 0.1939) da; kendi i¢inde tutarli, biitiinliiklii modern 6zne anlayigini sarsmaistir.

Fransiz psikanalist ve diistiniir Jacques Lacan’a (d.1901, 6.1981) gore dile giris

kultlre giristir ve bu bilingdisinin olusumunu ve 6znelligin kurulusunu ifade eder.

3 Emre Zeytinoglu, “Theodor Adorno nun Sanat Tt animi ve Protesto”, Cogito Yapi Kredi Yaymlari- Uc Aylik
Diisiince Dergisi , Adorno: Kitle, Melankoli, Felsefe Ozel Say1, Say1:36 (Yaz 2003), s.254.
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Lacan’a gore:

Ozne, dil dolayimiyla kendini simgesel diizende bir gosteren olarak isaret

edilmis olarak bulur ve oznelligini de zaten bu sekilde kazamr. Bu andan

itibaren birey-ozne bir simge olarak simge diizenin bir parcast yada

ogesidir. Bu gecisin gerceklestigi yer ise ailedir. Artik bu baglamda

ailenin bir aile olarak diigiiniilmesi anlamli olmaz; kiiltiirel yapinin

tasyicist ve birey diizeyinde olusturucudur, yani simgesel diizenin

gerceklesmesi, somutlasmasi, maddilesmesi zeminidir.*

Postyapisalcilar ve postmodemistlere gore 6zne, “temel kimlik 6zline sahip
olmayan, parcalanmis bir varliktir ve zaman i¢inde degismeden kalan sabit bir kimlik
ya da benlikten cok, surekli bir ¢ozilme durumu icindeki bir stire¢ olarak kabul

edilmelidir.”%®

Iktidar ile 6zne arasindaki ayrilmaz ikilik iizerinde duran Michel Foucault,
(d.1926 - 0.1984) o6znel deneyimin kurulmasinda insan bilimlerinin oynadigi rol
lizerinde calismalar yapmustir. “Oznel deneyimi aciklamak icin Oznenin degil, o
deneyimi kuran séylem ile soylemin karsilikly ve ka¢inilmaz bir iliski i¢inde oldugu

iktidar sistemlerinin analizini yapmak gerektigini” géstermistir.37

Foucaultnun soykiitiigli arastirmalari, bilgiyle iktidar arasindaki 6zsel iliskiye
vurgu yapmustir. Ona goére bilgi kimeleri 6zerk entelektiiel yapilar degildirler ve
toplumsal iktidar sistemlerine ayrilmazcasina baglhidirlar. “Nietzsche'nin soykuttkleri
gibi, onun jeneolojileri de, Marx'tn veya Freud'un semasi benzeri biitiin genis kapsamli
agiklayict semalari reddeder. Bunun yerine o, diistince sistemlerini bir¢ok kiigiik,

.7 .. . v e . - .. 38
iligkisiz nedenin olumsal iiriinleri olarak degerlendirir.”

Foucault’ya  gore sorunsallagtirma;  bilgi, iktidar, etik {izerinden
gerceklesmektedir. Dolayisiyla her deneyim, belli kavramlar ve kuramlar iceren ve
trettigi hakikatlerle ifade bulan bir bilgi alani, belli normlar ve kurallar iceren bir
iktidar alan: ve bu bilgi ve iktidar alanlar1 baglaminda bireyin kendisiyle kurdugu belli

bir iliski bi¢imini bir araya getirir: “Bu yuzden kendimizin tarihsel bir ontolojisini

% Felsefe Sozliigii, Ahmet Cevizci, “Ozne”, istanbul: Paradigma Yayincilik, 2005, 5.1308.

% Ag.e., s5.1309.

87 Michel Foucault, “Michel Foucault”, Entelektiielin Siyasi islevi - Secme Yazilar 1, Ferda Keskin (Yayma
Hazirlayan), Isik Ergiiden ve Tuncay Birkan (Derleyenler), Birinci Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2000, s.10.
% Felsefe Sozliigii, Ahmet Cevizci, 5.727.
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yapmak, bilgi oznesi, iktidar iliskilerinin Oznesi ve kendi eylemlerimizin etik 0znesi

olarak nasil kuruldugumuz sorularini sormay gerektirir.””®

Bilgi éznesi olarak nasil kuruldugumuz sorusunun cevabi; ©Oznesi olarak
goriindiigimiiz bir deneyime - 6rnegin delilik, hastalik, su¢ ya da cinsellik- gdnderme
yapan bilgi alaninin olusumunun, bu olusuma 6zgii sdylemsel pratiklerin ve hakikat

oyunlarinin analizi ile bulunabilir.

Iktidar iliskilerinin éznesi olarak nasil kuruldugumuz sorusunun cevabr; iktidar
iliskileri ve teknolojilerinin, yani tarihsel olarak kurulmus bir deneyimin pratigini
duizenleyen normatif bir sistemin -delilerin, hastalarin ve suglularin kurumsallastiriimasi
ve ‘normal’ insanlardan ayrilip tecrit edilmesini dlzenleyen bir sistemin-
orgutlenmesinin ve bu sistemde sz konusu olan hakikat oyunlarinin analizi ile

bulunabilir.

Kendi eylemlerimizin etik oznesi olarak nasil kuruldugumuz sorusunun cevabi
ise; insanin kendisiyle olan iligkisinin, bireylerin kendilerini tarihsel bir deneyimin
Ozneleri olarak -6rnegin deli, hasta, su¢lu, escinsel ya da normal olarak- kurma, tanima
ve kabullenme ya da reddetme pratiklerinin ve bunu yaparken gecerli olan hakikat

oyunlarinin analizi ile bulunabilir.

Foucault’un analizi sonucunda ortaya ¢ikan iktidar anlayis1 geleneksel siyaset
teorilerinde oldugu gibi negatif bir iktidar anlayisi degildir. Diisiiniire gére Oznesi
olarak tanitildigimiz deneyimlerin kurulmasini gergeklestiren pratiklerin merkezinde bir
iktidar alan1 vardir. Onyedinci yiizyilin sonundan itibaren “negatif ve sinirlayici olan ve
hikimranin yasama hakki iizerinde s6z sahibi olmasiyla tamimlanan hukuksal-
soylemsel modelin iktidar anlayisinin tersine”® | bu yeni iktidar bi¢imi iiretken, yasami
desteklemeye, yasamin sagladig1 gii¢leri sinirlamaya degil arttirmaya yonelik, yani
‘pozitif bir iktidar’ olmustur. Foucault bu yeni iktidar1 biyo-iktidar olarak
adlandirmistir. iktidarin bedeni kusatmasi icin siddete gereksinimi yoktur artik. Onun

yerine toplumsal biitiine yayilan yeni ince teknikler gelistirilmistir. Bilgi ve iktidar

% Michel Foucault, “Ozne ve ktidar”, Michel Foucault- Ozne ve iktidar - Segme Yazilar 2, Ferda Keskin (Yayma
Hazirlayan), Isik Ergiiden ve Tuncay Birkan (Derleyenler), ikinci Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005, s.14.
40 Foucault, Michel Foucault- Ozne ve Iktidar - Se¢me Yazilar 2, s.16.
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eksenlerinin bir araya geldigi yeni pratik yumaklari yaratilarak bazi deneyimler
kurularak, insanlar bu deneyimlerin 6znesi olarak tanitilarak, onlara kendileriyle ilgili
hakikatler dayatilir ve boylece iktidar siddet kullanmadan bedeni kusatir, itaatkar ve
uysal hale getirir. “Yani birey, iktidarin disinda ve karsisindaki sey degil, iktidarin

birincil etkilerinden biridir. Birey iktidarin etkisi ve ayni zamanda bir etkisi oldugu

olciisiinde de bir aracidir: Iktidar kurdugu, olusturdugu birey iizerinden isler. »A4l

Kurucu modern 6zne yerini kurulan postmodern dzneye birakmaya baslamistir.
Sanat¢t oznenin ve felsefecilerin evrensel hakikatler adina kitlelere onciilikk eden
entelektiiel roliinii tiimiiyle reddetmeye basladiklar1 goriilmiistiir. Sanatg1 artik sorunlari

goriiniir kilmay, izleyici ile birlikte sorun iizerinde diisiinmeyi segmeye baglamistir.

Kitlelerin kendileri icin neyin iyi ya da dogru oldugunu herkesten iyi
bildiklerini diisiinen Foucault, teorinin pratik i¢in bir yol gosterici degil;
olsa olsa yeri geldiginde ise yarayabilecek bir alet kutusu oldugunu
diisiinmiistiir. Bu yiizden 6rnegin Hapishaneler Uzerine Enformasyon
Grubu'ndaki ¢alismasinda felsefi bir elestiriden (ornegin Gozetleme ve
Cezalandirma' dan) yola c¢ikarak mahkumlar adina konusmak degil,
mahkumlarin kendi taleplerini kendi adlarina dile getirebilecekleri bir
bilgilendirme ortaminin kurulmasina yardimci olmak ve bu olusuma

kamunun dikkatini ¢cekmek gerekliligi iizerinde durmustur.*

Bir entelektiiel olarak sanatgi ve felsefeciler kitleler adina konusmaktansa,

izleyicilerin kendi adlarina diistinebilecekleri ortam yaratmay1 segcmeye baslamislardir.

Bu yeni mucadele tirinde entelektielin roli global eylemde kitlelerin
onctisii olmak degil, yerel miicadelede o6zel bir grubun danismam
olmaktir. Kuskusuz spesifik entelektiiel devlet ya da sermayenin
¢tkarlarina hizmet etme ya da siyasi angajmamnda iktidar odaklart
tarafindan manipiile edilme riskiyle karsi karsiyadir. Ama bu durum
elbette uzmanlasmuis bilginin, bilgisayar teknolojisinin, niikleer bilimin
giderek daha onemli bir siyasi rol oynadigi Bati toplumunda spesifik
entelektiielin tasidigi onemi azaltmaz®.

4 Foucault, Entelektiielin Siyasi i§levi - Se¢me Yazilar 1, 5.107.
42 Foucault, Entelektiielin Siyasi i§levi - Se¢me Yazilar 1, 5.12.
43 A.g.e., s.27.
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1.4 Sanatin Kurumsallasmasina Elestirel Tavir

1960’lar sanata iligkin kabul edilmis Onermelerin hizla degismeye basladig,
siirecin sonugtan daha ¢ok onemsendigi bir donemdir. Siirecin izleyiciye agilmasiyla,
izleyicinin diisiinen 6zneler olarak sanat pratigine katilimi saglanmis ve sanatgi/izleyici
hiyararsisi degismeye baslamigtir. Kavramsalligin giiclendigi bu donemde; sanatta
bigcimsel yetkinlik reddedilmeye baslanmis, alternatif teknik ve malzemeler kullanima
girmistir. Sanatin kendi disiplinleri - resim, heykel, fotograf v.b.- arasindaki sinirlar
erimeye ve hatta diger disiplinler -bilim, felsefe, sosyoloji, mantik v.b.- ile arasindaki

sinirlar zorlanmaya baglamistir.

Kavramsal Sanat; siyasi c¢alkantilarin  yogunlastigi bir donemde,
1960'larin sonunda, Minimalizmin matematiksel yonelimlerinde, Jasper
Johns'un felsefi ironilerinde, Manzoni ve Yves Klein gibi bir¢ok Avrupall
on orneklerle olugma siirecindeydi. Yirminci yiizyll boyunca Modernizmin
kenarlarinda siiren Dada, Fluxus, Happeningler, Somut siir ve
Sitiiasyonizm gibi diizen bozucu diisiincelere odaklandi. Daha 1913
yilinda, Marcel Duchamp'in, hazir-nesneleriyle herseyin sanat yapiti,
dolayisiyla her faaliyetin de sanat olabilecegini gostermesi, hareketin
sifir noktasi, yani bir tiir Avignon'lu Kadinlar’'di. Hareketin en can alici
ve batili olmayan etkisi Kiibizm'in Afrika sanati ile kurdugu iliskiye
benzer bir iliskinin Uzakdogu diisiincesiyle kurulmasiydi.**

Kavramsal sanatcilar; galerilerde sergilenebilecek sanat eseri yerine, alternatif
tekniklerle ve mekanlarla sanat yapmayi se¢gmeye baglamislardir. Onlar sanatin
kurumsallagsmasina elestirel bir tavir gelistirmisler; miizecilere, galericilere taviz
vermemisler, satacaklar1 birsey olmadigini1 belirterek sanati nesneden arindirmislar;
yolsuzluklari, ¢irkin iktidar oyunlarini, yogun arastirmalarla ortaya c¢ikarmayi,

entellektiiel bir gorev olarak benimsemislerdir.

Sanatta diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bu donemde sanatcilar ve felsefeciler benzer
tavirda olmuslar, sistem analizinde benzer yontemler onermisler, kurumsal cercevelere
benzer tepkiler gostermislerdir. Ornegin, sanat¢1 Hans Haacke ve felsefeci Michel
Foucault, 0zne- iktidar iliskisini agiklayis yontemlerinde, entelektiielin siyasi islevi

konusunda ¢ok benzer onermeler getirmislerdir. Foucault ve Haacke’ye gore felsefe ve

“4 Roberta Simith, “Kavramsal Sanat”, Resmi Goriis Giincel Sanat Seckisi 3, Say1.3 (2000), 5.30.
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sanat, bize kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamiz gerektigini

ogretmelidir.

Foucault kurumlarda gecerli olan iktidar iliskilerinin analizlerinde, Haacke de
kurumlardaki iktidar iliskilerini belgeleri ile desifre ettigi calismalarinda; iktidarin
kaynagini bulmak yerine, iktidarin isleyisinin hangi durumlarda hegomonik bigimler
aldigimi saptamaya g¢alismay1 tercih etmislerdir. Foucault iktidarin isleyis bi¢cimini sdyle

tanimlamistir:

Bu iktidar her seyden once bir giic iliskileri ¢oklugu; bu iligkilerin icinde
yer aldigi karmasik bir stratejik durum, birbirlerinden aldiklar: destek ya
da onlar birbirinden aywran celiskilerdir. Iktidar tiim bu iliskilerin her
yerde ve her zaman var olan hareketliliginin genel etkisidir. Yani
isleyisinden bagimsiz olarak kendiliginden var olan, sahip olunabilen,
paylasilabilen, devredilebilen ve uygulanmay: bekleyen bir iktidar yoktur.
Iktidar odaklar: olarak gériinen devlet aygiti, yasa ya da baska
hegemonya bicimleri, iktidar1 tamimlayan bu stratejilerin kristalleserek
aldigi bicimlerden baska bir sey degildir.®
Hans Haacke, sanatin politik yaniyla ¢ok ilgilenmis bir sanat¢idir. Sanat¢inin
projeleri genellikle sistemler ve siireclerle ilgilidir. Ortaya koydugu belgelerle; kimi
zaman taninmis kisilerin sanat yoluyla nasil kara para akladigini, kimi zaman cevre
kirliligine sebep olan fabrikalarin belediyelerle nasil igbirligi yaptigini, kimi zaman bazi
sponsorluklarin arkasindaki  ¢irkin yiizii sergilemistir. Haacke bir dedektif gibi
caligarak; sistemin, iktidarin goriinmeyen yiiziinii izleyiciye sunmus; ¢ogu zaman
sirketlerin bir yandan 1rk¢ilig1 bir yandan da sanati destekleyen ikiytizlii kimliklerini

sanatsal etkinlik olarak gdzler 6niine sermistir.

Haacke, sanat piyasasinin ve sanat kurumlarinin diger kurumlar gibi; kapitalist
sistemin i¢inde oldugunun ve her tiirlii baskiya maruz kalabileceginin farkinda olan bir
sanatcidir. Sanat ortami da kendi kendine yeten, tarihsellikten uzak, evrensel degerlere
sahip ayr1 bir diinya degil; tiim kapitalist piyasa etkilerine agik bir sistemdir. Haacke,
iktidarin varligimin zorunlu kosulu olan 6zgiirliik alanlarindan biri olarak sanat yapma
olanagini kullanarak, her kavram ve durumu elestirme hakkini1 da sonuna kadar kullanan

bir sanatgidir. Ayn1 donemde Daniel Buren, Michael Asher, Louise Lawler, Judith

% Foucault, Entelektiielin Siyasi Islevi - Se¢me Yazilar 1, 5.23.
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Barry, Andrea Fraser gibi pek ¢ok sanat¢i miize ve galerilere hakim deger sistemlerini

ve uygulamalari elestirmislerdir.

Miizelere, odaklanacak olan ‘kurumsal elestiri’ Belcika’daki Marcel
Broodthaers’in  ¢calismalarindan, Paris’teki Daniel Buren’inkilere,
Birlesik Devletlerdeki Michael Asher’in ve Hans Haacke 'ninkilere kadar
cesitlilik gosterecektir. Estetik sistemin kurumsal ¢ercevesi tizerindeki bu
odaklanma, 1968 Maysinda Paris teki olaylarin Situationist katkisindan,
Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi yazarlarin ¢alismalarindaki
‘soylem’ kosullarimin postyapisalct kuramsallagtirmasina kadar bir¢ok
kaynaktan giic almustir.*®
Haacke’nin Manet Projesi adli ¢alismasi, bir sanat kurumunun arka planindaki
goriinmeyen iligkileri desifre etmesi agisindan ¢ok etkili bir projedir. Sanat¢1 1974'de,
KdélIn'deki Wallraf-Richartz Miizesi tarafindan sergiye katilmak {izere davet edilmistir.
Bu davet lizerine sanatg1 Miize Y 6neticisine bir proje dnermistir: Projeye gore galerinin
bir odasina yerlestirilecek sehpaya Edouard Manet’nin bir tablosu konulacak,

duvarlarda da degisik donemlerde bu resme sahip olmus kisiler hakkinda bilgiler olan,

on pano asilacaktir.

Bir sehpa tizerinde sergilenen Kuskonmaz Demeti’nin konulacag: odada,
resmin 1880'de, 1000 franka bir bankere satilisindan, 1968'de Miize nin
Dostlari'min ¢abalariyla 1.360.000 Alman markina miize tarafindan
alimisina kadar, tabloya sahip olmus kisilerin toplumsal ve ekonomik
durumlart, duvarlara asilacak panolarda ozetlenecektir.*’

Kuskonmaz Demeti tablosu (Resim: 1); 1968°de kurul baskan1 Herman Josef Abs
onderliginde, Wallraf-Richartz Miize Dostlar1 tarafindan, Federal Alman
Cumhuriyetinin ilk basbakani Konrad Adenauer anisina Wallraf-Richartz Muzesi’ne
bagislanmis bir eserdir. Haacke, hazirlayacagi panolardan sonuncusunu; c¢alismayi
miizeye bagislayan olusumun basi olarak ¢alistigr i¢in, Herman Josef Abs’in ge¢misi
tizerine bir incelemeye ayirmistir. Bu panoda sergilenecek bilgiler; 1933’ten 1945’

kadar Hitler’in Nazi Almanya’sinin mali danismani ve en taninan bankeri olan Abs’in,

savas sonrasinda, Adenauer hiikiimetinin 1949°da goreve basladiktan sonra benzer

“6 Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois ve Benjamin H.D.Buchloh, Art Since 1900 - Modernizm
Antimodernizm Postmodernizm, Fi[st Published, London: Thames & Hudson Ltd., 2004, s.499.

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cevat Capan ve Sadi Ozis (Cevrl), istanbul: Remzi Kitabevi, 1989,
s.348.
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pozisyonlara getirildigi ve altmislar boyunca, tabloyu Miizeye hediye ettigi ana kadar da

olaganusti yetkilerle donatildigidir:

Bu son pano, ilk sahibi Charles Ephrussi’den (Proust’un Charles Swann
karakteri icin gosterilen modellerden biri olarak tinlenen, Fransiz Yahudi
sanat tarihgisi ve koleksiyoncusu), Alman yaywnci ve sanat simsart Paul
Cassirer ve Alman-Yahudi ressam Max Liebermann (¢alismalar: Naziler
tarafindan yasaklanmistir) gibi kisilere kadar ve son olarak da Abs
liderligindeki Miize Dostlari tarafindan Liebermann’in  Amerikali
torunundan satin alinana kadar, resmin tarihsel izlerini siiren on
panodan biridir. Fakat Abs in politik ge¢misine odaklanan, onu eski bir
Nazi oldugunu ortaya ¢ikaran ve kiiltiirel bagis¢, iyiliksever tavirli, bir
bireyin tartismali olmamn otesinde skandal olarak goriilen ge¢migini
nasil da hemencecik ‘temizleyiverdigini’ gosteren bir panodur. Haacke in
calisma i¢cin sundugu Oneri, sergi kiiratorii tarafindan onaylanmis
olmasina ragmen, Miize Dostlarmmin Bagkanina kolayca itaat edilerek,
Miize yonetimi tarafindan sézde ‘demokratik bir bicimde’ proje
oylanarak kabul edilmemistir.*®

Sanatc1 projesini verdiginde miizenin modern sanat miidiirii tarafindan 6vgiiyle
kargilanmistir. Ama hemen sonrasinda, Miize sergi duzenleme komitesi projeyi
reddetmistir. Ciinkii komite iiyeleri, toplumsal mevkii bu panolarda sergilenecek olan
‘Miizenin Dostlar1 Dernegi’ bagkaninin destegini ¢ekebilecegi endisesi sdzkonusu
olmustur. Manet Projesi tepki almistir, ¢iinkii hem bu tabloyu satin alanlarin sinifsal
kimliklerinin, hem de bu tablonun fiyatinin nasil katlanarak arttifinin aciga ¢ikarilmasi

tizerine kurulmustur.

Haacke’nin reddedilen bu projesi ayni yil, yine Koln'de Paul Maenz Galerisinde
sergilenmistir. Ama bu kez Manet’nin tablosunun bir tipkibasimiyla serginin agilmasi
kararlastiritlmigtir. 'Sanat Daima Sanat Olarak Kalacaktir' bagligr altindaki bu sergide bir
sanat¢1 dayanisma Ornegi de goriilmiis; Daniel Buren, Haacke’nin ‘Manet Projesi' adli

eserinin kiiciik boyutlarda bir uyarlamasini sergilemistir.

Organizatorleri sikintiya sokmak igin, serginin agilis giiniinde calisma

tamamen gozler 6nlinde duruyordu, ¢cink( Haacke’nin ¢alismast artik,

“8 Foster, Krauss, Bois ve Buchloh, Art Since 1900- Modernizm Antimodernizm Postmodernizm , 5.547.
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Resim 1: Edouard Manet, Kuskonmaz Demeti, 1880, tuval iizerine yagliboya, 46x55 cm

Kaynak:

http://edouardmanet.wordpress.com/2011/10/12/a-bunch-of-asparagus-edouard-manet/

Buren’in ¢alismast olarak sergileniyordu. Bu durum, Miize yetkililerinin
daha fazla misilleme yapmasina yol agacakti, nitekim o gece Haacke 'nin
fotokopilerini  ywttiklari  i¢in  yUzeyi  parcalanan  Buren’in

yerlestirmelerine ti¢lii bir sansiir uygulanmisti: Haacke i ¢ifte ihraci ve

Burenin vandalist bir sekilde feshedilmesi.*

Projenin reddedilisi ve bagka bir galeride sergilenis bi¢imi basinda da biiyiik
yank1 yapmis; bdylece Haacke’nin projesi yalniz Koln'de bir galeride farkli bir bicimde
gerceklesmekle kalmamis, basin araciligiyla hizli bir iine de kavusmustur. “Bu olay, bir

modern miizenin yaradilisindaki ve yapisindaki amaglari, etkinliklerini ve onu

49 Foster, Krauss, Bois ve Buchloh, Art Since 1900 - Modernizm Antimodernizm Postmodernizm, 5.548 .
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destekleyen sistemi sergileyerek, toplumsal bir silah olarak sanatin yerini

kanitlamistir. »50

Sanat elestirmeni Ali Artun’un editorliigiinii yaptigi ‘Sanac¢i Miizeleri’ adli
kitapta Walter Grasskamp; kavramsal sanatin ve yerlestirme sanatinin giderek kabul
gormesinin; sanatcilarin, 1980’lerin ortalarindan itibaren mekana-6zel isleriyle miizeyi
hem icerden hem de disardan elestirmeleri i¢in ideal bir atmosfer yarattigini sdylemistir.
Grasskamp, mizelerin is diinyasi ya da ticaretle olan yakinliklarini Ortbas etmek
konusunda ¢ok hassas olduklarini; ancak Hans Haacke gibi bazi sanatgilarin; sirketlerin,
dogrudan eser toplayarak ya da miizelere mali destek saglayarak sanata nasil
miidahalede bulunduklarini inceyelediklerini sdylemistir: "Hans Haacke, mizelerin
ticaretle ve siyasetle olan karmagsik iliskilerini sorgulayyp kurumlarin yonetici

. . . .51
kadrolarinda hizmet veren insanlari incelemistir.

Hans Haacke’nin bir sanat kurumunu icerden elestiren etkili caligmalarindan biri
de MOMA-Poll Projesi’dir (Resim: 2) Hans Haacke bu projede (Museum of Modern
Art, 1970); Vietnam Savasi’na, Nelson Rockefeller’in New York Valiligine yeniden
secilmesine ve Nixon’un Hindigin politikasina gonderme yapmustir. Siyasi agidan ¢ok
hassas bir donemde gerceklestirilen bu proje aslinda miize tarafindan zor kabul edilecek
bir projedir. Ciinkii Nelson Rockefeller Modern miize baskaninin kayinbiraderidir.
Sanat¢1 calismasin1  sergiden bir gece Once sunarak miizeye hareket imkani

birakmamuistir.

Projenin sergilenis bicimi sOyledir: Seffaf pleksiden iki oy kutusu yanyana
yerlestirilmis, hemen arkasinda duvara da su metin yerlestirilmistir. SORU: Vali
Rockefeller’in Baskan Nixon'un Hindi¢in politikasinin aleyhinde bulunmamasi Kasim
secimlerinde ona oy vermemenize sebep olabilir mi? CEVAP: ‘Evet’ ise litfen oyunuzu
sol kutuya ‘Hayir’ ise sag kutuya atiniz. Oylar, fotoelektrik etkiyle harekete gegen bir
sayim cihaziyla sayilmistir. Ziyaretciler, Nixon yOnetiminin Wietnam’la ilgili
politikalar1 1s181nda, Cumbhuriyet¢i Nelson Rockefeller’in yeniden Newyork valisi

olarak secilmesine leyhte ya da aleyhte oy kullanmaya ¢agrilmislardir:

50 |ynton, Modern Sanatin Oykiisii, 5.348.
51 Walter Grasskamp, Sanatg¢1 Miizeleri, Editor: Ali Artun, Tletsim Yaymlari — sanathayat dizisi 6, 1.Baski,
Istanbul-2005, s. 28.
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Rockefeller daha dnce MoMA’da miitevelli heyeti baskani olarak gorev
almis, Rockefeller ailesinin iiyeleri de miizenin kurulusunda rol
oynanmusti. Toplam 37.129 ziyaret¢i oy kullanmisti; béylece Haacke,
ziyaretgilerin goriisii ile, miizenin idaresini ilgilendiren konularla dolayh
baglantist olan siyasi meseleler arasinda bag kurabildi.

Bu calismada seyirci iki sekilde etkilenmektedir. Direkt etki seyirciyi oy
vermeye yonlendirir. Dolayli etkileme ise seyirciyi olay iizerinde tekrar diisiindiiriir ve
seyirciyi siirece dahil eder. Kutularin basinda metni okuyup oy kullanan izleyici artik
sanat eserinin karsisinda edilgen 6zne degil, diisiinen ve fikrini belirten etkin 0zne

konumundadir. Bu durum, alisilagelmis ¢6ziimleme yontemlerini islevsiz birakan, ¢ok

yeni bir sanat anlayisinin triiniidiir.

i P e g,

Resim 2: Hans Haacke, MOMA-Poll, Museum of Modern Art, 1970

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Haacke

2 Ag.e., .54,

36


http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Haacke

Haacke her zaman projelerinde izleyiciyi edilgenlikten kurtarmayr amaglamas,
diisiinceyi gercek anlamda harakete gecirecek diizenlemeler yapmustir. Sanatgi, bu
projesinde oldugu gibi Manet Projesi’nde de izleyiciye mesaji dogrudan vermemistir.
Nesnel bilgiler yanyana getirilmis, herhangi bir sekilde yorum ve tartisma katilmamustir.
Manet Projesi’nde gosterinin verdigi mesaji izleyen kisi, panodan panoya giderek
mesaji  kendisi yakalayacaktir. Bu yaklasim ayni zamanda izleyicinin kendi
hareketlerinin ve tepkilerinin farkina varmasini saglamaktadir. Ik bakista algilanis giic
goriinen bu kavramsal ¢aligsmalar, sanati topluma yakinlagtirmis ve anlasilir kilmistir.
Yapilan isin kendine gore bir sunulus estetigi vardir ama artik sanatin kaygisi gorsel

estetik olmaktan ¢ikmis; izleyiciyi uyarmak, kiskirtmak, diisiindiirmek amaclanmistir.

Bu dénem, sanat tarihinde sanat¢ilarin egemen degerleri en kokten bicimde
sorguladiklar: donemdi. Dénemin sanatgilart, s6z konusu egemen degerlere
yani varolagelen tiretim, dagitim ve tiiketim bicimlerine; 0zgiil, ender ve
‘zamansiz’ bir nesne olarak sanat yapiti anlayisina; sanatin ozel miilkiyet
haline getirilisine ve iktidardakilere destek olan sanat kurumlarina kars
¢iktilar. Bugiin aligtigimiz biitiin bu degerler, ilk kez o zaman giindeme
gelmisti. Ve bu sorgulama, Avrupa’da 1968 Mayis’1 ile, ABD de Vietnam
Savast karsithigr ile ve daha yeni bir ¢ok ekonomik ve kiiltiirel olguyla
iliskiliydi.”®
Daniel Buren, sanatin kendisini destekleyen kurumlardan bagimsiz bir bigimde
varolup olamayacagini sorgulayan; sanatsal uygulamalarini kurumsal g¢er¢evelemenin
disina ¢ikarmaya caligsan bir sanatcidir. Yazdigi makalelerle miize ve galeri sistemlerini
elestiren sanat¢i; miizeleri sanatin, dogdugu ve yok edildigi kurumlar olarak
gormektedir. Ona gore muzeler, “farkli sanat¢ilarin birbirine benzemeyen yapitlarinin
birlikte sergileyerek, karsit akimlar/iisluplar olusturduguna ve karsilastirilamayacak

154

seyleri karsilastirarak ¢arpik bir soyleme yol a¢tiklar’”>" ortamlardir.

Buren, 1968 den beri “soyutlamay: olabildigince azaltarak sanati éykiiciiliikten

"% miize ve galeri mekanlarnin disinda belirli

ve duygusalliktan kurtarmak istemig
yerlere onceden iiretilmis diisey seritler uygulamaya baslamistir. Genellikle 8.7 cm

eninde tek renkli paralel seritlerle; duvarlari, yerleri, tarihsel alanlarda cesitli ylzeyleri

58 Sety Sieglaub, “Kavramsal Sanat”, Resmi Géoriis Giincel Sanat Seckisi 2, say1.2 (1999), s.44.

5 Nancy Atakan, Arayislar — Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar, Birinci Baski, Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, , 1998, s.26.

%% Zeynep Rona, “Daniel Buren”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi , Cilt:1, istanbul: YEM Yaynlar, 1997, 5.302.
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Resim 3: Daniel Buren, Within and beyond the frame , John Weber Gallery, New York, 1973

Kaynak: http://www.google.com.tr/search?q=Daniel+Buren,+Within+and+beyond
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kaplamigtir. Zaman zaman da; kumas, bayrak ya da yelkenler kullanmaktadir. Buren
islerine tarafsizlik kazandirabilmek ve islerini resmin plastik kaygilarindan bagimsiz
kilabilmek ic¢in yontemli bir bicimde birbirini izleyen bir ka¢ renkli diisey serit
uygulamigtir. Bu seritler, o yer igin yapilmis (In Situ), baska mekana taginamaz
caligmalardir. Buren 1997°de yazdigi ‘Kente Yerlesmek” adli makalesinde In Situ

calismalarin kendisi i¢in dnemini belirtmistir:

Kimilerinin ¢ok onceden kesfetmis oldugu bir diger nokta ise — bu
bana miize mekaminda oldugundan daha onemli gelmektedir-, ¢ok
belirgin bir yer icin tasarlanmis olan ve ézellikle bu belirgin cevreye-
bu c¢evre nedeniyle, bu c¢evre icin ya da bu c¢evreye karsi-
eklemlenebilecek olan eserleri kamusal mekana kabul etmektir.

Bu durumda elbette, ozgiil bir yer icin yapiumis ve buraya
verlestirilmis bir eser (in Situ)s0z konusudur.

Benim anladigim anlamiyla ‘in situ’ eserin karakteristik ozellikleri
burada temel onermedir ve giintimiizde, sanat olarak, bir sehir
uzamina bir eserin yerlestirilmesindeki tek basart sansi da bu
ozelliklerde yatmaktadir.

In situ calisma, var olan tiim parametreleri dikkate almayr ve
tasarlanan eseri bu analizlerin seviyesine koymayt saglar.

In situ c¢alisma, giicliklere zekice uyum saglamayr ve bunlarin
kacamak yollarini bulmayr saglayacak tek yoldur.

In situ ¢alisma, -tasarlanan eserin yerinin orasi olacag
bilindiginden- mekanin ge¢misi, bellegi ve tarihiyle dogrudan
diyaloga girebilir.

In situ calisma, gelecekte meydana gelebilecek hareketlere dair bir
kavrayist bile kendi icine alabilir.

Nihayet, sunulmus olan ozgiil yer i¢in ¢alisan ve incelemede bulunan
in situ calismamin —yalmizca bunun- tam olarak mekanin olasi

doniisiimiine zemin hazirladigint géstermek icin bu, olmazsa olmaz
kosuldur.”®

% Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, Yapi Kredi Yayinlar1 Sanat Diinyamz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1.78
(K15 2000), s.142.
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Buren 1973’de John Weber Gallery’ de ‘Within and beyond the
frame’“ Cercevenin Icinde ve Otesinde’yi sergilemistir (Resim: 3). Cergevelenmemis
gri-beyaz ¢izgili ondokuz tuvalden olusturulan yerlestirme, 61 metrelik alana
yayilmistir. Yerlestirme galerinin i¢inde baslamis, camdan ¢ikip caddeyi gegerek karsi

binaya kadar uzanarak alisilmig galeri ¢ercevesini zorlamistir:

Calismanin  adinda gegen ¢erceve, besbelli galerinin kurumsal
cercevesidir, sakladigi objelerle ilgili belirli seyleri garanti altina alma
gorevi goren bir cerceve. Bu seyler —nadirlik, otantiklik, orijinallik ve
essizlik- galerinin alamiyla dolayli olarak ileri siiriilen ¢alismanmn
degerinin bir par¢asidir. Kiiltiiriimiizde sanati diger nesnelerden ayiran
seyin bir par¢asi olan bu degerler, bunlarin ne nadir, ne orijinal, ne de
essiz olduguna karst ¢ikarak, sanati o kiiltiir icindeki otonom bir sistem
olarak ilan etmeye ¢alisir. 57

Buren 1997°de Miinster’de gergeklestirdigi bir bagka In Situ projesinde artik bir
kapali miizede ya da galeride degil, tamamen disarida kamusal mekanda bir yerlestirme
yapmustir. Proje, 70 ¢agdas sanat¢inin ‘Heykel.MUnster Projesi’ (Resim: 4) adi altinda
bir araya gelip gerceklestirdikleri bir etkinliktir. Buren, Miinster halkinin giinliik
yagsamlarinda iginden gecip gittikleri kapilardan olusan bir ¢alisma yapmuistir. ““Serginin
surdiigii tic ay boyunca, Miinster kenti, ¢agdas sanata ve olanaklar odl¢iisiinde tiim

fantazilere, tiim deneyimlere olanak taniyan devasa bir a¢ik hava miizesine

1,58

doniigmiistiir Sanatc1 ayn1 yil yazdig1 ‘Kente Yerlesmek’ adli makalesinde sanatin

miize ve galeri mekanlarindan sokaga ¢ikmasi gerektigini vurgulamistir:

Sanat eserlerini, yiizyili askin bir siiredir, bilingli ya da bilingsiz olarak,
miize uzami ve kitlesi i¢in sergileme ve imal etme aliskanlhigi, ¢cok ozel bir
baglam icinde, bir gelenege, belirli tiirden reflekslere ve hedeflere yol
agmistir; ve yine bu vesileyle, esi benzeri olmayan bir sanat tarihi —
ozellikle 20. Yiizyun ilk ii¢ c¢eyreginin sanat tarihi- yaratmistir,
dolayistyla bu tarihin, ciddi bir sorgulama olmaksizin sehir uzaminda ya
da sokakta stirdiiriilebilecegine inanmak yanlis olur. Sokak igin ¢alismak,
miize igin yiiz yui askin zamandwr siiren sanatsal tiretimi sorgulamak
demektir. Bu, aynmi zamanda, sanat¢t i¢in, bir heykel gibi iistiinde durdugu
kaideden inmek, riske girmeyi goze almak ve al¢akgoniilliiliigii kabul

57 Foster, Krauss, Bois ve Buchloh, Art Since 1900, s.42.
%8 Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, Yapi Kredi Yayinlar1 Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1.78
(K15 2000), s.145.
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etmek anlamina gelir. Bu, diisiinmenin ve eser tiretmenin yeni bir
bicimidir.>

Resim 4: Daniel Buren, 4 Tore, Aliminyum, 441x441x10,5 cm, Minster, 1997

Kaynak: http://www.lwl.org/skulptur-projekte-download/muenster/87/buren/st.htm

1960’larda miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki ile baslayan
sanat yaklasimlarina ‘Arazi Sanat1’, ‘Yeryiizii Sanat1’, ‘Cevre Sanati’, ‘Toprak Sanat1’
eklenebilir. Ekolojik sanat olarak tanimlayabilecegimiz bu yaklasimlar, insanla doganin
uyum i¢inde biitiinlesmesini amag¢lamaktadir. Bu duyarlilikla is yapan sanatgilar islerini

ya tamamen dogada yapmay1 ya da dogadan aldiklar1 metaryelleri galeriye tasimayi

% A.g.e.,s.135.
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secmiglerdir. Birbirinden ¢ok farkli uygulama bigimleri ile iiretilen projelerde dogadaki
tas, toprak, su, bitki gibi her tiirli dogal malzeme kullanilmaktadir. Cevre duyarligi
yaratma amaci ile {iretilen bu isler ayn1 zamanda estetik muhafazadan kagma ve sanat
kurumlar1 baglamindaki Ortiik iktidar iligkilerinin olusturdugu kaliplasmis formlari

kirma amacini da tagimaktadir.

Egitimci-yazar Caner Karavit, Dogadaki Iz: Yeryiizii Sanati adli kitabinda,
endustri toplumunun, teknik gelismeler sonucunda dogal c¢evreyi artan bir hizla

bozdugunu vurgulamaktadir:

Yeryiizii eserlerinde doga, sayfive olarak adlandirilmanin otesine gecer ve
bu siradan tammi asar. Her sey topraktan gelir. Endiistriyel malzemeler,
sevlerin igindeki dogayr kegfetmek icin bir deneydir. Kaynagindan ¢ok
uzaklasmis malzemelerin igcindeki dogayr bulmak ise zordur.®®
Arazi Sanati, “dogayr goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmayi
amaglayan, teknoloji karsisinda dogayt kutsayan bir yaklagimin tirtiniidiir. ~6l Ortaya
konan isler sanat piyasasinin kolay kolay metalagtiramiyacag tiirdendir. Bir galeride,
bir miizede olabildigi gibi kentin i¢inde ya da dogada insanlarin 6zel bir ¢abayla
ulasabilecekleri bu caligmalarin 6ziinde sanat piyasasina tepki ve dogaya duyarliligi
gelistirme yaklasimi vardir. Yapilan calismalar gecici olabildigi gibi uzun yillar
kalmaya aday kalic1 isler de olabilmektedir. Bitmis yapittan daha ¢ok dogada siirekli
degisim geciren yapitlar s6zkonusudur. Sanati yeniden cergevelendirme eylemi olarak
kabul edilebilecek bu yaklasimlar, sanatin islevine yonelik soru isaretleri de
uyandirmaktadir. Artik sanatin islevi, insanin yasaminda ¢ok farkli 6gelerin arasinda

iliski kurdurmak ve dogadan kopuk olmayan bir varolusu yakalamaktir.

Ingiliz heykeltras, ressam, yazar ve arazi sanatgist Richard Long (d.1945),
insan-doga iliskisini uzun yiiriiyiisler ve dogal ortamlarda olusturdugu enstalasyonlarla
giindeme getirmistir. Sanatgt  1960’lardan beri dogaya duyarli sanat projeleri
yapmaktadir. Long, bir projeye baglayacagi zaman Oncelikle yiirliyecegi giizergahi

se¢mekte; daha sonra belirledigi mesafe i¢in diiz bir ¢izgide ilerlemek, bir nehrin yanini

80 Caner Karavit, Dogadaki iz: Yeryiizii Sanati, 1stanb.ul: Telos Yayinlari, 2008, arka kapak.
81 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008, s.251.

42



takip etmek veya yol boyunca tas toplamak ve belirli araliklarla bunlar1 birakmak gibi
stratejiler belirlemektedir.

Resim 5: Richard Long, 4 Line Made By Walking, ingiltere, 1967

Kaynak: http://www.nationalgalleries.org/whatson/368/richard-long/highlights-3783

Richard Long 1980°de ‘Bes Alt1 Sopalar1 Ald1’ yazisinda sanat yaklagimini

sOyle tanimlar:

Basit, pratik, duygusal, sessiz ve etkin sanat hosuma gidiyor.
Yiiriimenin sadeligi,
Taslarin sadeligi..

Insan elinin altinda bulabilecegi siradan malzemeler, ézellikle de taglar
hosuma gidiyor... Diinyayt olusturan malzemenin tas olmast diisiincesi
hosuma gidiyor.

Siradan seylerin sanat olarak algilanmast hosuma gidiyor.

Bir teknige bagh olmayan duyarlilik hosuma gidiyor®.

62 A g.e., 5.259.
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Resim 6: Richard Long, A Lune In Japan, Fuji Dagi, 1979

Kaynak: http://www.google.com.tr/search?q=Richard+Long,+A+L%C4%B1ne+In+Japan&hl

Resim 7: Richard Long, Mahalakshmi Hill Line, Hindistan, 2003

Kaynak: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpupgrades/mahalak.html
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Onun sanat1 kendi deyisi ile “kendi duyulari, kendi i¢ giidiileri, kendi boyutlar

ve kendi fiziksel adanmusiigiyla "%

ilgilidir. Sanatinin temalari ise “malzemeler, fikirler,
hareket ve zaman; nesnelerin, diisiincelerin, yerlerin ve eylemlerin giizelligi "**dir. O
galeri ve muzelerdeki yaptiklarinin dokiimanlarini satar yalnizca, sanat piyasasinin
sanat eserini metalastirmasina dogada iiretim yaparak direnmeyi se¢mistir: “A¢ik alan
heykellerimi ve yiiriiyiis yerlerimi satin almak, onlara sahip olmak miimkiin degildir.

Yollarin ve daglarin kimseye ait olmamasi, herkese ait olmasi hosuma gidiyor. ~63

Diinyanin pek ¢ok yerinde projelerini hayata gegiren sanatg1; Ingiltere, Irlanda
ve Iskogya’nm kirlik bolgeleri, Nepal ve Japonya’nin daglari, Afrika, Meksika ve
Bolivya’'nin ovalarinda, Kanada vadilerinde giinler siiren yiiriiyiisler yapmistir. Bazen
diiz bir ¢izgi lizerinde yliriiyerek, bazen de taglar1 dizerek dogada iz birakan Long daha
sonra bu performanslar1 fotograflamaktadir (Resim: 6-7). Sanat¢1 yiiriiylislerini kendi

kaleminden s0yle yorumlar:

Actk alan heykellerim, belli yerlerde konumlanmistir. Malzemesi ve fikri o
yere aittir; bunlarda heykel ve yer tek ve aymi seydir. Yer, heykelden
itibaren goziin gorebilecegi kadar genis bir alani kaplar. Heykelin yeri
yiiriinerek bulunur. Bazi yapitlar yiirtiyiis sirasinda raslanan belli yerlerin
bir toplamidir; ornegin Kosetaslart boyle bir istir. Bu yapitta yiiriiyiis,
yerler ve taslar esit derecede onemlidir.

Bir sanat¢i olarak benim yetenegim bir arazide yiiriimek, ya da yere bir tas
birakmaktan ibarettir.

Benim taglarim, manzaranin boslugu icinde kum taneleri gibidir.

Yiiriiyiig, mekan ve ozgiirliigiin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin hayal
giictinde yasayabilir ki o da baska bir mekandwr. Yiiriiyiis, toprak iizerine
insanin ve cografi tarihin biraktigi binlerce katman iizerine eklenen yeni
bir katmandir. Haritalar, bunu gormemize yardimci olur.

Yiiriiyiis topragin iizerinde iz birakuwr, bir fikrin pesinden gider, giindiizii ve
geceyi izler.

Yol, pek ¢ok yolculugun mekanmdir. Dolayisiyla bir yiiriiyiisiin mekani,
Viirtiyligiin 6ncesi ve sonrasidir.

8 Ag.e., 5.259.
 Ag.e., 5.259.
% Ag.e., 5.260.
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Bir yigin tasin ya da bir yiiriiyiisiin esit derecede fiziksel ger¢ekligi vardir,
ama yiiriiyiis gortinmezdir. Benim bazi tag islerim goriinebilir ama sanat
olarak taninmayabilir.

Sanatimin igindeki yaratilar kullandigim bildik bi¢imlerde- daireler,
cizgiler- degil, onlari yerlestirmeyi sectigim yerlerdedir.

Iyi bir is, dogru yerde, dogru zamanda bulunan dogru bir seydir. Bir

karsilagma yeridir. 66

Erken donem calismalarindan 1967'de Ingiltere’de gerceklestirdigi ‘Yiiriiyerek
Yapilan Bir Cizgi’ (Resim: 5) adli performansi sanatginin dogada iz birakma islerinin
ilkidir. Iz sonsuza giden bir patika izlenimi verinceye kadar sanat¢inin aym ¢izgide ileri

geri yiirliylisii ile olugturulmustur.

Resim 8: Richard Long, 4 Line Of 682 Stones, Venedik Bienali, 1976

Kaynak: http://www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitions/six82stones.html

A g.e., 5.260.
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Resim 9: Richard Long, Five Paths, Galeria Mario Sequeira Braga Portugal, 2004

Kaynak:. http://voltairepaintitblack.blogspot.com/2011/02/richard-long.html

Resim 10: Richard Long, Five Paths, New Art Centre, Roche Court, Ingiltere, 2002

Kaynak: http://www.groupnewsblog.net/2009/06/reviewing-my-presidential-wish-list.html
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Long, genellikle ¢aligmalarini doga icinde yapmay1 tercih etmektedir. Zaman
zaman da tas, tiiy, ¢cam igneleri, ince dal gibi dogal malzemeleri galeri ve miizelere
tasiyarak enstelasyonlar yapmaktadir (Resim: 8-9-10). Sanat¢1 bazen de dogadan aldig
camur ile galeri zeminlerine ve duvarlarma desenler yapar (Resim: 11). Ayrica i¢
mekanlarda yolculuklar1 sirasinda yaptigi tim eylemlerin fotograflarini, yanindaki

haritalar1, semalar1, kartpostallari, yolculugunda yazdigi metinleri sergilemektedir.

Resim 11: Richard Long, Mud Circle, Gegenwart Mizesi, Berlin, 2011

Kaynak: http://blogs.digital.udk-berlin.de/museografie/2011/07/12/richard-long-berlin-circle/
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Arazi Sanatr’nin ilk temsilcilerinden Amerikali heykeltras Robert Smithson
(d.1938 - 6.1973), islerini galeri ve miize ortamindan daha ¢ok dogada genis alanlarda
yapmayi tercih etmis bir sanatgidir (Resim: 12-13). Kentin ortaminin sanat1 goriinmez
haline getirdigini, sanat¢inin birsey anlatacaksa kentteki galeri ve kamuya agik

meydanlart birakip sanatini dogaya tagimasi gerektigini diistinmiistiir.

Resim 12: Robert Smithson, Broken Circle eskizi, 1971

Kaynak: http://www.robertsmithson.com/drawings/spiral_hill_broken_circle_800.htm

Smithson, 1979 tarihli ‘Aciklama’ adli metninde kullanilmayan tas ocaklari,

kirlenmis goller ve nehirler hakkinda kaygilarini dile getirmistir. Dogada bdylesine
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Resim 13: Robert Smithson, Broken Circle, Hollanda, 1971

Kaynak: http://artscool.cfa.cmu.edu/~king/study/artweb/earthworks/sld003.htm

zarar gormiis yerlerin yeniden islev kazanabilmesi i¢in pratik ¢oziimlerden biri olarak

‘« . “ . 1,67
‘Arazi Sanati kapsaminda topragi ve suyu geri kazanmanin yollarinin aranmasini

gérmiistiir. Smithson; sanatci, ¢gevreci ve madenciyi birlikte ¢alismaya cagirir:

Sanatg¢r ve madenci, dogamn farkl a¢ilardan temsilcileri olarak kendi
konumlarmmin bilincinde olmalilar. Bu tiir bir biling, madencilige ve
endiistriye yansiyacaktir. [...]Diinyanin kémiire ve yollara gereksinimi
var, evet, o halde komiir madenciliginin ya da yol yapiminin kirli
atiklarina da bir ¢are bulunmali. [...]Sanat, ¢evreciyle endustriyel tretim
yapanlar arasindaki iletisimi saglayan bir kaynaga doniistiirebilir. Cevre
bilinci ve endiistri iki ayri yolda degil, birbiriyle diyalektik iliski iginde
olmaldir.  Kizilderililerin ~ kayalik  meskenlerinden ve  toprak

67 A.g.e., s.258.
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hoyiiklerinden ders alinmali. Onlarda, dogamin ve gereksinimin uyumlu
birliktigine tantk oluyoruz.®®
Heykeltiras ve Arazi Sanati’nin 6nemli temsilcilerinden Walter De Maria
(d.1935), genis dogal arazilere yaptigi miidahaleler ve galeri mekanlarinda yaptigi

enstalasyonlarla bilinir.

En etkili iglerinden biri 1977°de New Mexico’da insa ettigi Lightning Field
(Yildirim Alany) dir (Resim: 14). Sanatgi, ¢ok biiyiik bir arazide yapay bir yildirim
alan1 olusturmustur. Yaklasik 6,29 metre yliksekligindeki paslanmaz celik direkleri 67
metre araliklarla yerlestirmistir. Direkler engebeli bir araziye yerlestirilmis, ancak uglar
ayni hizada tutularak gorsel bir biitiinliik saglamistir. Direklerin yildirimlar1 ¢ekmesiyle

etkileyici gorsel bir doga olay1 gerceklestirilmistir.

Resim 14: Walter De Maria, Lightning Field, New Mexico, 1977

Kaynak: http://www.google.com.tr/search?q=Walter+De+Maria&hl=tr&tbm=isch&tbo

% Ag.e., 5.259.
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Walter De Maria ‘Dogal Afetlerin Onemi’ (1970) adli metninde insanlarin dogal

afetlere bakis a¢ilarinin yanlis oldugunu, kendisinin dogal afetleri sevdigini soyler:

Ben dogal afetleri seviyorum ve bunlarin, bir deneyim bigimi olarak, en

yiiksek sanat bi¢imi olduguna inaniyorum.

Bir kere kisisellikten uzaklar. Bana gore sanat, dogayla yarisa bile

giremez.

Bildiginiz en iyi nesneyi Biiyiik Kanyon'un, Niagara Selalesi’nin, kizil

ormamn yanina koyun.
Gorkemli varliklar her zaman kazanacaktir.

Simdi, bir sel, orman yangim, kasirga, deprem diistintin. Tayfun diisiiniin,

kum firtinasi diistiniin.

Buzullarin karilmasim diisiiniin. Kitir kit seslerini duyun.
Muzeye giden insanlar, bir depremi bir hissedebilse.

Gokylizuni, okyanusul...

Ama esas olarak siirpriz afetlerde en yiiksek bigimler gerceklesir.
Bunlarin sayisi ¢ok azdir ve onlara siikran duymaliyiz.%

Walter De Maria sanat kurumlarini, kurumun iginde elestirir. Galerilere toprak
doldurarak gerceklestirdigi enstalasyonlari ile ¢evreye duyarlilik yaratma istegi disinda,
islerini ortaya koyus bi¢ciminde sanatin alinip satilabilir bir metaya doniistiiriilmesine

tepki vardir.

Sanat¢1 Toprak Sanati’nin ilk 6rneklerinden birini, 1977°de Newyork Dia Sanat
Merkezi’nde gerceklestirmistir (Resim: 15). 127300 kilo toprak 197 metrekarelik galeri
alanina doldurulmustur. Izleyici enstalasyonu kapidan izleyebilmistir. Ham toprak
kokan galerinin yalnizca kap1 araligindan izlenebilmesi, kentli insanin dogadan kopuk

yagsamasina gondermedir.

% Ag.e., 5.256.
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Resim 15: Walter De Maria, The New York Earth Room, 141Wooster Street, 1977

Kaynak: http://www.dallascontemporaryt.org/artthink/?attachment_id=3017
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Cevreci sanat anlayisinin 6nemli temsilcilerinden biri de 1960’1 yillardan beri
sanat projelerini stirdiiren Amerikali sanat¢1 Alan Sonfist’dir (d.1946). Insanin dogayla
uyumlu iliski kurmasi {izerine kurulu projeleri ile bilinen sanat¢1 kimyasal atik
alanlarinda gergeklestirdigi toprak diriltme projeleri yapmakta ve galerilere doga

havasini, tagini, bitkisini tagimaktadir.

Kamusal Anit Olarak Dogal Olgular (1968) adli yazisinda Sonfist; giiniimiizde
geleneksel olarak insanlik tarihindeki olaylar1 anmak i¢in yapilan sivil anitlarin,
insanlig1 da icine alarak tiim dogal olgular1 kapsayacak sekilde genisledigini
sOylemistir. Sanat¢1 ozellikle kent ortamlarinda gergeklestirilecek anitlarin, kentin belli
yerlerinde daha Once bulunan dogal ¢evrenin tarihini animsatacak sekilde yapilmasini
onermektedir: “Askerlerin yasamini ve oliimiinii belgeleyen savas anitlart gibi;
nehirler, dereler ve benzeri dogal olgularin yasamini ve oliimiinii anmimsatan anitlar

70
tasarlanmalidir.”

Sonfist bu yazisinda Metropolitan Miizesi i¢in bir tiir ‘Zaman Manzaras1’
yaratmay1 onermistir (Resim: 16). Biitiin kenti i¢ine alacak bir tasaridir bu proje. Kentin
bazi bolgelerinde ‘Tarihsel Zaman Manzaralar’ yer alacaktir. “Bunlar araciligiyla,
artik kentte bulunmayan kayin, mese ve akaga¢ ormanlart kente geri donecektir. Her
manzara, zamani belli bir ol¢iide geri sararak, kentin betonlagmasindan onceki dogal

ortamlar: gortiniir kilacaktir. e

Sanatci New York’ta gerceklestirdigi “Zaman Manzaralar™ projesi gibi
projelerin Diinya ¢apinda bir¢ok kentsel merkezde yapilabilecegini, bdylece kendi dogal
cevrelerinin tarihini igeren bu tiir kamusal anitlar gergeklestirilebilecegini sdylemistir.
Mimarlarin bir kentin mimarisini yenilemesi gibi, bu projelerin de bir kentin dogal
cevresini yenileyebilecegini belirtmistir. Sonfist’e goére bdyle projeler kapsaminda
bataklik golleri, ¢cimenlik araziler, yosunlu kayaliklar ve egreltiotlu alanlar yaratilabilir.
Boylece kent kendini mimari olarak yeniledik¢e kendine 6zgii dogal kokenleri ve

gelenekleriyle de yeniden bulusacaktir.

O Ag.e., s.257.
" Ag.e., s.257.

54



Resim 16: Alan Sonfist, Time-Landscape, 1978

Kaynak:
http://www.paulrodgers9w.com/?method=Exhibit.ExhibitDescriptionPast&Exhibitl D=29DFC61
0-115B-5562-AA3BD54694314772

Sonfist’e gore neyin kamusal bir anit olabilecegi kavrami, bugiin toplumsal
yasamin ne gibi unsurlardan meydana geldigine iliskin algimizin ve diistincelerimizin
siirlart genisledik¢e yeniden degerlendirmeye, yeniden tanimlamaya tabi olacaktir.

Sanatgiya gore haberlerin bile igerigi yeniden diizenlenmelidir:

Neyin haber olup olamiyacagiyla ilgili gériislerimizi yeniden gézden
gegirerek, hayatlarimizin birebir bagh oldugu dogal olgular daha ¢ok
glindeme getirilebilir. Kuslarin ve hayvanlarin gogleri kamusal birer olay
olarak duyurulmali;, uluslararast ¢apta biitiin haberlerde yer almalidir
Tekrarlayan dogal olgular kamusal diizeyde gozlemlenerek en uzun giin,
en uzun gece, glindiiz gece esitligi gibi olgular hayatimizin daha ¢ok fark
edilen olgulart arasinda olmal, yeni teknolojiler bunlari daha ¢ok
gosterecek  sekilde  kullanmilmaldr.  Teknoloji, insan  géziiniin
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gormediklerini goriiniir kilabilir, ornegin teleskopik goriintiiler dev
boyutlu projeksiyonlar halinde genis kitlelere seyrettivilebilir, gokyiizii
gosterileri diizenlenebilir. Kamusal anitlar, bu tiir gézlem amitlart gibi
tasarlanarak, dogal olgularin en iyi gézlemlenebilecegi yerler saptanip
gozlem evine doniistiiriilebilir.™

Sanat¢inin kentlerde gerceklestirdigi gibi dogada da kaybolmus dokuyu ve nesli

tilkenmis agaclar1 vurgulamak igin yaptig1 ¢alismalar1 vardir. italya’da yaptig1 “Zaman

Cemberleri” adli ¢alismasi bunlardan biridir (Resim: 17-18).

Resim 17: Alan Sonfist, Circles of Time, proje eskizi

Kaynak:
http://www.google.com.tr/search?g=alan+sonfist&hl=tr&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=N55
NUfLRA6X440TaoYC4Bg&sqi=2&ved=0CD0QsAQ&biw=1199&bih=588#hl=tr&tbm=isch&sa=1&q=

alan+sonfist

2 Ag.e., 5.258.
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http://www.google.com.tr/search?q=alan+sonfist&hl=tr&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=N55NUfLRA6X44QTaoYC4Bg&sqi=2&ved=0CD0QsAQ&biw=1199&bih=588%23hl=tr&tbm=isch&sa=1&q=alan+sonfist+circle&oq=alan+sonfist+circle&gs_l=img.3...27379.30646.0.31473.7.7.0.0.0.0.135.607.1j5.6.0...0.0...1c.1.7.img.FUVngOGhFg8&bav=on.2,or.r_qf.&bvm=bv.44158598,d.bGE&fp=49beeb537975d451&biw=1199&bih=588&imgrc=mzej3rbFbpvhtM%25

Resim 18: Alan Sonfist, Circles of Time, Toskana, italya. 1986-89

Kaynak: http://www.alansonfist.com/projects/project.html?circles-of-time

Zaman Cemberleri’nde Sonfist Italya’da Toskana yoresi doga tarihini hem
ekolojik hem de kronolojik yonden biitiinsel bir bakigla ele almistir. Bolgeye ait bitki
yasaminin ilk ormanlardan modern caglara gelisimini, farkli bitki tiirlerini ortak

merkezli daire formlara yerlestirerek gostermistir.

Sonfist’in miize ve galerilerdeki isleri de insan doga iliskisi iizerinedir.
Sanat¢cinin miizeler hakkinda ilging Onerileri vardir: “Farkli mevsimlerde ve farkl
tarihsel zamanlarda topragin, agaglarin ve bitkilerin kokularimi koruyan miizeler
yvapilabilir, bu miizelere insanlar neleri yitirdiklerini gérmek igin gidebilirlel’."73 Bu

anlayisla gerceklestirdigi yerlestirmelerden biri Zamanin Isaretcileri dir (Resim: 19).

S A.g.e., s.258.
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Resim 19: Alan Sonfist, Markers of Time, Granary Nature Art Center, 2011

Kaynak: http://www.wwwebart.com/riverart/hungary/index.htm

Zamamn Isaretcileri, geri doniistiiriilmiis metalden yapilmis dért dikey kolondan
olusmustur. Dort yapinin her biri kendi i¢ginde bolgenin dogal ¢evresinden yola ¢ikan
farkli elemanlar tasimaktadir. Kolonlar; yumusak taslar, yakindaki ciftcilerin
tarlalarindan taze kesilmis ¢imler, egreltiotlari, dallar, g¢alilar, tarlalardan kesilmis
bugdaylarla doldurulmustur. Dogay1 ve geri doniistiiriilmiis elemanlar1 kullanan sanatgt,

bu ¢aligmasiyla insanligin doga ile ruhsal baglarini tazelemektedir.

1.5 iktidar - Beden iliskisi ve Eril iktidarin Kirilmasi

Beden her dénemde iktidar politikalarinin merkezinde olmustur. Iktidarin beden
tizerinde kurdugu egemenlik, farkli toplumlarda farkli bigimler almissa da, 6zlndeki
amagc; zaman i¢inde topluma hiitkmetme istegiyle niifusun yeniden tiretimi ve bedenlerin

diizene sokulmasi olmustur.

Bir tuketim toplumu olan postmodern toplumda, en muteber tiketim nesnesi

bedendir. Her ¢esit medya araciligi ile saglikli olma, perhiz, geng kalma, erillik/disillik
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ve benzeri konularda surekli yeniden Uretilen soylemlerle bedeni kusatan arzu séylemi
bir yandan onu Ozgiirlestirirken biryandan da korkung bir istila i¢indedir. Bu istila
icinde postmodern 06zne, her turli arzusunun tatmini icin secenekler sunulsa da

herzaman tatminsiz kalmaktadir.

Modernitenin yasaklara bogdugu icedoniik beden, postmodern toplumda
tamamen Ozglrliiglini ilan edememistir ama en azindan 1950’lerden sonra gelisen sanat

hareketlerinde ve sanatgilarin eylemleri ¢cercevesinde hareket alanini genisletmistir.

1970’11 yillarda feminist sanatgilar, iktidar iliskilerinin odak noktasinda bulunan
bedene dair egemen bakis acisini yeniden sorgulamuslardir. Iktidarin topluma
hilkkmetmenin yolu olarak oncelikle kadin bedenini kontrol etme hali, feministler

tarafindan siddetle elestirilmistir:

Yiksek kaltlrtn evrenselci ylzinln arkasinda saklanan beyaz, erkek
‘dahi’nin maskesi diisiiriildii. Feministler sanat diinyasindaki erkek
egemenligine meydan okudular, kadinlarin diglanmasimi  saglayan
degerlendirme dlgiitlerini yeniden sekillendirmek igin biiyiik ugras
verdiler.”

Postmodern donemde beden, yeniden tanimlanan ve sorgulanan bir olgu
olmustur. Sanatg¢ilar, bedenlerini sanatlarinin hem 06znesi ve hem nesnesi haline
getirmeye baglamiglardir. Fotograf, beden sanati, performans sanati ve video sanati
yapan bazi sanatgilar bedenlerini kullanarak  fiziksel simirlar1 test etmisler;
bireyselliklerini 6ne ¢ikarmis ve beden lizerindeki iktidar formlarini ortaya cikaran
calismalar yapmislardir. Bu donemde feminist sanatcilar kadinin sadece bir haz nesnesi
olarak algilanmasi anlayisina karst ¢ikmis ve kendi bedenlerini bir bagkaldir1 araci

olarak kullanmiglardir. Yine bu donemde feminist sanatcgilar ve elestirmenler, kadin

acisindan sanat tarihinde goz ardi edilen yonleri sorgulamislardir.

Toplumda herhangi bir yerleri yokmus farz edilen ve ‘Oteki’ konumuna
konulan koyliiler, kadinlar ve siyahlar tarihte kiiltiiriin bir parcast
olabilmek icin miicadele etmek zorunda kalmislardir. Farkli merkezlerin
karsithgin iginde barindiran modernizm sonrasinda, kadin-erkek, Dogu-
Bati, siyah-beyaz gibi ayrimlar ortadan kalkmis, postmodern anlayisia

7 Julian Stallabrass, “Sebest Bolge mi?”, Sanat. A.S.- Cagdas Sanat ve Bienaller, Esin Sogancilar (Cev.), 2.baski,
Istanbul - Iletisim Yaymlar1 — Sanathayat Dizisi 17, 2010, s.2.
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birlikte sanattaki iktidar alanlart da belli bir kairilmaya ugramistir. Yok
sayilan bu gruplarin, sanat yapitinda da olduklart gibi temsil edilmeleri
de zaman almustir. Elestivel bir yapiyla ortaya konan postmodern
diistince dahilinde, toplumsal cinsiyet, buna bagh olarak modernizmde
estetik sanat nesnesi olarak gériilen kadin bedeni ve kimligi, eril bir
soyleme sahip olan sanat tarihinden siyrilarak etken bir duruma
gelmigtir.”
Kadinin 6tekilestirilmesi yoluyla temellenen erkek merkezei anlayisa gore;
erkek askinlik, kiiltiir, akil, rasyonalite, kamusal alanda olan olarak algilanirken, kadin

ickinlik, doga, beden, duygusallik, ozel alanda olana indirgenmistir.

Feminist tarih boyunca kadin sanatgilar, erkek egemen diisiinlisiin dinamiklerini
kirmaya ¢alismislar; kadin bedenin algilanigini, estetik bir obje, meta olmaktan ¢ikarma

cabasi1 vermislerdir.

Resim 20: Barbara Kruger, Your Gaze Hits the Side of my Face,1981

Kaynak: http://idhangthatonmywall.tumblr.com/post/31753209504/barbara-kruger-

1945-present-untitled-your-gaze

™® Elgin Ekinci, “70’lerden Giiniimiize Kadin Sanatgilarda Bedenin Sunumu”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Marmara Universites i- Sosyal Bilimler Enstitlisti, 2008), s.1.
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Barbara Kruger, eril soylemin estetik yaklagimini kirmaya yonelik isler yapan
sanatcilardan biridir. Kruger “sanatciyla izleyici arasinda soylenmeden kabul edilmis

her ikisinin de erkek oldugu varsayimina dayanan cinsiyet¢i cerceve”®

yi ayrintilariyla
ele almistir. Bu varsayimini, klasik stildeki bir kadin heykelinin goriintiisii iizerine
‘Bakisin Yiiziimiin Yan Tarafina Vuruyor’ ciimlesini yazarak gorlinlir kilmistir (Resim:

20).

Dilin ve cinsiyetin, postyapisalct dilbilimsel bir ¢oziimlemesini izlersek,
Kruger’in ¢aligsmasi, kadini konugmayan fakat her zaman igin yerine
konugulan 6znelerden biri olarak ele alir. ‘Anlam tasiyicisi’ olarak kadin,
hepsi birlikte kiiltiirel ve ataerkil dilbilimsel alant yaratan, sonsuz
soyutlama —kadin ‘doga’dir, ‘giizellik’tir, ‘anavatan’dw, ‘6zgiirliik tiir,
‘adalet’tir- dizisinin oziidiir; icinden ifadeler yaratilan anlamlarin
birikimidir.”’

Annelik olgusunu konu edinmis pek¢ok kadin ve erkek sanat¢i vardir. Eril
sOylemin elestirisinde kadin sanat¢inin roliinii daha iyi anlayabilmek igin, konuya bir
erkek ve bir kadin sanat¢inin c¢alismalari tlizerinden bakilabilir. Bu karsilastirma icin
Ron Mueck’in ‘Hamile Kadin’ adli heykeli (Resim: 21-22) ve Rineke Dijkstra’nin

‘Julie, Den Haag-Holanda 29 Subat’ adl1 fotografi (Resim: 23) se¢ilmistir.

Ron Mueck (Avustralya, 1958), heykellerini fiberglas, silikon ve karisik
malzeme kullanarak gergeklestiren bir erkek sanatgidir. Genellikle heykelin pozunu
belirlemek icin gergek modelden alinmis fotograflarla ¢alismaktadir. Heykellerinde
sevgi, Olim, yalmzlik, aile iliskileri gibi konular1 islemektedir. Figiirlerinde; sag
telinden, ylizdeki benlere, tenin altindaki damarlara varincaya kadar ayrintilara dnem
vererek, etkileyici Olclide gercege yaklagsmasiyla izleyiciye sok ve hayranlik
yasatmaktadir. Mueck, goziin normal bilyiikliikteki her seye aliskanlikla baktigini,
dikkati detaylara ¢ekmek icin dlgekle oynadigini sdylemektedir.

Mueck “Hamile Kadin” heykelinde, normal bir insan boyutunun disina
cikmustir. Ikibuguk metre yiiksekligi ile silikon heykel, galeriye tasinmis bir aniti
cagristirmaktadir. Heykelin biiylik boyda anit gibi calisilmasi heykel ile izleyici

diyalogunu belirleyen bir 6gedir. Bu heykel, haz nesnesi olarak, erkek izleyicilerin

76 Foster, Krauss, Bois ve Buchloh, Art Since 1900 - Modernizm Antimodernizm Postmodernizm, s.48.
77
A.g.e., s.48.
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gorme zevkine hitap etmek igin yapilmamistir, fakat hamile figurinun
anitsallagtirilmasiyla kadin1 “kayip 6zne” konumuna iten ‘kutsal annelik’ soyleminin

icinde bir noktaya stiriiklenmesini de engellememistir.

“Freud'a gore, cinsel farkliligin kokeninde; erkek ve disi organlari arasindaki
anatomik farkliliklarin, varlik ve yokluk terimleriyle ifade edildiginde kazandigi anlam
vardi. Sonugta hicbir cinsel kimlik tam degildi: Kadinlar ‘penis kiskang¢ligi’ndan,
erkekler ise ‘kastrasyon anksiyetesi’nden muzdaripti.”’® Ataerkil bir toplumda erkekler
hamile bir kadin karsisinda bu kastrasyonu yasamaktadirlar. Daha o6nce, “gorsel
varhigimin  sadece bakilabilirlige ve erotik bir etki yaratmaya hizmet ettigi”®  kadin
figliri, hamileligi ile liretkenliginin son noktasinda, eksik olan parcasini tamamlayan
fallik bir karinla durmaktadir. Erkegin gegici olarak kadin Uzerinde iktidarini yitirdigi
ara bir donemdir hamilelik. Ger¢i erkek bilir, bu gecici durumdur ve kadin dogum
yaptig1 anda durum yine kontrol altina alinacaktir. Aslinda gergek hayatta bu durumla

basedebilmenin, onu sindirmenin yolunu da bulmustur eril sdylem: Kadin anne oldugu

anda cinselliginden arinmis olmasi gerekir.

Hamile Kadin heykelinin izleyicileri ile birlikte ¢ekilmis bir fotografina
baktigimizda, ¢cocuklartyla birlikte miizeye gelmis bes kadin goriilmektedir. Bu kadinlar
arasinda bir tane bile kucaginda ¢ocuk olan erkek goriilmemektedir. Kadinlar belki
biitlin zamanlarint ¢ocuga gore ayarlamalari, hatta miizeye bile c¢ocukla gelmis
olmalarina ragmen; heykele giilerek bakmaktadirlar. Belki de bir kadinin dogumdan
sonra karsilasacagi zorluklarin daha fazla oldugu konusunda konusuyor, sakalastyorlar.
Belki de yorgunluklarini, c¢aresizliklerini maskeliyorlar. Tam bu noktada Mierle

Laderman Ukeles’in “Korumaci Sanat Manifestosu’nu (1969) hatirlamak gerek:

Masayr temizle / Bulasiklart yika / Yerleri sil / Camasirlan yika /
Ayaklarim yika / Bebegin bezini degistir / Raporu tamamla / Yanliglar
diizelt / Bahge citini onar / Miisteriyi memnun et / Kokmus ¢opii disart at
/ Dikkat et burnuna bir sey kagmasin / Ne giysem / Hi¢ ¢corabim kalmamis
/ Faturalar 6de / Yere ¢op atma / Ipleri sakla / Sagint yika / Carsaflart
degistir / Bakkala git / Parfiimiim bitmis / Bir daha sdyle - anlamiyor ki /

’® Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm, Ebru Kilig (Cev.), Istanbul: Everest Yayilari, 2000, s.19.
™ Esra Yildiz, “Kayip Oznenin Pesinde: Barbara Kruger”, Plato Giincel Sanat i¢in Dergi, Ekim 2005, s.74.

62



Yeniden kapla - yine akitiyor / Ise git / Bu sanatin modasi gecmis /
Masay temizle / Onu yine ara / Sifonu ¢ek / Geng kal®

Resim 21: Ron Mueck, Pregnant Women, 2002

Kaynak: http://la24esimaora.blogspot.com/2012/04/ron-mueck-ovvero-quando-nella-vita-le.html

80 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayncilik, 2008, s.245.
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Resim 22. Ron Mueck, ‘Pregnant Women’ izleyiciler ile birlikte, 2002

Kaynak: http://www.creativityfuse.com/2010/11/hyperrealist-sculptures-by-ron-
mueck/hkg2005022480961/

Rineke Dijkstra (Hollanda, d.1959), genclerin ve orta yaslilarin portre
fotograflarin1 ¢eken bir sanat¢idir. Fotografini ¢ektigi bireyler 6zel bir evrede ya da

gecis asamasinda bulunan hassas bireylerdir.

Dijksra’min  fotografim c¢ektigi kisiler kameraya o kadar dogrudan
yaklastirilmiglardir ki~ giivensiziikleri yUzlerinden ve bedenlerinden
okunmaktadir. Giysilerin ve sag¢ bigimlerinin siradanligina karsin kendi
kisisel gizemlerini korumaktadwrlar. Kendi sectigi ozneler, kimlige iliskin
sorular meydana getirmektedir; ancak Dijkstra bu sorularin yanitlarim
vermemektedir.”®*

8 paolo Blanchi, “Real Life: Gergek Yasam Olarak Yasama Sanati”, art-ist giincel sanat seckisi, No.2 (Aralik
1999), 5.103.
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Resim 23: Rineke Dijkstra ““Julie,Den Haag-Holanda -29 Subat”, 1994

Kaynak: http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=8139

Dijksra, Nina Siegal ile yaptig1r bir sdyleside portrelerindeki gecis anindaki
insanlara odaklanma egiliminin ve sanatsal duyarliliginin Amsterdam’in sosyo-politik
iklimine baglanip baglanamayacag1 sorusuna; Hollandalilar olarak siradan seylere
bakmay1 sevdiklerini ve ondan bagkalarinin gdéremedigi bir sey ¢ikarmay1

becerebildiklerini sdylemistir.
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Rineke Dijkstra’nin “‘Julie, Den Haag-Holanda 29 Subat’ adli fotografinda
heniiz dogum yapmis bir gen¢ kadin goriilmektedir. Bu fotografin haz nesnesi olarak,
erkek izleyicilerin gérme zevkine hitap etmedigini ¢ekinmeden sdylenebilir.
Dijkstra’nin fotografinda Mueck’in anitsalligindan eser yoktur, onun figiiriinde gosteris
degil ama sir dolu bir durus vardir. Kadin, kucagindaki ¢ocuk kadar savunmasiz
goriinmektedir: sefkatli, ama geng¢ yasta kendi sorumlulugunu belki zarzor iislenirken,
bir anda bir bagka canli i¢inden ¢ikip; tiim incinebilirligi ile kendini ona teslim etmistir.
Karsimizdaki figiiriin beden dili kutsal annelik formatina uymamaktadir, evet cocuguna
sefkatle sarilmistir, ama ne yapacagini bilemez tedirgin lirkmiis bir hali vardir.
Gordiugiimiiz fotograf alisilmis geleneksel lohusa formatina da uygun degildir. Tersine
daginik sa¢1, kanamasinin devam ettiginin gostergesi olan ve seffaf kilotundan goriinen
ped ve aym zamanda ayakta olusuyla da, izleyicide bir tedirginlik yaratmaktadir. Bu
haliyle eril sdylemin kadina yiiklemek istedigi annelik roliinii kirict bir okuma
yaptirtyor Dijisktra. Burada eril bir sanat tretimi degil, disil bir sanat {retimi
s6zkonusudur. Sanat araciligiyla farkli bir duyarlilik ve yapisokiimle karsi karsiyaya
kalinmaktadir. Bir kadin sanat¢inin, kadin bedeni lizerinden ataerkil dile karsi cikisi
goriilmektedir. Hem de bu, en fazla kadin1 haz nesnesi olarak sunmakta olan fotograf

sanatimin i¢inden gergeklestirilmistir.

Mueck ve Dijkstra’nin ¢aligmalarini isimleri agisindan da karsilastirirabiliriz.
Mueck, heykeline ‘Hamile Kadin’ ismini; Dijkstra ise “Julie, Den Haag-Holanda 29
Subat’ ismini koymustur. Mueck, tiim kadinlar1 ortak paydada toplayarak, zaten anitsal
olarak yapmis oldugu hamile kadini, aile kurumu kiskacina sokan kutsal annelik
perspektifinden goérme egilimine uygun bir isim koymustur. Dijkstra ise fotografini
cektigi kadimin ve bebegin oznelligine énem verdigini vurgulamak icin, hem isimlerini

hem ¢ekim tarihini eserin ismine dahil etmistir.

Disil bir tarzda sanat yapma, disi olmanin ne oldugunu gdstermekten
gecmektedir. Eril sdylemi kesintiye ugratmanin bir yolu da elbette kadin bedenini, anne

olarak sorunsallastiran sanat driinleri ile olabilir.

Janet Wolf, Katy Deepwell, ve Griscida Pollock gibi feminist sanat

elestirmenleri, geleneksel sanat tarihi anlayisini sorgulamiglardir. Ayni donemde
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Feminist sanatcilar, “evrensellik fikrinin bir beyaz erkek kavrami oldugunu da
sorguladilar. Fransiz Devrimi'nde evrensel sec¢im hakkimin sadece erkeklere ait
oldugunu hatirlatmaya bile gerek yok. Feminist hareketler bize bireysel olanin siyasal

82 19, yiizyilda da biitiin karar mercii olusturan resmi

olan oldugunu gosterdiler.’
kurumlardan kadinlarin uzak tutulmus olmasi, Fransa’da 1897 yilina kadar Giizel
Sanatlar Okulu’nda hi¢ kiz 6grenci bulunmamasi gibi konular mercek altina alinmas;
toplumdaki erkek egemen bakis desifre edilmistir. O giine kadar goz ardi edilen kadin
sanatcilar hakkinda bilgi toplanmis ve onlar sanat tarihine kazandirilmistir. Sanatcilar
1969 da (WAR) olarak bilinen grup kurmuslar bunu, 1970’te Sanat Iscileri Koalisyonu

(AWC) izlemistir.

Postyapisalci, feminizme farkli sorunsallar tasimay1 basarmis {i¢ yazar: Héléne
Cixous, Julia Kristeva, Luce Irigaray benzer bir tavirla kadmin, Dijisktra’nin
fotografinda gordiigiimiiz annelik sathasini - annenin ve ¢ocugun yasadigi, 6znenin
cinsel ayrimm varolmadigi Oedipus donemi Oncesi safhasini- Onemsediklerini

belirtmislerdir.

Kristeva’nin, dilbilim, gostergebilim, psikanaliz iizerine yazilari; yapisalcilik
sonrast teorinin gelismesinde etkili olmustur. Kristeva’ya gore; annelik islevi anneye,

disiye ya da kadina indirgenebilecek bir kavram degildir:

Kristeva annenin c¢ocukla olan iliskisini bir islev olarak
nitelendirmek suretiyle ¢ocugun ihtiyac¢larinin giderilmesini hem
sevgi hem de arzudan ayirir ve bu ag¢idan hem Freud’dan hem
Lacan’dan farkh bir bakis agist onerir. Bir kadin ve bir anne
olarak kadin esas itibaryla sosyal iliskiler icinde yasayan bir
konusan bedendir. Kadimlik annelige ve annelik kadinliga
indirgenemez. Annelik bir islevdir. Insanin gelisiminde ¢ok onemli
bir yer tutan bir islev, ama sadece bir iglev. Ve belli 6l¢iide annelik
islevi bir erkek tarafindan da yiiriitiilebilir.%

Kristeva’nin Freud ve Lacan’dan ayrildig1 nokta sudur: Freud ve Lacan icin her
iki cinsteki ¢ocuk icin ilk sevgi nesnesi annedir. Anne ise penisi olmadigi i¢i ‘eksik

erkek’tir ve erkekten bagimsiz degildir. Bunun biitiin kaynagi da kastrasyon ve Oidipus

82 Rosa Martinez, “Rosa Martinez Harald Szeemann’la Konusuyor”, Resmi Gériis, Deneme Sayist (1999), s.6.
8 Hiilya Durudogan, “Une Femmes:Kristeva, Psikanaliz ve Kadin”, Cinsiyetli Olmak - Sosyal Bilimlere Feminist
Bakiglar, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari — Cogito 156, Haziran 2007, s.65.

67



komleksidir. Kiz ¢ocugunun ruhsal olarak saglikli bir varliga doniigmesi i¢in penis
arzusunu tatmin etmeye en c¢ok yaklasacagi noktaya ulasmasi, yani kendisinin anne
olmasidir. Boylece Freud ve Lacan i¢in kadin olmak ve annelik birden fazla noktada

kesisirler.

Kristeva, kadinlar tizerindeki baskinin islevini tesbit etmek igin abjection
(dislama) kavrammmi gelistirmistir. Objection, “dznenin ya da bir grubun kendi
sinwrlarin tehdit eden her seyi dislamasina yol acan psikolojik bir tepkidir.””®* Fakat,
dislanan ve 6znenin biitiinliiglinii tehdit eden sey hi¢bir zaman yok edilemez. Diglanir,

ama 6znelligin sinirlarinda varolmaya devam eder:

Abjection Freud’un bastirma fikrinden farkhdwr. Freud’a gore bastirilip
biling disina atilan sey unutulur ve bilingten kaybolur. Halbuki
Kiristeva’min abject nesnesi, oliimiin bilincimizde yasayp varligimizi
stirekli tehdit altinda tutmasi gibi hep oradadir. Hi¢bir zaman kaybolmaz.
Ozne icin kendi varligina yénelik en biiyiik tehdit annenin bedenine
bagimliligidir. Bu yiizden Kristeva’ya gore abjection ve annenin islevi
birbirlerinden ayrilamaziar. [...] Kristeva'yva gore ataerkil toplumlarda
ozne olmamiz ig¢in annenin bedenini reddetmek zorundayiz. Fakat
kadinlar aym zamanda kadinla, kendileriyle oOzdeslesen bu bedeni
reddetmezler; zira bu kadinmi, kendilerini reddetmek olur. Kristevanin
vardigr sonug¢ uyarinca yapmamiz gereken sey sadece annelige yeni bir
bakis acisindan bakmak degil, ayni zamanda kiz ¢ocuk ile annenin
iliskisini de yeniden ele almaktir.®

Yanlis yonderilmis abjection, kadinlara yonelik baskinin esas nedenidir.

Kadinligi annelige, cocuk dogumaya indirgeyen ataerkil toplumlarda; kadin da, annelik

de, disilik de reddedilmektedir.

Cixous, kadmin aleyhine isleyen cinsel esitsizligin kiiltiirel ve tarihsel kaynakli
oldugunu ve bu esitsizligin sadece bu baglamda sinirli oldugunu sdylemistir. Ona gore
kadin kendi diirtiilerini kesfederek, konusmayi ve yaziyr isgal eden eril sistemin
donlismesini saglayacaktir. Cixous, kadinin psikanalitik kapamanin i¢inden kurtulmasi

gerekliligini vurgulamistir. Yazar:

8 Ag.e., 5.65.
8 Ag.e., 5.65-66.
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kadimi, kadwin erotizmini, evrenini ve kendi kiiltiiriinii yazmaya
cagrmaktadir. Bu da bedenden baslayan bir siirectir. Kadin yazisi, fark

tizerinden gelisecek oldugundan, ucu-agik bir metinsellik ortaya ¢ikacak

ve zihinsel karsithklarla kurulu yapinin icinden gelmeyecektir.®

Irigaray, kadinin -cinselligin hep erkek olciileri iizerinden kavramsallagtigini
saptadig1 Freudcu psikanalitik gelenegin aksine- ne penise nede fallusa haset etmedigini

sOyler. Ayrica Irigaray, Lacan’in ayna evresi kuramina biiyiik bir elestiri getirir.

Diiz ayna yerine kiviimlart olan, dis hekimlerinin kullandigi 'dereceli

ayna'yr yani speculum’u onerir(speculum: bedenin i¢ taraflarini muayene

etmek igin bir deligi genisletmek yada agik tutmak amaciyla kullanilan

ozel ayna). Boylece kiz ¢ocugu, bu ayna sayesinde kendi orgamini

gorebilecek ve onu taniyabilecektiv. Bu durumda Lacan’daki ayna

evresinde kiz cocuguna ézgii eksiklik durumu ortadan kalkacaktir.®’

Irigaray’a gore de kadin, erkek Ozneli diislincenin digina ancak kendi
bedeninden ve arzusundan kaynaklanan yaziyla ¢ikabilir. Ona gore kadin,
sessizlestirilmis bedenlerden ¢ikmalidir. Yazara gore ““anne ve kiz arasindaki iligkinin
ortaya ¢ikacagi, babanin dilinin yapmaya kalkistigindan farkli, bedensel temasin yerini
almayan, cismani olani ortmeyecek ve onu konusacak kelimelerin ve dilin kegsfi

gerekmektedir.””®

Cixous, ¢ok seslilikten, erilligin ve disilligin 6znede ayni anda bulunusu
olanagindan s6z eder. Ona gore kadin; Freudcu ve Lacanci psikanalitik kapamanin
icinden, karsitliklarla isleyen diisiince yapilarinin yikilmasiyla ¢ikabilir. Cixous, kadinin
aleyhine isleyen cinsel esitsizligin kiiltiirel ve tarihsel kaynakli oldugunu ve bu
esitsizligin sadece bu baglamda gorildiiglinii sdylemistir. Ona goére kadin kendi
diirtiilerini kesfederek, konusmay1 ve yaziyr isgal eden eril sistemin donlismesini

saglayacaktir.

Irigaray’a gore de kadin, erkek 6zneli diisiincenin digina ancak kendi bedeninden
ve arzusundan kaynaklanan yaziyla c¢ikabilir. Ona gore kadin, sessizlestirilmis

bedenlerden ¢ikmalidir.

% Emre Isik , Beden ve Toplum Kuram, istanbul: Baglam Yayinlar1, 1995, s.78.

87 L ilithkolektifi, “1960 Sonrasi Post-Yapisalci Feministler”, 2011, http://74.125.77.132/search?g=cache:FCR4-
YfTvJlJ:www.lilithkolektifi.com (5 Kasim 2012), s.1.

88 Isik, Beden ve Toplum Kurami, $.82.
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Tam bu noktada feminist sanat¢1 Judy Chicago’nun (d.1939) Red Flag (Isyan
Bayragy) (Resim: 24) adli fotografindan s6z etmeliyiz. Fotograftaki kadinin cinsel
organindan ¢ikan tampon, bir anlamda yukarida s6zii edilen speculum gorevini
yapmaktadir: Isyan kadin bedeninden ¢ikmaktadir. Tamponun yar1 ¢ikmis hali kadimin
kendi organmi goriiniir kilarken, ayn1 zamanda kanla doygunlagsmasiyla dogurganlik
potansiyelini; doygun kirmizi renk olmasiyla sicakligi, cinsel tutkuyu, sonsuzlugu,
canlihigi, coskuyu ¢agristirir. Ustelik sanatg1 bunlar erkegin haz nesnesine doniismeden,
kendi bedeninin potansiyelini ve imkanlarini kullanarak gosterir izleyiciye. Kadinin
bedeni erkegin tasarrufundan c¢ikarilmistir. Tamponun ¢iktig1 yer ‘eksik’ligin
vurgulandigi ve eril sdylemin kadinin cinsel organina yakistirdigr ‘yarik’ veya ‘cizik’

degildir artik.

Resim 24: Judy Chicago, Red Flag, 1971

Kaynak: http://boystown.tumblr.com/post/2188661657/judy-chicago-red-flag-1971

Kendine 6zgii disil bir estetik yaratma arayisinda olan 70 lerin feminist
sanatcilari, disil cinselligi ilan eden vajinal ve klitoral bir ikonografi
yaratnuslardwr. Disil cinsel orgamin igdis edilmis imgeler haricinde
temsil edilemeyecegi iddiasina meydan okuyan bu kadinlarin eserlerinde
bedeninin kegfini, ozgiirlesimini, kadinsi oto-erotizmi ve eril bakisa,
fetislestirmeye muhalefeti buluruz.®®

8 Hande Ogiit, “Erkegin ‘Kuku’ Hasedi”, Radikal Gazatesi, 13/03/2009, s.12.
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Chicago’ya bir roportajda su sorulmustur: Eserlerinde feminist akima yer veren

erkek sanatgilar hakkinda neler diistinliyorsunuz? Sanat¢inin yaniti sdyledir:

Joseph Beuys ile ilgili bir hikaye dinlemistim. New York'ta iken iinlii
kadin sanat¢ilarla tanmismak ister. Bir araya geldiklerinde, Beuys onlara
destek oldugunu belirtmek icin nasil yardimci olabilecegini sorar. Faith
Ringgold, bir an bile tereddiit etmeden, ‘Arkamiza gecip itin’ diye cevap
verir. Faith'in bu soziinii ben de desteklerim, erkeklerin feminist akima
arka c¢ikmalart onlarin kadinlart ilgilendiven konulara kendi ¢ikarlart
icin el atmalart demek degil, aksine, sanatta kadinlara esitlik saglamakta
yardimer olmalart anlamina gelir.®
Chicago, yukarida adi gegen roportajinda, ‘Bazi post-modernistler feminizmi
sorunlu gérmekte ve hatta bazilar1 bunu artik gegmise mal etmektedir. Sizce feminizm
amacina ulagsmig midir? 21. yilizyilda bir kadin olmak nasil olacaktir?’ sorusuna da sdyle

yanit vermistir:

Ashinda, insanlarin éniindeki en biiyiik sorun, erkeklerin egemen oldugu
bir ortamdan kurtulup, insanoglunun esit hak ve olanaklara sahip oldugu
bir diinya yaratabilmektir. Kamimca, en atesli bir post-modernist bile
bunun gergeklesmiy oldugunu iddia edemez.*
Chicago’nun ‘Isyan Bayragi’ fotografi ve roportajindan sonra, adet kanamasi
temasini igleyen bir erkek sanat¢i Andres Serrano’nun (d.1950) ‘The Curse (4ybasi)’

adl1 calismasina bakilabilir. Sok Sanat’in 6nemli sanat¢ilarindan olan Serrano, tabularin

tizerine giderek izleyiciye rahatsiz edici goriintiiler sunan bir sanatcidir.

Serrano The Curse (Aybasy) (Resim: 25) adli ¢aligmasinda, kadinlarin igreng
olarak goriilmesini saglayan viicut sivilarina gonderme yapmustir. Fotograf, erkeklerin
penislerini sergileyis rahatliginda kadinin adet kanini sergileyisini gostermekle, tabu
kirict bir islev gérmektedir ama bir baska agidan bakilirsa; kendinden otuz yil once
gerceklestirilmis Chicago’nun ¢ok katmanli okunabilen Red Flag (Isyan Bayragi)
caligmasinin gerisinde kaliyor denebilir. Fotograflarin isimleri bile farkli vurgular ¢ikar
karsimiza: Serrano’nun fotografina verdigi The Curse (Aybasi) isminin Ingilizce’deki

acilmina baktigimizda (curse/isim/- lanet, bela , kufur, Cursed /sifat /-lanetli, talihsiz,

% Filiz Cigek, “Higlikten Varliga Kadin Sanat1”, Cumhuriyet Pazar Dergi Eki, Sayi: 740 ( 28 Mayis 2000), s.11.
91
Ag.e.,s.1l.

71



huysuz gegimsiz, to curse/fiil/- sovmek, lanet okumak) eril sdylemin nasil halen dile

sinmis olarak yasadig: farkedilmektedir.

Resim 25: Andres Serrano, The Curse, 2001

Kaynak: http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=383,618,1,1,1,0

Pekgok kiiltiirde adet durumunun kadin ic¢in ayip, saklanilmasi gereken bir

kirlilik olarak algilandig1 bilinmektedir.

Otekinin igreng olan ile kotii niyetlerle bagdastirilmasi (Grnegin, kadin
ile regl kani, escinsel erkekler ile hastalik, is¢i sinifi ile ¢op, siyahlar ile
kirlilik) ~ sanat¢ilar  tarafindan  kliseleri zorlamak iizere yeniden
anlamlandrildi ve parodik, sélensel ve baskict olmayan yollarla, farkh
olarak dolasima sokuldu. Igrenmenin giiniimiiz sanat uygulamalarindaki
kullamimu, zirhll 6znenin en ¢ok korktugu silahlarla donanmus, esasli bir

saldiriya isaret ediyor.%®

% Simon Taylor, “Fobik nesne: Giincel Sanatta [grendirme”, Resmi Géoriis Giincel Sanat Segkisi, No.2 (1999), s.25.
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1950’lerde Minimalizm’den sonra ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden Olusumlar,
Viicut Sanat1 ve Performans Sanati gibi sanattaki yeni a¢ilimlarla beden bir eylem, bir
direnis alan1 haline gelmistir. Bu sanat hareketlerinin amaglari; modernitenin merkezi
otorite ile gbzetimde tuttugu, postmodernitenin de farkli denetim araglartyla hala

kontrol altinda tuttugu bedeni geri almaktir.

Yugoslav sanat¢r Marina Abramovig (d.1946), performanslarinda bedenini sanat
nesnesi olarak kullanir. Sanat¢i bedenin yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek igin
bedenine fiziksel zorlama uygulamaktadir. Abramovi¢ performanslarinda bedenini bir
eylem alan1 olarak kurmaktadir. Abramovi¢ performanslarinda bazen pasif bir rol

ustlenmekte, bazen de bedenini midahelelere agik bir nesne olarak sunmaktadir.

Abramovig, Ritim 0 (1974) (Resim: 26) adli performansinda, hemen yaninda
durdugu bir masanin {izerine 72 ¢esit nesne koymustur. Bu nesnelerin arasinda; tabanca,
kursun, parfiim, giil, alkol, kiikiirt, bicak, sarap, testere, kibrit vardir. Ayrica masanin
Uzerine, arzu edenlerin sanat¢iya istedigi her gseyi yapabilecegi yazili bir not
birakilmistir. Ayrica Abramovig, bu performansini gergeklestirdigi galeriye ‘Ben bir
nesneyim’ yazili bir not asmustir. Kadinin pasifliginin =~ kadinin  disiligi ile
0zdeslesmesine gonderme yapan, tepki gosteren bir nottur bu. Sanat¢i bir kadin olarak
katilimcilarin  6niinde kendini pasif birakarak, onlarin kendileriyle yiizlesmelerini
saglamis; kendisine uygulanabilecek siddetin simirlarini ararken, izleyici sanatgi
hiyerarsisini kirmistir. Abramovig, 6 saat siiren bu performansi sirasinda izleyiciden
pekeok tepki almistir. Jiletle giysileri pargalanmis, viicudu yaralar almistir. Sanatgi bir

Seyircinin tabancay1 alnina dayamasiyla performansi sonuglandirmistir.

Erkek iktidarinin dayattign giizellik kavramina ve sistem igerisinde kadin
bedeninin bir metaya doniistliriilmesine tepki veren kadin sanat¢ilardan biri de Fransiz
sanat¢t Orlan’dir.  Sanat¢1 bedenini sanat objesi olarak kullanir ve estetik cerrahi

yoluyla onu degistererek metamorfoza ugratir.

Diger kadinlar estetik cerrahiyi genglesmek ve genel kabul gormiis,
standartlasmuy tiirde bir giizellige sahip olmak icin kullanirken, Orlan bu
estetik ameliyatlar: giizellik kavramint yeniden yapilandirmak ve kendi
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Resim 26: Marina Abramovig, Ritim 0, 1974

Kaynak: http://www.theremainsoftheweb.com/tag/marina-abramovic/
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tarzina uygun bir sekilde bu kavrami yeni bastan yaratmak icin

kullanir.*®

Orlan sanat yaparken, verili beden bozuma ugradigi gibi; performans: ile
estetik cerrahinin bellegi de yapibozuma ugratilir. Ciinkii amac1 gilizellesmek degildir.
Sanat¢inin amaci, izleyiciyi dehset i¢inde birakarak; onlarin kendi bedenleri Gizerindeki

her turlu iktidar formlarina meydan okuma yollarint agmaktir.

Postmodernist feminist kuramcilardan etkilenen Orlan, bedenini estetik
otoritenin Onerdigi beden anlayisina karsi bir direnis alani olarak kullanmaktadir.
Sanat¢1 yiiziinii geri doniisii olmayacak sekilde deforme ederek, sagligini riske atarak
olaganiistii bir performans ortaya koymaktadir. Orlan, ¢aligmalarini Body Art ve
Performans Sanati’ndan farkli olarak ‘Carnal Art’, ‘Operasyon Tiyatrosu’ ya da ‘Viicut

Heykeltiraglig1’ olarak adlandirmaktadir:

Carnal Art, anti-otoriter bir siyasi soylem olarak da degerlendirilebilir.
Ciinkii otoriteyi, tahakkiimii ve iktidarin kodlarini bir tir biyo-direnis
yoluyla reddetmektedir. Sonug olarak, Orlan’in bedenini sekillendirisi ve
degistirisi geleneklere ya da modaya gore degil, sadece kendi istekleri
dogrultusunda  gergeklestirilmektedir ve bu insan Ozgiirliigiiniin
ulasabilecegi en son noktalardan biridir. Higbir zaman bir toplumsal
ozguirliik projesi olamayacak olan Carnal Art; kisisel haklara,
ozdenetime, sanat¢imn bireysel kurtulusu ve ozgiirlesmesine rehberlik
eden bir kaynaktir. Onu sosyal politikayla iliskilendirmek ancak bazi
yonlerden, feminist teori ve hareket dolayim ile miimkiin olabilir.*

Carnal Art’in, Body Art ve Performans Sanati’ndan ayrildig: iki nokta vardir.
[Iki Orlan’m, aciyr bir arinma olarak gdrmemesi ve ameliyatlar sirasinda  morfin
kullanmasidir. Ikincisi de performans sanat¢ilarmin galismalarmin simdiki zamana
odaklanan sunumlarmin gegiciligine karsin Orlan’in sanatinin siireklilik i¢ermesidir.
Sanat¢1 ameliyatla gerceklestirdigi degisimleri, bir sonraki ameliyat performansina

kadar viicudunda tasimaktadir.

Orlan  kimliklerin araliksiz akiskanligim géstermek icin durmadan
yiiztinti degistivir. Oysa, insan yiizii kiginin kimligiyle 6zdes goriiliir ve

% Kubilay Akman, “Orlan:Kirilan Ten”, Cogito — Yap1 Kredi Yaymlar1 — U¢ Aylik Diisiince Dergisi, Sayi: 45-46
(Ki1s 20006), s.175.
% Ag.e.,s.179.
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degismezligi kabul edilmigtir. Orlan’in isinin odak noktasi ¢ehresidir ve
yiiziinii sergileyisi otoriteden tamamen bagimsizdwr. Yapin, tarihsel ve
modern diinyadaki diger metinlerle baglantili olan basli basina bir
metindir Estetik soyleminin temel unsurlar: olan goriiniim ve goriintiileri
kendi yontemi ve stiliyle belirlemektedir.”
Orlan’in operasyonlart miizik, siir ve dans esliginde ve genellikle izleyici
oniinde yapilmaktadir (Resim: 27). Sanat¢1 izleyici ile iletisimde olabilmek igin lokal
anesteziyi tercih etmektedir. Ameliyat esnasinda cerrahlarin miidaheleri, sanat¢inin

yiiziinii kesip dikmeleri karsisinda izleyicilerin diistiigii dehset duygusuna karsin Orlan

tiim sakinligi ile miizik dinlemekte, kitap okumakta ve izleyici ile konugmaktadir.

Orlan; Ronesans ve sonrasinda ideal giizelligin temsilcisi olarak goriilen
kadinlarin farkli 6zelliklerini segerek, bilgisayar kullanarak kendi yiziinde bir araya
getirmistir.  Bu projede; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin
dudaklarini, Botticelli’'nin Veniis’liniin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve
Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnini kullanmigtir. Orlan bu kadin prototiplerini;
Diana’y1 kavgaci maceralar tanrigasi oldugu ve erkeklere boyun egmedigi igin,
Psyche’yi agka duydugu ihtiyag ve ruhsal giizelligi i¢in, Europa’yi bir baska kita arayisi
icinde oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecege siiriikleyebildigi i¢in, Veniis’ii
verimlilik ve yaraticik yonii i¢in, Mona Lisa’y1 ise cinsiyetinin belirsizliginden dolay1
secmistir. “Orlan’in bu sanatsal tiretimi, Antik Yunan'da Zeuxisin ¢esitli kadinlarin en
giizel par¢alarint alarak bunlart ideal kadin goriintiisiinii saglayabilmek igin bir araya
getiriginin bir parodisi gibidir. "%

Orlan operasyon/performanslarinda doktor hasta arasindaki iktidar iligkisini ters
cevirmektedir. Performanslari sirasinda ameliyathane bir tiyatro sahnesi izlenimi
uyandirir. Ameliyat alisilmis hastane ameliyathanesinden ¢ok farkli bir ortamda
gerceklestirilir.  Operasyon siiresince okudugu metinlerle, giydigi kostiimlerle,

katilimcilarla iletisimiyle kontrol hep onun elindedir.

% Ag.e., s.181.
% Ag.e., s.176.
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Resim 27: Orlan, Omnipresence-Surgery, 1993

Kaynak: http://www.vasa-project.com/gallery/biological_canvas/orlan/index.php
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Orlan 1997 yilinda 5. istanbul Bienali’'ne katilmistir. Ali Akay, bu bienal
sirasinda sanatgi ile bir soylesi gerceklestirmistir. Akay, daha sonra bu sdylesiye ve

sanat¢inin bienaldeki videosuna bakarak su degerlendirmeyi yapmistir:

Orlanin video kasetini izledigimizde, bana ilging gelen noktalardan
birisi, Orlan'tn sanati bir direnme bicimi olarak almasi. Bu bana, hemen
Gilles Deleuze'iin yaraticuik iizerine diistindiigii ile ayni anlama gelen bir
sanat bicimini diisiindiiriiyor. Sanat¢i direnerek yaratir. Topluma,
inan¢larina, konumlarina, baskilarina, sanatin kendi i¢ problemlerinin
dayatmalarina  direnendir sanat¢i. O bakimdan, Orlanin  ‘sanat
direnmeye aittir’ ‘normlarin disindadwr’ ‘sanat¢i risk almak zorundadir’
onermelerini ciddiye almak gerekir diye diisiiniiyorum.®’

Akay, soyleside Orlan’a “yaptiginiz eser ayni zamanda politik bir sey degil
mi?”"%* sorusunu yoneltir. Sanat¢1 yanitinda; 80°li yillarda sanat piyasasinda yasanan
pazar patlamasiyla fiyatlarin yiikselmesinden, sanatgilarin bircogunun bu piyasaya
uyum saglamasindan ve bu durumdan kendisinin nefret etti§inden bahseder. Daha sonra
da, sanat piyasasinda biiyiik bir ¢okiis ortaya ¢iktigini sdyler. Bu durumun sadece finans
problemi olmadigimi ve sanatin emin olunmayan bir olgu haline geldigini belirten

Orlan, bu olgu karsisinda sanatgilara diisen gorevi soyle dile getirmistir:

Simdi sanata yeniden bir islev vermek zorundayiz. Ben bunu yapmaya
calistyorum. Toplumumuz kendi disina ¢ikmaya baslarken sanatin
topluma birseyler verecegini diigiiniiyorum. Yani, sadece sanat ¢evresini
ilgilendiren sorunlarla kalmayip, toplumsal olarak bilime ve reklamlara
soru sormak gerekir. Bircok sanat¢i kaynaklarimi bu alanlardan elde
ediyor. Ben de cerrahi alanini kolladim. Sanat kendi disindaki alanlart
kazimaya basladiginda bu sefer ¢ok daha genis bir kesime seslenebilir.
Bu c¢agimizin  sorunlarimi  ortaya koyup, zihinlerin  gelismesini
saghyabilir. Mesala, ben ¢ok sergi aciyorum. Ama her seferinde
programlanmis bir konferans da vermeyi onemsiyorum. Ciinkii sanat¢i
olarak eserden ayri izleyici ile birlesmek, bir fikir tartisma ortami agmak
onemli. Bu anlamda yaptigimin politik oldugu soylenebilir. Cinki
sanatin disinda bircok baska olan, icinde bulundugumuz konunmun
ileriye dogru gitmesini saglayabilir. Ben de zihinlerin daha ileriye
gitmesi i¢in ¢alistyorum ve sonunda ne fiziki ne ahlaki ne de psikolojik
cevabini veremiyecegimiz sorunlart ortaya Koymaya ¢alisiyorum. Iginde

7 Ali Akay, Postmodern Gériintil, ikinci Basim, Baglam Yaymlari, 2002, s.40.
% Age., s.44.
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bulundugumuz toplumda, biitiin bunlarla karst karswya kalmaya hazir
degiliz.”
Ali Akay’in ““Sizin yiiziiniizii tiim sanatsal politik, sosyal, estetik sorunlarin
kamu oniinde tartisildigi bir sosyal alan olarak gormemiz miimkiin mii sizce?”

5,101

sorusuna Orlan, “ Evet, evet bu mimkin. yanitini vermistir.

Eril iktidarin kadin bedenini metaya doniistirmesine tepki veren kadin
sanat¢ilardan biri de Giilslin Karamustafa (d.1946)’dir. Sanatci, Haziran 1998’de Ziirih
Shedhalle’de Money Nations sergisine davet edilir. Sergi icin  Arzu Nesneleri-100
Dolar Limit (1998-2003) (Resim: 28) adli performansi yapmayi diisiiniir. Karamustafa,
“Projesinde yeni bir gecis donemini ele almis ve 1980’ler boyunca sik¢a kullandig
melez objelerle farkli bir platformda yeniden temas etme sansim yakalamistir.”™*
Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii sonrasinda, sinirlar arast gevseklik ortaminda;
Istanbul’daki Laleli semti, iktidarin denetimi siki tutmadig1, kayitdis: ticaretin gelistigi
bir pazar haline gelmistir. Sovyetler Birligi ve Orta Avrupa iilkelerinde rejim
degisiklikleri olmus ve bunun sonucunda bu iilkeler ile Istanbul arasinda kayitdis1 sinir
ekonomisinde yeni pazarlar ortaya ¢ikmistir. Romen, Moldovyali ve Rus kadinlar
Tirkiye ile iilkeleri arasinda bavul ticareti yapmaya baglamiglardir. Yaptiklar1 bavul
ticaretini desteklemek (izere zaman zaman da fahiselik yapan bu kadmlar, bir bavul
dolusu esyay1 Istanbul’dan alip, satmak iizere iilkelerine gotiirmiislerdir. Karamustafa,
bu olaylar zincirinde meydana gelen kadin bedeninin pazarlanmasina tepki olarak
performansini gergeklestirmistir. Sehirde yabanci bir kadinin bir gecelik bedeli olan 100
Dolar’a gonderme yaparak performansimin adii Arzu Nesneleri - 100 Dolar Limit

koymustur.

Sanatci, fahiselik yaparak kazandigini varsaydigi 100 dolarlik limit ile ¢antasini
siis esyalari, makyaj malzemeleri, i¢ c¢amasirlari, plastik c¢igekler, plastik mutfak
esyalari, fotograf cerceveleri, miizik kutular1 ve benzeri ucuz mallarla doldurur. Biitiin

bu aligverisi sergi icin davet edildigi iilkeye gidecegi giin Laleli’deki en ucuz pazardan

% Ag.e., s.45.

100 A g.e., 5.46.

01 A g.e., 5.46.

102 Selen Sarioglu, “Giilsiin Karamustafa’nin Sanate1 Kisiligi ve Yapitlar:”, (Yaymlanmamns Yiiksek Lisans Tezi.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), s.46.
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yapar. Bu siradan aligveris ¢antasi ile giimriiklerden geger. Karamustafa, sergi yapacagi
mekana gittiginde bu mallar igin bir tezgah kurar. Tezgahini kurarken Istanbul’daki Rus
pazarlarinda uygulanan 6lg¢iitlerin aynisina riayet eder. Tezgahini ayni1 Laleli’de oldugu
gibi masalar, bos kutular, tahta parcalar1 gibi ortaliktan bulunmus nesneler kullanarak
olustururur. Uzerine encok tercih edilen ¢icekli naylon masa ortlerini Grter. Laleli’de
mallar duvara nasil asiliyorsa 0yle asar. Her mal {izerindeki fiyat etiketi ile miisteriye
sunulur. Bu sergi gecici nitelikte oldugu igin, sanatci1 projeyi belgelemek amaci ile her
satilan objenin polaroid fotografini ¢ekip sergi sonuna kadar duvara asmayi tercih

etmistir.

Karamustafa 1998-2003 tarihleri arasinda performans dizisi olarak farkli Bati
Avrupa tilkelerinde tekrarladigi bu performansinda; otoritelerin géz yumdugu fuhus ve
sinir-otesi ekonomi {izerine egilmistir. Sattigr mallarin parasimni da sergilerin acildigi

sehirlerdeki kadin derneklerine bagiglamistir.

Resim 28: Gllsun Karamustafa, Arzu Nesneleri - 100 Dolar Limit, Negociations, Centre

Regional d’art Contemporain, Sete, 2000

Kaynak: Selen Sarioglu, “Giilsiin Karamustafa’nin Sanat¢i Kisiligi ve Yapitlar1”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - Sosyal Bilimler
Enstitust, 2007), s.310.
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1.6 Sanatta Metafizigin Yeniden Ele Alinmasi

Modernizmin din ile baglarin1 koparmasinin kokleri Ronesans’a kadar
uzanmaktadir. Modern akil metafizik gercekligi inkar ederek fizik gergekligi

mutlaklagtirmistir. Sekiilerizm son agamasina modernizm ile ulagsmistir.

Modernizmden postmodernizme gegiste, sekiilerlesme egilimi tersine donmeye

baglamistir:

Ozellikle 2. Diinya Savasi'ndan sonra agirlik kazanan Amerikan sanati,
kutsalligi modernizme iade ediyordu. New York okulunun sanat¢ilart,
derece derece dinsellikle bag kuruyor, bunu yapitlara yansitiyordu.
Pollock, isi Samanizme kadar gétiiriirken, Barnet Newmann, Yahudi
kutsalligint tuvale yansitiyor, Carl Andre yere koydugu birka¢ bakir
levhamin 'yveryiiziinde yapilmis hem en sekiiler hem de en mistik is'
oldugunu iddia ediyordu. Amerika’da 1970'lerdeki pop sanati bu
cergeveyi kirdi. Fakat, bu defa da performanslar ve yerlestirme isleri
aynt dinselligi bir 'bilgi nesnesi' olarak temellendirmeyi 6ngérdu.
Avrupa’da ise Malraux'nun, '20. yiizyil uygarligi sekiiler olan ilk
uygarliktir' goriistinii yanhslamak istercesine, ozellikle gévdeyi iceren bir

sanat anlayist i¢inden bir kez daha dinsellikle bulusuyordu. 103

Modernizmin yenilik anlayis1 ve tepkiselligi biinyesinde bulundurmasi
nedeniyle, mistisizmle iliskisi dolayli bir sekilde olmustur. Buna en iyi 6rnek 20.
ylizyilin baslarinda, Malevi¢’in (d.1878 — 6.1935) beyaz fon lizerine resmettigi siyah
karedir (Resim: 29-30).

Malevich bagka bir yerdeki sinirsiz uzayi, o ¢evreyle ilgisi olmayan kozmik bir

uzayi yansittigini belirtmek istemistir:

Beyaz Uzerine Siyah Kare 1915 sergisinde, tipik bir Rus evindeki kutsal
késeye asilan bir ikon gibi, salonun bir kosesine egik olarak asitlmisti.
Onun gorsel bir bigim vermek istedigi ger¢eklik, madde otesi bir diinya-
‘nesnellik-dis: bir duygu - ile ilgiliydi."”

Sanat¢i bu resmini saf bir karanlhiga indirgediginde; icinde sadece geceyi

hissettigini, ona baktiginda tanrinin yiiziinii gordiigiinii séylemistir. Malevi¢ boyle bir

103 Hasan Biilent Kahraman, “Modernizmin 'gercek son'u”, Radikal Gazetesi, 07 Subat 2002, s.12.

104 ynton, 5.81.
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Resim 29: Kazimir Malevich, 1915, Black Square, tuval iizerine yagliboya,106x106 cm.

Kaynak: http://www.russianpaintings.net/doc.vphp?id=126

Resim 30: Kazimir Malevich, "Son Ftirist Resim Sergisi 0,10" , Petrograd, 1915

Kaynak: http://unstablemabel.tumblr.com/post/8224249207/last-futurist-exhibition-kazimir-

malevich

82


http://www.russianpaintings.net/doc.vphp?id=126
http://unstablemabel.tumblr.com/post/8224249207/last-futurist-exhibition-kazimir-malevich
http://unstablemabel.tumblr.com/post/8224249207/last-futurist-exhibition-kazimir-malevich

Mistik ikon yaratmasina ragmen; asil meselesinin mistisizmin Gtesine gegerek; sanatin
islevsellikten uzak, belli nesneleri gosterme, temsil etme ugrasinda olmadan yalnizca

kendisi i¢in varolmasi gerektigini vurgulamistir:

Malevich’e gore bu resim "Susan Higligin Semboli™ idi. Malevi¢ ‘Sanan
nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin c¢aresizligi icinde kare
bicimine sigindim’ diyordu. Fakat ‘Sifir Bigim’ Malevich'e gore yalniz
sanat icin degil, insanlik icin de kurtulusun semboliiydii. ‘Sifir Bicim’
insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve miilk hirsimin yok olacagi yeni bir
cagin, her tiirlii ¢ikarin, bencilligin otesinde insanlara mutluluk getirecek
olan bir ¢cagin habercisiydi. Bu ¢caga Malevich ‘Stiprematizm - Nesnesiz
Diinya’ ¢agr diyordu. Siiprematizm c¢aginda insanlar, yasam kavgasi
icinde bogusmayacak, yiiksek degerler gerceklesecek, esitlik, kardeslik ve
bariy icinde mutluluga kavusacaklard:... Siiprematizm c¢agr yaraticilik
¢agi olacakti. Nesneler diinyasindan styrilan insan, ‘Hi¢lik’ i¢ine atilacak
ve onun iginde eriyecekti. Fakat hiclik icinde erime yok olma demek
degildi. ‘Hi¢lik’ nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi, ozgiirliiktii,
evrene ve evrensel olusuma acilma ozgiirliigiiydii. Irade ve isteklerin
sustugu... ‘Higlik’ igcinde insan, Malevich'e gore ‘evrensel titresimler’in
trpertisiyle sarsilir, materyalizmin tistiinde ve otesinde yeni bir insanlik

.- . 105
anlayisi igine girer.

20. yy baslarinda hem Avrupa’da hem Rusya’da entelektuel cevrede ve
sanatgilar arasinda en ¢ok sozii edilen kavram “doérdiincii boyut” olmustur. Kiibizm gibi
Stprematizm de ‘dérdlnci boyut’ ile iliskilendirilmistir. Mekan algisina degil mekan
sezgisine dayal1 dordiincii boyut; li¢ boyutu, diislem giicii yardimiyla sinirlar1 olmayan
bir alana ¢ikarmaktadir. Malevich’in Siiprematizmi, perspektif degil nesnenin her anda

ve her agidan, zihnimizdeki gibi gosterilebilmesi kaygisiyla olusturulmustur.

Onun Stiprematizmi kendi tanmimladigr sekliyle: Biitiin fenomenlerin bir
genellemesi, dinamik karakterli bir suprematist diz c¢izgi, dizlemin
dinamik siiprematizmi, uzayin statik siiprematizmi, stiprematist karelerin
de eklenmesiyle olugsan soyut bir mimari, uzaya tasinabilecek tuvalin
tizerinde yaratilan plastik bir duygu ve siyah kare = duygu, beyaz alan =

bu duygunun étesindeki bosluktu."®®

Malevich, siiprematizmin dinin Gtesine gecerek, sanati en ruhsal ve en saf
haline dontstiirdiigiini diisiiniyordu. “Siiprematistler i¢in nesnel diinyanin gorsel

1% Ymmetoglu, Pinar. “Aleksander Rodgenko / Siiprematizm (Nesnesiz Diinya)”, Anafilya (Sanal Dergi), Ekim
2007, No:76,. http://www.anafilya.org/go.php?go=7d7a4c0280d81(18 Temmuz 2012), s.40.

106 George Rickey, Constructivism, Origins and Evolutions, Revised Edition, Hong Kong: George Braziller, 1995,
s.20.
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olaylart kendi i¢lerinde anlamsizdwr. Aslolan dogadan bagimsiz olarak duygulardir.
Stiprematist, gozlemlemez ve dokunmaz, sadece hisseder.”*"’

Mistik olan, kendisini en gok gévdenin sanata girmesiyle gostermistir:

1960'larin  biisbiitiin -~ one  ¢ikardigi  varolus¢uluk — bu  siireci
hizlandwriyordu. Act  ¢ekme, varligin  simwrlarimi  yoklama, Sartre'in
deyisiyle, 'iistiinde diinyanin tozunu tastyan' Giacometti heykellerinde
bile apagik goriilebiliyordu. Zaten Brancusi, Romanyali bir kéylii olarak
mistik diisiinceyi heykelde daima ayakta tutmugstu. Postmodern siirecte i5e
yepyeni bir asamaya ulasti. Postmodernitenin akil oOtesi deneyimleri,
gelenegi iceren, oznelligi one ¢ikaran anlayisi hem mistisizmin hem de

dinselligin sanata acik¢a davet edilisiydi. 108

Mitler iizerine isler yapan Alman sanat¢i Joseph Beuys (d.1921 — 6.1986),
dogayla teknolojinin, sanatla bilimin biresimini olusturmaya caligmistir. Ancak bunu,

bilimsel goriigleri gézard1 etmeden, “duygusal enerjilerle ve o giine kadar sanat¢ilann

1,109

kullanmadigr geleneksel olmayan malzemeyle yapmay1 se¢cmistir. Pozitivizmle

bicimlenen gercek anlayiginin insanlifin temel gereklerini kavramadigini farkeden

Beuys,

kendi essizligi icine hapsolan ve bu nedenle Tanri tarafindan yalniz
birakilan pozitivizmin, mantik - oncesi referanslarla sanatta oldugu gibi,
mitoloji ve dinle ilintilendirilerek tamamlanmasi gerektigi sonucuna
vardi. Bunun, érnegin, endiistri tirtinlerinden gelisigiizel, icinden geldigi
gibi ve gergek islevsel baglamlarmmin disinda alinti yaparak ya da
arketipsel yapilar, mitler ve dahasi Hiristiyan mitleri tistiine ¢izimler
vaparak gerceklesecegini diistiniiyordu. Bunlar pozitivist bakisin hemen
kabul edecegi seyler degildir, ¢iinkii i¢inde anilar ve mistik deneyimlerin

ayrilmaz bigimde birlestigi bir olgu karakteri tasirlar.*™

Beuys’un 2. Diinya Savasi'nda Alman Hava kuvvetlerinde pilot olarak gorev
yaparken ugagi Kirim’da disiiriilmiistiir. Agir yarali ve donmak {iizereyken gogebe
Tatarlar onu kurtamisg ve iyilestirebilmek i¢in viicuduna i¢ yag-bal karisimi siiriip,
kegeyle sarmislardir. Iyilestigi bu désnemde sahit oldugu samanik dogu kilturi onu gok

etkilemistir. Yillar sonra onu iyilestiren {i¢ maddeyi; i¢ yag, kege ve bali heykellerinde

107 A.g.e, s.19.
Hasan Bilent Kahraman, “Modernizmin ‘ger¢ek son'u”, Radikal Gazetesi, 7 Subat 2002, s.12.
109 Gtz Adriani, Winfried Konnertz ve Karin Thomas, Joseph Beuys, Yasami ve Yapitlari, istanbul: Borusan
Kiiltiir ve Sanat Yayni, 2000, s.3.
1o A ge,s.3.

84



malzeme olarak kullanmistir. Bu malzemeleri kendi doniisebilir ozelliklerini gésteren
mecazlar olarak kullanmistir. Beuys ¢alismalarina Alman mistisizmini katmistir. Ilgi

duydugu konular arasinda; etnoloji, antropoloji, samanizm, simya ve teosofi de vardir.

Beuys yagin tamamiyla eriyebilmesi, sogutulabilmesi ve tekrar bir forma
sokulabilmesiyle ilgilenmistir. Yagin yeniden bigimlenebilmesi ile insanin diisiinsel
diinyasinda yeniden bigimlenmesi arasinda benzerlik kurmustur: “Insanoglu da tipk:
vag gibi kaotik yapili diistinsel diinyasinda yeniden bi¢imlenmelidir. O ancak yeniden
dogumla yaralarim iyilestirebilir. Istege gore bicimlenen kaotik yapi, diisiinsel olanin

striiktiire gecisini ve Beuys 'un heykel teorimini sembolize eder”*'*

Eylemlerinde Orta Asya kabilelerinin saman gosterilerini 6rnek aldigini belirten
Beuys, sanat¢i olarak samanin iyilestirici giiclinii kullanir. Samanlarin kendilerini
kabilesinin dirliginden, diizeninden sorumlu tutmasi gibi; Beuys da kendini yasadigi

toplumdan, tiim insanligin ve doganin dirlik ve diizeninden sorumlu tutmustur.

Beuys, 1974'te Amerika'yi Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor (Resim: 31) adli
bir eylem ger¢eklestirmistir. Sanat¢1 keceye sarilmis vaziyette ambulansla evinden
ucaga gotiiriilmiis ve Amerika’ya ugmustur. Oraya varinca ayni sekilde kegeye sarilmig
sekilde ambulansla alinip galeriye gotiiriilmistiir. Bes glin boyunca, ¢olden yakalanmig
bir kir kurduyla bu galeride yasamistir. Gergeklestirdigi bu eylemiyle; Amerika'nin
Vietnam politikasini, Amerikan sanatinin hegemonyasini elestirmistir. Ayrica Amerikan
yerlilerinin maruz kaldigi trajediye dikkat ¢ekmistir. Eylem boyunca Amerika topragina

ayak basmamis, hi¢ kimseyle iliski kurmamuistir.

Insanlarin icerde olup bitenleri korkmadan, rahatca izleyebilmeleri icin galerinin
bir kismi1 tel orgiiyle kapatilarak bir kafese doniistiiriilmiistiir. Sanat¢i ayaklarini
Amerikan topraklarindan kesebilmek igin, galerinin tabaninin tahta olmasini istemistir.
Olusturulan kafeste vahsi bir kurt, saman, tiirbin sesi yayan bir cihaz ve bes niisha Wall

Street gazetesi vardir.

1"11 Didem Kara, ”Bir Biyofolik Olarak Joseph Beuys ve Sanat1”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi GSE, 2004), s.96.
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Sanatg1 kegeye sarili sekilde kafese yerlestirilmistir. Kurdun kendi kokusuna
alismasini saglayincaya kadar hi¢ kipirdamamis, sonra yavas yavas kimildamaya, kurt
ile iletisim kurmaya baslamistir. Kegenin i¢ginden bastonunu uzatmis, yaninda getirdigi
feneriyle igerden bastonunu aydinlatmistir. Kurt etrafinda donmiis, keceyi ¢ekistirmistir.
Uzun bir siire sonra {izerindeki kegeyi atmistir. Beuys yaninda ayrica, birkag icyagi
parcasi, eldivenlerini ve nota sesi veren metal licgenini de koymustur. Pekgok
performansinda kullandigi bu nesnelerin simgesel anlamlar1 vardir. Kege: sicaklik,
yalitim ve barinak; i¢yagi: yakilmis enerji ve merhem demektir. Metal {iggen bilinci ve
baslangict temsil etmektedir. El feneri, depolanmis enerji ve yonii; eldivenler, her
tarli eylemi yapabilen elleri; borsa haberlerini yazan Wall Street gazetesi de Amerikan
ekonomisinin acimasizligini temsil etmektedir. Beuys'un karsisindaki kurt ise,
Amerikan vyerlileri olan Kizilderilileri ve ¢ok eski zamanlarda Amerika'ya Orta

Asya'dan yerlilerle birlikte gelerek bu topraklara yerlesen bir kurt cinsini temsil etmistir.

Beuys kurdun insanin anlayamayacagi kadar giiclii bir sezgisi, ruhu olduguna
inanmistir. Kurt ile bes giin boyunca birbirlerini incitmeden; ayni mekanda yemek
yemis, baris icinde yasamislardir. Sanat¢i bu performansi ile insanla vahsi diinya
arasinda bir uzlagsmanin olabilecegini gostermistir. Bes giliniin sonunda Beuys yine
keceye sarilmig, sedyeye yatirilmis ve ayni ambulansla havaalanina gotiiriilmiistiir.
Ugaga binmek icin keceden c¢ikarildiginda da gozlerini kapayarak Amerika'dan

cikincaya kadar eylemini stirdiirmiistiir.

Beuys, canli cansiz herseyde tanrisal/tinsel bir boyut goérmiistiir. “Simgeler
Oyunu, ruh ve bedenin ayrilmaz bir biitiin oldugu donemler boyunca ‘farkl varliklarin
kendilerini birbirlerine gore diizenlemelerine, bitkinin hayvanla, karanmin denizle,
insamn ¢evresindeki her seyle iletisim kurmasina olanak tanidi. »12 Hatta bitiin bu

benzesimler kendi zit kavramlarini da birlikte getirmekteydi:

Béylece Beuys, Avrasya’da tavsan, kuzeyde geyik ve Amerika’da ¢akal
oluyordu. Ister alter egosu diyelim, ister hayvan-annesiyle ézdeslesmesi
ya da Beuys 'un totemleri veya metaforlar: diyelim, bu insanlik tarihinin,

12 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Mchmet Ali Kiligbay (Cev), Istanbul: imge Yaymeilik, 1992,
s.13.
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Resim 31: Joseph Beuys, " | Like America and America Likes Me ", Rene Block Gallery, 1974

Kaynak: http://macaronic-studio.blogspot.com/2011/09/joseph-beuys.html
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gegcmiginin, kisaca oziiniin yeniden kesfedilmesi ve yapilandirilmast icin

déoniistiiriilen temellerdi.*™®

Sanat yapma bi¢imini tinsellikle iliskilendiren sanatgilardan biri de Marina
Abramovig’tir. Fiziksel siirlar zorlayarak aci ¢ekme, dayanma, kahramanlik, kendini
kurban etme, katlanma ve Oliime yaklasma sanat¢inin performanslarinin ¢ok temel
Ogeleridir. Abramovi¢ act duymanin tinsellikle, Olime yaklagsmanin ise Olim

korkusundan kurtulmakla alakali oldugunu diisiinmektedir.

Resim 32: Marina Abramovic, Thomas Lips, 1975

Kaynak: http://euchrid.tumblr.com/post/6720561835/iekeliene-lips-of-thomas-1975-marina

13 Canan Beykal, Aslolan Cizgidir, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s.75.
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Thomas in Dudaklar: performansinda (Resim: 32) Marina Abramovig fiziksel
sinirlarini zorlayan bir dizi eylem gergeklestirir. Performans 1 kilo bal yemesiyle baslar.
Bali yedikten sonra 1 litre kirmizi sarap iger ve sarap bardagimi eliyle kirar. Kendini
kirbaglar ve jiletle karnina bes koseli yildiz ¢izer. Karnina 1sitici tutarak kazinmis yildizi
kanatir. Sonra buz bloklarinin iizerine uzanir. Buz bloklar1 iizerinde 30 dakika
kaldiktan sonra ve bedeninin alt tarafi donmaya baslar. Sanat¢1 duruma daha fazla
dayanamayan izleyiciler tarafindan digsar1 tasinir. Bu performans bir ritiileli andirir:
Cesitli Hiristiyan temalaria ve tovbe ritiiellerine benzeyen bir ritiieli. Bu bir arinma

rittelidir.

Abramovi¢ performanslarinda, kendini yaralayarak tensel aciyr bizzat
deneyimleyerek ve Oliime cok yaklasarak, beden ve benlik arasindaki iligkisizligi
anlama gayreti i¢inde olmustur. Bu eylemler mazosistlik ya da salt kars1 ¢ikis degildir,

tersine kendini ve izleyiciyi insani niteliklerinin farkina vardirma ¢abasidir.

Cinli sanatgt Chen Zhen’in (d.1955 - 6.2000) sanatsal yaklagimi da metafizigi
kapsar. Chen Zhen, sanat iiretiminde kullandig1 c¢esitli malzemelerle ve zengin dil
kullanimlariyla ¢agdas sanat i¢inde ayricalikli bir yer edinmistir. Onun caligsmalari
siirece yayilmig, pekcok seyi icine alan, ‘cagdas bir direnis deneyimi ve

disavurum udur.***

Chen Zhen'in yapitlari, sanat¢inin hayatta kalma micadelesinden, surekli
gocebe, siirgiin veya kendi deyisiyle ‘tinsel bir kacak’ hayatindan neredeyse organik bir
bicimde ortaya c¢ikarlar. Kiiltiirler, toplumlar ve farkli kelimeler arasinda kalmig bireyin

115 terimini kullanr. Ote-deneyim,

iginde oldugu durumu tanimlamak igin ‘Ote-deneyim
hem bu diger etkilesimler sonucundaki ergimeyi, hem de etkilerinin askinligin1 agiklar.

Sanatsal bir konsept olarak 6te-deneyim, sanatinin baslangi¢ noktasidir.

Chen Zhen, Alman sanatc1 Joseph Beuys gibi sanatin iyilestirici fonksiyonuna
inanan bir sanat¢idir. Sanat¢i tinsel arinma ve kendini yaratima adamanin en etkili

yolunun, terapi oldugunu diisiiniir. Zhen, sagliginin bozulmasini, geleneksel Cin

i‘; Hou Hanru, “CHEN ZEN- Ote Deneyimler ve Sinerji”, art-ist Giicel Sanat Seckisi, No.5 (May1s 2002), 5.66.
A.g.e., s.66

89



felsefesinde insan ve Doga arasindaki iligkiye paralel bulmaktadir. Kendi sakatlifi,

insanlik ve evren arasindaki bozuk iletisimi temsil eder:

Degisik bicimlerde ortaya ¢ikabilen semptomlar, ortak bir sorunu -Qi'nin
akisimin engelllenigini- a¢iga ¢ikarwr. Her zaman her yerde mevcut,
surekli hareket halindeki Qi, Evren'in tek Ozlidur [origin] ve
yasamimizdaki canliligi saglar. Qi tikamirsa, Evren de kendi oziiyle ve
yasam kaynagiyla bagim kaybeder. Tum sosyal, kiltirel ve ekonomik
sorunlar, ¢atismalar ve kaoslar, ge¢mis ve gelecek, Qi'nin sakatligina
baghdwr. Bu sakatligi tedavi etmek i¢cin insan ve Doga arasindaki iligkiyi
yeniden uyumlu hale getirmek, Cin felsefesine gére, tiim varliklar ve

Evren'in dzgiin tini arasindaki iletisimi onarmak gerekmektedir.**®

Zhen, sanat¢i olarak kendini yersizyursuzlagtirma ile, diger kiiltlirleri
deneyimleyebilecegini ve kendi kiiltiirtine de kiiltiirel ve sosyal yenilenme adina 6nemli,
kritik bir mesafede kalabilecegini diisiinerek; 1986’da Paris’e tasinmistir. Sonrasinda

pentlirii birakarak enstalasyona yonelmistir.

Enstalasyon, Bati'ya gé¢ eden Zhen'i geleneksel resimden uzaklastirarak,
‘oo¢ebe’ kimliginin ve deneyiminin agzindan konusmasina imkan sagladi.
Enstalasyonlar araciligiyla, Bati anlayisiyla Dogu gergekligini baglayan
bir sistem yapilandirdi. Bu yeni sistemin amact ‘insan yaratumi’ ile
diinyamin ozii (origin) arasindaki ‘képrii’yii yeniden kurmak, Ben'i
yapilandirmaktir. Chen Zhen, ¢agdas ger¢eklikle basa ¢ikabilmek igin bir
terapi yontemi yaratir. w
Chen Zhen bir sosyal elestirmen gibi sosyal gerceklige karsi durmaktadir. Bu
karst durmay1 bilginin ‘post-tedavi’si olarak tanimlamistir. Objeler, insan ve doga
arasinda yeni iliskiler kurmaya calisir. Calismalarinda ozellikle terkedilmis satis

urtinleri kullanarak ve objeye ve bilgiye hayat vermeye ¢alisir.

Chen Zhen'in calismalarinda, elestirel bir bati kiiltiirii analizi vardir. Bu
analizlerde bat1 kiiltiiriine, 6zellikle ¢evre ve tiikketici toplumunda giinliik yasam gibi
hassas boélgelere midahale edilir. Bu tarz c¢alismalarindan biri "Un Monde
Accroche/Detache"dir (Resim: 33).

16 A gee., s.70.
U Age., s.71.
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Resim 33: Chen Zhen, Un monde accroché/détaché, Pourrieres, 1990

Kaynak: http://www.kainowska.com/sito/?p=1148

Bu yerlestirmeyi 1990'da Pourrieres adli kiiciik bir kdyde yapmistir. Bu kdyiin
yakiindaki Victoire daginda; 1989 yilinda biiyilk bir orman yanginda yok olmus,
yangin bolgesel bir felakete yol agmistir. Yangindan sonra bdolge halki doganin
korunmasi1 i¢in destek aramaya baslamistir. Chen Zhen yanan orman alanini
dolastiginda, ayni insanlarin yanmis alani kamusal bir ¢opliikk haline getirdiklerini
gormiistiir. Televizyondan insaat malzemelerine kadar, binlerce nesne yanmis orman
alaninin i¢ine atilmistir. Koyliiler, daha kiigiik de olsa bir ekolojik felakete bu kez
kendileri sebep olmustur. Zhen, bir yandan dogay1 korumak isterken bir yandan ayni
alan1 ¢Opliik haline getiren anlayis1 ironik sekilde elestiren bir c¢alisma yapmuistir.
Copliik haline getirilen bu alandan 99 farkli nesne toplayarak bunlar1 yanmis agaclara
asmistir. Doga ile insanlar arasindaki iliskinin koti isleyisini vurgulayan bu miidahale
kendi yarattiklar1 felaketle yiizlesmelerine yol agtig1 i¢in bazi1 koyliilerin tepkisine neden

olmustur.
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Resim 34. Chen Zhen, Fifty Strokes to Each, 1998

Kaynak: http://artedestosdias.blogspot.com/2012/01/chen-zhen.html

Sanat¢inin bir baska enstalasyonu, ‘Her Birine Elli Vurug tur (Resim: 34).
Zhen bu ¢aligmasimi Tel Aviv’de Cagdas Miize’ye davet edildiginde yapmistir. Farkli
tilkelerden topladigi mobilyalar1 davula doniistiirmiis ve katilimcilarin bu davullar kirik
silahlar ve polis joblariyla ¢almasini istemistir. A¢ilisa bir grup Tibetli rahip, davulla

baris duasi ¢almak i¢in davet edilmistir. Chen Zhen'in bu projesi,

baris siirecinin ¢ok onemli ve zor bir amnda, hayata gegirilmistir. 0,
insanlarin hergiin disavuramadiklar: tutku, ofke, kaygi ve sevgiyi ortaya
ctkarmis, patlayict etkisi olan bir firsat yaratmistir. Bu, insanlarin
bunalimlarim rahatlatan ve belirli bir umuda sarilmalarin saglayan bir
iyilesme siireci gibidir. Belirtmeliyiz ki, burada, Chen Zhen, ¢atismalar
ve siddeti asmak igin bas kahramanlarin [protaganist] gercek bir
deneyimin icine girmesi gerektigini éneren iinlii bir Zen Budizmi kissasi,
"Her Birine Elli Vurus" a génderme yapmaktadir. Bir kez daha, ote-
deneyim ve sinerji stratejisi, insan toplumunun hastaliklarin iyilestirmek
icin, birlikte isler.™®

8 Age.,s.78.
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Ali Akay, Tuggce Ulugiin Tuna'nin yonetimindeki ‘Farkli bedenlerle Dans’ adli
calismayr metafizik ile iliskilendirmistir. Akay bu c¢alismayr ilk gordiigli zaman,
Ulugiin’tin dansim yataylik (transhik, vecd) kavramiyla iligkilendirir. Sahnedeki dans,

askinlasan bir giiclenmenin potansiyelini vermektedir izleyiciye;

Oyle ki yerden gége dogru yiikselen kozmotik bir hareket burada tersine
isliyor sanki.(..)Géosteri bize daha ‘diisiinmeye baslayamadigimin’
ifadesini veriyor. Dansi daha diisiinmeye basladik mi? Dans gercekten de
bir miikemmellik gosterisi mi, bedenlerin fizik kurallarim tiim
miikemmeliyetiyle isleme koyan bedenlerin hareketi mi yoksa Tugge
Tuna'min tecriibe ettigi gibi, fiziki olanin koklerine dogru bakma girisimi
mi? Varlik unutuldugunda yine koklere bakmak ihtimali mi? (...) Yataylik
kavrami bizi insanin oziintin degisikligini gostermekten ¢ok uzaklasilan
bir yerden yersizyurtsuzlastirmiyor mu aym zamanda? Ve bu
yersizyurtsuzlastirma sayesinde de tekrar bir metafizige doniis

yasanmakta mi? **°

119 Ali Akay, “Bedenlerin Metafizigi”, art-ist giincel sanat seckisi, No:5 (Mayis 2002), 5.120.
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2. IKTIDAR FORMLARINA DIRENISTE “ARA ALAN” OLARAK
SANATIN ROLU

Bazi sanatgilar izleyici ile karsilikli eylem halinde bir ara alan yaratarak,
bireyleri birbirine baglamaya yarayan iletisim siireclerini 6ne ¢ikarmaktadirlar. [liskisel
olarak adlandirabilecegimiz bu alan geleneksel sanat yapitinin ortaya ¢ikarildig: bir alan

degil, daha ¢ok insan iligkilerinin temel alindig1 bir alandir.

Karsilikli-eylem alaninda bireyler arasi diyalog araciligi ile yaratilan sanat,
alternatif sosyallesme bigimlerinin ve birliktelik anlarinin olusturuldugu mekanlar
yaratmaktadir. Bu mekanlarda deneyimlenen sanat yapiti, yeni yasam olasiliklarinin ve
sanatgi-izleyici  arasinda  yeni iligkilerin  deneyimlendigi, ¢ogul varolus

kombinasyonlariin olusturulmaya calisildigi somut alanlar insa etmeye yaramaktadir.

2.1 Nicolas Bourriaud: ‘Toplumsal Arahk’ Olarak Sanat

Fransiz sanat elestirmeni, teorisyen ve kiirator Nicolas Bourriaud (d.1965),
giincel sanat iizerine kurmus oldugu [liskisel Estetik adli kitabinda; Marx’dan
esinlenerek formiile ettigi toplumsal aralik kavrami lizerinde durmustur. Bu sanatsal

uzam sosyal iligkiler temelinde agilmis bir alandir:

Toplumsal aralik deyimi, Karl Marx tarafindan, kar yasasimin diginda
kaldiklari icin —degis tokus, zararina satis, kendi kendine yetecek kadar
uretme, vb.- kapitalist ekonomi cercevesine dahil olmayan topluluklar:
nitelemek icin kullanilmisti. Toplumsal aralik, bir insani iligkiler
uzamidwr; bir taraftan az ya da ¢ok uyumlu ve agik olarak global sistemin
icinde yerini alirken, bir taraftan bu sistemin i¢inde egemen olanlarin
disinda bagka miibadele olanaklart oldugu fikrini uyanduru™®

Bourriaud’a gore sanat; isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin
yardimiyla diinyada yeni iligkiler tiretmeye yarayan bir etkinliktir. Teorisini gelistirdigi

lliskisel Estetik ise; “sanat yapitlarini, betimledikleri, iirettikleri ya da kaynaklik

120 Nicolas Bourriaud, iligkisel Estetik, Saadet Ozen (Cev.), Birinci Basim, Istanbul: Baglam Yaymlar1 Theoria
Dizisi, 2005, s.25.
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ettikleri insanlararasi iliskilere dayanarak yargilamay: ifade eden estetik kuramdir.”***

Iliskisel bir sanattan s6zetmek; kuramsal anlamda 6zerk ve 6zel bir simgesel uzami
ifade etmekten cok, insanlarin karsilikli-eylemlerini ve bunun toplumsal igerigini

barindiran alani hedefleyen bir sanattan sézetmek demektir.

Kiibali sanatgr Felix Gonzalez-Torres (d.1957 — 06.1996), c¢alismalarina
izleyicinin anlam tiretme siirecine dahil olabilecegi alanlar olarak bakmistir. Sanat¢inin
yaptig1 gondermeler ¢cogunlukla Minimal ve Kavramsal Sanat’a yonelik olmustur ve
caligmalarinin trajik ve militanca olmasina karsin kullandig1 formlar oldukga basittir.
Kavramsal sanatin temsilcilerinden Joseph Kosuth, Gonzalez-Torres’in  minimal

yaklasimini s0yle degerlendirmistir:

Kullandigt  minimal bicimlerin bedensel varliginin oniine gegen
(Gonzalez-Torres’in kendine bigtigi rol olan) kavramsal viriis’, tabii ki,
anlamin yerini almistir. Gonzalez-Torres’in islerinin bedeni, kullandig
‘tasiyict’min aldigr bicimin otesindedir. Kavramsal uygulamanin temeli
goriilen degil anlamiyor olandir. Izleyici/okuyucunun yapit ile baglant:
kurmasini saglayan ve bu deneyimi yapiti bicimlendiren aynit olayin bir
pargast olarak, anlam olarak somutlastiran, bu kavrayis siirecidir. Bu
yolla izleyici/okuyucu, edilgen bir tuketici konumunda kalmak yerine,

anlam-iiretme siirecinin bir par¢asi haline gelir'®

Gonzalez-Torres’in ¢aligmalarinda sanatginin izleyici Uzerinde kurdugu iktidar
gorulmez; tersine izleyiciyi ¢alismaya ¢ekme, dahil etme durumu sézkonusudur. Robert
Nickas ile yaptig1 bir soyleside “Son senelerde medya strajilerini kullanan ‘sloganct’
bir sanat bi¢iminden daha kisisel seslere yonelim var. Insanlara ulasabilecekleri ve ele

alabilecekleri bir seyler sunuyorsun, ama bu arada birseyler de soyliiyorsun, tehdit

5123

edici olmayan, a¢ik bir soz ifadesini Torres s0yle tamamlamistir:

O tiir islerin egemen diizeni rahatsiz etmeye c¢alismak gibi belirgin
amaglart vardi. Ancak ¢ok sey degisti. Dili olmayan nesneler yapabilirim,
ama kiiltiirdeki hersey dil icerisinde varolur. Iktidarin séylemi duragan

degil, izl sekilde degisiyor, karsi ¢itkma bicimlerinin de degismesi
gerekiyor.'

121
122
123
124

Age. s.175.
Joseph Kosuth, “Ornek”, Resmi Goriis Giincel Sanat Seckisi, No.3 (Ocak 2000), s.98.
A.g.e., s.104.
A.g.e., s.104.
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Gonzalez-Torres'in ¢alismalarinda uzlasma ve yan yana yagamanin insa edilmesi
onemli bir yer tutmustur. Sanat¢inin “Isimsiz (Ross’un Los Angeles’de Portresi)”
(Resim: 35) adli ¢alismasu, izleyiciyi katilimct olmaya g¢ektigi en iyi 6rneklerden biridir.
Koseye yigdigr sekerlemelerden olugsan bu calisma, 1991 yilinda AIDS'ten hayatini
kaybeden sevgilisi Ross’un kilosundan (79 kg) olusan agirlik kadardir. Bunu yapma
nedenini, “birinin portresini yapmak istersem, onun aghigin kullanim > diyerek
aciklamistir.  Dileyen Rossun en sevdigi "Fruit Flasher" marka sekerleri
yiyebilmektedir. Sekerler tiikendikg¢e isin formu degismektedir, tipki AIDS yiiziinden
son zamanlarinda siirekli kilo kaybeden Ross gibi. Burada izleyici, sanat¢inin “giizellik,

sevgi, erdem”*?®

gibi karmasik sorunlara el attigi eylemlerinden birine katilmaktadir.
“Gonzalez-Torres’in isinin giizelligi, nesnede degil, alma eylemi ve insan iliskilerinde
yatmaktadir. ~12t Ziyaretci isin bir parcasini gotiirme iznine sahiptir, ancak bunu yaptigi
zaman yapitin giderek yok olmasi kaginilmazdir. Sergiyi dolasan kisi, onu karar
vermeye iten bir yerlestirme ile karsi karsiyadir ve bu onun sorumluluk duygusunu

harekete gecirmektedir.

Resim 35: Felix Gonzalez-Torres, untitled (Portrait of Ross in Los Angales), 1991

Kaynak: http://jamesfrancomatters.wordpress.com/2011/01/10/queer-temporalities-in-the-work-

of-felix-gonzalez-torres/

125 A.g.e., s.108.
126 Nancy Atakan, “Felix Gonzalez-Torres”, Resmi Goriis Giincel Sanat Segkisi, No.3(Ocak 2000), s.112.
27 Age., s.112.
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Nicolas Bourriaud, Gonzalez-Torres'in sekerlemelerle yaptigi sergilerden
birinde, avuglarini ve ceplerini tika basa sekerlemeyle dolduran ziyaretgiler gordiigiini
sOylemistir. O anda izleyiciler “ftoplumsal tutumlarina, fetisizmlerine, diinyaya iliskin
biriktirmeci algilarina” *®donmiislerdir. Baz1 izleyiciler de buna cesaret edememis, ya
da bir sekerleme asirmak i¢in once komsularinin bunu yapmasini beklemislerdir.
Boylece candy piece'ler, zararsiz goriiniislii bir form altinda etik bir sorunu ortaya
koymustur: ‘““Otoriteyle iliskimiz ve miize bekg¢ilerinin ellerindeki iktidart nasil

kullandigi; ol¢iiliiliik duygumuz ve sanat yapitiyla olan iliskilerimizin dogasi. ~129

Bourriaud’a gore gunumuizde -varliklart ister simgesel ister ger¢ek anlamda
etkili olsun- sanatsal deneyimi kuran sey, yapitin karsisinda bakan-kisilerin yan yana
varolmasidir. Bir sanat yapitinin karsisinda, kendi kendimize sormamiz gereken sorulari

sOyle siralar Bourriaud:

Onun karsisinda varolmama izin veriyor mu, yoksa tam tersine, Oteki'ni
kendi yapisimn icinde gormeyi reddediyor, bdylece beni 6zne olarak
inkar mu ediyor? Bu yapitin esinledigi ya da tarif ettigi uzam-zaman ve
onu yoneten yasalar, gercek hayattaki oOzlemlerimle ortiisiiyor mu?
Elestirilebilir olarak yargiladigr seyleri elestiviyor mu? Gergekte ona

denk diisecek bir uzam-zamanda yasayabilir miydim?*>

Gonzalez-Torres’in yapitlarinin formel yapisi, “uyumlu ciftelikte, ‘Oteki’nin

1131

kendi’'ne dahil olmasinda yatar. Sanat¢inin iglerini, neo-formalist sorunsala ya da

escinsel militanliga indirgememek gereklidir.

Onun giicii, hem formlart ara¢ haline getirmekteki becerisinde, hem de
insan deneyiminin canevine dokunabilmek icin cemaat kimliklerinden
kacinabilmesindedir. Bu acidan bakildiginda, escinsellik onun igin,
birtakim yargilamalardan sonra varidan bir temadan ¢ok duygusal bir
boyut, sanat formlari yaratan bir yasam formudur."*

Gonzalez-Torres estetiginin temel birimi ¢ifttir ve yapitlarinda zithk

barindirmayan ikilik kavrami 6nemlidir. Sanat¢1 yapitlarinda bir bireyin degil, bir ¢iftin,

128 Bourriaud, fliskisel Estetik, $.92.

129 A.g.e., s.92.
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Resim 36: Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Perfect Lovers), 1991

Kaynak: http://www.enoughroomforspace.org/project pages/view/309

dolayisiyla yan yana yasamanin Oykiisiinii anlatir.  Ornegin ‘/simsiz (Miikemmel
Astklar)’ (Resim: 36) isimli ¢alismasinda ayn1 vakti gosteren iki saat gorilur. Saatler
basta tam bir senkronizasyonla c¢alisacak, ancak piller zamanla zayifladikca
senkronizasyonlar1 bozulacaktir. Sanat¢1 kendisini en ¢ok iirkiiten isinin bu oldugunu
sOylemistir. “O iki saati tam 6ntmde tik-taklarken gérmek istiyordum: varligint sonsuza
kadar siirdiirmesi  fikri. O swalar ¢ok onem verdigim bir insant kaybetmek

lizereydim.””*3

2011 yilinda yapilan 12. Istanbul Bienali Kiratorleri Adriano Pedrosa ve Jens
Hoffmann, Istanbul gibi biiyiikk bir sehirde bienalin izleyiciyle nasil bir iliski
kurabilecegi tizerine fikir yliriitiirken; ilham kaynaklarini bir diger biiyiilk ve kaotik
sehirde, New York’ta yasamis ve c¢alismis bir sanatgida, Felix Gonzalez Tores’de
bulmuslardir. Bienalde sanatginin yapitlar1 yer almamistir, ama serginin bashigi ve alt

bagliklart onun yapitlarini takip etmis, Serginin gorsel kimligi Felix Gonzalez-Tores’in

133 Ag.e., 5.106.
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minimal estetigine gonderme yapmustir. Parantez iginde bir tanimlamanin takip ettigi
“Isimsiz” bashg ile bienalin bashgi Isimsiz (12.Istanbul Bienali), 2011, Gonzalez-
Torres’in ¢ogu yapitin1 adlandirma bic¢imine bilingli bir gonderme yapmustir. Bienal
kapsamindaki karma sergilerin her birinin tema baslhiklar; Isimsiz (Soyutlama),
“Isimsiz”(Ross), “Isimsiz” (Pasaport), “Isimsiz” (Tarih) ve “Isimsiz” (Atesli Silahla

Olum), Gonzalez-Torres’in yapitlarina génderme yapmistir.

CHUARTE

Resim 37: Nicolas Bacal, Senden Sonra Uzam-Zamanin Geometrisi, 2010

Kaynak:
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://12b.iksv.org/tr/images/solo_showlar/nicolas bacall.jpg

&imgrefurl=

Bienal kapsamindaki kigisel sunumlardan biri Arjantin’li Nicolas Bacal’a

(d.1985) ait Senden Sonra Uzam — Zamanin Geometrisi (Resim: 37-38) adli ¢alismadir.
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Resim 38: Nicolas Bacal, Senden Sonra Uzam - Zamanin Geometrisi, Ayrinti, 2010

Kaynak:
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://12b.iksv.org/tr/images/solo_showlar/nicolas_bacal2.jpg

&imgrefurl

Sanat¢1 bu yapitim Gonzalez-Torres’in “Isimsiz” (Miikemmel Agsiklar) (1991) adli
caligmasindan esinlenerek yapmistir. Bacal bienal katologundaki sdyleside, esinlendigi

bu yapit ile kendi yapitim1 soyle karsilagtirmistir:

Bence Gonzalez-Torres’in en biiyiileyici  yaputlarindandir. Zamam
ontolojik bir sorun olarak inceleyerek ¢ok derin bir bigimde iliskilerden
bahseder. Zamanin varolussal ozellikleri bakimindan belki daha cocukca
bir yaklagima sahip olan benim yapitim ise askin ideallestirilmesini konu
alyor. Once saati ve dakikalar: gosteren akrep ve yelkovam kaldirdim ve
tam zamani degil, zamamin gegisini gostermek iizere yalnizca saniye
ibresini bwraktim. Sonra saat kadraminin kenarlarina vos (valnizca
Arjantin genelinde kullamlan Ispanyolca ‘sen’) sézciigiinii yazdim.(...)
zamant dondurmak ile ask kavramlar: arasinda bir iliski kurmak
istiyorum. Bence asik olmak, biz insanlar icin zamani durdurma hissine
en ¢ok yaklasabildigimiz deneyim. Bu fikri temsil etmenin en iyi yolunun
Stockhausen’in kastettigi anlamda bir tekrar oldugunu diistindiim. Yapit
giilting olacak denli romantik bir sey, ya da “sen” sozciigiinii sonsuza dek
her saniye tekrar eden epik bir hareketin temsili, ya da hatta zamam
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stkistirip evde kullanmilan bir nesnenin sinirlart iginde alikoyma ¢abast
olarak bile gériilebilir.**

2.2 Mika Hanulla: ‘Uglinct Alan’ Kavram

Finlandiya dogumlu yazar, elestirmen ve kiirator Mika Hanulla (d.1967), UcUncU
alani, pratik hayatta ve sanatta insanlar arasi etkilesimin olanaklarindan biri olarak
gorir. “Uciincii Alan karsilikly etkilesim sirasinda yaratilan bir seydir ve iki kisi

arasindaki iletigim ile veya bir sanat isiyle izleyicinin arasindaki iliskidir. 135

Hanulla, Uglincii Alan - Bir Etik Olarak Yanhs Anlama adli makalesinde bu
alan1 acimlamaya girer. Bu ag¢imlamada, oncelikle durusunun altinda yatan tavrini
aciklayacagini, sonra etik Onkosullarina agiklik getirecegini, sonunda da *“G¢lncl
mekana gotiirecek olan simdilik bilinmeyen ve otekilerle karsilikli, ortak bir sekilde

1,136

olasi bir bulusmayt tanimlayacagini soyler.

Hanulla ‘Uguncl alan’ tamimlarken giincel sanattan fiziksel ve pratik bir 6rnek
verir: Alman sanat¢1 Hans Hemmert’e (d.1960) ait, hem enstalasyon hem de bir aktivite
olan ‘Level’ (diizey) (Resim: 39) adli ¢alismadir bu.

Bu aktiviteye katilim sOyle gerceklesmistir: Katilimcilar galeriye girmek
istediklerinde boylar1 6l¢iilmiistiir. Herkese boy dl¢limiinden sonra hafif malzemeden
yapilmis bir ¢ift mavi platform ayakkabis1 verilmistir. Eger kisi 192 cm. uzunlugunda
ise bu kisiye 8 cm. yiikseliginde ayakkabi verilmistir. Fakat kisi 165 cm. ise odaya giren
bu kisi 35 cm. yiikseligindeki ayakkabilarla yiiriimistiir. Hanulla bu tecriibeyi soyle

aktarmistir:

Sonug, siddetli derecede sasirticiydi. Biiyiik olasilikla, bu olaydaki
tiim insanlar ilk defa aym seviyeden birbirlerine bakiyorlardi. Yani
g0zgdze ve boylarinin ayni seviyeye gelmesiyle birbirlerinin kaslarini

134 Jens Hofmann, istanbul Bienali El Kitabi, Jens Hofimann ile Nicolas Bacal arasinda soylesi, IKSV ve Yap1 Kredi
Yaynlari, 2011, s.121.

135 Hiiseyin B. Alptekin ve Pelin Tan, “Mika Hannula ile S6ylesi”, art-ist giincel sanat segkisi, No:5 (May1s-2002),
s.40.

1% Mika Hannula,”Third Space-Bir Etik ilke Olarak Yanlis Anlama”, art-ist giincel sanat seckisi, No:5 ( Mayis-
2002), s.48.
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Resim 39: Hans Hemmert, Level, Berlin, 1998

Kaynak: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/talktome/objects/145507/

yakalayarak,; boyunlarim asagi yukart oynatmadan aym diizeyde kalarak
karst karsiya geldiler. Bu olay; kapilari agmayt zorlayan, ozel, baglamsal
ve zaman surl bir tecriibeydi. Bu tecrube; fiziksel olgtlerimiz ile ilgili
onkosullarimizi, beklentilerimizi ve giinliik yasamdaki iliskilerimizde ve
iletisimizde onayladigimiz roliinii sorgulamakti. Yani bir sekilde herkes
esit degildi fakat aym yiikseklik seviyesinde biraraya geldiler. Belirli bir

kisiye degil, fakat genel olarak bu durumda yer almis insanlara giilmek

. 137
zorunda kalmaktan kendini alamiyorsun.

Mika Hannula Uguncl alan tanimlamasina gegmeden iki tavir iizerinde
durmaktadir. Bunlarin ilki, hermeneutik ¢gembere katilan ve yer alan her kisinin kendi
kendisinin pozisyonunu belirlemesidir. Kisi bunu; evrensel iddialari, genellemeleri bir
kenara birakarak yapmalidir. Ikinci tavir ise, ne sdylenmisse bu sdylenmis ile aramiza
ve lizerine elestirel bir goriis koyarak su sorulara igtenlikle cevap aramaktir: Bu is bana
ne sOylilyor, benim i¢in anlami ne, bu zamana kadar ve Oncesinde gordiiklerime,
bildiklerime bagli olarak bununla ilgili ne diislinliyorum, ve benim genel diinya

gorlistim ile nasil bir iliski kuruyor?

187 A.g.e., s.55.
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Hanulla’nin G¢tncl alan deneyimini yasamak igin olmazsa olmaz bir de

Oonkosulu var:

Benim goérevim -yeniden ve yeniden- anlamaya olan ihtiyacimizin
olusturdugu dayanilmaz baskin goriisten ka¢cmak. Fakat bu arzuya
karsin, benim durugsumla, ortak-saygi ve karsilikly birbirmizi tanimaya
ulasmak veya biraz olsun yakinlasmak i¢in anlamayr ummayan fakat
bunun yanminda ortak alanlarin olusturdugu gercekliklere daha yakin ve
bu gergekliklerle iligkili bir tavir ile baslangi¢ yapmaliyiz. Ve bu durus

, 138
Yanlis anlamanin’ tavridir.

Tam bu noktada Hannula anlama ve yanlis anlama kelimeleriyle neyi anlatmak
istedigini agiklar. Ona gore ‘anlama’ gergek¢i olmayan, tehlikeli bir amag ve iddiadir.
Bu kelime oyle giliclii bir onkosul barindirir ki, herhangi bir tartisma ve siddet

sonucunda zorla yada zorla olmasada her iki taraf birbirini anlamak zorundadir.

Hanulla agiklamaya calistig1 goriis i¢in yanlts anlama kavraminin ¢ok 6nemli

oldugunu soyler ve bunu acgiklamaya ¢alisirken Elestirel Hermeneutik’ten yardim alir:

Elestirel hermeneutikte en énemli nokta; bir dereceye kadar bahsedilen
siireci durdurmak ve her belirli durumda yer alan ayrinti ve onemli
detaylar tistiinde dikkatle durmaktir. Belirtilen bu nokta, deger temelli ve
degisimlere bagimli  kavramlarin igerikleri icindeki farkliliklar
vurgulamaktadir. Aymi zamanda, sozciigiin anlamimin, hangi degerler,
amaglar, korkular ve isteklerle olusturuldugu, bicimlendirildigi ve
yenilendirildigini analiz etmekte ve sorgulamaktadir. Bu bizi son on yiin
en onemli temalari olan etik ve giincel sanatin kéklerine
yonlendirmektedir yani: temsilin politikasi. Bu tavir, kimin konustugunu
ve konugan kisinin kim adina konustugunu analiz etme ihtiyact iizerinde
onemle durmaktadir. Sonunda bu, insanlar adina konusmanin onur kiric
olarak dogru bir sekilde tamimlanan zahmetli kétii yollarindan gecerken
dikkatli olmamiz iizerinde duracaktir. Dahasi, anlamanin bu baskin
olumsuz goriisii etrafinda yol alirken, bu siireci iktidarin bir araci,
kontrol etme, kategorize etme ve yargilamak istegi olarak anlamaliyiz.
Boylece, keskin a priori degerler ve korkular Uzerine temellendirilen bir
goriis ya da bir tavir olan anlamanmin amact digerleri ile esit bir siirede
biraraya gelebilme yetenegini yok ediyor, karsilikly saygr ve iki tarafli
taninma olanaklarim azaltiyor.” **

138 A.g.e., s.49.
139 A.g.e., s.49.
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Hanulla, yanlis anlamay1 anlamanin tersi gibi gostermek istemedigini belirtir. Bu
kavramin, anlamanin gereksizligine ve ardindan da her hangi bir insan iliskisinde yer
alan anlamanin ezici eksikligi ile ilgili oldugunu soyler. Ona gore yanlis anlama
kavrami, “anlamak zorunda olmadigimiz diisiincesini iceren bir tavrin kabuliidiir.
Aslolan digerleri, kisilerle ve sanat yapiti ile bir birlikteligi ve iliskiyi 6neren -sonsuz
uzlagma ve goriisme yollart araciligt ile- yollar ve siireler bulmayr amag¢lamaktir. ~140
Hannula, bu yolda gelistirilmesi gereken seyin, odaklanmayi ve yapilacak seylerin

degisimini takip eden elestirel ve yapict bir mesafeyi korumak oldugunun, altini

cizmektedir.

Hanulla’ya gore dglnci alan Oyle bir yolculuktur ki, katilimcilarin bulugma
ihtimalinin olusabilecegi bir slirece ve tiim bu karsilagsmalar1 sekillendirerek bir
diyaloga yol agar. Bu diyalogun 6nemi, diisiincelerini sorgulamay1 ve degistirebilmeyi

uman iki insan1 yeni bir patikaya, bir yolculuga baglatmaktir.

Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson'un (d.1967) 1998 Sao Paolo Bienali’ndeki
bir enstalasyonu (Ice Shopping) (Resim: 40), bu konuda glzel érneklerden biridir.
Bienal, hava sicakliginin Sao Paulo'da genelde 30 derece iistiinde oldugu bir donemde
gerceklesmistir. Sanatci dikdortgen seklinde buz kaliplaridan biiyiik bir buz alam
yaratmisti. Sanat¢1 bienalin alanlarindan birini dikdortgen buz kaliplariyla kaplamis ve

buz kaliplarin1 mekandan disariya bina disina da tagirmistir.

Pratikte buz, Sao Paolo'da sicakligin yiiksek olmasi nedeni ile ¢ogunlukla
deneyimlenemeyen bir maddedir. Dolayisiyla orada yasayanlar i¢in 6nemli derecede
degisik bir algi ve deneyim potansiyeli olan bir projedir bu. Pratik olarak, bir¢cok
izleyici buz lstiinde kayip, yliriimekten ¢ok hoslanmiglardir. Bir kisim izleyici ise,
buzun Gstunde oynamaktan yorulup, dinlenmek i¢in buzlarin istiine oturmuslardir.
Fakat bir siire sonra yerlerinden ziplamislardir, ¢linkii pantalonlarinin 1slanmaya
basladigini saskinlikla fark etmislerdir. Bu insanlar biiyiik buz kaliplarinin eridigini ilk
defa birebir tecriibe etmislerdir. Bu dakikalarda insanlar asir1 sicak altinda 10 dakikada

kurumasi gereken 1slak pantalonlari ile ii¢lincii alana ulagmiglardir.

140 A.g.e., s.50.
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Resim 40: Olafur Eliasson, Ice Schopping, Sao Paolo Bienali, 1998

Kaynak: Mika Hannula,” Third Space-Bir Etik flke Olarak Yanlis Anlama”, art-ist giincel sanat
seckisi, No:5 ( May1s-2002), s.55.

Eliasson {iglincii alan kavramina iligkisel bir perspektiften bakmaktadir:

Vurgulanmak istenen nokta, 0zne-nesne arasindaki ayriligin agik bir
keskinlik tasimadigidir. Diger bir deyisle, ozne objeye bakiyor hatta onu
seyrediyor ve bunun sonucunda objeyi etkiliyor. Ayni zamanda, obje de
ozne tarafindan etkilenerek ona bakiyor ve seyrediyor. Bu yine,
aralarinda bastan tamimlanmanus fakat etkilesim sonucunda olugan,
bicimlenen bir iliski. Bu etkilesim yalnizca ézne ve objenin toplamindan
olusmusg degildir daha ¢ok baska birsey tarafindan olusmustur. Ve bu sey,
‘tictincii alan’ in deneyimlenmesidir, biricik bir durumdur, degistirilmis
ve onceden nerede oldugunu, nasu, kim oldugunu bilmedigin bir
farkindalik.**

11 Mika Hannula,”Third Space-Bir Etik Ilke Olarak Yanlis Anlama”, art-ist giincel sanat seckisi, No:5 ( Mayis-
2002), s.54-55.
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2.3 Sanat¢inin Direnme Alam Olarak ‘Yersizyurtsuzlasma’ Kavrami

Yersizyurtsuzlasma kavramin kullanimi, yurtluk edinme giidiilerine bakarak
hayvanlara kadar geriletebilir. Bir hayvan; degisken de olsa yurtlugu diyebilecegimiz
yasama bdlgesine ve ailesine ¢ok Onem verir ve onu yasama pahasina siirdiirmeye

calisir.

Insammsilar icin bu haydi haydi béyledir: dogum eylemiyle birlikte, on
ayagum yurtsuzlastirir, onu bir el haline getirmek iizere topraktan koparir
ve sonra onu dallar ve aletler iizerinde yeni bastan yurtlandwrir. Bu kez
bir sopa, yurtsuzlastirilmig bir daldir. Herkesin, her yasta, en biiyiik
sinavlarda oldugu gibi en kiigiik seylerde de, kendisine nasil bir yurtluk
aradigimi, yurtsuzlasmalara gogiis gerdigini veya bunu stirdiirdiigiinii ve
bir am, fetis ya da diig, hemen hemen her bir seyin iizerinde yeni bastan
yurtlandigini gormek gerekir.*2

Glinlimiizde yersizyurtsuzlasma kavrami, tarihi, felsefi, sanatsal ve psikanalitik
gibi ¢ok genis baglamda kullanilmaktadir. Bu kullanimda zaman zaman kavramin bir
olumlama mi1 yoksa bir olumsuzlama mi olarak kullanildigi bosluguna diisiilebilir.

Yersizyurtsuzlasma kavramini Deleuze, iki tiirlii ele alir. Birincisi olumlama seklinde,

digeri olumsuzlama seklinde:

Olumsuzlama sikkinda, yine burada bir iki-kutupluluk s6z konusu,
yersizyurtsuzlasan kagis ¢izgisi her an kwriip geriye dogru anaya,
babaya, eve, topraga, milliyete, cemaate, kimlige, kokene, tarihe her an
donme tehlikesini iginde taswr. Fakat bir de olumlama adini verdigi, yani;
affirmative bir yersizyurtsuzlagma ¢izgisi vardwr ki fragmantal ve fraktal,

kopan, par¢alara ayrilmis molekiiler ¢izgi, olusu daha fazla icinde

saklayarak, geriye donme tehlikelerini icinde tagimaz.'

Yersizyurtsuzlagma, giiniimiizde uluslar {istii sermayenin de iizerine oturdugu bir
kavramdir. Yersizyurtsuzlagmis sermayeden aldig: giicle iktidarini kuran yeni bir diinya
diizeni s6z konusudur. Bu diizen, disiplin toplumunun aygitlar1 yerine bunlar1 da igine
dahil edecek sekilde yeni bir denetim toplumu olusturmay1 tercih etmektedir. Denetim
toplumu, bireyi hapsetmek yerine; onu ve bedenini 6zgiir birakmaktadir. Ancak bu

Ozgurliik; bireyi iktidarin denetim aygitlari tizerinden sekillendirebilmek igin ve sisteme

142 Gilles Deleuze ve Felix Guattari, Felsefe Nedir?, Turhan Ilgaz (Gev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s.65.
143 Al Akay, ”Yersizyurtsuzlasma Uzerine”, Toplum Bilim Dergisi, No:5 ( Kasim 1996), s.20.
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entegre edilmek igin verilmektedir. Tasarimci ve olusturucu yaklasimiyla kiiresel
emperyalist ideoloji, ekonomiye, siyasette, hukuka oldugu gibi sanata, bilime ve
felsefeye de miudahale etmektedir. Bu midahaleler sonucunda sorunlar ve ¢ozimleri

her zamankinden daha karmasik ve ¢ok katmanli hale gelmektedir.

Yasanan degisiklikler 6yle derin ve yogun ki, heniiz gelismelerin yoniinii
kesinlikle belirleyecek bir durumda degiliz; bununla birlikte bunlar yeni
¢coziimleme parametrelerini miimkiin kilyyorlar -aslinda talep ediyorlar-.
Bugiin asikar olan ilk unsur, bu depremin yersizyurtsuzlastirict
oldugudur. Bu deprem, eski diizen paradigmasini en derin veghesinden
sarstyor: mekanla iligki, gittikce orgiitlenmis bir mekana yonelik ilerleme.
Diizen paradigmasi, geleneksel belirlenimlerden yoksun bir mekanla -ya

da daha kotiisii, simrlart olmayan bir mekanla- uzlasmak zorunda

kaliyor.**

Bir sanat¢1 karsi-olma istenci ve 6zgirlik arzusuyla yersizyurtsuzlugu secebilir.
Bu durumda “... yurtsuzlastirma ve yeniden-yurtlanma ¢ift yonl haline-gelis 'te kesisir.
Bundan boyle artik yerli ve yabanciyr aywdetmek miimkiin degildir, ¢iinkii yabanci,
yabanct olmayan otekinde yerli olurken, ayni zamanda da yerli, kendi kendisine, kendi

sintfina, kendi diline yabanci hale gelir. »145

Deleuze ve Guattari’ye gbre sanat ve
felsefe birer direng noktasidirlar ve her ikisini de birlikte gétiiren bir haline-gelis iginde,
onlar birlikte-belirleyen bir yogunluk icinde, ¢ogu kez igice gecerler. Onlara gore;
diistinmek, kavramlar araciligiyla diistinmektir, ya da fonksiyonlar, ya da duyumlar
araciligiyla diistinmektir ve bu diisiincelerden her biri 6tekilerden daha iyi, veya daha

bir yogunlukla, daha bir tamlikla, daha biresimsel olarak diisiince degildir.

Peki boylesine yersizyurtsuz, her yerde olan ve hicbir yerde olmayan bir iktidara
kars1 nasil bir miicadele verilebilir? Bu miicadelede, sanatin sanat¢inin rolii ne olabilir?
Gilles Deleuze Kapitalizm ve Sizofreni adli kitabinda kiiresel iktidarin biitiin yapilar
kodlayamayacagi sOyler. Sanat¢ilarin, toplumun kodlayamayacagi an1 yakalama sanslari

1,146

vardir. Ornegin onlar, azinliklart “dzgiirce konusturma ortamin sanat yoluyla

yaratabilirler.

4 Toni Negri, “Siyasal Alanin Krizi”, Birikim, Cev Ozgiir Gokmen, No.122 (1999), 5.85.

148 Deleuze ve Guattari, Felsefe Nedir?, s.101.
148 Gilles Deleuze, Kapitalizm ve Sizofreni, Ozcan Dogan (Cev.), Istanbul: Araf Yaymncilik, 2005, s.11.

107



Esra Ersen (d.1970), islerinde ¢ogunlukla yersizyurtsuziasma kavramini segen
bir sanatcidir. Ersen, kimliksizlesme, kimlik olusturma c¢abasi, kimligin kiiltiirel zorlama
yoluyla sekillenmesi, go¢ ve goe¢menlik olgular1 iizerinden projeler iiretmektedir.

Sanatc1, Erden Kosava ile bir sdylesisinde sanata yaklagimini soyle tanimlamistir:

Siire¢ icinde ben de deSismeye basladim. Ik donem islerimde
goriinmezlige biiriinmeyi secerken, baska bir cografyada diyaloga
ge¢cmek icin bundan siyrilmaya basladigimi fark ettim. Baska insanlart
islerimi olusturma siirecinde igine almaya basladim. Bu halen devam
eden bir stire¢c. Tammadigin bir kentte yolunu bulmak icin haritaya
bakmak yerine birine yol sormak gibi bir sey. Heyecan verici ve
siirprizlere acik. Onceleri daha isi kurgulama asamasinda sinirlarin
cizer ve o alanda oynardim. Simdi simrlart tamamen kaldirdim, daha
deneysel bir alanda olmay: seviyorum.'*’

Ersen; 2003 yilinda, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde katildig
sergide; goc, miilteciler, Istanbul'daki yeni aziliklar ve yabancilar konularini islemistir.
Sergideki dort sanatgidan biri olan Ersen, duvara yansitilmis ‘Erkek Kardesler ve Kiz
Kardegsler’ (Resim: 41-42-43)adli videosunu sergilerken; video ¢ekimlerine konu olan

Afrika kokenli insanlarin da sergi mekaninda bulunmalarini saglamistir.

Ersen, projesini gergeklestirirken gocmenlerle yaptigi konusmalardan bazi
hikayeleri, video gorintiilerine eslik eden alt yazilarla filme dahil etmistir. Sanatginin

videosunda altin1 ¢izdigi olgular sunlardir:

Yasadisi go¢ trafigi icinde yasanan dolandiriima deneyimleri;
Tarlabasi’'na hakim olan wuyusturucu trafigi icinde ozellikle kacak
konumundaki Afrikali gdogmenlerin segilerek kriminalize edilmesi; is
bulmadaki zorluklar; siyah kadinlara yonelik tacizler; yerel halkla ancak
boks ve futbol gibi wugraslar etrafinda saglanabilen temaslar,
gocmenlerin yerel kiltire eklemlenememesi; ve alisveris merkezleri,
fastfood lokantalary gibi yerel kiiltiir kodlarimin disinda kalan, sosyolog
Marc Auge’nin deyimiyle ’yer-olmayan’ mekanlarin sosyallesmek icin
kullamilmasi;  hastane gibi resmi kurumlarda gosterilen ayrimci
uygulamalar; goc¢men c¢ocuklarinin  yasal bir statii edinememeleri

dolayisiyla 6grenim konusunda yasadiklar sorunlar.*®

147 Erden Kosova, “Erden Kosova Ile Konusmalar”, art-ist giincel sanat seckisi, No.4 (Eylii I- 2001), 5.42.
148 Erden Kosova, Esra Ersen — Yiizyiize, Yap1 Kredi Yaymlar: Tiirkiye’de Giincel Sanat - 10, Eyliil 2011, s. 88.
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Resim 41: Esra Ersen, Erkek Kardesler & Kiz Kardesler, Istanbul, 2003

Kaynak: http://www.culturalwork.com/eng_proyectos hayalgo.htm

Ersen videosunda, o yillarda Istanbul’da kendilerine is alan1 yaratmaya calisan
yvabancilarin, azinliklarin yasamlarma egilmistir. Sanat¢i, onlarin evlerine girmis,
yasamlarin1 belgelemis, o insanlarin tanimadiklari, bilmedikleri bu cografyaya dair

deneyimlerini aktarmalarini saglamistir.

w g

i

ve hatrd yorum Martin Luther King *Siy;
olmazsa, llerfemeds olmaz” demigh

Resim 42: Esra Ersen, Erkek Kardesler & Kiz Kardesler, Istanbul, 2003

Kaynak: http://www.openspace-zkp.org/2013/en/projects.php?y=2010&p=30
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alivordum. Anladin mi?

Resim 43: Esra Ersen, Erkek Kardesler & Kiz Kardesler, Istanbul, 2003

Kaynak: http://www.sitegallery.org/archives/2278

Ik bakista alisilmis bir Giincel Sanat sergisinin olusumu gibi gériilen bu proje,
bir bankanin sponsorlugunu yaptigi mekanda sergilenmistir. Bu durum, sermayenin
sanat¢tyr kendi alanina ¢ekerek ehlilestirme siirecine sokmus oldugunu gostermektedir.
Durum boyle olsa da; Esra Ersen, sanat¢iya yonlendirilen bu yaptirimlart projelerinde

bumerang gibi tersine ¢evirmeyi basarabilen sanatcilardandir.

Ersen i¢in sanatim1 yapma siireci, sonunda ortaya koydugu firiinden daha
onemlidir. O siiregte kendisinin, katilimcilarin ve izleyicilerin birlikte gecirdikleri bir
degisim s6z konusudur. Sanat¢1 ‘Erkek Kardesler ve Kiz Kardesler’ videosunu galeride
sergilerken, videoda izlenen katilimcilar1 sergi salonuna davet ederek onlarin yerel
halkla kaynasmalarmi, iletisim kurmalarimi saglamasi, siirece verdigi Onemi
gostermektedir. Bu siirecte yasananlar, sanat¢inin iktidar1 devre dist birakmay1 basardigi
anlardir. Video projedeki katilimcilarin yasamakta olduklar1 yersizyurtsuzlasma
durumu, sanatg1 ile iliskisiyle ve sergi salonunda izleyici ile olan iliskisi ile bir
olumsuzlama olarak -milliyete, cemaate, kimlige, kokene doénme- yasanma

olasiligindan, bir farkindalik yaratilarak olumlamaya doniistiiriilmiistiir.
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Esra Ersen’in projelerindeki go¢ olgusu yanisira sanatci-katilimei-izleyici
bulusmasina bir diger 6rnek, 2001 tarihli, “Isvecge Konusabilseydin...” (Resim: 44-45-
46) adli video projesidir. Bu videoda, gelismis iilkelerin aldigi gé¢ konusu ile egitim

temasi yanyana getirilmistir.

Proje, Stokholm’un giineyindeki banliydlerde yasayan, farkli cografyalardan
Isveg'e iltica eden gdcmenlerle, katilmak zorunda olduklari dil kursunda
gergeklestirilmistir. Ersen, kursiyerlere ‘Isvecce konusabilseydin eger, Isvecli insanlara
ne soOylemek isterdin?’ sorusunu yoneltmis ve disiindiiklerini kendi dilerinde
yazmalarimi istemistir. Katilimcilar bu soruyu, siyasal bildirimlerden duygusal
bosalimlara kadar farklilik gosteren bir yelpazede cevaplamiglar ve bu metinler
profesyonel cevirmenler tarafindan Cince, Arapga, Rusga, Ispanyolca ve Bengalceden
Isvegceye cevrilmistir. Projenin videoya yansiyan béliimiinde katilimcilar Isvegceye
cevrilmis metinlerini kurs Ogretmenlerinin gdzetiminde Isve¢ dilinde okumaya
calismiglardir. Ersen kursiyerlerin c¢ogunu “okulun metinlerle iliskilenebilecek,
metinlerin icerigine fon olusturabilecek gorsel ve psikolojik unsurlara sahip

kiselerinde "** filme ¢ekmistir.

Daha sonra gé¢men katilimcilar, yanlarinda seslendirmelerini siirekli diizelten
bir dgretmenle birlikte, Isvecge’ye cevirilmis kendi ciimlelerini miikkemmel sekilde
telaffuz edecek hale getirilmeye c¢alisilmistir. Video ¢ekimleri bu asamada yapilmaya
baslamig ve Ogrenci konumudaki go¢menlerin yaptiklar1 telaffuz hatalari, bazen
acimasiz bi¢gimde defalarca, 6gretmen tarafindan diizeltilisi sirasinda devam etmistir.
Kursiyerlerin metinlerindeki ““ umutlar, hayalkirikliklar:, gelecege dair diiglemler,
yasanan zorluklara ve degisen kosullara getirilen metaforik yorumlar, Isve¢li dil

dgretmeninin kibar ama sert diizeltmeleriyle ”**°

siirekli kesilmistir.

Projede, katilimcilarin kendi dillerinde sdyleyecek sozlerini yazmalari, onlara
kiiltiirel bir zorlama olmadan yeni bir cografyada karsilastiklar1 sorunlar1 ve bu duruma
tepkilerini rahatlikla yansitmalarini saglamistir. Farkli nedenlerle yabanci bir tlkede

149 A ge., 5.83.
150 \7asif Kortun & Erden Kosova, “ofsayt ama gol: go¢”, RESMI GORUS, 2004,
http://www.anibellek.org/?p=277(28 Agustos 2012), par.10.
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Resim 44: Esra Ersen, Eger Isvecce Konusabilseydin..., Video-enstalasyon, 2001

Kaynak: http://welcomebb.sophiehope.org.uk/projects/tradingplacesartists.html

yasamak zorunda kalan insanlarin kimliksizlestirilmesi, sonra da kiiltiirel zorlamayla
yeni bir kimlik olusturulmasi siirecinde, hem katilimcilar hem de izleyiciler bir tigiincii

alanda kargikarsiyaya getirilerek, farkindalik yaratilmistir:

Son derece farkli icerikler ¢ikmisti ortaya. Iranl bir gocmen Isveglileri
fazla duygusal buldugundan bahsediyordu; ‘birisi pasosunu kaybetse
Isvecliler yamna yaklasip avutmaya calistyorlar, ah 6yle mi, iiziilme
sakin falan diyorlar; orada ben olsam git yenisi ¢ikar derim’, diyordu.
Ortadogulu geng bir erkek siirsel bicimde kendini kozasindan ¢ikan bir
kelebekle ozdegslestirivordu. Orta Amerikalr bir kadin cinselligin Isvec'te
cok erken yasanmasindan duydugu hayreti ifade ediyordu.””*>*

Bir baska agidan bakildigi zamanda, Erden Kosava’nin belirttigi gibi;

katilimeilari sozlerindeki Uslup giicli ve zengin metaforlar Isvegceyi diizgiin okutma

131 Erden Kosova, “Feur und Flame”, art-ist giincel sanat segkisi, No.5 (Mayis - 2002), 5.62.
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Resim 45: Esra Ersen, Eger Isve¢ce Konusabilseydin. .., Video-enstalasyon, 2001

Kaynak: http://www.mitwisser.net/system/category/2009/ausstellung_2009

Resim 46. Esra Ersen, Eger Isveg¢e Konusabilseydin... , Video-enstalasyon,
2001

Kaynak: http://universes-in-universe.de/car/istanbul/2003/antrepo2/e-tour-9.htm
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miidahelesi ile siirekli kesintiye ugramustir: “Icine girilmeye, vakif olunmaya calisilan
dilin iktidar, égretmenin oradaki varhiginda cisim bulmaktaydi.”*> izleyici orijinal
metinlerdeki zenginligin ¢eviri ve okuma siirecinde kesintiye ugradigini, zayifladigini

hissetmektedir:

Ev sahibi kiiltiir tarafindan yiiriitiilen sosyal miihendislik pratiklerinin ve
entegrasyon kistaslarvmin disaridan gelenlerin yanlarinda getirdikleri
kiiltiirel bagajlar iizerinde nasil bir baski yarattigi orneklenmekteydi
boylelikle. Pek ¢ok siyasal analiz tarafindan varolan yonetsel modeller
icinde en tercih edilir olani olarak goriilen Iskandinav sosyal
demokrasisinin  disaridan gelen kiiltiirel farkliliklar s6z  konusu
oldugunda nasil da egemen etnik kurulumun otoritesinden taviz vermeyen
kati durusuna ve -—acgik¢a olmasa da- iistinliik iddialarina geri

cekilebildigi gosterilmekteydi, bu ¢eviri ve diizelti siireci araciligiyla.*>

152 Erden Kosova, Esra Ersen — Yiizyiize, Yap1 Kredi Yaymlar : Tiirkiye’de Giincel Sanat -10, Eyliil 2011, s. 83.
153
A.g.e.,s.85
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3. GUNCEL SANAT-KURESEL KAPITALIZM ILiSKiSi

90’1 yillar ABD ve SSCB arasindaki Soguk Savasin sona erdigi, sermayenin
klresel hareket kabiliyeti kazanmaya basladig1 yillardir. Kiresel kapitalizm, hammadde
ve pazar arayist ile yeni bir somiirii iliskileri ag1 olustururken; 6zelllikle Ggtincl dinya
ulkeleri, Ortadogu tilkeleri ve Afrika iilkelerine yonelik, ¢ogu zaman ortiik bazen agik
saldirgan bir siire¢ baslatmistir. Cokuluslu sirketlerin ¢ogalmasi ile kiresellesmeyi
hazirlayan yeni ekonomik olusumlar, bir yandan da kendilerine Kkiiltiirel altyapi
olusturma ¢abasina girismislerdir. Diinya hem ekonomik, hem kultirel anlamda ¢ok
farkli bir yapilanma siirecine girdiginden; daha once uygulanan ilke ve akil yiriitme
bigcimleri, yeni olgular karsisinda yetersiz kalmistir. Kiiresellesme baglaminda; kltdr,

kimlik, toplum, ideoloji, ulus gibi kavramlar yeniden ele alinmaya baslamistir.

1960 sonras1 Fluxus ve Kavramsal Sanat’in ac¢tig1 zemin iizerinde sekillenmeye
baglayan giincel sanat pratikleri, 90’1 yillarda yerlesiklik kazanmistir. Ayni yillarda
kiresel ekonomik, siyasal ve kdltiirel aglar ile etkilesim igine girmeye baslayan Gincel
Sanat; cevre, feminizm, cokkiiltirliilik, kiiresellesme, teknoloji-insan iligkisi gibi

konulara odaklanmustir.

Bu yeni diinya diizeninde her alanda oldugu gibi sanat da kaginilmaz olarak
kiiresel sirketlerin olusturdugu iktidar ve tahakkiime maruz kalmaktadir. Ancak bu
maruz kalma, ekonomideki herhangi bir meta alisversinde oldugu gibi direkt etkilenme
seklinde olmamaktadir. Sanat elestirmeni Julian Stallabrass Sanat A.S. adli kitabinda;
sanatin nisbeten kiresel neoliberal ekonomininin kati aragsallik alaninin disinda
durabilmesini, kendine 06zgl ekonomisine bor¢lu oldugunu ve bu ekonominin
“benzersiz ya da nadir nesnelerin imalatina dayali, mekanik roprodiksiyonu reddeden

bir ekonomi.””*>

oldugunu soyler. Yine de, serbest ticaret ile 6zgiir sanatin birbirlerine
goriindiigli kadar zit olmadigini da ekler Stallabrass: “Sanat ekonomisi finans kapital
ekonomisini ¢cok yakindan takip eder, finans kapital ekonomisindeki gelismelerin etkileri
cok kisa siirede sanat ekonomisinde de hissedilir”* Ancak, timuyle kozmopolit bir

sistemde ticari rakamlara bakip kiiltiirel hakimiyetin isaretlerini ¢ikarsamak zordur.

154 Julian Stallabrass, “Sebest Bélge mi?”, Sanat. A.S.- Cagdas Sanat ve Bienaller, Esin Sogancilar (Cev.), 2.baski,
Istanbul -Iletisim Yaynlar1 — Sanathayat Dizisi 17, 2010, s.13.
%5 Age., s.14.
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Oyle durumlar olur Ki, “ABD'de yasayan Cinli bir sanat¢imin igini Britanyali bir sanat
taciri aracitligiyla satin alan bir Alman koleksiyoncuya rastlayabiliriz.”156 Yine de
Stallabrass’a gore, iilke bazinda ticaret hacmine iliskin bir fikir edinmemiz miimkiindiir
ve sanat piyasasindaki uluslararasi ticaretin yiiksek diizeyi géz Oniine alinirsa, bu bize
kiiresel hegemonyaya iliskin bir gosterge sunabilir. Ona gore, bu nokta finansal giiciin
dagilimi ile kiiltiirel hakimiyetin paylasimi arasinda ¢arpici  paralellikleri

yakalayabilecegimiz noktadir:

Kiiresel sanat satiglarumin yarisindan biraz azimi gerceklestiren ABD'nin
kulthr hakimi olmast hi¢ de sasirtict degil. Avrupa ise geriye kalan satis
hacminin biiyiik boliimiinii gerceklestiriyor, bunun yaklasik yarisi Birlesik
Krallik'n elinde. Fransa sanat tacirligi alaminda 6nemli bir kaynak
olusturuyor, Italya ve Almanya da bu alanda énemli pazarlara sahip.
Sanat eseri fiyatlar: ve satis hacmi, hisse senedi piyasasiyla at basi gider
ve diinyamin belli bash finans merkezlerinin aynmi zamanda en énemli
sanat satis merkezleri olmast hi¢ de rastlanti degildir. Bu paralelligi
tespit ettigimizde, sanatin yalnizca amagsiz bir serbest oyun bolgesi
olmadigini kavrariz; sanat piyasasi, aymt zamanda sanat eserlerinin,
yatirim, vergiden kaginma ve kara para aklama gibi ¢esitli amaglar igin

kullamldign ikincil bir spekiilasyon pivasasidir.™

Arastirmaci, yazar ve sanat tarihgisi Chin-tao Wu, Kiltiiriin Ozellestirilmesi-
1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahelesi adli kitabinda, ¢agdas kiiltliriin ve
Ozellikle glncel sanatin, 0zellestirme siirecinden ne olglide etkilendigini arastirmistir.
Wu’ya gore; sanata ve kiiltiire daha once kisith 6l¢iide miidahale eden sirketler, 1970'li

yillardan itibaren etkin olarak mudahale etmeye baslamiglardir:

1980'lerden itibaren Atlantik'in iki yakasindaki sirketler, sanat
koleksiyonculugu  etkinliklerini  yogunlastirmaya basladilar. Kendi
kuratorleriyle ve sanat departmaniariyla donanmis olan giiniimiiz
sirketleri, ekonomik gugclerini kullanarak, olusturduklari koleksiyonlari
yurtiginde ve yurtdisinda sergilemeye bagladilar; boylece imtiyaz ve yetki
acisindan kamu miizeleri ve galerileriyle yogun bir rekabete girdiler.
Ayni zamanda, sanat muzelerini ve galerilerini birer tamtim aracina
doniistiirdiiler: Kiiltiir kurumlarimin toplumumuzda sahip oldugu islevi
devralip bu kurumlarin sosyal statiisiinden yararlandilar.*®

1% A ge., s.14.

7 ag.e., s.15.

1%8 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellistirilmesi- 1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahelesi, Esin Sogancilar
(Cev.), 1.Basky, Istanbul, iletisim Yayinlar1 — Sanathayat Dizisi 7, 2005, s.16.
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Wu, sirketlerin biinyelerinde sanat galerileri olusturmalari, kamu muzelerinin
subelerini agmalar1 ya da sirket biinyesinde veya iilkenin ¢esitli yerlerinde gezici sanat
sergileri dizenlemelerinin; bu alandaki hirslarinin boyutunu gosterdigini soyler.
Sirketler, sanati sanki giindelik is pratiklerinin ayrilmaz bir parcasiymis gibi gosterme
cabasina girmislerdir. Wu’ya gore, is diinyasinin etkisi su anda giincel sanatin her
evresinde iyice ilerlemis durumdadir: “Uretiminden yayilmasina, alimlanmasina

kadar.”"*°

Gunumuzde gincel sanatin orgiitlendigi ortamlarda sanat yonetiminin yiikselisi
goriilmektedir. Sanat yOnetimi, sanat etkinliklerinin idaresinin Otesinde sanatin
sirketlere 06zgii yoOnetim dokusuna eklemlenmesini saglamaktadir. Kiresel neo-
liberalizmle birlikte sekillenen kiiresel sanat piyasasi, kapitalist ekomominin formlariyla
sekillenmektedir. Dagitim, pazarlama ve finansmana 6ncelik veren bu kurumlasma artik
kendi medyasini yaratabilmeye baslamistir. Ozel miize ve fuarlarda sanat, pazarlama
tekniknikleri ile alinip satilir hale déniistiiriilmiistiir. Ozellestirme artik kiiresel anlamda

iktidarini ilan etmistir.

Ali Artun ‘Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm’ adli yazisinda cokkiiltiirliiliiglin
orgiitlendigi, sanatla kiiltiiralizmin birbirine kaynadigi karmasik aglarin dev bir kuresel
‘makine’ olusturdugunu sdyler. Entelektiel ve bedensel enerjilerin birbirlerine
eklemlendigi, bununla biteviye semboller iireten sinirsiz bir teknoloji ile isleyen bu
kiresel makine; “neoliberal ‘yénetisim’ aygiti tarafindan isletilir ve hiikiimetlerin,
onlarin disinda kalan orgiitlerin ve gsirketlerin isbirliginin olusturdugu iktidar blogu

17160

olusturur. Toplumsal degisimin yonetilmesiyle ilgili kiiltiirel politikalar ve

programlar, bu blogun iginde bulunan karmasik ag biinyesinde tasarlanir ve aktorleri

cok genis bir yelpazede olusmaktadir:

Devlet  biirokratlarindan, diplomatlardan, sirketlerin iletisim
tasarimcilarina; sanat yoneticisi artokratlardan, sanat igletmecilerinden,
bunlar yetigtiren akademyaya; vakif miidiirlerinden, fuar direktorlerine,
kuratorlere, medyatorlere, mizeci ve mizayedecilere; hatta, kilturalizm
caginda ‘etnik ve dinsel ihtilaflara’ da midahale etme hakkini kendinde

1% Age.,s17.
180 Ali Artun, “Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm”, e-Skop Dergi, Say1:3, 2012,
http://www.aliartun.com/content/detail/84 (17.03.2013), par. 37.
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goren NATO komutanlarina; bir bienal giivenlikgisine; ve tabii son

olarak, sanat¢ilara varana kadar sunirsiz, global bir cemaat. 161

Artun, Cokkiiltirliiliigiin, kiiltiirin  poptilerlesmesi ve endiistrilesmesinde,
Ozellestirilmesinde ve kitle kiiltiiriinde cisimlestigini diistinmektedir. Ona gore
cokkiltirliliigiin ayn1 anda hem sergilenip, hem imal edildigi en yetkin ve en asir
sahneler bienallerdir. Artun, bugin bienallerin kulturel bir heterodoksi yerine, bir
ortodoksi merkezi halini aldigini belirtir. Bienallerde goriildiigii gibi, cokiiltiirliiliik,
vaatlerinin karsitt olan saikleri koriikleyen bir politikaya dontismiistir. “Farkl
kiiltiirlerin egitligi, kiiltiivel liberalizm, kiiltiirel reform, kiiltiirler arast hosgorii ve
uzlasma gibi idealler, zamanla yerlerini ozellikle etnik ve dinsel kimlikler arasi
ayrimeiliga,  koktencilige,  hatta — milivetcilie ve wkeiiga  birakmustir.””*%
Cokkiiltiirliiliik, liberallerin soylemindeki gibi farkli cemaatleri esitleyememis; tersine,
aralarindaki ge¢misten gelen biitiin nefretleri kiskirtmistir. Artun’un deyisi ile :
“Cokkiiltiirliiliik sonunda, olsa olsa, bir zamanlar modernligin metropollerinde,
Ozellikle de sanatgilar arasinda yasanan kozmopolit havayr ozleyen liberal elitlerin

‘hayat tarzi’ olarak kalakalmistir. ~163

1990'lar bienallerin tim diinyada pespese devreye girdigi, ¢agdas sanat
miizelerinin sayisinin arttig1 yillar olmustur. Bu miizelerde sirketlerin ¢aligma modelleri
uygulanmaya baslamis ve etkinlikler ticarilesmistir. Miizeler is diinyasi ile isbirligine
girmeye baslamistir. Bienallerin kataloglarinda sponsor ve katkida bulunan listelerinde
gortlen karisim, herhangi bir bienalin olusturdugu ittifak aglar1 hakkinda hayli
aydinlaticidir:  “Markalarimin daha iyi taminmast icin ¢abalayan biiyiik-kuguk ozel
sektor kuruluglar, kiiltiir tiriinlerini one ¢ikarmak isteyen iilkeler, kentsel doniigiim
umudu besleyen bélgesel kurumlar ve arastirma alamindaki prestijlerini yiikseltmek

isteyen Gniversiteler.”*%*

Ali Artun Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi adli kitabinda; bienallerin ozellikle
farkli, ‘6teki’ kiiltiirlere 6zgli sanatin blok halinde kiiresel piyasaya eklemlenmesinde

bas1 ¢ektigini sdyler. Ornek olarak Cin sanatini verir:

181 A g.m., par. 37.
182 A g.m., par. 26.
183 A.g.m., par. 35.
184 Stallabrass, s.40.
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Cin sanati, ‘demir perde’nin yikildigi 1989 yilinda Paris’te diizenlenen
Magiciens de la terre ve Pekin Ulusal Sanat Miizesi’'nde ac¢ilan
China/Avangarde sergileriyle piyasaya stiriiliir. Arkasindan Harald
Szeemann’in  kiiratorii oldugu Venedik Bienali’'nde sergilenen yiiz
sanatgidan onyedisinin Cin sanat¢ilart oldugu goriiliir. Ama Cin sanatin
‘cok kaltarluluk® ya da ‘kiiltiirel farkhilik’ soylemine eklemleyerek
kiiresellestiren, Hou Hanru’nun kiiratorliigiinii yaptigr 2003 ’te agilan
Pekin Bienali olmalidir. Bienali’in ardindan gozde bir yatirim araci
haline gelen Cin Giincel Sanati, uluslararasi sanat piyasasi tarafindan
sartliverir- sanatsal degerinden c¢ok, ideolojik ve toplumsal a¢ilimlar

bakimindan. Sonucta, 2003-2007 yillar: arasinda Cin giincel sanat

pivasasimin gésterdigi tirmanma inamlmaz 6l¢iilere varir: % 11.000.*®

Artun’a gore, yukaridaki tablodan ¢ikan yapisal sonug: “Bienaller’in bir yandan
neo-liberal politikalarin kiiltiirel farklilik’ soylemini orgiitlerken, ote yandan da, ¢elisik
gibi goziikse de, ‘giincel sanat’ kiiltiine dayali bir estetik hegomonya olusmasinda rol

1,166
oynamislardur.

Sanatin metalastirilmasini belirleyen kapitalist ekonomi politik, sanat piyasasini
siirekli canli tutmak icin sanata iliskin kurallar1 belirlemekte ve suni degerlilik
yaratmaktadir. Miizayede sirketleri ve koleksiyoncular, bazi1 sanatgilar1 ve sanat
yaklagimlarini suni olarak destekleyerek piyasay1 yonlendirebilmektedir. Damien Hirst,
sanat piyasasinin bu sekilde piyasaya sundugu sanatgilardan biridir. Onun, ‘For the
Love of God’ (Resim: 47) adli, 20 milyon dolara maloldugu tahmin edilen eserinin; 30
Agustos 2007'de 100 milyon dolara, isminin agiklanmasini istemeyen bir yatirimci
gruba satilmasi, sanat piyasasinin suni deger yaratmada ne kadar basarili oldugunun iyi

bir 6rnegidir.

Yeni diinya sistemi, sanatgiy1 rekabet ve uluslararasi kariyer kiskacina almaya ve
sanati da elestirel olmayan, gosteris ve eglence diinyasina hapsetmeye egilimlidir.
Ancak giincel sanatin tamamen eglence ve gosteristen ibaret oldugunu, kuramsal
zeminden uzak ve siyasal projelere kapali oldugunu iddia etmek de dogru degildir.
Giincel sanatin algisal, deneysel, elestirel, katilimci1 yoniinii de gérmek gerekmektedir.

Gunimuizde iletisim insani iliskileri, kontrol mekanizmalarinin derinliklerine

185 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi- Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 1.Baski, Istanbul — fletisim
Yayinlari, 2011, s.166.
%6 Ag.e., 5.167.
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Resim 47: Damien Hirst, For the Love of God, 2007, Platin, elmas, gercek insan disi, 17,1 x
12,7x19,1cm

Kaynak: http://alexasigno.co.uk/rijksmuseum-amsterdam-damien-hirsts-for-the-love-of-god/

suriklerken; “sanatsal eylem, al¢cakgoniillii dallar yaratmaya, birtakim tikanmis
gegitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan gerceklik katmanlarini birbiriyle temasa

13167

gecirmeye caligmaktadir. Sanat Ozgiin  deneyimlere bagli 06znellik alanlart

yaratabilir ve “cagdas yapitin formu, maddi formundan oéteye uzamir: Birlestirici bir

oge, dinamik bir bitiskenlik ilkesidir o. »168

Gunumuzde yasanan kaotik, i¢ ice gegmis ekonomik, siyasi, toplumsal yapiy1 ve
esitsizlik lizerine kurulu sistemi goriiniir kilmak amaci ile bazi giincel sanatcilar bir
sosyal bilimci gibi c¢alismaktadirlar. Sanatcilar projelerini yogun bir arastirma
sonucunda gorsel olarak ortaya koymaktadirlar. 90’11 yillarda sanatin bu sorgulayici ve

desifre edici yani, Belgesel Sanat Orneklerinde goriilmeye baslamistir. Sosyal,

87 Bourriaud, Zliskisel Estetik, 5.11.
168 A g.e., 5.32.
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antropolojik ve siyasi temelli belgesel sanat drnekleri eglendiricilikten uzak, ekonomik

ve sosyal sistemleri sorgulayici desifre edici, ironik bir ¢izgi olusturmustur.

Pek c¢ok isinde bellegi kullanan Giilsiin Karamustafa’nin Meydanin Bellegi
(Resim: 48-49) adli video galismasi Belgesel Sanat ¢aligmalarina iyi bir 6rnek olusturur.

Teknik olarak kamusal alan ile 6zel alanin igige gegisiyle olusturulan proje, goriintiileri

H'hﬂ l"mﬁ
i
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Resim 48: Giilsiin Karamustafa, Meydanin Bellegi, Istanbul, 2005

Kaynak: http://www.villastuck.de/06/karamustafa/index_bild.htm
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Resim 49: Giilsiin Karamustafa, Meydanin Bellegi, Istanbul, 2005

Kaynak: http://serapcakir.com/category/gezelim-gorelim/

yanyana verilen ikiz videodan olusmaktadir. Birinde Taksim Meydani’nda yasanan
olaylar, digerinde ise Taksim’de bir apartman dairesinin i¢indeki yasam yer almaktadir.
Meydanin bellegi adli videoda yer alan goruntiler; 1960, 1969, 1971, 1980 darbeleri,
1977°de 36 kisinin 6ldigi 1 Mayis olaylar1 ve 1985°te yiizyill basindan kalma ii¢
binanin belediye bandosu esligindeki yikim gorintuleridir. Karamustafa, meydanda
yasananlar1 belgesel olarak sunarken, bir diger video evde yasanan dramatik bir olay ile

izleyicinin duygularina daha yakindan dokunmay1 basarmustir.

Cek heykeltras David Cerny (d.1967) de toplumsal bellege gonderme yaparak,
politik igler {ireten bir sanatgidir. 1990’da demir perdenin yikilma siirecinde barist
simgelemesi amaciyla bir tanki pembeye boyayarak sanatsal bir eylem
gerceklestirmistir. (Resim: 50). Bu tank, Ikinci Diinya Savasi’nda Prag’in Nazi
isgalinden kurtarilmasi sirasinda kullanilmis bir tanktir ve daha sonra o zamanki adiyla
Cekoslovakya’ya hediye edilmistir. 9 Mayis 1945°te Prag’a getirilen tank, Nazi

isgalinin bitisinin simgesi olarak yillarca kentte sergilenmistir.
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Ancak, Nazi iggalinin bitigini simgeleyen bu tankin, 1990’da yasananlar anisina
baris1 simgelemek adina pembeye boyanmis olmasini onaylamayan devlet; tanki eski
rengine boyamis, sanat¢iyr da tututklamistir. Donemin 15 milletvekilinin sanatgiy1
savunmasi lizerine Cerny serbest birakilmig, tank da yeniden pembeye boyanmustir.

Ancak tank kent merkezinden alinarak askeri miizeye kaldirtlmistir.

Baris1 simgeleyen bu tank, yirmi yil sonra tekrar miizeden ¢ikarilip Prag’da

Vltava nehri lizerinde bir dubanin tizerinde sergilenmeye baslamistir.
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Resim 50: David Cerny, Pink Tank, Prag, 2011

Kaynak:
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayVV3&ArticleID=1053597&Categor

yID=79

David Cerny’nin hikimeti ve politikacilarint oldukga rahatsiz eden
projelerinden biri de ‘Entropa’ dir (Resim: 51-52-53-54). Bu proje, Cek
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Cumbhuriyeti’nin Avrupa Birligi donem baskanligini stlenmesi nedeni ile Briksel’de

Avrupa Parlamento binas1 Oniinde, bir sanat projesi olusturmasi fikrinden dogmustur.

David Cerny kendisine siparis edilen eseri, AB tiyesi 27 iilkenin sanatgilarinin
katilmiyla gerceklestirilecegini vadetmistir. Alt1 ay sergilenecek olan yapit, 27 sanatci
tarafindan AB’nin nasil goriildiigiinii ortaya koyacaktir. Cerny, sanatgilar ile birlikte
olusturulacak bir enstalasyon yapacagimi agiklamistir. Ancak, daha sonra tim eseri
kendisi gerceklestirmeye karar verir. Hayali sanat¢i isimleri uydurur ve onlar adina
hayali CV’ler hazirlar. Cek yetkilileri, enstalasyonun 27 ayr1 Avrupa sanatgisina siparis

edildigini diisiiniirken, Cerny eseri iki yardimcisi ile birlikte gergeklestirir.

Sonunda, Cerny’nin enstalasyonu, Briiksel'deki Justus Lipsius binasinin 6niinde
acildiginda yetkililer lizerinde sok yaratir. Cerny’nin enstalasyonu yapis bi¢ciminden
cok, enstelasyon icinde yaptig1 her iilkeyi temsil eden simgeler sok yaratmistir. Cek
Bagbakan1 Alexandr Vondra, ¢alismanin 27 Avrupali sanat¢inin degil, sadece David
Cerny ve iki yardimcisimnin isi oldugunu acilista Ogrendigini; Cerny'nin, yapilan

anlagmayui ihlal etmis oldugunu sdylemistir.

Sanatci, Cek yetkilileri aldattigi i¢in 6ziir dilemis ancak enstalasyonu i¢in 0ziir
dilememistir. Cerny yaptiginin Cek kiiltiirlinlin bir pargasi ve bir gilincel sanat stratejisi
oldugunu belirtmistir. Ona gore kurgu kimlik yaratmak, giincel sanatin stratejileri
arasindadir. Sanat¢1 gercegin ortaya g¢ikacagimi bildigini, AB'nin kendi haline giiliip

giilmeyecegini merak ettigini soylemistir.

Cerny enstalasyonunu, kendin-yap tiri oyuncak modellerden esinlenerek
gerceklestirmistir. Birbirlerine boru sistemiyle baglantili olarak yapilan 16 metre kare
genisligindeki 8 tonluk konstriiksiyon, her iilkenin {i¢ boyutlu haritas1 {izerinde yapilan

muidahalelerden olugsmaktadir.

Enstalasyonda bazi {ilkeler su semboller ile temsil edilmistir: Liiksemburg, sahte

altin goriintiisiindeki ‘satilik iilke’ mesaji ile; Italya, cinsellik ve futbol diiskiinliigii ile;
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Resim 51: David Cerny, Entropa, Enstalasyon yerlestirilirken, Briksel, 2009

Kaynak: http://www.davidcerny.cz/startEN.html

Resim 52: David Cerny, Entropa, Briksel, 2009

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Entropa
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Hollanda, dini gerilimleri anlatmak igin sel altinda kalmis minareler ile; Avusturya,
niikleer santral sogutma bacalar1 ile; Yunanistan, biitiiniiyle yanmis ormanlar ile;
Almanya ise Nazilerin sembolii olan gamali hag1 animsatan otoyollar ile; Bulgaristan,

“Turkish Toilet’ad1 altinda iilkenin pekcok yerinde karsilasilabilen alaturka tuvalet ile.

Resim 53: David Cerny, Entropa, (Ayrinti-1), Briiksel, 2009

Kaynak: http://news.bbc.co.uk/2/hi/7827738.stm

Resim 54: David Cerny, Entropa, (Ayrinti-2), Briksel, 2009

Kaynak: http://www.cafebabel.co.uk/article/28424/david-cerny-brussels-reactions-entropa-

art.html
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Avrupa Konseyi'nin Briksel'deki Avrupa Parlemento Binasi oniinde agilan,
kliselerden yola ¢ikilarak yapilan, hiciv ve alay yiiklii bu enstalasyon; baz1 AB tiyelerini
ofkelendirmistir. Bulgaristan, konuyu diplomatik bir sorun haline getirmis ve AB
nezdinde de resmi girisimde bulunmustur. GOriintiiniin derhal kaldirilmasini istemistir.
Cek Cumhuriyetinin AB islerinden sorumlu Bagbakan Yardimcist Vondra,
Bulgaristan'dan 6ziir dilemistir. Ancak enstalasyon kaldirilmamis, yalnizca Bulgaristan

gOruntisindn tizeri siyah bir bezle kapatilmistir (Resim: 55).

Resim 55: David Cerny, Entropa, (Ayrinti-3), Briksel, 2009

Kaynak: http://www.belgraded.com/in-defense-of-entropa

http://www.novinite.com/view news.php?id=103397
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Entropa'nin biitiin iiye iilkelerde de hosnutsuzluk yarattigini, ancak enstalasyonu
kaldirmayacaklarin1  sdyleyen Cek Cumbhuriyeti’nin Avrupa Islerinden Sorumlu
Basbakan Yardimcisi Alexandr Vondra; bunun bir sanat eseri oldugunu, sanatgiya
Ozgiirce ifade firsati verdiklerini ve sorumlulugunun da sanatgiya ait oldugunu,

yapilanin kendi tavirlarini yansitmadigini belirtmistir.

3.1 Giincel Sanat-Teknoloji iliskisi ve Yaratilan Direnme Ortamlar

Icinde yasadigimiz yiizyil; tiim yasam ve iiretme bi¢imimizi etkileyen dijital
teknolojilerin; internet gibi yeni medya olanaklarnin sanat ortaminda da yogun bir

sekilde kullanilmaya baglandig1 bir yiizyildir.

Gunumuzde bilgisayar programlari ile yapilan sanat tiretimlerinde; geliskin
grafikler, ¢ilgin animasyonlar, simiilasyonlar ile yapilmis; elestirellikten uzak isler 6ne
cikmaktadir. Baz1 sanatcilar yeni tekniklerin bigimsel biiyiisiinde takili kalmislardir.
Ornegin Fraktal Sanat yapan sanatcilarin pek cogu basit fraktal sarmallari tekrarlayarak
illiistratif etkinin Gtesine gecememislerdir. Sven Geier, Deep Dive (2012) adli ¢alismasi

bu duruma uygun bir 6rnektir (Resim: 56).

Resim 56: Sven Geier, Deep Dive, 2012

Kaynak:

http://www.abstractdigitalartgallery.com/artist_gallery Sven_Geier fractal art work.htm
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Ama yeni tekniklerin sundugu imkanlar1 kullanarak; elestirdikleri iligkileri ve
sistemleri goriiniir kilmaya ¢alisan sanatgilar da vardir. Sanatci ile izleyiciyi etkilesimli
olarak biraraya getirmeyi basaran David Cerny, bu kategoriye giren bir sanat¢idir.
2004°de yaptig1 ‘Iseyen Iki Adam’ heykeli (Resim: 57), yeni teknolojileri ve iletisim
olanaklarint kullanarak gerceklestirdigi bir projedir. Sanat¢i bu projeyi; yiizyillardir
istila ve yikim altindaki tlkelerinde oOfkelerini iginde tutan ve bu duruma yillarca

seslerini ¢ikaramayan Cek’lere ithafen yapmustir.

Kampa’da, Franz Kafka Mizesi’nin 6nundeki bu heykel grubu; Cek
Cumhuriyeti haritasi seklinde bir havuzun iginde yeralan iki bronz figiirden
olugsmaktadir. Gergek insan bedeni boyutundaki bu iki erkek figiirii, ¢islerini yaparken
hareket etmektedirler. Hareket, bir ¢ift mikroislemci tarafindan elektronik bir
mekanizma ile gerceklesir. Figilirler penislerinden akan su ile Prag’da yasayan iinliilerin
sOyledigi sozlerden alintilar yazarlar. Ama izleyici eger heykellerin hemen yaninda bir
yerde yazili olan +420 724 370 770 nolu telefona mesaj gonderirse, bu Gnldlerin
alintilart kesilir ve cep telefonundan yazilan mesaj heykeller tarafindan havuza

yazilmaya baglanir.

Resim 57: David Cerny, Two Men Peeing, Prag, 2004

Kaynak: http://www.guardian.co.uk/travel/2012/aug/10/david-cerny-sculpture-walk-prague-

city-break
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Avustralyali performans sanatcist Stelarc (Stelios Arcadiou - d. 1946), bedenin
doga tarafindan verilmis 6zelliklerini asmak i¢in teknolojiyi kullanir. Sanat¢inin amact
ek-bedenlerle uzakta olan mekanlara erisebilmek ve insan-makina arasinda ortak yasam
olasiliklarini ¢ogaltmaktir. Sanatci teknolojinin insan varliginin dogasimi degistirmesi
gerektigine inanmaktadir. Ona gore, beden uyum saglamak igin Oliimsiiz olmali ve
biyolojik, kiiltiirel ve gezegene ait baglar1 koparmalidir. Bu amagla sanat¢i evrim-
sonrasi olas1 deneyler onerir ve “Insan yasamini uzatmak amaciyla protezleri kullanima
soktugumuzda evrim-sonrasi bir gelismenin de yolunu acryoruz "***der. Sanatc siber-
beden’i; yalnizca benligi hayatta tutmak amaciyla degil, verim giiclinii arttirmak ve
alternatif zeka sistemlerine girigmek amaciyla gelistirilmis bir sistem haline getirmekten

yanadir.

Resim 58: Stelarc, Third Hand , Performans, Tokyo, 1980

Kaynak: http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/

189 Stelarc, “Psiko-Stratejilerden Siber-Stratejilere: Protetik, Robotik, Tele-Varolus”, art-ist giincel sanat
seckisi, No:1( Haziran-1999), s.34.
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Stelarc’in genisletilen beden siiregleri; beyin dalgalar1 (EEG), kaslar (EMG),
nabiz (Plethysmogramm) ve kan dolagimi ile ilgilidir. Sanat¢inin performanslari internet
uzerinden harekete gecirilebilecek siber-beden dzerine kuruludur. Stelarc kendini
kablolar araciligiyla bir bilgisayara baglamaktadir. Izleyicinin bilgisayara yolladig
sinyaller, kablo araciligiyla Stelarc'n bedenine aktarilir ve bilgisayardan aldigi bu

sinyallerle sanat¢inin bedeni harekete geger..

Sanatct Uglincti El (Resim: 58-59-60) adli performansinda sag koluna protez
olmayan yapay bir el ilistirmistir. Bu el karin ve bacak kaslarindan gelen EMG
sinyalleri tarafindan bagimsiz bir bigimde harekete gegirebilir. Ugtincti El, tutma ve
birakma mekanizmalarina sahiptir ve 290 derece donebilir. Sanatgi, insanin dogal
islevlerinin ve mekanik giiciin elektronik diizenlemesi ve fizyolojik denetimin i¢

oyunlaridan ¢iktigina inandig Ugtincli EI Performansi’ni sdyle anlatir:

Beden kendisinin digsal manipiilatorlerini harekete gegirirken, gercek sol
kola uzaktan kumanda ediliv, bu kola iki kas yonlendirici tarafindan
devinim katilir. Kaslar iizerine yerlestirilen elektrotlar parmaklart iceri
dogru kivirwr, dirsegi dondiiriir ve kolu havaya dogru firlatir. Kol
deviniminin baslamasiyla performansa gegilir ve uyaricilarin sinyalleri
lictincti elin motor sesleri yaminda bir ton kaynagi olarak kullanilir.
Beden insa edilen ve karsilikli etkilesim icinde kumanda edilen 151k
yerlestirmesi icinde hareket eder. Bu 11k enstalasyonu bedendeki
elektrigin desarjina titregim ve isimalarla yanit verir ve bazen eszamanl
bazen zit bir bi¢imde tepki verir. Isik, bedenin aydinlatilmas: olarak
degil, bedenin ritimlerinin bir manifestosu olarak ifade kazanir.
Performans, i¢csel vuruslarin ve dissal jestlerin denetim altinda tutulan,
mecburi ya da istem dist olan devinimlerinden olusmus bir
kareografidir.*”

Stelarc’a gore; teknolojinin hizindan ve giiciinden insanin gozii korkmustur.
Beden artik yigilan bilgilerin niceliginin, ¢aprasikligimin ve niteliginin altindan
kalkamamaktadir. Ona gore sorun: “iki ayakli nefes alan, iki gozle goren ve 1400gr
agirliginda bir beyne sahip olan bedenin artik makul bir biyolojik bi¢im olup
olmadigidir. 17 \erimi, yagsl ile ters orantili olan beden ne olagandis1 bir verimlilige,

ne de dayanikli bir dogaya sahiptir. Hastaliklara aciktir, cabuk yorulur ve ¢cogunlukla

70 A g.m., s.37.
1 Ag.m., s.34.
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gerektigince islemez. Kesin ve gen¢ Oliimlere egilimlidir. Yasam

parametreleri
zorunluluklara baglidir:
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Resim 59: Stelarc,Third Hand, Diyagram, 1990

Kaynak: http://cec.sonus.ca/econtact/14 2/donnarumma_stelarc.html
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Resim 60: Stelarc, Third Hand, Ugiincii EI’in kullanimi, 1982

Kaynak: http://audiovisualacademy.com/blog/en/2012/05/28/robotic-art-chronology-p-3-1980-
1990s/

132


http://cec.sonus.ca/econtact/14_2/donnarumma_stelarc.html
http://audiovisualacademy.com/blog/en/2012/05/28/robotic-art-chronology-p-3-1980-1990s/
http://audiovisualacademy.com/blog/en/2012/05/28/robotic-art-chronology-p-3-1980-1990s/

yemeksiz birka¢ hafta, susuz birkac glin ve oksijensiz birka¢ dakika
yasayabilir. Esnek bir tasarim yoksunlugundan ve fazla tepki gésteren
bagisiklik sisteminden otiirii, gerektigi gibi islemeyen organlart yenisiyle
degistirmek zordur. Bedeni bigcim ve islev anlaminda modast gegcmis
olarak nitelendirmek teknolojik ¢ilginligin bir tiriinii olarak algilanabilir,
ne ki, bu tam da insan diisiincesinin en yiiksek noktasina denk geliyor
olabilir. [...]Beden yaslanmistir. Felsefenin ve insan fizyolojisinin
sonuna gelmis bulunuyoruz.*™

Stelarc’in amaci ‘yapay yasam’m artik biyolojik evrimi simiile eden bilgisayar
programlarinda kalmamasi ve yapay zeka'nin artik belirli ¢alisma konularinda
kullanima sokulan uzmanlik sistemleri anlamina gelmemesidir. Bedenin makinelerle
gittikce ¢aprasiklagsan bi¢cimde igige gegmesi, yiiksek frekansta karsilikli etkilesim igine
girmesi gerekmektedir. Bu siireci gerceklestirebilmek i¢in elektronik mekanin artik
sadece bilgi edinmekle yetinmeyip, ¢iplak fizyolojisi ve i¢inde bulundugu cevrenin

disina tagarak bedenin isletimsel parametrelerini genisletmesi ve giiglendirmesi

gerekecektir.

@A
B

=] o

=] o

)|
ag
7Iy(CH

@_

DIMENSIONS e
CLOSED CAPSULE- FTERAEN AT
Thmm ¥ S0mm paEsreet @ 12313
OPENED CAPSULE-

Somm X 75mm "f"‘-/"""—'

Resim 61: Stelarc, Stomach Sculpture, Diagram, 1993

Kaynak: http://cec.sonus.ca/econtact/14 2/donnarumma_stelarc.html

172 A g.m., s.34.
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Resim 62: Stelarc, Stomach Sculpture, 1993

Kaynak: http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/

Bedenin igine bir sanat yapiti yerlestirmek ister Stelarc. ‘Mide Heykeli’ (Resim:
61-62) adli yapit1 ile teknolojiyi sadece bedene eklemlemekle kalmayip onun igine
yerlesirtirmeyi denemistir. Diislincesi, heykeli i¢sel bir mekana yerlestirmektir.
Boylece, “teknoloji bedenin i¢ine tasinmaktadir ve onun iginde bir protez olarak degil,
estetik bezeme olarak yer alacaknr”*™ 50 x 14 mm. boyutunda bir kapsil icine
saklanmis heykel, kontrol aygiti ile beraber yutulur ve mideye ulasir. Mide bir endeskop
parcasi araciligiyla hava pompalanarak sisirildikten sonra, esnek bicimde idare edilen
kablonun kullanildig1r baglantt ve yardimcit motor araciligiyla heykel 80 x 50 mm.
boyutuna getirilir. Bir Piyezo-ses aygiti mide iginde yerlestirilmis yanip sonen 1s1k
kiiresi ile eszamanli olarak ¢inlar. Heykel titan, paslanmaz ¢elik, giimiis ve altin gibi
metallerden olusur. Heykel, bedenden disar1 ¢ikarilmasi i¢in yeniden kapsiiliin igine
katlanir. “Sanat, bir beden araciligiyla goriilmek ya da iiretilmek yerine icerilmektedir.
Ici bos beden bir benlik ya da ruh’un degil, bir heykelin konakladigi mekan haline

gelmigstir. ~174

Guncel sanatta yeni teknolojilerin  kullanimina iyi Orneklerden biri de
Istanbul’daki bagimsiz sanat inisiyatiflerinden boDig’dir. Inisiyatif; dans, performans,

178 A g.m., s.37.
1% A.g.m., s.37.
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plastik sanatlar, tasarim, mimari, yeni medya, miihendislik ve tip gibi pek cok
disiplinlerden yararlanarak deneysel projeler yapmaktadir. Projelerinde bedenin
bugiiniin teknolojileriyle sekillenmesine diisiinsel ve elestirel bir tavir getiren sanat

islerine dncelik vermektedir.

Zaman zaman uluslararasi etkinlikler diizenleyen boDig, 2008’de Fransiz
topluluk Cie Mulleras’t Tiirkiye’ye davet etmistir. Topluluk 1998’den bu yana
caligmalarim1  6nce web ortaminda olusturup ardindan da sahne c¢alismasina
doniistiirmektedir. Boylece yeni teknolojilerin 6nerdigi ifade bigimleri ile dans, muzik,

video, interaktif ve multimedya bolumleri arasinda etkilesim saglanmaktadir.

Cie Mulleras yeni teknolojilerin sunuldugu yeni sanatsal ifade alanlarini
arastiran bir topluluktur. Toplulugun izleyiciyi aktif olarak sanat olusumunun igine
cektigi calismalarindan biri ‘96 Détails’ (Resim: 63-64) dir. Proje interaktif kullaniciya
yonelik bir web ¢alismasi olarak baglamaktadir. Toplulugun internet sitesindeki 96 adet
dans sekansinda zaman, mekan, yon, ses ve renk iizerinden degisiklikler yapabilen
kullanici, kendi koreografik se¢imini olusturabilmekte ve sitede bulunan video
kesitlerinden web calismalarinin sahne ortamina nasil tagindigi izleyebilmektedir.
Kullanici web ortamindaki versiyonlarla Cie Mulleras’in internet sitesinden girip

oynanabilmektedir.

‘Traces-96 Détails’ projenin Istanbul’da Talimhane Tiyatrosu’nda gosterilen
sahne performansidir. Calisma; Web’de olusturulan imge, hareket, 151k, ses, metin ve
grafik 6geler ile dans¢min sahne iizerinde canli performansinin iliskilendirmesi ile

olusmustur.

Gunumizde internet (zerinden bilisim teknolojisini kullanan sanatgilar; veri
yonetimi, ag baglantilari, veri tabani ve yazilim tasarimi ve sistem yonetimi gibi pek
cok teknigi projelerinde kullanmaktadirlar. 2000’li yillarin internet sanati, 90’larda
oldugu gibi internet ortaminin olanaklarini bigimsel olarak zorlayan islerden degil; daha
cok ag {lzerine, agmn nasil olustugu iizerine yapisal c¢oziimlemelerle ugrasan ve

sosyal/politik sorunlari irdeleyen islerden olusmaktadir.
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Resim 63: Cie Mulleras, 96 Détails, scenography

Kaynak: http://www.mulleras.com/96d/e_96ds.html
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Resim 64: Cie Mulleras, 96 Détails, Istanbul, 2009

Kaynak: http://www.aylinkalem.blogspot.com/

Internet kolay erisilebilir bilgi ortami1 olusturmasi ile bir 6zgiirliik alan1 olmasina
ragmen, bilginin kontrolii bu ortamda da gecerlidir. Bir yandan kiresel sermaye
interneti, tiiketicinin egilimlerini izlemek ve yonlendirmek agisindan bir ara¢ olarak
kullanirken; diger yandan internet, denetime direnen, farkli deneyimler sunan,
ticarilesmeye kars1 serbest paylasima olanak taniyan bir alan yaratmaktadir. internetteki
sunucu-istemci (server-client) modelinde sunucu(server)larin kontrolii, belli kurum ve
kisilerde olmak durumundadir ve dolayisiyla bilginin kontrolii de bu kisi veya
kurumlardadir. Ancak bu alanda da kontrolii kiracak tasarimlar yapilmaktadir. Ornegin
web 2.0 gibi internet kullanicilarinin ortaklasa ve paylasarak yarattigi sistemler devreye
girmektedir. Ama web 2.0 gibi sistemler kullanicilarin igerik tiretip paylagsmalari igin
o6nemli olsa da, blogger (www.blogger.com): satin alan google herhangi bir sebepten
dolay1 sunucularin1 kapatsa, bir ¢ok insanin blogu ortadan yok olma tehlikesi ile karsi

karsiya kalacaktir. Ancak bu olasiliga karsi da bir diren¢ olarak p2p gelistirilmistir. p2p
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hem sansuri kontrol edilemez hale getirmekte hem de son bilgisayar Utzerindeki
enformasyon yok oluncaya kadar enformasyonun ortadan kalkmamasini saglamaktadir.
Ornegin, Internet Sanat yapan Andreas Weberg (d.1968) “P2P Art — The aesthetics of
ephemerality” adli ¢aligmasini bu sistemle {iretmistir. Sanat¢1 filmlerini p2p {izerinden
bir kisi ile paylasinca, filmi kendi makinasindan silinse bile diger paylasimcilardan
silinmemektedir. Internette genel olarak web yerini kullanicilarin iiretim yaptig1 Google,
Flickr, YouTube, MySpace gibi web servislerine birakmaya baslamistir. Ancak web
sevislerine bagimli duruma gelmeye karst da, merkezi odaklarin olugsmasimi kiracak
ShiftSpace gibi alternatif gelistirme ve paylasma platformlarinin = olusmasi da

gecikmemistir.

Kiiresel politik stratejilerle donanmis devletlere ve c¢ok uluslu sirketlere
tahakkiim ve yayillma konusunda internetin sagladigi imkanlar oldukc¢a biiylik
boyuttadir. Internet; iktidar odaklarina, bastirma giicii vermekte ve herkesi gdzetim,
izleme, dinleme, fisleme, sansiir yoluyla kontrol altinda tutma imkani1 saglamaktadir.
Diger yandan internet, etkilesim imkanlariyla iktidara karsi bir érgiitlenme alant da
yaratmaktadir. Bu alanda iktidar mekanizmalar digsinda orgiitlenmelerle; iletisimi agini
genisletme, kiiresel c¢apta destek alabilme, kamuoyunu etkileme miimkiin

olabilmektedir.

Isvicre’de olusan digital sanat grubu etoy; 1994 yilinda, grup isim benzerligi
nedeniyle kendilerini kapattirmak isteyen eToys Inc. sirketine kars1 a¢tig1 savasi global
bir sanat eylemine doniistiirmiistiir. Grup; sanatcilar, tasarimcilar, mimarlar, popstarlar,
pazarlamacilar, sistem miihendisleri ve kod yazarlarindan olugmustur. Baslangigta 25
kurucu ile hissedarlarmin gizli tutuldugu ‘etoy.CORPORATION’ adinda bir sirket
kurulmustur. Sonralar1 ‘etoy.SHARES’ (Resim: 65) adini alarak, ctoy hisseleri halka,

yatirimcilara acilmis ve etoy ag1 genigslemeye baslamistir. etoy:

cagimizin kaynaklarini, araglarimi ve yasal sistemini alir ve onlardan
‘birlesik (corporate) bir heykel’ olusturur. Cagimizin sirket yapisini, bu
yasal sistemi sabote etmek amaciyla kullanir. etoy 'un slogani, ‘gercekligi
geride birakmak 'tir. Amacwni, ‘enformasyonun ve mallarin seri iiretimi ve
tiiketimi, kiiresel ulagim, markalasma, kdrin maksimizasyonu, artan
karmasiklik, teknolojinin hayata niifuzu ve sanallagma gibi kararsiz
parametrelerin hakimiyeti altindaki bir diinyada; sanatsal iiretimi, bu
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yeni parametrelere gore doniistiirmek’ olarak tarif eder. Bu dogrultuda
cesitli  organizasyonlar  diizenler,  dijital  uygulamalar iiretir,
‘hacking/hijacking’  eylemleri  gergeklestirir.  Sirketin  kuruculari
kendilerine ‘ajanlar’ (‘etoy.AGENTS’) olarak hitap ederler.*”

Sirket internet disinda da eylemler gercgeklestirir. 1995°te ‘etoy.INTERNET-
TANK-SYSTEM’ adli projesini baglatir, cesitli etkinlikler diizenler, festivallere katilir.
1996°da etoy, digital hijack (dijital adam kagirma) projesini baslatir. Bu projede 2400
civari popiiler kelime kullanilir, arama motorlarinda ilk 10 sayfada ¢ikmasi saglanan
sahte bir site hazirlanir ve siteye girenlere ‘rehine’ yakistirmasi yapilir. Bir ay sonra

600.000 kisi ‘rehin’ alinmastir.

1996’ta CIA etoy’la ilgili sorusturma baslatir. Sorusturmanin sebebi,
‘etoy. ANONYMOUS-MAILER’ isimli bir hesaptan ABD baskanina gelen santaj ve
tehdit mailleridir. Bu mailler, ‘etoy. ANONYMOUS-MAILER’ adinda, kullanicilarin
gercek e-posta adreslerini saklayan bir servisten atilmistir. Ayrica, Avusturya Polis
Teskilat1 da etoy’a karsi sorusturma baslatir, anti-terér timinden 6zel ajanlar1 devreye

sokmustur.

m VALUE: y.SHARE UNITS

L — No. 099551-100550/640000

Resim 65: etoySHARE, 1998

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/etoy-gercekligi-geride-birakmak/881

178 Ali Halit Diker, "Etoy: Gergekligi Geride Birakmak", Skop Dergi(Biilten), 2012,
http://www.e-skop.com/skopbulten/etoy-gercekligi-geride-birakmak/881 (7 Ocak 2013), par.2.
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Etoy ajanlari, 1997°de iki eylem gergeklestirir, Bunlardan biri Ziirih sehrinin
Isvigreli pop grubu YELLO’ya layik gordiigii odiiliin kutlama partisine yonelik bir
eylemdir. Gilvenlik gorevlileri kiliginda partiye katilan ‘etoy ajanlari’; parti
katilimcilarina, i¢lerinde YELLO’nun sarkilarindan birinin remix’i ¢aldiktan sonra 45
saniye i¢inde ¢oziilmezse bilgiyarlarini ¢okertecek hazir bir html kodu igeren disketler
hediye eder. Ayrica YELLO’nun resmi internet sitesi ‘hack’lenir. Ayni yil ikinci eylem,
Budapeste’de bir galerideki partide gerceklesen ‘hack/hijack’ eylemidir. Galeriye gelen
her ziyeret¢inin kimlik bilgileri ve parmak izleri alinmis, her birine birer numara ve
‘etoy giivenlik kart’ verilmistir. Yazilan html kodu, her ziyaret¢i i¢in bir profil
olusturmus ve ziyaretcilerin hareketlerini takip etmistir. Bu bilgiler parti boyunca
duvarlara yansitilir. Ayrica mekana gelen ziyaretgiler, giilme gazi solumaya mecbur
birakilmigtir. 1998°’de benzer eylemler yapilmistir. Bu tarz ‘hacking/hijacking’
eylemleri etoy’un taninirligimi (etoy.CELEBRITY-STATUS) artirmis, hisselerinin
degerlerinin yiikselmesini saglamistir. Ayn1 yil, etoy 4 adet kargo tankinin insasi igin
yeterli kaynagi olusturabilmek amaciyla, etoy hisselerini (etoy.SHARES) halka ve sanat
koleksiyonerlerine a¢cmustir. Hisseler ilk kez 25 Ocak 1998’de, Viyana’da halka
sunulmus, ilk hisse alimimi Avusturya’li bakan Viktor Klima, Avusturya Sanat
Koleksiyonu Artothek i¢in yapmustir. Sonralari Migros’a bile satilan etoy hisseleri,
“uzmanlar tarafindan kesinlikle tavsiye edilmeyen, yiiksek riskli ve finans piyasasi
normallerinin disinda seyreden hisselerdir. Pazarda ‘gercek’ iiriinler olarak karsiliklar

bulunmaz. etoy’a gore, bizzat bu hisseler ‘sanat iirtinleri’dir.””*"

ABD merkezli e-ticaret sirketi eToys, etoy’a internet sitesinin isim haklari igin
530.000 $ ve kendi hisselerinden pay vermeyi teklif etmistir. etoy bu teklifi
reddetmistir. Bunun iizerine, 8 Ekim 1999°da eToys, etoy’a kars1 dava agmistir. Basinda
davanin sebebi: “eToys.com’a girmek isteyen ¢ocuklarin yanhsilikla etoy.com’a tiklayip
bu ‘koti adamlarla’ karsilasmasi ihtimali sebebiyle aile degerlerinin karsi karsiya
oldugu tehlikeyle”*"" acgiklanmistir. Asil sebep ise, eToys’un, etoy.com nedeniyle
miisteri kaybetmesidir. 15 Kasim 1999°da, etoy kendine yapilan bu saldiriya kars1 ataga
gecer ve ‘TOYWAR’1 (Resim: 66) baslatir. TOYWAR.com, eToys’un etoy.com’u ele

176 A g.m., par.11.
7 A g.m., par.13.
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gecirmesini engellemek tlizere kurulmustur. etoy, rakibi ile yasal yolla degil, internet
aglarim1 ve basin yetkililerini orgiitleyerek savasir. Baslatilan eylemde 1799 kisi birgcok
farkli alanda miicadele vermis; internette, durusma salonlarinda ve NASDAQ’ta
oynanan oyunlarla, etoy ve destekcileri, eToys’u caydirmayr becermislerdir.
etoy.com’da bu olay su sekilde yorumlanir: “TOYWAR sizin gerceklik kavrayisinizin
otesindedir! Onu kimse kontrol edemez. Onun yaygin ve yok edilemeyecek kadar

karmagsik olan beynini 1799 ajan insa etmistir. Para ve gii¢ bu sisteme dokunamaz

bile.”178

TOYWAR.cCOM

}. t THE MOST EXPENSIVE PERFORMANCE IN ART HISTORY

Resim 66: etoyTOYVAR ,1999

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/etoy-gercekligi-geride-birakmak/881

Etoy’un eToys’a kars1 kazandigi bu zaferden sonra katilimci olan 1799 kisiye
etoy hissesi verirmis ve timii ‘etoy. CORPORATION’un etkinliklerinde s6z sahibi

olmuglardir.

178 A.g.m., par.16.
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Sistem ile izleyici/katilimci/kullanicinin  birlikte {iretimine olanak taniyan
internet sanat turlerinden biri de Islemsel Sanat’tir. Burak Arikan, Islemsel Sanat’i
yontem olarak benimsemis bir sanat¢idir. Makina ve insan etkilesimiyle biliyliyen agl
sistemler onun projelerinin zeminini olusturur. Sanat¢i, “mevkiler, ayricaliklar ve
gizlilik Uzerinden isleyen sanat diinyasini; serbest erigsim, a¢ik paylagim ve katilimci
prensiplere dayall isleyen teknolojik sistemlerle incelemeye” almaktadir.’™  Arikan,
kendiliginden organize olabilen bir yazilim-diyagramlar kullanmaktadir. Kendi Gretimi
olan 6zel yazilim ile olusturdugu sistemlerden kesitleri baski, animasyon, gorsel

yazilim, cesitli elektronik ve fiziksel malzemeler olarak sunmaktadir.

Resim 67: Burak Arikan, Sanatgilar ve Politik Egilimleri Agi, Enstalasyon, 7. Berlin Bienali,
2012

Kaynak: http://burak-arikan.com/tr/network-map-of-artists-and-political-inclinations-bb7

Arikan, ‘Sanat¢ilar ve Politik Egilimleri Agi’ adli projesini, 7. Berlin Bienali’ne
bagvuran sanat¢ilarin politik egilimlerine gore olusturmustur (Resim: 67-68-69).

Haritada isimler, kendiliginden organize olabilen bir yazilim-diyagram uzerinde ortaya

7 Burak Arikan, 2011, http://burak-arikan.com/tr/artist-collector-network (17 Mart 2013), par.2.
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cikan merkezi aktorleri, dolayli baglantilart ve kimeleri goz 6niine sermektedir. 4592
sanatct1 ve 395 tekil politik goriis iceren haritada, herhangi bir politik goris

bildirmeyenler baglantisiz olarak gosterilmistir.

Resim 68: Burak Arikan, Sanat¢ilar ve Politik Egilimleri Agi, (Digital Baski Ayrinti-1), 7.
Berlin Bienali, 2012

Kaynak: http://burak-arikan.com/network-map-of-artists-and-political-inclinations-bb7

Resim 69: Burak Arikan, Sanat¢ilar ve Politik Egilimleri Ag1, (Digital Baski Ayrint1-2), 7.
Berlin Bienali, 2012

Kaynak: http://burak-arikan.com/tr/network-map-of-artists-and-political-inclinations-bb7
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Arikan’in 6zel yazilimla hazirladigr bir bagka projesi de MYPOCKET tir
(Resim: 70-71-72). Giinliik yasam ile bilgisayar aglarin1 bulusturdugu bu projede, agda
yasayan ve gelecegi Ongoren bir yazilim gelistirmistir. Sanat¢i, bankada biriken
harcamalarmm bir programla kendi bilgisayarina indirmis ve orada isleyip; bir bankaci
analistin yapabilecegi gibi analiz etmistir. Son ii¢ yil icerisinde yaptigi harcamalarina
bakarak ve tahminler yapmaya baglamistir. Dolayisiyla kullandig1 program ge¢misteki

bilgilere gore her glin bir sonraki giin ne alacagini tahmin etmeye ¢alismistir.

Arikan, MYPOCKET’1 New York’ta (2009) Neuberger Sanat Mizesi’nde;

online yazilim, HD video, liste, fisler den olusan yerlestirme olarak izleyiciye agmuistir.

Fri 25 Aug, 2886

Resim 70: Burak Arikan, MYPOCKET, (Digital Grafiklerden bir kesit - 1), 25 Agustos 2006

Kaynak: http://burak-arikan.com/tr/mypocket

Bu proje sanat¢inin insanlar1 yonlendirmek, yonetmek icin gozetleyen sisteme

kars1 bir tepkidir. Arikan kendi web sitesinde bu projeyi s0yle tanimlar:

MYPOCKET sanat¢uin giinliik banka hareketlerindeki oriintiileri analiz
ederek her giin bir sonraki gun ne alacagini tahmin eden bir yazilimdir.
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Bu tahminleri ve geceklesen aligverisleri ortaya ¢ikarak, kisisel finansal
kayitlarimi diinyaya agar. Herkes bu tiir finansal kayitlart normalde gizli
tutar, oysa finansal kurumlar giivenirliligimizi 6l¢mek amaciyla veya
promosyon satmak amaciyla siirekli olarak finansal hareketlerimizi
analiz ederler. MYPOKET sisteminde sanat¢imin ti¢ yillik harcama
gecmisi, gelecekteki harcamalarini ongérmek iizere 6zel bir yazilim ile
analiz edilir; bu 6ngoriler bazen de gelecekteki secimlerini belirleyerek,
hem sanatginin hem de yazilimin birbirine uyum sagladigr bir sistem

yaratir. Giintimiiziin tekno-kiiltiirel ortamindan yola ¢ikan MY POCKET

(Cebim), yasayan fiziksel/dijital bir isleme karma bir arayiiz getirir."*

MYPOCKET, glnimuzin tekno-kiltirel ortamindan esinlenerek, kendisini 3

degisik arayliz lizerinden gosterir:

1. Banka Islemleri RSS kullanilan RSS haber yayimlama formati
binlerce kaynaktan siirekli akan bir bilgi seline baglanmamizi
saglar. MYPOCKET Burak’in giinliik alisverislerine RSS
okuyucunuzdan tipki haberleri takip ettiginiz gibi takip edebilmenize
imkan veriyor. Boylece erisilebilirligi arttirarak agikligin altim
ciziyor.

2. Banka Islemleri Ag1: Bir sonraki alisverisleri tahmin etmek icin iki
villik alisverislerin birbirleriyle olan iliskisine bakiliyor. Ortak
aligveris kategorileri, ortak haftamin giinii ve aymi haftast gibi
noktalardan kurulan iliskiler zaman i¢inde gelisiyor. Banka Islemleri
Ag1 ile bu dinamik iliskilerin tiimiine bir anda, yani heniiz
islenmemis bir mantik orgiistine bakiyoruz.

3. Tahmin Edilmis Nesneler: Kasitli bir analiz sonucunda gelecekte
olacag1 tahmin edilen bir olayin gerceklestikten sonraki fiziksel
kanitlari. Yasamin yan iiriinleri. MYPOCKET projesinde Burak,
banka kartiyla yaptigi alisverislerin fislerini sakliyor, ve tahmin
edilenleri “tahmin edilmistir” diye isaretliyor. Bu figler hem yapilan
aligverigin bilgilerini icerdigi icin hem de varliklar: onceden bilinmig

. . 181
olduklart icin birer essiz nesne oluyor.

Bu projede gozetlenme olgusu, bankalar tarafindan zaten siirekli olarak takip
edilen harcamalarimiz {izerine islemektedir. Banka islemlerinin birbirleriyle kurduklari

iliskiler gorsellenirken; iki islem arasinda baglanti olusmasi i¢in ya ayni kategoride

180 Burak Arikan, 2008, ,http://burak-arikan.com/tr/mypocket(15 mart 2013), par.1.
181 Ali Miharbi, “Cepler Sonuna Kadar A¢ik”, Diigiimkiime, 2008, http://dugumkume.org/cepler-sonuna-kadar-acik/
(15 Mart 2013), par.2.
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olmalari, ya haftanin ayni giiniinde gergeklesmis olmalari, ya da aym ayni haftasinda
gergeklesmis olmalar1 gerekmektedir. Cizgi kalinliklar1 ise baglantinin iki ucundaki

harcamalarin toplamin1 gostermektedir.

JFHITE SAU

_HILLENNIUM HEALTH

tncare S1IT1%

Resim 71: Burak Arikan, MYPOCKET, (Digital Grafiklerden bir kesit - 2), 17 Eyltl 2007

Kaynak: http://burak-arikan.com/tr/mypocket

Arikan bu projesi i¢in su yorumu yapmistir:

Sanat olarak ¢aligan sistem iiretiyorum. Bazi islerim kendi kendine veya
sadece benimle etkileserek calisan sistemler, mesela MYPOCKET;
bazilar ¢ok kiginin katilmiyla calisan sistemler, mesela Meta-markets. Bu
sistemler sadece ¢aligmiyor, zamanla biiyiiyor. Yani bugiin baktiginda
farkli yarin baktiginda farkly seyler deneyimleyebilirsin. Bu sistemler ayni
zamanda birden fazla donanim iizerinde ¢alistyor ve islerle birden fazla
farkli arayiizden etkilesim kurabiliyoruz. Simdi bu tarfilere gore
sistemlerin kendileri bana ve beraber c¢alistigim kisilere ait ve
kopyalanamaz (bu teknolojik olarak da zor bir sey). *#

Sanatcinin “My Pocket” projesinde yaptig1 sey bir deneye yol agmak, kendini bir

deneyin i¢ine koymaktir. Bu deneyde, program her giin sanat¢inin ne aldigini1 tahmin

182 Byrak Arikan, “Yeni Medya mi Islemsel Sanat mi Kime Ne?”, Diigiimkiime, 2008,
http://dugumkume.org/yeni-medya-mi-islemsel-sanat-mi-kime-ne/ (15 Mart 2013) , yorumlar :10.
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etmeye caligiyor. Sanat¢t onun tahmin ettiklerini gergeklestirdik¢ge program iyilesiyor.
Yani program ile karsilikli birbirlerine adapte olma durumu var. Bu karsilikli
adaptasyon gozlem yapilmasma acik bir deneyi olusturuyor. Arikan’in yarattigi
program sonugta herhangi bir bankanin yaratabilecegi bir program, muhtemelen de
sahip olduklar1 bir programdir. Bu tiir bir program hazirlama klasik bilgisayar bilimleri
konusudur ve kendi kendine 6grenen algoritma (matematikte ve bilgisayar biliminde bir
isi yapmak igin tanimlanan, bir baslangi¢ durumundan basladiginda, agik¢a belirlenmis
bir son durumunda sonlanan, sonlu islemler kiimesi) demektir. Sonugta sanat¢i kendi
yarattig1 sistemi yine kendi basma egitmektedir. Sanat¢i bu durumu bir roportajinda

sOyle aciklamistir:

Bu durumda bir insan olarak o sistemin benim tizerime olan tahminlerine
uyum gostermeye baglayabilirim. Bu bir durum. Aym zamanda sistem
bana uyum gostermeye baslayabiliv. Zaten yapryor da bunu... Su anda 2-
3 giinde bir dogru tahmin yapiyor. Ama bunun sebebi benim ¢ok olagan,
normal bir hayatimin olmasi. Herkes gibi Starbucks’tan 3-5 glinde bir
kahve alryorum. Ama hepimiz boyleyiz. O yiizden ¢ok zor degil tahmin
etmek. Deney ne burada? Insamn makineye adaptasyonu ve aym
zamanda makinenin de insana adaptasyonu, bunun bir giin ¢arpisacagi
mi ¢arpismayacagt mi, bu durumu yaratmak deney. Ben bu siiren deneyi

yaratarak diisiincemi tamamlamis oluyorum.'®®

.
N paveaL
PAYPAL Bapmal 11599

Resim 72: Burak Arikan, MYPOCKET, Yerlestirme, Neuberger Sanat Muzesi, New York, 2009

Kaynak: http://burak-arikan.com/tr/mypocket

183 Deniz Giil, Burak Arikan, “Gayri Maddi Emek Uzerine Notlar” , Roportaj - 2009,
http://www.cagdassanat.com/category/deniz-gul/page/2/ (17 Mart 2013), s.1.
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Boyle bir deney herhangi bir dreticinin Grini Gretmeden once Urlnln nereye
varacagimi tahmin etmesini goéstermektedir. MY POCKET bu duruma dikkat
cekmektedir, ama dahas1 bu ‘tahmine uymak’ yani tahmin ile gerceklesme arasindaki
geri bildirim donguslnd, bu insan-sistem arasindaki muhtemel ¢arpigsmanin bir deney

olarak yaratilmasi ve herkesin gézlemine agilmasidir.

3.2 Giincel Sanatta Direnme Noktalar1 Olarak Sanatc Inisiyatifleri

Kiiltiir endiistrisi iginde yapilan giincel politikalar sanatgilar1 etkilemektedirler.
Ancak sanat ortaminda kiiltlir endiistrinin igine girmeyip daha bagimsiz isler yapmak
isteyen sanatcilar alternatif arayislara yonelmektedirler. Uretimlerinde gunimiz gig
odaklarinin imaj ve iktidar poltikalarina inisiyatifler kurarak karsi koymay1 bagarabilen
sanatcilar, alternatif sanat mekanlari ile kendilerine zemin agmakta ve sanatin
izleyicisiyle dolayimsiz olarak karsilasmasin1 saglamaktadirlar. Sanatin  giiciiniin
farkinda olan bu sanatcilar, siyasi giindemle dogrudan ilgilenmekte ve yasama dair her
tirlii kurucu iktidar formlarin1 ¢éztimleyici isler yapmaktadirlar. Genellikle toplumsal
ve siyasi giindemi yakindan takip eden ve sorgulayan sanatgilar, ele aldiklar

konularda aktif calisan kisi ve orgiitlerle de isbirligi yapmaktadirlar.

ABD'li feminist sanat¢i inisiyatifi Guerilla Girls (Gerilla Kizlar) ilk akla
gelecek gruplardan biridir. Inisiyatif, 1985'te New York'taki Museum of Modern Art'ta
'Uluslararas1 Resim ve Heykele Bakis' sergisine katilan 169 sanat¢idan yalnizca
13’iiniin kadin olmasmna tepki duyan kadin sanat¢ilar tarafindan; sanat diinyasinda
hakim olan 1rk, cinsiyet ayrimciligina tepki ile olusturulmustur. Inisiyatif, Gerilla
Kizlar ismini alarak, gerilla savasg¢ilarinin korkulu g¢agristmini kullanmistir. Gerilla
savageilart gibi kimliklerini 6ne ¢ikarmadan ve ne zaman nerede nasil bir saldir

yapacaklarinin belirsiz oldugunu vurgulamak istemislerdir.

Kadinlarin ve renkli irktan sanat¢ilarin sanat tarihi iginde varolamayislarina
tepki duyan Gerilla Kizlar, Web siteleriyle, posterler (Resim: 73), ¢ikartmalar,
kartpostallar, performanslar, tiniversite konferanslari, kitaplar yoluyla alayci bir tavirla

tepkilerini ortaya koymaktadirlar. Topluluk yalnizca kadin-erkek ayrimciligina degil,
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her tiirlii ayrima, savasa, adaletsizlige kars etkinliklerini stirdlirmektedir. Grup hayatta
kalabilmek igin ihtiya¢ duydugu maddi kaynagi; bagislar, kart, afis, tsort, Kitap gibi

drdinlerini web sitelerinden satarak saglamaktadir.

2 Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern
. Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

rrrrr

Coppht © 1985, 1995 by Gumrila Gl e

Resim 73: Guerrilla Girls, Do women have tobe naked to get into the Met. Museum?, Poster,
1989

Kaynak: http://www.wbez.org/blog/alison-cuddy/2012-02-29/querrilla-girls-ask-does-art-

museum-represent-you-96839

Insanlar1 provoke edici soru isaretleri birakan, yaratici projeler yapan inisiyatif
bilinyesindeki sanatgilar; eylemleri sirasinda baglarina goril maskesi gecirerek kendi
kimliklerini gizlemektedirler. Maske ile kendilerini kisiliksizlestiren inisiyatif Gyeleri
kim olduklarmin degil ne yaptiklarinin Snemsenmesini istemektedirler. Kimlikleri
soruldugunda gercek isimlerini degil; hayatta olmayan Frida Kahlo, Tina Modotti gibi

kadin sanatgilarin adlarini sdylemektedirler.

Grup, 2006 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde 51.Venedik Bienali’nin
uzantis1 olarak diizenlenen ‘Venedik- Istanbul’ sergisine katilmistir. Sergide Gerilla
Kizlar’mm hazirladigi Venedik Bienali'nde yer alan, sanat ve popiiler kiiltiirdeki
ayrimcilig1 elestiren alti poster ile Turkiye'de kadin sanat¢ilarin yerini irdeleyen bir

poster yeralmistir (Resim: 74).
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Resim 74: Guerrilla Girls, Tiirk Kadin Sanat¢ilarin Gelecegi, istanbul Modern Sanat Miizesi,
2006

Kaynak: http://vakanuis.blogspot.com/2006/10/gerilla-kzlardan-kahve-fal.html

Grup iiyeleri Istanbul’da yaptiklar1 incelemede Tiirk kadimn sanatgilarin Avrupa
ve Amerika’daki meslektaslarina oranla yapitlarin1 sergileme oranlarinin ¢ok daha
yiiksek oldugunu saptamislardir. Bu inceleme sonucunu da ‘Venedik-Istanbul’ sergisi

icin hazirladiklar1 poster iizerinde yansitmislardir:

Bogaz'in Otesindeki Kadinlara Dikkat Edin. Istanbul galerilerinde
yapitlar sergilenen sanat¢ilarin %40 ’tan fazlasi kadin. Bu, Avrupa ve
ABD dekinden ¢ok daha yiiksek bir yiizde. Pek yakinda ¢ok sayida
yabanct kadin sanat¢i kariyerini gelistirmek igin Tiirkiyeye go¢ edecek.
Buradaki erkek sanat¢ilar ise daha fazla begenilmek igin yer degistirecek
ve yurt disina gidecekler. Miizelere giivenmeyin. Onun yerine bankalara
givenin. Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin kalici koleksiyonunda sadece
17 kadin sanat¢imn eseri var. Istanbul Modern’in durumu a daha iyi
degil. Pera Miizesi iginde yalnizca iki kadin sanatcimin yer aldigi bir
‘Tiirk Resminde Kadin Imgesi’sergisi diizenlendi. Sanatsal kaderiniz bir
bankanmin ellerinde olabilir. Bazi bankalarin galerilerinin sicilleri ¢ok
daha temiz. Bir Turk kirator sonsuza kadar yasayacak. Digerleri iilkeden
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stirtilecek. Kadin sanatcilart destekleme konusunda en basarili kiirator
klonlanacak, kopyalar: tiim diinyaya yayilacak. Miize sergileri ve bienal
diizenlerken kadinlari unutan kiiratorler bu tiir geri kafali diistincelerin
ait oldugu yere, ABDye ve AB’ye gonderilmek iizere sinir dist edilecek.
Sansinizi donanmada deneyin. Bir miizede serginizin agilmasi konusunda
israrliysaniz,  donanmayr  deneyebilirsiniz.  Deniz  Muzesi  Sanat
Galerisi’nde sergilenen yapitlarin %75’i kadin sanatcilara ait.*®

Grubun 1985-2000 yillar1 arasinda 100 kadar katilimcist olmustur. 2001 yilinda
grup; Guerilla Girls, Inc., Guerilla Girls Broad Band ve Guerilla Girls On Tour

adlartyla tice ayrilmistir.

The Guerrilla Girls think the
world needs a new weapon:
THE ESTROGEN BOMEB.

Drop it on Washington and
the guys in government
will throw down their guns,
hug each other, say it was
all their fault, and finally start
to work on human rights,
education, healthcare and an
end to world poverty. Got left-
over estrogen pills? Send them to
Bush, Cheney, and Rumsfeld, 1600 Pennsylvania
Avenuz, Washington DC 20500.

www.guerrillogirls, com

Resim 75: Guerrilla Girls, Estrogen Bomb, 2003

Kaynak: http://www.guerrillagirls.com/posters/voiceestrogen.shtml

184 Elif Vargy, “Guerilla Girls/Gerilla Kizlar”, Fotografya, 2009, Say1: 22,
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=457,719,1,1,1,0 (10 Temmuz 2012), s.1.
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Guerilla Girls, Inc. grup uyeleri; sinema endiistrisi, politika, sanat diinyasi
iizerine elestirel ¢alismalar yapmislardir. Grup Estrogen Bomb (Resim: 75) adli bir
projesi ile diinyadaki savaslarin testesteron zehirlenmesi nedeniyle oldugunu iddia
etmistir. Coziim olarak, atilacak bir Ostrojen bombasi ile savasan erkeklerin silahlari
birakip birbirleri ile kucaklagacaklarini, birbirlerinden 6ziir dileyecekleri ve savaslarin

sona erebilecegini sOylemislerdir.

Guerilla Girls Broad Band grubu; poster, kartpostal ve performans ¢alismalari
yapmaktadir ve Web sitesi (zerinden aktivistler ile iletisim i¢inde etkinliklerini

surdirmektedirler.

Guerilla Girls on Tour grubundaki sanatcilar, dinyada pek cok ulkede Ozel
hazirladiklar1 ~ kostiimlerle tiyatro  gosterileri, workshop ve performanslar
yapmaktadirlar. Grup web sitelerinde izleyicinin kullanabilecegi “Kendi Gerilla Kiz
Maskeni Kendin Yap” baslikli maske sablonu ile herkesi maskeyi kullanmaya ve
eyleme davet etmektedir (Resim: 76).

....

N

-."“lq.",.,""‘"nl"' e
=7 guTour! Just print, cut along the dotted line,
\a G“l,ﬁ \"‘j ’ and attach a string to the side holes to
Gual\’ll hold the mask In place

Resim 76: Guerilla Girls on Tour, make your own guerrilla girls on tour mask, maske sablonu

Kaynak: http://guerrillagirlsontour.com/monkey-business/
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Tiirkiye de sanatci inisiyatifi denilince ilk akla gelenlerden biri Hafriyat’tir.
1996°da Mustafa Pancar, Hakan Giirsoytrak ve Antonio Cosentino tarafindan bir grup

olarak kurulan Hafriyat, daha sonra sivil bir inisiyatife doniismiistiir.

[k basta ressamlarin biraraya gelmesiyle olusan grup, daha sonra kendini farkli
disiplinlerden gelen ve farkli sekilde bilgi aligverisine girecek insanlarla birlikte yoluna
devam etmistir. Grup iiyelerinden Antonio Cosentino bir roportajda kurulus yillarinda

sanat piyasasina direnislerini soyle dile getirmistir:

O donem konulu sergiler, kiiratorlii sergiler ¢ok azdi, miizeler yoktu,
sadece sanat galerilerinin elindeydi sanat piyasasi. Biz de bunun disinda
bir yol olabilecegini diisiindiik kendi icimizde ve o niyetle ¢iktik yola. Ve
o zaman zaten tepki de gostermisti galeriler ‘Siz mizik grubu musunuz?
Ne iginiz var boyle, sanat grupla murupla olmaz, bireysel bir seydir.” Biz
bunun bireysel oldugunu biliyorduk ama buradaki amag¢ bu bireyselligi
yok etmek degildi. Bizimki bunu ozgiirlestirerek, hatta herkesin kendi
isini, sanata bakisini degistirebilmesiydi. Ciinkii sadece galeriyle ¢alisan
sanatgilar veya sadece angajmanla ¢alisan sanat¢ilar bu sansa sahip
degillerdi. Beklentiler vardi ve o beklentilere de cevap vermek
durumundaydilar. Biz bu anlamda bitun bu beklentilerin disina da ¢ikmus
olduk bu grubun sagladigi ozgiirliik sayesinde glindemimizi rahatca
belirleyebildik.'®

Ilk ortaya ¢ikista Hafriyat grubu yeni kuruldugunda herkesin elini kolunu
baglayacak bir manifesto yayinlamak istememis, degistirilebilir bir yap1 kurmayi

engelleyemek istemislerdir. Hafriyat Uzerine pekgok yazi yazan sanat¢ci Emre

Zeytinoglu, inisiyatifin degistirilebilir yapisini sdyle degerlendirmistir:

Hafriyat hicbir konuya ©nceden karar vermeksizin, bir bellek
kullanmaksizin, yargilart devreye sokmadan ve sadece izleyerek
yaklagiyor, ama bu izleme tavri bos bir bakis anlamina gelmiyor. Bu her
seyin esit bicimde algilanmasini ya da goriilmesini saglyor. Yani
oncelikle algilanacak olan seyler vardir, onceligi olmayanlar vardir.
Gormeye deger olanlar ya da olmayanlar...'®

185 Onur Giingdr, Antonio Cosentino, “Antonio Cosentino ile Hafriyat Uzerine”, Roportaj, istanbulmuseum, 2009,

http://istanbulmuseum.org/artists/antonio%20cosentino.html (5 Subat 2013), s.1.
18 1 event Calikoglu, “Hafriyat”, Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve inisiyatifler - Cagdas Sanat Konusmalar
2, 1.Baskq, Istanbul, 2007, s.40.
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Grup, 2007°de Hafriyat Karakdy adiyla kendi mekanlarini agmistir. Bu mekanin
ortaya ¢ikis amaci, bagimsiz olmak ve sponsorlu kurum mekanlarmin kusattigi giincel

sanat sahnesinde alternatif bir mekan yaratmaktir.

Hafriyat Karakdy, iktidar merkezlerinin disinda alternatif ¢alismalara agik bir
sanat platformu olmug ve sadece sanat¢ilarin bireysel ve grup sergileri icin galeri islevi
gormemis; mekanda performanslar, sOylesiler, workshoplar diizenlenmistir. Burada
gergeklestirilen etkinliklerde diinyanin farkli yerlerinden sanatgilar, sosyal bilimciler,
inisiyatifler, sivil toplum oOrgiitlenmeleri izleyici ile bulugsmustur. Deneysel calismalara

kapisini agan inisiyatifin dinamiklerini Caner Karavit s0yle agiklamistir:

80’lerin ikinci yarisindan itibaren icimizde hapis kalan bir enerjiyi
ortaya cikarmak icin farkly gruplar olusturmaya bagladik. Bunlarin
cogunlugu zaten resimden ¢ok belki bedene, belki daha farkli bir aksiyon
tivatroya, deneysel tiyatroya basvurmak gibi yollari bize ag¢iyordu .O
enerjiyi disarya ¢ikarabilecek bir fiziksel harekete, sanat eylemlerine
ihtiyacimiz vardi. Bunlari 80’lerin ilk yarisindan itibaren olusturmaya
basladik. Bu kiiciik gruplar, siiresi belirli, ashinda ¢ok kisa devam eden ya
da olusumlar gerceklestiven gruplardi: Barbart, Foseptik gibi kiiciik

duyulmamig gruplar. Ashinda bu kiiciik, asli duyulmamis gruplar ayni

zamanda Hafriyat i da temelini olusturan gruplardir.*®’

Hafriyat Karakdy tii¢ yil siiren mekanlarinda 30 sergi ve 6 workshop
gerceklestirmistir. Bu sergilerden biri de kiiratorliigiini Canan Senol’un iistlendigi
Haksiz Tahrik (Resim: 77) adli eylem-sergidir. Bu sergide ortak bir platformda bir
araya gelen aktivist, teorisyen ve sanatcilar; kadin bedeninin 6zel ve kamusal alanda
siirekli bir tahrik nedeni olarak algilanmasi cercevesinde elestirel bir iiretim ortaya

koymuslardir.

Serginin katilimcilary; Atil Kunst, Aylin Kuryel, Cagla Cémert, Canan Senol,
Dilek Winchester, Evrim Kavcar, Filmmor , Fulya Cetin, Gillgin Aksoy, Giilizar Onen,
Giines Terkol, Hale Tenger, Inci Furni, Nalan Yirtmag, Neriman Polat, Nil Yalter,
Nilbar Giires, Oda Projesi , Ozlem Gok, Sezgi Abali, Siikran Moral, Yasemin Ozcan
Kaya, Amargi Sanat At6lyesi’dir.

¥ Age., s.27.
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Haksiz Tahrik sergisi ismini, Tirk Ceza Kanunu’nun ‘ceza sorumlulugunu
kaldiran veya azaltan nedenler’ baslig1 altinda diizenlenen 5237 sayili ‘haksiz tahrik
indirimi’ maddesinden almistir. Sergi ve etkinliklerin amaci, kadin1 ‘tahrik’ unsuru
olarak goren erkek egemen bir toplumda; erkek lehine isleyen bir kanun maddesinin;
tore, namus, 1rz cinayetlerini ve kadina uygulanan siddeti nasil Ortbas ettigini

gOstermektedir.

Sergideki eylemler kadinlara yapilan her tiirli siyasi, kiiltirel ve toplumsal

ayrimcilik iizerine yogunlagmustir.

.00
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Resim 77: Hafriyat, Haksiz Tahrik Sergi Afisi, 2009

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2009/02/haksz-tahrik-hafriyat-karakoy-8-31-
mart.html#!/2009/02/haksz-tahrik-hafriyat-karakoy-8-31-mart.html
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Resim78: Ozlem Gok, Namus Cinayetleri,( Yerlestirmeden detay), Karakdy Hafriyat, 2009

Kaynak: http://forum.tabut.net/topic/81748-haks%C4%B1z-tahrik/

Sergiye sanat¢t Ozlem Gok (d.1974) Namus Cinayetleri (Resim: 78) adli
yerlestirmesi ile katilmistir. Eril sdylemin gostergeleri olarak segtigi aletleri dantel ile
kaplayan sanatgi, eril sdyleme disinin de katilabilecegini, onu kabullenip siisleyerek

yasamina dahil edebilecegini vurgulamistir.

Sanat elestirmeni Ahu Antmen ‘Haksiz Tahrik’ sergisini, Hafriyat Karakody’ln
politik igerikli, mesajli, heyecanla diisliniilmiis, cabuk kotarilmis izlenimi veren
sergilerden biri olarak gérmiistiir. Sloganvari ve pankart gorselligi tasiyan, yeryer ciddi,
yer yer mizahi boyutlartyla iilkemizde ‘kadin’ meselesinin {izerine giden, diger 8 mart
sergilerinden farkli olmadigini vurguladigi bu sergiyi; TCK 5237’nin iizerine, yani
‘haksiz tahrik indirimi’nin (zerine gitmesi nedeniyle kesinlikle ‘yerinde’ bir sergi
olarak degerlendirmistir: “En giiclii yami, giderek politik boyuttan soyutlanip

ticarilestirilmeye, kadinlara hediye alinacak bir giine doniistiiriilmeye c¢alisilan 8
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Mart’in politik temelinde israr etmesi, kadin sanat¢ilart bu amagla bir araya

getirmesidir.” %8

Sanatin kurumsal cerceveden ¢ikmasini isteyen ve sanati miize ve galeri gibi,
tanimli mekanlardan kurtarma ¢abasi ile kurulan sanatci kolektiflerinden biri de ‘Oda
Projesi’ dir. 1997 yilinda Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel, Istanbul’da
Galata semtinde bir daire kiralayip atdlye olarak kullanmaya baslamislardir. Ug yil

sonra bu mekanda bagimsiz bir sanat projesi olarak Oda Projesi’ni baslatmiglardir.

Oda Projesi, bulunduklar1 semtin sakinleri ile organik iligki i¢inde olma, o0 yere
dair yeni iliski modelleri yaratma ve insanlarin yaraticiliklarini ortaya c¢ikarma
temelinde projeler yapmaktadir. Mahalle sakinleri ile farkli disiplinden insanlari
biraraya getirerek; birlikte posterler, kartpostallar, kitaplar, gazeteler Uretmek, yerel
radyo kanalinda yayin yapmak gibi etkinlikler gergeklestirmislerdir. Secil Yersel

mabhalle sakinleri ile iligki kurma yontemlerini s0yle agiklamigtir:

Bir mekam kullanirken ne tip arac gerecler kullaniyoruz? Ilk basta, bir
mahalleye ya da herhangi bir alana girdigimiz zaman, o alanmin giindelik
isleyisini anlamaya c¢alisip, bunun iizerine diisiinmeye basliyoruz. Bu
giindelik isleyis iizerinde biz bu isleyisi nasi kirabiliriz, nasil
doniistiirebiliriz ya da bunun icinde yeniden diisiinme alanlarini nasil
kurgulayabiliriz diye diisiiniiyoruz.**®
Grup uyeleri Galata’daki mekanlarinda bir proje baglatmadan 6nce, 1997-2000
yillar1 arasinda mahalle sakinleri ile ii¢ yillik bir paylasim yasamislar ve bu siireg
mabhalle sakinleri ile baglarmin giclenmesine hazirlik donemi olmustur. Galata da
yapilan senliklere katilma, protesto eylemlerine katilma, sokakta resim c¢aligsmalari
yapma, komsulara ev ziyaretleri gibi paylasimlar grubun ¢evrede kabuliinii hazirlayan
etkenler olmustur. Grup iiyeleri atolyelerini ¢cocuklara acarak odalarindan birini onlara
ayirmiglar ve resim malzemeleri, televizyon koyup, bir de salincak kurmuslardir.

Giderek ¢ocuklarin sayisinin artmasi ve ¢ocuklarin anne babalarmin da bu odaya

gelmeye baglamasi ile oda yetmemis etkinlikler apartmanin avlusuna tasmistir.

18 Ahu Antmen, “Kadinlardan ‘haksiz tahrik’ iizerine”, 2009, Radikal-K(ltiir Sanat,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar&ArticlelD=927824 (7 Subat 2013), par.1.
189 Calikoglu, Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler - Cagdas Sanat Konusmalar 2, $.59.
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Cocuklarin resimleri sergilenmeye, bu mekanda miizik gruplar1 konser vermeye

baslamislardir (Resim: 79).

Resim 79: Oda Projesi, mekanda ¢ocuklara ayrilan oda, Galata- Istanbul, 2004

Kaynak: http://www.c-p-k.de/nadin/cgi-bin/travelnews_show.pl

Bir roportajda Secil Yersel, ‘Bu odalarda neler yapiliyor?” sorusuna sdyle yanit

vermistir:

Kimi zaman bir giinliik, bir saatlik, bir aylik etkinlikler ya da sergilemeler
mesela. Cocuklar bazen biz yokken, onceden birakilmis anahtar ile
odanin kapisint agiyor, orada resim yapiyor, oyun oynuyor. Ya da birisi
gelip kullanmadigi halisim bir koseye birakiyor. Hatta bir keresinde eve
hirsiz girmigti. Ama hi¢hbir sey almadig gibi, elindeki bir saati de odaya
birakmustr. ™
Oda projesi dnceden bir teori kurup onun iizerinde bir proje gelistirmemektedir.
Biitiin deneyimler, iliskiler, mekanlar zincirleme birbirlerine baglandikca; her proje
kendi i¢inde, her calisma ya da her kurulan iliski bir sonraki adimmi etkileyerek
ilerlemektedir. Grup iiyeleri bu proje boyunca insanlari bilgilendirmis, girisimleri

mahalle sakinlerini bazen bir piknikte, bazen de bir konserde bir araya getirmislerdir.

Oda Projesi kapsaminda bir sanat¢1 ya da farkli disiplinden uzman biri ¢agrilarak

190 Ferda Akyol, Ozge Agikkol ve Seil Yersel, “Atdlyenin Bir Odasim Cocuklara Ayirdilar”, réportaj, Milliyet-
Cumartesi, 2002, http://www.milliyet.com.tr/2002/02/25/cumartesi/acum.html (7 Subat 2013), s.1.
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mahalle sakinleri ile tanigmalari, birlikte yaraticiliklarini ortaya koymalart saglanmaistir.
Burada amaclanan, girisimcilerin belirli mekanlarda iletisim siiregleri baglatmasi ve
yeni iliskiler gelistirmesidir. Ornegin Eric Gongrich (d.1966), Oda Projesi kapsaminda
mekana ¢agirilan sanatgilardan biridir. Sanatgi ile Galatada’ki mekanda Piknik’
(Resim: 80) projesi gergeklestirilmistir. Kolektif tiyelerinin; mekani aragtirmak, mekant
degistirmek kaygisi ile gerceklestirdikleri bu proje, giindelik hayatin akisi i¢inde her an
degiserek, mahalleli ile iletisim halinde yeni yontemler bularak gelismistir. Ozge
Acikol’a gore: Piknik projesi 0 mekanda ortaya ¢ikmis olan bir mikro olusumdan yola

cikilarak yapilmistir:

Biz oraya tasinmadan once de, mahalledeki hanmmlar 0 avluyu
kullanyorlardl, oturup ¢ay iciyorlardi. Bu proje belki, o alanmin nasil
farkly bir sekilde, ama yine birlikte kullanmlabileceginin bir Onerisi
oluyor. Ya da orada yaptigimiz her proje de bir oneri olarak ortaya
ctkiyor. Oneriyi bastan tasarlanmis birsey olarak degil, gercekten

yasanmis bir deneyim iizerinden gésteriyoruz. Evet bu mekanda piknik
191

yapilyorsa su da yaptlabilir 'in bir onerisi oldugunu soyleyebiliriz..

Resim 80: Oda Projesi, ERIK GONRICH’in PIKNIK projesi, ,Galata-istanbul, 10 Haziran 2001

Kaynak: http://artasiapacific.com/Magazine/79/BiennialsAndInfrastructuralShiftPartl

101 Calikoglu, Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler - Cagdas Sanat Konusmalar: 2, $.64.
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Oda Projesi’nin  ‘Collective Creativity’ sergisi kapsaminda gergeklestirdigi
‘“Yerden Mekana’ (Resim: 81) adli projesi; kurumsal g¢er¢eveyi zorlayan, izleyici ile
proje treticisini aktif bir sekilde biraraya getiren projelerinden biridir. Bu projede
kolektif tiyeleri mimari bir yarigma sartnamesi hazirlamis; mimarlarla birlikte ¢alismay,

bir yarisma olarak formiile etmislerdir.

Resim 81: Oda Projesi, Yer'den Mekan'a, Bogachan Diindaralp’in projesini mahalle jurisine

sunusu, Galata- Istanbul, 2005

Kaynak: http://www.youtube.com/user/bddrlp

Yarigmaya profesyonel yedi mimar kaltilmistir. Onlardan yarisma formatina
birebir sadik kalarak yeni bir mahalle iiretmeleri istenmistir: ““zaten mahalle var, biz
zaten onun ger¢ekliginden hareket ediyoruz, ama mimarin, onu tersinden diistinmesini

> 192 Mimarlar hazirladiklar:

istiyoruz, bundan baska bir mahalle yaratmasini istiyoruz.
projelerini mahalleliye bir terasta sunmuslardir. Cocuklariyla gelen mahalleli bu projede
juridir. Mimarlar paftalarini, proje ayrintilarini mahalleliye sunmuslardir (Resim: 79).
Ancak yedi mimardan altis1 mahalleye yeni bir sey eklemeyi se¢mislerdir. Sonuncu

mimar sumum i¢in geldiginde elinde hi¢birsey yoktur ve mahalleliye sunlar1 soyler:

192 A g.m., s.67.
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Benim burada mimar olarak yapmam gereken seyin geri c¢ekilmek
oldugunu diisiiniiyorum, siz zaten mahalleli olarak bu isi yapiyorsunuz.
Eger damismak istediginiz, eger birlikte yapabilecegimiz bir sey varsa
yapabiliriz, ama bence siz bu iiretimi ya da bu kolektif yaraticilig zaten
gergeklestiriyorsunuz, ben buna bir sey eklemek ya da ¢itkarmak
istemiyorum.*®®

Bu yaklagim mahallelinin begenisini toplamis ve yarismada birinci olan mimar,

hi¢birsey sunmayan bu mimar olmustur. Her kesim igin ilging bir deneyim olan bu

projenin tiim siirecleri kayda alinmis ve paftalar ile birlikte daha sonra sergilenmistir.

Oda Projesi, Galatada’ki ¢alismaya benzer bir sekilde Giiltepe’de ‘3 Oda, 1
Salon’ ismiyle devam etmistir. Mekan yine bir apartman dairesi olmustur. Galata’daki
avlunun islevini bu kez de bir okul bahgesi yerine getirmistir. Kolektif, 2005 yilindan

sonra bir mekana bagli olmadan varligini siirdiirmektedir.

Giincel Sanat ortaminda gii¢lerini birlestirerek yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi
lic veya daha fazla sanat¢inin birleserek olusturduklart sanat¢r inisiyatifleri disinda
yalnizca iki sanat¢inin biraraya gelerek olusturduklar1 sanat¢i birliktelikleri de vardir.
Aktivist iki sanatgr Alexander Brener ve Barbara Schurz’un birliktelikleri hem

eylemleri hem bu eylemlerine kuramsal alt yap1 olusturma cabalar ile dikkate degerdir.

Yazar, ressam, performans sanatgisi ve aktivist Rus sanatgr Alexander Brener
(d.1957), sanat yasamini sirasiyla Moskova, Tel Aviv, Viyana ve Londra’da
stirdiirmiistiir. Rusya’da sanat yasamina baslarken siyasal iktidarin ve sanat piyasasinin
egemenlerine kars1 yazdigi manifesto, daha sonra gelecek sanatsal eylemlerinin ipucu
gibidir:

Size 50z veriyorum, keskin bir bilince sahip olacagim; kurnaz, becerikli
ve tehlikeli olacagim. Size séz veriyorum, beni batiramayacaksiniz ve
sessizligi gémemeyeceksiniz. Soz veriyorum size karsi zeki ve dikkatli bir
bigimde ¢alisacagim. Soz veriyorum nazik ve sogukkanli olacagim ki, size

hafif ve guciimi toplayabildigim yerde vurabileyim, bir gelecegi olmasa
dal®*

193

A.g.m., s.68.
104 Alexander Brener, “Bir Ugiincii Diinya Sanatgis1 Alexander Brener”, Resmi Goriis Dergisi - Deneme Sayisi
(1999), Istanbul, s. 16
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Brener, 1995°te Moskova'da Kremlin'in 6nilinde boksor kiyafetleri icinde yaptigi
performansta; Cegenistan'in isgaline karsi bir tepki olarak, devlet baskani1 Boris Yeltsin'i
kavgaya davet etmistir (Resim: 82).

Resim 82: Alexander Brener, The First Glove, performans, Kizil Meydan - Moskova, 1995

Kaynak: http://ru-performance.livejournal.com/6855.html

http://blakegopnik.com/post/12300259383

162


http://ru-performance.livejournal.com/6855.html
http://blakegopnik.com/post/12300259383
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=alexander+brener+yeltsin&source=images&cd=&cad=rja&docid=6TQM5WuGK_ukrM&tbnid=83gtftkiCC4OCM:&ved=0CAUQjRw&url=http://ru-performance.livejournal.com/6855.html&ei=gd1XUaqVOoWrtAaY3oEQ&bvm=bv.44442042,d.Yms&psig=AFQjCNGP2jmq_DSwq6CM0q6stQ7qvL4vBg&ust=1364799152762769
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=alexander+brener+yeltsin&source=images&cd=&cad=rja&docid=5lqF6a-NTlODbM&tbnid=5TkUBzbpIgPk1M:&ved=0CAUQjRw&url=http://blakegopnik.com/post/12300259383&ei=0d1XUaTjNMvKtAbtzIDADA&bvm=bv.44442042,d.bGE&psig=AFQjCNEqbwmY-PBg0i43MIu1rU2D0l1W8Q&ust=1364799309364246

Brener, 1997°de Stedelijk Museum’da (Amsterdam, Hollanda) Kazimir
Malevich’in eseri Suprematism 1920-1927 adli, beyaz fon iizerinde beyaz renkte bir
hagin yer aldig1 resmin tizerine yesil renkte sprey boyayla dolar isareti ¢izmistir (Resim:
83). Resmin bu sekilde tahrip edilmesi tepkiler almis, pek ¢ok cevrede yapilan eylem
Vandalizm olarak goriilmiistiir. Sanat¢i bu eyleminden dolayr Amsterdam’da

mahkemeye verilmistir.

Brener resim tizerine yaptigi eylemi; Malevig’e kars1 degil, onunla diyalog i¢in
yaptigini SOylemistir. Brener’e gore hag ¢ilenin, $ ise ticaretin bir semboliidiir. Sanatg,
Malevich’in diinyayr degistirmek istedigini ve bugiin onun statiisiiniin maalesef $
isaretiyle Olglildiiglinii belirtmistir. Yapilan eylem bir yandan sanat¢1 haklarina yapilan
bir tecaviiz olarak goriilmiis; diger yandan da Brener sanat¢i arkadaslari tarafindan
gergeklestirilen protestolarla desteklenmis, yapilanin tahrip edilen yapiti da icerecek

sekilde bir sanatsal etkinlik oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Resim 83: Alexander Brener, Malevich’ e ait ‘Suprematisme 1920-1927’(lizerine sprey boya ile

dolar isareti, Performans, 1997

Kaynak: http://blog.artasmoney.com/art-as-money/vandalism-vs-commercialism-brener-vs-

malevich/
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Brener savunmasinda, bu eylemin sanat diinyasindaki yozlasmaya ve
ticarilesmeye karsi bir protesto oldugunu ve bu anlamda performance art olarak
gorllebilecegini acgiklamistir. Ancak Amsterdam Agir Ceza Mahkemesi onu suglu
bulmus 5 ay hapis cezasina ¢arptirilmistir. Ayrica iki yil boyunca Stedelijk Museum’a
girigi yasaklanmistir. Brener, cezaevindeyken kendisine uygulanan agir cezay1 protesto

etmek icin aghik grevi yapmustir.

Avusturyali sanat¢1 Barbara Schurz (d.1973) kendini ‘devrimci aktivist’ olarak
tanimlamaktadir. Sanat yasamin1 Moskova, Berlin ve Viyana’da siirdiirmiistiir. Viyana
Guzel Sanatlar Akademisi’nde  Kavramsal Sanat {izerine egitim goren sanatgi

caligmalarin1 Feminizm {izerine yogunlastirmistir.

Brener ve Barbara Schurz Avusturya'da yapilan bir sergide ‘Demokratik Kultir
ve Avrupa'nin Uzerinde Bir Felaket Var’ adli sergide ilk kez bir araya gelmislerdir. iki
sanatci, iktidarin hizmetinde olan kiiltiirel ve bilimsel teknolojilerin yikimini istemekte
ve bunu, iktidar teknolojilerinin ezberini bozacak pratiklerle yapmay1 dnermektedirler.
Ortak eylemlerinde zaman zaman sozlii protesto, spreyle yazi yazma, yumurta atma gibi
yollar denemektedirler. Kendilerine yakistirilan, sanat terérizmi ve vandalizm
suglamalarim1  kabul etmeyip; bu suclamalarin iktidarlar tarafindan kendilerine
yapistirilan yaftalar oldugunu belirtmektedirler. Onlar sanati, kendi igine kapali bir sey
degil, Kiltirin bir pargast olarak gormektedirler ve yaptiklar1 sanati soyle
tanimlamaktadirlar: “Bizim yaptigimizsa kiiltiivel alanda bir takim politik konumlarla

oynamak, politik konularla ilgili bir takim jestlerdir.”*

Brener, Barbara Schurz ile birlikte ¢alismadan 6nceki eylemlerini; bir nevi
kars1 kahraman olarak ve bir yandan da psikoanalitik detaylarla ugrasan romantik,
direnen yalmz bir adamin yapitlar1 olarak tanimlamaktadir. Schurz ile baslayan
dénemlerini ise “artik politik sanatgilariz””**®, diye tamimlar. Brener, Schurz ile birlikte

sanatsal eylemlerinde yapmak istediklerini s0yle 6zetler:

1% yasif Kortun, Serkan Ozkaya, “Brener ve Barbara Schurz ile Séylesi”, Resmi Goriis Giincel Sanat Seckisi,
No.3(Ocak 2000), s.132.

1% gerkan Ozkaya, Alexander Brener, Barbara Schurz , “Serkan Ozkaya, Alexander Brener ve Barbara Schurz ile
Goriistii, Lubiyana ”, 2000 , http://www.oocities.org/guncelsanat/soabbs.htm (12 Subat 2013), s.1.
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Kurumsallasmamn ne oldugunu tamimlamalyyiz. Sosyal insanlar olarak
sanat¢ilarin ve sanatin kurumsallasmast bir tektiplestirme siirecidir.
Sanatgilar, toplumun kéleleri haline getirme siireci. Kapitalizm gibi. Ve
kurumsallastirma bu siireci bir takim aletlerle gergeklestirir, para,
kurumlar ve bu kurumlarin par¢alar: yani kiiratérler, elestirmenler. Ve

tabii dergiler elbette, medya. Biz tim bu aletlere karsi savasmaya

calisyyoruz. 197

Cagdas sanat sisteminin profesyonel Ozelliklerine her zaman inanmadiklarini
sOyleyen Brener, bu sisteme son derece suni, popiilist ideolojinin hakim oldugunu
diistinmektedir. Dergilerin, kiiratorlerin, elestirmenlerin yildan yila daha da popiilist
olmaya basladigin1 belirten sanat¢i kendilerinin bunun tersini ger¢eklestirmeye
calistigin1 sOylemektedir: “Sanatta depolitizasyon mu var, biz daha da politik olmaya
calisiyoruz. Bizim i¢in politik olmak, bu sanat sisteminden daha analitik, daha elestirel

ve daha marjinal olmak anlamina geliyor.”*®

Brener ve Schurz hegomonik kiiltiire kars1 radikal demokratik Kkultlrd
onermektedirler. Kiiltiirel alanda iddiali olduklarini ve bunun son derece basit sosyal
politik eylemlerle yapilabilecegini sdylerler. Bilingli bir politik perspektif ile yapilan bir
graffiti onlarin diisledikleri eylemdir. Bir sehirde graffiticiler toplulugunu orgiitlemek
isterler. Sanatcilar tiim sehre ayni anda politik graffiti yazacak ve bu, sehrin sosyal
yapisini degistirecektir. Boylece direng sehri yaratilacaktir. Bu yolla giic iligkilerine
karst yeni direng¢ alanlar1 yaratilacaktir. Bu direng bi¢imi sistem tarafindan adapte
edilmis protesto yollarindan biri degil, yeni bir direng bi¢imidir: “Eliti olmayan, kitle
medyasinin olusturdugu kahramanlart olmayan, ¢iirtimenin iiriinii starlarim olmadigi ve
cliriimenin gruplarmmin olmadig bir kiiltiir. Yeni bir kitle kiiltiirii olacak, insanlarin
sanata dahil olacag yeni bir kiiltiir.”** Onlara gore kavramsal sanat, elitist kiiltirii

temsil etmektedir. Bu hegomonik elit kiiltiirii ytkmak gerekmektedir.

Alexander Brener ve Barbara Schurz ‘Bir Kiltir Devriminin Zorunlulugu’ adl
yazilarinda su sorular1 sorarak yanit aramaya calisirlar: “Politik kultlr ne yapabilir

simdi? Kim, politik bir sanatgi rolii oynamak ister? Hangi stratejiler kullamlabilir? Bu

7 Ag.m., s.1.
1% A g.m.,s.3.
19 Ag.m.,s.3.
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sorularin yanmiti dyle kolay degil ve karsilastigimiz ilk sorun, "politika” terimi ve "politik
killtiiriin kendisi.””*® Onlara gore, Bati demokrasisindeki parlamento ve politik partiler;
secimler, parlamento tartismalari, diplomasi, yonetim, isletme, ayartma, manipulasyon,
rigvet, kitle iletisimi seyirlikleri vb. politikalar ile genel ¢ikar maskesi takinarak ve
niifusun hegemonik kesimlerinin segkinci ¢ikarlarii izlemek tizere devleti ve

kurumlarini kullanirlar:

'Gergekte varolan demokrasi’, sermayenin harekete gecirilmesine ve
politik-ekonomik seckinlerin kendilerini ¢ogaltmalarima yardim eden bir
mekanizmadwr. Bu tip politika, her zaman normallestirmeyi amacglar ve
bir konsensus yapisina dayanmir. Sozde ideoloji sonrast neo-liberal
konsensus, iktidar micadelesi halindeki politikay: hakim sosyal gruplarin
ctkarlarmin goriisiiliip tartisidigi bir siirece tasimaktadr, burada az ¢ok
kiiresel bir diizen iizerinde uzlagma ortaya ¢ikryor. Bu diizen, biirokratik
devlet, acimasiz polis, ulusasirt sirketler, liberal kitle iletisimi, neo-
liberal sanat sistemi vb. diizenidir.**

Diinyanin ideolojik olarak boliindiigli Soguk Savas zamanindan beri bir seylerin
gercekten degistigini sdyleyen Brener ve Schurz, bu degisimin neo-liberalizmin sonu
anlamina degil, kesinlikle bir tir kiiresel diktatorliik anlamimna geldigini
diistinmektedirler. Onlar bugiin A.B.D. ile Rusya arasinda anlagsmaya varilan 'terdrizm
ile savag' ad1 altinda ortak bir askeri ve lojistik hile ile karsi karsiya oldugumuzu
sOylemektedirler : ““Bu, gercekten de yeni bir sey ve diinyamin her yerinde kuresel

imparatorluga ve iktidar yapilarina karsi koymak isteyen tiim insanlar igin kesinlikle

kot haberdir.””2%

Brener ve Schurz, uluslararasi sanat sistemini -elestirmenler, kiiratorler ve
sanat¢ilar- c¢agdas kiiltiirlin  depolitiklesme ve kurumsallasma makinesi olarak
gormektedirler. Sanat sistemi; ulusasir1 kapitalin, neo-liberal kurumlarin ve kiiltiirel
seckinlerin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Bu sistem tarafindan dayatilan estetik kanon

ise “sanat¢ilart moda sanat gettosunun yoksul ve elestirel-olmayan dilini kabul etmeye

200AJexander Brener,Barbara Schurz, “Kiiltiir Devriminin Zorunlulugu”, art-ist giincel sanat seckisi-contemporary
art magazine, No.5(Mayis 2002), s.28.

201 Brener, Schurz, “Kiiltiir Kiiltiir Devriminin Zorunlulugu”, s.29.

202 A g.m., 5.29.
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Zorluyor. Rekabet ve uluslararasi kariyer ozlemi, kiiltiir iscilerini giincel konjonktiiriin

kéleleri durumuna getiriyor.”?%

Sanat diinyas: icindeki sozde elestirel uygulamalarin ¢ok kisitli oldugunu
diistinen Brener ve Schurz; sanat dergilerinde gorebilecegimiz elestirilerin cogunu bos
formiiller, zamane deyimleri yigismas1 olarak gorurler: “Bu yigismanmin ardinda
kiiratorlerin, elestirmenlerin ve sanatgilarin korkular: ve kafa karisikliklari; ezilenlerin
tarafinda olma ve yeni-ayrimci olmayan-kiiltiirel iligkiler icin bir politik miicadele
verme konularindaki yeteneksizlikleri yatmaktadir.”*** Peki bu itaatkar sanat sistemine
karsit olarak biz ne onerebiliriz diye diisiinlip yeni sorular eklerler: Ne tlr bir politik
kilttr hayal ediyoruz? Giincel krize karsi nasil bir tepki vermemiz gerekiyor? Politika
ve kiiltiir alanindaki baskic1 ve anti-demokratik iliskilerle nasil miicadele edebiliriz? Bu

sorularin yanitin1 ararken kiiltiirel bir devrimin zorunluluguna isaret ederler:

Toplumsal-devrimci kultirel politika, her zaman kurumlarin disinda
gelisiyor. Kapitalist devletin belirli bir aygitinda ya da bu devieti
destekleyen  kurumlarda degil aksine ¢6z-0rgutll  uygulamalarda,
merkezsizlesmis  birliklerde ve  mikro-gruplarda  bigimlendirilip,
gerceklestiriliyor. Bu gruplar otonomdur ve bilingli olarak tim
‘tahakkiim' yapilart ve mekanizmalarina karsidir. Kiiltiivel iiretimin
alternatif formlari ve hegemonik kiiltiire karst yerel direnis stratejileri bu
mikro-kolektiflerin igersinde tasarlanir. Somiirii ve baskidan ézgiirlesme,
biirokratik bir bicimde, yonetici sistem ya da onun iktidar: araciligivla
gerceklesemez. Sadece seckinlerin gelisigiizel tiyelerinin degil, dogrudan
ve pratik katthm zorunludur. Kiiltiir devrimi, insanlarin kendi giindelik
yasamlarini bigimlendirmeleri gerektigi anlamina gelir. Ve daha da
onemlisi-bir devrimci politika, tiim toplumsal yapilarin ve genel olarak
politik  durumun  degismesine yonelir ve kismi degisimler ve

uzlasimlardan tatmin olmaz.*

Brener ve Schurz’a gore gergeklesmesi istenen kiiltiirel devrim, makro-yapinin
radikal degisimi anlamina gelmez, aksine varligin mikro-dlzeyinde, bireysel isteklerin
ve dislerin diizeyinde gerceklesen bir devrim olmalidir. Kiiltiir devrimi, yeni varolus
bicimleri, yeni emek bicimleri igin 0z-0rgutli bir politik mucadeledir. Geleneksel

stratejilerin artik olabilirligi yoktur ve her sey basindan diisiintilmeli ve planlanmalidir.

208 A g.m., 5.30.
204 A g.m., 5.30.
205 A g.m., 5.33.
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Onlar sanatgilarin  kendi direnis teknolojileri ya da anti-teknolojileri Uzerinde
caligmalarin1 Onerirler: “Simdi bir sanat¢i olmanin anlami yok. Direnis teknolojileri
gerekiyor! Direnis teknolojileri, resmi olarak sanat denilen ideolojik konsensus

mekanimin, yerlesik kiiltiirel diizene ait mekanin yikimi demektir kesinlikle. "%

Brener ve Schurz ¢oziimii her zamanki kiiltiir kavramlarimi yikmakta
gormektedir. Diglanmislar, susturulmuslar ayaga kalkip iktidar tarafindan kendilerine
verilmis isimleri ve yerleri reddettikleri zaman politik skandal gerceklesecektir. Onlara
gore kultlr devrimi, bugunin 'kdltlr iscileri'nin-sanatgilar, film-yonetmenleri, aktorler,
felsefeciler, kuramcilar ve elestirmenlerin-elleriyle yaratilacacaktir. Ancak bu kesimin
yarisinin bagari, para ve s6zde uzmanlar ve kitle iletisim araglari tarafindan kabul
gormenin pesinde kostuklarini belirten Brener ve Schurz, umutlandiklar ¢evreyi sdyle
siralarlar: az ¢ok tatminsiz, hiisrana ugramis, kuskucu, firlatilip atilmis, keyifsiz, yolunu
sasirmiglar, bilingli bir cabayla kendilerini iyi bir konuma getirerek saldir1 i¢in dogru ant
bekleyip Ozenle iglemleri ve manipiilasyonlar1 'igerden' izlemis olanlar, neo-liberal

oyundan diglanmiglar, go¢menler, is¢iler ve ¢evrenin ¢ocuklari...

Brener ve Schurz ‘Dogu/Bati” adli metinlerinde; ¢agdas sanat sistemi
cergevesinde isleyen, giic iliskilerinin bir kag tipini analiz etmeye ¢alisirlar. Bu elestirel
analizleri kendi deyisleriyle, kiiltiir alanindaki ¢agdas cokkiiltiircii ayrimeci kosullara
kars1 bir ¢abadir. Onlar uluslararasi ¢agdas sanat sisteminin, biiylik neo-liberal politik
sistemin isleyen bir kiiltiir modelini temsil ettigini ve onun bir pargast oldugunu

diisiiniirler:

Bu model, yeni sosyo-kiiltiirel strateji ve ideolojileri gelistirmek,
kategorileri ayristirmak ve formiilasyonlart yaymak, ve tiim bunlart sanat
diinyasi gettosunda denemeye tabi tutmak icin tasarlanmistir. Bu ideoloji
ve formulasyonlar, elbette felsefe, sosyoloji, siyasal bilimler ya da estetik
alanlarindan hig¢birine ait olmayan, ancak tiim bu disiplinlere, sanat
elestirisi, dergiler, internet ve kiiratérler araciligiyla baglanan, ozel bir

‘soylem endiistrisi’ tarafindan ortaya konmaktadir.”®’

206
A.g.m,, s.34.

207 Alexander Brener,Barbara Schurz, “Bati/Dogu Kiiltiir Modelinin Hegomanyasi I¢indeki Giig Iliskilerinin

Glnumiz Bigimleri”, art-ist glincel sanat segkisi, No.3 (Aralik-1999), s.88.
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Brener ve Schurz, hegemonik ‘Bati/Dogu’ kiiltiirel baglami i¢inde olusan gii¢
iliskilerinde tikanikliklar oldugundan sozederler. Onlara gore tikaniklik; politik olarak
belirlenmis, sanat sistemi ve temsiliyetleri tarafindan c¢ikar pazarliklari, kariyersel
istekler ve ihtiras oyunlari siiresince iiretilmis baskilarda goriilmektedir. “Tikaniklik,
guintimiiz temsiliyetlerinin, gosterisli-steril ya da 0zellikle kirli bigcimde ortaya kondugu
manzaralar, iste bu sosyo-politik ve psiko-somatik atmosferdir.””?®® Viicutlara ve
beyinlere, goriintiilere ve durumlara, sergi mekanlarina ve konferans salonlarina niifuz
eden tikaniklik, insanlarin, gergekte yenilenmeye, yeniden toplanmaya ve fertlerinin
degis tokusuna dogru ilerleyen bir sisteme artan entegrasyonu icin bir gereklilikle ortaya
cikmaktadir:

Hegemonik ve Avrupa merkezli sistem herkesi, daimi sadakat gdstermesi
icin, kendi icine dogru zorlar. Sistemin igerisindeki standart elestiri
bicimleri, ozellikle simirlayici bir karakter ortaya koyar: Ya politik olarak
dogru bir bi¢imde ya da amaglayici bir estetik bicimde iiretilmiglerdir.
Elestiriye, yalnizca sanat getosunun standart soylemi iginde, geleneksel
estetik bicimler icinde izin vardir. Direk ya da radikal politik elestiri ise,
hemen ‘modast ge¢mis’, ‘litopik’ ve/veya ‘fasist’olarak yaftalanp, kabul
edilmez. Bunun temsiliyetlerinin sanat sistemi tarafindan dayatilan
biitiinliiklii entegrasyonu, i¢lerinde yalnizca ekonomik ve ahlaki itaatin
degil, ayni zamanda politik ve estetik itaatin da yer aldigi, bir dizi kural
ihtiva eder.”®

Brener ve Schurz, giiniimiizde giiciin ve dolayli baskinin bir bagka yaygin
bi¢iminin ‘alternatifleri diisiiniilemez hale getirme’ oldugunu belirtmislerdir. Sanatgilar
sistemin disinda, marketin disinda, ‘sOylem endustri’sinin disinda kabul edilebilecek
baska higbir sey olmadigina inandirilmislardir. Onlara gore; alternatife, sanatsal redde,
catismaya ya da protestoya yer olmadigina inandirilan sanatgilar; sanatsal yasamdan
silinmekten c¢ekinmekte ve hegemonik kultiriin koleleri durumuna gelmektedirler.

Ancak Brener ve Schurz, umutsuz degillerdir ve sanatcilar1 savasmaya cagirirlar:

Lakin elbette alternatifler sozkonusu. Maalesef, su anda sanatta sahip
olduklarimiz diren¢ degil, pislik. Cagdas tahrip? Pislik. Entellektiel
tartismalar? Evet. Bu, savasin kaginilmazligini ortaya koyuyor. Negseli bir
savasin. Kiiltiiriimiizde yeni bir kosullar biitiinii icin savasmak. Savasg,

208 A g.m., 5.90.
29 A g.m., s.91.
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catismadir, c¢arpismadir, suurlarin  ¢ignenmesidir, tercihtir, giiciin
konfigiirasyonlarina karmasanin sokulmasidir, yeni ¢atismalardir.**

Brener ve Schurz ‘Sanati Sanat¢ilardan Kurtarin’ yazilarina ‘Cirkin bir diinyada
yastyoruz. Bu cirkinligin sorumlusu kim? Cirkin ne?’ diyerek baslarlar. Onlara gore
meta olarak sanat ¢irkin bir fikirdir, bir eglence olarak sanat cirkin bir eylemdir. Eger
bir memnun etme ve satis meslegi olarak ele aliniyorsa gorsel sanatlar ¢irkin bir istir.
Sanat aligverisi, sanat koleksiyonculugu, sanat manipiilasyonu, sanat isi ¢irkindir...

Anarsist soylemleriyle ¢irkinligin sinirlarin1 daha da genisletirler:

Bir gecim aract olarak, bir hayatin tadimi ¢itkarma aract olarak sanat
¢irkindir. ‘Sanat¢inin da yemek yemesi lazim’ ifadesi c¢irkindir. Bir
sanat¢inin yemek ihtiyaci bir baskasindan fazla degildir.

Sanatta ekonomik iliskiler utang verici ve cirkindir. Sanatta ticaretcilik,
kariyercilik, para yapmacilik, hayatta kalmacilik ¢irkindir.

Bir is adami olarak sanat¢i, bir sanat¢i olarak is adamindan daha
¢irkindir. Sanat¢imin himaye altina alinmis bir ahmak olarak, bir masum
olarak, bir sirket adami olarak, bir koleksiyon parcasi, basarili adam
olarak imaj1 ¢irkindir. Dogal bir hayvan, bitki, ot, egzotik meyve olarak
sanat¢r ¢irkindir. Sanatta anti-entelektializm cirkindir. Sanatta sahte
entelektualizm cirkindir. Sanatta 6zellestirilmis entelektializm de cirkindir.

Sanat mekanizmasinin bir parcasi olarak ¢irkin kiiltii igreng ve ¢irkindir.
Anti-sanatin  herhangi bir bigcimi ¢irkindir. Kolaj, montaj, hurda,
performans ve enstalasyon sanati ¢irkindir. Geometrik sanat disavurumcu
sanattan daha az cirkin degildir. Amerikan sanati, Alman sanati, italyan
sanati, Cin sanati ve her tiir sozde ulusal etiket sanati ¢irkindir. ‘Geng
sanat’ ¢irkindir. Sézde uluslararas: ¢agdas sanat hem sefil hem ¢irkindir.

Tum bienaller cirkindir. Turizm endstrisinin parcas: olarak sanat
cirkindir. Tiim jiiriler ve ddiiller ¢irkindir. Kiiltiirel degis tokus ¢irkindir.
Sergi a¢ilislarindaki iyi niyet ve nese maskaraligi ¢irkindir. Miiessese ve
ona boyun egmek de aym ol¢iide ¢irkindir.

Hiikiimetin sanata sponsor olmast ¢irkindir. Sanata kisilerin sponsor
olmasi da ¢irkindir. Sanayide sanat, sanatta sanayi kadar ¢irkindir.

Sanat ticaretinin hileleri c¢irkindir. Miize sanat pazarlamasi, sanat
promosyonu, zevk yaratmak, sanat tarihi Gretimi ¢irkindir.

20 A g.m., 5.91.

170



Iyi bir sey olarak, kesin bir sey olarak sanat cirkindir. Sanatta uyum cag
cirkindir. Sanatta refah isaretleri c¢irkindir. Sanatta fakirlik isaretleri
¢irkindir. Sanatta olaylarin c¢irkine donmesi, en ¢irkin olanlarin sug
ortakligr ve rizadir. ‘Neden savasalim?’ ve ‘yagam bu’ ¢irkin ifadelerdir.
Sanatta konsensiis, kdr, entrikalar, rekabet, konformizm, miilk istismart
cirkindir.

Sanatta vicdansizlik ve bilingaltsizlik ¢irkindir. Cirkinligin sorumlusu

211
sanatcilardir.

Brener ve Schurz’a goére bir sanat¢i tamamen kabul edilemez, taninamaz,
ongorilemez olmalidir. Her tiir sosyal rolii, dncelikle de her tiir maske altinda sanatg1
roliinii reddetmelidir. Devlete, kapitale ve burada su anda yiiz yiize oldugu tiim iktidar
iliskilerine saldirmalidir. Bu bir partiye, organizasyona ya da aga katilmak anlamina
gelmez. Gorev hemen saldirmaktir. Bu gorev bazi organizasyonal c¢ikarlar ya da
niceliksel biiyiime lehine degil, herkese saldiran ¢irkin bir diisman1 yok etmek igin

olmalidir. Yazinin sonunda karamsar yaklasimlarin1 umutlu bir yaklasimla bitirirler:

Belki de bir fikir olarak sanatin sonu gelmemistir, sonu gelen sanat
sistemidir. Tam tersine sanat —bir kavram ve insan aktivitesi olarak-
muhtemelen gelecek doniisiimlere agiktir. Ama bu durumda, gelecegin
giizel sanati mevcut sanat¢ilarin cirkin ellerinde degildir. Onlar bu
bilinmeyen, hayret verici sanatla yiizlesmeden, sanatcilar kendilerini
tamamen yikmalidirlar. Bu sorun sanat¢ilarin  sorunudur, sanat
kurumlarinin, elestirmenlerin, kiiratorlerin, vs. degil. Sanat¢ilar,

yapmaya cesaret edemedikleri her sey kadar yaptiklart her sey igin de

sorumlu tutulmalidir.**

Kiiratorliiglinii Francesco Bonami, Ole Bauman, Maria Hlavajova ve Kathrin
Rhomberg’in yaptigi Manifesta 3 Cagdas Sanatlar Avrupa Bienali, 2000 yilinda
Slovenya’nin baskenti Ljubljana’da yapilmistir. Konusu Borderline Sendromu, Defans
Enerjileri olan bienalde, 59 sanat¢i, kiiratdrlerin su sorusuna yanit arayacakti:
‘Avrupa’ya sizin i¢in ne yapmasi gerektigini sormayin, siz onun i¢in ne yapabilirsiniz
bunu sorun’. Bienalin yapilacagi yerin, Avrupa birligine girme asamasinda olan ve
bagimsizligl i¢in savasmis Slovenya olmasi, kacinilmaz olarak pek c¢ok sanat¢inin

tepkili projeler yapmasina yol agmustir:

211 Alexander Brener, Barbara Schurz, “Sanati Sanatcilardan Kurtarin!(Radikal Teori Karsisinda Sanatgilar)”, art-ist
guncel sanat dergisi- contemporary art magazine, Yil: 2-No.2(Ocak 2005), s.147.
22 A g.m., s.151.

171



Iste boyle bir iilkenin temiz baskentinde yapilan Manifesta’ya katilan
cogunlugu Dogu Avrupali sanat¢ilarin aslinda Avrupa ' nin onlar igin ne
yapmast gerektigini sormaktan ¢ok Avrupa’dan o¢ alma durumuna
gecmeleri  dogrusu sasirtict  degildi. Iste samrim bu  yiizden de
Manifesta’daki  islerin ~ ¢ogunlugunu  kiiresellesme — magdurlari,

modernizmin yaralilarimi anlatan dalga dalga hiiziin yayan belgesel
213

videolar olusturuyordu.

Resim 84: Aleksander Brener, ‘Manifesta 3’ Cagdas Sanatlar Avrupa Bienali’nde eylem,
Ljubljana-Slovenya, 20 Ekim 2000

Kaynak: http://www.ljudmila.org/scca/platforma2/edaang.htm

Brener ve Schurz, Manifesta’nin ilk panelini engellemek icin bir dizi eylem
gerceklestirmiglerdir.  Ellerindeki sprey boyalarla projeksiyon afisin iizerine
“Multikaltaralist Neoliberalist Sanat Sistemini Yok Et" yazmigslardir (Resim: 84).
Brener, konusmacilarin 6niindeki masaya uzanarak panelin akigin1 engellemistir. Brener

ve Schurz, eylemleri devam ederken gorevliler tarafindan salondan ¢ikarilmiglardir.

213 Aysegiil Sénmez, “Brener Bir Kez Daha Intikam Aldi-Manifesta 3: Karmagik Bir Avrupa Haritasr”, Milliyet Sanat
Sayfalari, 2000, http://www.milliyet.com.tr/2000/07/03/sanat/san01.html (17 Subat 2013), s.1.
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Brener ve Schurz’un eylemleri ile ilgili izleyiciye dagittiklart bildiri sdyledir:
Sevgili izleyici;

Uluslararast sanat sistemi hala depolitizasyon mekanizmasin  ¢agdasg
kiiltiir adina stirdiirmektedir. Politika, neoliberalizme direnis ve onun
yapisumin  ¢liriimesi  her gecen giin  biiyiimektedir. Sanat kiiresi,
multikiiltiirellik  etiketi altinda gorsel sanatlar olarak transulusal
sermayenin, neoliberal ve elitist kiltir merkezlerinin ilgilerine hizmet
etmektedir. Egemen sanat sistemi yeni kiiresel terimler kullaniyor:
Azinliklar, kiiresellesme ve kimlik gibi...

Manifesta 3, tereddiitsiiz bu sistemin bir par¢asindan ibarettir. Borderline
Sendromu da bu yeni ve moda olan terimlerden biri, sanat sisteminin yeni
yeni kullandigi. Sanat¢i se¢imi, burada da her yerde oldugu gibi bir takim
kuratorlerin yozlasmis zevklerinin, biirokratlarin yiizeysel zevklerinin birer
sonucu.

Kaltarln savas oldugunu unutmamak gerekir. Yeni iligkiler ve yeni terimler
icin ¢ok zorlu bir savas. Bugiin kiiltiir Ljubljana’dan ¢ok Seattle’da.

Manifesta’yi sabote et! Multikiiltiircii orneklere karsi miicadele ver!

Neoliberal sanat sistemine saldir! Bagimsiz sanat yapmak igin ugras!

Yasasin politik ve kiiltiirel direnis ve aktif kars: durus!™*

Guncel sanatta direnme alanmi olarak sanat yapma fikri gelecege yonelik
itopyalar yaratmada degil, simdiki zamanin gézlemlenmesine yoneliktir ve giindelik

hayatta gecerlidir.

Gilles Deleuze, ‘Tki Konferans- Yaratma Eylemi nedir?- Miizikal Zaman’ adl

kitabinda; sanat eserinin iletigsimle bagi nedir? diye sorar ve hemen arkasindan cevabini

Verir:
Sanat eseri bir iletisim araci degildir. Sanat eserinin iletisimle isi olmaz.
Sanat eseri en ufak bir enformasyon kirintisi bile icermez. Buna karsilik,
sanat eseriyle direnme eylemi arasinda temel bir yakinlik var. Evet, iste
24 A g.m., sl

173



tam da burada, sanat eserinin direnme eylemi olarak enformasyon ve

g . . 215
iletisimle bir meselesi olur.

Deleuze burada bir soru daha sorar: “Direnen insanlarin sanatla en ufak bir bag
kurabilmek i¢in ne yeterli zamanlari ne de kiiltiirleri olmamasina karsin, bir sanat
eseriyle direnme eylemi arasindaki bu gizemli bag nerden geliyor?”216 Bu sorunun

cevabini bilmedigini séyler Deleuze. Bu noktada Malraux’tan yardim alir:

Malraux giizel bir felsefi kavram gelistirir, sanat iizerine ¢ok basit seyler
soyler, sanatin oliime direnen tek sey oldugunu one siirer. Basa donelim:
Felsefe yaparken, ne yapiyoruz? Kavramlar icat ediyoruz. Iste burada
giizel bir felsefi kavramin temelini gériiyorum. Diigiiniin... 6liime direnen
nedir? Zamammizdan 3.000 yil once yapilmis bir heykelcigi gérmek,
aslhinda Malraux’nun cevabinin giiciinii anlamak igin yeterli. O halde, biz
de en azindan sunu yapabiliriz, bizi mesgul eden bakis acisindan, direnen
tek sey sanat olmasa da, sanat direnir. Iste sanat eseriyle, direnme eylemi
arasindaki yakin bag buradan geliyor. Her direnme eylemi bir sanat eseri
degilse de, bir bakima d&yledir. Her sanat eseri bir direnme eylemi

degildir, ama bir bakima dyledir de.*"’

215 Gilles Deleuze, iki Konferans — Yaratma Eylemi Nedir?-Miizikal Zaman, ¢ev. Ulus Baker, Istanbul -Norgunk
Yayinlari, 2003, s. 38.

28 A g.e., 5.39.

2T A gee., 5.39.
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SONUC

Iktidar iliskileri her alanda farkli sdylem ve isleyis ile 6zneyi kusatirlar. Tktidar
formlari, kendilerini gok basarili yontemlerle kamufle edebilirler. Bazen yasamimiza
giizel bir miizik esliginde sunulan bir reklamin biyiisii ile girerler, bazen de
okudugumuz ders kitaplarinin yanli sdyleminde. Ya da aile gibi sicak bir kurumda

ebeveyn-cocuk iliskisinin kusatici ortaminda.

Ozne; degerlendirme, 6diillendirme, cezalandirma, tesvik pratikleri {izerinden
strekli sekillendirilir. Bu pratikler Uzerinden gelistirilen ¢ok sayidaki iktidar formlart,
birbirleriyle etkilesim igerisinde, sistemin ihtiyact dogrultusunda siirekli kendilerini
yeniler. Bu ¢abalarin amaci, bireyi topluma ve sisteme uyumlu hale getirmeye ¢alismak;
bireyin, baskict yontemler kullanilmadan sisteme entegrasyonunu saglayarak, onu

kontrol altinda tutabilmektir.

Ancak tim bu denetim ve kusatmalara ragmen, iktidar kendi varliginin
stirdiiriilebilirligi adina, bireylere 6zgiir alanlar birakmak zorundadir. Dolayisiyla

Ozneler her zaman direnis stratejileri gelistirecek araliklar bulabilirler.

Tez metninde iktidar-sanat iliskileri analiz edilirken, diisiiniir Michel
Foucault’nun iktidar analizlerinden faydalanilmistir. Foucault’nun analizleri sonucunda
ortaya ¢ikan iktidar anlayisi1 pozitif bir iktidardir. Bu iktidar anlayisina gore; yasamda
saglanan olanaklar1 yalnizca sinirlamaya degil, aym1 zamanda artirmaya yoneliktir.
Foucault bu iktidar bicimini biyoiktidar olarak adlandirmistir ve bu kavram, temelde
nifusun ekonomik bir kaynak olarak diisiiniilmeye baslanmasi ile iligkilidir. Bu iligki ile
artik iktidar; bedeni siddet yoluyla degil, toplumsal biitiine yayilan ince tekniklerle
kusatmaktadir.

Tez metninin konusunu da icgine alan; modernizm sonrast iktidar formlart ve
bunlara kars1 gelistivilen direnislerin anlasilabilmesi icin Oncelikle modern donemin
ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal dinamiklerinin neler oldugu
anlagilmalidir. Bu amagcla tez metninde modernizme olan inancin ve dayanaklarin

nerelerde kirildigina deginilmistir.
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Modernizmle birlikte; bilimde, teknikte, sanatta, siyasal ¢zgurlukler adina
yapilan hersey insanligin ilerlemesi amaciyla yapilmis; ancak 2. Diinya Savasi’nin

yarattig1 yikim modernizme olan inanci sarsmistir.

Sosyolog ve disiinir Zygmund Bauman; modernistlerin ilerlemeci
yaklasimlarinin eski olan herseyi reddetmelerine yol agtigini, bu durumun da siirekli
yeni form arayisina girilerek —ihlal edilecek sinirlar sonsuz sayida olamayacagi i¢in- bir
an gelip tikanikliga sebep oldugunu soyler. Dolayisiyla, yasanan tikaniklar sonucu
modern donemin artzamanli yaklasimi yerini postmodern doénemin eszamanliligina

birakmustir.

Frankfurt Okulu Gyelerinden Theodor W. Adorno; kiltirtin endustrileserek
reklam ve eglence sektorii lizerinden tiiketici bilincini yonlendirdigini sdylemistir.
GUniimiizde kiiltiir endiistrisi, iktidarin en etkin silahi haline gelmistir. Sanat piyasasini
da kendine tabi kilarak siirekli genisleyen kiiltiir endiistrisi, internet teknolojilerinin

gelismesi ile daha etkin olarak tiiketici bilincini yonlendirmektedir.

Tez metninin birinci béliminde, modern ve postmodern dénem iktidar yapilar
karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bu béliimde secilen alt1 alt baslikta modernizmden
postmodernizme gecisteki kirilma noktalari, elestirel sanat projeleri Uzerinden
degerlendirilmistir: Modernist avangard ile postmodernist avangardin karsilastirilmast,
Frankfurt Okulu ve kiltir endristrisi kavramimin gelistirilmesi, 0zne-iktidar iliskisi;
sanatin kurumsallasmasina elestirel tavirlarin gelismesi; feminist sanatcilarin kadin
bedeni iizerindeki eril iktidari sorgulamalar1 ve modernizm sonras1 metafizigin yeniden

ele alinmasi; bu alt basliklarin ¢ikis noktasini olugturmustur.

Bu tezde oOzellikle iktidar sdylemlerininin disina ¢ikabilen, elestirel tavir
gelistirebilen sanatcilarin ¢alismalarindan ornekler verilmistir. Bazen de bu sanatgilar
ile elestirel bir dil gelistirmeyen sanat¢ilarin calismalari, karsilastirilmali olarak
irdelenmistir. Secilen sanatgilar arasinda; yararlanilan kaynaklarda karsilagilan ve
konunun irdelenmesine katkida bulunacagini diisiiniilen sanatgilar oldugu gibi, daha
once gezilen sergilerden konuyla iligskilendirilen sanatgilardan da olabilmistir. Bazi

sanat¢1 secimleri de; konu bagliklar1 dogrultusunda diinya sanatgilarindan ilk akla
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gelebilecek isimler olmustur. Ornegin; ‘Sanatin Kurumsallasmasina Elestirel Tavir’
bashigr altinda ele alinan iki sanatgr Hans Haacke ve Daniel Buren, sanatta kurumsal

elestiriyi baslatan ilk isimler olmalar1 nedeniyle secilmislerdir.

Hans Haacke, sanatin politik yaniyla ilgilenmis bir sanat¢idir. Belgeleri sanatsal
bir sunusla ortaya koyarak; kimi zaman kapitalist sitemin, kimi zaman da miizelerin
ticaretle ve siyasetle olan karmasik iliskilerini sorgulayarak kurumlarin isleyisini desifre
etmistir. Daniel Buren ise sanatin, kendisini destekleyen kurumlardan bagimsiz bir

bicimde varolup olamayacagini sorgulamistir.

Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati ve Toprak Sanati; 1960’larda muze
ve galerilerin elitist tavirlariyla olusan kaliplasmis formlara tepki ile dogmus, insanla
doganin uyum iginde biitiinlesmesini amaglayan yaklagimlardir. Tezde yeralan ve bu
yaklasimla projeler lireten sanat¢ilardan Richard Long, Robert Smithson, Walter De
Maria, Alan Sonfist; ¢cevre duyarliligi yaratma amaciyla tas, toprak, su, bitki gibi dogal

malzemelerle ¢alismiglardir.

Postmodern donemde feminist sanat¢ilar; kendi bedenlerini bir bagkaldir1 araci
olarak kullanarak, kadinin haz nesnesi olarak algilanmasi anlayisina karsi ¢ikmiglardir.
Tezde yer alan Barbara Kruger, Judy Chicago ve Rineke Dijstra, Marina Abramovi¢ ve
Orlan eril sdylemin estetik yaklagimini kirmaya yonelik isler yapmislardir. Marina
Abramovi¢ performanslarinda bedenini bir sanat nesnesi olarak kullanmaktadir. Sanatgi
bedenine uyguladigi fiziksel zorlamalarla, bedenin kisitlamalarindan kurtulmayi
amaclamaktadir. Orlan ise, erkek iktidarinin dayattigr giizellik kavramina ve sistem
igerisinde kadin bedeninin metaya doniistiiriilmesine tepkisini, estetik cerrahi yoluyla

fiziksel goriiniisiinii degistirerek veren bir sanat¢idir.

Postmodern doénemde, feminist sanatgilarin yanisira feminist yazarlar da
iktidarin bedene dair egemen bakis agisin1 sorgulamiglardir. Bu donemde; psikanalist
yazar ve diistiniir Julia Kristeva; dilbilim, gostergebilim, psikanaliz iizerine yazilariyla
yapisalcilik sonrasi teorinin gelismesine katkida bulunmustur. Ayrica Kristeva; ataerkil
sistem iginde, kadin kimligini sorunsallastirmistir. Hélene Cixous, ve Luce Irigaray

feminizme farkli sorunsallar tagimis iki yazardir. Cixous’a gore kadin; kendi diirtiilerini
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kesfederek, konusmay1 ve yaziyr isgal eden eril sistemin doniismesini saglayacaktir.
Irigaray ise, cinselligin hep erkek olgiileri tizerinden kavramsallastirildigini saptadigi
Freudcu psikanalitik gelenegi elestirerek; bu yaklagimin tersine kadinin, fallusa haset

ederek bir eksiklik hissetmedigini belirtir.

Modern akil metafizik gergekligi reddederek fizik gergekligi mutlaklagtirmistir.
Ancak postmodernizme gegisle sekilerlesme egilimleri tersine donmeye baslamistir. Bu
durum sanata da yansimis, Pollock resim yapmayi saman ritiiellerine benzetmis, Barnet
Newman dinin kutsalligin1 resmine yansitmis, Beuys ise eylemlerinde samanin ruhu ve
bedeni iyilestirici giicini kullanmigtir. Bu baglamda tezde yer alan sanatcilardan
Marina Abramovig; performanslarinda viicudunun act sinirin1 zorlamis, act duymanin
tinsellikle iliskili oldugunu séylemistir. Yaptigi eylemlerin mazosist bir yaklasim degil,
izleyenlerin kendi insani niteliklerinin farkina varmalari i¢in yapilan eylemler oldugunu
belirtmistir. Sanat¢i Chen Zhen ise; sanat yapmanin tinsellikle, arinma ile iliskili
oldugunu, insan ile doga arasindaki uyumun saglanmasi i¢in gerekli bir tedavi yontemi

oldugunu belirtmistir.

Tezin ikinci boluma; iktidar formlarina direniste ‘ara alan’ olarak sanatin roliine
ayrilmistir. Bu ara alan, sanatg1 ve izleyicinin yeni iliskiler deneyimledigi bir alandir ve
yeni yasam olasiliklarinin ve birliktelik anlarinin olusturuldugu mekanlarda yaratilabilir.
Tezin bu béliimiinde alt basliklarda adi gegen ‘Toplumsal Aralik’, ‘Uciincii Alan’ ve
‘Yersizyurtsuzlasma’® kavramlari bu tanimlamis oldugumuz ‘ara alan’a isaret eder.
Sanat¢1 Felix Gonzalez-Torres; sanat Uretimine, izleyicinin anlam tretme siirecine dahil
olabilecegi alanlar olarak bakar. Hans Hemmert, farkli taban yiiksekliginde ayakkabilar
giydirerek  goOzlerini aymi  hizaya getirdigi izleyicilere, normal hayatta
deneyimlenemeyecek bir “lcunci alan’ yaratir. Esra Ersen i¢in sanat yapma siireci, bir
cesit yersizyurtsuzlagilan ara alandir. Sanatci icin, bu suregte kendisinin, katilimcilarin

ve izleyicilerin gecirdigi degisim onemlidir.

Tez metninin son boéluminde; guncel sanat ile kiresel kapitalizm iligkisi ele
alimmustir. Bu bolimde, elestirel projeler iireten sanatgilar ve inisiyatifler yer almistir:
Gulsiin Karamustafa ve David Cerny toplumsal bellege gonderme yapan projeler

tiretmiglerdir. Stelarc, bedeninin doga tarafindan verilmis Ozelliklerini asmak igin
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teknolojiyi kullanarak bedenine islevsel uzantilar eklemistir. Dijital sanatg1 grubu etoy,
kapitalist politikalarin yayilma araci olarak internetin kullanmasma tepki olarak
dogmustur ve grup isim benzerligi nedeniyle kendilerini kapatmak isteyen bir sirkete
kars1 agtig1 savasi global bir sanat eylemine doniistirmistiir. Burak Arikan, kendi
gelistirdigi  yazilimlarla internetin  teknik olanaklarini, sistemin denetleme
mekanizmalarina karst kullandigi projeler iiretmistir. Feminist sanat¢1 inisiyatifi olan
Guerilla Girls, 1k, cinsiyet ayrimciligina tepki olarak eylemler gergeklestirmistir.
Hafriyat ve Oda Projesi, sanat piyasasinin iktidar merkezleri disinda bagimsiz bir sanat
platformu olusturan inisiyatiflerdir. Alexander Brener ve Barbara Schurz
olustukturduklar1 sanatci birlikteligi ile iktidarin hizmetinde olan kiiltiirel ve bilimsel

teknolojilerin yikimini hedefleyen eylemler gerceklestirmislerdir.

Sanatc1 inisiyatifleri, alternatif sanat mekanlarinda kendilerine hareket zemini
acmakta ve yaptiklar1 yayinlar, etkinlikler ve aktivist eylemlerle sanatin kurumsal
cerceveden cikmasini saglamaktadirlar. Ayrica giliniimiizde, internet sayesinde agilan
yeni zeminde, kiiltiir endiistrisinin dayattig1 glincel politikalardan siyrilmay1 basaran ve
sistemin iktidar formlarmi ¢oziimleyici isler yapan sanatgilar vardir. Kiiresel
sermayenin interneti insanlar1 internet Uzerinden izleme ve yonlendirme, fisleme ve
sansilir yoluyla kontrol altinda tutma egilimine karst bu sanatcilar; veri yonetimi, ag
baglantilari, veri tabani, yazilim tasarimi ve sistem yonetimi gibi pek ¢ok teknigi
kullanarak, daha ¢ok ag ve agin nasil olustugu {izerine yapisal ¢éziimlemelerle ugrasan

ve sosyal/politik sorunlari irdeleyen isler yapmaktadirlar.

Kiresel kapitalist ekonomi kendi formlarin1 sanat yonetimi adi altinda giincel
sanat piyasasina uygulamaya calismaktadir. Ozel miize ve fuarlarda sanat, pazarlama
tekniknikleri ile alinip satilir hale gelmistir. Sponsor desteginde yapilan bienaller, 0zel
sektor kuruluslarinin reklam alanlarina doniistiirilmistiir. Giincel sanat, Sistem
tarafindan; tasarim, eglence ve gosteris arenasina c¢evrilmeye calisilmaktadir. Ancak
giincel sanat¢ilarin hepsinin bu agin ig¢inde kaybolduklar1 da diisiiniilmemelidir. Giincel
sanatin algisal, deneysel, elestirel, katilimci yoniinii kullanan ve elestirel isler ortaya

koyan sanatcilar da vardir.
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Gunimuzde kiiresel kapitalizmin giiclii iktidar aglar1 ve kiiltir endiistrisi
araciligi ile trettigi sOylemler; bir yandan sistemin ¢ok giicli ve her yerde oldugu
inancin1 strekli insanlara empoze ederken; diger yandan da kendi besledigi terorii tehdit
olarak sunarak, kitlelere sindirme ve korku politikalar1 uygulamaktadir. insanlara
elestirel direnme pratiklerinin miimkiin olamayacagi hissettirilmeye, umutsuzluk ve
bezginlik yaratilmaya, artik sisteme uyumluluk ve tevekkil seceneklerinden baska
geriye bir segenek kalmadigi hissettirilmeye c¢alisilmaktadir. Ciinkii sisteme karsi

gliciinii, elestirelligini yitirmis bireyler daha kolay maniipiile edilebilir ve yonetilebilir.

Ancak sistem ne kadar gicli olursa olsun; kendi varligini siirdiirebilmek,
bireylerin yaratict kanallarmin tikanmasini 6nlemek i¢in 6zgilir alanlar birakmak
zorundadir. Bu 0zgUrlUk kanallarindan biri de sanattir. Gergi sistem onu da her firsatta
maniplle etmeye, kendi isleyis ¢arkina uyumlu hale getirmeye ugrasir ve ¢ogu zaman
da bunu basarir. Fakat sanat bir direnme bigimi olarak her zaman iktidar aglarinin disina
cikma potansiyelini kendinde barindirir. Bu potansiyel; toplumun ona verdigi iznin

yanisira, Onun yaratim ve ortaya konma yonteminden kaynaklanir.

Sanat; goriinmezi, bastirilmisi, imkansizi goriiniir kilmayr saglar. Sanatei
tarafindan sorunsallastirilan konu ister duygusal bir durumun disa vurumu olsun, ister
bir siyasal protesto eylemi olsun; sanatg: ve izleyici giinliik yasamdaki ortamin disinda
bir ‘ara alan’da karsilasarak tavirlarin1 rahatga ortaya koyabilir ve yeni varolus
bicimlerine adim atma, yeni farkindaliklar yasama firsat1 bulabilirler. Bu anlamda sanat
Oonemli bir direnis potansiyeli yaratir ve toplumdaki diger direnis pratiklerine

eklemlenerek sistemin kisitlayici stratejilerine engel olmaya calisir.
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