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GIRIS

Aydinlanma, Orta Cag’in karanlik, bilimsellikten uzak diisiince ve kiiltiir
diinyasina bir tepki olarak dogmustur. Kilisenin baskict ve tahakkiim edici giiciinln,
hayatin her noktasina sizdig1 Orta Cag Avrupa’sinda, glndelik pratikleri belirleyen her
tarld dinamik, dinsel bir tahayydlin Grinudir. Din ve Kilise, her tarli giicin ve erkin
ustiindedir. Diinya algisi ise dinsellik ve kutsallik ekseninde sekillenmektedir. Diger bir
ifade ile bilimsel ve akilci higbir yap1 ya da kural, gundelik hayatta ya da sosyo-kdltirel
yapinin i¢inde yer edinememekteydi. Sanatsal tim dretim pratikleri bahsettigimiz dini
kutsallikla oriilmiis bir diinyanin i¢inde var olabiliyordu. Resim sanat1 ¢rnekleri dahil
olmak (izere sanatsal ve kiiltiirel tim alanlarda tanrmin varligi, dinin kutsalligi ve
Kilise’nin giicinii 6n plana c¢ikaran, Hiristiyan ikonografisinden beslenen bir dil
hakimdi. Engizisyon mahkemeleri, cadi avlari, dinden ¢ikarmalar vb. olaylar
sonucunda, insanlar hem dini hem de Kilise’nin etkinligini sorgulamaya basladilar. Kita
Avrupa’sinda, Kilise ve dine muhalif olarak, bilime ve akile1 diisiinmeye verilen 6nemin
yiikselisi ile birlikte ortaya ¢ikan diislinceler 1s1¢inda Bati Aydinlanmasinin temelleri

atilmaya baslandi.

Aydinlanma, ROnesans ile paralel olarak varlik alanini genisletmeye devam etti.
Bilimsel gelismelerin artmasi, Fen Bilimleri’nin verileri 1s1ginda giindelik yasam
pratiklerinin yeniden gozden gegirilmesi, dinin ve kilisenin giiciinli yipratmaya basladi.
Diger bir ifade ile akilci bilim, dogmatik din ve kilise karsisinda yiikselise ge¢misti.
Ronesans ile birlikte sanat eserleri, dinsel imgelerden siyrilmaya ve Romantizm,
Realizm gibi akimlar dogmaya basladi. Klasizmin giiciinii dekadansa ugratan bir akim

olarak Romantizm, Aydinlanmanin diyalektik yoniinii ortaya ¢ikarmisti.

Aydinlanma diisiincesi, dini olgularin hayattaki baskin roliine muhalefet etmek
uzere ortaya c¢iktigr ve koklerini rasyonel diisiince ve Fen Bilimlerinde buldugu igin,
kiiltir merkezli bir diizeni temel almaktadir. Diger bir ifade ile Aydinlanma, doga ve
kiiltiir karsithigr tizerine kuruludur. Toplumsal diizenin kiiltiirel insas1, siirekli olarak
rasyonalite lizerinden ger¢eklesmektedir. Doga ve dogaya ait tiim degerler, bastirilmaya

tahakkiim altina alinmaya calisilmaktadir. Adorno ve Horkheimer’in da altin1 ¢izdigi



gibi, Aydilanma bu perspektiften ikircikli bir yapiya sahiptir. Dogmatik dini yapiy1
yikmay1 hedeflerken, dogay1 da tahakkiim altina almaya calismaktadir. Bu baglamda
Aydinlanmanin diialistik bir 6zellik arz ettigi goriilmektedir. Her sey karsitiyla vardir ve
Fen Bilimlerine, 6zellikle akla ve kiiltiire yapilan vurgu, Platoncu bir baglamda, dogaya

ve duygulara olumsuz yan anlamlar yiklemektedir.

Calisma baglaminda birinci bolimde Aydinlanma’nin diialistik ve diyalektik
yapist ilizerinden bedenin nasil tanimlandigi iizerinde durulacaktir. Aydinlanmanin
beden tanimlamasi, Orta Cag’a ait beden paradigmalarindan olduk¢a farklidir. Orta
Cag’da, Kilise ve dinin baskisi ile tanrinin emaneti olarak goriilen beden, her tiirlii tibbi
ve estetik miidahaleden korunmaya calisilmakta ve dinsel bir dokunulmazlik atmosferi
icinde algilanmaktaydi. Tanrinin yansimasi olarak beden, teslim alindig haliyle 6liime
kadar muhafaza edilmeliydi; ancak Aydinlanma ile birlikte yeniden insa edilen her tiirli
olgu gibi, beden de yeniden tasarlanmak (zere inceleme alanina dahil edildi.
Aydinlanma diisiincesi baglaminda beden; kusursuz, steril ve estetik bir olgu olarak ele
alinmaya baglandi. Aydinlanmanin yeniden insa etmeye calistigi beden, dissal bir
bedendi. Digsal beden ile kastedilen ise digerleri tarafindan goriilen ve kisinin varligini
isaret eden her seydi. Insanin teninden kokusuna kadar her tiirlii unsur, bahsedilen
kusursuzluk ve biitiinliik ideali etrafinda yeniden tanimlandi. Kusursuz bir beden,
tilylerden arinmis dolayistyla steril ve hijyenik olan, giizel kokan, dogustan ya da
sonradan edinilmis herhangi bir engel ya da biyolojik kusur/eksiklige sahip olmayan
dolayisiyla tamamlanmis ve biitiin halde olan, giysiler aracilifiyla erojen ve genital
bolgeleri gizlenmis ve her seyden 6nemlisi, bakildiginda estetik bir butinlUk i¢inde olan
bedendi. Ayni zamanda dissal bedene atfedilen tiim estetik ve biyolojik degerler,
zihinsel diizeyde saglikli olma halini de isaret ediyordu. insan hem fiziksel hem de
zihinsel olarak saglikli ve biitiin halde olmaliydi. Bu baglamda Aydinlanma, bedeni
tasarlanmis ve tamamlanmis bir proje olarak ele almaktaydi. Aydinlanmanin beden
projesinin Ozelliklerini barindirmayanlar ise, tibb1 ve estetik miidahaleler yardimiyla
tamamlanmaliydi. Estetik cerrahi ve kozmetik iirlinlerinin yiikselisinin/yayilmasinin

Aydinlanma ile paralellik gostermesinin en temel sebebi, bedenleri tamamlamakti.



Aydinlanmanin beden tasarimina, tiim miidahalelere ragmen uygunluk arz
etmeyen bedenler ise Otekilestirilmekteydi. Digarida birakilan tiim bedenler, toplumun
kilturel olmayan yanmi isaret etmekteydi. Dogustan organlari ya da uzuvlari eksik
olanlar, cuceler, hermafroditler, zihinsel engelliler, escinseller, asir1 tiiylenme sorunu
olanlar vb. doganin bedenleri olarak goriilmekteydi. Diger bir ifade ile Aydinlanma,
bedeni kultlirel bir olgu haline getirmeye calisirken, degistiremedigi tiim bedensel
sorunlar1 doganin alanina tasimaktaydi. Doga ve kiiltlir arasinda kurulan bu dikotomik
iliski, Nietzscheci bir perspektiften, Antik Yunan mitolojisi tanrilarindan Apollon ve
Dionysos arasindaki dikotomik iliskinin yansimasidir. Apollon, goérme, bilme ve
siiflandirmanin, 15181n tanrisi olarak kiiltiiri temsil etmektedir. Dionysos ise, sarabin,
coskunun, kendinden ge¢menin tanris1 olarak dogay1 temsil etmektedir. Nietzsche’ye
gore, Apollon ve Dionysos baglaminda kiiltiir ve doga arasindaki bu dikotomik iligki,
uygarlik ve sanat tarihini belirlemistir. Aydinlanma diisiincesi, kiiltiir ve doga arasindaki
bu dikotomik iligkide kiiltiiriin tarafin1 tutmaktadir; ancak Apollonik ya da kulttrel olan
aslinda eril ve tek sesli olandir. Bu baglamda Aydinlanma diisiincesi, ataerkil
degerlerin, teksesliligin ve tektiplestirmenin baskin oldugu bir yapidadir, dolayisiyla
Apolloniktir. Camille Paglia’nin da belirttigi gibi, kiiltiir istedigi kadar dogay1 degistirip
doniistiirmeye ve ehlilestirmeye caligsin, doga tiim bilinmezligi ve tahmin edilemezligi
ile kiiltiir i¢in hala bir tehdit alan1 olarak varhigm siirdiirmektedir. Bagka bir ifade ile
kiiltiir tarihi aslinda insanoglunun doga ile verdigi savasm bir dokiimiidiir. Ozellikle
calisma baglaminda incelendigi haliyle doganin bir pargasi olarak insan bedeni, kultur
tarafindan Aydinlanmanin degerleri ile siirekli olarak idealize edilmeye ve

tamamlanmaya calisilmaktadir.

Transgresyon ve anarsi kavrami bu noktada devreye girmektedir. En genel
tanimiyla bir sinir1 ya da bir yasayr goriiniir hale getirerek onu gegmeyi ya da ihlal
etmeyi ifade eden transgresyon, calisma baglaminda Aydinlanmanin dinsel kurallar
yerine gelistirdigi kiiltiirel normlar, hukuk, ahlak gibi kavramlar aracilifiyla cizilen
sinirlart ihlal etmek anlaminda kullanilmaktadir. Siirlarin ihlal edilmesi ise anlik ya da
gecici anarsilerin ortaya ¢ikmasina yani erkin zayiflamasina yol agacaktir. Karnavalesk

bir gercevede ele alindiginda anarsi, gegici de olsa Otekinin yani Diyonizyak olanin



kiiltiirin sahnesinde goriilmesi ve kiiltliri Otekinin enerjisiyle donatmasidir. Bu
baglamda, Aydinlanmanin tanimladigi idealize ve estetize edilmis bedenler disinda
kalan, tamamlanmamis ve olus halindeki bedenler, transgresif yani sinirlari ihlal eden

bedenlerdir.

Transgresif bedenlerin varligi ise, var olan erkin koydugu smirlar1 ve kurallari
ihlal ettigi i¢in Klasizmi dekadansa ugratmaktadir. Ornegin, transseksuel bir bireyin
bedeni, olus halinde bir bedendir. Aydmlanmanin ataerkil degerleri baglaminda
escinsellik, norm kabul edilen heterosekslellikten kopus olarak norm dis1 bir
“sapkin”liktir. Transseksiiellik ise escinsellikle benzer bir sekilde, tamamlanmis bir
bedene midahaleyi ifade etmektedir. Cinsiyeti degistirilmis dolayisiyla mudahale
edilmis bir beden, kiiltiiriin alanindan doganin alanina ge¢mistir. Cinsiyetler aras1 gegis,
ozellikle erkeklikten kadinliga olan bir gecis, penisin kaybedilmesi ve kadinsi
Ozelliklerin eklenmesi sebebiyle, kiiltiiriin yani eril olanin alanindan doganin yani disil
olanin alanina dahil olmaktir ve beden batinligiiniin zedelenmesi baglaminda
Diyonizyaktir. Dogustan bedensel engelli olanlar ya da ¢ift cinsiyetli doganlar ise,
dogduklar1 andan itibaren transgresif bedene sahip olan insanlardir. Bu tiir insanlarin
varligi stirekli olarak, tamamlanmis ya da idealize edilmis bedenler araciligiyla cizilen

sinirlar i¢in bir tehdittir.

Transgresif bedenler gormezden gelinen, Gtekilestirilen “grotesk” ve “abject”
bedenlerdir. Ginumuz tiketim toplumunun ve kapitalizmin etkisiyle, insan bedenini
idealize etme cabalar1 daha da yogunlagmistir ve insanlar giderek aynilasip birbirlerine
benzemeleri icin yonlendirilmektedir. Insan bedeni siirekli olarak, giizel, saglkli,
hijyenik ve geng tutulmaya calisilmaktadir. Yaslanma geciktirici kremler, zayiflatan
ilaglar ve igneler, estetik ameliyatlar, tiiylerden kurtulma amagh lazer epilasyonlar,
modanin gilindelik hayatin her yerine sizmis olmasi, giiniimiiz beden algisinin
Aydinlanmanin beden algisin1 bir adim daha oteye tasidiginin gostergeleridir. Erkek
bedeni de metrosekstiellik kavrami {izerinden artik yeniden insa edilmektedir. Tiiylerden
armmis, saglik gostergesi kaslarla donatilmis ve dolayisiyla estetize edilmis erkek
bedenleri, ideal bedenler olarak sunulmaktadir. Bu gerceve i¢inde kadin Uzerine yapilan

aragtirmalar gostermistir ki, kadin bedeni ayni zamanda arzu nesnesi olarak



konumlandirilmakta, &zellikle anaakim medyada cinsel hazzin tastyicisi haline
gelmektedir. Tim bu veriler 1s18inda, hem kadin hem de erkek bedeninin
Aydinlanmadan beslenen bir beden tahayyiilii ¢cercevesinde, dogadan uzaklastirildigini

sOylemek mumkindir. Beden, artik kiiltiir tarafindan sekillenen bir projedir.

Kitle iletisim araglari da beden ile ilgili saglikli, giizel ve gen¢ olma vb. gibi
estetik degerlerin aktarilmasinda énemli bir role sahiptir. Ozellikle gorsel medyada yer
alan beden sunumlari, bahsettigimiz estetik degerlere dogrudan uyan, model olusturan
bedenlerdir. Transgresif olarak tanimladigimiz bedenler ise gorsel medyada sadece
Otekilestirmek amaciyla kullanilmaktadir. Bedensel engellilerin genellikle yardima
muhta¢ insanlar olarak konumlandirilmalari, yaslanan ya da cildi kirisan kadinlarin
giizelliklerini kaybedenler seklinde tanimlanmalari, travesti, escinsel, hermafrodit ya da
transsekslellerin sapkin ve hastalikli olarak etiketlenmeleri, ciice, dev, altiparmakli,
gorme/isitme ya da zihinsel engellilerin ise neredeyse anaakim medyada trajik haberler

disinda hi¢ yer almamalar1 bunun en 6nemli kanitlarindan birisidir.

Calisma baglaminda ikinci bolumde ise, transgresyon ve anarsi kavramlarinin
1s1¢inda, transgresif ya da tamamlanmamis diger bir ifade ile grotesk ve abject
bedenlerin, kiiltlir icinde kitle iletisim araglarindan biri olan fotograf araciligiyla nasil
konumlandirildiklarina odaklanilacaktir. I¢inde bulundugu toplumu hem yansitan hem
de sekillendiren bir kitle iletisim araci olarak fotograf, kiiltiirel bellegimizin ayrilmaz bir
pargasidir. Bu baglamda fotograflar, kolektif ve Kkiiltiirel olarak hatirlamanin
araglarindan biridir. Gorsel olarak kayit tutan fotograflar, Uretildikleri donemi
anlamamiz ya da donemin sosyolojik, siyasal ve toplumsal degerlerini gorebilmemiz

agisindan onemlidir.

Gorsel bellegin araci olarak fotograflar, genellikle donemin baskin ideolojisinin
dilini kullanirlar. Ornegin, reklam fotograflar1 siklikla kadin bedenini arzu nesnesi
olarak metalastirdig1 i¢in elestirilmektedir. Basin, reklam, moda fotografi gibi islevsel
fotograflar belirli bir amaca hizmet ettikleri igin, genellikle dretildikleri dénemin
egemen degerlerini yansitmaktadirlar. Ote yandan sanatsal fotograflar, dsnemin kiiltiirel

ve ideolojik degerlerinden etkilenmekle birlikte fotograf sanatgisinin kisisel ideolojik



bakigin1 ve estetik yorumunu barindirmaktadir. Bu baglamda sanatsal amagla {iretilen
fotograflarin toplumun kiiltiirel belleginde farkli bir yer tuttuSunu sdylemek
mimkiindiir ¢iinkli sanatsal fotograflar her seyden Once estetik bir disavurumun ve
cogunlukla toplumsal bir elestirinin ya da yorumun iriintidiirler. Fotograf sanatcilari,
kendi kisisel yorumlar1 ile ele aldiklart seyleri, farkli bir bakis agisiyla

yorumlamaktadirlar.

Zira fotograf, Ozellikle giinimuzde en giizel, en mutlu oldugumuz anlarin
hatirlaticis1  olma islevine sahiptir. Insanlar, vesikalik fotograflarindan diigiin
fotograflarina kadar her turlu gorsel imgeyi, en guzel goriindiikleri anlari sonsuza dek
saklamak ve bagskalarinin da gormesini saglamak amaciyla kaydetmektedir. Boylece,
insan tiikettigi her fotografta giizel ve estetik bedenler gérmeye kosullanmaktadir. Daha
once de deginildigi gibi bu kosullanmanin altinda yatan temel sebeplerden birisi
Aydinlanma diisiincesi ile sekillenen ideal ve tamamlanmis beden algisidir. Kiltlrel
bellegimizde yer eden, bakilanin giizel olmasi ya da bakilmaya deger olan bir seyin
estetik olacagi diisiincesi, fotograflar araciligiyla anlam kazanmaktadir. Fotograflar,
beden ile ilgili iktidar pratiklerinin yansiticis1 haline gelmektedir. Ote yandan,
otekilestirilmis yani transgresif bedenlerin yer aldigi fotograflar ise, fotografi
tiiketenlerde ayn1 begenme ya da giizel goriinme hissini dogurmamaktadir. Transgresif
bedenler, yer aldiklar fotograflarda genellikle tamamlanmis bedenlerin Gtekileri olarak
gorulmektedir. Bu tiirden fotograflar, bellegimizde genelde acima ve dislama duygusu
ile birlikte yer etmektedir ¢linkli parcalanmis, eksik ya da olus halindeki bedenler,
genellikle islevsel fotograflar araciligiyla bizlere ulagsmaktadirlar. Engelliler, belirli bir
olay sonucunda bedensel biitiinliigli bozulanlar, cinayete kurban giden travestiler gibi
klise tanimlamalar esliginde tiikettigimiz fotograflar insanlara, transgresif bedenlerin

“normal bedenler” olmadigini siirekli olarak hatirlatmaktadirlar.

Sanatsal fotograflarda yer alan transgresif bedenler ise belirli bir amaca hizmet
etmektedirler. Ozellikle secilen bu bedenler, sanatcilarin ideal beden algisina yonelik
elestirilerini goriiniir kilmaktadirlar. Bir fotografta gordiigiimiiz ciice bir beden ya da
sisman bir kadm, bastirdigimiz ve gormezden geldigimiz olus halindeki bedenleri

yeniden hatirlamamizi saglayacaktir. Ayni zamanda kiiltiirel olarak ideal beden ile ilgili



cizilen sinirlar1 ihlal ederek transgresyonu gerceklestirecektir. Boylece, kiiltiirel
bellegimiz transgresif fotograflar araciligiyla yenilenecek ve transgresif bedenlerle ilgili

gorsel hafizamiza yeni goriintiiler eklenecektir.

Transgresif fotograflar iireten sanatgilarin temel motivasyonlarindan birisi de
kiltiirel bellegimizi ve dolayisiyla toplumsal olarak beden algimizi elestirmek ve
doniistiirmektir. Olus halindeki bedenleri fotograflayan sanatcilar, ataerkil sistemin
toplumsal cinsiyet, beden, giizellik anlayis1 gibi degerlerine elestirel bir bakis
getirmektedir. Fotograf sanat¢ilarmin siklikla bagvurdugu yontemlerden birisi de
metinlerarasiliktir. Birbirinden farkli metinlerin, yeni bir metin icerisinde yeniden
bulusmasi1 olarak tanimlanabilen metinlerarasilik, fotograf¢ilarin farkli metinlerde
sunulan ideal bedenleri, kendi eserlerinde transgresif olarak yeniden U(retmelerini

saglamaktadir.

Ayn1 zamanda metinlerarasilik, farkli metinleri bir araya getiren bir yontem
olarak, metinlerarasi metnin ¢ok sesli ve ¢ok katmanli olmasini saglamaktadir.
Transgresif fotograflarda atifta bulunulan metinler, 6ncesinde kabul gérmiis ve kiiltiirel
bellegimizde yer etmis metinlerdir. Bu baglamda, tamamlanmamis ve eksik bedenleri
fotograflarina tagiyan fotografeilar, atifta bulunduklari 6ncel metinlerin kiltirel yan
anlamlarmi da doniistiirmeye ¢alismaktadir. Transgresif fotograflar, ilk olarak kilturel
bellegimizde yer eden idealize beden stereotiplerini ve onlar1 mesrulastiran metinleri
hatirlamamiz1 saglayacaktir. Sonrasinda ise, metne dahil edilen transgresif bedenleri,
oncel metnin baglaminda tekrar yorumlamamiza yol agacaktir. Bakhtin’in sdylesimcilik
kavrami ¢ergevesinde birbirinden farkli beden temsillerine sahip iki ayr1 metin, bir araya

gelip, yeni ve alternatif bir baglam ve anlam dizgesinin olugmasina yol agacaktir.

Bu baglamda, ¢aligmanin birinci bolimdinde, transgresyonun genel bir tanimi
yapildiktan sonra kiiltiir tarihi i¢inde transgresyonun nasil bir isleve sahip oldugu beden
baglaminda ele alinacaktir. Aydinlanma diislincesini yaratan silire¢ler ve sonrasinda
meydana gelen toplumsal doniisiimler beden kavrami etrafinda tartisilacak ve sosyo-

kiiltiirel bir olgu olarak bedenin nasil yeniden iiretildigi irdelenecektir. Ote yandan, olus



halindeki bedenler grotesk ve abject kavramlar1 baglaminda incelenecek ve bu tiirden

bedenlerin farkli bir estetik algi ile ele alinip alinamayacagi iizerinde durulacaktir.

ikinci béliimde ise, fotografin kiiltiirel bellek ile olan iliskisi metinlerarasilik
cergevesinde tartisilacaktir. Fotografin goérsel bir kaydetme araci olarak kiiltiirel
bellegimizi nasil sekillendirdigi, sozlii ve yazili tarihten sonra gorsel tarihin miimkiin
olup olmadigr agiklanacaktir. Kiiltiirel bellegimizde yer alan gorsel imgelerin,
metinleraras1 yontemler araciligiyla nasil zenginlestiginin tartisildig: ikinci bolimde,
kaltur ve sanat tarihinden alinan gorsel 6rneklerle, sanatin degistirici ve doniistiiriicii
yonii tizerinde durulacaktir. Transgresif fotograf tarihi oOrneklerle agiklanirken,
transgresif olarak siniflandirilan fotograflarin, toplumun kolektif hafizasinda ne tirden

yan anlamlara sahip oldugunu agiklanacaktir.

Calismanin analiz kismini olusturan tiglincii boliimde, Joel Peter Witkin, Andres
Serrano, Robert Mapplethorpe, Gerard Rancinan ve Cindy Sherman gibi fotograf
sanatgilarinin birer fotografi metinlerarasi yontemler aracilifiyla analiz edilecektir.
Ortakbirliktelik ve tiirev iligkiler baglaminda analize dahil edilen fotograflarin oncel
metinlerle ne gibi baglantilar kurdugu saptanacaktir. Kurulan baglantilarin hangi

bicimsel ve anlamsal doniisiimleri gergeklestirdigi tespit edilecektir.



BiRiINCi BOLUM: TRANSGRESYON VE ANARSIi BAGLAMINDA BEDEN

Transgresyon ve anarsi boliimiinde, oncelikli olarak transgresyonun temel tanimi
ve baglamlar1 ortaya konulmaya calisilacaktir. Transgresyonu yaratan sebepler ve
transgresyonun sonuglari tartisilirken temel ¢ikis noktasi bedendir. Transgresif beden
tanimin1 yaparken oOncelikli olarak Aydinlanma ve dolayisiyla Modern Bati’nin
projelendirdigi bedeni irdelemek gerckmektedir. Bu baglamda, calismanin birinci
boliimiinde, Aydinlanma’nin beden algisini insa eden tarihsel ve kiiltiirel siirecler, bu
stireclerin bedeni hangi asamalardan gecirdigi, saglikli ve gilizel beden algimizin nasil
olustugu tartisilarak, alternatif beden temsillerinin ya da tanimlarinin neler olabilecegi
Uzerinde durulacaktir. Ayni zamanda transgresyonun, mesru beden algisini ne sekilde
dontistiirebilecegi, doniistiiriilmiis bu tiirden bir beden algisinin kiiltiirel ve toplumsal

yapiy1 ve onun degerlerini nasil etkileyebilecegi agimlanmaya calisilacaktir.
1.1. TRANSGRESYON VE ANARSI

Kavram olarak transgresyon en temel tanimi ile bir sinir1 ya da limiti gegmeyi
(crossing over) ifade etmektedir. Bahsedilen sinir ya da limit herhangi bir erk, yetke ya
da gii¢ tarafindan soyut ya da somut bir sekilde koyulmus, olusturulmus ya da
diizenlenmistir. Ayn1 zamanda bu soyut ya da somut sinir/ limit i¢inde hayat buldugu
toplum, cemaat ya da kiiltiirel yap1 tarafindan kabul edilmis olmal1 ya da kabul edilmesi
saglanmis olmalidir. Limiti ya da sinir1 gegmek soyut olabildigi gibi somut olarak da
gerceklesebilmektedir. Diger bir ifade ile sinir1 gegen ya da zorlayan sey somut bir
varlik olabilecegi gibi soyut bir durum, diisiince, eylem, tavir ya da davranislar biitlinii
olabilir. Transgresyon kavrami sadece sinirin kendisinin ihlali olmaktan Ote siniri
koyanin asilmasi ya da asilmaya c¢alisilmasi olarak da okunabilir; ¢linkii sinir1 ¢izen,
koyan ya da kabul ettiren hakim gii¢ ya da hakim kisi, iktidar1 sorgulanan ya da giicii
elinden alinmaya c¢aligilan olacaktir. Boylece transgresyon halinde olmak ya da
transgresif olmak iktidarla, gicle ve diizenle sorunlu ya da muhalif halde olmak, onu

asmak anlamina gelecektir.

Bu baglamda transgresif unsurlar, olaylar ya da durumlar var olan sistem ya da



hakim gii¢ tarafindan 6tekilestirilecek ya da erke kars1 geldigi i¢in anarsik bir tanimlama
icinde goriilecektir. Bu otekilestirme, diizenli ve akiler bir sekilde kurgulanan ya da dyle
olmast uygun goriilen alandan veya durumdan, diizensiz ve akildis1 alana gegisin
olumsuzlanmasidir. Literatiirde transgresyonu tanimlarken ilk atifta bulunulan durum,
Adem’in cennetten kovulmasidir. Yahudi-Hiristiyan gelenegi ile kabul edilen bu durum
Adem’in Tanri’nin yasasina karsi gelmesi, Havva’'nin etkisinde kalip gec¢ilmemesi
konusunda uyarildigi sinir1  gegmesi lizerine kuruludur. Elmayir yiyen, yani
transgresyonu gerceklestiren Adem ile Havva, Tanr’’nin alanindan, yani cennetten
diunyaya kovulurlar. Transgresif eylem durumu, Havva’nin disiligine gondermede
bulunmaktadir. "Giinahin tagkin teni dogal olarak iki cinsin tenidir: Ama bu ten
kokenini disilin giinaha kiskirtmasindan alir ve temel temsili de bu disil glinaha
kiskirtmadan bagska bir seye génderme yapmaz"'. ikisi de Tanri’nin ilahi yasasin ihlal
etmis, siirt gegmislerdir. Ancak transgresyona sebep olan disil unsurdur; disil unsur

eril yasayi, bir erkegi yani Adem’i bastan ¢ikararak agmustir.

Kiiltiir tarihine ait bu ilk transgresif Ornekten de anlasilabilecegi gibi,
transgresyon olarak tanimlanan durum ahlak¢i deger yargilar1 ve cinsiyetlendirilmis rol
kaliplarina ait 6n kabulleri icermektedir. Sinir1 gegmek, karsi gelmektir ve bu karsi
gelisin sebebi kadindir. Adem’in transgresyonu, aklinin ¢elinmesi yiiziindendir. Adem
bir siireligine bile olsa, Tanri’nin ya da Baba’nin" diizenli ve mantikli alanin1 kadinin
diizensiz alanindan gelen mantiksiz bir ¢agriya yenik diigerek terk etmistir. Bataille,
toplumsal anlamda ilk yasaklarin “Once Oliime, ardinda da cinsellige yoneltilmis

2 oldugunu belirtmektedir ve 6rnek olarak Incil’deki “Higbir zaman adam

yasaklar”
oldirmeyeceksin!” ve “Zina etmeyeceksin!” gibi emirleri isaret etmektedir. Bu tiirden
emirler daha Onceden karsilagilan transgresif eylemlerin sonuclar1 iizerine ¢izilen
kiiltirel ve dinsel smrlar1 ifade etmektedir. Ornekten de anlasilabilecegi iizere

transgresyon sadece sinir1 gegcmek degil o sinir1 goriiniir hale getirmektir. Transgresyon,

! Julia Kristeva, Korkunun Giicleri igrenclik Uzerine Deneme, Cev: Nilgiin Tutal, Ayrinti Yayimnlari,
Istanbul, 2004, s:171

" “Baba’min Yasas1” ile kast edilen Lacan’nin, Freud’un “Odipal Kompleks” kavramindan yola gikarak
tanimladig1 Baba’nin Yasasidir.

? Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, Cev:Bora Akada, Kelebek Arges, Istanbul, 2006,
s:49
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sistem veya diizendeki agiklar1 aydinlatmaktadir. Dolayisiyla hakim giic ya da ileride
tanimlanacak haliyle Apollonik kiiltiir, bu sinir1 gegisten, ihlalden “ders alir”. Boylece
zayif noktalarini, ihlal edilebilecek noktalarini fark eden kiiltiir, sinir1 yeniden ve bu

sefer bir list perdeden tanimlar.

Transgresyon, anarsi ile ayn1 diizlemde okunabilecek bir kavramdir.
Transgresyon halinde olan her sey, var olan erkin ¢izdigi sinir1 geger ya da gecerken
onu yok etmeye c¢aligir, yani erki gecersiz kilmaya calisir. Bu baglamda anarsi, kelime
anlami olarak erksizlik durumuna atifta bulundugu ic¢in her transgresif durum
beraberinde —kisa siireli, anlik ya da siirekli- anarsiyi de getirecektir. Streyi belirleyen
sey smirin ihlalinin farkina varilmasi ile gergeklesecektir. Ornegin, travestiler, kiiltiiriin
cizdigi heteroseksist eril cinsellik algisinin sinirlarini ihlal ederler, bu haliyle travestilik
en belirgin transgresif durumlardandir; ancak travestiligin bir sinir ihlali oldugu kiiltiir
tarafindan anlasildiginda, erkeklik algisina yonelik yeni ve daha sert sinirlar ¢izilecek ve
bdylece bundan sonra travestilik, transgresif bir eylem olma halini korumakla birlikte

kiltirin daha sert midahalelerine maruz kalacaktir.

Anarsi de tipki transgresyon gibi i¢inde degistirici, doniistiiriicii ve sinirlari asici,
bazen negatif bazen de pozitif bir gli¢ barindirmaktadir. “Anarsi oncelikle her tiirlii ilk
ilke, ilk neden ve ilk fikrin, varliklarin (sonunda her zaman Tanr1’yla 6zdeslesen) biricik
bir koken karsisindaki her tiirlii bagimhiligin reddidir. Anarsi, koken olarak, hedef
olarak ve ara¢ olarak, coklugun varliklarin sinirsiz cesitliliginin ve hiyerarsisiz,
tahakkiimsiiz, kokten 6zgilir ve 6zerk giiglerin ozgiir birliginden bagka bagimliligin

olmadig1 bir diinya yaratma kapasitesinin olumlanmasidir’®

. Diger bir ifade ile anarsi de
transgresyonda oldugu gibi her tiirden siir, bagimlilik, erk, giic ve benzeri kurumlarla
olan baglarin koparilmasini, onlarin asilmasini ifade etmektedir. Anarsi, baglarin
koparilmas1 ile daha Ozgiir, hiyerarsiden dogan tahakkiimiin asildigi, sinirlarin

goriinmez hale geldigi bir diinya tahayyiiliiniin 6zetidir.

® Daniel Colson, Proudhon’dan Deleuze’e Anarsist Felsefe Sozliigii, Cev: Isik Ergiiden, Versus
Yayimnlari, Istanbul, 2011, s:17-18
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Calisma baglaminda atifta bulunulan anarsi kavrami, temel politik ve siyasal
anlamlarindan arindirilmig bir anarsidir. “Anarsi terimini hiikiimetsiz bir toplumsal yap1
olarak ilk kullanan ve insanlarin, hem varsillarin yoksullar1 ezmelerini 6nleyecek hem
de —ve ayn1 zamanda- yonetilenlerin kontroliinde olacak bir hikiimete sahip olmak igin

294

cabalamalarina ilk sert elestirileri yonelten Proudhon’dur””. Proudhon’un tanimladig:

hali ile bir siyasal pratik olarak anarsizm, ¢alismanin alani diginda yer almaktadir.

Odaklanilan anarsi, alternatif bir yonetim bi¢cimi ya da devletin ortadan
kaldirilmasint amaglayan, siyasal bir istek ve oOrgiitlenme bigiminden ayridir; ancak
siyasal anlamda anarsiyi amaclayanlar ile ortak payda anarsi kavraminin tagidigi olumlu
anlamda yikict ve degistirici giigtiir. Ote yandan, smrlari ihlal etme, isyan ve
tahakkiime baskaldirma gibi unsurlar1 isaret eden anarsi kavrami, ¢alisma baglaminda

soyut olarak, transgresyonun sonuglarindan biri olarak ele alinmaktadir.

Transgresyonun sonuglarindan biri olarak anarsi, ihlalin ya da simir1 asmanin
gerceklestigi anda yasanilan diizensiz ve erksiz durumun genel bir tanimidir. Bu
noktada ¢alisma baglaminda anarsi su sekilde tanimlanabilir: “Ozgiirlesmenin temel ve
kurucu ani. Tahakkiim altindaki glicler aniden ve radikal bir sekilde tahakkiim
iliskilerinin  tuzaklarindan kurtulduklarinda, bu iliskiler ic¢indeki her c¢6zimi
reddederler, bir baska olasilik ileri siirerler ve gergekligin radikal bir bicimde yeniden
olusum kosullarini yarat1rlar”5. Dolayisiyla anarsi, var olan ve mesru olarak kabul
edilegelmis her tiirlii kurum, olgu, deger, yargi ve benzeri unsurlar1 ve o unsurlarin kaos
ortamlar1 yani diger bir ifade ile transgresyonun yol ag¢tig1 kaos ortamlari i¢in sundugu
¢oziimleri disarida birakir. Anarsi, var olageleni degil, yeni bir diinyay1 arzulamakta ve
tasarlamaktadir. “Anarsi, bagkalarini kendi iradesine baglayan hi¢bir egemenligi, hi¢bir
saltanati, hi¢gbir kulluk iliskisini tanimaz (...) baska bir deyisle, toplumsal cezalandirma
ya da dogaiistii-mistik cezalandirma tehdidiyle, hi¢ kimse sdyle ya da boyle davranmaya

zorlanamaz; toplum, bireylerden higbir sey isteyemez, yapmaya istekli olmadiklar

*P. A. Kropotkin, Cagdas Bilim ve Anarsi, Cev: Mazlum Beyhan, Oteki Yayinlari, istanbul, 1999, s:82-
83
> Daniel Colson, age, s:179
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seyleri yapmaya zorlayamaz. Bunun yani sira herkes tam bir hak esitligi icindedir®.

Transgresyon da benzer bir sekilde, kisileri ya da durumlart ayiran, otekilestiren,
siniflandiran sinirlara ya da yasaklara karsi baskaldiriy: isaret etmektedir. Yukarida da
deginildigi gibi, transgresyon ve anarsi, tahakkiime baskaldirinin araci olarak, i¢ ice

geemis yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Tahakkiim, “bazi1 gii¢lerin digerlerine, onlar1 ellerinden gelen seyleri yapmaktan
men ederek, kendilerinden ayr diistiikleri genel bir diizene tabi kilarak kendi iradelerini
dayattiklar1 kolektif giigler birlesimidir. Her negatifi, olasiliklarin her sakatlanmasini,
olasi1 giiclerin her yagma ve asirmasini reddettiginden, daha kuvvetli giiclerin bilesimine
bagli kalan anarsizm, ellerinden geleni sonuna dek yapabilen, 6zgiir ve 6zerk giiglerin
bilesimine dayanarak her tiirlii tahakkiimiin karsitidir”’. Transgresyon ve anarsinin bir
araya geldigi soyut diizlem, aslinda tahakkiimiin ortadan kaldirilmaya c¢alisildigi

duzlemdir.

Transgresyon, temel olarak, anlik ge¢ici ya da kalict degisimlere yol agacak sinir
gecmeleri ya da ihlalleri isaret etmektedir, ancak anarsi bu noktada temel anlamiyla
transgresyondan bir parga ayrilmaktadir. Anarsinin tasarladigi, erkin ya da gucun
yoklugu cogunlukla ve genellikle kalic1 ya da en azindan uzun siirelidir. Bireylerin
kararlar1 ve sinir1 yikmaya yonelik istekleri, sinirin bir daha var olmamasi ya da sinirin
dogmasini1 saglayacak sartlarin yok olmasi yoniindedir. Her ne kadar “toplumda bir
seylerin kendiliginden gerceklesmesi olgusuna anarsistler tarafindan biiylik degerler

verilse de” 8

transgresyonda da oldugu gibi, toplumu ideolojik dizeyde ydnlendirecek
veya degistirecek siyasal hareketlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu noktada anarsistler de
benzer sonuglara ulasabilmek icin orgilitlenmelere, eylemlere, gosterilere ya da bazen
toplumsal duzeni bozacak aktivitelere yodnelmektedirler. Bahsedilen eylem ya da
aktiviteler, anarsiyi getirmek adina, insan hayatin1 degersiz kilma ya da saf bir sekilde
siddet uygulamaktan uzak eylemlerdir. Diger bir ifade ile anarsi terimi kiiltiirel

hayatimizda edindigi terérize yananlamlardan farkli bir igerige sahiptir. “Her kolektif

®Pp. A. Kropotkin, age, 5:76
" Daniel Colson, age, s:300
® Colin Ward, Anarsizm, Cev: Hakan Giir, Dost Kitabevi, Ankara, Ocak 2008, s:40
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varlik yalnizca mevcut “siir”’larindan ¢ikmakla (6rnegin birini 6ldiirmek ya da baskasi
icin canini feda etmek) kalmaz, 6zellikle bu sinirlarin 6tesine gecerek, baska giiclerle,
baska durumlarla birleserek, yeni varliklar dogurarak biitlin potansiyelliklerini

9 Birini oldiirmek

gerceklestirme, “elinden gelenin sonuna kadar gitme” imkan1 bulur
ya da bir bagkas1 i¢in canini feda etmek 6rneginde de goriilecegi lizere transgresyon ve
anarsi aslolarak, yasadigimiz diinyada tahakkiim edenler tarafindan iktidar ve ¢ikar
amaciyla bozulmus olan ya da degistirilmis, sistemi devam ettirmeye hizmet eden

anlamlar yiiklenmis deger ve yargilara bir kars1 durustur.

Ozellikle siyasal anarsizm alaninda, devletin saglik, ekonomi, sanat ya da
savunma gibi alanlarda aldigi1 ya da uyguladigi kararlara karsi duran hatta daha ileri
giderek devlet denen kurumun ortadan kaldirilmasini talep eden anarsistler, yukarida
deginilen kurgulanmis degerlere ve degerlerin smirlarina kars1 ¢ikmakta ve asmaya
caligmaktadirlar. Politik alandaki “anarsist diisiincenin bu ve buna benzer dallar1 farkl
seyleri vurgular. Hepsinin ortak noktasi ise ister devletten, ister isverenden, isterse okul
ve kilise gibi idarelerin ve yerlesik kurumlarin hiyerarsisinden gelsin, her tiirlii harici
otoritenin disindadir™®. Transgresyon kavraminda iktidar, her tlirden kurum olarak
karsimiza g¢ikabilmektedir, benzer bir iktidar tanimi anarsi baglaminda da gecerlidir.
“Iktidar, oncelikle, devletin, yasanin, bir tahakkiim ya da global birligin

»11jktidar1 var eden ve iktidar olumlayan, onun

hiikiimranligiyla 6zdeslestirilemez
varligin stirdlirmesini saglayan her sey ve her olgu, anarsi baglaminda iktidar olarak ele
alinmaktadir. Bu ylizden, transgresyonda karsi cikilan, gecilmeyen calisan her sinir

etrafinda dogan kaos ortami anarsinin ta kendisi haline gelmektedir.

Ote yandan, kiltir tarihi icerisinde transgresyonun olmadigi anlar ya da
zamanlar neredeyse hi¢ yokken, anarsist bir orgiitlenmenin ve devletin ya da iktidarin
yerine gececek bir yapimin olmadigi tartigmalidir. “Higbir baski giicii ve hicbir
toplumsal denetimin olmadigi bir toplum anlaminda saf anarsi, muhtemelen higbir

zaman var olmamuistir. Devletsiz toplumlar ve koylii toplumlar1 bile toplumsal denetim

® Daniel Colson, age, 5:278
19 Colin Ward, age, s:11
1 Daniel Colson, age, s:22
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araglari olarak onaylama ve onaylanmama, her seyin karsilikli olmas1 ve dislama tehdidi
gibi yaptirimlara bagvururlar. Ancak modern antropoloji, organik ya da “ilkel”
toplumlarda smirli bir glic yogunlasmasi oldugunu dogrular. Eger otorite varsa,
devredilmis ya da nadiren dayatilmistir ve pek cok toplumda zorla kurulan higbir

12 ktidar somut bir sekilde, devletin kendisi olarak

komuta ve itaat iligkisi olmamaistir
karsimiza ¢ikmaktan 6te, devleti ya da gilindelik hayatimizi sarip sarmalayan her alanda
dogrudan ya da dolayl olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Foucault’ya gore, iktidar artik
devlet kurumuyla ya da aslinda her hangi bir kurumla smirlanamaz. iktidar, toplumsal
sebekenin basindan sonuna bir¢ok yerin i¢inden gecen ¢okdegerlikli bir giigtiir. Bu,
toplumun her yerine yayilmis, (farkli yonlere) dagilmis merkezsiz iktidardir: hapishane,
timarhane ya da psikiyatri veya cinsellik gibi ¢esitli bilgilerin ve sdylemlerin iginden

13 Ozellikle transgresyon ve ondan dogan anarsi Foucault’un belirttigi

gecebilir
alanlardaki sinirlarin ya da yasaklarin asilmasi ya da doniistiiriilmesi i¢in gereklidir.
Diger bir ifade ile ilk insandan bu yana, transgresyon ve buna bagli olarak sinirlarin
asilmasindan dogan anarsi hali hep var olagelmisken, kalic1 bir anarsi halinin olmadig
sOylenebilmektedir. Bu baglamda transgresyon, anarsiye kiyasla, iktidara kars1 durma

ya da sinirlar1 genisletme, 6tekilestirmeyi goriiniir kilma konusunda daha elverislidir.

Transgresyon yasamin her alanindaki, sinirlari ve yasaklari, siirekli olarak
zorlayarak, toplum dinamiklerinin degisip doniismesine yol agmaktadir ancak
transgresyon anarsi gibi toptan bir yikimin araci degildir. Dinamik bir olgu olarak
transgresyon kisminda da tartisgilacagi gibi, transgresyon yenileyici bir gugtr.
Transgresyon aracilifiyla var olan sinirlar ve yasaklar goriiniir hale getirilerek asilir,
ancak iktidar ya da gii¢ sahipleri bu ihlal sonrasi sinir1 ya da yasagi yeniden diizenlemek
durumunda kalirlar. “Ge¢miste kurulmus bir tekeli, (ayn1 tekelcilerin yararina olmasi
kagmnilmaz) yeni bir tekel yaratarak yok edemezsiniz”**. Bu yiizden transgresyon, gecici
ve anlik bir anarsi hali yaratarak, var olan tekeli ya da iktidar1 kirmaya ya da agsmaya

calisir, ancak yeniden iktidarin ya da tekelin kurulmasi i¢in gereken gl¢ erk

12 peter Marshall, Anarsizmin Tarihi, Cev: Yavuz Alogan, imge Kitabevi, Ankara, 2003, s:38

3 Saul Newman, Bakunin’den Lacan’a, Anti-otoriteryanizm ve iktidarin Altiist Olusu, Cev: Kiirsad
Kiziltug, Ayrintt Yayimnlari, istanbul, 2001, s:133

p. A. Kropotkin, age, s:130

15



sahiplerinindir. Politik anarsistler ise, diizenin tiimden yikilmasini ve diizensizlik halinin
siirmesini arzulamaktadirlar. Bu sebeple, ¢aligma baglaminda kullanilan anarsi kavrama,
tamamen negatif ve diizeni alasagi edip yerine yenisini 6nermeyen politik anarsiden

farkli olarak bazen dolayl1 bazen kisa siireli bir diizensizlik ve belirsizlik halidir.

Apollonik kiiltiiriin ve tahakkiimiin en énemli alanlarindan biri olan “hukuk” da
transgresyon ve anarsi baglaminda incelenebilir. “Klasik ¢agin hukukuna gore, yasa
ihlali muhtemel olarak yol acgabilecegi zararin 6tesinde hatta ¢ignedigi kuralin 6tesinde,
yasay1 gecerli kilanin hakkina zarar vermektedir™'®. Ormnegin, islenen bir sugun yasal
olarak bir karsilig1 yok ise ceza kavrami ortaya ¢ikmayacaktir; ancak hukuk, bu sug
araciligiyla yasal bosluklarin1 kesfederek yeni yasalar, daha dogrusu yeni simirlar ve
limitler tanimlamak zorunda kalacaktir. “Transgresyonun varligi, limitin varhigi ile
ikizdir. Limit yoksa transgresyon da yoktur™'®. Béylece yeni limitler, her zaman yeni

transgresif eylemlerin habercisi olacaktir.

Ote yandan sinir1 gegmek, onu agmak ya da ihlal etmek her zaman zorlayici ya
da olumsuz bir gi¢ imgesini akla getirmemelidir. Sinir, kural veya diizen nasil
cogunlukla riza ya da mesrulastirma yolu ile olusturulduysa, “kurallar1 bozmak ve
sinirlart gegmek olan transgresyon, siddet iceren bir aktivite olmak zorunda degildir™"’.
Diger bir ifade ile transgresyon bazen yumusak gecislerin ya da harmonik

dengelenmelerin yaraticisi olabilmektedir.

Transgresyon kavrami Nietzsche, de Sade, Bataille ve Foucault baglaminda ele
alinmalidir. Ozellikle, Foucault’un beden ve iktidar algisi, de Sade’in yikic1 ve erotik
dili, Nietzsche’nin tanimladigi Apollon ve Dionysos’tan beslenen diialistik/ikili sanat
tanmmmi1 ve giic istenci, Bataille’in negatif gilic ve sinir asma (excess) tanimi,

transgresyonun anlasilmasi i¢in olduk¢a 6nemlidir.

1> Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev: Mehmet Ali Kilicbay, imge Kitabevi, 2. Baski, Ankara,
2000, s. 91.

16 John S. Ransom, Transgression, Limit and Oppositional Models,
http://sincronia.cucsh.udg.mx/ransom.htm, Erisim Tarihi: May1s 2011

17 John Phillips, A Very Short Introduction: Marquis de Sade, Oxford University Press, New York,
2005, s:110
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1.1.1.Nietzsche’de Transgresyon

Nietzsche, transgresyon kavramina ait temel teorik diizlemi ileride tartisilacak
Apollon ve Dionysos arasindaki dikotomik/ikili iligskiyi aciklarken dolayli bir sekilde
olusturmustur. Nietzsche’ye gore sanat Apollonik ve Diyonizyak olmak Uzere iki
yonliiliige'® sahiptir. Apollonik olan, tanri Apollon’un mitolojik ézelliklerinden dolay
kiltiirii, Diyonizyak olan ise Tanr1 Dionysos’un mitolojik 6zelliklerinden dolay1 dogay1
temsil eder. Kiiltiir hep dogay:r ehlilestirmeye, doga ise hep kiiltlirii yikmaya ya da

® calisir. Apollonik olan siirekli insa etme arzusundadir ancak

déniistirmeye’
Diyonizyak olan, yap1 karsitidir®®., Diyonizyak olan Apollonik alana gectiginde, yikict
ve donistiirlicii 6zellikleri tarafindan yonlendirilen eylemleri ile eril kiiltiirel yasayi

asmis, Apollonik olanin ¢izdigi sinir1 ihlal etmis olacaktir.

Nietzsche, Tragedya 'nin Dogusu (1870) adli eserinde, Apollon ile Dionysos’un
mitolojik 6zelliklerini dikotomik/ikili olarak tanimlar. Apollon 1s18in ve bilmenin tanrisi
olarak, betimleme, siniflama, tanimlamanin tanrisidir. “Apollon’un bir¢ok niteligi vardi.
Bugiin hala yasayan ve bu makinelesmis diinyaya 151811 veren o6zelligi, siir, miizik ve
imgelem Tanr’nin (Apollon) niteligidir*?*. Bu hali ile Apollon, siir, miizik hatta tip gibi
alanlarin, seklin, bilginin ve smurlari belirli olan seylerin tanrist olarak kiiltiirel olam
temsil eder. Kiiltiir de tanimlama, isaret etme, betimleme gibi ozellikleri ile
Apolloniktir. Dionysos ise Olympos disindan yer kiiltiine ait bir tanr1 olarak,
sinirsizhigi, bilinmezligin, sekilsizligin tanrisidir. “Tanrilar i¢inde, Dionysos 0z olarak
senlige baghdir. Dionysos senligin, dinsel karsi gelmenin tanrisidir. Dionysos c¢ogu
zaman sarap ve sarhoslugun tanrisi olarak goriiliir. Dionysos sarhos bir tanridir, tanrisal
0zii ¢ilginlik olan bir tanridir. Ama, ¢ilginligin kendisi de tanrisal 6ze sahiptir. Burada

9922

tanrisal, aklin kuralin1 reddetme anlamina gelmektedir.”“ Dionysos, doga ile 6zdes tim

'8 W. Freidrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Cev: ismet Zeki Eyiiboglu, Say
Yayinlari, 7. Baski, 2005, s:17

9 'W. Freidrich Nietzsche, age, s:23-26

% Andrew M. Koch, Friedrich Nietzsche 'nin Bati Epistemolojisi Elestirisinin Anarsist Cikarimlari, Gev:
Hira D., Siyahi Kultur Dergisi, Y1l: 2, Say1 7, Bahar 2006, s: 27-28

2! Niizhet Hasim Sinanoglu, Grek ve Romen Mitolojisi, Kaynak Yayinlari, istanbul, 1999, s:41

22 Georges Bataille, Eros’un Gozyaslari, Cev: M. Mukadder Yakupoglu, Gogebe Yayinlari, istanbul,
1997, s:44
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kiiltiir dis1 unsurlarin sembolii gibidir. Diyonizyak olan her sey, coskun, askin ve
esriktir. “Dionysos’ca olmanin biiyiisii altinda, yalnizca kisi, kisiyle yeniden baglanti
kurmaz, Doganin coskunlugu i¢inde sevince kapilarak, birbirine dis bileyenler,
yabancilasanlar, yitirdigi oglu ile bulusunca sarmas dolas olan bir insan gibi birbiriyle

9923

kaynasir”=”. Kisi Diyonizyak unsurlarin etkisi altindayken, sinirsizlifi, kendinden

geemeyi, doganin mistik giiclerini deneyimler.

Bu baglamda, bir kisi ya da durum Diyonizyak olanin alanina geger ya da
Diyonizyak olan enerji ile bir sey yaparsa, Apollonik olan sinir1 gegmis olacak, diger bir
ifade ile kultlrin alanindan doganin alanina ge¢mis olacaktir. Diyonizyak giigler,
tragedyada da oldugu gibi Apollonik giicler tarafindan dizginlenmeye calisilacaktir.
Apollonik olan ile Diyonizyak olan arasindaki iligki diyalektik ve transgresif bir
iligkidir. Birbirleri ile savas halinde goriinseler bile, ayni atmosferin i¢inde karsilikli
etkilesim halinde bulunmaktadirlar. Antik Yunan’da yasayan insanlarin ““Dionysos
senlikleri” diye bildigi, fakat bizler i¢in kocaman birer muamma olan dans salginlari,
kitlesel sanrilar, orji ve orgazmlardi. Bu ¢ilginlik halleri Yunanlilarin ruhsal yasaminda
Oylesine Dogald1 ki, Delphoi’deki Apollon tapinagmin 6niinde Apollon kiiltii*,

24, Tipkr transgresyon ile limit arasindaki

tapmagin arkasinda ise Dionysos ululanirdi
iliski gibi Apollon ve Dionysos da simbiyotik/yasamsal bir baga sahiptir. Boylece
Diyonizyak olanin enerjisi ile Apollonik olanin sinirlar1 ortaya ¢ikmis ve belirginlesmis

olacaktir.

Nietzsche baglaminda transgresyonu tanimlayabilmek igin Apollon-Dionysos
dikotomisi/ikiligi disinda gii¢ istenci (Will to Power) kavramimi da irdelemek
gerekmektedir. “Yasam higlikten ibaretse gercegi anlamaya dair bu bitmek tiikkenmek
bilmez ¢abanin nedeni/kaynagi ne? Siiphesiz ki gii¢ istenci. Gii¢ istenci diinyay1 kendi
cikar, beklenti ve tutkularimiza gore yorumladigimizi, ama ayn1 zamanda bunu yapmak
zorunda oldugumuzu anlatir. Disarida nesnel bir gergek yoktur. Ciinkii nesnel gercek

iceridedir. Gug bizim yegane hakikatimizdir. Var olmak, ama daha da 6nemlisi

2 W. Freidrich Nietzsche, age, s:21

* Tanr1 Apollon’a tapimnma eylemlerinin tiimii.

?* Egon Friedell, Antik Yunan’in Kiiltiir Tarihi, Cev: Necati Aca, 2. Baski, Ankara, Dost Kitabevi,
2004, s:49
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cogalmak isteriz. Diinyaya anlam yiikleme ¢abasi bu nesnel tutkunun disavurumundan
baska bir sey degildir. Buradan 6znellik-nesnellik iligkisini alt {ist edecek bir formule
varir Nietzsche: Diinya 6zneldir, insan da 6zneldir, ama her ikisinin de ardinda gii¢
istenci vardir. Giig istenci giicl isteme zorunlulugudur ve bu bakimdan nesneldir”%.
Giig istenci, glice duyulan istek ve baskin olana, sisteme duyulan hayranligin
sonucudur. Gii¢lii olmay1 istemek, gilicii arzulamak hakim ve egemen olmay1 ya da bir
diger ifade ile giice sahip olmay1 ifade etmektedir. Boylece giice sahip olan sinir1 ve
kurali koyan, sistemi yaratan ya da sekillendiren, hegemonik olan haline gelecektir.
Nietzsche’ye gore Giig Istenci “kisinin kendi diinya gériisiinii ve kendi degerlerini tam
da baskalarinin yasadigi ve sarildigi diinya ve degerler haline getirme becerisinde

tezahiir’®

etmektedir. “Nietzsche’nin kimi zaman “onaylayic1” addettigi gii¢ istemi,
tam anlamiyla kendisini onaylayan, kendisini ve yaraticisinin ve belki bazi baska
insanlarin hayatlarini siirdiirmelerini olanakli kilan bir diinya goriisii olarak goren bir
giic istemidir”?’. Yani kurallari dayatma, onlar1 mesru kilma ve digerlerinin diinyasinin
smirlarimi gizme isteginin bir diger ifadesi olarak yorumlanabilecek Giig Istenci, steril,
homojen ve simirlart belirlenmis ve giiciin en ¢ok onu arzulayanin elinde toplandig: bir
diinyanin hayali olarak yorumlanabilmektedir. Bu baglamda “Nietzsche’ye gore din,
guc isteminin en berbat tezahtrlerinden olsa da en biylk tezahirlerinden biridir yine
de”®. Din, kati kurallar, giinah ve sevap ayrimi, cennet ve cehennem vaatleri, tanrinin
gorkemli giicli, yaratilan ideal insan tipi ile Gii¢ Istenci’nin en iyi 6rneklerinden
birisidir. Iste bu yiizdendir ki tiim dinler ve onlarin kutsal kitaplari, siirlarm netligi,
giiciin siddeti, tanrinin kuvveti ve kudreti ile transgresyon kavrami baglaminda oldukca
onemlidir. Her tiirden giinah tanimi dogrudan bir transgresyon tanimidir. Sinir1 gegen

diger bir ifade ile glinah isleyen her insan transgresif bir eylemde bulunmus olacaktir.

Giig Istenci aslinda giiclii ve zayif kuvvetler arasindaki iliskinin

tanimlanmasidir:

% Armagan Oztiirk, “Nietzsche nin Ardindan”, iginde Post Yapisaleilk, Der. Armagan Oztiirk, Phoenix
Yayinevi, Ankara, 2010, s.42

% Alexander Nehamas, Edebiyat Olarak Hayat: Nietzsche A¢isindan, Cev: Cem Soydemir, Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 1999, s:56

2 Alexander Nehamas, age, s:61

%8 Alexander Nehamas, age s:140-141
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“l1. “Giig istenci” kuvvete gonderme yapar. Kuvvetler arasi
iliskiye igsel tamamlayici, niteliksel ve niceliksel ayirici, siirecin
tamanunn belirleyicisi ve stirecin tiriinii olarak dahil olur.

2. Kuvvet, ag¢iga vurulmus “gii¢ istenci’dir ve dogrultu
bildiren anlami iki kuvveti gerektirir.

3. Bu kuvvetlerden biri digerine gére baskin ve aktiftir, digeri
ise cekinik ve reaktiftir.

4. Aktif kuvvet “giic istenci’nin olumlanmasi, reaktif kuvvet
ise yadsinmasidir.

5. Olumlama, aktivasyonun kisisellesmesidir; yadsima ise
tepkisel hale gelmedir.

>

6. Giiclii  kendisiyle birlikte  “giic istenci” olarak

kavramsallastirilmis  yasami olumlar, zayif ise “décadence” ile
kavramsallastirilmis yasamin yadsinmasidir.
7. Guclinin edimi, kendi kendisiyle ve yasamla birligi

dogrultusunda, zayifin tepkisi ise gii¢liiye, yasama ve kendisine karst
9529

dolayli olarak a¢iga ¢ikar.

Giig istenci, dekadansin ortaya ¢ikmasini sagladigr gibi, giic dengesinin gdzden
gecirilip yeniden kurulmasia aracilik eder. Giiglii olan ve zayif olan arasindaki, giic
dengesi giicliiden yana tekrar kurulurken, zayif olan, gii¢liiniin sistemini tekrar
doniistirmek iizere dekadansa basvurmaktadir. Gii¢ Istenci kavrami, Bataille’in

transgresyon tanimi baglaminda yerini erotizm ve siddete birakmaktadir.
1.1.2.Bataille’de Transgresyon

Bataille, transgresyonu kavramsallagtirirken hem Nietzsche’nin Apollon-
Dionysos dikotomisini hem de Marqueis de Sade’1n erotik ve yikici bir dile sahip roman
anlatisim kullanmistir. Bataille’in Nietzsche ve de Sade ile kurdugu teorik iliskiye
gegmeden Once, ihlal ve yasagi nasil tanimladigini tartismak daha yararli olacaktir.

Doga ve kiiltlir arasindaki diializmden yola ¢ikan Bataille, yasaklarin, sinirlarin ve

# H. Gizem Kiling, Nietzsche’nin Tragedyasmnda Decadence Sorunu, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali, Sistematik Felsefe ve
Mantik Bilimdali, Ankara, 2007, s: 77-78
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limitlerin aslinda dogay1 denetlemek igin kurgulandigini belirtmektedir. “Insan karsi
yasaklar koyarak dogay1 denetim altina alacagini diisiinmiis ve umut etmistir ve siddeti
kendi yapisinda sinirladiginda, doga diizeninde de smirlayacagini sanmustir”*°. Bataille,
siddet kelimesini kullanirken, doganin yukarida deginilen Diyonizyak yanma vurgu
yapmaktadir; boylece, Nietzsche’de de oldugu gibi, sinirlar aslinda bir ¢esit Apollonik

ehlilestirme ve dizginleme umudunun uzantisidir.

Transgresyon durumu Bataille’e gore, bir “sinir agimi”(excess)dir. Excess
kelimesi Ingilizcede hem bir seyin normal ve her zamanki halinden fazla olmasin1 hem
de normal sartlar altinda kabul goren ya da izin verilenden fazla olani® ifade
etmektedir. Bataille, bu tiirden bir fazlaligin beraberinde negatif bir giic getirdigini
belirtir ve sinir1 gegmenin, limiti agsmanin kiiltiir baglaminda negatif bir gili¢ olarak
algilanacagin1 vurgular. Bataille ayn1 zamanda diisiince ve yazilarinda, transgresyonu
strlarin zorlanmast veya test edilmesi olarak tartigarak, “giizel olan1 korkung ve sefil
olanda aramaya” olanak”® verdigini belirtmektedir. Negatif bir gic olarak
algilanabilecek olmasinin yani sira transgresyon, Bataille’e gore, otekilestirilmis ya da
ideal tanimdan kopmus olgu veya varliklarin da goriiniir olmasini saglamaktadir. Korku,

siddet ve arzunun ayni noktada bulusmasi olarak yorumlanabilmektedir.

Bu noktada Bataille, de Sade’in romanlarindaki, delilik, diski yedirme, organ
yaralama, otokisirlastirma ya da kendi kendine kastrasyon vb. gibi transgresif
eylemlerden yola c¢ikmistir. Bahsedilen transgresif eylemler O’na gore, sosyal,
ekonomik, etik, dini, ahlaki ve dilsel kodlamalarla dolu kiiltiir ve sosyal yasam alanini
tehdit eder ve bu gibi alanlarin sinirlarin1 agarak negatif bir giicii agiga ¢ikarir. Birey
eger, bu alanlardan herhangi birine ait bir limiti gecerse, limitin ne oldugunu anlar ve
bundan bir haz alir. “Yasak dokundugu seye, kendi i¢cinde yasak eylemin sahip olmadigi
bir anlam1 verir. Yasak, onsuz eylemin bastan ¢ikaran kotii 1518a sahip olmadig1 yasaga

5933

kars1 gelmeye baglaniyor... Biiylileyen sey yasaga karsi gelmedir”™. Kars1 gelme,

%0 Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:82

31 Sally Wehmeier (Editér), Oxford Wordpower Dictionary, Oxford University Press, Glasgow, 1994,
s:218

%2 John Brackett, John Zorn: Tradition and Transgression, Indiana UP, Indiana, 2008, s:20-23

% Georges Bataille, Eros’un Gozyaslar, s: 41-42
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bazen sinir1 gegme aninda veya sonrasinda sinir1 gegen igin bir haz ya da tatmin unsuru
haline gelmektedir. “Hatta bazen yasagi delmek, ona karsi gelmek miimkiindiir veya
gereklidir. Ama her seyden Once, yasak reddettigi seyin —genelde tehlikeli olan-
degerini yonlendirir; genel hatlariyla bu deger, Yaratilis’in birinci boliimiindeki ‘yasak
meyve'nin degeridir™!. Adem ile Havva 6reginde de oldugu gibi, yasak meyve’nin
cekiciligi ve Adem’e verdigi haz, isaret edilen sinirin haz degeri olarak yorumlanabilir.

Bataille’e gore yasak meyve her zaman daha tathdir®,

Bataille, transgresif eylemleri, erotizmle bagda$t1r1r36. Her transgresyon
beraberinde, erotik bir deneyimin getirecegi hazzi sunmaktadir. "Erotik olanda isyan,
dehset, ekstatik (kendinden gecirici) bir zevk var ve bu sebeple eros bitiiniyle maddi
olanla i¢ ice bir deneyim oldugu halde mistik tecriibeyi gosterir. Kutsal diinyanin
birligini de siddetli ajitasyon, ihlal ve yasak iizerinden fark ederiz"®’. Yasaklar ihlal
ettigimizde, yasagin sinirlarini kesfederiz. Dolayisiyla tiim ihlaller yasaklari ortadan
kaldirmaz ya da limitin varligin1 yok edemez ancak bireye haz ve tatmin duygusu sunar.
“Yasagin ihlalini sonuna kadar “basaran” bu deneyimde, yasak devamliligini siirdiiriir
ve zevk de iste bu devamlilik nedeniyle vardir™®. Birey, astig1 sinirin farkina transgresif
eylemin hazzi ile varmaktadir ve bu deneyim ona bir gii¢ ve hareket alam

kazandirdigindan dolay1 zevkli hale gelmektedir.

Bataille, Nietzsche’nin dikotomisini erotik bir alana tagimaktadir ve ona
yenileyici ve canlandirici, dongiisel bir anlam kazandirmaktadir. Transgresyon halinde
olmak kadar, sonrasindaki eylem de Bataille i¢in 6nemlidir. Hem sinir1 asilan hem de
sinir1 asan yeni bir deneyim elde edecek ve bu deneyim fiizerinden diizenini yeniden
kurgulamaya c¢alisacaktir. “Erotik resimler, bazilarinda bir utancin yasaklarina yol
acarken, bazilarinda da tam aksine cinsel uyariya yani bu yasagin ihlaline giden

duygulara yol agarlar. Yasak duygular1 alisilagelmis tepkilerdir; ancak ihlal duygular

3 Georges Bataille, Erosun Gozyaslar, s: 44

% John Phillips, age, s:42

3 Despina Alexandra Constantinidou, Bataillean Catastrophe in Howard Barker’s Judith,
http://genesis.ee.auth.gr/dimakis/Gramma/9/07.html, Erigim Tarihi: May1s 2011

37 Zeynep Direk, Bataille: Tarih, Egemenlik ve Cép, Cogito Dergisi: Cer-Cép, Say1:43, Yap: Kredi
Yayimnlari, Istanbul, Yaz:2005, s:43

38 Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:44
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da, en azindan bu yasaga karsi ¢ikan sozde dogaya doniis kisvesi altinda oldukca
yaygindir. Ancak, ihlal asil anlamiyla dogaya doniisten tiimiiyle farklidir; ¢linkii yasag:
tiimiyle yok etmez ama bir kenara koyar”.

Erotizm ve siddet baglaminda transgresyonu kavramsallastiran Bataille’e gore,
“transgresyon anlik bir kayiptir; 6znenin koparilmasi; kendisinin Sliimiidiir. Konuyu
kendisinden tamamen farkli olan bir sey ile iligkilendiren bir andir, bunun da 6tesinde

belirsiz ve bilinemeyen™*

olandir. Bataille’in transgresyon veya transgresif eylem
olarak kategorilendirdigi ¢ogu davranis Marqueis de Sade’in yikici erotik anlatisindaki
eylemler ile benzerlik gostermektedir. “Bataille’in transgresyon antropolojisi, siddet
uygulamalar1 ve kontrolsiiz cinselligin temel role sahip oldugu ve aykiriliklar
araciligiyla anlam kazandigmi belirterek merkeze dikkat ¢ekmektedir®. Bu tiirden bir
erotik bagkaldir1 ve transgresyon tanimi, Bataille’i, Nietzsche’nin ardili olarak
Dionysos-Apollon dikotomisi ile benzer bir noktaya tasimaktadir, ¢iinkii bu tanimlar da
erotizmin yikici giicii Hiristiyanligin temel limitlerini agsmaya calismaktadir. “Bataille,
erotik transgresyon hakkindaki goriisiinii Hiristiyan Ortodoksluguna karsit olarak,
“yasaklanmis™ olan1 giinah ve sehvet ile iliskilendirerek ve Luficerci diislisiin temel bir

ayrimdan ¢ok, ilahi olamin gii¢ yitirmesi oldugunu belirtir”*?

. Nasil ki Diyonizyak olan
Apollonik olanin siirmi ihlal ettiginde, Apollonik degerler Diyonizyak bir enerji ile
alasag1 ediliyorsa, Bataille’in kavramsallastirmasinda erotik giicler, Hiristiyanligin kati
kurallarini alasag1 ederek transgresyonu dogurmaktadir. Ornegin Hiristiyanhigin kutsal
olarak kabul ettigi evlilik baginin, transgresyon karsitt bir durum oldugunu belirten
Bataille, “evliligi erotik olanin inkar1 olarak gérmiis, sadece hedefine ulasamamis veya

yiiceltilememis (unsublimated) agresyon olarak tammlamigtir™*®,

Kutsal baglarla
sinirlanan cinsellik, yikic1 erotik giiclinli, dinin kurallarina teslim etmis olacak ve

smirlar1 agsmak yerine onlar1 daha da perginleyecektir. Bu tlirden bir Transgresyonu

% Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:41

0 Anthony O’Shea, Transgressing Transgression: A Reply to Alexander Styhre,
http://www.mngt.waikato.ac.nz/ejrot/\ol7_1/oshea.pdf, Erisim Tarihi: May1s 2011

*! Christian Groes-Green, Orgies of the Moment: Bataille’s Anthropology of the Transgression and the
Defiance of Danger in Post-socialist Mozambique, Anthropological Theory, Say1:10, Sage Publications,
Londra, Y11:2010, s:403

42 Klem James, Breton, Bataille and Lacan’s Notion of “Transgressive” Sublimation, E-Pisteme,
Volume:2 (1), 2009, s:62

* Klem James, age, 5:63
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sadece dine kars1 gelmis (profane) diinyada bilebiliriz. Sadece profane bir diinyada, bir
nesne ve projenin sonu olabilir. Henliz bildigimiz, ilerledigimiz bir son olarak
gordiiglimiiz, ihtiya¢ duydugumuz, istedigimiz veya arzuladigimiz transgresyon, sadece

Bataille’in transgresyonunun bir pargas1d1r44.

Bataille diger yandan felaket kavramini da sik sik, sinirlar ve ihlalleri agiklarken
kullanmaktadir. “Kuralin bir kere bozuldugu ve onaylandigi felaketin (catastrophe) limit
deneyimi, siirekli bir degisim durumudur. Bataille’in felaket ile ilgili “asirilik goriisii”
sonsuz bir transgresyon durumunu icermektedir” *°. Felaket, sinir1 asmanin sonsuz bir
déngii i¢ine girdigi andir. Bataille’de felaket transgresyondur®® clinkii felaket aninda,
her sey stirekli yer degistirmekte ve bilinen sinirlar sonsuz bir transgresyon dahilinde

erimektedir.

Bataille, transgresyon igerisinde bir miktar igsel dirilme giicii algilamaktadir.
Rasyonel olanin Gtesine gegmeyi, homojen bir diinyayr ve sakrum (mukaddes) bir
diinyaya gecmeyi istemektedir. Eger sadece insan kanunlar, yasaklar ve normlar
tarafindan baglanmamigsa, ancak o zaman egemen biri olabilir. Transgresyon insani
disar1 ile iletisime acar ve bunun da 6tesinde, belirli ve yiiksek diizeyde bilingli insan
var olusunu basarmasina olanak verir'’. Bataille’in insani transgresyon aracihiyla
yapmaya ¢agirdig1 sey, kavramlarin kisa siireli dogasini anlamak ve tiim anlayislar1 siirekli
sorgulamaktir. Transgresyonun her seyi, hatta kendisini bile siirekli oyuna dahil ettigini
gostermeye c¢alismaktadir. Higbir sey sonsuza dek siirmez, transgresyon ve tabi ki bizim
transgresyonu kavrayigimiz bile®®. Bataille, Transgresyonu sirekli dongl halinde olan,

yenileyici, yikict oldugu kadar donistiiriicii bir gii¢ olarak tanimlamaktadir.
1.1.3.Foucault’da Transgresyon

Foucault da Bataille gibi transgresif eylem ve durumlart tanimlarken,

* Anthony O’Shea, age.

** Despina Alexandra Constantinidou, age.

*® Despina Alexandra Constantinidou, age.

*" Mateusz Lukasik, Communicating by the Transgression,
http://www.lingua.amu.edu.pl/Lingua_16/LUKASIK.pdf, Erisim Tarihi: Ocak 2011
48 Anthony O’Shea, age.
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Nietzsche’nin temel argiimanlarini kullanmistir; ancak Foucault Apollon-Dionysos
dikotomisinden ¢ok, Nietzsche’nin gii¢ istenci kavramini kullanmakta ve buradan yola
cikarak toplumsal yapinin nasil kurgulandigina odaklanmaktadir. Ayni zamanda
Bataille’in diisiincesini bir sonraki asamaya tasiyan Foucault, sosyal baski, sinirlama ve
kimligin sinirlart gibi alanlara vurgu yaparak, kiiltiirii ¢6ziimleye caligmaktadir. "Kultlr
sadece neyin dogru neyin yanlis oldugunu kurgulamaz, ayni zamanda dogru ile yanlist
verili bir hiyerarsiye baglar. Bu hiyerarsinin kriteri iktidara olan yakinhik ya da
uzakliktir. "Dogru" siyasi bir tercihken, "yanlis" toplumsal bir hatadir"*®. Kiiltiiriin
limitleri ve transgresyon arasinda dikotomik bir iligski kuran Foucault, kendilik ve &teki,
normal ve sapkin, uygun ve uygunsuz, ana akim (mainstream) ve marjinal arasindaki

karsithigi da bu dikotomi altina yerlestirir. Foucault’ya gore kiiltiir, normallik algisi

Uzerine insa edilmis ve tiim kurumlar normallik algisina gore sekillendirilmistir:

"[syerlerinde, simflar, hastanelerde ve sosyal yardim
ofislerinde; ailede ve toplumda ve hapishanelerde, akil hastalig
kurumlarinda, mahkeme salonlarinda ve mahkemelerde, beseri
bilimler, kendi "normallik” standardini kurmugstur. Normal ¢ocuk,
saglikly viicut, dengeli zihin, iyi vatandas, miikemmel koca ve gercek
insan gibi kavramlar, kendimize iliskin diigiincelerimizi taciz eder ve
ogretmenlerin, memurlarin, doktorlarin, yargiclarin, polislerin ve
yoneticilerin pratikleri araciligiyla yeniden-iiretilir ve mesrulastirilir.
Beseri bilimler, bir normallik tanimi yapmaya calisirlar; bizim icin bir
hayat tarzi olarak bu normalligi kurumsallastirirlar ve bununla esanli
olarak arastirma, gézetim ve tedavi igin, bu standarttan genig bir

. . 0
alani iiretirler™.

Normallik tizerine kurgulanmis bir diinyada, kriterlere uymayan her sey anormal
olarak tanimlanacak ve toplumun simirlarina ¢ekilecektir. Transgresyon bu noktada
bireyin ¢ekildigi sinirlarin aydinlanmasina ve goriiniir hale gelmesine neden olacaktir;

cliinkli Foucault’ya gore transgresyonun olmasi i¢in kesinlikle bir smir veya limit

* Orhan Tekelioglu, Moderniteye Sikisan Ozgiirliik: Foucault'nun "Kendilik Teknolojilerine” Bir Bakusg,
Dogu Bati Dergisi, Soylem Ustiine Soylem Sayis1,Y1l: 3 Say1:9, 1999, s:46

% Mark Phillip, Michel Foucault, Cagdas Temel Kuramlar (Editor:Quentin Skinner), Cev: Ahmet
Demirhan, Vadi Yayinlari, Ankara, 1991,5:91

25



konulmus olmalidir. Soyut ya da somut bir sekilde konulan bu sinir veya limit sadece
transgresif eylemler ile deneyimlenebilecektir. Sinir1 ya da limiti bilmek transgresyon

i¢in yeterli degildir.

Foucault, bilgi ve toplumun kontrolii lizerine odaklanip bedeni ¢oziimlemeye
calisir. Bilgiyi igsellestirmek ya da bilgiyi istemek, kiiltiirti i¢sellestirmek ve boylece
iktidarin baskisin1 kabullenmektir. “Foucault’un teorisinde bedenin bir toplumsal
miicadele alanit olmasindan otiirli, Foucault’'nun bedenle ilgilenmesi muhalefet ve

direnise duydugu ilgiyle iliskiliydi”®*

. Direnis ve miicadele, bilgiye daha dogrusu
iktidarin bilgisine kars1 gelistir. Giig istenci bu noktada anlam kazanir. Giicii istemek,
giice sahip olmak digerini tahakkiim altina almaktir. Nietzsche, Giig Istenci kavramu ile
“Yahudi-Hiristiyan kiiltiiriiniin biraktig1 miras1 takiben bedeni (eti) tinselligin ve aklin
yadsinmast olarak goren bir ahlak diizenler hiyerarsisi liretmis olan modern diigiincenin

idealizmi ve entelektiielligine kars1 ¢esitli saldirilar gergeklestirdi”sz.

Gug istenci bu
tirden bir bagkaldirinin odaginda yer alir; ¢iinkii giic ve giicii istemek diinyanin
kurgulanmis diizeninde yer alir. “Nietzsche, ‘giic istenci’, ‘giicli isteme’ i¢gilidiisiine
dayanarak, yasama, diinyaya yeni bir bakis getirmeye galisiyor. Tiim eylemlerimizin
temelinde ‘giic istenci’, ‘giicli isteme’ dedigi glidiiniin yer aldiginm1 varsayiyor. Her canl
kendi giiciinii cogaltmaya, kendi disindakilere giiciinii dayatmaya g¢alisir. ‘Cocuk sahibi
olmak’ da aslinda kendimizden olani ¢ogaltmak i¢indir. Beslenme de dyle; gliglenme
istencinin bir sonucudur; gi¢ istenci, icten disa dogru yasanan bir degisim’™>.
Nietzsche nin Gii¢ Istenci kavrami bazen muglak bir alana kayar. Gucl isteyen taraf
bazen transgresif bir eylemle glicu ister: dovmek, yaralamak, azarlamak, 6ldirmek gibi.
Bazen de gii¢ istenci kiiltiirel anlamda pozitif bir baglam kazanir: hediye vermek,
yardim etmek gibi. Tiim bu baglamlarda gii¢ istenci yine de digeri istiinde {stiinlik

kurmak ile ilgilidir ciinkii Giig Istenci mevcut gii¢ diizeninin sonucudur®®.

51 G. Stauth & B. S. Turner, Nietzsche’nin Danst, Cev: Mehmet Kiigiik, Ark Yayinlari, Ankara, 1997,
5.264

52 G. Stauth & B. S. Turner, age, 5.106

53 Sabri Bilyiikdivenci, Adalet, Sug ve Ceza Uzerine: Nietzsche, Arastirma: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii Dergisi, Cilt:18, (1-10), Ankara, 2007, s:3
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Foucault Oteki Gzerinde kurulan tim bu denli tahakkiimlerin sinir1 veya limiti
asarak torpiilenebilecegini, asilabilecegini ya da anlik olarak ortadan kaldirilabilecegini
belirtmektedir. Bu baglamda Foucault perspektifinden transgresyon, simnirda olan,
Otekilestirilen, kenara cekilenlerin merkeze taginmasimi saglamaktadir. Kiiltiirel
kurgunun sinirinda olan azinlik ya da marjinaller bilerek ve bilingli bir sekilde sinirt
asarak, sistem icinde gOriiniir olmaya calisirlar. Foucault’nun tartistigi belirli
transgresyon tipi cinselliktir. Transgratif cinselligin uzun zaman boyunca bir Hiristiyan

hiyerarsi deneyimi ve istinliigii igerisine yerlestirildigini belirtir>.

Cinsel olgular
tizerinden, stirekli olarak sinirlandirilmaya ve sekil verilmeye c¢alisilan bir toplum,
gozetleme ve denetlemenin hakimiyeti, kiiltiirel ve dinsel kodlarin hiyerarsisi altinda
varligini siirdiirecektir. Bu yiizden tektiplesme ve mesrulastirilmis olan degerler
homojenligi kutsal kilacaktir. Transgresyon bu noktada delilik, travestilik, escinsellik,

sakatlik, irksal ve cinsel durumlar {izerinden anarsik bir bi¢cimde farklilig1 ve cesitliligi

ortaya ¢ikarmaktadir.

Zira Foucault, yasay1 koyan ya da yapanin bu tiirden tehditler karsisinda kendi
icsel dinamiklerini ve pratiklerini liretecegini; gerektiginde en ug diizeydeki yaptirimlari
uygulayacagini belirtmektedir. Bazen transgresif eylemde bulunmak, sinir1 ihlal etmek,

yasanin kisiyi 6liim araciligryla sonsuza kadar etkisiz hale getirmesine yol agacaktir.

“Yasa, silahsiz kalamaz ve en uygun silahi, oliimdiir,
kendisine karsi ¢ikanlara, en azindan son kertede bu mutlak tehditle
karsilik verir. Yasa, hep kutsal adaletten dem vurur. Ama yasam
sorumlulugunu yiiklenme gorevini iistlenmis bir iktidar, stirekli,
diizene sokucu ve diizeltici mekanizmalara gereksinecektir. Artik soz
konusu olan, egemenlik alaninda, oliimii one siirmek degil, deger ve
yararlilik alaminda yasam dagitmaktir. Béylesi bir iktidara, niteleme,
ol¢me, degerlendirme, hiyerarsiye sokma gorevieri diiser, oldiiriicii

canliigiyla ortaya ¢ikmak degil; isi, itaatkar uyruklarla hiikiimdarin

> John S. Ransom, age.
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diismanlart  ile arasindaki ¢izgiyi ¢izmek degildir, normlar

cercevesinde dagitim yapar”®.

Diger bir ifade ile yasa koyucu, sinirlarin1 korumak ve var olan diizenin
devaminmi saglamak igin, sinirlarin1 daha da keskinlestirmek, her turlu tehdidi bertaraf
etmek durumundadir. Bu baglamda her tlirden cezalandirict eylem, yukarida da
bahsedildigi gibi, adaletin yerini bulmasi ve sistemin bekasi i¢in uygun goriilmektedir.
Giindelik hayatta sik sik karsilastigimiz, travesti cinayetleri, bekaret ugruna geng kizlari
Oldiirmek, akil hastalarin1 belirli merkezlere kapatmak, escinselleri aile kurumunun
tehdidi olarak sunmak vb. gibi eylemler, yasa koyucunun transgresyon karsisindaki
tedirginligi ve sinirlar1 korumak igin neler yapabileceginin bir gostergesi olarak
okunabilir. Bu noktada Foucault’un da belirttigi gibi, denetim tahakkiim oldugu siirece

adalet dagitma gorevini basariyla yerine getirebilecektir.
1.1.4.Dinamik Bir Olgu Olarak Transgresyon

Transgresyon yukarida da deginildigi gibi tek basma smiri gegmek anlamina
gelmemektedir. Siir1 gecilen kurgu/diizen bu eylem iizerinden smirt daha da
keskinlestirmekte hatta bazen daha iist bir noktaya tagimaktadir. Sinir1 gegmek
dogrudan bir 6zgilirliikk ve siirlarin ortadan kalkmasi durumu degildir. Aksine sinir ve
ithlal diyalektik, dinamik ve karsilikli yenileyici bir iliski halindedir. “Yasak gibi
yasagin ihlali de ¢ogu kez kurallarla gercevelenmistir. ihlal 6zgiirliik demek degildir:
“bu kosulda ve buraya kadar bu miimkiindiir” ihlalin temel niteligindeki kisitlama
kuralidir®”. Hubert Zapf’in, Kiltiirel Ekoloji Olarak Edebiyat (2002) adli kitabinda
atifta bulundugu gibi kiiltiirel olanin kurguladigi diizlemde Diyonizyak ve Apollonik
olan karsilasir; ancak bu karsilasma dikotomiyi ortadan kaldirmanin aksine toplumun
bazen negatif bazen de pozitif anlamda yenilenmesine, dengelenmesine®® yol
acmaktadir. Birbiri icine ge¢me ya da bir araya gelme degil yenileyici ve donistiiriicii

bir karsilasma olmaktadir. Bataille’e gore de “yasak ve ihlal arasindaki bu diyalektik,

% Michel Foucault, Cinselligin Tarihi Cilt 1, Cev: Hiilya Tufan, Afa Yayinlar1, 2. Baski, Istanbul, 1993,
s:148
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%8 Hubert Zapf, Literatur als Kulturelle Okologie, (Almancadan Ceviri: Hillya Kaya) Max Niemeyer
Verlag Gmbh, Tibingen, 2002, s:59
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bir sentezle sonuglanmaz. ihlal, ancak yasagin varhigiyla miimkiin olmaya devam
edebilir™®®. Kiiltir, transgresyon aracihigiyla insa ettigi yap: igindeki bosluklari
kesfetmektedir. “Yasagin ihlali, yasagi reddetmez, aksine onu asar ve tamamlar”®.
Boylece bu bosluklar yeni sinirlar ve limitlerle doldurulacaktir. Ayn1 zamanda ihlal de
farkli transgresif eylemlerle yeni insa edilmis yasaklar1 agmayi deneyecektir.
Transgresyon araciligiyla “olusmakta olan bir sey varsa, o da doganin ihlalinin insanin
ihlalini daha da siddetlendirdigi somiirii toplumlarina karst miicadelede bir miittefik
olarak doganin kesfi ya da daha dogrusu yeniden kesfidir. Doganin Ozgiirlestirici
giiclerinin ve bunlarin 6zgilir bir toplumun yapilanmasindaki hayati roliiniin kesfi,

toplumsal degisimin yeni bir giicii haline gelir”™®

. Doga, transgresyon aracilig ile
yenileyici giiciinii, kiiltiiriin kendini yeniden sorgulamasi ve diizenlemesi igin ortaya
koymaktadir. “Dogada ve insanin yapisinda, sinirlar1 zorlayacak, asacak ve denetim
altina alinmasi pek miimkiin olmayan bir devinim vardir”®. Kiiltiir, her bir transgresif
eylem sonrasi, kendini yenilemek zorunda kalacaktir. Tek bir gorilmez olay bile

sistemde biiylik degisimlere yol acabilir®,

Ozellikle Nietzsche ve Paglia’nin dogay: ele alis bigimleri baglaminda, dinamik
bir olgu olarak transgresyon kavrami olduk¢a degerlidir; ¢linkl transgresyon, toplum ve
kiiltiir icin yenileyici bir gli¢ oldugu kadar, doganin kendisi i¢inde de hatirlatici bir
olgudur. Doga i¢indeki sonsuz, doniistiiriicii ve yenileyici giiclin farkina da transgresyon

araciligiyla bir kez daha varmaktadir.

Ote yandan transgresyon, birey icin de bir yenileyici glgctir. Yasaklarin
dokunulmazlig: arttikca, onlari gegici olarak ihlal etmenin imkanlari da ¢ogalir®.

Insanin doga karsisindaki acizliginin kabuliinii ve kiiltiirel sistemin esitsizligi

> Ovidie (Soylesi: Micheal Marzano), Oyuncu Olarak Beden: Porno Filmler Rol mii Gercek mi?,
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1998, s:57

%2 Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:47

% Gerald L. Burns, On the Anarchy of Poetry and Philosophy, Fordham University Press, New York,
2006, s:4

* Georges Bataille, Edebiyat ve Kotuliik, Cev: Aysegiil Sonmezay, Sanat ve Kuram Ayrinti Yayinlari,
2. Baski, Istanbul, 2004, s: 21
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karsisindaki yalmizhigimi idrak etmesini saglayacaktir. “Insan karsi yasaklar koyarak
dogay1 denetim altina alacagini diistinmiis ve umut etmistir ve siddeti kendi yapisinda
sinirladiginda, doga diizeninde de siirlayacagini sanmistir”®. Paglia’nin da belirttigi
gibi, dogay1 kisitlama ya da baski altina almak igin girigilen her eylem, doganin yikici

gucu ile donem donem bertaraf edilmektedir.

Ayrica dinamik bir olgu olarak transgresyon, sistemin gormek istemedigi ya da
gormezden geldigi seylerin, ortaya g¢ikmasini saglamistir. Transgresyon sayesinde,
transgresif eylemi tasiyanin statiistinii yiikselirken, transgresif eylem karsisinda gergin
olan ana akimin statii ve prestijini diisirmekte, ilerideki boliimlerde tartisilacagi gibi
ucube ve grotesk olani da giizel haline getirmektedir®. Otekilestirilen tiim degerler ve
insanlar transgresyon aracilifiyla, kiiltiiriin alaninda varlik bulmaya baslamis ve
normalligin siirlarinin yeniden tayininin yolunu agmistir. Dokunulmaz yasalar yaratma
diistincesi ahlaki gerceklikten kuvvet alir; yapmamiz gereken sey, bu ahlaki gercekligi
benimsemek ama kendimizi ona baglamamaktadir. Erotik asirilikta, ihlal ettigimiz
kural yliceltiriz aslinda. Karsitliklar: siirekli olarak canlandirma oyunu, insanin 6ziinde

bulunan ve sadakatle isyan arasinda gidip gelen bir hareketin temelini olusturur®’.

Sonug olarak, transgresyon sinirlart ihlal etmenin 6tesinde normlarin varliginin
tartisilmas1 ve erkin yeniden tanimlanmasini saglayacaktir. Limitlerin ve normlarin
yoklugunun tahayyiil edilmesi, anarsi olasiligini ortaya ¢ikaracaktir. Kriter olmadan
yasamak bir yokluk durumu degildir; anarsi bir olanak durumudur®, Transgresyonun
yol actig1 anlik ya da gegici norm karmasalar1 anarsiyi doguracaktir. Dinamik bir unsur
olarak transgresyon yenileyici ve donistiiriici giici ile hem 6tekilestirilen hem

otekilestiren icin gerekli ve yararl bir olgudur.

% Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:82

% Lauren Langman, Katie Cangemi, Transgression as Idendity,
http://www.davidlubin.com/Culture%20and%20Politics%20Documents/clark.city.ch4.pdf, Erisim Tarihi:
Aralik 2010

®7 Georges Bataille, Edebiyat ve Kotuliik, s:113.

% Gerald L. Burns, age, s:134
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1.2.TAMAMLANMAMISLIGA OVGU

Tamamlanmis bedenler, kurgusal ve politik bedenlerdir. Diger bir ifade ile
beden bir proje olarak Aydinlanma doneminde ele alinmis ve bedenin tiim
kusurlarindan arindirilip, eksiksiz ve saglikli bir biitiinliige sahip olmasi hayal
edilmistir. Bu baglamda proje olarak beden, bedenin dogalligindan ve
kendiligindenliginden kopusu, bilimsel ve mekanik bir unsur haline gelisidir. Miidahale
edilmis hali ile beden artik ideoloji ve dilin, dolayisiyla kiiltiiriin alanindadir. Bu
boliimde, bedenin doganin alanindan kiiltiiriin alanina gegiste nasil bir seyir izledigi,
hangi unsurlarin bedeni kiiltiirlin alanina tasidigi, tamamlanmamis bedenlerin neyi

temsil ettigi izerinde durulacaktir.

1.2.1. Dilin ve Ideolojinin Araci Olarak Ideal Beden Olgusu

Bedenin tarihsel ve kultirel olarak dilin ve ideolojinin bir aract haline gelmesi
ve bu baglamda ideallestirilip standardize edilmesinin, giizel ve c¢irkin gibi
kavramlarmin nasil olustugu bu bashk altinda irdelenecektir. Beden, dogal bir varlik

olmaktan 6te, kiiltiirlin sinirlarinin ¢izildigi soyut bir baglamdir:

“Beden insamin dogal yonii olarak kabul edilir ve pek
¢ok yerde bedenden soz edilirken dogaya géndermede
bulunulur. Oysaki bedenin dogasina iliskin her yorum ve
soylem, kullanilan dilin ve o dile kaynaklhik eden kiiltiiriin
sembolizmini yansitmaktadir. Bu nedenle insan bendeni salt bir
organizma degil, tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenen bir
varliktir. Bir¢ok kiiltiirde bedeni boyamak, kesmek, delmek ya da
bi¢im bozukluklart yaratmak gibi iglevieri kapsayan torenler
vardir. Bu islemler c¢esitli sembolik anlamlar tasir. Bedene
ilistirilen semboller kisinin toplum i¢indeki konumunu ortaya
koyar. Tarihsel ve kilturel ortam, insan bedenini (olan ve
olmasi  gereken  bedensel nitelikleri)tanimlar.  Bedenin
kullanimina iligkin normlar yine tarihsel ve kultirel ortam

icinde belirlenir. Bu formlar farkli cinsiyetler, yas gruplart ya
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da ekonomik katmanlar i¢in “uygun ve gerekli” olan
davranmislari, giyim tarzini, bakim ve temizlik kurallarini,
giizellik ve c¢irkinlik ol¢iilerini, saghk durumlarimi tamimlar. Bu
yiizden, toplumla etkilesim icinde gelisen benligin “giizel”,
“saglikli” vb. olarak algiladig1 bedensel ozellikler ortama gore

degisir®.

Giliniimiiz modern Bat1 Sanatinin beden algisi, Antik Yunan mitlerinden ve onun
ideolojik artalanindan beslenmektedir. Cagdas sanat eserleri, reklamcilik sektori, tiim
gorsel metinler, filmler hatta edebiyat eserlerinin ¢ogu Antik Yunan’in bir ¢esit yeniden
Uretimidir. Bahsedilen tim bu metinler, Antik Yunan disiincesini kendilerine has
ikonografileri ve dilleri ile kiltirel hayata dahil ederler. Dolayisiyla ¢evremizi saran
tiim ¢agdas sanat eserleri ve baskin diigiince ya da kurulu sistem Antik Yunan’in dolayli

ya da bazen dogrudan bir sekilde mesrulastirilip iiretilmesinden ibarettir.

Mitolojik tim orgiilerde oldugu gibi Antik Yunan’da da statiiko ve egemen
olanin diizeninin devam ettirilmesi s6z konusudur. “...mit, en carpict 6rnegine reklam
sektoriinde tanik oldugumuz iizere, status quo’nun siirekliligini giivenceye alan bir
iistdildir son tahlilde”®. Mitler, mitlerin olay 6rguleri, kahramanlar1 ve tanrlan ile
diisiince sistemlerini aktarmak, yeniden lretmek ve diizeni siirekli kilmak islevine
sahiplerdir. Bu baglamda Antik Yunan’in kadin ve beden algisi, dogay1 yorumlama tarzi
ve tiim bunlar kapsayan genel diisiince sistematigi bu calismada Bati’nin bedeni nasil
algiladiginin irdelenmesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Yukarida da deginildigi gibi Bati
sanatt ve diisiince tarihinin temelinde, Antik Yunan ve onun diinya tahayyili
yatmaktadir. Dolayisiyla Antik Yunan’in cinsiyet¢i, diialistik ve kiiltiir yanlist ideolojisi
ve degerler sistemi Ronesans, Aydinlanma ve modernizm baglaminda, Bati’nin bedeni
ve dogayr ya da akli ve kiiltiirii nasil konumlandirdigini ¢oziimlemede ve estetik

unsurlarin neye gore ve nasil belirlendigini irdelemede faydali olacaktir.

% Yasemin Inceoglu, Altan Kar, Disilik, Giizellik ve Siddet Sarmahnda Kadin ve Bedeni, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2010, s.134
" Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, Agora Kitapligi, Istanbul, 2008 s:37
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Antik Yunan Sanati’nda, Tanr1 ve Tanricalarin ¢iplak, giizel ve estetik bedenleri
ve onlarin glinlimiize nasil yansidigr bu boliimiin temel ¢ikis noktasidir; ancak bazi
belirli 6n kabuller 1s18inda bedenin tanimlanisini; sinirlanisini ya da olusturulmasin
tartismak gerekmektedir. “Antik Yunan vazolarina bakanlar, karsilarina ¢ikan ¢iril¢iplak
cinsel iligki sahneleri karsisinda sasirirlar. Yalniz karsi cinsler arasindaki cinsellik degil,
es cinsten insanlar arasindaki iliskiler de biitiin ayrintilariyla gosterilmektedir, o
vazolarin iistiine yapilmis resimlerde. Cinselligin her tiirliisiinii kendisine malzeme
edinmis bugiinkii reklamciligin dahi kullanmadig1 tek sey olan ereksiyon halindeki
penisler, o vazo resimlerinin baslica malzemesidir. Buna ragmen, o resimlerde ne bir
erotizm vardir kendisini disa vuran, ne de bir pornografi. Adeta cinsellikten arindirilmig

. 71
sahnelerdir karsimizda duran”

. Erotizmin ve dolayisiyla arzu, sehvet vb. gibi kiiltiir
tarafindan  dizginlenememis duygularin  Antik Yunan’da goérmezden gelinmis
olmasi/bastirilmasi bugiiniin Bat1 sanatinin beden iizerindeki tercih ve tanimlamalarina
dogrudan etkide bulunmustur. Aynm1 zamanda Bati’min mizelerde, belgesellerde,
kitaplarda ve filmlerde gorsel olarak sundugu Antik Yunan bedenleri de bu tiirden bir
sterilizasyonun Uriinlidir. "Biz genellikle neoklasik donem boyunca olusturulmus bu
diinyanin ideallestirdigi Helenistik diinyanin basmakalip imgelerine sahibiz.
Miizelerimizde, mermerin beyazliginin da yardimiyla idealize edilmis bir giizelligin

tasviri olan Apollo ve Afroditin heykellerini goririiz""

. Burada karsilikli mitsel bir
yeniden lretim s6z konusudur, Bat1 devraldigi beden anlayisini yeniden iiretip Antik

Yunan’a eklemlemistir.

Antik Yunan’da var oldugunu bildigimiz estetik olmayan ya da Bati’nin estetik
degerlerinin disinda kalan bedenler ya da heykeller de bulunmaktadir. Bu tiirlii beden
tasvirleri ya da formlar1 ise Bati’nin estetik anlayisinda otekiyi ya da c¢irkin olam
tanimlamak i¢in kullanilan normlarin, kriterlerin olusturulmasinda kullanilmistir.

Mitolojik olarak geng ve giizel olana dair Bati’nin estetik degerlerinin temeli, mitolojik

! Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gorsellik, Pornografi, Agora Kitaphg, istanbul, 2005, s:9

"2 Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi, Cev:Anaca Uysal, Ozgii Celik, Arican Uysal, Elif Nihan Akbas,
Melike Barsbey, Kiiltigin Kaan Akbulut, duygu Arslan, Berna Y1lmazcan, Dogan Kitap, Istanbul, 2009,
5:23
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olarak ¢irkin, kotli ya da tanrisal olmayan ise Bati’nin estetik olamayan ya da giizel

olamayana dair anlayisin1 kurgulanmasinda kullanilmistir.

Antik Yunan’a O6zgii mitsel dunyaya ve onun kahramanlarima bakildiginda,
betimlenen tiim kahramanlar, geng, giizel ve cezbedicidir. Bu mitin zamansizli§indan
kaynaklanabilecegi gibi Antik Yunan’in beden algisindan da kaynaklanmaktadir. Mitin
tiim zamanlarin listiinde olmasi ya da gegmisten bugiine kadar giincel kalmasi nedeniyle
“...mitolojik kahramanin en belirgin 6zelligi ebediyen gen¢ olmasidir; hiikkmeden
kahraman, her daim geng ve saglikli teniyle ¢evresindekilere meydan okur. Dolayisiyla,
tipki1 Helena’nin asla burusup kartlagmayan miicella teni gibi, Herakles’in cildi de

kirisikliga yabamcldlr”73

. Ayn1 zamanda mitsel karakterlerin sonsuz gencligi ve giizelligi
modern beden anlayisina da sonsuz genclik ve giizellik anlayisinin dahil edilmesine

neden olmustur.

Bat1 diislincesinin yaptig1r tiim mitsel aktarimlar ayni zamanda ideolojik bir
anlam ifade etmektedir. Yunan disiincesinin ddalistik ve ataerkil yapisi, yukarida
deginilen degerlerin yeniden iiretimi ve aktarimi ile bugiin sahip oldugumuz beden
diistincesi ve estetik algisini sekillendirmistir. Diialistik ve ataerkil yapr ile kast
ettigimiz sey Antik Yunan’in kadin1 konumlandirist ve bedeni sunumudur. “Yunan
diisiincesinde kadinsilik, simgesel olarak gayri-rasyonel, dizensiz ve bilinemez olanla-
bilgiyi gelistirirken uzak durulmasi gereken seylerle-es tutulmaktaydi”’*. Kadin olmak
doga ile ayni siniflandirma dizgesi i¢inde yer almak ya da eril olanin karsisinda yer
almaktir. “Kadimin dogasinda, tilkkenmis olanin yerini dolduran sifa verici giig, asir1 olan
her seyin i¢inde kendi kendini siirladigi giizel dinginlik sayesinde asirinin ve fazlanin
kendi kendine ¢eki diizen verdigi ezeli ve ebedi aynilik yatar. Ondadir, gelecek neslin
hayali. Kadin, Doga’ya erkekten daha yakindir; biitiin 6z niteliklerinde hep kendi olarak
kalir. Kiiltiir, kadinin yaninda her zaman digsal bir sey, Doga’ya ebediyen sadik
¢ekirdegine dokunmayan bir seydir.””> Aym zamanda kadinlik ya da kadmsilik

erkekligin ya da erilligin ancak karsiti olarak tanimlanarak otekilestirilmis ya da

® Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, s:39

" Genevieve Lloyd, Bat1 Felsefesinde Erkek ve Kadmn: Erkek Akil, Cev: Muttalip Ozcan, Ayrmti
Yayinlari, Istanbul, 1996, s:32-33

™ Genevieve Lloyd, age, s: 22
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merkezden gevreye ¢ekilmistir. Bu baglamda, dncelikli olarak Antik Yunan’in dialistik
ve ataerkil diinya goriisiiniin beslendigi kaynaklari ¢oziimlemek, daha sonra ise bu
diisiince sisteminin Batida Ronesans ve Aydinlanma ile nasil aktarildigini tartismak ve
bu diisiince hareketleri {izerinden bedenin nasil kurgulandigini incelemek ¢alismada bu

bolimiin ana sorunsalini olusturmaktadir.
1.2.2. Apollon Dionysos’a Karsi: Diialistik Beden Algisi

Bati’nin temellerini dayandirdigi Antik Yunan diisiincesi ve sanati, Aydinlanma
ve Modernizmin ¢ikis noktasidir. Antik Yunan mitleri Bat1 sanat1 ve diisiincesi ile her
giin yeniden olumlanmakta ve iiretilmektedir. Bu nedenledir ki Bat1 sanat1 Antik Yunan
mitolojisi gibi ataerkil, rasyonel ve Apolloniktir. Daha once de belirtildigi gibi
Nietzsche, Bati sanatinin kokenlerini inceledigi kitab1 Tragedyanin Dogusunda, Bati
sanati ve Antik Yunan arasindaki iliskiyi Apollonik ve Diyonizyak olanin karsitligi
tizerinden okumaktadir. Nietzsche’ye gore, Antik Yunan Apollon ve Dionysos
arasindaki dikotominin bir {iriiniidiir ve Bat1 sanati da koklerini bu dikotomik iligkiden

almaktadir.

Apollonik olan rasyonel olan, diizenli olan, tutarli olan ve bilinendir. Diyonizyak
olan ise, irrasyonel olan, diizensiz, tutarsiz olan ve kestirilemeyendir. Camille Paglia’ya

3

gore “...Dionysos Ozdeslesme, Apollonsa nesnelestirmedir. Dionysos bizi oteki
insanlara, diger mekan ve zamanlara tasiyan empatik ve sempatik bir duygudur.
Apollon kategorik diigiincenin ve batili kisiligin keskin ve soguk ayrimeciligidir.
Dionysos enerji, esrime, histeri, hafif mesreplik ve duygusalliktir— diisiince ya da
pratigin rastl'cln‘usalhf;dlr.”76 Diyonizyak, coskun ve esrik duygularin, kendinden
gecisin tanrisidir bu baglamda, ask ya da sehvet denildiginde akla ilk Dionysos

gelmektedir; ¢linkii “Dionysos’a genellikle Eros ve Musalar” eslik eder. Dionysos’un

76 Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, Cev:Anahid Hazaryan, Didem Atay, Epos Yaynlari, Ankara, 2004,
5:104-105

" “Dokuz kardes olan Musalar da Zeus’un kizlariydi. Kharitler gibi, onlar da birbirlerinden ayrilmazlardi.
“Hepsi” der Hesiodos, “ayni seyi diisiiniir, yiirekleri sarkiyla doludur. Sevdikleri kisiyi mutlu kilarlar. Bir
insanin iginde ister act, ister keder olsun; Musalarin sarkisin1 duymaya gorsiin o insan karanlik
diisiincelerden siyrilir, dertlerini unutur. Musalarin 6liimliilere kutsal armagini budur iste”. Edith
Hamilton, Mitologya, Cev: Ulkii Tamer, Varlik Yayinlari, 15. Basim, Istanbul, 2008, s:22
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sarap tanrisi olmasi gibi, Eros da delikanlilarin bedenine giren arzu-tanridir. Dionysos
gibi Eros da insanoglunun tek basina ve bir ayin disinda karsisina ¢ikamayacagi hoyrat
ve insaniistii bir giictiir>’’. Bu baglamda duygulardan ve dogadan beslenen, Diyonizyak
olan her sey Apollonik diizeni tehdit eder. Apollonik diizen, statiikocu ve ataerkil
oldugu icin siirekli olarak Diyonizyak olani 6tekilestirmektedir; ¢linkii sistemin devami,
statlikonun sarsilmamasi, anarsinin dogmamasi ya da transgresif durumlarin/eylemlerin
ortaya ¢ikmamasi i¢in Diyonizyak olan bertaraf edilmeli ya da kulturel/toplumsal

yapinin periferilerine itilmelidir.

Nietzsche’nin Apollonik ve Diyonizyak karsitligi iizerinden yaptigi sanat tarihi
okumalarin1 Camille Paglia bir sonraki noktaya tasir. O’na gore Apollon ve Dionysos
arasindaki dikotomik iligki aslinda Doga ve Kiiltiir arasindaki soyut dikotominin viicut
bulmus halidir. Paglia, Apollon’u Kiiltiir’iin altina Dionysos’u ise Doga’nin altina
yerlestirir. Doga ve Kiiltlir arasindaki bu dikotomi, kadin ve erkek arasinda, akil ve
duygu arasinda ya da gece ve giindiiz arasindaki diializmin ve dikotominin semsiyesidir.
Giindelik kiiltiirel hayatimizdaki ya da modern sanat algisindaki tiim dikotomilerin
kokeni bu dialistik yapidan beslenir. Kiiltiir siirekli olarak dogayr asmaya ya da onu

kendine benzetmeye ¢aligmaktadir.

Dionysos’un tanriligmin kutsandigi metin olarak yorumlayabilecegimiz
Bakkhalar, Apollon ve Dionysos arasindaki dikotomik iligskinin anlasilmas1 agisindan
oldukca faydalidir. Dionysos, sarabi ile birlikte kadinlar1 kendilerinden gegirerek, daga
cikmalarmi, cilgmlar gibi dans etmelerini saglamis; bdylece kiiltiiriin ya da diger bir
ifade ile Apollonik Olypmos’un onlardan bekledigi, akli baginda ve uyumlu olma
hallerini kaybetmislerdir. Onlar kiltiiriin diinyasindan, doganin diinyasina gegerler.
“Bakkhalar bu ‘cogsmus’ kadinlar, yalnizca kendileri i¢in var olan, i¢cinde ne uygar
kadinlar, ne de disi hayvanlar olduklar1 cennetsi bir vahsilik yasarlar. Dionysos, onlari
‘vahsilesmis’, ancak Dionysos solenleri icin var olan yaratiklara doniistiiriir. Bu
kadinlara gore, sdzde uygar besinler olan, uygar iki teknik olan hayvancilik ve aricilikla

elde edilen siit ve bal, vahsilik icinde dogal olarak da iiretilir. Ve tersine, bu kadinlar

" Florence Dupont, Edebiyatin Yaratihisi: Yunan Sarhoslugundan Latin Kitabina, Cev: Necmettin
Sevil, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s:41
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gogiislerinde kurt ve karaca yavrularini emzirip beslerler. Dagda dans ederlerken bir
baskalik deneyimi yasarlar...”’®. Bu baskalik deneyimi, kiiltiiriin tim zorlayici ve
sinirlandirict baglarindan siyrilmanin ifadesidir. Bagkalik deneyimini yasayan bedenler,
doganin iginde 6zgiir bir sekilde hareket etmektedirler; ¢linkii Apollonik bedenin ilahi
tamamlayicisi olan biling ve akildan, Diyonizyak sarabin etkisi ile uzaklagsmislardir. Bu
ylzden, otekilestirilmis ve dislanmislardir. Kadin bedeni, Apollonik Olympos’ta ve
bahsedilen kilturel arka plandan beslenen glinimiiz diinyasinda, olabildigince dogadan

ve dogalliktan uzaklastirilmistir.

Bati’nin beden algis1 Apollonik diisiince sistemi ile ¢calismaktadir. Bati, kiiltiiri
temsil etmektedir; akli ve bilineni savunmaktadir. Bati’nin beden algis1 dolayisiyla,
akilciliktan beslenen, tiim detaylar1 bilinen, kiiltiirel olarak kabul gérmis steril ve
hijyenik bir bedendir. Kiiltlirel Apollonik beden, tiim 6tekilestirilmis beden sivilarindan,
patolojilerden, sekil bozukluklarindan, fazlaliklardan ve estetik olmayan degerlerden

aridirilmig bir bedendir.

Resim 1: Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482-1486

"8 Florence Dupont, age, s:107
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Resim 2: Venis ve Adonis, Antonio Canova 1757-1822

Veniis resmi ve Adonis heykelinden de anlasilacagi iizere, Antik Yunan’a ait
kadin ve erkek beden temsilleri Apollonik, steril, saglikli, fazlaliklarindan arinmis ve
eksiklikleri kapatilmistir. Ozellikle Rénesans Donemine ait olan Veniis Tablosu,
yukarida deginilen Antik beden temsilinin yeniden iiretimidir. Veniis, Ronesans’in
1s181nda, arkaik baglami i¢inde, eskisinden daha saglikli, daha hijyenik ve kiltureldir.
Ronesans, Aydinlanma ve Antik Yunan {iggeninde bedenin tamamlanmighg: ilerideki
boliimlerde daha detayli tartisilacagi icin, Antik Yunan bedeni Ornekleri kisaca

tartismak yeterli olacaktir.
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Antik Yunanin cinsellik ve glzellik kiltleri/mitleri Bati’nin beden algisinin
temelini olusturmaktadir. Buna karsin Bati’nin otekilestirdigi dogayla 6zdes beden ise,
esrik, steril olmayan, hijyenden uzak, otekilestirilmis beden sivilarini agiga vuran, cogu
zaman patolojik, fazlaliklar1 olan ve eksik bir bedendir. Asagida yer alan Diane
Arbus’un fotografinda sunulan ciice erkek bedeni, bahsedilen patolojik ve eksik bedene

bir 6rnektir.

Fotograf 1: Diane Arbus, Mexican Dwarf in His Hotel Room, 1970

Orneklerle de deginildigi haliyle kiiltiiriin tanimladigi beden tamamlanmus,
smirlari ¢izilmis, kestirilebilir bir bedendir. Bedenin bu sekilde tanimlanmasi 6zellikle
Aydinlanma ve Ronesans’in etkisiyle birlikte en iist noktasina ulagsmistir. Beden, kisinin
kendi varligindan ayrilmis, doga ile olan baglari koparilmis, kiiltiirel bir Griin haline
getirilmistir; ancak Paglia’nin da belirttigi gibi Beden 6zdeslestirildigi Doga gibi siirekli
bir olusum ve degisim halindedir. Beden 6nceden kestirilebilir, sinirlar ¢izilebilir ya da
fazlaliklar1 atilabilir bir olgu degildir. Beden siirekli bir olus halindedir ve bu olus

rasyonalist bir sekilde dngoriilemeyecek denli dinamiktir.
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1.2.3.Aydinlanmanin Bedeni: Tamamlanmis Beden

Aydinlanmanin diisiinsel evreni ve onun beden algis1 iizerindeki rolii bu
boliimiin tartigma sinirlart iginde yer almaktadir; ancak Aydinlanmanin diislinsel
temelini olusturan felsefik arka plan ve Descartes, Platon gibi filozoflarin akil ve bilgi
ile ilgili kuramsal tartismalar1 bu boliimde incelenmeyecektir. Akil ve bilgi {izerinde
kurulan dudalistik Platoncu siniflandirma Aydinlanmanin genel diisiince pratigini

algilamak agisindan konu baglaminda irdelenecektir.

Orta Cag’in Skolastik diisiince diinyasinin getirdigi kisitlama ve yasaklamalarin
dayanilmaz agirligl karsisinda tikanan Bati diisiincesi ¢ikis yolu olarak ROnesans ve
Aydinlanma’nin dogmasini saglamistir. Ayni zamanda teknik alan ve siyasal yasamda
meydana gelen degisimler, gelisen cografi yapi, kentlesmenin artisi, dinin gelisen
diinyay1 yorumlama karsisindaki yetersizligi, kilisenin giindelik hayata yogun
miidahalesi, dini baskinin yasam pratiklerini zorlastirmast ve geleneklerin hep bir
kutsallik algis1 etrafinda sekillenip sorgulanamaz hale gelisi Aydinlanmanin ve
Ronesans’in temelini olusturmaktadir. Bati aydinlart dinin karsisina akli, bilinemez olan
doganin karsisina kiiltiirii, Kilise’nin karsisina ise bilimi koymustur. ilk bakista bireyi
Ozgiirlestirmek ve rasyonel bir diinya yaratmak {izerine kurulu gibi goriinen
Aydinlanma, diinyay1 tektiplestirme, siniflandirma ve akla yaptigi keskin vurgu ile
gundelik hayati matematize etme yanilgisina diismiistiir. Diinya, gbzle gorilebilir ve
anlagilabilir seylerin hiikiim siirdligii bir alan olmasi gerektigi onkabulii lizerinden
yorumlanmaya calisgtlmistir. “Aydmlanma farkli epistemolojileri ve metodolojileri
icerisinde barindirmasiyla birlikte, filozoflarin birgogunda gordiigiimiiz ortak o6zellik,
farkli bir evren tasarimina kaynaklik etmeleriydi. Evren, en azindan maddi boyutuyla
anlagilabilir bir nesne idi; agkin bir boyut ya yoktu veya varsa bile anlagilamazdr”’®.

Maddi yani olmayan ya da maddesel olarak algilanamayan her sey bilimdisi
kabul edilmis; rasyonel diisiince, hayatin her yerine yerlestirilmistir. “Aydinlanmanin

akli yiicelten yaklagimina gore nesneyi anlamanin ve anlatmanin 6n kosulu nesneyle

™ Mehmet Vural, Aydinlanma Felsefesine Dini ve Muhafazakar Muhalefet, AUTFD Dergisi, Cilt: XLIII,
Say1: 2, 2002, s:380
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arasina mesafe koyarak bir agiklama yontemi gelistirmektir. Ayiklamak, yok saymak,
simiflandirmak, indirgemek nesnenin bilgisini iiretmek i¢in vazgecilmez soyutlama
edimleridir”®. Tum bu edimlerin temel sebebi daha iyi ve rasyonel bir diinya yaratmak,
akli esas alarak yasamak ve her seyi bilinebilir kilmaktir. Bdylece Aydinlanma
diisiincesi i¢inde “miikemmellesebilirlik, ilerleme kavraminin da eklenmesiyle, bireysel
ve toplumsal olarak insanin, fiziksel, zihinsel ve ahlaki miikkemmellige dogru sonsuz
ilerleme kapasitesini ve bu kapasitenin doktrinini ifade eden bir anlam kazaniyordu™®®.

Ilerleme ile kast edilen sey, aslinda rasyonel davranabilen, bilgiye sahip olabilen,

uygarlasmayi tercih edenlerin ilerlemesidir.

Aydmlanma ve Ozellikle Ronesans “kirsal kesime degil, sehre dayandirilmasi
gereken bir harekettir; ¢linkii hareketin olusumunda olan kisiler kent kokenlidir. Ayrica
bazi soylu kadinlar, sanat¢ilar hamilik etmis olsalar da, hareket, kadinlardan g¢ok

erkeklere ithaf etmektedir’®

. Aydinlanmanin, i¢inden ¢iktig1 toplumsal yapi ya da
hedefledigi, ulasmay1 istedigi toplumsal yap1 her seyden once seckinci ve erildir.
Aydilanma diislincesi, bilgiyle arasindaki mesafeyi kapatmaya calisan, orta ve iist
sinifa mensup erkeklerin iirliniidiir. Bu dénemde, 6zellikle beden, basli basina bir proje
olarak ele alinmistir ve diger tiim olgular gibi iizerinde titizlikle calisilmistir. “Kiiltiir
ogesi olarak beden kendi fiziksel sinirlarinin digina tastigi gibi hem goriiniir ve vardir,
hem goriinmez ve yoktur; hem 6znedir hem de nesne, hem bir aragtir, hem de islenmesi
gereken bir hammadde.”®® Dolayisiyla calisma baglaminda Aydinlanma’nin beden

algis1 da rasyonel ve eril bir diisiincenin iiriinii olarak ele alinacaktir.

Beden ve cinsiyet arasindaki iligki, her zaman doga-kiiltiir, ya da dogu-bat1 vb.
dikotomiler iizerinden olusturulmus ve diizenlenmistir. Ozellikle kadin bedeni bu
diialistik yap1 icerisinde her zaman Otekilestirmeden beslenen bir cinsiyet algisi ile

kurgulanmistir. Zira beden “doga ve kiiltiiriin, birey ve toplumun, uzay ve zamanin,

8 Sema Serim, 20. Yiizyilda Mimarlik Bilgisi ve Baglamin Kegfi, Sosyal Bilimler Esntitiisii Dergisi,
Say1:22, Y11:2007 (359-366), 5:360

81 Mehmet Vural, age, :378

8 peter Burke, Ronesans, Cev: Ozkan Akpnar, Babil Yayinlari, istanbul, 2000, s:37

8 Begiimsen Ergenekon, Estetik Cerrahiye Basvurmanin Kiiltiire Bagh Nedenleri, Kendi istekleriyle
Ameliyat Olan Bireyler Uzerine Sosyal Antropolojik inceleme, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antropoloji Anabilimdali, Ankara, 2006, s:2
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maddi ve ruhsal olanin kesisiminde yer alir ve sosyal kontroliin konusu” **dur. Feminist
kuramin da tartistigi ve altimi ¢izdigi gibi kadin ancak erkegin onu bir Oteki olarak
konumlandirmasi yani erkegin karsit1 olarak kadin olabilmistir. (...) Cinsiyetlendirilmis
beden, cesitli cinsiyetli mekanizmalar araciligiyla iiretilmis veya bedeni normallestiren
ve kadin veya erkek bedeni olarak gosteren diizenleyici uygulamalar tarafindan
iiretilmistir®™. Cinsiyetlendirilmis beden algisina gore, “erkekler davrandiklari gibi,
kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler. Bu durum, yalnizca
erkekler ile kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de
belirler. Kadinin i¢indeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini
bir nesneye-ozellikle gérsel bir nesne-seyirlik bir seye déniistirmis olur”®. Kadin
bedeni bu baglamda, yukarida da deginildigi gibi, Aydinlanma gergevesinde, eril akil ve

bilgi 15181nda, rasyonalize edilmeye, doga gibi denetim altina alinmaya ¢alisilmistir.

Akl ve bilgiyi 6ne ¢ikartan Aydinlanma, bedeni de aklin ve bilginin sinirlari
dahilinde algilamaya calismakta, siniflandirmakta ve tanimlamaktadir. Bir diger ifade
ile Apollonik olani yeniden liretmeye ve Apollonik beden algisini mesrulastirmaya
calismaktadir. "XVIILylizyilin Aydinlanma disiincesi de aklin denetimi altinda
arizalanmadan isleyen bir beden fikrini gelistirecek ve bedenin sakatliklar1 artik dinsel
bir ¢ercevede degil sekiiler, tibbi bir ¢erceve iginde degerlendirilmeye baslanacakt1"®’.
Antik Yunan’da oldugu gibi beden, yine disil ve dogaya 6zdes olanin yaninda olarak

tamimlanmaya ve akil ile yeniden kurgulanmaya daha dogrusu rasyonalize edilmeye

calisilmaktadir.

Beden, daha 6nce deginilen sinirlar ve matematiksel 6nkabiiller esliginde ele
alinmakta ve dogaya yakin duran ya da benzer dzellikleri gdrmezden gelinmekte ya da
torpilenmektedir. Dolayisiyla bu dénemde, dogu-bati karsithgi, akil-doga karsitligi,
hayvan insan karsithigi, seckinler ve normal insanlar karsithg: belirleyici bir sekilde

beden kurgularinin temelini olusturmaktadir. Yasar Cabuklu’nun da altimi ¢izdigi

8 |van Varga, The Body- The New Sacred? The Body in Hypermodernity, Current Sociology, Vol: 53(2),
209:235, Sage Publications, London, March 2005, s:210

8 Valerie Fournier, Fleshing out the Gender: Crafting Gender Idendity on Women'’s Bodies, Body
&Society, Vol:8 (2), 55-77, Sage Publications, London, 2002, s:57

% John Berger, Gorme Bigimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yaynlari, Istanbul, 1995, s:47

8 Yagsar Cabuklu, Bedenin Farkh Halleri, Kanat Yaynlari, istanbul, 2006, s: 132
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haliyle "18. yilizy1l, Aydinlanma ¢ag1, "uygarlik siirecinin" hizlandig1, insanin daginik,
"hayvani" killardan uzaklagmaya bagsladigi bir donemdi! Aydmlanmanin biiyiik
diistiniirlerinin siyah Afrikalilar1 -hayvana yakin gérerek- asagiladigi bu yiizyilda beyaz
iistiin Avrupalinin "kontrollii sagin1" siyahlarin "vahsi" daginik sag1 karsisinda yiicelten

yaklagimlar revactaydi"®

. Apollonik Bat1 kiiltiirti, eril tanimlamalar1 ve estetik algisi ile
insan bedenini kategorize etmis ve siniflandirmistir. Bu siniflandirmada &tekilestirilen

yine disil 6geler, doga ve dogu olmustur.

Aydmlanma ve Ronesans’in tamamlanmigs beden isteginin en Onemli
gosterenlerinden bir digeri ise bu donemde tip alninda meydana gelen gelismelerdir.
Sorunlu ve anormal bedenleri duzeltmek ve dizenlemek icin plastik cerrahi, bedenleri
yeniden kurgulamak icin ise rekonstriiktif (yeniden yapilandirma) cerrahinin temelleri
bu donemde atilmistir; ancak "bu donemdeki cerrahi estetik olmaktan ziyade
rekonstruktifti, farkli nedenlerle yok olan, sekli bozulan, hasar goéren organlarin
onarlmasini, yeniden olusturulmasini  amaglamaktaydi"®. Bedenin  yeniden
sekillendirilmesi/yapilandirilmasi, Antik Yunan’dan 6diin¢ alinan simetri ve denge gibi
unsurlara sadik kalinarak gergeklestirilmekteydi. Doktorlar bir anlamda istenilen ve arzu
edilen bedeni ya da yiizii sanatsal bir bicimde yeniden kurguluyorlardi. Onemli olan

nokta ise ¢irkin olarak tanimlanabilecek seyleri ortadan kaldirmak, bedeni bir tuval gibi

diisiiniip en ideal ¢izgilere tagimakti.

"Bedenin "cirkinliginin" bireyleri mutsuz ettigini diisiinen 19.
yiizythin estetik cerrahlart ameliyatla insanlart "giizellestirerek"” mutlu
edebileceklerine inaniyorlardi. Bu cerrahlar yiiz estetiginden
Réonesans sanatiyla birlikte gelisen giizellik anlayisint kendilerine
model almislardr. Grek burnu revacgtaydi. Yiiz estetiginde bir diger
onemli kriter simetriydi. Giizel yiiz simetrik, orantili, muntazam,
dengeli olandi. Simetrik bir giiliisiin kisiye puan kazandirdigi
diistiniilmekteydi. Modernligin yiiksek sanatimin portre resimlerine
hayran olan estetik cerrahlar, kendilerini birer sanatci, heykeltiras

olarak gormeye baslamiglardi ve belirli bir iicret karsiliginda

8 Yagsar Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetcilik, Everest Yayinlari, istanbul, 2007,s:115
8 Yagar Cabuklu, age, s:132
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ameliyat  masasinda  miisterilerinin  yiizlerini  yiiksek sanatin
kriterlerine gore bigcimlendirmeye hazirlardi. Modernligin bilimi de
yiize bigim verme konusunda estetigin yardimina kosmustu. Orantili
yiiziin  nasi olmast gerektigi matematiksel olgiimler yapilarak
hesaplanmaktaydi. Ote yandan estetik cerrahinin yaratmaya c¢alistigi
ideal yiiz Batli, orta smftan, heteroseksiel 'bir' beyaz erkegin
ylzlydu. Asimetrik yiiziin "kesfedilmesi” ilk defa 19. yiizyilda bir akil
hastanesinde kalan deliler iizerine yapilan bir arastirma sonucu

gerceklesecek, burada kalan tiim akil hastalarimin asimetrik yiize

sahip oldugu gozlemlenecekti"®.

Bedenin giizelligi ve normalligi bu baglamda zihinsel saghigin da
gostergelerinden birisi haline gelmistir. Aydinlanmanin rasyonel beden projesi, bedeni
tam, biitlin, bitmis, hijyenik ve estetik olarak tahayyiil etmistir ve bu perspektiften bir
beden anlayisi tiretmistir. Aydinlanmanin bu tamamlanmis bedeni, Antik Yunan’in
Apollonik bedeninin Modern haline doniigsmiistiir. Tamamlanmis beden projesi, salt
biyolojik bir temele sahip degildir. Zihinsel bir alt metni de barindiran Aydinlanmanin
tamamlanmis bedeni, akil saglifi yerinde, sinir1 asan mental bozukluklardan uzak,
mantiksal ve matematiksel bir zihin ile biitiinlestirilmistir. Ronesans diislincesinden de
beslenen Aydinlanma tam ve giizel bedenin yani sira, saglikli ¢alisan bir zihni de
projelendirmektedir. "Delilik, Ronesans diinyasi igin siirekli bir tehdittir. Hem bir
cezalandirma hem de bir taskinlik halidir: Imgelemin haddinden fazla caligmast,
karasevda, gorlintiste akla uygun fikirlerin gereginde atesli bigimde savunulmasidir"®,
Ronesans’ta tehdit olarak goriilen tiim bu unsurlar, Aydinlanmada da tamamlanmis
beden projesi i¢in birer tehdittir. Bu unsurlar, Diyonizyak, disil ve doga ile ilgilidir.
Apollonik olan ile ters diisen unsurlar, Aydinlanmanin rasyonel bedeni i¢in olumsuzdur,

transgresiftir ve anarsiktir. Zaten “kiiltiirel olarak ragbet gosterilen rasyonalitenin

% Yasar Cabuklu, age, 5:133-134 )
o Roy Boyne, Foucault ve Derrida: Akhin Oteki Yiizii, Cev: Ismail Yilmaz, Bilgesu Yaynlar1, Ankara,
20009, s:38
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gelisimi boyunca bir kenara atilmasi gereken seyler baslangigtan bugiine simgesel
3,92

olarak kadinlikla iligkilendirilmistir™.

Aydinlanmanin ve Modern Bati’nin tamamlandigini iddia ettigi ve bu baglamda
idealize ettigi beden olduk¢a Apolloniktir. Stipheye ya da beklenmedik seylere acgik
degildir, matematiksel bir biitiinliige ve kendi i¢inde estetik deger yargilarina sahiptir.
“Bedenin tamamlanmish@ aslinda onun bir ‘sistem’ {iiretmesinin de baslangic
noktasidir. Bedenler kendileri bir sistem oldugu kadar kendilerini bir sistemin icinde
bulan varliklardir. Oteki bedenleri bir yana birakacak olursak, insanin yasadigi en
onemli gergek bu: sistemle kurdugu iliski. Sistem onun bir yandan olanaklar1 bir yandan
da kisitlamalar1. Ciinkii, toplum veya cinsellik, saglik ya da egitim son kertede sistemle
ilgili olgular™®. Diyonizyak beden ya da dogulu/dogaya yakin beden siirekli bir olusum
halindedir. Antik Yunan’dan itibaren doga nasil siirekli olarak doniistiirmiis ise beden
de aymi donilisiimi kendi iginde gecirmeye devam etmistir. Antik Yunandan bugine
yukarida deginilen tamamlanmamis ya da siirekli olus halinde olan dogal beden
bastirilmaya, gérmezden gelinmeye ¢alisilmistir. Siirekli olarak otekilestirilen bu beden,
ya transgresif ya da anarsik bir bigimde kiiltiir tarihindeki yerini hep korumustur; ancak
tamamlanmis ve idealize edilmis beden karsisinda siirekli olarak olumsuzlanmaktan

kurtulamamustir.

Bedeni siirekli denetim altina almaya calisan rasyonalite ve modernizm, giyinme
kiiltiirii ve ortlinme anlayisi ile de Apollonik bir tavir sergilemektedir. Muhafazakar ya
da dinsel bir temel ile dogrudan big¢imlendirmenin yanlis olabilecegi Ortiinme
pratiginden kasit, bedenin sekilsiz ya da estetize olmayan yerlerini gizlemek iizerine
kuruludur. Ayrica “bedensel bakim, goriiniis ve giyimle ilgili davraniglar yasanilan
toplumun denetimi altindadir ve kiiltiirleme yoluyla edinilir. Dirimsel/yasamsal ylz ve
beden, toplumsal iligkilere yansimasiyla giizel veya g¢irkin olarak degerlendirilerek
kiiltiir tarafindan makyaj veya cerrahi yoluyla bigimlendirilir. Toplumsal itibar dolayli
olarak saglik, iyl bir durus ve goriiniisle ilgilidir. Giizellik bu baglamda sozsiiz bir

etkileyici olur. Siislenme, diyet, spor ve saglikli yasama bigimiyle karsilastirildiginda

%2 Genevieve Lloyd, age, s:23
% Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gérsellik, Pornografi, s:39
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estetik cerrahi bu yontemler arasinda kaliciligi, kimlik degistirmedeki rolii, maliyeti ve
icerdigi bazi bedensel ve ruhsal saglik tehlikeleriyle en dikkat ¢ekenidir.”® Diger
yandan, tamamlanmis beden, ¢iplak olmayandir. Dogamiz geregi “temel yaptirim, tabi
ki ¢iplakliktir. Ciplaklik, varligin kapali haline yani kopukluguna karsittir. Bir iletisim
halidir; varligin kendi i¢ine kapanmasinin Gtesinde bir devamlilik olabilecegini agiga
cikarir. Viicutlar, bizde utangagliga yol agan, bu gizemli yollarin araciligiyla
devamliliga acilirlar. Miistehcenlik, kendine hakim olma duygusuyla ve kendini ispat
etmis kalici kisilikle uyumlu olan viicut halini bozan bir durumdur”®. Ciplak
oldugumuz her an bedenimiz ile olan dogal ve organik iligkimizin yeniden
hatirlanmasidir. Ortiinme pratikleri ve giysi, aydinlanma ve Rénesans ile daha net ve
keskin bir bicimde, bedeni sinirlar hale gelmistir. Ideal beden ve &zelliklerini
tanimlayan Aydinlanma’ya ve eril akila gore ¢iplak beden, tiim eksikleri ve fazlaliklari
ile ortada olan bedendir; ancak ortiilii ve giysili beden sinirlar1 ¢izilmis eksiklikleri

kapatilmig bedendir.

Aydinlanma, ideal beden projesi olarak kadin1 daha ¢ok tahakkiim altina almis
goriinse de, erkek bedeni de Aydmlanma araciligiyla, tanimlanmis ve yeniden
duzenlenmistir. Maskiilenite ve estetik erkek bedeni tanimlari, siradan erkeklerin
bedenlerinin de kadmlar gibi gilizel ya da ¢irkin, estetik ya da degil olarak

siiflandirilmasini saglamstir.
1.2.4. Tamamlanmamis ya da Olus Halinde Bedenler

Akilcr beden algisi, eril bir diisiince sisteminin {irliiniidiir; ancak bu algi hem
erkek hem de kadin bedeninin nasil olmast gerektigini tanimlar. “Cagdas beden
belirsizlik icerisinde kuskulu bir sosyal yap1 olarak, bireysel kendini tanima siireci ile

tamamlanmas1 gereken bir proje olarak gé’)rl'ilmektedir”96

. Bedenin ne oldugunu
gormezden gelen bu algi, her iki toplumsal cinsiyet icin estetize ve idealize edilmis —

olmas1 gereken- bedenleri tanimlar. Bu tanimlamalar erkek egemen bir géz ve diisiinme

% Begiimsen Ergenekon, age, s:2

% Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:20

% Federico Boni, Framing Media Masculinities, European Journal Communicaiton, Vol: 17 (4), 465-
478, Sage Publications, 2002, s:466
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pratiginden beslenmektedir. Bu baglamda kadin bedeni, erkegin gdziinden ve erotik bir
aura i¢inde tanimlanir. Hatlar1 diizglin, girinti ve c¢ikintilar1 belli olan, tliylerden
arindirilmis, ideal kiloda olan, adet ve hamilelik donemleri yok sayilan, hijyenik ve
plrizsiuz beden, ideal tamamlanmis kadin bedenidir. Aynmi1 tanimlama ve sinirlamalar,
etiketler ve kategorizasyon erkek bedeni i¢inde de gecerlidir. Foucault’nun Panopticon”
olarak tanimladig: bireyin siirekli gozetlenmesi ve hizaya getirilmesi terimi bedenin de
eril diisiince tarafindan siirekli olarak hizaya getirilmesi konusunda benzerlik arz
etmektedir. Tamamlanmis beden projesi baglaminda Panoptisizm “bedenlerin
diizenlenmesi, yararli ve uysal bedenlerin genel olarak gézetim altinda tutulmasini ve

97 Boylece

yonetilmesini doguran yeni diisiince bigimlerini ve kurumlar1 gerektirir
siyaset mikro bir diizeyde, insan bedeni Uzerinde de gbzetleme, uyumlama ve
diizenleme islevi kazanir. Bir proje olarak beden, siirekli denetlenmesi, diizeltilmesi ve
varligr gozetlenmesi gereken bir olgu halini alir. Bir diger anlamiyla beden, mikro
siyaset ve akil araciligi ile ataerkil diisiincenin denetledigi bir kurum haline gelir. Bu

statik, dlizenlenebilir, kestirilebilir bir beden isteginin lirtiniidiir.

* Panoptikon, bir gesit makinadir. Foucault Panoptikon ile bireyin géremedigi bir gii¢ tarafindan siirekli
olarak goriiliip gbzetlenmesini ifade etmektedir. Bu gdzetleme ayni zamanda kontrol altinda tutma,
baskilama ve diizenli hale getirmenin aracidir.

% G. Stauth & B. S. Turner, age, 5.74
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Fotograf 2: 2009 Kainat Guzeli

Fotografta yer alan kadin bedeni kainat giizeli sifatiyla tamamlanmis bedenin
gorsel olarak temsilidir. Kainat giizeli demek diinya ¢apinda genel gecer bir giizellik
anlayisina atifta bulunmaktir. Fotografta yer alan kadmin viicudunun saglikli, geng,
eksiksiz, temiz ve tliylerden arindirilmig vb. gibi 6zellikleri ile daha 6nce deginildigi
Veniis tablosu ya da Adonis heykeli arasindaki bedensel 6zellikler neredeyse aynidir.
Estetige dair tanimlamalar Antik Yunan’dan bugiine kadar aktarilmaya devam etmistir.
Veniis’lin beden gostergelerinin ardili olan kainat giizelinin bedeni, ayn1 gostergeleri

arkaik formundan modern diinyanin gorsel atmosferine basariyla tasimaktadir.

Tamamlanmis bedenler, proje olarak sinirlar ¢izilmis bedenleri isaret eden bir

tammdir. Ileride aciklanacag: gibi dongiisel beden, yani olus halinde olan bir beden
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heniiz tamamlanmamistir. Diyonizyak perspektiften bakildiginda 6zellikle kadin bedeni
erkek bedenine kiyasla daha fazla olus halinde olan bir bedendir. Aylik adet dongiisii,
gebelik, hormonal seviyedeki farkliliklardan kaynaklanan 6demler ve akintilar, siirekli
uzayan tiiyler ve daha bir¢ok biyolojik degisim ya da durum kadin bedeninin kaginilmaz
kaderidir. Baskin dualistik ataerkil diisiinceye gore “Kadin bedeni erkeginkinden
asagiydr ve doga tarafindan erkege tabi kilimmisti. Bu diiskiinliik, oncelikle fizikseldi,
clinkli kadinlar erkegi erkek kilan kisimlardan yoksundugs. Paglia’nin kadin1 doga ile
Ozdeslestirmesi bu yiizdendir. Kadin bedeni de doga gibi siirekli yeni tohumlara
gebedir, topragin altinda bir¢ok bocek ve canli vardir, ¢iirimiis bitkiler ya da
yeraltindan gelen kotii kokular ya da gazlar da kadin bedeni gibi doganin

kacinilmazlarindandir. Kadin bedeni, kitonyendir.

Ozellikle kadin bedenine ait bu tiirden sivilar ve tensel/biyolojik degisimler
uygarlik tarihi boyunca merak konusu olmustur. "Cok eskiden adet kanamasi-
giiniimiizdekinden farkli olarak- gizlenmesi gereken, utanilacak bir sey degildi. Adet
donemindeki kadinin olaganiistii gli¢lerle iliskide oldugu, etrafinin ruhlar tarafindan
cevrildigi distlintliirdii. Adet kani kutsaldi ve verimlilik ile iligkili gortiliiyordu. Kadinin
icindeki dogurganlik dongiisii ayin dongiisiiyle, yerkiirenin ritmik tretkenligi ile
iliskilendirilmekteydi"®. Ataerkil yapinin giiglenmesi ile bu durum aksi bir yonde
ilerlemistir. “Yahudilik, Hiristiyanlik, Miisliimanlik, adet géren kadinin kirli oldugunu,
bu nedenle dinsel ritiiellerden disarida tutulmasi gerektigini diisiiniir. Adet kanamasi
baglaminda kadin bedeni, 6teki olarak, anormal olarak, temiz olmayan bir beden olarak

kuruldugu i¢in saglikli, temiz beden olarak erkegin bedeni esas almmugstir™'%.

Merak uyandiran tiim bu biyolojik disil degisim ve doniisiimler, ataerkil
diisiincenin rasyonalite ile olan birlesmesinden sonra tehdit ve korku unsuru haline
gelmistir. “Bu kanamalar, i¢ benlikteki siddetin agiga ¢ikmasi olarak algilanirlar. Kan
zaten kendi basina siddet demektir. Adet kani ise, bir de cinsel faaliyeti ve bu faaliyetin

yol actigr “lekelenmeyi” animsatmaktadir: Bu “leke” siddetin etkilerinden biridir.

% Sylvia Marcos (Derleyen), Bedenler, Dinler ve Toplumsal Cinsiyet, Cev: Sibel Ozbudun-Balki
Safak- flker Cayla, Utopya Yaymevi, 2005, 5.149.

% Yagar Cabuklu, Bedenin Farkh Halleri, s: 45

1% Derya Sasman Kayali, Kadin Bedeni ve Ozgiirlesme, ilya Kitabevi, izmir, 2009, s:50
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Dogum da bu biitiinden ayr1 diislinlilemez: dogum bir parcalanma ve alisilagelmis

diizeni bozan bir asirilik degil midir?”*™

. Hatta bedeni ehlilestirme ve sagaltmanin
bilimi olarak ataerkil bir varlik arz eden tip bilimleri bile, kadinin kendi biyolojisine ve
dongusune ait 6zelliklerini, ataerkil akil 1s1ginda yorumlayarak onlar1 hastalik ya da
hastalik sebebi olarak kabul etmistir. Kadinin bedeninin toplumsal olarak nasil
kurgulandigini inceledigi kitabinda Cabuklu, kleptomani ile kadin bedeni dongiisii

arasinda kurulan iligkiyi soyle aciklar:

"Ozellikle diizensiz regl, dogum, hamilelik, menopoz gibi
durumlarin kleptomaninin nedenleri arasinda oldugu
diistiniilmektedir. Boylece kadindaki kleptomani kalitimsal ve biyolojik
nedenlerle aciklanmaya ¢alisilmakta, kadinlardaki bu "sapkinligin”
nedeni olarak onlarin cinsel dogalari, itireme organlart (bunlarin
diizensiz yapisi) one ¢ikarilmaktadir. Bu yaklagim kadinin biyolojik ve

cinsel yapisi nedeniyle kriminal egilimlere sahip oldugunu Jéne

stirmektedir%,

Kadin sadece, adet dongiisii yiiziinden bile “modern” tip tarafindan hala
hastalikli ya da suc¢lu olabilme potansiyeline sahip olarak goriilmektedir. Bu anlayisin
temeli hormonal dengedeki hareketlenmenin akil iizerinde de ayni etkiyi gosterip
gostermedigi sorunsalindan beslenmektedir. Ruh hastaliklarinin dogus sebebi de tam
olarak bu sorunun cevabidir. “Antik donemdeki doktorlar beden ile ruh arasindaki
metafizik ayrimi yeniden giindeme getirerek, modern psikiyatrinin habercisi olan hakiki
bir benzesim insa etmislerdir. Bedensel hastaliklarla karsilastirilabilir “ruh hastaliklar1”
olabilecegini ima etmislerdir. Boylece iiziintiiden sevince ve hatta delilige kadar tiim
tutkular ruh hastaliklar1 i¢inde yer alacaktir™®. Kadinimn yiiz yillar boyunca deli, cadi,
seytan tarafindan ele gecirilmis olarak etiketlenmesinin ve hep bilinci ve akl ile ilgili
olarak otekilestirilmesinin temel sebeplerinden birisi de kadin bedeninin surekli devinim
halinde olmasidir. Yukarida da deginildigi gibi, 0zellikle adet donemleri ve hamilelik

gibi gozle goriilebilir degisimler, dogrudan kadin zihni iizerinde de bir etkide bulunuyor

1% Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, s:64
192 yagar Cabuklu, Toplumsal Kurgular ve Cinsiyetcilik, s:13
103 julia Kristeva, Ruhun Yeni Hastaliklaru, Cev:Nilgiin Tutal, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2007, s:12
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olarak algilanmistir.

Kadin bedeni, yalnizca kan ve akil arasindaki iliski {izerinden
otekilestirilmemektedir. Aynm1 zamanda kadin bedenindeki killar, fazlalik olarak
goriilmekte ve onun doga ile arasindaki baga atifta bulundugundan, kadin1 uygarlik dis

yapan seyler olarak kabul edilmektedir.

"Kadimin "darmadaginik, anarsik” edep yeri killart 18. yiizyil
erkek sanatcisimin bakisi agisindan "gozii yoran" "yamltan" bir
"direnis kiimesi" olusturmakta, bunun karsisinda killarindan
arindirilnugs, diiz ¢izgilerden ve yumusak kivrimlardan olusan bir
kadin bedeni imgesi one ¢ikarilmaktaydi. Kadin bedeni adeta bulug
oncesi, kilsiz ¢ocuk bedenine doniistiiriilmek istenmekteydi. "cocuk
kadin" imaji Aydinlanmanin hijyenik saplantisyla iligkiliydi. Edep
yeri killart "havasizliga", kirlerin birikmesine ve karanliga yol agan
bir perde olusturuyor, adet kanamasi nedeniyle durum daha da vahim
bir hal alyyordu! Bu durumda kadinin edep yeri killarinin kesilerek
Aydinlanmanmin 1s181min bu bélgeye niifuz etmesinden baska care
kalmamaktaydi "™,

Aydinlanma diislincesini devralan modern diinya, sadece kadin bedenini
ehlilestirmeye ¢alismaz. Odaginda erkek bedeninin de estetik baglamda hizaya
getirilmesi ve giizellestirilmesi bulunan bu tamamlanmis beden projesinde, erkek
bedeninin fizyonomisi de, kadin bedeni gibi tamamlanmaya ve estetize edilmeye,
ehlilestirilmeye ve tahammiil edilebilir bir hale getirilmeye ¢alisilmaktadir. Erkek
bedeni Antik Yunan’dan devralinan Adonis ve Apollon tasviri ile sekillendirilmektedir.
Erkek bu baglamda, tiim kaslar1, viicudunun erojen bolgeleri ve kilsiz, piiriizsuz teni ile
androjen bir anlam kazansa bile, eril diisiincenin, dogayla es kildig1 hayvani ve yabanil

ozelliklerden arindirilmaktadir.

Ote yandan Aydinlanmaci eril beden projesinin, bedenin her turlii kusurunu

ortmede kullandigi dogal baglamindan viicudu koparma istegi, giyinme pratikleri ile

104 yagar Cabuklu, age,s:116-117
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iyice gorlinlir hale gelmektedir. Hem erkegin hem de kadmin bedeni, Antik Yunan
heykellerinin aksine modern giyim anlayisi ile bertaraf edilmistir. Giyinmek ¢iplaklig
ortmek yani vicudun, koti, istenmeyen ve cinsellikle ilgili yerlerinin kapatilmasi
demektir. Kapali ve ortiilii olan bir beden tiim sivilarindan, killarindan, fazlaliklarindan
ya da eksikliklerinden arindirilmis bir bedendir. Ciplaklik, utanma duygumuzu
doguracak edimlerimizi gerceklestirdigimiz uzuvlarimizi agikta birakir. Boylece, tiim
fazlaliklarimiz, killarimiz ve erojen bolgelerimiz goriiniir hale gelir. Ciplaklik bedeni
somut olarak algilamamizi saglamaktadir. Beden bir proje olarak, eril diislince ve akilc1
sistemin istedigi toplumsal yapinin bir pargasi olarak, soyut bir baglama sahiptir. Beden
sadece et, kemik ve deriden olusan bir organizma degil aksine sistemin uygun gordigi
estetik degerler ve giizellik anlayisinin tasiyicist haline gelmistir. O’nun ve Bu’nun
vicudu kendine ait olabilir ancak hepimizin bedeni, toplumsal bir tertip olarak insa

edilmekte ve dizenlenmektedir.

Kiiltiirel bir kurgu olarak beden cesitli boliimlere ayrilmistir ve bu bdliimler de
kendi iglerinde bazi yan anlamalar kazanmistir. Ozellikle yukarida deginilen ciplaklik
ve viicudun sivi vb. seyler iireten noktalarmin gizlenmesi/ortiilmesi istegi bu

boliimlendirme ile dogrudan iliskilendirilebilmektedir.

“Genellikle tiimii bedensel uzami kesen-olusturan isaret
yerleri olan bedendeki deliklerle baglantili olarak kirleten nesneler,
sematik olarak iki tiptedir: diskisal-akintisal nesneler ve aybagi
kamiyla baglantili nesneler. Ornegin bedenin simirlariyla baglantili
olmalarina ragmen ne gozyasi ne de sperm kirlilik degeri tasir.
Diskilar-akintilar  ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (¢iiriime,
enfeksiyon, hastalik, ceset vb. ) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil
ederler: ben-olmayamn tehdit ettigi ben, disi tarafindan tehdit edilen
toplum; oliimiin tehdit ettigi yagam. Oysa aybasi kant (toplumsal ya
da cinsel) kimligin icinden gelen tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir

yandan toplumsal bir biitiindeki cinsler arasi iligkiyi tehdit eder; ote
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yandan her cinsin kimligini i¢sellestirme yoluyla cinsel farkhilik

acisindan tehdit eder™®.

Bu noktadan hareketle, kadinin vajinasi, antst ve erkeklerin anisl, her zaman
icin, bedenin en korkulan ve igrenilen, bu yiizden siirekli olarak Ortiilii tutulmasi
gereken yerleridir. Ozellikle adet dongiisii ve kadini tekinsiz hale getiren kan ve
akintilar, eril akilin ideal ve tamamlanmis beden projesi i¢in bir tehdittir. Kadinin
dongiisel sivilari, kadin bedeninin hala bir olusum ic¢inde oldugunu ve bu dongiiniin
kadin bedenini siirekli olarak yeniledigi gerg¢egini vurgulamaktadir. Ayrica, bedenin
kendi iginde parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin kendi iclerinde sistematik olarak
digerine 1istiin olarak konumlandirilmasi, ideal ve tamamlanmigs bedenin bir
yansimasidir. Eksik olarak goriilen yerler, tamamlanmali ve diizeltilmelidir. Eksik ve
tamamlanmamis olanlar ya bastirilmali, gérmezden gelinmeli ya da tamamen yok

sayilmalidir.

Aydinlanma doneminin beden normlari, gundelik hayat igerisinde kendi
bedenimizi konumlandirmamiza da dogrudan etkide bulunmaktadir. Insanin bugiin
kendi bedenine sirf estetik olarak daha iyi goériinmek ugruna yaptigr tim seyler,
kullandig tiim ilaglar, rejimler, kremler ve daha bir¢ok sey aslinda bedenin rasyonel bir
sekilde diizenlenme isteginin kiiltiirel bir dolayimiyla biyolojik anlamda
somutlagtirilmasidir. Bunun en temel sebeplerinden biri Antik Yunandan bugiine kadar
stire gelen estetik ve beden algisidir. “Hi¢ kuskusuz, Antik Yunan’in olusturdugu ve
onu devralan Avrupa bilinci isin en 6nemli yanim olusturuyor. Bir anlamda, insanlar,
bugiin de Antik Yunan’in kusursuz ve mutlak idealar etrafinda bicimlenmis giizelligini
kendi bedenlerine tasimak istiyorlar. Bu, en kestirmeden ve insafsizca soyleyecek
olursak, Kuzey’in Gliney ve Oteki kiiltiirler karsisindaki egemenligi demek™'®. Bu
baglamda, tiiketim kiiltiiri, metalagma, bedenin arzu nesnesi haline getirilmesi gibi
kavramlar zihnimizde belirecektir. Calismanin ana sorunsali, kiiltiir tarafindan

tanimlanan giizel ve ¢irkin olma hali {izerinden bedenin incelenmesi ve bunun kiiltiir

105 julia Kristeva, Korkunun Giigleri: igreng:lik Uzerine Bir Deneme, s:102
106 Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gorsellik, Pornografi, s:44
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tarihi ic¢indeki gelisimi oldugu ig¢in, sosyo-ekonomik tiiketim iliskileri/pratikleri

baglaminda kadin bedenine iliskin kavramlara deginilmeyecektir.

1.3. CIRKIiN OLANIN ESTETiGINE DOGRU

Aydinlanmact Apollonik kiiltiir tarafindan projelendirilen bedenin, kriterlerine
uymayan, disarida kalan, ¢irkin olan ya da asir1 olan bedenlerin estetigi ile ilgili temel
teoriler bu bolimde incelenecektir. Teorik temel, yine ayni diialistik/ikili yap1 izerine
kuruludur ve dialistik/ikili yapinin transgresif bir bicimde entegrasyona/biitiinlesmeye
nasil yoOneltilebilinecegi noktasina odaklanilmaktadir. Apollon ile Dionysos’un ya da
doga ile kiiltiiriin dikotomik baglamda, var olan sistemi degistirip doniistiirebilecegi,

gorsel metinlerin bu noktadaki islevi agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Dolayisiyla 6nce asir1 olan ya da ¢irkin olan ile ne kastedildigini tanimlamakta
fayda vardir. Temel ¢ikis noktasi, eril diisiincenin ¢irkin olarak neyi tanimladigi ve
bununla ilgili saptama ve alt metinlerinin ne oldugunu tespit etmek, sonrasinda bu
tiirden metinlerin nasil bir sosyal ve kiiltiirel etkiye sahip oldugunu tartigmaktir. “Cirkin
olan, dejenerasyonun bir isareti ve belirtisi olarak anlasilir: en wuzaktan bile
dejenerasyonu animsatan, bizde “cirkin” yargisini dogurur. Her tiir tiilkenmislik, agirlik,
yashilik, yorgunluk belirtisi, her tiirlii 6zgiirsiizliik, sanci olarak, fel¢ olarak, 6zellikle de
¢ozilmenin, ¢urimenin kokusu, rengi, bigimi, simgesel denecek kadar seyrelmis olsa
bile-tim bunlar ayni reaksiyonu, “cirkin” deger yargisii dogurur™'®’. Daha 6nce de
deginildigi gibi, arindirilmis, rasyonel, piiriizsiiz, eksikleri ya da fazlaliklar1 olmayan,
matematiksel olarak estetize edilmis tiim bedenler giizel ve tamamlanmistir. Bu
sinirlarin disinda kalan tiim bedenler, eksik, tamamlanmamis ve ¢irkindir. Hatta bu

bedenler bazen hastalikli bazen de dogustan kusurlu olarak tanimlanirlar.

Bu béliimde Julia Kristeva’nin abject ve Mihail Bakhtin’in grotesk kavramlari
aracilifiyla asiriliklar1 tanimlamaya ve onlarin gorsel metinlerdeki karsiliklarinin neler

olduguna odaklanilacaktir.

107 Frederiqh Nietzsche, Putlarin Batisi ya da Cekicle Nasil Felsefe Yapilir, Cev: Mustafa Tiizel, ithaki
Yaynlari, Istanbul, 2005, s:76
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Batinin Eril Aydinlanmaci akli ile sekillenen beden algisi Antik Yunan’in
giizellik  tanimlamalarindan  beslenmektedir. Cirkin ve normal olmayani,
tamamlanmamis ve saglikli olmayani dista birakan beden algisinin aksine Antik

Yunan’da bazen giizel olmayan da toplumsalin merkezinde yer alabilmekteydi.

"Yunan Kiiltiirii diinyanin tamamen giizel olmas: gerektigine
inanmazdi. Yunan mitolojisi hilkat garibelerini ve kétullkleri anlatir;
Platon akla uygun gercegin idealar diinyasimin mitkemmelliginin kotii
bir taklidi oldugunu diisiinmiistiir. Diger yandan sanat¢ilar,
tanriarda ilahi giizellik modelini gordiiler ve bu miikemmellik
Olimpos sakinlerini tasvir eden heykeltraslarin hedefiydi. Paradoksal
olarak Hiristiyan diinyasmmin gelisiyle bu iligki-en azindan belli
acilardan-  tersine dommiistii:  teolojik-metafizikle ilgili  goriis
acisindan tiim evren giizeldir ciinkii evren ilahi bir calismadir ve

kotlluk ve ¢irkinlige ragmen bu biitiin giizellik sayesinde evren bir

sekilde kurtarimistr ™,

Hiristiyan-Yahudi gelenegi ile Antik Yunan’da var olan her seyin giizel olmasi
gerekmedigi anlayis1 tanr ideasi/diisiincesi ve sublimasyonu/yiiceltimi ile gérmezden
gelinmistir. Miikemmelligin soyut bir yiiceltmesi olan Tanr1 algisi, Bati’nin giizelligi ve
normali tanimlamasin etkilemistir. Antik Yunan ve Yahudi-Hiristiyan geleneginin bir
birlesimi olarak Bati kadin ve erkek bedeni normallik, giizellik, saglik ve genclik
cercevesinden normal ya da anormal olan olarak degerlendirmistir. "Patrizia Betella
(Ortagag'dan barok doneme uzanan Cirkin Kadin'da-1996) cirkin kadin temasinin
gelisiminde ii¢ temayir saptar. Ortagag'da giizelligin ve safligin bir sembolii olan
genglige dvgiiye karsilik fiziksel ve ahlaki bozulmanin bir sembolii olarak yash kadinin
birgok tasviri vardir. Ama Ronesans boyunca kadin ¢irkinligi, hakim estetik kurallara
uymayan, alayci bir 6vgii iceren taglamalarin konusu haline geldi. Barok donemdeyse
nihayet kadin kusurlarmin ¢ekicilik unsurlar1 olarak olumlu bir sekilde yeniden
degerlendirilmesiyle karsllaslrlz"log. Kadin bedeninin, akilsal bir yolla eksik ya da fazla,

normal ya da anormal, hastalikli veya saglikli olarak siniflandirilmasinin disinda,

1% Umberto Eco, age, s:43
199 Umberto Eco, age, 5:159
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ciplaklik baglaminda degerlendirilmesi de s6z konusudur. Giyinmek ve ortiinmek ¢irkin
olanin saklanmasinin en kolay yolu olarak gOrtlmektedir. Giyinen beden

tamamlanmamisliktan bir parca da olsa uzaklasmaktadir.

Cirkin olan, ortiilerek tamamlanmaya ¢alisilmaktadir. Estetize edilmis olandan
farkli olan, her zaman o6tekilestirilmektedir. Cogu zaman eril dil araciligiyla sozciikler,
bedensel olarak tanimlanan anormallikleri, Otekilestirmeleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Ucube, ¢irkin, igren¢ bunlardan sadece birkagidir. "Turkgeye ucube
olarak cevrilebilecek freak sozcligii cesitli anlamlara geliyor: garabet, acayiplik,
anormal yaratik, hilkat garibesi vb. ... ucubelige iliskin olarak Bati'da XIX. ylizyilda
daha ¢ok insanlardaki bedensel, fiziksel "anormallikler" 6ne cikiyor. Yapisik ikizler,
cliceler, ikiden fazla eli veya ayagi olanlar, kollar1 ya da bacaklari olmayanlar, derisi
asir1 esnek olanlar, hermafroditler, sakalli kadinlar, "asir1" sisman ya da zayif olanlar,
"deforme" yiiz ve bedenlere sahip olanlar vb. Ote yandan ucubelik kiiltiirel ve sosyal
olarak kurulmus, yaratilmis bir kategori oldugu i¢in Bati'nin disladig1 6tekinin ¢ok farkli

bicimlerini de kap51yor"110

. Ucube olarak tanimlanan transgresif durumda olandir. Bu
baglamda, Ucube ya da freak aslinda sinir1 ihlal eden ve bdylece sinir1 goriiniir kilarak
toplumun bosluklarina saldirandir. "Ucube 6znenin kendini miiphem olandan ayirdigi
siir1 astyor, ihlal ediyor, kendilikle otekilik arasindaki sinirt muglaklastirip endise
yaratiyordu. Ucube insanlar, kimlikleri, cinsiyetleri tanimlamak i¢in kabul edile gelmis
en temel kategoriler hakkinda kuskuya neden oluyor, modern 6znede yabanci, tirkiitiicii

bir otekilik i¢inde yitip gitme yutulma korkusu yaratlyordu"111

. Diger bir ifade ile
tamamlanmisin tanimi i¢in tamamlanmisa ihtiya¢ duyan kiiltiirel yapi, ucube aracilig
ile kendi estetik anlayisini yeniden {iretip mesrulastirmaya ¢aligmaktadir. Asir1 olan ayni

zamanda dinamik bir etkiyle estetik degerlerin yaratilmasini saglamaktadir.

10 yagar Cabuklu, Bedenin Farkh Halleri, s: 94
11 yagar Cabuklu, age, s: 98-99
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1.3.1.Abject (Ucube) Olarak Asirihik

Julia Kristeva’nin abject” tammu Tiirkgeye, igreng, ucube, ya da cirkin olarak
cevrilebilmektedir. Korku'nun Giigleri adli kitabinda Kristeva abject’i tanimlarken,
sistemin tavri iizerinden bir okuma yapmaktadir. Kristeva’ya gore bir seyi "(...) igreng
kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir.
Igreng, smirlara, konulara ve kurallara sayg1 gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve
karismis olandir. Hain, yalanci, vicdan azabi duymayan, suclu, utanma duygusu
olmayan tecavizci ve Kkurtardigmi iddia eden Kkatildir... Her sug, yasanin
dayaniksizligina isaret ettiginden igrenctir, ama dnceden tasarlanan sug, sinsi cinayet,
ikiylizlii intikam, yasanin dayaniksizligini ¢ok daha iyi teshir ettiklerinden daha da

"2 Bir diger ifade ile abject olan, diizen ile uyum halinde olmayan, onun

igrenctirler
estetik degerlerine uygun olmayan, dogaya benzer olan, akil ile kestirilemeyendir. “Bir
ucubenin goriiniisii nedeniyle, referans sekilden, baska deyisle “normal insan”
diisiincesinden agir1 derecede farklilagsmus bir istisna oldugunu sdyleyebiliriz”**%, Abject
olan sey, sistemin sinirlarin1 zorlamus, hatta smir1 ihlal etmistir. "Igrenclik sapkinliga
benzetilir. Hissettigim igrenglik duygusu iistbende demir atmustir. Igreng sapkindir,
clinkli bir yasagi, bir kurali ya da yasay1 ne terk eder ne de kabul eder; ama onlarin
yolunu degistirir, onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikartir; onlar1 daha iyi yadsimak i¢in kendi
hizmetine kosar ve kullanir"'*. Abject olan, transgresif eylemde bulunandir, smiri ve

kurali ihlal ederek anarsi yaratandir. Aym1 zamanda, varligi ile smir isaret eden,

dinamik bir olgu olarak transgresif bir bigcimde, kiltirt yenileyendir.

Kristeva, abject’i tanimlamak i¢in Uygarlik tarihini analiz etmemiz gerektigini
belirtir ve aslinda Antik Yunan’a kadar uzanabilecek bir dénemden bahsederek, Tek
Tanril1 dinlerde de igrenmenin (abjection’nun) izlerini siirebilecegimizi iddia eder.

"Igrenme, tektanrili dinlerde ve 6zellikle de Yahudilikte dislama ya da tabu bigimini

* Yararlanilan kaynaklar ve yapilan geviriler sonucunda kavram, Tiirkge’de birkag farkl sekilde
kullanlmaktadir. Caligma boyunca abject kavrami kullanilacaktir ancak bagvurulan kaynaklarda yer alan
igreng vb. kavramlar orijinalliklerine zarar vermemek i¢in oldugu gibi birakilacaktir.

12 julia Kristeva, Korkunun Giigleri: igrenclik Uzerine Bir Deneme, s:17

13 pierre Ancet, Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi, Cev:Ersel Topraktepe, Yap: Kredi Yaymlari,
Istanbul, 2010, s.15.

14 Julia Kristeva, age, s:30
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korumaya devam etmesine ragmen, ayni tek tanrili diizende (Yasa'nin) ihlal(i) tirtnden

"5 ancak abject olana kiiltiir karar vermektedir.

"ikincil" bi¢imler almaya da baglar
Diger bir ifade ile estetik ve gilizel olanin sinirlarini ¢izen eril Aydinlanmaci beden
algisi, abject olanin ne olamayacagini belirler. Abject, bu kurallar ve sinirlar dizgesine
baskaldirandir. "Igrenmede, baskaldir1 tamamen varliktadir. Dilin varligindadir.
Simgeseli kigkirtan, susturan ya da bastan ¢ikartan, ama simgeseli liretmeyen histerinin
aksine, igrenmenin 6znesi olaganiistii bir sekilde kiltur Gretir. Onun semptomu, dillerin

ni16, Igrenen ya da igreng bulan kisi ya da erk

reddedilmesi ve yeniden insa edilmesidir
kendi degerleriyle bir kiiltiir iretmektedir. Kriter ve normal olarak abject olan1 kullanan
kiiltiir, olmas1 gerekeni bu sekilde belirlemektedir. "Ciinkii igreng bireylerin uyumasini
ve toplumlarin yatismasini saglayan dinsel, ahlaki ve ideolojik kodlarin diger yliziidiir.
Bu kodlar, igrencin arindirilmasina ve bastirilmasina hizmet eden kodlardir. Ancak bu
kodlarin bastirdiginin geri doniisii bizim "kiyamet"imizi olusturur, bu nedenle dinsel
krizlerin yarattigi dramatik ve sarsintili kargasalardan da kurtulamayiz"**’. Abject olan
bastirildigi yerden geri doner, sinira tacizde bulunur. Bir diger ifade ile transgresyonun
ta kendisidir. Abject olanin sinir1 ihlal etmesi, Efendisine baskaldiri, giizel olani rahatsiz
etmek anlamia gelmektedir. Kristeva’nin deyimi ile "...igreng, siirgiin edildigi yerden
efendisine meydan okumaya devam eder"**.

Bir bedenin ya da insanin abject olabilmesi ya da abject olarak
konumlandirilabilmesi i¢in imgesel diizeyde, toplum tarafindan, otekilestirilmis olmasi
gerekmektedir. Kristeva, abject iizerine yaptig1 calismalarinda, bu noktada simgesel ve

imgesel olanin birlikte yorumlanmasi gerektigini belirtmektedir. Kristeva simgeseli

aciklarken imgesel kavramini da ayn1 baglam dahilinde agiklar:

“Simgeseli, konusmamn mantiksal ve dilbilgisel kurallarina
gore soylemin olusmasi olarak adlandiriyorum. Imgeseli ise beden
imgesini, ben ve Oteki imgelerini harekete geciren ve (yer degistirme

ve yogunlastirma tabi ki) ilksel siiregleri kullanan ozdeslesme, ige

15 julia Kristeva, age,s:32
16 julia Kristeva, age,s:68
17 julia Kristeva, age,s:291
18 julia Kristeva, age, s:14
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yansitma ve  yansitma stratejilerinin temsili olarak

119
adlandiriyorum”==.

Kristeva’ya gore imgesel olarak yansittigimiz tiim hislerimiz simgesel diizeyde
bir karsilik bulur ve imgesel diizeyde abject olarak kabul edilen bedenler simgesel
diizeyde ifsa edilir, onaylanir. Abject olanin sadece goriilmesi yeterli degildir, ayni

zamanda, isaret edilmeli, soylem ve dil aracilifiyla da otekilestirilmelidir.

Abject’in tanimi ve sinirlarini kestirmek ve onu tarif etmek her zaman ¢ok kolay
degildir. Bu noktada her zaman icin referans, giizel olmayan, ideal beden tipine
uymayan, fazlaliklar1 ya da eksikleri olan olarak tanimlanabilmektedir. Ucubeligi kendi
icinde kategorize etmek icgin once ideal bedenin tanimina ihtiyag duyulmaktadir.
“Ucube/canavar” teriminin giindelik dilde asir1 siklikla kullanimi bu deneyimi
aciklamaz. Bu terim daha ziyade genis bir fantastik varliklar siiriisiinii ve bir o kadar da
ahlaken insanlik dis1 fiillerin faillerini niteler. S6z konusu ettigimiz ucube ise hayal
iriini degildir. Bilakis giindelik gerceklige kok salmistir ve kendisiyle karsilagiima
thtimali olan bir canlidir. S6z konusu olan, ahlakdist bir varlik da degildir. Konumuz
olan ucube insandir. Su¢lunun canavarligi, ne diisiiniiliirse diisiiniilsiin, disaridan
gorinmez. Tim bu netlestirmelere ragmen ucubenin kavramsal olarak tespiti
sorunludur’*?®, Sorun daha cok, sistemin ve eril aklin, tamamlanmis beden projesi ile
ilgili tanimlanirin yanli ve oOtekilestirici olmasindan kaynaklanmaktadir. Referans
noktasini olusturan tamamlanmis ideal bedenin sinirlari disinda kalan her sey ucube
yani abject’tir. Bu noktada, abject bedenlerin ¢ok genis bir skala dahilinde
degerlendirilmesi gerekmektedir; ¢iinkii “ucube kavrami nesnenin bir belirlenimi
olmaktan ¢ok 6znel bir deneyime gonderir. Bu bakimdan bu kavrama gerg¢ek anlamda
bir nesne atfetmek miimkiin degildir. Bu beklenti hayal kirikligina mahkiimdur: Ucube
bir kategoriye girmeyi reddeder. Ucubelik hilkmii bu imkansizligin isaretidir*'?!.
Calismada bahsedilen 6zel deneyim; insanin, gorsel olarak asina oldugu, ideal ve

dogru beden olarak kabul ettiginin disinda bedenlerle karsilastifinda igsel olarak

119 julia Kristeva, Ruhun Yeni hastaliklari, s:119-120
120 pierre Ancet, age, 5.14
121 pjerre Ancet, age s.28.
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yasadig1 igrenmeye gonderme yapmaktadir. “Fizyolojik olarak diisiiniildiiglinde, ¢irkin
olan sey insani zayiflatir ve kederlendirir. Ciiriimeyi, tehlikeyi, gili¢siizliigli animsatir
ona; gercekten gii¢ kaybettirir bu sirada. Cirkin olanin etkisi dinamometre ile bile
dlciilebilir**?2. Bedensel engeller, anatomik bozukluklar smnirl bir igrenme ve dislama
hissi dogursa da, yarali, parcalanmis, asir1 derecede ¢irkin olarak tanimlanan, bedensel
olarak ¢ok sayida eksiklik ya da fazlalig1 tasiyan bedenler her zaman bir korku esliginde
tiksinme ve igrenmeyi getirir. Bu deneyim ve deneyime sebep olan bedenler,
tamimsizdir, kategorilendirilmesi sorunludur; cinki elimizdeki en belirgin kategori,
ideal ve giizel olandan yana bir kategoridir. “Giizellikte, insan miikemmellik O6lgiitii
olarak kendini koyar; secilmis 6rneklerde, kendine tapar”123.

Igrenme sadece abject olan bedenlerle ilgili degildir. Ideal bir bedenin belirli
noktalar1 da abject olma ozelligi tasiyabilir. Disaridan oldukg¢a ideal ve estetik olarak
tanimlanabilecek bir beden sadece kokular ya da salgilar yiiziinden de abject olarak
tanimlanabilmektedir. Bu deneyim de daha once degindigimiz gibi, kiiltiireldir. Utanma
ve igrenme, abject olarak goriilen bedenin rahatsiz edici 6zelliklerinden kaynakladig:
gibi o bedenin toplumsal ve sinifsal konumundan da kaynaklanmaktadir. Bedenin Ust ve
alt boliimleri farkli duygu ve deneyimlerin etkisinde algilanmaktadir. “Her ne kadar
bedenin iist boliimii kiiltiiriin hos kokulu ¢ekiciligine ulasabilirse de, bedenin alt boliimii
her zaman bunun disinda kalir. Kagmilmaz bir bigimde cirkin ve pis kokuludur,
ozellikle cinsel organ “utang verici”dir. Ayrica, asagiligin dorugu da, pis kokulu opiisler
icinde agizla cinsel organi birbirine karistirmaktir. Bu asagilik durum, eylemin
kendisinden oldugu denli, tiksinme duygusuna karsin hareket etmeye zorlayan bir
boyun egmisligi varsaymasindan kaynaklanir. Kiiltiir ve boyun egmislik birbirleriyle

uyusmaz. Kole pis kokar™?

. Diger bir ifade ile apagik sergilenmis cinsel organlar ya da
sinifsal olarak alt tabakada yer alan insanlarin bedeni ¢ogunlukla abjecttir. Ozellikle
kadin cinsel organi, girinti ve ¢ikintilariyla, salgilar1 ve kaniyla, sekil olarak erkek cinsel
organindan farkli olmasiyla utanma ve igrenme hissini ortaya ¢ikarmaktadir. Erojen

oldugu kadar gorsel olarak igren¢ kabul edilen vajinanin bu ikircikli yapisi, onun

122 Erederich Nietzsche, Putlari Batis1 ya da Cekicle Nasil Felsefe Yapihr, s:76
123 Frederich Nietzsche, Putlarin Batisi ya da Cekicle Nasil Felsefe Yapihr, s:75
124 Florence Dupont, age, s:184
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kadinin alt bedenine ait olmasindan kaynaklanmaktadir. Erotik icerikli filmlerde, erkek
cinsel organi bu nedenle daha sik kadrajda yer alirken, kadin cinsel organi

gizlenmektedir. Amag kurulan erotik gorsel dilin, kirilmaya ugramamasidir.

Abject kavrami ve onun goriilmesi ile yasanan deneyim, sistemin kendisi gibi,
cogu zaman ikiyiizliidiir. Kadinlar1 toplumsal alanda daha ¢ok yer almalar1 ve “kendi
ayaklar1” lizerinde durmasi yoniinde telkin eden sistem, kadinlar kamusal alanda varlik
gosterdiginde eril kodlar ile onu kdseye sikistirmaktadir. Ayn1 durum abject bedenler
icin de gecerlidir. Her ne kadar bu tiir bedenler bizde utanma ve igrenme duygulari
yaratsa da, onlar1 géorme ve deneyimle ile ilgili derin ve bastirilamaz bir arzuya
sahibizdir. Abject bedenleri deneyimlemek, kendi bedenimizi bir kez daha
mesrulastirmak igin gereklidir. “Ucubeyi gosteri malzemesi yapmak igin ucubelerin
insan olduklarin1 inkar etmek sart degildir; ucubeleri, gozlemcinin kendisini harig

tuttugu bir insan tipine dahil etmek yeter™?

. Abject bedenlerin, bizim hijyenik
diinyamizin sinirlart disinda olduklarmi bilmek, bizim i¢in bir rahatlama sebebidir.

Onlar bizim disimizdaki 6tekilerdir.

Abject bedenler transgresif bedenlerdir. “Tiksinme ve arzunun gii¢lii karigimini,
bu arzularin disavurumu igin “lisansh (kabul gérmiig/bilinen) alan” yaratan, bedensel
edebe uygunlugun transgresyonu ve bedenin giiliingliigiiniin popiiler kiiltiiriin “asag1”
formlarma diismesi ile agiklayabiliriz*?. Onlar, stirekli olarak bizim bedenlerimiz icin
cizilen ideal tipin smirlarini ihlal eden, kurgulanmig sinirlar disinda da bedenlerin var
oldugunu hatirlatan; otekilestirilmis bedenlerin, hijyenik kiiltiirel beden kodlarim
tartigmaya acgan bedenlerdir. Estetik olan degerlerin yeniden sorgulanmasini

saglamaktadirlar.

Abject bedenler, doganin kiiltiir i¢in tehdit olusunun somut bir géstergesidir. Bu
tir bedenler doga gibi tekinsiz, kestirilemeyen, smirlart muglak ve akil ile terbiye

edilmis goziin aliskanliklarini alasagi etmektedirler.

125 pierre Ancet, age, 5.57.
126 Jane Arthurs, Jean Grimshaw, (Editdr) Women’s Bodies, Discipline and Trasngression, Cassel
Publications, London &New York, 1999, s:140
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1.3.2. Grotesk Olanin Estetigi

Grotesk kavramini incelemek i¢in ilk bagvurulmasi gereken isim Mihail
Bakhtin’dir. Bakhtin 6zellikle “karnaval” ve “grotesk” kavramlar1 ile beden
calismalarina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu kavramlar, calisma baglaminda
transgresif beden basligi altinda grotesk beden, normal ve estetik beden tanimlari
disinda kalan bedenleri anlamak ve onlarin estetigini ¢6ziimleyebilmek i¢in faydali
olacaktir. Grotesk kavramina girmeden 6nce Bakhtin’in karnaval kavramini agiklamak
gerekmektedir. Zira karnaval grotesk bedenlerin, varliginin kabul gordiigi farkli bir
diinya tasviri yapmasi agisindan biriciktir ve karnaval araciligiyla tamamlanmamis ya da
otekilestirilmis Diyonizyak bedenlerin nasil algilandigini daha net bir sekilde gérmek

mimkin olacaktir.

Bakhtin, karnaval tanimi ile aslinda Diyonizyak bir kendinden geg¢meyi
transgresif bir olusu isaret eder. Karnaval olgu olarak var olan diizenin asilmasini,

sinirlarinin ihlal edilmesini ve diizensizlikten dogan coskun enerjiyi?’ ifade eder.

“Karnaval bir gosteri olsa da sahnede oynanmaz; tam bir
esitlik icerisinde, karnaval’a katilanlar ayni zamanda hem oyuncu
hem de seyircidirler. Orada kural, kanun, yasaklama, toplumsal
riitbeler, esitsizlik yoktur. Insanlar arasindaki her tiir uzaklik silinir;
herkes serbestce, birbirine son derece yakin olarak karnavala katilr.
Yetkeci yasam bicimine karsi bir bicim olan karnavalda herkes
ozgiirce konugur, diisiincelerini dile getirir ve devinir. Ister
diisiinceler, ister deger dizgeleri, ister olgular soz konusu olsun, her
konuya el atilr. Dolayisiyla  yukari/asagi,  kutsal/dindisi,
yiice/anlamsiz vb. karsitliklar yok olur. Ustelik yetkeye, dinsel olana
serbestce elestiriler yoneltilebilir. Bu nedenle karnaval ¢ogu zaman

Gift-anlamli yoniiyle belirir. Ornegin “giilme” hep ¢ift anlamli nitelik

127 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana:Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazlar,
Cev: Cem Soydemir, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s:23
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tasir. Yasaklanan ¢ogu sey “giilme” yoluyla agiklamir. Yasal diizen,

e 128
kilise yine onunla alaya alinir’*.

Diyonizyak durumlar ya da transgresyon ise karnaval ile tam da bu noktada
kesisir; li¢ kavram da diizen ve sinirlar ile ilgili kars1 gelisin, onlar1 soyut ya da somut
olarak ge¢isin 6nemine atifta bulunur. Karnavalesk beden ya da Diyonizyak/ transgresif
beden, Apollonik kiiltiirel bedenin isaret ettigi estetik degerleri, tamamlanmislig: tersine
cevirir. Beden, bu haldeyken smirlarimi yitirmis, fazlaliklar1 daha goriiniir olmus,
otekilestirilmis viicut sivilarimi agiga cikarmis, kendinden ge¢mis ve Ongdriilemezin
alanmna'® gecmistir. Tiim bu nitelikleri ile tamamlanmamis olan beden, Apollonik
beden algis1 i¢in agik bir tehdittir ve bertaraf edilmelidir. Ozellikle ¢iplaklik ile siirekli
gerilim halinde olan Apollonik tamamlanmis beden, kendinden gegmis ve giysilerinden

armnmis olan karnavalesk bedeni olumsuzlamaktadir.

Karnavalin Diyonizyak enerjilerle ¢evrelenmis diinyasinda kendinden gecgen
grotesk bedenler, tam anlamiyla transgresif bedenlerdir. Olus halindeki bu bi¢imsiz
bedenler, sinir1 dogrudan ihlal edip, onu asarlar. Arus Yumrul, medeniyet stizgecinden
gegmemis bedenlerle yani olus halindeki bedenlerle, Bakhtin’in grotesk bedeni arasinda
paralellik kurar:

“Bu beden Bakhtin'in (1984) bicimsiz (grotesque) bedenine
uygun bir beden olarak kurgulandi. Duyumsal keyifleri, anlik hazlar:
yasamin tek amact yapan bu beden medenilegsme projesini olanakl
kilan 6z denetimden yoksundu. Intizam ve disiplinle hicbir iliskisi
yoktu. Her tiirlii toplumsal kurala karsi ¢ikiyor, hapsirma, gegirme,
diskilama  gibi dogal islevlerini yerine getirme sekilleriyle
miikemmellik ve diizene dayali her tiirlii iddia ve ideolojiye meydan
okuyordu. Bakhtin’in deyimiyle én plana ¢ikarilan ‘alt katman iyla,
‘bag’'tin trtinii olan diizen ve ussallikla savasiyordu. Bu haliyle

beden/zihin  ikilemine dayanan Kartezyen mirasi reddetmekle

128 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Oteki Yaymevi, istanbul, 2007, s::36
129 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev: Cicek Oztek, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005 s:34
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kalmuyor, bu ikili arasinda kurulan hiyerarsik iliskiyi de beden lehine

. o 130
tersine ¢eviriyordu”.

Tamamlanmamis bedenler ile grotesk bedenler arasindaki bu dogrudan iliski,
kaltaran, beden tarihini nasil kurguladiginin irdelenmesinin araglarindan biri olacaktir.
“Grotesk klasik Yunan’dan beri Bati’nin idealize edilmis giizellik kavramini olusturan
uyum, duzen, denge, soyluluk ve siikunetin mutlak bir antitezidir. Bu nedenle bir goriise
gore rasyonalitenin yerini irrasyonel ve metafizik egilimlerin aldig1 tarihsel, toplumsal
kosullarda grotesk, sanatta tercih edilen bir anlatim olarak karsimiza glkar”lgl. Diger bir
ifade ile grotesk bedenler, Aydinlanmanin projelendirilmis bedeninin antitezidir.
Grotesk beden, smirlar1 belli olmayan, bigimsiz, estetize edilmis, genellikle bedenin alt
bolgesi ile ilgili, her tlrlh transgresif ve karnavalesk imgeyi barindiran bedendir.
Grotesk imge surekli olarak yeme-igcme, diskilama, tiim viicutsal sivilar, her tiirlii pis
bolge’yi (anls gibi) simgeleyen, o yiizden yasam ve Olimle i¢ ige bir bedendir.
“Burundan fallusa beden imgeleri ve belden asagi bedensel islevler halk karnavali
mizahinda oldukc¢a yaygin ve groteskti. Bu tiirde temsillerin bireysel beden ve egoya ait
olmadigi, ancak insanlarin yeniden iiretilebilir bedenleriyle ilgili oldugunun altini

cizmek gerekir”132

. Grotesk beden/karnavalesk beden, bireysel tim smirliliklardan
arinmis, kolektif olana dahil olmus ve siirekli kendini yenileyen bir bedendir. Grotesk
beden Bataille’in kutsal olanin deneyimi olarak nitelendirdigi sinir1 gegmenin gorsel
imgelerinden biridir. “Kutsal olanin deneyimi, grotesk ve abject olanin nosyonlarinin
kesfedildigi, transgresyon ve bozmanin (distortion) dili araciligiyla ortaya cikar™'®2,
Rina Arya, Hiristiyanligin ikonografisi ve grotesk iizerinde yaptig1 ¢alismasinda,
carmiha gerilmis Isa bedeninin, dinsel olarak grotesk bir yananlam tasidigini ve tanrisal

bir imgenin oldiiriilmesi ile kutsal smirlarin transgresif olarak asilmasinin metaforu

oldugunu belirtmektedir.

130 Arus Yumrul, Bitmemis Bir Proje Olarak Beden, Toplum ve Bilim Dergisi, Say1:84, Baglam
Yayinlari, Ankara, 2000, s:43

131 Mikhail Bahktin, Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, s:24
132 Adnan Cevik, Durum Calismasi:Moliere ve Karnaval Coskusu,
http://www.adnancevik.com/pdf/teori/V/moliere_ve_karnaval.pdf, Erigim Tarihi: Eyliil 2010

133 Rina Arya, A-theology and the Recovery of the Sacred in Georges Bataille and Francis Bacon, Revue
Siléne. Centre de recherches en littérature et poétique comparées de Paris Ouest-Nanterre-La
Défense (E-Dergi) http://www.revue-silene.com/images/30/article_17.pdf, Fransa, 2010, s:4
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“(..) Isa figiirii ve hacin dibindeki figiirler arasinda
kurgulanan anlati dongiisii icinde, Isa’mn viicudundaki carpikliklar
mecazen Dbiitiinliik  icersinde, umut ve kurtulus kehanetiyle
tasarlanmistir. Bu anlati kederli figiirler arasindaki iliski ile ifade
bulmaktadir. Ote yandan St. John ve Mary Magdalene tarafindan
desteklenen Meryem Ana tarafindan temsil edilen ve parmagiyla
dirilisi isaret eden, boylece bir umut kehaneti oneren, umudun
figlriini temsil eden Vaftizci John (Tanri’min sembolik kuzusuyla®®).
Isa’mn  gsiddete ugramis bedeni ile sembolize edilen istirap
teleolojiktir. Bu ornekte, dehset ve istirabi iceren, igerisindeki teolojik
fonksiyonun Tanri’min zarafetine agilmak oldugu Liturgical bir
dizgide tasarlanan bir isten bahsedilmektedir. Kefaret, sadece insan
parcalanmishigini  kabul ettigimizde gerceklesir. Sadece yeni bir
hayata doniiserek, bir sonraki asamaya gecmek icin. Bu anlati

dongiisii icerisinde, grotesk kurtulusun onciisiidiir. ™.

Isa’nin bedeni, carmihta kanlar icinde ve deforme olmus bir halde dururken,
yeni bir hayatin baslangicinin simgesidir. Isa’nin bedeni, diinyevi bedenden grotesk bir
sekilde ayrilip, tinsel bir bedene transgresif bir geg¢is yapmustir. Onun bedeni, tanrinin
istegine karst gelme ve smri ihlal etmenin en parlak &rneklerinden birisidir. Isa
orneginde de gorildiigii gibi grotesk beden tiim baglamlarda bir degisim ve doniisiimiin,
yenileyici giiclin simgesidir. “Grotesk imge, doniisiim halinde olan bir fenomeni
yansitir: Dogumdan 6liime, biiyiimeden olusa dogru giden heniiz tamamlanmamis bir
metamorfozdur. Zamanla iliskisi, grotesk imgenin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Bir
diger kagmilmaz 6zellikse miiphemliktir. Zira bu imgede, doniisiimiin iki kutbunu bir
arada goriirliz: Eskiyle yeniyi, 6lmekte olanla déllenmekte olani, metamorfozun basini
ve sonunu***. Bu haliyle olus durumunda bulunan grotesk beden kiiltiir tarihi boyunca

karsimiza farkl sekillerde ¢ikmaktadir. Bir¢ok giizel sanatlar eserinde ve edebi metinde

karsilagilan grotesk bedeninin bir diger yansimasi ise hastaliklardir.

34 Tanrinin sembolik kuzusu ile kastedilen, ¢arnuha gerilip, bedeninden feragat eden isa’dur.
135 Rina Arya, age, s:3-4
136 Mikhail Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi, $:52
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Hastalik ile kastedilen, bedenin normal isleyisini bozan, bedenin seklini
degisiklige ugratan hastaliklardir. Susan Sontag’in Metafor Olarak Hastalik kitabinda
inceledigi kanser, tiiberkiiloz ve AIDS bu tiirden hastaliklardir. Bu denli 6ldiiriicii etkiye
sahip hastaliklar ayn1 zamanda transgresif ve dolayisiyla Diyonizyak hastaliklardir.
Kiiltiirlin {irtinii olan tibbin tedavisini bulmakta zorlandig1, nedenini ve ortaya ¢ikma

sebeplerini bulup degistiremedigi hastaliklar, kitonyen doganin birer metaforudurlar.

Tiberkuloz, hastanin siirekli kan kusmasina yol agarken kanser, timorleri ile
siirekli cogalip bedeni ele gegirmekte, AIDS ise bedeni yaralar ve kanli dokular ile sarip
zay1f disiirerek 6liime siiriiklemektedir. Sontag’a goére kanser, seytani bir gebeliktir137.
Gebeligi metafor olarak kullanan Sontag, olus halindeki kadin bedeninin Aydinlanmact
zihniyet ile olan iliskisini dolayli olarak isaret etmektedir. Gebelik ve adet donemleri
kadin bedeninin ideal sinirlarin1 degistirir ve bu baglamda tamamlanmis beden projesine
aykiridir. Kanser de tipki gebelik gibi insanin i¢inde ondan beslenen ama ondan
bagimsiz bir organizmanin varlik bulmasina yol agmaktadir. Bu baglamda kanser de
gebelik gibi, tamamlanmis beden imgesine aykiri bir hastaliktir. “Kanserin baglica
metaforlari, topografiye (kanser “yayilir” veya “lireyerek cogalir” veya “yayilmistir”;
timorler cerrahi yolla ‘kesilip c¢ikarilir’) géonderme yapar ve kanserin en kokutucu
sonucu-ki neredeyse oliimle esdeger tutulur- bedenin bir pargasinin koparilmasi ya da

kesilip atilmasidir™*®®

. Tiimorlerin temizlenmesi ya da hastanin yasamasi igin yapilan
tiim ameliyatlar ya da organ kesmeler bedeni grotesk bir noktaya tasimaktadir. Meme
kanseri tedavisi goren bir kadinin gdgiislerinin alinmasi, dolayisiyla kadin bedeni ile
ilgili en erojen bolgelerden birini kaybetmesi, bedene abject bir 06zellik de

kazandirmaktadir.

Kanser oliimciil hastaliklar gibi saldirgan ve yayilmacidir ve diger hastaliklarla
kiyaslandiginda grotesk noktalar olarak adlandirdigimiz bolgelere saldirmaktadir.
“Tuberkiloz bedenin iist tinsellikle kusanmig bir pargasi olan akcigerlere atfedilmis

niteliklerle anilirken, kanser, viicudun kullanilabilmekte zorlanilan kisimlarina (kolon,

37 Susan Sontag, Metafor Olarak Hastalik Aids ve Metaforlari, Cev:Osman Akinhay, Agora Kitaphgi,
Ankara, 2003,s.16.
138 Susan Sontag, age, s.17.
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mesane, kalinbagirsak, meme, rahim boynu, prostat, tasaklar) saldiran bir hastalik
olmastyla tinlidiir. Tiimdrli olmak genellikle bir utang sebebidir, oysa beden organlari
hiyerarsisinde, akciger kanseri kalin bagirsak kanserinden daha az utang verici olsa

gerektir'*®

. Aydinlanmanin bedeni alt ve iist olarak siiflandirmasi ve alt bedeni cinsel
organlar ve anis, diskilama, iseme ve tiirlii salgilar sebebiyle daha az degerli kabul
etmesi hastaliklar i¢in de gegerlidir. Sontag’in da belirttigi gibi, bedenin alt bdlgesine
saldiran bir kanser tiirli, daha fazla utang verici dolayisiyla ¢aligma baglaminda daha

grotesk ve transgresiftir.

Kanser, ayn1 zamanda bedenin tiim sistemlerini hedef alan ve yogun tedavi
gerektiren bir hastalik oldugu i¢in, kisi toplumsal alandan uzaklagsmakta ¢ogu zaman
hastane odasinda izole edilmektedir. Kanserin bu 0&zelligi, hastaligin adinin bile
anilmasi noktasinda toplumda g¢ekinceler dogmasina yol agmaktadir. Daha onceki
donemde sadece ince hastalik olarak tanimlanan tiiberkiiloz/veremin yerini, kotu/sinsi
hastalik olarak kanser almistir. “Kanseri tarif etmekte basvurulan dil de farkli bir
ekonomik katastrof g¢agristirmaktadir: diizenlenmemis normal olmayan, tutarsiz bir
bliylime. Enerjiye sahip olan hasta degil, tiimordiir; tiimor, kontrol disidir. Ders
kitaplarinda aktarildigi kadariyla, kanser hiicreleri bliylimeyi ‘kisitlayan” mekanizmayi
islevsiz birakmis hiicrelerdir. (Normal hiicrelerin biiyiimesi, ‘temasin engellenmesi’
denilen bir mekanizmadan dolay1, ‘kendi kendini sinirlamaktadir’.) Bu sekilde
engellenemeyen hiicreler olan kanser htcreleri ise, vicudun normal hcrelerini,
mimarisini ve islevlerini tahrip edip ortadan kaldirarak, (...) bir sekilde biiyiimeye ve
birbirinin iistinde yayilmaya devam edecektir**’. Bu haliyle kanserin tarifi, kiiltiirii
icten oyarak smirlarimi sorgulatmaya iten Diyonizyak bir enerji, transgresif bir olug
halidir. Kultlr her zaman bilinen ve etiketleri olan durumlar araciligiyla varligini

siirdiiriirken kanser ve AIDS gibi hastaliklar karsit1 6zelliklere sahiptir.

Genellikle AIDS, Kanser gibi hastaliklara yakalanan insanlar, diger insanlardan
farkli davranislarda bulunmus olmakla itham edilir. itham edilen davranislarin ¢ogu

transgresif eylemleri soyut olarak dolayimlamaktadir: escinsel iliskiye girmek,

139 Sysan Sontag, age, s:20
140 sysan Sontag, age, s:70
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yabancilarla seks yapmak, ¢ok fazla sigara ve alkol tiikketmek, bedeni ¢ok yormak,
zararli seyler yemek, icmek vb. Siralanan bu ve benzeri nedenlerin biiyiikk bir kismi,
kiltiir tarafindan kabul gérmeyen davranislar oldugu gibi, kisinin bedenine gerekli ilgiyi
gostermedigini sOylemenin bir baska yoludur. “Boccacio’nun, Decameron’ un ilk
sayfalarinda 1348 yilindaki biiyilk veba salginin anlatisindaki esas meselesi de
Floransa’li yurttaglarin ne kadar kotii davranmiglara siiriiklendiklerini gozler Oniine

141 Vebaya yakalanan insanlar gibi; kanser, AIDS veya tiiberkiiloz’a

strmektedir
yakalan insanlar da hastalig1 kabul gormeyen davraniglari ile bir bakima kendileri davet

etmislerdir.

Tuberkiloz, Kanser ve AIDS ve ile ilgili grotesk beden imgeleri, bedenin “agir1”
bir hal almasmin ve Aydinlanmaci tamamlanmis beden projesinin ideal sinirlarimi
asmasinin gostergesidir. Ameliyatla alinmis beden pargalari, stirekli olarak kan kusmak
veya tiikkiirmek, her gecen giin biraz daha zayiflamak ve iyilesmeyen yaralara sahip
olmak, bedenin iginde-gogu zaman disaridan da goriilebilen- timorlerin yer almasi,
bedenin siirekli olarak devinim halinde olmasin1 gdstermektedir. Beden; surekli sekil

degistirmekte ve bireyselligini yitirmektedir.

Saglikli beden goriintiisiinden uzaklasan, eksik olarak varligin1 devam ettiren bu
bedenler, diger tiim grotesk beden imgeleri ile diizenden uzak, soylu olma 6zelligini
yitirmis bedenlerdir. Grotesk bedenler de abject bedenler gibi, kendi estetik dizgelerine

sahip bedenlerdir.

1.3.3. Klasizmin Dekadansi (Cokiisii)

Klasizmin Dekadans1 (¢okiisli) ile kastedilen, Klasizmin tim anlamlarinin
transgresif bir sekilde yozlagsmaya ve degisime ugramasidir. Dolayistyla dncelikli olarak
Klasizm ile ne kastedildigi ve Klasizmi olusturan olgularin neyi isaret ettiinin
irdelenmesi gerekmektedir. Klasizm ile anlatilmaya c¢alisilan sey bir akimdan Ote bir

donemin diinya goriisii, degerler sistemi ve onun yol actigi degisimlerin ve

141 Sysan Sontag, age, s:46
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donlsiimlerin tamamidir. Bu nedenle Klasizm sadece edebiyat vb. alanlardaki kurallar

veya kavramlar olarak degil, bir diisiince yapisidir.

Klasizmin temel yapi taglar1 aydinlanma ve Ronesans’tir. Aydinlanma ve
Ronesans, diinyanin bilgi ve akil yolu ile yeniden duzenlenmesi ve toplumu, kilturt

olusturan her bir par¢asinin bu diislince ekseninde yeniden kurgulanmasidir.

Aydinlanma ve Ronesans’t olusturan tarihsel arka plani Antik Yunan’dan
Roma'ya kadar uzanan bir ¢izgide ele almak gerekmektedir. Antik Yunan’in dialistik ve
dikotomik yapist Aydinlanma’nin akilc1 ve bilgiden beslenen diinya tahayytiliini
besleyen en etkili unsurdur. Apollon ve Dionysos arasindaki dikotominin daha dnce de
tartigildigr gibi metaforik olarak doga ve kiiltiir arasindaki iliskiyi simgelemektedir.
“Apollon ve Dionysos hem insanin iki fakli yanina hem de insanligin 6ntindeki iki farkli
yone, iki regeteye karsilik gelir. Apollon soguk akli, Dionysos ise sicak yasami ifade
eder. Bu 6gelerden ilki duragan formlar yaratarak ilerler. Yasami kaliplara sokar, onu
denetlenebilir hale getirmeye calisir. Apollon gelistikge akil tiranlasir ve her yeri
kaplar”**2. Apollon, bilim ve akili simgelerken, Dionysos insanin igindeki dogaya 6zgii
enerjiyi simgelemektedir. “Dionysos ise yasamin ardindaki i¢giidiileri karakterize eder.
Her canli biiylimek, gelismek ve egemen olmak ister. Hayatin amaci savastir. Ama bu
savas mevcudu korumak degil, gelistirmek itizerine verilir. Kisi verdigi bu savasla
biiyiikliige ulasmak ister. Biiyiikliigiin ardinda ise gii¢ vardir. Insan giice tutkuyla
baghdlr”MS. Apollon bilmek iken Dionysos dogaya 0zgli giicler ile bilime ve akla
baskaldirty1, doganin yikici ve doniistiiriicii giiclinii yeniden hatirlatmaktir. Dolayisiyla,
Aydinlanma ve Ronesans’in temelleri olan aklin ylceltmesinin kokleri dncelikli olarak

Antik Yunan’da aranmalidir.

Antik Yunan'dan Roma'ya kadar edebiyatin nasil bir yol izledigini ortaya
cikarmaya calisan Dupont, belirli bazi Roma donemi eserleri {izerine yaptigi
arastirmasinda beden algisi, cinsellik ve toplumsal statiiniin nasil ayn1 normlar esliginde

algilandigin1 ve bunlarin birbirini nasil etkiledigini ortaya koymaya calismigtir.

142 Armagan Oztiirk, age, s:47
3 Armagan Oztiirk, age, s:47
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Dupont’un incelemeleri, dogal ve kiiltiirel olanin kesistigi ya da ¢atistig1 noktada beden
baglaminda farkli bir anlam kazanmaktadir. Edebi eserlerde Opiiciigiin nasil tasvir
edildigi, iyi ve dogru Opliciiglin nasil tanimlandigini agiklamaya calisirken donemin

beden algisin1 da detayl bir sekilde incelemektedir.

“Opiiciikle igin icine karisan bedenin iist kismi, acilan agiz ve
saran ve dolayisiyla gévdeden uzaklasan kollar tam anlamiyla uygar
olmalidir: oncelikle kotii kokularin yoklugu anlamina gelen bu beden
kiiltiirii, iyi kokularla fark edilir. Bu pis kokular, gerek bakimsiz,
“dogal” bir bedenin ter kokusu tiiriinden, gerekse yeterince
beslenmemis, bir baska deyisle uygar besinlerden yoksun bir bedenin
kokusudur. Her iki koku, Roma daki erkeklerin ve kadinlarin gegici
olarak beden kiiltiiriinden uzaklastiklart yas durumunda bir arada
ortaya ¢ikar. Yurttaslar igin fiziksel olarak katlanilmaz, sordidi,

“tiksing” bir nitelik kazamrlar. Kisacasi bakimsiz bedenlerin opiiciik

konusunda yetersiz olmalar sagirtict degildir ™.

Roma’daki beden algisin1 ve cinsellik-beden iligkisini carpict bir sekilde
yorumlayan Dupont, bedenin belirli boliimlerinin, digerlerinden daha degerli kabul
edildigini ve Aydmlanma doneminde proje olarak tamamlanan bedenin, ilk
tohumlarmin bu donemlerde atildigin1 gostermektedir. Kokular, sivilar gibi bedenin
farkli noktalarinin farkli halleri, Roma déneminde sinifsal bir yarg: icin temel bilgiyi
sunmaktadir. Kot kokan ya da goriinenler, hem uygar degildir hem de sinifsal olarak
siradan vatandaglardir. Dolayisiyla bu bedenler, cinsel acidan da yetersiz ve
tiksindiricidir. Igrenme hissi, cinsel hazdan baskindir, ciinkii bedenin kiiltiirel olarak

kazandig1 anlam, cinselligin aurasini belirlemektedir.

Ayrica Dupont bu dénemin, toplumsal cinsiyet ve ask algisin1 bedenin
konumlandirilis1 {izerinden tablolagtirmaya caligmistir. Romalilar’in ask uygulamalari

ticgen bi¢ciminde bir diizen olusturur*®:

%4 Florence Dupont, age, s:184
145 Florence Dupont, age, s:187
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Pismis
Seckin kaltar
Commissationun opiictigii

Cinsellikten arinmis ¢ift (katiksiz sarap, sarhosluk)

Cig Ciiriimiis
Kaba sarhosluk Barbarlik (Yunan ya da Kelt)
Cinsel birlesme oglancilik ya da asagilayici edilgen cinsellik

Priaposcu” erkeklik

Tablodan da anlasilacagi {izere, bedenin alt tarafin1 isaret eden tiim ask ve
cinsellik ile ilgili durumlar, ¢ig ya da ¢lirlimiis olarak konumlandirilmistir. Aydinlanma
ve RoOnesans doneminde, bedenin alt ve iist olarak konumlandirilmasi ve alt ve st
bolimlere ait eylemlerinde bu hiyerarsi igine yerlestirilmesi, goriildiigii izere Roma
doneminden devralinmistir. “Bu tablo ¢esitli bicimlerde yorumlanabilir: s6z gelimi,
burada “pismis” Opliciik, bir yanda hazirlik niteligiyle “¢ig” erkeklikle ve 6te yandan
(...) esnek ve disil yumusakliga sahip olan edilgen “ciirtimiisliikle” baglant1 sunar: bu
“clirimiis” edilgenligin kendisinin de “cig” erkeklikle, kapsadigi bedenin alt boliimiine
bagli olan tiksintiyle ortak yanlari vardir®, Ozellikle escinselligin, clirlimiis olanin

altinda siniflandirilmasi ve kendinden ge¢meyi saglayan sarhoslugun ise ¢ig olarak

betimlenmesi bunun en 6nemli kanitlarindan birisidir.

Hiristiyanligin yayilmasi ve sonrasinda skolastik ¢ag ile Kilisenin toplumsal
hayat iizerindeki baskis1 ile beden her tiirlii kisitlamanin araci haline gelmistir. Ozellikle
bu cagda, kilisenin hos gérmedigi ya da yasak olarak nitelendirdigi eylemlerde bulunan
kadinlar, cadi ya da fahise olarak konumlandirilmistir. Bu déonemde beden tanrinin
yansimasi olarak kabul edildiginden, bedene yapilan her miidahale ya da onu kotlye

kullanma yasaklanmuistir.

“ Oldukga biiyiik penisi ile bilinen Tanr1 Priapos, bereket ve bollugu temsil etmektedir. Metiindeki
Priaposcu erkeklik ile kastedilen, penise ve onun 6nemine odaklanmig bir erkeklik anlayisidir.
148 Florence Dupont, age, 5:188
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lleride tartisilacagi gibi Romantik dénem tiim bu kavramlar1 degistirmistir.
“Romantizm Akimi’ni iyi taniyabilmek i¢in dnce Klasisizm Akimi’nin dogusunu ve
batigini bilmemiz gerekiyor™’. Bu sebeple oncelikle Klasik dénemin beden algisini

tartismak gerekmektedir.

Aydinlanma ve Ronesans’in yiikselisi ile birlikte Kilise ve dinin buyruk ve
yasaklari, Fen Bilimlerinde meydana gelen ilerleme ve kesfedilen yeni bilimsel yollarla

asilmaya caligilmistir.

“Ronesans, bedeni, ortacagdan ¢ok farkli bir acidan, hayatin
farkli bir veghesinden, bedensel olmayan dis diinyayla farkly bir iliski
icinde gérmiistiir. Birincisi, bu kanonlarda kavrandigi sekliyle beden
mutlak sekilde tamamlanmis, olusumu bitmis bir tiriindii. Ikincisi, tiim
diger bedenlerden tecrit edilmis, yalmzlagmis, onlarla arasina citler
cekilmisti. Tamamlanmanushgina, biiyiimesine ve tomurcuklanmasina
isaret eden her sey yok edilmis, yumrulari, ¢ikintilart kesilip atilmus;
tiimsekleri (yeni siirgiinlerin, tomurcuklarin isaretleri) diizeltilmis;
delikleri  kapatilmigti.  Bedenin tamamlanmak bilmeyen dogast
gizlenmig, sir gibi saklanmugsti; gebe kalma, gebelik, dogum, éliim
istiraplart neredeyse hi¢ gosterilmez olmustu. Artik bu kanonlarda
temsil edilen yaslar anne rahminden de mezardan da, bir bireyin
hayatindaki bu iki onemli esikten de miimkiin oldugunca uzak
yaslardr. Vurgulanan, bedenin tasidigi tamamlanmis, kendine yeten
bir bireysellikti. Bedensel edimler ancak bedenle dis diinya arasindaki
simirlarin keskin bir sekilde ¢izildigi durumlarda gésterilivordu. Igine
alma ve fiskirtma gibi i¢sel siiregler ifsa edilmiyordu. Bireysel beden,
hallkain  atalarindan  kalma bedeniyle iliskisinden ayri olarak
sunuluyordu”™*®.

Tamamlanmis bir alan olarak beden, bu donemin en biiyiik projelerinden

birisiydi. Bu dénem, insanin her tiirlii olgunluga kavusmasinin ve terbiye edilmesinin

oncelik kazandigr donemdir. Kant, Aydinlanmay1 nitelendiren “gikig”mn bizi olgun

147 Erdogan Alkan, Romantizm Antoloji, Varlik Yaynlar1 A.S., Istanbul, 2006, s:9

148 Mikhail Bakhtin, Rabealis ve Diinyasi, $:56-57
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olmama durumundan kurtaran siire¢ olduguna isaret emektedir. “Olgun olmama”dan
kastettigi ise, bedenin kullaniminin istendigi alanlarda bagka birinin otoritesinin bizi
yonlendirmesine izin vermemize duydugumuz belirli istek durumudur. Kant, ¢ 6érnek
vermektedir: bir kitap bizim anlayisimizin yerini aldiginda, spiritiiel bir yonetici
bilincimizin yerini aldiginda veya bir doktor diyetimizin nasil olacagina dair bizim i¢in
karar verdiginde, bir “olgun olmama” durumu i¢indeyizdir. Hangi durumda olursa olsun
Aydinlanma, onceden var olan bir iligkiye baglanma istegi, otorite ve bedenin

kullaniminin degistirilmesi ile tanimlanmaktadir. 149

Siirekli olarak egitilmeye ve olgunlastirilmaya ¢aligsan insan iizerindeki en yogun
tahakkiim, beden etrafinda yogunlasmustir. Klasik dénem boyunca, bedenin iktidarin
nesnesi ve hedefi olarak kesfedilisi s6z konusudur. O tarihlerde beden-manipile edilen,

bicimlendirilen, terbiye edilen; itaat eden, cevap veren, becerikli hale gelen veya gucleri
artan bedene- yoneltilen bu biiyiik dikkatin isaretleri kolaylikla bulunabilecektir™.
Ozellikle Fen Bilimleri ve matematik alaninda yasanilan gelisme ve ilerlemeler, insanin

stirekli olarak, dogay1 ve kendi tiiriinii kontrol altina alabilecegi inancin1 dogurmustur.

Donemin mimari anlayisi ile insan bedenini ele alisindaki benzerlik, bedenin

nasil projelendirildiginin 6nemli gostergelerinden birisidir.

“Klasik donemde beden matematiksel olarak resmedilmeye
calisilmistir. Ideal eril beden, mimarlik iiriinlerinin belirleyicisi
olmugstur. Klasik donemin ideal erkek bedeni asil, heybetli, kurallara
dayali olmast ve kaliciligi ile bir nevi aristokratik erkek modelinin
izdiigiimii idi. Bu durum ashnda; diizen fikri yani, mekdnin, eril
yiicelik adina, ve tanrimin elgiligi adina disiplin altina alinmasi
anlamina gelmektedir. Mimarlik sisteminde beden, erkek bedeni
olarak yerini almigtir. Mimari yapi, her seyin uyum iginde oldugu,
kusursuz, mutlak olan, en kalin dis hatlardan, en ince siisleme
ayrintilarina kadar insan bedeninin yansimasi olmugstur. Tanrisal

uyum ile dogada varsayilan wyum arasindaki iliski burada onemli

149 paul Rabinow, Michel Foucault Reader, Pantheon Books, New York, 1984, s:34-35
150 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, s:208
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olmaktadir. Dogada bulunan her sey eril diizene model

olusturmaktadir ™"

Ozellikle kadmn bedeni, erkek bedenine oranla daha ¢ok diizenleme ve baskinin
muhatabi olmustur. Tiim salgilari, girinti ve ¢ikintilariyla, klasik donem beden algisina
gore, bicimsel olarak sorunlu olan kadin bedeni ve erkek bedeni cesitli denetim
mekanizmalarinin nesnesi haline gelmiglerdir. Aydinlanma bu anlamda ikircikli bir
Ozellige sahiptir. “Onyedinci ve on sekizinci yiizyillara dogru disiplin ve denetim
uygulamalarinda yasanan doniisiimler, tam da bu donemde gelismeye baslayan modern
iktidarin yansimasi olarak gergeklesir. Foucault’un da belirttigi lizere; ozgiirliikleri
kesfeden Aydinlanma Cagi disiplinleri de kesfetmistir™*®2. Tiim dinsel ve kiltirel
baglar1 koparip yerine bilimsel olanlari koymaya calisan, bilime Onem veren
Aydinlanma, ayn1 zamanda standardizasyon ve disiplin etmeye olan hastalikli
egilimlerin donemidir. “Iktidarm bedeni merkez alan iki kutbundan sdz edilebilir: Ik
olarak beden her tiirlii yetenegin, gili¢lerin, verimliliklerin, itaatkdrliginin onun
yaraliligtyla kosut biciminde gelismesi, etkili ve ekonomik denetim sistemleriyle
biitiinlesmesi, disiplinleri ortaya ¢ikaran iktidar yonetimleridir. Ikinci olarak 18.
Yiizyildan itibaren, bedeni biyolojik siireclerin merkezi olarak goren anlayis yer alir.
Ureme, dogum-06lim oranlari, saglk diizeyi, yasama siiresini vb. olusturan ve etkileyen
biitlin kosullar 6nem kazanmuistir. Biitiin bu siirecler iktidarin denetimi altindaki bir dizi
miidahale edici ve diizenleyici denetim ag1 araciligiyla gergeklesir”153. Aydimlanmanin
terbiye edici disiplin algisi1 6tekilestirici ve tektiplestiricidir. “Aydinlanma diisiincesinde
bir yonetme, bir yonlendirme bir yol gosterme, bir ders verme egilimi iki de bir kendini
gosterir, belki biraz da eskigag ahlaklarinda oldugu gibi bilenin ya da ustanin yolunda
gitmeyi Oneren bir belirleme istemi vardir. Zaten aydinlanma s6z konusu oldugu yerde

en azindan bir aydinlatan bir de aydinlatilan olmasini gerektirmez mi?”1%* Aydinlanma,

151 Hatice Bastabak, Beden ve Cinsiyet Kavramlarm Mimari Tasarim Uzerindeki Etkilerinin
incelenmesi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi,
Istanbul, 2008, s:25-26

152 Feysel Tascier, Michel Foucault ve Gii¢/Iktidar Coziimlemeleri, Post Yapisalehk, (Der:Armagan
(")Zt[]rk), Phoenix Yaymevi, Ankara, 2010, s:121

153 Feysel Tasgter, age, s:107

1% Afsar Timugin, Aydinlanma Diisiincesi, Toplumbilim Aydinlanma Sayisi, Say:: 11, Temmuz 2000,
s:53
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iist siniflarin ve yonetenlerin aydinlanmasi ve alt siniflarin seckince aydinlatilma cabasi
olarak okunabilmektedir. “Aydinlanma burada, ya aydinlanmama nerede? Aydinlanma
icinde, ondan ayr1 var degil, hep onun karsisinda ama onun iginde, tarihleri es, insanlari

da. Aydinlanmanin tarihi, aydinlanmamanin tarihidir de”™>.

Klasik dénemin, beden (izerindeki tahakkiimii ayn1 zamanda bedenin ait oldugu
sinifin belirlenmesinin de araci haline gelmistir. Bigimsiz, hastalikli, koti kokan
bedenler ve genellikle kadinin bedeni 6tekidir, hiyerarsik olarak siralamada asagida yer
almaktadir. Bu donemde cirkinlik, ucubelik ya da sosyal yapi ve siif kavrami ile
yakindan ilgilidir. “"Ust sinif'lara mensup kisiler her zaman "asagi simf"larmn
begenilerinin kot ya da giiliing oldugunu diisiinmiislerdir. Boyle bir ayrimda ekonomik
etmenlerin dnemli rolii oldugu sdylenebilir, ¢iinkii zarafet her zaman pahali kumaslar,
renkler ve miicevherlerle bagdastirilmigtir. Ama bu ayrima yol acan, ekonomik
etmenlerden ziyade kiiltiirel etmenlerdir. Zenginlikleriyle gosteris yapmak i¢in baskin
estetik duyarlilik tarafindan "iyi begeni"ye konulan sinirlar1 asan sonradan gérmelerin

"% Dénemin giizellik ve begeni

kabaligindan s6z etmekse alisilagelmis bir gelenektir
estetigi, Ust smiflarin ve seckinlerin sinifsal tercihleri ve bilimsel verilerin yanli olarak,
bu smiflarin isteklerine gore yorumlanmasindan dogmustur. Daha once de deginildigi
gibi, hastalikli bedenler, ¢ogunlukla ideal beden tipinin siirlari diginda birakilmis ve
tecrit edilmistir. Tiiberkiiloz’un yaygin oldugu bu donemde, seckinlerin ve iist sinifa ait
insanlarin arasinda tiiberkiiloz yaygin bir bicimde arzulanan hastalik haline gelmistir.
“Siska, tahta goglslii gen¢ kadinlar ile rengi kacmis rasitik geng erkekler, bu (o
zamanda) en sifa bulmaz, insan1 giicten diisiirlicii, ger¢ekten korkutucu hastaliga
yakalanmaya aday kisiler olmak igin birbirleriyle yaris halindedir™™’. Tiiberkiilozun
neden oldugu zayiflama ve ten rengindeki acilma, bu donemin genglerinin ideal beden

tasvirleriyle benzerlik tasimaktadir. Bu 6rnek aslinda, Klasik donemin kurallarinin ve

siirlarinin ne kadar zorlayic, tektiplestirici ve hiyerarsik oldugunun kanitidir.

155 Serdar Tasc1, Aydinlama(ma)nin Felsefesi, Toplumbilim Aydinlanma Saysi, Sayi:11, Temmuz
2000, s:133

%% Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi, s:394

157 sysan Sontag, Metafor Olarak Hastalik Aids ve Metaforlari, s:33
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Klasik donemin bilim ile olan tutkulu iliskisini Apollonik olana 6zlem ile
aciklamak miimkiindiir. Bu donemde oldugu gibi bilmek ve tanimlamak Apollonik
olanin daha 6nce de deginildigi gibi temel 6zelliklerinden birisidir. “Glzellik bilme
yetisi ile iligkilidir; goriilmeleri bizde zevk uyandiran seylere giizellik deriz. Bu nedenle
giizellik uygun orandan olusur. Duygularimiz iyi oranli seylerden zevk duyar; baska
herhangi bir bilme yetisi gibi duyu da bir tiir orandir”**®, Klasik dénemdeki bilerek ve
tanimlayarak glizel olan1 bulma istegi “gliniimiizde kusursuz giizellik kavraminin
yaratilmasinin  anahtaridir. Glizellik artik giizele bakanlarin  yargilarini, yani

hayranliklarini ortaya ¢ikartmak i¢in tasarlanmus bir ustaliga doniismiistiir™®.

Klasik dénemin disipline etme anlayisi ve tahakkiimii giderek artinca 0zellikle
edebiyat alaninda Klasizme kars1 goriisler gelismeye baslamistir. “On dokuzuncu yiizyil
yasamina kentsoylular agirligini koyunca, toplumsal degisimlere paralel olarak siirdeki
sanat akimi da degisti. Soylularin sanat ve begenisinin iirliinii olan Klasisizm’e karsi
gengler ayaklandilar ve onun yerini burjuvazi duygularini dile getiren Romantizm
Okulu aldi™*®., Romantik dénemin edebiyat ve siir anlayisinin detaylarini ve 6zellikleri
bilmek donemin genel atmosferini algilamak agisindan faydali olacaktir. “Romantizmle
birlikte'®":

. Artik yalniz soylularin yasam oykiileri degil, her sey siirin konusu
haline geldi.
. Tumturakl, klasik siir dilinin yerini sade bir sesle yazilmuig, kisisel

duygular: kent soylunun duygularin yansitan diri ve canli bir halk dili aldh.

. Soylu kisilikler siiriildii, siirde bireyin imgelemi, diis giicii ve duyarligi,
“ben”’in kendinden gecisi ve kisisel lirizm egemen oldu.

. Sairler bigime degil 6ze agirlik verdiler.

. Yunan Olcusiiniin yerini on iki heceden olusan ulusal Fransiz 6l¢iisii,
aleksandrin’ler aldi. Zengin uyaklar gozden diistii.

. Romantik siirin lirizminde doga ve insan kaynasti.

158 yasemin Inceoglu, Altan Kar, age, s:70
1% yasemin Inceoglu, Altan Kar, age, s:182
10 Erdogan Alkan, age, s:37

181 BErdogan Alkan, age, 5:38
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. Sanat 6zgiirlesti, tiyatro klasik trajedinin kurallarim bir yana atti.

. Romantizmin siirde kurucusu kabul edilen Hugo, tek diize kuralciligin
yerine, daha yumugak olan diizgiin anlatimi koydu.

. Siir, insamn duygularimi oldugu kadar, yoksullugunu ve toplumsal

sorunlart da kendine dert edindi”.

Edebiyatin ve diger sanat dallarinin toplumun aynasi ve sekillendiricisi oldugu
diisiincesinden hareketle, donemin siir anlayisinin; Klasik doénemin bicim, bilme,
siirlama, goriiniise 6nem verme, iist siniflara hiyerarsik olarak oncelik tanima vb. gibi
ozelliklerine bir kars1 durus oldugu goriilecektir. Romantizm, bir sanat akimi olmaktan

ote donemin dekadans/degisim ruhunun bir yansimasidir.

Romantizmin yiikselisi ile birlikte Klasik donemin beden, ve guzel ile ilgili
tanimlar1 dekadans’a” ugramistir. Dekadans ve Romantizm, klasik donemin imgelerinin

yeniden gdzden gecirilmesinin 6niinii agmustir.

“Ruhbilimci Nietzsche 'nin felsefeye aktardigi “décadence’”in
stmrlarmm kestirmek hayli giictiir. Giigliik, kavramin her zaman ayni
anlami tasimayan; diisiis, ¢okiis, yozlagma, bozulma, c¢iiriime ve
yvabancilasmayr  kapsamasina dayamir.  S6zgelimi bozulma hem
cliriimeyi hem de ari olamin degismesini ifade eder. Zira bu giicliikten
kurtulmamin yolu, “décadence’1 “Dionysos’un esinledigi yasamla”
birlikte diisiinmekten gecer. Nietzsche'ye gore “décadence”; yasamin

devamlhiligimin, yasama karsi direnen ve kendini bu motivasyonla

* Bahsedilen dekadans kavram: degerlerin yozlagsmaya/¢giirimeye ugramasidir. Bu tiirden bir yozlagma,
gerilemeden ¢ok ilerlemenin habercisidir. Baskin ve hiyerarsik olanin gerilemesi, bastirilmis ve
oOtekilestirilmig olanmn smir1 gegmesidir. “Bilindigi gibi Nietzshe dekadansin en 6nemli filozoflarindandr.
Nietzsche’den dnce veya sonra ¢ok az diisliniir bu problem {lizerine Nietzche kadar derin veya siirekli
olarak diigiinmiis veya en merkezi yerde konumlandirmistir”. Bkz: Gregory Moore, Nietzsche, Friedrich
Wilhelm. Nietzsche, Biology, and Metaphor, Cambridge University Press, Port Chester, NY, USA,
2002, s:119

Nietzsche’nin dekadans anlayis1 ¢agin, kendi kendini sorgulamasidir. Diyonizyak giiglerin agiga ¢ikmasi
ile yasanan ¢Okiisiin yansimasidir. Bkz: W. Frederich Nietzsche, Ecce Homo, Friedrich Nietzsche
Biitiin Yapitlar1, Cev: Can Alkor, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2003, s:17
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yeniden iireten zorunlu koguludur, yasami en fazla yadsidigi yani

kendi anlamina en yakin oldugu durumda bile yasamdan beslenir ™.

Klasik donemin dekadansi, Aydinlanma ve Ronesans ile yaratilan imgelerin
gerilemesi, Apollonik olan tanimlamalarin ¢iiriimeye ugramasi ve toplumsal yasamin
Diyonizyak enerjiler ile donatilmasini ifade etmektedir. Klasizmin dekadansa ugradig:
donem, Romantizm’in donemidir. “Dekadans Romantizmin gorkemli dizgisinin
giinesidir” 163 Nietzsche bu donemi sOyle tanimlamaktadir: “Kendinizi korumayz,
bedenin, yani yasamin giiclinii arttirmay1r dnemsemekten bizi alikoyuyorsa, kansizligi
bir {ilkli, bedeni kiigliimsemeyi “ruhun kurtulusu” sayiyorlarsa, bunlar decadence’a
gotiiren yol degil de nedir?”*®*. Dekadans ve Romantizm, Klasik beden anlayisini yani
bedeni proje olarak goérme ve ideal sinirlarini ¢izme ve onu yiiceltmeyi elestirmis ve
degisime ugratmistir. Baska bir ifade ile klasik donemi tersten okumus ve

yorumlamaistir.

Yeni bir Aydinlama dénemi olarak tanimlanabilecek Sanayi devrimi sonrasi
yiikselen kapitalizm ile birlikte, beden yeniden bir proje olarak ele alinmig ve
Aydinlamanin idealize ettigi beden sinirlar1 yeniden ¢izilmistir. Bu donemde tiiketim
kiiltiirintin de etkisiyle, 6zellikle kadin bedeni ideal bir proje olmasindan 6te arzulanir
ve tiiketilir bir nesne haline doniistiiriilmiistiir. D1 goriiniisiin biiyiik 6nem kazandig1 bu
donemde kadmin “kafasi siirekli kendi goriiniisliyle mesguldiir; ylirtirken, aglarken,
kendini hayal etmedigi bir an yok gibidir. Kadin, yaptig1 her seyi gozlemek zorundadir;
kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla
tammlanir'®. Kadin, sistemin de yonlendirmesiyle nesne olma halini benimsemistir.
“Bilingaltinda, siirekli bakilan nesne olma diirtiisiiyle hareket eden kadin, kendisi
25166

olmaktan ¢ok, bagkalarinin goziinde izlenen bir nesne olma konumunu 6nemser

Izlenen ve tiiketilen bir nesne olarak kadin bedeni, Aydinlanmadan farkli olarak, genglik

%2 . Gizem Kiling, age, s:71

163 Michele Hannoosh, Parody and Decadence: Laforgue’s Moralites Legendaries, Ohio State
University Press, Amerika, 1989, s:39

184 W. F. Nietzsche, Ecce Homo, Frederich Nietzsche Biitiin Yapitlar1, Cev: Can Alkor, Ithaki
Yaynlari, Istanbul, 2003, s:82

185 yasemin inceoglu, Altan Kar, age, s:65

186 yasemin inceoglu, Altan Kar, age, s:68
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ve zayiflik ile yiiceltilmistir. Bu durum teknolojinin gelismesi, toplumsal siniflarin
yeniden olusturulmasi ve kapitalizm ile dogrudan ilintilidir. Klasik donemde kadinin
killari, adet dongiisii, kokular1 vb. oOzellikleri torplilenmeye ¢alisilirken, icinde

bulundugumuz donemde bu gibi 6zellikler teknolojinin yardimiyla bertaraf edilmistir.

Bahsedilen bedene iliskin projeksiyonu yogun olarak geng¢ kalma ve sonsuzluga
ulagmaktir. Kadin bedeninin olus halinde olmasinin gérmezden gelinmesinin en kolay
yolu, onu genclik ve giizellik ile &zdeslestirmektir. “Ilkel kosullarda, erotik zevk,
erkeklerin gekiciliginin, fiziksel giicliniin ve zekasinin ve kadmnlarin giizelliginin ve
gencliginin sonucu olmustur. Kadinlar i¢in giizellikleri ve genclikleri belirleyici olarak

kalmlstlr”m7

. Kadinlar i¢in koyulan bu hedef, onlar1 her tiirlii yolu denemeye itmektedir.
“Beden, sonunda elde edebilecegi ddiilii hak etmek i¢in act gekmeye razidir. Burada bir
tir riza ekonomisi mantiginin isletildigi goriilmektedir. Kadin, ideallestirilen viicut
Olciilerine ne kadar uzaksa mutsuzlugu o oranda artmaktadir. Bu nedenle, yiiceltilmis
viicut 6lciilerine ulasabilmek i¢in, harcamasi gereken paya, zamana ve ¢ekecegi aciya

raz1 olmaktadir'®®

. Ozellikle kitle iletigim araclar1, kadin bedenine ydnelik tanimlamalari
ve siirlari ¢izerken olusturdugu ideal tipin disinda kalan bedenlerin, karakter olarak da

bu idealizasyonun disinda kaldigini ima etmektedir.

Kadin dergilerinde ¢ikan giizellik ve bedene yonelik
vazilar, herkesi kendi bedeniyle uzlastirma goériiniimii altinda,
tehlikeli bir cift olarak o6zne ve nesnelesmis beden arasina
toplumsal  yasaminkilerle aymi iligkiler ve belirleyicileri
yerlestirmektedir. Kadinlara yonelik bu ortiik terorizmin
otesinde ilging olan, hi¢ de tammak i¢in degil ama tamamiyla
fetisist ve gosterisel bir mantik uyarinca bedeni en parlak, en
miikemmel, en islevsel nesne olarak, disariya yonelik olusturmak
amactiyla kendi bedeninizin i¢ine dogru kivrilma ve onu narsistik
olarak “disaridan’ kusatma telkinidir. “Bedenimi kesfediyorum,

bedenimi sevmeye basladim.” Béylece, “yeniden sahip ¢ikilan™

167 Georges Bataille, Eros’un Gozyaslari, s:36-37
188 yasemin inceoglu, Altan Kar, age, s:70
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beden “kapitalist” amaglara bagh olarak zaten bir yatirimdir,
baska bir degisle, beden bir kiiltiir varligi gibi ¢ekip cevrilir,
diizenlenir, sayisiz toplumsal statii gostergelerinden biri olarak

gtidiimlenir™®.

Gudumlemenin temel amaglarindan birisi de kadinlarda beden ile ilgili bir
vicdan azabi ve sorgulama istegi yaratmaktir. “Kadinlarin yaratilan viicut idealine
ilgisini korumanin en 6nemli mekanizmasi, bu idealin sismanlik ve ete yonelik bir
tiksinti tizerine inga edilmesidir. Kendilerini fazla kilolu hisseden kadinlar, hemen her
zaman sigmanliklarinin gii¢siizliik ve oburluk ifade ettigi kanisina kapilirlar. “Dolgun”,
“yuvarlak”, “tok” vb terimler, sismanligin hiisnii tabileri gibi goriiniir, dolayisiyla

olumsuz anlam tagirlar'™.

Aydinlanmanin etkisiyle ragbet goren plastik cerrahi, bu déonemde ¢ok yogun bir
sekilde basvurulan bedeni terbiye etme ydntemlerinden birisi haline gelmistir. Ozellikle
kadinlar, dogustan ya da sonrada gelisen bi¢im bozukluklarini plastik cerrahi ile
diizeltmeye caligmaktadirlar. Tip literatiiriinde Beden Dismorfik Bozuklugu (BDB)
olarak tabir edilen bu durum, daha ¢ok bireylerin bedenlerini algilamalar ile dogrudan
ilgilidir. “Beden Dismorfik Bozuklugu (BDB) olan bireyler goriintiilerinin bazi
yonlerinin ¢ekici olmadidi, sekil bozuklugu gosterdigi veya bazi sekilde bir seylerin
"dogru" olmadigiyla ilgili inanglariyla mesguldiirler. Cilt, yiz, sa¢ ve burun siklikla en
begenilmeyenler listesinde basta gelirler. Viicut dismorfik bozuklukla hastalarin bir
boliminde bedenle ilgili simetri olmadig1 kaygist vardir. BDB'nin kas "dismorfobisi”
tipinde bireyler bedenlerinin kiigiik ve ¢elimsiz oldugu endisesini duyarken, gercekte
yapr tipik olarak iri ve kasli olabilir. Viicut dismorfik bozuklugun diger bir tipinde
bagka bir kisinin goruntistyle ilgili vekaleten kayg: vardir. Bu BDB tipinde diger kisi
estetik cerrahi veya dermotolojik tedavi igin zorlanmaktadir”*™. Tiketim kiltiirinin
etkisiyle, bedeni psikolojik olarak cirkin algilamak ve degistirmeye yoneltmek, zayif

kalabilmek i¢in siirekli kusarak Blumia vb. hastaliklara yakalanmak, hatta cogu zaman

199 yasemin inceoglu, Altan Kar, age, s:69

70 yasemin inceoglu, Altan Kar, age, s:75

1 Oguz Karamustafalioglu, Nesrin Karamustafalioglu, Beden Dismorfik Bozuklugu, Diisiinen Adam,
Sayi: 13(2), Y11:2000, s:108
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diger insanlarin goziinde ¢irkin oldugu diisiincesi ile agir nevrozlar sonrasi intihar
etmek, i¢inde bulundugumuz dénemin bedeni ideallestirmesinin sonuglarindan sadece

bir kacidir.

Bu donemde erkek bedeni de idealize edilmis ve kadin bedeni gibi nesne haline
getirilmistir. Metroseksiiel ya da feminen goriis adi altinda kitle iletisim araglar ile
sunulan temsiller, kadin ve erkek bedenini bazi noktalarda birlestirmektedir. Her ikisi de

tilylerden arindirilmig ve piiriizsiiz, enerjik ve gengtir.

Tum bu standardize bedenlerin yani sira sinirda tutulan, yok sayilan bedenler ise
bu calismanin ana sorunsalini olusturmaktadir. Bu tiir bedenler daha 6ncede belirtildigi
gibi grotesk, cirkin, ucube vb. kategorilerin altina yerlestirilen bedenlerdir. Bu bedenler
diger bedenlerin aksine olus halinde olan, dongiisiinii tamamlamis ve eksik bedenlerdir.
Calisma baglaminda analiz edilecek fotograflarin ortak noktasi bu tiirden beden
sunumlarma yer vermeleridir. ikinci boliimde abject ve grotesk dolayisiyla ¢irkin bedeni
analiz etmek i¢in ihtiya¢ duyulan araglarin neler oldugu ve bu tir bedenlerin neyi
simgeledigini tartismak i¢in gerekli olan Sosyal Bilimler metinleri ve analiz araglari

uzerinde durulacaktir.
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IKiNCi BOLUM: TRANSGRESIF FOTOGRAFTA ASIRILIGIN
ESTETIGi BAGLAMINDA KULTUREL BELLEK VE METINLERARASILIK

Fotografta asiriligin estetigini analiz edebilmenin temel kosullarindan birisi
fotografin icinde tretildigi kiiltiirel yapiyr ve onu olusturan degerleri analiz etmekten
ge¢mektedir. Bu baglamda, kiiltiirel bellek, kolektif bir yeniden hatirlama ve anlam
iiretme siireci olarak asiriligin nasil bigimlendirildigini, asiriligin kazandigr anlamin
nasil doniistiiriildiglinti, baglamlarin degisirken ne tiirden yeni metinlerin devreye
girdigini gostermesi agisindan Onemlidir. Kiiltiirel bellek, birbirinden farkli anlam
dizgelerinin ve metinlerin karsilastigi, birbirinin i¢ine gectigi ve doniistiigii bir yapi
olarak metinlerarasiligin varlik buldugu alandir. Dolayisiyla, metinlerarasiligin,
asiriligin estetigine etkisini anlamak igin, metinlerin kiiltiirel bellek i¢inde nasil yer
aldig1, ne tiirden hatirlamalarla etkilesime gectigi incelenmelidir. Bireylerin ¢alisma
baglaminda ise fotografcilarin, bireysel belleklerinde yer alan metinleri, metinlerarasi
iliskiler ile hatirlayarak doniistiirmeleri, bir kaydetme araci olarak fotografin kazandigi
metinlerarast boyutun, kiiltiirel bellege etkisini ortaya koymaktadir. Metinlerarasiligin
var olabilmesi icin iliskiye geg¢ilen metinlerin, kiiltiirel bellekte kolektif olarak
hatirlanabilmesi, bir anlam alani isgal etmesi gerekmektedir. Okur ya da izleyici
tarafindan bir anlam karsilig1 atfedilemeyen hi¢ bir metinleraras: iligki, amacini yerine
getirememektedir. Diger bir ifade ile metinlerarasilik ve kiiltiirel bellek arasindaki
organik bag, hatirlama aracit olarak fotografta asirligin estetiginin kurulmasmin en

oOnemli unsurlarindandir.
2.1. FOTOGRAF ve KULTUREL BELLEK

Transgresyon kiiltiir tarafindan olusturulan kurallarin ve bu kurallar1 donatan
anlamlarin ihlali olarak kiiltiirel bellekle® baglantili bir olgudur. Toplumun (yeleri
tarafindan insa edilen ve paylasilan kiiltiirel bellek, ait oldugu toplumsal grup ya da

siifin karakutusu islevini gérmektedir. Grubu ya da toplulugu bir araya getiren kiiltiirel

*Kulturel Bellek (Cultural Memory), Tiirkge metinlerin  bazilarinda  farkli  sekillerde
kavramsallastirilmaktadir: “Toplumsal Bellek,” “Toplumsal Hafiza”, “Kiiltiirel Hafiza”, “Kolektif
Hafiza” vb. ancak ¢alismamizda, alintilar disinda, “Kiiltiirel Bellek” kavrami kullanilacaktir.
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unsurlar, bireylerin bellegi araciligiyla kiiltiirel bellekte sekillenmekte ve tekrar bireyler
tarafindan alimlanarak kiilttirel bellegin canliligi korunmaktadir. Her transgresif durum
ya da eylem, Kkiiltiirel bellekte meydana gelecek bir degisim ya da doniisiimiin
onciisiidiir. Bu baglamda, bu boliimde kiiltiirel bellegin nasil olustugu, bireysel bellek

ile arasindaki farklar1 ve kiiltiirel bellegin islevleri tartisilacaktir.
2.1.1. Bellek ve Kiilttrel Bellek

Insanoglu var oldugundan beri, hayatim bazi edimleri yerine getirerek
yasamaktadir: ylrlimek, uyumak, yemek yemek, konugsmak vb. Tiim bu edimlerin,
beynimizde bir alani kapsamali ve 6grenilmis olmalar1 gerekmektedir. Ogrenerek tekrar
ettigimiz hareketleri ya da edimleri bellegimiz araciligiyla gergeklestiririz. Kisinin
bellegi, sadece onun temel eylemleri yerine getirmesinden Ote, onu var eden diger tim
durumlari, olaylari, yerleri, isimleri vb. hatirlamasinin da aracidir. Buraya kadar
deginilen bellek kisinin bireysel bellegidir. Kendi bellegimiz, kendi bireysel tarihimizin
dokimidir; ancak bireyin iginde yasadigi sosyal gruplar, toplum ve kurumlarin da

bireyin bellegi iizerinde bir etkisi bulunmaktadir. Bu baglamda,

“(...) teorik olarak bagimsiz iki bellek hayal edilebilir.
Birincisi, giindelik yasamimizin tiim olaylarini cereyan ettikleri él¢iide
imge-anilar bigcimde kaydeder; hi¢hir ayrintryr ihmal etmez; her
olguyu, her jesti kendi tarihine ve yerine yerlestirir. Yararlilik ya da
pratikte uygulama gibi bir art diigiince olmaksizin, yalnizca dogal bir
zorunlulugun etkisiyle ge¢misi biriktivir.(...) her algi, dogan eylemin
icinde slrer; ve bir kez algilanan imgeler bu bellegin icinde sabitlenip
dizilirler, onlart devam ettiren hareketler organizmayr degistirir,
bedenin icinde harekete gececek yeni diizenekler yaratirlar. Béylelikle
tamamen baska diizende bir deneyim olusur ve bu deneyim bedenin
icinde birikir, bir dizi mekanizma olugur, bunlar dis uyarilara sayilari
giderek artan ve gesitlenen tepkiler gosterirler, olast sorulara stirekli
artan sayida hazwr karsilik yaratirlar. Bu mekanizmalarin bilincine,
isin icine karigtiklart anda varyoruz; ve simdiki zamanin iginde

biriken ¢abalardan olusan tiim bir ge¢misin bu bilinci hala bir
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bellektir, ama ilkinden son derece farkii bir bellek, daima eyleme
doniik, simdiki zamamin i¢inde bulunan ve yalnizca gelecege bakan bir

bellek. Onun ge¢cmisten sahip ¢iktigi tek sey, birikmis ¢abayr temsil

eden zekice koordine edilmis hareketlerden baskasi degildir (... )t

Iki farkli bellek olarak tanimlanan bireysel bellek ve bireyin disinda gelisen ama
bireyin de dahil oldugu, toplumsal/kiiltiirel/kolektif bellegin, igeriklerini olusturma ve
toplama yollar1 birbirinden farklidir. “Bir bagka ifade ile bireysel bellek, belli bir kiside,
onun iletisim siirecine katilimi sayesinde gelisir. Bu olgu, kisinin aileden, dini ve ulusal

”173. Birey’

topluluklara kadar cesitli sosyal gruplara dahil olusunun bir sonucudur
kisisel olarak dahil oldugu her bir araya gelme, taniklik etme, gergeklestirme vb.
eylemlerle, kendi kisisel tarihini ve bellegini olusturmaktadir. Bireyin kendi yasamina
ait tim bu veriler hem otobiyografik bir nitelik arz etmekte, hem de onun belleginin
pargalari haline gelmektedir. Bireyin bellegi, tiim bu hatirlama parcgalarin1 toplamakta ve
bir araya getirirken, segici ve eleyici bir sekilde hareket etmektedir. Giindelik yagamin
her am1 ya da her yasanilan olaymm tiim ince detaylar1 bellek tarafindan
kaydedilmemekte, sadece anlamli ve degerli goriilen pargalar bellekte yer tutmaktadir.
Kisisel an1 ya da hatirlama pargalarinin biiyiikk bir kismi, digerleriyle iletisime
gectigimiz ya da birlikte oldugumuz anlarin toplami gibidir. Birey, dahil oldugu gruplar
araciligiyla kisisel tarithini ve bellegini insa ettigi i¢in “ancak yasadigi toplumsal
¢evrenin ortak hafizasi igine yerlestirebildigi, bu anlati iginde kendine yer bulabilen
seyleri hatirlayabilir. Bu nedenle de bireysel hafiza ile toplumsal olan arasinda yakin bir

e 1 s 174
iliski vardir”

. Bu iligki karsilikli birbirini besleme, yonlendirme ve sekillendirme
olarak karsimiza c¢ikmaktadir; birey toplumsal alanlara dahil olup diger bireylerle
iletisime gectikge, bireysel bellegini dolduracak, sekillendirecektir. Toplumsal alan ve

bellek i¢in de ayni liretme ve doniistiirme durumu gegerlidir.

72 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Cev: Isik Ergiiden, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007, s:61-62
173 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Eski Yiiksek Kiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, Cev:
Ayse Tekin, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2001, s:41

173 Aksu Bora, Hatirlananlar ve Unutulanlar: Islam Cografyasinda Modernlesme ve Kadin Hareketleri,
Bilig Dergisi, Say1:53, 2010 Bahar, s:52
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Bireysel bellek, bu anlamda aktif ve iiretkendir. Bellek, edilgen degildir. Bellek,
dinamik bir sosyal strectir. Bellek sistemleri, kilturel bilgiyi, bilingli ya da bilingsiz
sekilde, bazen daraltmadan, bazen sekillendirmeden ya da bazen kesfetmeden, yeniden
iiretmez ya da korumazlar. Kaydettikleri ya da sakladiklari de§isimin aracilar1 olarak
bellek sistemleri, kulttrel deneyimlerini kaydettikleri toplumlar tizerinde guclu etkilere

sahiptirler'”

. Her ne kadar bellek, bir¢cok seyi 6znel bir sekilde kaydetse de, kaydedilen
ve doniistiiriilen her olay, an1 ya da durum, kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir etkiye ve
giice sahiptir. Ote yandan, tiim bu gii¢lii hatirlama ve déniistiirme yetenegine ragmen,
bellek ¢ogu zaman zayif ya da yetersizdir. Cogu tarihi anlatilar/0ykiiler egretidir: stirekli
olarak yeni deneyimler ve yeni bilgiler ile yeniden sekillendirilmis ve giliciin asimetrik
degisimleri ve merkezin yer degistirmesi ile konumlandirilmistir. Anlatilar/dykiiler
sartlara/belirsiz nedenlere dayali olarak, zaman ve mekan icinde farklilik gosteren

anlamun belirli bazi kiiltiirel yapilarma baglidir*’®.

Bellegin yasanmis olaylarla arasindaki kaygan ve ¢cogu zaman degisken iligki,
geemisin bellek tarafindan nasil algilandigr/alimlandig ile ilgilidir. Bellek, ge¢mis ile
iliski i¢inde, bulundugu zamandan da etkilenerek, olaylar1 ve durumlan
konumlandirmaktadir. Bellek bugiinde durarak, siirekli olarak gecmis ile iliski
icerisindedir. “Ge¢misle iliski i¢inde olmak i¢in, gecmisin “ge¢mis” olarak bilincimize

yerlesmesi gerekir. Bunun i¢in iki kosulun yerine gelmesi zorunludur:

a) geemis tamamen kaybolmamali ve geride kalmig bazi deliller olmalidir,

b) bu deliller “bugiin”e gore karakteristik bir farklilik gdstermelidir™*’”,

Bellek, “simdi” i¢inde hareket ederek, “gecmiste” kalan olaylar1 ya da seyleri,
geride kalan bazi deliller iizerinden, yeniden sekillendirmektedir. Dolayisiyla, tarih ve

bellek arasinda bariz bir fark bulunmaktadir. Tarih, olaylar1 ve seyleri, olduklar

175 Candice Goucher, Charles LeGuin, Linda Walton, Culture and Memory, In the Balance: Themes in
World History, McGraw-Hill, Boston, 1998, s:1

176 peter Meusberger, Michael Heffernan, Edgar Wunder, Cultural Memories: An Introduction, Cultural
Memories: The Geographical Point of View, Springer, Dordrecht, 2011, s:8

77 Jan Assmann, age, s:36
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donemin sartlart ile kaydederken, bellek, gegmiste kalan seyleri ya da olaylari, simdiki

zaman i¢inde yeniden hatirlamaktadir.

Tarih Oncesi tim donemlerin kaydini bellegin tuttugunu g6z Onlnde
bulunduruldugunda, tiim kayitlarin belirli oranlarda 0znel ve muglak oldugunu
sOylemek mimkundlr. Yazinin kesfi ile baslayan yazili kaydedicilik tarihi, bellegin
Oznelliginden kurtarmistir, ¢linkli “yazi ile ilk defa bagimsizlasma ve iletisimin dis
alaninin karmagiklasmasi imkani ortaya ¢ikar. Artik az ya da ¢ok, belli bir donemin
geleneksel ve iletisimsel anlaminin ufkunu asabilen, ayn1 zamanda bireysel bellegin ya

178
7% Yazi

da bilincin ve iletisim alaninin 6tesine gecen bir bellek olusmasi miimkiin olur
ve yazili tarih kaydediciligi, bireysel bellegin de disinda, farkli bir hatirlama ediminin
dogmasina yol agar, ancak “yazinin bulunmasi Antik donemde ve Ortagagda tam olarak
insan belleginin bir alternatifi olarak goriilmemistir. Yazili metin hafizaya yardimci bir
arac niteligi tasir. Hafizanin duyma ve gorme ile olan iligkisi yadsinmaz. Bu nedenle
kiliselerle kitaplarda, sozclklere ve imgelere birlikte yer verilir. Ortagag ve Ronesans’ta
daha cok bellegin hatirlama teknikleri iizerine durulsa da hatirlama imgeden bagimsiz
ele alinmaz™'"®. Hatirlama edimini bellekten daha net bir sekilde yerine getirebiliyor
olsa da yaz1 ve yazili tarih kaydediciligi, yukarida bahsedilen dénemlerde, bellegin
imgeleri kadar degerli goriilmemistir. Yazi; duyma, konusma ve gérmeden sonra ortaya
cikan bir edim olarak, bu donemler boyunca sadece, temel anlamiyla gorsel-isitsel
hatirlamanin ve bellegin destekgisi olarak kalmistir. Bu donemdeki kilisenin ve onun

din anlayisiin, giindelik hayat iizerindeki yogun baskist ve varligi, yazinin gorsel-

isitsel bellege kiyasla geri planda kalmasinin sebeplerinden biri olarak gortlebilir.

Yazili kiiltiriin gelismesi ve bilimsel diinyanin ilerlemesi ile birlikte “On
dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan sanayi devriminin kiiltiirel anlamda derin bir
kirtlmanin tetikleyicisi oldugunu soyleyebiliriz. Bellek bu donemden sonra iki yiizyil

boyunca yeni bir surece girdi. Bu dénemden itibaren bellek iki bigcimde korundu ve

178 Deniz Dingok, Fotograf ve Bellek, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2006, s:13

R, (")zgiil Kilingarslan, Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarimin Gorsel A¢ilimlari,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Izmir, 2007,
s:10
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tanimlandi; Birincisi beden merkezli, devam eden bir siire¢ olarak ikincisi objektif ve
nesnellestirilmis, arsiv, kiitiphane veya miize tarafindan kurumsallastirilmis olarak™®,
Aydinlanma ve Modernizm ile birlikte ivme kazanan diinyay1 akilci bir yolla kavrama
istegi, Fen Bilimlerine gdsterilen yogun ilgi, bellek ile ilgili alanlarin ortaya ¢ikmasina
ve cesitlenmesine yol agmistir. Yazili tarih kaydediciligi ile birlikte, yine gorsel

imgelerin de tamamlayici olarak islev gordiigli miizeler, kiitliphaneler ve arsivler

kurulmaya baglanmistir.

Tarih, yasananlar1 ve ge¢miste kalanlar1 kaydetmesine ragmen bellek ile ayni
islevi yerine getirememektedir, ayn1i durum bellek i¢in de gecerlidir. Bellek,
kisisellikten beslenen bir yap1 iken; tarih, toplumun ve belki de tiim diinyanin hafiza
kaydini tutmaya yoneliktir. ikisi arasindaki en 6nemli ortak nokta ise toplumun kiiltiirel
bilgi birikiminin devamui i¢in kayit tutmalaridir. Tarih, kiiltiirel bilginin aktarildigi ve
toplumun tanimlandigi bellek yapilarindan birisidir. Bu bellek yapilar1 tarihle,
sekillendirme, tanimlama ve toplumun kiiltiirel bellegini siirdiirme islemlerini paylasir.
Ogretmenler, din gorevlileri, tarihgiler ve yazarlar, girisimciler ve sanatgilar gibi,
toplumsal kiiltiirel bilginin tasiyicilar, kiiltiirel bellegini sekillendirdikleri toplumun
kimligini tamimlamaya yardim ederler. Tarihgiler, sanatcilar, bilim adamlari, din
liderleri ve felsefeciler, kendi toplumlarinin kiiltiirel bellegi adina sorumlulugu
paylagirlar; zamanin ve smurlarin Stesinde ortak kiiltiirlerini devam ettirirler'®’,
Bahsedilen tiim gruplar ya da kisiler, hem kendi bellekleri ile olaylar1 kaydetmekte hem
de tarih icin onemli noktalarda bulunarak, bilgi aktarimini ve tarithin yazilmasini

saglamaktadirlar.

Tarih kaydediciligi, 6zellikle resmi tarihgilik gelenegi, nesnel olma iddiasini
tasisa da cogu zaman 6znel olma tehlikesi ile karst karsiyadir. “Toplumsal bellek
dedigimiz seyin, en iyi bi¢imde tarihin yeniden kurulmasi (rekonstriiksiyon) olarak
adlandirilabilecek, ¢cok daha 6zgiil bir pratikten farkli oldugunu belirtmemiz gerekir”lgz.

Tarihin kaydettigi her sey yasanmis olabilir, ancak olayimn ele alinis ve aktarilis bigimi,

180 R. Ozgiil Kilingarslan, age, s:17-18

181 candice Goucher, Charles LeGuin, Linda Walton, age, s:1

182 paul Connerton, Toplumlar Nasil Amimsar?, Cev: Alaeddin Senel, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999,
s:25
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olaymn igerigini ve anlamini degistirebilir. Benzer durum, bireysel bellegimiz ve bireysel
bellegimizin iginde hareket ettigi kiiltiirel bellegimiz i¢in de gegerlidir. Dogdugumuz ilk

andan itibaren bellegimiz her seyi kaydetmeye baslar.

“Sosyal bir topluluk i¢ine dogdugumuz icin, giindelik yasam
suregleri igerisinde kendi bireysel anmilarimizi diizenlemeyi ve iletisime
gecmeyi ogrenirken,; toplulugun simirlarina ve bellek pratiklerine de
bilingli bir ¢caba olmadan ya da resmi bir komut olmadan ayn: anda
sahip oluruz. Ancak, neden hepimiz ayni bellegi ya da anilart
paylasmayiz? Acikca goriiliiyor ki, bazi sosyal kimlikleri beraber
paylasiyor olsak da hepimiz ayni toplumlarin ya da gruplarin iiyeleri

degiliz, 1920’lerde akademisyen olmak ya da Fransiz hatta Parisli
1,183

olmak gibi

Fransa’da yasamak ya da akademisyen olmak gibi kimligimizi ve sosyal
grubumuzu belirleyen bir¢ok 6zellik ayn1 zamanda, paylastigimiz ortak anilarimizi da
etkilemektedir. Baz1 durumlar ya da olaylar, sadece bireyler tarafindan degil, bireyin ait
oldugu grup ya da sinif tarafindan beraberce hatirlanir. Bu birlikte hatirlamanin mecrasi
kiiltiirel bellektir. Kiiltiirel bellek, bireylerin belleklerinin toplamindan c¢ok daha

fazlasidir.
2.1.2. Halbwachs, Assmann: iletisimsel ve Kultiirel Bellek

Kolektif bellek taniminin ¢agdas kullanimi, anma ritlellerinin® detayli bir
sekilde incelendigi The Elementary Forms of the Religious Life (1912) kitabinin yazari
Emile Durkheim (1858-1917) ve 1925’te bir kilometre tasi olan The Social
Frameworks of Memory adl kitab1 yazan 6grencisi Maurice Halbwachs’a (1877-1945)
kadar uzanmaktadir. Halbwachs, Durkheim’in felsefesinin sosyolojik elestirisinden
giiclii bir sekilde etkilenerek, bellegi 6znel aklin araclarinin bir yansimasi olarak ele

almaktan ¢ok, toplumla birlikte nasil g¢alistigi, sosyal diizenlemeler ile toplum ve

183 Jens Brockmeier, Remembering and Forgetting: Narrative as Cultural Memory, Culture Psychology,
Year: 8, Volume:15, 2002, s:23

* Anma Ritiielleri ile kastedilen, cenaze torenleri, eski giinlerin anlatildig1 sohbetler, yildéniimleri vb. gibi
herhangi bir olayin ya da aninin yeniden hatirlanmasi amacli eylemlerin tiimiidiir.
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bellegin nasil bir araya geldigi gibi konular iizerinde yogunlagmistir*®*.

Bellek ile ilgili
birgcok alanda farkli ¢aligmalar yapilmasina ragmen, bellegi kiiltiir baglaminda ilk ele
alan distiniirlerden Halbwachs, ayn1 zamanda bireysel bellek ile kolektif ya da kulturel
bellegin birbirleri ile yasamsal bir baga sahip olduklarini, birbirlerini tamamladiklarini

belirtmistir.

Bireysel bellekten farkli olarak “kiiltiirel bellek kavrami, gegmisin paylasilmis
anilarinin, iletisim eylemlerinin, metinlestirme ve uzlastirmanin {iriinleri oldugu bir
uzami vurgular. Bunlar, kiiltiirel bellege dahil olanlar tarafindan, biraz spontane/anlik
olarak tretilmis bellekten sapmalar degildir. Aksine, uzun vadede, kolektif anilarin
tiretimi i¢in, anilarin kusaklar arasinda hareket edebildigi 6n hazirlik sﬁregleridir”l%.
Kiiltirel bellek, bireysel bellegin iginde varlik buldugu, kendi icinde
sakladiklarini/kaydettiklerini korumak i¢in aktardigi bir uzam ya da alandir. Bu
baglamda, bireyin bellegi, kendi igsel bellegi ve kendi kisisel diinyasina ait
deneyimlerin bir toplamidir; ancak kiiltiirel bellek, bireysel bellege oranla daha dissal
bir yap1/ uzamdir. “Kiiltiirel Bellek” ile insan belleginin dis boyutu kastediliyor. Bellek
denince insanin aklina genellikle bir i¢ olgu gelir ve bunun mekan1 bireyin beynidir,
yani bellegin beyin fizyolojisiyle, ndroloji ve psikolojisiyle ilgili oldugu diisiiniiliir, ama
tarihsel kiiltlir bilimi ile ilgisi yoktur. Oysa bu bellegin neleri i¢erdigini, bu igeriklerin
organize edilisini ve ne kadar siire ile muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve
yoneliminden c¢ok, dis kosullar, yani toplumsal ve Kkiiltiirel cercevenin kosullar
belirler*®.

Bireysel bellegin aksine, ¢ok daha fazla dissal etkiye ve etkilesime agik bir yap1
olarak kiiltiirel bellek, eszamanli algilar ve farkli egilimleri kabul edip, igine alabilen

akiskan bir alan/yapidir™*®’. Bireysel bellek, cogu zaman kisisel olan ya da bellegin

184 Jeffrey K. Olick, Collective Memory, International Encyclopedia of the Social Sciences, Second
Edition, Macmillan, Amerika, 2007, s:7

185 Ann Rigney, Plenitude, Scarcity and The Circulation of Cultural Memory, Journal of European
Studies, 35 (1), Sage Publications, London, 2005, s:14

186 jan Assmann, age, s:24

187 James Amos Burton, Film, History and Cultural Memory:Cinematic Representations of Vietnam-
Era America During the Culture Wars, 1987-1995, Yayinlanmamis Doktora Tezi, University of
Nottingham, Ingiltere, 2007, s:18
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sahibinin i¢inde ¢ok biiyiik yer kapladigi anilar1 ya da olaylari, nesneleri segici bir
sekilde elemeye tabi tutarken, kiiltiirel bellek diger tiim bireylerin bellegi ve kolektif
anilarin etkilerine aciktir; ancak Halbwachs bu durumu farkli bir sekilde formiile
etmektedir. “Halbwachs, oncelikle bireysel hafizanin kolektif belirlenimini, yani
bireysel hafizanin bile toplumsal nitelikte oldugunu ortaya koymaya c¢alismistir. Bu
nedenle, Halbwachs’in tiim eserlerine damgasini vuran ana tez, hafizanin toplumsal
sartlara baghhigidir’*®. Halbwachs’a gore, bireysel bellek toplumsal etkilere cok daha
fazla aciktir; ¢uUnku birey, toplumun icindeki sosyalizasyon siireglerinde kimligini
olusturmakta ve belleginin igerigini kaydetmektedir. “Halbwachs’in teorisine gore
bellek sosyal kosullara bagli olarak ortaya ¢ikar. Yani kisinin bellegini topluluk belirler.
Bu durum toplulugun belleginin 6zerk, ayr1 oldugu anlamina gelmez. Toplulugun
bellegi bireyler tarafindan olusturulur; ayni zamanda bireyin bellegi de topluluk
olmadan olusmaz™®. Bireysel bellek ile kiiltiirel ya da kolektif bellek arasindaki
yasamsal bag, toplumsal ve kiiltiirel yapinin sonucudur. Bireylerin olmadigi bir sosyal
diizen ya da sosyallesmenin olmadigi insan topluluklarindan bahsetmek neredeyse
imkansizdir. Bireyin, kiiltiirel ve sosyal yapilar icindeki wvarligi baglayict ve

kapsamlayici yapilarin tirtintidiir.

“Her kiiltiir baglayict yapr olarak adlandirdigimiz bir sey
olusturur. Bu yapi, hem sosyal boyutta hem de zaman boyutunda
birlestirici ve baglayicidir. Ortak deneyim, beklenti ve eylem
mekanlarindan bir “sembolik anlam diinyas1” yaratarak, birlestirici
ve baglayici giiciiyle giiven ve dayanak imkan saglayarak insanlari
birbirine baglar. Kiiltiiriin bu yani eski metinlerde “adalet” kavrami
altinda iglenir. Bu yapi ayni zamanda, onemli deneyim ve anilart
bicimlendirip canli tutarak, ilerleme halindeki simdiki zamanin
ufkuna, bir baska zamamn gorintiilerini ve oykllerini katarak ve
boylece timit verip anilari canlandirarak, diinle bugiinii birlestirir.

Kiiltiiriin bu yam tarihi anlatilara ve efsanelere dayamr. Kiiltiiriin iki

188 Mithat Sancar, Ge¢misle Hesaplasma: Unutma Kiiltiiriinden Hatirlama Kiiltiiriine, Iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2010, s:40-41

189 yusuf Uygar, Kiiltiirel Bellek ve Dengbejlik: Dogu Anadolu’daki “Dengbejlik” Geleneginde
Bellek Uretimi, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2009, s:6
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yonii, yani kuralct ve anlatisal, yénlendirici ve nakledici yonii
bireylere “biz” deme imkani veren Kimlik ve aidiyet temellerini
yaratr. Tek tek bireyleri boyle bir “biz”de birlestiren, bir yandan
ortak kurallar ve degerlere baghlk, ote yandan ortak yasanmis

gecmigin anilarina dayanan, ortak bilgi ve kendini algilayis biciminin

olusturdugu baglayici yapidir™®.

Kiiltiirel yap1 i¢inde, digerleri ile birlikte var olma duygusu ve biz kelimesinin
bireylere kazandirdigi aidiyet hissi, kiiltiirel bellek icin olduk¢a Onemlidir. Birey
kiiltirel ve sosyal yap1 igerisindeki varligini pekistirdikce, kiiltiirel bellege daha gok
dahil olmaya baslar; ¢iinkii “bellek insanin sosyalizasyon siirecinde olusur. Evet bellek
her zaman bir bireye “ait’tir, ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Bu yilizden
“toplumsal bellek” mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara “ait”
bir bellek yoktur, ama toplumlar {iyelerinin bellegini belirler. En kisisel anilar bile
sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi iizerinden olusur. Sadece baskalarindan
ogrendiklerimizi hatirlamayiz, ayni zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye
vurguladiklarini ve yansittiklarin1 da hatirlariz. Her seyden Once bagkalar tarafindan

sosyal agidan belirlenmis anlamlari baglaminda algilariz”**

. Dolayisiyla, kiiltiirel
bellegin sosyalizasyon siireci ile olusturulmus ve insa edilmis olmasindan 6te, bireysel
bellek de bu siireg ile sekillendirilmistir. Bireysel ve kisisel olarak gordiiglimiiz ve
algiladigimiz birgok sey aslinda bizim de dahil oldugumuz gruplar ve topluluklarin

ortak hafizasinin kolektif hatirlamalaridir.

Kolektif hatirlamalar, kolektif olarak gergeklestirilir. Herhangi bir an1 ya da
olaym farkli donem ve durumlarda, yeniden hatirlanmast o olayin kaliciligini
saglamakta, hem bireysel hem de kiiltiirel bellekteki yerini pekistirmektedir. Kllturel
yapinin olusturdugu “her baglayict yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Bdylece olaylar
dizisinin sonsuzda kaybolmasi Onlenir ve bir ortak “kiiltiiriin” unsurlar1 olarak,

59192

taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere donlismesi saglanir”™°. Tiim bu hatirlanabilir

ornekler, her hatirlama siireci ile birlikte yeniden sekillenir ve anlam1 yeniden kurulur.

1% jan Assmann, age, s:24
191 Jan Assmann, age, s:40
192 Jan Assmann, age, s:21
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Simdiki zaman i¢inde yasanan bu hatirlamalar, ge¢gmise dogru bir yolculuk oldugu
kadar gelecege dogru bir bilgi ve deneyim aktarimidir da ayni zamanda. Kiltirel
bellegin ilk kriteri, toplumu bir araya getirenler (izerinden kimligin olusmasini saglayan
bir sey olmasi, ikinci kriter ise, giincel duruma bagl olarak kapasitesini siirekli olarak
yeniden inga etmesidir'®. Her hatirlama siireci, hatirlanilan seyin yeniden
anlamlandirilmas1 ve insa edilmesidir. “Toplumsal bellek, temelde o toplumun
yasantilarinin iriinii olarak ortaya cikar. Toplumsal bellekte, dolayisiyla kiiltiirel
bellekte asil olan bellegin olusturulmasi, korunmasi, gelistirilmesi, animsanmasi,
aktarilmasidir. Sosyo-kiiltiirel bellek dogal olarak toplumsal ve bireysel kimligin de
temelidir.  Asil tartisilmasi gereken, toplumsal bellegin yasatilma, aktarilma ve
gelistirilme ortamlar1 ve vesileleridir. Bu baglamin esasini, sosyo-kilturel etkinlikler,

194
7+ Hatirlanilanlarin

daha dogrusu kutlamalar, senlikler, festivaller meydana getirir
unutulmamasi igin, kitle iletisim araglari, kitaplar, arsivler ve miizeler, bayramlar, dini
ritlieller vb. sosyal ve kiiltiirel mecralar gereklidir. Bu mecralar ayn1 zamanda kiiltiirel
bellegin mekanlaridir. “Hatirlama teknikleri bellegi bir mekan olarak kurgulayip igine
imgeler yerlestirmeye ve sonra bu imgeleri mekanin icinde dolasarak hatirlamaya
dayanir. Kitaplar bellek mekanlar1 olarak benzer sekilde kelimeler kadar imgelere de yer
verir. Imgeler gelenegin ve deneyimin aktarilmasinda onemli bir rol oynar™®,
Imgelerin ve gelenegin aktarilmasi igin iletisime ihtiyag duyulmaktadir. Bu baglamda,
kiiltiirel bellek iletisim siire¢lerinin 6nemli rol oynadig: bir yapi icinde kendini var

etmektedir.

Halbawachs’in kolektif bellek, kavrami {izerine ¢alisan ve Kultlrel Bellek, Eski
Yuksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik (2001) isimli bir eser yayinlayan
Jan Assmann, kiiltiirel bellek kavramini kullanarak belirli bazi siniflandirmalara gider. 4
farkli bellek tiirlinden ve bunlarin arasindaki bagdan yola ¢ikan Assmann, kiiltiirel
bellegin genellikle iletisimsel bellek ile karigtirildigint belirtir. Kiiltiirel bellek; daha
soyut ve karmasik bir iist yapidir. I¢inde binlerce yillik bilgi, deneyim, an1 vb. olgu

193 Karin Kukkonen, Popular Cultural Memory, Comics, Communities and Context Knowledge,
Nordicom Review 29, Volume:2, 2008, s:263

194 Nebi Ozdemir, Kiiltiirel Ekonomik Imge Olarak Nasreddin Hoca, Milli Folklor Dergisi, Y11:22, Say::
77,2008, s:13

1% R. Ozgiil Kilingarslan, age, s:10
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barindiran kiiltiirel bellek, Assmann’a gore bir bakima tiim belleklerin semsiyesi ya da
bir araya geldigi bir bulusma noktasidir. Daha 6nce de agiklandigi gibi, bireysel bellek,
kilturel bellek icinde hareket eder; ondan etkilenir, onunla etkilesime gecer. Assmann

bu noktada iletisimsel bir bellege de ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir.

Iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek arasindaki benzerlik, farklilik ve iliskiyi
aciklamadan once Assmann’in kiiltiirel bellegi nasil kavramsallastirdigini incelemek
gerekmektedir. Assmann’a gore, “kiiltiirel bellek giindelik diinyayr yadsiyict ve
potansiyel Ogeler katarak diinyayr genisletir ve tamamlar ve bu sekilde, varligin,
giindelik yasama bagli olarak kaybettiklerini yeniden kazanmasini saglar”l%. Bireyin
dahil oldugu sosyal “gruplar, bireylere, icine anilar1 bir yerlere yerlestirdikleri
cerceveler sunar ve anilar bir tiir haritaya isaretleme yoluyla yerlestirilir. Diisiiniip
animsadigimiz seyi, grubun sagladig1 zihinsel uzamlar igine oturturuz™'*’. Bireysel olan,
toplumsal/kolektif olan g¢ergevesinde hatirlanir, ondan beslenir. Giindelik yasam
icerisinde yer alan gelenek, gorenek ve adetler, toplumsal davranis kaliplari, sozlii
gelenek tirlinleri vb. seyler, hem bireyi hem de bireyin dahil oldugu ve igsellestirdigi
kiiltiirel bellegi beslemektedir. Ote yandan, “kiiltiirel bellek gelenek ve iletisimden
beslenir ama onlar tarafindan belirlenmez. Kopmalar, catismalar, yenilenmeler,
restorasyonlar ve devrimler ancak bdyle agiklanabilir. Bu sayilanlarda kendini gosteren
sey, glincellestirilen anlamin 6tesinden aniden beliren yeni anlamlar, unutulana uzanma,
geride kalmis bir gelenegin canlandirilmasi, bir kenara itilenin geri doniisi idir*'%,
Assmann, Halbwachs’in aksine, kiiltiirel bellekten bagimsiz bir bireysel bellek
olamayacagl konusunda kati degildir. Bireysel bellegin hatirladiklar1 bazen kiilturel
bellegin gegmisteki biraktigi ya da gormezden geldigi seyler olabilir. Boyle anlarda,
toplumsal yap: icerisinde beklenmedik hatirlamalar, farkli anlam iiretimleri devreye
girebilir. Kiiltiirel bellek biiyiik 6l¢iide, dogrudan deneyimlerin degil, temsillerin Griini
bir bellektir ve boylece vekaleten hatirlamalarin (temsillerin) konusu olarak
tanimlanmaktadir. Boylece, diger mecralar ve metinler, zamanin iginde uzaklasarak

derlenen olaylardaki vekaletligin derecesi artar. Bu durum, dolayll temsili

19 jan Assmann, age, s:60
197 paul Connerton, age, s:61
1% Jan Assmann, age, s:28
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hatirlamalarin, kilturel bellek modeli igin ideal yiiz yiize iletisim formlarindan

(katilimcilarin aracisiz ve dogrudan bazi deneyimleri paylastiklart) ¢ok daha anlamli

99

oldugunu ortaya koyar'™. Devingen bir sistem olarak Kiiltir ve ondan beslenen

toplumsal yap1 veya transgresif durumlar, olaylar, nesneler vekaleten, kiiltiirel bellegin
unuttuklarimi, gérmezden geldiklerini ya da geride biraktiklarini ¢agirmaya baglar. Yiiz
yiize iletisim anlarinda paylasilan deneyimler, kiiltiirel bellek genelinde, ¢cok daha zayif
bir yenileyici ve doniistiiriici kuvvet iken; diger metinler ve mecralar araciligiyla

hatirlanan ve geri ¢agrilan seyler ¢ok daha kuvvetli bir doniistiiriicii etkiye sahiptir.

Davranislar, iletisim kaliplari, 6grenmeye dayali eylemler, giindelik yasam vb.
gibi pratikler Uzerinden hatirlananlar1 ve bunlarin kapsamlarini ve islevlerini Assmann
dort madde altinda toplar. Her bir baslik aslinda farkli bir bellek tiirlinii isaret
etmektedir.

“l. Mimetik bellek. Bu alan davranis alamdir. Davranmislar taklit
sonucu edinilir. Kullanma kilavuzu, yemek kitaplari, insa planlar: gibi
yazili davranis kilavuziar: oldukca geg¢ baslayan ve highir zaman tam
anlamwyla etkili olamayan bir gelismenin sonucudur. Davranis
bicimleri asla tam olarak kodlanamaz. Hala giinliik yasamin bir¢ok
alaminda davramiglar, taklit etme gelenegine bagh aliskanlik ve

kurallara dayanmaktadir.

2. Nesneler bellegi. Insan kendini bildi bileli yatak, iskemle, yemek ve
yikanma takimi, giysi ve alet-edevat gibi giinliik ve ozel esyalardan,
evler, koyler ve kentler, sokaklar, araglar ve gemilere kadar; amaca
uygunluk, rahatlik ve giizellik gibi hayaller, boylece bir anlamda
kendini buldugu seylerle ¢evrilidir. Bu yiizden onu cevreleyen esyalar
bir anlamda kendinin yansimasidir, ge¢misini, atalarini hatirlatir.
Icinde yasadigi seyler diinyasimn, simdiki zamani yasarken farkl

gecmisleri hatirlatan bir zaman dizini de vardir™®.

% Ann Rigney, age, s:15
200 jan Assmann, age s:26-27
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Mimetik bellek ve nesneler bellegi giindelik hayatimizi gevreleyen belleklerdir.
Gilindelik yagsam igerisindeki tiim rutin davranislarimiz, kendiliginden gelisen tiim
hareketlerimiz, reflekslerimiz vb. gibi tiim eylemlerimiz mimetik bellegimiz araciligiyla
gergeklestirdigimiz seylerdir. Yasadigimiz diinyayi, i¢inde bulundugumuz yeri ya da
kullandigimiz esyalar1 tanimamizi, onlarla neler yapabilecegimizi bize ileten ise
nesneler bellegidir. Goriildiigli gibi her iki bellekte de kolektif olarak hatirlanan seyler
cok azdir. Ote yandan, mimetik bir sekilde &grendigimiz ya da nesneler halinde
bellegimizde yer eden her olay ve sey ise insanoglunun binlerce yillik uygarlik tarihinin
stizgecinden gelen seylerdir. Bir hareketin nasil yapilacagini mimetik bir sekilde taklit
ederken Ogrendigimizde, aslinda asirlardir insanlar tarafindan aktarilan hareketler
biitiiniinli ezberlemekteyizdir. Mimetik bellek, rutin olanin ve davraniglarin aktarimini,
nesneler bellegi ise nesnelerin gegmiste biraktig izlerin toplanmasini gergeklestirir201.
Bir nesnenin islevini anlamamiz, bir duygunun veya sifatin icerigini tartismasiz kabul

edip kullanmamiz ise yine benzer zincirleme bir bilgi aktariminin sonucudur.

Diger iki bellek tiirii ise iletisim ve anlam iiretimi, anlamin aktarimi, yeniden

ingast ile ilgili belleklerdir:

“3. Dil ve Iletisim: Iletisimsel bellek. Insan dil yetenegini ve baskalar
ile anlasma yetenegini de, bir i¢ dinamik olarak kendiliginden degil
baskalart ile aligveris icinde, iceri ve disarmmin cevrimsel ve geri
doniislii etkilegimi ile gelistirir. Biling ve bellek bireysel fizyoloji ve
psikoloji ile agiklanamaz, bireyin diger bireylerle etkilesiminin de g6z
ontinde bulundurulmasi gerekir. CiinkQ biling ve bellek, her bir

bireyin bu etkilesimde yer alma giiciine bagli olarak olusur.

4. Anlam Aktarimui: Kiiltiirel bellek. Kiiltiirel bellek onceki ii¢ alanin
az ¢ok biitiinliik icinde bulustugu alam olusturur. Rutin taklitler
“gelenek” statiisiinii kazandigi, yani amaca yonelik anlaminin
Otesinde bir anlama sahip oldugu zaman taklit¢i bellegin sinirlart

asthir. Gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma

201 Jeffrey K. Olick, From Usable Pasts to Return of The Repressed, The Hedgehog Review, Volume:9,
No:2, Summer 2007, s:26
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bi¢imi olarak kiiltiirel bellegin alamina girer. Bu saptama, anitlar,
mezar taslari, tapinaklar, idoller gibi sadece amaca yonelik olmayan
aynmi zamanda bir anlam iceren, semboller, ikonalar, temsiliyetler gibi

ice doniik zaman ve kimlik dizinini disa c¢evirmesiyle nesneler
99202

belleginin sinirlarini asan her sey icin gecerlidir

Assmann, kiiltiirel bellegi, diger tiim bellek tiirlerinin bulugma alani1 olarak
tanimlar. Diger tiim bellek tiirlerinin iglevleri bir araya geldiginde, kiiltiirel bellegin
ihtiyag duydugu Kolektif bilgi ve anlam {iretimi gergeklesmis olacaktir. Iletisimsel
bellek, daha birey merkezli iken, kiiltiirel bellek toplumun ve insanlik tarihinin genelini
kapsamaktadir. Iletisimsel bellek; canli, yakin zamana atifta bulunan ve organik bir
bellektir. “Iletisimsel bellek, ge¢misin her giiniin akiskan ve duragan olmayan ve heniiz

kurumsallastirilmamis halidir”?®

. Kultirel bellek ise, kolektif, zamanda c¢ok daha
eskilere gidebilen, efsanelesmis, toplumsal bir bellektir. Iletisimsel bellek, giindelik olan
olaylari, yasayan iiyeleri ve onlarin hayatlar (life-memory) iizerinden hatirlama organi
iken, kaltirel bellek, ¢ok daha uzun vadede ve bir torensellik icinde hatirlamaktadir.
[letisimsel bellek ile arasindaki en dnemli fark da budur®®. Assmann her iki bellek

arasindaki farkliliklar1 asagidaki gibi tablolastirmistir:

Tletisimsel Bellek Kdltarel Bellek
Icerik Bireysel biyografiler Efsanevi koken tarihi,
cercevesinde tarihsel ulagilamaz ge¢miste
deneyimler yasananlar
Bicim Gayr1 resmi, az Planlanmus, ¢ok iyi
bicimlendirilmis, dogal, bi¢imlendirilmis, torensel
iletisimsel aligveris i¢inde iletisim, bayram
gelisen, giindelik

202 jan Assmann, age s:26-27

293 Irit Dekel, Spheres of Speakability:Virtual Communicative Memory at The Holocaust Memorial,
Berlin, Online Makale, http://www.allacademic.com/meta/p308732_index.html, Erisim Tarihi:Kasim
2011, s:2

294 Julia Raue, Patrick Sutter, Facets and Practices of State-Building, Martinus Nijhoff Publishers,
Leiden, 2009, s:264
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Araclar

Organik belleklerdeki canli
anilar, deneyler,

aktarilanlarin anlatimi

Kesin nesnelestirme, sz,
goruntd ve dans yoluyla
geleneksel sembolik

kodlama, sahneleme

Zaman Yapisi

80-100 y1l, simdiki
zamanla baglantili 3-4

kusaklik zaman ufku

Kesin ge¢mis, efsanevi bir

gecmis zaman

Tasiyicilar

Belirsiz, bir hatirlama

grubunun canli taniklar

Uzmanlagmig gelenek

tastyicilari

Tablo 1: iletisimsel Bellek ve Kiiltiirel Bellek Ayrimi>>

Kiiltiirel bellek sembolik olan anlamin iiretimini ve taginmasini, her yeni kusak
veya grup ile hatirlama araciligiyla yeniden insa edilmesini saglamaktadir. Hatirlama
Ozellikle kiiltiirel bellek icin olduk¢a 6nemli bir islevdir. “Hatirlamanin bir “zihinsel
zaman yolculugu” oldugu fikri gercekten dikkate deger bir seyin altint ¢izer:
Animsayicilar olarak, istedigimiz anda geg¢misi yeniden deneyimleyerek ve gelecegi
tahayyiil ederek zaman ve mekanin fiziksel sinirlarindan kurtulabiliriz??®. Kiiltiirel
bellek ¢ergevesinde hatirlanan seyler, binlerce yillik bir gegmise sahip olsalar dahi,
simdiki zaman igerisinde hatirlandiklar1 i¢in yeni baglamlar, yeni yan anlamlar ile
zenginlestirilirler. Bu islemin her tekrarindan sonra, kiiltiirel bellekte kodlanan seyler

icerigi ayni kalmakla birlikte, farkl: bir dizgede yeniden canlanmaktadir.

Kiiltiirel bellek bir kurumdur. Duragan ve durumsal sozciiklerin seslerinin ya da
jestlerin/mimiklerin goriintiisiiniin aksine, dissallastirilmig, nesnellestirilmis sembolik
bicimlerden uzaklagtirilmistir. Bir nesilden digerine ya da bir durumdan digerine
aktarilabilirler. Tletisimsel bellegin aksine, kiiltiirel bellek, somutlasmis degildir. Bellek
olarak islev gérmesi i¢in, bir sekilde, sembolik formlari sadece muhafaza edilmemeli,

ayni zamanda, toplum iginde yeniden dolasima sokulmali ve ilistirilmelidir/

205 Jan Assmann, age, s:59
2% Daniel L. Schacter, Bellegin izinde, Beyin, Zihin ve Ge¢mis, Cev: Eda Ozgiil, Yapi1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2010, s:36
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eklemlenmelidir®®’.

Kiiltiirel bellegin triinleri, toplumun i¢inde hareket etme ihtiyaci
duyarken, iletisimsel bellegin iiriinleri, kisilerarasindaki dolasim alaninda kalmak

durumundadir.

Iletisimsel bellek kisa siireli anlik, kisilerarasinda gelisen olaylarin bellegidir.
“Iletisimsel bellek yakin ge¢mise iliskin anilar1 kapsar. Bunlar kisilerin ¢agdaslari ile
paylastig1 anilardir. Bunun en tipik 6rnegi kusaga 6zgii bellektir. Bu bellek tarihi olarak
grupla baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha agik ifade edersek
tasiyicilart ile siirhidir™?®®, Kiltiirel bellek, bu yiizden uzun Omiirliidiir. Carpigsmalarin
ve iktidar oyunlarinin bir nesnesidir, ¢iinkii bu metinler (kiiltiirel bellegin metinleri)
kamuya digerlerinden daha ¢ok sey sunarlar ya da belirli gruplar Uzerinde belirli
zamanlarda daha biiyilk bir giic empoze ederler, diger metinler ise daha uygun
zamanlarda kullanilmak iizere arsivlerde beklemek zorundadirlar. Bu yiizdendir ki
iletisimsel bellek, kiiltiirel bellekten daha dogal ve giivenilirdir®®. Bu noktada kiltiirel
bellek, tarih ve iletisimsel bellek arasinda da bir ayrim yapma zorunlulugu dogacaktir.
Cogu zaman kiiltiirel bellegin iirlinleri, tarihin kaydettigi ve arsivledigi seylerden ¢ok
daha etkilidir. Arsivlenmis ve dolayisiyla tarihsellestirilmis her olgu ya da olay,
yorumsuz ve nesnel olma iddiasii tasimaktadir. Iletisimsel bellekte yer alan ise, daha
canli, biyografik ve kisa siireli, boylece daha dar etkili seylerdir. Kiiltiirel bellekte yer
eden seyler ise, cok daha genis zamanlar1 ve insan gruplarimi etkileyen, yonlendiren ve

olaylarin sadece aktarilmasindan 6te yorumlanmis dizgelerdir.

Zaman ve olaylarin gelistigi diizey, olaylarin hangi bellegin i¢ine kaydedildigini
isaret ederler. Bireysel olarak yasanmis ve 6znel bir zaman diliminde gerceklesmis bir
seyin kiiltiirel bellekte degil bireysel bellekte yer almasi gerekmektedir. Assmann,

zaman, kimlik ve bellek arasindaki iliskiyi su sekilde siniflandirmaktadir:

207 jan Assmann, Communicative and Cultural Memory, Cultural Memories: The Geographical Point
of View, Springer, Dordrecht, 2011, s:17

2% Demet Coruk, XIX. Yiizyil Sosyal ve Siyasi Olaylarmn Asik Edebiyatina Yansimalari,
Yayilanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Ensititiisii, Ankara, 2007, s:1-2
2% Ewa Mazierska, European Cinema and Intertextuality, History, Memory and Politics, Palgrave
Mcmillan, Ingiltere, 2011, s:5
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Seviye Zaman Kimlik Bellek

Icsel Icsel, Oznel Zaman I¢sel Benlik Bireysel

Sosyal Sosyal Zaman Sosyal Benlik, Iletisimsel
Sosyal Rollerin Tastyicisi
Olarak Insan,

Kiltdrel Tarihsel, Mitsel Kiltirel Kimlik Kilturel
Kiltirel Zaman

Tablo 2: Zaman, Kimlik ve Bellek Arasindaki iligki*°

Zaman, tabloya bakildiginda, kiiltiirel bellek igin ¢ok genis ve belirsiz bir alani
ifade etmektedir. Bu yiizden, kiiltiirel bellekte yer alan seyler, bazen unutulur, bazen
eksik hatirlanir, bazen yer ve mekan degistirmek durumunda kalir; ancak, “mekansal ve
zamansal anlamda yersizligin olmadig: agiktir; insanlar her kosulda bir “yer”dedirler ve
bir “simdi” icinde eylemektedirler. Icinde hareket ettikleri mekanlarla, zamansalliklarla

stirec icinde olusaduran bir iliski icindedirler”*

. Bu iliskilerin tiimii kiiltiirel bellekte
yer alacak unsurlarin tiretimidir. Mekansallikta ve zamansallikta meydana gelen bir
kesinti beraberinde kopmalar1 getirecektir. Kiiltiirel bellegi olusturan gelenek, gérenek,
anlam kaliplar1 vb. seyler bir siireklilik arz etmeli ve tekrarlanmalidir. “Stireklilik ve
gelenekteki her derin kopma, yeni bir baslangi¢c arama asamasinda “ge¢mis” olugsmasina
yardimc1 olur. Yeni baglangi¢lar, ronesanslar, restorasyonlar hep ge¢gmise doniis, ondan
destek alma bigiminde ortaya cikarlar. Insanlar, gelecegi iirettikleri, yeniden kurduklari,
kapsadiklar1 Slgiide geemisi kesfederler”?'?. Transgresyonlar ve transgresyonlardan
beslenen anarsiler, bu derinden kopmalarin, devrimlerin ya da yeni baslangiclarin ana
sebeplerinden birisidir. Kiiltiirel bellek, gegmisi simdiye tasiyan, onu her seferinde

yeniden kuran bir yap1 olarak, her yeniden baslama ya da devrimsel, koklii doniisiim

aninda devreye girecektir.

219 jan Assmann, Cultural Memories: The Geographical Point of View, s:16

211 Giilsiim Depeli, Almanyah Tiirklerde Evlilik Térenlerinin Déniisiimii, Kiiltiirel Bellek, Aidiyet ve
Kimlik, Yaymlanmanus Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2009, s:50
212 jan Assmann, Kultiirel Bellek, s:36
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Kiiltiirel bellegin hatirladiklar1 her zaman, sosyal yapinin devami ya da onun
saglikli ilerleyisi i¢in gerekli olan seyler degildir. Tiim savaslar, soykirimlar, afetler,
katliamlar vb. kétiiciil seyler de kiiltiirel bellegin i¢inde yer almaktadir. Kiiltlirel bellek,
bazi durumlarda ya da doniisiimlerin gerektigi anlarda, bu tiirden olumsuz durumlari
gecici sureli olarak unutabilir, yeniden yorumlayabilir ya da baska bir noktadan
hatirlayabilir. Unutma edimi bu noktada, kiiltiirel bellegin ve kiiltiirel bellegin disaridan
dontstiiriilmesine yonelik eylemlerin onilinii almak ya da baskici, zorlayici, olumsuz
seyleri ve onlari iiretenleri cezalandirmak ya da onlardan intikam almak igin devreye
girecektir. “Unutma bizi, i¢inde bulundugumuz dizgenin baglayiciligi konusunda, bu
dizgenin bize dayattigi kimliklerin sabit ve kapali olmadiklar1 ve tek anlamin

tizerimizdeki buyurganliginin tehlikeleri konusunda uyarlr”213

. Toplumlar, kultarel
bellekleri araciligiyla bazi seyleri unutarak; yenilenme, gesitlenme ve en Onemlisi
toplumun yasaminin daha saglikli bir sekilde devam edebilmesi i¢in kendilerini
diizenlerler. Dinamik bir olgu olarak transgresyon, bu noktada hem sinir1 yeniden
cizerek kiiltiirii yenilemekte hem de kiiltiirel bellegin anlamlari yeni baglamlara

tagimasina ya da baglamlarin yitirilmesine yol agmaktadir.

Yasadigimiz ¢agin ve ondan onceki donemlerin olumlu ya da olumsuz tiim
anilarini, genel olarak zamandan bagimsiz bir sekilde kaydeden kiiltiirel bellek, ¢ogu
zaman miidahaleler ile bicimlendirilmeye calisilmaktadir. Unutma edimi bdyle anlarda,
kiiltiirel bellegi sekillendirmek isteyenlerin en Onemli silahlarindan birisi haline
gelmektedir. Toplumlarin, unutarak ya da amimsayarak belleginde tuttugu her sey, ¢ogu
zaman, o toplumu yonetenlerin ya da yonlendirenlerin miidahaleleri ile ayiklanmaktadir.
Kitle iletisim araclari, edebiyat iirlinleri, sanat eserleri, moda, ritiieller, dinsel torenler,
kalturel gelenek ve gorenekler bu midahalelerin  mecralar1 olarak karsimiza

cikmaktadir.
2.1.3. Gorsel Bellek Araci Olarak Fotograf

Teknolojik siiregleri kullanarak ani donduran ve kaydeden bir arag olarak

fotograf, bellegin en 6nemli araclarindan birisidir. Ister kolektif ya da kiiltiirel ister

13 Nil Goksel, Unutma, Parodi ve Ironi, Felsefe Dergisi, Say1 1, Bahar 2006, s:135
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bireysel bellegin konusu olsun, fotograf hep hatirlamak ya da gostermek igin bir
yardimcidir. Fotografin imge olarak edindigi bu deger onun igerigi ile ilgilidir. Fotograf
aslinda, teknik ve kimyasal bir siirectir. “Fotograf dogrudan teknolojiyle ilgilidir.
Fotografi elde edebilmek i¢in teknolojik siiregler gereklidir. Bu nedenle, fotograf
denildiginde teknolojik siireglerle ilgili aygitlar akla gelir. Fotograf aygitla tiretilir”?*,
Aygitla iretilen seyin igerigi, aygitin kendi teknolojisini, teknigini asar ve bir anlam
dizgesi yaratir. Aygit araciliiyla iiretilen sey, teknik bir icerikten 6te, anlamlarin ve yan

anlamlarin bir baglam icerisinde konumlanmasidir.

Fotograf makinesi, teknik bir islemi gergeklestirirken hem an1 hem de anlami
kaydetmis olur. Gorme yetimizi taklit eden fotograf makinesi, bize kaydettigi gergek ile
zaman Otesi bir baglam sunmaktadir. “Fotograf, bugiinii olmayan, fakat ge¢cmis ile
gelecek arasinda mekik dokuyan dinamik bir sanattir. Bir yamlsamayla* goriintilye
dontstiirilmiis gergekligi, fotografeinin gercek diinyaya yaptigi katki olarak gérmek
gerekir. Bu bir bakima, gercek diinyanin yeni bir islemden gegirilmesidir”*". Fotograf,
gordiigiimiiz ve algiladigimiz diinyayi, teknik bir yeniden iiretim alanina tagimaktadir.
Yeniden iiretim ve gergekligin gorsel olarak kaydedilmesi, fotograf sanatinin ve gorsel

imgelerin giiciinii isaret etmektedir.

Gorerek algiladigimiz her sey, diger tiim metinlerden ya da imgelerden ¢ok daha
giicli ve etkileyicidir. “Gorme konugmadan Once gelmistir. Cocuk konugmaya
baglamadan énce bakip tanimay1 dgrenir”?*®. insanmn ilk okuryazar oldugu alan gorsel
imgelerin alanidir. Gorerek anlayabileceklerimiz veya gostererek anlatabileceklerimiz,
yazili ya da sozel olanlardan ¢ok daha zengin ve katmanhdir. Ozellikle yazili metinler,
oncelikle okuma yazma becerisi, metni anlama vb. gibi kosullar yerine getirildiginde

anlamlidir. “Yazili bir metin aktardig: bilginin yeterince iyi kavranabilmesi bakimindan,

2141 evend Kilig, Sinema ve Fotografin Toplumsal Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 2008, s:102

* Yanilsamadan kasit, hem goziin optik olarak yanilsamasi araciligiyla goriintiiniin kaydedilebilir hale
gelmesi, hem de goriintii olarak yorumlanan seyin aslinda bazi bagka kimyasal ve teknik yollarla tiretilmis
bir nesne oldugudur. Optik ve kimyasal yanilsama ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bakimiz: Douwe
Draaisma, Bellek Metaforlari: Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi, Cev: Giirol Koca, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2007.

215 Cerkes Karadag, Gorme Kiiltiir(i: Gérintiler Evreni, Doruk Yayinevi, Ankara, 2004, s:121

218 john Berger, age, s:7
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sonuna kadar okunmay1 gerektirir. Zira yiizeysel bir okuma, metnin iyi algilanmasini
engeller. Buna karsin, iyi gorintilenmis bir fotografla bilgiyi aminda™®'’
kavranabilecektir. Aninda anlasilabilirligi ve tiiketilebilirligi ile gorsel metinler yazili
metinlere oranla ¢ok daha hizli kavranacaktir. Ayrica yazili metinlere kiyasla gorsel
imgeler ya da metinler, akilda kalicilik ve carpict olma ozellikleriyle de, kisinin
belleginde ¢ok daha kolay yer edinecektir. “Fotograf, kisisel alan ile baglantisi
Olclistinde, kisinin bireysel diinyasiyla, algi diinyasiyla, yasam diinyasiyla, ¢agrisim,
duygu ve hatirlama diinyasiyla, metne gore daha katmanli bir bag kurar. Bu baglamda,
kisinin kendi yasam alanindaki gorsel nesnelerle iliski kurma ve siirdiirme bigimi,
bellegin ve hatirlamanin hatta yineleme ve pekistirmenin karmasik ritmine
tutunmaktadir”?*®,

Fotograf ile bellek arasindaki iligki, ikisinin de hatirlatma ve kaydetme
ozellikleri ile agiklanabilir. Fotograf da bellek gibi, o “an” igindeki seylerin kaydini

59219

tutmaktadir. “Fotograf makinesi simdiyi kaydeden bir aygittir”“™". Fotograf makinesi ya

da bellek geriye ya da ileriye doniik ya da heniiz gegeklesmemis seylerin kaydini
tutamazlar. “Fotograf her zaman ge¢misi 6l¢ii alir, ancak daha cok gelecege seslenir”?%.
Bellek gibi fotograf da simdiki zaman i¢inde hareket ederek ge¢cmis ve gelecek arasinda

99221 ancak

baglantilar insa eder. Bellekten farkli olarak “fotograf, ge¢misi animsamaz
gecmisin animsanmasini saglayabilir. Yillar once cekilmis bir fotografina bakan her
insan, bellegi araciligiyla ge¢misi ya da fotografin ¢ekildigi ani, yeri ve baglami
hatirlayacaktir. Ayrica bazen fotograflar, bellegin unuttugu ya da hatirlayamadig: anilari
geri cagirarak, bellegi tazeler. Anilar bellekte, anlam veya igerik degisimine
ugrayabilirler ancak fotografik icerigin anlamlar1 degismez ya da unutmaz. “Fotografin
hi¢bir seyi unutmamasi” birgok fotograf metaforunun tipik bir dayanaginmi olusturur.

Gorsel temsillerin bir analojisi olarak fotograf, ani1 olarak seylerin degismezligini

217 Suat Gezgin, Basin Fotografcihg, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlar, Istanbul, 2002,
s:90

218 Giilsiim Depeli, Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek Iligkisi: G¢menin Evi, Kiiltiir ve iletisim Dergisi, Say1:
13 (2), Yaz, 2010, s:21

291 evend Kilig, age, s:109

220 Cerkes Karadag, Fotografciyla Diyaloglar, Doruk Yaymevi, Ankara, 2004, s:14

221 Roland Barthes, Camera Lucida, Cev:Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlari, 2000, s:101
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Ozellikle vurgular: Higbir seyi unutmayan, gorsel deneyimimizin miikemmel, kalic1 bir
222

kaydini i¢eren bir bellegi ima eder-~.

Fotograf, unutulmasi istenmeyen, kisiler ya da nesnelerin hatirlanmasinin ve o
anlarin 6nemli oldugunun kanitidir ayni zamanda. Fotografi ¢ekilen her sey,
hatirlanmak {izere saklanmak istenendir. “Dondurulmus bir an’1 temel aldig1 i¢in
fotograf, onemsenen bu an’1 6teki tiim anlardan ayristirarak bagimsizlastirir ve basl

basina gergeklik haline getirir”??

. Herhangi bir zaman diliminden, fotografi cekilen
anin ayrigtirtlmast ve onun kaydedilmesi, fotografa konu olan seyin Onemini
gostermektedir. Fotograf¢i ya da fotograf da bellek gibi, bazi seyleri kaydetmek iizere

elemektedir.

Bellek bazen olmayan seyleri ya da birbirinden ayri1 olan seyleri, bir baglam
icerisinde bir araya getirir ya da uydurarak, seklini degistirerek farkli bir halde saklar,
hatirlar; ancak fotograf makinesi ya da fotografin kendisi, sadece olanin ve fotografi
¢ekilenin varhigini kaydeder. “Fotograf’in neyin artik olmadigini sdéylemesi gerekmez; o

yalniz ve kesin olarak neyin olmus oldugunu séyler”224

. Teknolojik gelismeler ve dijital
fotografciliktaki ilerlemeler ile yaratilan imajlar ya da miidahaleler haricinde, fotograf
sadece ve sadece olmus olani1 kaydedebilme ve saklama yetenegine sahiptir. “Her

fotograf orada bulunmanin bir sertifikasidir”??

. Orada bulunulmus olmasi1 ya da
fotografin cekildigi bilgisi bellek tarafindan tamamen unutulmus olsa bile, fotografin

kendisi, hatirlamanin kendisi haline gelecektir.

Devingen ve stirekli isleyen bir yap1 olarak bellek, gegmisten hatirladig: seyleri,
simdi igerisinde yer alanlarla harmanlayarak siirekli olarak canli tutar. Bu baglamda
bellek, bireysel ya da kolektif/kiiltiirel olsun, siirekli olarak bir olus halindedir. Fotograf
bellegin aksine, olmus olandir. Roland Barthes bu durumu sodyle aciklamaktadir:

“Fotografin1 gordiiglim insanlar kesinlikle fotografta bulunmalarina ragmen, var olus

222 Douwe Draaisma, age, 5:166

223 Cerkes Karadag, Gorme Kultiru: Fotografin Derin Anlam, Doruk Yayinevi, Ankara, 2004, s:28
224 Roland Barthes, age, s:104

225 Roland Barthes, age, s:106
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59226

halinde degillerdir”*“". Fotograf icerisinde yer alan her sey ya da her kisi, o an i¢inde

hatta pozlama siiresi icerisinde sikisip kalmistir. Pozlama sona erdikten sonra, tiim

fotografik imgeler, olus siirecini tamamlamastir.

Bir bellek metaforu olarak fotograf, cogu anlarda, gergeklik ile iliskilendirilir.
Fotografik goriintiiniin, fotograflanan sey ile olan miikemmel benzerligi, fotografin
gercekligi olarak algilanir. Fotograf ve fotograftan dogan film tiiri disinda, hi¢bir sanat

dali, var olan seyleri bu kadar aslina benzer olarak kaydetme giiciine erisememistir.

“Fotograf ile resmi Karsilastirdigimizda, fotografin resim
karsisindaki  guct onun gerceklik ile kurdugu iliskisindendir.
Gergeklik kimi zaman nesnel bir gercekligi tanzyan bir tutum, kimi
zaman da bir anlat:m yolu ya da bir yontem olarak tan:mlanr.
Gergeklik insan:n yasant: ve anlayzs yetenegiyle sanat¢:nin bireysel ve
toplumsal gorisiini belirler. Yap:lan is gerceklikle hayal giicini
birlestirir. Fotograf zengin bir anlat:m dili olmas:n:n yan: sira gercegi
de ortaya koyar. Fotograf yardim: ile pek ¢ok duygu, disiince veya
mesaj: farkl: teknikler kullanarak insanlara ulastirabiliriz. Estetik
Olculer ise bu ugrasta sadece yard:mc: olurlar. Cunki fotograf fiziksel
bir kay:ttzr. Resim ressam:n yorumudur. Baslangi¢ta her ne kadar
fotograf, gergegin mekanik arac::k ile yeniden sunumudur diye
tamimlansa da, fotograf gercekleri kaydederken fotograf: ¢eken Kigsinin
alt yap: birikiminin sonucu olan kigisel gorzsii de ¢ekmis oldugu
karenin icindedir. Sonugta, geken kisinin yorumu da vard:r %",

Fotografi ¢ekilen sey, goziin gordiigli ile aynm1 olmasma ragmen, yani
kopyalanmasina ragmen, her zaman igin, fotografcinin yorumu ya da fotografi
tiketenlerin yorumu, fotografin gergeklik ile olan bagini zayiflatacaktir. Fotografin

gerceklige en ¢ok yaklastigi anlar belge amacglh fotograflarin ¢ekildigi anlardir. Suat
Gezgin, fotografi iki ana bashik altinda siniflandirmaktadir.

226 Roland Barthes, age, s:34
227 Giller Ertan, Diinden Bugiine Fotograf. dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/16/1327/15339.pdf, Erisim
Tarihi: Eylul 2011, s:58
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“1) Resimsel (Sanatsal Fotograf)
2) Islevsel Fotograf

Islevsel fotografcilikta kendi icinde birgok uzmanlik dalina ayrilir: basim,
tanitim, belgeleme, egitim, bilim ve portre”zzs. Tiim islevsel fotograflar, gerceklige
yakin durmaya calisirlar. Yerine getirdikleri islevlerden bazilar1 gdsterme, tanitma,
kanitlama vb. unsurlar oldugu i¢in, an1 ya da kisiyi/nesneyi ¢ogu zaman oldugu gibi
fotograflamak durumundadirlar. Ozellikle belgesel fotografcilik ve basin fotografciligs,
yerine getirdikleri islevler nedeniyle, ger¢egi miidahalesiz ve oldugu gibi kaydetmekle
yukimlidurler. Kiiltiirel bellek boliimiinde de agiklandigi gibi, her imge ve iletisimsel
olay, bellek tarafindan oldugu gibi alinip islenmez. Kiiltiirel ve sosyal kosullanmalar ve
bireyi kiiltiire baglayan yapi, anlamlar ve yorumlar iretir. Basin fotograflarindan
sanatsal fotograflara kadar uzanan aralikta cekilen tiim fotograflar, gérsel metinler ve
imgeler olarak, hem fotograf¢inin yorumu hem de kiiltirel baglamin

konumlandirmasiyla, gergeklik ile arasina mesafe koymak zorunda kalir.

“Biliyoruz ki fotografin bir nesne olarak elde edilmesi
deneysel bir dizgenin sonucudur. Yan: sira teknik-fiziksel ve kimyasal
karmas:k bir sireci gerektirir. Ve fotografik dilyetisinin evrimi ve
alternatif yaraticil:k drnekleri daima teknik olanaklara bagl: olarak
gerceklesir, diger bir ifadeyle fotograf. Teknoloji ve estetigin
diyalektik bir séylevidir. Yine fotografik nesnenin iki boyutlu goérinti
olarak serliveni bu andan itibaren baslamaktad:r. Bir yap:t:-fotograf:
seyrederken izleyenin o yapittan duydugu haz, izleyenin estetik
ideolojisiyle fotograf:n gorsel-estetik ideolojisinin belli agzlardan ayn:
eksen Uzerinde cakigsmasiin  sonucudur.  Olaylarin-yasanan
gercekligin anlamland:rzimas:z, ugruna micadeleye girilen seyin bir
parcas:dir. CUnkU anlamlandirma Kolektif toplumsal anlamlar:n
yaratildiklar: aractir. Ozellikle konumuz olan fotograf, konusulabilir

olan:n alan:n: yaratan bir gérme bicimi, duzenleme ve yarg:lama

228 Suat Gezgin, age, s:58
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yontemi ve tercih olgusuyla birlikte anlam: yaratmaktadir. CUnki

anlam bir bagina var olmaz, onu yaratmak gerekir .

Fotograflar sadece gostermekle kalmaz, nasil goriilmesi gerektirdigini de 6gretir.
Fotografik dil ve gorsel imgelerin komposizyonu birincil anlamiyla orada olan seylerin
birebir kopyalarin1 fotograf makinesi araciligiyla iiretmis olsa da, igerigi fotograf¢inin
tercihleri belirler. Ayrica, fotografin igine yerlestirildigi, kiiltiirel ve sosyal gergeve,
fotografin igeriginin nasil alimlagmasi gerektigini, fotografin kolektif olarak nasil

hatirlanmasi ve bellekte ne dl¢ilide yer tutmasi gerektigini belirler.

Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire kadar, bellek ve kiiltiirel bellek, sozli, yazili ve
zihinsel imgeler ile donatilmistir. Ancak, gorsel metinlerin (resim, fotograf, film, video
vb.) ortaya ¢ikmasiyla birlikte, toplumlar kolektif olarak, goérsel imgeler araciligiyla
hatirlamakta, bellek haritalar1 gorsel imgeler ile ¢izilmektedir. Bu baglamda fotograf,
tek basma ve ¢ok az imge ile ¢ok giiclii ve hizli bir sekilde mesajlar1 aktaran ve anlam
iiretimini saglayan bir alan olarak, kiiltiirel bellegin vazgecilmez elemanlarindan

birisidir.
2.1.4. Gorerek Hatirlamak

Sozli ve yazili kiiltiirden sonra, belki de en etkili olan alanlardan biri olarak
tanimlanabilecek gorsel kultlr, imgelerin gicl sayesinde kulturel bellek icin en 6nemli
araglardan biri haline gelmistir. Bu baglamda, kiiltiirel bellek daha 6nce de deginildigi
gibi, baz1 imgeler araciligiyla gegmisi kurma ihtiyacindadir. “Kiiltiirel bellek ge¢misin
belli noktalarima yonelir. Ge¢gmis onda da oldugu gibi kalmaz, daha cok aninin

baglandigi sembolik figiirlerde yogunlagir™?®.

Kiiltiirel bellek, gegmisi, tarihgi
titizligiyle yazili olarak degil, semboliklestirilmis imgeler araciligiyla insa eder. Insa
stireci, sembolik imgelerle bir gesit sembolik iletisim siirecini isaret eder. Kilturel
bellek, bir arag vasitasiyla iletisim tizerine kuruludur. Gegmisin paylasilmis hali, aragsal

dissallastirmanin yardimiyla farkli sekillerde genellestirilir. En temel sekli ise sozlii

22 Birsel Matara, Fotografik Anlam UretimiUzerine, http:/e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3081/2973, Erisim Tarihi: Eyliil 2011, s:12-13
2% Jan Assmann, age, s:55

106


http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3081/2973
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3081/2973

iletisimdir ve en tartisilmaz Orneklerinden birisi ise biiylikanne ya da babalarin
cocuklarina “eski giinleri” anlatmasidir. Yazmak, film ve internet gibi daha gelismis
medya teknolojileri ise hatirlamanin uzamsal ve gegici alanin1 genisletirler. Kiiltiirel
bellek, dinsel metinler, tarihi resimler, tarihgilik, belgeseller, anitlar ve an1 ritiielleri gibi
farkli sembolik sistemler ile hareket eden degisik mecralarin misafiridir. Bu
mecralardan her biri, kendine 6zgii hatirlatma sekillerine sahiptir ve her biri kendi
yarattig1 bellek iizerinde bir iz birakir®®!. Eski giinlerin anlatilmasindan, romanlara,
filmlere, aile alblimlerine kadar tiim iletisim araglar1, belirli bir bellegin kaydini tutmak
ve gerektiginde onu doniistiirmek icin kullanilir. Tiim sozli, yazili ve gorsel anlatilar
birer temsil bi¢imidir. “Dilde, anlatida, goriintiide biitiin temsil bigimleri bellege
dayanir. Bellegin kendisi bizi dogrulanabilir ger¢ege ya da sahici bir baglangica

232 Bir aile fotografi, o ailenin

goturmekten ¢ok sonradan gelen bir temsile yaslanir
degerlerinin temsili olabilir ya da bir doga belgeseli aslinda, modernlesmemis ve
sanayilesmemis toplumlarin zihnimizdeki temsilinin gostergesi olabilir. Bahsedilen tum
anlati bigimleri, sembolik figiirlere ve bazen gostergelere doniiserek, zihnimizdeki
bellek yapisi tarafindan siniflandirilip, kaydedilirler. Kolektif olarak, bir seyi hatirlamak
istedigimizde, bu 6grenilmis/bicimlendirilmis gdsterge ve figiirler olaymn baglamini ve

anlamini bilincimize tasiyacaktir.

Semboliklestirme ve figiirlestirme, nesnenin ya da olaymn kendisini zaman ve
mekandan soyutlayacaktir; ¢ilinkii bu tiirden bir soyutlama, soyut bir yap1 olan kiiltiirel
bellek icin gereklidir. Ozellikle, kiiltiirel bellegimizde bulunan sembolik figiirlerin,
gecmisi temsil etmelerine ragmen, hep bugiin/simdi icinde hareket etmesi bu
sebeptendir. Bellegin bu iki yonliiliigl, baglantili olusu ve ayni zamanda baglantisiz
olusu, ona ¢ok onemli bir 6zellik kazandirmaktadir: simdisellik. Her zaman ge¢misi
bugiinkii diinyamizdan hatirladigimiz i¢in, anilarimiz simdi ve ge¢mis arasinda bir
yerde konumlanmistir. Anlamli gegmis ile iligki iginde olarak bellek, grubun ya da
bireyin ihtiyaclarina gore degisebilmektedir. Bellegin zaman dairesi, gegmis, gelecek ve

simdiyi ayn1 anda kapsar: ge¢mis -simdinin iginde- gelecek ile ilgili bir goruyu de

21 Astrid Erll, Literature, Film, and The Mediality of Cultural Memory, Cultural Memory Studies: An
International and Interdisciplinary Handbook, De Gruyter, Berlin, 2008, s:389
282 R. Ozgiil Kilingarslan, age, s:3
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saglayarak ele gecirilir. Bu, bazen neden unuttugumuz, yeniden kesfettigimiz ve kisisel
ve kolektif ge¢misimizin bilesenlerini gozden ge¢irdigimizi agiklamaktadir®?. Sembolik
olarak figiirlestirilen her durum, olay ya da ani, siirekli olarak simdiki zaman igerisinde

iiretilen yeni sembolik figiirler ile yeni bir anlam ve baglam kazanmaktadir.

Yazili metinler, sozel ve gorsel olan metinlere gore erisilebilirligi ve aktarimi
daha zor olan metinlerdir. Bu sebeple yazili metinler, arsivler vb. kayitlar, tarihin kayit
stirecini kolaylastirirken, sozel ve gorsel metinler kiiltiirel bellegin kayit sistemleri i¢in
daha uygun goriilmektedir. “S0zel ve gorsel olan, sistematik, birikimli ve tutarlt bir
‘tarih kaydi’ndan ziyade, unutmaya, hatirlamaya, filtrelemeye ve ¢agrisima demir atan
bir isleyis mekanizmasina sahiptir; bu isleyis ‘bellek aktarimi’na benzemektedir. Su
halde, goriintiilerle iletisimin, yazili kiiltiirden ziyade sozlii kiiltiiriin iletisim pratigiyle
uyum gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Metin siralidir; bir bast ve bir sonu vardir.
Metni okuma, igerikteki anlamsal bitiinii edinme deneyimi de bu yapiya gore belirlenir.
Bir gorsel birim ise bu 6zellikleri tasimaz; her seyden dnce ona ‘bakilir’. Okuma harfleri
izlerken, ‘bakma’ simgelerden ziyade dogrudan baglama demirleyen bir etkinliktir.
Okuma temas ettigi baglami ele gecirmeye calisirken, bakma baglama gomiilme ile

baglantili diisiniilebilir?**

. Bir metni, biitiiniiyle okuyup, i¢inde yer alan anlamlar
semboliklestirmek, bir resmi, fotograf ya da sinema filmini semboliklestirmekten ¢ok
daha zorlu bir ugrastir. Kitaplarin ya da yazili diger tiim metinlerin, anlatiyr daha detayli
tasvir etme ve ayrintilandirma o6zelligi olsa da gorsel metinler, genellikle kiiltiirel
bellegin ihtiya¢ duydugu anlam bosluklarini i¢inde barmdirmaktadir. Her ne kadar
metinlerin (yazili) genellikle daha etkili oldugu diisiiniilse de aragtirmalar gosteriyor Ki
resimsel ve uzamsal alanlar; politik propaganda, kolektif bellegin manipiilasyonu ve
“bellek endiistrisinde”  onceliklidir®®®.  Gérsel imgeler, gbsterdikleri kadar
gostermedikleri ve dolayli olarak gosterdikleri baglaminda da kiiltiirel bellek icin
degerlidir. Miting alaninda bulunan insanlarin fotografi, miting alanini tasvir eden bir

Oykii ya da haberden ¢ok daha icerigi zengin ve yorumlamaya acik bir metindir.

23 Edric Caldicott, Anne Fuchs, Introduction, Cultural Memory: Essays on European Literature and
History, Peter Lang, Almanya, 2003, s:12

234 Giilstim Depeli, age, s:17

2% peter Meusberger, Michael Heffernan, Edgar Wunder, age, s:4
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Yazili metinler, her ne kadar detayli tasvirlemeler ile nesneler bellegi ve
iletisimsel bellek alaninda yer alan gostergeleri tanimlamaya galigssalar da, gorsel
metinler kadar gii¢lii ve ¢arpici olamayacaklardir. Gorsel imgelerin giiglii oldugunun bir
diger aciklamasi ise sudur: onlar simgesel olarak, baska durumlarda gizli ya da
aciklanamaz olanlarin goriilmesini saglar. Gorsel imgeler, tanrilar, ruhlar; Gnli olmak
ya da arzu edilen ideal seyler ya da nitelikler; aci, 6liim, trajedi, kutsallik, gli¢, cesaret,
kahramanlik, vatanseverlik gibi soyut kavramlarin, terciime edilmesi ya da gosterilmesi

2% Oldukca soyut ve kelimelerle ifade edilmesi zor olan kavram ve

icin ¢cok uygunlardir
olgular resimler, fotograflar ya da filmler araciligiyla somutlastirilabilir. Acinin ya da
mutlugun tarifi i¢in, yazili metinler de genellikle gorsel imgelere ihtiya¢ duyarlar.
Zihinde canlanan diger bir ifade ile kiiltiirel bellek araciligiyla cagrilan gorsel imgeler,
yazili metni olusturan kisiler tarafindan kelimeler araciligiyla tarif edilir. O ya da bu
sekilde, ac1 ya da mutlulukla ilgili kolektif bellegimizde bir takim sembolik figiirler
bulunmaktadir. Yazili metni okudugumuzda, benzer ortak gorsel imgeleri bizim
bellegimiz de ¢agirmaktadir ancak gorildiigi gibi tiim bu sembolik figirleri yeniden
cagirma islemi oldukca uzun bir siireci isaret etmektedir. Benzer bir 6rnek fotograf ya

da sinema araciligiyla gercgeklestirilmek istendiginde, sembolik figlrleri yeniden

cagirma islemi saniyeler siiren bir siirece doniisecektir.

Gorsel okuryazarlik sosyalizasyon siireci ile toplumsal yapi igerisinde hareket
ederken tiikettigimiz gorsel metinler araciligiyla kazanilir; ancak okur-yazarlik igin
baska bazi sartlar ve kosullar yerine getirilmelidir. Yazili metinler, okuma yazma
bilmeyen ya da okuma yazma bilgisinin metni anlamaya yetmedigi insanlar, gruplar ya
da topluluklar i¢in gorsel metinlerden daha zayiftirlar. Gorsel imgeler, belirli sartlar
altinda, anlamlarin ve mesajlarin yazili metinleri yorumlama yetisi tarafindan boliinmiis
toplumlar tarafindan anlasilabilmesine izin vermek i¢in dili ve kiiltiirel engelleri bozar

237

ve (stunden atlar™". Egitim diizeyinin disiik oldugu topluluklarin kiiltiirel bellekleri, bu

yiizden daha ¢ok sozlii ve gorsel imgeler araciligiyla insa edilmistir.

2% peter Meusberger, Michael Heffernan, Edgar Wunder, age, s:5
237 peter Meusberger, Michael Heffernan, Edgar Wunder, age, s:5
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Gorsel metinler sadece resim, fotograf ve sinema filmleri vb. olarak
diistiniilmemelidir. Sokaklar, kentler, anitlar, heykeller, meydanlar ve gorerek
algiladigimiz daha bircok sey gorsel metin olarak smiflandirilabilmektedir. Kiiltiirel
bellegin, anlamlarini her seferinde yeniden kurmasi baglaminda Meusberger, cografik
ve mimari gorsel imgelerin, kiiltiirel bellekteki anlam kaymalarim1 ya da donemsel

olarak yorumlanmalarini su sekilde 6rneklendirmektedir:

Gorsel imgeler ve anitlarin énemi, onlarin dile kiyasla ¢ok
farkly sekilde yorumlanabilmeye acgik olmalaridir. Gérsel imgeler,
diisiinceleri, anlamlari ve basit bir yazili anlati ile temsil etmesi daha
zor olan duyarliliklar: ¢agirabilirler. Bazi amitlar, zaman igerisinde
birden ¢ok anlam katmani ve belirsizlige sahip olurlar, bazen derin
bir ironiyi ya da bazen de yapilmalarina sebep olan ve onlara
atfedilmis anlamlara tezat kamuoyu gosterilerine sahne olurlar.
Londra’daki 1900’lerin basinda Ingiliz Imparatorlugunun yikilmaz
giiciinii ifade etmek igin insa edilen Trafalgar Meydani buna bir
ornektir. 1950 lerde nikleer silahsizianma igin yapilan genis katilimli
mitinglere evsahipligi yapan meydan, 20. yyda yapildigi tarihteki
anlamin aksine baris gosterileri ve halk protestolarinin meydani
haline doniismiistiir. Metinlerde karst konulamaz sekilde anlamin
sabit kalmasina ragmen, baglantilarin, baglamlarin benzerliklerin
degismesi imgelerin uzamlarimin diizenlenmesi ile miimkiin hale
gelebilmektedir?®.

Insa edildigi donemde, giiciin ve imparatorlugun simgesi olan Trafalgar
Meydani; kiltiirel bellegin, meydana iliskin anlami kolektif olarak yeniden
yorumlamasi ile protestolarin, baskici giice karsi durusun ve barigin gostergesine
doniismiistiir. Trafalgar Meydani, gorsel bir imge olarak, kolektif yasamin ve bellegin
dinamik bir siire¢ oldugunun kanitidir. “Bu baglamda gorseller araciligiyla
anlamlandirdigimiz yasam da goriuntller Uzerinden bigimlendirilebilen toplumsal
hafizanin olusmasini saglamistir denilebilir. Yasam icinde yer alan bireyler tarafindan

gerceklestirilen gesitli olaylara ve durumlara iliskin gorintiler zaman iginde yer alan

238 peter Meusberger, Michael Heffernan, Edgar Wunder, age,s:5
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belirli donemlerin adeta sembolii haline doniismekte, dolayisiyla toplumsal boyuttaki

gorsel hafizanin olusumunda gorseller aktif rol Ustlenmektedir”.

Gorsel metinlerin temsil etme ve sembolik olarak figiirlestirme giicli onlara
kolay ulasilabilir ve basvurulabilir olmasindan gelmektedir. Basvurma sozciigii ile
hatirlanabilir olaylarin yillar ve asirlar sonra bile, farkli araglarla tekrar tekrar temsil
edilebilecegi gercegi ifade edilmektedir: gazetelerdeki kose yazilari, fotografeilik,
giinliikler, tarih¢ilik, romanlar, filmler vb. Bir savas, bir devrim ya da baska herhangi
bir olay ile ilgili bilinenler hafiza iginde sekillendirilmistir. Bu yilizden, bu tarz seyler,
birinin rastgele “giincel olaylar” olarak adlandiracagi seylerden ¢ok daha fazlasini isaret

etmektedir?*

. Kiiltiirel bellekte yer alan her durum ya da olay igin, figiirlesmis bir
gorsel/fotografik imge yer almaktadir. “Imge ilk kullamlisindan itibaren farkli iliski
pratiklerini ¢cagirmistir. Daha agik bir ifadeyle imgelerden sirf bilgi aktarma amagh is
gdrmeleri beklenmemistir. Imgeler bilgisel icerikleri yaninda, her zaman duygulara ve
imgeleme tutunmaya calismislardir. Bu soyledigimiz magara duvarlarina ¢izilen ilk av
hayvanlan figiirleri i¢cin de gegerlidir, resim sanati icin de. Romalilardaki 6lii maskeleri
icin ve hatta fotograf donemine geldigimizdeki 19. yiizy1l ‘6liim dosegi fotograf¢iligr’
ve devamindan gelen ‘portre fotografciligr’ icin de ayni tespit gecerlidir®*. Ozellikle
fotografcilik baglaminda bakildiginda, fotografik gorsel imge, resim vb. diger gorsel
tiretim alanlarindan daha farkli iiretim pratiklerini cagristirmaktadir. Ressamin ¢izdigi
elma resmi ile fotograf¢inin g¢ektigi elma fotografi arasinda oOncelikli olarak bir

gerceklik sinirt yer almaktadir. Gergegi, ilksel anlamiyla, birebir kopya eden bir tiretim

pratigi olarak fotografin, duygulara ulagsma ve onlar1 iletme giicii ¢ok daha fazladir.

Fotograflar, onceki boliimde de deginildigi gibi, kayit etme ve kaydedilen seyin
var oldugunu kanitlama aracidir. Portre, aile, diiglin vb. fotografcilik alt tiirleri, hem
kisisel bellek hem de kolektif bellek i¢in, somut bellek kayitlaridir. Kisisel fotograflar

ve aile fotograflar kiiltlirel bellek icin 6nemli figiirlerdir ve fotograflarla calisan bir

239 Murat Celiker, Ali M. Bayraktaroglu, Lider Imajimin Yaratilmasinda Fotografin Rolii, Stileyman
Demirel Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi, ART-E, Say1:7, Isparta, Mayis 2011,
s:5

0 Astrid Erll, age, 5:392

1 Giilstim Depeli, age, s:17
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bellek, bellegin katmanlarini, sosyal ve kiiltiirel kullanimlarini anlayabilmek icin daha
iiretken bir yol haritas1 cizecektir®”. Ornegin, ilk dénem portre fotografgiligi bize,
donemin beden algisin1 ve donemi anlamak, yagam kosullarin1 yorumlamak ve kiiltiirel
bellek icerisinde o yillara atfedilen sembolik figiirleri pekistirmek i¢in zengin veriler
sunarlar. Kanit ve belge olma islevi ile hayatin ve tarihin kaydini tutan fotograflar
olarak adlandirilan belgesel fotograflar, kiiltiirel bellegin ayrilmaz parcalaridir. Hig
gormedigimiz bir savasi, yillar 6ncesinde kalan bir yerlesim birimini, hi¢ tanimadigimiz
bagka irklar1 belgesel fotografcilar, fotograflariyla bellegimizin hizmetine sunarlar.
Amazonlari hi¢ gérmeyen ancak Amazonlarla ilgili ¢ok say1 da fotograf goren insanlar,
iletisimsel ve kulttrel belleklerinde Amazonlara ait sembolik figiirler (balta girmemis
orman, siirekli yagmur yagan orman, medeniyetten uzak orman vb.) olusturulabilmesi

gorsel imgelerin giicu sayesindedir.

Bireysel bellegin kiiltiirel bellegin bir parcasi oldugunu belirten Halbwachs,
“aile, okul siniflari, askeri birlikler, seyahat topluluklar1 gibi ortak bir deneyim arka
planina sahip bireylerin olusturdugu toplumsal gruplarin hafizalari ve hatirlama
bi¢cimlerini inceler. Bu calismalar sonucunda, hatirlamanin dogasi itibariyle toplumsal
bir nitelik tasidigi ve hatiralarin bir grubun iletisimsel ve duygusal harcini olusturdugu
sonucuna varan Halbwachs, insanlarin hicbir sekilde kelimenin kati1 ve dar anlaminda
bireysel bir hafiza olusturamadiklarini, aksine her zaman hafiza topluluklarma dahil
olduklarini iddia eder. Hafiza da, tipki, dil gibi, iletisimsel siireglerde, yani hatiralarin
anlatilmasi, alimlanmasi ve sahiplenilmesi yoluyla olusur”243. Bireysel bellegimizde yer
alan fotografik imgeler, organik olarak kiiltiirel bellegin bir pargasidir. Fotograflar
gorerek hatirlamay1 saglarlar ve ¢ogu zamanda hatirlamaya eslik edebilecek yorumlarin
ondnd acarlar. Bireysel bir fotografin ¢agristirdigi bir anlam ya da duygu alan1 kiiltiirel
ve kolektif alandan beslenecektir. Iletisimsel bellek yoluyla edindigimiz ¢ogu somut ve
soyut bilgi, bizden 6nce yasanmig ve deneyimlenmistir. Biz kiiltiirel bellek araciligiyla,

deneyimleneni ve isimlendirileni kendi bireysel anlam diinyamiza tasiriz.

242 Annette Kuhn, Photography and Cultural Memory: A Methodological Exploration, Visual Studies,
Volume:22, Number:3, December 2007, s:283
3 Mithat Sancar, age, s:41
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Fotograflar, cogu zaman kiiltiirel bellegi olusturan sozlii ya da yazili imgelerin
muglak biraktig1 ya da doldurmadigi bosluklar1 doldururlar. O ana ait higbir fotografin
olmadig1 bir am1 ya da olay, yazili ya da sozlii unsurlarla, cok daha farkli anlamlarla
yeniden donatilabilecekken, fotograf ile gosterilen her olay ya da ani, gerceklige aracilik
eden bir retim alani olarak, fotografcinin tanmiklik etmeyi segtigi kompozisyonlar
cercevesinde kalacaktir. Yine de sozlii imgeler, genellikle, fotografin gostermedigi ya

da gostermek istemedigi yerleri farkli anlamsal dizgeler ile pekistirecektir.

Oykil Tumer, Ikili Karsitklarin Otesinde Tarih ve Hafiza (2010) adl
makalesinde, gorsel metinlerin olmadigi so6zlii hatirlamalarla cevrelenen kolektif/

kiiltiirel bellegin nasil farkl sekillerde insa edilebilecegini tartisir:

“Alessandro Portelli’nin “The Death of Luigi Trastulli: Memory and
Event” adli eserinde Luigi Trastulli bir iscidir ve 1949 yilinda bir eylem
swrasinda vurularak oldiiriilmiistiir. Bu swradan bir olay olarak goriilebilir,
sonugta diinyanin pek ¢ok yerinde pek ¢ok is¢i is esnasinda ya da eylemlerde
Olmiis, oldiiriilmiislerdir. Bu basi sonu belli yasanmuis bir olaydir. Yillar sonra
Portelli olayin yasandigt ve eskiden ig¢i sinifi hareketinin giiglii oldugu
Italya’'min Terni sehrinde sozlii tarih ¢alismast yaparken o dénemde hareket
icindeki insanlar bu olaydan bahsederler. Trastulli’nin 6ldiiriilmesi 6nemli bir
olaydir, bir sehrin hafizasina kazinmistir, Trastulli bir sembol haline gelmistir.
Ancak Portelli “gercek” olay ile insanlarin hatirladiklar: olay arasinda ciddi
bir ayrim oldugunu fark eder. Gériismecileri olayin tarihini, mekanin ve
baglamini farkli anlatirlar. Trastulli’'nin 1954 yilinda, yasanan biiyiik ve
catismali bir eylem swrasinda 6ldiiriildiigii 1srarla belirtilirler. Hatirlama edimi
nihayetinde bugiin gergeklesir ve aslinda “ge¢mise doniiliirken” bugiinden
dogru kurulan bir ge¢cmistir mevzu bahis olan. Goériismecilerine, yanlis
hatirlayan ihtiyarlar seklinde yaklasmamistir Portelli; bu hikayeleri belli bir
toplumsal ve tarihsel baglam icersinde degerlendirmistir. Isci Trastulli’nin

oliimii, bitmis bir olay degildir. Oliimii hakkindaki “yanlis” hikdyelere Terni
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kenti dzelinde ve belli bir baglamda inceleyen Portelli icin bu hikayeler

.. . . A o, 244
olgularin otesine gegme imkani saglar™".

Kiiltiirel bellekte, kentte yasayanlar tarafindan Trastulli’nin 6liimii kahramanlik
olarak sekillendirilmistir; ancak Trastulli, 1949°da NATO karsit1 bir eylemde hayatini
kaybetmistir ve 6liimii anlatilanlarin aksine ne kahramanca ne de direnerek olmustur.
Bir sokak protestosu sirasindaki karmasada Oldiiriilen Trastulli’nin hikayesi, yillar
icinde her seferinde ge¢misten cagrilarak ve bugiliniin kosullar1 igerisinde yeniden
yorumlanarak bugiine kadar sekil degistirerek gelmistir. Trastulli’nin 6liimiinden sonra,
is¢i hareketi degisen bazi sebeplerle NATO karsithigini yitirmis ve bu kolektif degisim,
birey olarak Trastulli’nin 6liim seklini de degistirmistir. So6zlii olarak aktarilan bu
hikayede, is¢ci grubunun NATO karsithigt ve Trastulli'nin kahramanligi yer
degistirmistir. Hatta liimiiniin ne kadar kahramanca oldugunu gordiiklerini anlatanlar
bile bulunmakta, sozlii aktarimin yarattigi imgesel gerceklikler, gercegin yerini

almaktadir.

Trastulli 6rneginde, iki farkli nokta kiiltiirel bellek ve gorsel imgeler arasindaki
iliskiyi yorumlamak icin gorunir hale gelmektedir. Birincisi, eger Trastulli’nin nasil bir
eylem sirasinda 6ldiigii, eylemin igerigini gosteren pankartlar ve Trastulli’yi kimin
oldiirdiigii ile ilgili elimizde fotograflar olsaydi, belki de sozlii imgeler, Trastulli’nin
Olimiiniin Terni kdylinde yasayanlarin kiiltiirel bellegindeki anlamini degistirecekti.
Trastulli hala kahraman olabilir miydi tartismasi bir yana, en azindan fotograflar, isci
hareketinin NATO ile ilgili tavrint ve Trastulli’nin ne sekilde 6ldiirtildiigiini, koyliilerin
kolektif olarak daha farkli hatirlamasim saglayacakti. Ote yandan, fotograflarin
manipiilasyon giicii ve kadraja aldig1 goriintiiyli ayiklama giicii, Trastulli’nin hikayesini
cok daha baska bir noktaya tasiyabilirdi. Is¢i grubunu ve Trastulli’yi fotograflar
yardimiyla haksiz ve suclu olarak gostermek miimkiin olabilirdi. Fotograf¢inin kadraji
olayin ¢ok farkli noktalarin1 gostererek, Trastulli’yi belki de direnmeden O&lmiis ve

kahraman olamayacak bir protestocu olarak kodlayabilirdi.

244 Oyki Tumer, fkili Karsitliklarin Otesinde Tarih ve Hafiza, Dipnot Dergisi, Say1 3, 2010, s:5-6
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Trastulli’nin 6limi ile ilgili olarak aktarilan sozlii imgeler beraberinde gorsel
imgelerin dogmasini saglamistir. Trastulli’nin hala kahraman olarak hatirlanmasi ve bu
kahramanligin her seferinde tekrar pekistirilerek aktarilmasi, olayin gorgi taniklari
olarak kendini konumlandiranlarin hala yasiyor olmasi ile ilgilidir. Fotograflarin tanik
olamadig1 bu 6rnekte, Trastulli’nin dykiisii, yasayan son taniklarin da dlmesi ile birlikte
mitsel ve efsanevi bir sekle burtinecek ve anlamin her seferinde yeniden kurulmasini

saglayarak kiiltiirel bellekteki yerini korumaya devam edecektir.

Assmann, bu tiirden hatirlama 6rnekleri i¢in, gorgili taniklarinin yasam siiresini
temel alan bir saptamada bulunur ve “iletisimsel hafiza agisindan-sinir deger olarak
kabul edilen seksen yilin yaris1 olan- kirk yilin kritik bir esik oldugunu belirtir. Buna
gore, bir olayin lizerinden kirk yil gegtikten sonra, bu olayr yetiskin olarak yasamis
kisiler, daha ¢ok gelecege yonelik mesleki yasamdan ayrilip, anilarin ve ayni zamanda
onlar1 hatirlanabilir kilma ve gelecek kusaklara aktarma arzusunun arttig1 yasa girerler.
Nazilerin Yahudilere uyguladig1 baskiy1 ve soykirimi kisisel travma olarak yasamis olan
kusak, yaklasik yirmi yildir tam da bu konumda. Bugiin hala canli olan anilara, yarin
artik sadece medya araciligiyla ulasilabilecek”®®. Yahudi soykirimi ile ilgili sozlii
aktarimi gerceklestirebilecek olan taniklarin yerini, gorerek hatirlatacak ve anlami

dolagima sokacak gorsel metinler ve kitle iletisim araglar1 alacaktir.

Fotograflar, gostermek ve goriilmek islemini ayni anda gerceklestiren metinler
olarak, bireysel ve kiiltiirel bellegin, dolayisiyla bireyleri bir arada tutan kiiltiirel ve
toplumsal degerlerin tasiyicisidirlar. Hi¢ kimsenin anlatacak bir seyi olmadigi, gorgii
taniklarinin artik yasamiyor oldugu ya da olayin gergeklestigi mekanin yok oldugu
durumlarda, so6zlii imgelerle desteklenmis fotografik imgeler, kiiltirel bellegi

sekillendirecektir.

Ote yandan, fotograflar, kiiltiirel bellegin tasiyicisi olarak anlamlarin ya da
olaylarin yer degistirmesini, aktarilmasin1 ya da baglamlarimin degismesini saglayan
unsurlardir. Ozellikle kavramsal fotograflarda anlami zenginlestirmek ya da bir konuya

dikkat ¢ekmek i¢in kiiltiirel bellegimizde yer alan imgelerin ya da anilarin fotograf

25 Mithat Sancar, age, s:45
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aracilifiyla yeniden iiretilmesi bellegin yenilenmesini saglayacagi gibi, fotografa

metinlerarasi bir 6zellik kazandirir.
2.2. METINLERARASILIK VE METINLERARASI ILISKILER

Metinlerarasilik ve metinlerarasi iliskiler boliimiinde, bir dilbilim ve edebiyat
kurami olan metinlerarasilik, metinlerarasiligin tarihsel gelisimi, Bakhtin ve Kristeva
baglaminda metinlerarasiligin farkli acilimlar1 ve kavramsallastirmalar1 incelenecektir.
Ayrica, metinlerarast iliskilerin nasil kuruldugu, bu iliskilerin neler oldugu, ne tur
araglar ile bu iliskilerin ortaya cikarilabilecegi iizerinde durulacaktir. Metinlerarasi
iligkilerin Ornekleri verilip, bunlari yorumlamak ya da c¢dziimlemek igin ne gibi
calismalarin yapildigi ve bunlarin dilbilim alanindan yani yazinsal alandan gorsel alana

nasil taginabilecegi tartisilacaktir.
2.2. 1. Metinlerarasihgin Genel Tanim

Edebiyat ve dilbilim alanindaki yazinsal metinler (postmodern romanlar vb.)
arasindaki iliskilerin incelenmesi olarak baslayan metinlerarasi ¢alismalar, ilerleyen
yillarda, diger metinlerin de benzer tiirden iliskilere sahip oldugu tezi ile diger

disiplinlerde de siklikla kullanilir hale gelmistir.

Metinlerarasilik, birbiri ile dogrudan ya da dolayli, kapali ya da agik, anlagilir
ya da ¢6zimlemeye ihtiya¢ duyan, bilingli ya da bilingsiz (bilingalt1 da dahil) kurulan ve
olusturulan tiim iliskileri, iliskilerin sekillerini, tiirevlerini ve bu iliskileri aciga ¢ikarma
ya da yorumlamaya iligkin tiim siiregleri ifade etmektedir. Sosyal Bilimler alaninda,
lizerine yazilan ya da fikir Uretilen her olgu, olay ya da nesnenin metin oldugu
kabullinden hareketle; metinlerarasilik, 6ncelikle yazinsal metinler olmak tizere, Sosyal
Bilimler alaninda yer alan her tiirlii disiplinin konusu ya da araci haline gelebilmektedir.
Dolayistyla dncelikli olarak metin kavramindan yola ¢ikmak ve calisma genelinde ve
metinlerarasilik 6zelinde atifta bulunulan metin kavramimi agiklamakta fayda vardir.
Metinlerarasilik yaklagimina gdre “bir metin diger anlatimlardan yalitilmis, onlardan

soyutlanmis bir sey degildir, tek basina yazilmamistir ve tek basina okunamaz; baska
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metinlerle iliskisine gore bir degeri ve anlami vardir”**°

. Metin {iretildigi mecra ya da
yer aldigi ara¢ ne olursa olsun, diger metinler ile bir iligki igerisinde yer almaktadir. “Bir
kiltiir ortaminin i¢inde dogan metin, kendinden 6nceki metinlerin evreninde dolastigi
gibi kendisinden sonraki metinler icin de -kismen veya tamamen - bir malzeme

olabilir’®’

. Diger bir ifade ile bir metin sadece ve sadece kendisinden 6nceki metinlerle
degil ayn1 zamanda diger potansiyel metinlerle de bir iliski i¢inde olacak ya da onlarin
iiretimine etkide bulunacaktir. ileriye ve geriye, bir dnceki ya da sonraki metne,
dogrudan ya da dolayl olarak baglantilar insa eden her metin, aslinda diger metinleri
tamamlama islevini yerine getirmektedir. Diger bir ifade ile “metinler birbirlerini
anlatirlar. Metinler anlamlarini bir baska metne ertelerler”®*®, Boylece her metin, cok

daha biiyiik, genel bir metnin parcasi haline gelmektedir. Metinler, kesintisiz olarak

yazilan ve birbirini tamamlayan ana bir metin halinde algilanmaya baglanir.

Metinlerarasilik, metinlerin birbirleri ile iliski i¢inde ele alirken, onlarin biricik
ve Ozgiin olmalar1 durumunu gérmezden gelmemektedir. “Bir metin hem gerceklesmesi
tamamlanmis bir Urdn’diir; hem de yeni bir bakis agisina gére yeniden yasanacak,
yeniden anlamlandirilacak bir iiretim kaynagz’dlr”249. Kast edilen sey, tretilen her
metnin, ister istemez diger metinlerin etkisi altinda oldugu ve bu durumun aslinda o
metinleri zenginlestirdigidir. “Bir metnin bagka metinlere gonderme yapmasi ya da
oradaki bir kurguyu, karakteri ya da c¢atismay1 yeniden iireterek model almasi, metne
teknik olarak bir zenginlestirme etkisi getirir; zira metnin ¢agrisim gilicii arttig1, bagka
metinlere uzanan bir ¢okanlamlilik zeminine kavustugu gibi anlatida tekdiizeligi kiran
bir unsur olarak edebi tiirler arasi bir gecislilikle de teknigini Zenginlestirir”zso.
Metinlerarasilik anlamsal yonden zenginlesmeyi saglar ancak bu zenginlesme iligkisi

her zaman dogrudan bir iliskiyi dogurmaz. “Insani kusatan diinyadaki anlam etkileri,

anlami olusturan iliskiler, kavranabilir ve/ya da duyumsanabilir olmalarina karsin, her

248 Halit Karatay, Turkce Dersi Ogretim Araclarinda Yapilandirmacilik: Metinlerarasilik, Mustafa
Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii Dergisi, Cilt:7, Say1:14, Y11:2010, s:159

24T Nilay Isiksalan, Postmodern Ogreti ve Bir Postmodern Roman Coziimlemesi: Kara Kitap / Orhan
Pamuk, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 7, Say1: 2, 2007, s:429

%8 Nil Goksel, age, 5:135

29 Mehmet Rifat, Homo Semioticus, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Eyliil 1996, s:25

0 Hiilya Bayrak Akyildiz, Tanpinar’in Romanlarinda Metinleraras: Iliskiler, Turkish Studies,
International Periodic for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 5/3,
Summer, 2010, s:716
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zaman belirtik, acik secik, kendini kolayca ele veren, rahatlikla gozlemlenebilen ve
tartismasiz olarak algilanabilen nitelikte degildir. Anlam yalnizca konusan, yazan ya da
yasayan bir insanin sdylediklerinden, yazdiklarindan, davraniglarindan ve biitiin bunlara
aldig1 tepkilerden olugsmaz. Bir baska deyisle, isittiklerimiz ve gordiiklerimiz degildir
yalnizca anlami olusturan. Anlam acikg¢a sdylenenin, yasananin goézlemlenenin

»251  Metinler bu

“altinda”, “lstlinde” ya da “yaninda” bulunandir ayni zamanda
anlamsal iligkileri kurarken bazi1 dolayl yollar izlemektedir. Anlam, ¢ogu zaman metin
bir okur/izleyici ile iliskiye girdiginde, okurun/izleyicinin anlamlandirma ve metni
tiiketme pratikleri ile yeniden insa edilecektir. “Anlam daima hareket halindedir ve hep
ertelenir. Hicbirinin 6zgiin olmadigi metinlerin birbirleriyle harmanlanmasi ve ¢atigmasi
sonucunda bagka bir metin dogar. Bir metnin sadece bir kaynagi yoktur, aksine farkli ve
sayisiz alintilar ve kiiltiirler o metnin kaynagini olusturur. Metinlerarasilik yontemiyle
okuyucunun/izleyicinin daha genis diistinmesi saglanir. Metinlerarasilik esere zenginlik
katar ve bdylece okuyucunun okudugu eseri asmasi amaglanir”?*2,

Okuyucu ya da metni tiiketen kisinin, i¢cinde bulundugu dénem ya da uzam, bu
tirden anlamsal iliskilerin yorumunu farklilastiracaktir ve metinlerarasilik sadece
metnin  liretim ya da olusturulma diizeyinde degil, metnin tiiketilmesi ve
anlamlandirilmas: siirecinde de gerceklesecektir. Uretilmis herhangi bir metin “bir
kiiltiir biitiinliigli olusturan Obiir metinlerle, obiir dizgelerle bir baglant1 kurabilir. Bu
Obiir metinler, ayni kiiltiir cagina ve uzama iligkin olabilecegi gibi, baska kiiltiir
caglarindan ve bagka kiiltiir uzamlarindan da gelebilir. Bir yazinsal metnin dizge
olusturmasi, onun iiretim agisindan biitiinlesmis oldugunu gosterirken, ¢evresindeki
oblir kiiltiir olgularindan koparilamaz olusu da agikliginin bir belirtisidir. Her metin, bir
bagka kiiltiir metninin 6ziimlenmesi ve doniistiiriilmesi sonucu olusur”253. Bu durum
aynt zamanda, metinleri birer gostergeye doniistiirerek, kullanilan her metinsel
gostergenin, yeni bir gosterge haline gelmesini saglayacaktir. “Metinlerarasi ayni

zamanda bir ya da birden ¢ok gosterge dizgesinin yeni bir anlamda donatilarak, bagka

1 Mehmet Rifat,age, s: 9

2 Aydin Gérmez, Hacivat ve Karagdz Neden Oldiiriildii? Filmi ile Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler
Oyunu Arasinda Metinlerarasilik Izleri, http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/SBED/article/viewFile/392/385 , Erisim Tarihi: Eyliil 2011, s:48

23 Mehmet Rifat, Gosterge Elestirisi, Kaf Yaynlari, Istanbul, 1999, s:40
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bir dizgede doniistliriilmesidir. Metinlerarasi bir gondergenin anlami da yeni baglamda
,254

oteki unsurlarla iliskilendirilerek ¢ikarilabilir ancak’

Dolayisiyla, metinleraras: iliskiler ve metinleraras: gostergeler, siirekli olarak
birbirleri ile iliskiye girmekte, iiretilmis 6ncel metinleri kullanarak doniistiirmekte, yeni
metinsel gostergeler iireterek, bunlar1 diger metinlerin kullanima agmaktadir.
“Metinlerarast iligkiler, sonsuzlugu, smirsizligt da beraberinde getirebilecegi igin,
yorumlamalarin, elestirilerin, ¢oziimlemelerin ve anlamlandirmalarin kisiden kisiye,
cagdan ¢aga, kiiltirden kiiltiire degismesi, cogalmasi olaymi da dogurmaktadir”®®.

Metinlerarasilik boylece, dogurgan bir iliskiler agi, devingen ve dongiisel bir yapr ile

diger tiim metinleri kapsamaktadir.

Metinler hem kendi diiz anlamlari, hem ortiik alt anlamlar1 hem de metinlerarasi
iliskiler ile kazandiklar1 anlamlari ile tim metinsel dissal gostergeleri kendi igerisinde
birlestirmektedir, “yani metinlerarasilik kapsaminda dissal olan igsellestirilmektedir.
Dolayisiyla metin kavraminin “agik™ olusu, ¢cok katmanli yapisi, metinlere yaklagimin
da ¢ok boyutlu olmasimi gerektirirken alt metinlerden bagimsiz bir ana metnin

258 Metinler, metinlerarasilik baglaminda

oldugunun séylenmesini de zorlastirmaktadir
ele alinirken, ¢ok katmanli metinsel iliskiler, metinlerin anlam diinyasinin zenginligini

arttirdig1 gibi onlarin ¢oziimlenmesi ve incelenmesini de karmasik hale getirmektedir.

Metinlerarasi bir iligkiyi inceleyebilmek igin, metnin ne olglide diger metinleri
icsellestirdigi, hangi gostergeleri kullanip onlari yeniden irettigi vb. gibi birgok soru
giindeme gelecektir. Bu noktada, genel olarak metinlerin birbirleriyle girdikleri iliskileri
alimlama, etkileme ya da etkilenme ya da yalin bir karsilastirma®’ geklinde belirtmek

gerekmektedir.

%4 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:44

25 Mehmet Rifat, Gosterge Elestirisi, s:40-41

2% Seda Uyanik, Dede Korkut Anlatmalarinda Metinlerarasi Séylem, Milli Folklor Dergisi, Y11:21,
Say1:83, 2009, s:31

2T Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik Baglaminda Yazin ve Felsefe Iliskisi, Felsefe Dergisi, Say1:5,
Bahar 2008, s:125
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En genel hatlar ile metinleraras: iligkiyi tarif edebilmek igin, iki ayri metne
ihtiya¢ duyulmaktadir. Metni iireten kisi ya da yazar, daha onceki bir metni, iiretmekte
oldugu metnin i¢ine yerlestirmeye, gdommeye ya da o metne ait gostergeler ile metnini
ormeye baslar. Boylece “yazar, 6ncel metinle, bir iliski kurar. Kurdugu bu iliski bilingli
olarak okura fark ettirilir, sezdirilir. Bunu yaparken de yazar, okurun bunun farkina
varabilecegini bilir; bir anlamda okuru iz takip etmeye zorlar. Bu ydniiyle
metinlerarasilik, yazarin kurguladigi, olusturdugu metnin 6nemli yapi taslarindan biri
haline gelmektedir. Ancak bu, metinlerarasiligin edebi metnin zorunlu bir pargasi

olarak goriilmesi gerektigi anlamma da gelmemelidir*?*®

. Her yazar ya da metin
tireticisi, metinlerarast bir iliski kurmak ya da diger metinsel gostergeleri metninde
kullanmak zorunda degildir; yazar, bu tiirden bir iligski kurmak istememis ya da metnini
diger metinlerden bagimsiz olarak 6rmeyi planlamis olabilir. Metinlerarasilik, bu tiir bir
metin liretiminin neredeyse imkansiz oldugunun altin1 ¢izer. Uygarlik tarihi boyunca
tikettigimiz her metin ya da gosterge, ister istemez zihnimizde bir yer edinecek,

dilimizde ve iirettigimiz seylerde kendisini ortaya ¢ikaracaktir.

Metinlerarasilik, sadece diger bir metni kaynak gostermekten ¢ok daha farkli bir
seydir. Diger metinler ile iliski i¢ine girmek metni zenginlestirmeli ya da onun anlam
diinyasint ¢ok katmanli bir hale getirmelidir. Metinlerarasiliktan 6nce “metinler,
cogunlukla tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore ele aliniyordu. Ancak,
sonradan soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist tste gelerek birbirleriyle
karistiklar1, her yazinsal metnin aslinda “goksesli” 6zellikte oldugu, metnin ve anlamin
biiyiikk Ol¢lide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice ge¢melerine bagli olarak

59259

tiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir metin tanimi1 ve anlayis1”“™ ortaya koyulmustur.

Daha once de belirtildigi gibi metinlerarasilik sadece, yazili metinler araciligiyla
iiretilen metinsel iliskileri ifade etmemektedir. “Metinlerarasilik, disiplinlerarasi1 bir

kavram oldugundan, edebiyat biliminde, metin dilbilimde ve gostergebilimde en ¢ok

28 Tevfik Ekiz, Almanca Yazan Tiirklerde Metinlerarasilik, Cankaya Universitesi Yayinlari, Ankara,
2006, s:36
259 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, 5:9-10

120



tartisilan kavramlardan bir tanesi olagelmistir”260

. Metinlerarasiligin disiplinlerarasi
yonii sayesinde, bircok disiplin, metinlerarasi inceleme yontemlerini kullanmaktadir.
Sosyal Bilimler alanindaki metin yaklasimi ¢izgi romanlari, televizyon programlarini,
filmleri de en az iletisimin yazili bicimlerine dayanan materyaller kadar metin kabul
eder. Bir metin okunabilir. Metin, belirli sekillerde diizenlenebilir ya da
yapilandirilabilir. Diizenlenme ilkelerini bulabilirseniz, seylerin “sdylenis” seklini
coziimleyebilirseniz, materyalin ne anlama geldigini bulmak®, metinleraras: iliskileri
ortaya koymay1 kolaylastiracaktir. Dolayisiyla, metinlerarasilik, gorsel-isitsel ve yazili
metinlerin bombardimani altinda bulundugumuz iletisim diinyasint incelemek igin
gereklidir. “Metinlerarasi, icinde yasadigimiz ¢agin diisiinsel ve ekinsel tarihine de
baglidir. Clinkii gliniimiizde tiim sanat alanlarinda —resim, yontu, sinema, mimari vb.-
artik var olan bir olgudur®®?. Plastik sanatlar, edebiyat vb. daha birgok alanda Uretilen
metinlerin, Postmodern donemin de etkisiyle ¢ogulcu, ¢ok sesli, katmanl ve zengin
yananlamlarla oriilmiis oldugundan hareketle, metinlerarasilik i¢in essiz kaynaklar

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Her ne kadar simirlart ve gergevesi belirli bir metinlerarasilik tanimi yapmaya
girisilse bile, metinlerarasiligin birgok farkli teorisyen tarafindan, farkli baglamlarla ve
kavramlarla tanimlandigini belirtmek gerekmektedir. “Elestirmenler ve kuramcilar
heniiz son derece esnek olan metinleraras1 sdzciigiinii, 6zde birbirleriyle tam uyusmayan
farkl anlam ve baglamlarda kullanirlar. Kimileri onu bir kaynak elestirisinin, kimileri
alimlama estetiginin bir parcasi olarak algilar, kimileri ise metinlerarasini igerisinde
yazinin bagka soylemsel kilgilarla karigtigi toplumsal ve tarihsel bir bilgi kuraminin
ortasina, kimileri ise tarihsellige pek aldirmayan Freud’cu yorumbilimin igerisine
yerlestirirler. Kimilerinde kavram temel bir yer tutarken, kimileri onu siradan bir sézciik
olarak kullanirlar. Kimileri ise, kavrami yeni adlar altinda yeniden tanimlamaya
1263

girigirler””™". Metinlerarasilik, en cok alimlama estetigi ve karsilastirmali edebiyat

calismalar1 ile karsilastirilmaktadir. Genel olarak birbirlerinden ayri yontemler ve

280 Tevfik Ekiz, Almanca Yazan Tiirklerde Metinlerarasilik, s:33

%61 Graeme Burton, Gériinenden Fazlas, Medya Analizlerine Giris, Cev: Nefin Ding, Alan Yayincilik,
Istanbul, 1995, s:38

262 Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, s:10

263 Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, s: 12
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alanlar olmakla birlikte, metinlerarasilik belirtilen tiim yontemleri kullanmakta ve

onlardan beslenmektedir.

“Alimlama  estetigi,  biiyiik  olgiide Rus  bigimcileri,
gostergebilimciler ve yapisalcilar tarafindan salt metne yéneltilmig
olan odaklanmadan uzaklasarak, yazar-metin iliskisini metin-okur
iliskisine kaydirarak, metinlerarasiigin da éniinii agmig, onunla ortak
bir payda olusturmus olur. Her iki kuram da yazari ikinci plana iterek
“okur”a ve onun anlam iiretmedeki malzemesi olan “metin’e
odaklanmaktadirlar. Okur, metnin ¢oziimlenmesi siirecinde, yani
bosluklarin doldurulmas: asamasinda mevcut Olgltlerine, estetik
Sfarkindaligina gore soz konusu bogsluklart doldurmaya - 0Oncel
metinlerden edindikleri oraninda, ya da éncel metinlerle kurabildigi

bag oramnda- ¢calisacaktir”®®,

Oncelikli olarak metne odaklanan metinlerarasilik, okurun, metni nasil
anlamlandiracagini sonraya birakmaktadir. Diger bir ifade ile metinleraras: iligkilerin
olmadig1 bir metni, okurun nasil metinleraras: olarak tiikettigini incelemek miimkiin
degildir. Alimhima estetigi ve metinlerarasilik bu noktada birbirlerinden ayrilir; ancak

bu keskin ve sert bir ayrim degildir; aksine iretilmis metinlerarast metnin okur

tarafindan nasil alimlandig1 noktasinda tekrar birlesen bir ayrimdir.

“Okur, donanimi élgiisiinde bildigi, tamdigr metinlerle iligki
kurabildigi olciide anlam iiretebilecektir. Ancak alimlama estetiginin
temel kavramlarindan beklenti ufku kavraminin da edebi bir metnin
yorumlanmasinda tek basina yeterli olamadigi aciktir. Bu nedenle
edebi bir metnin yorumlanmasinda/agimlanmasinda, alimlama estetigi
kuraminda oldugu gibi, okuru aktif kilan metinlerarasiiga da
basvurulmas:  metnin  somutlandiriimasina  daha bir aciklik
getirecektir. Ciinkii edebi bir metinde metinleraras iliskilerin izinin
stirtilmesi, arastirdip ortaya ¢ikarimasi, bir baska deyisle imlenmesi

somuttur. Alimlama estetiginde ise bosluklarin doldurulmasi,

264 Tevfik Ekiz, Alimlama Estetigi mi Metinlerarasilik mi?, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakaultesi Dergisi, Say1: 47/2, Ankara, 2007, s:125-126
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anlamlandiriimast muglak, hatta soyuttur. Dolayisiyla bir metni
somutlastirmaya, yorumlamaya ¢alismak, bizi baska metinlerin
kapisum aralamaya yoneltmekten baska bir sey degildir aslinda. Bir
baska ifadeyle buna, metinler arasinda -sézde anlam pesinde-
dolasmaktir da diyebiliriz. Bu anlamda alimlima estetigi ve

metinlerarasilik kuramlarmi -metin merkezli oluslariyla- birbirlerinin

. e e 065
tamamlayicist olarak gormek miimkiindiir ™.

Birbirlerini metin ve okur noktasinda birleserek tamamlayan ya da karsilikli bir
iligkiye giren metinlerarasilik ve alimlama estetiginin bir diger bulusma noktasi ise Rus
bicimcileridir. Dilbilim alaninda ¢aligmalar {ireten Rus Bigimcileri, metinlerarasilik ve
alimlama estetiginin temellerini atmiglardir. Ozellikle metinlerarasiligin anlasilmasinda,
Rus Bi¢imcilerinden Mikhail Bahktin’in, romanda diyaloji (sdylesimcilik), ¢cokseslilik,
cok dillilik ile ilgili calismalar1 6nemli bir yer tutar.

2.2. 2. Metinlerarasihgin Temelleri: Diyaloji ve Mikhail Bakhtin

Mikhail Bakhtin (1895-1975), Rusya’da dogan ve ¢alismalarinin bityiik kismini
yiriittiigli sirada Stalin'in baskisi ile karsilaginca Rusya’yi terk etmek zorunda kalan bir
teorisyendir. ~ Bakhtin’in ~ Onemli  kitaplari, = “Dostoyevski’nin  Poetikasinin
Sorunlari”(1929) ve Volosinov takma adiyla yaymladigit “Marksizm ve Dil
Felsefesi”(1929) doktora ¢alismasi olarak bastirdigi “Rableais ve Diinyasi”(1966),
derleme kitaplar1 “Diyalojik Imgelem”(1981), “Soz Tiirleri ile Son Donem
Calismalar: ”(1984)dur.

Bakhtin’in kullandi§1 bazi kavramlar ve oOzellikle diyalojik® iliski olarak

adlandirdig1 sey bu donemde yasadig: sikintilardan izler tagimaktadir. Baskin komiinist

285 Tevfik Ekiz, Ahmlama Estetigi mi Metinlerarasihk m?, s:125-126

* Bakhtin’in “Diyaloji” kavramina atifta bulunan Tiirkce metinlerde, kavram oldugu gibi kullanilmustir;
ancak baz1 ¢eviri metinlerde kavram “Séylesimcilik” olarak karsilanmaya ¢aligilmistir. Calisma
baglaminda, dipnotlardaki farkli kullanimlar disinda kavram orijinal sekli olan diyaloji seklinde
kullanilacaktir.
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ideolojinin monoglossia’st* ve monolojik® iletisimi altinda baskilanarak yasamak
zorunda kalan Bakhtin, ozellikle ¢okdilli olma ve baglamin birden fazla anlama sahip

olmasi gibi kavramlar1 yasadigi donemin de etkisiyle 1srarci bir bigimde savunmustur.

Stalin Oncesi donemde alg1 ve iletisim iizerine ortak goriisleri olan iig¢
akademisyenden olusan bir grup dogmustur: edebiyat elestirmeni M.M. Bakhtin,
psikolog L.S. Vygotsky ve felsefeci V.N. Voloshinov. Politik sebeplere bagli olarak,
grubun caligmalarinin batiya ulagsmasi olduk¢a zaman almistir. Grubun 1960’lardan ve
1970’1lerden itibaren, diislinceleri bati1 psikoloji ve metin dilbilimini etkilemistir. Bu
kiigiik grubun temel argiimani genel olarak 6zetlenebilir: Dilin isaretleri dogal olarak
diyalojiktir ve isaretlerin ortaya koyulmasi da dogal olarak diyalojiktir. Dil sosyal

266 Bakhtin’in siirekli dilin devingen, degisken ve

etkilesim siireci i¢inde sekillenir.
coklu olmasi yoniinde yaptig1 vurgu, yasadigr donemde, dilin hakim giicler tarafindan
kusatilmis olmasi ve dénemin farkli anlamlarin olusmasima ve farkli dillerin® yasama
sanst bulmasma izin vermeyecek monolojik bir zihne sahip olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Doénemin Rusya’sina hakim olan Stalin merkezli komiinist diisiince ile ters
diisen Bakhtin, yazilarimin c¢ogunu sansiirlemek ya da bagka insanlarin isimleri ile
yayimlamak zorunda kalmistir. Bakhtin, diyalojik iletisimin ya da stirecin ¢okdilli, ok
sesli olmasini, metnin i¢inde yer alan merkezgek giicler ile metnin disina atifta bulunan
merkezkag giiclerin ¢atigmasi olarak aciklamaktadir. Diger bir deyisle Bakhtin, baskici,
egemen ve ideolojik olarak oldukca tek yonli bir siyasal dénemin insani olarak,

0zlemini duydugu ve icinde var olma ihtiyact hissettigi ideal diinyay:1 tarif etmeye

* Monoglossia kavrami Heteroglossia kavramu ile tezat bir anlam icermektedir. Bakhtin, Monoglossia ile,
soylemin tek katmanli dolayisiyla tek anlamli olmasini isaret eder. Heteroglossia da ise anlam ¢ok
katmanlidir ve birbirinden farkli anlam dizgeleri i¢ ice gegmektedir.

* Monolojik olan diyalojik olanin tam tersidir. Bakhtin’e gore, bir sdylem diyalojik oldugunda karsilikli
anlamlarin degis tokusuna ve birbirlerini etkilemelerine uygun bir baglam yaratacaktir; ancak monolojik
soylem, tekil ve kapsayic1 bir sdylemin tiim iletisim ortamina hakim olmasini saglayacak, bdylece
merkez gii¢lerin ve hegemonik olanin sesi tiim sdylemi ele gegirecektir.

%6 Monika Rathert, Communication Theory, Online Makale, http://web.uni-
frankfurt.de/fb10/rathert/publikationen/downloads/Buchbeitraege/Lexikonartikel/communication.pdf,
Erigim Tarihi: Aralik 2009

* Dil ile kastedilen, konugma dilinden 6te, simgesel ve anlamsal bir biitiinliige sahip anlati bigimlerinin
toplamudir.
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calismistir. Bu diinya tasviri, Bahktin’in sosyalist diisiince ile ters diistiigii anlamina
gelmemekte, aksine Stalin’in uyguladigi hali ile baski ve siddete dayali yonetim anlayisi
ile ters diismeyi ifade etmektedir. Bakhtin’in eserleri, toplamda, Aydinlanma ve

Aydinlanmaci tektip akli ve onun ekseninde kurgulanmis diinyay1 elestirmektedir.

Bakhtin, ¢ogul olan1 tekile, etkilesimci olan1 baskici olana, ¢ok yonli olani tek
yonliiye, merkezkag¢ olan1 merkezgeke tercih etmistir. Diyalojik kavrami genel olarak
Hegel’in diyalektik kavrami ile bir benzerlik arz etmektedir; ancak bu noktada Bakhtin,

Hegel’den farkli olarak duragan olmayan ¢ogul yapiy1 betimlemektedir.
2.2.2.1. Diyaloji ve Cokseslilik

Bakhtin’in “Diyaloji” kavrami, lizerinde en ¢ok durulan ve en sik kullanilan
kavramlarindan biridir. Diyaloji kavrami, metinlerarasiligin temelini atan kavramdir.
Bakhtin, metinlerin diyalojik olusunu tanimlayarak aslinda bir sekilde metinlerarasiligin
onciil tammminm1 yapmustir. lerleyen yillarda, Julia Kristeva, Bakhtin’in kavramini
metinlerarasilik olarak yeniden tanimlayacaktir. Diyaloji, temel olarak diyalog fikrinden
beslenmekte ve karsilikli etkilesim ve anlamlandirmay1 baglam merkezli ele almaktadir.
Bakhtin diyalojiyi “bir ifade (utterance) ile diger ifade arasindaki iliski olarak”?’
tanimlar. O’na gore ifadenin anlam1 “ayn1 konu iizerindeki kesin ifadelerin arka planina
-ki arka plan celiskili diisiinceler, bakis acilari, deger yargilarindan olusur- karsl”268 bir

durum olarak anlagilmalidir.

Diyaloji, Bakhtin’in en ¢ok roman incelemelerinde altin1 ¢izdigi, metnin kendi
icindeki ifadelerin yaratict ve karsiikli olarak etkilesimci olusunu isaret etmektedir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi diyaloji kavrami diyalogtan beslendigi i¢in monologun tek
yonlii yapisinin yerine diyalogun ¢ift yonli, etkilesimci yanina vurgu yapmaktadir. Bu

yiizden Michael Holquist’e gore “monolog, diyalogun isleyisini anlamamiz i¢in gerekli

27 Mihail Bakhtin, The Problem of the Text” in Speech Genres and OtherLate Essays, Cev:Vern
McGee, Texas University Press, Austin, 1986 Aktaran Claudia Magallanes Blanco, Video, a
Revolutionary Medium for Consciousness-Raising in Mexico: A Dialogic Analysis of Independent
Video Makers on the Zapatistas, Yayimlanmamis Doktora Tezi, School of Humanities Centre for
Cultural Research University of Western Sydney, Sidney, 2004, s:165

28 Claudia Magallanes Blanco, age, s:165
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mantiksal bir yapidir™®®®

. Monolog igerisinde anlam tek yonli bir akis igindeyken,
diyalog ya da Bakhtin’in kavramsallastirdigi hali ile diyaloji anlamlarin karsilikli
degisimini ve alimlanmasini ifade etmektedir. Diyalojik durum “(...) her sdylemin
birbirine hitap ettigini ya da her sOylemin alictyl, her mesaj alicisinin da mesaji
yorumlama ediminde bir verici/iiretici imaj1 olusturdugunu varsaymaktadir. Dolayistyla
digerinin bulunmadigi, geri-bildirimin olmadigr ‘monolojik durum’lara karsi, birden
¢ok muhatabin bulundugu ‘dialojik durum’lar 6ngérmektedir. Dialojik durum, s6ylemin
bir dizi geri-bildirim igerisinde insa edildigi, kisiler arasinda alici ve verici rollerinin
almasik bir diizende degistirildigi bir durumu ifade etmektedir”?°. Diyalojik stirecler ya
da sosyal psikoloji ve iletisim acisindan baktigimizda iligkiler, bireylerin ya da
anlamlarin  karsilikli olarak etkilesime gectigi ve anlamlarin karsilikli olarak

zenginlestigi alanlardir. Metinlerarasilik baglaminda ise, diyaloji metinlerin tek yonlii

degil, aksine karsilikli etkilesim ve alig-veris halinde oldugu durumlari tanimlamaktadir.

Bakhtin, diyalojik kavrami ile hem birey ve metin arasindaki hem de metnin
icindeki 6geler arasindaki birbirine gegisi, etkilesimi ifade eder. “Bakhtin’e goére bir
metni okudugumuzda metnin nesnel isaretleri ve anlamlar ile 6znel ve bireye ickin
isaretler ve anlamlar arasinda bir karsi karsiya gelis olur. Iki isaret kiimesinin bir tiir
diyalog i¢inde birbirine karistig1, ve yorumlama etkinliginde okuyucunun kars1 ifadesini
ortaya koyan metnin oldugu bir smir bolgesi (borderzone) séz konusudur. Anlam,
sadece bir sayfa lizerindeki sozcilikte var olan bir sey degil, iliskisel ve metin ile
okuyucu arasindaki karsilikli iligskiye bagli bir seydir”zn. Anlam, Bakhtin’in de ifade
ettigi gibi bir sayfa iizerindeki sozciiklere ya da alici1 ve gonderici arasindaki iletilerin
sozciiklerine indirgenecek kadar basit bir sey degildir. Anlam, metin ve metni okuyan
arasindaki iligki ve bu iliskinin baglam dahilinde gelismesi ile olusur. Anlam,
Bakhtin’in de ifade ettigi gibi diyalojik bir siirecin sonucudur ve O6zellikle Bakhtin,
roman incelemelerinde metin ve okuyucu arasindaki anlam {iretimini agiklamaya

calisgirken belirttigi gibi, diyalojik iligkiler anlami var etmekte, hatta bazen insa

29 Claudia Magallanes Blanco, age, s:166

2’0 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji Sozliigii, Baglam Yaynlari, istanbul, 2003, s:84-85

2™ philip Smith, Kultiirel Kuram, Cev: Selime Giizelsari, ibrahim Giindogdu, Babil Yayincilik,
Istanbul, 2005, s:255
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etmektedir. “Diyalojik fikri, romanin yaratici ve iliskisel yonlerini ortaya ¢ikarir; ve
Bakhtin tarafindan, simgesel olana yonelik Saussurre’cli yaklagimlart elestirmek igin
kullanilmistir. Bakhtin bu tiir bir bakis agisin1 ‘soyut nesnelcilik’ olarak adlandirir;
¢linkii bu yaklagim ¢alismalarin anlamlarinin zaman i¢inde ya da okuyucunun iginde yer
aldig1 belirli kiiltiirel baglama gore nasil degisebildigini hesaba katmada basarisizdir.
Bakhtin’e gore yapisalct kavrayislar, sadece okuyucuyu pasif olarak gerceveleyen sabit
ya da monolojik (monologic) bir anlam fikrini desteklemislerdir’?’>. Anlam sadece
soyut nesnel bir sekilde metnin kendi i¢inde ya da bireyci 6znel bir sekilde, bireyin

zihninde Uretilmez.

Anlam ve anlama, diyalojik olarak ele alindiginda metinler, diller, bicemler
arasindaki bazen karsit, bazen etkilesimci iliskiyi betimlemektedir. iletisim siirecini
temel alarak bakildiginda anlam, mesajin hareket ettigi kanal igerisinde, alici ve
gondericinin mesaji hem baglam- bagimli hem de kisisel zihinsel siireglerinin ekseninde
ele almasiyla gergeklesir. “Aktif bir anlama, eldeki s6zciigii yeni bir kavramsal sistemle,
anlamaya caligan birinin kavramsal sistemiyle bagdastiran bir anlama, s6zciikle bir dizi
karmasik karsilikli iliski uyum ve uyumsuzluk tesis eder, sozciigii yeni Ogelerle
zenginlestirir. Konusucunun bekledigi tam da boylesi bir anlamadir. Bu nedenle,
dinleyicisine yonelimi, 6zgiil bir kavramsal ufka, dinleyicinin 6zgiil diinyasina bir
yonelimdir; sdylemine tamamen yeni 6geler dahil eder; sonugta bir¢ok farkli bakis agis,
muhtelif kavramsal ufuklar, anlatimsal vurgular saglayan sistemler, muhtelif toplumsal
‘diller’ bu yolla birbirleriyle etkilesime girer.”273 Bakhtin’in muhtelif toplumsal dillerin
karsihikli etkilesime girmesine yaptigi vurgu, Heteroglossia® kavraminin simgesel
anlamindan beslenmektedir. Bakhtin’in ¢ogul yapilar1 6zellikle isaret etmesi ve tercih
etmesi, tek yonlii anlam akisini ve tek bir dilin iktidar yapilar1 tarafindan dayatilmasini

elestirmesine yol ac¢mustir. Bakhtin’in diyalojik kavrami gibi heteroglossia ve

272 philip Smith, age, s:255

213 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana:Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar,
5:58-59

* Heteroglossia, Bakhtin’in eserlerinde cokdilligi ifade etmek icin kullandig1 bir kavramdir ancak,
Tiikge’de ¢okdillilik olarak kullanildiginda bazi kavramsal ve anlama yonelik sikintilar dogacaktir.
Buradaki dil, konustugumuz, seslerin olusturdugu dilden farklidir. Bakhtin, ¢okdillilik ile bir metin ya da
toplumsal yap1 icerisindeki gruplarin varliginin ¢esitliligini, metinlerin ya da topluluklarin, anaakim
yapidan farkli olarak konumlanmalarini ifade etmektedir.
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Polyphony* kavrami da hep ¢oklu ve katmanli yapilar1 isaret eder. Dolayisiyla
diyalojik durumun ya da iliskinin var olabilmesi ya da anlamin diyalojik olarak
uretilebilmesi igin, dilin de kendi iginde ¢ogullanmasi ve zenginlesmesi, sozciiklerin ve
ifadelerin kars1 karsiya gelmesi gerekmektedir. Bu tiirden bir karsi karsiya gelis,

metinlerarasilik baglaminda metinler arasindaki iliski i¢in gegerli olacaktir.

Diyalojik iliski, yukarida da deginildigi gibi, sadece anlamin etkin ve etkilesimci
bir sekilde ifadelerin karsi karsiya gelmesi ile agiklanamaz. Diyalojik iliskinin olmasi
icin ‘dilin’ de kendi i¢inde cogul ve coklu bir yapiya sahip olmasi gerekmektedir.
“Bakhtin, c¢aligmalarinda dil konusunu Monoglossia, heteroglossia ve Poliglossia
kavramlarmi kullanarak aciklar. Buna gore, monoglossia’da herkes tarafindan
paylasilan bir dil ve ideolojik bitinlik s6z konusudur, Antik Yunan toplumu 6rnek
olarak gosterilebilir. Heteroglossia belli bir ulusal dil i¢inde var olan bicemlerin ve s6z
tdrlerinin katmanlasmasi ve gatismaya girmesidir. Ronesans sonrast modern toplumda
dogal, ulusal dil dizeyinde butinlesme, tirler ve bigemler diizeyinde ayrisma,
Bakhtin’in tanimiyla heteroglossia gerceklesmistir. Roma Imparatorlugu ve Ortacag’da
ise, tek bir toplumda farkli dogal dillerin, Latince’yle halk dillerinin birlikte var oldugu,
bir dilin kendini baska bir dilin gozleriyle gérdiigii bir poliglossia ortami goriiliir?",
Heteroglossia, dilin, sabit ve degismez tek bir anlami olmasindan ote, kendi icinde
cesitlenmesi, farkli sozel bigimlerin olusmasi, baglamin dili ve dolayisiyla anlami her
seferinde yenilemesi ve degistirmesidir. “Cokdillilik (heteroglossia) kavrami ¢ogul isaret
sistemleri ve belirli bir kavram etrafindaki baglam-bagimli okumalar fikrini ortaya
koyar”275. Dil, bu anlamda Bakhtin’e gore siirekli ¢atisan, degisen ve doniisen bir
anlamlar sistemidir. “Heteroglossia saray dili, basin dili, giinliikk dil, vs. gibi sanatsal
soyleme farkli toplumsal tabakalarin dahil edilmesini belirtmektedir. SOylem tek bir

konusmaciya ait gibi goziikmektedir fakat aslinda daha fazla insanin dilini ve

* Polyphony, miizikle ilgili bir terimdir ve ¢okseslilik anlamina gelmektedir. Bakhntin kavranu metnin
ya da toplumun ¢ok dillilik esasina gore sekillenmis olmasini ifade etmek i¢in kullanir.

274 Zerrin Yanikkaya, Tiyatroda Grotesk ve Bir Ornek Olarak Fernando Arrabal Tiyatrosu,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiaytro Anabilimdals,
Ankara, 2003, 5:59-60

2’5 philip Smith, age, 5:256
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tutumlarini igermektedir’?’®

. Dilin, tek yonlii ve kendi i¢inde biitiinliiklii olmas1 onu
monoglossiaya gotirir. Halbuki, heteroglossia, hakim ideolojinin dilin iginde yer alan
anlam yapilarin1 tek yonli iiretmesine ve yine bunlar tek yonlii kodlamasina engel
olmaktadir. “Bakhtin, degisik ve farkli dil ve sdylemlerin bir arada bulunup siirekli
catigsmasini kastediyor bu kavramla. Ancak, hemen belirtmeli, bu heteroglossia yalnizca
yazinsal metinlerle sinirlanmig degil. Tam tersine, alabildigine genis. Heteroglossia tiim
toplumu kusatir, her yanda isler.”?”’ Beden dilinden, jest ve mimiklere, sozsel ifadelere
kadar genisletebilecegimiz dil, heteroglossia vasitasiyla toplumsal ve bireysel karsi
¢ikisin, hakim smiflarin ‘mono’ anlamli ifadelerinin reddedilisine sahne olmaktadir.
Heteroglossia, o an i¢in hakim olan siniflarin, ideolojik olarak kusattig1 ve biittinliiklii
hale getirdigi dilin aksine cok katmanli ve tabakalasmis olmasini ifade eder. “Simdi ve
geemis arasindaki, gecmisin farkli donemleri arasindaki, simdinin farkli toplumsal-
ideolojik gruplar1 arasindaki, egilimler, ekoller, ¢evreler vb. arasinda, hepsi de bedensel
bir bi¢gim almis toplumsal-ideolojik ¢eliskilerin Dbirlikte varolusunu yansitir.
Heteroglossia’nin bu ‘dilleri’, toplumsal agidan tiplestirici yeni ‘diller’ olusturarak

cesitli sekillerde birbirleriyle kesisir”278

. Dolayisiyla, heteroglossia sadece zamanin
herhangi bir diliminde dilin baglam-bagimli zenginlesmesi ya da katmanlasmasi degil,
dilin tim zamanlar igerisinde var olan yerel, sozel ya da metinsel ifade bicemleri ile
karsilagmasi ve i¢ ige gegmesi olarak aciklanabilmektedir. Metinlerarasilik acisindan,
cokseslilik ya da ¢okdillilik; metinlerin, diiz ve tekil bir yapi halinde karsilasmasi ve
birbirlerini igsellestirmeleri degil, cogulcu ve dongiisel olarak birbirlerini kapsamalari
olarak aciklanabilir. Diger bir ifade ile eger bir metin, tekdiize ve tekil bir bigimde,

diger metinler ile iliskiye giriyorsa ya da onu i¢inde yeniden {iretiyorsa, bu durum

diyalojik degil monolojiktir.

Bakhtin’in dilin ¢esitliligi ve kendi i¢inde coklu olusunu ve tiim bu farkh

degerlerin baskalasarak bir araya gelisini polyphony ve Orkestrasyon kavramlar ile

278 Mikhail Bakhtin, Edebiyatin Gerekgelendirilmesi, Cev:Murat Cakmakg1, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1:2/6, Kis 2009, s:101

2" Ahmet Oktay, Bakhtin'le Tanigirken, Virgiil Dergisi, Pusula Yaymcilik, istanbul, Kasim 2001-Ocak
2002, s:47

2’8 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana:Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilar,
5:68-69
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aciklamaktadir. Bakhtin; orkestra kavramini miizik terminolojisinden &diing almistir.
Ona gore miizik, géorme ediminden isitme edimine geg¢isin metaforudur. “Sozel/isitsel
sanatlarda bir iletisim edinimine tekillik kazandiran, bu edimin ‘armonik sesleri’dir. Bir
miizik pargasinin partisyonu olarak kavranan roman igerisinde, tek bir ‘yatay’ mesaj
(melodi) birgok sekilde dikey olarak armonilestirilebilir ve kendi sabit ses perdelerine
sahip olan bu partisyonlarin her biri de, notlarin farkli enstriimanlar arasinda
dagitilmasiyla baskalastirilabilir’®”. Bakhtin’e gore dilin goksesli yani polyphonic
olmas1 onu zenginlestir ve yaraticit kilar. Bireylerin karsilikli anlam degisimlerinin,
hakim seslerin ¢izdigi sinirlar ve alanlar disinda da varlik bulmasini saglar. Dillerin ¢ok
sesli olmasi, orkestrasyon ile armonilestirilir ve dilin tek yonlii ve tek boyutlu yapisi
cogullastirilmis olur. Orkestrasyon ile birlikte dilin veya metnin her bir parcasi kendi
icinde sonsuz bir dongiisellik ve etkilesim halinde karsilasmis olacaktir. Bdylece anlam,

baglam-bagimli olarak ¢ogullanir, doniistiiriiliir ve zenginlestirilir.
2.2.2.2. Diyaloji ve Iletisim

Diyaloji metinlerarasiligin temelini atan kavram olmakla birlikte iletisim
caligmalarni yeniden yorumlamak igin de anahtar bir kavram olma 6zelligini
tasimaktadir. Tek yonlii ve geri-bildirimsiz dolayisiyla sagliksiz iletisim siireclerini
diyaloji ile ¢dziimlemek ve asmak miimkiindiir. Ozellikle Bakhtin’in de iizerinde
durdugu gibi, diyaloji her hangi bir sesi, diger seslere kiyasla 6n plana ¢ikarmaktan ¢ok
bagka bir seydir. “Diyalogsallik ile kastedilen, bir romanda sadece tek bir sesin —yazarin
sesinin- diger roman figiirlerine oranla baskin olarak ¢ikmasi degil; bunun yerine birgok
sesin, hatta birbirleriyle ¢elisen bir¢ok sesin yan yana, esitce ¢ikmasidir”?®,

Tletisim siireci en basit ifade ile gonderici, alici, kanal ve mesaj 6gelerinin bir
araya gelmesiyle olusur. Ayn1 zamanda geribildirim ve giiriiltii de iletisim siirecinin
onemli diger Ogeleridir. Gonderici iletmek istedigi mesaji bazi sesler, sozciikler
araciligiyla kodlar (encoding). Diger bir deyisle, iletmek istedigi seyin nasil anlasiimasi

istedigini de temel alarak bir kodu aliciya gonderir. Mesaj, bir kanal icerisinde hareket

29 Mikhail Bakhtin, (Cevirenin notu), Karnavaldan Romana:Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine
Se¢cme Yazilar, s:38
280 Tevfik Ekiz, age, s:46
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eder ki bu kanalin kendisi kitle iletisim araglarindan, kitaba, bir kagit parcasina kadar
cesitlilik gosterebilir. Kanal igerisinde yol alan mesaj aliciya ulasir ve alicy,
gondericiden gelen kodlanmis bu mesaj1 agimlar (decoding) ve en basit ifade ile tiiketir.
“Buraya kadar iletisimin iki sozlii bi¢gimi iizerinde yogunlastik: yazili ve sozlii iletisim.
Ama kisisel iletisim sozlii de olmayabilir. S6zIlii olmayan iletisim i¢in birgok kanal
bulunmaktadir: yiiz ifadeleri, el jestleri, viicut hareketleri ve dokunma. Tiim bu sozel
olmayan iletisim modelleri isaretler, hareketler ve dokunmay1 kullanir?* Dolayisiyla
iletisim sadece seslere ve sozciiklere dayali bir siire¢ degildir, ayn1 zamanda diger biitiin

dissal ve igsel gostergelerden de beslenmektedir.

Basite indirgenmis bu hali ile iletisim gondericiden gelen bir mesajin alici
tarafindan alinmasidir. Alict mesaji sadece alan degil ayni zamanda geribildirimde
bulunandir. Bakhtin’in diyaloji kavramini goz oniinde bulundurdugumuzda iletisim
stirecinde gondericinin kullandigr dilin ¢esitliligi, alicinin kendi zihinsel siiregleri ile
mesajin baglamina bagimli okunmasi ve geribildirimde bulunmasi olduk¢a 6nemlidir.
Bu, diyalojik durumun dogdugu anlamina gelmektedir. Hakim dil ya da hakim siniflarin
yaratmak ve iletmek istedigi anlam, bireyin 6znel anlam diinyas1 ile kesisir. Bu
kesismeden yine ve yeni olmak iizere bir baska anlamin dogma sansi ortaya cikar.
Diyalojik durum dolayisiyla anlamlarin karsilasip, birbiriyle bazen ters diismesi bazen
de uyumlu bir sekilde iliskiye geg¢mesi ile gergeklesebilir. Shotter, “diyalojik olanin
monolojik tarafindan, pratik olanin teorik tarafindan, 6zel olanin evrensel olan
tarafindan, essiz bir zamanin tekrar edilebilir olan tarafindan onlenmesi”?® durumunun
modern bat1 toplumlarinda sik¢a goriildiigiinii belirtmektedir. Bu durum Bakhtin’in
belirttigi heteroglossia’yr ve diyalojik iliskiyi engeller. “Eger Bakhtin hakliysa,
dialojinin tamamlanmamis yapisi, tamamlanmis anlatiyla tutarli olmayan, bizim
deneyimlerimizin temel y:;‘1p1s1d1r.”283 Shotter’in belirttigi durumun bir diger ifadesi

sudur; dilimiz ve zihnimiz hakim ideoloji tarafindan kusatilmamis ve tek

%81 Monika Rathert, age.

282 John Shotter, Toward A Third Revolution In Pyschology: From Inneer Mental Represantaions to
Dialogical Social Practises, Online Makale, http://www.massey.ac.nz/~alock/virtual/bruner.htm , Erisim
Tarihi: Ekim 2007

283 John Shotter, Putting A (Dialogical) Practice into Our Practises: Joint Action And Participation in An
“Enabling Community ”-A Whole New Language-Game For Psychology, Online Makale,
http://www.massey.ac.nz/~alock/virtual/bruner.htm, Erigim Tarihi: Ekim 2007
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yonliilestirilmemis olsaydi eger deneyimlerimiz ve iletisimimiz biiylik olasilikla

diyalojik olabilirdi.

Bakhtin’e gore dil zengin ve tahmin edilemeyen bir seydir. Ve var olan belirli
bir ulusal dil i¢inde yer alan farkli bicem ve soz tiirlerinin ¢atismasi ve katmanlasmasi
yukarida da deginildigi gibi heteroglossia’y1 yaratir. Heteroglossia en basit anlamiyla
dilin zenginlesmesi ve katmanlagmasi ise eger, bu durum hakim smiflarin ‘sézciiklerin
anlamlarmi ideolojik olarak sabitlemeye yonelik’ c¢abalarin1 engeller. Bdylece
anlamlarin sabitlenmemesi diyalogun olugmasini yani diyalojinin var olmasini miimkiin
kilar. “Diyalog olmadan hig¢bir sey olanakli degildir. Diyalog, son kertede toplumsal
katmanlagsmanin goriindiigli yerdir. Anlama dedigimiz olay bu ger¢evede olusur. Buysa
konusmaci ile dinleyici arasindaki iliskinin ¢6ziimlenmesini, bunlarin karsilikl
konumlarimin aydinlatilmasin1 gerektirir elbet. Karsisindakinin, yani dinleyicisinin
varligini, onun beklenti ve kavram ufkunu gozetmeyen, onunla iletisim kurmay1
Ongdrmeyen hi¢bir konusma yoktur. Bu ¢ercevede, konusmaci ile dinleyici arasindaki
“karsilasma arenasi”nin dinleyicinin “6znel inan¢ sistemi” oldugunu vurguluyor
Bakhtin. Anlama silireci konusmaciin dinleyicisinin yanitini almasi durumunda
gergeklesir.”284

Diger bir deyisle Bakhtin, iletisim siirecinde gondericinin ve sadece onun
yarattig1 mesajin anlami olusturmasinin énemli olmadigini, aksine dinleyicinin 6znel ve
bireysel diinyasinin ve dinleyicinin baglam-bagimli anlami alimlamasinin da 6nemli
olduguna vurgu yapar. Metinlerarasilik baglaminda, gonderici yazar, mesaji alan ise
okuyucu olacaktir. Gonderici eger hakim siniflarin sesi olarak anlami kodluyorsa, alict
bireysel ve 6znel inang sistemi icerisinden algilayacagi i¢in bu iki karsit giic arasinda
kacinilmaz olarak gerilim yasanacaktir. “Bakhtin’e gore, her toplumda, biitlin iletisim
iligkilerinde, kiiltiirel iiretimlerde, toplumsal hayatin dinamigi iki karsit giiciin stirekli
gerilimi iginde gergeklesmektedir. Bunlar merkezgek (centripetal) ve merkezkag
(centrifugal) guclerdir. Merkezcek gucler kalttrel Gretimleri ve iletisim bigimlerini

siirekli birlige, anlagmaya ve monologa dogru zorlar. Merkezka¢ giicler ise, ¢ogulluga,

284 Ahmet Oktay, age, s:59
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anlagsmazliga, farkli dil diinyalarina dogru iter. Her konusan 6znenin her somut kelama,
sozii (utterance) bu iki giiciin birbirine dayattigi bir noktay: bize sunar.” ®° Bu iki gii¢
arasindaki (Merkezka¢ ve Merkezgek) gerilim dili siirekli yeniler ve hakim simiflar
stirekli ve kalic1 bir sekilde dilin igerisindeki alanlar1 ya da sozciikleri ideolojik olarak

sabitlemekten alikoyar.

Merkezkac ve merkezcek gucler arasindaki bu gerilim iletisim siirecini, dili ve
en genel anlamiyla i¢inde yasadigimiz diinyay1 daha esnek, degisken ve en Onemlisi
diyalojik kilar. Merkezgek giicler, siirekli merkezkag giigleri kendine ¢gekmeye calisir ve
bunu yaparken dilin monoglossia halinde olmasini arzular. Bu bir anlamda hakim
smiflarin karsinda yer alanlarin simgesel anlamda susturulmasi, bastirilmasi ya da
seslerin kisilmaya, bogulmaya c¢aligilmasi anlamina gelir. “Ve eger sesi, sozi
pecelenenleri yatay bir diizlemde karsilikli anlamanin yollarini artyorsak; birbirimizi
duymak gibi, sdylenmeyen ve yazilmayanlar1 anlamak istiyorsak, hem diyalog i¢indeki
calismalara hem de zihnimizin i¢indeki karnavallara, yani, i¢ diisiince ve konusmaya ve
bunlarin olas1 sOylesilerine karsi uyamik kalmamiz gerekiyor”286. Stialp’in de isaret
ettigi uyaniklik, Bakhtin’in ic¢inde yasadigt donemde hakim ideolojiye elestirel
yaklagmasi ya da yapisalci, soyut nesnelci anlamlarin baglamdan yoksun olmasini ifade
etmesi ile benzerlik gostermektedir. Boylece diyalojik iletisim; yaratici, etkilesimci ve

hakim dilin sabit anlamina kars1 ‘uyanik’ olabildigi 6l¢iide gerceklesecektir.
2.2.3. Bakhtin ve Metinlerarasihik

Metinlerarasilik ve Bakhtin arasindaki iligkinin kurulmasinda en 6nemli kavram
yukarida deginilen diyaloji yani soylesimciliktir. Bir metnin ya da bir iletisim siirecinin
coksesli olmasidir kabuliinden hareketle, diyaloji ile metinlerin kendi icinde imleme”
yoluyla iligkiye girdigi diger metinlerin seslerini de ic¢ine almasi ve sdylemini
tekseslilikten kurtarmast ifade edilmektedir. “Bakhtin’in sdylesimciligi 6zlinde

toplumsal ve tarihsel vurgulamalari olan acik uglu bir kavramdir. Bu kavram dilin

285 7 Tul Akbal Siialp, Zaman, Mekan, Kuram Sinema, Baglam Yaynlari, istanbul, 2004, 5:56-57
28 7 Tul Akbal Siialp, age, 5:63
* Imleme iki metin arasindaki bagint1 noktalaridir.
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kendisine iligkin bir sey sOyliiyor olsa da, kavramin kendisinin, diisiiniiriin yagsaminin
son zamanlarinda giderek epistemolojik bir yaklagim haline biirlindiigii s6ylenebilir”287.
Bakhtin, son donem caligmalarinin neredeyse tamamini diyaloji ile temellendirmeye
calismis ve edebiyat incelemelerinde metinlerin diyalojik yapilarini tespit etmeye
calismistir. Romanda, yani yazinsal metinde diyaloji kavrami sayesinde “(...) yalnizca
metinsel diizlemde kalarak her sdzcenin yalnizca bir sdyleyenin iiriinii olmadigini,
sOyleyenle dinleyen arasinda ortak etkilesimin sonucu oldugunu, hicbir sdylemin de
anlamsal olarak el atilmamis olmadigini anlamak, dolayisiyla her sdylemin yasanmis
baska durumlardan ve dogdugu yazinsal ortamdan kaynaklandigini, her yazinsal
yaratinin bir yazarin eskilerden yola ¢ikarak yeniden yarattigi tonlamalarin degistirilip
yeniden degerlendirildigi, kisacasi sdylesim boyutundan yoksun sézcenin olmadigi

olgusunu benimsemek gerekir”288

. Metinlerarasilik boyutunda ifade etmek gerekirse,
her metnin metinsel boyutta sadece metin olarak kalmadigini, diger metinlerle de
iliskiye girdigini; dolayisiyla her metnin sadece ve sadece yazarin ya da onu Uretenin
eseri olmadigini; dolayl ya da dolaysiz, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde daha 6nceki
metinlerden etkiler tagidigini; ancak bu etkileri yeniden yorumlayip iireterek, metni

anlamsal olarak farkli bir gostergeye doniistiirdiigiinii belirtmek gerekmektedir.

Ote yandan, metin ya da soz tiim bu iliskileri kurarken/iletisime gecerken ve
diger metinlerden aldig1 pargalar1 yeniden konumlandirip yeniden iiretirken/mesaji
iletirken, eski metinle olan baglarin1 korumaya devem etmektedir. “Bakhtin’e gore s0z
bu yolda gectigi asamalart unutmaz ve girdigi baglamlardan biisbiitiin kopamaz.
Boylece metinlerarasilik da oldugu gibi bir metnin bize diger metinlerin i¢inden
geldigini ve bu metinlerden bagimsiz disiiniilemeyecegini vurgulamamiz gibi,
sOylesimcilik de, konugma i¢inde bir taraf, bir sozle karsilastiginda, s6z ona yansiz, yani
bagkalarimin beklentilerinden ve degerlendirmelerinden bagimsiz, baskalarinin
seslerinin barmdirmadig: bir ses olarak gdriinmez. S6z, metin gibi baska baglamlardan
ve her girdigi baglamda bagka bir yiikle yiiklenerek bize gelir. Dolayisiyla kisinin kendi

sonul 6zline ulasmasi bu anlamda olanaksizdir. Ciinkii sdylendigi {izere her diisiince, her

%7 Eren Rizvanoglu, Soylesimcilik, Metinlerarasilik, Post-Yapsaleilik, Derleyen: Armagan Oztiirk,
Phoenix Yayinevi, Ankara, 2010, 5:166
288 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:40

134



tasarim, her deneyim baskasinin siizgecinden ge¢mektedir. Bu anlamiyla sdzcenin

incelenmesi bir bakima iki bilincin bulusmasidir’?®°

ya da iki metnin, gostergenin ya da
olgunun bir yazar ya da fretenin zihninde bulusmasidir. Metin bu dongiisel
yolculugunda, hem kendini var etmeye ¢alisarak diiz bir yol almakta, hem sirekli olarak

diger metinlere donerek ve onlardan bir parca alarak dairesel bir yol izlemektedir.

Dongiisel bir seyir izleyen metin ashinda, siirekli olarak kendini
tamamlamaktadir. ““‘Saf metin yoktur” diyen Bakhtin’e gore gonderenle gdonderilen
arasindaki iletisim siireci higbir zaman tamamlanamaz; her metin ancak diger metinlerle
ve cevresiyle kurdugu bag sayesinde 6zglinlesebilir; yani metnin anlamini ve degerini

belirleyen, metinlerarasi iliskidir®®

. Metnin anlamin1 ve dongiiselligini belirleyen
metinlerarast iligki, aslinda onun diyalojik olusunun da gostergesidir. Bakhtin’in de
belirttigi gibi, diyalojik olan her metin ¢ok seslidir ve baskin olanin, tektiplestiricinin
karsisinda yer almaktadir. Bu baglamda, metnin kurdugu her metinlerarasi iligki, onun

cok sesliligine katkida bulunmakta anlamsal zenginligini ve degerini arttirmaktadir.

Bakhtin’in eserleri lizerinden Rus Bigimcileri, Viktor Sklovski vb. kisiler, yapiti
artik salt kendi atmosferi i¢inde ele almaktan vazgecip onu belirli bir yazinsal biitiinliik
ve tarihsel evren i¢ine konumlandirirlar. “Boylelikle Bicimciler, birbirlerini etkileyen
yapitlarin yazinsal alandaki gelisimlerini izleyerek eski bi¢imlerinin yerini alan yeni

»291 By tiirden konumlandirmalar, metnin artik tarihsel

bicimleri saptamaya ugrasirlar
bir sitirekliligin ve dolayisiyla ondan dnceki metinlerin iiriinii oldugu fikrini netlestirmis
ve Kiristeva gibi birgok teorisyenin metinlerarasilik ile ilgili derinlikli ¢aligmalar

yapmasinin yolunu agmistir.
2.2.4. Julia Kristeva ve Metinlerarasilik

Bakhtin gibi, bulundugu iilkedeki siyasi baskilardan kagarak Fransa’ya yerlesen

Julia Kristeva (1941-....) da, metinlerdeki baskin sdylem, dilin cinsiyeti, yazinsal {iretim

%89 Eren Rizvanoglu, age, s:163

%0 G. Gonca Gokalp Alpaslan, Metinlerarasi Baglamda Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirine Genel Bir
Bakig, 1.Tiirkiyat Arastirmalar1 Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi, Ankara, 2006, s:127
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stireclerinin baskin iktidar ve kiiltiir altinda nasil sekillendigi gibi konularla
ilgilenmektedir. iki teorisyen arasindaki benzerlik, 1960°larda Kristeva’nin Bakhtin’in
metinlerini detayli bir sekilde incelemesi ve eserlerinde kullanmasi ile teorik bir
diizleme tasmir. Kristeva, Bakhtin’in diyaloji kavramimi dilbilim c¢alismalarinin
icerisinden edebiyat alanina tasir. Metinlerarasi ¢aligmalarini postmodern romanlar
Uzerinde yapan Kristeva, “boylelikle postmodern oldugu kadar klasik, modern ve eski
metinlerin de belirgin 6zelliklerinden olan, ancak klasik elestirinin yalniz kaynak ya da
koken elestirisi baglaminda ele aldigi metinlerarasim1 farkli bir bakis acisiyla elestiri
alaninda tanimlamaya girisir’*®2. Postmodern romanlar, klasik ve modern romanlardan
farkli olarak, parcali, dongiisel ve daha bircok metin ile iliskiye giren romanlar oldugu
icin, Kristeva’nin ¢alismalarinda 6nemli yer tutmustur. Zira Kristeva sadece postmodern
romanlar1 degil, modern romanlarin metinlerarasi iliskilerini de, diiz kaynak elestirisi ya
da karsilagtirmali elestiriden farkli olarak, kendi metinlerarasilik tanimlamasiyla

incelemistir.

Metinlerarasilik kavrami ilk kez Kristeva tarafindan kullanir. Kavramdan 6nce
de birgok yazar bu alanda calismis ve metinler arasindaki iliskiyi yorumlamaya
calismugtir; ancak kavramin 6zgiin kullanimi ile alana ait tiim ¢alismalar biitiinliikli ve
sistematik bir yapiya kavusmustur. Kristeva, Bakhtin’in teorisini kavramsallagtirmis,
ayrica, metinleraras1 bazi ¢oziimlemeler yaparak, yontemin sirlarini goriiniir hale
getirmigtir. Kristeva’ya gore “kavram genel anlamiyla bir yeniden-yazma islemi olarak
da algilanabilir. Bir yazar bagka bir yazarin metninde parcalari kendi metninin

»2%8 By noktada Kristeva metin tanimini “hep

59294

baglaminda kaynastirarak yeniden yazar
sOylesimcilige/metinlerarasiliga bagli kalarak yapar Calismalarinda bahsettigi
metin, sdylesimci bir 6zellik tasiyan, “alintilarla oriilmiis bir mozaik, diger metinlerin

icine ¢ekildigi ve doniistiiriildiigi®*® bir metindir.

292 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:11

23 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:17

294 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:41

2% Julia Kristeva, Word, Dialogue and Novel, The Kristeva Reader, Editér:Toril Moi, Basic Blackwell,
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Kristeva’ya gore metinlerarasi islem, metinlerin bulugsmasi, eklemlenmesi ve
yeni bir metni liretmesi olarak tanimlanabilir. “Yazi, dnceki sonsuz metinler alanindan
aldig1 pargalardan yola ¢ikarak, onlar1 anlatisal sozdizimde cizgisel olarak bir biitiin
olusturabilecek bicimde u¢ uga ekleyerek yeni bir metin ortaya ¢ikarir. Bu bakimdan,
metinlerarast bir gondergeyi arayip bulma durumu ortadan kalkar; ¢linkil Kristeva’ya
gore, metinleraras1 bir metnin Onceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir siirec,
metinsel bir devinimdir’®®. Her ne kadar Kristeva’nin metinlerarasi iliski tanimi
mekanik ve matematik bir gérinime sahip olsa da, Kristeva temelde metinlerin
devingen ve birbirine geg¢mis karsilikli iliskilerinin siirekliliginden bahsetmektedir.
“Kristeva ve Barthes’in tanimlamalariyla, metin, niteligi geregi cogul ya da herhangi bir
metin i¢inde hareket eden metinlerarasidir. Metinlerarast kiiltiirel materyallerin
yayilmasi, yeniden telaffuz edilmesi, sorgulanmasi ve yeniden kavramlastirilmasi igin
ucsuz bucaksiz bir alandir. Metinlerarasilik, bir metnin diger bir metin yoluyla
yorumlandig1 bir iglem degil ancak her metnin, diger bir¢ok metinden gelen

materyallerin bulusma noktasi oldugu ilkesidir*?%’.

Metinlerarasilik g¢ercevesinde, Bakhtin’ci bir yol izleyen Kristeva, Bakhtin’in
genel teorisi goz liniinde bulunduruldugunda, okur konusunda ya da metni tiiketen kisi
konusunda Bakhtin’den farkli bir tutuma sahiptir. Kristeva’nin metinlerarast okuru,
Bakhtin’in sdylesimci okurundan daha pasif ve etkisizdir. Kristeva, “bir bagka deyisle
metin ve metinlerarasi tanimindan her tiir insan izini silerek, onu yalnizca bir dil olgusu
cercevesinde tanimlar. Ustelik metinlerarasinda, okurun katkisindan hi¢ s6z etmez”>®.
Kristeva’ya gore, metinlerarasilik kendimizi metin i¢ine yazdigimiz dolayisiyla metnin
icinde yazﬂdlglrnlz299 bir mekanizmadir ve her ikisi de esit diizeydedir. Halbuki,

Bakhtin’in de belirttigi gibi metinlerarasi iligki, eger sadece metni iireten kisi tarafindan

bilinirse ya da anlasilmasi, tespiti cok zor ise metinlerarasi iliskiden s6z etmek

29 Kubilay Aktulum, Metinleraras: iliskiler, s:43

297 James Goodwin, Akira Kurosawa and Intertextual Cinema, The John Hopkins University Press,
Baltimore, 1994, s:10

2% Kubilay Aktulum, Metinleraras: iliskiler, s:54

299 Charles Bazerman, Intertextualities: Volosinov, Bakhtin, Literary Theory, and Literacy Studies,
Bakhtinian Perspectives on Languages, Literacy and Learning, Editor: A. Ball & S. W. Freedman,
Cambridge University Press, Londra, 2004
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neredeyse imkansizdir. Metinlerarasi iligkilerin tespiti ve anlamlandirilmast ig¢in
oncelikli olarak okurun, kilttrel birikiminin metinsel gondergeleri tespit edecek kadar
yeterli ve metinleraras1 doniisiimii gergeklestirecek diizeyde metinlerarasiligin farkinda
olmasi gerekmektedir. Diger bir ifade ile okur tarafindan anlasilamamis ya da yanlis
anlasilmis tiim metinlerarasi iliskiler, s1g ve kisir iliskilerdir. Metinleraras1 doniisiimler,

okurun metinlerarasi iliskiye dahil olmasi ile zenginlesecektir.

Roland Barthes (1915-1980), kendi ogrencisi Kristeva’nin metinlerarasilik
kavramindan etkilenmis ve metinlerarasilik tanimlamasini Kristeva merkezli yapmaistir.
Barthes da Kristeva gibi, metnin dili ve kendisi ile daha fazla ilgilenmis ve okurun
metinlerarasiligin doniisiimiindeki roliinii arka plana itmistir. “Barthes, onceleri metni,
anlami iireten her tiir insan 6gesinden arindirir. Kristeva ve ¢ok sayida o6teki yapisalel
gibi 6znellik kavramini metinden atip bir dil olgusu olarak metnin kendi icerisinde
anlam {rettigini savunur. Metni yazar ile alicis1 arasinda kurulan bir iliski degil, bir
yapit ile baska yapit arasinda kurulan, baska metinlerin kesistigi bir alan olarak
gorir=®. Barthes ve Kristeva’nin metinlerarasilik konusundaki bir diger ortak noktasi
metinlerarasi iliskilerin iiretkenligini dil ekseninde yorumlamalaridir. “Barthes’in metin
taniminda karsimiza ¢ikan iiretkenlik kavramiyla Kristeva’nin iiretkenlik kavrami ayni
seyl gosterir. Metin, dili yeniden dagitir; bir yeniden dagilim alanidir. Bu diisiincenin
sezdirdigi gibi, boyle bir yikma ve yeniden kurma isleminin en kestirme yolu
metinlerarast aligverisin Oniinii agmaktir. Metinlerarasi islem, metnin esstiremli oldugu
kadar daha Once yazilmis yapitlardan sozceleri kendi igerisinde eritip onu yeni bir
anlamla donatmak, bdylelikle yeni bir metin iiretmektir. Oyleyse metin eski alintilarm
yeni bir orgiisii, metinleraras1 her metnin bir kosulu, yazinsalligin temel unsurudur”™,
Dolayisiyla hem Barthes hem de Kristeva i¢in, metinlerarasi iliskiler, dil araciligiyla

kurulan metnin pargalarinin bagka metinlerle birlesip ¢ogalmasi, tamamlanmadan

dagilmasi, yeni metinler iiretip®®® yazinsallizi meydana getirmesidir. Daha énce de

300 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:57

301 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:56

%02 julia Kristeva, Revolution in Politic Language, Cev: Henri Matisse, Columbia University Press, New
York, 1984, s:60
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aciklanildig1 gibi, metinlerarasilik bu tiir bir tanimlama dahilinde ele alindiginda

okurdan bagimsiz, dolayisiyla yeni anlamsal yorumlardan uzak bir sekle biiriinecektir.

Barthes, metinlerarasilik ile ilgili saptama ve tanimlamalarda bulunmasina
ragmen, metinlerarasi iliskilerin tespit ya da yontemleri ile ilgili hi¢bir aciklamada
bulunmaz. Okurdan bagimsiz bir metinlerarasi tanim yaparak, metinlerarasi iliskiyi
sadece kavram duzeyinde ele almakla yetinmistir. “Barthes’in son asamada bir 6znellik
boyutu katarak yaptigi metinlerarasi tanim kuramsal diizlemden 6teye ge¢mez. Barthes
higbir metinlerarasi uygulama yapmaz. Oteki metinlerle baglarin sinirsiz, sayilamayacak
kadar ¢ok ve anonim oldugunu sdylese de su ya da bu metinler arasinda belli iligkiler
kurmaya olanak saglayabilecek se¢me Olgiitlerinin neler oldugu konularinda bir sey
Oonermez. Pratik diizlemde metinlerarasi iliskileri bulmay1 olanakli kilan higbir segme

55303

ilkesi saglamaz Kristeva da Barthes gibi, metinlerarast yontemler iizerinde

durmaktan Ote, metinlerarasi iliskinin dil baglaminda nasil gelistigine odaklanmaktadir.

Kristeva, metinlerarasilign sadece, postmodern donemde liretilen metinlere 6zgii
bir nitelik olmadigini, Bakhtin’in de belirttigi gibi aslinda her donemin metinlerin farklh
imleme yollartyla olsa da metinlerarasi iliskilerin oldugunu ve tiim bu metinlerin
birbirlerinden etkilenerek ve etkilesime gegerek yazildigini ortaya ¢ikarmistir.
Kristeva’ya gore, metinlerarasilik ortak metinlerin paylasilmis kiiltiirel deneyimlerinin

okyanusunda okuyucu ve metnin ozerk birlikteliginin bozulmasidir®®.

Ayrica,
metinlerarasilik, temel edebi kategorilerin nasil c¢alistigini anlamanin geleneksel

yollarlyla305 savagmaktir.
2.2.5. Metinlerarasilik ve Gorsel Metinler

Metinlerarasi iliski baglaminda ele alinan her olgu, nesne ya da metin daha
onceden sdylenmis ya da tretilmistir. Metinlerarasilik, bir yeniden yazma, bir araya

getirme ya da alintilama olarak tanimlanabilir. Metinlerin bir araya gelisi, daha dogrusu

303 Kubilay Aktulum, Metinleraras: iliskiler, s:59

%04 Charles Bazerman, age.

%05 Gunhild Agger, Intertextuality Revisited: Dialogues and Negotiations in Media Studies,
http://www.ugtr.ca/AE/vol_4/gunhild.htm, Erisim Tarihi: Ekim 2011
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bir araya getirilisi, metinlerarasi iligkileri ve yoOntemleri belirlemektedir. Tum

(13

metinlerarast iligkiler “... metinlerarasina basvuran bir yazarin, onu bir doniisim
islemine tabi tutarak yeni bir anlamla donattigi, daha 6nce okudugu bir metinden kimi
kirintilar1  oldugu gibi metnine yerlestirmeyle yetinmeyerek, bir yeniden-yazma
islemiyle, yeni bir anlam alani yarattig1, bagvurulan ilk sézcenin igerisine sokuldugu
yeni bir metnin baglaminda yeni bir islev ile belirledigi (...)"*® kabulii tizerinden
tanimlanmaktadir. Bazen yazar, bir metni dogrudan metnine dahil etmekte, bazen

degistirerek, bazen metni hicvederek ya da diger metinlerle bir araya getirerek

metinlerarasi iliskiyi kurmaktadir.

Metinlerin  birbirleriyle girdigi iliskiler, son yillarda metinlerarasilik
caligmalarinin artmasiyla tespit edilebilir hale gelmis olmasina ragmen, metinlerarasi
iliskiler ve metinlerarasilik, ilk metinlerden beri vardir. “(...) metinlerin birbirleri ile
iligki igerisinde olmalar1 Antik¢agdan beri bilinmektedir. Bu baglamda iki tiir i/iskiden
s0z etmek mumkindur. Birincisi, geleneksel anlamda bildigimiz, kullandigimiz a¢ik
iliski. Yani bir metne yapilan géndermede yazarin, eserin agikga belirtildigi bir tiir.
(Oncel bir metinden yapilan alintilama tirnak imi ile gosterilir.) ikincisi ise postmodern
baglamda kullanilan kapal/ortiik bir iligki. Birincisinde bir bagska metne yapilan
gonderme yaygin olarak alintilama seklinde karsimiza ¢ikar ve yazar alintilamayl
belirgin bir sekilde farkli bir karakterle veya yaygin olarak tirnak imi igerisinde
kullanir®”. A¢ik metinlerarasi iliskiler, kavramin kendisinin de belirttigi gibi, yazarin
ve okuyucunun ilk okuma aninda gorebildigi ve algilayabildigi iliskilerdir. Bu
iliskilerden en ¢ok basvurulani daha 6nce de bahsedilen, alintilamadir. Metinlerarasi
iliski baglaminda alintilama “bir metnin baska bir metinde, agikca ve sozciigi
sOzciigiine yinelenmesi islemi olarak tammlanir™®. Alintilama yaparak metinlerarasi
iliskiyi kuran yazar, her hangi bir baska metni, baz1 teknikler/gdstergeler kullanarak
metninin igine yerlestirir. “Alintiy1 belirten gostergeler, italik yazi, ayraglar veya

alintinin metindeki tiimcelerden ¢ogu zaman belirgin bir bicimde ayr1 yazilmasi

%06 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:14
%07 Tevfik Ekiz, age, s:38
%08 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasihk, Kanguru Yayimncilik, Ankara, 2011, s:416
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yapittaki ayrisikligi somutlastirir™®. Alintilama da kurulan iliski, iki metnin birbirinden
ayrilig1 ancak belirli baglamlarda bir araya gelebilirligi nedeniyledir. Bazi durumlarda,
yazar, alintilama islemini gizleme ya da gostermeme yoluna gidebilmektedir. Bu tur
metinleraras1 iligkiler, gizli ahmti ya da asirma (intihal/ plagiat) olarak
tanimlanmaktadir. Gizli alinti “bagkalarmmin yapitlarina ait tiimceleri degistirerek
benzerini yazmak, baska bir yazarin yapitinin 6ziinii, ortaya attifi yeni disiinceyi
kendisininmis gibi gostermektir. Baskasinin diisiincesini kendisine mal etmek, gizli
alintinin en ¢ok bilinen tanimidir. Gizli alinti, bir yazarin tiimcelerini kopyalamak,
anlatim birimlerini kullanmak, bir yapit1 her tiir yazinsal belirtegten arindirarak sozciigi

319 Birebir metni kopyalayarak, kendi metni icinde

sOzciigiine yeniden-yazmaktir
kullanmasina ragmen, yazinsal gostergeleri kullanmayan, onun kendi metninden ayrisik,
baska bir metin oldugunu belirtmeyen ya da bir baskasinin eserini oldugu gibi
kopyalayip kendi adin1 yazar olarak ekleyen yazar, asirma yapar ve kisa bir parcasini ya
da metninin tamamini sahiplenir3ll. Ozellikle bilimsel ve akademik yayinlarda sikca
karsilasilan metinlerarasi bir iligki tiirii olarak asirma ya da gizli alinti, her ne kadar agik
bir iligki bicimi olsa da, yazinsal gostergeler araciligiyla ayrigiklastirilmamis metin

pargaciklar1 olarak, fark edilmesi ya da kaynak metnin bulunmasi ¢ogu zaman ¢ok

zordur.

Metinleraras: iligkilerin ikinci tiirii ise, kapah yani értiik iliskilerdir. Ortik
iligkiler ag1 yazar tarafindan, alintilamadan farkli yollarla kurulmaktadir. Metinlerarasi
ortiik iligki, “daha ¢ok okuru 6n pléana ¢ikaran, onu aktif kilan, anlam Gretmeye zorlayan
bir iligkidir. Ozellikle bu yoniiyle, yani alimlayicinin (okurun) kurmacaya dahil
edilmesi, bir baska deyisle kurmacanin kurmacasi olmasi, postmodern edebiyatin
yaygin olarak bagvurdugu yontemlerden bir tanesidir. Biraz daha agacak olursak; yazar
oncel bir metinle bir iliski kurar. Bu iliski acik bir iligki oldugunda, yani birebir
ortiigtlirtilebildiginde sorun yoktur. Ancak okurun aktif kilindig:r kapali ya da oOrtiikk

iliskide kurulan iligki, alintilama, anistirma, yansilama, 0ykiinme, ¢eviri, asirma vb.

809 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, s:416
310 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:104
81l Kubilay Aktulum, Metinlerarasihik/Gostergelerarasihk, s:423-424
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metinleraras1 yontemlerden biri araciligiyla gergeklesebilmektedir”®2. Bahsedilen tiim
ortiik iliskiler, yazar ya da eseri lireten kisi tarafindan, okura ya da eseri tiikketecek kisiye

dolayli olarak fark ettirilir.

Ortiik metinlerarasi iliskilerden, en eskisi palempsesttir. “Palempsest, bir metnin
altinda 6teki metinlerin izlerinin oldugunu bildiren bir imgedir™>"®. Palempsest iliskinin,
ilk mecras1 parsomenlerdir. “Ortagag’da, VII. ve XII. Yiizyillar arasinda parsémenin az
ve pahali olmasi nedeniyle kitaplar1 kopyalamak isiyle ugrasan yazarlar eski el
yazmalarmin yiizeyini kaziyarak elde ettikleri parsomenleri tanribilimle ilgili metinler

yazmak amaciyla yeniden kullanim yoluna gidiyorlardl”314

. Parsomenleri daha verimli
kullanabilmek igin uygulanan bu yontem, aslinda metinlerin goriintiisel olarak {ist {iste
binmelerini de saglamistir. Asagida yer alan 6rneklerde palempsest yontemiyle iist Uste
binen anlatilar net bir sekilde goriilmektedir. Fotograf 4’te Kades Savasi’ni anlatan
oyuntular, kralin suglulart nasil cezalandirdigini anlatan, silinmek Uzere olan
oyuntularin lizerinde yer almaktadir. Fotograf 5°te ise, Baltimore’daki Walters Art
Museum’da yer alan palempsest bir parsdomen bulunmaktadir. Parsémenin iizerinde
Orta Cag’a ait Hiristiyanlikla ilgili yazilar yer almaktadir; ancak yapilan arastirmalar

gOstermistir ki parsdmenin iizerinde ilk yer alan metin M.O. 350 yillarinda Aristoteles

tarafindan yazilmistir.

312 Tevfik Ekiz, Ahmlama Estetigi mi Metinlerarasihk m?, s:124-125

313 veliz Ozay, Metinlerarasilik ve Tiirk Halk Hikayelerinde Ana-metinsel Dénitisiimler, Milli Folklor
Dergisi, Y1l:21, Say1:83, 2009, s:6

814 Kubilay Aktulum, Metinlerarasiik/Gostergelerarasihik, s:463
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Metinlerarast oOrtiikk bir baska iligki tirti ise, amistirmadir. Anistirma,
alintilamanin metinlerde fark edilmesi daha zor olan bir yan tiiriidiir. “Anistirmanin 6zi
daha ¢ok iki diisiince arasinda yapilan yakinlastirmadir: Gosterenler {izerindeki oyun
aslinda iki gosterileni yaklastirmak amaci giider”®*®. Anistirma da bir araya getirilen iki
metin alintilamadaki gibi ayrisik degildir. “Anigtirma ¢ogu zaman alintiyla
kargilastirilir. Anistirma’nin, alinti gibi agik ya da sozcligli sozciigiine yapilan bir
metinleraras1 gonderge olmadig1 boylelikle vurgulanir. Gergekten de anistirma, alintinin

dolayli bir bigimidir™".

Bu baglamda anmistirma, ilk okumada ya da gormede
anlagilmast kolay olmayan bir metinleraras1 iligki tiiriidir. Amnigtirma iligkisinde
“kavranmasi i¢in, bir sozce ile yansilarin1 gonderdigi bir baska sdzce arasinda belli bir
algilamay1 zorunlu kilan, varligini disaridan bildirecek, belirtecek digsal bir bildiri
dizgesi olmadig1 i¢in anistirmayi bulmak zordur, cogu zaman kisisel ekin birikimi ve

cabay1 gerektirir™".

Anistirmanin  yer aldigi metinlerarast metin okuru, metni
alimlamaya ve diger metinlerle ilgili bilgi birikimini gézden gec¢irmeye ¢agirmaktadir.
Okur, kiiltiirel bilgi birikimi ¢ergevesinde anistirmayi fark ederek, iki metni ayn1 anda

alimlayacaktir.

Anistirmada genellikle iliskiye girilen ilk metnin igerigi degistirilmis ve

dontistiiriilmiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alintilamadaki gibi metin birebir kendi

315 Kubilay Aktulum, Metinleraras: iliskiler, s:113
318 Kubilay Aktulum, Metinleraras: fliskiler, s:113
81 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasihik, s:420
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dizgesi ve anlamiyla metnin i¢inde bulunmamaktadir. Yazinsal anlamda kurulan bir
anistirma iligkisinde yazar, bazen iliskiye girdigi metindeki kisilerin yerlerini,
zamanlarini ya da mekanlarm degistirebilmektedir. “Oykiiniin zamam ve yeri
degistirildiginde, ister istemez eylemde de bir degisiklik gerceklesmekte, eylemdeki
degisiklik de eylemlerin toplamindan olusan olay &rgisiinii degistirmektedir™',
Dolayisiyla olay orgiisii ve diger elemanlar1 degisen bir metin, artik diger metinle iligki
icinde olan yeni bir metindir. Anistirmanin alintilamadan en 6nemli farki, asirma ya da

gizli alintt yoluna gitmeden, metni {ireten kisinin kendi yaraticiligmi devreye

sokmasidir.

Metinleraras: iligkiler baglaminda bahsedilen yontemler genellikle yazinsal
alanda karsilasilan yontemlerdir. Ileride bahsedilecek diger metinlerarasi yontemler ise
hem yazili hem de gorsel metinlerde uygulanabilecek yontemlerdir. Bu yontemler
genellikle 6rtuk yontemlerdir; izleyici ya da okurun etkin anlamlandirmasi ile gorinir
hale gelirler. Bu baglamda, gorsel metinlerde kullanilan metinleraras1 yontemlerin,
kiiltiirel bellege olan katkis1 ve onu doniistiirmesi giindeme gelecektir. “Genel anlamda
sanatin timi bellege dayanir- her sanat eseri, dogrudan ya da dolayli olarak sanat¢inin
kisisel deneyimlerinden etkilenir”*'°. Daha once de belirtildigi gibi tim kisisel bellek,
kiiltiirel bellegin kolektif olarak trettigi sembolik figilirlestirmelerle iletisime gecerek
olusturulurlar. Bu baglamda, eger sanatsal bir iiretim s6z konusu ise bu, kiiltiirel bellek

ile iliski icerisinde olusturulmus bireysel bellegin iiriinii bir liretim olacaktir.

Iginde bulunulan dénemin sosyal ve Kkiiltiirel 6zellikleri, kiiltiirel bellegin
kaydetme ve semboliklestirme bigimlerini etkilemektedir. I¢inde bulundugumuz
Postmodern olarak adlandirilan donem, metinleraras: iliskilerin en yogun bicimde
karsimiza c¢iktigr donemdir. “XX. yy basindan giliniimiize kadar siiregelen ve
modernizm/postmodernizm tanimlari altinda geleneksel edebiyat estetiginden koktenci
bir bicimde ayrilan metinler, 6zellikle bigim/yap1 yoniiyle belirgin bir kulvar degisikligi
gostermektedir. igerikten bigime, somuttan soyuta, dis diinyadan i¢ yasama olan bu yén

degisimi, sosyo-ekonomik, teknolojik ve bilimsel dev gelismelerin etkisi altinda bigim

318 yeliz Ozay, age, s:11
39 Daniel L. Schacter, age, s:30
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degistiren gergeklige paralel olarak yasanmaktadir™*%°

. Metinler artik, parcali ya da
kopuk parcalar halinde diger metinler i¢inde kendilerine yer bulmakta, anlam siirekli
olarak yenilenmekte dolayisiyla, kiltirel bellek ve onun nesneleri yorumlama ve
semboliklestirme pratikleri de yenilenmektedir. Daha 6nce de agiklandigi gibi artik,
kiiltiirel bellek, gorsel imgeleri yazili metinlere oranla daha siklikla kullanmakta ve
gorsel imgeler araciligiyla, olaylar1 ve nesneleri hatirlamaktadir. Bu noktadan hareketle,

gorsel metinlerde metinlerarasiligin izlerini siirmek, ayni1 zamanda kiiltiirel bellegin bu

tiirden metinlerarasi imgelerle iligkisini ortaya ¢ikarmak anlamina gelmektedir.

Yazin alanindaki metinlerin incelenmesi olarak ortaya ¢ikan metinlerarasilik,
artik “sadece edebiyat ici iliskilerle sinirli degildir, edebiyatla sanatin her dali ve
popiiler kiiltiirin biitiin {irlinleri arasinda da metinleraras: iligki goriilebilir ve bu,
hayatin her alanimmi kapsar. Boyle genis bir iliski aginin metne katkisi ise, anlamin
zenginlesmesi, okurun yakaladigi her ipucuyla kendini yeni ve daha derin bir anlam
evreninde bulmasi, bu sayede metnin verdigi hazzin artmasi olabilir. Ciinkii son
yiizyilda metin kavrami biiyilik ol¢lide degisime ugramistir ve artik metin -yazili, sozlii,

7321 Metinlerarasilik artik sinemadan

gorsel- baska birgok metnin kesisme noktasidir
fotografa, heykelden miizige kadar bir¢cok disiplinin kullanmakta oldugu bir yontemdir;
ancak bu noktada kavramin kendisi ve metinleraras1 yontemlerle ile ilgili baz1 sikintilar
ve kavramsallastirma sorunlari ortaya ¢ikmaktadir. Metinlerarasi ile kastedilenin sadece
yazili metinler arasindaki iligkiler oldugunu ifade edenlerin yani sira, diger tiim sanat
dallarina ait eserlerin de bir metin oldugunu; ancak bunlar arasindaki iligkilerin

metinlerarasilik yerine, resimlerarasilik, filmlerarasilik vb. olarak tanimlanmasi

gerektigini ifade edenler de bulunmaktadir.

Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Géstergelerarasiik (2011) adli kitabinda, bu

ayrimi su sekilde agiklamaya calisir:

“Sozsel sanatlar ile sozsel-olmayan sanatlar arasindaki

gostergebilimsel ayrim acgik segik ortada oldugu icin sézsel olan

320 Hulusi Geggel, Siirde Modern ve Postmodernizm Uzerine, Hayal Dergisi, Say1:23, Ekim-Kasim-
Aralik 2007, s:2
%21 G, Gonca Gokalp Alpaslan, age, s:128-129
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sanatlarin kendi aralarindaki alisverislerine metinlerarasi aligverigler
yerine gostergelerarast alisverisler adimi vermek daha yerinde ve
dogru olacaktir. Oyleyse kisaca degindigimiz tamimlamalara bagl
kalarak artik sozsel bir yapitin, bir metnin sézsel olmayan bir sanat
yapitina, bir resme, heykele gonderme yaptigi durumlarda
metinlerarasiliktan séz etmenin giiclestigini séylemeliyiz. Buna karsin
farkli  alanlara ait  aligverisler, sézsel yapitlar —arasindaki
metinlerarasi iliskilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras
alaminda yer alwrlar, ancak bu tiirden aligveris islemlerini gostermek

icin metinlerarasilik yerine daha ¢ok gostergelerarasilik kavrami

yeglenmektedir .

Gostergelerarasilik, kullandiklari medya/ara¢ tiirleri arasinda farklilik olan
disiplinlerarasindaki iliskiyi ifade etmektedir. Bir sinema filminin, yani gorsel-isitsel bir
medyanin, edebiyatla yani yazili bir medya ile olan iliskisi gostergelerarasidir; ancak,
iki medya ya da disiplin arasindaki iligki, Sosyal Bilimler gergevesinde bakildiginda, en
temel tanimiyla iki metin arasindaki iligkidir. Bu ylizden, “g0stergelerarasilik, gosterge
dizgeleri arasindaki igsel ayrimlarla belirlenip temelde farkli dogada bir islem olsa da

323 fster bir film, bir opera eseriyle, ister

metinlerarasiliga bagl olarak ele alinmalidir
bir fotograf bir Antik yunan mitiyle gostergesel diizeyde iliskiye girmis olsun, bu en
temel tanimiyla, iki metnin iliskiye girmesidir ve iliski her kuruldugunda, iki
metnin/gdsterge dizgesinin farkli anlamlart kiiltiirel bellegimizde canlanacak ve yeni bir
diizlem ya da baglamda, yeniden bulusarak yeni anlamlarin dogmasini saglayacaktir.

Metinlerarasilik, kiiltiirel bellek boyutunda, yenileyici, doniistiiriicii ve zenginlestirici

bir iretim alanidir.

Kiiltiirel bellek baglaminda bireysel tiim amilarimiz kiiltiirel bellegin ¢izdigi
sinirlar ¢ercevesinde olusturulmustur. “Halbwachs’a gore, bireysel bellek, ancak anilar
yeniden inga etme imkanini saglayan sosyal cerceveler sayesinde var olabilir. Anilar
koruma miizesi yoktur ve eger biz diistinmezsek, anilar hi¢gbir yerde degildirler. Onlari,

yasadigimiz anin gereklerine gore hatirlariz; bellegimiz toplumun bize sagladig

822 Kubilay Aktulum, Metinlerarasiik/Goéstergelerarasilik, s:16
823 Kubilay Aktulum, Metinlerarasiik/Gostergelerarasihik, s:27
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cergevelerde ve nosyonlarda cercevelenir. Cesitli seyler hakkindaki imajlarimiz,
temsillerimiz de tek basmna yapayalniz bulunan bir beyinde sekillenip saklanmazlar***,
Diger bir ifade ile bellegimiz toplumsal bir baglama ve kiiltiirel bir baglayic1 yapiya
ihtiya¢c duymaktadir. Kiiltiirel ve sosyal diinyamizi1 kusatan gorsel imgeler, bu baglayici
yapinin en degerli elemanlarindan birisidir. Gérmek bir¢ok noktada 6nkosulsuz ve diger
sartlardan bagimsiz, kolektif olarak bir araya gelmeyi ve algilamay1 kolaylastirmistir.
Bir kitab1 kolektif olarak algilamak veya kitap i¢in bir araya gelmek, herhangi bir
duvara yapistirilmis bir afisteki gorsel imge ya da birine ait olan bir fotografla ilgili
kolektif olarak hatirlamaktan ¢ok daha zordur. Bu baglamda fotografcilar, kiiltiirel
bellegin  kolektif olarak canli tutulmasinin saglayicilarindandir.  “Gordiiklerini
kaydetmekle fotograf¢i, mevcut bilgilerimize yenilerini ekleyerek, bellegimizi sahip
olduklarindan daha derinlikli kilmistir. Sadece bununla yetinmemis, ayni zamanda
toplumsal bellegi de gorselligin yadsiyamayacagi bir yetkinlikle donatmigtir. Toplumsal
bellek, her zaman en gok gériintiilerden beslenir veya onlardan gii¢ kazanir”*?,
Metinlerarasilik baglaminda fotograflar, kiiltiirel bellegin sahip oldugu bilgileri
yeniden isleyerek ve onlar1 yeni anlamlarla donatarak, topluma sunarlar. Gorsel olarak
iligkiye gecilen her metin olumlanarak/olumsuzlanarak ya da doniistiiriilerek yeni bir
metin i¢ine gomiilmeye ¢aligilir. Fotograf alanindaki metinlerarasi iliskiler genellikle
sanatsal, deneysel/kavramsal diye adlandirilabilecek fotograf tiirlerinde ya da reklam ve
moda fotograflarinda karsilasilmaktadir. Islevsel fotograf olarak tamimlanan diger
fotograf tiirleri ise daha cok toplumun gorsel hafizasinda kaydedilen olaylari

gorsellestirerek, olgularin ya da tarihin kiiltlirel bellekte yer almasin1 saglamaktadirlar.

Kiiltiirel bellegi doniistiiriicii 6zelligi baglaminda gorsel imgelerin ve dolayisiyla
fotograflarin en sik bagvurdugu metinleraras1 yontem, ortiik bir iligki tlr olan parodi
yani yansilamadir. Iki metin arasinda arasinda igerik diizeyinde kurulan bir iliski olarak
parodi; birinci metnin, ikinci metinde yerilmesi ya da degersizlestirilmesidir. “Yazinsal
baglamda, klasik dizgede parodi oyunsal ya da yergisel bir islevle bir kurali ¢igneme

bigimi olarak tanimlanir. Klasik anlamda parodi soylu bir metni siradan bir olaya

%24 Nuri Bilgin, age, $:208
325 Cerkes Karadag, Gorme Kiiltiirii: Goriintiler Evreni, s:141
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indirgemeye dayanir. Yansilama islemine karsin, yansilamayan metin ile yansilanan
metin arasinda ¢ok sayida benzerlik bulmak olasidir; zaten bu tiirden bir uygulamanin
yapilabilmesi i¢in iki metin arasinda yeterince benzerlik bulunmasi gereklidir”gze.
Parodi, birinci metin ile elestirel bir iliskiye girdigi i¢in ¢ogu zaman yergi ile karistirilir.
“Parodiyi yergiyle (satire) de karistirmamak gerekir. Yergi metin dis1 bir seyi (bir kisiyi,
bir toplumsal olguyu) hedef alir. Oysa parodi yazinla sinirlidir, 6zgiin bir yapit tizerinde
oynanan bir bigem oyunudur”327. Parodi, metinleraras1 metnin i¢inde, ilk metin ile

girilen iligki ile sinirlidir. Parodi, metnin ya da eserin digina tagsmaz; parodinin sinirlari

ilksel metnin igerigi ile ¢izilmistir.

Parodi, yapitin biciminin degil igeriginin degisime ugratllma51dlr328. Dolayisiyla,
metinlerarasi eserler ya da yazinsal metinlerde konu ve igerik diizeyinde gergeklesen bir
elestirme ya da yerme durumu séz konusu ise, o metin parodi iliskisinden
faydalanmigtir. Ayrica, parodi de konu diizeyinde gerceklestirilen elestirel degisim,
ilksel metinle olan bi¢cimsel bagin1 koparmamalidir. “En etkili yansilama, anlamini
degistirdigi metne bigimsel olarak en yakin olan, 6zgiin metni hemen akla getiren ancak

ondan anlamca ayrilan yansilamadir™®?°,

Bu bi¢imsel yakinlik, igerik ve anlam
diizeyinde uzaklik iliskisine doniismektedir. Iki metin arasinda kurulan parodik iliski,
ilk metnin anlam ve yan anlamlarin1 degistirmelidir. “Parodi’nin, parodilestirmek
istedigi metni yakalama big¢imi, sundugu tekrarda onceki metnin bir benzeri olarak
ortaya ¢ikmak degil, dnceki metinle bu tekrar arasindaki mesafeyi agmak, farki belirgin
kilmaktir®*®. Anlamlarin baglamlarinin degistirilmesi ve doniistiiriilmesi, iki metin
arasinda acilan mesafe ile gergeklesmektedir. “Parodinin 6zii doniisiimdiir dyleyse;
doniigiim yaratict bir edim, ikinci bir metin iiretme edimidir, bu ikinci metin birincisiyle

¢ogu zaman bir karsithk iligkisi kurar™3!

. Karsitlik iligkisi, ikinci metnin elestirel
giictinii arttirdig1 gibi, siirekli olarak birinci metin ile kurmakta oldugu bicimsel bagi da

hatirlatmaktadir. Parodik iligski okura ya da eseri tiiketene, birincil olarak ilk iligkiye

326 Kubilay Aktulum, Par¢alihk, Metinlerarasilik, Oteki Yayinevi, Ankara, 2004, s:287
821 Kubilay Aktulum, Parcalihk, Metinlerarasihik, s:301

328 Tevfik Ekiz, Almanca Yazan Tiirklerde Metinlerarasilik, s:44

329 Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, s:119

%30 Nil Goksel, age, 5:135

31 Kubilay Aktulum, Parcalihk, Metinlerarasilik, s:294
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girilen metni hatirlatmaya calisir. Boylece, ilk metnin anlaminin gegirdigi doniisiimii ve

yazarin metinlerarasi bir sekilde, ilk metni nasil elestirdigini goriiniir kilmaya calisir.

Parodinin boyutlar1 ve ne Ol¢lide metni elestirecegi, metinlerarasit yazarin
tercihlerine baglhdir. “Parodi yalin bir alinti bigiminde karsimiza g¢ikabilecegi gibi,
biitlin bir yapitin parodisi bigiminde de karsimiza c¢ikabilir; bir yapitin biitiinii de
déniistiiriilebilir®*. Yapitin biitiiniin déniistiiriildiigii durumlarda bile, yapit ile kurulan

bicimsel bag korunmalidir.

Asagida yer alan parodilestirme 6rnegi Marcel Duchamp (1887-1968) taratindan
gerceklestirilmistir. Sanat¢1 Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sina biyik takmis, birinci
metin ile arasindaki bigimsel bagi siki sikiya korumasina karsin, biyik takarak,

erkeklestirdigi Mona Lisa ile igerik ve anlam olarak arasindaki mesafeyi agmistir.

Resim 3: Leonardo da Vinci Mona Lisa 1503-1519  Resim 4: Marcel Duchamp’s Mona Lisa 1919

Marcel Duchamp 6rnegi baglaminda da sdylenebilecegi gibi, Parodi’nin ortadan
kalkmasi, metinleri birbirlerinin diipediiz alintilari, pastis’leri yapar333. Parodilestirilen

Mona Lisa tablosundaki biyik gostergesi ortadan kaldirildiginda, Marcel Duchamp’in

%32 Kubilay Aktulum, Parcalihk, Metinlerarasihk, s:302
%33 Nil Goksel, age, 5:137
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tablosu, Leonardo da Vinci’nin tablosunun alintilanmas: hatta asirilmasina

dontisecektir.

Parodi, yazinsal metinlerarasi iligki tiirlerinden birisidir; ancak son yillarda,
metinlerarasiligin  diger gorsel vb. metinlere uygulanmaya baslamasiyla birlikte,
“glinlimlizde yazinin Otesine gecerek sinema, medya, reklam ve ozellikle de miizik
Kliplerini belirleyen, kliplerde siklikla kullanilan yontemlerden birisi”®** haline

gelmistir.

Parodinin siklikla karigtirildigr bir diger ortiilk metinlerarasi iligki bigimi ise
pastis yani 6ykiinmedir. Icerigi taklit eden parodinin aksine, “dykiinme bir metni degil
bicemi taklit eder”®*®*. Metinlerarasi yazar ya da sanatci, diger sanat¢i ya da eserin
bicemine Oykiiniir. “Bir metnin bigemini hedef secen yazar ya da sanat¢1 kimi zaman,
degisik amaglarla bu bicemden yola cikarak kendi metnini yazma yoluna gider.
Oykiinme dyleyse bir metnin bicemini doniistiirerek yeni bir metin ortaya koymak
cabasindan ¢ok, bir metnin bigemini taklit etme, yalin bir konudan yola c¢ikarak,
otekinin biceminde yeni bir metin yazma olarak tanimlanmaktadir. Yazinsal bir tiir ya
da kurama 6ykiinen bir yazar Stekinin niteliklerini yansitma yoluna bagvurur™*®,
Bigemsel olarak taklit edilen eser, parodideki gibi, yerilmek ya da elestirilmek i¢in taklit
edilmez. “Pastiste parodinin gizli amaglar1 yoktur. Pastis bos bir parodi, kor bir
heykeldir”337. Parodi iliskisini kuran yazar, metne karsi elestirel bir bakis hatta bazen
alayci bir tutuma sahiptir. Parodi iligkisini anlamli kilan bu igerik ve anlamdaki tezatlik
halidir. “Oykiinmeye basvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir baska yazara
saygisint bildirmek yaninda onu elestirmek, yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit
ortaya koymak (...), kendi bicemini yaratmak amaciyla Gtekinin yapitindan yola
ctkmak, onu taklit etmek yoluna gidilir. Oykiinme ¢ogu zaman gizlenmez,

konusmalarda, yazigmalarda, ya da yayimlanma asamasinda yapitin 6nsoziinde yazarlar

s34 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, s:370

335 Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, s:134

336 Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, s:342-342

%37 Sabri Bilyiikdiivenci, Semire Ruken Oztiirk (Derleyen ve Ceviren), Postmodernizm ve Sinema, Ark
Yayinlari, Ankara, 1997, s:27
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dykiinmenin kaynagi konusunda ipuglar verirler”®®. Gorsel sanatlar, 6zellikle sinema
ve fotograf alaninda sikca karsilagtigimiz pastis ya da dykiinme, genellikle sanatcilarin
ilk donem eserlerinde sik¢a bagvurduklari metinlerarasi iliski yontemlerindendir. Bu
eserler cogunlukla bi¢cim konusunda ustalasmis ya da olgun bir dilyetisi gelistirebilmis
sanatcilarin eserlerindeki dilin ya da anlatisal gdstergelerin 6ykiinmeci kullanimi1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf alanindaki bir diger metinlerarasi hatta daha dogru bir kavramla
gostergeleraras1 iliski, Amerikali fotograf¢i Gregory Crewdson’in (1962-....)
fotograflarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema alanina ait gorsel anlatim dizgelerini,
fotograf alanina tasidigr Twilight (Alacakaranlik/1998-2002) serisinde Crewdson, her
bir kareyi, bir sinema filminin karesiymis algis1 yaratacak sekilde iiretmistir. Serinin
tiim fotograflari, bir filmden alinmis ve sonrasinda sahnenin devam ettigi hissini yaratan

fotograflardir. (fotograf 7 ve 8)

Fotograf 5: Beneath the Roses Serisi, 2003-2005

338 Kubilay Aktulum, Metinlerarasiik/Gostergelerarasihik, s:343
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Fotograf 6: Twilight Serisi, 2001-2002

Sinema ve metinlerarasilik baglaminda en ¢ok karsilasilan metinlerarasi iliskiler,
bir romanin adaptasyonu ya da bir bagka filmin, yonetmenin pastisi veya parodisidir.
Fotograf ve edebiyattan teknik ve icerik olarak beslenen sinema, metinlerarasi
iligkilerini en ¢ok edebiyat ile kurmaktadir. Metinlerarast uygulamalar alaninda “yazin
ve sinema arasindaki iligkiler tizerinde siklikla durulmaktadir. Gergekten de konusunu
yazindan alan film sayis1 oldukca fazladir. Burada sozsel olan, gorsel olanla
gostergeleraras: bir iliski igerisine sokulur. Aymi bigimde bu iliski, miiziksel olanla da
bir kez daha kurulmus olur. Kimi miizisyenlerin yapitlarmin film miizigi olarak
kullanilmasi ya da bir romanin sinemaya uyarlanmasi gibi bir filmin de roman konusu
olduguna siklikla rastlamaktayiz. Film bdylelikle anlatisalin alanina sokulur. Seyirci
bdyle bir islemin ardindan yazma zevkini ele veren bir etkinlik degil sevdigi, begendigi
bir kurguyu yeniden, derinlemesine islenmis bir bi¢imde karsisinda bulur™>*°,
Romanlarin ya da diger yazili edebiyat tiirlerinin senaryolastirilarak filmlestirilmesi
dolayisiyla metinleraras: bir iliski kurulmasi noktasinda “yazarlar, film ve edebiyata,

orijinal olan ve onun adaptasyonu seklinde bir metinlerarasilik anlayisi ile yaklagmazlar,

aksine her ikisini de digeriyle karmasik ve devingen iliskiler ag1 icinde yer alan esit

839 Kubilay Aktulum, Metinlerarasiik/Gostergelerarasihik, s:22-23
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ortaklar olarak goriirler”®*. Sinema ve yazin/edebiyat arasindaki metinleraras: iliskiler;
icerikten, karakterlere, mekanlardan olay orgiistine kadar cesitlilik gostermektedir. “Her
filmin kendine 6zgii konusu olsa da, bir filmi izlerken diger iiretilen filmlerden bagimsiz
bir bicimde izlenemez. Bu kimi zaman seyircinin art alan bilgisi ile tetiklenir; kimi
zaman ise filmin igine yerlestirilen etkilesim ya da bilingli tercihlerle ilintilidir. Ornegin,
bir donem Tiirk filmlerinde yer alan zengin kiz- fakir oglan ya da zengin oglan-fakir kiz
konular1 hep aymi kalmistir, degisen sadece filmin adidir. Ozellikle postmodern
gelenekle Uretilen filmler birer metinlerarasilik 6zellik tasir. Ya da belli kiiltiirlerin
yansitildig1 uzak dogu tiiriinde, Western tiiriindeki filmler neredeyse gorsel boyutta ayni
ozelligi tasir ve kiiltiire 6zgii olmanin kaygisi giider”**. Mitolojik metinler, fotografik
imgeler, resim sanatina ait metinler, sinemanin en ¢cok metinlerarasi iliskiye gectigi

gosterge dizgelerindendir.

Stanley Kubrick’in (1928-1999) 1980 yilinda ¢ektigi Shining filmi, metinlerarasi
iliskinin fotografik bir metinle kuruldugu 6rneklerden birisidir. Diane Arbus’un (1923-
1971) 1967 yilinda ¢ektigi Identical Twins isimli fotograf, Kubrick tarafindan filmin bir
sahnesinde yeninde {retilmistir. Fotograf ve metin arasindaki iligki Oykiinme
araciligiyla kurulmustur ve bu ortiik bir iligkidir. Metinlerarasi iligkiyi anlayabilmek i¢in
izleyici, Diane Arbus’in fotografini onceden bilmelidir. Bu tiirden ortiik iligkiler,

izleyicinin kiiltiirel birikimi ¢er¢cevesinde anlam bulan iliskilerdir.

0 Ewa Mazierska, age, s:16
%1 Muhlise Coskun Ogeyik, Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi, An1 Yayincilik, Ankara, 2008, s:28
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Fotograf 7: Stanley Kubrick’in Shining (1980) filminden bir kare

88

Fotograf 8: Diane Arbus, ldentical Twins, 1967

Metinlerarasiligin en bilinen ortiik iligki tiirlerinden bir digeri ise kolajdir.
1910’Iu yillarda yapistirma resim olarak bilinen kolaj, “modernizmden itibaren plastik
sanatlarda siklikla karsilagilan bir tekniktir; farklt malzemelerin {ist liste kullanilmasiyla
yeni bir anlam {iretilmesine dayanir. Giinliik hayattan, teknolojiden, sanatsal iiriinlerden

alman parcalar, hem koparildiklar1 biitlinden izler tasirlar hem de parcasi haline
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getirildikleri yeni {iriiniin anlamin1 doniistiirtirler***. Birbirinden farkli tekniklerle
Uretilmis ya da doku olarak birbirinden farkli parcalarin bir araya gelmesi, anlam ve
yananlam konusunda metnin zenginlesmesini saglamaktadir. “Modernitenin bir bulusu
olmasma karsin kolaj postmodern bir baglamda yeni bir anlamla donatilarak
kullanilmaktadir. Modern yapitlarda kolaj kullanimi yapitin biitiinliigt ilkesini sarsar
goriinmesine karsin modern kolajda ayrisik unsurlar1 benzesik bir yapiya oturtma ¢abasi
kendini belli eder”®*. Yazmsal anlamda yapilan kolajda bazen asirma vb. durumlarla
kars1 karsiya kalma ihtimali s6z konusu olabilir; ancak yazar, metnin kolaj ile
tiretildigini belirttigi durumlarda bu tehlike ortadan kalkacaktir. Gorsel metinlerde kolaj
ise, izleyici de karmasa ve anlamsiz parcalarin bir araya getirilmis oldugu hissi
uyandirsa da, kolaji metinleraras1 bir iligski olarak var eden bu ayriliklarin anlamsal bir

cergevede bir araya getirilmis olmasidir.

Resim 5: Kurt Schwitters, Das Undbild, 1919, Staatsgalerie Stuttgart

Calisma baglaminda, metinlerarasi iliskilerden, transgresyon cergevesinde en

onemli olam parodidir. Parodi, ydntem olarak bir siir ihlalidir. Oncel metnin

32 G. Gonca Gokalp Alpaslan, agm, s:145 )
3 Kubilay Aktulum, Alintilar Sergisi Uzerine Birka¢ Not, Stileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi ART-E, 2010-05, Online Dergi, Erigsim Tarihi: Eyliil 2011, s:2
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mesrulastirdig1 igerigi asarak, onun sinirlarini ihlal eder. Parodilestirilen her metinsel
unsur, doniistiiriilerek yeni bir anlam boyutuna tagmir. Dinamik bir olgu olarak
transgresyon boliimiinde deginilen, sinir1 asarak onu goriiniir kilma ve kiiltiirli yenileme
islemi, parodi aracilifiyla gerceklesmektedir. Kiiltiirel bellek, transgresif unsurlar ve
parodi gibi metinlerarasi yontemler araciligiyla kendini sorgulamakta, ihlal edilen
siirlarint ve yasaklarini gézden gecgirmekte ve kendini yeniden kurmaktadir. Analiz
boliimiinde, fotograflarin, transgresif unsurlar1 metinlerarasi yontemlerle {ireterek,

kiiltiirel bellegi nasil doniistiirdiigli ve yineledigi tartisilacaktir.
2.3. TRANSGRESIF FOTOGRAFCILIKTA BEDEN VE METINLERARASILIK

Transgresif fotografcilik tanimi genel olarak bircok alt fotografcilik tiiriini
kapsamlayan bir tanimlamadir. Transgresif fotograf ile kastedilen igerik diizeyinde,
iretilen fotografin her hangi bir kiiltiirel ya da toplumsal kodu degistirip doniistiirmesi,
var olan stereotip algilar1 ya da degerleri yeni ve farkli bir baglam icinde yeniden
sunmast ya da ele alinan konunun bazen bigimsel ancak ¢ogunlukla sanatsal malzeme
ve estetik degeri yaratan igerige ait kodlarla yeniden tiretilmesidir. Calisma baglaminda
Uzerinde durulan transgresyon ve beden iliskisi, bu tiirden bir fotografcilik anlayiginin
ya da iiretim pratiginin temel ¢ikis noktasidir. Sinirlar ihlal etmek, belirli bir yasa ya da
kodun oOtesine ge¢cmek olarak daha o©nce tanimlanan transgresyon, transgresif
fotografcilik baglaminda, toplumsal bellekte giizel ve estetik olarak tanimlanan
bedenlerin yerine, estetik olmayan/cirkin ya da ucube olarak kabul eden beden
temsillerini koymaktadir. Bunun yani sira, dliiler, kadavralar, dogustan bedensel engeli
ya da dismorfik bozuklugu olanlar, ciiceler, transseksiieller vb. gibi bir¢ok alternatif

beden temsili de transgresif fotograf¢iligin ¢aligma alani i¢inde yer almaktadir.

Metinlerarasilik kavrami ise bahsedilen temsillerin, kiiltirel ve toplumsal
bellekteki varligim1 farkli bir noktaya tasimakta ve bedenin uygarlik tarihi boyunca
izledigi yolun, Sosyal Bilimler metinleri araciligiyla insasini elestirmek icin devreye
girmektedir. Antik Yunan’da ya da Ronesans doneminde iretilen bir heykel ya da
tablonun kiiltiirel olarak tanimladigi ve estetik olarak isaret ettigi bir beden temsili,

transgresif fotograf¢ilik araciligiyla yeniden tiretilip kurgulanirken, hem metnin kendisi
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hem de metnin atifta bulundugu estetik degerler degisime ugramaktadir. Bir diger ifade
ile transgresif fotografcilik, metinlerarasilik araciligiyla, yalnizca giiniimiizdeki estetik
beden temsilleri ve onlarin yan anlamlarmi degil, tarih boyunca aktarila gelen ve
giinimiizdeki  estetik beden temsillerinin  temelini  olusturan kodlar1 da
doniistiirmektedir. Bu baglamda oncelikli olarak transgresyon baglaminda fotograf

tarihini yeniden gozden gecirmekte fayda bulunmaktadir.

2.3.1 Transgresyon Baglaminda Fotograf Tarihine Genel Bir Bakis

Fotografciligin gelismesi bir¢ok teknik kesif ve icat ile miimkiin olmustur.
Optik oyuncaklar donemi olarak adlandirilan siiregte, goriintiiyii kaydetmek ya da
yeniden aktarabilmek i¢in birgok bilim adami ve merakli mucit teknik aletler
gelistirmistir. Fotograf tarihinin baslangici olarak kabul edilen ilk fotograf daha dogrusu
o yillarin deyimiyle pozlama Joseph Niece tarafindan 1826 veya 1827 tarihinde

gerceklestirilmistir. Pozlama tam sekiz saat siirmﬁstiir344

. Teknik sartlarin yetersizligi ve
malzeme bilgisinin azlig1 sebebiyle, ilk fotografin saatlerce pozlandigr iddia
edilmektedir. Sanayi devrimine paralel olarak ortaya ¢ikan teknik gelismeler 1s18inda
teknik bir alan olarak dogan fotograf, ilerleyen yillarda hem i¢inde bulundugu dénemde

meydana gelen teknik hem de sosyo-kiiltiirel gelismelerin 1s18inda sekillenmistir.

Fotografin ilk yillari, pozlama siiresinin daha kisa hale getirilmesine yonelik
teknik caba ve girisimlerin oldugu dénemdir. Fotografin estetik bir deger ifade etmeye
baglamasi ise daha sonraki yillara ve donemlere denk diismektedir. Teknik bir kaydetme
arac1 olarak fotograf, ilk yillarindan itibaren bir belge islevi kazanmistir. 1800’lerin
sonlaria kadar iiretilen fotograflarin ¢ogu dolayli “belgesel” nitelik arz etmektedir;
clinkii bahsedilen fotograflar bugiin belgesel fotograf olarak tanimladigimiz tiirde
tiretilen fotograflarla benzerlik gostermemektedir. 19.yy’da iiretilen fotograflar, daha
cok portre, aile, onemli mimari yapilar, ddonemin 6nemli olaylar1 vb. gibi fotograflardir.
Donemin siyah-beyaz ve monochrome fotograflari genelde, ailelerin ya da bireylerin
arsiv amacgl ya da yagli boya tablonun yerine ailenin hatirlanmasi amaglt ¢ektirdikleri

fotograflardir. Ayn1 zamanda, fotografciligin ilk yillarinda fotograf kendi basina ve ayr1

4 Douwe Draaisma, age, s:155
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bir sanat ya da zanaat dali olmaktan 6te, yagli boya resme yardimci olabilecek teknik bir
gelisme olarak kabul ediliyordu. Dolayisiyla fotograf ¢ekmek kendinden menkul bir
eylem ya da edim olmak yerine, resim sanatina katki saglayacak bir ara siire¢ olarak
goriliiyordu ve “bu ise girisenlerin ¢cogu basarisiz ressamlardi, ayrica bir¢ok fotografci
ressamlara yardimer olacak “gdrsel belgeler” ¢ekerek hayatim kazaniyordu™*.
Fotografi ¢ekilen nesneler, gercek nesnelerin yerine geciyordu ve bodylece ressamlar

gercek objeler ya da modeller kullanmadan, sadece onlarin fotograflarina bakarak

resimlerini ¢iziyorlardi.

Fotografin ilk zamanlarindaki bir diger kullanim alani ise “ani1 kaydetmesi” ve
nesneyi tim “gercekligi ile yansitmasi” sebebiyle belge olarak kullanilmasidir.
“Fotograf tarihinin ilk giinlerinden itibaren, bu yeni medyanin tarihin yardimcisi oldugu
one siiriilmiistir. Ornegin, 1888’de yapilan bir konferansta George Francis,
fotograflarin sistemli bir sekilde, toplanmasinin “topraklarimizi, binalarimizi ve yasam
tarzlarimiz1” resmetmenin en iyi yontemi oldugunu israrla ileri siirmiistli. Tarih¢ilerin
sorunu ise, bu resimlere giivenilip giivenilemeyecegi ve bu giivenin derecesidir.
“Kamera yalan sdylemez” ciimlesi sik sik dile getirilmistir. Pek ¢ogumuzun, ailelerimiz
ve gittigimiz tatilleri 6liimsiizlestirdigi “sipsak fotografcilik kiiltiirii” hala tablolar ile bu
fotograflar1 ayn1 diizeyde algilamak ve tarihgiler ile sanatcilardan da ayni gergekgi
yansimalar1 beklemek arzusunu bar1nd1r1y0r”346.

Fotografin mekanik olarak gergekligi yeniden iiretmesi gercegi, insanoglunun
kaydetme ve saklama arzu ile birlesince “yillar yili yaziyr kullanarak kendisine bir
bellek olusturmaya g¢alismis insanoglu, fotografla birlikte baska bir diizleme tirmanda.
Ger¢i daha onceki donemlerde de goriintiiniin 6zellikle resim araciliiyla tasidig: bir
bellek, belge anlami vardi. Fakat ¢ok daha kisitli olan o arag, Ozellikle fotografin
kullanilmasiyla birlikte yerini ¢ok daha kolay, dogrudanlik tagiyan ve yaygin bir araca

59347

birakt”"'. Fotograf, resme kiyasla ¢cok daha gercekc¢i ve dogrudan imgeler sunmaktaydi

ve resim sanatina gore ¢cok daha kisa zamanda sonu¢ vermekteydi. Fotograf her ne kadar

3% Nazif Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul, 2005, s:15

3% peter Burke, Afisten Heykele, Minyatiirden Fotografa, Tarihin Gorgii Taniklar1, Kitap Yayimnevi,
Istanbul, 2003, s:21

%7 Hasan Biilent Kahraman, age, s:130
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gorece ekonomik ve hizli bir yeniden iiretim ve ¢ogaltim araci olsa da, ilk yillarinda
resim sanati ile bi¢imsel olarak organik bir iligki i¢inde algilandi. “1850’lerden 1890’1
yillara kadar fotograf, geleneksel resmetme tekniklerinin &zellikle de c¢izerek ve
boyayarak resmetmenin yerini almaya yoneldi. Resimcilik adi altinda toplanan bu
calismalar™**® fotografciligin ilk doneminin estetik ve bigimsel olarak resim sanatinin
golgesinde kalmasina yol agti. “Her haliikarda, ilk fotograflarin konu segimleri ve hatta
pozlar1 ¢ogunlukla tablolari, tahta baskilar1 ve graviirleri 6rnek alirken, daha yakin
tarihli fotograflar eski fotograflari referans almakta ya da bunlara gondermelerde
bulunmaktadir”?®,

Ilerleyen yillarda insanlar, fotografin hem teknik hem de estetik olarak yeni ve
farkli bir kaydetme araci oldugunu kesfetmeye basladilar. Bu kesifle birlikte, fotografi
cekilen seylerin ya da konularin cesitlendigi ve baglamlarimin degisim gosterdigi
gOriilmektedir. Fotograf oncelikli olarak burjuva ailelerin, bir nevi arsiv amagh
yaptirdig1 yagli boya tablolarla yer degistirdi. “Fotografin mekanik bir ¢ogaltma araci
olarak hayata girmesiyle birlikte, bireyin kendi disindaki diinyayr algilamasi
degismistir. Fotograf, erken donemde, yani ilk yillarinda portre ve manzara konusunda
yayginlagsmistir. Bu donemde insan portreleri ve insanlarin birinci derecedeki aile
ortamlari, fotografin yoneldigi temel alanlar1 olustururken, ayn1 zamanda insanlarin
yagliboya tablolarda ve baski resimlerde gorebildigi manzaralar, 6zelligi olan yapilar,

»3%0  Aileler, 6nemli

tarthi eserler vb. fotografin yoneldigi diger alanlar olmustur
giinlerinde ya da anlarinda, diiglinlerde ve cenazelerde fotograf ¢ektirmeye bagladi.
Ayn1 zamanda bu degisim, transgresif olarak simiflandirabilecek ilk fotograflarin

iretilmesine yol agmustir.
2.3.2. Post-Mortem Fotografc¢ilik

Fotografin ilk yillarinda transgresif olarak ele alinabilecek ilk Ornekler,
bahsedilen aile baglar1 ya da 6nemli kisilerin hatirlanmasi amagh ¢ekilen fotograflarla

paralellik gosteren fotograflar, nii ve erotik fotograflar ve post-mortem yani 6lUm

%8 |_evend Kilig age, 5:123
349 peter Burke, age, :23
%0 Levend Kilig, age, $:119-120
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sonras1 fotograflardir. Post-mortem fotograflarin ¢ogu Olmiis olan aile bireylerinin
hatirlanmast ya da en son nasil goriindiiklerinin unutulmamasi1 amagh c¢ekilen

fotograflardir.

Post-mortem fotograf¢iligin ilk 6rnegi Hippolyte Bayard tarafindan tiretilmistir.
“Tarihsel acgidan Oliimiin estetik bir sunumla ilk ifadesi, fotografin icadina yonelik
calismalarinin ciddiye alinmamasina tepki gosteren Fransiz Hippolyte Bayard’e aittir.
Bayard kendisini intihar etmis olarak sundugu oto portresinde, bir 6liim mizanseni
kurmustur>>*!, Oliim ile fotografi bir araya getiren Bayard, dogrudan ya da dolayh
olarak, insanlarin Olmiis bir bedenin yaratacagi transgresif durum karsisinda sok

olacagini ya da etkilenecegini ongdrerek transgresif fotograf tarihini baglatmstir.

Fotograf 9: Hippolyte Bayard, Self Portrait as a Drowned Man, 1840

Bayard’in fotografi, ilerleyen yillarda yiikselise gecen Post-mortem
fotografciligin ilk 6rnegi olmasinin yani sira, bir memento mori 6rnegidir. Memento

mori Latince, “Unutma oOleceksin.” demektir. Sanat eserlerinde, Oliimiin varligim

%! Mehmet Fatih Yelmen, Kriminal Fotograf ve Estetik Yorumlari, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir, 2011, s:87
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hatirlatmak i¢in O6limi plastik malzeme olarak kullanan eserler memento mori

ornekleridir.

Fotograf 10: 25 yasinda 6len Prince of Orange, 1544 Fotograf 11: Monk, 16/17.yy

Memento mori fikri, fotograf tarihinin ilk yillarina damgasini vuran Nadar

tarafindan da Paris’teki mezarliklarin fotograflanmasiyla, fotograf alanina taginmistir.

Fotograf 12: Nadar, Paris Katacomblari, 1857
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Nadar’in fotografladigi mezarlikta yillar 6nce Olmiis insanlardan kalan
kemiklerin bir araya toplanmis olmasi, 6liimiin sok ediciliginin altin1 bir kez daha
cizmektedir. Her insanin bir giin 6lecegi ve geriye sadece kemiklerin kalacagini anlatan
Nadar fotografi, ilk transgresif fotograf orneklerindendir; ¢unki et ve deriden yoksun,

¢lirlimiis ve hijyenik olmayan bir beden sunumunu gergeklestirmektedir.

Post-mortem fotograflarin yogunlastigi yillar, aile fotograflarinin moda oldugu
yillara denk diismektedir. Aile fotograflar1 cogunlukla, 1800’lerin toplumsal normlarina
uygun olarak cekirdek aile ya da genis ailelerin fotograflariydi. Aile fotograflar
araciligiyla insanlar, gorsel bir bellek ve soyagaci olusturma sansina sahip oluyorlardi.
Aile fotograflari, ailenin sosyal statiisiinii ve ekonomik gostergelerini yansitacak tiirden
fotograflardi ve dolayisiyla transgresif olarak tanimlanabilecek c¢ogu unsuru
barmdirmamaktaydi. “Ozellikle 1900’den once yapilmis portrelerde poz verenler
muhtemelen en iyi tavirlarini takiniyorlardi. En iyi tavir deyince siradan durumlarda
oldugundan ¢ok daha zarif bir beden dili kullanmaktan ya da bdyle bir beden dili
kullantyormus gibi resmedilmek™®? ailelerin tercihiydi. Yagli boya tablolara dykiinen
aile fotograflarinin aksine 1850ler ve sonrasinda yayginlasan post-mortem yani 6lim
dosegi fotografeiligr ile ilintili olarak iiretilen aile fotograflari transgresif unsurlar
barmdirmaktaydi. Post-mortem fotograflar, 6lmiis bir aile bireyinin 6liimiinden kisa bir
stire sonra fotografinin ¢ekilmesiydi. Henry Peach Robinson’un ¢ektigi fotograf, 6lmek
tizere olan kizlarinin son anlarmi Oliimsiizlestirmek isteyen bir aileyi anlatiyordu.
Robinson bu fotografi, birden ¢ok negatifin {ist iiste basilmasiyla, yani tek tek c¢ekilmis

negatiflerin bir fotografla birlestirilmesiyle olusturmustur353.

%2 peter Burke, age, 5:27
%53 |_evend Kilig, age, s:115
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Fotograf 13: Henry Peach Robinson, Sénen Hayat, 1858

Aileler, 6lmiis yakinlarini, giydirip, makyaj yapip hi¢ dlmemisgesine fotograf
makinesinin karsisina yerlestirmekteydi. Post-mortem fotograflar, 6len kisinin 6lmeden
onceki son haliyle ve canli olarak hatirlanmasi isteginin {iriiniiydii. Oliim ile degisen
beden ve yiizlerin, dogrudan fotografa aktarilmasi, Aydinlanma’nin saglikli ve
tamamlanmis beden idealine dogrudan bir miidahaledir. Olmiis bir beden tiim canliligin
yitirmis olmasi ile kendini salmis, saglikli ten rengi yerini solgun bir renge birakmus,
beden biitiinliigli i¢ organlarin islevsizligi ile parcalanmis, fotografinin ¢ekilmesi igin
bekletilmis, dolayisiyla ¢iirimeye ve kokmaya baslamis olmasi gibi sebeplerle
transgresiftir. Olmiis bir bedenin 6zellikleri, Aydinlanma’nin yasayan, saglikli ve steril

beden ideali ile kiyaslandiginda, tamamlanmis bedenin sinirlarini ihlal etmektedir.

Post-mortem fotograflar, transgresif bir sekilde, 6liimiin hala yasam ile ilgili bir
sey oldugunu ve oOlimii reddetmenin imkansizligimi ifade ederler. Ayni zamanda,
idealize edilmis, saglikli ve canli bedenlerin de bir giin dlecegini ve clirliyecegini
hatirlatirlar. “Poz vermenin/fotograflanmanin getirdigi ve kisiye kendi mutlak 6limiini
hatirlatan memento-mori duygusundan bir an 6nce kurtulmak adina, yasam sanki biraz
oncesinden daha biiyiik bir sevkle kucaklanir. Fotograf, artik 6lii olan bir anin temsilidir
ve giin gectikce Olimii daha c¢ok hatirlatmaya baglar. Fotografin memento-mori

vurgusunu yerine getirmekte basarisiz oldugu tek halin, fotograftaki kisinin zaten 0li
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olarak fotograflandign &rnekler oldugunu soyleyebiliriz. Oyle ki post-mortem
fotograflar, kamera zamani tutsak ederken, saati durmus bir varligi belgeler. Siradan
fotograflarin aksine, post-mortem fotograflarda poz veren bir zamanlar yasiyor olan
degildir, o Oliiyken poz verdirilmis, kameraya dogru bakarmis gibi yaptirilmis ve
yastyor gibi fotograflanmistir”®*. Asagidaki fotografta yer alan 6lii adam, varhigi ve
makineye dogrudan bakisi ile Aydinlanmanin kurgulanmis bedenini tehdit etmektedir.
Fotografinin ¢ekilmesinden saatler 6nce hala saglikli ve canli olan bu adam, grotesk ve

abject olanin metaforudur. Canli ve saglikli beden idealinin sinirlarini ihlal etmektedir.

Fotograf 14: Fotografcisi Bilinmiyor, 1864-1866 arasi

3154 Pelin Aytemiz, Arada Kalmis Imgeler: Oliim, Fotograf ve Olii-Dogan Fotografeiligi, Hacettepe
Universitesi Pivolka Dergisi, Say1:22, Yil:7, Haziran 2012, s:12
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Post-mortem fotograflarin 6nemli bir ¢ogunlugu bebekler ya da kiiciik yastaki
cocuklardir. Aileler erken kaybettikleri ¢ocuklarini siirekli saglikli ve canli olarak
hatirlamak i¢in, 6liimlerinden sonra fotografla mekanik bir sekilde 6liimsiizlestirmeye
calismiglardir. “Post-mortem fotograf ikonografisini aynaladigin1 sodyleyebilecegimiz
6li-dogan bebeklerin aileleri ile birlikteki ilk ve son fotograflari, yasi tutulanin anisini
yasatmak konusunda benzer arzular giitmektedir. Ilk bakista alisagelmis aile
fotograflarini andiran, anne ya da babalarinin kollarinda uyuyormus gibi goriinen cansiz
bebeklerin imgeleri, 6ziinde yasamin kiyisinda olusun ama yasanamamis bir hayatin
kamitin1 sunar™>°, Bazen yalniz, bazen aile iiyeleri ile birlikte fotograflanan ¢ocuklarin
mutlu ve huzurlu goriinmelerine 6zen gosterilmistir. “Bu  fotograflarin  birgogu
gercekten de iizlici olsa da, cogunlukla dikkatlice katlanmis elleri ile o6zellikle
cocuklarin ¢ok iyi ve huzurlu goriinmeleri saglanmistir. Yash aile {iyelerinin de post-
mortem portreleri olmakla birlikte 6zellikle ¢ocuklar i¢in kullanimi ¢ok daha yaygin
olmustur’**®. Heniiz gelisimini tamamlamis ve tam olarak ideal insan bedeni 6l¢iitlerine
ulasamamis kii¢iik ¢ocuklarin bedenlerinin bu denli saglikli ve huzurlu bir sekilde
fotograflanmaya calisilmasinin sebebi, 6liim sonrasinda cliriiyecek olan viicutlarinin
yarattifi endisedir. Post-mortem fotograf¢ilik sadece kiigiik c¢ocuklar ya da aile
bireyleriyle de sinirli kalmamistir. Varlikli burjuva aileler, 6len hayvanlarinin da post-

mortem fotograflarini ¢ektirmislerdir.

%% pelin Aytemiz, age, s5:13
0 M. Cagatay Goktan, Din Olgusuna Fotografik Yaklasimlar, Yaymlanmanus Yiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, [zmir, 2006, s:125
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Fotograf 15: Flemons of Tonbridge, Paul Frecker Koleksiyonu, Yili Bilinmiyor

Post-mortem fotograflar ikircikli bir diisiincenin iirlintidiir: tamamlanmis olan
beden idealini 6liime ragmen oliimsiizlestirmeye calismak ve 6lii bedenlerin estetize
edilmesi ile ortaya ¢ikan transgresyon. “Oliiyii hatirlama amaciyla ¢ekilmis olsalar da,
aslinda bu fotograflar 6liimiin inkarinin arzulanmasi olarak da okunabilir. Fotografci
buna bu sekilde mi, yoksa tamamen bilingdis1 mi1 karar verdi bilinmez.“Evet burada bir
Oli var, fakat ben bunu canliymig gibi gostererek aslinda 6liime meydan okuyabilirim” .
Fotografi bir tir “anin Oldiiriilmesi” olarak kabul edersek, Oliiniin fotografla
belgelenmesi bir tiir yakalama, onun tistesinden gelme ¢abasi m1? Post-mortem fotograf,
Oliiyli canlandiriyor mu, yoksa tekrar mi oldiiriiyor? Bizim i¢in (yasayanlar) 6li bir
Stekiyken, simdi bu fotograflarla her an tekrar yasayarak bizden biri mi oluyor?”**" Bu
ikircikli yapi, olimiin ve yasamin sinirlarini i¢ ige gecirerek -dolayli bir sekilde-
transgresyonun temel islevlerinden biri olan “dinamik olarak kiiltiirel yapiyr yenileme”

haline hizmet etmektedir.

%7 Elif Vargi, Post-Mortem Fotograf Uzerine: Fotograf Oldiiriir mii, Yasatir mi?, Fotografya Dergisi,
Say1:20, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=337,0,0,1,0,0, Erisim Tarihi: Subat 2013
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2.3.3 Nii ve Erotik Fotograflar

Fotograf tarihinin diger transgresif oOrnekleri ise, nii ve erotik fotograflar
araciligiyla verilmistir. 1800’lerin sonlarina dogru siklikla iretilen nl ve erotik
fotograflar, ilk olarak yukarida da deginilen resim-fotograf iligkisinin bir {irlinii olarak
ortaya ¢ikmustir. “Fotograf¢iligin ilk zamanlarinda, hevesli amatérler, ugan-kacan, daha
dogrusu kagcamayan her seyin fotografini ¢ekiyorlardi ve bu arada ¢iplaklar1 da. Sonra,
giilya ressamlara yardim olsun diye c¢ekilen ¢iplak fotograflar1 vardi, canli model
kiralamaktansa birka¢ fotograf satin alip onlardan yararlanmak daha ucuza geliyordu.
Akademik resmin klasik poz ve duruslarimi igeren bu tiir ¢iplak fotograflarina
“Academie”ler deniyordu. Bu konuda oldukga yiiksek sayida bir iiretim vardi ve tahmin
edebileceginiz gibi, merakli miisteriler sadece artistler veya ressamlardan olugsmuyordu,
yani, erotizm o zaman da seyredenin gdziindeydi”**®. Asagida yer alan 6rnekte oldugu
gibi, ilk donem fotografcilik resim sanatina dogrudan hizmet etmistir. Villeneuve
tarafindan nii olarak fotograflanan kadin bedeni, Courbet’nin tablosundaki kadin figiir

icin dolayl1 olarak modellik yapmustir.

%8 Nazif Topcuoglu, age, s:189
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Resim 6: Gustave Courbet, Atelye, 1855 Fotograf 16: JulienVallou de Villeneuve, Nude Study, 1853

Diger bir ifade ile nii ve erotik fotograflar, giinlimiizdeki cinsellik algisindan
farkli olarak zamandan tasarruf etmek amacgli ¢ekilmeye baglanmisti. Hasan Biilent
Kahraman, Gorsellik, Cinsellik, Pornografi (2005) adli kitabinda, fotograftan dnce de
sanat alaninda ¢iplakligin gorsel ve sozel olarak var oldugunu belirtmektedir.
Kahraman, o0zellikle Ronesans donemi edebiyat eserlerinde ya da yagli boya
tablolarinda ¢iplaklik {izerinden bir cinsellik algisinin yaratildigini; ancak bu tiirden bir
ciplakligin dolayli, gercek olamayan ve ¢ogu zaman sansiirlenmis bir c¢iplaklik
oldugunu belirtmektedir. Ornegin Mikelanj, Papaligin dayatmasi ile resimlerindeki
ciplaklarin iizerine saydam ve c¢ok ince bir tiil eklemigtir®™®. Fotografin icadiyla birlikte,
resimsel ciplakligin yerini, gercek ciplaklik almistir. Insanlarin fotografa baktiginda
gordiigii beden gergek bir bedendir ve tiim beden detaylariyla oradadir. Ozellikle 19001ii
yillara kadar ¢okca iiretilen nii ve erotik fotograflar, transgresif beden sunumlarinin

onemli orneklerindendir. Aydinlanma ile sunulan beden idealinde ¢iplakliga yer yoktur;

%9 Hasan Billent Kahraman, age, s:9
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clinkii ¢iplaklik bedendeki tiim eksik ve kusurlarin, killarin ve tiiylerin, cinsel organlarin
ve erojen bolgelerin gorilmesi demektir. Bu baglamda, nii ve erotik fotograflar, bedenin
eksik ve pargali yonlerinin digerleri tarafindan da goriilmesini saglayarak, Aydinlanma
ile giydirilen ve ortiilen, boylece erojen bolgeleri gormezden gelinen unsurlar1 goriiniir
kilarak, bedenin sinirlarini ihlal etmekte ve transgresyonu yaratmaktadir. Nii ve erotik

fotograflar araciligiyla, “iktidar, onu ¢iplak gorene aktarimigtir”3®

. Bedenin, digerinin
bakisiyla goriiniir olmasi, bazen arzulanabilir bir nesne haline doniismesi, giiniimiizden
farkli olarak ilk donem erotik fotografcilikta, fotografi tiikketenin, kisinin tiim beden
detaylarin1 goérmesi araciligiyla, iktidarini kaybetmesi anlamina gelmektedir. Diger bir
ifade ile nii ve erotik fotograflar, utanma duygusundan 6te teslim olma ve bedenini
digerine agma, goriiniir olmaktan korkmama gibi sebeplerle transgresiftir. “Erotik
fotografa konu olan kadin, sadece dis goriinlise indirgenmis degerlere sahip; estetize
edilmis bir disidir. Bu a¢idan yash, sisman, kusurlu, vb &zelliklerdeki siradan bir
kadinin sahip oldugu disilik; toplumsal uzlasidaki erotik fotografin konusu degildir. Disg
goriintisiindeki kusurlar1 belirgin bir kadinin erotik fotograflari, ticari bir editor
gozliigiinden fotograf¢inin basarisizligi olarak goriilecek; yash bir kadmin erotik
cagristmli fotograflar: ise bir tiir sapkinlik (pornografi) olarak yorumlanabilecektir”sel.
IIk dénem erotik ve nii fotograflar ise, giiniimiiz erotizm algisinin tam tersini ortaya
koymaktadir. Fotograflanan kadinlarin ¢ogu etine dolgun ¢ogu zaman sisman, orta yasli,
cinsel organlan tiiylerle kapli, kisa boylu, kiigiik memeli kadinlardir. Diger bir ifade ile

erotik ve pornografik bir hazza hizmet etmekten Ote, cinsiyet¢i yargilarla

sinirlandirilmamis dogal kadin bedenini temsil etmektedirler.

%0 Hasan Biilent Kahraman, age, s:xxi

%L Cengiz Engin, Kedi Bakusi: Ciplaklik Baglaminda Nii, Erotik ve Pornografik Fotograf, Fotografya
Dergisi, Say1:21, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=403,638,1,1,1,0, Erisim Tarihi: Subat
2013
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Fotograf 17: Eugene Delacroix, 1850

Fotograf 18: Fotografcis1 Bilinmiyor, 1880
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2.3.4. Ucube/Freak Fotografcihig

Ayni donemlerde, transgresif fotograf¢ilik 6rnegi olarak okuyabilecegimiz bir
diger fotograf tiirli ise freaklerin yani ucubelerin fotograflanmasidir. 19 ve 20. yiizyilda
donemin Onemli bir etkinligi olarak “Freak Show”lar diizenlenmekteydi. Freak
Showlarda, bedensel engelleri olan, bedensel anomalilere sahip, ucube gorinimli
insanlar sergilenmekteydi. Ucube olarak tanitilan bu insanlar, Grotesk Olanin Estetigi
boliminde de belirtildigi gibi, hastalikli, eksik ve deforme olmus bedenleri ile
transgresif varliklardir. Ucube showlart ise, insanoglunun kendi bedeni ile yiizlesmesini
ve ayni zamanda eksik bedenler iizerinden kendi beden tamligim1 kavrayarak bir
doyuma ulagmasini saglamaktadir. “Ucube gdérme meraki, ABD’de biiyiik panayir
sergileriyle, yirminci yiizyilin ortalarina kadar stirmiistiir. Canli ucubenin muhtemel
acisina duyulan kayitsizlik on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda hala goriilen bir

durumdu3%?

. Freak Showlarin yayginligi, fotograf ceken insanlarin bu isi para
kazanilacak bir is olarak gormelerine yol a¢cmistir. Her yere kolaylikla ve hizla
taginamayacak bu insanlarin yerini, mekanik yeniden iretimleri yani fotograflari
almistir. Fotografcilar, ucube olarak tanimlanan bu “degisik bedenlere” sahip insanlari
fotograflayarak, kendileri yerine fotograflarimi gezdirmislerdir. Transgresif bedenler
olarak ucubeler, fotograflanarak hem kiiltiirel bellegimizdeki yerlerini almig hem de
transgresif fotograf tarihinin 6nemli bir parcasi haline gelmislerdir. “On dokuzuncu
yiizyll sonunda, Amerikali fotograf¢ilar, Anglosaksonlarin freak tabir ettikleri bu
fenomen insanlar1 model olarak sectiklerinde, her zaman (cok yaygin olan) egzotik bir
sunuma yonelmemislerdir. Victoria donemi fotografciliginin alisilmis iislubunu tekrar
kullanarak, insan fenomeninin, baglamin tuhafligiyla dogrudan 6ne ¢ikarilmadigi, ama
yerlestirildigi kadrajla dolayl olarak olusturdugu kontrast sayesinde deger kazandigi
carpici bir etki yaratmay1 basarmislardir. Ilk anda fark edilmeyen ucubelik, hemen sonra
bariz bir sekilde goriiniir ve sahnenin tamamina yayilarak merkezi unsur haline gelir”363.

Ozellikle cinsellik ve beden konusunda muhafazakar ve Aydinlanmaci goriisleri ile

bilinen Ingiltere Kralicesi Victoria yiiziinden, Victoryen dénem olarak adlandirilan bu

%2 pjerre Ancet, age, s:57
%3 pierre Ancet, age, s:61
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donemde ucubelerin gordiigii ilgi sasirtici degildir; ¢linkii bedenin saglikli ve estetik
olmast konusunda obsesif tutuculuk, istenilmeyen ve igrenilen bedenlerin goriiliip,
insanlarin kendi bedenlerini daha cok sevmeleri ve ona daha ¢ok dikkat etmelerini
saglamaktadir. Bu donemde, ucubelerin yer aldigi bir diger fotograf grubu ise aile
fotograflaridir. Evlenmis ve normal bir hayat siiren ucubeler, kabul edilmek ve
onaylanmak i¢in aile fotograflar1 ¢ektirmislerdir. Kiiltiirel ve sosyal hayatin i¢indeki
varliklarinin bir kanit1 olarak c¢ektirilen bu aile fotograflari, aslinda transgresif bir tezatin
yansimalaridir. “Aile fotograflarinin deger arttirici imgeleri ucubeler sayesinde,
olduklar1 seyin tam da tersi haline gelirler: Bir farklilik sergisi”364. Ucubeler artik, freak
showlar araciliiyla degil, elden ele rahatca gezebilecek, istenilen her an goriilebilecek
ve ¢ok uzun yillar sonra bile bakildiginda yine orada olmalarin1 saglayacak
fotograflarda varliklarini siirdiirmektedirler. Fotograf¢iligin ilk yillarinda yaygin olan
ucube fotografciligi yillar sonra, Amerika’da eserler iireten Joel Peter Witkin’in
fotograflarina kaynaklik edecektir. Witkin, giiniimiiz ucubelerini, kendi sanatsal anlayisi
cergevesinde bakilmak i¢in degil var olduklar1 ve var olduklarinin asla unutulmamasi

gerektigini hatirlatmak i¢in fotograflamaktadir.

%4 pierre Ancet, age, 5:64
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Fotograf 20: Charles Eisenmann, Isimsiz, 1870-1880 arasi
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2.3.5. Kriminal Fotografcilik

Transgresif fotograf tarihinin bir diger 6nemli pargasi ise kriminal fotograflar ve
savag fotograflaridir®®. Kriminal fotograflar ve savas fotograflar1 1900’lerin ortalarina
dogru gittikce deger kazanan basin fotografciliginin alt tiirleri olarak yorumlanabilir.
Kriminal fotograflar, polisi ilgilendiren ve iginde cinayet, tecaviiz, yaralama gibi
olaylarin yer aldig1, ¢cogunlukla bu olaylarin gergeklestigi yerlerde, ilk anlarda cekilen
fotograflardir. Kriminal fotograflarda siklikla oldiiriilmiis insanlar, tecaviize ugramis
kadinlar ve bol miktarda kan yer almaktadir. Beden baglaminda kriminal fotograflar
incelendiginde, daha once de siklikla dile getirilen beden biitiinliigiiniin pargalanmasi
aracilifiyla transgresyon durumu ortaya ¢ikmaktadir. Savas fotograflarinda ise savas
meydanlarinda olen insanlarin ya da savasa giren lilkenin kadinlarina tecaviiz eden,
esirlere igkence eden insanlarin fotograflar1 birer transgresif fotograf ornegidir. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta siddetin mesrulastirilmasi ya da dogrudan gosterilmesinin
dogru oldugu degil, sistem tarafindan gérmezden gelinen ve yokmus gibi davranilan,
dolayisiyla hijyenik ve steril olarak kurgulanmis hayatlarimizin disinda kalan anlarin

gorlniir kilinmasidir.

Kriminal fotografciligin en bilinen isimlerinden biri, Amerikali basin
fotografgis1 Weegee’dir. Weegee, 1940’larda yasanan birgok kriminal olaym
fotograflarin1 ¢ekmis ve fotograflar1 ¢ekerken higbir sekilde sansiir uygulamamistir.
Weegee, genelde olay yerine ilk vardiginda cekebildigi kadar kanli ve siddet dolu
fotograflar1 ¢cekmeyi denemistir. “Bir olaya sahitlik etmek kisiye, mutlak bi¢imde buna
taniklik edemeyenlerden ayricalikli bir konum saglamaktadir. Ancak bundan daha da
ayricalikli olani, o olaya sahitlik edenlerden ilki olma durumudur. Weegee bu ayricaligi
elde etmis bir fotografcidir. Olay yerlerine polisten bile once giderek olay yerini
fotograflamas1 onun fotograflarn1 bu yoniiyle ayricalikli kilar. Weegee’nin bu

fotograflar izleyiciye, ayricalikli olma hazzini soke edici ve dehset verici bigimde

%% Nazif Topguoglu savag dénemi fotograflarmin da kan ve siddetin gosterilmesi tizerinden pornografik
ve erotik oldugunu iddai eder. Bkz: Nazif Topguoglu, Fotograflar Gosterir Ama..., Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 2005. Keza Hasan Biilent Kahraman da savas donemi iskence fotograflarinin
pornografik oldugunu iddia eder. Bkz: Hasan Bilent Kahraman, Cinsellik, Gorsellik, Pornografi,
Agora Kitaphig, Istanbul, 2005.
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yasatir”*®®, Post-mortem fotografciliga benzer bir sekilde, 6liimiin ve siddetin varligimn
hatirlatan kriminal fotograflar, sistemin Ongordiigii, diizenli ve isleyen bir toplumsal
yapinin her an zedelenebilecegini, insan bedeninin biitiinliiglini her tiirli siddet olayim

bozulabilecegini gostermesi sebebiyle transgresiftir.

Fotograf 21: Weegee, This Was a Friendly Game of Bocci, 1939

2.3.6. Postmodern Donem Fotograf Sanatcilari

Fotograf tarihinin transgresif olarak yorumlanabilecek fotograflari ise islevsel
fotograflardan ¢ok sanatsal ve bireysel iiretime dayali eserlerin iiretildigi donemlerdir.
Sanatcilarin bireysel sanat anlayislart ve motivasyonlart iizerinden transgresif olarak
siniflandirilabilecek fotograflar ¢ogunlukla 68 donemi sonrasma denk diigmektedir.
Farkli bir baglamda postmodern dénem fotografciligi olarak da tanimlanabilecek bu
fotograflar, 68 sonrasinda degisen ve gelisen muhalif diisiincelerin ardili olarak

yorumlanabilmektedir. 68’ten giiniimiize fotograf iireten bir¢ok sanat¢inin beden ile

%66 Mehmet Fatih Yelmen, age, s:52
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iligkisi, bedeni ele alig bicimi ve sunumu noktasinda tercih ettigi teknik ve estetik
degerler fotograflarin transgresif olarak okunup okunamayacagii belirlemektedir.
Analiz boliminde ele alinan Cindy Sherman 6rneginde oldugu gibi, eger fotograf
sanatcisi, kadin ve erkek bedenini kiiltiirel degerlerle insa edilmis bir kurgusal alan
olarak ele aliyor ve onun farkli, 6teki ve marjinal hallerini beden biitlinliigiinii bozarak

yeniden Uretiyor ise, transgresif fotograftan soz edilebilmektedir.

Postmodernizmin hayatin her alanina yayilmasiyla birlikte, 6zellikle fotograf
alaninda transgresif Orneklerle siklikla karsilasilmaktadir. Modernizme ait meta
anlatilarin erimeye baglamasi, eklektik ve eksiltili yapilarin ortaya c¢ikmasi gibi
sonugclarla birlikte, postmodern déonemde iiretimde bulunan fotograf¢ilar da birbirinden
ayrikst duran konu ve objeleri, farkli teknik yontemleri ve estetik bigimleri
fotograflarinda kullanmiglardir. Bu donemde, sanatgilarin  siklikla bagvurdugu
yontemlerin biiylik bir kismi metinleraras1 ve medyalararas1 yontemlerdir. Duchamp
gibi daha bir¢ok sanat¢1 fotograf ve diger sanatlarin bulusmasini saglamakla kalmamuis,
fotografin icerik yonilinden zenginlesmesini saglamislardir. Andy Warhol’dan Jan
Saudek’e uzanan bir ¢izgide fotograf sanatgilart artik estetik kaygilardan 6te ideolojik

kaygilarla fotograf liretmeye baslamiglardir.

Witkin, Rancinan, Mapplethorpe, Serrano, Sherman gibi sanatcilar,
fotograflarini, rahatsizlik duyduklar1 ya da kisisel hayatlarinda sorun edindikleri seyleri
goriiniir kilmak ve kamuoyu yaratmak i¢in fotograflarina tasimiglardir. Bu donemde
siklikla fotografa konu olan seyler arasinda toplumsal cinsiyet sunumlar1 ve beden
temsiller1 yer almaktadir. “Gorlintiiniin sanallagsmasi, gercegin yitimi, mekanin
yoklugunu, bellegin ¢dziilmesini getirirken fotografik imgenin bedene odaklanmasi bir
anlamda gercegin yeniden kesfidir. Postmodernitenin parcaladigi gerceklik kuskusuz
beden olgusunu da etkilemis, onun imgeyle birlestigi yere bu anlamda bir iz diislirmiistii
ama gene de bedenin fotografa girmesi dogrudan bir miidahaledir. Bedenin bizatihi
kendisi bir gercekliktir; beden bellektir, beden yazidir, beden iktidar, dolayisiyla

mekandir. Bunlarin tiimii bedenin ayrilmaz eslenigi* olan cinselligi de kavrar. Geg

* Baglantil olan1.
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yirminci yiizyilda Feminist sanatin geligsmesi, cinsiyet, kimlik meselelerinin bu
baglamda yeniden ele alinmasi, bu olusumun escinsellik ¢aligma ve siyasalariyla
desteklenmesi bu gemberin capini olabildigince biiyiitmiistiir®®’. Beden ve cinsellik
politikalar1 lizerine yogunlasan fotografcilar bedenin bir meta ya da iizerinde her tiirli
degisiklik yapilabilecek bir proje olarak ele alinmasina karsi ¢ikmaktadirlar. “Sadece
mekanik degil, genetik ve biyolojik alanlarda ortaya ¢ikan buluglar da bedenin
doniistiiriilmesinde ¢ok 6nemli bir islev iistleniyor. Artik birgok hastalik belki de daha
baslamadan, ortaya ¢ikmadan yok edilebilecek. Uzerinde calisilan projeler, kalic1 bir
takim hasarlarin giderilmesine olanak saglayacak. Felcler ortadan kaldirilabilecek,
sagirlik, korlik gibi Oziirler genis oOlgiide asilacak. Protez kullanimi denilen sey
teknolojiyle bedeni i¢ ige gecirecek. (...) Saglik sorunlari, belki de ila¢ endiistrisinin
karmagik hesaplari nedeniyle artik gilinliik diisiincemizin ve ugrasimizin ayrilmaz bir
par¢asi. Aldigimiz vitaminler, yaptifimiz egzersizler, yakamizi bir tiirli
kurtaramadigimiz diyetler, beden denilen seyi siirekli olarak giindemimizde tutuyor.
Estetik cerrahi artik bambaska insanlar yaratiyor. Insanlar, Michael Jackson &rneginde
oldugu gibi, derisinin rengini bile degistirebiliyor. Ortaya bir ‘liclincii cins’ ¢ikabiliyor.
Biitin bunlar sanatin bir bi¢imde kendisine konu edinmesi kagimlmaz*®®
Postmodernizmin beden ve cinsiyet politikalarinin yeniden ve farkli bir sekilde
yorumlanmasinin 6niinii agmasiyla birlikte; birgok fotograf¢i, muhalif ve elestirel bir
estetik anlayis1 ve bu anlayistan beslenen bicimsel farkliliklar gelistirmistir.
“Gliniimiziin postmodernist sanat¢ist her tirli elitizme karsi gelmis, tiimiiyle
demokratik bir yaratima inanmistir. Bu nedenle postmodernist anlayis abartilmis,
bayagi, basit vs. nitelendirilebilecek bir yaklagim olan kitsch begeninin yani sira pop
sanat, grafiti, halk anlatim1 gibi her tiirlii anlatim bigiminden yararlanmakta, bezemesel
nitelikler1 rahat¢a kullanmaktadir. Postmodernizmin gilinlilk hayatla iligkisi ve
biitiinlesmesi sonucunda, yeni iletisim teknolojilerine bagli olarak giiniimiizde popiiler
kiiltiir ile kiiltiirel iiretim arasindaki ugurum daralmistir’*®°. Popdler kultar ile kaltdrel

tiretim arasindaki ugurumun daralmasina metinlerarasilik aracilik etmistir. Metinlerarasi

%7 Hasan Biilent Kahraman, age, s:33

%68 Hasan Biilent Kahraman, age, s:43

%9 Zuhal Ozel, Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme, Fotografya Dergisi, Say1:20,
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,0,0,1,0,0, Erisim Tarihi, Subat 2013
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yontemlerden parodi, pastis, alayci doniistiiriim, kolaj gibi unsurlar araciligiyla, popiiler
kiiltiir imgeleri, postmodern fotografcilar tarafindan degistirilmistir. Fotograf
sanatgilari, Ozellikle parodi ve pastis gibi unsurlarla, daha Onceki kiiltirel-gorsel
metinlere yiiklenmis beden, toplumsal cinsiyet vb. konulardaki ataerkil degerleri,
Aydimlanma ve modernite’den beslenen idealize edilmis algilar1 tersine
cevirmektedirler. “Pastis modern sanattaki parodinin yerine ge¢mistir. Modernizmde
parodinin islevi taklit ettigi sanat eserini asir1 bir sekilde yorumlayarak elestirirken,
mizahin doniistiirlicii etkisinden yararlaniyordu ve muhalif bir dil olarak iktidara
saldirma gibi bir 6zelligi vardi™"°.

Mubhalif ve elestirel olarak tanimlanan fotograf¢ilar arasinda, kadinlarin,
escinsellerin ve transseksiiellerin yer almasi, fotograf¢ilarin kendi hayatlarmi ve
bedenlerini dogrudan eserlerinde kullanmalari, altkiiltiir icinde hayat bulmaya calisan
fahigelere, uyusturucu bagimlilarina, bedensel engellilere, travestilere yer vermeleri,
kadinin bedeninin metalastirilmasina kars1 ¢ikmalar1 gibi bircok 6zellik tizerinden, bu
donem fotografcilart transgresif fotografcilardir. Nan Goldin, Cindy Sherman,
Yasumasa Morimura, Robert Mapplethorpe, Andres Serrano, Joel Peter Witkin gibi

isimler, 60’lar sonras1 fotograf tarthinde yer alan transgresif fotograf¢ilardan bazilaridir.

Transgresif eserler iireten Amerikali fotograf sanatcist Nan Goldin, feminist
duyarhliklarla, toplumsal cinsiyet, kadina yonelik siddet, beden algis1 gibi konulara
egilmistir. “Goldin, zaten otuz yildir c¢ektigi fotograflarla isin ‘kritik’ yaninda yer
aliyordu. Boston’da yasarken makinesini travesti kuliiplerine, escinsellere, uyusturucu
miiptelalarina, alkoliklere yoneltmis, onlarin yeraltindaki hayatlarini biitiin ‘ithtisam ve
sefalet’iyle yansitmisti. Alkol, cinsellik ya da uyusturucunun iginden resmettigi insanlar
da ondan higbir yiizlerini saklamamisti. Goldin daha sonra New York’a tasindi, orada

5371

da fotograflar cekti Nan Goldin, fotograf serileri halinde travestilerin cinsel

yasamini, siddete maruz kalmis kadmlarin hasarli yiizlerini ve viicutlarini,

30 Murat Yaykin, Postmodern Fotograf Anlayisi,

http://www.birgun.net/writer 2011 index.php?category code=1187090298&news_code=1304594588&y
ear=2011&month=05&day=05#.USM90B04EmMQ, Erisim Tarihi: Subat 2013

31 Hasan Biilent Kahraman, age, s:191
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Aydinlanmanin  tamamlanmis beden projesinin = simrlarint  ihlal  ederek yani

transgresyonu var ederek fotograflamistir.

Fotograf 22: Nan Goldin, Rise and Monty Kissing, 1980

Transgresif fotograf sanat¢isi olarak tanimlanabilecek bir diger isim “Japon
uyruklu bir fotograf sanatg¢isi olan ve fotograf disinda baska sanat dallarinda da eserler
lireten Yasumasa Morimura, Osaka dogumludur ve 1978 yilinda Kyoto Giizel Sanatlar
Universitesi'nden mezun olur. Sherman gibi fotograflarinda kendisini model olarak
kullanan Morimura, galismalarini biiyiikk Olglide sanat tarihine mal olmus Onemli
isimlerin tablolarindan alintilar yaparak gergeklestirir. Bir diger 6zellik ise
Morimura’nin, fotografik ¢alismalarinin pek ¢ogunda, cinsellige agik¢a bir gonderme

» 372 Morimura fotograflarinda metinleraras: yontemlerden parodi ve pastis

yapmasidir
aracilifiyla, popiiler kiiltlir tarihine mal olmus 6nemli kadin figiirleri, kendi bedenini
kullanarak yeniden tliretmistir. Bir erkek olarak, kadin imajlarini1 kendi bedeni iizerinde
kurgulayarak, oto portre fotograflar ¢ceken sanatgi, cinsiyetler aras1 gegisi goriiniir hale

getirmis ve sistem tarafindan ikincil olarak konumlanan kadin bedenini bir erkegin

%72 Niikhet Kinli, Postmodernizm ve Fotograf iliskisi, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz

Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir, 2011, s:107
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bedeninin  {izerine tasiyarak, cinsiyetin sadece bedensel smirlamalar ile
tanimlanamayacak bir alan oldugunu gostermistir. Ayn1 zamanda parodi yontemi ile
metalagsmis olan {linlii kadin imgelerini, giiliing kompozisyonlar igine yerlestirerek

transgresif bir estetik alan1 yaratmaya ¢alismistir.

Fotograf 23: Yasumasa Morimura, After Lisa Minelli I, Otoportre, 1996,

Transgresif fotografcilar, metinleraras1 yontemleri kullanarak, kiiltiirel
bellegimizde var olan imgeleri degistirmeye ve dOniistirmeye ¢aligmaktadir.
Fotografciligin ilk yillarindan bugiline kadar ele alinan Orneklerden biiyiik bir kismi,
dolayli transgresyon oOrnekleridir; c¢iinkii o fotograflar1 {ireten insanlar, c¢ektikleri
fotograflarin kiiltiirel yan anlamlarin1 6ngérmeden ¢ekmislerdir. Postmodern donem
fotografcilar ise, bilingli ve kasith olarak imgeleri kurgulamakta ve toplumun siirlarini
bilerek ihlal etmektedirler. Muhalif bir {iretim pratigi olarak transgresif fotograflar,
kiltiirel bellegi yenileyici ve doniistiirlicii imgelerdir ve sanatin ger¢egi yorumlama
giiciine atifta bulunurlar. insanlara sistemin sundugu gercek kurgusal, Apollonik, tek
sesli ve ataerkildir. Transgresif fotograflar ise, dogal, Diyonizyak ve ¢ok sesli olan

gorliniir hale getirmeye ¢alismaktadir.
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3. BOLUM: TRANSGRESIF FOTOGRAFLARIN METINLERARASI
ANALIZI

3.1.Arastirmanin Kapsam

Transgresif fotograflarin metinleraras1 yontemler ve kiiltiirel bellek ¢ercevesinde
analizinin kapsami, ¢alismanin birinci bdliimiinde tanimlanan transgresif olma ya da
transgresif durumlar1 yaratma Ozelligine sahip olan fotograflardir. Arastirma
kapsaminda, fotograflarin transgresyon yani siniri ihlal etme ya da yasaklar1 asarak
goriinlir kilma durumlar, transgresyonu nasil yarattiklar: tartisilacaktir. Bu baglamda,
arastirma kapsaminda analiz edilecek olan fotograflar, ¢alismanin birinci boliimiinde
Nietzsche, Foucault ve Bataillle’in transgresyon tanimlarit g¢ergevesinde ele alinan,
beden, din, toplumsal cinsiyet sunumlari, Avrupa Aydinlanmasi ve Modern diinyanin
ekonomik ve Kkiiltiirel degerleri vb. olgular1 i¢inde barindiran fotograflardir.
Arastirmanin kapsami, belirtilen olgulari transgresif bir bicimde ele alan fotograflar ve
fotografcilar olarak belirlenmistir. Farkli ve alternatif din, toplumsal cinsiyet, beden vb.
temsilleri barindiran ancak transgresif unsurlar tasimayan diger fotograflar ise arastirma

kapsami disinda tutulmustur.
3.2 Arastirmanin Orneklemi ve Yontemi

Aragtirmanin evreni, yukarida deginilen temsilleri muhalif ve alternatif bir
sekilde sunan fotograflardir. Aragtirmanin 6rneklemi olusturulurken fotograflarin, genel
olarak, sansiire ugramis olmalari, uygunsuz bulunmus olmalari, toplum ahlakin1 ve
degerlerini yikmaya c¢alistigt yoOniindeki elestiriler almis olmasi gbéz Oniinde
bulundurulmustur; c¢ilinkii bu tiirden fotograflar, toplumsal degerler ve normlar
konusunda bir sinir1 ya da yasagi ihlal etmis ya da en azindan zorlamis fotograflardir.
Toplumsal ve siyasal tepkiyi iizerlerine ¢ekmisler, ele aldiklar1 olgular araciligiyla
gegici ve kisa siireli anarsilerin dogmasina yol agmiglardir. Bu noktadan hareketle, Joel
Peter Witkin, Robert Mapplethorpe, Andres Serrano, Gerard Rancinan ve Cindy

Sherman tarafindan iiretilen fotograflar arastirmanin 6érneklemini olusturmaktadir.
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Aragtirmanin 6rneklemini olusturan fotograflar secilirken dikkat edilen bir diger
unsur ise, fotograflarin icerik olarak metinlerarasi gondermelerde bulunacak bi¢imde
dizayn edilerek c¢ekilmis olmasi ve iliskiye girilen metinlerin, kiiltiirel ve kolektif

hafizada yer etmis metinler olmasidir.

Bu caligmada, her metnin diger metinlerden etkilenen ve diger tiim metinlerden
bir pargayr i¢inde bulunduran bir metinler birlesmesi/mozaigi oldugu tanimindan
hareketle, transgresif olarak siniflandirilan fotograflarda, diger metinlerle hangi
metinlerarast baglantilarin kuruldugu, kiiltiirel bellegi ne sekilde etkiledigi ya da
yonlendirdigi saptanmaya calisilacaktir. “Tiim metinlerdeki sonsuz sayida metinlerarasi
gondergeyi ve onlarin islevlerini tek bir okurun saptamasi olanaksiz oldugundan, okur
ancak uzmanlastig1, iyi bildigi belli alanlar igerisindeki aligverislerin anlamlarina, yine o
alanlar igerisinde bulunan metinlerde ortaya konan stratejilere goére daha cabuk ve
kolaylikla ulagabilir. Sonsuz metinlerarasi islevleri ve anlamlar1 saptamak olasi

>33 Dolayisiyla, transgresif

olmadigindan, bdyle bir smirlama kuskusuz zorunludur
olarak smiflandirilan fotograflarda yer alan metinleraras:t iliskilerin ortaya
koyulabilmesi i¢in, fotograflarin gondermede bulundugu ilksel metinlerle ilgili bazi
temel bilgilerin, bellegimizde yer almasi gerekmektedir. Bu baglamda, metinlerarasi
yontemlerin saptanabilmesi, hem fotograflarda iliskiye gecilen metinlerin bilinmesi ile
ilgili bir kiiltiirel birikimi hem de bu metinlerin kiiltiirel bellegimizde yer etmis metinler
olmast gerekliligini dogurmaktadir. Calismanin ikinci boluminde yer alan kilturel

bellegin gorsel imgeler ile sekillendirilmesi ve aktarilmasi1 konusunda atifta bulunulan

saptamalar, fotograflarin analizinde kullanilacaktir.

Arastirmanin Orneklemini olusturan fotograflar sadece yazili metinlerle degil
resim, heykel sanat1 gibi farkli medyalarla da iliskiye giren fotografladir. Bu baglamda
“S6z konusu medyalarin farkli ifade bicimlerinin ve algilayicisina ulastirdig: ileti

iceriklerinin birbirlerine giderek daha ¢ok yaklagmasi, kimi durumlarda ise agikca i¢ ige

373 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s:191
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gecmesi durumuna medyalararasilik (ing.intermediality) ad1 verilmektedir"*. Sinema
ve edebiyat arasinda kurulan iliskiler medyalararasiligin en belirgin Orneklerinden
birisidir; ancak sonu¢ olarak baktigimizda, farkli medyalar arasinda kurulan tim
iligkiler, metinleraras1 yontemler ile var oldugu ig¢in, arastirma kapsaminda kurulan

iligkiler, metinlerarasi iligkiler olarak ele alinacaktir.

Arastirma  kapsaminda  analiz  edilecek  fotograflar, fotograf¢ilarin
portfolydlerinde Oncelikli olarak yukarida kriterlere gore smiflandirilmis; Kriterleri
tagiyan fotograflar arasindan amaca yonelik 6rneklem yontemi ile segilmislerdir. Analiz

edilecek fotograflar ise sunlardir:

e Joel Peter Witkin, Apollo and Daphne (1990)

e Andres Serano, Female Bust/VVenus de Milo (1988)
e Robert Mapplethorpe, Ken, Lydia and Tyler(1985)
e Gerard Rancinan, Little Red Riding Hood ( 2003)
e Cindy Sherman, Untitled #216 (1990)

Analiz asamasinda izlenecek yol ise metinlerarasilik c¢ercevesinde su sekilde

belirlenmistir:

Secilen fotografin ilksel/6ncel metinlerle kurdugu iliski gosterge diizeyinde
saptandiktan sonra, kurulan iliskinin metinleraras1 yontemlerden hangisi oldugu,
neden bu yontemin se¢ildigi ve anlami nasil etkiledigi ilizerinde durulacaktir. Bu
baglamda, Genette, Riffaterre, Kristeva, Barthes ve Aktulum gibi metinlerarasilik
tizerine ¢alisan teorisyenlerin metinlerarasi yontemleri kategorilendirme sekilleri
tizerinde durulacaktir. Metinleraras1 yontem, ortakbirliktelik iligkileri ve tiirev iligkileri

olarak iki ana kategori altinda ele alinmaktadir.

4 Ebru Yener Goksenli, Antonio Munoz Molina min EI Invierno En Lisboa Adli Romaninda
Metinlerarasilik, http://www.iudergi.com/tr/index.php/ispanyolitalyan/article/viewFile/1671/1500, Erisim
Tarihi:Eylll 2011, s:28
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A) Ortakbirliktelik Tliskileri

Analize konu olan fotograf, metinlerarasi iligkiler baglaminda ikincil metin olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda fotograf ikincil metin olarak, ilksel/dncel bazi
metinlerle iligkiye girmektedir. Birinci asamada, fotograflarin ilksel/6ncel metinlerle
kurdugu iliski goriintiisel gosterge diizeyinde ortaya konulacaktir. Ortakbirliktelik
iliskilerinin incelendigi kategoride, metinlerin Alint1 ve Goénderge araciligiyla 6nceki
metinlerle kurdugu dogrudan iligski, Amstirma ile de metinlerin ortiilii ya da dolayl
olarak diger metinlere gonderme islevi agiklanmaya caligilacaktir. Dolayisiyla hangi
metinler arasinda ortakbirliktelik iliskisi kuruldugu ve bu metinlerin neler oldugu

saptanmaya cahsilacaktir.
B) Tiirev iliskiler

Turev Iligkilerin incelendigi kategoride ise, Yansilama (Parodi), Alayc1 Déniistiiriim
(Burlesque), Oykiinme (Pastis) gibi unsurlar araciligiyla, metinlerin gegirdigi bicimsel
ve anlamsal doniistimler analiz edilecektir. Ana metinlerin, farkli metinlerde ne sekilde
dOniistiirtildiigl, bu doniisiim araciligiyla, stereotiplerin nasil aktarildigi ya da yeniden

tiretildigi, anlat1 i¢inde anlatinin asil kuruldugu analiz edilecektir.

Fotograflarin  metinleraras1 iligkiler c¢ercevesinde analizi asagidaki basliklar

cercevesinde kategoriler olusturularak incelenecektir.
- Fotografci ve Sanatsal Yaklasim

A. Ortakbirliktelik iliskileri

A. 1. Alint1 ve Gonderge

A. 2. Amistirma

B. Tiirev lliskiler

B.1. Parodi (Yansilama)
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B.2. Pastis (Oykiinme)

B.3. Alayci Doniistiiriim (Burlesque)

C. Ana Metnin Bi¢imsel ve Anlamsal Doniisiimii

D. Metinlerarasilik Aracihigiyla Aktarilan Stereotipler
E. Genel Degerlendirme

Metinleraras1 yontemle analiz edilen fotografin bigimsel ve igerik olarak 6nceki
metinlerle ne tiirden iliskiler kurdugu saptandiktan sonra, iliskilerin transgresyon ve
kiiltiirel bellek baglaminda degerlendirmesi yapilacaktir. Fotograflarda bedenin
transgresif olarak nasil sunuldugu, kullanilan figiirlerin, kompozisyonlarin ve fotograf
alanma ait diger teknik ozelliklerin (kareleme, 151k, ag1 vb. gibi) 6nceki metinlerden

farkli olarak ne gibi anlam degisikliklerine aracilik ettigi analiz edilecektir.
3.3. Fotograflarin Metinlerarasi Analizi
3.3.1. Joel Peter Witkin ve Sanatsal Yaklasimi

1939 New York dogumlu sanatgi, ilging ve ¢ogu insan ic¢in bakilmasi zor
fotograflar1 ile uluslararasi bir iine sahiptir. Witkin’in fotograflar1 bir¢ok insan igin,
igreng, mide bulandirici, anlamsiz ve hatta gereksiz bir siddetin riiniidir. Giizeli ve
ideal olan1 gbérmeye aligkin olan modern diinya insani i¢in, Witkin’in fotograflar1 bir
cesit dayaniklhilik testi gibidir. Oliiler, travestiler, escinseller, fiziksel engelliler vb.
bircok sira disi, ¢irkin ve itici olarak tanimlanan sey Witkin’in fotograflarinda sikg¢a yer

alir.

Witkin, sira disi ve cirkin olanla iligkisinin ¢ocukluk yillarina dayandigini
belirtir. Cocuklugunda babaannesinin de onlarla birlikte yasadigini ve babaannesinin bir
bacaginin kangren oldugunu, her sabah kangren kokusu ile uyandigini anlatir. Diger
tiim cocuklar kahve kokusu ile uyanirken, kendisinin ciirliyen bir bacagin kokusuyla

uyanmasinin, ona hastalifin ve Olimiin, bedensel kusurlarin hayatin bir pargasi
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oldugunu dgrettigini ifade eder®”

. Ayrica, Witkin daha 9 yasindayken, tanik oldugu bir
trafik kazasi sonrasi, kiiclik bir kiz ¢ocugun kafasi kopar ve Witkin’in Oniine dogru
yuvarlanir. Witkin, bu sahnenin de onun 6liimle ve igren¢ bulunan ile olan iliskisini

belirledigini anlatir.

Katolik bir ailede biiyliyen ve resim egitimi alan Witkin, bir siireligine orduda
fotografc1 olarak gorev alir, sonrasinda istifa ederek, fotografciliga atilir. Ilerleyen
yillarda ise Resim alaninda yiiksek lisans yapan Witkin’in fotograflarinda, resim
sanatindan izler gormek miimkiindiir. Witkin’in esinlendigi ve fotograflarinda
metinleraras1 bir sekilde gonderme yaptigi sanatcilar arasinda Vélasquez, Cimabue,

376

Giotto, Rembrandt, Arcimboldo, Picasso, Goya, Delacroix®"® bulunmaktadir.

198011 yillarla birlikte Witkin’in fotograf dili olgunlasir ve ona uluslararasi
iniinli kazandiran fotograflar1 ¢cekmeye baslar. O yillarda Witkin, ¢ocuklugundan
kalma, grotesk, transgresif ve igren¢ olana duydugu sempatiyi fotograflarina tasir.
Verdigi bir ilanda, asagida belirtilen 6zelliklere sahip olan insanlarin kendisi ile

iletisime gegmesini ve modeli olmasini istedigini belirtir:

“Ahmaklar (zihinsel engelliler), ciiceler, devler, kamburlar,
operasyon oncesi transseksiieller, sakalli kadinlar, kuyrugu, boynuzu,
kanatlart olan insanlar, el ve ayaklart ters donmiis olanlar, kolsuz,
ayaksiz, gozsiiz, gogiissiiz, genital organsiz, kulaksiz, burunsuz ve
dudaksiz doganlar. Cinsel organlart alistimamis 6lgide biylk olan
insanlar. Her tiirlii, abartili gorsel cinsel sapkinliga sahip insanlar.
Hermafroditler ve canavar gériiniimlii olanlar. Isa’mn yaralarinin
izlerini tasiyanlar™"".

[lanin yami sira, Witkin fotograflarinda, siyam ikizleri, ampiiteler (tibbi

nedenlerle uzuvlari kesilen kisiler)*” ve travestileri de kullanmaktadir. flanda belirtilen

%5 Hans-Michael Koetzle, Photo Icons The Story Behind the Pictures Volume 2, Taschen, 2002, s:174
%76 Hans-Michael Koetzle, age, s:179

377 patrick Baird, Joel-Peter Witkin, http://themorbidimagination.com/art/joel-peter-witkin/, Erigim
Tarihi: Eylul 2011

%78 Hans-Michael Koetzle, age, 5:176
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tim ozellikler, grotesk, abject ve dolayisiyla transgresif beden 6zellikleridir. Witkin,
tiim bu beden kusurlarini fotograflayarak ve onlar1 kamuya sunarak, toplum tarafindan
belirlenen gilizel ve ideal beden taniminin sinirlarini ihlal etmistir. Cogu zaman,
toplumun biiyiik kesiminden, dini ¢evrelerden tepkiler alan Witkin, fotograflarinda

kullandig1 her modelin, kendisine gore estetik ve bakilmaya deger oldugunu belirtir.

Witkin fotograflarinda, modellerini sadece fiziksel durumlarin1 6n plana
cikarmak ya da onlarin viicutlarindaki farkliliklart gostermek i¢in kullanmaz. O, tim
modellerini, ¢agdas sanat eserleri ya da kiiltlirel bellegimizde yer etmis mitsel orgiiler
icine yerlestirir. “Witkin'in yapitlarinda kullandigi semboller, metaforlar ve hemen
hemen tiim ogeler, tuhaf ve sasirtict goriintiiler olarak karsimiza cikar. Sanat¢inin
fotograflarinda mitolojik figiirler, kutsal degerlerin ¢oOkiisii, dinsel simge ve
kompozisyonlar, oliiler, 6ziirlii insanlar, deformasyon, ahlakdisilik ve ¢irkinliklerle dolu
diissel bir atmosfer s6z konusudur. Yapitlar1 tamamen fantastik fotograf 6rnekleridir.
Bununla birlikte hem siirrealist hem de ekspresyonist 06zellikler tasimaktadir.
Fotograflarinda grotesk bir 6zellik ve nitelik vardir. Glinlimiiz sanatinin belirgin bir
ozelligi olan bireysellik ya da tek basina bir ekol olma, Witkin'de de g6r1"111"1r”379.
Witkin’in bireyselligi fotografinin teknik yonii ile de ilgilidir. Witkin, bilgisayar ve
dijital makineler kullanmaz, hala geleneksel fotograf aygitlarini kullanmaktadir: twin-
lens Rolleiflex makinasi ile ¢ekimlerini yaparggo. Dijital teknolojinin gelisimi ile sona
dogru yaklasan karanlik oda teknigi Witkin fotograflarinda hala tazeligini korumaktadir.
Giliniimiiz dijital fotograf¢iligin renkli diinyasina Witkin fotograflarinda rastlamak
imkansizdir. “Teknik olarak sanat¢inin biitiin ¢aligmalart monochrome (tek renk) ya da
sepya ton baskidir. Ilkel ve klasik fotograf tekniklerinde zorunlu olarak uygulanan
fotograf kenarlarinda bosluk birakma yontemi Witkin'in fotograflarinda da goriiliir. Bu
yontemlerle fotograflarina ‘eski fotograf' goriintiisii vererek, bir tiir aura simiilasyonu
olusturur. Fotograflarinin monochrome ya da sepya ton baski olmasi, kenarlarinda
bosluk birakmasi, iizerini ¢izmesi, lekelemesi ve olusturdugu goriintiileri bir tiyatro

sahnesi gibi diizenlemesi, estetik agidan biitiin bir fotograf tarihini (bunun yaninda

39 Beyhan Ozdemir, Fotografta Fantastik Yorumlar,
http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=30, Erisim Tarihi: 2011
%80 Hans-Michael Koetzle, age, 5:172-173
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tiyatro ve resim sanatini da) igermektedir. S6zkonusu estetik biitiinliik, bir ¢agrisimlar

55381

dizgesini meydana getirmektedir”>*". Teknik se¢imleri ve model kullanimi ile Witkin’in

sanati, insan varolusunun temel kategorilerini ortaya koyar: ask ve hiizlin, haz ve aci
cekme, eros ve thanatos®®.

Witkin her ne kadar tek basina bir ekol olarak goriilse de, kendisinden sonraki
bircok fotograf¢inin bedene bakisini ve sunusunu dogrudan ya da dolayli olarak
etkilemistir. Ayn1 zamanda, kitle iletisim araglarinda siklikla karsilasilan ideallestirilmis
beden temsillerini tersine ¢evirmektedir. Witkin’e gore, fotograflari bir sosyal eylemdir

ve bu eylemin tek amaci diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmektir.

“Barisa ya da savasa bakmaksizin, simdi ve herhangi bir
gelecekte harika fotograflar daima ¢ikacaktir. Biz hepimiz manevi ve
politik varliklariz... Hepimiz birer sosyal eylemci haline gelmeden,
asla baris saglanamayacak, yalnizca anlasmaziik, toplumsal ve ruhsal

saghksizlik olacaktir ™%,

Bedeni ve beden hallerini farkli temsil edisi, ¢irkin ve igren¢ olarak tanimlanan
ve kenara itileni giin 1s18ina ¢ikarigi, bu surecte sanat tarihinin 6nemli metinlerini
yeniden iiretmesi, Witkin’in c¢alisma baglaminda ele alinmasinin en temel

sebeplerindendir.

3.3.1.1. Witkin’in Analiz Edilen Fotografimn Oncel Metinlerle

Metinleraras1 Yontemler Diizeyindeki liskisi

Witkin’in Apollon and Daphne fotografinin metinleraras: iliskiye gectigi
metinler Antonio del Pollaiolo’nun Apollon ile Daphne (1498) ve Giovanni Biliverti’in
Apollon ve Daphne, (1576-1644) adli tablolart ve Antik Yunan mitolojisinden

“Apollon ve Daphne” miti olarak belirlenmistir. Ronesans donemi ressamlarindan

%1 Beyhan Ozdemir, age.
%2 Hans-Michael Koetzle, age, 5:179 .
%83 Murat Yaykin, Fotograf Ideolojisi, Kalkedon Yayinlari, Istanbul, 2008, s:109
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Pollaiolo’un tablosu, Klasizm®* akimmnin etkilerini iizerinde barmndiran bir eserdir.
Ronesans donemi Klasik eserlerinde oldugu gibi, Apollon ile Daphne tablosu, mitolojik
bir konuyu islemekte, figiirlerin bedenleri Ronesans doneminin ideal guzellik
anlayisiyla, doga tasviri ise Ronesans doneminde tanimlanan dingin ve rahatlatic1 doga
tamimiyla paraleldir. Klasik donemde ressamlar, dogayi arka plan olarak sikca
kullanmiglardir; amagclar1 ise resme derinlik duygusu ve perspektif kazandirmaktir.
Klasik donem ressami olarak Pollaiolo da Apollon ve Daphne figiirlerini belirgin bir
doga tasviri Gniine yerlestirmistir. Giovanni Biliverti ise Ge¢ Dénem Maniyerizm™ ve
Erken Donem Barok sanatgisi olarak tanimlanan bir ressamdir. Biliverti’nin Apollon
ve Daphne adli tablosunun bigimsel 6zellikleri hem Maniyerizm hem de Barok donem
sanat anlayisinin izlerini tasimaktadir. Maniyerizm, Ronesans donemi Klasik sanat
anlayisin1 degisime ugratan bir sanat akimidir. Maniyerist eserlerde konu ve figur
diizeyinde abartma s6z konusudur. Arka plan ya da fon olarak doga, Klasizme oranla
onemini kaybetmektedir. Renkler mat ve soguk tonlarda kullanilirken, figiirler asimetrik
ve ucarcasina hareket etmektedirler. Barok® donem de benzer 6zellikleri tagimakla
birlikte, ressamlar daha ¢ok simetri yerine asimetriyi, duragan yerine hareketli figiirleri
tercih etmislerdir. Bu baglamda, Biliverti’nin tablosu, belirsiz arka plan doga tasviri,
mat ve koyu renk tonlari, figiirlerinin hareketli olusu ve Klasizm déneminde Aydinlama
ve Ronesans diisilincesi ile saglikli, geng, zayif ve giizel olarak idealize edilen beden
temsili yerine, daha oyuntulu, zayif degil ancak viicut hatlar1 belirgin beden temsillerini

kullanmasi ile Maniyerist ve Barok donemin bicimsel 6zelliklerini tagimaktadir.

* Ronesans donemimde dogan, sanat ve edebiyatta Antik Yunan ve Roma dénemini 6rnek/temel alan
akimdir.

" 16. yy.’da, Rénesans ve dolayisiyla Klasizm’e tepki olarak dogan, herseyin devinim ve hareket halinde
oldugu sanat akimdir.

* 14. ve 18.yy.lar arasinda sekillenmis olan Barok Sanat Akimi, edebiyat, mimari, resim gibi farkli
alanlarin biraraya gelmesi ve Klasizm’in duraganlig1 yerine hareketi ve asimetriyi savunan bir estetik
tutumdur.
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Metinlerarasi1 Metin : Joel Peter Witkin, Apollo and Daphne (1990)
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Metin 1: Antonio del Pollaiolo, Apollon ile Daphne, 1498

Metin 2: Giovanni Biliverti, Apollon ve Daphne, 1576-1644
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Metin 3: Antik Yunan Mitolojisinden Apollon ve Daphne’nin hikayesi

“Daphne mitolojide benzerine sik sik rastlanan kendi basma buyruk, asktan da,
evlenmekten de tiksinen disi avcilardan biriydi. Babasi irmak tanris1 Peneios’un cani ara sira
dede olmay isterdi, ama Daphne boynuna sarilir, “Babacigim” derdi, “evlenmek istemiyorum
ben. Diana gibi olmak istiyorum.” sonra korularin i¢ine, ormanlarin derinliklerine firlar giderdi.
Bir giin koruda dolasirken Apollon’a rastladi. Elbisesi ancak dizlerine kadar iniyordu, kollar
ciplak, saglar1 daginikti. Apollon onu goriir gormez kalbinden vuruldu. “Guizel bir elbise giyse,
saclarini toplasa kim bilir ne c¢ekici olur” diye diisiindii. Daphne, kagmaya basladi. O kagiyor,
Apollon kovaliyordu. Capkin tanri bir yandan da “kagma, seni seviyorum, Oyle bir ¢oban
pargasi degilim ben, bugiine bugiin bir tanriyim” diye bagirtyordu. Bunlart duyan Daphne daha
da hizl1 kosmaya basladi. Oyle ya, tanrilarla sevisen kadinlarin basina neler gelmemisti ki? Ya
kendileri ya da dogurduklari ¢ocuklar dldiirilmisti. Kostu kostu. Tanriin solugunu ensesinde
duyuyordu ki, babasinin irmagina rastladi. “Baba kurtar beni!” diye haykirarak sulara atlamak
istedi; ama ayaklar1 kipirdamadi. Oldugu yerde mihlanmisti sanki. Kollarindan, omuzlarindan
yapraklar figkirdi ansizin. Ayaklar1 topraga girip kok saldi. Bir defne agact olmustu birdenbire.
Apollon, onun aga¢ olusunu iizlintiiyle seyretti. “Bari bundan sonra benim agacim defne olsun.
Savagta kazananlar bu agacin yapraklarindan gelenkler taksin baslarina. Sarkilarda, siirlerde
adimiz yan yana gegsin”*,

A. VWitkin’in “Apollon and Daphne” Fotografinda Diger Metinlerle
Ortakbirliktelik fliskileri

Witkin, Apollon ve Daphne isimli fotografinda, resim sanatinin bazi 6rneklerini
ve Antik Yunan mitolojisinden bir hikayeyi metinlerarasilik baglaminda kullanmistir.
Her metnin, diger metinlerden pargalarin bulugsma noktasi oldugundan hareketle,
Apollon ve Daphne’nin ilk yer aldigi metin olan Antik Yunan Mitolojisindeki Apollon
ve Daphne’nin ask Oykiisiine yonelmek gerekmektedir. Metinde giizel ve Geng
Daphne’ye asik olan Apollon, Daphne’nin agaca doniismesi ile askina
kavusamamaktadir. Antonio del Pollaiolo ve Giovanni Biliverti’nin tablolarinda
Apollon, Antik Yunan mitlerinde anlatilan yakisikli ve alimli erkek olarak, Daphne ise

giizel ve c¢ekici kadin olarak resmedilmekte, boylece Pollaiolo ve Biliverti’nin

%4 Edith Hamilton, age, s:80-81
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eserlerinde oyku, Antik Yunan mitlerinde gectigi gibi aktarilmaktadir. Diger bir ifade
ile Pollaiolo ve Biliverti’nin tablolari, Antik Yunan mitolojisinde yer alan olay
orgiisiinii desteklemektedir. Witkin’in fotografinda ise Apollon bir ke¢i, Daphne ise
clice olarak yer almaktadir. Apollon’un kegi (Pan*) olarak sunulmasi, Parodi kisminda
da detayli olarak aciklanacagi gibi, Witkin’in Apollonik degerleri doniistiirme
girisimidir. Apollon’u ¢agristirmasit i¢in Witkin, keginin basina Antik Yunan’i
cagristiracak bir ta¢ ve masals1 Ozellikler katmak i¢in kanatlar eklemistir. Daphne,
Mitolojik 6ykldekine paralel bir bicimde ele gecirilme korkusu sebebiyle Urkek ve
tedirgin bir beden diline sahipken, tirnaklarindan itibaren agaca donlismeye baslamistir.
Tablolara kiyasla Daphne’nin kollar1 yerine sadece tirnak bdlgesinde agaglagmanin
baslamis olmasmin temel sebeplerinden ilki Witkin’in Photoshop kullanmiyor
olmasidir. ikinci sebep ise, transgresif bir sekilde doniistirmeye basladigi mitolojik
anlatryl, Daphne agaca doniismeden durarak anlatinin seyrini doniistirme g¢abasidir.
Daphne, Mitolojik Oykii ve tablolarin aksine ¢iplaktir, ¢linkii Klasik degerlerin
dontistiiriilmesi i¢in Witkin’in sectigi ciice kadinin bedeninin tamamlanmamis olusunu
gostermenin en dogrudan yolu budur. Witkin, Antik Yunan mitini figiirler baglaminda

yeniden yorumlayarak dykiidekinden farkli olarak yansitmaktadir.
A. 1. Alintilama ve Gonderge

Metinlerarasilik baglaminda yukarida yer alan Pollaiolo ve Biliverti’nin tablolari
da, Apollon ve Daphne hikayesini alintilama yontemi ile kullanmaktadir. Tablolar da
hikaye, ana figurler olan Apollon ve Daphne, mitik 6ykideki tasvirlere benzer bir
sekilde resmedilmis, bedensel 6zellikleri, beden dilleri ve hareketleri 6ykiide yer aldigt
gibi dogrudan ve degistirilmeden tabloya aktarilmis, isimler oldugu gibi birakilmus,
tuval sadece hikayenin gorsellesmesine aracilik etmistir. Yazinsal diizlemde, belirli
ayraglarla yapilan alintilama islemi, gorsel diizlemde Apollon ve Daphne tablolarinda,
resim sanatinin temel araglari olan tuval ve boya aracilifiyla ¢izimle yapilmistir.

Alintilama, bu baglamda hem bir metinlerarasi yontem, hem de yazinsal alandan

* Pan ¢oban, siiri, doga ve vahsi hayvanlar Tanrisidir.
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(mitolojik Oykunin alanindan) gorsel alana (resim ve fotograf), yani yazili medyadan

gorsel medyaya Apollon ve Daphne’yi aktaran bir islem olarak medyalararasidir.
A.2. Amistirma

Anistirma c¢ergevesinde, Witkin’in fotografinda metinlerarasi iliskiye gectigi
Apollon ve Daphne miti, ortiilii bir sekilde, Pan’in mitsel hikayesini ¢agristirmaktadir.
Anistirma, Alintilama’dan farkli olarak, metinleraras: iliskiyi dolayli ve ortiilii bir
sekilde kurdugu i¢in, Witkin’in fotografinda yer alan Kegci figirii, ortiik bir sekilde,
Pan’1 anistirmaktadir. Ayrica, Antik Yunan mitolojisi baglaminda Apollon’a atfedilen
bilme, gérme, tanimlama, siniflandirma, kiiltiirii koruma, goksel olanla iliski halinde
olma, hiyerarsiyi koruma gibi tanrisal 6zelliklerden otiirii fotograf dolayli bir sekilde

ataerkil soylemin insa edilis yollarini da anistirmaktadir.
B. Tiirev iliskiler

Witkin’in Apollon ve Daphne fotografinin Pollaiolo ve Biliverti’nin tablolariyla
icerik ve bicimsel olarak kurdugu iliskiler tiirev iligkiler kategorisi altinda analiz
edilecektir. Turev iliskiler kategorisinde, Parodi ve Alayct Doniistiirim gibi igerige
odaklanan ve Pastis gibi bicime odaklanan metinlerarasi yontemlerin nasil kullanildigi
ve bu yoOntemler araciligiyla ne tiirden anlamsal ve bigimsel doniistimlerin

gergeklestirildigi analiz edilecektir.
B.1. Parodi (Yansilama)

Witkin’in fotografinda kullanilan baskin metinlerarast unsur parodidir. Witkin
hikayeyi, alintilama yontemi ile gorsel alana tasiyan ressamlarin cergeveleme ve
goriintii  diizenlemeye dair bigimsel unsurlarimi aynen korumus ancak igerigi
degistirmistir. Bu baglamda Witkin’in dogrudan metinlerarasi iligki kurdugu, Apollon
ve Daphne’yi resmeden iki tablo bigimsel olarak parodi unsuru tasimaktadir. Igerik
olarak figiirlerin beden dili kullanimiyla mitsel dykiiniin parodisi yapilirken, figlrlerin
fizyolojik beden yapilar1 baglaminda kullanilan resimler ve fotograflar sanat¢ilarin sanat

anlayislarina gore farklilagmaktadir.
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B.2. Burlesque (Alayci Doniistiiriim)

Parodi yontemini kullanan Witkin, mitolojik hikayedeki ve tablolardaki
Apollon’u alayc1 doniistiiriim iliskisi ile kegiye doniistiirmiistiir. Pollaiolo’nun
tablosunda Apollon, Roénesans donemi resimlerindeki Aydinlanmaci erkek bedeni
olarak resmedilmisken, Biliverti’nin tablosunda ise daha ¢ok Antik Yunan tanrilarinin
heykellerinde gortlen, beden 6zelliklerine sahiptir. Pollaiolo’nun Apollon’u sarisin yani
beyaz tenli ve Avrupali, fit goriiniimlii ama zayif olmayan, bigimsel olarak bozukluklari
ya da fazlaliklar1 olmayan bir bedene sahipken, Biliverti’nin Apollon’u esmer yani
dogulu ya da Avrupali olmayan, beden dili olarak daha sert ve baskin olmaya calisan,
giysi kodlar1 ise yine Antik Yunan donemi cagristirir bir O6zelliktedir. Witkin’in
Apollonu ise, sirtina takma kanatlar eklenmis bir kegidir. Witkin, Pollaiolo ve

Biliverti’nin tablolarindaki erkek bedenini, kegi bedeni ile degistirmistir.

Pollaiolo’nun tablosunda Daphne Klasik donem resim anlayisina goére zayif,
beyaz tenli ve guzel olarak resmedilirken, Biliverti’nin tablosunda Maniyerizm ve
Barok donem anlayisindan beslenen biraz kilolu, iri yapili ve Pollaiolo’nun
Daphne’sinden biraz daha koyu tenli bir kadin olarak resmedilirken, Witkin’in
fotografinda, cilice bir kadina doniismiistiir. Bicimin korunarak igerigin hicvedilmesi ya
da yerilmesi olan parodi ve bir yapitin igerigini giiliing bir duruma doniistiirmek i¢in
kullanilan Alayci Doniistiiriim yontemi, ke¢i ve cilice bir kadin olarak Witkin’in
fotografinda gorsellestirilmistir. Parodi ve Alayci Doniistiiriim yontemini kullanan
Witkin, aym1 zamanda Apollon’un ve Daphne’nin yan anlamlarini ve onlarin

simgeledigi degerleri, kendi kompozisyonunda ters yiiz etmistir.
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B.3. Pastis (Oykiinme)

Witkin’in Apollon ve Daphne fotografi, Pollaiolo ve Biliverti gibi ressamlar
tarafindan Ronesans donemi yagli boya tablolarda resmedilen Apollon ve Daphne
tasvirlerine Oykinmektedir. Kompozisyonun kadrajda kapladigr yer, figiirlerin
kompozisyon ig¢ine yerlestirilmesi Ronesans donemi yagli boya tablolar1 ile birebir
aynidir; ancak Witkin’in fotografindaki arka plan ile yagliboya tablolardaki arka plan
birbirinden farklidir; dolayisiyla mitolojik Oykiide yer alan doga tasviri bu baglamda

farkliliklar gostermektedir.
C. Ana Metnin Witkin’in Fotografi Araciligiyla Bicimsel ve Anlamsal Doniisiimii

Parodi kisminda da agiklandigi gibi Witkin, Apollon ve Daphne mitini
fotografinda metinlerarasilik araciligiyla kullanmis, ancak figiirleri doniistiirerek mitsel
karakterlerin yan anlamlarin1 da doniistiirmiistiir. ideal erkegi ve erkek bedenini temsil
eden Apollon, bir kegiye, iffetli ve ruhani aska adanmis kadin bedenini temsil eden
Daphne’yi ise bir ciliceye doniistiirerek, Antik Yunan’in degerlerini devralan
Aydinlanma donemi Ronesans sanat anlayisinin ideal erkek ve kadin stereotiplerini
sorgulamigtir. Boylece bu stereotipler Witkin’in fotografinda, transgresif bir diizleme
tasinarak, keci ve ciice figiirleriyle hem bi¢imsel hem de anlamsal olarak sekil

degistirmistir.

Ote yandan yazili gostergelere dayanan Apollon ve Daphne mitini, gorsel
gostergeler alanmna tasiyan Ronesans donemi yagli boya eserlerini bigimsel olarak
fotografinda kullanan Witkin, donemin degerlerini de fotografinda doniistiirmiistiir.
Pollaiolo ve Biliverti’nin tablolarindaki kareleme ve figiir yerlestirme gibi bigimsel
ozellikleri devralan Witkin, figilirlerin yerlestirildigi arka plan1 degistirmistir.
Pollaiolo’nun tablosunda Klasik dénem resim anlayigina uygun bir sekilde, doga
huzurlu, verimli ve sakin resmedilerek tabloya derinlik duygusu kazandirilmistir.
Tabloda, Daphne agaca doniisen kollariyla gége dogru yiikselmekte ve tanrisal bir huzur
aracilifiyla kurtulusa yonelmektedir. Kadin figiir, erkek figlirden daha yukarida

resmedilmistir ve meleksi bir ylikselme i¢indedir. Kadin figiiriin giysi kodlar1 erkek
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figiire oranla daha ortiiliidiir. Kadin figiiriin yiiziindeki sakin ve duragan ifade,
kurtulmus olmanin yansimasidir. Tim bahsedilen unsurlar Klasik donemdeki
muhafazakar toplumsal cinsiyet kodlar1 paralelinde okundugunda, kadinlarin sehvetli
ask ve cinsellikten korunarak saf ve temiz kalmalar gerekliliginin disavurumudur.
Biliverti’nin tablosunda ise doga, Maniyerist ve Barok donemin etkisi ile daha solgun,
silik ve belirsizdir. Kadin ve erkek figiirlerin hareketleri Biliverti’nin tablosunda doga
tasvirinin i¢ine yerlestirilmeyerek ana 6ge haline gelmistir. Biliverti’nin tablosunda ise
Pollaiolo’nun tablosuna kiyasla bir ele gegcme ve kurtulamama durumu vardir. Erkek
figiir baskin ve kadindan yukarida resmedilmistir. Kagmaya c¢alisan kadin, yakalanmig
ve agaca doniisememistir. Kadin figiiriin bedeni erkege kiyasla daha agik bir sekilde
sunulmustur; aynt zamanda Ronesans doneminin ideal kadin bedeni algisina estetik
olarak uygundur. Kadin figiiriin yiiziindeki ifade ise daha c¢ok kacamama ve ele
gecirilmenin saskinligr ve tedirginligini yansitmaktadir. Witkin’in fotografinda ise doga
bir perde Uzerine ¢izilmis yapay caliliklar, kurak, soniik karmasik bir tasvir olarak yer
almaktadir. Witkin’in doniistirdiigii hali ile arka planda yer alan doga, tekinsiz, tehlikeli
ve verimsizdir. Bahsedilen degisimin temel sebeplerinden birisi, her iki tablonun da
bedenin bir proje olarak ele alindigi Aydinlanma dénemi ve sonrasinda ondan beslenen
Ronesans ve Barok sanat anlayisina gore sekillenmis, beden ve dogaya iliskin
temsillerdir. Pollaiolo’nun tablosunda doga ve beden, temiz, verimli, sagliklidir,
Biliverti’ninkin de ise geri planda kalmistir. Kadin ve erkek bedenleri Aydinlanma
doneminin toplumsal cinsiyet algisina paralel olarak giydirilmis ve erojen bolgeleri,
giysiler aracilifiyla kapatilmistir. Dolayisiyla, her iki ressam da icinde bulunduklari
donemin beden ve toplumsal cinsiyete iliskin deger ve yargilarini, mitolojik Sykiiyl
resmederken, bi¢imsel olarak kompozisyonlarina yerlestirmislerdir. Witkin ise,
Ronesans doneminde iiretilen her iki tablodan farkli olarak fotografinda, hem
Aydinlanmanin beden ve toplumsal cinsiyet degerlerini doniistiiren figiirleri ve arka
plani tercih etmis, hem de metinlerarasi yontemleri kullanarak, hikayedeki karakterlerin
yan anlamlarini doniistiirmiistiir. Is18in, bi¢imin ve bilmenin tanris1 olan Apollon, tiim
gorsel yeniden sunumlarinda cesitli 6zelliklere sahip olsa da genellikle tek bigimde

gosterilir. Giiglii ama zarif viicuduyla, genis gogsii, dar kalgalari, uzun saglar1 ve
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sakalsiz yiiziiyle, ideallestirilmis gen¢ erkek giizelini temsil eder®®

. Apollon gizel olan
erkek bedenin mitsel ilk 6rneklerindendir. Ayn1 zamanda Apollon, kisilik 6zellikleri ile
de Antik Yunan mitlerindeki en statiikocu karakterlerden birisidir. Tezati olan
Dionysos’un aksine her zaman i¢in, kontrolii elinde bulundurmanin, aklin ve kiiltiiriin
temsilcisidir. “Apollon olduk¢a kibirliydi, mecbur oldugu zamanlar disinda asla

insanlarla bir araya gelmezdi”*®®

. Boylece, Apollon Tanrisalligin ve onun baskici
istiinliik kurma yaninin tezahiiri olarak goriilebilmektedir. Witkin’in fotografinda,
yukarida incelenen iki tabloda kusursuz olarak Apollon mitiyle ideallestirilen erkek
bedeni keciye doniiserek, Pan’in giiliinesi ¢irkinligiyle tanrilar katinda
otekilestirilmektedir. Dolayisiyla, tablolarda kadin muikemmellikle tanrisallasarak

ideallesen erkek bedeninden kacarken, Witkin’in fotografinda insandan farkli bir

yaratiga doniisiip, cirkinlesen ve 6tekilesen erkekten kagmaktadir.

Apollon ve Daphne’nin mitik Oykiisii baskict istiinlik 6zelliginin en temel
kanitlarindan birisidir. Hikayede, Apollon Daphne’ye siirekli olarak Tanr1 olusunu
hatirlatmakta ve Daphne’nin onun sevgisine karsilik vermesini beklemektedir. Apollon
genel bir tanimlama ile ataerkil degerlerin, kabul goren ve mesru olanin temsilidir.
Daphne’nin giysilerini ve sacini ilk goriiste begenmeyen Apollon, onun daha farkl
giysiler ve toplanmis saglar ile daha giizel olacagim sdyler. idealize edilmis kadin
bedeni ve bedenin arzu nesnesine doniistiiriilmesinin mikro 6rnegi olarak okunabilecek
bu hikayede, Daphne namuslu ve cinsellikten arindirilmis dolayisiyla bastirilmis kadin
rollinii iistlenmektedir. Daphne stirekli olarak evlenmek istemedigini, ¢linkii tanrilarla
sevisip onlardan ¢ocuk yapanlarin cezalandirilacagm belirtir. Ortiik bir sekilde, kadinin
cinselliginin cezalandirilmasi ve bedensel askin bastirilmasi olarak yorumlanabilecek bu
durum, Daphne’nin babasma yalvarmasi ile percinlenmektedir. Odipal bir sekilde
babasina donen ve onun yardimi ile cinsellikten ve asktan kagmak isteyen Daphne,
“Babanin Yasasiin” sinirlart i¢inde kalmak icin direnmektedir. Diger bir ifade ile
Apollon ve Daphne’nin hikayesi, kadinin cinselligi reddedisi ve bedeni ile barigik

olmayisinin, erkegin ise kadinin bedenini nasil idealize ettiginin semboliidiir. Sonug

%8 Bedrettin Comert, Mitoloji ve ikonografi, De ki Basim Yayim, Ankara, 2006, s:46
%8 Fernand Comte, Mitoloji Sézliigii, Cev:Mukadder Aslan, Zed Yayinlari, Istanbul, 2000, s:47
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olarak, Daphne agaca doniismiis ve cinselligini yasamaktan feragat etmistir; bakire bir
kadin olarak, verimli bir agaca yani anneligin sembollerinden birine doniigmiistir.
Mitsel anlati, ruhani askin yiiceltilmesi, seksin olumsuzlanmasi {izerine kuruludur.
Witkin’in fotografinda ise kadin -tipki Pan’1n mitolojik dykiisiinde olan peri kizlar gibi-
bicim degistirmis, c¢irkinlesmis erkegi simgeleyen keciden kagmaktadir. Witkin,
fotografi ile kusursuz bedene dayanan tensel seks arzusunu ve sehvetini sorgulamakta

ve otekilesen/cirkinlesen bedenle ruhani askin miimkiin olup olmadigini irdelemektedir.
D. Witkin’in Fotografinda Metinlerarasilik Araciligiyla Aktarilan Stereotipler

Transgresif bir fotograf olarak Witkin’in Apollon ve Daphne fotografi,
toplumsal cinsiyet ve beden algisina yonelik temiz, saglikli, bedensel biitlinliigii
bozulmamus, iffetli ve ruhani aska adanmig olmaya iliskin stereotipleri degistirip
asmaktadir. Arkaik donemlerden beri kadin bedenine atfedilen, arzulanma, dogurganlik,
cekici ve bastan cikaric1 olmaya iliskin stereotipleri ise fotograf araciligiyla
aktarmaktadir. Dinamik bir olgu olarak transgresyonun temel islevlerinden birisi de bu
aktarim islevidir. Transgresyon sinirlari ihlal edip, onlari goriinlir kilarken, kiiltiir
transgresyon araciligiyla yeni smirlar1 kesfetmekte ve belirlemektedir. Witkin’in
fotografinda ise, kadin ve erkek bedenine ait ataerkil ve Aydinlanmaci tanimlamalarin
olusturdugu smir asilirken, kadin figiliriin baz1 ataerkil kliselerin aktaricist oldugu
goriilmektedir. Witkin’in fotografinda, kovalayan erkek figiir, kacan ise kadindir. Ote
yandan, kadin figiiriin beden dili ve giilimsemesi, dolayl1 bir sekilde, bu kovalamacanin
kadin i¢in eglenceli oldugunun kanitidir. Bu baglamda, pesinde kosulan ve ele gegirilme
arzusu yaratan kadin stereotipi Witkin’in fotografi araciligiyla tekrar aktarilmaktadir.
Ote yandan defne agacina doniisen Daphne’nin hikayesi Witkin’in fotografinda yeniden
uretilmektedir. Witkin’in ciice Daphne’sinin elleri defne agacina doniismeye
baglamistir. Dolayisiyla, kadmin dogurganligt ve iretkenligine dair en temel
stereotiplerden biri olan agag¢ figiirii, Witkin’in fotografinda yer almaktadir. Her ne
kadar Witkin, Daphne’nin giizel ve saglikli bedenini, clice ve ¢irkin bir kadin bedenine
doniistiirmiis olsa da, kadinliga atfedilen stereotipler, aga¢ metaforu, clice Daphne’nin

beden dili, Pan’a donlismiis Apollon tarafindan kovalaniyor olmasi, fotografin toplumda
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kodlanan kadimnlarin kovalanan, erkeklerin kovalayan taraf oldugunu yinelemesi gibi

stereotipleri yeniden iireterek aktardigini gdstermektedir.

3.3.1.2. Witkin’in Fotografinin Metinlerarasi Analizinin Transgresyon Baglaminda

Genel Degerlendirmesi

Witkin, Apollon ve Daphne’nin mitolojik Oykiisiinii metinleraras: iliskileri
kullanarak transgresif bir boyuta tagimistir. Glizeller giizeli Daphne, grotesk bir ciiceye
dontigmiistiir. Aydinlanmanin tamamlanmis kadin bedenine kiyasla Witkin’in ciice
Daphne’si oldukga abjecttir. Witkin, goriilmek istenmeyen, dista birakilan bir kadini,
Daphne’nin simgesel alanina tagimistir. Olus halindeki bedeni ile Witkin’in Daphne’si,
Karnavalesk bir unsur olarak fotografta yer almaktadir. Aydinlanmaci beden algisi
baglaminda eksik, yarim ve kusurlu olarak tanimlanabilecek Witkin’in fotografi, mitsel
anlatidaki eril saldirganlik ve ele gecirme diirtiisli, ideal beden algis1 ile olusan
teksesliligi, Apollon’u kegilestirerek ve Daphne’yi ideal estetik beden algisindan

uzaklagtirarak ¢okseslilige doniistiirmiistiir.

Apollon’un Klasik ve Aydinlanma tarafindan devralinan degerleri (Sl¢iilii, tutarl
olma, bilenene duyulan ilgi, kiiltiiriin korunmasi, bedenin biitiinliigii ve aklin listlinliigii)
Witkin tarafindan transgresyona ugratilmistir. Apollon’un doniistiigii keci, bir baska

mitsel karakter olan Pan’1 cagristirmaktadir.

Pan c¢oban, siirli, doga ve vahsi hayvanlar Tanrisidir. “Tanrilarin hayvan
kiliginda diisiiniildiigii ilk zamanlarda Pan da ke¢i kiliginda, sonradan yiizii insan

yiiziine donilismiis, yalnizca boynuzlar1 ve ke¢i, sakali kalmigtir3®’

. Pan, Dionysos’a
tapan tanrilardandir. “Pan sehvetli bir tanriydi. En c¢ok, cilgmliklariyla katildig
Dionysos gecit alaylarinda rahat olurdu. Siirekli olarak ondan korkuyla kagan
Nympheleri kovalardi. O izah edilemezin tanristydi. Pan bir varliga sahip oldugunda
cok daha tehlikeli olurdu. Sahip olunan onun tavirlarini takinir ve kirlarda dolasir, sebep

yokken delice giiler, kendini karsi cinse atar veya sara nobetine tutulurdu™®®. Tiim bu

387 Bedrettin Comert, age, 5:91
%8 Fernand Comte, age, 5:156-157
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ozellikleri ile Pan, Apollon’un degerleri ile ¢catisma halindedir. Dionysos’a gore yasayan
Pan, Apollon’un degerleri ile barisik degildir. Kendinden ge¢menin, ¢ilginca eglemenin
ve karnavalesk ortamlarin tanris1 olarak Pan’in Apollon ile tek ortak noktasi,
Nymphelere duydugu asktir. “Pan, hep asik olurdu Nymphelere, ama ¢irkin oldugu i¢in
her keresinde de geri cevrilirdi*®°. Daphne ile Apollon’un arasinda gecenler, Pan ile bir
Nmyphe arasinda gegenler ile benzerlik gostermektedir. “Pan, Arkadia irmagi Ladon’un
kizi Nympha (peri) Syrinks’in pesine takilir. Pan’in isteklerini yerine getirmek
istemeyen peri, tanrilara yalvarir ve bir kamig haline doniisiir. Diis kirikligina ugrayan
Pan, biri 6tekisinden daha kisa yedi (veya dokuz) tane kamis keser, bunlar1 balmumuyla
birlestirip ¢oban kavali syrinksi yapar. Bu alet sonradan tanrmin en belirgin isareti
haline gelir”ggo. Apollon ile Daphne arasinda gecenlere benzeyen bu hikayede, farkli
olan en 6nemli unsur, Pan’in ¢irkin olmasidir. Apollon ideal erkek giizeli, Pan ise yar1
keci bir tanridir. Pan’1 ¢irkin yapan seylerden en 6nemlisi yar1 kegi olmasi ve Dionysos

ile iligkisidir. Pan’in olug halindeki grotesk bedeni, Apollon’un tamamlanmis ve ideal

bedeni karsisinda transgresif olarak konumlanmastir.

Witkin, Apollon’u bir keciye doniistliriirken, ayni zamanda mitsel karakter
Apollon’u da Pan’a doéniistiirmiistiir. Diger bir ifade ile Apollonik olani, Diyonizyak
unsurlar ile transgresyona ugratmistir. Ayrica, kegiye doniisen Apollon figiird,
postmodernite ile birlikte klasik meta anlatilarin erimesinin ve gerilemesinin simgesidir.
Parodi, Apollon ile birlikte yiiceltilen degerlerin yapibozuma ugratilmas: igin
transgresyonun aract haline gelmistir. Pollauiolo’nun Apollon ve Daphne tablosu,
bahsettigimiz klasik degerlerin ve metaanlatinin simgesi gibidir. “Tablonun temasi, 15.
yy giysileri ile saf agkin bedensel asktan {stiin tutuldugu Hiristiyan ahlakina
uygundur391. Ote yandan Witkin’in fotografindaki ciplaklik, eksiklik ve
tamamlanmamislik, modernitenin ahlak degerleri ve beden algisi ile taban tabana zittir.

Keci ve kadin arasindaki cinsel ima ise, sapkin olarak goriilen cinsel eylemleri

%89 Edith Hamilton, age, s:25

3% Bedrettin Comert, age, 5:91

1 Roberto Carvalho de Magalhaes, Antik¢agdan Giiniimiize, Sanatta Mitoloji, Cev:Yigit Deger
Bengi, Alfa Yaynlari, istanbul, 2007, s:350
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sembolize etmektedir. Aska dair ideallestirilen insan viicuduna karsi da bir elestiri

icermektedir.

Sonug olarak Witkin, parodi araciligiyla, Aydinlanmaci akil ile ¢izilen smirlari
goriinlir hale getirmis, gérmezden gelineni fotografi araciligiyla, insanlara ve boylece
kolektif hafizanin alanina sunmus ve kiiltiirel bellegin yeniden bigimlenmesini

saglamistir.
3.3. 2. Andres Serrano ve Sanatsal Yaklasim

1950 New York dogumlu Andres Serrano, kullandigi farkli materyaller ve
Hiristiyan ikonografisini fotograflarinda yeniden iiretmesi ile dikkatleri iizerine ¢eken,
fotograflariyla hem elestiri hem de Ovglyl alan bir fotografgidir. Afro-Amerikan
kokenli fotografciyi, “Piss Christ” (1987) isimli fotografi diinya ¢apinda taninir hale
getirmistir. Glinlerce topladig1 idrarin1 bir kavanoza koyup, i¢ine ¢armiha gerilmis bir
I[sa ikonu yerlestiren fotografci, ozellikle Amerika’daki Katolik gruplarm yogun
elestirisine maruz kalmis, sergileri basilmis, fotograflari tahrip edilmistir. Ayrica
Amerikan senatosu karariyla, dini ve kutsal degerlere hakarette bulunmaktan bazi
fotograflarinin ~ sergilenmesi yasaklanmistir. Cagdas1 Robert Mapplethorpe’un
fotograflar1 gibi Serrano’nun fotograflari da Amerikan senatosu tarafindan “cop” ve

“anlamsi1z” olarak tammlanmlstlragz.

Serrano’nun farkli ve saldirgan fotograf anlayis1 ve yeniden iirettigi Hiristiyan
ikonografisi ile olan ikircikli iligkisi, ¢cocuklugundan gelen anilar ve aldigi egitimin
izlerini tasimaktadir. Katolik bir ailede biiyliyen ve siirekli olarak kilisede vakit gegiren
Serrano, gencken vaktinin ¢ok biiyiik bir kismmi, miizelerde incil’deki hikayelerin
resmedildigi Orta Cag tablolarii seyrederek gecirmistir. “On bes yasinda ise Liseden
ayrilmig, akabinde Brooklyn Miizesi ve Sanat Okulu'na kaydolmustur. Bu yeni
baslangi¢ sonrasinda Afro-Amerikali ressam Calvin Douglas onun favori 6gretmenleri
arasinda yer almistir. Ayn1 zamanda Serrano o donemler, renklerin genis alanlarinm

vurgulayan Fernand Leger’e benzeyen bir tarzda resim yapmaktadir. Bu ¢iraklik donemi

%92 Marry-Margaret Goggin, “Decent” vs. “Degenerate” Art, Art Journal, Winter, 1991, s:90
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sirasindaki diger tesirler ise Picasso ve diger soyut disavurumcular olmustur. Okula
girdigi donemden hemen hemen iki y1l sonra resim i¢in biiyiik bir kabiliyeti olmadigina
dair hisleri, onun fotografa yonelmesini saglamis, boylece siyah-beyaz sokak (street-
scenes) fotograflar1 (izerine ¢alismaya baglamustir**%, Sokak fotograflar1 ¢ektigi sirada
uyusturucu kullanmaya baglayan Serrano, bagimlilik sonrasi fotograf ¢cekmeye bir siire

ara vermistir.

Fotograf alaninda adin1 duyuran ilk ¢alismalart ise, uyusturucuyu biraktiktan
sonra urettigi ilk serisi “Blood and Semen” ile olmustur. Kendi kan1 ve spermlerini
kullanarak fotograflarina bir arka plan ya da baglam yaratan Serrano’nun, bu seriden en
cok elestiri toplayan fotografi ise yukarida deginilen Piss Christ olmustur. Serrano,
“Blood and Semen II” (1990) ve “Blood and Semen III” isimli diger fotograf
serilerinde, kendi viicut sivilarinin yani sira, kadinlarin siitlerini ve regl kanlarmi da
fotograflarinda kullanmistir. Daha Once deginilen, viicut sivilariin gormezden
gelinmesi ya da igren¢ bulunarak yok sayilmalar1 baglaminda, Serrano transgresif bir
eylemde bulunarak, kendi viicut sivilarini, Antik Yunan mitleri ve figiirleri, dini
semboller ve ikonlarla birlikte kullanarak, kullandigi nesnelerin anlamlarini

yapibozumuna ugratmaistir.

Sergileri sonrast sikc¢a elestiri alan Serrano, din karsiti ya da Hiristiyanlik
diisman1 olmadigini aksine tiim Hiristiyan sembolleri ve ikonlarini estetik buldugunu
belirtmistir. Bir roportajinda “kiliselere dini nedenlerle degil, estetik nedenlerle
giderim”394 diyen Serrano, dini sembolleri, kendi hayat algisi ve fotograf anlayisi
cercevesinde yeniden liretmistir. Fotograflarinda “kendi hayatindaki inanglar1 ve dinine
paralel yeni bir diinya yaratmistir. O, kendi diinyasi igerisine, Kilisenin her insan igin
esit olmayan yanlis politikalarini, Hiristiyanliga inananlarin kendi inanglarina karsi olan
samimiyetlerini, bir doneme damgasint vuran AIDS hastaligini, uyusturucu
bagimliligini, 6tenazinin yasallagsmasini, muazzam rakamlara ulasan evsiz insanlari,

Klan’larin ortaliklarda rahatga dolagsmalarin1 ve daha pek ¢ok seyi sigdirabilmistir ki

3% M. Cagatay Gokhan, age, s:155
%% Elisabeth Mladenov, Portraits of Humanity The Trouble over Provocative Art, University of Art,
Helsinki, 2007, s:45
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bunlarin hepsi de bityiik ilgi uyandiran endiselerdir®*®®. Serrano fotograflari ile yogun
bir elestiri alirken, aslinda ataerkil ve baskici kiiltlirliin mesrulagtirilmis degerlerini
elestirmektedir. Etrafinda c¢ok biiyiilk anlam haleleri yaratilan kiiltiirel sembol ve
degerleri, fotograflarinda sorgulamis, baglamlarin1  degistirmis, abject olani
gostermekten gekinmemistir®®. Dolayisiyla, tiim igreng bulunan viicut stvilarmi, kutsal

sembollerle yan yana kullanarak transgresif bir eylemde bulunmustur.

Serrano’nun 90’11 yillarda benzer elestiri ve tepkileri almasina neden olan bir
diger fotograf serisi “Morgue” (1992), cesitli sebeplerle Olmiis insanlarin otopsi
sonrasindaki fotograflarindan olugmaktadir. Morgda calisan bir patoloji uzmani ile
cesetlerin kimliklerinin ortaya c¢ikmamasi sozii ile anlasan Serrano, patolojistin
gozetiminde cesetleri fotograflamaya baglamistir; ancak tiim elestirilere ve merakli
sorulara ragmen Serrano, morgun yerini ve insanlarin kimliklerini, hicbir zaman
belirtmemis, sadece fotograflarin isimlerini, insanlarin Olim sebepleri ile

belirlemistir”397

. Yanmis, parcalanmis, siddete ugramis ya da bicaklanmis cesetleri
fotograflayan Serrano, hem Olimi tim soguklugu ile gdstermis, hem de beden
bitlinligi bozulmus insanlar1 fotograflayarak, klasik beden algisinin disinda kalanlari
gorliniir hale getirmistir. Modern diinya icin, korkung, mide bulandirict ya da i8reng

goriilebilecek cesetler, Serrano’nun fotograflarinda estetik bir sekilde yer almaktadir.

Serrano’yu ¢alisma baglaminda degerli kilan, bedenin abject olarak kabul edilen
stvilarimi kullanmasi, Hiristiyanliga ait meta anlatilar1 ters yiiz etmesi, 6limii estetize
etmeye caligmasi, parcalanmis ve bozulmus bedenleri, ideallestirilmis diger bedenlerden
farkli gormeyerek fotograflamasidir. Fotograflarinin igeriklerinin transgresif olmasindan
ote Serrano, idrara daldirdig1 Isa ya da Meryem Ana ikonalar ile Hiristiyan ahlakini

transgresyona ugratmaktadir. Birinci boliimde de belirtildigi gibi transgresyon, sadece

3% M. Cagatay Gokhan, age, s:188

%% Morgan Mannino, The History Sticks to Your Feet, http://mmanninoarthist.tumblr.com/page/2, Erisim
Tarihi:Eylul 2011

%97 paul Przybylowicz, Lisa Sweet, Images of Death and Dying: Kathe Kollwitz, Gerhard Richter, Andres
Serrano and Joel-Peter Witkin,
http://academic.evergreen.edu/curricular/imagingthebody/Handouts/DeathDyingL ecture.pdf, Erisim
Tarihi: Ekim: 2010, s:3
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nesneler ya da bedenler iizerinden gergeklesmez, ayni zamanda baglamlar, diislinceler

ve eylemler de transgresyonun uzami haline gelebilmektedir.

3.3.2.1. Serrano’nun Analiz Edilen Fotografinin Oncel Metinlerle

Metinleraras1 Yontemler Diizeyindeki iliskisi

Serrano’nun Venus de Milo/Female Bust isimli fotografinin metinlerarasi
iliskiye gectigi metinler Alexander of Antioch’un Venus de Milo (MO. 130-100) isimli
heykeli ve Antik Yunan mitolojisinden “Aphrodite/Veniis” olarak belirlenmistir.
Alexander of Antioch’un heykeli, 2 metreden yiiksektir ve mermerden yapilmistir.
Heykel, yapildigi dénem olan Antik Yunan Heykel Sanatinin izlerini tagimakta ve
dénemin en Unli ve énemli heykellerinden biri olarak kabul edilmektedir. Antik Yunan
donemi heykel sanati1 anlayigi, daha ¢ok Misir doneminin izlerini tagimaktadir. Birgok
farkli doneme ve sathaya ayrilabilecek olan Antik Yunan donemi heykeltiragliginin
calisma baglaminda iizerinde durulmasi gereken nokta figiirlerin nasil islendigi, bedenin
nasil sunuldugu ve goze ¢arpan ayirici estetik kurallarin olup olmadigidir. Bu baglamda,
Alexander of Antioch’un heykeli, donemin temel Ozellikleri {istiinde tasimaktadir:
figiiriin oldugundan biiyiik islenmesi, dogalliga yakin bir sekilde viicuttaki tiim kas ve
oyuntularin gosterilmesi, kadn figiirlerinin gorece olarak erkek figiirlere gore kumas
ya da giysilerle 6rtiilmiis olmasi, figiirlerin belirli bir yone dogru egimli durmast ya da
kendi etrafinda donecekmis hissi uyandirmasi. Alexander of Antioch’un heykeli
bahsedilen Gzelliklerden blyik kismini barindirmasi sebebiyle klasik bir Antik Yunan

sanati ornegidir.
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Metinleraras1 Metin: Andres Serrano, Venus de Milo/ Female Bust, 1988
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Metin 1: Alexander of Antioch, Venus de Milo, M.O. 130-100
Metin 2: Antik Yunan Mitolojisinden Aphrodite /VenUs

Mitoloji’de Veniis ya da Aphrodite olarak iki farkli isimle tanimlanan ask ve
giizellik tanrigasi, Serrano’nun fotografindaki Venus de Milo’nun 6ncel metnidir. Veniis
ya da Aphrodite, giizelligi, aski, mutlulugu simgelemektedir. “Homeros’a gore, Zeus’la
Dione’nin kizidir. Hesiodos ise Theogonia’sinda onun, Uranos’un Kronos tarafindan
kesilen erkeklik organlarindan dogdugunu séyler”398. Ventis, Uranos’un cinsel organlari
tarafindan dollenen deniz kopiikleri arasindan dogar, bu yiizden genellikle deniz ya da

kopuklerin icinde tasvir edilir.

Veniis, oliimliilerin de Sliimsiizlerin da aklini ¢elen ask ve giizellik tanrigasidir.
Giizellik Aphrodite’le gelirdi. Riizgarlar, firtina bulutlar1 o goriiniince kagar, cigekler

toprag1 siisler, denizin dalgalar1 kahkahalar atardi. Onsuz seving de, mutluluk da

%% Bedrettin Comert, age, 5:58
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olmazdi®®. Afrodit genellikle “Altin Tanriga” diye anilir. Altin sifati yalmz sagtigi
isiltidan gelmeyip, altin asinmayan bir element olduguna gore, ayni zamanda onun
kirlilikten azade olusunu da gosterir. Bundan bagka bilince de isaret eder. O, iligkinin ve
bilincin duygusudur. Tanriga disil doganin maddede tezahiir eden yanlarini 6rnekler.
Fiziksel guzellik, bedende (yani, icgidisel bilgelik) biitiinlesen disil biling ve derinden
hissedilen duygular ile bagli olmanim karsilikli baglayiciligi, biitiin bunlar tanrigayla

490 veniis, goksel ve ruhani

biitiinlestiriliyordu. Tanrica bakire olarak kabul ediliyordu
ask ile 0zdeslestirilmis bir Tanrica olarak, tiim tasvirlerinde, ¢iplak olmasina ragmen,
eliyle cinsel organini kapatmakta, dolayli bir sekilde, cinsellikle arasinda bir sinir
cizmektedir. Veniis ile 6zdeslestirilen ask bedensel bir ask degildir ve cinsellikle

mesafelidir.

A. Serrano’nun “Venus de Milo/Female Bust” Fotografinda Diger

Metinlerle Ortakbirliktelik iliskileri

Serrano, Venus de Milo/Female Bust fotografinda, Antik Yunan Heykel
Sanatinin  6rneklerinden birini ve Antik Yunan mitlerinden Aphrodite/Veniis’i
metinlerarasilik baglaminda kullanmistir. Bu baglamda, her iic metinde de ortak bir
unsur olarak gdze ¢arpan Veniis’iin ilk gectigi yer olan Antik Yunan mitine yonelmek
gerekmektedir. Mitsel hikayeye goére, Uranos’un cinsel organi tarafindan dollenen
denizin kopiiklerinden dogan Veniis ya da Aphrodite, giizelligin ve agkin tanrigasidir.
Veniis, beraberinde giizelligi ve mutlulugu getirir. Veniis geldiginde, doga giizellesir ve
kendisi altin rengi bir 151k sacar. Bu ayni zamanda Veniis’iin sadece dis gilizelliginin

degil i¢ gilizelliginin de bir metaforudur.

Alexander of Antioch’un eseri ise Veniis’e atfedilen giizellik mitlerinin bir 6zeti
gibidir. Alexander of Antioch’un Veniis’i, orantili ve oyuntulu viicudu ile estetik olarak
Olculi ve glzeldir. Mitsel 6ykiiyle paralel olarak, Alexander of Antioch’un Veniis’{iniin
de cinsel organi bir kumas yardimu ile kapatilmistir; ¢linkii mitsel dykiilerde de siklikla,

Veniis’lin denizin kopiiklerinden dogdugu anlatilirken, ¢iplak olmasina ragmen eliyle

%9 Edith Hamilton, age, 5:18-19 i
90 Nancy Qualls-Corbet, Kutsal Fahise:Disinin Oliimsiiz Yam, Cev: Giil Cagali Giiven, Tavanaras
Yayincilik, Istanbul, 2004, s:80-81
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hep cinsel organini kapattigi belirtilmektedir. Diger bir ifade ile Antik Yunan miti

olarak Ventis, Alexander of Antioch’un eserine dogrudan aktarilmaktadir.
A. 1. Alintilama ve Gonderge

Metinlerarasilik baglaminda, yukarida yer alan Alexander of Antioch’un
heykeli, Venus/Aphrodite mitini alintilama yontemi ile kullanmaktadir. Veniis’le ilgili
heykellerde oldugu gibi, Serrano da fotografinin isminde Veniis kelimesini kullanarak
alintilamay1 gergeklesmistir. Serrano’nun fotografinin ismi (Venus de Milo), dogrudan,
hem heykelin (Venus de Milo) hem de mitsel hikayenin ismini (Venus)

alintilamaktadir.

Heykeldeki Venus tasviri ise, mitsel dykideki Venls tasviri ile benzerlikler
tasimaktadir. Oncelikli olarak, Alexander of Antioch’un Veniis’ii, Antik Yunan Heykel
Sanatinin bir {iriinii olarak, orantili viicudu ve estetik olarak dengeli bir beden tasviri ile
mitsel Oykiideki Veniis’iin giizelligini alintilamaktadir. Alexander of Antioch’un
Veniis’ii sakin ve duragan beden dili ile mitsel Oykiide Veniis’ii tanimlamak igin
kullanilan “saflik” sifat1 ile paralellik gostermektedir. Ayni zamanda, yine mitsel
oykiide deginilen, Veniis’lin eliyle cinsel organini kapama hareketi (heykelin glinimize
gelene kadar kaybolan parcgalar1 sebebi ile ¢ok net bir sekilde goriilemese bile) ile
Alexander of Antioch’un kullandig1 kumas ya da ortii detayi, yine iki metin arasindaki
alintilama iliskisini isaret etmektedir. Yazinsal metinlerde, belirli ayraglarla ya da 6zel
imla isaretleri ile gerceklesen alintilama iliskisi, gorsel metinlerde, gorsel unsurlarin
dogrudan kullanimi ile gergeklesmektedir. Venus de Milo heykelinde, alintilama islevi,
yazinsal ve sozlii diinyadan, gorsel diinyaya heykeltiraslik ve mermer araciligiyla
alintilanmaktadir. Ote yandan, yazinsal ve sdzsel bir diizlemin eseri olan Veniis mitinin,
heykel olarak yeniden tasviri, yani yazinsal ve sdzsel alandan, gorsel bir medya olarak
heykel alanina taginmasi, medyalararas1 bir alintilamadir. Serrano, heykel sanatina ait
tekniklerle iiretilen bir metni, kendi fotografinin i¢ine tasiyarak, resim ve heykel

arasinda medyalararas bir iligki kurmustur.
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Serrano’nun fotografinda, Alexander of Antioch’un heykelinden farkli olarak,
Veniis’iin tim viicudunu goérememekteyiz; ancak burada Serrano, fotografina isim
verirken, alintilama yaptigi heykelin tamamini almadigim1 bize dolayli olarak

belirtmektedir. Serrano fotografina Female Bust, yani kadin biistli demistir.
A.2. Anistirma

Serrano’nun fotografinda kullandig1 Veniis biistii, ilksel metin olan, Aphrodite
miti ile ahntilama ve amstirma iliskisi kuran tablolar ve heykellerin bir yeniden
tiretimidir. Serrano, fotografinda orijinal biistii ya da tablolar1 kullanmamis, resim sanati
ve heykel sanati tarafindan cisimlendirilen Veniis’iin kopyasi olan bir heykel
kullanmigtir. Béylece, Serrano yeniden tiretilmis bir Veniis heykeli kullanarak, dolayl
bir sekilde, ilksel 6rnek olan Veniis heykelini bize anistirmaktadir. Ote yandan, Serrano,
Venis ismini kullanmasa bile, kiiltiirel bellegimizde glizel sanatlarin birgok formu ile
yeniden tretilmis bir Veniis imgesi bulundugundan, zihnimizde bir Antik Yunan figuru
olarak Veniis canlanmaktadir. Anistirma, alintilamadan farkli olarak dolayli bir
hatirlatma ya da ¢agrisim yaratma oldugu igin, Serrano’nun kullandigi reprodiiksiyon
Veniis biistli, amistirmayr zihnimizde yaratmaktadir. Boylece Serrano, anigtirma

yaparken, gorsel benzerlikten yola ¢ikmustir.

Serrano’nun fotografi ¢ekerken kullandigi idrar ise dolayli olarak, Veniis’iin
icinden dogdugu denizi yani suyu ve dolayli olarak sivilar1 amistirmaktadir. Buradaki
idrar kullanim1 birincil diizeyde bir deniz anistirmasi olarak okunabilecekken yan anlam
diizeyinde farkli ¢agrisimlarda da bulunmaktadir. Bu ¢agrisimlara diger metinlerarasi

iliskiler kisminda deginilecektir.
B. Tiirev lliskiler

Serrano’nun Venus de Milo/ Female Bust fotografinin Alexander of Antioch’un
heykeli ve Antik Yunan miti olan Veniis ile i¢erik ve bigimsel olarak kurdugu iligkiler
tiirev iligkiler kategorisi altinda analiz edilecektir. Tiirev iligkiler kategorisinde, parodi

ve Alayct doniistiirim gibi icerige odaklanan ve pastis gibi bicime odaklanan
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metinlerarast unsurlarin nasil kullanildigi ve bu unsurlar araciligiyla ne tlirden anlamsal

ve bicimsel doniistimlerin gergeklestirildigi analiz edilecektir.
B. 1. Parodi (Yansilama)

Serrano’nun fotografindaki baskin metinlerarast unsur, parodidir. Serrano,
metnin bigim ile olan bagmi bozmamis, bilindik Veniis biistiinii fotografinda
kullanmistir; ancak, fotografta idrar dolu bir kavanozda yer alan Veniis’iin mitsel yan
anlamlar1 ve baglami doniisiime ugramistir. Giizellik ve ask tanrigasi olarak bilinen,
disil giizelligin dnemli figiirlerinden Veniis, abject ve grotesk olan viicut sivilarmin
igine yerlestirilmistir. Denizin kopiiklerinden dogan Veniis, Serrano’nun fotografinda
parodik bir sekilde, bir erkegin idrar1 iginde bulunmaktadir. Idrar ile parodilestirilen,

Tanriga Veniis’e atfedilen, giizellik ve ask ile ilgili degerlerdir.
B.2. Burlesque (Alayci Doniistiiriim)

Parodi yontemini kullanan Serrano, bir diger tiirev iliski yontemi olan Alayci
doniistiiriimii  kullanarak, mitsel hikayedeki denizi ve denizin kd&piiklerini idrara
doniistiirmistiir. Alexander of Antioch’un heykelinde deniz ile ilgili dogrudan bir
gonderme ya da detay olmadigi i¢in, Serrano’nun fotografinda kullandig1 idrar bizi
ilksel metin olan Veniis mitine gotiirmektedir. Mitsel Oykiide deginilen, Uranos’un
spermlerinin deniz dalgalarin1 ddllemesi unsuru, Serrano’nun fotografinda bir erkegin
idrarinin i¢inde yiizen Veniis biistiine doniismiistiir. Doganin temiz, steril ve hayat veren
stvilarin1 simgeleyen deniz, Serrano’nun fotografinda, temiz olmayan, igrenc kabul
edilen ve viicuttan atilmasi gereken verimsiz sivilara donlismiistiir. Boylece, mitsel
Oykude siklikla tasvir edilen giizelligin, safligin tanrigasi olan Veniis, giizel olmayan ve
igreng¢ bulunan sivilarin igine yerlestirilmistir. Serrano, doganin anaglik ve dogurganlik
gibi unsurlarla arkaik olarak estetize edilmesini ve mitsel dykiide bir fon olarak basite
indirgenmesini alayci bir sekilde doniistiiriirken, doganin kétiiciil ve kitonyen yani ile
Ozdeslestirilen viicut sivilarini da tekrar goriiniir hale getirmistir. Aslinda, Serrano’nun
fotografindaki en 6nemli Burlesque (Alayc1 Doniistiiriim) unsur, giizelligin ve askin

tanrigasi Veniis’iin -ki bu tanimlamalar kiiltiire dayali tanimlamalardir ve erildir-, pis ve
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estetik olmayan sivi ile bir araya getirilmesidir. Stvi, kiiltiiriin giizel ve estetik olarak
bulmadigi, disarida biraktigi ve otekilestirdigi sivilardan biri, idrardir. Veniis ve idrar
arasinda kurulan bu dogrudan korelasyon, mitin diiz anlamini alayci bir sekilde
dontistiirmekte, kiiltiir tarafindan cizilen estetik sinir, doganin bir pargasi olan sivilar

araciligiyla transgresyona ugratilmaktadir.
B.3. Pastis (Oykiinme)

Fotografta yer alan Veniis biistli, diger Veniis heykellerinin neredeyse bir
kopyasi olarak diger biistlerle 0ykiinme yontemi ile iliskiye gegmektedir. Serrano’nun
kullandig1 reprodiiksiyon Veniis biistii, dogrudan Alexander of Antioch’un Venus de
Milo’suna Oykiinmektedir. Diger bir ifade ile Serrano’nun reprodiiksiyon Veniis’i,
Antik Yunan donemi Heykel sanatinin estetik 6zelliklerine dykiinerek metinlerarasi bir
iliskiyi dncelikli olarak gerceklestirmistir. ikincil diizeyde ise, Serrano idrar kullanarak
mitsel Oykideki denize dykiinmiis ve medyalararasi bir diizeyde, yazili alandan gorsel
alana igerigi tasiyarak oykiinmeyi gergeklestirmistir. Her ii¢ metinde de tasvir edilen
Veniis, glizellik baglaminda benzer oldugu i¢in, hem Serrano hem de Alexander, mitsel

oykiideki Veniis’e dykiinmiislerdir.

C. Ana Metnin Serrano’nun Fotografi Aracihgiyla Bicimsel ve Anlamsal

Doniisiimii

Serrano’nun fotografinin bir metin olarak, ana metni ne sekilde donistiiriip
dontistiiremedigini tartisabilmek i¢in Oncelikli olarak ana metni, genel hatlariyla
yorumlamak ve analiz etmek gerekmektedir. Tulrev iliskiler kisminda da deginildigi
gibi, Serrano’nun fotografinin metinleraras1 ilk kaynagi, Antik Yunan mitlerinden
Veniisdiir. Bu baglamda oncelikli olarak, Veniis’iin Antik Yunan’da deger olarak neye

tekabiil ettigini aciklamak gerekmektedir.

Bir¢ok mitolojik Oykiide adinin ge¢cmesine karsin Veniis’ii anlamli bir sekilde
analiz edebilmenin temel kosulu onun dogum sekline ve dogduktan sonra neyi
simgeledigine odaklanmaktan ge¢mektedir. Veniis, dogumu itibariyle tanrisal bir nitelik

arz etmektedir. Denizdeki dalgalarin kopiigiinden dogan bir kadin olarak, anne arketipi
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ile bag1 neredeyse hi¢ yoktur. Ote yandan, doga ananin yani denizin ¢ocugu olarak
Veniis, simgesel diizeyde disil bir unsurun ¢ocugudur. Mitik diizeyde sadece babasina
gondermede bulunulan Veniis’iin, erkek merkezli ya da fallus merkezli bir diinyanin
cocugu oldugunu sodylemek miimkiindiir. Bu baglamda, Veniis’iin simgeledigi
degerlerin ¢ogu eril degerlerdir. Apollonik bir gilizellik imgesi olarak Veniis, saflig1 ve
ask1 simgeleyerek, kadmin Apollonik ya da ataerkil diizlemde nasil sunuldugunu
gostermektedir. Ayrica, Apollonik bir imge olarak Veniis’iin, altin tanriga olarak
adlandirilmas1 ve altin rengi bir 151k sagmast onu dogrudan Apollonik bir imge
yapmaktadir. Apollon, 15181n ve gormenin tanrisi olarak, kiiltliriin tanimladig: giizellik e
unsurlariin kriterleri olan olgiiliiliik, orantililik ve simirlilik gibi degerleri de temsil
etmektedir. Apollon’a atfedilen tiim bu degerleri, Veniis’ii anlatan mitsel dykiilerde de
bulmak mimkindir. Antik Yunan déneminin yan anlam diizeyinde, ataerkil degerlerin
hakim oldugu bir sosyo-Kiltiirel yap1 oldugundan hareketle Veniis miti, Apollon’u,

kiiltiirli ve ataerkil degerleri simgelemektedir.

Serrano’nun fotografi ise kullandigi idrar sebebiyle, tiim degerlerin ters yiz
edilmesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bicimsel diizeyde, Alexander of Antioch’un
heykelini neredeyse birebir alintilayan Serrano, her hangi bir metinlerarast doniistimii
yaratmamustir. Anlamsal diizeyde ise, Veniis’e atfedilen tiim degerler (reproduksiyonu
araciligiyla dogrudan kompozisyonun merkezinde yer alsa da), i¢inde bulundugu idrar

sebebiyle doniisiime ugramistir.

Saf ve temiz Veniis, temiz olmayan ve safli1 asla cagristirmayan bir sivinin
iginde yarim bir giiliimse ile kompozisyona yerlestirilmistir. Idrarinin renginin mat
ancak belirgin bir sarilifa sahip olmasi dolayli olarak Veniis’iin altin rengi 15181m1 da
anlamsal diizeyde doniistiirmektedir. Veniis’iin sari 15181 artik altini degil, idrar
cagristirmaktadir. Ote yandan, Veniis’iin eliyle kapattig1 ve Alexander of Antioch’un
tablosunda ise kumasla gizlenen cinsel/erojen bdolgesi, Serrano’nun fotografinda
kesintiye ugratilmistir. Serrano, yan anlamsal diizlemde, Venis tarafindan gormezden
gelinen ya da gizlenmeye ¢alisilan cinsel organlarin bulundugu alt beden bolimini
reprodiiksiyonun kendisinde kullanmamistir. Diger bir ifade ile Serrano, bi¢imsel

diizeyde Alexander of Antioch’un ortiik cinsellige sahip Veniis’iinli simgesel olarak
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kastrasyona ugratmistir. Veniis’iin ihtiyac duymadigi ve gizledigi cinsel bolgeler,
Serrano’nun fotografinda metinleraras: diizeyde bigimsel olarak doniistiiriiliip ortadan
kaldirilmistir. Boylece, cinselligini oOrtiik olarak yasayan Veniis’lin yerine sadece

yiiziiyle var olan ve idrar i¢inde yiizen aseksiiel bir Veniis imgesi ortaya ¢ikmistir.

D. Serrano’nun Fotografinda Metinlerarasihk Aracihigiyla Aktarilan

Stereotipler

Serrano’nun fotografi {iretim dizgesi baglaminda dogrudan her hangi bir
stereotipin aktarimini1 ya da mesrulasmasini gerceklestirmemektedir. Aksine, yukarida
da degindigimiz gibi, Veniis’e atfedilen degerleri Parodi, Alayci Doniistiirim gibi
unsurlar aracilifiyla transgresyona ugratmaktadir. Fotografa konu olan Veniis ise bash
bagina kadinliga ve onun cinsellikle olan iligkisine atifta bulunan stereotiplerden
birisidir. Bu baglamda fotograf, dolayli bir sekilde, Veniis ile kiiltiirel bellegimizdeki
saf ve temiz, kendisini aska adamis, utanmay1 bilen ve cinselligini gérmezden gelen
kutsal ve guzel olarak o6zetleyebilecegimiz iffetli kadin stereotipinin hatirlanmasina
aracilik etmektedir. Her ne kadar, fotograf araciligiyla bu stereotipi hatirlasak da
fotografcinin temel motivasyonu bu stereotipi kirmak ya da en azindan ¢agrigimlarini
yan anlam diizeyinde degisime ugratmaktir. Dolayisiyla, transgresif bir fotograf olarak
Venus de Milo/Female Bust, Veniis gibi arkaik imgeler ile 6zdeslesmis giizel ama iffetli
kadin stereotipini diiz anlam diizeyinde cagristirmakta ancak yan anlam diizeyinde bu
gibi stereotipleri metinlerarast unsurlar araciligiyla transgresif bir degisime

ugratmaktadir.

3.3.2.2. Transgresyon Baglaminda “Venus de Milo/Female Bust” Adli Fotografta

Metinlerarasi iliskilerin Analizi

Serrano’nun fotografini transgresif yapan unsurlar, oncelikli olarak Veniis’e
atfedilen degerlerin ortiilk bir metinlerarast yontem olan parodi ile hicvedilmesi ve
yerilmesidir. Venus; guzellik, ask, biling ve duygulari bilmenin Tanrigasi olarak, Tanri
Apollon’a ait bir¢ok 6zelligin tastyicisidir. Veniis de Apollon gibi, bilmekten ve bilince

hakim olmaktan hoslanir. Bedensel zevklerden 6te ruhani olan seylerin ve Ozellikle
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ruhani askin Tanrigasi olan Veniis, giizelligi ile insanlari etkileyen ve onlara mutluluk

ve seving getiren bir tanrigadir.

Uranos’un cinsel organlarinin kesilip denize atilmasi ile dogmus olan Veniis,
doga ile erkegin birlesmesinden dogmustur. Ortacag ve Ronesans donemindeki bir¢ok
tabloda resmedilen Veniis’lerin ¢ogu denizin ig¢indeki kopiiklerden dogmaktadir.
Doganin iginden gelen Veniis, Apollon’un alaninda varlik bulmustur. Her ne kadar doga
ile olan bagi Onemli olsa da, Veniis, genel tanrica Ozellikleri géz Onlinde
bulunduruldugunda, dogmasina sebep olan erkek cinsel organlarinin sembolik olarak
temsil ettigi, Apollonik kiiltlir diinyasina aittir. Siirekli olarak eliyle cinsel bolgesini
kapatmasi, kendisine atfedilen gogu mitsel anlatida evlenmemis ve bakire olarak tasvir
edilmesi, erkeklerle olan iliskilerinin ¢cogunun ruhani ask diizeyinde kalmasi1 ve daha da

onemlisi, giizelligi temsil ediyor olmasi onu Apollonik bir tanriga yapmaktadir.

Veniis, eril bakis tarafindan idealize edilmis, arzu nesnesi kadin bedeninin en
arkaik imgelerinden biri oldugu gibi, aym1 zamanda modern diinyanin kadin
stereotiplerinden de birisidir. Bedeni, eril goziin haz alabilecegi sekilde giizel ve ¢ekici
olan, cinselligini 6l¢iilii bir sekilde ortaya koyan, ruhani aski cinsellikten iistiin tutan ve
gerektiginde sert, gerektiginde uyumlu ve iliml olabilen Tanriga Veniis; sinirliliklari,

adanmish@ ve cinsel yonden pasifligi ile edilgen kadin temsillerinden en eski olanidir.

Transgresyon baglaminda Serrano, Apollonik olanin karsisina Diyonizyak
degerleri koymus, kadin bedenine ait temsillerin ve algilarin ¢izdigi sinirlar1 asmis ve
onlar1 goriiniir hale getirmistir. Serrano’nun Veniis de Milo fotografinda, Apollonik
disil giizellik algisi, Diyonizyak olan grotesk viicut sivilari aracilifiyla transgresyona
ugratilmistir. Kitonyen viicut sivilari i¢inde duran Ventis, safligini, giizelligini ve ruhani
yOniinii transgresif bir bigimde Diyonizyak dgelerle degis tokus etmistir. Bu baglamda
Serrano’nun fotografi, transgresif olmasinin yani sira, Aydinlanmadan beri igren¢ yani
abject olarak tanimlanan viicut sivilarini1 kullanmasi ile hem transgresif bir fotograf hem
de bir abject sanat 6rnegidir. “Abject sanat; genelde iki yone egilimlidir. Bunlardan
birincisi, igreng olanla 6zdeslesmek, travmanin yarattifi yarayr desmek icin ona bir

sekilde yakinlasmak, gercegin miistehcen nesne bakisiyla temas etmektir. Ikincisi ise,
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igrenglik siirecini abartarak igrenci eylem esnasinda yakalamak, geri yansitmak, hatta
kendi agisindan tiksindirici hale getirmek i¢in igleyisini abartmaktir**®!. Serrano, igreng
olan idrar ile Veniis’ii bir araya getirerek, igren¢ olma halinin seviyesini arttirmis,
boylece, baglami1 daha ¢arpicit hale getirmistir. Fotografi abject yapan sey, idrarin

kendisinden 6te, idrarin i¢inde bulunan kadin imgesidir.

Bedenle ilgili abject unsurlar birinci bolimde de agiklandigi gibi Diyonizyak
olanin alanina aittir. Abject olan her unsur, Apollonik olanin alanindan yani merkezden,
aklin ve kiiltiirlin igbirligi ile Diyonizyak olanin alanina yani ¢evreye ve sinirlara dogru
Otelenmistir. “Bedenden digkilanmis ve igren¢ olan, hi¢bir zaman tam olarak nesne
kategorisine sigdirilacak bir sey degildir. Diski, kan, irin, ter, ¢Op, kesilmis sa¢ ve
tirnak, kopmus organ, kadavra igrenc (abject) ile nesne (object) arasinda nesneler

492 Qerrano ise fotografinda Apollonik disil giizel

diinyasinin kiyisinda salinirlar
temsilinin figiirlerinden Veniis’li, idrarin igine batirarak, merkezden kenara dogru

tasimustir.

Serrano, sinir1 idrar ile goriiniir kilmistir ancak, dinamik bir olgu olarak ele
aldigimizda transgresyon; sinir1 yeniden tanimlayarak, kiiltiiriin devingenligini tekrar
ortaya c¢ikarmistir. Tek basina Serrano’nun fotografi yiizyillardir tanimlanan ve siirekli
olarak tamamlanan kadin bedenine ait temsilleri ve kaliplari kirmak igin yeterli degildir;
ancak transgresyon araciligiyla meta anlatilar kiigiik parcalara ayrilmakta, baglamlar yer

degistirmekte ve i¢ ige gegmekte, bedene ait temsiller anlam degisikligine ugramaktadir.

Serrano’nun fotografi gorsel bir metin olarak akilda kalicilig1 ve etkileyiciligi ile
kilturel bellegimizde yer etmis, Veniis’e atfedilen tiim giizellik mitlerinin igerigini
fotografi tiiketenlerin belleklerinde belirli oranda degistirmis ya da Diyonizyak olandan
yana dengeyi sarsmustir. Kiiltiiriin baglayiciligi iginde sekillenen kilturel bellek,
kiiltliriin sinirda biraktigi Diyonizyak degerlerin sunumu ve sunumundan dogan anarsi

ortam1 igerisinde, unuttugu ya da bastirdigi, estetik bulmadig1 ya da goriilmeye deger

1 Hal Foster, Gergegin Geri Déniisii; Yiizyihn Sonunda Avangard, Cev: Esin Hossucu, Ayrint:
Yaynlari, Istanbul, 2009, s:197

92 Zeynep Direk, Adet Kanamasi Tecriibesi: Sinirlar ve Uufuklar, Cogito Dergisi, Say1:37, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2003, s:252
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oldugunu diistinmedigi seyleri yeniden hatirlamakta ve hafizasina cagirmaktadir.
Serrano’nun fotografinin en 6nemli islevi, kiiltiirel bellegi tek yonlii akistan ya da
ylizyillarin siizgecinden gelen, kurgulanmis baglamlarin teksesliliginden kurtarmasi,
Bakhtin’in tanimladig1 hali ile kiltiirii, diyalojik ve ¢oksesli hale getirmesidir. Vends,
hala biistlerde, tablolarda ve mitsel anlatilarda kendine atfedilen degerleri tasimakla
birlikte, idrarin i¢indeki hali ile disile ait Gtekilestirilen diger unsurlar1 yeniden kiiltiir

sahnesine ¢agirmaktadir.
3.3.3. Robert Mapplethorpe ve Sanatsal Yaklasimi

New York, 1946 dogumlu Robert Mapplethorpe, ¢alisma kapsaminda ele alinan
bir diger transgresif fotograf¢idir. Hayati, cinsel tercihleri, 6limii ve en &nemlisi,
fotograflar1 ve diger sanat aktiviteleri ile Mapplethorpe, yasadigi donemin baskin
kurallar1 ve degerleri ile ters diismiis, birgok farkli kesim tarafindan yogun bir sekilde
elestirilmis, Amerikan senatosu ve mahkemelere kadar bu elestiriler tasmmustir.
Mapplethorpe’un 6zellikle escinsel imalar tasiyan fotograflari, onun diinya c¢apinda

taninmasina yol agmistir.

Fotograf sanat1 ile tanismadan Once “Pratt enstitiisiinde heykel ve resim dersleri
aldigi New York’ta dogan Mapplethorpe, gazete sayfalar1 ve kitaplar gibi diger
alanlardan 6diing alinmis fotografik imgelerin bir araya getirilmesi gibi calismalarla ilk
sanatsal iiretiminde bulunmustur. Ayrica, Polaroid kamera ile iiretilmis fotograflar ve
erotik kolajlar da yapmustir. Zarif ve ¢ogu zaman provakatif ¢iplaklar, siyah-beyaz
portreleri, muhtesem cigekleri ve still-lifelari, cinsel sado-mazosizmin sasirtict derecede
yumusak oldugu kadar gii¢lii sunumlari, sanat diinyasi lizerinde reddedilemez bir etki
yarattt ve uluslararasit bircok ciddi elestirinin konusu haline getirdi”403. Ozellikle,
kendisinin de homoerotik bir fotografinin yer aldig1 “Portfolio X” (1978) adl1 sergisi ve
bu sergisi i¢in aldig1 destek, Mapplethorpe’un Amerika’da 6nemli bir sanat ikonu haline
gelmesini saglamistir. Yasadigi donem, ailesinin dini ge¢cmisi ve escinsel oldugu goz

Oniline alindiginda, Mapplethorpe’un transgresif fotograf anlayisinin ne sekilde gelistigi

%3 David Joselit, Mapplethorpe’s Beauty, http://www.icaphila.org/pdf/mapplethorpe-beauty.pdf, Erisim
Tarihi: EKim 2011, s:12
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aciklik kazanacaktir. “Robert Mapplethorpe, Katolik bir aile i¢inde yetisen ancak seks
konusunda obsesif olan bir gengti. Gorliniiste ¢cok tezat goriinen din ve seks olgusu,
onun hayatinda homoseksiielligi baglaminda anlam kazaniyordu. Homoseksiielligini
kabul edis siireci Katoliklikle ilgili her tiirlii seyi reddetmesi ile paralel bir seyir izledi.
Fotograf onun homoseksiielligini kabul etme ve agiklama araciydi. Ozellikle 1970ler
sonrasinda lrettigi homoerotik fotograflar, hem kendi escinselligini kabullenip ilan
etme hem de fotografi escinselligin gosterilmesi i¢in bir ara¢ olarak gormesinin
iiriiniiydii”404. 70’ler ve sonrasinda, tiim diinyada 68 kusagi ve Cigek Cocuklar’in etkisi
ile Mapplethorpe “iki eszamanli ancak birbirinden farkli olayin gelismesine taniklik
etmistir: bir glizel sanat alani1 olarak fotografin yiikselisi ve punk ve gay kiiltiiriiniin
yﬁkselisi”405. Escinselligi ile yiizlesip dinden uzaklasmasi, kendini rahat ve ait
hissedebilecegi punk ve gay kiiltiiriin i¢indeki insanlarin fotograflarini gekmesi, onu
bazi sanat cevrelerinde taninir hale getirmistir, bircok Unlii insan ile tanigmasini

saglamistir.

Fotograflarinda ozellikle escinselligi erotik gosteren ve irke¢iliga elestirel bir
bakis sunan Mapplethorpe, sado-mazosist sahneleri dogrudan fotograflamasi, iliski
halindeki escinselleri ve siyah escinselleri fotograflamasi ile bazi g¢evreler tarafindan
sapkin ve 1rk¢i olarak tanimlanirken, bazi ¢evreler tarafindan ise, cok dnemli bir sanatci
olarak konumlandirilmistir. Punk sarkicis1 Patti Smith ile ask ve arkadaslik arasinda
gidip gelen iliskisi, escinselligi ile ilgili tartismalara yol agmis olsa da, Patti Smith’in nii

fotograflari, Mapplethorpe’un en 1yi fotograflari arasinda goriilmektedir.

Ciplaklik ve escinsel igerikli fotograflari, HIV viriisii tasidiginin 6grenilmesi ile
maddi anlamda degerlenen Mapplethorpe, 1989 yilinda, Amerika’da Olmiistiir.
Fotograflar1 Oldiikten sonra bile tartismalara neden olan Mapplethorpe’un c¢alisma
baglamindaki 6nemi, kiiltiirel yap1 tarafindan kabul goren cinsellik kaliplarini elestirmis
ve doniistiirmeye calismis olmasidir. “Mapplethorpe 6zellikle ¢iplak (nii) caligmalarinda
escinsellik ve erotizm konusunda gdosterdigi ciiret ve dolaysiz ifade asir1 bir bigimde

tepki ¢ekmistir. Oliimiinden sonra da siirecek tartismalara ve hatta adli davalara konu

% Hans-Michael Koetzle, age, s:164
%% David Joselit, age, s:12
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olmustur. Déneminin ¢agdaslar1 olan fotograf¢ilarda yer alan arzunun yiiceltilmesi,
fetisin temsili ilk kez onun escinselligi yiicelten ¢iplak (nii)’larinda viicut bulmustur.
Mapplethorpe, escinsel seksiializmini giizellikle 6zdeslestirmis ve erkek g¢iplakliginin
seksiiellikle baglantisi, cinsiyet ve seksiielligin toplumdaki rolii, yapis1 hakkinda insan

4% Mapplethorpe’un fotograflari,

viicudu {iizerinde fotografik arastirmalar yapmistir
diiz ve pornografik icerikli fotograflar olmaktan ¢ok, cinselligin tanimlanisi, kadin ve
erkek cinsiyet rollerinin yeniden ele alinmasi, arzu nesnesi olarak konumlanan kadin
bedenini, erkek bedeni ile degistirmeye calismasi, insanlarin sapkin ve yasaklanmasi
gereken cinsel eylemler olarak gordiigii seyleri fotograflamasi ile fotograf tarihinde

beden ve toplumsal cinsiyet anlaminda dnemli bir yere sahiptir.

Calisma baglaminda, Mapplethorpe’un bir diger dnemli 6zelligi ise, transgresif
fotograf icerikleri ile toplumu doniistirmiis olmasmmin yami sira, metinlerarasi
fotograflar iiretmis olmasidir. Sik¢a kendinden onceki yazili ve gorsel metinlere atifta
bulunan “Mapplethorpe, alint1 yapmay1 sever, fotograflar1 genellikle kendinden 6nceki
fotograflarin tekniklerinden bir parga tasimaktadir: Moda fotograf¢ist Horst P. Horst,
Hoyningen-Huene’un Art Deco dili, Mapplethorpe’un esinledigi isimlerden
bazilaridir®”. Analiz kisminda ele alinacak Mapplethorpe fotografi ise Antik Yunan

mitlerine atifta bulunan bir fotograftir.

3.3.3.1. Mapplethorpe’un Analiz Edilen Fotografimn Oncel Metinlerle

Metinleraras1 Yontemler Diizeyindeki Iliskisi

Mapplethorpe’un Ken, Lydia and Tyler (1985) isimli fotografinin metinlerarasi
iliskiye gectigi metinler, Jacob Matham’in The Graces (16.yy) isimli gravirQ, Antonia
Canova’nin Three Graces (18.yy) isimli heykeli ve Antik Yunan Mitolojisinden
Kharitler ya da Ug Guizeller olarak belirlenmistir. Jacob Matham’in graviirii, 16. yy
eseri olarak bir Ronesans donemi eseridir. Matham’in eseri, ¢cogu graviiriinde oldugu

gibi sanat tarihgileri tarafindan bir Barok donem eseri olarak tanimlanmaktadir. Bu

% Derya Kilig, Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugiine Ciplak (Nii), Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007,
5:68-69

“7 Hans-Michael Koetzle, age, 5:168-169
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baglamda, Matham’in The Graces adli graviirliniin estetik ve bi¢imsel 6zelliklerini
Barok Donemin sanat anlayisint géz Onilinde bulundurarak degerlendirmek
gerekmektedir. Barok Donem sanat anlayisi, 16. ve 18. ylizyillar arasinda gelisen ve
mimari, edebiyat, miizik gibi bazi diger alanlarda da eserler ortaya konulmasini
saglamis bir sanat akimidir. Barok Doénem daha ¢ok Klasik dénemin belirgin
kompozisyon anlayiginin degisime ugramasini saglar ve klasik, diiz, tek boyutlu
kompozisyonlar yerini daginik ve agik kompozisyonlara birakir. Bu donemde tanrisal ve
mitik figiirler siklikla kullanilirken, resmedilen ya da islenilen figiirler en ince
ayrintilarina kadar tasvir edilir. Tiim kaslar, beden oyuntulari, girinti ve ¢ikintilar gozle
goriiliir sekilde keskin olarak gosterilir. Klasizm’in diiz ve saglam duran beden tasvirleri
bu donemle birlikte, kaslar, adaleler, damarlar ya da beden oyuntularina doniisiir. Bu
baglamda, Matham’in graviiriindeki {i¢ kadin bedeninin en ince ayrintilarina kadar
islenmis olmasi, kompozisyonun Klasik dénem kompozisyonundan farkli olmasi,
figiirlerin tliggenimsi bir sekilde konumlandirilmis olmasi ve graviire konu edilen
figiirlerin mitolojik karakterler olmasi sebebiyle, bir Barok donem eseridir. Ayni
zamanda gravirde yer alan ¢ kadinin bedeninin de Aydinlamanin saglikli ve estetik
beden projesinin paralelinde eserler veren Klasizm donemi bedenlere kiyasla daha
kilolu, oyuntulu ve gorece daha az estetik olmalar1 Barok doénemin belirgin
ozelliklerinden biridir. Ayrica, zemin ve arka plan konusunda belirgin detaylarin
bulunmadigi Matham’in eserinde, arka plan belirsiz ve sekilsiz dokular/gegislerle
bezelidir. Mitsel anlatiyr destekler nitelikteki masalsi arka plan, izleyicinin sadece (¢
figiire odaklanmasini saglamaktadir. Mapplethorpe’un fotografina metinlerarasi
diizeyde kaynaklik eden bir diger metin ise, Antonio Canova’nin Three Graces isimli
heykelidir. Canova’nin heykeli de Matham gibi Hem barok donemin 6zelliklerini hem
de Neo-Klasik donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Figiirlerin kompozisyon olarak gl
dizilimi, Klasik donemden ¢ok Barok déneme benzemektedir; ancak daha detayl bir
inceleme ile goriilecektir ki kompozisyon disinda Canova’nin heykelinin Barok dénem
ile paylastig1 6zellik neredeyse hi¢ yoktur. Heykel daha ¢ok Neo-klasik donemin izlerini
tasimaktadir. Neo-Klasik donem, Klasizm sonras1 Barok donem ve ondan beslenen asir1
siislemeci, detayci sekilselcilige bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Antik

Yunan ve Antik Roma donemi sanat anlayisina bir geri doniis sz konusudur. Daha
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once de deginildigi gibi, Antik Yunan donemi heykel sanatinda, figiirler oldugundan
biiyiik, bir yone dogru egimli ya da hareket eder halde oyulmaktadir. Figiirler dogalliga
yakin bir sekilde, viicut hatlar1 belirgin olacak sekilde tasvir edilirken, kadin figiirlerin
erkek figiirlere kiyasla viicutlarimi bir kumag ya da ortii ile kapatacak sekilde islendigi
goriilmektedir. Bu baglamda, Canova’nin Three Graces isimli heykelinde, Antik Yunan
sanatindan beslenen Neo-klasik etkiler kolaylikla goriilmektedir. Kadin figiirlerin cinsel
organlari bir kumas yardimi ile kapatilmis ya da donercesine hareket etmeleri sebebi ile
goriilmeleri  engellenmistir. Ayrica, heykelin yiikseklig§i normal bedenlerin
yiiksekliginden fazladir. Ug¢ kadinin viicut hatlar1 da dogala yakin bir sekilde
sunulmustur. Hem Matham’in hem de Canova’nin eserlerinin, ait olduklar1 dénemin

yukarida deginilen bi¢imsel ve estetik degerlerini tagidiklar1 goriilmektedir.

Metinlerarasi1 Metin: Robert Mapplethorpe, Ken, Lydia and Tyler, 1985

221



Metin 2: Antonia Canova, Three Graces, (18. yy)
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Metin 3: Antik Yunan Mitolojisinde Kharitler ya da Ug Giizeller (The Three Graces)

Olympos’un Tanris1 “Zeus’un Okeanos kizi Eurynome ile evlenmesinden
Kharitler (Ug¢ Giizeller) meydana gelir: Aglaie, Euphrosyne, Thalia”*®, U¢ giizel kiz,
adindan da anlasilacag1 gibi giizelligi ¢agristiran seylerle 6zdeslestirilirler. Kharitler,
“cicek ve yemis veren doganin oldugu kadar, insan yasantisini giizellestiren, hos kilan
seyin de kisilestirimidirler. Sayilar1 ve adlari, ¢aglara ve bolgelere gore degisir.
Hesiodos gelenegine bagl kalinarak {i¢ sayis1 iistlin gelmistir. Eupherosyne sevinci ve
neseyi, Aglaie parlakligi, Thalia ¢iceklenmeyi temsil eder. Her tiirlii sanatin koruyucusu
olan bu gen¢ kadinlar, (...) cicekten tacla resmedilirdi”*®. Biitiinciil giizelligin ve
disilligin 6nemli simgelerinden olan ii¢ tanrica, Ug Giizeller olarak da bilinmektedir. Ug

Guzeller, girdikleri her ortama, disiligi, sevinci, neseyi, doganin giizelligini tasirlar.

A. Mapplethorpe’un “Ken, Lydia ve Tyler” Fotografinda Diger Metinlerle
Ortak Birliktelik iliskileri

Mapplethorpe, Ken, Lydia ve Tyler fotografinda graviir ve heykel sanatinin bazi
orneklerini ve Antik Yunan mitolojisinden bir miti metinlerarasilik baglaminda
kullanmistir. Metinlerarasilik, farkli metinlerin farkli pargalarinin bir araya gelerek yeni
bir metin olusturmasini ve her metnin izinin diger metin i¢inde iznin siiriilebilir olusunu
ortaya koydugu i¢in, Mapplethorpe’un metninin izlerini de yukarida bahsedilen graviir,
heykel ve mitsel dykiilerin i¢inde aramak gerekmektedir. Ilksel metin olarak diger sanat
dallarinin da iliskiye girdigi Antik Yunan mitolojisinden Ug Gzeller ya da Ug Kharitler
olarak bilenen dykiye ya da karakterlere odaklanmak gerekmektedir. Zeus’un kizlar
olan Ug Giizeller, Aglaie, Euphrosyne, Thalia’dir. Ug giizel kiz ii¢ farkli seyi temsil
etmektedir: Eupherosyne sevinci ve neseyi, Aglaie parlakligi, Thalia ciceklenmeyi. Ug
Guzeller insana, nese ve seving veren, girdikleri ortama mutluluk getiren ve dogadaki
yenilenmeyi, gilizelligi anlatan giizellerdir. Matham ve Canova’nin eserlerinde,
resmedilen ti¢ giizel kiz figiirii, ylizlerindeki giilimser ifade, dans eder gibi oluslar1 ve

bir bitunliik icinde bulunmalart ile mitsel dykiiniin gorsellestirilmis halidir. Diger bir

“%8 Bedrettin Comert, age, s:24
99 Bedrettin Comert, age, s:24
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ifade ile hem Matham hem de Canova, mitsel 0ykuye paralel bir igerigi eserlerinde
sunmuslardir. Mapplethorpe’un fotografinda ise, Ug¢ Giizellerin hareketleri ve sayilar
oldugu gibi aktarilmis ancak her ii¢ figiir de kadin olarak fotograflanmamustir. Ileride
daha detayli deginilecegi gibi Mapplethorpe, kendi cinsel tercihi ve hayata bakisi
baglaminda, iki erkek ve bir kadini kompozisyonun merkezine oturtmus ve sadece
kadin bedeninin giizel olabilecegi algisini degistirmeye calismistir. Ayni1 zamanda,
erkek bedenlerden birinin siyah olusu, Mapplethorpe’un yasadigi yillarin ve 68
kusaginin etkisiyle, toplumsal anlamda irk¢iliga karsi esitlik¢i bir tavir aldiginin

gOstergesidir.
A.1. Alintilama ve Génderge

Mapplethorpe’un fotografina kaynaklik eden ve metinlerarasiligt olusturan
metinler, U¢ Guizeller ya da Kharitler mitini ahntilama yontemi ile kullanmaktadir.
Hem Matham’mm hem de Canova’nin eserleri, mitsel Orgiiye uygun olarak li¢ giizel
kadin1 tasvir etmektedir. Mitsel Oykiide alti ¢izilen haliyle, kadinlarin giizel olusu,
baslarinda ta¢ tasimalar1 ve neseyi, yenilenmeyi c¢agristirmalart ile dogrudan her iki
sanat¢inin da eserlerinde yer almistir. Sanat¢ilarin her hangi bir degisiklige ugratmadan,
dogrudan Ug Giizelleri ve onlar1 tammlamak igin kullanilan detaylar1 eserlerinde
kullanmis olmalar1 ve eserlerinin isimlerinin mitsel karakterlerle birebir ayni olmasi,
alintilama yonteminin sonucudur. Bununla beraber, ii¢ kadin figiiriin kompozisyon
olarak sunumunda ve bedenlerinin sunumunda belirgin bazi farkliliklar goriilmektedir.
Oncelikli olarak Matham’1n graviiriinde yer alan Ug Giizeller, Barok dénemin etkisiyle,
tim viicut detaylarina kadar islenmis, tiim kaslari, kiviim ve oyuntulari verilmistir.
Mitsel hikayedekine paralel olarak giizeller baslarinda taglar1 ve dans eder gibi neseli
halleriyle sunulmus olmakla birlikte, daha ¢ok kilise graviirii ¢calisgan Matham tarafindan
tiim gogiisleri ve cinsel organlari hem kompozisyonun yerlesimi hem de kullanilan
kumaslar araciligiyla kapatilmistir. Barok donemde tanrisalligin 6n plana ¢ikarildigi ve
bu donemin en 6nemli eserlerinin goge ylikselen kiliseler oldugu gerceginden hareketle,
Matham’in {i¢ giizelinin erojen bdlgelerinin kapatilmis olmast normal goriilmektedir.
Canova’nin eserinde ise, benzer paralellikler bulunmakla birlikte, iic kadimnin

kompozisyonunda ve beden sunumlarinda farkliliklar bulunmaktadir. Neo-klasik
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donemin etkisiyle, kadinlarin bedenleri daha dogala yakin, detaylandirilmis kas ve
kivrimlardan uzak olarak islenmistir. Temel olarak en belirgin fark, kadinlarin dis
bedenlerinin detaylandirilmamasidir. Bu 6zellik disinda, Canova’nin eseri ile
Matham’in eseri benzer bir sekilde, iic kadinin da erojen bdlgelerini gizlemistir.
Canova’nin eserinin Neo-klasik donemin izlerini tasidigini ve bu dénemin de aslinda
Antik Yunan donemi sanatina bir geri donlis ya da Oykiinme motivasyonu
barindirmakta; bu baglamda, daha 6nce de agiklandigi gibi Antik Yunan donemi heykel
sanatinda, kadin bedenleri, erkek bedenlerine kiyasla daha oOrtili ve erojen bolgeler
daha gizli olarak tasvir edilmektedir. Sonu¢ olarak Canova’nin ii¢ giizelinin erojen
bolgelerinin bu dizilim igerisinde kumaslarla ve kompozisyon araciligiyla oOrtiilmiis
olmas: dogaldir. iki eser arasindaki bir diger fark ise, Matham’in kompozisyonunda bir
glizelin sirt1 izleyiciye donik iken, Canova’nin eserinde ii¢ kadin da aks gizgisi
paralelinde yerlestirilmistir ve {i¢ giizel de seyircinin gorebilecegi agilarda yer
almaktadir. Aradaki farkin en temel sebebi biiyilk olasilikla, Matham’in
kompozisyonunda kadmlarin oturuyor olmasi ve birbirlerini perdeleyebilmeleri igin
arkalarinin doniik olmast gerektigidir, oteki tiirlii birbirlerinin gdgiislerini kapatmalari
zorlagacaktir. Ayni zamanda, her iki eserde de kadinlarin beden dilleri baglaminda
lezbiyen imalar bulunmaktadir. Kadinlar, birbirlerine dogrudan dokunarak, temasa
gecmkte ve biitnlesmektedirler. Her iki eserde de giilimser ve mutlu beden dili
kullanimi, kadinlarin bir arada olmaktan mutlu olduklarim1 dolayimlamaktadir.
Canova’nin eserinde ise kompozisyonda figiirler ayakta durduklari igin, 45 derecelik
duruglarla birbirlerini perdeleyebilmislerdir. Her iki eser de hem mitsel kahramanlarin
isimlerini hem de onlara ait Ozellikleri dogrudan eserlerinde kullandiklar1 igin,

alintilama yontemine bagvurmuslardir.
A.2. Amistirma

Mapplethorpe’un fotografinin metinlerarasi diizlemde amistirma yaptigi metin
dogrudan Ug Giizeller ya da Kharitlerdir; ¢iinkii Mapplethorpe fotografinda, ileride
parodi ve alayci doniistiirim kisminda deginilecegi gibi, ti¢ giizel kadinin yerine, bir
kadin, bir erkek ve bir siyah erkek koymustur. Diger bir ifade ile Mapplethorpe,

dogrudan mitik karakterleri kullanmak yerine, beden dili ve kompozisyon araciligiyla
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bize dolayli olarak Ug Giizelleri ¢agristiracak bir fotograf sunmustur. Boylece, Matham
ve Canova’nin aksine, U¢ Giizeller mitini sadece figiirlerin sayis1 ve yerlesimi ile bize
cagristirmaktadir. Anigtirma, alintilamanin aksine dolayl bir hatirlatma yontemi oldugu
icin, Mapplethorpe’un fotografik metni, izleyiciye dolayli olarak Uc Giizeller’i

cagristirmaktadir.
B. Tiirev Iliskiler

Robert Mapplethorpe’un Ken, Lydia ve Tyler fotografinin, Jacob Matham’in
Graviirli, Antonia Canova’nin heykeli ve Antik Yunan mitoloji ile icerik ve bicimsel
olarak kurdugu iliskiler, tlrev iliskiler kategorisi altinda analiz edilecektir. Turev
iligkiler kategorisinde, Parodi ve Alayci Doniistiiriim gibi icerige odaklanan ve Pastis
gibi bigime odaklanan metinlerarasi unsurlarin nasil kullanildigt ve bu unsurlar
araciligiyla ne tlirden anlamsal ve bigimsel dontisiimlerin gergeklestirildigi analiz

edilecektir.
B.1.Parodi (Yansilama)

Ortiik bir metinlerarasi iliski tiirii olarak parodi, Mapplethorpe’un fotografi Ug
Giizeller’den her biri igin, yeni bir beden temsili koymas: ile gerceklesmektedir. Tlksel
metin olan Kharitler yani Ug¢ Giizeller’de, ii¢ kadm ve temsil ettigi, seving, disilik,
giizellik, mutluluk ve huzur, Mapplethorpe’un fotografinda, iki erkek ve bir kadin
tizerinden, cinsellik ve homoerotizme dontismiistiir. Ayni1 zamanda, ilksel metinde
beyaz olan her ii¢ beden, Mapplethorpe’un metninde renklidir. Mapplethorpe parodi ile
beyaz bedenlerin oldugu, tek renkli dolayisiyla mono olan anlatiy1, fotografinda siyah
ve beyaz bedenleri bir araya getirerek cok renkli bir hale getirmistir. Ote yandan,
asekslel ve dolayli olarak disi bedenin nese ve giizelligi ¢agristirmasi ile simgelenen
heteronormative, Mapplethorpe’un fotografinda biseksiiel ve homosekstiel bir
simgelestirme ile parodilestirilmektedir. Mapplethorpe’un kendisinin de biseksiiel ve
escinsel deneyimleri oldugu bilgisinden hareketle, kendi estetik kaygilarin1 ve ideolojik
tercihlerini kullanarak, Antik Yunan mitolojisindeki bir mit aracilifiyla aktarilan eril bir

disillik tanimini tiim toplumsal cinsiyet unsurlarina aktardigini séylemek miimkiindiir.
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Bicimin korunarak igerigin hicvedilmesi olarak tanimlanan parodi, Mapplethorpe’un
fotografinda ii¢ figlirlin yer almasi ve diger eserlere benzer bir kompozisyon ile
sunulmasi ancak icerik olarak yukarida deginilen degisikliklere ugramasi ile

gerceklesmistir.
B.2. Burlesque (Alayci1 Doniistiiriim)

Bir yapitin igeriginin giiliing duruma diisliriilmesi olarak tanimlanan alayci
doniistiiriim unsuru, Mapplethorpe’un fotografinda baskin olarak yer almamaktadir.
Diger bir ifade ile parodi ile icerigin hicvedilmis olmasi sebebiyle, Mapplethorpe’un
alayct olarak doniistiirdiigii seyler parodik unsurlar ile benzerlik gostermektedir.
Mapplethorpe’un fotografinda, anlatidaki ti¢ gilizel kadin dongiisel bir sekilde, hem
cinsiyet degistirmis hem de c¢iplak olmalar1 ile anlatinin bagladigi noktaya geri
tasinmustir. Mapplethorpe’un giizellerinin Ug Giizeller ile olan tek baglantisi, cinsel
bolgelerinin dogrudan izleyiciye gosterilmiyor olusudur. Bahsedilen unsurlar disinda,
basta cinsiyet ve ten rengi degisikligi ile Mapplethorpe, ilksel metni doniistiirerek
metinlerarasilik ile yeniden {iretmistir. Buradaki Alayci Doniistiiriim unsuru, Antik
Yunan’dan devralinan ve Aydinlanma ile projelendirilen g¢ekici ve giizel kadin bedeni
ile ilgili kabullerin Mapplethorpe tarafindan degistirilmesidir. Mapplethorpe, beyaz ve
batil1 aydinlanmaci zihniyetin o6tekilestirdigi ve disarida biraktigi siyah erkek bedenini,
kabul goren estetik beyaz kadin bedeninin yerine koymustur. Toplumun estetik
bulmadigi bir bedeni, estetik bulunan bir bedenle degistiren Mapplethorpe, ayni
zamanda siyah erkek bedenini beyaz erkek bedeni ile bir araya getirmistir.
Mapplethorpe, Ug¢ Giizeller metni araciliiyla heteroseksiiel cinsellik algismi da

doniisiime ugratmastir.

Mapplethorpe’un  fotografinda modellerin  kafalar1  dolayisiyla  yiizleri
gorinmemektedir. Matham ve Canova’nin eserlerinde, mitsel dykiiye paralel olarak Ug
Giizellerin basinda, dogayi, bereketi ve yenilenmeyi simgeleyen taze cicekler ve
yapraklardan yapilmis taglar bulunmaktadir. Ayrica, her iki eserde de Ug Guzeller
hareket edercesine sunulmus iken Mapplethorpe’un fotografinda, ii¢ figiir sabit ve

duragan olarak yer almaktadir. Mapplethorpe’un burada hicvettigi ozellikler, Antik
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Yunan’da ii¢ giizel kadina atfedilen ozelliklerdir. Mapplethorpe, bu &zellikleri alip,
escinsel ve sistem tarafindan Gtekilestirilmis bedenlere (siyah, escinsel, lezbiyen vb.)
aktarmistir. Mapplethorpe’un ii¢ gilizelinin yiiziinii géormememiz onlarin ylizlerindeki
ifadeleri de okuyamamamiz anlamina gelmektedir. Hem Antik Yunan’da hem de
Matham ve Canova’nin eserlerinde Ucg Giizeller, mutlu ve neselidir; ancak
Mapplethorpe’un ii¢ giizelinin ise neseli ya da mutlu olduguna dair elimizde bir
gosterge bulunmamaktadir. Goriinmez olan bu ifadeler aslinda Mapplethorpe’un
dogrudan o6tekilestirilmis insanlarin duygulariin toplumdaki goriinmezligine bir elestiri

ve bedene ve cinsellige dair farkl: alternatiflerin altin1 ¢izme istegidir.

Mapplethorpe’un doniistiirdiigli bir diger unsur ise kumas vb. seyler olmadan {i¢
giizelin viicudunun Ortiilmiis olmasidir. Cinsel organlari gizlenmis ancak gogiisleri
acikta olan Mapplethorpe’un giizelleri, kismen agik erojen bolgeleri ile Ortiik bir
cinselligin de metaforudurlar. Mapplethorpe, ortiik cinsel organlar araciligiyla {i¢ figiir
arasindaki cinsellik aktarimimi dolayl olarak isaret etmektedir. U¢ bedenin de birbiriyle
temast keskin ve sert cinsel organ gosterimi araciligiyla degil daha tensel bir iletisim
aracihifiyla gerceklesmektedir. lksel metinlerde, her ii¢ figiir de birbirine dokunurken,
Mapplethorpe’un figiirlerinden erkek olanlar dogrudan temas halindedir, kadin figiir ise
onlar1 bir araya getiren, yakinlastiran unsurdur. Diger bir ifade ile ilksel metinde kardes
olarak yer alan {i¢ kadin figiirli, Mapplethorpe’un fotografinda kiiltiirel ekolojik sistem
disinda kalan farkli seslerin bedenlerinin temsili (siyah, beyaz, escinsel vb. gibi) olarak

bir araya gelmis ve kendi ekolojik yapilarini olusturmus 6tekilerin kardesligidir.
B.3. Pastis (Oykiinme)

Mapplethorpe’un Kharitler miti ile metinlerarasi iliskiye gectigi Ken, Lydia and
Tyler fotografi, kompozisyon ve ii¢ sayist izerinden Oykinme tiirii bir iliski olarak
gorilmektedir. Mapplethorpe, hem ilksel ve sonrasinda liretilen metinlerdeki gibi ii¢
sayisina hem de metinlerde deginilen beden durusuna dykiinmiistiir. Mapplethorpe, Ug
Giizellerin ii¢ giizel seyi simgeledigi diisiincesinden hareketle aktarmak istedigi
alternatif toplumsal cinsiyet diislincelerini, mitin bi¢imsel o6zelliklerine Oykiinerek

izleyiciye ulagtirmistir.
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C. Ana Metnin Mapplethorpe’un Fotografi Araciigiyla Bicimsel ve

Anlamsal Doniisiimii

Mapplethorpe’un Ken, Lydia ve Tyler fotografi metinlerarast unsurlar
araciligiyla, Ug giizeller mitini bize aktarmaktadir; ancak mitik dykii hem bi¢im hem de
anlam diizeyinde doniisiime ugramistir. Metinlerarasiligin en 6nemli unsurlarindan biri
olan farkli metinlerin izlerinin diger metinlerde de siiriilebiliyor olmasi ve bu izlerin
aslinda bir metnin igerigini zenginlestirdigi iddiasi, Mapplethorpe’un fotografinda
goriilmektedir. Ug ¢iplak bedenin fotografini ¢ekmek yerine, U¢ Giizeller mitinin
bicimsel o6zelliklerini kullanan Mapplethorpe, fotografini metin diizeyinde arkaik bir

doneme cekerek, aktarmak istedigi mesaj1 zenginlestirmistir.

Oncelikli olarak ana metnin, diger sanat eserlerinde gecirdigi doniisiime
odaklanmak gerekmektedir. Ug giizeller, ¢alisma baglaminda incelenen Matham ve
Canova’nin eserlerinde anlamsal diizeyde belirgin bir degisiklige ugramamislardir. Her
iki eserde de baslarinda taglari, hareket edercesine duruglart ve genglikleri ile mitsel
diizeyde kendilerine atfedilen Ozellikleri tasimaktadirlar. Bigcimsel diizeyde yasanan
degisim ya da doniisimler ise, eserlerin iretildigi donemlerdeki sanat anlayisi ve bu
sanat anlayisinin beslendigi kiiltiirel evrenden kaynaklanmaktadir. Ornegin, Matham’in
graviiriinde Barok donemin etkisiyle, ii¢ kadinin da bedeni tiim kaslar1 ve kivrimlar
belli olarak sekilde islenirken, Neo-klasik donemde {iretilen Canova’nin eserinde ise
kadin bedenleri dogal ve detaysiz olarak islenmistir. Her iki eser de ait olduklar
donemin Ozellikleri baglaminda bicimsel bazi degisikliklere ugramis ancak bu
degisiklik anlamsal diizeyde belirgin bir degisiklige yol agmamistir. Mapplethorpe’un
fotografinda ise hem bicimsel hem de anlamsal bir degisim sdz konusudur. Oncelikli
olarak heykel ve graviirden farkli olarak var olanin birebir aktarimi ya da belgelenmesi
olarak fotograf, gercek insan bedenlerini sunmaktadir. Bu noktada Mapplethorpe’un
kullandig1 modellerin bedensel ozellikleri kendi dogal 6zellikleridir; ancak bigimsel
olarak Mapplethorpe kumaslar1 ve taglar1 kullanmayarak anlam diizeyinde bir degisiklik
yaratmigtir. Ayni1 zamanda, Uic kadin yerine, bir kadin iki erkek kullanarak

Mapplethorpe, fotografi toplumsal cinsiyet kodlar1 anlaminda zenginlestirmis ve mitsel
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anlamda disilik ile 6zdeslestirilmis yenilenme ve nese gibi olumlu unsurlart her iki

cinsiyete de atfetmistir.

D. Mapplethorpe’un Fotografinda Metinlerarasiik Aracihgiyla Aktarilan

Stereotipler

Mapplethorpe’un fotografi dncelikle stereotipleri aktaran degil aksine degisime
ugratan bir fotograf olarak goriilmektedir. Escinsellige, farkli renk tenlerine ve
dolayistyla kiiltiirel ¢esitlilige, heteroseksiiellige ve irklara dair atifta bulunan fotograf,
mitsel hikaye ve sonrasinda ondan beslenen eserlerdeki tek yonlii ve tek sesli anlatiy
degistirmistir. Bu noktada Mapplethorpe’un fotografinin transgresif oldugu ozellik,
escinsellik ve bisekstellik vurgusudur. Mapplethorpe, heterosekstel bir toplumun ve
fotografin tretildigi muhafazakar Amerikan toplumun elestirisini yapmakta ve cinsel
tercihlerini de kendi perspektifinden izleyicisine aktarmaktadir. Fotografta var olan
temel stereotip aktarimi, saglikli ve estetik viicutlar araciligiyla yapilan aktarimdir.
Ikircikli bir yapiya sahip olan fotograf, baskin homoerotizm duygusu sebebiyle,
libidinal diizeyde arzulanabilir ve gekici hale gelebilecek bedenleri temsil etmektedir.
Batili géziimiiziin asina oldugu estetik ve giizel beden algisinin yeniden sunumu olan
Ken, Lydia ve Tyler fotografi, transgresif ya da smur1 ihlal eden bir beden temsili
sunmamaktadir. Tamamlanmis, saglikli ve tlylerinden arinmis bedenleri gosteren
Mapplethorpe’un fotografi bu baglamda iki katmanlhdir; ¢iinkii bahsedilen beden
algisini gevreleyen kiiltiirel kodlar su sekilde olmalidir: beyaz, orta sinif, heterosekstiel
ve Amerikan toplumu baglaminda Hiristiyan. Ne var ki, baz1 06zellikleri
Mapplethorpe’un fotografi ile tespit edilmesi olanaksiz olsa da ( orta smif, Hiristiyan
gibi) beyaz ve heteroseksiiel gibi unsurlarin fotografta degisime ugradigini goérmek
miimkiindiir. Ozetle, Mapplethorpe, beden algis1 ve estetik baglamida saglikls, tiiysiiz
ve cekici bedenleri stereotip degerler olarak sunarken, degerleri homoerotizm ve siyah

beden ile ¢evreleyerek doniistiirmiistiir.
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3.3.3.2. Mapplethorpe’un Fotografinin Metinleraras1 Analizinin Transgresyon

Baglaminda Genel Degerlendirmesi

Mapplethorpe’un Ken, Lydia and Tyler fotografinin Kharitler yani Ug Guzeller
ile kurdugu parodi iliskisini agiklarken de belirtildigi gibi, Uc Giizeller, safligin,
temizligin, iyiligin ve smirh olarak disiligin simgesidir. Mapplethorpe ise, fotografini
cok cinsiyetli hatta cinslerarasi bir baglama tasimistir. Her seyden 6nce, bedeni ¢iplaklik
baglaminda sunumu, bu baglam i¢inde iki erkegin yer almasi, bunlardan birinin siyah
olmasi, fotografin iiretildigi yil agisindan bakildiginda, muhafazakar ve irk¢t Amerikan
toplumu i¢in transgresif bir fotograftir. Diizenin ve sistemin toplu tektiplestirme
cabasina, cinsellik algisina ve irklara yonelik stereotiplerine dolayli bir bagkaldiridir.
Diger bir ifade ile Mapplethorpe, cizilen sinir1 gegmekte ve ihlali gerceklestirmektedir.
Ozellikle escinsel oldugunun ortaya ¢iktig1 yillar ile paralel giden fotograf serisinde
(Potfolio X) yer alan diger dogrudan escinsellik sunumlariyla birlikte, Mapplethorpe,
heteroseksist, 1rk¢1 ve ataerkil Amerikan toplumunun sinirlarini, disarida birakilanlar

kadrajina tagiyarak goriiniir hale getirmektedir.

Mapplethorpe’un fotografini transgresif yapan bir diger unsur ise, fotografin
kurdugu metinlerarasi iliskidir. Ilksel metindeki “Ug Giizeller fayda ya da iyiligin alicist
ve hediye edicisi olarak neselidirler. Genglerdir ¢ilinkii iyiligin ve faydanin anist higbir
zaman yaslanmamalidir. Safliklari, giinahsizligin iyi olusunun ve hepsinin goziinde
kutsal olusunun isaretidir. Son olarak genis, hareketli ve transparan giysileri, iyiligin
sinirsiz olusunu ve iyiligi temsil ediglerinin goriilmesini istemelerinin isaretidir. El ele
tutusarak ve cogu zaman dans ederek, ii¢ giizeller, insan zincirini ve bagliligim
sembolize ederler*™. Mapplethorpe’un fotografindaki ii¢ beden ise, U¢ Giizeller ile
birlikte anilan degerlerin disinda yer alirlar. Tektiplestirmeci ve simiflandirmaci
Apollonik kiiltiir, siyah olan bedeni her zaman i¢in, saf ve temiz olan alanin diginda
tutmustur. Beyaz ten, her zaman i¢in diger tenlerden daha temiz ve kutsaldir. Hig¢ bir
onemli dini karakterin siyah olmamasi bunun en temel kanitlarindan biri olarak

yorumlanabilir. Ayrica, Ucg Giizeller’de giizellik, kadmn bedeni iizerinden

19 John M. Wallece, “Timon of Athens” and the Three Graces: Shakespeare’s Senecan Study, Modern
Philology, Chicago Journals, Volume:83, Say1:4, University of Chicago Press, 1986, s:353
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tanimlanmaktadir ancak Mapplethorpe’un fotografinda, glizel olan U¢ bedenden ikisi
erkektir ve artik giizellik erkek bedeni iizerinden tanimlanmaktadir. Daha Oncede
deginildigi gibi, “Klasik sanatta, ii¢ glizeller, tamamen giyinmis ve genellikle dans eder
bir sekilde birbirlerinin ellerini tutar bir sekilde goriilmektedir™**; ancak
Mapplethorpe’un Ug Giizel’i ilksel ya da 6nciil metindeki bedenler gibi ¢iplaktir ancak
dans eder bir konumda degillerdir. Aksine, dolayl1 bir sekilde, Kharitlerin bir diger yan

anlami olan bir araya gelerek biitiinli olusturmanin, par¢alanmazligin temsili olarak

fotografta yer almaktadirlar.

Mapplethorpe’un ilksel metinle ile kurdugu parodik iligkinin bir diger boyutu
ise beden dili ile ilgili olandir. Parodi, daha 6nce de incelendigi gibi, bigimin
degistirilmeden igerigin hicvedilmesi ya da yerilmesi olarak, Mapplethorpe’un
fotografinda pudic” hareketin yeniden iiretilmesidir. “Ug giizellerle ilgili cogu temsil ve
icinde yer aldiklar1 baglam ve ikonografik olarak Veniis ile baglantilidir. Ug giizellerin
ilk dénem c¢iplakliklar1 Tanriga Veniis’ii akillara getirmektedir. Veniis gibi Ug Giizeller
de birgok heykel ve inanista, diger figiirlerin yaninda perdelik kumas gibi seylerle
ortiilmiis olarak duran ve dahasi, Veniis’e atfedilen pudic hareketi yapar bir sekilde ele

2 Mapplethorpe’un Ug Giizeli de pudic hareketi gerceklestirirler ancak,

alinirlar
kadrajda yer almayan yuzleri, bakigin yoneldigi yeri ve dolayisi ile kadraj iginde yer
alanlarin birbirlerini nasil gordiikleri sorusunu, baska bir noktaya tasimaktadir.
Kapatilan cinsel bolgeler, ortiik bir escinsellik hatta biseksiiellik imasini beraberinde
getirmektedir; ayrica edilgen disil bakis, erkek bedenine tasinarak, erkegin bedeni,

edilgen bakisin nesnesine doniistiiriilmektedir.

Jane Ussher, erkegin edilgen pozisyonunun ilk olarak homoerotik sanat
iirtinlerinde, Ornegin Mapplethorpe, Hockney, Gilbert ve George gibi sanatgilarin

yapitlarinda kesfedildigini soyler*’®. Ussher’in da belirttigi gibi, el ele tutusan siyah ve

“1 Elizabeth J. Milleker, The Three Graces on Roman Relief Mirror, Metropolitian Museum Journal,
Say1:23, New York, 1998, s:69

“ Pudic hareket, Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu tablosunda da gzlemlenebilecek, eller ile Veniis’iin
cinsel organinin kapatilmasi hereketedir. Pudic hareket araciligiyla cinsel organlar gizlenir.

12 Elizabeth J. Milleker, age, s:70

13 Jane M. Ussher, Fantasies of Femininity: Reframing the Boundaries of Sex, Penguin Boks,
London, 1997, s:142
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beyaz iki erkek, ciplakliklari ve kadin bedeni iizerinde birlesen kompozisyonlari ile
homoerotik bir erkek bakisini insa eder. Robert Mapplethorpe’un fotograf¢iligi erkek
gizelligi ile ilgili sismik bir dalgalanmayr kodlamakta/sifrelemektedir®.
Mapplethorpe’un fotografini transgresif yapan tek unsur, escinselligi gostermesi ve
heteroseksist kiiltiirel kodlamay1 kirmasi degil, kadin bedenine Veniis, Kharitler ve
diger 6nemli sembolik figiirler ile atfedilen saf ve temiz ruhani cinselligi ve goriilmeye
deger, izlenebilir olma halini erkek bedenine tasimasidir. Aydinlanmadan bugiine,
beden ait giizellikler, ¢ekicilik ve zarafet kadin bedenine atfedilmistir. Tiketim
toplumunun yiikselise gegmesi ve bedenin pazarlanabilir ve tiiketilebilir bir nesne ya da
alan olarak goriilmesi ile beraber, erkek bedeni de kadin bedeni gibi bir tiiketim ve arzu
nesnesi haline gelmistir; ancak Mapplethorpe’un fotografindaki erkek giizelligi
Apollonik kiiltiirden beslenen Diyonizyak bir erkek giizelligidir. Grotesk ya da abject
ozellikler tasimasa da, Mapplethorpe’un sundugu erkek bedeni, escinsellik gibi
transgresif bir eylem ile Diyonizyak olarak parodilestirilmesi lizerinde yiikselir. Bir
erkegin, baska bir erkegi izleyebilmesi, bedenini ¢ekici ve arzu edilebilir gérmesi,
Apollonik olan smirin Diyonizyak bir sekilde gecilmesidir. Kendisinin de escinsel
oldugu noktasindan hareketle, Mapplethorpe, kendi transgresif deneyimini,
kompozisyonuna deneyim alani olarak aktarmistir. “Kamera araciligi ile modele
yansiyan sey, yine ayni araciyla fotografa geri doner; bir ileri, bir geri. Ciplak zenci
fotograflari, Mapplethorpe’un da agikca itiraf ettigi gibi, yakin bir homoerotik
duygudagligin  {irliniidiir ~ esasen; goriintii, bizzat yasanmis olanin ustaca
sahnelenmesidir™**°,

Fotografin merkezinde yer alan kadin bedeni ise, parcalanmis ve androjen bir
sekilde, cinsellikten arindirilmistir. Merkezde olmasina ragmen, edilgen bakisin
tastyicisi, kadinin degil diger iki erkegin bedenidir. Bakilan olmanin farkinda olmakla
birlikte, bakisin1 saklayanlar olarak, yiizleri kadrajda yer almayan erkekler, (dolayisiyla
neyi gordiigi bilinemeyen erkekler) bakisin tasiyicist olduklar1 kadar, birbirlerinin
bedenine bakan ve bedenlerinin erotik yanlarini goren erkeklerdir. Kiiltiir araciligr ile

insa edilmis toplumsal cinsiyet rolleri, dini yasaklar, siyasi baskilar araciligi ile

% David Joselit, age, s:12 _
415 Mehmet Ergliven, Sirdas Goriintiiler, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1995, s:100
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sertlestirilirken; kadin bedeni arzulanabilir olan, erkek bedeni ise, gii¢lii ve sert olan
olarak tanimlanmistir. Bu nedenledir ki escinsel kadinlarin bedenlerinin erkeksi,
escinsel erkeklerin bedenlerinin ise kadinsi bir atmosfer i¢ine yerlestirilmesi sasirtic
degildir. Mapplethorpe’un fotografi escinsel erkek bedenini, hala sert, giiglii, kasli ve
dolayistyla erkeksi ancak bir o kadar da erotik olarak sunmasi, donemin Amerikasi ve
toplumsal kosullar1 ve hatta gilinlimiiziin erkek escinselligi algis1 baglaminda,

transgresiftir.
3.3.4. Gerard Rancinan ve Sanatsal Yaklasimi

1953 Fransa dogumlu Gerard Rancinan, 18 yasinda basin fotograf¢isi olarak
calismaya baglar. Basin fotografciligi yaptigi yillarda, bir¢cok {inlii sanatg1 ile tanigsma
firsat1 bulan Rancinan, birgok 6nemli dergi ve gazete i¢in fotograflar ¢eker. Time,

Sports Illustrated ve Vanity Fair ¢alistig1 dergilerden bazilaridir.

Rancinan, basin fotograf¢iligi yaptigi sirada, “dunyaca Unlii haber ajanslarindan
olan Sygma Photo’da calismaya baslamasi giindemi-yasami yakindan takip etmesine
katkida bulunmustur. Bu sayede yasama dair konularda iyi bir gdzlemci olan ve
diinyaya kargt bakigini yasamin can damari olan haberler araciligiyla bi¢imlendiren
Rancinan bugiiniin karmasik diinyasini birgok farkli agidan ele alarak fotografin gii¢li

etkisiyle bulusturmustur™**®.

Basin fotografciligindan, sanatsal/kavramsal fotograf
alanina gecen Rancinan, fotograflarinda insanlar1 sasirtacak  konular1  ve
kompozisyonlart kullanmay1 sevdigini belirtir. Rancinan’a gore, fotograf sok etmeli ve
insanlart kendi igine ¢ekerek, duygularin paylasilmasini saglama11d1r417. Fotografi bir
etkilesim ve sok etme alani1 olarak tanimlamasi ile Rancinan, transgresyon baglaminda
calisma icin 6nemli fotograf¢ilardan birisidir. Fotograf serilerinde ele aldigi konular,
olusturdugu kompozisyonlar ve olgular1 temsil bi¢imi, Rancinan’in fotograflarin

transgresif yapmaktadir.

18 Ali M. Bayraktaroglu, Ece Calss, Gerard Rancinan’in Metamorphoses adli Fotograflarinda
Yenidenuretim, Art-E, Stileyman Demirel Universitesi, Guzel Sanatlar Fakultesi Dergisi, Say1:6,
2010, s:6

7 Edmund Lee, Gerard Rancinan, http://www.timeout.com.hk/art/features/46501/gerard-rancinan.html,
Erisim Tarihi: Eylil 2011
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“Metamorphoses” isimli fotograf serisinde, hem metinlerarasi iligkileri hem de
transgresif imgeleri kullanan Rancinan, kiiltiirel hayati sekillendiren c¢ogu metni,
fotograf aracilifiyla yeniden iiretmistir. “““Metamorphoses” basligi adi altinda, sanat
tarithinin bagyapitlarindan olan sekiz yapita gondermeler yaparak yorumladigi
gorulmektedir. Yeniden yorumlayarak irettigi bu fotograflar, resim sanat tarihinin
bagyapitlarinin modern birer uygulamalaridir. Bir bagka deyisle Rancinan kendine 6zgu
yorumuyla sanat tarithinin basyapitlarini fotograf baglaminda yeniden iiretmektedir*®.
Dinsel metinlerden, edebiyata, sinemadan, resme kadar, bircok metni, metinlerarasi
iligkiler ile fotograflayan Rancinan, hem fotografladigi oncel metinlerin yeniden
kiiltiirel bellekte canlanmasina hem de yeni baglamlar ve anlamlar kazanmasima yol
agmistir. “Rancinan’in yapitlarini ifadelendirmede kullandigi bu elestirel séylem onun
yasama kars1 bakisinin/durusunun bir anlatimiyken, ayni1 zamanda keskin belleginin de
bir gostergesidir. Yine Rancinan goriintiilerin 6nemini vurgulamak ve anlatim giiciinii
giclendirmek adina toplumsal bellege kazinan, unutulmayan ikonik yapitlari/figiirleri

»49 " Rancinan, metinlerin anlamlarmi  ve baglamlarin1  yeniden

kullanmaktadir
yorumlarken ve bdylece fotograflarini metinlerarasilik cercevesinde iiretirken, yeni
anlamlar1 ve degisen baglamlarini da kiiltiirel yapinin degisim alanina sokmus, dinamik
bir sekilde, degerlerin sorgulanmasin1 ve doniismesini saglamistir. Bu baglamda
Rancinan, dinamik bir olgu olarak transgresyon boliimiinde de tartigildigi gibi, karsit
degerlerin, kiiltiir ve doganin ya da Apollonik ve Diyonizyak olanin karsilagmasini

saglamasi ve ikili karsitliklarin harmonik bir sekilde dengelemesini saglamistir.

3.3.4.1. Rancinan’in Analiz Edilen Fotografimn Oncel Metinlerle

Metinleraras1 Yontemler Diizeyindeki Iliskisi

Rancinan’in Little Red Riding Hood adli fotografinin metinlerarasi iligskiye
gectigi metinler, Warwick Goble’in Little Red Riding Hood (1923) isimli suluboya
illiistrasyonu ve Grimm Kardeslerin Kirmuzi Bashkh Kiz isimli hikayesi olarak
belirlenmistir. Warwick Goble, 20. yy. Ingiltere’sinde illiistratdr olarak calismis ve

bircok hikayenin gorsellestirilmesinde gorev almistir. Donemin 6nemli illiistrator ve

“8 Ali M. Bayraktaroglu, age, s:20
419 Al M. Bayraktaroglu, age, s:20-21
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ressamlarindan olan Goble’ nin baska bir¢ok hikaye kitab1 i¢in hazirladig illiistrasyonlar
bulunmaktadir. Goble’nin Little Red Riding Hood adli illiistrasyonu hikayenin
dogrudan gorsellesmesine aracilik edecegi i¢in, belirgin bir akimin ya da donemin
izlerini iizerinde barmndirmamaktadir. Illiistrasyon tekniginde aslolan yazili metinde
detayli bir sekilde anlatilmak istenen seyin dogrudan ve degistirilmeden
gorsellestirilmesidir. Bu baglamda Goble’nin illiistrasyonu Grimm Kardeslerin yazili
tariflerinin gorsellesmesidir. Gergeklik ve yazili metin ile olan bagin1 koparmamak
adina Goble’nin illiistrasyonu, dogrudan olmasa bile Realizm ile iliskilendirilebilir.
Realizm, bir akim olarak, her seyin oldugundan daha ulvi ya da tanrisal olarak
sunulmasina, biiyiik ve dnemli insanlarin ya da degerli goriilen seylerin resmedilmesine
kars1 duran bir akimdir. Realist sanat anlayis1 her seyi oldugu gibi aktarmak, var olan
gerceklige sanatsal bir deger eklemek yerine, onu kendi dogal atmosferi, 15181 ve
orantilari i¢inde sunmak {izerine odaklanir. Bu baglam da Goble’nin illiistrasyonu da,
Grimm Kardeslerin anlati diinyasina sadik kalmasi, onlarin vurguladigi renkler ya da
figiirleri aynen aktarmasi, orantilarla ya da proporsiyonlarla oynamamasi agisindan
realisttir. Diger bir ifade ile Little Red Riding Hood isimli illustrasyon, Grimm
Kardeslerin yazili diinyasinin gorsel olarak bir kopyasi ya da reprodiksiyonudur ve

realist donemin dolayli izlerini iizerinde tagimaktadir.

e WSty

-

-

-
-

Metinleraras1 Metin: Gerard Rancinan, The Little Riding Hood, 2003
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Metin 1: Warwick Goble, Red Riding Hood, (1923)
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Metin 2: Grimm Kardesler’in Kirmizi Bashkh Kiz Hikayesi

Bir zamanlar kii¢iik ve sevimli bir kiz varmis. Kii¢lik kiz, her giin annesinin
ninesi i¢in hazirladigr yemekleri, ormandan gegerek ninesine gotiiriirmiis. Ninesi ¢ok
sevdigi torununa kirmizi bir sapka hediye etmis. Kiz her giin ninesine giderken bu
sapkay1 giyermis. Annesi de her giin kizini, yolda giderken surup sisesini kirmamasini
tembihler, ormandan gegerken, karsisina kurt ¢ikarsa dikkatli olmasi i¢in Onerir ve “asla
kurtla konugma” ve “onun dediklerine inanma” dermis. Ayrica annesi, ninesinin evine
her gittiginde, ona giinaydin demesini ve ninesinden cevap gelene kadar evin igine

girmemesini tembihlermis.

Gunlerden bir gun, Kirmiz1 Baslikli Kiz ormanda ilerlerken karsisina kurt

cikmis. Tedirgin ve tirkek bir sekilde, kurttan uzaklagsmaya c¢alisan kiz, kurdun sicak
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tavirlari karsisinda hemen yumusamis ve kurdun “ormanin i¢inde ¢ok giizel ¢igekler var
istersen onlardan ninene toplayabilirsin” demesi iizerine, ormanin iglerine dogru ¢icek
toplamak i¢in ilerlemis. Kurdun plami ise kizi biraz oyalamak, ninesinin evine gidip

Once ninesini, sonrasinda ise kiz1 yemekmis.

Kiz cigekleri toplayip ninesinin evine vardiginda, ninesine giinaydin diye
seslenmis ancak ninesinin sesi ¢ok farkli ¢ikmaktaymis. Durumdan siiphelenen kiz,
ninesine arka arkaya sorular sormus ve aslinda, konustugunun ninesi degil kurt

oldugunu fark etmis; ancak kurt hemen kizi da ninesi gibi yutmus ve uykuya dalmus.

Uyurken horultular ¢ikaran kurdu, oradan gegen bir aver duymus; ninenin evine
girmis ve uyumakta olan kurdu gérmiis. Yasanlar1 hemen anlayan avci, kurdun karnini
yarmis, ninesini ve Kirmizi Baglikli Kizi, kurdun karnindan g¢ikarmis. Avci, nine ve
Kirmiz1 Baglikli Kiz, kurdun karnini agir taslarla doldurmus. Kurt hareket etmek istese
de edememis, oldugu yere y1gilmis ve hemen 6lmiis. Ninesi ve Kirmizi Baglikli Kiz ise

mutlu hayatlarina devam etmisler.

A. Rancinan’mm “Little Red Riding Hood” Fotografinda Diger Metinlerle
Ortakbirliktelik Iliskileri

Rancinan’in Little Red Riding Hood isimli fotografi metinleraras: bir sekilde,
gorsel olarak Goble’nin, yazili diizlem de ise Grimm Kardeslerin Kirmizi Baslikli Kiz
hikayesi ile iliski kurmaktadir. Oncelikli olarak Grimm Kardeslerin hikayesinde,
bliylikannesine yemek gotiirmeye calisirken, ormanda kurt ile karsilasan ve sonrasinda
biiylik annesini kurdun elinden avcinin yardimiyla kurtaran bir geng kizin hikayesi
anlatilmaktadir. Bu hikaye ileride de deginilecegi gibi psikanalitik perspektiften bir
genc kizin cinsellik ile tanigmasinin hikayesidir. Goble’nin illiistrasyonunda ise,
hikayenin en can alict noktalarindan biri olan Kirmizi Baslikli Kizin kurt ile ormanda
karsilasmas1 sekansi aktarilmaktadir. Hikayedekine paralel olarak, Kirmiz1 Baglikli Kiz
ormanda kurt ile karsilasir ve bu karsilagma hikayenin climax (tepe noktasi)’dir. Her iki
eser arasinda dogrudan aktarim durumu s6z konusu iken, Rancinan’in fotografinda,

Kirmiz1 Baslikli Kiz, bir erkek balete doniismiis, orman arka plani yerine naylon
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ortiilere birakmis, kurt ise bir kafesin i¢ine hapsedilmistir. Rancinan’in metinlerarasi
diizeyde gercgeklestirdigi bu degisiklikleri agimlayabilmek i¢in, kurulan metinlerarasi

iliskilerin incelenmesi gerekmektedir.
A.1. Alintilama ve Gonderge

Metinlerarasilik baglaminda, hem Rancinan’in fotografi hem de Goble nin
illistrasyonu, Grim kardeslerin Kirmizi1 Baglikli Kiz karakterini alintilama yontemi ile
kullanmistir. Goble’nin illistrasyonundaki Kirmizi Baslikli Kiz, Grimm Kardeslerin
Kirmiz1 Baglikli Kiz1 ile birebir ortiisiirken, Rancinan’in Kirmizi Baglikli Kiz1 erkege
dontigmiistiir. Goble’nin Kirmizi Baslikli Kizi hikayenin gorsellesmesine aracilik
ederken, Rancinan’in Kirmizi Baghklhi Kiz figlirii tirev iligkiler kisminda da
aciklanacagi gibi hikayenin big¢imsel ve anlamsal diizeyde degisime ugramasina yol
acmistir. Goble’nin Kirmiz1 Baglikli Kizi, realist bir sunumla, hikayedeki tasvirlerin
gorsel diinyaya aktarimidir. Bir agacin oninde, elinde bir sepetle kurtla karsilagan
Kirmiz1 Baglikli Kiz, hikayeye paralel olarak ergenlik caglarinda ve kirmizi pelerini ile
tasvir edilmistir. Illiistrasyonda her hangi bir gorsel degisim ya da doniisiim
gorilmemekle birlikte, kompozisyonda yer alan her tiirlii 6geye normal orantilar1 ve
boyutlar1 ile yer verilmistir. Bu baglamda, her iki eserde metinleraras1 diizeyde,
hikayenin ismini alintilarken, Goble’nin eseri, yazili eseri gorsel diizeyde de bi¢im ve
icerik baglaminda koruyarak alintilamistir. Goble’nin illiistrasyonunun, hikayenin
gectigi 19. yy atmosferini Kirmizi Baglikli Kizin déneme ait giysi kodlar
incelendiginde dogrudan yansittigi goriilmektedir. Her iki eser de yazili bir edebiyat
metnini, gérsel bir metine doniistiirdiikleri i¢in hem metinlerarast hem de medyalararasi

bir alintilama islemini yerine getirmislerdir.
A.2. Amistirma

Anistirma iliskisi baglaminda Rancinan’in fotografinda yer alan kirmizi
giyinmis balet, kurt ve kan izleri araciligiyla dolayli bir ¢agrisim kuruldugu
gorilmektedir. Kurulan dolayli ¢agrisim araciligiyla Kirmizi Baslikli Kiz hikayesi

anistirtlmaktadir. Rancinan’in gonderge ve alintilama yontemi ile ismini fotografina
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verdigi hikaye, yukarida deginilen balet, kurt ve kan izleriyle bir araya geldiginde, ortiik
olan metinleraras: iligskiyi ortaya c¢ikarmaktadir. Goble’nin illiistrasyonun da ise

anistirmadan ¢ok alintilama ve pastis unsuru devreye girmektedir.
B. Tiirev lliskiler

Gerard Rancinan’in Little Red Riding Hood fotografinin Warwick Goble’nin
illustrasyonu ve Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Baslikli Kiz hikayesi ile icerik ve bigimsel
olarak kurdugu iligkiler tiirev, iliskiler kategorisi altinda analiz edilecektir. Tiirev
iligkiler kategorisinde, Parodi ve Alayci doniistliriim gibi icerige odaklanan ve Pastis
gibi bicime odaklanan metinlerarasi unsurlarin nasil kullanildigi ve bu unsurlar
araciligiyla ne tlirden anlamsal ve bigimsel doniisiimlerin gergeklestirildigi analiz

edilecektir.
B.1. Parodi (Yansilama)

Rancinan’in Little Red Riding Hood adli fotografi, bir edebiyat eseri ile
metinlerarasi iliski kurularak tiretilmis bir fotograf olarak, oncelikle medyalararasihigin
konusudur. Rancinan, yazili olan gostergeleri, gorsel gostergelere dontistiirmiistiir. Ayni
zamanda, Rancinan fotografinda Ortik metinleraras1 yontemlerden parodiyi

kullanmustir.

Oykiiniin  bigimsel 6zellikleri Rancinan’in  fotografinda hala rahatlikla
goriilebilmektedir: kirmiz1 bir giysi ve kurt. Oykiiniin igerigini olusturan unsurlar ise,
Rancinan’in fotografinda anlam doniisiimiine ugramis, parodi aracilifiyla sekil
degistirmistir. Kirmiz1 Baslikli Kiz, kirmiz1 etekli bir erkek balete donilismiis; kurt,
ormanin i¢indeki 6zglir yasamindan demir parmakliklarin arasina tasinmis ve dykiiniin
dekoratif arka planini olusturan orman ise plastik ortiilerle kaplanmig bir olay yerine
dontismiustiir. Grimm Kardesler’in hikayesinde kan neredeyse hi¢ gecmezken,
Rancinan’in fotografinda plastik Ortiiniin birgok yerine dagilmis bulunmaktadir.
Rancinan, 6limii ve insan yemeyi anlatan hikayenin kansiz olusunu yermekte ve
hicvetmekte, kani kompozisyonuna dahil ederek, Grimm Kardesler’in hikayesinin

temizligini parodilestirmektedir. Rancinan’in fotografindaki metinleraras1 parodi
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yontemi, hikayedeki tehlikeli erkek, cinsellikten uzak duran kadin, yeniden kurulan
toplumsal diizen ve toplumsal cinsiyet rollerini, transgresif bir bigcimde hicvetmekte ve
yermektedir. Parodi, bir yontem olarak, hikayenin cinsiyet¢i metaanlatisin1 alasagi
etmektedir. Ana metinde ise, Kirmiz1 Baslikli Kiz dogrudan kani hi¢ gérmezken, kurt
ormanda ozgiirce gezinmektedir. Avcr ile 6zdeslestirilen baskin erkek sistemi ve onun
kodlari, Rancinan’in fotografinda dogrudan veya simgesel olarak yer almamaktadir.
Rancinan’in alt metin diizeyinde, cinsellikle arasinda mesafeli bir iliski kurmasi ve
“kurt” erkeklerden uzak durmasi yoniinde 6giitlenen Kirmizi Baglikli Kizi, kanli bir

zemin Oniine tasiyarak bekaretini simgesel olarak kaybettirmistir.
B.2. Burlesque (Alayci Doniistiiriim)

Bir yapitin igerigini giiliing duruma diisiirmek anlaminda kullanilan Alayci
Doniistiiriim unsuru, Rancinan'in fotografinda, Kirmiz1 Baslikli Kiz ve kurt figrleri igin
gecerlidir ya da bu iki figlir lizerinden metinlerarasit anlam doniisiimii kurulmaktadir.
Transgresyon baglaminda fotografin analizi kisminda da deginilecegi gibi, Erich
Fromm Kirmizi Baglikli Kiz hikayesini, kirmizi renk {izerinden, gen¢ bir kadinin
cinsellikle mesafesi olarak yorumlamaktadir. Bu baglamda Rancinan, transgresif bir
sekilde kullandig1 kan araciligiyla, hali hazirda bekaretin kayboldugu yoniinde bir
imada bulunmaktadir. Bu ima, naylon ortiiler lizerine sigramis kan izleri ile belirgin hale
gelmektedir. Ote yandan, bekaretin kayb1 konusunda bir tehdit olarak hikayede yer alan
kurt ise, demir parmakliklarin ya da tel orgiilerin i¢ine hapsedilerek, dolayli bir sekilde
iktidarsizlagtirilmistir. Dolayli bir iktidarsizlastirma olarak demir kafes, ataerkil ve
baskici, sadece haz ve zevk Uzerine kurulu heteroseksuel seksin/cinselligin hapsi olarak
da okunabilmektedir. Goble’nin illiistrasyonunda serbest bir sekilde dolasan kurt,
Rancinan’in fotografinda hapsedilmis diger bir ifade ile cinsel guclerinden
kopartlmigtir. Ote yandan, Kirmiz1 Baslikli Kiz, dar tayt1 ve bale kiyafetleri i¢inde bir
erkege doniiserek androjen bir nitelik kazanmigtir. Sistem tarafindan disi yonleri
sebebiyle dtekilestirilen ama ikircikli bir sekilde bu yonleri sebebiyle koruma adi altinda
baskiya maruz kalan kadin bedeni, disil giysiler i¢cinde erkek bedenine doniigsmiistiir. Bu
tirden bir doniislim/transformasyon ayni zamanda transgresif bir toplumsal cinsiyet

tanimlamasinin yapilmasimi saglamaktadir. Disil ve erilin kirmizilar igindeki baletin
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bedeninde birlesmesi ile cinsiyetler arasinda simgesel bir denge saglanmis ve bu
dengeyi surekli olarak erkekten yana bozan kurt ise, benzer bir sekilde Grimm
Kardeslerin hikayesinin sonunda da oldugu gibi cezalandirilarak bir kafesin icine
hapsedilmistir. Grimm kardeslerin hikayesindeki cezalandirma daha ¢ok gen¢ kizin
bekaretinin korunmast yoniinde, statiikocu bir cezalandirma iken ve oOliimle
sonuclaniyorken, Rancinan’in cezalandirmasi daha ¢ok dinamik bir olgu olarak
transgresyon kisminda tartisildigi gibi, toplumdaki baskin uglarin harmonik olarak

dengelenmesi yonunde yenileyici bir cezalandirmadir.
B.3. Pastis (Oykiinme)

Rancinan’in fotografi, Warwick Goble tarafindan, Grimm Kardeslerin
hikayesinin gorsellestirilmesi i¢in hazirlanan illiistrasyona, kompozisyon ve figirler
baglaminda dykiinmektedir. Ote yandan, fotograf ve illiistrasyon arasindaki gergegi
temsil etme farki sebebiyle, bu dolayli bir dykiinmedir. Illiistrasyonda kullanilan sulu
boya teknigi ve ger¢ek olmayan, ¢izim ile yaratilan karakterler ile Rancinan'in
karakterleri arasindaki gerceklik farki, tislup olarak dogrudan bir dykiinmeye engeldir
ancak Rancinan’in kompozisyonunda sadece kurdun ve kiz1 temsilen baletin yer almasi,

Goble’nin figiir yerlestirme tercihleri ile paraleldir.

C. Ana Metnin Rancinan’in Fotografi Araciigiyla Bicimsel ve Anlamsal

Doniisiimii

Rancinan’in fotografinda, ana metin hem bi¢cimsel hem de anlamsal bir
doniisiime ugramaktadir. Bigimsel diizeydeki doniisiim, fotograftaki kompozisyon, arka
plan tercihi (naylon ortiiler), kompozisyonu destekleyecek yan 6geler (demir kafes, kan
izleri gibi) ve ana karakter (balet) diizeyinde gerceklesmistir. Bigimsel diizeydeki bu
tirden bir doniistim, dogrudan olarak anlamsal bir doniisimii de yaratmistir.
Metinlerarasiligin temel sonuglarindan biri olarak, iligskiye gecgilen her metin degisime
ugramakta ve son metinde yeni anlam katmanlar1 edinmektedir. Bu baglamda, ana
metnin yasadigi degisim Rancinan’in metinleraras1 fotografini anlam diizeyinde

zenginlestirmektedir.
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Orman uzamindan koparilan Kirmizi Baghikli Kiz, erkek bir dansgiya
doniigiirken, anlamsal donilisim de gergeklesmistir. Geng bir kiz olan Kirmizi1 Baslikli
Kiz, artik yetiskin bir erkek olarak Rancinan'n fotografinda yer almaktadir. Cinsiyetler
arasi bu gegis, erkegin bale yapmasi ve kirmizi giysiler giymesiyle birlikte, ¢ift yonlii
bir temsil kodu yaratmistir. Rancinan’in kirmizi giyinmis baleti, renkler ve giysi kodlar
aracilifiyla, ataerkil sistem tarafindan disil olarak kodlanmis bir dansi icra ederken,
bedeni onun erkek oldugunun tekrar altini ¢izmektedir. Rancinan’in balet Kirmizi
Baglikl1 Kiz1, androjen bir kirmizili balete doniismiistiir. Grimm Kardeslerin libidodan
arindirilmis cinselligi, Rancinan’in fotografinda, disil ve eril O6gelerin bir araya
gelmesiyle tekrar canliligina kavugmustur. Toplumun tehlike olarak adlandirdigi, geng
kizlar1 kandiran ve cinsel olarak onlardan faydalanan erkek olarak metaforize edilen
kurt ise, demir bir kafesin icine hapsedilmistir. Diger bir ifade ile Rancinan’in fotografi
Grimm Kkardeslerin iffetli Kirmizi Baglhikli Kizi, kurdun onu kandirma gabalarina
ragmen hikayenin sonunda yine iffetli kalmasimi sagladiklar1 anlatinin aksine, naylon
ortiiler lizerindeki kan izleri araciligiyla, bekaretin artik kaybedildigini aktarmaktadir.
Kirmizi Baglikli Kizin erkege doniismesi, kurdun simgeledigi erkek iktidarinin demir
parmaklikla kontrol altina alindigin1 gostermektedir. Ayrica, Rancinan’in fotografinda
kirmiz1 rengin ¢agristirdig cinsellik ve sehvet, erkek bedeni ile bir araya gelmistir.
Boylece, cinsellikle ilgili kadina ait arzulanma, sehvet, cinsel istek gibi tim yan
anlamlar da renk kullanimi ile erkek bedenine de aktarilmistir. Kirmizi Baslikli Kiz,
cinselligi 6zgiir erkeklerle ya da kadinlarla yasamaktadir ve kadin bedenini sinirlandiran
ve cevreleyen kohnemis ve “yaslanmis” eril bakis acis1 demir kafes i¢ine alinmistir.
Burada, cinsel haz nesnesi sadece kadin degildir ve cinsel haz algis1 erkegin alanina da
kaymistir. Bu alan kayan cinsellik, dykiiniin yeniden yorumlanmasini da getirmektedir.
Kurt, kontrol altina alinmis ve simgesel olarak olimi c¢agristiran, kompozisyona
tavandan sallanir bir sekilde dahil olan urgana bakmaktadir. Sonug¢ olarak, Rancinan’in

fotografi tek yonlii cinsellik ve kadin algisini, kirmig ya da doniisiime ugratmistir.
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D. Rancinan’in Fotografinda Metinlerarasihk Aracihigiyla Aktarilan

Stereotipler

Rancinan’in fotografinda aktarilan stereotipler donilisiime ugramis stereotiplerin
yenilenmis halleridir. Kirmizinin cinselligi ve kirmizi kanin ise bekareti simgeledigi
Grimm Kardeslerin hikayesindeki kirmizi renk ve kan, Rancinan’in fotografinda da
bulunmaktadir; ancak Rancinan’in kullandigi haliyle, kirmizi ve kan Ozgiirlesmis bir
cinselligin ifadesidir. Kan, arka planin her yerine dagilmistir ve kurt demir bir kafesin
icindedir. Diger bir ifade ile Grimm Kardeslerin koruma altina aldigi Kirmizi Baglikli
Kizin bedeni ve cinselligi, Rancinan'n fotografinda etrafa sacilan kanlar ile
Ozgiirlestirilmistir. Tektiplestirici ve kadini 6tekilestiren erkekligi temsil eden kurt ise,
siirlandirilarak, tecaviize yeltenen erkek stereotipi doniisiime ugratilmistir. Goble’nin
illustrasyonundaki ormanda masum bir sekilde karsilagma sahnesi, Rancinan’in
fotografinda karsilasma sonrasi olarak sahnelenmistir. Kurt ve balet karsilagsmis,
Kirmizi Baglikli Kiz1 simgeleyen kan etrafa sagilmis ve kurt demir kafesin icine
yerlestirilmistir. Sonrasinda ise Ozgiirlesen kadin bedeni ve erkek bedeni bir araya

gelerek, kirmizili balete dontismiistiir.

Rancinan’m fotografinda aktarilan stereotipler aslinda, var olan deger yargilart
ve stereotiplerin doniisiimiine hizmet etmektedir. Kadin ve erkek olma hallerine yonelik
stereotip algilar, Rancinan'in kompozisyonu baglaminda doniismiistiir. Dinamik bir olgu
olarak transgresyon islevi, fotograf baglaminda bu asamada devreye girmektedir.
Bilinen toplumsal cinsiyet ve cinsellik stereotipleri karsitlariyla bir araya getirilip,

stereotiplerin doniismesine yol agmustir.

3.3.4.2. Rancinan’in Fotografinin Metinleraras1 Analizinin Transgresyon

Baglaminda Genel Degerlendirmesi

Erich Fromm, Kirmiz1 Baslikli Kiz adli hikayenin, kadin cinselliginin toplumsal
ve kiiltiirel ingasinin gerceklestigi 6nemli eserlerden birisi oldugunu belirtmektedir.
Fromm, Kirmiz1 Baglikli Kizin baglhiginin renginden, kurdun kiz1 kandirmasina, ninenin

hastaligindan avcinin roliine kadar her unsurun, ilk cinsel deneyimini yasamak {izere
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olan bir gen¢ kizin, nasil bir diinya ile karst karsiya oldugu ve neler yapmasi

gerektiginin bir 6zeti oldugunu belirtir.

Kirmizi renk, psikanalitik baglamda, cinselligi ve adet ya da bekaret kanim
simgelemektedir. Tehlikelerle dolu bir orman yolunu gegmek zorunda olan kizin kirmizi
renk giymesi ve bu kirmizi bagligin ona hikayenin basinda hediye edilmis olmasi, kizin
adet gérmeye baslamasinin*?° diger bir ifade ile aktif cinsel yasaminin baglamasinin
isaretidir. Ormanda -yani tekinsiz ve kitonyen doga ya da kamusal alanda- kiz1 bekleyen
tehlike ise hikayede kurt olarak gosterilmektedir. Kurt iki farkli sekilde yorumlanabilir.
Ilki, kiiltir ve doga arasindaki dikotomik iliski baglaminda, cinselligin doga ile
Ozdeslestirilip, kurdun bunun simgesi haline gelerek kiiltiir tarafindan tehlikeli olarak
goriilmesidir. Ikincisi ise, evden yani domestik alandan kamusal alana ¢ikan kadinm,
kendinden faydalanmak isteyen kurnaz, sinsi erkekler karsisinda uyarilmasi, cinselligin
kurdun vahsiligi ile Ozdeslestirilmesidir. Her iki okuma sonucunda da kadinin
cinselliginin ya da aktif cinsel yasaminin, kiiltlir tarafindan sinirlandirilmast séz
konusudur. Kurt tarafindan yenilmek ya da yutulmak, bu sinirlari asmanin cezasi olarak
verilmektedir. Kurdun sdzlerine ve sicak tavirlarina kanmak, dogru yoldan sapmak yani

cinselligi yas,amak,421 Oliimle ya da ac1 ¢gekme ile cezalandirilacaktir.

Fromm’un ¢6ziimledigi hali ile hikaye, sisteme uyumlanmis ve onun cinsiyet
rollerini igsellestirmis kadinlarin, erkekler karsisindaki tutumunun sembolizasyonudur.
Cinsellikten nefret eden, erkekleri tehlike olarak goren kadinlar, diger bir ifade ile
ataerkil namusun bekgisi olan kadinlar, kurdun oyunundan kurtulurlar. “Baslica figiirleri
U¢ farkli kusagin kadinlari, yani nine, anne ve kiiciik kiz olan “kirmizi sapkal kiz”,
kadin ile erkek arasindaki catigmanin sergilendigi bir masaldir. Erkek tiplemesi olarak,
hicbir agirligi olmayan bir baba bi¢gimiyle anlatilan avci, masalda 6nemli bir yer tutmaz.
Erkeklerden nefret eden kadinlarin zaferiyle biten bu masal, miicadeleden erkeklerin

59422

galibiyet ile ayrildig1 Oidipus mitosunun karsitidir”"*“. Kadinlarin zaferi ile kastedilen

sey aslinda, paradoksal bir 6nermedir. Her li¢ kadinda, disil ve dogaya yakin kadin

420 Erich Fromm, Ruyalar, Masallar, Mitoslar, Cev: Aydin Aritan, Kaan H. Okten, Aritan Yayinevi,
Istanbul, 2003, s:226

2 Erich Fromm, age, s:226

22 Erich Fromm, age, s: 227
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tiplemeleri olmaktan c¢ok uzak, ataerkil degerlerin figiirleri ve mesrulastiricilari,
Apollonik sistemin i¢inden gelen kadinlardir. Diyonizyak doganin tehlikelerinden
kacan, fallik kadin imgeler olarak her ii¢ kadin da, kiiltiir tarafindan ¢izilen sinirlari
gecmeme hatta sinirin kendisi haline gelme konusunda basarili kadinlardir. Dolayisiyla

her {i¢ kadin karakter de transgresyonun aksine yasagin ve sinirin koruyucusudur.

Rancinan’in  fotografi tam olarak bu noktada transgresif bir anlam
kazanmaktadir. Apollonik erkeklik algisi diger bir ifade ile kurtla simgelenen cinsellik
merkezli erkeklik algisi, demir parmakliklarin ardindadir. Kirmizi Baghikli Kiz ise artik
androjen bir karakterdir. Giysileri ve renkleri ile travesti bir goriiniisii olan erkek balet,
demir parmakliklar arkasinda yer alan tek yonlii erkeklik sunumundan farklidir.
Rancinan’in transgresif erkegi, diyonizyaktir. Kadin ve erkegin bir araya geldigi bir

beden sunumu i¢inde yer almaktadirlar.

Rancinan parodi yontemi ile hikayenin tum cinsel kodlarini sorgulamis ve
donistiirmiistiir. Dolayli bir sekilde, dogadan korkmasi 6gretilen Kirmizi Baglikli Kiz
dogadan parodik olarak kopartilmistir. Hikayenin arka plani, plastik oOrtiiler ile yer
degistirmistir. Korkulan ve goriilmek istenmeyen kan her yerdedir. Abject bir unsur
olarak kan, Rancinan’in fotografinda hikayenin aksine, ilk bakista doganin
ehlilestirilmesi olarak okuyabilecegimiz kurdun hapsedilmesi, simgesel olarak dogayi
otekilestirmeye ve korkung olarak temsil etmeye c¢alisan Apollonik kiiltiiriin
hapsedilmesidir. Rancinan’in fotografini transgresif yapan sey, doga karsisinda kadin ve

erkegi esit bir caresizlik i¢inde sunmasidir.
3.3.5. Cindy Sherman ve Sanatsal Yaklasimi

Amerikali fotograf¢1 ve yonetmen Cindy Sherman, 1954 yilinda New Jersey’de
dogmustur. State University of New York’ta gorsel sanatlar egitimi alan Sherman,
genclik yillarinda resim sanatina ilgi duyar ve oOgrencilik yillarinda resim ¢izmeye
baslar. Ilerleyen yillarda fotograf ile tanigan Sherman, resim sanatindan fotografa gecis
yapar ve fotograflarinda, resimle ilgilendigi yillarin etkileri goriilmektedir. Calisma

baglaminda Sherman’in fotograflarint O6nemli yapan sey ise, kadin bedenini
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fotograflarinda ele alis seklidir. Genellikle feminist sanat¢i ya da fotograf¢i olarak
tanimlanan Sherman, ilk donem siyah-beyaz ¢aligsmalarindan, son donem dijital renkli
caligmalarina kadar, ¢ogu eserinde siklikla toplumsal cinsiyet temsillerini, kadin ve

erkek bedenini, toplumun cinsellik algisini konu edinmistir.

Sherman’1 taninan bir fotografci yapan ilk ¢aligsmalari, “Untitled film Stills” adli
fotograf serisidir. “Cindy Sherman’m “Untitled Film Stills” (isimsiz Film
Kareleri/1977-1980) adli serisi 69 adet siyah-beyazdan olusmus kadin kimligine iliskin
arayis ve sorgulamadir. Fotograflarda yer alanlar sadece cinsel kimlikleriyle vardirlar,
onun disinda siradan insanlardir™*?, Sherman, “Untitled Film Stills” adli serisinde,
modeller yerine kendi bedenini kullanmaktadir. Diger bir ifade ile Sherman,
“fotograflarina konu olarak kendini segiyordu, fakat irettigi serilere, otoportreleri
diyemeyiz. Tersine bu serilerde sanat¢i bilinen yerlerde-ikinci sinif filmler, geng kiz
serileri, televizyon programlari, iistat resimleri- bir figr olarak poz veriyor, boylece
benimsedigi kliseyi tartismaya acarak kendi kimligini siliyordu”424. Kadin olarak
Sherman, sorguladigr tiim toplumsal cinsiyet rollerini, kendi bedeni {iizerinde
tartigmaktadir. Kitle iletisim araclarinda ya da filmlerde yer alan kliselesmis toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulamak isteyen Sherman, kurguladigi kompozisyonlarin igine
kendi bedenini konumlandirtyor ve hem kendi kadin kimligini hem de iliskiye gectigi
diger gorsel metinleri yeniden {iiretiyordu. Bu donemde Sherman’in iirettigi fotograf
serileri ise sunlardir: kiiltiir tarthinin 6nemli ve mutlu sonla biten masallarin1 yeniden
fotografladigi “Fairy Tales and Disasters (1985-1986)” ve Avrupa resim tarihinin
onemli portre tablolarin1 ve onemli tarihi kisiliklerinin portrelerini kendi kimlik ve
beden algis1 cercevesinde yeniden iirettigi ve kendini model olarak kullandig1 History
Portraits (1989-1990). Fairy Tales and Disasters’da “sanat¢inin fotograf konulari,
masallardan kabuslara déniismiis, cinselligi de siklikla islemistir***. Sherman, Fairy
Tales and Disasters serisinde sadece fotograflar1 ¢ekmemis, ¢cekmek istedigi seyleri

kendisi tireterek, bir ¢esit performans sanati sergilemis ve enstalasyonlar yapmaistir:

*23 Sadik Tumay, Kimligin Hiper Ger¢ek Boyutu ve Fotograf, iginde, Fotograf Neyi Anlatir?, Der: Caner
Aydemir, Hayalbaz Yaynlari, Istanbul, 2007, s:164

** Murat Yaykin, age, s:151

%% C. Vedat Demirkol, Bat:1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayin,
Istanbul, 2008, s:200
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“Sherman bundan onceki islerinde siirekli olarak kiiltiir
icinde kligelesmis kadin tanimlamalarindan séz ederken olusturdugu
son seri ile farkly malzemeler kullanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
serisinde, medya ve ticaretin olusturdugu cocuk ve halk kiiltiiriiniin
simgesel resimli roman kahramanlari ile cinsel alt kiiltiiriin onde
gelen gay tiplemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Burada barbi bebekler,
he-man, askerler, disney karakterleri, cinsel aksesuarlar, vs. gibi
plastikten yapilmis nesneler 1s1 ile eritilip, kesilip parcalanarak,
kollart bacaklar, kafalart koparilip birbirlerine monte edilerek,

degistirilerek bir kurgu icinde ve ozellikle fotograflar: ¢cekilmek iizere

diizenlenmislerdir ™.

Sherman’in cinsel kimlikleri medya {irtinleri, film karakterleri, popiler kiiltiir
triinleri vb. iizerinden sorguladigi fotograflari ¢ekme sebeplerinden bir digeri ise
cagdast oldugu Mapplethorpe ve Serrano’nun fotograflarinin Amerikan senatosu
tarafindan yasaklanmasi ve Sherman’mm bu durumu protesto etmek istemesidir.
Sherman, Serrano ve Mapplethorpe’a kiyasla daha yumusak fotograflar iiretmis olsa da,
fotograflarindaki rahatsiz edici mesafe ve sorgulayict bakis agis1 fotograflarinin sira disi

olarak algilanmasini saglamistir.

Sherman, fotograflarinda “populer kilturun kadin imgelerini kullanmistir. Ayni
zamanda tarihte, filmlerde ve mitolojide klise olan kadin rolleriyle de ilgilenen sanatci,
fotograflarinda kendini model olarak kullanmaktadir. Hicbir model kendi otoportresi
olmamistir. Hatta bazi1 erkek karakterleri de canlandirmistir. Sherman’in amaci
kadinlara nasil baktigi degildir; asil erkeklerin kadinlara nasil baktigidir. Kadinin
toplumdaki yerini sorgulayan sanat¢i, giincel olani Feminist Sanat icinde ele
almaktadir**?’. 1980’lerle beraber Sherman, kendi bedeninin yan1 sira, protezler, plastik
mankenler, ¢op, kusmuk, atik vb. gibi materyalleri de fotograflarinda kullanmaya

baglar. Kavramsal fotograf alaninda eserler lireten Sherman, postmodernite calisanlar

*26 El¢in Urcan, Cagdas Bati Sanatinda Fotografin Kullamim Uzerine Bir Arastirma, Yaymlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Kayseri, 2010, s:67-68

27 9zlem Muraz, Nur Koc¢ak’in Pop Sanat, Foto-Gercekcilik, Feminist Sanat ve Posta Sanati
Icerisinde Incelenmesi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisti, Adana, 2009, s:68
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tarafindan da sikca analiz edilmektedir. Bedeni pargalara ayirmasi, protezler kullanarak
beden biitiinliigiinii bozmasi, kendinden Once {iretilen eserlerden faydalanmasi vb.
unsurlar, Sherman’in ¢alismalarinin postmodern bir nitelik kazanmasini da
saglamaktadir; ancak ¢alisma baglaminda Sherman’in eserlerini transgresif olarak ele
alinmasinin 6nemli sebeplerinden birisi de beden biitlinliigiinii bozmasindan, adet kani
ve kusmuga kadar bir¢cok abject ve grotesk unsura fotograflarinda yer vermesidir.
“Curtimiis yemekler, kusmuklar, aybasi kanamalari... Biitlin bunlar Sherman’in
caligmalarinin yeni konularidir. Sherman artik yiizeyle ilgisini kesmis, kadin bedeninin
tarih boyunca olagelen anlatilar ¢ercevesinde insa edilen ‘igine’ girmistir. Erkek egemen
sOylemlerce kurulan tarihsel anlatilar kadin bedenin erkek bedenine karsin daha akigskan
ve denetlenemez oldugunu vurgulamaktadir. Aybasi bunun en agik Orneklerinden
biridir. Kadin bedeninin fiziksel bir gerekligi ve aslinda sagligin1 imleyen bu durum
‘hastalik’ olarak adlandirilir. Buna gore kadin bedeni hastaliklidir. Sherman’in bu
fotograflarinda boyle bir sdylemle yiizlesmenin yollari aranmaktadir’™*?,

Sherman’in fotograflari, iiretilmis ve mesrulastirilmis kadin bedeni algis1 ve
temsillerinin yapibozumudur. Bir yigin beden pargasini yan yana getirip onlari
uzuvlarindan ayirarak farkli bedenlere ait parcalari cinsiyet, irk, yas gibi ayrimlar

dogrultusunda eklemleyen Sherman*?

, siradanlastirilmis ve stereotiplestirilmis kadin
bedenlerini, grotesk ve abject bir sekilde, 6zellikle son donem fotograflarinda yeniden
iiretir. Sherman’in kavramsal fotograflarinda yer alan bedenler, pargali, eksik, deforme
olmus, makyaj ve oynamalarla bilingli olarak ¢irkinlestirilmistir. Bedene ait tiim sivilar

ise kompozisyonun arka plani haline gelmistir.

3.3.5.1. Sherman’in Analiz Edilen Fotografimn Oncel Metinlerle

Metinlerarasi Yontemler Diizeyindeki Iliskisi

Cindy Sherman’in Untitled #216 adli fotografinin metinleraras1 diizlemde

iliskiye gectigi metinler Jean Fouquet’nin Virgin and Child Surrounded by Angels

428 Sakir Oziidogru, Feminist Sanata Iki Farkly Yaklasim: Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman,

http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_sakir.pdf, Erisim Tarihi: Ekim 2011, s:127
2 Hande Ogiit, ‘Kopya lanan Kadin Kan Act Kusmuk Salya, Pazartesi Kadinlara Mahsus Gazete, Say
99, Subat 2005, s:25
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(1452) adli eseri ve Incil’de gegen Bakire Meryem ve Isa hikayesi olarak
belirlenmistir. Fouquet erken donem Ronesans sanatgilart arasinda gosterilmektedir.
Fransiz ressam Fouquet, Italya’ya yaptig1 bir gezi sayesinde Rénesans ile tanismis ve
caligmalarin1 bu dénemin etkisiyle devam ettirmistir. Virgin and Child Surrounded by
Angels adli yaglh boya tablosunda, Erken donem Ronesans’in izlerine rastlamak
mimkindir. Ote yandan, resmin yapildig1 tarih itibariyle heniiz Ronesans’m ¢ok yeni
oldugu ve belirli bir dizgeye sahip olmadigin1 da belirtmek gerekmektedir. Foquet’nin
tarzi1 erken dénem Ronesans resim sanatinin izlerini, kisisel bicim denemesi, perspektif
ve derinlik duygusu ve 1518in kullanimi gibi ozellikleri araciligiyla tasimaktadir.
Ronesansla birlikte, perspektif duygusunun 6n plana ¢ikmig olmasi sebebiyle,
Foquet’nin Bakire Meryem’inin etrafindaki melekler resme bir perspektif
kazandirmakta, ayni zamanda her bir figlir aydinlatma teknigi aracilifiyla fi¢
boyutluymus hissi dogurmaktadir. Foquet’nin tabloyu bir kilise duvari i¢in hazirlamig
olmas1 nedeniyle temel Ozelliklerinden biri olarak mitolojik ve dini konularin siklikla
islenmesine Foquet’nin tablosunda da rastlanmaktadir. Erken donem Rdnesans eseri
olmasi sebebiyle ayn1 zamanda bir klasik dénem eseri de olan Foquet'nin tablosu Klasik
donemde sik¢a gordiigiimiiz estetik olarak orantili ve saglikli beden sunumu gibi
unsurlar1 da barindirmaktadir. Bakire Meryem’in orantili beden proporsiyonu, ¢iplak bir
sekilde gosterilen iri gogsii, purizsuz teni, estetik yiiz hatlar1 ve sol koluyla tuttugu
giirbiiz erkek cocugu 6rnek olarak gosterilebilir. Ayn1 zamanda gdgsiin parlak ve iri bir
top gibi resmedilmis olmasi, donemin saglikli ve estetik olmayan unsurlardan
aridirilmis dolayisiyla tamamlanmis beden projesine uygundur. Meryem’in iri gogsii,
saglikli ve isler bir beden uzvu olarak siit ile doludur. Sonug¢ olarak, Foquet’nin resmi
hem bicimsel hem de estetik Ozellikleri ile birlikte bir Ronesans yani Klasik dénem

eseridir.

250



Metin 1: Jean Fouquet, Virgin and Child Surrounded by Angels, 1450.
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Metin 2: Bakire Meryem ve Isa, incil

Hiristiyanlik inanisina gore geng ve bakire Meryem, riiyasinda tanriin ona bir
cocuk miijdeledigini goriir ve ilerleyen zamanlarda hamile oldugunu anlar. iginde
yasadigl toplum evli olmamasi sebebiyle Meryem’i dislar. Evlilik dis1 hamile kalan
Meryem, iffetsiz ve kotli bir kadin gibi muamele goriir. Tek basina bir hurma agacinin
altinda dogum yapan Meryem’i bulan koyliiler ona hakaret etmeye baslar ancak o sirada
yeni dogan bebek konusmaya baslar ve kendisinin tanri’nin oglu oldugunu ve
dogumunun kutsal bir mucize oldugunu anlatir. Peygamber olacagini da miijdeleyen
Isa, Tanri’min Meryem’i temiz, saf ve iffetli bir gen¢ kiz oldugu i¢in onun dogumuna
aracilik etmesi amaciyla sectigini anlatir. Tiim koyliiler, Isa’min kutsalligini ve

Meryem'in temizligini kabul ederler.

A. Sherman’imm “Untitled #216” Fotografinda Diger Metinlerle
Ortakbirliktelik Iliskileri

Sherman’in fotografinin ortakbirliktelik iliskisi kurdugu metinler daha 6nce de
degindigimiz gibi Bakire Meryem ve Isa hikayesini konu edinmis metinler ve hikayenin
kendisidir. Metinleraras1 baglantilarin hangi noktalarda ortakbirliktelik iligkisini
kurdugunu saptayabilmek igin dncelikli olarak Bakire Meryem ve Isa hikayesindeki ana
figiirler bulunmali ve figiirlerin, Sherman’in metninde ne sekilde kullamildig:
incelenmelidir. Incil’de ve daha sonralar1 Kuran’da, Meryem’in bakireyken, Tanri
tarafindan temiz oldugu i¢in se¢ildigi ve Tanriin onu cinsel iliskiye girmeden hamile
kildizn ve hamilelik sonrasinda Hz. Isa’min dogdugu anlatilir. Tanri, Hz. Isa’y1
dogurmasi igin temiz ve bakire olan geng yastaki Meryem’i se¢mistir ve Hiristiyanlik
inancina gore, Hz. Isa bu sebepten dolay1 Tanri’nin ogludur. Foquet’nin yagliboya
tablosundaki Meryem, bu anlatiya paralel bir sekilde masum ve magrur bir beden dili ile
resmedilmistir. Kucaginda tanrinin armagani olan giirbiiz oglan ¢ocugu, bu ¢ocugu
besleyen iri, yuvarlak ciplak sol gogsiine erotik cagrisimdan uzak saf ve duru bir
goriiniim vermektedir. Diger bir ifade ile Foquet’nin tablosundaki Meryem ile Incil’de
anlatilan Meryem masumluk, temizlik ve gen¢ olus baglaminda benzer o6zellikler

tagimaktadir. Fouquet’nin Meryem’i duru bir beyazlifa sahip iken, Sherman’in

252



Meryem’i melez bir kadin goriiniimiindedir. Ayrica, sag gogsii olmast gerektigi gibi
bedeninin sag tarafinda degil, iki gdgsiiniin arasindaki bolgede, yapay bir top gibi
durmakta, beden ile bir organik bitiinliik tasimamaktadir. Gogsii, Fouquet’nin
Meryem’inin gogsii gibi yuvarlak ve bilyiiktiir; fakat besledigi ¢ocuk gelismemis,
kadmin avucunun i¢ini dolduracak biiylikliikte, oyuncak ya da prematire bir bebek
goriiniimiindedir. Sherman’in kurguladigi Meryem, Fouquet’nin ince belli dolgun
goglslii Meryem’inden daha kilolu ve kalin bir beden yapisindadir. Sherman’in
fotografindaki Meryem de Fouquet’nin tablosundaki beden dilini sergilemesi Uzerinden
benzerlik tagimaktadir; ancak, Sherman’in Meryem’inin sag gogsii protezidir ve bebek
Isa belirgin olarak gdsterilmemis, oyuncak bebek gibi olusu ile Sherman, Meryem ve
Isa hikayesini bigimsel ve anlamsal diizeyde metinleraras: iliskiler araciligiyla

doniisiime ugratmistir.
A.1. Alintilama ve Gonderge

Sherman’in Untitled #216 adli fotografi, Fouquet’in tablosunun bir yeniden
tretimidir. Sherman, tiim fotograf serilerinde oldugu gibi, tarihin herhangi bir diliminde
yer alan kadinlarin oldugu sanat eserlerini ya da kitle iletisim ¢iktilarin1 fotograflarinda
yeniden Uretmektedir. Sherman, tabloyu yeniden (retirken, sadece tabloda yer alan
kompozisyonu yeniden iliretmedigini bilmektedir. Sherman’in fotografi metinlerarasi bir
sekilde, Meryem ana ile ilgili tiim kliseleri ve onun varhiina atfedilen disil degerleri

sorgulayip, doniistiirmektedir.

Sherman’in metinlerarasi iligskiye gegtigi tablo, metinlerarasi alintilama yontemi
ile Incil’de yer alan Bakire Meryem ve Isa’min hikayesini, Hiristiyan ikonografisi
baglaminda yazili ve sozlii gostergeler alanindan, gorsel ya da goriintiisel gostergeler
alanina tasgimaktadir. Foquet'nin tablosu, dogrudan Incil'deki Meryem’in Isa’yi
dogurdugu ani aktarmakla birlikte, Incil’deki anne-cocuk bagmi alintilamaktadir.
Tablonun ismi Virgin and Child (bakire ve c¢ocuk) hikayenin ana hatlarin
alintilamaktadir. Ayn1 zamanda, tabloda baskin olarak kullanilan kirmizi, mavi ve
beyaz, hem renklerin genel anlamlart hem de Hiristiyanliktaki yan anlamlar1 nedeniyle,

hikayenin Foquet tarafindan degistirilmeden alintilandigin1 géstermektedir. Beyaz renk
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Hiristiyan inanisinda safligin, kirlenmemis olmanin ve giinahsiz dogmanin rengidir. Isa
ve Meryem'i kaplayan beyaz pelerin, Foquet’nin de Bakire Meryem’in Incil'de anlatilan
safligina, temizli§ine ve giinahsizligmma, aym zamanda Isa’nin Tanrinin oglu olarak
giinahs1z dogduguna olan inanis1 aktarmaya calistifinin gostergesidir. Mavi renk,
gokylizii ve denizin rengi olarak sonsuzlugu ve huzuru simgelerken, Hiristiyan
ikonografisinde Tanrmin hiikiim siirdiigii goksel kralliga ve onun kutsalligina atifta
bulunmaktadir. Kirmizi renk genel olarak, atesi, sehveti, cinselligi cagristirsa da
soylularin ve hiikiimdarlarin da rengidir. Diger bir ifade ile kirmizi renk, Hiristiyanlik
ikonografisinde, maddesel olanin yani icinde yasadigimiz diinyanin hiikiimdarligini
isaret etmektedir. Bu baglamda, tiim dinlerde tanrinin elgileri ve yardimcilart olarak
kabul edilen melekler, Foquet’nin tablosunda kirmizi ve mavi renkleri ile Bakire
Meryem ve Isa’nin hem diinyada hem de Hiristiyanliktaki kullanimi ile goksel diinyada
tanr1 tarafindan kutsandigini gostermektedir. Meryem’in oturdugu taht ve basindaki tag
ise bu hiikiimdarligin Katolik yorumudur. Tanrinin meleklerinin tahtin etrafinda olmasi
ise bahsedilen tanrisal kutsanma ve korunmanin gostergelerindendir. Katolik mezhebi,
pahali miicevherler, degerli taslar renkli vitraylar gibi unsurlarla donattiklar
kiliselerinin diinyevi esyalar araciligiyla, goksel kralliga yani tanriya ve babalar1 Isa’ya
manevi olarak daha yakinlastiklarimi diisiinmektedir. Fransiz bir ressam olarak
Foquet’nin Katolik olma olasiligimin yiiksekligi sebebiyle, Meryem’in Katolik ritiielleri
baglaminda miicevherlerle kapli taht ve tagla sunulmasi olagandir. Meryem’in alnindaki
saclarin tiras edilmis olmasi ise Hiristiyanliktan 6te Ronesans donemi sa¢ ve giyim
modas1 ile ilgilidir. Kilisenin gilindelik hayattaki yogun baskisinin azalmaya
baslamasiyla birlikte kadinlar, sag, giysi ve takilar konusunda daha 6zgiir bir ortama
kavusmustur; ancak kilise doneminde kadinlarin alinlarinin gdsterilmesinin uygun
goriilmesi diigiincesi bu donemde de gecerliligini korumustur. Bu yiizden donemin
birgok tablosunda da gorildigi gibi, kadinlarin alinlarinda saglarinin  basladig
yerlerdeki tiiyler ve saglar1 tiras edilmistir. Gergin topuzlarin eslik ettigi tiraglanmis
alinlar, kadinlarin yiizlerinin tamamini1 gostermelerini saglamaktadir. Donemin en iinlii
tiraglanmis alin ve topuz kullanimi ise Queen Elizabeth I’e aittir. Cagdas1 bir¢ok kadin,

saglarii onun gibi tiras etmis ve toplamistir.
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Sonu¢ olarak Foquet’nin tablosu hem bi¢cim hem de igerik diizleminde,
Incil’deki hikayeyi resim sanatinin teknik ve estetik ozellikleri cercevesinde
alintilamistir. Sherman ise, Foquet’nin tablosundaki kompozisyonu ve Incil'deki
hikayenin igerigini alintilamistir; ancak tlirev iligkiler kisminda tartigilan bazi bigimsel

ve anlamsal doniisiimleri de gergeklestirmistir.
A.2. Anistirma

Ortakbirliktelik iligkilerinden anigtirma, alintilamadan farkli olarak metinlerarasi
metin ile ana metin arasindaki iliskiyi dolayli ve ortiik olarak kurmaktadir. Foquet’nin
tablosu ilksel metin olan Bakire Meryem ve Isa’y1 dogrudan alintilamaktadir. Sherman
ise, model olarak kendisini kullandig1 fotografinda bir kadin ve bebegi gostererek
izleyiciye oncelikli olarak Foquet’nin tablosunu anistirmaktadir. Her ne kadar iki eser
de Bakire Meryem ve Isa hikayesi ile iliskiye gecmis olsa da, kompozisyon ve figr
kullanimindaki ortaklik Sherman’in fotografinin Foquet’nin tablosunu anistirmasini
saglamaktadir. Metinlerarasiligin islevleri kisminda da tartisildigi gibi, bazi
metinleraras: iligkilerin izleyiciler tarafindan alimlanabilmesi i¢in, izleyicinin metni
olusturan diger metin parcalarini biliyor olmas1 dnceliklidir. Foquet’nin eserini bilen bir
metinlerarast1 okur, Sherman’in fotografinin, bahsedilen tabloyu ¢agristirdigin

gOrecektir.
B. Tiirev liskiler

Cindy Sherman’in Untitled #216 fotografinin Jean Fouquet’nin Virgin and Child
Surrounded by Angels isimli tablosu ve Incil’de gecen “Bakire Meryem ve Isa” ile
icerik ve bi¢imsel olarak kurdugu iliskiler, tlirev iligkiler kategorisi altinda analiz
edilecektir. Tiirev iligkiler kategorisinde, Parodi ve Alayct Doniistliriim gibi igerige
odaklanan ve Pastis gibi bi¢ime odaklanan metinlerarasi unsurlarin nasil kullanildig ve
bu unsurlar araciligiyla ne tiirden anlamsal ve bigimsel doniisiimlerin gerceklestirildigi

analiz edilecektir.
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B.1. Parodi (Yansilama)

Sherman’in fotografi, Fouquet’nin tablosu ile metinleraras: parodi yontemi ile
iliskiye gecmektedir. Bicim olarak tablo ile neredeyse birebir ayn1 olan Sherman’in
fotografi igerik olarak ise tablodan olduk¢a farklidir. Bakire Meryem’e atfedilen,
temizlik, kutsallik ve tanr1 tarafindan secilmis kadin olmak gibi degerler, Sherman’in
fotografinda anlam degistirmektedir. Sherman’in fotografinda Meryem’in beden
biitiinliigli bozulmus dolayisiyla tamamlanmis beden ideali pargalanmistir. Temizligi ve
kutsallig1, bekareti iizerinden tasdik edilen Meryem, protez gogsii ile Sherman’in diger
calismalarinda yapt bozuma ugrattifi kadin bedenleriyle benzerlik tasimaktadir.
Incil’deki hikayede Meryem’in gdgsiiniin 6zel bir anlami yok iken, Fouquet’nin
tablosunda, Meryem’in gogsii Isa ile arasindaki ruhani aym zamanda biyolojik bag

(ana-ogul) ve kopmazlig1 ifade etmek igin gosterilmistir.

Sherman’in fotografinda tibbi bir protez olan plastik gogiis ise, Foquet’in
yarattigl ruhani, kutsal ve annelige atifta bulunan digil yonii kirmaktadir. Parodi
araciligiyla Sherman, Meryem’in bedenini siradan bir melez kadin viicuduna
doniistiirmekte, gelismemis bebegin yani Isa’nin yiiziinii ve bedenini géstermeyerek,
Meryem’i tek basma algilamamizi saglamaktadir. Isa’min gizlenen yiizii aracihigiyla,
hikayenin i¢indeki erkek figiiri parodilestirilip, metinden sokiilmekte, sonradan
eklemlenen bir uzuv goriintisii ile de Meryem’in gogsii, grotesk bir uzva
doniismektedir. Meryem’in anneligi yapay bir hal almakta ve bdylece kutsal bebeginin
yizlinii ve bedenini gérmedigimiz i¢in, anneligi de simgesel olarak ikinci plana
itilmektedir. Sonu¢ olarak Sherman, Tanri’min kutsal ¢ocuguna annelik eden temiz,
iffetli, saglikli ve besleyici gogiislii kadini, protez meme kutsal annelik mitinden

uzaklagtirarak siradan bir kadina doniistiirmektedir.
B.2. Burlesque (Alayci Doniistiiriim)

Parodi yontemini kullanan Sherman, ayni zamanda Meryem’i kendisi olarak
fotograflamas1 ve Meryem’in gogsiinii protez ile degistirmesiyle Alaycit Dontiistiirim

iliskisini de kurmustur. Fotografinda Hiristiyanlik inanci araciligiyla kadinin tek yonlii
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bir beden algisi i¢inde sunulmasini, din sebebiyle kadin ve kendi bedeni arasina konulan
mesafeyi, kadin cinselliginin ataerkil ingasini elestiren Sherman, Alayct Doniistiiriime
ilk olarak Foquet’nin tablosundaki melekleri siradanlastirarak baslamistir. Foquet’nin
tablosunda ¢ok sayida kirmizi ve mavi melek varken, Sherman’in fotografindaki
melekler, dantel bir kumas iizerine islenerek kopya edilmis kiigiik meleklerdir. Kirmizi
ve mavinin yerine, beyaz renk dantelde sunulan melekler, yukarida deginilen goksel ve
diinyevi tanrisalliktan uzak ve taklidin taklidi niteligindedirler. Arka plan olarak, beyaz
ortiyt kullanan Sherman, meleklerin Foquet’nin tablosundaki baskin olan
gorlintirliigiinii  azaltmistir. Diger bir ifade ile Sherman’in Meryem’i meleklerle
cevrelenmemis ve dolayisiyla Meryem’in de kutsal olan ile bag1 zayiflatilmistir. Alelade
ve rastgele denilebilecek sekilde kullanilan arka plandaki melek figiirlii dantel orti,
zayiflatilan bagm diger bir gostergesidir. Ikincil olarak Sherman, Meryem’in giysi
kodlarin1 doniistiirmiistiir. Soluk bir kahverengi elbise iginde sunulan Meryem,
Foquet’nin tablosundaki koyu mavi rengin yan anlamlarindan arindirilmistir. Tanrinin
goksel hiikiimdarliginin rengi olan mavinin yerini soluk bir kahverengi almis, boylece,
dantel melekler araciligiyla zayiflatilan bagin alti tekrar ¢izilmistir. Sherman'in
Meryem’in iizerindeki parlak acik mavi renkteki pelerin ise, Foquet’nin tablosunda
beyazdir. Sherman, Foquet’'nin beyaz renk ile Meryem’e atfettigi temizlik ve saflik
baglantisin1 koparmistir. Isa’nin yerine gegmesi igin kullandig1 bebek ise beyaz ortiiler
icerisinde goriinmez haldedir. Parodi kisminda da deginildigi gibi, Sherman kutsal
bakire anne ve tanrinin ¢ocugu arasindaki bagi, cocugu goriinmez ve onemsiz kilarak
dontistirmektedir. Meryem’in protez gogsii ise, annelik ile olan baginin grotesk
unsurlarla hicvedilmesidir. Verimsiz ve sut veremeyecek bir organ olarak protez gogiis,
anneligin temel ozelliklerinden dogurganlik ve verimlilik ile c¢elismektedir. Sherman,
fotografinda Foquet’nin tablosunun Bakire Meryem araciligiyla aktardigi kutsal annelik
ve arindirilmis, steril kadin cinselligine dair anlatisin1 alayct doniistiirim araciligiyla

yapibozuma ugratmistir.
B.3. Pastis (Oykiinme)
Sherman’in fotografi, bir Ronesans/Klasik donem eseri olan Foquet’nin Virgin

and Child Surrounded by Angels adli tablosuna kompozisyon baglaminda
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oykinmektedir. Kompozisyon dahilinde yer alan figdrler ve arka plan, icerik olarak
Foquet’nin tablosundakilerle aynidir; ancak Sherman bi¢imsel olarak degindigimiz gibi
figiirleri ve arka planin1 degisime ugratmistir. Sekilsel diizlemde bir 6ykiinme olarak her
iki eserde birbirlerine benzemektedirler. Oykiinme bir yontem olarak bicimsel ya da
bicime yonelik lislup konusunda bir metinlerarasi iligki oldugu i¢in, Sherman tabloda
yer alan her unsuru fotografinda kullanmistir; ancak anlamin ve baglamin olusturulmasi
acisindan iki eser arasinda renkler, beden dili, fon kullanimi agisindan farkliliklar

bulunmaktadir.

C. Ana Metnin Sherman’in Fotografi Araciligiyla Bicimsel ve Anlamsal

Doniisiimii

Sherman’in fotografinda bicimsel diizeydeki en belirgin doniisiim, Meryem’in
protez gogsiidiir. Protez gdgsiin gercek gdgsiin yerini almasiyla birlikte Sherman,
Bakire Meryem’e atfedilen degerleri de anlamsal diizeyde doniistiirmiistiir. Bigimsel
diizeydeki doniisiim sadece protez gogiis ile sinirli degildir. Arka plant olusturan
meleklerin sekilleri ve renkleri, Foquet’nin tablosundaki Meryem'in etrafin1 saran
renkler ve bebek Isa’nm yiiziiniin goriiniirliigiidiir. Sherman, Fogeut'nin tablosu
tizerinde bicimsel degisimler yaparak, Bakire Meryem'in hikayesini ve ona atfedilen

degerleri dontistiirmiistiir.

Bakire Meryem, saflii ve el degmemisligi ile tanri tarafindan segilmistir.
Sec¢ilmesi dogrudan annelik ile ilgili kiiltlirel bir deger yargisinin ingasinda énemli bir
rol oynamustir. Arkaik bir figiir olarak cinsellikten arindirilmig, temiz anne figiiri,
ataerkil sistemin en 6nemli stereotiplerindendir. Toplumsal cinsiyet rollerinin kadini
baski altina aldigim1 ve Gtekilestirdigini diisiinen Sherman, birgok fotograf serisinde,
toplumsal cinsiyet rollerini elestiren ya da degistirmeye calisan imgeler kullanmistir.
Annelik ve kadin cinselligi ile ilgili arketipal orneklerden biri olan Bakire Meryem’in
yan anlamlarin1 degistirmek i¢in, bedenin biitiinliigi ve anne-g¢ocuk iligkisine
odaklanmistir. Meryem, ¢ocugu ile kurdugu biyolojik bag olan siitli, Sherman’in
fotografinda liretememektedir. Verimsiz bir gégiis ile cocugunu beslemesi ve ona hayat

vermesi imkansiz olan Meryem’in kaybettigi diger anlamlardan birisi de kutsallik
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gostergesi olan renklerdir. Kirmizi ve mavi ile ¢evrelenmeyen, beyaz pelerininin yerini
basit acik mavi bir ortii alan Meryem’in, annelikle olan bagi zedelendikten sonra
kutsallikla olan mesafesi de agilmistir. Bunun en belirgin kanitlarindan birisi,
Sherman’in fotografinda yer almayan miicevherlerle kapli Katolik ikonografi {iriinii
olan tahttir. Foquet’nin tablosunda bakire ve ¢ocuga bakan ya da onlarin tahtini tasir
vaziyette duran melekler ise, Sherman’in fotografinda silik ve detaysiz dantel sekiller
haline donlismiistiir. Sherman, kadin bedeninin dekompozisyonu sagladig1 protez gogiis
ile kadin bedenine atfedilen biitiinliiklii, saglikli ve estetik olma gibi stereotipleri de
donistiirmiistiir; ancak Foquet’nin fotografindaki ta¢ ve tiraslanmis alin kendi
fotografinda da yer almistir. Ronesans donemi kadin modasinin iiriinii olarak tiraglanmis
dolayisiyla diizenli ve estetik sagi, Sherman’in fotografinda, sanat¢inin eseri Uretme
sebebi diisliniildiigiinde, kadin bedeninin estetik ve saglikli bir ideal beden tahayyiilii

etrafinda sekillendirilmesine karsi ¢ikisi olarak okunabilmektedir.

D. Sherman’mn Fotografinda Metinlerarasihk Aracihgiyla Aktarilan

Stereotipler

Sherman’in fotografi genel itibariyle bigimsel ve anlamsal olarak, kadinliga ait
Bakire Meryem araciligiyla aktarilan stereotiplerin degisime ugratilmasi ya da kodlarin
dontistiiriilmesi amacint giitmektedir. Bununla birlikte, Sherman var olan anne
stereotipini, degistirirken annelik ve kadinlik hali arasindaki baglantiyr tamamen
ortadan kaldirmamistir. Sherman, kadinin anne olma halinin, onun sadece bakire ya da
sehvetli cinsellikten arindirilmis olmasi anlamina gelmeyeceginin altin1 ¢izmistir. Ayni
zamanda, anneligin sadece biyolojik bir bagla da, kendi fotografi 6zelinde gogiis ve st
ile kurulamayacagimi isaret etmektedir. Bu noktada, Sherman sistem tarafindan
belirlenmis ve eril degerlere gore tanimlanmis, tek yonlii ve Apollonik annelik algisini
ve stereotipini degistirmektedir. Kadinin, annelik ile olan bagini1 koparmamis olmasinin
en Onemli gostergesi, yiizli goriilmemesine ragmen kompozisyonda hala yer alan bebek
Isa’dir. Sherman, kadin bedenini dekompozisyona ugratip (annelik ile iliskiye gecirilen
gbgiis gibi uzuvlan plastik ile degistirerek) kutsanmis annelik stereotipini yikmaya
calisirken, daha esitlikgi sartlarla ya da kadinin lehine kodlarla kurulabilecek bir annelik

stereotipini de tesvik etmektedir. Sherman’in fotografinda annelik sadece kutsal siit ya
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da dogum bag ile kurulan ve Ozveri lizerine dayali, bedensel asinma ve ruhsal
adanmanin disinda tanimlanmaya c¢alisilmaktadir. Diger bir ifade ile Sherman,
transgresif bir sekilde annelik taniminin smirlarimi ihlal ederken, tanimladigi ya da
dolayl1 olarak isaret ettigi yeni annelik sinirlarin1 da ¢izmektedir. Bu noktada dinamik
bir sekilde, otekilestirilen degerleri sunmaya caligirken, 6tekilestiren kodlar1 da alasag:

etmektedir.

3.35.2. Sherman’in Fotografinin Metinleraras1 Analizinin Transgresyon

Baglaminda Genel Degerlendirmesi

Bakire Meryem, Hiristiyan gelenegi i¢inde, Tanri’nin oglunu bakire iken hamile
kalip dogurmas: ile anneligin saf ve temiz yoniine isaret etmektedir. Incil, Meryem’i,
diger tiim kadilardan farkli bir noktaya yerlestirir. Incilin tanimladig: hali ile Meryem,
“kadinligin ideallestirilmesi, hicbir giinah islememis olan mutlak saflikta bir kisidir. O
da insandir, ama insandan daha Gtedir, cilinkii Hiristiyan gelenegi onun bedensel olarak
Cennet’e yiikseldigini bildirir*%. Meryem’i insandan 6te bir varlik yapan sey, ruhani
ve bedensel temizliginin paralel olmasidir. Goklere yiikselen Meryem, insandan daha
ote, diger bir ifade ile melek gibidir. “Meryem geleneksel olarak disinin yalnizca
annecil-duragan ve koruyucu-yoniiyle biitiinlestirilir. Stk sik goklerin kraligesi olarak

adlandirilir**3!

. Goklerin kralicesi olarak Meryem, Hiristiyan gelenegi igerisinde,
tanriya yakin disil figlir olarak resmedilmektedir. Bu baglamda Meryem, temiz,
sehvetten arindirilmis cinsellik, annelik, adanmislik ve tanrinin buyruklarina diger bir
ifade ile sistemin ve kiltiriin kurallarima uyan kadin stereotipinin ilksel
orneklerindendir. Meryem, bu tanimlama g¢ergevesinde, Veniis ya da Artemis’in ardili
olarak okunabilmektedir. Ruhani ask ve cinselligin, bedenine erotik olarak mesafeli
duran kadinin temsilleri olarak Veniis’ten Meryem’e kadar uzanan c¢izgide, kadinin
doga ile olan bag1 yani Diyonizyak ve Kitonyen 6zellikleri bertaraf edilmistir. Diger bir
ifade ile Feminist teorinin, kadinin Otekilestirilmesi ve kamusal alandan

uzaklastirilmasinin elestirisini yaparken atifta bulundugu tiim degerler, Meryem’in tanri

tarafindan segilen bedeninde varlik bulmaktadir.

%0 Nancy Qualls-Corbett, age, s:208
31 Nancy Qualls-Corbett, age, s:209
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Sherman, kadin bedenini ve kadin olmaya ait kliseleri elestiren kavramsal
fotograflar iireten bir sanat¢1 olarak fotografinda, Meryem’e atfedilen degerleri, kendi
bedenini Meryem’in bedeni ile degistirerek sorgulamaktadir. Sherman’in tek gogsii
acikta olan Meryem’i, beden olarak pargalanmistir ve ayni zamanda Sherman’in

bedenin ait olmayan bir gégiis ile grotesk ve karnavalesktir.

Fotografa bakildiginda ilk gbéze carpan sey anne ile ¢ocuk arasindaki iliskiden
¢ok protez bir gdgiistiir. Sherman’in protez gdgsii, transgresif bir sekilde, besleyici ve
annecil olan bagi asmaktadir. Plastik bir parca olarak gogiis, siit liretebilme yetisinden
yoksun, canli olmayan, kisir bir parcadir. Dini tanimlamalar esliginde yiiceltilen,
organik bag kurma o6zelligine sahip degildir. Sherman, isa’nin annesi olarak Bakire
Meryem’i, fotografin kendi bedenine ekledigi protez ile siradan bir kadmna

donistiirmiistiir.

Transgresyon baglaminda Sherman’in fotografi, yiiceltilmis kadin personasini
siradanlastirmakta, Hiristiyanligin kadina ve anne olmaya yonelik temel tanimlamalarini
sorgulamaktadir. Dini anlatilar ile sekillendirilen disi olanin giinahsiz olabilmesinin, saf
ve ruhani cinsellikle iliskilendirilmesine ait sinirlar1 ihlal etmektedir. Pargalanmis beden
biitlinliigli ile Meryem, sistemin dikotomiklestirdigi kadin temsillerine uygun degildir.
Acikta olan gogsii, arzu nesnesi olmaktan ve gocuk ile anne arasindaki simgesel ve

organik yasam bagi olmaktan uzaktir.

Sherman, ayni zamanda, kullandig1 plastik malzeme ile paradoksal bir baglami
insa etmektedir. Apollonik olan beden algisi1 pargalanirken, doga ile mesafeli durmaya
zorlanan kadin bedenine eklemlenen plastik malzeme, paradoksal baglamin en 6nemli
kanitlarindan birisidir. Sherman’in kendine mal ettigi Meryem bedeni, eksik ve
tamamlanmamis bir bedendir. Plastik protezin varligi, bu eksikligi isaret etmektedir.
Eksik olan beden, Apollonik kiiltiir i¢cin sinirin digina itilen bedendir. Eksik beden,
Aydimlanmanin tamamlanmis beden projesi i¢in bir tehdittir. Sherman’in fotografta
kullandig1 malzeme, eksikligin yarattig1 rahatsizlig1 ortaya ¢ikarmaktadir. Meryem’in

bozulan beden biitiinliigii, eklenen plastik protez ile tamamlanmamis, aksine dongiisel
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bir bi¢imde, tamamlanmig ve tamamlanmamis arasinda gidip gelen, olus halinde bir

bedene doniismiistiir.

Tek basina Sherman’in Meryem’i transgresif bir sekilde donistiirmesi,
Meryem’e atfedilen degerleri doniistiirmeye yetmeyecektir ancak, kiiltiirel bellegimize
dahil olan bu fotograf ile Meryem’e atfedilen degerler ve o degerlerden beslenen kadin
stereotipleri farkli bir baglama tasiacaktir. Sherman’in diger kadin bedenine ait
serilerinin temel motivasyonu budur. Fotograf sanati dogrudan kiiltiirel bellegi
degistirebilecek giice sahip olmasa da, transgresif fotograflar, kenara itilenlerin merkeze

¢ekilmesini, kiiltiirel ve kamusal alanin ¢oksesli hale gelmesini saglamaktadir.

3.4. Analiz Verilerinin Degerlendirilmesi

Sinir ihlali olarak tanimlanan transgresyon, analiz agsamasinda ele alinan bes ayri
fotografcinin sanat anlayist1 ve eserlerinin incelenmesinde ana kavram olarak
kullanilmistir. Bu noktada, her bir fotograf dncelikli olarak her hangi bir transgresyon
durumu yaratip yaratmadigi noktasinda incelenerek analize dahil edilmistir. Bes
fotografcinin da ortak noktalarindan birisi, sanat anlayislarmin gelismesinde, kisisel
hayatlarinim etkisinin biiyiik olmasidir. Diger bir ifade ile her bir fotograf¢i kendi kisisel
yasaminda dogrudan ya da dolayli olarak transgresif durumlari deneyimlemis
sanatcilardir. Mapplethorpe’un escinsel olmasi, Witkin’in ¢ocukken kopan bir kafa
gérmesi, Serrano’nun uyusturucu bagimlist olmasi, Sherman’in aktivisit bir feminist
olmasi, Rancinan’in magazincilik gegmisi olmasi ve dolayisiyla “gdzetleme” olarak
tanimlanacak sekilde bir¢ok insanin hayatimi takip etmis olmasi, her bir sanatg¢inin
toplumsal kodlar ve kiiltiirel yap1 ile olan muhalif iligkisini kanitlamaktadir.
Dolayisiyla, transgresif olarak degerlendirilen fotograflar, rastgele bir iiretimin sonucu
degil aksine, bilin¢li ve kasith bir insanin eserleridir. Sanatgilar, bilingli olarak, var olan

bir yap1 ya da kodu degistirmek ve doniistiirmek i¢in sanatsal tiretimde bulunmusladir.

Analize konu olan fotograflarin ortak noktalar1 beden ve toplumsal cinsiyet
kodlart ile olan mesafeleridir. Her bir fotograf Aydinlanma ve Modernite baglaminda

tamamlanmis bir proje ve estetik bir unsur olarak tanimlanan bedenin yerine,
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tamamlanmamisg ya da estetik tanimlamalara uygun olmayan bedenleri sunmaktadir. Bu
baglamda, her bir fotografta sunulan beden temsili, biitiinliigii parcalanmis (clice, keci
vb.), grotesk 6gelerle donatilmis (idrar, kan, killarla kapli cinsel organlar vb.), abject ya
da ucube olarak tanimlanabilecek nesnelerin (protez meme, balerin giysileri giymis
erkek balet, escinsel beden temsilleri vb.) kompozisyona dahil edildigi bir atmosfer
icinde yer almaktadir. Saglikli, hijyenik ve estetik olarak tamamlanmis bedenler,
yukarida bahsedilen unsurlar araciligiyla transgresyona ugratilmakta ve kiiltiirel olarak
kodlanmis Apollonik bedenler donilistime ugramaktadir. Fotograflarda, var olan
degerlerin sorgulanmasi {izerinden, tek sesli ve eril bir yapi igerisinde insa edilen beden,
Bakhtinci bir yaklasim ile okundugunda cok sesli ve disil bir alana tasinmaktadir. Beden
biitiinliigliniin Diyonizyak 6geler araciligiyla transgresyona ugratilmasi, analiz edilen
tim fotograflarin sosyo-kiiltiirel ve ideolojik bir isleve sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. iginde bulunduklar1 toplumsal yapmnin degisimi ve doniisiimii icin gerekli
baglami yaratmaya ¢alisan fotografeilar, fotograflar1 araciligiyla, kiiltiirel bellege beden
ile ilgili yeni transgresif imgeler yerlestirmektedirler. Analiz edilen fotograflarin en
onemli 6zelligi ise bu noktada devreye girmektedir. Her bir fotograf, yeni bir beden
temsili ve bu temsili sarmalayan yeni kiiltiirel kodlar araciligiyla, kiiltiirel bellegimizde
yer alan imgelerin sorgulanmasini saglamaktadir. Diger bir ifade ile fotograflar, kiiltiirel
bellegimizde beden ile ilgili yer alan sinirlar, yasalar ve estetik kodlarin limitlerini
degistirmeye ya da onlar1 ihlal etmeye c¢alismaktadir. ihlalin gerceklesmesi yani
transgresif durumun var olabilmesi igin, fotografcilar, ataerkil sistemin ikili yapisinda
yer alan temel karsitliklardan yola ¢ikmaktadirlar. Bu ikili karsitliklar1 genel olarak su

sekilde smiflandirmak miimkiindiir:

e Estetik olan/ estetik olmayan (abject/grotesk olan)
e Steril ve hijyenik olan/ pis ve kirli olan

e Apollonik olan/ Diyonizyak olan

e Biitiin ve tamamlanmis olan/ eksik ve parcali olan
e Ataerkil ve eril olan/ anaerkil ve disil olan

e Doga/ kiiltiir

e Statiikocu olan/ degisime zorlayan
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e Heterosekstel olan/ homosekstiel-bisekstiel olan

e Saglikli olan/ hastalikli-tekinsiz olan vb.

Ikili karsitliklarin solunda yer alan her tiirlii tanimlama, sistemin mesru gordiigii
ve norm deger olarak sundugu kodlardir. ikili karsitliklarin saginda yer alan kavramlar
ise, analiz edilen fotograf¢ilarin, sistemin mesru degerlerinin yerine koymaya
calistiklar1 alternatif kodlardir. Dinamik bir olgu olarak transgresyon bu noktada
devreye girmektedir. Her bir sanat¢i tek basina ve fotograflari aracilifiyla geleneksel
kodlar1 doniistiirme giiciine sahip degildir; ancak kodlarin sorgulanmaya agilmasi ya da
farkli beden temsillerinin kamuoyuna aktarilmasi, sinirlarin yeniden diisiiniilmesini
saglamaktadir. Boylece, oOnceden ¢izilmis kiiltiirel normlar ve ataerkil degerler,
fotograflar tiiketene farkli bir bakis agisi saglamaktadir. Alternatif ve farkli olanin
goriiniir kilinmasi, kiiltiirel bellegin yeniden sekillenmesine yol agacaktir. Analiz edilen

fotograflarin en 6nemli islevi, kiiltiirel bellege yapilan bu dogrudan miidahaledir.

Metinlerarasilik, kiiltiirel bellegin sekillenmesi noktasinda, fotografcilar
tarafindan siklikla bagvurulan yontemlerden en belirginidir; ¢linkii metinlerarasilik
aracilifiyla, kiiltiirel bellekte asirlar boyunca yer etmis ve giindelik hayatimizi
sekillendiren degerler yeniden iiretilmektedir. Mitolojik bir 6ykii ya da kahraman, antik
caglardan kalma bir sanat eseri, Ronesans donemi yagli boya tablolari, modernist
yapitlar gibi pek ¢ok tarihe mal olmus eser, analiz edilen fotograflarda gorsel olarak
metinleraras1 yontemlerle yeniden iiretilmektedir. Apollonik ve kiiltiirel olarak
kodlanmis beden temsil 6rnekleri ( Apollon ve Daphne, Veniis, Kirmiz1 Baslikl Kiz,
Bakire Meryem gibi), metinlerarasi yontemler araciligiyla Diyonizyak unsurlar
eklemlenerek, transgresif bir kompozisyona yerlestirilmektedir. Metinleraras1 doniisiim
sayesinde, tamamlanmis ve estetik olan bedenler, fotograflarda abject ve grotesk
ozellikler kazanmistir. Ayn1 zamanda, parodi yontemi araciligiyla, kiiltiir tarihinde
onemli yer edinmis beden temsilleri (Bakire Meryem, Veniis gibi) giiliing duruma
diisiiriilmektedir. Giiliing duruma diisiiriilmek ile kast edilen, alayc1 6geler eklenerek,
yukarida bahsedilen beden temsillerinin yeniden iiretilmesidir. Giizelligiyle Apollon’un

kalbini ¢alan Daphne’nin cliceye doniistiiriilmesi, giizellik tanrigasi Veniis’lin idrarin
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icine yerlestirilmesi, annelik ve arindirilmis cinselligin temsili olan Bakire Meryem’in
gogslinin protezle yer degistirmesi gibi oOrnekler, alayci donilisiimiin en belirgin

kanitlaridir.

Transgresyon aracilifiyla fotograflar, tiim kiiltiir tarihini kapsayan bedenle ve
toplumsal cinsiyet algis1 ile ilgili degerlerin sorgulanmasini saglamaktadirlar.
Transgresif gorsel unsurlarin dahil edildigi fotograflar, Aydinlanma ve RoOnesans’ta
koklerini bulan tamamlanmis, estetik ve saglikli beden temsillerinin yerine alternatif
temsiller onermektedir. Diger bir ifade ile analiz edilen fotograflar, eril kiiltiir tarafindan
gbrmezden gelinen, toplumsal sinirlarin disina itilen ve Otekilestirilmis bedenlerin,
degerlerin ve unsurlarin goriiniir ve bilinir olmasin1 saglamaktadirlar. Transgresif
fotograflar, bastirilmaya calisilan ve marjinal olarak tanimlanan escinsellik, bedensel
bozukluk, sehvetli kadin bedeni ve ¢irkinlik gibi unsurlarin var oldugunu tekrar
hatirlatmaya ve varliklarinin altin1 ¢izmeye ¢alismaktadir. Sistemi ve degerlerini
sorgulayan transgresif fotograflar, metinlerarasilik diizleminde, ¢ok sesli bir yapinin
varligin1 miimkiin kilmaya ¢aligmaktadirlar. Fotograflarin en 6nemli toplumsal ¢iktisi

ise, bireylerin belleklerinde yer alan imgelerin degis-tokusu ile ortaya ¢ikacaktir.

Transgresif fotograflar1 tiikketen bireyler, sistem tarafindan olusturulmus ve
icinde dahil edilmeye calisildiklar1 kusursuz ve estetik beden temsilinin kurgusalliginm
sorgulamaya baslayacaktir. Sistemin mesru olarak gordiigli ve sundugu beden
tahayyiilli, tamamen kurgusal ve dolayisiyla erisilebilir degil arzulanabilir beden ve
guzellik mitleridir. Modernist bir diisiince sistematiginin {iriinii olan bu mitler, toplumu
olusturan bireyleri, idealize edilmis beden ve giizellik kaliplarina, toplumsal cinsiyet
rollerine uyumlanmaya zorlamaktadirlar. Bireyler, beden ideali ¢ergevesinde, eksiklik
ve kusur olarak tamimlanan tiiyler, sivilar ve biitlinliigli zedeleyen izler, sivilceler,
lekeler, dogum izleri, yaslilik belirtileri, dismorfik bozukluklar, sakatliklar gibi
unsurlardan kurtulmaya g¢aligsmaktadirlar. Dolayisiyla, her bir birey bedeni iizerindeki
tasarrufu, ideal beden tahayyilii iizerinden gergeklestirmektedir. Tektiplesme ve
aynilagsma ile sonuclanan bu tiirden tasarruflar, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine
yonelik algilarim1 da belirlemektedir. Heteroseksiielligin norm olarak kabul edildigi,

kadinin sehvetli beden/arzulanabilir beden ile annelik arasindaki dongiiye sikistirildigi,
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homoseksiielligin ve transseksiielligin kusurluluk olarak goriildiigii, ¢iplakligin utang
unsuru olarak konumlandirildigi dizgede transgresyon, bireylere alternatif bir hayat

alan1 sunmaktadir.

Witkin, Serrano, Mapplethorpe, Rancinan ve Sherman’in transgresif fotograflar
bireylere, ideal olmayan degerleri sunmaktadir. Kolektif diizeyden bireylerin diinyasina,
sinirlar1 ve kodlar isaret ederek, onlar1 ihlal etmeye cagiran bu fotograflar, bir
yenilenme ve dengelenmenin aracisidirlar. Var olanin yerine alternatif olan1 koymaya
calisan transgresif fotograflar, gorsel bir elestiri ve donilisimiin mecrast haline
gelmektedirler. Sistem karsisinda kendisini eksik ve kusurlu olarak konumlayan
bireyler, transgresif fotograflar baglaminda farkli bir deneyim yasayarak, uyumlanmak
ya da ideal olanla 6zdeslesmek zorunda olmadiklarini idrak edeceklerdir. Gorsel
sanatlarin sadece estetik ve giizel kabul edilenleri sunmadigini deneyimleyen bireylerin
biling diizeyindeki degisim ve doniisiim, kiiltiirel bellegin de yeniden sekillenmesine
olanak saglayacaktir. Sonug olarak, transgresif fotograflar lireten fotograf¢ilar kisisel
motivasyonlar1 iizerinden, fotografin teknik unsurlarini kullanarak icerik diizeyinde

sistemin sundugu beden idealine karsit bir sdylem alan1 gelistirmektedirler.
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SONUC

Sanatin toplumu yansitan bir ayna oldugu diisiincesinden hareketle, fotograf
sanati, i¢ginde bulundugu toplumu dogrudan yansitan bir aractir. Fotograf, ayn1 zamanda,
bilgilendirme, egitme ve sekillendirme islevlerine de sahiptir. Caligma baglaminda
fotograf sanatina odaklanilmis olmasmin temel sebeplerinden birisi de fotografik
goruntdlerin, s6zli ve yazili metinlere kiyasla ¢ok daha gercekgi ve carpici ozellik
gostermesidir. Sayfalar boyunca anlatilacak bir haber, bir tek basin fotografi ile
okuyucuya aktarilabilir. Bir markanin kimligi ve hangi hedef kitleye hitap ettigini
aktarmanin en kisa yolu ise bir reklam fotografidir. Reklam fotografini tiiketen hedef
kitle, markanin kime hitap ettigini, ne tiir lirlinler sattifin1 ya da hangi fiyat araliginda
urinler pazarladigini kolaylikla anlayacaktir. Fotograflar, saniyeler iginde tiiketilen
gorsel metinler olarak, sozciiklerden ¢ok daha giicliidiir. Ayrica, fotograflarin sundugu
gorsel mesajlan tiiketebilmek ya da okuyabilmek i¢in, herhangi bir okuryazarliga ya da

her hangi bir yabanci dili bilmeye gerek yoktur.

Sanatsal amagclarla iiretilmis fotograflar ise, islevsel fotograflardan biraz daha
farkli bir gorsel dile sahiptir, ¢linkii sanatsal fotograflarin iglevsel fotograflar gibi
onceden belirlenmis herhangi bir kodu yoktur. Ornegin doga fotografi gekmek isteyen
bir fotografcinin kullanacagi ekipman ile ilgili teknik kodlar ve kompozisyonu
olustururken kullanacagi estetik kodlar ortalama olarak belirlenmistir. Sanatsal tretimde
bulunan fotografcilarin ise kendi estetik algilar1 baglaminda olusturduklar1 kodlar
bulunmaktadir. Sanat¢inin dahil oldugu bir sanat akimi ya da kendi gelistirdigi estetik
kodlar s6z konusu ise, iirettigi fotograflar bu baglamda degerlendirilecektir. Ayrica,
sanatsal fotograflar iireten sanatgilarin konu, obje ve mekan se¢imleri kendi tercihleri
dogrusunda sekillenecektir. Diger bir ifade ile sanatsal iiretimde bulunan fotografcilar,

konu, teknik ve estetik tercihlerin secimi konusunda 6zgurddrler.

Sanatsal fotograflarin bir diger 6nemli 6zelligi ise, konu se¢imindeki 6zgurlik
sayesinde sahip olduklari elestirel yondiir. Sanatcilar, rahatsiz olduklari, elestirmek ya
da degistirmek istedikleri seyleri fotografik kompozisyona dahil ederek alternatif

goriisler sunabilmektedir. Ozellikle transgresyon baglaminda degerlendirdigimizde,
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sanat¢ilarin fotograflar1 aracilifiyla toplumsal olarak belirlenmis, ahlaki, hukuki ve
geleneksel kurallarin sinirlarini ihlal etmesi ya da onlart goriiniir kilmas: 6nemlidir.
Sanatsal fotograflarn ya da fotograf sanat¢ilarimin muhalif yonii, toplumsal

degisimlerin de 6nemli destekgilerinden birisidir.

Calisma baglaminda odaklanilan gorsel metinlerde bedenin, farkli sekillerde ele
alindig1 goriilmektedir. GUnimiiz anaakim Kitle iletisim araglarinda ve sanat eserlerinde,
beden temsili Ornekleri cinsiyet¢i ve ataerkil kaliplarla ¢evrelenmis durumdadir.
Ataerkil sistemin toplumsal cinsiyet algisi, 6zellikle kadin bedenine bakisi, teksesli ve
oOtekilestiricidir. Kadin bedeni ¢ogunlukla, iffetli anne ya da bastan ¢ikaran arzu nesnesi
olarak konumlandirilmistir. Kadin kamusal alanda, kendi bedeni ile var olmak istiyorsa
disilik 6zelliklerini asir1 sekilde 6n plana ¢ikarmali ya da cinsiyetinden arindirilmig hatta
maskulen 6zellikler kazanmis olmalidir. Kadinin kendi bedeni ile olan iliskisi, ataerkil
sistemin koydugu cinsiyetci kurallar sebebiyle olduk¢a mesafeli hale gelmistir. Ayni
durum, erkek bedeni i¢in de gecerlidir. Erkek bedeni, kadin bedeni gibi otekilestirilmis
olmamakla birlikte, stirekli olarak kendini ispat etmek iizere konumlandirilmis bir
bedendir. Eril bir dis goriiniis, giiglii ve kasli bir viicut, sakallarin ve tiiylerin goriiniir
oldugu bir ten erkek dis goriiniisii i¢in sistem tarafindan kabul goren unsurlardan
bazilaridir. Bunun disinda kalan bir erkek bedeni, 6zellikle tiiylerinden arinmis bir erkek
bedeni ¢ogunlukla disil oOzelliklere sahip bir beden olarak yorumlanacaktir.
Metroseksiielligin tiiketim kiiltiirii ile birlikte yiikselise gegmesi sonucunda bakimli
erkek miti her ne kadar popiiler hale gelmis olsa da, ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplari
baglaminda erkek bedeninin asir1 bakimli olmasi genellikle olumsuz bir 6zellik olarak

gorulmektedir.

Kadin ve erkek bedenine atfedilen kaliplasmis ve cinsiyetci beden stereotipleri,
anaakim medya ve sanat eserlerine de yansimaktadir. Reklam fotograflarindan sinema
filmlerine, pornografik icerikli kiiltlirel iirlinlerden nii fotograflara kadar uzanan bir
skalada kadin ve erkek bedeni, yukarida degindigimiz sinirlar dahilinde hareket
etmektedir. Kadin ve erkek bedeninin cinsiyet¢i konumlanisini elestiren Feminizm gibi
teorik yaklasimlarin da 1srarla altini ¢izdigi haliyle, cinsiyetci stereotipler kadin ve erkek

bedeninin 6zgiirlesmesinin oniindeki en bilyiikk engellerden birisidir. Bu baglamda,
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cinsiyetci beden temsillerini kirmanin ya da doniistiirmenin en énemli yollarindan birisi
de alternatif, muhalif ve farkli bir bakis agis1 kazandirmay:1 hedefleyen sanat eserleri ya
da medya ¢iktilariin toplumun kiiltiirel bellegine eklenmesidir. Diger bir ifade ile
ataerkil sistem tarafindan idealize edilmis ve tektiplestirilmis bedenlerle ilgili sinirlarin

ihlal edilmesi yani transgresyona ugratilmasi gerekmektedir.

Transgresyon araciligiyla goriiniir hale gelecek bedenler, Aydinlanmada
koklerini bulan Modern Bati diisiincesinin riinii estetize edilmis bedenlerin disinda
kalan, oOtekilestirilmis, grotesk, abject ya da en kaba tanimiyla ¢irkin bedenlerdir.
Insanlarin normal olarak goérmedigi, cirkin ya da eksik buldugu bu tiirden bedenler,
siklikla gorsel medyada ve sanat eserlerinde yer aldik¢a, diglanan ve Otekilestirilen
bedenlerin de kendi baglamlar1 dahilinde bir estetik gerceklige sahip olduklari ortaya
cikacaktir. Batili goziimiiz ile gormeye aliskin olmadigimiz bu imgelerle karsilagsma

sikligimiz arttikga, grotesk ve abject bedenlerin goriintirliigli de artacaktir.

Gorindr hale gelen abject ve grotesk bedenler, bu imgeleri tiketen bireylerde
farkli bir 6zdeslesme ve empati duygusunun gelismesini saglayacaktir. Kitle iletisim
araclar ile dayatilan mitlestirilmis estetik ve glizel bedenler, strekli olarak bedenimizi
baskasinin goziinden gérmemizi saglamaktadir. Bedenimizle olan mesafemiz, bu digsal
bakis araciligiyla siirekli agilmaktadir. Normal ya da dogru olarak konumlandirilan
bedenlere ulagmak icin kendimize yaptigimiz kozmetik ve cerrahi mudahaleler
artmaktadir. Boylelikle, bedenimiz artik bizim i¢in tamamlanmasi ve en dogru olana
ulastirilmas: gereken bir obje ya da proje haline gelmektedir. Grotesk ve ¢irkin olanin
gorliniir hale gelmesiyle, sahip oldugumuz bedenin ne kadar dogal ve siradan oldugu
gercegi ile yilizlesmekle birlikte, ataerkil kultir ve Aydinlanmact disiince yapisiyla
dayatilan beden stereotiplerinin genel gecer bedenler olmadigi gercegini de

deneyimleme sans1 elde edilir.

Calisma baglaminda analiz edilen fotograf sanat¢ilarinin eserleri bahsedilen
islevi yerine getiren, grotesk ve cirkin olarak tanimlanan bedenleri, kiiltiiriin alanina
tastyip gorinur hale getiren fotograflardir. Ayni zamanda sadece beden sunumlari

tizerinden degil, simgesel olarak kadin bedenine ithaf edilmis giizellik mitlerinden de
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yola ¢ikan sanatgilar, bu anlatilar1 metinleraras: bir sekilde yeniden iiretmislerdir. Ote
yandan, erkek bedeni ve erkek olma hali iizerine de yogunlasan sanat¢ilar, norm kabul
edilen heteroseksizmin ve maskulen erkek bedenlerinin, tek alternatif olmadiginm
gostermeye calismiglardir. Her bir fotograf sanatcis1 kendi estetik anlayis1 ve fotograf
tislubu araciligiyla, sistem disi birakilan bedenlerin fotograflarini iiretmislerdir. Analiz
edilen fotografcilar 1s181nda elde edilen en énemli bulgulardan birisi metinlerarasiligin,
anlamlarin ve baglamlarin degistirilmesi ve doniistiiriilmesi noktasinda zengin imkanlar
sundugu gercegidir. Bakhtinci bir perspektiften bakildiginda, metinleraras1 yontemler,
ataerkil sistemin mesru beden temsillerini simgeleyen teksesli ve tek yonlt metinlerini,
cok sesli ve ¢ok katmanli bir yapiya doniistiirme sansini sunmaktadir. Ayni zamanda
medyalararasiligin - da siklikla kullanildigi  fotograflarda, bahsettigimiz beden
stereotiplerinin yer aldigi tablolar, heykeller ya da edebi anlatilar gibi medyalarin
icerikleri donustiiriilerek, gorsel kompozisyona eklemlenmistir. Metinlerarasi yontemler
arasindan en sik basvurulan tiirev iliskinin ise parodi oldugu gorilmistiir. Parodi
yontemi, transgresif bedenlerin varligi ile ilksel metinlerin anlam doniisiimiine
ugramasini saglamis ve ayn1 zamanda, ilksel metinlerde kurulan cinsiyetci stereotiplerin

de giiliing duruma diisiiriilerek baglamindan koparilmasina aract olmustur.

Transgresif fotograflarin, kiiltiirel bellege en Onemli katkilari, dinamik bir
sekilde beden algisinin yenilenmesini saglamalaridir. Bir fotografi transgresif yapan
unsurlarin baginda gelen seyler arasinda, alternatif beden sunumlari, heteroseksizme
yoneltilmis elestiriler, kadinlik ve erkeklik hallerine yonelik muhalif imgeler ve bedenin
dekompozisyonu gelmektedir. Transgresif fotograflar iiretme ¢abasinda olan
fotografcilarin hayatlar1 da transgresyona ugramis hayatlardir. Bir diger ifade ile
Diyonizyak olan seyleri deneyimlemis fotografcilar, transgresif unsurlara
fotograflarinda daha sik yer vermektedir. Analiz edilen fotografcilarin hayatlari
incelendiginde karsilagilan Oykiiler, fotograf¢ilarin sistemi elestirme konusunda neden
bu kadar istekli oldugunun yanitidir. Witkin, Serrano, Mapplethorpe gibi fotografcilar,
Paglia’nin tanimladig1 hali ile escinsellik, uyusturucu bagimliligi, AIDS hastas1 olmak
gibi Diyonizyak yasam deneyimlerine sahip olan fotografcilardir.
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Transgresyon aracilifiyla Diyonizyak giiclerle karsilan Apollonik kiiltiirel yap1,
kendi iginde bir degisime ugramaktadir; ancak bu degisim Apollonik olani ortadan
kaldiracak ya da yok edecek bir degisim degildir. Aksine, Diyonizyak enerjiler,
Apollonik olanin bosluklarini ve simirlarin1 goriiniir hale getirecektir ve Apollonik
simirlar yeniden ¢izilecektir. Bu noktada transgresif fotograflar, post-mortem
fotograflardan postmodern donem fotograflarna kadar, karnavalesk bir glcin
simgesidir. Bakhtinci baglamda karnaval, Apollonik olanin gegici bir siire ile giiciinii
kaybetmesi ve Diyonizyak olanin yasam alanin1 kitonyen giiglerle donatmasi,
yenilemesi anlamina gelmektedir. Boylece tiim transgresif fotograflar ya da transgresif
unsurlar barindiran eserler karnavalesktir. Tiiketilmeye baslandiklari ilk andan itibaren,
tiketen kisinin bellegindeki Apollonik imgeleri gegici olarak ortadan kaldirip
Diyonizyak olanlarla bulusmasina dolayisiyla anlamin zenginlesmesine ve fotografi

algilayan bireyin zihninde baglamin yeniden sekillenmesine aracilik etmektedirler.

Transgresif fotograflar, Aydinlanmanin miikemmellik idealini de pargalayan
fotograflardir. Adet kani, viicut sivilari, idrar, digki gibi unsurlarin sterilize edilmis
giindelik hayatta gizlenmesi ve saklanmas1 gereken dolayisiyla goriiniir olmamasindan
Ote, cagdas sanat eserlerinde de bu gibi unsurlara yer verilmemektedir. Ayrica hastalikli
ya da eksik bedenler de sanatsal {iretim alanindan soyutlanmiglardir; ¢unki onlar
kitonyen doganin metaforu olan tekinsiz bedenlerdir. Apollonik biitiinlige tehdit
olusturan bu bedenler, genellikle haber ve basin fotograflarinda karsimiza
cikmaktadirlar. Estetik degerden yoksun oldugu diisiiniilen hastalikli ya da engelli
bedenlerin sanatsal alana tasinmasini transgresyon ve transgresif fotograflar

saglamaktadir.

Witkin’in fotograflarinda yer verdigi, grotesk ve abject olarak tanimlanan
bedenler bu kategoride yer almaktadir. Toplumsal alanda goriiniirliigii az olan grotesk
bedenler, Witkin’in fotograflarinin ana 6geleridir. Cuiceler, travestiler ve hermafroditler
vb. gibi olus halindeki bedenler, Witkin’in fotograflarinda gorsel kompozisyonun
merkezinde bulunmaktadirlar. Witkin’in fotograflarinda, ana 6geler disinda kalan yan
ogeler, merkeze yerlestirilen grotesk ve abject bedenlerin varligim1 daha belirgin hale

getirmek i¢in kullanilmaktadir. Witkin, fotograflarinda gorsel merkeze yerlestirdigi
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kadavralar, ciplaklar, engelliler gibi unsurlarin daha etkili olmasi igin, sepya ve
monochrome renk tonlari ile ¢alismaktadir. Renklerden arindirilmis fotograflar ile

Witkin, gorsel mesajin siddetini arttirmaktadir.

Serrano’nun fotograflar ise, kurtulmaya calisilan ve bedensel fazlaliklar olarak
tanimlanan sivilar, kan ve idrarin yeniden bedene eklendigi fotograflardir. Varligi
gormezden gelinen bedensel sivilar ve fazlaliklar, Serrano’nun fotograflarinda ana 6ge
haline gelmislerdir. Kitonyen ve Diyonizyak olan sivilar ve tiiyler, ideallestirilmis
beden mitlerini transgresyona ugratmak igin Serrano tarafindan kullanilmaktadir.
Serrano ayni zamanda dinsel ikonlar1 ya da Hiristiyan ikonografisine ait olan gorsel
imgeleri de fotograflarinda kan, idrar ve diski ile birlikte kullanmaktadir. Bazi
sergilerinin, Kilise ve devletin resmi kurumlar1 tarafindan yasaklanmis olmasi,

Serrano’nun transgresyon araciligiyla anarsiyi yaratmis oldugunu gostermektedir.

Escinsel bir fotograf¢i olarak Mapplethorpe ise, heteroseksist cinsellik
stereotiplerini fotograflarinda siklikla elestirmektedir. Cinsel 6zgiirliigiin sadece, 6zgiir
seks anlamina gelmediginin altin1 ¢izmeye calisan Mapplethorpe, cinsiyetler arasi
gecislerin, ya da biseksiielligin de heterosekstellik kadar siradan ve dogal bir olgu
oldugunu gostermeye ¢aligmaktadir. Mapplethorpe, kullandigi homoerotik imgeler
araciligiyla, escinselligin beden biitlinliigiiniin bozulmasi ve kirlenmesi baglaminda
norm dis1 kabul edildigi heteroseksist, Aydinlanmaci toplumsal cinsiyet rollerini

elestirmektedir.

Kadin ve erkek bedenlerinin, cinsiyet¢i normlarla sinirlandirildigi ve norma
uygun davranmayanlarin 6tekilestirildigi, obez, siyah, escinsel gibi insanlarin dislandigi
toplumsal yapiy1 elestirmek isteyen Rancinan ise, fotograflarinda siklikla, siyahlara,
obezlere, travestilere yer vererek, stereotiplesmis beden temsili 6rneklerini transgresif

olanlarla degistirmeye caligmaktadir.

Feminist bir aktivist olarak Sherman, kadinliga ait kurgulanmis beden mitlerine
ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢gikmaktadir. Kadin bedeninin, anne ve arzu nesnesi

olarak konumlandirilmasia karsi ¢ikan Sherman, Adem ile Havva’dan bugiine kadar
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kiiltir tarihinde yer etmis birgok kadin mitini, kendi bedeni {iizerinde yeniden

kurgulayarak ¢ektigi otoportreler araciligiyla parodilestirmektedir.

Postmodern donemde meta anlatilarin ¢6ziilmeye baslamasi, 68 sonrasi radikal
ve muhalif hareketlerin yiikselise ge¢mesiyle birlikte, toplumsal yap1 ve ataerkil sistem
ideolojik bir diizlemde elestirilmeye ve déniistiiriilmeye calisilmaktadir. Ozellikle
modernizmin bir elestirisi olarak postmodern donemin beden algisi, modernizme
kiyasla daha pargali ve tamamlanmamistir. Modernizmin beden algisi daha once de
degindigimiz gibi tamamlanmislik ve butlnluk ideali Gzerine kuruludur. Butinlugi
zedeledigi diisiiniilen her tiirlii fazlalik disarida birakilmaya calisitimistir. Ote yandan
postmodernist donemde kadin ve erkek bedeni, modernist kompozisyondan
kurtarilmaya ¢alismis yani dekomposizyona ugratilmistir. Dekompozisyona ugrayan her
beden pargalar halinde algilanmakta yani biitiinligii zedelenmektedir. Biitiinligi
bozulmus beden algisi, Diyonizyak ve transgresif bedenlerin goriiniirligini

arttirmaktadir.

Sonug olarak postmodern dénem sanatinda siklikla karsilagtigimiz happening,
enstalasyon, body art, video art, siirrealist fotograf, kolaj fotograf gibi kavramlar,
bedenin dekompozisyonuna aracilik etmektedirler. Sanatin her alaninda, iiretilen her
tarli transgresif imge, Otekilestirilen ve sistemin disina itilen bedenlerin sesinin
duyulmasin1 saglamaktadir. Ucube bedenlerin show amagli sergilendigi 1800lerden
ginlmuze, transgresif bedenlerin goriintirligiindeki ciddi artisin temel sebeplerinden
birisi de sanatcilarin duyarhiliklar1 ve elestirel bakiglart c¢ercevesinde Tirettikleri
transgresif eserlerdir. GOrmeye, sanat eserleri araciligiyla tiiketmeye alistigimiz ve
Aydinlanmaci bir tanimlama ile normallestirmeye bagladigimiz grotesk ve Diyonizyak
bedenler, ataerkil stereotiplerin zayiflamasin1 sagladig1 gibi ¢oksesli, gokmerkezli ve
¢ok katmanli beden temsillerinin ve toplumsal cinsiyet rollerini de gorunur hale
getirmektedir. Ozellikle fotograf alaninda iiretilecek olan transgresif eserler, ataerkil ve
Aydinlanmaci sistemin tahakkiimiindeki gorsel kiiltiirel bellegimizin yenilenmesine ve

doniismesine aracilik edecektir.
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OZET

Beden, hem kiiltiirel hem de dogal bir imgedir. Bakhtin ve Kristeva’nin da
vurguladigr gibi, batili beden, Aydinlanma’nin projesi olan bedendir. Boylece,
Aydinlanma’nin tamamlanmuis, ¢izgisel ve biitiinciil bedeni, dogayla dikotomik bir iligki
icinde olan ve kulturel soylemin ta kendisi haline gelen Apollonik sdylemin bir
ciktisidir. Bedenin, tiim grotesk ve abject halleri, doganin bir metaforudurlar ve
Aydinlanma’nin {iretilmis ve diizenlenmis bedeninin sinirlarini ihlal ederler. Diger bir
ifade ile, grotesk ve abject beden imgeleri, kurgusal kiltlrel bedenin 6tekisi olan

trasngresif imgelerdir.

Calismada, gorsel medya aracilifiyla sunulan Kiiltiirel/Apollonik sdylemin
sinirlarint ihlal eden grotesk/transgresif beden imgeleri tizerinde durulacaktir. Witkin,
Serrano, Mapplethorpe, Rancinan ve Sherman gibi fotografcilardan fotograf 6rnekleri,

metinlerarasilik ve medyalarasilik baglaminda analiz edilecektir.
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ABSTRACT

The body is a natural and cultural image at the same time. As Bakhtin and
Kristeva emphasized the modern western body is the project of the Englihtment Era.
Thus, the complete, linear and unite body of the Englightment is an outcome of
Apollonic discourse which is the cultural discourse itself and always in a dichotomic
relationship with the Nature. All the grotesque and abject situations of the body is
metaphore of the nature and they transgress the borders of the Englightment’s organised
and reproduced body. In other words, grotesque and abject body images are the

transgressive ones which are the other of fictive cultural body.

In this study, will be focused on the grotesque/transgressive body images
represented in the visual media to excess the borders of Cultural/Apollonic Discourse.
Samples from photographers as Witkin, Serrano, Mapplethorpe, Rancinan and Sherman

will be analyzed within the framework of Intertextuality and Intermediality.
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