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OZET

Bu arastirma, evrensel miizigin ¢ifir agici bestecilerinden biri olan ve
yapitlariyla miizik egitiminde 6nemli bir yer tutan Wolfgang Amadeus
Mozart’in solo piyano kongertolarinin ilk béliimlerine iliskin genel ve 6zgiin
bir “cerceve kadans modeli” olusturmak amaciyla gerceklestirilmistir.
Sozkonusu ama¢ dogrultusunda, Mozart’in kendi besteledigi 15 kadans
arasindan secilen 10 kadans iizerinde, “siire, bigimsel yapi, motifsel alintilar,
genel armonik seyir goériiniimii ve kapsanan teknikler” olmak {izere nesnel
olarak gozlenip Olgiilebilir 5 ana ve 31 alt boyutu igeren miiziksel ve
istatistiksel c¢oziimlemeler yapilmistir. Elde edilen bulgular sistematik bir
biitiin haline getirilerek “cerceve kadans modeli” olugturulmugtur. Bu model
esas alnarak, bestecinin “Mozart kadanssiz” bir solo piyano kongertosuna
iligkin bir “6rnek kadans” bestelenmistir. Cerceve kadans modelinin ve bu
modeli “Mozart kadanssiz” bir kongertoya uygulama Orneginin, ilgili
besteciler, piyanistler, ileri piyano egitimcileri ve miizik kuramcilarinin bu
yondeki calismalarina 6nemli yararlar saglamasi beklenmektedir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to form a general and original “framed cadenza
model” related to the first movements of solo piano concertos by Wolfgang
Amadeus Mozart, one of the greatest composers of classical music and
occupies a remarkable place in music education with his excellent works.
Within the frame of this aim 10 selected original cadenzas among 15 have
been analyzed by considering 5 main cathegories such as “time-period, formal
structure, motif repetitions, general view of harmonic succession and
techniques of piano playing” including 31 sub- issues which are objectively
observable and measurable. By taking into consideration this “framed cadenza
model” we composed a new cadenza for a Mozart piano concerto which has no
original cadenza. We expect that, the “framed cadenza model” obtained in this
study will be very useful for composers, pianists, advanced piano educators

and music theorists interested in this matter.

Scientific Code :224.18.01 .

Key Words : Mozart, piano concertos, framed cadenza model
Total Number of Pages  : 107

Supervisor : Prof.Dr. Ali UCAN



iii

TESEKKUR
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bir aragtirma niteligi kazanmasinda gosterdigi yakin ilgi, stirekli destek ve
yogun Kkatkilarindan dolay:r tez yoneticim Saym Prof.Dr. Ali UCAN’a
siikranlarim1  sunarim. Ayrica, tezin her asamasindaki maddi-manevi
destekleriyle beni yalniz birakmayan kiymetli dostlarim Sayin Eser ve Haluk
BOSUT’a ve tezin yazilmasindaki titiz yaklagimi ve yogun emegi dolayisiyla

Sayin Ruhsar KAVASOGLU’na tesekkiirii bir borg bilirim.
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SIMGELER

Bu aragtirmada kullanilmig bazi simgeler, agiklamalar ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Agcikiama

K. Ké&chel

Mj Major

S Klasik bir kongertonun ilk boliimiine iliskin “birinci sergi”
kismi

S, Klasik bir kongertonun ilk boliimiine iliskin “ikinci sergi”
kism1

G Klasik bir kongertonun ilk boliimiine iligkin “gelisme”
kism

St Klasik bir kongertonun ilk boliimiine iligkin “sergi tekrar1”

kismi



1. GIRIS

Miizik egitiminin {i¢ ana tiirinden biri olan mesleki miizik egitimi blinyesinde,
besteci, seslendirici/yorumcu, miizik egitimcisi, miizik kuramcisi-miizik
bilimcisi ve miizik teknologu yetistirmeye yonelik baglica beg dalin bulundugu
bilinmektedir [1].

Bestecilik, seslendiricilik/yorumculuk ve kuramecilik egitiminin belirli
agamalarinda kapsanan cesitli ortak c¢alisma alanlar1 mevcuttur. S6zkonusu
ortak ¢alisma alanlarindan biri olarak, biiyiik olgekli galgisal yapitlarin
bestelenmesi,incelenmesi/¢6ziimlenmesi, seSlendirilmesi/yorumlanmam ve

biitiin bunlarin 6grenilmesi/6gretilmesi her zaman biiyiik 6nem tagimaktadir.

Ortak ¢alisma alanlarinda kapsanan bityiik 6lgekli calgisal yapitlar arasinda

kongertolar 6nemli bir yer iggal etmektedir.

Esas itibariyle, “0n planda yeralan bir veya birden fazla solo galgi ile bu
calgrya/calgilara eslik etme konumundaki bir orkestranin birlikte seslendirdigi,
ic bolimden kurulu bir bilyilkk miiziksel yap1” olarak tamimlanabilecek
kongerto kavrami, Barok Doénem boyunca “kongerto grosso”, “orkestral
kongerto” ve “solo kongerto” olmak fizere ti¢ farkli goriiniim sergilemistir [2].
Klasik Dénem’de ise ii¢ boliimden kurulu olma 6zelligi korunmakla birlikte,
kongerto tammina iligkin olarak bir anlam daralmasi stzkonusu olmug ve

genellikle tek bir solo ¢algt ve orkestradan kurulu bir biinyeyi ifade eden

“klasik kongerto” kavramina ulagilmustir.

Klasik kongerto kavraminin kokeninde sonat bi¢iminin yatmakta oldugu

bilinen bir gergektir. Zira, Klasik Dénem’den baslamak iizere, ti¢ boliimlii



standart bir kongertoda “ en uzun ve kapsamli b6lim” olma 6zelligi gésteren
ilk béliim, tipki bir sonatin birinci b6limii gibi “Sonat-Allegro” big¢iminde

yazilmaktadir[2].

Sekil 1.1°de standart bir kongertoda birinci boliimiin bigimsel yapisi1 sematik

olarak sergilenmektedir:

solo tril solo tril
I Sergi, I Sergi, T l Gelisme I Sergi tekrar T I Kadans | Koda "
I Orkestra I Solo ve orkestra | Solo ve orkestra | Solo ve orkestra I Solo I Orkestra "

Sekil 1.1. Standart bir kongertoda ilk béliimiin bigimsel yap: semast

Sekil 1.1°de goriildiigii gibi, bir kongertoda ilk béliimiin sonlarinda yeralan ve
“kadans” adim alan (ayr1) bir 6ge s6zkonusudur. Kadans, “solistin tek bagina
seslendirdigi, 6zellikle ¢algis1 tizerindeki teknik hakimiyetinin 6n plana ¢iktig:
ve yorum agisindan orkestra ile birlikte ¢almamanin getirdigi tek kisiligin ve

serbestligin izlerini tagryan bir kisim” olarak tanimlanabilir.

Eldeki bilgilere gore, 6nceleri, iligkin oldugu birinci boliimiin temalan iizerine
solist tarafindan dogaglanarak (emprovize edilerek) seslendirilen ve dolayisiyla
“Snceden bestelenmis ve notaya almmg” bir hiiviyete sahip olmayan
kadanslar, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ile birlikte, besteciler -
tarafindan yazilmaya baglamis; boylelikle s6zkonusu dogaglama gelenegi
zaman iginde giderek zayiflamig ve giinlimiizde ise hemen hemen ortadan
kalkmuigtir [3].

W.A. Mozart’in piyano kongertolarinin toplam sayis1 27 olarak kabul

edilmekte, bunlardan birinin iki piyano ve orkestra igin, diger birinin {i¢ piyano



ve orkestra ic¢in, geri kalanlarin ise solo piyano ve orkestra igin yazildigi
bilinmektedir [4]). Bununla birlikte, Mozart, bu ¢ok sayidaki solo piyano
kongertolarindan bazilarinin ilk boliimlerine iliskin olarak kadans bestelemis;
onemli sayida kongertosunun birinci b6lim kadanslarini ise yazmayarak adeta

bagkalarina birakmigtir.

Bu durum, gegmisten giiniimiize dek pek ¢ok besteci, piyanist ve piyanist-
besteciyi Mozart’a ait bir kadansi olmayan bu kongertolara iliskin olarak
kadans besteleme ¢alismalarina itmigtir. Bu baglamda, gegmis donemlerde
Ludwig van Beethoven (1770-1827), Johann Nepomuk Hummel (1778-1837),
Clara Schumann (1819-1896), Carl Heinrich Reinecke (1824-1910), Anton
Rubinstein  (1829-1894), Camille Saint-Saens (1835-1921), Ferrucio
Benvenuto Busoni (1866-1924) ve Em6 Dohnanyi (1877-1960) gibi biiylik
isimlerin bagslattid1 ¢aligmalarin, gegerliliklerini giinimiizde de korumakta
oldugu ve adeta “gelenek” halini aldig1 goriilmektedir [5]. 20. Yiizyil’da ise,
sdzkonusu geleneklesmeye katkida bulunan ve bazilan plak kayitlarina gegmis
calismalara 6rnek olarak Robert Casadesus (1899-1972), Lili Kraus (1905-
1986), Karl Engel (1923), Paul Badura-Skoda (1927), Vladimir Ashkenazy
(1937) ve Radu Lupu (1945) tarafindan yazilmis kadanslar gosterilebilir [4,6].

Bugiin, diinyanin hemen her yerinde uzmanlik diizeyinde mesleki miizik
egitimine yénelik olarak faaliyet g6steren resmi ya da 6zel egitim kurumlar
biinyesindeki Kompozisyon ve Piyano alanlarinda 6grenimini siirdiirmekte
olan pek ¢ok Ogrencinin, Mozart kongertolarina iliékin kadans yazma
konusuna gosterdikleri yogun ilgi ve bu alanda yaptiklar: ¢aligmalar g6z6niine

»> 299

alindiginda, “s6zkonusu gelenegin gelecekte de devam edecegi” varsayiminda

bulunmak herhalde yanlig olmayacaktr.



“Mozart kadanssiz” solo piyano kongertolarina iligkin bir kadans olusturmada
karsilagilabilecek en 6nemli sorunun, Mozart anlayis1 ve klavye kullaniminin
karakteristik ozelliklerini olugturan sinirlarin digina ¢ikmak suretiyle “kadans
ile iliskin oldugu béliim arasinda belli bir biitiinliiiin saglanamamasi1” oldugu

diistiniilmektedir.

Bu durum, Mozart’in kendi besteledigi kadanslar arasindaki temel ortak
noktalara ulagilmasi esasina dayanan ve boylelikle “Mozart kadanssiz” solo
piyano kongertolarinin ilk béliimlerine iligkin kadanslarin olusturulmasina 151k
tutabilecek bir “kadans modeli’nin ortaya konulmasimi gerektirmekte ve bu
gereklilik, bu dogrultuda bir bilimsel aragtirmanin gergeklestirilmesini zorunlu
kilmaktadir.

Aragtirmada, bu gereklilik ve zorunluluktan hareketle su ana problem ciimlesi

olusturulmustur:

“W.A.Mozart’in, solo piyano kongertolarmin ilk béliimlerine iligkin kendi
besteledigi kadanslar, nesnel olarak hangi ana boyutlardan olusan bir genel-
ortak “cergeve model”’e dayanmakta ve bu ¢ergeve model, bestecinin “Mozart
kadanssiz” bir solo piyano kongertosuna uygulandig: takdirde, ortaya ¢ikan
ornek kadans hangi 6zellikleri tagimaktadir?”

Sozkonusu ana problemin ¢oziimii igin agagidaki alt problemlere yanit

aranmistir:

1. Mozart’in, solo piyano kongertolarina iliskin olarak besteledigi kadanslar,

nesnel olarak hangi ana boyutlarda ¢6ziimlenebilir?



2. Mozart’a ait kadanslarin ortalama siiresi ve bu siirenin ilgili boliimiin
toplam siiresine oran1 nedir?

3. Mozart kadanslar1 arasinda bigimsel kurulug diizeni bakimindan herhangi
bir benzerlik s6zkonusu mudur?

4. Mozart kadanslari ile iliskin olduklari boliimler arasinda herhangi bir
tematik baglanti1 var midir? Varsa, sézkonusu tematik baglanti kadansin ve
ilgili boliimiin hangi kisminda gergeklesmektedir?

5. Kullanilan motifsel] orgiiler itibariyle, Mozart kadanslar ile iligkin olduklar
boliimler arasinda herhangi bir baglanti bulunmakta midir? Varsa, ortak
motifsel drgiilerin kadanslarda kullaniima orani nedir?

6. Mozart kadanslarinda herhangi bir armonik modiilasyon s6zkonusu mudur?
Kadanslarin genel armonik seyir goriiniimiinii olusturan baglica derece
akorlar1 nelerdir?

7. Mozart kadanslarinda kullanilan piyano teknigi bakimindan belli bir
yogunlagsmanin gerceklestigi kisimlar, kadanslarin ne kadarini olugturmakta
ve hangi farkli piyano tekniklerini igermektedir?

8. Mozart kadanslarmin nesnel boyutlarindan olusan genel-ortak cerceve
kadans modeli, hangi boyutlarda baglica ne gibi yaplsal ve istatistiksel
Ozellikler tagimaktadir?

9. Genel-ortak gergeve kadans modeli, Mozart’in “Mozart kadanssiz” bir solo
piyano kongertosuna uygulandifinda, nasil bir 6rnek kadans ortaya

¢ikmaktadir ve bu 6rnek kadansin baglica 6zellikleri nelerdir?

Arastirmanin gergeklestirilmesindeki temel amag, evrensel miizigin ¢igir agici
bestecilerinden biri olan W.A. Mozart’in, solo piyano kongertolarinin ilk
bolumlerine iliskin olarak besteledigi kadans kisimlan {izerinde ¢ok boyutlu
bir ¢6ziimleme uygulayarak sézkonusu kadanslarin tlimiine genel ve 6zgiin bir

“cerceve model” olusturmaktir. Boylelikle, bestecinin “Mozart kadanssiz”



kongertolarina iligkin kadans olusturma, seslendirme ve ¢alistirma durumunda
olan besteci, piyanist ve ileri piyano egitimcilerinin bu yondeki ¢aliginalarina

katkida bulunma amaci giidiilmektedir.

Arastirma, bu konuda tilkemizde yapilan ilk bilimsel aragtirma olmasi, ileride
yliriitiilecek bagka aragtirmalara 11k tutabilecek bir konumda yeralmasi ve
ozellikle bestecilik egitimi, ileri piyano egitimi ve miizik kuramlar1 egitimi ile
ilgili tim kurum, kurulus ve Kkisilere kaynak olabilme niteligi tasimasi
nedeniyle 6nem arzetmektedir. Ayrica, Mozart’in, Tiirk miizik kiiltiiriiniin
Avrupa miizik kiiltirti ile iligkilendirilmesinde en belirleyici bestecilerin
basinda gelmesi, lilkemiz miizik egitiminde 6nemli bir yer tutmasi ve bunun
yanisira 6zellikle mesleki piyano egitimindé eserlerinden yogun bigimde

yararlanilmasi da bu aragtirmaya ayri bir anlam kazandirmaktadir [7,8].

Aragtirmanin planlanmasi ve gergeklestirilmesinde agsagidaki sayiltilardan
hareket edilmistir:

1. Aragtirmanin Srneklemi W.A.Mozart’in “Mozart kadansli” tiim solo piyano
kongertolarini temsil edebilir niteliktedir.

2. Izlenen yontem, arastirmamin amacina, konusuna ve kapsadigi problemin
¢ozlimiine uygundur.

3. Izlenen y&ntemin, arastirma igin uygun ve yeterli olduguna iliskin uzman

kans1 gegerlidir.
Arastirma,

W Bestecilik egitimi, ileri piyano egitimi ve miizik kuramlar egitimi ile

sinirhidar.



B W.A.Mozart’in solo piyano kongertolar: ile sinirlidir. Bestecinin K.242 Fa
Major ii¢ piyano kongertosu, K.365 Mi bemol Major iki piyano kongertosu
ve diger calgilar igin yazdigi kongertolar1 arastirma kapsami diginda
tutulmustur.

B W.A Mozart’in solo piyano kongertolarmin ilk bolimleri ile sinirlidir.

Sozkonusu kongertolarin ikinci ve figlincii boéliimleri aragtirma kapsami

disinda birakilmustir.

Aragtirmada kullanilan alt1 ana kavrama iligkin terimlerin aragtirma ile sinirh

tanimlar1 gunlardur:

1. Cergeve kadans modeli: Orneklemi olusturan kadanslar {izerinde uygulanan
¢ok boyutlu ¢oziimleme sonucunda elde edilen bulgularn sistematik bir
biitlin haline getirilmesiyle ortaya c¢ikan, 8 ayrn boyutu kapsayan ve
sozkonusu kadanslarin tiimiine genel ve 6zgiin bir model

2. Ornek kadans: Ortaya cikan genel cergeve kadans modeli esas almarak,
Mozart’in herhangi bir kadans yazmamis oldugu 10 kongerto arasindan
belirlenen K.482 Mi bemol Majoér kongertonun ilk boliimiine iligkin olarak
aragtirmaci tarafindan bestelenen gerceve model dayanakli kadans

3. Alint1 motifli orgii: Kadanstan 6nce ilk kez iligkin oldugu boliimde
sergilenen ve kadansin herhangi bir yerinde aynen ya da degistirilmis o}arak
tekrar kullamlan motif veya motif gruplar

4. Artikiilasyon teknigi: Hizli ve ritmik degerler bakimindan esit olarak
¢alinmay1 gerektiren nota gruplan i¢in uygulanan ve parmaklarin, tuslara
belli bir mesafeden ve hizla inmesi esasina dayanan bir piyano teknigi

5. El pozisyonu teknigi: Elin dogal parmak kalibina gore aldig1 pozisyonun ani
degisimi ve/veya iki farkli el pozisyonu arasindaki uzaklifa bagh olarak
ortaya ¢ikan giicliiklerin giderilmesinde uygulanan bir piyano teknigi



6. Tuse teknigi: Bir elde, biri melodik ¢izgi olmak iizere ayn1 anda ¢alinan iki
ya da ii¢ sese iliskin olarak, melodik ¢izgiyi olusturan sesi digerlerinden

daha ¢ok duyurma amaciyla uygulanan bir piyano teknigi



2. YONTEM

Bu béliimde, arastirmada izlenen yontem, yontemin genel niteligi, evren ve
orneklem, kadanslarin ¢6ziimlenmesi, gergeve kadans modelinin olusturulmasi,
gerceve kadans modeli esas alinarak bir 6rnek kadansin bestelenmesi, verilerin
¢6ziimlenmesinde kullanilan istatistiksel teknikler ve bulgularin sergilenmesi

agiklanmaktadir.

Arastirmada esas itibariyle “¢oziimleme” (analiz) yontemi izlenmigtir.
Verilerin elde edilmesine yonelik olarak “miiziksel ¢oziimleme”, elde edilen
verilere iliskin olarak da “istatistiksel ¢6ziimleme” yontemlerinden
yararlanilmig ve sozkonusu yontemler, W.A. Mozart’in, solo piyano
kongertolarinin ilk boliimleri igin yazdig1 15 kadans arasindan segilen 10°una
uygulanmigtir. Bununla birlikte, genel gergeve kadans modelinin olusturulmasi
ve bu model dayanakli 6rnek kadansin bestelenmesi ise, kendine ozgil bir
“birestirme” (sentez) yoOntemi uygulanarak gergeklestirilmistir. S6zkonusu
y6ntem, aragtirmanin gereklerine uygun olarak, tiim asam.alan ve ayrintilariyla
tez ybneticisi ve aragtirmact tarafindan olugturulmustur. Ayrica yéntemin genel
cercevesi ile ilgili olarak biri piyanist ve uzmanlik diizeyinde piyano
egitimcisi, digeri ise besteci ve miizik kuramcisi niteliklerine sahip iki uzman

kanis1 da alinmugtir.
2.1. Evren ve Orneklem

Aragtirmada evren, W.A. Mozart’in, toplam sayis1 25°i bulan solo piyano
kongertolarmimn ilk boliimleridir. Sézkonusu birinci boliimler gergevesinde
“Mozart kadansli” 15 kongerto ve “Mozart kadanssiz” 10 kongertonun
olusturdugu iki alt evren kapsanmaktadir.



10

Arastirmanin 6rneklemi, “Mozart kadansli” 15 kongerto arasindan 2/3’liikk bir
boltimii teskil eden 10 kongertonun segilmesi suretiyle olusturulmus, bu

yaklagimla 6érneklemin yeterince biiyiik tutulmas1 amaglanmigtir.

Cizelge 2.1’de arastrmanin evren, alt evren ve orneklemini olusturan

kongertolar sergilenmektedir.

Cizelge 2.1. Evren, alt evren ve ornekleme iligkin kongerto dagilim

Evren Alt Evren Orneklem (X)
(Kachel Nr., ton)

Mozart kadansli (+) | Mozart kadanssiz (-)
37, FaM;. -

39, Si bemol Mj. -

40, Re M;j. +
41, Sol M. -
175, Re M;j.
238, Si bemol M;. -
246, Do M;j.

271, Mi bemol M;j.
413, Fa M;j.

414, La Mj.

415, Do Mj.

449, Mi bemol Mj.
450, Si bemol Mj.
451, Re M;j.

453, Sol Mj.

456, Si bemol Mj.
459, Fa M;j.

466, Re mn. -
467, Do Mj. -
482, Mi bemol Mj. -
488, La M;. + . X
491, Do mn. -
503, Do Mj. -
537, Re M;j. -
595, Si bemol M;j. + X

+

o+ FF o+
R T B B

Omeklemi olusturan 10 kongertonun belirlenmesinde asagidaki etkenler rol

oynamaktadir:

W Sozkonusu kongertolar, Mozart’in yasaminda son 9 yillik dénemi kapsayan
1782-1791 tarihleri arasinda yazilmig olmalar1 nedeniyle [9], alisilagelmis

Mozart stil 6zelliklerini, bestecinin 6nceki solo piyano kongertolarina oranla
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¢ok daha belirgin bigimde yansitmaktadir. Bu nedenle, giiniimiize kadar
gelen tipik Mozart tislubunun heniiz olusum evresine rastlayan kongertolar

orneklem dig1 birakilmusgtir.

Cizelge 2.2. Mozart’1n solo piyano kongertolarinin tamamlamg tarihleri

Kongerto Tamamlanig Tarihi Bestecinin,
(K6chel Nr., ton) KongertonunTamamlandi1
Tarihteki Yas:
37,FaM,;. Nisan 1767 11
39, Si bemol Mj. Haziran 1767 ' 11
40, Re M;. Temmuz 1767 11
41, Sol M;j. Temmuz 1767 11
175, Re Mj. Aralik 1773 17
238, Si bemol M;j. Ocak 1776 20
246, Do M;j. Nisan 1776 20
271, Mibemol Mi....cccovvvoeeee el Ocak 1777.coeooeeeveeeeeeeeceeeiieeeeeees 2,
413, Fa M;j. Arahk 1782-Ocak 1783 27
414, La Mj.* Aralik 1782-Ocak 1783 27
415, Do Mj.* Aralik 1782-Ocak 1783 27
449, Mi bemol Mj.* Subat 1784 28
450, Si bemol Mj.* Mart 1784 28
451, Re Mj.* Mart 1784 28
453, Sol Mj.* Nisan 1784 28
456, Si bemol Mj.* Eylul 1784 28
459, FaMj.* Aralik 1784 28
466, Re mn. Subat 1785 29
467, Do M;j. Mart 1785 29
482, Mi bemol M;j. Aralik 1785 29
488, La Mj.* Mart 1786 30
491, Do mn. Mart 1786 30
503, Do M;. Aralik 1786 30
537, Re M. Subat 1788 32
595, Si bemol Mj. * Ocak 1791 35

* Ornekleme alinan kongertolar

M Omeklemi olugturan kongertolar, ilgili g¢evrelerde “Mozart kadansli”
kongertolar denildiinde ilk akla gelen, konser ve festivallerde en ¢ok
seslendirilen ve uluslararasi diizeyde kabul gormiis piyanist, orkestra sefi ve
orkestralar tarafindan en ¢ok kaydi gergeklestirilen eserlerdir.

W “Mozart kadansli” 15 kongertoda kullanilan 7 farkli ton olan Do Major, Re
Majér, Mi bemol Major, Fa Major, Sol Major, La Maj6r ve Si bemol Major

tonaliteleri, 6rneklemi olugturan kongertolarda biitiinityle kapsanmaktadir.
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Arastirmanin sonunda, “Mozart kadanssiz” kongertolarin tegkil ettigi alt
evrenden K. 482 Mi bemol Major kongertonun birinci boliimii se¢ilmis ve
ortaya ¢tkan “cergeve kadans modeli” nden hareketle, sézkonusu béliime

iliskin olarak aragtirmaci tarafindan bir “6rnek kadans” bestelenmistir.
2.2. Kadanslarin Coziimlenmesi

Secilen kadanslarin ¢oziimlenmesi cergevesinde 5 ana miiziksel ¢oziimleme
boyutunu iceren kendine 6zgli bir model olusturulmustur. Sirastyla “siire”,
“bicimsel yap1”, “motifsel alintilar”, “genel armonik seyir goriinimii” ve
“kapsanan teknikler” olarak basliklandirilan bu 5 ana boyut i¢inde toplam 31
alt ¢oziimleme boyutu kapsanmaktadir. S6zkonusu ana ve alt ¢6ziimleme

boyutlarimn tiimii de nesnel olarak gézlenebilir- 6lgiilebilir niteliktedir.
2.2.1. Kadanslarin Siire Bakimindan Coziimlenmesi

Bu kapsamda, aragtirmanin 6rneklemine alinan kongertola.nn, 6zellikle Mozart
yorumlar1 bakimindan uluslararasi diizeyde kabul gérmils 6nemli piyanist,
orkestra sefi ve orkestralar tarafindan gergeklestirilmis ses kayitlan esas
almmugstir [10-19]. Bu kayitlardaki seslendirme siireleri gergevesinde her bir

kongerto i¢in agagidaki alt ¢oziimleme boyutlar olusturulmustur:

W Kadansin iliskin oldugu boliimiin kadanssiz (kadans hari¢ olmak {izere)
stiresi

M Kadans siiresi

B Kadansin iliskin oldugu boliimiin kadansli (kadans dahil olmak iizere) siiresi

B Kadans siiresinin kadansli b6liim stiresine orani (%)
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2.2.2. Kadanslarin Bicimsel Yap1 Bakimindan Céziimlenmesi

Bu kapsamda, oncelikle kadanslar ile iligkin olduklar1 béliimler arasindaki
genel-yapisal iligkilerin ortaya ¢ikarilmas: amaglanmistir. Bu gercevede, gerek
kadanslar, gerekse iligkin olduklar1 boliimler {izerinde ayrintili bir bigimsel
coziimleme uygulanmistr. Ikinci asamada ise, kadans-boliim tematik
iliskilerinin saptanmasina yonelik olarak asagidaki 5 alt ¢éziimleme boyutu

olusturulmustur:

B Bolumlerde “Sergi” kisimlarinin tematik yapisi

B Kadans-béliim arasinda herhangi bir tematik baglantinin olup olmadig1
B Varsa, tematik baglantinin kadanstaki yeri

W Varsa, tematik baglantinin boliimdeki yeri

B Her bir b6lum temasinin kadanslarda kullanmilma siklig:

2.2.3. Kadanslarin Motifsel Alintilar Bakimindan Coziimlenmesi

Bu kapsamda. oncelikle kadanslar itizerinde motif temelinde ayrintili bir
¢Oziimleme gerceklestirilmistir. Bu islem sonucunda, her bir kadansi olusturan
motifsel orgiiler tek tek belirlenmistir. Daha sonra sdzkonusu motifsel
orgiilerden hangilerinin, kadanstan 6nce boliim iginde kullanildigin1 saptama
amagh yeni bir ¢oziimleme uygulanmis ve boylelikle alinti motifli orgiiler
belirlenmistir. Son asamada ise “kadanslarin ne kadarnmin alinti motifli
orgiillerden meydana geldigi”ne iliskin bazi istatistiksel ¢oziimlemelere

basvurulmustur.
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2.2.4. Kadanslarin Genel Armonik Seyir Goriiniimii Bakimmdan

Coziimlenmesi

Bu kapsamda, kadanslarin genel armonik seyir goriiniimlerinin belirlenmesi

amaciyla iki alt ¢6ziimleme boyutu olusturulmugtur:

B Kadanslarda modiilasyonun olup olmadiginin belirlenmesi
W Kadanslar1 olusturan her bir kismin basinda ve sonunda hangi derece

akorlar1 kullanildiginin saptanmasi
2.2.5. Kadanslarin Kapsanan Teknikler Bakimindan Coziimlenmesi

Bu kapsamda, her bir kadansin, igerdigi farkli piyano teknikleri bakimindan
coziimlenmesine ¢aligilmistir. Oncelikle, kadanslarin hangi bélgelerinde bir
teknik yogunlagsmanin gerceklestigi incelenmis ve bu bolgeler “teknik kiime”
adi altinda tek tek belirlenmistir. Ikinci agamada, “teknik kiimelerin,
kadanslarin ne kadarin1 meydana getirdigi” sorusuna yonelik baz: istatistiksel
¢oziimlemeler yapilmigtir. Son olarak da, kiimelerde kapsanan farkli piyano

tekniklerinin saptanmasi amaglanarak yeni bir ¢6ziimleme gergeklestirilmigtir.
2.3. Cerceve Kadans Modelinin Olusturulmasi

Ornekleme alinan kadanslarin ¢6ziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular
sistematik bir biitiin haline getirilmis ve Mozart’1n solo pi.yano kongertolarinin
birinci boliim kadanslarina iligkin olarak ozgiin bir genel gerceve kadans
modeli olugturulmustur. Bu model, 6nceki baglik altinda ayn ayn agiklanmig
bulunan ¢dziimleme boyutlarini biitiintiyle kapsayacak sekilde 6zetlemekte ve

asagidaki boyutlardan olugmaktadir:
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M Kadansin siiresi

B Kadansin bigimsel yapisi

B Kadansin B kisminda kullanilacak béliim temalarina iligkin segenekler

B Almti motifli érgiilerin kadansta kullanilma orani (%) |

B Kadansta modiilasyonun olup olmadig1

B Kadansin genel armonik seyir goriiniimiinii olusturan derece akorlarina
iligkin segenekler

B Teknik kiimelerin kadansta kullanilma oran1 (%)

B Kiimelerde kapsanan farkli piyano tekniklerinin dékiimii

2.4. Cerceve Kadans Modeli Esas Almarak Bir Ornek Kadansin

Bestelenmesi

Ortaya ¢ikan genel cerceve kadans modeli esas alinarak, aragtirmaci tarafindan
bir 6rnek kadans bestelenmistir. S6zkonusu modelden hareketle, bu 6rnek
kadans: olusturmak tiizere, segkisiz (random) yolla Mozart’in, herhangi bir
kadans yazmamis oldugu (“Mozart kadanssiz”) 10 kongerto arasindan K. 482
Mi bemol Major piyano kongertosu belirlenmigtir. Cergeve kadans modelinin
uygulandig1 bu o6rnek kadansta, modelin kapsadigi tiim boyutlar biitiiniiyle
yeralmigtir. Ayrica, c¢ergeve model dayanakli 6rnek kadansta, modelde

kapsanan tiim sayisal ve oransal degerlere bagli kalinmigtir.
2.5. Verilerin Céziimlenmesinde Kullanilan istatistiksel Teknikler
Aragtirmada, verilerin ¢6ziimlenmesine iligkin olarak frekans, aralik, yiizde,

aritmetik ortalama ve standart sapma olmak {iizere 5 istatistiksel teknik
kullamilmigtir.
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a. Frekans (f): “Herhangi bir istatistik serisinde yeralan bir karakterin sayiyla
belirtilen degerinin seri iginde tekrar edilen miktar1” dir [20]. Arastirmada
ele alinan kadanslarin ¢6ziimleme boyutlarindan Bigimsel Yapi (Cizelge
3.3), Genel Armonik Seyir Gorinimii (Cizelge 3.5) ve Kapsanan
Teknikler’e (Cizelge 3.7°’nin sozel aciklamalar1) iligkin verilerin

¢coziimlenmesinde kullanilmigtir.

b. Aralik [Range] (R): Veriler i¢inde en yiiksek ve en diisiik deger arasindaki

farki, genigligi ya da mesafeyi ifade eder ve
R= Xmax = X min (11)

bi¢iminde formiile edilir [21]. Arastirmada ele alinan kadanslarin ¢6ziimleme
boyutlarindan Siire (Cizelge 3.1’in sozel agiklamalari), Motifsel Alintilar
(Cizelge 3.4°tin s6zel agiklamalar1) ve Kapsanan Teknikler’e (Cizelge 3.6 ve

3.7°nin sozel agiklamalari) iligkin verilerin ¢6ziimlenmesinde kullaniimistir.

c. Yiizde (p, %): “Incelenen 6rneklemde segilen sinifin tiim 6rnekleme oranim

gosterir” ve

I

n

P (1.2)

bigiminde formiile edilir [22]. Arastirmada ele alinan kadanslarin ¢dziimleme

boyutlarindan Siire (Cizelge 3.1), Motifsel Alntilar (Cizelge 3.4) ve Kapsanan
Teknikler’e (Cizelge 3.6) iliskin verilerin ¢6ziimlenmesinde kullaniimigtir.
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d. Aritmetik Ortalama (’)E): Veri degerleri toplaminin veri sayisina
boliinmesiyle hesaplanir [21] ve

A1 +A2+A3+-+¥n
n

xX= (1.3)

bigiminde formiile edilir. Arastirmada ele aliman kadanslarin ¢oziimleme
boyutlarindan Siire (Cizelge 3.1), Motifsel Alintilar (Cizelge 3.4) ve Kapsanan
Teknikler’e (Cizelge 3.6 ve 3.7) iliskin verilerin ¢dzlimlenmesinde
kullanilmigtir.

e. Standart Sapma [Standart Kayma] (S): “Olgiimlerin ortalamadan olan

farklarinin kareleri ortalamasinin kare koékiine esittir” [23].

. 2
So ’Z%-TX) (1.4)

biciminde formiile edilir. Arastirmada, olusturulan ger¢eve kadans modelinin
Siire, Motifsel Alntilar ve Teknik Kiimeler boyutlarina iligkin * degerlerin
hesaplanmasinda kullamimistir (Cizelge 4.1).

2.6. Bulgularin Sergilenmesi

Arastirmada bulgularn gizelgeler yoluyla sergilenmesi tercih edilmis ve her
cizelgenin ardindan metinler halinde sdzel agiklamalara yer verilmigtir. Gerek
cerceve kadans modeline, gerekse bu model uygulanarak bestelenen &rnek

kadansa iligkin bulgularin sergilenmesinde de aym yaklagim izlenmistir.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bélim, W.A. Mozart’in, arastirmanin Orneklemini tegkil eden 10
kongertosunun I. bolim kadanslarina iligkin veriler ile bunlarin

¢oziimlenmesiyle elde edilen bulgular ve onlara iligkin yorumlan

kapsamaktadir.

Mozart’in, solo piyano Kkongertolarmmn ilk boliimlerine iliskin olarak
besteledigi kadanslar, onceki boliimde yeralan “Yontem” cergevesinde
agiklandigi gibi, nesnel olarak gozlenip Olgiilebilen su boyutlarda

¢oziimlenebilmektedir:

B Siire

B Bigimsel yap1

B Motifsel alintilar

B Genel armonik seyir gériintimii

B Kapsanan teknikler

3.1. Siireye iligkin Bulgular ve Yorumlar

Ornekleme alian 10 kongertonun I. boliimlerinin siirelerine iligkin veriler ve

bulgular Cizelge 3.1°de sergilenmektedir.
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Cizelge 3.1. Siire degerlerine iliskin verilerin ve bulgularin dagilimi

Kadans Siiresinin

Kongerto Kadanssiz Kadans Kadansh Boliim | Kadansh Béliim
(K6chel Nr., ton) B6liim Siiresi Siiresi Siiresi Siiresine Orani (%)
414, La Mj. 821" 1'11” 9'32" 12.4
415. Do M. 9'31" 1'01" 10'32" 9.7
449, Mi bemol Mj. 731 58 829" 114
450, Si bemol Mj. 732" 125" 1057 12,9
451, Re Mj. 935" 120" 10°55" 12.2
453, Sol Mj. e 124" 12'40" 1.1
456, Si bemol M;j. 1re” rarr 12'37" 10,7
459, Fa Mj. 9'44" 105" 10'49” 10,0
488, La Mj. 9'52" 1'16"” 11'08" 11.4
595. Si bemol M;. 12'43" 1'53" 14'36" 12.9
Ortalama Deger 9'56" (596'") | 1'17”(77") | 11'14"(674") 11.5

Cizelge 3.1°de goriildiigii gibi.

Kadanssiz béliim siireleri 7'31" ile 12'43" arasinda degismekte, bu en diisiik

ve en yiiksek degerler arasinda 5'12"lik bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Kadanssiz

boliim siirelerinin ortalamasi ise 956" dir.

Kadans siireleri 58" ile 153" arasinda degismekte, bu en diisiik ve en yiiksek

degerler arasindaki fark 55" olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kadans siirelerinin

ortalamasi ise 1'17" dir.
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Kadansli boliim siireleri 8'29" ile 14'36" arasinda degismekte, bu en diisiik ve
en yilksek degerler arasinda 6'07" lik bir fark ortaya gikmaktadir. Kadansh

boliim siireleri ortalamasi ise 11'14” dir.

Kadans siirelerinin Kadansli boliim siirelerine oran yiizdeleri % 9,7 ile % 12,9
arasinda degismekte, bu en diisiik ve en yiiksek degerler arasindaki fark % 3,2
olarak ortaya gikmaktadir. Kadans siirelerinin Kadansh béliim siirelerine oran

yiizdeleri ortalamasi ise % 11,5’tir.

Yukarida elde edilen bulgular, 6zellikle kadans siirelerindeki kisalif1 ortaya
koymalar1 bakimindan biiyiikk 6énem tasimaktadir. “Kongerto” gibi biiyiik bir
yapida en uzun ve kapsamhi bolim konumundaki I. boéliimlerin siireleri
gbzoniine alindiginda, s6zkonusu kadanslarin ortalama 1'17" gibi kisa bir
siireye sahip olmalan ve iligkin olduklar1 boliimlerin toplam siireleri i¢inde
yalmzca % 11,5°lik bir siireyi teskil etmeleri ilgi ¢ekici ve iizerinde
diigiiniilmesi gereken bir sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan
hareketle, W.A. Mozart’in, kendi besteledigi kadanslar(ia solistin teknik ve
yorum ustaliklarimin olabildigince sergilendii uzun stireler gibi bir tercihte
bulunmadiy, aksine, iligkin oldugu béliimiin kadanssiz siiresi izerine gereksiz
uzunlukta biiyiik bir eklenti olugturmayan kisa ve 6zlii bir kadans yaklagimiyla
hareket ettigi diigiiniilmektedir. Bu yaklagimla, kadans, baglibagina bir 6nemli
kisim olmaktan ¢ok, iliskin oldugu béliimii zenginlestirici bir 6ge olarak kabul
edilmekte ve bolimiin diger kisimlarnn arasindaki siiresel dengenin

korunmasinda etkin rol oynamaktadir.
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3.2. Bicimsel Yapiya iligkin Bulgular ve Yorumlar
Orneklemi olugturan 10 kongertonun I. bsliimleri ve bu boliimlerin kadanslar
arasindaki genel yapisal iligkilere iliskin veriler ve bulgular Cizelge 3.2°de

sergilenmektedir.

Cizelge 3.2. Kadanslar ile iliskin olduklar: boliimler arasindaki genel yapisal

iliskiler
Kongerto Kadansin Iligkin Oldugu Béliimiin Bigimsel |Kadansin Bigimsel Yapist
(Ko6chel Nr., ton) Yapisi
414, La Mj. [TST%S] ™Gl s ®*Kadans > °Kodd | [TAT "B 2
415, Do Mj. (7S] %] ™G *s{ *“Kadans >>'Kodal| [TA] 7B ]
449, Mi bemol M. [7S1®s] ©G 2*s{ *Kadand > 'Kodd]| [TA PRl 2d]
450, Si bemol Mj. [S1s] B7G] ™°s{ ®Kadans “>Kodd]| [TA BB %d]
451, Re Mj. [TS17°s5 T°Gl 2Ps{ *""Kadans **Koda | [TAI B[ 2d]
453, Sol Mj. [Ts17*s] "Gl 2’s{ **’Kadans| ***Kodal | [TAT B 2d]
456, Si bemol Mj. 1751757 ™Gl 2281 **Kadans >"'Kodal | [TAI Bl 2d]
459, Fa M. [1S175] ™G %S Kadand **Koda | [TAIPg[ 2d]
488, La Mj. ['ST9S) 7'G| ™S 2 Kadans >Kodd]| - [TAI B d]
595, Si bemol Mj. [7S.%'s] Gl 28{ > 'Kadang > 'Kodd| 1Al Bl (/|

Cizelge 3.2°de goriildiigii gibi,

Her bir bsliim ve kadans, bigimsel kurulus diizeni bakimindan ii¢ kistml: bir
yapt olugturmaktadir. Bolimlerin sonunda yeralan Kadans ve Koda’yi,
siirelerinin kisalif1 nedeniyle “Sergi tekrar” iginde; Sergi; ve Sergi,’yi ise aym
icerige sahip olmalar1 dolayisiyla tek bir “Sergi” i¢inde diisinmek olasidir.
Boylelikle boliimlerde “S-G-St” bigiminde bir yap1 olusacak ve kadanslarda
yeralan “A-B-C” yapisi ile “li¢ kisimlilik” bakimindan bir uyum gésterecektir.

Sergi ve Sergi tekrar1 kisimlari, ashnda aym bigimsel yapiya sahip tek bir dge
oldugundan, boliimlerde iki farkli ogeli bir glii yapilanma sézkonusudur.
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Buna karsilik, kadanslarda ise aralarinda benzesme olmayan ii¢ farkli 6genin

olusturdugu bir tiglii yapilanma ortaya ¢ikmaktadir.

Kadanslardaki A, B ve C kisimlarinin herbiri, kendine 6zgii bir “kiimelenme”
Ozelligi gosterirken, kadanslarin iligkin oldugu boliimlerde ise “sistematik-

kalipsal” bir yapilanma sézkonusudur.

Yukarida belirtilen genel yapusal iliskilerden sonra, Cizelge 3.3’de kadanslar
ile iligkin olduklar1 boliimler arasindaki tematik iligkiler ile ilgili veriler ve

bulgular sergilenmektedir.

Cizelge 3.3. Kadanslar ile iliskin olduklar: béliimler arasindaki tematik

iligkilerin g6riintimii

Sergi’nin Tematik Yapisi Kadans- Bolim Tematik Kadans B’sindeki
Kongerto Sergi,’de Kullanilan | Sergi,’de Kullanilan Tematik Baglantinin Tematik Baglantinin
(Kachel Nr., ton) Temalar Temalar Baglantist Kadanstaki Yeri Sergi’deki Yeri

414, LaMj. 1.,2.ve 3. tema 1. ve 2. tema Var B 1. tema

415, Do Mj. 1. tema 1. ve 2. tema Var B 2. tema

449, Mi bemol M;j. 1.,2.ve 3. tema 1. ve 2. tema Var B 3. tema

450, Si bemol Mj. 1. ve3.tema 1. ve2.tema Var B 3. tema

451, Re Mj. 1. ve 2. tema 1. ve 2. tema Yok - -

453, Sol M;. 1. ve 3. tema 1.,2. ve3.tema Var B 3. tema

456, Si bemol M;j. 1. ve 2. tema 1. ve 2. tema Var B 1. tema

459, Fa M. 1. tema 1. ve 2. tema Var B 2. tema

488, La M;j. 1. ve 2. tema 1. ve 2. tema Yok - .

595, Si bemol M;j. 1., 2. ve 3. tema 1.,2.ve 3. tema Var B 2. tema
1.tema: 2 kez

Boliim Temalarinin Kadanslarda Kullaniima Sikhigt 2.tema: 3 kez
3.tema: 3 kez

Cizelge 3.3’de goriildiigii gibi,
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10 kongertonun 8’inde kadanslar ile iligkin olduklari béliimler arasinda bir
tematik baglantiya rastlanmakta, sozkonusu baglanti 2 kongertoda ise

gerceklesmemektedir.

Tematik baglantilarin kadansta gergeklestigi tek kisim “B” olarak kargimiza
¢cikmaktadir. Hig bir A ve C boylesi bir tematik kimlige sahip degildir.

Kadanslarin B kisminda, daha 6nce bolim iginde sergilenmis bulunan
temalardan yalnizca biri ele alinmaktadir. Bununla birlikte 1., 2. ve 3.
temalardan higbiri kadanslarda tercih edilme siklifi bakimindan digerlerine
oranla belirgin bir istiinliife sahip gériinmemektedir.

Kadanslarin tiimiinde de ii¢ kisiml1 bir bigimsel yapinin saptanmasi yukarida
elde edilen bulgular icinde en Onemli yeri isgal etmektedir. Sozkonusu
yapilanmanin A-B-C gibi aralarinda benzesme olmayan ii¢ farkli 6ge ile
gerceklesmesinin  ise, icrac/yorumcunun teknik ve yorum giliclinii
olabildigince ¢ok malzeme ile gbsterme amacindan kaynaklanmis olabilecegi
diistinilmektedir. Zira, kadanslarda “A-B-A” gibi bir ii¢lii yapilanma
s6zkonusu olsa, ikinci A ile birlikte “tekrar” unsuru devréye girecek ve zaten
kisa olan kadans siiresi de g6zoniine alindifinda, bu durum, solistin elindeki
malzemeyi azaltarak, yukarida belirtilen amacin ger¢eklesmesini

giiclestirecektir.

“A-B-C” gibi bir ii¢lii yapilanma, kadans kavraminda ¢ikis noktalarindan birini
teskil eden “dogaglama” unsurunun [4] bestelenmis bir kadansta da
hissedilebilmesine olanak saglayacak uygun bir segim olarak goriilmektedir.
Dogaglamanin dziinde arayis ve degisim bulunduguna gore “A-B-C” gibi
tekrara ve benzesmeye dayali olmayan bir bigimsel yapmmn, sézkonusu

dogaclama atmosferinin kadansta yaratilmasim saglayacag agiktir.
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3.3. Motifsel Ahntilara Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Ormeklemi teskil eden 10 kongertonun I. bdliimlerine iliskin kadanslarda,
boliimlerden alintilanan motifler iizerine kurulmus rgiilere iliskin veriler ve

bulgular Cizelge 3.4’de sergilenmektedir.

Cizelge 3.4. Kadanslarda, alint1 motiflerden olugturulmus orgii dagilumi

Kongerto Kadansta Almntt Motifli | Kadansm Olgai Kadansta Alint1 Olgh Sayist
(Kd&chel Nr., ton) Kullanilan Farkli | Orgti Say1st Sayis Motifli Orgiilerin Bakimindan Alint1
Motifsel Orgt Kapsadigz Ol¢tt Motifli Orgiilerin
Sayis1 Sayisi Kadansta Kullamilma
Orami (%)
414, La M. 14 1 40 7 17,5
415, Do M;j. 3 24 15 62,5
449, Mi bemol M;. 6 2 26 . 14 53,8
450, Si bemol Mj. 12 6 29 19 65,5
451, Re Mj. 3 38 13 34,2
453, Sol Mj. 4 38 13 34,2
456, Si bemol Mj. 13 7 36 27 75
459, Fa M;j. 5 36 30 83,3
488, La M;j. 7 1 31 5 16,1
595, Si bemol M;j. 4 37 21 56,8
Ortalama Deger 9,5 3,6 33,5 16,4 49,9

Cizelge 3.4’te goruldiigi gibi,

Kadanslarda kullamlan farkli motifsel o6rgii sayilann 6 ile 14 arasinda
degismekte, bu en diigiik ve en yiiksek degerler arasinda 8 motifsel 6rgiiliik bir
fark ortaya ¢ikmaktadir. Sézkonusu motifsel Orgii sayilarinin ortalamasi ise
9,5°tir.
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Kadanslarda, boliimlerden alintilanan motifler izerine kurulmus 6rgii sayilar: 1
ile 7 arasinda degismekte, bu en diigiik ve en yiiksek degerler arasindaki fark 6

olarak ortaya ¢ikmaktadir. S6zkonusu 6rgii sayilarinin ortalamasi ise 3,6’dur.

Kadanslarda 6l¢ii sayilar1 24 ile 40 arasinda degismekte, bu en diisitk ve en
yliksek degerler arasinda 16 olgiililk bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Kadanslarda
ortalama Ol¢ii sayist ise 33,5°tir.

Alint1 motifli drgiilerin kadanslarda kapsadig 6l¢ii sayilar1 S ile 30 arasinda
degismekte, bu en diisiik ve en yliksek degerler arasindaki fark 25 6l¢ii olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Alintt motifli 6rgiilerin kadanslarda kapsadigi 6l¢ii sayisi

ortalamasi ise 16,4’tiir.

Ol¢li sayis1 itibariyle, alint: motifli 6rgiilerin kadanslarda kullanilma oranlar:
% 16,1 ile % 83,3 arasinda degismekte, bu en diisitk ve en yiiksek degerler
arasinda % 67,2’lik bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Alinti motifli Orgiilerin

kadanslarda ortalama kullanilma orani ise % 49,9°dur.

Alint1 motifli drgiilerin kadanslarda kullanilma oranlarinin érneklemi olusturan
10 kongertoda bityiik farkliliklar g6stermesi yukarida -elde edilen bulgular
icinde en 6nemli yeri isgal etmektedir. 10 kadansin 4’tinde % 50°nin altinda
seyreden ve %16,1 ile %34,2 arasinda degisen  kullanim oranlan
s6zkonusudur. Buna karsilik, 6 kadansta ise, % 50’nin iizerinde seyreden ve
% 53,8 ile %83,3 arasinda degigsen kullanim oranlar1 goriilmekte ve tiim bu
sonuglar, “kadanslarda alinti motiflerden yararlanma” konusunda birbirine

yakin degerler goriilmedigini agikca ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular 1si3inda, motifsel alintilara iligkin olarak, Mozart’in,
kadanslarim adeta iki ayr1 modelden hareketle olusturdufu soylenebilir.
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“Olabildigince diigitkk motifsel alintilama” olarak ozetlenebilecek ilk model,

kadans ile iligkin oldugu boliim arasindaki motifsel bagin ¢ok zayif oldugunu,

kadansin “Onceye dayali” olmayip ¢ogunlukla yeni motifler lizerine inga

edildigini gostermektedir. Buna Kkargilik, “olabildigince yiiksek motifsel

alintilama” nin s6zkonusu oldugu ikinci model ise,- kadans ile bolim

arasindaki gii¢lii motifsel bag1 giindeme getirmekte, kadansin, yeni motifler

ihtiva etmekten ¢ok, “onceye dayali” bir gériiniim sergiledigini gostermektedir.

3.4. Genel Armonik Seyir Gériiniimiine Iligkin Bulgular ve Yorumlar

Orneklemi olusturan 10 kongertonun I. boliim kadanslarinin genel armonik

seyir goriiniimiine iligkin veriler ve bulgular Cizelge 3.5’te sergilenmektedir.

Cizelge 3.5. Kadanslarin genel armonik seyir dagilimi

Kongerto Kadansin Genel Armonik Seyir Goriiniimii
(Kochel Nr., ton) | Kadansta A B . C
Modiilasyon | Baslangi¢ Bitis | Baglangic Bitig | Baslangig  Bitis
414, La M. Yok  [1§ Vi1 #IV7 | #IV i Vv
415, Do Mj. Yok  [1f V|1 vinv v 6V
449,Mi bemol M;. Yok 18 V|1 I¢ I6 18 \g
450, Si bemol Mj. Yok 16 I 16 II: Iy 6V
451, Re Mj. Yok | VI| s 13 [#1V7 . v’
453, Sol Mj. Yok |4 ve 1 v |1 4
456, Sibemol Mj. | Yok | V|1 viiv |18 g vV
459, Fa M. Yok |4 1§58 v | ng i V'
488, La Mj. Yok |14 vus o |2 1| Vi iV
595, Si bemol M;. Yok 1§ V|1 vz |V 18 \'A
Genel  Armonik I ile baglama: 10/1010/10
Seyir Goriiniimiine 8/10
Iligkin  Oransal| 10/10 10/10 I ile baglama:
Degerler 2/10

Cizelge 3.5’te goriilduigh gibi,
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Hig bir kadansta modiilasyon s6zkonusu degildir; bir bagka deyisle kadanslarin
genel armonik seyirleri modiilasyonsuz gerceklesmektedir.
“Bir kadansin I¢ akoru ile baslayip V’ akoru ile bitmesi” bigimindeki Klasik

Donem kadans kuramina tiim kadanslarda da tamamen uyulmaktadir.

Kadanslarin bitimindeki V’ akorundan bir onceki derece akoru tiim

kadanslarda da I} olmaktadir.

Kadanslarin B kisimlar1 10 kongertonun 8’inde I. derece akoru ile, ikisinde ise

II. derece akoru ile baglamaktadir.

Kadanslarda C kisimlarinin baglangiglari, kullanilan derece akorlarinin niteligi
bakimindan A ve B baslangi¢larina gére oldukga farkli bir dagilim ve gesitlilik

gostermektedir.

Kadanslarda genel armonik seyirlerin “modiilasyonsuz” olarak gergeklesmesi,
yukarida elde edilen bulgular iginde en onemli yeri isgal etmektedir.
Mozart’in, kendi besteledigi kadanslarda modiilasyon arayisina girmemis
olmasinda, kadanslarin iligkin oldugu boliimleri ¢evreleyen “Sonat-Allegro”

bigiminin tonal prensibinin rol oynadig: diistintilmektedir.

Sonat-Allegro bi¢iminin tonal prensibi “esas tondan uzaklagma ve geri dsnme”
olarak ozetlenebilir. Kongertolarin ilk boliimleri g6zoniine alindiginda, esas
tondan Sergi, kisminda uzaklagildifi, bir bagka deyisle Sergiy’de ton
merkezinin degiserek farkli bir dereceye yerlestigi, esas tona doniis noktasinin
ise Sergi tekrar1 kisminin bagi oldugu goriilecektir [24]. Bu tonal prensip
uyarinca boliimiin ton merkezinin, Sergi tekrarmmn baglangicindan boliim

sonuna kadar, bir daha degismemek iizere korunacag1 agiktir. Kadans, iligkin
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oldugu boliimiin sonunda, Koda’dan hemen 6nce yeraldifina gére, Mozart’in
s6zkonusu prensibe bagh kalarak, béliimiin ton merkezini kadans boyunca
koruma amacim tasidifi ve herhangi bir modiilasyon arayisina bu nedenle

girmedigi diisiiniilebilir.

Uzerinde durulmas: gereken diger bir 6nemli bulgu ise, kadans/ b6liim tematik
baglantisinin kadansta gerceklestigi yer olan B kisimlarinin baslangiglarinda
saptanan armonik derece dagilimudir. S6zkonusu tematik baglantinin
gergeklestigi 8 kadansta da ortak ozellik, B kisimlarmin I. derece ile
baslamasidir; bir bagka deyisle, boliim temalarindan herhangi birinin kadansin
B kisminda yeniden sergilenmesi s6zkonusu ise, temanin baslama aninda
daima I. derece akoru kullanilmaktadir. Buna karsilik, boliime ait hi¢ bir
temanin kullanilmadig: iki kadansta ise B kisimlarinin 1. derece ile baglamadig:

saptanmistir.
3.5. Kapsanan Tekniklere Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Orneklemi olugturan 10 kongertonun I. bolim kadanslarmin piyano teknigi

bakimindan ¢dziimlenmesiyle elde edilen teknik kiimelere iligkin veriler ve
bulgular Cizelge 3.6’da sergilenmektedir.
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Cizelge 3.6. Kadanslarda saptanan teknik kiimelerin dagilimi

Kongerto Kadansta Teknik Komelerin | Kadansin Olg | Kamelerin Toplam Ol¢tl
(Kochel Nr., ton) | Yogunlasmanin Gergeklestigi | Toplam Olgt Say1st Sayisinin Kadansin Ol¢ti
Toplam Kime Sayisi Sayis Sayisina Orani (%)
414, La Mj. 6 19 40 - 475
415, Do Mj. 4 12 24 50
449,Mi bemol M;j. 4 10 26 38,5
450, Si bemolM;. 4 8 29 27,6
451, Re M;j. 6 19 38 50
453, Sol M;j. 4 11 38 28,9
456, Sibemol M;j. 5 15 36 41,7
459, Fa M;j. 4 18 36 50
488, La Mj. 4 20 31 64,5
595, Si bemol M;j. 5 11 37 29,7
Ortalama Deger 4,6 14,3 33,5 42,8

Cizelge 3.6’da goriildiigii gibi,

Kadanslarda teknik yogunlagmanin gergeklestigi kiime sayilar 4 ile 6 arasinda
degismekte, bu en diigiik ve en yiiksek degerler arasindaki fark 2 olarak ortaya

¢ikmaktadir. Kiime sayilarinin ortalamas: ise 4,6’dir.

Kiimelerin kapsadig1 toplam 6l¢ii sayilar: 8 ile 19,5 arasinda degismekte, bu en
diisiik ve en yiiksek degerler arasinda 11,5 olgiiliik bir fark ortaya ¢ikmaktadir.

Kiimelerin toplam 6l¢ii sayilarinin ortalamasi ise yaklagik 14,1°dir.

Kadanslarda 6l¢ii sayilar1 24 ile 40 arasinda degigmekte, bu en diisiik ve en
yiiksek degerler arasinda 16 olgiiliik bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Kadanslarda

ortalama &lgii sayis1 ise 33,5’tir.

Kiimelerin toplam &lgii sayilarinin kadanslarin 6l¢ii sayilarina oran yiizdeleri

%27,6 ile % 64,5 arasinda degismekte, bu en diigik ve en yiiksek degerler
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arasindaki fark % 36,9 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kiimelerin toplam 6lgii

sayilarinin kadanslarin 6l¢ii sayilarina oran yiizdeleri ortalamasi ise % 42,8’ dir.

Yukanidaki bulgulardan hareketle, kadanslarda teknik yogunlagmanin
gergeklestigi kiime sayilarina iligkin olarak 4°’ten az, 7°den ¢ok olmamak iizere
birbirine oldukg¢a yakin degerlere ulasildig; buna karsilik, kiimelerin kapsadigi
Olcli sayilar1 gozoniine alindifinda ise kadanslar arasinda 12 olgitye varan
Oonemli farkliliklarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Sézkonusu kiimelerde
kapsanan 6l¢ii sayilarinin kadans 6l¢ii sayilarina oran yiizdeleri ortalamasinin
% 42,8 olarak gerceklesmesi, kadanslarin yariya yakin bir boliimiinde teknik
yogunlasmanin sdzkonusu oldugunu, bir bagka deyisle, solistin daha g¢ok
teknik diizeyini ve ustalifimi ortaya koyma amaci ile yazilmis malzemenin,
kadansin yaklagik yarisini teskil ettifini gostermektedir. Kadanslarin diger
yarisinda ise boliim temalarindan biri sergilenmekte ve daha ¢ok dogaclama
atmosferini gergeklestirme amaciyla yazilmis cesitli figiirler yeralmaktadir.
Kadanslarin bu boliimiinde teknik giicliiklerin ikinci planda kaldig1 ve daha
cok “anlatim giicli ve yorum” unsurunun agirlikta oldugu saptanmakta,
buradan hareketle, Mozart kadanslarinda solistin teknik ve yorum ustaliklarin

hemen hemen esit miktarlarda sergilemesinin hedeflendigi anlasilmaktadir.

Cizelge 3.7°de kadanslarda kapsanan tekniklerin dagilimina iligkin veriler ve

bulgular sergilenmektedir.
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Cizelge 3.7. Kadanslarda kapsanan tekniklerin dagilimi

Kongerto Kiimelerde Kapsanan Kiimelerde Kapsanan Teknikler *
(Kochel Nr., ton) Farkli Teknik Sayis1

414, La M;. 6 Arpej, diyatonik dizi, artikiilasyon,
el pozisyonu, tril, kromatik dizi

415, Do M;. 5 Oktav, el pozisyonu, artikiilasyon,
arpej, tril

449, Mi bemol M;j. 4 Artikiilasyon, akor, oktav, tril

450, Si bemol M;j. 5 Artikiilasyon, diyatonik dizi,
kromatik dizi, el pozisyonu, tril

451, Re M. 5 Arpej, el pozisyonu, ¢apraz el,
diyatonik dizi, tril

453, Sol M;. 4 Artikiilasyon, tril, tuse, el pozisyonu

456, Sibemol Mj. 7 Tril, diyatonik dizi, arpej, tuse,
artikiilasyon, oktav, el pozisyonu

459, Fa Mj. 5 Artikiilasyon, el pozisyonu,
kromatik dizi, diyatonik dizi, tril

488, La M;j. 6 Artikiilasyon, el pozisyonu, arpej,
diyatonik dizi, tril, kromatik dizi

595, Si bemol M;. 6 Artikiilasyon, el pozisyonu, tril,
tuge, kromatik dizi

Ortalama Deger 53

*Kiimelerde kapsanan teknikler, kadanslardaki gelis sirasina gére verilmistir.
Cizelge 3.7’de goriildiigt gibi,
Kiimelerde kapsanan farkli teknik sayilar1 4 ile 7 arasinda degismekte, bu en

diigik ve en yiksek degerler arasindaki fark 3 olarak ortaya gikmaktadir.

Farkl1 teknik sayilarinin ortalamasi ise 5,3’tlir.
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Elde edilen bulgular, sézkonusu kiimelerde tril, artikiilasyon, el pozisyonu,
diyatonik dizi, kromatik dizi, arpej, oktav, tuse, akor ve capraz el teknigi
olmak {izere, piyano teknigine iliskin 10 farkh boyutun kapsandigin
gostermektedir. 10 kadansin 10’unda tril teknigi, 9’unda artikiilasyon teknigi,
9’unda el pozisyonu teknigi, 6’sinda diyatonik dizi teknigi, 5’inde kromatik
dizi teknigi, 5’inde arpej teknigi, 3’linde oktav teknigi, 3’iinde tuge teknigi,
I’inde akor teknigi ve 1’inde de g¢apraz el tekniginden yararlanildigi

saptanmugtir.

Kadanslarda kapsandifi saptanan tekniklerin, gerek Mozart’in diger
piyano/piyanolu eserleri, gerekse bestecinin de iginde yeraldigi Klasik Dénem
piyano anlayisi ile biiyiik 6lgiide uyumluluk gostermesi, yukarida elde edilen
bulgular icinde en 6nemli yeri isgal etmektedir. S6zkonusu teknikler i¢inde
artikiilasyon, el pozisyonu, dizi(gam) ve tril tekniklerine sik¢a basvurulmasi ve
ilerki yillarda, 6zellikle Romantik Dénem piyano anlayiginda agirhigs giderek
artacak olan oktav ve akor teknigine heniiz az yer verilmesi bu yargiy1 daha da

gliclendirmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Bu boliim, 6nceki bdlimde sergilenen bulgular ve yorumlar 1s181inda varilan
sonug ve Onerileri kapsamaktadir. Buna gore, sirasiyla, ¢cerceve kadans modeli,
bu model esas alinarak “Mozart kadanssiz” bir kongertonun I. boliimii i¢in
aragtirmact tarafindan bestelenmis bir 6rnek kadans, gergeve kadans modeli ile
Ornek kadansin kargilastirilmasi ve biitiin bunlardan hareketle ortaya konan

Onerilere yer verilmektedir.
4.1. Cerceve Kadans Modeli
Cizelge 4.1°de onceki boliimde ayr1 ayr sergilenmis bulunan bulgular ve

_yorumlarin bir biitiin haline getirilmesiyle ortaya cikan cerceve kadans

modelinin boyut ve 6geleri ile bunlara iligkin degerler sergilenmektedir.
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Cizelge 4.1°de goriildiigi gibi,

Cergeve kadans modelinde stire 77"+ 15,7” olarak belirlenmistir. Buna gore
¢ergeve kadans modeli esas alinarak bestelenecek bir kadansin 61,3" ile 92,7"

arasinda bir siireye sahip olmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cergeve kadans modeli “A-B-C” bigiminde bir i¢li yapilanma 6zelligi

gostermektedir.

Kadansin B kisminda kullanilan tematik malzeme ile i}gili olarak, cerceve

kadans modelinde 4 farkh segenek ortaya konmaktadir.

Alinti motifli 6rgiilerin, ol¢li sayisi itibariyle g¢ergeve kadans modelinde
kullanilma oram:1 % 49,9 + % 23,3 olarak belirlenmistir. Buna gére, gergeve \
kadans modeli esas alinarak bestelenecek bir kadansin % 26,6°s1 ile % 73,2’si

arasinda bir boliimiinii alint1 motifli orgiilerin tegkil etmesi gerektigi ortaya
cikmaktadir.

Cergeve kadans modelinin genel armonik seyri modiilasyonsuz olarak

gerceklesmektedir.

Genel armonik seyir gériintimii itibariyle, ¢ergeve kadans modelinde 7 derece

akoru kapsanmaktadir. S&zkonusu akorlar arasinda kadansin basinda ve
sonunda 1§, I veV”’nin kullamilmasi bir zorunluluk olarak kargmmiza

cikmaktadir. Geriye kalan 4 akora iligkin olarak ise, en ¢ok tercih edilenden
baglayan bir sira izlenerek, A’nin sonu i¢in 6, B’nin bag1 i¢in 5, B’nin sonu

icin 10 ve C’nin bagi i¢in de 7 ayr1 se¢enek verilmisgtir.
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Cergeve kadans modelinde, teknik kiimelerin Ol¢li sayis1 bakimindan
kullanilma oran1 % 42,8 + % 11,9 olarak belirlenmistir. Buna goére, s6zkonusu
model esas alinarak bestelenecek bir kadansin % 30,9°u ile % 54,7’si arasinda

bir boliimiinii teknik kiimelerin teskil etmesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cerceve kadans modeli, teknik kiimelerde kapsanan tekniklere iliskin olarak,
tril, artikiilasyon, el pozisyonu, diyatonik dizi, kromatik dizi, arpej, oktav, tuse,
akor ve gapraz el teknigi olmak iizere 10 farkli boyutu kapsayan zengin bir

secenekler listesi icermektedir.
4.2. Ornek Kadans
Cizelge 4.2°de gergeve kadans modeli esas alinarak, Mozart’in K.482 Mi

bemol Major piyano kongertosunun I. bdliimiine iliski°n olarak bestelenen

ornek kadansin boyut ve dgeleri ile bunlara iligkin degerler sergilenmektedir.
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Cizelge 4.2°de goriildiigii gibi,

Cergeve kadans modeli esas alinarak bestelenen 6rnek kadansin siiresi 81” dir.
Ornek kadans “A-B-C” bigiminde bir iiglii yapilanma 6zellizi gostermektedir.
Ornek kadansin B kisminda, iligkin oldugu boliimiin 3. temas1 kullantlmuistir.

Alint1 motifli 6rgiiler, 6l¢ii sayis1 bakimindan érnek kadansin % 51,5’ini tegkil

etmektedir.
Ornek kadansin genel armonik seyri modiilasyonsuz olarak gerceklesmektedir.

Genel armonik seyir goriiniimii itibariyle, 6rnek kadansin baginda 15, A
kisminin sonunda V¢, B’nin basinda I°, B’nin sonunda IV, C’nin basinda
4IV™® ve kadans sonunda da I¢-V’ olmak fizere 7 derece akoru

kullanilmugtir.

Ornek kadansta, teknik kiimelerin 6l¢li sayis1 bakimmndan kullamilma oram %
42 4 olarak gerceklesmektedir. '

Ormnek kadans, teknik kiimelerde kapsanan tekniklere iliskin olarak tril,
artikiilasyon, el pozisyonu, diyatonik dizi, kromatik dizi ve arpej teknigi olmak
tizere 6 farkli boyutu icermektedir.
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4.3. Cerceve Kadans Modeli ile Ornek Kadansin Karsilastirilmasi

Ornek kadans, 81"1ik siiresiyle, hem gerceve kadans modelinin 61,3" ve 92,7"
olan sinir degerleri arasinda kalmakta, hem de 77" olan ortalama degerden

yalmzca 4" lik kiiciik bir farklilik gdstermektedir.

Bigimsel yapilari bakimindan, ¢er¢eve kadans modeli ile 6rnek kadans

arasinda tam bir uyumluluk sézkonusudur.

Ornek kadansin B kisminda kullamlacak boliim temasi olarak 3. tema tercih
edilmigtir. Zira, 3. tema, arastirmanin drneklemini tegkil eden 10 kadansta en
cok kullamlan iki boliim temasindan biri olmasi nedeniyle ¢ergeve kadans

modelinde de ilk segenek olarak yeralmaktadir.

Alintt motifli 6rgiiler, 6lgii sayis1 bakimindan 6rnek kadansin %51,5%ini
kapsadigindan, cergeve kadans modelindeki % 49,9°luk ortalama degere
yalnizca % 1,6 gibi oldukga kiiciik bir farkla ¢ok yaklasildig: goriilmektedir.

Genel armonik seyirlerinin modiilasyonsuz gergeklesmesi nedeniyle, gergeve

kadans modeli ile 6rnek kadans arasinda tam bir uyumluluk sézkonusudur.

Omek kadansin genel armonik seyrini olusturan derece akorlari, gergeve
kadans modelinde sergilenen segeneklere tamamen uygun olarak
belirlenmistir. Ornek kadansin baginda ve sonunda kullamilan I$,I5 ve V’
akorlar ¢erceve kadans modelinde tek segenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ormnek kadansta, geriye kalan 4 akordan, A’nin sonundaki V;, B’nin basindaki
I, B’nin sonundaki IV ve C’nin bagindaki 4 IV7b ise, cergeve kadans

modelinde sirastyla 2., 2., 7. ve 3. segeneklerdir.
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Ormek kadansta teknik kiimelerin kullamilma orammin % 42,4 olarak
gerceklesmesi, cerceve kadans modelindeki % 42,8’lik ortalama degere

yalmizca % 0,4°liik bir farkla oldukga yaklagildigini géstermektedir.

Ornek kadansa iligkin teknik kiimelerde kapsanan teknikler, cergeve kadans
modelinde sergilenen 10 segenek arasinda, kullanilma siklig1 bakimindan ilk 6
stray1 olusturmaktadir.

4.4, Oneriler

Aragtirmada elde edilen bulgularla ortaya g¢ikan sonuglardan hareketle su

Oneriler ileri siiriilebilir:

1. Mozart’in “Mozart kadanssiz” solo piyano kongertolarmma iliskin olarak,
bestecinin anlayigina uygun bir kadans yazmak amacim tastyan besteci ve

piyanistler bu aragtirmadan ¢ok biiyiik oranda yararlanabilir.

2. Aragtirma, “Mozart kadanssiz” kongertolardan herhangi birini repertuvarina
alan ve s6zkonusu esere iliskin olarak yazilmis g¢esitli kadanslar arasinda
secim yapmak isteyen piyanistlere ve ileri diizeydeki piyano &grencilerine

Onemli yararlar saglayabilir.

3. Aragtirmanin, Mozart solo piyano kongertolarinin ¢ahsilmasi1 agamasinda
ileri diizeydeki piyano &grencileri ve piyano egitimcilerine 151k tutabilecegi
diigiiniilmektedir. Bu gergevede, sdzkonusu kongertolardan herhangi birine
iligkin c¢aligmanin ilk asamasinda, arastirmada sergilenen ¢6ziimleme
boyutlar1 izlenerek, kadans ve iligkin oldugu boliimiin analizi tizerinde

durulmalidir. Boylelikle kadans ile bolim arasindaki ortak noktalar ve
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farkliliklar ortaya ¢ikacak ve yorum ile ilgili gesifli arayiglara zaman
kaybetmeden girilmesine olanak saglanacaktir. Céziimleme boyutlarimin son
agamasi olan teknik kiimelerin belirlenmesinin ardindan ise kiimelerde
kapsanan teknik giicliikleri ortadan kaldiracak ¢esitli calisma yontemleri ve
yeni parmaklama sistemleri olusturulmalidir [25]. Glinlimiiz piyano
egitimcisinin, bir yandan, 6grencisine bu yaratici ¢alismanin her agsamasinda
destek verirken, diger yandan konuyla ilgili denetim- yo&nlendirme
sorumlulugunu elden birakmamasi; eserin seslendirilmesi/yorumlanmasina
yonelik etkili ve verimli bir galigmanin gergeklesmesinde ¢ok onemli bir

etken olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4. Arastirma, dzellikle miiziksel ¢6ziimleme alanina getirdigi yeni yaklagimlar
nedeniyle konuyla ilgili miizik kuramcilari, miizikbilimciler ve miizik

aragtirmacilarina gesitli yararlar saglayabilir.

5. Mozart’in yapitlarina ve bu yapitlar iginde 6zellikle piyano kongertolarina
ozel ilgi duyan miizik dinleyicileri, bu arastirmaya erigebildikleri takdirde
kendi gergevelerinde birtakim yararlar saglayabilirler.

6. Arastirma, Mozart’in diger kongertolar1 ve benzeri yapitlarina déniik olarak
gerceklestirilecek bagka aragtirmalara ipuglann verebilir; 151k  tutabilir;
kaynaklik edebilir.

7. Aragtirma, diger bestecilerin kongertolar1 ve benzeri yapitlarma doniik
olarak gergeklestirilecek bagka aragtirmalara ipuglar verebilir; 151k tutabilir;
kaynaklik edebilir.
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8. Arastirmada izlenen ydntem, baska aragtirmalarda da uygulanarak gegerlik,
givenirlik ve kullaniglilk bakimindan smmanmali, yeniden gozden

gecirilmeli ve boylece daha da gelistirilmelidir.
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EK 1A
Orneklemi Olusturan Kadanslarin Bicimsel Yapi ve Genel

Armonik Seyir Céziimlemelerinin Nota Uzerinde Gosterimi
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EK 1B
Cerceve Model Dayanakh Ornek Kadansin Bicimsel Yapi ve

Genel Armonik Seyir Coziimlemesinin Nota Uzerinde Gosterimi
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EK 2A
Orneklemi Olusturan Kadanslarda Kullamlan Motifsel Orgiilerin,

Boliim I¢inde Kullanilma Durumunu Gésteren Cizelgeler



KADANS

Piyano Kongertosu, K.414, La Major, L. Boliim

Kadansta Kullanilan Motifsel Orgiiniin Kadanstan | Bsliim iginde Kullamldig:
Motifsel Orgiiler Once Béliim Iginde Yerler
(Ol¢ii Nr.) Kullanihip Kullaniimadig (Olgii Nr.)

1 Kullanilmadi -
2-6 Kullanilmadi -
7-8 Kullaniimadi -
9-12 Kullaniimad: -

13-19 Kullanilds 72-78,204-210
20-22 Kullaniimadi -
23 Kullanilmadi -
24-28 Kullanilmadi -
29-30 Kullamlmadi -
31-33 Kullanilmadi -
34-35 Kullaniimad: -
36 Kullanilmadi -
37-38 Kullanilmadi -
39-40 Kullanilmadi -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.415, Do Majir, 1. Boliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel Orgiiniin Kadanstan Boliim Iginde Kullanildi§1 Yerler
Motifsel Orgiiler Once Béliim iginde Kullanilip (Ol¢ii Nr.)
(Olgli Nr.) Kullanilmadig
1 Kullaniimadi -
2-5 Kullanildi 18-19,296-297
6 Kullamilmad: -
7-13 Kullanild: 93-98,101-106,232-237,240-245
14-16 Kullanilmadi -
17-20 Kullanildi 32-34,112-115,123-126,251-254,262-265
21-22 Kullanilmadi -
23-24 Kullanilmadi -




KADANS

Piyano Kongertosu, K.449, Mi bemol Majér, I. Boliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel Orgiiniin Kadanstan Bsliim Iginde Kullanildig1 Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Béliim Iginde Kullanilip (Olgii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullamilmadig:
1-6 Kullamldi 17-22,25-28,320-327
7-13 Kullanilmadi -
14 Kullanilmadi -
15-22 Kullanildi 63-68,169-174
23-24 Kullaniimad: -
25-26 Kullanilmadi -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.450, Si bemol Major, 1. Béliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel Orgiiniin Kadanstan Boliim Iginde Kullamldig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Béliim Iginde Kullamhip _ (OkiiNr.)
(Olgit Nr.) Kullanilmadig1

1 Kullanilmadi -

2-3 Kullamld: 45-47,49-51,141-143,145-146,288-292,295-297
4-5 Kullamlda 87,217

6-7 Kullanilda 45-47,49-51,141-143,145-146,288-292,295-297
8-9 Kullanildi 87,217

10-14 Kullanild: 119-121,264-266

15-22 Kullanildi 25-29,33-37,248-252,256-260
23 Kullamimadi -
24 Kullanilmadi -
25 Kullanilmad: =

26-28 Kullanilmadi -
29 Kullanilmadi -




KADANS

Piyano Koncertosu, K.451, Re Major, 1. Boliim

Kadansta Kullanilan Motifsel Orgiiniin Boliim Iginde Kullanildig1 Yerler
Motifsel Orgiiler Kadanstan Once Bsliim (Olgii Nr.)
(Olgii Nr.) Iginde Kullanilip
Kullanilmadig
1-2 Kullanilmadi -
3-7 Kullanildi 10-14,85-90,170-174,228-233,307-311
8-12 Kullanilmadi -
13-16 Kullaniimad: -
17-21 Kullanilmadi -
22-25 Kullanild: 162-165
26-29 Kullanilmadi -
30-33 Kullanild: 293-296
34-35 Kullanilmadi -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.453, Sol Major, 1. Boliim

Kadansta Kullamilan | Motifsel Orgiintin Kadanstan Béliim Iginde Kullanildig Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Boliim Iginde Kullanilip (Olgii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullanmilmadig
1 Kullanilmad: -

2-3 Kullanilda 1,5,75,79,227,231

4-8 Kullaniimadi -

9-11 Kullanild: 1,5,75,79,227,231
12-18 Kullanilmad: -
19-24 Kullanild 35-38,42-45,139-142,146-149,290-293,297-300
25-30 Kullaniimadi .-
31-32 Kullanildi 113-115,121-125,264-266,272-276
33-38 Kullanilmadi -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.456, Si bemol Majir, I. Boliim

Kadansta Kullanilan [ Motifsel Orgiintin Kadanstan Béliim Iginde Kullamldig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Boliim I¢inde Kullanilip (Ol¢ii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullanilmadig
1 Kullamilmadi -
2-5 Kullanild: 24-25,180-181,255-256,344-345
6 Kullanilmadi -
7-13 Kullanild: 1-4,9-12,70-73,78-81,232-235,240-243
14 Kullanilmadi -
15-16 Kullanild 329-330
17 Kullanildi 105,262
18-21 Kullanilds 54-55,142-143,299-300
22 Kullanilmadi -
23-27 Kullanild: 136-140,293-297
28-30 Kullaniimadh -
31-34 Kullanild 95-98
35-36 Kullanilmad: -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.459, Fa Major, I. Boliim

Kadansta Kullanilan Motifsgl—('_jrgiinﬁn Kadanstan Béliim Iginde Kullanildig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Baliim Iginde Kullamilip (Olgii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullanilmadig
1 Kullanilmadi -

2.7 Kullanilds 185-187,373-377

8-13 Kullanild: 1-2,9-10,72-73,80-81,106-108,119-123,
189-194,202-205,229-234,247-248,

255-256,273-275,286-290,360-364,379-384

14-17 Kullanildi 80-86

18-25 Kullanildi 130-132,134-136,138-140,142-144,
297-299,301-303,305-307,309-311

26-28 Kullanilmadi -

29-34 Kullanmildi 371-372

35-36 Kullaniimadi -




KADANS
Piyano Kongertosu, K.488, La Major, 1. Boliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel Orgiiniin Kadanstan | Béliim I¢inde Kullanildig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Béliim Iginde Kullamlip (Okii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullaniimadig:

1-2 Kullanilmadi -

3-7 Kullanild: 158,162
8-11 Kullanilmadi ' -
11-15 Kullanilmadi -
16-21 Kullaniimadi -
22-26 Kullamilmadi -
26-31 Kullanilmadi -




KADANS

Piyano Kongertosu, K.595, Si bemol Major, I. Boliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel 6rgﬁnt‘m Kadanstan Béliim Iginde Kullanildig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Béliim Iginde Kullantlip (Olgii Nr.)
(Olgii Nr.) Kullaniimadig
1 Kullanilmadi -
2-4 Kullanildi 39-41,43-45,153-155,158-160,
315-317,320-322
5-13 Kullanilmad: -
14-22 *  Kullanild: 16-22,130-136,292-298
23 Kullanilmadi ' -
24-29 Kullanild1 5-6,9-10,84-85,88-89,194-196,200-204,
217-224,245-246,249-250
30-33 Kullanilmad: -
34-36 Kullanmld1 2-4,81-83,191-193,197-199,242-244
37 Kullanilmadi -




EK 2B
Cergeve Model Dayanakh Ornek Kadansta Kullamilan Motifsel

Orgiilerin, Boliim i¢inde Kullamima Durumunu Gésteren Cizelge



Cergeve Model Dayanakl:
ORNEK KADANS

Piyano Kongertosu, K. 482, Mi bemol Majér, 1. Béliim

Kadansta Kullanilan | Motifsel ('5ﬁrgﬁni'm Kadanstan Boliim Iginde Kullanildig: Yerler
Motifsel Orgiiler | Once Béliim Iginde Kullanilip (Olgii Nr.)
(Olkgii Nr.) Kullanilmadig
1 Kullanilmad: -
2-5 Kullanildi 171-174,178-181
6-7 Kullanildi 294-296
8-10 Kullanilmad: -
11-14 Kullanilmad: . -
15 Kullanilmadi -
16-22 Kullanildi 51-55,314-319,322-325
23 Kullanilmadi -
24-25 Kullanilmad: -
26-27 Kullanilmad: -
28-31 Kullanildi 91-92
32-33 Kullanilmad: -




EK 3A
Orneklemi Olusturan Kadanslarda Teknik Yogunlasmanin

Gergceklestigi Kiimelerin Nota Uzerinde Gésterimi



KADANS

Piyano Kongertosu, K.414, La Major, I. Bolim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.415, Do Major, 1. Boliim




KADANS
Piyano Kongertosu, K.449, Mi bemol Majér, I. B6liim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.450, Si bemol Majér, I. Bélim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.451, Re Majér, I. Bsliim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.453, Sol Major, I. Boliim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.456, Si bemol Major, 1. Boliim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.459, Fa Major, I. Bélim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.488, La Major, I. B6liim
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KADANS
Piyano Kongertosu, K.595, Si bemol Major, I. Béliim
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EK 3B
Cerceve Model Dayanakh Ornek Kadansta Teknik

Yogunlasmanin Gergeklestigi Kiimelerin Nota Uzerinde Gosterimi



Cergeve Model Dayanakls

ORNEK KADANS
Piyano Kongertosu, K.482, Mi bemol Major, I. Bolim
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Almanya’nin Berlin kentinde diizenlenen Uluslararasi Steinway Piyano
Yanismasi’na Disigleri Bakanlig1 tarafindan génderildi ve birincilik 6diiliini
kazandi. 1983’te Kiiltir ve Turizm Bakanligi’'nin himayesinde katildig:
Uluslararas: Italya/Senigallia Geng Piyanistler Yarigmasi’nda ise 6diil alan beg
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1991°de Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’nden
{iniversite birincisi olarak mezun olan ve 1994°te G.U. Fen Bilimleri Enstitiisii
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yonetilen “W.A. Mozart'in Piyano Sonatlarina Iliskin Teknik Caligma
Yontemleri” adh teziyle Yiiksek Lisans derecesini alan Berki, bugiine kadar
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