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ONSOZz

“Iletisim ve Sanat: Tiirk Sinemas: Dili” konulu calismanin ana sorunsalini, bilhassa
pandemi surecinde daha da belirgin hale gelen gevrimigi sunum ve gosterimlerin giindem
olusturmasiyla birlikte; mekan, sdylem ve sinema iliskisini inceleme hissiyati
olusturmaktadir.

Calismanin ana motivasyon kaynagini ise giiniimiizde azalan oranda oldugu hissedilen
kadin caligsmalar1 ve kadin temsili olgusunun yoksunlugunun hissedilme kaygisi
olusturmaktadir. Bu diisiinceden hareketle gergeklestirilen c¢alismanin literatiire basat
diizeyde katk1 saglayacagi ongoriilmektedir.

Tez caligmam siiresince degerli katkilar1 ve destegi i¢in Kiymetli Danigmanim Dog. Dr.
Sibel AKOV A’ya cok tesekkiir ederim.



OZET

Iletisim ile sanat arasindaki iliski, iletisim sanatlar1 uygulama alani kabul edilen sinema sanati
tizerinden, mekanin iglevselligi baglaminda tartisilmistir. Korona viriis salgiiyla birlikte, iletisim
ile sanat mekan olgusunda birlesmistir. Daha 6nce iletisim araglart mekani agmak amacini tagidigi
halde, sinema sanati i¢in mekanin iglevi farklilasmaktaydi. Zincir magazalarin yer aldig: aligveris
merkezleri igerisinde konumlandirilan sinema salonlari, sinema sanayisinin dagitim ve gosterim
piyasasma bagl olarak, zincirlesen sirketlerin tekeline birakilirken, sinema seyircileri de titkketim
¢cemberiyle ¢evrelenmekteydi. Korona salginindan sonra, sinema salonlar1 tiiketim ¢emberinden
diglanmis, iletisim araglarinin mekansal baglami hem iletisim hem de sanat i¢in esanlamli hale
gelmistir. Boylece film festivalleri ¢evrimi¢i mekana tasinmus, ilk uluslararasi kadin filmleri
festivali ise Tiirkiye’de diizenlenmistir. Sinema sanati i¢in mekanin diger bir anlami olan, sinema
eserinin anlati yapisinin olusturuldugu zemin, elestirel film ¢6ziimleme yontemlerinden psikanalitik
kuram i¢in nirengi noktasi olmaktadir. Seyirci ile film arasindaki iletisim, psikanaliz ile agiklanmig
ayrica psikanalizin mitolojik baglaminin bagka bir elestirel bakisa imkan tanimasiyla, psikanaliz
baglaminda feminist kuram olusturulmustur. Feminist kuramin tartistigi toplumsal cinsiyet
kavraminin, medyadaki kadin temsillerini bi¢imlendiren simgesel etmeni, toplumsal dilin hukuki
gergevesi olmustur. Tiirk Sinemasi, kadinlarin da toplumsal dilin temsilcileri olarak taninmalar1 ve
cinsiyetci diializmi itibarsizlastiran kanunlar gergevesinde bir kimlik edinmistir. Buna gore, bugiin
tekelin s6ylemi yerine bagimsiz bir Tiirk Sinemasi soylemi olusturabilmek i¢in, toplumsal dilin
medyadaki temsillerin belirleyicisi oldugunun bilinciyle hareket etmek gerekmektedir. Ugan
Siiplirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali kapsaminda ¢evrimigi yayinlanan tematik seckilerin
her birinden iki film, elestirel feminist film kuraminin “ayrimciliklarin ilk 6nce dilde belirmesi”
ilkesine gore, filmin edebi metni agirhikli olarak goz Oniinde tutularak incelenmistir. Ayrica
uluslararasi bagimsiz film yapimcilarmin gosterim mekani olan ¢evrimigi festival gostermistir ki,
toplumsal cinsiyet algis1 ilk dnce toplumsal dilin sdylemi olarak yapilanmaktadir. Iletisim ile sanat
arasindaki baglayici 6zellik olan diyalektik ile anlamlandirma girisimi, sinema perdesinde s6z hakk1
taninan temsiller yoluyla, seyirci ile film arasinda siirdiiriilebilmektedir.

Anahtar kelimeler: Mekan, diyalektik, psikanaliz, temsil, toplumsal cinsiyet



ABSTRACT

The relation between communication and art is discussed on the art of cinema that is considered as
the field of application of art of communication in the context of the functionality of the space. By
coronavirus pandemic, communication and art are combined within the same concept of space.
Although media aimed to exceed the space previously, function of space has becoming different
for the art of cinema. According to the market of distribution and projection of film industry, movie
houses placed in shopping centres that contains lots of chain stores have been monopolised by
companies, by the way moviegoer have been surrounded by circular consumption. After
coronavirus pandemic, movie houses have been excluded from circle of consumption; space of
media become synonymous both for communication and art. Thereby film festivals move to online
platform and the first international women’s film festival is organised in Turkey. The base of
narrative form of cinema which is the other meaning of space for art of cinema, become landmark
for the psychoanalytical theory that is one of the method of film analyses. The communication
between audience and film is explained by psychoanalysis. Psychoanalysis explained by the content
of myths enable different critical point of view that causes birth of feminist theory. The symbolic
factor shapes women in media which is the part of gender discussed by the feminist theory, become
legal framework of social language. Turkish cinema has an identity around laws discrediting gender
dualism and due to the fact that women are also recognised as represent of social language.
According to this, today, to create an independent Turkish cinema instead of monopolistic one, we
should act by the conscious of people in media is effective on defining social language. In the extend
of Flying Broom International Women’s Film Festival, two films in each thematic anthology
broadcasted online are examined by especially taking into account the literary text of film,
according to the principle of thinking critical strategies in feminist film theory that “Discrimination
Appears First in Language”. Online festival which is the projection space of international film
producers, also shows that perception of gender is first structured as social language. Approach of
explaining by dialectic which is the relevant characteristic between communication and art, can be
progressed between audience and film by recognised represents of cinema screen.

Keywords: Space, dialectic, psychoanalysis, representation, gender
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GIRIS

[letisim bilimleri ve sanat faaliyetleri basta olmak iizere, birgok disiplinin arastirma alanmna
dahil olan bilim dallar1, gostergebilim araglariin kurgulanmasi yoluyla ger¢eklesmektedir.
Yazidan 6nce resim ve heykel buluntulariyla karsilagiimasi, telgraftan dnce fotografin icad1
ile gorsel gostergenin, dilsel gostergeden 6nce var oldugunu ve diisiince evrenimizin hem
dilsel hem de gorsel gostergeler ile sekillendigini ifade etmek miimkiindiir. Sinema
mekanlarinin degisen gosterge bicimleri ile Tiirk Sinemasinin kitle iletisim aract olarak
islevi, salgm sonucu sinemalarin kapanmasindan dolay1 iletisim araglartyla surddrdlen film
izleme etkinligi, filmlerde temsil bigimleri agisindan goriilen cesitlilik ilgili caligmanin
temel sorunsalini olusturmaktadir.

Iletisim Sanatlar1 Boliimii 6grencisi goriingesiyle, iletisim ve sanat kavramlarmi
sorgulamaya, aralarindaki iliskiyi belirlemeye yonelerek; iletisim sanatlar1 disiplinin
uygulama alani kabul edilen sinema sanati lizerinden Tiirk sinemasi dilini, mekanin
simgeselligi ve kadin temsili {izerinden tartigmak, calismanin genel ¢ergevesini belirleyen
amagclar arasinda yerini almaktadir.

Sosyal bilimlerin, disiplinler aras1 biitlinctil bir yaklasim ile ¢ok yonlii arastirmalara olan
gereksinimi, kavramsal iligskileri dogurmaktadir. S6z konusu bu iliskiler, igerik
¢dziimlemesi ile ayirt edilebilmektedir. Iletisim olgusu, sanat 6zelinde sinema baglaminda,
simgeler temelinde sekillenirler. Bu ii¢ disiplin i¢gin ortak simgesel etmenlerden biri olan
mekan kavraminin, diinya geneli ve sinema 6zelinde etkisi, pandemi (Korona viriis salgin
hastalig1) doneminde daha ¢ok géze ¢arpmaktadir. Tiirkiye’de bu donem “Hayat Eve Sigar”
sOylemi ile yonetilirken, ilk uluslararasi ¢evrimigi film festivali de “Evde Kaldik” temasi1
ile Ugan Siiplirge Vakfi tarafindan gercgeklestirilmistir. Dolayisiyla sinema sanayisinin
alisveris merkezlerinde konumlandirdigi ana akim sinema kiiltiiriinden; evde, iletisim
araclari ile goriilebilen festival filmlerine dogru bir gecis yasanmistir.

“Evde Kaldik” simgesel disavurumunun giindeme getirdigi, dile ve mekana yiiklenen
cinsiyet odakli yaklagsimlari, hayatin eve s1gdirildig1 bir donemde tartismak elzem olmustur.
Cilinkii dil ve mekan toplumsal bilin¢disini insa eden, kitlesel etkilesim ile kiiltiirel bellegi
olusturan simgesel araclardir.

Tiirkiye’nin bagimsizlik miicadelesinde kadinlarin 6ncii olmasi, Tiirk sinemasinda kadin
sanat¢ilarin goriiniirlik kazanmasina katkida bulunmustur. Sinemada kadin 6znesinin
temsil edilisi, toplumsal yasamdaki kadin tezahiiriinlin bir izdlisiimiidiir. Bu minvalde
festival filmleri igerik ¢ozlimleme yontemi olarak, elestirel feminist film kuraminin uygun
olacagi1 kanisina varilmaktadir. Feminizm, uluslararas1 yankisi gii¢lii etkilesimlere yol acan
ve ayrimciliga kars1 insan haklarimi talep eden bir diisiince akimidir. Bu nedenle hukuki
kazanimlardan ayr1 diigiiniilemez. Sinemada kadin temsiline dair ileri siiriilen teorilere
binaen, feminizmin diisiinsel 6zgiinligiine uygun olarak elestirel feminist film kurami
gelistirilmistir. Sinemada 6zne, dilin ve mekanmn simgeselligi dolayim ile psikanalitik
yaklagimlara ilisiktir. Elestirel feminist film kurammin ¢ikis noktasi olan psikanalitik



kuramda ise mitlerden esinlenilmistir. Film elestirilerine kaynaklik eden mitlerin
tartigilmasi, feminist kurama da agiklik getirmektedir.

Mitoloji ve sinema ayn1 simgesel anlat1 yapilar1 i¢erisinde oriilen kitle iletisim araclaridir.
Bu baglamda Tiirk Sinemast olgusunun, bir kiiltiirel bellek aktarim alani oldugunu ifade
etmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda Tiirk sinemasi toplumsal bilin¢gdisinin mekani olarak da
addedilmektedir.



BOLUM 1: ILETiSIM SANATLARI

1.1.  Tletisim ve Sanat

Iletisim, yasamm biitiiniinde goriilebilen bir olgudur. Diinya ile ay arasindaki ¢ekim
kuvvetinden olusan iletisim akisi gibi, organizmalarin var olusu da daimi siiren i¢sel ve
digsal bir iletisime baghdir, aksi takdirde organlarin ahengi bozulur. Tipki nebati yasamin
muhtaci oldugu su, giines ve mineralleri kdklerden dallara tasiyan iletisim diizeni gibi
hayvanlar aleminin var olusu i¢in de gerekli bir diizen vardir. Var olus olgusu da iletisimdir.
Yasamin akisi siiregiden bir iletisime baglidir. insanligin uygarlasma seriiveni de icat ettigi
iletisim diizenlerine tabi olmustur. Anadolu, giin yiiziine ulasan kadim uygarliklarin
sergilendigi bir miize gibidir; kimi zaman Catalhdyiik’teki gibi birbirine ilisik yasam
alanlar1 kadar eski, kimi zaman da Gobekli Tepe’deki gibi topragin derinligine gdmiilmiis
anitlar kadar gizemli buluntular, gegmis zaman insanimin diislincelerini bugiine aktarir,
zamanlar aras1 bir iletisimi siirdiiriir. Insanlik icin iletisim doguran yapitas1 diisiincesidir,
bu nedenle isaretler dizisi ve simgelerden tesekkiil diller icat edilegelmistir.

Rousseau Soylev isimli eserinde “dilden ylice sanat olarak s6z etmektedir. Rousseau’ya
gore insanin kullandigr ilk dil, doganin ¢ighigidir. Bu da tehlike anlarinda ya da acili
hastaliklarda kullanilan bir seydi. Insamin fikirlerinin genislemesiyle ve bu fikirlerle
kurulan iligkilerin bir digerine aktarilmasi kaygisiyla olusur” (Kayhan, 1999:93). Fikirlerin
aktarimu ile fikirlerin genislemesi diyalektik ile miimkiindiir. Diyalektik (eytisim), fikirleri
genigleten ve bir etkilesim yaratan akil yiirtitme eylemidir. “Dil, iletisimle, kiiltiirle iligkili
oldugu kadar insan diisiincesiyle de iligki i¢indedir. Bu iligki, dil-diisiince diyalektigi
olarak ortaya ¢ikar” (Hangerlioglu’ndan Akt Aynan, 12:1995).

[letisim ve sanat kavramlarmin irdelenmesi, aralarindaki iliskinin arastirilmasi; diisiincenin
evrimiyle sinirlar1 gecirgenlesen disiplinler arasi eytisim ve bitlinciil yaklasimlarla
olanaklhidir. Hukuk, felsefe, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, antropoloji ve arkeoloji
bilimlerinin disipline ettigi bakis acilarinin diyalektigi ile kavramlar1 arastirmak,
sorgulamak ve fikirlerin genislemesini saglamaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi ikinci kisim, ikinei boliim yirmi besinci maddesine gore:
“Herkes, diistince ve kanaat hirriyetine sahiptir. Her ne sebep ve amagcla olursa olsun
kimse, diisiince ve kanaatlerini aciklamaya zorlanamaz; diislince ve kanaatleri sebebiyle
kinanamaz ve suglanamaz” (https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/anayasa/, 17.04.2021).

Kanun hikmi ile korunan temel hak “diisiince ve kanaat hiirriyeti” kisinin iletisim
ihtiyacini ifade etmektedir. iletisimin ilk adim diisiince ve kanaatlerin agiklanmasidr.

Iletisim kavramu, bat1 dillerinde kullanilan;

“Communication” sdzciigiiniin karsilig1 olarak dilimizde kullanilmaktadir. Commmunication
sozcligliniin kdkeninde Latince communis s6zcligli bulunmakta ve bu kavramda bircok kisiye
ve nesneye ait ortaklasa gergeklestirilen anlaminda kullanilmaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak
iletisimin koken olarak sadece iletileri aktarmaktan ziyade, toplumsal olarak da bir etkilesimi

icerdigini” (Zilloglu’ndan Akt. Orhon, Eris, 2012:4), ifade etmek mimkindr.



Koken anlamina gore iletisimin ikinci adimi, diisiince diyalektigi gelistirmek yani
toplumsal bazda, karsilikli diyaloglarin kurulmasi ile diisiincelerin agiklanmasidir. Felsefe
disiplini, diisiinceyi nasil islemek gerektigi ile ilgili kavramsal bakis acilar1 gelistirir.
Timugin’in kavramsal sorgulamalar1 kendisiyle diyalog kurmasi, konugmasi seklindedir;
bir kisinin kendi kendine diyalog kurmas1 kadar iki kiginin kurdugu iletisimde monolog
yapmalar1 da olagandir, ancak taraflarin monologda 1srarci olmalari, ortaklasa gerceklesen
bir diisiince akisma imkan tanimaz. “Ahlaksizlik Uzerine Kendimle Konusmalar” kitabinin
Onsozi, tartigma ahlakinin iletisim kurmanin, diyalog kurmanm mihenk tasi ve iletisimin
degismez dnkosulu oldugunu hatirlatan oldukc¢a gerekli ve etkin bir 6nsozdiir:

Diyalog yapmak diisiince iiretmenin en gii¢lii, en etkili, en tutarli, en saglam bigimidir.
Diyalogda 6nemli olan birinin &biiriinii bastirmasi degil, insanlarin birlikte fikir tiretmeleridir.
Benim dogrularimi dogrulayacak ve yanliglarimi bana gosterecek birileri olmadig1 zaman ben
kendimi yalitilmig bir varlik olarak goriiriim. Sokrates’i simgelestiren sey onun garip Sliimii
degil, felsefeye getirdigi tartisma aligkanligidir. Ayrica Sokrates’in 6liimii kotii kullanilan bir
demokrasinin yani diyalogdan uzak bir diinyanin insan i¢in ne kadar yikic1 ve ne kadar bozucu
oldugunu gostermek acisindan énemlidir. insanoglu demokrasiyi idam kararlar1 alabilmenin en
giivenli yolu diye icat etmedi. Demokrasi 6ncelikle ahlaktir. Demokrasi dncelikle bir tartigma
ahlakidir. insanlar demokrasiyi bir diyalog diizeni degil de bir oylama anlayisi olarak
gordiikleri siirece, birgok kisi birkag oyla pek giizel 8liime gbtiiriilebilir. Ote yandan Platon’un
diyaloglarmnda Sokrates’in kesin bir dogruya ulasmama konusundaki titizligini gdzden uzak
tutmamak gerekir (Timugin, 2006: 6,7).

“Sokrates’in kesin bir dogruya ulasmama konusundaki titizligi” diisiincesi ile Deleuze’iin
“diisiincenin, yasamin imkanlarmi ve akigmi kisitlayan bir hegemonya kurmasina karsi
olmas1” (Direk, 2017, ITU Radyosu), diyalektik gerekliligin vurgusu baglaminda bagdasan
diisiincelerdir. “Iletisim Sanatlar” kavrami hakkinda diisinmek ve anlam c¢ikarmak
acisindan, diistincelerin diyalektigi yol gosterici bir kilavuzdur.

Deleuze, 1987 yilinda Fransa’da bulunan La FEMIS sanat okulunda verdigi bir
konferansta, iletisim ile sanat arasindaki bagmtiya su sekilde bir agilim getirmistir:

ik anlamryla, iletisimin bir bilginin aktarimi ve yayillmasi anlammna geldigini sdyleyebiliriz.
Oysa bilgi nedir? Pek karmasik degil, herkes bilir ki bilgi, talimatlar biitiintidiir. Size bilgi
verildiginde size aslinda neye inanmaniz gerektigi sdylenir. Diger bir deyisle; bilgilendirmek,
bir talimati yaymaktir. Polisin agiklamalarma -hakli olarak- “bildiri” denir. Bize bilgi
“bildirilir’, yani hangi durumda olmamiz ve neye inanmamiz gerektigi, neye inanma
mecburiyetimizin bulundugu bize bildirilir.

Bir sanat eserinin iletigimle ilgisi nedir? Higbir iligkisi yoktur. Sanat eseri, bir iletigim araci
degildir. Sanat eserinin iletisimle hicbir ilgisi yoktur. Sanat eseri, en ufak bir bilgi kirintisi
icermez. Buna karsilik sanat eseri ile direnme eylemi arasinda ¢ok temel bir yakinlik vardir.
Bir sanat eseri ile direnme eylemi arasindaki esrarengiz iliski nedir? Malraux hos bir felsefi
kavram gelistirdi. Malraux sanat iizerine ¢ok basit bir sey soyliiyor: “Sanat, 6liime direnen tek
seydir.” Diisiiniin: Oliime direnen sey nedir? Evet, siiphe yok. M.O. 3000 yilinda yontulmus
bir heykele bakarsaniz, Malraux'nun sordugumuz soruya ne kadar dogru bir cevap verdigini
gorirsuniz (Deleuze, 1987).

Deleuze’iin yorumuna gore, ilksel toplumlarin sanat eserlerinin bugiine dair bilgi kirintisi
icermeyisi, yonlendirmelerden muaf bir zamana direnme eylemi oluslartyla ilisiktir. Levi
Strauss’a gore ilksel toplumlarda sanat ile iletisim arasindaki yapisal bag, kendinden
bihaber olmamay1 icermektedir.



Ilkel olarak addedilen toplumlarda sanat, “Toplumda herkesin paylastig1 bir iletisim
sistemiydi, yani kisinin gerek toplumsal orjantasyonu gerekse kendisini evrenle
iliskilendirdigi iletisim sistemlerinden biriydi. Oysa diger gelismis toplumlarda, giderek
0zel zevk, goreceli olarak kullanilan bir azinligin” (C. Levi Strauss’dan alintilayan Aynan,
1995:44), {irlinii haline gelmistir.

Sanatin azinligin {riinii haline gelmesini Onleyecek olan kosul, Timugin’in sanat
tanimlamasida yalin sekilde aciklanir: “Diigiinmeyi bilenlerin, gormeyi bilenlerin isidir
sanat, yaratma agisindan da izleme agisindan da” (Timugin, 2006: 186). Bu baglamda

degerlendirildiginde sanat, “Kendimizle bagkalar1 arasinda bir birlik arayisinin alanidir”
(Timugin, 2006: 10).

Diisiinme eylemi, iletisim kadar sanat igin de kosut bir siirectir. Iletisim ve sanat olgular1
amaglar1 dogrultusunda bir noktada daha birlesirler. Hem iletisim hem de sanat, anlamanin
araci, birlik arayisinin temasiilii olmustur; her iki kavram i¢in anahtar tanim “birlik
kurmak” olmaktadir. Bu nedenle ileti aktarimi, haberlesmek anlamindaki iletisim igin
mekansal bir engeldir. “I.0. 490 yilinda, Yunanllarin Persleri yendigini, Maraton’dan
Atina’ya kosarak ileten asker, haberin sozlii iletimine 6rnek kalmayip bugiin de 6nemini
koruyan bir spor dalin1 (maraton) baslatmstir” (Kars, 2013:12) Iletisimin birlik kurma
anlaminin ortak bir zeminde bulusturma 6zelligi, nihai olarak mekansal uzakligin agilmasi,
kas giiciinlin yerini mekanik gilice biraktigi iletisim araclarinin gelisim evresi sayesinde
basarilmistir.

[letisim araclar1 arasinda telgraf devrimsel bir icattr, ardindan gelen yenilikler hiz
kesmeden bugiine dek stirmiistiir. “Telgrafla ilgili en basit ve en 6nemli nokta, “ulagim” ile
“iletisimin” kesin olarak ayrildigini gostermesidir. Telgrafa kadar bu sozctikler esanlamli”
(Crowley ve Heyer, 2010:235), olarak kullanilmaktaydi. Telgrafin icadindan yaklasik
yiizyll sonra, ilk bilgisayar icat edildiginde, amag¢ yine mekansal uzakligin asilmasi
olmustur. “Ikinci Diinya Savasi sirasinda savas gemilerinde, tanklarda, avci ugaklarinda
kullanilmak {izere biiyiik miktarda top iiretilmisti” (Crowley ve Heyer, 2010:461). Bu
toplarin, hedefleri dogru nisan alabilmeleri admma c¢ok degiskenli hesaplamalar
gerektiginden, bilgisayarin icadi giindeme gelmistir. Boylece insanligin kullandig: ilk dil
doganim ¢iglig1 iken, zaman icerisinde sayisal yazilima evrilir ve kavramsal bir ikilemi
ortaya koyar: Birlik kurmaya aracilik etmesi beklenen iletisim araglariin, eytisimden uzak
kalindiginda yikim araci olarak konumlandirilmasi1 da muhtemeldir. Diisiinceler yerini
bombalara birakmigsa, birinin 6biiriiniin yasam alanmi bombalamasi, tartisma ahlakini
barindirmayan, diyalogu 6teleyen israrci bir monologdur. Var olusun her aninda siiren
iletisimin yan1 sira insanhgin yasadigi bu tiirden iletisimsel kopukluklar, diyalektik ile
baglarint koparmis diislinceler evrenindeki bir marazdan kaynaklanir: Esdeger
atfedilmeyen kimi yasamlar iizerinde hakimiyet kurulabilir algisi, tarihin tekerriir eden
marazidir, varolusa yonelik deger ayrimi gézeten bir tutum olarak ayrimciliga neden olur.
Bu nedenle ayrimciliga mahal tanimayan bir olma hali i¢in diyalektik 6zdesligin ne sekilde
kurulduguna dikkat edilmelidir. Ayriliklarin ayrigsma yaratmamasi agisindan, 6zdesliklerin
farklar1 eriten bir monolog gibi degil, farklara ragmen ortak bir dil gelistirmeyi amaglayan
diyalog gibi kurulmasi gereklidir.



Iletisim sanatlarmm varhk nedeninin kisiler veya toplumlar arasi birlik kurmak oldugu
varsayildigina gore, iletisim sanatlar1 olarak isimlendirilen kitle iletisim araglarmin
incelenmesi ile toplumdaki iletisimsel kopukluklar1 saptamak da miimkiin olmaktadir.
Iletisim sanatlar1 uygulamasi kabul edilen sinema sanati, temsil edilen diisiincelerin
sinemasal yap1 i¢erisinde 6zdeslesmeye mahal vermesiyle, kisilerin kendileri ve icerisinde
yasadiklar1 toplumla aralarinda diyalektik gelistirmelerine zemin yaratmaktadir. Bu agidan
sinemada 0zdeslik kurma bi¢imlerinin tartigilmasi, birlik kurmanin yollarinin arastirilmasi
olarak ifade edilmektedir.

1.2. Sinema

1.2.1. Mekan Dili

“On dokuzuncu yiizyilda iletisim bi¢imlerinin gelisiminin, insan iliskilerinde farklilik
yaratan bir Olciit olarak mekanin ortadan kalkmasi yoniinde pratik bir etkisi olmustur”
(Crowley ve Heyer, 2010:235). Oysa sinema sanati, izleyicilerini ortak bir mekanda
bulusturur. Sinema perdesi, farkli sanat disiplinlerinin, simgesel birliktelik iizerine
bulustugu yerdir. “Tiim disiplinler birbiriyle iletisim kuruyorsa kendiliginden ortaya
¢ikmayan, ama her yaratici disiplinde var olan mekéan-zaman seviyesiyle” (Deleuze, 1987),
miimkiin olmaktadir.

Mekan ile sinema iliskisi iki nedenle onemlidir. Zaman-mekan duzlemindeki mekan,
anlatmin yapi tasini olusturmaktadir. Ayrica, filmin seyirci tarafindan goriildiigii sinema
mekani, kiltiirel bellegin 6nemli bir parcasidir. “Mekan da canhidir; toplumsal olarak
iiretilir ve kendisi de anlam ve deger iiretir. Bu yoniiyle mekan, lizerinde hatiralar tagr,
hafiza ile i¢ icedir” (Salman, 2015: 221-222). Bellek ile i¢ i¢e olan mekan hatirlamanin ve
unutmanin mekanidir. Mimarlik tarihgisi Norman M. Klein’in, Los Angeles’daki yikici
mutenalastirma projeleri iizerine yaptig1 calisma olan ‘The History of Forgetting’
(Unutmanin Tarihi) ile “yikilan mekanlara dair seylerin ne kadar kolay unutuldugundan
s0z etmektedir, boylelikle yap1 iki kez ortadan kaybolmus olur, ilki fiziksel digeri zihinsel
(Ozkus, 2015:45), bir kaybolusa karsilik gelmektedir.
“Kentler gergekten de tarih boyunca doniisiim gecirir. Genellikle kusatmalari, askeri bir isgali,

yagmaci getelerin istilasin1 miiteakip, semtler tamamen yerle bir olup harabeye doniisebilir.
Yanginlar da genis arazileri yakip yikabilir.

Kamu hizmeti ve yeni yol yapimi ¢alismalar1 da yikimlara ve yeni insaatlara yol acar. Kent
planlar1 {ist iiste binmeye baglar. Sehir merkezinin etrafinda gelisen mahalleler kente
eklemlenebilir. Kent merkezi yer degistirebilir. Yeni ve yiiksek binalarla kusatilan eski
mabhalleler, eski zamanlara ait bir hayatin gosterisini siirdiiriiyor gibi goriinebilir. Ancak, bu
yalnizca bir yipranmiglik goriintiisiidiir aslinda ve o semtlerin eski sakinleri yeniden ortaya
ciksalar bile birbirlerini tanimayabilirler (Halbwachs, 2018:164).
Bugiin Tiirkiye’de sinema salonlari, aligveris merkezlerinden ayr:1 diisiiniilemez bir hale
gelmistir. Sinemalarin aligveris merkezlerinin igerisinde konumlandirilmasmin, kitle
iletisimine ne gibi etkileri oldugu giliniimiiziin sorgulanma ihtiyac1 hissedilen
sorunsallarindan biri konuma gelmistir. Ilgili sorunsali, mekanm iletisimsel islevi
lizerinden okumak miimkiindlir. Yakin tarihe kadar varhigini korumus ilk sinema
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salonlarindan birisi olan Emek Sinemasi, sinema mekanlarinin doniisiimiine 6rnek teskil
etmektedir.

“Emek Sinemas1, Beyoglu’ndaki eski Skating Palace’in yerinde ve Ipek (eski adiyla Opera)

Sinemas1’nin yanina, Selanik gd¢meni olan Ipekgi ailesi tarafindan 1924 yilinda Melek adiyla

acilir” (Scognamillo’dan aktaran Ozkus, 2018: 121). “1957 yilinin basinda, icinde bulundugu

yap1 toplulugunu Belediye’den satin alan Emekli Sandigi’na gegmesiyle Melek Sinemasi, gene

Emekli Sandig1’nin Emek Film adiyla kurdugu sirket tarafindan isletilmeye baslanir” (Ozkus,

2018:99). “Ayrica 80’lerin basindan itibaren -tahliye ve yikim gerekgesiyle- kapatilana kadar

IKSV’nin diizenledigi Uluslararas: istanbul Film Festivali’nin acilis filmine ve beraberinde

birgok festival filmine de ev sahipligi yapar Emek Sinemas1” (Ozkus, 2018:101).
Bagimsiz film yapimlarmin gosterim mecrast olan tarihi Emek Sinemas1 yikilip, yerine
Grand Pera Aligveris Merkezi’nin insa edilmesi ile sinema salonunun, magazalarin
arasinda yeniden yapilandirilmasi baglamimda mekanin dili, aligveris merkezinin iletisim
degerini ifade edecek sekilde yeniden kurgulanmustir. “Ilk perakende satis magazalari
(Fransizcasi, “biiyiik” veya “genis” magazalar anlaminda grands magasins) XIX. yiizyilin
sonunda, Fransa’da ortaya ¢ikmistir” (Crowley ve Heyer, 2010:256). Sinemalarin aligveris
merkezlerine bagli isletilmesinin yani sira, bu merkezlerin zincir magazalarm subeleri
seklinde tiiremeleri, geleneksel magazaciligin kitle iletisimi anlayisma da ket vurmustur.
Ozellikle pazarlik kiiltiiriiniin yaygin oldugu bir cografyada, degismez iicretli Griinlerin
satiga sunulmasi kisiler arasi iletisim olasiligini azaltan bir etmen olarak addedilmektedir.

“Perakende satis magazasi aligverise biitiiniiyle yeni bir toplumsal etkilesimler kiimesini dahil

etti. Yoklama 6zgiirliigiine, yani gercekte satin alma sorumlulugunu yiiklenmeden hayallere

dalma ozgiirliigiine karsilik alici, fiyatlarin belirlenmesine etkin olarak katilma 6zgiirliigiinden

vazgecti ve bunun yerine satici tarafindan belirlenmis fiyat1 kabul etmek zorunda birakildi.

Miisteri ve perakendeci arasindaki aktif sozel iletisimin yerini miisterinin seylere karsi pasif,

sessiz tepkisi ald1” (Sennett’ten akt. Crowley ve Heyer, 2010:257).
Kentsel doniisiim, yiikselen binalar ile kamusal alandan soyutlayan, kitlesel sessizlesme
yaratan yeni yerlesik yagsam anlayisi, sinema seyircilerinin “bliyiik” ve “genis” koridorlarda
“sey” lerin cazibesine kapilmis bi¢imde dolasmalar1 konusunda israrc1 goriinmektedir.
Crowley ve Heyer bu tip mekanlarin, toplumsali uyusturucu etkisine dair vurguyu su
sekilde yapmaktadir:

“Kitlesel tiiketim ortamlar1 olarak perakende satis magazalari, tiiketicilerin mallar tarafindan

eglendirildigi bir kitle olusturdugu, satisin eglenceye karistigi, serbest¢e akan arzunun

canlandirilmasimnin belirli tirtinlerin dogrudan satilmasi kadar énemli oldugu yerlerdi ve hala

boyle olmaya devam ediyorlar. Bu tarz ortamlarin 6teki 6rnekleri ise sergiler, ticaret fuarlari,

eglence parkalar1 ve (gliniimiizden 6rnek vermek gerekirse) aligveris merkezleri ve biiyiik, yeni

havaalanlar1 veya hatta metro istasyonlaridir. Bu mekanlarin yol ag¢tigi uyusuk hipnoz durumu,

modern kitle tiiketimi i¢in tipik bir toplumsallik bigimidir” (Crowley ve Heyer, 2010:257).
Kentsel doniisiim sonucu, ufkun gézlemlenemedigi birdrnek sehirlerde, birdrnek alisveris
merkezlerinin igerisinde, 151k yayan diyot (led) lambalarindan miitesekkil tabelalarla ¢evrili
koridorlarin arasinda konumlandirilan sinema salonlarmin, hipnotik kitlesel tiikketimle i¢
ice oldugu goriilmektedir. Boylece, “hepimiz, icerisinde yalnizca kendi duygu, istek ve
arzularimizin gerceklik sahibi oldugu kendi 6znel deneyimimize sikisip kaliriz.” Diyalektik
iletisimden uzak goriinen bu deneyim birlik kurmayi gii¢lestirir. “Gergekligi gormemizi ve
ortak bir sagduyu gelistirebilmemizi sadece, insan diinyasma farkli agilardan bakanlarla
ayni diinyay1 paylagsma deneyimi saglar diyen Arendt’e gore, “aksi takdirde ¢cogulluk ya da
perspektif ¢esitlilik ortadan kalktiginda gerceklik de yitirilir” (Yazici, 2018:61).



Tek tip alg1 lizerine ¢cogunluk yapilandirilmissa, fikirler genisleyemez ¢linkii cogulcu bakis
acilarmin birlikte akil yiirtitmeleri kisitlanmistir. Oysa sinema deneyimi izleyiciye,
diinyaya yeni bir gozle bakmanin imkanmi sunar. Film gosterimlerinin yapildigi sinema
mekanlar1 da bu deneyimin bir pargasidirlar. Bu minvalde, Tiirk Sinemasi1 mekanlarinin
yani aligveris merkezlerinin, kitle iletigimindeki vasfi ile simgesel anlami, mekan ile
sOylem arasindaki iliskiyi de belirlemektedir. Ciinkii imal edilmis filmlerin seyirciyle
bulusmasi, zincir magazalarin arasinda kalan sinema sanayisinin de zincirlesen dagitim ve
gosterim kanaliyla olmaktadir.

1.2.1.1.S6ylem Dili

Aligveris merkezlerine sabitlenen sinema salonlarinin mekan dili, sinema perdesine
yanstyan filmlerin séylem dilini de etkilemektedir. Ancak film dagitimini yapan sirketlerin
eleginden gegen filmlerin gosterimi yapilabildigi i¢in dagitimin tekellesmesi sdylemi de
tekel altina almaktadir.

“Rekabet Kurulu, Tiirkiye’deki biiylik ¢apl aligveris merkezlerinde yer alan sinemalarin
cogunlugunun AFM ve Mars firmalarindan birine ait oldugunu, bunun karsisinda her iki
grubun rakiplerinin ise genel olarak Aligveris Merkezlerinin digindaki miistakil bolgelerde
hizmet verdigini tespit etmistir” (Kalkan, 2013:13).

Tek elden yonetim, finansman kolayhig1 ve maliyetlerin azalmasi amaglari
gerekcelendirilerek;

“2014 yilinda AFM Uluslararas1 Film Prodiiksiyon Ticaret ve Sanayi Anonim Sirketi’nin,
halihazirda 993,15 oraninda ortagi olan Mars Sinema Turizm ve Sportif Tesisler
Isletmeciligi Anonim Sirketi’ne devrolmasi suretiyle birlesme islemi, Giimriik ve Ticaret
Bakanlig1 tarafindan onaylanmistir.”(Mars — AFM Ortak Birlesme Raporu, 2014:13)”

“Sektor incelemesi kapsaminda, MARS 1 son donemde birka¢ sinemay1 devraldigi, ancak
bu devralmalarin 2010/4 sayili Teblig’de belirtilen ciro esiklerinin altinda kalmalari
nedeniyle bildirime tabi olmadigi tespit edilmistir.”(Tomur, Kol, Bilagli 2016: S:94)

2001 yilinda “sinema gosterimi alaninda faaliyete baslayan MARS markasi, 2011 yilinda
AFM Uluslararas1 Film Prodiiksiyon Ticaret ve Sanayi A.S.’yi biinyesine katmis ve 2016
yilinda hisseleri Giiney Koreli CJ CGV sirketine devredilmistir” (Gliven ve Songor,
2020:88).

Rekabet Kurumunun 16.02.2016 tarihli “Sinema Hizmetleri Sektér Raporu” ve 22.04.2016
tarihli raporun tanitildig1 panel hakkinda, Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi (SE-
Y AP) degerlendirmesine gore,

Rekabet Kurumu, 2016 Nisan ayinda Mars Grubu’nun Giiney Koreli bir sinema zinciri grubu
CJ CGV Co. tarafindan satin alinmasina ne raporunda ne de raporun degerlendirildigi panelde
yer vermemistir. Rekabet Kurumu’nun hazirlamis oldugu “Sinema Hizmetleri Sektor
Raporu”nu yeni gelismeler 1s18inda ve sektorden aldigi geri bildirimler dogrultusunda
ivedilikle revize etmesi gerekmektedir. (http://www.se-yap.org.tr/wp-
content/uploads/2020/02/Rekabet  Kurumu-Raporu-SE-Y AP-De%C4%9Ferlendirmesi.pdf.)
Erisim Tarihi: 15 Nisan 2021



“CJ Entertainment Turkey Film Yapim A.S. (CJET) 2017 yilinda Besiktas Kiiltiir Merkezi
A.S. (BKM) ile ortak film ve BKM filmlerine yatirim yaparak, Tiirkiye sinema pazarma
girig yapmustir. 2018 yiliin Eyliil ayinda ise filmlerin dagitimina baglanmistir” (Giiven ve
Songdr, 2020:88). Bu baglamda, “MARS ve CJET’in markalarinin, CJ] GROUP tarafindan
kontrol edildigi ve tesebbiislerin tek tesebbiis olarak degerlendirilebilecegi sonucuna
varilmistir” (Giiven ve Songor, 2020:91). “Merkezi Seul’de bulunan CJ CORP, yiyecek ve
yiyecek hizmetleri, ila¢ ve biyoteknoloji, eglence ve medya, ev aligverisi ve lojistik
sektorlerinde faaliyet gosteren bir holding sirketidir” (Giiven ve Songdr, 2020:90).

AFM ve Mars markalarinin birlesmesi ve CJ Entertainment Turkey tarafindan devralma
stirecleri kapsaminda 2015-2020 yillar1 aras1 toplam seyirci sayilari ile elde edilen toplam
hasilat verileri, tablolar araciligiyla belirtilmistir:

Tablo 1: 2015 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimci Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CGV Mars D. 18.207.453 197.086.427 TL
UIP Tirkiye 17.116.125 199.238.889 TL
TME Films 6.807.255 81.031.720 TL
Pinema 6.699.204 70.728.382 TL
Warner Bros. Tirkiye 6.692.731 78.853.851 TL
Chantier 1.586.380 17.354.742 TL
Bir Film 1.291.671 14.417.113TL
Cinefilm 726.273 7.633.900 TL
M3 Film 592.513 6.878.178 TL
MC Film 307.796 3.148.329 TL
Ozen Film 123.980 1.167.041 TL
PinemArt 36.902 573.930 TL
IFP 23.785 251.895 TL
Mir Yapim 10.351 146.194 TL
SETEM Akademi 4.224 30.302 TL

Roll Caption 864 7.786 TL

Orak Film 760 7.711TL
Atyapim 95 828 TL

AGU Film 37 506 TL

Ahu Film 10 100 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2015. Erigim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Tablo 2: 2016 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimci Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CGV Mars D. 17.438.452 195.759.983 TL
UIP Tirkiye 16.851.120 205.786.166 TL
Warner Bros. Tirkiye 10.182.883 125.498.561 TL
TME Films 8.736.661 105.352.410 TL
Pinema 1.562.571 18.660.107 TL
Chantier 1.475.423 17.399.609 TL
Bir Film 1.266.830 14.689.887 TL
M3 Film 283.916 2.899.805 TL
MC Film 244.933 2.503.320 TL
PinemArt 124.299 1.906.380 TL




Ozen Film 57.155 594.844 TL
Cinefilm 46.302 483.610 TL
Ahu Film 7.139 71.593TL
Orak Film 4.453 42.396 TL
Derin Film 3.787 37.255TL
Avsar Film 1.122 11.182TL
Perisan Film 280 2.800 TL
Baska Sinema 278 3.107TL
Atyapim 133 1.330 TL
Paradoks Film 35 483 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2016. Erisim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Tablo 3: 2017 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimcei Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CGV Mars D. 25.740.404 303.520.931 TL
UIP Tirkiye 18.853.230 238.258.012 TL
Warner Bros. Tirkiye 12.115.076 154.447.263 TL
TME Films 6.920.743 87.399.535 TL
Pinema 3.824.743 44.103.514 TL
Chantier 1.561.406 18.989.046 TL
Bir Film 1.161.654 13.302.240 TL
Bagka Sinema 324.119 3.715.414 TL
FFD 180.319 1.873.889 TL
MC Film 111.218 1.130.135TL
Kurmaca Film 104.347 1.064.937 TL
Ozen Film 74.980 698.069 TL
PinemArt 68.320 1.102.611 TL
M3 Film 57.294 310.972 TL
Derin Film 42.569 418.653 TL
Filmart: 29.450 274.326 TL
Sinerji 12.239 124919 TL
Taran¢ & Tarang Film 5.488 31.781TL

Ahu Film 560 3.346 TL

Orak Film 291 2.302TL

IFP 144 1.330 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2017. Erisim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Tablo 4: 2018 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimci Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CGV Mars D. 30.644.318 371.609.284 TL
UIP Tiirkiye 13.029.297 176.943.126 TL
TME Films 8.791.204 111.441.092 TL
CJ Entertainment Turkey 7.490.601 97.200.396 TL
Warner Bros. Turkiye 6.812.049 96.162.698 TL
Bir Film 1.546.129 18.106.754 TL
Chantier 644.130 8.527.549 TL
Derin Film 340.285 3.800.113 TL
Bagka Sinema 329.461 3.489.379 TL
Pinema 252.886 3.816.797 TL
Ozen Film 219.726 2.580.284 TL
MC Film 145.334 1.485.470 TL
Filmart: 77.793 813.792 TL
Kurmaca Film 73.284 722.343TL

M3 Film 12.305 70.988 TL
Medyavizyon 519 5912 TL




Trabezunta Film
Atyapim

314
149

3.168 TL
1.390 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2018. Erisim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Tablo 5: 2019 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimcei Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CJENM 21.433.712 344.081.783 TL
UIP Trkiye 13.183.745 230.840.840 TL
CGV Mars D. 11.063.797 169.722.557 TL
Warner Bros. Tirkiye 6.777.368 123.534.416 TL
TME Films 3.358.118 54.464.572 TL
Bir Film 1.539.104 23.868.527 TL
Chantier 1.233.963 21.118.960 TL
Baska Sinema 505.430 6.373.447 TL
Ozen Film 146.336 2.397.074 TL
Filmarti 103.506 1.238.693 TL
Kurmaca Film 52.525 570.145 TL
STL3 Dagitim 52.160 618.862 TL
MC Film 43.524 602.435 TL
Pinema 38.341 701.020 TL
Sun Global Medya 6.930 88.064 TL
Derin Film 6.540 62.351 TL
Blackwell Distribution 5.253 78.787 TL

M3 Film 4.706 34.106 TL
Umut Sanat 864 12,543 TL
Istanbul Publishing 98 1.388 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2019. Erisim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Tablo 6: 2020 Yih Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitimcilarin seyirci / hasilat verileri

Dagitimci Toplam Seyirci Toplam Hasilat
CJENM 21.433.712 344.081.783 TL
UIP Tirkiye 13.183.745 230.840.840 TL
CGV Mars D. 11.063.797 169.722.557 TL
Warner Bros. Tiirkiye 6.777.368 123.534.416 TL
TME Films 3.358.118 54.464.572 TL
Bir Film 1.539.104 23.868.527 TL
Chantier 1.233.963 21.118.960 TL
Bagka Sinema 505.430 6.373.447 TL
Ozen Film 146.336 2.397.074 TL
Filmart: 103.506 1.238.693 TL
Kurmaca Film 52.525 570.145TL
STL3 Dagitim 52.160 618.862 TL
MC Film 43.524 602.435 TL
Pinema 38.341 701.020 TL
Sun Global Medya 6.930 88.064 TL
Derin Film 6.540 62.351 TL
Blackwell Distribution 5.253 78.787 TL

M3 Film 4.706 34.106 TL
Umut Sanat 864 12,543 TL
Istanbul Publishing 98 1.388 TL

Kaynak: (https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2020. Erisim Tarihi: 10 Mayis 2021.)

Box Office verilerine gore, film dagitimimni yapan sirketler arasinda;



2015’ten 2018’ yilina degin CGV Mars markasinin birinci sirada yer aldigi1 goriilmektedir,
2018-2020 yillar1 arasinda ise CJ Entertaintment Turkey birinci sirada, ancak iki sirket de
ayni tesebbiis tarafindan yonetildigine gore,

2015-2020 aras1 en ¢ok seyirci sayisina ulasan dagitime1 CJET ’in CJ] GROUP olmaktadir.
2015-2020 aras1 ikinci en fazla seyirciye ulasan dagitimci, UIP Tiirkiye olmaktadir.

“UIP Filmcilik ve Ticaret Ltd. Paramount ve Universal yapim sirketlerine ait filmlerin,
Kuzey Amerika digindaki uluslararasi pazarlarda bir¢ok iilkede sinema dagitimlarini

gerceklestiren UIP, iilkemizde hem yabanci hem yerli filmlerin dagitimin1 yapmaktadir”
(Glven ve Songor, 2020:89).

20152018 arasi tigiincii en fazla seyirciye ulasan dagitimcilar, Warner Bros Tiirkiye ile
TME Films, 2018 — 2020 CGV Mars D. olarak siralanmaktadir. “20th Century Fox'un
Tiirkiye temsilcisi The Moments Entertainment (TME) igerik Prodiiksiyon A.S., 2014
yilinda film dagitim pazarinda faaliyete baslayan TME ayni1 zamanda film yapimcisidir.
TME 2018 yilinda film gosterim pazarina Aydmn ve Ordu’daki salonlartyla girmis
bulunmaktadir” (Giiven ve Songor, 2020:88). “Warner Bros Turkey Film Ltd. Sti.,
diinyanin en biiyiik film yapim ve televizyon yapmm sirketlerinden biri olan WARNER
BROS, iilkemizde hem yabanci hem yerli filmlerin dagitimini yapmaktadir” (Giiven ve
Songor, 2020:89).

2015-2020 aras1 dagitimcilarin hasilat oranlarma bakildiginda, 2015 ile 2016 yillarinda
UIP Tirkiye, 2017, 2018, 2019 ile 2020 yillar1 boyunca CJ GROUP birinci sirada yer
almaktadir. Ozetle, CJ Entertainment Turkey ile CGV Mars D. markalari, tek elden
yonetilen iki sirket olarak 2015-2020 yillar1 arasinda, pazarda tekel olusturduklar1 yoniinde
bir séylemin mevcut oldugunu ifade etmek mimkundur.

1980 yilinda Yabanci Sermaye Cerceve Kararnamesi ¢ikarildiktan sonra 6zellikle 1986
yilinda alinan Yabanci Sermaye Cer¢eve Karari ile “Tiirk 6zel sektoriiniin agik faaliyet
alanlarinda ¢alismasi, tekel olusturmamasi ve 6zel ayricalik olusturmamasi kosuluyla, her
tiirlii mal ve hizmet iiretimine yonelik faaliyetlere yabanci sermayenin Oniiniin agilmasi
saglanmistir” (Yavan, 2003:30). Kanun degisikligi sonucu 1989 yilinda UIP ve Warner
Bros sinema dagitimcilari olarak Tiirkiye’ye giris yapmislardir.

2003 yilinda ise “Dogrudan Yabanci Yatirimlar Kanunu” ¢ikartilmistir:

“Yabanci yatirimcilarin Tirkiye’de yatirim yapmalarini tesvik etmek, yabanci yatirimeilar:
yerli yatirimcilarla esit muameleye tabi kilmak ve yabanci yatirimcilarin Tiirkiye’deki faaliyet
ve islemlerinden dogan net kér, temetti, satis, tasfiye, tazminat ve lisans bedellerini yurt digina
serbestce transfer edebilmelerini teminat altina almak maksadiyla 17.06.2003 tarihli ve 4875
sayili “Dogrudan Yabanci Yatirimlar Kanunu” ¢ikarilmastir.

6224 sayili eski kanun Tiirkiye’ye ithal edilecek yabanci sermayeye bir sinirlama getirmis ve
yabanci sermayenin ilke capinda tekel teskil edecek faaliyetlerde bulunan kuruluslarda
cogunluk hissesine sahip olamayacagini hiikkme baglamistt (md.1/b) (4105 sayili kanunla 6224
sayil1 kanuna ilave edilmistir). Yeni yasada boyle bir sinirlama yoktur” (Yilmaz, 2006:176).
CJ Entertainment Turkey ile CGV Mars sirketlerinin dagitim, gosterim alaninda
tekellesmesinin, Tiirk Sinemasi sdylem diline olan etkisine bir 6rnek daha vermek

gerekirse:
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“Kore yapimu "Miracle in Cell No 7" adli filmden ayni adla uyarlanan "7. Kogustaki
Mucize" Tiirkiye'nin Oscar aday1 oldu.”
“Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii ile sinema alanindaki meslek orgiitii
temsilcilerinden olusan 16 kisilik Segici Kurul, 93. Akademi Odiilleri (Oscar) En lyi
Uluslararas1 Film Dali'nda Tiirkiye aday adayini belirledi. Segici Kurul'un gerceklestirdigi
toplantida Sinema Giig Birligi'ne  bagvuran 23 film degerlendirildi”
(https://mww.cumhuriyet.com.tr/haber/turkiyeden-oscar-adayligi-icin-basvuru-yapan-23-
film-1790551).
CJ Entertainment Turkey yapim projeleri, 2020 yilinda Korona viriis salgininin patlak
vermesi sonucu iptal edilmistir. 2020 Mart ayinda, Diinya Saghk Orgiitii tarafindan
pandemi ilan edilince Ulke geneli aligveris merkezleri dolayisiyla sinema salonlari
kapatilmistir. Kisa siire sonra, aligveris merkezleri tekrar acilsa dahi sinema salonlar1 kapali
kalmistir. Bu durumda ¢evrimici film izleme etkinligi giindeme gelmis ve ¢evrimici film
festivalleri diizenlenme yoluna gidilmistir. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali ise ilk
cevrimigi uluslararasi kadin filmleri festivali olmustur. Cesitlenen ¢evrimici film izleme
mecralari, nicelik bakimindan fazla seyirciye ulasamayan bagimsiz yapimlarin goriilme
imkanini ¢ogaltmistir. Boylece sinemanin sdylem dili de ¢esitlenerek, literatiir kapsamina
dahil edilmistir.

2.1. Céziimleme Dili

“Sinemada ciimle yapis1 vardir, sdzciik degil. Ornegin bir tabanca goriintiisii “tabanca”
demek degil, “iste bir tabanca” demektir” (Vincenti’den aktaran Iri, 2009: 18-19). Sinema
perdesine yansiyan bu cilimleler; kamera, 151k, alan derinligi, cerceve gibi teknik
sinematografik bilesenler ile tesis edilmektedir. Film, izleyiciye bir bakis ag¢is1 sunarak
iletisimi baslatir. Film ile izleyici arasindaki iletigimin vasfi, film ¢6ziimleme yontemleri
ile okunabilmektedir. Iletisim ve sanat, dzneler aras1 duygu ve diisiince ortakhig1 kurmanin
bir yolu olduguna goére, sinema seyircilerinin, film ile olan iletisimi de filmsel metin ile
0zdeslik kurmalar1 yoluyla olusmaktadir. Elestirel film c¢oziimleme yontemlerinden
psikanalitik  kuram, Ozdeslesme silirecini egonun olusum asamalarmma gore
yorumlamaktadir. Feminist kuram ise psikanalitik kuramin verilerine karsilik, egonun
kurulusunu ve 6zdesligin temsil edilisini tartigsmaktadir.

2.1.1. Psikanalitik Kuram

19. ylizyilm sonunda Jean Martin Charcot isimli bir ndrolog, biyolojik gerekgeleri
bulunmayan hastaliklarm teshisinde, hipnoz yontemine bagvurur. Ornegin yiirityemedigini
s6yleyen bir kisi hipnozun etkisindeyken yiiriiyebilmektedir, o halde bedensel bir bozukluk
olmadigma gore ruhsal bir bozukluk vardir: “Isteri” olarak isimlendirilen bu sorun Yunanca
rahim anlamina gelen “hystera” kelimesinden tiiretilmistir. “Histeriyi rahim merkezli bir
hastalik olarak tanimlayan ilk hekim antik zamanlarin filozof — hekimi Hippokrates’tir”
(Coban, 2020:15). Demek oluyor ki milattan dnce besinci yiizyildan, milattan sonra
yirminci yiizyila kadar isteri kadina has bir hastalik olarak goriilmiis, bu goriisiin asilmas1
uzun zaman dilimlerine yayilmistir.
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Charcot’un, isteriyi teshis etme araglarindan bir digeri de fotograf makinesi olmustur.
Charcot, “Fotograf makinesinin histeri calismalarinda mikroskopun histoloji
calismasindaki 6nemi kadar 6nemli oldugunu” vurgular: “Gergekte ben sadece bir
fotografciyim. Gordiigiim seyi tarif ederim” (Tiiliice, 2010:105). Bu deneyler ile farkl: bir
biling hali olan bilin¢dis1 gozlemlenmistir. Ruhsal ¢dziimleme anlamina gelen “psikanaliz”
arastirmalari, Sigmund Freud’un biling digin1 tanimlamasiyla sekillenir. Freud ¢agdaslari,
isteriyi halen kadinlara has bir delilik/hastalik olarak goriirler, ilk arastirmalar kadmnlar
iizerinde denenmistir. Isterinin agiga ¢ikmasmi saglamak iizere cesitli iskenceler
uygulandigmi, Thomas Szasz’in “Deliligin Imalat” kitabinda yer verilen mektubunda
Freud su sekilde agiklar:

“Benim yepyeni histeri teorimin aslinda eskimis oldugunu hatta birkag yiizyil dnce yiizlerce

kez yayimlanmis oldugunu sdylesem ne dersin? Seytan girme vakalariin bizim yabanci beden

ve bilingliligin boliinmesi teorimize tipatip oturdugunu hep sdylerdim zaten, hatirliyor musun?

Aklima gelmisken, iskence simdiye kadar mahiyeti anlagilmamis bazi histeri belirtilerinin

anlagilmasini saglamistir” (Szasz’dan Akt Aydin, 2014: 38).
Gorsel temsil bigimlerinin ilk drneklerinden sayilabilecek psikanaliz deneylerinin nesnesi
durumundaki kadmlar i¢in nitelenen “seytan girme vakalar1” ile Orta Cag Avrupasi’nin
cadilarmna isaret edilmektedir:

Szasz, “Dinin tahtina tip oturunca, Engizisyonun yerini klinik almig, cadinn roliinii de deli

tistlenmistir” der ve cadi/deli nitelemesinin her ikisinin de “papazin ya da doktorun (hangisi

oldugu fark etmez) yani teshis koyma yetkisine haiz kisinin istedigi gibi kullanabilecegi belirsiz

ve hemen her duruma uydurulabilecek kavramlar” oldugunun altini ¢izer (Szasz’dan Akt

Aydin, 2014:37).
Asagilama sifat1 olarak kullanildig1 halde, “uzun zaman 6nce cadi s6zciigii hem yasl hem
geng sifacilara verilen unvandi. Yine, cadi sozciigii, bilge, akilli (wise) anlamina gelen
wit’den tiiremisti” (Estés 2017:110). (Bizde de koylerde yiizyillarin deneyimiyle ortaya
¢ikmis dogal sagaltma carelerine “kocakari ilac1” denmez mi?) (Berktay, 1998:220).
“Kilise’nin iddiasi, ebelerin ya da sifa dagitan “Bilge Kadinlarin” (wise woman)
hastaliklar1 iyi edemeyecekleri degil, tersine bunlarin basarilarmin Seytan ile yaptiklar is
birligi sonucu olduguydu” (Berktay, 2018:222). Ciinkii tip egitimi erkeklere mahsus olmak
tizere kiliseye bagli tiniversitelerde verilmekteydi. Ayrica kadinlarin cadilikla itham
edilmelerinin baska gerekgeleri de ekonomik gii¢ unsuru sayilan mirastan men edilmeleri
ve sivri dilli olmalaridir. Cadilikla itham edilen azinlig1 olusturan erkekler ise bu kadinlarin
akrabalaridirlar.

“Antropologlar, belli bir toplulugun en derin korkularmi cisimlestiren kisilerin gene o topluluk

tarafindan cadilikla suglandigini uzun siiredir biliyorlar. Bir toplulugun en yiice degerlerini ve

ilkelerini kabul etmeyen —bazen de edemeyen— kisilerin “cadi” olarak damgalanmasi hig de zor

degildi” (Berktay, 2018:226 — 227).
Psikanalizin tanimladig1 “biling” Freud’un deyisiyle ego, toplumun yapilanmasina bagl
olarak, Ozne tarafindan toplumun aynasinda kurulmaktadir. “Siyasal calkantilar ve
ekonomik belirsizliklerle dolu donemlerde” toplulugun ‘“en yiice degerleri ve ilkeleri‘
olarak atfedilen normlar1 sorgulayan kisilerin “cadr” olduklar1 gerekgesiyle yakilmalari,
isterinin yayilmasini 6nlemek i¢in alinan bir 6nlem olmustur. (Berktay, 2018:227) Orta Cag
doneminin Amerika ve Avrupa’sinda kamusal isteri salginma doniisen cadi aveciligy,
Ozneler arasi isterinin yayilma ihtimalinin gostergesidir.
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Ozneler aras1 diyalektik ise, Jacques Lacan’m ayna evresi tanimlamasi ile agiklanmis ve
ayni tanimla elestirel film ¢oziimleme yontemi olarak kuramlastirilmistir.

“Fransiz sinema kuramcist Jean—Louis Baudry ilk kez 1970 yilinda Fransiz sinema dergisi
Cinéthique’de yaymnlanan, 1974-1975 Kis déneminde de Film Quarterly’de Ingilizce’ye
cevrilen makalesinde ayna metaforunu Onermektedir” (Tiirkoglu, 2011:147). Sinema
izleyicisinin, filmin metni ile kurdugu 6zdeslik iligkisi, psikanalitik yorumlamaya gore
egonun belirdigi ayna donemine atfen kurulur.

Anna Freud’un onciilik ettigi Ego psikolojisi akimmin Freud’un kuramini yolundan
saptrmis oldugunu savunan Lacan’in psikanaliz teknigi, “Freud’un kurammna ya da
teknigine alternatif farkli bir sey degildir” (Lacanct Psikanaliz  Nedir?
http://www.mutluhanizmir.com/).
Freud’un anlatmaya calistigl sey, onaylanmak ve kabul gormek, hatta kisaca digerleri gibi
olmak arzusundan bagka bir sey degildi (Izmir, 2020:31). Ornegin 6zne bir karar vermesi
gerektiginde korkmadan, dzgiirce diistinerek karar vermek yerine, farkinda olmadan hep giiglii
olanin onaylayacagi, genelde kabul gérmiis normlara uyan bir karara varmaya c¢abalar (Izmir,
2020:32). Dogru olanin iginde olmak, yanlig olanin kendinin diginda olmasi yani igeride
olmak—digarida olmak diyalektigi, 6znenin “ben”ini kurarken diirtii tatminin 6niine gegerek
temel belirleyici etken durumuna gelir (Izmir, 2020:32). Iceride olmak —disinda kalmak
diyalektiginin temeli ayna evresidir. Lacan’in bu konuyu psikanalizin temel konularindan biri
olarak vurguladig1 ilk konusmasi, 1936 yilindaki kongrede Ernest Jones tarafindan mikrofonu
kapatilarak engellenmistir. Pskinalizde olusan ego kaynakli bu kargasay: ortadan kaldirmak ve
ego kavrammin hakiki niteligini ortaya koyabilmek i¢in Lacan, 17 Temmuz 1949 tarihinde
Ziirih 16. Uluslararas1 Psikanaliz Kongresi’nde, 13 yil 6nce iizerinde durdugu ayna evresi
kavrammi yeniden ele alir. Ciinkii aynanin karsisinda var olup, ayna ortadan kalktiginda
kendisi de yok olan bir yansima durumundaki egoyu sabit, degismez ve varliga sahip bir yap1
olarak ele alma modasi psikanalitik camiada hakim goriis hale gelmistir (Lacan, 2020:32).
Lacan’a gore 6zne kavraminin belirmesi; Gergek, imgesel ve Simgesel donemlerden olusan
bir toplumsallasma siirecidir. “Oznenin kendi varligmi, yalnizca toplumla olan iliskisi
zemininde duyumsayabilecegini ifade etmektedir” (Izmir, 2019:249).
Gergek, dogal gereksinimi ya da i¢giidiiyli doyuracak “sey”e yonelen davranig bigimidir,
icgilidiisel olarak dogumda tiim canlilarda hazir olarak bulunur ve yasamin siirdiiriilebilmesi
i¢in gereklidir. Imgesel, i¢giidiiniin ya da dogal bir gereksinimin doyurulma siirecini yolundan
saptiran, davranigi i¢glidiiniin dogal nesnesinden i¢guduyu tatmin etmeyecek bir sahte hedefe,
bir goriintiiye yonelten davranis bigimidir. Simgesel, kolektif, topluca yapilan ve ortak bir
amaca yonelik toplumsal bir davranis bi¢imidir (izmir, 2019:269).
Gergek donem olarak nitelenen ilk aylarinda annesiyle ya da 6tekiyle 6zdes olan cocugun,
annesi ile tek bir biling halinde oldugu belirtilmistir. 6 ile 18 aylar1 arasinda ¢ocuk ile anne
ayr1 biling unsurlari olarak bi¢imlenir, yani ¢cocuk 6teki ile olan iliskisini kavramaya baslar.
Aynadan yanstyan, dis diinyanin ya da mekanin goriintiisii anlamma gelen “imago”
icerisindeki imaj1, gocugun egosunu agiga ¢ikarir, yani ¢ocuk once gorsel varligini kavrar.
Ayna bir metafordur, ¢ocuk 6znesinin birincil 6zdeslesmesini igeren imgesel gercekligi

ifade etmektedir.

Ikincil 6zdeslesmeyi igeren simgesel gergeklik ise, 18. aydan sonra gocugun, babanin
diline yani toplumsal dile gore yapilanmasi anlamina gelmektedir.

Lacan’a gore simgesellik sabit degildir; ¢ocugun, imagonun i¢inde kendi gorselligini
saptamaya caligmas1 simgesel bir etki yaratir. Ayna evresindeki bir g¢ocuk otekilerle

15



uyumlanmak; 6teki gibi goriinmek, yiliriimek, yemek ister. Lacan’a gore simgesel etki
budur. Anne ile ¢cocuk arasindaki 6zel dil de ayna doneminde olusur, sadece ikisi arasinda
anlagilabilir olan bu dilin toplumsallasmasi, herkesin anlayabilecegi bir dil haline gelmesi
siireci, toplumsal dilin devreye girdigi ddsnemde olur. “Insan kisiligi denilen kavram, Lacan
icin Onceden belirli hale gelmis, degismez ve igsel bir yapi1 degildir. Kisilik olarak
adlandirdigimiz ve kisileraras: iletisim zemininin ortaya cikarttig1 bu yap, yalniz Imgesel
ya da Simgesel diizenlerde kendini gosterebilen bir yapidir” (Izmir, 2019:44). Dolayisiyla
Imgesel ve Simgesel gergeklikler siiregiden bir diyalektik icinde varlik gosterirler. S6z
konusu diyalektik giiniimiizde pek ¢ok anlamda farkli baglamlarda ¢6ziimlenir.

Elestirel film ¢oziimleme yontemi olarak psikanalitik kuramm islevi, mekanin 6zneyi
bi¢imlendirmesi ile gerceklesir, 6teki mekandir. Ayna evresindeki cocugun, yasiyan imago
icerisinde en gii¢clii gordiigli insanin biitlin olaganiistiiliiklerini kendine atfetmesi gibi,
seyircinin de sinema perdesinde goriip duyduklar1 ile 6zdesim igerisinde olmasi imgeseli
temsil eder, arzu diyalektigine katilir ve 6teki gibi olmak, eylemek ister. Baska bir deyisle,
Otekinin nesnesi haline gelen ego, motor kopyalama siirecinde ortak dile katilarak
toplumsal dilin sdylemi icerisinde 6znelesir ve simgesel alana dahil olur. Lacan’in 6zne
kavramidaki ayirt edici 6zellik, dilin degismesiyle degisen ego, yani biling ile birlikte
kurulan bilingdis1 alanlarinin kapsayicis1 olan 6zne de her an de§ismektedir. Ayna
evresinde gerceklesen yanilsama ile sinemanin biiyiisii imgesel gerceklik yaratir; toplumsal
yapinin en énemli gostergeci olan toplumun dili, kavramlar ile simgesel anlatim, 6zneyi
insa ettiginde ise simgesel gergeklik yaratilmis olur.

Gergek donemindeki biitiinliigli arzulayan gecisken 6znelerin diyalektigi bu sathalardan
gecerek film izleme deneyimini geceklestirirler. Psikanalizin ileri siirdiigli, mekanin ana
akim kurallar1 ¢ergevesinde kurulan 6znenin 6zgiinliigiine dair en ileri edimi ise kavramlari
sorgulama imkanidir. Oznenin bu imkan1 sayesinde diyalektik alanda var olunabilmektedir.
Psikanaliz tanimlamalarinin tartisiimasi da kavramlara diyalektik bir ¢erceveden bakmay1
saglamaktadir. Lacan, Freud’un goriislerinin aktaricist oldugunu, Freud’un goriislerinin
carpitildigini iddia etmistir. Erich Fromm ise Freud’un agikladigi, cocugun toplumsal dile
katilim stirecini 6rneklendirdigi “Oidipus kompleksi” tanimmnin, Oidipus mitinin
carpitilmis anlami oldugunu iddia etmektedir. Fromm sembol dilini ¢6ziimledigi, “Riiyalar,
Masallar, Mitler” kitabinda Oidipus mitinin aslinda ataerkil ile anaerkil arasindaki
catigmayi anlattigini, Freud’un Oidipus kompleksi tanimina gore oglan ¢ocugunun, anneye
duydugu arzudan dolay1 babayi1 cezalandirma diirtiisii oldugu sonucuna varmasinin, mitin
biitiinliigliyle oOrtlismedigini  iddia etmektedir. Fromm, Oidipus mitinin anlam
biitiinliigliniin ortaya ¢ikmasi agisindan “Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve Antigone”
isimli ii¢ tragedyay: birlikte agimlar. Ayrica “yorumun merkezine cinsellik yerine insanlar
aras1 iligkilerde ¢ok onemli bir 6ge olan “otorite” kavramini koyarken, mitlerin yazili bir
belge haline getirilirken, eski toplum diizenini ve diisiince bi¢imini gdsteren hatiralarin
nasil da degistirilip g¢arpitildigmi” ornekler (Fromm, 2017:190). Freud’un diger iki
tragedyadan bagimsiz yorumladigi Kral Oidipus miti 6zetle su sekilde anlatilmaktadir:

Dogruluk tanrist Apollon’un Delphoi’deki bakicilarindan biri, Thebai Krali Laios ve karis1
fokaste’ye, ogullarmim bir giin babasini 6ldiiriip, annesiyle evlenecegini sdyleyince, yeni
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dogan ¢ocuk 6lmeye birakilmak iizere bir gobana teslim edilir. Coban ise ¢cocugu Korinthos
Krali Polybos’un bir memuruna verir, kral da ¢ocugu evlat edinir. Oidipus isimli ¢ocuk,
kralin 6z babasi olmadigi bilgisinden bihaber yetisir ve bir giin Delphoi’deki bakicilardan
biri, gen¢ adama babasin1 dldiirecegini, annesiyle evlenecegini sdyler. Kaderinden kagmak
uzere yola koyulan Oidipus, yolda karsilastigi ve kavgaya tutusup, 6ldiirdiigii kisinin 6z
babasi oldugunu bilmez ve yolun sonunda Oidipus, Thebai sehrine gelir. Sehrin girisindeki
yedi kap1y1 birden tutan Sfenks bir bilmece sorar, cevabini bilirse, krali¢eyle evlenip sehrin
krali olacaktir. “Sabahleyin dort, 6gleyin iki, aksamleyin de ti¢ ayakli olan yaratik kimdir?”
(Hamilton, 2016:194).

Freud, buradaki asil sorunun soyle olmasi gerektigini sdyler: “Cocuklar nereden
gelmektedir?”” “Freud, boylece sfensksin sordugu bilmecenin ardinda, insanlarin
benliklerinde gizli olarak bulunan cinsel merakin yattigini savunmustur” (Fromm, 2017:
102). Oidipus, “insan”, diye karsilik verdi. “Cocukken elleriyle, ayaklariyla emekler;
biliylidiigli zaman dimdik yiiriir; ihtiyarlayinca da bir degnege dayanir.” (Hamilton,
2016:194) Soruyu dogru cevaplayan Oidipus, Thebai Krali olur ve Iokaste ile evlenir.
Cocuklar olur ve sonra sehirde veba salgmi yayilir, kithik ve sefalet bas gosterir. lokaste
kardesi Kreon’u Delphoi’yei Tanrilar’dan yardim dilemeye yollar. “Kreon iyi haberlerle
dondii. Vebanm bir sartla duracagini sOylemisti Apollon: Kral Laios'u o6ldiirenler
cezalandirilmaliydr” (Hamilton, 2016:194). Bu kez Thebai’nin ihtiyar, kor bakicis
Teiresias’tan sug¢lunun kimligini 68renmeye c¢alisan Oidipus, sonunda aci gergegi
0grendiginde Iokaste intihar eder, Oidipus ise kendi elleriyle gozlerini ¢ikarir” (Hamilton,
2016:197).

“Eger Freud’un goriisleri dogru olsaydi, Odipus, Laios ve lokaste’nin onun babasi ve annesi
olduklarin1 bilmeden, ilk 6nce fokaste ile tanismali, ona asik olmali, onunla evlenmeli ve daha
sonra da babasini 6ldiirmeliydi. lokaste ile evlenmesinin tek sebebi, bu kadinin taht ile birlikte
verilmis olmasidir. Eger mitin eski kaynaklarindaki bigimine bakacak olursak, yalnizca Saml
Nikola’nin hikayesinde bir evlenme sahnesi vardir. Evlenme sahnesi, Carl Robert’e gore, daha

sonra bu mite katilmistir” (Fromm, 2017:193). Ilgili mit, pek ¢cok olgunun da temeline
yerlesmistir.
Odipus Kolonos’ta adli eserde ise kor Odipus’un Atina yakmlarindaki Tanrilar
Bahgesi’nde, kizlar1 esliginde gezindigini goriiyoruz (Fromm, 2017:202).
“Fakat yash adamin nasil 6ldiigiinii Theseus’tan baskasi bilemez herhalde. Ciinkii onu, ne
Tanri’nin simsegi 6ldiirdii ne de denizden o anda yiikselen biiyiik bir firtina.

O bir Tanr1 habercisiydi, toprak yarildi ve onu usulca kendi igine aldi. Adam, hi¢ act gekmeden
ve hasta olmadan buradan ayrildi, hem de hi¢ kimseye nasip olmamis bigcimde.

Bunu sa¢gma bulanlar; ben ne yapayim!

Kendilerini, bilge sananlari, akillandiramam ben” (Sophokles’ten Akt Fromm, 2017:207).
Kreon tahta geg¢mistir ancak Oidipus’un ogullar1 Polyneikes ile Eteokles arasinda taht
kavgasi vardir, her ikisi de kral olmak ister. Polyneikes beraberindeki alt1 komutan ile bir

ordu toplar ve sehrin yedi kapisina birden saldirir. Sonunda hem Polyneikes hem de
Eteokles olur.

Tragedyanin Antigone boliimiinde;
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“Savas sona ermisti artik. Thebai’ye saldiran yedi komutandan yalniz Adrastos canini
kurtarabilmisti. Kral Kreon, diisman Sliilerinin gomiilmemelerini buyurdu. Gomiilmeyen
oliller Hades’e gidemeyecek, aci icinde dolasacaklardi” (Hamilton, 2016:200). Yine de
Antigone, buyrugu dinlemedi ve kardesini topraga gomdii.

Oliileri bekleyen ndbetgiler, Oidipus’un kizini1 yakalayinca Kreon’a haber saldilar. Kreon

ofkeyle geldi. “Buyrugumu bilmiyor muydun?” diye sordu Antigone’ye.

“Biliyordum,” diye cevap verdi Antigone.

“Neden yasayi ¢ignedin dyleyse?

“Senin yasan bu. Tanrilarin yasasi degil. Hakli bir yasa degil,” dedi Antigone.

Ismene ne kadar galistiysa olmadi; bir 6liimliiniin koydugu yasayi ¢igneyen Antigone 6ldiiriildi

(Hamilton, 2016:200).
“Eger Kral Odipus’u, biitiin triolojiyi g6z oniinde tutarak yorumlarsak, asil ve dnemli
konunun ensest sorunu degil de baba ve ogul arasindaki catigma oldugunu gorebiliriz”
(Fromm, 2017:195). Fromm, Bachofen’in ¢dziimlemelerine binaen yorumladigi
tragedyaya gore asil gatigmanin anaerkil ile ataerkil toplum yapilarinin arasinda olustugunu
aciklar.

“Anaerkil kiiltiiriin temelinde ve 6zlinde kan bagi, toprak bagi ve dogaya kars1 bir teslimiyet

vardir. Ataerkil kiiltiirde ise kanuna saygi, akilcilik ve dogaya egemen olma egilimleri daha

yaygindir. Anaerkil bakis agisindan biitiin insanlar esittir, ¢linkii hepsini anneler dogurmustur.

Ataerkil diizenin en 6nemli erdemi ise itaattir. Burada esitlik prensibinin yerini hiyerarsik
toplumsal diizen almistir” (Fromm, 2017:197,198).

Fromm, Ibrani ve Yunan mitlerine gore insanlik tarihinin itaatsizlik eylemiyle basladigimi
belirtir. “Insan itaatsizlik eylemleriyle evrimlesmeye devam eder” (Fromm, 2018:10).
Burada kullandigimiz anlamiyla itaatsizlik, mantigm ve iradenin olumlanmasi eylemidir.
Bu aslinda bir seye karsi degil, bir seye yonelik bir tutumdur: insanin gorebilme, gordiigiinii
soyleyebilme ve gormedigi seyi sOylemeyi reddetme yetenegine yoneliktir (Fromm,
2018:27).

“Tim itaatsizliklerin bir erdem, her itaatin de bir ahlaksizlik oldugunu séylemiyorum. Boyle

bir bakis agis, itaat ile itaatsizlik arasindaki diyalektik iliskiyi géz ardi etmek olurdu. Uyulan

kurallarla ¢gignenen kurallar bagdasmadiklarinda bir kurala itaat eylemi, zorunlu olarak digerine

itaatsizlik eylemi olacaktir ya da tersi. Antigone, bu ikiligin klasik bir drnegidir. Antigone,

devletin insanlik dis1 yasalarina boyun egmekle insanlik kurallarina zorunluk olarak karsi

gelecekti. Insanhk kurallarina uyarak devletin kurallarmna kars: gelmeliydi” (Fromm, 2018:11—

12).
Itaat etmenin ataerkil kiiltiire gore bir erdem oldugunu aktaran Fromm’a gore Antigone nin
eylemi, insanlik kurallar1 ile devlet kurallar1 arasindaki ikilik arasinda cereyan eden bir
itaatsizlik eylemidir. Friedrich Hegel ise bu ikiligin ilahi yasa ile devletin yasas1 olan insani
yasa arasinda oldugunu sdyler. Hegel’e gore etik diinyada insan, mensup oldugu cemaatin
siyasi ve ilahi yasalariyla tanimlanir. Antigone, devletin yasasini temsil eden erkek ile ilahi
yasay1 temsil eden kadmin karsi karsiya gelmesine neden olur. “Olii tam da topragin
rahmine koyuldugu anda 6liimsiiz, ilksel bir bireylikle birlesmektedir” (Direk, 2018:168).
Bu nedenle Antigone, kardesi Polyneikes’in yasamsalligmin devamui i¢in gerekli olan ilahi
yasay1 uygulamak i¢in siyasi yasaya kars1 gelmek durumundadir. Hegel soyle yazar: “Etik
biling tamdir ve eger yasay1 ve karsi c¢iktig1 giicii biliyorsa, bunlarin sedit ve yanlis
oldugunu one siirerek sucu Antigone gibi bile bile isliyorsa onun sugu daha da
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affedilmezdir” (Direk, 2018:172). Bu nedenle de Antigone, Oedipus’tan daha sugludur,
ciinkii bilingli olarak yasaya kars1 gelir, hakliligini savunur ve de su¢luluk duymaz.
“Irigaray’a gore, felsefenin gergekten evrensel bir sdylem olmasi igin cinsiyet farkliligindan
dogan etik talebe yanit vermesi gerekir. Evrensel oldugu iddiasiyla Platon’dan Heidegger’e
kadar gelen felsefe tarihsel olarak cinsiyetgidir. Felsefi kavramlastirma kadinlara bir yer sunan,
imgesel ve sembolik bir diinya yaratmaz, aksine kadinlara ait bu yerlerin silinisinin izlerini
icinde tagir” (Direk, 2018: 158).
Dilbilimci psikanalist Luce Irigaray, Fromm ile ayni goriisii paylasarak Antigone’yi
anaerkil ile ataerkil diizen arasindaki ¢atismanin 6znesi olarak okumaktadir.
“Antigone’nin anne ile iligkisi etimolojik olarak onun adinda da kayitlidir. S6zciigiin kokii olan
“gone” olusuma, diinyaya, varliga gelise gébnderme yapiyor. Antigone olusumun olmamasint,
yoklugunu, dogurganliga, annelige uzakligi temsil ediyor bir bakima. Fakat kendisi anne
olmayan, anneligi inkar etmiyor, 6lii annenin yerine gegiyor bir bakima, Antigone “annenin
yerine gegen” oluyor. Bu yerine gecmeyi ¢oktan iptal edilmis ve bastirilmis bir diizenin geri
donerek onu ikame eden diizen iginde ¢dzlime kavusturulamayacak bir olay ¢ikarmast, bir kriz
olarak yorumluyordu Irigaray. Bu kriz kaybedilmis, ¢oktan yitip gitmis bir baskaligin1 onu
haksizca reddeden diizenin esitsizligi i¢indeki yasina ve sesine aitti” (Direk, 2018:176 — 177).
“Oedipus miti Orneklemiyle kurulan psikanalitik kurama gore, 6zneyi bi¢cimlendiren
toplumsal dil babanin yasasini temsil etmektedir. Oedipus’un toplumsal dilin etki alani olan
simgesel gerceklige katilimi, annesine olan arzusunu asmasi yani babanin yasasina
uyumlanmastyla gercgeklesir. Antigone devletin yasasini ihlal etmekle ataerkil diizene
baskaldirmis, anaerkil diizenin temsilcisi olarak kardesinin Oliisiine sahip ¢ikmustir.
Anaerkil diizende soy kiitiigii, baba degil anne ile belirlenmektedir, devleti yonetme erki
ise soyu belirleyen annenin erkek kardesine aittir. Antigone Polyneiskes’i gomerek annenin
soy kiitiigiine sadakatini gostermektedir” (Direk, 2018:171). “Ataerkil diizen genel
anlamiyla eril egemen politik diizenin temsilidir. Irigaray ataerkil kiiltiirii ayakta tutan
sembolik sistemi Lacan’in psikanalizinin desifre ettigini diisiiniir” (Direk, 2018:156). Bu
diisiince pek cok olguda da yer edinmistir. “Erkek digiyi tanimlayarak, onun varligini
belirlemek suretiyle kendi 6zdesligini kuran bir varliktir. Kadinin bu tanimdan bagimsiz
cinsel kimligi silinmistir. Ama son kertede bunlar ebedi hakikatler degildir. Her seye
ragmen disi cinsiyet kiiltiirden silinisinin izlerinde yasamaktadir” (Direk, 2018:161).

“Irigaray, ataerkil kiiltiiriin izlerini yansitan Freud ve Lacan cizgisindeki pskinalitik
yaklagimim olumsuz ve gerilimli bir iliski ¢ercevesinde kurguladigi anne—kiz temsiline
karsilik, Demeter ile Persephone mitini 6rnek gosterir. Toprak Ana Demeter’in kizi
Persephone, Hades tarafindan yer altina kacirilinca, Demeter kahrolur ve kuraklik olur;
dogada verimliligin slirmesi ve hayatin ¢igeklenmesi, anne-kizin kavusmasina baghdir”
(Direk, 2017, ITU Radyosu). Irigaray’m kurumus doga olarak tasvir ettigi eril egemen
politik diizeni c¢iceklendirmenin yolu, toplumsal dile katilimin sadece eril olan ile
0zdeslesmenin, eril 6znelligin iirettigi dilin sdylemi ile smirli kalmamasidir.

“Hakim kiiltiir icinde kadinda 6znelik ile disilik arasinda bir gerilim vardir ve kadin bunlardan

birini terk ederek bu catigmay1 ¢ozer. Irigaray diyor ki, bu kiiltiirde 6znelik kadmlhig: terk

etmeyi gerektirdigi halde, kisi 6zne konumunu alip konusmaya basladiginda terk ettigi,

bastirdig disilik o farkinda olmadan konusmasinda ayirt edilebilecek izler birakir. Irigaray’in

ilk calismalari, 1960’larda dilbilim alaninda verdigi eserler, konugmanin hi¢bir zaman notr
olmadigmi vurgulamak amaciyla yazilmistir” (Direk, 2018:157).
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Kamuda kadmin s6z hakkinin taninmasi yirminci ylizyilin baglarma tekabiil eder. Hak
savunuculugu ile gegen yillardan sonra, kadinlarin cemiyet i¢cinde disi 6zneler olarak
taninmalari, politikaya katilimlar1 ile saglanmistir. Boylece Irigaray’m soziinii ettigi, her
haliilkarda yaygin eril sdylemin tagiyicisi olan disi 6znenin dili agiga ¢ikarilabilmistir.
Ayrica dilde beliren disil 6znenin sdyleminin iiretilebilmesi, kadmlarin sanat alaninda
varlik gostermelerine de baghidir. S6zIU sanat eseri olan mitologya, sahnelenen temsiller ile
tiyatroya aktarilmis, sinema icat edilince de temsillerin simgesel bigimleri halinde sinema
perdesine yansitilmistir. Edebiyatin ruh verdigi temsillerin bir séylem dogrultusunda dili
kullanmasi1 ve halka mal etmesi bakimindan, psikanalizin 6zne ile dil arasindaki bagintry1
aciklamasi, temsil bicimlerinin incelenmesi agisindan Onemlidir. Bdylece sinema
eserlerinde 0zdeslik kurulan temsillerin dilinin hangi sdylemin tasiyicist oldugu
gorulebilmektedir.

2.1.2. Feminist Kuram

Temsil edilen 6zne ile Ozdeslesmenin imkanlar1 psikanalitik kuram dolayimiyla
aciklanmistir. “Elestirel feminist film kurami ise psikanalizin yapisal bilesenlerinin
cinsiyetler arasi iliskilerdeki yansimalarina odaklanmaktadir. Sinemanin “biiyiileme
kaliplar1” (Mulvey, 2019:2201), bilincin olusum asamasindakine benzer bir bi¢imsellik
gosterdiginden, Lacan’in betimledigi imgesel gergekligi her filmin yeniden kurmasi, yeni
bir biling ile bilingdis1 kurulmasi anlamina gelir. Biling/bilingdis1 baglaminda kurulan
0zdeslik bicimlerinin sorgulanmasi i¢in psikanalitik kuramim verili araglarindan
faydalanilmasi, feminist dilin biling yiikseltme gayretinin kendini sinemada gostermesidir.
Bu amagla Laura Mulvey, 1973’te “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” baglikli bir makale
yazar ve 1975’te Screen Dergisi’nde yaymlanir. Bu makalenin niyeti, “film tarihinde
simdiye dek en yiiksek noktayr temsil eden egonun tatmini ve gii¢lendirilmesi olgusuna
saldirmak” ve alternatif bir dil olusturulmasma vesile olmaktir (Mulvey, 2019:202).
“Lacan’mm kurami sinemada Ozdeslesme yapilarini agiklasa da “egonun tatmini ve
giiclendirilmesi” olgusu Lacan’in da karsisinda durdugu, psikoloji biliminin ¢arpitilmis
temeller tlizerine oturtulmasindan ibaret kaliyor. Genel uygulama bu yonde oldugu i¢in ve
de Irigaray’m da belirttigi gibi, psikanalitik kuramin eril egemen politik diizenin
sacayaklarini ifsa ettigi i¢in Mulvey’in elestirileri genel gecer bir form kazanmaktadir.
Mulvey’e gore psikanalitik kuram, ataerkil bilin¢disinin film bigimini nasil yapilastirdigini
gosteren politik bir aractir” (Mulvey, 2019:201). Bu goriisiinii agiklamak iizere ana akim
sinemada cinsiyet farkliligimin bigimsel kaliplar1 icinde yer verilen Oznelerin temsil
bigimlerini tartismaktadir.

“Mulvey’in  ¢oziimlemesi, Hollywood filmlerinin egemen ideolojisi diizleminde
gerceklesir. Psikanalitik kuramin ayna evresi ag¢imlamasi seyirciyle su sekilde
bagdagmaktadir: Ego, cocugun imago icerisinde aynadan yansiyan imgesiyle kuruldugu
gibi, sinema salonu igerisinde perdeden yansiyan “anaakim film uylasimlar: dikkati insan
bedenine odaklar” (Mulvey, 2019:206). “Olgek, uzam, dykiiler, hepsi, antropomorfiktir
(insanbi¢imci). Burada, merak ve bakma istegi, benzerlik ve tanimanin ¢ekiciligiyle i¢ ice
girer: insan govdesi, insan bedeniyle ¢evre arasindaki iligki, kisinin diinyadaki goriiniir
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varligidir” (Mulvey, 2019:206). Buna gore ayna evresinde, “6zneyi bigimlendiren bakista
bir haz vardir. Ancak ayna evresinde kendini “biitiinsel ve milkemmel” sanmanin yarattig1
ideal ego yabancilasmis bir 6zneyi yansitir. Her taninan imgede yenilenen bu yabancilasma
ayni zamanda baskalariyla 6zdeslesmenin bir yoludur” (Mulvey, 2019:206).

Bilincin olusum asamasi olan imgesel gerceklige bagli egolarin yapilandigi ayna evresi,
seyircinin bakisinin hazzi duyumsadig: ilk andir. Sinema salonundaki seyircinin egosu,
perdede gordiigii kahramanla 6zdesleserek yeniden kurulmaktadir. Ayna evresinde bakisin
aktarilmasiyla kurulan ego bu kez, seyircinin bakisini filmin kahramanina aktarmasiyla
kurulur. Kahramanin temsil ettigi degerleri kendine atfederek kendini yeni bir sey sanan,
ideal ego tasavvuru iginde yabancilasan Ozneler, filmin biiylisiine kapilmis olurlar.
Seyircinin perdedeki vekiline aktardigi bakisin merkezinde ise imgesel gosteren
bulunmaktadir. “Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve
edilgin/disi arasinda bolinmistiir” (Mulvey, 2019:211). Bu dengesizlik toplumsal
bilingdisinin simgesel disavurumudur. Simgesel gercekligin tasiyicisi dil oldugundan,
Ozne, dil/sdylem ile sekillenir. Anaakim sinemada kadin temsili, imgesel bir gdsteren
olarak  konumlandirildigindan,  simgeselin, toplumsal bilincin,  bilingdisinin
bicimlendirdigi, (gdsterilen) dilin yasas1 dogrultusunda bir temsil sergilemektedir.

“Boylece ataerkil kiiltiirde kadin, hala anlam yapici degil anlam tasiyicisi konumuna bagl olan

sessiz imgesi lizerine erkegin, dilsel komuta aracilifiyla zorla yiikledigi fantezi ve takintilarmni

sonuna kadar yasayabilecegi bir diizenle kusatilmis olarak erkek oteki igin bir gésteren yerine

gecer” (Mulvey, 2019:202).
Haz ve 6zdeslestirmenin kurulmus kaliplar1 erilligi bir “g6riis noktasr” olarak kabul ettirir
(Mulvey, 2019:219). Boylece simgeselin dili eril oldugunda, seyirci de “erillestirilmis”
olmaktadir. Mulvey bu goriisiinden o6tiirii, kadin seyircinin durumunun ¢okga sorulmasi
lizerine makalesinin yaymlanmasindan iki yil sonra, ayni baslikla baska bir makale daha
yayinlamig ve erillestirilen kadin seyircinin durumunu “kendi travesti giysileri i¢inde
tedirgin” olarak betimlemistir (Mulvey, 2019:231). Mulvey’e gore bu durum “edilgin
disilikle, geriletilmis erillik arasindaki salinim”mn bir sonucudur (Mulvey, 2019:227).
Edilgin disilik, “toplumsal olarak gecerli bir disilik kavraminda yiicelmeye giden “dogru”
yolu isaret eder (Mulvey, 2019:228). Geriletilmis erillik ise toplumsal diizenin disinda
kalan eril bakigla 6zdeslesen disinin simgesele katilimidir. Mulvey ilk makalesinde,
egemen diizenin bilingdiginda kadinin varligmin iki nirengi noktasina isaret eder. Kisaca
ozetlemek gerekirse, “Kadmin siire¢ igindeki anlami son bulur, bu anlam, anneligin
dogurganhgiyla, yoksunluk arasinda gidip gelen bir an1 olmak disinda yasanin ve dilin
diinyasina uzanmaz. Bunlarim her ikisi de dogaya (ya da Freud’un iinlii deyimiyle
anatomiye) dayandirilir” (Mulvey, 2019:201).

[Ik makalede de deginilen “edilgin disilik” evlilik islevi ile simgesele katilabilir, cocuk
dogurmak ise anatomik eksikligi gecici olarak telafi etmektedir. Yine de egemen diizenin
bilingdisinda, eril 6znenin simgesele katildigi anda duydugu hadim edilme endisesi
stirecektir. Bunu da telafi etmenin de iki yontemi vardir:
“Erkek bilingdisinin hadim edilme endigesinden iki kagis yolu vardir: Su¢lu nesnenin
degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasi (film noir’in 6rnekledigi bir yoldur) ve

onunla denklestirilen ilk travmanin yeniden yasanmasiyla zihni mesgul etmektir (kadini
sorusturmak, gizemini demistifiye etmek); 6teki ise onun yerine ya fetis nesneyi koyarak ya da
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sunulan figiiriin kendini, tehlikeli olmaktan ¢ok rahatlatici olsun diye fetise doniistiirerek
(abartil1 bir deger vermeden 6tiirii kadin y1ldiz kiiltii) hadim edilmeyi topyekiin yok saymak”

(Mulvey, 2019:211), olarak addedilmektedir.

Her iki yol da disi 6znenin nesnelestirilmesine bagli oldugu i¢in eril bakisa tabi olan seyirci,
fantezi diinyasmin yanilsamalarma kapilarak imgeselin i¢inde hapsolmaktadir. Lacan’a
gore, bir 0zne baska bir 6zneyi nesnelestirdiginde ortak dil gelistirmek miimkiin
olmamaktadir. Simgesel ile imgesel arasindaki diyalektik siiriip giderken, nesnelestirme
imgeselde takili kalma anlamma gelmektedir. Oznenin yanilmasa ile fantezi diinyasmna
sikist1g1 intrasubjektif ego durumu, intersubjektif egonun ortak dil gelistirebildigi 6znelerin
diyalektigi ile asilabilmektedir. Sinema yildiz kiiltii ile disi 6znenin stilize edilerek
nesnelestirilmesi sebebiyle, fantezi diinyasina hapsolmus eril bakisa tabi olmus seyirciler,
gozlerini lizerinden ayirmadan siirekli denetimde tuttuklari kadin temsilini fetis nesnesine
dontstiirerek, iktidar ile 6zdeslestirilen etkin bakis ile 6zdeslesmenin yanilsamasi i¢inde
ideal bir ego tatmini yasamis olacaklardir.

Mulvey’e gore gozetlemenin (skopofili) 6zneyi imgelestiren yanilmasi, kadin temsilinin
bakist donduran bir etkisidir. Etkin erkek/edilgin disi arasinda boliistiiriilen temsil
bigimlerine gore, erkek olay orgiisii i¢inde devinimi siirdiiren dilin ve yasanin kurucusu,
kadin ise hareketin olmadigi, bakis1 donduran imgeselligin tastyicist olmaktadir. Gergeklik
yanilsamasiyla egonun giiglenmesi ya da temsil yoluyla otekinin nesnelestirilmesi
psikanalizin ifsa ettigi, sinemanin biiylileme aygit1 olarak isleme bigimidir. Mulvey’in bu
saptamalar1 dogrultusunda yeni bilingdis1 Oriintiileri kurabilmenin, yeni sdéylemler
iiretebilmenin, kadmin disi 6znelliginin tanmabilmesinin imkanlarini giindeme getirmistir.
Otekini anlama cabas1 da kendini anlamanin bir parcasi olduguna gére, Simone de
Beauvoir’in dedigi gibi, “bir kez daha, kendimizi farkliliklarimiz i¢ine hapsetme eril
tuzagina” (Berktay, 2018:11-12), diismemek gerekir.

Luce Irigaray, “Kadinlara 6zne konumunun taninmamasinin, erkek 6zne igin gorece istikrarl

nesneler kurgulanmasina yol agtigini sdyler ve su soruyu sorar: Eger kadin, el konacak ya da

bastirilacak zemini, topragi, hareketsiz ya da mat maddeyi temsil etmeyecek olursa, 6znenin

dznelik konumu nasil giivenli olabilir? Boylesi bir ‘6zne olmayan temel’ olmadigi takdirde,
6znenin kendisini kurmasi miimkiin degildir” (Moi’den Akt Berktay, 2018:131).

Oznenin kurulmasi asamasinda dilin ve sdylemin islevi géz dniine alindiginda, kadinin séz
hakki ile temsil hakki bilinen tarihin degismeyen sorunsali olmustur. Mulvey’in 1970’lerin
ortasinda, sinemada kadmin temsil hakkini savundugu Amerika’da, 1630’larin ortasinda
ebe Hutchinson, “Kadinla erkegin Tanr1 6niinde esit oldugunu, Tanr1’nin inayetinin ancak,
icsel inangla kazanilabilecegini bu nedenle selamete kavusmak igin rahiplerin araciligina
ihtiya¢ olmadigini” ifade ettiginde cadi olarak damgalanmis, mahkemeye ¢ikarildiginda ise
“senin cinsiyetinden olanlarla tartigmak Aadetimiz degildir” yanitiyla sdylemi yok
sayllmistir (Berktay, 2018:225-226), Avrupa’da da benzerlerinin goriildiigii orta ¢ag
boyunca s6z sdyleme ciireti gosteren kadinlar cadi olduklar1 gerekgesiyle yakilmiglardir.

Cag degisirken degisen sosyal diizenle beraber insan ve yurttas haklar1 konusulmaya
baslandig1 tarihte yine her insanin hakk1 gozetilmez, kadinlar goériinmez kilinir. Olympe de
Gouges iste bu ylizden 1791°de “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi”ni ilan etti ve o
nedenle, “kadmn cinsine yakismayacak bigimde politika yapmaya kalkistig1 i¢in” devrimci
mahkeme tarafindan giyotine gonderildi (Berktay, 2018:40 — 41).
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“Ya insan wrkinin higbir iiyesinin hi¢bir ger¢ek hakki yoktur ya da hepsi ayni haklara
sahiptirler; dini, rengi, ya da cinsiyeti ne olursa olsun bir baskasmin haklarina kars1 oy
kullanan kisi, boylelikle kendi haklarini tehlikeye atar” (Concordet’en Akt Berktay,
2018:42). Dolayisiyla feminizm, her insanin esit haklara sahip oldugunu savunan bir
akimdir. Tipki 6tekini nesnelestirdiginde O6znelik durumunu tehlikeye atan kisi gibi
kimseye ozel tesis edilebilecek bir haktan da s6z edilemez. Yine de hakkin biricik ve
herkese yonelik olusundaki de§ismez goriisiin yayginlagsmasi hi¢ de kolay olmaz.
Avrupa’nin karanlik ¢aginda sifaci olduklari i¢in yakilan kadinlar, aydinlanma ¢agi sonrasi
tibbiyenin ¢alisma konusu olur. Zamanla felsefede ve sanatta diislincenin genislemesi ile
sanata ve felsefeye yon veren gelismelerin tarihsel siirecinde, feminist kuram olgunlasir.

Feminist hareketlerin kitlesellesmesinde, kitle iletisim araglar1 ve sanat en etkili ifade
araglaridir. “1972’de Newyork ve Edinburg’taki kadin film festivalleri diizenlenir”
(Ozdemir, 2019:7). Yeni sdylem olasilig1 yaratan kadmn filmleri festivali, Mulvey’in
kurammi olgunlastirmasi i¢in Onemli bir merhaledir. Mulvey makalesinde kiiltiirel
bilingdis1 ile sinemasal anlatida yapilanan bilingdis1 6riintiileri arasinda iliski kurmaktadir.
Fromm’a gore bilingdist riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir. Mitler, masallar ve riiyalar ayni
yapisal kurgunun eserleridir. Ilk insanlardan beri simgesel anlatimm hududu, evrensel olan
bu dilin anlasilmasma baghdir. “Sembol dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildir”
(Fromm, 2017:21). “Degisik insanlarin farkli rityalar gérmeleri ne kadar dogalsa, degisik
iilkelerin farkli mitler yaratmis olmalar1 da o kadar dogaldir” (Fromm, 2017:20). Sinema
sanat1 da ayni bilingdis1 yap1 iizerine insa edildigine gore, her iilkenin sinemasi1 kendi
rilyasini anlatmaktadir.

BOLUM 2: TURK SINEMASI

2.1. Temsil Dili

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu 6nderi Mustafa Kemal Atatiirk’e gore “Tiirk” olmanin
anlami1 sudur:

“Bir kiiltlirden olan insanlardan miirekkep topluluga millet dersek milletin en kisa tanimin1
yapmis oluruz” (Der. Aksakal, 2014:13). “Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Kiirt hep kardesiz,
hepimiz Tiirkiye’de yasadigimiza gore Tiirk’iiz. Celebi, ¢orbaci, efendi ortak sozlerimizdir.
Zevklerimiz ¢ok benzer” (Der. Aksakal, 2014:45).

“Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir” kaidesi {lizerine kurulan Tirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nin agilma arifesinde, adina idam ilamu ile fetva g¢ikartilan yedi kisiden biri olan
Halide Edip, onbas riitbesiyle fiilen savasta bulunmus, savas siiresince ¢evirmenlik, yaz1
isleri, hastabakicilig1 gibi pek ¢ok gorevler ifa etmistir. Savag yaralarini birlikte sardiklar1
bir hastabakicidan aldig1 ilhamla yazmaya karar verdigi “Atesten Gomlek™ romani ise
Tiirkiye’nin bagimsizhiginin nisanesi olarak Tiirk Sinemasi’na islenen ilk filmdir.
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“Kurtulus Savast’n1 izleyerek 1923’te ¢evrilen bu film, sadece milli duygulari costuran
konusu ile degil; akici iislubu ve kudretli oyunculariyla da Tiirk Sinemast Tarihi’nde ilk
onemli film olarak yerini aliyordu” (Onaran, 1994:22). Halide Edip Adivar, kitabinin filme
uyarlanmasini, Tiirk kadinlarinin filmde yer almalar1 kosuluyla kabul eder. “Yollar1
olmayan beyabanlarda 6kiiz arabalar1 kirilip camura saplandiginda cephaneleri sirtlarinda
tagiyan; ekip, bicip, savasan erkekleri besleyen mahsulii yetistiren kadimnlar” (Adivar,
2014:204), yokluk i¢indeki tilkelerini nasil ki miidafaa etmislerse, sinemada da kendilerini
temsil etmislerdir.

Cumhuriyetin ilanin1 takiben medeni kanun, belediye kanunu, se¢gme se¢ilme haklar1 ile
kadinlara esit yurttaslik haklarinin iade edilmesi baglaminda Tiirkiye’nin diinyada 6ncii
olmas1 gibi; kadin temsili de Tiirk Sinemasi’nin dogusunda Onemli bir kistas olmus,
boylece egitimden dahi yoksun birakilan milletin yarisinin sesinin duyulmasi imkan1 hasil
olmustur. Daha 6nce ilk kez 1911 yilinda, Beyaz Konferanslari tertip eden Fatma Nesibe
Hanim, kadinlarin egitim hakkindan mahrum kalmalarini elestirmistir: “Bugiin memlekette
ka¢ kadin mektebi mevcut? Ve mevcut olanlar acaba ne kadar muntazam? Hukumete
soralim: Maarif bir zakkum ¢icegi midir ki biz koklamaktan men olunuyoruz” (Kasap,
2020:30).

Ayrim olmaksizin gozetilen temel hak ve hiirriyetlerin, egitim, sz ve temsil haklarinin
iade-i itibari ile tag¢landirilan bagimsizlik miicadelesinin sonunda, Tiirk Sinemas1 kimligi
kadinin 6zerk varhiginin temsili ile insa edilmistir. Boylece kadin dernekleri, yaymlari,
konferanslari ile yiikselen bilingler, iilkeleri ve kendileri hakkinda s6z sdyleyen, bagimsiz
iilkenin bagimsiz kadilar1 i¢in sinemadaki temsil hakki da vazgecilmez olmustur.

Temsil demek bir “sembol” olarak sinema perdesinde boy gostermek demek degildir,
bagimsiz 6znenin biricik bakis agisindan soziinii sdylemesidir, bu nedenle de
vazgecilmezdir. Zaman iginde televizyon, videokaset, siber ag gibi iletisim araglarinin
cesitlenmesi ile temsil mecralarma yenileri eklenmis, temsil sorunsali cesitlenmistir.
Yapilan yatirimlar ile gelisen teknolojilerin Tirk Sinemasi’na yansimalari, sOylemin
tekellesmesine neden olmustur. Tiirk Sinemasi’nin kimligi ile yasalarla elde edilen 6zerk
kadin kimligi arasindaki yakin iliski, sinemanin kitle iletisim araci olarak, toplumsal dilin
aynasi olmasini saglamistir. Egitim alan, siyasete katilan, sanat yapan kadinin sdyleminin
olusturdugu bagimsiz Tiirk Sinemas: dili ile diinyaca egemen ideolojinin sdyleminin
olusturdugu ana akim sinema dili arasinda fark vardir. Ciinkii ana akim sinema kadinin
0znel varligma gore degil, nesnelestirilmesi esasina gore bicimlenmistir. Bu farkin agilmasi
icin toplumsal dilin 6zerklesmesi, yani kadinin sdyleminin ana akim sinemadaki gibi
fetislestirme ve degersizlestirme girisimleriyle yok sayillmasinin onlenmesi gereklidir.
Toplumsal dilin 6zerklesmesi, siiphesiz ki Tiirk sinemasi anlatimlarinin da degisimine
basat katkilar saglayacaktir.

2.2.Temsil Dilinin Hukuki Baglam

Kadmin yurttashk haklar1 baglammda Tiirk Sinemas1 kimligi kurulduguna gore, giiniimiiz
sinemasinin kimliginin, kadin temsili baglaminda hukuki agidan gozlemlenmesi imkan
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dahilindedir. Ana akim sinemada toplumsal dilin kurucusu degil, sdylemin tasiyicisi olan
kadin temsilinin aksine, Tiirkiye’de kanun “kadinin beyani esastir” diisturunu kabul ederek,
toplumsal dilin sdylemi igerisinde kadnlarin yok sayilmalarmin &niine gegmistir. Ozneler
arast iletisimin etik smirlar1 disinda, insan onuruna aykiri bigcimde s6z ve eylemde
bulunulmamasi agisindan, kadinin beyanini dikkate alarak eyleme gecen ve 6zneler arasi
iletisim esasindan kopmadan demokratik kararlar alinmasini saglayacak olan yasa 11
Mayis 2011 tarihinde imzalanmistir. Avrupa Konseyi iiye devletleri ile birlikte istanbul’da
imzalanan “Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla
Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi” “Istanbul Sozlesmesi” olarak da
anilmaktadir.

Ifade 6zgiirliigii ile bagimsiz temsil hakkmin tanmmasi temel insan haklaridir. Istanbul
So6zlesmesi’nden daha dnce, “Birlesmis Milletler’in 1979 yilinda, Tirkiye’nin ise 1985
yilinda imzaladigi Kadmlara Karsi Her Tiirlii Ayrimcihigm Onlenmesi Sozlesmesi
(CEDAW) ile “kadinlarin insan haklarinin” 6zgilliigii taninmistir” (Berktay, 2018:47).
Istanbul Sozlesmesi, toplumsal dilin ayrimcihk temelli siddete yonelik unsurlardan
temizlenmesi igin butlincul politikalar 6nermektedir.

Toplumsal dilin kurucusu esit haklara sahip bir yurttas olarak kadmnin bagimsiz temsil
hakkmin giivencesi olan Istanbul Sézlesmesi’nin “Ozel sektér ve medyanm katilimi”
baslikli 17. Maddesi, medyada kadm temsili ile ilgili su hususlar1 icermektedir.
1. Taraflar, 6zel sektor, bilgi ve iletisim teknolojisi sektorii ve medyayi, ifade
Ozgiirliigiine ve onlarin bagimsizligina gerekli saygiy1 gostererek, kadinlara yonelik siddetin
O6nlenmesi ve onlarin onuruna sayginin arttirilmasi amaciyla politika hazirlanmasma ve

uygulanmasina katilmalar1 ve yonergeler ile 6z denetim standartlar1 olusturulmalart hususunda
tesvik eder.

2. Taraflar, ozel sektor aktorleriyle is birligi icinde, c¢ocuklar, ebeveynler ve
egitimcilerin igeriginde zararli olabilecek asagilayici cinsel ya da siddet unsuruna erigim
saglayan bilgi ve iletisim ortamlariyla basa c¢ikma becerilerini gelistirir ve ilerletir
(https://mww.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).
Medyanin gorevi, kadmin “ifade 6zgiirliigii” ile “onuruna sayginin arttirilmasi amaciyla”
iletisim ortamlarinda asagilayici ve siddet unsurlarini igermeyen yaymlar olusturulmasi
icin O0zdenetim uygulamaktir. Sozlesmeye gore siddet unsurlari kapsamli olarak
tanimlanmustir:
“Kadinlara yonelik siddet”, bir insan haklar1 ihlali ve kadinlara yonelik ayrimciligin bir bigimi
olarak anlasilmaktadir ve ister kamusal ister 6zel alanda meydana gelsin, kadinlara fiziksel,
cinsel, psikolojik veya ekonomik zarar veya istirap veren veya verebilecek olan toplumsal
cinsiyete dayali her tiirlii eylem ve bu eylemlerle tehdit etme, zorlama veya keyfi olarak
Ozgiirliikten yoksun birakma anlamina gelir”
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).
Bu tanimlama; kadimna yonelik siddetin fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik zararlar1
olabilecegini agiklar. Siddet eyleminin kaynagini ise toplumsal cinsiyet bakis agisi ile
iliskilendirir. “Kadinlara yonelik toplumsal cinsiyete dayali siddet”, kadma kadin
olmasindan dolayr uygulanan ve kadinlar1 orantisiz bigcimde etkileyen siddet anlamina
gelir” (https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308 M1-1.pdf).
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“Toplumsal cinsiyet”, kadinlar ve erkekler i¢in toplum tarafindan uygun goriilen ve sosyal
olarak insa edilen roller, davranislar, eylemler ve nitelikler anlamma gelir”
(https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Ana akim sinemanin insa ettigi kadin temsili ile toplum tarafindan uygun goriilmesi
istenilen disi 6znesi tasavvur edilir. Ancak Mulvey’in de belirttigi gibi ana akim sinemanin
gorilis noktasinin insa ettigi skopofilik bakisa yonelik, disi imgenin fetisistik temsil edilisi,
fanteziye hapsolmus bir sadistik siddet cagrisimidir. Bu nedenle medyadaki kadin
temsilinin her tirli siddet unsurundan ayristirilmasi, “toplumsal cinsiyete duyarl
politikalar” ile “temel haklar, esitlik ve ayrim gozetmeme” konusunda 6zel tedbirler
almmalidir.

Kadilarin esit yurttaglar olarak kamusal alana katilimi ile kimlik kazanan Tiirk Sinemasi,
esitlik¢i uygulamalarm yiirlirliige konulmasi ile ana akim sinemanin uylasimlarindan
styrilabilecektir. “Kadmlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla
Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi”, ev i¢i siddetin dnlenmesinin yani sira,
iletisim araglarinda bagimsiz temsil edilebilmenin de yolunu agmustir.
“Ayrica, kadmlara 6zel alanda demokrasi ve insan haklari taninmadig1 zaman, onlarin kamusal
alandaki insan haklarmim zarar gérdiigii de unutulmamalidir; ¢linkii tam da bu “6zel” alanda
olup bitenler, kadinlarin kamusal alana ger¢cek anlamda katilmalarimi —yasal bir engel
bulunmasa bile- engellemektedir (Berktay, 2018:50).
Biitiinciil politikalarin uygulanmasi, egitim ile farkindaligin artmasi ulusal ve uluslararasi
is birligi ve sivil toplum kuruluslarinin katilimlarina baglanmastir.
“Taraflar, gerektiginde, isbu S6zlesme kapsamindaki her tiirlii siddetin farkli tezahiirlerinin,
bunlarin ¢ocuklar iizerindeki sonuglarinin ve bu tiir siddetin dnlenmesi gerektiginin toplum
icinde anlasilmasi ve buna iliskin farkindaligin artirilmasi amaciyla, basta kadin orgiitleri
olmak iizere ulusal insan haklar1 kurumlar1 ve bunlara denk organlari, sivil toplum ve sivil
toplum kuruluslari ile isbirligi i¢erisinde diizenli araliklarla ve her seviyede farkindalik yaratma
kampanyalar1 ve programlari gelistirir ve yuritilir”
(https://mww.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).
Kadima kars1 siddeti 6nleme amaciyla ¢alisma yiiriiten sivil toplum kuruluslarindan birisi
olan Ugan Siipiirge Vakfi, yirmi dort yildir Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ile
diizenledigi kadin yonetmenlerin séylemlerini aktarmis ve bagimsiz kadin temsilinin
sergilenmesini saglamistir. Ayrica ilk ¢evrimici uluslararasi kadin filmleri festivali Ucan

Stiptirge Vakfi tarafindan diizenlenmistir.
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BOLUM 3: KADIN SINEMASI

3.1. Ucan Siipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali

Iletisim araglarmmn gelisim amac1 mekansal uzakliklarin asilmas: iken sinema sanatmin
gelisim asamalar1 teknolojiye kosut olarak sinema salonlarmmin yenilenmesi bi¢iminde
stirmiistiir. Ancak bu durum Korona viriis salgminda sinema salonlarinin devre digina
birakilmas: ile duraganhiga diismistiir. Salgmmdan sonra diinya genelinde zorunlu eve
kapanma tedbirleri uygulaninca, sanatsal gereksinimler i¢in iletisim araglarindan
faydalanilmistir. Tletisim ve sanat kavramlari isleyisleri bakimimdan, bir saatin dislileri gibi
ic ice gecmistir. Kalabalik aligveris merkezlerinin, sinema salonlarmin yerini internet
tabanli elektronik aletler almig, bagimsiz yapimlarm goriilebildigi film festivalleri de
¢evrimici ortama tagmmustir. 2020 yilinm Mart ayinda Diinya Saglik Orgiiti pandemi ilan
ettikten iki ay sonra, 22 yildir Ankara’da diizenlenen Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin
Filmleri Festivali, ilk uluslararasi cevrimici festival olarak, diinyanin kadin yonetmenlerine
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actig1 festival kapilarini bu kez, ayrica diinya geneli sinema seyircileri igin agabilme
imkanmi yaratmigtir.

Festivalin amacinin, “sinemada goriilmeyen kadin emegini goriinlir kilmak ve gergek
meselelere bakma cesaretini gostermek” oldugu basim biilteniyle duyurulmus; her yil farkl
bir tema ile duzenlenen festivalin “doga” olmasi planlanan temasi ise tarihe not diiser
nitelikte “evde kaldik” olarak giincellenmistir. Manidar bir sekilde, salgin zamani
insanlarin evde kalmasinin sonucunda gézlemlenen hava ve su kirliligi oranlarmin azalmasi
da doganin lehine olmustur. Ayrica “evde kalmak” mecazinin Tirk Dil Kurumu’nun
sozliiglinde “kizin evlenme cagi ge¢mis olmak™ seklinde agikladigi, toplumsal dilin
kodladig1 bu simgesel anlatim, kiiltiirel bir ifadedir. Kadin yonetmenlerin bakis acisindan,
toplumsal dil ile kilturel kodlarinin nasil yapilandirildigina dair gézlemlerin yer aldigi
festivalin temasi bu ag¢idan da manidardir. Evde kalmanin hastaliktan korunmak ig¢in
zorunlu sayildigi bir donemde evde kalamayanlar da diisliniilmiis ve festivalin temas1
dayanigma c¢agrisi biciminde sunulmustur:
“Zorunlu olarak evde kalmanin ve yine zorunlu olarak evde kalamamanin biitiin zorluklarini
hep birlikte deneyimledigimiz bir donemdeyiz. Boyle dénemler, dayanigmanin yiikseltilmesi
gereken donemlerdir. #EvdeKaldik fakat yalniz degiliz; “Hep birlikte bir krizi gogiisliiyor,
benzer seyleri deneyimliyoruz.” demek igin dayanisma gostermeliyiz. Bu nedenle Ugan
Siipiirge Uluslararast Kadin Filmleri Festivali ekibi olarak siz festivale gidermiyorsaniz;
festival size gelir diyoruz” (https://ucansupurge.org.tr/storage/2020/04/Basin-Biilteni-Online-
Festival Duyurusu.pdf).
“Ucretsiz, limitsiz, smirsiz” bir festival deneyimi miijdeleyen Ugan Siipiirge ekibi,
festivalin ardindan; 31 iilkeden 76 filmin yer aldig1 festivale, 109 farkl iilkeden erisim
saglandigmi, toplam 315 bin goriintiilenme kaydedildigini belirtmistir. Sinema ile mekan
kavramlarmin ayristigi bu ilk deneyim ile bagimsiz sinema yapimlarina erisilebilirlik
artmustir. {letisim araglar1 sayesinde 109 farkli iilkede goriiniirlik kazanan filmler,
yuzbinlerce seyirci arasinda ortak bir dil kurmay1 amaglamustir.

Festival oncesi ¢ocuklar ile yetigkinler i¢in atdlyeler diizenlenmis, festival siiresince
filmleri gosterilen yonetmenler ve sinema c¢alisanlar1 ile soylesiler geceklestirilmistir.
Ayrica Ugan Siipiirge Uluslararas1 Film Festivali ekibi, kadin sanat¢ilar1 anmak suretiyle
cesitli odiller sunmaktadir.
“Ucan Siipiirge Onur Odiilii, Nebahat Cehre ve Sahika Tekand’a verildi. Bilge Olga¢ Basari
Odiilii Is11 Ozgentiirk, Handan Ipekgi ve Sevil Demirci’ye verildi. Geng Cadi Odiilii Cemre
Ebiizziya’ya verildi. Tema Odiilii ise karantina nedeniyle evde kalmak zorunda olan ve galisma

gerekliligi nedeniyle evde kalamayan tim kadinlara verildi
(https://ucansupurge.org.tr/festival/23-ucan-supurge-film-festivali/).

Farkli temalara gore smiflandirilan festival filmlerinin ig¢erik analizi i¢in, her temadan iki
film seg¢ilerek, toplumsal dilin film 6znesinin dili izerindeki etkisi arastirilmistir. Elestirel
film ¢ozlimleme yontemi olarak psikanalitik kuramin verileri ile sinema diline elestiri
getiren feminist kuram baglaminda, filmlerin anlati dilinin teknik bilesenleri goz ardi
edilmeden ancak agirlikli olarak filmin edebi metninin digavurumu ile toplumsal cinsiyet
yapis1 Ornekleri ¢dziimlenmistir.

3.1.1. Sakh Yiizler (Hidden Faces)
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127’ Handan Ipekgi, 2007, Turkiye, Belgesel.

Festival kapsaminda Onur Qdiilii sunulan Handan Ipekgi’nin Sakli Yiizler filmi, tema dis1
gosterilen filmlerden biridir.

Teyzesinin oglu tarafindan tecaviiz edildikten sonra hamile olan Giil Diinya Toren, abisi
Ferit Toren tarafindan agiretin namusunu temizlemek gerekgesiyle kursunlanmigtir. Diinya
Toren hastaneye kaldirildiginda abisinden sikdyetci olmamis, ancak Ferit Toren refakatcgi
oldugunu soyleyerek geldigi hastanede kardesi Giil Diinya Toren’in yasamina son
vermistir. 2004 yilinda Tiirkiye’de gergeklesen bu olayn ardindan Handan ipekgi, “Sakl1
Yiizler” filmi ile kadina siddet hakkinda birkag¢ ciimle kurmak tizere kamera basma ge¢mis
ve kadm filmlerinin, kadm filmleri festivallerinin, kadmlarin sézlerini soyleyebilmeleri
acisindan ne anlama geldigini aciklamustir. Ilgili agiklama, zorlu gecen bir film yapim
slirecinin yasanmasi ile es deger Oonem kazanmistir. Film i¢in, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’ndan film yapim destegi alinmis, ancak alinan 190.000 Tirk Lirasi tutarindaki
yapim destegi, 318.000 Tiirk Liras1 tazminatla geri 6denmistir. S6zlesmede belirtilen tarihe
kadar filmin tamamlanamamasmin nedeni, heniiz ¢ekim asamasindayken, basrol
oyuncusunun rahatsizlanmasi oldugu halde miicbir sebep sayilmamistir. Film gosterildigi
yurtdist festivallerden 6diil ile dondiigi takdirde destegin hibe edilmesi ongoriildiigii halde
odiiller ile donen Ipekgi, 2007 yilinda yaptig1 filmin ardindan 2013 yilina kadar Bakanliga
geri 0deme yapmak durumunda kalmis ve bu siirecte iiretim geceklestirmesi de
zorlagmuistir.

2004 yilindan beri faaliyet gosteren T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yapim
oncesi (arastirma, gelistirme, senaryo, diyalog), yapim, yapim sonrasi (tanitim, dagitim,
gosterim) destekleri ile kosullara bagli olarak geri 6demesiz ve geri 6demeli film yapim ve
post-yapim siirecleri desteklenmistir. Kadin sinemacilara az sayida destek saglanmasi
pozitif ayrimcilig1 gerekli kilmistir. Soylem itibariyle erkek sinemacilarin kadin filmleri
yapabilmeleri kadar kadin sinemacilarin da ayrimei dile tabi filmler yapmalar1 miimkiindiir,
ancak kota uygulamasi daha ¢ok kadm sinemacinmn sesini bulmasi agisindan 6nemli
gorulmektedir.

Handan Ipekgi, “namus cinayeti” tanimlamasinmn kabul edilemeyecegi, cinayete gerekce
olarak “namus” kavramimin One siiriilmesinin yerine, “namus adma islenen cinayet” olarak
kayda ge¢ilmesinin daha uygun oldugunu savunmaktadir. Bir cinayetin “namus cinayeti”
olarak isimlendirilmesi, cinayeti mesrulastirma girisimi olmaktadir.

Kadmlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye iliskin
Avrupa Konseyi Sozlesmesi, genel yilikiimliiliikleri (madde 12/5), namus adma islenen
cinayetlere kars1 net bir agciklama getirmistir:

“Taraflar, kiiltiir, 6rf ve adet, gelenek, din veya sdzde “namus™un isbu S6zlesme kapsamindaki herhangi bir
siddet eylemi i¢in mazeret olugturmamasini saglar.”

Madde 42 — Soézde “namus” adina islenen suglar dahil olmak {izere, kabul edilemez gerekgeler,

1 Taraflar, isbu Sozlesme kapsamindaki herhangi bir siddet eyleminin
gerceklesmesini miiteakiben baglatilan cezai islemlerde kiiltiir, gelenek, din, gorenek veya
s6zde “namus”un bu eylemlerin gerekgesi olarak kabul edilmemesini saglamak {izere gereken
hukuki ve diger tedbirleri alir. Bu 6zellikle, magdurun kiiltiirel, dini, sosyal veya geleneksel
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olarak kabul gdren uygun davranig normlarmi veya torelerini ihlal ettigi iddialari da
icerecektir.

2. 2. Taraflar, 1. paragrafta belirtilen eylemlerden herhangi birini gerceklestirmesi igin
herhangi bir kimseyi veya bir ¢ocugu azmettirmenin islenen eylem igin s6z konusu kisinin
cezai sorumlulugunu azaltmamasini saglamak {izere gerekli hukuki veya diger tedbirleri alir
(https://mww.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/03/20120308M1-1.pdf).

Sozlesmedeki kararin uygulanmasinin hayati vasfi, cezai sorumlulugun tanimlanmasidir.
Tipki Giil Diinya’nin kaybidaki gibi, Sakl Yiizler filminde de kardesi, ablasini 6ldiirmesi
icin azmettirenler kendilerini sugsuz saymaktadirlar. Sozlesme ile tetigi ¢eken ¢ocuktan
ote, tetigin ¢cekilmesine sebep olanlarin cezai sorumlulugu vurgulanmaistir.

Filmde iki ¢esit kameranm varlig1 s6z konusudur. Sinema salonu perdesinde goriilen bir
belgeselin kaydini alan bir el kamerasi, anlatinin i¢inde paralel bir anlati yaratmaktadir.
Dogrusal olmayan zaman dilimleri ile olay orgiileri capraz kurgu teknigi kullanilarak
baglanmstir.

Kendini filmin sonuna dogru tanitan belgeselin yonetmeni esas kiz Ziihre’nin yakinlarini
takip ederek, belgeselin gekimlerine devam eder. Almanya’daki bir sinema salonunda,
perdede, yiizii goriinmeyen Ziihre anlatmaktadir:

- Kardesim bebegi bogdu sonra basinda oturup aglad:. Kiiciik amcam dinlemedi, asil
benim ortadan kaldirilmam gerekiyordu (Ipekgi, Sakl Yiizler, 2007).

Cinayeti azmettiren kiicik amca aniden sinemay1 terk eder ve bebegi bogdurduklari
Zihre’nin kardesini arayip, “varim kalan isin tamamlanmasii” ister. Fakat Ziihre’nin
kardesi kabul etmez:

- Ben bu iste yokum. 5 yil mahpus yetti. Kardesim yasiyor iste! (Ipekgi, Sakl Yiizler,
2007).

Aksam yemeginde aile iiyeleri bir araya geldiklerinde, kiigilk amca torenin geregini
hatirlatir, fakat Ziihre’nin yengesi kars1 ¢ikmaktadir: “Asiret yok artik.” Kuglk amca
asiretin basida oldugunu ve Ziihre’nin de asiretin lekesi oldugunu iddia etmektedir.

Zihre ve koyiin ¢coban1 arasindaki sevgi, agiretin kan dokmesine sebep olmustur. Ziihre
intihar etmeyi kabul etmez, babasi1 kizin1 6ldiirmek istemedigi i¢in kendini 6ldiiriir, boylece
kiiclik amca 61diirme isini Ziihre’nin erkek kardesine devreder:

- Tore boyle, namusumuzu temizlemek lazim, alnimiz agik olmali. Yasin kiigiik birkag
il yatar ¢ikarsin. Agiret her zaman arkanda olacak. Unutma biitiin su¢lart iistleneceksin
(Ipekgi, Sakh Yiizler, 2007).

Almanya’dan gelen biiyiik amca Ziihre’nin katledilmesine géz yummaz ve birlikte
Almanya’ya gitmek iizere yola ¢ikarlar, ancak kii¢iik amca yollarmi keser, biiyiilk amcay1
Oldiiriir. Sira Ziihre’ye geldiginde, koyiin savcist ile yolda karsilagirlar, sliphelenen saver,
Ziihre’ye sahip c¢ikar. Savci, Ziihre’nin okumaya devam etmesini ve her giin yanina
ugramasimi istemektedir. Yine de kiiciik amca, Ziihre nin kardesi Ismail’i azmettirmekten
geri durmaz:

- Artik erkeksin bunu coktan ispatladin (Ipekgi, Sakh Yiizler, 2007).
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Tabancayla ates etmeyi dgretir ve Ziithre’yi dldiirmesini ister, fakat o kardesini 6ldiirmez,
Ziihre’den savciya her seyi anlatmasini ister, cezasint ¢gekmeye goniilliidiir. Sonunda 17
yasindaki Ismail tiim suglar1 iistlenmistir. Savei asirete karsi Ziihre’yi savunmaktadr:

- Burada kanun benim baska kanun yok (Ipekgi, Sakli Yiizler, 2007).
Savci, Ziihre ve ¢obani evlendirmek ister, fakat Ziihre sevdigi ¢obani artik istemez:
- Ona kendimi vermistim. O ne yapt1? Kagti. Kact: (Ipekei, Sakh Yiizler, 2007).

Ziihre toreyi bile bile cobanla olmak istemis, yine toreye ragmen ¢obandan vazge¢mistir.
Zihre 6zgiir iradesine tabidir téreye degildir. Coban Oldiiriiliir. Zithre de vurulur ancak
hayatta kalmay1 basarir ve Saveinin yardimiyla kimligini degistirir.

Belgesel yonetmeni, ¢cobanin abisidir ve belgesel ¢ekimleri boyunca Ziihre’nin pigsman olup
olmadigmi sorgulamaktadir. Savct bu olaydan sonra mesleginden sogur ve istifa eder.
Savci, Zithre’nin kimliginin gizli kalmasmin hayati 6nemi oldugunu bilmektedir, fakat
belgesel yonetmeni kii¢lik amcanin cezasiz kalmasini istemez.

Gordiigi belgeselden sonra Ziithre’nin pesine diisen amca, cinayete engel olmak isteyen
Ziihre’nin yengesi ile digerlerinin itirazlarina kars1 ¢ikmaktadir:

- Ne zamandan beri avratlarin fikvini soruyorsun? Milletin yiiziine nasil bakalim?
(ipekei, Sakli Yiizler, 2007).

Nitekim Ozgiirliik Mahallesi’nde ikamet eden Ziihre’yi bulur, bu kez azmettirilecek bir
baskasi1 vardir yaninda:

- Sucu sen tistleneceksin Kazim.
- Bagsim iistiine agam (Ipekgi, Sakli Yiizler, 2007).

Kiiciik amca, bir kez daha Ziihre’yi vurur, fakat son anda yetisen Ziihre’nin kardesi Ismail
tarafindan bigaklanir. Ziihre’nin yengesinin kayda aldigi el kamerasinda filmin sonunu
goriiriiz. Koyde Ziihre’nin ve Ismail’in yanlarinda gordiigiimiiz, fakat sesini hig
duymadigimiz kiigiik kiz kardes de olaylarin tanigidir.

Bugiine kadar iglenen cinayetlerin sayisi1 bilinmiyor (Ipekgi, Sakl Yiizler, 2007).

3.2.1. “Arafta”
Gezen Bulut (Wandering Cloud) 18’ Priyanka Purty 2019, Hindistan, Kisa Kurmaca.

Annem Uyuyor (Mommy’s Sleeping) 13> Daniela Lucato 2020, italya, Almanya, Kisa
Kurmaca.

Ruh Hali Atlas1 (Mood Atlas) 25> Mia Mullarke 2019, irlanda, Belgesel.

Bosluk (Void) 16’ Elif Eda Karagdz 2018, Tiirkiye, Kisa Kurmaca.

Nateni, Kimligim (Nateni, My Identity) 13* Sénakpon Zannou 2018, Benin, Kisa Belgesel.
Golge Gegidi (Shadow Passage) 4° Ali Aschman 2019, Birlesik Krallik, Animasyon.
Kaos Tanris1 (God of Chaos) 6° Maddie Brewer 2019, ABD, Animasyon.

31



Agdaki Balik (Fish In The Net) 32 Lili Nagy 2019, Macaristan, Kisa Kurmaca.
Panem Et Circenses 4’ Safiye Ilhan (Sofi) 2020, Tiirkiye, Deneysel.

Riyamda Ol Gordiim (I Saw A Dead In My Dream) 04’ Ece Kmaci 2019, Tiirkiye,
Deneysel.

“Arafta” temas1 igerisinde yer alan “Kader Postas1” ile “Fi” filmlerinin detaylar1 asagidaki
gibidir:

3.2.1.1. Kader Postas1 (Fated Hearts)
104’ Elif Akarsu Polat, Cigdem Bozali 2019, Turkiye, Uzun Metraj, Tlrkce

Zeynep ile Yusuf, ayni kasabada yasayan cocuklardir. Bir bayram sabahi bisikletlerine
atlayip, bayramlagmak iizere babalarin1 gormeye giderler. Zeynep’in babas1 mezbahada,
Yusuf’un babasi ise hapishanede caligsmaktadir. Yusuf, Zeynep’i hapishanenin mektup
odasina gotiirlir ve mektuplarin arasindan rastgele sectigi, bir mahkimun karisina yazmis
oldugu mektubu okur. Cocuklara giiliing gelen bu mektuplar giiniin birinde kaderlerinin bir
parcas1t olacaktir. Zaman geger, cocuklar biiyilirler. Bir giin okulda, Yusuf’la erkek
ogrenciler arasinda ¢ikan kavgaya Zeynep karisir ve Yusuf’u savunur ancak, Yusuf
tarafindan hos karsilanmaz:

- Kiz gibi olsana ne isin var kavgada! (Polat ve Bozali, Kader Postasi, 2019).

Resim 1. Kader Postasi, 2019 (https://boxofficeturkiye.com/film/kader-postasi--2014984/foto-galeri)

Okuldan gelen sikayet lizerine Zeynep’in annesi de ¢ikisir:
- Sen niye kiz cocugu gibi davranmiyorsun? Niye yabanisin?
Annesi artik ev islerinde yardim etmesi ve Yusuf’la yakin olmamasi gerektigini

anlatmaktadir, aksi takdirde “eve laf gelir.” Beklenen gergeklesir, Zeynep ile Yusuf
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arasindaki arkadaslik aska doniisiir, fakat annesiz bir ¢ocuk olan Yusuf'un babasinin
yeniden evlenmesiyle, Yusuf ve ailesi kasabadan ayrilirlar.

Zaman gecer ve yillar sonra bir giin, hapishanenin baggardiyan1 Zeynep’le evlenme istegini
belirtmek iizere evlerine ziyarete gelir. Evlenmek istemesindeki gerekgeleri siralar:

- Karim oldii. Evde bir bayan olsa hem ¢ocuk igcin hem benim igin iyi olur. Her yemegi
yiyemiyorum. Bir tek anam var, hangi ise yetissin? Koskoca basgardiyanim elbiselerim
temiz olmali. Kiziniza talibim, uygun goriirseniz (Polat ve Bozali, Kader Postasi, 2019).

Basgardiyanin evlenme gerekcesi, kisisel bakim hizmeti saglamaktir, Zeynep ise tepki
gOsterir:

- Uygun gormedik. Aradiginizi cezaevinde bulursunuz (Polat ve Bozali, Kader
Postasi, 2019).

Annesine gore Zeynep evde kalmistir. Zeynep’in akranlari evli ve cocukludur. Yeni dogum
yapan yakin bir arkadasini ziyarete gittiginde, daha sonra Zeynep’e sarkintilik edecek olan
baba sevingle gururlanmaktadir:

- Erkek adamin erkek oglu olur (Polat ve Bozali, Kader Postasi, 2019).

Bu séylemi, toplumsal cinsiyet dili kurmaktadir. Bir nevi kendi goriinmez parmakliklar1
ardinda yasayan Zeynep, hapishanedeki mahktGmlarla mektuplasmaya baslar. Annesi
mektuplar1 bulunca, babasina sikdyet etmekle tehdit edince Zeynep, annesi ile babasi
arasindaki iletisimsizlikten dem vurur:

- Sen kendi kendine konusuyorsun, babam seni dinlemiyor (Polat ve Bozali, Kader
Postasi, 2019).

Ev igleri ve yemek yapmakla ylikiimlii bir anne, suya sabuna dokunmayan bir baba ile tipik
iletisimsiz bir aile betimlenmektedir. Okul yillarinda erkek ¢ocuklariyla kavga ettigi igin
toplumsal cinsiyet normlarimi karsilamadigi gerekgesiyle annesi tarafindan azarlanan
Zeynep, yetiskin bir kadin oldugunda da mahktimlarla mektuplastigi i¢in azarlanmaktadir.

Mektuplastigir miiebbet mahkiimlardan birisi Zeynep’i etkiler, hapisten ¢ikmasi miimkiin
gorinmeyen mahkam, disaridaki yasami merak etmektedir:

- “Gegmisi, gelecegi degil; simdiyi anlatin” (Polat ve Bozali, Kader Postasi, 2019).

Zeynep, anlatabilmek i¢cin duyumsaya calisir. Bisikletine atlayip ¢ocuklugunu gecirdigi
tepelerde, gol kenarlarinda dolasarak, hatirladig1 cocukluk coskusuyla yazmaya koyulur.
Bir bayram giinii ise hapishaneye goriise gitmeye karar verir, boylece mektuplastigi
mahkimun Yusuf oldugunu goriir. Yusuf ise ¢goktan Zeynep’i beklemektedir.

Zeynep ile Yusuf ¢ocuklarinda, heniiz ” kadinlar ve erkekler i¢in toplum tarafindan uygun
goriilen ve sosyal olarak insa edilen roller, davranislar, eylemler ve nitelikler” e gorece
uzakken, birlikte oyunlar oynamakta ve hayaller kurmaktadirlar. Zeynep biiyiidiigiinde,
ongorilen toplumsal cinsiyet niteliklerini 6ziimseyemedigi i¢in yalnizlagsmistir. Ne zaman
ki bu niteliklerin uzagidaki ¢ocukluk giinlerini ve oyunlarint animsar, o zaman yalnizligini
unutur. “Kader Postas1” filmi, toplumsal cinsiyet yargilarini 6ren bakis agilarmi
yansitmaktadir.
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3.2.1.2. ® (Fi)
1’ Marieta Landkroon 2020 Deneysel, Hollanda, Ingilizce.

Siir ile iklim degisikligine atifta bulunan bir dakikalik siyah beyaz film, cep telefonu ile
cekilmistir ve Carl Jung’in sozleri ile agilir:

- “Her kaosta bir evren, her diizensizlikte gizli bir diizen vardir”’(Landkroon, Fi,
2020).

Resim 2. Fi, 2020 (https://www.imdb.com/title/tt12315074/mediaviewer/rm2303635201/?context=default)

Fi, altin oran, tabiat olusumundaki diizenin ve estetigin matematik karsiligidir. Dogadan
uzaklasip, dogay1 yok sayarak uygarlasan kiiltlirlerin iginde debelendigi karmasa, tabiatin
diizenine aykir1 olusun yarattig1 denge kaybi, diinyanin i¢inde bulundugu iklim ve salgin
buhranlarinin nedenleri olmustur. Salgin zamaninda evlere kapanma siireci ile hava
kalitesinde olumlu anlamda degisme gozlemlenmesi, salgmnin yarattigi belirsizlik,
diizensizlik i¢cinde tabiat i¢in bir diizen vesilesi olmus, hizla artan dogal tahribat, kisa siireli
de olsa azalmuistir.

- Yasamak i¢in nasil bir dénem ama! (Landkroon, Fi, 2020).

Tabiatin bir pargasi olarak, tahribatin ¢okiintiisiinii yasayan insan, bilinciyle hareketlenip
ait oldugu diizene yonelebilmelidir. Boylece,

- Atilan bir milyon adimin biiyiik bir sigrama yaratacagina inamirsak diinya ne de

giizellesir! (Landkroon, Fi, 2020).

Tarih boyunca, herkes i¢in esit yasama hakkini savunan kadinlar, ancak ayni anda ayaga
kalktiklar1 zaman haklarmi savunabilmislerdir.

“Simone de Beauvoir’in “Ikinci Cins” kitabinda erkek faaliyetinin, yasamin karmasik giiclerine

iistiin gelirken hem dogay1 hem kadini itaat altina aldigini sdyler. Beauvoir’in burada irdeledigi

kavram, doga ile kadin arasindaki bag feminist teorinin tartistig1 temel kavramlardan biri olarak
dikkat ¢eker” (Kunt, 2013:32).
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Kadinlarin psiselerinde (ruh) ve bedenlerinde bir yara varsa, kulturun kendisinde ve hatta
doganin kendisinde buna uygun diisen bir yara vardir (Estés, 2017:228).

3.2.2. “Erkekligin Ideolojik Aygitlar1”

Bir Kirilma Hikayesi (A Story of One Break) 13’ Nataliia Davydenko 2019, Ukrayna, Kisa
Kurmaca.

Smav (Exam) 15° Sonia K. Hadad 2019, Iran, Kisa Kurmaca.
O, Kendisi, Ona (She, Herself & Her) 9’ Tiffani Joy 2019, Giiney Afrika, Deneysel.

“Erkekligin Ideolojik Aygitlar1” temasmnda yer verilen “Iceride 21 Giin” ile “Erkek
Olacaksin” isimli filmlerin detaylar1 asagidaki gibidir:

3.2.2.1. Iceride 21 Giin (21 Days Inside)
65> Zohar Wagner 2019, Israil, Belgesel, Arapca, Ibranice

Negev Colii’ndeki bir Bedevi koyiinde bir ¢cocuk kaybolur. Kéye gelen polisin kullandig1
kameradan takip edilen olaya gore, heniiz yiirimeye baslamis olan ¢ocugun, bir kuyunun
dibinde bogulmus halde bulunmasiyla, annesi tutuklanir.

Resim 3. Igeride 21Giin, 2019 (https://www.youtube.com/watch?v=YPiXJFsdC-A)

Gelenege gore ¢ocuklarin ve evin bakimindan sorumlu olan anne oldugu igin cinayetle
su¢lanan da anne olmaktadir. Belgeselde, daha once polis kameralariyla kaydedilen
gortintiiler yer aldigindan, polisin su¢lu ilan ettigi kadinin sorgusu, polisin bakis agisindan
anlatilir.
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“Sinemayla bagmtili ii¢ farkli bakis vardir: Filmlestirmeye (profilmic) yatkin olaylar1 kaydeden
kameranmnki, ikincisi, bitmis iriinii seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki
karakterlerin birbirlerine bakiglart 6nem arz etmektedir. Anlatisal filmin uzlagimlari, bunlarin
ilk ikisini yalanlar ve {iglincliye bagimli kilar, bunun bilingli amaci, daima araya giren
kameranmn varhgm tasfiye etmek ve izleyicideki uzaklastirict bir farkindaligi onlemek
olmugtur (Mulvey, 2019:217).

Polis kamerastyla goriintiilenen davanin izlenmesi, sorgu odasindaki tepe acidan kayit
yapan kameranin gorintiileri ile devam etmektedir. Kameranmn ve kamerayi
konumlandiranin varligi tasfiye edilemez. Belgesel, “olaylar1 kaydeden kameranin™ her an
farkinda olunarak izlenir. “Bitmis iriinii seyreden seyirci”’, dava dosyast kayitlarini
izlediginin farkindadir. “Karakterlerin birbirlerine bakislar1” s6z konusu degildir, polisin
kadina bakis1 vardir, 6znel kamera agisindan goriiliir. Kadmin bakis agis1 ise canlandirma
animasyon teknigi ile tasvir edilir. Bu tasvirler olayin i¢ yliziinii ve kadimin yasadig1 hayatin
gercekligini yansitir.

Bedevi kadinin her giinii tipiktir, cocuklar1 disarida oynarken ev islerini yapar, ev isleri
bittiginde ise ¢ocuklarmi yikar. Cocugu kayboldugunda ev isleri ile mesguldiir, polisin
suclamalarina itiraz etse de tutuklu sorgulamasi 21 giin boyunca devam eder. Tutuldugu
hiicreye dinleme cihaz1 yerlestiren polisler, her gece yaninda kalan farkli kisiler ile arasinda
gecen konusmalari, sorgu boyunca baski araci olarak kullanirlar. Buna gore kocasinin
annesi de davaya dahil edilir ¢linkii ogluyla evlenmelerinin ardindan “gelininin renginin
koyu olmasi” nedeniyle, oglunun daha acik renkli baska bir kadinla evlenmesine araci
olmustur. Bogulan ¢ocugun babasinin davaya dahil edilmesi ise davanin ilerleyen
giinlerinde gergeklesir. Adli tip raporu olusturulduktan sonra, raporu goren polis
memurunun sozleri sudur:

- Olmesi ¢ocuk icin iyi olmus (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Polisin takdirine gore, ¢cocugun anatomisindeki farklilik, dogustan testise sahip olmayisi,
cocugun yasamini degersiz kilmaktadir. Kadma, ¢ocugunun kusuru olup olmadigi
soruldugunda, kusursuz oldugunu savunur. Polis 1srarla cocugun erkek oldugunun belli
olup olmadigini sorgulamaktadir. Polisin tabiriyle erkek oldugu belli olmayan bir cocugun
hayat1 kiymetsizdir:

- Her yerde olan nonogslar mide bulandiriyorlar (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

Testisi olmadan dogan bir erkek cocugunun gézden ¢ikarilmasi, toplumun kiz ¢cocuklarina
ve kadinlara bakis agisini ortaya koymaktadir, bu da toplumsal cinsiyet esitsizliginin bir
sonucudur.

Sorgu odasinda memurlardan biri, adli tip raporundaki 6lmiis ¢ocugun fotograflarini
oksamaya, digeri de bebek aglama sesi dinletmeye baslar. Saatlerce siiren sorgular kimi
zaman kamerasiz odada devam eder. Kamerasiz oday1 kullanmalari, kayit halindeki kamera
onlinde sergiledikleri psikolojik siddetin boyutlarnin  fazlalastigi diislincesini
dogurmaktadir. Polis ayni climleyi tekrar eder:

- Cocugunu sen éldiirdiin. Kabul et! (Wagner, Iceride 21 Giin, 2019).

21 giin boyunca ayni elbise ile goriilen kadinin direnci degismistir, sugu iistlenmesi
saglanir. Tekrar kuyu basma gitmeyi reddetse de elleri ve ayaklar1 kelepgeli halde olay
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yerini teshis etmesi i¢in ¢ole gotiiriildiiglinde, cocuklarini gorebilecegi i¢in heyecan
duymaktadir, ancak izin verilmez. Kelepgeler ¢oziildiikten sonra kadinin giicii kuyunun
kapagini kaldirmaya yetmez, ancak tutuklanir. Ailesinin ¢abalariyla polis kayit arsivinin
incelenmesi sonucu tanik oldugumuz polisin haksiz sorgulamasi nedeniyle cezasi geri
cekilen anneye, ihmalkarliktan ev hapsi karar1 verilir. Boylece kadin ¢dldeki hayatina geri
doner, cinsiyet esitsizliginin korkung boyutlarinin gosterilmesi i¢in davanin ifsa edilmesine
izin verir.

3.2.2.2. Erkek Olacaksin (Seras Hombre)
90’ Isabel De Ocampo 2019, ispanya, Begesel, Ispanyolca

“Erkek olacaksin” peki nasil? “Kadin olmamak” erkek olmaktir, oysa ‘“cinsel kimlik
insamn kafasindadir” (De Ocampo, Erkek Olacaksin, 2019).

“Cinsiyetgilik en inat¢i viriistir” ¢UnKU “cinsiyet¢ilik can alyyor” (De Ocampo, Erkek
Olacaksin, 2019).

“Aglamayr zayiflik belirtisi sayan bakis agisi, siddeti normallestirme egilimindedir” (De
Ocampo, Erkek Olacaksm, 2019).

Resim 4. Erkek Olacaksin, 2019 (http://serashombre.com/)

Performans sanatcist Abel Azcona tantyamadigi annesini pazarlayan kisiyi bulup, onunla
yiizlesebilmek i¢in dikkat cekmeyi amaglar ve bir sergi diizenler. Mafyanm yonettigi fuhus
isini ve kadini suiistimal eden eril bakis agisin1 sorgulamaktadir. Ciinkii kadinin
nesnelestirilmesi, gercekligiyle goriilmesini engellemektedir. Dilin yerlesmis cinsiyet¢i
kullanimina kars1 bir 6nerisi vardir:
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- Suiistimal edilenin ¢ocugu! (De Ocampo, Erkek Olacaksin, 2019).

Cesitli alanlarda paralel kurgu ile kadina siddetin yapitasi olan cinsiyetci bakis agilarinin
inga edilme siireclerini sorgulayan bir belgeseldir.

Eril egemen hiyerarsinin hiikiim siirdiigii toplumlarda eger kadina hitkkmetme basarisiz
olursa siddet dogmaktadir. Siddetin 6nlenmesi, cinsiyet esitliginin desteklenmesi i¢in Sivil
toplum kuruluslarinin miicadelesine vurgu yapilmaktadir: “Feminizm toplum i¢indir.”

Ispanya eski bagbakani José Luis Rodriguez Zapatero da aym fikirdedir:

- Yaklasik 90 iilkeye gittim. Gordiigiim en iyi toplumlar kadinlarin bagimsiz ve
erkeklerle esit oldugu toplumlardir. Kendimi feminist ilan etmistim. Bunu yapmaktan gurur
duyuyorum. Bir bagbakan boyle bir ifade de bulundugunda gosterecegi etkiden dolayr bunu
yaptim. Insanlarin kafalarinda ¢alkantilar yaratabilirdi. Yol gosterebilirdi. Feminizm,
toplum icin iyi ve erkekler icin de iyi olan bir dizi deger yargisi iceriyor. Hassasiyet, is
birligi, saygi, esitlik gibi degerler bunlardir. Erkeklere ger¢ekten inanan bir sey varsa bu
feminizmdir. Ciinkii hedefleri, yaklasumi ve ¢oziimii erkeklerin degisimine baghdwr (De
Ocampo, Erkek Olacaksim, 2019).

Bir lise 6gretmeni, 6grencilerinin tarih 6ncesi kadin ve erkek iliskilerini sorgulamalarini
ister. Giiniimiize ulasan heykellerin biiyiik cogunlugunun kadin heykeli oldugu vurgusu ile
toplumsal cinsiyet rolleri bakimmdan gunimizdeki anne—baba iliskileri tartisilir.
Ogretmenin derse davet ettigi, bebeginin bakimm iistlenen bir baba, bebegi ile birlikte
cikagelir. Erkeklerin de ¢ocuklarina bakim vermeye vakif olabileceklerini, benimsenmis
babalik algisinin aslinda toplumsal cinsiyet algisinin bir sonucu oldugunun canli 6rnegi
olmaktadir.
“Paleolitik cagda, avcilikla geginen toplumlarda kadinlarin daha ¢ok toplayicilikla ugrastigini,
erkeklerle birlikte ava gittikleri belirtilmektedir. Birinci neolitik dénemde, capa ile yapilan
tarimin birgok tarih¢i tarafindan kadinlarm icadi oldugu sdylenmektedir” (Michel’den Akt
Ozdemir, 2016:38). “Tarihgi olan Gordon Childe ve E. Boulding, kadinlarm tohumu ve
tahillarin yeniden iireme devresini kesfettiklerini dile getirerek, icatlarda kadmnlar agirlikli
noktayr olusturdugu igin neolitik cagda, toplumlarm matriarkal bir uygarlik temelinde
gelistigini belirtmislerdir” (Kayhan’dan Akt Ozdemir, 2016:38). “Orta neolitik cagda, tarimsal
iretimi yapanlar erkekler olunca kadmlarin konumlari farklilagmistir. Bu donemde kent
kavrami, ilk smif catismalarini dogurmus, degisik sosyal siniflarin ortaya ¢ikisi, doganin
bozulmast ve uluslararasi iligkilerin koétiilesmesiyle birlikte, kadinlar aile icinde
sinirlandirilarak ikincil plana itilmislerdir (Michel’den Akt Ozdemir, 2016:38).
Bir ajans toplantisinda, cinsiyet¢ci ekonomik yaklagimlar ile tasarlanan yayinlar
tartigilmaktadir. Buna gore, filmler ve sarki sozleri diisiinme bi¢imini etkilemekte, “basin
tasvirleri cinsiyet¢i siddeti pekistirmektedir.” Evin ici ekonomiye dahil edilmeyerek, cocuk
bakimina ayrilan izin hakki, calisan anne ile babayi esit gdzetmez. Kadin ancak erkegin
yaptig1 isleri yaptiginda basarili sayilir. Buna nedenle “is adami”, “is kadini” tanimlamasi
yerine “is insam” tanimlamasi Onerilmektedir. Yerlesik toplumsal dilin séylemleri
esitsizlik¢i bir bakis acimi yansitmaktadir. Bu nedenle siddeti engellemek i¢in, esitsizlik

icermeyen bir dilin kurulabilmesi ailede, okulda ve basinda bilinglilik gerektirmektedir.

3.2.3. “Evde”

38



Bulusma (The Date) 12° Nurbanu Asena 2020, Tiirkiye, Ingiltere, Animasyon.
Salon (The Living Room) 5’ Olivia Faye Lathuilliére 2019, Kanada, Deneysel.

“Evde” temasma dahil olan “Ilk Giinler” ile “Kos” isimli filmlerin detaylar1 asagidaki
gibidir:

3.2.3.1. iIk Giinler (Early Days)
12’ Nessa Wrafter, 2018, Irlanda, Kisa Kurmaca, Ingilizce.

Bir kadinin anne olmastyla hayatindaki ilk degisimlerin yansimalarmin goriildiigii filmde,
zaman ve mekan, dogum Oncesi ve sonrasi ile evin dis1 ve ici ile iliskilendirilmektedir.
Dogum oncesi anilar1 ve dogum sonrasi sanrilari, ayrisan iki yasam gibi betimlenir.

- Viicudumdan bir parca alindi. Simdi de benden bagimsiz, besiginde yatiyor
(Wrafter, ilk Giinler, 2018).

Resim 5. 11k Giinler, 2018

(https://www.imdb.com/title/tt7320282/mediaviewer/rm752427264/?context=default)
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Yeni dogan bebegi icin endiselenen anne aglamaklidir, pencereden digar1 her baktiginda
giilimseyip, el sallayan yasl bir kadin goérmektedir. Daha sonra komsusu oldugunu
ogrendigi yash kadindan bir mektup gelir. His karmasasi i¢inde yalnizlagsan kadin,
komgusunun ayni ¢ikmazlardan ¢iktigini hatirlatmastyla yalniz olmadigini anlar ve ilk defa
yuzi gller.

Dogum anina dair pek ¢ok arkeolojik buluntular vardir, bir tanesi de Gobeklitepe’dedir.
Dogum sonrast da mitlere konu olmustur. Yahudi kiiltiiriiniin yaratilis mitinde anlatilan
Lilith, yeni dogan cocuklara ve lohusalara musallat olmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ise “Al
Karis1” mevzu bahistir. Ancak mitsel kaynaklar incelendiginde sanilanin aksine, yeni
dogan bebeklerin ve lohusalarin koruyucusu olan Al Karis1 kotiiciil degildir. Bu tiir mitlerin
yaratilma sebeplerinden biri de yeni dogan bebegin babasini eve yakin tutmak olarak
yorumlanabilir.

“Cobanoglu al kelimesinin Tiirkgede kan, ates, kizillik anlamima gelirken Mogol ve Tunguz

dillerinde ise kadm cinsel organi anlamia da geldigini belirtmistir. Ancak ona gore al kelimesi

esas olarak anlamini Tirkcedeki almak fiilinden almig Q]malldlr ve alan, alict olan ve
dolayisiyla ates, glines, kan tanrisidir (Cobanoglu’ndan Akt Ozbek, 2019:57).

“Coruhlu’ya gore de kotii ruhlar sinifina giren Al Karisi al rengi, ates rengi ile baglantilidir. O
bir ates ruhu olan Umay Ana’nin sonradan gelisen ve olumsuz anlam kazanmus, farklilagsmis,
kotiiliig temsil eden bicimidir. Seyidov da Al Karisinin (Albis) giinesin, atesin simgesi
oldugunu ve Umay Ana’dan ayr1 diisiiniilemeyecegini ileri slirmiistiir” (Coruhlu’dan Akt
Ozbek, 2019:58).

“Boylece baslangicta ocagin, atesin koruyucusu, kadinin yardimcisi olan Al ruhu kutsal disi
konumunda iken, erkek egemenliginin gelismesi ile birlikte ocak ve atesin hamisi erkek olarak
tasavvur edilmis ve Albast1 da bir kadin diismanma déniismiistiir” (Bayat’tan Akt Ozbek,
2019:58).

Gebelik ile dogum siireci ve sonrasi, cevresel etkenlere ve kiiltiirel kosullara gore
kolaylasip zorlasabilmektedir. Ornegin tip sektdriinde geleneksel sifaci ebelere yeterince
yer verilmeyisi bu etkenlerden birisidir. Kiiltiirel kosullar ise kadin bedenin, insanin
varolusuna aracilik eden bir mekan olmasmin disinda, 6znel olusuna imkan tanimaz halde
kadini1 yalnizlastirmaktadir.

“Irigaray’in cinsiyet farkliligma acik bir kiiltiir yaratilmasi i¢in zorunlu saydigi kosullardan

birisi de icerici mekanlarla, rahmimizle iliskimizin yeniden kurulmasidir. Aristoteles iiremeyi

diistiniirken maddeyi disiyle bi¢imi ise erkekle 6zdeslestirir. Buna gore bigim, yani kimligi ve

6zdesligi kurucu olan ilke biitliniiyle babadan gelir. Kendine 6zgii hicbir 6zelligi olmayan disi
madde babanin ogulla 6zdeslesmesinin gerceklestigi yalnizca mekandir (Direk, 2018:160).

3.2.3.2. Kos (Run)

10’ Caroline Grace-Cassidy and Roisin Kearney 2019, Irlanda, Kisa Kurmaca, Ingilizce.
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Resim 6. Kos, 2019 (https://m.imdb.com/title/tt10613644/mediaviewer/rm2863963137/?context=default)

Mutfakta yemek hazirlayan bir kadin, radyo dinlemekte ve giilmektedir.
- Kim dinliyor bu zirvalari? (Grace-Cassidy ve Kearney, Kos, 2019).

Soruyu yonelten kisi, laubali bir tavirla kadmin saglarmna nasil sekil vermesi ve hangi
ayakkabilar1 se¢mesi gerektigi hakkinda bir konusma yaparak, kadinin spor ayakkabilarmi
¢cope atar. Kadinin eski komsular1 aksam yemegine davetlidir. Yemek masasinda sozi
kimseye birakmayan kisi, kadindan masaya igecek getirmesi ya da kirli tabagini kaldirmasi
gibi isteklerde bulunmaktadir. Bu esnada eski komsu, kadina hala kosup kogsmadigimi sorar,
ancak cevap alma firsat1 olmaz:

- Hizl yiiriimekten oteye gegip kosmayr beceremez (Grace-Cassidy ve Kearney, Kos,
2019).

Ve kadin konusur:
- Bana kim oldugumu soyleme (Grace-Cassidy ve Kearney, Kos, 2019).

Kurmaca kisa filme gore, eyleme ve sdyleme kabiliyeti sinirlandirilmig izlenimi veren
kadin 6znesi, film boyunca evin i¢inde, mutfakta goriiliir. Kurdugu tek ciimle dncesinde
hatirlanan kosudan kesitler, gecmise bakistir.

Ev i¢i siddet tiirlerinden birisi de psikolojik siddettir. S6z sdyleme kudretini tekelinde
bulundurmak, miitemadiyen bir monolog iizere yasamak, her tiirlii siddetin birincil adim1
olmaktadir. Bu nedenle siddetsiz bir toplumun temelinde diyalektik iletigimi siirdiirme
kosulu vardir.
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Irlandali yonetmenin filmi, cinsiyet esitsizliginin kiiltiirler iistii, kiiresel boyutunu
gosteriyor. “Eski Ingiltere’de kadn, kirli bir varlik sayildigindan Incil’e el siiremezdi. Bu
durum ancak VIII. Hanri (1509-1547) devrinde parlamentodan ¢ikan bir kararla sona
erdirilmis ve bundan sonra kadmlar Incil okuyabilmistir” (Can, 2003:190). Ayrica VIII.
Hanri kendini Irlanda krali ilan eden ilk ingiltere kralidir. Daha sonra Irlanda’da Kelt
dilinin yan1 sira ingilizce de resmi dil olarak kullanilir. Diinyanin dillerini etkisi altma alan
ayrimct dili yok etmek i¢in uluslararasi bir ¢aba gereklidir, bu film de bu ¢abanimn bir iiriinii
olmustur.

3.2.4. “Evde Kalamayanlar”

Benim Elim Benim Hikdyem (My Hand My Story) 14’ Precious Mhlanga, 2019,
Zimbabve, Belgesel

Ogle Arasi (Lunchbox) 11> Demet Derelioglu Aran 2019, Kisa Kurmaca

Paydos (Break-Off) 18 Oykii Orhan 2020, Tiirkiye, Kisa Kurmaca

Cumbhuriyet (Republic) 12’ Juliet Yates 2019, Giiney Afrika, Kisa Kurmaca
Belli Belirsiz (Subtil) 7° Dissirama Bessoga 2019, Afrika Segkisi, Kisa Kurmaca

“Evde Kalamayanlar” temasi igerisinde yer verilen “I¢cimdeki Kiiller” ile “Gurur Yaras:”
isimli filmlerin detaylar1 asagidaki gibidir:

3.2.4.1. icimdeki Kiiller (Ashes in my Heart)
45’ Ayten Baser Yetimoglu, 2019, Tiirkiye, Belgesel, Tiirkce.
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Resim 7.1¢imdeki Kiiller,2019 (http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/icimdekikuller.html)

31 Ocak 2008 tarihinde, Davutpasa Emek Is Han1’nda, maytap atdlyesinden meydana gelen
patlama sonucu, yirmi bir ig¢i hayatini kaybetti, yiiziin lizerinde is¢i ise yaralandi. Bu olay
ile yakinlarmi kaybeden ailelerin yillarca siirecek olan hak miicadelesi bagladi.

- Bu belgesel “Davutpasali Aileler ve Bir Umut Géniilliileri’ne ithaf edilmistir
(Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

“Davutpasa’y1 unutma, unutturma!” diyen on bes aile beraber yiiriiyerek, Taksim tramvay
duraginda yaptiklar1 basin agiklamasi ile ceza davasi agilmasi ve kamuoyu baskisi olusmasi
icin eylemlerine baslarlar. Patlamadan 19 ay sonra bilirkisi raporu ile zaman asimindan
takipsizlik karar1 verilmis, ancak ailelerin karara karsi ¢ikmasiyla 24 ay sonra dava
acilmigtir. BOylece durusmalarin yani sira yiiriiytisler de devam eder. “Bagka canlar
yanmasin” isteyen ailelerin eylemleri siirerken, annesiz ve babasiz kalan ¢ocuklar da
davanin gdlgesinde biiylimektedirler. Belgesel ¢ekimleri sekiz yil siirmiis, eylem ve
roportaj goriintiilerinin paralel kurgusuyla tamamlanmustir.

Patlamada babasii kaybeden bir ¢ocugun sozleriyle agilir film:
- Beni yalnizlikla tehdit etmeyin (Yetimoglu, Icimdeki Kiiller, 2019).

Aileler adaleti savunurken ortak bir cagrida bulunurlar:
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- Bizim canlar gitti miicadelemiz sizler igin (Yetimoglu, i¢imdeki Kiiller, 2019).
Geride kalan yakinlar hayat miicadelesinde kendi baslarina kalmistir.

[k eylemlerden birinde, babasimni patlama kaybeden bir ¢ocuk, “derslerin nasil?” sorusuna
“orta halli” yanit1 vermekte, ayrica bir iste calismaktadir. Ciinkii ailesinin en biiyiik erkek
cocugudur ve amcasi ona, “lstiinde biiyiik yok, kendi kendine diigiin” diyerek, ailesinin
gecim davasmni ¢ozmesini Ogiitlemektedir. Cocuk yasta yiiklendigi bu sorumluluk ile
okulunu birakip ¢aligmasi gerekir. Yillar sonra dava heniiz sonuglanmamigken, babasini
gormeden kaybeden en kiiglik kardesinin istedigi oyuncagi alamadigi igin lziilse de
kardeslerini okutabilmektedir.

- Sigortam yok, olsa paramin yarisi gider. Gelecek icin iyi, simdi i¢in iyi degil
(Yetimoglu, Igimdeki Kiiller, 2019).

Babasinin, kacak oldugu belirlenen bir atolyede vefatindan sonra, ¢ocuk yasindan itibaren
stiregelen giivencesiz yasam miicadelesi, adeta babasindan miras gibidir.

- Gozumde suclu yok, kaderdi (Yetimoglu, igimdeki Kiiller, 2019).
Patlamada babasini kaybettiginde heniiz bebek olan bir bagka ¢ocuk ise adaleti tanimlar:
- Kendinin ve baskalarimn hakkini savunmak (Yetimoglu, i¢cimdeki Kiiller, 2019).

Haklarmin elinden alinmasina gz yummak istemeyen ¢ocuk bilinci, bir daha “baba”
diyemeyecek olmanin acisini duyumsamaktadir.

Yagamlari eksilten bu patlamadan sonra anlasiyor ki bir¢ok is yeri ruhsatsizdir ve denetim
yapilmamaktadir. Aileler ise seslerini duyurmak isterler:

- Daha fazla kazanmak i¢in onlem almayanlar kaza yaptik diyemezler, bu tiir
uygulamalara destek verenler de katildir.

- Adalete can suyu vermek icin Davutpasa Davasi biitiin davalar i¢in onemli
(Yetimoglu, I¢cimdeki Kiiller, 2019).

20 Mayis 2012 tarihli “Vicdan Nobeti’nde belirtildigine gore, 2011 yilinda 1565 isci
hayatin1 kaybetmistir. 14. Vicdan Nobeti 6 Ocak 2013 tarihinde tekrarlanmis ve yine
“baska canlar yanmasin” denilmistir. 13 Mayis 2014’te Soma’da 301 can yitirilir. 14
Haziran’da goniillii bir avukat, dayanigsmanin sikilastirilmasini talep eder. Yillarca devam
eden dava 14 Temmuz 2014 tarihinde karara baglanir: Belediye 11 Miidiirii, imar Mudur(,
Zabita Miidiirii i¢in para cezasi, iki bina sahibi i¢in ise 5 yil hapis cezas1 kararlastirilir.
Aileler 31 Ocak 2016 tarihinde yiiriimeye ve kayiplari anmaya devam ederler:

- Unutmadik! Aslan Dogan, unutmadik! Giilhan Cabuk, unutmadik! Haciyev
Sehriyar Recepoglu, unutmadik! Halit Alkan, unutmadik! Hasan Akhun, unutmadik!
Heybettullah Giile¢, unutmadik! Hiiseyin Tayranoglu, unutmadik! Kadir Cesur,
unutmadik! Kazim Nigli, unutmadik! Lezgi Simgsek, unutmadik! Mehmet Coskun,
unutmadik! Metin Erdogan, unutmadik! Niavroz Mamadov, unutmadik! Orhan Saday,
unutmadik! Omer Boyraz, unutmadik! Omer Vural, unutmadik! Semra Bakkal, unutmadik!
Sevdat Celik, unutmadik! Yasar Kara, unutmadik! Ziibeyir Bal, unutmadik! (Yetimoglu,
I¢imdeki Kiiller, 2019).
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Ana akim sinemada ve iletisim araglarinda belgesel tiirlinlin izlenme oraninin diisiik
olmasinin nedenleri su sekilde agiklanmaktadir:

113

a. Toplumlarm etkilenebilecekleri bir belgesel sunum ve anlatim bi¢imi heniiz
olusturulamamustir.

b. Toplumlarn “nesnel” izlencelere ilgisi azdir. Daha ¢ok “yorum” yapan izlenceler
secilmektedir.

c. Toplumlar etkilenebilecekleri denli ¢ok belgesel izlememislerdir. (Ya da izlemelerine izin
verilmemistir.)

d. Belgeselin ortaya konabilecegi alan olarak “medya” islevsel olarak “bilgilendirmeyi” ya da
“egitmeyi degil daha ¢ok “eglendirmeyi” benimsedigi ve izlencelerini buna gore siraladigi igin,
belgeselin de belgesel izleyicisinin de “etkilenmek” anlaminda ¢ok fazla sansi kalmamaktadir.

e. Toplumlar, bir imgeden, bir iletiden “anlam ¢ikarmak™ yerine kendilerine hazir sunulan
“anlam1 tiiketmek” eylemini segmektedirler. Bu durumda ya segici okumalar séz konusu
olmaktadir ya da énceden iiretilmis yorumlar tiiketilmektedir. izleme aninda ya da sonrasinda
diisiinsel olarak herhangi bir eyleme katilmadigi i¢in de izleyicilerin bu izlencelerden

“etkilenim diizeyi” olduk¢a azdir (Pembecioglu, 2005:29,30).

3.2.4.2. Gurur Yarasi (Wounded Pride)
77 Sinem Atakul, 2019, Tiirkiye, Belgesel, Tiirkge.

Resim 8. Gurur Yarasi, 2019 (https://filmhafizasi.com/bir-kadin-emegi-dayanismasi-gurur-yarasi-f-
istanbulda/)

“Gariban temizlik iscileri” olarak nitelendirilmeye karsi ¢ikiyor Miinire Inal:
- Biz gariban degiliz (Atakul, Gurur Yarasi, 2019).

Temizlik isi i¢in gittigi evin altinc1 katindan diiserek; i¢ kanama, kaburga ve omurga
kiriklariyla yaralanan, gegirdigi ameliyatlardan sonra 2 ay hastanede, 2 y1l evde yatmasi
gereken Miinire Inal, gocuklartyla birlikte yasadig1 zorluklar1 anlatiyor:

- Gecmedi, gegmiyor, gegmeyecek (Atakul, Gurur Yarasi, 2019).
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IMECE Ev Iscileri dayanismast ile emeginin degerini fark eden temizlik is¢ilerinden biri
olarak, ev is¢ilerinin haklarmi savunmasi gerektigini vurgulamaktadir:

- Kimse cama ¢itkmasin. Herkesin sigortast olmast lazim, standardimizin olmast
lazim (Atakul, Gurur Yarasi, 2019).

IMECE Ev Iiscileri Sendikasi’nin kurulmasindan sonra, IDWF Uluslararas1 Ev Iscileri
Sendikast iiyesi olan Inal, Tiirkiye adina Giiney Afrika Ev Iscileri konfederasyonuna katilir.
Ortadogu, Latin Amerika, Avrupa ve Asya iilkelerinden ev is¢ilerinin bir arada
gosterdikleri dayanigsmanin enerjisi umut vericidir, Zor yasam sartlarina ragmen
neselerinden 6diin vermeyen Giiney Afrikali ev iscilerinin dayanigsmasin1 6rnek almak
gerektigini vurgular.

Sendika kurucu iyelerinden Giil Korkutan, bel fitig1, sinir sikismasi gibi mesleki
hastaliklardan mustarip, c¢alisan bir anne olarak cocugunun hakkini goézetmeyen
igverenlerin kat1 tutumlarinin, yapilan agir islerden daha agmr bir yiik oldugunu ifade
etmektedir. Ev icinde, ev islerinin yapilis1 6znel kamera acisiyla goriintiilenir, ayrica
kamera agilarinin ¢esitliligi ve dis ses giirtiltlisii karmasay1 ¢agristirir.

Ev iscisi Rukiye Simsek, cam silerken diisiip can vermistir, kocast Bahri Simsek isverenin
olay1 haber vermesi iizerine ¢agrildigi eve vardiginda, esi yerde cansiz yatarken, polis olay
yerine gelen Bahri Simsek’e sikayetci olup olmadigii sormaktadir. Bahri Simsek ise hi¢
beklemedigi haberi aldigindan beri sokun etkisindedir, o an yalnizca apartmanin ilerisinde
yatan esinin iizerine Ortiilmiis olan Ortiiyli savuran riizgar1 duyumsar. Olaym ardindan
duyulan ¢aresizlik hissi, riizgarda salinan kurumus dallarin siyah beyaz goriintiist ile
betimlenmektedir. Simsek’e gore olay perdelenmistir. Isveren, olay giinii Simsek ile
iletisim kurmamis, ancak bir buguk yil sonra, Kirk Bin Tiirk Liras1 karsiligi davadan
vazgegmesi icin teklifte bulunmustur.

Gogmen ev is¢isi Giilnora Tuxtayeva da camdan diiserek can verir, fakat davasi takipsizlik
karar1 ile sonuglanir.

Ayten Kargin 13 yil ¢alistig1 evde igvereninden sigorta talebinde bulundugunda isten
cikarilmis, fakat sendika ile tanistiktan sonra haklarinin karsiligini almak {izere dava
acmistir. Dava silirecinde, dava muhataplarinin diplomali, saygin insanlar oldugu one
stiriilerek davasindan vazge¢mesi sdylenir, Ayten Kargin ise miicadele etmeye devam eder:

- Benim emegim saygin degil mi? (Atakul, Gurur Yarasi, 2019).

Emsal teskil eden bir sonucla davay1 kazanir. Gazete mansetinde “iste kadinin zaferi”
yazmasini da dogru bulmaz “ev is¢isinin zaferi” yazmalidir, ayrica sigortasiz ¢alisan ev
iscilerinin geriye doniik sigorta haklarindan yararlanmalar1 saglanmalidir.

Belgesel, temsil ettigi ev iscilerinin sesi olmaktadir: “Kiralik is¢i yasasi kaldirilsin.” Ev
iscilerinin talepleri acik ve nettir: “Insana yakisir iicret, is giivenligi, is giivencesidir.”
Cunkd “isciyi tammlayan yasa ev is¢isini, ig¢i saymiyor.” Bir giinliik isin yarim giinde
yapilmast isteniyor. “Biz aslinda evlerinde ¢alistigimiz zengin kadinlar igin de miicadele

IENTS

ediyoruz.” “Tiirkiye ILOC 189’u imzala is¢i olma hakkimizi ver” (Atakul, Gurur Yarast,

2019).
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“Kadm sorunu Marksist analizde, kadinlarin is¢i smifinin bir kesimi olarak tanimlanarak,
kadmlarm erkeklerle iliskisini, is¢ilerin sermayeyle iligskisi kapsaminda siniflandirmistir.
Marksist feministler, ev isi ve ev isinin sermayeyle iliskisine odaklanmislardir, bazilar1 ev
isinin artik-deger iirettigini, ev isi emekgilerinin dogrudan kapitalistlere caligtigini 6ne
stirmiislerdir. Eli Zaretsky ise Marksist feminist argiimanlarin 6n plana ¢ikmasmda énemli rol
oynamistir. Eli Zaretsky, cinsiyet¢iligin kapitalizmden dnce ortaya ¢iktigini kabul etmistir, 6zel
alan1 kapitalizm yaratmis ise neden kadinlar 6zel alanda, erkekler ise isgiicii alaninda
calismaktadirlar sorusunu sormustur ve kapitalizmin ortadan kalkmasi ile 6zel/kamusal
ayriminin sona erecegini, ayrica kadinlarmn da erkeklerin de ezilmelerinin son bulacagim ifade
etmistir” (Hartmann’dan Akt Ozdemir, 2016:30,31).

Alisilagelmis toplumsal cinsiyet normlar1 geregi evde de ev isi yapan ev iscisi kadinlar,
kendi evlerinden daha ¢ok, calistiklar1 evlere emek verdiklerini, fakat haklarinin karsiligini
alamadiklarini belirtirler.

Belgeselin sonundaki pandomim gosterisi ile elinde beziyle goriinmez bir duvari silip
duran, durmadan temizleyen bir ev iscisi temsil edilir. Pandomim “sézsiiz bir oyun” oldugu
gibi, ev isgilerine de s6z hakki verilmez. Hak mahrumiyeti kadin1 ¢evresinden soyutlayan
bir temsil ile pekistirilir.

3.2.5. “Her Biri Ayn Bir Renk”

Vagenda Hikayeleri (Vagenda Stories) 90’ Natascha Belle 2019, isvicre, Uzun Metraj.
Kasitli Angarya (Intentional Sweat) 67’ Chrystele Nicot 2019, Fransa, Uzun Metra,;.
Hutsulka Ksenya 90’ Olena (Alena) Demianenko 2019, Ukrayna, Uzun Metraj.
Kralige Lear (Queen Lear) 84° Pelin Esmer 2019, Tiirkiye, Uzun Metraj.

Fransizca Ogretmeni (The French Teacher) 92° Stefania Vasconcellos 2019, ABD,
Brezilya, Turkiye, Uzun Metraj.

Kos Kalyani (Run Kalyani) 100° Geetha J 2019, Hindistan, Uzun Metraj.
Inan (Believe) 85 Parnia Kazemipour 2019, iran, Uzun Metraj.

Ikinci Sans (Second Chance) 83’ Marija Dzidzeva 2019, Kuzey Makedonya, Uzun Metraj.

Festivalin yarigma boliimii olarak ayrilan “Her Biri Ayr1 Renk” temas: igerisinde yer
verilen “Otoban” ile “Beni Uydur” filmlerinin detaylar1 asagidaki gibidir:

3.2.5.1. Otoban (Highway)
75” Seyedeh Farzaneh Amini 2019 iran, Uzun Metraj, Fars¢a
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Resim 9. Otoban, 2019 (https://thespot.news/2020/08/04/il-film-iraniano-highway-di-seyedeh-farzaneh-
amini-a-siciliambiente/)

“Feminist tarihgiler, kadinlarin 6znelligini ortaya ¢ikarma cabasi iginde olduklari igin, ayni
zamanda her eril kiiltiir i¢inde bir disil kiiltiiriin varligini hesaba katarak arastiriyor ve boylece
kadinlarm salt “kurban” olmadiklarini, tarihsel 6zneler olarak tarihin yapimina etkin olarak
katildiklarmi belgeliyorlar” (Berktay, 2018:31).

Yer yer insaatlar, corak topraklar ve geng agaclarin ¢evreledigi bir otobanda yol alan bir
taksinin iginde gegen film, dzgiir secime dogru giden yolda, “tarihin yapimina etkin olarak
katilan 6zne” temsilini, kadinin 6zgiil haklarini tanimayan Iran’a ragmen sergilemistir.

Y Onetmen, esitsiz uygulamalar karsisinda kadinin kamudaki kisitli temsilini otobanda bir
taksinin icerisine tasimistir. Gergeklikteki ve filmdeki “anayasaya” gore kocasmnin izni
olmadan yarigmasi olanaksiz olan kadm, Iran milli aticilik takiminda yer almak ve diinya
sampiyonasina katilmak i¢in evden kagar. Yasalar ile kadinin kendi sorumlulugu erkege
yiiklenmis ve erkek bu sorumlulugu bir hak olarak kabullenmistir. Iran’da kadmin 6zgiir
karar verme yetisinin ideolojik erk tarafindan kisitlanmasi, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
yasalarla tesis edildigini gdsteriyor.

Taksi soforii ile kadin arasinda gegen diyaloglar, telefon konugmalar1 ve Instagram
uygulamasindan canli yaymlar ile ilerleyen olay Orgiisiine gore, taksi soforii Instagram
uygulamasini kullanarak, canli yayma baglanir ve eski diinya sampiyonunun isledigi
cinayet sonucu idam edilmesinin Oniine ge¢mek ister. Biitlin mercilere seslenmistir.
“Meclis iiyeleri, avukatlar, sanat¢ilar herkes unutmus onu, maktuliin ailesi davadan
vazge¢miyor” (Amini, Otoban, 2019). Daha sonra bu davaya olan ilgisi sayesinde taksi
soforii kadina yardim edecektir. Ancak daha dnce, yasalarin yiireklendirmesiyle kadinin
0zel hayat1 hakkinda ard1 arkasi1 kesilmeyen sorularina cevap alamadiginda, miisterisi olan
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kadmni taksiden inmeye zorlamistir. Taksi {icretini 6dedigini belirten kadina gore taksi
soforii “hesap sormaktadir,” hesap vermek istemedigini ve zamanmin ¢ok az oldugunu
sOyledigi halde sofor tarafindan azarlanarak taksiden indirilir.

- Arabadan inecek misiniz hakaret etmedim mi daha size? Paranizi alin, gururumu
kirdimiz (Amini, Otoban, 2019).

Bir siire sonra kadini tekrar arabaya ¢agirir. Yarisa yetismesi gereken kadin taksiyle yola
devam eder ve soforiin sorular1 yanitladiginda ise yargilanir:

- Aticilik mi baska spor kalmady mi? Madalyalar duvara asmaktan baska ise yaramaz
(Amini, Otoban, 2019).

Kadin, yarigsma yerinde bulusmak iizere kocguyla taksi soforiiniin telefonu vasitasiyla
konusmak durumunda kalmistir, ancak kocasmin aym telefonunu aramasi lizerine taksi
soforli, kadinin evli ve hamile oldugunu 6grenir, sorumluluk almaktan korkar ve kadini
kocasima teslim etmeye karar verir. Clink{i:

- Kadmin gorevi salt karilik etmektir. Bir erkegin giiveni kolay kazaniimaz (Amini,
Otoban, 2019).

Kadin ise ne yapacagini bildigini, kocasmi da ¢gocugunu da sevdigi ve ¢ok calistigi halde
madalyadan vazge¢cmeyecegini sOyler. Bu sirada otobanda arabasini kenara ¢ekmis bir
kadin goren sofor taksiyi durdurur ve araba kullanacak durumda olmadigini ifade eden
kadini taksiye alir. BOylece yarismaya izin vermeyen kocanin, karisiyla takside yalniz
olmadiklarmi gérmesinin daha i1yi olacagini agiklar. Taksiye binen kadm yatistirici ilag alir
ve telefonda konustugu kisiyi azarlamaktadir:

- Zaten tacize ugramig bir kadini taciz etmekten bir sey olmaz mi dedin? (Amini,
Otoban, 2019).

Toplumsal cinsiyet methumunun anlasilir olmasi, toplumsal biling diizeyine baghdir.
Ornegin, spor miisabakasmna katilabilmek i¢in alman sahsi kararm hiikmiiniin olmadigi,
kocadan izin almanin yasayla sabit oldugu bir yerde, evlilik ya da genelev i¢i tecaviiziin
hak ihlali oldugunun anlasilir olmasi1 olasilig1 diistiktiir.

Taksi yol aldik¢a kadinlar tanisir ve aralarinda dayanisma dogar. “Her sey hakkinda bir
yorumu olan” taksi soforiinii susturmay: basaran yeni yolcu, soforii dgiitler: “/hanet
etmeden, yari yolda birakmadan gétiireceksin” (Amini, Otoban, 2019).

Yol biter ve yarigma yerine zamaninda varilir. Sonunda hayalini gerceklestiren kadinin,
tarihi yazma imkani da dogmus olur.

“Islami feminizm sdylemi, Miisliiman kadmlarin, ataerkil ve geleneksel yapmin gerceklerini
fark etmeleriyle ortaya cikmustir. Iranli akademisyen ve yazar kadinlarin (Afsaneh
Najmabadeh, Ziba Mir-Hosseini) yapmis oldugu arastirmalar sonucunda s6z konusu kavramin,
Tahran’da Shahla Sherkat tarafindan 1992 yilinda kurulan kadin dergisi Zanan’da kullanildig1
goriilmistiir” (Korkmaz’dan Akt Akgil, 2019:25).

3.2.5.2. Beni Uydur (Make Me Up)
84° Rachel Maclean 2018 Uzun Metraj, Birlesik Krallik, Ingilizce.
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Resim10. Beni Uydur, 2018 (https://www.makemeupfilm.com/#gallery)

Beni Uydur filmi, festivalin FIRECSI tarafindan 6diillendirilen filmi olmasinin yani sira,
Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1 makalesinde Laura Mulvey’in agikladigi, ana akim sinema
uylagimlarmin skopolik seyircisini ve fetislestirilmis kadinlarmi oldukga goriiniir sekilde
ortaya ¢ikarmaktadir.

“Bakigin etkin denetleyicisi olan erkeklerin bakis1 ve zevk almasi i¢in teshir edilen ikon
olarak kadin, bu yiizden, her zaman 6ziinde isaret ettigi endiseyi uyandirmakla tehdit
edicidir” (Mulvey, 2019:211). Gozetleme ile saglanan etkin denetleme, sinema salonundaki
seyircinin yerine, telefon kullanicilarini eline gegmistir. Esas kiz Siri, sosyal medyada
yayinladig1 “makyaj videolar:” ile daha gok takipgi edinebilmenin yolunun, yizini ve
bedenini yeniden sekillendirmek oldugunu disiiniir, “boyvlece her sey miikemmel
olacaktir.” Internetin diinyay1 saran ag1 ile sosyal medya kullanicilarinm her biri, izleyen
gozii temsil eder. izlenenlerin yayinladiklar1 medya igeriklerinin basarisi, izleyen gdzlerin
(takipgiler) ¢oklugu ile 6lglilmektedir. Diinyayi saran giizellik ve estetik algisi, izlenenler
ile izleyenlerin yanilgisidir. Siri, yarismacilarin “gozler” tarafindan gdzetlendigi ve
puanlandirildif1 “Beni Bastan Yarat” isimli yarigma programina katilir. Programin reklami
su sekildedir:

- Beni Bastan Yarat'ta suna inaniriz: Goz kamastirict 6lmek igin kusursuz dogmaniz
gerekmez (Maclean, Beni Uydur, 2018).

“Kadinlarin bedensel ¢esitliklerinin hastalikli kilinmasi bir¢ok psikoloji kuramcisi, en belirgin
olarak da Freud tarafindan onaylanan biiyiik bir yanlilik ve ényargililik halidir. Ornegin, babasi
Sigmund Freud iizerine yazdig: kitabinda Martin Freud, biitiin ailenin sisman insanlari nasil
faal bir sekilde kiigiimseyip alay ettigini anlatir” (Estés, 2017:227).
“Bedenlerine iliskin olarak hissettikleri yogun kaygilar, kadmlar1 yaratici hayatlarindan ve

baska seylerle ilgilenme giiciinden biiylik 6l¢iide yoksun birakmaktadir (Estés, 2017:228).
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Yildiz kiiltii ile g6z kamastirici nesneler yaratan ana akim sinema, psikanalitik kurama gore
kadmnin igdis edilmis olmasinin, eril 6zneler i¢in i¢erdigi tehdidi gdz ardi etmektedir.
“Mulvey’e ve onu takip eden bir¢ok yazara gore, Hollywood sinemasinin ataerkil diizeni,

kadmlarm igdis edilme tehdidiyle erkeklerde ortaya ¢ikan korkuya iki basit ¢oziim iiretir:

Ya kadinm eksikligi onun bir seyi (genellikle cinsel ihlal) yanlis yapmasindan kaynaklanan
cezasinin bir pargasidir ya da viicudunun bir bolimii (gogiisler, sag, yiiz, bacaklar, kalga, hatta
tiim viicudu) onemli hale gelecek sekilde fetislestirilir. Bu sekilde, erkek izleyiciler igdis
edilme endisesini giderecek fetislestirilmis kadin imgeleri sunan sinemadan rontgencinin aldigt
hazzi alir” (Mulvey, 2019:241).
“Mekanizasyon ve bilgisayarlar” c¢aginda, “kendi kendilerini ¢ig ¢ig* yediklerinden
bihaber, miikemmellestirilen, her an gdézetim altinda yarigsan, robotlastirilan kadinlardan
olusan “cemaati” komutlariyla yoneten eril bakis, BBC dizisi “Medeniyet”1 yazan ve

sunan sanat tarih¢isi Kenneth Clark’m sesiyle temsil edilmektedir.

- “Batili adamin o muhtesem eserlerine bakip, felsefede, siirde, bilimde kanun
koyuculukta neler basardigini goriince, Avrupa uygarliginin yeryiiziinden silinebilecegine
inanmak zorlasiyor. Ancak bilindigi iizere, bir kere yasandi bu. Son birkag yildwr da tekrar
gerceklesebileceginden endiselenmeye basladik. Onde gelen diisiiniirler de uygarhgin
korunmaya deger bir sey olup olmadigim sorguluyor. Iste bu yiizden insanoglunun kendini
kiiltiirlii, yaratici, tertipli ve miisfik bir hayvan olarak takdim etme bi¢imlerinden bazilarina
g6z atmanin tam swrasi oldugunu diisiintiyorum. Basit gibi gériinen bu bulusa insan husu
ile bakmaktan kendini alamiyor. Kolayca ¢alisacak gibi sanki. Zaten kolayca da ¢alisiyor.
Bu sekilde tutup ¢ekin. Kullanmasi 6yle kolay ki tekerlek gibi herkes bulur ¢ikarir nasil
olacagini. Bunun ne kadar devrimci bir yontem oldugunu fark etmemiz epey zor. Aswrlar
boyu nesnelerin gercekligine katiliklar: nedeniyle inanildigint unutmamak lazim. Gergek
olduklar: dokunarak ya da hafifce vurarak kanmitlanrdi. Insanlar hala yapiyor bunu.
Hissediyorum oyleyse varim ”(Maclean, Beni Uydur, 2018).

Siri, ger¢ekligi dokunularak kanitlandiginda sinirlenir ve bu sebeple, o sirada onu izleyen
gozler tarafindan; “durumu’ saldirgan, “degerlendirme” haylaz kiz, “statii” ve “puan”
sonuglar1 diigiik oylanir. Etkin eril bakigin denetiminden ¢ikmasi1 “dik basli hiir bir kafa™
olmas1 hos karsilanmaz, Siri’yi etrafindaki goézler tedirgin eder, neler oldugunu
anlamlandiramaz boylece idare edilebilir, denetlenebilir goriildiigiinde, yeni oylamaya
gore; “durumu’” tirkek, ‘“degerlendirme” iyi kiz, “statiisii” ve “puam’ yiiksek olarak
belirlenir. Sinema salonundaki seyirciden habersiz gibi goriinen perdedeki kadin 6znesi,
stilize edilerek fetis nesnesine doniistiiriildiigiinde, seyircinin bakis1 perdedeki vekiline
aktarilir. Siri’nin etrafindaki bakistan haberdar olmasi onu rahatsiz eder, boylece denetim
erki tehlikeye giren etkin bakis gorsel hazzin doyumuna varamaz.

Siri, bulunduklar1 mekana uyumlu olarak renkli, isiltili, abartili goriiniisleriyle, sesleri,
hareketleri denetim altindaki “bana bakin” diyen diger kizlarm arasina katilir. Gozetleyen
etkin bakig, her biri hakkinda hiikiimlerini siralar, eleme yapilir ve “yeniden
miikemmellestirilmek tizere” tekrar yarigmaya kabul edilirler.

“Erkek bilingdisinin hadim edilme endisesinden kagis yollarindan biri, kadmi fetis
nesnesine doniistiirmek ise digeri de kadmni sorusturmak, gizemini demistifiye etmek,
cezalandirmak ve su¢lu nesneyi degersizlestirmektir” (Mulvey, 2019:211). Gozetlenerek
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fetis nesnesine doniistiiriilen kadinlar bu kez etkin bakigin oylamalar1 sonucu gizemleri
demistifiye edilerek bir kez daha tehlike olmalariin 6niine gegilir.

- Umut verici ve enerjik ama bir deger él¢egi barindirmiyor. Basmakalip, kanaatkar,
samimiyetten uzak. Yalnizca soniik degil heyecan da vermiyor. Asil bir amag¢ ama korkung
bir sorumluluk hissi yansitiyor. Ve gordiigiiniiz gibi acinacak raddede yavan, basmakalip
ve siradan. Durum bu. Giivenilir ve saygin. Hemen hissediliyor. Harika bir sima, magrur,
tetikte. Inat¢i ve zeki bir yaris ati gibi. Ziyadesiyle suiistimal edilmis “giizel kiz” ifadesini
kullanmakta tereddiit ediyorum ama yerine gececek baska bir sey de bulamiyorum. Acinasi
bir kadn, perisan halde yatiyor orda, terk edilmis. Ve simdi yine aydinlikla karanligin
ayrildigi yerdeyiz (Maclean, Beni Uydur, 2018).

Iyi ya da kotii anne ya da kiz olarak tanimlanmis kadimlardan iyi olanlari, sergilenmek ve
otoritenin “koyunlarini otlatmak” Gizere 6ne ¢ikarilir.

- Toplumumuz bastan asag1 farkl somiirii bigimleri tizerine kurulu. Bugiinkii esitlik
anlayisma aykir1 bir sey bu ancak uygarlik, tamamen halk iradesine tabi olsaydi ne kadar
ilerleyebilirdi ki diye diisinmeden de edemiyor insan. Koyunlarimi otlat (Maclean, Beni
Uydur, 2018).

Siri, Alexa’nin yardimiyla gozetlemenin denetimi elinde tuttugunu anlar ve onu izleyen
gozlerden kurtulur. Nesnellikten 6znellige doniis sayesinde seslerinin ve hareketlerinin
Ozgiirligiinii geri kazandiginda, “kadinlardan duyulan korku” gerceklesir ve baska bir
robot olan otorite de arizalanir, etkin eril bakisin kurtulamadigi imgesel fantezi diinyasinin
yapist bozulur.

Kadimlar adina temsil edilen fikirlerin ve goriiniimlerin 6znesi olmak i¢in, medyada yer
alan temsil sekilleriyle ilgili, “yayimlanan her imgenin, her kelimenin dogru olmasi igin
savagsirlar.” Ne giydikleri, ne yedikleri, ne de savunduklari denetime tabi degildir. Boylece
etkin bakis; skopofilik, fetislestiren ya da demistifiye eden bilesenlerini yitirir.

- Devrimci feminizme ne oldu peki? Argiimant mu yitirdi? 1980 lerde feminizmin ve
solun basina gelenlerle devrimci feminizmin basina gelen arasinda epey ortak nokta var
bence, ¢iinkii biitiin bu hayalperest degisim hareketlerine, 1980°li yillarda kurumlarda ve
hiklmette cisimlesen gerici giicler epeyce saldirdi ve bu giigler ¢ok niifuzlu durumdaydi
(Maclean, Beni Uydur, 2018).

Fipresci’nin genel sekreteri Klaus Eder’e gore “her biri ayri renk” temasinda yarisan filmler
arasinda en rahatsiz edici film “Uydur Beni” 6diile layik goriilmistiir.

- Her karari verdiren bir deger vardir. Kararlar hep ayni kisiler tarafindan alinsayd:
sanat kiiltiiriimiiziin tamaminm yansitmazdi. Kiiltiiriimiiziin tiim sesleri sanat tarihindeki
yerini almadigi siirece ona sanatin degil iktidarin tarihi denebilir ancak (Maclean, Beni

Uydur, 2018).

3.2.6. “Kabugunu Kirmak”

Aric1 (The Beekeeper) 6” Robyn Conroy 2019, Irlanda, Animasyon.
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Kus ve Balina (The Bird and the Whale) 7° Carol Freeman 2018, Irlanda, Animasyon.

Bulustugumuz Yer: Hakikat Bahgeleri (Living in Truth) 74’ Eylem Sen, 2019, Tiirkiye,
Belgesel.

Marilyn’le Bir Fincan Kahve (A Cup Of Coffee With Marilyn) 18’ Alessandra Gonnella
2019, italya, Birlesik Krallik, Kisa Kurmaca.

Orada (There) 17’ Zeynep Kopriilii 2019, Tiirkiye, Kisa Kurmaca.

Hayat Tamircisi (Repairer of Lives) 46> Ozge Akkoyunlu 2019, Tiirkiye, Belgesel.

“Kabugunu Kirmak” temasi dahilinde yer verilen “Yeminli Bakire ve Gen¢ Kadin” ile
“Yalnizca Inandigimi1 Goriiriim” filmlerinin detaylar1 asagidaki gibidir:

3.2.6.1. Yeminli Bakire ve Gen¢ Kadin (The Sworn Virgin and The Girl)
43’ Birthe Templin, Kristine Nrecaj 2019, Almanya, Belgesel, Arnavutca.

Arnavutluk gelenegi olan “burnesa’nin anlami “erkek kadin”. Artik uygulanmayan
gelenege gore, ailede erkek yoksa ya da istenmeyen evliliklerden kaginmak, miras hakkina
sahip olabilmek i¢in, bakire olmak kosuluyla, yemin ederek erkek olmak gereklidir. Bedrie
ise erkeklerle aymi haklara sahip olabilmek i¢in bakirelik yemini etmistir. Adele ise
toplumundaki konumunu sorgulamaktadir. Ciinkii toplumu, kadma erkegin nezdinde deger
bigmektedir. Bir kadina, tanigsma sirasinda yoneltilen ilk soru “evli misin?” olmaktadir.
Burnesa olmak hakkinda bilgi almak isteyen Adele, Bedrie ile goriismeye karar verir.
Bedrie ile ayn1 yaslarda olan Adele’in anneannesine gore torununun meraki tehlikelidir,
goriismeye gitmesini istemez, ancak Adele ile Bedrie bulusurlar. Adele, Bedrie’nin
kararindan pisman olup olmadigini merak eder, Bedrie kararindan pisman degildir. Clnki
toplum, Bedriye’yi Adele’den daha ¢ok kabullenmis goriinmektedir ve kesinlikle daha ¢ok
sayg1 duymaktadir.
“Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak
demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri boylesine sinirli, bdylesine kosullandirilmis bir yerde
yasayabilme ustaliklarindan dolay1 gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varliginin ikiye
boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen
hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada yiiriirken ya da babasinin 6liistiniin
basucunda aglarken bile ister istemez kendisini yiiriirken ve aglarken goriir. Cocuklugunun ilk

yillarindan baslayarak hep kendisini gozlemesi, bunun gerekli oldugu 6gretilir ona. Boylece
kadin i¢indeki gozleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin olarak onun kimligini olusturan ama

birbirinden ayr1 iki 63 olarak gérmeye baslar” (Berger’den Akt Ipek, 2019:42,43).
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Resim 11. Yeminli Bakire ve Geng Kadin, 2019 (http://tiranafilmfest.com/official-selection-2019/reflecting-
albania/)

Burnesa olmak, kadin olmay1 reddetmek, 6zgiirce yasamak demektir. “Nerede kaldin?
Nereye gidiyorsun?” gibi sorulardan muaf olmak, sadece erkeklerin gidebildigi
kahvehanelere gidebilmektir. Bedrie “erkek isleri” olarak smiflandirilan pek ¢ok is
yapmistir, hayatindan memnundur. Se¢iminin cinsel yonelimle de ilgisi yoktur, degismesi
gereken cinsiyet rolleri iken cinsiyetini degistirmeden cinsiyetsiz yasamistir. Sa¢larini kisa
kesip, erkek kiyafetleri giyerek bakislari tizerinden uzak tutmustur. Bedrie, erkeklerin
hayatini sectigi i¢in saygi duyulan bir kadindir. Adele ise toplumdan saygi gormek i¢in
cinsiyet degistirmek yerine toplumun cinsiyet¢i bakis agisni degistirmesi gerektigi
sonucuna vartr.

3.2.6.2. Yalmzca inandigim Gériiriim (I Only See What I Believe)
11’ Anissa Bouchra, 2019, Fransa, Begesel, Fransizca.

Laetitia renkleri gozleriyle secemese bile birlesik duyum (sinestezi) yetenegi ile miizigi
sayesinde zihnine diisen renkleri seyredebilmektedir. Ona gore, géormek igin farkinda
olmak yeterlidir:

- Etrafina nasil bakacagini bilmek ve bunu acele etmeden yapmak, bizi ¢evreleyen
tabiatin farkinda olmak demek (Bouchra, Yalnizca inandigimi1 Goriiriim).

Gozlerini kullanmay1, gérmeyi bilmeyenlerin oldugu bir diinyada Laetitia, goriisii kesintiye
ugradiginda haksizliga ugradigmi diisiiniir. Bogucu hislerden miizik sayesinde, keman
tutkusu ile kurtulur.

- Tiim bu badirelerden sonra yeter artik dedim. Kendimi “Ben buyum iste” diye
diistiniirken buldum. Size uyuyorsa ne ala, uymuyorsa ¢ok yazik. Olayim miizik. Zihnimle
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erigsemedigim bir¢cok seye ulasmami sagliyor, “yalnizca inandigimi goriiriim” diyen
insanlar gibi. Ben bunu soylesem basim derde girerdi herhalde (Bouchra, Yalnizca
Inandigimi Goriiriim).

Sarasate’nin miizigi Laetittia’ya dans edip donen bir Flamenko dansgisini hatirlatir.

- Flamenko dans¢ist dediniz mi orada isin igine, kirmizidan turuncuya, hatta siyaha
uzanan ¢ok sicak renkler girer. Siyah benim i¢in sicak bir renktir (Bouchra, Yalnizca
Inandigimi Goriiriim).

Schubert’in romantik miizigini ise yumusak bir tonda hissetmektedir. Laetitia’nin renkleri
gormek i¢in gozlere ihtiyact kalmamistir artik, goéren goézden cok daha fazlasini
algilamaktadir.

3.2.7. “Olay Yeri: Aile”

Dinle Baba! (Listen Papa!) 13’ Olga Poliektova, Tatiana Poliektova, 2019, Rusya, Fransa,
Almanya, Animasyon.

Karsilasma (The Encounter) 12’ Marie-Magdeleine Levy 2019, Ispanya, Kisa Kurmaca.
Efsaneye Gore (Legend Has It) 7° Ciara Johnson 2019, Irlanda, Animasyon.

Oteki Taraf (The Other Side) 29> Cathy Lee Pei Yi 2019, Tayvan, Kisa Kurmaca.
Kupon (Tab) 13° Hlumela Matika 2019, Giiney Afrika, Kisa Kurmaca.

Kirmizi (Red) 2’ Dilara Ar Mutlu 2019, Tiirkiye, Deneysel.

Fani (Mortal) 7> Negar Hamidi 2019, Iran, Deneysel.

Tek Gecenin Cicegi (A Flower Of One Night) 13° Nata Szada 2019, Polonya, Kisa
Kurmaca.

“Olay Yeri: Aile” temas: igerisinde yer verilen “Ayam” ile Ag¢ik Tabut” filmlerinin
detaylar1 agagidaki gibidir:

3.2.7.1. Ayam (Eid)
4’ Sofia El Khyari, 2019, Fas, Animasyon, Arapca, Fransizca

Annesinin “okuyan kizlara iyi gézle bakilmaz” gerekgesiyle okuldan aldigi kiz cocugu, her
giin okuldan gelen erkek kardesinin kitaplarma g¢alisarak okuma, yazma 6grenir. Kirk
yasinda kocasini kaybettiginde on ¢ocugu vardir. Pek cok fedakarliklarla kizlarma iyi bir
egitim saglar. Kiz1 da iki ¢ocugunu tek bagina biiyiitiirken, ihtiyaci oldugunda kocasimnin
yaninda olmadigindan yakinir. Ciinkii fedakarlik her zaman kadinlarin gérevi olmustur.
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Resim 12. Ayam, 2019 (http://www.sofiaelkhyari.com/ayam/)

Bir bayram giinii ii¢ nesil kadin bir araya gelir. Nesilden nesile aktarilan “sevgi, kahkaha
ve zorluklar karsisinda diren¢” ile annelerin kizlarina aktardigi yasama giicli, ayrimci
gelenegin kaderini degismektedir. Animasyondaki geleneksel desen ve figiir kullanim1
Ozglindiir. Geleneklerin dil ile olan siki bagliligi, dilin 6zellikleri ile 6zetlenir, cinsiyet
ayrimciligina temel olan yargilar harflerden baglar:

- Ipince goge uzanwr “Elif” incelikli, kadinsi ve narin bir harftir. Erkeklikle
Ozdeslestirilmistir. Sabit, giiclii net bir noktayla 6zenle ayrilmis “Be” harfi ise kadinlikla
ozdeslestirilmistir (El Khyari, Ayam, 2019).

3.2.7.2. Acik Tabut (Coffin Decolleté)
6’ Nancy Kamal 2019, Misir, Kisa Kurmaca, Diyalogsuz

Rengarenk boncuklardan bilezikleri, kiipeleri, kolyeleri ile sevimli bir kiz gocugu, masanin
basinda rengdrenk boya kalemleriyle resmini boyarken, ayaklariyla neseli bir ritim
tutmugtur. Annesi gelir, daha degerli oldugunu diisiindtigii takilarla degistirirken renkli
boncuk takilari, saskin ve mutsuz goriiniir ¢ocuk, itirazi dinlenmez. Anne ve baba
hazirliklara baslarlar, yatak hazirlanir, elbise hazirlanir, mutsuz izler ¢ocuk. Her sey hazir
olunca ¢ocugun yiizii boyanir, diiglin giinii gelmistir ve film, tuvalet tagindaki kan ile son
bulur. Cocugun kagitlara ¢izdigi hayallerini kani ile ailesi degismistir.
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Resim 13. Agik Tabut, 2019 (https://www.queensworldfilmfestival.com/films/detail.asp?fid=1334)

Afrika kitasinda, Misir’da oldugu gibi Tiirkiye’de de ¢ocuk yasta erken ve zorla evlilikler,
giincelligini koruyan bir sorun olagelmistir. Aileler cocuklarmin sahibi olduklar:
diisiincesiyle, degis tokus yapilan bir miilk gibi, ¢ocuklar1 sahip olduklar1 haklarindan
mahrum birakmaktadirlar.

“Ucan Siipiirge Vakfi, 003 yilinda “cocuk gelinler, cocuk yasta ve zorla evlilikler”
konusunda c¢alismalara basladi. “Cocuk Gelinlere Hayir” ulusal platformunu kurdu”
(https://ucansupurge.org.tr/hakkimizda/biz-kimiz/).

“Uluslararasi hukukun kadinlar agisindan yeniden yorumlanmasi, kadinlara aile i¢inde ya da

topluluk i¢inde, baris ya da savas zamaninda yoneltilen siddetin kadinlarm fiziksel ve ahlaki

biitiinliigiine ve insanlik onuruna saldir1 oldugunun kabul edilmesini igeriyor. Bu acidan

“kamusal” ile “6zel” alanlar arasindaki yapay sinirlarin ortadan kaldirilmasi ve kiiltiirel, dinsel

ya da diger geleneksel onyargilar ¢evresindeki sessizlik perdesinin yirtilmasi, boylece kadina

yonelik aile i¢inde ve disindaki dayagin, tecaviiziin, dullarin yakilmasmin, kadin siinneti gibi

cinsel amagh sakatlamalarin vb. agik¢a insan haklar1 ihlalleri olarak tanmmasi ve

cezalandirilmasi yoniinde atilan adimlar can alici bir 6nem tasiyor” (Berktay, 2018:46 -47).
Kadinin 6zgiil haklarin1 tanimlayarak, esit haklar1 savunan Kadimnlara Kars1 Ayrimeiligin
Onlenmesi Sozlesmesi’ni imzalayan “Misir, Sdzlesme’nin esitlikle ilgili hiikiimlerini,
“Islami Seriat’e aykir1 olmadig1 siirece uygulayacagmi belirtti” (Berktay, 2018:57). Kiz
cocuklarinin erken yasta evlendirilmesinin seriate uygun bulundugu Ortadogu tilkelerinde,
“Kadinlara ayrimcilik yapilmasma kars1 ¢ikis, Batili kiiltiir emperyalizminin bir ifadesi

olarak goriiliiyor” (Berktay, 2018:56).

3.2.8. “Yersiz Yurtsuz”
Yaz Kis Demeden (Come Rain or Shine) 60’ Zeynep Glizel 2019, Turkiye, Belgesel.

Serce (Song Sparrow) 12’ Farzaneh Omidvarnia 2019, Danimarka, Animasyon.
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Zeytin Degirmeni (Oil Press) 10’ Nora Azeroual 2019 Fas, Kisa Kurmaca.

Gana’da Yasiyorum, Al Beni Buradan! (I’'m Living in Ghana Get Me Out Of Here!) 6’
Comfort Arthur 2019, Gana, Animasyon.

Yabanc1 (The Stranger) 20’ Damla Kirkali 2019, Tiirkiye, Kisa Kurmaca.
Yabancilar Sehri (Town of Strangers) 82’ Treasa O'Brien 2018, Irlanda, Belgesel.

“Yersiz Yurtsuz” temasi igerisinde yer verilen “Bir Balik Hikayesi” ile “Kiyida” filmlerinin
detaylar1 asagidaki gibidir:

3.2.8.1. Bir Bahk Hikayesi (A Fish Tale)

52’ Emmanuelle Mayer 2019, Israil, Belgesel, Ingilizce, Ibranice.

Resim 14. Bir Balik Hikayesi, 2019

(http://femmanuelle-mayer.co.il/en/wp-content/uploads/2019/07/Capture.jpg)

Babasi balik¢1 olan Johnny, ¢ocuklugundan itibaren balik¢ilik yapmistir. Johnny ve
Thérese daha iyi yasam kosullar1 elde edip, geri donmek {izere ikiz ¢ocuklarini Afrika’da
birakip, Israil’e gelirler ve calismaya baslarlar. Israil’de bir cocuklar1 daha olur. Afrika’daki
cocuklariyla siber ag baglantisi sayesinde goriisebilmektedirler.

Johnny temizlik iscisi olarak ¢alisirken, Afrika’ya doniip, balik ¢iftligi kurma hayalini
gerceklestirmek tlizere gerekli bilgiyi edinebilmek icin balik yetistirme tesisinde goniillii
calismaya baglar. Cekimleri on yil siiren belgeselde ailenin yasamindan kesitler
gosterilmektedir. Is yeri, balik yetistirme tesisi, ev ve sokak cekimlerinden sonra aile
hastanede yeni dogan ikiz ¢ocuklariyla birlikte goriiliir. Johhny, balik yetistirme tesisindeki
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egitimine devam ederken, babasini tetanos hastaligindan kaybeder. Kardesine, egitiminin
biraz daha siirecegini, her seyi 0grendikten sonra birlikte balik ¢iftligi kurabileceklerini
anlatir ve kardesinden biiyiik bir havuz ayarlamasini ister. Jonny, Afrika’nin 6zlemiyle
ogluna evini, Afrika’y1 anlatmaktadir, minibiisiin i¢inde yolculuk yaptiklar1 bir sirada oglu,
babasina gordiigii bir adam isaret eder:

- Bak Afrika
- Hayir. O Afrikali siyah adam.
- Siyah adam mi1? (Mayer, Bir Balik Hikayesi, 2019).

Cocugun diinyasinda, insanlar1 renkleriyle nitelendirmek yoktur. Cocuga insanlari
renklere, cinsiyetlere, smiflara ayirmay1 toplum 6gretmektedir. Israil’de rk¢ilik eylemleri
sergilenmekte, Afrikalilar dislanmaktadir. Kamuoyunun tepkisine gore Israil, Afrikalilarin
smir dis1 edilmesine karar verir, sokakta insan avi baglar. Bu sirada ailenin vize stiresi bittigi
icin Thérese ile cocuklarin Afrika’ya gidisi kararlagtirilir, Jonny ise egitiminin bitmesini
bekleyecektir. Havaalaninda ayrildiktan sonra Jonny, Thérése’dan giinlerce haber alamaz.
Thérese koye gitmez, kararin1 degistirip Hollanda’ya gider ¢iinkii ¢ocuklari i¢in Afrika’da
iyi bir gelecek 6ngdremez.

- Avrupa’ya geldik, beyazlarin ne yaptigini gordiik (Mayer, Bir Balik Hikayesi,
2019).

Thérése yasama miicadelesini stirdiirmeye kararhdir.

- Afrika’da doktora gidecek paranmiz olsa bile, sizi kurtaracak ilact ya da cihaz
bulamazsiniz (Mayer, Bir Balik Hikayesi, 2019).

Johnny bu durumu kabullenir ve planladigi gibi Afrika’ya doner.

“Beauvoir’e gore her insan, varolusu durumuyla tanimlanir, yani onu anlamak igin tarihsel,
kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik sinirlara bakmak gerekir.

Gergek farkliliklar, dogada da vardir toplumda da. Ornegin ezilme iliskileri, toplumsal anlamda
gercek farkliliklara yol agabilir. Dogadaki gergek farkliliklar yiiziinden de ezilebilir. Eger
derimin rengi yiliziinden veya kiiltliriim yiiziinden ezilmigsem, rengim ve kiiltiiriim hayatimda
gercek bir farktir, yasanmisliklar, tarihselligim, deneyimlerim onu gergek yapar” (Direk,
2021:238).

Higbir ayrimcilik tiirlinii kabul etmeyen feminist akim kurami ekofeminizm; irk, sinif,
toplumsal cinsiyet ve doganm somiiriiliisiiniin kesisimselligine dikkat ¢ekmektedir. Val
Plumwood ¢6ziim anahtarmin, ¢evreci biitlinciil bakis agisinda yattigimi savunmustur:

“Val Plumwood, Feminizm ve Dogaya Hilkmetmek adli kitabryla ¢evreci bir feminizmin genel
hatlarmin ¢izilmesine katkida bulunmaya calisir. Kitabin giris kisminda feminizmin diger
tahakkiim bi¢imleri ve bunlara iliskin kuramlarla, 6zellikle irk ve smif kuramlariyla tanismasi
sonucunda biiyiik degisimler yasadigini belirten yazar, ekofeminizmin bazi versiyonlar1 i¢in
“ik, sinif, toplumsal cinsiyet ve doga iizerinden isleyen dort somiirii bigimiyle de
hesaplagmistir” der. Plumwood’un kitabin sonunda Onerdigi; akil kavraminmi efendinin
yogurdugundan farkli bigimde yogurmak, “hayatin siirdiiriilebilirli§ini saglayan yeryiizii
Otekilerine borcumuzu” kabul etmek, somiirgeci iligkileri sonlandirarak ortak varolusu
zenginlestirmenin etik temellerini bulmaktir (Ozer, 2015:188,191).
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3.2.8.2. Kiyida (On the Edge)
21’ Kader Akyiiz 2019, Tiirkiye, Kisa / Kurmaca, Tiirkge.

Resim15. Kiyida, 2019 (http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kisafilmler/kiyida_kaderakyuz.html)

Ogretmen olarak c¢alistig1 iilkesinde giivenlik zaafi nedeniyle barinamayan kadm,
Yunanistan’a siginir. Diger siginmacilarla birlikte dayanisma i¢inde yasayabilecegi bir
sigimma evinde kalir. Tirkiye’de kalan annesini ve ¢ocugunu yanina getirebilmenin tek
yolu, kacak gelmeleridir. Bir tanidik sayesinde bu ise yardim edecek kisilere ulasir,
garsonluk ve temizlik islerinden biriktirdigi biitiin parayr bu kisilere verir. Cocugu ile
annesinin, eger botla gececekleri deniz yolunu asabilirlerse, uzunca bir yol yliriimeleri
gerekecektir. Baska caresi olmayan miilteci kadin, tehlikeli yoldan gelecek 1yi haberleri
beklemeye baglar, ta ki miiltecilerin batan botunun haberini duyana kadar.

Jean Jacques Rousseau’ya gore: “Bir toprak pargasinin etrafini ¢itle ¢evirip “Bu bana aittir”
diyebilen, buna inanacak kadar saf insanlar bulabilen ilk insan, uygar toplumun gercek
kurucusu oldu” (Ileri’den aktaran Kayhan, 1999:111). Ozellikle son on yildir, smirlarda
bekletilen, sinirlardan gdnderilen ya da simnirlarin arasinda bogulan miilteciler ile ilgili sik¢a
haberler yaymlanmaktadir. Televizyonda sik¢a tekrarlayan haberlerin duyarsiz kilma
egilimi vardir ancak sanat eserleri, 6zellikle sinema miiltecilerin seslerini duyurabilmeleri
icin 6nemli bir aractir.

3.2.9. “Pembesiz Mavisiz”

DiS-er-iL (S(He)) 13’ Elena Rubashevska 2019, Ukrayna, Deneysel.
Oteki (The Other) 16 Kiibra Bekmez 2019, Tiirkiye, Belgesel.
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“Pembesiz Mavisiz” temasi icerisinde yer verilen “Berlin’deki Kelebekler: ikiye Béliinmiis
Bir Ruhun Hikayesi” ile “Adimi Soyle” filmlerinin detaylar1 asagidaki gibidir:

3.1.9.1. Berlin’deki Kelebekler: Ikiye Béliinmiis Bir Ruhun Hikayesi
(Butterflies In Berlin: Diary Of A Soul Split In Two)

30’ Monica Manganelli 2019, Italya, Belgesel, ingilizce, Almanca, Italyanca.
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Resim  16.  Berlin’deki  Kelebekler:  Ikiye  Béliinmiis  Bir  Ruhun  Hikéyesi
(https://monicamanganelli.net/2021/05/10/butterflies-in-berlin-dramatic-animated-film-2019/)

“Yanlis taninmak, yalnizca digerlerinin bilingli davranislariyla veya inandiklari nedeniyle
asagl goriilmek, degersiz kilinmak ve hastalikli tanimlanmakla kalmaz, daha &nemlisi;
bazilarini digerlerine oranla daha degersiz ve saygiyr hak etmeyen olarak tanimlayan kiiltiirel
degerlerin kurumsallagmis tavrinin yarattigi sosyal sistem, taninmayanlari toplumun tam ve
esit ortaklari olarak goriilmelerini engeller” (Fraser’den Akt Arcan, 2011:222).

“Magnus Hirschfeld, Berlin’de Bilimsel-Insani Komite’yi kurarak, escinselligin hastalik
olmadigint savunan ilk doktordur. Ona gore, her birey kadinsiliin ve erkeksiligin bir
karigimini barmdirir. Freud tek bir insanda “saf halde bir erillik ya da disiligin olmadigini,
her iki biyolojik cinsin 6zelliklerini birlikte tasidigini, etkinlik ve edilgenligin birlikteligini
gosterir” (Donovan’dan Akt Timisi, 2011:165).

Weimar Cumhuriyeti doneminde Magnus Hirschfeld ile tanisan Alex, tarihe gecen ilk
transseksiiel kadindir:

- Ayamdaki ¢izgilerin kaderimi belirledigi zamanin éncesine gidiyorum, hislerimi
yeniden egitmeliyim (Manganell, Berlin’deki Kelebekler: Ikiye Béliinmiis Bir Ruhun
Hikayesi, 2019).

Hitler’in yiikselisiyle komite ortadan kaldirilir ve Hirschfeld’in olusturdugu kiitiiphane
yakilir. Nasyonal sosyalistler, escinsel egilimleri sapkin olarak nitelemis ve asilacaklarini
bildirmistir. Ar1 irk yaratilabilmesi i¢in kadmlar ve erkekler toplumsal cinsiyet normlarina

61



gore hareket etmelilerdir. “Nazi Almanyasi’nda 3K sloganina gore kadin; “cocuk, mutfak,
kilise” kavramlariyla siirlandirilmistir” (Ozdemir, 2016:45).

- Nazi zulmiiniin  hedefinde, toplumu giicsiizlestiven bulasict  bir “hastalik”
tasidiklarina, bu yiizden de Aryan halkinin gelismesine engel olduklarina inanilan egcinsel
erkekler yer aliyordu. Nazi donemi escinsel kurbanlarinin taninmas: hemen gergeklesmedi.
50 ve 60’larda degisikliklerle var olmaya devam eden Madde 175, iki Almanya nin
birlesmesi sonrasinda, 1994 ’te lagvedildi (Manganell, Berlin’deki Kelebekler: ikiye
Boliinmiis Bir Ruhun Hikayesi, 2019).

Yasananlar, Alex’in giinlii§linden anlasilmaktadir. Giinliik, yapilan soykirimi anmak {izere
diizenlenen bir sergi ile ortaya ¢ikar. Alex’e gore “6liim bir kapidan ibarettir.” O “sadece
oldugu gibi olmak”, “ényargilart yikmak icin yasamaya devam” etmenin yollarini
aramaktadir. Bir hastanede ¢alismaya baslar. “Calismak 6zgiir kilar.” Hastaneye gelen
giinliik listeler, tizerlerinde deney yapilmak istenen kisileri isaret etmektedir. Yasadigi
“muazzam ¢aresizlik” hissini, “cehennem bir imge degil his icimizde” diyerek not eder.

- Berlin’deki Yahudi Hastanesi'nin oynadigt rol, Sunday Times'in gerceklestirmig
oldugu bir arastirma sayesinde yakin zamanda ortaya ¢ikaridr. 1914 de a¢ilan hastaneyi
Yahudi doktor Walter Lustig yonetiyordu. Calisanlarimin hasta tedavisinde ozel izinleri
vardi. Lustig dogrudan Naziler i¢in ¢calistyor, Whur adli kidemli bir Gestapo yetkilisinden
emir aliyordu. Hastaneden alinarak trenlere bindirilen Yahudiler toplama kamplarina
gonderiliyordu (Manganell, Berlin’deki Kelebekler: ikiye Boliinmiis Bir Ruhun Hikayesi,
2019).

3.2.9.2. Adim Soyle (Diga Meu Nome)
78’ Juliana Chagas Gouveia 2020, Brezilya, Belgesel, Portekizce.
- Aileyi, toplumu ytkacagimizi saniyorlar (Gouveia, Adimi Soyle, 2020).

Trans ortalama yasam siiresinin 35 yil oldugu belirtiliyor ¢linkii genellikle 6ldiiriiliiyorlar,
fakat hichbiri “evden atilmak ya da is bulamamak icin trans olmayr se¢miyor sadece
yasamak istiyorlar” (Gouveia, Adimi1 Soyle, 2020).

Selem isim degisikligi i¢in bagvuruda bulunur, ancak olduk¢a uzun ve yorucu bir siireg
sonunda, bir dizi psikiyatrik analizler, cinsiyet degisimi davasi ile ameliyat olma sartinin
arandig1 pek ¢ok evrak takibi sonucu ismini degistirebilir. Selem’e gore, ameliyat kigisel
bir secim degil ise, toplumun olmasini istedigi kisi olmanin, yalani yasamanin bagka bir
cesidi olmaktadir. Selem, yaptig1 secimleri sinirlandiran yaptirimlara karsi ¢ikar. Ornegin,
ayni i§ yerinde calisan erkeklerin dnyargilarindan otiirii zorbaliklarina maruz kalmasi,
tuvalet sorunu ve is kiyafetlerini giymek icin istiinii degisecek bir yer verilmeyerek
diglanmasi, kiyafetlerini {ist iiste giymek zorunda kalmasi Selem’i yildirmaz, fakat
secimlerine saygi gosterilmesini beklemektedir. Niifus belgesini degistirdigi halde, aldig:
kararlarin degersizlestirilip eski adiyla seslenilmesi gibi saygisizliklar1 kabul edemez.

Kilisede vaiz olan babasi, Tanr’nin meclisinde oldugunu 6ne siirerek Selem’i evden atar.
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Resim 17. Adim1 Soyle, 2020 (https://www.phlaff.org/festival/2020/diga-meu-nome-say-my-name)

Evangelistlerin, Selem’i dinlerine aykir1 olmakla elestirmelerine yonelik Selem’in yaniti
nettir:

- Sen dininle ilgilen 0 zaman (Gouveia, Adim1 Séyle, 2020).

Butler’a gore, escinsellerin anlagilir olamamalari temsil krizinin bir sonucudur.
Antigone’nin devlet yasasi ile aileyi temsil eden ilahi yasanin ¢atigmasi sirasindan karar
vermesi ve hakkini savunmasi da Antigone’nin disi Oznesinin temsil islevini krize
sokmaktadir. “Eski Yunanlilar Antigone’yi sorun yaratan, toplumun diizenini bozan,
felaketler getiren bir sahsiyet olarak gordiikleri i¢cin sevmezlermis. Butler’in goziinde ise
Antigone temsil islevini krize soktugu i¢in istiinde konusulmaya deger, sevilesi bir
figlrdiir.”

“Antigone i¢inde konustugu, eyledigi anlasilirlik ufkuna gore diisiiniilemez, anlagilamaz kalir.”

Buna transgender bir insani 6rnek verelim: Erkekten — kadina bir travesti, kadin olarak i¢inde

konustugu, davrandigi heteroseksist ufka gére anlasilamaz, diisiiniilemez, agiklanamaz kalir,

¢linkii heteroseksizmin semboligi boyle bir varliga kendi icinde miimkiin bir varlik olarak

onceden bir yer agmamistir. Bu kisi konustugu sistem iginde baska bir tanim Ustlenir, bir

konum alir, ama bedensel ve ruhsal tarihi itibariyle ona sigamaz bir tiirlii (Direk, 2018:177).
Judith Butler, Freud’un betimledigi sembolik diizeni olusturan, imgesel ve simgesel
gerceklige katilimdaki annelik ve babalik rollerinin, escinsel ailelere gore yeniden
diisiiniilmesi gerektigini savunurken Papa farkli diisiiniiyordu. “Vatikan’in escinselligin
aileye ve insan methumuna kars1 bir saldir1 anlamina geldigini agikladigi, insan olmanin
normatif bir anlamda aileye katilmayi, bir aile kurmay1 gerektirdigi bir zaman” (Direk,
2018:178). Escinselligin dine aykir1 goriilmesinin nedeni iireme islevine aykir1 olustur.
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Dolayisiyla bilinen zamanlarda escinseller, toplumsal dilin ortaklari olarak goriilen 6zneler
olmamaktadirlar. “Ozne, yani Ingilizce “subject” ayni zamanda “tabi olan” demektir.
Oznelik verili bir sey degildir, yasayla karsilasma, iktidarla iliski kurma sartina dayanir”
(Direk, 2021:77).

Selem’e kiz kardesleri destek olurlar:
- Ne katilsin ne hirsiz, oldugun gibisin (Gouveia, Adimi1 Soyle, 2020).

Diana ise 12 yasinda toplumdaki yerini sorguladigi i¢in psikologa gider, kendini temsil
edebilecek, oOzdeslik kurabilece§i biriyle tamigsmak, diinyada inandigi sekilde yer
edinebilmek i¢in diglanmadan yasamak ister. Bu nedenle ilk 6nce ailesine kendini kabul
ettirebilmek i¢in adim adim ilerleyerek kiyafetleri ile degisimini yansitir. Ailesi ise
goriintiisiinden degil giysilerinden rahatsiz olur:

- Deli gibi giyiniyormusum (Gouveia, Adim1 Soyle, 2020).

Diana ismini degistirip, liniversitede egitimine devam eder. Yoksul, siyahi, trans kadinlara
okumanin miimkiin oldugunu, homofobik ve transfobik bakis a¢ilarinin karsisinda hayatta
kalabilmek i¢in baska yollar da secilebilecegini gostermek ister.

Esitsizlikler “6teki’ni yaratmuslardir. Queer ¢alismalar1 aslinda “6tekiligi” kendine dert
edinmis elestirel bir ¢alisma alani olarak tanimlanmalidir (Arcan, 2011:219).
“Irk1 kismen 1rkeilik, cinsiyeti cinsiyetcilik, escinselligi homofobi insa etmistir. Tarih bir
abjection (disa atma) tarihidir. Tarih norm olan bedenleri insa ettigi gibi, birtakim bedenleri de
disa atar; onlar1 anlagilirligin smirmda konumlandirir. Anlagilirhigm smirlarindaki bedenler

anlasilamadiklarinda sokaklara, kuytulara kavusur, kavustuklar1 yerlerde cagrilir, haksizca
yargilanir ve siddete ugrarlar” (Direk, 2021:68-69).

Queer kavrami da “tipk1 irk kavrami gibi, abject olanin bir yeniden anlamlandirmanin alani
haline gelisi vechesinden ilgi ¢ekicidir” (Direk, 2021:69). Feminist kuramin esit haklar
savunusuna bagli olarak cinsiyet esitsizligine karst kapsayici bir ifade olarak
kullanilmaktadir. “Bu terimi bugiin Tiirk¢e’ye nasil ¢evirecegimizi bilmiyoruz. “Garip”,

29 ¢C

“tuhaf”, “acayip”, “yamuk” gibi karsiliklar bu s6zciigii cevirmeye aday olabilirler” (Direk,
2021:69).

3.2.10. “Sokakta”
Goziimiin Nuru (Apple of My Eye) 20 Shira Farber 2020, Israil, Kisa Kurmaca.
Gece Siirtisii (Night Ride) 10° Sinem Kanat 2019, Tiirkiye, Kisa Kurmaca.

Burada Goriilecek Bir Sey Yok (Nothing To See Here) 17’ Gabrielle Vigneault-Gendron
2019, Kanada, Kisa Kurmaca.

Magdur Tatilde (Victim On Vacation) 53° Clara Olausson 2019, isveg, Begesel.
Bayan Rozgonyi (Mrs. Rozgonyi) 22’ Rozalia Szeleczki 2019, Macaristan, Kisa Kurmaca.

“Sokakta” temasi igerisinde yer verilen “Isyan Sirasi Sende” ile “Hakkim” filmlerinin
detaylar1 asagidaki gibidir:
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3.2.10.1. Isyan Siras1 Sende (Espero (Re)volta)

93’ Eliza Capai 2019, Brezilya, Belgesel, Portekizce.

Resim 18. Isyan Siras1 Sende (https://www.imdb.com/title/tt9784842/mediaviewer/rm1382912001/)

- Bu film, nitelikli, iicretsiz ve sorgulayan bir egitim hayali kuran ve bu ugurda
orgiitlenen herkese ithaf edilmistir (Capai, Isyan Siras1 Sende, 2019).

Brezilya’da neoliberal ekonomi politikalarinin 6zel sektdre yatirim uygulamalari
sonucunda yoksul 6grenciler diglanmistir. Beslenme ve barinma gibi en temel ihtiyaglarini
karsilamak konusunda miicadele eden yoksul ailelerin ¢ocuklarinin, okul yemegine zam
yapilmasini protesto etmek lizere baslattiklar1 eylemler, hiikiimet tarafindan “topluma
zarar veren hareketler ” olarak nitelendirilmistir. Ogrenciler ise {icretsiz egitim haklarmi
savunmaktan geri durmayip, “genclik devrimin ta kendisidir” lilkiisiiyle, okul yemegi
zammini elestiren eylemlerine devam etmislerdir. Ogrenciler yiizlerce okulu isgal ederler.
Ogrencilerin kendileri ve iilkiileri hakkinda s6z sdyleme edimi kazandiklar1 6grenci
meclisleri, temsilcilerini se¢gmek ve demokrasiyi i¢sellestirmek i¢in yordam sunar. Bu
sayede, eylemler okullara tagindiginda, ilk is, eyleme katilan her 6grencinin diisiincelerinin
dinlendigi bir meclis toplantis1 diizenlenir, okulun sorumlulugu ve egitimi siirdiirme
hakkinda kararlar alinir. Ogrenciler talep ettikleri gibi, okulda toplumsal bir déniisiim
yaratirlar, “cinsiyet¢iligi kopyalamadan” erkek ve kiz O6grenciler okulun temizligini,
yemek isleri ile tiim diizenlemelerini hep birlikte yiiriitiirler. Yuvarlak bir masa etrafinda,
hayalini kurduklar1 egitimi ger¢eklestirme adimini atarlar.
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Bu sirada, dgrencileri okuldan disar1 ¢ikmalar1 konusunda ikna etmek iizere, polislerin
okulun etrafin1 sarmasi 6grencileri endigelendirir, ¢linkii eylemler sirasinda polis bol
miktarda gz yasartict bomba ve cop kullanmaktan ¢ekinmemektedir. Okullar1 bosaltan
Ogrenciler eylemlerinin sonu¢ vermesi i¢in kamunun dikkatini ¢cekmeye devam etmekte
israrhidirlar. Trafik akisini1 durdurup yolu kapatirlar, yoldaki siiriiciilerden tepki alirlar. Bir
kadin siiriiclinlin ise yetismesi gerektigi i¢in kapatilan yoldan gegmek istemesi {izerine,
Ingiliz siifrajeti hatirlatilir. Bugiin kadmlar calisma haklarm, yiiz y1l dnce canlar1 pahasina
secim haklar1 i¢in eylem yiiriitiirken kazanmislardir. Eger trafik aksamazsa 6grencilerin
sesleri yayilmayacaktir, bu nedenle insanlar1 durdurup, ne oldugunu gormeleri
saglanmalidir.

Polis siddetine karsi direnen Ogrenciler, licretsiz egitim veren kamu okullarmin sayisi
azalirken gencglerden olusan mahkiim sayis1 artisgina dikkat ¢ekmek isterler. Yemek
zammini protesto eden 08rencilere, polisin attig1 her gdz yasartici bombanin, 500 6§renci
icin yemek bedeli olmasi ironiktir. Polis fiziksel siddet ile bir¢ok 6grenciyi hirpalamustir.
Ogrenciler ise sormaktadir:

- Nefret etmeyi size kim ogretti? (Capai, Isyan Siras1 Sende, 2019).

Olaylarm alevlenmesiyle kamuoyu “bir dakika” der, egitim sekreteri istifa eder ve zamlar
geri cekilir. Ozellestirme politikalariyla yok sayilan yoksul o6grencilerin sesleri
duyulmusken, ilerleyen secimlerle iktidara gelen Jair Bolsonaro, “tiim aktivizmi
bitirecegini” ilan eder.

“Diislinen varlik ile eyleyen varlig1 birlestiren kamusal alan” (Berktay, 2018:181). Hanna

Arendt’e gore 6zgiir bireylerin kendilerini ifade etme alanidir.
Arendt’e gore, “Politikanin varhik nedeni 6zgiirliik, deneyim alan1 da eylemdir... Insanlar,
eylemde bulunduklar1 siirece 6zgiirdiir —6zgiirlilkk armaganimna sahip olmaktan farkli bir sey
olarak-, ne ondan dnce ne ondan sonra; ¢iinkii 6zgiir olmak ve eylemde bulunmak bir ve ayn1
seydir.” Ogzgiirliigiin en eksiksiz ifadesi, eylemde kendini gosterir. Ama eylemin
gerceklesebilmesi igin, bireyler arasindaki iliskilerin 6zgiir iliskiler olmasi gerekir. Eylem ile
ozgiirliik arasindaki bu karmasik iliskisellik, Arendt’in kamusal yasam anlayisinin ayirt edici
yanidir” (Berktay, 2018:187).

2013 ve 2018 yillar1 aras1 6grenci hareketlerinin gosterildigi bu belgeselin anlatici sesleri,
eylemlere katilan 6grencilerin sesleridir. Ogrenciler, amagladiklar1 toplumsal déniisiim
hareketinin aracilik ettigi, bireysel doniisiimlerinin seriivenini de kendi climleleriyle
anlatirlar.

- 2016°da, Sao Paulo’daki okul yemegi ticreti 0,14 dolardi. Ayni sene, Sao Paulo
hiikiimeti her bir goz yasartict bomba igin 78,06 dolar édedi. Tek bir bomba, 529 okul
vemegine bedel. Bu filmin 90 dakikalik siiresi boyunca 16.399 adet ogle yemeginin
patladigina sahit olduk (Capai, Isyan Siras1 Sende, 2019).

3.2.10.2. Hakkim (Mon Droit)
3’ Arwa Jandoubi 2019, Tunus, Kisa Kurmaca, Diyalogsuz.
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Film ydnetmeni Arwa Jandoubi, ligiincli diinya {ilkelerinde, ozellikle fakir ve kirsal
kesimlerde, kadinlarin en temel haklarindan mahrum birakilmis durumda oldugunu belirtir.
Kamusal alanda temiz bir tuvalet, her kadinin en temel hakki olmasina ragmen, ayrimci
uygulamalardan dolay1 ulagilmasi giic olmaktadir. 3 dakikalik film boyunca bir kadinin
sokakta kostugu goriiliir, kapilar kapali oldukca kadin kosmaya devam eder. Gerilim yiikli
kosunun sonunda ¢aresiz sokakta kalir.

SONUC
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Iletisim mekan1 agsmanin, sanat mekana ulasmanin ve ikisi de anlamlandirmanm araglari
olmuslardir. insanlik tarihinin buluntularmna bakildiginda, sanatin olmadig1 bir zaman
diliminin var olmadig1 gorilir. Aletlerin icadiyla, iletisimin islevselligi degisirken,
sanatlarin icralar1 ¢esitlenmistir. Bugiin iletisim sanatlar1 demekle kitle iletisim araglari
kastedilmektedir. Toplumun genis kesimine hitap eden iletisim araclari, kitle iletigiminin
ortak nesnesi durumundadir. Goriintii isleme tekniklerinin gelismesi sayesinde, halk
eglencesine donilisen sinema, iletisim ve sanat olgularma yeni bakis acilari getirmistir.
Gosterilmek tlizere kaydedilmis goriintiilerin, kalabalik olusumlar1 kendine ¢ekmesinin
biiyiilii yani, sinema eserlerinin birtakim biiyiiciiliik numaralar1 igermesindendir.

Lumiere kardeslerin “Trenin gara girisi” isimli bir dakikalik filmi gosterildiginde,
izleyenlerin lzerlerine tren geliyor yanilgisiyla kacistiklar: soylenir. Yanilsamalarin
mekani olan sinema salonlar1 ayni zamanda duyumsamanin da mekamidir. Sinema
eserlerinin etki alani insan zihnidir, bilincin kuytularinda, kendini yeni bir sey sanmanin,
ozdes hissetmenin keyfini siirdiiriir. Izleme seriiveninde zihnin  gordiigiine
yabancilasmadan takibini kolaylastiran birtakim 6zellikleri, 20. yiizy1l baslarinda
psikanaliz bilimi adiyla ac¢iklanmis, ylizyilin ortalarinda ise sinema eserlerinin biiyiileme
kaliplarin agiklamak tizere kuramlastirilmistir.

[letisim sanatlarmin uygulama alani olan sinemanin biiyiileme numaralarini agiklayan
psikanalitik kurama gdre, insan kendini bir mekanin iginde tanir en 6nce, sonra gordiiklerini
kendine atfeder, bir 6zne olarak adin1 boyle edinir. Kendine yonelen bakislarin farkinda,
gordiigii kimselerin goz alic1 6zellikleri ile donanmay1 arzular. Iste sinema salonunda da
izleyen gozler, karanhigm iginde bakiglarmin yoneldigi perdedeki kimselerin idealize
edilmis o6zellikleriyle donanmay1 arzularlar. Idealize etme hali ana akim sinema
uylagimlarmin birincil 6zelligidir. Diinyay1 yeni yeni taniyan bir ¢ocugun bilinciyle, farkli
olarak, kandirilmanin zevkiyle film izleme gerceklesir. Ancak film bittikten sonra,
kandirilan seyirci kendini kandirmaya devam etmektedir. Buna sebep olan toplumsal ve
cevresel kosullar vardir.

Sinema sanatsal bir riin olmakla birlikte sanayi trtintdur, tiketime sunuldugu yerler ise
sinema salonlaridir. Tiirk Sinema Sanayisi iiretim, dagitim ve gosterim agma baglh bir
kimlik edinmistir. Sinema salonlari, iirliniin seyirciyle bulustugu yerlerdir ve ayn1 zamanda
aligveris merkezleridir. Film izleme aninda diinyay1 unutturan yanilsama tiim film yapilar1
icin gecerli degildir, filmin zihne devingenlik katan bir islevi de vardir, ancak filme
yabancilastiran gerceklige yakinlastiran bu tiir filmler sinema salonlarinda ragbet
gOrmezler ya da gosterilmezler. Sanayi olarak sinema, satilan biletler 6l¢iisiinde devri daim
eder. Bu nedenle sinema salonlar1 genis ve biiyiik perakende magazalar1 ile ¢evrelenmistir.
Geleneksel olmayan, giris, ¢ikis ve yemek yeme salonlar1 diginda disariya agilan bir
penceresi olmayan, haddinden fazla blylk ve genis olan bu yerlerin sayisi halen
cogalmaktadir. Sinema salonlar1 bu pazarlarin disinda ¢ok az etkinlik gdsterebilmiglerdir.

Aligverig merkezlerindeki sinemalarin cogunlugu AFM ya da Mars sirketlerinden birine ait
oldugu halde birleserek Mars Grubunu kurmuslardir. 2016 yilinda Mars Grubu’nun Giiney
Kore’li sinema zinciri grubu CJ CGV Co. sirketine gerceklestirilen satiginin
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duyurulmadigi, Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi tarafindan bildirilmistir. 2018
yilinda CJ Entertainment Turkey ismiyle pazara giris yaptigmi duyuran sirket, iiretim
alaninda da faaliyet gosterecegini bildirmistir. CGV Mars ise agirlikla reklam pazarma
dogru yon almistir. 2015 ile 2020 yillar1 arasinda, birlesme ve devralma olaylarini
gerceklestiren dagitimcilarin Tirkiye geneli film gdsterimlerinden elde ettikleri toplam
seyirci ile toplam hasilat sayilar1 pazarda yogunluk olusturmaktadir:

2015 yilindan 2020 yilina kadar, Seul merkezli CJ CORP sirkteti tarafindan yonetildigi i¢in
tek tesebbiis olarak degerlendirilen CGV Mars D. ile CJ Entertainment Turkey sirketleri en
fazla seyirciye ulasan dagitimcilar arasinda ilk swrada yer almaktadwr. Yillik hasilat
oranlamasinda, devir isleminden sonraki yillarda 2017°den 2020’ye kadar CGV Mars D.
ile CJ Entertainment Turkey ilk siralarda yer almislardir, 2015 ile 2016 yillarinda UIP
Tirkiye ilk siradayken daha sonra ikinci sirada yer almistir. Aligveris merkezlerine bagl
sinema salonlar1 araciligiyla dikey biitlinlesik yap1 gosteren dagitimcilarin, degisen yabanci
sermaye kanunlar1 ¢ercevesinde sinema pazarma giris yaptiklar1 gozlenmektedir. Ancak
kanunlarda belirtilen “tekel olusturmamak™ gayesini karsilamayan bir goriiniim sergilerler.

2020 yilinda korona salgin1 sebebiyle aligveris merkezleri kapatildiginda sinema salonlar1
da kapanmis, kapanmadan yaklasik iki ay sonra aligveris merkezleri kullanima acilsa da
sinemalar kapali kalmistir. Bu nedenle CJ Entertainment Turkey, liretim siirecindeki film
yapimlarini sonlandirmustir, ancak festivaller son bulmamustir. iletisim araclar1 sayesinde
sanat etkinlikleri devam edebilmistir. Cevrimigi film festivalleri diizenlenerek, mekanlar
iistli bir sinema deneyimi ger¢eklestirilmistir. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri
Festivali, diizenlenen ilk ¢evrimi¢i uluslararas: kadin filmleri festivali olmus ve 31 Ulkeden
76 filmin yer aldig1 festivale, 109 farkli iilkeden erisim saglanmistir. Ucretsiz sekilde
diinyanin her yerinden izlenebilen filmler sayesinde, sanat ile iletisim arasindaki diyalektik
bag perc¢inlenmistir.

Oyle ki, ana akim sinemanm biiyiileme kaliplarinin yerini, diisiindiiren filmler almus,
diinyanin iicra sayilan kdselerinden kadinlarin hikayeleri anlatilmis, boylece kandiran bir
yanilsama degil ama umut asilanmistir. Psikanalize yonelik elestiriler ile sinemanin
biiylileme kaliplarmi irdeleyen psikanalitik kuramin araglar1 eklemlendiginde, Hollywood
ya da genel tanimla ana akim sinemanin egemen ideolojik yanilsamalarina yonelik
elestiriler ortaya ¢ikmistir. Bu sayede yeni sinema anlayis1 gelistirilebilmistir. Feminist
kuram baslig1 ile birlesen elestiriler, ayrimc1 dilin pekistirilmesine kars1 olmuslardir.
Ayristirillan her bicimin katilasan bir nefret nesnesine doniistiiriilmesinin engellenmesi
amactyla, cografyanin cesitliligi kadar yasamlarin cesitliligine vurguyla, yeni sinema
eserleri tretilmistir. Ucan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali ise bu eserleri diinya
seyircisiyle bulusturmustur.

Feminist kuram elestirisinin esasi, ana akim sinema uylasimlariin, temsilen kadini bir
ozne degil nesne gibi kurgulamas1 ve seyirciye gozetleyen bir bakis atfetmesinedir. Bu
nedenle kadin filmleri ile yeni bir bakis miimkiin olmustur. Ancak kadin yonetmenlerin
filmlerinin pek yer bulamadig: Tiirk Sinemasi da, etkisinde kaldig1 soylemlerden siyrilip
ozerk bir dil olusturabilmelidir. Ozerk dil edinmek konusunda, Tiirkiye nin bagimsizlik
miicadelesi zamani diisiiniiliirse, sinemada kadmn temsiline verilen 6nemin, sinemanin
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kimligiyle ne kadar alakali oldugu goriilebilmektedir. Kadinlarin sinema sanati araciligiyla
toplumsal dile katilim1 ile es zamanli olarak hukuken taninan haklar1 dogrultusunda egitim
ve segme se¢ilme haklar1 tanmmustir.

Kadm temsili ile kadin haklarinin 6zgilliigii arasinda siki bir bag vardir. Hakkini savunan
bir kadindan daha iyi bir temsilci olamayacagindan, hukukun da kadin temsilleri konusunda
calismalar yapmas1 miimkiin olmustur. Kadmlara Yénelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin
Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi ile medyadaki
kadin temsilleri konusunda 6nemli bir biling agiga ¢ikmistir. Ana akim sdylemlerin etkisi
altinda kandirilan bilinglere yoneltilen fantezi diinyasinda hapsolmak yerine, farkindalikla
ne izlediginin bilincinde olan bir bakismn olusumu amacglanmig, her bir temsilin 6zerk
kosullar1 olusturularak, bir kimlik edinmenin yollar1 agilmistir. Bu sayede iletisim ve sanat
ortak amaclarinda bulusabilir, birbirini anlayan ¢oklarin bir olmasi, iletisimin diyalektigi
icerisinde mimkin olabilmektedir.
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