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ONSOZ

Calismamin yeni yetisen nesile, Paul Hindemith'in evrenselci miizik goriisleri
ve anlayisi ile birlikte; onun yasamimi ve Tiirk c¢ok sesli miizigine katkilari
anlatmasini; bunun yani sira op.25 no:3 solo viyolonsel sonatinda karsilasilacak teknik

giicliiklerin agilabilmesi i¢in bir kaynak olmasini diliyorum.

Bu baglamda, bir Viyolonsel sanatgisi olmami saglayan ve beni Paul
Hindemith’in miizigiyle ve eserleriyle tamistiran, dahast Hindemith’i anlamamu
saglayan; lisans hayattm boyunca desteklerini benden esirgemeyen degerli
ogretmenim Ogr. Gor. Serdar MAMAC a, ayrica calismalarima biiyiik katkilarda
bulunan ve egitim hayatima 1sik tutarak beni yonlendiren ¢ok degerli Danismanim ve
Viyolonsel hocam Prof. Eren GULLU’ye tesekkiirii bir borg bilirim. Son olarak yazim
asamasinda, biitlin sikintilarimi paylasarak bana destek olan aileme, gostermis

olduklar1 anlay1s ve destekten dolay1 ayrica tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

20°nci yiizyll miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Paul
Hindemith (1895-1963); aymi zamanda keman ve viyola icracisi, miizik
egitimcisi, miizik teoricisi, filozof ve orkestra sefidir. Tiirk kiiltiir ve sanat
yasamina sonsuz katkilart olmustur. Hindemith; Tiirkiye Maarif Vekaleti
tarafindan, llkenin miizik egitimini organize etmek lizere Ogretici materyal
hazirlamakla gorevlendirilmis, yeni bir konservatuvar kurma galismalarini,
yirlitmiistiir. Konservatuvara danigsman olarak getirilen Hindemith'in evrenselci
miizik goriisleri dogrultusunda, 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
kurulmustur. Hindemith uluslararast1 ve Tiirk Polifonitk Miizik Egitimi
Programini hazirlamakla devlet miisaviri olarak gorev almis ve Tiirk Cok Sesli
Miiziginin gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Hindemith op. 25 no:3 solo
viyolonsel sonati tizerine yapilan bu yazili ¢calismanin amaci, eseri yorumlayacak
viyolonsel icracilarma, calisma teknikleri konusunda yol gostermek ve farkl
bakis acilar1 sunarak, performansa katkida bulunmaktir. Arastirmada bestecinin
hayat1 ve miizik anlayisi, incelenecektir. Hindemith solo viyolonsel igin op. 25
no: 3 sonatmin yapisal analizi yapilmis ve son olarak eserin performansinda
karsilagilacak teknik giigliikklerin asilabilmesi i¢in Onerilen ¢alisma yontemleri,

eser lizerinde verilen ornekler ile performansa yonelik fikirler sunulmustur.

1.1 Problem Durumu

Paul Hindemith op. 25 no. 3 solo viyolonsel sonatinda karsilasilacak

teknik giicliiklerin asilabilmesi i¢in 6nerilen ¢calisma yontemleri nelerdir?


https://tr.wikipedia.org/wiki/Orkestra_%C5%9Fefi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Hindemith

1.2 Alt Problemler

1. Hindemith’in solo viyolonsel sonatinin formal ve tonal yapisi nasildir?

2. Hindemith’in solo viyolonsel sonatinin sag el teknigi agisindan
zorluklar1 nelerdir?

3. Hindemith’in solo viyolonsel sonatinin entonasyon ag¢isindan zorluklari
nelerdir?

4. Hindemith’in solo viyolonsel sonatinin acelite ve yorumlama agisindan

zorluklar1 nelerdir?
1.3 Amag

Bu tez calismasinin amaci, Paul Hindemith’in op. 25 no: 3 solo viyolonsel
sonatinin  viyolonsel icra sanati agisindan incelendigi bir eser metninin
hazirlanmasidir. Calisma; Hindemith’in miizik dilinin, yasaminin, Tirk ¢ok sesli
miizigine katkilarinin ve op. 25 no:3 solo viyolonsel sonatinin formal ve tonal analizi
ile teknik calismalarim ve ¢alisma &nerilerini kapsamaktadir. Ozellikle sag ve sol el
artikiilasyonu icin teknik giicliiklerle dolu bu eseri, bir mithendis inceligiyle yazilan
pozisyonlarda olabilecek en uygun ve akiler farkli parmak numaralarinin tespiti ile bu

eseri ¢alismak isteyen viyolonsel icracilari igin bir kilavuz hazirlanmaya calisilmistir.

1.4 Arastirmanim Onemi

<“20.yy. da teknikte, anlatimda, bicimde, stilde, 6zde, igerikte, esin kaynaklarinin
dalga dalga agiliminda tiim geleneksel kurallarin duvarlar1 egilip biikiilmeye,
eriyip ¢cokmeye baslamistir. Miizik; kendi sanat disiplininin digina ¢ikarak esin
kaynagi bulabilmek i¢in her seye bagvurabilir. Bu kaynag sekillendirip sunmak
i¢in her tiirlii aractan yararlanabilir: Miizik i¢i, miizik dis1 sesler, dogada var olan
saf sesler, dogada var olmayan sentetik sesler ve hatta sessizlik bile bir aragtir’

(llyasoglu, 2003, s. 197).



Bu calismanin, yayli calgilar repertuvarina ait olan 20’nci ylizyil
eserlerine iliskin yapisal analizin, teknik calismalarin ve galisma Onerilerinin az
olmasi, bu tiir eserleri icra edecek kisilere yol gosterebilecek bir rehber olmasi ve

icracilarin ¢aligmalarini kolaylastirmasi agisindan 6nem tasidig: diistiniilmektedir.

1.5 Sayiltilar

Aragtirmada bilgisine bagvurulan kisiler Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde caligan
yayli ¢algl sanatcilar1 ve tliniversitelerde calisan akademik iinvanl 6gretmenlerden

olusmaktadir.

Arastirmada elde edilen yazili, gorsel ve isitsel kaynaklarin yeterli oldugu

sayilmaktadir.

1.6 Simirhiliklar

Bu aragtirma, Hindemith’in viyolonsel i¢in yazdig1 op. 25 no: 3 solo viyolonsel
sonatmin tonalite, armoni ve yapisal analizinin yani sira yoruma yonelik teknik

caligmalarin ve Onerilerin incelenmesiyle sinirlidir.

1.7. Evren ve Orneklem

Bu galismanin evrenini Hindemith’in miizigi, 6rneklemini ise solo viyolonsel

sonat1 olusturmaktadir.



1.8. Yontem

Arastirma genel tarama modelinde betimsel bir calisma olup; icerik analizi yontemi

kullanilmistir.

1.9 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada bulunan verilere Hindemith’in hayati hakkindaki yazili ve
gorsel kaynaklar, yazdigi kitaplar ve Op. 25 No. 3 Solo Viyolonsel Sonati incelenerek

ulasilmistir.



2. PAUL HINDEMITH’ iN HAYATI VE MUZIK DIiLi

Donemin miizik elestirmenleri tarafindan 20°nci yiizyilin Bach’t olarak
gosterilen Paul Hindemith (1895-1963), Almanya’nin Hessen eyaletine bagli Hanau
sehrinde 16 Kasim 1895 giinii dogmustur. Miizikle tanismas1 9 yasinda katildig1 cocuk
korosunda sarki sdylemesiyle baglamistir. Paul Hindemith, sonraki yillarda keman
dersleri de almaya baslamistir. 1906 yilinda ailesinin miizigi meslek olarak istememesi
ve Karsi ¢ikmasi nedeniyle evden ayrilmis ve hayatini keman calarak kazanmaya
baglamistir.

Hindemith, 1909 yilinda Frankfurt’ta bulunan Dr.Hoch's Konservatorium
(Dr.Hoch's Konservatuvari)’da okumaya baslamistir. Dr.Hoch's Konservatuvari’nda
Adolph Rebner ile keman, Bernhard Sekles ile viyola ve Arnold Mendelssohnn ile
kontrpuan ve bestecilik ¢alismistir. 1914 yilinda Dr.Hoch's Konservatuvari’nin yiiksek
boliimiini bitiren Hindemith, ilk eser denemelerini Ludwig Spohr’dan (1784-1859)
esinlenerek yayl galgilar i¢in yazmistir. 1. Diinya Savasi siirerken cepheye giden
babasim1 1915 yilinda kaybeden Hindemith ailesinin gec¢imini saglamak igin 20
yasinda ailesinin yanina tekrar donmiistiir. Frankfurt Operasi’nda 1915 yilinda
baskemanci olarak ¢alismaya baslayan Hindemith, ardindan 1918 yilinda ikinci keman
olarak Rebner Kuartet’te Walther Devisson’un yerini almistir ve ilk oda miizigi eserini
bu kuartette seslendirmistir. 1920°’li yillarda Avrupa’da iinlenmeye baglayan
Hindemith, 1927 yilinda Berlin Konservatuvari’nda gorevlendirilmistir ve bu gorevi
1933 yilinda Almanya'da Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin ydnetime

gelmesine kadar devam etmistir.

Hindemith, miizik sanatinin 20’nci yiizyilda gecirdigi kokli degisimin
onciilerindendir. Unutulmaz yapitlarinin yaninda egitmenligi, kuramsal ¢alismalari,
viyola icraciligt ve c¢agdas miizik anlayisiyla c¢agimizin onde gelen miizik

adamlarindan biri olmustur.



Paul Hindemith 1935 yilindan itibaren ¢aligmalarini basta Tiirkiye olmak tizere
Ingiltere ve Isvigre’de siirdiirmiistiir. Diinya miizik tarihinde oldugu kadar iilkemizin
sanat hayatina da biiyiik katkilar saglayan Hindemith, iilkemize ilk kez 1935°te

Bakanlar Kurulu karar1 ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle, miizik kurumlarini

incelemek i¢in davet edilmistir (Gorsel 1).

Gorsel. 1

““‘Paul HINDEMITH ile Tiirkiye Cumhuriyeti Adina Berlin Biiyiik Elgisi Himdi ARPAG
arasindaki Mukavele (27.2.1935)"’


http://cevadmemduhaltar.com/images/dosyalar/paul-hindemith/1-mukavele.jpg

Hindemith son kez 1937 yilinda Tiirkiye’ye gelerek yapilan c¢alismalar
inceledikten sonra, uzun yillardir bestecilik derslerini siirdiirdiigii Berlin Miizik

Akademisi’nden Amerika gezisi i¢in istifa etmistir.

Hindemith 1940 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne gbd¢ etmistir ve
Amerika’da Yale Universitesi'nde 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Hindemith
burada, William P. Perry (1930), Franz Reizenstein (1968), Violet Archer (1913-
2000), Irwin Bazelon (1922-1995) ve Andrew Hill (1931) gibi bir¢ok iinlii miizisyen

yetistirmistir (Gorsel2).

Gorsel. 2.
Paul Hindemith’in Yale Universitesi'ndeki kompozisyon sinifi.

II. Diinya Savast 1945°te bittikten sonra Hindemith Ocak 1946'da Amerikan
vatandashigina ge¢mistir. Hindemith, Almanya'ya geri donmesi i¢in sayisiz davet
almasina ragmen bu davetlerin higbirini kabul etmemistir. Davetleri kabul

etmemesindeki en biiyilk neden, &grencilerini ve arkadaslarini hayal kirikligina



ugratmamak ve bununla birlikte savastan yeni ¢ikmis bir iilke olan Almanya’da

hayatini zorluklar i¢inde gegirmek istememesidir.

1949 yilinda Isvigre’de Ziirih Universitesi’nde dgretmen olmak iizere davet
almis ve ardindan 1953’te Isvigre’ye yerlesmistir. Isvigre’de Teori ve Bestecilik
derslerinden daha ¢ok orkestra sefliginde gorev almistir. Avrupa’nin 6nemli miizik
sehirlerinde ve ozellikle de Avusturya, Almanya, ingiltere ve Italya gibi iilkelerde
orkestralar1 yonetmistir. Ayrica, 1954°te Gliney Amerika gezileri ve 1956°da Japonya

gezilerini yapmustir. Ziirih Universitesi’nden 1957 yilinda emekli olmustur.

4 Kasim 1963’te Viyana Filarmoni Orkestrasi ile son konserini gergeklestiren
Hindemith, bir tiir kan rahatsizlig1 olan pankreatit hastaligindan dolayr 28 Aralik
1963°te 68 yasinda iken Frankfurt’ta hayatini kaybetmistir.

2.1 Paul Hindemith’in Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimetiyle Iliskisi

Mustafa Kemal Atatiirk’lin saglam temeller {izerine kurmak istedigi
Cumhuriyet’in en O6nemli hedeflerinden biri, sanat ve kiiltiir alaninda c¢agdas
medeniyetler diizeyine ulasmamzi saglamakti. Ulu Onder Atatiirk, 1935 yilinda

TBMM'’ de yaptig1 konusmasinda baslangi¢ belirtisini vermisti:

“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en c¢abuk, en Onde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugilin dinletilmeye
yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu acikca
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel

musikide yerini alabilir.” (Selanik,1996, s.295).



Hindemith 1935 yilindan baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’yle yakin
iliski kurmustur ve Mustafa Kemal Atatiirk’tin miizik reformu konusunda ¢ok sesli
miizik egitiminin diizenlenmesinde biiyiik katkilar1 olmustur. 3 y1l siiresince, devaml
Tiirkiye’de bulunmayip gorev almadigr halde, devlet danigmani unvaniyla Ankara’ya
gidip yapilan uygulamalar1 kontrol ederek ve bu denetimlerini raporlarla

isleyerek, Ankara Devlet Konservatuvari’nin ve Devlet Operasi’'nin  kurucu

kadrolarinda bulunmustur (Gorsel 3).

Gorsel. 3

’ Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus ¢alismalari sirasinda Ernst Praetorius, Rauf

Yener, Paul Hindemith (soldan saga)’
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2.2 Paul Hindemith’in Milli Egitim Bakanhgi’na Sundugu Rapor

Paul Hindemith, bilimsel ve teknik ¢alismalarini 1935-1936 yillar1 arasinda 16
boliimde derlemistir. 500 sayfay1 asan bu raporda Tiirkiye’nin yoresel, ulusal ve
sanatsal miizik yonlerini ve ilging anilarin1 kaleme alarak Tiirkiye Cumhuriyeti Milli
Egitim Bakanligi’na sunmustur. Raporlarin ilki olan “Das Blau Buch (Mavi Kitap)”
1935 yilinda, ikincisi olan (Sar1 Kitap) 1936 yilinda yazilmas; tglincii kitap ise 1937
yilinda yazilmustir. iki y1l siiresince 4 kez Tiirkiye’ye gelen Hindemith’in hazirladig

bu raporlarin iilkemiz ¢ok sesli miiziginin gelismesinde biiyiik katkilar1 olmustur.

Tiirk miizik yasaminin kalkinmasi ile ilgili olarak sunulan ilk rapordaki basliklar

sunlardir:
1. Orkestra sorunlari,
2. Yiiksek Muallim Mektebi plani ve okullardaki miizik egitimi,
3. Halka ag¢ik miizik yasamu,
4. Izmir ve Istanbul’da konservatuvar acilmasi,
5. Tiirk Sanat Miizigi’nin bigimlendirilmesi

““Hindemith’e gore, “Dogu ve Afrika’nin Akdeniz kiy1 bolgeleri miiziginin ses
dizileri, temelden degisiklige ugramadan c¢ok seslendirmeye uygun degildir.
Tiirkiye’de ise bunun tersine gii¢lil bir ses sistemine sahip halk miizigi vardir.”
Giiltekin Oransay’in ¢evirisini yaptigr Paul Hindemith’in Tiitk Kiig Yasammnin
Kalkinmasi I¢in Oneriler kitabinda da Tiirk miiziginin sade ve yeniliklere agik
oldugunu aym zamanda ¢ok sesli miizik haline getirilebilecegini

soylemistir’’(Hindemith, 1983, s.35).

1936 yilinda Miizik ve Temsil Akademisi adiyla ¢ikarilan yasa ile izmir’de
Devlet Konservatuvari’na doniisen bir Miizik Okulu’nun kurulmasi, Ankara Devlet

Konservatuvari’nin kurulmasi, Musiki Muallim Mektebi’nin Gazi Egitim Enstitiisi
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icerisinde miizik boliimiine ¢evrilmesi; Dr. Ernest Praetorius, Edward Zuckmayer ve
Cari Ebert gibi onemli miizik ve tiyatro sanatc¢ilarinin ¢alismak tizere Tiirkiye’ye

getirilmesi, Hindemith’in kaleme aldig1 raporlar sonucunda gerceklesmistir.

2.3 Paul Hindemith’in Miizik Dili

Miizik yazarlar tarafindan 20°nci yiizy1l miiziginin Bach’1 olarak kabul edilen
ve doneminin en verimli bestecilerinden biri olarak gosterilen Hindemith, Yeni-
Klasikg¢ilik (Neoklasizm)’in en dnemli temsilcilerindendir. 20°nci yiizy1l miiziginin
Bach’1 olarak gosterilmesindeki en biiyiik neden, besteleri igerisindeki kontrpuan
teknigine yaklasimi, polifonik yap: ve Barok donemin miizik yapilarini kullanmasi

olmustur.
Hindemith’in miizik dilinin tamamin ele alirsak temel 6zellikleri soyledir:
a) Strekli gelisir
b) Alman Barok donem tarziyla goriilen baglar mevcuttur.
¢) Kompozisyon yontemlerini kullanmasina ragmen, islevselligi, planli olusu

d) Yapitin, izleyici ve icract konusundaki endiseleri miizik diline yon verir.

“Anlatimeilik” 1 tam tersi yoniinde gelisen Yeni-klasikgilik, 6znel (siibjektif)
deyisin dizginlenmesinden yana bir goriisten yola ¢ikmis, Barok Cag miiziginin
ve Klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir akima doniismiistiir. Bu anlayisi
savunan besteciler “Belki de hizli gelisimin verdigi iirkiintii ile gegmisten gii¢
alarak calismak, yapilacak her seyi aklin slizgecinden gecirmeyi ve esinlenmeyi,
yaraticiliktaki son etken olarak gormek geregini duymuslardir.” (Say, 2006, s.
485)
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Hindemith Neoklasizm’in (Y eni-klasik¢ilik) en dnemli temsilcilerinden biridir.
Hindemith ilk eserlerini bestelerken M. Reger, R. Strauss, J. Brahms, gibi kompozitor
tesiri altinda kalmakla birlikte, ilk eserlerinde de kendi tarzinin 6zelliklerini
belirlemistir. Hindemith’e gore 1yi eser yaratmak i¢in tonalite anlayisini1 géz oniinde

tutmak gereklidir.

“Eger kulagin ve aklin bir ¢irpida kavrayamadigi her seyin atonal oldugunu
savunan ¢ok yaygin goriisii (miizik egitiminin eksikligine ve kolayciliga kétii bir
kilif...) bir yana koyarsak, yalmzca iki tiir miizik oldugunu 6ne siirebiliriz:
I¢indeki tonal iliskiler akillica ve ustaca ele alinmis olan iyi miizik ve bu iliskileri
g0z ard1 eden, o nedenle de ereksiz bir tarzda birbirine karigtiran, kotii miizik. Bu
iki ug arasindaki yelpazede yer alan bir¢cok ¢esit de vardir ve tabii bu dnerme,
icinde tonal iligkiler giizel islenmis her miizigin iyl miizik oldugu anlamina
gelmez. Ancak, iyi miiziklerin hepsinde bu iligkiler g6z 6niine alinmustir ve bunu
yapmayan hi¢bir miizik, nesnelerin yatay ve diisey davranislariyla ilgili en temel
yasalar ¢ignenerek tasarlanan bir mimari yapidan daha basarili olamaz”

(Karcioglu, 2007, s.23).
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3 ESERIN FORMAL VE TONAL ANALIZINE YONELiIiK BULGULAR

3.1 Eser ile Tlgili Aciklayic1 Bilgiler

Paul Hindemith Op.25 No:3 Solo Viyolonsel Sonatt 5 ana bolimden
olugmaktadir. Bu sonat igerisinde tonal unsurlarin bulundugu, serbest atonal armoni

ve sekvens melodilere sahip neoklasik sitilde bestelenmistir.

Hindemith; Op.25 No:3 Solo Viyolonsel Sonatin1 1922 senesinde, Rebner
Quartet ve Amar Quartete ile birlikte ¢alistigi Alman viyolonsel sanatgisi ve egitimci
Maurits Frank i¢in bestelemistir. Bazi kaynaklarda bir gecede yazildigi sdylenen bu
sonatin diinya promiyeri 6 Mayis 1923 yilinda Freiburg/Breisgau’da Maurits Frank
tarafindan gergeklestirilmistir. 27 Kasim 1923 yilinda ise ilk baskisi ¢ikmustir.

3.2 Birinci Boliimiin Formal ve Tonal Yapisina fliskin Bulgular
I. Lebhaft, Sehr Markiert;

Hir¢in ve dogaglama karakterli Lebhaft, sehr markiert boliimiinde iki temel
fikrin birbiri igerisine gegmis olarak siirekli farkli sekvensler {izerinde tekrar ettigi
goriilmektedir. Bu bakimdan, ilk iki 6lgiide karsimiza c¢ikan yapiya (@) temast,
sekizinci olgiiden itibaren karsilastigimiz yeni yapiya ise (b) temasi denilmektedir.

Asagidaki gorsellerde a ve b temasini gorebiliriz (Gorsel 4, 5).

_ge L, =
= .
b e

Gorsel 4.a temasi, 1/1,2.
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Gorsel.5 b temasi, 1/8.

Lebhaft, sehr markiert boliimii genel itibariyle temanin ayni notalar {izerinde

tekrar eden; bazen de aymi baslayip daha sonra farkli sekvenslerin tekrar eden

birlesmesiyle olusmaktadir (Gorsel 6).

o == = =—%g ie = .
— o o > - ~ | —— i
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Gorsel.6, b temasinin kalip olarak farkli notalar iizerinde tekrar etmesi, 1/11-13.

Boliim igerisinde nadir bir bigimde 12 ton miiziginin en temel araglarindan olan

ters ¢evirme tekniginin kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel.7).

Gorsel. 7 Bir figiiriin ters ¢evrilmesi, 1/4.
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Gorsel 7°deki 6rnekte, Fransiz besteci Olivier Messiaen (1908-1992) ile anilan
noninvertible rhythm (¢evrilemez ritim) tekniginin kullanmildigr da goriilmektedir.
Ornekte verilen dl¢ii ister bastan sona ister sondan basa okundugu zaman, ayn1 ritmik

kalibin elde edildigi goriilmektedir.

Lebhaft, sehr markiert boliimiiniin armonik yapist olarak igerisinde tam besli
araliklarmn siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Tam besli araliginin fazlaca kullanilmis

olmasinin nedeni ise, viyolonselde karakteristik bir aralik olmasi ile baglantilidir.

Boliim icerisinde Paul Hindemith’in diger eserlerinde de siklikla karsilasilan,

tam dortlii araliklarla ilerleyen yatay bir hat siklikla goriilmektedir (Gorsel.8).

M —
7 -
"'"=-l3 [

Gorsel. 8, Tam dortlii alaliklar ile hareket eden yatay bir hat, 1/32,33.

Baska bir drnek ise, bir iigleme igerisinde bulunan araliklar1 ve sesleri tist {liste
yerlestirdigimizde karsimiza bir perde lizerine kurulabilecek hem major hem de minor

akorun ¢ikmasidir (Gorsel.9).

Gorsel. 9, 1/28.

“Fa” ve “si bemol” sesleri, lizerine kurulabilecek hem Majér hem de mindr
akor olusturabilecek seslerin bir {icleme igerisinde aralik ve tek ses olarak

kullanilmasidir.
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Tonal referansh bir baska yap1 ise asagida goriilmektedir. Hindemith, kok ses
“re” olacak sekilde bir major akoru gagristirabilecek sesleri yatay olarak siralamistir.
Tonal akor hissini ortadan kaldirmak amaciyla da bir akora yabanci olacak olan “si
bemol” ve “fa” seslerini eklemistir. Bu yapi, Hindemith’in tonal referansh olarak on

iki kromatik sesi de 6zgiir olarak kullanmasina giizel bir 6rnektir (Gorsel.10).

Gorsel. 10, Tonal Cagrisimli bir figiir, 1/28.

3.3 ikinci Béliimiin Formal ve Tonal Yapisina fliskin Bulgular

I1. MéBig schnell, Geméchlich;

Lebhaft, sehr markiert boliimiiniin aksine sakin, sarkastik ve ritmik bir yapiya

sahip olan ikinci béliim form olarak ABA (Ug boliimlii sark1 formu) denilebilir.
A (1.-9. dlgiiler)

1-4. olgiiler aras1 Onciil (Gorsel.11).

Gorsel. 11, 11/1-4
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5-9. dlgiiler arasi soncul (Gorsel.12)

Gorsel. 12, 11/5-9

B (10.-18. dlgiiler)

10-15. dlgtiler arasi a (Gorsel.13).

Gorsel. 13, 11/10-15.

16-18 arasi1 b (Gorsel.14).

i
|

Gorsel. 14, 11/16-18.
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Al (23.-31. Olgiiler arasi)
23-31. dlgiiler At

26-31. olgiiler Coda (Gorsel.15).

Gorsel. 15, 11/26-31.

Hindemith’in bu bdliimde biiyiik oranda klasik form yapisina sadik kaldigi ve
A ile Al boliimleri incelendiginde ton merkezi olarak “do” sesinin vurgulandigi

goriilmektedir.

B boliimii ise, bir ol¢iiliik motifin, ton merkezi a¢isindan gesitli sesler tizerinde
tekrarlamas1 ve hem B hem de A bolimiine ait olan fragmanlar kullanilmasiyla

ilerlemektedir (Gorsel.16).

B biliimii A béliimii
tema, re bemol tonunda temanm tekrari fa temasina ait femasma ait
o tonunda olan fragmanlar olan fragmanlar

==

Gorsel. 16, B bolimii, 11I/10-12.

Tam dortli araliklarin yatay olarak kullanilmasi, ilk boliime paralel olarak bu
boliimde de kullanilmaktadir. Hindemith’in, bu figiirii climleler ve bdliimler arasinda

koprii kurmak amaciyla kullandigr anlagilmaktadir (Gorsel.17).
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Gorsel. 17, Tam dortlii araliklar ile ilerleyen bir figiir, 11/4,21.

3.4 Ugiincii Boliimiin Formal ve Tonal Yapisina iliskin Bulgular
I11. Langsam;

Langsam béliimii ikinci béliimde oldugu gibi ABA! formunda bestelenmistir. A
ve A! boliimleri sakin ve dogaglama andiran motiflerle bestelenmis, B ise sakin bir
boliim olmakla birlikte, ayn1 zamanda ritmik bir boliim olma 6zelligine sahiptir. A 1.-

15. dlgiiler aras1 (Gorsel.18)

Gorsel. 18, 111/1-15.
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B 16.- 27. dlgiiler aras1 (Ruhig ifadesi ile birlikte), (Gorsel.19).

" S b £ o h
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Gorsel.19, 111/16-27

Al 28.-36.0l¢iiler aras1 (Gorsel.20).
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Gorsel. 20, 111/28-36.
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A boliimii incelediginde yine ton merkezleri belirleyebilmek miimkiindiir ve

tonal gagrisimlari olan kromatik bir miizikle karsilasilmaktadir (Gorsel. 21,22)

si bemol perdesi iizerinde
major yedili akoru

Bir ton merkezi etkisinin olusacag, iistelik aym perdelerin tekrar olusturabilecek

etmesi ile bu etkinin daha da artacag bir pasaj. perdeler

,"'._'_-__""1-.\

ton merkezi si
bemol olan bir
mindr tetrakord

T = 15

1 |
1 | — 1]
1 — Vv
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Gorsel. 21, 111/1-4.
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Gorsel. 22, 111/12.

A boliimiinde siklikla karsilasilan bir figiir de tonal miizikte Suspension
(gecikme) olarak kabul edilen akoru olusturan seslerden birinin zaman olarak sonradan

duyulmasiyla olusmaktadir (Gorsel.23).

Eﬂ‘fﬁl’
T

Gorsel.23, 111/6
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Birinci ve ikinci boliimlerde kullanilan tam dortlii araliklarin tigiincti boliimde

de ¢ok kez sekvensler halinde kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel. 24).

: B
TR ] T I
—P— i i
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Gorsel.24, tam dortlii araliklarla ilerleyen figirler, 111/22.

Belirli bir ritmik kalip igerisinde ilerleyen B bolmesinin girisinde ton

merkezinin “do diyez” sesi oldugu anlasilmaktadir (Gorsel.25).

I6 Ruhig ten.
— 1 N o o— F
: 11 il
— ; 3d — [ —
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Gorsel.25, B bolmesinin girisi, 111/16,17.

3.5 Dérdiincii Boliimiin Formal ve Tonal Yapisina Iliskin Bulgular
IV. Lebhafte Viertel;

Lebhafte Viertel boliimiiniin biiyiik bir kismi, ligleme ritim kalibt seklinde
ilerlemektedir ve bu boliimiin formu A’dir. Boliim igerisindeki ikilik notalar durak

gorevi gormektedir. Ayrica bu duraklarin tamamu sol ile bitmektedir (Gorsel. 26).

— b

Gorsel.26, Boliim icerisindeki duraklar, 1V/11,24.
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Boliimiin son 5 olgiisiine bakildigr zaman da yine ayni motifin tekrar ettigi
goriilmektedir. Bu oOlgiiler Koda gorevi gormektedir. Durak yerlerinin ve bolim
finalinin sol notasi ile bitmesi sonucunda bu boliimiin sol notasi iizerine kuruldugunu

sOyleyebiliriz (Gorsel.27).

ohne Zogern bis zum  Schluff

—
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Gorsel. 27, Koda ve Final, 1\VV/20-24.

15’inci Olgiiden baslayarak 17°nci Olgliniin besinci zamanina kadar (besinci
vurus dahil degil) ¢ift ses kullanildigin1 ve bu ¢ift seslerden birinin daima sol notasi
oldugunu gériiyoruz. Bu da yine sol notasina vurgu yapilan baska bir pasajdir

(Gorsel.28).

" I \
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Gorsel.28, IV/15-17 (17. Olgiiniin ilk dort zaman).

Boliim igerisinde tam dortliiler ile hareket eden birgok figiir ve pasaji gormek

yine miimkiindiir (Gorsel.29).
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Gorsel. 29, tam dortliiler ile hareket eden figiirler, 1V/7,8.
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Boliim igerisinde iist tiste dizildiklerinde tonal akorlar olusturacak ses 6bekleri
gérmek miimkiindiir. Ornegin yukaridaki Gérselde 8’inci olgiiye baktigimizda,
ticlemelerin ilk vuruslarini iist liste dizersek “fa diyez” notasi lizerinde eksilmis yedili
akor elde edilmektedir. Uclemelerin son vuruslarindaki notalar: {ist iiste dizersek de

“do diyez” notasi lizerinde eksilmis yedili akor elde edilmektedir.

Boliim igerisinde tonal akor olusturan baska nota obekleri Gorsel 30°da
goriilmektedir. ilk ii¢c notadan “do” notas1 kok olacak sekilde minér bir akor, son iic
notadan ise “si bemol” notasi iizerine birinci ¢evirim major akor elde edilmektedir

(Gorsel.30).

|
[

Gorsel.30, IV/2.

Boliim igerisinde goriilen tam besli araliklarin yani sira, paralel besli olarak

hareket eden araliklara rastlanilmaktadir (Gorsel.31).

Paralel besli Paralel besli
hareket | —— hareket

—— {r—— I =
1 Il 1 I 1 Lr :

Gorsel. 31, IV/3 /4.
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3.6 Besinci Boliimiin Formal ve Tonal Yapisina Iliskin Bulgular
V. MéBig schnell,

MaiBig schnell boliimiinde, aym1 miizikal fikrin farkli notalar {izerinde

tekrarlamasiyla ilerlemektedir;

-

g fIe cer o — ;:i%
: ; === :

hid
. ,:_._\ fragman (2. dlcii) fragman (1. dlcii) .
¢ M eam ene T ~1 n_n — , — be'hers b
. I T 1 [ J— ) 0

joe TETIS e 2@

b
)
]
¥
™
LIk

Gorsel.32. V/1.-4.

10’uncu 6l¢ii ile birlikte karsilagilan “yeni fikir” 12’nci dlgiiden itibaren (a)’nin

icerisinde farkl bir bicimde goriilmektedir (Gorsel.33).

veni fikir

sV P e o pp
' = e e

L
* —
En Tt Eﬁ:—i‘w}}-t “Ihlbiilll

veni fikrin a ile birlesimi

Gorsel. 33, V/8.-13.

Boliim igerisinde bastan 19’uncu 6lgliye kadar ve 19’uncu 6lgiiden bdliimiin
sonuna kadar sus bulunmamaktadir. Bir anlamda miizigin nefes aldig1 yer olan bu

sus”, aynt zamanda bolimii form agisindan ikiye bolmemizi saglamaktadir. Bu

agidan bolimiin genel formuna AA? denilebilir



A:1-19. dlgiiler aras1 (Gorsel.34)

Gorsel. 34,V/1-19.

AL 20.-47. blgiiler aras1 (Gorsel.35)

Gorsel. 35, V/20-47
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Boliim igerisinde armonik acidan dikkat c¢ekici nokta, ilk vurusta karsimiza
¢ikan “si bemol-re” ve “la” akorudur. Bu, beslisi olmayan bir major yedili akoru gibi
goriinmektedir. Bolim igerisinde bir¢ok kere karsilastigimiz bu akor, karsimiza

11’inci Olgliniin ilk zamaninda “mi bemol” notasina transzpoze olmus sekilde

¢ikmaktadir (Gorsel.36).

1. olcii 11.6lcii

Gorsel. 36, V/1,11.

MaifBig schnell atonal yapisina karsin, finalde “bas” sesi “do diyez” major
tonalitesinde bitirilmistir. Onceki boliimlere bakildiginda béliim finallerinin “do” ve
“sol” notalar1 veya “do-sol” araliginda bitmesi, son bdliimiin ise “do diyez” major

tonalitesinde bitirilmesi, ilk bolimiin birinci zamaninda kullanilan akor ile baglanti

kurmaktadir (Gorsel.37).

Birinci Boliim .
1k Vurus Birineci Boliim Ikinci Bolim
_ Finali Finali
£ ls ) n
[ p—re — : G
e — : %
e =
Uciincii Béliim Dérdiincii Boliim  Besinci Boliim
Finali Finali Finali .
) ) ~ /ﬂ'l pizz.
0 i [ P =¥ | =¥ 7 Y I& |
S S e~ |
i VLR = 1 2 - ;' ] ]
=. be 7 te

Gorsel. 37, I/1. Olgiisiiniin birinci zamaninda karsilasilan ses 6begi ve boliimlerin

sonlarinda kullanilan notalar
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4. YORUMA VE ENTONASYONA YONELIK TEKNIK CALISMALAR

Hindemith’in op.25 no:3 Solo Viyolonsel sonati ¢alisilirken, icrasi sirasinda

karsilagilabilecek teknik ¢alisma yontemlerini dort ana baslikta toplayabiliriz:

1-) Entonasyon caligsmasi;

a-) Notalar1 bos tellerle kontrol etmek: Pasajin igerisinde bulunan iinison (ayni
frekanstaki ses) notalarin yanindaki bos tellerle (do, sol, re, la) ¢ikan tininin dogru

frekansta olmasi kontrol edilmelidir.

b-) Pasajlarin farkli parmak numaralari kullanilarak caligsmalar yapilmasi

gerekmektedir.

c-) Hizl pasajlarda, entonasyon icin farkli bag formlar:1 uygulamak.

€C_ %

Entonasyon c¢alismasi yapilirken, Oncelikle “p” niliansinda ¢alismak, ses
temizligini diizeltmek agisindan yararli olacaktir. Bu ¢alisma sonucunda seslerin net

duyurulabilmesi i¢in sol el giiglii basmalidir.

2-) Cift sesler ve akorlar;

a-) Ust veya alt notalardan birini ¢alarken digerini duyurmadan basmak, cift
ses veya akor igeren pasajlarda tiim sesler sol elde basilarak, fakat yalnizca seslerden
biri galinarak pasaj ¢alisilabilir. Her sesin ayr1 ayri tinlatilarak uygulanmasiyla dogru

entonasyon kontrol edilmelidir.
b-) Ug ve dort sesli akorlar kirarak, bagl bir arseyle ¢almmalidir.

¢c-) Ug ve dort sesli akorlar, iki farkli grup halinde, uzun seslerle calinmalidir.
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d-) Ust ve alt sesleri birbirinden farkl niianslarla calinmalidir.

3-) Acelite ve Artikiilasyon Calismalarz;
a-) Pasaj farkli bag formlariyla ¢alinmalidir. Ornegin, iki bagh iki ayri.
b-) Pasaj tizerinde farkli ritim kaliplar1 uygulanmalidir.

c-) Pasajda bulunulan ritim obeklerinin farkli zamanlarina vurgu yapilarak

calinmalidir.
d-) Bagsiz pasajlar bagli, bagli pasajlar da bagsiz ¢alisilmalidir.

e-) Notalar kendi aralarinda, metronomla degisik hizlarda tekrar ederek

calisilmalidir.

f-) Uzun artikiilasyon veya acelite gerektiren pasajlarda nota Obeklerinin

tamam yerine her seferinde pasajin bagindan itibaren 1 nota ekleyerek ¢alisilmalidir.

4-) Dinamik ve Yay Caligsmasi

a-) Pasajlar degisik arse stilleriyle ¢alisilmalidir (legato, detase, spiccato,

marcato, staccato vb.).

b-) Pasajlar arsenin farkli bolgelerinde galisilmalidir (topuk, orta, ug, topuk-

orta, ug-orta vb.).

c-) Pasajlarin orijinalinde bulunan yay hizini, niianslari, tel gecislerini ve yay

degisimlerini, sol el kullanmadan bos teller tizerinde ¢calismak gerekir.

d-) Tel gegislerine ve zayif zamanli olan notalara aksan yapilarak

calisilmalidir.
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4.1. Entonasyona Yonelik Teknik Calismalar

Solo sonat igerisinde bulunan ve entonasyon ¢aligmasi gerektiren bazi pasajlar

asagidakiler gibidir (Gorsel. 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44);

1/15

Fre— e ey
3 __r | LS i r. 3 >

Gorsel. 38 Entonasyon ¢alismasi gerektiren pasaj

1/9

;
§

3
i

/5

e =SS

=

Gorsel. 39 Entonasyon caligmasi gerektiren pasaj

IvV/3,11

=

Gorsel.40 Entonasyon ¢aligmasi gerektiren pasaj

V/38,39

LA

™
.
™.,

e

e

Gorsel 41 Entonasyon ¢aligmasi gerektiren pasaj
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11/10,11
e S S
g_u;":#idﬁﬁ—_-‘:!tl

r S —

Gorsel.42 Entonasyon calismasi gerektiren pasaj

1/1,2

ﬁ..L h,tf"‘“:tb_'gb j. 3

.
E il
)

Gorsel.43 Entonasyon calismasi gerektiren pasaj

11/16,17

: — :H:Iﬁ::
L 'f._u..ia”i,ti =i =S="s S

Gorsel.44 Entonasyon ¢aligmasi gerektiren pasaj

Pasajin igerisinde bulunan notalarin yanindaki bos tellerle kontrol edilmelidir
(Gorsel .49, 50, 51, 52).

*1/9 *1/15

h;ﬁ b‘tb}l% [ ]
1 .___hF
SR =S

D E)

ﬂé?‘
E_ !

;

Gorsel.45 Entonasyon i¢in ¢alisma Gnerisi



*11/5

r— "

Gorsel.46 Entonasyon i¢in ¢aligsma Gnerisi

*1V/3,11

3 10
3 11T
1

Gorsel.47 Entonasyon i¢in ¢alisma Gnerisi

*V//38,39

be? E;E#g ~ F
-
]

Gorsel.48 Entonasyon i¢in ¢alisma Gnerisi

Pasajin igerisinde bulunan notalarin farkli parmak numaralari kullanilarak
calisilmasi gerekmektedir (Gorsel. 49, 50, 51, 52).

a*l/z2
3 1 32 3 1 2 31 101 3 3 1 3
ht-ﬁ J 1 3 -E#-.
— o — f Head 1
D TR g D= -
] 1] (I} Iv) @ an @

Gorsel.49 Entonasyon i¢in farkli parmak numaralari 6nerisi
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b *1/1,2
3 ! 1 4 3 21 3 4 1 4 33 2 3
o,
e 12 mbe I ; ate
C—— == 1 f T
: — D@
(:1' Eiui hl b.' 7
1y (I (mn awy (n a @
Gorsel.50 Entonasyon igin farkli parmak numaralari 6nerisi
a *11/10,11
1 4 24 2 1 2 a 1 1 3 3 23 2 1

: o :

(v
Gorsel.51 Entonasyon i¢in farkli parmak numaralart nerisi
b *11/10,11
1 4 24 2 1 2 4 1 3 3 4
' —_ = = IF i e A 3
(V) (I

Gorsel.52 Entonasyon igin farkli parmak numaralar1 6nerisi
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4.2. Cift Sesler ve Akorlara Yonelik Teknik Calismalar

Solo sonat igerisinde bulunan bazi 3 sesli akorlar ve bu akorlar igin teknik

calisma yontemleri asagidakiler gibidir (Gorsel. 53, 54, 55, 56, 57);

1/1,35 1/4,6 1/7 1/17

i
(1T

Gorsel.53 Cift ses ve akor calismasi gerektiren pasajlar
1/19 1/20 1/32

k:

.t

Gorsel 54 Cift ses ve akor calismasi gerektiren pasajlar

11/6,7,30

=

¥l 18

Gorsel.55 Cift ses ve akor ¢alismasi gerektiren pasajlar
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V/1 V/11 V/12

Gorsel.56 Cift ses ve akor calismasi gerektiren pasajlar

V/18 V/33 V/35 V/35 V/46

el Eat =

@ weayrg | $1
]

Gorsel.57 Cift ses ve akor calismasi gerektiren pasajlar

Gorsel.58 de verilen 6rnek, gorsel 53, 54, 55, 56 ve 57°deki tiim akorlara ayni
bicimde uygulanmalidir.

*1/1,35/a *1/1,35/b
001 2 21 00 o 2
g e
om0 1y il
il [ 1L b ¥
. hiLl ’ - bl
g N 2

Gorsel.58 Cift Ses ve akor calisma Onerisi

V/33 ve V/34 de bulunan siral1 akorlar i¢in ¢alisma 6nerisi asagidakiler gibidir
(Gorsel. 59, 60).

a*V/33 b*V/33 c*V/33
OO 1 fr --:.\\. ,‘F- .‘\ = I
e - P — b =
| e |
3 _i-J _;. -j_r

Gosel 59 Cift Ses ve akor ¢alisma Onerisi



a*V/34

c*V/34

L'

36

L\.: 'I Y 'f \‘ I l‘- - p I
e . ? = l" "f F :
K] 3 ] _J-J

Gorsel. 60 Cift Ses ve akor ¢alisma Onerisi

Solo sonat igerisinde bulunan bazi ¢ift sesli pasajlar ve bu ¢ift sesli pasajlar i¢in

teknik ¢alisma yontemleri asagidakiler gibidir (Gorsel.61, 62, 63,);

Gorsel. 61 Cift ses ve akor ¢aligmasi gerektiren pasajlar

Gorsel .62 Cift ses ve akor calismasi gerektiren pasajlar

1/11-12
= E === —tie o

ret = =+ ¢

gl S

111/23 111/25
—— . -""r-__‘-"‘"-‘..-"'""'w.
= -_-.-hill-’"‘ﬁ_ = .uf—-». ! > I ¥ _-
e i e

Gorsel.63 Cift ses ve akor ¢alismasi gerektiren pasajlar
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Cift ses notalar sol elde basilarak, yalnizca notalardan biri arse ile c¢alinarak
pasaj caligilabilir. I¢i dolu olan notalarin seslendirilmesi gerekmektedir
(Gorsel.64,65,66,67).

a*l/3,5

Gorsel.64 Cift Ses ve akor ¢alisma Onerisi

a*1/11-12
b b
. e = e e ] i
A e e e e e e e Y i e L | o e
b & adn 4 L_T.‘h ol i e & #49 # L_r

Gorsel 65 Cift Ses ve akor ¢aligma Onerisi

Arka arkaya gelen ¢ift sesli pasajlarda ise ¢alisma yontemi Onerisi asagidaki
gibidir (Gorsel.66, 67).

*p 1/3,5
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Gorsel.66 Cift Ses ve akor ¢aligma Onerisi
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*c1/3,5

bE ) k

Wi

RE

Gorsel.67 Cift Ses ve akor calisma Onerisi
4.3. Acelite ve Artikiilasyona Yonelik Teknik Calismalar

Solo sonat icerisinde bulunan acelite ve artikiilasyon ¢alismasi gerektiren bazi

pasajlar asagidakiler gibidir:

1/15,16
—"—b'-i_ﬁﬁ“\ "rr ;‘\"1 = bt}thtl bt\.\lq!b bt
o ey : : )
T : —= =

Gorsel. 68 Acelite ve artikiilasyon ¢alismasi gerektiren pasajlar

1/30,31
——y —_—
T I sl S T SN
F = - I 1 - 1 'l el - e - | -
¥ ] | | | il - P | Il | ™ I Il = P | = Py i i -
T ———— e i — === — —
E i . e —— —
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Gorsel. 69 Acelite ve artikiilasyon calismasi gerektiren pasajlar
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11/4,22

Gorsel. 70 Acelite ve artikiilasyon ¢alismasi gerektiren pasajlar

Gorsel.68, 69 ve 70°te bulunan pasajlarin farkli bag formlariyla ¢alisma

Onerileri asagida gosterilmigtir (Gorsel.71,72):

*a 1/15,16
I1 ;f [V

==

-

Gorsel. 71 Acelite ve artikiilasyon ¢alisma Onerisi

*b 1/15,16
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Gorsel. 72 Acelite ve artikiilasyon ¢aligma Onerisi
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Gorsel.72, 73, 74 vb. pasajlar iizerinde uygulanabilecek farkl: ritim kaliplar1 ile

caligma drnekleri asagidaki gibidir (Gorsel.73):

c* 11/4,22

&

o
1
L
N

"\
Tty
i}
Ik Z

‘:L
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r4 U - b = ﬁ e
7 : o :r— | s .i :'" : T ’ r

Gorsel. 73 Acelite ve artikiilasyon ¢alisma Onerisi

Gorsel 73’°te bulunan ritim kaliplari, eserin genelindeki acelite ve artikiilasyon

gerektiren pasajlar tizerinde uygulanabilir.

Uzun artikiilasyon veya acelite gerektiren pasajlarda ekleme yontemiyle

caligma Onerisi asagida drneklendirilmistir (Gorsel.74):

*d 1/15,16

=t ]

- _be ® He | _
-—— 3
3

Gorsel. 74 Acelite ve artikiilasyon ¢aligma Onerisi




4.4 Dinamik ve Arseye Yonelik Teknik Calismalar
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Solo sonat igerisinde bulunan dinamik ve arse ¢alismasi gerektiren bazi pasajlar

asagidakiler gibidir:

3 —
g it [ ]

Hessss 23 =

Gorsel.75 Dinamik ve arse ¢alismasi gerektiren pasajlar

R e

fF P—

Gorsel.76 Dinamik ve arse ¢calismasi gerektiren pasajlar
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Gorsel.77 Dinamik ve arse calismasi gerektiren pasajlar

if
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VI3

s g gie - ¢

Gorsel.78 Dinamik ve arse calismasi gerektiren pasajlar

V/41,42

Gorsel.79 Dinamik ve arse ¢alismasi gerektiren pasajlar

Gorsel 75, 76, 77, 78 ve 79°da yer alan pasajlarin orijinalinde bulunan yay
hizini, niianslari, tel gegislerini ve yay degisimlerini, sol el kullanmadan bos teller

iizerinde ¢alisma 6rnegi asagidakiler gibidir (Gorsel 80, 81, 82, 83, 84):

*a 1/10

= [ ]|

Gorsel. 80 Dinamik ve arse ¢aligmasi Onerisi



*a 1/29

———

-

Gorsel. 81 Dinamik ve arse ¢aligmasi Onerisi

43

*a IV/1-24
T Ol O T - O O i i ]
e e s | —H - s ! |
S S E e : = o — = '
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Gorsel.82 Dinamik ve arse ¢alismasi 6nerisi
*a VI3
—Q—4§ g -~ ~—
) e
s g3 - T =
Gorsel.83 Dinamik ve arse ¢alismasi Onerisi
*a /41,42
ra 0 I | E - - ol - ..
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Gorsel.84 Dinamik ve arse ¢alismasi Onerisi




44

SONUC

Paul Hindemith’in Op.25 no: 3 Solo viyolonsel sonati adli eserinin “Yapisal
Analizi ve Yoruma Yonelik Teknik Caligmalar” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasi,
teknik bakimdan zorluklarla dolu solo viyolonsel sonatina ait zorlu pasajlarin dnerilen

islevsel ¢alisma yontemleri ile yorumlanmasina dayali bir ¢aligsma metni olmustur.

[k olarak Hindemith’in yasamu, Tiirkiye Cumhuriyeti ile iliskileri ve miizik dili
ele alinmis, bu yolla yazili ¢alismada ele alinan sonatin nasil bir anlayisla yazildigi
gozler Oniine serilmistir. Boylelikle icraci i¢in eserin tonal ve formal analizi yapilmis,

teknik zorluklar i¢in farkl caligma yontemleri gelistirilmis ve 6nerilmistir.

Bu baglamda yiiksek lisans tezimde yaptigim analiz ve yoruma yonelik
caligmalarimin, gerek duyacak icraci, 6grenci ve Ogretmenlere yararli bir kaynak

olmasini iimit ediyorum.
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TANIMLAR

A tempo: Bir dnceki tempoya doniis.

A Tonal: Tonalite digi. Modal, Mindr, Major veya baska dizilerle ilgisizligi anlatan

kavram.
ABA form: Sonat formu olarak da adlandirilan, ti¢ béliimden olusan bir yapidir.
Akor: En az li¢ veya daha fazla ayr1 sesin bir arada kullanildigi nota kiimesidir

Aralik: Arka arkaya veya ayni zamanda galinan iki sesin ses yiikseklikleri arasindaki
uzaklik.

Artikiilasyon: Notalarin tane tane ve net bir sekilde ¢alinmasi.
Bos Tel: Yayl enstriimanlarda tellerin parmak basilmamis hali.
Crescendo: Sesi gitgide yiikseltme.

Dogag¢lama: Miizigin o anda yaratilmasi.

Durchweg sehr leise: Alm. ‘‘Boyunca sessiz’’

Entonasyon: Tam sesi verebilme, dogru tonlama.

Form: Bir miizik pargasinin genel yapisi veya plani.

Koda: Sonat formunda eserin sonunda bulunan &zet parga.

Kontrpuan: “iki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara
gore ilerleyerek birlikte olusturdugu ¢ok sesli miizigin uygulanmasinda yer alan bir

yontem” (Kii¢iikkdmiircii, 2019, s.6).
Langsam: Alm. “Agir”, “yavas”.

Lebhaft: Alm. “Cok canl1”.
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Lebhafter: Alm. “Daha canli”.

Major dizi: “Tonik sesinden baslayarak ilk icliisii ve altilist biiylik olan

dizi”(Kiigiikkomiircii, 2019, s.6).
Marcato: Vurgulanan, agir aksanli.
MiBig schnell : Alm. Orta derecede hizli.

Minér dizi: “Tonik sesinden baslayarak ilk tigliisii ile arasinda bir tam bir de yarim

perde bulunan dizi” (Kiiglikkomiircii, 2019, s.6).

Ohne Jeden Ausdruck und Stets Pianissimo: Herhangi bir ifade olmadan ve her

zaman pianissimo
Pasaj: Kisa boliim veya gegit.

Pizzicato: Yayl galgilarda tellerin parmakla veya tirnakla g¢ekilerek galinacagi
teknik.

Ritenuto: Hemen yavaslama.
Riterdando: Gitgide yavaglama
Ruhig: Alm. “’Sakin”’

Sehr Langsam : Alm. Cok yavas
Sehr Markiert: Alm. ‘“‘Cok belirgin”’

Sekvens: “Bir motifin, bir ezgi pargasinin ya da bir nota kiimesinin art arda gelecek

sekilde baska sesler iizerinde tekrarlanmas1” (Ozgiir, Aydogan, 2003;8).
Sonat: Ug veya dért boliimlii enstriimantal yapiut.
Spiccato: Yayin tel izerinde sigradigi bir arse teknigi.

Tema: Miizik yapitini olusturan ana fikir.



Tenuto: Tutulmus, devamli.

Unisson: Tek sesli, ayni seste

Schluf3: Alm. ‘“‘Kapanma, Son, Sonug’’

Ohne Zogerb Bis Zum: Alm ‘‘Terediit etmeden’’

Gemichlich: Alm ‘“Yavas, Telagsiz”’
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EKLER
Ek-1

Paul Hindemith Sonata fiir Violoncello allein op.25 Nr.3 (1922), Yenilenmis Baski1
Schott (1951)

Ek-2

Paul Hindemith Sonata fiir Violoncello allein op.25 Nr.3 (1922), ilk Baski Schott

(1923) Arse ve parmak numaralar1 6nerileri.
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L.

Lebhaft, sechr markiert. Mit festen Bogenstrichen

% e ebey

*) Vgl Krstnches Berscht
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MiBig schnell. Gemichlich. Durchweg sehr leise
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V.

Lebhafte Viertel. Ohne jeden Ausdruck und siets pianissimo
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Sonate fir Violoncello solo

Paul Hindemith
I opus 25 No. 3
n
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