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OZET

Bu arastirmanin amaci, Ernest Bloch’un yazdigi “Suite Hebraique” adli eserini
form ve icra teknikleri agisindan inceleyerek yorumcu, egitimci ve arastirmacilara eser
ve bestecisi hakkinda bilgiler sunmaktir. Bu kapsamda nitel bir ¢alisma olarak
tasarlanan bu arastirmada ilk Once bestecinin yasami ve stili ile ilgili Tirkge ve
Ingilizce literatiir taramasindan elde edilen bilgiler betimsel analiz yapilarak
derlenmistir. Ardindan eserin piyano eslikli ve orkestrali versiyonlarinin notalarina
dokiiman analizi yontemi ile miizikal analizler yapilmistir. Eser ilk olarak form
ozellikleri bakimindan analiz edilmis, ardindan da viyola ¢alim teknikleri bakimindan

incelenmistir.

Form analizi sonucunda eserin ciimlesel yapisinin modal miizik eksenli
asimetrik olgli yapisinda oldugu goriilmiistiir. Daha biiyiik formal diizende ise her ne
kadar bagimsiz form olarak diisiiniilse de birinci boliimiin sonat allegrosu formunda,
ikinci ve {iglincili boliimiin ise basit ii¢ bolmeli lied formunda tasarlandig1 goriilmiistiir.
Form analizinde bir icraci igin eserin yorumlanmasinda dikkat edilecek unsurlara
yonelik tavsiyelerde bulunulmustur. icra analizinde ise eserde legato, staccato, detache
ve ¢ok sesli basis tekniklerinin oldugu goriilmiis ve bu tekniklere yonelik etiit onerileri
sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Cagdas Donem, Siiit, Ernest Bloch, Viyola



Name of Thesis: Examination of the “Suite Hebraique” Composed by Ernest Bloch
in Terms of Form and Performance Techniques
Prepared by: Mustafa KURT

ABSTRACT

The aim of this research is to examine Ernest Bloch’s “Suite Hebraique™, in
terms of form and performance techniques, and to provide information about the work
and its composer to the interpreters, educators and researchers. In this study, which
was designed as a qualitative study in this context, firstly, the information obtained
from the Turkish and English literature reviews about the composer’s life and style
was compiled by descriptive analysis. Then, musical analyzes were carried out on the
notes of the piano-accompanied and orchestrated versions of the work with the method
of document analysis. The piece was first analyzed in terms of its form features and
then examined in terms of viola playing techniques.

As a result of the form analysis, it was seen that the sentence structure of the
work was modal music and it has an asymmetric measure structure. In the larger formal
order, although it is considered as an independent form, it was seen that the first part
was designed in sonata allegro form, and the second and third parts were designed in
ternary form. As a result of the form analysis, recommendations were made for the
elements to be considered in the interpretation of the work for a performer. In the
playing techniques analysis, it was seen that legato, staccato, detache and polyphonic
press techniques were present in the work, and etudes suggestions for these techniques
were presented.

Key words: 20th Century Music, Suit, Ernest Bloch, Viola
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problem

Miizik tarihinde Romantik Dénem’in kalip ve ilkelerine karsi veya bunlarin
devamui niteliginde ¢ikmis akimlar 20. ylizy1l miizigi, Cagdas Donem ya da Modern
Doénem olarak adlandirilir. 20. ylizy1l miiziginin gelisimindeki en 6nemli faktoriin halk
kiiltiirlerinin miizikteki etkileridir. Ulusal miizik Romantik Donem’de Alman miizigi
hegemonyasi altindayken somiirgeciligin de yavas yavas sona ermesi ile birlikte 20.
yy bestecileri bu hegemonyay1 yikarak kendi ulusal miiziklerini bestelerinde kullanir
olmuslardir. Bu arastirmanin ana problemini, miiziklerinde kendi halk ve dini miizik
Ogelerini sik¢a kullanan Ernest Bloch’un miizigi ve “Suite Hebraique” adli bestesinin
icrasinda karsilagilan teknik zorluklar ve eserin yorumlanmasina yonelik form analizi

olusturmaktadir.

1.2. Alt problemler

1.2.1. Miizik tarihinde Cagdas Donem miizikal 6zellikleri nelerdir?

1.2.2. Ernest Bloch’un yasami, miizik stili hakkinda hangi verilere
ulagilmistir?

1.2.3. Ernest Bloch’un eserleri nelerdir?

1.2.4. Siiit formunun tarihi gelisimi nasildir?

1.2.5. Eserin form analizi sonucu hangi verilere ulagiimistir?

1.2.6. Eserin icra teknikleri acisindan analizinde hangi verilere

ulagilmistir?



1.3. Amacg

Ernest Bloch’un yazmis oldugu “Suite Hebraique” adli eseri icrasinda
karsilagilan problemlerin giderilmesi, bu eserin form incelemesini yaparak daha iyi
anlasilmasini saglamak ve ileride bu eseri icra eden viyola sanatgilarina 11k tutulmasi

amaglanmustir.

1.4. Onem

Uluslararas1 diizeyde yapilan literatiir taramasinda, her yoniiyle arastirmanin
konusunu karsilayan herhangi bir akademik ¢alisma bulunamamis olmasi, dolayisiyla
arastirmanin ulusal ve uluslararas1 diizeyde viyola egitimine katki saglamasi ve
bundan sonraki aragtirmalara kaynak teskil etmesi bakimindan 6zgilin bir ¢alisma

olarak degerlendirilmekte ve bu agidan 6nem teskil etmektedir.

1.5. Smirhhiklar

Bu aragtirma Ernest Bloch’un yazmis oldugu “Suite Hebraique” adli eserinin

form ve icra teknikleri agisindan incelenmesiyle sinirlidir.

1.6. Varsaymmlar

Bu arastirmada yapilan form ve icra analizlerinin eseri anlayip yorumlama igin
yeterli oldugu, ulasilan kaynaklarin bestecinin yasami ve sanati hakkinda yeterli bilgi

olusturdugu varsayilmaktadir.



2. BOLUM

YONTEM

2.1. Arastirma modeli

Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada; dokiiman olarak ele alinan Ernest
Bloch’un “Suite Hebraique” adli eseri miizikal analiz yontemlerinden tarihsel analiz,
form analizi ve icra teknikleri yoniinden analiz yontemleri ile incelenmistir. “Nitel
arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dékiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili
konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin

incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir™

2.2. Evren ve orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Ernest Bloch’un yasami, miizigi ve eserleri,

orneklemeni ise “Suite Hebraique™ adli eseri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin toplanmasi ve ¢oziimii

Arastirma modeline uygun olarak Ernest Bloch’un “Suite Hebraique” adli eseri
form ve icra teknikleri bakimindan analiz edilmis yazili kaynaklar ve gozlemler
dahilinde verilerden yararlanilarak yorumlanmustir. Eserin form analizinde Ilhan

Usmanbag’in Tiirkce miizik formlar1 terimleri kullanilmistir.?

! Bilgen Kiral, “Nitel Bir Veri Analizi Yontemi Olarak Dokiiman Analizi”, Siirt Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8.15 (2020), s. 173.
2 {lhan Usmanbas, Miizikte Bigimler, Birinci Basim, Devlet Konservatuvar: Yayinlari. Istanbul 1974.



2.4, Tlgili literatiir

2.4.1. Miizik tarihinde Cagdas Donem ve ozellikleri

20. yy savaglarla baslayan bir cagdir. Fakat savaslarla birlikte teknoloji, sanayi
ve kitle iletisim araglarinin da gelismesiyle insanlar arasi iligkilerin de 6nceki
yiizyillara gore farklilasip gelistigi bu yeni cagda sanat da bu gelisimden nasibini
almistir. “Bugiin 21. yiizyilin ilk dilimini yasarken geriye doéniip baktigimizda,
kocaman iki diinya savasi, aya adim atmis ve uzayda iis kurmugs insanlar, ¢oken
ideolojiler, yikilan imparatorluklar ve giderek teknolojinin hizlanan ivmesiyle olusan
yeni yasam bicimleri goriiyoruz.”® Felsefi ve diisiinsel alanda ¢agin gerekliliklerine
yonelik degisen anlayislar miizige de yansimistir. Yiizyillardir insanla birlikte degisen

ve gelisen miizik artik yeni ¢ag insaninin gereksinimlerini kargilayacak hale gelmistir.

“Miizik tarihgileri yirminci yiizyilda bestelenen yapitlar: “post” ve “neo”
onekiyle bir¢ok akimlar altinda swiflamiglardir. Kimine gore, 19. yiizyiuin son
diliminden,1880 ’lerden baslayarak 20. yiizyilin sonuna dek bestelenen miizigin tiimii
Modern Miizik 'tir. Kimine gore Modernizm, 1900 lerin ilk giinlerinden, Birinci Diinya
Savasi’n1 hazirlayan yillardan baslayarak 1960’lara dek siirer; 1960 sonrasi ise Post-

modernizm donemidir.”*

20. yy miizigi onceki c¢aglarin miiziklerinden olabildigince farkli temellere
dayansa da 6zellikle Romantik Donem 6zellikleri basta olmak tizere, kendinden 6nceki
miizik donemlerinin 6zelliklerinden de beslenmistir. Richard Wagner basta olmak
tizere. 19. yy’in son donem bestecilerinin eserlerindeki gittikge yogunlasan miizik
yazisi, kromatizm anlayisinin yayginlagsmasi ile armoninin daha karmasik olarak
kurgulanmasi, tonal olarak belli bir ses merkezinden bagimsizligin aranmasi gibi

ozellikler 20. yy miiziginin hazirliklar1 olmustur.

8 Evin Ilyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 9. Basim, Remzi Kitapevi, Istanbul 2009, s. 211.
4 Gos. yer.



20. yy’m ilk ceyreginde bilim dallarinda yasanan gelismeler ozellikle
Avrupa’da resim, heykel ve miizik basta olmak {izere tiim sanat dallarini etkilemis ve
bu sanat dallar1 da birbirlerinden etkilenmislerdir. Otorite olan kilise ve somiirge
giiclerine olan baglilik bu yiizyillda daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar zayiflamis ve
bireyselcilik ve 6zgiirliikk anlayisi toplumun her kesiminde yanki bulmustur. Gegen
yiizyilin rejimlerinin bire birer yerlerini demokratik rejimlere birakmasiyla, demokrasi
anlayis1 toplumlarca iyice benimsenmis ve sanati da etkilemistir. 20. yy miiziginde
demokrasinin bir yansimasi olarak ses ve eksen bagimsizlig1 gosterilebilir. Kullanilan
dizi igerisindeki tiim dereceler esit Sneme sahiptir artik. Ozellikle Schonberg’in 12 ton
miizigi bu anlayisin temel alindigi bir felsefe iizerine kurulmustur. 20. yy miizigini

diger donemlerden ayiran en dnem 6zelligin bu atonalite kavrami oldugu sdylenebilir.

Bu dénem modernist anlayisindaki serbesti sadece bu cagin 6zelliklerini
kullanmak olarak degil de bestecilerin 6zgiirliigiiniin dnceki tim form ve stilleri
¢ekinmeden rahatga kullanabilmeleri seklinde de anlasilabilir. Besteci, J. S. Bach
miiziklerinden de W. A. Mozart’in miiziklerinden de esinlenebilir, onlarin
kusursuzlugunu model olarak alabilir. Bdoylelikle klasisizim anlayisin1 yeniden
yorumlamis olur. Bunun yaninda kendi halk ve dini kiiltiirtinden faydalanip folklorik

bir etki yaratabilir.

20. yy miizigindeki en biiylik etkiyi sliphesiz teknolojinin gelismesi
saglamistir. Artik ses kayit ve iletim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte bir
bestecinin {irettigi miizik diinyanin her yanindan dinlenebilir hale gelmistir. Bunun
yaninda nota yazim ve basim teknolojileri de bilgisayar ortamina ge¢mis ve oldukca

hizlanmustir.

20. yy miizigini iireten insanlar 6zceki ylizyillardan kalan kurallar1 bilingli bir
sekilde zorlamis hatta yikmiglardir. Miizigin ana unsurlar1 olan ritim, melodi, armoni
ve tin1’da deneysellik ortaya ¢ikmistir. Bunlarin yaninda stil, form ve tiirlerde de yeni

seyler denenmistir. Besteciler miizigin bile sinirlarin1 zorlamis ve enstriimanlar

5 G6s. yer.



disindaki sesleri, doga seslerini, tesadiifi sesleri hatta sessizligi dahi miiziklerine dahil

etmislerdir.®

Bu dénem miiziginde Neo Klasisizm ve Folklorizm akimlar1 6ne ¢ikar. Yeni
Klasikg¢ilik de denilen Neo Klasisizm akiminda besteciler Klasik Donem, Barok
Donem, hatta Barok Donem’in 6ncesi donemlerin miiziklerinin yapisal 6zelliklerine
atiflarda  bulunmuslardir. Folklorizm’de ise 19. yy boyunca Alman-Avusturya
hegemonyas1 altinda olan Avrupa miizigi tepkisel olarak toplumlarin kendi halk

kiiltiirlerinin etkisine girmis ve her ulusun kendi kimligine biiriinmiistiir.”

“Yeni Klasik¢ilik, Stravinski 'nin yani sira Prokofiyev’in Klasik Senfoni 'sinden
baska Besinci Senfoni’sinde, Hindemith, Roussel, Ravel, Poulenc ve Martinii gibi
bir¢ok bestecinin ¢esitli yapitlarinda géze ¢arpar. Rus besteci Dimitri Sostakovig, J.
S. Bach bi¢eminde 24 preliid ve fiig yazmis, senfoni ve sahne yapitlarinda Klasik
donemi ornek almistir. Ingiliz besteci Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Keman
Kongertosu'nda Klasik bicemi kullanmistir. Schonberg, eskiye donitisiin hi¢ sansi
olmadigini savunarak Yeni Klasik Kantatiyla (1925) Yeni Klasikgileri hicvetmis,
sonra da 1930’larda bu akim c¢izgisinde drnekler vermeye baglamigtir: Sol Major
Orkestra Siiiti, Barok danslari andiran Piyano Siiiti, Uflemeli Begsli’si ve 3. Yayli
Calgilar Dortliisii 'nde Schonberg’in Klasik donemin bigemiyle ton duygusuna yeniden

dondiigii gozlenir.”®

Ses iletim teknolojilerinin gelismesiyle bestecilerin eserlerini daha genis
Kitlelere sunabilme imkanlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu, bestecileri yapitlarinda daha
anlagilir klasik bicim ve stilleri kullanmaya yoneltmistir. Birinci ve ikinci diinya
savaslarinin etkileriyle karmasiklasan miizigi daha sade ve anlasilir hale getirebilme

cabalari klasige doniis akimi ortaya cikarmustir.®

® Evin ilyasoglu, a.g.e., s. 222.
" Evin ilyasoglu, a.g.e., s. 232.
8 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 233.
° Gos. yer.



20. yy’da cok az besteci Neo Klasik akimdan uzak kalmistir.2° Copland’a gére
“Kendi tarzlarimi saglam temellere oturtmus besteciler bile Yeni-klasik¢i tavirda
kendilerini yenileyebilecekleri bir yan buldular. Ozelllikle Manuel de Falla ve arp,
fliit, obua, klarnet, keman ve viyolonsel icin Koncgerto’su (1926); Alfedo ve
Scarlattiana’s: (1926),; Albert Roussel ve F Orkestra Siiit'i (1926) ; Francis Poulenc
ve Aubade’i (1931) ; Ernest Bloch ve Kongerto Grosso’su (1925)...”1L,

“20°li yullar daha eski ‘gen¢’ besteciler kusaginin kendi miraslarina sahip
ctkiglarina da tamk oldu: Bloch, Carpenter, Gruenberg, Ives, Jacobi, Morris,
Ornstein, Riegger, Ruggles, Salzedo, Saminsky, Varese, Whithore” 12

20. yy miiziginin gelismesinde bestecilere yeni ufuklar agcan en Onemli
etkenlerden birisi de halk kiiltiiriidiir. Onceki iki yiizyilda Alman-Avusturya
egemenliginde olan Avrupa miizigi, Ulus bilincinin artmasiyla birlikte her toplum
kendi kimligine biiriinmeye baslamistir. Halk miizigindeki modalite, yalin melodiler
ve nispeten daha karmasik poliritmik dans ritimleri bestecilere yeni ufuklar agar. Sanat
miizigi artik halk melodilerini i¢ermektedir. Folklorizm, 20. yy bestecilerinde iki
sekilde goriiliir. Ik gruptaki besteciler halk miizigi melodilerini ¢okseslendirerek
sanatsal bir miizik ortaya ¢ikarirlar. Ikinci grup ise halk miiziginin melodi, ritim ve

armonisinden faydalanarak yeni bir sey ortaya koyarlar.™®

Bloch’un yasadig: ve eserlerinin biiyiik bir kismini iirettigi Amerika’da 20. yy
bestecileri, bu ylizyillin 6zgiirlik anlayisini tam anlamiyla hissetmis ve eserlerine
yansitmislardir.** Yine Bloch’un dogdugu ve miizik egitimini aldig1 Isvicre’de ise,
Latin ve Alman kokenli besteciler bulunmaktaydi. Bu yorenin halk kiiltiiriinde yer alan
korolarin etkisiyle bestecileri de koro miizigine yoneldiler. Bloch’un hocalarindan

birisi olan Jaques Dalcrose, Cenevre’de bestecilik ve miizik egitimciligi ile ilgili

10 Aaron Copland, Yeni Miizik 1900-1960, ed. Ali Cenk Gedik, 1.Baski, Yazilama Yaymevi, Istanbul,
2015, s. 77.

11 Gos. yer.

12 Aaron Copland, a.g.e., s. 105.

13 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 241.

4 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 208.



calismalar yapmistir. Bloch ise baglangicta J. Dalcrose’un kurdugu konservatuvarda
yetenegiyle kendisini gostermistir. Bloch, “...Cenevre Konservatuarinda, New-
York 'ta, Cleveland Miizik Enstitiistiinde, San Francisco Konservatuarinda 6gretmenlik

ve yoneticilik yapmistir. Bloch, kendisini Ibrani miizigini yaymaga adamigtr.”*®

2.4.2. Ernest Bloch’un yasam ve miizik stili

Ernest Bloch 24 Temmuz 1880°de isvi¢re’nin Cenevre kentinde dogmustur.
Ailesinin dini olan Yahudilik erken egitiminde 6nemli bir rol oynamistir. Bloch
dogmadan once olen dedesi Isvigre’nin Aargau kantonundaki Lengnau Yahudi
cemaatinin baskanidir. Babasi ise, yasami boyunca kutsal kitap ve Ibranice dilini
koruyarak hahamlik i¢in kisa bir siire ¢alisnustir.’® Babas1 da amatér olarak miizikle
ilgilenmekle beraber asil meslegi olarak saat ticareti ile mesguldiir.}’ Ailesi Ernest
Bloch’a kiigiik yaslarindan itibaren enstriiman egitimleri aldirmaya baslamistir. Bloch

heniiz alt1 yasinda iken fliit, dokuz yasinda iken ise keman dgrenmeye baslamistir. '8

Babasi gibi saat ticareti ile ilgilenmek istemesine ragmen on bir yasindayken
miizige olan ilgisinin yogunlugu onu beste yapmaya yonlendirmistir. Heniiz cocukken
yaptig1 bu ilk bestelerini yine o yillarda yakmistir.'® Bloch 1894’te okulu birakip

yalnizca miizik ¢alismaya baslamistir. O yillariyla ilgili Bloch sunlar1 soyler:

“Egitimim ¢ok azdi; resmiyette ¢alismalarim on dort yasindayken sona erdi.
Bu yiizden kendi kendime ¢alismaya mecbur kaldim. Hayatim boyunca Tanri’nin
Universitesine gittim. Bu, kendi diisiinceme giivenmemi sagladi. Bunun en iyi Josquin,

Orlando di, Lasso, Victoria, Palestrina, Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Brahms icin

15 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu, 1. Basim, Doruk
Yayinlari, Ankara 1996, s.276.

16 Aron Rothrmuller, The Music of the Jews, The Beechurst Press, New York 1954, s.175.

1" Donald Ferguson, Ernest Bloch, Masterworks of the Orchestral Repertoire, University of Minnesota’
Press, Minnnapolis 1954, s.131.

18 Aron Rothrmuller, a.g.e., s.175.

19 Charles O’Connell, The Victor Book of Overtures, Tone Poems and Other Orchestral Works, Simon
and Schuster Press, New York 1950, s. 68.



olduguna inaniyorum. Tiim miiziklerde ne sorun gelirse gelsin onlar her zaman dogru

cevaplari vereceklerdir’®

Bloch’un Cenevre’deki keman 6gretmeni Louis Rey, kompozisyon 6gretmeni
ise Emile Jagues-Dalcroze olmustur. Bloch, Dalcroze ile ¢alismasinin ilk yilinda,
“Oryantal Senfoni” adli bir eser yazmistir. Onun ardindan ise 1896’da dinledigi
kemanci Marsick’in bir performansindan esinlenerek bir yayl calgilar dortliisii
yazmustir.?! Bu iki 6grenci eserinin yazimindan sonra Bloch, 6gretmenlerinden Eugene
Ysaye ve Francoise Rasse’nin bulundugu Briiksel Konservatuari’nda okumak igin
Cenevre’den ayrilip ve Ivan Knorr ile Frankfurt’ta calismaya devam etmistir. Senfonik
bir siir olan “Vivre-Aimer” 1900 yilinda yazilmistir. Frankfurt’taki yillari verimli
geemistir. Bloch, gelecekteki esi ile burada tanismistir ve Knorr ile yaptigi
calismalardan ilham almistir.?? Knorr hakkinda sunlari séylemistir: “O son derece
biiyiik bir pedagogdu. Bana ogrendigim en biiyiik sey olan kendi kendime ogrenmeyi
ogretti.”?
1901°de Bloch, bazen yalmiz bazen Ludwig Thuille ile calistigt Miinih’e
gitmistir. Bunun sonucu, 1902°de tamamlanan Do diyez mindr Senfoni olmustur.
Sonra Paris’te iki y1l daha gegirmistir. Senfonisi icra edilmemistir ve bunun {izerine
1904°te, belki kismen cesaretsizlikten ve kismen de ailevi ihtiyaglarmin baskisi

nedeniyle Cenevre’ye donmiistiir.2

Sonraki birka¢ yil1 aile magazasinda satici, yonetici olarak mali basarilari ile
gecen besteci, bunun disindaki zamanini, kompozisyon ve orkestra sefligine
ayirmistir. 1904-1905 yillari arasinda Hiver-Printemps, 1905-1906 yillari arasinda ise

Poemes d’Automne adli senfonik siirlerini tamamlanmigtir. Bloch 1909-1910 yillart

20 Ernest Bloch, Thoughts at Seventy, ed. Leroy V. Brant, Etude, 1951, s.9.

2L Aron Rothrmuller, a.g.e., 5.175.

22 Henry Bellaman, Ernest Bloch - Great Orchestral Music, ed. Julian Seaman, Rinehart and Company,
New York 1950, s.59.

23 David Ewen, Ernest Bloch - Composers of Today, Wilson Press, New York 1934, s.26.

24 Henry Bellaman, a.g.e., s.59.
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arasinda Lozan ve Neufchatel’de muhtelif orkestralar1 yonetmistir ancak iki y1l sonra
gorevi fedakarca yardim ettigi ve tavsiyelerde bulundugu Ogrencilerinden biri
tarafindan elinden alinmistir. Ayni yil 30 Kasim’da Macbeth Operas1 (1903-1904)
Paris’teki Opera Comique’de sahnelenmistir. Besteci, 1933 tarihli notlarinda sunlar

yazmigtir:

“Macbeth’i yirmi bes yasindayken Isvicre nin ormanlarinda ve daglarinda
besteledim... Bunlarin ¢ogu ates hizinda yaratildi; diger boliimler diizeltmeler ve

elemelerle daha yavag... Gérevim Shakespeare’i yansitmak ve ayni zamanda kendime

sadik kalmakt1.”%®

1911°den 1915’e kadar Bloch iiniversitede Kompozisyon ve Estetik Profesorii
olarak ders vermis, Romain Holland’in tesviki ile zamanini yine sadece miizige
adamaya baslamistir.?® Bellaman’a gore 1912°de Israil’in kurulusunun baslatiimasi
Bloch’un yasaminda kesin ve belirgin bir donemi olusturmustur. Bestecinin bu

donemi, Yahudi ruhuna duyulan sempatilerin kaydedildigi dénemdir.?’

1913 senesinin Agustos-Eyliil aylarinda babasinin 6liimiinden kisa bir siire
sonra Bloch, Isvigre’nin Satigny kentinde orkestra igin yazdig1 “Trois Poemes Juifs”i
bitirmistir. Danslarin sonuncusu “Cortege Funebre” babasmnin anisina yazilmistir.?
1913-1914 yillar arasinda san ve orkestra i¢in iki ilahi bestelemis, bunlarin ardindan,
biiyiik orkestra, koro ve solistler igin besteledigi “Israil Senfonisi” adl1 eserini dort
yillik bir calismanin ardindan 1916’da tamamlanmistir. Tiim bu ¢alismalarda Bloch,
son derece kisisel bir tarz dogrultusunda gelisim gosterir: bunlar oryantal bir tat,

artirilmis araliklar ve diizensiz ritimlerdir.

25 Sam Morgenstern, Ernest Bloch - Composers on Music, Pantheon Press, New York 1956, s.414.
% |srael Rabinovitch, Of Jewish Music, Ancient and Modern, Book Center, Montreal 1952, s. 201.
2" Henry Bellaman, a.g.e., s.19.

28 Guido M Gatti ve Theodore Baker, “Ernest Bloch”, The Musical Quarterly, 7.1 1921, s. 29.
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Bloch, kendi miizik dili hakkinda sunlar1 soylemistir: “Ozgiin  biri,
baskalariminkinden farkli bir armonik ifade gelistirir.”®® Yine Israil Senfonisinin

bitiminden bir y1l sonra yazdigi bir makalede su ifadeleri kullanmaktadir:

“Birinin bir besteyi ‘Amerikan’, ‘Alman’ veya ‘talyan’ olarak etiketlemesi
gerekmez ama eger gercek bir miizik tiretmeyi umuyorsa, kalbinin derinliklerinde
‘Amerikali’, ‘Alman’veya Ttalyan’ olmalidir. Herhangi biri kendisinin sadece kendisi
oldugunu diisiinebilir mi? O atalarimin binlercesinin kesisimidir. Eger hissettigi gibi

diisiiniirse ifadesi temelde atalarinin ifadesi olacaktir.”*

Besteci 1916 yilinda “Schelomo, ¢ello ve orkestra i¢in bir rapsodi” adli bir
calisma daha tamamlanmistir. Tutkusuyla carpict bir etki birakan bu eser belki de
Bloch’un en iinlii eseridir. Bu eserinde betimsel 6gelere siklikla yer veren bestecinin
kullandigi bir betimleme de c¢ellonun eski Yahudi krali Solomon’un sesini
betimlemesidir. “Schelomo” adli bu eserinin bestelenis siireci igin Bloch sunlari
sOylemektedir: “1915’in sonlarina dogru Cenevre’de yasiyordum. Yillardir miizige
dokmek istedigim Vaiz kitabi i¢in birka¢ eskizim vardi, ama Fransiz dili ritim
kaliplarima uyarlanabilir degildi. Ne Almanca ne de Ingilizce ne de Ibranice’yi
yeterince iyi bilmiyordum. Boylece eskizler birikti ve hareketsiz kaldi. Bir giin ¢ellist
Alexander Baryanski ve karisiyla tanistim. Baryanski 'nin ¢aldigint duydum ve hemen
arkadas olduk. Hepsi yayinlanmamus ve kimsenin umursamadigi el yazmasi notalarimi

onlar icin (Ibrani Siirleri, Israil ve llahileri) caldim.”*

Hem bu eseri hem de genel miizigi hakkinda ise Bloch soyle der: “Amacim ne
de Yahudi miizigini ‘yeniden olusturmak’ ne de ¢calismami ¢ok az 6zgiin melodilere
dayandirmaktir. Ben arkeolog degilim. Iyi ve 6zgiin miizik yazmanin birinci derecede
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Beni ilgilendiren Yahudi ruhu, Kutsal Kitap boyunca

titrestigini hissettigim karmasik, parildayan, heyecanli ruhtur... Patriklerin tazeligi ve

29 Olin Downes, “Ernest Bloch, the Swiss Composer, on the Influence of Race in Composition”, Musical
Observer, 15, 1917, s. 11.

30 Gos. yer.

31 David Ewen, a.g.e., s.42.
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safligi, peygamberlik kitaplarimin siddeti; Yahudi vahsi adalet sevgisi; Vaiz’in
umutsuzlugu,; Eyiip Kitabinin kederi ve enginligi; Sarkilar Sarkisimin duygusalligidr.
Biitiin bunlar i¢imizde, biitiin bunlar benim icimde ve bu benim en iyi par¢am. Tiim
bunlart kendi i¢cimde duymaya ve miizigime aktarmaya ¢alistigim sey ruhumuzun

derinliklerinde uyuyan wkin kutsal duygusudur.”

Bloch, oda miizigi bestelemeye basladiginda otuz alt1 yasindayd. ilk dortliyii
Cenevre’de bestelemeye bagladi. Bu eseri Amerika’da bitirmeyi planlaniyordu. 1916
yazinda Bloch, dans¢1 Maude Alas ile turneye ¢ikmak iizere kurulan orkestranin seflik
pozisyonunu kabul etti.®

Amerika’ya gelisi onun iizerinde derin bir etki birakmistir. Bu daha sonraki bir
esere yansimistir ve ona Amerika’da yetmis yasinda bile yeniden yakalanabilecek bir
inanct ilham etmistir. Amerika turnesi pek karli gegmeyen Bloch, bir siire maddi sikinti
yagsasa da New York’taki arkadaslari bir siire destekte bulundular. Buna ragmen
Amerika’ya duydugu hayranligmi su ciimlelerle ifade eder: “Amerika nin
biiyiikliigiinii hisseden daha ¢ok besteciye ihtiyact var. Amerika’da biiyiik olmak igin
vapilacak her sey var. Halk miizigi ise diinyanin her alaninda kokleri bulunan tarihin
en zenginleri arasindadir. Ozgiirliik burada, miithis bollukta doganin biiyiikligii

burada, yasam zenginligi buradadir.

Ayni yilin mayis ayimnda New York’taki “Miizik Dostlar1 Dernegi” tiim Bloch
konserlerine sponsor olmustur. Artur Bodanzky, “Ilahiler”, “Israil Senfonisi” ve
“Schelomo” eserlerinin promiyerini ¢ellist olarak Hans Kindler ile birlikte
istlenmistir. 1917°den 1919°a kadar Bloch, New York’ta kalip David Mannes
Okulu’nda 6gretmenlik yapmustir. 1919 yilinda yazdigi “Viyola Siiti”, Elizabeth
Sprague Coolidge Odiilii’nii kazanmistir. Bu ilk yillar, savas nedeniyle diisiinen

bireyleri etkileyen ve bir biitiin olarak sanat iizerinde etkili olan yillar olmustur.

32 Sam Morgenstern, a.g.e., s.414.
33 Gos. yer.
34 Ernest Bloch, a.g.e., s.10.
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Ozgiinliigii taglandiran bir “...izm” ¢ag1 denilebilir. Yaraticiligin yeni ydnler buldugu,

ardindan yeni formiillere zorlandig1 bir dénemdir.®

Bloch, yasadig1 donemde c¢evresinde meydana gelen tiim sanatsal faaliyetleri
yakindan takip etmis ve bu sanatsal faaliyetin etkisini hissetmistir ancak kendi sanatini
kiiltiirel geleneklere bor¢lu oldugu bilinci daha sonraki yagsaminda onda ¢ok daha net
bir fikir haline gelmistir. 1917°de bir demecinde sunlar1 séylemistir: “Miizik asla bir
saatlik diigiincenin veya tartismanin birikimi olamaz. Bireyin ifadesi olmali... Bana
goriindiigii gibi, yiizeysel olan zihinsel siireglerimizden ¢ok daha gii¢lii olan bir tiir
bilingalti merkezinden geliyor. Bu yiizden edebiyata ve diger sanatlara, birgok
ogrencinin yaptigi gibi miizikal kompozisyon tizerindeki dogrudan etkiler kadar itibar

etmiyorum.”

Besteci kendi miizigini programli miizik olarak niteler. 1951 yilinda bu konuda
sunlar soyler: “Kendi hayatimdaki ¢calismalarimin ¢ogunun belki de bilingsizce siirsel
veya felsefi fikirlerden ilham aldigim biliyorum. Eger bu program miizigi ise, ben
dyleyim...”%" 1910-1920 yillar1 arasinda etkilendigi Viyana kromatizmi ve post
empresyonist akimlar zamanla bunun aksine kendi i¢ diinyasina kars1 bir tepkiye
donlismiistiir. Miiziginin sadece miizisyenler i¢in oldugunu, asamali olarak hayattan
ayrilip ego merkezli ve yapay bir hale gelme derecesinde trajik bir duruma

doniistiigiinii diisiinmeye baslar.®

Birinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru yazdig: bir makalede sanatsal liretim
konusundaki fikirlerini soyle dile getirmistir: “Sadece halkin hayatinin aktif bir
tezahiirii olan sanat yasayabilir. Bu bir liiks degil, hayatin gerekli ve vazge¢ilmez bir
parcasi olmali... Sanat, insan ruhunun mistik duygusal ihtiyaglarimin ¢ikig noktasidir,

zekd yerine icgiidii, irade yerine sezgi tarafindan yaratilir.”“...esasen bizimki gibi

3 Aron Rothrmuller, a.g.e., s.176.
3 Qlin Downes, a.g.m., s. 12.

37 Ernest Bloch, a.g.e., s.9.

3 Ernest Bloch, a.g.e., 5.375.

3 Ernest Bloch, a.g.e., 5.376.
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faydact olan bir toplumun, sanati besleyip besleyemeyecegi gercek bir sorundur...
Ctinkii sanat tamamen ilgisiz bir islevdir, her tiirlii pratik tavizden muaftir ve arz ve

talep yasasina karsi sagirdir.

Ayn1 makalede Bloch, o donemdeki kendi sanat ve din ile ilgili goriislerine
yonelik su acgiklamalarda bulunmustur: “Sanat ve yasam arasindaki bu ayrilik
gercekten tehlikeli. Zaten dinin yapmis oldugu sanati pek dla sanat da yapabilir:
dogmatik ve par¢alanmis bir bi¢im, dogadan uzak, hastalikli, cansiz, tiim anlamini

yitirmig bir peri masali...”**

20. yy’1n baslarinda bir¢ok sanatg1 “ilkellik” ile ilgilenmeye baglamistir. Bloch
da bu yonelime kayitsiz kalmamistir. Ilkel ve temel irklarin muhtesem sanatlara sahip
oldugu ve bu ifade biciminde steril olan {istiin uygarlik donemleri oldugunu
diisiinmiistiir.*? Yalnizca ilkellerin sanatma degil sosyal kiiltiirlerine de ilgi duyan
Bloch, antropoloji alaninda genis bir okuma yapmuistir. Eski uygarliklara, felsefeye ve
sosyolojiye olan derin ilgisi, tim ¢aligmalar1 boyunca goriilen insanligin yiirekten

kucaklanmasiyla ilgilidir.*?

1920°de Bloch, Cleveland Miizik Enstitiisii’nde yonetici pozisyonunu kabul
etmistir. Enstitli 6gretim elemanlar1 arasinda o donemde Ada Clement ve Lillian
Hodgehead da vardir.** Bloch igin, bu siire¢ 6zellikle oda miizigi iiretiminde verimli
bir donemdir. “Keman Sonati” 1920’de tamamlanmigs ve iki yi1l sonra da
yaymlanmigtir. “Piyanolu Kuintet” 1923’te tamamlanmis ve New York’taki League
of Composers’in agilis konserinde ¢alinmistir. “Baal Shem, keman ve orkestra i¢in”
eseri de 1923 tarihlidir. 1923-1924 yillarinda “Mentation Hebraique”, “From Jewish

Life”, “Three Landscapes”, “Three Nocturnes”den olusan bir grup kiigiik eser

40 Ernest Bloch, a.g.e., 5.380.

41 Ernest Bloch, a.g.e., s.377.

42 Sam Morgenstern, a.g.e., s.410.

4 Joan Chissell, “Style in Bloch’s Chamber Music”, Music & Letters, 24.1, 1943, s.32.
4 Marjory M. Fisher, “America, Bloch Prize Score”, Musical America, 6.16, 1928, s.3.
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yazilmistir. 1925°te “Kongerto Grosso, yayli ¢algilar ve piyano i¢in” eserini enstitiiniin

ogrenci orkestrasi icin bestelenmistir.*®

Bloch kendi yasaminda donemsel olarak onemli bu on yilin1 bir 6gretmen
olarak gecirmistir. Pedagojik fikirlerinden bazilar1 “The Musician and Etude” i¢in
yazdig1 makalelerde gdzler 6niine sunulmustur. Ogrencilerine miizigin ruhunun en
onemli sey oldugu fikrini aktarmaya kendini adamistir. Felsefesinin giizel bir 6zeti
kendi sozlerinde vardir: “Bu kadar ¢ok virtiiéz veya ‘prima donnaya’ ihtiyacimiz yok.
fyi, diiriist, basarili miizisyenlere ihtiyacimiz var... ve ozellikle gercek, ilham veren

ogretmenlere muhtaciz. Etiketlere ve sistemlere inanmiyorum.”*®

Yine farkli kaynaklarda Bloch’un miizik egitimi ve egitimcilik ile ilgili
goriisleri hakkinda su s6zleri gegcmektedir: “Deneysel yonteme inaniyorum, biz sadece
kendi deneyimlerimizle 6greniyoruz. Kurallar kitaplardan degil, uygulama yoluyla
ogretilmelidir. Bir ogrenci sadece bunlara ihtiya¢ duymalidir. Onlari yeniden
kesfetmesi i¢cin yonlendirilmelidir. Bu sekilde ogrenci bastan goézlemlemeyi,
diigtinmeyi, muhakeme etmeyi 6grenir. Tam anlamiyla verimli olmast igin, miizik
egitimi en basindan pratik gereksinimler 1s1ginda yonlendirilmelidir. Teori ugruna
teori ¢alismast zaman kaybidir. Cogu ogrenci duymadigi armoni alistirmalarin

yaziyor, ¢cogu ogrenci anlamadig sonuclarla dolduruluyor.”’

“Hic¢bir fikri empoze etmiyorum, sadece ogrencinin kendi bakis acilarini
bulmasina yardim etmeye calistyorum. Ogrenciyi giiclii kilan tek &gretinin bu
oldugunu biliyorum... ...miizik, hayat denen daha biiyiik bir seyin yalnizca bir

asamasidir. Gercekten de bir yasam bigimidir. Mantiksiz bir yasamsa fakirdir.”*®

4 Susan T. Sommer ve digerleri, “The New Grove Dictionary of Music and Musicians”, Bloch, Ernest,
1981, 5.1081.

4 H, L. Mencken, “The Hallmarks of American”, Landmarks of American Language and Linguistics,
1988, s.26.

47 Eleanor Ann Russell, A Biographical Study and Analysis of Selected Chamber Music Works of Ernest
Bloch (University of Southern California, Basilmamis Doktora Tezi) 1959, 5.28.

4 Ernest Bloch, a.g.e., s.377.
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Bestecinin egitimci yonii sonraki yasaminda da devam etmistir. Cleveland’dan
ayrildiktan sonra 1926°dan 1930°’a kadar San Francisco Konservatuari’nda ders
vermistir. Ogrencileri arasinda Roger Sessions, Randall Thompson, Douglas Moore,
Bernard Rogers, Ernest Bacon, Theodore Chanley, Herbert Elwell, Isadore Freed,

Frederick Jacobi, George Antheil ve Quincy Porter bulunmaktadir.*°

1926’nin ilk {i¢ ayinda Bloch, Los Angeles’ta ¢alismalarini yiirlitmiis ve halk
kiitiiphanesinde arastirmalar yapmustir. 1926°da “Four Episodes and America”,
1929°da “Helvetia” adli eserlerini bestelemistir. “Helvetia”’, RCA Victor’un beste
yarismasinda 6diil almistir. Bestecinin kazandigi tek 6diil bu degildir. Yine baska bir
kompozisyon yarigsmasinda eserler isimsiz olarak bir jiiri komitesine gonderilmistir.
Jiiride, Walter Damrosch, Serge Koussevitzky, Leopold Stokowski, Frederick Stock
ve Alfred Hertz yer almistir. Se¢imler oybirligiyle yapilmis ve Haziran 1926°da Ernest
Bloch, destansi rapsodisi “America’nin 6diilii kazandigi konusunda bilgilendirilmistir.
Kompozisyon, Mill Valley’de yazilmis, ancak bdyle bir ¢alismanin fikri, on yildan
fazla zaman 6nce Amerika’ya gelisinden beri Bloch’da sakli kalmistir. 11 Haziran
1928°de, sonuclarin agiklanmasimin hemen ardindan verdigi bir roportajda Bloch,
Amerika’y1 temsil eden bazi sarkilarin kullanilmasi gerektigini hissettigini sdylemistir.
Eser, dinleyiciden sdylenmesi istenen ilahiye benzer bir ezgiyle bitmektedir.>
“Amerika” adli eseri, 20 Aralik 1923’te New York Filarmoni Orkestrasi tarafindan
icra edilmistir. Fakat Bloch’un kendisi i¢in belki de en 6nemli olan 6diil, Roma’daki

St. Cecelia Akademisi’ne secilmesi olmustur.>*

Bloch, Isvigre, Almanya ve Belgika’da ve daha sonra New York’ta yasamistir.
Yasami boyunca yetenekli 6grencileri olmustur. Besteleriyle muazzam bir tanitim
yapmis, eserlerinin énemli ve miikemmel performanslarini gilivence altina alma
konusunda hep sansli olmus ve {lniiniin zirvesine ulasmistir. Kisisel iliskilerindeki
ovgliye deger suskunluguna ragmen, kisiliginin ve karakterinin bir gergevesi ortaya

cikmaya baglamistir. Ernest Bloch, kisa, saglam bir fiziksel yapi, vahsi, delici,

4 Ernest Bloch, Biography and Comment, Mary Morgan Co., San Francisco 1925, s.26.
% Charles O’Connell, a.g.e., s. 71.
51 Eleanor Ann Russell, a.g.e., s.28.
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elektrikli gdzler ve ani sinirsel hareketlere sahiptir. Sanati s6z konusu oldugunda
vahgsice ciddi olsa da konugmasin1 canlandiran ilging bir mizah anlayigina sahiptir.
Olaganiistii sebatl1 bir adamdir, neredeyse acimasizca denecek kadar diiriisttiir. Cok az
tanimasina ve miizik s6z konusu oldugunda samimi olmasina ragmen, sizin hakkinizda
ne diistindiigiinii kesin olarak soyler bir yapiya sahiptir. Bu nedenle arkadasi ¢cok azdir
ama mevcut arkadaslar1 onu, sadeligi, sicak kalbi ve dehasi nedeniyle 6zveriyle

sevmektedirler.%?

Bloch’un iki kizi bulunmaktadir. Sik sik ¢ocuklarini konsere gétiirmiis ve
besteleme c¢alismalari igin 1srar etmistir. 1928°de bir kalp yetmezliginden sonra
Kaliforniya’ya donmiistiir ve tekrar ise gitmesine ragmen sagligi tamamen
tyilesmemistir. 1930°da varlikli bir Yahudi aile olan Jacob ve Rosa Stern ailesinin 6len
bir liyesinin anisina, ona yillik 5.000 dolar geliri olan bir fon teklif edilmistir. Fon
karsiligindaki anlasma, Bloch’un kendisini tamamen yaratici ¢alismalara adamasidir.>
Vakfin yardimiyla Isvigre’nin Ticino kentindeki kiiciik Roveredo kasabasina
yerlesmistir. Burada, Ibranice adi olan “Avodath Hakodesh” olan, “The Sacred

Service”i bestelemeye baslamistir. Eser 1934’te tamamlanmigtir.>*

“The Sacred Service” adli eseri, Bloch’a bu goérevi veren Gerald Warburg’a
adanmustir. Tlk icrast Mart 1934°te Torino Radyo Orkestras1 ve Korosu ile italya’nin
Torino sehrinde verilmis, orkestra sefligini de Bloch tistlenmistir. Eserin Amerika
promiyeri 11 Nisan 1934’te yine Bloch’un sefliginde yapilmistir. Bloch, bu eser
hakkinda sunlar1 soylemistir: “Kékleri yogun olarak Yahudi olmasina ragmen, mesaj
bana her seyden énce Israil in tiim insanliga bir armagan: gibi goriiniiyor. Benim icin
bir Yahudi hizmetinden ¢ok daha fazlasini sembolize ediyor, sadeligi ve ¢esitliligi ile

tiim insanlar icin kabul edilebilir bir felsefeyi biinyesinde barindiriyor.”>

52 David Ewen, a.g.e., s.29.

%3 Eleanor Ann Russell, a.g.e., s.40.
5 David Ewen, a.g.e., s.425.

55 Eleanor Ann Russell, a.g.e., s.41.
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1934 yilinda Bloch, Savoie kantonundaki Chatel’e hareket etmistir. Burada
ikamet ettigi siirecte 1935 yilinda “Piyano Sonatin1, 1936 yilinda “The Voice in the
Wilderness” adli eserini, 1937 yilinda “Evocations” adli eserini, 1938 yilinda ise
“Keman Kongertosu”nu bitirmistir. Italya, calismalariin en coskulu karsilandigi iilke
olmustur; belki orada kalmak istemistir, ancak depresyon 1934’te ilhamin sona
ermesine neden olmus ve Amerika’ya donmeye karar vermistir. Bloch’un Amerika
Birlesik Devletleri'ne donmesinden hemen sonra birka¢ Onemli konser
gerceklesmistir. Bunlarin arasinda, Los Angeles’ta Aralik 1937°de Ernest Bloch
Toplulugu tarafindan verilen ii¢ giinliik bir festival ve Pierre Monteux sefliginde San
Francisco Senfoni Orkestrasi ile San Francisco’da “Evocations” adli eserinin

promiyeri vardir.®®

Bestecinin 1940 yilinda yazmaya basladigi “Ikinci Yayl Calgilar Dértliisii”nii
tamamlamasi Ekim 1945°e kadar siirmiistiir. Bu eser biiyiik bir basar1 elde etmistir. 9
Ekim 1946°da Londra’da Griller Quartet tarafindan ¢alinan “The Suite Symphonique”
adli eserinin bestelenme tarihi de 1945 yilidir. 1940’11 yillarin sonlarima dogru iki
onemli Bloch festivali diizenlenmistir. Aralik 1947°de New York’taki Juilliard Miizik
Okulu ve Besteciler Birligi, Bloch’un Amerikan miizigine otuz yillik hizmetini {i¢
konserlik bir dizi ile onurlandirmistir. Bu konserde “Macbeth”, “ilahiler”, 1920’li
yillarda besteledigi baz1 oda miizigi ¢aligmalari, Piyano Sonati ve ikinci Yayl Calgilar

Doértliisii seslendirilmistir.>’

Aralik 1950°de Chicago’da alt1 giinliik bir Bloch festivali daha diizenlenmistir.
Seslendirilen eserler arasinda “Suite Symphonique”, “Viola Suite”, “Piano Quintet”
ve “The Scherzo Fantasque” bulunmaktadir. Bu festivalde orkestray1r Bloch kendisi

yonetmistir,*

% Eleanor Ann Russell, a.g.e., s.42.
57 Eleanor Ann Russell, a.g.e., s.44.
58 Gos. yer.
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Ernest Bloch yetmis yasindayken, soylemesi gerekeni sdyledigi diisiincesiyle
artik beste yapmayacagini aciklamig fakat bu agiklamasina ragmen 1951-1952’de
Yayli Calgilar Dortliisii No. 3, 1952°de Koncerto Grosso No. 2 ile “Sinfonia Breve”yi
ve 1953’te Yayli Calgilar Dortliisii No. 4°ii bestelemistir.>°

Oregon, Agate Beach’te miinzevi olarak yasadig1 sonraki yillarinda, Amerikan
Sanat ve Bilim Akademisi’nden 1947 yilinda Yayli Dortli No. 2 eseri igin Miizikte
Altin Madalya ve 1957 yilinda National Association for American Composers and
Conductors Henry Hadley Madalyas1 da dahil olmak iizere ¢ok sayida ddiiliin sahibi
olmustur. 1958’de kanserden muzdarip basarisiz bir ameliyat gegirmis ve bundan bir
yil sonra 15 Temmuz 1959°da Portland, Oregon, ABD’de &lmiistiir. 1968’de ABD’de

bestecinin ¢ocuklarinin gabalarryla bir Ernest Bloch Toplulugu kurulmustur.®°

2.4.3. Ernest Bloch’un eserleri

Bestecinin eserlerinin opus numarasi gibi bir numaralandirmasi bulunmamakta
¢ogu eserinin ise ad1 bulunmaktadir. Asagidaki kataloglanmis eser listesi “The New

Grove Dictionary of Music and Musicians”dan derlenmistir.%

2.4.3.1. Sahne eseri

e Macbeth (Ug Perdelik Opera) (1909 Geneva-Paris)

2.4.3.2. Orkestral eserler

e Senfoni Do# Minor (1902)

%9 Henry Cowell, “Current Chronicle”, The Musical Quarterly, 40.2, 1954, s.236.
80 Sommer ve digerleri, 5.1081.
61 Gos. yer.
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Hiver-Printemps (1905 Paris-Geneva)

Trois Poémes Juifs (Kiiciik Orkestra i¢in) (1913 Satigny)
Israel, (Senfoni, orkestra i¢in) (1916 Geneva)

In the Night: A Love Poem (1922 Cleveland)

Poems of the Sea (1922 Cleveland)

Four Episodes (Oda orkestrasi i¢in) (1926 San Francisco)
America, (Epic Rhapsody) (1926 San Francisco)
Helvetia, (Senfonik siir) (1929 Frankfurt - San Francisco)
Evocations, (Senfonik siiit) (1937 Chatel, Haute Savoie)
Suite Symphonique (1944 Agate Beach)

In Memoriam (1952 Agate Beach)

Sinfonia Breve (1953 Agate Beach)

Senfoni Mib Major (1955 Agate Beach)

2.4.3.3. Kongerto ve koncertantlar

Schelomo: Rhapsodie Hébraique (Solo ¢ello ve kiiciik orkestra icin) (1916
Geneva-New York)

Siiit (Viyola ve orkestra i¢in) (1919 New York)

Kongerto Grosso No. 1 (Yayli orkestra ve piyano obbligato i¢in) (1925 Santa
Fe - Cleveland)

Voice in the Wilderness, (Orkestra ve c¢ello obbligato i¢in senfonik siir) (1936
Chatel, Haute Savoie)

Kongerto (Keman ve orkestra i¢in) (1938 Chatel, Haute Savoie)
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Baal Shem (Keman ve orkestra i¢in) (1939)

Senfonik Kongerto (Piyano ve orkestra i¢in) (1948 Agate Beach)

Scherzo Fantasque (Keman ve orkestra i¢in) (1948 Agate Beach)
Kongertino (Fliit, keman ve yayl orkestra i¢in) (1948, 1950 Agate Beach)
Suite Hébraique, (Viyola veya keman ile orkestra igin) (1951 Agate Beach)
Kongerto Grosso No. 2 (Yayl orkestra i¢in) (1952 Agate Beach)

Trombon ve orkestra i¢in senfoni (1954 Agate Beach)

Proclamation (Trompet ve orkestra i¢in) (1955 Agate Beach)

Suite Modale (Fliit ve yayli orkestra i¢in) (1956 Agate Beach)

Two Last Poems (Solo fliit ve orkestra i¢in) (1958 Agate Beach)

2.4.3.4. \Vokal ve koral eserler

Historiettes au Crépuscule (Mezzo-soprano ve piyano i¢in) (1904 Paris)
Poémes d’Automne (Mezzo-soprano ve orkestra igin) (1906 Geneva)

Psaume 22 (1913 Satigny)

Deux Psaumes pour soprano et orchestre, précédés d’un prélude orchestral
(1914 Satigny)

Avodath Hakodesh (Sacred Service) (1933 Roveredo-Ticino)

America: An Epic Rhapsody (Koro ve orkestra i¢in) (1926 San Francisco)

2.4.3.5. Piyano kuintetler

Piano Kuintet No. 1 (1923 Cleveland)
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Piano Kuintet No. 2 (1957)

2.4.3.6. Yayh kuartetler

Yayli Kuartet (Sol Major) (1896)

Yayli Kuartet No. 1 (1916 Geneva - New York)
Yayli Kuartet No. 2 (1945 Agate Beach)

Yayl Kuartet No. 3 (1952 Agate Beach)

Yayli Kuartet No. 4 (1953 Agate Beach)

Yayli Kuartet No. 5 (1956 Agate Beach)

In the Mountains (1924 Cleveland)

Night (1923 Cleveland)

Paysages (1923 Cleveland)

Prelude (1925 Cleveland)

Two Pieces (1938, 1950 Chatel, Haute Savoie - Agate Beach)

2.4.3.7. Piyanolu trio

Three Nocturnes (Piyanolu trio i¢in) (1924 Cleveland)

2.4.3.8. Keman eserleri

Sonata No. 1 (Keman ve piyano i¢in) (1920 Cleveland)

Baal Shem (1923 Cleveland)
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Poéme Mystique, Sonata No. 2 (Keman ve piyano i¢in) (1924 Cleveland)
Nuit Exotique (1924 Cleveland)

Abodah (1929 San Francisco)

Meélodie (1929 San Francisco)

Suite Hébraique (Keman ve piyano i¢in) (1951 Agate Beach)

Suite No. 1 (Solo keman i¢in) (1958 Agate Beach)

Suite No. 2 (Solo keman i¢in) (1958 Agate Beach)

2.4.3.9. Viyola eserleri

Siiit (Viyola ve piyano i¢in) (1919 New York)
Suite Hébraique (Viyola ve piyano i¢in) (1951 Agate Beach)
Meditation and Processional (Viyola ve piyano i¢in) (1951 Agate Beach)

Siiit (Solo viyola i¢in) (bitmemis) (1958 Agate Beach)

2.4.3.10. Cello eserleri

Cello Sonati1 (1897)

Meéditation Hébraique (1924 Cleveland)

From Jewish Life (1925 Cleveland)

Suite No. 1 (Solo ¢ello i¢in) (1956 Agate Beach)
Suite No. 2 (Solo ¢ello i¢in) (1956 Agate Beach)

Suite No. 3 (Solo ¢ello i¢in) (1957 Agate Beach)
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2.4.3.11. Flit eserleri

Suite Modale (Fliit ve piyano i¢in) (1956 Agate Beach)

2.4.3.12. Solo Piyano eserleri

Ex-voto (1914 Geneva)

In the Night: A Love Poem (1922 Cleveland)

Poems of the Sea (1922 Cleveland)

Four Circus Pieces (1922 Cleveland)

Danse Sacrée (1923 Cleveland)

Enfantines, 10 pieces for children (1923 Cleveland)

Nirvana, Poem (1923 Cleveland)

Five Sketches in Sepia (1923 Cleveland)

Sonata (1935 Chatel, Haute Savoie); written for Guido Agosti

Visions et Prophéties (1936 Chatel, Haute Savoie)

2.4.3.13. Organ eserleri

6 Preludes (1949 Agate Beach)

4 Wedding Marches (1950 Agate Beach)



25

2.4.4. Siiit formu ve tarihi gelisimi

Kokeni Latince bir kelime olan siiit, kokeni Orta Cag’a kadar dayanan en eski
calgt miizigi bigimlerinden birisidir. “Terim, Latince sequi: ‘izleyen parca’ ve
Fransizca aymt anlama gelen suivre sozciigiinden kaynaklanir. Almanca partita,
Ingilizce tesson. Dilimize Fransizca séylenisiyle siiit olarak girmistir.”®? Hodeir’a gore
stiit: “...degisik etkide ama ayni tonda ve ¢ogun ayni bigimde dans parcalarinin birbiri

ardina dizilmesine denir.”®

Cok boliimli bir form olan siiit genellikle galgisal dans miizigi tiirlerinden
meydana gelir. Orta Cag’da kilisenin dans miiziklerine kars1 tepkilerine ragmen halk
miiziginde dans miizikleri olduk¢a yaygindir. Ronesans’la birlikte saray dans
miizikleri de yayginlasmaya baslamistir. Zamanla bu ¢algisal dans miizikleri 6zlerini
koruyarak gelismis ve dinlence miizikleri haline gelmislerdir. Iste bu miiziklerin
komplike bir sekilde kendilerini en iyi gosterdikleri yer ise siiitler olmugtur. Orta
Cag’da “...bazi dans parcalarini ikiser ikiser demetlemek bir gelenekti.”®* Barok
Doénem’de hem solo olarak hem de orkestra miiziginde siiit formu sik¢a kullanilan

formlardan birisidir.

“17. Yiizyll boyunca siiit, Italya’da Frescobaldi ile baslayip Corelli ile siirmiis,
Almanya’daki benzer gelisim Froberger’den Scheirs, Haendel ve J. S. Bach’a,
Ingilterede Locke 'den Purcell e, Fransa da ise Lully ‘den Rameau ya uzanan siirecte
yasannmugstr. Bu yiizyilhin sonlarinda Fransiz besteci Couperin’in *ordre adi altinda
klavsen icin yazdigi siiitler, birer baseserdir. Alman stili ¢cergevesinde solo ¢algt i¢in
siit formunda yer alan eserlere ise ¢ogunlukla *partita denmistir. Su farkla ki,

partita’lar, genellikle ¢esitleme formunun olanaklar: kullanilarak yaziliyordu. J. S.

62 Ahmet Say, Miizik Sozliigii, 3.Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 2009, s.496.

63 Andre Hodeir, Miizik Tiirleri ve Bigimleri, Cev. ilhan Usmanbas, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1992,
s.114.

6 Andre Hodeir, a.g.e., s.114.
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Bach, bazilarina ‘Partita’ adim verdigi, solo ¢algi i¢in 40 dolayinda eser yazmuistir.

Bu eserler, klavsen, lavta, keman, viyolonsel ya da fliit icindir.”®

Barok Donem’de 6zellikle orkestralar i¢in yazilan siiitler meshurdur. George
Frideric Handel’in (1685-1759) “Su Miizigi”, “Ates Oyunlar1 Miizigi” isimli eserleri
o donemde orkestra i¢in yazilmis en énemli siitlerdir. J. S. Bach’in da BWV 1066,

1067, 1068 ve 1069 numarali dort eseri orkestra i¢in betelenmis siiitlerdir.

17. yy’da farkli tempolarda en az dort dansin art arda gelmesinden olusan
stitlerde “allemande, courante, sarabande, gigue, menuet, gavotte, bourree, loure”
gibi danslar yer almaktaydi.®® 18. yy’in ortalarindan itibaren siiit yerini
divertimento’ya birakmustir. 19. ve 20. yy’da ise ¢ok daha serbest anlayislarla yer yer
stiitler bestelenmistir. “Edward Grieg’in ‘Holberg ’in Doneminden’ ve Max Reger’in
‘Eski Uslupta Siiit’ gibi barok ¢aga génderme yapan eserlerini, George Bizet 'nin
‘Arlesienne’ ve Grieg’in ‘Peer Gynt’ bashikli eski stilde olmayan orkestra siiitleri

izlemistir.”®

“Cagdas siiit pargalarin siralanisi bakimindan daha da ozgiirdiir. Eski
bicimlerle yakin iliski kurma tasasiyla c¢agdas bestecilerin bazilari fiig de
koymuslardir -fiig 17 ve 18. yiizyillarda acilis parcast (uvertiir ya da preliid) icinde
ayricalikli olarak gegerdi. Ravel’in Le Tombeau de Couperin’i (Couperin’in
Mezannda) alti parcadan olusmustur: preliid fiig, forlane, rigaudon, meniiet, toccata.
Milhaud 'nun II. Senfonik Stiiit’inde uvertiir, preliid ve fiig, pastoral, noktiirn ve final
bulunmaktadir. Schonberg’in siiit-sonat’t sonat anlayisina daha yakin olup yapi

bakimindan daha da karmagik gériinmektedir.”®

8 Ahmet Say, a.g.e., 5.493.

% Gos. yer.

7 Ahmet Say, a.g.e., s.494.

% Andre Hodeir, a.g.e., s.117.
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2.4.5. Rapsodi

Kelime kokenine bakilacak olur ise Yunanca “Rhapsodia”, oriilmiis sarki
anlamina gelir. Homeros Destaninda yer alan lir ¢alip sarki sdyleyen gezgin
sarkicilarm ismi “Rhapsod”dur.’® Ahmet Say’a gore ise bu saz ile siir okuyan
sarkicilara “rhapsodios” denir.”® Evin Ilyasoglu’na gore ise eski Yunancada epik bir

siirin boliimleri anlaminda kullanilmaktadir.”

Aktiize’ye (2010) gore rapsodi kelimesi miizik tarihinde ilk olarak “18. yy.
sonundan sonra, par¢a par¢a dogaglama yaparmis izlenimi veren, ¢cogunlukla da halk
ezgilerini ozgiirce fantezi ya da balad bigciminde degerlendiren vokal veya

enstriimantal parcalar icin kullanilmigtir.””"

Ulusalcilik bilincinin bir etkisi olarak halk miizigi 6gelerinin sanat miizigine
girmesiyle birlikte miizigin her alt 6gesinde oldugu gibi tiirlerde de degisimler ve yeni
arayiglar olmustur. Halk ezgileri, dini temelli kiiltiirel miizikler gibi folklorik
miiziklerden meydana gelen, kaliplasmis formlardan ziytade kendine 6zgii form
anlayislart olan eserlere rapsodi denmistir. Ayrupa dillerinde biiyiik degisimlere
ugramayan bu terim dilimizde de “rapsodi” seklinde kullanilmaktadir. Tablo 2.1°de

farkli dillerde kullanilis sekilleri goriilmektedir:

Tablo 2. 1. Farkli dillerde rapsodinin kullanim sekilleri

Almanca | Fransizca | Ingilizce | Italyanca | Tiirkce

Rhapsodie | Rapsodie | Rhapsody | Rapsodia | Rapsodi

Rapsodi her ne kadar halk ezgileri temelli olsa da halk ezgileri disinda dini

miizik temelli ya da bunlardan da bagimsiz yalin ezgiler temelli de olabilmektedir.

8 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sézligii, 4. Basim, Pan Yayincilik, Istanbul 2010,
s.502.

0 Ahmet Say, a.g.e., s.449.

™ Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 142.

72 Aktiize, a.g.e., 5.502.
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Cogunlukla orkestra i¢in bestelenmis olsa da solo piyano ya da eslikli bir ¢algi grubu
icin de bestelenebilir. Ornegin Liszt’in Macar Rapsodileri hem piyano icin hem de
orkestra i¢in ayr1 ayri bestelenmistir. 19. yy’da en bilinen rapsodi 6rnekleri de Liszt’in
bu Macar Rapsodileri ile Lalo’nun Norveg¢ Rapsodisi’dir. 20. yy’da ise en iinlii
rapsodiler Bartok’a aittir. Bartok’un eserleri her ne kadar kendilerine 6zgii bir form
icinde tasarlansalar da temelde Ozgilir formlardir. Macar halk miizigi 6gelerini
tasidiklari icin de gogusu rapsodi 6zelligindedir.”® Hatta ¢alg1 miizigi eserlerinin biiyiik
bir kismi rapsodi anlayisiyla bestelenmistir.”* “Bu anlayisi, birbirine karsit kisa ya da
uzun bolmelerin ardarda konmasi diye tamimlayabiliriz. Bu ¢esit bir anlayistan
ciktigina gore rapsodinin belirli bir kurulusu olmadigimi anlamak zor degildir.”™
“Kesintisiz tek boliimde yazilan bir kompozisyon bi¢imidir. Genelde popiiler bir halk

ezgisinden kaynaklanir.”"

3 Andre Hodeir, a.g.e., s.89.

4 Ahmet Say, a.g.e., s.449.

5 Andre Hodeir, a.g.e., s.89.

6 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 142.
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3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1.  Eserin orkestral versiyonunun analizi

Ernest Bloch solo viyola ve piyano igin yazdigir “Suite Hebraique” adl iig
boliimlii eserini daha sonra viyola ve orkestra i¢in de uyarlamistir. Hem piyanolu
versiyonunda hem de orkestrali versiyonunda solo viyola partisi baz1 yerleri farkl
olacak sekilde solo keman i¢in de tasarlanmistir. Eserin ulasilabilen tek orkestrali
edisyonunda (Sekil 1.1.) hem viyola hem de keman i¢in solo partileri ayn1 anda yer
almakta, keman partisi parantez i¢inde “Violin principle” olarak gosterilmistir.
Buradan eserin orijinalinin viyola solo i¢in yazildigi, istenirse keman solo ile de
caliabilecegi anlasilmaktadir. Bunun yaninda piyanolu versiyonunda da asagidaki

ornekte de gortldigii tizere “Viola or Violin” yazmaktadir.

~ Ernest Bloch
[. Rapsodie
= — 7 é'-"’“g:‘. iJ
s
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Sekil 3. 1. Birinci boliim, viyola ve keman igin"’

Tablo 1.1.’de eserin orkestrali versiyonunda yer alan ¢algilarin orijinal isimleri

ve Tiirkge karsiliklar1 verilmistir. Ikili orkestra diizeninden trombonlar ¢ikarilmus,

" Ernest Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano G. Shimmer Inc., 1951, s.1.
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bunun yerine iki korno eklenmistir. Bunun yaninda vurmali grubu zenginlestirilmis ve

arp eklenmistir.

Tablo 3. 1. Eserin orkestrali versiyonunda kullanilan partisyon

Partisyonda Yazan Isim Tiirkgesi
FI. 1-2 Fliit 1-2
Ob. 1-2 Obua 1-2
Clar. Sib 1-2 Sib Klarinet 1+2
Fag. 1 Fagot
Corni 1-2 Korno 1-2
Corni 3-4 Korno 3-4
Tr. 1-2 Trompet 1-2
Tr. 3 Trompet 3
Arpe Arp
Timp. Timpani
Tamburo (Tamtam) Trampet
Piatti Asma Zil

(Violin principale)

(Solo Keman)

Viola principale Solo Viyola
VI 1 Keman 1
VI. 2 Keman 2
Viole Viyola
Vc. Viyolonsel
Cbh. Kontrbas




re69

I. RAPSODIE

Ernest Bloch

Sekil 3. 2. Eserin orkestra partisyonu, ilk sayfa’®

31

Yapilan literatiir taramasindan G. Shimmer girketine ait oldugu anlasilan 1951

basimi ve el yazmasi nota olan bir orkestra partisyonu disinda baska bir notaya

ulagilamamustir. Bu notada ise partiler ayrica yer almayip sadece orkestra partisyonu

mevcuttur. Sekil 1.2.°de bahsedilen partisyonun ilk sayfasi goriillmektedir.

8 Ernest Bloch, Suite Hebraique, Orchestral Score, G. Shimmer Inc., 1951, s.1.
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3.2. Eserin form analizi

3.2.1. Birinci boéliim - Rapsodie

Eserin birinci bolimi  “Rapsodie” basligiyla gelmistir. Rapsodi tiirii
“...belirgin bir formu olmayan ve ozgiir bir deyisle...”’® diye tanimlanmistir. Her ne
kadar kendine 6zgii bir deyisle olsa da belli 6geleri bu boliimiin bir sonat allegrosu
bicimi gibi tasarlandigini géstermektedir. Climlesel yapisina bakilacak olursa karma
yapidadir. Climlelerin 6l¢li sayilar1 arasinda bir standartlik yoktur. Asimetrik 6lgii
yapistyla ilerlemektedir. Cogu ciimle farkli uzama gesitleriyle uzamistir. Sergi bolmesi
iki ana temadan olusmakta, temalar aras1 biiyiik farkliliklar goziikmemektedir. Ayni
zamanda her iki temada da farkli sekillerde ve modlarla islenmis ortak bir ciimle -”’b”

cumlesi” bulunmaktadir.

Tiim bunlarin yaninda her ne kadar farkli temalara boliinseler de A ve B
temalar1 arasinda ortak bir motifsel yap1 oldugu da sdylenebilir. Gelisme bolmesinde
her iki temadan da alintilar yapilmistir. Nispeten kisa bir bélme oldugu soylenebilir.
Bu esere 6zgii olarak gelisme bdlmesinin ikinci kismi diyebilecegimiz epizodik yapi
ayn1 zamanda kadans olarak da tasarlanmigtir. Kadanslar genel olarak yeniden sergi
bolmelerinin icinde yer alsalar da bu eserde genel teamiiliin disinda gelisme
bolmesinin bir parcast olarak yeniden sergiden 6nce yer almaktadir. Yeniden Sergi
bolmesinde ise A’ ve B’ temalar1 yeniden geldiginde degiserek ve kisalarak
gelmislerdir. Her iki temanin da sadece ilk iki climleleri yeniden getirilmistir. Eserde
herhangi bir koda yer almamaktadir. Bunun yerine son temanin son ciimlesinin kalig1

bu duyulusu saglamaktadir.

Birinci boliimiin bolmeleri, temalari, climleleri ve bu ciimlelerin ka¢ 6l¢ii

olduklarini gosteren form semasi Tablo 3.2.°de yer almaktadir.

" Ahmet Say, a.g.e., s.449.
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Tablo 3. 2. Birinci boliim form semast

Bolmeler | Temalar | Ciimleler | Olgii Sayilar
a 6
b 9
A al 7
c 4
d 4
SERGI G.K. 4
e 4
bl 4
B
b2 3
b3 5
G.K. 4
. EPiZOD 12
GELISME
KADANS 7
a2 8
A’
. a3 6
YENIDEN
) G.K. 4
SERGI
el 4
B’
b4 6

Tabloda da goriilecegi tizere Gelisme bolmesi diger bolmelere nispeten daha
kiiciiktiir. 54 olgiiliik sergi, 28 olciililk yeniden serginin arasinda gelisme bdlmesi
kadans da dahil olmak iizere 19 6lcliden olugmaktadir. Yeniden sergi bolmesinde
temalar degiserek geldigi i¢in A’ ve B’ olarak gosterilmistir. “G.K.” kisaltmas1 gegis
kopriistinii nitelemektedir. Temalar arasinda gegis kopriileri oldugu gibi Sergi

bdolmesinden Gelismeye gegerken de gegis kopriisli bulunmaktadir.
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Sekil 3. 3. Birinci boliim, Sergi Bélmesi, A temasi, “a, b” ciimleleri [1-8.61¢.]%

Birinci boliimde herhangi bir giris kismi yer almadan direkt olarak Sergi
bolmesi baslamaktadir. Sergi bdlmesi piyanonun veya orkestrali versiyonda
orkestranin girisiyle gelen “a” ciimlesi ile baglamaktadir. Sergi bolmesi A ve B olmak
lizere iki temadan olusmaktadir. A temasinda bes, B temasinda dort ciimle vardir.
Temalar aras1 bir gecis kopriisii bulunmakla beraber B temasinin ardindan da bir gegis
kopriisii bulunmaktadir. A temasi “a, b, al, ¢ ve d” climlelerinden olusmaktadir. Sekil
3.3.’te goriilen “a” climlesi eserin bir ¢ekirdegini olusturmakta, diger boliimlerde de
bu ciimlenin motifleri sik¢a kullanilmaktadir. “b” ciimlesi, “a” ciimlesindeki

motiflerden tiiretilmistir. “a” ciimlesinde sol eksenli asagidaki dizi kullanilmaktadir:

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.1.
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Sekil 3. 4. Birinci boliim, “a” ciimlesinde kullanilan dizi

Sekil 3.4.’te yer alan “a” ctimlesinin dizisi ¢ikici sekilde geldiginde sol melodik
mindr olarak gelirken inici olarak geldiginde sekilde goriilen dizi seklindedir. “b”

climlesinde de ayni1 dizi kullanilmistir.
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Sekil 3. 5. Birinci boliim, A temasi, “al” ciimlesi [15-22.61¢.]*

81 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano., s.2.
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A temasinda “a@” ve “D” ciimlelerinin ardindan gelen “al” ciimlesinde ana
melodi bu sefer viyolada yer almaktadir. “al” ctimlesinin son Olgiistinden itibaren

baska bir diziye gecis yapilmaktadir. La sesi iizerine inici olarak hicaz makam dizisi

kullanilmaistir.
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Sekil 3. 6. Birinci boliim, “al” ciimlesinde kullanilan dizi
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Sekil 3. 7. Birinci boliim, A temasi, “d” ciimlesi [23-29.61¢.]%?

A temasinin son climlesi olan “d” climlesi, “al” ciimlesinin ikinci yarisinin
baska bir diziden getirilmis halidir. Eserde bu tip climle yapilar1 tim bdliimlerde
bulunmaktadir. A temasinin ciimleleri de motifsel benzerlikler icermektedir. Bunun
yaninda “a” ve “b” climleleri auftakt ile baglamakta iken “d” climlesi 6l¢ii basinda ve

giiclii zamaninda baslamaktadir. La sesinde tam kalis yapmaktadir.

82 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.3.
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Sekil 3. 8. Birinci boliim, A temasi, Gegis kdpriisii [27-33.61¢.]%

A temasinin son ciimlesi olan “d” ciimlesinin ardindan solo viyola susmakta ve
piyanolu versiyonda piyano, orkestrali versiyonda ise tutti orkestra gelismeli bir
yapiya sahip olan Ge¢is Kopriisiinii ¢almaktadir. Gegis kopriisiinde de onceki
climlelerde yer alan ritmik ve melodik motifler yer almaktadir. Bu gecis kopriisii her

iki temay1 birbirine baglar. Ayn1 zamanda A temasinin bitisini gliglendirir.
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Sekil 3. 9. Birinci béliim, B temast, “e” ciimlesi [34-37.61¢.]%

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.4.
8 Gos. yer.



38

Gegis Kopriisiiniin ardindan tekrar solo viyolanin girmesiyle B temast
baslamaktadir. B temasi1 “e, b1, b2 ve b3” olmak tizere dort ciimleden olusmaktadir.
Ciimle say1s1 olarak A temasindan bir climle eksiktir. Bunun yaninda A temasinda yer
alan “b” ctimlesinin degistirilmis versiyonlart B temasinda da yer almaktadir. Bu
kisimda “b” climlelerinin benzerlikleri bakimindan her ne kadar A temasindaki gibi
olmasa da bu ciimlelerin ayni isimlendirilmesi bdliimiin tamamina bakilinca daha iyi
anlasilacaktir. Rapsodi tiirlinde goriilen serbest form yapisinin ve kendine 6zgiiliigiin

en iyl Ornegi eser icerisinde burasi olarak gosterilebilir.
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Sekil 3. 10. Birinci boliim, B temas, “b1, b2, b3” ciimleleri [38-49.61¢.]%°

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.5.
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B temasinin “b1, b2 ve b3” climlelerinin hepsi dnceki 6l¢liden yani auftakt ile
baslamaktadir. “b1” climlesinde melodi piyano ya da orkestrada gelmesine karsin “b2”
ve “b3” climlelerinde solo viyolada duyulmaktadir. Ciimleler arasi iligkilere bakilacak
olur ise de ayn1 motiflerden yola ¢ikarak olusturulmus ii¢ ciimleden olusan bir climle

demeti de denilebilir.

= = i - e = i = =

Sekil 3. 11. Birinci boliim, B temas1, Gegis kopriisii [50-53.61¢.]°

B temasmin “b” climlelerinin ardindan gelismeli yapida bir Gegis Kopriisii
goriilmektedir. Ilk gecis kdpriisiiyle kullanilan dizi hari¢ neredeyse ayn1 sekilde gelen

bu kisimda yine onceki ciimlelerin motifleri kullanilmistir.

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.5.
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Sekil 3. 12. Birinci boliim, Gelisme bolmesi [54-65.61¢.]¢7

Birinci boliimiin Sergisi, Gegis Kopriisiiyle yeni bir bolme olan Gelisme
bolmesine yerini birakmistir. Gelisme Bolmesi, sonat allegrosu formunun genel
kullanimina bakilirsa genelden kisa bir sekilde burada yer almaktadir. Kendi i¢inde
epizodik yapida olan birinci kismi1 ve kadans olan ikinci kismi olarak ikiye ayrila bilir.
Bunun yaninda epizodik kisim da kendi i¢inde piyano veya orkestranin ¢aldigi bolim
ile solo viyolanin girdigi boliim olarak ikiye ayrilabilir fakat zaten kisa olan bu

kisimlarin kalig yerleri net olmadigindan boliinmemistir.

87 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.6.
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Sekil 3. 13. Birinci boliim, Kadans [66-71.61¢.]%

Gelisme bdlmesinin ikinci kismi olarak ele aliman kadansi besteci tamamen
kendi yazmistir. Bilindigi lizere Klasik Dénem ve 6ncesinde kongertolarda kadanslar
geleneksel olarak dogaglama calinir, notaya yazilmazdi fakat Romantik Dénem’den
itibaren besteci tarafindan yazilmaya baslanmistir. Bu eser bir kongerto olmamasina
ragmen ilk bolimiiniin sonat allegrosu gibi tasarlanip bir kadans icermesi ve ii¢

boliimden olugmasi sanki bestecinin bir kongerto formu tasarladig izlenimi verir.

Yine kongertolarda kadanslar Yeniden Sergi bdlmesinin igerisinde ikinci
temadan Once veya sonra yer alirlar. Bu eserde bu alisilagelmis form anlayisinin

disinda olarak gelismenin bir epizodik kismi olarak konumlanmaistir.

66-71. oOlgiiler arasinda kalan bu kisa kadansin Oncesindeki dort olgiide
basladig1 hissi verse de solo viyolanin girdigi 66. dlclide baslamaktadir. On altilik
notalarin ardindan boliimiin de doruk noktasi sayilabilecek dort sesli akorda bir kalig
yaptiktan sonra daha once gecis kopriilerinde goriilen bir yapinin melodik motifi art

arda gelerek kadans son bulmaktadir.

Kadansin ardindan auftakt ile bu sefer solo viyolada gelen melodi A temasiyla
birlikte Yeniden Serginin de basladigin1 gosterir. Yeniden Sergi bdlmesinde, Sergideki
temalar geliserek ve kisaltilarak gelmistir. A’ temast bu sefer yalnizca “a2 ve a3”

climlelerinden olugmaktadir. Ciimlede kullanilan mod ise yine sol eksenine

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.6.
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cekilmistir. “a2” ciimlesi kendi icinde ikiye bdliinebilecegi gibi altinci 6l¢iisiinden

itibaren ciimle sonu uzama eki olarak da diigiiniilebilir.
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Sekil 3. 14. Birinci boliim, Yeniden Sergi, A’ temasi, “a2” ciimlesi [72-80.61¢.]°

A’ temasinin giiglii bir kalis yapmasinin ardindan 4 6lgiiliik kisa bir Gegis
Kopriisii gelmektedir. Gegis Kopriisiinde eksen do’dan mi’ye ¢ekilmis ve kalis
yapilmistir. Burasi diger iki gegis kopriisiinden farklidir. Onceki iki gecis kopriisiinde
birbirine ¢ok yakin materyaller kullanilmigken burasi daha 6zgiin bir yapiya sahiptir.

8 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.7.
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Sekil 3. 15. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Gegis kopriisii [85-92.61¢.]%

Gegis Kopriisii A’ temast ile B’ temasini birbirine baglamistir. 90. Olgiiniin son
sekizliginden auftakt ile baglayan B’ temasi Sergide geldigi gibi “e” ciimlesiyle
baslamistir fakat bu sefer degiserek geldigi i¢in “el” ismi verilmistir. Ve A’
bdlmesinde oldugu gibi B’ bolmesi de sergideki gibi degil de kisaltilarak gelmistir.
“el ve b4” climlelerinden olusan B’ temasiyla eser son bulmaktadir. Esere bir koda
yazilmamis, “b4” climlesinin sonuna kisa bir ek gelmesiyle kalisi saglamlastiriimigtir.
Bunun yaninda en dikkat c¢ekici yani ise eserin baglangictaki eksen sesi sol iken

biterken re eksenli re major akoru ile bitmistir.

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.8.
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%1 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.9.

Sekil 3. 16. Birinci boliim, Yeniden Sergi, B’ temasi, “el, b4” ctimleleri [89-
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3.2.2. ikinci béliim - Processional

Tkinci béliim iic bdlmeli basit lied formunda tasarlanmistir. Ciimleler arasinda
simetrik ve asimetrik baglar mevcuttur. Genel olarak iki Sl¢iiliik kisa ciimlelerden
olugsa da bazi climleler kendi iglerinde uzamislardir. Boliimiin bélmeleri, ctimleleri ve

bu ciimlelerin kag 6l¢ii olduklarini gdsteren form semasi Tablo 3.3.’te yer almaktadir.

Tablo 3. 3. ikinci boliim form semas1

Bolmeler Ciimleler Olcii Sayilan

Giris 2

a
al
b

o

o

gl
a2
dl

A al

cl
c2
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Sekil 3. 17. ikinci boliim, A bdlmesi, “a, al, b, ¢” ciimleleri [1-10.61¢.]%?

Ikinci boliim iki 6l¢iiliik ¢ok kisa bir girisle baslamaktadir. Tlk iki 6l¢iiyii
kapsayan bu giristeki akorlar boliimiin armonik yapisini Ozetler niteliktedir. Bas
partilerdeki siiregen yap1, boliimiin biiyiik bir kisminda hakim olan bas yiiriiyiistidiir.
Girigin ardindan baslayan 1-12. Olgiiler arasindaki A Bélmesi; “a”, “al”, “b”, “c”, ve
“d” ctimlelerinden olusmaktadir. Ciimleler kisa goéziikse de kendi iglerinde tiim

dinamikleri gosterir sekildedir. A bolmesindeki her ciimle solo viyola notasindaki

92 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.10.
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auftakt ile baglamaktadir. Ik iki ciimle “a” ve “al” ciimleleri kosut yapitadir. “al”
climlesi bir 6nceki ciimlenin melodik olarak biraz daha degismis bir versiyonudur.
Eserde dortlii sistemde kurulmus akorlar yer aldigindan kaliglar1 net olmamakla
birlikte ciimle sonlarinda kullanilan dizinin kalis seslerinde kalmasi spesifik ciimle
kurulus o6zelliklerine uydugunu gosterir. Eserin A bdlmesinde kullanilan dizi mi
frijyen dizisidir. Geleneksel olarak da mi sesi lizerine kurulan bu diziyi besteci A
bolmesinde mi {izerine kurarak kullanmistir. Frijyen dizisinin kalig sesleri birinci
besinci ve sekizinci dereceleridir.®® Sekil 3.18.’de A bélmesinde kullanilan mi frijyen

dizisi goriilmektedir.

é o o -+ e ° =
o 4]

"

Sekil 3. 18. A Bolmesinde kullanilan mi frijyen dizisi

A bolmesinin “b” ciimlesi, “a” ve “al” ciimlelerinde kullanilan noktali sekizlik
ve otuz ikiliklerden olusan ritmik yap1y1 kullanmasiyla bu iki cimleye kosut yapidadir.
Her ii¢ climlede de kiigiik bir ¢ikis ve inis seyreden bir melodik yap1 hakimdir. Mi
frijyen dizisi kilise miiziginde geleneksel olarak ¢ikici sekilde kullanilir. Besteci A
bolmesinin ilk kism1 diyebilecegimiz “a”, “al” ve “b” ciimlelerinde genel olarak ¢ikict
yapistyla bu diziyi kullanmistir. Bunun yaninda bdlmenin doruk noktasi da

diyebilecegimiz “c” climlesinde arpejli atlamali inisler de goriilmektedir.

. T —— — 'ﬁ
——— ——
‘ o

Sekil 3. 19. “a” ve “b” ciimlelerindeki ritmik motif**

% Ahmet Say, a.g.e., s.207.
% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.10.
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Sekil 3. 20. ikinci boliim, B bolmesi, “e, f, el, g, g1 ciimleleri [13-25.61¢.]*®°

A bo6lmesinin ardindan 13-25. dl¢iiler arasinda yeni bir bdlme gérmekteyiz. Bu
bolme A bdlmesine nispeten asimetrik bir yapiya sahiptir. Olgii yapis1 siirekli

degismekte ve iki Olgliyli asan climleler yer almaktadir. B bolmesi “e”, “f”, “el”, “g”,

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.11.
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“g1” ciimlelerinden olusmaktadir. Ilk “€” ciimlesi viyolada goriilmesine karsin ikinci
“el” ctimlesi piyanoda veya orkestrali versiyonunda da orkestrada ¢almaktadir. “f”
climlesi “e” ciimlesinin sonculu 6zelliktedir. A bélmesindeki bas yiiriiyiisii bu bélmede
son bulmus ve yerini daha ¢ok yliriiyiis igeren bir bas ¢izgisine birakmistir. Bunun
disinda “e” ve “el” climleleri yine bir Onceki Olcliden baslayan auftaktlar ile
baglamaktadirlar. Bu auftakt yapilar1 climlelerin ritmik vurgularmi  da

degistirmektedirler.

A bo6lmesinin aksine bu bolmede tek bir modal yap1 degil de iki farkli modal
dizi yer almustir. Sekil 3.21.’de goriilen mi dogal mindr dizisi “e”, “f” ve “el”

climlelerinde kullanilmstur.

Sekil 3. 21. B bolmesinde kullanilan mi dogal mindr dizisi

“el” ciimlesinin ardindan ani bir modiilasyonla yine ayni motifsel yapilar
iceren fakat baska bir yapida gelen “g” ciimlesinde ise Sekil 3.22.’de goriilen do
melodik mindr dizisi kullanilmistir. “g” ve “gl” climleleri i¢inde aym1 zamanda do

dogal mindr sesleri de yer almaktadir.
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Sekil 3. 22. B bolmesinde kullanilan do melodik mindr ve do dogal mindr dizileri
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B bolmesi melodik yapisal agidan da A bolmesine karsit yapidadir. Kullanilan
iki farkli dizi de bu bdlmenin A’ya nispeten daha kararsiz bir yapida oldugunun
gostergeleridir. “e” ve “g” ciimleleri ilk geldiklerinde solo viyolada iken ikinci kez

geldiklerinde piyano veya orkestrada ¢alinmaktadirlar.

Sekil 3. 23. ikinci boliim, A’ bolmesi, “a2, d1, a, al” ciimleleri [26-35.61¢.]%

26. dlgilide boliimiin bagindaki girig materyalinin gelmesiyle birlikte tekrardan
A bolmesi duyulmaktadir. Fakat A bolmesi bu ikinci kez gelisinde degisikliklere
ugramistir. Girig materyali bu sefer tek 6l¢ii olarak ve farkli bir eksende gelmistir. 26-

44, dlgiler arasini kapsayan A’ bolmesi, sirastyla “a2”, “d1”, “a”, “al”, “b”, “cl” ve

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.12.
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“c2” ciimlelerine ayrilabilir. Ilk A bolmesi gibi burada da ciimleler auftakt ile
baglamaktadir. “a2” ve “d1” ciimlelerinin ardindan gelen “a”, “al”, “b” ctimleleri A
bolmesindekinin aymi1 sekliyle bir daha gelmektedir, piyanolu versiyonda higbir

degisime ugramamis, orkestrali versiyonunda da ¢ok kii¢lik degisikliklere ugramstir.

Bolmenin ilk iki ciimlesi ilk bolmedekiyle ayn1 mod fakat farkli eksenle gelir.
A bolmesinde tamamen mi frijyen modu kullanilmisken bu bdlme sol frijyen modu ile

baslamaktadir. Fakat “a” ciimlesinde tekrar mi frijyene gegis yapilmistir.

(; . 1 - =13} -
EXY L2

Ao B

L=

Sekil 3. 24. A’ bolmesi “a2” ve “d1” ciimlelerinde kullanilan sol frijyen dizisi

Bolmenin son iki climlesi olan “cl ve c2” ciimleleri A bdlmesindeki “c”
climlesinin degistirilmis halleridir. “’c1” climlesi baslangicina bir ol¢tiliikk ek almistir.
“c2” ciimlesi ise orkestradaki ostinato akorlar ve kalissal yapilar ile bolimiin kodasi
gorevini Ustlenmistir. Bolim birinci boliimiin aksine basladigi eksenle, mi frijyen

dizisi ve ekseninde kalis yaparak son bulmustur.
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Sekil 3. 25. ikinci boliim, A’ bélmesi, “c1, ¢2” ciimleleri [36-44.61¢.]1%

3.2.3. Uciincii béliim - Affirmation

Ugiincii boliim de ikinci boliim gibi ii¢ bdlmeli basit lied formundadir. Ciimle

Olcii sayilar1 asimetriktir. A bolmesi yeniden geldiginde bir ciimle eksiltilmistir. A

bdlmesinden B bolmesine gegerken bir koprii yer almamasina ragmen B bdlmesinden

A’ bolmesine gegerken bir gegis kopriisii bulunmaktadir. A’ bdlmesindeki higbir

climle A bolmesinde birebir ayni sekilde yer almamaktadir. A’ bélmesi iki 6l¢iiliik

kisa bir girigle baglamaktadir. Bu girise benzer kiiciik bir giris ikinci boliimiin basinda

da bulunmaktadir. Tablo 3.4.’te iigiincii boliimiin form semasi goriilmektedir.

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.12.



Tablo 3. 4. Ugiincii boliim form semasi

Bolmeler

Ciimleler

Olcii Sayilar

a

4

al

b

c

cl

G.K.

A’

Giris

a2

a3

bl

b2

Kodetta
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A bodlmesi “a, al, b, ¢ ve c1” ciimlelerinden olusmaktadir. Ilk ciimle dort

oOl¢iiliik simetrik bir yapiya sahipken ikinci climle (al) sonuna iki 6l¢iiliik ciimle sonu

uzama eki almistir. “a@” climlesi belirgin bir kalig géstermemesine ragmen viyolanin

girdigi besinci Olciide ayni melodik yapimin tekrar edilmeye baslamasiyla yeni bir

climlenin basladig1 anlagilmaktadir. Piyano veya orkestra partisinde yiiriiyen bir bas

ezgisi goriilmektedir. Bu bas ezgisi ile ciimlede armonik bir yiiriiyiis sergilenmektedir.

“ave al” climleleri beraber bir periyod olusturmaktalardir. “al” ctimlesinin sonundaki

uzama eki de bu periyodun kalisini giiclendirmektedir.
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Sekil 3. 26. Ugiincii boliim, A bélmesi “a, al, b” ciimleleri [1-12.61¢.]%®

“a ve al” ciimlelerinin ¢ikict melodik yapisina karsin ardindan gelen “b”
climlesi inici melodik yapidadir ve Ol¢ii sayist bakimindan oldukca kisadir. A
bolmesinin doruk noktas1 “c” climleleridir denilebilir. “@” climleleri ile ritmik motif
benzerlikleri olsa da farkli climlelerdir. “c ve c1” ciimleleri arasinda da benzerlik oranm
az olsa da tiim partiler géz oniinde tutuldugunda “cl” climlesinin “Cc” ciimlesinin

gelistirilmis hali oldugu goriilecektir.

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.13.
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Sekil 3. 27. Ugiincii bolim, A bdlmesi “c, ¢1” ciimleleri, B bolmesi, “d, e” ciimleleri
[13-28.51¢.]%

“c1” climlesinin si ekseninde kalig yapmasinin ardindan A bolmesinin hareketli
ve atilgan yapisina karsit daha lirik bir cimle baslar. Bu ciimle (d climlesi) daha 6nceki

kismin karakterini degistirdigi i¢in bu kisimda yeni bir bélme olan B bdlmesinin

basladig1 goriiliir.

% Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.14.
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B bolmesi daha 6nce gelmeyen dort farkli climleden olugsmaktadir. “d, e, f, g”
olarak isimlendirilen bu ciimleler birbirinden bagimsiz fakat birbiriyle konugan farkli
karakterde insanlar1 tasvir eder gibidirler. Ciimleler gibi eslik yapilar1 da farklidir.
Onceki dl¢iiniin son dortliigiinde auftakt ile baslayan “d” ciimlesi dncesindeki dl¢iiniin
yarisinda baslaylp sonrasindaki oOlgiiniin ilk yarisinda bittigi i¢in alt1 6l¢iiyli
tamamlamaktadir. “d” ctimlesi oncesindeki kalistan devraldigi mi ekseniyle devam
edip yine bu eksende kalis yapmistir. Ardindan gelen “e” ciimlesinde ise yine ayni
eksenli fakat solo viyoladaki melodi tglii yukarisindan baslayp tigliisiinde
bitirilmistir. “f” ciimlesi bu bdlmenin solo viyola partisindeki en tiz ses alanina
sahiptir. Bu climlede halen B boélmesindeki lirik karakter korunmaktadir. Fakat
ardindan gelen “g” ciimlesinde hem kalis1 giiclendirir hem de yeni bir karakteri hazirlar
bir yap1 goriilmektedir. B bélmesi mi ekseninde baslayip mi major akoruyla parlak bir
duyulusla son bulmustur. Ozellikle sondaki majér akor ve solo viyoladaki puandorg

ile bu bitis etkisi gliclendirilmistir.
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Sekil 3. 28. Ugiincii boliim, B bolmesi, “f, g” ciimleleri [29-35.61¢.]*%°

B boélmesinin ardindan “ad libitium” yazilarak serbest karakterde ¢alinmasi

istenen dort Slgiiliik bir gecis kopriisii bulunmaktadir. Gegis kopriisiinde piyano veya

100 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.15.
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orkestrada akor yiiriiylisleri yer almakta iken solo viyolada otuz ikiliklerle tiz sol’de
baslayan inici melodik yapi yine mi major akorunun iizerinde pes mi sesiyle
bitmektedir. Bu ge¢is kopriisii uzayan son dlgiisiiyle birlikte ayni1 zamanda sanki kii¢iik

bir kodetta islevi de gérmektedir.

Girlg \
%/ Tempo I" 4:22 . Fig A —

— | o 0N e - g gl
= dEri et s
5 : F— =

deciso

?

Sekil 3. 29. Ugiincii boliim, Gegis kdpriisii, A’ bolmesi, giris ve “a2” ciimlesi [36-
43.61¢.]1

Daha once ikinci boliimiin baginda da goriildiigii gibi ana temanin gelisini
hazirlayan iki Olgiiliik kisa bir giris A’ bolmesinin “a2” ciimlesinden &nce yer
almaktadir. A’ bolmesi A bdlmesinden bu yoniiyle farkl bir baslangic igermektedir.
A’ bolmesi “a2, a3, bl, b2” ciimlelerinden olusmaktadir. “a2” ciimlesinde, A
bolmesinin “@” ciimlesinden farkli olarak melodi solo viyolada ve akorlarla
gelistirilmis halde sunulmustur. Toplamda dort 6lciliyli tamamlayan climle sonraki
Ol¢iiniin ilk vurusunda bitmektedir ve tam bir kalis sergilemeden yeni ciimle “a3”

baslamaktadir.

101 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.16.
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A’ boOlmesinin ikinci ciimlesi olan “a3” ciimlesi ise, A bOlmesinin ikinci
climlesi olan “al” ciimlesinin birka¢ ses hari¢ aynisi gibidir. Kii¢lik farkliliklar
igermesi bu climleye baska bir isimlendirme yapmaya yeterlidir. A bélmesindeki “al”
climlesinde ciimle sonundaki nota ve akor fa diyez sesi igerirken, A’ bdlmesindeki
“a3” climlesi fa natiirel sesiyle ve akoruyla climle sonu uzama ekine baglanir. Bunun
yaninda en biiyiik fark dort dlciiniin ardindan iki 6l¢ii climle sonu uzama ekindedir.
Ciimle sonu uzama eki hem bu climlenin kalisini giiglendirmekte hem de yeni ciimleye

bir gecis kopriisii vazifesi listenmektedir.

SErEs=—mrnee
\é_“"-'w'fi? A St

crese.

’J‘} — -__4 47’.—-*'

ﬂ.‘- '.. LE = —9—:;(’:

Sekil 3. 30. Uciincii boliim, A’ bdlmesi, “a3” ciimlesi [44-51.61¢.] %

'[rg" Ty

A’ bolmesinin son iki climlesi olan “b1 ve b2” climleleri de A boélmesindeki
“b” climlesinin farkli eksenlerden ve degiserek gelismis halleridir. A bolmesinde “b”
climlesi bir kere gelip ardindan “c” ciimleleri gelirken, bu bélmede “c” climleleri bir
daha getirilmemis, bunun yerine “b” ciimlesi tekrar etmis ve kisa bir kodetta ile hem

“b2” cltimlesinin kalis1 giiglendirilmis hem de eser son bulmustur.

102 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.17.
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Kodetta’nin ilk 6lgiisii “al ve a3” climlelerinin ciimle sonu uzama ekine gok
benzemektedir. Beslilerin hem melodik olarak hem de akor olarak ¢ok¢a duyuruldugu
bu boliim tam bir akor olmasa da la sesi ve beslisi mi sesinden olusturulan yalin
izlenimci etkisindeki akorla son bulmustur. Boliimde genel olarak dortlii olarak
kurulmug akorlar beslilere ¢oziilmektedir. Eserin son iki akoru da bu 6zelligi gosterir.
Boliimiin basindaki eksen belirsizligine ragmen burada eser bariz bir la ekseni ile son

bulmustur.
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Sekil 3. 31. Ugiincii bolim, A’ blmesi, “b1, b2” ciimleleri, Kodetta [36-43.61¢.]*%®

108 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.17.
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3.3. Eserin icra teknikleri a¢isindan analizi

3.3.1. Eserde kullanilan ¢calim teknikleri

3.3.1.1. Legato

Italyanca legato veya ligato seklinde yazilan kelime miizikte notalar1 birbirine
bagl sekilde icra edilen teknik anlamina gelir. Yayli enstriimanlarda yayin telden hig
kaldirilmadan tek seferde calinmasi ile gergeklestirilir. Notalar arasinda bir boslugun
olmadig1 bu ¢alim stilinin Tiirkce karsilig1 bagli calimdir.2%* Eserde legato teknigi iic
boliimde de gerek basli basina bagli sekilde gerekse aksan, staccato gibi tekniklerle
birlikte yer almaktadir.

Sekil 3. 32. Birinci Boliim, Solo Viyola [76-81. 61¢.]*%

3.3.1.2. Staccato

Seslerin iizerine veya altina konulan nokta isareti ile gosterilen bu teknikte
sesler kesik kesik calinir. Yine Italyanca bir kelime olan “staccato” Tiirkce’de de
stakato olarak kullanilmaktadir. Bunun yaninda Almanca “Abgestossen”, Fransizca
ise “Coupe” olarak kullanilmaktadir.}®® Yayli enstriimanlarda bu teknikte yay tel

tizerinde her notadan sonra kalkar. Bu teknik eserin ilk iki boliimiinde solo viyolada

104 Aktiize, a.g.e., 5.342.
105 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.1.
106 Aktiize, a.g.e., $.590.
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kullanilmamistir fakat {i¢iincii boliimde yer almaktadir. Ugiincii boliimde ise asagidaki
ornekte de goriilecegi lizere yalin bir staccato degil de legato pasajlarin son notalarini

uzatmayip staccato ¢alinacagini gosterir sekilde yer almaktadir.

Sekil 3. 33. Ugiincii Boliim, Solo Viyola [48-56. &l¢.]7

3.3.1.3. Detache

Tiirkge’de de detase calim olarak bilinen bu teknikte notalar bagl ¢alimin
aksine birbirinden ayrik olarak icra edilir. Bu da yayin yon degistirmesiyle saglanir.
Staccato teknigindeki gibi notalarin degerinden kesilmez, tam degerleri verilir.
Dilimizde bagsiz ¢alim olarak da nitelenmektedir. Detache kelimesi Fransizca kokenli
bir kelime olup Almanca karsiligi “Abgestossen” olarak kullanilir. Grand detache
olarak bilinen tiirii “Her bir notanin genis hareketle, yayin tiimiiyle ¢alinist”, Petit
detache ise “Her bir notamin yayin ucuyla ¢alinis” seklinde tammlanir.® Eserde iic
boliimde de detache calim teknigiyle ¢alinan pasajlar bulunmaktadir. Genel olarak
legato teknigiyle beraber yer almaktadir. Detache teknigini belirtmek i¢in herhangi bir
isarete gerek olmamasina ragmen bazen hatirlatma veya 6zellikle belirtmek istendigi
durumlarda notanin iizerine asagidaki Ornekte de goriilecegi lizere ‘“detache”
yazilabilir. Eserde genel olarak legatoyla birlikte en ¢ok kullanilan ¢alim tekniginin

detache ¢alim oldugu sdylenebilir.

107 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.16.
108 Aktiize, a.g.e., 5.159.



Sekil 3. 34. Ugiincii Béliim, Solo Viyola [35-38. 6l¢.]*%®

3.3.1.4. Cok sesli basislar

Yayl calgilarda birden fazla ses ayni anda icra edilebilir. Cok sesli notalari
calmak yayli calgilarin temel ¢alim tekniklerinden olmamakla beraber diger ¢alim
tekniklerinin kullaniminda farkliliklar igcermesi bakimindan bir stil olarak ele
aliabilir. Bu durumlarda her tel baska bir sesi icra eder. Dolayisiyla birbirine komsu
tellerdeki sesler c¢alinabilir, teller arasinda atlama yapilarak yazilan notalar

seslendirilemez.

“Cok sesli bu calimlar genellikle yiiksek niiansta, uzun siire tinlamayan akorlar
ve daha giiglii ses elde etmek amacuyla kullanilir. Bunun yaninda ikili basislarla elde
edilen c¢ift sesler daha diisiik niianslarda ve daha uzun seslerin icrasinda da
kullamilmaktadir. ...ticli ya da dortlii basislar soz konusu olunca bu notalar arpej

tarzinda ¢calinir. Genellikle bu arpejler en alt notadan baslar. **°

Eserde ii¢ boliimde de ¢ok sesli basis tekniklerinin kullanildig1 pasajlar yer

almaktadir. Bazi yerlerde Sekil 3.35.’te oldugu gibi ¢ift ses olarak kullanilmistir.
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Sekil 3. 35. Ikinci Béliim, Solo Viyola [25-28. 6l¢.]*!

109 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.16. .
110 Ertugrul Sevsay, Orkestrasyon, 1.Basim, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2015, s. 20.
111 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.9.
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Ozellikle bestecinin yazdig1 kadans olmak iizere baz1 kisimlarda ise asagidaki

Sekil 3.36.’da goriilecegi lizere ii¢ ve dort sesli akorlar halinde ¢ok sesli basislar

kullanilmustir.
Cadenza , 4, mpo poco aniy mando)
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Accelerando
Allargando
Animando
Calando
Cedez
Colla parte
Deciso
Dim.
Espressivo
Fiaremente
Rit.

Slentando

: Ses griiliigiinii arttirip hareketi agirlagtirara
: Canlilig1 artara
: Temponun agirlasip, ses giirliigiiniin azalmast
: Agirlasara
: Bir ya da daha ¢ok enstriimanin ayni sesleri calmasi
: Keskin bir anlatimla
: Diminuendo, sesin giirliigiiniin azalmasi
: Icten, dokunakli
: Gururlu, agirbagh
: Ritardando, gecikerek, agirlasara

: Sonerek, agirlagara

Sekil 3. 36. Birinci Boliim, Solo Viyola [66-71. 6l¢.]*!2

3.3.1.5. Eserde yer alan yorum oégeleri

: Gittikge hizlanarak 3

k114

k115

116

kll?

118
119

120

121

122

k123

k124

112 Bloch, Suite Hebraique, Viola and Piano, s.2.
113 Aktiize, a.g.e., $.3.

114 Ahmet Say, a.g.e., s.27.

115 Aktiize, a.g.e., 5.25.

116 Ahmet Say, a.g.e., s.89.

117 Aktiize, a.g.e., 5.105.

118 Aktiize, a.g.e., 5.125.

118 Ahmet Say, a.g.e., 5.143.

120 \rural Sézer, Miizik Terimleri Sézligii, 3. Basim (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2018). 5.72
121 Ahmet Say, a.g.e., 5.184.

122 Ahmet Say, a.g.e., 5.197.

123 S§zer, a.g.e., 5.203.

124 Aktiize, a.g.e., $.571.
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Sostenuto  : Agir, temkinli, tutumlu seslendirme?®
Sotto voce  : Hafif, alcak ses'?®

Tenuto : Sesi tam degerinde tutmak*?’

3.3.2. Eserin calimina yonelik onerilen etiit ve egzersizler

3.3.2.1. Legato etiit onerileri

Sekil 3. 37. 24 Studies, Op.33 for Viola Solo, Blumenstengel, A., No.2'%8

125 Ahmet Say, a.g.e., 5.488.

126 Sgzer, a.g.e., 5.222.

121 Aktiize, a.g.e., 5.625.

128 A, Blumenstengel, 24 Studies, Op.33 for Viola Solo, ed. L. Wiemann, 1549th edn, International
Music Company, New York 1855, s.4.
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Allegro F. HERMANN, Op.2
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Sekil 3. 38. Technical Studies Op.22 for Viola Solo, Hermann, F., No.112®

Andante quasi Adagio.
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Sekil 3. 39. 24 Studies Op.55 for Viola, Kayser, H. E., No.2%3°

129 F, Hermann, Technical Studies Op.22 for Viola Solo, N0.765, International Music Company, New
York 1881, s.1.

130 H, E. Kayser, 24 Studies Op.55 for Viola, 2664th edn International Music Company, New York
1915, s.4.



Sekil 3. 40. Etudes ou caprices (viola), Kreutzer, R., No.6, 7, 8, 9, 103!

3.3.2.2. Staccato etiit onerileri
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Sekil 3. 41. 24 Studies, Op.33 for Viola Solo, Blumenstengel, A., No.11%2

131 Rodolphe Kreutzer, Etudes Ou Caprices (Viola), ed. Angelo Consolini, Plate E.R., Ricordi, Milan
1922, s.1.
132 Blumenstengel, a.g.e., s.1.
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Sekil 3. 42. Technical Studies Op.22 for Viola Solo, Hermann, F., No.2%

Allegretto

Sekil 3. 44. Etudes ou caprices (viola), Kreutzer, R., No.29, 30, 311%

133 Hermann, a.g.e., s.2.
134 Kayser, a.g.e., s.4.
135 Kreutzer, a.g.e., s.1.
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3.3.2.3. Detache etiit onerileri

Allegro assai
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Sekil 3. 47. Etudes Spesiales Op.36 for Viola, Mazas, J., No.5'%

136 Kayser, a.g.e., s.4.

187 Kreutzer, a.g.e., s.1.

138 Jacques Féréol Mazas, Etudes Spesiales Op.36 for Viola, ed. by Leonard Mogill, 1885th edn,
G.Schirmer Inc., USA 1972, s.5.
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SONUC ve ONERILER

20. yy her alanda oldugu gibi miizikte de demokratik 6gelerin yansimalarini
barmdirir. Miizigin ses, ses kaynagi, tini, form vb. gibi ana 6gelerinin bile birbirleri
arasindaki iligkiler sorgulanmis, miizigin i¢ine miizik dis1 6geler de dahil edilerek
degerlendirilmistir. Sonug olarak John Cage’in bahge hortumunun bir enstriiman gibi
kullanilmasia varan yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Tam anlamiyla bagimsizlik ve
hegemonyadan uzaklagsmanin c¢agidir bu yiizyil. Miizikte giderek karmasiklasan
stillerin yaninda eskinin safligin1 arayan Yeni Klasik¢ilik ve Ulusgulugun etkisinde
kendi kiiltiirel miiziklerine yonelen Folklorizm akimlari bu ¢agin en ¢ok ragbet goren

akimlaridir.

Yahudi kékenli bir besteci olan Ernest Bloch’un tiim miizikleri Ibrani kiiltiir
Ogelerini tasimaktadir. Cesitli beyanlarinda da yazi stilinin Yahudi kiiltiir 6gelerine
dayandigin1 sdyleyen besteci yasami boyunca Isvigre ve Amerika’da yasamistir. 20.
yy’da yasayan besteci genel olarak folklorizm ve yeni klasisizm akimlarindan da

etkilemis ve pek ¢ok farkli tiirde eserler vermistir.

Bestecinin yazi stilini anlamak adina 6rneklem olarak alinan “Suite Hebraique”
adl1 eserinin form ve icra teknikleri agisindan incelenmesi sonucunda bahsedilen bu
Yahudi kiiltiirel miiziginin unsurlar1 basta olmak tlizere Klasik formlardan esinlenme

denilebilecek Yeni Klasisizm etkileri de goriilmektedir.

Eserin form analizinde climlesel yapisinin modal miizik eksenli asimetrik
Olgiilerden olustugu goriilmistiir. Daha biiylik formal diizende ise her ne kadar
bagimsiz form olarak diisiiniilse de birinci boliimiin sonat allegrosu formunda, ikinci
ve Uciincii boliimiin ise basit ii¢ bolmeli lied formunda tasarlandigi goriilmiistiir. Form
analizinde bir icraci i¢in eserin yorumlanmasinda dikkat edilecek unsurlara yonelik

tavsiyelerde bulunulmustur.
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Icra analizinde ise eserde legato, staccato, detache ve ¢ok sesli basis
tekniklerinin oldugu goriilmiis ve bu tekniklere yonelik dnemli etiit kitaplarindan etiit
onerileri sunulmustur. Eserin ¢alisilmasindan once ve ¢alisma esnasinda bu tavsiye

edilen etiitlerin ¢alisilmasinin teknik anlamda icrada mutlaka katkis1 olacaktir.

Daha 6nce ¢alisilmamis olmasi nedeni ile eser hakkinda ilk defa yapilan bu
caligma basta eseri yorumlamak isteyen viyolacilar olmak iizere, egitimci ve
arastirmacilara eser ve bestecisi hakkinda temel bilgiler sunmaktadir. Arastirmacilara
bir Oneri olarak, bu calisma yontemleri kullanilarak bestecinin diger eserleri de

incelenmesi tavsiye edilmektedir.
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EKLER

EK 1 - Eserin Piyanolu Versiyonu Notasi tizerinde form 6gelerinin gosterilmesi
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To the Covenant Club of Ilifnois
Suite Hébraique

for Viola (or Violin) and Piano

Ernest Bloch
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II. Processional
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