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OZET

Guiniimiiz Tirkiye’si sanati, postmodernizmin etkisi altindadir. Postmodernizm
alanindaki ¢agdas sanat pratikleri, giiniimiiz sanatinin dinamigini olusturmaktadir. ‘Post
truht’ kavrami politika alaninda ortaya ¢ikmis bir kavram olmasma ragmen son
doénemlerde sanat alaninda da siklikla yer almaktadir. Post truht kavrami, giiniimiiz sanat
anlayisinda, sanat-hakikat iliskisi baglaminda ele almmustir. Bahsi gegen bu kavram,

Banksy’nin ‘Kirmizi1 Balonlu Kiz’ eseri 6rneklendirilerek incelenmistir.

Gunumiz sanat pratiklerinin politik sdylemlerinin modernizmin hakim oldugu
donemlerdeki sdylemlere gore degisime ugradigi gozlemlenmistir. Bu soylemler, ¢cagdas
sanattin malzemesi olan hazir nesneler ile ifade edilmektedir. Hazir nesneler ile ifade
edilen ¢agdas sanat pratiklerinin toplumun genelinde yarattigi etkiler incelenmistir.
Cagdas sanatin ivme kazanmasi ile paralel sanat sermaye iliskiside yon degistirmistir. Bu

kapsamda sanatin piyasalagmasi ile kamusalliktan ¢ikma nedenlerine agiklik getirilmistir.

Sanatin piyasalagsmasi ile sanat yapilanmalar1 ve sanat politikalar1 alaninda
kiratorler, bienaller, sanat fuarlari, sanat galerileri ve 6zel sanat miizelerinin sanat
ortaminda Onem kazandiklar1 ve giiniimiiz TUrkiye sanatini belirleyen aktorler olduklar

aciklanmugtir.

Kapitalist sistemin giinimiz sanat piyasasi ve yapilanmalari lizerinde egemen
oldugu diisiiniilmektedir. Cagdas sanat pratiklerine elestirel bir bakis agis1 getiren ‘Kare’
(The Square) filmi bu kapsamda incelenmistir. Tiirkiye’deki sanatg1 inisiyatifleri, sanat
alaninda h&kim olan sanat yapilanmalarina muhalif bir tutum gostermektedirler. Bahsi
gecen bu inisiyatifler devlet tarafindan maddi olarak desteklenmemektedirler. Bu
olusumlarin ekonomilerini, alternatif fonlarla cozmeleri sonucunda devamliliklari yillarla

ifade edilmemektedir.



Bu calismanin amaci; gliniimiiz Tiirkiye’si sanatin1 etkileyen akimlara ve
kavramlara agiklik getirmek, bunlarin politik sylemini ve sermaye ile bagini irdelemek,
sanatin kamusalliktan ¢ikmasiyla birlikte gelisen sanat yapilanmalar1 ve politikalarini
incelemek, bu yapilanmalara muhalif tutum gosteren olusumlarin varliklarinm

incelemektir.



ABSTRACT

The art of today's Turkey is under the influence of postmodernism. Contemporary
art practices in the field of postmodernism constitute the dynamic of today's art. Although
the concept of ‘post-truht' has emerged in the field of politics, it has also been frequently
used in the field of art recently. The concept of post-truht has been discussed in the context
of the relationship between art and truth in today's understanding of art. The

aforementioned concept is examined by exemplary of Banksy's 'Girl with a Red Balloon'.

It has been observed that the political discourses of today's art practices have
changed according to the discourses of the periods when modernism was dominant. These
discourses are expressed with ready-made objects that are the material of contemporary
art. The effects of contemporary art practices, which are expressed with ready-made
objects, on society in general have been examined. Parallel with the acceleration of
contemporary art, the relationship between art and capital has also changed direction. In
this context, the reasons for the marketization of art and its removal from publicity were

clarified.

It has been explained that curators, biennials, art fairs, art galleries and private art
museums have gained importance in the art environment and are the actors that determine
today's art in Turkey, within the scope of art marketization and art structuring and art

policies.

It is thought that the capitalist system dominates today's art market and structures.
The film 'Kare' (The Square), which brings a critical perspective to contemporary art
practices, has been examined in this context. Artist initiatives in Turkey show an
oppositional attitude to the dominant art structures in the field of art. These initiatives are
not financially supported by the state. As a result of these formations' solving their

economies with alternative funds, their continuity is not expressed in years.



Vi

The aim of this study; to clarify the currents and concepts that affect the art of
today's Turkey, to examine their political discourse and their connection with capital, to
examine the art structures and policies that have developed with the disappearance of art
from publicity, to examine the existence of formations that have an oppositional attitude

to these structures.
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ONSOZz

Gunlimiz sanatmin; politik séyleminin yon degistirmesi, Sermaye ile olan baginin
yadsinamaz gercekliligi ve kapital sistemin sanat ortamina hakimiyeti neticesinde 0zde
hissettigim sanat ile olan bagimi koruyamamamin endisesi beni bu yonde

temellendirmistir.

Bu surecte; bilgi, birikim ve deneyimlerini benimle paylasan degerli hocam, tez
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GIRIS

Giiniimiiz Tiirkiye’si sanat ortaminda etkili olan akim postmodernizmdir. Birinci
boliimde, giiniimiiz Tiirkiye’si sanatina etki eden akim ve kavramlar incelenmistir.
Postmodernizmin 2000°1i yillardan sonra Tirkiye sanat ortamma hakim oldugu
gozlemlenmistir. Bu kapsamda kavramsal sanat, video sanati, enstalasyon ve performans
sanati gogunlukla ¢agdas sanat pratikleri olarak kabul edilmistir. Politika ve sanat iliskisi
de postmodernist anlayis ile birlikte yon degistirmistir. Sanatin modernizm dénemindeki
ifade edilis bi¢imi, postmodernizmin hakim oldugu déneme kiyasla daha politiktir. Post
truht kavrami da postmodernizmin hakim olmasi ile birlikte giinlimiiz sanat ortaminda
anlam bulmaya baslamistir. Post truht kavrami, Banksy’nin Kirmizi Balonlu Kiz eseri ile
iligkilendirilerek incelenmistir. Sanatci, 2018 yilinda bir performans calismasi
gerceklestirmistir. Bu performans, eserin bir miizayede esnasinda kendini pargalamasi ile
sonuglanmistir.  Eserin kendini yok etmesi, sanat alaninda post truht kavramini

sorgulatmistir.

Kuratorler, sanat fuarlari, bienaller, sanat galerileri ve 6zel sanat muzeleri gibi
olusumlar sanat politikalar1 ve yapilanmalarini olusturmaktadir. Ikinci boélimde,
Turkiye’deki sanat yapilanmalar1 ve politikalarinin etki alanlar1 incelenmistir. Kiratorler;
sanat eserlerinin sergilenmesini organize eden, alic1 ile sanatci arasinda iligskiyi kuran ve
yazdig1 metinlerle yaratici olarak sergiye katilan kisilerdir. Bu gercevede kuratorler,
sanat piyasanimn gorinln yizu haline gelmislerdir ve sanat ortamina hakim olmuslardir.
Bu durum, sanatin sermaye ile bagindan kaynaklanmaktadir. Sonucta gunimuz
Tiirkiye’sinde sanat adina yapilan birgok etkinliklerin 6niinde kurator olmak zorundadir

algis1 geligmistir.

Bienaller, her iki yilda bir organize edilen uluslararas1 sanat etkinlikleridir.
Uluslararasi istanbul Bienallerinin yapisal dzelikleri bu baglamda ele alinmistir. Sanatin
politika ve sermaye ile bagmm Uluslararas1 Istanbul Bienallerindeki etkileri

incelenmisgtir.



Contemporaryler, ¢agdas sanat alaninda yapilan genis ¢apl fuarlardir. 2006
yilindan itibaren Tiirkiye’de organize edilen Istanbul Contemporarylerin yapisal

oOzellikleri bu gercevede ele alinmustir.

Sanat galerileri, sanat eserlerinin sergilendigi mekanlardir. Gunlmiz
Tiirkiye’sindeki sanat galerilerinin yapisal 6zellikleri irdelenmistir. Sanat galerilerinin
sanat piyasasindaki konumlari ele alinmis ve koleksiyonerle olan iliski boyutuna agiklik

getirilmistir.

Ozel sanat miizeleri, 6zel kuruluslar ve vakiflar tarafindan acilan, sabit bir
koleksiyona sahip olan, sanat sergilerinin ve etkinliklerinin yapildigi mekanlardir. Cagdas
sanat alaninda Tiirkiye’de faaliyet gosteren 0zel sanat mizelerinin yapisal 6zellikleri

incelenmistir.

Son boliimde sanat yapilanmalarina muhalif tutum sergileyen ‘Kare Filmi’ ve
sanat¢1 inisiyatifleri incelenmistir. ‘Kare’ (The Square), Sanat yapilanmalari ve
politikalarmin ¢agdas sanat pratiklerine alan agmasi ile ortaya ¢ikan problemleri konu
eden bir filmdir. Sanat¢i inisiyatifleri, gunimuiz Tiirkiye’sinde sanat politikalar1 ve
yapilanmalarmin sanat ortaminda hakim gii¢ olmalarma muhalif bir tutum
sergilemiglerdir. Bu kolektiflerin yapisal ozellikleri bu kapsamda ele alinarak

incelenmistir.
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AKIMLAR VE KAVRAMLAR



1. BOLUM

GUNUMUZ TURKIYE’SINDE SANAT ORTAMINI BELIRLEYEN AKIMLAR
VE KAVRAMLAR

1.1. Postmodernizm Kavrami

Postmodernizm kavrami, sanat alaninda 1970’1i yillardan sonra ortaya ¢ikmasina
ragmen kapsami ve sinirlar1 bugiin bile tam olarak netlik kazanmamuistir. ‘Postmodernizm
Nedir?’ adli kitabinda, Charles Jencks iki olgudan bahsetmektedir, postmodernizm;
‘modernizmin hem devamidir, hem asilmasidir’ hem bir devamlilik s6z konusu iken
hemde bir kopus olduguna isaret etmektedir (Antmen, 2008, s:275). Bu cercevede
postmodernizm, modern diisiinceye ait olan kavramlar1 hem ret etmektedir hemde kabul

etmektedir. Postmodernizm kavramindaki bu belirsizlik bir ¢ok tanima neden olmustur.

1979 yilinda Jean-Frangois Lyotard ‘Postmodern Durum’ olarak agikladigi
incelemesinde, postmodernizm ile birlikte modern ¢agin mesru oldugunu ve insanligin

bilim aracilig1 ile inceledigi modernist inancin sonunun geldigini ifade etmistir (Antmen,
2008, s:275).

Fukuyama Francis’e donem olarak postmodern bir siire¢ yasanmakta oldugunu
ileri sirmiis; ideolojilerin tiikendigi, mekan zaman algisinin olmadigi bir donem olarak
postmodernizm ile birlikte tarihin sonunun geldigine vurgu yapmustir (Francis, 1993, s:
13-52).

Madan Sarup, postmodernist sanat ile yasam arasindaki smirm ortadan
kalkmasiyla hayat sanat, sanatta hayat olsun fikrinin yayginlastigin1 ve bu kapsamda
yapilan islerinde parodi, pastis, ironi ve oyun temelinde ilerledigini ve ele alinan
meselelerin derinlerde degilde ylizey Uzerinde durdugunu ifade etmistir (Sarup, 1995, s:
158).



Postmodernist anlayigda realizm ve izlenimciligin yerinin olmadigin ileri siiren
John Murphy, sanat eserinin ise kendi dogrularindan temel aldigin1 ve gergeklige baglh
olmadigini agiklamistir (Murphy, 1995, s:53).

Sanat ve Kuram kitabinda, postmoderni imge ve anlatinin kurallarina yoneltilen
sorularda yer aldigindan bahseden Charles Harrison ve Paul Wood bu kosullarda
postmodernizm modernin bir parcasidir fikrini savunmuslardir (Charles Harrison, 2015,

s: 1190). Postmodernizmi, modernin iginde yer alan bir kavram olarak tanimlamislardir.

“Cézanne hangi uzama meydan okur? Emprestyonistlerin uzamina.
Picasso ve Braque hangi nesneye saldirir? Cézanne’in nesnesine. Duchamp 1912
yilinda hangi varsayimi yikar? Ve Buren Duchamp’in yapitinin dokunmadigina
inandig1 diger varsayimi sorgular: yapitta temsilin yeri. Hayranlik verici bir hizla,
kusaklar kendilerini tortulastirir. Bir eser ancak 6nce postmodern olursa modern
olabilir. Boyle anlagilan postmodernizm sona varmis olan degil dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal streklidir'™ (Charles Harrison, 2015, s:1190).

Charles Harrison ve Paul Wood, modernizmin baslangici olarak 0ne surdukleri
postmodern kavramini yapit tizerinden de agiklamislardir ve yapitta temsilin 6nemine
vurgu yapmislardir. Postmdernizmde modern olan, gercegin geri plana atilip temsil edilen
ile anlasilan arasindaki iliski temelinde gerceklesmesi esastir diisiincesini ve bu iKi
kavramin birbirinden ayirt edilmesi gerekliligini savunmuslardir. Bu ayrigsmayi ise temsil
yeteneginin giigsliziigli ve insani 6znenin hissettigi mevcudiyet nostaljisidir seklinde

aciklamiglardir (Charles Harrison, 2015, s:1190).

Bu acidan incelendiginde, postmodernizde estetik, nostaljik olanin estetigidir.
Temsil edilemeyenler ise kayip igeriklerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Sonugta,
postmodernist yapitta bigim kurallarinin varhigi izleyicide bir etki uyandirmayi
basarmistir. Ancak bu etki haz ve acinin gercek bilesenleri olan ; aklin biitlin temsilleri
asan hazzin yarattigi aci degildir seklinde agiklamiglardir (Charles Harrison, 2015,
$:1191) .



“Postmodern temsilin kendisinde temsil edilemiyeni 6ne ¢ikaran sey
olmalidir; kendisini iyi bigimlerin tesellisinden, onun elde edilemeze duyulan
kolektif 6zlemi paylasmasini saglayabilecek bir zevk uzlagsmasindan uzak
durmasina yol agan sey; yeni temsilleri, onlardan haz almak i¢in degil temsil
edilemeyene dair daha gii¢lii bir duyguyu aciklamak iizere arayan sey olmalidir.
Bir postmodern ressam ya da yazar bir filozof konumundadir: Yazdigi metin,
urettigi eser ilke olarak dnceden belirlenen kurallarla yonetilmez ve belirleyici bir
yargiya gore, metne ya da esere bilinen kategorileri uygulayarak yargilanamazlar.
Bu kurallar ve kategoriler sanat eserinin aradig1 seylerdir. Oyleyse sanatc1 ve
yazar ne yapilmis olmasi gerekiyorsa onu kurallarmi dile getirmek tlizere kuralsiz
caligmaktadir. Eser ve metnin bir olay niteligine sahip olmasi bu yiizden gerekir;
ayrica yaraticilarina hep bu yilizden geg gelirler, ya da ayn1 anlamda, eser haline
dokiilmeleri, gerceklestirilmeleri hep cok erken baslar. Postmodern gelecek
gecmisin paradoksu olarak anlasilmalidir™™ (Charles Harrison, 2015, s:1191).

Charles Harison ve Paul Wood’a gore: Postmodern diislince yapisi, gegmisin
aykirt distincelerini ve temsil edilemeyen duygular1 a¢iga c¢ikarmalidir. Temsil
edilemeyen duygular, kavranilmaz olana gergeklik duygusu vermek degil de bir goriintii

ya da bir ses ile bilinen bir seyi akla getirerek ortaya ¢gikarmalidir.

1.2. Post Truht Kavrami

Post truht kelimesi ilk olarak siyasal alan icerisinde kullanilmistir. Bu terim,
Amerika Birlesik Devlet Bagkan1 Ronald Reagan® déneminde yapilan uygulamalara kars1
toplum tarafindan gosterilen tepkiyi ifade etmek i¢in kullanilmistir. 2016 yilinda, Oxford
Sézliigii tarafindan o yilin en ¢ok kullanilan kelimesi secilmistir. Ozellikle Amerika
Birlesik Devlet Baskanlik secimleri ve Ingiltere’deki Brexit? referandumu sireclerinde
yagsanan Ve gergeklikten kopuk tartigsmalar, “post-truth” kavramimi one ¢ikartmistir
(Ozcan, 2018).

1 Ronald Wilson Reagen 1981-1989 yillari arasinda 40. Amerika Birlesik Devletleri Bagkam olarak gérev
yapan ve modern muhafazakarlk fikrini etkili bir gsekilde uygulayan Amerikali bir politikacidir (Ronald
Reagen, 2021).

2 Brexit, gesitli kisiler, gikar gruplari ve siyasi partiler tarafindan Birlesik Krallik’in 1973’te Avrupa
Birligi’nin 6nceli olan Avrupa Ekonomik Topluluguna katilmasindan beri yiiriitiilen bir siyasi hedeftir.
Avrupa Birligi’nden ayrilma hakki, Avrupa Birligi Antlasmasi’nin 50. Maddesi ile tiim iiye tlkelere
taninmustir (Birlegik Krallik'in Avrupa Birligi'nden Ayrilmasi, 2021).



Oxford sozlugl post truht kelimesini ‘hakikat 6tesi’, ‘post hakikat’, ‘hakikatin
degersizlesmesi’ ve ‘hakikatin onemsizlesmesi’ gibi anlamlarla tanimlanmaktadir. Bu
kapsamda post truth kelimesi, nesnel gergeklerin kamuoyunu sekillendirmek amaciyla
duygu ve kisisel inanc1 daha az dikkate alarak sadece ilgili oldugu konular1 ifade etmek
i¢in kullanilmistir (World of the Year 2016?, 2016). Kelimenin kullanim alani, hakikatin
etkisi degil duygusal argiimanlarin kamuoyu {izerindeki etkilerine karsilik geldigi

yoniinde agiklanmistir.

Bu acgiklamalar ile post truht, 6zellikle uluslararasi iligkileri sekillendiren bir
kavram olarak agiklanmaktadir. Glnlimuzde sikga rastladigimiz bu kavram gergeklik
olarak sunulan olgularin mutlak sekilde dogru bilgiler olmadig1, sadece insanlar iizerinde
gercekmis gibi hisler uyandiran olgular oldugunu savunmaktadir (Ozcan, 2018). Bu
cergevede gergeklik olgusu siire¢ igerisinde Onemini yitiren bir forma dontisUr

diistincesini desteklemektedir.

1.2.1. Post Truht Kavrami ve Sanat iliskisi

Postmodernizmin yayginlasmasi ile birlikte sanat ve hakikat iliskiside tartigilan
bir konu olmustur. Postmodernizmin etkili oldugu sanat alaninda, fikrin bile bir sanat
eseri olabilecegi diisiincesi hakimdir. Diislincenin de sanat eseri olabilecegi anlayista
fikirler metinler ile ifade edilmektedir. Bu kapsamda izleyiciler, Uretilen sanat eserini
anlamak ve yorumlamak i¢in metne ihtiya¢ duymaktadir. Bu baglamda yapitin kendisinin
ortaya koydugu yansitilan gergeklik yerine yansitilan fikrin 6n planda oldugu bir sanat
anlayis1 olugsmaktadir (Aydogan, 2019, s:91).

Gergekligin yozlastirildigint ve hakikatin anlamini yitirmeye basladigini ifade
eden “post truth” kavrami, cagdas sanat alaninin ivme kazandig1 dénemlerle paralel sanat
alaninda anlam bulan kavram olmustur. Post truht terimi, bu dénemlerde ¢agdas sanat
pratikleri ile hakikat arasindaki iliski kapsaminda degerlendirilmistir. Bu kapsamda Jean

Baudrillard’in ifade ettigi; tiikketim toplumlarinda imgenin gergegi ifade etmedigi ve



gergegin imgenin yerine gegip kavrama yon verdiginden bahsetmektedir (Aydogdu,
2019, s:80).

“"Hakikat fikrinin 6niinde, gergekligin yok edilmis olmasi gibi bir engel
durmaktadir. Onun meshur kavrami olan simiilasyon, gercege ait tiim
gostergelerin ele gecirildigi gercegin yerine gecmis sahte gerceklik olarak
tanimlanabilir. Sinsice ger¢egi yok edip yerine ge¢cmis olan hipergergektir. Taklit,
bir simiilasyon degildir ~ (Baudrillard, Simulasyon ve Simularklar, 2014, s:16).

Jean Baudrillard, ‘Simulasyon ve Simularklar’ kitabinda postmodernizm ile
birlikte sanat eserlerinin bir tiiketim nesnesine doniistiigiinden ve hakikate yonelik
yapilan elestirilerin icerikten ziyade bir yanilsama oldugundan bahsetmistir. Bununla
birlikte hakikatin medya araciligi ile yerinden edilisini simiilasyon kurami ile
agiklamaktadir. Post truht kavrami, sanat yapiti ile gergeklik arasindaki ayrimi ortaya
cikaran hakikatin yok edilmesini ele aldig1 ve bu kosullarda geleneksel ayrimin yetersiz
kaldigina dair elestirel bir yorum sunmaktadir (Aydogan, 2019, s:93). Gergeklik
iddeasindaki bir sanat eseri gergekci olmadigini ve bir tiiketim nesnesi oldugunu ortaya
koyarak aslinda gercekgilige yaklasacagini ifade ederek bunu hiperrealizm olarak
tanimlamaktadir. Bu duruma bagli olarak sanat ve sanatg1 ise gercekligi doniistiirerek yani
hipergerceklik ile sanat nesnesinin tiketilmesi uygun hale gelen imgeler tretmektedir.
Bu durum simulasyon kavramu ile agiklanmaktadir. Jean Baudrillard’a gore ¢agdas sanat
alaninda tretilen biitiin eserler farkli usliiplarla viicut bulmus tiiketim nesnesi haline
getirilmis olarak tanimlanmistir. Bu noktada sanatin hakikatten koparilip, eserlerin
dekoratif ve Omriiniin kisa olmasindan kaynakli sanatin sonunun geldigine vurgu
yapmistir. Sanatin ve sanat¢inin yasadigi bu durum, bir kayip niteligi tasimaktadir. Bu
kapsamda higlik ve anlamsizlik, cagdas sanatin alaninda art1 deger elde ettigi igin estetik

strateji haline gelir seklinde tanimlamistir (Baudrillard, 2002, s:9-25).

Jean Baudrillard’in simiilasyon kavramu ile ortaya attig1 hakikat ile sanat iliskinin
kopusu ve sanatin sonunun gelme meselesi post truht kavramiin glindeme gelmesine de
isaret etmektedir. Post truht kavramindaki tanimda oldugu gibi hakikatin yitimi ile sanatin

sonunun gelmesi ve simiilasyonun gercegin yerine gegtigi ifadeleri ile ortiismektedir.



Sanat eserinin temsil ettigi hakikat, eserin “'nasil oldugu? ** ve "'nasil anlagiimas1
gerektigi? ' sorularmna cevap vermesi agisindan onemlidir (Aydogan, 2019, s:81).
Toplumcu Gergeklik, Marksist Gergeklik, Elestirel Gergeklik gibi akimlar, sanati gergek
diinyay1 temsil eden bir ara¢ olarak ele almaktadir. Berna Moran ‘Edebiyat Kurumlari
Elestirisi’ kitabinda, sanat eseri ile hakikat iliskisini duygu ve diisiincelere 6ncelik
verdigi igin sanatgtya indirgiyerek agiklamistir (Moran, 2013, s:17-28). Post truht
kavraminin hakikatin yitimi ve sanatin yok olmasi baglaminda sanat alaninda etkisi,
Banksy’nin 2018 yilinda yaptig1 ‘Kirmiz1 Balonlu Kiz’ ¢aligmasi ile iligkilendirilerek

aciklanmustir.

1.2.2. Banksy’nin ‘Kimizi Balonlu Kiz’ Calismasinin Bir Olgu Olarak Post

Truht Kavramindaki Yeri

Banksy bir sokak sanat¢isidir. Gergek kimligini gizli tuttugu i¢in Banksy ismi
sanatcinin takma adidir ve ayni1 zamanda eserlerinde kullandig1 imzasidir. Sanat yagsamina
80’li yillarda Ingiltere’nin sokak duvarlarma resimler yaparak baslamistir. Banksy nin
sanat anlayisi; grafiti, enstalasyon, heykel gibi farkli disiplinler ve tekniklerdir (Yeliz
Selvi, 2016, s:281-284).

Gerilla artist olarak anilan sanat¢1 ¢aligmalarinda savas karsiti, ¢evreci, hayvan
haklari, tiiketim ¢ilgmlig1 ve kimlik meseleleri gibi konulari ele alarak elestirel mesajlar
vermektedir. Sanatci, kimligini gizli tutmak igin duvar resimlerini gece yapmaktadir. Bu
nedenle, polise yakalanmamak i¢in hizli bir seklide geceleri yaptigi duvar resimleri kisa
sre iginde bazen yok olmaktadir ya da iizerine baska seylerin yapilmasi gibi durumlar
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, Banksy’nin eserlerinin yok olmasi ya da degisime
ugramasina neden olmustur ve ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ eseri miizayede esnasinda kendini
yok ederek ‘Copteki Ask’ eserine doniismesine temel olusturdugunu diisiindiirmektedir

(YYeliz Selvi, Banksy' i Anlamak, 2016).

Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz (Sekil 1) isimli ¢aligmasini ilk olarak 2002 yilinda

Londra’da South Bank’ta koprii ayagimin duvarina sablonunu yaparak baslamistir. Ayni
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caligmay1 2018 yilinda kagit iizerine baski yaparak yine ‘Kirmizi Balonlu K1z’ (Sekil 2)
adi ile bir sanat galerisinde miizayedeye katilmistir ve Kirmizi Balonlu Kiz ¢alismasi
miizayede de satis esnasinda bir performans sanatina doniiserek ‘Copteki Kiz” (Sekil 3)

ad1 ile hem ismi hem de bi¢imi degismistir.

Sekil 1. Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz, Grafiti, Londra South Bank’ta Koprii Ayagi, 2002, (URL 1)



Sekil 2.

O RO DI ES X2

Banksy, Kirmiz1 Balonlu Kiz, Kagit Uzerine Baski, 2018, (URL 2)

11
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Sekil 3. Banksy, Copteki Ask, Performans, 2018, (URL 3)

2018 yilinda, Londra’da Sotheby’s galerisinde yapilan bir sanat miizayedesinde
Banksy’nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ olarak yaptigi eser 1 milyon sterline kimligi
aciklanmayan bir kisiye satilmistir. Eser satildigi ilan edilince yapitin arkasina Banksy
tarafindan yerlestirilen bir diizenek devreye girmistir ve eser kendi kendini pargalayarak
baska bir yapita donlsmiistiir. Eseri satin alan kisi, eseri bu haliyle satin alacagini,
vazgecmedigini agiklamistir. Ciinkii bu parcalanma hali eserinde maddi degerini

arttirmistir.  Banksy satis esnasinda eserin pargalanma halini bir performans sanatina
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doniistiirmiistiir. Artik eserin kendisi baskalasmistir ‘Balonlu Kiz’ ismi de ‘Copteki Ask’3
olarak degisime ugramistir (Y1ldirim, 2019,5:175-180).

Banksy’nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ yapitinin varligint miizayedede parcalamasi,
baskalasmas1 ve kendine yabancilasmasi post truht kavramina isaret etmektedir. Post
truht kavramindaki hakikatin doniisiimii ile Banksy’nin eserinin, kendini parcalayarak
bagkalagmasiyla ile ortaya ¢ikan doniisiim iliskilendirilmistir. Bu kapsamda hakikat
uzerine, Michael Ryan ve Douglas Kellner, donem olarak goérsel bir ¢agin hakim
oldugunu ve bunun fotograf ile basladigini ifade etmislerdir ve bu ¢agin, 6zellikle sinema
ve televizyonla birlikte daha ¢ok goriiniir oldugunu savunmuslardir. Yenicag ile birlikte
metnin agir sdylemlerinin, biiyiik anlatilarin yerini hisler, tecriibe, cosku, kiigiik anlatilar
ve ayni anda miimkiin olabilen farkl hakikatler alacaktir seklinde ifade etmektedirler.
Michael Ryan ve Douglas Kellner, bu sodylem ile hakikatin ¢ok boyutlulugunu
vurgulamaktadirlar ve dijital ¢agla birlikte gergcegin modern diisiince yapisinin basit
soylemlerle farkli bir gergeklik olgusu olarak yansiyacagindan bahsetmektedirler
(Douglas Kellner, 2011, s:182-201).

Guy Debordn, postmodern donemde gergegin, fikrin goriintinin arkasinda
kaldigindan, ¢ok fazla kopyasi yapildigindan ve dis goriiniis 6nemsenirken, kavramin
Ozlnun gercegin yerini aldigindan bahsetmektedir. Guy Debordn, hakikat yalnizca bir
yanilsama ve eglenceden ibaret olmaya baglamis ve postmodernizimle birlikte gergegin
diisince yapisinin  goriinmedigini, temsil niteliginde yansimalarinin oldugu ve

kopyalardan ileri geldigini ifade etmektedir (Debord, 2012, s:34).

3 Bakiniz. https://fyoutu.be/vxkwRNIZgdY
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1.3. Cagdas Sanat

Cagdas sanat, postmodernizm alaninda ortaya ¢ikan sanat akimidir. Bu sanat
anlayisinin; glndelik yasamda kullanilan hazir nesneleri donlstiirerek sanat yapitina
dahil etmesi, bicimsel yetkinligi temel almadan hareket etmesi ve estetik algiya 6nem
vermemesi ozellikleri arasindadir (Oztiirk, 2019). Cagdas sanat anlam bakimindan gok
tartismali bir kavram olsa da genel olarak, bulundugu donemi ifade etmektedir ve bu
baglamda ¢agdas kelimesine karsilik gelmektedir. Cagdas sanat pratiklerinde ¢aga uygun
olan ve gelenekgi olmayan islerin yer aldigi, bu kapsamda sergilerin diizenlendigi bir
anlayistir. Bu gercevede, cagdas sanat mecrasi ¢cogunlukla kavramsal sanat ve performans

sanat1 gibi alanlarda kendini gostermektedir.

“Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarda sanat ortaminda yasanan belkide en
biiyiik doniisiim, sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir.
Diisiincenin 6n plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bi¢cimde
hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varli§1 ve bicimi etkisini biiyiik dlciide
yitirmistir. {1k basta ‘Diisiince Sanat1’, ‘Enformasyon Sanat1’ gibi isimlerle anilan
bu tiirde yeni egilimler, Minimalist sanatg1 Sol Lewitt’in kendi yapitlarinin
kavramsalligin1 vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum Dergi’sinde yayimladig:
‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ yazisindan sonra ‘Kavramsal Sanat’
basligi altinda toplamis, ayrica kavramsalcilik donemin hemen tiim alternatif ifade
bigimlerini kargilayan genel bir terim haline gelmistir = (Antmen, 2008, s:193).

(Cagdas sanat pratikleri alaninda olan bir diger sanat alan1 ise performans sanati

yada beden sanatidir.

“Performans Sanat, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligi
ile dikkat ¢eken ve ancak 1970’lerde basli basina bir tir olarak kabul edilmeye
baslayan ‘Performans Sanati’, ‘Beden Sanat1’, ‘Happening’, ‘Aksiyon’ gibi ¢esitli
basliklar altinda giindeme gelmis, Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi
Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde uygulanmustir. Izleyici 6nde ‘sahnelenen’ bir
tiir olmasi agisindan tiyatroya benzerligi giindeme gelen Performans Sanat’inin,
oziinde Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatro ile olan
iliskisinin gorsel sanatlar ile olan iligskisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak
gerekir. Performans Sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi da igerebilen sinirsiz
bir yaklagimlar biitiiniidiir. Bir ya da birkag sanatgiyla; izleyicinin dniinde ya da
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izleyiciden uzak birka¢ dakika, birka¢ saat ya da birkag giin strebilen; zaman
zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde sergilenebilen Performans Sanati,

gercek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlari arasindadir ™
(Antmen, 2008, s:219).

Cagdas sanat, estetik alginin yon degistirdigi ve kavramin oncelikli oldugu bir
sanat anlayisina neden olmustur. Neticede, ¢agdas sanat alaninda kavramin temel
alinmasiyla birlikte hazir nesnelerin sanat malzemesi olarak kullanildigi gézlemlenmistir.
Cagdas sanat alaninda hazir nesnelerin birer sanat eserine doniismesi, estetik agidan ve
lirik sOyleminden deger kaybetse de kavraminin, diislince sisteminde sanat eserine
doniisme hali nasil agiklanmalidir? Cagdas sanat malzemesi olan hazir nesne bir anda
yiice bir sanat eserine doniisiirken 6te yandan toplum tarafindan kullanilan, islevi olan bir
nesnedir. Donald Kuspit ‘Sanatin Sonu’ kitabinda, hazir nesnelerin iki agidan da
kimligini korumasini ileri siirmiis ve bu durumu Marcel Duchamp’in 1917°de yaptigi

‘Cesme’ adl1 calismasi ile aciklik getirmistir.

“"Bu tiir nesnelere iki agidan bakilabilir mi? Ayni anda hem giindelik
iiriinler hem de sik birer sanat eseri olarak goriilebilirler mi? Iste Duchamp bizim
onun hazir- nesnelerini tamda bu sekilde gérmemizi istiyordu. Hazir — nesnelerin
cifte kimligi vardir. Hazir- nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu
ylice sanat saheserine doniisen, toplumsal agidan islevsel {irlinlerdir. Ama
giindelik yasamdaki islevlerini korumakta, yaratici bir goziin bakisiyla ya da hazir
nesneye doniistiirmektir. Kisacasi bir yandan eylemsiz madde olarak kalirken
biryanda da estetik ozmoza sahiptirler. Olabildigince belirsiz bir o kadar
tuhaftirlar; yani sanat olanla olmayan arasindaki farki, modern yaraticiligin 6zii
olarak goriilen farksizlagtirma edimiyle bulaniklastirirlar. Erisildikce erisilmez bir
belirsizlik olan hazir — nesne estetik ideallestirmeyi engeller. 1917 tarihli Cesme
adli yapit miizeye girdigi zaman giizel ve zarif olarak dviildiigiinde Duchamp
sinirlenmisti, ¢ilinkii yapit salt estetik diizlemde anlasilmisti, buda sanat
olan/olmayan, yani yapitin zihinsel olarak sanat olup da fiziksel olarak sanat
olmamas1 bi¢imindeki karmasik kimligini ortadan kaldirmisti. Her ne kadar
gelecek nesillere birakilmasi igin estetik zarafet sart olsa da hazir-nesneyi agik bir
bi¢imde sanat olarak gérmek yaratici bir edim olarak onun Onemini azaltmak
anlamina gelir~ (Kuspit D. , 2014, s:38).
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Sekil 4. Marcel Duchamp, Yerlestirme, Cesme (Fountain), 1917, (URL 4)

Cagdas sanat malzemesi olan hazir esyaya ylce duygusu verilmesiyle bu
nesnelerin, toplumun genelinde sanati anlama ve sanatla bag olusturma konusunda
problemlere neden oldugu gézlemlenmistir. Bu durum, toplumun genelinde neyin sanat

eseri neyin giindelik esya oldugunun bilinmemesine neden olmustur.

Damian Hirst’in 1996 yilinda, Marfair Galeri’sinde sergiledigi Home My Sweet
Home (Evim Evim Giizel Evim) adli enstalasyon ¢alismasi, orada calisan bir temizlik
gorevlisi tarafindan ¢Op sanilarak atilmistir. ESer, i¢i izmarit ile dolu bir kiil tablasi ve
giindelik esyalardan olusan bir yerlestirmedir. Sanatg¢i, giindelik hayatta gordigiimiiz
nesneleri galeri mekaninda sergileyerek ve kavramini da metinle agiklayarak izleyicide
fikir olusturmasini istemistir. Damien Hirst ‘Home My Sweet Home ‘enstalasyonunu bir
galeride sergilemesine ragmen esere ¢op muamelesi yapan is¢i sinifinin hazir nesneyi
giindelik esya statiisiinden ¢ikaramamasi ile agiklanmaktadir (Kuspit D. , 2014, s: giris

bolumu).
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Sekil 5. Damien Hirst, Enstalasyon, Home My Sweet Home (Evim Evim Glizel Evim), 1996, (URL 5)

Cagdas sanatin estetik algisinin  yon degistirmesi, sermayeden kendini
kurtaramamasi, teknoloji diinyasina kayitsiz sartsiz teslim olmasi ve yaraticiligimni
yitirerek kendisini glncel Gretim- tiketim malzemesi olarak konumlandirmasi
gozlemlenmistir. Bu durumu Emre Zeytinoglu, cagdas sanat iktidar karsisinda kayitsiz
kalir séylemi ile ¢agdas sanatin iktidar ile yakin iliskide oldugunu vurgulamistir
(Paylagimlar T. v., 2019).

Julian Stallabrass, modern sanatin anlayisina alternatif olan ¢agdas sanatin

neoliberal ekonomiyi gii¢clendirdiginden bahsetmektedir.

“En ¢ok ragbet goren c¢agdas sanat, neoliberal ekonominin ¢ikarlarina
hizmet eden sanattir. Ticaretin Oniindeki engelleri, yerel dayanigmalari ve kiiltiirel
bagliliklar1 kesintisiz bir melezleme siireci i¢inde yikarak neoliberal ekonomiyi
guclendiren sanattir* (Stallabrass, 2010, s:133).
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Cagdas sanat alaninda olan enstalasyonlar, sanat sermaye iligkisi baglaminda
incelenmistir. Enstalasyonlar, geleneksel sanat anlayisinin aksine belirli bir mekan icin
yaratilan ve mekan: da sanat alanina dahil ederek, izleyici katiliminin temel gereklilik
oldugu bir sanat anlayis1 olarak tanimlanmistir (Stizen, 2010, s:147). Enstalasyonlar, i¢
mekanda yapilabildigi gibi dis mekanda da yapilmaktadir. Bu kapsamda ozellikle dis
mekén da yapilacak olan enstalasyonlar belirli bir maliyeti de beraberinde getirmektedir.
Bu durum sermayenin, ¢agdas sanat alaninda egemen olmasma zemin hazirladigimi

distindiirmektedir.

“Enstalasyon, gosteri ile ve kitle iletisim araglariyla yiiriitiilen rekabetle
iliskilidir. Cagdas enstalasyon maliyetlidir, genellikle 6zel sektor sponsorluguna
ve kamu fonlarma bagimlhidir. Dolayisiyla sirketlerin sanata miidahil olmas1 ve
miize kurumunun ticarilesmesi siiregleri ile yakindan baglantilidir, buda onu kendi
koklerinden, sanatgilarin yonetimindeki bagimsiz proje mantigindan koparir. Bu
durum, muzeleri ve galerileri, gosteri dozu gittikce daha da yiikselen sergiler
diizenlemeye zorlayan bir olguyla, kiiresellestirme ve Ozellestirme arasindaki
baglant1 ile iligkilidir (sanat diinyasindaki 6zellestirme diinya ¢apindaki
ozellestirmenin sadece kiigiik bir pargasidir). Benzer sekilde, kitle kiiltiiriiniin elit
unsurlariyla kurulan simbiyotik iliski ve ‘ger¢ek hayat’ la (yani tiiketici kiiltiirii

ve kitle iletisim araclarinin meseleleriyle) ugrasma hevesi de ayni zorlamanin
urinadar™ (Stallabras, 2010, s:33).

Julian Stallabras ‘Cagdas Sanat ve Bienaller’ kitabinda enstalasyonlarin maliyetli
olmasindan bahsetmistir. Bu durumu, sanat yapilanmalarinin ¢agdas sanat alaninda
hakim olmasi ile agiklamistir. Bu kapsamda ¢agdas sanatin sermaye ile zorunlu bir iliskisi

ortaya ¢cikmaktadir.

Buna karsilik olarak hazir nesnenin estetik olabilecegini savunan Andre
Breton’da, hazir nesneye sanatin itibar1 verilir verilmez estetik duygu yaratmaktadir ve
sanat boyutundan baktigimizda, o artik bir sanat eseridir diyerek agiklik getirmistir

(Kuspit D. , Sanatin Sonu, 2014, s:38).

Sanatc¢ilar, sanatin sermaye ile olan yakin iliskisinden kaynakli cagdas sanat

pratikleri kapsaminda isler yapmaya yonelmislerdir. Sonugta, sanatgilar Sermaye



19

guclerinin isteklerine yonelik isler yaptiklar1 gézlemlenmistir (Rajchman, Cagdas Sanat
Nedir? Cagdas: Yeni Bir Fikir mi?, 2013). Bu durum, Ssanat¢ilarin; sanat piyasasinda
konumlanmak, sanat galerileri ile ¢aligmak, yaymlara ¢ikmak ve kiiratdrlere goriiniir

olmak isteginden kaynaklandigina isaret etmektedir.

1.4. Giiniimiiz Tiirkiye’si Sanat Anlayisin Siyaset ile Tlskisi

Sanat ve siyaset iligkisi 19. Yiizyilldan giliniimiize kadar gecen siirede
modernizmin ve postmodernizmin sanat alaninda yarattigi algi degisikligi ile beraber
yeniden tartisilmasi gereken bir konu olmustur. Modernizmin hakim oldugu dénemlerde
sanatin 6zerk olma diisiincesinin etkinligi azalmistir (Yilmaz, 2020, s: 288-290). Lev
Kreft ‘Sanat ve Siyaset’ kitabinda, sanat ve siyaset iliskisini iki durumun etkilendigini
belirtmigstir. Birincisi, Platon’un ‘Devlet’ kitabinda bahsettigi ‘ideal kentte siirin ve
sanatin yeri yoktur, ciinkii onlar bilgiyle ve hakikatle ilgisi olmayan imajlar ortaya
koyarak insanin aklini sasirtir ve insanlar1 yoldan ¢ikartirlar’ tanimindan yola ¢ikarak
sanatin konumu, ikincisi ise her tiirlii siyasetten bagimsiz sanatin 6zerk olma fikridir.
Birinci durumun genellikle bir gerilime isaret ettigini dile getirmektedir. Tkinci durum ise,
sanat ve siyasettin birbirinden farkli iki alan seklinde tanimlayan modern bir anlayistan
bahsetmektedir (Kreft, 2011, s:18-19). Bu anlayis kapsaminda postmodern alanda

sanattin siyasetten bagimsiz olmasi ile agiklanmaktadir.

Sanat siyaset iligkisini sanat¢1 acisindan da degerlendiren Lev Kreft bu iliskiyi
kurup kurmamak konusunda, sanat¢i kendi iradesi ile karar verebilir seklinde ifade
etmistir. Sanatg1, bu karari ile sanati siyasetten bagimsiz diislinerek estetik agidan ele
alabilir ya da bu iki olguyu birbirinden farkli alanlar olarak degerlendirip
icermenin/disarmanin sinirlarinda ele alabilir diisiincesini savunmustur (Kreft, 2011,

$:18-19) .

Ayse Nahide Yilmaz,” Sanat ve Siyaset’ kitabinda estetik algi sanat agisindan
onemlidir ve sanatin en énemli gorevlerinden biride toplumsal sorunlara isaret etmektir
seklinde agiklamistir (Yilmaz, 2015, s:198). Postmodernist siire¢teki sanat ortaminda

estetik alg1 ile toplumsal meselerinin 6n planda oldugu bir sanat anlayisin varlig1 sanatin
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Ozerk olma fikri ile gelismektedir. Bu kapsamda 19. Yiizyil’dan giinimize kadar olan
donemde , sanat siyaset iligkisini inceleyen ideolojinin Marksizm oldugu bilinmektedir.
Marksizmin sanat &gretisinde, sanatgiy1 yaratim siirecinde olan bir iiretici oldugunu
savunmustur ve sanatida, proleterya smifinin kendini ifade edebildigi bir alan olarak
tamimlamistir (Yilmaz, 2020, s: 288-290). Bu baglamda sanattin siyasettin ayri
diisiiniilmesi yani sanatin 6zerkligi fikri burjuva ideolojisinin bir Uriiniidiir olarak ifade
edilmistir. Marksizmin diisiince yapisinda, sanatg¢1 liretim prosesinde iken is¢i smifinin
yaninda yer almali, geliskili olan toplumsal gergekleri agiga ¢ikarmali, yeni bir toplum
olusturmada tstiine diisiine yapmalidir fikrini savunmustur (Fisher, 2003, s:7-14). Buna
karsilik postmodernizm kapsaminda, burjuva smiflar sanatin 6zerkligi fikrini 6n plana

cikarmiglardir ve sanati kendi istedikleri bicime sokmak i¢in c¢aba harcamuslardir

(Y1lmaz, 2020, s: 288-290).

Tiirkiye’de 6zel sirketler, dénemin Basbakam Turgut Ozal’m* uyguladig
ekonomi siyasetinden dolay1 zenginlesmislerdir ve sanat alaninda da etkin olmuslardir.
Devlet uyguladigi liberal ekonomi politikalarindan kaynakli sanat faaliytelerinin
orgaznizasyonu &zel sirketlere devir etmistir. Ozel sirketlerin, sanat ve kiiltiir alaninda
etkin olmalar1 yasanilan bu dontisim ile ilintilidir (Yilmaz, 2020, s: 288-290).
Zenginlesen bu kesim, sanata yatirnm yapmistir ve boylelikle sanat piyasasini
hareketlendirmistir. Sanat piyasasindaki hareketlilik, sanat aktorlerinden olan galerilerin
hakim gili¢ olmalarina ve sayisal olarak artmalarina neden olmustur (Yilmaz, 2020, s:
304). Bu kapsamda, 6zel sirketler prestij elde etmek i¢in sanata ilgi duymuslardir, bu
alana yatirim yapmislardir ve sanat eserlerine sahip olmak istemislerdir (Yilmaz, Sanat
ve Siyaset , 2015, s:148- 149).

Ozel sirketler sanata yatirrmlarini koleksiyon olusturarak yapmislardir. Boylelikle

sanatin sermaya ile olan iliski glclenmistir. Sanatin sermaya ile olan bu bagindan

4 Halil Turgut Ozal (13 Ekim 1927- 17 Nisan 1993) Tiirk btrokrat siyasetci, mihendis ve devlet adami
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 8. Cumhurbaskanidir. Bundan 6nce, 1983-1989 yillar1 arasinda 5 yil 10 ay
boyunca Bagkanlik ve ayn1 zamanda Anavatan Partisi Genel Baskanligi gorevlerinde bulunan Turgut Ozal

Mustafa Kemal Atatiirk’iin ardindan, gorevi basinda vefat eden ikinci cumhurbagkanidir (Turgut Ozal,
2021).


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_cumhurba%C5%9Fkanlar%C4%B1_listesi
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kaynakli iki durum ortaya ¢ikmaktadir. Sanattin, kamusalliktan ¢ikmasidir ve sanatin

piyasalagsmasidir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Tiirkiye’de genis kapsamli sanatsal faaliyetler
diizenleyen ve sanatin hem disari ile bagini kuvvetlendiren hemde sanat piyasasinda etkin
olan bir vakifdir. Bu kapsamda IKSV ilk olarak 1987 yillinda diizenlenen Uluslararas:
Istanbul Bienallerini organize etmektedir. Sanat ve politika iliskisi baglaminda ele alman
Istanbul Bienalleri, siyasal konular1 bashk olarak se¢mistir. Bu durum 4. Uluslararasi
Istanbul Bienal ile baglamistir ve bu bienalin baslig1 ‘Orientation’ olarak belirlenmistir.
1995 yilindan sonra Istanbul Bieanelleri toplumsal, siyasal, kiiltiirel kavramlardan temel
alan basliklar ile dizenlenmistir (Yilmaz, 2020, s: 304). Bienal basliklar1 bu sekilde
belirlenirken igerikleri ile Ortiismedigi gézlemlenmistir. Bu durum arastirma konusu

kapsamindaki Uluslararasi istanbul Bienalleri bélimiinde agiklanacaktir.

1980 yillardan sonra, Tlrkiye’de postmodernizmin hakim oldugu sanatin, politik
sOylemine iligkin bakisi degismistir ve beraberinde sanatin i¢ siyasetinde bir degisim
yasanmustir (Y1lmaz, 2020, s:304). Kavramsal sanat ve performans sanati gagdas sanat
alaninda yaygin hale gelmistir. Cagdas sanat pratiklerini temel alarak sanatsal faaliyetler

diizenleyen alanlar bienaller ve biiyiik sanat fuarlar1 olmustur.

Bu olusumlar sanatsal ve kiltiirel faaliyetleri gergeklestirmek igin sermaya
giiclerine ihtiya¢ duymuslardir. Bu kapsamda bienaller ve biyik sanat fuarlarmin yerli
ve yabanci kiiresel sirketler tarafindan organizasyonlar1 yapilmistir. Neticede sanatgilar
da sanat ortamima hakim olan sermaya giiglerinin golgesinde isler yapmak zorunda
kalmiglardir. Sanatgilar, sanat piyasasinin maddi destedigini alirken siyaset karsisinda
muhalif tavrini sergilemekte zorluk yasadiklarini dile getirmislerdir Sermaye gugleri

siyasal iktidar ile olumlu iligkiler kurma yoluna girmislerdir. (Y1lmaz, 2020, s:311).

“Piyasa giiglerinin resmi organlardan daha hosgoriilii oldugu gibi bir
izlenim mevcuttur. Zaten dikkat edilirse, sanat¢ilarda dogrudan piyasa
giiclerinden ziyade resmi kurumlara yoneltmektediler elestiri oklarini. Her {lilkede
baski ve yasaklarin uygulayicisi devlet (ordu, hiikiimet,polis, biirokrasi) oldugu
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icin, once devlet organlarinin elestirilmesi anlasilabilir bir tutumdur.Ayrica resmi
organlarin asil derin devlete (kiiresel piyasaya) bagimli oldugu tezi dikkate
alindiginda, dolaylida olsa, bu elestiriden kiiresel giiclerinde payini aldig1 gibi bir
sonug ¢tkmaktadir " (Yilmaz, 2020, s:311).

Ayse Nahide Yilmaz bu durumu, piyasa giicleri ve sanatgilar birbirlerine muhtag
olduklarindan, birbirlerine oOl¢iilii davranmalar1 gerektigini bilirler seklinde ifade

etmektedir.

1.5. Gunuimiiz Tiirkiye’si Sanat Anlayisinin Sermaye ile Tliskisi

Kuresel kapitalizm® 1980°li yillardan sonra neo-liberal® ekonomik politikalar
(6zellestirme politikalar1) uygulayarak her alani ele gecirme ¢abasinda olmuslardir. Bu
kapsamda kdresel kapitalizm kiltlir ve sanat alanin1 ekonomi politikalarinin igine dahil
ederek bir piyasa olusturma yoluna g@irmistir. Kiiresel kapitalizmin oOzellestirme
politikalarindan kaynakli sanat piyasasini 0zel sirketler araciligi ile olusturmuslardir.
Ozel sirketler sanat alaninda koleksiyonculugu destekleyerek sanat miizeleri ve sanat
galerilerini bu amag icin kullanmiglardir (Wu, 2005, s:18-25). Bu yapilanmalar icerisinde
olan bienaller i¢in Julian Stallabrass, ideal bir bienalin 6ziinde politik ve ruhani olmasini
savunurken, kiiresellesmis sanat ortamindan kaynakli sanat etkinliklerinin politik olan
yada ruhani olan degilde en ¢ok ragbet géren ve ayni isimlerin olusturdugu bir sanatgi
listesinin tekrar ettigini ileri stirmiistiir. Bienallerden ideal olarak zaman igerisinde melez
sanat formlar1 yaratmasi beklenmistir. Bu sanat formlar1 hem kiireseli hem yereli ifade
etmektedir. Bu agidan bienallerin organizasyonu icin ciddi boyutlarda kurumsal bir
destegin oldugu sirketlerin varligindan séz etmistir. Bu sirketlerinde sanat sponsorlugu

yaplar1 kagmilmazdir seklinde agiklamistir (Stallabrass, 2010, s:40-41). Sanat

5 Kapitalizm, {iretim araglarinin 6zel miilkiyetine ve bunlarin kar amaci ile isletilmesine dayanan bir
ekonomik sistemdir. Serbest piyasa ekonomsi olarak 16. Yiizyilda ortaya c¢ikmustir. Kapitalizmin
merkezindeki ozellikler 6zel mulkiyet, gonilli takas, bir fiyat sistemi ve rekabet¢i pazarlar igerir.
Kapitalist piyasa ekonomisinde, karar verme, yatirim ve finansal sermaye piyasalarindaki tiretim faktorleri
sahipleri tarafindan belirlenir (Kapitalizm, 2021).

¢ Neoliberalizm 19. Yiizyilda ekonomik liberalizm ve serbest piyasa kapitalizmi ile ortaya ¢ikan bu fikir
20. Yiizyilda yeniden canlanmistir. Genellikle 6zellestirme dahil ekonomik liberalizasyon politikalari ile
iliskilendirilir. Ozel sektoriin ekonomi ve toplumdaki roliinii arttirmak icin kiiresellesme, serbest ticaret,
hiikiimet harcamalarinin azaltilmasi ile hem diisiince hem de pratikte ekonomi alaninda belirleyici
ozellikleri olmustur (Neoliberalizm, 2021).



23

sponsorlugu yapan 06zel sirketler sermayeleri ile sanat ortamimna girmislerdir. Neticede
sanat alaninda sOz sahibi olduklar1 g6zlemlenmistir. Sermaye agi sanat alaninda
hakimiyet kurunca sanatgilardan bu kapsamda beklentileri olduklarini ve sanat yapitlarini

belirledigi kurallar ¢er¢evesinde gergeklestirmelerini istemislerdir.

Devletler, sanattin sermaye ile olan yakin iligkisinden kaynakli sanat alaninindaki
faaliyetleri gergeklestirmeleri i¢in 6zel sirketleri desteklemistir ve bu durum genis bir
sponsor aginin olusmasina neden olmustur. Sermaye gugleri, kendi ¢ikarlarinida esas
alarak sanat ortaminda, sanata ve sanatgiya hakimiyet kurmuslardir. Ekonominin
giinimiiz Tirkiye’sindeki sanat ortamini belirlemesi en ¢ok ¢agdas sanat alaninda
goriilmistiir. Sermaya gucleri cagdas sanat alaninda gergeklesen ve 6zellikle ekonomik
temelli olan sanatsal etkinlikleri kendi yapisina hizmet edecek sekilde
yonlendirmislerdir. Cagdas sanattin 2000’li y1llar itibari ile Tiirkiye sanat ortamina hakim
olmasiyla birlikte sanat sermaye iliskisini kuvvetlendirmis ve boylelikle sanat

ortamindaki yapilanmalarin sanat alanina hakimiyet kurmasina neden olmustur.

Kiiresellesmenin etkisi ile devletin kiltlr — sanat alanina yeterince alan agmadigi
gozlemlenmistir. Sanat, serbest piyasa ekonomisinin pargast haline gelmistir (Durmaz,
2015). Serbest piyasa ekonomisi Tiirkiye’de 80°1i yillarda artis gostermistir. Bu yillardan
sonra, Devlet Miize’lerinin sanat alaninda yetersiz kalmasi 6zel sirketlerin sanat alaninda
hakim olmasina neden olmustur. Bu cercevede devlet, 6zel sirketlere kiiltiir- sanat
ortamma yonelmesi konusunda destek vermistir. 1971 yilinda Kiiltiir Bakanligi Milli
Egitim Bakanligi’ndan ayrilmistir. Ozel sirketlerin, 1973 yilinda ¢ikarilan Ugiincii Bes
Yillik Kalkinma Plani” ile sanat alanina yaptiklari yatirimlar konusunda devlet tarafindan
desteklenecegi aciklanmustir. 1973 yilinda Nejat Eczacibasi tarafindan kurulan Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) sanat alaninda yaptig1 yatirrmlar agisindan devlet tarafindan
desteklenen Tiirkiye’deki ilk 6zel kurumdur (Durmaz, 2015). IKSV nin bu kapsamda en

etkili oldugu alan biiyiik bir sanat organizasyonu olarak kabul edilen Uluslararasi

7 Bakiniz. Kalkinma Plani Ugiincii Bes Y1l (1973-1977), https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/14374.pdf
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Istanbul Bienalleridir. IKSV sanat ve sermaye iliskisi baglaminda Tiirkiye’de yetkin bir
kurulustur (Durmaz, 2015).

5225 8 sayil Kiiltiir Yatirimlar1 ve Girisimleri Tesvik Kanunu 2005 yilinda
cikarilmistir. Kanun gore; devlet kiltirel-sanatsal etkinlikler icin harcanan paralar,
yapilan bagislar ve yardimlardan %100’iine kadar kismin1 kurumlar vergisi matrahinin
tespitiyle indirim yapmaya, Bakanlar Kurulu karari ile bolgeye gore ve yapilan etkinligin
tirtine gore bu orani yarisina kadar indirmeye ve kanuni seviyesine kadar ¢cekmeye
yetkilidir. Ozel sirketler bu kanun ile sanat alaninda yaptig1 yatirimlar kapsaminda Kiiltiir
Bakanliginca desteklenmislerdir. Ozel kuruluslar, devletin sundugu bu vergi tesviki ile

sanat ortaminda etkili olmuslardir (Durmaz, 2015).

Ozel sirketler kendi ¢ikarlarmida gdz 6niinde bulundurarak Kiiltiir Bakanhiginca
desteklenen kultir sanat etkinliklerini yapmakta istekli olmuslardir. Bu durum &zel
sirketlerin, siyasi iktidarin politik menfaatlerinin bir parcasi haline gelmesine neden

olmustur.

IKSV’nin sanat ortamindaki etkinligi ve yetki alanlari artmustir. Neticede
IKSV’nin sanat alanina biiyiik biitceler ayirmasi ve sponsor agini genis tutmast ile diger

ozel sanat kurumlar1 IKSV ile bagmi kuvvetlendirme cabasinda olmuslardir (Er, 2012,
s:159).

Turkiye’de sermaye gruplarinin sanat sermaye iliskisi kapsaminda sanatta en
biiyiik yatirimlari koleksiyonlarini olusturma alaninda yaptigi gézlemlenmistir. Ozellikle

2000°li yillardan sonra agilan Proje Elgiz4L, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Sakip

8 Bakimz. 5225 Sayili Kiiltir Yatirnmlart ve Girisimlerini Tesvik Kanunu Genel Tebligi,
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2009/02/20090220-12.htm
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Sabanci Miizesi, Arter Sanat Galerisi gibi olusumlarin agilmasi koleksiyon aginin artig

gosterdigine isaret etmektedir.

Sabanci, Kog¢ , Eczacibasi, Borusan gibi sanatsal alana giren biiyiik sermaye
grublarinin destekleri ile Yapr Kredi Kiiltiir Sanat, Aksanat, Garanti Galeri Platformu, Is
Sanat gibi 6zel bankalar araciligi ile diizenledikleri sanatsal faaliyetlerin 2000°1i y1llardan

sonra ivme kazandigi1 gozlemlenmistir (Rastgeldi, 2019, s:72).

Gunlimiz Tirkiye’sinde devletin uyguladigi neoliberal politikalarin etkisiyle
gerceklesen organizasyonlar, bir prestij ve mesrutiyet alanina doniismiistiir. Neticede
vergi tesvik kanunu yiiriilige girmistir ve devletin destegi olan 6zel sektoriin varliginin

sanat ortaminda hissedilen ticari bir alan oldugu gézlemlenmistir (Durmaz, 2015).



2.BOLUM

GUNUMUZ TURKIYE’SINDE SANAT YAPILANMALARI VE

POLITIKALARI
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2. BOLUM
GUNUMUZ TURKIYE’SINDE SANAT YAPILANMALARI VE
POLITIKALARI
2.1. Kurator Kavrami ve Politikalar:

Kiratorler muzelerde, sanat galerilerinde ve kitiiphanelerde yonetici olarak
calisan kisilerdir. Kiirator kelimesi Ingilizce curator ve Latince curatus sozciiklerinden
tiremistir. Kiirator, kurumsal miizelerin ortaya ¢iktig1 1960 yillardan sonra sanat alaninda
anlam bulan bir kavram olmustur. Kavramin, sanat alanindaki anlami sanat eserlerini
koruyan ve muhafaza eden kisi ve kisileri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Beldan,
2017). Bu kapsamda kuratorler, miizelerde ¢alisan ve bu kurumlara hizmet eden
kigilerdir. Kirator, kurum muzelerinin sanat etkinliklerini kamusal alanlarda organize
eden, koleksiyon gelistiren, eserlerin koleksiyona katilmasinda veya ¢ikarilmasinda karar
merci olan, sanat eserlerini koruyan, nesnelerin restorasyonunu tstlenen bir miize elamani

ya da miize danigmanlig1 yapan kisidir (Edson, 1995, s:369).

“Kiirator kavrami ilgi, merak, endise, 1s, is yeri, boliim ve sorumluluk gibi
anlamlar tasiyan Latince cura’dan gelmektedir. Ondan tiliretilen curare,
diizenleme, dikkate alma, iistlenme, temin etme; curatiis, iyi korunmus ve merakla
yapilmis; curator ise yonetici, sef, amir, miifettis, danisman, bakici ve miilkiyet
muhafizligi anlamlara gelmektedir. Eski Roma’da iist diizey bazi1 devlet
gorevlilerine curatores denilirdi. Orta c¢agda yasal ve dinsel islerin
diizenlemesinden sorumlu kisilere de curator denilirdi. 1789 Fransiz Devriminden
sonra adim adim sanatsal bir terim haline gelmis ve nihayet sanat kurumlarinda
ist diizey sorumlu kisi ve sergi yapimcist anlamlarinda kullanilir olmustur™
(Rajchman, Cagdas Sanat Nedir?, 2017).

Kuratorler ilk olarak kurum mizelerinde ¢alismislardir. Zamanla, sanat pratikleri
degisime ugramistir ve kurumsal mizelerin sanat alaninda etkinliginin azalmasi ile bu
alanda caligan kurumsal olan kiiratdrlerde degisime ugramistir. Bu durum mdzelerin
0zellesmesi ve sanat ortaminin ¢agdas sanat alaninda yon degistirmesidir. Degisen sanat
pratikleri ile birlikte kurumsal kiratorlerin yerine bagimsiz kiiratorler gegmislerdir.

Bagimsiz kiiratorlerin gorevleri ile kurumsal kiratorlerin goérevleri 6rtismemektedir.
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Herhangi bir kuruma bagli olmayan bagimsiz kuratOrlerin, sanat¢i ile iligki halinde
olmak, sergiler diizenlemek, yaratici olarak sergiye dahil olmak, sergi mekan1 organize

etmek ve sergi i¢cin metinler yazmak gorevleri arasinda yer almaktadir (Beldan, 2017).

Sanat kurumlarindan bagimsiz olarak calisan kiiratorler, yaptin iiretim siireci,
malzemesi, formu, mekan araciligi ile yeniden iiretimi, yapitin alict kitle ile iliskilerinin
sorgulanmasi ve buna bagli olarak degisen sergileme anlayislari kapsaminda
caligmaktadirlar. Bagimsiz kiiratorler; sponsorluk, finans ve sergi mekani organizasyonu
gibi bircok parametrenin oldugu bir sanat ortaminda gorevlerini gergeklestirirler.
Herhangi bir kuruma bagl olmadan g¢alisan bu kiiratorler projeyi gerceklestirmek i¢in
sponsorluk anlagsmalarim1  yiiriiterek  kendilerine ekonomik kaynak bulmalar
gerekmektedir. Bu kapsamda kendileri ve sergi organizasyonu icin gerekli ekonomik
kaynag aktif insan iligkileri yontemi ile sponsorlardan elde etmektedirler. Bu kapsamda
kiratorlerin duzenledikleri sergilerin sanat ortamina getirdigi yenilikler ve tartismalar,
mekan tahsisi, medya baglantis1 meseleleri ise sergileme pratiklerinin basarisini etkileyen

faktorler olarak goriilmektedir (Oztiirk, 2019).

Sergileme pratikleri olarak, sanat¢t El Lisstzky, Malevich’in ve Tatlin’in
caligmalarini bir araya getirerek ilk sergi diizenleyen kisi olmustur. Sanatgi, sergileme
pratikleri kapsaminda izleyicinin aktif olarak sergiye katilmadigin1 6ne siirmektedir ve
katilimeiy1 da yapita dahil etmek icin sergiyi diizenleme ¢abasina girdigini ifade etmistir.
Bu baglamda EI Lisstzky; modern sergi fikrini ortaya atarken, galeri mekanini bir kurgu
olarak diisinmiistiir boylelikle modern sanat ile izleyicinin bulustugu sergileme pratikleri
kapsaminda kiiratorliik isini ilk yapan kisidir (O'Doherty B., 2013, s:107).

Jean Hubert Martin, bagimsiz kiiratorlerin sanat ortamima hakim oldugunu ileri
surmiistiir ve buna bagli olarak kiiratdrlerin, sanat piyasasi hakkinda becerilerinin olmasi
gerektigini aciklamistir. KuratOrlerin, sanata yakin kisiler olmalarini savunmustur ve
sanatcilarla giivenli iligki kurabilme becerilerine sahip olmalarinin gerekliligine vurgu
yapmuistir. Sanatcilarin fikirlerini teknik olarak yerine getiren kiiratorlerin ayni zamanda
sanatcilarin sanat piyasasinda var olabilmeleri i¢in ortam hazirlayan kisiler olmasi

gerektigini savunmustur. Neticede Jean Hubert Martin bagimsiz kiiratorleri, sanatgilarin
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fikirlerini kurumlara ve sponsorlarsa satan kisiler olarak tanimlamigtir (Martin, 2010,
5:36-45).

Yapit, sanatin 6znesidir ve bu haliyle biriciktir. Bu durumda, yapitin biricikligi
esas ise, eserin sergilenme pratikleri kapsaminda kiirator tarafindan tekrar yorumlanmasi,
diizenlenmesi ya da doniismesi gibi durumlarin oldugu kuratdryel sire¢ nasil
aciklanmalidir? Cagdas sanat eserleri i¢in yazilan metinler ve segilen mekanlar kiratoryel
slirecin baglamasina zemin hazirlamaktadir. Kiratériin yorumu yapita eklenince yapitin
Oznesi olan biricik olma hali kendini korumaya calisirken kuratoryel suregle beraber yeni
bir yorum ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir. Klratorler, sermayenin sanatla olan yakin
iliskisinden kaynakli kendi konumlarinin devamliligini saglamak ¢abasinda olmuslardir
ve bu sebeple alic1 temelli bir sanat piyasasi olusturmuslardir. Bunun sonucunda Kiratér
ler eseri sanat piyasanin 6nde gelenlerine teshir etmek igin sanatin 6znesi olan yapiti
yorumlamalar1 ile baskalasmis bir yapit ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Neticede sanatin
Oznesi olan yapit kiiratoriin yorumu ile baskalagsmaktadir. Kiiratorler, bu kapsamda sanat

yapilanmalarmda 6énemli bir aktor olmuslardir.

2.1.1 Guniimiiz Tirkiye’sinde Kiirator Politikalar

Kdiratorler, glinumiiz Tirkiye’sinde hakim olan ¢agdas sanat pratikleri ile sanat
ortaminda etkin olmaya baslamislardir. Kiiratorlerin, sanatgiy1 ve sanat eserini segmelerti,
elemeleri ve miidahale etmeleri gorevleri arasindadir. Kiratorlerin bu gorevleri birgok
tartigmalara neden olmasina ragmen ginimiz sanat ortaminda iktidar olmalarma engel
olmamustir (Oztlirk, 2019).

Tiirkiye sanat ortaminda kiirator kavramimin dolagimi, 1980°li yillardan sonra
baglamistir. Bu yillardan sonra sanat sermaye iliskisi de yon degistirmistir. Sanat alandaki
etkinlikler uluslararas: diizeyde olmaya baslamstir (Oztiirk, 2019). Bu agidan kiirator,
Turkiye’de ilk olarak 1987 yilinda diizenlenen Uluslararas: Istanbul Bienalleri ile sanat

yapilanmalarinda kullanilan bir kavram olmustur. 1. ve 2. Uluslararasi Istanbul
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Bienallerinde kirator kelimesi kullanilmamistir, onun yerine sergileri diizenleyen genel
sorumlu, sergi yapimcisi, sergi tasarimcisi Ve genel koordinatdr tanimlari tercih
edilmistir. Ik iki Istanbul Bienallerini genel koordinatér sifatiyla organize eden Beral
Madra’dir. O yillarda genel koordinator ile kiratdr ayn1 anlamda kullanildig: igin Beral
Madra Tiirkiye’deki ilk kiiratorlerdendir (Yilmaz, 2015, s: 209).

Beral Madra, bienal gibi biiyiik Olgekli sergiler i¢in sergi yapimcisi olmasi
gerekliliginin 6nemine vurgu yapmustir. Sergi yapimcisi ilk olarak serginin kuramina
karar vermektedir. Serginin neden yapildigint ve amacinin ne oldugunu yazarak bunu
belgelemektedir. Serginin kuramina ve nerede yapacagina karar veren sergi yapimcisi,
kimleri sergiye dahil edecegini se¢mektedir ve bunun i¢in sanatgilarla iletisime
gecmektedir. Sergiye katilmayi kabul eden sanatgilarin diisiincelerini de alarak sergiyi
olusturmaktadir ve bu kapsamda serginin her seyinden sergi yapimcisit sorumludur.
Yurtdisinda bu isleri yapan kisilere kiirator denildigini ve bir meslek olarak kabul
edildigini sdyleyen Beral Madra, Tiirkiye’de o donemlerde bu alanda calisan kisiler i¢in
sergi yapimcist taniminin kullanildigini ifade etmistir. Turkiye’de ilk kusak kiiratorleri
olarak Beral Madra ve Vasif Kortun isimleri telaffuz edilmistir. Ilki diizenlenen Istanbul
Bienal’inde Beral Madra’ya Genel Koordinator denilmistir fakat ilk kiirator kelimesinin
kullanildigi, 1991 yilinda Vasif Kortun’un Ani/ Bellek Sergisi ve 1992 yilinda Beral
Madra’nin kiiratorliigiinii yaptig1 10 Sanat¢1 10 Is: C sergileridir (Pelvanoglu, Doktora
Tezi, 2009).

Sergi yapimcist ya da ilk iki Uluslararasi Istanbul Bienalinde kullanilan Genel
Koordinator terimleri yerine artik 3. Uluslararas: Istanbul Bienal’ini diizenleyen Vasif

Kortun igin kiirator terimi kullanilmistir (Y1lmaz, 2015, s. 210).

Kavramin 6n plana ¢ikmasi ve bu kavrami anlagilir hale getiren bir olgu olarak
kiratoryel siireg, cagdas sanat pratikleri alaninda gereklilik haline gelmistir. Boylelikle
gunimiz sanat ortaminda sanat yapilanmalar1 igerisinde; sanat, sanatgi, yapit

kavramlarina kiirator kavrami da dahil olmustur.
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Kiratorler; sergilerin organizasyonu kapsaminda, sergiyi tanimlamak ve tanitmak
icin metinler yazmaktadirlar. Cagdas sanat alaninda olan kavramsal sanat pratiklerinde,
sanat yapitinin sOylemleri dil araciligiyla anlasilmaktadir. Bu kapsamada kuratorler
sergilerin diizenlendigi cografyanin dil ve kiiltiir kavramlarma hakim olmalidir.
Uluslararas1 Istanbul Bienalleri 16 kez diizenlenmistir ve 12 bienal yabanci kiiratdrler
tarafindan organize edilmistir. Kiiratorlerin yapit i¢cin metinler yazarken bienalin
gerceklestigi cografyanm dil ve kiltirine hakim olmas: gerekliligini Ayse Nahide

Yilmaz ‘Sanat ve Siyaset’ kitabinda ele almistir.

“"Bienal siirecinin basindan itibaren, tutucu bir i¢ gudiyle kiratorlik ile
ilgili fisilti ve merak diizeyinde bazi sesler duyulmaya baslanmis; 1995 ‘te 4.
Istanbul Bienali’nin kavram ve sanatc1 segiminin bir yabanci kiiratdre
verilmesiyle de (Daha sonraki bienallerde durum aynidir) elestiriler biraz daha
belirgin hale gelmistir. Beceri diizeyi bir yana, igin bir yabancinin ellerine teslim

edilmesi yerli sanat gevresi tarafindan incitici bulunmustur (Yilmaz, 2015,s:
210).

Tiirkiye’den birgok sanat elestirmenleri, yazarlar ve sanatgilar klratoriin sanat
yapilanmalarindaki gerekliligi konusunda farkli goriiste olmuslardir. Cagdas sanat
sergileme pratiklerinde kiratorin olmasi gerekliligini savunanlarda vardir sanati
zedeledigini savunanlarda vardir. Kdiratérlik meslegini ret edenler, kiratérin

sergilenecek yapiti1 segcme olgusunun sanat alaninda yeri olmadigini savunmuslardir.

“Bilgilenmenin yani sira, hatta ondan daha ¢ok, kiiratérliige soyunan
birinin simdiki ortami ¢ok yakindan izlemesi sarttir. Sosyal bilimler ve felsefe
alanindan gelen biri olarak, Devlet, Siddet, Sefalet (1995), Azinlik (1996), Ekoloji
ve Periferi (1998) ve Zaman — Kars1 Zaman (2001) sergilerimi bu gozlemler
iizerinde insa ettim. Bunun normal oldugunu, iktidar ve gii¢ ¢ekismesinin her
alanda (bireyler, kurumlar, bilimsel ve sanatsal disiplinler, tiirler ve egilimler
arasinda) yasanmaktadir. Kiiratorliik ve sergi baglaminda 6nemli olan ortaya
¢ikan sonuctur (Akay, 2002, s:81).

Bagimsiz kiirator olarak sergiler organize eden Ali Akay, bir serginin olmasi igin
kiiratoriin olmasinin gerekliligini ifade etmistir. Bu kapsamda kuratérin énemli bir gic

olduguna da vurgu yapmustir. TUrkiye’de kamu kurum kuruluslarindan ¢agdas sanat
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alanina yeterince destek verilmemesi, politik i¢erikli sergilerde yasanan olumsuzluklar ve
teknolojik alt yapinin yeterli olmamasi1 gibi durumlarin bagimsiz kiiratorlerin iilke
capinda yasadig1 zorluklar olarak tanimlamistir (Oztlirk, 2019). Bu kapsamda ¢agdas
sanattin sermaye ile kuvvetli iliskisinden kaynakl1 klratorler projelerinde parasal destek
bulmak i¢in kamu yoneticilerinin sanat alanindaki isteklerine kayitsiz kalmadiklari
gozlemlenmistir. Bu gercevede kiiratorlerin siyasi gii¢ ile arasindaki iliskiyi dengelemesi

gerektigini ifade etmistir.

Bedri Baykam, 2004 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Galeri’sinde ‘Koyun
Platformu ve Kiiratéryal Sizofreni’ baslikli bir performans gergeklestirmistir. Sergi
acilisina 40 adet ger¢ek koyun getirmistir. Bircok geng sanatgi ile birlikte ilging bir agilis
olacagim agiklamigtir. 'Koyun Platformu ve Kuratéryal Sizofreni' sergisinde farkli
disiplinlerden yapitlarda yer almistir. Volkan Aslan, Bilent Bakan, Murat Celik ve
Denizhan Ozer’in de calismalari sergilenmistir. Bedri Baykam’m ‘Kiiratoriinii Beklerken

Olen Geng Sanat¢1’ adli calismasi da sergilenmistir (Kiiratdrlere Kars1 Eylem, 2004).

Bedri Baykam sergiyi ‘Sanatgmin Kiratére Karst Manifestosu’ olarak
aciklamistir ve bu eylemi ise kiratoriin kendisini sanat¢inin oniine koyduguna vurgu
yaparak bunun sorun teskil ettigini dile getirmistir. Bedri Baykam, kiratorliik meslegini
tamamen ret etmedigini de dile getirmistir. ‘Ben ¢obanim, sanat¢ilar da benim koyunum.
Suraya git derim giderler, sunu yap derim yaparlar’ ifadeleri ile sanat¢inin Oncelikli
olmasina vurgu yapmistir. Sanat ve sanatg1 olmadan kiiratoriin varliginin bile s6z konusu
olamayacagini agiklamigtir. Bu baglamda kiiratoriin sanat yapilanmalarinda gereklilik
olmadigint savunmus ve bu kapsamda 'Koyun Platformu ve Kiiratoryal Sizofreni'

performansini gergeklestirmistir (Kiiratorlere Kars1 Eylem, 2004).

Enis Batur, Louvre Miizesinde Kristeva ve Derrida gibi diisiiniirlerin diizenledigi
sergiler tizerinden ‘kiirator kimdir’ sorusunu sormustur ve bu soru kapsaminda, kiiratoriin
bir diisiiniir ya da bilim adami gibi kisilere 0zgii yaratici isler iiretemeyecegini
aciklamistir. Louvre’da yapilan sergileme ve kiiratorliik eyleminin yayginlasacagini

diistindiigiinii ve bu isin kiiratorlerin tek basina yapamayacaklar1 kadar ciddi bir is
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oldugunu savunmustur. Tiirkiye’deki kiiratorliik yapan kisilerin sanat alaninin disindan
gelen kisiler oldugunu ve sanatcilar iizerinde iktidar kurmaya ¢alistiklarini ifade ederek

elestirmistir (Batur, 2002, s:69-71).

Enis Batur’un bu elestirisine karsilik Beral Madra, Tirkiyede kiiratorliik
kavraminin baglangicindan itibaren 6nemli projeler gerceklestirdiklerini ileri stirmiistiir.
Enis Batur’un bu alanda tarihsel bellegi yok saydigini ve kiiratorliigii teknik bir eleman

statiisiine soktugunu belirterek kars1 bir elestiri sunmustur (Madra, 2001).

“"Birde basimiza son zamanlarda ‘kiiratorliik’ gibi bir meslek ¢iktr. Kim
bunlar? Sanatgr mi1? Hayir. Kim? Sanat tarihgisi, elestirmen, yani sanatgilarin
tarihte simdilerde yaptiklarimi kronolojik bir siraya sokan, ¢ogu zaman yanlis
yorumlayan insanlar. Simdiler de ne yapiyorlar? Sanat yapiyorlar. Nasil? Sanatei
iizerinden ortaya bir konu atiyorlar ve sanatg¢i segiyorlar. Hatta konu ile ilgili igler
istiyorlar. Sanatgilar, tesadiif, ayn1 konu ile ayn1 zamanda ilgileniyormus. Kiirator
geliyor ve bu isleri seciyor. Sonug komedi'" (Aksoy, 2003, s:15).

Mehmet Aksoy, kiratorlerin sanat eserlerini yanlis yorumladiklarini ve sanatgi
secimi yapmalarini dogru bulmadigini ifade etmistir. Sanatci, klratOorliikk mesleginin sanat

alaninda yerinin olmadigini dile getirmistir.

Vasif Kortun, ‘kiiratorliik antoloji yapmak degildir’ sozleri ile bu alanda
tartigmalarin  ¢ikmasmnin  temel nedenini  kiiltiir {izerinde hakimiyet kuranlarin
iktidarlarinin azalmasindan kaynaklandigini dile getirmistir. Sanatg1, kuratorlerin tgtinci
bir alanin agilmasinda énemli rollerinin oldugu seklinde bir agiklama yapmis ve sanat

ortaminda kiiratdrliigiin olmasi1 gerektigini savunmustur (Kortun, 2002, s:73-80).

Samih Rifat kuratori kurumsal mdizeler ve galerilerin Ust dizey yonetim
kadrosunda uzman olarak c¢alisan kisiler i¢in kullanilan eski bir kavram oldugunu
belirtmistir. Kiiratorliigiin, bir meslek olarak ge¢mis donemlerde de var oldugundan

bahsetmistir (Rifat, 2001, s:97-100).
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Ahu Antmen, kiiratorliigiin sanat alanina olumlu katkilarmm oldugunu ileri
sUrmistiir. Sanatg1, klratorlerin disiplinlerarasi ¢alismalarin oldugu sergilerde, kavramsal
olarak zenginlik kattigin1 savunmugstur. Sanat ortamindan olmayan yani farkli alanlardan
gelen kiratorlerin, sanat alanina yeni fikirler sundugunu belirtmistir (Antmen, Kiratoriin
Ne Oldugunu Neden Tartigiyoruz?, 2001, s:101-105).

Bagimsiz kiiratorlerin ¢ogunlukla farkli disiplinlerden gelen kisiler olarak
caligmalari, sanatgilar1 segmeleri ya da elemeleri, sergileri organize etmeleri ve sanat
piyasasinda etkin olmalarindan kaynakli Tiirkiye’deki sanat ortaminda 6nemli bir aktor

olduklar1 gézlemlenmistir.

2.2. Bir Sanat Fuari istanbul Contemporary

Giiniimiiz Tiirkiye’si sanat yapilanmalarinda yer alan Istanbul Contemporary, en
bilyiik sanat etkinliklerinden biri olan cagdas sanat fuaridir. Ilk olarak 2006 yilindan
yapilmigtir. GUnimize kadar 15 kez gergeklesen fuar, bir bankanin sponsorlugunda ve
Lutfi Kirdar Uluslararast Kongre ve Sergi Merkezinde yapilmaktadir. Istanbul
Contemporary, basininda etkisi ile galeriler ve katilimcilar tarafindan ¢ok talep gormiistiir
ve 2011 yilinda mekan genisletilerek biiyiik bir fuar alanina doniismiistiir. Sanat galerileri
ya da sahislar Istanbul Contemporary fuar alanindan yer kiralayarak sergilerini
gergeklestirmektedirler. Sergiye katilim, bir komite tarafindan o yil belirlenen kirator
tarafindan ve eserler ise kuratorun galeriler ile yaptigi goriismeler sonucunda

belirlenmektedir (Contemporary Istanbul'da Cagdas Sanat, 2006).

Cagdas sanat pratikleri alaninda yapilan Istanbul Contemporaryler sermaye ag1 ve
politika ile iligkisi kapsaminda incelenmistir. Bu kapsamda biiyiik ¢apl bir organizasyon
olan Istanbul Contemporary, 15 yildir aynm bankanin sponsorlugunda ve ayn1 mekanda
gerceklesmektedir. Bu durum, olusturulan sergi niteligi kapsaminda aynilagan islerin
olmasina ve fuarin genis bir sponsor agina ihtiyag duymasina neden olmustur (Diinyay1

Tiirkiye'ye Tasimak igin, 2021).
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Istanbul Contemporaryler medyada sik¢a s6z edilen bir fuar niteligi tasimaktadar.
Bu durum, biiytik sanat fuarlarinin medya aracilig1 ile popularitesini arttirarak gortniirliik
kazanmasini saglamasindan ileri geldigi yoniinde agiklanmaktadir. Fuara Katilan isimler
arasinda diinyaca bilinen galeriler, galerilerden bagimsiz olarak isim yapmis sanatcilar
eserlerini aliciya satabilmek ve izleyici ile bulusturmak adina bu organizasyona katilim
saglamaktadirlar. Istanbul Contemporary Tirkiye’nin 6nde gelen isimlerinin, sanat
alanindan kisi ve kurumlarin, sanata ilgi duyanlarin, is adamlarinin ve medyatik yiizlerin
yer aldig1 genis ¢aplh bir katilim ile gergeklesmektedir. Julian Stallabrass ‘Cagdas Sanat
ve Bienaller’ kitabinda cagdas sanat pratiklerinin medyada kalma hallerinin kitle

kiiltiiriinlin genel bir isleyisi olarak tanimlamistir.

““Sanatin disa kapali, korunakli bir diinya olmasi, elitlerle ve {inliilerle
Ozdeslestirilmesi sirketlerin ¢ikarinadir; bu sirketlere yiiksek kiiltliriin onayini
kazandiran, siirekli medyada yer alma Karlarini arttirma imk&ni saglayan
ayricalikli bir diinyadir. Aradaki iliski seffaflastikca, sanatta o 6lgiide lekelenir ve
usang verici tanitim ve sohret makinasiyla kitle kiiltiiriinlin genel isleyisinin
alelade bir pargas1 olup ¢ikar ~ (Stallabrass, 2010, s:133).

Istanbul Contemporarylerin koleksiyoner etrafinda donen bir fuar niteligi tasidig
gozlemlenmistir. Koleksiyonerlerin Istanbul Contemporary’e ilgi duymalarmin nedenleri
ise vergisi olmadan yatirim yapilacak mecranin sanat eseri olmasi, pahali eser satin alarak
prestijini arttirip kar elde etmesi ve soylulagsmasi arzusundan ileri geldigi

distiniilmektedir.

Istanbul Contemporary’e bilet alarak girilmesi ve her yil artan bilet fiyat listesi
olusturulmas1 koleksiyoner temelli bir fuar oldugu fikrini agiklar niteliktedir. Sekil 6’daki
tablo 2019 yilina ait contemporary bilet fiyat listesidir.
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C H contemporary
istanbul

BILET FIYATLARI

VIP On izleme 19:00~-21:00 aras:
1 Eylal 2019

Bilet Fiyaty: 200

Hafta ici:
12-13 Eylal 2019

Bilet Fiyat:: 10071
Ogrenci Bilet Fiyati: 407

Haftasonu:
14-15 Eylul 2018

Bilet Fiyats: 12071
Ogrenci Bilet Fiyati: 8071

Bilet satiglan sadece Fuar alaninda gergeklegmektedir.

Sekil 6. 2019 Contemporary Bilet Fiyatlar1 Tablosu, (URL 6)

Tablodaki fiyatlar ve fiyat kategorileri sanat sermaye iliskisini farkli bir boyuttan
da gostermektedir. Tablo; VIP, hafta i¢i, hafta sonu gibi degisen ve ilk yapildigindan bu
yili kadar ¢ok fazla artan bilet fiyat listesidir. Bu liste fuar1 deneyimlemek isteyen
kesimler arasinda bir smiflandirma yapildigina da aciklik getirmektedir. Bu durum
izleyicinin kategorize edilmesine ve degisken fiyat listesi belirlenmesi ile segkinlik

duygusu yaratmasina zemin hazirlamaktadir.

14. Istanbul Contemporary’nin Kiratorii Anissa Touati verdigi réportajda, fuart
ticari bir alan olarak gordiigiinii ve bu alanin getirisinden duydugu kaygiy1 agikca ifade

etmistir.

“"Sirf sehirde bir etkinlik var diye fuara gelmeyin.

Fuara giden kisi sayis1 medya i¢in dnemli olsa da asil 6nemli veri eser
satislarina dair olan. O rakam aciklanmiyor. Yani y1l boyu ne sergi ne de miize
gezenler, sirf sehirde bir etkinlik var diye fuara gelmeyin ne olur! Yok illa
gelecekseniz de orada goriintii alip paylasirken sanatgilarin isimlerini yazmadan
gitmeyin. Tabii burada is yine fuar ydnetimine diisiiyor. Istanbul Contemporary,
yer olarak Nisantasi degil de merkeze bir saat uzaklikta bir yerde olsaydi gercek
kitle daha net ortaya ¢ikmaz miydi ™ (Gapan, 2019).
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Kurator verdigi roportajda, fuara katilan ve bunu deneyimlemesini istedigimiz
kitle, eseri satin alabilecek kisilerdir ya da kurumlardir diisiincesini acik¢a ifade etmistir.

Fuar1 deneyimlemek isteyen kitleyi de geri planda tuttugunu réportajinda belirtmistir.

Istanbul Contemporary’nin c¢agdas sanat pratiklerine alan agmasiyla beraber
yapildig1 kentin markalasmasi ve Tiirkiye’deki giincel sanatin {ilke sinirlarindan disariya
¢ikmasini saglamakta amaglari arasindadir. Ozellikle sermaye agini genis tutma fikri ile
hedefleri arasinda; Tirkiye’de ki sanat ortamimi diger Diinya ve Avrupa Ulkelerine de

tanitmak oldugunu agiklamislardir (Contemporary Istanbul, 2021).

Istanbul Contemporary’nin politik soyleminin etkileri ise 11. si diizenlenen fuarda

Sanatg¢1 Ali Elmaci’nin yaptigi heykel {izerinden tartigilmistir.

Yapit, kadin figlrinin Uzerindeki mayoya Sultan Abdiilhamit’in portresinin
resmedildigi bir heykeldir.

Sekil 7. Ali Elmaci, Heykel, 2014, (URL 7)
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Milli Gériis Vakfi Uyesi olarak kendilerini tanitan 23 kisi 2016 Contemporary
acilisina gelmislerdir ve Sanat¢1 Ali Elmaci’min Istanbul Contemporary alaninda
sergilenen heykel ¢alismasi iizerinden tartismislardir. Millt Goriis Vakfi Uyeleri Sultan
Abdiilhamit’in portresinin mayolu bir kadin iizerine resmedilmesinin milli duygularla
alay ettigi hissi verdigi ve bu agidan sanat eseri olmadigimu ileri siirerek eserin alandan
kaldirilmasini talep etmislerdir. Ali Elmaci, Milli Goriis Vakfi Uyelerinin istegini kabul
etmistir. Kendisi ve ¢alistig1 galerinin sahibi Isabel Croxatto’nun da istegi ile eser alandan
kaldirilmistir. ° Bu konu ile alakali sanatg1, eserin neden fuardan kaldirdigini agikladigi,

‘muhalif olmak renkli olmaktir’ bashig1 ile bir réportaj vermistir.°

® Bakiniz https://youtu.be/394I1DyY 6CGO

10 Bakiniz https://www.artfulliving.com.tr/sanat/ali-elmaci-muhalif-olmak-renkli-olmayi-gerektirir-i-
11275

Gegtigimiz Contemporary Istanbul’da heykellerinden biri saldirtya ugradi ve daha sonra eseri kendi
isteginle fuardan cektin. Bu siirecten bize biraz bahsedebilir misin?

Kapanisa yarim saat kalmisti, kapanistan sonra birkag¢ resmi degistirecektik, o nedenle orada bekliyordum.
Normalde o saate kadar kalmiyordum aslinda. Biraz da yorgundum ve oturuyordum, kafami kaldirdigimda
heykelin etrafini sardiklarini gérdiim. Sonradan 6grendim, 23 kisilermis. “Yetkili kim?” diye soruyorlardai,
sorduklar kiz da yabanci oldugu i¢in anlamiyor, beni gdsterdi. Gittim yanlarina, buyurun dedim. Once ne
igin geldiklerini kestirmek istedim. Iglerinden biri “Bu mankenin iizerinden dedemizin fotografim
kaldiracaksin” dedi. “Dedeniz kim?” dedim, Abdiilhamit’mis. Neden diye sordugumda “Hakaret var,
palyaco gibi yapmigsin” dedi. Boyle bir kitle iste, bilet alip girmigler, cogunun cebinde o bilet parast var
miydi1 ondan bile emin degilim. Birileri gondermis, onlar da gelmisler. Bunu yapamayacagimi sdyledim,
sonra giivenlik geldi, medyaya yansidi, zaten herkes cep telefonlarma ¢ekip paylasti. Eseri o an oradan
kaldirmak istedim, ciinkii baska bir siirii sey zarar gorebilirdi. Saldirgan bir kitleydi. Kaldirdik, bazi
elestiriler aldim kaldirdigim i¢in ama fuarin gelecegi, diger islerin, galerilerin ve sanat¢ilarin zarar
gormemesi adina kaldirdim. O benim kisisel sergim degildi, fuarda yarim saatte bir bile bir is gidip gelebilir.
Orada 1srarla isimi tutmak biraz show’a yonelik bir ey olacakti, bunu da istemiyordum. Ayrica ¢alismanin
amacima ulastigmi diisliniiyorum. Ertesi giin bu kigilerin Facebook sayfalarina baktigimda heykelin
fotografini paylastiklarini gérdiim. “Allah’a siikiir putu oradan kaldirdik” yaziyor. Biri de altina “Kardesim
oradan kaldirip buraya koymugsunuz” yazmig. O zaman dedim ki tamam iste olmug. Daha fazla israra
gerek yok, kaldirmaya karar verdim. Bir taraftan da Tiirkiye’nin dort bir yanindan tehdit mesajlart almaya
baslamistim. Hepsi duruyor o mesajlarin. Belki bir kitapta veya sergide onlara yer vermeyi diisiiniiyorum.
Gergekten korkungtu bu durum, nasil bir kitleyle karsi karsiya oldugumun bir fotografiyd: o mesajlar. Biraz
uzak durdum sonra, roportaj vermedim, kimseyle goriismedim o siiregte. Televizyonlarda Ali Elmaci’nin
eserini begendiniz mi diye anket yaptilar, sabah programlarinda bir siirii hakaret edildi. “Bu sanat degil”
dediler, esere saldiranlar da &yle diyorlardi. Olaylar biraz sogusun istedim, biraz geri durdum. Zaten
Tiirkiye’nin ¢ok g¢alkantili bir glindemi var, dyle gecti yani. Ben aslinda orada eski Cumhuriyet {izerinden
bir siyasal Islam elestirisi yapmistim fakat benim elestirdigim kesim eski Cumhuriyet’ti. Eger kizacak
olsalard1 onlarin kizmasini beklerdim. Ama anliyorum, ben siyasal Islamcilarim iginde yetistim sayilir, tabii
ki kizdiklart noktalarin farkindayim (Roportaj, Ali Elmact: “Muhalif Olmak Renkli Olmay1 Gerektirir”,
2017).



39

Bu olay, sanat yapilanmalari ve politikalarinin yapit ve sanatg¢i Uzerindeki
hakimiyetini aciklik  getirmektedir. Eserin fuardan kaldirilmasi, Istanbul
Contemporary’de makro diizeyde politik sdylemi olan yapitlarin guncel sanat alaninda
kabul gérmedigini agiklar niteliktedir. Bu baglamda, sanatin politika ile olan ilskisi esas
ise, politik sdylemlerin sanat alaninda hakim olan guclerin taleplerini karsilayan bir
sOylem niteligi tasimas1 olarak aciklanmaktadir. Ali Elmaci’nin eserini fuar alanindan

kaldirmasi ise sanat¢inin oto sansire yonlendirmesine alan agmasi olarak okunmaktadir.

2.3. Bienal Politikalari

Bienal, iki y1lda bir organize edilen ve uluslararas1 dizenlenen sanatsal ve kilturel
faaliyetleri ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir (Oxford Dictionaries/ Biennale, 2021).
Bienaller, buytk 6lgekli ve uluslararasi bir organizasyon olmasi sebebi ile bir dnceki yil
diger yilin hazirliginin yapilmas: i¢in iki yilda bir yapilmaktadir. Bienal hazirhiginda,
oncelikle bir baglik belirlenmektedir, katilimcilara duyurulmaktadir, belirlenen baslik
kapsaminda sergi blinyesine dahil edilecek eserler bir araya getirilmektedir ve bu yapitlar
arasindan se¢imler yapilmaktadir. Biitiin bunlar1 organize eden kiiratorler, bienale hangi
kuruluslarin katilacagina, hangi temanin olacagina, hangi eserlerin yer alacagina ve
bienalin nerede olacagini belirlemektedirler. Bienaller icerik kapsaminda sadece sanat
eserinden olusmamaktadir. Yapildigi zaman dilimi icerisinde; soylesiler, atdlye
calismalari, sempozyumlar, konferanslarda yer almaktadir. Aymi zamanda bienaller,
kentlerin uluslararasi iliskilerini gelistirmesini saglayan ve  bu kapsamda sermaye

olusturun biiyiik ¢apl sanatsal organizasyonlardir.

Venedik Bienali, 1985 yilinda yapilmis ilk bienaldir. Venedik Bienali ¢agdas
sanat pratiklerine alan agmasi ile 6nem kazanmistir. Cagdas sanat kapsaminda yapilan
bienallerin, biiyiik ¢apli organizasyonlar olmasi sponsor aginin genis olmasini da

beraberinde getirmektedir.



40

Bienaller yapildig1 kentin uluslararasi olgekte goriiniir olmasini saglamistir.
Bienallerle birlikte kentin sanat merkezi haline gelmesi, uluslararas: diizeyde ekonomik
ve siyasal baglar1 da kuvvetlendirmektedir (Stallabras, 2010, s:33). Boylelikle bienaller
sanatsal faaliyetlerin gerceklestigi bir alan olmakla birlikte Glkelere prestij saglayan bir

alanda olmustur.

2.3.1. Uluslararasi istanbul Bienalleri

Uluslararas1 Istanbul Bienal’lerinin ilki 1987 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
araciligiyla diizenlenmistir. 1987 ve 1989 yillarinda Beral Madra genel koordinator adiyla
ilk iki bienali organize etmistir. 1991 yilinda ise Vasif Kortun Uglincii istanbul
Bienal’inin kiiratorligiinii yapmistir ve 1992 yilindan sonra tek kiiratorlii sisteme

gecilmistir (Bienal IKSV Tarihge, 2018).

1980°1i y1llara kadar Istanbul kentinde, genis ¢apli sanatsal faaliyetlerin yapilacag:
mekanlar oldukga kisithidir. Sanat alaninda genis c¢apli organizasyonlar Uluslararasi
[stanbul Bienalleri ile baslamistir. Uluslararasi Istanbul Bienallerden 6nceki donmelerde,
sergi mekanlar1 olarak daha c¢ok bankalarin bu isler i¢in ayirdiklar1 alanlar
kullanilmaktadir. Bu olusumlar hem sergi organize etmislerdir hem de eserleri
koleksiyonlara katmislardir. Uluslararas: Istanbul Bienallerin, biyuk fuarlar olmasi ve
sergilerin banka mekanlarina veda etmesi ile birlikte sanat alanina biyik 6l¢lide katki
sagladig1 gdzlemlenmistir. Uluslararas1 Istanbul Bienalleri ayn1 zamanda bir kentin
markalasma stireci olarak da gorulmektedir. Fakat kenti goriiniir kilmak i¢in yapilan bu
etkinlikler, sanatin estetik ve teori yoniinl geri planda birakma meselesine neden

olmaktadir (Y1lmaz, 2015, s:143-145).

Cagdas sanat alaninda gergeklesen Uluslararasi istanbul Bienallerin bilyiik bir
sermaye agina ihtiyag duymasi sonuncunda bir¢ok sponsorun bienallere dahil olmasina
neden olmustur. Uluslararas1 Istanbul Bienallerinde, sponsor agmin fazla olmasi

neticesinde politik s@ylemi olan bir sanat anlayisinin olmadigi yerine daha genel
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sOylemlerin oldugu bir sanat anlayiginin oldugu gézlemlenmistir. Bu kapsamda sanatgilar
yapitlarinda, politik s@ylemler yerine daha genel sdylemleri 6n plana ¢ikaran isler
iiretmislerdir. Ozellikle (ilke genelinde siyasal gerginlige neden olabilecek islerin
bienaldeki yapitlara yansimadig1 gdzlemlenmistir. Bu durum Istanbul Bienal’lerinin

icerik ve konu basliklar1 ele alinarak agiklanmustir.

1987°de baslayarak her iki yilda toplamda on alt1 bienal Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi (IKSV) tarafindan yapilmaktadir. Diger iilke bienalleri gibi istanbul Bienali’de
cagdas sanat etkisi altindadir ve bir¢ok Ulkenin sanatgilarin1 davet ederek genis bir
yelpazede bu organizasyonu diizenlemektedir. IKSV, Uluslararasi Istanbul Bienal’lerine
farkl kiiltiirden sanatgilari ve izleyicileri davet ederek bir etkilesim olusturmay1 hedefleri
arasinda oldugunu agiklamistir. Bu cercevede, Uluslararas: Istanbul Bienali, ulusal
sergilere alan agmustir ve yabanci kiiratorler bienal basliklarimi belirlemistir. Bienal

temalari, bienallere davet edilen yabanci sanatgilara birakilmistir (Yardimei, 2005).

Julian Stallabrass,

“Tiirkiye hiikiimetinin, {yeligin gerektirdigi sekiiler ve neoliberal
standartlara gii¢lii uyum sagladigir konusunda Avrupa Birligi’ne giivence verme
cabasinin bir pargasidir'* (Stallabras, 2010, s:33)

IKSV’nin Istanbul Bienal’lerini uluslararas: diizeyde bir sanat ortamini olusturmay1

hedefleri arasina aldigini agiklamstir.

Uluslararas1 Istanbul Bienalleri kapsamidaki isleri inceledigimizde Klasik/
geleneksel sanat olarak tanimladigimiz sanat alanindan bir kopus s0z konusudur.
Uluslararasi Istanbul Bienallerinde kavramsal sanat, giincel sanat ya da yerlestirme sanati
tercih edilmistir. Bu durum gagdas sanat pratiklerinin, bienaller gibi buyik 6lgekli sanat
yapilanmalarini etkisi altina almasindan kaynaklanmaktadir. Neticede, sanat¢ilarda sanat
piyasasinda ve diger iilkelerde goriiniir olmak i¢in ¢agdas sanat pratiklerine yonelmeyi

tercih etmek zorunda kalmiglardir. Sanatgilar, geleneksel malzemeyi ret ederek, mesela
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bir resim igin boyadan ya da bir heykel icin kilden vazgegerek hazir nesnelerden sanat
eserini yapmak tercihleri arasinda olmustur.
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Sekil 8. 1. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat, Genel Koordinator:

Beral Madra (Turkiye),1987 (URLS)

1987 yilinda ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ adiyla Beral Madra tarafindan
ilk bienal gergeklesmistir. Bu sergiler, bir Bizans mekani olan Aya Irini, Mimar Sinan
Hamami ve Harbiye’deki Askeri Mizede yapilmistir. Sergi mekanlar1 olarak galeri
mekanlarinin digindaki tarihi yerler secilmistir. Clinki, galeri mekénlarmin bienalleri
kaldiracak kapasitede olmamasi ve tarihi mekanlarinda sanata hizmet etmesi agisindan bu
alanlarda bienaller yapilmistir. Bundan sonraki bienaller icinde mekan segimi bu yonde
ilerlemistir (1.Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 2018).
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1987°den bu yana devam eden bienallerde, 1.Uluslararas1 Istanbul
Bienali’nin diizenlenmesinde IKSV’nin destegi ile danisma kurulu iiyesi olarak
Beral Madra kiiratorliik gorevini iistlenmistir. Bu konu ile ilgili olarak Beral
Madra sdyle der; ‘Ulkemizde gergek ve kalict sanatin ne oldugu konusunda agik
secik yargilar yok; gercek sanat ile alt sanat arasindaki smir bile kesin degil.
Gergek sanata yapilmasi gereken yatirimlar, yanlis yonlendirme ve bilgilendirme
sonucunda, ikincil sanata yapiliyor. Biitiin parasal giiclimiizle uluslararasi ortama
cikis yapmamiz gerekirken, biz hala doga ve 6lii doga resimleri ile oyalaniyoruz.
Baska bir yonden de Istanbul turistik ve ¢ok uluslu sirketler acisindan uluslararasi
bir nitelik tasiyan 5 yildizli oteller, plazalar, galeriler, i3 merkezlerine inanilmaz
boyutta yatirimlar yapiliyor. Biz kiiltiir ve sanat agisindan uluslararasi olabilecek
miyiz? Bu kentte ve bu kent i¢in ¢esitli ilkelerde sanatgilar, bir seyler yaratiyorlar
mi1? Sorularini giindeme getiriyoruz. Ayrica da sanatc¢ilarimizi uluslararas: sergi
yapimcilara tanitmamizin gerekliligini savunuyoruz™ (Nivren, 2021).

sl s BT

Mimar Sinain Ayasoia Hamaminda, ressam Senol Yoroz'nun yaptan da yer ayor (Flogra: LALE FILOGLL)
Sekil 9. Senol Yorozlu, Mimar Sinan Hamam’inda sergisini diizenliyor,1987, (URL 9)
1.Uluslararas1 Istanbul Bienal’inde henliz kiratér kelimesi kullamlmadig: igin,

kirator yerine genel koordinator kullanilmistir ve mekani 6zgiirce kullanmalar1 ve (sekil

8) sergileme dlizenini yapmalari sanatgilara birakilmistir.
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Sekil 10. 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat, Genel Koordinator:

Beral Madra (Trkiye),1989, (URL 10)

1989 yilinda, 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Beral Madra tarafindan, ‘Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat’ adiyla diizenlenmistir, Aya Irini ve Siileymaniye Kiiltiir

Merkezi bienal mekan1 olarak segilmistir (2. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2018).
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Sekil 11. 3. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Kiiltiirel Farklilik, Yénetici: Vasif Kortun (Tiirkiye),1992,

(URL 11)

3. Uluslararas: Istanbul Bienali, Vasif Kortun tarafindan, ‘Kiiltiirel Farklihik’
basglig1 altinda diizenlenmistir. Bienal, 19. Yiizyilda insa edilmis tekstil fabrikasi olan
Feshane’de yapilmistir. Diger bienallerden farkli olarak 3. Istanbul Bienali tek bir
mekanda yapilmistir ve Ulkeler pavyonu denilen bir modelle eserler sergilenmistir. Vasif
Kortun sanatg1 segimlerini de dlkelerin kuratorlerine vermistir ve Tirkiye’den Selim
Birsel, Gilsun Karamustafa, Hale Tenger, Canan Tolon ve Hakan Onur gibi 6zellikle
gincel sanat alaninda eserler iireten sanatgilar bienale katilim gdstermistir. Bu
sanatgilarin enstalasyonlarinin bienallerde yer almasi ile yeni akimlarinda Tiirkiye’de
kabul gérdiigiinii gostermektedir. Cagdas sanat alaninda isler yapan bu sanatgilar, yurtdigi
sergilere katilmalartyla artik Tiirk sanatgilarinda diger tilkelerde taninmasina olanak

saglamistir (3. Uluslararasi istanbul Bienali, 2018).
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3. Istanbul Bienali araciligiyla, Kortun’un merkez-cevre iliskilerini,
yerel ve kiiresel kimliklerin farkliliklarin1 gozler Oniine sermeyi hedefledigi
anlasilmaktadir. Ona gére Istanbul, bir megapol olarak Kuzey ile Giiney arasina
oturan, Dogu ile Batiy1 kesen bir esiktir, ‘olmayan bir yerdir’. Kesin sinirlar
yoktur; cevresini kendine ekler. Orada yasayan her kimse hem Istanbullu degildir
hem Istanbulludur. Bu kent, bellekleri silinmislik {izerine kurulu modern kimlikler
ile postmodern kimliklerin kendi varoluslarini gergeklestirdigi bir yerdir
(Kortun, 1992, s:209).
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Sekil 12. 4. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin

Gorunumi, Kirator: René Block (Almanya), 1995, (URL 12)

1995 yilinda 4. Uluslararasi [stanbul Bienali, René Block tarafindan organize
edilmistir. 4. Istanbul Bienali ile birlikte tilkeler pavyonu modelinden vazgecilmistir.
Venedik Bienal’i modeli kullanilmistir. Yeni sanat¢i adaylart ve sanat galerileri ile
baglantis1 olmayan sanatcilarda 4. Uluslararas: istanbul Bienal’ine dahil edilmistir. 4.
Uluslararasi istanbul Bienal’i bir yabanci kiiratdr tarafindan organize edilmistir. Kirator,

‘Orientation’” (Paradoksal Bir Dinyada Sanatin Gorinimi) kavramimi baslik olarak
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belirlemistir ve bu kavrami ‘sanat olamayan yapitlar yapilabilir mi?” sorusuna yonelik

cevabi kiirator metninde agiklamistir (4. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2018).

“Oryantasyon sozciigiinde ilgimi ¢eken, sozctigiin cografi baglamidir.
‘Oriente olmak — yonelmek’ pek ¢ok Avrupa dilinde ‘Orient’(Dogu) kdkiinden
tiremis olmasi bir rastlanti degildir. Batili oldugunu sandigimiz kiiltiiriin
kokeninin ne kadarmin ‘Orient — Dogudan gelmis olduguna dikkat ¢ekmekten
baska bir sey amaglamadim. Iste bu kendi gelismis gelenekleri olan farkl ¢evreleri
dikkate alip, orada bulduklarimla Bati Sanati olarak adlandirilan kavramdan
geldiklerim arasinda diyalogu saglayacak bir temanin gelistirilmesi gerekiyor.
Ulkelerin geng sanatcilari, diger iilkelerinkilerle karsilasmalidirlar. Joseph Beuys
1971°de yaptig1 gerek bienal gerekse ona eslik eden Fluxus sergisinde
izlenebilecek bir ¢alismasinda politik partilerin diktatorliigiiniin agilmasini talep
ediyorum. Erkeklerin yiizlerce yillik, usandiric1 baskinlig1 nihayet kirildi. Fransiz
ve Rus devrimlerinden sonra {igiincii biiyiik devrimi yasiyoruz™ (Block, 1995).

4. Uluslararas1 Istanbul Bienal ile Turkiye’deki sanat etkinliklerinin tlke
sinirlarindan ¢iktign gézlemlenmistir. Istanbul’daki sergiler ve sanatgilarda artik diger
tilkelerde taninir olmaya baglamistir. Bu agidan sanatgilar uluslararasi platformda kendine
tanitma firsat1 yakalamislardir ve bundan sonraki bienallerde bu durum daha yogun bir

sekilde devam etmistir.

“"Diinyanin ¢esitli yerlerinde diizenlenen bienal etkinliklerinin en 6nemli
ozelligi irdeledigi kavramlardir. Bu kavramlar genellikle tiim insanlar1 ve
toplumlart ilgilendiren ortak sorunsallardir. Tiirkiye de diizenlenen bienallerin
irdeledikleri kavramlara bakildiginda Asya-Avrupa Bienalleri ortak bir kavram
onermezken Istanbul Bienalleri farkli kavramsal sorunsallarla dikkat cekmistir.
1.ve 2. Istanbul Bienalleri ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve Geleneksel
Cevrede Cagdas Sanat’ kavramlari ile ¢agdas yorumlarin sergilenmesini miimkiin
kilmustir. 3. Istanbul Bienali ‘Kiiltiirel Farkliliklarin Yeniden Uretimi’ sorunsali
irdelenirken 4. istanbul Bienalinde ‘Orientation Paradoksal Bir Diinyada Sanatin
Goriniimii’ kavrami masaya yatirilmistir. Rene Block, bu kavram ile ilgili olarak
‘dogulu diye niteledigimiz sanatgilar, kendi dogulu kiiltiirleriyle yogrulmustur. Bu
nedenle de dogal olarak bu gelenekten yararlanan sanatgilar, Uluslararasi anlagilir
sanat dilinin estetiginden yararlansalar da bu gelenek eserlerinde hissedilir
demistir’> (Okan, Tiirkiye'de Geleneksel Sanatin Doniisiimii ve Istanbul
Bienalleri, 2012)
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Sekil 13. 5. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi, Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger

Giigliikler Uzerine, Kiirator: Rosa Martinez (Ispanya),1997, (URL 13)

5. Uluslararas1 Istanbul Bienalini Rosa Martinez diizenlemistir. Bienal basligi,
“Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Guglikler’ olarak belirlenmistir. Bu
baslik altinda klratOrin altini ¢izdigi sanat sadece estetik olmamalidir. Bunun yaninda
sanat, politik sorunlar1 da ele almalidir ki bir butiinlik olabilsin vurgusunu yapmustir.
Diger bienallerde oldugu gibi mekan olarak, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici,
Haydarpasa Gari, Kiz Kulesi ve Taksim Meydani gibi yerler segilmistir. 5. Uluslararasi
Istanbul Bienal’inin en belirgin &zelligi ise diger bienallere oranla bu bienale kadmn

sanatcilar daha fazla katilim gostermislerdir (5. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2018).
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Sekil 14. Egle Rakauskaite, Cennetken Kovulma, 1997, (URL 14)

5. Uluslararas1 Istanbul Bienalinde kadin sanatgilarin sayica fazla olmasi
performans sanatina da alan agmigtir. Performans sanati, bedeni sanatin malzemesi olarak
kullanan bir sanattir ve c¢ogunlukla kadin sanat¢ilar bu alanda isler drettigi
gozlemlenmistir. Cagdas sanat alaninda gergeklesen performans sanati Marksgl
anlayistan beslenmektedir. Performans sanati marksist anlayisdan temel almasina ragmen
meta kiltlrd kapsaminda degerlendirilmistir. Neticede performans sanati, bastan ¢ikarict
bir 6zne olarak goériilmiis ve bu durum seyirciyle ile arasinda olumsuzluklar yaratmasina
neden olmustur (Peterson, 2012, s:209-303). Siikran Moral’in 1997 yilinda 5. Uluslararasi
Istanbul Bienali kapsaminda ‘Istanbul Spektrum’ bashg: ile yaptig1 performanslar bu

olumsuzlugu agiklar niteliktedir.
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Sekil 15. Siikran Moral, Hamam Performansindan Fotograf, 1997, (URL 15)

Siikran Moral, 1997 yilinda 5. Uluslararasi Istanbul Bienali icin performanslar
gerceklestirmistir. Sanatg1 bu performanslari erkekler hamami ve genelevde yapmustir.
Ozellikle toplumda tabu olarak goriilen birgok kavrami ele alan sanatg1 ‘Istanbul

Spektrum’ baslikli ‘Hamam’ adli performansi igin Aya irini’yi mekan olarak kullanmigtir
(Okan, 2012).

‘Hamam’ adli ¢alisma Turkiye’de yapildig1 zaman diliminde tepki toplayan bir
performans olmustur. Sanat¢1 verdigi roportajlarda, hamam ve geneleve giren ilk kadin

sanatc1 olarak oradaki kadinlarla empatik bir deneyim yasadigimi belirtmistir (Okan,
2012).

Sanate1, bliylirken ruhumuza kazinan korkularin iizerine giderek bir anlamda

kendi korkusunu ve kadmnlarin ‘kétii yola diisme’ korkusunu giin yizine g¢ikarmak
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arzusunda oldugu i¢in bu alanlar1 segtigini ifade etmistir. Siikkran Moral, korkulardan
bahsederken ayni zamanda korkunun kendisi ile birebir yiizlestigini ve bu korkularin
toplumumuzda halen yasandigina da agiklik getirmistir. Sanatg¢i, halen bekéret ve kizlik
zarmin bir tabu olmasi asilamamistir Ve kadinlarin halen bu baskilarla ve korkularla
biiylimeye, yetismeye devam ettiklerini agiklamistir. Sadece hamam ve genelev degil akil
hastanesine de girerek oradakilerle empati yaptigin1 ifade etmistir ve bu alanda da isler
uretmistir. Bu alandaki isleri hamam ve genelevde yaptigi performans: gibi kot yola

diisme saplantisina benzer bir korkudan kaynaklandigini dile getirmistir (Okan, 2012).

Sanatg1, ¢ocukluk donemlerinde ailemizin onayladigi bir evlat rol modelini
benimsemedigimiz slrece buyuklerimizin g6ziinde deli damgasi yeme, dislanma,
evlatliktan ret edilme hatta akil hastanesine kapatilma tehditleri ile blyUdUgimiizi
hissettigim i¢in bu alanda performanslar yaptigini dile getirmistir. Bu durumun toplumda
uyumlu olma istencinin asilandigini dile getirmis ve karsi ¢ikislara elektrosok ile karsilik
verilerek yapilan bir ehlilestirme terapisi, ne derece insancil ve kabul edilebilir bir

yaklagimdir sorusuna cevap aramistir (Okan, 2012).
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Sekil 16. 6. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Tutku ve Dalga, Kiiratér: Paolo Colombo (italya),1999,

(URL 16)

‘Tutku ve Dalga’ baslig1 ad1 altinda Paola Colombo kiiratorliigiinde 1999 yilinda
6. Uluslararas1 Istanbul Bienali yapilmistir. Kiirator Paola Colombo, neden bu baslig

sectigini kiirator metninde agiklamistir (6. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2018).

“"Son yillarda, sanatgilar kendi kisisel goriis agilarini dile getirmek igin
‘kiiresel otoyoldan’ oldugu kadar geleneksel sanatsal yontemlerden de
yararlandilar. Bunu sonucu olarak, kitle iletisim araglar1 ile yeni teknolojilerin
giderek agir basan varligi, birgok sanatciy1 imgenin 6nceligine donmeye yoneltti;
resimsel bir gelenek icerisindeki diisiincelere isaret eden nostaljik bir vektor
olarak degil, fakat kolaylikla iletilebilen, okunabilen, geg¢tigimiz on yilin
yerlestirme sanatin1 belirleyen mekansal zorlamalardan kurtulmus gorsel bir
metin parcasi olarak. Giiniimiiz sanatgilari, ‘yiiksek’ ve ‘alcak’ sanat arasindaki
siirlart ve gesitli sanat kategorileriyle tiirleri arasindaki hiyerarsileri yikarak,
psikolojik rahatsizliklardan politik eylemcilige kadar birbirinden ¢ok farkli
konular1 tartigmak i¢in verimli bir zemin hazirladirlar. Agirligin1 duyuran bir
ideolojinin olmayis1 genis bir tepki cesitliligine yol acti, bunlarin hepsinin ortak
niteligi icinde yasadigimiz zamanin ortaya attig1 sorulara son derece kisisel
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yorumlar getirmeleri. Bu c¢ergeve i¢inde, Tutku ve Dalga, ¢agdas diinyada kisisel
tarihlerin ve yaptigimiz duygusal yatinmlarin agirligi sorusunu giindeme
getirecek, ¢linkii giderek daha ¢ok sanat¢1 bizlere politik ve toplumsal sorunlar
icin pragmatik ¢oztiimler yerine siirsel katarsis onermektedir =~ (Colombo, 1999).

6. Uluslararas1 Istanbul Bienalin yapilacag: tarihten bir ay 6nce 17 Agustos
Golcuik/ Kocaeli Marmara depremi * olmustur ve 17.480 kisinin hayatin1 kaybetmesine
ragmen bienal gerceklesmistir. IKSV’ nin Yoénetim Kurulu Baskani1 Sakir Eczacibasi
‘sanatin destegine, duyuracagi kivanca, gerceklestirecegi dayanismaya her zamandan
daha ¢ok ihtiyag vardir’ seklinde bir agiklama yapmstir (IKSV Yayinlari, 1999, s:5 ).
Sanatin meselesinin sadece estetik olmamakla beraber toplumsal sorunlar1 da ele almak
acisindan biitiinlestirici oldugunu vurgulamistir. Sanatin biitlinlestirici etkisi ile beraber
bienalin yapilmamasi da getirecegi maddi kazanci olumsuz etkilememesi de goz oniinde

bulundurularak bienal gerceklesmistir.

111999 Gélciik Depremi, izmit Depremi, Marmara Depremi ya da 17 Agustos 1999 depremi, 17 Agustos
1999 sabahi, yerel saatle 03:02'de gerceklesen Kocaeli/Golciik, merkezli deprem Richter 6lgegine gore
7,5 biiyiikligiinde gergeklesen deprem, biiyiik ¢apta can ve mal kaybina neden olmustur.17 Agustos
depremi tim Marmara Bolge’sinde Ankara’dan Izmir’ e kadar genis bir alanda hissedilmistir. Resmi
raporlara gore 17.480 6lim, 23.781 yaralanma olmustur. 505 kisi sakat kalmistir. 285.211 ev, 42.902 is yeri
hasar gormiistiir. Resmi olmayan bilgilere gore ise yaklasik 50.000 6lii, agir-hafif 100.000'e yakin yarali
olmustur. Ayrica 133.683 ¢oken bina ile yaklagik 600.000 kisi evsiz kalmigtir. Yaklagik 16.000.000 insan,
depremden degisik diizeylerde etkilenmistir. Bu nedenle Tiirkiye’nin yakin tarihini derinden etkileyen en
6nemli olaylardan birisidir. Deprem gerek biiyiikliik gerek etkiledigi alanin genisligi gerekse sebep oldugu
maddi kayiplar agisindan son yiizyilin en biiyiik depremlerdendir. Depremin Tirkiye'nin 6énemli bir sanayi
bolgesi olan Marmara Bolgesi'nde meydana gelmis ve ¢cok genis bir cografyay: etkilemis olmasi, iilkede
biiyiik sikintilara neden olmustur (1999 Gélcik Depremi, 2021).
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egofugal

GELECEK OLUSUM ICIN EGODAN KACIS e 0 k a C

FUGUE FROM EGO FOR THE NEXT EMERCGENCE

Sekil 17. 7. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Egokag — Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis, Kiirator:

Yuko Hasegawa (Japonya),2001, (URL 17)

7. Uluslararasi Istanbul Bienali 2001 yilinda Kirator Yuko Hasegawa tarafindan
organize edilmistir. Bienalin yapilacagi, 11 Eylil’de Diinya Ticaret Merkezi ?saldiriya
ugramustir. Bu olay neticesinde 7. Uluslararas1 Istanbul Bienaline yurtdisindan gelen

sanatcilarm katilimi azalmistir. 31 iilke ve 63 sanatc1 ile ‘Egokag; Gelecek Olusum Igin

1291 Eyliil glinii, Amerika Birlesik Devletleri'nde i¢ sefer gergeklestiren dort yolcu ugagi, el-Kaide tyesi
19 kisi tarafindan kagirilmigtir. American Airlines’m 11 sefer sayili ugusu ile United Airlines’in 175 sefer
sayill ucusu, New York’ta bulunan Diinya Ticaret Merkezi’nin sirasiyla kuzey ve giiney kulelerine
¢arpmasi ile iki saat iginde 110 kath her iki bina da ¢Okerken,7 diinya Ticaret Merkezi’nin de arasinda
bulundugu c¢evresindeki bazi yapilar yikilmigtir ve bazilar1 hasar gOrmistiir. Kagirilan tglincii ugak
American Airlines’in 77sefer sayili ugusu, Virginia eyaletine bagli Arlington Country’de ye alan Amerika
Birlesik Devletleri Savunma Bakanhigi karargdhi Pentagon’a ¢arpmustir. Saldirt sonucunda binanin bati
cephesinin bir kismu yikilmustir. Kagirilan dordiincti ugak olan United Airlines’mn 93 sefer sayili ugusu ve
Washington, DC’yi hedef almistir. Ancak yolcularin ugagi kagiranlara yaptigi miidahale sonrasinda ugak
Pensilvanya eyaletindeki Shanksville yakinlarina diismiistiir. Ugaklardaki 19 hava korsan1 ve 227 kisi de
dahil olmak iizere saldirilar sonucunda 2.996 kisi hayatin1 kaybetmistir (11 Eyliil Saldirilar1, 2021).
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Egodan Kagis’ bashg1 adi altinda bienal gergeklesmistir (7. Uluslararasi Istanbul Bienali,
2018).

Sekil 18. Maja Bajevic, Kadinlar Is Basinda —Y1kama, 2001, (URL 18)

7. diizenlenen Istanbul Bienali de tarihi mekanlarda yapilmistir. Tarih barindiran
mekanlarm giincel sanat ¢atis1 altinda yeniden giin yiiziine ¢ikmasi aslinda yeni ile eski
ya da mekan ile eser arasindaki iligkiye vurgu yapmak durumundan ileri gelmektedir.
Ilerleyen sireclerde, bienallerde tarihi yerlerin mekan olarak kullanilmasi gelenek haline

gelmistir.
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Sekil 19. 8. Uluslararasi istanbul Bienali Afisi, Siirsel Adalet, Kiiratér: Dan Cameron (ABD),2003

(URL19)

8. Uluslararas1 Istanbul Bienal’inin Kiiratorii Dan Cameron’dur. Siirsel Adalet’
bashgi ile 2003 yilinda diizenlenmistir. Antrepo no4, Tophane-i Amire Kiltir Merkezi,
Ayasofya Miizesi, Yerebatan Sarnici, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kamusal
Alan Projeleri mekanlarinda sergiler gergeklesmistir. Tarihi mekanlarla birlikte kamuya
hizmet eden alanlarda sergi mekéni olarak kullanilmistir ve bu kapsamda kamusal alan
projeleri ile dikkat geken bir bienal olmustur. Ozellikle, kamusal alan olarak Taksim
Meydan1 mekan olarak kullanilmistir. Performans sanati da bienaller kapsaminda ivme
kazanmistir (8. Uluslararas1 Istanbul Bienali, 2018) Bedeni, mekan1 ve izleyiciyi de
stirece dahil ederek yapilan performans sanati, bienallerle birlikte 6nemli sanat
pratiklerinden biri haline gelmistir.

Stikran Moral’m  Miusliman toplumlarda kadinlarin  girmesinin  uygun

karsilanmadig1 yerler olarak genelevde ve erkekler hamaminda gergeklestirdigi
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performanslarin, sanatin geleneksellikten ayrilmasi ile glincel olan sanatin bienallerle

birlikte sanat ortamina yerlesmesine isaret etmektedir.

Sanatcinin yaptigr bu performanslar, kadinlarin yasadigi baskilar1 giin yliziine
¢ikarmasi esasi ile sanatin meselesinin estetik olmasiyla beraber toplumsal olaylar1 da ele
alarak izleyiciyide dahil ettigi bir anlayistan ileri geldigi disiiniilmektedir. Bu durum,
bienallerin yapilis sekillerini dikkate alarak gergeklestirmek isteyen sanatgilari da
oldukca zorlamistir. Sonugta performanslar gerceklesse de bienalleri deneyimleyenlerin
yapisi irdelendiginde meseleyi birebir yasayan bu kesimde yeterince etki yaratamadigi
gozlemlenmistir. Clinkii her iki y1lda yapilan bienallerin mekanlarmin, galerilerde oldugu
gibi, bircok beyaz kupun bir araya gelerek daha kapsamli kutsal mekanlar

olusturmasindan ileri geldigi diistiniilmektedir.
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Sekil 20. 9. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi,istanbul, Kiiratér: Charles Esche (ingiltere) ve Vasif

Kortun (Ttrkiye), 2005, (URL 20)

9. Uluslararasi Istanbul Bienali, ‘Istanbul’ baslig1 altinda Charles Esche ve Vasif
Kortun tarafindan organize edilmistir.  Sergiler, tarihi yarimada ile birlikte sehir
merkezindeki mekanlarda da yapilnstir. Bienalin bashigmin Istanbul olarak secilmesi de
bu durumu desteklemektedir. Istanbul merkezde olan 5. Antrepo, Deniz Palas Apartmant,
Platform Giincel Sanat Merkezi, Garanti Bankas1 Binasi, Garibadi Binasi, Tiitiin Deposu
gibi mekanlar secilmistir. Bienalin kent merkezine tasinmasi, bienal sanatcilarinin
konusma yapmalarina olanak saglamistir ve bu konusmalar halka agik yapilmistir (9.
Uluslararas1 Istanbul Bienali, 2018). Bu etkinlikler, bienallerde  belirlenen konu
bagliklarinin igerigi desteklemesi kapsaminda surece halkin da katilmasi agisindan 6nemli

bir adim olmustur.
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9 Istanbul Bienali kapsaminda, 5. Antrepoda ayrica Misafirperverlik
Alani adi altinda, kiiratorliigiinii Halil Altindere’nin yaptigi1 Serbest Vurus adli bir
sergi diizenlenmistir. Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinden sanat 6grencilerinin katildigi
bu sergide, bir takim siyasal kimlikler yan yana getirilmistir, bir karsilasma
ortamina doniistiirilmiistiir. Misafirperverlik Alanina Hafriyat Grubu gibi baska
sanatcilarda katilmistir. Bu bienale yabanci basmin ilgisi de artmistir. Basta
Almaya, Italya, Hollanda, Avrupa ve Isve¢’ten olmak iizere yiizlerce gazeteci ve
yazar gelip gozlem yapmustir. Bunlarinin biiyiik ¢ogunlugunun bienali
degerlendirirken Tiirkiye’nin Avrupa Birligine girme silireci ile baglanti
kurmuslar; 6rnegin Christina Tilmann ve Igno Arend, Burak Delier’in Avrupa
Birligi bayragint c¢arsaf olarak kullanan kadin imgesine gondermede
bulunmuslardir™ (Pelvanoglu, 1980 Sonrasi1 Tiirkiye'de Sanat: Doniisiimler.
MSGSU , Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilimdali, Doktora Tezi ).

Halil Altindere, Serbest Vurus adli sergiyle bienalin uluslararasi platformda ses
getirmesi i¢in gergeklestirdigini agiklamistir. Sanatgilar, bu sergiyle 9. Uluslararasi
Istanbul Bienal’inin uluslararasi platformda yer aldigin1 ve olumlu yonde ilerledigini

aciklamiglardir.
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Sekil 21. 10. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda
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Iyimserlik, Kiiratér: Hou Hanru (Cin/Fransa), 2007, (URL 21)

10. Uluslararasi Istanbul Bienali, ‘Imkansiz Degil Ustelik Gerekli- Kiiresel Savas
Caginda Iyimserlik’ bashigi altinda toplamda 96 sanatcinin yer aldigi bir bienaldir.

Kiiratorliigiinii ise, Hou Hanru yapmustir (10. Uluslararas: istanbul Bienali, 2018).

"2007’de diizenlenen bu bienal yine kiiresellesmeyle baglantili olarak
siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve cografi acidan Istanbul’un giincel durumuna
yogunlasmistir. Bu agidan, bir dncekinin devami niteliginde bir model sundugu
sOylenebilir. Bienal kapsami da Atatiirk Kiiltiir Merkez’inde binanimn tartigsmali
konumundan ilhamla Yakmali mi1 Yikmali mi? Manifaturacilar Carsi’sinda
modernlesmeye gonderme yapan Diinya Fabrikasi; 3. Antrepo’ da ulus-asirt gog,
iletisim ve smirlar hakkinda Entre-polis alt basliginda sergiler diizenlenmistir.
Bunlarin yani sira, Tiirkiye’deki bazi sanatsal inisiyatifler i¢in Istanbul Bilgi
Universitesi’ne bagli Santralistanbul’un ¢esitli mekanlarinda seminerler, atdlye
calismalar1 ve forumlar diizenlenmistir. Anadolu yakasindaki Kadikdy Halk
Egitim Merkez’indeki etkinlikler yine bir 6nceki gibi, 10.Istanbul Bienal’in kentin
tarthsel ve turistik dokusunun disinda konumlanmaya calistiginin
gostergelerindendir. Kentle biitiinlesme amaciyla ayrica bienalin, aksam kapanig

saatinden sonra, Gezegenler adli herkese agik bir proje hazirlanmistir™ (Hanru,
2007).

10. Istanbul Bienal’inde Santralistanbul’un atdlye calismalar1 yapmasi sanatgi
inisiyatiflerinin bienallerde yer aldigina isaret etmektedir. Inisiyatiflerin bienallerde yer
almasi, bienalin yapisi acgisindan degerlendirildigine sanat ortaminda dikkat ¢eken bir

duruma isaret etmektedir.

Sakir Eczacibasi 10. Uluslararas: Istanbul Bienali igin yazdig1 yazi da Istanbul
kentinin kiiresellesme olgusu igerisinde olmasini savunurken bunun ancak gergek
karsisinda modernizmin ve idealizmin yaratacagi yeni goriisler, yeni girisimler ile

olabilecegini a¢iklamistir.

"20.yiizy1l sonlarinda beliren kiiresellesme olgusu, kendini dnce diinya
ekonomisinde gosteriyor, 6te yandan bu olgunun giderek toplumsal, kiltlrel,
sanatsal ve mimari alanlarda biiyiik degisimler yaratmasi kacinilmaz oluyordu.
Diinya’daki bu olaganiisti doniistime, gucli Glkelerin gicli paralar1 ve engin
teknolojileriyle, oteki toplumlar iizerindeki hegemonyalarni arttirmas: dogal
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degil midir? 10. Uluslararas: Istanbul Bienali kiiratori Hou Hanru, bu gercek
karsisinda modernlesmenin dinamizmi ve belli bir titopyact idealizmin yaratacagi
yeni goriislere yeni girisimlere gereksinim oldugunu séyliiyor ve ‘Boyle bir ¢caba
imkansiz degil iistelik gerekli’ diyor, bu savi da Bienal’in konusu olarak se¢mis
bulunuyor™"(Eczacibasi, 2007 ).
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Sekil 22. 11. Uluslararas: istanbul Bienali Afisi, Insan Neyle Yasar, Kiiratér: What, How & for Whom /

WHW (Hirvatistan),2009, (URL 22)

10.Uluslararas: Istanbul Bienal’inde sanatgi inisiyatifleri bienallere dahil olmaya
baslamislardir ve 11. Uluslararas: Istanbul Bienal’inin kiiratorliigiinii yapmislardir. 11.
Istanbul Bienal’inin kiratori What, How For Whom (WHW)®2 inisiyatifi olmustur.
WHM [Inisiyatifi, sanat icra ederken kir amaci giitmediklerini ifade etmislerdir (11.

Uluslararasi Istanbul Bienali, 2018).

13 What, How& for Whom (WHM) ismiyle, Hirvatistan’daki Nova Galeri kolektifi olan kar amaci
giitmeyen bir olusumdur. Ivet Curlin, Ana Devi¢, Nataga Ili¢ ve Sabina Sabolovi¢ kurucularindandir (What,
How & for Whom/WHW, 2001).
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Kdratorler, bienalin basgliginm1 1928 yilinda Bertolt Brecht, Elisabeth Hauptmann
ve Kurt Weill’un ile birlikte yazdig1 ‘U¢ Kurusluk Opera’ adli oyunun ikinci perdesinin
kapanis parcast olan ve Tirkceye ¢evrilmis ‘Insan Neyle Yasar® sarkisindan (Denn
wovon lebt der Mensch!#) esinlendiklerini agiklamiglardir (Bienal Marksizm'i
Evcillestiriliyor, 2009).

11. Uluslararas1 Istanbul Bienalinin mekanlar1 3. Antrepo, Ferikdy Rum Okulu ve
Tophane gibi kiltur ve sanat etkinliklerinin yapildigi merkezi yerler olmustur. Bu alanlar,
bienalin yapilmasina sagladigi olanaklardan dolay1 tercih edilmistir. Sekil 23’te 11.
Uluslararas1 Istanbul Bienali Afisi *nin fotografinda, bienalin ana sponsoru olan Kog
Holding’in logosu eklenmemistir. Kuratorler bunun nedenini sanatin her kosulda serbest
piyasanin i¢inde oldugunu asli olanin verilen mesaj ve bu anlamda gdsterilen ¢aba olarak

ifade etmislerdir (Bienal Marksizm'i Evcillestiriliyor, 2009).

10. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin Kiiratorii, ‘Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik’ baslig1 ad1 altinda, savas ¢agida (Amerika Birlesik Devleti’nin (ABD) Irak’1
isgal etmesi) olmamiza ragmen sanatcilara bu sartlar altinda iyimser olmalarin1 6nermis
ve cogunlukla bu kapsamda isler bienale dahil edilmistir. Fakat, 11. Uluslararas1 Istanbul
Bienal’inde sanatgilar sert bir doniis yapmustir. Bienallerdeki islerin sol bir sdylem olarak
Marksist  diisiincenden  temellendigi  gozlemlenmistir.  (Bienal ~— Marksizm'i
Evcillestiriliyor, 2009) Bunun nedeni olarak 10. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin

kiiratorligiinii bir sanatg1 inisiyatifinin yapmasindan ileri geldigi diistiniilmektedir.

14 Bertolt Brecth, Kurt Weill ve Elisabeth Hauptmann ‘U¢ Kurusluk Opera’ oyununun ikinci perdesinde
seslendirilmis sarkisidir.Bu oyun birg¢ok tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Oyun, Utopik Marksist bir
islupla piyasa ekonomisi iggalinin yarattigi toplumsal degisimi betimlemeye ¢aligirken, sinifsal elestirileri
tiyatro sahnesinde dillendirmistir. Sanayi Devrimi ile birlikte olgunlagsma dénemine giren kiiresel kapitalist
sistemin iki yiizlii miilkiyet anlayis1 bu elestirinin temelinde yer almistir. Sanayi kapitalizminin, mulkiyet
sisteminin sonug¢larini ve ekonomik ilerlemenin bedellerini dogal siire¢clermiggesine gosterme gabalart ve
bu fenomenlerin mistik bir bigimde sorgusuz sualsiz kabullenilmesi, Brecth tarafindan dolayli olarak

elestirmistir. Brecth bu operay1 Hitlerin iktidara gelmesinden hemen 6nce yazmustir (U¢ Kurusluk Opera,
2021).
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“Marksizm’in 6ldiigline ve onun bir pargast sayilan toplumcu estetigin
eskidigine iliskin algmin egemen kilinmaya calisildigl gilinlimiiz kapitalizm
kosullarinda, Brecht’in tekrar giindeme getirme istegi, onu yeniden kesfetmekten
ziyade, sanatsal ugrasin rolii hakkinda giinliik pratiklerimizi, deger sistemlerimizi
ve eylem bigimlerimizi yeniden degerlendirme ve gilincelleme Onerisi olarak
distintilmelidir. WHW’a gore, Brecht’in Marksizm’i ile {itopya, iitopyaci
potansiyel ve sanatin siyasete agik¢ca miidahil olmasi gerektigine dair inanci,
gunumizde ki egemen bakis acilarindan, degerlendirildiginde, biraz modasi
gecmis, tarihsel agidan yersiz ve kurumsal solun c¢okiisiiyle neoliberal
hegemonyanin yiikselisine tanik oldugumuz bu dénemle uyumsuz gériiniiyor gibi
gelebilir. Ancak asil soru, bu durumun yasadigimiz dénem 6zgii bir belirti olup
olmadigidir. Brecht’in bizim bugiin sanatgilar, yazarlar ve kiiratorler olarak tekrar
edebilecegimiz jestleri, yaklagimlar1 ve teknikleri var midir, varsa nelerdir? Bunun
ne yarart olabilir? Kolektif yaraticilik, epik tiyatro, yabancilagtirma efekti, bir
popiiler egitim ve siyasal kigkirtma araci olarak sanat... Bugiin perspektifinden
bakildiginda, Brecht’in bir ¢6ziim veya dogrudan bugiine terciime edilebilecek
unutulmus bir yontem Onerildigi sanilmasin; hatta tam aksidir. Asil mesele,
simdinin sorularini dogru formiile edebilmek i¢in bizi harekete gecirecek bir
siyasal estetik boz-yap yaratabilmektedir™ (What, How for Whom Kirator
Kolektifi/ Kirator Metni, 2009).

WHW Inisiyatifi, bienalin icerigine nispeten miidahil olarak diger bienallere
oranla daha fazla politik soylemleri 6n plana ¢ikarmaya ¢alismistir. Ama bienalin kendi
ruhu ve olusum sekli itibari ile bu etkiyi tam anlami ile yaratamadigi gozlemlenmistir.
Bu durum bienalin sanat ortaminda global ekonominin malzemesi ve goriinen yuzi
olmasin1 engelleyememistir. 11. Uluslararasi Istanbul Bienal Kiratorlerinden, Natasa I1i¢

yaptig1 roportajda ‘para kirlidir, para bizimdir’ ifadesi ile bu duruma agiklik getirmistir.

“Insanlar ne diisiiniirlerse diisiinsiinler gosterilen ¢abanin degerli
olduguna inantyorum. Diinya ¢apinda itibar géren sergi organizasyonlariin da bu
sartlar altinda ¢alistigini ifade etmistir. Tim bu kosullar altinda mevcut farkli
kanallardan sesimizi duyurmak ve mesajimizi vermek, kiiltiiriin siyasilestirilmesi,
adil, esit ve dayamigmaci bir diinya ve ozgiirliik fikri i¢inde bulundugumuz,
kendimizi ayr1 tutamayacagimiz sistem i¢inde takdire deger bir ¢abadir. Bu
celiskiden otiirii insanlarin bienal sergilerine ve sanat islerine bir sans
tanimamasii dogru bulmuyorum. Biiyiik sirketlerle ¢alismak karsisinda sivil
toplum kuruluslarini tercih etmek bu ¢eliskiyi asmamaktadir. Bu sekilde de yine
serbest piyasanin i¢indesinizdir, tek farki daha farkli kosullar altinda calisiyor
olusunuzdur. Birinde tamamen dogrudan kapitalist kurumlarla irtibat
halindesinizdir, ancak ayni zamanda farkli orgiitlerle de irtibat halinde olmak
zorundasimizdir. Bunun iki yolundan bahsetmistir; i1ki, vermek istedigimiz mesaj
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tehlike altma girmedik¢e kurdugumuz irtibati koparmamak ve digeri, {inlii bir
sanat¢inin soyledigi gibi ‘all the money is dirty, all the money is ours’ (Butiin para
Kirlidir, btun para bizimdir) bir degisim gerektigine isaret etmistir. Clink{ sanat
bize yeni bilgi kazandirir ve yeni yollar gosterir. Bu baglamda sanata ve
sanatgilara bir sans verilmesi gerektigini disiiniiyoruz™ (Bienal Marksizm'i
Evcillestiriliyor, 2009).

Sekil 23. Canan Senol, Cesme, Video, 2000, (URL 23)

Canan Senol’un 11. Istanbul Bienali igin yaptig1 ‘Cesme’ isimli video
caligmasinda, arka fonda siyah bir ortli ve onun hemen 6niinde asagiya dogru sallanan iri
boyutlarda ve nispeten deforme olmus bir ¢ift memedir. Bu videoda memelerden strekli
slit akmaktadir ve akan bu siitiin sesine izleyicide tanik olmaktadir. Sanatgi, ‘kisisel olan
politiktir’ sdylemi ile sanatin1 hangi temelde sekillendirdigini agiklamistir. Sanatgmin
kisisel olan politiktir sdylemi ile tirettigi ‘Cesme’ adl1 bu video ¢aligmasi, 11. Uluslararasi
Istanbul Bienalindeki islerin diger bienallere oranla baslik ve icerik olarak birbirini

tamamlar nitelikte olduguna isaret etmektedir.
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Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011
17 Eyliil - 13 Kasim
Antrepo 3 ve 5, Tophane

il biliet ix

- - — - -

Crarachon

Sekil 24 . 12. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Isimsiz, Kiiratér: Adriano Pedrosa ve Jens

Hoffmann, 2011, (URL 24)

12. Uluslararas1 Istanbul Bienal’inin kiiratorliigiinii Adriano Pedrosa ve Jens
Hoffmann yapmislardir. Bu bienal, Gonzalez-Torres’in yapitlarindan temel alinarak
organize edilmistir. 12. Uluslararasi istanbul Bienal bashg: Isimsiz olarak belirlenmistir.
Bienal, Isimsiz (Ross), Isimsiz (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve Isimsiz (Atesle Silahla
Olim) bashiklari ile 3. ve 5. Antrepo’da yapilmustir. Bu bes serginin ana temas1 Gonzalez-
Torres’in yapitlarma génderme yapilarak gerceklesmistir. Iki kiiratdriin ortak yazdig:
kirator metninde, sanat ile politika bagini1 irdelemislerdir ve estetik kaygidan ziyade
kisisel tarihin siyasal sOylemine vurgu yapmuglardir. Kiiratorler, sanattin politik
soyleminde kisisel tarihin oncelikli oldugunu ifade etmislerdir (12. Istanbul Bienali,
2018).

**12. Istanbul Bienali sanatla siyaset arasindaki zengin iliskiyi arastirryor
ve hem bicimsel bakimdan yenilik¢i hem de siyasi anlamda s6ziinl esirgemeyen
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yapitlara odaklaniyor. Bunu yaparken sergi, Istanbul Bienali’nin tarihgesi
boyunca siiregelen belirli bir kiirator anlayisi hattin1 (sanati, ¢evremizdeki
diinyanin giincel gercekleriyle birlestirme arzusunu) izlemekle kalmiyor, aym
zamanda tim dinyada son yirmi yildir diizenlenen ve estetik kaygilardan ziyade
cagimmizin acil siyasi meselelerine egilen, son derece siyasal bir dizi bienal ile
diyaloga da giriyor. Karma sergilerin her birinin kendi mekani var ve bireysel
sunumlardan gri duvarlarla ayriliyorlar ¢ok sayida sanat¢inin yapitlarini, belirli
bir tema etrafinda bir araya getiriyor. Tema baslklari, Isimsiz (Soyutlama),
Isimsiz (Ross), Isimsiz (Pasaport), isimsiz (Tarih) ve Isimsiz (Atesli Silahla
Olum), Gonzalez-Torres’in yapitlarma gonderme yapiyor — (Jens Hoffman,
2011).

Sekil 25. Felix Gonzalez- Torres, Isimsiz, (Ross), 2011, (URL 25)

Sanat¢1 Gonzalez Torres’in 1991 yilinda 6len sevgilisi Ross Laycock i¢in 1994
yilinda ‘Kan Tahlili-Siirekli Diistis” adli eseri 79,4 kilo olan sekerler ile bir y1gm yaptigi
yerlestirmedir. Bu rakam Ross Laycock’un dldiigii andaki kilosunu temsil etmektedir.
Sanatc1, izleyiciyi de dahil etmek icin bu sekerlerden alinmasini istemistir ve R0SS
Laycock’un bedeninin diger bedenlerde sirayet etmesine goénderme yapmustir (12.
Istanbul Bienali Sergi Katalogu, 2011).
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Sekil 26. Kutlu Ataman, Yerlestirme, 2011, (URL 26)

“"Ruhsal Muayenesi: Dig goriinimii yasinda. Ayakta. Cevresine ilgisi normal.
Ozbakimi iyi. Mizac1 sakin. Sosyabilitesi saygili. Konusma efemine. Ses tonu
efemine. Mimik ve jestleri efemine. Hareketler efemine. Serbest zamanlarinda
gezer dolasir. Uyku tabii. Yeme tabii. iseme tabii. Diisiince iceriginde kadinlara
ilgi duymama, erkeklere ilgi duyma. Dikkat tabii. Bellek tabii.

Oykiistinde: Cocukluk déneminden beri kizlarla kiz oyunlar1 oynama, erkeklere
ilgi duyma, kadinlara ilgi duymama ve hig iliskiye girmeme. 17 yasindan beri
erkeklerle cinsel iligki kurma, escinsel evlilik yapma.

Belgelerinden: Yurtdisindan alinma June 2006 tarihli sertifikada escinsel evlilik.
Karar: Barigta ve seferde askerlige elverisli degildir ~ (Bienal'e Damgasini Vuran
Saglik Raporu, 2011).

Kutlu Ataman, 12. Istanbul Bienaline iki sayfadan olusan resmi bir belge ile
katilmistir. Belgenin igerigi, 2010 yilinda sanatgiya ait olan askeri hastaneden alinan

saglik raporudur. Sanat¢inin askerlik yapmaya elverisli olmadigina dair bulgular, raporda
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acikca ifade edilmistir (Sekil 26). Sanat¢i kendine ait olan bu resmi belge yaptig

calismasinda, kisisel olanin politik gondermesi oldugunu vurgulamstir.

14/9-
10/112013Biennial

Sekil 27. 13. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Anne, ben barbar miyim? Kiirator: Fulya Erdemci,

2013, (URL 27)

2013 yilinda 13. Istanbul Bienali 3. Antrepo, Galata Ozel Rum Ilkogretim
Okulunda diizenlenmistir. Sanat¢1 inisiyatiflerinin yogun bir sekilde 13. Istanbul
Bienaline katildiklar1 gozlemlenmistir. Bienalde, meydan kavrami etrafinda kentsel
doniistim gondermesi olan isler yer almistir. Vasif Kortun ve Beral Madra’dan sonra
Fulde Erdemci ‘Anne ben barbar miyim?’ bashg altinda bienalin kiiratorligiini

yapmustir.  Kirator, bu basligi, Lale Miildiir’iin kitabinin isminden esinlendigini ve
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‘barbar’®® sozciigiinii medenilesmemis anlamindan dolayi tercih ettigini ifade etmistir ve
bienalin ana kavramin1 politik bir sdylem Gzerinde oturtmaya ¢alismustir. Barbar kelimesi
birgcok anlama geldigi gibi Yunancada yabanci anlaminda kullanilan barbaros teriminden
gelmektedir. Kelimenin anlami Yunanli olmayan bizden degildir. Kelime zaman
icerisinde evirilerek ilkel, medeni olmayan ve belirli bir kiltlire sahip olmayanlar i¢in
kullanilmistir. Kirator barbar kavrammin anlamindan yola cikarak Istanbul Sehri’nin
strekli goge maruz kalmasi ile kozmopolit bir yapi olusturmasi durumuna gdnderme

yaptigindan bienal temasi olarak belirledigini ifade etmistir (13. Istanbul Bienali, 2018).

“Bugiin, Istanbul da iyi vatandas olmak ne demektir? Siiregelen kentsel
doniisiimlerin, bu savas meydanin ortasinda, vatandas olmak statiiko*®ya uymak
mudir, yoksa sivil itaatsizlik eylemlerine katilmak mi? Neo-liberal kentsel
politikalar sosyoekonomik Darwinizm’e yol agan serbest piyasa paremetrelerinin
uygulanmasini savunur; bu ise gii¢liiniin zayifi ezdigi vahsi bir ortam olusturur.
Vatandaglarin birbirine karsi, 6zellikle en zayif ve en diglanmis olanlarda dahil
olmak tizere, sorumluluk hissettikleri yeni bir toplumsal s6zlesme hayal edemez
miyiz? Guncel anlamda barbar olmak ne anlama gelir? Ne de olsa barbar, uygar
olanin sinirlarin1 daha da keskinlestirerek toplumdaki mutlak Otekiyi yansitmakta,
kimlik politikalarinin ve ¢ok kiiltlirliiliikk soylemlerinin smirinda gezinmektedir.

15 Barbar sOzciigl medenilesmemis veya ilkel olarak algilanan bir insandir. Tanimlama genellikle popiiler
stereotipe dayali bir genelleme olarak uygulanir; barbarlar, bazilar tarafindan daha az uygar ya da diizenli
(kabile toplumu gibi) olarak degerlendirilen herhangi bir ulusun tiyesi olabilirler, fakat ayni zamanda kendi
ulusunun iginde ve diginda belirli bir "ilkel" kiiltdrliin grubun (6rnegin gdg¢ebeler) ya da sosyal bir pargasi
olabilirler. Deneyimsel veya mecazi kullanimda, bir "barbar" ayn1 zamanda acimasiz, savas¢i ve duyarsiz
bir kisiye bireysel bir referans olabilir (Barbar, 2021).

16 Cesitli tanimlar yapilabilmekle beraber; ekseriyetle ‘kaliplasmis’, ‘sorgulanmayan’, ‘bagnaz’ diisiiniis
bicimi oldugu iizerinde uzlasilir. Bu kavram, siyasi mecraya genel itibartyla olumsuz bir terim olarak
tezahiir eder. Statiikkocu kelimesinin atfedildigi kisilere, bu sifat yakistirilarak; elestiri amact giidiiliir.
Ancak, 6nemli olan bu kavram ile ilgili popiiler yaklasim ve yakistirmalardan ziyade; onun toplum
psikolojisine ve bireyin bilingaltina ne gibi etkiler yaptigidir. ilk olarak sunu belirtmek gerekir ki; statliko
kavraminin, net olarak olumlu veya olumsuz bir niteligi yoktur. Bu nitelik, degiskendir ve olaylara gore
farkhiliklar arz eder. Ornek olarak, Tiirkiye'de yasayan insanlar arasinda Turkiye'nin dininin
degisemeyecegi yoniinde bir statiiko olugsmustur ve bu konunun tartisilmasina bile kesinlikle izin verilmez.
Bu 6rnekte olusan statiikoya kimse karst ¢ikmaz ve bu drnek bize, statiilkocu yaklagimin biitiin toplum
tarafindan olumlu karsilanabilecegini gosterir. Bunun tersi bir 6rnek vermek gerekirse, bilimsel yeniliklere
kars1 direnenler de geg¢misten giiniimiize kadar var olan sistemleri ve olgular1 savunur. Bu baglamda
bakildiginda, toplum hayatinda ¢esitli sapmalar ve kutuplasmalar meydana gelir. Dolayistyla, uzun soluklu
ve bagnaz bir statiikocu yaklasim, uzun vadede salt bir gelenekselcilige doniisiir (Statiikocu Yaklagim,
2020).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Uygarl%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lkel_k%C3%BClt%C3%BCr
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boy_(antropoloji)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Millet
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6%C3%A7ebelik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mecaz
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
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Peki, bugiin barbarlig1 bir kavram olarak tekrar giindeme getirmek neyi ortaya
cikartyor? Bu, elimizdeki mevcut formiillerin 6tesine gegme istegi, bilinmeyene
acilma isteginden mi kaynaklaniyor " (Erdemci, 2013).

Kdrator, barbarin kelime anlamindan yola ¢ikarak her seviyeden ekonomik yapiya
sahip kitlenin barindig1 Istanbul kentinin siirekli gé¢e maruz kalmasi ile ortaya ¢ikan
meseleleri giindeme getiren isleri bienale dahil etmistir. Aynizamanda, sanatgilar mekani
da proje i¢ine dahil edilerek kentsel doniisiim i¢in bos birakilan alanlar1 bienal mekéni
olarak kullanmislardir. Ayse Erkmen’in (Sekil 28) yaptigi * Kiitkditkiit’ kentsel doniisiim

i¢in bos birakilmis bir mek&nda yaptig1 ¢alismasi buna bir 6rnektir.

Sekil 28. Ayse Erkmen, Kiitkiitkiit, 2013, (URL 28)
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Sekil 29. Thomas Hirschhorn, Zaman Cizelgesi: Kamusal Alanda Yapit, 2013, (URL 29)

Sanatgilar, bienallerin yapisindan, sponsor agindan ve mekani istedikleri gibi
kullanamamaktan kaynakl1 kendilerine 6zgur bir alan yaratamadiklarini ifade etmislerdir.
Bu durumlar, 13.Istanbul Bienalinden 6nceki aylarda 28 Mayis 2013’te Gezi Parki
Eylemi’ ile agiklanmistir. Gezi Parki Eylemi, demokratiklesme, kadin haklar1, laiklik,
diistince o6zgirliigl, hitkkiimetin politik durusu, kimlik tartismalar1 ve go¢ gibi esasinda
bienallerin mesele ettigi sOylemler temelinde mekansiz, kiratorsiiz ve buyik bir kitle ile
gerek dijital gerekse reel olarak bir ruh ile bir gerceklesmistir. Kiratorler, bienallerin
iceriklerinin politik sdylemleri oldugunu ifade etmelerine ragmen Gezi Parki Eyleminin

soylemleri kadar etkili olmadigi gézlemlenmistir.

Gliney Afrikali sanat¢1 Kendell Geers’in ‘Cennetten Atesi Calmak’ isimli sergisi
icin Istanbul’a geldigi 2013 yilinda Gezi Parki Olaylarma tanik olmustur ve sanatci ‘gezi
en biiyiik enstalasyon’ ifadesi ile 13. Istanbul Bienal’ini icerik ve baslik agisindan

elestirmistir.

7 Gezi Parki Eylemi, 61. Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimet’inin, Istanbul Beyoglu ilgesinde bulunan ve
sadece umumi hizmette kullanilmak kosulu ile tapuda istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’ne tahsis edilmis
olan Taksim Gezi Parki’na Istanbul 6. idare Mahkemesi ve 2 Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kurulu karar1 oldugu halde Topgu Kislasi’n1 Taksim Yayalagtirma Projesi ¢ergevesinde imar izni olmadan
yeniden inga etmesini engelleme eylemi olarak baslamistir (Gezi Parki Olaylari, 2021).
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“Istanbul Bienali’nin ‘Anne ben barbar miyim?’ sorusundan hareketle
kent ve kamusal mekan temasini ele alacagini biliyorum. Ama Gezi Parki’na
bakinca bu bienalin iptal edilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Clinkii orada, halkin
mekan (zerinde ¢ok spontane enerjik bir sekilde tekrar hak iddia etmelerinin bir
ornegi var. Sadece politik bir hak iddias1 degil ayn1 zamanda sosyal de bir hak
iddiasidir. Insanlar “Bu park bize ait, politikacilara ya da alisveris merkezlerine
degil, buras1 bir kamusal alan” diyor. Ve inanilmaz bir comertlik, yardimlagma
s0z konusu. Resmi bir yardim alinmadan denge kuruluyor, AKM boyle kontrol
ediliyor. Bu simdiye kadar gercgeklestirilmis en biiylik enstalasyon, en biiyiik
bienal. Bir kiiratdre veya idareciye, yani insanlara ne yapmalar1 gerektigini
sOyleyecek birilerine de ihtiyact yok. Ciinkil zaten taban hareketiyle gergeklesen
bir olusum™" (En Biiyiik Bienal Gezi Parki'nda, 2013).

CCRIETSEZ Y FREEADMISSION fi i °
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Sekil 30. 14. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori Kirator:

Carolyn Christov-Bakargiev, 2015, (URL 30)
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14. Uluslararasi1 Istanbul Bienali, Kiirator Carolyn Christov Bakargiev tarafindan,
‘Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori’ bashg altinda, 2015 yilinda
gerceklesmistir. 14. Uluslararas: Istanbul Bienali, 50’den fazla sanat¢inin yer aldig1 ve
denizbilimci, nérobilimcilerin de katildig: disiplinleraras1 bir bienal niteligindedir (14.
Istanbul Bienali, 2018)

Kirator, kavramsal agidan tuzlu su bashigini segmistir sergilenen isleri de bu
baglikta toplamistir. Carolyn Christov Bakargiev, tuzun ihtiva ettigi bir deniz ya da biiyiik
bir su birikintisini temel alarak bu durumu iki sekilde sunmustur; birincisi denizin Ustte
kalan kismu, ikincisi ise altta derinlerde olan kismidir. Kiirator, kavramsal olarak Ustteki
yilizey diizken daha dikkatli olmak gerektigini fakat derinlere inildiginde katmanlarin
oldugu daha 6zde olma halini tartismaya agmustir. Bienal hem sehir merkezindeki

mekanlarda sergilenirken hem de adalar sergi mekani olarak se¢ilmistir.

Bienalin bir boliminin adalarda yapilmasi toplumun sanata ulasilabilirlik
meselesini gercek anlamda tezahir etmesini agiklar niteliktedir. Cinkd, kavramsal
anlamda bienalin topluma ulasilabilirligi tartisilirken mekan agisindan ulagsmakta bir hayli

caba isteyen durum haline gelmistir.

Sekil 31. Fusiin Onur, Deniz, Yenkenli Tekne ve Ses Enstalasyonundan Fotograf, 2015, (URL 31)
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“"Hayatla sanat arasinda ¢arpismalar, ikisini birbirine baglayan diigiimler
vardir. Bazen sanat yapitlar1 gibi simgesel dizene ait yapitlarin; hikéyeler, tarih
ve soylenceler araciligiyla imgesel sistemlerimize girmis olaylarin meydana
geldigi yerlere yerlestirilmesi bile sanat yapitlarii donistiirmeye yeter; s6z
konusu yapitlar ayinsel ve blyUli bir hayata kavusur. Baglamlari, bizim
eksiklik/mevcudiyet, gercek/imgesel veya simdi/ge¢mis, gibi huzurlu kategori ve
ayrimlarimizi sarsan bir kisa devreye yol agar. Boyle bir sarsint1 sanat yapitlariin
is gorme, fail olma ve diinyayr doniisiime gibi kabiliyetlerinin 6nlini acar.
Antropolog Marilyn Strathern’e ilham borcunu kabul eden Donna Haraway (ki
bende ona olan borcumu kabul ediyorum) soyle yazar: “Baska meseleleri
diisinmek icin hangi meseleleri kullandigimiz 6nemlidir; baska hikayeleri
anlatmak icin hangi hikayeleri anladigimiz 6nemlidir; digiimleri hangi
diigtimlerin diigiimledigi, disiinceleri hangi diistincelerin diisiindiigiinii, baglar
hangi baglarin bagladigi 6nemlidir. Baz1 hikayeler hikéye anlatmaya son verir,
hayal guctinu kostekler, herhangi bir doniisiime neden olmaz, herhangi bir diinya
gelistirmezler. O halde, bir agacin dallar1 misali, bagka hikayeler anlatilabilmesi
icin birbirimize ne gibi hikayeler anlatabiliriz? (Christov-Bakargiev, 2015).

15 Istanbol Bicnall P

16,5012, 11.2017 mm

15h veong

Iyi bir komsu

sizinle ayni

gazeteyl mi
okur?

¥ 0 8 ) maskadviensd

e el Coerra

5 0]

Dirtew = Swiie mwe * 2

Sekil 32. 15. Uluslararasi Istanbul Bienali Afisi, Iyi Bir Komsu, Kiiratorler: Elmgreen - Dragset,

(Danimarka) ,2017, (URL 32)
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15. Uluslararas1 istanbul Bienal’inin kiiratorliigiinii EImgreen Dragset yapmustr.
Bienal ‘Iyi Bir Komsu’ bashg: altinda, Galata Rum Ilkokulu, Istanbul Modern, Pera
Miizesi, Yogunluk Atolyesi, Kiicik Mustafa Pasa Hamami gibi mekanlarda
gerceklesmistir (15. Istanbul Bienali, 2018).

“"Komsunuz sizden oldukga farkli yasayan biri olabilir. Ancak umuyoruz
Ki siz, son déonemde diinyadaki pek ¢ok politikacinin aksine ‘Gteki’ korkunuzla
etrafiniza citler drerek bas etmiyorsunuzdur. 15. Istanbul Bienali’ndeki sanatgilar
ev, mahalle, aidiyet ve miisterek yasam hakkindaki fikirleri c¢esitli
perspektiflerden tartismaya aciyor. Islerden bazilar1 ev yasamimizdaki hal ve
kosullarm nasil degistigini ve mahallelerimizin ge¢irdigi doniisiimii incelerken
bazilar1 da giiniimiiziin jeopolitik sorunlarinin nasil {istesinden geldigimizi mikro
Olcekte ele aliyor. Bienal sergiye davet edilen sanatcilarin kisisel veya analitik
ifadeleriyle bi¢imlenerek umutlarla hayallerin, hiiziinle 6fkenin, gec¢misle
bugiiniin birbirine karigtig1 alanlar yaratiyor™™ (Dragset, 15. Uluslararas1 Istanbul
Bienali Kuratér Metninden, 2017).

Kirator, kimlik kavramindan yola ¢ikarak kimligimizi, evimizin icindeki
korudugumuz alanlar olarak tanimlamistir. Evde yasamayi, sadece barinma meselesi
degil yan yana yasamanin getirdikleri ile alakali durumlardan kaynaklandigini ve ait olma
diistincesi insan olarak herkesin yasadig1 bir duygudur seklinde ifade etmistir. Aidiyet
kavrami sadece dort duvar olan ev icin kullanilmadigi, evde olma halinden buraya ait
olmaya vurgu yapmistir bu alani kendiligimiz ve kendimize kaldigimiz aralik olarak

aciklamustir.

“Yatagimin kuytularinda kim bilir kag seyahate ¢ikmisimdir (Perec, 2016). G.
Perec kendiyle olma halindeyken insanin ne kadar 6zgiir oldugunu ifade etmistir. Kirator
bu kapsamda 15. Uluslararas1 Istanbul Bienal’inin kavramini evsizlik, mekansizlik
lizerine kuruldugunu vurgulamistir. 15. Istanbul Bienali kapsaminda, Erkan Ozgen’in

‘Harikalar Diyar1’ adl1 calismasi bu duruma agiklamaktadir.
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Sekil 33. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, Videodan Fotograf, 2017, (URL 33)

Sekil 34, Erkan Ozgen’nin ‘Harikalar Diyar’!® isimli video g¢aligmasidir.
Suriye’deki savastan kacip Tiirkiye’ye gelen bir cocuk, sadece mimikleri ya da el
hareketleri ile yasadiklarini bu yeni evindeki halinin iizerinde anlatmaya calismistir.
Sanatc1, bu video ile gogmen meselesini gercek hayatta yasayan bir cocugun mimikleriyle

ve hareketleriyle izleyiciye vermeye ¢alismistir.

18 Bakiniz https://youtu.be/IDYhYdgNsSs
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Sekil 34. 16. Uluslararas: istanbul Bienali Afisi, Yedinci Kita, Kiiratér: Nicolas Bourriaud, 2019,

(URL 3)

16. Uluslararas1 Istanbul Bienali, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
(MSGSU), Istanbul Resim Heykel Miizesi, Pera Miizesi ve 13. Istanbul Bienal’inde
oldugu gibi Biiyiikada mekénlarinda yapilmistir. Kiiratorliigiinii, Nicolas Bourriaud
yapmustir. Bienalin bashigr ‘Yedinci Kita’ olarak belirlenmistir ve ekolojik dengenin

bozuldugu kiiresel bir sorunu ele almistir (16. istanbul Bienali, 2018).

“"Bugiiniin diinyasinda sanatin amacini diistindiigiimde Antropolog Tim
Ingold’un “antropoloji i¢inde insanlar olan felsefedir” deyisi geliyor aklima. Artik
izleyiciyi de igeren bir antropoloji olarak sanatin, alternatif veya geg¢ici
topluluklari, hatta tek kisilik kabileleri kucakladigi sdylenebilir. Konu ge¢mis
oldugunda ise sanat, Walter Benjamin’in sozleriyle “yitirilmis” veya alternatif
tarihlerin bir arkeolojisi halini alir. Diinya giderek molekiillerine ayrilirken
antropoloji ile sanat artik eskide kalmis sosyolojik, etnik, cinsel veya politik kitle
sistemlerinin ugradigi tahribati gdzler 6niine seriyor. Biitiin ulus-devletler surekli
bir yeniden yapilanmaya yol agacak sekilde iglerinde alt kiiltiirleri, mikro-
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kiiltiirleri, disaridan gelen akiskan tekillikleri, gogleri ve kultlrel yeniden
tanimlamalar1 barindirtyor™” (16.Uluslararasi istanbul Bienali Kiiratér Metninden,
2019).

Sekil 35. Charles Avery, Isimsiz Serisi, 2019, (URL 35)

16. Istanbul Bienalinde, sanatgilar bienal suiresinde isler Uretmislerdir. Charles
Averly’in enstalasyonu bienal kapsaminda iiretilen bir ¢alismadir. Sanatgilar bienal ekibi

ile beraber deneysel bir alan olusturmak fikrini savunmuslardir.

2.4. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Sanat Galerileri ve Politikalar:

Sanat galerileri, kisaca sanat eserlerinin sergilendigi mekanlardir. Ayn1 zamanda
sanat galerileri eserlerin satisin1 da gergeklestirerek hem kendi blinyesine hem de
sanat¢tya maddi kazang getiren olusumlardir. Bu agidan sanat galerileri Sanat ortaminda
onemli bir konumda olmuslardir. Sanat galerilerinin ticari kaygilarindan dolay1
koleksiyonerlere doniik bir yapida olduklart goézlemlenmistir. Fakat, bienal ve

contemporarylerin sanat alaninda yiikselisi ile birlikte sanat galerileri sayisal olarak
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azalmaya baslamiglardir. Bunun sonucunda sanat sektorindeki aktorler yo6n

degistirmistir.

1980 6ncesi donemde sanatsal faaliyetlerin geneli devlet tarafindan yiritiilirken
bu donemden sonra bu isleri sanat galeri tistlenmistir. Bu yillar devlet tarafindan burjuva
simifinin kiiltiir ve sanat alanina dahil edildigi ve ekonomi temelli bir sanat anlayiginin
oldugu dénemlerdir. 80’lerde Turgut Ozal’n uyguladig: ekonomi siyasetinden kaynakli
burjuva sinifinin sanata yatirimlari sanat piyasasint hareketlendirmistir (Y1lmaz, 2015,

5:148-149).

Sanat eserlerinin maddi bir degere doniismesi sanatgiya belirli bir kazang
saglarken, ticari bir meta olmasi1 da birgok problemi beraberinde getirmistir (Y1ilmaz,
Turkiye'de Sanat Siyaset, 2015, s:147-149). Bu problemler tezin kapsaminda olan Sanat

ve Sermaye lliskisi boliimiinde ele almmustr.

Brain O’Doherty ‘Beyaz Kiipiin’ I¢inde kitabinda, galeri mekanlarini ticaret alani

doniismesini yonelik elestirisini su seklide ifade etmektedir.

“"Cogumuz i¢in sanat galerisi, i¢inde dolasmaya basladigimizda olumsuz
titresimler yaratan bir mekandir. Estetik bir tiir sosyal elitizme doniistiiriilmiistiir.
Galeri mekan1 ayricalikli bir yerdir. Mekanin gesitli alanlarina yerlestirilmis olan
nesneler, nadir bulunan degerli esyalar, miicevher gibidir, giimiis gibidir. Estetigin
ticarete doniistiiriildiigii galeri mekani pahali bir yerdir. Iginde sergilenenlerse,

kulibln tyesi degilseniz eger, resmen anlasilmazdir. Sanat zor bir seydir
(O'Doherty B. , 2013, s:97).

Donald Kuspit, sanat galerilerini sanatin ticarete doniistiigii mekénlar olarak
tanimlamigtir ve gunimiz sanatinin ekonomi ile zorunlu bir iliskisi oldugunu ifade

etmigtir.

““Sanat, topluma mal edilerek gizlice zehirlenmistir; baska bir deyisle,
ticari degerine yapilan vurgu ve iist siniflarin eglence araci olarak goriilmesi sanati
bir tiir toplumsal sermayeye doniistiirmiistiir. Sanat siradan olmanin igine girerek
benzersizligini yitirmistir ~ (Kuspit, 2014, s:24).
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Sanat galerilerinin koleksiyonerlerin taleplerine yonelik bir yapida oldugu
gbzlemlenmistir. Bu durum sanatin sermaye ile yakin iligkisinden kaynaklanmaktadir.

Bunun sonucunda sanatgilarin sermayenin golgesinde eserler Gretmesine neden olmustur.

Sanat galerileri alici profili olusturmak amaciyla kendi yapilarina uygun
sanatcilar1 biinyelerine dahil etmislerdir. Galerilerin, sanat eserlerini kategorize ederek
satisa sunma fikri ticari kaygilarindan kaynaklanmaktadir. Culnk{ sanat galerileri,
koleksiyonerlerin taleplerine hitap eden bir sanat anlayisindadirlar (Y1lmaz, 2015, s:148-
149).

Sanatcilar, sanat galerinin hizla ¢ogalmasini olumlu karsilamalarma ragmen
sanatin sermaye ile olan yakin iligkisini olumlu karsilamaktadirlar. Cunkd, sanat galerileri
tarafindan eserlerin degerlerinin para ile 0lgiildiigi gézlemlenmistir. Bu baglamda sanat
galerileri de kendi aralarinda siniflara ayrilmistir. Bunlar; bilindik sanatgilarin
caligmalarini sergileyen ve satan tist segment sanat galerileri, daha az bilindik sanatgilarla
calisan satig oranlarinin daha az oldugu orta segment sanat galerileri ve piyasaya yeni
girmis sanatgilar ile ¢alisan hatta satig bile yapamayan alt segment sanat galerileri olarak
kategorize edilmektedir (Y1lmaz, 2015, s:148-149).

Sanat galerileri sergileri duzenlerken meké&ni sanat¢inin isteginden ziyade
mekanin sunduklar ¢ergevesinde imkan vermektedirler. Bu durum farkli alanlarda tireten
sanatgilarin ayn1 mekanda ya da galeride olmasini engellemektedir (Yilmaz, 2015, s:148-
149).

[rlandali sanatg1/ elestirmen Brian O’Doherty sanat galerilerinin fiziki yapisini

elestirmis ve bu elestiriyi galerileri beyaz kiipe benzeterek yapmustir.

1970’ler de tartismaya agtigi ‘beyaz kiip’ olgusu, zaman igerisinde
cagdas sanat igerisinde en ¢ok rastladigimiz kavramlardan biri olarak kaynagini
bile unutturacak kadar yayginlasan bir terim haline gelmistir. Her modern sanat
galerisi beyaz bir kiip goriiniimiinde olmasa da ‘beyaz kiip’ glinlimiizde, cagimizin
kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan modern sanat galerisinin baglica
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simgesidir. O’Doherty’nin isaret ettigi gibi, biraz kilise kutsiyati, biraz mahkeme
salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar1 gizemiyle sik bir tasarimi bulusturan
‘modern sanat galerisi’ benzersiz estetik bir mekan olarak 20. Yiizyil sanatinin
kendisine has kabugudur™" (O'Doherty B. , 2013, s:97).

Sanat galerilerinin fiziki yapisi incelendiginde; genellikle pencereler galeri
mekaninda bulunmaz ve duvarlari beyazdir. Ana 1gik kaynagi tavandir. Zemin genellikle
ahsap parke seklinde, cilalidir ya da hali kaplhidir. Sanat galerilerinde gorebilecegiz tek
esya belki bir masadir. Galeri mekaninda bir kiil tablasi bile kutsal bir nesne algisi
verebilir.  Ornegin, modern bir miizede yangim sondiirme cihazina sanat eseri statisti
verilmesiyle o nesne estetik algi yaratabilir. Brain O'Doherty, beyaz kiip hissiyati veren
sanat galerinin, yasami bi¢imsel degerlere doniistiiren algisi basartya ulagsmistir ve bu
durumu galerilerin sanata a¢tig1 buytk bir yaradir ifadesi ile agiklamigtir (O'Doherty B. ,
2013, s:31).

2.5. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Ozel Sanat Muzeleri ve Politikalar

Tiirkiye’de ¢cagdas sanat alaninda etkin olan 6zel sanat mizeleri, kamu kurum ve
kuruluslarmin disinda 6zel kuruluslar veya vakiflar tarafindan acilan, sabit bir
koleksiyona sahip olan, genellikle gorsel sanatlar basta olmak {izere sanat sergilerinin ve
etkinliklerinin yapildig1 mekanlar olarak faaliyet gostermektedirler. Ilk 6zel sanat
mizeleri, Tirkiye’de 2000°li yillardan itibaren kurulmuslardir. Liberal ekonomik
politikalar ve disa acik biliyiime modelinin uygulanmasi 6zel sanat miizelerinin
olusumunda etkili olmustur. Beral Madra; 6zel sanat miizelerinin Istanbul sehrine yapilan
gogclerin, yasanan toplumsal, siyasal ve kiiltiir degisimlerin sanat ortaminda estetik alginin
yon degistirmesine neden oldugunu ve popiiler kiiltiirii, tiiketimi ve giinliik yasam seklini

etkiledigini ifade etmistir (Madra, 2008, s:64).

Ozel sanat miizelerinin ekonomik bir pazar olusturmak igin Istanbul sehrine
yoneldigi ve bu kapsamda kentte sanatsal faaliyetler yaptigi gozlemlenmistir . Yapilan bu

faaliyetler ile Istanbul kenti metaya doniisiirken , sanatsal faaliyetlerde bu metanin
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pazarlanmasina hizmet etmektedir. Bu baglamda 6zel kurumlar, sanatin gosteri araci
olarak medyay1 kullanmasina alan agarken, medyada sanati spekiilasyon kaynagi olarak

gérmektedir ve bu alanda kullanmaya yonelmektedir (Karahan, 2008).

“Ozel mizelerin kurulmasma dair ihtiyacin ortaya c¢ikmastyla, dogal
olarak sanat yapit1 i¢in vergi talebi muafiyeti giindeme gelmistir. Koleksiyoncular,
vergi indiriminin daha ¢ok yapit satin almalarin1 saglayacagini belirtirken, sanat
ve sanatctya destegin altinda holdingleri icin farkli hedefleri oldugunu da belli
etmiglerdir” (Yilmaz, 2015, s. 209).

Cagdas sanat miizeleri, 2000 yillardan sonra koleksiyoncularin sayica artmasi ve
cagdas sanatin hareketlenmesi ile goriiniir olmaya baslamislardir. Bu kapsamda cagdas
sanat alaninda faaliyet gdosteren baslica 6zel sanat mizeleri; Proje4L Elgiz Giincel Sanat
Miizesi, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Sabanc1 Miizesi, Odun Pazar1 Modern Sanat

Miizesi ve Arter Sanat Galerileridir.

2001 yilinda Projed4L Elgiz adi ile agilan ilk modern sanat muzesi olarak
bilinmesine ragmen ¢agdas sanat alaninda hayata gegirilen ilk projedir. Proje4L Elgiz’in
mekani ilk planinda miize olarak tasarlandig1 i¢in oldukga genis bir alana sahiptir. Cagdas
sanat alaninda faaliyetlerine halen devam etmektedir. (Elgiz Museum / Hakkimizda ,
2021). Muze sahipleri, kendi koleksiyonlarinda bulunan eserleri 2005 tarihinden itibaren
stirekli olarak miizede tutma karar1 almislardir. Cagdas sanat alaninda, geng sanatgilari
desteklemek ve onlar1 yurtdisina tasimak i¢in miize i¢erisinde, Agik Arsiv Odas1 ve Proje
Odalar1 gibi alanlar agmislardir. Bu alanlarda sergiler diizenlenmistir ve ilk sergi Vasif
Kortun tarafindan ‘Yer- lesmek’ bashgi ile yapilmistir. Vasif Kortun, muzenin
kiiratorligiinii yaptig1 U¢ yillik strede 6zellikle geng sanatgilara yurtdiginda sergilere

katilmalart agisindan destekte bulunmustur.

Vasif Kortun’dan sonra miizenin yonetimine Funda Erdemci gelmistir. Muzenin
2005 yilinda isminde ve nispeten faaliyetlerinde degisiklikler olmustur. ismi Proje Elgiz
Cagdas Sanat Miizesi olurken agirlikli olarak koleksiyonlardan olusan sergiler

diizenlenmistir (Y1lmaz, 2015, $:226).
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Istanbul Modern Sanat Miizesi, cagdas sanat alaninda 2004 y1linda agilan iilkenin
ilk modern sanat miizesi niteligindedir. Ik agildig: yillardan itibaren birgcok sergi
dizenlenmistir. Bu kapsamda miize yurtdisindan gelen sanatgilara da alan agmustir.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan Eczacibasi ailesinin énciiliigiinde kurulmustur. Bu
miize Karakdy Liman’inda, Tiirkiye Cumhuriyeti Denizcilik Isletmeleri i¢in depo olarak
insa edilen 4 nolu antreponun miizeye doniistiiriildiigii bir mekan olarak faaliyetlerini
stirdiirmeye devam etmektedir. Bu alan 8. Uluslararasi Istanbul Bienali ve sonrasidaki
bienallerin yapilmasinda kullanilmistir (Istanbul Modern , 2017). Istanbul Modern’in
yonetim kurulu bagkani olan Oya Eczacibasi 2004 yilinda kurulan miizenin esasinda 1987
Istanbul Bienallerinin basladig1 tarihte fikrinin ortaya c¢iktigmi ifade etmistir
(Ozder,2005, s:33).

Istanbul Modern’nin kurucusu Sakir Eczacibasi; ~6zel sektor, kamu yonetimi ve
yerel yonetimin destekledigi essiz ve yepyeni bir sinerji yaratildigini "“agiklamasi ile bu
alanda yapilacak olan tiim sanatsal ve kulturel faaliyetleri desteklediklerini ve sponsor
olacaklarmi dile getirmistir.!® Istanbul Modern ’nin toplumun sanat ile bulusmasina
onculuk ettiklerini, iilke sinirlar1 disinda tanittiklarini ve bu kapsamda faaliyetler
dizenlemeyi hedeflediklerini belirtmislerdir (Pelvanoglu, Koleksiyonlar1 ve Sorunlariyla
Istanbul Miizeleri, 2008, s:68). istanbul Modernin diizenledikleri sergiler, bu sergilere
gelen ziyaret¢i sayisinin artmasi, basinda yayimlanmasi, miize yapisinda olmasi ve

devletinde destegi ile siirekli bir kurumsallagsma ¢izgisi izlemistir (Rastgeldi, 2019).

Sakip Sabanci Miizesinin mekan1 1927°de villa amagl yapilmistir. Omer Sabanci

tarafindan alman ve vefati lizerine Sakip Sabanci’ya devredilen villa, ilk baslarda konut

19 Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in talimatiyla, Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin agilismin,
Tiirkiye’nin AB miizakerelerinin baslayacagi 17 Aralik 2004’den 6nce yapilmast istenmis ve miize heniiz
hazirliklar tamamlanmamis olmasina ragmen 11 Aralik 2004’de Bagbakan Recep Tayyip Erdogan
tarafindan agilmustir (Oral, 2004).
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olarak kullanilmistir. Bahgesindeki at heykelinden otiiri ‘Athh Kosk® olarak da
bilinmektedir. Ath Kosk, Sakip Sabanci’nin koleksiyoner olmasi nedeniyle 1998
yillarinda Sabanci Universitesinin katkilar1 ile miize haline getirilmistir (Sakip Sabanc1
Miizesi / Hakkimizda , 2021). Sakip Sabanci Miizesi, Tiirkiye’de is adamlarinin sanata
yatirimlarinin ve koleksiyonlarinin kurumsallastig1 ilk miizelerden bir olarak 2002 yilinda
kurulmustur. Mize, biinyesine modern bir sanat galerisi de ekleyerek sergiler yapmistir.
2005 yilinda artik uluslararasi tanian miize niteliginde bir mekan olmustur (Rastgeldi,
2019). ProjeL4 Elgiz Cagdas Sanat Miizesi gibi, Sabanci ailesinin koleksiyonlar1 miizede
yer almaktadir. Miize oldukca fazla bir koleksiyona sahiptir ve 2006 yilindan itibaren

yurtdist koleksiyon sergilerini kapsamli bir sekilde diizenlemeye devam etmektedir.

Odun Pazart Modern Sanat Miizesi Eskisehir ilinde koleksiyoner Erol Tabanca
tarafindan 2019 yilinda agilmistir. Muzenin amaci; Kiltiir ve sanatin toplumda
yayginlagtirilmasimin saglanmasi, sanat egitiminin gelistirilmesi, sanatsal ve kilturel
uretimlerin desteklenmesi ve kiiltiir degerlerinin gelecek kusaklara aktarilmasi ekseninde
gerceklestirilecek faaliyetlerle toplumun kiiltiirel, sosyal ve sanatsal hayatinin gelisimine

katkida bulunulmasidir (Odunpazar1t Modern Sanat Vakfi/ Hakkimizda , 2019).

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan muzenin temel atma térene katilmustir.
Kendisi a¢ilista “vav” harfini yazmistir ve bu yazi1 miizede diger sanatcilarin eserleri ile
birlikte sergilenmistir (Odunpazari Modern Miize, Erdogan'in 'vav'min Golgesinde
Acildi, 2019).
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T

OMM temel atma téreni sirasinda
T.C. CUMHURBASKANIMIZ

SAYIN RECEP TAYYiP ERDOGAN

elivle vapilmistir

Sekil 36. Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan, El Yazisi, Odun Pazart Modern Miize, 2018, (URL 36)

Arter Sanat Galerisi, 2010- 2018 yillarinda bir galeri olarak faaliyet gostermis,
2019 yilinda mekan degisikli yaparak ve biiyiik sergilerin diizenlendigi bir galeri haline
gelmistir. Vehbi Ko¢ Vakfi kurulusu olarak c¢agdas sanat kapsaminda olan ve
disiplinleraras: etkinliklerin diizenlendigi bir yap1 niteligindedir (Arter/ Hakkimizda ,
2021).

Vehbi Kog¢ Vakfi Arter’in sergi diizenlemelerine ek olarak performans alanlari,
Ogrenme alanlar1, konferans/toplanti/etkinlik alanlari, kitaplik, sanat yaymlarinin oldugu
bir kitabevi gibi alanlarinda bulundugu biiyiik bir mekanda faaliyet diizenlediklerini
belirtmistir. Bunula beraber, miize koleksiyonunda Vehbi Ko¢ Vakfi'nin ve Omer

Kog¢’un koleksiyonlarindan olusan sergilerde yer almaktadir (Rastgeldi, 2019).
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3. BOLUM
SANAT POLITIKALARINA KARSI MUHALIF OLUSUMLAR

3.1. Diinyada Muhalif Bir Durus Olarak Kare Filmi

""Kare, giiven ve ilginin siginagidir. Onun sinirlari i¢inde hepimiz esit hak
ve sorumluluklari paylasiriz'* (Ostlund, Kare (The Square) Filmi, 2017).

Sekil 37. Kare (The Square) Filmi Afisi, 2017, (URL 37)

“Kare, yonetmenligini ve  senaristligini Ruben  Ostlund’un
gerceklestirdigi, 2017 ¢ikish Isve¢ yapimu bir filmdir. Basrollerinde Claes Bang,
Elisabeth Moss, Dominic West ve Terry Noter'in yer aldigi film 2017 Cannes Film
Festival’inde altin palmiye 6dilini kazanmistir (Ostlund, Kare (The Square)
Filmi, 2017).
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Ruben Ostlund’un yénettigi ve senaristligini yaptig1 ‘Kare (The Square)’ 2 2017
yapmmu bir filmdir. Filmin ad1 olan ‘Kare (The Square)’ Ruben Ostlund ve Kalle Boman
birlikte yaptig1 enstalasyondan alinmistir (T0le, 2018). Kare Filminin konusu, giintimuz
sanat anlayis olan gagdas sanat pratiklerinin elestirilmesi ile ortaya ¢ikan tartigmalardir.
Bu kapsamda sanatgi, giiven kavrami iizerinden ¢agdas sanata yapilan tartigmalari bir
enstalasyon calismasi ile ifade etmistir. Ruben Ostlund, kare isimli enstalasyona elestirel
bir bakis acisi ile elit tabaka Uzerindeki etkilerini de incelenmistir. YOnetmen, gliven
kavrami temelinde yapilan enstalasyon ¢alismasinin elit kesimde gergek anlamda karsilik
bulmadigini ve bu kavrami sadece kendi giivenli alanlarinda yasadiklarina vurgu

yapmustir (T6le, 2018).

‘Kare (The Square)’ adl1 enstalasyon, etrafi taslarla c¢evrili, sinirlart olan bir kare
goruntdsinln, X Royal Miizesi’nin oniinde yapildig1 bir yerlestirmedir. X Royal Mzesi
ise tarihi bir yap1 olan ve monarsi doneminde saray olarak kullanilan bir binaya
kurulmustur. ‘Halkin sevgisi benim 6diiliim’ yazisinin yer aldigi Karl XIV. Johan (1763-
1844) Anit Heykeli kaldirilmis ve yerine Kare galismasi yerlestirilmistir. Bu sahne
monarsinin bitisi olarak yorumlanmaktadir. Saray yerine ¢agdas sanat miizesinin, Anit
Heykel yerine de yerlestirme sanatinin konumlanmasi ile yeni toplumsal diizenin
degerleri olarak ¢agdas sanat anlayisinin hakim oldugu seklinde okunmaktadir (T6le,
2018).

20 Bakiniz https://srv88.filmmodu.xyz/tt4995790/1080p.tr.m3u8
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Sekil 38. Kare Filmi, Fotograf, 2017, (URL 38)

Ik sahne, bir aktivistin agik alanda kiiratére “"Bugin bir hayat kurtarmak ister
misiniz? > (Ostlund, Kare (The Square) Filmi, 2017) sorusu ile baglamistir. Soruya cevap
vermek isteyen kiratdr 0 esnada yardim talep eden bir kadinin ¢igligin1 duymustur ve
kisiye yardim etmigtir. Kiirator, biliylik bir is basarmanin hazzini yasayip bunu
icsellestirmesi ile beraber ciizdaninin, kol diigmelerinin ve telefonun ¢alindigimi fark
etmistir. YOnetmen bu olay ile sosyal bir elestiri vurgusu yapmistir. Ciinkii, Kurator
esyalarin1 bulma c¢abasiyla hakkini aramak i¢in suclar nitelikte tehdit amagh yazilar
yazmistir ve g¢alan kiginin bulundugu apartmandaki herkese dagitmistir. Sonunda bir
milteci ¢ocuk esyalar1 galdigini1 kabul etmistir ve esyalar1 istenilen yere getirmistir.
Kurator Kare (The Square)’ isimli ¢galismasinin tanittm kampanyasi i¢in yazilan yaziy1 bu

olay1 ¢ok igsellestirdigi i¢in okumadan imzalamustir.

Tanitim kampanyasi yazisina = Sizin rekabetiniz diger miizeler degil, dogal
afetler, terdrizm ve asir1 sagc1 politikacilarm tartismali hamleleri™ (Ostlund, Kare(The
Square) Filmi, 2017) yazilmistir. Ayrica ¢alismanin tanitimini iistlenen kisiler, Kare (The
Square) enstalasyonunun hizli yayilmasi amaciyla, evsiz, ama sarisin bir kiz gocugunun

havaya uguruldugu video ¢ekerek bir tanitim filmi de hazirlamislardir.
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Sanat yapitlar1 i¢in yapilan tanitim filmleri, spekilasyon yaratmak ve tiketim
toplumlarinda izleyicinin daha uzun sire ilgisini ¢ekmek icin yapilmaktadir. Filmde
hazirlanan tanitim filmi, insanlarin sanat eserine ilgisini gekmek boylelikle pazarlama
stratejilerini belirleyerek ekonomik kaynak elde etmek igin yapilmistir. Cunki, mizenin
isleyisinin devamliligi i¢in ekonomik kaynak gerekmektedir. Miize Y 0neticisi, pazarlama
stratejileri kapsaminda, Kare Enstalasyonunun goriiniir olmasi i¢in reklam ajansi ile bir
anlagma imzalamigtir. Bu durum, sanatin goriiniir olmasi i¢in yapilan afiglerin, panolarin
ve pankartlarin yetersiz kaldigini1 daha ¢ok dikkat ¢cekecek bir reklamin sosyal medya

aracilig1 ile yapilmasinin etkili olacagini ifade etmistir (T6le, 2018).

Galeri, sanatginin orijinal ¢aligmasina midahale ederek yaptirdigi tanitim filmi ile
sergiyi Oone ¢ikarmak istemigtir. Tamitim filmini medya aracilig1 ile yayginlastirmak
istemistir. Medyanin amaci ise salt spekiilasyon yaratmaktir. Medya reklami, giindemin
olaylar1 etrafinda toplayip bir bag kurarak yapmaktadir. Medya tanitim filminde, ter0r
olaylarmin yogun yasandigi1 donem olarak kiiciik bir kiz ¢cocugunu intihar bombacisi gibi
patlatarak gostermistir. Galerinin amaci ise eser lizerinden yapilan spekiilasyonlar,
tartisma ortami yaratirlarsa tepki alabilirler eger yeterince ses getiren bir olay yoksa sergi
panolarinda mahk(m kalir fikrini savunmustur. Sonugta ¢alismanin anlami hige sayilarak
sadece ¢agdas sanat yapitlarinin gorsellerini tanitmak i¢in medya kanali ile gindemi
mesgul etmek istemistir. Tanitim filmi Kisa siirede yaygin hale gelmistir fakat gtvenli
alan kavramina kare iizerinden atifta bulunarak kiiciik bir kiz c¢ocugunun burada

patlatilmas: diisiincesi istenilen boyutta tepki almamistir.
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Sekil 39. Kare Filmi, Fotograf, 2017, (URL 39)

“Diinya alemin bildigi {izere, Hirst 15-16 Ekim 2008 tarihlerinde,
anlasmali oldugu her iki galeriyi de (White Cube ve Gagosian) devre dis1
birakarak yeni yaptig1 223 eseri Sotheby’s miizayede evinde satisa ¢ikarmustir.
200,7 milyon dolarlik eser satisiyla Hirst, 1993°te Pablo Picasso miizayedesindeki
satig rakamini1 10’a katlayarak tek bir sanat¢i adina elde edilen en yiiksek
miizayede rekorunu kirmustir. Hirst gercekten de tekil bir fenomen midir? Bu
soruyu sorarken aklimda bahsi gegen miizayededen ¢ok, bir kariyerin tamami var:
sok, skandal ve mecrasi bilfiil medya ve piyasa etkinliklerinden miirekkep olan
bir y1g1n igle ayakta tutulan koskoca bir kariyer " (Foster, 2015).

Kuratorin okumadan imzaladigi tanitim filmi yazisinin eserini olumsuz
etkilemesi ve yasadigi hirsizlik olay1 ile givensizlik hissettigi filmde vurgulanmistir.
Yapacagi Kare (The Square) calismasini bu yasadiklarindan yola ¢ikarak bir kez daha
sorgulamaya baglamistir. Kirator, insanlarin birbirine giiven duymalar1 gerekirken bu
kavramdan bu kadar uzak yasamalari, ayni topraklarda yasasalar dahi arada buylk
farklarin oldugunu, ¢agdas sanat araciligiyla gliven kavramini bir enstalasyon ile ifade

edemeyecegini sorgulamistir.
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Filmde kiratorlerin davraniglarinin nasil olmasi gerektigi de elestirilmistir. Bu
elestiri, kiiratoriin bir gazeteci ile arasinda gecen diyalogdan anlasilmaktadir. Gazeteci
kiratére "~"Devasa sergilerin kalabalik anlarinda sergileme ile sergilememenin ogesi
nedir? ** (Ostlund, Kare (The Square) Filmi, 2017) sorusunu sormaktadir ve kiiratoriin
daha 6nce yazdig1 bu paragrafi anlamadigini ve bunu agmasini talep etmistir. Esasinda
kiiratorde yaziy1 ne i¢in yazdigini ve ne demek istedigini anlamadigini belli ederek baska
anlasilmayan bir davranig gostererek, kiratorlerin entelektiiel baskidan etkilendigi filmde

bu sahne ile vurgulanmgtir.

Kiratorler yasadiklar1 bu entelektiiel baskidan kaynakli iyi giyinen, iyi konusan
ve iliskilerinde ciddi olan davranmiglar1 yasam tarzi haline getirmislerdir. Filmde,
kiratoriin gazeteci ile yasadig1 seks sahnesi bu duruma agiklamaktadir. Bu sahnenin
duygudan yoksun hayvani diirtiilerle yapildigina vurgu yapmak i¢inde ayn1 mekanda bir

maymunun resim yapma sahnesi bu durumu sarkastik bir sekilde gostermektedir.

Film, ¢cagdas sanatin malzemesi lizerinden de bir elestiri Sunmaktadir. Tas ve
kumlardan olusan ve ‘Y ou have nothing’ yazan bir yerlestirmenin galeriyi temizleyen bir
is¢i tarafindan siipliriildiigi sahnedir. Kum ve tas gibi giinlik yasamdan alinmis bir
malzemenin galeri mekaninda sergilenmesi ile toplum alt tabakasinda eser olarak kabul
gérmemesi diislincesine gonderme yapmistir. Kiirator, temizlik¢i tarafindan siipiiriilen
yerlestirmeyi tekrar eski haline getirerek degisime ugratmistir ve bu durum eserin kendini

yok etmesi seklinde okunmaktadir.
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Sekil 40. Kare Filmi, Fotograf, 2017, (URL 40)

Jean Baudrillard ‘Sanat Komplosu’ kitabinda c¢agdas sanatin malzemesinin
hiikiimsiizliigtinden ve hi¢ oldugundan bahsetmektedir. Cagdas sanat malzemesinin
anlamsizlagirken beraberinde hiikiimsiizliigiinii de ilan ettiginden bahsetmektedir ve bu
haliyle hi¢ tanimina karsilik geldigini ifade etmektedir. Hukimslz kelimesinin iltifat
olmadigini belirterek sozliikk anlaminin ‘gilinii ge¢mis, var olmayan, degersiz, etkisi veya

kiymeti olmayan’ seklinde agiklamaktadir (Baudrillard, Sanat Komplosu, 2012).

Filmde, burjuva kesimin sanata bakis agilarin1 da elestirmektedir. Mizeye izleyici
olarak gelen burjuva kesim, yemek sefinin meniiyii agiklamasiyla kosusturmaya
basladiklar1 sahnedir. Yasanilan bu karmasa ile yonetmen, burjuva kesimin sanat icin
degil sanat piyasasinda goriiniir olmanin daha 6n planda olduguna vurgulayarak
elestirmistir. Sosyal olaylara bir génderme yapmak amaciyla miizede konusma yapan bir
sanat¢inin tourette sendromlu 2! bir kisinin hastaligindan dolay1 ses gikarmast ile strekli

konusmas1 Kesilmistir. Dinleyicilerin bu durum karsisinda saskinliklar1 gosterilmistir.

21 Tourette Sendromu: Aymi sekilde kisa araliklarla meydana gelen istemsiz, hizli, ani bedensel tikler ve

ses tiklerinin olusturdugu nérolojik veya nérokimyasal kalitsal bir rahatsizliktir (Tourette Sendromu,
2021).
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Sanat ortaminda yapilan bir konugsma bile olsa yasamla ilgili gergekligin devam ettigi

seklinde okunmaktadir.

Filmde Oleg Kulik’in miize bagis¢ilart i¢in hazirlanan yemekte gergeklestirdigi
performans sahnesi beden sanatina elestirel bir bakis agisi ile ele alinmustir (T6le, 2018).
Yemek salonunda sandalyelerde oturan Kitlenin igine yar1 ¢iplak goril gérinimli ve kaba
sesler ¢ikaran birinin gelerek gergeklestirdigi performanstir. Performansi yapan kisi,
masalarin etrafinda dolasarak insanlara yaklagmaktadir ve insanlarin hareketlerine gore
tepkiler vermektedir. Insanlar performans: yapan kisiyle kars1 karsiya gelip bedensel
iletisime gectikleri anda kendinden olan bu topluluga siginarak giivenli bir ortam
yaratmaya calistiklar1 gozlemlenmistir.  Ciinkii, kendinden olan bu toplulugun
olusturdugu alanda zarar gormeyecegini farkina vardiklarinin hissi verilmek istenmistir.
Bir kadin, goril gériiniimlii kiginin yaklagmasi ile ¢ighk atmistir bu simirlar igerisinde
giivende oldugunu fark etmistir. Kadiminin bir anligina ¢1glik atarak tepki vermesi giivenli
oldugu bir ortamda olsa bile insani i¢ gldilerin géz ardi edilemeyecegi seklinde

okunmaktadir.

Sekil 41. Kare Filmi, Fotograf, 2017, (URL 41)
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Jean Baudrillard’in, ‘Similarklar ve Simulasyon’ kitabinda modern toplumlarda

kisilerin kendi ile hesaplasmanin sorunlu bir hal aldigin dile getirmistir.

“"Clinkli modern topumlar gliniimiizde ulastiklar1 asamada tikanip kalmig
durumdadirlar. Bu asamada iiretilen metinler ise bildik konular1 giderek daha
karmasik (sofistike denilebilecek) bir hale getirerek agikla(yama) manin Gtesine
gecememektedirler. Bu durumda gelismesini (6nemli yanliglar yaparak geciktirse
bile yine de) ‘gdreceli’ bir hizla siirdiiren Tiirkiye gibi {lilkenin artik tarihsel ve
toplumsal agidan kesinlikle bir duraksama donemine girmis bulunan modern
toplumlara yabancilagsmasi kendinden kagilmasi olanaksiz bir siiregtir
(Baudrillard, Simulakrlar ve Simulasyon, 2014).

Bu kapsamda krator filmin sonlarinda siirekli olarak vicdanini sorguya ¢ekmistir.
Gtiven kavrami tizerinden sekillendirdigi enstalasyonu artik bambagka bir hal almistir ve
kendi kavraminin digina ¢ikmistir. Giivenli alan olarak kareye girdigi anda kendinden
olmayan bir toplumunda oldugunu fark etmesiyle bulundugu statiiden ¢ikmak istemistir
ve kiiratorii oldugu galeriden ayrilmistir. Kurator; sucladigi ¢cocukla ve kendi vicdani ile

yiizlesmek i¢in ¢ocugu ve ailesini bulmaya gitmistir.

3.2. Tiirkiye’de Muhalif Bir Durus Olarak Sanatc Inisiyatifleri

Sanat¢1 inisiyatiflerinin - glnimuiz Tirkiye’sinde sanat yapilanmalarmin
yayginlagsmasina paralel agildiklart gozlemlenmistir. Sanatgr inisiyatifleri kendilerini; bir
kiratore, bir mekéna, herhangi bir ekonomiye bagil olmadan kendi igkinlikleri ile
sanatlarn1 icra edenler olarak tanimlamuslardir. Inisiyatifler amagclarmi sanati
yayginlastirmak i¢in sanatgilara arastirma yapilabilecek alanlar yaratmak oldugunu
aciklamiglardir. Biitiin bunlar1 herhangi bir kar amaci giitmeden genellikle kendi
ekonomik imkanlarin1 zorlayarak olusturmaktadirlar. Bu kapsamda inisiyatifler
kendilerini sanat¢i topluluklari, birliktelikleri olarak tanimlamaktadirlar. Tirkiye’de
2000’11 yillardan sonra bir¢cok sanat¢i inisiyatifi acilmistir. Fakat, sanatin sermaye ile

iliskisinin bagil oldugu bir sanat ortaminda sanatg1 inisiyatiflerinin eldeki imkanlar ile
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alternatif bir durus sergileyerek devamliliklarini surdiirmedikleri gézlemlenmistir. Bu
olusumlarin birgogu dostluk iliskileri ve ortak dili konusan kisilerin bir araya gelerek
olusturduklar1 topluluklardir. Bu kapsamda Tiirkiye’deki birka¢ sanatci inisiyatifinin

yapisal ozellikleri ele alinarak incelenmistir.

Hafriyat Grubu, sanat¢i inisiyatiflerinin arasinda en eskisidir. 1996 yilinda
kurulan bu inisiyatif birgok sanat¢inin ayrilip, yeni sanatgilarin girmesi yani tyelerin
stirekli degismesiyle sayica fazla olan bir inisiyatiftir. Hafriyat Grubu sokak ve ginlik
yasamdan aldiklarini mesele ederek kavramlarini olusturmuslardir. Hafriyat Grubu,

devamlilik gésterememis ve 2011 yilinda kapanmustir.

“Modern mimariye dair bir ttopyasi olmayan Tiirkiye gibi tilkelerde
modern sanat yapmak sikintili bir durumdur. Oysa bu ikisi birlikte insa
edilmelidir. Bir diger sikinti sanat okullarindan mezun olan genclerin ortada
kalmasidir. Clinkii, kent hem yapisal hem zihinsel anlamda, sanatg¢1 istihdam
edecek sekilde tasarlanmamustir. Insanlar ne geleneksel ne modern
olabilmislerdir. Bu, ¢eligkisini i¢inde tasiyan bir c¢esit melezlige yol agmistir;
dolayistyla melezlikte de Hafriyatin belkemigini, 6ziinii olusturmustur. Zaten
sOzciik anlamina bakildiginda hafriyat, bir yandan kenarda durma, kazilip karisik
vaziyette kenara konma ve eskimislik gibi anlamlar1 barindirirken, bir yanda da
yeni bir seyin (sivil durumun, uygarligin, kentin) yapimina isaret etmektedir.
Hafriyat bir grup olarak yola ¢ikmakla birlikte artik bir inisiyatif haline gelmistir™
(Pelvanoglu, 1980 Sonras1 Tiirkiyede Sanat: Déniisiimler MSGSU, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Doktora Tezi , 2009).

Apartman Projesi bir sanatg1 inisiyatifidir. Bu inisiyatif, 1999 yilinda Selda Asal
tarafindan Istanbul tiinel civarinda bir apartmanin giris katinda kigiik bir mekanda
acilmistir. Mekanin sokak igiresinde olmasi olusumun fikrine hizmet eder niteliktedir.
Yapilan projeler mekanin sokaga acilan pencere kenarlarina yerlestirilerek mekéan agik
olmasa dahi disardan gecenler i¢inde her daim acik bir sergi niteligi tasimaktadir.
Boylelikle sokagin yasayanlarinin sergiyi deneyimlemelerini saglamak ve fuarlara
odenen bilet paralar1 gibi bir ticret tahsili olmadan sadece hedef kitlenin alic1 olmadig1 bir
sergi mekani yaratmak hedeflenmistir. Bdylelikle sanatin sadece bir ziimre igin
yapilmadig: fikrine elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Hafriyatin kapanmasina karsilik
Apartman Projesi halen Almanya’da (Berlin kentinde) devam etmektedir.
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1 Eyliil 2012°den itibaren projelerine Berlin’de siirdiirmeye baslayan
Apartman Projesi, farkli komilnal yasam ve kolektif tiretim modelleri 6neren,
stire¢ odakli, misafir sanat¢1 programi ve sergi projelerinin yani sira bulundugu
bolge olan Neukolln’de kolektif ortamlar olusturarak, karsilikli iliskisellik, is
birligi ve farkli iretim olanaklarmi 6ne ¢ikartmayr hedeflemistir
(berlin.apartmentproject.org, 2021).

Hangar Sanatgi Inisiyatifi 1992 yilinda Ankara’da kurulmustur. Kendilerini
tanitmak ve Ankara sehrinde inisiyatif olusumunu goriiniir hale getirmek i¢in biiyiik bir
mekan kiralayan yeler ilk sergilerini 1993 yilinda gercgeklestirmislerdir. Yapilan sergi ve
etkinliklerden temel alarak ‘Hangar Sanat Defteri’ ad1 ile bir yayin olusturulmustur ve bu
yayin manifesto niteligi tasimaktadir. 1995 yilinda kapanmis olan inisiyatif 1996 yilinda
Ankara Hipodrom’daki at ahirinda ‘Herkes Kendi Ugurumuna Bakar’ adli bir etkinlik
duzenlemistir. Ug yil sonra tekrar kapanmistir. Hangar’in temel kadrosu 2008 yilinda
yeniden bir araya gelmistir inisiyatifin adint Hangar +/- seklinde degistirerek devam
etmislerdir (Yilmaz, 2015, s:240-241). Hangar’in onciiliik ettigi atélye ¢alismalari ile
daha sonra olusan inisiyatifler i¢inde bir baslangi¢ olmustur. Inisiyatif, bu cercevede
heniiz tartisilmas1 mesele olan guncellik, sanatsal ve siyasal olan, sanat tarihi ve bu tarihin

yazilmas1 gibi konular kapsaminda sanatsal etkinlikler diizenlemislerdir (Acar, 2009,
s:15-47).

K2 Giincel Sanat Merkezi, 2003 senesinde izmir’de Kardigal1 Han’inda Aysegiil
Kurtel’in maddi destegi ile kurulmustur. Merkezde, sanatgilara ait klgik boyutta
atolyeler, sergilerin diizenlendigi bir galeri ve kiitiiphane vardir. Sanatgilarin atolye
kiralay1p iiretimlerine devam ettikleri bir olusumdur. ilk baslarda giincel sanat merkezi
olmas1 hedeflenmistir fakat sanatgilarin atdlye ¢alismalarini buraya tasimasi ve Guizel
Sanatlar Fakiiltelerine 6grenci yetistirmek gibi faaliyetlerde bulunmalar1 ve ekonomiyi

bu kanaldan elde etmeleri neticesinde inisiyatif olarak devam etmistir.

Masa, Vahit Tuna ve Sinem Kurultay’in ortak olarak, Vahit Tuna’nin atélyesinin
bir boliminidn de 150x110 ebatlarinda bir masa diizlemini mekan olarak kullandiklar: bir

projedir. Ering Seymen’in ‘Isimsiz’ adli ¢alismasi ile acilmistir. Masa Projesi, biyik
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galerilerde diizenlenen sergilere karsi kiigiik bir alanda ve sanat¢inin mekani diledigi gibi
kullanmasina imkan taniyan bir proje niteligi tasimaktadir. Hem mekénin kendisi bir
alternatif durus sergilerken hem de sergilenen yapitlarda masa lizerine taginarak

disiplinlerarasi bir ortama zemin olusturmustur.

Daragag Sanatci Inisiyatifi, 2019 yilinda, Izmir ilinde 6zellikle geng sanatcilarin
bir araya gelerek olusturduklari bir olusumdur. Adini, Umurbey mahallesi olarak bilinen
bu bolgenin eski adi olan Daragag’tan almaktadir. Burasi, gegmiste endiistri bolgesi iken
su anda kii¢iik sanayilerin oldugu ve sanatcilarinda orada yasayanlar1 da islerine dahil
ederek sergiler diizenledikleri alandir. Inisiyatif {iyeleri, sanatgilara (retim

yapabilecekleri 6zgur bir alan yaratmay1 hedeflediklerini agiklamiglardir.

Sanatg1 Inisiyatifleri ortak hedeflerinin herhangi bir kér elde etmeden sanat icra
etmek oldugunu agiklamislardir. Birgok sanatci inisiyatifi, sermayenin giiniimiiz sanatina
hakim olmasi ve bu olusumlarin devlet tarafindan istenilen 6lclide desteklenmemesi

neticesinde varliklarini siirdiirememislerdir ve kapanmiglardir.
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SONUC

Postmodernizm, giinimuz Tiirkiye’si sanat anlayisinda etkilerini gostermektedir.
Postmodernist sanat anlayisi hem modernizmin devami olarak tanimlanmis hem de bu
anlayisa karsit oldugu agiklanmistir. Postmodernizm sanat anlayisi c¢agdas sanat
pratiklerine alan agmistir ve bu kapsamda sanatin politik soylemleri yon degismistir.
Sanatin politikayla olan iligkisi kapsaminda, sanatta modernizmin etkin oldugu
donemlerde Turkiye’de politik meselelerin sanat yoluyla ifade bicimi makro diizeyde,
direkt bir soylem iken postmodernist sanat anlayigimin hakim oldugu dénemlerdeki politik

sOylemlerin endirekt oldugu agiklanmustir.

Cagdas sanat pratikleri ile birlikte sanat eseri yapisal olarak degismistir ve sanatin
da kendi kendini yok etmesi olgusu post truht kavrami tizerinden sanatta anlam
bulmustur. Bu kapsamda Banksy’nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ yapitinin bir miizayede de
satildig1 anda kendini parcalayarak bir performans sanatina doniismesi post truht kavrami
Uzerinden okunmustur. Cagdas sanatin diisiincenin de sanati oldugu fikri, Marcel
Duchamp’in yaptig1 ‘Cesme’ adli ¢aligmas1 Ornegi incelenerek ¢agdas sanatta yapitin
malzemesi hazir nesnedir sonucuna varilmistir. Hazir nesnelerin sanat malzemesi olmasi
ile sanatta estetik kayginin geri plana atildigi gézlemlenmistir. Toplumun genelinde sanat
malzemesi olarak hazir nesnelerin kullanilmasinin yarattigi alg1 incelenmistir. Neticede
hazir nesneler toplum tarafindan glindelik yasamda kullanilan ve islevinin oldugu
nesneler olarak goriilmiistiir. Bunun sonucunda ¢agdas sanatin belirli bir kesime hitap
ettigi aciklanmistir. Bu kapsamada segkinlik duygusu yaratan ¢agdas sanat anlayiginin
sermaye ile kurdugu iliski incelenmistir. Ozel sektorler giiniimiiz sanatinin sermayesini
saglayan Onemli aktorlerdir. Ozel sektorler sanattin sermayesini biiyiik orandan
karsiladig1 igin sanatsal alanda hékim gii¢ olmuslardir. Tiirkiye’de 1980°1i yillardan sonra
neoliberal politikalarin uygulanmasi ile birlikte devlet kiiltiirel ve sanatsal alanlar1 6zel
sektorlere devrettigi ve bu sektorleri sanat alaninda yatirim yapmalart konusunda
destekledigi gozlemlenmistir. Devletin verdigi bu destek, sermaye sahiplerinin yararina
olmustur. Ciinkii sermaye, sahipleri sanat1 vergi 6demeden yatirim yapacaklari ve kendi

prestijlerini arttiracaklari bir alan olarak gormiistiir bu alanda sanatsal ve kuilturel
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faaliyetlere yatirrm yapmislardir. Bu kapsamda Tiirkiye’deki sanat yapilanmalar1 ve
politikalar1 ad1 altinda kiiratorler, bienaller, contemporary, sanat galerileri ve 6zel sanat

muzelerinin sanat alaninda hakim olduklar1 gézlemlenmistir.

Bu yapilanmalardan olan kiiratorliilk sanat ortaminda oldukca etkili olmustur.
Kiiratorliik mesleginin ilk ¢ikis1 kamu miizelerinde kurumsal olarak ¢alisan kiiratorlerdir.
Postmodernizmin sanat ortamma hakim oldugu donemlere paralel kurumsal olan
kiratorler yerini bagimsiz kiiratérlere birakmistir. Bagimsiz kiiratorler, glnimiiz
sanatinin sermaye ile olan yakin iligskisi ve bu sanat alaninin politik sdylemlerindeki

degisimle, sanat yapilanmalarinda iktidar olmuslardir.

Uluslararas Istanbul Bienallerinde belirlenen konu basliklari ve olusum hedefleri
arasinda Tiirkiye’deki sanatin kendi kabugundan ¢ikip disariya agilmasi ve bienallerin
sehri markalastirma istenci yer almistir. Bu baglamda, Uluslararasi Istanbul Bienallerine
katilan galerinin yurtdis1 agirlikli oldugu ve kiratorlerinin ise, bugiine kadar on alt1 bienal
diizenlenmesine ragmen sadece dort bienalin Turkiye’de yetismis kiiratorler olmasi
Uluslararasi Istanbul Bienallerinin kultiirlere ait bir sergilemeden uzak olduguna isaret
etmektedir. Bienallere katilan sanat¢ilarin sundugu yapitlar ele alindiginda yapitin kendi
icselliginden c¢ikip sanat yapilanmalarinin kendi istekleri dogrultusunda yapildigi
gozlenmistir. Bu kapsamda, sanatgilar sanatsal kavramlarim politikadan beslendigi esasini
g6z ard1 etmislerdir. Bu cerceve de sanatgilar siyasal gerginlik yaratacagi diisiincesi ile
bienale yansimayan eserler ortaya ¢ikarmislardir. Bienalleri organize edenlerin amaci ise
koleksiyonerleri memnun etmek, sanat¢inin eserini satmak ve bunlardan kar elde etmek

oldugu gozlemlenmistir.

Kavramsal sanat, video art, enstalasyon ve performans sanati ¢agdas sanat
pratiklerinin cogunlugunu olusturmaktadir. Istanbul Contemporarylerin bu kapsamdaki
islere alan agt1g1 agiklanmustir. Istanbul Contemporary’lerde, orta smif olarak tabir edilen
alic1 kitlesini tercih etmemistir. 14.ciisii yapilan Contemporary Istanbul Kiiratorii Anissa
Touati ‘nin sarf ettigi sozler ‘instagrama fotograf koyacaklar buraya gelmesinler, alic

olanlar gelsin’ sdyleminden yola ¢ikarak etkinligi sadece deneyimlemek isteyen kitleyi
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disarda birakmak istemesi koleksiyoner etrafinda donen bir fuar oldugunu
aciklamaktadir. Istanbul Contemporary hedefleri arasinda politik sdylemi olan sergiler
organize edeceklerini agiklamiglardir. Fakat fuarin diizenlendigi mekandan, bu
organizasyonu {istlenenlerden ve koleksiyoner yapisindan kaynakli hedeflerinin sadece

sOylemde kaldig1 gozlemlenmistir.

Ozel sanat galerinin bienallerin ve contemporarylerin hareketlenmesi ile yapisinin
degisiklige ugradigi agiklanmigtir. 1980 yillarda sanat galerilerin daha pentiir agirliklt
isleri sergiledikleri ve alici kitlesinin bu yonde oldugu agiklanmistir. Fakat glinimiuze
geldigimizde sanat fuarina girebilecek, daha ¢ok kavrama yonelik isler lireten sanatcilarla
calismay1 tercih ettikleri gézlemlenmistir. Bu durum, sanat yapilanmalarin 6nemli
aktorlerinden olan galerilerin sanatg1 se¢imi yaparak yapisini bu temel iizerinden kurdugu

aciklanmustir.

Tiirkiye’deki 6zel sanat muzelerinin kurucularinin; ProjeL4 Can Elgiz ve Sevda
Elgiz ’in bilyiik bir insaat firmasina sahip kisiler, Istanbul Modern Sanat Miizesi nin
Eczacibas1 Ailesinin, Sakip Sabanci Miizesinin Sabanci Ailesinin, Odun Pazari
Mizesinin Mimar ve Koleksiyoner olan Erol Tabancinin ve Arter Sanat Merkezinin
Vehbi Kog Vakfi’nin oldugu agiklanmustir. Genis bir koleksiyona sahip olan bu 6zel sanat
miize sahipleri hedefleri arasinda sanatsal ve kilturel faaliyetleri ekonomik anlamda
destek vereceklerini ifade etmektedirler. Bu muzelerin devlet tarafindan desteklendikleri

aciklanmustir.

Kare (The Square) Filmi sanat yapilanmalar1 ve politikalarina elestirel bir bakisi
getirdigi icin bu kapsamda incelenmistir. Film, giiven kavraminin insanlar arasindaki
glivensizligin yogunlukta oldugu bir ortamda ¢agdas sanattin giiven olgusunu kendine
mesele ederek sanat araciligi ifade edilemeyecegi konusunu ele almistir. Bu kapsamda,
sanat galerisine giren giiven temelli bir enstalasyonun, sanat ortaminda hayranlikla
karsilarken gergek yasantiyr gormezden gelerek cagdas sanatin politik sOyleminin
toplumdaki karsiligi acgiklanmistir. Film, performans sanatina elestirel bir bakis agisi

getirmigtir. Burjuva kesimin bulundugu bir ortamda kisiyi kendi i¢ diirtiilerini
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sorgulatmak istercesine yapilan performansin kendi ortamlarinda  giivenli olduklarini
vurgularken esitsizligin, kapital giiciin egemenliginin ve yabancilasmanin oldugunu
vurgulayarak ifade etmistir. Film, sanat eserinin, medya tarafindan popiiler olmasi amac1
ile esere miidahale ederek kavramimi yok etmesi ¢agdas sanat alaninda sanat ve medya

iligskisinin sorunlu olma haline ag¢iklik getirmistir.

Sanatgilarin sermayenin giicini ret ederek olusturduklar1 sanatgi inisiyatifleri,
sanat yapilanmalar1 ve politikalarina muhalif olarak kurulmustur. Cagdas sanat alaninda
ortaya ¢ikan sanatgi inisiyatifleri, ¢ikislari itibari ile ¢ok heyecanli olsa da devamliligi gok
da yillarla ifade edilmemektedir. Bunun en temelinde sermayenin sanata hakimiyetinden
kaynakli sermayesiz gliniimiiz sanatinin icra edilemeyecegi sonucuna varilmustir. TUrkiye
kosullarinda ekonomik kaynagi kendi imkanlar1 ile saglayan sanatcilarin bir araya
gelerek Ornegin atdlye kirasinin 6denmesinden ya da yasam icin gerekli paranin
kazanilmas1 hatta bunun i¢in emek ve zaman harcamak problemlerinden dolay1 birgok
sanatgi inisiyatifleri egemen giiciin karsisinda ekonomik olarak desteklenmedikleri icin

devamlilik saglayamamaiglardir.
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