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OZET

SUHA ARIN’IN iSTANBUL BELGESELLERINDEKI iISTANBUL
IMGELERI

Sezer Aggez

Sinema sanati ortaya ¢ikmasindan bugiine toplumlarin yasam alanlar1 olan kentlerle
onemli bir bag kurmustur. Her ¢calismada yeniden insa edilen bu bag, giintimiize kadar
gelen siiregte pek ¢cok kez bigimsel reform gegirmis ve tasidigi anlami yeniden iireten
bir yapiya biirlinmiistiir. Donemin kosullarma, ele aliman konuya ve belgesel
sinemanin yapisal ozelliklerine gore sekillen kent 6gesi, filmlerde kimi zaman ana
evren olarak karsimiza ¢ikarken kimi zamansa destekleyici bir unsur olarak
konumlanmaktadir. Tiirkiye’nin belgesel sinemasinda da her donem farkli bir role
biiriinen bu kavram, Suha Arin Sinemasi i¢in de basta kiiltiir mirasini barindiran bir
makro mekan olmasi sebebiyle pek ¢ok agidan kiymetli bir noktada yerini almigtir.

Bu ¢alismada Tiirkiye’ nin belgesel sinema tarihinin en 6nemli figilirlerinden biri olan
Suha Arm’m Istanbul temal: filmleri incelenmis ve Arin’in s6z konusu filmlerinde
Istanbul’a dair imgelestirme bigimleri ele alinmistir. Suha Arin’n ilgili filmlerinde
tercih ettigi imgeleme yontemleri, her filmde goriilen ve g¢aligmaya 6zgii olan
Ozelliklerine gore kategorize edilmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle Suha
Arm’m Istanbul temasin1 isleme siirecindeki tercihleri gorsel ve isitsel agidan analiz
edilerek imge tiretimi konusunda yarattig1 iislubu tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Suha Arin, Istanbul, Belgesel Sinema, Belgesel Sinemada Kent,
Belgesel Sinemada Istanbul
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ABSTRACT

ISTANBUL IMAGES IN SUHA ARIN'S ISTANBUL DOCUMENTARIES

Sezer Aggez

Since its emergence, the art of cinema has established a significant bond with cities,
which are the living environments of societies. This bond, which is rebuilt in every
work, has undergone formal reforms many times in the process until today and has
attained a structure that recreates the meaning it bears. The urban element, whose
position is shaped according to the conditions of the period, the subject discussed and
the structural features of documentary cinema, sometimes appears as the main
cinematic universe in films, and sometimes as a supporting element. Having
undertaken different roles in Turkey's documentary cinema in every period, this
concept has also taken its place at a valuable point in many aspects for Suha Arin
Cinema, particularly because it is a macro place harboring cultural heritage.

In this thesis, the Istanbul-themed films of Suha Arin, one of the most important figures
in the history of documentary cinema in Turkey, were examined and the imagery styles
of Istanbul in these films of Arin were discussed. The imagery methods preferred by
Suha Arin in his related films have been categorized according to the features seen in
each film and specific to the movie. Based on the data, Suha Arin's preferences in the
process of processing the Istanbul theme were analyzed visually and audibly, and his
style on image production was discussed.

Keywords: Suha Arin, Istanbul, Documentary, The City in the Documentary Cinema,
Istanbul in the Turkish Documentary



1. GIRIS

Her toplumun yasam tarzini belirleyen kendine has 6zellikleri bulunmaktadir. Zamana
ve mekana gore degisen bu 6zelliklerin, bir arada yasamasi gereken insanlarin hayatini
kolaylastirmas: acisindan devamli kendini yenilemesi gerekmektedir. Insanlik
tarihinin en basindan beri var olan bu dongii, “bellek” ve “gelenek” gibi kavramlar i¢in
onemli bir yerde durmaktadir. Bir olayin toplumsal bellekte yer etmesi i¢in o grup,
toplum ya da cemaatin tiim {iyelerinin olay1 yagamis olmasi gerekmez. Bu nedenle
¢ogu zaman s6z konusu olgunun nesilden nesle aktarilmasi da bellek i¢in yeterlidir

(Susam, 2015:91).

Tam da bu noktada toplumsal bellegin en onemli koruyucularindan biri olarak
sayilabilecek belgesel sinemay1 hatirlamak yerinde olacaktir. Toplumun yillar i¢inde
yarattig1 kiiltiirel katmanlardan beslenmesi ve gergeklikle olan iliskisi sebebiyle
belgesel sinema, kusaklar1 birbirine baglayan 6nemli bir ara¢ konumuna gelmistir. Bu
sartlar altinda belgesel sinema yonetmenleri de Ismet Arasan’in tabiri ile kiiltiir iscisi

roliinii iistlenmislerdir (Ismet Arasan, kisisel goriisme, 17 Agustos 2020).
1.1. Calismanin Amaci

Suha Arin, Tiirkiye’nin kiiltiir mirasina yakin ilgi duyan ve filmleriyle bu mirasin
yasatilmasina katki sunan onemli bir belgesel film yonetmenidir. Ydnettigi altmistan
fazla belgesel film ¢alismasinda Tiirkiye’nin, 6zellikle Anadolu’nun sahip oldugu

kiiltiir varliklarin1 ve bunlarin toplumla iligkisini gézler 6niine sermistir.

Bu ¢alismada Arin’in Istanbul temali filmleri gorsel ve isitsel agidan incelenecektir.
S6z konusu incelemenin ardindan Suha Arm’m Istanbul’u imgelemek i¢in basvurdugu
yontemler, genel filmografisindeki ortakliklar ve filme 6zgii ayrismalar ekseninde

belirlenecek ve elde edilen bulgular sonu¢ boliimiinde tartisilacaktir. Calismanin



sonunda Armn’in Istanbul’a yaklasimini belirleyerek bu yaklasimin Istanbul temal:

filmlerindeki etkisini ortaya koymak amaglanmaktadir.

1.2. Cahismamin Kapsami ve Simirhiliklar:

Calismanin Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti’nde Belgesel Sinema
Calismalar: adl1 ikinci bolimiinde, Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi baglangicindan
bugiiniine ele almacaktir. S6z konusu béliimde &ncelikle Osmanli imparatorlugu
doneminde diinya sahnesine ¢ikmis sinema sanatinin, imparatorluk i¢indeki yeri ve
gelisimi  tartisilacaktir.  Sinemanin ¢esitli  kavramlara ve tiirlere boliinmeye
baslamasiyla ortaya ¢ikan belgesel sinema kavrami ve Tiirkiye’de gosterdigi gelisim,
erken Cumhuriyet doneminin toplumsal sartlar1 da gozetilerek incelenecektir. ilaveten
1950’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikan kurumsal hareketler ve bunlarin belgesel sinemaya
olan katkisi, ilgili donemde cekilmis filmler {lizerinden tartisilacaktir. Son olarak
1980’11 yillardan giiniimiize kadar olan stirecte teknolojinin etkisiyle degisen iletisim
kanallar1 ve sinema ekipmanlarinin belgesel sinemaya olan etkisi incelenecek ve

giinlimiizde sahip oldugu bi¢im ele alinacaktir.

Bir Portre: Suha Arin adli tigiincii boliimde Suha Arin’in hayati derinlemesine ele
alinarak yasami boyunca sinema sanatiyla olan iligkisi incelenecektir. Kariyerindeki
onemli gelismelerden yola ¢ikarak donemlendirilen bu boliimde Arin’in hayatinin yani
sira Istanbul temali olan filmleri disinda tamamladig1 diger ¢alismalar ele alinacaktir.
Arin’in hayat1 ve filmleri ele alindiktan sonra belgesel sinema anlayisi, Tiirkiye’nin
belgesel sinema tarihindeki yeri ve Suha Arin Ekolii kavrami tartigilarak bolim

tamamlanacaktir.

Suha Arin i Istanbul Belgesellerindeki Istanbul Imgeleri adl1 dordiincii bolimde kent,
kentsel imge ve sinemada kent gibi kavramlar, Istanbul’un bir zne olarak belgesel
sinemadaki yeri lizerinden tartisilacaktir. Bu kavramlarinin ele alinmasinin ardindan
Suha Arin’1n istanbul’u konu alan filmlerindeki istanbul imgeleri ortaya ¢ikarilacaktir.
Belirlenen imgeler, sonu¢ boliimiinde tartisilarak s6z konusu filmlerde yonetmenin

Istanbul’a olan yaklasimi degerlendirilecektir.



1.3. Calismanin Yontemi

Calismada kaynaklarin 6nemli bir kismini siireli yayinlar ve kisisel goriismeler
olusturmaktadir. Suha Arin’in 6grencileri, ¢alisma arkadaslari, ailesi ve Suha Arin
Sinemas1 konusunda arastirmalar yapan akademisyenler ile yapilan goriismeler
derinlemesine miilakat yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir. 1970’lerden
giiniimiize kadar gelen siirecte yayinlanan siireli yayinlar arastirilmis, Suha Arin ve
filmleri hakkinda yapilan tiim haberler kayit altina alinmistir. Bununla birlikte,
Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye'nin belgesel sinema tarihi, sinemada anlam ve
anlatim, kent ve sinemada kent gibi ¢alismanin muhtelif bdliimlerinde tartisilacak
kavramlar hakkinda derlenmis c¢alismalar da tespit edilerek kaynak olarak
belirlenmistir. Son olarak, calismada kullanilmak {izere Suha Arin’in film sirketi olan
MTV Film Anonim Sirketi’nin kurumsal arsivinden elde edilen ve Arin’in sinema
becerilerinin yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasi siireclerinde ne gibi yontemler
benimsedigi konusunda ipuglar1 saglayan hususi evraklari da kaynaklar arasina dahil
edilmistir. Arastirmanin sonunda elde edilen tiim veriler derlenerek Suha Arin
Sinemas1’nin 6zellikleri ortaya koyulmus ve bu 6zellikler igerik ¢oziimlemesi metodu

kullanilarak analiz edilmistir.

Calismanin evrenini olusturan Istanbul 'un Cagirdigi Su (1977), Kapalicarsi'da 40 Bin
Adim (1980), Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Kariye (1984), Camin Teri (1985), 6
boliimliik Diinya Durduk¢a (1988), Mimar Sinan’in Anilart (1988), 7 béliimliik
Topkap: Sarayr (1991), Ayasofya (1991) ve Altin Kent Istanbul (1996) adl1 belgesel
filmler incelenerek gorsel analizi yapilmistir. Analizin yani sira derinlemesine
miilakatlar ve Arin’in kendi arsivinden elde edilen bulgularla birlikte filmlerin gorsel
semas1 ortaya koyulmustur. Filmlerdeki isitsel unsurlar da ayrica derlenmis ve isitsel
kaynaklardan elde edilen veriler agimlanarak Arin’in yaratmak istedigi imge
ekseninde degerlendirilmistir. Arm’in imgeleme bigimleri sonu¢ boliimiinde

degerlendirilmis ve siniflandirilarak ortaya koyulmustur.



2. OSMANLI iIMPARATORLUGU VE TURKIYE CUMHURIYETI’NDE
BELGESEL SINEMA CALISMALARI

19. yiizyilda Osmanli’nin Batililasma hareketi i¢cinde oldugu bilinmektedir. Devlet
yonetimindeki Avrupai yenilikler, giinliik yasam tarzi, kentlesme gibi pek ¢ok alanda
varlik gosteren bu hareket, toplumun eglence anlayisi i¢in de yeni alternatifleri
beraberinde getirmistir. Cok kiiltiirli Osmanli toplumunda goriilen bu degisiklikler,
halkin geleneksellesmis yasam tarzini 6nemli dlciide etkilemistir. Ozellikle Tanzimat
Fermani’nin ilanindan sonra, toplum i¢in yeni sayilabilecek bazi eglence tiirleri hizla
yayginlagmistir. Gegmisi III. Ahmed donemine ve elgiliklerde sergilenen temsillere
dayanan, ancak sergileyenlerin profesyonel oyuncu olmadig1 ve sadece hanedana 6zgii
olan tiyatro, 1847 yilinda Beyoglu’nda bulunan Hristaki Carsis1' i¢inde halka acik
temsil vermeye baslamistir. Naum Tiyatrosu adiyla tinlenen bu mekanda Avrupa’dan
gelen opera topluluklari gosteriler yapmaktaydi. Bu gosterilere sadece gayrimiislimler

degil, Miislimanlar da oldukga ilgi gostermekteydi (Sevengil, 2014:238).

Imparatorlugun her alaninda yasanan bu degisim, halkin eglence anlayisini ve buna
bagli olarak toplanma merkezlerini de degistirmeye baslamistir. Yenigeri ocaginin
lagvedilip Anadolu’ya siiriilmesiyle uzun yillar boyunca toplumda 6nemli bir yeri olan
kahvehaneler, hamamlar, meyhaneler, mesirelik alanlar gibi geleneksel mekanlar
Onemini yitirmekteyken Bat1 tarz1 kafe, pastane, lokanta, tiyatro binasi, kuliip gibi yeni
mekan tipleri popiilerlesmekteydi. Osmanli’nin eglence alanlarinin da bu akimla,
Kagithane, Goksu Cayiri, Direklerarasi, Camlica gibi semtlerden koparak,
gayrimiislim toplulugun yogunlukla yasadigi Beyoglu ve c¢evresinde acilan yeni

mekanlarda toplandig1 ve merkezilestigi goriilmektedir (Ozdemir, 2007:18).

Beyoglu'nda goriilmeye baslayan bu yeni eglence tiirleri arasinda, daha dnce benzeri

goriilmemis “hareketli goriintii” sovlari da bulunmaktaydi. 19. yiizyilin ortalarinda

! Cigek Pasaj.



“hareketli goriintii” heniiz “sinema” olarak iin kazanmamisti. 1843’te Galatasaray’a
yerlesmis olan bir sirkte Microscope Solaire’, Le Grand Diorama’ gibi gosteri sovlar,
1855°te Naum Tiyatrosu’nda Microscope Solaire? gosterileri yapilmaktaydi. Bu gibi
sovlar gorselligiyle 6n plana ¢iktigindan, goriintiileme tekniklerinin temelleri olarak
anmak yanlis olmayacaktir. 19. yiizyilin sonlarinda ise Fransiz Doumier, bi¢imsel ve
islevsel olarak Sinematograf’a daha yakin konumlandirilabilecek Lanterne Magique®
adli mekanizma araciligiyla gesitli belgesel ve fantastik dgeleri barindiran sovlar
yaparak, bir diger Fransiz Louis Thierry ise iginde Tiirkiye ¢esmeleri goriintiisii de
bulunan 20 tabloluk Diorama gosterisi ile seyirci karsisina ¢ikmisti (Scognamillo,

2008:3).

Champ d'un mieroseope solaire,

Sekil 2.1. Microscope Solaire

2 Cok kiigiik nesnelerin biiyiitiilmiis goriintiilerini, giines 151311 kullanarak Magic Lantern teknigiyle
bir zemine yansitmayi saglayan goriintiileme (projeksiyon) cihazi.
Kaynak: http://www.antique-microscopes.com/photos/Secretan_solar_microscope.htm

3 Tarihi bir ani, bir durumu, ya da dogal yasamdan bir sahneyi gergekgi bir goriiniimle betimleyen iig
boyutlu bir modelleme drnegidir.
Kaynak: https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/diorama

* Genis perspektifli ve yiiksek detaylara sahip bir goriintiiniin bolgesel aydinlatma ile gergekgiligi
arttirilarak bakag ile izlenebilecek bir kutu icinde sergilenmesiyle olusan gosteri cihazi.
Kaynak: https://www.diegoverger.com/blog/2017/girona-film-museum-photos

5 Onceleri elle boyanmis gergeveleri, 18. yiizyilin sonlarina dogru ise Litografi ya da diger fotograflama
teknikleriyle iiretilmis goriintiiyii, bir 151k kaynag1 araciligiyla diiz yiizeye yansitan, Ingilizce Magic
Lantern olarak bilinen bir ¢esit goriintiileme (projeksiyon) cihazi.

Kaynak: https://www.vam.ac.uk/moc/collections/magic-lantern/
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S6z konusu boéliimde Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi, Hakan Aytekin’in 2017
yilinda tamamladig Tiirkiye 'de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema adl1 eserinde
boliimlendirdigi {lizere Propaganda Donemi (1895-1956), Kiiltiirel Hiimanizma
Donemi  (1956-1990) ve Cokkiiltiirliiliik Donemi (1990 Sonrasy) seklinde
basliklandirilarak, doénemi inceleyen diger kaynaklar ve arsiv belgelerinin de
destegiyle ele alinacaktir. Bilgin Adali’nin 1986 tarihli Belgesel Sinema ve Filisun
Balkaya’nin 1993 tarihli Tiirkiye 'de Belgesel Film Calismalar: adli eserlerin ardindan
Aytekin tarafindan yeniden ele alinan Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi, gerek en
giincel kaynak ve siniflandirma ¢aligmasi olmasi gerekse adi gegen bu iki kaynagin
verilerinin de Aytekin tarafindan giinlimiiziin akademik ¢aligmalar1 1518inda

yorumlanmasi sebebiyle s6z konusu boliimlendirme tercih edilmistir.

2.1. Sinema, Belgesel Sinema Gibi Kavramlarin Dogusu ve Propaganda Donemi

(1895-1956)

19. ylizyilin sonuna gelindiginde artik hareketli goriintiiniin, “sinema” olarak
adlandirilan bir disiplin haline doniistiigii goriilmektedir. Sinemanin tarih yaziminda
sikca adi gecen sinema cihazlarinin yani sira, ge¢miste bircok mucit hareketli
goriintlinlin biiylisiine kapilmis ve bazi buluslar ortaya ¢ikarmisglardir. 17. yiizyilda
goriintli bir ylizeye yansitilmaya baslanmis, 19. yiizyilda ilk fotograf teknikleri ortaya
cikmis, 1833 yilinda Belgikali Joseph Plateau, Peter Mark Roget’in Hareketli Nesneler
Ag¢isindan Goriintiiniin Stirekliligi kuramindan yola ¢ikarak Phenakistoscope’u icat
etmistir. 19. yiizyilin sinema agisindan en 6nemli bulusu ise California Valisi Leland
Stanford’un girdigi bir iddia {izerine ingiliz fotograf¢i Eadweard Muybridge’den
yardim istemesi vesilesiyle ortaya ¢ikmistir. Vali Stanford, kogmakta olan bir atin
ayaklarinin tiimiiniin yerden kesilip kesilmedigini 6grenmek i¢in Eadweard
Muybridge’den yardim ister. Muybridge ise bu istek iizerine miihendis John D. Isaacs
ile bir sistem tasarlar. Muybridge ve Isaacs, tasarladiklar1 goriintii sistemiyle belirli bir
diizen i¢inde ¢ektigi fotograflar1 pes pese dizer ve izletir. Muybridge’in bu izletme
yontemiyle hareket kazandirdigi goriintii iddianin sonug¢lanmasimma yardimci olur

(Ozuyar, 2017:14).



Sekil 2.2. Phenakistoscope

Muybridge’in hareketli goriintiiyli glinlimiiziin gorlintiileme teknigine oldukca
yakinlastirdigini soylemek yanlis olmayacaktir. 1895’ten 6nce ortaya ¢ikan son dnemli
bulus ise Edison’un 1891°de icat ettigi Kinetoskop olmustur. Edison’un bu icadi,
islevsel olarak Sinematograf ile benzerlik gosterse de goriintliyli perdeye yansitma
imkan1 tanimayan, bakag araciligiyla bir kisinin izleyebildigi bir cihaz olarak ortaya
cikmustir (Ozuyar, 2017:16). Bu gibi ard1 arkas: kesilmeyen hareketli goriintii temelli
cesitli deneysel icatlar, prototipler ve calismalarin yapildigi sirada, 28 Aralik 1895
giinli Sinematograf isimli icatlariyla Lumiére Kardesler tarih sahnesine ¢ikmis ve tiim
bu ornekler i¢inde sinema tarihinin baglangict olacak adimi atan mucitler olmay1

basarmislardir.

Sekil 2.3. Lumieré Kardesler



Lumiere Kardesler’in bu icadi, 6nce Avrupa’da, ardindan kiiresel diizeyde hizli bir
yayilim siirecine girmis ve kendisiyle bicimsel olarak benzerlikler gésteren Edison’un
cihazina kiyasla kitlesel bir eglence araci olmay1 basarabilmesi sebebiyle 6zellikle
Avrupa’da talep edilen bir eglence araci haline gelmistir. Bu zaman diliminde Osmanl
Imparatorlugu cografyasindan da yeni ve bir o kadar hizl popiilerlesen Sinematograf a
iliskin bazi talepler oldugu goriilmektedir. Behzat Usdiken’den aktaran Giovanni
Scognamillo’ya gore Sinematograf’in temini konusundaki ticari taleplerden once
Diradour adinda bir Fransiz, Lumiére Kardesler ile ilk temas eden Osmanl

Imparatorlugu vatandas: olarak kayitlarda yerini almgtir.

Le cinémalographe Lumiére: projection.

Sekil 2.4. Lumieré Kardesler'in icat ettigi Sinematograf makinesi

Diradour, ilk gosterim tarihi olan 28 Aralik 1895’ten yaklasik 3 ay dnce 30 Eyliil
1895°te Lumiére Kardesler’e bir mektup yazar. Diradour mektupta Tirkiye’de bir
dergide yayinlanan “Cinematographe” adli makalesinden bahseder. Louis Lumic¢re ise
bu mektuba kendisine tesekkiir ederek cevap verir. Mektuplagmalar siirerken ikinci
mektubuna verdigi yanmitta August Lumiere ise Diradour’a Tiirkiye’ye
Cinematographe’r tanitan adam olarak hitap eder. S6z konusu bilgiler incelendiginde
Diradour’un Osmanli cografyasindan kendilerine ulasan ilk kisi oldugu yoniinde bir
anlam c¢ikarilabilir ancak sinemay1 ilk kez kimin getirdigi net olarak belirlenmis

degildir. (Scognamillo, 2008:4).



Diinyada ilk gosterimin yapildigi 28 Aralik 1895’ten birka¢ ay sonra, Avrupa’da
oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu cografyasinda da Sinematografa ticari ilgi
duyulmaya basladig1 goriilmektedir. Bu anlamda ilk girisimde bulunan kisi ise Sirkeci
Gar1 No:1’de fotografeilik yapan Theodore Vafiadis’tir. Vafiadis’in satin alma talebi
ise Lumiére Kardesler’de bu cihazdan sadece bir adet bulunmasindan dolay1

gerceklesememistir (Evren, 1995:19).

Lumiére Kardesler bir yandan kamera iiretmeye baslarken, diger yandan egittikleri
kamera operatdrlerini diinyanin pek cok bolgesine gondermekteydi. Gonderilen
kameramanlar, film gosterimleri organize etmelerinin yani sira gittikleri sehir ve
bolgelerde yeni filmler ¢gekerek envanterlerinin genislemesine de katki saglamislardir

(1995:21).

Arsiv belgeleri incelendiginde Sinematograf’in Osmanli cografyasina giriginin, ilk
gosterimden yaklasik 9 ay sonra, 20 Eyliil 1896°da Fransa vatandasi Mosyo Jamin
tarafindan  gergeklestirildigi  goriilmektedir. Kayitlara gore Mosyd Jamin,
Sinematograf cihazinda kullanmak iizere iki adet elektrik lambasini glimriikten
gecirmek icin izin istemistir (Unal, 2015:341). Sinematograf’in Osmanli’nin gesitli
devlet kurumlar1 arasinda incelenmesi, sadrazama sunulmas:i ve Fransa
Biiyiikel¢iligi’nin uzayan biirokrasi i¢in devreye girmesiyle sonucglanan siirecin
sonunda MoOsyd Jamin, lambalar1 gecirmek i¢in gereken izni almayr basarmistir.
Mosy6 Jamin’in bu isteginin ve biiylikel¢iligin devreye girmesinin arkasinda, Lumiére
Kardesler’in operatorlerinden biri olan Alexandre Promio bulunmaktadir. Promio’nun
giimriik engelini asma konusunda yasadig1 zorluklar sonucunda kurdugu bu plan, s6z
konusu ekipmanin giimriikten ge¢mesini saglamistir. Lumiere Kardesler tarafindan
Istanbul ve ¢evre bolgeler igin gorevlendirilen kameraman Promio’nun kamerasini
iilkeye sokarken yasadigi ilging olaylar, Bur¢ak Evren’in Sigmund Weinberg adli
kitabinda su sekilde aktarilmaktadir:

Tirkiye’ye yaptigim geziye gelince, bu konuda, kamerami ¢ok biiyiik giicliiklerle bu iilkeye
sokabildigimden baska anlatacak bir sey yok. Bu siralarda Abdiilhamit Tiirkiye’sinde manivelast
olan her aygit® siipheli bir esya sayiliyordu. Tiirkiye’ye serbestce girebilmek i¢in Fransiz

¢ Manivela, bir ucunun bagli bulundugu bir nokta ¢evresinde dénen kol anlamina gelmektedir (TDK).
flgili dénemde elektrikli cihazlarin ¢alismaya baglamast igin tetikleyici kullanilmaktaydi. Elektrik II.
Abdiilhamid icin giivenlik acig1 yaratan bir icat oldugundan bu gibi cihazlarin giimriikten gecmesi
dénem donem bir sorun haline gelmistir (Damlibag, 2020:159). Bu agidan bakildiginda Promio’nun
“manivelasi olan her aygit” diyerek siiflandirdig1 ekipmanlarimn elektrikli cihazlar oldugu s6ylenebilir.
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Biiytikelgisi’ni ise karistirmak, sonra da birka¢ memurun avucuna sanki yanliglikla konmus
birkag kurusu geri almay1 unutmak gerekti. Boylelikle, Istanbul, Izmir, Yafa, Kudiis ve baska
yerlerde ¢alisabildim (Evren, 1995:21).

1896 — 1899 yillar1 arasinda Promio gibi bir¢ok operatdr Istanbul dahil Osmanli’nin

Oonemli vilayetlerinde birtakim ¢ekimler gergeklestirmistir. Yapilan bu ¢ekimler ise

1897°de Lumiére’lerin katalogunda yer almigtir (1995:22).

Osmanli sinirlart iginde gergeklestirilen ilk gosterim ise Yildiz Sarayi’nda Fransiz
Bertrand Bareilles tarafindan 1896 yilinda yapilmistir (Gokmen, 1989:13). II.
Abdiilhamid’in  kizi  Ayse Osmanoglu anilarinda sarayda gergeklestirilen

gosterimlerden sOyle bahseder:

(...) Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her
sene babamdan izin isteyerek Fransa’ya gider, birtakim yeni seyler 6grenip gelirdi. Saraya
sinemay1 bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fircalarla iyice
wslatilir, kiigiik parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi.
Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi. (Osmanoglu, 2013:76).
II. Abdiilhamid’in Bat1 sanatina olan meraki ve ilgisi elgiler arasinda da bilindiginden,
Istanbul’a herhangi bir trup’ geldiginde derhal padisaha haber verilmekte ve tavsiye
edilmekteydi. Ayrica bu donemde pek ¢ok sanatciya II. Abdiilhamid taratindan nisan
takdim edilmistir (Osmanoglu, 2013:76). Nisan alan sanat¢ilardan biri de, kendi icad1
olan Sinematograf’1 saraya arz eden Victor Continsouza olacaktir. Continsouza séz
konusu arzindan dolay1 II. Abdiilhamid tarafindan sanayi-i nefise nisan1 ve 200 silin
ile odiillendirilmistir (Unal, 2015:343). Sinematograf’a ek olarak 19. yiizyilin
sonlarinda sarayda Bat1 kokenli tiyatro, opera, bale, resim, piyano resitali gibi pek ¢ok
disiplinden icralar gergeklestigi bilinmektedir. Sinema sanati da yayginlasma
stirecinde Osmanli cografyasina ve saraya olduk¢a hizli giris yapmis ve padisah II.
Abdiilhamid tarafindan benimsenmistir. Ancak bir diger yandan II. Abdiilhamid’in
elektrige gosterdigi temkinli yaklagimin sinemanin yayilimini yavaslattigr yoniinde
goriisler de mevcuttur. lgili arastirmalardan ¢ikan sonug, Osmanli Imparatorlugu’nda
sinemanin kamusal alanda yayginlagsma siirecini yavaslattigi yoniindedir. Sarayda
yapilan gosterimi takiben kamusal alanda bilinen ilk gosteri, 12 Aralik 1896 tarihli
Stamboul Gazetesi’nde yayinlanan habere gore 11 Aralik 1896’da Beyoglu’'nda

7 Bir tiyatronun oyuncularindan olusan tiyatro toplulugu. Dilimize Fransizca kdkenli “Troupe”
kelimesinden evrilerek gegmistir. Kaynak: https://sozluk.gov.tr/
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bulunan Sponeck Birahanesi’nde gerc¢eklesmistir (Thomen, 2016:158). Gosterimi iyi
egitim almis bir ressam olan Jean Gabriel Henri Delavallée gerceklestirmistir
(Erdogan, 2017:75). Takiben bu dénemde Pera ¢evresinde birgok gdsterim yapilmis,

boylelikle Sinematograf, halk arasinda bilinirligini arttirmaya baglamistir.

Sekil 2.5. Ressam Salih Erimez'in Sponeck Birahanesi'ndeki ilk film gosterimini betimleyen resmi

Delavallée’nin sinemanin yayginlasmasinda attig1 en énemli adimlardan biri, sinemay1
gayrimislim toplulugun yasadigi Pera’dan, Miisliiman yogunluklu bir bdlge olan
Sehzadebasi’na tasimasidir. Subat ayinin ilk haftasi baslayan Ramazan ay ile birlikte
Henri, gosterimleri Sponeck Birahanesi’nden S$ehzadebasi’nda bulunan Fevziye
Kiraathanesi’ne tasir. Gosterimler Ramazan ayindan sonra Odeon Tiyatrosu’nda
devam eder. Halkin gosterdigi yogun ilgi sebebiyle Ramazan ayindan sonra soz
konusu doneme kadar Beyoglu ve c¢evresinde yapilan gosterimler, Beyazit,

Sultanahmet, Kadikdy ve Bakirkdy gibi semtlere de yayilir (Ozuyar, 2017:22).

1900’li yillara gelindiginde artik sinema daha uzun ve kapsamli film gosterimleriyle,
Istanbul’daki temasa hayatinin énemli bir parcasi olmaya baslamistir (Thomel,
2016:157). Osmanl Imparatorlugu da bu sirada sinemaya daha fazla yakinlasmis
durumdaydi. Delavallée gibi bir girisimci olan ve Pera’da bir¢ok gosterim yapan
Sigmund Weinberg de bu donemde sinemanin toplum ve devlet nezdinde bilinirliginin
artmasinda onemli bir karakterdir. Weinberg, once Yiiksekkaldirim’da, ardindan
Grand Rue de Pera® 467 numarada fotograf¢ilik malzemeleri satan Romanya uyruklu

bir Polonya yahudisidir (Evren, 1995:27). Weinberg, basta Lumieré Kardesler olmak

§ Cadde- i Kebir, Cumhuriyet déneminde degisen adiyla istiklal Caddesi.
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tizere Avrupa’daki bir¢ok fotograf makinesi ve fotograf malzemesi lireten firmanin
Osmanli Imparatorlugu’ndaki temsilciligini yapmaktaydi. Sinematograf’m tiim
haklar1 1907 yilinda Pathé tarafindan satin alindiginda Weinberg, Pathé’nin de
temsilciligini almakta gecikmemistir. Ticari zekasiyla bilinen Weinberg’in takip eden
stirecteki girisimlerinden biri de rakiplerinin bagvurmadigi bir yolu deneyerek sarayla
iletisim kurmak olacaktir (Ozuyar, 2007:34). Weinberg, 23 Ekim 1899 tarihinde
padisaha iki adet sinematograf katalogu géndererek Osmanli ordusunun modernligini
gosterir bir sekilde ordunun ¢esitli sinirlarinin sinema goriintiilerini ticretsiz ¢ekmek
i¢in izin talep eder (Unal, 2015:345). Ancak bu talebe cevap verilip verilmedigine dair
kayitlarda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Osmanli Devleti, Mosyd Jamin’in sinematograf i¢in glimriikten lamba gecirme
talebine istinaden yapilan tetkikler sebebiyle ilk bilgileri edinmistir. Yayilim siirecinde
ise Ozellikle giimriik noktasinda artan talep sebebiyle sinematografa dair bilgi
toplamaya devam edildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu siiregte Berlin
Sefareti’nden 12 Nisan 1902 tarihinde gelen bir cevap mektubu, sarayin, 6zellikle II.
Abdiilhamid’in sinematografin geldigi nokta ve eglence disinda baska kullanim
alanlart olup olmadig1 konusunda birtakim fikirleri oldugu yoniinde yorumlanacak
niteliktedir. Berlin Sefareti’nden gelen cevap yazisi, II. Abdiilhamid’in Almanya’dan
bazi filmler istedigini, ancak bunlarin bulunamadigini ifade etmektedir. S6z konusu
yazidan Almanya ve Avusturya imparatorlarinin goriintiileri ile Almanya ordu ve

donanmasina ait filmlerin talep edildigi anlasilmaktadir (Unal, 2015:347).

29 Mart 1903 tarihinde sinemacilikla ilgilenen Ibrahim ve Ahmet Efendi Osmanii
Ulkesi’'nde Sinema Gésterim Sartlar: adinda bir sartnameyi hazirlayip sunarlar. 26
maddelik bu sartname, yayinlanmis arsiv kayitlarima gore Osmanli tebaasinda
gosterim yapmak isteyen kisilerin uymasi gereken kurallar1 diizenleyen ilk sartnamedir
(2015:351). S6z konusu sartnamede Sinematograf imtiyazi alan kisilerin bir defaya
mahsus 10.000 lira 6demesi, yillik gelirinden giderler ¢ikarilarak kalan meblagin
%10’unu devletin belirleyecegi bir hayir kurumuna bagislamasi, halihazirda 6denen
vergilerin yan1 sira herhangi bir yerde kurduklari ¢cadir i¢in de bolgenin belediyesine
bu faaliyetin vergisini Odemesi, askerlerin, Ogrencilerin ve Ogretmenlerin
Sinematograf gosteriminden indirimli yararlanmasi gibi ekonomik diizenlemeler

bulunmaktaydi. Ayrica sirketler ihtiya¢ duyduklari malzemelerin temini konusunda
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gimriik vergisi 6demeyecek, iilke icinde g¢ektikleri goriintiileri satma konusunda
yetkili sayilacak ve s6z konusu sézlesmeden 6nce yapilan satiglar hari¢ yeni goriintiiler
almaktan men edileceklerdi. Sinematografin devlet kontroliinde kullanilabilmesi ve
gosterimlerden fayda saglamasi amaciyla iilkenin kalkindigini ve gelistigini gosteren,
bir anlamda padisahin tebaasina liituflarin1 konu alan filmler yapilmasi, devlet
tarafindan insa edilen eserlerin goriintiilerinin ¢ekilmesi, padisahin arzu etmesi
durumunda terdérizm, savas ya da askeri manevra gibi olaylarin namuslu ve tarafsiz
sekilde cekilerek padisaha arz edilmesi ve onun onayladigi goriintiilerin toplumla
paylasilmasi, gosterim yapilan yerlerde mimari estetigi korumaya dikkat edilmesi, tim
gosterimlerden Once izin alinmasi, yabanci tilkelere ait filmlerin genel gosterimin en
fazla yarisin1 olusturabilecegi, kurulacak sirketin adinin Osmanli Sinematograf ve
Lantermajik ve Mendzir-1 Muhtelife Irdesi Sirketi olarak Istanbul merkezli kurulmas:
gibi maddeler de eklenmisti. Sinematograf sirketlerinin topluma kars1 sorumluluklari
askeri talim, avcilik, kesif ve emniyet ile ilgili konularda filmler ¢ekip askerlere
haftada bir izletilmesi, tarim ve hayvancilik konusunda goriintiiler hazirlanip koyliilere
izletilerek s6z konusu mesleklerde bilgilerinin arttirilmasi, saglik, terbiye ve aile
hayatini konu alan filmler ile toplum ahldkina katki saglamasi, Sinematograf
kullanilamayan bdlgelerde gecmiste kullanilan diger goriintiileme cihazlarinin
kullanilabilmesi, imtiyaz sahiplerinin ise alimlarda Osmanli tebaasina oncelik
vermesi, istthdam edilen herkesin fes takarak ahaliyle sadece Tiirk¢e konugmasi,
kurulan sirketlerin yazigmalarin1 Tiirkce siirdiirmesi gibi maddelerle koruma altina
alinmaktaydi. Ayrica bu sartname ile sehirlerde sinema salonlarinin kurulmasi,
koylerde ise ¢adirlar kurularak gosterimler yapilmasi da kararlastirilmistir. Sinema
gosterimini diizenleyen bu sartnameyi imzalayan kisi buna gore 35 sene boyunca bu
haklara sahip olacakti ve 35 senenin sonunda hiikiimet imtiyazi tekrar verme yetkisine
sahipti. Imtiyaz verilmedigi takdirde ise kurulan sirketin tiim ekipmani devlete ait
olacakti (2015:353). Birgok kaynakta bu sartnamenin ilk oldugunun yani sira
uygulandig1 ve II. Mesrutiyet’in ardindan yiiriirliige giren Kanun-i Esasi ile birlikte
kaldirildigr yoniinde goriis belirtilmigse de Osmanli Arsivleri’nin yayinlanmig
boliimiine gore s6z konusu sartname “taslak™ olarak geger ve uygulandigina dair bir

kanit bulunmamaktadir.
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Sinematograf 20. yiizyilin basinda hemen her Avrupa sehrinde oldugu gibi istanbul’da
da varlik gdstermekteydi. Bir diger yandan aym tarihte Istanbul disinda bazi Balkan
vilayetlerinde de birtakim calismalar yapilmistir. Makedonya’nin bugiin Yunanistan
sinirlart icinde bulunan Avdella kdyiinde dogan Yanaki (1878 — 1954) ve Minton
(1880 — 1964) Manaki Kardesler’in 1905 — 1907 yillar1 arasinda bazi bolgelerde cesitli
filmler g¢ektikleri bilinmektedir. Manaki Kardesler, Padisah V. Mehmed Resad’in
Selanik ve Manastir Ziyareti, Romanya Heyeti Makedonya’'da, Karakag¢an Gégebeleri,
Prens Aleksandar Karagorgevik Manastir Ziyaretinde, Grevena Metropoliti
Emiliyanos’'un Cenaze Toreni ve Epifani Bayrami gibi filmlerinin yan1 sira ayni
donemde kdy ve sehir diiglinlerini, halk gelenek ve goreneklerini, ritiiellerini ve ¢esitli

politik konular ele alan filmler de kayda almislardir (Stardelov, 2014:66).

Sekil 2.6. Manaki Kardesler

Bununla birlikte Manaki Kardesler, Tiirkiye’nin sinema tarihi i¢in de onemli bir
tartisma konusudur. Ilgili filmler Makedonya’nin Osmanli Imparatorlugu sinirlari
icerisinde oldugu yillarda ¢ekilmistir. Bir baska agidan ele alindiginda, kendi
vatandaslar1 tarafindan yapilan bu calismalar Osmanli imparatorlugu icin bir ilktir.
Gilintimiizde hala izlenebilen ve yerel sayilabilmek adina gereken tiim 6zelliklere sahip
olan bu filmler Tirkiye’nin sinema tarihi i¢in de baslangic noktas1 olarak
yorumlanabilir. Fakat giiniimiize kadar gelen siiregte birtakim politik diisiincelerin de
etkisiyle bu durum yeterince tartigilamamis ve dolayistyla Tiirkiye nin sinema tarihi

icin bir baslangi¢ olarak kabul edilememistir.
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Sinema; Istanbul, izmir, Mersin ve diger bolgelerde faaliyette olmasina ragmen heniiz
yerlesik diizene sahip degildi. Cesitli mekanlarda ya da sirklerde giiniibirlik ya da
gecici programlar seklinde diizenlenmekteydi. Devletin siyasal anlamda gii¢
kaybetmesi nedeni ve her tiirli i¢, dis tehlikeyi 6nlemek amaciyla gosterdigi tutucu
tavir, sinema sanatinin yerlesmesini zorlastirmaktaydi. S6z konusu kosullar altinda
Istanbul’da yerlesik bir sinema salonu agma girisiminde bulunan ilk sirket Pathé
olmustur. Pathé sinema salonu agma kararindan 6nce, kurulusundan hemen ardindan
Osmanli Imparatorlugu pazarma girmistir. Sirket, salonun acilmasindan ©6nce
Weinberg aracilifiyla Tiirkiye’deki Sinematograf gosterimi yapan sirketlere film
satarak varlik gostermekteydi (Ozuyar, 2016:68). Kendilerine gegmiste Sinematograf
gdsterimi yapilan ilk salonlardan biri olan Théatre Des Petits - Champs’1® se¢mislerdir.
Secilen bu mekan o doneme kadar Sehir Tiyatrolari’na ait bir tiyatro salonu olarak
varlikk gostermistir. 1200 kisilik salon belediyeyle gereken protokollerin
imzalanmasiin ardindan restorasyon siirecine girmis, 30 Ocak 1908’de Sigmund
Weinberg’in temsilciligi ve Stavros Papadopulos’un yoneticiliginde, donemin sinema
sektoriinde oldukega biiyiik bir paya sahip olan Path¢ tarafindan Cinémathédtre Pathé
adiyla agilmistir. Boylelikle Osmanli Imparatorlugu’nda ilk yerlesik sinema bir
Fransiz yapim sirketinin girisimiyle ortaya ¢ikmistir (Ozuyar, 2016:71). Pathé, 20.
yiizyilin hemen basinda diinyanin en biiyiik film sirketlerinden biri olarak tiim diinyada
oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’nda da yatirimlarina Izmir ve Selanik’te salonlar
acarak devam etmistir. 1908 yilinda Izmir’de agtig1 salon da, bdlgenin ilk sinema

salonu olma &zelligini tasimaktadir (Ozuyar, 2016:72).

1908°de ilan edilen II. Mesrutiyet, devlet politikalarinda da bir rahatlamaya sebep olur.
Bu siire zarfinda ag¢ilan sinema salonlarmin fazlaligi, bazi arastirmacilar tarafindan bu
rahatlamanin birtakim kolayliklar ortaya ¢ikarmasiyla iliskilendirilmektedir. 1908 ile
1915 arasinda pek ¢ok sinema salonu hizla izleyici ile bulusmustur. Bunlardan bazilari
Ciné — Eclair (1909), Ciné — Oriental (1910), Cinéma — Théatre (1910), Ciné — Central
(1911), Cinéma Orientaux (1912), Cine Gaumont (1913), Ciné Lion (1913), Ciné
Palace (1914), Ciné¢ Magic (1914) ve Cinéma — Variétés de Péra (1915) olarak
siralanabilir (Ozon, 1985:336). Bu sinemalarin tiimii azinlik vatandaslarin yahut

yabanci sirketlerin istirakleri olarak gbéze carpmaktadir. Bu anlamda 1914 yilinda

% Tepebasi Tiyatrosu.
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Sehzadebasi’'ndaki meshur Fevziye Kiraathanesi’nin sinema salonu haline
getirilmesiyle acilan Emperyal Sinemasi, yerli sermaye ile ag¢ilan ilk sinema salonudur.
Bir hukuk 6grencisi olan Cevat Bey ve ortagi Murat Bey tarafindan agilan Emperyal

Sinemast, ilk gdsterim programinda Pathé filmlerine yer vermistir (Ozuyar, 2016:104).

Isgal yillarina girmeden birkag yil énce Osmanli Imparatorlugu’nda sinemanim bir
egitim metodu olarak kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. Sinema sanatim
yakindan takip eden ve ilgi duyan bir kisilik olarak sinemanin okullara girmesi
konusunda girisimlerde bulunan ilk isim Ali Fuat Uzkmay’dir. Uzkinay,
Sinematograf’1 calistigi kurum olan Istanbul Sultanisi’ndeki'® 6grencilere tanitma
maksadiyla midiiri Ebulmuhsin Kemal Bey’e bagvurur ve onun da ikna olmasini
saglar. Miidiir Kemal Bey, Uzkinay’1 ayn1 kurumda 6gretmen olan arkadasi Sakir
Seden ile birlikte filmleri segmek ve diizenlemekle gorevlendirir. Uzkinay bununla
kalmaz, Weinberg’ten gostericiyi ¢alistirmayr ogrenir ve filmleri okulda kendisi
oynatir. Boylelikle sinema bir yandan ilk kez bir okula girdigi gibi, diger yandan da
Tirkiye’nin sinema tarihi i¢in 6nemli kisilikler olan Weinberg, Uzkinay ve Seden

arasindaki tanisikligin baslamasina vesile olur (Ozon: 1970:6).

1910’Iu yillar, halkin birtakim konularda sesini yiikseltmeye basladigi ve onemli
kirilmalarin yasandigi bir donem olarak bilinmektedir. Bu dénemde atilan “milli”
adimlar, propagandist unsurlar katilarak halka moral vermek ve motivasyonu yiiksek
tutmak konusunda yarar saglamaktaydi. S6z konusu adimlardan biri ise Tirkiye’nin
sinema tarihi i¢in de oldukg¢a sansasyonel bir konu olarak bilinen, Rusya’nin Balkan
Harbi sirasinda ordularin1 sokabildigi en u¢ nokta olan Yesilkdy’e yerlestiginin ve

egemenliginin kanit1 olarak insa edilen Ayastefanos Aniti’nin yikilmasidir.

Anitin yikimmna 14 Kasim 1914 sabahinda baglanir. S6z konusu olay1 kitlesel bir
harekete doniistiiren unsur ise organize edilmis bir yikim olmasidir. Devletin
yonlendirmesiyle halk, sloganlar atarak alana yliriir ve anitin ahgap kismini tahrip eder.
Ardindan Ayastefanos Aniti, dinamitlerle patlatilarak yikilir (Ozuyar, 2017:174). Bu

olayin filmini ¢ekerek genis kitlelere ulastirmak, devlet i¢in 6énemli bir propaganda

10 Giiniimiizde bilinen adiyla Istanbul Erkek Lisesi.
Kaynak: https://www.ielev.org.tr/tr/istanbul-erkek-lisesi/iel-tarihcesi-yillara-gore/
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giicli olmast agisindan Onem tasimaktaydi. Baglarda s6z konusu is i¢in kamera
operatoriiniin Tiirk olmasi sartiyla Avusturyali bir yapim sirketiyle anlasilir. Ancak
takip eden siirecte her ne kadar anlasilmis olunsa da s6z konusu is Avusturyali
sirketten alinarak sinema alaninda gosterdigi caba ile bilinen Uzkinay’a verilir.
Boylelikle kimileri tarafindan Tiirkiye’'nin sinema tarihindeki ilk film olarak kabul
edilen, akibeti, ilkligi ve gercekligi halen tartisilan Ayastefanos Anmiti’'min Yikilist
(1914) filmi cekilmis olur (Aytekin, 2017:63). Manaki Kardesler’in bu calismadan
yaklasik 10 yil 6nce ortaya koydugu ve halen ulasilabilir olan filmlerin aksine
giiniimiizde hicbir kopyasina erisilemeyen bu ¢alismanin Tiirkiye nin sinema tarihi

icin ilk sayilmasi tartismaya acgik bir durum olarak goze ¢arpmaktadir.

Sekil 2.7. Ayastefanos Aniti'nin yikilist

llerleyen dénemde Maarif-i Umimiyye Nezareti basta olmak iizere bazi devlet
kurumlar1 da bu alanda girisimler yapmaya baglarlar. Maarif-i Umlimiyye, Berlin
Konsolosu Liitfi Bey’den 20 Mart 1916 tarihinde Almanya’dan sinema makinesi ve
bu maksatla kullanilacak ¢esitli malzemelerin yani sira sinema ve fotografciliga dair
alinan eserlerden de birer niisha gondermesini ister. (Unal, 2015:397). Ayn1 bakanligin
22 Eyliil 1917°de Kastomonu Vilayeti’ne gonderdigi yazida ise okullarda gosterilmek
tizere tarihi ve cografya sinema filmleri ¢ekmek ile gorevlendirilen Necati Bey’e

gereken kolayligin gosterilmesi istenmistir (Unal, 2015:419). 21 Subat 1917°de
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Sinematograf alim i¢in Dersaddet Polis Mektebi ile Selanik Bonmarsesi'! arasinda bir
protokol imzalanir. Bu protokolde Sinematograf’in markasi, ek donanimlar, elektrik
aki seviyesi, fiyati ve nasil ddenecegi gibi hususlar belirlenmistir (Unal, 2015:411).
Takip eden siiregte Sinematograf’in askerler iizerindeki etkisi ortaya ciktigindan
Weinberg’in baz1 cephelere gonderilerek filmler ¢ekmesi istenmis ve s6z konusu

filmler askerlere izletilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan iilkelerin, sicak savasin disinda
cikarlarin1 korumak ve halkina moral vermek i¢in sosyal alanda da calisma
yiriittiikleri bilinen bir gercektir. Halkin moralinin, birliginin ve devlete olan
desteginin bdylesine dnemli oldugu bir donemde devletler, sinemay bir propaganda
aract olarak kullanmaya baslamislardir'?>. Sinemanmn ilk denemeleri bir kenara
koyuldugunda yillar gegtikce donemin atmosferinden etkilenerek halkin ilgi duydugu
film konularmin da degistigi goriilmektedir. Baska {ilkelerin sosyal yapisin1 ve ordu
giiclinli konu alan filmlere duyulan ilgi, sinemanin savag doneminde 6nemini artirarak

devletlerin karsisina 6nemli bir propaganda unsuru olarak tekrar ¢cikmasini saglamistir.

Osmanli Devleti’nde ise heniiz bu gibi amaclar1 olan bir kurum bulunmamaktaydi.
itilaf Devletleri’nin sinema filmleriyle propaganda yapmaya basladigi dénemde
Harbiye Nazir1 Enver Paga, sinemanin bu alandaki 6nemini gerceklestirdigi Almanya
ziyaretinde fark etmistir. Alman cephelerinde ¢ekilen filmlerden etkilenen Enver Pasa
iilkeye doner donmez orduda bir sinema kolunun kurulmasi emrini verir. Boylelikle
Milli Ordu Sinema Dairesi, 1915 yilinda kurulur ve kurumun basina, halen Pathé’nin
Osmanli temsilciligine devam eden Sigmund Weinberg, onun yardimciligina da
Tegmen Fuat Uzkinay atanir (Evren, 1995:74). Milli Ordu Sinema Dairesi, baslarda
kurulusuna vesile olan Enver Pasa’nin 6zel isteklerini kayda alsa da kisa bir zaman
sonra Aya Irini Kilisesi’nin bir béliimiinii sinema salonu haline getirerek miittefiklerin

cektigi propaganda filmlerini halka izletmeye baslar (1995:75).

! f¢inde her tiirlii esyamn ucuza satildig1 biiyiik magaza. lyi, uygun fiyatli anlamia gelen “Bon” ve
market anlamina gelen “Marché” kelimelerinden tiiremistir.
Kaynak: https://tr.wiktionary.org/wiki/bonmar%C5%9Fe

12 1915°te Ingiltere tarafindan bir diizen iginde iiretilmeye baslayan propaganda filmleri kamuoyunda
oldukga etkili olur. Bu durum Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerin de ingiliz modeliyle
propaganda calismalar yiirlitmesine vesile olmugtur. Ayrica Almanya da, UFA’y1 kurarak propaganda
caligmalarii kurumsal bir ¢ati altinda toplanustir (inceoglu, 2015:72).
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Sinemanin Osmanli’ya ulagsmasindan bugiine dek gosterilen ve g¢ekilen filmlerin ¢ok
biiyiikk bir boliimii maksatli olmasa da belgeleme anlayisiyla kaydedilmistir. Bu
donemlerde sinema heniiz tiirlere ayrilmadigindan, ele alinan konularin “kurmaca” bir
yaklasim gozetilmeden kaydedilmesini, bir diger deyisle belgeleme yontemiyle
cekilmesini saglamistir. Film yapma giidiisiiniin dogasinda tercih etmenin, dolayisiyla
kurmacanin bir oranda oldugunu sdylemek yanlig olmaz. Bunun yani sira uzunca bir
donem c¢ekilmis filmlerin biiyiik bir kisminin propaganda maksatli yapildig1 da
ortadadir. Ancak bu filmler gerceklik ekseninde incelendiginde “olaylara sahit
olmaktan” 6teye gitmedigi de goriilmektedir. Bu anlamda giiniimiiziin yaklagimiyla bu
caligmalar1 “belge film” olarak adlandirmanin yanlis olmayacagi ancak “belgesel film”

olarak konumlandirilamayacagi ifade edilebilir.

Weinberg, s6z konusu durumdan hareketle heniiz iilkede goriilmemis konulu bir film
yapma gayesiyle, Milli Ordu Sinema Dairesi’nin sinirlar1 digina ¢ikarak Milli Operet
Kumpanyasi sahibi Arsak Benliyan ile temasa gecer ve bu niyetini iletir. Sartlar
olgunlastirir ancak isler bir tiirlii yolunda gitmez. Once Leblebici Horhor adli film
projesi oyuncularindan birinin ani 6liimii, ardindan Zor Nikdah isimli bir bagka film
projesi Fransa’nin Polonya’ya savas ilan etmesinin ardindan orduya ¢agirilan Fransiz
oyuncularin setten ayrilmasi sebebiyle yarim kalir. (Evren, 1995:76). Ilerleyen
donemde Zor Nikah filmi, yonetmen Resat Ridvan ve kameraman Fuat Uzkinay
tarafindan Himmet Aga’nin Izdivact (1918) adiyla savastan sonra tamamlanir (Ozon:
1970:14). Weinberg sinema alaninda yiikselen kariyerinin en biiytik diisiistinii ise 1916
yilinda Osmanli ile Romanya arasinda ¢ikan savas sebebiyle yasamistir. S6z konusu
savas Romanyali yani “dliisman uyruklu” olan Weinberg’in ordudaki gorevine son
verilmesine neden olur (Evren: 1995:77). Bu yildan itibaren Weinberg’in akibeti
hakkinda cesitli iddialar bulunur ancak hayatinin devaminda tam olarak ne yaptigi ve

nerede yasadigi konusunda hala bilinmezler mevcuttur.

Isgal yillarinda iilkenin her alaninda kontrol, itilaf Devletleri’ne geg¢misti. Bu siirecte
Istanbul’da kontrolii alan General Wilson’un, halkin bir araya gelecegi eglence
alanlarmin haklarin1 Itilaf Devletleri’nin ¢ikarlarma goére diizenleyerek toplumun
motivasyonunu etkileyebilecek adimlar attigt goriilmektedir. S6z konusu
diizenlemelerden sinema sektorii de olumsuz etkilenir. Dagitilan emirler arasinda s6z

konusu sinema salonlarinda ittifak Devletleri ile ilgili gdsterimleri de yasaklayarak
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buna uymayanlarin itilaf Kuvvetleri’ne karsi gelmis sayilacagi ve isletmelerin

kapatilacagi da ifade edilmistir (Unal, 2015:431).

Birinci Diinya Savasi siirecinde sinema faaliyetleri yiiriiten topluluklarin ¢esitlendigi
gorilmektedir. Bu topluluklarin arasinda varlik gosterenlerin basinda cemiyetler gelir.
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Donanma Cemiyeti ve Mallil Gaziler Cemiyeti gibi
organizasyonlar bu zaman diliminde maddi beklentiler disinda toplum bilincine katki
saglamak gibi énemli misyonlar da edinmislerdir (Onder, 2005:120). 1919 yilinda
Malil Gaziler Cemiyeti, Miirebbiye ve Binnaz adinda iki 6ykiilii film i¢in hazirliklara
baslar. Miirebbiye filminin yonetmenligini iistlenen Ahmet Fehim Efendi, tilkede
tiyatro sanatinin kurulusunda da onemli bir figiirdiir. Ayrica Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in romanindan uyarlama olan bu filmin ayni ada sahip tiyatrosunu da bir¢ok
kez oynamis ve ydnetmistir. Nijat Ozon, séz konusu filmin g¢ekilmek istenen

donemdeki 6nemini su sekilde vurgular:

Bu yapitin secilmesinde bir baska etkenin, isgal altindaki bir sinemanin istilacilara kars: “sessiz
direnmesi” oldugu da yanilmaksizin sdylenebilir. Cilinkii romanin konusu, basin, tiyatro ve
sinemanin sansiiriine dogrudan dogruya katilmaya baslayan isgal kuvvetlerinin hos
goriilmeyecegi ¢esittendi: Romana adini veren kadin kahraman, bir Tiirk ailesine miirebbiye
olarak kapilanan, ailenin biitin erkeklerini birbirine diisliren disiik ahldkli bir Fransiz
yosmastydi. Bundan dolayidir ki, Giirpmar’in 1898 yilinda yayimlanan, alafrangaliga diiskiin
baz1 ailenin baslarina gelebilecek giiliing ve tehlikeli durumlari anlatan bu romani 1919 yilinin
Istanbul’unda, bilingli ya da bilingsiz, bir protesto ozelligi kazaniyordu. Nitekim film
tamamlandig1t vakit isgal kuvvetlerince giiclik ¢ikarildi, hatta Anadolu’ya gonderilmesi
yasaklandi (Ozon, 1970:19).
Miirebbiye filminin g¢ekimleri devam ederken Millli Miicadele resmen baglamis,
yillardir siiregelen savaslar ve isgallerden yorulan halk mitinglerde bir araya gelerek
bu durumu protesto etmeye baslamistir. Malil Gaziler Cemiyeti de bu harekete
kayitsiz kalmayarak Miirebbiye filmine ara verir ve halk arasinda oldukga etkili olan
Sultanahmet Mitingi’ni filme almaya girisir. Ingilizlerin yasaklamasma ragmen
birtakim c¢ekimler yapmay: basaran kameraman Cemil Filmer, Ali Ozuyar’in
aktardigina gore gerceklestirdigi bu ¢ekimleri bir gecede hazir eder. Ancak filmin
gosterimi ayn1 hizla gergeklesmez ve ilk kez 18 Ocak 1920’de Sehzadebasi’ndaki
Malil Gaziler Sinemasir'nda seyirci ile bulusur (Ozuyar, 2017:235). Takip eden
stirecte Binnaz, Bican Efendi’nin Yeni Maceralar: ve Lale Devri filmleri de donemin

ilk kurmaca filmleri olarak siralanabilir.
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Bilgin Adali’dan aktaran Hakan Aytekin’e gore yapisi itibariyle bir belgesel olarak
kabul edilebilecek ilk film, Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan 1922 yilinda
cekilen Istiklal adli filmdir (Aytekin, 2017:72). Bunlar1 takiben 1923’te Fuat Uzkinay
tarafindan Ordu nun Istanbul’a Girisi ve Tiirkiye’nin ilk 6zel film sirketi Kemal Film
tarafindan Zafer Yollarinda adli iki belgeselin ¢cekimi gerceklestirilmistir. Bu anlamda
1922 ve 1923 yillar1, Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi i¢in s6z konusu tanim dikkate
alindiginda ayrica 6nem kazanmaktadir. 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle
belgesel sinema basta duraklama siirecine girse de temelleri yeni atilmis bir ulusun
biiyiimesine sahit olacak ve kendi i¢inde yeni bir yapilanma siirecine girerek i¢inde

bulundugu cografyada yeni aktorler ile bagka bir anlam kazanacaktir.

Cumhuriyetin ilani, sosyal, kiiltiirel ve siyasi a¢idan pek ¢ok disiplini bir yenilenme
hareketine soktugu asikardir. Ancak sinema sanati ve belgesel film yapimciligi s6z
konusu dénemde beklenen yapilanmay1 gecirememistir. 1923 ile 1933 arasi1 Bilgin

Adalr’nin tabiriyle belge filmeilik i¢in 6lii donemdir (Adali, 1986:101).

1933 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan hemen 6nce Merkez Ordu Sinema Dairesi
tarafindan ¢ekilen Istikldl filminin tekrar giindeme geldigi goriilmektedir. Belgesel
film kriterlerini tagtyan ilk yerel film olarak 1922 yilinda cekilen Zstiklal, 1933 yilinda
birtakim eklemeler yapilarak, 1934 yilinda Tiirkiye’yi ziyaret eden Iran Sah1 Riza Sah
Pehlevi serefine Dolmabahge’de gosterilir. Atatiirk’iin, Kurtulus Savasi’ni ele alan bu
filme ilgi gostermesi ve filmin genisletilmesi konusunda destekleyici bir tutum
sergilemesi sebebiyle Istikldl, 1936 yilinda 12 boliime ¢ikarilir. Atatiirk’iin dliimiiniin
ardindan cenaze toreninin de eklenmesiyle film 13 boliim olarak tamamlanir ve 21
sene sonra 1959 yilinda Istanbul’da Bahar ve Cigek Bayrami kapsaminda diizenlenen

Ordu Sergisi’nde gosterilir (Ozon, 1962:232).

Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi adl1 eserinde Atatiirk’iin s6z konusu filme ilgisini maldl
Yiizbas1 Hakki Saygimer’in bir basin toplantisindan alintilayarak su sekilde

aktarmaktadir:

(...) 1937 Trakya manevralarinda Atatiirk, Baransel’den filmin bitip bitmedigini sormus, “Size
ait sahnelerin ekserisi hareketsiz resimlerden ibaret oldugundan tamamlanamamigtir” cevabini
alinca s0yle mukabele etmistir: “Ben hayattayim. Milli Miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim
ve ¢izmem halihazirda mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve roli
yapmadim m1? Bdyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde
rol alir, hatiralar1 canlandirirdim. Bu milli bir vazifedir. Clinkii Tiirk gencligine bu miicadelenin
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nasil kazamldigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak bu filmle miimkin olacaktir.”
(Ozén, 1962:233).
Aymi eserde Nijat Ozon, Atatiirk’iin ayrica Miinir Hayri Egeli ile Ben Bir Inkildp
Cocuguyum adinda bir senaryo {izerinde ¢alistigini ve s6z konusu filmde oynamak
istedigini, ancak saglik problemleri ve ¢aligmanin s6z konusu dénemde yurtdisinda
olan Miinir Hayri Egeli’yle yapilmasinin bunun 6niine gegtigini de belirtir (Ozon,

1962:233).

1923 yilinda sinema sanati iizerine yogun ¢alismalar yapan 6nemli isimlerden biri olan
Mubhsin Ertugrul’un yonettigi Bir Millet Uyaniyor, Milli Miicadele’nin anlatildigi,
gergek kisilerin oyuncu olarak kullanildigi bir film olarak goze ¢arpmaktadir. Ayni yil
Ertugrul, Halide Edip Adivar’in ayn1 adli romanindan uyarlama olan, Kurtulus
Savasi’ni ve devamindaki toplumsal hareketi konu alan Atesten Gomlek filminde de
benzer bir yaklagim uygular. Simten Gilindes’e gore her iki film de yapilari, dayandigi
gercek kisiler ve hikayelerden dolayr belgesel nitelikler tasimaktadir (Giindes,
1998:108). 1928 yilinda kurulan bir diger 6zel film yapim sirketi olan Ipek Film, 1933
yilinda Nazim Hikmet yonetmenliginde Bilgin Adali’nin tabiriyle bir denemeye
girisir. Kavuklu Ali, Nasit Ozcan, Fahri Giiliing, Zenne Necdet Ince gibi ortaoyun
ustalarinin bir araya geldigi bir deneme olan Diigiin Gecesi (Kanli Nigar), Muhsin
Ertugtul’un filmi gibi donemi i¢inde belgesel olarak adlandirilmamistir. Ancak
Adalr’ya gore geleneksel ortaoyunculugunun kaybolmaya yiiz tutmasi sebebiyle adi
gecen film belgesel nitelik tasimaktadir. ipek Film’in ayn1 y1l icinde Hizim Komriikgii
yonetmenliginde cektirdigi Yeni Karagoz adli film de yine Adali’ya gore Nazim
Hikmet’in filmiyle benzer tasarima sahip oldugundan belgesel nitelikler tasimaktadir
(Adal1, 1986:101). S6z konusu filmler Senol Com’e gore de bir ortaoyununu bastan
sona kaydederek olusturulmus oldugundan belgesel niteliklere sahiptirler (Com,
2019:82). Dolayisiyla bu filmlerin belgesel film tiirliyle baz1 benzerlikler tasidigi ifade
edilebilir ancak kendi basina bir belgesel film olarak smirlandirilmadig

anlagilmaktadir.

1920’li yillarin sonuna gelindiginde diinyada sinema konusunda bazi kutuplarin
olustugu goriilmektedir. New York, Moskova, Berlin ve Paris gibi bazi kentler
bulunduklar1 cografyada hatta kitada sinema c¢alismalarinin baskenti haline geldigi

goriilmistiir. S6z konusu sehirlerden bazilari, birbirlerinden etkilenen yonetmenlerin
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filmleriyle de anilmaktadir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde “kent senfonileri” olarak
tanimlanan filmler, diinyanin énemli kentlerinin giindelik yasami, dokusu ve ruhu
hakkinda nesnel bir anlatim sergilemekteydi. Bunlardan ilki 1908 yilinda Pathé
Kardegler’in yapimciliginda Joseph-Louis Mundwiller tarafindan c¢ekilen Karlar
Altinda Moskova belgeselidir. Dort boliimden olusan belgesel, Moskova sehrinin
giindelik yasantis1 hakkinda ilgi ¢ekici goriintiiler igermektedir. Kremlin Saray1 ve
Marshall Kopriisii goriintiisii ile baslayan film, aymi yerlerin bir baska agidan
gorlntiisii ile sona erer. Karlar Altinda Moskova, diinyada “belgesel sinema”
kavraminin heniiz emekledigi donemde bu alanda ¢ekilmis énemli bir 6rnek olarak
goze carpmaktadir. Gergek olaylar1 biitlinciil bir kurguyla bir omurga etrafinda
toplamasi ve kent panoramasi olusturmasi bu filmi, herhangi bir olay1 ya da konuyu

dogrudan perdeye tagiyan belge filmlerinden ayirmaktadir.

Sekil 2.8. Karlar Altinda Moskova. Sekil 2.9. Karlar Altinda Moskova
filminden bir goriiniim filminden bir goriiniim

Kent filmleri i¢cinde bilinen bir diger 6rnek Walter Ruttman’in Berlin: Biiyiik Bir
Kentin Senfonisi (1927) filmidir. S6z konusu filmde Sovyet sinemasi ile {inlenen kurgu
teknigi kullanilarak Berlin’in sahip oldugu tiim 6gelerin kenti olusturdugu kanisi,
belirli goriintiilerin pesi sira siralanisi araciligiyla sembolize edilerek izleyiciye
aktarilmaktadir. Berlin’in bir giinii, sabahin ilk 1siklarindan geceye kadar s6z konusu
kurgu teknigiyle bes boliim halinde ele alinmistir. Film i¢inde kullanilan teknik

Mundwiller’in filmine kiyasla daha gelismistir.
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Sekil 2.10. Berlin: Biiyiik Bir Sekil 2.11. Berlin: Biiyiik Bir
Kentin Senfonisi filminden bir gériiniim Kentin Senfonisi filminden bir gériiniim

1934 yilinda sinema alaninda iiretime devam eden Nazim Hikmet, Kemal Film adina
Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adinda iki belgesel ¢eker. Hikmet’in s6z konusu
iki belgeseli Ruttman’in 1927 yilinda ¢ektigi kent monografisinden aldig1 ilhamla
ortaya ¢ikardigi iddialart mevcuttur. Bu tartismalarin yani sira s6z konusu iki ¢calisma,
bazi aragtirmacilara gére Cumhuriyet Donemi’nin ilk belgesel filmleri olarak

nitelendirilmektedir (Aytekin, 2017:78).

Ayni yillarda Matbuat Umum Miidiirliigii!® tarafindan Tiirkiye’ye davet edilen
yonetmenler Sergei Yutkevic ve Lev Oscarovich tarafindan ¢ekilen belgesel
Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara da doneme damgasini vurmus onemli bir yapimdir.
Cumhuriyet’in ilk 10 yilinda kat ettigi gelismeyi aktaran film bir diger yandan
Ankara’nin Cumhuriyet i¢in énemini de vurgulamaktadir (Adali, 1986:102). Filmin
yapist incelendiginde kendinden sonraki birgok yapima da 6rnek olacak yonetmen
dokunuslarina sahip oldugu ve belge goriintiilerden belgesel sinemaya olan gelisimin
iyi bir 6rnegi oldugu anlasiimaktadir. Islenen konunun yan1 sira filmde yonetmenlerin
coskusu da izleyiciye gecebilmistir. Bu sebeple bir yonetmen dili olustugu da
rahatlikla sdylenebilir (Tuncer, 1996:166). Bir bagka Sovyet yonetmen Ester Shub,
Tiirkiye’de Ha-Ka Film ile birlikte bir belgesel film projesi lizerinde ¢alisir. Tiirkiye

13 Giiniimiizde T.C. Cumhurbaskanlig1 iletisim Baskanlig1 adiyla faaliyet gosteren, iilkenin dis tanitim,
temsil faaliyetlerini yonlendirmek ve devletin tanitimini yonetmekle yikiimli kamu kurumu.
Kaynak: https://www.iletisim.gov.tr/turkce/kurum-hakkinda
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Yiiriiyor adiyla ¢ekimlerine baslanan film, ii¢ yillik ¢alisma sonucunda 1937 yilinda
Tiirk Inkildbinda Terakki Hamleleri adiyla tamamlanir. Ancak film, islenecek
konunun azhig sebebiyle Ozon’den aktaran Adali’ya gore iic yillik calismayi

gerektirecek titizlikte degildir (Adali, 1986:102).

1937 yilinda TBMM, Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun adinda bir
diizenleme ilan eder. S6z konusu kanun degisikligiyle sinemanin, 6zellikle ogretici ve
teknik film olarak tanimlanan ve kimi yorumlamalara gore belge unsurlarina sahip
oldugundan belgesel tiiriine benzetilen bu filmlerin gosterimi ve ithali konusunda
cesitli  dlizenlemeler igermektedir. Yedi maddeden olusan kanunun igilincii

maddesinde, filmlerin gosterimi hakkinda su dikkat cekici ifadeler kullanilir:

Sinemalarda esas filimlerle birlikte teknik ya da &gretici bir filimin de gosterilmesi mecburidir.
Devlet daireleri tarafindan memleket dahilinde yaptirilan veya memleket haricinden getirilen bu
¢esid filimlerden tensib edilenlerini Hiikkiimet, sinemacilara meccanen vermege salahiyetlidir.
Sinemacilar bunlar1 yukariki fikrada yazili teknik ve 6gretici filimler yerine kaim olmak {izere
gdstermege mecburdurlar. (Ogretici ve teknik filimler, 1937).
Ilgili maddeden anlasildig1 gibi gdsterimi planlanmis her “esas” sinema filminden
once bir “Ogretici ve teknik film” gosterilmesi yasalarla korunur hale gelmistir. Ancak
burada tartisilmasi gereken ise, s6z konusu filmleri toplum literatiiriine sokma

noktasinda tercih edilen bu tutumun yerinde olup olmadig1 hususudur.

Bu gelismelerin ardindan patlak veren Ikinci Diinya Savasi’nin uluslararasi ve ulusal
diizlemde etkisi basta olmak {izere donemin sartlar1 film yapimi i¢in oldukca
zorlasmisti. BOyle bir atmosferde Tirkiye’de de duran film yapiminin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bos salonlar, ithal haber belge filmleri ile dolmaktaydi. Berktas’tan
aktaran Aytekin’e gore soz konusu filmler 8-10 kisa dykiiden olusan 10 dakikalik
filmlerdi (Aytekin, 2017:83). Bunun yani sira ayn1 donemlerde yayinlanan yerli
yapimlar arasinda ¢ogunlukla Atatiirk’iin cenaze téreni konulu filmler bulunmaktaydi
(2017:84). Bu gibi irili ufakli belge filmler disinda belgesel sinema yeni bir baslangi¢
icin 1950’1i yillarin basini sececekti.

1950°li yillar, ikinci Diinya Savasi’nin ve Tiirkiye’deki Tek Parti Dénemi’nin bitmesi
sebebiyle dalgali atmosferin kismen geride kaldig1 ancak tiim bu siyasi hareketliligin
etkisinin siirdiigii bir donem olarak tanimlanabilir. Bu dénemde ortaya ¢ikan filmler

incelendiginde ise bazi konulara donemin sartlarindan dolayr agirlik verildigi géze
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carpmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi Tiirkiye’nin de taraf oldugu Kore Savasi’dir.
1950-1953 yillar1 arasinda siiren savas, ayni yillarda iilke basi tarafindan da
yogunlukla takip edilmekte ve bazi belge goriintiiler halka sunulmaktaydi. Bu
donemde Seyfi Havaeri’nin Kore Gazileri ve Kore’de Tiirk Kahramanlari ile Kenan
Erginsoy’un Mehmetcik Kore'de adli filmleri 6ne ¢ikmaktadir. Halk Film’in
yapimciligini yaptigi bu {i¢ filmi, Bilgin Adali belgesel olarak tanimlar; ancak bir diger
yandan da propagandist amaclar dogrultusunda ¢ekilen bu filmleri ilkel propaganda
filmlerinin otesine ge¢mis ¢alismalar olarak nitelendirir. S6z konusu donemde bir
diger onemli konu ise, Istanbul’un Fethi’nin 500. y1ldéniimiiydii. Bu anlamda Atlas
Film’in 6 boliimliik Istanbul’'un 500. Fetih Yili Toreni adli calismasi, ilgili konuda
bilinen en 6nemli filmdir (Adali, 1986:103-104).

1954 yilinda Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi i¢cin 6nemli bir film olan Bir Sehrin
Hikdyesi, Ipar International yapimciligi ve {lhan Arakon yonetmenliginde ortaya cikar.
Bilgin Adali, Bir Sehrin Hikayesi belgeselini “sanatsal yonii agir basan, gercek
anlamda bir belgesel filmi” olarak nitelendirmektedir. Ayni y1l Miinir Hayri Egeli’nin
Atatiirk Sevgisi adinda bir belgesel film yaptig1 da goriilmektedir. Ancak s6z konusu
film hakkinda yeterince basarili tamamlanmadigl, zengin kaynagin harcandigi gibi

yorumlar mevcuttur (Adali, 1986:104).

2.2. Kiiltiirel Hiimanizma Doénemi (1956-1990)

1956 yil1, Tiirkiye’de belgesel sinema ¢alismalarinin bir kurum ¢atisi altinda ve diizen
icinde yiiriitilmeye baglamasi sebebiyle olduk¢a dnemli bir yildir. Belgesel sinemanin
niteliksel reformunu, belirli standartlara erisimini kolaylastiracak kurum ve
kuruluglarin film iiretimine pozitif katkisin1 ve gecirdigi degisimi incelemeden dnce

s0z konusu Kiiltiirel Hiimanizma Donemi’ni ele almak daha dogru olacaktir.

Dilimizde “Insancilik” olarak anlam kazanmis Hiimanizm kdkiinden tiireyen bu tanim
tizerinde diisiiniildigiinde Kiiltiirel Hiimanizma Doénemi pratiklerinin de yiiziinii
insana, kiiltiire, dogaya donen bir anlayisa sahip oldugunu gormek kolaylasacaktir.
Aytekin s6z konusu donemde cekilen filmlerin ortak o6zelliklerini su sekilde

tanimlamaktadir:
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Belgesel sinemanin temel niteliklerinin belirginlestigi ikinci donem olan Kiiltiire] Hiimanizma
Donemi’ndeki filmlerde tematik olarak ulusun tiirdeslesmesi sorunsali epeyce asilmig; ulusun
kokenine yonelinmis, cografi anlamda yerellik tarihsel anlamda derinlikle bulusturulmaya
calistlmistir. Donemin belgesel filmlerinde Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlarn iginde veya yakin
cevresinde kalan eski uygarliklar tiirdesles(tiril)meye ¢aligilan ulusun ve kiiltiiriin kdkeni olarak
kabul edilmistir. (Aytekin, 2017:290).

S6z konusu Bati modeli yaklasimin belgesel sinema ile tanismasi ise 1954 yilinda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi mensubu akademisyenler Sabahattin
Eyiiboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu tarafindan kurulan Istanbul Universitesi Film

Merkezi ile miimkiin olmustur. Halikarnas Balik¢isi’'ndan aktaran Berrin Avci,

Eyiiboglu ve arkadaslarinin Hiimanizm’e olan bakis agisini su sekilde tanimlar:

Tiirkiye’de “vatan” kavramini, zaman Oolgilisiinden kurtarip, Anadolu’nun biitiin tarihsel
gecmisiyle, bugiiniiyle ve gelecegiyle tarafimizdan benimsenmesi ve boylece bir kiiltiir
kaynagmasina gidilerek soyutluk ve sovenlikten somutluk ve insancilik asamasina ulasilmasi
diisiincesindedirler (Avci, 1999:20).

Tirkiye’deki hiimanist yaklasimin bir diger bilinen ismi olan Azra Erhat’in,

Eyiiboglu’nun belgesel sinemaya yaklagimi hakkinda yaptig1 betimleme de oldukca

onemlidir:

Sabahattin Eyiiboglu bilgi ve bilimin yalniz insanin mutluluguna yarayaninin gercekligine
inanir. Onun i¢indir ki, kitapta kalmak istememis, asil ¢abasini canli araglarla insana seslenmeye
harcamistir. Biiyiikk halk topluluklarina deginen sinemay1 bu araglardan biri yaparak,
Anadolu’nun essiz kiiltir hazinelerini film yoluyla tanitmaya girisir. Sonsuz giigliiklere
katlanarak cevirdigi belgesel filmler gelecege ¢evrik birer amittir. Dar ve kisir iiniversite
cevresinden c¢ikarip da biitiin Tiirk milletinin goézii 6niine serilecekleri zaman bu filmler
Eyuboglu’nun Tiirk kiiltiiriine hizmetini daha da belirgin bir hale getirecektir (Erhat, 1973:25).
Bu anlamda Tiirkiye’de Hiimanizm akiminin 6nciilerinden kabul edilen Eyiiboglu’nun
belgesel caligmalarina da bu perspektiften bakmak, filmlerini anlamak agisindan daha
dogru bir yaklasim olacaktir. Bir diger yandan Tiirkiye’deki hiimanistlerin ortak inanci
Anadolu’nun tiim Bati uygarliklarinin merkezi oldugu yoniindedir. Bu sebeple
Anadolu’ya duyulan hayranlik ve saygi, s6z konusu filmlerden okunacak
bliylikliiktedir. Bu yaklasim, benzer amacglar ve baska aktorlerle film {iretiminin

stirdligli ilgili donemin Kiiltiirel Hiimanizma Donemi olarak tanimlanmasi altindaki

ana fikri de pekistirmektedir.

Kiiltiirel Hiimanizma Donemi’nde belgesel tretiminin, belgesel film alaninda
caligmalar yapan yoOnetmenlerin ve destekleyen kurumlarin 6zellikle donemin

ortalarina tekabiil eden 1970’11 yillardan itibaren ¢esitlendigi goriilmektedir. Bu agidan
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s0z konusu donemi degerlendirirken kurumlar ve kisiler alt basliklar1 altinda

degerlendirmek daha uygun olacaktir.

Belgesel filmin kurumsal disiplin i¢inde iiretildigi ilk girisim Istanbul Universitesi
Film Merkezi’dir. 1954’te kurulan film merkezinin kurulusunun altinda baz1 Avrupa
tilkelerindeki egitim kurumlarinin yardime1 ders malzemesi amagli filmler tireten film
merkezlerinden alinan ilham yatmaktadir (Aytekin, 2017:126). Bu sebeple yogunlukla
bilinen, Anadolu’nun medeniyet tarihini ele alan film ¢aligmalarinin yani sira arsivinde
Gottingen, Almanya’da bulunan Institut fiir den Wissenschaftlichen Film’in yaym
organt Encyclopaedia Cinematographica’dan Biyoloji, Etnoloji ve Teknik bilimler
kategorilerine kayitli 300 bilimsel film de bulunmaktaydi (Stimer, 1979:3). Cenk
Demirkiran’m Eyiiboglu ve Ipsiroglu'nun Istanbul Universitesi Film Merkezi

hakkindaki su yorumu merkezin misyonunu idrak etme noktasinda ilgi ¢ekicidir:

Eyiiboglu ve Ipsiroglu’nun yaklasimlari “burali” olmanin, Anadolu’nun tarih &ncesinden
cagimiza kadar olan birikiminden gegtigi; Anadolu topraklarinda yasamis biitiin uygarliklarin ig
ice gecmis, birbiri istiine konmus kiiltiirlerinin bugiinkii Anadolu uygarliklarinin sanatinin ve
kiiltiiriiniin akademik camianin digina ¢ikip Anadolu halkiyla biitiinlesmesi, yurt dist da dahil
genis kitlelere ulagmasi gerektigi diisiinceleriyle 6zetlenebilir (Demirkiran, 2011:6).

Yorumlamalar ve Hiimanizma diisiincesi altinda beslenen temel amag incelendiginde
s0z konusu diisiince yapisinin belgesel sinema pratiklerine yeni bir yaklasim getirdigi
degerlendirmesi kaginilmaz olacaktir. Filmler sinematografik anlamda degistigi ve
gelistigi gibi, gegmisten farkli olarak dil ve iislup konusunda da 6nemli yenilikler
barindirmaktaydi. Nazan Ipsiroglu’ndan aktaran Demirkiran’a gore filmlerde sanat
yapitlarina miize objeleri olarak yaklasilmiyor, elden geldigince yaratildiklar1 dogal
cevreleri iginde gosterilmeye calisiliyordu (Demirkiran, 2011:7). Ozellikle film dili
hakkinda Demirkiran’in su saptamasi ortaya ¢ikan anlatinin bigimsel boyutu

bakimindan oldukc¢a 6nemlidir:

Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin filmleri incelendiginde yazilan seslendirme metinlerinin
masal gibi, doga ve dogaiistii varliklar kisilestiren halkin merakla takip edilebilecegi metinler
oldugu net bir sekilde hissedilmektedir. Ayrica giinliik yasamda kullanilan dile de seslendirme
metinlerinde yer verilir. Bu haliyle filmler izleyiciye tepeden bakmaz, onun diliyle konusarak,
onun yaninda yer alarak Anadolu uygarliklarini tanitir. Sanki filmi hazirlayanlar ve seslendiren
Anadolu’nun bir kdyiindendir. Anadolu’nun derinliklerine dogru kesfe ¢ikmis ve bir giin
cikagelmis, kendi koylisiine gordiiklerini anlatmaktadir. Sanki hikayecisidir (Demirkiran,
2011:8).
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Istanbul Universitesi Film Merkezi, 1956 yilinda ilk film c¢alismasi olan Hitit
Giinesi’ni tamamlar. Kurumun ilk filmi Hitit Giinesi, 1956 yilinda diizenlenen Berlin
Film Festivali'nde 54 film iginden ikinci olup Giimiis Ay Odiilii’nii kazanarak
Tirkiye’de sadece belgesel sinema tarihinin degil, tiimiiyle sinema tarihinin de ilk
uluslararas1 6diillii filmi olarak kayitlara gegmistir (Aytekin, 2017:127). Istanbul
Universitesi Film Merkezi’nin bu vizyonu, dénemin belgesel sinema iiretimindeki
disiplin, ortaya ¢ikan filmdeki sanatsal kaygi ve bunun sonuca yansimalari ele
alindiginda Aytekin’in Kiiltiirel Hiimanizma Doénemi’nin baslangi¢ tarihini Hitit

Giinesi’nin tamamlandigr 1956 yili olarak saptama gerekgeleri konusunda birtakim

fikirler vermektedir.

Sekil 2.12. Hitit Giinesi Sekil 2.13. Hitit Giinesi
filminden bir goriiniim filminden bir gdriiniim

Eyiiboglu-ipsiroglu ikilisi takip eden siirecte 1957 yilinda Siyah Kalem adli filmi

3

cekerler. Siyah Kalem de belgesel sinemada “yaklasim” konusunda bazi 6nemli
ilklerin ortaya c¢iktigi bir film olarak bilinmektedir. Aytekin, bu filmi belgesel
sinemacilarin bilinmeyenin pesine diigmenin 6tesinde “kasif”’liklerinin 6ne ¢iktig1 bir
film olarak tanimlamaktadir (Aytekin, 2017:127). S6z konusu filmde Mehmet Siyah
Kalem’in Topkap1 Saray1 Kitapligi’'nda bulunan ve hakkinda o giine dek detayli bir
calisgma yapilmamis bazi  murakka’alarinin'*

incelenmekteydi. (Aytekin, 2017:128).

arasinda yer alan ¢izimler

4 Farkli kisiler tarafindan yapilan minyatiir, hat, tezhip vb. gibi eserlerin bir araya geldigi bir gesit
alblim. Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/murakka
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S6z konusu iki 6nemli filmin ardindan yine Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi’nde bulunan
ve III. Murad’in oglunun siinnet diigiiniinii konu alan bir kitaptan uyarlanan,
Eyiiboglu-Ipsiroglu ikilisinin ilk renkli filmi Surname, 1957-1959 yillar1 arasinda
cekilmistir. Ayni tarihler arasinda g¢ekilen bir diger film ise Karanlikta Renkler’dir.
Dogal afetlerin goriiniirliigiinii azalttig1 ve yok olmak {izere olan bir kilisenin yeniden
kesfini konu alan bu belgesel Sofya’da diizenlenen Balkan Film Festivali’nde Ozel
Odiil’e layik goriilmiistiir (Demirkiran, 2011:35). 1958-1959 yillar1 arasinda gekilen
film Anadolu’da Roma Mozaikleri’nin ardindan Eyiiboglu ve Ipsiroglu’nun birlikte
cektikleri son ¢alisma ise 1959 yilinda tamamladiklart Anadolu Yollarinda filmidir.
(Aytekin, 2017:130).

S6z konusu tarihten itibaren iilkedeki siyasi dalgalanmanin sonucunda yasanan 1960
darbesi, film merkezini de dogrudan dogruya etkilemisti. Milli Birlik Komitesi,
kamuoyunda “147’ler” olarak bilinen bir tasfiye listesi olusturmus ve listedeki tim
akademisyenleri gérevden almisti. S6z konusu listede Ipsiroglu ve Eyiiboglu da
bulunmaktaydi. Nazan Ipsiroglu'ndan aktaran Cenk Demirkiran’a gore, gdrevden
alian akademisyenlerden Mazhar Sevket Ipsiroglu, bazi konferanslara katilmak {izere
Viyana Universitesi’nden, misafir profesdr olarak ders vermek iizere ise Tiibingen
Universitesi'nden davet almisti. Bu sebeple Ipsiroglu, ailesi ile ii¢ ay Viyana’da
kaldiktan sonra Tiibingen’e gitmisti. 1962 yilinda 6gretim iiyelerinin iiniversiteye
donmesine karar verildiginde Ipsiroglu, Tiibingen ile anlasmasini tamamlamasim da
firsat bilerek yurda dénmeye karar vermistir. Ancak Eyiiboglu Istanbul Universitesi’ne
geri donmeyerek Istanbul Teknik Universitesi'nde ¢alismalarina devam etme

konusunda karar kilmistir (Demirkiran, 2011:46).

Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin film yapimina verdigi aranin ardindan ilk
belgeseli bir kesif filmi 6rnegi olarak anilabilecek Aktamar: Dogu Anadolu’da Bir
Diinya Tapinagr’dir. 1960-1963 yillar arasinda ¢ekildigi diisiiniilen film, somut bir
yapinin kesfinden ziyade giinlimiizdeki adiyla Akdamar Adasi’nda bulunan kilisede
yer alan kabartmalarin bir 151k oyunu araciligiyla sahip oldugu hikayeyi izleyenine
aktarmasi iizerine kuruluydu. Filmin ydnetmenligini Ipsiroglu, kameramanligini ise

Aziz Albek tlstlenmistir (Demirkiran, 2011:48).
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Sekil 2.14. Aktamar: Dogu Anadolu’da Sekil 2.15. Aktamar: Dogu Anadolu’da
Bir Diinya Tapinag: filminden bir goriiniim Bir Diinya Tapinag: filminden bir goriiniim

Eyiiboglu’nun ikinci donem filmlerinin ilki olan Nemrut Tanrilari, ayn1 zamanda Aziz
Albek icin de istanbul Universitesi Film Merkezi adma ilk yonetmenlik deneyimi
olacaktir. Adiyaman yoresinde yasamis Kommagene Devleti’nin krali Antiochos’un
mezarinin da bulundugu Nemrut Tiim{iliisii ve ¢cevresindeki yapilarin anlatildigi filmin

Tiirkiye’de belgesel sinema alanindaki 6nemini Aytekin su sekilde dile getirmektedir:

Nemrut Tanrilari’nda Osman Hamdi Bey ile kazi1 bagkan1 Karl Dérner’in belge ve goriintiilerine
yer veren Eyiiboglu, bu filmde de Side kazilarm yiiriiten Arif Miifit Mansel ve Jale Inan’dan
yararlanmig: bu bilim insanlarin1 kazi alani, miize, kiitiphane gibi mekanlarda caligirken
goriintiilemistir. Bilim insanlarina filmde yer vermek, onlari danigman olarak kullanmak da
Tiirkiye’de belgesel sinema alaninda bir ilktir (Aytekin, 2017:131).
Takip eden siiregte Eyiiboglu ve Albek ikilisi 1965°te Eski Antalya Surlari’mi, 1966°da
Ana Tanriga’y1, 1972°de ise film merkezinin son filmi olan Karagéz iin Diinyasi’mi
cekerler. Kaybolmakta olan eski bir gelenek baglaminda Karagéz oyununu detaylica
ele aldig1 bu film, Ikinci Egitici ve Bilimsel Sinema Festivali’nin Etnolojik Filmler
Kategorisi'nde “Giimiis Kugu Odiili” kazanmustir (Demirkiran: 2011:85). Film
merkezinde s6z konusu ikilinin yonetiminde olmadigi 1963 yapimi Ben Asitavandas:

Karatepe-Aslantas Miizesi, Adnan Benk tarafindan ¢ekilen, tanitim filmi kaliplarinda

cekilmis bir film olarak goze ¢carpmaktadir.
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Sekil 2.16. Karagdz'iin Diinyasi Sekil 2.17. Ben Asitavandas: Karatepe-Aslantas
filminden bir gériiniim Miizesi filminden bir goriiniim

Karagoz’iin Diinyas: filminin ardindan Sabahattin Eyiiboglu 1973 yilinda vefat eder.
Eyiiboglu’nun vefatinin ardindan iiretime devam eden kurum 1973’te Ipsiroglu ve
Unsal Yiicel tarafindan tekrar cekilen /11 Ahmet Surnamesi, 1974’te Mazhar Sevket
Ipsiroglu ve Nazan Ipsiroglu yonetmenliginde Kapali Carsi, 1978°de Aziz Albek’in
¢ekimini ve yonetimini listlendigi Cini, 1975-1976 tarihleri arasinda Cetin Tunca ve
Taner Oz yénetiminde Hali¢ (Yasayanla Yasayacak Olan) ve son olarak 1977-1978
tarihleri arasinda Suzan Albek ve Jale Baysal tarafindan yonetimi gerceklestirilen
kurumun tek “cizgi filmi” Nasrettin Hoca isimli film projelerini tamamlar. S6z konusu

filmler Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin son projeleri olacaktir.

Eyiiboglu’nun Anadolu’nun medeniyet tarihine hizmeti Istanbul Universitesi Film
Merkezi ile sinirl degildir. Eyiiboglu, film merkezi disinda Eczacibasi sponsorlugunda
da bazi projeler gergeklestirmistir. Eczacibasi Fabrikalari, Kiiltiir Filmleri olarak
bilinen film dizisine maddi katki saglayarak bu donemde 6nemli yapitlarin ortaya
¢ikmasina vesile olmustur. Meslegine ragmen sinema sanatina olan ilgisi bilinen Sakir
Eczacibasi’nin bu destegi, Tiirkiye’de 6zel kurum sponsorlugu konusunda yeni bir yol
acmis, Aytekin’in tabiri ile belgesel sinemada sponsorluk kavraminin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir (Aytekin: 2017:132). Eczacibasi sponsorlugunda gerceklestirilen Kiiltiir
Filmleri projesi kapsaminda, 1962°de Yasamak Igin filmi Sakir Eczacibasi ve
Sabahattin Eyiiboglu; 1963°’te Renk Duvarlari, Goreme, Kirkpinar ve 1964 yilinda
Tiilii filmleri ise yonetmen Pierre Birro tarafindan ¢ekilir. Bu dizi altinda ¢ekilen tiim

filmlerin metin yazarligin1 Eyiiboglu iistlenmistir (Candan, 2010:76). Renk Duvarlar
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filmi, 1964 yilinda Locarno’da diizenlenen filim senliginin En lyi Kiiltiir Filmleri

yarismasinda Birincilik Odiilii kazanmustir (Avci, 1999:134).

Belgesel sinemaya verdigi destekle bilinen bir diger kurum Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu’dur. 1974 yilindan itibaren ¢ok sayida belgeselin sponsorlugunu

istlenmis kurumun ilkeli durusu Bilgin Adali tarafindan su sekilde anilmaktadir:

Yénetmene oldukga genis bir zgiirliik tantyan Turing Kurumu, bu tutumuyla Suha Arin’in en
basarili filmlerini yapmasina olanak saglamistir. Kurumun sanata ve sanatciya Karst bu,
iilkemizde benzerine pek rastlamlmayan olumlu tutumunu saygiyla anmak isterim (Adali,
1986:115).

Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, yonetmen Suha Arin’la olan is birligi vasitasiyla

olduke¢a fazla sayida filmin ortaya ¢ikmasina ve diger Kiiltiirel Hiimanizmactlar gibi

Armm’in da Anadolu’nun medeniyet tarihinin kesfine biiyiik katki saglayacaktir. S6z

konusu is birligi araciliginda ortaya ¢ikan filmleri Senol Com, “dizi belgeseller” ve

“monografik belgeseller” olarak iki baglik altinda toplamaktadir. Hattilerden Hititlere

(1974), Midas’in Diinyast (1975), Urartu’nun Iki Mevsimi (1977) ve Likya 'nin

Sonmeyen Atesi (1978) filmlerini dizi belgeseller baghigi altinda konumlarken;

Safrabolu’da Zaman (1976), Istanbul 'un Cagrdigr Su (1977), Kapalicarsi'da 40.000

Adim (1980), Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Kariye (1984) ve son olarak Hiiseyin

Anka ile Sinan’1 Yeniden Yorumlamak (1990) filmlerini monografik belgeseller basligi

altinda konumlandirmaktadir (Com, 2019:91). Suha Arin’in séz konusu filmleri,

hayati, ekolii, belgesel sinemaya bakis agis1 ve diger filmleriyle birlikte iiglincii
boliimde detayli bicimde ele alinacaktir. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Arin’in
belgesellerinin yani sira 1988 yilinda Hasan Ozgen’in Bir Renk Demeti adl1 filmine de

sponsor olmustur.

Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’ne damga vurmus s6z konusu iki 6énemli kurumun yant
sira Yap1 ve Kredi Bankasi, Is Bankasi, Akbank ve Ziraat Bankasi’nin da 1960’l1
yillarda ¢ok sayida filme sponsor oldugu goriilmektedir. Bankalarin yan1 sira Shell,
Petrol Ofisi gibi enerji sirketleri de kendi ticaret alanlari ile ilintili baz1 belgesel

projelerine destek vermislerdir (Balkaya, 1993:52).

S6z konusu dénemde 6zel kuruluslarin katkilarinin yaninda devlet kurumlarinin da

belgesel sinema alaninda gesitli faaliyetleri oldugu bilinmektedir. Bu anlamda belgesel
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sinema alaninda iiretimlere baslayan ilk devlet kurumlarindan biri Milli Egitim
Bakanligi’na baghh Film, Radyo, Televizyonla Egitim Merkezi’dir. Merkezin
filmlestirdigi konular arasinda Anadolu’da varhigimi siirdiiren gelenekler, Tiirk
biiyiikleri, Anadolu Beylikleri gibi folklorik 6gelerin yani sira, evde konserve yapimi,
kumasa desen ¢izme teknikleri, dericilik ve dokumacilik gibi kisisel gelisim unsurlari
da yer almaktayd: (Balkaya, 1993:44). Onceleri “Ogretici Filmler Merkezi” olarak
faaliyetlerini siirdiiren kurum 1970’11 yillara kadar 6gretici filmler, slayt serileri, ders
levhalar1 ve radyo programlar1 hazirlarken 1970’11 y1llardan sonra televizyonun evlere
girmesiyle televizyon programlari hazirlamaya baslayarak Film, Radyo, Televizyonla

Egitim Merkezi adin1 almistir (Esirgen, 1997:102).

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 s6z konusu donem i¢inde, Kiiltiir Bakanlig1 Milli Folklor
Aragtirma Dairesi ve Turizm ve Tanitma Bakanlig1 Foto Film Subesi sifatiyla 6zellikle
kiiltiirel miras ana baglig1 altinda ¢ok sayida film ¢ekilmesine katki saglamistir. Buna
paralel olarak Basin ve Yaymn Genel Miidiirliigii Sinema Subesi de iiretime destek
veren bir diger devlet kurulusudur (Balkaya, 1993:58). Bu noktada 1960’1 yillarda
kariyerinin en iiretken yillarmi yasayan Behliil Dal’1 anmak gerekmektedir. Uretiminin
en iist noktada oldugu yillarda pek ¢ok filmini devlet destegi ile ¢ekmis bir yonetmen
olan Dal, diger Kiiltiirel Hiimanizmacilar’dan farkli olarak yakin tarih ile ilgilenmekte,
filmlerinde Tiirk, Osmanlh ve Islam basliklarinin baskin oldugu bilinmektedir.
Abant’ta Bir Giin (1987) , Egemenlik Kayitsiz Sartsiz Milletindir (1985), Giinesin
Battig1 Yer (1975), Hasret (1971), Vurgun (1970) ve Taslarin Aski (1966) gibi 6nemli
calismalarla yurtiginde Kiiltiir Bakanligi Sinema Tesvik Odiilii ve Antalya Altin
Portakal Film Festivali En Iyi Kisa Metrajli Film Odiilii, yurtdisinda ise Fransa
Cumbhuriyeti Sivil Liyakat Nisan1 ve Avrupa Film Festivali Ustiin Basar1 Odiilii gibi

onemli dereceler ve odiiller kazanmistir (Aytekin, 2017:148).

Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’nin ortalarindan Cokkiiltiirliiliik Dénemi’ne kadar
Tiirkiye’de belgesel sinemanin genis kitlelere ulasmasin1 saglayan ve {iretimin bir
Olciide diizen i¢inde siirdiiriildiigii en 6nemli kamu olusumlarindan Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu, 24 Aralik 1963 tarihli 359 sayili Tiirkive Radyo Televizyon
Kurumu Kanunu ile temelleri atilarak 31 Ocak 1968 tarihinde Ankara’da yayin
hayatina baglamistir. TRT nin yayin hayatina basladigi donemdeki belgesel sinema

yayinini Aytekin su sekilde tanimlar:

34



Belgesel sinemanin Kiiltiirel Hiimanizma doneminde baslayan yaymlarda TRT’nin ilk
belgeselcileri belgesel sinemanin degisik yaklagimlarini bir arada sergilemistir. Bu anlamda
“gecikmis propagandacilar”, sayilart smirli olan “gergekligin pesindekiler” ve donemin ana
egilimini siirdiiren “kiiltiirel hlimanizmacilar” bir aradadir (Aytekin, 2017:150).

Her seyden 6nce bir kamu yayincisi olmanin ve dénemin politik atmosferinin getirdigi
baz1 zorluklara ragmen TRT, bu anlamda giiniimiizde ilgi ¢ekiciligini kaybetmis ve
demode bir yontem olarak betimlense de belgesel sinema 6zelinde kurumsal bir
hareket olusturmayi basarabilmistir. Kamu yayincisi olmasi sebebiyle TRT’nin
belgesel filmlere verdigi 6nemi, kurumun simdilerde emekliye ayrilmis tecriibeli

yonetmenlerinden Kerime Senyiicel kendi belgesel film anlayisiyla birlikte

yorumlayarak su sekilde tanimlamaktadir:

(...) Kamu yayin kurumu ise klasik Bati miizigi gibi, tabii bu arada belgesel gibi zaman zaman
marjinal izleyici gruplarmin izledigi ya da egitime yonelik yayinlar1 yapma gorevine sahiptir.
Ancak bir belgeselci olarak ben, belgeseli; gercek hayatin icinden ¢iktigini diislinerek sadece
marjinal degil, genel heterojen izleyici kitlelerini yakalamayi hedeflerim. (...) Kamu yayn
kurumu, programin niteligi tizerinde yogunlasir ve izleyenlerine en fazla sayida secenegi en iyi
kalitede sunmay1 amaglar. Tecimsel yayin kuruluslari i¢inse, izlenme orani veya pay1 birinci
onceliklidir. Izleme orani ya da paymin diismesi reklam gelirlerinin diismesi demektir. Kamu
yayin kurumu %3’liik bir izlenme orani igin program yapabilir. Onemli olan hedeflenen izleyici
grubunun g6z Oniine alman gereksinmelerini en yiiksek oranda tatmin etmektir (Senyiicel,
1997:176-177).

Kurulus yillarinin ardindan TRT, Aytekin’in de bahsettigi degisik yaklasimlar
sonucunda ortaya c¢ikan bir c¢esitlilik i¢inde yaymciligimi giiniimiize kadar
stirdlirebilmistir. TRT mensubu birgok yonetmen o&zellikle Kiiltiirel Hiimanizma
Dénemi’nin sonuna dogru bir¢ok konuda kendi anlatim diline sahip filmler tiretmis ve
televizyon araciligiyla kamuoyu ile paylasabilmislerdir. Bu anlamda ilk donem
belgesel programcilar1 Arsal Soley tarihi olaylar filmlerinde islerken, Ayla Erdemli
ozellikle sanatcilarin ele alindigi biyografi programlariyla hatirlanmaktadir. Tiirk-
Islam sentezini isleyen Emel Uygur’un ve Atatiirk, Cumhuriyet, Tiirk modernlesmesi
gibi konulara odaklanan Filiz Ozankaya’nin Propaganda Donemi’nin Orneklerini
hatirlattigr ifade edilebilir. Orhan Tuncel ise bu donemde 6zellikle deniz ve deniz
insanlarini islemeyi tercih ederken, 2000°1i yillara kadar TRT ile calismaya devam
ettikten sonra 6zel sektdre gegcen Haluk Cecan’in 1980°1i yillarin sonundan itibaren
sualt1 programlarina egildigi goriilmektedir (Aytekin, 2017:152). Belgesel sinemanin
Tirkiye’deki en 6nemli kurumsal catisi olan TRT, bu anlamda bayrak tasiyici
konumuna gelmis ve 1970’1i yillarin ikinci yarisindan itibaren varligini hissettirmistir.

Doénem donem tartisilan bir estetik anlayisina sahip olsa da uzunca bir siire
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televizyonun hiikiim siirdiigii donemde istikrarla yayin akisinda belgesel sinemaya yer
vermesi ve bu projelere fon yaratmis olmasi sebebiyle belgesel film yapiminin

stirdiiriilebilir olmasini saglamistir.

Kiiltiirel Hiimanizma Doénemi’nden Cokkiiltiirliiliik Donemi’ne gegis silirecinin
basladig1 1980’11 yillarin sonlarina dogru iiretilen oncii ¢alismalarin TRT de oldukga
ilgi gordiigii bilinmektedir. Bu anlamda Ertugrul Karshioglu ve Fatih Arslan bu
degisimin izlerini barindiran ilk yonetmenler olarak géze carpmaktadirlar. Arslan’in
Karadeniz’'den Cegitlemeler (1985), Anadolu’dan Cesitlemeler (1986), Gogerler
(1987), Karshioglu’nun Divandan Sandalyeye (1986) ve Kegenin Teri (1987) filmleri
bu degisimi hissettiren ilk calismalar olarak ifade edilebilir. Arslan’in sinematografik
diliyle fark yarattigi, Karadeniz yoresinin kiiltiirel ve dogal zenginliklerini ele alan
Karadeniz den Cegitlemeler adl1 filmi 14 iilkeye satilarak doneminde biiyiik bir basar1
gostermistir. Ayn1 donemde sinematografik diliyle fark yaratan bir diger belgesel ise
Kegenin Teri’dir. Filmde bir kece ustasinin yasami, herhangi bir anlaticiya ve o
donemin en gecerli anlatim bi¢imi olan dis sese basvurmadan, ses efektleri ve

kurgunun giicliyle anlatilmaktadir (Aytekin, 2017:153).

Sekil 2.18. Kegenin Teri Sekil 2.19. Gocerler
filminden bir gériiniim filminden bir gériiniim

Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi ile birlikte sinema egitiminin temellerinin atildigi ve
tiniversiteler ¢atis1 altinda yapilandig da gortilmektedir. Bu anlamda 1970’11 yillarda

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'® Sinema TV Enstitiisii’nii, Ankara Universitesi ise

15 Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak faaliyetlerini siirdiirmektedir.
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Siyasal Bilgiler Fakiiltesi bilinyesinde Basin Yayin Yiiksekokulu’nu kurarak
calismalara baslamistir. 1980°li yillardan itibaren Eskisehir Anadolu Universitesi,
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi ve Marmara Universitesi gibi iiniversitelerin de
sinema ve televizyon alaninda lisans, yiiksek lisans ve doktora programlar1 kurdugu

ve sinema egitimini yayginlastirdig1 bilinmektedir (Y1ldiz, 2000:62).

Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi filmleri, ele aldigi konular agisindan ortak bir anlayis
gostermeleri sebebiyle yapisal biitiinliige de sahiptirler. Propaganda Ddénemi’nin
politik atmosferinden kurtulan belgesel sinemanin yiiziinii insanliga ve kiiltiirlere
dénmesi, donemin filmleri arasinda bir bag olusmasina vesile olmustur. Bu bag, ilgili
filmleri benzer yapimlar haline getirmedigi gibi kiiltiirel miras 6gelerinin taninip
korunmasina da olanak saglamistir. Bu noktada, Ertugrul Karslioglu’nun 8’er
bolimlikk Suyla Gelen Kiiltiir (1987-1988) ve Firat'in Tiirkiisii (1990-1991) adh
belgesel serileri, Suha Arin’in Anadolu Uygarliklar: 'ndan Izler dizisi (1974-1977) ile
Safranbolu’da Zaman (1976) ve Hasan Ozgen ile birlikte yonettikleri 10 bdliimliik
Fwrat G6l Olurken (1986) adl1 ¢alismalar1 donemin ortak odagini temsil eden 6nemli
filmler olarak géze carpmaktadir. Kiiltiirel zenginliklerin bu denli 6nemli oldugu bir
donemde belgesel sinemanin Istanbul’a dokunmasi da kagmilmazdir. Bu anlamda ise
Sabahattin Eyiiboglu’nun Surname (1959), Ertugrul Karslioglu’nun bes boliimliik Bin
Tiirlii Mavi Akar Bogazici'nden (1986), Hasan Ozgen’in Istanbul Hatiras: (1989),
Suha Arin’in Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Kariye (1983) ve Topkap: Saray: (1991)
gibi filmleri karsimiza c¢ikmaktadir. Istanbul konulu filmler ve “Istanbul imgesi”

kavrami dordiincii boliimde kapsamli bir bigimde ele alinacaktir.

Sekil 2.20. Istanbul Hatiras Sekil 2.21. Safranbolu’da Zaman
filminden bir gdriiniim filminden bir goriiniim
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Bir elin parmaklarin1 gegmeyecek dernekler ve 6grenci kuliiplerinin olusturdugu
etkinlikler disinda neredeyse hi¢cbir mecrada 6zel olarak gdsterilmeyen belgesel
filmlerin televizyondan beslenmesi ve bu siirecte yasadigi baskalasim sonucunda
melez tiirler dogurmasi kagimilmaz olmustur. Bir diger yandan edinimi ve kullanimi
kolaylagan sinema teknolojisi, 6zel televizyon kanallarinin agilmaya baslamasi1 gibi
sebepler 1990’11 yillarin basinda belgesel sinemada yeni bir reform yaganmasina zemin
hazirlayacaktir. Tiim bu gelismeler, belgesel film {iretimi pratiklerini 6nemli bi¢cimde
degistirecek, s6z konusu imkanlar1 daha miitevaz1 kaynaklarla edinebilen ve iiretim
stirecini  erisilebilir diizeyde yeniden yaratabilen ‘“bagimsiz” ydnetmenler,

Cokkiiltiirliiliik Donemi’nin baslamasina da bir anlamda 6ncii olacaklardir.

2.3. Cokkiiltiirliiliik Donemi (1990 Sonrasi)

1990’11 yillari, “kiiresellesme” kavraminin sekillenmeye, toplumlararasi iletisimin
kolaylagsmaya ve toplumlarin kiiltiirel ¢esitliliginin géz ontline gelmeye basladig yillar
olarak betimlemek miimkiindiir. S6z konusu “kiiresellesme”, teknolojinin de etkisiyle
seyrini belirlerken, bir diger yandan da giindelik aligkanliklar1 ve biiyiik 6lgekte
toplumlarin yagam dinamiklerini dogrudan etkileyerek yeni bir donemin baglamasina

vesile olmustur.

Toplumlarin yasam aliskanliklarin1 derinden etkileyen kiiresellesmenin, belgesel
sinema alaninda da kendisi gostermesi ve hatta reformlara sebep olmasi kaginilmazdir.
Diinyadaki bu degisim belgesel sinemaya yeni egilimler, ¢ok seslilik ve Kiiltiirel
Hiimanizma kavraminin ardinda kalan yeni sorunsallarin kesfi gibi meseleleri
beraberinde getirmistir. Giiniin sonunda kiiresellesme hareketi belgesel sinemanin
reformuna, Kiiltiirel Hiimanizma Déonemi’nin sonlanmasina ve Cokkiiltiirliiliik Donemi

olarak adlanan yeni bir siirece girilmesine olanak vermistir.

Propaganda Dénemi ve Kiiltiirel Hiimanizma Donemi gibi Cokkiiltiirliiliik Donemi de
bir bakima toplumsal olaylar, akimlar ve degisimler sonucunda sekillenmistir. Fakat
sinemay1 kokiinden degistirecek teknolojik gelismeler ve bu gelismelerin ortaya

koydugu yeni iletisim kanallarinin toplumlari bir global koy'® haline getirmesi,

16 Marshall McLuhan’in, ilk kez 1962 yilinda yayinladigi The Gutenberg Galaxy: The Making of
Typographic Man adli eserinde ortaya koydugu bir kavramdir. McLuhan, televizyon ve radyo gibi
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Cokkiiltiirliik Donemi’ni diger donemlere gore kendini daha hizli yenileyen bir yapi ile

karsimiza ¢ikarmistir.

Bu noktada Cokkiiltirliiliik kavrammin oOziinde tasidigi anlam olduk¢a Onem
kazanmaktadir. Crowder’dan aktaran Yusuf Geng, s6z konusu kavrami sdyle

tanimlamaktadir:

Cokkiiltiirliiliik; kimliklerin birlikte yasayabilme yetenekleridir. Cokkiiltiirliiliik bir nevi kiiltiirel
cesitliliktir. Cesitlilik iki yonlii bir kavramdir. Bir yoniiyle o, modern toplumun genellikle tiirdes
bir biitiin olusturmadigi, aksine farkli bireysel tercihlerin, etnik, kiiltiirel ve dini gruplarin
karakterize ettigi bir tiir cogullugu yansitir. Cokkiiltiirliillik ayn1t mekanda yasayan insanlarin
birbirlerine tasallutlarini engelleyen bir boyuttur (Geng, 2004:114).

Tanimda da bahsedildigi gibi Cokkiiltiirliiliik kavrami temelde “tiirdes” olmayan bir
biitiinsellige sahip olmasindan dolay1 ¢oksesli bir yapiya sahiptir. Baska sekilde ifade
etmek gerekirse Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’nde asilmaya baslanan “tiirdeslesme”
meselesi, bu donemde toplumda dillerden uzaklastigindan dolay1 belgesel sinemanin
yeni doneminde de etkinligini énemli 6l¢lide kaybetmistir. Dolayisiyla bu bilgiler
1s181inda donemin belgesel sinemasini incelemek daha yerinde olacaktir. Hakan
Aytekin, Cokkiiltiirliiliik Donemi olarak adlandirdigi  periyodu su sekilde

tanimlamaktadir:

Tiirkiye’de belgesel sinemanin ii¢lincli déonemi, birinci dénemin “teklik”leri ve ikinci
donemin “ge¢is”lerinin aksine “cokluk”lar donemidir. Bu donemde ¢ok farkli temalar
ele alinmis, degisik sinema dilleri ve teknikleri denenmistir; finans, gogaltim, gosterim
olanaklar1 ve tanitim-halkla iligkiler uygulamalar1 ¢esitlenmistir (...) Cokkiilttirliiliik
Doénemi, Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de klasik historisizmin, ilerlemeci tarih
anlayisinin elestirildigi; sosyal bilimlerde alternatif tarih anlayiglarinin 6ne ¢iktig1 bir
donemdir. Bu baglamda, genel ve resmi tarihin kahramanlik Sykiilerinin yerine, yerel
tarih, sozIi tarih gibi mikro-tarihgilik alanlarinin daha ¢ok deger verdigi “kiigiik”
insanlar ve “kiigiik” olaylar, “kii¢iik” durumlar belgesel sinemacilarin erken fark ettigi
ve sinemaya tagidig1 alanlardir (Aytekin, 2017:298,301).

S6z konusu bilgiler 1s18inda 1990°lh yillarda sayis1 artan 6zel kanallarmn, film
festivallerinin ve diger gdsterim mecralarinin belgesel sinemaya ¢ok seslilik kattigi

ortaya ¢cikmaktadir.

gorsel ve isitsel iletisim teknolojilerinin, basili bir iletisim arac1 olan matbaanin yerine gececegini ifade
ederken bu durumun toplumlari bir koyilin karakterine biirlindiirecegini belirtmektedir. Burada
McLuhan i¢in “kdy karakteri”, kdylerde yayginlikla kullanilan, kaynag1 ve hedefi belirsiz bir bilgi
iletisimidir (Kirli, 2015:139).
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Ayni1 donemi Bellek Olarak Belgesel Sinema: Son Dénem Tiirkiye Belgesel
Sinemasina Bir Bakis adli makalesinde ele alan Hasan Akbulut, 6zellikle 2000’11
yillarda yapilan filmlerin 6znel bir yaklasimla ele alindigini, genel ve biiyiik konularin
yani sira iiniversite smav sistemi, bir konsomatrisin hayati, bir grup koylii kadinin
kurdugu tiyatro gibi daha siradan konularin yonetmenlerin ilgisini ¢ektigini, filmlerin
diger donemlere gore yasaklarin azaldigir bir donemde ¢ekilmis olmasindan dolay:
fazla dile gelmeyen siyasal ve kiiltiirel sorunlari ele aldigini, teknolojinin gelismesiyle
ucuzlasan ekipmanlar kullanilarak yapilan filmlerin, goriintii titremesi ya da ses
bozuklugu gibi ¢esitli estetik sorunlar1 ortaya ¢ikarsa da bir sekilde ilgiyi ¢cekecek bir
dil yakalayabildigini ifade eder. S6z konusu donemde genellikle “sozlii tarih”
formatina sahip olan bu filmler, sayis1 gittikce artan yeni festivaller ve ozel
etkinliklerde gosterilmistir. Akbulut, bunlara ek olarak filmin konusunun gosterim
kanallarinin sekillenmesinde de belirleyici oldugunu belirtmektedir (Akbulut,
2010:121-122). Ad1 gecen makalede Hasan Akbulut, s6z konusu donemde ¢ekilen

filmlerin yapisal 6zelliklerini su sekilde nitelendirmistir:

Yeni belgeseller, Bill Nichols’in siniflandirdig bigimde (1991) daha klasik tiirde belgeselleri
olanakl1 kilan, bir dis sesin/anlaticinin eslik ettigi ve konusu nesnelestiren, merkezdeki izleyiciye
anlatmak i¢in araya giren sergileyici tarz yerine, konuya ve 6zneye kendi sesiyle konusma
olanag1 veren, onu nesnelestirmeyen, teshir etmeyen diyaloga ¢agiran, yerine gore gozlemsel,
etkilesimsel ve de diigiiniimsel tarzdadir. Yonetmen kendi varligini, konuya iligkin durusunu,
sesini gizlemez, tam tersine agik eder, varligin1 kesinler (Akbulut, 2010:122).

Akbulut’un yorumlamasindan yola ¢ikarak s6z konusu déonemde yonetmenlerin ele
aldig1 konuya karst durusunun, Kiiltiirel Hiimanizma Donemi’ne gore Oznellesen
anlatim metodundan dolay1 filmde daha belirginlestigi ifade edilebilir. Bir diger
yandan da Aytekin, Cokkiiltiirliiliik Donemi olarak isimlendirdigi dénemin belgesel
sinemada tema, teknoloji, finans olanaklari, gdsterim olanaklar1 gibi pek ¢ok alanda
degisime sebep oldugunu belirtirken, tema ve igerikte cokkiiltiirliiliik oldugu gibi,
teknik ve bicimsel 6zellikler agisindan da ¢ok ¢esitlilik yasadigini ifade eder (Aytekin,
2017:190). Bu anlamda Aytekin ve Akbulut’un yorumlamalar1 ele alindiginda
donemin g¢okkiiltiirliiliigliniin belgesel sinemay1 dogrudan degisime ydnlendirdigini

sOylemek yanlig olmayacaktir.
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Icinde bulundugumuz Cokkiiltiirliiliik Dénemi’nde Propaganda Dénemi ve Kiiltiirel
Hiimanizma Dénemi’ne gore belgesel sinemanin evreni yeniden kesfedilmis oldugu
kanisi, donem hakkinda ¢alismalar yapan arastirmacilarin ortak kanisidir. Aytekin s6z
konusu kesif siirecini “yani basimizdaki temalarin goriilmesi” olarak tanimlamistir
(Aytekin, 2017:193). Bu donemde Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’nde siirli sayida
orneklerini gordiiglimiiz baz1 yeni konu tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Bingol
Elmas’in Komsu Komsu Huu (2014), Aysim Tiirkmen’in Selahattin’in Istanbul 'u ve
Imre Azem’in Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir (2012) adl1 filmleri bu donemde ilk

kez deginilen kentsel doniisiim ve ¢evre sorunlari konusunu ele almislardir.

Sekil 2.22. Komsu Komsu Huu Sekil 2.23. Ekiimenopolis: Ucu Olmayan
filminden bir goriiniim Sehir filminden bir goriinim

Funda Aras’in Gurbet Pastasi: (2013), Hakan Aytekin’in Yarina Bir Harf (2007) ve
Enstantane (2020) adli filmleri ise donemin bir diger 6ne ¢ikan temasi olan azinlik
haklar1 ve etnik kimlik konusunu omurga edinmistir. Bir diger yandan Can Candan’in
Benim Cocugum (2013) ve Metin Akdemir’in Hayalimdeki Sahneler (2020) adli
calismalari da yine Cokkiiltiirliiliik Donemi’nde ortaya ¢ikan “cinsel kimlik” kavramini
ele almaktadir. Bunlarin yani sira dinsel kimlik, toplumsal cinsiyet, dogal kaynaklarin
korunmasi, dogada yasam, kadin haklar1 gibi gecmis donemlerde tercih edilmeyen ve
dile getirilmesi nispeten daha zor olan konularda da belgesel filmler iiretildigi

goriilmektedir (Aytekin, 2017:194,210).

Cok kiiltiirlii ve kozmopolit bir sehir olmasi sebebiyle Istanbul’un bu donemde iiretilen
pek c¢ok filmde farkli bir temayla izleyiciye sunuldugunu soylemek yanlig

olmayacaktir. Ancak bu donemin popiiler temalarinin Kiiltiirel Hiimanizma
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Dénemi’nden ayristig1 ve “kiiciildiigii”!” hatirlandiginda Istanbul’un daha ¢ok bir arka
plan unsuru olarak konumlandirildig1 gériilmektedir. Istanbul bu dénemde iiretilen
filmlerde “kiiciik” insanlar, “kii¢iik” olaylar ve “kiiciik” durumlar arayisinda olan
belgesel film yonetmenlerinin omurga yaratimi siirecinde kullandig1 destekleyici bir
6ge konumundadir. Davutpasa, Istanbul’da bulunan bir fabrikada ¢ikan patlamada
yaralanan ve yasamini yitiren insanlarin yakinlarinin hukuk miicadelesini konu alan
Ayten Baser imzali Davutpasa’mn Kiilleri (2011) ve Fatih Akin’in Istanbul’un
miizikal gesitliliginden hareketle toplumsal yapisina 1sik tutan Istanbul Hatiras::
Kopriiyii Gegmek (2005) filmleri bu alanda Cokkiiltiirliiliik Dénemi’nin izlerini
tasimaktadirlar. Bu dénemde ortaya cikan filmlerin istanbul’u kimi zaman bir edebi
eserden kimi zaman kozmopolit yapisindan hareketle imgelestirdigi, dogrudan konu
almanin 6tesinde her tiirli medeniyet ve kiiltliriin i¢inde barindigr bir ¢at1 olarak

degerlendirdigi goriilmektedir.

Sekil 2.24. Davutpasa 'nin Kiilleri Sekil 2.25. Istanbul Hatirasi: Kopriiyii
filminden bir goriiniim Gegmek filminden bir goriiniim

Cok kiiltiirliiliigiin belgesel sinemada ortaya ¢ikardigi ¢ok seslilik ve ¢ok yonliiliik
biraz da teknolojinin destegiyle miimkiin olmustur. Degisen, gelisen sinema
ekipmanlarinin yani sira internet gibi 6nemli bir iletisim aracinin insan hayatinin
merkezine oturmasi ve televizyon kanallarinin bazi tiirlere gore c¢esitlenmesi,
yonetmenlerin projelerini tiiriine gore smiflandirilmis seyirci ile bulusturmasini
kolaylastirmistir. Ayn1 donemde belgesel sinemadan bazi 6rnekler sinema salonlarinda

gosterilebilmis, bunlardan ¢ok azi tatmin edecek seyirci sayilarina ulagmistir.

7 Hakan Aytekin, belgesel sinemada Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’nden Cokkiiltiirliiliik Dénemi’ne
geciste konularin biiyiilk kahramanlik oykiilerinden, “kii¢iik” insanlar, “kii¢iik” olaylar ve “kii¢iik”
durumlar haline geldigini ifade eder (Aytekin, 2017:301).
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Belgesel sinema gliniimiizde ulusal dlgekte sayica az denebilecek film festivallerinin
actig1 fonlama yarismalari, kamu kuruluslari, sivil toplum orgiitleri ve birtakim 6zel
kuruluslar tarafindan fonlanma sansi edinebilmektedir. Devlet fonlarinin cesitli
kanunlarla yasalagmasina ve 06zellikle 2010’lu yillarin ardindan 6nemli Olcilide
artmasina ragmen gelinen noktada belgesel film yapimcilarinin fon ihtiyacim yeterli
diizeyde karsilayamadig1 goriilmektedir. Belgesel sinema yurti¢inde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Uluslararas1t TRT Belgesel Odiilleri, Uluslararas1t Documentarist Belgesel
Film Festivali, Uluslararas1 Antalya Film Festivali, Uluslararasi Istanbul Film Festivali
ve Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali gibi yarigmalarda agilan fon yarigmalari,
Anadolu Kiiltiir Vakfi gibi ¢esitli sivil toplum kuruluslar: ve desteklenmesi talep edilen
filmin gorev alanini kapsamasi kosuluyla belediyeler tarafindan desteklenmektedir.
Uluslararasi 6l¢ekte bakildiginda ise European Cinema Support Fund (EURIMAGES),
International Lab for Creative Documentary Production (EURODOC), AlterCiné
Foundation, Creative Capital ve IDA Enterprise Documentary Fund: Development
Grant gibi belgesel sinema adina oldukca ©Onemli destek programlar1t goze

carpmaktadir.

Cokkiiltiirliiliik Donemi, sayisal olarak film yapiminin en yiiksek oldugu donem olarak
ifade edilebilir. S6z konusu donemde iiretilen filmler incelendiginde tema ¢esitliliginin
yeniden kesfedilmesiyle arttigi, siradan olaylar ve siradan insanlarin meselelerinin
onem kazandigi, 6znenin Ozgiir birakildigi, teknoloji ve c¢ok sesliligin getirdigi
rehavetle dramatik yapinin unutulup estetigin azaldigi, finansal kaynaklarin yeniden
yapilandigi, toplumun iletisim yOnteminin de§ismesi sebebiyle filmlerin halkla
iligkiler faaliyetlerinin arttigi ve gosterim olanaklarinin diger dénemlere nazaran
oldukca ¢ogaldig1 gibi sonuglarin ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir (Aytekin,
2017:298,309).
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3. BIR PORTRE: SUHA ARIN

Suha Arin 62 yillik yasaminda altmistan fazla belgesele yonetmenlik yapmustir.
Filmografisi genel hatlariyla ele alindiginda filmleri arasindaki en biiylik bagin
Anadolu kiiltiiriine duydugu ilgiden ve yasadigl cografyaya gosterdigi saygidan
kaynaklandigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Buna paralel olarak siirdiirdiigii
egitimcilik kariyeri boyunca kendi tabiri ile “yedi buguk” kusak ydnetmen,
akademisyen ve meslek profesyoneli yetistirerek Tiirkiye’nin belgesel sinema
toplulugunun olusmasinda da oldukga etkili olmustur. Arin’in her alanda yaptigi
caligmalar, belgesel sinemanin pratik beceri perspektifi yaninda bir bilim alan1 ¢atisi
altinda gelistirilmesi gerektigine de inandigin1 ortaya koymaktadir. Bu béliimde Suha
Arin’in yasami ve c¢aligmalari kronolojik olarak ele alinirken bir diger yandan da
Tirkiye’nin belgesel sinemasinda yeri, belgesel sinema anlayisi ve “Suha Arin Ekolii”
kavrami, akademik kaynaklardan ve kisisel goriismelerden elde edilen bulgular

perspektifinde degerlendirilecektir.

3.1. Yasam ve Calismalar

Suha Arn’in Anadolu’da baslayan, Amerika Birlesik Devletleri’nde sekillenen,
Ankara’da olgunlasan ve Istanbul’da sonlanan yasamina ilk bakista ¢esitli
cografyalarda yasadigini ve sinema kariyerini slirdiirdiigiinii gérmek miimkiindjir.
Buna ilaveten yasadigi bolgenin disina ¢iktigi ve Ege’den Dogu Anadolu’ya,
Karadeniz’den Akdeniz’e Tiirkiye’nin hemen her bolgesinde pek ¢ok yerel zenginligin
izinde Omiir geciren bir kiiltiir is¢isi oldugu da ortadadir. Bu sebeple Arin’in filmleri
daima yasamakta ve bir anlamda Tiirkiye’nin kiiltiir envanterinin gorsel katalogu
gorevi iistlenmektedir. Bu boliimde Suha Arin’in yasami derlenerek basliklar halinde

aktarilacaktir.
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3.1.1. Cocukluk, Genglik Yillar1 ve Egitim Oncesi Donemi

Tiirk belgeselciliginin en 6nemli aktorlerinden Suha Arin, 23 Aralik 1941 yilinda
Balikesir’de dogmustur. Babas1 Zekai Bey, Istanbul Universitesi mezunu yiiksek
orman miihendisi, annesi Bedia Hanim ise Bartin’in en eski ailelerinden birine
mensup, siire ilgi duyan bir ilkokul 6gretmenidir (Avcr Colgecen, 2006:15). Suha
Arin, babasinin askerlik gorevi i¢in gecici siireligine aileden ayrilmasiyla annesi ve
abisi Stireyya Arin ile birlikte cocukluk yillarinin bir boliimiinii Bartin’da biiyiikannesi
ve biiylikbabasiyla gecirir. Berrin Avcit Colgecen, Suha Arin’in biiylikbabasiyla
gecirdigi bu zaman diliminde ondan oldukga etkilendigini ve kisiliginin olugsmasinda
onemli bir yeri oldugunu belirtirken, diger yandan da sanat ve edebiyatla ilk

karsilagsmasini Bedia Arin’in su sézlerinden hareketle ifade etmektedir:

O zaman sinema yok, tiyatro yok Bartin’da. Televizyon zaten yoktu. Sadece bir radyomuz var,
radyo dinliyoruz. Siireyya ile Suha tek eglencemiz. Yalniz bizim degil, akrabalarin, komsularin,
eve gelen giden misafirlerin de eglencesiydi. “Ne olur sunlara bir siir okutun” derlerdi. Masanin
iistline ¢ikarr, sirayla onlari dinlerlerdi... (Aver Colgegen, 2006:17).

Sekil 3.1. Suha Arm (en sagda) ve ailesinin 1953 yilinda ¢ekilmis bir fotografi.

Zekai Arin, askerlik goérevini tamamlamasinin ardindan Kizilcahamam, Ankara’ya
tayin edilir. Egitim cagma gelen Siireyya ve Suha kardesler Kizilcahamam’da
basladiklar1 ilkégrenimlerini Cankaya Ilkokulu’nda tamamlarlar. Arin’in ¢ocukluk
doneminde sanat ile olan yakinliginin goriilebilecegi bir diger 6rnek ise burada,
ilkdgrenim yillarinda ortaya ¢ikmustir. Ilkokul birinci siniftayken resim dersi islendigi

sirada bir bakanlik miifettisi sinifa girer ve g¢ocuklarin serbest resim ¢alismasi
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yapmalarini ister. Caligmalar incelenirken Arin’in yaptigi resim, Ogretmen ve
miifettisin  bliyiik takdirini kazanir. Miifettis giderken Arm’in resmini ¢ocuk
dergilerine bastirmak i¢in yaninda gotiiriir. Berrin Aver Colgecen’e gore ilkokul
caginda olan Suha Arin’in bu yasta ortaya koydugu betimleme becerisi, yonetmen
kisiliginde 6ne ¢ikan ozelliklerinden biri olan giiglii gorsel dilinin ilk 6rneklerinden

biridir (Avct Colgegen, 2006:19).

Suha Arin’in ¢ocuklugunu gecirdigi 1950’11 yillar, hala kalkinma ¢aginda olan geng
Tirkiye Cumhuriyeti i¢in 6nemli olaylarin yasandigi bir doneme¢ olarak
bilinmektedir. Ulkede 1950 segimleri yapilmis ve Demokrat Parti iktidara gelmistir.
Ulke ¢apinda yasanan inis ¢ikislarin ekonomiye yansimasinin kaginilmaz oldugu bu
ortamda anne Bedia Arin is bulamaz hale gelmistir. Bir diger yandan bu yillarda baba
Zekai Arm, hem bolgesinde gerceklesen bir orman yanginindan psikolojik olarak
oldukca etkilenmis hem de meslek hastaligi olarak bilinen eklem romatizmasina
yakalanmistir. Bu gelismelerden dolayr Siireyya ve Suha kardesler gesitli islerde
caligmaya baglarlar. Berrin Avcr Colgegen, Arin’in déneme olan yaklagimini

kendisinden su sekilde iletir:

Ayakkabilarimiz hep pengeliydi, elbise alacak paramiz yoktu. Bunun i¢in babamin elbiseleri
agabeyime, agabeyimden de bana kalirdi. Genellikle de tornistan edilirdi elbiseler. Eskiden
“tornistan” denilen bir kavram vardi. Bu, kumaslarin ters yiiz edilmesi islemiydi. Terziler bu
alanda uzmanlagsmislardi. Tornistan edilen elbiseleri giyerdik biz. Ama ¢evremizdeki biitiin
memur ¢ocuklart bdyleydi. Hatta birgok esnaf ¢ocugu da bdyleydi. Tiirkiye’nin kalkinma
yillartyd: o yillar... Biz Cumhuriyete inanmis kusaklardik, bunu paylasmay1 da bilirdik. Onun
icin olagan gelirdi bize boyle seyler. Savurganlik en biiyiik ayipti. (Aver Colgecen, 2006:22).
Bir yandan ailenin i¢inde bulundugu ekonomik zorluk, diger yandan da biiyiikanne ve
bliylikbabanin yaglarinin ilerlemesi ve torunlarina duyduklar1 6zlem sebebiyle Siireyya
ve Suha kardesler bir kez daha Bartin’a yerlesirler. Burada kaldiklar1 bir sene, 6zellikle
Suha Arin’in biiyiikbaba Aziz Ulker ile daha ¢ok vakit gegirmesine ve kisiliginin
Oonemli 6l¢iide gelismesine olanak tanimistir. Suha Arin, doktor olan biiyiikbabasi Aziz
Ulker’in meslegine olan bagmdan ¢ok etkilenmistir. Aziz Ulker’in meslegiyle
iliskisine sahit olan Suha Arin, kendisiyle yapilan bir réportajda bundan hayranlikla

bahseder:

Hastayr muayene ederdi, Elleri titrerdi, ama igne yapmast sdz konusu oldugunda, igneyi alir
almaz ellerinin titremesi kesilirdi ve igneyi yapardi. Igneyi yaptiktan sonra ellerinin titremesi
yeniden baglardi. Hayretle onu izlerdim, seksen yasia yakindi o sirada. Sonra hastanin ilaglarin
yazardi. Hastanin bunlar1 almaya durumu misait degilse, cebinden para ¢ikarir, yastiginin altina
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koyardi. Emekli bir insand1 ve emekli maastyla ge¢inmek zorundaydi. Her kurusunu hesap
ederdi ve o hesaba zaman zaman hastalarin ilag paralarini da katardi... (Suha Arin Belgeselleri,
2017).

Sekil 3.2. Suha Arm ve dedesi Aziz Ulker (1952).

Bartin’daki bir yilin ardindan Siireyya ve Suha kardesler tekrar Ankara’ya donerler ve
ilkokul egitimini Cankaya Ilkokulu’nda tamamlarlar. Ortaokul dénemi, &miirleri
boyunca stirdiirecekleri meslekleri ile ilk temasi gerceklestirmeleri agisindan Siireyya
ve Suha kardesler icin oldukea belirleyici bir donemdir. Siireyya Arin, ilkokul ¢aginda
Radyo Cocuk Saati adli radyo programinin se¢melerini kazanarak radyo skecleri ve
temsillerinde performans gostermeye baslamistir. Suha Arin ise kendisi i¢in dnemli
bir rol model olan agabeyinin bu basarisindan oldukga etkilendiginden onu devaml
desteklemekte ve takip etmekteydi. Ortaokul cagina geldiklerinde Arin, abisinin de
tesvikleriyle sinava girer ve kendisi de Radyo Cocuk Saati’nde rol almaya hak kazanir.
Boylelikle Arin, kitle iletisim araclariyla ilk temasi radyo aracilifiyla kurmus olur

(Avc1 Colgecen, 2006:27).

Siireyya Arin, 6zellikle cocukluk ve genclik yillarinda Suha Arin ig¢in 6nemli bir
figiirdiir. En kiiciik kardes Reha Arin, kardesler arasindaki bu yakinligi ayni lisede
egitim almalarina ve yaslarinin birbirlerine yakin olmasina baglamaktadir. Reha Arin

Suha Arin’dan ii¢, Suha Arin ise Siireyya Arin’dan bir buguk yas kiiciiktiir. Yas
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makasinin ¢ok acgilmamis olmasi Reha Arin’a gore kardes iliskisinin yaninda
arkadaslik iliskisi kurulabilmesine de olanak saglamistir (Reha Arin, kisisel goriisme,
14 Agustos 2020). Bu yakin iliskiye paralel olarak kardesler arasinda derin bir saygi
da bulunmaktaydi. Lise doneminde bir sene basarisiz olan agabeyi ile ayni sinifta
egitim almanin ona kotii hissettirecegini ve saygisizlik olacagini diisiinen Suha Arin’in
bilingli olarak smifta kalmasi, aralarindaki saygi adina verilebilecek en Onemli

orneklerden biridir (Evren Arin, kisisel gériisme, 14 Agustos 2020).

Suha Arin, babasi, agabeyi ve kardesi gibi Ankara Atatiirk Lisesi’ni kazanmis, burada
gecirdigi yillarda da agabeyinin izinden giderek ayni sosyal faaliyetlere yakinlik
gostermistir. Lise yillarinin sonuna geldiginde, halen devam etmekte oldugu Radyo
Cocuk Saati adlh programu siirdiiriirken, o sirada iiniversite egitimine baslamis olan
agabeyiyle birlikte Ansiklopediden Sayfalar adinda yeni bir programa da baglarlar. Bu
programdaki basarilar1 bir taraftan Arin kardeslerin is iliskilerinde kendi yolunu
cizmelerine, diger yandan da Suha Arin’in sinema kariyeri adina ilk adimlar1 atmasina

vesile olacaktir.

Ansiklopediden Sayfalar adli programin elde ettigi basari, Slireyya ve Suha Arin
kardeslerin taninirligin arttirir. Artan bu taninirlik sonucunda Arin kardeslere yeni bir
is teklifi gelir. Suha Arm, agabeyinin kabul etmedigi bu teklifi Berrin Avci
Colgecen’in yonettigi “Bir Tiirkiye Sevdalisi: Suha Arin” adli belgeselde su sekilde

anlatmaktadir:

Bir giin bir telefon geldi. Telefondaki ses “Ben Tevfik Kumas. Ogretici Filmler Merkezi’nden
artyorum sizi. Bizim Ogretici Filmler Merkezi’nde senariste ihtiyacimiz var. Araya arastira sizi
bulduk, sizin pesinize diistiik.” dedi. Sonra agabeyimle birlikte Ogretici Filmler Merkezi’ne
gittik. Bana ¢ok garpici geldi. Film diinyasina ilk defa giriyordum. Iste o y1l, santyorum 1964°tii,
orada goreve basladim. (Suha Arin Belgeselleri, 2017).

Milli Egitim Bakanligi’na bagli Ogretici Filmler Merkezi’nde!® géreve baslayan
Arm’dan ilk is “trafik emniyeti” konusunda bir senaryo yazmasi istenir. Suha Arin’in

kaleme aldig1 senaryo yetkililer tarafindan begenilir ve birtakim aksakliklar sebebiyle

filmi yonetecek biri bulunamadigindan yonetmenligini de kendisinin yapmasi istenir.

18 Giiniimiizde YEGITEK (Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii) olarak faaliyetlerini
stirdiirmektedir. 1951 yilinda kurulan merkez, gorsel ve isitsel egitim araglarinin iiretilmesi ve
cogaltilmasi amaci ile kurulmustur.

Kaynak: https://yegitek.meb.gov.tr/www/tarihce/icerik/15
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Teklifi kabul eden Suha Arn, kariyerinin ilk yonetmenligini 1964 yilinda Trafik
Emniyeti adl1 filmle yapmus olur. Ayn1 y1l Ogretici Filmler Merkezi’nde Ankara’nin
tanittmini amaglayan ve sehrin tarihini ele alan Baskent Ankara adl film ¢alismasinin
da senaryosunu ve yonetmenligini iistlenir. Bu sirada lise egitimini tamamlayan Suha
Arm, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne kaydolur. Ancak kisa bir siire sonra pek
de basaril1 gitmeyen hukuk ihtisasinin kendisini memnun etmedigine kanaat getirir ve
okulu birakir. Bu déonemlerde benzer sebeplerle Stireyya Arin da hukuk fakiiltesini
birakmis, kariyerinde yeni bir adim atarak Tiirkiye Radyosu ve Amerika’nin Sesi
Radyosu’nun diizenledigi spikerlik sinavina girmistir. Sinavda basarili olan Siireyya
Arn, iki yil ¢calismak ve radyoculuk hakkinda teknik bilgisini arttirmak amaciyla
Tirkiye Radyosu tarafindan Washington, Amerika Birlesik Devletleri’ne gonderilir

(Avc1 Colgecen, 2006:40).

Amerika Birlesik Devletleri’nde kariyerine baglayan Siireyya Arin, kisa bir zaman
sonra Suha Arin’a bir mektup yazar. Siireyya Arin mektupta Suha Arin’a yakin bir
zamanda 7R7 nin kurulacagini, bununla birlikte televizyonun da Tiirkiye’ye
gelecegini, Amerika Birlesik Devletleri’'nde bunun egitimini almasini sdyler ve
boylelikle Tiirkiye’de oncii olabilecegini anlatir. Teklifi kabul eden Suha Arin 1965
sonbaharinda Amerika Birlesik Devletleri’ne gider (Suha Arin Belgeselleri, 2017).

Suha Arin, televizyonla ilk karsilasmalarini su sekilde aktarmaktadir:

[k televizyonu Roma’da ugak durup mola verdiginde gérdiim. Ve de heyecanlandim. Sonra
baskent Washington’da, agabeyimin evinde gordiim. Ve hayatin bir pargasiydi orada televizyon
biitiin insanlar i¢in. Bir siirii kanal se¢enegi vardi. O beni ¢ok sasirtti. Sabaha kadar elimde
kumanda aleti, ilk gece hi¢ unutmam sabaha kadar televizyon kanallarinda gezindim heyecanla.
(Suha Arin Belgeselleri, 2017).

Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesmesinden bir siire sonra Suha Arin, Howard
Universitesi’ne kaydolur. Howard Universitesi radyo televizyon alaninda egitim

vermesinin yani sira biinyesinde bir televizyon stiidyosu da barindirmakta ve

Washington ¢evresine yayin yapmaktaydi. (2006:43).

Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ilk aylarinin ardindan Ingilizcesini de gelistiren

Suha Armn, dgrenciligi sirasinda Kapital Film Laboratuvarlari’nda projeksiyonist!®

olarak ise baslar. Arin’in buradaki gorevi, ses bandi1 tasarlanacak filmleri makinelere

19 Film gosteren kisi, makinist.

49



takmaktir. Arin bu donemde birlikte calistigt tonmayster Clinck’ten ¢ok sey
Ogrendigini, tonmaysterligin ve ses orgiisiiniin bir film i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
onun sayesinde gordiigiinii ifade eder. Clinck, Suha Arin’a mesleki katkilarmin yan
sira ilerleyen donemde Onemli is firsatlar1 da taninmasina vesile olacaktir. Arn,
gorevindeki basarisindan dolay: bir siire sonra ses kayitgisi olarak sirket digindaki

islere de gonderilmeye baslanir (2006:48).

Sekil 3.3. Suha Arin’in Kapital Film Laboratuvarlari’nda projeksiyonist olarak ¢alistigi yillardan bir
goriintii (1967).

Kapital Film Laboratuvarlari’nda tecriibesinden faydalandigi bir diger isim de Silvia
Beths’tir. Stiidyosuna film rulolar1 gotiiriip getirmeyle baslattiklar1 diyalogu zaman
icinde ilerleten Arim, bir giin Beths’e kendisinden kurgu 6grenmeyi ¢ok istedigini
sOyledigini ifade eder. Beths, Arin’in bu istegini geri ¢evirmez ve bos zamanlarinda
gidip gelebilecegini sdyler. Berrin Avelr Colgegen, Silvia Beths’in yaklagimini Suha

Arin’dan su sekilde anlatmaktadir:

(...) Okuldan ve Kapital Film Laboratuvarlari’ndan arta kalan zamanlarimda, bes-altidan sonra,
¢ogu zaman da Cumartesi ve Pazar giinleri, ibadet eder gibi onun evine taginmaya bagladim.
Onun yaninda oturur, sorular sorardim. O da hi¢ bikmadan benim sorularimi yanitlar,
aciklamalarda bulunurdu: “Niye o plant ona bagladiniz, niye obiiriini attiniz, kullanmadiniz,
niye onu o kadar kisalttiniz?” gibi... Bir keresinde, diinyaca iinlii bir dansézlin film eglemesini
ve kurgusunu yapiyordu. Belgesel bir ¢caligmaydi bu, hi¢ unutmam. Filmle ses, eslemeli olarak
gidiyordu. Ama o bilime kars1 geldi ve sesi birkac kare kisaltti. Bir yerde dedim ki: “Bayan
Beths! Nasil olur, bu yaptiginiz dogru mu, sesi 6ne aldiniz burada.” “Sinemada bilimsellik olmaz
bu alanda. G6ziin ve kulagin neyi goriiyorsa, dogru olan odur. Sonugta géz 6nemlidir. Onun i¢in
ben bunu iki kare kisaltim” dedi. Baktim hakikatten oyle. Iki kareyi ekleyince ses gec gibi
geliyor. (...) Bubenim igin ¢ok dnemli bir dersti. Aylarca onun yanina gittim, kurguyu 6grendim.
Kurgunun piif noktalarini 6gretti bana (Aver Colgegen, 2006:53).

Arin’1n liniversite 6grenimi devam ederken 1967 yilinda agabeyi Siireyya Arin’in staji

ve Amerika’nin Sesi Radyosu’ndaki gorevi tamamlanir ve iilkesine doner. Suha
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Arn’in egitimin devam ettigi bu yillar, Arin kardesler icin yeni ve Onemli bir
donemegtir. Suha Arin artik kariyerini sinema televizyon alaninda siirdiirmeye
hazirlanirken, agabeyi radyo programciligi ve spikerlik iizerine kurdugu kariyer
yolculuguna devam eder. Takip eden yillarda aralarindaki is iliskileri, Siireyya Arin’in
ani vefatina kadar Suha Arin yoOnetmenliginde gergeklestirilen tiim filmleri

seslendirmesi seklinde devam edecektir.

Amerika’nin Sesi Radyosu, Siireyya Arin’in ayrilmasiin ardindan bosalan gorevi
Suha Arin’a teklif eder. Suha Arin, egitimini aksatmayacak bir gorev alma kosuluyla
bu teklifi kabul eder. 1967 yilinda bagladig1 gorevi ve 1973 yilina kadar stirdiiriir (Avci
Colgecen, 2006:56). Ayrica 1969 yilinda TRT nin kurulmasiyla Arin, TRT kanalina
da goniilli hizmet etmeye baslar (Suha Arin Belgeselleri, 2017). Suha Arin,
Amerika’nin Sesi Radyosu’ndaki gorevi sirasinda oldukga essiz bir olayr Tiirkiye
radyolarina ge¢me sansina erigsmistir. Suha Arin, Amerikan Ulusal Havacilik ve Uzay
Dairesi’nin?® Temmuz 1969 yilinda gerceklestirdigi aya yolculuk gérevini Tiirkiye
radyolarina naklen iletir. Suha Arin’dan aktaran Berrin Avci Colgecen, gorevli
spikerlere verilen kitapciktaki kisaltmalar1 iki ay boyunca c¢alisan Arin’in kalkis

sirasinda yasadigi heyecani su sekilde iletmektedir:

(...) Naklen yayimn bagladiginda insanoglunun aya ayak basma anini, biitiin Tiirkiye benden
dinledi. Geriye dogru sayimi yapmaya bagladim: “9, 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1, 0... Aydayiz sayin
dinleyiciler!” diye bagirdim. Kulakliktan uzay issii ile Apollo 11 uzay aract arasindaki
konusmalar1 dinliyor, bir yandan da terciime ediyordum. Geriye sayimi tekrarliyorlardi. Neil
Armstrong da ayni seyleri soyliiyordu. Armstrong’un kalp atiglarini yiiziin {izerinde, yiiz otuz
oldugiinii sdyliiyorlardi kulakliktan. Ayn1 sekilde benim kalbim de yiiz otur atiyordu o sirada. O
heyecan1 Tiirkiye’deki dinleyicilerime de aktarabilmisim ki, daha sonra gelen gazetelerde
okudum; kalp krizi gecirenler olmus o sirada. Olen birkag kisi olmus. Buna ¢ok iiziildiim tabii
(Avci Colgegen, 2006:59).

2NASA.

51



Sekil 3.4. Apollo 11’in aydan getirdigi taslar1 inceleyen “Ay muhabirleri” Suha Arin ve Ilhan
Kaya (1969).

Buradaki gorevine devam ederken egitimini de siirdiiren Arin, bu sirada 6grencilik
haklarindan birini kullanarak Amerikan Universitesi’nde televizyon haberciligi dersi
almaya baslar. Tlgili dersi veren Edward Bliss, Amerikan televizyon kanali CBS’te
calisgan, donemin taninmis yoneticilerinden biridir. Arin, donemin Ogrencilerinin
tabiriyle Edbiliss’ten ve dersinden olduk¢a faydalandigini ifade eder (Aver Colgegen,
2006:60).

Howard Universitesi, bolgesel yayin yapan televizyon stiidyosu sebebiyle dgrencilerin
derslerdeki teorik egitimin yani sira pratik becerilerini gelistirmesi konusunda 6nemli
bir avantaja sahipti. Bunun yani sira akademisyenleri de yukarida belirtildigi gibi
“Uretim icinde egitim” gelenegini benimsemis, kendi alanlarinda kariyerlerini
stirdiiren kisilerdi. Bu akademisyenlerden biri olan Nicholas Reed, Arin’in etkilendigi
bir diger isimdir. Arin, Reed’in yilda bir belgesel yaptigin1 ve belgesel ¢aligmalarina
ogrencilerini gotiirdiigiinii, Reed’in iiretim i¢inde egitimi dnemseyen biri oldugunu ve
bunun egitimleri i¢in ne denli 6nemli oldugunu sayesinde anladigini ifade eder (Suha
Arin Belgeselleri, 2017). Armm’in bu yaklasimi incelendiginde ve akademisyen
kisiliginde one c¢ikan ozellikleri ele alindiginda, Howard Universitesi’nin ve

hocalarmin etkisi oldugu sonucuna varilabilmektedir.
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Sekil 3.5. Suha Arin’in, Howard Universitesi Stiidyolari’nda stiidyo sefligi yaptig1 yillardan bir
goriiniim (1966).

1970 yilinda Howard Universitesi’nden mezun olan Suha Arin egitimine devam etme
karar1 alir ve Amerikan Universitesi’nde Kitle Haberlesmesi yiiksek lisans programina
kaydolur. Bu egitimi sirasinda, Amerika’daki ilk belgesel ¢alismasini tamamlar. Pride

(1968) adindaki bu belgeselin yonetmenligi kendisine su sekilde teklif edilmistir:

Washington DC’de “Pride” adl1 zenci bir kurulus faaliyete ge¢cmisti. Bu kurulus, zencilere is
bulma, ise yerlestirme, onlar1 egitime, ise yerlestirmeden Once egitme ve is basinda egitme
olanaklar1 saglayan bir tiir vakifidi. Pride’in anlam1 gurur demekti. Bu kurulus, kendileriyle ilgili
bir belgesel yapilmasi icin iiniversiteye bagvurdu. Universitenin doner sermayesi de kabul etti.
Hocalarim filmi, benim ydnetmemi istediler. Ben de seve seve kabul ettim. “Pride” orada
yonettigim ilk belgesel filmimdi. Zannediyorum, Washington DC ve gevresine yaymn yapan
Metro-Media diye yerel bir televizyonda da yaymlanmisti o sirada... (Avel Colgegen, 2006:65).
Amerikan Universitesi’nde aldig1 egitimi tamamlayan Arin, Kapital Film
Laboratuvarlari’nda birlikte calistigi Clinck’in 6nermesiyle Amerika’nin en biiyiik
televizyon kanallarindan biri olan NBC’den bir is teklifi alir. Sartlar1 oldukea iyi olan
bu is teklifi Suha Arin tarafindan kabul edilmesi zor bir istir. Bu teklifi zorlastiran en
onemli husus ise NBC’de Amerikan vatandaslarinin oncelikli olarak ise alinmasidir.
Ilgili donemde ¢ifte vatandaslik uygulamasi da bulunmadigindan Arin’1n teklifi kabul
edebilmesi i¢in Tiirk vatandagligindan ¢ikmasi ve Amerikan vatandaghigina ge¢mesi
gerekmekteydi. NBC’nin vatandaslik iglemlerini hizlica tamamlayabilecegini taahhiit
etmesine ragmen Suha Arm, bu teklifi kabul edemez ve geri ¢evirir. Yasadigi bu
gelismenin ardindan “birdenbire vatan hasreti yliregimi daglar hale geldi” der ve

Amerika’nin Sesi Radyosu’ndaki gorevini de birakarak Tiirkiye’ye kesin dontis yapar

(Suha Arin Belgeselleri, 2017).
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3.1.2. Tiirkiye’ye Doniis ve Basin Yayin Yiiksekokulu Donemi

1973 yilinda Tiirkiye’ye doniis yapan Suha Arin, belgesel sinema alanindaki
caligmalarin1 siirdiirme hayali kurarken, bir diger yandan bildiklerini 6grencilere
aktarma hevesi ile Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne bagli Basin Yayin
Yiiksekokulu’na is basvurusu yapar. Bagvuru sonucunda kendisine bu donemde
devam eden darbe iklimi sebebiyle giivenlik sorusturmasini beklemesi gerektigi
iletilir. Bu siirecin uzayacagini anlayan Arin, bir diger bagvurusunu da TRT ye yapar.
Kuruma yaptig1 basvurusu incelendiginde kendisine 6zge¢misinin o donem yeni
kurulan ve idaresinde emekli askerlerin bulundugu TRT’deki hemen herkesten iyi
oldugu, ancak yine de birinin emrine verilmesi gerektigi ve bu durumun bir terslige
yol acabilecegi iletilir. Buradan da olumsuz sayilabilecek bir yanit alan Arin, kisa bir
¢Okiis donemi igine girer (Suha Arm Belgeselleri, 2017). Ilerleyen yillarda birkag
haber belgeseli cekmesi istense de Arin’in TRT ile iligkisi kariyeri boyunca bekledigi
diizeyde ger¢eklesmemistir. Yasanan bu olumsuz gelismeler, Suha Arin ile filmlerinin
bliyiik bir boliimiiniin destekgisi olan Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu arasinda

bir sponsorluk iliskisinin baglamasina vesile olacaktir.

1974 yilinda TRT, Suha Arin’1 ilk haber belgeselini yapmasi i¢in goérevlendirir. Takip
eden stirecte Suha Arin TRT’ye dort haber belgeseli yapar. Bu haber belgeselleri,
Arin’in egitiminden sonra lilkesinde yaptig1 ilk belgeseller olmasi agisindan 6nem
tagidig1 gibi, bir diger yandan da ileride ele alinacak Suha Arin Ekolii’niin ve Tiirkiye
belgesel sinemasinin en énemli ydnetmenlerinden biri olan Hasan Ozgen ile tanismasi
acisindan da degerlidir. Suha Arin’in Hasan Ozgen ile tanismasi, TRT igin yaptig1 ilk
film olan Sessiz Emek¢iler (1974) ile gerceklesir. Ozgen, aym yil ise basladigi TRT
tarafindan bu filmde kameraman olarak gorevlendirilmistir. Sosyal giivenceden
yoksun bir bigimde calisan tarim-orman is¢ilerinin ve giindelik¢ilerin problemlerini
ele alan bu film 16mm formatinda ve siyah beyaz cekilmistir. Arin’in 1974 yilinda
Hasan Ozgen ile birlikte ¢ektigi ikinci alisma ise Affin Ardindan adli belgeselidir. Bu
calisma, 1974 yilinda ilan edilen genel affin ardindan cok kisa bir siire i¢inde
hapishaneye geri dénen cezalilarin doniis nedenlerini inceler. Hasan Ozgen
kameraman olarak sundugu katkinin yani sira, 12 Mart Muhtirasi olarak bilinen askeri

miidahale doneminde yaklagik 3 yil hapis yatmis oldugundan, Arin’in odaklanacagi
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verileri segmesini kolaylagtirmig ve filmin etkisini arttirmasina da vesile olmustur

(Aytekin, 2008:236-237).

1975 yilinda Suha Arin, yine Hasan Ozgen kameramanliginda iigiincii haber belgeseli
olan Kaygi Kuyulari’mi ¢eker. Zonguldak yoresinde komiir madenlerinde g¢alisan
is¢ilerin sorunlarin1 ele aldiklar1 bu filmde Arin, bolgede yaptigi kesif calismalar
sirasinda yoneticiler tarafindan teftisler ve biirokrat gezileri i¢in diizenlenen giivenli
galerilere yonlendirilir. Fakat bu durumdan hosnut kalmaz ve is¢ilerin gercek ¢alisma
ortamlarinda ¢ekim yaparak belgeseli tamamlar. Hakan Aytekin’e gore bu film, Suha
Arin’in belgesel(ci) inadi ve etigi agisindan 6nemli bir 6rnektir (2008:237). Arin’in
Ozgen ile birlikte 1975 yilinda gerceklestirdigi bir diger haber belgeseli Bir Yuva
Dagiliyor adli galigmadir. Bu filmde Atatiirk’iin kurdugu ve Cocuk Esirgeme Kurumu
sorumlulugunda bulunan Ankara Kecioren Atatiirk Cocuk Yuvasi’nin iist diizey kamu
yoneticilerinin  ¢ocuklart icin krese dondiiriilmesi ve yuvadaki cocuklarin
Anadolu’daki diger yuvalara gonderilmesi olay1 ele alinmistir. Filmin 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami’nda izleyici ile bulusmasinin ardindan duruma pek ¢ok
blirokrat tepki gdostermis, tim bunlar sonucunda Cocuk Esirgeme Kurumu bir basin
toplantis1 diizenleyerek olayr yalanlamak durumunda kalmistir. Giiniin sonunda
goriintiilerle sabit olan bu durum, Cocuk Esirgeme Kurumu’nun yoneticilerinin istifasi
ve yuvanin dagilmaktan kurtulmasiyla sonuglanmistir (2008:237). Bu ayn1 zamanda
Arm’in TRT ye ¢ektigi son haber belgeselidir. Arin’in TRT ye ¢ektigi bu dort filmden
higbiri giiniimiize kadar ulasamamistir. Hasan Ozgen’den aktaran Senol Com, soz

konusu filmlerin giiniimiize ulasamamasini su sekilde agiklamaktadir:

Reversal film negatif film gibi ¢ogaltilmiyordu, bugiinkii fotograflarin pozitif ¢ekimlerinde
oldugu gibi bir teknikle ¢ekilirdi. Yani tek kopya ¢ekim olur, ¢ekilen film yikanir ve dogrudan
yayina bu kopyay1 gonderirsiniz. Haber dairesi oldugu i¢in hizli olmak gerekiyordu ve bu filmler
ses kusagindan ayr1 olarak hazirlanir ve 6zel cihazlarla ses ve goriintii kusagi birlestirilerek
yaymlanirdi. Buna ragmen bu filmlerin de saklanma imkani olmasina ragmen o yillarda arsiv
bilinci olugmadig i¢in drnegin Kaygi Kuyular: filminden goriintiileri bagindan sonundan kesip
“Komiire Zam Geldi” haberinde kullandilar (Com, 2019:94).

1974 yilinda Suha Arin’in kariyerinde yasanan bir diger 6nemli gelisme ise Tiirkiye
Turing ve Otomobil Kurumu (TTOK) ile olan iligkisinin baglamasidir. Arin’in tilkeye
doniislinlin ardindan yasadig1 hayal kirikliklar sebebiyle ailesi de Suha Arin igin bir

¢Ozlim yolu aramaya baglar. Bu ¢6ziim yollarindan biri de aile dostlart ddsnemin TTOK

Genel Miidiirii Celik Giilersoy’a danismaktir. Ik goriismenin ardindan Suha Arm ve
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Reha Arn Istanbul’da bulunan genel miidiirliige gelirler. Reha Arin gériisme giiniinde

yasananlari su sekilde anlatmaktadir:

Sisli’deydi Turing’in yeri. Dedim ki “Agabey ben arabada bekleyeyim”. Ciinkii arabay1 park
edecek yerimiz yoktu orada. “Sen yukari ¢ik” dedim. (...) Geldi yiizii giiliiyor, mutlu.
“Hayirdir?” dedim. “Tamam Reha!” dedi. “Nasi11?” dedim. Celik Giilersoy dinlemis, (Suha Arin)
demis iste “Boyle boyle, Tirkiye’nin kiiltiir degerlerini tanitmak icin belgeseller yapmak
istiyorum”. Celik Giilersoy hemen telefonu g¢evirmis. Sekreterine “Biz bugiin toplantida ne
konustuk?” demis, “Iste bekledigimiz adam ayagimiza geldi!”. Ve start1 o verdi (Reha Arin,
kisisel goriisme, 14 Agustos 2020).
Bu goriismenin ardindan TTOK biinyesinde bir bilim kurulu kurulur. Kurulun aldig1
karar dogrultusunda Suha Arm ydnetmenliginde Anadolu Uygarliklar: 'ndan Izler adl
bir belgesel serisi baslatma karar1 alinir (Suha Arin Belgeselleri, 2017) Senol Com,
Suha Arin’in bu tarihten sonra ¢ektigi belgesel filmleri dizi belgeseller ve monografik
belgeseller olmak iizere iki bashik altinda toplar (Com, 2019:91). Anadolu
Uygarhiklari’'ndan Izler dizisi Arin’m ilk dizi belgesel projesi olmasinin yani sira
yonetmen olarak one ¢iktig1 6zelliklerinin belirginlesmeye basladigr ilk proje olarak

da hatirlanacaktir.

1970’11 yillarin ortasi, Suha Arin i¢in zorlu bir donem oldugu kadar, kariyeri ve hayati
icin oldukgca iyi gelismeler de yasadigi 6nemli bir periyottur. Bu gelismelerden biri de
yaklagik bir yillik bekleyisin ardindan olumlu sonuglanan giivenlik sorusturmasidir.
Arin, sorusturmanin tamamlandigi haberini alir almaz Ankara Universitesi’ne gidip
gerekli islemleri tamamlayarak 1974-1975 ders yilinda akademisyen olarak goreve

baslar (Avci1 Colgecen, 2006:86).

1970’li yillarda Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksekokulu, sinema televizyon ve
gazetecilik gibi programlarin heniiz yayginlasmamis olmasi ve sektoriin her dalina
istihdam saglamasi sebebiyle Suha Arin i¢in oldugu kadar, donemin sinema televizyon
toplulugu i¢in de 6nemli bir kurumdur. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde bulunan Basin
Yayin Yiiksekokulu’nda, ilk iki sene fakiilte genelinde tek miifredat uygulanirken, son
iki senede gazetecilik ve sinema televizyon temelli bir egitim anlayis1 benimsenmisti
(Kemal Sevimli, kisisel goriisme, 13 Temmuz 2020). Suha Arin’m egitimcilik
kariyerindeki ilk 6grencilerinden biri olan ve takip eden siiregte filmlerinde de gorev
almig yonetmen ve akademisyen Kemal Sevimli, Arin’n ilk dersini su sekilde ifade

etmistir:
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Yonetimdeki hocalar bize dediler ki “Amerika’dan gelmis olan bir hoca gelecek, iki ii¢ hafta
sonra derse baslayacak”. Biz de biiyikk bir merakla beklemeye basladik. Geldi hoca; ¢ok
miitevazi, sik, siyah bir “bond” ¢anta var elinde. A¢ik mavi gomlek, kravati ceketi var kusursuz.
Boyle baktigimizda iyi bir hoca, temiz bir adam var kargimizda. Gayet giizel, miithis giizel bir
konusmasi1 var. Olaganiistii sdylediklerini anliyorsunuz, ciimleleri kusursuz, tonlamalari
miikemmel harika bir hoca. Biz bilyiilenmis gibi kendisini izliyoruz ve son noktasina kadar “bali
emmeye ¢alisiyoruz” kendi yaklasimimizla (Kemal Sevimli, kisisel goriigme, 13 Temmuz 2020).

Suha Arin’in Ankara Universitesi’ndeki egitim kariyeri, kendi metotlarmi gelistirmesi,
Ogrencilerle gelistirdigi diyalog tarzi ve onlarin kisisel yeteneklerini bulmasi
konusunda gosterdigi yaklasimlarin sekillenmesi konusunda 6nemli yollar kat ettigi
bir donemdir. Ayn1 kurumda egitim verdigi 6grencilerden biri olan Hakan Aytekin,
Arm’n istekli ve yetenekli olan kisilere daima kapiy1 acgik tuttugunu ifade ederken

ogrencilerle iliskisinde 6nem verdigi diger noktalar1 su sekilde siralar:

Izlerdi, takip ederdi. Istek ve yaraticilik, 6zellikle edebi yan1 olan insanlar1 daha ¢ok secerdi. (...)
Yani kalemi saglam olan, belki de giiniin moda tabiri ile “auteur”lesebilecek insanlar iizerinden
giderdi. (...) Ogrenciler Suha Hoca’dan bu acik kapidan girer, deneyimler, Suha Hoca eger
birakmak istemiyorsa veya 6grenci bu yolda devam etmek istiyorsa Suha Arin’in yaninda kalird:
ve Suha Arin’la bir sene iki sene veya daha fazla oyalanan, iireten, birlikte olan, farkli
kulvarlarda 6grenciler olurlardi. Bunlarim i¢inden de giderek sayilar azalir, o azalan en son elinde
kalanlarla da film yonettirme iligkisi icine girerdi (Hakan Aytekin, kisisel goriisme, 10 Ekim
2020).

Bir diger 6grencisi Nurcay Tiirkoglu ise Arin’in 6grencileri ile arasindaki empati

giictinii su sekilde aciklar:

(...) Birlikte g¢alistig1 insanlarin ve 6grencilerinin kapasitelerini, niteliklerini anliyor ve ona gore
yonlendiriyordu. Siz hi¢ farkina varmazsiniz ama sizin bir 6zelliginizi o fark edebilir ve onu
ortaya cikartabilir. Insanin bdyle goziiniin igine bakan bir egitimci, bu ¢ok bulunabilen bir sey
degildir. Goziiniin i¢ine bakar; “Bunun neye ihtiyaci var ve kendisinde kapasite olarak ne var
onu ortaya ¢ikartayim...” der. (...) Daha ¢ok sorular sorarak, o sorular1 6grencinin kendisinin
bulmasini saglayan, daha “Sokratesvari” diyalog gelistirici bir egitimci oldugunu sdyleyebilirim
(Nurcay Tiirkoglu, kisisel goriisme, 14 Ekim 2020).
Suha Arin, O6grencilerinin de ifade ettigi lizere durusu ve karakteriyle kisa siire
icerisinde sayginlik kazanmis, dersleri merakla takip edilen bir egitimci olmustur. Arin
ve 6grencileri i¢in egitim sadece derste degil, hocanin okulda bulundugu siire boyunca
ders ya da mola fark etmeksizin devam etmekteydi. Bu durum 6grenciler arasinda gizli
bir rekabet dogurmus, hoca ile vakit gecirmek bir anlamda “prestijli” bir eyleme
dontigmiistiir (Kemal Sevimli, kisisel goriigme, 13 Temmuz 2020). Suha Arin bir diger
yandan Ogrencileri ile arasindaki mesafeyi dogru yoOnetebilmistir. Arin’in

ogrencilerinden Turhan Yavuz, bu durumu su sekilde érneklemektedir:
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Okuldaki odas1 bizim film ¢aligmalarina katilan 6grencilerin bulusma yeri gibiydi. Anahtar1 bile
bizde vardi. Istedigimiz zaman acip girerdik ¢ikardik. Odada cay kahve icerdik, onun hesabina
yazilirdi. Onlarin parasini bize ddetmezdi mesela. O doénem igin 6grenciyiz biz. (...) O “cay
ictiniz”, “tost yediniz” demezdi. Belki maasinin hepsini tost ¢ay parasina veriyordu, bilmiyoruz;
iyi bir paraydi. (...) Bizim dénemimizde hocalarin odasina girmek, ¢ikmak 6yle ¢ok kolay bir
sey degildi. Randevu alacaksin, hocanin odasina gideceksin. Ama Suha Hoca’nin odasina dyle

degil. Kapiy1 vurup girerdik biz. (Turhan Yavuz, kisisel goriisme, 27 Kasim 2020).
Ogrencileriyle okulda gelistirdigi bu diyalogu Armn, onlara 6zel hayatinda da her
zaman yer agmistir. Suha Arin’in yegeni olan ve giiniimiizde Suha Arin Arsivi’nin

yonetimini siirdiiren Evren Arin, bu donemlerde 6grencilerin evlerindeki yerini su

sekilde aktarmaktadir;

(...) Ik kusak dgrencileriyle olan iliskilerini, onlarla toplantilarimi -ki babaannemin, dedemin
evinde toplanirlardi, ailenin de merkezi orastydi- hatirliyorum gayet giizel sekilde. Bu insanlarin
genglik hallerini hatirlryorum. Nesli (Colgecen) agabeyin, Kemal (Sevimli) agabeyin, Yal¢in
(Yelence) agabeyin... (...) Bir oda vardi babaannemlerde; “AFA Odas1”yd1 o odanin ismi. Yani
iic odali evin bir odasim1 amcamin film projelerine ayirmuslardi (...) (Evren Arin, kisisel
goriisme, 14 Agustos 2020).

Sekil 3.6. (Sol bastan) Kemal Sevimli, Yalgin Yelence, Suha Arin ve Nesli Colgecen, Arin
Ailesi ile Ankara Kavaklidere’deki evlerinde ¢ekilen hatira fotografi (1976).

Kemal Sevimli, ayn1 evde Suha Arin’dan ve Arin Ailesi’nden gordiikleri yakinligi su

sekilde ifade etmistir:

Evinde adeta yeni ¢ocuklar olduk biz. Onlar dort kardeslerdi; Siireyya Arin, Suha Arin, Semra
ve Reha. Biz de {i¢ yeni evlat olarak adeta girdik ve ailede 6yle benimsendik. Hemen neredeyse
6gle yemeginden itibaren evlerine gidiyoruz ve gece yarisina kadar evde kaliyoruz. (...) Esprili
bir aile, 6zellikle babasi ¢ok neseli bir adamdi. Annesi tam olarak bir anne hepimize yemekler
yedirirdi igirirlerdi. Benim annem gibi bakiyordu yani bana (Kemal Sevimli, kisisel goriisme, 13
Temmuz 2020).
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Suha Arin’in 6grenciliginde en ¢ok etkilendigi metotlardan biri hi¢ kuskusuz “iiretim
icinde egitim” modelidir. Universite egitimine devam ederken diger yandan {iniversite
icindeki televizyon stiidyosunda aldig1 egitimi pekistirme sans1 bulan Arin, Tiirkiye’ye
dondiiglinde mevcut sartlarin yetersizligini goriir ve birtakim kendine has yontemler
uygulamaya karar verir. Once oOgrencilerin ders esnasinda film ekipmanlariyla
bulusmasini ve pratik yapmasini saglar. Bunun yani sira onlari iiretimin i¢ine sokmaya
karar verir. Bunu da girdigi derslerde siniftan bazi 6grencileri segecegini belirtip bir
cesit yarisma haline getirir. Sectigi 6grencileri o donem hazirlamis oldugu Bir Yuva
Dagiliyor (1975) projesinde gorevlendirir (Kemal Sevimli, kisisel goriisme, 13
Temmuz 2020). Bdoylelikle baslamis olan bu gelenek, iiretimde séz sahibi olan
Ogrencilerin egitim donemlerinde kendilerini tanimasini kolaylastirmis ve onlar
glinlimiiziin yonetmenlerine, akademisyenlerine ve diger meslek profesyonellerine
doniistiirmistiir. Turhan Yavuz’a gore 6grencilerin Suha Arin’in setlerinde kendilerini
tanimasinin en énemli sebebi, onlara bir dongii icerisinde gorev vermesidir. Yavuz’a
gore bu dongii, set siirecinde birden fazla kolda gorev yapan 6grencinin ilgi alanim

bulmasi kolaylagmistir (Turhan Yavuz, kisisel goriisme, 27 Kasim 2020).

Suha Armn’in, TTOK ile is birligi sonucunda ortaya c¢ikan ilk projesi Hattiler 'den
Hititler’e (1974) adl belgeseldir. Berrin Avei Colgegen, oldukca miitevazi®! bir film
ekibiyle ¢alismalara baslayan Arin’in filmin 6n hazirlik stirecinde Hititler hakkinda

edindigi onemli bir bilgiyi su sekilde aktarir:

Hattiler’den Hititler’e diye ¢ektim belgeseli. Ciinkii ¢ok c¢arpici bir olgu ile karsilagtim.
Hattiler’'mis asli. Ama Tevrat’ta bu kavme “hit ogullar1” deniliyormus. O yilizden Hattiler’e hit
ogullar1 denmis yillarca. Onlar higbir zaman “Hititler” ya da “Etiler” dememisler kendilerine.
Hitit yazilar ¢oziiliip devlet arsivlerindeki belgeler ve pigmis toprak lizerindeki yazilar okununca
bu kavmin kendilerine Hattiler dedigi anlasilmus. (...) Isin gercegi ortaya ¢ikinca bilim adamlari
ve tarihgiler artik cok ge¢ oldugu icin geriye donememisler. (Avci Colgegen, 2006:84-85).

Hattiler den Hititler’e filmi ¢ekimleri sirasinda tamamlanan giivenlik sorusturmasi ve
akabinde Arin’in akademisyenlige baslamasinin ardindan, Anadolu Uygarliklari 'ndan

Izler serisinin ikinci ¢alismas1 Midas in Diinyasi (1975), aym1 y1l TRT igin ¢ektigi Bir

Yuva Dagiliyor (1975) filminin ardindan Suha Arin’in 6grenciler arasindan sectigi

2! Film ekibi kameraman Tankut Arik¢a, Arin’in kardesi Sema Arin, babas1 Zekai Bey’in bir koy
yangini sonrasinda evlat edindigi Ayse Karadirek ve onun esi Murat Karadirek’ten olusmaktaydi.
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kisilerle gerceklestirdigi ilk projelerdendir. Arm, bu projede set arasinda Istanbul’a
donen kameraman Tankut Arik¢a’nin sete geri donememesi iizerine kameramanlik
gorevini Nesli Colgegen ve Kemal Sevimli’ye vermis, gorevi basariyla tamamlayan
bu 6grencileri cesaretlendirerek onlerini agmustir. Midas in Diinyas: filminde yine
basaril1 bir 6n arastirma sonucunda ortaya ¢ikan Frig Krali Midas’a ait oldugu sanilan
kafatasi ilk kez kamuoyuna sunulmustur. Filmin hatiralardaki yerini saglamlastiran bir
diger ozelligi ise, 6zglin miizik bestecisi Ferit Tiiziin’iin Arin’in tavsiyesinden
hareketle Frig makaminda tasarladigi film miizikleridir (Kemal Sevimli, kisisel

goriisme, 13 Temmuz 2020).

1976 yilinda Anadolu Uygarliklar:'ndan Izler serisinin iigiincii filmi Urartu’nun Iki
Mevsimi i¢in kollar sivanir. Suha Arin, Anadolu’da ilkbahar ve sonbahar gibi
mevsimlerin neredeyse hi¢ yasanmadigini bildiginden yaz mevsimi paralelinde
uygarligin yiikselisini, kis mevsimi paralelinde ise ¢okiisiinii anlatabilecegine inanir

ve filmi bu iki doneme yaymaya karar verir. Bu pratikten hareketle Urartu nun Iki

Mevsimi adin1 verdigi film caligmasinin ilk ¢ekimlerini kis aylarinda gergeklestirir

(Avc1 Colgecen, 2006:112-113).

Sekil 3.7. Urartu’nun Iki Mevsimi filminin Sekil 3.8 Urartu nun Iki Mevsimi filminin
setinden bir gériiniim (1976). setinden bir goriiniim (1976).

Bahar doneminde yaz c¢ekimleri i¢in hazirlik yapildigi sirada Arin, film toplantis
sirasinda aniden rahatsizlanir ve hastaneye kaldirilir. Yapilan tetkiklerden sonra ilk
kez Amerika Birlesik Devletleri’nde farkina vardig: rahatsizligi mitral kapak darligi
sebebiyle kalbinin piht1 attig1 anlasilir. Cesitli yontemlerle {istesinden gelinemeyecegi
ve durumun ciddiyeti anlagilinca Suha Arm, 17 Mayis 1976 yilinda basariyla
tamamlanan bir agik kalp ameliyati gecirir (Avcl Colgegen, 2006:116-117). Dinlenme
stirecinin tamamlanmasinin ardindan agustosta tekrar Van’a dogru hareket ederler.

Yorede yapilan ¢ekimlerin ardindan belgesel 1977 yilinda tamamlanarak izleyici ile
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bulusur. Film, 1978 yilinda Sedat Simavi Vakfi tarafindan diizenlenen yarigsmada
“kiiltiirel yonden kitleye katkis1 olmas1” sebebiyle Kitle Haberlesmesi dali 6diiliinii
kazanir ("Sedat Simavi Vakfi Odiillerini Kazananlar Belli Oldu”, 1978, s.9). Bir diger
yandan Ulusal Altin Portakal Kisa Film Yarigsmasi’nda yarisan film bu festivalde de
Birincilik Odiilii kazanmis, ancak yarismadaki ydnetmenlerin bazilari tarafindan
yapilan itiraz sonucunda birinciligi iptal edilmistir. ilgili iptal karar1, “filmin kisa film
yarismasi yonetmeliginde belirtilen siire smirmi  gegmis olmasi” seklinde

gerekcelendirilmistir (Avc1 Colgecen, 2006:145).

Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Suha Arin’dan ¢ekmeye devam ettigi dizi
belgesel serisinin yani sira bazi monografik ¢aligmalar da yapmasii istemistir.
Kurumun kendisinden ¢alismasini istedigi ilk konu, kariyerinin belki de en 6nemli
caligmalarindan biri olan Safranbolu’da Zaman filmini ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Bu donemlerde Safranbolu, bir yandan sehir merkezinde yeni kurulan demir
celik fabrikasinda is bulmak isteyen yerlileri tarafindan terk edilirken, diger yandan
kiiltiirel ve mimari dokusunun en 6nemli pargasi olan konutlarini ilgisizlikten dolay1
yitirmekteydi. Korumacilik kiiltliri heniiz kentte yerlesmediginden yapilarin
onariminda tugla ve beton kullanilmakta, gelenekselligi bozulmaktaydi. Bu gibi
gelismeler, TTOK un ve o dénem Urartu nun Iki Mevsimi filminin kurgu asamasinda

olan Suha Arin’in harekete gegmesine vesile olmustur.

Suha Arin, kentteki ilk kesif ¢alismasimi kalp ameliyatindan birka¢ ay sonra Mayis
1976°da yapar ve bundan hareketle filmi sonbahar aylarinda ¢ekmeye karar verir.
Kemal Sevimli’ye gére Suha Arin filminde Safranbolu’ya yash bir insan edasiyla
yaklasmak ister. Sonbahar renklerinin de bu dramatik anlatiya etki etmesini
amacladigindan boyle bir karar verir (Kemal Sevimli, kisisel goriisme, 13 Temmuz
2020). Bununla birlikte kesif ¢alismalarinda goriip etkilendigi saat kulesinden de
hareketle filmi “zaman” imgesi iizerine kurgular (Suha Arm Belgeselleri, 2017). Bu
veriler incelendiginde Safranbolu’da Zaman filmini, “zamanin bir kentten aldiklari
lizerine siirsel bir agit” olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Safranbolu’da Zaman,
1977 Ulusal Altin Portakal Kisa Film Festivali'nde En Iyi Belgesel Film 6diiliinii

kazanmistir.
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Sekil 3.9. Suha Arin, Yal¢in Yelence (en sol), Nesli Colgegen (sol orta) ve Kemal Sevimli’nin (en
sag) En lyi Belgesel Film Odiilii anisina gektirdikleri hatira fotografi (1977).

Safranbolu’da Zaman filmi TRT tarafindan prime-time denilen televizyon
kullaniminin en yaygin oldugu saatlerde gosterilmis ve yitip giden Safranbolu’ya dair
kamuoyunda ciddi bir biling olusmasina sebep olmustur. Bu biling Safranbolu’nun
1977 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan sit alani ilan edilmesini, 1995 yilinda ise
UNESCO Diinya Miras Listesi’ne eklenmesini saglamistir. Bu gelismelerin sit alani
ilan edilen kentin tadilatina ve imarma ciddi kisitlamalar getirmesinden Otiirii
Safranbolu halk: tarafindan onceleri hos karsilanmadigi bilinmektedir. Ancak kentin
yiikselen bir deger haline gelmesiyle birlikte Suha Arin’in da zaman iginde taninip
sevilmesine, 2000 yilindan bu yana devam eden bir belgesel film yarismasinin ortaya
cikisina, Suha Arin’in 6limiinden sonra adina miize agilmasma ve eski kentin
merkezinde bir meydana adinin verilmesine vesile olmustur. Giiniimiizde Safranbolu
kenti, Tirkiye’deki tarihi kentler i¢cinde belki de en iyi korunan ve en ¢ok bilinen

kentlerin basinda gelmektedir.
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Sekil 3.10. Suha Arin, Safranbolu, Karabiik’te adinin verildigi meydanin agilig téreninde (2001).

Anadolu Uygarliklari'ndan Izler dizisine verdigi arada Suha Arin, 1977 yilinda
Istanbul’un Cagirdigi Su adinda ikinci monografik film galismasini tamamlar. Film,
Istanbul’daki tiim su yapilar1 kapsamli bir sekilde izleyiciye aktarirken bununla
birlikte Istanbul’un yiiz yillardir devam eden su sorunun sebeplerini de diisiinmeye
sevk etmektedir. Arin, bu filmde yine 6grencilerinden kurulu ekibiyle ¢alismis, metin
yazarhiginda TTOK Genel Midiri Celik Giilersoy’dan faydalanmistir (Avci
Colgecen, 2006:148).

Bu iki monografik ¢alismanimn ardindan Anadolu Uygarliklari’ndan Izler serisinin
dordiincii filmi olan Likya 'nin S6nmeyen Atesi igin ¢alismalar baslar. Likya Uygarligi
sinirlart igerisinde gerceklestirilen g¢ekimler sonucunda film iki boliim halinde
tamamlanir. Suha Arin’in bu doneme kadar ¢ektigi hemen her filmi TRT’de en popiiler
saatlerde yer bulmusken Likya 'nin Sonmeyen Atesi yaymlanmamistir. Yayimlanmama
sebebi ise denetgilerin filmi izlemeden “Likya” adinda bir kadin hakkinda oldugunu
sanmasi ve “Atesi sonmeyen Likya” seklinde genelleyerek baglamindan olduk¢a uzak

bir miistehcenlik tasidigini diisiinmesidir (Aver Colgegen, 2006:152).

1978 yilinda Suha Arin, TRT yapimcist Filiz Ozankaya tarafindan uzun metraj
kurmaca film yapmasi i¢in bir teklif alir. Arin’in ilgilendigini 6grenen Ozankaya,
kendisine dort adet Orhan Asena imzali senaryo gonderir. Arin, aralarindan Yoriik Elif
adinda olan1 begendigini ve teklifi kabul ettigi iletir. Obada yasayan Y oriiklerin

hayatin1 ve kalic1 bir memleket hayalini anlatan film bes haftalik bir ¢ekimin ardindan
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tamamlanir (Aver Colgegen, 2006:153). Tamamlanan Yorik Elif, televizyonda
yayinlanmaya hazirlanirken 12 Eyliil Darbesi patlak verir. Her alanda oldugu gibi
televizyonda da sikilasan denetimler sonucunda film yaymlanamaz (Suha Arin
Belgeselleri, 2017). Berrin Avct Colgegen, “subaslart tutulmus” diyerek kurmaca
sinemaya sirtint donen Suha Arin’dan filmin negatiflerinin akibetini su sekilde

aktarmaktadir:

Filmin negatifleri, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli Sinema-TV
Enstitiisii’ndeydi, miifettisleri yollamislar oraya. Sami Sekeroglu dostumuz da filmin
negatiflerini miifettislere vermis. Bana kendisi soyledi bunu. ‘“Nasil yaparsiniz bunu!”
dedigimde, “basiretim baglandi, verdim” dedi. Sonra o film ne oldu bilmiyorum. Birtakim
duyumlar aldim. ilk yakilan film diye. 1978 yilinda ¢ektigim bu filmin akibetini hala
ogrenebilmis degilim. (Avc1 Colgecen, 2006:163-164).

Sekil 3.11. Yériik Elif filminin setinden bir goriiniim (1978).

Cektigi ilk ve tek kurmaca filmin daha izleyici ile bile bulusamadan ortadan
kaybolmasi, Arin’in kariyeri i¢inde yasadigi en iizlicii hadiselerden biridir. Ancak
Yoriik Elif filminin Suha Arin i¢in en biiyiikk kazanimi, hi¢ kuskusuz Toros Daglari
eteklerinde yasayan Tahtacilar adli toplulukla tanismis olmasidir. Yériik Elif filminin
kesif caligsmalar1 sirasinda karsilastigi Tahtacilarin islerine ve dogaya olan
saygisindan, insani gelismisliklerinden ve yasam tarzlarindan oldukga etkilenen Suha
Arin, Tahtacilarin zor yasamlart ve mesleki kosullarinin durumunu goézler oniine
serecek filmi Tahtaci Fatma’y1 ¢gekmeye karar verir. Cocuk yasta olmasina ragmen
orman isciligi yapan babasi ve agabeyine yardim eden Fatma Simsek’in bu yasam

tarzina gosterdigi masumane yaklagim, filmde “omurga” olarak konumlandirilmistir.
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Tahtaci Fatma (1979), Arin’1n kendi 6z kaynaklariyla gerceklestirdigi ilk film projesi

olacaktir.

Sekil 3.12. Tahtact Fatma filminin setinden bir goriiniim (1978).

Tahtaci Fatma, Suha Arin’in kariyerindeki énemli doniim noktalarindan biri oldugu
kadar Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihi i¢in de ayni1 6nemi tasimaktadir. Donemin
belgesel sinema pratikleri géz 6niinde bulunduruldugunda “insan” temali ilk belgesel
orneklerinin basinda geldigi ve Tahtacilar ile ilgili yapilan ilk projelerden biri oldugu
sonucu ¢ikarilabilmektedir. 12 yasinda bir ¢ocuk olan Fatma’nin perspektifinden
Tahtacilar1 ve orman is¢iligi mesleginin zorluklarini anlatan film, 1979°da, baska bir
deyisle UNESCO tarafindan ilan edilen Uluslararasi1 Cocuk Yili’nda tamamlanir.
Tahtaci Fatma, 3. Balkan Film Senligi ve T.C. Kiiltilir ve Turizm Bakanlig1 Kisa Film
Yarismasi’nda Birincilik Odiilii, Uluslararas1 Sam Film Festivali’nde Giimiis Kilig

Odiilii ve Antalya Film Festivali’nde Altin Portakal Odiilii’nii kazanmistir.

1980 yilinda ¢ekimlerini tamamladig1 Bir Uygarlik Tarihi Dersi, Suha Arin’in darbe
iklimi sebebiyle Yériik Elif ten sonra yarim kalan bir diger filmidir. Arin, yazar Server
Tanilli’nin hayatin1 konu alan projenin c¢ekimlerini tamamladiktan sonra filme el
koyulmasindan duydugu endise ile bu ¢alismay1 da Mimar Sinan Universitesi Sinema
Televizyon Enstitiisii’'ne teslim eder. Berrin Avcl Colgecen, baska bir takma ad

belirleyerek kuruma teslim ettigi filmin basina gelenleri Arin’dan su sekilde aktarir:

Filmi teslim edip “Ben para bulana kadar enstitide saklaymn.” dedim. Ama kurguya
baslayamadan 12 Eyliil ihtilali oldu. (...) Askeri tehlike kalktiktan sonra, filmimin pesine
distim. Ama kimse bilmiyordu. Onu baska bir baglik altinda karistirdilar ya da kasten adint
degistirdiler diye diigiinmeye basladim. Aradim, sordum, kimse bulamadi. (Avcr Colgecen,
2006:176-177).
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1980 y1l1, Suha Arn i¢in oldukca verimli bir y1l olmustur. Ilk olarak TTOK un istegi
tizerine 1979 yilinda basladig1 Kapaligars: 'da 40 Bin Adim adl1 ¢galismasini tamamlar.
Film, Arin’1n Kapalicarsi’da kesif yaptigi sirada karsilastigi serbetcinin kendi tabiri ile
“giinde kirk bin”” adim atarak tamamladig1 mesaisi tizerine insa edilmistir. Serbet¢inin
perspektifinden Kapaligarsi’nin bir giiniine sahit oldugu bu film, 1985 yilinda Viyana
Turizm Filmleri Yarismasi'nda Jiiri Seref Odiili'ne layik goriilmiistiir. (Avel
Colgecen, 2006:177). 1980 yilinda cektigi diger iki filmin ortak noktasi ise miiziktir.
Suha Arm 1980°de Asik Ali Izzet Ozkan ve Cemal Resit Rey’in hayatlar1 ve eserlerini
ele aldigi iki film daha hazirlar. Sanatgilarin kendi adlarini tasiyan bu filmler izleyiciye

hayat Oykiilerini ve eserlerini kendi agizlarindan aktarmaktadir.

TTOK ve Suha Arin is birliginin 1981 yilindaki 6rnegi ise Dolmabahge ve Atatiirk
filmidir. Berrin Avci Colgegen’e gore bu film, 12 Eylil Darbesi’nden 6zerkligini
neredeyse yitirmis olarak ¢ikan TTOK’un cunta ile arasindaki barig projesi olarak
algilanmas1 kagimilmazdir (Aver Colgegen, 2006:180). Film, Dolmabahge Sarayi’nin
Osmanli doneminden Cumhuriyet donemine Atatiirk’iin varlig ile degisen islevlerini

karsilastirmaktadir.

Sekil 3.13. Dolmabahge ve Atatiirk filminin setinden bir goriinim (1981).

Arin, 1982 yilinda bir yakit kurulusu olan Shell’in sponsorlugunda Anadolu ’nun
Petrol Yolu adli belgesel calismasini tamamlar. Anadolu nun Petrol Yolu, Arin’in
ogrencileriyle gerceklestirdigi bir diger ¢alismadir. Aymi yil iginde hazirliklarina

baslanan bir diger film ise Kula'da U¢ Giin’diir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
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“kiiltlirel degerleri belgeleyip gelecek kusaklara aktarmak™ amaciyla actig1 belgesel
film senaryosu yarismasini kazanan dgrenciler Seving Cor, Zafer Kiraz ve Ziya Kerim
Altinisik’in bu projesi, 1982 yilinda neredeyse tiimii 6grencilerden olusan 40 kisilik
bir ekiple ¢ekilmistir (Aver Colgegen, 2006:183). Universite yonetimi karariyla
yonetmenligini Suha Arin’m yaptig Kula'da U¢ Giin, 1983 yilinda tamamlanarak

izleyici ile bulugmustur.

Sekil 3.14. Kula’da Ug Giin filminin setinden bir goriiniim (1982).

Kula’da Ug¢ Giin filminin gorev almis herkes tarafindan hatirlanan bir diger dnemli
yani ise, Arin’in ayn1 zamanda 6grencileri olan ekip arkadaslariyla kurdugu yakin
iliskidir. Suha Arin ekipte bulunan her 6grenciye s6z hakki ve sorumluluk vermis,
yaratim siirecinde, liretim stirecinde ve kurguda onlarin goriislerinden yararlanmistir.
Arin’1in sette dgrencilere gosterdigi yaklasimi goriintii yonetmeni Turhan Yavuz su

sekilde 6rneklendirmistir:

Kula’da Suha Hoca herkese bir kutu film verdi. Bugiin 120 metre yani dort dakika olan bir kutu
filmin fiyati yaklasik herhalde 400-500 dolar. (...) Bakin kendi biit¢esinden bize 10 kutu film
ayirdi. O zaman on kutuyla millet Yesilgam’da uzun metraj film c¢ekiyor, diisiinebiliyor
musunuz? Bize birer kutu film verdi ve neler ¢ekecegimizi toplantida anlatti. Biz 36 grenciydik
Kula’da ve dgrencilerle bu isi yapti hoca. (Turhan Yavuz, kisisel goriisme, 27 Kasim 2020).
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Sekil 3.15. Suha Arin’n, Kula’da Ug Giin filminin setinde 6grencileriyle cektirdigi hatira
fotografi (1982).

Turhan Yavuz ve sette bulunan bir diger 6grenci Hakan Aytekin, yasanan bir
anlagsmazlik sonucunda seti terk etmeye karar verirler. Turhan Yavuz, bunun iizerine

kendileriyle goriisme yapan Suha Arin’m anlattiklarini da su sekilde ifade eder:

(...) Bir sehir kuliibii vardi. Oraya oturup konustuk, cay kahve ictik. Ondan sonra bize niye
gitmememiz gerektigini anlatti orada. “Masanin dort tane bacagi vardir” dedi. “Masanin
bacaklarindan birisi kirilirsa bu masa ayakta durmaz. Eger ki siz giderseniz masanin iki ayagi
birden kirilir. O yiizden ben gitmenizi istemiyorum.” (...) Ve bize sunu sdyledi: “Bu davranisiniz
aslinda olumsuz bir davranis ama ben sunu sevdim; demek ki idealleriniz i¢in ya da yapmak
istediginiz i¢in bir karar verebiliyorsunuz ve bunu, kararliliginizi gosteriyorsunuz protesto
ediyorsunuz. Ben bunu ¢ok sevdim ve bu konuda sizi takdir ediyorum”. (Turhan Yavuz, kisisel
goriisme, 27 Kasim 2020).

Evren Armn’a gore de Suha Arin, bildigi ve inandigi dogrular konusunda taviz
vermeyen ve gerekirse zarar gérmekten ¢ekinmeyen bir insandir (Evren Arin, kisisel
goriisme, Agustos 2020). Armn’in kendisine karsi da olsa gosterilen kararliliga
duydugu saygi ve hassasiyet, ilkeli bir karaktere sahip oldugu konusunda 6nemli bir
isarettir. Bu ilkeli durus, Kula'da U¢ Giin’iin TRT denetimi sonucunda final sahnesi
kesilerek yaymlanmasindan sonra da ortaya ¢ikmistir. Suha Arin, bir kdy diglni
perspektifinde Kula’nin mimari, kiiltlirel ve sosyal yonlerini izleyiciye aktaran, ¢iftin
imam nikah1 kiydirdig1 ve ilgisizlikten ¢iiriiyiip yikilan evlerin bulundugu sahneyle
tamamlanan filminin bu iki sahnesinin kesilmesi iizerine basin yoluyla kinama
mesajlar1 gondermistir. Bu miidahalenin eserin ve yonetmenin seref ve itibari ile

oynamak oldugunu ve eserin igerigini bozdugunu aktaran Arin, gosterilen keyfi

68



davranig sebebiyle ilgililere idari sorusturma ac¢ilmasini ve filmin tekrar
yaymlanmasini talep eder. Talebin karsilanmamasi durumunda da tazminat davasi
hakkin1 kullanacagini belirtir (“Armn: “Kula’da Ug Giin tahrif edildi””, 1984, s.7). Bu
gelismeler {lizerine Suha Arin, diger sanatcilara da 6rnek olmasi gerektigini diisiinerek
kanala iki ayr1 dava agmis ve kazanmistir. Arin’1n bu filmden sonra yine 6grencileriyle
ve olduk¢a kalabalik bir grupla basladigi bir diger c¢alisma ise Trabzon’da
gerceklesecektir. 110 kisilik 6grenci grubuyla ¢ekilen belgesel, ekonomik sebeplerden
dolay1 kurgu siirecini tamamlayamaz (Avg1 Colgecen, 2006:197).

—
SUHA ARIN

30 Mayis 1984

25 Mayis 1984 cuma gecesi TRT Televizyonu'nda yayinlanan, ySnetmen-
ligini yaptigim "Kula'da ijg cin" adli belgesel filmin bazi sahnele-
ri ve bdlimleri, TRT Denetimi tarafindan Sylesine kesilmigtir ki,
filmin 8zii ve dzellikleri bozuldufundan, olay "sansiir" boyutunu
asmig; "tahrifat"a ddnligmiigtiir,
Filmi televizyonda sunan spiker: "... 1983 Antalya Film Festivali'n-
de Altin portakal $diild kazanan 'KRula'da #i¢ cin' filmini renkli ola-
rak sunuyoruz." demigtir. Ancak, filmin "Altan pPortakal" &diiliini

) [ ) kazanmasini saglayan ve "filmsel &rgii"niin en temel yap1i taglarini
olugturan sahne ve bolimler gikarilarak, "Kula'da {ig Gin" tipik bir
"TRT YAapimi"na doiniigtiiriilmiig; béylece, TRT Denetimi, filmin kazandig:
Altin Portakal'a geri almigtir!: Kisacasi, o gece milyonlarca seyir-
ciye, suha Arin'in &diil kazanan "Kula'da {g Giin"i gbsterilmemig; TRT
Denetimi'nin "yeni yapiti" (i) olan bagka bir "Kula'da ii¢ Gilin" gdste-
rilmigtir,

Sekil 3.16. Suha Arin’in, Kula’da Ug Giin filmine uygulanan sansiirden dolay1 yeniden
yayinlanmasini talep ettigi mektubundan bir bolim.

1980’11 yillarin bagindan bu yana siiregelen darbe ikliminin etkilerinden biri de ¢esitli
kamu kurumlarinda ve iiniversitelerde devam eden tasfiyelerdi. Ankara
Universitesi’nde de tasfiyeler siirerken Kula'da U¢ Giin’iin kurgu siirecinde bulunan
Suha Arm, kurgunun yarim kalacagi endisesi i¢inde gorevine devam eder. Gliniin
sonunda istifa haberini alan Arin, annesinin 12 Eyliil Darbesi’ni ger¢eklestiren bes
generalden biri olan Orgeneral Nurettin Ersin’e yazdigi mektup sayesinde 15 giin daha
gorevde kalir (Suha Arin Belgeselleri, 2017). Aradan gecen on bes giinilin ardindan
filmi tamamlayan Suha Arin, 1974 yilinda basladig1 gérevinden 1983 yilinin Nisan
ayinda istifa ederek ayrilir (“Iki 6gretim iiyesi gérevden alindi, biri istifa etti”, 1983,
s.7). Bu ayriligin sonucunda hayatinda 6nemli bir donem kapanacak ve hayatinin geri

kalanini Istanbul’da siirdiirecektir.
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3.1.3. istanbul ve MTYV Film Donemi

1983 yilinda donemin iinlii medya sirketlerinin sahibi Aydin Dogan, Suha Arin’a yeni
bir teklifle ulasir. Ankara Universitesi’'ndeki gdrevinden ayrilan Armn, o donem heniiz
ortaya ¢ikmamis Ozel televizyonlarin iilkede faaliyet gdsterebilecegini Ongoriir.
Bununla ilgili altyap1 ¢aligmalar1 yapip dncii olmak hedefiyle Aydin Dogan ile birlikte
ayn1 y1l Milliyet Televizyon Video Sanayi ve Ticaret Anonim Sirketi’ni (MTV Film)
kurarlar. Yiizde 44 Aydin Dogan, %44 Suha Arin, %7 Tarhan Erdem ve %5 Metin
Sézen ortakliginda kurulan sirket, Istanbul’'un Gayrettepe ilgesinde sinema olarak
isletilmis bir mekanin stiidyoya g¢evrilmesiyle ayni yil faaliyete baslar (Reha Arin,

kisisel goriisme, 14 Agustos 2020).

Sekil 3.17. Suha Arin’in MTV Film’de ¢aligmalarini siirdiirdiigii sirada ¢ekilen bir goriintiisii (1986).

MTYV Film, Suha Arin ve sinema kariyeri i¢in belki de en 6nemli gelismelerden biridir.
Sirketlesme 6ncesindeki hayatinda akademisyen ve yonetmen olarak kariyerine devam
ederken, bu girisim ile birlikte artik genel miidiir ve yonetmendir. Isletme ydnetimine
harcadig1 enerji, Arin’in film pratiklerinin ve 6gretmenlikten gelen insan iligkilerinin
degismesine sebep olmustur. Suha Arin ve sinema kariyeri i¢in bu dénem, yoneticilik
gerektiren rasyonel diisiinceyi ve estetik gerektiren hayal giiclinli esit bir sekilde
kullanmasi gerektiginden zorlu bir donem olarak géze ¢arpmaktadir. Bir diger yandan
gecmisteki sponsoru TTOK, Arin’in belgesel film anlayisina saygi duymakta ve yapim
siirecine miidahil olmamaktaydi. Bu noktada MTV Film, bir yandan Arin i¢in bir is ve

garanti bir finansal kaynak olsa da diger yandan yatiriminin ticari boyutunu
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onemsenmesi sebebiyle Arin’in film yapimindaki 6zerkligine eski sponsorlar kadar
dikkat etmemekteydi. Bu durum Arin’in MTV Film’in kurulusundan sonraki
projelerine yaklasiminda belli bash farkliliklara yol agmistir. Berrin Avct Colgecen,
bu ikilemi Hakan Aytekin’den sdyle aktarmaktadir:

(...) MTV’den onceki caligmalar, bir sponsora dayali ve proje bazinda c¢aligmalardi. Burada
mutlaka altin ¢izmek gerekiyor, projeyi asla manipiile etmeyen, yaratimi, tiretimi sonuna kadar
destekleyen bir sponsor, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu vardi. Verdigi paranin hesabini,
kiiltiirel olarak ne iirettiginle soran bir kurulus vardi. MTV o6ncesinde, bizim boyle bir
rahatligimiz vard. (...) O déonemde Suha Arin, MTV’de farkli bir sponsorluk iliskisine girmisti
ve sponsorlar artik icerige de miidahale eden sponsorlardi. Burada hem sponsorluk iligkisi
degismisti, hem de Suha Arin, yonetmen vasfinin yanina bir de ydnetici vasfin1 eklemek
zorundaydi. Ikisi birbiriyle gelisen bir durum oldu. Ciinkii, yonetici, isi ekonomik olarak, hem
zaman hem para agisindan ¢dzmek ister. Yonetmen de isi sonuna kadar yaraticiligini kullanacagi
ve lafin1 en dogrudan sdyleyecegi bir alan olarak goriir. Bizim en temel ¢aligma noktamiz da bu
oldu. Suha Arin’in da kendisiyle ¢atigsma noktasi bu oldu (Avci Colgegen, 2006:201-202).
Suha Arin, 1983 yilinda ortaklikla kurulan sirketin 1984 yilinda tamamen sahibi olur.
Bir diger yandan da Istanbul’daki iiniversitelerde yar1 zamanli hocalik yapmaya devam

eder.

Arm’in MTV Film biinyesinde ¢ektigi ilk proje Kariye (1984) adli ¢alismasidir. Bir
turist kafilesinin miize igerisindeki gezilerine paralel olarak kurgulanan film 1984
yilinda tamamlanir (Aver Célgegen, 2006:206). Suha Arin’in “Istanbul” temal

belgeselleri, dordiincii boliimde kapsamli olarak ele alinacaktir.

MTYV Film biinyesinde gergeklestirilen bir diger proje ise iki boliimliikk 4Anadolu’da
Konutun Oykiisii adli belgeseldir. “Ilk Izler” ve “Yeni Umutlar” adimi tasiyan
boliimlerde Anadolu’da Tiirklerden dnceki uygarliklarin ve Tiirklerin konutlart gesitli
yonleriyle ele alinmaktadir. Anadolu’da Konutun Oykiisii, filmde yonetmen yardimcisi
olarak gérev yapmis Hasan Ozgen’e gére sette bulunamayan Arin ile yasanan iletisim
problemleri, ekibe inisiyatif verilememesi ve bu sebeple bir omurgaya oturtulamamast
sebebiyle Suha Arin Sinemasi’nin basarili 6rneklerinden biri olamamistir (Avel
Colgecen, 2006:210). Ayrica calisma, bir anlamda “isveren” olan Kent Koop’un yakin
takibiyle ger¢ceklesmis, yapim sonrasi siirecte siire ve boliimler kurum ile goriisiilerek
kararlagtirilmistir. Bu durumun geride de belirtildigi gibi Arin’in belgesel sinema

pratiklerine zarar verdigi sdylenebilir.
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1985 yilinda Sisecam Fabrikalari, MTV Film’e ellinci y1ldoniimii olmasi sebebiyle bir
belgesel film 1smarlar. Bu is birliginin sonucu olan Camin Teri adin1 verdigi film
projesinde 1985 yilinin ayn1 zamanda UNESCO Geng¢ Yili olarak ilan edilmesi
sebebiyle hikayeyi lic gencin hayalleri {izerinden kurgular ve caligmay1 tamamlar.
Ancak iscilerin hayallerinden hareketle yazdigi senaryo begenilmez ve film hig
yayinlanmadan rafa kaldirilir. Bu durum, Suha Arin’in bir sonraki projesi olan on
boliimliikk Firat Gél Olurken (1986) adli belgesel serisinde de karsisina ¢ikar. Firat
Nebhri {izerine kurulan iki barajin nehrin akisin1 durdurmasindan hareketle Firat Gol
Olurken ismini verdigi proje, Ziraat Bankasi araciligiyla TRT tarafindan
ismarlanmistir. Hasan Ozgen’in ilk yd&netmenlik deneyimini Suha Arm’la ortak
yonetim formatinda gergeklestirdigi bu projenin iginde siklikla kullanilan “Anadolu
Insan1” betimlemesi ve bir Anadolu uygarlig1 olan Kommagene Krallig1’na gereginden
fazla yer verildigi sonucuna varilmasindan dolay:r 7RT tarafindan hos karsilanmaz ve

tipkt Camin Teri gibi yaymlanmadan rafa kaldirilir (Aver Colgecen, 2006:214).

MTYV Film’in 1986 yilinda ¢aligmalarina basladig1 bir diger proje ise Eski Evier Eski
Ustalar adim verdikleri dizi belgesel ¢alismasidir. Emlak Bankasi’nin talebi iizerine
gerceklestirilen bu dizinin Dogu Karadeniz: Sisler Kovulunca (1986), I¢ Anadolu I:
Ozanlar ve Evler (1987), I¢c Anadolu II: Erciyes’in Bereketi (1987), Bati Karadeniz:
Agacin Tiirkiisti (1988) adli boliimleri Suha Arin tarafindan yonetilmistir. Dizinin
diger boliimleri olan Ege. Efeler ve Bacalar, Dogu Anadolu: Atesin Gdégii, Kilit Tasi,
Istanbul Hatiras: adli boliimleri Hasan Ozgen, Karli Daglarin Ardi ve Yasayan
Golgeler adli boliimleri Hakan Aytekin, Kibris adli bolimi Cahit Seymen, Eski
Konaklar Yeni Konutlar adl1 boliimi ise Bilgin Adali tarafindan yonetilmistir (Avcel

Colgecen, 2006:219).
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Sekil 3.18. Anadolu’da Konutun Opykiisii dizisinin birinci boliimii olan Dogu Karadeniz: Sisler
Kovulunca’dan bir set gortintimii (1986).

UNESCO’nun 1988 yilin1 Uluslararast Mimar Sinan Y1l ilan etmesiyle Suha Arin,
Ankara Universitesi doneminden bu yana iizerine ¢alismak istedigi Mimar Sinan
hakkinda bir film yapmaya karar verir. Tiirkiye Bankalar Birligi’nin sponsorlugunda
caligmalar 1987 yilinda baslar. Diinya Durduk¢a ad1 verilen 6 boliimliik belgesel dizi
Uluslararast Mimar Sinan Yili etkinlikleri kapsaminda tamamlanir ve izleyici ile

bulusur.

Sekil 3.19. Diinya Durdukga filminin setinden bir goriiniim (1987).

Suha Arin’in Mimar Sinan’a duydugu ilgi, kendi sinema kariyerinde esi benzeri
bulunmaz derecede biiyiiktiir. MTV Film biinyesinde kurulan Mimar Sinan Arastirma

Merkezi, 6n hazirlik siirecinde film i¢in gerekli olan yazili ve gorsel materyallerin
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arastirilmasi ve filmin omurgasinin olusturulmasina onciiliik etmislerdir. Suha Arin ve
bilim kurulunun elde ettigi verilerin derinligi, Diinya Durdukg¢a filminin yan1 sira bir
dizi monografik belgesele daha imza atilmasina vesile olur. Diinya Durduk¢a filminin
yapim siireci sirasinda Arin, belki de hayatinin en sarsici haberlerinden birini alir.
Filmin ¢ekimleri sirasinda agabeyi Siireyya Arin aniden rahatsizlanir ve vefat eder.
Arin’in o déneme dek tiim filmlerini seslendiren Siireyya Arin, Diinya Durduk¢a’nin
da iki bolimiini seslendirebilmis, vefatinin ardindan bu gorevi Sacit Onan

devralmistir (Avcr Colgegen, 2006:226-227).

Sekil 3.20. Prof. Dr. Suphi Saat¢i ve Suha Arin’in, MTV Film biinyesinde kurulan Mimar Sinan
Arastirma Merkezi’'nde calistiklar1 sirada ¢ekilmis bir goriintii (1989).

Sai Mustafa Celebi tarafindan Mimar Sinan’in anilarinin kaleme alindig1 Tezkiiretii’l
Biinyan (1596) adli kitaptan hareketle senaryosunun yazildig1 Mimar Sinan in Anilart,
1990 yilinda tamamlanmistir. Mimar Sinan’in dogumunun bes yiiziincii yildoniimiine
denk gelen bu yilda gergeklestirilen bir diger ¢alisma ise dramatik yapist bakimindan
essiz bir 0rnek olan Hiiseyin Anka ile Sinan’t Yeniden Yorumlamak adli belgesel film
caligmasidir. Mimar Sinan’in ilk heykel ¢alismasi altinda imzasi bulunan Hiiseyin
Anka’dan, Mimar Sinan Arastirma Merkezi’nde gergeklestirilen arastirmalardan elde
edilen veriler 15181nda yeni bir anitsal heykel yapmasi istenir. Bu heykelin yapimi
sirasinda Hiiseyin Anka’nin Mimar Sinan’in belli donemlerini ve yagliligini ayr1 ayri
tasvir ettigi goriiliir. Hayatiin ve Osmanli Imparatorlugunun énemli doniim noktalart

da bu goriintii paralelinde izleyiciye aktarilir.
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Sekil 3.21. Suha Arin’in, Mimar Sinan’1in biistii ile ¢ekildigi hatira fotografi (1990).

Suha Arin, MTV Film’in kuruldugu yillardan itibaren akademik ve sanatsal
faaliyetlerine ek olarak Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasinin korunmasi ve tanitilmasina
yonelik ¢aligmalarda da aktif rol almistir. Bu kapsamda Kiiltiir Mirasimizi Koruma
Kampanyasi Danigma Kurulu iiyesi olarak bu alanda uzmanlasmis akademisyenler,
bilirokratlar ve sanatcilar ile birlikte siirdiiriilebilir bir kiltiirel miras korumaciligi
programi olusturulmasi i¢in ¢alismalar yapmistir (“Kiiltiir Mirasimizi Koruma

Kampanyasi Danigsma Kurulu yarin toplaniyor”, 1984, s.10).

Sekil 3.22. Suha Arin, konugmaci olarak katildig: Kiiltiir Mirasimizi Koruma Semineri’nde (1984).
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Buna ek olarak Paris’te diizenlenen Kanuni Kolokyumu’nda da Diinya Durduk¢a
filminin sunumunu istlenmis, Halil Inalcik, Nurhan Atasoy, Filiz Cagman gibi
kiiltiirel miras {izerine c¢alismalariyla bilinen akademisyenlerle birlikte bir dizi
caligmalar yapilmasina katki saglamistir (“Paris’te Kanuni kolokyumu”, 1990, s.12).
Bu gibi kiiltiirel miras ve korumacilik cergeveli ¢alismalarmin yani sira Tiirkiye
Sinema ve Audiovisuel Kiiltiir Vakfi (TURSAK), Tarih Vakfi, Iletisim ve Sanat
Arastirmalar1 Vakfi (ISAV) gibi sivil toplum kuruluslarmna da kurucu iiye olarak katki
saglamistir. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Uluslararas1 Safranbolu Altin Safran
Film Festivali, Sedat Simavi Vakfi Odiilleri gibi ulusal ve uluslararas1 bir¢ok

yarismada Jiiri Uyesi olarak gdrev almustir.

Kiiltiirel bellege katkilarimin bir yenisini eklemek iizere Suha Arin, 1991 yilinda
Tiirkiye 'nin Kiiltiir Hazineleri adinda yeni bir belgesel serisine baslama karar1 alir.
MTYV Film biinyesinde gergeklestirilecek bu dizinin ilk filmi 1991 yilinda tamamladig1
Topkapt Saray: adli belgesel calismasidir. Topkapt Sarayi’nin tarihi ve kiiltiirel
islevinin konu alindig1 bu film Genel, fg Koskler ve Enderun, Kutsal Emanetler,
Harem I, Harem II, Hazine ve Koleksiyonlar adinda yedi bolimden olusmaktadir
(Aver Colgegen, 2006:234). Serinin ikinci filmi Ayasofya da aym yil iginde

tamamlanarak izleyici ile bulusur.

Sekil 3.23. Topkap: Saray: filminin setinden bir gdriiniim (1990).

1996 yilinda Istanbul, Uluslararas1 Habitat II Zirvesi adinda énemli bir etkinlige ev
sahipligi yapmistir. Diizenleme kurulu tarafindan etkinlik sirasinda diinyanin her

yerinden gelecek katilimcilara Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel zenginliklerini konu alan
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bir film gosterilmesi kararlastirilir. Suha Arin’da karar kilan yetkililer kendisine ulagir
ve teklif yaparlar. Arin’in da kabul etmesiyle ¢calismalar baslar ve dramatik yapisiyla
one ¢ikan bir diger ¢alismasi olan Altin Kent Istanbul (1996) adli belgesel film
tamamlanir. Hakan Aytekin ile ortak yonetim olarak gergeklestirilen bu film “altin”
imgesi merkezinde Istanbul’un tarihten gelen ve giiniimiizde sahip oldugu kiiltiirel
degerleri izleyiciye aktarilir. Altin Kent Istanbul (1996), katilimcilarinin diinyanin
cesitli yerlerinden geldigi bir etkinlikte gosterileceginden dolayr diyalog ve anlatic
kullanilmadan kurgulanir. Gorsellerle bir dil olusturulma ¢abasi iginde tasarlanan bu

film Habitat I Zirvesi etkinlikleri kapsaminda gosterilir (Avci Colgegen, 2006:237).

Suha Arm, 1997 yilinda Kibris Dogu Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde
Ogretim gorevlisi oldugu sirada yorede iki belgesel film c¢alismasi gerceklestirir.
Bunlardan ilki {i¢ béliimden olusan Kibris 'ta bir Ozgiirliik Aniti (1997) adl1 belgesel
film ¢aligmasidir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbagkani Rauf Denktag’in
anlatici olarak katki sundugu belgesel filmde Kibris adasinda kurulan devletin siyasi
tarihi konu alimmaktadir. Bir diger belgesel film projesi olan Denktas in Fotograflari
(1997) ise Rauf Denktas’a bir armagan niteliginde olup, hayatin1 konu almaktadir

(Avci Colgegen, 2006:239).

Artan rahatsizliklarindan dolayr yonetmenlik kariyerine zorunlu bir ara vermek
durumunda kalan Arin, 2000 yilindan itibaren ¢esitli tiniversitelerde 6gretim gorevlisi
olarak ¢alisir ve 6grenci yetistirmeye devam eder. Bununla birlikte yine 2000 yilinda
TURSAK Vakfi is birligiyle yabanci film yapimcilara rehber olmasi hedeflenen
Kiiciik Asya’min On Rengi — Tiirkive Film Yapma Kilavuzu adli alblim kitap
caligmasina koordinatorliik yapar. Kitapta on renk {izerinden on farkli dogal plato
bolgesinin otellerinin, yerlesimlerinin, film ¢ekimleri i¢in kullanilabilecek yapilarinin

ve cografi 6zelliklerinin ele alindig1 veriler derlenerek yapimcilara sunulmustur.

2004 y1l1 baglarinda rahatsizliklari ciddi 6l¢iide artan Suha Arin, Haseki Hastanesi’nde
tedavi altina alinir. Tedavi siirecinde dgrencileri tarafindan yalniz birakilmayan ve
mevcut kosullarda bilgi birikimini paylasmaya devam eden Arin’in bu yaklasimini

Evren Arin su sekilde 6rneklendirmektedir:

(...) Babaannem “Bizzat tanik oldum.” diyor. Kollarinin altinda VHS, monitér hastaneye
kuruyorlar; “Hocam liitfen yorumlar misimiz? Goriislerinizi bildirir misiniz?” diyorlar. Adam
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gikin1 ¢ikarmadan seyrediyor, Onerilerini soyliiyor falan... Yani bdyle bir insandi (Avci
Colgecen, 2006:201-202).
Rahatsizliklar gittikge ilerleyen Suha Arin, 1 Subat 2004 tarihinde istanbul’da vefat
eder. Bebek’te kilinan cenaze namazinin ardindan kendi deyimi ile yetistirdigi “yedi

bucguk” kugaktan dgrencilerinin katilimiyla cenazesi Asiyan Mezarligi’na defnedilir.

3.2. Suha Armn Sinemasi

Suha Arin Sinemasi, i¢inde Anadolu’nun kurtarilmay1 bekleyen kiiltiirel hazinelerini
ve Anadolu halkint olusturan topluluklardan 6rnekleri barindiran 6nemli bir bilgi
kaynagidir. Ancak giiniimiiziin popiiler yaklasiminin aksine s6z konusu bilgi
yogunlugu “belgesel sinema” estetigini esir almaz, Arin’in kurmus oldugu
sinematografik atmosfere hizmet eden bir kilit tag1 gorevi goriir. Suha Arin’n “bilgi”
ve “estetik” kavramlarina verdigi bu rol, onun belgesel sinema anlayisinin bir ekol
olarak benimsenmesine ve Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihinde yeni bir baslangic
olarak anilmasina vesile olmustur. Bu boliimde Suha Arin’in belgesel sinema anlayisi
ve Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihindeki yeri incelenirken bir diger yandan da “Suha

Arin Ekoli” kavram ele alinacaktir.

3.2.1. Belgesel Sinema Anlayis1 ve Tiirkiye Belgeselciligindeki Yeri

Suha Arin’in belgesel sinema anlayisinin nasil sekillendigini incelemek i¢in oncelikle
“belgesel sinema” ve “kurmaca sinema” kavramlarina olan bakis agisina ve bunlarin
arasindaki iliskiye nasil yaklastigini ele almak daha dogru olacaktir. Suha Arin, 1990
yilinda verdigi bir roportajda belgesel sinemay1 “gercekler ve dogrular konusunda
diirtist olmak kosuluyla mizansenli veya mizansensiz ¢ekimler” olarak
tanimlamaktadir (Kuruoglu, 1990). Arin’a gore belgesel sinema, konusunun hareketsiz
olmasi sebebiyle kurmaca sinemaya gore uygulamasi daha zor bir disiplindir.
Gergeklik kavrami ile dirsek temasinda olan belgesel sinema, her ne kadar 6ziinde
yonetmene has bir anlati tasisa da Arin’in da belirttigi gibi “gercekler ve dogrular
konusunda diiriist kalmas1” gerektiginden seyir zevkini arttiracak unsurlar1 devreye
sokmakta kurmaca sinema kadar 6zgiirliige sahip degildir. izlenebilir bir belgesel film
yaratimi i¢in konuyu iyi aragtirmak, iyi planlamak ve ona hayat vermek gerekmektedir

(Balcigil, 1984:90). Bununla birlikte tiirler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar1 da
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onemseyen Suha Arin, 1992 yilinda verdigi bir diger roportajda ise film tiirleri
hakkinda su sekilde yaklagim gostermistir:
(...) Turkiye’de sinemacilar dahil, bu isi mektebinde okuyanlar dahil filmleri baslica ikiye
ayirtyorlar: konulu film ve belgesel diye. Bu ayirimin Tiirkiye disindaki diger iilkelerde bu
sekilde olduguna ben hi¢ rastlamadim, boyle oldugunu sanmiyorum. Ciinkii diinyada sinema
ayrimu1 genel olarak “non-fiction” ve “fiction” diye ikiye ayrilir. Yani hayali-hayali olmayan,
kurmaca-kurmaca olmayan veya benim tabirimle imgesel-imgesel olmayan diye. Imgesel
filmler, yonetmenin, senaristin, hayal giiciiyle olusturdugu filmlerdir. Mesela piyasa filmleri,
cizgi filmler, animasyon filmler, kukla filmler gibi. Bunun disindaki imgesel olmayan filmler de
ii¢ alt baslikta incelenir, belgesel filmler, sinemaverite ve haber filmleri. (Yel Kavakli, 1992:18-
19).
Suha Arin, tim sanat¢ilarin toplum dstlinde birlestiricilik gorevi olduguna
inanmaktadir. Bu sebeple ¢ektigi filmlerde Anadolu’nun kiiltiirel zenginligini sik¢a ele
aldig1 ve Kiiltiirel Hiimanizma doneminin en 6nemli aktorlerinden oldugu diisiiniiliirse
filmlerini soziinli ettigi birlestiricilik {izerine insa etme cabasi icinde oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Arm, Urartu'nun Iki Mevsimi filminde Urartulu,
Hattiler’'den Hititlere filminde Hititlidir; bu cografyada yasayan her toplum onun i¢in
Anadolu tarihinin olugsmasinda 6nemli bir figiirdiir (Kuruoglu, 1990). Dolayisiyla
belgesel anlayisinda Kiiltiirel Hiimanizma déneminin tiim aktorlerinde oldugu gibi
“insancilik” faktoriiniin etkili oldugu ifade edilebilir. Buna ek olarak Arin, 2001
yilinda verdigi roportajda, belgesel sinemanin ve belgesel sinema ydnetmeninin
tagimasi gereken ozellikleri bes baglik altinda ele almistir. Arin’a gore belgesel film

yonetmeni yaraticiligl, sinema dilini, bilimsel veriyi, ele aldigi konu karsisinda

diirtistliigii ve evrenselligi 6nemsemelidir (Suha Arin’la Bir Roportaj, 2001).

Arin’in belgesel sinema kavrami hakkinda yapmis oldugu tanim ve belgesel film
yonetmeninde aradigi ozellikler incelendiginde bilgiyi kutsallagtirdigini, ancak
dokunulmaz hale getirmedigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Arin’in anlayisina gore
s0z konusu bilgi, belgesel filmin konusunu ve senaryosunu olusturmada kendince bir
Onem tasir, ancak tek basina yeterli degildir. Belgesel film, bilginin yani sira estetik
bir bakis acisina da ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla bu dengeyi kuramayan yapimlar Arin
icin belgesel olmaktan 6te “bilgisel” yapimlardir. (Suha Arin’la Bir Réportaj, 2001).
Arm filmin akisim1 genellikle film ile ilgili arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan veriyi
inceleyerek olusturmay1 tercih eder. Boylelikle ilgili belgesel film projesi bir yandan
ele aldig1 konu hakkinda bilimsel ve kiiltiirel degerler acisindan zenginlesirken diger

yandan bu degerleri didaktik bir anlati olusturmadan izleyiciye aktarir. Bununla
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birlikte Suha Arin, belgesel projeleri i¢in hazirlik siirecinde hatlari ¢izilmis bir senaryo
yazmay1 da siklikla tercih etmez. Filmin kaba catisini belirledikten sonra ¢ekim
siirecini baglatarak kendine set sirasinda yasanan rastlantilar1 da degerlendirebilecegi

bir alan birakir (Kuruoglu, 1990). Arin’a gore ¢ekimlerine konu ya da mekan olan alan

siirprizlerle doludur (Hasan Ozgen, kisisel goriisme, 17 Temmuz 2020).

“

DUGUN:

. Yorenizde dUZunler en cok hengi eylarda yapiliyor ve kag

gin slirtyor?

. Diginde kadinlar ve erkekler ayr: ayri m yoksa biraradami

egleniyorlar?
o, Sadece erkeklerin oynsdig: danslar ver m?
b. Sadece kadinlarin osmadiga dsnslar var m?
c. Hep birlikte oynansn denslar var m?
d, Kaedinlarin kendi aralarinda oy

1klary sirada kadin-
laran erkek rolunii Ustlends,

n var m?
e. Erkeklerin kendi sralarinda oyn

g 1klary sirada erkek-
lerden birinin kedin rolundl Ustlenci,i oyun var ma?

£. Sadece genglerin ya de yeglilarin oynadigi denslar varm?

g. Denslarda evli-dekar syrim var m?

a. Ne tir oyunlar oynaniyor?
b. Xina gocesinde sdylenen tirki ve sgitlar nelerdir?(Gelin

sglatms sirasinds, gelin iginden geldigi igin mi, yoksa
gelenek oluugundeh ma agliyor?)

o

=

. Dugtinde (kina, gelin hamami vb.) ne tUr galgilar kullsmi-

liyor7Bunlarin yoredeki adlar: nelordir? bilinenlerin di-
ginda calga olarsk kullamilan dzel aletler var m? (Or. ka-
gik, legen, temcere vd.)

. Duginde oynayun kigi kendisi igin mi, gevre igin mi dans

ediyor? Urnegin:

- Kendisini begendirmek-ksnitlumek igin

- Cogku nedeniyle

- Gelenek oldugu igin

- Sevdigine sevgisini anlatmak, kendisini begendirmek,
kur yapmuk vb. igin

. DUglinin yapildig: mekan (eskicen kdy alonlari, evler vb,

yerlerde yapilan dUjtnden salondakine gegis nesil? Bu me-
Xkanin diiglinde oynayan kigilere getirdifi rahatlik ya aa ra-
hatsizlak, gevre deger ysrgilar:, istegin ne ybnde oldugu
-salonda GUEUn U, evde dUgUn mU-7 Sulonda Guglin yapanlar
niye evde vs tirt dsha busit ve masrefeis bir dUgun yapm-
yorlar?)

. En iyi oynayan ye da gok oynayans (kadin-erkek) gevrenin

tepkileri nelerdir? (Dun ve Buglin) bu tepkide oynanan oyu-
nur etkisi var mi, nelerdir?

o

10. Dugunde oynanan oyunlarin kaynagi, neyi sembolize ettikleri.
Dinden buglne oyunlerda degigen-yozlagan dgeler var m?
Digunler diganda ySrenizde iginde dansin da bulundugu Szel
glnler var m?

o

1.

=

801414 gidi mi oy
e. Kina gecesinde gelin Ssel bir giysi giyiyor mu? 1

2. SUNNET DUGUNU:
4. GELIN NAMAMI:

a. frenizde stinnet duginleri en gok hangi sylarda yapili-
yor ve kag gln strtyor?

b. Stnnet duguninde oynenan bzel oyunlar var m, yokss
diger duginlerde oynsnsn oyunlar m: oynaniyor?

c. Stnnet olan gocuk neyle gezdiriliyor, gezdirme sirasinda
oyun oynaniyor mu?

a. Hemams kimler gidiyor?(Kiz evi ve ojlan evinden)
b. Gelin Hemaminda oyun oynaniyor mu? Ne zaman ve nerede?
c. Oyuns kimler katilayor?

4. Gelin Hemamy igin tercih edilen 6zol bir hamam var m?
e. Homamda oyunler: ve oynayanlur: duzenleyen biri varm?
DUYAE ERTES1:

Gerdek gecesinden sonra (ertesi gin) sel bir gin yapi-
liyor mu? Bu ¢zel gunde oyun oynanir ma?

w

Sekil 3.24. Kula’da Ug Giin filmi igin hazirlanan rdportaj sorulari.

Arin’in sinemasinda one ¢ikan bu bilimsel basarinin temelinde ise ilgili siirecin
miisebbibi tarafindan yonetilmesini saglamak yatmaktadir. Arin, her projesinin 6n
hazirliginda bilgiyi kaynagindan almaya 6zen gosterir. Kemal Sevimli Suha Arin’in

bu hassasiyetini su sekilde drnekler:

(...) Urartu bolgesi Van, Hakkari, Erzincan’dan, Kars’tan, Giircistan’a kadar uzanan bir
bolgedir. Giircti bir bilim adaminin, arkeologun yazdigi énemli bir kitabi, daha basilmamis
adamcagizin el yazistyla yazdig1 notlar1 defter olarak getirttik ve ondan yararlandik Urartu’nun
ki Mevsimi’nde. Yani bilimsellige, bu derece taze bilgilere ve uzmanliga énem veriyordu
(Kemal Sevimli, kisisel goriigme, 13 Temmuz 2020).

Ismet Arasan ise Suha Arin’1n bilgiyle olan iliskisinin filmlerine “sakinlik ve serinlik”

olarak yansidigini belirterek su sekilde detaylandirir:

(...) Dalgalanmas1 yoktur. Sakindir. Bilim dalinin bilmedigimiz gergeklerini uyandirir. Seyircide
biiyiik heyecanlara yol agmaz fakat bizi heyecanlandiracak bilgiler verir. Bu nedenle Suha
Arin’n sinemast bilgiden ruha dogru yol alan muhtesem bilgilerin pariltilariyla donanmis fakat
at1 cok temkinli kostugu i¢in seyircide biiylik heyecanlar uyandirmayan bir sinematografik dile
sahiptir, iddia ediyorum. (Ismet Arasan, kisisel goriisme, 17 Agustos 2020).
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Armn, filmlerinin hazirlik asamasinda bilim insanlariyla c¢alismayir da oldukga
onemsemistir. Pek ¢ok projesinin altyapisini bilim insanlariyla hazirlamis, 6zellikle
MTV Film’in kurulmasinin ardindan projelerini bir bilim kurulu nezaretinde
gerceklestirmeyi tercih etmistir. Bilim kurulundaki akademisyen ve uzmanlara
literatiirii genisletmek i¢in alan agmig ve gerektigi yerde tiim imkanlar1 seferber ederek
veri toplamalarin1 kolaylastirmigtir. Bu durumla ilgili en iyi 6rnek ise MTV Film
bilinyesinde kurdugu Mimar Sinan Arastirma Merkezi’dir. Suha Arin’in bu merkezin
caligmalar1 sonucunda elde ettigi veri 0ylesine bliyiiktiir ki, arastirmalarin yapilmasina
sebep olan Diinya Durdukg¢a filminin ardindan yine Mimar Sinan konulu ii¢ film
calismasi daha gerceklestirmistir. Ayrica aragtirma merkezi biinyesinde goriislerinden
yararlandig1 Prof. Dr. Suphi Saat¢i onderliginde Sai Mustafa Celebi’nin Mimar
Sinan ’in Anilart kitabini Tiirkcelestirmis ve basilmasina vesile olmustur. Arin, kariyeri
boyunca Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal, Prof. Dr. Enver Bostanci, Prof. Dr. Mustafa
Cezar, Prof. Dr. Kazim Cegen ve Prof. Dr. Semavi Eyice gibi alaninda saygin pek ¢cok
bilim insan1 ile calisarak filmlerinin sanatsal degerinin yaninda bilimsel deger

kazanmasini saglamistir.

N |

Sekil 3.25. Suha Arin, MTV Film’de gerceklestirilen bir ekip toplantisinda (1984).

Suha Arm’mn belgesel sinemayr tanimlarken dile getirdigi “mizansen” kavrami,
belgesel sinema anlayisindaki bir diger 6nemli elementtir. Film yapiminda salt verinin
bir elekten gegirilmeden dogrudan izleyiciye aktarilmasin1i dogru bulmadigi gibi,
baglamindan kopmus kurmaca unsurlarinin da belgesel filmin yapisina ve etik
kurallarina zarar verecegini diisiiniir. Arin bu noktada, mizansen ile gercegi bir arada

kullandign Kula’da Ug¢ Giin filmini 6rnek olarak gosterir. Filmde izleyiciye aktarilan
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kdy diigiinii yonetmen tarafindan planlanmistir ancak biitiin asamalar gercege uygun

sekilde kurgulanarak ¢ekilmistir (Kuruoglu, 1990).

Sekil 3.26. Kula'da Ug Giin (1984) filminden bir goriiniim.

Arin’in Yoriik Elif adli uzun metraj kurmaca filmi disinda neredeyse tiim ¢aligsmalari
kisa metrajdir. Arin, tek parga veya boliimlii olarak tasarladig filmlerinde genellikle

kisa metraj1 tercih etmesini su sekilde aciklar:

Hem kisa hem uzun metrajli filmler yapmak isterim. Ama, kosullar simdi kisa metrajh filmler
yapmak i¢in daha elverisli. Bir de kisa metrajli ¢alisan yok. Bu bir hizmet. Ulke kiiltiirii i¢in ¢aba
gostermek bir anlamda. Birilerinin bu isi yapmasi gerekiyor. Yapan yok. Her zaman ticari
kaygilar dne ¢ikiyor (Balcigil, 1984:90).
Hasan Ozgen, Suha Arm’m sinema anlayisim tanimlayabilmek icin &ncelikle bir
zaman saptamast yapilmast gerektigini ifade ederek bu donemi Tiirkiye’nin
“televizyon devrimi” olarak niteler (Ozgen, 2008:228). Bununla birlikte Ozgen,
Armn’in belgesel sinema anlayisi tanimlanirken seyretme eyleminin klasik seyirci
deneyimi seklinde olmadigini, izleyici ile film arasinda karsilikli bir iletisim
kuruldugunu belirtir. Bu karsilikli iletisim, filmin somut ve soyut varliklarinin bir
denge i¢inde kurgulanmasiyla miimkiindiir. Filmin gorsel dili, kullanilan mekanlar,
miizik ve mizansen gibi “gdriilebilen ve duyulabilen” varliklar filmi estetik ac¢idan
zenginlestirirken, elde edilen veri, omurga ve filmsel zaman gibi soyut unsurlar ise
ortaya ¢ikan estetik yaklasimi gergeklik ekseninde tamamlamaktadir. Hasan Ozgen,
Suha Arin’in belgesel sinemasini bu dengenin dzel kildigim diisiinmektedir (Ozgen,

2008:230-231).
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Arin’in  yapim Oncesinde kazandigi tiim deneyimin sekillenmesi ise filmin
omurgasinda gerceklesir. Bu noktada Arin, s6z konusu ¢aligmanin “bilgisel” bir yapita
donlismemesi adina omurga yaratimi siirecinde bilgiyi estetik bir goriiniime
dontstiiriir (Aytekin, 2017:145). Bu yontem sonucunda omurga, Suha Arin filmlerinde
goriintlilenebilir bir kavram olarak goze carpar. Arin’in omurga olusturma siireci
icerisinde gergeklestirdigi bu mutasyona verilebilecek en onemli 6rneklerden biri
Safranbolu’da Zaman filminde goriilmektedir. “Zaman” kavrami iizerine kurulu olan
bu filmde Arin’in en 6nemli gostergeleri Safranbolu’nun meshur saat kulesi ve
cesmeden akmaya devam eden sudur. Zamanin bir kentten gotiirdiiklerini ele aldig1 bir
omurganin gorsellestirilmesi i¢in tercih ettigi bu goriintiiler ana kavrami destekler

niteliktedir (Hakan Aytekin, kisisel goriisme, 10 Ekim 2020).

Sekil 3.27. Safranbolu’da Zaman (1976) filminin ~ Sekil 3.28. Safranbolu’da Zaman (1976) filminin
basinda goriilen saat kulesi manzarasi. sonunda goriilen ev avlusunda akan ¢esme.

Cesitli disiplinlerden uzmanlarla kurdugu iliskiler sayesinde filmlerinde olusturdugu
bilimsel altyapi, Arin’in ¢aligmalarinin giizel sanatlarin yani sira mimarlik, arkeoloji
ve tarih gibi diger 6nemli alanlarda da deger tasimasini saglamistir. S6z konusu filmler
Harvard, Massachusetts Institute of Technology, University of California, Los
Angeles ve University of North Carolina gibi biiyiik iiniversitelerin muhtelif
boliimlerinde ders malzemesi olarak kullanilirken, British Film Institute ve Library of
Congress gibi onemli kurumlarin arsivinde de yer almaktadir (Nurgay Tiirkoglu,
kisisel goriisme, 14 Ekim 2020). Tiim bunlara ek olarak Arin, bilimsellikte gosterdigi
bu hassasiyeti sanatsal unsurlarda da gostermis, alaninda uzman sanatgilardan da
somut destekler almigtir. Ferit Tiiziin, Nevit Kodalli, Turgay Erdener ve Timur Selguk
gibi bestekarlar eserleriyle Arin’in filmlerine isitsel deger katmislardir (Biiylik Usta
Suha Arm..., 2006). Boylelikle filmlerinde ses ve miizik tlizerinde de detayli
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calisabilmis, sitsel eserleri filmin biitiinliigiine katki saglayan bir enstriiman olarak

kullanabilmistir.
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Sekil 3.29. Ferit Tiiziin’in Midas in Diinyas: (1975) filmi i¢in yaptig1 beste.

Suha Arm icin filmin akis1, inisli ¢ikish bir kalp ritmine benzemelidir (Hasan Ozgen,
kisisel goriisme, 17 Temmuz 2020). Bu dinamizmi yakalamak, aragtirma ve omurga
yaratimi slirecinin basarisiyla dogru orantilidir. Bununla birlikte Arin, evraklar
istlinde baslayan film projesini zihninde tasarladigi sekilde hayata gec¢irmek ig¢in
teknolojik imkanlardan da faydalanmistir. Teknolojiyle kurdugu yakinlik, filmlerinin
sinematografisine pozitif yansimig, ddonemin kurmaca ve belgesel sinema pratiklerinde
birtakim yeniliklerin gériilmesine vesile olmustur. Ozel televizyon kanallarinin
olmadigi, film stiidyolarinin ise heniiz yayginlagmadigi doénemde MTV Film
stiildyosunu kuran Armn, ayn1 zamanda Kodak Film’in distribiitorliigiinii de almistir.
MTYV Film Stiidyolan faaliyetlerine devam etmis ve teknik zenginligini koruyarak
uzun yillar sektore hizmet edebilmistir. Ancak Kodak Film distribiitorliigii ham madde
erisimi agisindan her ne kadar avantaj olsa da ekonomik basarisizlik ile sonuglanmastir.
Arin, ilerleyen donemlerde teknolojinin gelismesiyle birlikte filmlerinde bilgisayar
efekti ve animasyonlara da yer vermistir (Evren Arin, kisisel goriisme, 14 Agustos

2020).
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Filmlerinde yardimci ekipmanlar1 kullanmaktan geri kalmayan Arin, 6zellikle saryo®?
hareketleriyle filmlerinde akilda kalan sekanslar {iretebilmis ve s6z konusu kamera
hareketini sik sik tercih etmesi sebebiyle projeleri arasinda bir biitiinliik olusturmay1
basarmistir. Buna ek olarak Arin’in geleneksel sinema ekipmanlarinin yani sira
cevresel faktorlerden de yararlanmayi tercih ettigi bilinmektedir. Filmlerini
yogunlukla kirsal bolgelerde ¢eken Arin’in ¢evresiyle etkilesim halinde olmasi ve
sartlara ayak uydurabilmesi, senaryo icin Onemli olan1 gorebilmek acisindan
degerlidir. Bu durumu Diinya Durduk¢a filmi setinde Selimiye Camii’ni ¢ekebilmek
icin Tiirk Hava Kurumu’ndan kiraladig1 balonla 6rneklemek yerinde olacaktir. Arin
bu ¢ekimde, dar alanda hareket kabiliyetsizligi, algak irtifada kayit yapamama ve
gorlintiideki titremeyi engellemenin zorlugu gibi sebeplerle helikopter yerine sicak
hava balonu kullanmay1 tercih etmistir (Evren Arin, kisisel goriisme, 14 Agustos
2020). Bu sebeple anlatimina katki saglayacagini diisiindiigii goriintiiyli almak i¢in
ekonomik aygilar1 bir kenara koyabildigini ve teknolojiyi sonuna kadar kullanmakta

hevesli oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Sekil 3.30. Suha Arin’in Diinya Durduk¢a filminin Selimiye Camii, Edirne’de gergeklestirilen
setinden bir goriiniim (1987).

Kiiltiirel Hiimanizma donemi, sosyokiiltiirel agidan ele alindiginda cesitli toplumsal
dalgalanmalar1 da i¢inde barindiran bir donemdir. Bu dalgalanmalarin hayatin her
alaninda hissedilebildigi gibi film yapimim1i da belirli 6lgiide zorlastirdig
diisiiniildiiginde, donemin ydnetmenlerinin yaraticiliklarini ve {iretkenliklerini

korumasi i¢in ciddi bir gayret gostermesi gerektigi sdylenebilir. Boyle bir atmosferde

22 Yatay kaydirma hareketi.
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yenilik¢i olmak, beklenenin {iistiinde caba gostermekten ve istikrarli olmaktan
geemektedir. Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihinde bunu basarabilen ilk kisiler
Istanbul Universitesi Film Merkezi biinyesinde calisan Sabahattin Eyiiboglu ve
caligma arkadaslaridir. Tiirkiye belgesel sinemasmmin Anadolu’nun kiiltiirel
derinligiyle tanismasini saglayan bu anlayis, ayn1 zamanda Propaganda Donemi’nden
cikmis belgesel sinema toplulugu i¢in yeni bir bakis acisidir. 1950’11 yillarda baglayan
Kiiltiirel Hiimanizma doneminin en onemli aktorlerinden biri de hi¢ kuskusuz Suha
Arm’dir. Suha Arin, calismalarini yaptig1 donemde pek ¢ok yeniligin onciisii olmus ve
bu topraklara 6zgii bir bi¢im olusmasina katki sunmustur. Suha Arin’1, yakin donemde
ve aynt bilingle ¢aligmalar yapan Sabahattin Eyliboglu’ndan ayiran en énemli 6zellik
ise sinema alaninda akademik uzmanliga sahip olan biri olarak bu alani meslek
edinmesi ve bununla birlikte Tiirkiye’de kurumsal bir anlayis benimseyen ilk kisi
olmasidir (Hasan Ozgen, kisisel goriisme, 17 Temmuz 2020). Eyiiboglu ve
arkadaslarinin akademik uzmanliginin sanat tarihi alaninda oldugu diisiiniildiiglinde
Suha Armn’in Tiirkiye belgesel sinemasmin ilk profesyoneli oldugu sonucu
cikarilabilmektedir. Ismet Arasan da bu yaklasimi “sinemay1 dgrenmis olarak ve
sinematografik dili kullanarak diinyadaki ¢agdas belgesel sinema seviyesinde iiriinler
veren ilk kisi Suha Arin’dir.” seklinde agiklamaktadir. (Ismet Arasan, kisisel goriisme,
17 Agustos 2020). Arin’1n belgesel sinemay1 bir alan olarak benimseyip gosterdigi bu
yaklasim, bu alanda verilen egitimi de etkilemistir. Arin’in Amerika yillarinda
gordiiklerinden ilhamla olusturdugu egitim modeli, bu alanda kendi 6grencilerinin
yam sira diger okullardan da yeni bireyler yetismesinin 6niinii agnugtir. [smet Arasan,
donemin kosullarinda egitim kalitesini korumak ve gelistirmek adina Arin’in tercih
ettigi yontemlerin Tiirkiye nin belgesel sinema toplulugu agisindan 6nemini su sekilde

ifade etmektedir:

(...) Suha Arm, Tiirk belgesel sinemaciliginda bir tiir “Tiirk Belgesel Sinemasi’na Giris”
dersidir. Canli bir derstir, atolye dersidir ve hala da eserleriyle hem seyirci i¢in hem
akademisyenler ve belgesel sinemayr dert edenler i¢in bir okuldur. Cagdas Tiirk Belgesel
Sinemast’nin kurucusudur ve onun hala akmakta olan temiz pmarindan herkes su iger ve
beslenir. Bizim kdylerde soyle bir laf vardir, Anadolu’da: “Bazi sular doyurur.” Suha Arin’in
belgesel sinemasi, belgesel sinemayi sanat olarak, meslek olarak secen veya genel olarak
sinemay1 dert eden ve onun iizerine diisiinecek olan insanlar i¢in ger¢ek bir pinardir, ¢ok
doyurucudur ve her zaman dyle kalacaktir. Bir kaynaktir. (Ismet Arasan, kisisel goriisme, 17
Agustos 2020).

Suha Arin, belgesel sinemanin finanse edilmesi konusunda da 6nemli adimlar atarak

oncii olmustur. Belgesel film yapiminin desteklenmesi konusunda usul ve esaslarin
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belirlenmesi gerektigini belirten Arin, katildig1 her etkinlikte bu durumdan bahsederek
0zel ve kamu kuruluglarinin kiiltiir sanat faaliyetlerine bir yasa ¢ergevesinde sponsor
olmas1 gerektigini vurgulamistir (Arin, 1984:83). Bu konuda yapilmis caligmalari
yetersiz bulan Arin, var olan yasanin eksikliklerini kendisiyle yapilan bir roportajda

su sekilde agiklamaktadir:

(...) Maalesef (yasa) uygulanmiyor. Sinemaci cezasi neyse verip kurtuluyor. Bu da ¢ok ciiz’i bir
rakam, 50 lira. Yerine reklamlar1 koyuyor, diinyanin parasini kazaniyorlar. Kisa metrajli
filmlerin ve belgesel sinemanin kurtulusunun tek yolu televizyondan geciyor. (...) Yapilacak
¢ok sey var kuskusuz. Mesela; bankalar her yil su kadar milyon reklam odiiyorlar. Bir yasa
c¢ikartilarak, bankalar reklam giderlerinin yiizde ellisini kiiltlir programlarina ayirmak zorunda
birakilabilirler. Yahut; tesvik uygulamasinda oldugu gibi 6zendirici dnlemler alir. “Tiirkiye’nin
tanitilmasinda, milli kiiltiir degerlerinin ortaya ¢ikartilmasinda katkida bulunanlara su kadar
vergi indirimi yapilacaktir” denilebilir. Bunun yararlar1 muhtelif olacaktir. (Balcigil, 1984:90).
Arin, neredeyse tiim filmlerini basta Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu olmak iizere
cesitli kamu ve 6zel kuruluslarin katkilariyla tamamlamistir. Kendi imkanlariyla

finanse ettigi tek film Tahtaci Fatma’dir (Aytekin, 2017:139).

Suha Arin sinemasinin bilesenleri incelendiginde, mesleki becerilerini gelistirmek ve
sinema kariyerini siirdiirmek i¢in farkli disiplinlerden, teknolojiden ve kendi
alanlarinda uzmanlagmis isimlerden faydalanmak gibi hususlar1 6nemsedigi
goriilmektedir. S6z konusu unsurlarin bilim ile olan yakinligi, bir anlamda Arin’in
bilim ile arasindaki mesafe konusunda da fikir vericidir. Bir belgesel film yonetmeni
olarak “bilimsellik” kavramin1 olduk¢a 6nemseyen Arin’in gostermis oldugu caba,
belgesel sinemanin bir bilim alan1 olarak olgunlagsmasina katki saglamis ve dgretileri

kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiizde bir “ekol” haline gelmistir.

3.2.2. Suha Arm Ekolii

Suha Arin’in gevresiyle iligkilerine ve yonettigi film calismalarina bakildiginda, disa
dontik ve toplumcu bir karakter yapisina sahip oldugunu sdylemek zor olmayacaktir.
Gerek Ogrencileriyle olan usta-¢irak iligkisi gerek toplumu olusturan kiiltiirlere ve
insanliga duydugu saygi gerekse belgesel sinema ¢evresinin gelisimi i¢in gosterdigi
caba, Armn’in camiadaki yerinin deger kazanmasma ve mesleki pratiklerinin
Onemsenmesine yol agmistir. Bununla birlikte Arin’in bir egitimci olarak benimsedigi
yontemlerin basarili olmasi onu rol model olarak konumlandirmis ve yontemlerinin

kusaktan kusaga aktarilmasimi saglamigtir. Suha Arin’in herhangi bir sekilde

87



yorlingesinden ge¢cmis bireylerde ortaya ¢ikan bu devinim, zaman i¢inde bir ekol

olarak anilmaya baslamistir.

Ekol kelimesine etimoloji ve anlam ekseninde bakildiginda, Fransizca’dan dilimize
gecen, genellikle “okul” ve “disiplin” anlaminda kullanilan bir kelime oldugu
goriilmektedir®. Bunun yani1 sira Nurgay Tiirkoglu, bir bireyin diizen ve smirlama
icinde gosterdigi davranislarin ekol olarak konumlanabilmesi i¢in belli bash
Ozelliklere sahip olmasi gerektigini ifade eder. Bunlar 6zglinliik, yerele ve kiiresele
hitap edebilmek, egiticilik, siirdiiriilebilirlik ve disiplinler arasi1 ¢alismalara uygunluk
seklinde siniflandirilabilir (Nurgay Tirkoglu, kisisel goriisme, 14 Ekim 2020). Bu
baglamda Suha Arin’in belgesel sinema anlayisi incelendiginde s6z konusu bagliklarla
olan yakin iligkisi géze carpacaktir. Bilgi ve mekansal sartlar ekseninde yarattigi film
dili, yapim ve yonetim alaninda tercih ettigi metotlar ve benimsedigi kurumsal anlayis
Arin’1 6zgiinlestiren bazi faktorlerdir. Bir Hiimanist olarak degerlendirildiginde ise
Arin’in yerel degerlere verdigi 6nemi ve bu degerlerin kiiresel ¢apta taninirhigini
arttirma gayreti 6n plana ¢ikmaktadir. Filmlerinin bir veri olarak deger gordiigii sosyal
ve fenni bilim dallar1 da g6z oniinde bulunduruldugunda, Arin’in yaklagiminin bir ekol

olarak anilmak i¢in gereken her seye sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hakan Aytekin ise Tiirkiye’de belgesel sinema alaninda ekol sayilabilecek bazi
topluluklarin varligina ragmen fiilen kabul edilen bir ekollesme olmadigini ifade
etmektedir (Hakan Aytekin, kisisel goriisme, 10 Ekim 2020). Bu gergeveden ele
alindiginda, Tirkiye’de belgesel sinema alaninda ekol denilebilecek ilk topluluk
Istanbul Universitesi Film Merkezi’dir. Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu
ve Aziz Albek gibi yonetmenlerin filmlerinin amag, yontem ve yaklagim tarzlari ele
alindiginda pek ¢ok ortak nokta goze carpmaktadir. Bir belgesel film projesinin
omurgasina dogrudan etki edecek bu faktorlerin besledigi ortaklik, ilgili toplulugun
birlikte anilmasina ve kendilerine has metotlariyla ekol haline gelmesine vesile
olmustur. Bu baglamda Suha Arin Ekolii kavraminin varligini tartismak icin de
oncelikle Arin’in filmleri ele alinarak kendi sinema dilinde 6ne ¢ikan unsurlarin

belirlenmesi gerekmektedir. Ortaya c¢ikan bu unsurlar, Suha Arin’in ekollesmis

B TDK ’ya gore ekol kelimesi, bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve ézellikleri bulunan yéntem
veya akim, okul anlamina gelmektedir.
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belirlemeyi kolaylastiracaktir.

Suha Arin’in belgesel film anlayisinda bilgi, mizansen ve omurga gibi kavramlarin
one ¢iktig1 goriilmektedir. Suha Arin’in yonetmenligini yaptig1 64 filmden ikisi ortak
yonetmenlik seklinde gerceklestirilmistir. Altin Kent Istanbul filmini Arm ile birlikte
yoneten Hakan Aytekin, s6z konusu anlayisin bir temsilcisi olarak konumlandirdigi
Hasan Ozgen’in kendi iislubunda Suha Armn Ekolii’nden tasidig1 izleri su sekilde ifade

etmektedir:

Suha Arin belki mesleginde ya da kendi ekipleri iginde bir usta bir pir olarak nitelendirilebilir
ama onun yaninda yetisen insanlar da en azindan ondan gordiiklerini, ona benzer sekilde
yapmaya calistilar. Eski Evler Eski Ustalar’da Hasan Ozgen, kilit tagin1 bir omurga olarak
kullanir. Neden? Giineydogu Anadolu’da geleneksel mimari, tag mimarisidir ve 0 mimarinin en
temel yap1 unsuru kemerdir. Bir kemerin ayakta durabilmesi i¢in kemerin orta noktasinda olan
ve biitlin statigi saglayan tas kilit tasidir ve o tas olmasa o yap1 bi¢imi ortaya ¢ikmaz, o tast
cekerseniz o yapi bigimi ¢oker. Hasan Ozgen’in filmine baktigmizda sadece Giineydogu
mimarisini anlatmaz. Giineydogu’nun Anadolu ile Mezopotamya arasinda nasil bir kilit tasi
olusturdugunu anlatir o filmin i¢inde. Yani ayni1 Suha Arin’m yaptig1 gibi sadece gorsel bir unsur
ya da sozel, Tanr1’nin sesine yardimci olacak bir unsur degil, ayn1 zamanda sosyolojik olarak,
tarihsel olarak, sosyo-ekonomik olarak ele aldig1 olguyu ete kemige biiriindiirerek bir kavram
olarak da c¢ikar karsimiza. (Hakan Aytekin, kisisel gortisme, 10 Ekim 2020).

Bir diger yandan Hakan Aytekin, Suha Arin’in kendi belgesel sinema anlayisini
belirlemesinde de dnemli bir yeri oldugunu vurgular. Aytekin’in Suha Arin Ekolii’niin
Ozelliklerini siralarken belirttigi su ornek, ekol temsilcilerinin ortak bir dile sahip
olduklarinin goriilmesi agisindan ilgi ¢ekicidir:
2001 yilinda Kanal-D’ye “Kesifler Atlasi” belgesel dizisi kapsaminda “Isik Sesini Ariyor”
filmini ¢ektim ben. Ve o film Kanal-D’de yayinlandiginda benim bu filmi ¢ektigimi bilmeyen
bir arkadasim denk gelmis, filmi izlemis ve film bittikten sonra jenerikte benim adimi goriince
bana ulagti. Sunu sdyledi: “Film basladi, ben filmi seyrederken ‘ya bunu mutlaka bizden birisi
¢ekmistir.” duygusuna kapildim, acaba kim ¢ekti, acaba Suha Hoca’nin kendisi mi ¢ekti yoksa
hocanin yanindaki onun yetistirdiklerinden biri mi merakiyla ben biitiin filmi seyrettim. Sonunda
senin adin1 yonetmen olarak goriince hani biz demek ki ortak bir dil kullanabiliyormusuz, sizler
de ortak dille film ortaya g¢ikarabiliyormugsunuz” diye belirtti Feryal Askara,. Suha Arin’in
ogrencilerindendir, sonra TRT’de yillarca, radyocu olarak ¢aligti. Beni telefonla arayarak boyle

bir ifadede bulundu. Bu o anlamda sevindirici bir 6rnektir. (Hakan Aytekin, kisisel goriisme, 10
Ekim 2020).

Arin’in ortak yonetim seklinde gergeklestirdigi bir diger proje olan Firat Go6l
Olurken’de gorevi onunla paylasan Hasan Ozgen ise Suha Armn Ekoli’niin
Tirkiye’nin belgesel sinema tarihinde bir “kurumsallasma” hareketinin Onciisii

oldugunu belirtir. Arin’in belgesel yapim tarzinin ii¢ kusaga ilham oldugunu aktaran

Ozgen, ekoliin belirgin 6zelliklerini de su sekilde siralar:
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Bir bilgi zenginligi olur ama bu bilgi zenginligine esir olmaz. Bu bilgi zenginliginden nasil bir
gorsellik insa edilir, hala bizim 6grenmekte oldugumuz sey bu. Nasil bir gorsellik insa edilirin
pesindedir. Ama bu bilgi diinyasinin igerisinde Oylesine bilgiler vardir ki gorsellesmese bile
kullanmak zorundasindir. Bunu da yedirir filmine. Iste onun igin genellikle Suha Arm ekoliiniin
filmlerinde sinemasal anlatim biitiiniinde ¢ok gorkemli gitmez, yer yer didaktige doniisiir. O
bilgileri anlatmak icindir o. (Hasan Ozgen, kisisel goriisme, 17 Temmuz 2020).

Arm’n ilk 6grencilerinden olan Kemal Sevimli de Suha Arin Ekolii’niin varligindan
s0z edilebilecegini belirtir. Ekoliin en belirgin 6zelliklerinin bilimsellik ve uzmanina
yonelmek oldugunu ifade eden Sevimli, Arin’in alaninda uzman kisilerle ¢calisma
tercihini su 6rnekle acgiklar:
(...) Midas’in Diinyasi’nin miizigini Ferit Tiiziin’e yaptirdi. Ciinkii Ferit Tiiziin daha dnce
Midas’in Kulaklar1 Operasi’n1 yazmis, konuya vakif, o zaman o yapsin dedi. Urartu’nun Iki

Mevsimi’nin miiziklerini ise Nevit Kodalli’ya yaptirdi. Cilinkii o daha Dogu Anadolu’luydu.
(Kemal Sevimli, kisisel goriigme, 13 Temmuz 2020).

Bununla birlikte Kemal Sevimli’nin belgesel sinema anlayisinda da, Arin’in kendi
siirecinde tercih ettigi birtakim metotlar1 kullandig1 goriilmektedir. Kemal Sevimli de
Suha Arin gibi ¢ekim siirecinden 6nce hatlar1 bir senaryo olusturmayi tercih etmeyerek

bunun sebeplerini su sekilde aktarir:

(...) Biz en basinda tabii ki genel bir fikirle yola ¢ikiyorduk ama ¢ekim sirasinda gordiiklerimiz
bizi esas yonlendiriyordu. Ben de mesela bundan ¢ok etkilenmisim demek ki benim de ¢alisma
tarztim bu. Benim yaptigim Istanbul ile ilgili filmler, “Cuma’dan Pazar’a Istanbul”, “Istanbul’a
Her Giin Bayram”, “Sirtakicinin Selami1”, “Genglik Bir Kus idi Ugurdum”... Biitiin bunlart bir
araya getirdigimde bakiyorum ki, ben de bir felsefe ile bashyor gibiyim ama esas damgasim
¢ekim sirasinda is kendisi buluyor. Yani is o sekilde olusuyor. (Kemal Sevimli, kisisel goriisme,
13 Temmuz 2020).
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4. SUHA ARIN’IN iSTANBUL BELGESELLERINDEKiI ISTANBUL
IMGELERI

Istanbul, cografi konumundan dolay: tarih boyunca 6nemsenen ve sahip olunmak
istenen bir kent olmustur. Bu durum, yaklasitk 8000 yildir** yasamm siirdiigii
imparatorluklar baskenti Istanbul’u kiiltiirel katmanlara sahip bir kent olarak
konumlandirmistir. Arkeoloji ve Kent Tarihi alanlarinda ¢aligmalarla ortaya konan
bulgularin da otesinde, toplum icinde ylizyillardir yasayan folklorik o6geler de
Istanbul’u kiiltiirel agidan zengin bir kent olarak &ne gikartmaktadir. Bu sebeple
giiniimiizde halen arastirilmakta olan Istanbul’un kent kiiltiirii ve tarihi, bu alanda pek
cok akademik ve sanatsal c¢alismay1 da beraberinde getirmistir. Resim, edebiyat ve
miizik gibi alanlarda izlerini sik¢a goérdiigiimiiz Istanbul, 19. yiizyilin sonundan
itibaren diger tiim Avrupa baskentleri gibi sinemayla da tanigmistir. Giiniimiize kadar
gelen siiregte ise Istanbul, ulusal ve uluslararasi film yapimeilari icin dnemli bir ¢cekim
merkezi ve dogal bir plato gdrevi iistlenmistir. Bu boliimde bir kent olarak Istanbul’un
sinema ile iligkisinin tartistlmasinin  ardindan, Suha Arm’in istanbul konulu
belgesellerinde Istanbul’u nasil imgelestirildigi teknik ve sanatsal agidan

incelenecektir.

4.1. Kentsel imge, Belgesel Sinemada Kent ve Istanbul

“Sanat” kavraminin varolusundan bu yana yasami gorsel bir kimlige kavusturdugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. insanlik tarihinin resim ve heykel gibi sanatin kadim
dallariyla kurulan ilk iligkilerle gorsel agidan yorumlanmaya basladigi bilinirken, bu
bi¢cimin 19. yiizyilin sonunda sinemanin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir goérsel kimlik
kazandig1 goriilmektedir. Sinemanin ilk 6rneklerine bakildigindaysa yasamin gesitli

alanlarindan kayit altina alinmig “belge” niteligindeki goriintiiler karsimiza

242004-2013 yillar1 arasinda yapilan Yenikapi kazilarinda bulunan neolitik déneme ait ayak izleri,
bilinen ilk Istanbullularm 8000 y1l 6nce burada yasadigini kamtlamaktadir.
Kaynak: https://arkeofili.com/istanbulun-gecmisi-yenikapi-kazilarindan-neler-ogrendik/
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¢ikmaktadir. Bu durumda toplum yasaminda 6nemli bir yerde konumlanan “kent”
kavraminin, sinemayla da kuvvetli bir bagi oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Lumieré Kardesler Sinematograf’1 icat etmelerinin ardindan, s6z konusu etkilesimin
ilk 6rneklerini ortaya koymak adina ¢esitli biiylik sehirlere kameramanlar gondermis,
kentlerin giinlik yasamini, meydanlarin1 ve merkezlerini kaydetmislerdir. Lumieré
Kardesler’in yani sira donemin bir diger tanig1 olan Pathé’nin arsivlerinde gesitli
bolgelerde ¢ekilmis yaklasik 85.000 adet goriintii bulunmaktadir.?® Giiniimiizde belge
degeri oldukga yiiksek olan bu goriintiiler bir bagka deyisle, kentlerin gelisimine ve
degisimine “taniklik” etmislerdir (Marie, 2004:59).

Sinemanin heniiz tiirlere ayrilmadigi bu donemlerde imgelemekten sdz etmenin
miimkiin olmamasi, bu donemde “taniklik” kavraminmi “etrafin1 gézlemleyen bir ¢ift
g6z” sadeliginde bigimlendirmektedir. S6z konusu tanikligin anlam kazanmasi ise
sinema pratiklerinin diislinsel anlamda gelismesiyle ve tiirlesmesiyle miimkiin
olmustur. Bununla birlikte sinemada kentin anlamlanmas1 6zellikle 1920’11 yillarin
sonunda ortaya c¢ikan “kent senfonileri” doneminde miimkiin olmus, Alberto
Cavalcanti, Walter Rutmann, Dziga Vertov, Jean Vigo, André Sauvage ve Dimitri
Kiranoff gibi yoOnetmenler Avrupa’nin biiyilkk kentlerine kendi estetik
perspektiflerinden yaklagarak “kentsel imge” kavraminin ilk orneklerini ortaya
koymuslardir (2009:60). Goriineni belgelemenin Gtesinde soyut kavramlar {izerinde
zaman geciren yonetmenler, akip giden zaman, toplumsal doku ve kentin insanlarinin

yasam pratikleri gibi olgular1 kendilerine 6zgii bigimlerde filmlestirmislerdir.

Sekil 4.1. Kamerali Adam (1929) filminden Sekil 4.2. Paris Uzerine Etiitler (1928) filminden
bir kent gériiniimil. bir kent goriiniimii.

%5 Kaynak: https://www.britishpathe.com/pages/who-we-are
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Takip eden yillarda bu ve benzeri ¢aligmalar Tiirkiye’de de goriilmiis, Nazim
Hikmet’in 1934 tarihli Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adl filmleri, Avrupa’da
deneyimlenmis kent senfonileri doneminin yerel ornekleri olarak kayitlardaki yerini
almistir. S6z konusu déonemde kent, 6zellikle belgesel sinemada makro mekan olarak
yerini almistir. Bununla birlikte sinema sanati, ilk gosterimden bir yil sonra bu
cografyaya da temas etmis ve burada da benzer bi¢cimlerde 6rnekler ortaya ¢ikarmistir.
Imparatorluktan cumhuriyete gegis dénemi olan 1920°li yillardan itibaren ise sinema
belgeleme pratiginin dtesine gegmis, donemin sosyo-kiiltiirel ve iktisadi iklimine gore
belirli kirilmalar yasamis ve bunlar sonucunda tiirlesmistir. Sinema giliniimiize kadar
gelen stirecte toplumun gegirdigi reformlara bagli olarak yenilenmeye ve tiirlesmeye

devam etmektedir.

Sinemada kavramlarin olusmasi, film yapimcilarinin 6znel diisiince alanini gorsel
imgelere doniistlirebilme 0zgiirliigli agisindan Onemlidir. Bununla birlikte imge
iretimi i¢in bir diger 6nemli bilesen ise donemin toplumsal 6zellikleridir. Bu anlamda
belgesel sinemanin islevinin de donemin sartlarina ve zamanin ruhuna gore degismesi
kagmilmazdir. Gorme bigimlerinden igerik se¢imine, konu ¢esitliliginden kurgu dili
ve ritmine pek ¢ok sey zamanin gereksinimlerine gore imgelestirilmektedir (Susam,
2015:181). Bu agidan bakildiginda belgesel sinemanin Tiirkiye’deki ilk 6rneklerinin

Propaganda Dénemi’nden nasibini almasi da kaginilmazdir.

Bu noktada “kent” kavramina Propaganda Donemi’nde lretilen filmlerin 6zelinde
tekrar bakildiginda kentin “ulus” ve “vatan” gibi konularin ekseninde anlamlandigi
sOylenebilir. Bu sebeple propagandist unsurlarin goélgesinde kalan kent 06gesi,
cumhuriyet doneminde ugruna savasilmis ve kazanilmis vatan topragi olarak
konumlanmig, Hakan Aytekin’in tabiriyle donemin fektiplesmis yaklagim bigimleri
olan Kurtulus Savasi, yeni Tiirkiye’nin kurulusu ve modernlesme g¢abalar icin ise
onemli bir arka plan unsuru haline gelmistir (Aytekin, 2017:288). 1922°de Ordu Film
Alma Dairesi tarafindan c¢ektirilen Istiklal filminden 1954 tarihli Atatiirk Sevgisi
filmine kadar ortaya konan c¢alismalar belgesel unsurlar tasisa da, propaganda
amaciyla iretilmesi sebebiyle tam anlamiyla bir belgesel film estetigine sahip
degillerdir (2017:91). Dolayisiyla Tiirkiye’de gorece verimsiz gecen bu donemde
imgeleme pratiklerinin tam anlamiyla olusamadig1 ve filmlerdeki “kent” olgusunun

siyasi kavramlar disinda boyutlanamadigi goriilmektedir.
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Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi’nde uretilen filmlerde ise kent kavraminin kiiltiir tarihi,
antropoloji ve sosyoloji gibi alanlarm etkisinde sekillendigi goriilmektedir. Bir makro
mekan olarak medeniyetlere ev sahipligi yapan kentler, filmlerde Propaganda
Donemi’nde popiiler olan konulardan uzaklagsmis ve “medeniyetlere ev sahipligi yapan
birer yasam alan1” konumuna gelmislerdir. Bu sebeple Kiiltiirel Hiimanizma
Déonemi’nde kent kavraminin tarihsel ve kiiltiirel agidan derinlik kazandigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Bir diger yandan bir yasam alani olarak sahip olduklar1 gelenek
ve kiiltiirel doku da bu donemde kenti degerli kilan diger unsurlar olarak goze
carpmaktadirlar. Tiim bunlar Kiiltiirel Hiimanizma Dénemi'nde “iginde Istanbul
gecen” filmlerin sayisinin artmasiyla da dogrudan iligkilidir. Bu anlamda goriilen ilk
calismalardan biri Istanbul Universitesi Film Merkezi ¢atis1 altinda ortaya cikan,
Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu ikilisinin hazirladig1 Surname (1959)
filmidir. Topkapr Sarayi’nda gergeklestirilen III. Ahmed’in oglunun siinnet torenini
ele alan film, saray kiitiiphanesi envanterine kayitli bir kitaptan yola ¢ikarak
hazirlanmistir. Istanbul Universitesi Film Merkezi ilerleyen yillarda Kapali Cars:
(1974) ve Hali¢: Yasayanla Yasayacak Olan (1974 ya da 1976) adli caligmalarla
Istanbul temali filmler tiretmeye devam etmislerdir (Demirkiran, 2011:30,113,123).
Bunun yani sira Suha Arn’in g¢alismanin Orneklemini olusturan filmlerinden
Kapalicarsi’da 40 Bin Adim (1980), Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Kariye (1984),
Camin Teri (1985), 7 bolimliik Topkapt Sarayr (1991) ve Ayasofya (1991) adl1 filmleri

de Istanbul’a dair kentsel imgeler tagtyan 6nemli 6rneklerlerdir.

Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihinde iiretimin niceliksel anlamda en zenginlestigi
donem olan Cokkiiltiirliiliik Dénemi’nde ise kent kavramina bakisin mikrolastig1 ve
glinlimiiziin meselelerinden tiiretilen goriinlimlerin arka plani roliine biirlindiigi
gorilmektedir. Bu donemde belgesel sinema anlayisinda goriilen cesitlilik, yeni
anlatim bigimleri ve diisiinsel yaklagim, edinimi kolaylasan teknolojik imkanlarla da
birleserek kent olgusunun filmlerde yeni bir boyut kazanmasina imkan tanimustir.
Giiniimiizde ise kent kavrami, siklikla ¢evre problemleri, metropolde yasam ve kimlik
tartismalar1 gibi kozmopolit yapinin getirebilecegi alanlarda ele alinan konulari
destekleyici bir 6ge olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu noktada Istanbul gibi
kozmopolit bir sehrin de donemin belgesellerinde s6z konusu basliklarla incelenmesi
kagmilmazdir. Caligma kapsaminda incelenecek filmlerden biri olan Suha Arin’in

Hakan Aytekin ile birlikte yonettigi Altin Kent Istanbul (1996), sokak kedileri
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lizerinden Istanbul’un ve insanlarinin hikdyesini ele alan Ceyda Torun
yonetmenligindeki Kedi (2016) ve 17. ylizyilda yasayan tarih¢i Eremya Celebi
Kémiirciyan tarafindan kaleme alinan seyahatname ile giiniimiiziin Istanbul’unu kesfe
ctkan Zeynep Dadak imzali Ah Gézel Istanbul (2020) filmleri Cokkiiltiirliliik

Dénemi’nin one ¢ikan Istanbul baslikli calismalaridr.

Sekil 4.3. Kedi (2016) filminden Sekil 4.4. Ah Gézel Istanbul (2020) filminden
bir kent goriiniimii. bir kent gériinimii.

Kent kavrami, Tiirkiye’nin sinema tarihini olusturan bu donemler i¢inde kendini
yenileyen bir anlam ¢atis1 edinmis ve c¢esitli rollerle filmlerin imgeselligine katki
sunmustur. Filmlerinin tasariminda “belge” ve “imge” kavramlari tizerinde oldukca
emek harcayan Suha Arin i¢in de kent olgusu, bu anlamda 6nemli bir kaynaktir.
Arin’1in filmlestirmeyi planladigi konu iizerinde gecirdigi zamanda mekansal 6geleri
de titizlikle degerlendirip film evrenine dahil etmesi, s6z konusu c¢aligmanin
derinligine yonelik bir karar oldugunu gdsteren 6nemli bir isarettir. Bir diger yandan
ozellikle Anadolu’da ¢ektigi filmlerinde mekansal biitlinligii ve yasam tarzlarina da
yer verdigi diisliniildiigiinde, Arin i¢in kent kavraminin 6nemli bir unsur oldugu ortaya

¢ikmaktadir.
4.2. Suha Arin’in istanbul Belgesellerindeki ‘istanbul’ Imgeleri

Ismet Arasan, Suha Arin’in Istanbul’u “Anadolu kiiltiiriiniin taglanmis bir cemali”
seklinde gordiigiinii ifade etmektedir. Arasan’a gére Istanbul’un yer altini, yer iistiinii,
mimari ve kiiltiirel zenginligini i¢inde barindiran Suha Arin Sinemast, istanbul’un gizli
hafizasidir (Ismet Arasan, kisisel goriisme, 17 Agustos 2020). Arasan’in da ifade ettigi
gibi Suha Arm’m Istanbul ekseninde ortaya ¢ikardigi belgesel filmler, gecmisten
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bugiine gelen tarihsel hususlar1 ve donemin yasamini gozler oniine seren genis bir

perspektife sahiptir.

Suha Arm’in Istanbul ile iliskisi 1977 yilinda yonetmenligini yaptig1 Istanbul un
Cagwdigr Su adli belgesel ile baslamis, Kapalicarsi’da 40 Bin Adim (1980),
Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Kariye (1984), Camin Teri (1985), 7 boliimliik
Topkapi Sarayt (1991), Ayasofya (1991) ve Altin Kent Istanbul (1996) adli filmler ile
devam etmistir. Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel hazinesini pek ¢ok yonden inceleyen
Arm, 6 bolimlik Diinya Durduk¢a (1988) ve Mimar Sinan’in Anilari (1988)

filmlerinin ise 6nemli bir kisminda Istanbul’a yer vermistir.

Ilgili filmlere bakildiginda hepsinin dogrudan ya da dolayl olarak Istanbul’un kiiltiirel
zenginlikleriyle ilgili oldugu goriilmektedir. Calismalarinda Istanbul’da varlik
gosteren imparatorluklardan kalan izlerin pesine diisen Arin, sehrin sahip oldugu bu
zenginligi cesitli disiplinlerin bakis agisindan incelemis ve kendi yontemleriyle bir
film haline getirmistir. Arin, kimi zaman oldukg¢a bilinen bir mimari eser olan
Ayasofya’yr ele alirken kimi zamansa sinirli sayida insanin varhigindan haberdar
olabilecegi Istanbul’un koylerinden kent merkezine gelen suyollarin pesine
diismiistiir. Arin’in Istanbul’a karsi gosterebildigi bu cok yonliiliik, s6z konusu
filmlerin giinlimiizde bir belge olarak 6nem kazanmasimna da olanak saglamistir.
Istanbul konulu tiim filmlerinde izleyiciye sunulan kent goriintiileri iginde filmin
cekildigi donemde sehrin sahip oldugu, belki de giinlimiize ulagmamis pek ¢ok unsur

bulunmaktadir.

Suha Arin, ele aldigi konuyu gorsel bir imgeye doniistiirmek icin ¢esitli yontemler
uygular. Calismasiin basinda gegirdigi bilgilenme déneminin ardindan belirledigi
yaklasimi, kesif sirasinda diizenler ve ¢ekime hazir hale getirir. Boylelikle filmin
gorsel zenginligini ve dramatik altyapisini besleyecek veriyi bizzat kendisi, ¢alisma
alanindan toplama sansina sahip olur. Bu duruma verilebilecek en 6nemli 6rneklerden
biri Kapalicarsi’da 40 Bin Adim (1980) filminde goriilmektedir. Arin, calisma

alaninda yaptigi kesifler swrasinda tamstifi esnaf Serbetgi Ibrahim Usta’y,
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Kapalicarst’yr anlattigi filmin ana karakterine doniistiirmiistiir (Aver Colgecen,

2006:177).

Sekil 4.5. Kapaligarsi’da 40 Bin Adim (1980) filminin ana karakteri Serbetgi Ibrahim Usta ve
Kapaligars1 goriiniimii.

Suha Arin, kesfe 6nem verse de filmin tasarimini hazirlik asamasinda tamamlamaz.
Kendi tabiri ile “siirprizlerle dolu” olan alana c¢ikip c¢ekimlere basladiginda
karsilasabilecekleri olaganiistii durumlara agiktir ve bunlar1 kimi zaman ¢alismalarina
ekledigi de goriilmiistiir. Arin, bu anlamda en 6nemli kararlarindan birini 1983 yilinda
yonetmenligini yaptigi Kula’da U¢ Giin filminin final sahnesinde vermistir. Suha
Arin, en basta yorede yikilan evleri goriintiileyerek bir final yapmay1 diisliniir. Ancak
Safranbolu’da Zaman (1976) filmi de ayn1 bigimde bittiginden bu diisiincesinden
vazgecer. Bunlarin sonucunda ¢ekimler sirasinda bir sanat yonetimi ¢aligmasi yaptirir
ve filmin basinda goriilen bir mekanda filmi tamamlamaya karar verir. Filmdeki yeni
evli ¢iftin hatira fotografi ¢cektirmesinin ardindan geldigi evin yatak odasini bosalttirip
dagittirir ve 1ilgili fotografi eskitilmis bi¢cimde duvara asar. Arin boylelikle
dagimikliktan ve fotograftan hareketle bu evde yasayan aile kurumunun yok oldugu,
yasanmusliklarin  bittigi bir mekan goriinimi yaratir. Film ise yikilan evlerin
gorlintiilenmesinin ardindan bu odanin iginde baslayip eskitilmis fotografta biten bir

kamera hareketi ile tamamlanir (Hasan Ozgen, kisisel goriisme, 17 Temmuz 2020).
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Sekil 4.6. Suha Arin’in Kula’da Ug Giin (1983) filminin mizansen kullanmay1 tercih ettigi final
sahnesinden bir goriiniim.

Sekil 4.7. Suha Arin’in Kula’da Ug Giin (1983) filminin final sahnesinde goriilen son 6ge olan
eskitilmis fotograf.

Armm’in imge Uretimi hususundaki bir diger 6nemli 6zelligi ise caligmalarinda
gosterdigi yiiksek titizliktir. Bu titizlik kimi zaman bir sahnenin yaratiminda kimi
zaman 1s1klandirmada kimi zamansa goriintiilemede ortaya ¢ikmaktadir. Dolmabahce
ve Atatiirk (1981) filmi setinde Arin ile birlikte ¢alisan Ismet Arasan, Arin’mn sahip

oldugu disiplinin sinemasina da yansidigim1i ve fotografik kaliteyi Onemsemesi
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sebebiyle film i¢indeki tiim goriintiilere ayn1 6nemi gostererek bunlari bir diizen iginde

ozenle kaydettigini belirtmektedir (Ismet Arasan, kisisel goriisme, 17 Agustos 2020).
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Sekil 4.8. Suha Arin’in Kariye (1984) filmine ait bir goriintii ¢izelgesi.

Imge olusturma noktasinda Arin igin ekipman kullanimi da &nemsedigi bir diger
unsurdur. Adil Yalgin’dan aktaran Senol Com’e gore Arin, 1/4 ile 1/5 arasinda degisen
oranlarda ¢ekim yapan bir yonetmendir. Yani tamamlandiginda 10 kutusu kullanilacak
¢ekim i¢in yaklasik 40-50 kutu film harcamaktadir. Bu oran donemin sartlarina gore
oldukca fazladir (Com, 2019:251). Giiniimiizdeki gibi kolay kurulan ve operatdriiniin
isini kolaylastiran ekipmanlarin heniiz olmadig1 bir zamanda, hayal ettigi goriintiide
1srar eden Arin i¢in bu durum olduk¢a zaman alan biiyilk bir operasyon haline
doniismekteydi. Bu operasyon kimi zaman ulasilmasi gii¢ bolgelerde kimi zamansa
ekstra hassaslik gosterilmesi gereken miizelerde gerceklesmekteydi. Suha Arin’in
kiiltiirel zenginliklerin ana aktér oldugu, dolayisiyla hareketsiz objelerin siklikla
gortldiigi filmografisinde goriintiiye hareket kazandirabilecegi en onemli kozu
kamera hareketleridir. Dolayisiyla “pan” ve “tilt” gibi siklikla kullanilan hareketlere
ek olarak saryo ve ¢esitli optik hareketler denedigi de goriilmektedir. Bununla birlikte
Arn, helikopter, balon, tekne ve ving gibi araclar1 da kullanarak imgeleme giiciinii ve

gorsel zenginligini korumustur (2019:253).
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Sekil 4.9. Yoriik Elif (1978) filminin setinde saryo yerine taginirken.

Belgesel sinemada bi¢im, sanatin tiim dallarinda oldugu gibi igerigin bir temsili,
yansimasidir. Bir diger yandan bigim, igerigi isleyen yonetmenin yaraticiliginin da bir
gostergesidir (Cakic1 Oztiirk, 2007:38). Bu noktada Suha Arin’in filmlerine icerik
acisindan bakildiginda zengin bir altyapiya sahip oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Tipki igerik konusunda oldugu gibi bigimsel a¢idan da ayni hassasiyete
sahip olan Arin’in, yukarida agiklanan yontemlerle tamamladig: filmlerinde bigim ve
icerik arasindaki dengeyi koruyabilmesi, Suha Arin Sinemasi’nda “imge” kavraminin
onemli bir unsur haline gelmesine olanak saglamistir. Arin, sinemada tiirleri
tanimlarken “kurmaca” yerine “imgesel”, “belgesel” yerine ise “imgesel olmayan”
tabirlerini kullanmaktadir. “Imgesel olmayan” diye isimlendirdigi belgesel sinemada
gercegin pesinde kosulurken belgeselci etigine sadik kalinmasini ve sinemanin her
alaninda olmasi gerektigi gibi estetik kaygilar giidiilmesini beklemektedir. Arin’a gore
icerik egemen filmler belgesel sinema bashigi altinda toparlanabilir, ancak bu tiir

yapimlar “haber filmi” olarak ayrigsmaktadir (Suha Arin’la Bir Roportaj, 2001).

Suha Arin’in belgesel sinema felsefesine icerik ve bi¢im agisindan bakildiginda
“Istanbul” imgesinin birtakim 6zel unsurlar disinda genel sinema anlayisindan farkli
bir noktada konumlanmadig1 goriilmektedir. Arin’mn “Istanbul” ile iliskili konular1 ele
aldig1 filmlerde Istanbul’a dzgii bir yaklasimi yoktur; ancak tiim sinematografisinde

benimsedigi yontemleri imge iiretimi agisindan iki baslik altinda degerlendirmek
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miimkiindiir. Bu anlamda Arin’in imgeleme bicimi, tiim filmlerinde ortaya koydugu

ortak pratikler ve konuya 6zgii gosterilen yeni yaklagimlar olarak siniflandirilabilir.

4.2.1. Suha Arin’1n istanbul Temal Filmlerindeki Ortak Yaklasim Bicimleri

Suha Arin, tiim filmlerinin yapim 6ncesi slirecinde oncelikle gergegin pesinde kosar.
Sahaya ¢ikmadan bir hayli 6nce basladigi bilgilenme asamasi, Arin’in sinemasi i¢in
olmazsa olmazlarm basinda gelmektedir. S6z konusu siireg, filmin evrenini genislettigi
gibi Arin’in imge {iretimi konusunda hareket alanini da arttirmaktadir. Arin igin
bilgilenme siireci Onceleri bireysel olarak baglar. Suha Arin’in kisisel arsivine
bakildiginda ilk olarak, bu siirecte filmin konusu hakkinda erisebildigi tiim somut
verileri toplamayi tercih ettigi goriilmektedir. Bu konuda kaleme alinmis deneme,
makale, degerlendirme ve bunun gibi yazilar, mekanlarin yap1 planlari, varsa icerdigi
tarihi objeler ile ilgili agiklamalar ve tarihsel arastirmalar, Arin’1n ilk etapta topladigi
somut verilerdir. Suha Arin’1n arsivinden elde edilen ve Sekil 4.10.’da goriildigii tizere
Kariye (1984) filminin yapim Oncesi siirecinde Arim, kilisenin yapisal planindan
mimari 6zelliklerine, tarihi verilerinden mozaiklerinde betimlenmis dini sahnelerine

kadar kapsaml1 bir arastirma yapmustir.
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Sekil 4.10. Kariye (1984) filminin Suha Arin Arsivi’nde bulunan ¢ekim 6ncesi ¢aligma dosyalarindan
biri olan Kariye Miizesi yap1 plani.
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3. Meryem'in Yasemi'nin Evrimleri
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Sekil 4.11. Kariye (1984) filminin Suha Arin Arsivi’nde bulunan ¢ekim 6ncesi ¢aligma dosyalarindan
biri olan Kariye Miizesi fresklerinde gecen sahnelerin dokiimii ve giincel durumu.

Bunun yani sira Arin’in kisisel olarak kiiltiir tarihine duydugu ilginin de bir sonucu
olarak genellikle bu alanda yazilmig kitaplardan olusan miitevazi bir kiitliphanesi
bulunmaktadir. Vefatinin ardindan Safranbolu’da kurulan Suha Arin Miizesi’ne
bagislanan 2150 adet kitabin 6nemli bir kismu Diinya Durdukg¢a (1988) filmiyle iliskili
konulardayken, dil tarihi, kent tarihi, sanat tarihi, toplum tarihi gibi tarihi arastirmalar,
tarihi romanlar, ansiklopediler ve bu alanlarda gergeklestirilen sempozyumlarin bildiri
kitaplar1 da bulunmaktadir. Bu noktada tek basina gegirdigi bilgilenme asamasinda

kitaplardan da faydalandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bireysel olarak yiiriittiigii caligma sekillendik¢e Arin, takip eden siirecte uzmanlara
danisarak bilgi hazinesini ve film evrenini gelistirmeyi tercih eder. Bu anlamda Arn,
ilk olarak TTOK ile Anadolu Uygarliklar:’ndan Izler dizisiyle (1974-1977) baslayan
sponsorluk iliskisi doneminde kurumun genel miidiirii Celik Giilersoy’dan filmlerinde
danisman ve metin yazari olarak faydalanmistir. MTV Film’in kuruldugu 1983
yilindan itibaren ise Arin, sirketin kurulusuna degin bireysel anlamda faydalandigi
isimler olsa da genellikle filmleri 6zelinde bir bilim kurulu olusturma yoluna gitmistir.
Diisiinsel siirecin tamamlamasiyla ortaya c¢ikan dogrulanmis veri, Arin’in saha
deneyimi ile birleserek gorsel bir 6geye doniismiis ve filmlerinin imge giliclini

arttirmistir.
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Suha Arin Sinemasi’nda diisiinsel agidan oldugu kadar pratik acidan da birtakim
ortakliklar mevcuttur. S6z konusu pratik tercihler, Arin’m &zellikle Istanbul konulu
filmleri arasinda ciddi bir bag olusturmaktadir. Bu ortaklik ilk olarak filmlerin giris
sekanslarinda gdze c¢arpmaktadir. Arin’in Istanbul’u ele aldign 10 filmin de
baslangicinda filme konu olan &genin kentteki yerini ve dénemin Istanbul’unu gozler
Oniine seren bir kurgu tercih edilmistir. Girig sekanslarinda filme konu olan unsur ile
kent arasindaki iliski daima kurulmus, ilgili sekansin gorsel anlamda nasil
kurgulanacagi ise konunun bigimi ele alinarak belirlenmistir. Suha Arin’in izleyiciye
bu goriinimii sundugu ilk ¢alismasi ise Kapalicarsi’da 40 Bin Adim (1980) adli
filmdir. Suha Arnn filmin giris sekansinda izleyiciye, pan ve tilt hareketlerini
kullanarak Kapaligarsi’da sonlanan bir Istanbul panoramasi sunar. Anlaticinin
Kapaligars1’y1 “Istanbul’un kalbi” olarak tanimlamasiyla birlikte Arin’in kentin tam
ortasinda bulunan bu tarihi yapinin goriintiilenmesi i¢in tercih ettigi kamera hareketi
yeniden anlamlanir ve isitsel olarak ortaya konan betimlemeyi destekleyici bir imge

haline doniistir.

Sekil 4.12. ve Sekil 4.13. Kapaligarsi’da 40 Bin Adim (1980) filminin giris sekansinda bulunan
kamera hareketinin baslangi¢ ve bitis noktalari.

Istanbul’un su kiiltiiriinii, suyollarmi ve su yapilarini ele alan Istanbul 'un Cagirdigi Su
(1977) filminin ¢ekim Oncesi asamasinda gorev alan Kemal Sevimli, ilgili filmin
bugiin Istanbul icin 6nemli bir belge oldugunu ifade etmektedir (Kemal Sevimli,
kisisel gdriisme, 13 Temmuz 2020). Filmin giris sekansinda &nce Istanbul’un gdlleri,
akarsular1 ve ormanlarindan bir kesit sunularak dogal yasama vurgu yapilmaktadir. Bu
goriintiillerin hemen ardindan ise bir yarimada olan Istanbul’un modern kent
yasaminda Bogaz bolgesinin etkisini ifade eden vapurlar ve yalilar goriintiilenerek

kent ile suyun iliskisi arasinda bir imgesel bag olusturulmaya caligilir. Bunlarin
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ardindan suyun ormandan kente ulagmasini saglayan yollar1 ele almak iizere tekrar
Belgrad Ormanlari ve bentler konusuna doniilerek giris sekansi tamamlanir. Bu agidan

bakildiginda Istanbul'un Cagirdigi Su filmi, Arin’in Istanbul filmleri arasinda

Istanbul’un kent yasamina dair énemli bir kaynaktir.

Sekil 4.14. Istanbul'un Cagwdigi Su (1977) Sekil 4.15. Istanbul’'un Cagirdigi Su (1977)
filminden golet gorliintimii. filminden Goksu Nehri goriniimdi.

Arm’in  filmografisinde Istanbul’un kent yasamma dair 6nemli gdstergelerin
bulundugu bir diger 6nemli film ise Camin Teri (1985) filmidir. Tiirkiye Sise ve Cam
Fabrikalar’’nin kurulusunun 50. yildoniimii sebebiyle cekilen film, ilgili fabrikada
calisan {li¢ gencin i§ ve sosyal hayati iizerine yogunlagmakta ve yasadiklar1 zorluklar
konu edinmektedir. Istanbul’un varoslarinda yasayan genclerin yasam standartlari
once mikro Olcekte, baska bir deyisle evlerinde irdelenirken, filmin devaminda
yasadiklari, gezdikleri ve calistiklar1 bolgelerde; bir diger anlamda makro mekanda ele

alinmaktadir.

Belgeselin giris sekansi ise filmin {i¢ karakterinden biri olan Mustafa Olcay’in ise
gitmek iizere hazirlanmasiyla baslamaktadir. Hazirligin1 yapip ise gittigi stireci kendi
cesitli imgeleme yontemleriyle gorsellestiren Suha Arin, tercih ettigi goriintiilerle
izleyiciye hem karakterin sosyo-ekonomik yapist hem de donemin Istanbul’unun varos

hayat1 hakkinda 6nemli kesitler sunmaktadir.
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Sekil 4.16. Camin Teri (1985) Sekil 4.17. Camin Teri (1985)
filminin giris sekansindaki kent goriintimdi. filminden bir mahalle gériintimii.

Arin’in kent gériinlimii ile baglamayi tercih ettigi bir diger proje ise Hakan Aytekin ile
birlikte yonettigi Altin Kent Istanbul (1996) adli ¢alismadir. Cok uluslu bir etkinlik
olan Habitat 2 Kent Zirvesi’nde gosterilmesi amaciyla ¢ekilen film, hi¢ diyalog
icermeyen evrensel bir gorsel dile sahip olmasi sebebiyle Arin’in filmografisinde
onemli bir yere sahiptir. Filmin bilesenlerine bakildiginda Arin ve Aytekin’in bazi yeni
imgeleme yontemleri gelistirdigi goriilmektedir. Filmin giris sekansinda Habitat 2
Kent Zirvesi i¢in basilmis hatira madalyonu belirir. Bu madalyonun bir yiiziinde
Istanbul’a ait cesitli simge yapilar bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Dikilitas’in
madalyonda goziikmesinin ardindan ¢apraz gegis yontemiyle Sultanahmet
Meydani’nda bulunan orijinali goriintiilenir ve devaminda kentin ¢ok kiiltiirlii yapisini
ortaya koyabilecek dini yapilar betimlenmeye baglar. Boylelikle Arin ve Aytekin,
Suha Arm Sinemas1’nin genelinde goriilenin aksine s6z konusu kent goriinlimiinii yeni
bir yontemle imgelestirirken bir diger yandan filmin ana konusuyla olan iligkisini de

pekistirmektedir.

Sekil 4.18. Altin Kent Istanbul (1996) Sekil 4.19. Altin Kent Istanbul (1996)
filminin giris sekansindaki madalyon. filminin giris sekansindaki kent goriiniimii.
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Suha Armn’in, Istanbul’un kentsel yapisina dair bir baska yorumu da Kariye (1984)
filminde gortilmektedir. TTOK, Kariye Miizesi’nin yer aldig1 Edirnekap1 bolgesinin
turizme kazandirilmasi niyetiyle bir ¢evre diizenlemesi planlar. Bu c¢alisma
kapsaminda Kariye Miizesi ve ¢evresi yayalastirilmis, bolgede bulunan tarihi ahsap
evler restore edilmistir. Bolgede turizm hareketini genisletmesi amaciyla atilan bir
diger adim da Suha Arin’in sirketi MTV Film ile Kariye’nin turistik degerine katki
saglayacak bir film ¢alismas1 yapmak iizere sdzlesme imzalamak olmustur. Ilgili
sozlesme sonucunda ortaya c¢ikan Kariye filminin giris sekansinda kentsel ve
toplumsal doku, sonu Kariye’ye ¢ikan sokaklarda yapilan bir gezinti edasiyla
betimlenir. Bu gezintinin ardindan Kariye’nin kapisinin ac¢ilmasi ve ilk turist
otobiisiiniin gelmesiyle filmin giris sekansi tamamlanir. Suha Arin bu filmde de
Kariye’nin bulundugu semt ile iligskisini imgeleyerek filme baslamayi tercih etmistir.

Bu anlamda Kariye, diger Istanbul konulu filmleri arasinda kent imgesine mikro

Olcekte yaklagsmasi sebebiyle 6zel bir konuma sahiptir.

Sekil 4.20. Kariye (1984) Sekil 4.21. Kariye (1984) filminin giris sekansindaki
filminin giris sekansindaki sokak goriintimii. mekan-mahalle iligkisini betimleyen bir gériiniim.

Arin’in Mimar Sinan’in Anilart (1988), Ayasofya (1991) ve Topkapr Sarayr (1991)
filmleri de, diger Istanbul konulu filmlerde oldugu gibi kent goriiniimiiyle baslar.
Ancak s6z konusu filmlerde bu goriiniim yeni bir anlam iiretimine sebebiyet vermez.
Sekil 4.22 ve 4.23’te de goriildiigii tizere filme konu olan eserin hava goriintiilerinden
kurgulanan giris sekanslari, mekanlarin sehrin kalaniyla konum agisindan iliskisini

izleyiciye aktarmaktadir.
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Sekil 4.22. Ayasofya (1991) Sekil 4.23. Topkap: Sarayr (1991)
filminin giris sekansindan bir kent goriiniimii. filminin giri sekansindaki saray goriinimii.

Suha Arin Sinemasi’nda gorsel imge tiretiminin bir diger 6nemli bileseni ise kamera
hareketleri ve dlcekleme bicimidir. Bilindigi {izere Arm’m Istanbul temal: filmlerinin
biylik bir cogunlugu Tirkiye’nin kiiltiirel mirasindan c¢esitli 6geleri konu
edinmektedir. Arin, eserlerin yapisal 6zelliklerini konuyu ele aldig1 agiyla iligkili bir
bicimde ortaya koymak i¢in hemen her filminde birtakim benzer imgeleme yontemleri
kullanmistir. Bu imgeleme yontemlerinden saryo, Suha Arin’in kullanmay1 tercih
ettigi hareketlerin basinda gelmektedir. Saryo hareketi, 6zellikle Ayasofya, Topkap1
Sarayi, Dolmabahge Saray1 ve Kariye Miizesi gibi genis hacimli yapilarda mekani ve
bicimsel 6zelliklerini goriintiilemede 6nemli rol oynamistir. Bununla birlikte Arin’in
saryo hareketini ilgili filmlerde genellikle genis ac¢ili lensler kullanarak yaptigi
goriilmektedir. Bu noktada genis acili saryo hareketi ile c¢ekilen goriintiiler
incelendiginde, bunlarin mekanlar1 kesfe c¢ikan bir insanin gozii gibi bir imgeye
doniistiigiini. ve Arm’in tabiriyle “hareketsiz” konulara bir nebze hareket

kazandirdigin1 soylemek miimkiindiir.

nnmn

Sekil 4.24. Dolmabahge ve Atatiirk (1981) Sekil 4.25. Kariye (1984)
filminden genis ag1li saryo hareketi goriintiisii. filminden genis ag1l1 saryo hareketi goriintiisii.
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Suha Arin, goriintiiye 6nem verdigi kadar sese ve miizige de dnem veren, filmlerinde
isitsel anlamda da ortakliklar bulunabilen bir yonetmendir. Arin, miizik araciligiyla da
verebileceginin fazlasini vermeye gayret gostermis ve miizigi de bir imgeleme araci
olarak kullanmistir. Bu yontem kimi zaman ara gecisleri belirginlestirmek kimi

zamansa ele alinan konunun anlamlandirilmasina katki saglamak igin tercih edilmistir.
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Sekil 4.26. Tahtact Fatma (1979) filminin Suha Arin Arsivi’nde bulunan film seslendirme plani.

Suha Armn Sinemasi’nda miizigin etkin kullanimi1 konusunda ilk akla gelen
calismalardan biri Altin Kent Istanbul (1996) adli filmdir. Aytekin ve Arm, filmin bir
béliimiinde Istanbul’un tarih boyunca ev sahipligi yaptigi imparatorluklar ve
hiikiimdarlarini bir animasyon araciligiyla goriintiiye tasir. Giris sekansinin ardindan
goriilen animasyonda Istanbul’da varlik gdstermis imparatorluklara ait sikkelerin ve
hiikiimdarlarin goriintiileri ekrana gelir. Suha Arin Arsivi’nde bulunan akis metnine
bakildiginda filmin bu boéliimdeki miiziklerinin imparatorluklara gore degisecek
sekilde tasarlandig1 anlasilmaktadir. Sekil 4.27.’de goriilen metnin ilgili béliimiinde,
giris sekansi yanma “miizik baslar” yazilirken, Bizans Imparatorlugu eserlerinin
goriintliilenmesiyle “Bizans ezgilerine doniisen miizik insan sesi ve dini miizikle siirer”
notu belirtilerek degistirilmesi planlanmis ve uygulanmistir. Animasyonun devaminda

ise Osmanli Imparatorlugu padisahlar1 ve sikkelerinin goriintiilenmesiyle birlikte

108



“Bizans miizigi kudiimle Osmanli miizigine doner” notunda belirtildigi iizere donemin
miizikal tislubunda tasarlanmis bir eserin ¢aldig1 duyulmaktadir. Arin ve Aytekin’in
bu noktada donemin iislubunda miizikal eserleri tercih etmesi, degisen filmsel zamanin

vurgulanmasina olanak saglamstir.
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Sekil 4.27. Altin Kent Istanbul (1996) filminin Suha Arm Arsivi’nde bulunan film akis plani.

Suha Arin’mn 1988 yilinda tamamladig 7 boliimliikk Topkapr Saray: filmi de isitsel
imgelerin siklikla kullanildigi c¢alismalardan biri olarak dikkat c¢ekmektedir.
Calismanin Kutsal Emanetler adli iiglincli bolimii, adindan da anlasilacag: iizere
Topkapi1 Saray1 Miizesi’nin Hz. Muhammed’in kutsal emanetlerinin yer aldigi kismina
ayrilmistir. Filmin diger boliimlerinde tercih edilen miizikal bi¢cim bu boliimiin temasi
da gozetilerek degistirilmis ve bolim boyunca Ahmet Adnan Saygun’un Yunus Emre

Oratoryosu, isitsel bir imge olarak kullanilmstir.

Gegmisteki islevlerinin ardindan giiniimiizde miizeye doniisen mekanlar, Suha Arin
icin 6nemli bir imgeleme 6gesine sahiptirler. Arin, Kariye (1984), Diinya Durduk¢a

(1988), Topkapr Sarayr (1991) ve Ayasofya (1991) gibi giliniimiizde miize olan
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mekanlarda ¢ektigi filmlerde mekani ziyaret eden turistlere de yer vermistir. Suha
Arin, kimi zaman basladigr kamera hareketini mekani izleyen turistleri goriintiiye
alarak tamamlarken kimi zamansa yapi i¢inde yapilan geziye ortak olarak turistler

araciligiyla bir gorsel bir dil liretmistir.

Sekil 4.28. Dolmabahge ve Atatiirk (1981) filminde turistlerin miizeyi gezdigi sahneden bir gériiniim.

Arm, Istanbul temal: filmlerinde sehrin kiiltiirel bellegini olusturan bir 6geyi inceleme
altina alir ve sehre ele aldig1 6genin perspektifinden bakar. Bu sebeple Suha Arin’in
Istanbul’da gegen calismalari izleyiciye dogrudan Istanbul’u isaret etme gereksinimi
duymaz, onu konu edindigi kiiltiirel 6genin bir arka plan unsuru haline doniistiiriir.
Orneklemi olusturan tiim filmlerin arka planinda Istanbul’un bulunmasi, s6z konusu
filmlerin baz1 imgeleri ortaklasa kullanmasini saglamistir. Fakat ilgili filmler konuya
gore sekillenen agidan ele alindiginda, bu yaklasimin filmden filme degisen birtakim

imgesel 6geleri ortaya ¢ikardigr da géz ardi edilemez bir gergektir.

4.2.2. Suha Arin’in istanbul Temah Filmlerindeki Filme Ozgii Yaklasimlar

Suha Armn’in Istanbul konulu ilk ¢alismasi olan Istanbul'un Cagirdigi Su (1977)
filminde su ve suyollar1 ana temasinin yani sira ¢esitli alt bagliklar goze ¢arpmaktadir.
Arm, suyun Istanbul ile iliskisini su yapilari, kdpriiler, cesmeler, vapurlar ve istanbul
Bogazi’ndan kurarken bir diger yandan kisisel elestirisini de ortaya koymaktan

¢cekinmemis ve bu konudaki fikrini gorsel bir iislup yaratarak izleyiciye sunmustur.
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Filmin finalinde tahrip olmus ¢esmeler, tarihi yalilarin hemen yanina insa edilmis
bogazin kiiltiirel yapisint bozan oteller ve azalan orman bolgeleri “tatli-sert” bir
tslupla elestirilmis ve so6z konusu trajik durum izleyiciye aktarilmistir. Kiiltiirel
korumaciliktan nasibini alamamis Istanbul’un yasadig kiiltiirel erozyon ve niifusun
artmasi sebebiyle ortaya cikan kontrolsiiz kentlesme gibi Arin i¢in Onem tasiyan

konular birer alt baslik olarak filmde yerini almistir.

Sekil 4.29. Istanbul 'un Cagirdigr Su (1977) filminin final sekansindan kirlilikle bogusan Halig
gorinimil.

Sekil 4.30. Istanbul 'un Cagirdigr Su (1977) filminin final sekansindan bakimsiz bir gesme goriiniimii.
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Suha Arin’in 1980 tarihli Kapali¢arsi’da 40 Bin Adim (1980) adli calismasinda ele
aldigr mikro mekanin Istanbul ile iliskisini bazi belirli bir limitte kurdugu
gozlemlenmektedir. Filmin ana karakteri Serbetci Ibrahim Usta’nin pazardaki
yolculugunun baglamasindan itibaren Kapaligarsi, filmin makro mekan1 konumunda
izleyiciye sunulmaktadir. Film boyunca Serbetci Ibrahim Usta’nin anlatimiyla
Kapalicarsi’'nin ¢esitli hanlar1 ve sokaklar1 kendilerine has o6zellikleriyle ele
alinmaktadir. Kapaligarsi’nin genel gorsel yapisi ve islevi agisindan bakildiginda,
geleneksel bir meslege sahip olan Serbetci Ibrahim Usta’nin carsiyla uyum icinde
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. S6z konusu uyum, filmin ve giiniin sonuna
gelindiginde bir makro mekan olarak konumlanan Kapaligarsi’nin kapanmasi ve
Serbetci Ibrahim Usta’nin sehrin kalabaligina karismasiyla bozulur. Gelinen noktada
Istanbul’un, Arin’in hemen her “Istanbul” temal filminde oldugu gibi yine bir arka

plan unsuru olarak yerini aldig1 goriilmektedir.

Sekil 4.31. Kapaligcarsi’da 40 Bin Adim (1980) filminin final sekansinda sehrin kalabaligina karigan
Serbetci Ibrahim Usta.

Suha Arin’in filmlerinde “insan” faktoriinii, 6zellikle miize mekanlarinda goriintiiyii
tasiyici bir unsur olarak kullandig1 bilinmektedir. Bu 6rnekler arasinda Kariye (1984)
filmini ayr1 bir yere koymak yanlis olmayacaktir. Film zamansal acidan Kariye
Miizesi’nin bir giinii tizerine kurgulanmigtir. Miizenin kapilarinin agilmasiyla baglayan
film, aym sekilde kapanmasiyla tamamlanir. Filmsel zamani betimlemek adina

kullanilan bu imgenin yardimci 6gesi ise miizeye gelen turistlerdir. Miizenin
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kapilarinin agilmasiyla gelen turist kafilesi filmin genelinde ara ara goriliir ve

sekanslar arasinda bir gegis 68esi olarak kullanilir.

Sekil 4.32. Kariye (1984) filminde mekan iginde gezinti yapan turistlerin goriiniimii.

Filmin sonuna yaklasildiginda ise kafile miizeden ¢ikar ve tur otobiisiine binerek
mekandan ayrildigr goriiliir. Son sekansta Kariye Miizesi’nin kapilar1 kapanir ve

Anastasis Tkonasi’nin goriilmesiyle biter.

Sekil 4.33. Kariye (1984) filminin final sekansinda miizeden otobiis ile ayrilan turistlerin goriiniimii.
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Arin’in “insan” faktoriinden yararlandigi bir diger caligsmast ise Camin Teri (1985) adli
filmdir. Tirkiye Sise ve Cam Fabrikalari’'nda g¢ekilen belgeselde 3 gencin iginde
bulunduklar1 sosyo-ekonomik durumda siirdiirmeye calistiklar1 hayat ve gelecek
planlar1 omurgalastirilmistir. Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalart Anonim Sirketi’nin ana
sponsorlugunu iistlendigi bu filmde Arin, cam egya iiretim siirecinin didaktik bir form
ile goriintiilenmesi yerine sdz konusu genglerin hayatlarini omurgalastirmayi tercih
ederek filmde dramatik bir altyapi olusmasini saglamistir. Filmin genglerin yasam
alanlari, ¢alisma alanlar1 ve sosyal alanlar1 ekseninde kurgulandig diisiiniildiiglinde,
dénemin Istanbul’u hakkinda pek ¢ok dnemli veriyi de barindirdigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Film, omurgasiyla iliskili gorsel imgelerin yani sira fabrikanin
bulundugu Istanbul’un Beykoz bdlgesinin sosyo-kiiltiirel yapisi, orada yasayan
insanlarin eglence anlayisinin sekillendigi belli basli mekanlar ve donemin mahalle
kiiltiirii gibi gostergeleri de izleyiciye sunmaktadir. Bu agidan bakildiginda ilgili film

Suha Arm Sinemasi’nda ve Istanbul filmleri arasinda degerli bir yere sahiptir.

Sekil 4.34. ve Sekil 4.35. Camin Teri (1985) filminden sosyal aktivite sahnesi goriiniimleri.

Suha Arin’in 1988 yilinda tamamladig1 6 boltimlik Diinya Durduk¢a filmi Arin’in
dogrudan Istanbul temali olmayan ancak kent olgusuna destekleyici 6ge olarak yer
verdigi film olarak 6ne ¢ikmaktadir. Agirnas in Tas¢ilary, Yeni Ufuklar, Erciyes’den
Stileymaniye’ye, Dorukta Bir Usta, Suya Hiikiim ki... ve Gegti Bu Dem Diinyadan
Mimarlarin Piri Sinan bashklartyla boliimlendirilen bu dizi belgeselde Mimar
Sinan’in dogumundan gencligine, yenigeriliginden has odabasiligina ve mimarbasi
olmasindan oliimiine kadar olan siireci donemin hiikiimdarlariyla kurdugu iligkiler
tizerinden ele almaktadir. Yurti¢inde ve yurtdisinda pek ¢ok sehirde ¢cekimler yapilarak

tamamlanan dizide Istanbul imgeleri yogunlukla Yeni Ufiklar, Erciyes'den
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Stileymaniye’ye, Suya Hiikiim ki... boliimlerinin tamaminda ve Dorukta Bir Usta

boliimiiniin bir kisminda goriilmektedir.

Yeni Ufuklar adim verdigi ikinci bolimde Arin, Istanbul’un bazi semtlerinin ele alinan
donemdeki 6nemini vurgulamak ve konuyla iligkili gorsel imge yaratmak adina
birtakim mizansenler kullanmayi tercih etmistir. Boliimde Irakeyn Seferi i¢in yapilan
hazirligin anlatilmas: sirasinda Istanbul’un “Ayrilik Cesmesi” bolgesinde ordunun
sehirden ayrildigi ve Selami Cesme bolgesinde selametlenerek sefere Bagdat
Yolu’ndan ¢iktig1 gibi bilgiler verilmektedir. S6z konusu bilgilerin imgelestirildigi bu
mizansen, glinlimiizde ayni isimlerle bilinen Ayrilik¢esmesi, Selami¢cesme semtleri ve
Bagdat Caddesi’nde kayda alinmis, bolge isimlerinin tasidigi bu anlam izleyiciye
gorsel imgelerin destegiyle aktarilmistir. Bunlarla birlikte boliimde kullanilan

minyatiirler ve basit animasyonlar ise gorselligi zenginlestiren diger 6gelerdir.

R ¥ X

Sekil 4.36. Diinya Durduk¢a (1988) filminden Selami¢cesme’ye adini veren ¢esmenin goriintimii.

Erciyes’ten Siileymaniyeye ad1 verilen ti¢lincii boliimiin 6ne ¢ikan konularindan biri
Siileymaniye Kiilliyesi’dir. S6z konusu kiilliyenin en bilinen yapis1 olan Siileymaniye
Camii’nin yapim agamasinda Sinan’in tercih ettigi yapim ve tasarim metotlari, Arin’in
tercih ettigi bir baska yontemle izleyiciye iletilmistir. Arin, cami insaatinda kullanilan
seramik, ahsap oyma ve hat yazilar1 gibi zanaat iglerinin giiniimiizde de siirdiiriilen
geleneksel yapim asamalarimi goriintiilemistir. Goriintiiledigi bu asamalar1 Sinan’in

pratiklerini agiklayan anlatici sesiyle birlestiren Arin’in filmde isitsel ve gorsel uyumu
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saglamaya calistig1 ifade edilebilir. ilaveten filmin bu boliimiinde, biiyiik bir kompleks
yapt olan Siileymaniye Kiilliyesi’nin yapildigi tarihten bu yana ayni amag ile

kullanilan boliimleri de benzer mantikla kaydedilerek izleyiciye sunulmustur.

Sekil 4.37. ve Sekil 4.38. Diinya Durduk¢a (1988) filminde zanaat uygulamalari1 goriiniimdi.

Suya Hiikiim ki... adli besinci boliim ise Mimar Sinan’in su ile iligkili yapilarina
odaklanmaktadir. Konu itibariyle her ne kadar Arin’m 1977 yilinda ¢ektigi Istanbul 'un
Cagirdigr Su adli belgeseli ile yakin gibi goriilse de Arin bu filmde, Mimar Sinan’in
insa ettigi Kirkgcesme Suyolu Sistemi basta olmak iizere bu sisteme bagli Maglova
Kemeri, Glizelce Kemer gibi tarihi 6nemi yiiksek su yapilari, kopriiler ve suyla iliskili
diger tiim eserlerini ele almaktadir. Diger boliimlerde oldugu gibi bu bdliimde de
minyatiirlerden ve yapilarin gliniimiizdeki goriinlimlerinden yararlanan Arin, Mimar
Sinan’in Istanbul’a kazandirdign su yapilari iizerindeki kabiliyetini séz konusu
eserlerin islevleri ve gorsel estetigini vurgulayarak kayda almistir. Dorukta Bir Usta
adli dordiincii boliimiinde ise, Mimar Sinan’in ¢esitli deneysel yaklasimlar gosterdigi

yapilarinin ele alindig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.39. Diinya Durduk¢a (1988) filminden Maglova Su Kemeri goriiniimil.

Diinya Durdukg¢a tilminin ardindan Mimar Sinan hakkinda ¢alismalar yapmaya devam
eden Arin, ayn1 yil Mimar Sinan’in Anilar: (1988) adinda bir filme daha yonetmenlik
yapar. Filmde Mimar Sinan’in hayatin1 konu alan ve Sai Mustafa Celebi tarafindan
kaleme alinan Tezkiiretii'I-Biinyan’dan kesitler aktarilmaktadir. Yiiksek Mimar Aytag
Yiirlikaslan tarafindan aktarilan béliimlerde Mimar Sinan’in hayati ve meslegi ile ilgili
cesitli anilar1 ve bunlarla iligkili yapilar izleyiciye sunulmaktadir. S6z konusu filmin
ardindan Arin, 1990 yilinda Mimar Sinan ile ilgili son filmi olan Hiiseyin Anka ile
Sinan’1 Yeniden Yorumlamak adli calismasini tamamlar. Her iki filmin de Istanbul ile

iliskisi oldukg¢a kisithdir.

Arin’1n filmlerindeki Istanbul’un en biiyiik 6zelliklerinden biri kiiltiirel katmanlarinda
tagidig1 ¢ok kiiltiirliiliiktiir. Bu yoniiyle sanatin pek ¢ok alaninda 6dnemli bir ilham
kaynagi olan Istanbul, Suha Arin’a da pek ¢ok kez ilham vermistir. Arin’n “Istanbul”
denince akla gelen ilk filmlerinden biri hi¢ kuskusuz Altin Kent Istanbul (1996) adl
calismasi olacaktir. Arin’in Altin Kent Istanbul filmi, diliyle, konuya yaklasim
bicimiyle ve Istanbul imgesine yaklagimiyla Istanbul temali tiim filmlerinden

styrilmaktadir.

Altin Kent Istanbul’un, Arin’in sinematografisinde onemli bir yeri olan “anlatic1”

unsurunu kullanmamasi ve Cokkiiltiirliiliik Donemi’nin 6ne ¢ikan gorsel bigimlerini
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kullanarak kentin igine “kentli” dinamikleriyle karigabilmesi sebebiyle Suha Arin
Sinemast’nin en essiz parcalarindan biri oldugu rahatlikla ifade edilebilmektedir. Bir
diger yandan Altin Kent Istanbul, Arm’m Istanbul ile iliskili diger filmlerine nazaran
daha makro bir yaklasim gostermekte ve dogrudan bir Istanbul panoramasi olarak &ne
cikmaktadir. Bu gibi 6zelliklerine bakildiginda filmin Arin’in sinematografisindeki

filmler arasinda istanbul’a dair en genis goriiniime sahip olmasi da kaginilmazdir.

Sekil 4.40’ta goriilen ve Suha Arin’in arsivinden alinan belgeye bakildiginda filmin
ilk etapta 12 baglik altinda ele alindig1 anlasilmaktadir. Ancak yine ayni belgeye ve
tamamlanmis calismaya goz atildiginda s6z konusu boliimler arasindan “Su ve Altin”
boliimiiniin ¢ikarildigl, “Gegmis ve Bugilin” boliimiiniin “Dogumlar, Bebekler ve
Cocuklar”, “Bugiin ve Gelecek” bdliimiiniin ise “Diin, Bugiin ve Altin” olarak

giincellendigi goriilmektedir.
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Sekil 4.40. Altin Kent Istanbul (1996) filminin ¢alisma notlarmda bulunan, Suha Arin tarafindan
kaleme alinmus taslak akis semasi.

Calismanin sonucunda ortaya ¢ikan film, ilk olarak derin tarihten bugiine Istanbul’da
kiiltiirel izler birakmis imparatorluklar1 ve devletleri mercek altina alirken, devaminda
ise soz konusu kiiltlirel izlerin giiniimiiziin yasam kiiltliriindeki yerine vurgu
yapmaktadir. Bunun yan sira diinyada evrensel bir 6neme sahip olmasi ve filmin

tarihsel derinligi kadar insanlik tarihinde yeri olmasi sebebiyle “altin” kavrami

118



yonetmenler tarafindan “omurga” olarak secilmis ve filmin ana temasina katki

saglayacak bir imge haline doniistiiriilmiistiir.

Altin Kent Istanbul filminin Suha Arin Sinemasi i¢in bir diger dnemli yeniligi ise
donemin teknolojik imkanlarindan biri olan iki boyutlu animasyon teknolojisine yer
vermis olmasidir. Filmin hemen basinda goriilen yonetmenlerin “sikkeler” olarak
adlandirdig1 sekans tamamen animasyon teknikleriyle olusturulmus bir sahnedir. Bu
sahnede Istanbul’dan gecen Imparatorluklarin hiikiimdarlar1 ve bastirdiklar1 paralar
gorilmektedir. S6z konusu paralar animasyon yontemleri araciligiyla goriintiiniin
listiinden altina yuvarlatilmstir. ilgili sekans, uygulama ydntemi agisindan Arin’in

sinematografisinde 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 4.41. Altin Kent Istanbul (1996) filminde kullanilan sikke animasyonundan bir gériiniim.

Filmin final sekansinda altinin hayatin i¢indeki yeri gézler oniine serilmekte ve “tas
toprag altin Istanbul” imas1 yaratilmaktadir. Ilgili bliimde filmin kendi akis metninde
de belirtildigi iizere Istanbul’un insanlarmin altinla iliskisi altin takilar ve altin disler
gibi detaylardan elde edilmektedir. Filmin sonu ise bastyla dogrudan iligkilidir. Filmin
son goriintlisi, giin batiminda c¢ekilmis Kiz Kulesi goriiniimidiir. S6z konusu
gorlintiinlin  belirmesinin ardindan filmin basinda oldugu gibi bir capraz gegis
kullanilarak bir baska Habitat hatira madalyonunun yiiziinde bulunan Kiz Kulesi
gosterilir. Boylelikle altin madalyon goriinlimii ile baslayan film yine altin

madalyonun goriilmesiyle tamamlanir.
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Sekil 4.42. Altin Kent Istanbul (1996) filminin final sahnesindeki Kiz Kulesi gériiniimii.

Suha Arin’in Dolmabahge ve Atatiirk (1981), Topkapr Sarayr (1991) ve Ayasofya
(1991) adli filmlerinin, Istanbul temasinda olmasina karsin kent ile iliskilerinin kisith
oldugu goriilmektedir. S6z konusu filmler, ele aldig1 mekanin kendisine odaklanmakta
ve ana konu, mekanlarin yasanmigliklarindan yola ¢ikan ¢esitli imgelerle
desteklenmektedir. S6z konusu imge, Dolmabahg¢e Sarayr’nin cumhuriyet ile birlikte
degisen roliinii ele alan Dolmabahge ve Atatiirk filminde zaman Ggesinin
belirginlestirilmesiyle karsimiza cikmaktadir. Imparatorluktan cumhuriyete gegis
stirecinde tercih edilen miizikler ve filmin sonunda Atatiirk’iin 6liim saati olan 09:05°te

duran saatler de Arin i¢in birer imge kaynagidir.

Sekil 4.43. Dolmabahge ve Atatiirk (1981) filminin final sahnesindeki 09.05’i gésteren saat
gorinimil.
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Topkapt Saray: filminde ise imgenin sarayin cesitli mekanlarmin islevlerinin
canlandirmast yontemiyle de iiretildigi goriilmektedir. Filmin sarayin darphane
boliimiiniin islendigi kisminda dénemin para basim tekniklerinin, sarayda bulunan
cam eserlerin ele alindigi kisminda ise yine donemin cam {iretim siirecinin
kurgulanarak sunuldugu gériilmektedir. Filmlerin konu edindigi mekanlarla istanbul
arasindaki iligkisini temsil eden genel planlar ve s6z konusu drnekler incelendiginde

filmlerin, Istanbul temasiyla baginin kisitl oldugu sdylenebilir.
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5. SONUC

Bir toplumda ortak kiiltiirel mirasin olugsmasi, uzun yillar birlikte yasamakla, gelenek
tretmekle ve bunlar1 nesilden nesle aktarmakla miimkiin olur. Bu anlamda Anadolu,
heniiz kesfedilmeyi bekleyen sayisiz 6rnege sahip olmasina ragmen oldukca derin ve
katmanli bir kiiltiirel yaprya sahiptir. istanbul da tipki Anadolu gibi tarih boyunca
katmanlanmis pek c¢ok gelenege ve kiiltiire ev sahipligi yapmaktadir. Bu gibi
nedenlerden otiirii Turkiye’de belgesel sinema, oOzellikle Kiiltiirel Hiimanizma
Dénemi’nden itibaren belirgin bir bicimde Istanbul’un, Anadolu’nun bir anlamda
Tiirkiye nin sahip oldugu kiiltiir hazinesini siirdiiriilebilir bir yontemle korumak ve

kusaklara aktarmak i¢in olduk¢a 6nemli bir arag¢ haline gelmistir.

Tirkiye cografyasinda 19. yiizyilin sonlarinda ilk ornekleri goriilen belgesel
sinemanin  Propaganda Dénemi olarak adlandirilan doneminde Osmanli
Imparatorlugu sinirlar i¢ine girisi ve ilk yerel drnekleri ele alinmustir. Istanbul’un yeni
eglence bolgeleri olan gayrimiislim vatandaglarin yogunlukla yasadig: yerlere kurulan
ve burada gelisen sinema salonlarinda sergilenen, donemin siyasi, beseri ve iktisadi
atmosferinin etkisinde ¢ekilmis film ornekleri incelenmistir. Birinci Diinya Savasi ve
Milli Miicadele’nin sonunda kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sinema alaninda
goriilen kamusal ve 6zel girisimleri ele alinarak devlet, toplum ve belgesel sinema
arasindaki iliski Orneklerle ortaya koyulmustur. S6z konusu doénemde oOncelikle
sinemanin devaminda ise belgesel sinemanin bir kimlige kavustugu fakat eglence araci
olmaktan ote doneme adini veren sebeplerden de anlasilacag iizere bir propaganda

enstriimani olarak anlamlandig gériilmektedir.

Propaganda Doénemi’nin ardindan 1950’li yillardan 1990°l1 yillara kadar etkisi
hissedilen Kiiltiirel Hiimanizma Donemi, doneme adim1 veren Himanizm kavrami
tizerinden incelenmis ve yapisal Ozellikleri akimin Onciilerinin goriislerinden
orneklenerek ele alimmistir. Bu donemde belgesel sinemanin hiimanist bir yaklasgim

gostererek siyasetten koparak yeni bir yap1 edindigi ve filmlerin kiiltiirel, tarihsel ve
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geleneksel konulart arastirmaya koyuldugu goriilmektedir. Edebiyat ve sinema
alaninda etkileri bilinen Hiimanizm kavramimin belgesel sinema alaninda yaratti
bicem, donemin ilk filmi olarak kabul edilen Hitit Giinesi’nden (1956) baslanarak,
Hasan Ozgen, Ertugrul Karslioglu, Fatih Ozcan ve Behliil Dal gibi donemin diger
Oonemli isimleri de belgesel film ¢alismalarindan 6rneklerle ¢oziimlenmistir. Donemin
Oonemli yapimlari lizerinde yapilan bu ¢oziimleme sonucunda insanoglunun ge¢misten
bugiine tasidig1 somut ya da soyut kiiltiirel miras 6gelerinin tiim yonetmenlerin ve

caligmalarinin “kilit tag1” roliinde oldugu anlagilmistir.

Ikinci boliimiin son kisminda ise Tiirkiye nin belgesel sinema tarihinin son ve devam
eden donemi olan Cokkiiltiirliiliik Donemi’ne gecisin sebepleri ele alinmustir.
Birbirleriyle de etkilesim halinde olan “teknoloji” ve “kiiresellesme” gibi kavramlarin
belgesel sinemaya etkisinin belirleyici oldugu bu donemde yonetmenler de tarihsel
derinligi yavasca bir kenara koyup hayatin icindeki detaylara odaklanmaya
baslamislardir. Teknik imkanlara erisimi kolaylasan yonetmenler film yapim ve
yonetimi metotlarin1 da bu gelisime gore sekillendirmis, estetigi ararken gosterilen
yiiksek hassasiyet yerini “spontane gelismis” havasinda tasarlanan filmsel estetige
birakmistir. Ortaya ¢ikan bu faktorlerin donemin belgesel sinema pratiklerindeki
yansimalari, 1990’11 yillardan bugiine gegen siiregte liretilen 6rnek projeler tizerinden
incelenmis ve ¢esitli goriintlilerle Orneklendirilerek aktarilmistir.  Osmanl:
Imparatorlugu ve Tiirkive Cumhuriyeti'nde Belgesel Sinema Calismalar: adli bu
boliimde Tiirkiye’ nin belgesel sinema tarihi ii¢ donem ekseninde ele alinirken bir diger
yandan donemin 6ne ¢ikan ozellikleri 15181inda ¢alismanin ana bilesenleri olan Suha
Arm Sinemasi’n1 ve Orneklemde incelenen filmlerin yapisini anlamlandirmak

acgisindan da 6nem tasimaktadir.

Bir Portre: Suha Arin adli {iglincii boliimde yonetmen ve akademisyen Suha Arin’in
hayati, filmleri, belgesel sinema anlayis1 ve ekolii incelenmistir. Boliimiin ilk kisminda
kaleme alinan biyografisi, kisiligine ve sinema anlayisina etki eden olaylar da goz
Oniinde bulundurularak ii¢ baslik halinde aktarilmistir. Cocukluk, Genglik Yillar: ve
Egitim Oncesi Dénemi adiyla bashklandirilan dénemde ilkokul, ortaokul, lise ve
{iniversite yillar1 incelenmistir. Universite egitimini tamamlayarak Tiirkiye’ye
donmesinden 1983 yilinda MTV Film’i kurmasma kadar gegen siire¢ Tiirkiye’ye

Doniis ve Basin Yayin Yiiksekokulu Dénemi bashigl altinda incelenmis ve déonemin
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taniklariyla yapilan miilakatlar aracilifiyla detaylandirilmstir. Istanbul ve MTV Film
Dénemi adiyla bagliklanan son kisimda ise yonetmenlik ve akademisyenligin yanina
yani sira “genel miidiir” roliinii de ekleyen Arin’in s6z konusu gorevin getirdigi yeni
sorumluluklar ve kurumsallagarak elde ettigi imkanlar gozetilerek kaleme alinmustir.
Arin’in pek ¢ok inis ¢ikistan, sayisiz cografyadan, kisilerden ve kurumlardan gecen
yasamimin 6nemli doniim noktalarmin ele alindigr bu boliimde ilgili donemlerin

hayatina ve sinemasina olan etkisi ortaya koyulmustur.

Boliimiin diger kisminda ise Suha Arin Sinemasi, sahip oldugu ozellikler ve
Tiirkiye’nin belgesel sinema tarihindeki yeri agisindan incelenmis, nesiller yetistiren
bir akademisyen olarak Arin’in 6grencilerine miras biraktigi bu anlayisin yarattigi
Suha Arin Ekolii kavramiyla iligkisi ele alinmistir. Suha Arin Ekolii kavrami, Arin’in
once Ogrencisi, ardindan ekip arkadasi olan ve giinlimiizde bireysel kariyerleriyle de
Tiirkiye’nin belgesel sinemasinda onemli birer figiir haline gelen ydnetmenlere
sorulmustur. Miilakat yapilan kisilerle gerceklestirilen kavram tartismasinin yani sira,
elde edilen bulgularin ve ortak ozelliklerin bu kisilerin kendi belgesel film
caligmalarindaki niifuzu da degerlendirilmistir. Goriismeler sonucunda elde edilen
veriler, Suha Arin Ekolii’nii kusaktan kusaga aktarilan birtakim yapisal 6zelliklere

sahip olan ve varlig1 ispat edilebilen bir kavram haline getirmektedir.

Suha Arin’in Istanbul Belgesellerindeki Istanbul Imgeleri adli son boliimde ise kent
ve belgesel sinema iliskisi donemlerden secilen Orneklerle tanimlanmistir. Bu
iliskilendirilme sonucunda, kimi zaman ana konu kimi zamansa bir arka plan olarak
belgesel filmlerde yer edinen “kent” kavrammin 1s18inda Istanbul’un belgesel
sinemadaki yeri orneklerle ortaya ¢ikarilmistir. Kent ve belgesel sinema iliskisinin
Istanbul ekseninde incelenmesinin ardindan, ¢alismaya adini veren Suha Arin’in
Istanbul konulu ¢alismalarindaki ‘istanbul’ imgeleri, tiim filmlerde kullandig
metotlar1 ve filme dzgii yaklasimlar1 seklinde ayrilarak analiz edilmistir. Orneklem
icindeki 10 film g¢alismasinin 6n hazirlik siirecinde, derinlemesine 6n arastirma
yapmak ve uzmanlara damismak gibi yonelimler gdsterdigi saptanmistir. Imgeleme
giiciinii ve hareket alanimi arttiracak bu girisimlerle birlikte Arin, yine tiim Istanbul
konulu filmlerinde seyirciye bir Istanbul panoramasi sunmak, miizigin konuyla
etkilesime girmesini saglamak ve “insan” figiirlinden beslenmek gibi ortak gorsel ve

isitsel betimlemeler tercih etmistir. Calismada Suha Arin’in Istanbul temali filmlerinde
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goriilen ortak Ozelliklerinin yani sira filme 6zgii yaklasimlar gosterdigi de ortaya
cikmigtir. S6z konusu 6zel yaklasimlarin filmin konusuna ve biitiinliigiine katki
saglamak iizere gelistirildigi goriilmiistiir. Filme 6zgli bu imgeleme bigimlerinin
Arm’in filmografisindeki diger filmlerde de goriilen tekil imgeleme metotlariyla

bicimsel olarak benzerlik tasidig: ifade edilebilir.

Orneklemdeki filmlere Suha Arin’m genel imgeleme bigimleri agisindan bir yaklagim
gosterildiginde ise s6z konusu imgeleri siniflandirma yoluna gitmek yerinde olacaktir.
Suha Arm Sinemasi’ni konu alan ¢alismalarda sik¢a tartisilan imge tiirlerinin baginda
“insan” imgesi gelmektedir. Suha Arin Sinemasi, kimi zaman insan figiiriine yeterince
yer vermeyen bir bigim olarak nitelendirilir. Aytekin’e gore bu nitelendirmenin altinda
Armn’1in insani nesne olarak yeterince kullanmamis olmasi kadar insansiz filmlerinin
daha bilinir olmasi ve donemin belgesel film yoOnetmenlerinin birer “kiiltiir
envantercisi”’ refleksi gostererek somut kiiltiirel mirasa yonelik calismalar ortaya
koymas1 yatmaktadir. Bu noktada ilgili yorum bir elestiri olarak nitelendirilecegi gibi
“korumacilik” refleksinin Arin’in sinema anlayisindaki yeri ve donemin sartlar
sebebiyle bu hareketin basinda gelen yonetmenlerden biri oldugunun da gostergesidir
(Aytekin, 2008:235-236). Ilaveten Arin’in anilanin aksine “mekan” temali filmlerinde
insan imgesine yer verdigi de goriilmektedir. Bu calisma kapsaminda incelenen
yapimlardan biri olan Kariye (1984) filminin omurgasina bakildiginda filmin zamansal
bir diizleme oturtulmasini, ele alinan mekan i¢inde kurguyu bozmayacak gecisler
yapilabilmesini ve Istanbul’un kiigiik bir semtinde devam eden yasami tiim
gercekligiyle ele alinabilmesini saglayan unsur “turist kafilesi” temasiyla izleyiciye
sunulan insan imgesidir. Bir diger yandan yine 6rneklemde bulunan Diinya Durduk¢a
(1985) ve Topkapt Sarayr (1991) gibi filmlerde insan imgesinin kimi zaman filmin
akisina katki saglamak i¢in mekanda gezintiye ¢iktigi kimi zaman mekanin islevini
gorsellestirmeye katki sagladigi kimi zamansa mekanin yapiminin inceliklerini
vurgulamak i¢in rol aldigi goriilmektedir. Ayrica Suha Arn’m bir “kiiltiir
envantercisi” olarak konumlandigi hatirlandiginda tema olarak ele aldigi, mayasinda
yasanmislik bulunan tarihi kentlerin ve yapilarin insan imgesinden tamamen uzak

oldugunu s6ylemek dogru olmayacaktir.

Zaman imgesi de Arin’in omurga yaratimi siirecinde ortaya koydugu bigimleme

yontemlerinden biridir. Filmlerini zamansal bir evrene kavusturmak adina cesitli
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denemelerde bulunan Arn, istanbul temali filmlerinin omurgasinda zaman kavramina
genellikle insan figiliriinii kullanarak anlamlandirmistir. Dolmabahge ve Atatiirk
(1981), Kariye (1984) ve Topkapr Sarayr (1991) gibi miize mekanlar1 ele aldig
caligmalarda Arin’in zamansal evreni kurarken miizeyi kesfeden ve oradan ayrilan

insanlardan yararlandig1 goriilmektedir.

Arastirmanin drneklemini olusturan filmlerde izleyiciye sunulan bir diger imge tiirii
ise mimari imgelerdir. Bu noktada ise Suha Arm’in mimari imgelere genellikle
omurgada ve yazim siirecinde sekil verdigi goriliirken, yer yer cesitli kamera
hareketleriyle de bir anlam yaratmaya ¢alistig1 sdylenebilir. S6z konusu imgeleme
biciminin Suha Arin Sinemasi’ndaki en 6nemli 6rneklerinin basinda gelen calisma
Mimar Sinan’in hayatin1 6 boliim halinde ele alan Diinya Durduk¢a (1985) adh
filmdir. Filmde, Mimar Sinan’in ¢ocuklugundan mimarhgini tistlendigi eserlerin inga
metotlarina kadar pek ¢ok konu yapitlarinda biraktig1 izler araciligiyla izleyiciye
aktarilmistir. Buna ek olarak s6z konusu insa metotlarinin gorsellestirilmesi de
donemin tislubunda tliretim yapan zanaatkarlarin ¢alismalarindan ¢ekilen orneklerle
saglanmistir. Bununla birlikte Suha Armn’m Istanbul temali filmlerinde genellikle
yakin tarihin kiiltiirel 6gelerini ele aldigi hatirlandiginda filmlerinde tercih ettigi
mekansal imgelerin genellikle donemin aktorleri yahut olaylarini betimlemede 6nemli

bir figiir oldugu da anlasilmaktadir.

Suha Arin’in mimari imgeler ile birlikte tercih ettigi bir diger 6nemli imge bi¢imi ise
dogal imgelerdir. Ancak doga kavramini ele alirken “cografik” tabanli diisiinmek
yeterli olmayacaktir. Arin’in 6zellikle bu ¢alisma kapsaminda ele alinan filmlerinde
doga, insan ve kent yagsamiyla birlikte anlamlanan, filmlerinde yer verdigi her makro
mekan icin yeniden sekillenen bir yapiya sahiptir. Bir diger anlamiyla Arin’in
kullandig1 dogal imgeler, film evreninde omurga olarak belirledigi unsurun sahip
oldugu cevresel faktorler ve konusunun kendi dogasinda sahip oldugu her seydir.
Kapaligarsi’da 40 Bin Adim (1980) filminde doga Serbetci Ibrahim Usta’nin makro
mekan Kapaligarsi iken Istanbul’'un Cagwrdigi Su (1977) filminde ise ormanlari,
golleri ve bogaz hatt1 ile tiim Istanbul’dur. Bununla birlikte Istanbul temali tiim
filmlerinde siklikla goriilen imgelerden bir digeri olan kiiltiirel imgeler de, Arin’in
kiiltiir envanteri olusturma noktasinda gostermis oldugu cabadan miitevellit tiim imge

bigimleriyle etkilesim halinde her filmin omurgasindaki yerini almistir. Orneklemi
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olusturan filmlerin tiimiine bakildiginda Suha Arin’in omurga yaratimi, imgeleme ve
konuya yaklasim bigimi agisindan “Istanbul” temasima 6zel bir bakis getirmedigi
goriilmektedir. Bu noktada Arin’m Istanbul temal1 filmlerine onu 6zel kilan yapim
metotlar, konuya yaklasim bi¢imi, “omurga” kavrami ve bilgiye verdigi onem
gozetilerek yaklagmak ve filmlerinde sundugu imgeleri bu perspektiften

degerlendirmek yerinde olacaktir.
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