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ONSOZ

Bu eser caligmasinda Cagdas Ispanyol Sanati’ndan segti§im monokrom ig
mekan resimleri ve vaktimin ¢ogunu gecirdigim atdlye ile evimin i¢ mekéanlarindan

yola ¢ikarak olusturdugum resimler bicim ve igerik dogrultusunda incelenmistir.

Bu siirecte tecriibe ve destegi ile yanimda olan danigmanim Prof. Y. Hakan
Giirsoytrak basta olmak iizere, esim Dr. Ogr. Uyesi Yigit Altipakmakogullar,
Arastirma Gorevlisi Nazli Buse Kokgii, Orhun Bozdag, Ispanyolca metin cevirilerinde
destegini esirgemeyen Nacho Escutia, Madrid’de yaptigim dokiiman arastirmalarinda
yardimci olan Museo Nacional Thyssen Bornemisza kiitiiphanesinin direktorii Soledad

Canovas ve kiitiiphane asistan1 Maribel Ruiz Garcia’ya tesekkiir ederim.

Aralik 2020 Dilara BOZDAG
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OZET

Bu eser metninde secilen ¢agdas Ispanyol ressamlar, onlarin olusturdugu
Realistas de Madrid grubu ve s6z konusu ressamlarin monokrom i¢ mekan resimleri

konu edilmistir.

“Mekanin Tanimi ve Resim Sanatinda Kullanimi” baglig1 altinda mekan
tanimi, zaman ic¢inde toplumlar icin anlaminin ¢esitlenmesi, degisimi iizerinde
durulmus ve bireyin mekan ile kurdugu iliski agiklanmak istenmistir. Ronesans’tan
Modern doneme segilen 6rnekler iizerinden resim sanatinda mekan kullanimina kisaca

deginilmistir.

Realistas de Madrid iiyelerinin monokrom i¢ mekan resimlerini incelemeden
once ton, monokrom kavramlaria deginilmis ve bu kavramlar se¢ilen 6rnek iizerinden
aciklanmistir. Madrid Realistleri’nin gergeklik yaklagimini agik¢a ortaya koymak

amaci ile sanatta gergeklik kavrami incelenmistir.

“Cagdas Ispanyol Resmi’nde Monokrom i¢ Mekan Kompozisyonlar1’” baslig
altinda Realistas de Madrid grubunun olusumuna ve 1960’larda Ispanya’nin sosyal,
kiiltiirel ve siyasal ortamina deginilmistir. Ressamlarin kendi yasam alanlarindan,
atolyelerinden yola c¢ikarak olusturduklart i¢c mekan resimleri arasindan segilen
caligmalarin kompozisyon semalart ¢ikartilarak bicimsel ag¢idan incelenmistir. Son
olarak kendi resimlerim kompozisyon semalar1 ile bi¢cim igerik agisindan

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Mekan, Enteriydr, Monokrom, Cagdas Ispanyol Resmi,
Realistas de Madrid
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SUMMARY

For this text, Realistas de Madrid group; Spanish painters who made up this
movement and monochrome interior paintings by these painters has been selected as

the subject.

Under the title of "Definition of Space and Its Use in Painting”, definition of
space, change and diversification of this definition over time for societies and the

relation that the individual establishes with the space is aimed to be explained.

Before studying the monochrome interior paintings of Realistas de Madrid
members; tone and monochrome concepts are being explained with selected examples.
The concept of reality in art has been studied in order to clearly explain the Realistas

de Madrid members’ approach to reality.

Under the title of "Monochrome Interior Compositions in Contemporary
Spanish Painting”, emergence of Realistas de Madrid group within 1960s Spain's
social, cultural and political environment is being described. Composition schemes of
selected interior paintings that were made based on their artists’ own living spaces and
studios are created and examined formally. Finally, composition schemes of my own

paintings are being examined in terms of form and content.

Keywords: Interiors, Monochrome, Contemporary Spanish Painting.

Realistas de Madrid
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1. GIRIS

Tarih Oncesi zamanlardan itibaren doga olaylarindan ve vahsi hayattan
korunmak i¢in kullanilan kapali alanlar insanligin gelisimiyle birlikte ihtiyaglar
dogrultusunda sekillenmis, vaktimizin énemli kismini gegirdigimiz, modern yasam
icindeki konforlu 6zel alanlara doniismiistiir. S6z konusu 6zel mekanlar ev, sanatgilar

icin atolye olabilir.

Resim sanatina da konu olmus, dis diinyadan mimari yapilar ile ayrilmis kapali
alanlarin, modernlesme ile birlikte birey i¢in anlami giiclenmis ve ressamlar tarafindan
farkli donemlerde farkli bigimsel tavirlarda ele alinmistir. Resim tarihinden se¢ilmis

ornekler ile s6z konusu siire¢ kisaca incelenmistir.

Eser metni kapsaminda Cagdas Ispanyol Resmi’nden ornekler iizerinde
yogunlagilarak ‘Realistas de Madrid’ grubunun gercekeilik kavramini ele alis
egilimleri agiklanmig ve monokrom i¢ mekan kompozisyonlar1 bigimsel olarak detayli

sekilde incelenmistir.

2. MEKANIN TANIMI VE RESiM SANATINDA KULLANIMI

2.1. Mekanin Tanim

Mekan dilimizdeki karsilig1 ile yer, bulunulan yer, ev, yurt, gok bilimi, uzay
gibi farkli anlamlara sahiptir. Mimariden, bilime, felsefeye, bulundugu disipline gore
farkl1 tanimlara biiriinen mekan kelimesi sanat terminolojisine gore; uzay, uzam,

espas, perspektif kavramlarini karsilamaktadir.

Mekan yasam alani olarak da tanimlanabilir. Kisinin i¢inde yasadigi toplum ve

ailenin etkileriyle sekillenen bireysel kimligini ortaya koydugu, yasantinin belirli



boliimlerinin iiretildigi alandir. Mekan, eylemlerinde se¢gme imkani bulunmayan ilkel
toplum insanlar1 i¢in doga karsisinda “siginilan yer’’ olarak anlamlandirilirken,
modern donemde gelisen toplum ve bireylesme ile “ait olunan yer’’ anlaminda da
kullanilmaya baglanmistir. Modernlesme ile mekanlar1 toplumsal mekan, kamusal
mekan, 0zel mekan olarak smiflandirmak miimkiin hale gelmistir. Toplumsal
mekanlar; herhangi ortak paydada yasayan insanlarin ihtiyaglarina karsilik veren
yollar, meydanlar gibi dig mekanlardir. Kamusal mekanlar; egitim, saglik, ibadet gibi
bireysel ihtiyaclarin karsilandig1 topluma ait mimari mekanlar1 ifade eder. Ozel
mekanlar ise bireyin kisisel ihtiya¢ ve begenilerine gore sekillendirdigi kendine ve
kendini ait hissettigi mimari mekanlar olarak tanimlanabilir. Kisi ya da kisilerin ihtiyag
ve begenilerine gore sekillendirdigi bu mekanlar, mekan sahibi ya da sahiplerinin
izlerini tasir. Insanin kendini giivende hissettigi bu sinirli bosluk, dis ve ici ayiran

mimari elemanlar ile ¢evrilidir.

Gilinlimiizde kapitalizmin de etkisi ile insan i¢in mutluluk vaatleri sunularak
tektiplestirilmis yasam alanlari, toplu konutlar insa edilmistir. Mimari agidan benzer
ozelliklere sahip bu mekanlardaki olumsuzluklara ragmen dayatmalardan uzak 6z
begenileri ile hareket edebilen bireyler kendilerini temsil eden yeni diinyalar
olusturabilmektedir. Bir oda, bir ev, bir atdlye, hatta ortak kullanimli atolyelerde
bireye ait bir kdse bile tamamen kullanani ile iligkilidir. Mekanda kullanilan islevsel
ya da dekoratif objeler mekanin niteligine etki etmenin yaninda onlar1 kullanan kisinin

bireysel ve toplumsal kimligine dair ipuglar1 barindirir.

2.2. Mekanin Modernizm Oncesi Bat1 Resim Sanatinda Kullanim

Giinliik yagam alanlari, bireysel mekanlar, sanat tarihi boyunca resim sanatinin
farkli donemlerinde konu olarak farkli bi¢cimsel tavirlarda ele alinmigtir. Resimde ana
konu olmasinin yaninda fon olarak kullanilmis olan mekanlar donemin yasam tarzi,

ekonomik kosullari, mimari iisluplar1 agisindan gorsel belge niteligindedir.



Resim sanat1 tarihinde onemli yer edinen sanat yapitlari bize tarih boyunca

bicimsel ve diisiinsel olarak farklilagan mekan kullanimini da gostermektedir.

Resim 2.1 Jan van Eyck - The Arnolfini Portrait - 82x62 cm - 1434

Kuzey Ronesans’inin en dnemli temsilcilerinden olan Jan van Eyck (1390-
1441) ‘The Arnolfini Portrait’ adli resminde konuyu tasvir ederken kullandig:
sembolik nesneler ve mekan ile olay ve kisiler hakkinda bilgi vermektedir (Resim 2.1).
Resmin merkezinde duran ayna ve “Jan van Eyck buradaydi” yazisi resmin 6nemli

detaylarindandir. Ayna kullanimi ile resimde bulunan figiirlerin bakis agisini da



kompozisyona dahil ederek derinlik yaratan ressam yazi ile kendi varligini anin sahidi

olarak duvara not diismiistiir.

Resim 2.2 Caravaggio - The Calling of St. Matthew - 322x340 cm - 1599-1600

Resim 2.3 Georges de La Tour - Magdalene With The Smoking Flame - 117x92 cm — 1640

Barok doénem ustalarindan olan Italyan Caravaggio (1571-1610) ve Fransiz
tenebrist Georges de La Tour (1593-1652) dini ve mitolojik konular isledikleri, etkili
151k-golge karsithigr kullanarak olusturduklari kompozisyonlar ile sanat tarihinin en

onemli ressamlar1 arasinda yer almaktadirlar. Mekan ikisinin de resimlerinde



cogunlukla figiirlerin dig mekandan baglantilarini kesen ve figiirlerin hemen arkasinda
yer alan duvar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimleri arasindaki en belirgin fark ise
151k kaynagini kullanma bigimleridir. Caravaggio ¢ogu resminde kadrajin disindan
mekana siddetli sekilde gelen 151k ve olusan golgeler ile dinamik kompozisyonlar
olusturmaktadir. de La Tour ise 151k kaynagini kompozisyonun i¢inde konumlandirir

(Resim 2.2 ve 2.3).

Resim 2.4 Velazquez - Las Meninas - 318x276 cm - 1656

Ispanyol Barok dénem ressami Diego Velazquez (1599-1660), ‘Las Meninas’
resmi ile Kral VI. Felipe donemindeki saray hayatindan giinliik bir sahneyi konu
edinmistir (Resim 2.4). Resim kadrajinda, 15181in etkili kullanimi ve nedimelerin

konumlandirilmasi ile beyaz elbiseli prenses odak olusturmaktadir. Daha detayl



incelendiginde resim anlam bakimindan derinlesir. Sol tarafta Velazquez kendini
biiylik boyutlu bir tuval 6niinde resmetmistir ve tuvalin konumlandirilmasi, ressamin
bakis agisi ile bizi hangi resmi yaptig1 hakkinda ikileme diisiiriir. Jan van Eyck’in ‘The
Arnolfini Portrait’ (Resim 2.1) resminde oldugu gibi arkada duran ayna ile resimdeki
figiirlerin bakis acisint kompozisyona dahil etmekte ve kompozisyonun iginde
gizlenmis bir yanilsama yaratmaktadir. Bu detay ile Velazquez’in o anda {izerinde
calistig1 resmin kral ve kraligenin portresi oldugu diisiiniiliir. Ancak ressamin gercekte
sonuglanmis boyle bir isi mevcut degildir. Resimde ayna kullanimi ile kadraja dahil
olmayan alan1 kompozisyon yiizeyine tasimigtir. Resim yiizeyindeki ¢ok yansimali
kurgu ile Velazquez aslinda kendi giinliik yasamini ve i¢inde bulundugu hayat: ifade

eden bir otoportre ¢aligmasi yapmistir da diyebiliriz.

Resim 2.5 Pieter de Hooch - Interior of A Dutch House - 57.5x69.8 cm - 1680



Resim 2.6 Johannes Vermeer - Young Woman With A Lute - 51.4x44.9 cm - 1662-63

Resim 2.7 Johannes Vermeer - The Art of Painting - 120x100 cm - 1666



17. ylizyilda Hollanda’da, Janr resmi ve dolayisiyla enteriydr kompozisyonlar
da tercih edilen konular haline gelmistir. “Resim sanatinda i¢ mekén resmi ya da
enteriy0r ev yasamini ve giinlik yasamdan sahneleri betimleyen resim olarak
tanimlanmaktadir.”! 17. yy. Hollanda resminin 6nemli sanatgilarindan Johannes
Vermeer (1632-1675) ve Pieter de Hooch’un (1629-1684) resimleri arasinda halktan
insanlarin giinliik yasama rutinlerinin tasvir edildigi i¢ mekan kompozisyonlar1 nemli
bir yer tutmaktadir. Bu resimlerde mekan, i¢cinde bulunan nesnelerle birlikte figiirleri
niteleyen bir atmosfer olusturmak i¢in 6nemli bir 6ge olarak kompozisyonlarda
kullanilmistir (Resim 2.5, 2.6). Ayrica Vermeer ‘Resim Alegorisi’ adli resminde
(Resim 2.7) alegorik bir figilir olarak elinde kitap, trompet ve kafasinda defne
yapraklari ile mitolojiden tarih perisi Clio’yu kendi ile birlikte resmeder. Resmin sol
yaninda biiyiik bir alan kaplayan ortii kompozisyona derinlik katarken ressamin
atolyesini gozetliyoruz hissini yaratir. Ressamin kompozisyona dahil olmasi agisindan
Velazquez’in ‘Las Meninas’ resimi (Resim 2.4) ile benzer 6zellikler tasir. Bu resim

Vermeer’in giinliik hayatindan bir an olarak da karsimiza cikiyor.

Alman Romantizminin énemli ressamlarindan Caspar David Friedrich (1774-
1840) lirik manzara kompozisyonlari ile doneminde de biiyilik ilgi gérmiis sanat
tarihinin 6nemli ressamlarindan biridir. Resimlerinde yogun bir igsellik, melankolik
bir atmosfer hakimdir. Manzara resimleri yaninda az sayida i¢ mekan resmi
bulunmaktadir.”Window With a View of a Park’ (Resim 2.8) isimli deseninde manzara
esas ¢ikis noktas1 degildir. Pencere ne siki siki kapali ne tamamen agiktir. Ustten yar1
kapali panjur ve dikey yatay cergeve hareketleri manzarayr kompozisyon dahilinde
ayr1 bir kadraj icerisine almaktadir ve dis mekan, iist boliimdeki gokyliziinii ifade eden
acik ton disinda ylizeyde kurgulanarak dar bir espas anlayisiyla ele alinmigtir. Sanatgi
ic ve dis diinyay1 zitlastirmadan kendine ait bir bakis ile kompoze etmistir: Sade,
monokrom ve gilindelik hayat karmasasindan uzak bir doga goriisii ortaya
koymaktadir. Bu sakinlik sasirtict degildir. Caspar David bu resmi 1835°te felg
gegirdikten sonra dinlenmeye ¢ekildigi Teplitz’de yapmuistir.

I M.SOZEN - U.TANYELI, Sanat Kavramlar1 Ve Terimleri Sozliigii, 110.



Resim 2.8 Caspar David Friedrich - Window With a View of a Park - 39.8x30.5 cm -
1836-37
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2.3. Modern Resimde Mekan Kullanimi

Resim sanatinda modern donem 19.yy. sonu ve 20.yy son ¢eyregine kadar olan
zaman dilimini kapsamaktadir. 19. yy. 6ncesi resim sanatinda goriildiigii gibi mekan
fon olarak ya da figiir ile kompozisyona dahil ediliyor iken modernizm ile beraber
kisisel begeni ve ihtiyaglara gore sekillendirilmis, yasayanin kimligini tasiyan

mekanlar, yasam alanlari insan figiirii olmadan da resmedilmeye baslanmistir.

Resim 2.9 Vincent Van Gogh - The Bedroom - 57.5x74 ¢m - 1889

Hollanda dogumlu, kisa yasaminin son yillarin1 Fransa’da gegiren Vincent van
Gogh (1853-1890) resimlerinde, zamaninm1 gecirdigi i¢ ve dis mekanlar1 konu
edinmistir. Kendine has renk kullanimi ve fir¢ca darbeleri resimlerinde farkl

atmosferler ve dinamizm olusturmaktadir. ‘The Bedroom’ adl1 1899 tarihli resminde
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konu ettigi mekan Arles’deki evinde bulunan yatak odasidir (Resim 2.9). Bu resmin
yapim asamasinda kardesi Theo’ya yazdigi mektupta olusturmak istedigi atmosfere

dair fikirlerini agikca belli etmektedir.

“Bu kez yalnizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle
verecegim, her seyi basitlestirerek daha bir gorkemli hale getirmek ve
genelde bir dinlenme ya da uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacasi bu
tabloya bakanin beyni, ya da daha dogrusu, imgelemi dinlenmeli.” ?

Yasam alani olarak kullanilan mekanin resim konusu olmasinin en onemli
oreklerinden biri olan bu resimde, duvarda kullandigi mavi renk ve tonlari ile

bahsettigi dinlenme izlenimine katki saglamaktadir.

Resim 2.10 Edouard Vuillard - Intimité - 41.4x27.3 cm - 1896

2 Der. Mark Reskill, Van Gogh Theo’ya Mektuplar, Cev. Pmar Kiir, 206
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Resim 2.11 Pierre Bonnard - Interior - 56x63 cm - 1913

Fransiz Pierre Bonnard (1867-1947) ve Edouard Vuillard (1868-1940) ‘Les
Nabies’ adli sanat hareketinin kurucu iiyelerindendir. Ayn1 zamanda yagam alanlarini
samimi sekilde resmetmelerinden dolay1 intimist ressamlar olarak adlandirilirlar.
Resimlerindeki renk, doku kullanimlari, dogu sanatindan etkilendikleri dekoratif
Ogeler ile olusturduklart kompozisyonlar ile donemin sanatinin Onciilerinden
olmuglardir. Giinliikk akisi, bireye ait mekanlar iizerinden, olusturmak istedikleri

atmosferi niteleyen renkler ile etkili sekilde ifade etmislerdir (Resim 2.10, 2.11).
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Resim 2.12 Vilhelm Hammershei - White Doors, Interiors, 30

Strandgade - 42,5x39,5 cm - 1899

Doéneminin resimsel egilimlerinden farkli olarak sessiz, dingin i¢ mekan
resimleri ile taninan Danimarkali ressam Vilhelm Hammershei (1864-1916), siyah,
beyaz, gri renk kullandigi monokrom kompozisyonlari ve 6znel anlatimi ile sanat
tarthinde yer almaktadir. Kopenhag’da bulunan evini tasvir ettigi resimlerinde
detaydan ve siislemeden uzak, az esyali kimi zaman da yalnizca mimari elemanlarla
ve bazen odaya siiziilen 151k ile kompozisyonlarint olusturmustur (Resim 2.12).

Resimsel egilimi ve konu sec¢imi lizerine diisiindiiglimiizde bize su ciimleler 151k
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tutacaktir: “Beni bir motif se¢cmeye iten sey... Cizgiler, mimari icerik olarak
adlandirabilecegim seyler ve tabii isik. Acik¢ast bunlar onemli ama en onemlisi
cizgiler.”” Resimlerinde zarif ev mimarisi ve lirik 151k kullanimini kimi zaman sirttan
gorilinen figiirler ile bir uyum yakalamaktadir. Figiirden ve kimi zaman nesnelerden
arindirilmis yalnizca mimari elemanlar kullanilarak olusturulmus kompozisyonlarda
armoni, 151k golge ve acik koyu etkileri ile ¢esitli atmosferler olusturulmus, yasama

dair anlar, duygular ifade edilmistir.

Resim 2.13 Félix Vallotton - The Red Room - 50x68.5 ¢cm - 1898

3 Christopher Masters, Windows In Art, 100



Resim 2.14 Félix Vallotton - Woman Searching Through a Cardboard - 78x49.5 cm - 1901

15



16

Isvigre dogumlu Félix Vallotton (1865-1925) yasaminin biiyiik boliimiinii
1881°de tasindig1 Paris’te gecirmistir. Bireysel, 6zgiir ruhlu bir sanat¢i olmasindan
dolay1 yalnizca bir siire Nabiler’e dahil olan Vallotton’un peyzaj ve portre resimlerinin
yaninda bir seri olarak {iirettigi i¢ mekan resimleri de bulunmaktadir. Cogunlukla kadin
ve erkek figiiriiniin bir arada oldugu romantik sahneler resmederken kullandig: lokal
renk alanlar1 ve bu renklerin agik koyu diizenlemeleri ile olusturdugu kompozisyonlari

huzursuzluk etkisi yaratmaktadir (Resim 2.13, 2.14).

Resim 2.15 Edward Hopper - Hotel Room - 152.4x165.7 cm - 1931

Amerikali ressam Edward Hopper (1882-1967) peyzajlarinin yaninda daha
cok doneminin Amerikan sehir yasamini, yasanan teknolojik ve sosyolojik gelismeler
ile degisen insan hayatini, modern bireyi ve yalnizligini ifade ettigi i¢ mekan resimleri
ile bilinmektedir. Bu mekanlar bireyin evi degil ¢ogunlukla restoranlar, kafeler, otel

odalaridir. Hopper ‘Hotel Room’ isimli resminde otel odasinda elindeki kagida bakan
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bir kadini tasvir etmistir (Resim 2.15). Sikisik denilebilecek bir alani resmederken otel
odasinin kati ve soguk yapisini, dikey-yatay mimari elemanlar ve mekanin ig¢indeki
nesneler ile desteklemistir. Buna kontrast olan kadin figiiriiniin yumusak hatlar1 ve
sicak renkler ile yansitmak istedigi melankolik havayr yaratmigtir. Hopper’in
giinliiklerinde eserin yapim siirecine dair bilgiler bulunmaktadir: Resimdeki model esi
Josephine Nivison’dur ve odaya heniiz geldigi hissedilen yorgun figiiriin baktig1 kagit
bir tren zaman ¢izelgesidir. Kadinin heniiz geldigi odada yakin zamanda tekrar
yolculuga ¢ikacagini hissettirerek modern hayatin girdabina vurgu yapmak istedigi

hissedilmektedir.

Resim 2.16 Andrew Wyeth — Master Bedroom — 21.1x29.5 cm — 1965

Amerikan gercekei sanatinin 6nemli temsilcilerinden ressam Andrew Wyeth (1917-
2009) resimlerinde ¢ogunlukla manzaralari, insanlari ve yasam izleri tasityan

mekanlar tinsel bir yaklagim ile konu edinmistir. ‘Master Bedroom’ adli resminde

4 Bu bsliim Thyssen — Bornemisza Miizesi’nde, resmin yanina yerlestirilmis olan bilgi kartindan elde
edilen veriler dogrultusunda yazilmistir.
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(Resim 2.16) kagit {lizerine suluboya teknigi ile uygulanmis monokrom bir resimdir.
Yatakta uyuyan kdpegi Rattler, pencereden igeri siiziilen yumusak 151k ve bos duvarlar
ile huzurlu bir atmosfer sunar. Wyeth bu resmi ile yasadigi an1 ve duyguyu resim

araciligi ile ifade eder.

3.TON, MONOKROM

Resmin temel elemanlarindan olan ton, resim sanatindaki karsilig1 ile en agik,
en koyu ve en agik ile en koyu arasindaki sayisiz gri dereceler olarak tanimlanabilir
(Resim 3.1). Ton resim yiizeyindeki formlarin 151k-golge etkisi ile modle edilmesine,
on arka iliskisi kurulmasina, espas ve atmosfer etkisi yaratilmasina, kontrastlar
olusturulmasina imkan saglar. Kontrast tonlar kompozisyon igerisinde one gelme

egilimindeyken yakin tonlar derinlik yanilsamasi olustururlar.

Resim 3.1 Ton Skalasi

Monokrom tanimi eski Yunanca monochromos kelimesinden gelir. Mono ve
chromos kelimelerinden olusan terim resim sanatinda siyah-beyaz ya da tek rengin

tonlarinin kullanilmasi ile olusturulan kompozisyonlar1 ve kullanilan teknigi ifade
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eder. Bu yontem ile tek renk ve tonlarini kullanma bi¢imi bir donem, akim, sanat

hareketi ya da sanatgi ile sinirlandirilamaz (Resim 3.2).

Resim 3.2 Vilhelm Hammershgi — Interior, Sunlight on the Floor — 51,8x44 cm — 1906

Ton organizasyonunun yapildigi monokrom kompozisyonlar agik-koyu
calismalaridir. Agik-koyu kavramui iki sekilde ele alinabilir; lokal tona dayali agik-
koyu ve 151k-gdlgeye dayali acik-koyu.

Lokal tona dayali agik-koyu resimlerde, kompozisyonu olusturan nesnelerin
ve mekanin sahip oldugu lokal tonlar, bu tonlarin birbiri ile olusan agik-koyu
iliskisinden s6z edilir. Resim ylizeyindeki nesnelerin sahip oldugu acik-orta-koyu

lokal tonlar ile bir a¢ik-koyu diizenleme olusturulur.

Isik-gdlge, kompozisyondaki belirli bir kaynaktan veya birden fazla kaynaktan
gelen 151810 aydinlattigr alanlar ile yar1 aydinlanan ve golgede kalan alanlari ifade

etmekle birlikte bu alanlarin diizenlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Fransizca ‘clair-
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obscur’, Italyanca ‘chiaroscuro’ terimleri 151k-gdlge anlamina gelmekte ve uluslararasi
terminolojide kullanilmaktadir. Leonardo da Vinci’nin eserlerinde goriilen 151k-gdlge
kullanim1 Caravaggio ve Barok lislup ile farkli bir boyut kazanmistir. Ronesans’in
cizgisellik iizerine kurulu kapali form ve lokal tona dayali agik-koyu kullanimina
karsin Barok dslupta agik form ve 1sik-gdlgeye dayali agik-koyu kullanimi
uygulanmistir. Bu dogrultuda 1s1k-golge kavrami agik-koyu kavramindan bagimsiz
degildir. Her agik-koyu resmi bir 151k-golge resmi degildir ancak her 151k-gdlge resmi

ayni zamanda bir agik-koyu resmidir.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'nde 1s1k-golge, tek renkli resimlerde ton
farkliliklartyla olusturulan aydinlik ve karanlhik alanlar olarak tanimlanmgtir ilk
uygulamalar1 Leonardo'da goriilen '151k-golge', 17. yiizyilda Caravaggio ile
yayginlasmig, Rembrandt tarafindan farkli bir boyuta tasinmis ve 18. yiizyilin
sonlarinda baglayan Romantizm'le beraber duygusal etkinin giiclendirilmesi amaciyla

kullanilmugtir.

Resim ylizeyinde ¢esitli ton kullanim yontemleri ile agik-koyu diizenlemeler
olusturulur; agik lizerine koyu, koyu iizerine agik, koyu i¢inde koyu, agik icinde acik,
koyu i¢inde acik ve orta gibi ¢esitli kombinasyonlarda agik-koyu ton organizasyonlari
yapilabilir. Daumier’in ‘The Laundress’ adli resmi agik iizerine koyu ton diizenlemesi
icin drnek olarak verilebilir (Resim 3.3). On planda figiirlerin ve mimari elemanlarin
olusturdugu siluette kullanilan cesitli koyu degerler fonda kullanilan agik deger ile
vurgulanmigtir. Daumier’in bir baska resmi ‘The Night Walkers’da ise farkli
degerlerde koyular lizerine yine koyu degerler kullanilarak bir acik-koyu diizeni
olusturulmustur (Resim 3.4). Goya’nin ‘She Prays For Her’ adli graviiriinde
kompozisyon koyu flizerine agik tonlar ile olusturulmustur (Resim 3.5). Mekanin

belirsiz oldugu fonu olusturan

5 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 822



Resim 3.3 Honoré Daumier — The Laundress — 49x33,5 cm — 1864

Resim 3.4 Honoré Daumier — The Night Walkers — 28,9x18,7 cm — 1842-47

21
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koyunun iizerinde, figiirlere ve nesnelere hakim olan agik degerler yer almaktadir.
Fondaki koyu ve 6n planda yer alan agigin arasinda ise orta tonlarda olusturulmus bir
figlir bulunmaktadir. Figiirler arasindaki tonal ¢esitlilik yiizey lizerinde bir nem sirast
ve derinlik etkisi yaratmaktadir. Kathe Kollwitz de ‘Self Portrait at Table’ adl
graviiriinde ayni anlayis ile koyu iizerine acik bir ton diizeni tercih etmistir (Resim
3.6). Fonu olusturan koyu alanin {izerinde, figlirde masada ve lambada yer alan agik
tonlar kontrast olusturmaktadir. Ayrica kompozisyonda 1sik-gdlge etkilerinin one
ciktigr goriilmektedir. Figiiriin bir kismi1 koyu alana bir kismi da agik alana dahil
edilmistir. Isik kaynaginin kompozisyonun i¢inde konumlandirilmasiyla kontrast
arttirtlmistir. Seurat’nin ‘Eden Concert’ adl1 deseni de orta ton lizerine agik ve koyular
ile olusturulan tonal diizenlemeye ornek olarak gosterilebilir (Resim 3.7).
Kompozisyonun geneline orta ton hakimdir. Enstriiman ¢alan figiirii ifade eden koyu
siluet bir 6n plan olusturmaktadir. A¢ik tonla olusturulmus 151kl alanlar yolu ile goz

kompozisyon igerisinde yonlendirilmektedir.

¥ " The
. //? el /////' /'////‘

Resim 3.5 Francisco Goya — She Prays For Her — 21,59x14,92 cm — 1799



Resim 3.6 Kathe Kollwitz — Self-Portrait at Table — 31,1x25,1 cm — 1893

Resim 3.7 Georges Seurat — Eden Concert — 29,5x22,5 cm — 1886-87

23
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Monokrom bir uygulama yontemi olarak, Ronesans’in erken dénemlerinden
itibaren sanatcilar Grizay / Grizaille olarak adlandirilan teknik ile gri ve kahverenginin
tonlarini kullanarak gesitli ¢calismalar olusturmuslardir (Resim 3.7). Bu calismalar
resim niteligi tagimast yaninda bazen bir resmin agik-koyu zemin g¢aligmasi ya da

baskiresim i¢in eskiz amaci ile yapilmstir.

Resim 3.8 Pieter Bruegel the Elder — Christ and the Woman Taken in Adultery — 24,1x34,4 cm —
1565



25

4. SANATTA GERCEKLIK ve MADRID REALISTLERI
(REALISTAS DE MADRID)

Bu metin kapsaminda ele alinan ¢agdas Ispanyol sanatgilarin olusturdugu bir
grup olan ‘Realistas de Madrid’ Tiirkce karsiligi ile "Madrid Realistleri’nin bigimsel
tavirlarin1 dogru sekilde anlamak ve degerlendirmek icin ‘gerceklik’ ve ‘realizm’

kavramlarini incelemek bir gerekliliktir.

4.1. Sanatta Gerg¢eklik

Gergeklik kelimesi sozliikk anlami ile “gergek olan, var olan seylerin timii,
hakikat, hakikilik, seniyet, realite, reellik”® olarak tanimlanmaktadir. Varlig1 kesin
olan anlaminda kullanilan gergek kelimesi ise felsefi agidan, somut olani, varligi

kanitlanabilir veya inkar edilemez olan olay, nesne ve durumu ifade eden bir terimdir.

Gergeklik ve sanat arasindaki baglanti, gorsel sanatlar alaninda genis bir
tartismaya yol agan dnemli bir sorundur. Sanatsal temsilden ayrilmaz olan bu konu
sanat ile temsil edilen nesneye olan sadakatin sinirlarin1 olusturmak, aradaki iliskiyi

tartigmak isteyen filozoflar, yazarlar ve sanatgilar tarafindan ele alinmistir.

Yunan diinyasinda Aristoteles ve Platon’un fikirlerine dayanan, onlarin estetik
anlayislarindan miras kalan Mimesis kavrami her zaman sanat teorisi i¢in bir temel
olusturmustur. Mimesis, Ik Cag Yunan Felsefesi’nde, 6zellikle de Platon ve
Aristoteles’in sanat anlayislarinda, bir seyin bagka bir seye benzerlik olusturmasi
baglaminda, ‘taklit’ ya da ‘6ykiinme’ anlaminda kullanilan kavram olarak tanimlanir.’
Ancak bu tanim bize mimesis kavramu ile ilgili sadece genel bir bilgi verir. Platon ve

Aristotales’in  mimesise yaklasimi birbirine zittir. Platon c¢esitli diyaloglarinda

6 Ali Piiskiilliioglu, Arkadas Tiirkce Sozliik, 391.
7 Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, 985.
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mimesis kavramimna yer vermistir ve yazili kaynaklar tlizerinden degerlendirmek
gerekirse kavrama yaklasimi zaman iginde degisiklik gostermistir. S6len’de sanat
etkinligini poetik bir eylem olarak degerlendirirken Devlet’te sanat1 taklit¢i bir eylem
olarak ifade eder. Platon’a gére asil olan Ideadir, marangoz ideasma gore masalar ve
sedirler yapar. Sanatin yoneldigi bu nesne bir kopyadir. Bir sedir ya da masanin
resmini yapmak gergegi ifade etmez. Bu durumda Platon’a goére bu sanat eseri
marangoz tarafindan ideanin bir kopyasi olarak iiretilen ve zaten gercek olmayan
nesnenin kopyasidir. Sanatin topluma gergegi degil bir kopyay1 gosterdigini diisiinen
Platon bu eylem ile gercek varliga higbir zaman ulasilamayacagini, akla

dayanmadigini ve izleyiciyi de gercekten bir kademe daha uzaklastirdigini savunur.

Aristoteles ise Poetika’sinda sanatin taklide dayandigini, sanat¢inin da taklit
edici bir tasvirci oldugunu ifade eder. Taklit etme etkinligini Platon’dan farkli olarak
olumlu bir bakisla temellendiren Aristoteles bu etkinligin bir ictepi oldugunu, bu
ozelligin insan1 diger tiim varliklardan ayirdigini ve 6grenmenin taklit yolu ile

basladigini savunur.

19. yiizyila geldigimizde gergeklik bu kez “Realizm” olarak adlandirilan bir
akim ile Courbet’in sanatinda kendini gdstermistir. Donemin hakim sanat anlayist
Akademizm’in ideal diinyalari, kahramanlik Oykiileri resimledigi estetik anlayis
yerine, dogadan referans ile bir portre, manzara ya da i¢c mekéan resmi ile gercegin
pesine diiser. Bu akimda varolussal problemler retorik inanglardan giigliidiir ve tasvir
edilen, giizel ya da c¢irkin, 6nemli ya da énemsiz olmasina bakilmadan oldugu gibi

kendi i¢erisinde resmedilir.

1960’1 yillara geldigimizde Hiperrealizm ya da Foto-Gergekeilik olarak
adlandirilan sanat, Amerika Birlesik Devletleri’nde, Pop Art’in bir uzantis1 olarak
resim ve heykel alaninda gelismistir. Pop Art gibi giindelik hayattan ve ozellikle
tiketim kiltlirliniin imgelerinden beslenir. Foto-Gergek¢i resimler genellikle

projeksiyon gibi yansitici araglar yardimi ile fotografin tuval {izerine yansitilmasi ve
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yansitilan bu goriintiiniin resmedilmesi teknigi ile yapilir. Foto-Gergekgilerin gergegi,

gercegin kendisi degil resmin yapildig: fotografin temsilidir.

Madrid Realistleri’nin resimleri incelendiginde 06zellikle Antonio Lopez
Garcia’nin belirli donem islerini baz1 kaynaklar Foto-Gergekei olarak tanimlamaktadir
ancak ressam tiim ¢aligmalarinda doganin, var olan gercegin resmini titizlikle tuvale

aktarmistir.

“Cagdas Ispanyol ressamlari, bos bir oda, atdlye, banyo, salon gibi
aslinda swradan olan konular ile 20. yiizyil ikonografisi sunsalar bile
Ispanyol resminde tarihsel gercekgilik gelenegini takip etmektedirler.
Sanchez Cotan’in  meyvelerinin zamansizligi, Ribera’min figiirlerinin
dogalligi, Velazquez’in portrelerinde fark edilen insanin goériinmeyen
gercekligi ve Zurbaran’in adanmishk konularimin anitsal sadeligi Ispanyol
resim sanatina ozguidiir ve bu ressamlar nesnel formlar ile dogallig ifade
etme yetenegine sahiptir. Ispanyol resim sanati dogrudan kisinin yasamla
iliskisinden dogar. Bu a¢idan bakildiginda Madrid Realistleri’nin
onciileridir denebilir.””

4.2. Madrid Realistleri (Realistas de Madrid)

Realistas de Madrid Tiirkge karsiligi ile Madrid Realistleri 1950’lerde Antonio
Lopez Garcia (Tomelloso, Ciudad Real, 1936), esi Maria Moreno (Madrid, 1932-
2020), Julio Lopez Hernandez (Madrid, 1930-2018), kardesi Francisco Lopez
Hernandez (Madrid, 1932-2017), Julio’nun esi Esperanza Parada (San Lorenzo de El
Escorial, Madrid,1962-2011) Francesco’nun esi Isabel Quintanilla (Madrid, 1938-
2017), Amalia Avia (Santa Cruz de la Zarza, Toledo,1930, Madrid 2011)’dan olusan
yedi kisilik bir sanat hareketi olarak Madrid’de ortaya ¢ikmistir. Bu sanat¢i grubu
natiirmorttan peyzaja i¢ mekandan portreye ve heykele cesitli tiir ve disiplinlerde
iiretimler gerceklestirmistir. Grubun hayatta kalan tek iiyesi olan Antonio Lopez

Garcia ¢aligmalarina Madrid’de devam etmektedir.

8 Cherly Brutvan, Antonio Lopez Garcia, 12
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1950’lerin  basinda, Avrupa’da Artinformel ve Amerika’da Soyut
Ekspresyonizm yogun olarak sanat {iretimini etkisi altma almistir. Ispanya’da,
diktatorliigiin altinda ezilmis, baski altindaki kiiltiirel ortamda soyut sanatin sifreli
oldugu diisiiniilmekteydi ve devletin savundugu ideallerin aktarilmasinda ¢ok uygun
olmadig diisiincesi ile benimsenmemisti. Bu yillarda iilkenin bulundugu siyasi zemin
sebebi ile soyut sanat eseri tiretmek soyut estetigi benimsemekten daha fazlasiydi, bir
tavir almak, onaylanmama riskini gbéze almak anlamima geliyordu. Buna ragmen
1940’larin sonunda bes grup soyut sanata egilim gosterdi: Barselona’da Daul al Set
(1948-1953), Valencia’da Parpallo (1956-1961), Madrid’de El Paso (1957-1960),
Vitoria’da Gaur (1966-1970) ve Cuenca’da Museo de Arte Abstracto’nun (1966)

kurulmas ile baski altindaki sanat ortamina yeni bir hareket getirildi.

1955 yilinda Madrid Giizel Sanatlar Genel Direktorii, Biblioteca National’in
zemin katinda, figiiratif bir bigim dili olan heykeltraglar Julio ve Francesco Lopez
kardesler, figiiratif bir anlayis1 benimseyen ressam, heykeltras Antonio Lopez Garcia
ve artinformalist sanat¢1 Lucio Munoz’un yer aldig1 bir sergi agt1 ve yil sonunda Egitim
Bakanligi’'ndan gelen bir hibe ile Francesco Lopez Hernandez ve Antonio Lopez
Garcia klasik heykelin, eserlerine temel bir etki yaratacagi Italya’ya seyahat etme sans1
elde ettiler. 1960 yilinda Francisco Lopez, Roma Academia de Espafa tarafindan
verilen burs ile tekrar Italya’ya giderek dort yil siiresince orada kaldi. Ona bu
seyahatinde esi Isabel Quintanilla eslik etti. Madrid Realistleri, Italya’da bulunduklari
siire icinde Roma heykellerini, Pompei duvar resimlerini inceleme ve kendi bigimsel
stireclerini olugturma yoluna gittiler. Sanat egilimlerinde nesnelere odaklanarak
gercegi titizlikle incelediler. Geleneksel sanat konular1 olan natlirmort, i¢ mekan, insan
figliri ve peyzaj gibi resim tiirlerini kendi bakis agilariyla ve giincel yasam ile

birlestirerek ele aldilar.

Ispanyol gercekeiligi, hala i¢ savasin sonuglarindan muzdarip ve korkung bir
diktatorliik altinda yasayan giiclii bir kirsal bileseni olan, fakirlesmis bir toplumda
ortaya ¢ikmustir.® 11k baslarda Gergekiistiiciiliik ve Metafizik Resim ile bag1 olmasiyla

? Javier Viar, Aspects of Realism, 168.
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birlikte 1960 yilinda kendi formuna ulastig1 sOylenebilir. Bu sanatcilarin ¢alismalari
genellikle kirsal bolgeleri yansitir; yirtik perdeler, ¢ople dolu zemin, dokiilen duvarlar,
ihmal edilmis sehir, bina pencereleri, kirik bebekler, 6lii hayvanlar bununla birlikte
ucuz mobilyalar, miitevaz1 kiyafetleri ile figiirler, 1ss1z manzaralar, mekanlar 6zgiin
bicimsel tavirlari ile ele aldiklari konulardandir. Madrid Realistleri maddi olarak goz
kamastirici bir gercekligin yerine kasvet ve {iziintii ile beslenen bir gerceklik ortaya

koymuslardir.

Madrid Realistleri’nin her bir tliyesi gergeklik kavramim farkli bigimlerde ele
alir. Bu nedenle onlarin gergeklik yaklasimi ile ilgili genelleme yapilmasi olasi
degildir. Cagdas realistlerin bicimsel iisluplari ¢ok ¢esitli oldugundan onlar1 homojen
bir grup olarak algilamak giictiir ve bu sanatcilar bicimsel yonelimlerinden dolay1
degil, daha ¢ok tiniversite yillarina dayanan arkadasliklar1 ve aile iliskilerinden dolay1
bir arada hareket etmislerdir. Bu metin kapsaminda Realistas de Madrid grubunun

monokrom i¢ mekan resimleri detayli olarak incelenmistir.

5. CAGDAS iSPANYOL RESMi’NDE MONOKROM iC MEKAN
KOMPOZIiSYONLARI

Madrid Realistleri’nden Isabel Quintainilla, Francesco Lopez Hernandez,
Amalia Avia, Maria Moreno ve 0zellikle belirgin iislubu, tiretkenligi ile tanmirlig
Ispanya smirlarmi asmis olan Antonio Lopez Garcia’nin i¢ mekin resimleri
incelendiginde her bir sanat¢inin 6zgiin oldugunu soyleyebiliriz. Aile baglar1 sebebi
ile ayn1 atdlyeleri kullanan, ayn1 evde yasayan ressamlarin, resimlerinde bu mekanlari
fakli kadraj, Uislup ve atmosferde ele aldiklar1 agiktir. Bu bize onlarin birbirlerinden
fakli kisiliklerde olduklarint ve farkli sezgiler ile mekéanla iletisim kurduklarini
gostermektedir. Bu durum Francisco Lopez Hernandez ile Isabel Quantanilla ve

Antonio Lopez Garcia ile Maria Moreno’ nun bazi resimlerinde gozlemlenmistir.
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Resim 5.1 Francisco Lopez Hernandez - Ventana de Noche - 102x73 ¢m - 1972

Lopez Hernandez ve Quintanilla’nin bu iki resmi incelendiginde ii¢ y1l ara ile
aynit mekani farkl bir kadrajla tuvallerine tasidiklarini goriiyoruz (Resim 5.1, 5.2).
Hernandez Lopez ‘Ventana de Noche’ isimli resminde yakinlagarak aldigi kadraj ile
bir pencereden gece saatlerinde evin disarisini gozlerken Quintanilla Atadecer en el
Estudio’ isimli resminde genis bir aci ile gilindiiz saatlerinde mekan igini

gozlemlemistir.
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Resim 5.2 Isabel Quintanilla - Atardecer en el Estudio - 122x139 ¢m - 1975

Hernandez Lopez kagit iizerine grafitt kalemi kullanarak acik-koyu ton
alanlarinin sagladig1 estetik potansiyelden yararlanarak ev mahremiyeti ile kentsel
manzaray1 birlestirmistir (Resim 5.1.). Cok kii¢iik bir detay olarak kadraja dahil ettigi,
bos sokaktaki bebek arabasi ile resmin gerginligini arttirmigtir. Mekan i¢ini aydinlatan
yapay 151k kaynaginin olusturdugu lokal aydinlik alan ve dig mekanda kullandig1 orta
ve koyu tonlar kontrast olustururken, cepheden bakis acist ile pencereyi ve mekan
disin1 kompozisyonda ortalayarak odak olusturmustur. Kompozisyonun geneline agik
tonlar hakimken i¢ mekan ve gece manzarasi degerlendirildiginde agik i¢inde koyu,
gece manzarasi kendi i¢inde degerlendirildiginde ise koyu tizerine koyu ¢esitlemeleri

ve koyu iizerine agik tonal etkiler uygulandigi gozlemlenmektedir.

Quintanilla ise tuval {izerine yagliboya teknigi ile olusturdugu resimde (Resim
5.2) mekanin disindan gelen dogal 151k ve 15181n mekana siiziilmesi ile olusan orta

tonlar ve az oranda renk kullanimi ile kompozisyonunu tamamlamistir.
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Kompozisyonda koyu iizerine agik etkiler olusturan pencereler ve disardan gelen 1g1kla
belirginlesen masa dramatik bir etki ortaya koymaktadir. Hernandez Lopez’in resmine
kiyasla daha genis bir kadraj ile olusturdugu resimde ¢agdas kullanim nesnelerinin ve
resim uygulama malzemelerinin bulundugu masa kompozisyonda odak
olusturmaktadir. Isikli alan kullanimi ve kompozisyonun olusturdugu odak
bakimindan bu iki resim birbirine kontrasttir: Lopez Hernandez aydinlik bir i
mekandan disaridaki gece manzarasina bakarken, Quantinilla, aydinlik pencereler
onilindeki i¢ mekana odaklanir. Lopez Hernandez’in s6z konusu resminden farkli
olarak kompozisyonun geneline koyu tonlar hakimken i¢ mekan degerlendirildiginde
koyu i¢inde agik ve orta, pencere disindaki manzara degerlendirildiginde ise agik

icinde acik ve orta tonlar uygulandigi gézlemlenmektedir.

Resim 5.3 Antonio Lopez Garcia - Salida Estudio - 37.8x49.5 cm - 1967
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Resim 5.4 Maria Moreno - La Ventana - 120x99 cm - 1970

Hernandez Lopez ve Quantanilla gibi Maria Moreno ile Antonio Lopez Garcia
da aile baglar1 sebebi ile ayni atdlyeyi kullanan iki sanat¢idir ve aynt mekani farklh
kadraj, teknik ve duyarlilikla resmetmislerdir (Resim 5.3, 5.4). Antonio Lopez
Garcia’nin ’Salida Estudio’ adl1 deseni agik koyu ton anlayisinin 6ne ¢iktig1, agik, orta
ve koyu tonlarin birbirine yakin oranda kullanildig: statik bir kompozisyondur. Odak
merdivenlerden sonraki penceredir ve Ortiisiiz pencere ile dis mekanla baglanti
kurulur. Banyo igine ag¢ilan kapi ile merdivenlere ¢ikan koridordan 6n plana dogru
acilan kapi birbirine kontrast olusturarak kompozisyona sinirli bir dinamizm katar. Bu

resmin, daha genis kadrajli bir kompozisyonun detay gorseli gibi algilanmasi ilgi
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cekicidir. Duvardaki catlaklar, lekeler, kap1 kirisine yasl, {izerine metal sarili demir
parcast ve yerde burusuk duran bez parcalart ile mekani giindelik dogalligi ve
yasanmislig ile resmetmistir. Maria Moreno’nun tuval {izerine yagliboya teknigi ile
olusturdugu monokrom resminde odak yine pencere olarak tanimlayacagimiz 1sikli
alandir. Orta tonlar ilizerine agik tonal diizenleme ile olusturulan kompozisyonda
pencerenin perde ile kapanmasindan dolay1 dis mekén ile baglant1 yoktur. Moreno
disaridan gelen 15181in mekan i¢indeki yumusak dagilimi ile olusan los atmosferi yalin

bir sekilde resmetmistir.

Resim 5.5 Isabel Quintanilla — El Teléfono — 110x100 cm -1996
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Resim 5.6 Antonio Lopez Garcia - Nevera de Hielo - 117x142 cm - 1966

Realistas de Madrid grubu genclik yillarindaki sanat iiretimini, tilke
ekonomisinin tarimdan sanayiye gec¢is yaptigi bir donemde gerceklestirmistir.
1960’larin sonlarinda iilke ekonomik, siyasi ve kiiltiirel baski altindan ¢ikmustir.
Antonio Lopez ve diger grup iiyelerinin sanatsal liretimleri incelenirken bu konu
dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Giinliik rutine sizan konforun ¢ogalmasi ile
bunun getirdigi nesneler ve bunlarla sekillenen mekanlar, resimlerinde konu olarak
sanatsal iiretimlerini etkilemistir. Telefon, aydinlatma, buzdolab1 veya lavabo gibi
cagdas bir nesneyi, cogu zaman duygu durumlarimi ifade eden bir tavirla tasvir

etmislerdir (Resim 5.5, 5.6).

Antonio Lopez 1966 yilinda ailesiyle tasindigi Plaza de la Infacia
yakinlarindaki ve seri olarak iirettigi i¢ mekan resimlerine konu olan ev-atdlye i¢in

sunlar1 sOylemistir:
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” Bu yeni bina beni biiyiiledi. Tamamen yeni ve tarihsiz seylerle ¢evrili yeni bir
seyin oniinde durma hissi kendi yasamimda bir donemle ¢akisti. Bu projeyi
tistlenebilmem igin kosullar miikemmeldi. Yaklasik bes ya da alti yil boyunca
tizerinde tam kontrolle var olanmi tasvir etmeye odaklandim. Yalnizlik, sessizlik,
mekan boslugu, duvarlar... Diger insanlarin deneyimlerinin ve anilarimin olmamasi
tamamen yeni bir seydi benim calismalarimda.””"’

Lopez’in ¢evresinde gordiiklerinden referans ile resim yaptig1 ve kendisine en
yakin olan konulara odaklandigi disiildiigiinde atolye degisikligi gibi bir olaymn
resmine dogrudan etkisi olmasi kaginilmazdir. Yeni ve beyaz duvarli bu mekéanda
yasanmislik ya da zamanin etkileri hissedilmezken Lopez resim yolu ile iletisim
kurdugu bu yeni mekdmi tanima siirecini baslatti. Yeni atdlyesinin mekanlarina
odaklanan Lopez, keskin gézlem hissini gosteren bir dizi resim ve desen ortaya koydu.
Bu resimlerin bazilarinda bir mekani farkli kadrajlar ile usanmadan tasvir ettigi ve
tasindiginda yeni olan bu mekanin siire¢ icinde yasayan bir mekana doniistigi

gozlemlenmektedir.

Cok sayida resmettigi banyo resimlerinden en eski tarihli olan ’Cuarto de
Bafio’ adli resimde modern yasamin izlerini tasiyan bircok nesne kullanilmistir:
elektrik diigmeleri, lavabo, klozet, bir ampul, tuvalet kagid1 ve kiiciik bir detay olarak
tizerinde marka yazan ambalajli bir {iriin lavabonun yaninda bulunmaktadir. Mekan
tiim siradanlig1 ve Lopez’in 6znel bakis acisiyla
tuvale aktarilmistir. Orta tonlarin hakim oldugu kompozisyonda az oranda agik ve az
oranda koyu kullanilmigtir (Resim 5.7). Mekanin geneli orta tonlar ile olugturulmustur.

Odak noktasini olusturan pencerede kullanilan agik ton resimdeki 151k kaynagidir.

Lopez’in resimleri incelendiginde perspektif klasiktir. Asagidaki semada mor
cizgiler ile belirtildigi gibi tek kagishh perspektif kullanarak kompozisyonu
olusturmustur (Resim 5.8). Kap1 kirisi, mekdnin sonlandigi duvar, beyaz fayans
lizerine yanstyan 151kl alan incelendiginde statik hareketler gdzlemlenir. Igeri dogru
acilan kap1 ve perspektifteki lavabo espasi arttirirken dinamik hareketler ile géziimiizii

parlak bir 151k karesi olan pencereye yani odaga yonlendirir. Resim tuval iizerine

10 Cherly Brutvan, Antonio Lopez Garcia, 23
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yagliboya teknigi ile uygulanmistir ve seride malzeme degiskenlik gosterse de

monokrom uygulamalar bigimsel bir tavir olusturur.

Resim 5.7 Antonio Lopez Garcia - Cuarto de Baiio - 228x119 cm — 1966



Resim 5.8 Cuarto de Baiio - Kompozisyon Semasi
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Resim 5.9 Antonio Lopez Garcia - Cuarto de Baiio - 244x122 ¢m - 1970-1973
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1966 yilinda resmettigi ‘Cuarto de Bafio’ resminin ardindan 1970 yilinda ayn1
mekan1 onceki kompozisyona kiyasla daha genis bir ag1 ile el almistir (Resim 5.9).
Kagit iizerine kalem ile yaptig1 bu kompozisyonu tamamlamak i¢in araliklarla ii¢ yil
caligmistir. Resmi inceledigimizde detaylarda mekanin yipranmishigini ve artik daha
da yasayan bir alan oldugunu gozlemliyoruz. Diger resim ile karsilagtirmali olarak
inceledigimizde en o©nemli farklardan biri bu resimde yapay 151k kaynaginin
kullanilmis olmasidir. Aksam saatlerinde {izerinde ¢alisilan bu resimde odak orta ton
bir kirigin ardindan baktigimiz banyo i¢indeki koyu ton pencere iizerindeki yapay 151k
yansimasidir. Kompozisyonun geneline orta tonlar hakimken orta ton icerisinde agik
alanlar kullanilmis ve bu acik alanlar i¢inde az oranda kullanilan koyular kontrastlar
olusturmaktadir. izleyicinin bakisi o noktaya ulasmadan birbirine yakin acik tonlarin
hakim oldugu banyo i¢inde adim adim dolagsmaktadir. Her detay bakisi odaga yavas
yavag ulastirmaktadir. Resmin 6n alaninda, zeminde olusan baskin golgeler disinda
kompozisyonda statik hareketler yer almaktadir. Banyo i¢ine dogru baktigimiz kapinin

etrafindaki duvarlar lokal bir ton alani olugturmaktadir (Resim 5.10).

Resim 5.10 Cuarto de Bafio — Kompozisyon Semasi
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Resim 5.11 Antonio Lopez Garcia - Lavabo y Espejo - 98x83.5 cm - 1967

’Lavabo y Espejo’ adli resim bir dizi i¢ mekan resminin bir pargasi olarak panel
iizerine yagliboya teknigi ile az sayida renk kullanilarak olusturulmustur (Resim 5.11).
Kompozisyonun bakis agis1 incelendiginde aynada goriilmesi gereken figiir yansimasi
goriilmemektedir ancak ressam kendi varligim1 kullandig giinliik kullanim nesneleri

araciligi ile hissettirmektedir. Soldan saga iki adet dis fir¢asinin oldugu bardak, parfiim
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sisesi, oje, makas, cimbiz, tirag malzemeleri ve taraklar diyagonal bir hat olustururken,

mekan1 daimi kullanan kisiler hakkinda referans vermektedir.

Kompozisyon semasi incelendiginde resmin ortasindan gegen yatay agik gri bir
serit ile iki farkli acinin resim ylizeyine tagindigi fark edilir. Kullanilan egrisel
perspektif araciligl ile insan giiziiniin algisindan fakli bir bakis ve dinamik bir
kompozisyon olusturulmustur (Resim 5.12). Kompozisyonun geneline orta tonlar
hakimdir. Duvardaki ayna ve oniindeki raf gibi belirli bolgelerde nesneler mekandan

az oranda kullanilan koyu golge ve ¢izgiler ile ayrilmistir.

Resim 5.12 Lavabo y Espejo - Kompozisyon Semasi
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Resim 5.13 Antonio Lopez Garcia - Cuarto de Baifio - 75,5x65,5 cm - 1971

‘Cuarto de Bafio’ isimli 6n ¢alismada Lopez’in resim siirecine baglarken
kullandig1 teknik altyapi, yatay, dikey ve egrisel hareketleri kullanim yontemleri
acik¢a goriilmektedir (Resim 5.13). Resmin boya ya da ton asamalarina gegmeden
once titiz bir Olciilendirme, teknik ¢izim altyapist ve analitik bir yaklagimla

kompozisyonunu kurgulamaktadir.
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Resim 5.14 Antonio Lopez Garcia - Interior del Water (taza de W.C. y ventana) - 49x34 cm -
1968-1971

‘Interior del Water’ (Resim 5.14) ve ‘Lavabo y Espejo’ adl1 resimler iki farkli
acty1 tek bir kadraja yerlestirmesi bakimindan baglantilidir. ‘Lavabo y Espejo’
resminde gri bant ile ayrilmis resmin dikey acilar1 birbirini tamamlar ve agilar asindaki
akis bozulmaz ancak ‘Interior del Water’ resminde gri bant bozulan perspektifi
diizenlemek i¢in degildir, iki farkli kadraji resim yiizeyinde belirgin sekilde ayirma

islevi gormektedir.
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Resim 5.15 Interior del Water (taza de W.C. y ventana) — Kompozisyon Semasi

‘Interior del Water’ resminde ayn1 kdsede konumlanmais iki ayri eleman farkl
bakis acilartyla resmedilmistir. A¢ik gri yatay seritle ayn1 kompozisyon igerisinde
birlestirilen iki ayr1 kadrajdan birinde yer alan pencere ve mimari elemanlar statik bir
yapt olusturuken, diger kadrajdaki klozet ve dus teknesi dinamik bir yap1
olusturmaktadir (Resim 5.15). Ust alanda yer alana kadrajda agik ve orta tonlar
hakimken, klozetin bulundugu kadrajda orta ve koyu tonlar kullanilmistir. Resim iki

farkli kadrajdan olusturulmasina ragmen 1sik kaynagi tektir yani iistte yer alan
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kadrajdaki pencereden gelen giin 15181dir. Her iki kadrajda da nesnelerin ve mimari
elemanlarin 151k kaynagi ile mesafesi gozetilerek bir acgik-koyu diizeni

olusturulmustur.

i
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Resim 5.16 Antonio Lopez Garcia - Interior del Water - 49x34 cm - 1969
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Resim 5.17 Antonio Lopez Garcia - La Luz Electrica - 122x100.5 cm - 1970

Resim 5.18 Antonio Lopez Garcia - Interior de Estudio - 144x100 cm - 1970-1971

47



48

Antonio Lopez Garcia’nin ‘Interior del Water’, ‘La Luz Elektrica’ ve ‘Interior
de Estudio’ resimleri incelendiginde (Resim 5.16, 5.17, 5.18) daha 6nceki 6rneklerde
oldugu gibi, bir mekanin belli bir agis1 lizerinde yogun bir gézlemle calistig1 goriiliir.
Atolye olarak kullanilan mekan boya lekeleri, zemindeki kagit ve bez pargalari ile yeni

bir ruha kavusmus ve zamanin izlerini tagiyan bir alana doniismiistiir.

‘Interior del Water’ adli resimde yapay 151k kaynagi ile aydinlatilan banyo tiim
detaylari ile kagit iizerine monokrom anlayis ile tasvir edilmistir. Tek kagish perspektif
kullanilarak yerlestirilen kompozisyonda kapi kirisi, kapt ve lavabonun statik
hareketler olusturmasinin yaninda zemin duvar baglantilari, duvara monte edilmis iki
dikdortgen form ve birine ait golge dinamik hareketler sunar. Kompozsiyonun
genelinde yogun olarak orta ton kullanilmistir. Banyo icinde hakim olan orta ton i¢inde
mekanda yer alan nesnelerin aydinlanan planlari orta {izerine agik ton etkisi yaratir.
Kapmin agildigt mekanda birbirine yakin koyu tonlar ile olusturulan alan banyo
icindeki orta tona kontrast olusturmasi yaninda koyu i¢indeki diyagonal golge ile

bakis1 o alana yonlendirerek kompozisyona dahil olur.

‘La Luz Electrica’ adli resimde yine banyo i¢inden ancak bu sefer daha yakin
bir kadraj ile ayn1 mekan ele alinmistir (Resim 5.20). Kap1 kirisinden koyu alana
uzanan diyagonal golgenin hareketi bizi yapay 151k kaynaginin olustugu odaga
ulagtirmaktadir. Orta ton bu kompozisyona da hakimdir ancak kadrajin
yakinlagmasindan dolay1 koyu ton orani ‘Interior del Water’ resmindeki orana gore
artmistir. Koyu igerisinde kullanilan yapay 151k kaynagi ile bir acik-koyu kontrasti elde

edilmistir.

‘Interior de Estudio’ adli resim dinamik kompozisyon alt yapisi ile
olusturulmustur. On plan ¢ok az detay ile agik tonda lokal bir alan olarak birakilmus,
orta ve koyu tonlarla olusturulan alani ¢ercevelemistir. Mekan i¢inde olusan 1s1k golge,
acik lokal tonlu alana maddi varlik kazandirirken yapiy1 tanimlar (Resim 5.21). Belirli

oranda acik ton hakimken orta ve koyu tonlar esit oranda kullanilmistir.
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Resim 5.19 Resim 5.20 Resim 5.21

Interior del Water La Luz Electrica Interior de Estudio
Kompozisyon Semasi Kompozisyon Semasi Kompozisyon Semasi

Resim 5.22 Antonio Lopez Garcia - Estudio con Tres Puertas - 98x113 cm - 1969-1970
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Antonio Lopez Garcia’nin Plaza de Infancia’daki atdlyesinin, resimlerinden
anlasilacag1 iizere yillar gectikce yeniligini ve boslugunu kaybetmeye basladigi
goriilmektedir. ‘The Bathroom’ gibi atdlyesinde yapilan ilk resimlerinden daha genis
bir ag¢1 ile olusturulan ‘Estudio con Tres Puertas’ isimli ¢izimde alanin nesneler
tarafindan isgal edilmesinin yaninda yasanmigshik ve mekandaki hareketlilik
gozlenmektedir (Resim 5.22). Sanatcilarin eserleri gercevesinde atolyelerini hayal
edebilmek miimkiindiir. Biiyilik boyutlu eserler iireten, ayn1 zamanda biiyiik bir fiziksel
efor ile calisan bir sanatg1 icin biiyiik duvarli genis bir atdlye diislenebilir. Titiz bir
sanat¢l iginse kiigiik ve diizenli bir atdlye olabilir. Lopez’in atdlyesini resimleri
iizerinden inceledigimizde kendisi i¢in 6zel olarak tasarlanmamis daha ¢ok ev olarak

insa edilmis bir calisma alan1 oldugu anlagilmaktadir.

‘Estudio con Tres Puertas’ isimli desen bi¢cimsel agidan incelendiginde dengeli
bir diizenleme ile iki acik kap1 disinda genel olarak birbirine yakin agik-orta tonlarda
olusturuldugu anlagilmaktadir. A¢ik olan kapilarin arkasindaki alanlar koyu tonlartyla
kontrast olusturur. Sol taraftaki agik kapinin ardindaki alanda, birbirine yakin koyu
tonlar kullanildig1 i¢in sag taraftaki alandan sonra dikkat ¢eker yani sag taraftaki alan,
icerisinde yer alan agik koyu kontrasti ile bakisi lizerine ¢eker. Resmin sol 6n kisminda
bulunan acik tonlu dikdortgen form yine sol kdsede bulunan sase ve diger nesneler

desendeki espasi arttiran 6gelerdir (Resim 5.23).

Resim 5.23 Estudio con Tres Puertas - Kompozisyon Semasi
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Resim 5.24 Antonio Lopez Garcia - Habitacion en Tomelloso - 81x69 cm - 1971-1972

’ Bir resim size ¢izimden farkli olarak tiim bilgileri verir, rengi nedeni ile sizi 6zneye
yvaklagtirir. Bir ¢izim sizi en iyi ihtimalle psikolojik bir yere gétiiriir. Filmde de benzer

bir sey oluyor: Siyah-beyaz film izledigimizde gercekdisi, riiya gibi bir his alirken, renkli

29 11

filmde her sey bize yakin goziikiir.

Baska bir degisle Lopez’e gore renk nesneye ait dis bilgiyi saglarken ¢izimdeki

ton bizi daha tinsel bir yone ¢eker.

"Habitaciaon en Tomelloso’ adli resminde bos duvarlarla ¢evrili, kapis1 kapali
ve kumaslar ile ortiili yiginlar ile biraz soguk, tirkiitiicii bir atmosfer tasvir edilmistir

(Resim 5.25, 5.26). Kompozisyonun geneline agik tonlar hakimdir. Resimdeki mekan1

TAgk,114
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cevreleyen duvarlar ve diyagonal hareketi olusturan kumaslarla ortiilii y1gin acik tonlar
ile, zemin dokusal 6zelligi belirtilerek koyu-orta tonda islenmistir. Tavandaki lamba
ve kumas yiginlar1 agik iizerine agik ton etkisi barindirmaktadir. Mekanin zemin
cizgisi ve kumas yi1gin1 altindaki koyu golge hatt1 bakisimiz1 agik-koyu kontrast ile

yapisal 6zellikleri islenmis kapiya yonlendirir.

Resim 5.25 Habitacion en Tomelloso — Kompozisyon Semasi
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Resim 5.26 Antonio Lopez Garcia - Cocina en Tomelloso - 74x61 ¢cm -1975-1980

Lopez’in resimlerinde cogunlukla kullandigi tek kacisli perspektif, kagit
lizerine monokrom anlayisla uyguladigi ‘Cocina en Tomelloso’ adli ¢izimde de
kullanilmistir (Resim 5.27, 5.28). Resim detayli incelendiginde terk edilmislik hissini

veren az sayida nesne disinda tamamen mimari elamanlar c¢ercevesinde



54

diizenlenmistir. Kapilar {lizerindeki koyu alanlar disinda orta ve agik tonlar ile
olusturulan kompozisyona zemindeki karolar dinamizm katarken bir yandan da
dokusuyla dekoratif bir etki olusturmustur. Tavandan sarkan lamba, duvarda yer alan
fayanslar agik iizerine agik ton kullanilarak tasvir edilmistir. Kapilar {izerinde yer alan

koyu camlar agik alanlar iizerinde kontrast bir etki yaratir.

Resim 5.27 Cocina en Tomelloso - Kompozisyon Semasi

Antonio Lopez i¢c mekan konularina yoneldiginde, Isabel Quintanilla, Maria
Moreno, Francisco Lopez Hernandez de bos odalart, atolyelerini, evlerini tasvir ederek

kendilerine ait kompozisyonlar yaratmislardir.
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Isabel Quintanilla resimlerinde i¢ mekani énemli 6l¢iide konu edinmis grup
tiyelerinden biridir. Ancak resmi internet sitesinin bulunmayisi, hakkinda yazil
metinlerin fazlaca bulunmasina ragmen eserlerinin tiimiinii i¢eren bir katalogunun
olmayisi nedeni ile arastirma siirecimde zorluk olusmustur. Genel olarak resimlerinde
renk 6gesinin 6n planda oldugu bir anlayis hakimdir ancak az sayida monokrom i¢
mekan resimleri de iiretmistir. Kompozisyonlarinda mekani mimari elemanlar ile

birlikte o0 mekéni1 kullanan bireyi niteleyen nesneler ile sekillendirir. (Resim 5.2, 5.5).

Resim 5.28 isbel Quintanilla — Alcoba — 44,2x33,2 ¢cm -1966



56

Bir yatak odasini resmettigi ‘Alcoba’ adli resimde (Resim 5.28) kagit iizerine
kalem teknigi kullanmistir. Bu desen ¢aligmasinda diger resimlerinden farkli olarak
diizen i¢inde az sayida nesne ile mekanin yalnizca bir yatak odasi oldugu izlenimi
verir. Yatak Ortiisiiniin 6zenli serilisi, mekanin sadeligi ile kullanilmayan ancak

kullanim i¢in hazir bir oda hissi yaratir.

Resim 5.29 Alcoba — Kompozisyon Semasi

Kompozisyon semasi incelendiginde desende dinamik hareketlerin hakim
oldugu gozlenir. Bakisimiz sag kdseden igeri dogru acilan kapi ile mekanin igine
yonlenirken kompozisyonda biiylik alan kaplayan yatak odak olusturur. Yatagin
yapisal 6zelligini ifade etmek i¢in yatak baslhiginda kullandig1 gegme hareketler farkli
dokusal etkiler olusturur. Kompozisyonun geneline orta tonlar hakimken pencere ve

yatak {izerine diisen 151k agik ton alanlarini olusturur.
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Resim 5.30 Maria Moreno — El Pasillo. Portal de Tomelloso — 74,5x67,8 cm 1973 — 1974

Maria Moreno ‘El Pasillo’ (Resim 5.30) adl1 deseninde Tomelloso’da bulunan
evlerinin koridorunu konu edinmistir. Kagit lizerine kalem ile uygulanan desende
Antonio Lopez’in i¢ mekan resimlerinde kullandigi bakis agis1 ile yakinlik
gostermesine ragmen ‘La Ventana’ (Resim 5.4) adli resmi ile birlikte
degerlendirildiginde ton kullanimi bakimindan farklidir. Antonio Lopez’in

desenlerinde kontrast 6n plandayken Moreno yumusak ton gecisleri kullanir.
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Desende orta ton hakimdir. On planda mekanin ve nesnelerin detaylarini koyu,
orta ve agik tonlar kullanarak ortaya koyarken disaridan mekana gelen 15181, odakta
duran kapiy1 detaysiz ve cok yumusak gegisler ile agik tonlarda olusturmustur. Bu etki
resim yiizeyindeki espasi arttirirken resmin atmosferini giiclendirmektedir, gergek bir

mekandan bir rilya goriintiisiine dogru ilerledigimizi hissettirir.

Resim 5.31 El Pasillo. Portal de Tomelloso - Kompozisyon Semasi

Kompozisyonda statik hareketlerin yaninda ¢ercevelerin durusu ve perspektif
nedeni ile zemindeki karolarda olusan a¢1 dinamik etkiler yaratir. Kompozisyonda
farkli bir doku olusturan karolar espasa katki saglamasi ile birlikte ritmik etkiler de

olusturur.
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Resim 5.32 Francisco Lopez Hernandez — Estudio — 59x52 cm — 1983

Francisco Lopez Hernandez diger grup liyeleri gibi, yasam alani ve atdlyesini
konu edindigi resim ve heykeller tiretmistir. ‘Estudio’ adl1 kagit tizerine kalem teknigi
kullanarak dinamik kompozisyon temelinde deseni sekillendirmistir. (Resim 5.32).
Mekanda yogunlukla calistig1 heykel disiplinine ait nesneler bulunurken yasayan bir

alanin ifadesi olarak ¢aydanlik ve i¢i dolu bir siirahi de kompozisyona dahil edilmistir.
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Resim 5.33 Estudio — Kompozisyon Semasi

Kompozisyonun sol kdsesine konumlandirilmis dolap tistiindeki biist ve daha
alcak bir dolap iizerindeki caydanlik, siirahi kapinin golgesi ile birlikte diyagonal bir
ac1 olusturur. Sag tarafta duvarda bulunan testere de bu agiy1 gii¢lendirir. Orta tonlarin
baskin oldugu kompozisyonun 6n planinda birbirine yakin acik tonlar kullanilmistir.
Sag taraftaki kiris ve masanin agisi, bakisimizi orta-koyu tonlarda olusturulmus aralik
kaptya yonlendirir. Aralik kapi resimde odak olustururken merak duygusu da

uyandirir.
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Francisco Lopez Hernandez’in mekan konusu {izerine yaptigi bronz dokiim
(Resim 5.34) ve ahsap oyma (Resim 5.36) isler ile konuya farkli bir plastik bakis

kazandirmstir.

Resim 5.34 Francisco Lopez Hernandez — La Pila — 36x46 cm -1967

Diger sanatgilarin resimleri ve desenleri kiyaslandiginda ‘La Pila’ adh
kompozisyon cepheden bakis agisi ile benzerlik gosterir ancak kullanilan teknigin
imkanlar1 sonucu dar bir espasa sahiptir. Bronz dokiim bu calisma statik bir

kompozisyondur.

Resim 5.35 La Pila — Kompozisyon Semasi
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Resim 5.36 Francisco Lopez Hernandez — Los Dos Ventanas — 50x60 cm — 1972

‘Los Dos Ventanas’ adli ahsap oyma ¢alismada (Resim 5.36) onceki isten farkl
olarak fotograflama asamasinda kullanilan 151k ile olusan gdlgeler gorsel etkiyi
giiclendirmistir. Yine cepheden bir bakis ve statik hareketler ile olusturdugu
kompozisyonda espas ‘La Pila’ adli ¢alisma ile karsilastirildiginda daha giigliidiir.
Espas etkisi 151k golge, sag koseden kompozisyona dahil olan kablolar ve dis mekanin

az detay ile olusturulmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 5.37 Los Dos Ventanas — Kompozisyon Semasi
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Grupta yer alan sanatgilar 1965-1970 yillar1 arasinda Almaya, Fransa,
Hollanda ve Amerika Birlesik Devletleri’nde bir¢ok karma sergiye katilarak bati1 sanat
diinyasina entegre oldular. Madrid Realistleri’nin diinyada dikkat ¢ekmesini saglayan
olgu konular ele alisg bi¢cimleridir. Calismalarinda edindikleri konular1 ve ¢evrelerini
derin bir empati ile ela almislar, tutkulu bir sekilde tekrar tekrar ¢alisarak nesnenin

0ziine ulasmak i¢in ¢abalamislardir.

6. MONOKROM iC MEKAN RESIMLERIMDE KOMPOZiSYON

Zamanmmin c¢ogunu gegirdigim, farkli zamanlarda ve Istanbul’un farkli
semtlerinde bulunan atdlyelerim resimlerimde temel konu olmustur. Atdlye olarak
kullandigim dairenin ve apartmanin g¢esitli alanlarindan kadrajlar aldigim i¢ mekan
resimlerindeki igerik, mekanla bireyin (benin) iligkilenmesi, mekanin kendine has
ozellikleri ile bireyin lizerindeki etkisi ve bireyin bu etkiyi farkli zaman ve farkli ruh
halleriyle algilayis bigimleri ve ayn1 zamanda kendine korunakli alanlar yaratma, ait

olma ve sahip olma isteginden kaynaklanmaktadir.

Kompozisyonlar: tuval iizerine yagliboya, kagit iizerine fiizen ve miirekkep
teknikleri kullanarak resmin temel elemanlarindan agik-koyunun 6ne ¢iktig1 bir plastik
anlayisla monokrom olarak kurgulamaktayim. S6z konusu kompozisyonlari, az sayida
nesne disinda tamamen mekani olusturan mimari elemanlar1 kullanarak ¢ogunlukla

dinamik kompozisyon altyapisi ile diizenlemekteyim.

Bazi resimlerimde mekani yalnizca mimari elemanlar ve yasanmighgi ile
kompoze ettim. Yapiin insa edildigi doneme ait karolarin da kompozisyona dahil
ederek farkli bicimsel dgelerin resme igeriksel ve dokusal katkisini gézettim. Tiim bu
Ogeler giinden gecmis zamana bakma hissi yaratmakta ve mekanin yasanmiglik
stirecini vurgulamaktadir. Farkli perspektifler ile kurguladigim kompozisyonlarda

Oznel bir bakis agisi olusturma amacinda oldum (Resim 6.1, 6.3, 6.5, 6.13).
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Kurguladigim kompozisyonlar bu yonleri ile Madrid Realistleri’nin konu ve igerik

tercihleriyle benzer 6zellikler tasimaktadir.

Kimi zaman islevi ve konumu nedeni ile yaygin olarak estetik karsilanmayan
tuvalet ve lavabo gibi mekanlar1 bigimsel kaygilar ile ele alarak estetik bir bakis agis1

ile kurguladim (Resim 6.7 6.9).

Resim 6.2 Arada Kompozisyon Semasi
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‘Arada’ adli resmim (Resim 6.1) bigimsel acidan incelendiginde dinamik
kompozisyon altyapisi ile olusturulmus, 151k-gdlgenin 6n planda oldugu, kagit tizerine
fiizen teknigi ile uygulanmis bir desendir. Koyu {izerine agik ton degerleriyle bir
diizenleme tercih edilmistir. Sag tarafta yukari dogru ¢ikan merdivenler ve tirabzan
demirleri ritmik bir etki olusturmaktadir. Yukart dogru ¢ikan merdivenin olusturdugu
kavisli hareket ile kompozisyon i¢indeki alanlar arasinda bir iletisim saglamayi, sag

taraftaki yogunlugun sol tarafa yonlenen kavisli hareketle dengelenmesini amagladim.

Resim 6.3 Bosluga Giden Merdiven - Kagit Uzerine Miirekkep - 19x25 cm — 2016

Resim 6.4 Bosluga Giden Merdiven — Kompozisyon Semasi
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‘Bosluga Giden Merdiven’ adl1 resim kagit iizerine miirekkep teknigi ile agik-
koyunun 6n planda oldugu dinamik bir kompozisyondur (Resim 6.3). Sol alt kdseden
baglayarak resmin ic¢inde spiral hareketle yonlenen tirabzan, gozii resmin i¢inde
dolastirir. Merdiven ve tirabzan demirleri ritmik etkiler olusurken zemindeki karolar
farkli bigimsel yapist ile bagka bir ritmik etki yaratir. Kapinin 6niindeki terlikler ve iki
kosede konumlandirilmis ¢uvallar, mekan-insan iliskisi {izerinde vurgu olusturmasi

amaci ile kurguya eklenen 6gelerdir.

‘Bosluga Giden Merdiven’ resmi ile zit bakis acilar1 tastyan “Yukar1 Cikan
Merdiven’ (Resim 6.5) adli desen kagit {izerine miirekkep teknigi ile uygulanmistir.
Acik-koyunun 6n planda oldugu kompozisyonda dinamik kompozisyon altyapisi
benimsenmistir. Kompozisyonun geneline agik ton hakimdir ve sinirli oranda koyu ton
kullanilmistir. Tophane’deki atdlyemin bulundugu binay1 konu edindigim bir seri
resimde tirabzan, bakist odaga adim adim yonlendirmesi i¢in etkili bir ara¢ olurken
mimari elemanlar ve duvardaki keskin boya seridi bu esnek harekete kontrast

olusturur.

Resim 6.5 Yukar1 Cikan Merdiven - Kagit Uzerine Miirekkep - 25x17 ¢cm -
2014



Resim 6.6 Yukar1 Cikan Merdiven — Kompozisyon Semasi

Resim 6.7 Kapi - Tuval Uzerine Yaghiboya - 210x135 cm - 2012
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Resim: 6.8 Kapi - Kompozisyon Semasi

Tuval iizerine yagliboya teknigi ve kahverengi tonlar1 ile monokrom olarak
olusturdugum ‘Kap1’ adli resimde genel olarak kompozisyonlarima héakim olan
dinamik kompozisyon altyapisini kullandim (Resim 6.5). Koyu tonlar1 yogun olarak
tercih etim ve az oranda kullandigim a¢ik tonlarla kademeli vurgu alanlar1 olusturdum.
Isik-gblgenin 6n planda oldugu bu calismada diyagonal hatlarin yaninda yay ¢izen
tirabzan kompozisyonun sol alt boliimiinde yer almaktadir. Sol iist boliimden asagiya
dogru diyagonal hareket ile olusturulan duvarin agik koyu alanlarindaki kontrast odak
olustururken, sag tarafta bulunan kapinin detaylarinda yer alan ikinci derece agiklar
bakisin kontrast alandan bulunduklar1 alana ydnlenmesini saglamaktadir. Diger
resimlerimde de bulunan geometrik desenli karolar, Antonio Lopez Garcia’nin
‘Cocina en Tomelloso’ (Resim 5.26) ve Maria Moreno’nun ‘El Pasillo. Portal de
Tomelloso’ (Resim 5.30) resimlerinde de drnekleri goriilecegi lizere genis diiz alanlara
sahip resimde farkli bir doku olusturmaktadir. Apartmanin bana yabanci gelen gergin
atmosferinden dolay1 inemedigim alt kat1 yukaridan bakis ile tasvir ettim. Bakis
acimdan kaynakl1 diyagonal hareketlerin, hissettigim gerginligi yansitmak konusunda

bicimsel bir destek sagladigi diisiincesindeyim.



Resim 6.9 Musluk - Kagit Uzerine Fiizen, (Tuval Uzerine Marufle) - 190x145 cm - 2012

Resim 6.10 Musluk — Kompozisyon Semasi
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Resim 6.12 Alaturka — Kompozisyon Semasi
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Iki farkli kadraj ile banyo icini tasvir ettifim kompozisyonlardan ‘Musluk’
isimli calismay1r kagit tizerine fiizen teknigi kullanilarak dinamik kompozisyon
anlayisi ile olusturdum (Resim 6.9). Mekanda mimari elemanlar ve mekanin islevini
karsilayan araglar disinda nesne bulunmamaktadir. On planda olusturdugum agik-
koyu kontrasti, duvarlarda kullandigim, kompozisyonun geneline hakim olan,
birbirine yakin orta ton griler ve perspektif deformasyon ile mekén i¢inde derinlik
yaratmay1 hedefledim. Lavabonun alt bdliimiinde kullandigim koyu tonlar ve orta

grilerdeki duvarlar bakisi, lavabo, musluk ve ayna hattinda yonlendirmektedir.

‘Alaturka’ (Resim 6.11) isimli ¢aligma kagit ilizerine miirekkep teknigi ile
uyguladigim dinamik bir kompozisyondur. Sol duvardan tuvalet kagidina vuran ve
zemindeki karolar iizerinde yogunlugunu azaltan 151k kompozisyon ic¢inde dikey
(tuvalet kagidi-zemin), diyagonal (1s1kl1 karolar ve alaturka tuvalet bitimindeki duvar)

derinlige katki saglamaktadir.

Resim 6.13 Atélye Tophane - Kagit Uzerine Miirekkep - 9x14 cm — 2016
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Resim 6.14 Atolye Tophane — Kompozisyon Semasi

Apartman i¢i, banyo alani disinda, resimde kisisel varligimi i¢ mekan konusu
ile birlikte ifade ettigim resimlerim de liretimimin bir par¢asidir. Tophane’de bulunan
atolyemden bir alan1 konu edindigim bu desen ¢alismasi, kagit iizerine miirekkep
teknigi ile statik hareketlerin yogun oldugu bir kompozisyon altyapist ile
olusturulmustur. Bu resimde sakin-huzurlu bir atmosfer i¢inde sovale ve duvarda asili
otoportre caligmam ile varligimi dolayli bir anlatimla ortaya koymay:1 hedefledim.
Resmin iigte ikilik boliimiinde orta — koyu tonlarin i¢ine yerlestirilen nesnelerin oldugu
alan odak olustururken sag tarafta yer alan koridor acik-orta tonlar ve detaylarin

azaltilmasi ile derinlik etkisi yaratir.
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Resim 6.15 Atélye Yeldegirmeni - Kagit Uzerine Miirekkep - 13x17 cm — 2017

Giinlik yasamdan nesneler ile ele aldigim i¢ mekan kompozisyonlarimda,
kisisel begeni ve ihtiyaclarimla sekillendirdigim, diisiince ve iiretim alanim olan atdlye
mekanlar1 resim araciligi ile disa agilmaktadir. Kagit iizerine miirekkep teknigi ile
yapilmis ‘Atdlye Yeldegirmeni’ adli desende, kapladigi alan ile kompozisyonda
baskin 6ge olan tuval, agisi ile dinamizm olusturmaktadir. Cogunlukla dogal 151k
kaynagi kullandigim resimlerimde 1s1kl1 alanlar, mekandaki nesnelerin kendisi ve

golgeleri ile bir agik-koyu diizeni olusturur.
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Resim 6.16 Atolye Yeldegirmeni — Kompozisyon Semasi

Yapay 151k kaynagi kullandigim resimlerimde ise 151k kaynagi olan nesnenin
formu ile ortaya ¢ikan 151k-golge alanlart kompozisyona katki saglayan bigimsel 6geler
olarak kurgulanmistir. ‘Atdlye Tophane 2° (Resim 6.17) resmimde mimari elamanlar
statik hareketler meydana getirmektedir ve 151k kaynaginin olusturdugu yay statik
hareketlere kontrasttir. Isikli alanda konumlandirdigim kedi kompozisyonun odagini

olusturmaktadir.



Resim 6.18 Atdlye Tophane 2 — Kompozisyon Semasi
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Resim 6.19 Basucu - Kagit Uzerine Fiizen (Fotoblok Uzerine Yapistirma - 120x135 cm - 2019

Resim 6.20 Basucu — Kompozisyon Semasi
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‘Basucu’ (Resim 6.19) adli resmim de dinamik hareketler ile kompoze edilmis
ve malzeme olarak kagit lizerine flizen kullanilmistir. Diger resimlerimden farkl
olarak kompozisyona insan figlirii dahil edilmistir. Yorgan altina gizlenmis figiiriin el
ve portresi kismen goziikmektedir. Bu resim dolayli olarak deneyimledigim kayip
sonras1 yas zamaninin temsili bir ifadesidir. Kompozisyondaki 151k ve diger nesneler

melankolik atmosferi giiclendirmek amaci ile diizenlenmistir.

7. SONUC

Sanat tarihi boyunca resimde mekan farkli bigimsel tavirlar ve duyarhiliklar ile
ele alinmigtir. Daha ¢ok 17. yilizy1l janr resmi ile birlikte giinliik yagsamdan sahnelerin
betimlendigi resimlerde birey ve yasayan, yasanan alan olarak i¢ mekan, giinliik

hayatta kullanilan nesneler ile tuval yiizeyine taginmuistir.

20. ylizy1l ile birlikte ressamlarin daha 6znel bir yaklasim ile atolyelerinin,
evlerinin ¢esitli alanlarina yoneldigini ve eserlerine konu olarak bu mekanlar

kullandiklarii gozlemlemekteyiz.

Bu eser metninde bigimsel degerlendirmenin 6n planda oldugu bir anlayis ile
Cagdas Ispanyol resim sanatinin dnemli temsilcilerinden ‘Realistas de Madrid’
grubunun 1966-1983 yillar arasinda farkli teknikler kullanarak tirettikleri monokrom
i¢c mekan kompozisyonlar1 incelenmistir ve olusturduklar1 kompozisyonlarda benzer
bicimsel 6zellikler gézlemlenmistir. Caligmalarini yogun olarak statik kompozisyon
anlayisi ile tek kacislt perspektif kullanarak, agik koyu anlayisinin 6n planda oldugu
bir iislupla olusturmuslardir. Gruba adini verdikleri Realizim kavrami Hiperrealizim
ya da Fotogercekeilik ile baglantili degildir. Yasam ve cevreleri ile olusturduklar
iligkilerini titiz bir plastik anlayis ile liretimlerine tasimalarindan kaynaklanan bir
gergeklikten soz edilebilir. Calismalarindaki monokrom yaklasim tinselligin ifadesini

giiclendiren bir arag olarak kullanilmistir.
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Antonio Lopez Garcia, egrisel perspektif kullanarak olusturdugu kompozisyon
(Resim 5.11) ve tek tuval {lizerine yerlestirdigi iki farkli kadraj ile (Resim 5.14) resim
sanatinda i¢ mekan konusuna farkli bir bakis kazandirmistir. Francisco Lopez
Hernandez, desen calismalarinin yaninda ahsap oyma ve bronz dokiim teknikleri
kullanarak olusturdugu kompozisyonlar ile heykel disiplini alaninda i¢ mekan
konusunda {tiretimler gergeklestirerek farkli bir bakis agis1 sunmustur (Resim 5.34,

5.36).

Ispanya’da gegirdigim Erasmus egitim siirecimde kesfettigim ‘Realistas de
Madrid’ grubu ve i¢ mekan konulu resimleri iiretim siirecimde inceledigim eserler
arasindadir ancak referansim yalniz bu sanatcilar degildir. Kendi yasadigim kiiltiirle
ve toplumla bagimi1 koparmadan ve 6znel bakis acimi ortaya koyma, koruma gayreti
ile devam ettigim caligmalarimda ‘Realistsas de Madrid’ sanatcilarinin tutku ile
stirdiirdiikleri tiretim stirecleri, monokrom resimlerindeki tinsel yaklagimlari benim

icin itici gli¢ olmustur.
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