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ON SOz

Cumhuriyet'in ilanindan 6nce Osmanli Devletinin Batililagsma adina gergeklestirdigi

onemli adimlar 19. yiizyilin ikinci donemine denk gelir. Tanzimat Fermani (1839) Osmanli
Devletinde yenilesme hareketlerinin goriildiigii ve Bati’nin iistinliigiinin kabul edildigi bir
devirdir. Ferman’in ilanindanyaklagik yirmi yil sonra, sosyal hayattaki yenilikler edebiyata
da yansiyacaktir. Tiirk edebiyatinda yeni Batili tiirler ilk olarak bu donemde ortaya ¢ikar.
Roman, hikaye, tiyatro ve tenkit gibi tiirler Batili anlamda Tanzimat donemiyle
edebiyatimizi girmistir. Bu dénemin aydinlari hiirriyet, adalet, hak, 6zgiirliik, esitlik gibi
kavramlar eserlerinde kullanmislardir. Sonraki siirecte Edebiyat-1 Cedide, Fecri Ati, Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet dénemlerinde edebiyatimiza giren yeni tiirler iyice yayginlasir ve

yerlesir.

Gazete, Tanzimat’tan sonraki donemde 6nem kazanir, dergiler 1880’lerden itibaren
yayginlagir, edebiyatin nabzini tutarlar. Tirk edebiyati agisindan bu dergilerin 6nemi
biiytiktiir. Zira dergiler iginden ¢iktiklar1 toplumun bir bakima aynasidirlar. Gegmisin en
ticra, en karanlik noktalarina dergiler sayesinde ulasilmaktadir. Dergileri takip ederek Tiirk

edebiyatinin tarihini ve kat ettigi mesafeyi gorebiliriz.

Il. Mesrutiyet’ten ve Cumhuriyet’ten sonra da dergicilik ve gazetecilik biiyiik
gelismeler kaydeder. Dergilerin kapaklari, kagidi, muhtevalar1 giizellesir, zenginlesir.
Gorselligi ¢esitlenir. Donemin ruhuna gore igerikleri gesitlenir. Edebiyat, bu siireli yayinlar
vasitasiyla etkisini artirir. Yakin devir Tirk edebiyatinda edebiyat dergiciligine biiyiik
emegi gecen sair ve Yyazarlar, edebiyat adamlar1 vardir. Bunlardan biri de Orhan Seyfi
Orhon’dur (1890-1972). Birgok derginin / gazetenin ¢ikarilmasinda hem bir miitesebbis

olarak hem bir sair olarak biiyiik ¢abalar1 goriilmektedir.



Tezimizde Orhan Seyfi Orhon‘un 1932-1938 arasinda ¢ikardigi kisa omiirlii mecmualari

inceledik. Mecmualar, yayin hayatinda kisa siire kalmis olsalar da donemin edebiyat
diinyas1, modasi, egitimi, sagligi, gelenek ve gorenegi hakkinda genis bilgiler sunmaktadir.
Donemin gozde edebiyatcilarinin yazar kadrosunda bir arada bulunmasi da okuyucunun

mecmualara ilgisini artirmistir.

Tezimizin giris kisminda mecmualarin ¢iktigi donem hakkinda kisa bilgiler verip
doneme damga vuran olaylar tizerinde durduk. Yine aymi donemde ¢ikan onemli
mecmualar hakkinda kisa bilgiler sunduk. Tezimizi iki bolim olarak hazirladik. Ilk

boliimde Orhan Seyfi Orhon‘un yayinciligi iizerinde durduk. Cikardigi 6nemli mecmualar

hakkinda kisa bilgiler verip bunlarin 6nemini anlatmaya ¢ahistik. ikinci béliimde 1932-
1938 arasinda ¢ikardig1 Aydabir,Her Ay, Her Sey ve Edebiyat Gazetesi hakkinda ayrintili
bilgiler sunduk. Mecmualarin kimlik bilgileri, yazar kadrolar1 hakkinda bilgiler verip
mecmualarda yer alan edebi iriinleri konularina gore smiflandirdik. Mecmualar: alfabetik

siraya gore incelerken Edebiyat Gazetesi’ni son siraya biraktik.

Tezimin materyal toplama ve literatiir tarama kisminda bana yardimei olan istanbul
Beyazid Kiitiiphanesi gorevlilerine, Izmir Milli Kiitiiphane g¢alisanlarina, Ankara Milli
Kiitiiphane gorevlilerine, Cennet Nur ICLI, Siiheyha KIRKAGAC, Mustafa CETIN ve

ailesine tesekkiirii borg bilirim.

Tezimin yazim asamasinda bana her tiirlii destegi veren degerli danisman hocam
Prof.Dr. Turan KARATAS’a minnetlerimi sunar, iizerimde emekleri olan degerli lisans

hocalarima ve desteklerini eksik etmeyen arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim.



Maddi manevi hep yanimda olan destegini hep hissettiren kiymetli esim Ahmet

TASIN‘a, sevgileriyle hep yanimda olan kiymetli anneme ve babama tesekkiir eder,

kizlarim Zeynep Yagmur ve Ebru Sena‘ya bu siiregte yeterince gosteremedigim sevgilerimi

sunarim.



OZET

Bu calismada, Orhan Seyfi Orhon‘un 1932-1938 arasinda ¢ikardigi kisa omiirlii

dergileri incelenmistir. Caligma iki bdlime ayrilmig ve alt bagliklarla ayritilanip
zenginlestirilmistir. 1k bélimde yazarm / sairin yaymncihig iizerinde durulmustur.
Yayincilig yani sira sair kimliginden de bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise asil konumuz
olan kisa omiirlii dergileri incelenmistir. Dergiler ¢iktigi déonemde ne gibi yankilar
uyandirmisti, toplumsal degisim ve doniisiime katkilar1 nelerdir? gibi sorulara cevap
aranmigtir. Dergilerin incelemeleri yapilip bu sorulara cevap verilmeye calisilmistir.
Giincel yonii agir basan mecmualarin edebi boliimlerini tiirlere gore siniflandirip, kiiltiirel

yonden edebiyat diinyasina kazandirdiklarindan bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Seyfi, yayincilik, mecmualar, inceleme.



ABSTRACT

In this study, the short-lived journals of Orhan Seyfi Orhon published between
1932-1938 were examined. The study is divided into two parts and is detailed and enriched
with sub-titles. In the first part, the author's / poet's publishing is emphasized. In addition to
his publishing, his identity as a poet is also mentioned. In the second part, short-lived
magazines, which are our main subject, are examined. What kind of repercussions did the
magazines have when they were published, and what are their contributions to social
change and transformation? Answers were sought to questions such as: Journals were
reviewed and these questions were tried to be answered. It is mentioned that the literary
parts of the magazines with a dominant contemporary aspect are classified according to

genres and brought to the world of literature in terms of culture.

Keywords: Orhan Seyfi, publishing, journals, review.
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GIRIiS: DONEMIN BASIN FAALIYETLERI VE DEVRIN ONE CIKAN DEGILERI
(1923- 1938)

Inceledigimiz dergiler, Cumhuriyet’in ilk dénemine denk gelmektedir. Dergilerin
yazar kadrosunun ideolojik fikirleri, derginin muhtevasi ve dergilerin herhangi bir ideolojik
fikre bagliligi donemin kosullarina baglidir. Dergilerin yayimlandigi yillarda yonetimin
tutumu, devrin 6nemli olaylarinin basina yansiyisi, basin 6zgiirliigii, basin-iktidar iliskileri
gibi konular edebiyat1 etkilemektedir. Bu amagla donemi biraz daha genisleterek 1923-
1938 arasi basina dair bilgileri genel 6zellikleriyle vermeyi uygun bulduk.

19. yiizyillda baslayan modernlesme ve buna bagh olarak toplumsal yapidaki
degisim Cumbhuriyet'in ilaniyla daha da belirginlesmektedir. Cumhuriyet'in amaci halka

modern yasam tarzini1 benimsetmek ve ulus bilinciyle olusturulmus, kiiltiirel olarak Bati’y1
ornek alan bir devlet olusturmakti. Emre Kongar toplumsal yapidaki bu degisimi, diizene
kars1 olan bir ideolojinin bas gostermesi yine diizene karsi olan bu ideolojinin iktidara
gelmesi ve toplumu kendi ideolojisine gore bigimlendirmesi, bigimlendirdigi yeni modele
gore uygun olan degisimleri topluma mal etmek olarak ifade eder. Iktidara gelen yeni
ideolojiye sahip grubun, kendi ideolojisini topluma mal etmek igin oncelikle eski diizeni
ortadan kaldirmak, yeni diizende de yeni kurum ve kuruluslar agmak ve bu yeni ideolojiyi
topluma benimsetmek olarak agiklar (Kongar, 2011:398-400).

Cumhuriyet'in ilk yillarinda her alanda bir degisim ve gelisim siirecine girilmistir.

Ekonomide karma ekonomi anlayis1 desteklenir, ticarette yeni kanunlar ¢ikarilir, dil ve

tarih ¢aligmalarina hiz verilir. Kiiltiir ve edebiyatin karakterini belirleyen c¢alismalar yapilir.

Ulus bilinci 6n plana ¢ikar. 1928‘de Latin alfabesi kabul edilir. 1931‘de Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti, 1932‘de Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti kurulur. Devletin baskenti Istanbul‘dan

Ankara‘ya tasinir. Bu dénemde yapilan yeniliklerle toplumun en dinamik yapiya ulastigi ve



ilerleyen donemlerde muasir medeniyetler seviyesine ulasacagi bir devirdir. Yapilan
yenilikler halka mal edilirken en ¢ok ihtiya¢ duyulan sey basin olmustur. Cumhurbaskani
Mustafa Kemal Pasa, toplumsal doniisimii halka benimsetmek ve halkin destegini
saglamak amaciyla basini bir ara¢ olarak gormiistiir.

1918-1923 aras1 savas yillarinda “Istanbul Hiikiimeti” ad1 altinda Osmanl1 Devleti,

“Ankara Hiikimeti” ad1 altinda I. TBMM var idi (Inugur, 2005:337). Mustafa Kemal, Milli

Miicadele déneminde basmin énemini bildiginden Istanbul‘da bulundugu vakitte Minber

gazetesini ¢ikarmisti. Sonraki yillarda Sivas‘ta frade-i Milliye'yi cikarir. Ankara'ya gectigi

yillarda da Hakimiyet-i Milliye gazetesinin ¢ikarilmasinda etkili olmustu (Ozkaya,
2007:10).

Milli Miicadele doneminde vatanin kurtarilmasina oncelik verildiginden gerek
hiikiimetler arasinda gerekse basinda yogun fikir ayriligi yoktu. Savas kazanildiktan sonra
ciddi fikir ayriligi yasanmaya baglar. Savas Sonras1 Miittefik Devletler, aralarindaki fikir
ayrihigindan yararlanmak igin hem Istanbul hiikiimetini hem de Ankara hiikiimetini Lozan‘a
davet etmislerdir. Miittefik devletlerin niyetini anlayan Mustafa Kemal Pasa, 1 Kasim

1922'de saltanati kaldirir. Bu degisimin ardindan ilk fikir ayriliklar1 ve gruplagsmalar

olusmaya baglar. Birinci Meclis’te yer alan mebuslardan bir kismi, bu hadiseden sonra
mubhalifler olarak anilan bir grup olusturur. Bu grup ile iktidarin yani Gazi Mustafa Kemal
Pasa’nin biitiin yaptiklarin1 Kayitsiz sartsiz destekleyen grubun tartismalar1 ve birbirine zit
fikirleri, donemin basmina da yansmstir. fleri, Aksam ve Hakimiyet-i Milliye iktidar
tarafinda yer alirkenTanin, Tevhid-i Efkdr, Vatan gazeteleri Ankara hiikimetini elestiren

yazilar1 mansetlerine tasimislardir (Ayhan, 2009:121-123). Bu dénemde basina yansiyan

onemli olaylar Lozan Antlasmasi, Cumhuriyet'in ilan1, Halifeligin kaldirilmasi, 1921 ve



1924 Anayasas1, Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kurulmasi, Seyh Sait Isyan1 ve

Takrir-i Siikiin Kanunu olarak tarihe gegmistir.

Mubhalif kanadinin sert elestirileri iizerine Mustafa Kemal Istanbul‘daki gazeteciler
ile bir goriisme gergeklestirmek ister. Adnan (Adivar) vasitasiyla bu istegini gerceklestirir.
[zmit'te bir basin toplantisi gerceklestiren Mustafa Kemal gazetecilerin® sorularini yanitlar.

Gazeteciler sorularmi Lozan Konferansi, baris meselesi, yeni hiikiimet, anayasa, Milli
Miicadele gibi konularda yogunlastirirlar. Sorulari itina ile cevaplayan M. Kemal verdigi
cevaplarla basin iktidar meselesi hakkinda fikirler edinmemizi saglar. Gazetecilere hesap
vermeye mecbur oldugunu diisiinen Atatiirk, gazetecilerin istedigi soruyu sorma hakkina
sahip oldugunu diisiinmektedir. (Inan, 1982: 8). Muhalif gazeteci Ahmet Emin (Yalman),
bu toplantida hilafetin ortadan kaldirilmasma yonelik kamuoyu olusturmak ve basindan
destek almak gibi hususlarda kafalardaki sorularin tartigildigi, gece saat iige kadar siirdiigii
ve toplanti sonrasinda kafalardaki bircok sorunun agikliga kavustugunu belirtir (Yalman,
1997:823-829). Bu basin toplantis1 gazetecileri tatmin etmis olmali ki Lozan antlasmasi
Oncesi ates puskiiren gazeteciler, antlasma imzalandiktan sonra gazetelerde iliml yazilar
yazmiglardir.

Lozan Antlasmasi &ncesi izmit basm toplantisiin yapilmas: iktidar agisindan
olumlu sonuglanmigtir. Basinda, Lozan antlasmasi bir basar1 olarak gazete mansetlerinde
yerini almistir. Fakat bu ilimli hava uzun siirmemistir. Donemin Trabzon Mebusu Ali

Siikrii Bey'in 6ldiiriilmesi’ iki grup arasindaki havayi daha da germisti. Muhalif yanlist Al

Siikrii Bey ayn1 zamanda Tanin gazetesinin sahibi idi. Olay siyasal yoniinden ¢ok, basin

. Bu gazeteciler Subhi Nuri Bey, ismail Miistak Bey, Yakup Kadri Bey, Adnan Adivar Bey,
Hilaliahmer(Kizilay)Baskani Hamit Bey. Ayrintili bilgi icin bknz Ayhan, B. (2009). Atatiirk ve Basin. Konya:
Palet yayinlari. s. 118

2 Ali Stikri Bey‘in oldiriilmesine dair ayrintili bilgi icin bakiniz: Kabacah, A.(1993).Tiirkiye‘de Siyasi
Cinayetler, istanbul: Altin Kitaplar, s. 254-264.



cinayeti olarak gazete mansetlerinde haber olmustu. Donemin basimi da tipk: iktidar ve
muhalif gruplar gibi ikiye ayrilmisti. Muhalif basinin onciileri Hiiseyin Cahit (Yalgin),
Velid Ebuzziya ve Ahmet Emin (Yalman) gibi gazetecilerdir. Tevhid-i Efkdr, Tanin ve

Vatan gazetelerinde siitun siitun Ankara hiikiimetini elestirmislerdir (Ertan, 2012:154-169).

Izmit basin toplantisiyla bir siire sessizlesen muhalefet basmi, Cumhuriyet‘in
ilamyla sessizligini bozar. Cumhuriyetin ilamyla birlikte gozler Istanbul basinina

cevrilmistir. istanbul‘daki basinin muhalif yapisina tasradan da katilimlar olmustur®Tevhid'i
Efkar’in saltanat yanlis1 tutumu Tanin ve Vatan gazetelerini de etkilemistir.
Taningazetesinde Hiiseyin Cahit Yalgin, Vatan‘da ise Ahmet Emin Yalman’in
memnuniyetsiz yazilar1 dikkat cekmistir (Ozkaya, 1993:300-310).

Yeni kurulan hiikimetin basma ilk sansiirii Halifeligin kaldirilmasindan sonra
olmustur. Istanbul hiikimetinin halifeligi kullanarak kendi taraftarlarini toplamaya

calismasi yeni kurulan hiikiimet icin biiyiik tehlike olusturmaktaydi. Ayrica Istanbul Baro

Bagkani Liitfi Fikri Bey‘in Halife‘ye gorevinden istifa etmemesi yoniinde yazdigi mektup
Tanin * gazetesinde yayimlanmusti. Hiiseyin Cahit‘in Halifeligi oven yazilari, Hintli

Miislimanlarin ismet Pasa‘dan Halifeligin devam etmesi yoniinde yazdigi mektuplar

muhalefet yanlis1 gazetelerde yayimlanmisti. Eski rejimi savunanlar basmn yoluyla giic
toplamaya calisiyordu. Biitiin bunlar yeni kurulan hiikiimet i¢in tehlike olusturuyordu.
Devrin basbakan1 Ismet Inénii bu gazetelerin kanunlara aykir1 davrandigi gerekgesiyle

Istiklal Mahkemelerinde yargilanmalarini teklif etmistir. Bu teklif mecliste kabul

3 Bunlardan biri de Trabzon‘da yayin yapan ve Faik Ahmet‘in sahipligini yiriittugi /stikbal Gazetesidir bknz:
Ayhan, B.(2009). Atatlirk ve Basin, Palet Yayinlari, Konya. s. 122

4 Mektup, 5-6 Aralik 1923“te Tanin, ikdam ve Tevhid-i Efkér gazetelerinde yayimlanmistir. Mehtupta
halifeligin Mislimanlari birbirine baglayan bir unsur oldugu bu makama dokunulmamasi istenmektedir.
Ayrica Hintli Maslimanlarin Tarkiye‘ye yaptigi yardimlardan bahsediliyordu.



gormiistiir ve gazeteciler vatana ihanet, tilkenin huzurunu bozmak, hiikiimeti devirmek
suglarindan tutuklanma karar1 ¢ikmistir. Devlet kendi giivenligini saglamak igin basina
sansiir getirmis ve pek ¢ok gazeteci de Istiklal Mahkemesi‘nde bu donemde yargilanmistir
ve sonrasinda gazetecilerin kasith sug islemedikleri karar1 verilip serbest birakilmigtir

(Ayhan, 2009:124-125). Bu sekilde basin sindirilmis ve yeni kurulan hiikiimetin gelecegine

dair olusan tehditler bir siireligine giderilmistir (Demiraslan, 2013:18-19).

Tirkiye Cumhuriyeti‘nin yeniliklere dair kararliligin1 anlayan muhalif gazeteciler
bir siireligine yenilikler karsisinda sessiz kalmiglardir. Ta ki mecliste milletvekili
maaslarinin arttirilmas: giindeme gelene kadar. Yine kizisan Istanbul ve Ankara basminda

birlik saglanamamigtir. Oysaki yeni hiikkimet, getirdigi yeniliklerin kaliciligi i¢in basinla

birlikte hareket etmeliydi. Bunun farkinda olan Gazi Mustafa Kemal Pasa 5 Ocak 1924‘te

Izmir'de gazeteci ve yazarlarla goriisir. Basmin &nemini belirterek, yeni kurulan
hiikiimetin yeniliklerini gerceklestirebilmesi igin Istanbul basinindan yikici olmak yerine
yapici olmalarini ister.

Mustafa Kemal‘in Milli Miicadele doneminde sirt sirta savastigi silah arkadaslari,
Cumbhuriyet'in ilan1 ve hilafetin kaldirilmasiyla birlikte bazi yonlerden fikir ayriliklarina

diismiislerdir. Ismet Pasa ve Fethi Bey Mustafa Kemal‘in yaninda yer alirken Kazim
(Karabekir) Pasa, Rauf (Orbay) Bey, Ali Fuat (Cebesoy) Pasa, Refet (Bele) Pasa ve Adnan
(Adivar) ilk muhalefet partisi Terakkiperver Cumhuriyet Firkasini kurarlar. Donemin ilk
iktidar partisi Halk Firkasindan muhalefet partisine gegenler de olmustur. Muhalefet firkasi
gelenekci yapist ve yeniliklere mesafeli olusuyla Istanbul basmmin destegini almay

basarmustir. Fakat bu destek uzun siirmemistir. Dogu Anadolu‘da Seyh Sait isyani patlak

verince Istiklal Mahkemeleri ve Takrir-i Siikin Kanunu ile birlikte bu parti kapatilmstir.



Seyh Sait Isyanin1 ve partiyi destekleyen gazeteciler tutuklanarak yargilanmislardir (Ertan,
2012:173-177).

Takrir-i Stikin Kanunu kapsaminda bu donemde birgok dergi ve gazete
kapatilmistir. ilk etapta Tevhid-i Efkdr, Son Telgraf ve Istikbal, dergilerden
Sebiliirresad,Aydinlik ve Orak Ceki¢ kapatilmistir. Sonrasinda Tokgoz ve Sahya, Sada-y:
Hak, Kahkaha, Yoldas, Millet, Resimli Ay, Dogru Oz, Ikaz gibi gazeteler kapatilmistir.
Illerin disinda ilgelerde cikan yerli gazeteler de kapatilmistir. Iktidarin yaym organi

Hakimiyet-i Milliye ve Cumhuriyet® haricinde yayina devam eden sadece Tanin gazetesi
kalmigtir. Yanli tutumundan Tanin‘in de yayimi sonradan durdurulmustur (Ayhan,
2009:138-141).

3 Mayis 1925'te hiikiimet, olaganiistiic durumlarda baski araci olarak kullanilan

sansiir uygulamasini getirmistir. Her tiirli haberlesmenin sansiire tabi olmasi, iletisim
aglarinin kontrol edilmesi, gazetelerin basilmadan once sansiire tabi tutulmasi, Tirk¢eden
baska dilde mektuplarin yasaklanmas: gibi konular i¢ine alan bir sansiir talimatnamesi®

hazirlanmig ve basinin 6nii kapatilmistir (Ayhan, 2009:141-143). Yalman‘a (1997:922)

gore 1925-1936 yillarinda memlekette gergek manasiyla tek gazete kalmamustir.

Takrir-i Siikkin kanunu ile yeni bir doneme girilmistir. Bu donemde iktidar kendini
giivence altina almak ve yeniliklere uygun ortami hazirlamak igin baski ve sansiire
bagvurmustur. Hiikiimet; muhalif siyasi yapi, basin, gazete, dergi gibi toplumu etkileyen

unsurlar1 devre dis1 birakarak eylemlerini gerceklestirmeyi hedeflemistir. Bu hedef

5Cumhuriyet gazetesi, Yunus Nadi‘nin Milli Miicadele doneminde ¢ikardigi Yeni Giin’lin yeni sistemle birlikte
olusturdugu bir yayin organidir. 7 Mayis 1924 ‘te Yunus Nadi, Zekeriya Sertel ve Nebizade Hamdi tarafindan
kurulmustur. (bkz. Ayhan, B.(2009). Atatiirk ve Basin, Konya:Palet yayinlari, s.126)

6 3 Mayis 1341 tarih ve 1659 numarali kararname igin bkz. BCA 030.18.01.01./013.25.2



dogrultusunda ¢ok sayida gazete ve dergi kapatilmis ve gazeteciler tutuklanarak
yargilanmisti.

1926 yilina gelindiginde Cumhuriyet Bayrami vesilesiyle genel af ilan edilir. Bu
afla birlikte gazeteciler 6zgirliiklerine kavusmuslardir. Donemin kosullar1 gazetecileri
etkilemis, gazetelerde artik siyasi yazilar yer almamistir. Bu yiizden gazetelerde tefrikacilik
ve magazin tarzi yazilar agir basmaya baslamistir (Kocabasoglu, 1991:42). Bununla

birlikte basin faaliyetlerine hiikiimet destek vermek ister. Ciinkii Mesrutiyet doneminde

gazetelerde meydana gelen artis bu donemde azalmistir. 1924‘te 30 civarinda olan gazete
sayisi, 1925'te yaklasik 20 kadardir. 1926‘da yeni ¢ikan gazete ve dergi sayisi 30

civarindayken 1927‘de 20 civarindadir (Oral, 1973:120-121).

1927 basin agisindan durgun gegen bir yildir. Gazete ve dergi cikarmak igin
hiikimetten izin almak gerekmektedir. 1927‘de basini etkileyen bir konu da Maarif
Vekaleti’nin yapmis oldugu Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma Kanunu‘nun mecliste

onaylanmasidir. Bu kanunla birlikte halkin ve genglerin sithhatini korumak ve ahlaki

yonden gelisimini saglamak icin basinin daha dikkatli yayin yapmasi hedeflenmistir (Iskit,

2000:115-116).

Latin Alfabesi‘ne gegisle basii sikintiya sokacak konu okuyucu kitlesidir. Ciinkii
halk bu yeni alfabeyi bilmemekteydi. Gazeteler belli bir donem gecis evresi yasamistir.
Gazeteciler de bu yeni yaziyr bilmiyordu. Gazeteciler Cemiyeti‘nde Hakki Tarik Us‘un
baskanliginda gazetecilere yeni alfabe kursu agilmistir (Simsir, 2006:19-20). Gazeteler, bir
stire hem Latin hem de Arap Alfabesi‘yle yayin yapmislardir. Bu gecis doneminde devlet,

gazeteleri maddi anlamda desteklemis ve halkin da yeni alfabeyi 6grenmesi igin Millet

Mektepleri agmistir. Bu sayede okuma yazma orani artmustir.



Basin agisindan 6nemli bir gelisme de 1929°‘da Takrir-i Sikkin Kanunu‘nun artik
yiirtirliikten kaldirilmasidir. Fakat bu yillarda biitiin diinyay:1 etkileyen ekonomik buhran
Tiirkiye'yi de etkisi altina almistir. Iktidar her tiirlii dnlemi almasina ragmen iilkede huzuru
saglayamamistir. Mustafa Kemal Pasa, 6nlem amagli bir muhalefet partisinin kurulmasini

uygun bulmus ve kurucu olarak da giivendigi eski arkadasi Fethi (Okyar) Bey‘e bu gorevi

teklif etmistir. Neticede Fethi Bey partiyi 12 Agustos 1930‘da kurmustur. Parti yurt
genelinde biiyiik ilgi gérmistiir. Partiyi destekleyen gazeteler, Arif Orug’un Yarin gazetesi
ve Zekeriya Sertel‘in yazi isleri midirliiginii yurittigii Son Posta gazetesidir (Gologlu,

1972:282). Bu parti ile tekrar muhalif bir basin yapist olugsmaya baslamistir. Muhalefet
partisi, iktidarin belirledigi ¢izgide elestirilerde bulunurken, muhalif basin igin ayn1 seyleri
soylemek miimkiin degildir. Basinin, sert elestirilerine hiz kesmeden devam etmesi,
partinin kendi kendini feshetmesine sebep olmus ve gazete kapatmalar1 tekrar giindeme
gelmistir. 1946’ya kadar tek parti ve onun koydugu hiikiimler gegerli olmustur. Basinda
gercek manada 6zgiir ortamin olugsmasi bu dénemde goriilmez.

Basin, iktidar ve muhalefet aras1 ¢ekismelerin yeniden alevlendigi bir donemde,
Elazig milletvekili Fazil Ahmet, Aksaray milletvekili Ahmet Siireyya ve Ordu milletvekili

Ahmet Thsan 5 Temmuz 1931‘de TBMM Baskanligi’na basmla ilgili bir yonerge sunarlar.

Bu yonergede bazi gazetelerin izledikleri yayin anlayisi ise yurttaslar, yurdun siyasal
kavrayis ve uygar vicdani itizerinde bir tir disiince haydutlugu yapildigi, bu tutumun
masum ruhlar1 zehirleyerek gelecek i¢in tehlike olusturdugu ifade edilir. Gazetecilere vatan

haini muamelesi yapilmistir.” Yoénergenin ¢ikmasina hakli sebep gostermek igin, basina

! Mecliste bu yonerge tartisilirken Ali Saip‘in sozleri dikkati cekmektedir. Gazetecilerin etnik yapisini 6n
plana gikararak hain olarak gérdiigii Zekeriya (Sertel)‘i Ermeni misyoneri, Arif Orug’u dolandirici, ismail



elestiri bunlarla sinirli kalmamustir. Basinda goriilen miistehcenlik, argo ve kiifiirlerin insan
yiiziinii kizartacak kadar yayginlik kazanmasi da sebep gosterilmistir (Mazici, 1996:145-
146). Mecliste ilave maddelerle basimin faaliyetlerini engellemek i¢in verilen yonergeye
mecliste sadece gazeteci Hakki Tarik (Us) onay vermemistir. Kabul edilen kanun tasarisi
basin diinyasinda bir¢ok degisiklige sebep olmustur. Yine bu tasarinin tartisilmasi
esnasinda, harf devrimi sonrasi gazetelere hiikiimet tarafindan yapilan yardimlar da

kaldirilmistir (Giiz,1993:102-133).
Yeni hiikiimetin, 5 Temmuz 1931'de ilk Matbuat Kanunu, 68 madde ve iki gegici

madde olarak ¢ikar. Matbuatin tanimui yapilarak gorevleri belirtilir. Matbuat ticari kaygi
giiden bir yer degil, daha ¢ok denetleme kurumlart haline getirilir. Bu kanunun maddeleri
doénemin kosullarina gore belirlenmistir. Basin diinyasini1 zora sokacagi agiktir. Bu kanunun
sOyle maddeleri vardir: Yayin izni olmadan baski yapilamaz, baskisi yapilan materyallerde
sug teskil edecek herhangi bir unsur varsa matbaa da suglu sayilacaktir. Basilan evraklar
giinli giintine cumhuriyet savciligina teslim edilecektir. Bir diger 6nemli konu matbaa ve
gazete sahipleriyle ilgilidir. Gazete sahibi Tiirk olacak, egitim seviyesi yiiksek olacak gibi
kosullarin da alt1 ¢izilmistir. Miistear isimlerin kullanilmasiin oniine gegilecek, takma

isimle yazildig1 takdirde savcilik isterse hapis cezasi1 ongorebilecektir. Yedi yil sonra

kurulus kanununa bazi maddeler eklenen Matbuat Umum Miidiirliigii, 1933‘te I¢isleri
Bakanligi’na baglanmistir. Dénemin lgisleri Bakani Siikrii Kaya‘'nin gozetiminde, bu

kurumun ilk miidiri Vedat Nedim (Tor) ‘dir (Ayhan,2009:175-176). Yukaridaki sartlar

altinda ¢alisan matbuatin, ¢ikan gazete ve dergilerin evrensel nitelikler tasimasindan ziyade

Hakkr’yi Yahudi isbirlikgisi, izmir Halkin Sesi gazetesinden Sirr’yi da Rum yandasi olarak itham etmistir.
(Ayrintili bilgi icin bkz. TBMM Zabit Ceridesi, C.3 D.4, 5 Temmuz 1931.)



mevcut diizeni korumak ve yapilan inkilaplar1 tehdit edecek unsurlar1 ortadan kaldirmak
i¢in diizenlendigi anlasilmaktadir.

1931 Matbuat Kanunu, 1950'ye kadar gegerliligini korur. Bu dénemde, muhalif
basinin sesi neredeyse kesilmistir. iktidar partisinin giidiimiinde olan dergi ve gazetelere
ragbet artmistir. Ozellikle Halkevleri ve ona bagl olarak ¢ikarilan dergi ve gazeteler,
tilkenin dort bir tarafim kusatacak, basinda meydana gelen boslugu dolduracaktir.
Halkevleri toplumun kiiltiirel alanda ihtiyaglarina cevap verecek giiglii bir potansiyele
sahiptir. Halkevlerinin kurumsallagsmas ile okuyucu sorunu da biiyiik oranda ¢6ziilmistiir.
Biinyesinde bulunan dergiler de iktidar yanlisidir. Bu yiizden iktidar bu dergi ve
gazetelerin basiminda herhangi bir endise duymamistir. Bu sayede hiikiimet, muhaliflere

mesajlarint da bu kanal araciligiyla ulastirmistir (Ayhan,2009:187-188; Giiz, 2008:78-79).

Yeni rejimin basin iizerinde baskisi ve yeni Matbuat Kanunu‘na ragmen, bazi
muhalif gazete ve dergiler ortaya ¢ikmistir. Bunlara Agaoglu Ahmet‘in 29 Mayis 1933'te
cikardigr Akin gazetesi ve Cumhuriyet'in 10. Y1l vesilesiyle ¢ikan afla birlikte yayin

hayatina tekrar atilan Hiseyin Cahitin 29 Ekim 1933‘te ¢ikardigi Fikir Hareketleri 6rnek
verilebilir. Basin 6zgiirliigiiniin olmadigi, gerekli gorildigi takdirde tutuklanmalarin
oldugu bir donemde Akin baz1 kisi ve yayin organlariyla sert miinakasalara girismistir.
Ozellikle hiikiimetin yayin organlar1 olan Hdakimiyet-i Milliye ve Cumhuriyet gazetelerini
hedef aldigi yazilaryla dikkati ¢ekmis ve yayin hayatina atildigi yil kapatilmistir. Kisa
stireli yayin hayatinda hiikiimeti i¢ ve dis siyasette sert bir sekilde elestirmistir (Uyar,
1997:43-50). Agaoglu Ahmet ve Yazi Isleri‘nden Yusuf Ziya‘ya agilan basin davasi tek
partili sistemde gazetelerin uzun soluklu olamayacaginin en biiyiik kanitidir (Cengiz,

2008:59-60). Yasaklama ve sansiir bunlarla smirli kalmamis; Orhun dergisi, Milli /nkilap,
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Ticaret Gazetesi, Kazan¢, Milli Ticaret, Tiirkiye Ticaret, Maarifi Umumiye, Tiirkiye
Ihracat, Izciler Birligi ve Goriis adindaki gazete ve dergiler de Matbuat Kanunu‘nun 50.
maddesi geregi kapatilmistir (Ayhan, 2009:193-194).

1934‘te Matbuat Umum Miidiirliigii’niin yeni gorev ve sorumluluklart gelistirilerek
alt1 maddelik bir kanun Meclis‘te kabul goriir (Kog, 2006:36). Bu kanunun ikinci maddesi

geregi, Avrupa iilkelerinin siyasi ve askeri alanda hareketlenmelerinin Tiirkiye‘ye etkisinin

olabilecegi ihtimali lizerine propaganda hizmetlerine yer verilir. Boylece Matbuat Umum
Miidiirliigii basin ve propaganda olgusu arasinda kurumsal birliktelik saglanir (Ayhan,
2009:194-195).

1935'e gelindiginde, Halkevleri’nin atilima gegtigi, egitim ve Ogretimin 6nem
kazandigi, halkin yavas yavas bilinglenmeye basladigi bir yila girilmistir. Bu yilda
merkezden il ve ilgelere farkli alanda birgok eser gonderilmistir ve bu eserler Halkevleri
kiitiiphanelerine ulastirilmistir. Recep Peker imzali bu eserler bugiin bile énemli klasikler
arasindadir.® Yine bu yil i¢inde basin agisindan yasanan énemli bir gelisme de 25-27 Mayis

tarinleri arasinda gergeklesen Birinci Basm Kongresi‘dir. Dénemin igisleri Bakani Siikrii

Kaya‘'nin agilis konusmasiyla baslayan kongrenin amaci, nasil Ki bazi meslek gruplarinin

derneklere ve odalara baglilig1 varsa, basinin da devlet ve parti ile baglantili bir birlik
kurma disiincesi vardir. Bunun i¢in basmin gorevleri ve takip etmesi gereken yol
tartismaya sunulmustur. Kongrede gazeteciligin nicelikten nitelige ge¢mesi, sayfa yarisina
girmelerinden dolay1 ekonomiye verdikleri zarar, basin birligi gibi konular {izerinden

tartistlmig ve bu konulara ¢6ziim onerileri sunulmustur. Fakat yasal alt yapi

8 Recep Peker imzali alinip il ve ilge halkevleri kiitliphanelerine gdnderilen eser listesi icin bknz: BCA.
490.01.3.11.19.
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olusmadigindan basinda birlik saglanamamistir. Ulkeyi hem icerde hem dis iilkelerde
etkileyecek Matbuat Basin Kongrelerinin diizenlenmesi gibi faaliyetler onemli
gelismelerdir. Zira Hatay meselesinin Tiirkiye lehine ¢6ziime kavusmas: basinin distaki
etkin tavri sayesindedir (Arabaci, 2008:99-112).

Edebiyat, Sanat, Fikir Dergileri

Donemin genel ozelliklerini yansitan dergicilik faaliyetleri, 1. Mesrutiyet’le
gelismis ve Cumhuriyet doneminde daha da ilerlemistir. Kitle iletisim araglarindan olan
dergiler tiirlerde 6zellikleriyle degisik kesimden okuyucuya hitap etmistir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda doneminin edebiyat ve sanat ortamini, fikir diinyasini, bilimsel faaliyetlerini
yansitan dergileri, birkag baslik altinda kisaca hatirlatacagiz.

1923-1928 arasinda ¢ikan Milli Mecmua iki haftada bir yayimlanmistir. Toplam

114 sayis1 ¢ikan derginin yazar kadrosunun c¢ogunu Dariilfiinun hocalart olusturur.
Istanbul‘da yayin hayatina giren dergi, Mehmet Mesih (Akyigit) tarafindan cikarilmistir.
Osmanli Tiirkgesiyle yazilan dergide degisik konularda makaleler, fikir tartismalari, sanat
ve edebiyata dair yazilar dikkat ¢gekmektedir (Demir, 2004:1).

Devrin 6nemli diger bir siireli yayin orgam1 Hayat Mecmuasi‘dir. Yeni
Mecmua(1918) ve Dergdh ile benzer ¢izgide ¢ikarilmak istenen mecmua, devrin Maarif
Vekaletinin yardimlariyla 1926°da yayin diinyasina girer. 1930‘a kadar 146 sayi ¢ikar.
Diizensiz periyotlarla haftalik ve aylik olarak basilmistir. Mehmet Emin (Erisirgil)
tarafindan ¢ikarilan dergi Cumhuriyet rejimine tam destek vermistir. Sanat, edebiyat, ilim,
felsefe muhtevali dergi, gencleri bu alanlara yonlendirmek amacindadir (Ayvaz, 2001:6).

Milli Miicadele yillarinda ¢ikip Cumhuriyet doneminde yayin hayatina devam eden

Aydinlik dergisinin muhalif tutumu diger dergilerden ayrilir. Dergi, savas yillarin1 ve

Cumhuriyet'in kurulus asamasini solcu/sosyalist bakis agisiyla ortaya koymasi bakimindan
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onemlidir. 1921-1925 arasinda 31 say1 ¢ikmustir. Sefik Hiisnii tarafindan ¢ikarilan dergi,
Komiinist Manifesto, sosyalist diisiince, is¢i hareketleri gibi konulara egilir. Muhalif
yapisindan dolayr Takrir-i Siikkin Kanunu ile kapatilir. Aymi ¢izgiyi takip eden bir diger
yayin organ1 Kurtulus dergisidir (Torun, 2014: 47-48).

1932-1934 yillarinda 36 say1r yayimlanan Kadro dergisi, Gazi Pasa’nin
gorevlendirdigi bir grup aydin tarafindan ¢ikarilmistir. Devletgi ekonomi sistemini
benimseyen bu olusumun amaci iilke ekonomisine ¢oziim onerilerinde bulunmaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda gergeklestirdikleri faaliyetlere de “Kadro Hareketi” denmistir. Sevket
Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor, Burhan Asaf Belge, Yakup Kadri gibi 6nemli isimler
bu yapinin igindeki onemli sahsiyetlerdir. Bir donem, Yakup Kadri disinda diger isimler
Tiirkiye Komiinist Partisi‘nde faaliyette bulunmuslardir. Marksizm‘den etkilenen yazarlarin
olusturdugu dergi, iktidar tarafindan sakincali bulunarak kapatilmistir (Kaya, 2018:5-10).

Donemin fikir, sanat ve edebiyat dergileri arasinda Hiiseyin Cahit (Yalgin)
tarafindan cikarilan Fikir Hareketleri’ni de anmak gerekir. 1933-1940 yillar1 arasinda

yayin diinyasinda varligini gosteren dergi, demokrasinin topluma benimsetilmesi, orta
sinifin giiclenmesi gibi konulara egilir. i1k sayis1 15 Temmuz 1933‘te ¢ikan Varlik dergisi

sahibi ve nesriyat miidiirii Sabri Esat (Siyavusgil) olarak yayin hayatina baslar. Yasar Nabi
(Nayir) tarafindan yayimlanan ve giiniimiize kadar varligmi siirdiiren Varlik dergisi,
biinyesinde topladigi pek ¢ok 6nemli isme adeta okul olmustur. (Cankaya, 1981: 153-154).

1933-1948 aras1 Hifzi Oguz tarafindan ¢ikarilan Cigur ise edebiyat, tarih, toplumbilim
konularina yer vermistir. 1933'te ¢ikan fikir, sanat ve edebiyat dergilerinden adin1 Mustafa
Kemal‘in verdigi Ulkii dergisi varligimi 1949‘a kadar devam ettirmistir. Ankara Halkevi‘nin

yaym orgam olan dergide Mustafa Nihat (Ozon), Cahit Sitki (Taranci) Fuat Kopriili,

Behget Kemal (Caglar) gibi imzalarin tiriinleri goriiliir (Yapar, 2007:68-69).
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1934‘e gelindiginde bir sanat ve edebiyat dergisi olan Yeni Adam yayin hayatina

baslar. Ismail Hakki (Baltacioglu) tarafindan ¢ikarilan dergide Ahmet Hamdi (Tanpinar),
Peyami Safa, Nurullah Ata (Atag), Yasar Nabi (Nayir), Sabahattin Ali, Nazim Hikmet gibi
onemli isimler yazar kadrosunu olusturur (Kurdakul, 1973:738-739).

Donemin bir diger edebiyat-sanat dergisi Necip Fazil (Kisakiirek) tarafindan
cikarilan Aga¢‘tir. 14 Mart 1936‘dan 29 Agustos 1936‘ya kadar 17 say1 ¢ikmustir. Dergi
haftalik yayimlanmigtir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Sekip Tung, Asaf Halet Celebi,
Sabahattin Ali gibi 6nemli isimler yazar kadrosunda yer alir. Aga¢ dergisi, 1930‘dan
sonraki edebiyat egilimlerinde Bergson anlayisinin agir bastigi, yazarlarin kisilikleriyle
deger kazandig1 ve 6n plana ¢iktigi dergilerden biridir.

Hilmi Ziya Ulken‘in Insan’1, Mustafa Nihat Ozon’iin Kalem‘i de dénemin diger
edebiyat dergileri arasinda yerini alir (Kurdakul, 1973:681-682, Cankaya, 1981:153).

Doénemin Cocuk Dergileri

Kitle iletisim aract olan dergiler, varolusundan itibaren birgok amaca hizmet
etmektedir. Bunlardan bir tanesi de ¢ocuklara yonelik gelistirilen ve ¢ocuk edebiyatinin
olusumunda aktif rol oynayan ¢ocuk dergileridir. Toplumun temel taslarin1 olusturan ve
gelecegin mimar1 olan ¢ocuklarin, sosyal ve kiiltiirel yonden iyi yetismis bireyler olarak

topluma kazandirilmasinda en 6nemli ara¢ dergiler olmustur.

Cocuk dergilerinin tarihi 1869‘a dayanir. Bu alanda Tiirkiye‘de yayimlanan ilk dergi
Miimeyyiz‘dir. Gazetenin eki seklinde ¢ikmustir. Sahibi Sitki Efendi‘dir. Dergi ¢ocuklar

egitmek amaci tasimaktadir. 1896‘ya gelindiginde Cocuklara Mahsus Gazete adiyla
yayimlanan dergi ibniil Hakki Mehmet Tahir tarafindan ¢ikarilir. Resimleri bol tutulan

derginin dili de sadedir. 1904‘te Cocuk Bahgesi, 1912‘de Cocuk Diinyas: gibi dergiler
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yayimlanir. Cocuk Diinyast sonraki yillarda ayni isimle dort kez yayimlanir. Cocuklara

tiyatroyu sevdiren resimli bir dergidir. 1913‘te Cocuk Duygusu yayimlanir. Muharriri Baha

Tevfik'tir. Dergide vatan sevgisi, insanlik duygusu gibi konular islenmistir. En 6nemli yani

ise ilk kez resimli romani baslatmis olmasidir. 1915-1919 arasinda Talebe Defteri
yayimlanir. Naime Halit (Yasaroglu), Halide Nusret (Zorlutuna) gibi 6nemli isimler
derginin sayfalarinda goriiliir. Bu dénemin dergileri say1 olarak epey fazladir (Ozakgiin,

1981:203-206).

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda ¢ocuk dergilerinde batil inancin yanlishigi, vatan

sevgisi, millibilincin olusturulmasi gibi konular ele alinmistir. 1925‘te Zekeriya Sertel

tarafindan ¢ikarilan Sevimli Mecmua bu alanda doniim noktasidir. Konularin dagilimi ve
islenis tarzi olarak diger dergilerden farklilik gosteren dergi, giiniimiiz dergilerinin
konularin1 0 donemde saptamistir. Latin harflerin kabulii ile egitime verilen 6nem artmistir.
Okuma yazma oranini artirmak ve kolaylastirmak i¢in bu donemde ¢ocuk dergilerine kolay
metinler konulmustur. Ogretmenlikten gelen Tahsin Demiray ve M. Faruk Giirtuna gibi
yayincilar ¢ikardiklar1 dergiler ile okul egitimine biiyiik fayda saglamislardir (Gengel,
1984:186-189).

Sinema ve Tiyatro Dergileri

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan Latin harflerin kabuliine kadar Tiirkiye‘de 9 sinema
dergisi yayimlanmistir. 1923'te Sinema Postas: haftalik gazete olarak ¢ikmistir. Mesul

midiri Nazim Hikmet‘tir. Dergi hem Osmanli Tiirkgesi hem de Fransizca olarak
yayimlanir. Bu derginin ardindan Opera-sine ve Sinema Mecmuas: yayimlanir. Bu

dergileri mesul midiric Mehmet Rauf olan Sinema Y:ildiz: takip eder. 1925‘in tek sinema

dergisi Film Mecmuasi’dir. Bagsmuharriri EKrem Resit'tir. 1926‘da Sinema Mihveri ve
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Artistik Sine dergisi yayin hayatina atilir. Artistik Sine dergisi Tiirkiye‘de yayimlanan tek
tercime sinema dergisidir. 1927‘ye gelindiginde Tiirk Sinemas: ¢ikmaya baslar. Diger
dergilere nazaran uzun soluklu olan dergi 1935‘e kadar toplamda 213 say1 ¢ikarmustir.

1929'da Sinema Gazetesi, 1931‘de Foto Siireyya ¢ikmaya baslar. Fotograf¢i Siileyman
tarafindan ¢ikarilan dergi, sayfalar1 ve kapak da dahil olmak tizere sinemaya tahsis etmistir.

1931'de Holivut, 1934‘te Ankara Sinemast, Sinefon, Sinema Mecmuas: ve Sinema Tiyatro

Dergisi ¢ikar. 1936‘da Istanbul Holivut Magazin, Tiirkce ve Franmsizca Yeni Sakarya
Sinema Mecmuasi, Film Mecmuasi, Yeni Film ve Projektér dergileri yayimlanir. ihsan
Ipekgi tarafindan cikarilan Istanbul Sinemalar: (1937) dergisi 153 say1 ile sinemadaki
filmleri ve oykiileri elestirileriyle tanitmistir. Yine dénemin uzun soluklu bir dergisi olan
Yildiz (1938) Tahsin Demiray tarafindan ¢ikarilmistir (Evren, 1984:136-140).

Tiyatro sanati, Tirkiye‘de bir gelenegi ya da geg¢misi olmayan bir tiirdiir.
Cumhuriyet'in ilk yillarinda elliye yakin tiyatro dergisi yayimlanmistir. Tiyatro dergileri,

bu donemde seyirciyi egitme amaci giider fakat dergiler uzun émiirlii olamamistir. 1928'de
yayin diinyasina giren Tiyatro ve Musiki haftalik olarak 11 sayr ¢ikmistir. 1938-1941
arasinda Sinema ve Tiyatro Heveskdriyine bu alanda onciiliik etmis dergilerdendir. Tiyatro
sanatinin genis Kitlelere ulasip sevilmesi, sonraki donemlerde Muhsin Ertugrul‘un ¢ikardigi
dergiler sayesinde olacaktir (Capan, 1984:123-130).

Magazin Dergileri

Cumbhuriyet doneminde yeni kurulan hiikimet, ilkelerini saglam temellere oturtmak
icin bir takim onlemler almistir. Bu donemde ¢ok fazla dergi ve gazete kapatilmstir.
Kapatilmayan dergi ve gazeteler ise okuyucu c¢ekebilmek igin farkli uygulamalara

basvurmustur. Bu uygulamalardan biri de magazinlesmedir.
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Magazin dergileri kendilerine ait bazi Ozellikler tasimaktadir. Kapaklarinda
genellikle kadin resimleri bulunmaktadir. Sayfalar1 arasinda promosyon iiriinleri reklamu,
donemin 6nemli sahsiyetlerinin resimleri, giindem haberleri gibi her kesimden insanin

okuyabilecegi dergiler okuyucu tarafindan biiytik ilgi gormiistiir.

Cumhuriyet Dénemine gegiste Sedat Simavi‘nin c¢ikardig1 /nci dergisi magazinsel
kadin dergilerine onciiliik etmektedir. Aylik ¢ikan dergi edebiyattan modaya kadar genis
bir yelpaze olusturur. Bu formatta gikan diger bir dergi Siis’ tiir. 1924‘te ¢ikan dergide usta
kalemleri bir arada gérmek miimkiindiir. Haftalik ¢ikan dergi, Abdiilhak Hamit, Cenap

Sahabettin, Resat Nuri, Peyami Safa gibi 6nemli isimleri sayfalarinda barindirir. 1924'te

Sabiha Sertel ve Zekeriya Sertel‘in ¢ikardigi Resimli Ay, bir magazin dergisi olmasina
ragmen, halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmeyi amac¢ edinir. Belli bir donem Sevimli Ay
olarak c¢ikan dergi 1927‘de tekrar eski adini alir. Bu dergileri Resimli Hikdye (1928) ve
Yeni Kitap (1928) dergileri takip eder (Higyillmaz ve Evren, 1984:149-158).

Harf Inkilab: ile bocalayan basm belli bir siire Osmanli Tiirkcesi ile Latin
Alfabesini birlikte kullanmistir. Bu donemde Halkevlerinin faaliyetleri, okuma yazma
seferberligi ile sorun kisa vadede ¢6ziime kavusturulmustur. Dergilerin diisen tirajlar1 bu
sayede tekrar yiikselmeye baslamistir. 1930-1938 arasinda ¢ikan belli bashi diger magazin

dergileri ise daha ¢ok magazinsel konulara yer vererek giindemde kalmay1 basarmislardir.

I. BOLUM: ORHAN SEYFI ORHON‘UN YAYINCILIGI
I.1.Hayati, Yusuf Ziya ile Arkadashg: ve Basin Diinyasina Y onelisi

Orhan Seyfi Orhon, 23 Ekim1980 tarihinde Istanbul Cengelkoy‘de dogmustur.

Babasi MiralayMehmet Emin Bey, annesi Nimet Hanim’dir. Egitimine Cengelkoy‘de
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baslar. Sonrasinda Havuzbasi Mektebi(1902), Beylerbeyi Riistiyesi(1905), Mercan
Idadisi‘ne siras1 ile gider. Yiiksekdgrenimini Darulfiinun Hukuk Mektebi‘nde tamamlar.
Meclis-i Mebusan‘a memur olarak girer fakat meclis kapatilinca agikta kalir. 1922-1946
yillarinda bazen Yusuf Ziya ile bazen de tek basina bir¢ok gazete ve dergi ¢ikarir. Ayrica
Harp Akademisi, Harbiye Mektebi, Erenkoy Kiz Lisesi‘nde 6gretmenlik yapar. 1944‘te
siyasete atilir. 1946-1950 aras1 Cumhuriyet Halk Partisi‘nden Zonguldak milletvekili olur.
1965-1969 arasinda Adalet Partisi‘nden Istanbul milletvekili olur. Yazar/sair 1972‘de

Istanbul‘da vefat eder (Kahraman, 2007: 389-390).
Yusuf Ziya Ortag ile Arkadashgi
Orhan Seyfi Orhon‘un, Yusuf Ziya ile tanmismalarimi ve arkadasliklarini Yusuf

Ziya‘nin hatiralarindan 6grenmekteyiz. Yusuf Ziya‘nin babast mithendis Siileyman Sami

Bey‘dir. Yazar, babas1 gibi miihendis olmak ister ¢iinkii fen derslerinde cok iyidir.
Ogrencilik yillarinda c¢ikan Fen gazetesinin diizenledigi bir yarisma vesilesiyle adi
gazetede goriiniir. Y11 1912'dir. Yazar bir sonraki yil Babiali Yokusuna tasinir ve yavas

yavas dikkat ¢gekmeye baslar. Manzumeleri hocalarinin dikkatini ¢eker. Yazar dergilerin de

yazdiklarini begenip begenmeyecegini merak eder. Manzumeleri dénemin tinlii dergileri
Ribab ve Safahat & gonderir. Fakat 6grenir Ki bu dergiler kapatilmistir. Ilk manzumesi bir

siir yarismasiyla Kehkesan’da ¢ikar. Halit Fahri ve Hakki Tahsin ile bu dergi vasitasiyla

tanigirlar. Bu dergi de kapaninca donemin usta kalemlerinin yazilarimin yayimlandigi
Ictihat & manzumelerini gonderir. I¢ctihat’in evi Cagaloglu‘nda ii¢ katli bir apartmandir, bu

evde yazar Abdiilhak Hamit, Riza Tevfik, Siileyman Nazif, Celal Nuri gibi isimlerle tanigir

(Ortag, 1966:7-20).
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Yusuf Ziya’nin Orhan Seyfi ile arkadasligi ise Bilgi Dernegi‘ne dayanir. Yusuf Ziya
babasinin 6liimii iizerine Beylerbeyi‘ndeki evinden Bebek‘e tasinir. Burada Riza Tevfik ile
komsu olur ve sik sik bir araya gelmeye baslarlar. Bir giin Riza Tevfik, Yusuf Ziya‘ya

sOyle der: "Seni Ziya bey tanimak istiyormus, demisti, Ziya Gékalp...Orada baska yiizler

goreceksin, baska sesler duyacaksin... ”’(Ortag, 1966:22-23). Hakikaten de Yusuf Ziya i¢in
bu dernek bir doniim noktas1 olusturur. Yazar o giinii su ciimleler ile ifade eder. “Ali
Canip'i o giin gordiim, Omer Seyfettin ile o giin karsilastim, Celdl Sahir‘le o giin konustum
ve Orhan Seyfi ile, Enis Behi¢’le 0 giin arkadas oldum.”(Ortag, 1966:22-23). Boylelikle
ilerleyen wyillarda bacanak olan iki arkadasin saglam dostluklar1 Kkurulur. “Yayin
hayatimizda Yusuf Ziya ile Orhan Seyfi’den daha ¢ok mecmua ¢ikaran iki ortak, iki
bacanak ve dost sair daha yoktur. ’(Onal, 1986: 16)

Yayinciligi ve Basin Diinyasina Y onelisi

Basin kisaca gazete, dergi gibi belirli zamanlarda ¢ikan yazili yayinlarin biitiini,
matbuat olarak tanimlanabilir (Parlatir, Gozaydin vd, 1998:223). Genellikle giinliik basin
tirtinlerine gazete, haftalik, on bes giinliik veya aylik yayinlanan basin iiriinlerine de dergi
denilmektedir (Inugur, 1958:19).

Orhan Seyfi Orhon, milli bilincin olugsmaya basladigi devir, I.Mesrutiyet ve
Cumhuriyet dénemine taniklik etmis bir sair/yazardir. Bu siiregte tarihi kirilmalarla birlikte
edebiyat diinyasinda meydana gelen degisimleri yakindan takip etmistir. Donemin sosyal,
kiiltiirel ve siyasi egilimleri yazarin da yonelimlerini etkilemistir. Tiirk¢iiligii benimseyen
arkadaglariyla tanismasi ona bu yonde ilerlemesine katki saglamistir. Edebi anlayisinin

sekillenmesinde bu ideolojik yaklasimin etkisi biiytiktiir (Ceyhan, 2013: 112).
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Ali Donbay, Orhan Seyfi‘nin hayatinda iki 6nemli "hayat ve edebiyat ¢ercevesi”

oldugunu ifade etmektedir. Ik cerceve 1917‘de Sairler Dernegi ile baslar. Yazar, ikinci

Diinya Savasi’ni isaret ederek: “Ilkinde grup iiyesi hececi bir sair hiiviyetiyle edebiyat

tarihine gecen Orhan Seyfi Orhon; ikinci ¢ercevede bir miinferit sahsiyet olarak gazeteci

kimligi ve fikri miicadeleleriyle dikkati ¢cekmektedir.” (Donbay, 2009: 10) Orhan Seyfi‘nin

yayim diinyasina yonelisinin sebebini su ciimlelerinden anlamaktay1z:

Goniilden Sesler‘in nesrinden sonra edebiyat, beni siikuti hayéle ugratti. Calistigim bu yeni
tarzda muvaffak oldugumu {imid ettigim ve bunu bitaraf zevattan isittigim halde mukabilinde
hi¢bir sey goérmedim. Bahusus maiset mecburiyeti omuzlarima ¢oktii. Mekteb-i Hukuk‘tan
ciktiktan sonra 1914‘de Meclisi Mebusan Kavanin Kalemine memur olmustum. Oradan ciiz'i
bir para aliyordum. Kendimde iyi bir memur olmak igin lazim gelen evsafi géremiyordum.
Istanbul‘da Hiikimeti Milliye teessiis etdi. Meclisi Mebusan daireleri lagv edildi. Agikta

kaldim. Hi¢bir vazifem olmadig1 bu sirada mizahi yazilar yazmaya basladim. Bilahare ’Akbaba’
isminde bir mecmua ¢ikardim. Edebiyat arkadasim Yusuf Ziya ile miistereken nesrettigim bu

mecmua, ¢ok ragbet gordii. Bana memurluktan daha miireffeh bir hayat temin etti. Bunun
tizerine memur olmaktan sarfinazar ettim. 'Akbaba‘dan sonra sirasile 'Papagan’, 'Resimli

Diinya‘, ’Giines’, ’'Davul’, ’Yeni Kalem ‘mecmualarimi negrettim.(...) Simdiki halde
mecmuaciligi meslek ittihaz etmis bulunuyorum. (inal, 1930: 1291)

Orhan Seyfi Orhon bazen tek basina bazen de bacanagi Yusuf Ziya Ortag ile
beraber yaymcilik faaliyetlerinde bulunmustur. ilk yillarin panoramasini Yusuf Ziya‘nin
hatiralarindan 6grenmekteyiz: “Size bizim yokusu anlatacagim. Bizim yokusu bilirsiniz,
degil mi? Eski ad: ile Bab-1-dli yokusunu...Gazeteler, dergiler, matbaalar bu yokusta
toplanmisti benim gengligimde. Yokusun alt basinda Sabah Matbaast vardi, Mihran

efendinin. Basyazar: Diran Kelekyan. Ust bagsinda Iktam Yurdu, Anmet Cevdet beyin... Bir
de gimdi tatlici olan Meserret‘in yan sokag: Ebussuut caddesinde Terciiman...Iste koca

Osmanli Imparatorlugunun biitin matbuati! ”(Ortag, 1966:7) Yusuf Ziya, bu yokusa lise

talebesi iken geldigini ve bu yokusta elli yilin1 ge¢irdigini de hatiralarindan 6grenmekteyiz.
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Orhan Seyfi Orhon‘un yayimn faaliyetleri 6grencilik yillarinda baslamistir. Mercan

Idadisi‘nde &grenci iken, bu yillarda bir okul dergisi ¢ikarir. El yazisiyla hazirlanan dergi
hakkinda kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir. Orhan Seyfi ve arkadaslarinin hatiralarinda
bu derginin bahsi gegmemektedir. Sadece Resat Feyzi‘nin "Fecriati Nasil Bir Tesekkiildi?”

baslikl1 réportajinda, ismi agiklanmayan bir Fecr-i Ati tiyesi bu dergi hakkinda bazi bilgiler

vermektedir (Donbay, 2009:41-42).

Biz hukuk mektebinde okurken, Fecriati mektebini takip eden ilk ve milli vezinci sairler de
idadilerde okuyorlardi. Mesela bunlardan en kuvvetlileri olan "Goniilden Sesler” sairi Orhan
Seyfi Mercan‘da talebe idi. Biz o vakit onlardan birkag yas biiyikk idik. Hukukta da
okudugumuz i¢in bize agabey derlerdi. Orhan Seyfi o zaman Mercan‘da bir mecmua
cikariyordu. Ismi Arkadas idi. Kendisi ve birka¢ arkadas1 yazi yaziyorlardi. Cok diizgiin ve
stislit yazilarla zarif, edebi mecmia idi. Birer birer elle yazarlardi. O devirde kaligrafiye
ehemmiyet-i mahsusa verilirdi. (Feyzi, 1930:296-297).
Orhan Seyfi boylelikle ilk matbuat faaliyetine girismistir ve uzun yillar bu alanda

hizmet verecektir.

Orhon Seyfi Orhon 1922'de yayimlanan Goéniilden Sesler kitabinda umdugunu
bulamaymca yayimmciliga yonelmistir. Aydede ve Ayine mecmualarinda mizah yazilar
yazmigtir. 1922°de Akbaba, 1924-1927 arasinda Papagan ve Yeni Kalem‘i yayin
diinyasinda goriiniir. 1924-1926 arasinda Resimli Diinya ile g¢ocuklara hitap etmistir.
1927'de Giines mecmuasini yayimlamistir. Bir siire Karagéz’iin yayimmini istlenmistir.

Orhan Seyfi, 1928-1932 arasinda bizim de inceleme konumuz olan Edebiyat Gazetesi,

Ayda Bir, Her Ay, Her Sey gazete ve mecmualarini bacanagi Yusuf Ziya ile ¢ikarir. Yine
bu donemde bir okul dergisi olan Hizlanis’1 ¢ikarir. 1941°'de Cinaralti‘y1 nesreder. 1945-

1946 arasinda Yeni Cag’1 edebiyat diinyasina kazandirir (Kahraman, 2007: 389-390).
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I. 2.Cikardig: Belli Bash Mecmualar
Orhan Seyfi Orhon‘un ¢ikardig: siireli yayinlar1 ikiye ayirdik. Bunlari eski harfli ve

yeni harfli siireli yaynlar olarak gruplandirdik.

1.2.1. Eski Harfli Siireli Yayinlar

Hiyaban: Orhan Seyfi Orhon‘un gazetecilige ilk adimi olarak nitelendirilen bu

mecmua, 10 Subat 1326 (Miladi 23 Subat 1911)‘de yayin diinyasina girer. Orhan Seyfi
Hukuk Mektebinde iken cevresindeki birka¢ arkadasiyla birlikte dergiyi ¢ikarir.Sahibi
Orhan Seyfi, Elif Seyfettin‘dir. Mesul miidiirii Omer Fevzi‘dir. 5 say1 ¢ikan mecmuanin

her sayisi 16 sayfadir. Mecmuanin kapak klisesi “Risale-i Edebiyye” ibaresi yer
almaktadir. 18x28 ebatinda olan mecmuanin nesrolundugu yer Istanbul Ebuzziya
Matbaasidir (Karabulut, 1999:2). Dariilfiinun siavlar1 bahanesiyle on bes giinde bir ¢ikan
mecmuanin siiresi bir aya uzatilir. Bu uzatmadan sonra mecmuanin yayin hayati son bulur

(Donbay, 2009: 44).
Akbaba: Sahibi Orhan Seyfi Orhon, mesul midiirii Yusuf Ziya Ortag’tir. Orhan
Seyfi ilk olarak 1919‘da mecmuayi tek basina ¢ikarmuistir. 7 Ocak 1922‘de Yusuf Ziya ile

birlikte tekrar ¢ikarirlar. “Pazartesi ve Persembe giinleri nesrolunur, milliyet-perver mizah

gazetesidir.” Ibaresi kullanilmistir. 25x40 ebatlarinda olan mecmua Sabah Matbaasinda
basilmistir (Karabulut, 1999: 3-4). Akbaba'nin yayma baslayis hikayesi Yusuf Ziya

Ortag’m hatiralarinda yer almaktadir: “Once bir arkadas lazimdi bana, bir is ve kafa

arkadagi... Kim olabilir diye diisiinmedim bile.Gece, giindiiz beraber oldugum tek adam
Orhan Seyfi idi” (Ortag, 1966: 91). Yine mecmuaya dair ayrintili bilgiler Yusuf Ziya‘nin

Bizim Yokus adli eserinde yer almaktadir.
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Yeni Eglence: 10 Haziran 1337 (1921) tarihinde edebiyat diinyasina girer. Haftalik
mizah gazetesidir. 25X38 ebatlarinda olan gazetenin her sayis1 8 sayfadir. istanbul’da
Tanin Matbaasi’nda basilmistir. Gazetenin biiyiik béliimii mizahi béliimler ve karikatiirlere
ayrilmistir (Karabulut, 1999:4). Istiklal Savasi’nin devam ettigi zamanlara denk gelen Yeni
Eglence igerisinde barindirdig karikatiirlerle miicadeleye destek vermistir. ilk sayida yer
alan karikatiirde Anadolu kadini, bir diisman askerini sopayla kovalamaktadir. Yine baska
bir sayida “Anadolu Kebab1” alt yazili karikatiirde Anadolu insan1 ates tizerinde diisman
askerini ¢evirmektedir (Donbay, 2009: 53).

Papagan: 23 Nisan 1340 (1924)-24 Agustos 1927 tarihleri arasinda 234 sayi
ctkmistir. Mecmuada “Persembe giinleri nesrolunur, edebi mizah gazetesi.” Ibaresi yer

almaktadir. Sahibi Orhan Seyfi Orhon‘dur. 30x45 ebatinda olan gazete haftalik

cikmaktadir. Donemin giindelik hadiseleri, 6nemli sahsiyetlerin siyasi ve edebi yoniine
deginilmistir (Karabulut, 1999: 5).

Giines: 1 Kasim 1927‘de yayin diinyasina giren mecmua 17 sayr yayimlanmistir.
Mecmuada “Sanat ve edebiyat mecmuasi.” ifadesi kullanilmistir. Giines, herhangi bir
ekole bagl olmadigini, hangi ideolojiye bagli olursa olsun sanata dair yazilar1 biinyesinde

bulunduracaginin da altin1 ¢izmektedir. Diiniin usta kalemleri ile yarmin genglerinin
Giines‘in kadrosunda bir arada bulunacagimi ifade eder. Bu sekilde Giines mecmuasi
prensiplerini ortaya koymaktadir (Donbay, 2009: 77-78).

Davul: 28 Mayis 1927‘de yayin diinyasina girer. “Cumartesi, Persembe giinleri

cikar, mizahi halk gazetesidir.” Ibaresi kullanmilmustir. istanbul Marifet Matbaasi’nda
basilmigtir. Toplamda 3 say1 yayimlanmistir ve her say1 4 sayfadir. 30x40 ebatlarinda olan

gazetenin igeriginin tamami karikatiir ve fikra tiirtine ayrilmistir (Karabulut, 1999: 6).
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Kalem (Yeni Kalem): 6 Ekim 1927- 5 Nisan 1928 tarihleri arasinda yayin diinyasina
girer. “Edebi, ictimai mizah mecmuasidir.” Ifadesi yer almaktadir. 20X28 ebatinda olan
mecmuanin her sayisi 16 sayfadir. Mecmuada mizahi fikralara, siirlere yer verilmistir
(Karabulut, 1999:6).

1.2.2.Yeni Harfli Siireli Yayinlar

Orhan Seyfi Orhon‘un ¢ikardig1 bu bélimi olusturan siireli yayinlarin bir kismini
tezimizde incelendiginden bu alana ait mecmualar hakkinda kisaca bilgi verecegiz.

Edebiyat Gazetesi: 23 Haziran 1932-18 Agustos 1932 tarihleri arasinda dokuz sayi

cikarilmigtir. Sahibi ve nesriyat midiirti Orhan Seyfi‘dir. Edebiyat Gazetesi’'nin 5.sayisinda

sahibinin ve umumi nesriyat miidiiriiniin Burhan Umit oldugunu gérmekteyiz. "Edebi, ilmi,
siyasi haftalik gazete” ibaresi kullanilmistir. Edebiyat Gazetesi tezimizin de konusu olmasi
sebebiyle ileriki boliimde daha ayrintili ele alinacaktir.

Hizlanis: Sahibi ve mesul midira Orhan Seyfi Orhon‘dur. Dergi 25x30
ebatlarindadir. Ik sayida yer alan “Pertevniyal Lisesi talebeleri tarafindan cikarilir.”
Ibaresi okul dergisi oldugunu kanitlamaktadir (Karabulut, 1999:7).

Ayda Bir: 1935- 1936 arasinda 15 say1 ¢ikar. Miiessisleri Orhan Seyfi Orhon ve
Yusuf Ziya Ortag’tir. “Memlekette Ayda Bir”, “Diinyada Ayda Bir "parolas: her sayida yer
almaktadir. 80 sayfa olarak ¢ikmaktadir. Tiirkiye‘’den ve diinyadan farkli fotograf
karelerinin sunuldugu mecmuanin aktiiel yonii agirliktadir. Tezimizin de konusu olmasi
sebebiyle daha sonraki asamada ayrintili olarak bilgi verilecektir.

Her Ay: 20 Mart 1937- Mart 1938 arasinda 7 say1 ¢ikmistir. 4. sayiya kadar diizenli
cikmistir. 5.say1 alt1 ay sonra ¢ikmistir. Miiessisleri Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya

Ortag’tir. Basildig1 yer Istanbul Kenan Basimevi ve Klise Fabrikasi olarak gegmektedir. Tlk
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4 say1 162, 5 ve 7.sayilar ise 130 sayfadir. Mecmua tezimizin de konusu olmasi hasebiyle
ileriki asamada ayrintil1 olarak ele alinacaktir.

Her Sey : Her Sey mecmuasi ilk sayis1 8 Birincitesrin-Cumartesi, son sayisi ise 19
Ikincitesrin- Cumartesi olarak toplamda yedi say1 ¢ikarilmistir. Sahibi ve umumi nesriyat
miidiirii Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortag’tir. Adres: Istanbul-Ankara Caddesi Her
Sey Mecmuasi.Basildigi yer: Kenan Basimevi ve Klise Fabrikasi’dir. Mecmua tezimizin de
konusu olmasi sebebiyle ilerleyen kisimlarda daha ayrintili bilgi verilecektir.

Cinaralti: 9 Agustos 1941-15 Agustos 1944 yillar1 arasinda c¢ikmistir. “Haftalik

[lim, Fikir ve San‘at Mecmuas1.” ibaresi yer almaktadir. Toplamda 146 say1 ¢ikmustir. 17

Mart 1948- 9 Haziran 1948 tarihleri arasinda Yusuf Ziya Orta¢ 11 say1 daha ¢ikarmistir.

Her say1 16 sayfadir. 20x26 ebatinda olan mecmua haftalik olarak ¢ikarilmistir (Karabulut,
1999: 9). Dergi Tiirkliik ideolojisine bagli olarak yayin hayatini siirdiiriir. Orhan Seyfi‘nin

caligmalarinda Tirkliigi canlandirmay1 hedeflediklerini bildirmektedir (Donbay, 2009:

97-98).
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2.BOLUM:ORHAN SEYFi ORHON‘UN 1932-1938 ARASINDA CIKARDIGI

DERGILER UZERINE BiR INCELEME
2. 1. Ayda BirDergisinin Tanitim
2.1.1.Ayda Bir Dergisinin Muhtevasi

Ik sayis1 Eyliil 1935‘te yayimlanan Ayda Bir, 1935-1936 arasinda 15 say1 olarak

cikar. Miiessisleri Orhan Seyfi Orhon® ve Yusuf Ziya Ortag’tir. ilk sayidan itibaren her
sayida “Memlekette Ayda Bir”, “Diinyada Ayda Bir” parolas: yer almaktadir. Ilk sayida
abone sartlarinda Tiirkiye igin yillig1 300, alti ayligi 150 kurustur ifadesi yer almaktadir.
Yabanci memleketlere yilligr 600, alt1 ayligi 300 kurustur ifadesinden derginin yabanci
iilkelerde de satist oldugu anlasilmaktadir. Adres; Ankara Caddesi, Istanbul olarak
gosterilmektedir. Ik sayidan itibaren son sayrya kadar satis fiyati 25 kurus olarak
gosterilmistir. Her sayis1 80 sayfalik olan dergide pek ¢ok konulara yer verilmistir. Dergide
farkli anlayistaki yazar ve sairlerin bir arada goriilmesi, derginin herhangi bir ideolojiye
bagl olmadigin1 gostermektedir. Magazin yoni agir basan mecmuada, dénemin egitim,
saglik, sosyal hayat, kilik kiyafet, moda gibi konulari hakkinda bilgi sahibi olmaktay1z.
Yine donemin gozde yazar ve sairlerinin bir arada bulunmasi derginin okunma kaygisi

glittliglinii gostermektedir.

° Orhan Seyfi ve Yusuf Ziya‘nin yayimladigi dergiler ddneme damga vurmustur. Dergilerin bir kisminin yayin
hayati uzun sirerken, bir kismininki kisa slreli olmustur. Kisa streli yayincihgi biyik etki uyandirmamis
sadece dénemi yansitmistir. "Diinyada savas vardi o zaman. istanbul‘da sikiyénetim, aglik ve yoksulluk. Ve
istanbul‘da o zaman, Alman ordularinin zaferini alkislayan bir siirii ¢ikarci, irkgi, fasist, turanci, yardakg
dergiler ¢ikardi. Reha Oguz, Yusuf Ziya Ortag, Riza Nur, Adsiz, Erkilet, Orhan Seyfi Orhon, Ali ihsan Sabis,
Peyami Safa falan yoneticileri ve yazarlariydi bu dergilerin. Bu fasist dergilerden bir tanesi, Cinaralti'yd.
Orhan Seyfi ¢ikarirdi o dergiyi. Beni o dergide jurnal etti Orhan Seyfi. Yiiriiyiis dergisinde "Bir Insan”siiri
yayimlanir yayimlanmaz jurnal etti beni. Nazim’in “ibrahim Sabri” takma adiyla ¢ikan bir siirini de jurnal etti
ayni yazida. Ayni Orhan Seyfi‘nin 1935-1936larda ¢ikardigi bir dergi vardi; Ayda Bir adinda bir dergi. Ben
Kuleli Askeri Lisesi‘nde ve Ankara Harp Okulu‘nda 6grenciyken alirdim o dergiyi. O dergide, Sabahattin
Ali‘nin hikayelerini ve Nazim’in siirlerini yayimlardi bu Orhan Seyfi.” (Kadir, 2012:3-4) A. Kadir 6grencilik
yillarinda Orhan Seyfi‘nin c¢ikardigi AydaBir mecmuasinda 6zellikle Sabahattin Ali hikdyeleri ve Nazim’in
siirlerini okumak igin aldiklarini ifade eder.
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2.1.2.Edebi mahsuller

Siir

Aydabir Mecmuasi edebi tiirler igerisinde siire ayri onem vermis ve diger tiirlere
gore siire genis yer aymrmistir. Bunda mecmuanin miiellifleri Orhan Seyfi ve Yusuf

Ziya'nin hayatlarinda siiri ayr1 bir yere koymalarinin etkili oldugu distiniilebilir. Ayrica

mecmuanin farkli goriisten sairleri de biinyesinde barindirmas: herhangi bir ideolojiye
bagl bulunmadigini gostermektedir. Yazar kadrosunda bulunan isimler sunlardir: Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya, Halit Fahri, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Mithat Cemal, Siikife Nihal,
Halide Nusret, Fazil Ahmet Aykag, Hasan Ali, Mehmet Akif, Ibrahim Alaaddin,
Kemalettin Kami gibi giiniimiizde de bilinen tinlii kalemler yer almaktadir.

Sair kadrosunun onemli isimlerden olusmasi, mecmuanin kendi déneminde itibarl

oldugunu gosterir. Halit Fahri ve Orhan Seyfi en ¢ok siirleri yayimlanan sairlerdir.

Orhan Seyfi‘nin "Mezardan”, "Miinacaat”, "Riiya”, "Yeis”, "Sana”, "Kiy1”, "Biri
Var”, "Geldigim Giiniin Hatir1”, "Miinacaat-2” baslkli siirleri mecmuanin sayfalarinda
okurun begenisine sunulmustur. Ilk olarak Aydabir‘de yayimlanan bu siirler daha sonra
Orhan Seyfi‘nin besinci siir kitab1 O Beyaz Bir Kustu eserinde yerlerini alir. Eserin ilk ti¢
kismindaki on yedi siirden ¢ogunlugu ilk Aydabir‘de yayimlanmistir.

O Beyaz Bir Kustu, Orhan Seyfi Orhon‘un siir kitaplarinin besincisi olarak 1941
yilinda yayinlanir. Bu Kitapta sevdigi siirlerini bir araya getirdigini sairin su sozlerinden
anliyoruz: “O Beyaz Bir Kustu ¢ok sonradan hece vezni ile yazilmis siirlerin 'Goniilden
Sesler‘den sec¢ilen manzumelere eklenisidir. Burada iclerinden bir se¢me yaparak her

zaman icin imzami koyacagum manzumeleri topladum ™ ciimleleriyle ifade eder.”(Donbay,

2009: 170)
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Mecmuada sairler kadrosunda yer alan bir diger isim Halit Fahri Ozansoy‘dur.

Mecmuadaki nesredilen siirleri “Bekleyis”, “Nasilsiniz?”, “Eriyisler: Aksam, Tepede,
Denizde Ay”, “Sar1 Saglar”, “Ninemin Sarkis1”, “Kalem”, “Hastanin Basinda”, “Mum
Is1g1”, “Golde Aksam”, “Bilbil”, “Sadirvan”, “Bir Hatira Arkasindan”, “Ada Aksamlar1”,

“Vasiyet” bagliklarini tagimaktadir.

Faruk Nafizin siirleri de dergide boy gostermektedir. Sairin “Karacaahmet”,
“Denizle Konusan Adam”, “Tutus, Yan!”, “Uziintii”, “Yarida Kalan Misralar”, “Yeni
Kerem”, “Gazel”, “Ishakaga Cesmesi” isimli siirleri dergide ¢ikmustir.

Nazim Hikmet'in “Bir Provaktor Ustiinde Siir Denemeleri”, “italya‘dan, bir Habes

Delikanlisinin Karis1 Taranta Babu'‘ya ikinci mektubu, Roma-1935”, "Simavne Kadist Oglu

Bedrettin Destan1”, “Bedrettin Destanindan”, bagliklarin1 tasiyan siirleri de mecmuada

yayimlanmustir.
Nazim Hikmetin “Italya‘dan, bir Habes Delikanlisinin Karis1 Taranta-Babu‘ya

Ikinci Mektubu” bashikli siiri mecmuanin 2. sayisinda nesredilir. Siirin altinda kalin
gergeve igerisinde su sekilde tanitim yapilmaktadir: “Bu yazi Ndzim Hikmet'in yakinda
ctkacak olan ‘Italyada Bir Habes Delikanlisi” adindaki kitabindandir.” (Aydabir, 1935:

35) Yeni Kitapgiin yaptigi bu tanitimdan sonra, kitabin dizgisinin durdugunu ve farkl bir
adla ¢iktigini, Giiney dergisinin 12. sayisinda Nazim Hikmet‘in kendi agzindan &greniriz:

Kendi iilkesinde kendi dilini istedigi gibi kullanamadigi i¢in Asya, Afrika dillerine merak saran
Italyan arkadasin génderdigi paketten, o Habesli delikanlimin karist Taranta Babu'ya yazdig
mektuplar ¢ikti. Mektuplardan bazilar1 eksik. Ara yerden kagitlar kaybolmus. Ben, Taranta-
Babu'ya yazilmis bu mektuplar1 soluksuz okudum ve ¢ok sevdim. Delikanliyr da, karisi
Taranta-Babu kizi da... Cocuklarim benim! Son mektubu bitirdigim vakit, disarida giin
agartyordu. Tepemde sallanan elektrik ampuliiniin yaldizhi 15181, kam ¢ekilmis gibi boyasini
kaybetti. Lambay1 sondiirdiim. Ug giin ii¢ gece yol yiiriimiisiim gibi yorgundum. Yataga gittim.

Elimde Habesli delikanlinin karis1 Taranta-Babu‘ya yazdigi, fakat gonderemedigi, gondermis
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olsaydi bile, gondermis olsaydi bile, Tatanta-Babu‘nun —okuma yazma bilmedigi i¢in-
okuyamayacagi mektuplari ile uyuyakalmisim. Yatigimda delikanlinin kara kivircik sagh kafasi
vardi. Bu mektuplar1 hemen o giinlerde kitap haline getirdim. Kitaba “italya‘da Bir Habes
Delikanlis1” adin1 koydum. Kitabin bir pargast “Ayda Bir” adli derginin 1Ekim 1935 tarihli
2.sayisinda yayimlandi. Hatta dergi, yayimlanan siirin sonuna "Bu yazi, Nazim Hikmet'in

yakinda gikacak olan ‘italya‘da Bir Habes Delikanlis1’ adindaki kitabindadir” diye bir agiklama
koydu. Bunu duyan italyan Biiyiikelcisi, kitap daha basimevinde iken, hiikiimete bagvurmus.

Kitabin dizgisi hemen durduruldu. Boylece kitabim o adla yayimlanamadi. Simdi Habesli
delikanlinin karis1 Taranta-Babu‘ya mektuplarin1 yeniden yayimliyorum. Bu sefer kitabimin

adi, "Taranta-Babu‘ba Mektuplar”dir. Ama bu mektuplarin matbaa harfleriyle basilms, bigime
sokulmus, kitaplagtirilmis halini ne o delikanli, ne de kendi iilkesinde kendi dilini
kullanamayan Italyan arkadas gorecek. Hicbiri goremeyecek. Neyse camim...Hey, delikanli!
Gel oku bakalim su mektuplarini...(Nazim Hikmet, 2000:1)

Aydabir Mecmuasi’nda ikincisi yayimlanan mektuplar toplamda on ti¢ tanedir.

Nazim Hikmet‘in Aydabir‘de yer alan bir diger siiri “Bir Provaktor Ustiine Siir
Denemeleri”nin hikayesi, Nazim Hikmet‘in Peyami Safa ile aralarindaki kalem kavgalarina

dayanmaktadir. 1935-1936l1 yillarin giindemini uzun siire mesgul eden eski dostlarin

diisman olusu ve aralarindaki kalem kavgalar1 gazete ve dergilerin siitunlarinda hayli yer
kaplamistir.

Nazim Hikmetin Resimli Ay‘da “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasi ile ¢ikan kalem

kavgasinda Nazim Hikmet, Peyami Safa ile dostlugunu koparir. Tiirk basini bu iki ismin

siddetli kavgalarina sahit olmustur. Aralarindaki kavganm fitili Tan gazetesinde
ateslenmistir. Peyami Safa 1935‘te Tan gazetesinde “Diisiindiik¢e” baslig1 ile kdse yazilart
yazmaktaydi. Aymi gazetede Nazim Hikmet'e de fikra yazarligi teklif edilmisti. Orhan

Selim adiyla “Bu da Benden” tstbasligi ile yazilar yazmaktaydi. Yazarlar uzun siire bu
koselerden atismiglardir. Hafta, Aksam, Yedigiin gibi gazete ve mecmualar bu iki yazarin

tartismalarina siitunlarinda yer vermistir.
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Peyami Safa Hafta dergisinin 29 Temmuz 1935 tarihli sayisinda sunlari

soylemektedir:

Ben bu ¢ocugun suurunu bu derecede darmadaginik edecegimi bilseydim ona dokunmazdim.
Soyle boyle bir sairdir, hatta arada bir gonliinii hos etmek igin lehinde iki ii¢ satir da yazardim.
Billahi karsima boyle bir zekd ve suur harabesi ¢ikacagini ummuyordum. Gene de bu soézleri
Nazim’1in soyledigine inanmam. Canim nasil olur, biraz alik salikti ama benim bildigim Nazim
bu kadar beyinsiz degildi, gene de ingallah degildir, iyi kétii bir sairimizi kaybetmeyelim. Hem
sergiye (isportaya) diismeyen hangi Kitap var ki? Hemen biitiin Tirk ilmi ve Tiirk edebiyatu...
Bir Tiirk miinevveri olarak bunun azabim paylagmasi lazim gelen Nazim Hikmet... Fakat neler
soylityorum? Nazim Hikmet ne Tirktiir, ne de miinevverdir, sadece gayri mesul bir adamdir,
hayaletler goriiyor, ona makul s6z séylemek faydasizdir, tehlikeli azginlik alametleri gosterirse
yanindakiler onu yildirmak i¢in: "Sus, aman sus. Peyami geliyor” deyiversinler kafi...(Karaca,
1998: 99-100)

Nazim Hikmet, Bu Kez Hicivle Yanit Veriyor...Nazim Hikmet, Peyami Safa'mn haftalardir
devam edegelen bu yazilarina Ayda Bir dergisinin 1 Eyliil 1935 tarihli sayisinda yayinlanan
"Bir Provokatér Ustiinde Hiciv Denemeleri” adindaki yergi siiriyle yamit verdi. Sonuna
koydugu "1935-7-20-14" tarihine gore, siiri 14-20 Temmuz giinleri arasinda yazmigsti. Nazim
Hikmet bu yergi siirine Tevfik Fikret'in "Sen 6lmedin, seni 6ldiirdiiler, zavalli kadin" dizesini

alintilayarak giriyordu. (Karaca, 1998: 100)

Aydabir mecmuasinda yer alan bazi sairlerin siirlerinin Kitaplara degisiklik
yapilarak alindig1r goze carpmaktadir. Orhan Seyfi, Mehmet Akif, Faruk Nafiz gibi
sairlerin siirlerinde bu degisim goriilmektedir. Siirlerdeki degisimleri gdstermek,
sairlerin yazma siirecinin gec¢irdigi asamalara 151k tutmasi bakimindan énemlidir. Bu
nedenle s6z konusu siirlerin hem dergide hem kitaplarda yer alan seklini vermeyi
uygun bulduk.

Faruk Nafiz’in “Tutus, yan” ve “Karacaahmet” siirlerine baktigimizda
mecmuada ve sairin toplu siirlerinin oldugu siir kitabinda birtakim degisiklikler s6z
konusudur. “Tutus, yan” siiri mecmuada bes kita iken siir kitabinda dort kitadir.
Mecmuada yer alan siirin ilk misras1 “Sevgilim, kalbimin ¢irpinma vakti” seklinde
iken Kitapta “Sevgilim, géyniimiin diisiince vakti” olarak degismistir. Ayn1 kitanin 3.
misrast mecmuada “Dertlesir, dururum yolda her seyle” iken kitapta “Dertlesir
dururum gérdiiklerimle” seklini almistir. Siirin 3. kitasinin ilk misras1 mecmuada

“Ey ¢oban! Génliimii oyan sesinle "iken Kitapta “Ey coban, bicaktan keskin sesinle”
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dizesiyle degismistir. Yine ayn1 kitanin 4. misrast mecmuada “Ne olsa yaniktir...Cal,
¢obamim, ¢al!”’iken Kitapta “Neyse elindeki, c¢al, ¢cobamim, c¢al!” dizesiyle
degismistir. Mecmuada 5. kita, kitapta ise 4. kita olan dortligin ilk misrasi
mecmuada “Esyayt karanhk sarar gitgide” iken Kitapta “Kaybolur son yolcu gibi
son saat” dizesiyle bambaska bir sekil almistir. Mecmuada bulunan kitapta olmayan

dortlik ise;

“Ey biilbiil! Bestene giifte bekleme,
Hicranla halsizim, sevgiyle sarhos.
Hasretim hasretin, yasin yasimdir,

Sen benim yerime cos, biilbiiliim, cos!” (Camlibel, 1935: 14)

Faruk Nafiz’in “Karacaahmet” siirinde de bazi1 degisiklikler gbze ¢arpmaktadir.
Siirin 6. kitasinin birinci misras1 mecmuada “Icimden duydugum bir sesti ince.” iken
Kitapta “Bu bakis bir goniil swrrindan ince.”dir. Yine aymi dortligiin 3. misrasi
mecmuada “Bir tasin altina kalbim girince” dizesi iken kitapta “Bir mermer altina
kalbim girince” seklinde degismistir. Siirin 7. kitanin 2. misras1 “Kim olse, hayata
karsi ah etmez?” iken “Kim var ki hayata kars: ah etmez?” soru sekline doniiserek
anlamli kilinmaya calisilmistir. Son dortligiin ilk misrast “Varligin siirine ben de
kanmadan” iken “Hayatin §i'rine goyniim kanmadan” olarak ifade edilmistir. Yazar
bu degisikliklerle siiri daha anlamli kilmaya ¢alistig1 soylenebilir.

Faruk Nafiz’in mecmuada yer alan ve kiigiik degisimlere ugrayan bir diger siiri
“Denizle Konusan Adam” dir. Mithat Cemal’e ithaf edilen siirdeki degisiklikler
kelimelerde goriilmektedir. Ornegin siirin ilk misrasinda “Atmak istersem”, “Silmek
istersem” olarak degismistir. Siirin 2. dortliigiinde “Kim 0 Kayser” tamlamasi “Kim
0 Cengiz” olarak, 3. dortlikte “Kim o Dara ki ’kelime grubu “Kim o Kayser ki”
olarak degismistir. 4. dortlikteki “Dalgalar cosmamis” kelime grubu “Sularim
cosmamis” kelime grubuyla degistirilmistir. Yine ayni dortligiin son misrasinda
mecmuada “kemanlar sesini” tamlamasi “teller sesini” olarak degismistir. Son
dortligiin ikinci musrasinda “Gériiriim, yiikseliyor herkesin iistiinde kafam” iken
“Sanwrim, yiikseliyor baslarin iistiinde kafam” olmustur. Ayn1 dortliigiin 3. misrasi

mecmuada “Ve nasil bir tutar insanlar: kendile, derim ” dizesi kitapta “Ve miisavi mi
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tutar kendini herkesle, derim” seklini almistir. Son misrada “kardes Qibi enginle”
kelime grubu “kardesge denizlerle” olarak degismistir.

Mecmuanin sahibi ve umumi nesriyat midiiric Orhan Seyfi’nin de siirlerinde
baz1 degisiklikler goriilmektedir. “Vasiyet”, “Miinacaat” bunlardan bazilaridir.
“Vasiyet” siirine bakacak olursak 4.dortliigiin son misrast degisime ugramistir.

Mecmuada “Hakiki hayati bana anlatin” iken kitapta “Su yalan hayat: bana
anlatin” seklinde degismistir. Son dortligiin 2. misrasinda “kéhne yadimi” kelime
grubu “eski yadimi” olarak degismistir. Orhan Seyfi “Miinacat” basligini tasiyan
siirin baz1 bolimlerini kitabina almamistir. Mecmuada 8 kita olarak bulunan siir
kitapta 5 kitadir. Mecmuadaki boliimler sunlardir:

“Sen Ki sifa bulmiyan dertlerin ildcisin,

Yoksullarin basina bir saltanat tacisin.

Tatigimiz “sen” degil, kendi benligimizdir,

Bizim i¢in ebedi hayat ihtiyacisin.

Sen olsan da cehennem ifritlerinde dolsa!
Iskenceler, azaplar saydigindan bol olsal
Yeter, bizi yokluktan kurtarsa da (Swrat) in
Kildan ince, kiligtan keskince bir yol olsa!

Stkilan ruhumuza goklerin dar, Allahim!

Yoklugunun bin tirlii azabi var, Allahim!

Su esrar perdesini kaldwr artik oniinden,

Biisbiitiin yok olmaktan bizi kurtar A/lahim!”’(Orhan Seyfi, 1935: 52-53)

Aydabir mecmuasindaki sair kadrosunda yer alan 6nemli bir de Mehmet
Akif'tir. Sairin mecmuada iki siiri bulunmaktadir. “Kendim Igin” ve “Rubai”
basliklar tasiyan bu siirler mecmuanin sayfalarinda kalmustir. Zira “Kendim I¢in”
baghgmi tasiyan siiri Safahat’in igindekiler kisminin “Safahat’ta Bulunmayan
Siirlerin Bir Kism1” boliimiinde baslik degistirerek yer almaktadir. Mecmuada

“Kendim I¢in” bashyla yer alirken Safahat’ta “Resmim I¢in” olarak

degismistir. Siirde sadece bir kelime degisime ugramistir. Mecmuada 3. misradaki
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“daha yillarca” kelime grubu “daha bir middet” seklini almistir. Sahahat’ta
bulunmayan “Rubai” baglikl1 siiri ise su sekildedir:

“Arkamda serilmis yere bir mazi var,

Karsimdaki miistakbelim ondan da harap!

Hal ortada bir ¢o/ ki sudan vaz gegtim,

Yokyesimi aldatmaga bir damla serap! ” (Mehmet Akif, 1936: 16)

Hikaye

Dergide imzalarini ¢ok¢a gordiigiimiiz hikayeciler; Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Kemal Tahir ve Sabahattin Ali‘dir. Derginin edebi kismini olusturan bu
hikayeciler birbirinden farkli 6zellikleriyle derginin hemen hemen her sayisinda goriiliir.
Aydabirin de yaymmlandigi 1935-1936 arast donemin genel ozellikleri hikayelerde
hissedilir mahiyettedir. Ozellikle Cumhuriyet‘ten sonra yazarlar gozlerini Anadolu‘ya
cevirmis Ve eserlerinde bunu yansitmislardir.

Aydabir‘de siklikla goriilen, hikayeci kimligiyle bilinen Sabahattin Ali ilk sayida
“Kamyon”, ikinci sayida “Bir Saka”, ti¢lincii sayida “Apartman”, dordiincii sayida
“Fikir Arkadas1”, besinci sayida “Diisman”, dokuzuncu sayida “Duvar”, onuncu sayida

“Giizellik Kraligesi” basliklarini tasiyan hikayeleriyle derginin kadrosunda yerini alir.
Hikaye kahramanlar1 genellikle agalar, isciler, kdyliiler, memurlardir. Aydabir‘deki hikaye
kahramanlar1 genellikle erkektir. Sabahattin Ali‘nin hikayeleri ilk Aydabir‘de yayimlanmasi
ve yazarin hayatindan &rnekler sunmasi hasebiyle hikayelerden 6zetlemeler yapilacaktir.
Sabahattin  Ali'nin 1935-1936 arasinda yazdigi hikayeler, ikinci hikaye kitabi olan
Kagni’da toplanir. Hikayeler ilk olarak Aydabir dergisinde okura sunulur.

Kagni‘nmin ikinci hikayesi “Kamyon” 1935‘te yazilmis ve aymi yil Aydabir‘de

yayimlanmigtir. Hikayede geng ve fakir bir koyliiniin mahsullerin para etmemesi iizerine
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para kazanmak icin izmir‘e gitmek istemesi iizerine kurulur. Delikanl1 Izmir‘e gitmek ister

fakat bilet almak i¢in bes kurusu yoktur. Aklina evdeki eski ¢ifte gelir. Cifteyi satiliga
cikarir ancak eski c¢ifteye bir lira verirler. Koyde bir hafta ugrasir. Bes liraya

tamamlayabilmek i¢in ama bu miimkiin olmaz. Bu sirada bakkalin ogluna rastlar. Bakkalin
oglu delikanliya akil verir. Sofére énden yarmm lira vermesini, izmir‘e yaklasinca
kamyondan atlamasmi sdyler. Yolcularin Izmir‘e yaklasinca indirilip bilet parasinin
toplandigini séyler. Sofériin bilet parasini toplamak igin durmadan once tetikte olup hemen
atlamasin1 ve Izmir‘e yayan girmesini tembihler. Eger yakalanirsa soforlerden dayak

yiyecegini soyler. Dinledikleri delikanli i¢in bir ¢ikis yolu olur. Boylelikle on sekiz
yasindaki geng delikanli cebindeki elli kurusu pesin verir ve parasiz olarak yolculuga ¢ikar.
Yolculuk sirasinda, yolun bozuk oldugu kisma gelinir. Orada yolcular inip, yayan
geemeleri gerekmektedir. Zira yolun sol tarafi sarp bir kesme, sag tarafi ise ugurumdur.

Geng delikanli kamyon soforiiniin haydi beyler demesiyle kendini kamyondan atmasi bir
olur. izmir'e geldigini zanneden geng delikanli, heniiz yavaslamamis kamyondan uguruma
yuvarlanir ve hayatin1 kaybeder (Sabahattin Ali, 1935: 30-32, devami:70).

Mecmuanin 2.sayisinda Sabahattin  Ali‘nin “Bir Saka” baslikli hikayesi yer
almaktadir. Hikaye Sabahattin Ali‘nin Konya Hapishanesinde basindan gegen bir olayin
kurgusudur. Sabahattin Ali Konya Hapishanesinden Ayse Sitki Ilhan‘a 28 Nisan 1933
tarinli mektubunda olay1 teferruath bir sekilde anlatir. Hikdyenin kahramani1 Cavit Bey‘dir.

Adapazart taraflarinda  muhasebe-i  hususiye memuru gorevinde iken karisini

kiskandigindan bacanagini vurmustur. Bu sebeple on bes yil hapis cezasi almistir.

Konya‘da kimi kimsesi olmadigindan Samsun hapishanesine naklini istemektedir.
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Anlatict Konya Hapishanesine ilk girdigi giin Cavit Bey ile tanismistir. Cavit Bey,

fakir biridir. Kimi kimsesi de yoktur. Mahkamlar sadece parali ve zorbalara hiirmet

ederken Cavit Bey‘e de hiirmet etmektedirler. Cavit Bey saglik durumunu sebep gosterip
Konya‘dan Samsun‘a nakil i¢in istida vererek heyecanla sonucu beklemeye baslar. Anlatici

Cahit Bey'in 1srarla gitmek istemesine anlam verememektedir. Konya'nin da Samsun‘un da
hapishanesinde olduktan sonra fark olmadigimi diisiiniir ve bir saka yapmakta fenalik
gormez. Cahit Bey‘e malmiidiiriiniin agzindan bir not yazar. Anlatici, Cavit Bey‘e saglk

sorununun sadece nakil degil, cezanizin ertelenmesine bile sebebiyet verecek mahiyette
olduguna dair bir tezkere yazar ve gardiyana verir. Cavit Bey haberi alinca mutluluktan ne
yapacagmi bilemez. Kogus kogus gezip mutlulugunu paylasir. Fakat durumu c¢ok
geg¢meden anlar. Durum bir sakadan ibarettir. Uzun siire kimseyle konusmaz sanki diinya
basina yikilmistir. Anlatici yaptigi sakadan biiylik pismanlik duyar. Bu rapor sakasindan
bir hafta sonra anlatict kendi basina gelen bir durumu anlatir. Anlaticiya Istanbul
saveiligina gotirilmek igin jandarmaya teslimi yazan bir kagit gelir. Anlatic1 yazar gok

sevinir. Neticede Istanbul bildigi sehirdir. Tanidig1 ¢oktur, geleni gideni olur. Haberi
arkadaglarina ileten anlatici Cavit Bey‘in de odasina giderek gonliinii almak ister. Cavit
Bey dargin degildir hatta Istanbul‘daki niifuzlu arkadaslarma mektup yazar. Anlatict

herkesle vedalasip yola ¢ikar. Fakat yolculuk esnasinda jandarmanin elinde Istanbul

savciligindan Sinop cezaevine gonderilmek tizere notu goziine garpar. Bir miiddet ¢oker

gibi olur. Hi¢ kimseyi tanimaz, gurbet hapishanesi diye distiniir. Sinop‘a gittikten on giin
sonra bir mektup alir. Cavit Bey‘den. Bana yaptiginiz sakanin ayninin baginiza gelmesi i¢in

dua etmistim beni affedin ifadelerini kullanir. Bu mektuptan sonra anlatici Cavit Bey‘in

mektubuna hem giiler hem de diistincelere dalar (Sabahattin Ali, 1935:26-29 devami 75).
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Sabahattin Ali‘nin “Apartman” baslikli hikdyesi mecmuanin 3.sayisinda yer alir.

Hikayede isci ve isveren arasindaki ugurum dramatik olarak ele alinmistir. insaat iscisi bir
baba ge¢im sikintisindan oglunu okuldan alip kendisi ile birlikte ¢alismaya gotiiriir. Bes
katli bir apartmanin ¢ati katinda c¢alisan isciler karsi apartmanda isverenin emirleri
dogrultusunda sessiz sedasiz ¢alismaktadirlar. Baba, sokagin basinda kiifeyle yiik tasimaya
calisan oglunu gorir. Yikiin altinda iki biiklim olan oglu giigliikkle yiirimektedir.
Merdivenleri ¢cikmasiyla birlikte yiikiin agirligina dayanamayan ¢ocuk sendeleyerek diiser
ve kiifedeki siseler kirilir. Apartmanin usagi ¢ocugu azarlayarak disari atar, tasima ticretini
de ¢ocuga vermez. Bacagina cam pargalari batan ¢ocuk aglayarak parasini ister fakat usak
onu disar1 atar. Biitiin bunlar1 duyan insaat iscisi baba isten atilirnm korkusuyla hi¢ ses
cikarmaz. Ogluna yapilan haksizligi sadece izler fakat bir siire sonra baba yiiregi
dayanmaz. Ayaklari titremeye baslar ve gozii kararir. Dizlerinin bagi ¢oziiliir ve yavas
yavas kaymaya baslar. Catinin kenarina takilir sonra bir ¢uval gibi sokagin ortasina diiser.
Hikayenin diger kahramani patron statiisiinde olan apartman sahibi emirler yagdiran,
is¢inin hakkini vermeyen bir tiptir. Zira insaat is¢isi ¢atidan diistiigiinde apartman sahibinin
bir seyden tiksiniyormus gibi yiiziinii burusturmasi is¢i sinifinin gordiigii degeri agikca
ortaya koymaktadir (Sabahattin Ali, 1935:34-36).

Her hikayesinde kendi hayatindan izler tasiyan Sabahattin Ali‘nin "Diisman”

bashgm tasiyan hikayesinde de idealist bir gencin yasam sartlar1 anlatilmaktadir.
Toplumun olusturdugu diisiince yapisina zit diistinceleri savunan bir gencin tesadiifen
tiniversite arkadasinin evine yolunun g¢ikmasi ve bu iki eski arkadasin birbirine karsi zit
tavirlar1 konu edilmektedir. Polis tarafindan aranan, diizene karsi ¢ikan hikaye kahramani
yillar sonra tesadiifen arkadasi ile karsilasmistir. Diizenin bir pargasi olan arkadasi rahat bir

yasam siirmektedir. Evin sahibi eski arkadasimi evine buyur eder. Igeri birlikte giren iki
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arkadas eski giinleri yad ederler. Idealist geng polis tarafindan arandigini sebebinin de
diisiince bi¢iminden oldugunu anlatir. Ev sahibi kendisinin normal yollarda yiiridiigiinii
isini ve malm miilkiinii bu sayede kazandigini ifade ederken idealist arkadasinda
kiigtimseyici bir giilimseme ile bakar. Geng delikanli ev sahibi zengin arkadasini elestirir.
Toplumun diizenine alet olmay1p bir par¢a diisiinebilseydin rahat koltuklarda oturamazdin
diyerek arkadasini biisbiitiin kizdirir. Iyice kafasi karisan ev sahibi, arkadasiin uyumasini
firsat bilerek polisi arar ve arkadasini ihbar eder. Ona gore eski arkadasi bir diismandir.
Diisiince ve toplum digsmanmidir. Bir ara eski giiler gelir goziiniin Oniine, arkadasini
uyandirip kag demek ister fakat sonra vaz geger. Kapiya gelen polislere arkadasinin yattig
oday1 gosterir ve hizla ortadan kaybolur (Sabahattin Ali, 1936: 21-27).

Mecmuada adina siklikla rastladigimiz Sabahattin Ali 6.sayida “Arabalar Bes

Kurusa” baslikli hikayesi okuyucuyla bulusur. 1935‘te yazilan hikaye 1936'da ilk olarak

Aydabir‘de yayimlanir. Hikdayenin konusu mektepten arkadas iki ¢ocugun aralarindaki

sosyal statii farkina aldiris etmeden arkadas olmalar1 anlatilmaktadir. Fakir ¢ocuk zayif,
¢elimsizdir yasindan kiigiik gortinmektedir. Annesi ile oyuncak araba satmak igin her giin
sokaga ¢ikmaktadir. Kafasin1 kaldirmadan arabalar bes kurusa diye bagiran ¢ocuk bir giin
mektepten zengin arkadasi ile karsilasir. Annesi ile oyuncak magazasindan ¢ikan ¢ocuk
mektepten arkadasini gériince hemen yanina gider. Okuldan ve 6devlerden konusan zengin
cocuk 6devini yapamadigini aksam babasina yaptiracagini soyler. Fakir olan ise 6devin ¢ok
kolay oldugunu hemencecik odevi yaptigini soyler. Zengin ¢ocuk arkadasina okulda
beraber oturmay: teklif eder. O sirada zengin ¢ocugun annesi gelir ve ogluna kizar. Cocuga

ve annesine kiiciimseyerek bakar. Oglu mektepten arkadasi oldugunu soylese de kizgin

anne ogluna kendi seviyesinde bir sinifa aldiracagini séyler. Sabahattin Ali‘nin sosyal statii
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farkina degindigi hikdyede aklin geri plana atildigi, zenginligin ise 6n planda oldugu

mesaji ¢ikarilabilir (Sabahattin Ali, 1936: 34-36).

Sabahattin Ali‘nin hayatindan izler tasiyan bir diger hikayesi “Duvar” baslig ile 9.
sayida yerini almaktadir. Bir hapishaneden kagis hikayesi olan Duvar‘da denize ¢ok yakin

olmast ve hapishanenin ¢ok eski olmasi Sabahattin Ali‘nin mahkim oldugu Sinop

Hapishanesini akla getirmektedir. Hikayedeki kir sagli mahkam kagis hikayesini anlaticiya
aktarmaktadir.

Anlatic1 ile kir sagli mahpusun kaldiklar1 hapishane ¢ok eski ve yikilmaya yiiz
tuttugundan, duvarlart yikilip yeniden insa edilmektedir. Hikdye kir sa¢li mahpusun
anlatictya yillar once bu duvarlar1 asip kagmaya calismasini, anlaticinin kulagina
fisildamasiyla baglar. Dokuz sene evvel simdiki yikilan duvarlarin dibinde diikkanlar vardu.
Bazi mahpuslar buradaki diikkanlarda oymacilik, marangozluk yapar cep hargliklarini
cikarmakta idiler. Bir giin kir saghi mahpus ve arkadasi duvarin kosesinde tutkal
kaynatirken, ¢anagin altina odun atarlar. Bu odunlardan biri duvarin tagina garpar. Mahpus
eli ile tas1 tutar, tas yerinden oynar ve yere diiser. Kars: taraftan bir 1s1k goriintir. Hemen
arkadagini ¢agirir ve beraber bir kagis plani yaparlar. Bir gece gardiyana birkag kurus verip
diikkanda fazladan calismak istediklerini soylerler. Gardiyan da uykuya dalinca kazi
faaliyetlerine baslarlar. Uzun siiren ugras sonucunda duvari asarlar fakat giin agarmistir.
Kir sagli mahpus geri donmek ister. Zira bekei askerlerin kursununa isabet etmek istemez.
Arkadas1 ayni diisiincede degildir. Ozgiirliige bu kadar yaklasmisken geri donmek istemez.
Iki arkadasin yollar1 burada ayrilir. Firar kisa siirede anlasilir. Kir sagli mahpus geri
dondiigii icin fazla ceza almaz (Sabahattin Ali, 1936:40-45).

Dokuz yil oncesinin pismanligini anlaticiya aktaran kir sagli mahpus, kacan

arkadas1 i¢in simdi nerelerdedir diye diistiniir. Yeni duvarlar yapilirken bir taraftan da eski
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duvarlar yikilmaktadir. Bir giiriiltii gelir yikilan duvarlarin oldugu yerden, burasi iKi
arkadasin kagis plan1 yaptiklar1 yerdir. Ameleler tam o sirada korkuyla geri ¢ekilirler. Bir
ceset uzanmis yatmaktadir ve sadece kemikleri kalmistir. Kir sagli mahpusun yiizii sapsari
gecer ve mahpus olimden kurtulanlarda goriilen hayat 1siginin piriltisini  yilireginde
hisseder (Sabahattin Ali, 1936:40-45).

Sabahattin Ali Aydabir Mecmuasinda “Kostence Giizellik Kraligesi” bashigiyla
okuyucuya hikayelerini aktarmaktadir. I¢ ice iki hikiyeden meydana gelir. HikAyenin giris
kisminda anlaticinin hayatina dair bilgiler verilmektedir. Dort sene sonra Biikres’e gelisi ve
tesadiifen bir gazinoya girisi anlatilmaktadir. Gazinoda Gravila adinda bir yabanciyla
tanigir. Gravila anlaticinin masasina oturur, kendi ask hikayesini anlatmaya baslar.
Hikayenin asil kismini olusturan bu kisimda, Gravila‘nin sekiz yil 6nce Biikres’te discilik
okuyan bir geng¢ oldugu bilgisi verilir. Zengin bir aileden olan Gravila, kis tatili igin
Kostence'ye gider. Orada giizellik kraligesi segilmis Marina‘yr tanir ve hayati alt {ist olur.
Ik goriiste birbirine asik olan gengler on giin sonra ayrilir. Marina gengten kendisini

unutmamasini ister. Fakat geng yasadigi eglence hayatina dalar ve Marina‘in mektuplarina
cevap yazmaz. Geng¢ kiz umudunu kesmis olacak ki artik gen¢ delikanli Marina‘dan

mektup almaz. Uzun zaman sonra Kostence‘ye yine yolu diisen geng delikanli., Marina’in

birden bire ortadan kayboldugunu 6grenir. Demek ki o da kendi yoluna gitti diye diisiiniir
ve Biikres’e geri doner. Tesadiif odur ki Marina Biikres’te birkag sarhos gencin masasinda,
sarhos bir sekilde gen¢ delikanliyla karsilagir. Gravila vicdan azabindan ne yapacagini
sagirir. Kendini affettirmek icin, o zengin hayati birakir. Marina nereye giderse onunla

beraber gider (Sabahattin Ali, 1936:33-40).

39



Sabahattin Ali‘nin hayatindan izler tasiyan bir hikayesi de “Fikir Arkadasi” basligi

ile mecmuada yerini alir. Bu hikayede idealist bir gencin ileri geri konusmasi, fikirleri
ugruna hapse diismesi anlatilmaktadir. Icki masasinda iki arkadasin diyaloglari, hapse
atilan geng iizerinedir. Gencin avukati ve yakin arkadasinin konusmalarindan gencin bir
iftiraya kurban gittigi anlasilmaktadir. Sohbet uzayinca yakin arkadasi gencin avukatina
para teklif eder. Idealist gencin burnu biraz siirtsiin akli basina gelsin istemektedir. Fakat
isin asli hapse diisen gencin isinin basina yakin arkadasi ge¢mistir ve arkadasinin hapisten

cikmasini istememektedir (Sabahattin Ali,1935: 71-73).
Mecmuanin bir diger hikayecisi Resat Nuri Giintekin‘dir. Sabahattin Ali kadar

mecmuada adi sik goriilmese de toplamda bes hikayesi yayimlanir. Doneme gore yazarin
islubu sade ve akicidir.

Ik sayida yayimlanan “Aldatan Kadinin Kocas1” baslikli hikayede anlatict sik sik
araya girerek okura seslenmistir. Hikayede anlatic1 tanidig1 bir aile olan Bayan Sara Bensu
ve arkadasit Ahmet Bensu karakterlerinden yola ¢ikarak mesajin1 vermektedir. Bayan Sara
uzun zamandir esini aldatmaktadir. Anlatict bunu saskinlikla anlatir. Zira esi ¢ok yakisikli
ve degerli bir is adamidir. Anlatict bir aksamiistii arkadast Ahmet Bensu ile Bebek
gazinosunda otururken yanlarindaki masadan sarhos olan iki arkadasin konusmalarini
dinlerler. Sarhoslar 6yle atip tutarlar ki konusulanlarin gergek olmasi miimkiin degilken
hatta bunlar1 komik bulurlar. Fakat kendileri de igmeye baslayinca isler degisir. Ahmet
Bensu zil zurna sarhos olmus ve atip tutmaya baslamistir.

Anlaticinin  arkadast Ahmet Bensu‘nun sarhos olunca, yalan konusunda diger
sarhoslar1 da gegtigini, hatta girkin bir hal aldigini itiraf eder. Anlatici diger masanin

sarhoslar1 gergekle bagdastirilacak seyler anlatirken, Ahmet Bensu‘nun anlattiklarinda
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boyle bir ihtimal olmadigindan yakinir ve karisinin bu adami aldatmakta hakli oldugunu

kendi kendine itiraf eder (Resat Nuri, 1935: 14-16 devam1 72).
Resat Nuri‘nin dénemi yansitan bir hikayesi de “Cocuk Sinema Sokak™ baslig1 adi

altindadir. Kisa bir hikayedir ve kahraman adi kullanilmamustir. Bir pazar giinii bay esini
ve iki cocugunu da alir sinemaya giderler. Sinema kapisina gelince ¢ocuklardan yas1 kiigiik
olan1 ahlaka aykir1 sahnelerin de olabilecegi gerekgesiyle igeri almazlar. Epeydir yorulup
dinlenme vyeri olarak sinemayi secgen ¢ift gareyi kii¢iik ¢ocugu sokaga salmakta bulurlar.
Eline de birkag kurus verip sokakta oynamasini tembihlerler. Aksam yemeginden sonra
bay gazetesini okurken ¢ocuklar uyumak i¢in odalarina giderler. Yataklarina girip kisik
sesle konusan g¢ocuklar birbirine gordiiklerini anlatip kis kis giilmektedirler. Sinemaya
giren dogiis, cinayet, hirsizlik sahnelerini kiigiik kardesine anlatir. Fakat kiiglik kardes
sokakta daha kotiilerine sahit oldugunu ve hatta kendisinin de bu olaylara karistigini
anlatir. Sinemaya giren kardes, kiigiik kardesinin anlattiklarin1 hayretle dinler ve bu
kadarmi sinemada gormedigini soyler. Kis kis giilen kardeslerin sesini duyan babalari
bagirarak yatmalarini soyler (Resat Nuri, 1935: 8-10). Yazar sokagin daha tehlikeli
oldugunu ve gergek hayatin karmasasi i¢inde insanin da basina bazi kotii olaylar
gelebilecegi mesajini hissettir mahiyettedir.

Mecmuanin 3. sayisinda Resat Nuri’nin“Taninmayan Adam” baslikli hikayesi yer
almaktadir. Bir nevi elestiri niteligi tasiyan hikdyede genclerin birgok yabanci yazarin
fotograflarin1 bilmesine ragmen kendi topraklarinda yetisen edebiyat¢isini bilmemeleri
konu edilmistir. Bir haftalik mecmua, bilmece kismina on dort tane taninmisg adam resmi

koyar. Miikafat1 da bes liradir. On yasinda bir ¢ocuk taninmayan adamlar {izerinde
diistintirken, ti¢ tanesini bilir. Pehlivan Coban Mehmet, Marlen Ditrih, Arsen Liipen‘in

resimlerini tanir. Ablasi da ¢ocuga yardim etmek ister fakat taninan biiyiiklerin sayisi
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sekizi gegmez. Ablanin aklina parlak bir fikir gelir. Agabeyinin yukarida misafirleri vardir
ve hepsi iyi tahsil gormiis genglerdir. Hatta bir tanesi de Avrupa‘da egitim gormiistiir.
Cocuklar ellerinde resimli mecmua ile genglerin bulundugu salona girerler. Misafirler mag
kritigi yapmaktadirlar fakat kii¢iik ¢ocugun istegini de geri ¢evirmezler. Masanin basina
toplanip resimleri tetkik ederler. Misafirler ates gibidirler ilk bakista meshurlar1 tanirlar.
"-Eski sampiyon Karpantiye.

-Rejisor Sesil B.L.mil.

-Lindbergin ¢ocugunu ¢alan Hauptman.

-Amiral Balbo.

-Moris Sovalyenin meshur Bebe Leroyu...

Yalniz bunlarin arasinda kara sakalli, uzun kabarik sach bir adam vardi ki ¢ehresi
kimseye bir gsey soylemiyordu. O da bilinse seri tamam olacak. Miikafat
kazanmlacakti. ”(Resat Nuri, 1935: 49-50) Tahsilli gengler bir tiirlii bu sahsin kim oldugunu
bulamiyorlardi. Gengler mecmuanin uydurdugu biri olsa gerek miikafati vermemek igin
diye yorumlarda bulunurken farkli sahislara da benzetip giiliisiiyorlardi. Giiliisme seslerine
uyanan salondaki bunak amca merak igindeydi. Neye giildiiklerini soran bunak amca aldigi
cevap karsisinda mecmuaya bir kez de kendisi bakmak ister. Gozligiini takarak
bilemediklerinin hangisi oldugunu sorar. Resmin {izerine egilerek: "Ben Geliboluda mektep
cocugu iken olmiis, Namik Kemal diye bir adamcagizdi. ”(Resat Nuri, 1935: 50)

Resat Nuri Aydabir‘de yayimlanan hikayelerinde vermek istedigi mesaji ironi

yaparak gerceklestirmistir. Keza 4.sayida “Bedbin Cocuklar”, 7.sayida "Bir Iflasin Sebebi”

baslikli hikayelerinde de ayn1 durum s6z konusudur. Bedbin Cocuklar adli hikayede nese
ve seving ig¢inde uyanan bir cocuk, kahvaltida ailesinin diinyada olup bitenlere dair

konusmalart yiiziinden korkup zihninin bulanmasi1 konu edilmektedir. Sabah nese ve huzur
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icinde uyanan c¢ocuk, gece korkudan uyuyamaz. Babasi ¢ocugunun korkudan
uyuyamadigini goriince: “Ah bu mektepler, ahh... Hep kabahat onlarda... Cocuklar: bedbin
yetistiriyorlar!..” (Resat Nuri, 1935: 14) Aile; cinayet, hirsizlik, gasp vb. olaylar1 gocugun
yaninda konusup sugu mekteplere yiiklemektedirler. Yazarin, Bir Iflasin Sebebi hikayesi de
kisa ve ozdiir. Yazar vermek istedigi mesaj1 yine ironi kullanarak sonuca baglar. Anlatici
yanlislikla girdigi bir dilkkana ehemmiyetsiz gozlerle bakar. Zira diikkanin mallar1 kaliteli
oldugu halde ucuzdur. Durum bdoyle oldugu halde hi¢ miisterisi yoktur. Diikkan sahibi,
diikkan1 yeni agtigin1 miisteri tutmak ic¢in az karla satis yaptigini soyler. Bir zaman

gectikten sonra anlatici ile satic1 ahbap olurlar. Fakat diikkan bir tiirlii kalkinamaz. Anlatici
bir siireligine Istanbul‘a gider. Déniiste ahbabinmin diikkanini1 kepenkli bulur. Aradan iki ii¢

ay gecer diikkan sahibi, anlaticiyr bulup kendisine yetmis bes kurus hakkinin gegtigini
soyler ve elindeki paralar1 anlaticiya verir ve sesiz sedasiz oradan ayrilir. Anlatici
ahbabinin neden meslektaslarimin arasinda tutmadigini simdi daha iyi anlamistir (Resat
Nuri, 1936: 8-9).

Istanbul‘a dair roman ve hatiralariyla bilinen Sermet Muhtar, mecmuanin hikaye

yazarlar1 arasinda yerini almaktadir. Mecmuanin 6.sayisinda “Nezir Beyin Karisi” ve

13.Sayisinda “Pembe Mektup” baslikli hikayeleri ile dergiye renk katmaktadir. Yazarin
hikayelerinde 0 déneme ait Istanbul‘un semtleri, donemin giyim kusami, 0 dénemin ulasim

vasitalar1 gibi unsurlar hakkinda da bilgi sahibi olmak miimkiindiir. “Nezir Beyin Karis1”
baslikli hikaye sarayda biiyiiyen asli Cerkes bir kadinin hayat hikayesidir. Kadinin uzun
uzun tasviri yapilir, giizel aliml biridir. Sarayda biiyiidiigii i¢in biitiin gozler tiizerindedir.
Fakat kadin kimseye yiiz vermez. Bir dedikoduya gore zamanin padisahina yiiz
vermediginden, padisah, kadin1 maiyetindekilerden en uyuntu ve ziigiirt olana nikahladigi

soylenir. Sonrasinda kadincagizin renginin soldugu, canindan bezdigi rivayetler
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arasindadir. Nezir Bey'‘in karis1 diye dillerden diismez. Kibirliligi, kendini herkesten iistiin
gormesinin yaninda sadeligi, kibarlig: ile de dikkat ¢gekmektedir. Anlatic1 bu anlattiklarinin
otuz sene evvel yasandigini belirtir. Anlatic1 bir giin Kadikdy vapuru ile Istanbul‘a inerken

goziine bir kadin ilisir. Atmis bes yaslarinda yiizii burusuk, gozleri cukurlasmus,

ayakkabilar1 eski, bakimsiz bir kadin. Anlaticinin gozii 1sirir gibi olur. Zihnini toplayinca
bu kadinin Nezir Bey‘in karisi oldugunu goriir. Anlatict saskinlikla yalan diinya iste,
diismeyen bir Allah oldugunu ifade eder. (Sermet Muhtar, 1936: 30-32).

Mecmuanin tozlu sayfalari arasinda Izzet Melih‘in de bir adet hikayesi okuyucuya

sunulmustur. “Beyaz Kedinin Yesil Gozleri” baslikli hikayede kullandigi dil yalin ve

akicidir. Zira Izzet Melih, Fecri Ati toplulugunun sanat anlayisina baghhig ile
bilinmektedir. Hikayenin konusu Beyoglu‘nda ge¢mektedir. Anlatici ve arkadasi Sedat’in
Beyoglu‘ndaki bir bara yesil gozli bir kadin1 géormeye gitmeleri anlatilmaktadir. Orada
birka¢ kadinla sohbete koyulan Sedat ve anlaticinin masalarina nihayet Beyaz Kedi gelir.
Sedat pek orali olmaz fakat anlatici adinin Ayse oldugunu &grendigi Beyaz Kedi‘nin

hayatin1 merak etmektedir. ickinin de tesiriyle Ayse hayatin1 anlatmaya baslar. Yillar énce
sevdigi adam tarafindan kagirilmis ve sonrasinda bara diismis zavalli bir kadindir.
Anlattiklar1 karsisinda irkilen bar giizeli Ayse az 6nce anlattiklarinin tam tersi eglence
diiskiinii, para ve siisii seven bir mahlik oldugunu soyleyerek, yerinden firlar ve dans

etmeye baslar (Izzet Melih, 1936: 36-38).

Roportaj
Bu kisim, derginin roportajcisi Kandemir‘in gerceklestirdigi roportajlart igerir.

Donemin 6nemli edebiyatgilari ile yapilan roportajlar yaninda farkli konularda degisik
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kisilerle yapilan roportajlar da mevcuttur. Ayrica dergide edebiyat disi konularda da
oldukga fazla roportaj yer almistir.

Aydabir‘in 5. sayisinda (1Kéanunisani 1936) ilk olarak Celal Sahirin kizi ile
babasinin oliimii tizerine bir roportaj yapilmaktadir. Kandemir‘in sorularini biiyiik bir
hassasiyetle cevaplayan Celal Sahirin kizi, babasinin son nefesini vermeden evvel

hastaliginin hangi asamalardan gegtigini anlatir. Roportajda Celal Sahir‘in karakterine dair

pek ¢ok konuya deginen kizi, son ana kadar okumay1 birakmayisini sdyle anlatir:

Bizimle afaki konusuyordu: siirden, edebiyattan bahsederdi. Bilhassa Abdiilhak Hamidin son
siirini zevkle okurdu. Yorulur, bogazin1 oOksiiriik, gicik sikar, biz zorla okumasina mani
olurduk. (Aydabir) deki Orhan Seyfinin (Vasiyet) ini de ¢ok begenmis, bize tekrar tekrar,
dinlene dinlene okumustu. Onu, okurken gormeli idiniz..istedigi gibi, doya doya okumaga
gliciiniin yetmeyisine isyan ederek hirginlagir, sonra bu halini gozlerimizden gizlemek istiyerek
gene okur, okurdu . (Aydabir, 1936:13)

Kandemir‘in “yazmaz mu idi?” sorusuna, tnli sairin kizi, bir hatira defterini
gostererek son siirinden bahseder. Sair son siirini bu hatira defterine yazmistir. “Basimla
gonlim” ve “Celal Sahir’in son siirleri” baslikli siirleri dergide yer almistir. Roportajin
sonuna da Celal Sahir‘in kiigiik kiz1 ve oglunun oldugu resimler, son giinlerinde hasta
dosegindeki resmi, esi, kiz1 ve damadiyla beraber aile resimleri dergide yer almistir.

Aydabir‘in yine 5. sayisinda edebiyat konulu ikinci roportaj Mekki Sait ile Falih
Rifki arasinda gecer. Sayfanin sol iist kosesinde Falih Rifki’nin resmi bulunmaktadir.
Yazar, masa basinda Kkitap okumaktadir. Roportaj yazarmm yeni romani “Kaynak”
hakkindadir. Falih Rifki konusmasinda bu yeni romanini herhangi bir ideolojiyle degil
sanat kaygist giderek yazdigmi belirti. Roman hakkinda bilgi verirken realiteden

ayrilmadigini da ekler.
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Falih Rifki, bu roportajda edebiyat hakkindaki diistincelerini 1908‘den sonra ve
bugiin olarak dile getirir ve edebiyatin kat ettigi yoldan bahseder. Yine begendigi
eserlerden bahsederken 1913‘teki gazete ve mecmualar ile simdiler arasinda tislap farkina

deginerek anlatir. En son Mekki Sait Aydabir igin yeni romanindan drnekler ister. Yazar bu
istegi geri ¢evirmez ve bir tomar misvedde uzatir. Roportaj, bu miisveddelerden
eklemelerle bitirilir. En son sayfada Falih Rifki’nin muhtelif resimlerine yer verilmistir.

Yazarin Kitaplar arasinda, masa basinda ve sokaktaki resimlerine yer verilir.
Say1 6‘da Aydabir muhabirinin “Mithat Cemal ve Ug Istanbul” bashg altinda, yazar

Mithat Cemal ile yaptig1 roportaj, sol iist kosede yazara ait bir resimle baslamaktadir. Bu
roportajda yazar, eserini hangi sartlar altinda yazdigini, eserinde herhangi bir fikir akiminin

etkisi olup olmadigi ve romanin admin “Uc Istanbul” olusuyla ilgili aciklamalar
yapmaktadir. Yazar, Sultan Hamit, ittihat ve Terakki ve Miitareke Dénemi‘nin romani
oldugunu belirtir. Mithat Cemal eserini olustururken, Sultan Hamit doneminde saray
misaviri olan Sait Pasa‘nin sarayda ne gordiiyse, padisahla ne konustuysa kayit altina
aldig1 bir hatira defterinden bahseder. Heniiz tefrika edilmemis olan bu defter Sait Pasa‘nin

ailesi tarafindan Mithat Cemal‘e verilir. Eserini yazis tarz1 hakkinda agiklamalar yaparken

devrin 6nde gelen yazarlarindan ornekler sunar. Kiitiiphanesini kullanigi ve romanin

farklariyla ilgili bilgiler vererek roportaji sonlandirir (Aydabir, 1936:10-11).

Roportajin soru cevap kismmin ardindan Ug Istanbul'un Cinayet Mahkemesinde
boliimii mecmuada yayimlanir. Son olarak da Mithat Cemal, “se¢ilmis giizelliklerle dolu
salonunda”, “U¢ Istanbul'u yaziyor”, “zengin eserlerle dolu kitaphanesinin muhtesem

dekoru oniinde” alt basliklariylayazarin muhtelif resimlerine yer verilir.
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Aydabir‘in bir diger edebi roportaji “Hiiseyin Rahmi‘de Bir Saat” bashigini
tasimaktadir. Derginin muhabiri Kandemir ile Hiiseyin Rahmi‘nin yaptig1 bu roportajda bir

saatte ¢ok degisik konulara temas edilmektedir. Edebiyattan tutun da 6zel yasantiya kadar
pek ¢ok soruyu yanitlayan yazar, yeni yazdig: bir felsefi eserin de miijdesini vermektedir.

Yazar begendigi topluluklardan ve isimlerden bahsederken yeni nesli begenmedigini ifade
eder. Aydabir‘in fotografgis1 Namik’in resim ¢ekmesi iizerine Hiiseyin Rahmi, bir zamanlar

merak saldig1 fotograftan, yagli boya resimden, piyano ve kemandan da bir hayli bahseder.

Yazara bugiiniin tipleri konusunda diistinceleri sorulur ve yazarin bir miisveddeden yola
cikarak agikladigi tipi Aydabir‘de yayimlamak i¢in izin istenir. Roportajin sonunda bu

miisveddeden bir kesit dergide okuyucuya sunulmustur. Son olarak fotograf¢inin ¢ektigi

resimler biiyilk romanci salonda yalniz, Hiiseyin Rahmi, muharririmizle konusuyor,
Hiseyin Rahmi Misir‘da alt yazilariyla roportaja son verilmektedir.
Aydabir‘de edebiyat dis1 konularin da roportaji yapilmistir. Cogunu Kandemir‘in

gerceklestirdigi roportajlar 4. sayida Arnavut Koyii Kiz Kolejinde, Bar Kizlari, Operet

Artistleri Arasinda, 5.sayida Hastabakict Mektebinde, insan Nasil Cildirir?, 6. sayida Serif
Muhittin Anlatiyor, Haremagalar1, 7.sayida Cin Tiirkleri Istanbul‘da, Febiis Anlatiyor, 8.

sayida Balik¢ilar, 9. Sayida Amerikali Seyyahlar, Yelken ve Deniz Kahramanlari, 10.

Sayida Tirk Hokkabazi Anlatiyor, 10. sayida Ciiceler, 14. sayida Ciiceler basliklarin

tagirlar. Say1 14‘te Kemal Tahir‘in Satilik Kadinlar Arasinda baslikli roportaji ve say1 12‘de

Enver Naci‘nin Canli Hesap Makinesi (Hamalla Roportaj), say1 15te Gormeyen Bestekar
(Necip Celal) baglikli roportajlarina yer verilir. Aydabir dergisinin isimsiz muhabirinin

roportajlari ise say1 2‘de Yirmibes Y1l Sahnede Galip, say1 3‘te Sair Leyla Anlatiyor (Eski

Bogazici‘nin Saz ve Mehtap Eglenceleri), say1 8‘de ise Sadi Anlatiyor basliklarini
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tasimaktadir. 8. Sayida Selahattin Giingdr ve Topkap: Miizesi Direktér Muavini izzet‘in

yaptig1 roportajin konusu eski bir anane olan Siirre Alayr’dir. Ilk ortaya ¢ikisi, Osmanl
doneminde mutlak bir zaruret haline gelisi hakkinda bilgiler igermektedir. 9. sayida Hikmet

Feridun ve eski bir tiyatro yildiz1 olan Kinar Hanim’in réportaji yer almaktadir. Hikmet
Feridun‘un sorular1 esliginde, Kinar Hanim’in tiyatroya dair yasadig: tecriibeler, tiyatro

sevgisi, evlilik hayati1 gibi konular hakkinda bilgiler sunmaktadir.

Hatira

Aydabir, hatira tiiriine yer vererek, derginin sayfalarina renk katmaktadir. Taninmis
isimlerin de oldugu bu kisimda, Mahmut Yesari, Resit Saffet, Galip Arcan, Yusuf Ziya,

Ismail Miistak Mayakon, Selim Sirr1 Tarcan gibi kalemlerin hatiralarma yer verilmistir.

Mahmut Yesari‘nin “Nasil Mason Oldum” baglikli anist ilk sayidan 4.sayiya kadar

birbirinin devami niteliginde Aydabir‘de yer almaktadir. Yazar, Masonluk macerasini

ironik bir dille anlatir. Her giin bindigi istanbul Kadikdy seferinde bir arkadasmin yanina
sokulup anlaticinin kulagina bir seyler fisildamasiyla baslayan macera, anlaticinin
merakiyla birlikte esrarengiz bir boyut kazanir. Arkadas grubunun kendi arasinda sifreli
konusmast anlaticiy1 daha da etkiler. Anlaticinin kulagina onu birader yapmak istedikleri
soylenir. Biraderin sifresi ise masonluktur. Nasil olmas1 gerektigini soran arastirmaciya, bir
teklif varakasi imzalatilir ve hakkinda tahkikat yapilmasi gerektigi soylenir. Anlaticinin
masonluk macerasinda gecirdigi bir¢ok asamayi, pek ¢ok semboliin anlamini esprili bir
dille anlatmistir. Gozleri baglanarak izbe yerlere gotiiriiliisii ve orada sorgusu sanki
polisiye bir olayr anlatir gibi okuyucuya sunmaktadir. Her asamay1 gecen anlatici, artik
masonluk onligiinii baglayabilmektedir. Bu ayni asci, berber ¢iraklarinin, téreninde
pestamal baglamalar1 gibi. Anlatici, masonlar yani duvarcilar, yapicilar, mimarlar

aciklamasiyla, masonlugun bir meslek oldugunu da agiklamaktadir. Masonlarin Onliik
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takmasinin amaci eski hatiralar1 canlandirmaktir. Anlatic1 son olarak kendisinin de bu
onligi taktigimi ifade eder. Mahmut Yesari‘nin bu gizemli anlatimmin sonunda
masonlugun aslinda meslek tiirlerinin bir araya gelip bir teskilat olusturmasi olarak
gorebiliriz.

Aydabir‘in  9.sayisinda, Resit Saffet'in  "Armen” (Bir Diplomat Eskisinin
Hatiratindan) baslikl1 yazis1 yer almaktadir. Mesrutiyetin ilan1 yillarinda Tahrirat-1 Hariciye
kaleminde ¢alismakta olan bir geng, bir miiddet sonra Tirkliik aski ile Tahran‘a gitmek
ister. Donemin Hariciye Nazir1 Rifat Pasa sasirsa da bu istegi onaylar. Gencin adi Kara
Semsi‘dir. Tahran‘a gitmek istemesinin sebebi Tiirklerin ¢ikarlarii gozetmektir. O
donemlerde Tahran, Tiirk siyasetinin hassas noktalarindan oldugu gibi Ingiliz ve Ruslarin
siyaset sahalarindan idi. Tahran‘a giden Kara Semsi, Kafkasya gazetelerinin muhabiri
oldugunu séyleyen ve Tiirk sefaretine miiracat eden bir kadin ile tanmigir. Kiltiirldi, sen ve
suh bir kadin olan bu gazetecinin adi Armen‘dir. Kara Semsi bu gazeteci ile dost olur. Her
milletten, siyasetten konusan Armen Rus sefirine dair hi¢bir yorumda bulunmaz. Bir

donem dostluklar1 gevseyen bu iki dost, uzun siire goriismezler. Hatta Armen Tahran‘da hig
goriilmez. Ik Balkan harbiyle birlikte Avrupa‘ya gonderilen bir heyete baskan olarak giden

Kara Semsi, Paris‘e de ugrar. Burada Armen ile karsilagir. Cok sagiran Kara Semsi Armen

ile eski giinleri yad ederler. Ertesi giin, bulvardan gegerken bir kitapcida Armen imzasiyla

bir eser goriir. Aklinda bin bir tiirlii soru ile kitabi alir. Bakar ki eser tamamen Tiirkler
hakkinda tefevviihatla doludur. O dakika Armen‘in hilkatini tamamen anlar.

Mecmuanin 10.sayisinda Galip Arcan’in “Nasil Aktor Oldum” baslikli yazis1 yer
almaktadir. Anlatici ¢ocukluk yillarma geri donerek, o yillarda hafizasinda iz birakan

anilarin1 anlatmaktadir. Babasi ile gittigi bir tiyatro derin bir tesir uyandirmaktadir. Uzun
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zaman tiyatroda gordiiklerini taklit eden anlaticiya ¢evresindekiler oyuncu olacagi yoniinde
telkinler yapmaktadir. Genglik yillarinda Jule Verne‘in Mektep Tatili romanmi okuyup
kendini buradaki kahramanlarin yerine koydugunu séyleyen anlatici, romanin derin bir
intiba biraktigin1 da ilave etmektedir. Cevresi tarafindan ayni telkinlerin yapilmasi ve
edebiyata meraki anlaticiy ilerleyen yillarda oyuncu olmaya hazirlamaktadir.

Deneme

Aydabir Mecmuasimim “Goériisler” kisminda yer alan denemelerde Izzet Melih‘in

yazilar1 bulunmaktadir. Bu boliimiin tek imzasi olan izzet Melih‘in say1 9°‘da "Gozler”

baslikli denemesi yer almaktadir. Gozlere ait bircok benzetmede bulunan yazar, bu
denemesinde sairane bir tislap kullanmaktadir:

“Oyle gozler bilirim ki dibinde hiyanet yilanlar: ve haset kurbagalar: kaynasan
pasl: havuzlara benzer. Oyle gozler bilirim ki mehtapli goklerinde en asil duygular, kokulu
hafif riizgdrlar gibi eser. Oyle gozler bilirim ki agaclarin golgesinde suursuz ve tembel

uyukiiyan golleri andirir” (1zzet Melih, 1936:45).

2.1.3.Tenkitler
Bu bolimde Aydabir‘de Fazil Ahmet, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Nurullah Atag,
Galip Arcan, Abdiilhak Sinasi‘nin tenkitleri incelenecektir. Ayrica kitap tanitimlari iizerine

yapilan tenkitlere de yer verilecektir. Bu yazilar, edebiyata, siire, tiyatroya, hatiraya,
romana dair tenkitler olmak tizere bes kisimda incelenecektir.
Edebiyata Dair Tenkit

Fazil Ahmet, edebiyat ve sanata dair tenkitleri "Yeni Neslin Edebiyat Kiiltiirii”

basgligi altinda Aydabir‘in 8.sayisinda yayimlanir. Bu alanda tek imza olan Fazil Ahmet,
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Kemalist Tiirkiye‘nin nasil dogdugunu, inkilabin tesirleri, Cumhuriyet doneminin giizel

sanatlarin1 Fransizlara anlatmak iizere Sorban Universitesine davet edilir. Bati’ya bizi
tanitma hazirliginda iken kendisini ziyaret eden bir muhabirin sorusuna edebiyat ve sanati
tenkit ederek cevap vermistir.

Okullarda edebiyat 6gretimini kayit altina alinmasi gerektigini séyleyen yazar,
edebiyat ilhammi dis etkilerden alirsa her tirli (ahlaki ve gayriahlaki) kaynaktan
yararlanabilir. Mektep ise terbiye ile sardig1 kusaklara, fikir ve ruh itiyatlari, faydali ve
giizel seylerin kazandirildigi, dogruluk incelik, hakikat sevgisinin asilandigi kurumlardir.
Bu yiizden okullarda edebiyat 6gretimi karisikliklarinin segilip ayiklanmasi gerekmektedir.
Edebiyat 6gretiminde diger onemli husus ise dil meselesidir. Lisan giizelliklerini, zevk
degismelerini, renklerini, manzaralarim1 6grenmek, genglerde tat alma kabiliyetini
gelistirecektir. Bunlar genglerin milli ve estetik terbiyesi igin gereklidir. Yazar, edebiyat ve
sanatin gengler tizerinde birbirine zit iki tiirlii tesirinden bahseder. Bunlardan ilki faydal
ikincisi ise korkutucudur. Faydali olanin amaci, adi zevklerden uzaklasmak, incelik ve
giizelliklere yoneltmesidir. Korkutucu olan ise sanat veya edebiyat, ilim, felsefe, mantik
gibi amillerin insan zihninde muhakeme yetenegi kazanmazsa hulyaci bir vaziyet alir.
Biitiin bu degerlendirmelerden sonra yazar, son olarak genglerin okuduklarinin fikri
ozelliklerine zarar vermemesi gerektigine ve bu konuda hoca ve kiitiiphanelerin roliiniin
onemine deginir (Fazil Ahmet, 1936:16-17).

Siire Dair Tenkit

Aydabir Mecmuasi’nda siir tiiriinde tenkit ve kitap tanitimlarinda, Fazil Ahmet,
Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Abdiilhak Hamit gibi isimler yer almaktadir. Imzasiz bir yazinin

da bulundugu bu béliimde bulunan yazilar hakkinda 6zetlemeler yapilacaktir.
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Fazil Ahmet‘in Aydabir‘in 1.sayisinda “Sair Nedim‘in Basilmamis iki Siiri” baslikli

yazisinda, yazar onemli aciklamalarda bulunmaktadir. Tarihte kesin hiikiim, kat’ilik
olmadigin1 eser tizerinden o6rneklerle agiklamaktadir. Sonradan ortaya ¢ikan kiigiik bir

vesika bile hakikati degistirir. Bu kural edebi metinlerin basiminda da gegerlidir. Zira

bunun 6rnegini Nedim‘in hayatinda ve eserlerinde goriiriiz.

Nedim divam1 tizerinde titiz bir c¢alisma yapilarak basilmistir. Nedim‘in
kiitiiphanelerdeki divanlar1 en kiigiik ayrintiya bile dikkat ederek toplatilmis ve ortaya
glizel bir ¢alisma konmustur. Fakat giin yiiziine ¢ikan bagska mecmualarda Nedim‘in yeni
yeni gazelleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hatta basilmis divaninin bazi misralarinin farkli
oldugu ortaya cikmistir. Nevsehirli Ibrahim Pasa'nin Urgiip ve Nevsehir'de yaptirmis
oldugu hanlar, hamamlar, ¢esmelerin iizerindeki tarihlerin birgogu Nedim‘e aittir. Fakat

bunlar sonradan ortaya ¢iktig1 i¢in divandan ayri nesredilmistir. Fazil Ahmet, bu yazisinda
musralar arasinda farklara ornekler vermistir ve yine divani, gazelleri, sarkilari arasinda
bulunmayan iki siirini de nesretmistir.

Mecmuanin 1.sayisinda (1 Eylil 1935) imzasiz bir yazarin, Ahmet Hasim'‘in

sanatina dair bir degerlendirmesi yer almaktadir. Ayn1 zamanda Hasim‘in o donemde basgka
higbir yerde yayimlanmayan “Siivari” baglikli siiri de baglik kisminin hemen altinda yer
alir.. Sairin muhtelif resimleriyle birlikte, 6liim déseginde yazdig: bir siiri de derginin bu
sayisinda yayimlanmistir.

Yazar, Ahmet Hasim‘i Tiirk edebiyatinin batan giinesine benzetmektedir. “Sairin
oliimiiyle renkler ve sesler diinyasinda aksam basladr” ciimlesinden sanatina dair ipuglar
barindirmaktir. Zira sair neredeyse biitiin siirlerinde aksam vakti, kizilyapraklar, kizillik,

hiiztin belli basli unsurlardir. Yazara gore sairin ti¢ ¢ehresi vardir. Bunlar sair Hasim, nasir

52



Hasim ve konusan Hasim‘dir. Ilk siirlerindeki kekemelik, son siitlerinde coskuya déniisiir.

Konusan Hasim'in ise 6liimii ile okuyuculardan ¢ok dinleyiciler eksikligini hissetti.

Ahmet Hagim, Tiirk edebiyatinda renk ve ahenk getiren bir sanatkardir. Bu sanatkarin getirdigi
giizellikler o kadar séridir Ki, biiyiik sairimiz Yahya Kemali, aylarca siiren titiz bir ¢aligmadan
sonra yazdig1 (Koérfez) siirinde bile onun tesirine kapilmis gériiyoruz.
Yahya Kemalin:
Korfezdeki dalgin suya bir bak goreceksin
Maisrai, Ahmet Hasimin:
Durgun suya baktim ve dedim
aholebilsem
musraindakiorgiintin ayni degil mi?
Mehtap, iri giiller ve senin
en giizel aksin

musrax, bize iri giillerile Hasimden baska kimi hatirlatir Ki? (Imzasiz,1935:65-69).

Yazar son olarak ileriki sayilarda Hasime dair yazilar yayimlayacaginin miijdesini
verir fakat diger sayilarda Hagim'e dair yazi bulunmamaktadir.

Yine bu béliimde iki tenkit dikkat cekmektedir. Ilki Orhan Seyfi‘nin, Riza Tevfik'e
ait "Serab1 Omriim” siir kitabinin tenkit edilmesidir. Ikincisi ise imzasiz olan ”Abdiilhak
Hamit ve Yeni Eseri” baslikli tenkit ¢calismasidir.

Orhan Seyfi, Riza Tevfik'e ait "Serab1 Omriim” siir kitabin1 ele alarak incelemede
bulunur. Bunu yaparken de Tevfik'in sairligini, yazarligini, filozoflugunu da ele alir.
Kibris‘ta, Lefkosa‘da (M. Fikri) matbaasi Riza Tevfik'in siirlerini toplayip kitap seklinde

nesretmistir. Bu kitabin bir niishas: da Orhan Seyfi‘nin eline ge¢mistir. Sairin, gonderdigi
bir mektupta bu kitapta yer almayan siirlerinin oldugunu fakat yazdigi lirik siirler
icerisinde en iyilerinin Serabi Omriim‘de yer aldigin1 Orhan Seyfi‘den dgreniriz.

Kitaba dair ¢ikarimlarda bulunan Orhan Seyfi sadece eseri degil saire dair de pek

cok elestirilerde bulunur. Hicviye, mizahi manzumeler bu kitapta yer almaz. Orhan Seyfi
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eserde bu 6gelerin yer almayisini isabetli bulur. Zira kitabin, bedii duygulara hasredilmis,

cirkin siyasi ihtiraslarla kirletilmemis oldugunu vurgular. Orhan Seyfi'ye goére Riza

Tevfik'in kuvvetli tarafi sairligi, zayif tarafi ise diplomatlig1 ve filozoflugudur. Fakat sair

kendini diplomat ve filozof olarak goriir. Siyaset ugruna ilmini, serefini ve vatanini bile
mahvetmekten ¢ekinmez. Bunu cezasimi da gektigine vurgu yapar. “Sair Riza Tevfikle
filozof ve diplomat Riza Tevfigin miisterek bir noktast vardir: Nasil siyasi hayatinda kisa
gortislii ve reaksionerse edebi hayatinda da boyledir. On temmuzda elinde bir kwrbagla
mesrutiyet inkilabina girdigi gibi hece veznile de edebi hayatimiza girmistir. Ilk mesrutiyet
devri onun ruhuna bir gosteris vesilesi olarak uygun geldi, ondan sonra miitemadiyen
muhalefet mevkiinde kaldi. Edebi hayati da béoyle... ”(Orhan Seyfi, 1935:26-27).

Orhan Seyfi, Riza Tevfik'i sanat1 iizerinden elestirmeye devam eder. Selanik'te
¢ikan Bah¢e mecmuasinda hece-aruz tartismalarinda Mehmet Emin taraftar1 olan Tevfik,
aruz kadar hece veznine de deger verir. Fakat ilerisi yoktur hepsi bu kadardir. Sair,
edebiyat hareketlerinde hep eskiye bagl kalmistir. Dilin sadelesme ¢abalarinda sair eskiyi
tutmus, hece vezni o6n plana c¢ikarilmaya calisilirken nefesler, kosmalar, destanlar
yazmugtir. Riza Tevfik, siirlerini yazdigi siralar halk ve tekke sairleri pek az bilindiginden
sair, yeni bir tarz sahibi gibi goriilse de halk ve tekke edebiyatini taklitten oteye
gecememistir. Bununla birlikte kot sair denemez, bu tarzin giizel siirlerini yazmustir.
Orhan Seyfi, Riza Tevfik'in siirlerinden de 6rnekler sunmustur. “Udun tesiri”, Garip bir
halet”, “Serzenis”, “Go6z asinalig1”, “Bir mechuleye”, “Gozlerin”, “Geng¢ dul”, “Enaiyyeti
ask”, “Munis bir ¢ehrenin hayali”, “Gel, daha yakin gel!”, “Bir an1 meyusiyet” baglikli
siirleri yine bu yazisinda nesretmistir (Orhan Seyfi, 1935:27-30).

Mecmuanin 5.sayisinda “Abdiilhak Hamit ve yeni eseri” baslhigini tasiyan imzasiz

yazida Abdiilhak Hamit'in son resmi paylasilmistir. Tanitimi yapilirken diger tanitim
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yazilarina nazaran daha o6zen gosterilmistir. “Seksen bes yasinda bir geng¢: Abdiilhak
Hamit, yeni bir saheser yaratiyor.. Hdamidin yeni eseri, yalmiz kendisi icin degil,
edebiyatimiz icin de yeni bir eserdir!”(Imzasiz, 1936:10)

Yazar, Hamit'in yeni eser miijdesini Mithat Cemal‘den aldigin1 agiklarken Mithat
Cemal‘in sozlerini aktarir: “Hdmit, yeni bir eser hazirliyor! Biiyiik Tiirk sairinin, kendisi
icin: Karlar altinda nevbaharim ben! demekte hakki varmus...”(Mithat Cemal, 1936:10)
Bu haberi alan yazar, Hamit‘i Magka Palas‘taki dairesinde ziyaret eder. Abdiilhak Hamit,
dairesinde sominenin karsisinda, koltugunda kurulu olarak misafirlerini agirlar. Yazar,
Hamit'i diinyanin en sik ve geng ihtiyari olarak tanitir.

Eserin adinin heniiz konmadigimi Hamit'in agzindan aktaran yazar, okuyucuya esere
dair bilgiler sunar. Eserde aruz, hece, kafiye hem var hem yoktur. Nazim sekillerinin her
turliistinii gérmek miimkiindiir. Eski ve yeni nazim sekilleri i¢ ice. Hamit'in yeni eserinde
de diger eserlerinde oldugu gibi ruh tezatlar1 yogun olarak goriiliir. Ask, kin, nefret, korku
gibi zit duygularla doludur. Yazar, Hamit'e dair de yorumlarda bulunur. Hamit yeni
eseriyle o kadar mesgul ki konusurken, yatarken, otururken hep onu diisiinmektedir. Ayrica
Hamit'in - sevdigi isiyle mesgulken yaslanmadigimi aksine genclestigini de dile
getirmektedir. Yazimin sonunda Hamit‘in yeni eserinden parcalar verilerek mecmuada
okuyucuya sunulmustur (Imzasiz, 1936:10).

Tiyatroya Dair Tenkit

Bu boéliimde ilk olarak Nurullah Atag¢’in “Yeni kitaplar” kosesinde Halit Fahri‘nin
"Hayalet” adl1 bir tabloluk manzum eserini irdelemistir. Atag, 6ncelikle manzum tiyatronun

onemine dikkat ¢ekmektedir. Tiyatronun giinliik hayatin bir yansimas: haline getirilmeye

calisilirken, aslinda nazmin sahneden uzaklastigini diisiinmektedir. Pek ¢ok kimse manzum
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tiyatro denilince alayli bir tavir takinmaktadir. Yazar bunu soyle ifade eder: “Manzum
tiyatro, manzum fligat veya manzum yemek kitab: gibi bir acibe sayiliyor. ’(Atag, 1936: 67)

Belli bir donem ifade vasitas1 olarak kullanilan nazim, sonraki donemlerde nesirle
soylenmeyecek sadece sezdirilecek diisiincelerin ifadesinde kullanilir diisiincesi hakimdir.
Yani sairane olmayan, i¢inde heyecan barindirmayan nazma artik nazim @oziiyle

bakilmamaktadir. Atag bu diisiinceyi soyle ifade eder:

Fakat tiyatro hayatin fotografisi degildir ve boyle seyleri gostermesine lizum yoktur. Tiyatro
bir seciyeyi, bir hali gostermek igin hayattan secilmis parcgalar alir. Sanatta daima bir intibah
vardir. Tiyatro muharrirleri bu hakikati disiiniince yine manzum piyesler yazacaklardir.
Racine‘i okurken giiliinecek bir sey bulmuyoruz... Hi¢ olmazsa Shakespeare‘in dramlar1 gibi
nazim Ve nesir karigik; siire gelen yerler nazimla, alelade muhavereler nesirle. Her tiyatro eseri
manzum olacaktir demiyorum; fakat manzum piyeslere dudak biikmege de liizum yoktur.
(Atag, 1936:67)

“Sairane tiyatrodan hayaletler, peri kiziari, ayin konusmas: gibi seyler almig, hissi
edebiyattan ask yiiziinden kendini oldiiren delikanliyi, harbéncesi Fransiz tiyatrosundan

kari-koca-dsik hikdyesini, Ibsen ve muakkiblerinden #bbin son nazariyelerini yaymak

arzusunu almug ve biitiin bunlarla bir "monstre” viicuda getirmis. ”(Atag, 1936:68). Atag,
Halit Fahri‘nin eserini gesitli tarzlarin en kotiisiinii bir araya topladigini belirtirken bunu

sanki bilerek ve mahsus yapmis oldugunu diisiinmektedir. Halit Fahri‘nin bu yazis1 nesir

seklinde kaleme alinmistir. Konusu ise yazar tarafindan ¢ok basit bulunmaktadir.
Romana Dair Tenkit

Nurullah Atag, mecmuanin 8.sayisinda Flaubertin Madam Bovary romanimi

terciime etmeye baslar. Bunun éncesinde “Gustave Flaubert ve Madam Bovary” baslikli

yazisinda yazara ve romana dair tenkitlerde bulunmaktadir. Yazar, Flaubert i¢in sadece
Fransa‘nin degil diinyaca taninmis bir romanci oldugunu belirtir. Flaubert‘in Salambo eseri

icin de birka¢ ciimleyle diisiincelerini aktaran yazar, Ismail Hakki Alisan tarafindan

56



gevrilen bu eserin romantik tarzin en giizel 6rnegi oldugunu ifade eder. Madam Bovary‘de
ise yazar, yasayan tipleri tespit eder. Sinirli ve hastalikli bir yapiya sahip olan sanatkar,

insanlarin budalaliklarin1 seyreder ve bu hosuna gider. Yazar Madam Bovary‘de bu

budalaliklar1 ustaca tasvir etmistir. Fakat kitabin asil konusu bu degildir. Emma Bovary‘nin

hikayesidir. Kocas1 yasadiklar1 muhitte kendisini iistiin goriir, Emma Bovary ise kendisini

silik hissetmektedir. Bu silik hayattan nefret eden Emma, kendini birtakim kuklalara ve
tasra capkinlarina kaptirir. Atag, Flaubert'in eserlerini olustururken ince eleyip sik

dokudugunu diistinmektedir. Zira Flaubert i¢in bir climlenin bile {izerinde saatlerce
glinlerce ¢alistigi soylenmektedir. Atag, boyle bir yazarin eserini terciime etmenin biiyiik
bir ciiret oldugunu diisinmektedir. Yine yazar, her ne kadar ugrassa da ashndaki

glizellikleri veremeyecegini ifade etmektedir (Atag, 1936: 65).
Mecmuanin 7.sayisinda Nurullah Atag, Resat Nuri‘nin yeni “Gokyiizi” adli yeni

romanini incelemektedir. Atag, bu eseri bir “esrar romani1” olarak nitelendirmektedir.

Romanin igerigindeki merak unsurlari tahmin edilememektedir. Teknik kusurlarina
deginen elestirmen, eserin konusunun ve sahis kadrosunun iyi oldugunu da ifade eder.
Atag, eserde bazi boliimlerin cevapsiz kaldigini ve yazarin bunu unutmus olabilecegini

vurgulamaktadir. Eseri de dzetleyen Atag sunlara deginir:

Gokytizti’'ntin mevzuu sudur: Kendilerinde din ihtiyacini iyice sondiirdiiklerini sanan, dinle
miicadele etmis adamlar bile bir takim anlasilmaz hadiselerin tesiri ile en esassiz, en batil
itikatlara bile kapilabilir. Fakat buna bakip ta onlar1 muahaza etmeyin; bu insani bir zaaftir;
onlarin asil itikadlari, asil fikirleri genglik yillarinda itiraf ettikleridir. Voltaire‘in dlirken papas
cagirtmig olmasi bir sey ispat etmez...Kitabin bize kahramani tamitan pargasi, ilk kirk bes
sahife, en iyi kissmdir. Onlar1 okurken: ‘Iste, dedim, Resat Nuri iyi bir roman yazms; bize
1908 inkildbini yapanlarmn tarihini anlatip iradesiz miinevverlerimizi hicvedecek. Bir taraftan
bir seciyeyi, bir taraftan da o seciyeye imkan vermis cemiyeti gosterecek. Bu kitabin kusurlar

olabilir; fakat Resat Nuri iyi roman yazmak yoluna girmis. (Atag, 1936: 69).
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Nurullah Atag, Resat Nuri‘nin biiyiik bir konuyu, merak uyandiran bir hikdye ugruna
mahvettigini de séylemekten geri kalmaz.

Hatiraya Dair Tenkit

Mecmuanin 1. sayisinda Nurullah Atag tarafindan Hiiseyin Cahit'e ait “Edebi
Hatiralar” eserinin tenkidi yapilmistir. Tenkit yazisinin sag tist kosesinde Nurullah Atag,

sol iist kosede Hiiseyin Cahit'in portreleri Miinif Fehim imzasimi tagimaktadir. Atag bu

yazisinda eser kadar, Hiiseyin Cahit‘i de irdelemis, elestirmistir.

Daha ¢ok gazeteci kimligiyle bilinen Hiiseyin Cahit, olgunluk caginda, genglik
heveslerini hayata gecirmeyi diisinmemistir. Atag, Hiiseyin Cahit‘in siyasi tarafim
begenmese de “Hayal iginde” nin yazari Hiiseyin Cahit‘i kiymetli bulmaktadir. Atac,

Hiiseyin Cahit'in yarmlara kalacagini diisinmektedir. Bazi yazarlarin fikir i¢in kelime

aramak yerine, kendi sectigi giizel kelimeler igin fikir arayisinda oldugunu elestirel bir dille
ifade eden Atag:

Hiiseyin Cahit, Edebiyati Cedide diisiinceleri mahsulii olarak "Tiraje” ve "Talab” kelimelerini
sayiyor; biz bugiin bunlarin manasim: anlamamakla kalmiyor, sekillerini, seslerini de son
derece cirkin, giiliing buluyoruz. Elbette ki biraz diisiiniiliince hicbir kelimeye ¢irkin, giiliing
demek dogru olmaz; bizim bugiin pek hoslandigimiz kelimeleri de yarimin adamlari
begenmeyecek. Fakat bir kelimenin giizel oldugunu kabul edip onun iizerine bir eser kurmaga
kalkmak ta bunun igin yanhstir. Temiz, giizel tislap, fikri en dogru, en agik, en kisa surette

anlatacak kelimelerle yazi yazmak demektir. (Atag, 1935: 58)
Atag, “Edebi Hatiralar”1 sonuna kadar okudugunu fakat aradigini bulamadigin

belirtir. Hiiseyin Cahit'in Edebiyat-1 Cedide‘nin kurulus seriivenini, sanat teorilerini
anlatacagin1 uman yazar, beklentisinin bosa ¢iktigina deginir. Cahit'in eserinde yogun

olarak kendinden bahsetmesi de elestirilmektedir. Zira kitabin adinin “Edebi Hatiralar”

degil de “Ben edebiyatta neler yaptim?” olmasinin daha uygun olacag: ironik bir dille
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vurgulanmaktadir. Ayrica Atag, Hiiseyin Cahit'in mensup oldugu akim i¢inden bazi

yazarlarin portrelerini ¢izdigini fakat bunu yaparken gergegi yansitmak yerine, anlattigi

kisileri komik bir roman kahramani gibi gosterdigini de ilave eder (Atag, 1935: 59). Atag

eseri begenmemis olacak ki yazinin sonunda, okuyucunun Hiiseyin Cahit'in hayat1 disinda,

Sultan Hamit'in son on bes yillik saltanati ve biraz da edebiyat tarihi hakkinda maltimat

bulacaklarini eserin meraklilarina bildirir.
Mecmuada Yer Alan Teorik Tenkitler

Romana Dair Tenkit
Bu kisimda Yasar Nabi‘nin “Roman ve Hayat” bashgmi tasiyan yazisi yer

almaktadir. Yazar roman ve hayat arasindaki iligskiyi ornekler tizerinden agiklamistir. Daha
cok Batili yazarlar1 6rnek veren yazar bizde romanin birer taklit {iriinii oldugunu elestirel
bir dille agiklamaktadir.

Yazara gore, biiyiikk romancilar gdhretlerini, hayata ve realiteye bagliliklari oraninda
artirirlar. Fakat bu demek degildir ki hayati birebir yansitan herkes basarili olacaktir.
“Gergi, roman, hayatin stenografik zapt: ve romanc: bir sinema objektifi degildir. Aksi
takdirde en merakl bir hakiki hddisenin herhangi bir insan tarafindan hi¢ degistirilmeden
hikdyesi en kuvvetli roman: meydana getirmek icap ederdi. ”’(Yasar Nabi, 1935: 61)

Roman, insan yasaminin yaziya aktarilmasidir. Insan hayatini tasvir eder. Fakat bu
tasvir sadece dis manzara seklinde degildir. Dig manzara kadar énemi olan insanlarin ig
alemleri de romanin vazgecilmez unsurudur. Ornegin bir cinayet romanmmn vaka kismu,
kisa zaman dilimi igerisinde olup biter. Ayn1 vakanin cinayeti isleyen Kkisinin

maneviyatinda olusturdugu tesirler, uzun i¢ ¢ekismeler, romanin can alict noktalarini

olusturur. Ornegin Dostoyevski‘nin “Ciiriim ve Ceza” romaninda sadece vaka kismi hikaye
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edilmis olsaydi romanin baskahramani1 Raskolnikof‘un ruhi istiraplari, korkulari, stipheleri,

sanrilar1 anlatilmasaydi Dostoyevski‘nin basit bir gazete muhbirinden farki olmazdi.

Demek Ki romanci i¢in sadece dis diinyanin yansitilmasi, goézlem, hayata bagli kalmak
kadar insan ruhunun en kuytu kosesini aydinlatmak da sarttir.

Romanda karsilasilan gercek, hayattan daha hakikidir. Soyle Ki insan giinliik
hayatta bazi 6nemli vakalar1 g6zden kagirir. Realite zincirini kaybettiginden vakalar1 biitiin
olarak hafizada canlandiramaz. Fakat romanci gézlem yetenegi daha iyi oldugundan
olaylara daha derin bakar ve farkli noktalar1 okuyucuya sunar.

Romanda tizerinde durulmasi gereken bir diger konu muhayyile kuvvetidir. Yazara
gore, muhayyile terkip yetenegidir. Romanci hayatin akisi icerisinde rastgele ¢ekilmis
sayisiz film sahnesini dimaginda kirpip ilaveler yaparak bir biitiin olusturur. Bu da
romancinin terkip kudretidir. Romanci yillar 6nce rastladigi bir kahramani, yeni meydana
gelmis bir hadisenin kahramani yapar. Ayrica birkag¢ kiside gordiigii farkli 6zellikleri bir
kiside toplar. Burada esas olan kahramanin karakterine aykiri hareket etmemesidir. Yasar

Nabi, Dostoyevski, Balzac, Tolstoy‘un romanciligi lizerinden de goriislerini agiklar. Yazara

gore, bu yazarlarin romanlarinda anormal tipler bile giinlikk hayatta karsilasilabilecek bir
vaka ile birlikte verir. Béylece roman okunurken bunun bir muhayyel oldugu anlagilmaz.
Oyle ki Balzac’in ihtiyarhiginda, romanlarinda anlattidi karakterleri giinliik hayatta da
gormek istedigi ve kendisini ziyarete gelmelerini bekledigi olmustur (Yasar Nabi, 1935:61-
62).

Yasar Nabi, Bati’daki gibi yazara Tirk edebiyatinda heniiz rastlanmadigi
diistincesindedir. Ciinkii kendimize has hayatimiz, milli 6zelliklerimiz romanlarimiza
girmemistir. Ornegin, bir yabanci, Rus romanim okuyarak, onlara ait hayat anlayisi,

kiiltiirel 6zelliklerine dair bilgi edinebilir. Fakat bizim romanlarimizda bdyle bir sey
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mumkiin degildir. Halbuki Tiirkiye kadar roman igin zengin ham medde kaynagi bol olan
iilke yoktur. “Karabas tecvit okuduktan yirmi sene sonra radyoyla konferans veris,
hafizliktan masonluga, sark vildyetinde derebeylikten Beyoglu sosyetesinde salon
adamhigina gecis, bu sasirtict degismeler ne kisa bir zaman icinde olmugtur. ”(Yasar Nabi,
1935:78) Bu kadar bol malzemeye ragmen basaramadik. Kendi anilarimizdan roman
vadisinde istifa etmesini bilemedik. Bati romanlarini taklitten 6teye gidemedik. Ciinkii
kopyacilik devrini atlatamadik. Yazarlarimiz Batili yazarlarin ¢alisma tarzimi degil,
eserlerini 6rnek almistir. Romancilarimiz etrafa karsi dikkatsizdir. Roman tipi insanlari
gormiiyorlar. Bu cemiyetin kiigiik insanin1 insandan saymiyorlar. Bu kadar bol malzemenin
goriilmemesi, bosa gitmesi icler acisidir. Romancilar da bunun farkinda, fakat lazim gelen
gayreti gostermemektedirler (Yasar Nabi, 1935:78).

Tiyatroya Dair Tenkit

Mecmuada tiyatroya dair gériisler 1.Galip Arcan ve I.N. imzali yazarlar tarafindan

yaziya aktarilmistir. Bunlar "Diinya Tiyatrosuna Bakislar”, "Tiyatroda Yenilik”, “Tiyatroda

Ekoller”, “Mizansen”, “Dramatik Sanatin Kerrat Cetveli” basliklarin1 tasmaktadir. Bu
yazilarin karikatiirleri Miinif Fehim imzasini tagimaktadir.

Galip Arcan, derginin 4.sayisinda “Diinya Tiyatrosuna Bakislar” baslikli yazisinda
tiyatronun dogusu ve gelisimine dair bilgiler sunmaktadir. Tiyatroyu anlamak i¢in muhtelif
devirlerde tiyatronun tarihine ve cemiyet icinde gecirdigi yeniliklere bakmak
gerekmektedir. Yazara gore tiyatro, diinyanin her yerinde en zengin, en faydali sanat
dahdir. Tiyatro arlarin en giizelidir. Ciinkii ar perdesi onun i¢inde bulunur. I¢inde dogdugu
kiiltire dogrulugu ile ayna olur. Tiyatro zengin ve kuvvetlidir. Diger sanatlarla i¢ igedir.

Siirin ve hitabetin biiyiisii ile konusur. Raks ve musiki ile dayanisma i¢indedir. Resmin ve
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mimarinin ahengini tasir. Tiyatro faydalidir, ¢linkii halk kurumudur. Halki diistindiiriirken
eglendirir.
Yazar, tiyatronun dogusunu Eski Yunan‘a kadar gotiirtir. Tiyatro, sanat duygusu ile

dogmustur. Tarihin ilk sayfalarinda belli belirsiz bir gelisim takip etmistir. Yazar
tiyatronun ilk aktoriinii, etrafindaki birkag kisiye yasanmis veya yasanabilecek menkibeler
anlatan kisi olarak tamimlar. Sarki ve manzume okuyabilme yetenegine sahip olmalidir.

Arcan, eski uygarliklarin yaptig1 kutlamalarin tiyatronun temelini olusturmasini 6rneklerle
anlatmaktadir. Homere'nin siirlerini, Dithirambe okuyanlar bir giin anlattigi hikayedeki

kahramani canlandirir. Bu eglence zamanla birkag kisi, birkag yiiz kisi derken halkla
birlikte yapilmaya baslanir. Béylece muayyen zamanlarda yapilan senlikler haline gelir.
Sonug olarak trajedi kaideleriyle ortaya c¢ikar. Altinci asrin baslarinda baslamaktadir.
Bunlar sairler diizenlemektedir. Dionysos adina halk esliginde ayinler diizenlenmektedir.
Thespis ise bu isi meslek haline getirir. Sarap mevsiminde halk ile koy koy gezilip
senlikler diizenlenir. Tiyatronun temeli olan bu senlikte, yiizleri sarap tortusu ile boyanmis
insanlarin ahenkli danslar1 eslik eder. Bir araba ve arabanin iginde boynuzunda iiziim
salkimi olan keci yer alir. Fliit ¢alan giizel kizlarda senlikte yerlerini almaktadir. Dini
senlikler ilahlar adma gergeklestirilmektedir. Arcan, muhtelif milletlerin o devirde
olimpiyatlar diizenlemesini gilinimiize benzetmektedir. Her milletin kendi oyunlarini,
danslarin1 sergilemesi tstelik bunlarin dil, din, ik farki gozetmeden yapmasi, bugiinkii
olimpiyatlar1 andirmaktadir. Yazar tiyatronun halka ait oldugunu ve gelecekte de halka ait
olacagini agik bir iislupla ifade eder (Galip Arcan, 1935:31-32).

Galip Arcan, mecmuanin 4.sayisinda “Diinya Tiyatrosuna Bakislar” baslikli
yazisini, 5.sayida devam ettirir. Fakat bu yazisinda diinya devletlerinden 6rnekler vererek

tiyatronun Kkat ettigi asamayir okuyucuya sunar. Diinya tiyatrosunun bariz degisiklikler
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gosterdigini belirten yazar, bunun sosyal, artistik ve psikolojik tahlilinin yapilmas1 Aydabir
okuyucusunun hosuna gidecegi kanisindadir.

Tiyatronun yeni ¢ehresini ana c¢izgileriyle ortaya koyabilmek i¢in baz1 milletlerin
sahnelerine bakmak gerekmektedir. Sahne sanati degisip gelisirken daima hayati
yansitmistir. Bu nedenle tiyatro i¢inde dogdugu kiiltiirii 6rnek alip, aynasi olmustur. Ancak
bugiin tiyatro her milletin dili ve aynasi1 olma 6zelligini kazanmistir. Daha once tiyatronun
yerli kalmasini isteyen milletler, bugiin daha ¢ok uluslararasi 6zellikli olmasindan
memnundur. Keza kendi sahnelerinde yabanci eserler seyretmektedirler. Bu da tiyatronun
milli olmaktan ¢ikip insanhigin ortak triinii haline geldigini gostermektedir (Arcan,
1936:59-60).

Yazar, tiyatronun gelisimine dair gozlemlerini, Fransiz sahnesi, Alman sahnesi ve
Balkan milletlerinin sahnelerinden ornekler vererek, gegirdigi merhaleleri gozler oniine
sermektedir. Bu milletlerin sahnelerinde yerli yazarlardan ¢ok yabanci yazarlarin eserleri
ilgi gormektedir. Bu da tiyatro mefhumunun kokten degistigini gostermektedir. Zira devlet
tiyatrolarinda bile yabanci eserler oynatilmaktadir. Yazara gore tiyatro vadisindeki bu
degisim, bir giin tam manasiyla uluslararasi sanat kaynagi haline gelmesine isarettir.
Devletler istedikleri kadar dil, din, irk ayrimi yapsin. Sanat bir giin gerceklesecek olan
yeryiiziindeki insan birliginin olusmasina yardim etmektedir. Bu gorevde de tiyatro ipi
gogiislemektedir (Arcan, 1936:59-61).

Galip Arcan’in tiyatroya dair tenkitleri mecmuanin 6.sayisinda “Tiyatroda Yenilik”
bashgiyla devam etmektedir. Yazar, bu c¢alismasinda tiyatronun sahneye dair
yeniliklerinden s6z etmektedir. Bu yeniliklerde pek c¢ok etken oldugunu yine &rnekler

tizerinden aciklamaktadir.
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Tiyatroda muharrirle miimessilin goérevleri ayrildiktan sonra oyuncu ve seyirci
olarak iki cephe meydana gelir. Tiyatro gibi kolektif bir iste yenilik icradadir. Yazar
ifadesinde tiyatroda yeniligi yazarin teknigine, edebiyata, piyesin sahneye konma sekli,
mizansen gibi unsurlara baglamaktadir. Daha ¢ok teknik unsurlara deginen yazar, yenilik
diye getirilen unsurlarin aslinda herkesin kendi hakikati oldugunu da ilave eder. “Sahnede
yenilik biitiin hayat gibi makinelesme cihetinden kendini gasteriyor. Sanata yenilik
getirmek iddiasinda bulunanlar ancak bir sey yapabiliyorlar. O da eskiyi yikmak..? Fakat
yerine ne koyuyorlar... O da belli degil..! ” (Arcan, 1936:70-71).

Mecmuadaki tiyatroya dair tenkitlerine 8.sayida devam eden Galip Arcan, bu sayida
"Tiyatroda Ekoller” bashgiyla okuyucu ile bulusmustur. Bu calismasinda tiyatroda

rejisorlerin  6nemi iizerinde duran yazar rejisor ve ekol arasindaki iliskiyi de
aciklamaktadir. Yazar, diinya tizerinde eski caglardan itibaren sanati etkileyen ekolleri
onem sirasina gore kollara ayirmaktadir ve ekoller hakkinda bilgiler sunmaktadir.

Tiyatro aslinda kelime yiginindan baska bir sey degildir. Ta ki ona rejisor sihirli
degnegini dokundurana kadar. Rejisor tiyatroya hayat vermektedir ve temsile uygun tislup
ve ahenge biiriindiirmektedir. Tiyatronun sahneye konmasinda bir takim ekoller meydana
getiren rejisorler gegmis ekollerden ilham alarak bunu gergeklestirmektedirler. Yazara
gore, Yunanlilar ve Romalilardan itibaren degisime ugrayan ekollerden, degismeyen iki

ana kol vardir. Bunlar Natiiralizm ile Realizm ve Sembolizm‘dir. Diger ekoller birbirinden

dogar veya birbirini tamamlar niteliktedir. Ekspresyonizm, Kontriiktivizm ve Sitilizasyon
hakkinda agiklamalarda bulunan yazar, harpten sonra sanat anlayisinda da bir anarsi
oldugunu diistinmektedir. Asrin siirat temposuna uygun bir yenilik hummasi biitiin sanat ve
estetik kaidelerini  kirip gecirdigini soyleyerek goriislerini  Aydabir okuyucusuna

sunmaktadir (Arcan, 1936:58-61).
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Galip Arcan, mecmuanin 9.sayisinda “Mizansen” bashgiyla tiyatroya dair
goriislerini okuyucuya aktarmaya devam etmektedir. Mizansenin ne olduguna dair
aciklamalarda bulunan yazar, tiyatro agisindan mizansenin énemine de vurgu yapmaktadir.
Arcan, calismasinda farkli yazarlarin mizansen hakkinda goriislerine de yer vererek
bunlara dair 6rnekler sunmaktadir.

Mizansen konusu bugiin basli basina bir sanattir. Sahnenin unsurlarini (dekor, 1s1k,
figliran vs.) emri altina alan mizansen, drama tiiriinii bile hakimiyeti altina almaktadir.
Mizansen, kisaca tiyatro eserinin sahnelenmesidir. Yazar Fransiz dramatiirjii Emile

Fabre'nin mizansene dair bir soziine atif yapmaktadir. ibda edilen dekorlar iginde ve

intihab edilen sanatkarlarla iyi oynatilabilmesi i¢in yapilan hazirligin heyeti mecmuasidir
denilmektedir. Yazar kendi diisiincesi ise Fransiz yazarin soylediklerine yakindir.

O hayatin esasl: bir elemanidir, hayati tanzim ve ikmal eder, ona mana verir, onu
stisler. Bu itibarla mizansen bir memleketin umumi zevkinin miyaridir. Mademki bir tiyatro
piyesi, gozlerimizin oniine serilmesi ldazim gelen bir hayat sahnesidir, iste bize 0 sahnenin
perdesini acarak onu kendi goriis zaviyesinden, fakat daima esthetique bir sekilde gosteren
sanat mizansendir.” (Arcan, 1936:62-63).

2.1.4.Terciime

Siire Dair Terciime

Bu bolimde terciimesini Kamran Serif'in yaptigi “Bilitisin Sarkilart” bagligini
tasiyan eser hakkinda bilgi verilmistir. Eserden 6rnek olarak iki siirin ¢evirisi Aydabir‘de
okuyucuyla bulusmustur. Mecmuanin 4.ve 7.sayilarinda yer alan bu ¢alismada Fransa‘nin

Yunansever ediplerinden Pierre Loiiys, hayalinde canlandirdigi Bilitis adli Yunan sairini,

gercekten yasamis ve dyle biri varmig gibi anlatmustir.
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Kamran Serif‘in anlattigina gore eserin iizerinde Yunanca‘dan cevrildigi bilgisi yer
almaktadir. Eser Bilitis‘in hayatina dair bilgilerle baslamaktadir. Fransiz yazar, Bilitis‘in
milattan once onuncu asirda, Toros daglarinda dogdugunu anlatmaktadir. Bilitis‘in

Midilliye giderek, Yunan sairesi Safo ile tanismasini konu etmektedir. Kamran Serif‘e
gore, Pierre Loiiys bunlar tatli, giizel bir lisanla anlatmaktadir. Fakat bunlar Fransiz
yazarin zengin karihasinda yasamaktadir. Bilitis‘e atfederek terciime ettigi sarkilar da kendi
kaleminin trtinleridir. Bu sarkilar Kamran Serif tarafindan begenilmistir. Zira her ne kadar
Bilitis‘e ait gosterse de, kendi eserleri eski Yunan’i, Safo devrinde yasamis, 0 ayarda bir
Yunan sairi kadar basarilidir (Kamran Serif, 1935: 16).

Mecmuanin 7.sayisinda “Bilitis‘in Kizlar1” bashgiyla Kamran Serif‘in tercimesi
devam etmektedir. Bu sayida ii¢ siirin terciimesi yapilmistir. Kamran Serif, Pierre

Louys‘in bu siirleri sadece Yunan epigramlarinin serbest terciimesinden ve Arap

sarkilarinin adaptasyonundan meydana geldigini dile getirir. Louys‘in eserdeki bazi

kisimlar1 Yunan geleneklerine dair bilgileri duyup, onlardan yola ¢ikarak esere eklemeler
yaptig1 yazar tarafindan aktarilmaktadir (Kamran Serif, 1936: 27).

Tiyatroya Dair Terciime

Aydabir mecmuasinda “Karagéz Nerede ve Nasil Dogdu?” basligini tasiyan ¢alisma
imzasiz olarak nesredilmistir. Bir Alman mecmuasindan terciime edilen yazida, goélge

oyununun Cin‘de dogdugu iddia edilmektedir. Efsaneye goére Cin hiikiimdar1 Wu, karisini

kaybedince dermansiz derde dismiis. Bir giin Schou-Wong adinda biri  hiikiimdara
karisinin hayalini perde arkasinda canlandirabilecegini séyler. Schou-Waong beyaz perdeye
151k yansitip, perdenin diger tarafinda birini gezdirir. Bu kisinin karisinin ruhu oldugunu

soyler. Boylece Karag6z denilen golge oyunu dogar ve her yere yayilir. Her millet kendi
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zevk ve anlayisina gore golge oyununda degisiklikler yapmus. Tiirkler'e Mogollar‘dan
gecmistir. Osmanli devletinde ise Bursa‘da Karag6z oyunlar1 oynatilmistir. Anlatici bugiin

en gelismis golge oyunlarinin Cava‘da oldugunu iddia etmektedir. Cava‘da golge oyunu

adeta dini merasim gibidir. Bu oyunlar sonrasinda ilahlara kurbanlar kesilmektedir.
Oyunlar belli giinlerde oynanmaktadir Ki iyiligi cagirmak ve fenaligi kovmak i¢in. Aydabir
yazinin sonunda bir not ilave etmistir. Bu notta son tarihi arastirmalar ve vesikalar

neticesinde golge oyununun Tiirkler tarafindan icat edildigi ortaya ¢ikmistir. Rivayete gore
Yildinnm Beyazit meshur camisini yaptirirken, Karagoz ile Hacivat'da burada amele

imigler. Bu ikisinin hikayeleri ve niikteleri etraftakileri o kadar guldiirirmiis ki cami bir
turlii bitirilememis. Padisah bunlara ¢ok kizmig ve boyunlarini vurdurmus. Fakat ¢ok
ge¢meden padisah pisman olmustur. Bunun tizerine meshur Seyh Kiisteri bir beyaz perde
kurmustur. Karagoz ve Hacivat hayallerini beyaz perdede yasatmistir (Aydabir, 1935:49-
51).

2.1.5.Dergide Yer Alan Diger Konular

Tarihe Dair Konular

Bu boliimde ele alacagimiz konular tarihe dairdir. Bu kisimda belli bir tarihi anlay1s
disinda daha ¢ok okuyucunun ilgisini ¢ekmek igin kaleme alinmis c¢alismalar yer
almaktadir. Mecmuada tarihi ¢alismalara genis yer verildiginden ve o donemde ilgi ¢ceken
konular oldugundan 6nemli gordiigiimiiz kisimlara kisaca yer verecegiz. Dergide bu tarz
calismalarin miiellifleri Ahmet Refik, Ibrahim Hakki, Hamdi Varoglu, Erciiment Ekrem,

Sermet Muhtar, Resit Saffet Atabinen, M.Turhan Tan‘dir. Ahmet Refik, saray1 ve ¢evresini

anlatir. Osmanli déneminde yasanan olaylar1 hikayelestirerek aktarir. Hamdi Varoglu

genellikle yabanci tilkelerin tarihinde iz birakmis olaylari, tarihi sahneleri canlandirmustir.
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Mecmuanin réportajcist Kandemir Istanbul‘un tarihi eser mekanlarini tanitmaktadir. O
giiniin sartlarinda Eyiip, U¢ Kule, kapal1 carsilar, eski Istanbul ve yeni Istanbul mukayese
edilmektedir. Erciiment Ekrem, Istanbul‘da eski ramazanlar, eski yilbasilar ve yanginlara

dair bilgi sunar. Sermet Muhtar, eski yalilar, eski zamparalar ve Kagithane hakkinda

bilgileri okuyucuya aktarmaktadir.

Mecmuada Ahmet Refik'in ¢alismalar1 “Giircti”, "Venedikli Baffa”, "Avci Sultan

Mehmet”, “16. Asirda Igenler”, "Osmanli Imparatorlugu‘nda Paramin Roli”, “Bizans
Sarayinda Tirkler”, “Saray Kadinlar1”, “Yildirimin Ogullari”, “Bir Saray Digiinii”, “Eski
Kadilar”, “Copur Bekir”, “Anna Do Savva”, “Andronikos‘un Capkinliklar1” basliklarini
tasmaktadir.

Ahmet Refik, "Giircii” baslikli yazisinda Valide Turhan Sultan, Valide Sultan’in

oglu Dordiinci Mehmet, Mimar Kasim, Siyavus Pasa ve Giircii Mehmet Pasa etrafinda
gelisen olaylar1 konu etmektedir. Osmanli Doneminde saltanat yonetiminde Valide Turhan
Sultan’in oldugu dénem anlatilmaktadir. Uzun siire devleti yoneten Valide Sultan’in

aslinda saray esrafinin etkisinde kalip, baz1 entrikalara ses ¢ikaramayisi ve vezirlikten men
edilen Siyavus Pasa‘'nin yerine gelen Giircii Mehmet Pasa'nin yerini saglamlastirmak ve
menfaat elde etmek i¢in oynadigi oyunlar anlatilmaktadir. Her ne kadar yerini saglam
tutmak icin kelle alsa da beceriksiz bir yonetici oldugu i¢in Pasa‘'nin gorevine son
verilmistir.

Ahmet Refik'in mecmuada ¢alismalarindan biri de “Venedikli Baffa” baslikli tarihi

hikayesidir. Adriyatik kiyilarinda korsanlarin eline gegen Venedikli Baffa, Tiirk sarayina
getirilince ad1 Safiye Sultan olur. Safiye Sultan, 3. Murat ile evlenir. Iki ¢ocuklar: olur.

Sehzade Mehmet ve Ayse Sultan’dir. Kanuni Sultan Siilleyman’in 6liimii iizerine yerine 2.
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Selim geger. 2. Selim déneminde niifuz gosteremeyen Safiye Sultan, Selim‘in 6lmesi ve 3.
Murat’in tahta gegmesiyle yavas yavas etkin olmaya baslar. Saray kadinlar1 arasinda gizli
bir ¢ekisme baslar. Nurbanu Sultan bunlarin basindadir. Fakat Safiye Sultan zekasi ve

hiisnii ile bunlar1 alasagi eder. Sarayin niifuzlu kadmnlar1 Sokullu‘nun karis1 Esma Sultan,

Kanuni‘nin kizi Mihrimah Sultan ve Nurbanu Sultan‘dir. Sarayda bir de devlet adamlar

cephesi vardir fakat Safiye Sultan kurnazligi sayesinde hepsini galebe eder. 3.Murat’in
vefatindan sonra tahta 3.Mehmet geger. Safiye Sultan artik Valide Sultan olmustur.
Niifuzunu korumak igin on dokuz sehzadeyi bir gecede bogdurtmustur. Sultan Validenin
saltanati uzun sitirmedi. Oglunun vefati, yenigerilerin ayaklanmasi, niifuzlu devlet
adamlarmin isleri kendi lehlerine ¢evirmesi gibi sebeplerle, Sultan Valide eski saraya
gonderildi ve orada da vefat etti. Kocas1 3.Murat’in tiirbesine defnedildi (Ahmet Refik,

1935: 21-22 devamui 73).

Mecmuanin tarihe dair yazilari, Ahmet Refik‘in “Avci Sultan Mehmet” basligiyla

devam etmektedir. Avci Sultan Mehmet, padisah 4.Mehmet'tir. Yazar bu ¢alismasinda

Osmanli Devletinin i¢inde bulundugu kotii durum ve gidisata padisahin duyarsiz kalmasini
anlatmaktadir. Halkin savaslardan bikmasi, cephedeki diisman ile ¢arpisan askerin kendi
kaderine terk edilmesi gibi konulara deginilmistir. Anadolu insan1 act1 ve ates i¢inde idi.

Halk, yiyecek ekmek bulamadigindan maziyi, ceviz kabugunu 6giitiip yemektedirler. Bu
yiizden birgok insan da telef olur. Bunlarin hepsinden haberi olan padisah, Babaeski‘de av
pesinde gezer. Zevk ve eglence diiskiinti 4.Mehmet gezip tozmadan geri durmaz idi. Saray,
Avct Mehmet'in yedi yiiz cariyesini, Uskiidar kaymagi, giivercin kebabi, siitlaglarla
besliyordu. Hal boyleyken isyan kaginilmazdi. Zira bir sabah kizlaragasi1 Ali Aga padisahin

huzuruna ¢ikip, Avcr Mehmet'i hapishaneye davet eder. Muradullahin béyle oldugunu
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soyleyen Ali Aga, padisah ve iki sehzadesini hapse tikar. Belli bir dénemin tarihine 1s1k
tutan yazida, Osmanli Devletinin ne denli bir ¢ikmaza girdigi gozler oniine serilir (Ahmet
Refik, 1935:26-29).

Ahmet Refik‘in mecmuadaki diger ele aldigi konulara kisacik deginecek olursak:
“l6.nc1 Asirda Igenler” bashig ile bazi padisahlarin ickiye diiskiin olduklari anlatilmistir.
Hayali Bey, Baki gibi devrin onde gelen sairlerinden beyitler de alintilanarak déneme
vurgu yapilmustir. “Osmanli Imparatorlugunda Paramin Rolii” bashig1 adi altinda ele aldig
konu, Osmanli Devletinde riigvet ve iltimasin yogun oldugu doénem anlatilmaktadir.
Ozellikle saray kadinlarinin yonetici oldugu dénemlerde saray refah iginde yasarken,

halkin yoksullugu ve ¢ektigi eziyetler anlatilmaktadir. “Bizans Sarayinda Tiirkler” adli

tarihi hikayesinde, Bizans Imparatoru Kantakuzinos Venedik ve Cenevizler'e karsi
varligin1 korumak igin Tiirklerle birlesmesi anlatilir. Bizans Imparatoru kizin1 Orhan Bey‘e

verir. Orhan Bey ile Teodora‘nin diigiinleri hem Bizans saraymda hem de Iznik‘te gorkemli
bir sekilde yapilir. Orhan Bey yasadigi siirece bu dostluk devam eder. “Saray Kadinlar1”
bashigr altinda Ahmet Refik, saray cariyelerini anlatmaktadir. Cogu yabanci diyarlardan
tutsak gelen bu kizlar, sarayda rahat bir yasam siirerler. Ahmet Refik‘in mecmuada
okuyucuya sundugu diger bir ¢alisma “Yildirimin Ogullar1” basligini tasimaktadir. Tarihte
Diizmece Mustafa olarak da bilinen Sehzade Mustafa ve kardesleri arasinda yasanan taht
kavgalari anlatilmaktadir. Bizans'a hakim olmak kardeslerin hayali fakat kendi aralarindaki
kavgalardan bu hayali gergeklestirememektedirler. Derginin tozlu sayfalari arasinda kalan
bir diger tarihi hikaye “Bir Saray Digiinii” bashigiyla okuyucuya sunulmustur. Osmanli
Doneminde saray diigiinlerinin yapildigi mekan eski saray ve yeni saraydir. Eski saray

mecmuanin ¢iktigr yillarda tiniversite olarak varligini siirdiirmektedir. Yeni saray ise
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simdinin Topkap1 Saray1’dir. Bu saraylarda yapilan diigiinlerin ihtisami, sart mavi yakutlar,
elmaslar, miicevherle g6z doldurmakta idi. Yazar bu digiinleri hikayeleri ile birlikle
anlatmaktadir. “Eski Kadilar” adli ¢alismada ise Osmanli Déneminde kadilarin 6nemi ve
gorevine deginilmistir. Merkez veya eyaletlerde gorev alan bu kadilarin bulundugu yere
gore adlar1 degismekteydi. Baz1 kadilarin gorevi kotiiye kullanarak riisvet ve irtikaba
meylettikleri de aktarilmaktadir. Yazida Osmanlinin kiiltiir yapisina da deginen yazar,

kadilarin daha ¢ok olumsuz yonlerine deginmistir.

Mecmuada okuyucuya tarihi yazilar sunan bir bagka isim Hamdi Varoglu‘dur.
“Kraligenin Gerdanlig1” baslhigiyla yazar hem doneme dair bilgi hem de yasanan tarihi bir
hikdye sunmaktadir. “Talleyrand’in: 1789 senesinden evvel Fransa‘da yasamamis olan
kimse, hayatin tadimi bilmezdiye tarif ettigi devir... ”(Hamdi Varoglu, 1936:38) Yonetimde

16. Louis ve Marie Antoinette‘in oldugu donem. Paris medeniyetin baskenti. Kitapgilarda
Voltaire‘lerin, Diderot‘larin, Rousseau‘larin, Montesquieu‘lerin eserleri kapis kapis. “Iste

bu yilin Agustosunda, Parisin Kaygusuz hayatini, biiyiik ihtildl kasirgasinin yaklastigin

haber veren tehdidkar bir homurtu, memleketin i¢cinde ve disinda korkung akisler yapan bir
rezalet, birdenbire bulandiriverdi. Tarih buna’Gerdanlik rezaleti‘diyor. "(Hamdi Varoglu,

1936: 39) Metinde Louis de Rohan’in ailesi, mevkii ve Viyana elgiligi anlatilmaktadir.

Viyana elgiligi donemi, Paris sefahat alemlerini geride birakmis, oradaki kadinlart bastan
cikardigindan geri Fransa'ya cagrilmistir. Rohan 16. Louis ile goriisiince, Kralige Marie
Antoinette‘in  gazabina ugradigimi anlar. 1778‘de kardinal olur. Gerdanlik rezaletinin

kahraman1 Madam De La Motte ile tanismas: da bu yila denk gelir. Kendisini kraligenin
uzaktan akrabasi olarak tanitan kadin, Rohan igin kagirilmaz firsat idi. Zira kralige ile

arasini diizeltmek, onun goziine girmek istemekteydi. Oysa Motte bir dolandiriciyd: ve
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uzun stire kralige tarafindan yazildigini iddia ettigi mektuplar1 Rohan‘a getirmekteydi. En

son ki sahte mektupta kralice Rohan‘dan bir gerdanlik istemekteydi. Kralice taksitleri

kendisinin 6deyecegini ve bu konunun gizli kalmasimi istemekteydi. Kuyumcular taksit igin
sarayin kapisina dayaninca isin ashi ortaya ¢ikar. Rohan dolandirildigini anlar, fakat bunu

kabullenemeyen kralige Rohan’1 hapse attirir. Halk arasinda dedikodu yayilmistir bile. Bu
dedikodular Fransa'y1 atese bogacak biiyiik ihtilal yanar daginin, ilk homurtularidir (Hamdi
Varoglu, 1936:38-43).

Hamdi Varoglu‘nun yabanci iilkelerin tarihine agtigi pencere “Marie Stuart Davasi”
basligiyla mecmuanin 9.sayisinda yerini alir. Iskogya krali besinci Jacques‘in kizidir. Daha
yedi giinliikken babas1 vefat eder. ingiltere Krali, Iskog ve Ingiliz Krallig1 kurmak igin oglu

ile Mara‘yr evlendirmek istemis fakat donemin rahipleri bu evliligi onaylamamuistir.

Fransa‘'ya egitim i¢in gitmis, Fransiz veliahti Frangois ile nisanlanir. 1558‘in Nisan ayinda

da evlenirler. Bir yil sonra veliahttin babasi ikinci Henri &liir. Maria kocasinin tahta
¢ikmasiyla Fransa kraligesi olur. Sonrasinda kocasinin oliimii, birbiri ardinca gelen

felaketler ve Maria Stuart’in vatana ihanet su¢undan idam edilmesi hikaye edilmistir. Onu

idam ettiren Kralice Elisabeth‘dir. Maria Suart’in mezar1 Westminster‘dedir. Pek garip bir

tesadiiftiir ki Kralige Elisabeth’in mezar1 ile Maria‘ninki yan yanadir (Hamdi Varoglu,

1936:28-34).
Tarihte yasanmis meshur olaylar1 anlatan Hamdi Varoglu derginin 10.sayisinda

“Anne de Boleyn Davasi” bashgiyla okurla bulusur. Tarihte 8.Henry olarak bilinen
Ingiltere kralinin yaptirdig: kanli katliamlar anlatilmaktadir. Esi Kralice Catherine‘den bin

bir hile ile ayrilip, Anne De Boleyn ile evlenmesi konu edilmektedir. Fakat Boleyn asi
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ruhlu olusu, kralin her yaptigina g6z yummamasi onun sonunu getirir. Kralin kendi esine

attigi iftira sonucu esinin basini vurdurtur.

Gezi Yazilarma Dair Konular
Mecmuada bu kisma dair “Her Ay Bir Ilde”, “Her Ay Bir Ulkede” kosesi
olusturulmustur. Farkli tlkeler, cografyalar, kitalar tamitilmistir. Bu kisimda Aydabir

Mecmuasmin kendi tamitimlart disinda Faik Sabri Duran, Mehmet Naci Gokmen,
Abdiilfeyyaz Tevfik'in ¢alismalari okuyucu ile bulusmustur. Edebi yonii bulunmayan, daha

¢ok okuyucuya hosga zaman gegirmek amaciyla olusturulmus bir késedir. Mecmuanin bu

yoniinii de gostermek adina metinlere kisaca deginecegiz.

“Her Ay Bir ilde: Istanbul” basligim tasiyan imzasiz metinde 1935in Istanbul‘una

dair resimler, manzaralar okuyucuya sunulur. Eski Istanbul‘dan Siileymaniye, eski acik

kahveler, deniz, vapur resimleriyle metine canlilik kazandirilmigtir. Diinyanin cenneti
olarak goriilen Istanbul, Fatih, Beyazit Meydani, Bogazici, Sisli ve daha pek ¢ok semti
kendine has ozellikleriyle okuyucuya aktarilir. Mecmuada gezilip goriilen diger bir il
Ankara‘dir. “Ankara” bashgiyla tanitilan sehir, eski Ankara ve yeni Ankara olarak
birbirinden farkli resimlerle metin siislenmektedir. Birbirinin i¢inden ¢ikmus iki ayr1 diinya
olarak tanitilan Ankara‘nin, tarihine de gondermede bulunulmaktadir. Her kosesi bir seyler
soyleyen Ankara, yontulmus tas pargasinda bile bir tarih anlatmaktadir. Mecmuanin Her
Ay bir ilde metinleri bu sefer Habesistan’1 tanitmaktadir. “Her Ay Bir ilde: Habesistan”
bashg: altinda tanitilan iilke, daha ¢ok cografik yapi olarak aktarilmaktadir. Habes

kadinlar1 ve Habes krali resimleri de metine ilave edilmistir.
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Bu kisimda Faik Sabri‘nin “italya” bashigiyla okuyucuya aktardigi metinde, yazar

Italya‘da gezdigi yerleri, iilkenin sanat anlayisini, tarihi dokulari hakkinda bilgileri
sunmaktadir. Yazar betimlemelerinde canli ve akici bir dil kullanir. Boylelikle okuyucuyu
Italya‘nin sokaklarinda gezdirmektedir. Yazar metnini Italya‘nin sanat eserleri ve tarihi

anitlarin resimleriyle siislemektedir.

Iste Beatrice‘in oliimii iizerine sevki ve atesi sonen Dante burada Arno kiyilarinda
gezinirdi...Iste Giotto‘nun duvarlarma kendi elile resimler yaptig1 kiliseler sunlardir. iste Duk
Kosimis‘in saray1...Uapas Savonarola‘yr burada yaktilar...Etrafimizdaki biitin su binalar,
Quattocento‘nun yarattigi biliyiikk sanatin, tarih ve edebiyatin yeniden dogusunu gordiiler. Su
tepedeki sirtlar yok mu, orada mermer taragalar1 ve Sira sira servileri uzanan Fiesole koskiinde
degil mi ki Coccacio asagida veba halki kirip gegirirken, asirlarca insanlart giildiiren

hikayelerini yazmusti. Yine o sirtlar iizerinde degil mi ki Fra Angelice o ¢ok mistik
madonnalarini yaratti. (Faik Sabri, 1936:31)

Mecmuanin 8.sayisinda Abdiilfeyyaz Tevfik‘in “Mavi Kit‘alar ve Canli Miizeler”

bashigiyla ele aldigi ¢alismasinda kitalarin olusumu, okyanuslarin ozellikleri, sicak ve
soguk su akintilari, canlilarin yasam kosullar1 gibi konulardan bahsetmektedir. Yazar muhit
ilminin gelismesiyle bilinmeyen pek ¢ok yerin haritaya eklenecegi fikrindedir. Yine bu
kisma ilave edebilecegimiz bir diger calisma Mehmet Naci Gokmen‘i “Japonya” bagligiyla

ele aldigi yazisidir. Yazar, farkli perspektiflerden tanittigi tilkeyi resimlerle birlikte
okuyucuya sunmaktadir.

Giizel Sanatlara Dair Konular

Resim Sanati

Aktiiel yonii agir basan Aydabir Mecmuasi, resim ve sanat galerileri hakkinda da
okuyucuya bilgiler sunar. Resim ve sanat yoniinden ele aldigi konularda ressamlari

tanitirken, bu sanatlara dair paylastigi1 resimlerle g6z doldurmaktadir.
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Aydabirin “Iki Resim Sergisi” baslig1 ad1 altinda Galatasaray resim sergisi ve D

grubu resim sergisi karsilastirilmaktadir. Aydabir muhabirinin gezip gordigi sanat
eserlerini elestirel bir dille yorumlamaktadir. Yaptigi yorumlardan Galatasaray resim
sergisi Edebiyat1 Cedidecilerin, D grubu sergisi ise halktan kisilerin mahsulii oldugu

anlasilmaktadir. Yorumlardan anlasildigi kadariyla derginin ¢iktigi déonemde Edebiyati
Cedide‘nin sevilmedigi ve elestirildigi anlasilmaktadir.

Galatasaray‘daki sergi, devrini ikmal etmis bir neslin sergisidir. On dokuz senedenberi ilk
yaptiklarina, ilk bilgilerine sadik kalarak bir karis bile ilerlememis meshurlarin sergisidir.
Galatasaray sergisi, kendilerinden evvelkileri ve kendilerinden sonrakileri inkar etmis tistatlarin
sergisidir. Catilmis kaslar, sikilmis yumruklarla aralarindan ihtilalci gengleri ya hudutlarinin
haricine atanlarin veya aralarina ahp bogmak isteyenlerin sergisidir. Galatasaray sergisi,
memlekette ilk resim sergisini acan, bizde resim tarihini yapan, empresyonizm'i
memleketimize getiren ve burada devrine goére bir san‘at varligi yapmis olanlarin, miitekaitlerin
sergisidir. Galatasaray sergisi, herbiri saylay, direktor, yarsubay, atli, arabali, apartimanli,
otomobilli san‘atkarlarin  sergisidir, onlar refah igindedirler. Ve Dbu, boyalarindan,
gercevelerinden, diizgiinli, pudral, allikli, stirmeli, tirash, ftiili resimlerinden bellidir.
Devirlerin degismesi onlar1 degistirmemis, hep aym eda, aym ifade. Edebiyat1 Cedide lehgesile
konugan resimler yapmuslardir. (Aydabir, 1935:36)
Imzasiz yazar, D grubunun sergisinin sekiz kisilik bir ekip oldugunu, aralarindan

birinin Sovyet Rusya‘'ya ¢evrilecek bir film dekoru i¢in ¢agrildig: bilgisini verir. Bir diger
kisinin de tetkik igin Paris‘e gittigini agiklar. Kalan alt1 kisi ise Bedri Rahmi, Celal Sait,

Elif Naci, Nurullah Cemal, Turgut Zaim ve Heykeltras Ziihti’diir. Yazar ovgiyle D

grubunun resimlerini sdyle anlatmaktadir:

Fransiz tiyatrosunun daracik holiinde. Tahta, boyasiz ¢ergeveler, igribiigrii mukavvalar iizerine
cizilmig resimler. Bu, tramvay pargasi bulamiyan genglerin sergisi. Geng¢, miinevver, atesli,
hararetli seyircilerin birbirine randevu verdigi bu bir karighik salonda herkes bagiriyor,
cagiriyor. Nese i¢inde birbirine san‘atin 6z mallarin1 gosteriyor. Miinakasa ediyor. Ressamlari
omuzlarindan yakaliyarak eserlerinin basina c¢ekiyorlar. Soruyorlar, fikirler ¢arpisiyor,

birlesiyor, burada bir canlilik var. Cergevelerinin, salonlarinin sefaletine ve fakrina karsi,
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meydan okuyan bir san‘at ve bilgi zenginligi. Burada agaglar, kahveler, 1ztirap ¢eken insanlar,

isciler, hastalar, dansozler, ¢giplaklar, cemiyetin dertleri...(Aydabir, 1935:37)

Mecmuanin 6.sayisinda Aydabir muhabiri Kandemir, Giizel Sanatlar Akademisi‘ni

anlatmaktadir. Giizel Sanatlar Akademisi‘nin bas1 Ismail Hikmet ile sanat ve sanatciya dair

konularda sohbet etmektedirler. Giizel Sanatlar Akademisi ogrencileri ve yaptiklari

sanatsal faaliyetlerin resimleri de okuyucu ile paylasilmaktadir. Yine bu kisimda

degerlendirebilecegimiz Selim Niizhet'in “Ankaranin 140 yil evvelki resmi” bashigi adi
altinda Ankara‘nin farkli perspektiflerden resimleri okuyucu ile paylagilmaktadir. 3.Selim
zamaninda Fransa‘dan getirtilen Preaulx‘un yaptigi bu resimler 2 Eylil 1825'te Hariciye
Nazareti‘nin arsivine eklenmistir. Yazarin aktardigina goére mecmuadaki bu resimler
argivdekilerin Dbir kopyasidir. Ankara'ya ait olan bu resimler baska higbir yerde
cikmamistir. Yazarin bahsettigi bu resimlerden ilki ¢ok eski olmali ki Ankara‘nin

goriiniimii bir kdyden farksizdir. Ikincisi Ogiist Mabedi‘dir. Son olarak da Anadolu ve

Rumeli Hisarlari ile 3.Selim ¢esmesi mecmuada meraklilarina sunulmustur.

Sinema Sanati

Gegmisi yakin tarihe dayanan sinema; goze, kulaga hitap eden ve kurgu, ses,
kompozisyon, 1sik gibi unsurlarla varhgini devam ettiren bir sanat dalidir. Inceledigimiz
mecmuanin aktiiel yoniiniin agir basmasi, sayfalarda o giiniin sinema yildizlar: ve bunlarin
hayatlari, Hollywood yildizlarinin tarzlar1 gibi konular ele alinmistir. Mecmuada sinemaya
dair kuramsal bilgi bulunmadigindan, bu konulara kisaca deginecegiz.

Bu kisimda derginin sinema muhabiri Ahmet Hidayet, sinema yildizlar ile onlarin

hayatlarina dair konular1 kaleme almistir. "On Sene Evvel Greta Garbo”, "Katherine

Hepburn”, “Sinema Diinya Sanati”, “Dort Hadise, Dort Portre”, “Clandette Colbert”,
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"Yildiz Fabrikalar1”, “Holivut Degisti”, “Ingiliz Kiz1 Jannette Maclonald” basliklar1 adi

altinda okuyucuda merak uyandiran magazin konular1 islenmistir.

Aktiiel Konular

Aydabir aktiiel yonii agir basan bir mecmuadir. Derginin tozlu sayfalarini
karistirirken ¢ikilan zaman yolculugunda bir donemin panoramasini gérmek mimkiindiir.
Saglik, spor, egitim, moda, kadin, ask, sinema, tiyatro gibi pek ¢ok tiirde giincel bilgiler
okuyucuya sunulmustur. Bu kisma Abdiilfeyyaz Tevfik, Ahmet Hidayet, Aslan Tufan,
Abidin Daver, Cafer Fahri, Enver Naci, Naci Sadullah, Yusuf Ziya, Peyami Safa, Rasit
Saffet, Refik Ahmet Sevengil, Rihi Vamik, Mesut Cemil gibi yazarlarin ¢aligmalar1 dahil
edilebilir.

Giiniimiizde de bilim insanlarinin giindemini olusturan, diinyanin hareketleri,

fabrikalarin ¢ogalmasina bagli bitkilerin gorevini yerine getirememesi, mevsimsel

degismeler, buzullarin erimesi gibi konular 1935-1936 yillarinda ¢ikan Aydabir‘in giindem

konusu olmustur. Abdiilfeyyaz Tevfik‘in "Diinya ihtiyarlik Cagina m1 Giriyor?” baslikli

calismasi bu konunun yillardir giindem maddesi oldugunun kanitidir. Yine giiniimiizde de
yanki bulan “Kiyamet Kopacak m1?”” konusunu ele alan Abdiilfeyyaz Tevfik, o donemde
konuyla ilgili neler diisiiniildiigiinii meraklilarina aktarmaktadir. Yazar, milattan once de

sonra da gok cisimlerinin birbirine ¢arpmasi sonucunda gerg¢eklesen olusumlarin bazi
mubharrirler tarafindan halki yanlis yonlendirdigini ifade etmektedir. Yazarin "Tozun

Kiymeti” baslikli galismasinda, 6nemsiz gibi goriilen tozun insan hayatinin devami igin ne

kadar onemli oldugunu anlatmaktadir. Zira toz bulutlari, yagmuru meydana getirir.
Yagmur ise yasamin devamui i¢in en énemli unsur olarak gosterilmektedir. Yazarin "Fen ve

Tabiat” basligiyla ele aldigi konuda, elektro-gaz lambalarinin inanilmayacak kadar gelisimi

anlatilmaktadir. Yazar, fizik ilminin yeni kesifleri sayesinde ¢ok ileri gidilecegi kanaatini
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tasimaktadir. Mecmuanin neredeyse her sayisinda ismi gecen Abdiilfeyyaz Tevfik‘in "Son

Sistem Can ve Mal Kurtaranlar”, “Yalancilar Dikkat Ediniz”, “Kar Altinda Teyyareler”,
“Yeni Bir Giin Nazariyesi”, “Kus Adam” gibi ¢alismalarin altinda imzasi1 bulunmaktadir.
Donemin giindemini mecmuanin sayfalarina aktaran Aslan Tufan’in “izmir Kiz
Enstitiisti” baslikli galismasinda, yazar sanat okulu hakkinda bilgi vermektedir. Giindiiz ve
aksam egitimi veren mektebin yediden yetmise her yas grubundan talebesi vardir. Resim,

miuzik, dikis alanlarinda Ogrenci yetistiren sanat okulu giiniimiizdeki Halk Egitim

Merkezi‘nin vazifesini goérmektedir. Yazarin “Hasarat Enstitiisi” baglikli yazisinda ise
[zmir‘'de kurulan zararli haseratlarla miicadele edilen bir kurum anlatilmaktadir. O
donemde memlekette bu enstitiiden ikincisi bulunmadigindan Izmir‘den Karsa kadar

Tiirkiye‘nin haserat ile miicadele eden tek istasyonudur.

Mecmuada bazi ¢aligmalarin imzast bulunmamaktadir. Dénemin giindemini mesgul

eden bu c¢alismalar farkli sayillarda meraklilarma sunulmustur. “Yalniz Kadinlar Okusun
Denizde ne Giyeceksiniz?”, “Kiiglik Apartmana Nasil Yerlesmeli”, “Siklik Nedir?”, "Bir
Kumarbaz Anlatiyor”, “Ev Kadin1 Neler Bilmeli”, “Moda”, “Canli Maskeler”, “Agizlarin
Psikolojisi”, "Tabirlerin Hikayeleri” basliklar1 adi altinda bazi pratik bilgileri ve dénemin

yasam kosullarina hitap eden c¢alismalari igermektedir.

“Tabirlerin Hikayeleri” bashigi ad1 altinda bes tane deyimin hikayesi mecmuada yer
almistir. "Ben Onun Cemaziyelevvelini Bilirim” tabiri giiniimiizde sik kullanilan bir deyim
degildir. Hikayesi su sekildedir:

(Bugiin iyi goriindiigii halde mazide bir foyasi bulunan kimseler hakkinda kullanilir.)
Bir daire kalemine ¢irag olan iki arkadastan biri zamanin biiyiiklerine yanasmak suretile

cabuk cabuk terfi ederek mevkiler isgal etmis.
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Arkadasindan ¢ok geride kalmis olan o6teki zavalli memur bazan cosar; kendi
mahrumiyetini, arkadasinin yiikselisini distiniir, eski hatiralarin1 6tekine, berikine yana
yakila anlatirmis. Lafinin en sonunda da biiyiik ikballere erisen arkadasinin heniiz kaleme
devam ettigi siralarda evrak mahzeninden battal torbalar1 asirarak kendine don yaptigini,
bir giin hamamda tesadiifen onun ayaginda (cemaziyelevvel) yazili torba bozmasi bir don
gordigiini igini geke ¢eke anlatir ve:

“-Ben onun cemaziyelevvelini bilirim! Dermis. ”(Imzasiz, 1936:76).

Giinlimiizde de sik kullanilan “Hap1 Yutmak” deyiminin hikayesi oldukga ilgingtir.

(Bir felaket ve caresizlik karsisinda kullanilir.)Vaktile Anadoluda hain ruhlu, fakat goriiniiste
gayet iyi ve temiz olan bir seyh tiiremis. Etrafinda, son derece bilgili, manevi niifuzu kuvvetli,
hatta Allahin sevdigi bir adam olarak taninirmis. Her 6niine gelen de ona miirit olmak istermis.
Seyh kimseyi kirmaz, dergahina alirmig. "Hap yutma” denilen bir nevi imtihanda sag salim
kalirsa her yeni gelen sahis postu tekkeye serer, miirit olurmus. Fakat bu hap yutmadan diri
¢ikan pek azmig. Clinkii seyh, birisi zehirli, digeri zehirsiz olmak iizere iki cins hap kullanirmus.
Zehirli haplari, goziinin tutmadigi miirit namzetlerine, zehirsizleri de dergdha yariyacak
olanlara verirmis. Fakat bu hileyi kimse bilmezmis. Miiritlerin ve halkin, simdi isittikleri ve
inandiklart hakikat su imis: hap yutanlar 6lmiyecek olursa ”ilmiihiiner” sahibidirler. Eger
oliirlerse maneviyetleri zayif oldugundan tahammiil edememislerdir. Bu sekilde 6len birisi

karsisinda tekkenin eski miiritleri:-Hap1 yuttu! derlermis. (imzasiz, 1936:77)

Mecmuanin aktiiel yoniine dahil edebilecegimiz bir ¢alisma da Aydabir imzasini
tastyan tanitim yazilaridir. “Yiinis” bashgi ile donemin yiin fabrikasi tanitilmigtir. “Tiirkis”
bashg: ile Zonguldak ve cevresindeki komiir ocaklari tamtilmistir. Insanlarin gecim
kaynagi olarak gosterilen maden ocaklarinda calisan is¢ilerin zorlu miicadelesine deginen
Aydabir Mecmuasi buralara ait fotograflar da okuyucuyla paylasilmistir. Aydabir imzasini
tasiyan “Cingeneler”, “Cigekgiler”, “Comlekgiler” gibi donemin meslegini icra edenlerin

yasamlar1 ve bu meslek gruplari tanitilmistir.

Mecmuada Peyami Safamin “Karl Marx ve Namik Kemal” basligini tasiyan

calismasi 1935 Tiirk hakikati ile anlatilmigtir. Yazara gore, Tiirkiye‘'de Karl Marx, Namik
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Kemal‘den daha 6zgiirdiir. Yazar Tiirkiye‘de “Marx‘izim” ilmi ve edebiyatinin agik ve

rahat bir sekilde yapilmasi fakat bizim kendi yazarlarimiz igin aymi ozgiirligiin
olmamasindan yakinmaktadir.

Tirkiyede Marx‘izim hiirriyetten daha hiirdiir. Ayni rahatlikla Namik Kemalcilik yapamazsiniz.
Vedat Nedim Tor kaglarini gatar. Yazinin metni Basin Genel Direktorliigiinde elden ele dolagir:
tetkik, tetkik, tetkik...Himm! Dikkat, Biirhan Asafa! Liberalizme hortluyor. Su Namik Kemali
sakalindan ¢ek, fazla bagirmasin! Tirkiyede Marx’in sakali, Namik Kemalin sakalindan daha
az yolunmustur. Vatan piyesi kirpilds; fakat Issizler Tiirk sahnesinde her zaman is bulabilir.
Allah versin. Ben bundan da memnunum. Hiirriyet miisavi pay edilmek sartile; sahnede

hiirriyete de hiirriyet verilmek sartile. (Peyami Safa, 1935: 8-9)

Peyami Safa‘nin mecmuanin 4.sayisinda “Hiirriyet ve Hiirriyetgilik” baslikli kisa

caligmasinda yazar, hiirriyet, hiirriyetgilik ve liberalizmin tanimlarini yapmaktadir. Bu
unsurlarin birbirinden ayrilan ve birbirine istiin gelen yonleri yazarin gortisleri 1s1ginda

okuyucuya aktarilmistir. Yine Peyami Safa, mecmuanin 9.sayisinda “Istanbul ve Tasra”
bashigi adi altinda donemin diisiince anlayisini irdelemektedir. Eskiden Istanbul‘da
yasayanlar tasraya disarida olan yabanci gozii ile bakmaktadirlar. Tasra, vatanin bir pargasi
gibi goriilmemistir.  “O zamandan bu zamana kadar hdla resmi dilde de yasiyan "tasra”

kelimesi de, oteki gibi, yalniz Istanbuldan ve Istanbulludan maada biitiin vatani Ve biitiin
vatandaslar: ifade eden bir tabir degil, vatan: Istanbulda ibaret sanan bir saltanatin haleti

ruhiyesine de isaretti. ”(Peyami Safa, 1936:8) Yazar, mecmuanin ¢iktig1 yillarda da ayni
zihniyete sahip sahislarin oldugundan yakinmaktadir. "Ne Istanbul, ne tasra: Vatan! diyen
Peyami Safa vatanin béliinmez bir biitiin olduguna da vurgu yapmaktadir.

Yusuf Ziya‘nin 1935'in bitimi 1936'nin baglangicini anlattigi “Yeni Yila Girerken!”

baslikli galismasi doneme dair bilgiler sunmaktadir. Yazarin anlattiklarindan yola ¢ikarak

giniimiiz ile de kiyas yapmak da miimkiindiir. Yazar; vapur didiikleri, ¢an sesleri,

kadehler esliginde 1936°'ya giris anin1 tasvir etmektedir. 1935‘te seving iiziintiiden ¢ok
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olmustur. Sanayinin gelismesi, Giines Dil Teorisi‘nin Tiirk dilini aydinlatmasi, kahvelerin

tenhalasip kiitiiphanelerin kalabaliklagsmasi, gazete ve mecmua satiglarinin artmasi biten
yilin ozeti gibi gosterilmektedir. Biitiin bu giizelliklerin yaninda insan zekasinin bir ser
olarak kullanildigi, kanserin devasi degil de, beseriyeti yok edecek zehirli gazlarin
tiretilmesi gibi gelisimin kotiiye kullanilmasi da s6z konusudur (Yusuf Ziya, 1936:8).
Mecmuanin 3.sayisinda, Necip Fazil’in 3 perdelik bir piyes yazdigimin miijdesi

verilmektedir. Sehir tiyatrosunda, 29 ilktesrinde oynamaya baslayacagi okuyucuyla

paylagilmistir. Ertugrul Muhsin‘in rol aldigi Tohum‘dan, bir 6liim sahnesi okuyucuya
sunulmaktadir. Enver Naci‘nin "Yeni Bir Kesif, Sagsiz Bas Kirpiksiz G6z Kalmayacak”,
"Yalan Bir Zartret midir? Bir Ahlaksizlik midir?”, Naci Sadullah’m “Cingene Gozi”,

Cafer Fahri‘nin "Kopek Beslemeli mi?”, Rahi Vamik’m "Giizellik Olgiileri” baslikli

calismalar bu boliime dahil edilebilir.

Mecmuada Saghga Dair Yazilar

Mecmuada sagliga dair konulara da yer verilmistir. Aydabir okuyucusuna saglikla
ilgili pratik bilgiler verilmistir. Bu alana dair tasnif ettigimiz calismalar genel olarak
doktorlarin okuyucuya sagliga dair bilgi vermesi yoniindedir. Buradaki konulara, doneme
dair bilgi edinmek adina kisaca deginecegiz.

Dr. Ekrem Serif Yonelp, “Tansiyon Meraki” baslikli yazisinda hastanin kendini
muayene ettirmek icin degil de sirf tansiyonunu merak ettigi i¢in doktora gittigini
elestirmektedir. Donemin salgin hastaliklarina dair bilgiler veren doktorun ilging bir tespiti
dikkat ¢ekmektedir. “Yalniz veremi vaktile (Fecriati) edebiyatindaki, zayif, nahif, saz
benizli sevgili tipleri yaratan muharrirler salgin haline getirmislerdir. Bu moda gsimdi
yerini zamanmin yazin plajda yanmus, kisin da kar ve dag sporu yapmus atlet viicutlarina

verdi.”(Yonelp, 1935:43-44) Doénemin edebiyat anlayisina da gondermede bulunan
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Yonelp‘in mecmuadaki bir diger ¢alismast “Tiitiin Tiryakiligi” bashigm tasimaktadir. Dr.
Yonelp, tiitiintin insan sagligina olumsuz etkileri tizerinde durmaktadir.

Do¢.Kazim Ismail Giirkan, Dr.Muzaffer Sevki, Tevfik Remzi, Dr.Nuri Ayberk,
Suad Ismail Giirkan gibi alanmin uzmanlarindan saghga dair pek cok bilgiyi mecmuanin
sayfalarinda bulmak miimkiindiir. Kanser, apandisit gibi hastaliklarin tedavileri yaninda,
nasil zayiflamali, sismanlar ni¢in zayiflamali, gozIlik takmali m1 takmamali m1, dis bakimi
gibi sagliga dair bilgileri alaninin uzmanlar1 okuyucuya aktarmislardir.

Spora Dair Yazilar

Aydabir mecmuas1 okuyucunun ilgisini ¢ekebilmek igin spora dair bir kose
acmistir. Sait Celebi‘nin paylastigi bu kisimda meraklilarina spora dair farkli bilgiler
aktarmaktadir. Sporcularin fotograflarim1 da derginin sayfalar1 arasinda bulmak
miimkiindiir. Sait Celebi, mecmuanin 1.sayisinda “Beykozlu Kafaci Ibrahim Uruguvay
Takimin1 Nasil Sampiyon Yapt1” basligi ile Paris‘te yapilan 1924 Olimpiyatlarina katilan
futbolcular1 anlatmaktadir. Yazar meraklilarina futbol magimi canli canli anlatmaktadir.
Mecmuanin  spor sunucusu Sait Celebi, “Avrupada ilk Gordiigim Magcta Bekiri
Seyretmistim!..” bagligin1 tasiyan c¢alismada spor sunucusu, hatiralarina da deginerek
meshur futbolcu Bekir ile tanigsmasini ve 1922‘de Almanya‘da yapilan futbol magini
okuyucuya aktarmaktadir. Spor sunucusu, “Bayragimizi Olimpiyat Diregine Yaklastiran
Tek Sporcu”, “Sporda Heyecan” ve Sporda Hayran Oldugum Millet” basliklariyla da yine
donemin sporuna dair bilgiler aktarmaktadir.

Egitim Dair Yazilar

Mecmuada egitime dair Dr. Ziya Nuri Birgi‘nin “Ojenik Bakimdan Talim ve

Terbiyenin Rolii” baslikli ¢alismast yer almaktadir. Yazarin ¢alismasinda ele aldigi konular
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“soy korumas1” bakiminda Eugenique sézciigiine dikkat ¢ekmektedir. Ojenik‘i , "miistakbel

insan neslinin dogusundaki uzvi ve akli vasiflarina iyi veya fena tesir yapabilen kuvvetleri
sosyal kontrol yardimile tetkik etmek. (Birgi, 1936: 10) olarak tanimlar. Yazara gore,
“talim ve terbiye bir milletin, bir wkin kelitetif yiikselmesi icin psiko- biyolojik

aragtirmalara gore tanzim edilmelidir. ”(Birgi, 1936: 11)

83



1.SAYI

1 Eyliil 1935

YAZARIN/MUTERCIMIN
ADI

METNIN ADI

SAYFASI

Abidin Daver Yarinki Harp Soyle Baslayacak! 8-9/ devam1 76
Naci Sadullah Cingene Gézii Ile Biz Ve Onlar 10-13/devami 78
Resat Nuri Aldatan Kadinin Kocasi 14-16/devami 72
Orhan Seyfi Vasiyet 18

Mahmut Yesari

Nasil Mason Oldum?

19-21/devami 73-74

Dr. Muzaffer Sevki Yener

Sismanlar Nigin Zayiflamal1?

23-24/ 71

Ahmet Refik Giircii 26-28/devami 70

Sabahattin Ali Kamyon 30-32/ devam1 70

Nazim Hikmet Bir  Provaktér  Ustiinde  Hiciv | 34-37
Denemeleri

Aydabir Iki Resim Sergisi 38-39

Abdiilfeyyaz Tevfik Diinya Ihtiyarlik Cagina m1 Giriyor? 42-43

Imzasiz Heray Bir Ilde: istanbul 44-47

Faruk Nafiz Karacaahmet 48

Celebi Said Kafact Ibrahim Uruguvay Takimini|52-54/ devami 66-68
Nasil Sampiyon Yapti

Aydabir Her ay Bir Ulkede: Melanezler|55-57
Arasinda

Nurullah Atag Edebi Hatiralar 58-59

Halit Fahri Ozansoy Bekleyis 60

Imzasiz Denizde Ne Giyeceksiniz? 61-64

Ahmet Hasim Stivari 65

Aydabir Ahmet Hasim ve Yeni Bir Siiri 65/ devami 69

Peyami Safa Boyal1 Ciimle 77

Fazil Ahmed Sair Nedim‘in Basilmamus Iki Siiri 79
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2. SAYI

1 Tesrinievvel 1935

YAZARIN/MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI

Resat Nuri Giintekin Cocuk, Sinema, Sokak 8-10

Dr. Muzaffer Sevki Nasil Zayiflamali? 12-14
Halit Fahri Ozansoy Nasilsiniz? 16

Mahmut Yesari

Nasil Mason Oldum?

18-20/devami 72

Karis1 Taranta-Babu‘ya ikinci mektubu

Ahmed Refik Venedikli Baffa 21-22/devami 73
Cafer Fahri Kopek Beslemeli mi? 23-24

Faruk Nafiz Denizle Konusan Adam 25

Sabahaddin Ali Bir Saka 26-29/ devami 75
Abdiilfeyyaz Tevfik Kiyamet Kopacak mi1? 30-31

Mithat Cemal Beyaz Kadin 32

Nazim Hikmet Italyadan, bir Habes delikanlisinmn | 34-35

Naci Sadullah

25 Y1l Sahnede Galib

36-39/ devam 76-
77

Sermed Muhtar

Eski Zamparalar

45-47/devami 74

deger!

Orhan Seyfi Mezardan 48
Aydabir Karagoz Nerede Ve Nasil Dogdu? 49-51
Halide Nusret Zorlutuna Gegmis zaman olur ki.. Hayali cihan |55

Yasar Nabi Roman ve Hayat 61-62/devam178
Stiktfe Nihal Bir sey unuttum! 63

Ibrahim Hakki Endiiliis Onlerinde Tiirk Akincilari 65-66

Aydabir Heray Bir Ilde: Habesistan 68

Yusuf Ziya Riiya 71
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3.SAYI
1 Tesrinisani 1935

YAZARIN/MUTERCIM METNIN ADI SAYFASI
IN ADI
Peyami Safa Karl Marx ve Namik Kemal 8-9
Aydabir Sair Leyla Anlatiyor 10-13
Faruk Nafiz Camlibel Tutus, yan! 14
Necip Fazil Tohum: Piyes 3 Perde 17
Ruhi Vamik Giizellik Olgiileri 18-19
Abdiilfeyyaz Tevfik Tozun Kiymeti 20-21
Sermed Muhtar Eski Yalilar 22-25
Ahmet Refik Avci Sultan Mehmet 26-29
Sabahattin Ali Apartman 34-36
Nurullah Atag Remy de Gourmont 37-39
Ahmet Hidayet Sinema ve Tiyatroda Opiismeler 40-42
Dr. Ekrem Serif Yonelp | Tansiyon Meraki 43-47
Resat Nuri Taninmiyan Adam 49-50
Orhan Seyfi Miinacat 52-53
Sait Celebi Avrupada Ik  Gordiigim Magta  Bekiri | 54-56
Seyretmigdim!
Halide Nusret Zorlutuna | Yol Verin! 56
Yusuf Ziya Geng Olii 58
Ibrahim Hakki Tirk Oklar 59-
60/devami6
2-64
Halit Fahri Ozansoy Hastane Koridorunda Gece 61
Enver Naci Yeni Bir Kesif: Sagsiz Bas, Kirpiksiz Goz | 66-68
Kalmayacak
Imzasiz Bir Kumarbaz Anlatiyor 69-71
Mahmut Yesari Nasil Mason Oldum? 74-76
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4. SAYI
1 Kanunuevvel 1935

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI

Peyami Safa Hiirriyet Ve Hiirriyetcilik 8-9
Orhan Seyfi Riiya 11
Resat Nuri Bedbin Cocuklar 12-14
Kamran Serif Bilitisin Sarkilar 16
Kandemir Arnavut Koyii Kiz Kollejinde 16-21
Erciiment Ekrem Talu Istanbulda Eski Ramazan 22-25
Orhan Seyfi Serabi1 Omriim 26-30
I. Galib Arcan Diinya Tiyatrosuna Bakislar 31-32
Abdiilfeyyaz Tevfik Fen Ve Tabiat 34-36
Siikafe Nihal Gliziin Son Leylegine 36
R... Yamyam Diigiinii 38-39
Kandemir Bar Kizlart 40-44
Suad Ismail Giirkan Dislere Nasil Bakmali? 45-47
Halit Fahri Ozansoy Eriyigler: Aksam, Tepede, Denizde Ay 47
Kandemir Operet Artistleri Arasinda 49-52
Mesud Cemil Radyoda Dinlediklerimiz 54-55
Halit Fahri Ozansoy Sar1 Saclar 55
Mahmut Yesari Nasil Mason Oldum? 58-59
Ahmet Refik 16. Asirda i¢enler 60-62
Imzasiz Cingeneler 64-66
Ahmet Hidayet Sinema: On Sene Evvel Greta Garbo 67-70
Sabahattin Ali Fikir Arkadas1 71-73
M.Turhan Tan Yenigerilerin Kagirdigi Kiz! 75-76
Sait Celebi Coban Mehmedi Nasil Tanidim! 77-79
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5. SAYI
1 Kanunusani 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Yusuf Ziya Yeni Yila Girerken! 8-9
Abdiilhak Hamit Abdiilhak Hamit ve Yeni Eseri 10-11
Kandemir Celal Sahir: Celal Sahirin son siirleri 12-14
Orhan Seyfi Yeis 16
Erctimend Ekrem Talu Eski Y1l Basilar 18-20
Sabahattin Ali Diisman 21-27
Faik Sabri Duran Italya 28-32
Ahmet Refik Osmanli imparatorlugunda Paranin Rolii | 34-36
Kandemir Hasta Bakic1 Mektebinde 37-40
Halit Fahri Ozansoy Ninemin Sarkisi 42
Kazim Ismail Giirkan Kanser Iyi Olmaz mi? 43-45
Imzasiz Aksam Kiz Sanat Okulu 46-48
Mekki Sait Falih Rifk1 Ve Yeni Romani 50-54
Sait Celebi Bayragimizi Olimpiyat Diregine | 56-58
Yaklastiran Tek Sporcu
I. Galib Arcan Diinya Tiyatrosuna Bakislar 59-61
Ahmet Hidayet Katherine Hepburn 62-64
Marcelle Tynuere Ask Tarihi 65-80
Kandemir Insan Nasil Cildirir? 81-83
Imzasiz Konservatuvarda 84-87
Abdiilfeyyaz Tevfik Son Sistem: Can ve Mal Kurtaranlar 88-90
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6. SAYI
1 Subat 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Mehmet Akif Kendim Icin... 8
Kandemir Mithat Cemal ve Ug Istanbul 10-22
Sait Celebi Sporda Hayran Oldugum Millet 23-24
Muzaffer Sevki Zayiflik ve Zayiflama 25-27
Imzasiz Kitabe 28
Sermed Muhtar Vezir Beyin Karisi 30-32
Sabahattin Ali Arabalar Bes Kurusa 34-36
Kandemir Serif Muhittin Anlatiyor 37-42
Erctiment Ekrem Talu Eski Yanginlar 43-45
Kandemir Giizel Sanatlar Akademisinde 47-51
Halit Fahri Ozansoy Kalem 51
Ahmet Refik Bizans Sarayinda Tiirkler 53-56
Abdiilfeyyaz Tevfik Yalancilar Dikkat Ediniz! 57-59
Kandemir Dans Mektebi 60-63
Faruk Nafiz Camlibel Uziintii 64
Kandemir Harem Agalari 66-69
I. Galip Arcan Diinya Tiyatrosuna Bakislar: Tiyatroda | 70-71
Yenilik
Ahmet Hidayet Sinema Diinya Sanati 72-73
Imzasiz Tabirlerin Hikayeleri 76-78
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7. SAYI
1 Mart 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Resat Nuri Bir iflasin Sebebi 8-9
Abdiilfeyyaz Tevfik Karlar Altinda Tayyareler 15-16
Faruk Nafiz Camlibel Yarida Kalan Misralar 20
Halid Fahri Ozansoy Golde aksam 20
Imzasiz Bilitis‘in Sarkilar 27
Enver Naci Atli Sporlar Klubii 28-30
[brahim Alaeddin Mecdi‘nin Resmine(1) 31
Selim Niizhet Ankara‘nin 140 yil evvelki resmi 33-35
Izzet Melih Beyaz Kedinin Yesil Gozleri 36-38
Kandemir Cin Tiirkleri Istanbul‘da 40-44
Ahmed Hidayet Carliston Kralicesi Fahri Amiral 46-48
Ahmet Refik Saray Kadinlari 50-52
Kandemir Febiis Anlatiyor! 53-55
I. Galib Arcan Diinya Tiyatrosuna Bakislar: Tiyatroda | 58-61
Ekoller
Aslan Tufan [zmir Kiz Enstitiisii 63-65
Nurullah Atag Yeni Kitaplar: Hayalet, Gokytizii 67-69
Celebi Said Sporda Heyecan 70-75
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8. SAYI

1 Nisan 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI

Yusuf Ziya Unutulmus Bir ihtifal 8
Salahaddin Glingor Stirre Alay1 9-15
Fazil Ahmed Yeni Neslin Edebiyat Kiiltiirt 16-17
Fazil Ahmed Baha Beye 17
Sermed Muhtar Agithane 18-22
M. Turhan Tan Iki Diigiin Arasinda Zarif Bir Mukayese | 25-27
Halit Fahri Ozansoy Hastanin Basinda 27
Kandemir Bu Giinkii Eyyiip 28-31
Hamdi Varoglu Krali¢cenin Gerdanligi 38-43
Kandemir Balikgilar 44-47
Orhan Seyfi Sana 50
Ahmet Hidayet Dort Hadise Dort Portre 52-54
Abdiilfeyyaz Tevfik Mavi Kitalar ve Canli Miizeler 55-56
Ahmet Refik Yildirimin Ogullar 57-59
Aydabir Sadi Anlatiyor 60-63
Nurullah Atag Madame Bovary Gustave Flaubert 65-76
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9. SAYI
1 Mart 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI

Peyami Safa Istanbul ve Tasra 8
Faruk Nafiz Camlibel Yeni Kerem 9
Kandemir Hiiseyin Rahmi‘de Bir Saat 10-15
Yusuf Ziya Radyo 16
Hikmet Feridun Ihtiyar Y1ldiz Kinar Anlatiyor 17-22
Orhan Seyfi Kiy1 23
Abdiilfeyyaz Tevfik Yeni bir giin nazariyesi 26-27
Hamdi Varoglu Marie Stuart Davasi 28-34
Halit Fahri Ozansoy Mum Is1g1 35
Kandemir Amerikali Seyyahlar 36-38
Sabahattin Ali Duvar 40-45
Izzet Melih Goriisler: Gozler 45
Ahmet Refik Bir Saray Diigiinii 53-54
Resit Saffet Armen 58-61
I.Galib Arcan Diinya Tiyatrosuna Bakiglar: Mizansen | 62-64
Nurullah Atag Madame Bovary Gustave Flaubert 65-76
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10. SAYI
1 Haziran 1936

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI

Resit Saffet Kaybolan Tirkler 8-10
Orhan Seyfi Biri Var 12
Yusuf Ziya Ayna Karsisinda 17
Aydabir Cigekgiler 18-20
Halit Fahri Ozansoy Biilbiil 28
I.Galib Arcan Nasil Aktor Oldum 30-32
Sabahattin Ali Kostence Giizellik Kraligesi 33-40
Ahmed Refik Eski Kadilar 41-43
Faruk Nafiz Gazel 43
Nazim Hikmet Simavne Kadis1 Oglu 44-45
Kandemir Tiirk Hokkabazi Anlatiyor 46-49
Hamdi Varoglu Anne de Boleyn Davasi 50-54
Aydabir Comlekgiler 61-64
Nurullah Atag Madame Bovary 66-76
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11.SAYI

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Mithat Cemal Canakkale 10
Resit Saffet Atabinen Kaybolan Tiirkler: 2 11-15
Mehmet Akif Ersoy Riibai 16
Sadri Ertem Steplerdeki Kaplan 17-33
Faruk Nafiz Ishakaga Cesmesi 34
Orhan Seyfi Geldigin Giiniin Hatirasi 41
Ahmet Refik Copur Bekir 42-44
Enver Naci En Yash Ressamimiz General Halil‘in|48-51
Ankara‘daki Sergisinde
Sabahattin Ali Sicak Su 61-64
Nurullah Atag Madame Bovary 65-76
12. SAYI
YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Yusuf Ziya Nasil Sair Oldum? 27
H.V Tebdili Kiyafet Hastalar1 36-38
Orhan Seyfi Miinacat 39
Ahmet Refik Anna do Savua 42-45
Enver Naci Canl1 Hesap Makinesi 50-53
Abdiilfeyyaz Tevfik Kus Adam 54-55
Nurullah Atag Madama Bovary 65-74
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13. SAYI

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI

ADI

Nazim Hikmet Bedreddin Destani 19

Have Hazir Cevaplilik 27-32

Kemalettin Kami Tek Adam 34

Ekrem Serif Tiitlin Tiryakiligi 35-37

Necip Fazil Tanrim Diledi Ki 39

Sermed Muhtar Pembe Mektuplar 56-59

Nurullah Atag Madame Bovary 65-75

14 SAYI

YAZARIN/MUTERCIMIN ADI | METNIN ADI SAYFASI

Dr. Ziya Nuri Birgi Ojenik Bakimdan Talim ve Terbiyenin|10-11
Roli

Mithat Cemal Bogazici 12

Y.K Riiya Gibi Bir Yazdi 14

Hiiseyin Rahmi Timarhane Sairlerin Filozoflarin Mabedidir | 15-21

Ismail Miistak Yildiz Sarayinda Nasil Mabeyn Katibi | 26-31
Oldum.

Hasan Ali Yiicel Tuna Tirkisi 31

Bedrettin Destaninda Nazim Hikmet 53
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15.SAYI

Selim Sirr1 Tarcan Sultan Resat’m Huzuruna |10-12
Nasil Ciktim?
Hasan Ali Yiicel Yemen Tiirkiisii 17
Kemal Tahir Satilik Kadinlar Arasinda 18-21
Yusuf Ziya Ask Mektebi 22-23
Stiktfe Nihal Gece Treni 29
Stikafe Nihal Iskelet 29
Enver Naci Gormeyen Bestekar 30-32
Mithat Cemal Tiirbe 33
Hamdi Varoglu Charlotte Corday 34-39
DR. Nevzat Hayat ve Yas 46-49
Hasan Ali Yiicel Manastir Tiirkiisi 62
Fazil Ahmet Ihtiyar Dedi ki 65
Nurullah Atag Madame Bovary 81-90

2.2.Her Ay Dergisinin Tanitim

Her Ay Mecmuasi 20 Mart 1937- Mart 1938 arasinda toplam yedi say1 ¢ikmistir. i1k
dort sayr diizenli araliklarla yayimlanmistir. 4.sayidan altt ay sonra 5.say1 ¢ikmustir. 1-4
sayilar1 162, 5-7 sayilar 130 sayfadir. Miessisleri Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi

Orhon‘dur. Sahibi ve umumi nesriyat miidiirii Orhan Seyfi‘dir. Adres, Istanbul Ankara

Caddesi hususi daire ibaresi olarak gosterilmistir. Basildig1 yer Istanbul Kenan Basimevi
ve Klise Fabrikasi’dir. Fiyat1 son sayiya kadar 50 kurustur.

Mecmuanin ¢ikis amacini soyle agiklamaktadir:

Her Ay, fikir ve sanatta memleketimizin biitiin otoritelerini sahifelerinde toplayabilmek
diigiincesiyle ¢ikiyor. Mecmuanin orijinal kiymetini g6z oniinde bulundurmakla beraber bizim

icin ehemmiyetli olan mevzularda yabanci dillerden ve diger miitehassislardan da istifade
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edecegiz. Siyasa, ilim ve sanat kisimlarinda Her Ay‘a yardim edecek zatlardan bir kisminin
isimlerini nesrediyoruz:

Prof. Akil Muhtar, Ahmet Siikrii Esmer, Ali Canip, Ahmet Hamdi, Asim Siireyya, Burhan
Toprak, Enis Behig, Ertugrul Muhsin, Fuat Kopriilii, Faruk Nafiz, Falih Rifki, Fazil Ahmet,
Halit Ziya Usakligil, Prof. Hilmi Ziya, Hasan Ali Yiicel, Halit Fahri, Prof. ibrahim Fazil ismail
Habip, ibniilemin M. Kemal, Ismail Hakki, Prof. M. Sekip, Mithat Cemal, Prof. Neumark,
Necip Fazil, Orhan Seyfi, Prof. Omer Celal, Peyami Safa, Prof. Salih Murat, Resat Nuri,
Dogent Sabri Esat, Sabahattin AL, Yusuf Ziya, Dogent Z. Fahri. (imzasiz, 1937: 2)

S.sayida ek olarak “Her Ay bunlardan baska bir ay icinde muhtelif gazete ve
mecmualarda ¢ikacak kiymetli yazilardan da okuyucularina hep bir arada vermis olmak
icin iktibaslar da yapacaktir.” (Imzasiz, 1938: 2) ibaresi yer almaktadir.

2.2.1.Her Ay Dergisinin Muhtevasi

2.2.2.Edebi Mabhsiiller

Siir

Mecmuanin mielliflerinin sair olmasi hasebiyle siire epey yer verilmistir.
Mecmuanin sair kadrosunda Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Stiktfe Nihal, Faruk
Nafiz Camlibel, Fazil Ahmet Aykag, Muazzez Kaptanoglu, Ali Miimtaz Arolat, Nazim

Hikmet, Mehmet Emin, Hasan Ali Yiicel gibi isimler yer almaktadir.

Mecmuanin ilk sayisinda Siikafe Nihal‘in “Bir Kus Civildarsa” ve 4.sayisinda
“Firtina Dindi” baglikli siirleri yer almaktadir.

Mecmuada yer alan diger siirler Faruk Nafiz'in “Geng iken...”, “Ben ve Sen”,
“Ibadet”, “Yol”, “Cennet ve Cehennem” siirleri Orhan Seyfi‘nin “Veda”, “O beyaz bir
kustu” ve “Miinacat” bagslikli siirleri okuyucuya sunulmustur. Yusuf Ziya‘nin mecmuada
yer alan "Bir Selvi Golgesi..”, “Sokaklarda sabah”, “Seneler”, “bahara girerken” baglikli

siirleri okuyucu ile bulusmustur. Mehmet Emin‘in "Devrimden bir par¢a”, "Ben”, “Sair”

baslikli siirleri ve Hasan Ali Yiicel‘in “ Egin Tiurkiisi”, “Saatin Tirkiisii” baslikl siirleri de
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dergiye renk katmaktadir. Nazim Hikmet‘in bir tek siirine yer verilmistir. “Denizdeki sise”

bashig ile ve giiniimiizde pek de bilinmeyen Muazzez Kaplanoglu‘nun “Hatira”, “I¢imin

diinyasindan”, “Golgem” basliklarini tasiyan siirleriyle mecmuaya farkli bir hava
katmaktadir.

Mecmuada yer alan bazi siirlerin kitaba aktarma sathasinda birtakim degisimlere
ugradig1 goriilmektedir. Bunlar Orhan Seyfi ve Faruk Nafiz’in siirleridir. Faruk Nafiz’in
mecmuada yer alan “Geng iken” siiri 6 kita iken siir kitabinda 4 kitadir. Siir kitabinda
olmayan kitalar soyledir:

“Oliime ne kadar yakinsa gonliim

O kadar uzaksin sen mezarliktan...

Birak, fanileri titresin oliim,

Sen, ondan degil, kork ihtiyariiktan!

Her asrin dilinde birer masald:

Onlar ki sen ¢agda erdiler sona,

Nasil geng oldiiyse oyle geng kaldi

Leyld, Manon, Asli ve Dezdemano...” (Faruk Nafiz, 1937: 118)
Faruk Nafiz’in mecmuada yer alan “Cennet ve Cehennem” baglikli siiri kitaba aktarilirken
dizeler arasi siralamada farklar olusmustur. Sair, mecmuada bulunmayan fakat siir
kitabinda yer alan bir dortlik eklemistir.

“Birden esya karardi, alevler sondii birden

Deminki esya karardi, alevler sondii birden.

Her gélge yeryiiziinde bir 1s18a mezardir,

Bilsem ki sonmez ates hangi diinyada vardwur? ”(Camlibel, 2010: 153)
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Mecmuada Orhan Seyfi’nin siirlerinde de baz1 degisiklikler goriilmektedir. Bu degisiklik
bazen kelime bazen de dizeler arasi siralama farki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin “O
beyaz bir kustu” siirinin 3. dortliigiin son misras1 mecmuada “Arada bir engin deniz
birakti.” dizesi “Ne 11k birakti, ne iz birakti!” olarak degismistir.

Hatira

Mecmuada hatiraya dair ¢alismalar bulunmaktadir. Mecmuanin 3.sayisinda Mithat
Cemal‘in“Kitap Sevenler” bagligi adi altinda, yazar bazi anilarimi okuyucu ile
paylagmaktadir. Yazar otuz bes sene evveline gitmektedir. O yillarda sahaflarda,
kitapgilarda sessiz sakin oturan bir adam yazarin dikkatini ¢ekmektedir. Ali Emiri
Efendi'®‘dir bu kisi. Kitapcilarda sanki disardan gelecek birini bekliyormus gibi bekler
oysaki onun istedigi kitapgidaydi. Ali Emiri Efendi kitapginin eline yazma eser gegtigini
mutlaka duyar ve ucuza almak i¢in saatlerce beklerdi. Giiniin sonunda o yazma eseri alir,
kiitiiphanesine ilave ederdi. Aymi yillarda yazarin ¢ocukken duydugu Riza Pasa®® vardir ki

kiitiiphanesinde bir yazma eserden {i¢ dort tane bulunmaktadir. Riza Pasa'nin ayn1 eserden
ti¢ dort niisha almas1 ¢ok meshurdur. Buna Ali Emiri Efendi kizmaktadir. Zira Riza Pasa‘y1

Ahmet Vefik Pasa'nin kiitiiphanesini almakla suglamaktadir. Yani kiitiiphaneyi hazir

bulmustur. Eger bir yazma eseri Ali Emiri Efendi degil de Halis Efendi‘? almigsa, Halis
Efendi hakkinda atip tutmustur.Kitaba olan tutkusu ¢ok biiyiiktiir. (Mithat Cemal,

1937:117-119).

1o “Fatihte Millet Kiitiphanesine vakfettigi kitaplar yarim asirlik hayatinin mahsulidir ve memlekete
mispet bir hizmettir.” Her Ay, 20 Mart-20 Temmuz 1937, S. 3, ss. 117

1 “Abdiilhamid devrinde Riza Pasa Muhacirin Komisyonunun birinci azasiydi. Kitaplari dénemin Universite
KatGphanesindedir, 4.500 cilttir.” Her Ay, 20 Mayis- 20 Haziran 1937, S. 3, ss.117

12 “Hazinei Hassa muhasebecisi idi. Kitaplari dénemin Universite Kiitiiphanesinde idi. 8.000 cilttir.” Her Ay,
20 Mayis- 20 Haziran 1937, S. 3, ss. 118
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Yazar, yazma eserlere ilgisi olmadigi i¢in kendini sansh hissetmektedir. Zira giiniin
sonunda Ali Emiri Efendi‘nin higsmina ugramak vardir. Yazar Ali Emiri Efendi'yi ¢ok

tenkit ettiginden benzer bir olayin basina geldigini okuyucu ile paylasmaktadir.

Bu sirada sik sik kiymetli arkadasim ihsan Sungu’nun®? kiitiiphanesine gidiyordum: Ugiincii
Ahmedin, Ugiincii Selimin, Tkinci Mahmudun zamaninda basilan kitaplarla dolu raflar... Hangi
noktasina dokunulsa bir asrin sesi ¢ikan kocaman bir kiitiiphane...Bir giin bu raflarin esrarma

girdim: matbaacihgin bizde kurulusundan otuz yil evvel italyada Arap harflerile basilan
Kur‘an1 ta‘zimle oksuyor, yine matbaaciligin bizde teessiisiinden 116 sene evvel Almanyada
basilan Tiirkge girameri karigtirtyordum ki fhsan Sungu fazla i‘tina ile bir kitap uzatti: Ahmet

Vefik pasanin Lehgei Osmani’si. Bu i‘tinay1 anlamadim, yiiziine baktim. -Kitabin i¢ine bakin,
dedi. Kitabm igine baktim. Ne goreyim, Leh¢ei Osmaninin sahifeleri arasina, Vefik Pasa,

kagitlar yapistirarak liigatlerin Fransizcalarini karsilarina, kendi elile yazmisti. Vefik pasanin el
yazisile kendi eseri!...Kendimden gectim: kitab1 ac1 bir tebessiimle begeniyor, bu “hazine”nin
bir dostuma nasip olduguna tuhaf bir sesle seviniyordum. Fakat nigin anlamadim, kitabun
sahibi: -Kabul ederseniz takdim edeyim. Demeye kendini mecbur gordii: kitab1 kiskandigimin
ben daha farkinda degilken sesim, gozlerim bu kiskangligimi ev sahibine haber veriyordu.
(Mithat Cemal, 1937:119).

Yazar benzer bir olayr da Ibniilemin Mahmut Kemal‘in evinde yasamstir. Yazar,
Ibniilemin‘in kiitiiphanesinde yalmz basmna otururken iceri bir misafir girer. Misafir,

Ibniilemin‘in kiitiiphanesinde yazar1 yalmiz birakmasina sasirir. Zira ibniilemin de Kitap
konusunda ¢ok kiskangtir. Yazar bu olaydan sonra kitap merakini biraksa da kitaptan ayri
kalamadiginin altini ¢izerek anlatmaktadir.

Mecmuanin tozlu sayfalari arasinda hatira yazilarina devam eden Mithat Cemal,

ilging Dbir hatirasint Her Ay okuyucusu ile paylasmaktadir. Mecmuanin 4.sayisinda
”Abdiilhamidin Kiitliphanesi ve Zabita romanlar1” basligini tagiyan hatira yazis1 mecmuada

yerini almaktadir.

13 “kultiir Bakanhgi Talim ve Terbiye Heyeti Reisi idi.” Her Ay, 20 Mayis- 20 Haziran 1937, S. 3, ss. 118
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Yazar, yillardir Siileyman Faik Efendi Mecmuasi'm1 gérmek istedigini fakat iginde
mecmuayi higbir zaman géremeyecegi yoniinde bir his oldugunu anlatarak hatirasina giris
yapmaktadir. Mecmuanin  Universite Kiitiiphanesi‘nde oldugunu dgrenince vakit
kaybetmeyen yazar, kiitiiphanenin yolunu tutmaktadir.

Universitenin icine girince kiitiiphane gorevlisinin  Abdiilhamit‘in kitaplarinin
Universite Kiitiiphanesi‘nde oldugunu &grenince mecmuay1 unutur. Yazar, Abdiilhamit'i

kitaplarina bakarak 6grenmeyi ummaktadir. Abdiilhamit‘in okudugu ve okumadig: Kitaplar
olarak kiitiiphane iki kisma ayrilmistir. Yazar oncelikle okumadigi kitaplara goz atar.
"Bunlar dort kiitiiphanelik yazma Kur‘an, ve iki camekdinlik divanla sark

mecmuasidir.”’(Mithat Cemal, 1937:80) Bir doneme hiikmetmis padisahin kitaplar1 sanki
esyalasmistir. 15. ve 16. asrin g6z dolduran Bati ve Misir ciltleri. Duruslariyla Kitap
olduklarin1 unutturan bu antika goriiniimlii eserlere bakmaya doyulmuyor. Padisahin
okudugu kitaplar da ayr1 raflardadir. Yazar saskinligini1 gizleyememektedir. “Abdiilhamidin
bir de okudugu kitaplari Qordiim: Hepsi cinai roman...Sarayda fransizca bilen memurlar
padisaha bu romanlar: terciime etmisler. Insan, diismiisleri hep kabahatli gormek ister;
bence de simdi Abdiilhamidin bir¢ok kusurlarindan biri bu cinai roman merakiyd: ve 33
sene korktugum adamn bir kabahatini daha yakalamis olmaktan memnundum.” (Mithat
Cemal, 1937:81) Yazar, Universite Kiitiiphanesinde kiitiiphane direktdriiniin tanidig: bir
kisi ile tamisir. Fakat yazar bu kisiyi sevmemistir. Cebinde Fransizca bir Kitap vardir.
Ingilizce gazete koltugunun altindadir. Yazar saskinligmi gizleyemeyerek elinde de

pertavsiz oldugunu betimleyerek anlatir, bu zat ile Abdiilhamit'e ve romana dair konularda

konusmaya baslarlar.
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Bir cinai roman yazar1 korku uzmanidir. Romanlarda korkudan baska énemli bir
konu da cinai romanlarda dedektiftir. Cinai roman yazar1 korkuyu yatistirmak i¢in dedektifi

icat etmistir. Pertavsizli adam sozlerine séyle devam eder:

-Herkes sanir ki efendim, zabita roman: yeni bir seydir. Hasa! O, hayret edilecek kadar eskidir.
(...) -Efendim, dedi, zabita romani Esope‘tan baslar; onun arslan ve tilki hikdyesinden... Hani
arslan tilkiye sorar: -Nigin bendehanenize tesrif etmiyorsunuz? Hani tilki de cevap verir: -
Aman efendimiz, bendeniz oraya nasil gelebilirim? Devlethanenize giden biitin hayvanlarin
ayak izlerini muayene ettim: Hepsi gidenlerin izleri! Donenlerden bir tek iz yok! iste efendim,
beseriyette zabita romani bu masalla baslar.(...) Fakat acaba Esope‘tan sonra tam yirmi iki asir
nigin zabita romant yok? Ta bir dahi gelinceye kadar? -Yani Edgar Poe gelinceye kadar!
dedim. Ingiliz mendilli adamin cani sikildi: nigin onun soyliyecegi seyi ben sdylemistim!
Altmis yagim gectigi halde hala ziippeydi bu adam. Simdi kitafeti de sinirime dokunuyordu,

kendisiyle sizin araniza uzun bir mesafe koymak i¢in giyinmis gibi fazla sikti. Bakislarimdaki
ofkeye aldirmadi, devam etti: -Hususi halifeyi Edgar Poe yaratti. Fakat Por‘nun yarattigi ikinci
bir tip daha vardir ki dedektif kadar mithimdir. Mesala Scherlock Holmes‘in Waston‘u gibi;

meseld Hanaud‘nun Ricardo‘su gibi; meseld, Poirot'nun Hasting‘i gibi...(Mithat Cemal,
1937:82-83)
Pertavsizli adam ve Mithat Cemal cinai roman, dedektif ve ikinci tip olarak ele

alman konu daha da gelistirilerck devam eder. Edgar Poe‘nun “Morgue Sokagmin Cifte
Cinayeti” isimli roman da ornekler sunarak anlattiklar1 konuyu temellendirmektedirler.
Yine bu alanda Madame Agatha Christie'nin “Roger Ackroyd‘un katli” o6rnekler
arasindadir. Edgar Wallace, Emile Gaboriau, Georges Simenon gibi farkli milletlerin
mubharrirlerinden sunulan o6rnekler yazara Paul Mourand’in konferansindaymis hissi
yaratmigtir.

Petavsizli adam kiitiiphanede bes altt aylik bir ¢alismasindan s6z etmektedir.
Abdiilhamit hakkinda otuz g ciltlik bir ¢alisma yaptigindan bahsetmektedir. Aleyhinde bir
calisma oldugunun, eser bittiginde otuz ii¢ senelik cinayetleri ciltlenmis olarak Universite
Kiitiiphanesinde bulabilecegini de ilave eder. Yazar hatirasinda daha sonra kiitiiphanede

rastladigr bu adami bir tanidik vesilesiyle 6grenir. Meger pertavsizli adam Abdiilhamit
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doneminde sefirmis, jurnalleri Kitap yapilsa Evliya Celebi‘nin Seyahatnamesi kadar kalin

bir Kitap olurmus. Yazar asil Siileyman Faik Efendi mecmuasi igin gittigi kiitiphaneden, bu
mecmuaya bakmayr unutarak cikar ve pertavsizli adamm orda oldugunu diistinerek
kiitiiphaneye uzun siire gitmek istemez.
Hikaye

Hikaye bolimiinde yerli ve yabanci muharrirlerin eserleri yer almaktadir. Yerli

yazarlardan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sabahattin Ali ve Omer Seyfettin‘in birer hikayesi

nesredilmistir. Yabanci yazarlardan Valentin Katayev ve Axel Munthe‘in birer hikayesi
nesredilmistir.
Mecmuanin 2.sayisinda Ahmet Hamdi‘nin “Bir Yol”'* bashikli hikayesine yer

verilmistir. Tanpinar’in diger eserlerinde goriilen esya, riiya, zaman kavramlar1 bu eserinde
de yogun olarak hissedilmektedir.

Anlatict bir tren yolculugunu hikayelestirmektedir. Yolculuk temasi {izerinden
anlaticinin hissettigi yogun duygular okuyucuya aktarilmaktadir. Zira anlatict on giin evvel
oglunu kaybetmistir ve evlat acisi ¢ekmektedir. Yolculugun bu aciyr hafiflettigi fakat
yagmurlu giinlerde gegmisin biitlin acimasizligi anlaticinin  hayalinde canlandigi

anlagilmaktadir. Istanbul‘dan Izmit istikametine giden tren yolculugu aslinda yazarin kendi

igine yaptig1 yolculuktur. Anlatict bu yolculukta hayattan kopusu, kendi yasamina bir
yabancilagma hissinin kopus noktasi denebilir. Anlaticiy1 kendine getiren tekrar eski
hayatina baglayan bir yolculuktur.

“Kendi kendini bulmak...Bu hakikaten korkung¢ bir seydir, fakat ayn: zamanda

giizel ve sayam dikkat bir eglence de olabilir. Bir sarhos tasavvur ediniz ki kadeh elinde ve

14 Yazarin bu hikayesi AbdullahEfendi‘nin Riiyalari adli eserinde yer alan 3. hikdyedir.
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sofra basinda birdenbire uyaniyor, kendisini ve etrafini goriiyor, esya ile, zamanla kendi
arasindaki aldkanmin istihzasim segiyor, bu betbahti zannetmem ki bir daha kolay kolay

kendinden gecirebilesiniz, elveda alkoliin unutturucu cenneti... ”(Tanpinar, 1937:147)

Mecmuanin 4.sayisinda Sabahattin Ali‘nin “Ses™*® bashikli hikayesi yer almaktadir.
Sabahattin Ali‘nin diger hikayelerinde goriilen cografyanin alin yazisina etkisi, is¢i, koyli
temleri karsimiza ¢ikmaktadir. Sabahattin Ali bu hikayesinde Beysehir‘den Konya‘ya giden
kamyonun arizalanmasi ve bunun sonucunda ara verilen yolculuk esnasinda tanisilan
Sivash Ali‘nin hikayesidir. Yolda amelelik yapan Sivasli Ali saz ¢alis1 ve sesi bir miizik
ogretmeni tarafindan ¢ok begenilir. 22 yasindaki Ali Ankara‘ya davet edilir. Ali kirik sazini
satip yeni bir saz alarak Ankara‘'nin yolunu tutar. Kendisini okutmak isteyen miizik

ogretmeni Ali‘'yi sinav salonuna getirir. Fakat Ali bu salonda kendi sesini bulamaz.
Kendisinin bilmedigi teorik bilgilerle snanmak istenir ve giiliing duruma diiser. Kendisini
Ankara‘ya getirip iimit vadeden miizik 6gretmeni ise Ali‘ye kars1 mahcup olur, génlii olsun
diye yasmin bu sinava uygun olmadigin1 séyler. Fakat Ali olan bitenin farkindadir. Sekiz
liraya aldig1 sazini iki liraya satarak kimsenin haberi yokken otobiise biner ve Konya'nin
yolunu tutar (Sabahattin Ali, 1937:123-134).

Her Ay’ 6.sayisinda Omer Seyfettin‘in “Ilk Diisen AK” bashigini tasiyan hikayesi

yer almaktadir. Tiirk hikayeciligimizin 6nde gelen isimlerinden olan Omer Seyfettin, kendi
donemini etkilemekle birlikte kendinden sonra gelen nesillere de yol agict olmustur.
Hikaye gelenegimizde kendine 6zgii olusturdugu teknigi ve dili ile giintimiizde de 6nemini

korumaktadir.  Giris kismimda mecmuanin bir notu bulunmaktadir. Omer Seyfettin‘in

15 Sabahattin Ali‘nin "Ses” isimli hikaye kitabinda yer almaktadir.
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yerinin doldurulamadigi bu hikayenin de onun bu isimdeki yeni kitabindan nesrettiklerinin
bilgisini vermektedirler.

Hikayede otuz yasinda bir gencin bir sabah uyandiginda saginda gordiigii ilk ak sag
tizerine hissettigi derin iiziinti ele alinmaktadir. Aklina ¢ocuklugu gelmektedir. Giizel bir
cocukluk gecirmistir. Bu ak sagla yaslandigin1 hissetmektedir. Olen annesinin sdzlerini
diistiniir. Otuz yasindan sonra hayat hizla akip gidecek, kederlenmeye vakit bulamayacak.
Otuz yasinda biri i¢in ak sa¢in normal oldugunu diisiinmeye baslar. Anlatic1 asosyal bir

hayat yasamaktadir. Okul hayati dstiin basarilarla gegmis bu yiizden hiikiimet onu
Avrupa‘ya bile gondermistir. Ulkeye doner donmez isi de hazirdir. Meshur bir mimardir.

Fakat edebiyata ilgi duyar, edebiyati sever. Anlatict is Yyerindeki hareketsizlikten
hastalandigin1 diisiintir. Doktora gider ve aslinda zihin ve ruh hareketsizliginden hasta
oldugunu anlar. Kendine ugraslar edinir farkli sehirlere seyahatler eder, kitap yazmay1
diistiniir. Doktordan 6grendigi en 6nemli sey ise bir insanin bir idealinin bir tlkiisiiniin
olmasi gerektigidir. Eger bu yoksa asil hastaliklar 0 zaman baglar. Anlatici son olarak
yalmzliktan kurtulmak i¢in evlilik diisiindiigiiniin de altim1 ¢izmektedir (Seyfettin, 1938:
115-123).
Tetkik Yazilar

Mecmuanin 2.sayisinda Peyami Safa‘nin “Sairsiz Asir” baslhigini tasiyan makalesi

okuyucuya sunulmustur. Peyami Safa eski asirlara kiyasla yirminci asrin biiyiik sairi
olmadigindan yakinmaktadir. Yazar onceki asirlarin biiyiik sairlerini (Fuzuli, Racine,
Schakespeare, Byron, Baudelaire) siralayarak yirminci asirda boyle biiyiik sair olmadigini
hatta higbir asirda bu kadar sairsiz kalinmadigin1 bildirmektedir. Her asir daha ¢ocukluk
evresinde biiyiik sairini yetistirmistir. On yedinci asrin erken devresinde Shakespeare en

olgun eserlerini veriyordu. On sekizinci asir yine ilk evresinde Voltaire’i ile tanisiyordu.
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On dokuzuncu asir, Goethe ve Hugo ile otuzlu yaslara girmeden verimli ¢aglarini
yasiyordu. Yazarin yasindakiler iki devir yasamistir. Yirminci asrin basindan biiyiik harbe
kadarki devir ve harp sonrasi. Yirminci asrin sairi hep on dokuzuncu asrin misralarini algak
sesle tekrar etmistir. Edmond Rostand yirminci asrin biiyiik sair elbisesini tizerinde uzun
stire tutamamustir. Rilke anlatiliyor fakat siirleri riiyalarimizi siisleyecek kadar degildir.
Valery ise siiri birakip felsefeye yonelmistir. Kisaca yirminci asir sairsiz bir devredir.
Yazara gore harpten sonra siir yara almistir, fakat Olmemistir. Bir hezeyan devri

gecirmistir. Siirin 6lmedigini V. Hugo on dokuzuncu asirda haykirirken, bugiin ise Leon-
Paul Fargue‘da yakinmaktadir:

Bir gazete, bir ziraat makinesi alblimii, korler ve kalb hastalari i¢in bir Larousse, bir mavi
rehber, bir penbe rehber, bir orta tedrisat programu, bir ah¢1 kitabi, bir telefon rehberi, bir sarap
listesi, bir pul albiimii, bir bakkal defteri agciyorum, hepsinde siirin 6ldiigiinden bahsediliyor.
Halbuki siir her zaman, en modern, en dinamik sey olmaya devam etmistir. Bizden evvel vardir
ve bizi istikbale stiriikler. Biitiin Kitaplar ve biitin okuyucular olebilir; bitiin ztppeler,
minekkitler ve miinekkitlerin torunlari, miinevver taslaklar ¢iiriiyebilir; siir yine olmiyecek.
Ebedi olan sey yalmz odur. Bu kainatten hicbir sey kalmadigi zaman bile boslugun siiri
dogacak: Son defa, kat’i olarak ve tek bagina! (Peyami Safa, 1937: 98).

Yazar, galismasmnin sonu¢ kisminda siirin 6lmedigini ve Olmeyecegini itiraf
etmektedir. Ne harpler ne de iilkelerin kiskanglik meseleleri siiri dldiiremeyecektir. Insan
6lmedigi siirece siir var olmaya devam edecektir.

Mecmuanin 5.sayisinda Gleb Struve‘nin “Sovyet Rusya Edebiyat1” baglikli ¢aligma

yer almaktadir. Cevirisini Ibrahim Hoyi‘nin yaptig1 bu ¢alismada Rus edebiyat: ve ihtilal

sonrasi Sovyet edebiyatinda meydana gelen degisimler hakkinda bilgiler mukayeseli olarak
okura sunulmaktadir.

Calismada birtakim sorulara cevap aranmaya c¢alisilmis, 6rnekler tizerinden bilgiler
paylasilmistir. Rus edebiyati igerisinde Sovyet edebiyati var midir? Var ise bu edebiyatin

kokleri, zaman olarak baslangici ve bitisi gibi temalar giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilmustir.
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Ihtilal sonras1 meydana gelen olusuma Sovyet edebiyat1 olarak kabul edilemeyecegini
yazar kendi goriislerinden de yola ¢ikarak agiklamaktadir. Rus edebiyatinin ihtilal oncesi
ve sonrast birbirinin devami ve tamamlayicisi gibi oldugunu agiklayan yazar, ihtilal sonrasi
bir takim planlamalar yapildigindan bahsetmektedir. Ihtilal sonras1 bilingli olarak Sovyet
edebiyat1 olusturmak i¢in bazi diizenlemeler yapilmis ve bunun igin Rus hiikiimeti belirli
bir politika izlemistir. Bu politika neticesinde bazi tiir ve sekiller degisti fakat ruh ayniydi.
Yazar ihtilal sonras1 edebi evreyi iki kisma ayirmaktadir. 1917-1921 aras1 doneme denk
gelen donemde gelenekler bozulmus, akimlar degisime ugramis, sarsintilar gegirmis bir
edebiyat mevcuttur. 1921-1924 aras1 donemde ise ihtilal ve inkilabin asil konusunu
olusturacak mahiyet almistir. Ihtilal sonrasi edebiyatin sekillenmesinde Gogol ve Leskof‘un
rolleri ¢ok biyiiktiir (Hoyi, 1938: 53-59).

Edebiyata dair inceleme yazilarina hayli yer veren mecmuanin 5.sayisinda Suut
Kemal Yetkin‘in “Goncourt Akademisi” baslikli ¢alismasi yer almaktadir. Fransa‘da
yapilan Goncourt edebiyat odiillerini ve bu o6diili alan muharrirlerin bilgisini veren yazar,
bir yilin en begenilen “mensur muhayyile eseri” ni de okuyucuya sunmaktadir. Yazarin
verdigi bilgiye gore: “On edib dzadan tegekkiil eden Goncourt akademisi 1896 da
Edmondun vasiyeti iizerine tesis olunmugtur; bu akademinin ilk dzas: arasinda Alhponse
Daudet, Huysmans gibi taninmis sanatkdrlar vardw. ”(Yetkin, 1938: 116) Yazar ilk 34
yilin 6diil alan muharrirlerini paylasip bazilari hakkinda kisa bilgiler vermektedir. *°

Mecmuanin 7.sayisinda Peyami Safa'nin “Sadelik ve Aleladelik” baslikli bir
calismasi bulunmaktadir. Yazar, bu calismasinda muharrirlerin korkularindan ve bu

korkularin sebep oldugu yaziya dair meseleler iizerinde durmaktadir. Yazilarinin {izerinde

16 GuUnumizde de dnemini koruyan Goncourt Akademisi ilk 6diilii 1903‘te John-Antoine Nau‘nin Force
Ennemie adli romana vermistir. Bknz. Her Ay, say1 5, ss.116
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titizlikle duran yazarlarin, en biiyiik takintis1 alelade olmaktir. Zira yazar biraz kendini
birinci plana koyarak biraz da beceriksizlik eklenince siislii sozlerden kendini
alikoyamayacaktir. Alelade yazar ise boyle bir kaygi tasimadigindan aleladelige
diismektedir. Iyi yazarlar adi ciimlelerden nefret ederler ve bu duygu onlar1 bayaliga
diismekten alikoymaktadir. Bat1 edebiyati yazarlar1 ve sairlerinden de 6rnekler sunan yazar,

Anre Gide'nin eli kalem tuttugu giinden beri sade ciimle taraftar1 oldugunu belirtir. Yine bir

zamanlar siislii yazilarla itam edilen Paul Valery de artik sadelik taraftar1 oldugunun altini
cizmektedir. Yazar alelade yazarlarin iyi distindiikleri i¢in basit yazdiklarina dair bir
savunma diisiincesi gelistirdiklerinin oysaki iyi diistinmenin niteliginin basitlik olmadiginin
altin1 ¢izmektedir (Safa, 1938: 62-64).

Tarihi konulara 6nem veren mecmuada edebiyat tarihi kisminda Serif Hulasi‘nin

“MuhayeseliEdebiyat” baslikli ¢alismasi yer almaktadir. Neredeyse her sayida ayni
baslikla yazilarmi siirdiiren Serif Hulasi Tiirk edebiyatina dair bazi terimleri ve bu
terimlerin edebiyat tarihi agisindan 6nemine deginmektedir. Bati edebiyatina dair de
bilgiler veren yazar mukayese yaparak ¢alismasini siirdiirmektedir.

Edebi eserlere ilgi ilk etapta okuma ile baslar. Baz1 eserlere duygusal yonden
bazilarina ise fikir yoniinden yakinlik duymaktayiz. Yakimnlik duydugumuz bu eserler
hakkinda hiikim vermek icin alelade bir okuyucudan farkli o6zellikler tagimamiz
gerekmektedir. Bu farklilik "edebi tenkit” denilen merhaledir. Bu sayede edebi nevi
tizerinde muvaffakiyeti saglamis olup bir¢ok tarz iizerinde diisiinmeye yoneliriz. Edebi
eserle yakinligimiz sadece vakit gecirmek icin degilse, eserin kendinden 6nce ve sonraki
eserlerle bagin1 anlamak isteriz. Bu sayede eserin miellifinin diger eserlerini okumak ve
yazarin hayatina dair bilgiler edinmek igin birtakim arastirmalar yapariz. Yazarin yasadigi

donem, mektep hayati, edebiyata getirdigi yenilikler arastirilmasi gereken diger konulardir.
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“Bu niyetle giristigimiz ilmi faaliyet sahasi, bir milletin medeni tarihinin bir subesi olan —
bir milletin hayatini edebi eserler arkasinda gormek manasinda—Edebiyat tarihinin
mevzuunu feskil eder. ”(Serif Hulasi,1937:147)

Edebiyat tarihi yazarlarin gegirdigi edebi merhaleleri, birbiri tizerindeki etkileri
sadece milli sinirlar i¢inde anlatir. Milli hudutlar iginde kalmasi edebi eserin kiymetini
azaltmaktadir. Zira“Frans:z romantizminin biitiin hararetile hiikiim siirdiigii on dokuzuncu
asrin Kk nisfinda realist romanin kiymetli niimunelerini vermis olan Balzac’in edebi
faaliyetini Ingiliz tesirlerini bilmeden izah edemiyecegimiz gibi, 18.inci asir Fransasinda
klasik edebiyata kars: olan aksiilamelin felsefi esaslar haricindeki sebeplerini, Shakespeare

tesirlerini bilmeden aydinlatamayiz.”(Serif Hultsi, 1937:147) Yine Tiirk edebiyatinin
Islamiyet‘in kabuliinden sonra tesekkiil eden kismin1 ele alirken Arap ve Acem

edebiyatlarin1 da bilmek gerekmektedir. Yine bazi1 yazarlarimizin eserlerini anlayabilmek
icin bagka milletlerdeki cereyanlar1 bilmeden izah etmek son derece zordur. Bunu izah igin
de edebiyat tarihinin imkanlari yeterli degildir. Edebi eserlerin bu yonde izahatlarini veren
“mukayeseli edebiyat tarihi”dir. Yazar mukayeseli edebiyat tarihinin dogusu ve tarihi
hakkinda bilgiler sunup degisik milletlerden o6rnekler vermektedir. Tiirk edebiyatina
yabancit milletlerin tesiri olmustur. Bunun faydali olup olmadigi ise ayri bir tartisma
konusudur.

Serif Huldsi‘nin mecmuanin 4.sayisinda “Umumi Edebiyat” baslikli ¢calismas: yer

almaktadir. Bu ¢alismasinda yazar, umumi edebiyatin konularindan, onun milli edebiyat
tarihine, mukayeseli edebiyata gore nasil bir vaziyeti oldugundan kapsamli bir sekilde
bahsetmistir. Yazar gerek itniversitelerde gerekse liselerde umumi edebiyata dair
meseleleri etrafli bir sekilde temas etme niyetleri oldugundan bu ¢alismada sadece 6nemi

tizerinde duracagi bilgisini vermektedir. Yazar bir 6rnek tizerinden umumi edebiyatin ne
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oldugunun agiklamasini yapmaktadir. Soyle Kki: “Schakespeare‘in Hamlet‘inde edebiyat

tarihi eserin Inigiliz tiyatrosundaki mevkiini, mukayeseli edebiyat eserde yabanc1 edebiyat
tesirleriyle, ayni eserin baska edebiyatlarda yaptig: tesiri, umumi edebiyat da ayni eserin
beserin tiyatro edebiyatindaki ehemmiyetini tayin etmege calisirlar. Su halde, edebi
hadiselerin biitiin edebiyatlart birden aldkadar edenleri umumi edebiyatin mevzuuna
dahiloluyor, demektir.”(Serif Hulasi, 1937:147-148) diyerek umumi edebiyata dair
goriislerini belirtir. Yazar, mecmuanin 5.sayisinda umumi edebiyata dair agiklamalarini
stirdlirmiistiir.

Yazar, mecmuanin 6.sayisinda giiniimiizde de o6nemini koruyan bir meseleye

aciklik getirmeye calismistir. “Muasir Tiirk Edebiyati Meselesi” bagligi altinda Tiirk
edebiyatimin gecirdigi merhalelere deginmistir. Tiirk edebiyatinin Islamiyet‘ten once,
Islamiyet‘ten sonra ve Bat1 etkisi altinda, Tiirk edebiyatmn incelenmesi Tiirk kiiltiiriiniin
kendi imkanlart dahilinde kaldik¢a, bu yondeki gerileme ya da ilerlemeleri
anlatilamayacag1 icin zorlasmaktadir. Islamiyet'ten once etkilesim icinde olduklari
kiiltiirlerin izleri Tiirk edebiyatinda belirginken Islamiyet‘in kabuliiyle birlikte Islam
medeniyetlerinin edebiyata yansimasi ehemmiyetli 6l¢iidedir. Zira Tirk edebiyatinda
onemli degisiklikler meydana gelmistir.

Yazar, Tanzimat‘tan sonra meydana gelen olusumu "yeni devir miinevver edebiyat1”

olarak nitelendirmektedir. Bu yeni olusumu iki evreye ayirmaktadir: Hazirlik evresi ve Bati
etkisiyle inkisaf eden Tiirk edebiyati. Hazirlik evresinin tetkikinin zor oldugunu zira bazi
kisimlarin kiginin sadece kendi goriisiinden ibaret oldugu kanisindadir. Tarihgi veya
edebiyat tarihgisi hazirlik evresinin tetkikinde elde nesredilmis vesika olmadigi igin

aragtirmalart miiphemdir. Arastirmacinin malzemeyi toplaylp tek basina halletmesi
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gerekmektedir. Yazar, ikinci evre de dahil olmak iizere Bati etkisinde gelisen Yeni Tiirk
Edebiyati’nin karisik ve zor bir alan oldugunu ifade etmektedir. Bati’da gelisen Tiirk

edebiyatina da Fransizlarin edebiyati aracilifiyla gecen romantik akimin Onciilerinden
Namik Kemal‘in eski usulle milli duygulari ifade etmesi, Tiirk edebiyatinda edebi nevilerin

de dogusuna emin hazirlamistir. Roman, tiyatro, tenkit gibi tiirlerin Tiirk edebiyatinda
dogusu Fransiz edebiyatinda dogan realizm, natiiralizm, sembolizm gibi akimlardan
etkilenerek veya bire bir alintilanarak meydana gelmistir. Serveti Fiinun, Fecri Ati, Milli
edebiyat gibi belirgin bir ideolojisi olmayan fakat kendine gore amaci olan mektepler
meydana gelmistir. Bu olusumlarla meydana gelen Yeni Tiirk edebiyati klasik edebiyata
gore daha yasama doniik yeni bir ruh oldugu séylenebilir. Bu yeni ruhun Tirk kiiltiiri
tarafindan edebiyata nasil yansitildigi noktasi ise asil meseleyi olusturmaktadir. Tiirk
edebiyatt yoniinic Batiya dondigii tarihlerde yapilan gesitli terciimeler ve yabanci
milletlerin yazarlarinin hayatlar1 eserlerinin nesri, meselenin nasil anlasilacagi yoniinde
onemli ipuglart vermektedir (Serif Hulasi, 1938:77-82).

Mecmuanin 7.sayisinda yazarin “Garb, Tirk Edebiyatini Tanir mi?” baslikli
calismasi yer almaktadir. Gegmisten baslayip giiniimiize kadar ornekler sunarak konuyu
aciklayan yazar bir takim mecmua ve gazete yazisindan yakinmaktadir.

Yazar gazete ve mecmualarda Tiirk muharrirlerin uluslararas1 alanda 6diil alacak
yetenekte olduklar1 fakat Tiirk edebiyatinin uluslararasi arenada tanmmadigi yoniinde
cikan haberlere cevap olarak orneklerle dolu galismasini Ortagag’a kadar gotiirmektedir.
Ortagag’da misyonerler Tiirklere Hristiyanligi kabul ettirebilmek igin Tirk dilini
ogrenmislerdir hatta Tirk dili ile eserler olusturmaya ¢alismislardir. Fakat Bati’nin Tiirk
diline gosterdigi ilk alaka : “..XIII ve XIV iincii asir Anadolu Tiirk sairlerinin

eserlerinden, Cinevizler tarafindan gotik harflerile tesbit edilmis metinlerle baslar. Garbte
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Tiirk edebiyatimin yalniz Anadoluda inkisaf etmis olan kismina karsi mevcut bu aldkanin,
XVII nci asir nihayetine kadar ne sekilde devam ettigini bilmiyoruz. Fakat, "Moliere,, inLe
bourgeois Gentl homme, adl: eserinde eshas arasina, komik de olsa, bir Tirk tipi ildve
edisi, bu asirda Tiirklerin Garpte her halde hayali maruf olduguna ve bunda da edebiyatin
miihim bir rol oynadigina deldlet eder.”(Serif Hulasi, 1938:77-78) Tanzimat donemine
gelindiginde Bati ile miinasebetler artmaktadir. Bu donemde bazi sair ve yazarlar

Avrupa‘da egitim gormiislerdir. Avrupa‘da bazi sahislar1 etki altinda birakmislardir. Bu

etkilesim Avrupa‘nin bazi mecmualarina da yansimistir. 19.asrin ikinci yarisinda Osmanl
devleti gozetiminde sefaret katibi olarak bulunan Almanya, Ingiltere, Fransa gibi iilkeler
Tiirkiye‘deki nesriyat, kendi iilkelerindeki mecmualarda bahis konusu olmustur. Onemli
gordiikleri eserlerin terciimesini yapmuslardir. “Hatta bunlar arasinda Istanbuldaki Fransiz
sefaretinde mithim bir vazifesi olan M. Belin, Fransiz mistesriklerinin en miihim
mecmualarindan biri olan Journal Asiatique mecmuasinda 1870- 1890 seneleri arasinda
Tiirkiyede nesredilmis birgok eserlerden gayet muntazam bir sekilde bahsetmisti, hatta bu
mesai 0 seneler arasindaki Tiirk nesriyati igin yegane ve en sayani itimat membadir.”(Serif
Huldasi, 1938:80) Kisaca Tiirk Dili ve Edebiyati her donem Bati’da ragbet gormiistiir.
Giliniimiize yaklastik¢a bu etkilenmeler daha da artmaktadir.

Mecmuanin 4.sayisinda “Adem Aleyhisselam Tiirkge Bilirmis” basligi altinda
kiigiik bir baslik daha kullanilmistir.“Melekler Adem Yalvagla tiirkge konustular ve adina
TURCUK dediler” bashikli ¢alismada Ibrahim Hakki Tiirk Dili‘nin yaradilisla birlikte
basladigin1 vurgulamaktadir. Cumhuriyet ile birlikte yeni bir atilimla atalarimizin dili
tetkik edilmeye baslanmistir. En karanlik noktalara kadar incelenip aydinlatilmaya

calistlmigtir.  Yazar Kahire‘'de yaymmlanan Elbelag gazetesindeki bir makaleden
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bahsetmektedir. Bu makalede yazar, Konya milletvekili Naim Hazim’in “Arap dilinde
Tirk kokleri” isimli tezini ¢iiriitecek mahiyette tenkit ederek ele almaktadir. “Tiirkler,
Adem ataya da Tiirktiir demisler. O halde hepimiz kardesiz. Boyle bir iddia karsisinda,
akan sular durur. Bilmem ki artik bu mevzuun miinakasaya tahammiilii var midir?
diyor.”(Ibrahim Hakki, 1937:142) Yazar, Divanu Liigatit-Tiirk'ten, Mes‘udi’nin
Miiruciizzehep kitabindan alintilar yaparak Adem Yalvag¢’in Tiirk oldugunu kanitlamaya
calismaktadir.

Biyografi

Pertev Pasalar

Ibniilemin Mahmut Kemal‘in “Pertev”ler basligini tastyan bu makalesinde yazar,

okuyucudan gelen bir istek dogrultusunda bir arastirma yapip Her Ay‘da nesrettigini ifade

etmektedir. Yazara gelen mektupta soyle denmektedir:

Hemen her giin sifahen, yahut tahriren ilmi bir sual karsisinda bulundugum gibi gegen giin
‘Tarih ve edebiyat muhiplerinden ‘bir gencin génderdigi mektupta da ’Edebi bir mahfilde tarih
ve edebiyattan bahsolunurken bu ilimlerde miitehassis bir zat, 1785 [Hicri 1200]
senesindenberi yetisen divan sahibi sairler arasinda "dort Pertev Paga” bulundugunu ve bunlarin
birbirine karigtirilmakta oldugunu séyledi. Pek ¢ok aradim, bulamadim. Bu zatlar hakkinda
maliimat almak istiyorum, latfunuza miiracaat ediyorum... deniliyor.Basit olan bu meseleye
dair uzun uzad: s6z séylemege hacet yoksa da mektup sahibinin arzusunu reddetmemek igin

birkag satir yazmaga mecbur oldum. Istedigi malimati — seklini ve miindericatini pek
begendigim ve devamimi temenni ettigim- "Her Ay” da okumasimi kendine bildirdim.

(ibniilemin Mahmut, 1937:117)

Ibniilemin Mahmut, Pertev‘lere dair malumat: Her Ay mecmuasindan okuyucuya
sunmaktadir. Malum kisilerden ikisi Pertev Pasa, ikisi de Pertev Efendi‘dir. Pertev
Efendiler‘den ilki, vakaniivis Muvakkitzade Mehmet Pertev Efendi‘dir. Divan1 yoktur.
Ikincisi Mustafa Pertev Efendi‘dir. Babasi Ankarali sair Sadullah Efendi‘dir. Divanmnin

olup olmadig1 hakkinda bilgi yoktur. Pertev Pasalar‘a gelince bunlardan ilki, Mehmet Sait
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Pertev Pasa‘dir. Divan sahibidir. ikincisi Ibrahim Ethem Pertev Pasa‘dir. Divan sahibi

degildir. Fakat bu iki pasa birbirine karistirilmaktadir. ibniilemin Mahmut, Pertevlerin
hayatlar1 ve eserleri hakkinda da mecmuada bilgiler sunmaktadir. Yazarin aktardigi
bilgilerin giiniimiizde pek bilinmemesi hasebiyle Pertevlerden 6zetleme yapacagiz.

Yazar, ilk Mehmet Pertev Efendi hakkinda malumat vermektedir. Pertev Mehmet

Efendi Istanbul dogumludur. Babasi Sultanahmet Camii muvakkitlerindedir. Tahsilini

bitirince Anadolu muhasebesi kaleminde bulundu. Sair Arif Efendi‘nin konaginda meshur
Halet Efendi ile karsilasti. Sair izzet Bey‘in yardimiyla Amedi odasina girdi. Daha sonra
Ordu ve Edirne‘de bulundugu vakitte vefat etti. Seyhlerin sairleri Sezai merhumun yakinina
konuldu. Kendi yazis1 olan fs’ar Mecmuas: Diyarbakirli Hoca Refet Efendi‘de idi. Hoca
Efendi vefat ettikten sonra 0 mecmua Hoca Efendinin satilan kitaplar1 arasinda goriildii.
Yazar, Mehmet Pertev Efendi‘nin 0 mecmuasini epey para verip kendisinin satin aldigini
da okuyucuya aktarir. Yazarin arastirdigi ikinci Pertev, Seyyit Mehmet Sait Pertev Pasa‘dir.

Adi siyaset ve edebiyat tarihlerinde yer alan bu kisi hakkinda biyografi kitaplarinda birkag

satir bilgi bulunmaktadir. Bu bilgiler memuriyet tarihlerini gostermekten ibarettir. Bozoklu
Akif Pasa Tabsara‘da Pertev Pasa i¢in “Serriilhalefi karimiytil asil” ve "Tatar1 bedkerdar”

olarak anar. Fakat Pertev Pasa Tatar degildir. Terciime i hal yazanlar ellerindeki bilgi ile
yetinmekteler. Herhangi bir incelemede bulunmuyorlar. Bu sebeple bugiin yazilan bir eser,

diin yazilan1 tekrar etmekten oteye gidemiyor. Yani Akif Pasa arastirmadan bu zati1 yad

etmektedir. Pertev Pasanin sadati Aleviyye‘dendir. Ecdad1 Hicazdan Antakya‘ya, Konya‘ya
ve Kirim‘a go¢ etmislerdir. Kirirm Rusya tarafindan ele gegirilince, Seyhiilislam Serif

Efendi, Pertev Pasanin dedesi Hafiz Isa Efendi‘ye Istanbul‘a gitmesini tavsiye etmistir.
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Pertev Pasa Istanbul‘da bu vesile ile dogmustur. Babas1 Ibrahim Efendi‘dir. Pertev Pasa‘nin

babas1 bir hizmet¢i tarafindan 6ldiiriiliince yetim olarak biiyiidii. Tahsilini tamamlayinca

divan kalemine girdi. Kalemin usuliine gére Pertev mahlas1 verildi. Onemli gorevlerde
bulunan ve halk arasinda tugsuz padisah olarak anilan Pertev Pasa, Il.Mahmut‘un 6vgiisiine
mazhar olmustur. Bu durum diismanlarinin hismina ugramasina sebebiyet vermistir. Akif

Pasa'nin da etkisiyle Yunan meselesi ve Rus savasi nedeniyle devlerin ugradig: felaketin
miisebbibi olarak gosterildi. Yine AKif Pasa‘nin oyunlariyla gorevinden azledilerek

Edirne‘ye siiriildii. Yazar Akif Pasa'nin ve Pertev Pasa‘'nin biyografilerinin Son As:r Tiirk

Sairleri isimli eserde yer aldiklarini da ilave etmektedir (ibniilemin Mahmut, 1937: 118-
121).

Ibniilemin Mahmut Kemal‘in arastirip okuyucuya sundugu bir diger isim Ibrahim

Ethem Pertev Pasa‘dir. Yazarin verdigi bilgiler soyledir:

Kardesi esbak Konya Valisi Ali Kemali Paga merhum tarafindan tashih olunan terciimei halinin
miisveddesini Bay Necmettin Kemali, bana gostermisti. Ebiizziyanin "Niimunei edebiyat” a
yazdigi terciimai hal, tamamile bundan alinmigtir. Faik Resat merhumun "Eslaf” a dercettigi
tercimei halin mehazi de yine o miisveddedir. (...) Ali Pasa, 1slahat i¢in Giritte bulundugu
esnada Yusuf Kamil Pasa merhum, Memduh beye [Pasa] "Haber yok nazli canandan haber
yok” nakarath bir sarki giiftesi tanzim etmesini soyler. Giifte yazilir, bestelenir, Konaktaki
hanende ve sazendeler gecerler. Bunlardan bazilar1 Giride gonderilerek sarkiyr Ali Pasanin
huzurunda okurlar, calarlar. Ali Pasa da bilmukabele- o sirada nezdinde bulunan Kandiye

mutasarrifi- Ethem Pertev Pasaya asagidaki sarkiyr tanzim ettirip damadi Ziver Pasazade
Salahattin beye besteletir, gelen hanende ve sazendeler gecerler, Istanbul‘a avdetlerinde Kamil
Pasanin huzurunda okurlar, galarlar. (Ibniilemin Mahmut, 1937: 121-122).

Mechul Meshurlar

Mecmuanin 3.sayisinda Ibniilemin Mahmut Kemal‘in“Unutulan Adamlar” baslikli

makalesi yer almaktadir. Yazar Klasik edebiyatta yer alan divan sairleri, yazarlari hakkinda

malumat vermektedir. Biraz da yakinarak c¢ok kiymetli yazar ve sair yetistirdigimizi
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diistinen yazar, bunlar1 ortaya ¢ikarmak igin herhangi bir ¢alismanin ve ¢abanin olmayisina
tiziilmektedir. Bu makalede yazar, mechul yazarlardan bazilar1 hakkinda bilgiler
sunmaktadir. Kendi alanlarinda ¢ok kiymetli isler basarmis bu yazarlarin bir¢ogu

giiniimiizde de 6nemini korumaktadir.

Namik Kemal ve Hersekli Arif Hikmet gibi biiyiik Gstadlarin tistadi olan Leskofcali Galip
beyin-niishas1 yok olan- divanini buldum. Senelerce ugrastim, bir ¢ok tahkikten sonra terciimei
halini mufassalan yazdim. Merhum Siileyman Nazif ve Cenap Cahabettin‘le teskil ettigimiz
” Asar1 miifide kiitiiphanesi” kiilliyati sirasinda divanla beraber bastirdim. Hersekli‘nin terciimei
halini de "Kemalil-hakeme” unvanlh bir risalede evvelce nesrettikten sonra bildhare divanla
beraber de tabettirdim. Merhum Ahmet Rasimin “ilk biiyiik muharrirler” namindaki eserinde
terctimei hallerinin bilinmesini, matbuat tarihi i¢in elzem addettigi zatlardan "Giildan” sahibi
Sagir Ahmet bey zade Mehmet Emin beyin mufassal terciimei halini Tarih Enciimeni
mecmuasina Ve Ayetullah, Danis ve Halet beylerin terciimei hallerini de ”"Son asir Tiirk
sairleri”’ne dercetmistim. Ug cildi evvelce basilip diger ciltlerinin tabi tehir edilen bu eser,
muhterem Bay Hakki Tarik’in- irfan1 memlekete hizmet etmek maksadile- vaki olan tesebbiisii
lizerine- basii badelmevt kabilinden- tekrar tabolunmaga bagladi. Sayet yine tehir illetine
ugratilmaz da salimen meydana c¢ikarsa- Rasimin istedigi zatlardan- Hasan Subhi efendinin,
Mir’at sahibi Refik ve reji komiseri Nuri beylerin Ceridei Havadis basmuharriri Ismet
efendinin ve sair meziyetli zatlarin da terciimei halleri goriiliir. (ibniilemin Mahmut, 1937:126-
127).
Yazar bazi bilinmeyen sair ve yazarlar hakkinda kendisi bilgi vermektedir. Ya da

bilgi verdigi kaynag:i okuyucu ile paylasmaktadir. Yine arastirllmamis ve kiymetli bazi
yazar ve sairlerin isimlerini su sekilde siralamaktadir: Zamaninda ayakli kiitiiphane denilen
Antalyali Miiftiizade Seyyit Mehmet Efendi, onun yetistirdigi Gelenbevi Ismail Efendi,
Palabiyik Mehmet Efendi, Gaziantepli Hoca Miinip Efendi, Sani zade Mehmet Ataullah
Efendi gibi isimler yazarin deyimiyle unutulmus kiymetli sahislardir.

Mehmet Es‘at Yesari, ve oglu Mustafa izzet, Arap zade Sadullah, Mustafa Rakim, kardesi
Ismail Ziihti, Mahmut Celalettin, Kazasker Mustafa Izzet ile sarkirtleri Sefik ve Muhsin zade
Abdullah, Vahdeti, Sevki, Abdullah Ziihtii, Sarhos Sevket, Yahya Hilmi, Sami, Hasan Riza,
Nazif, Ilmi, Hac1 Arif, Filibeli bakkal Arif gibi pek kuvvetli hattatlarla isimlerini derhal tahattur

edemedigim diger sanat sahiplerine ve bunlarin nefis eserlerine dair maltimat almak isteyenler,
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nereye miiracaat edecekler? Bazi hiinerverlerimizin yegane miiracaatgah ittihaz ettikleri
miiteveffa frani Habibin "Hatt: hattatin” namindaki eserine mi? (ibniilemin Mahmut, 1937:131)

Yazar, musikiden, halk edebiyatindan, tarihten pek ¢ok kalem erbabinin ismini
zikretmigtir Ve bu yazarlarin arastirilip giin yiiziine ¢ikarilmadigindan da yakinmaktadir.

Iranh Sairler

Mecmuanin 3.sayisinda Dr. Ali Nihat Tarhan’in “Melikiigsuara Bahar-1 Horasani”
basligini tastyan ¢alismas: yer almaktadir. fran Edebiyati ile Islami Tiirk Edebiyat1 asirlarca
etkilesim iginde olmuslardir. Bu etkilesim Tanzimat dénemine kadar devam etmistir.
Tanzimat Doneminden itibaren yoniinii Batiya donen Tiirk edebiyati, iran edebiyatiyla
yavas yavas bagimi koparmistir. Son bir iki asirdir Iran edebiyatiyla temasimiz azalmis ve
bu konudaki malumatimizda maalesef sinirli kalmistir.

Yazar, belli bash Iran edebiyat1 sairlerini Her Ay okuyucusuna tanitmak igin bu
calismay1 kaleme almistir. Oncelikle Iran sairlerinin {i¢ kisma ayrildigindan bahseder.
Bunlar eski istatlar seklinde yazanlar, ikinci kisim yeni kalip ve fikirleri eski usulle
yazanlar, tigiincii kisim da yenilikte 6l¢iiyli kagirarak yazanlar. Bunlarin en makbulii ikinci
kisma dahil olanlardir. Bunlarin basinda Melikkiissuara Bahar gelmektedir. Asil adi Mirza

Mehmet Taki‘dir. Mirza Mehmet Kazim’in ogludur. “Edebiyat, arabi, farisi tahsil etti.

Horasamin biiyiik sairlerinden olan babas:;, onun ilk edebiyat hiocasidir.” (Tarhan,
1937:136) Babasi Saburi mahlas1 ile siirler yazmustir. Melikkiissuara lakabini
Muzafferiiddin Sah vermistir. Bahar ismi de mahlasidir. Bahar, Bakii, Tahran ve Horasan
gazetelerinde pek ¢ok eser nesrederek sohret kazanmustir. Meshed ve Bahar
gazetelerindeki nesirleri sohretine sohret katmistir. “(Danisgede) adli edebi mecmua ile
haftada bir intisar eden (Nevbahar) : bir sene o idare ermis ve hakikaten edebiyat ve tarih
bakimindan ¢ok faydali bahisleri ihtiva eden bu iki mecmua fran fikri hayatinda derin iz

buirakmistir. Siyah hile yahut beyaz beyaz cariyeler) adli bir kiigiik roman (fran) yevmi
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gazetesinde tefrika olarak intisar etmistir.” (Tarhan, 1937: 137) Yazar, Melikiissuara‘nin

eserlerinden ornekler segip, Her Ay okuyucusunun begenisine sunmustur.
Rus Yazarlar

Mecmuanin 6.sayisinda “Aleksandr Puskin” bashigini tasiyan makalenin amaci,

Puskin‘in olimiiniin 100.y1li miinasebetiyledir. Hasan Ali Ediz‘in, Prof. Kirputin‘in

Puskin‘e dair konferansindan hiilasa ettigi bu calismada Rus yazara dair pek ¢ok bilgi

bulunmaktadir. “Puskin ve zamani” bashig ile yazarin hayat1 ve faaliyetlerine denk gelen
asirdan bahsedilmektedir. Kapitalizmin ortagag ideolojisine ve feodalizme karsi gelinen
devirde yasayan Rus yazarin faaliyetleri asilzadelerin yenilik ¢alismalar1 yaptigi devire
denk gelmektedir. “Fransiz miitefekkirlerinin tesiri” bashigi ile 18.asrin fikir ve

ideolojilerini  hazmetmesi ve Fransiz miitefekkirlerden etkilenmesi gibi konulara
deginilirken “Puskin‘in Ateizmi” baslig: ile yazarin "Gavrilyada” siiri tizerinden agiklama
yapilmaktadir. Zira bu siirle Puskin, Kkilise inanglaria hiicum etmektedir. Siirde insani agk
one ¢ikarilarak dini askla alay edilmektedir. Denilebilir ki Puskin materyalist ve ateisttir.
"Egoizme hiicumu” bashigi ile Puskin‘in egoist siibjektivizm yine siirleri lizerinden
aciklanmaktadir. Yazarin egoizmden nefret ettigine vurgu yapilmaktadir. “Puskin ve
romantizm” bagligi ile yazarin romantizme sadece ilham serbestligi olarak baktig ifade

edilmektedir. “Puskin istorizmi” baglig1 ile realist goriisiinii istorizm ile agiklayan yazar,
geemisi anlamayanin simdi ve gelecegi de anlamayacaginin altin1 ¢izmektedir. "Puskin‘in

realizmi” baslhigiyla da onun materyalist goriisiiniin dogal neticesi olarak gosterilmektedir
(Ediz, 1938: 67-75).
Yine Hasan Ediz, mecmuanin 7.sayisinda Rus edebiyatindan Nikolay Vasilyevig

Gogol‘u tanitmaktadir. Yazarin ailesine, mektep hayatina, eserlerinin ilham kaynagina dair
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bilgiler sunulmaktadir.Yazar, Gogol‘un ailesinin kékeninin Ukrayna‘ya dayandigini, biiyiik
babasinin olduk¢a okuma meraklis1 ve tahsilli oldugunu, babasinin ise okumaktan yana
meyli olmadigmin bilgisini vermektedir. Babasi iyi bir tahsil gérmemesine ragmen ince
ruhlu bir adamdir. Vasili Atanasiyevi¢, komsusunun kizi ile evlenir ve 19 Mart 1809'da
Gogol diinyaya gelir. Hastalikl1 bir gocukluk evresi gegirir. Cocuklugu Dikanka civarindaki

ciftlikte geemistir. Yazar, eski geleneklere, dini ritiiellere bagli bir hayat tarzi ile

biytimistiir. “Dogdugu evdeki al¢ak tavanl kiigiik ve karanlik odalar, hizmet¢i daireleri,
stk agagh ve koyu golgeli bahgeler, Ukrayna‘min halk siirleri ve halk sarkilari, ihtiyar
kadimlarm 1l. Katerina devrine ait hikdiye ve hatiralari, hiir kazaklar hakkindaki
konusmalar, annesinin Mahkemei Kiibra, giinahkdrlarin cekecekleri Cehennem azab: ve
saire hakkinda anlattigi bitmez tiikenmez masallar, cocuk Gogol’iin muhayyilesini besliyen
baslica manevi gidalar oldu. ”(Ediz, 1938: 91) Rus yazarin hikayelerinde, romanlarinda
yasadiklarmin izleri agik¢a goriilmektedir. Zira "Mayis Gecesi” bu izlerin bir tahkiyesidir.
Tahsilini bitirdikten sonra uzun siire is bulamayan Rus yazar sansin1 edebiyat yolunda
aramaya karar verir.

italyan Sairler

Mecmuanin 7.sayisinda Adnan Tahir‘in “Gabriele D*annunzio” basligin1 tasiyan
calismada sairin hayati tamtilmaktadir. Italyan sair/yazar 1863‘te  Abruzzi‘nin bir
kasabasinda dogmustur. Genglik yillarinda yazdigi siirler bir miinekkittin eline geger.
Miinekkit sairin siirlerindeki hususi 6zelligi kesfetmistir. Bu sebeple sairi italyan halka
tanitmistir. Hizli bir sekilde olgunluga erisen sair Romanya‘da da nesriyat faaliyetlerinde
bulunmaktadir. Belli bir olgunluga erisince bazi mistik eserler meydana getirir. Vatikan

sairi halkin ahlakin1 bozmakla suglarken, elestirmenler edebiyata yeni bir nefes getirdigini
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ifade ederek sairi desteklemektedirler. Sair belli bir dosnem Duca Minimo miistear isimlerle
eserlerini nesreder. Italyan sairin Italyan edebiyati agisindan &nemi, dili cok etkili ve
zengin kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Sair edebiyatta meshur oldugu kadar dénemin

siyasetinde de aktif rol oynamistir (Tahir, 1938: 59-61).

Mecmuanin 7.sayisinda Yasar Nabi‘nin "Bir Tiyatro Dehasi1” baslikli ¢alismasinda

inlii tiyatro oyuncusu Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski‘nin hayatin1 konu almustir.

Sovyetler Birliginde 75.y1ldontimii kutlanacak olan aktoriin sadece bir aktor degil ayni
zamanda tiyatro tizerine diisiinceler tiretmis biri oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Bir aktérden
daha fazlas1 olan Stanislavski, kendinden 6nceki sanat telakkisini aynen siirdiirmemistir. O
tiyatroya inkilap niteliginde pek cok yenilik kazandirmistir. Unlii aktér heniiz yirmi bes
yasinda azmi ve iimidi ile bu alanda yerinde sayanlarla miicadeleye girismistir. Tiyatroya
amator olarak girdigi yillarda bile tiyatroyu yapayliktan kurtarmak ve ayakaltina diisen

sahneye realiteyi getirmek istiyordu. 1898‘de temeli atilan sanat tiyatrosuyla amacina

ulasan aktor, tiyatroya dair olmasi gereken unsurlar hakkinda meraklilarina bilgiler
sunmakta idi. Farkli pek ¢ok metot gelistirmis ve tiyatroda oénemli etkiler uyandirmistir.
Yani denilebilir ki Stanislavski sadece kendi iilkesinde degil diinya tiyatrosunun

gelismesine de katkisi yadsinamayacak kadar biiytiktiir (Yasar Nabi, 1938: 109-110).

Edebi Tenkitler

Mecmuanin sayilarinda tenkit yazilari da goze carpmaktadir. Farkli tiirlerde ele
alman tenkit ¢alismalar1 basliklar halinde incelenip, 6zetlenecektir. Mecmuanin "Edebi

tenkitler” kosesinde Hikmet Kivilcim’in Edebiyati Cedide {izerine yaptigi tenkitler yer

almaktadir. Mecmuanin 4.sayisinda yer alan “Edebiyati Cedidenin Felsefesi”, “I.Edebiyati
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cedide ve Demokrasi edebiyat” baslikli tenkitte konu uzun uzun ele alinmistir. Yazar o

donemde halkg1 edebiyatin olusmast i¢in neler yapildigina kisa bir giris yapmaktadir:

Halkg1 bir climhuriyet olan Tiirkiyede, halk¢1 bir milli edebiyat nasil dogabilir? Ameli sahada
bir takim arastirmalar ve yoklamalar yapiliyor. Hatta, son zamanlarda i¢c Bakanlig “taninmis”
yazicilara birer tamim gonderdi. Kalabalik kiitlelerin okudugu mevzulara ciimhuriyetgi bir ruh
verecek yazilar i¢in, forma basmna elli lira vadediyor. Bu, halk¢i edebiyat uguruna yapilmis
devletci bir tesebbiis sayilabilir. Fakat nazari sahada eli kalem tutanlarimiz bu gibi ilmi
hareketleri desteklemezlerse, tesebbiisler yarim neticeli kalabilir. Nazariyeden maksat, milli bir
halk edebiyatinin ne vasifta olacagim aydmlatip suura ¢ikarmaktir. (Hikmet Kivilcim,
1937:107).

Yazar, meseleyi ele alirken milli edebiyatin tanimini yapmaktadir. Tiirkiye 6lgegine
gore milli edebiyat hemen hemen herkesin anlayabilecegi bir alandir. Ornegin Gorki‘yi
neredeyse biitiin Ruslar anlamaktadir. Diinya dlgiisiinde ise Tirk milletinin orijinalitesini
yansitan edebi alandir. Ornegin Gorki‘yi neredeyse her insan anlamaktadur.

Tirkiye “efradin1 cami agyarin1 mani” seklinde bir edebiyat olusturamamistir.

Bunun sebebini Tiirkiye'nin maddi ve manevi seviyesinde arayanlar yanilmaktadirlar. Zira

tarinte Tirkiye‘den geride olan bazi milletler kendi milli edebiyatlarini yaratmislardir.

Gegmise doniip baktigimizda sebepler bellidir. Bunun sebebi yakin edebi ananelerimizdir.
Bunun en basinda Edebiyati Cedide ruhu gelmektedir. Daha 6ncesinde Divan Edebiyati
halki hor gormekteydi. Giiniimiizde de etkisi devam etmektedir. Yazar, o donemin
kosullarina gore halk edebiyatinin dogabilmesi i¢in Edebiyati Cedidecilik kalkmali
degerlendirmesinde bulunmaktadir. Yazar, bugiin Edebiyati Cedide hakkinda ciddi bir
tenkidin yapilmasinin halk edebiyatina hizmet etmek oldugunu izah etmektedir. Yazar;
“Edebiyat1 Cedide ruhunu agiklayarak umumi goriislerinde goze garpan hususlari: rumuzlu
hiilyalar, ferdi ask ideali, bedbinlik, tasavvuf, reybilik denilen septisizm, tevekkiil, realite

korkusu, oliim ve ilh..dir.”(Hikmet Kivilcim, 1937:110). Yazar rumuzlu tefelsif, ferdi ask
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ideali, sukutu hayal, bedbinlik, tereddiit, itikdf basliklar1 altinda Edebiyat1 Cedide
sairlerinden alintilar yaparak érnekler sunmaktadir.

Yazar mecmuanin 5. sayisinda edebi tenkitler kosesinde yazilarima devam
etmektedir. “Edebiyati Cedidede II. Tabiat telakkisi” baslikli ¢alismada “hakikat
kagak¢ilig1” bashigi adi altinda doneme de gonderme yaparak, -eclestirilere devam
etmektedir. Edebiyat1 Cedide bir ¢okiis doneminin edebiyatidir. Kendi dénemine goéziinii
kapayan Edebiyat1 Cedideciler hayale sigmir. “Tabiat kacak¢ilig1” basligi adi altinda tabiati
ele alan siirlere yer vermeyisi elestirilmektedir. Yazarin yorumu : “Kazara yolumuz bu
hayal iilkesine diiserse goriirsiiniiz ki, orada hemen hemen: Yalmiz gurup, yalniz gece,
yalnmiz sonbahar, yalniz kis, yalniz kar, tipi ve yagmur, ¢camur vardir. Koskoca tabiatin bu
manzaralar  disindaki  parcalari,  oteki  mevsimleri, baska  hddiseleri  sanki
kalmamustir. ”(Hikmet Kavilcim, 1938: 68). Yazar bu bolimde de basliklar altinda

Edebiyati Cedide sairlerinin siirlerine yer vermistir ve bu siirleri tenkit etmistir.

Mecmuanin 6.ve 7.sayilarinda yazar tenkit yazilarina devam etmistir. Edebiyati
Cedide‘de insan unsurunu ele alan yazar, her mevzunun, her sahnenin kadmn dolu

oldugundan yakinmaktadir. Edebiyati Cedidecilerin tasviri olarak nitelendirdigi bir siiri de
okuyucu ile paylasan yazar:

Beyni bir muztarip cihazi asap

Onu kaldir, kalan ¢iiriik bir kap

Bir sinir pengesinde her meyli;

Her giilis bir tesenniicii adeli,,

Devrinde ¢oken ve dogamiyan simifin sancisi tutmus birer karikatiirii demek olan Cedide
sairinin ne canli, ne kuvvetli tasviri! Giliisti bile, eskilerin Dihki Ipokrati dedikleri bigimde:
yani, son nefesini veren tetanozlu hastanin surati gibi "sinir pengesinde,” bir et kirigigindan

ibaret... “Mustarip beyin,,...Enfes tarif! (Hikmet Kivilcim, 1938:107)
Yazarin 7.sayidaki tenkit kosesinde ise “Edebiyati Cedide Geng+ihtiyar”

bashigr adi altinda bu toplulugun geng sairlerini elestirmektedir. Yazar elestirilerini
doneme de gonderme yaparak ifade etmektedir. Cokiis doneminin ¢iikmiis gengleri

122



olarak adlandirdigi Edebiyati Cedide gengleri igin ihtiyardan farksiz, benzi soluk,
hastalikli yapilarina dikkat ¢cekmektedir.
Siire Dair Tenkit

Mecmuanin 2.sayisinda Burhan Toprak’in "Yuniis Emre Gecesi ve Niyazii
Misri’nin Yuniisiin Bir Siirini Tenkidi” baslikli ¢alismas: yer almaktadir. Bu ¢aligmada
Burhan Toprak Yunus Emre ve divani hakkinda kisa bir degerlendirme yaptiktan sonra,

Yunus Emre‘nin “Ciktim Erik Dalina” baglikli siirinin tenkidini okuyucuya sunmaktadir.

Yunus Emre‘nin hayati ve eserleri giinimiizde de 6nemini korumasi hasebiyle bu ¢alismay1
kisaca 6zetleyecegiz.

Istanbul Halkevlerinin diizenledigi "biiyiik Tiirk sanatkarlar1 anma gecesi’ne Yunus
Emre‘nin adi da siraya konmustur. Diizenlenen etkinlikte sira Yunus Emre‘'ye gelmistir ve

0 gece Yunus Emre‘nin eserleri okunmustur. Hayati hakkinda bilgi verilmistir. Fakat

Yunus Emre hala kesfedilmemis bir iilke gibidir. Hayat1 hakkinda yapilan tetkikler her ne
kadar kiymetli olsa da onun hakkinda fikir sahibi degiliz. Zira onun etrafinda dénen
tetkikler hayati, eserleri, 6liimd, tiirbesi gibi konulara deginmektedir. Asil cevher heniiz

kesfedilmemistir. Yunus bize ne soyler? Asil kulak verilmesi gereken mevzu budur. Tiirk

edebiyatinda meselesi olan Yunus‘un divanindaki kiymetli hiikiimler ahlak sistemi,

metafizik kanaat gibi konular mevzubahistir (Burhan Toprak, 1937:130). Yazar Yunus‘un

divam hakkinda goriislerini soyle belirtir:

Bu eserin eskiyen, dokiilmeye baslhiyan taraflar1 var midir? Bir bakima gore, eskidigi,
dokiilmege yiiz tuttugu zannedilen taraflar1 ruh hamlesi igin tasavvur edilemeyecek kadar taze
ve hayat dolu gériiniiyor. Oyle ki, bu sahsiyet, felsefe ve iman icin giirbiiz bir rénesans’n
hareket noktas1 olacak hissini veriyor. Bu tahmin ne dereceye kadar dogrudu? Suurlu veya
suursuz bu giin edebiyatimizda en biiyiik miiessir Omer Hayyam‘dir. Kitap satisinin bu kadar
giiliing oldugu bir devirde Hayyam’m yedi sekiz terclimesinin birden basilmasi buna bir

delildir. Halbuki simdi Yuniis Emre, Omer Hayyam’m karsisina ¢ikmak iizeredir. Golgeler
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alemine teslim olan, yalniz bu diinyay1 hakikat sayan felsefe ile diinyay: inkar ederek ve onun
biitiin zevklerine tiikiirerek, feragat ettigi andan itibaren mes‘ut olacagina inanan, mevcudata

kars1 namiitanahi aski, baska bir tabirle mevzusuz aski miidafaa eden ve olmak i¢in 6lmeyi sart
kosan felsefe. (Burhan Toprak, 1937:130-131).

Yazar, Yunus Emre iizerine ¢ok fazla tetkik yapilmadigini ifade ederken iki

isme dikkat cekmektedir. Bunlar Bursali Ismail Hakki ve Niyazii Misri’dir. Burhan
Toprak’mn bu kisa degerlendirmesinden sonra Niyazii Misri, Yunus Emre‘nin “Ciktim

Erik Dalina” baglikli siirini serhetmektedir.
Mecmuanin 7.sayisinda R. M. Meri¢’in “Nedimin Bir Terkibibendi”

bagligim1 tasiyan makalesi yer almaktadir. Yazar, Topkap: Sarayi’ndaki evraklar
smiflandirilirken Nedim‘in bilinmeyen bir terkibi bendinin ortaya ¢iktigini agiklamaktadir.
Yazara gore terkip diger eserleri kadar kuvvetli degildir ve pek ¢ok teknik hata

bulunmaktadir. “Hatta

Seni sevdik¢e beyim ndz:i sen efzun ettin
gibi bazi misralarda teneffiir bile vardir.” (Merig, 1938: 74) Yazar Nedim'in neseli ve
serbest siirlerinin baslangici kabul etmektedir. Yazar, sairin bu vadideki ilk siirlerinden biri
oldugunu ve bu siiri begenmediginden divanmma almadigint diiginmektedir. “Bu
terkibibend, 52X8,5 ebadinda, bir yiizii aharli, ince tahrirli kalin Ali Korne kagidi tizerine
rika hatla yazilmistir. Birgok imla hatalarini muhtevidir.”(Meri¢, 1938: 74) Yazar, bu

aciklamalardan sonra sairin terkibini okuyucuya sunmustur.

“EY lebi gibte kesi cdmi cemi bezmi cihan
Ruh: reng averi mindyi mey‘i meclisi can
Atesi askin olub hanei dilde mihman
Yakt1 ser tabekadem cismimi billah inan

Gel bu balini dil'i hastamize hande kiindn
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Giiler iiftadei bigareye belki derman
Yetisiir cevrii cefa eyleme ey sih aman

Ki feramus ider isen de bizi kdhice an”’(Merig, 1938: 74).

Romana Dair Tenkit

Her Ay mecmuasi romana dair tenkite de yer vermektedir. Prof. Spitzer‘in kaleme
aldigi, terciimesini Sabahattin Rahmi‘nin yaptigi “Cervantes” bashigi adi altinda
Cervantes‘in hayatinin veDon Kigsot isimli romaninin tenkidi yapilmaktadir.

Lepant savasinda kolunu yitiren Cervantes, Cezayir‘de de bes yil esir kalmistir.
Hayat1 giicliikler i¢inde gecen Cervantesin memuriyet yillarinda da bir yolsuzluk

iddiasindan Ispanya‘da hapse atilmistir. Yazar, cetrefilli bir hayatin sonunda Bocaccio
tarzinda bazi hikaye denemelerinden sonra altin ¢ag eserini kaleme almistir. 57 yasinda
keleme aldigi “Mahir sévalye Don Quijote de la Mancha” isimli roman1 yazmistir. ilk
bolim 1605, ikinci boliim 1614‘te yazilmustir.

Yazar, romant ii¢ asamada degerlendirmektedir. Ilk asama romanm halka hitap eden
yonii, ikinci asama fikri muhtevasi, son asama da ideali olarak belirlemistir. Don Kisot her
kesime hitap eden bir 6zellige sahiptir. Cocuk veya ihtiyar okuyucu kendine gore bir seyler
bulmaktadir. Yazar giris kisminda kitab1 okuyan ¢ocuklarin neler hissedecegi konusunda
uzun agiklamalarda bulunmustur. Yazar, donemin diger ¢ocuk kitaplariyla kiyaslayarak,
sadece ¢ocuklara yonelik olmadigmin altin1 bir kez daha ¢izmektedir.

Don Kisot'u okuyan c¢ocugun hislerine terctiman olan yazar, ¢ocugun roman

kahramanin ideallerine giilerken, kendinden asagi insanlara yenilmesine tiziilmektedir. Yel
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degirmeni seriiveni kahramanin maglup olusunu anlatmakta ve c¢ocugun benlik bilinci
olusturmasini1 saglamaktadir. Kahramanin ahlakli olmasi g¢ocugun adalet duygusunu
harekete gegirmektedir. Roman kahramani yenilmesine ragmen adalet ve merhametten

odiin vermez. Yazara gore ¢ocuk bu romanla hayati 6greniyor. Her imge ziddiyla vardr.
Yazar, yasamin higbir zaman tam manasiyla anlamlandirilamadigi gibi Don Kisot'un da

hi¢gbir zaman tam manasiyla anlagilamayacagini vurgulamaktadir. Erigkinler iginde bazi
anlamlar barindiran roman, saflik, insandaki sonsuz cocukluk hissi ve acz gibi hisler
uyandirmaktadir. Yine hayati maglup edemeyen insanoglunun giicti, dogru fikirlerin
diisman1 ve idealist ruhun yasadigi kirilmalarin romamdir. Don Kisot ruhun biiylimeyen
yoniidiir. Cocuk iizerinden romanin asamalarmni anlatan yazar, Hazreti isa ve Hristiyanlik
inanciyla da bazi boliimleri bagdastirmaktadir (Sabahattin Rahmi, 1938: 42-44).

Biyografiye Dair Tenkit

Bu alanda dergide yazilar1 nesredilen yazarlar arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar,

“Abdiilhak Hamit” baslig1 ile Abdiilhak Hamit‘in hayati ve sanatini tenkit etmektedir.

Yazarin aktardigina gore, Abdiilhak Hamit sanatkar ve sairler arasinda pek az
rastlanilacak derecede talihli biridir. O, higbir zaman gergek ile ideal arasinda kalan
talihsizlerin tattig1 1stirab1 yasamadi. Bu yiizden eserlerinde insani zaaflarin yoklugu dikkat
ceken husustur. Zengin bir aileye mensup olmasi da yazari talihli yapan etkenlerdendir.
Zira sanati da bu yondeki talihini takip etmektedir. Dostlarinin yazari simartmasi,

kendinden sonra gelenlerin onu 6vmesi ile {iniine {in katmistir.

Bir giin kendisine sorulan, kimleri okurdunuz? sualine (yazmaktan okumaga vaktim kalmadi)
kabilinden bir cevap veren Hamitte bu kayitsizlik, bir yazdig: esere bir daha doniip bakmamak
seklinde bir itiyada kadar vardi. Kendi kendine inanmanin bu derecesini sairler arasinda degil,
insanlhiga yeni bir din getirenler arasinda bile gérmek pek az miimkiindiir. Vakia Hamitte

ilhamimi bir nevi vahiy, kafiyenin mekanik diisiisiinii Cebrailin kanat sakirtis1 gibi kabul eden

bir hal de yok degildir. Onun bu mes‘ut yaradilis1 karsisinda siir diinyasinin hakiki prenslerinin
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talihini disiinmemek, Fuzulinin birkag kurus igin saga sola istida veren sahane gururunu,

Nef’inin kement altinda devrilen boynunu, Gerard de Nervale‘in kendisini astigi sokak

fenerinde, sabahin alaca karanhiginda sallanan tayfini, Baudelaire‘in bir hastane kosesinde
kilitlenmis maskesini Danteye Arnoonun giilen kiyilarin1 bir cehennem yapan menfayi,
Nedimin pesinden Echylin erinnileri gibi saldiran kudurmus kalabaligi, hatirlamak ve aradaki
farktan onun hesabina irkmemek kabil degildir. Ciinkii hayatta her sey bir muvazene
meselesidir, ilahlarin sofrasina oturabilmek igin fanilerin sofrasindan biraz gozii yash kalkmak
gerektir. Abdiilhak Hamit talihin bu litfunu, yaradilisinin bu kolayligini eserile 6demistir.
(Ahmet Hamdi, 1937: 110)

Abdiilhak Hamit bir gecis doneminde yetismistir. Yani eskinin énemini kaybettigi,
yeninin ise iki ti¢c uyanik zekada belirsiz bir ideal oldugu bir donemdir. Toplumun saire

yapacagi1 yardimdan yoksundu. Zira siir dil ile yazilir, kiymetini dilden alir. Biiyiik eserler

dilin dehas: ile birey arasindaki ortak ¢alismadan dogmaktadir. Ahmet Hamdi‘ye gore

edebiyattaki giizeli ¢irkinden ayiran sey de budur. Hamit‘in eserleri yetistigi donemden bu

is birliginden yoksundur. Zira onun yasadigi donemde dilin dehast yok olmustur. Eskiye
kendi nesli tepki verirken yeni heniiz kavranamamisti. Yeninin kivammni bulmasi igin

birka¢ neslin bu ugurda ¢alismasi gerekiyordu. Ya da istisnai bir dehaya ihtiyag¢ vardi.

Hamit‘ten daha gii¢lii bir zeka olan Namik Kemal, nesir dilini degistirmis fakat siire fazla

miidahale etmemistir. Hamit'in eski usul ile yazdig: siirleri ile bilinen giizel eserleri
arasindaki farkin izahi budur. Hamit, misralar bir kayik, manalari ise bu kayikla bir yere
ulastirilmas: istenen yolcu gibi disiiniir. Bu yiizden bozuk diisse de bazi musralari
soylemekte ayak diremektedir. Ahmet Hamdi, yazarin Olii, Makber, Hicle gibi biiyiik
eserler ve manzum tiyatro eserlerinin hepsinde bu israrin belirtilerinin gériildiigiinii iddia
etmektedir. Bazen yer yer bazen ise bastan ayagi eserin kiymetini bozdugu goriilmektedir.
Hakiki sair siirin bir sekli oldugunu fark ettirmez. Giiliin kokusu ve rengi nasil ki seklinden

ayrilmaz ise siirde de bir biitiinliik olmas1 gerekmektedir. Iste Hamit'te bu biitiinliik yoktur.

Onun eserleri igindeki peyzajlar, sekilsiz riiya hissini uyandirmaktadir. Bununla birlikte
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tamamen fikre bagl bir sair de sanilmamalidir. Bir magmum sairi olmasina ragmen,
yaraticihi@in siirin sekli ve Kkafiyesi idare eder. Kalemini kafiyeye teslim eder. En giizel

eseri Makber bunun o6rnegidir. Bastan sona kafiye zorunlulugunun kurbamidir. Biiyiik
sairler dilin kolayliklarina kars1 siirekli miicadele i¢inde olmas1 gerekir. Fakat Hamit‘te bu
yoktur. Oyle ki sair kaleminden diisen miirekkep lekesini dahi kafiyeye uymak kosuluyla
siire almaktadir. Ahmet Hamdi, elestirilerini, Hamit‘in siirlerinden ornekler vererek

stirdirmektedir (Ahmet Hamdi, 1937:110-112).

Tanpinar, Abdiilhak Héamit hakkinda diisiincelerini okura acgarken, sanatginin

eserlerinden de ornekler sunmustur. Yazar, Makber‘den begendigi misralar1 nesrederken,

sirf kafiye i¢in yazmis oldugu bir siiri de elestirmektedir. Tanpinar, Abdiilhak Hamit'i

sevenlerin ¢ogunu, onu fikrinden otiirii sevdigini diisiinmektedir. Siirin ise diisiinceden
uzak bir yapiya sahip oldugunu ifade eder. Tanpinar, sairin tiyatrolar: hakkinda da elestirel

bir iislup kullanmaktadir:

Tiyatrolarina gelince, bunlar siiphesiz en zayif eserleridir, insan Terez veya Nesteren yahut
Abdullah sagir, Tlhan, Turhan gibi acayip ve bicimsiz seyleri hakiki bir mecburiyet olmadan ne
diye yazar? Bunu hala edebiyatimizda kimsenin sormamis olmasina hayret ederim. En derli
toplu trajedisi gibi goriinen Esberde bizi siirin diinyasina gotiirecek yedi misra bulamayiz.
Halbuki Hamit Fransizcanin en biiyiik sairlerinden biri olan Corneille‘i sever ve begenirdi ve
biitin bu piyeslerin onun eserile biraz karabeti oldugu da muhakkaktir. Hakikat su ki o
Corneille de sadece mevzuu begeniyordu, biitiin diger sairlerle olan miinavebeti de bu mevzu
yahut distince begenisinden ileri gitmemistir. Ecnebi veya yerli hi¢bir misra ona kendi dilinin
miizikal tesini tecriibe etmek arzusunu vermedi, 6yle olsa Hugo gibi bir sihirbazla bu kadar siki
fiki diistip kalkan bir sair, biiyiik biiyiik seyler soylemekten bagka bir sey de 6grenirdi. Ben
Hamidin her hangi bir sairden begendigi {i¢c muisrain iizerinde bir aksami gecirmis oldugunu
tasavvur bile edemem. Biitiin bunlara mutlak denecek sekilde bir entellectuel tecessiisler
yoklugunu da ilave etmelidir. Yasadigi zamana onun kadar bigane kalmis adam pek azdir.
Asag1 yukar1 mektep ve dgrenme siralarindaki muhabbetlerile kalmistir. Bu itibarla séyledigi
s6z dogrudur: yazmaktan okumaga vakti pek azdi. Gengligini Avrupada ve Paris, Londra gibi
merkezlerde ge¢irmis olan bu adam, bize bu kadar yakindan temas ettigi diinyanin kiigiik bir

kosesini bile tanitamamustir. Hatiratinda Hollandali ressamlardan bahsedisini hatirlayin, Evliya
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Celebi Amasyanin meyvalarindan daha ask ve heyecanla bahseder. Hindistandan yazdigi
mektuplar1 da ayni tarzda eserleridir. Yani icinde evvela Hindistan yoktur, Hindi gérmeden
yazdigir Duhteri Hindudaki Hamitle Hintte oturan Hamit arasindaki farki ben bu yazilarda
epeyce aradim ve bulamadim. Bir de talihsiz iistadi Namik Kemale bakin ve mukayeseyi yapin.
(Ahmet Hamdi, 1937:114)

Tanpinar, biitiin bunlar sairi kotiilemek igin degil, eseri tizerinde ciddi bir tenkidin

yapilmasinin zamani geldigi i¢in yazdigini da ilave eder.

Mecmuanin 2.sayisinda Mithat Cemal‘in “Halit Ziya Gecesi” bashigini tasiyan

caligmada, yazar Eminonti Halkevi‘nin Halit Ziya‘'nin 50.yaz1 yilin1 kutladigmin bilgisini

vermektedir. Yazara gore bu bir borg¢tur. Halit Ziya memleketi romansiz olmaktan

kurtarmistir. Saray devrinde Avrupa ile aramizdaki bazi baglantilar vardi. Fransiz

kitapgilari, Paris‘ten iilkemize gelen tiyatro topluluklaridir. Galatasaray Sultanisi ve Serveti
Flinun yine bu baglantilar arasindadir. Tiirk edebiyatinda Serveti Fiinun‘u devirlestiren iki

isim Halit Ziya ve Tevfik Fikret'tir. “Fikret”, “gazel”’i manzume, Halit Ziya "masal”1 roman
yapt.”(Mithat Cemal, 1937:100). Cenap ise hem romana hem siire yonelince giiciinii

boldi. Yazar karsilastirmali olarak Halit Ziya, Tevfik Fikret ve Cenap‘tan bahsederken,

birbirine stiin gelen yonleri siralamaktadir. Halit Ziya'nin nesrinde gergeve olmasi onu
onemli kilmaktadir. Tirk edebiyatinda yakin zamana kadar resimde perspektif, miizikte
uyum yoktu. Edebiyatta ise terkip ve tahlil yoktu. "Kiil” yoktu. Tevfik Fikret nazimi, Halit
Ziya da nesri kitaplastirmiglardir. Cenap siirlerini kitaplastirmadi zira Kitapta siirleri
birbirinin ayn1 olacakti. Bu tehlikeyi 6nceden sezdi. Nesirleri kitap halinde basildi fakat
yine de kitap olamadi (Mithat Cemal, 1937:100-101).

Halit Ziya, edebiyata politika karigtirmamistir. Devrini politikasiz fethetmistir.
Yasamu da refah icinde idi. Boyle oldugu halde sirtin1 sanata yasladi. Sanat1 sevdigi i¢in

zengin yagsami onu, dort duvar arasina kapanip ¢alismaktan alikoymadi.
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Terciime
Yanhs Terciimeler

Mecmuanin ilk sayisinda “Yanlis Terctimeler” bashigi ile maellifi Pierre Loti, Nasiri

Calman- Lévy‘nin "Aziade” basligin1 tasiyan eser Tiirk¢eye terciime edilmistir. Miitercimi
Handan Latfi, Nasiri: Ikbal kiitiiphanesi sahibi Hiiseyin‘dir. Tiirkceye aktaran Kkisi

diisiincelerini ve amacini giris kisminda okuyucuyla paylasmaktadir.

Tirkiyede lizumsuz hiisnii niyetin en son o6rnegi (terciime) dir. Birikmis sdy oldugu i¢in
terciimelerimize hiirmet etmek isterim. Fakat bir terciime bir defa ¢ikt1 diye ikincisi bir daha
basilamiyor; ve miitercimin kiilfeti de zararimiza oluyor. Ve yanlhg terciimeler (milli bir
kiitiphane) kuracak kadar artiyor. Bu liizumsuz hiisnii niyetlere mani olmak i¢in simdiye kadar
cikan terciimelerde rasladigim yanlhislar1 buraya Her Ay yazacagim. Bagkalarindan toplanmig
yanliglarla kendime bir iddia kaidesi kurmaktan ¢ekinerek bu yazilarin altina adimi yazmadim.
Maksadim fransizca 6grenmeye basliyanlara- bu yanlig tercimeleri ¢izip yanlarina dogrularini
yazmak imkanim vererek- yardim etmektir. Bu kadar ciliz bir yardimin alti imzalamr m?
(imzasiz, 1937: 125)

Yazar, eserin Fransizca aslindan, Tiirk¢eye terciimesinden ve dogru terciimesinden

sahife olarak érnekler sunmustur.

Terciime Hikayeler

Mecmuada Hasan Ali Ediz‘in Valantin Katayev‘den'’ terciimesini yaptig1 “Siirpriz”
baslikli hikdyede bes yasinda bir ¢ocugun dilinden hikayesini dinleriz. Anlatici anne ve
babasim1 tiyatro tutkusunu hikayelestirerek anlatmaktadir. Tiyatronun ¢ocukluk
intibalariyla bagini bir ¢ift ¢corap ilizerinden anlatmaktadir. Anlaticinin anne ve babasi her

gece tiyatroya gitmektedir. Fakat bes yasindaki anlaticimizi yatagina yatirip dyle giderler.

17Valentin Katayev, sohtetini inkilaptan sonra yapmis en blyiik Sovyet hikayecilerden biridir. Daha dokuz
yasinda iken siir yazmaga baslamistir. “Erendorf Adas1”, “Bir lokomotifin serglizesti” ve daha buna benzer
bircok serglizest romanlarindan sonra hikayecilikte karar kilmistir. “Ufuktaki beyaz yelken” ve nihayet 1937
senesinde yazdig1 “Ben emekgi halkin bir cocuguyum” adh uzun hikayeleri, ona ebedi bir séhret temin
etmislerdir.” Her Ay, S.6, ss.8
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Anlatic1 yataginin basucunda asili bir ¢ift yiin ¢orabin gece yatarken bos fakat giindiiz
iginde bir siirprizle uyandigini tiyatroyla bagdastirarak anlatmaktadir. Zira anne ve babasi
her gece tiyatroda dagitilan ¢ikolatalar1 ¢ocuklarmnin ¢orabina koymaktaydilar. Anlatici
sonrasinda anne ve babasiin disar1 ¢ikarken ders diye bir kavramdan bahsettiklerini
anlatir. Bu yeni duydugu kelimeyi hi¢ sevmemisti. O gece uyandiginda ¢orabindan her
zaman Ki ¢ikan cikolata degil de hi¢ hosuna gitmeyen galetalar ¢ikmisti. “Ben, hi¢ hosuma
gitmiyen galetalara pek sevinmis Qoriindiim. Ben, onlari act bir hayal sukutuna ugramus
bir insan hissile yedim. Sert kirintilar: sicak yatagimin icine dékiiliiyordu. Ben, tatli bir
¢ikolata lezzetini tastyan tiyatroyu hdla sever, bayat kuru bir galetayr andiran dersten hald
nefret ederim. ”(Ediz, 1938:103) Yazarin hikayesi basit bir kurgu tizerine kurulsa da sicak

diliyle insan1 sarmaktadir.
Mecmuada yer alan bir diger terciime hikaye Axel Munthe‘in “Miizik Sevenlere”

basligini tagiyan eserdir. Terciimesini yapan Dr. N.F imzasini tasimaktadir. Hikaye ihtiyar
bir sokak sarkicisin1 anlatmaktadir. Don Gaetano isimli ihtiyar sokaklarda laterna galarak
gecimini saglamaktadir. Anlaticinin her giin penceresinin oniine gelip repertuarini
dinletmektedir. Sonra da sapkasi ile selam vermektedir. Bu davranigini sadece miizik
sevenlere sergilemektedir. Mevsim kis olunca ihtiyar miizisyenin isi daha zordur. Zira
karlar lapa lapa diiserken sergilemektedir marifetlerini. Maymunu ile birlikte sokak sokak
gezmektedir. Anlatict ile de birkag defa karsilasirlar ve dost olurlar. Anlaticidan ne zor
sartlar altinda yagsam miicadelesi verdigini 6grendigimiz sokak calgicisinin bir zaman sonra
maymunu veremden 6liir ve calgici biisbiitiin yalniz kalir.

Anlatici, ilkbahar gelince Paris‘ten ayrilir. Don Gaetano‘nun sonunun ne oldugunu

merak eder. Bir giin evinizin oniinde bir laterna sesi isitirseniz bu kisinin Don Gaetano

olabilecegini ve yardim edilmesi gerektigini soyleyen yazar: “Sayet ¢algis: sinirinize
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dokunursa biraz uzaktan ¢almasini soyleyiniz, fakat sakin terslemeyiniz, ¢iinkii 0 ¢cok defa
terslenmistir. Hi¢ olmazsa biz, miizigi sevenler ona tatl dil, giiler yiiz gosterelim.”(N.F,

1938:122)
Yine mecmuanin 6. sayisinda Valentin Katayev'in "Kara Ekmek” baslikli hikayesi

yer almaktadir. Hikdyede bohem hayat yasayan iki sair gencin aglikla imtihani ele

alinmaktadir. Kithik hiikiim siirmektedir. Anlatici ve arkadasi Yii...¢ektigi sikintilar,
Harkof‘un sicaktan kavruldugu giinlere denk gelmektedir. Sehre yabanci bu iki arkadasin

kaldiklart pansiyonda parasizliktan her seyi satmalart ve is bulamayiglar1 konu
edilmektedir. Anlaticinin agzindan asil mesleklerinin mitinglerde s6z soylemek, siir
okumak oldugunu O6grenmekteyiz: “Fakat buna ragmen biz kendimizi hi¢ de dilenci
vaziyetinde hissetmiyorduk. Dilencilik, mefhumunda biraz da kiiciikliik ve iimitsizlik vardur.
Halbuki bu halin bizim sithhatimizle, gengligimizle ve sosyal vaziyetimizle hi¢ de telifi kabil
degildi. Biz sendika dzas: idik; inkilabin sair ve propagandacilar: idik. Bizim séz
soylemedigimiz, siir okumadigimiz toplantilar pek seyrekti. Misralarimiz sehrin biitiin
pldkatlarinda, afislerinde yazili idi. ”(Ediz, 1938: 85) Bu iki sair gence daha sonra bir is
teklifi gelir ve nihayet karinlarii1 doyurabilirler. Hikayede bir olaydan ¢ok durum
anlatilmaktadir. Bir giiniin veya bir anin kesiti gibi olusturulmus hikayede yazar akici bir
tislup kullanmaktadir.

Edebiyat Anketi

Tiirkiye Simirlan Icinde Yapilan Anketler

Mecmuada anket ¢alismasinin amaci her sayida ayri ayr1 agiklanmistir. Neredeyse
her sayida bir anket ¢alismasi bulunmaktadir. Tiirk Edebiyatinda usta kalemlerle yapilan bu
calismalarda gerek yazarlarin hayatlar1 gerekse sanata ve edebiyata dair diisiinceleri

hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Peyami Safa, Nazim Hikmet, Necip Fazil ile yapilan
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anketler okuyucu ile bulusturulmustur. ilk sayida yapilan anketin amaci sdyle

agiklanmustir:

Bugiine kadar yapilan edebi anketlerde bir sair veya muharriri izah igin onu okuyanlar ve
tantyanlarla goriistilityordu. Bunun pek ehemmiyetli taraflart oldugu muhakkaktir. Fakat bir
sanatkari kendisi kadar kim anlatabilir? Hele eserlerinde yapmasini isteyip te anlagilmamig olan
taraflar ve yahut yapamadiklari seyler distiniiliirse.... Bazan bizim i¢in su ve yahut bu sekilde
anlagilan bir sair veya muharrir kendisi i¢in hi¢ te 6yle degildir. Hatta o, bazan da bizim hig
tamimadigimiz bir alem olabilir. Ona, bu mechulii anlatmak, kendi ihtirasini, kendi davasim
kendi agzindan dinlemek az ehemmiyetli midir? Iste bizim bu anketlerde giittiigiimiiz gaye
budur. (Her Ay, 1937:119).

Mecmuanin ilk sayisinda “Peyami Safa diyor ki...” baslikli ankette Peyami Safa
kendisine yoneltilen sorular1 cevaplamaktadir. Yazara ilk olarak edebiyatta simdiye kadar
ne yapmak istedigi sorulmaktadir. Yazar sorunun cevabini lisana, iisluba ve romanin

biinyesine gore smiflandirarak cevaplamaktadir. Yazarin ilk yazilarinin ¢iktigi donemde
Tiirkge bir ikircik evresinde idi. Cenap Sahabettin‘in sade lisancilarla miicadelesi, sade

lisancilarin ise kuru, tiknefes anlatimi lisanin en biyiik tereddiidii idi. Ahmet Hasim,
Yakup Kadri, Falih Rifki’nin ¢aligmalar1 daha sadedir fakat ara da yabanci terkiplere iltifat
ediyorlardi. Sade lisancilart kuru bulduklarini da itiraf ediyorlardi. Yazar da sadelik
taraftar1 oldugunu itiraf etmektedir. Sadelige mana ve muhteva kattigini ifade ederken
muhteva kelimesini kullanmakta da sakinca gormediginin altini ¢izmektedir. Yazarin

yirmili yaslarda yazdigi hikaye ve romanlarda Edebiyati Cedidenin suni tslubunu feda

ederken, sade lisancilarin kurulugundan kagma egilimi gozlenmektedir. Yazar lisana dair
diistincesini birkag ctimle ile ifade etmektedir. Fikrin lisana feda edilemeyecegi, yabanci
kelime yerine 6z Tiirkce kullanimmi tasvip etmektedir. Oz, ¢igden ayrildigi nispette
olgunluga erisir (Peyami Safa, 1937:119-121). Dil kelimesi yerine lisan demeyi tercih eden
yazarin agiklamalarinda donemin bir kaos iginde oldugu anlagilmaktadir. Edebiyat1 Cedide

ve Yeni Lisan hareketinin 0 hummali ¢ekismesi donemin yazarlarini etkilemistir
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Her Ay mecmuasinin sordugu sorulara titizlikle cevap veren Peyami Safa, romanin

biinyesine dair anladiklarini, romanin yapisindan érnekler vererek sunmaktadir. Romanin
yapisina dair disiincelerini ilk olarak Fransa‘nin on dokuzuncu asir realist yazarlari

etrafinda sekillendigini belirtir. “Romanin biinyesi, kdinatin yapisi kadar girift, ddeta
yaratmanin en biiyiik kanunlarini ihtiva eden genis bir varliktir.. Tahkiyede daima hayattan
kanuna ve izaha, miisahhastan miicerrede, hareketten tasvire ve tahlile dogru gitmek;
evveld disariya, sonra iceriye vermek; yalniz insamin disinda ve yalniz icinde kalmamak;
romamin hayatina miidahale etmemek (yani miimkiin oldugu kadar objektif olmak);
mutlaka yasanmis mevzulari yazmak.” (Peyami Safa, 1937:121). Eserlerinde prensiplere
bagli olusunu da ii¢ merhale gegirerek elde ettiginin altin1 ¢izmektedir. Kitaplarini iig
devreye ayirarak kusurlu bulduklarini ve begendiklerini 6rnekler vererek agiklamaktadir.
Tezli romana dair diisiincelerini de birka¢ ciimle ile ifade eden yazar, so6z konusu bir
davayr kanitlamak ise bundan nefret ettigini belirtir. Server Bedi ve Peyami Safa

arasindaki farklar1 i¢tenlikle agiklayan yazar, Server Bedi'yi kendisinin miisveddesi olarak

gostermektedir.

Romanin sinirlarina ve romana dair pek ¢ok ayrintiyr okuyucu ile paylasan yazar,
romanin yasanmisliklarm iiriinii oldugunun altin1 ¢izerek anlatmaktadir. i¢inde gergege dair
inanmas1 gii¢ eserlerini begenmeyen yazar, roman kahramanlarinin yazarm kendisi
oldugunu da vurgulamaktadir. Yazar, biitin bu agiklamalar1 romantizm ve realizm
farklarima dayandirarak son noktay1 koymaktadir.

Mecmuanin ikinci sayisinda edebiyat anketlerine devam edilmektedir. Sair ve
muharrir hakkinda cevreden toplanan bilgiler yerine yazar ve sairlere kendini izah

ettirmeyi uygun bulduklarimi ve bu tarzin okuyucunun ilgisini daha ¢ok ¢ektigini belirten

mecmua: “Bu niishamizda en yeni neslin, en orijinal sahsiyeti olan Ndazim Hikmet'le
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konusuyoruz. ”(Her Ay,1937:104) ibaresi anketin giris kismina ilistirilmistir. Anket, Nazim
Hikmet'in hayati, eserleri, sanat anlayis1 ve siire dair goriislerini bildiren pek ¢ok bilgiyi
barindirmaktadir. Sair/yazara giiniimiizde de akil karistiran ithamlarin cevabim1i mecmuada

bulmak miimkiindiir.
Yazara ilk olarak Mayakofski‘yi taklit ettigi yoniinde bir sual sorulmustur. Yazar,
hece veznini birakarak vezinsiz yazdig: ilk iiriiniiniin “Aglarin G6z Bebekleri” oldugunu,

bu siiri yazdiginda ise Rusga bilmediginin altin1 ¢izmektedir. Mayakofsi‘nin Rus aruzunun

miistezatli teknigi ile yazdigim ifade eder. Ornek olarak da Hamit‘in “MevKii Viyana” diye

baslayan yazisinm1 gosterir. Kendisinin boyle bir teknik kullanmadigini ayrica muhteva
yoniinden de aralarinda higbir benzerlik olmadigini vurgulamaktadir. Rus¢a ve Fransizca
ogrendikten sonra bu milletlerin sairlerinden ¢ok sey Ogrendigini ifade eden yazar,
kendisini taklitgilikle suglayanlarin ashinda Mayakofski okumamis, tetkik etmemis
olduklarint belirtmektedir. Saire siirlerini diizyazidan ayiran muayyen olgiileri nelerdir,
sanatla ilgili telakkisi, eserlerinde yapmak isteyip de yapamadiklar1 gibi bir¢ok soru
yoneltilmistir. Sanat hakkinda telakkisi:

- Sanat hakkindaki telakki denince akla ilk once su sual gelir: "Sanat sanat i¢in midir, sanat
muayyen bir gaye i¢cin mi?Bence bu sual ters sorulmustur. Sorulacak sual sdyle olmalidir:En
genis manasile hangi sosyal sartlar dahilinde ve bu sosyal sertlerin hangi sinifi, ferdi, ruhi

tezahiirlerinde sanat sanat igindir iddias1 ortaya atilir ve sanatkér bu iddianin pesinde kosar? Ve
hangi sosyal, sinifi, ferdi, ruhi sartlar ve sebeplerle sanatkar, "sanat gaye i¢in” bayragini
ceker?.”Sosyal muhitiyle, sosyal sinifiyla tezat igine diisen sanatkarda sanat sanat i¢indir noktai

nazarina rastlariz. Aksi takdirde sanat gaye i¢indir, cemiyet igindir goriisii ileri atilir. Ben kendi
sosyal simifi muhitimle tezat halinde degilim. Bundan dolay1 da sanat sanat igin degildir!”
diyorum. Bence “sanat sanat i¢in degildir” demek, sanatin kadrini azaltmak demek degildir.
Bilakis sanati cemiyet iginde aktif bir miiessese olarak anlamak, sanatkar1 “insan ruhlarinin
miihendisi” olarak gormek demektir...(Her Ay, 1937:106).

Sanat telakkisini bu sekilde agiklayan sair, kendisini en iyi anlayan miinekkitin

de Nurullah Atag oldugunu ilave eder.
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Mecmuanin 4. sayisinda ankete Necip Fazil ile devam edilmektedir. Her Ay

Mecmuasi anketin giris kisminda en geng, en yeni ve en davali sairimiz olarak
nitelendirdigi sairle yapilan soylesiyi "Necip Fazil diyor ki” bashgiyla okuyucuya
sunulmustur. Yazarin hayatina, sanat telakkisine dair yoneltilen sorulara yazar, itina ile

cevap vermistir.

Necip Fazil‘a yoneltilen sorular arasinda kendine olan begenisi sorulmustur.

Kendini anlayan kimler? Sorusuna yazar vaktiyle Mustafa Sekip‘in Hayat mecmuasinda

kendisinden bahseden yazisin1 dogru buldugunu ifade eder. Yazarin eserlerindeki asil

orijinalite soruldugunda ise yazar sanat telakkisi iizerinden yanitlamistir:

Biraz muglak olacagim, mazur goriin beni! Fakat asil davama yaklasacagim. Buna esash bir
cevap vermek icin biraz sanat telakkimi hulasa edecegim:

Benim icin siir his degil, idraktir. Hissin fevkindedir. Siir bir idrak vasitasidir. Sair benim igin,
idrak eden, insani fonksiyonlarin en ulvisine ve en biiyiik cihazina malik olan adamdir. Idrak
roliinde insanin en biiyiik cihaziyle ¢alisandir. Sanatkar, her seyden evvel bir diinya gériisiine
malik olandir. Onun diinyas1 ayr bir diinyadir, kendisinin vazettigi bir diinyadir, kanunlariyle,
iklimiyle, biitiin disiyle... Bir sairin sahsiyetini iste bu teskil eder. Mesala (Boudaleire) e
(Rembo) ya baktigimiz zaman ayr1 bir diinyanin i¢ine gireriz, miisterek ve basit diinyadan ayri
bir alemle temasa girdigimizi hissederiz. Sair bilfiil, dis hayatiyle diinyanin, dis diinyanin
icindedir, fakat idealiyle kendi dlemindedir. Ve her iki diinya arasindaki tezatta daima en biiyiik
faciay1 teskil eder. Boyle bir haileye malik olmiyan sanatkar basit sanatkardir. Eger bende bir
orijanilite varsa siirlerimin resmettigi diinyaya bakmali. Onu meydana koymak lazimgelir. Ne
varsa ondadir. (Necip Fazil, 1937:97)

Sair, bu dinyay: ifade ederken kendine has imaj ve formiiller kullanmaktadir.
Deruni ahenk ve ifade unsurlar1 dig diinyay1 bize ses, ton ve eda ile anlatmaktadir. Buna
ifade tarzi denmektedir. Felsefede i¢ ve dis alem kavramlari bulunmaktadir. Sanatkar i¢
diinyay1 en keskin bir sekilde temsil eden, her tonunu oniimiize seren kisidir. Biitiin

hakikatleri i¢c aleminden alir. Bu yilizden hakiki sanatkar i¢ diinyasini giiglii yansitir.
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Saire eserlerinin zayif yonleri sorulmustur. Sair yalniz siirle ugrasmayi
istemektedir. Diger tiirleri daha diin bulmaktadir. Fakat memlekete dair bazi noksanlardan
ikinci plandaki tiirlere bagsvurmak durumunda kalmaktadir.

Sinir Disinda Yapilan Anketler

Mecmuanin tilke sinirlar disinda yapilan ankete de yer vermesi okuyucunun ilgisini
¢ekmektedir. “Temps gazetesinin yaptig1 bir anket” basligi adi altinda yapilan ¢alismada
edebiyata dair pek cok konuya deginilmistir. Imzasiz olan ankette soyle denmektedir:
“Fransizca Temps gazetesi 6 Agustos 1937 tarihinden itibaren Le Mouvement
littéraire a |’étranger adiyle Fransa disindaki memleketlerde XX nc asrin bu ilk icte
birindeki edebi hareketlere dair- her memleket hakkinda baska baska muharrirlere
yazdirarak- bir anket nesretmege bagsladi. ”(Imzasiz, 1937:99) Yirminci yiizyil, diisiiniiriine
aradig1 selameti heniiz verememistir. Diisiiniir biiyiik 6l¢tide stipheci bir ruh hali i¢inde
oldugundan, edebiyat ortami da bu buhrandan etkilenmektedir. Bu yiizden edebiyat bir
sahsiyet halini alamamustir. “Biiyiik Britanyada”, “Almanyada”, “Polonyada” ve “Italyada”
bagliklar1 ile anketin yapildig: tilkeler agiklanmaktadir.

“Britanyada” bashigi adi altinda edebi degerlendirmeler bulunmaktadir. Ingiliz
milleti, eskiye nazaran sanata ve sanat okullarina 18.asrin ikinci yarisinda ilgi duymaya
baslamaktadir. 18.asra kadar diger milletlerle etkilesimi olmayan Ingiliz edebiyatinin
romantizmle birlikte diger milletlere kapilarini agmaktadir. 20.asra gelindiginde Ingiliz
edebiyatinda diger iilkelerin edebiyatinda goriilmeyen bir ferdiyetgilik bas gostermektedir.

Byron ve Keats‘ten itibaren Avrupa‘da cereyan eden sanat endisesi, Ingiliz

edebiyatinda da bas gosterir. Bu da gosterir ki edebiyatlarin dogusunda, kendi yapisi
disinda milli duyarliliklar da énemli bir etkendir. 20.asirda Ingiliz edebiyatinda goriilen

ferdiyetcilik 6nemli bir o6zellik barmndirir. Thomas Hardy, Kipling, John Golswarthy,
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Bernard Shaw gibi yazarlar ¢alismalarini bu ézellige borgludurlar. ingiliz edebiyatinda son
yirmi senede (1938‘e gore) gerceklesen faaliyetleri incelemek hayli zordur. Yazar sebep

olarak eser fazlaligim ve uluslararas: etkilenmelerin Ingiliz edebiyatinda gérebilmenin zor
olmasin1 gostermektedir. Yine Ingiliz edebiyatindaki harpten énceki goriilen ferdiyetcilik
harpten sonra milli geleneklere birakmustir (imzasiz, 1938: 99-101).

Yazarm ele aldigi bir diger konu Alman edebiyatidir. 19.asirda Alman edebiyati
teslim aldigr mistisizm ve romantizmi birlestirerek en giiglii yazarlarimi olusturmustur.
Fakat iktidarin degismesi ile birlikte edebiyatta da birtakim degisiklikler goriilmeye
baslanir. Iktidarmn talep ettigi tek cepheli cereyanlar faaliyet gostermeye baslamaktadir.
Amag milli ananelere bagh bir edebiyat meydana getirmektir. Bu amagla baz1 yazarlarin
kitaplarinin okunmasi yasaklanir. Bazi kitaplar yakilir. Onemli bazi muharrirler sinir dist
edilir. Fakat kendi amaglarindan uzaklasirlar. Iktidarin gergeklestirmek istedikleri iiriinlerin
bariz 6rnegini siirde bulurlar. Yazar sekillerini gegmis geleneklerden alan bir tane de siir
ornegi sunmaktadir (Imzasiz, 1938: 101-103).

Yazar “Polonyada” basligi ile baska bir sayida ayni siitunda bilgi verilecegi
belirtiliyor. Fakat diger sayilarda imzasiz yazarin boyle bir caligmasi bulunmamaktadir.

Tems Gazetesi hin yaptig1 son anket calismas: “Italyada” bashgmi tasimaktadir.
Italyan edebiyatina dair bilgiler verildikten sonra bu edebiyatin etkilendigi cereyanlardan
s6z edilmektedir. 20.yiizyilda Italyan edebiyati denince akla Gabriel D‘Annunzio
gelmektedir. Halktan yazarlar arasinda 6zel bir yer tutmaktadir. Fakat harp yillarinda bu

isme kars1 olan bir grup Floransa‘da Voce mecmuasi etrafinda toplanmaktadir. Basini B.

Croce adl1 bir flozof ¢gekmektedir. Amaglari sekilcilikten ziyade muhtevaya 6nem veren bir
diisiince akimi1 olusturmaktir. Icerik de ahlaki, ictimai, dini konular1 kapsamaktadir

(Imzasiz, 1938:104-105).
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“Yeni cereyanlar arasinda, Marinetti ile baslayan ve nesirden fazla, siirde biiyiik

bir ehemmiyet kazanmaktadwr. Siire bir nevi dinamizm getirmek ve bunu lisanin ses
plastikliginden istifade ederek yapmak isteyen bu cereyan as:/ fikrini Léonard de Vinci‘nin:

Ey sair, bana, yalniz isitilebilecek degil, ayni zamanda goriilebilecek ve elle tutulabilecek
bir seyler ver, soziidir. Maafih, fiitirizm bugiin eski ehemmiyetini kaybetmis
bulunuyor.”(Imzasiz, 1938: 105)

Anketten, farkli iilkelerin edebiyatinda harpten sonra milli ananelerine bir doniis
s6z konusu oldugu soynebilir. Ulkelerin edebiyat: harpten énce ve harpten sonraki
durumlar ve gelismeler 6rneklerle ifade edilmektedir. Denilebilir ki iilkelerin yasadigi
biiyiik olaylar edebiyati da etkilemektedir. Harp bunun en dogal Ornegi olarak
gosterilebilir. Ayrica harpten sonra genel olarak tilke edebiyatlarinda bir siire yonelim s6z
konusudur.

2.2.3.Mecmuada Yer Alan Diger Konular

Siyaset ve Iktisadiyata Dair Konular

Bu kisimda ¢aligmasi bulunan isimler donemin siyaset ve ekonomisine dair ipuglari
sunmaktadir. Ulkenin bulundugu kosullar, harp éncesi diinyadaki durumlar, iilkeler arasi
yasanan gelismeler, ekonomi gibi konular ele alinmistir. Mecmuada bu kisimda Ahmet
Emin Yalman, Ibrahim Fazil Necmeddin Sadik, Adnan Tahir, Muharrem Feyzi Togay gibi
isimlerin ¢aligmalarina yer verilmistir.

Felsefe, Ruhiyat, I¢timaiyata Dair Konular

Mecmuanin bu kisminda insan ruhu, 6lim ve hayat, kiyamet, ferdi ve sosyal
meseleler, 6liim ve hayat gibi konular ele alinmistir. insana dair pek ¢ok meselenin ele
alindig1 bu kissmda M. Sekip Tung, Hilmi Ziya, Siiheyl Unver, Ahmet Agaoglu gibi

yazarlarin ¢alismalar1 yer almaktadir.
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ilim ve Fenne Dair Konular

Mecmuanin bu kisminda ilim, fen, kainat, yaradilis, gok olaylari, musiki, hayvanlar

alemi gibi birbirinden farkli konular ele alinmistir. Bu kisimda Salih Murad, Hamdi

Varoglu, Fatin Gokmen, Edmond Golbol, T. Pinel isimleri yer almaktadir.
SAYI: 1

20 MART 1937

YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Ahmet Hamdi Tanpinar Erzurumlu Tahsin 135-148
Ahmet Stikrii Esmer Diiniin Tarihi, Bugiiniin Tahlili: Lokarno 3-12
Faruk Nafiz Camlibel Geng Iken... 118
Fuat Kopriili ”La Chanson de Roland” ve Eugiezler 101-103
Halit Fahri Ozansoy Kral Lir 129-134
Halit Ziya Usakligil Milli Edebiyat 105-108
Hasan Ali Yiicel Tiirk Edebiyatina Bakiglar 113-117
Her Ay Anket: Peyami Safa Diyor ki 119-123
Hilmi Ziya Tarihte Hiirriyet ve Determinizm 45-59
Ibrahim Habip Seviik Sen ve Ben 109-112
Aym Notlari: Siyasi Hadiseler: Belgika ve
Bitaraﬂ}k, Yeni Lokarno Teklifi, Mussolini ve
Muharrem Feyzi Togay Islam Alemi, Ispanya Isleri ve italya, Italya-|38-41
Yugoslavya  Anlasmasi,  Kiiciik  Itilaf
Konferans1, Hatay Isleri, Japonya‘da Kabine,
Hindistan Muhtariyeti, Iktisadi Hadiseler: On
Milyarlik Istikraz,
Hububat ve Ham Madde
Orhan Seyfi Veda 124
Peyami Safa Hakikat Buhrani 60-73
Salih Murat Ses ve Musiki 77-94
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Siikufe Nihal "Bir Kus Crvildarsa” 104

Yusuf Ziya Bir Selvi Golgesi... 128

- Abdiilhak Hamit‘ten Baz1 Parcalar 149-157
Aym Notlart: Tarih: André Mourois, Arkeoloji:
Firat Nehri Civarinda, Isve¢ Laponyasinda,
Filadelfia'da  Yapilan Hafriyat, Tababet:

- Zehirlere Karsi, Seffaf Kadm, Ispirtonun | 99-98
Tesirleri, Kimya: Ultra-Violet Kuvveti, Jeoloji:
Hayvanlarda Aliiminyum, Fizik: Gecenin
Sualar1; Spor, Yeni Eserler: Stepte, Bilinmeyen
Insan, Sehirli Kiz, Satilan Yer, Ahmet Hasim,
Yahya Kemal, Nazim Hikmet,
Biiyiik Kayiplar: Abdiilhak Hamit, Gabriel
Signoret

- Bugiiniin ~ Meselesi:  Singapur  Ussiiniin | 15-19
Ehemmiyeti ve Rolii

- [stanbul‘un Imarma Ait Teknik ve Ekonomik |20-37
Meseleler

- Yanlis Terciimeler 1 125-127

** Portre: Milan Stoyadinovi¢: Komsuve 13-14

Dost Yugoslavya'nin Bagvekili
*x Portre: Prof. ibrahim Fazil 42
e Portre: Prof. M. Sekip 76
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SAYI: 2

20 NISAN 1937
YAZARIN/MUTERCIMIN METNIN ADI SAYFASI
ADI
Ahmet Emin Yalman Sonuna Yaklasan Carpisma 5-7
Ahmet Hamdi Abdiilhak Hamit 109-116
Ahmet Hamdi Bir Yol 144-151
Burhan Toprak Edebiyat Tarihi: Yunus Emre Gecesi ve Niyazi- | 130-143
I Misri’nin Yunus‘un Bir Siirini Tenkidi
Faruk Nafiz Ibadet 99
Her Ay Anket: Nazim Hikmet Diyor Ki 104-107
Her Ay Portre: Stikrii Kaya 24
Hilmi Ziya Felsefe: Tekamiil Meselesi ve Cemiyet 41-58
Ibniilemin Mahmut Kemal "Pertev’ler 117-122
Ibrahim Fazil Pelin Buhranin Sonuna Erdik mi? 15-23
M. Sekip Tung Fikirler: Portre Alakasi ve Manasi 39-40
Mithat Cemal Halit Ziya Gecesi 100-102
Aym Notlari: Siyasi Hadiseler: Belgika ve
Devletler, Ingiliz-Fransiz Askeri Anlasmast,
Venedik Miilakati, Arnavutluk ve Italyan-
Yugoslav Anlasmasi, Yeni ingiliz Kralimin Tag
Muharrem Feyzi Togay Giyme Merasimi, Ingiliz-italyan Ziddiyeti, | 29-36
Kizil Deniz‘de Hakimiyet Davasi, Tirkiye ve
Yugoslavya, Lehistan ve Romanya Miinasebati,
Fransa'nin Dahili Vaziyeti, Japonya‘da Kabine
ve Partiler, lktisadi Hadiseler: Cihan Seker
Konferansi, Cihan Bugday Piyasasindaki
Tereffii, Sterlin Grubu ve Isveg, Altin
Fiyati
Miitercim: Hamdi Varoglu Ateste  Yiiriiyenler (Le Mois‘ten iktibas | 75-80
Edilmistir.)
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Orhan Seyfi O Beyaz Bir Kustu... 103
Peyami Safa Sairsiz Asir 97-98
Roger Lutigneaux Fikirler: Oliim ve Hayat 59-64
S.A Hadiselerin Pesinde: Satilamayan Patatesler 25-28
Salih Murat Musiki ve Fizik 67-74
Yusuf Ziya Sokaklarda Sabah 108
Yvon Jan Bugiinin ~ Meselesi:  Ispanya  Harbi‘nin | 8-12
Menseleri
Aymn Notlari: Kablettarih  Insan Iskeleti,
Uzviyet Noksanlarinin idrarla Tedavisi, Hamile
Kadimlarm Gasyanina Kars1 Idrar Tedavisi,
- Anjin Vakalarmin Kobra Zehriyle Tedavisi, | 92-94
Bismuth’in Frengi Vakalarinda Vaki Tesiri,
Perhizden Miitevellit Skorbiit Vakalari, Bir
Titanothére Kafatasi, Yeni Bir Antropoit
Miistehasesi, Giindiiz Goriulen Bir Hacer-i
Semavi, Bir Buz Tabakasi
Altinda Yanardag, Nova Herculius
Ay Notlart: Sovyet Rusya Hakkinda Bir Eser,
- Oliveria Salazar’in Bir Kitabi, Kont Sforza‘'nin | 152-155
Orta Avrupa‘ya Dair Eseri, Sir Austen
Chamberlain‘in Hatirat1, Kralige
Marie‘nin Hatirat1, Prenses Bibesco, Romanlar
- Kiisufun Hayvanlar Uzerindeki Tesiri 90-91
** Portre: Isve¢ Hariciye Naziri: M. Sandler 13-14
- Tarihi Kutup Seferi 81-89
wx Yanlis Terctimeler 2 123-129
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SAYI: 3

20 MAYIS 1937

YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
A. Siiheyl Unver Ibni Sina‘nm 900 Sene Sonra Ehemmiyeti 78-81
Ali Nihat Tarlan Melikiigsuara Bahar-1 Horasani 135-143
André Maurois Biiyiik Britanya ve Avrupa 16-32
Miitercim: Kasim Giilek
E. Pinel Milletlerin  Tekamiiliinde Tatbiki Ilimlerin | 93-103
Tesiri
Miitercim: Y. O. B.
Fritz Neumark Harp Ekonomisi Meseleleri 5-13
Miitercim: Sabri F. Ulgener
Hasan Ali Yiicel Egin Tiirkiisii 134
Aym Notlari: Amerika‘da Bulunan Bir Tas,
Karadeniz'de Yeni Bir Ada, Mimetredon
Her Ay Iskeleti, Almanya‘da Yeni Demir Yollari, 112-114
Amerika Siirat Katarlari, Kazaya Ugrayan
Tayyareler, Amerika‘da Deve Iskeleti, New-
York‘la
Londra‘nin Mesafesi, Tarihten Once Cenubi
Iran
Her Ay Aym Notlar:: Igkinin Felsefesi, Arkeoloji, | 158-160
Tarih, Ayin Romanlari
Hilmi Ziya Ulken Descartes (1596-1650) 74-77
Hilmi Ziya Ulken Tabiatta Inkilap ve Cemiyet 82-90
Ibniilemin Mahmut Kemal Unutulan Adamlar 125-133
J. Delevsky Miiteferrik Ilim ve Ansiklopedik ilim 104-111
M. Sekip Tung Descartes‘in Alemi ve Zaman Mefhumu 67-73
Mehmet Emin Yurdakul Ben 124
Mehmet Emin Yurdakul Devrimden Bir Parga 123

144




Mehmet Emin Yurdakul

Sair

124

Mithat Cemal

Kitap Sevenler

117-122

Muharrem Feyzi Togay

Ayin Notlari: Siyasi Hadiseler: Ispanya Isleri ve
Avrupa Sulhu, Deutschland Hadisesi, Yeni
Kontrol Usulii, Sovyetlerin itirazi, Londra‘daki
Beynelmilel ~ Komite, Leipzig Hadisesi,
Almanya-italya Askeri Miinasebati, Almanya-
Yugoslavya, Almanlar ve Bulgarlar, Lehistan-
Romanya,  Kiiciik  Itilaf  Bagvekilleri,
Kizilordu‘daki  Degisiklikler, Fransa-Sovyet
Ittifak1, Fransiz ve Alman Erkan-1 Harbiyeleri,
Ingiltere-Almanya, Iktisadi Hadiseler:
Fransa‘nin Mali Miiskiilati, Oslo Devletlerinin
Yeni Anlasmasi, Altin Meselesinin Akibeti,
Iran ve Petrol

54-64

Nazim Hikmet

Denizdeki Sise

144-145

Orhan Arsal

Bolluk Siyaseti

33-46

Serif Hulusi

Mukayeseli Edebiyat

146-157

M. van Zeeland’in Amerika Seyahati ve Diinya
Konferans1  (Florian Delhorbe‘den  Iktibas
Edilmistir.)

49-53

Portre: Amerikan Maden Iscileri Reisi John L.
Lewis

47-48

Portre: Macar Bagvekili M. Coloman Daranyi

14-15

145




SAYI: 4

20 HAZIRAN 1937

YAZARIN/MUTERCIMIN/ | METNIN ADI SAYFASI
NAKLEDENIN ADI
Ahmet Agaoglu Kiyametten Mektuplar 42-46
Ali Miimtaz Arolat Hayal Ikliminden Donen 140
Ali Nihat Tarlan Resit Yasemi 88-93
Andre Montii Yeni Ressamlar 105-106
Nakleden: Adnan Tahir
F. Nafiz Camlibel Ben ve Sen 101
Edmond Goblot [lim Kafas1 72-76
Miitercim: Mehmet Karahasan
Fatin Gokmen Tesekkiil-i Kainat Faraziyelerinin ve Heyet|67-71
[Iminin Gegirdigi Merhaleler
Fazil Ahmet Aykag Hulya Golii 104
Fazil Ahmet Aykag Riiya Deresi 146
G. de la Fouchardiére Unutturan Suyu 39-41
Miitercim: Servet Yesarioglu
Galip Kemali Soylemezoglu Tarih Tekerriir Eder mi? Biraz Felsefe... 11-16
H. K. Edebi  Tenkitler:  Edebiyat-1  Cedide‘nin | 107-122
Felsefesi 1
Hasan Ali Yiicel Saatin Tiirkiisii 94-95
Her Ay Anket: Necip Fazil Diyor ki 96-100
Ibrahim Hakki Adem Aleyhisselam Tiirkge Bilirmis: Melekler | 141-145
Aden Yalva¢’la Tiirk¢e Konustular ve Adina
Turguk Dediler
John Dewey Terbiye ve Ictimai Inkilap 52-64

Miitercim: Muzaffer Serif
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Jules Bertaut

M. Picwick'in Yuzincu Yili

102-103

M. Sekip Tung Insan Hafizasinin Karakteri 33-38

Mithat Cemal Abdiilhamitiin  Kiitiiphanesi ve  Zabita | 79-86
Romanlari

Muazzez Kaptanoglu I¢imin Diinyasinda 135
Ayin Notlart: Siyasi Hadiseler: Ispanya Islerine

Muharrem Feyzi Togay Adem-i Miidahale Meselesi, Ingiliz Projesi, | 26-30
Ingiltere-Italyan Yakinlagmasi, Sark Itilafi,
Sovyetler ve Diinya Politikasi,
Iktisadi Hadiseler: Frangin Diisiiriilmesi,

Nakleden: Adnan Tahir Ispanya Ihtilali ve Bitarafik Meselesi (Le|23-25
Mois‘ten iktibas Edilmistir.)

Necmettin Sadik Sadak Bir Uzviyetin Kan Damarlart Kesilmek | 5-7
Tehlikesine Ugrarsa

P.D. Molyer Bedbaht Bir Koca idi 136-139

Miitercim: Yasar Sihay

Pierre Descaves Mare Nostrum Kimindir? 17-22

Sabahattin Ali Ses 123-134

Serif Hulusi Umumi Edebiyat 1 147-156

Stikufe Nihal Firtina Dindi... 87

- Cemiyetin Tekamiiliinde Ferdi ve Sosyal Gaye | 47-51
Rollerinin Mukayesesi

- Portre: Yeni Fransiz Bagvekili M. Camille | 8-10

Chautemps (Le Mois‘ten iktibas Edilmistir.)
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SAYI: 5

1 KANUNUSANI 1938

YAZARIN/MUTERCIMIN/ | METNIN ADI SAYFASI

NAKLEDENIN ADI

Adnan Tahir Aristo'ya Gore "Aile ve Miilkiyet” 27-29

Anatole France Aykart Sozler 95-98

Miitercim: Servet Yesarioglu

Faruk Nafiz Camlibel Cennet ve Cehennem 122

Fazil Ahmet Aykag Baki‘yi Anarak 94

Gleb Struve Sovyet Rusya Edebiyati 53-59

Miitercim: Ibrahim Hoyi

H. K. Edebi Tenkitler: Edebiyat-1 Cedide 2 67-78

Her Ay Portre: Celal Bayar 30

Muazzez Kaptanoglu Hatira 106

Nakleden: Adnan Tahir Yeni Ressamlar: Sepalin-Midy (Le Mois'ten | 65-66
Iktibas Edilmistir.)

Necmettin Sadik Sadak Genis Olg¢iide Bir Politika Miicadelesi 5-6

Nurullah Berk Tiirk Sanatinda Yabanci Tesirleri 123-124

Orhan Seyfi Miinacat 52

Otto Smith Simal Kutbu‘nun Buz Denizinde Sekiz Ay 33-35

Omer Celal Sarg Ziraat ve Sanayi Memleketleri 7-24

R. Tagore Najancur Beyleri 107-114

Nakleden: S. Erol

Spitzer Cervantes 39-51

Miitercim: Sabahattin Rahmi

Suut Kemal Yetkin Edebiyat Aleminde: Goncourt Akademisi 115-118

Serif Hulusi Umumi Edebiyat 2 79-93

Yusuf Ziya Ortag Seneler 60
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- Edebiyatla Tahsilin Alakas1 119-121
- Nobel Miikafati: Roger Martin du Gard Hayati ve | 61-64
Sanati
- Tirkiye Disinda Edebiyat: Temp Gazetesinin | 99-105
Yaptigi Bir Anket
** Portre: Salih Murat 36
SAYI: 6
1 SUBAT 1938
YAZARIN/I\/I.I"JTERCiMiN/ METNIN ADI SAYFASI
NAKLEDENIN ADI
Adnan Tahir Makyavel ve Eseri 31-35
André Maurois Ansiklopedik Zeka 37-40
Bruno Taut Tiirk Evi, Sinan, Ankara 93-98
Faruk Nafiz Camlibel Yol 99
Fatay I¢ Harp 8
Fatay "Tanzimat Ferman1” 36
Fatay Yeni Itibar 22
Fritz Neumark Cihan Ekonomisinin Gegmisi Gelecegi 9-21
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Miitercim: Nusret

Gerard Tongas Fransa Uyan! 5-7

Gleb Struve Sovyet Rusya Edebiyati: 1924‘ten Sonraki Ihtila | 63-66

Miitercim: ibrahim Hoyi Oncesi Muharrirler

H. K. Edebi Tenkitler: Edebiyat-1 Cedide 3 100-108

) Aleksandr Puskin: Puskin‘in Oliimiiniin 100.

Hasan Ali Ediz Yil Déniimii Miinasebetiyle Prof. Kirputin‘in |67-72
Bir Konferansindan Hiilasa

M. Nevzat Tanalp Kiltir Meseleleri:  Terbiyeciligimizin Yeni | 25-30
Inkisafi

Orhan Seyfi Miinacat 58

Omer Seyfettin Ik Diisen Ak 115-123

Phil. Omiros 51-57

Suut Kemal Yetkin Terciime Hakkinda 59-62

Serif Hulusi Muasir Tiirk Edebiyati Meselesi 77-82

Valentin Katayev Kara Ekmek 83-92

Miitercim: Hasan Ali Ediz

Y. N. Musiki: Kompozitér Hasan Ferit Alnar‘la Bir | 109-114
Saat

Yusuf Ziya Ortag Bahara Girerken 76

- Insan Kamer‘’e Cikabilir mi?: (New York|45-48
Times‘tan Iktibas Edilmistir.)

- Oliimden Sonra Yasamak Kabil midir? (Miroire | 41-44

du Monde‘den Iktibas Edilmistir.)
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SAYI: 7

MART 1938
YAZARIN/ M.I"JTERCiMiN/ METNIN ADI SAYFASI
NAKLEDENIN ADI
Adnan Tahir Gabriele d‘Annunzio 59-61
Axel Munthe Miizik Sevenlere 115-122
Miitercim: N. F.
F. 30  Milyoningiliz Lirasina Mal 9-11
Olan Singapur Istihkdmlarinin Insasi
Bitti!
Fatay Iki Vasita 12
Fatay Yaris 22
Galip Kemali Soylemezoglu Gene Tarihten Bir Yaprak!: 1815 13-21
H. Kivilcim Edebi Tenkitler: Edebiyat-1 Cedide 4 65-73
Hasan Ali Ediz Rus Edebiyati Hakkinda Tetkikler 1: Gogol ve | 89-99
Eserleri
Ismail Hami Danisment Osman Gazi‘nin Nesebi 35-55
Kazim Nami Duru Terbiye ve Aile 25-29
Lloyd George Japon Harbi‘ni Durdurmak Nasil Miimkiindiir? | 5-8
Max Reinhardt Aktore Dair 104-108
Muazzez Kaptanoglu Golgem 88
Nurullah Berk Giizel Sanatlar Galerisi ve Bir Temenni 111-114
Orhan Seyfi Miinacat 56
Peyami Safa Sadelik ve Aleladelik 62-64
R. M. Meri¢ Sanat: Nedim‘in Bir Terkib-i Bendi 74-76
Stefan Zweig Nurlular Kafilesi ve Holderlin 83-87

151



Miitercim: Hasan Cemil

Suut Kemal Yetkin [nsan Eli 30-32
Serif Hulusi Garp, Tiirk Edebiyatin1 Tanir m1? 77-82
Valentin Katayev Stirpriz 100-103

Miitercim: Hasan Ali Ediz

Yasar Nabi Bir Tiyatro Dehasi 109-110

3.1. Her Sey Dergisinin Tanitim

Her Sey mecmuasi ilk sayisi1 8 Birincitesrin-Cumartesi, son sayisi ise 19
Ikincitesrin- Cumartesi olarak toplamda yedi say1 cikarilmistir. Sahibi ve umumi nesriyat
miidiirii Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortag’tir. Adres: Istanbul- Ankara Caddesi Her
Sey Mecmuasi. Telefon:22129 olarak belirtilmistir. Basildigi yer: Kenan Basimevi ve Klise
Fabrikasi’dir. Abone sartlari: Tirkiye i¢in, yilligi 500, alt1 ayligi 250 kurustur. Yabanci
memleketlerde, yilligir 1000, alti ayligi 500 kurustur. Her sayis1 10 kurustur. "Cumartesi
gilinleri ¢ikar, haftalik resimli Mecmua” ibaresi kullanilmaktadir.

Mecmuanin i¢inde hangi amagla ¢iktigi konusunda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Fakat yazarlarin ¢alismalarindan Milli Miicadele'nin yankilarinin devam
ettigi ve Il. Diinya Savasi’nin kapida oldugu bellidir.

Aktiiel yonii agir basan mecmuada 1938-1939°un giyim ve sapka modasi, giincel
spora dair yazilar, saglik, yemek tarifleri, diinya ve gezegenler hakkinda bilgi, kadinlara
yonelik giizellik sirlart gibi donemi mesgul eden konular yer almaktadir.

Cumhuriyet doneminde ¢ikmakta olan Her Sey mecmuasinda, Atatiirk’iin

inkilaplar1 {izerine yazilan ¢aligmalar ise dikkat ¢ekmektedir.
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3.1.1.Edebi Mabhsiiller
Siir
Mecmuada siire ¢ok az yer verilmistir. Sair kadrosunu olusturan isimler: Orhan

Seyfi “Beyaz Kadm”, “Oldiigiim Giin”, "Dua”, Yusuf Ziya Orta¢ “Mars”, Halide Nusret

Zorlutuna "Gel!”, Riza Tevfik “Yunus Emre’nin Kabrini Ziyaret’siirleriyle mecmuada
yerlerini alir. Sair kadrosunu “Siirler” kosesiyle zenginlestirmeye c¢alisan mecmua, bu
kisimda memleketin dort kosesinden gonderilen siirlere yer vermistir. i¢lerinde ustaca
yazilmis olan siirleri de barindiran bu kisimdaki isimler giiniimiizde bilinmemektedir.

Hikaye

Mecmuada yer alan tek edebi hikaye Sabahattin Ali‘nindir. Sabahattin Ali 1938‘de
yazmig oldugu “Caydanlik” baglikli hikdyesi mecmuanin 6.sayisinda yer almaktadir.
Sabahattin Ali tarzin1 bu hikayede de devam ettirmektedir. Kiigiik insanin hayati, kiigiik
olaylar etrafinda gelisen bu hikayesinde cezaevinde gegirdigi yillarin gozlemleri oldugu
tahmin edilmektedir. Hikdyede anlatici cezaevinin revirinde karsilagtigi icra memuru
Siileyman Efendi‘yi anlatmaktadir. Siileyman Efendi riisvet ve irtikdptan cezaevine
diismiistii. Zatiirre hastasi oldugundan revirde yatmakta idi. Ondan baska revirde esrarkes
bakkal, Satilmis adinda bir koylii bulunmakta idi. Anlatici kulak sancisi ¢ektiginden
revirde idi.

Siileyman Efendi‘nin hizmetini birkag bardak ¢ay karsiligi Satilmis yapmaktadir.
Yasl ihtiyar ne derse hemen kosmaktadir. Fakat artik son giinlerde bogaz hiriltist ¢ogalan
Silleyman Efendi bir giin 6liiverir. Karist ve oglu cezaevine gelip yash ihtiyarin esyalarini
toparlarlar. Fakat ihtiyarin ¢aydanligi kayiptir. Kayip ¢aydanlik i¢in ortalig1 birbirine katan

Siileyman Efendi‘nin karisi, Siilleyman Efendi‘nin cenazesini de oradan kaldirmak istemez.
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Cezaevi miidiiriine ihtiyarin cezaevinde hastalandigim1 ve bu yiizden bes para
vermeyecegini soyler. Caydanlik da o sirada bulunur. Thtiyarin karis1 ve oglu geride kalan

esyalar1 torbalayip oradan ayrilirlar. Satilmis cezaevinde biriktirdigi 30 kurusun 20
kurusunu hademeye verir. Siileyman Efendi‘nin kefensiz gomiilmesine gonlii raz1 olmaz
(Ali, 1938: 27-33).

Sabahattin Ali‘nin bu hikayesinde insanlarin nankorliigii, 6liimden sonra esya, mal
kaygisina diisen insanoglunun acziyetini anlatmaktadir. Hikaye 1943‘te Yeni Diinya isimli

hikaye kitabinda yer alacaktir.

Edebi Tetkikler
Ik sayida Peyami Safa‘nin bir ¢alismas: yer almaktadir. “Yarim Tiirk” bashkli bu

calismada yerli mali kullanmanin 6nemi {izerinde durmaktadir. Ulkenin kalkinmast,
sanayinin gelismesi i¢in kotii de olsa yerli mali kullanilmasi gerekliligi {izerinde duran

yazar, konuyu yerlilikten edebiyata getirmektedir.
Yazar, Tanzimat'tan bu yana Tiirk edebiyatinin birgok merhaleler gecirdigini ifade

etmektedir. Aydinlarin Bati hayranliginin yaninda devletin de Bati’y1 farkli algiladig:
yoniinde elestirilerde bulunan yazar, Tiirk aydminin Fransizca ve Ingilizce Kitaplar
okumakta oldugunun iizerinde durmaktadir. Yazar, iilkede dikilen abidelerde ya Alman ya
da Italyanlarin imzas1 oldugunu, yerliligin unutuldugunu 6ne siirmektedir. Yani yerli

corabin basa gecirilip yerli fikirlerin ayakaltina alindigi bir donemden bahsedilmektedir.

Ecnebi hayranhigin1 Tirkiye'ye getirenlerin, egitim i¢in Avrupa'ya gonderilen talebeler
oldugu vurgulanmaktadir. Avrupa‘ya gonderilen talebe bazen kazanilmis bir insan bazen de

kaybedilmis bir Tiirk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar Tanzimat‘tan bu yana tilkedeki
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fenaliklarin altinda hep bu yarim Tiirklerin oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Peyami Safa,
1938: 4-5).
Peyami Safa‘nin farkli konulardaki makaleleri mecmuanin tozlu sayfalari arasinda

goriilmeye devam etmektedir. 3.sayida “Kahr Olsun” basligiyla nesredilen ¢alismasinda
zenginlik ve fakirlik tizerine bir geng ile yaptigi konusma islenmektedir. Bazi insanlarin
zenginligiyle 6glindiigii gibi bazi fakir kimselerin, fakirliginden utanmasi konusu etrafinda
yapilan konusma karsilikli soru cevap seklindedir. Yine mecmuanin 4.sayida“Besik ve
Tabut” bashigini tasiyan makalede yazar, donemin kosullar1 hakkinda bilgiler sunmaktadir.
Insan yasammmin besik ile tabut arasinda bir hiilya oldugunu diisiinen yazar, dogum oldugu
stirece bir milletin yok olmaktan kurtulacaginin da altim1 ¢izmektedir. Dogurmak ferdin,
yasatmak cemiyetin gorevi oldugunu savunan yazar, iilkenin gelismislik diizeyinin de yine
dogum ve Gliimlerle belirlenebilecegini diistinmektedir. Bu ¢alismay1 kaleme alis nedenini
hiikiimete gorevlerini hatirlatmak oldugunu ifade eden yazar, iilkede bebek o6liimlerinin
artigina dikkat ¢ekmektedir. Mecmuanin 6.sayisinda “Kirkbes Para ile Devri Alem”
baslikli ¢alismas: yer alan yazarin, Tiirkiye disina ¢ikabilmek igin nelerin gerekli oldugu
iizerinde durmaktadir. ilk olarak zengin olmak kosulunu 6ne siiren yazar, aksi takdirde ya
Ogrenci ya da agir hasta olmak gerektigini vurgulamaktadir. Az miktarda para ile yurt disi

seyahatlerin ancak giiliinecek romanlarda oldugunu da ifade eden yazar, Avrupa‘nin 6rnek

alindig1 bir dénemde hiikiimetin orta halli vatandaslarin yurt disina ¢ikisini engelleyisini

elestirmektedir.
Mecmuanin ilk sayisindaki Mithat Cemal‘in “Yatak” baslikli yazisinda, yatagin

insan hayatindaki 6nemi vurgulanmistir. Mecmuanin 2.sayisinda yazarin “Petrol” baslikli
calismasi yer almaktadir. Yazar bu makalesinde, donemin o6zelliklerine de gondermede

bulunmaktadir. Akla gelebilecek ¢ogu unsurda petrol kokusu oldugu belirten yazar,
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petroliin biitiin giizellikleri yok ettigini de ifade etmektedir. Ecdadin insa ettigi ¢esmelerin
yerini benzin musluklarinin aldigin1 ifade eden yazar dénemin edebiyat diinyasina da
gondermede bulunmaktadir: "Makine yaginin diktator oldugu bir devirde halen 'ni¢in bizde
edebiyat yok?’ diyorlar. Koltugundan kalbine kadar petrol kokan bir asrin ortasinda giil
yag1 kokan edebiyatimiz, evet, nigin yoksun? Nerdesin?” (Mithat Cemal, 1938:5) Yazarin
3. sayida “Cigek” baslikli yazis1 da hayli ilgingtir. Cicegin yazarda hangi cagrisimlar
uyandirdigini ve ¢igek hakkinda diistindiiklerini ele alan bir ¢alismadir. Cigeklerle kadinlar
arasinda baglanti kuran yazar, cigekleri sevmedigini de belirtmektedir. Mecmuanin
5.sayisinda yazarm "Altin” bashkli ¢alismasi yer almaktadir. Yazar, bu makalesinde
Osmanl altin1 ile konusmaktadir. ironi barindiran bu calismada yazar, yirmi yildir altin1 bir
nigsan yiiziiklerinde bir de sakat dislerde gordigiini ifade etmektedir. Osmanlt altinini
konusturan yazar, Harbit Umumi’yenin altin i¢in ilan edildigini Osmanh altin1 agzindan
soyletmektedir.

Mecmuanin 4.sayisinda Yusuf Ziya‘'nin “Cumhuriyet 15 Yasinda” bagligini tasiyan

yazisinda, Cumhuriyet‘in ilanindan sonraki on bes yilin panoramasini ¢izmektedir. Oyle Ki
bu on bes yillik siireci biz bes duyu organimizla kavrayabilmekteyiz. Vapur diidiiklerinde,
fabrika ugultusunda ve daha bir¢cok yeniliklerde onun sesini duyariz. Salonlarn ipekli
kumaslari, kadmnlarin dalli gillii salvarlar1 onun tezgdhinin {riinleri, dokumalaridir.
Kagitlar, bardaklar ve gozimiizin gordigii pek ¢ok nesne onun fabrikasindan elde
edilmektedir. Tarladan degirmene inen bugday, cayda eriyen seker...Yazar, elimizin her
degdigini, goziimiiziin her gordigini Cumhuriyetin eseri olarak gérmektedir (Ortag,
1938: 4).

Mecmuanin  6.sayisinda  “Okuyunuz” bashikli  kosesinde Kitap tavsiyeleri

verilmektedir. Mecmua okuyucuya kiigiik bir notla fikri ve edebi kiymeti olan kitaplar
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burada nesredeceklerini bildirmektedir. Nurullah Ata¢ bu bélimde iki kitabi genglere

tavsiye etmektedir. “iki Ana Kitap” bashig1 adi altinda “Mai ve Siyah” ve "Dar Kap1”

romanlarin1 tanitmaktadir. Yazar ilk olarak Halit Ziya'nin romanini ele almaktadir. Halit
Ziya bu eserini sadelestirerek tekrar ¢ikarmistir. Sadelestirilmis seklinin  Hilmi
kitaphanesi‘nden ¢ikmis ve 100 kurus oldugu bilgisi yer almaktadir. Yazar bunun
yapilmasini isabetli bulmaktadir. Zira gengler bu kitab1 okuyamamaktadirlar. Kitapg¢ilarda
bulunmamas1 da sebep olarak gosterilmektedir. Roman sanatinin baslangici olmasi
yoniinden okunmasi tavsiye edilmektedir. Yazar, kitabin sadelestirilmesini hos
gormeyenlerin oldugunu ifade etmektedir. Bir devrin zevk anlayisi, dilin gecirdigi
merhaleler bakimindan vesika 6zelligi gostermesi sebep olarak gosterilmektedir. Fakat

Halit Ziya benzeri olmayan bir sanat anlayisiyla sadelestirdiginden eski intibayi yine

vermektedir. Yazarin tanittigi diger bir eser "Dar Kap1” isimli eserdir. Bu eseri Burhan

Umit Toprak Andre Gide'den terciime etmistir. Burhan Umit ilk terciimeyi inceleyip tekrar
yeni bir terclime olusturmustur. Suhulet kitaphanesinden ¢ikmistir, fiyati 50 kurustur.
Andre Gide‘yi anlamak i¢in bu eserin yetersiz kaldigin1 belirten yazar, onun eski hiikiimleri
yok edip yenilerini kuran bir moralist oldugunu ifade etmektedir (Atag, 1939: 6).

Roportaj

Her Sey mecmuasi sayfalar1 arasinda roportaj tiiriine de yer vermektedir. Edebiyat
diinyasinin  Gnlii  isimlerinin  de yer aldigt bu kisimda roportajlar fotograflarla
renklendirmektedir. Ilk roportaj Refik Halit ile yapilmaktadir. Yazarm muhtelif fotograflar:
da roportajla birlikte okuyucuya sunulmaktadir.

Her Sey mecmuast muhabiri Halep sokaklarini arsinlarken karsisinda tanidik bir

sima gormektedir. Bu Refik Halit'ten baskas1 degildir. Refik Halit‘in siirgiin yillaridir fakat
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yiiziinde tebessiimle mecmuanin muhabirini sasirtmaktadir. Zira Refik Halit af haberini
duymus, yiiziindeki mutlulugun sebebi de buymus. Refik Halit'in 16 yillik siirgiin hayati

bitecektir. Muhabir ile kisa bir yiiriiylisten sonra yazarin ¢alisma odasina gegerler. Siirgiin
yillarmi unutturtan esi Nihal Hanim da yanlarindadir. Yazara, siirgiin yillarini nasil
gecirdigi sorulur. Fakat bu soruyu yazar cevaplamak istemez. Zira 6liim dosegindeki bir
hastaya nasil ayaga kalktin denmez diyerek ge¢istirmektedir. Yazar siirgiin yillarinda ara
sira Suriye-Tiirkiye sinirindaki levhanin altina oturup teselli buldugunu da i¢ g¢ekerek
anlatmaktadir. Muhabir, gurbette neler yazdigi, nasil yazdigi gibi yazarin ugras
alanlarindan da sorular yoneltmektedir. Yazarin cevabi soyledir: “-Cok okudum, ¢ok
gezdim ve epeyce de yazdim. Halebde bastirdigim (Bir igcim su) ve (Bir avu¢ sagma)
titkendi. (Yezidin kiz1) yeni ¢ikti ve ¢ikniguun ikinci ayr arabcaya ve farscaya terciime ve
tabedildi. Bunu geng¢ neslin okumasin: istiyorum. Sanirim esine ulasilamadi. Yari hazir iKi
romamm daha var: (Siirgiin) ve (Cete).” (Kandemir, 1938: 8) Yazar, yazilarini evinde ve
yazihanesinde olmak kosuluyla yazdigini belirtir. Giiriiltiiden etkilenmedigini de ilave
etmektedir. On alt1 yildir etrafinda Arapca konusuldugunu yazarin da Arapga 6grenip
ogrenmedigi sorulmaktadir. Yazarin cevabi ilgingtir. Elinde tek sermayesinin giizel

Istanbul Tiirkgesi oldugunu ifade etmektedir. Bu yiizden Arapga‘da "evet” kelimesini bile

ogrenmedigini ifade etmektedir (Kandemir, 1938:6-9).
Hatira

Mecmuada “Ge¢mis zaman olurki” kosesinde yazilart nesredilen Erciiment
Ekrem‘in ilk sayida “Yagmur Duasi” baslikli hatirasi yer almaktadir. Yazar donemin
toplum yapisina da gondermelerde bulunarak hatirasini nesretmektedir.

Yazarin mektep hayatmin ilk yillaridir. Istinye‘de mektep olmadigindan Yenikoy‘de

bir Siibyan mektebine gitmektedir. Kizlar erkekler beraber okumaktadir. Yazar, en arka
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sirada oturmaktadir. Pencerenin hemen oniinde. Smifta olanlardan ¢ok disariyla alakadar
oldugunu ve hoca soru sordugu vakit de hi¢ yanmilmadigini anlatan yazar, bu yiizden
hocanin disarty1 izlemesine miidahale etmedigini aktarmaktadir. Sira arkadasi Ali kafasina
uygundu. Biitiin sinif ilahi okurken Ali ile tatli sohbetlere dalan yazar, hocasi: Raufi Efendi
dini konulara katilmayisindan miiteessirdi. Fakat yazar, mektepteki tek asilzade idi. Bu
yiizden hoca sadece ihtaratta bulunuyor daha ileri gidemiyordu. Yazin en kavurucu giinleri
idi. Tek damla yagmur diismiiyor, iiretici zararda idi. Bunu diisiinen mahallenin yaslilar
kahvede toplanip bir ¢are disiiniirler. Mektep talebelerini yagmur duasina ¢ikarmaya karar
verirler. Hocanin da izniyle yagmur duasina g¢ikilir. Yazar, havanin masmavi oldugunu,
uzun zamandir kendini ¢imenlere atmak istedigini, bu yagmur duasinin bir firsat oldugunu
diisinmektedir. Ciktiklar1 Ermeni tepesinde talebeler yagmur dualarmi etmektedirler.
Yazar, “Biz bir siirti Miisliiman ¢ocugu, kendi Allahimizin rahmetini, o dini ayrilarin yam
yasst mermer kabirlerini kendimize dekor yapip da dileyecektik. ”(Talt, 1938: 21) Yazar ve
arkadag1 duaya istirak etmezler ve giiniin sonunda hocalarindan azari isitirler. O giin
yagmur yagmamasiin Sebebi bu iki arkadasin saygisizligina baglanmistir. Yazar,

Nasrettin Hoca‘nin bir fikrasin1 bilmis olsam o zamanlar hocaya soyler miydim acaba diye

distintir. Fikradaki meshur cevap soyledir: “Mektep ¢ocuklarimin duas: kabul gérse, sen

olmazdin.” seklindedir (Tala, 1938: 20-22).

Erciment Ekrem‘in mecmuanin 2.sayisinda “Marst Sultani” baslikli hatiras1 yer
almaktadir. Erciiment Ekrem‘in zamaninda Mektebi Sultani’nin (Galatasaray Lisesi) ayri
bir diinya oldugu ifade edilmektedir. Osmanli’da fitne ve fesadin kaynadigi bir donemde
erdem ve hiirriyet timsali bir mektep idi. Galatasaray Lisesi‘nin miidiiriiniin ¢ok ahlakli ve
Iyi bir insan oldugu yazarin hatirinda kalanlardandir, fakat ikinci miidiir Fransiz oldugunu

da ilave etmektedir. Yazar, ders aralarinda ve bazi derslere ilave olarak Namik Kemal‘in
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Vaveylasi, Ziya Pasa‘nin Terci Bendi, Hamit‘in Tarik bin Ziyad’i, babasinin (Recaizade
Mahmut Ekrem) talim edebiyatin1 okuduklarini aktarmaktadir. Devrin temiz havasini sivil
hayatta bulamayacagimi diisiinen gengler Harbiye Mektebi‘ne yoneldiler. Buraya giden
gengler, Hareket ordusu emrinde c¢alisan, memleket i¢in ihtilal unsuru tasiyan ozelliklere
sahiptiler. Hele iglerinden biri Rizay1 Aliye muhalif, Asakir-i Muhammediye'yi

karistirmas: muhtemeldi. Yazar, tanidigi bu kisinin ismini agiklamak istemez ona Osman
diyecegini ifade etmektedir. Biitiin Harbiye Mektebi daha Osman mektebe baslamadan

diisman olmuslardir. Zira kendisi gitmeden adi1 gitmistir mektebe, biitiin pasalar, hocalar
Osman‘a kin beslemektedirler. Sinavda iki nottan israrla birakilinca kendisine kurulan
kumpasi anlayan Osman, son sinav giinii kendisini bu kumpastan kurtarir. Ak sakalli bir
pasa, Osman‘a sancak merasimini sormaktadir. Osman’in bekledigi firsat eline gegmisti.
Pasanin sorularina bilmiyormus g@ibi yapan Osman, pasanin hiddeti artinca Marsi
Hamidiye'yi bagira bagira okur: "Ey velinimeti alem, sehingah, cihan!” biitiin tabur
korkudan ayaga firlar. Osman soruya dogru cevap vermemistir. Fakat ne yapacagini sasiran
heyet geri donemez. Zira jurnalcilerden biri padisahin kulagina fisildarsa olanlari, kelleleri

giderdi. Bu kurnaz g¢ocuga yiiksek puanla siif atlatip, iistiine bir de giimiis iftihar

madalyasi takilarak gonli alinir (Tala, 1938: 10-12).

3.1.2. Tenkit
Mecmuanin  ilk sayisinda  Nurullah  Atag’in “Ustad” bashikli  calismas:
nesredilmistir. Yazar, bu makalesinde “iistat” kelimesinin zamanla degisip eski énemini ve

Ozelligini yitirdigine temas etmektedir. Yazar ¢alismasinda, bundan on, on bes sen evvel
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iistat kelimesi hayatin1 sanata ve edebiyata adayanlarin kullandigi bir s6z oldugunu

belirtmektedir. Fakat sonralar1 bu kelimenin hakaretler arasinda olmadigi gibi iltifatlar
arasinda da olmadig1 ifade edilmektedir. Oregin isciler "usta” kelimesini hala saygi

anlaminda kullanmaktayken edebiyatcilar “iistat” kelimesini ayaklar altina sermislerdir.
Yazar, sanatla ilgisi olmayanlarin bile saka malzemesi olarak kullandiklar1 bir sozciik
oldugunu diisiinmektedir. Nasil ki bir usta, ¢iragi ile mesguliyetini devam ettirir, edebiyatgi
da kendinden sonra gelen geng edebiyatcilarla mesgul olmalidir. Fakat Tiirk edebiyatinda

sohret kazanmis mubharrirlerin kendinden sonra gelenlerle ilgilenmesi nadir goriiliir.
Avrupa‘da durum tam tersidir. Sohret kazanmis muharrirler geng meslektaglarini tanitmak

icin biiylik ¢aba sarf etmektedirler. Bir muharririn sadece kendisi ile ilgilenmesi tistat
sayilmasinin éniinde en biiyiik engeldir. Ustat olamaymnca da bu kelimenin diismesine
sasirmamak gerekmektedir. Yazar, iistat kelimesini bazi cahillerin az ¢ok bilgili olan birine
de hiirmet i¢in soylediklerini elestirel bir dille ifade etmektedir (Atag, 1938: 38-39).

Nurullah Ata¢’in 2.sayida “Itiyatlar” bashikli calismas: mecmuada nesredilmistir.
Yazar aligkanliklar ve bilinmeyen nesnelere karsi insanoglunun takindigi tavirlar1 konu
olarak ele almaktadir. Bunu da bir érnekle pekistirmek istemistir. Ingiliz Basvekili Mr.
Chamberlain, Berchtesgaden‘e giderken ilk defa tayyareye binmis. Ingiliz Basvekilinin bu
yasa kadar tayyareye binmeyisini yazar, tehlikeli oldugundan veya ¢ekindiginden degil,
kiiglik yastan itibaren zihnini alistiran nesne olmamasi olarak gosterilmektedir. Bu yiizden
havadan gitmeyi diisiinmek itiyadlar dahilinde degildir. Insanlar alistiklari, bildikleri
seyleri devam ettirirler (Atag, 1938: 29-30).

3.1.3.Tarihe Dair Konular
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Her Sey Mecmuasi sayfalar1 arasinda tarihe dair konulara ve tarihi hikayelere yer
verilmektedir. Seri olarak nesredilen imzasiz tarihi hikayeler ve Sermet Muhtar Alus‘un
yazilar1 nesredilen bu kisimda fotograflarla da mecmua renklendirilmistir.

Mecmuanin 4.sayisinda Sermet Muhtar Alus‘un ”141 Sene evvel Fransaya Giden ilk
daimi Il¢i Esseyit Ali Efendi” baslikli calismasi yer almaktadir. Ilk daimi elginin yolculugu
esnasinda gezip gordiigii yerler ve elginin basinda gecen bazi olaylar anlatilmaktadir.
Akdeniz‘den Marsilya‘ya ¢ikilan yolculukta karantina giinlerinin 6zetlemesi yapilmaktadir.
Seyyit Ali Efendi‘nin Paris'e gidisi 1797 senesine denk gelmektedir. O tarihe kadar pek ¢ok
el¢i gonderilmisti. Fakat Seyyit Ali Efendi‘nin gonderilisi soyledir: ”(Direktuar) hiikiimeti,
millete kars1 isglizarlik olsun diye ananevi Tiirk dostlugunu temin etmek istemis,
Babidlinin memleketlerine temelli bir el¢i gondermesi hakkinda miiteaddit miiracaatlarda
bulunmustu.” (Alus, 1938: 20) Seyyit Ali‘nin sefareti bu tesebbiisler tizerinedir. Tiirk
bandirasini tasiyan Venedik yelkenlisidir. Yolculugun 50 giin siirecegi tahmin edilmekte
idi. Kaptan yolcularina giizel manzaralar seyrettirmek icin Italya kiyilarmi niyete almusti.

Fakat bu yolculuk el¢iye akla karay sectirmistir. Etrafin1 seyredecek hali kalmayan elginin
Paris yolculugu sirasinda kisitli olarak gezip gordiigii yerler seferatnamesinde yer alacaktir.
Bir sonraki sayida Alus, Seyyit Ali Efendi‘nin Paris‘te yasadiklarin1 anlatmaktadir. 141
Sene Evvel Seyit Ali Efendi Pariste” baslikli ¢alismada elginin krallar gibi yasadigi
anlatilmaktadir. Yazar, el¢inin yazdigi sefaretname sokagi (Sen Dominik) dolup tasmakta
oldugunu ifade etmektedir. El¢inin gittigi her yerde gordiigii hiirmet ve serefine verilen

kutlamalar yine yazar tarafindan anlatilmaktadir.
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SAYI1

8 Birincitesrin 1938
YAZARIN/  MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
Peyami Safa Yarim Tiirk 4-5
Kandemir Refik Halid Anlatiyor 6-9
Orhan Seyfi Orhon Beyaz Kadin 10
Mithat Cemal Yatak 11
Imzasiz Erkeklerin Goriiciiye Ciktiklar1 Memleket 12-14
Adnan Tahir Inci Aveilig 16-19
Erctiment Ekrem Talu Yagmur Duast 20-22
Semiha Feridun Es Holivutta Bir Tiirk Kadini 24-27
Kazim Seving Altingag Gokyliziiniin Esrar1 29-31
Imzasiz Evvel Zaman Iginde: Cani Meme, Resmi |32
Keder, Hamidin Zaman Telakkisi, Nallanan
Nalbant
Esref Sefik 9uncu Balkan Olimpiyatlar1 Miinasebetile 33-35
Imzasiz 1938 Yiin Orgiileri 36-37
Nurullah Atag Ustad 38-39
Imzasiz Ikizler: Tarihi Biiyiik Hikaye No.1 40-45
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2.Say1

15 Birincitesrin 1938

YAZARIN/  MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI

ADI

Mithat Cemal Petrol 4-5

Imzasiz Kumar 6-8

Orhan Seyfi Orhon Oldiigiim Giin... 9

Erctiment Ekrem Tala Mars1 Sultani 10-12

Imzasiz Evvel Zaman Iginde: Naks1 berap, Bir|13
kadmin ¢ehizi, Sifali Bir Dayak, Geveze ile
Aristo, Aristo‘'nun  Hayreti, Bir Adalet
Hikayesi

Adnan Tahir Kadinsiz Memleket 14-16

Imzasiz Kokunun Fotografi 17

Semiha Hikmet Feridun Marlen Ditrih ile Neler Konustum? 18-22

Hikmet Feridun Es Kuyumcular Carsisinda 24-28

Nurullah Atag Itiyatlar 29-30

Sermed Muhtar Alus Hiinkar Damatlar1 Kimlerden Secilirdi? 32-34

Esref Sefik Spor: Fena biten bir temasin bilangosu ve | 35-36
sastigim beynelmilel meselelerden biri

Imzasiz Ikizler: Tarihi biiyiik hikaye No. 2 40-43
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SAY13

22 Birincitesrin 1938
YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
Peyami Safa Kahr Olsun 4-5
Orhan Seyfi Orhon Dua 6
[brahim Hakki Konyal1 Bir Tanrinin Aski Ve ilk Hadim 7-10
Mithat Cemal Cigek 12-13
Hikmet Feridun Es Diinyada Ask 14-18
Kéazim Seving Altingag Diinya Nasil Batacak 19-22
Riza Tevfik Yunus Emre‘nin Kabrini Ziyaret 24
Sabiha Hikmet Feridun Es Clark Gable ile Konustum! 25-28
Kandemir Bir Bacagin Degeri 30-32
Imzasiz Evvel Zaman I¢inde: Kadm ve cinayet, Bir |34
kanal hikéyesi, Teleyran’in server membai,
Ilmi dalkavukluk, Saadet recetesi
Esref Sefik Eski Tas Eski Hamam 36-38
Imzasiz Ikizler: Tarihi biiyiik hikaye No. 3 39-43
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SAY14

29 Birincitesrin 1938
YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
Yusuf Ziya Ortag Cumhuriyet 15 Yasinda 4
Peyami Safa Besik ve Tabut 6-7
Yusuf Ziya Ortag Mars! 9
Hersey Et ve Ot Kavgasi 11-14
Imzasiz Yeni Kesifler: Kumdan altin, Renkler ve |15
istiha!, Yeni modeller, Makiyaj ve 1s1k
Imzasiz Evvel Zaman Icinde: Yanlis hiicum, Tuhaf | 19
bir tevkif emri, Bir babanin manzum ve
mensur evlatlari, Cephe gerisi, Canakarsi
can yongasi, Bir cimrinin matemi
Sermed Muhtar Alus 141 Sene Evvel Fransa‘'ya Giden ilk Daimi | 20-23
Ilgi Esseyit Ali Efendi
Imzasiz Danielle Darrieux 26-31
Kandemir Eskiler Alayim 33-35
Burhan Felek Sporda: Eski Federasyon Reislerinden 36-39
Imzasiz Askaverin Intikami!: Tarihi biiyiik hikaye | 42-44

No.1
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SAY15

5 ikincitesrin 1938
YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
Mithat Cemal Altin 4-5
Halide Nusret Zorlutuna Gel! 7
Imzasiz Bir Erkege Kag Kadin? 10-13
Hersey Ideal Kadin Viicudu Nasil Olmali? 14-15
Imzasiz Yeni Alman Yildizi: Zarah Leander 16-17
Hersey HerSey Antolojisi: Fuzuli‘nin Miiseddesi ve | 18-19

Terclimesi

Sermed Muhtar Alus 141 Sene Evvel Esseyid Ali Efendi Pariste | 26-29
Semiha Hikmet Feridun Es Karol Lombardin Evinde 31-34
Burhan Felek Sporda: Sampiyon mu Kitle mi? 36-39
Imzasiz Askaverin Intikamu!: Tarihi biiyiik hikaye | 41-43

No.2
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SAY16

12 ikincitesrin 1938

YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI

ADI

Peyami Safa Kirk Bes Para ile Devri Alem! 4

Kandemir Cop Catan 5-8

Kazim Seving Ciiceler ~ Kongresi:  Ciiceligin ~ Esrari, | 12-15
Napoleon da az kalsin ciice oluyormus,
Tarihteki  biiyiik  cliceler,  Ciicelerin
hususiyetleri

Nurullah Atag Iki Ana Kitap: Mai ve Siyah, Dar Kap1 16

Hersey Tarihin ~ Cehresini  Degistiren 9  Ask |17-20
Hikayesi: Kleopatra, Mari Antuvanet,
Kosem Sultan, Eme D6 Kuvanyi, Anna
Boleyn, Jozefin, Klotild, Marya Mangini,
Bavyerali Izabo

Kandemir Neslin Islah1 Ve Kisirlastirma 22-26

Sabahattin Ali Caydanlik 27-32

Burhan Felek Bir Adam Kag Kilo Kaldirabilir 35-38

Imzasiz Radyo 40

Imzasiz Bir Hintli Kizin Esrarengiz Mucizeleri 41-43
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SAYI 7

19 ikincitesrin 1938
YAZARIN/ MUTERCIMIN | METNIN ADI SAYFASI
ADI
Nurullah Atag Kaybolan Bir Zevk 4-6
Kazim Seving Altingag Hakikat Karsisinda Hayaletler ve Hortlaklar | 7-12
Imzasiz Evvel Zaman i¢inde: Bir Fransiz nazirmmn | 13
potu, Balzak’in topu, Ayri bas tasiyan bir
mide, Hesap ihtimali
Kandemir Eski Adliye Miistesar1 Profesér Avukat | 14-17
Kenan Omer Anlatiyor
Erciment Ekrem Talu Baba Teyzemin Gelinligi 19-23
K. Burhan Otel Odasinda 23
Ciftci Sair: Yusuf Zilali Gontil 23
Imzasiz S. Mayeste Pierre mi? 24-27
Imzasiz Radyo: Yeni Radyomuzun Sesi Nigin Islikl1 | 28-30
Geliyor
Biirhan Felek Diinya Giiresinde Mevkiimiz 32-34
Nesreden: Kanaat kiitiiphanesi Yakub Ve Otekiler, Isitilmedik Hikayeler, | 39
Ingiltere Tarihi
Bedri Ziya Av Ve Avcilik 41-42

4.1. Edebiyat Gazetesinin Tanitim

23 Haziran 1932-18 Agustos 1932 tarihleri arasinda dokuz say1 ¢ikarilmistir. Sahibi

ve nesriyat miidiirii Orhan Seyfi‘dir. Edebiyat Gazetesi’'nin5. sayisindan itibaren sahibinin

ve umumi nesriyat miidiiriiniin Burhan Umit oldugunu gormekteyiz. "Edebi, ilmi, siyasi

haftalik gazete” ibaresi kullamlmstir. Ik sayidan son sayiya kadar fiyati 5 kurustur.
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Gazetenin sol iist kosesinde “idarehanesi Ankara caddesinde Orhanbey haninda” bilgisi yer
almaktadir. Sag iist kosede ise "Abonesi” baslig: ile abone sartlar1 yazmaktadir. Seneligi:

250, alt1 aylig1 125 kurus, harici seneligi: 2,5 dolar olarak gosterilmektedir. Her sayfa bes
stituna ayrilmistir ve her say1 dort sayfadir. Edebi yonii hayli gii¢lii olan gazete kisa siire
yayimlandigindan Tirk edebiyatinda yanki uyandirmamustir. Giiniimiizde de 6nemini

koruyan pek ¢ok kalem erbabini gazetenin siitunlarinda gérmek miimkiindiir. Gazetenin

6.sayisinda (28 Temmuz 1932) Peyami Safa‘nin "Sifira Kars1 Bir” baslikli yazisiEdebiyat

Gazetesi‘nin manifestosu niteligini tagimaktadir:

Ben bu satirlar1 “1” sayisimin elbette "0” dan fazla oldugunu ispat i¢in yaziyorum. Basit bir
hakikat: fakat hayatin karisik ve dolambagli realiteleri arasinda pek iyi bildikleri bu
miitearifenin tatbikatin1 anlamayanlar var. "Edebiyat gazetesi” ¢iktigi giin sordular: -Bu
muydu? ifade edeyim ki pek de haksiz degillerdi: Kiiciik bir kitada sikic1 tertip yanlislari. Kisa
etiitler. Profesyonel ve amator yazilari karigik yan yana. Sonra ilave ediyorlardi: -Meslegi
nedir? Hangi neslin gazetesidir bu? Sahibi ve miiessisi olmadigim halde ben bu gazete namina
yine cevap vereyim: -Meslegi yoktur ve hicbir neslin gazetesi degildir. Fakat bu diistur, her
meslegi ve her neslin yazilarimi ihtiva etmek isteyen bitaraf bir gazetenin istiyakini soyler. Her
seyden evvel bu kiigiik edebiyat gazetesinin dogusu korkun¢ bir yokluga karsi isyanin
ifadesidir: Memlekette bir tek bile edebi nesriyat vasitasi yoktu. Simdilik bu gazete "1”
rakkaminin "0” a kars1 faikiyetini ilan ediyor. Ne kadar ehemmiyetsiz olursa olsun bu farka
hiirmet ve aradaki tefazulun artmasina hizmet edelim. Onun igin bu kii¢iik sayfalarda mezara
ve besige yakin, eski ve yeni nesillerin, zit ve diisman fikirlerin, daha biiyiik diisman olan
yokluga kars1 kucaklastiklar1 goriilityor. Dikkat edenler i¢in miitevaz1 yapraklar altinda ulvi bir
mana vardir. Bunu Edebiyat gazetesinin gittikce artan ka‘rileri seziyorlar. Kafi. (Peyami Safa,
1932: 1)
Belli bir okuyucu kitlesine ulasildigi ve bu alanda bosluklari doldurdugu ifade

edilse de gazete kisa siire sonra kapanir. Edebiyat Gazetesi‘nin ¢iktigi donem de goz

onilinde bulundurulursa, gazetenin uzun soluklu olmayisin1 sosyal, siyasal ve ekonomik

sebeplere baglamak da miimkiindiir. Zira gazetenin ¢ikmaya bagladigi 1932 Atatiirk’iin
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gerceklestirdigi ve gergeklestirmek istedigi inkilaplar dogrultusunda edebiyat diinyasinin
da etkilendigi bir donem olmustur.

4. 1.1.Edebiyat GazetesininMuhtevasi

4.1.2.Edebi Mabhsiiller

Siir

Edebiyat Gazetesi‘nin siire ayirdigi yer kisithdir. Sair kadrosunda giiniimiizde
bilinen isimlerle birlikte unutulmusimzalara da yer verilmistir. ilk sayidan itibaren farkli

slitunlarda siirler yer almaktadir. Sinasi Giindogdu‘nun "Nal Sesleri”, Erciiment Behzat’in
"Oda”, Sabri Esat’in "Evlilik”, Ali Nihat’in "Sar1 Sag¢lar”, Yasar Nabi‘nin "Giines” ve
"Senfoni”, Mithat Cemal‘in "Bir Karalt1”, Ahmet Hasim‘in "Tahattur”, Nazim Hikmet‘in
"Mavi Gozlii Dev Minnacik Kadin ve Hanimelleri”, Ahmet Muhip‘in "Yagmur”, Idris

Ahmet‘in "Ecel Teri”, Feyzullah Sacit'in "Ebedi Giiliis” siirleriyle gazetede yerlerini

almaktadir.

Roportaj

Edebiyat Gazetesi donemin 6nde gelen isimleriyle roportaja da yer vermektedir.
Gazetenin 1.sayisinda "Nazim Hikmetle Konustuk” baslhigi adi altinda Nazim Hikmet'in
icerisinde oldugu edebiyat toplulugunda siirle tabiatin iligkisi ve siirde lirizm konular ele
alinarak okuyucuya aktarilmaktadir.

Gazetenin muhabiri, Nazim Hikmet'e ilk olarak mensubu oldugu akimda tabiatin
yerini sorar. Sonrasinda ise su soru yoneltilir: “Siirlerinin haykiran bir bando mizikadan
ibaret oldugunu, yazilarinizda keman sesinin duyulmadigini, lirizmi inkdr ettiginizi

soyliiyorlar, ne dersiniz. ”(Imzasiz, 1932: 2) Sair siirlerinde tabiatin yerini agiklarken

verdigi cevabin daha Iiyi anlasilmasi i¢in “proleter edebiyat”in felsefesine kisaca
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deginmektedir. Sair diinya edebiyatindan bazi ornekler vererek, bazi sairlerin felsefede
idealist, hayatta materyalist olduklarini ifade etmektedir. Proleter edebiyatta ise durum tam
tersidir. Yani hayatta idealist, felsefede materyalisttir. Bu ise 18. asrin mevzusu degil,
diyalektik materyalizmidir. “Diyalektik materyalizme gore madde ihtisas ve intibalarimiza
tabi olmaksizin var olan ve varligini ihtisas ve intibalarimizia anladigumiz objektif
realiteye deldlet eden felsefi kategoridir.” (Imzasiz, 1932:2) Sair biitiin bu agiklamalar
siiriyle tabiat arasindaki miinasebeti iliskilendirmek ic¢in yapmaktadir. Siiriyle tabiatin
miinasebetinin ¢ok derin oldugunun altin1 ¢izmektedir. Insanlarin tabiat: degistirirken kendi
toplumsal g¢evresini ve kendilerini degistirmektedirler. Sair duruma bu sekilde bakilirsa

daha anlagilir kilinacagini da ilave etmektedir. Sairin siirlerinin lirizmle uzaktan yakindan
ilgisinin olmadigina dair ithamlara da kendi siiri tizerinden agiklama yapmaktadir. "Mavi
Gozli Dev Minnacik Kadin ve Hanimelleri” siirinde bile az miktarda liriklik bulundugunu
belirtir. Sair Ilhami Bekir‘in de kendi bulundugu topluluga mensup oldugunu fakat cok
kiymetli lirik eserleri oldugunu da ilave etmektedir.

Gazetenin 2. sayisinda gazete muhabiri, Burhan Asaf ile roportajini

gerceklestirmektedir. Oncelikle yazara dair kisa bir bilgi verilmektedir. Burhan Asaf’in

Istanbul okurlar1 igin pek bilinmedigini séyleyen muhabir, yazarin uzun siiredir Ankara‘da

yasadiginin bilgisini vermektedir. Ankara‘da degisik memuriyetlerde bulunan yazarin, bir

ara Hakimiyet-i Milliye’de yazilari yayimlanmistir. Sonrasinda Yakup Kadri, Vedat Nedim
ve Sevket Siireyya ile Kadro mecmuasini ¢ikarmaya baslar. Yazarin yildizi bu mecmuada
parlamistir. Burhan Asaf’m Istanbul’a gelisinden istifade eden Edebiyat Gazetesi muhabiri
yazara edebiyata dair bir¢ok soru yoneltmektedir.

Edebiyata dair pek ¢ok konunun konusuldugu réportajda muhabir ilk olarak “Milli

edebiyat nedir?” sorusunu yazara yoneltmistir. Yazar bu soruya milli edebiyatin, milli

172



sifatinin kattig1 anlamdan da 6te bir durum oldugunu vurgular. Buna daha dogrusu millet
edebiyati  denmesinin  dogru  olacagim1  diisinmektedir.  Boylelikle  edebiyat
cemiyetlestirilmis olmaktadir. Yazar bir ¢ift potin 06rnegi iizerinden bu soruyu
cevaplamaktadir. Bir potinin eger ham maddesi ve isciligi yerli olursa milli denebilir. Fakat
bu kadar1 da yeterli degildir. Milli zevkler ve potinin pazarlanmasi1 da 6nemli unsurlardir.
Bu unsurlar olmadig siirece 6diinglenmis bir taraf veya bir yabancilik s6z konusu olacaktir
sozleri ile ciimlesini tamamlamaktadir. Muhabirin bizde bir milli edebiyat olup olmadig:
yoniindeki sorusuna yazar, yeni yeni milli edebiyatin var olmaya basladigin1 ifade

etmektedir. Gazetenin ti¢ stitununun ayrildigi roportajda milli edebiyat denince yazarin
anladiklari, Edebiyat1 Cedide‘nin hareketine milli denemeyecegi ve ondan sonra gelen

akimlarin durumu gibi edebiyata dair meselelerin alt1 gizilerek konusulmustur. Son olarak
yazara millet edebiyati denince ne anladigi sorusu yoneltilmistir. Yazar bu soruyu uzun
uzun cevap vermektedir:

-Tirkiye, milli kurtulug inkilab1 ile "millet,, mefhumunu yepyeni bir méanada olarak hayata
saliyor. "Millet,, kategorisi, garpta, acaip bir ¢ikmazin i¢indedir. Millet biinyelerini, siniflagma,
zehirlemistir. O kadar Ki, en yiiksek tabakalar finans kanalindan, en alt tabakalar da “Ugiincii
enternasyonal,, kanalindan, "millet,,i ret ve inkar ediyorlar. Halbuki Tiirk milli kurtulus
inkilab1, sinifsiz ve tezatsiz bir milli biinye yaratmak siarini ortaya atmakla "millet,,i, tecezzi
kabul etmez bir vahdet olarak biitiin insanlik icin niimunelestiriyor. istiklalinden zerre hile feda
etmeksizin en kisa bir zamanda en ileri bir teknige kavusmak istiyen Tiirk milleti, edebiyati, bu
isin dastnlagtirilmas: seklinde anliyor. Buna goére, "Millet edebiyatimiz,, heroyik bir edebiyat
olacaktir. Fakat bunun kahramamn, bir takim fertler, bir takim ziimreler ve su yahut bu sinif
degil, milletin manevi sahsiyeti olacaktir. Edebi mevzularin iginde bir takim fertlere yahut
ziimrelere rol verilmesi tabiidir ki, bir zarurettir. Su var ki, her mevzuun arkasinda yiikselecek
olan mana, milletin, bir millet uzviyeti igin bile devce olan davasinin adim adim tahakkukunu
isaret edecektir. (Iimzasiz,1932:3)
Edebi yonden hayli gii¢lii muharrirlerin yer aldig1 gazetede ilk sayinin 4. siitununda

“Sair Bir Noter Mithat Cemal beyle kisa bir miilakat” bashg: altinda kiigtik bir de yan
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baslik bulunmaktadir. “Sairin son yazdigi en kuvvetli siirlerinden biri” bashg: ile Mithat

Cemal‘in "Bir Karalt1” baslikli siirinin haberini vermektedirler.

Gazetecinin paylastigi bilgilere gore 1932‘de Mithat Cemal Beyoglu‘nun 4.

noteridir. Aym1 zamanda siirler yazmaktadir. Gazeteci telefon ederek Mithat Cemal ile
goriistir. Sairin yeni iki manzume yazdiginmi 6grenen gazeteci hemen idarehanesinin yolunu

tutar. Aralarinda ¢ok kisa bir konusma gegmektedir:

-Hig ask siiri yazdiniz n?

-Yazdim. Birkag parca sey. Fakat nesretmek istemem.

-Nigin?

- Ask siiri benim sinirime dokunuyor. Bu mevzular1 ¢ok sahsi ve ¢ok hususi buluyorum.
Ifsas1 bence dogru degil.

Ikinci manzumesini okuyor. Bunun ismi "Bir karalt1,,Sairin en ¢ok hoslandigi mevzulardan
biri.

Mithat Cemal beyin siitlerinde daima “Oliim,, ve "Kan,, kelimeleri bulunur. Bunda istenildigi

kadar 6liimden, kandan bahsedilebilir.

Kiigiik bir telmih yapmak istiyorum;

-Siz heniiz ¢ok gengsiniz, calismamz geng, hisleriniz geng, heyecaniniz geng, hatta siiriniz
geng, fakat daima aruzla yaziyorsunuz, o biraz ihtiyarlamis degil mi?

-Heceyle yazmaya cesaret edemiyorum, onun ayr1 bir musikisi var, bunu bulmak 1azim.

Manzumeyi aliyorum. Ayrilirken birkag kelime daha konusuyoruz:

-Nazim Hikmeti begeniyor musunuz?

-Fevkalade.

-Nazim tarzin1!

-1932 senesinin teknigi ile yaziyor. Nazim kirk beygir kuvvetinde bir sair. Acaba bu s6ziime

giicenir mi? Orevuar azizim. Miimkiinse tashihlerini ben géreyim. (imzasiz, 1932: 1devami 4)

Edebiyat Gazetesi’nin 2.sayisinda (30 Haziran 1932) “imla meselesi” bashg: ile
"Eski dil enciimeni azasindan Ahmet Cevat beyle miilakat” gazete basligi adi altinda,

Ahmet Cevat ile gazete muhabirinin soru cevaplari yer almaktadir. Yine kiiciik bir baglik
olusturularak “Tiirk alfabesinde “Kef’harfine liizum var midir? Ahmet Cevat bu ve diger

imla meseleleri hakkinda ne diyor?” basligi ile konuya agiklik getirilmeye c¢alisilmistir.
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Gazete muhabiri, Ahmet Cevat’in imla konusunda s6z edebilecek en yetkili kisi

oldugunu belirtmektedir. Zira Ahmet Cavat Tirk alfabesini yapan dil enclimeninin

yapisinda yer almakta idi. Edebiyat Gazetesi muhabiri bu réportaji  1932‘de

gerceklestirmistir. Latin harflerin kabuli ise 1928‘de gergeklesmistir. Bu dort yillik siiregte
bazi imla kaidelerinin degistigine dair goriisler mevzubahistir. Muhabirin sorulari arasinda

imla kaidelerinde degisiklikler kabul edilebilir mi, Tiirk alfabesinde "kef” harfinin ilavesine

gereksinim var mi, p, ¢, t, K'nin yumsamasi”ile” sonu tnlii ile biten kelimelere getirilince
araya -y sesi girmeli mi gibi pek ¢ok soru vardir. Ahmet Cevat biitiin sorulara makul

cevaplar vermektedir. Sert tinsiizlerin yumusamasimin gerekliligi”ile” nin bir kelime ile

bitisik yazilirken —y {insiiziiniin araya girmesinin akademik olarak uygun oldugu, "kef”

harfinin alfabeye eklenmesine liizum olmadigi, zira bazi isaretlerin bu boslugu doldurdugu
gibi yanitlar vermistir. Her donemin konusu olan imla meselesi giiniimiizde de tartisilan
konular arasindadir (imzasiz, 1932:1).

Deneme

Edebiyat Gazetesi denemelere de yer vermektedir. “Kezibane mektup” kosesinde

Nurullah Ata‘nin denemeleri yer almaktadir. Yazar kafasinda kurdugu Keziban kisisiyle

konusarak donemin giincel meselelerine agiklik getirmektedir.

Yazarin ilk sayida (23 Haziran 1932) “Samimiyet” bashg: ile bir muharririn
tasimas:t gereken en miihim o6zellik tizerinde durmaktadir. Atag, sair Ve yazarlarin
calismalarinda sadece kendinden bahsetmesini uygun bulmadigini, okuyucu Kitlesini ikna
ettigi Ol¢iide samimi oldugunu vurgulamaktadir. Bu samimiyetin aslinda kendi
samimiyetimiz oldugunu diisiinen Yyazar, sanatkdrin da bir ayna gibi olmasin

beklemektedir. Zira biitiin biiylik yazarlar kainatin bir aynasi gibidirler. Denemede
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tizerinde durulan ana nokta nasil ki bir insanin kendini bulmak i¢in kendinden ge¢mesi
gerekiyorsa sanatkarin da biiyiik olabilmesi i¢in benligini 6ldiirmesi gerektigidir. (Nurullah
Ata, 1932:2).

Nurullah Ata, 2.sayida da yazilarina devam etmektedir. Yazar bu sayida, gazete
muhabirinin  Nazim Hikmet ile yaptigi roportaja gonderme yaparak “Lirik Sair”
bashigialtinda o roportajdaki konusmalari elestirmektedir.

Yazar, Nazim Hikmet‘in “Mavi gozlii dev, minnacik kadin ve hanimelleri” siirini

begenmedigini dolayli yollardan anlatmaktadir. “Bir giin Franz Liszt, piyano ¢almakta
kendisi kadar mahir olmiyan Wagner ile alay ediyormus; Wagner ofkelenip kalkmus ve:
"Efendi, ben piyano degil orkestra ¢alarim!,, demis. Nazzm Hikmet de orkestrayr birakinca
acemilegiveriyor. Piyanoyu kirmaktan o kadar korkmus ki parmakiarini iyice bastiramuyor,
0 aletten verebilecegi biitiin ahengi ¢ikaramiyor.” (Nurullah Ata, 1932:2) Nazim Hikmet‘e
0 roportajda lirizme dair sorular da sorulmustu. Nurullah Ata, yine buna binaen lirizmin
sair i¢in bir meziyet olmadig1 gibi bir kusur da olmadiginin altini ¢izmektedir.

Hatira

Gazetenin ilk sayisinda (23 Haziran 1932) Sermet Muhtar’in “Mektebi hukukta
edebiyatcilar” bagligini tasiyan hatiras1 yer almaktadir. Yazar, giiniimiizde bazilari bilinen
bazilar1 da tozlu sayfalarda kalmis muharrirlerle anilarin1 okuyucu ile paylasmaktadir.
Mekteb-i Hukuk’u Babil Kulesi‘ne benzeten yazar, okulun her yerinin tiklim tiklim dolu

oldugunu anlatmaktadir. Yazarin anlattiklarinda donemin edebiyat camiasinin ne kadar
canli oldugunu anlamaktayiz: “Hakki Bey (sonra sadrazam olan) idare teskildtimizin
tarihine girisip, bir virgiil yeri sasirmayarak, oho! Bile demiyerek edebiyat yapmiya
koyulunca, derhal gozler parlar, tavirlar degisir, kimlerin edebiyat¢t oldugu, kimlerin oral

olmadigr o dakika sezilmiye baslardi.” (Sermet Muhtar, 1932:3) Yazar devrin sonlarina
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dogru, matbuatta hikaye, siir ve roman tiirlerinin nesriyatinin tamamen yasaklandigi
bilgisini vermektedir. Yine de gencler edebiyatla mesgul olmaktan vazge¢memislerdir.

Servet Muhtar dénemin onemli isimlerini bir iki ctimleyle tanitmaktadir. Mithat
Cemal‘in Vefa idadisinden beri siir yazdigi arkadasi Sait Hikmet‘in de onun siirlerini
ezberden okudugunu anilarinda anlatmaktadir. Tahsin Nahit'in cebinde Fransiz antolojisi
ile gezdigi, Ibrahim Alaattin‘in ¢ok sessiz sedasiz biriyken siir okuyunca bambaska biri
oldugu yazarin hatiralarinda yer almaktadir. Mustafa Namik yeni soneler denedigi,
Mehmet Behget'in siirler yazdigi, Sakalli Rifat’m lirik siirler yazdigi birer ciimleyle
anlatilmaktadir. Kopriiliizade Fuat, Mehmet Ali Tevfik yine siirle mesgul olan isimlerdir.
Yazar nesir yazanlarin isimlerine de hatiratinda yer vermektedir. Sait Hikmet'in kiigiik
hikayeler yazdigini, Ahmet Siireyya‘'nin hitabetinin giiglii oldugunu, Suphi Nuri‘nin sesinin
giizel olusu ile nesirlerini dinlettigini yine yazarin aktardiklarindan 6grenmekteyiz (Sermet
Mubhtar, 1932: 3-4).

4.1.3.Edebi Tetkikler ve Tenkitler

Bu kisimdaki calismalar1 ii¢c baslik altinda inceledik. “Nedim‘e Dair iki Yeni
Vesika”, “Yunus Emre'ye Dair Edebi Tetkik” ve “Fuzuli‘ye Dair Yeni Vesikalar” olarak
ele alip inceledik.

Nedim‘e Dair ki Yeni Vesika

Gazetenin 3. sayisinda Ali Canip‘in “Sair Nedim‘in Hayat ve ailesine dair iki yeni
vesika” baslikli arastirma-incelemesi yer almaktadir. Bu yeni vesikalarla Nedim‘in evli

oldugu Ve ii¢ kiz kardesinin bulundugu ortaya ¢ikmistir. Kiigiik bir de kizinin oldugu yine
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bu vesikalarda yer almaktadir. "Miilakkapzade” olarak anilmaktadir. Ali Canip vesikalara

ulagmayla hissettigi duygular séyle paylagsmaktadir:

Birinci vesika, Carsamba mahallesinde kain Murat Molla kiitiiphanesinde bir risalenin zahrinda
muharrerdir. Murat Molla Kiitiiphanesini teftis eden muhterem refikim Ahmet Tevfik
Beyefendi, tesadiifen goziine ilisen bu kaydi bana vermek lLitfunda bulundu. Senelerden beri
hayatile ugrastigim sevgili sairimizin buyografisinden bir parcasini daha tenvir edecek olan bu
kaydi gormek iizere Carsamba mahallesinin sakin ve miinzevi sokaklarini heyecanla gegerek
kiitiphaneye gittim. O ne tath veciddi, Yarabbi...Risaleyi buldum, a¢tim. Hakikaten,

okudugum satirlar dikkate sayandi. Bu 1143 senesi Rebitilahirinin ortalarinda yazilmisti. Yani
Patrona ihtilalinden tam bir ay sonra..”"Mahmutpasa Mahkemesi Naibi olup mahrusai Galata
miizafatindan kasabai Besiktas’ta Tekerlek Mustafa Celebi maahllesi ahalisinden iken, bundan
akdem intikali dari beka eden Nedim Ahmet Efendi‘nin terekesinden bahsediyordu. Bu kayit
delaletile 6greniyoruz ki, Nedim evlenmistir. Zevcesinin adi Ummiikiilsiim Hatun‘dur. Kiigiik
bir kiz1 vardir: Adi Lebabe‘dir. U¢ kiz kardesi vardir: Riikiye, Hamide, Ayse Hatunlar.
Bunlardan Ayse Hatunun nerede oldugu bilinemiyor. Kiigiik Lebabe‘nin "Tesviyei umuruna

bahocceti ser‘iye,, Nedim‘in kayinbabasi Ibrahim Celebi Ibni Elhag Mustafa vasi tayin
edilmistir. (Ali Canip, 1932: 1)

Ali Canip‘in verdigi bilgilere gore Nedim‘in baz1 kaynaklarda 6liim tarihinin de

yanlig verildigi bu yeni vesikalarla ortaya ¢ikmaktadir. Yine bu vesikalarla sairin nerede

oturdugu bilgisine de ulagmak miimkiindiir. Gazetenin siitununda ressam Ratip Tahir
Bey‘in yapmis oldugu Sair Nedim‘in resminin gazete i¢in yapilmis oldugu bilgisi yer

almaktadir. Yine gazetede Nedim‘e ait bir siir de nesredilmistir.

Yunus Emre‘ye Dair Edebi Tetkik

Gazetenin 3. sayisinda edebi tetkikler devam etmektedir. Burhan Umit “Yunus
Emreye dair” basligi ile Yunus Emre hakkinda tetkiklerde bulunmaktadir. "Diinya yiiziinde
her hangi bir seyi saadeti i¢in kafi bulan Yunusu anliyamaz...” ifadesi ile ¢alismasina giris

yapan yazar, Yunus Emre‘nin dogum-oliim tarihi, mezhebi, halk¢iligi gibi konulara yanit
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arayanlarin makalede umduklarin1 bulamayacaklarim1 belirtmektedir. Yazara gére Yunus
Emre soylemek istediklerini agik olarak ifade etmistir. Onun saklamak veya soéylemek
istemediklerini tahminlerle ortaya ¢ikarmay1 dogru bulmadigini ifade eden yazar, eserinin
bir itiraf silsilesi oldugunu da vurgulamaktadir.

Gilinimiizde de 6nemini koruyan, hakkinda pek ¢ok arastirmanin yapildigr Yunus
Emre, bu c¢alismadan anlasildig1 kadariyla her donem 6nemini korumustur. Zira yazarin
1932 sartlarinda soyledikleri giinimiizde de gegerlidir. Yazar, Yunus Emre hakkinda dahi
mi, immi mi, halk¢t mi, milliyetci mi oldugu yoéniinde sorular yerine, onun eserlerini
anlamaya ¢alismalari gerektigini belirtmektedir. Onu anlamak isteyenlerin satir aralarinda

bile ¢ok sey bulacagini ifade etmektedir.

Yazarin istiinde durdugu bir diger nokta Yunus Emre‘nin dilidir. Zamanin bazi

muharrirleri Yunus‘un dilini basit olarak nitelendirmektedir. Yazar ise bu muharrirleri

elestirerek: “Ve divanuu okurken o zaman bu basit! Adamda nas:/ biitiin beseriyetin ebedi

ve ezeli faciasinin biitiin siddetile tezahiir ettigini gorecegiz.”” (Burhan Umit, 1932: 2)

Fuzuli’ye Dair Yeni Vesikalar
Edebiyat Gazetesi hin 2. sayisinda (30 Haziran 1932) "Fuzuli’nin Yeni Eserleri”

bashg! altinda “Mistesrik Berthels Fuzulinin “Sah i Geda” ile beraber iki yeni eserini

meydana ¢ikardi” haber basligi yer almaktadir. Gazetenin siitununa Kopriiliizade Fuat

Bey'in kiitiiphanesinin fotografi da ilave edilmistir.
Kopriilizade Mehmet Fuat, Fuzuli’ye dair 1924‘te bir monografi yazdigini,

manzum ve mensur on bes eseri {izerinde inceleme yaptigini agiklamaktadir. 1930°da Rus

miistesriklerinden M. Berthels Fuzuli’ye dair ii¢ yeni vesika buldugunu bildirmektedir.
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“Stira Cumhuriyetleri ittihadi ilimler Akademisi” ne bu vesikalar1 bir rapor ile sunar. (Hicri
997- Miladi 1589) Bu eserlerin, Bagdat‘ta Hasan Kethada ismindeki bir zatin elinde

gectigi, eserlerin istiindeki kayittan anlasilmaktadir. Bu yeni vesikalar sunlardir:
“Fuzuli’nin arapga siirlerini ihtiva eden divan, Matlaliilitikat isimli keldma ait risale, Sah-
ii-Geda unvanl: eser.”(Mehmet Fuat, 1932: 1) Yazar daha onceki calismasinin eksik
kaldigini, bu yeni vesikalarla ge¢misin karanlik noktalarindan bir tanesinin daha
aydinlandiginin altini ¢izmektedir.

Tenkit Yazilar

Edebiyat Gazetesi hin neredeyse her sayisinda yazisi nesredilen Peyami Safa,

gazetenin daimi kadrosunda yerini almaktadir. Peyami Safa‘nin c¢alismalari “Bu da bir

fikir” bashgini tasiyan kosede yer almaktadir. Yazar bu kosede edebiyata dair pek ¢ok
konuyu giindeme tagimaktadr.
[k sayida (23 Haziran 1932) “Hepsi Edebiyat” bashig: ile edebiyat kelimesini bos

sozlerin anlamdasgi olarak kullandigimizi1 ifade etmektedir. Yazar, hayallerini degisik ve sik
oyunlarla kagida aktaranlara “edebiyat yapiyor” denildigini vurgulayarak diisiincelerini

sOyle aciklamaktadir:

Bir¢oklarimiz igin edebiyat kuru bir sézdir ve “ist tarafi edebiyat!,, dedigimiz vakit
kulagimizda kalan uzak ve tatli bir sesin hos ve manasiz ugultularini anliyoruz. Edebiyat hayati
ifade etmelidir, degil mi? Nedir bu hayat? Manasiz bir siirii hareketin mecmuundan ibaret
degilse, "Bakisi diirigu binihayet,, degilse, hayat nedir? Ve ”Baki kalan bu kubbede bir hos
seda,, degilse, edebiyat nedir? Yalmz edebiyatgilar degil, hepimiz, nefes alan herkes, bilerek ve
bilmeyerek, edebiyat yapiyoruz. kisi de aymi is. Ve bence hayatin edebiyatla en siki
miinasebeti de bundan ibarettir. Ust tarafi degil, hepsi edebiyat. (Peyami Safa, 1932: 1)

Uzerinde durulmasi gereken edebiyata dair konulara temas eden Peyami Safa,

gazetenin 2. sayisinda (30 Haziran 1932) “Telsiz Siir” baslikli yaziya kosesinde yer

vermistir. Yazarin verdigi bilgilere gore, Frangois Ruchon, Rimbaud‘nun hayati, eserleri,
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eserlerinin tesirleri tizerine kalin bir cilt hazirlamistir. Rimbaud‘un siirlerine de "Telsiz

Siir” adin1 vermistir. Peyami Safa, bu basligi ¢ok begenmis olacak ki sunlar1 okuyucuya

aktarmaktadir:

Telsiz siir, sairin i¢inden bizim i¢imize bir isir mevcesi gibi dogrudan dogruya gecen ve
aradaki zeka gibi vasitalar1 kabul etmiyen siirdir: ciiziileri arasinda mantiki baglar yoktur; igeri
ruhumuzun en serbest ¢aligmasindan dogan; basibos, fakat aklin nefhasile sogumamis, manevi
rahmin ilk sicakligini tagiyan kanli canli maddelerden yapilmustir. Asrin en biyiik edebi
kesiflerinden biridir bu. Anliyoruz ki, cidden kuvvetli bir duygunun insandan insana
gecebilmesi i¢in, makul bir vasitaya ihtiyaci yoktur. Hatta séze, sese ve yaziya bile. Miithis bir
korku, bir telsiz mevcesi hiziyla, saniyede yiiz binlerce kisinin istiine uzanir. Hakik{ siir, boyle

bir duygunun genisleme kabiliyetile, ruhtan ruha saridir. (Peyami Safa, 1932: 1)

Yazar Tiirk siirini elestirmektedir. Rimbaud‘nun bizde taninmamasini Tiirk siirinde
en yenilerimizin bile ondan eski devirlerin sairleri oldugunu ifade etmektedir. Bizim
Marconi‘yi tamidigimizi, telsiz siir degil de telsiz telefon, telgraf bildigimizi elestirel bir

dille aktarmaktadir. Yazar, Tirk siirinde musralar1 ezip biikenlerin yenilik yaptiklarini
zannettiklerinin altin1 ¢izerek Tiirk siirinin yenilikten c¢ok uzak oldugunu da ilave

etmektedir.

Gazetenin "bu da bir fikir” kosesinde her sayida farkli bir konuya temas eden

Peyami Safa, 3. sayida (7 Temmuz 1932) "Sade ve Basit” baslikli yazisiyla okuyucuyla

bulugsmaktadir. Yazar, “sade ve basit” kavramlarmin farkli oldugunu fakat bazi fikir
akimlarinda muharrirlerin ayn1 kavram olarak yazilarinda kullanmasi yanlig bir izlenim
uyandirdigina agiklik getirmektedir. Yazar, dilde sadelesmeyi iki sekilde anlayanlarin
oldugunu ifade etmektedir. Yazar, bunlarin bir kismimi Tiirk¢ede yabanci kelime kurallarin
atilmasina sadelesme olarak bakarken, bir kismimi da tahta kadar basit kavramlarin adlarin
siralayarak diistinme zahmetinde bulunmayan beyinler olarak nitelemektedir. Bu ikinci
kisim sade ve basitin farkin1 anlamayan muharrirler bu farki anlamadiklarindan halka hitap

ettiklerini distinmektedirler. Fakat halk bu muharrirlerin agzina tiksinerek bakmaktadir.
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Zira halkin ruhu basit degil sadedir. Peyami Safa, Yunus Emre‘nin "Bir ben var..bende,
benden igeru!” dizesini de ornek gostererek halkin sairinin basitlikten kagip asillige
sigindiginin da vurgusunu yapmaktadir. Yazar sadelik ve basitligin ayrim noktasiin halka
gitmek olmadigini, sadeligi tercih edenlerin hem halka hem de seckinlige dogru yol
aldigin1 ifade etmektedir. Yazar, basitlige dogru yol alanlarin gidecekleri tek yerin
bayagilik oldugunu da elestirel bir dille ifade etmektedir (Peyami Safa, 1932: 1).

Peyami Safa'nin gazetedeki makaleleri 4. sayidaki (14 Temmuz 1932)

"Kahramansiz Roman” baglig1 ile devam etmektedir.Peyami Safa, yasadigi cagda yeni

romanlar tizerine diisiincelerini okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, yeni romanlarmn kendi
kahramanlarin1 kabul etmeyen bir kiliga biirtindiigiini, kitab1 kapatinca hayalimizde dirilen
ve i¢imizde yasayan roman kahramanlar1 var edilemez oldugundan yakinmaktadir. “Artik
ne Fransa, ne de atekiler, bir "Goryo baba”, bir "Anna Karenin”, bir "Madam Bovari” ve
isimlerini saymakla bitiremeyecegimiz romanlardaki muhayyel, fakat canli ve meshur
insanlart yetistirmeyorlar. Bu asirda roman ve tiyatro kahramanlar: edebiyattan, cinayet
ve polis tefrikalarina gegdi: Hamlet yerine Sarlok Holmes, Faust yerine Nat pinkerton,
Verter yerine Arsen Liipen.” (Peyami Safa, 1932:1) Yazara gore devrin romancilarinin
tespit etmeye calistigi karakter degildir. Onlarin tespit etmeye calistigi ¢6ziimleme ve
terkip yapan ruh tezatlaridir. Kiigiik anlardir. "Tip” denilen seyin artik ya cinai romanlarda
ya da Karagoz kitaplarinda kaldigindan yakinan Yyazar, eski edebiyatin roman
kahramanlarinin da bunlara dahil olmaya basladigini ilave etmektedir (Peyami Safa, 1932:
1).

Peyami Safa‘nin, Edebiyat Gazetesi‘nde ele aldig1 konular [meseleler], giiniimiizde

de tartisilan giincel konulardir. Her bir makalesi edebiyat diinyasinin kanayan yarasidir.
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Gazetenin 5. sayisinda (21 Temmuz 1932) "Bir Tiirk¢e muallimine” baslikli yazisini yazar,

bir 6gretmenin Ogrencilerine verdigi nasihate tepki olarak kaleme almistir. Gazetenin
ciktig1 donemlerin giindem konusu, giiniimiizde de ¢ok tartisilan mevzular arasinda yerini

almaktadir.

Tirkge muallimi oldugunuz misyoner mekteplerinden birinin talebesi, bana gecen giin anlatt1
ki, her firsatta kendilerine su nasihati verip dururmussunuz:

-Efendiler! Sakin edebiyatla ugrasmayiniz, edebiyat a¢ birakir! Eger sizin gibi diisiinen sizden
bagka bir insan bulunmadigina emin olsaydim, her hangi birinin sersemligle bir edebiyat
gazetesinin binlerce kariini mesgul etmeye lizum gérmeyecektim; fakat biliyorum ki ¢iiriik bir
armudu yiyen kurt gibi sulu beyninizde yer eden bu fikir, heyhat, zatialiniz gibi daha pek ¢ok
ahmagin sarsak muhakemesini kemirip duruyor ve nerede ise atalar sézii umumiyetile halkin
zihninde yerlesip kalacaktir; yahutta bir fizik kanunu gibi, fen adamlarimizin bile inandig: bir
hakikat olacaktir: "cisimler hararetten inbisat ederler ve edebiyat, insan1 parasiz, a¢ birakir.
Edebiyatin ifade, teblig ve telkin vasitasi olan Tirk dilinin muallimisiniz. Boyle
diistiniiyorsunuz. Tirkiyede edebiyatla mesgul olanlarin azligina bakilirsa, halk arasinda
fikirlerinizi paylasanlarin sayis1 da epeycedir. Istediginiz oluyor demektir: Edebiyatla
ugrasmiyoruz; fakat, acaba ni¢in parasiz kaliyoruz ve zengin degiliz? Bunu hi¢ diisinmediniz
mi? Hig¢ diisiinmediniz mi ki bu diinyanin edebiyatla en ¢ok ugrasan milletleri, mesela Fransa,
yine bu diinyanin en zenginlerindendir? Bank do Frans’in altinlarile Frasniz edebiyat: tarihi
arasinda, Sizin géremeyeceginiz bir ince miinasebet kopriisii vardir, onada zeka derler, muallim
bey! Edebiyat bir milletin zekasinin en yiiksek faaliyeti demektir ve para kazanmak icin o

milletin sahip oldugu zekanin seviyesi, edebiyatinda goriiniir. (Peyami Safa, 1932: 1)

Peyami Safa gazetenin 7. sayisinda (4 Agustos 1932) "Edebiyattan bahis” basligi ile

yine donemin giincel meselelerine deginmektedir. Yazar, o donemde biitiin gazetelerin
edebiyattan bahsetmesine sevinmektedir. Yazar [P. Safa], bunu bazen gecici bazen de
bayag1 bulsa da edebiyat adina bu durumu sevindirici bulmaktadir. Bazen muharrirlerde
edebiyat kisvesi altinda kendi benliklerini buldugunu belirten yazar, muharrirlerin yine de
edebiyat kelimesini kullanmalarin1 iyi bulmaktadir.

Edebiyat Gazetesi’ni 5. sayida devralan Burhan Umit, ayn sayida “Mesele yok!”

baslikli bir yazi kaleme alir. Yazar, bir yanda o giinkii edebiyat ortaminin elestirisini

yaparken, ayn1 zamanda Edebiyat Gazetesi‘nde besinci sayiya kadar nesredilen yazilarin da
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eksikliklerine deginmektedir. Gazetede yazarlarin konu bulmakta zorlandiklarini ne

yazacaklarin1 bilmediklerini ifade eden yazar soyle diyor:

Vala Nurettin bey bir makle yaziyor. Bir tamdiginin aksam idarehanesine gelisini, Selami izzet
beyle konugmasini anlatiyor, sonra mevzusuzluktan bahsediyor. Ve Kkarilerinden miinakasa

edecek bir mes‘ele ¢ikarmak igin delil, vesika bulurlarsa kendisine telefon etmelerini rica
ederek yazisini bitiriyor. Nurullah Ata bey muhtelif gazetelere yazdigi makalelerle ve "ben bu
islerden anlamam, bilmem!,, diyen zevatla zorla yaptigi miilakatlarla piyasaya bir "psaudo
probleme,, bir humainsme mes‘elesi arzediyor. Fakat kendisi de dahil oldugu halde Tiirkiye de
Yunanca bilen hemen hemen hi¢ kimse mevcut olmadigindan bu sudan davada yazik ki bir

mes‘ele haline gelemiyor. Birkag zaman sonra unutulup gidiyor. (Burhan Umit,1932: 1)

Yazar, déonemin yazarlarinin birer birer tetkik edilse i¢lerinden ne Ziya Gokap ne de
Mehmet Akif gibi bir muharririn ¢ikmayacagini vurgulamaktadir. Yazar [Toprak], iyi
yazarlara ve yazilara hasret kaldigimizdan ya eski edebiyata ya da Bati’ya sigindigimizi

elestirel bir dille ifade etmektedir. Ayni1 konudaki gorislerini genisleterek 6. sayida
"Edebiyatta Meseleden Kastettigimiz Nedir?” basligiyla okuyucuya sunmaktadir.
4.1.4.Anket
Her sayisi edebi yonden goz dolduran Edebiyat Gazetesi‘nin 2. sayisinda (30
Haziran 1932) “Anketimiz” bashig: ile Nurullah Ata‘nin gazete i¢cin anketler hazirladiginin

bilgisi verilmektedir. Memleketin en taninmig isimleriyle edebiyat ve sanata dair konularin

konusulacagi okuyucuya aktarilmaktadir.

Gazetenin 3. sayisinda (7 Temmuz 1932) "Halit Ziya Bey Yunanca-Latince
meselesi hakkinda ne diyor?” basligi ile Nurullah Ata‘'nin anketine yer verilmistir. Nurullah
Ata bu anket kosesinde onemli fikir ve edebiyat muharrirleri ile konusmak ve edebiyata
dair bilgileri not almak istedigini belirtir. Amacinin 1932 senesinin Tiirk "intelligentsia”

siin egilimlerini tespit etmek olmadigmin altimi ¢izmektedir. Amacmim bundan daha

onemli ve iddiali oldugunu da ilave etmektedir. Ata, Bati medeniyetini anlayan ve
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zenginlestiren Tirk muharrirlerinin oncelikle bu medeniyetlerin fikirlerini, disiplinlerini
benimsemesi gerektigini ifade etmektedir. Bunun da yolu tarihi iyi bilmekten gectigini

vurgulamaktadir. Tarih olmadan ilim ve medeniyetin de olmayacagini savunmaktadir. Bu

baglamda Bati medeniyetinin tarihinin baslangicim1 da Yunanca ve Latince'nin
olusturdugunu ifade eder. Yazar, Yunanca-Latince'nin sadece bir dil meselesi degil,

bununla biitiin bir sistemi kastettigini de ifade etmektedir. Ata, Avrupa'nin ilim, teknik ve
kiiltiir iggeninin igerigini bilmek ve farklarin1 anlamak igin Yunanca-Latince bilmenin
gerekliligi tizerinde durmaktadir. Yine bu baglamda Halit Ziya, Yunanca-Latince'nin
gereklilikleri, mensup oldugu edebi ziimre sebebiyle Fransiz muharrirlerin menseilerini
bilmek gerekir mi, okullarda bu tarz dil dersleri okutulmali m1 gibi sorulara yanit aramstir.
Karsilikli goriislerin paylasildigi ankette Halit Ziya'nin diisiincesi, Yunanca-Latinceyi o
alanla ilgisi olanlar bilmelidir, artitk Bati da bile bu tarz dil derslerinin okutulmadigi
yoniindedir (Ata, 1932: 3).

Yunanca-Latince meselesinden baska Halit Ziya'nin izmir'de "Nakil” imzastyla
nesrettigi hikayelerden, Fransiz tarihinden, vezinden, zamanm yeni muharrirlerinden
begendiklerinden bahsederek ankete son vermislerdir.

Gazetenin 4. sayisinda (14 Temmuz 1932) “Ne Diyorlar” kosesinde “Sair ve
terbiyeci ibrahim Alaattin Beyle konustuk” bashig: ile Yunanca-Latince meselesine dair
konusmalar devam etmektedir. ibrahim Alaattin bu meselenin ¢ok gerekli olmadig:
fikrinde oldugunu ifade etmekle birlikte bununla alakali bir ziimrenin olusturulabilecegi

fikrindedir. Yazarin, dénemin fikir hayati, nesriyat alemi gibi konularda da fikirleri
sorulmustur. Bu kosedeki Nurullah Ata‘'min  anketleri sonraki sayilarda devam

ettirilmemistir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda, belli bir donem haber Kitle iletisim araci1 olarak goriilen siireli
yayinlar edebiyat arastirmalart bakimindan 6nemlidir. Yaymlandiklar1 dénemin ruhunu
yansitan, geemis ile gelecek arasinda kiiltiir kopriileri kuran bu hazineler kapsamli bir
edebiyat tarihi arastirmalari i¢in 6nemli goriilmektedir. Siireli yayinlar, tarihsel siireglere,
cografyaya, edebiyat diinyasina yazarin tanikliginda metinlerle y6n veren unsurlardir.
Gazeteci kimligiyle bilinen pekgok isim bu yayin organlarinin edebiyat diinyasina
kazandirilmasinda katki saglamiglardir. Bunlardan biri de Orhan Seyfi Orhon’dur.

1922-1946 yillarinda yayinciliga yonelen Orhan Seyfi Orhon, bu alanda adindan
sOz ettirecek ¢alismalara imza atmistir. “Bes Hececiler” olarak da bilinen olusum iginde
yer olan Orhan Seyfi, siireli yayinlarin bazisin1 Yusuf Ziya Ortag ile bazisini ise tek basina
cikarmustir.

Orhan Seyfi Orhon’un 1932-1938 arasinda ¢ikarmis oldugu Aydabir, Her Ay, Her
Sey ve Edebiyat Gazetesi tezimizin konusunu olusturmaktadir. Mecmualarin yayin
maceralar1, kimlik bilgileri, bigimsel 6zellikleri, muhtevalari, yazar kadrosu hakkinda
bilgiler verdik.

Aydabir, 1935-1936 arasinda 15 say1 ¢ikmistir. “Memlekette Aydabir”, “Diinyada
Aydabir” basglig: altinda Tiirkiye’den ve diinyadan farkli fotograf kareleri sunmaktadir. 80
sayfa olarak ¢ikarilan mecmuanin aktiiel yonii daha 6n plandadir. Sair kadrosunda Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz, Necip Fazil, Nazim Hikmet, Ahmet Hasim, Mehmet AKif,
Halit Fahri gibi isimler yer almaktadir. Bir¢ogu ilk defa Aydabir’de yayimlanan bu
sairlerin siirlerinde bazi degisiklikler gériilmektedir. Orhan Seyfi Orhon’un “Vasiyet” ve
“Miinacat”inda, Faruk Nafiz’in “Tutus, Yan”, “Karacaahmet” ve “Denizle Konusan

Adam” siirlerinde mecmualardan kitaba aktarilirken degisime ugramislardir. Mehmet
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Akif’in mecmuada yer alan “Kendim I¢in” baslikli siiri Safahat’ta “Safahatta Bulunmayan
Siirlerin Bir Kism1” béliimiinde “Resmin Igin” olarak degisime ugramistir. Yine Mehmet
Akif’in Safahat’ta yer almayan ‘“Rubai” basligini tasiyan siirine de yer verilmistir. Bu
degisimler sadece siirde degil hikayeci kimligiyle mecmuada yerini alan Sabahattin Ali’nin
“Diisman” ve “Sicak Su” hikayelerinde kitaba aktarilirken ekleme ve ¢ikarmalar olmustur.
Mecmuanin diger hikdyecileri Resat Niiri, Hiiseyin Rahmi, Kemal Tahir ‘dir. Makale ve
inceleme yazilarinda Sermet Muhtar, Yasar Nabi, Peyami Safa, Nurullah Atag¢ gibi isimler
yer almaktadir.

Her Ay mecmuasi, 20 Mart 1937-Mart 1938 arasinda 7 say1 ¢ikmustir. Sahibi ve
umumi nesriyat miidiiri Orhan Seyfi Orhon’dur. Cikis amacin1 “Her Ay, fikir ve sanatta
memleketimizin biitiin otoritelerini sahifelerinde toplayabilmek diisiincesiyle ¢ikiyor.”
agiklamaktadir. Mecmua kendi iginde dért boliime ayrilmaktadir:“Siyaset ve Iktisadiyat”,
“Felsefe, Ruhiyat ve igtimaiyat™, “ilim ve Fen” ve “Sanat ve Edebiyat’tir. Sair kadrosunda
Orhan Seyfi, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Fazil Ahmet, Nazim Hikmet yer almaktadir. Ahmet
Hamdi, Sabahattin Ali hikayeleri ile Burhan Toprak, Hikmet Kivileim, Hasan Ali Ediz,
Yasar Nabi, Suut Kemal gibi isimler makale ve denemeleriyle mecmuada yerini alir. Bu
mecmuada Orhan Seyfi’nin “O beyaz bir kustu” siiriyle Faruk Nafiz’in “Geng iken”,
“Cennet ve Cehennem” siirleri Kitaba aktarilirken degisime ugramustir.

Her Sey mecmuasi, ilk sayist 8 Birincitesrin-Cumartesi, son sayisi ise 19
Ikincitesrin-Cumartesi olarak toplamda yedi say1 ¢ikmustir. “Cumartesi giinleri cikar,
haftalik resimli mecmua” ibaresi kullanilmistir. Edebi biraz zayif olan mecmuada giincel
meseleler, yemek tarifleri, diinya ve gezegenler hakkinda bilgi, kadinlara yonelik giizellik

sirlar gibi konular tizerinde durmaktadir.
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Edebiyat Gazetesi, 23 Haziran 1932-18 Agustos 1932 tarihleri arasinda 9 sayi
cikmistir. Sahibi ilk bes sayrya kadar Orhan Seyfi iken besinci sayidan sonra Burhan Umit
devralmistir. “Edebi, 1lmi, Siyasi, Haftalik Gazete” olarak cikmaktadir. Gazetenin 6.
sayisinda Peyami Safa’nin “Sifira Karsi Bir” baslikli yazis1 gazetenin ¢ikis amacini
bildirmektedir. Gazete Tiirk edebiyatimin bir kisir dongii igerisinde oldugu yoniinde
tartismalarin yasandigi bir donemde ¢ikmaktadir. Gazetede yer alan bazi1 makaleler de bu
yondedir. Nurullah Ata, Peyami Safa, Burhan Umit, Sermet Muhtar, Mustafa Sekip, Hilmi
Ziya gibi yazarlarin makaleleri gazetede yerini almistir.Gazete uzun soluklu olmayisini
donemin sosyal, siyasal ve ekonomik sebeplere baglamak miimkiindiir. Zira gazetenin
¢ikmaya basladigr 1932 Mustafa Kemal’in birtakim yeniliklerinin edebiyat diinyasin1 da
etkiledigi bir donem olmustur.

Orhan Sefi’nin ¢ikardig1 kisa 6miirlii dergilerin giincel yonii agir bassa da edebiyat
diinyasia katkilar1 yadsinamaz.Birbirinin devami niteligindeki dergilerde yer alan edebi
kadro goz doldurmaktadir. Mecmualarda genelllikle ayn1 kalem ustalarinin ¢alismalarina
yer verilmistir.

Mecmualar kisa siireli yayin hayatina ragmen iilkede ve diinyada meydana gelen
olaylar1 halka duyurmustur. Tirk insanimni aydinlatmay1 da hedef almistir. Sosyal, siyasi,
ekonomi, sanat ve edebiyat gibi alanlarda usta isimlerin kendi duygu ve diisiinceleri
okuyucuya aktarilmistir. Tiirk sanat ve edebiyat diinyasina yon vermeye ¢aligilmustir.

1923-1938 yillar1 arasinda Tiirk toplumunda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da bir
degisim, doniisiim s6z konusudur. Tiirk diinyasi a¢isindan son derece énemli olan bu yillar
siyasi, sosyal ve kiiltiirel yonden yeniliklerin en aktif yasandigi bir donemdir. Her alanda
yagsanan bu degisim ve doniisiimiin yankilar1 basinda oldugu gibi mecmualarda da

gorilmektedir.
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Orhan Seyfi Orhon‘un 1932-1938 yillar1 arasinda ¢ikardigi kisa siireli yayinlari

incelerken gordiik Ki, bu mecmualarin edebi ve giincel yoniiniin agir basmasi hasebiyle
herhangi bir siyasi ¢ekismenin iginde yer almamuslar. Dergiyi ¢ikaranlar, daha ¢ok
edebiyat ve kiiltiirel yonden halka katki saglamay1 amag¢ edinmislerdir. Modernlesmenin
bir sonucu olan sosyal ve kiiltiirel yapidaki degisimlerin mecmualara yansimasi; saglik,
spor, miizik, resim, tiyatro, eglence kiiltiirii, ev hayati, eski-yeni mekanlar, evde ve sokakta
moda olarak goriinmektedir.

Mecmualarda gok fazla resim ve fotograf kullanilmustir. Ozellikle kadin fotograf ve
resimlerinin  yogun olmast magazin dergiciliginin belirgin 6zelligidir. Cumbhuriyet
doneminden once kadin figiirii soyut olarak kullanilirken, Cumhuriyet ile birlikte ¢cagdas,
seckin kadin olarak ele alinmistir.

Magazin mecmualarinin diger bir yonii aydinlarin ve sanat camiasindaki {inli
kisilerin 6zel hayatina dair bilgilerdir. Mecmualar, Hollywood yildizlar: ve {inlii edebiyatc1,
siyasetci, sanatg¢t kisilerin bilinmeyen yonlerine deginilerek okuyucunun ilgisini ¢ekmeyi
basarmislardir. Yine mecmualarin igerigindeki tanitim ve reklamlar donemin ihtiyaglarina
cevap verir niteliktedir. ilan, reklam, tamtim ve ¢ekilislerin ¢ok fazla yer almasr,
mecmualara ilginin bir hayli yiikksek oldugunu da géstermektedir.

Sonug olarak denilebilir ki Orhan Seyfi Orhon‘un kisa omiirlii siireli yayinlar

doneminde biiyiik yanki uyandirmasa da toplumun modernlesme siirecine katki saglamistir.
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