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OZET

KISA FILMDE BiCiMSEL ANLATI OGELERI: USAK KANATLI
DENIZATI FiLM FESTiVALi ORNEGI

Merve GEZER

[letisim Bilimleri Anabilim Dali

Usak Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz, 2021

Danisman: Dog. Dr. Onder DENIZ

Sinemanin gelismesinde ilerlemesinde 6nemli bir yere sahip olan kisa filmin
gosterim alaninin kisithligi, yapimciya verdigi sinirlamalar ile kisitlt siirede bile olsa
icinde barindirdig1 anlamlar, kullanilan bigimsel motifler ile saglanmaktadir. Filmde
bicimsel 6gelerin eksik olmasi durumunda izleyicinin tatmin olamayacagi agiktir.
Bicimsel biitiinliik saglandig1 takdirde film basarili bir film halini alir. Usak Kanath
Denizati Kisa Film Festivalinde de gordiigiimiiz gibi 6diil alan kurmaca filmler
bicimsel bir biitlinliik i¢inde kisa zamanda ¢ok sey anlatir. Calismada ¢ok kisa bir siire
icerisinde biiylik basarilar elde eden Usak Kanatli Denizati Film Festivali’nde 6diil
alan kurmaca filmler {iizerinden kisa filmde bi¢im konusu detayli sekilde

incelenmektedir.

Bu calismanin amaci, kisa filmde bi¢imsel anlati yapisinin olusumunu
incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda oncelikle bigimsel anlati kurami ¢ergevesinde

bicimsel anlat1 yapisinin olusmasini saglayan 6geler detayl sekilde incelenmektedir.



Son olarak, orneklemi olusturan bes kisa filmin bigimsel anlati yapisi

¢Ozlimlenmesi araciligiyla kisa filmde bigim konusunun olusumu ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, Bi¢im, Kisa Film Festivalleri, Sinemada Anlati, Usak
Kanatl Film Festivali, Usak



ABSTRACT

FORMAL NARRATIVE ELEMENTS IN SHORT FILM: USAK WINGED
SEAHORSE FILM FESTIVAL

Merve GEZER

Department of Communication Sciences

Usak University Institute of Postgraduate Education, July, 2021

Advisor: Dr. Assistant Professor Onder DENIZ

The limitation of the screening area of the short film, which has an important
place in the progress of the development of cinema, the limitations it gives to the
producer and the meanings it contains even in a limited time are provided by the formal
motifs used. It is clear that the audience cannot be satisfied if the formal elements are
missing in the film. If the formal integrity is ensured, the film becomes a successful
film. As we saw at the Usak Winged Seahorse Short Film Festival, the award-winning
fiction films tell a lot in a short time in a formal integrity. In the study, the subject of
form in the short film is examined in detail through the fictional films that won awards
at the Usak Winged Seahorse Film Festival, which achieved great success in a very

short time.

The aim of this study is to examine the formation of the formal narrative
structure in the short film. For this purpose, first of all, within the framework of the
formal narrative theory, the elements that provide the formation of the formal narrative
structure are examined in detail. Finally, through the analysis of the formal narrative
structure of the five short films that make up the sample, the formation of the subject

of form in the short film has been revealed.



Key words: Short film, Form, Short Film Festivals, Narrative in Cinema, Usak
Winged Film Festival, Usak
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GIRIS

“Sinema, her seyden dnce, yeni metinlerin, yeni arabesklerin, ton ve 6lcd,
151tk ve golge, bicim ve hareket, irade ve jestler arasindaki yeni uyumlarin

bikmadan, usanmadan ortaya ¢ikarilmasidir” (Faure, 2006, s.63).

Kisa metraj film sinemanin baglangicindan bu yana varligin siirdiiren uzun metrajin
gelismesinde biiylik etkisi olan onemli bir tiirdiir. Sosyal medya araclariyla oldukga
yayginlasan kisa metraj videolar, bunlara Youtube’da izledigimiz kisa videolar ve Instagram’a
stire sinirlamast ile yiiklenen videolar da dahil olmak iizere hemen her giin karsimiza
cikmaktadir. Degisen tiikketim aligkanliklari insanlari  “hizli  tiiketilebilir”  olana

yonlendirmektedir. Bu sebeple kisa metraj filmler yeni tiikketim aliskanliklarina uygundur.

Sinemada sinematografik 6geler siirekli devinim, gelisme ve yenilik igerisinde ilerler.
Sinemanin 6nemli bir dal1 olan kisa film i¢in de ayni devinim ve gelisme s6z konusudur. Uzun
metrajin gelistirilmesinde sinema diline etkisi biiyiik olan kisa metrajli film, sonralar1 kendine
ozgii yapistyla, kendi dilini olusturur. Uzun metrajdan en 6nemli farki film siiresi olan kisa
metraj, bigimsel acidan da uzun metrajdan farklidir. Ayn1 konuyu ele alan iki kisa filmi
diisindiigiimiizde filmlerin birbirinden ¢ok farkli oldugunu goriiriiz, bunun temel sebebi anlati

yapisindaki farkliliktir.

Sinemanin bir sanat olarak kabul edilmesi diger sanat dallarinin etkilerinden siyrilip
kendi ifadesini bulabilmesi kuramcilar sayesinde olmustur. 1915°te Hugo Munstenberg
tarafindan yazilan “The photoplay: A Psychological Study” ile ilk kuramsal ¢alismalar baglamig
olup bu yapitla sinema bir sanat dali olarak goriilmeye baslamigtir. Her sanat dalinda oldugu
gibi sinema sanatinin da kendi dilini kurmasit gerekmektedir. Bir sanatin, kendi dilini
olusturabilmesi i¢in baz1 bigimsel dgelere ihtiyaci vardir. Sinemanin kuramsallagsmasi yoniinde
ilk adim1 atan Munstenberg, sinemanin 6nemi, fonksiyonu ve hedefi gibi 6gelere vurgu yapar.
Munstenberg igin, bir film izlerken film izledigini unutup filmin i¢inde yasamak sinemanin bir
sanat oldugunun ilk gostergelerindendir.

Munstenberg, Kant’in phenomenal realm olarak isimlendirdigi zaman, mekan ve
nedensellik i¢inde seylerin birbirine duyusal deneyim alaninda baglanmasi durumunu ¢esitli

yonleri ile agiklar. Ilk olarak psikolojiye yonelir ¢iinkii deneyiminin yerlesip anlam kazandig



yer zihindir. ikinci olarak filmin bi¢imi ve islevine uygun olarak felsefeye yonelir. Bu durum
Kantci felsefede, noumenal realm olarak adlandirilir, bu terim aklin iirettigi kavramsal diinyaya
isaret eder. Bilim bir seyin nasil ne sekilde oldugunu agiklar fakat o seyin degerini agiklayamaz

bu nedenle felsefeye bagvurulur.

Arnheim’e gore duyumsal baglant1 noktalar1 sanatg1 tarafindan yonlendirilen simgesel

bir dildir. Ornegin jestler dansin iletilmesinde kullanilir miizik sesin. (Ozarslan, 2015, 5.16-17)

“Sinemamn bicimsel teknikleri, gorsel olarak kamera hareketleri, sinematografi,
mizansen, montaj ve isitsel olarak stilize diyalog, sembolik ses efektleri ile miizik motifleri
tizerinde durur. Béylece bigcimci yaklasim, sinemasal kodlarin belirli tir ve film

orneklerinde nasil ¢calistigini analiz eder” (Erkilig, 2016, 5.246).

Erkilig’in yaptig1 tanimlamaya gore bicimin, film tiirlerinde ve tiirlerin kendi i¢lerinde
cesitli farkliliklar gosterdigini, bu durumun filmin tamaminda etkili oldugu anlasilmaktadir.
Buradan hareketle bu tezde Usak Kanatli Denizati Film Festivali’nde 6dul alan kurmaca
filmlerin bi¢imsel anlat1 dgelerindeki farkliliklar ve filmlere olan etkileri 6diil almalarinda etkili

olan bigcimsel motifler incelenmektedir.

Kisa film festivalleri, kisa film yapimcilarinin filmlerine gdsterim alani bulmalari
acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Kisa filmlerin tanitilmasi yapimcilara maddi destegin
saglanmasi, kendileri gibi film yapan insanlarla bir arada bulunup bu anlamda cevrelerini

genisletmeleri agisindan da 6nemlidir.

Festivale katilan filmlere telif 6deyerek kisa filmin gelecegine yapmis oldugu biiytik
katkidan dolayr Usak Kanatli Denizati Kisa Film Festivali, yillardir diizenlenen koklii bir

gecmise sahip festivallerden daha 6nemli bir konumdadir.

Bu calisma Uluslararas: diizenlenen Usak Kanatli Denizat1 Film Festivalin’de birinci
olan kurmaca filmlerin bi¢imsel anlat1 yapilar1 ¢oziimlenecektir. Birinci boliimde kisa filmin
tanimlari, kisa film tarihi ve kisa film festivallerine genel olarak deginilip, literatiir taramasi
yontemi ile incelenecek ikinci boliimde kuram ve filmin bi¢imini olusturan 6geler literatiir

taramasi1 yontemi ile incelenecektir.

Arastirma kapsaminda 0dl alan kurmaca filmlerin secilerek incelenmesinin nedeni, bu
filmlerin belirli sinematografik kosullar1 yerine getirdigi 6n kabuliinden kaynaklanmaktadir.

Jiiri tarafindan goriintii, kurgu, ses, mizansen gibi bigimsel 6geler acisindan yeterli bulunan



filmlerin 6diil aldigi kabul edildigi i¢in festivalde birinci olan kurmaca filmler 6rneklem

sec¢ilmistir.

Sinemanin sanat olarak gelismesinde, en 6zgiir sekilde kendi ifadesini bulmasinda etken
olan kisa film i¢in kisaca siiresi 20 dakika olan filmler tanimlamas1 yapilmasi, igerik ve bi¢im
yoniinden disliniilmemis s1g bir tanimlama olmaktadir. Bu ¢alisma, kisa filmin uzun metraja
olan katkisin1 ve kisa filmde bigim konusundaki literatiir eksikliginin giderilmesi i¢in yapilan

bir ¢alismadir.

Film zamaninin uzamasi, filme bir derinlik ve anlati karmasikligi kazandirir. Boylece
sinema bir fuar eglencesi olmaktan ¢ikip diger sanat dallariyla opera, tiyatro gibi sanatlarla

karsilastirilabilecek bir sanat halini alir.

Kendine kolaylikla gosterim alani bulamayan kisa filmlerin yerini zamanla kisa film
olarak diisiiniilebilecek fragmanlar almaktadir. Bunun nedeni film yapimecilari, festival
programcilart ve Ogrenciler arasinda kisa film formatinin, amaci konusunda fikir birligi
olmamasidir. Bazilar1 kisa filmi uzun metraj i¢in bir basamak olarak goriirken bazilar1 sanatsal
kaygi giider. Kisa filmler bugiin modern film yapimi i¢in bile 6nemlidir. Tonu ve ritmi, karakter

ve an1 kesfetmemizi saglar.

20. yiizyilda uzun metraj film olduk¢a yaygimlasmis olsa da 2017'de kisa film formati
diinyaya hakim olmaktadir. Her videoya bir dakikadan az stre veren instagram video tretmede
ve dagitmada diinyada birinci siradadir. Insanlarin kendilerini anlatmalarina ve ifade etmelerine
olanak saglayan bu format tipki sinemanin ilk yillarindaki kinetoskop gibi ayr1 ayri izlenmek
Uzere bireysel olarak tasarlanmaktadir. Blu tv kisa filmler icin bir alt baslik igermektedir.
Vimeo, yillardir bagimsiz film yapimcilar1 ve sanatcilar i¢in oldukga etkileyici bir istege bagl
hizmet sunmaktadir. Netflix, kisa film i¢in alt bir basliga sahip olmasa bile kisa filmlerin ¢ok
spesifik alt tiirlerinden olusan devasa bir kiitiiphanedir. Youtube’da ise diinyadan bir¢ok film

yapimcisina ait yiizlerce kisa film gdsterilmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasi, Usak Universitesince diizenlenen Usak Kanatli Denizat1 Film Festivali
‘nin 2014 -2018 yillar1 arasinda ulusal ve uluslararasi olarak diizenlenen festivalde 6diil alan
kurmaca kisa filmlerin bi¢imsel anlati agisindan olusumu ortaya konmaktadir. Bu amag

dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranir:



1. Usak Kanatli Denizat1 Kisa Film Festival’inde 6diil alan kurmaca kisa filmlerin benzer
ve farkli bicimsel 6zellikleri nelerdir?

2. Odul alan filmlerin hepsinde bicimsel biitiinlik s6z konusu mudur?

Arastirmanin Konusu

Arastirma, filmde bigimsel 6gelerin 6diil almadaki etkilerini, filmde bicimin énemini,
bi¢im ve igerik biitiinligiiny, Usak Kanatli Denizati Kisa Film Festival’inde 6dul alan filmler
tizerinden incelenmesidir. Odul alan kurmaca filmlerin bicimsel agidan yeterli olup olmadiginin

cevaplari aranmistir.
Arastirmanin Kapsam ve Simirhihiklar:

Calisma evrenini Usak Kanatli Denizati Film Festivali olusturmaktadir. Caligmada
betimsel analiz yontemi uygulanmaktadir. Betimsel analizde amag, gorliisme ve goézlem
sonucunda elde edilen bilgilerin diizenlenerek, yorumlanmasi ve sunulmasidir. Bilgiler belirli
temalara gore smiflandirilir, tartisilir ve yorumlanir. Neden sonug iligkisi kurularak bulgular
degerlendirilir. DOrt asamadan olusan betimsel analiz yonteminde, aragtirmanin kavramsal
cergevesinden yola ¢ikarak bir ¢ergeve olusturulur. Olusturulan ¢erceve kapsaminda arastirma
evreni detayli sekilde aciklanir. Bulgular tanimlanir dogrudan alintilar yapilabilir. Ardindan

bulgular neden sonug iliskisi kapsaminda yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2008, s.224).

Calisma Kisa filmin bicimsel 6gelerini Usak Kanatli Denizat1 Film Festivali’nde 6diil
alan kurmaca filmler iizerinden inceler. Arastirma, Usak Kanatli Denizat1 Film Festivali’nin

baglangi¢ yil1 olan 2014 ve 2018 yillar1 arasindaki verilerle sinirli tutulmustur.
Arastirmanin Onemi

Gelisen teknolojik imkénlar kisa film sayilarindaki artisi etkilemektedir. Festivallere
yollanan filmler belirli sartlar1 tasidiklar icin 6n elemeyi gegerek yarigmaya katilmaya hak
kazanmaktadir. Festival slirecinde 6n elemeyi gegerek yarigsmaya katilan ve 6diil alan filmler
detayli sekilde incelenerek 6diil almalarinda bicimsel motiflerin ne kadar etkili olduguna aciklik

getirilmeye ¢alisilmistir.



1.BOLUM KISA FiLM

1.1.KISA FILM TANIMLAR VE YAKLASIMLAR

19. yiizyilda ilk olarak Lumiere kardeslerin filme aldig1 birka¢ dakikalik trenin gara
girisi, fabrikadan ¢ikan isg¢iler, gibi gercek hayati belgeleyen filmler ve zamaninin en uzun filmi
sayllan Melies’in Aya Yolculuk filmleri ilk kisa filmler olarak kabul edilir. Kisa film i¢in
sinemanin kilometre tagidir denilebilir. Giiniimiizde uzun metrajli filmlerin gelismesine olanak
sagladig1 gibi kendi igerisinde de oldukga iyi bir konuma gelmistir. Ozon, bu konuda sunlari
sOyler: “Kisa film sinemanin gelismesinde, yeni sinemacilarin her yerde ve zamanda kendilerini
yetistirmesine olanak saglamistir. Kisa film, sinemaciy1 kurallari belli dar bir alanda ¢aligmak
zorunda birakir. Yonetmen, bu alanin disina ¢ikamaz kisith siirede ¢cok sey anlatmak, bu sebeple
daha titiz davranmak durumundadir. Bu durum sinemacty1 elinde olmadan 6zgilin anlatima

siiriikler. Dolaysiz yoldan en kisa siirede kendini ifade etmesini saglar” (Ozon, 1995, s.355).

Sinema tarihinde cekilen ilk filmlerin 3-5 dakikalik olmasinin sebebi kisa film ¢ekme
amaciyla degil malzemenin smirli olmasindan kaynaklanir. Ticari sinemalarin ortaya
cikmasiyla ve filmlerin ticari sinemada gosterilmesiyle birlikte izleyici beklentilerine gore
hareket edilir. O donemde yerlesmis bir tiyatro aligkanligi oldugu igin, sinema tiyatroya
uydurulmaya ¢alisilir. Filmlerin siiresiyle ilgili denemeler de 30-40 dakikalik filmler izleyiciye
kisa gelirken iki saat ve istii filmler izleyiciyi sikar. Bu denemeler sonucunda bir saat yirmi
dakika, bir saat kirk dakika filmler ortaya ¢ikar. Bunlar uzun metraj, uzun metrajdan daha kisa

olan filmler ise kisa film olarak adlandirilir (www.kisafilm.com).

Ozon’un kisa film tanimy; “Uzunlugu bir ile iic makara arasinda (300-1000 m.) degisen
filim. Belge filimlerin, reklam filimlerinin, canli-resimlerin cogu kisa filimlerdir” (Ozon, 1963,
s.72). Hilmi Etikan, anlati yapisinin siireyle ilgili oldugunu ve “gergek anlamda kurmaca
tiiriindeki kisa filmler 7-8 dakikalik filmler,” siire arttikga anlati yapisinin degistigini ve iyiye
yakin kisa filmlerin 5-7 dakikalik ¢aligmalar oldugunu vurgulamaktadir (Etikan, 2002).



Pat Cooper vd. kisa filmi kendi i¢ginde boliimlere ayirir: “Kisa film, yarim saat ya da
daha az surelidir; dykist drama, belgesel ya da deneysel tiirlere dayanir; canli-aksiyon ya da
canlandirma (animasyon) olabilir”” (Cooper, Dancyger, 2005, s.11).

Kali¢’e gore ¢ogunlukla yarim saatin altinda ve 8 ya da 16 mm’lik filmlerle ticaretten
cok sanat icin dretilen film tlraddr (Kalig, 1992, s.110). Can, kisa filmde sanatsal bir kaygi
oldugundan s6z eder: “Kisa film, zaman1 daha sikigtirilmis olarak kullanip izleyiciyi ¢ikardigi

kisa yolculukta duygu ve diisiince olarak farkli bir yere tasiyan filmdir” (Can, 2005, s.15).

Kisa film, uzun metrajli olarak kabul edilebilecek kadar uzun olmayan herhangi bir
filmdir. Bu sinirin nerede ¢izildigi konusunda fikir birliginin olmamasi ile birlikte; sinema
sanatlar1 ve bilim akademisi bir kisa filmi: “Tiim kaynaklar dahil oynatma sresi 40 dakika ya
da altinda olan orijinal bir film” olarak tanimlar.

Ahiskalioglu “Kisa Film de Ne Ola Ki” yazisinda filmlerin uzunluklarina gore bir
siiflandirilmaya gidildigini ve pelikiilii bin metreye kadar olanlara, yani siiresi 36 dakika 33
saniyeyi agmayanlara kisa metrajli film denildigini yazmistir (Ahiskaoglu).

Kisa filmin siiresi ile ilgili kesin bir tanim yapilamamistir. Yapilan tanimlarin hemen
hemen hepsinde goriildiigii iizere kullanilan stire, filmde verilmek istenilen mesaja dogrudan
etki etmektedir. Uzun metraj ve kisa film arasindaki en temel fark, kisa filmde siirenin kisitl

olmasina bagli olarak maliyet de uzun metraja gore diistiktiir.

Kuzu'nun yaptigi tanimina gore; “Hareketli goriintiiler (sinematografi) ile bir

toplumsal yasanti icindeki bir eylem (olay/durum orgiisii) bilesimini anlatan kisa anlatim

Sformudur” (Kuzu, 1996).

Bilent Ozdaman, kisa filmin siire benzedigini, yetersiz malzemeyle kisa zamanda 6zlii
ve etkili seyler gdsterme ya da gizleme sanati oldugunu belirtir (Ozdaman). Ozellikle
animasyonlu kisa filmler, bize her zaman film yapimcilarinin cesaret verici, yaratict ve
hikayelerini digerlerinden farkli, benzersiz bir sekilde anlatabilecekleri 6zel bir ortam gibi

hissettirirler.

Kisa filmin anlati1 yapis1 ve endiistriyel olarak karsit durusu devrimci bir yoniiniin
oldugunu acikca gostermektedir. Kaynar’in da belirttigi gibi olusum kosullarindan dolay1
amatOr sayamayacagimiz kisa film, tstlendigi misyon sebebi ile de kapitalist anlamda
profesyonellik amaci giitmez (Kaynar, 1993, s.9). Vardar’da kisa filmin devrimci yoniinii

vurgular. Kisa film, tecimsel kaygidan uzak, amatér ¢alismamin bagimsiziigini, yenilikler



vapma coskusunu tasrr (Vardar, 1996, 5.202). Kisa filmler diistik biitgelerle ve kisitli imkanlarla
kolayca finanse edilebildigi i¢in daha 6zgiin bir dile sahiptir (Yeres, 1996, s.216).

Kisa film formati, genellikle uzun bir iiretim doneminin maliyeti ve sancisi olmadan,
sinema anlatisinin laboratuvari, bir uygulama ve arastirma alanidir. Anlati becerilerinin 6zgiirce
gelistirilecegi bir firsat olarak goriilmektedir. Kisa filmler stiidyolar i¢in 6nemlidir, ¢linkii yeni

film yapimcilarini ve yeni materyalleri alip genisletmek icin kesfetmelerine yardimci olur.

Kuzu’ya gore kisa filmin tatmin edici bir tanimi yapilmamistir. Kendi Arastirmalarindan

yaptig1 derlemeye gore;

o  “Derdini kisa, 6z ve zekice anlatan bir ifade aracidir.

o Kisa film piyasadan bagimsiz, bir ozgiirliik alamidur.

o Kisa film uzun filme atlama tahtasidr veya degildir.

o Gergekleri sergilemekten ¢ok, gevezelik yapmayan sanatsal bir anlatim ve algilama
tarzidir.

o Kisa film nicelikle degil nitelikle ilgilidir.

o Sinemanin bilinen formlarin disinda bir arastirma formudur.

o  Kisa film, uzun filmin anasi/atasidir.

)

e  Kisa film amatordiir.’
Vb... (Kuzu, 1996)

Buraya kadar yapilan tanimlamalarda goriildiigii {izere sanatta kesin bir tanim yapmak
oldukca zordur. Renkver, bu tanimlamalart ii¢ ayr1 kategoride toplar. Ilki, tirl fark etmeksizin
kisa film kavramindan kaynaklanan belirli siireye bagli olmasidir. Ikinci olarak icerik
baglaminda yapilan tamimlamalar ve {icilincii yaklasim edebiyat tiirleri ile kurulan

ozdeslestirmelerdir (kameraarkasi.org).

Alaninda iyi bir basar1 sahibi olan yonetmenlerden, Stanley Kubrick, Lindsey Anderson
ve sinema okulu mezunu olan Francis F. Coppola, 6greniminde birinci siraya bol kisa film
yapmay1 koymaktadirlar. Cek Sinema Okulu’ndan mezun olan Milos Forman ve Polonyali
Roman Polanski, 6grencilere kisa film yapma imkéni taninmasi halinde sinema okullarinin

yararli oldugu kanisindadirlar (Abisel, Eryilmaz, 2011, s.27).

Derman’a gore yapilan tim bu tanimlar, sanat dallarmin belki en sonuncusu olan

sinemanin, diger sanat dallarindaki benzerleri ile veya tam ziddi olan dallara bakarak



yapilmaktadir. Ornegin 6ykii ve roman arasindaki farka basvurulur. Kisa film igin bir
tanimlamaya neden ihtiya¢ duyuldugunu elestiren Derman, siniflandirma sorunu endisesi ile
bir tamim yapilmak isteniyorsa; maddi, teknik ozellikler, ekip sayisi, profesyonellik gibi
kistaslar ile yapilmasi gerektigini, ayrica “kisa” sézciigiiniin tanimlama i¢in yeterli oldugunu

vurgulamaktadir (Derman, 1996, s.72-73).

Kisa filmler geleneksel bir anlatiy1 veya yapiy1 takip etmiyor. Ancak ister ¢arpici bir
kavrami arastirtyor olsun, ister geleneksel bir hikdye anlatiyor olsun, senaryonuzun tek bir
temel fikirden olugsmasi ve her seyin bu fikre hizmet etmesi gerekir. Her eylem, goruntu ve
diyalog... Kisa filmde, ayrintili bir olay orgiisti, bir dizi karakter veya uzun kurgular gelistirmek

igin zaman yoktur.

1. Kisa film, anaakim sinemada temsil olanagi olmayan her tiir konu ve icerigi isleyebilen
elestirel bir soylem alanidir.

2. Kisa film, sosyal esitsizlik, sosyal adalet, kimlik sorunu ve sosyal gerceklige vurgu gibi
konulart isleyebilen alternatif bir medyadir.

3. Kisa film, elestirel yapisini sadece i¢erigiyle degil bicimsel unsurlariyla da ortaya koyar
(Oztiirk ve Odabas, 2017, 5.102-103).
Oztiirk ve Odabas, kisa filmin, dzgiin anlatim alanina sahip oldugunu ve tecimsel

sinemadan farkli olarak 6zgiir bir dille islenebilen, sinemanin bigim ve igerigiyle elestirel

yapisini yansitan, 6nemli bir alan1 oldugunu vurgular.

Kisa film, temelde uzun metrajli film olarak kabul edilemeyecek kadar kisa olan
herhangi bir filmdir. Bir kisa film tiim jenerigi dahil 40 dakika veya daha kisa stren orijinal bir
sinema filmi olarak tanimlansa da bununla ilgili belirlenmis bir sinir yoktur. Bir filmin kisa film
olmasini saglayan, 6zel efektleri, miizigi, aktorleri bi¢imi degildir; Bir filmi “kisa film” olarak

tanimlamayla ilgili olan tek sey onun uzunlugudur.

1.2 KISA FiLM TARIiHi

Kisa filmin tarihine bakacak olursak ilk g¢ekilen filmler zorunluluktan ve teknolojik,
ekonomik sartlardan dolay1 kisa metraj olarak c¢ekilmekteydi. Ancak giinimizde bu durum

Sema Fener’in de vurguladigi gibi degismistir.

Giintimiizde bu zorunluluk ortadan kalkmuis ve kisa film bir kisisel tercih ve anlatim tarzi

olarak simiflandirilip uzun metraj filmlerin yaninda yerini almigtir (Fener, 2017, s.15).



Fotograf, sinemanin temelini olusturur, resimden farkli olarak daha nesnel bir bakis
acisina sahip olan fotograf, fotografcinin amacina ve kisiligine gore goriilen nesneyi oldugu
gibi aktarir. Resimde sanatginin yaraticiligi s6z konusudur. Fotografta fotograf¢inin amacina
yonelik se¢imi onemlidir. Sanatin var olmasinda insan faktorii ¢ok 6nemli bir etkendir fakat

fotograf bir istisnadir (Bazin, 2011, s.18).

Fotografin kaydettigi gergeklik sadece kayit ani i¢in gegerliyken, sinema filminde
gerceklik, o ani, filmsel zaman1 ve hatta sonrasin1 da Ongoriilebilir hale getirebilmektedir.
Fotograf o anin ayricalikli hale gelisidir, anliktir ve bir gecis bigcimi yoktur. Sinema toplumsal
mefhumu derinlestirir. Bazen bunun 6tesine gecer ve bu gergekligin goriilmeyen sonuclarini
tasavvur eder. Sinemanin hareketliligi fotografin dondurdugu bedenselligi yeniden canlandirir.

Boylece inkar edilemeyecek bir gergeklik ortaya ¢ikar (Baker, 2015 s.25; Diken, Lausten, 2008
s.19; Morin, 2005 s.128).

1816 yilinda Nicéphore Niépce hassas bir ylizeyin iistiinde karanlik kutu ile goriintii
kaydeder. 1819°da gelindiginde Sir John Herschel hiposiilfit maddesini kullanarak yiizeydeki
pozlanan goriintiiniin kalict olmasini saglar. 1824’te Niépce’in “helyografi” adini verdigi

bitimin maddesi ile kaplanan yuzeyden pozitif goruntu elde edilir.

1825’te John Ayrton Paris, gormenin siirekliligi kurali ile ¢alisan “Thaumatrope” ismini
verdigi oyuncagi bulur, bunun tizerine 1827 yilinda Niépce ilk fotografi ¢eker, bdylece hassas
yiizey lizerinde sabitlenmis ilk goriintii elde edilir. 1830 yilinda Daguerre glimiis ve iyon

kullanarak 1s18a duyarl: yiizey elde etmistir (Kilig, 2008, s.300).

Gorantundn retinada iz birakmasit olgusu biliniyordu. Fizik¢i Joseph Plateau, 1832
yilinda belirli bir hareketin kademelerini tespit eden, sirasina ve hizina gore bakildiginda goz
yanilgis1 yaratan fenakistiskop'u icat etmistir. Belirli asamalardan gegen ve gelisen bu alet, 1853
yilinda Avusturalyali Uchatius tarafindan biiyiili fener ile birlestirilip, hareketli goriintiiler bir

ekrana yansitilmistir (Betton, s.5).

Muybridge, 1877-1880 yillar1 arasinda kendi basina olusturdugu karmasik aletle bir atin
hareket asamalarini kaydederek ilk sinematografik calismayir baslatmistir. Insanlar bu yeni
endiistri alanim1 kesfetmeye baslamis ve doganin olaganiistii bir taklidini yapabileceklerine

inanmiglardir (Bazin, 2011 s.23-26).
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1891 yilinda Edison kinetograf (kinetograph) alicisi ve kinetoskop (Kinetoscope)
gostericisinin patentini alir. Biiyiik bir tahta kutu olan kinetoskop listiindeki vizorden tek kisi
izleyebiliyordu, saniyede yatay olarak kirk goriintiiniin gegtigi bu tahta kutunun gosterisi yirmi

saniye sirmektedir (Teksoy, 2005 s.28-29).

Lumiere kardesler, Kinetograph’dan daha az giiriiltiilii daha kolay tasinabilir, elle
kurulabilen Cinematographe’1 gelistirip. 1895 yilinda patentini alirlar.

Hareketli goriintii anlamima gelen Cinematoqraphe, Yunanca kinema (hareket) ve
graphein (yazma) anlamina gelen kelimelerin birlesiminden olusur, buradan da anlasilacagi
iizere hareketi yazma veya tespit etme gibi iki ilkeye sahiptir (Erdogan, 1992, s.22).

Bir¢ok kaynakta Lumiere kardesler tarafindan ¢ekilen birkag¢ dakikalik Lyon'daki
Lumiere Fabrikasindan is¢ilerin Cikist, 1895 yilinda sinematograf ile gosterimi yapilan ilk film
ve sinema tarihinin ilk kisa filmi olma 6zelligine de sahiptir (Ahiskalioglu, Abisel, 2003 s.31;
Teksoy, 2005 s.31).

Baslarda eglence amaciyla kullanilan bu bulus, an1 kaydetme, olaylar1 kayit altina alma

amaciyla kullanilirken, sonralar1 ¢ok ilgi goriir ve yayginlasir.

Teksoy’un yaptig1 siralamaya gore, ilk gosterimdeki filmler asagida verilmistir.
1. Sortie de !' Usine Lumiere a Lyon (Lyon'daki Lumiere Fabrikasi'ndan ls¢ilerin Cikist)

Querelle de Bebe (Bebegin Kavgast)

Bassin de Tuileries (Tuileries Havuzu)
L'arrivee d'un Train (Bir Trenin Gelisi)

Le Regiment (Alay)

Marechal-Ferrant (Nalbant)

Partie d'Ecarte (Kagit Oyunu)
Mauvaises Herbes (Aynk Otlari)

© 0o N o g Bk~ w DN

Le mur (Duvar)
. La mer (Deniz) (Teksoy, 2005, s.31).

[EY
o

Sinematografin mucitleri dahil herkes goriintiileri oldugu gibi kaydetmenin ne ise
yarayacagmi anlamamislardi. Melies’ten sonra “montaj” 1 devreye girmesiyle birlikte
sinemanin giicii daha ¢ok fark edilir. Montaj terimi 19. Yiizyil miihendisliginden tliremistir.
Modern toplumda enduistri, edebiyat, sanat, mimari ve ekonomi hepsi birer montajdan ibarettir.

Buradan anlasilacag: iizere montaj her seyde vardir. Sinema ise her seyi kaydedebilen bir arag
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olarak gorulmektedir. Bundan dolay1 sinema, modern toplumda neler olup bittigini en iyi
sekilde kavrayip, ifade edebilecek bir ortam olarak goriilmektedir. (Baker, 2017, s.18-19).

1896 yilinda Montreuil’deki arazisinde Avrupa’nin ilk ¢ekim stiidyolarini kuran Melies
film ¢ekmeye baslar ve 1902 yilinda ¢ektigi, A Trip to The Moon-Aya Yolculuk, ilk stidyo
¢ekimi film olma O6zelligine sahiptir. Stiidyonun yani sira ger¢ek mekanlarda da cekimler
stirdiiriiliir. Bir film ¢ekimi sirasinda bozulan kamera tamir edilip ¢ekim tekrarlandiginda
otobiisiin lizerine, cenaze arabasi ¢ekilir Gist liste binen goriintiiler ile sinemanin ilk ‘Bindirme-
Super Poze’ efekti dogar. Melies kaybolma, karartma, iist-Uste binme gibi 6zel teknikleri
kullanar.

Edison’un Amerika’da kurmus oldugu ‘Black Maria’ stiidyolarinda Dickson’un ¢ektigi
komik kisa filmler gosterilir. Omuz ¢ekim, diz ¢gekim gibi teknikleri ilk kullanan Dickson’dur.
1914 -1923 yillar1 arasinda Charlie Chaplin ‘Slapstick-Sopalama’ komedisi tiirtinde 80 kisa
film g¢eker. Avusturalya disindaki iilkelerden higbiri 1911 yilina kadar uzun metraj film
¢ekmemistir (Fener, 2017, s.16-18).

Sinemanin biiyiik komedyenleri Charlie Chaplin, Laurel ve Hardy ve Buster Keaton
dahil olmak tzere hepsi sinemaya kisa filmlerle baslar.

Ikinci Diinya Savasi sonrast donemde, kisa filmin saygin bir konuma geldiginin
gostergelerinden biri, kisa filmlere devlet desteginin arttirilmasidir. Devlet desteginin artmasi
belgesellere olan ilgiyi de arttirmaktadir. Bundan onceki donem, yonetmenlerin getirdigi
yenilikler oldukga azdir. Aralarinda en yenilik¢i sayilabilecek Robert Bresson ve Jacques Tati
on yilda bir iki film yapar. Bu sebeple sinemada bir akim olusturulamamistir. Piyasa diginda
kalan yonetmenler ise kisa filme yénelirler. i¢lerinde Resnais’nin da oldugu ydnetmenler, kisa
filmin 6zgiir anlatim seklini uzun metrajda bulamadiklari i¢in kisa filmi yillarca devam ettirirler

(Armes 1970’ten akt: Abisel ve Eryilmaz 2011, 5.56).

Kisa film, her ne kadar zorunluluktan baglamis olsa da kisa filmin anlati yapisindaki
bliyliyli kesfeden yonetmenler, profesyonel anlamda kisa filmler ¢eker ve kisa filmi, uzun
metraja giden bir koprii veya gegis olarak gérmezler. Rainer, Ridley Scott, Sofia Coppola,
Spike Jonze ve David Lynch gibi buyiik film yonetmenleri ise yeteneklerini gelistirmek ve
zanaatlarint mitkemmellestirmek i¢in televizyon reklamlari yapmaya yonelirler. Kisa bir siirede
hikdye anlatmak ve bunu dikkat cekici bir sekilde yapmak yonetmenin yetenegini
gelistirmesinde etkilidir. Biiylik yonetmenlerin ¢ogu hikaye anlatma yetenegini bu sekilde kisa

filmlerle gelistirmektedir.
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1.2.1.Tiirkiye’de Kisa Film

Sinema kisa filmle baslamigtir. Zamanla endiistrilesme ile popdlerlik, is bolimi,
dagitim, gibi unsurlar ile bugiinki haline doniisen sinemadaki, villgarizasyona kars1 kisa film
bir baskaldiriya doniismektedir (Aksu, 1996, s.31).

Kisa film bagimsiz ve devrimei bir ruha sahiptir. Kutlar’in da ifade ettigi gibi, kisa film
edebiyattaki 0ykii gibi sinirlar1 belirlenmis 6zgiin bir tiir degildir. Siiresi ve maliyeti bakimindan
Ulkemizde uygulanabilirligi daha yiiksektir. Ayrica tavizsiz bir sinema diyebilecegimiz kisa
film, piyasa kosullarina ve belirli bir endiistriyel isleyise bagimli olmamasi bakimindan
devrimci bir nitelige sahiptir (Kutlar, 1968, s.27-28).

Fener’ e gore Tirkiye’de kisa film caligsmalari olduk¢a eskiye dayanir. Manaki
kardeslerin 1911 yilinda ¢ektigi V. Sultan Resat’in Manastir Ziyareti ve Fuat Uzkinay in ¢ektigi
sOylenen Ayastefanos 'taki Rus Abidesi’nin Yikilist isimli filmlere kadar uzanan hayli eski bir
gecmisi var. (Fener,2017, s.19) baz1 kaynaklarda ise, Ulkemizde gekilen ilk kisa film 1914’te
Fuat Uzkinay’in ¢ektigi “Ayastefanos’ta Rus Abidesinin Yikilis1” olarak kabul edilir. 1914’ten
1930’lara kadar devami niteliginde baska bir kisa film calismasmna pek rastlanmaz.
(www.kameraarkasi.org)

Etikan, yeni bulunan teknoloji ve iiretim kosullarinin kisithiligindan dolayir sinema
sanatinin, kisa metraj film olarak bagsladigini1 fakat ilerleyen zamanlarda da kisa filmin terk

edilmedigini, stirdiirtildiigiinii su sekilde agiklar:

Bu filmlerin yadsinamaz ortak ozellikleri ve gorevleri giiniimiize dek ulagti. Ctinkii kisa metraj, deneysel
sinemanin, yeni bakis acilarinin, degisik kamera hareketlerinin, ¢carpici seslendirme bicimlerinin sitnandigi yaygin
tiretim alani olarak 6nemini her zaman korudu. Ciinkii uzun metraja uygun diismeyen, kisa ama ¢arpici oykiilerin,

gorsel belgelerin, animasyonlarin yaratim ortanini olugturdu. Ciinkii biiyiik biitceler gerektirmeden hem ulusal

hem de uluslararast boyutta sinemasal yasamdan, ézellikle genclerin pay alabilmesini saglad: (Etikan, 1996,
5.171).

1921 yilinda, Malul Gaziler Cemiyeti, Fransiz yazar Daniel Riche’in Le Pretete
(Bahane) oyunundan Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin uyarladig1 ve biiyiik ilgi géren Hisse-i Sayia
adl tiyatro oyunundaki komik bir tiplemedir. Sarlo’nun filmlerini animsatan 20’ser dakikalik
“Bican Efendi” filminin yonetmeni ve oyuncusu Sadi Fikret Karagézoglu'nun bu filmi
iilkemizdeki kurmaca kisa filmin baslangici niteligindedir (Ozon 1962°den akt: Etikan, 1996,
s.172; Teksoy,2005 s.68).
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1965 yilinda Tiirkiye’de Yesilgcam disinda ulusal devrimci bir sinema olusturma istegi
ile Onat kutlarin baskanliginda Sinematek Dernegi kurulur. Bu amag icin ilk olarak kisa film
yapimi 6zendirilmeye calisilir (Coskun, 2009, s.81). Kisa filmin kendine 6zgii ticarilesmemis
yOniiniin ulusal bir sinema olusturmak gibi biiylik bir amag i¢in kullanilmas1 onun siiresinin ve
etkisinin ters orantili oldugunun bir gostergesidir diyebiliriz.

Robert Kolej’de okuyan birkag geng 1966 tarihinde GOrintl adi ile ¢ikardiklar1 yayinla,
sinemaya alternatif olarak egilmek isterler. Kisa film, devrimci sinema ve Orgiitlenme tizerine
teorik yazilar yayinlarlar. Tutum olarak devrimci goriise sahip Robert Koleji kisa filmin

devrimci unsurlarini su sekilde aciklar;

1. Kisafilm hareketi biitiintiyle Yesilcam sinemasina ve yanlis yolda halk goziinde yarattigi
kiiltiir anlayisina baskaldiran bir sinema olayidir. Amaci, sinema yapryorum diye halki
kandiranlari yikma ve yerine kendi devrimci sinemasini getirip koymaktir.

2. Bunu yaparken, kisa filmcinin ele alacag konu, gergek halkin sorunlaridir. Bunun
gerektirdigi kosul da Kisisel sorunlarini yansitmaktan kaginmaktir.

3. Kisa filmci genellikle genglerden olusur. Bu gozlemlerin getirdigi kuraldir ve aslinda
kisa filmcinin dinamizmini saglayan etkendir. Genglik, Tiirkiye’'nin kosullart icinde,
birtakim ozellikleri de beraberinde getirmektedir. Bu ozelliklerden ilki, onun tutucu
giiclerden kopmasi, arinmasi ve bu tutucu giicleri karsisina almasidir. Ikincisi ise
gencligin getirdigi dinamizm ile bulundugu diizen i¢inde kural tanimazhgidir.

4. Kisa filmci, romantizmden kagmak, buna karsilik gercek¢i olmak zorundadwr” (Kaynar,
1993, 5.14-16).

Kisa film 6grenci devinimi i¢inde var olan aydin olusumlarin bir pargasidir. Bu
devinimlerin kolektif siirecleri beraberinde getirmesi ve sanatin siyasal goriislerin
aktarilmasinda vasita olarak kullanilmasi, bir¢ok sanat dalinda bu anlamda iiriin verilmesine
yol agmaktadir. Siyasi tavirlar1 ve kisa filmleri romantizmden oldukga etkilenen 68 gencligi,
ekip caligmasina yatkin, yaratici, kiiltiirel ve ekonomik temelleri bakimindan bunu yapabilecek
giictedir. 78 gencligi ise daha farkli bir yapiya sahiptir. Ogrencilerin aileden gelen egitim
seviyeleri daha diistiktiir. Kolektif olarak yapilan etkinlikler aldiklar1 yeterlilik cercevesiyle
siirli kalmaktadir. 80’11 yillar durgunluk dénemi iken, 90’11 y1llar tekrar canlanma, video sanati
gibi yeni islerin denenmesi, belgesel ve daha genel konularin yani sira, bireysel konularin da
islendigi donemdir. (Derman, 1996, s.72).

70’li yillarda Tiirkiye televizyonlarinda, bilingsizce sadece yayin akigini1 doldurmak igin

teknik bakimdan yetersiz yerli ve yabanci seslendirmesi kotl filmler, uygunsuz saatler de
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yayinlanmaktadir. Bu 0Ozensizlik ve savrukluk izleyicide yerlesmis bir begenisizlik
yaratmaktadir. Yabanci belgesel secimi ve yerli belgesel yapimi da televizyon yonetimi
tarafindan 6nemsenmez. Ayni1 sekilde kisa film ve canlandirma sinemasina da zaman ayrilmaz
(Ongoren, 1996, s.238).

Tiirkiye’de kisa film galismalarima ilk olarak ipek Film baslamistir. 1933 senesinde Ipek
Film’ de senaryo yazari olan Nazim Hikmet’in yonettigi Diigiin Gecesi / Kanli Nigar filmi o
dénemde olmasa bile, simdilerde belgesel kisa film olma 6zelligine sahiptir. Ardindan Istanbul
ve Bursa senfonisi belgesel filmleri gelmektedir. Yabanci sermayenin elinde olan ve yeteri
kadar desteklenmeyen sinemamizda 1930’larda birkag uzun ve kisa metraj film ¢ekilmistir
(Fener, 2015, 5.19-20).

Rekin Teksoy, Atilla Dorsay, Vecdi Sayar gibi yazarlarin ¢abalari ile TRT televizyonu
sinema sec¢imleri konusunda 6nemli gelismeler kaydetmistir. Erman Sener ve Sevin Okyay gibi
sinema yazarlarinin katkilariyla nitelikli yapitlara agirlik vermeyi siirdiirmiistiir. Kisa film ve
belgesele de 6nem vermeye baslamus Liitfi Ozalay gibi yapimcilar sayesinde geng sinemacilar
desteklemistir (Ongdren, 1996, 5.240).

Tiirkiye’de 1914 yilindan beri var olan kisa film, 1995 yilinda ¢ikarilan bir yonetmelik

ile devlet tarafindan resmi olarak taninir (Etikan, 1996, s.12).

1.2.2.Tiirkiye’de Kisa Film Festivalleri

Kisa film ekonomik bir zorunluluk veya sanatsal bir kaygi olarak sinema 6grencilerinin
ve profesyonellerin tercih ettigi bir formattir. Kisa filmi desteklemek ve yayginlastirmak

amaciyla uluslararasi kisa film festivalleri yapilmaktadir.

Ik film festivali temelleri 1930’lu yillarda Avrupa’da atilmigtir. 1932 yilinda
Venedik’te “1. Venedik Uluslararasi Film Festivali” ad1 altinda gerceklestirilmis olan festival,
yapildigi ilk yilda uluslararasi statiide diizenlenmis ilk film festivali olma konumuna ulagsmistir
(De Valck, 2007, s.23). Oscar akademi film o6diilleri kisa film dalinda 6diil vermeye 1931
yilinda baslamistir. Kisa film odiilleri ilk olarak 1936’dan 1956’ya kadar “tek makaralik kisa
konulu film” ve “iki makaralik kisa konulu film” seklinde verilir. Ugiincii bir kategori ise sadece
1936 ve 1937 yilinda kullanilan “renkli konulu kisa film” olmustur. Kisa konu film édillerinin
baslamasindan, 1932’den 1935’e kadar en 1yi “kisa konu film komedi” ve en 1yi “kisa konu
film yenilik” olarak verilmistir. Ilk &diil alan kisa film 1931 yilinda (Komedi) Hal Roach- The
Music Box filmidir (wikipedia).
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Guncel Turkge sozlukte “festival” kelimesi hakkinda su ifadelere yer verilmistir.
“(Latince Festivus kelimesinden) Mizikalr biiyiik ciimbiis ve senlik. Ciimbiis sozii bu manay:

tamamen ifade ettigi cihetle festival yerine kullanilabilir” (Arseven, 1998, s.584).

Festivallerin, sosyal etkilesim, is, turizm, eglence, ticaret, egitim ve ilham kaynagi
olmak iizere yedi islevi vardir (Houghton, 2001, s.39). Bu yedi islevle beraber festivallerin
bircok faydali yonii bulunmaktadir. Kente gelen ziyaretgi sayisimi arttirir, ekonomik gelir
saglar, kentte yasayanlarin gururunu oksar (Litvin ve Fetter, 2006, s.44). Toplumun kiiltiirel
zenginliklerine, sosyal baglarindan sehre olan bagliligin gelismesine kadar birgok katki

saglayarak, toplumsal gelismeye onciilik eder (Duffy, 2005, s.680).

Festivaller, film gosterisinin Otesinde, iilkeye ait sinemanin ve kiiltiiriin diinya ile
biitiinlesmesini, sinemasal sorunlarin giindeme getirilmesini ve bu sorunlari ¢ézmek adina
onerilerin konusuldugu bir merkez halini almistir (Celik, 2015, s.11). Film festivalleri,
sinemaseverlerin bir araya gelerek, filmleri izledigi, lizerine tartismalar yapip degerlendirdigi
yerlerdir.

Ulkemizde Onaran’m ifade ettigi gibi kisa filmin &zendirilmesini saglamak i¢in 1960
Askeri Harekat1 sonrasi gelisen amator belge filmciligi “Geng Sinema Dergisi ve Robert Kolej
Sinema Kuliibiiniin destegi ile 1967’de baslayarak her sene “Kisa Film yarismalar1” diizenlenir
boylece belgesel filme tesvik saglanir. Ahmet Soner’in “Bir Giin Mutlaka” ve Artun Yeres’in
“Cirkin Ares” adli belge film ¢alismalar1 Hisar Kisa Film yarigsmasinda gosterilen en 6nemli
belge filmlerdendir (Onaran,1994, s.192). Televizyonda ve ticari anlamda kendine yer
bulamayan kisa filmlerin herkese ulasmasi ve 6zgilin ifadesini devam ettirmesi agisindan
festivallerin kisa film i¢in 6nemi fazladir. 1967 yilinda baslatilan “Hisar Kisa Film Yarigsmas1”
araliksiz dort yil siirmiis ve 16 mm ve 8§ mm’lik kameralar ile ¢cekilen amator filmlerin bir araya
getirilmesini saglamistir. Ahmet Soner, Artun Yeres, Mutlu Parkan, Sezer Tansug, Ali
Ozgentiirk, Ustiin Barista, adlar1 taninmaya baslamistir. Yarisma 19 Nisan 1974 giinii, Bogazici
Universitesi Sinema Kuliibii tarafindan tekrarlanir. IFSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema
Amatorleri Dernegi)' da amator kisa film ¢aligmalar1 1979 yilindan itibaren, ses getirmeye
baslar. Giiniimiize dek aksatmadan “IFSAK Kisa Metraj Film Yarismalar1” diizenlenir (Video
Sinema Dergisi say1 6, 1984°den akt: Etikan, 1996, 5.172). IFSAK ve istanbul Fransiz Kiiltiir
Merkezi, 1989 yilindan itibaren diger iilkelerin de katkilariyla her sene subat aymnda
Uluslararas1 Kisa Film Giinleri diizenlemektedir (Video Sinema Dergisi say1 3 1984’ten akt:
Etikan, 1996, s.172).
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Sinema salonlarinda gosterim imkani neredeyse hi¢ bulunmayan kisa filmler igin,
yapilan festivaller ve yarigmalar tiirlin degerlendirilmesinde gercek bir platform olma 6zelligine
sahiptir (Karslioglu, 1996, s.102). Tiirkiye’de son zamanlarda sayisi oldukc¢a artan film
festivalleri, kisa film programlari, yapimcilar1 cesaretlendirerek bu alanda daha ¢ok film
yapilmasini ve bu filmlerin daha genis bir kitleye yayilmasini saglamaktadir (Fener, 2017,
5.186). Festivallerin yani1 sira 6grenciler igin kolaylik saglayan kisa metraj, sinema okullarinin
acilmastyla 6nem kazanir.

1989 yilinda Ankara film festivali ulusal kisa film festivalinin 6nciiliigiinii yapar. 1995
yilinda festival kisa filmler ile baslar ve “Emek Odiilii” bir kisa filme verilir (Ankara
Uluslararas1 Film Festivali Katalogu 1995°ten akt: Etikan, 1996, s.173). Antalya’da
“Uluslararas1 Kisa Film Yarismas1”, Izmir de “Geng Artemis” yarismasi, Adana’da “Ogrenci
Filmleri Yarismas1” bu alandaki kilometre taslaridir (Etikan, 1996, s.172-173). Filmlerimizin
uluslararas1 festivallere katilabilmesi, sinemacilar i¢in Onemli deneyimler ve iligkiler
kazandirmaktadir. Uluslararas1 Film Festivallerinin ¢gogalmasi ¢eviri yayinlarinin ve sinema
iizerine telifin artmasi sinema ortamimiz i¢in olduk¢a énemlidir. Bu durum teknik ve estetik
acidan diinya standardini1 yakalama firsat1 saglamaktadir (SODER, 1996, s.372).

Cogu sinema yazar1 ve diistiniiriiniin sdyledigi gibi festivaller kisa filmin nitel ve nicel
olarak artmasina katki saglamaktadir. Vardar’da bu gelismeye katki sagladigini diisiindiigi kisa
film festivallerini su sekilde siralamistir;

1. Hisar kisa film yarigmasi,

2. Bogazici Universitesi kisa film yarismast,

3. IFSAK kusa film yarismast,

4. Ankara Kurgu kisa film yarigmasi, (Vardar, 1996, s.202).

Son zamanlarda Diinyada festivallerin yapist oldukca degisti. Artik festivaller; film
gbsteriminin otesine gegip, iilkeye ait sinemanin ve sanatin diinya ile biitiinlesmesinin yaninda,
sinemasal sorunlarin giindeme getirildigi ve bu sorunlar1 ¢6zmek adina 6nerilerin sunuldugu
bir merkez halini almistir. Tiirkiye’de film festivallerinde yapilmasi gerekenlerle ilgili olarak
SEYAP (Sinema Eserleri Yapimcilar1 Meslek Birligi)’in diizenledigi Antalya Film Forum
sayesinde devlet tarafindan desteklenmeyen sinemamiz, sektoriin cabasi ile sinemanin

desteklenmesi i¢in bir yasa ¢ikarilmasini saglamistir (Celik, 2015, s.11).

Kisa filme, festivallerin yani sira sinemalarda, web de kisa dizilerle, gosterim olanagi

saglanmalidir.
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Antalya Film Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali ve Istanbul Film Festivali
diinyanin en eski film festivallerindendir. Daha yeni olan Malatya Film Festivali ve Gezici Film
Festivali de basarili bir sekilde devam etmektedir. Istanbul Film Festivali disindaki festivaller
yerel destekler ile devam edebilmektedirler. Ulusal olarak yapilan Adana ve Antalya
festivalleri, belediyeleri tarafindan desteklenir. Belediye Baskani ayni1 zamanda festivali de

yonettigi icin, sureklilik saglanamamaktadir (Okur, 2015, s.12-13).

Devlet tarafindan yeterince destek géremeyen filmlerimiz ulusal festivallerle ve kendi
cabalartyla ayakta durmaya calismaktadir. Festivallerin filmlere katkisini Derman ve
Bayraktaroglu su sekilde ifade eder: Kisa film, belli zamanlarda festivallerde gosterilmek ve
odil almak adina yapilan filmler degildir. Festivaller kisa film tiirlerinin taninmasinda,
yayginlasmasinda etkili olmaktadir. Oregin Ankara Uluslararasi Film Festivalinin, kisa film
etkinlikleri, canlandirma film yapimi adina olumlu bir etki saglamaktadir (Bayraktaroglu, 1996,
s.235; Derman, 1996, s.74).

Sebahattin Eyiiboglu, Mahzar Sevket Iprisoglu’nun 1956 yilinda birlikte yaptiklar Hitit
Giinesi kisa belgesel filmi Berlin Film Festivali’nde belgesel dalinda Glimiis Ay1 6diiliinii

kazanmistir (Fener, 2015, s.21).

Film festivali, genellikle tek bir sehir veya bolgede belli bir mekanda birden fazla film
gosterisinin organize edildigi etkinliklerdir. Ayrica festivalin odagina bagh olarak uluslararasi
veya yerel olarak diizenlenmektedir. Film festivalleri iilke sinemasinin diinyada taninmasini

saglamaktadir.

Festivallerin kurumsallasmis ve belirli bir endiistriyel yapinin igerisinde varliini
stirdiiren organizasyonlar oldugu sdylenilebilir. Bu festivallerin gelisim siirecine bakildiginda
ise 1980’11 yillardan itibaren cogalip yayginlagsmaya, cesitlenmeye ve kiiresel bir ag
olusturmaya basladiklar gériilmektedir (Bikig, 2020, 5.1236). Film festivalleri, sinemaseverler
tarafindan begenilen filmlerin seyredildigi, konusuldugu, bilimsel kaynaklarin toplandig bir
alanin disinda farkli politikalarin da uygulamaya konuldugu yerler olarak da goriilmektedir

(Yetkiner, 2018, s.1598).

Kisa filmin popiilerlik kazanmasi, bu alandaki festival ve yarismalarin giin gectikce
artmasindan kaynaklanmaktadir. Uyeligin iicretsiz oldugu Film Freeway, Withoutabox,
Festhome gibi sitelerde, iki bine yakin festivale iicretli veya iicretsiz olarak basvurmak
mimkunddr (Anbarli, 2017, s.14-15). Usak Kanatli Denizatt Kisa Film Festivaline de film

freeway sitesinden basvuru yapilmaktadir.



18

Festivaller, kisa film y6netmenleri ve yapimcilarinin sanatsal anlamda kendilerini ifade

edebilecekleri 6nemli bir etkinlik alanidir. Turkiye’de ve universitelerde gergeklestirilen ulusal

ve uluslararasi festivaller asagida sirasiyla verilmistir. Tiirkiye’de gergeklestirilen kisa film

festivallerinin 24’ Universitelerin diizenledigi film festivalleri, 10’u ve Universiteler

Tarafindan  Diuzenlenen  Uluslararasi  Film

Tablo 1. Turkiye 'de Gergeklestirilen Kisa Film Festivalleri

Festivallerinin ~ 7’si  listelenmistir.

Tiirkiye’de Gergeklestirilen Kisa Film Festivalleri Tarih
1. Uluslararast Istanbul Kisa Film Festivali 1978
2. Izmir Kisa Film Festivali 2000
3. Istanbul, Bakirkoy Cevre Kisa Film Festivali 2001
4. Gelecegin Sinemas: Kisa Film Festivali 2003
5. Akbank Kisa Film Festivali 2004
6. Uluslararas: Crossroads Kisa Film Festivali 2006
7. Uluslararas: Ikinci El Kisa Film Festivali 2006
8. Manastre Kisa Film Giinleri 2006
9. Malatya Kisa Film Festivali 2010
10. Uluslararas: 2 Yaka Kisa Film Festivali 2010
11. Uluslararast Cocuk Haklar: Kisa Film Festivali 2010
12. Uluslararast Genclik Filmleri Festivali 2010
13. Mersin Atif Yilmaz Kisa Film Festivali 2013
14. Marmaris Uluslararas: Kisa Film Festivali 2015
15. Cografyalararas: Anarsist Kisa Film Festivali 2016
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16. Karakoy Kisa Film Giinleri 2016
17. Canakkale Truva At1 Kisa Film Festivali 2016
18. Nigde Kisa Film Festivali 2016
19. Siirt Uluslararas: Kisa Film Festivali 2017
20. Ankara, Cankaya Afsad Kisa Film Festivali 2017
21. Izmit Uluslararas: Kisa Film Festivali 2018
22. Istanbul Dostluk Kisa Film Festivali 2018
23. Kadikoy Kadin Yonetmenler Kisa Film Festivali 2019
24. Erzincan Uluslararast Kisa Film Festivali 2019

Tablo 2. Universitelerin Diizenledigi Kisa Film Festivalleri

Universitelerin Diizenledigi Kisa Film Festivalleri

Universiteler-Tarih

1. Marmara Iletisim Kisa Film Festivali Marmara- 1994
2. Sinepark Kisa Tiir Filmi Festivali Hacettepe- 2007
3. Ege Belgesel Film Giinleri Ege-Dokuz Eyliil- 2007
4. Palto Film Giinleri Anadolu- 2007
5. Erciyes Film Festivali Erciyes- 2008
6. Hacettepe Universitesi Belgesel Haftast Hacettepe- 2009
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7. Kocatepe Ogrenci Filmleri Festivali

Afyon- 2010

8. Bizim Filmler Festivali

Istanbul- 2012

9. Akdeniz Belgesel Film Giinleri

Akdeniz- 2015

10. Altin Baklava Film Festivali

Hasan Kalyoncu- 2016

Tablo 3. Universitelerin Diizenledigi Uluslararas: Kisa Film Festivalleri

Universitelerin Diizenledigi Uluslararas: Kisa Film
Festivalleri

Universiteler-Tarih

1. Uluslararas: Eskigsehir Film Festivali

Anadolu- 1998

2. Kisaca Uluslararas: Orenci Filmleri Festivali

Sel¢uk- 2000

3. Uluslararas: Kar Film Festivali

Ataturk- 2004

4. Uluslararast Inénii Universitesi Kisa Film Festivali

Sakarya- 2007

5. Uluslararast Sug ve Ceza Film Festivali

Istanbul- 2011

6. Uluslararas: Usak Kanatli Denizati Film Festivali

Usak- 2014

7. Uluslararas: Contact Ogrenci Filmleri Festivali

Yasar- 2014
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1.3. KISA FiLM TURLERI

“Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir sozciigii dilimizde, Fransizca kékenli genre
sozctigtiniin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha ¢ok cins-"aralarinda benzer,
ortak ozellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu"- -anlamina gelmektedir” (Abisel, 1995,
s.13-14).

Doga bilimlerinden baslayarak siniflandirma, usa dayanarak ve usun ilerlettigi
metotlarla diinyay1 agiklamada 6nemli bir yer tutmustur. Bir konu iizerinde denetimi daha rahat
saglayabilmek i¢in, siniflandirma yapmak sistemli bir inceleme olanagi verir. Tiir kavrami ilk
olarak Avrupa’da belli baglh bir kisim sanat eserini adlandirmak i¢in kullanilmistir. Sinemada
tiir methumu, asil olarak endiistrinin gerekliliginden dogmustur. Elestirmenlerin, izleyicilerin
ve sinema dugiiniirlerinin katkisiyla yerlesik bir 6zellik kazanmistir. Sinemada tiir, konu
acisindan aymi Ozellikler barindiran, ortak metot kullanan, tecriibe edilmis oldugu icin risk

ihtimali daha diistik filmleri igeren bir terimdir (Abisel, 1995, s.14-22).

Uzun metrajin dis diinya tiriinii kisa metrajin ise i¢ diinya ile alakali oldugunu savunan
Eryilmaz, ¢esitli tanimlamalara ihtiya¢ duyan goriisiin yerine, sinemanin daha kavramsal bir
sekilde ele alinmasi gerektigini soyler. Deneysel-belgesel-canlandirma-videoart-fiction-
dramatik belgesel vb. giiniimiizde film siniflandirmasinin oldukga ilerledigini neredeyse son
asamasina geldigini ve hizla degisip doniisen film teknolojileri sayesinde, ger¢ek goriintii
iizerine yapilan canlandirma goriintiileri v.b filmlere ne ad verilecegini sorgular. Kisa film,
uzun-metraj gibi ayrimlarin énemini yitirdigini ve artik sanatin, sinemanin, yaraticiligin ne

oldugunu sorgulamak gerektigini vurgulamaktadir (Eryilmaz, 1996, s.78-80).

Kurmaca sinemanin yayginlastigi iilkelerde zamanla tiyatro, edebiyat gibi sanat
dallarindan esinlenerek sinema elestirisi, tarih ve estetik kuramlari olusturulmustur. Teknoloji,
oyunculuk ve anlatim agisindan zamanla olgunlasan sinemanin bir disavurum big¢imi, sanat
haline gelmesi, turler ve alt tiirlere ayrilmasi, klasik-modern seklinde siiflandiriimasina bagl

olarak ortaya ¢ikan betimleyici ¢calismalardir (Adanir, 2013, s.13).

Her kisa metrajin kisa film olamayacagini sdyleyen Giingdr, kisa filmin tiirlerine gore
ayrildigin1 deneysel, belgesel, canlandirma ve tamitim bunlarin her birinin farkli bir tiir

oldugunu ifade etmektedir (Giingér, 1996, s.91).
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Filmleri kisa-orta-uzun seklinde ayirmanin festivallerde farkli seyirler, yarismalar
organize etmek gibi pratik faydasi disinda bir anlami1 yoktur. Uzun metraj film icin gelistirilen
tiim kuramlar, kisa film icin de gecerlidir. Kisa ve uzun metraji yapim asamasi acisindan

birbirinden ayirabilmek miimkiindiir (Onaran, 1996, s.105).

Kisa film uzun metrajli filmin yogunlagtirtlmis bir versiyonu degildir, tamamen farkli
bir anlat1 formudur. Diyalog, karakter ve bazen ¢atisma gerektirmeyen bir hikdye anlatimiyla

ilgili olabilmektedir.

1.3.1. Belgesel Film

Bir¢ok film, kurmaca film dahi olsa konunun gectigi donem ile ilgili belge niteligi
tagimaktadir. Sinema da diger sanatlarda oldugu gibi ve hatta digerlerinden daha fazla
toplumsal olanla, siyasi, ekonomik sartlarla i¢ i¢edir. Karsilikl1 bir etkilesim s6z konusudur.

Sinemasal bir goriingeden bakildiginda ve sinema sanatinin gelisimine uygun olarak
1920’lerin bas1 belge filmin basladig: tarih olarak kabul edilebilir. 20’lere kadar olan suregte
Edison ve Lumiere Kardeslerin kameralari her seyi tiim gergekligiyle kaydetmektedir, bunlar
ayn1 zamanda belgeselinde kameralaridir. Amerika’da 1907 yilinda belgesel sayilabilecek,
Sigmund Lubin tarafindan The Unwritten Law (Yazilmamis Kanun, 1907) adinda tek makaralik
bir film cekilmistir. Amerika’da 1914 senesinde modern belgeselin Onciisii olacak bir film,
Edward S. Curtis’in In the Land of the Head Hunters, (Kafa Avcilari Diyarinda, 1914)
Kanada’l yerlilerin giinliik yasamini anlatan, bir kism1 kurgusal olarak cekilen, belgesel ve
melodram arasi bir filmdir (Akbulut, 2012, s.9-10).

Sinema belgesel film ¢ekme amaciyla baslamis olmamasina ragmen, ilk olarak gergegi
yansitma ve var olan1 gostermeye yonelik olarak baslamistir. Bu sebeple belgeselin tarihi
sinemanin baglangic tarihine dayanmaktadir.

Tiriin en 6nemli ilk 6rnegi kabul edilen 1922’de Robert Flaherty’nin yapmis oldugu
Nanook of the North (Kuzeyli Nanook/Eskimo Nanook) Kanada’da Eskimo olan Nanook ve
ailesinin hayatta kalma miicadelesinin ele alindig: film biiytik ilgi gérmiistiir. Bu ¢alismadan
etkilenen Ingiliz belge okulu kurucularindan Jhon Grierson, belgesel sinemayr gercegin
etkileyici sekilde tekrar yorumlanmasi olarak tanimlar. Grierson, ringa avina ¢ikan balike1
filosunu gorintlleyen Drifters ile (1929, Balik¢i Tekneleri) Londra, Edinburg arasinda ¢alisan
posta trenini ele alan Night Mail (1936, Gece Postast) filmleri 1930’1arda diinya filmciligini
etkilemistir (Abanoz, s.57).
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Uzkinay’in ¢ekmis oldugu “Ayastefanos Abidesinin Yikilis1” ilk Tiirk belge filmi olarak
kabul edilmektedir. Sinemanin, sanat sayilmadigi bu donemlerde filmler belgeleme yapmak
amaciyla c¢ekilmistir. Uzkinay tarafindan 1922°de ilk Tiirk uzun belge film kabul edilen “Zafer
Yollarinda” ¢ekilir. Tiirkiye’de belgesel sinemanin sanatlasma siireci, yabanci yonetmenler
tarafindan cekilen Tiirkiye’nin kalbi Ankara’ adli film ile baslamaktadir. Yonetmenler belge
filmde hassasiyetlerini duygularini heyecanlarmni yansitmaya baslarlar. Ikinci diinya savasi
sonrast Amerika’nin destegi ile Tiirkiye’de Film, Radyo, Grafik Merkezi kurulur. Amerikan
yasam bi¢imini anlatan ve 6ven bir¢ok film Tiirkiye de dagitilir gosterime girer.

Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakanligi zamaninda devlet tarafindan desteklenen,
hiimanistler ad1 verilen bir topluluk Azra Erhat, Vedat Giinyol, Mahzar S. Iprisoglu, Sabahattin
Eyliboglu, Macit Gokberk, Aziz Albek, Melih Cevdet Anday, Cevat Sakir Kabaagagli, gibi
aydinlarin katkilariyla belgesel sinema bir¢ok alanda etkinligini siirdiiriir (Tuncer, 1996, s.166-
167).

Belgesel film, ilimden etkilenir ve ¢oztimleyici bir yaklasimdir. Kurmaca film ile de
benzer unsurlara sahiptir. Kapsamli bir arastirma, teknik yeterlilik, mizik, senaryo ve dramatik
bir belgeselde aktorlerde isin igine girince kurmacada olmasi gereken tim oOzellikleri
barindirmis olur. Uygulamaya koyma acisindan kurmacadan farkli olarak objektif bir
yaklagimla gergegi anlatir. Bu gergeklik unsuru yonetmenin kontrolii disinda geligir ve 6n
hazirlik yapmasini kisitlar. Kurgu belgesel icin oldukca 6nemlidir. Belgeselde metne siki sikiya
bagli kalinmasa da ihtiyag duyulur. Belgesel ger¢ege bagl kalarak yorum da igermektedir.
Konunun gercekliginden kopmadigi igin bilimsel estetik kaygilar1 agisindan sanatsaldir.

Belgesel dis sese en ¢ok ihtiya¢ duyan tirddr (Fener, 2017, 5.189-190).

1.3.2. Canlandirma Film (Animasyon)

Canlandirma, ¢izim veya objelerin fotograflanarak ya da film seridi lizerine hareket
yanilsamas1 yaratacak sekilde sirasiyla yansitildig: tiirdiir (Carfton, 2008, s.95).

Bilgisayar ve video ile teknik olarak sinirlar1 belirlenen sinemanin, miizigin ve tasvirin
birlesimi olarak sinirsiz yaraticilik olanagi saglayan sinema tlradur (Bilgin, 1996, s.241).

Canlandirma sinemasi ¢izgilerin, insanlarin veya cansiz herhangi bir seyin disardan bir
miidahale ile hareketlerinin tek kare olarak ¢ekilmesiyle yapilan sinema sanatidir (Erez, 1996,
$.270). Canlandirmanin yaratimla, tanrisallikla ilgili oldugunu ifade eden Erkorkmaz,

canlandirmanin tiim sanat dallarmi barindirdigimi ve bu sekilde olustugunu ifade eder.
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Canlandirmada yeni bir diinya yaratildigini ve o diinyadaki her seyin yaraticisina 6zgii olmasi

gerektigini ifade etmektedir (Erkorkmaz, 1996, s.282).

Canlandirma sinemasinin, herhangi bir objenin, sinema anlatim tekniklerini kullanarak
canlandirilmasi oldugunu ifade eden Bayraktaroglu, Nasrettin Hoca, Keloglan, Dedem Korkut
gibi masallarin canlandirma sinemasinda ilk olarak karsimiza ¢ikan konular oldugunu ve
sinema dili dogru sekilde kullanilirsa, canlandirma sinemasinin da bir sinema dili olusturacagini

ifade etmektedir (Bayraktaroglu, 1996, s.235-237).

Kurmacaya gore daha genis gosterim alani1 bulan canlandirma ve belgesel, uzun metraja
gecis icin kullanilabilecek diisiik biitgeli, ticari kaygi tasimadigi i¢in de daha 6zgiir bir calisma
saglayacak olan yaraticilik alan1 olarak diisiiniilebilir. Teknolojinin sundugu olanaklart sinema
dilinde kullanan, bdylece sadece ¢ocuk filmleri olmaktan ¢ikip yetiskinlere de hitap eden
filmler gekilebilmektedir. Canlandirma film, yani ¢izgi film; plastik, fonetik, desen, muzik ve
teknik gibi anlatim araglarini bir arada kullanan bir tiirdiir. Bu ylizden 6zgiin bir senaryoya

ihtiyac duyar (Fener, 2017, s.187-188).

Canlandirma filmler de tipki diger tiirler gibi; film yapimcisinin sosyal, ekonomik ve

kiiltiirel birikiminin izlerini tasir.

1.3.3. Deneysel Film

Deneysel film, anlatilmak istenileni en dolayli yoldan anlatmaya calismak veya
anlatmaya caligmaktan ziyade, anlatilmak istenileni ¢agrisim yaptirarak aktaran, yaraticiligin
en iist seviyede oldugu filmler olarak tanimlamak miimkiindiir.

Yirminci yiizyilin baglarinda, Avrupa ve Amerika’da tiim sanatlarda 6zellikle sinemada
ve plastik sanat alanlarinda degisim goriiliir. Resim ve edebiyatta cagdas akimlar, aligkanliklara
ve on dokuzuncu yiizyildan kalma “Ustln-sanat” anlayisina ¢etin darbeler vurmaya baslar
(Akbulut, 2012, 5.83).

Akbulut’un da degindigi gibi, savasin etkisi sanatta biiyiik darbelere yol agar. Tiim
sanatlar1 derinden etkileyen savas, teknoloji, ekonomi gibi kosullar degisim ve doniisiim yaratir.
Kalig, deneysel sinemay1 yenilik¢i ve sinemadaki tiim 6nemli gelismelerin 6nciisti olarak gorur
ve su sekilde aciklar:

“Ben, sinemaya yeni bir seyler getirmis olan her filmin deneysel bir film oldugunu

diistiniiyorum. Ornegin Potemkin Zirhlist deneysel bir filmdi. Biitiin biiyiik filmler deneyseldir.
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Gance in Napolyon 'u, Tekerlek’i, Melies’in filmlerinin her biri deneysel filmdir” (Kalig, 1992,
s.11).

1910-1921 yillar1 arasinda Isvigreli Viking Eggeling ve Hans Richter, cizgilerin
hareketlendirilmesiyle kisa deneysel filmi yaparlar. 1921°de ilk soyut canlandirmay: Rhytmus
21 ismi ile yapan Richter, “Ritimler” adim1 verdigi resimlerin hareketinden olusan diziyi
meydana getirir. Alman sinemasindan Walter Ruttman’in Opus adin1 verdigi seri, UFA’nin
destegiyle, 6zel yerlerde gosterilir. Tiiriin en ¢ok ses getiren filmi Slavador Dali ve Luis
Bunuel’in ¢gekmis oldugu Un Chein Andolou (Bir Endiiliis Kopegi, 1929) oncii siirrealist akimin
onemli yapimlarindandir. Yirmili yillarda Amerika’da da deneysel belgeseller ¢ekilmektedir.

Deneysel sinema Onciillerinin tamami ana akim sinemadan bagimsizdir (Akbulut, 2012, s.86-
92).

1.3.4. Kurmaca Film

“Her sanat, sanat¢inin soyleyebilecek bir seyi oldugunu ve bunu bu aragla soyledigi

Olciide, kendine gore bir dildir” (Bazin, 1995, s.19).

Sanatin bir ifade araci olduguna ve bunun aracin kullanimina gore sekillendigine vurgu
yapan Bazin: “Sinemanin anlatim olanaklar: geleneksel sanatlarinkinden oylesine zengin ve
degisiktir ki, sinemayr ayrica ele almak ve konusma diliyle ger¢ekten boy ol¢iisebilen tek
anlatim teknigi saymak daha yerinde olur” (Bazin, 1995, s.19). Sinema dilinin diger sanat
dallarina gore daha etkili oldugunu vurgular ve film dilinin kullanimindaki 6zelliklere de su
sekilde deginir: “Bir metrelik teknik filme karsilik yiiz metrelik 6ykulu film gevrilmektedir. Bu
tipka dilin onda dokuzunun roman ya da tiyatro oyunu yazmakta kullaniimas: gibidir” (Bazin,

a.g.m)

Dogal anlat1 ve yapay anlati seklinde bir ayrim yapan Eco; Dogal anlati anlatanin
kendini inandirdig1 veya gercgekligine bizi inandirmaya ¢alistigi bir olay zinciridir. Yapay anlati,
kurmaca anlatiy1 temsil eden anlatidir; kurmaca anlatilar, hakikati soyltyor gibi yapar ya da

hakikati bir kurmaca sdylem evreninde, soylediklerini 6ne surerler (Eco, 1995, s.136).

Kurmaca kisa film bizi var olan anin ritminden koparir, yeni bir geceklik iiretir ve bir
stire bu gerceklik ile kars1 karstya birakir. Senaristin kurguladigi bu diinya ele avuca sigmaz
ucsuz bucaksiz bir evren sunar. Herhangi bir hikayenin sinema diliyle anlatilmasina dayali olan
kurmaca kisa film en ¢ok tercih edilen kisa film tiiriidiir. Giris gelisme sonug seklinde boliimleri

vardir. Yonetmen kendi ifade tarzini da filme katar. Ticari kaygidan uzak cekilebilen kurmaca
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kisa film Gilingor’iin de ifade ettigi gibi, uzun metrajdan farkli olarak kisitli biit¢e ve kiigiik bir
ekip ile yapilabildigi i¢in, 6zgiin bir anlatima sahiptir. Bu sebeple diger tiirlere oranla anlatimi

da oldukga farklidir (Glingor, 1996, s.8).

Bir hayal Grtini olan kurmaca film, teknik olanaklar ile mekanik yeniden dretimin var

oldugu, bu ¢agda oldukca dnemli bir yere sahiptir (Monaco, 2002, s.254).

Kurmaca film, hayali bir diinya olmasina ragmen gergekle tamamen baglarin1 koparmaz
tarihi ve cografi olarak gercek bir baglam i¢indedir. Kurmaca film, film evreni disinda gercek
diinya hakkinda yorum yapar ve fikirler sunar. Stiidyo ¢ekimi kurmaca i¢in oldukga elverislidir

sik sik tekrar sahneleme ve prova agisindan kolaylik saglar (Thompson, Bordwell, 2012, s.351-

352).

Lumiere Kardesler giinliik olaylar1 belgelerken Melies diisiincelerini, hayallerini,
oykiilestirerek anlatmistir. Melies’in ¢aligsmasi igin Oykiilii yani kurmaca film diyebiliriz.
Melies bigimci, Lumiere Kardesler ise gergekgi anlati formlarini ortaya koymaktadir (Kilig,
2008, s.214).

Oykiilii filmler diiz bir anlatima sahip degildir. Basit bir filmde bile 151k, gergeveleme,
kamera agis1 gibi estetik 6gelere dikkat edilir (Adanir, 2013, s.19). Kurmaca filmde oyuncu
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Oykiiyii tasir, yasar ve anlatir. Karakteri oyuncular yasatr,

seslendirir (Ozakman, 2009, s.219).

Kisa filmde, karakter genellikle bastan sona ayni kalmaktadir. Karakter inis ¢ikislar

yerine, karakter anlar1 goriilmektedir. Durumlar i¢inde yaptiklar1 se¢imler degisebilmektedir.

Kurmaca filmde teknik, cogunlukla secilen olaylarin planli sekilde diizenlendigi
birbirine bagli olaylarm sahnelendigi bir yaklasim ile ilgilidir. Oykii planlanmis veya
planlanmamis olabilir (Arijon, 2008, s. 30). Kurmaca kisa filmde bir 6nerme ve bu 6nerme
neticesinde bir Oykii ile hareket edilir. Kisa filmde Oykiiniin dramatizasyonu uzun metrajlt

filmden farkli olarak daha etkileyici 6geler ile kisaca aktarilmasidir (Field, 2013, s.44).
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2.BOLUM ANLATI

2.1. SINEMADA ANLATI TURLERI

2.1.1. Klasik Anlati Sinemasi

Popiiler geleneksel veya ana akim sinema gibi adlarla da anilan klasik anlati sinemast
dramatik egrinin artmasi ve filmin sonunda bir sonuca baglanmasi ile giris, gelisme sonrasi
doruk noktasindaki olayin ¢6ziilmesi ile son bulur. Klasik anlatinin dramatik anlat1 yapisi

Aristo’ya kadar uzanmaktadir (Gonen, 2008, s.14).

Wollen, sinemanin yedi biiyiik giinah1 bagligi altinda klasik anlati sinemasinda one
cikan yedi Ozelligi siralamaktadir. Gegisli anlatim, 6zdeslesme, seffaflik, bilinen son, tek
anlatim ve kurmaca (1982°den akt: Biiker, 1985, 5.99). Ozdeslesmenin temel alindig1 klasik

anlat1 sinemasi bu 6zellikler etrafinda sekillenir.

Klasik anlat1 sinemasinda izleyici bir film izledigini unutur, 6zdeslesme siirekli devam
eder. Cogunlukla 6zdeslesme kirilmak istenmez, bu bi¢cim ve igerik dgeleriyle saglanir. Seyirci
film izledigini unutup filmi yasamaya baslar. Geleneksel anlat1 da diyebilecegimiz klasik anlati
sinemast giris gelisme ve sonug seklinde ilerler. Gergekle olan bagin1 koparmaz. Ersiimer’in de

ifade ettigi gibi:

“Klasik anlati sinemasinda ‘6zdeslesme’ temeline dayali bir yapt kurar. Izleyicinin
anlatidan alacag1 haz ozdeslesmeye baghdur. Izleyici karakterlerle 6zdesleserek filmsel evrenin

icine dahil olur ” (Ersiimer, 2013, 5.89).

Klasik anlat1 sinemasinda neden-sonug iliskisi siral1 bir sekilde ilerler. Izleyicide soru
isareti kalmaz. Olay gelisir, zirve noktasina gelir ve bir sonuca baglanir. Oykiideki hareketliligi,

karakterin i¢inde bulundugu durumun iyi veya kotii sekilde bozulmasi saglar.

Eugene Vale’ye gore “...Bir oykiiniin devingenligi, ‘kisilerin icinde bulunduklar
kosullarin bozulmast’ iizerine kurulur. Bu diizen bozukluklar: genellikle dort asamadan geger:
Bozulmadan onceki durum, bozulma, kavga ya da savas durumunun diizelmesi” (Chion, Bir

Senaryo Yazmak, s.156’dan akt: Erstimer, 2013, 5.96).

Klasik anlati, genellikle ¢oziilerek sonuclanir. Nedensellik ilkesi hakimdir bir olay diger

bir olayin nedeni durumundadir (Abisel, 2005, s. 205).
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Klasik anlati, Oykiiyli sonuglandirarak olay oOrgiisiinde eksik birakmaz, merak
uyandirmaz. Bu sekilde filmin bitisi ve olay orgiisii biitiinliik saglar. Bu duruma kapali bi¢im

denir (Oluk, 2008, s.43).

Dramatik anlatiya bagl olarak gelisen ticari sinemanin bigimsel 6zellikleri, yalnizca
kisa film igin degil, klasik anlati sinemasi i¢in de esin kaynagidir. Klasik anlati sinemasit modern
sanat akimlarindan da etkilenmistir. Boylece ge¢ modern sinemanin olugsmasinda basat bir rol
oynayacak olan sinemaya 0zgu, bicimsel yeniliklerin gelismesine olanak saglamistir (Kiling,
2014, 5.237).

2.1.2. Cagdas Anlat1 Sinemasi

Cagdas anlati; Aristo’nun dramatik anlati yapisindan farkli 6zellikler iceren bir anlati
tiriidiir. Diizensiz olarak ilerleyen olay oOrgiisii cagdas anlati igerisinde Onemini yitirir.
Aristo’nun tanimladigi anlamda belirli bir olay o6rgiisii yoktur. Cagdas anlatida karakterler
Oykiiden daha on plandadirlar; bireysellik ve yabancilagsma, iletisimsizlik gibi sorunlari

gindeme getirir (Buker, 2010 s.125).

Wollen, klasik anlatinin yedi biiyiik giinahina karsilik ¢agdas anlatinin yedi erdemi
oldugunu savunur. Ozdeslesme karsisinda yabancilasma, gecisli anlati karsisinda gecissiz,
seffaflik karsisinda istenileni vurgulama, bilinen son yerine acik uclu son, tekli anlatim yerine
coklu anlatim, kurmacanin karsisinda gercege daha yakin olma (1982’den akt. Biker, 1985,
5.99).

Cagdas anlat1 klasik anlatinin tam tersi sekilde isler. Filmin 6ykist bazen sondan bazen
ortadan baglayabilir. Doruk noktasi yerine dongiisel sekilde ilerler. Nedensellik bagi klasik
anlatidan farkli isler. Cagdas anlatida kavramlar, olaylar, kahramanlar, degerler ve yasamdaki

neredeyse her sey sorgulanir.

2.1.3. Post- Modern Sinema

1940’1 yillardan sonra modernizm anlayisinda kirilma yasanir. Bu dénem modern
sonrast olarak kabul edildigi i¢in postmodernizm kavrami gelisir. Ozgiitlesme ve usun
getirecegi kurtulus fikrine inanilir fakat modernizm de bunun sonuna gelindigi diisiiniiliir. Bu

sebepten modernizmin bittigini ve postmodern zamana gelindigi savunulur (Degirmen, 2015).
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Postmodern sinema, her seyin sdylendigi yapildig: diisiincesiyle geleneksel ve modern
olani yeni yontemlerle yeniden iiretir. Postmodern anlat1 “Auteur” kavraminin dtesine geger ve
kendinden soz ettirir. Postmodern anlatida nedensellik iligkisi olmaksizin dykiiler anlatilir.
Postmodernizmin temeline uygun olarak sinema, Oykuldeki karakterlerini kaliplagmis
motiflerden faydalanarak yaratir. Postmodernizm her seyin bir taklit oldugunu, gercek gibi

gorinenin de gergegin bir taklidi oldugunu savunur (Erdemir, 2009, s.24).

1980’lerde sinema ile bulusan postmodernizm geleneksel motifleri yeniden giindeme
getirir ve onu yeniden JUretir diyebiliriz. Postmodernizm; pornografi, cinselligin
metalagtirilmasi, yabancilagsma ve bagkaldir1 gibi 6zelliklerle sinemaya yansir (Biiyiikdiivenci
ve Oztirk, 1997, s.38 23). Postmodernizm ¢ogulcudur, ge¢mis, gelecek, modern, klasik
arasmdaki siirlar yok edilmistir. Cagdas anlatiya yakindir (Blyukdivenci ve Oztiirk, 1997:
10).

2.2. SINEMADA ANLATI KURAMI

Anlamsal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde ger¢eklesen tutarli bir konu ile butiin

haline gelen iki ya da daha fazla durumun aktarilmasi (Mutlu, 1998, s.41)

Anlat1 yapisina yonelik ilk arastirmalar 1920’lerin sonunda Rus bigim bilimciler
tarafindan gergeklestirilir. 1970’lerde anlati ¢oziimlemesinin gelismesindeki en 6nemli iki
arastirma Levi-Strauss’un yapisalct kurami ve Propp’un masal arastirmalari olmustur (Stam,

Burgoyne, lewis, 2019, s.121).

Yaren’e goOre anlatilarin hepsinde olmasi gereken temel unsurlar; zaman, uzam,
karakterler, eylemler, olaylar, catisma, neden sonug iligkisi, anlaticimin konumu ve bu
methumlara baglantili olarak yakin zamanda eklenen, izleyicinin konumu anlati kuramcilarina
yardimci olur. Bu kavramlar; siir, film, opera, haberler, bilgisayar oyunlar1 ve futbol yayinlar
da dahil olmak Uzere tlim anlatilarda vardir. Anlati, en kapsamli tanimiyla 6ykiiniin aliciya nasil

anlatildig1 ve dykiiniin ne sekilde olusturulduguyla ilgilidir (Yaren, 2016, s.167).

1928 yilinda Sovyet bilim adam1 Vlademir Propp tarafindan, anlati kurami, anlatinin
yapisi ve sifreleri Uzerine ilk 6nemli ¢alismalar yapilmistir. Anlati kuramu iizerine ¢ozimleme
metotlarini ortaya koyan Propp, "Masalin Bi¢imbilimi-The Morphology of Folktale" kitabinda
yuzden fazla masalda arastirma yaparak ortak yapi birimlerini, karakterleri belirlemistir.

Masallarin olusturucu ayrimlarini fark etmis, bu farklarin kendi aralarinda ve biitiinle kurduklari
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iliskilerin tamamina morfoloji adini1 vermistir. Propp'un isaret ettigi yapisalci ¢oziimleme: Otuz
bir islev ve yedi karakterin bizim igin ©6nemi, televizyon dizilerine ve tum filmlere
uygulanabilirligidir (Parsa, 2008, s.18-19).

Tiyatro veya televizyon gibi hem filmler hem de kisa filmler anlati kuramina sahiptir.
Todorov'un teorilerine gore, Kisa film, Grimm'in masallariyla ilgili tiim 6ykiilerin ilkesini hem
baslangic hem orta hem de son (denge, dengesizlik, yeni denge) kurarak takip eder. Kisa
filmlerde daha az kullanilan diger anlati tlrleri: Episodik Anlati: Ekranda tekrarlanma
egiliminde olan anlatinin yinelenen unsurlaridir. Propp: Anlatidaki basit tiplemelerin
birakilmasi gerektigine inanir. Anakronik: A¢ik bir yap1 duygusu olmaz. Geri doniisler siklikla

goralur.

Gosterge gosteren ve gosterilenden olusur. Gosterenler ortami anlatim ortamini,
gosterilenler ortam ise igerik ortamini olusturur. Hjelmslev sadece dilbilimsel degil, gosterge
bilimsel gosterge arastirmasi igin dnemli olacak bir fark getirir; her iki diizlem de iki katman
icerir: Bigim ve toz. Bigim, dilbilim hari¢ higbir kilavuza basvurmadan dilbilimin tamamini
etraflica, sade ve tutarli bigimde tasvir edebilecegi olgulardir. Toz ise, dilbilim dis1 kilavuza
basvurmadan tasvir edilecek dilsel olgularin ¢esitli 6zelliklerinin tamamidir. Barthes, bu iki

katmanla anlatim ve igerikte karsilasilacagindan soyle bir sonug ¢ikarir;

1) Anlatimin tézii: Sozgelimi, islevsel olmayan ses tozii, seslerin ¢ikarimasina
iliskin toz, bununla sesbilim degil de sesbilgisi ugragsir, 2) Anlatimn bigimi: Dizisel ve s6z
dizimsel kurallardan olusur (ayni bigimin, biri sessel, obiirti yazisal olmak Uzere iki.
Degisik tozii bulunabilecegini de belirtelim); 3) Igerigin tizii: Sozgelimi, gdsterilenin
coskusal, diisiinyapisal ya da yalnizca kavramsal ézellikleri, gésterilenin "artili" ("pozitif’)
anlami; &) Icerigin bicimi: Anlamsal bir belirtinin yoklugu ya da varligiyla, gosterilenlerin

kendi aralarinda kurduklar: bigimsel diizen (Barthes, 1993, 5.40).

Anlat1 karmagik art arda dizilmis olaylardan meydana gelir. Bu olaylar tesadufen bir

araya gelmez karsilikli etkilesim i¢inde bir biitiinii olusturur (Chatman, 2009, s.19).

Anlatiy1, neden sonug iliskisi icinde belli zaman ve mekénda olusturulmus olaylar
zinciri olarak diistinebiliriz. Anlati i¢in 6nemli temel unsurlar; zaman, mekan ve neden sonug
iliskisidir (Thompson ve Bordwell, 2012, s.79). Masal, destan, fabl, éykd, roman, oyun,

tragedya, komedya, sinema gibi anlati bi¢imleri bulunmaktadir ve her birinin kendi kurallari,
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formlar1 vardir. Eisenstein’a gore, sinemasal anlatimin kendine 0zgii olmasi, baslangic

noktasinin sahneye koyma, olmasinda yatar (Eisenstein, 1999, s.32).

Sinemada dil ve goriintii gosterenleri ayn1 anda kullanilmaktadir. Sessiz filmlerde ara
yazilar, anlam tagima 6zelligi gosterirken, sesli filmde de yazilar harfler anlatim bi¢imi olarak
kullanilir. Sinema dilini kurmamiza yarayan en kiigiik birim ¢ekimdir. ‘Cekim sinematografik
dilin temel bir kavramidir’ Cekimin en onemli islevlerinden biri anlam tasiyic1 6zelligidir.

Kendinden 6nceki ve sonraki ¢ekim ile anlam kurmaktadir (Lotman, 1999, s.49-65).

Anlatida yapilan yavaslama, duraganlasma, izleyici veya okuyucuya diislinmesi ve
¢ikarimda bulunmasi i¢in zaman tanir bu yavaglamaya “Suspense” denir (Eco, 1995, s.61).
Suspense, izleyiciye duragan goriintiiniin akisini belirtir. Bu sirada izleyici kendi yasamindan

veya baska oykiilerden edindigi deneyimleri g6z énune alarak tahminde bulunur.

Sinematografik araglarla gerceklestirilen anlati filmsel anlatidir. Sadece genel anlati

kurallarini degil filmsel anlatinin kurallarini1 da icermektedir (lotman, 2012, s.13).

Kisa film ve uzun sinema anlatilar1 arasinda U¢ blyuk farki soyle siralayabiliriz: Her
seyden Once, kisa filmde karakterler arasinda ¢atigsma olabilir veya olmayabilir. Catigmalarin,
tiim dramanin kalbi oldugu hemen hemen her senaryo kitabinda kategorik olarak ifade edilir ve
catigsma olmadan hikdye anlatimi olamaz. Ancak, en iyi kisa filmlerden bazilar1 tamamen
catismadan uzak, bazilar1 ise bir dereceye kadar catismalara dayanir. Ikincisi, daha uzun bir
anlatimda ana karakterin bir tiir temel doniisiime ugramasi beklenirken kisa filmde, ana karakter
genellikle bastan sona aymi kalir. Karakter inis ¢ikislar1 yerine kisa filmde karakter anlari ile
karsilasiriz. Karakterlerin durumlarini degistiren, belirleyici secimler yaptig1 anlaridir. Ugiincii
biiyiik fark, kisa filmde sozsiiz hikdye anlaticilifinin gergek bir segenek oldugudur. Bu
farkliliklar o kadar temeldir ki, uzun metrajl filmler i¢in tasarlanan anlati modelleri kisa film

icin gegerli degildir. Ciinkii kisa film, bu tiir bir kisitlama formali igin fazla serbesttir.

2.3. BICIMCI KURAM
Anlati bi¢imi kurmaca filmlerde en yaygin bicimdir (Thompson, Bordwell, 2012, s.78).

Vladimir Ilyich U. Lenin, 1922 yilinda sinemanin diger tiim sanatlardan daha dnemli
oldugunu, sinemanin eglence ve egitici 6zelliginin dengeli olmasi gerektigini ifade etmesi
uzerine, Sovyet filmlerinin kaderi ve ilkeleri belirlenmis olur (Thompson & Bordwell, 2010,

s.109-111°dan aktaran Ozarslan, 2015, s.51). Lenin sayesinde sinema kirsal alandaki isci ve
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koyliiye de ulasmistir. Sovyet sinemasinda etkisi biiyiik olan Devlet Film Okulu’nda ders veren
Lev Kuleshov; Vsevolod Illarionivich Pdovkin, Sergei Mikhailovich Eisenstein ve Dziga
Vertov gibi sinemacilara 1925-1930 yillar1 arasinda 6gretmenlik yapmustir (Ozarslan, 2015,
s.51).

Sovyet sinemasini etkileyen diger bir etken konstriiktivizmdir (insacilik). Sanat¢inin
toplumsalin insasinda etkin olarak rol oynadigini savunan bu akim, sanatgiy1 tipki fabrikadaki
bir ig¢i gibi “faydali nesneler” iireten onlart bir araya getiren birer “miihendis” olarak goriir

(Petric, 2000, s.21).

Film bigimi 0yki ve Oykiiniin nasil anlatildigi tizerinde durur. Bordwell ve Thompson
gibi Neo-Formalistler bu ayrimi daha bigimci terimler kullanarak yaparlar fabula ve syuzhet.
Fabula yani oyki, olaylarin kronolojik siralanmasidir. izleyici olaylar1 bir biitiin halinde
anlamlandirmaya calisir. Syuzhet ise dykiiniin anlatilis1 siralanmasi ve bi¢imidir. Bigem burada
devreye girer izleyicinin dykiiyii yapilandirmasinda dogrudan etkili olur. Bordwell bigemi
filmin, aracin kullanilan teknikleri sistematik ve anlamli sekilde kullanimi olarak ifade eder.
Bigem filmin ses ve goriintii yapisi yonetmenin kiiltiirel olarak 6zgiil se¢imleridir. ‘Bi¢cemin

tarihi sinemanin estetik tarihidir’ (Bordwell ve Thompson’dan akt: Topgu, 2019, 5.123).

Rus bigimcileri anlati ile ilgili ‘fabl’ (fabula) veya temel Oykii gerecleri, anlati ile
baglantili olaylarin tamami ve (diger ayrimlarin tersine) olay orgiisii (sjuzet), olaylari birbiriyle
iliskili bicimde anlatan 6ykii; Bicimcilere gore, fabl, “birbirleriyle iliskilendirilmis olaylar
batinlndn, eserin devamliligi sirasinda bize iletilmesidir.” “Gergekte ne oldu?” sorusunun
yanit1 da denilebilir. Olay Orgiisii; “Okuyucu olayin gelisme ve sonucundan nasil haberdar
oluyor?” sorusunun yanitidir. Bu “olaylarin eser i¢inde hangi sirayla goriildigi” ile ilgilidir
(Boris Tomashevsky, Teorija literatury (Poetika) Leningrad, 1925’ten Akt: Chatman, 20009,
s.18).

Film bi¢cimi denildiginde bir filmin tamaminda yer alan G&geler arasinda algilanan
iliskiler sistemi kastedilmektedir. Bigim, filmdeki biitiin ve tamamlayic1 bir sistemdir. Bigimin
biitiinliigli saglamas1 ve tatmin edici olmasi i¢in gérdiiglimiiz herhangi bir kisi ya da olayn
sonuca ulagmasini tekrar goriinmesini isteriz. Sanat eserindeki bigim izleyicide 6zel bir
baglanim saglar. Film bi¢imi aliskin oldugumuz seyleri degistirir, beklentileri farklilastirir,
gergekte oldugundan daha farkli tepkiler vermemizi saglar (Thompson ve Bordwell, 2012,
5.57).
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“Bigcimsel yinelemeleri tanimlamak igin bir terime sahip olmak yararlidir ve en yaygin

terim motiftir ” (Thompson ve Bordwell, 2012, s.68).

Filmde gosterilen herhangi bir nesne; Kitap, canta veya baska bir aksesuar tesadiifen

gosterilmez, Filmde gordiigiimiiz her sey bir anlam tasir ve bigimin birer 6gesi haline gelir.

Filmde yapilan tekrarlar, bu kamera hareketinin tekrari ile de olabilir veya karakterlerin
tekrar ortaya ¢ikmasiyla da bu yineleme hareketleri filmi anlamamiz i¢in temeldir (Thompson
ve Bordwell, 2012, s.68).

Sinemanin sanat formu olarak, estetik tasarimi araciligiyla gercegin yeniden
olusturulmasi ile ilgilenen bigimcilik; mizansen, kamera hareketleri, muzik, ses, bigimsel
teknikler tizerinde durur. Bigimci yaklasim belirli tiir ve filmler de sinemasal kodlarin nasil
calistigini inceler. Arnheim ve Eisenstein tarafindan sekillenen bigimci kuramin en temel 6gesi

montajdir (Erkilig, 2016, 5.246).

2.3.1. Kisa Filmde Bi¢im

Kisa film cok fazla yan 6ykiiye basvurmadan, az sayida temaya baglh kalarak hikayeyi
kisa bir siirede en carpict sekilde anlatmaya g¢alisir. Uzun metrajda ise yan oykiler, tema
cesitliligi vardir (Aksu, 1996, s.34).

Kisa film, kisa bir siirede giinliik hayatta gozden kacan ayrintilar1 yakalayip ortaya
cikaran, bosluklar fark edip etkileyici bir bicimde aktaran yapiya sahiptir. (Etikan). Dogrudan
hikayeler anlatmaktan ziyade sadelestirilmis bir konuyu carpici bir bigimde anlatma etkisine

sahiptir kisa film.

Kurmaca anlatilarda oldugu gibi sinemada da anlat1 6ykii ve sdylem olarak iki boliime
ayrilir. Oykii; karakterleri, olaylari, mekani kapsar. Soylem ise; Mizansen, kurgu, ses, zaman,

olay 6rglisu ve sinematografik araglar yoluyla 6ykiiniin aktarilmasidir (Abisel, 2005, s.205).

Film bi¢imi en genis anlamda filmde biitiin 6geler arasinda algiladigimiz iliskiler
sisteminin tamamidir. Tiim sanat yapitlarinda oldugu gibi filmin de bir bi¢imi vardir. Film
bicimi, bir biitiinii yaratmak i¢in farkli pargalarin birbiri ile etkilesim halinde olmasidir. Film
bi¢imi sinemayi sanat olarak anlamamiz i¢in ¢ok Onemli bir kavramdir (Thompson ve

Bordwell, 2012, s.55-57).
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Filmdeki bigcimsel 6geler tek tek biitiine hizmet eder. Bu pargalardan birinin eksikligi

veya yanlisi biitiinii etkileyecektir.

Bigim seyircinin filme atfettigi biitiin bir sistem ve filmdeki tiim 6geler arasindaki iligki

oldugu i¢in igerik olarak goriilen bir¢cok seyi de bicime dahil edecegiz. Tiim sanat yapitlarinda

oldugu gibi filminde bir bi¢imi vardir. Filmin bigimsel olarak gelisimini incelemek igin

baslangic ve sonug arasindaki benzerlik ve farkliliklara bakarak filmin biitiin modelini anlariz.

Oykii ve hikayelerin kiiltiiriimiizde ve yasantimizda hakim olusu filmlerin anlati bicimini nasil

olusturduguna daha yakindan bakma ihtiyacimizin bir nedenidir. Bir filmi izlemek ¢ogu zaman

bir anlat1 filmini, 6ykii anlatan bir filmi izlemek demektir (Thompson ve Bordwell, 2012, 5.78).

Barthes anlatilarin yapisal ¢oziimlemesine giris (1965) kitabinda;

1.

Anlatilar farkly bigimlerde karsimiza ¢ikarlar: yazili, sozlii ve gérsel. Bunlarin tiimii bir
araya gelerek karmasik film dilini olusturur.

Anlatilar kendiliginden ortaya ¢ikmazlar, insan yapimidirlar, segilir ve bir diizene
sokulurlar. Bu gercek hayatta da boyledir, ama hayatta bu islemi bilin¢alti seviyede
gerceklestiririz, filmde ise kasti bir bicimde gergeklestirilir.

Anlatilar tiim insani ve kiiltiirel iligkilere uyarlanabilir; bu, kendi icerisinde gergek
hayat ve film iligkisini ¢6ziimlemeyi iyice zorlastirir ama ayni zamanda film yapanlara
biiyiik bir ozgiirliik saglar.

Anlatilar ‘tarihétesi’div. Her zaman varlardl ve her zaman da olacaklarini diisiinmek
miimkiin. Bu, anlatimin iptidai oldugu anlamina gelir. Bu anlamda film de gercek
hayatin bir parcasidir, yani, film dili de diizenli bir bi¢cimde kullandigimiz dillerden bir
digeridir sadece. (Barthes 1965’ den aktaran Hunt, Marland ve Rawie 2015, s.43)

2.3.2. Bigim ve Anlam

GoOndergesel Anlam

Bazi bilgilere sahip olmay1 gerektiren, kavranabilir 6zel anlamlara gondergesel anlam
denir.

Acik Anlam

Acikea ifade edilen, dogrudan anlasilabilir olan fakat filmin baglami iginde guclu bir

anlam kazanan ve filme atfettigi anlam agisindan somut olan anlama agik anlam denir.
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3. Ortuk anlam
Dogrudan ifade edilmez izleyiciler tarafindan farkli anlamlarda anlasilabilir. Icerik ve
bi¢imin bir arada diistiniilmesi gerekliligini hatirlatir. Filmde hem 0Ortiik hem agik anlam
anlati ile stil arasindaki iliskilere siki sikiya baghdir.

4. Semptomik anlam
Soyut ve genel bir anlamdir. Semptomik anlamda ortiik ve agik anlamin bir dizi
toplumsal degerden (ideoloji) izler tagimast onun semptomik anlam oldugunu gosterir.

(Thompson ve Bordwell, 2012, 5.62-65).
Zor’un olusturdugu semaya gore;
Sinemada anlat1 yapisi:
Oykii: Olaylar — Karakterler — Cevresel Ozellikler
Soylem: Olay Orgiisii — Zaman — Kurgu — Ses

Mizansen: Sinematografik Araglar — Aydinlatma — Dekor — Kostim Makyaj Oyunculuk
(Chatman, 2008, s.17; Abisel, 2005, s. 205 Akt: Zor, 2013 s.14).

Thompson ve Bordwell bir filmin bigimsel sistemini anlamak i¢in dikkat edilmesi gereken bes

ilke oldugunu ifade eder;

Islev
Benzerlik/Yineleme
Farkliik

Cesitleme

Gelisme

o a ~ w b oE

Uyum/Uyumsuzluk

Islev; Bigim, ogelerin farkli sistemler arasindaki etkilesimi ise her 6ge birden fazla isleve
sahiptir. Anlatinin ve stilistik 6gelerin islevleri vardir. Bi¢imsel islev ile ilgili soru sorarken; bu

0ge orada neden duruyor ve bize ne anlatmak istiyor, sorularini sorariz.

Benzerlik / Yineleme; ABACA A’nin film igerisinde tekrarlanmasi bigimsel beklentilerimizi
tatmin eder ve tamamlayiciligr saglar. Yinelenen motifler bir renk, bir nesne, ses veya davranis

olabilir.
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Farkhlik / Cesitleme; Bigim tekrara ihtiya¢ duydugu kadar zitliklara da ihtiya¢ duyar. Renk,
tonlama, doku, karakterler arasindaki zitliklar yineleme ve cesitleme ayni anda dikkat

gerektiren bigimsel 6gelerdir.

Gelisme; Benzerlik ve farkliligin film bigimi i¢inde nasil islediginin farkinda olmamizin bir
yolu parcadan parcaya gelisme ilkelerine bakmaktir. Kisa filmde uzun metrajdan farkli olarak

daha az gelisme modeli vardir.

Uyum/ Uyumsuzluk; Filmin uyumlu olmasi bize bir tatmin duygusu saglar. Sunulan her
Ogenin islevi vardir. Uyumsuzluk filmin biitiinii i¢inde farkli olaylara ve anlamlara katkida
bulunur. “Uyum ve uyumsuzluga degerlendirme a¢isindan degil de ozel bigcimsel uylasimlarin
sonuglart olarak da bakilabilir” (Thompson ve Bordwell, 2012, 5.67-74).

Thompson ve Bordwell’in Film Yapimi kitabindan olusturulan semaya gore asagidaki

sekilde filmler ¢oziimlenecektir.

Oykii - Olay érgisi

Mizansen

Dekor - Mekan

Kostlim — Makyaj - Oyunculuk

Isik

Zaman

Sinematografi

Cekim

Kurgu

Ses ve Mizik
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2.3.3. Oyku- Olay Orgist

Filmin diisiince asamasi sayilabilecek senaryo film icin ilk ve en 6nemli 6gelerden biridir.
Filmin gidisatin1 ve kurguyu dogrudan etkileyebilecek nitelige sahiptir. Kisa metraj veya uzun metrajda
senaryo yaraticilik bakimindan degismez. Kisa metraj kisa siirede etkileyici daha garpici bir senaryoya
sahip olmak zorundadir. Filmin tiirli ne olursa olsun bir senaryosu olmalidir. Fener’in de ifade ettigi
gibi kilavuz niteligi tagiyan senaryo son zamanlarda olduk¢a 6nem kazanmustir. Belgeselden kurmacaya
kadar tiim film tiirlerinde olaylarin gelismesi anlamli bir biitiin olusturmasini saglayan maket gorevi

gorir. Kisa film senaryosu zengin ve karmasik bir igerige sahip olmak zorunda degildir (Fener, 2017,
s.131).

Fener, senaryoyu belirli temel 6gelere ayirir:

1. Diisiince (idea)
2. Tema

3. Konu

4. Kompozisyon

Olay orgiisii, olaylarin tasviri ve ayrintilariyla secilip diizenlendigi, Oykiilendigi

bi¢imdir. Filmin anlat1 yapisini, Oykiiyii nasil aktardigi belirler (Frampton, 2013, s.165).

Bir anlatiy1; olaylarini taniyarak, onlar1 nedensellik, zaman ve mekanla iligkilendirerek
anlariz. Olay Orgilisii kavrami, filmdeki goriilebilir duyulabilir her seyi tanimlamak igin
kullanilir. Oykii yapimeinin hayat goriisiindeki dykii anlatimindaki olaylarin tamamudir. Olay

orgiisiindeki ipuclari ile aklimizda 6ykiiyii canlandiririz.

Oykii

Varsayilan ve ¢ikarsanan olaylar | A¢ik¢a gosterilen olaylar | Eklenmis Diegetik
olmayan malzeme

Olay Orgiist
(Thompson ve Bordwell, 2012, s.80-81).

Kisa filmde yonetmen, zaman kisithiligindan dolayr olay orgiisiinii daha yogun bir
sekilde anlatmak durumundadir. Bunun igin de iyi bir alt yapiya sahip olmalidir (Can, 2005,
s.18).
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Olay orgiisii 0ykiiniin taslagi gibi islev goriir. Geleneksel anlatida olay Orgiisii giris,
gelisme, sonug olarak ilerler. Digsal, i¢sel, sosyal ve ¢evresel ¢atigsmalar yaganir (Fener, 2017,

5.134-135).

Oykiide olaylar1 énemli 6nemsiz diye ayirabiliriz. Barthes 6nemli olaylara “cekirdek”
der. Cekirdek olay orgiislinii gelistirmek i¢in g¢atismalar yaratirlar. Cekirdekler anlatinin
biitiiniinii destekler. Cekirdekler ¢ikarsa anlatinin mantig1 bozulur. Onemsiz olaylar ise uydu
diye adlandirilir ve uydular ¢iktiginda olay 6rgiisiinde bir bozulma yasanmaz. Uydular filmde
bosluklart doldurup, ayrinti verir ve c¢ekirdegi tamamlarlar. Cekirdek iskelet gérevi gorur
uydular ise iskeleti saran et gibidir. Mantikli sekilde ¢ikarilip eklendiginde ¢ok biiylk etkisi
olmaz (Chatman, 2009, s.48- 49).

Olay orglsu bir neden-sonug¢ zinciri seklinde ilerler. Bigimsel ogeler ekranda

gordiigiimiiz higbir seyi anlamsiz birakmaz bir sonuca veya nedene baglar.

2.3.4. Mizansen

Fransizca mise-en-scéne ‘sahneye koyma’ anlamina gelir. Yonetmenin goriinen plan
uzerindeki hakimiyetini ifade eder. Chaieres du Cinema elestirmenlerinin yaptig tartigsmalar
sirasinda film literatiirline giren bu terim filmin gerceklik pargalarini 6zel olarak iiretir
(Bordwell ve Thompson, 2001, s.118; Ersiimer, 2013, s.122). Sinemanin en bilindik ve 6nemli
teknigi olan mizansen, filmin en 6nemli ve akilda kalici unsurudur denilebilir. Cercevede
gordiiglimiiz mekan, dekor gibi unsurlari igeren, ekranda goriilebilen unsurlarin tamamidir.
Filmin anlami ve biitiinliigi i¢in 6nemlidir. Hunt, Marland ve Rawle’nin de ifade ettigi gibi
kameranin ¢ekim alanina giren her sey mizansenin bir par¢asidir. Dekor, kostiim, is1k, lens
efektleri, aksesuar unsurlarinin bir araya gelmesi mizansenin mekan duygusunu olusturur

(Hunt, Marland, Rawle, 2015, s.129).

Mizansen kamera Onindeki tiim asamalar icerdigi gibi kamera arkasindaki kurgu
montaj ses efektleri miizik gibi 6geleri de kapsamaktadir. Filmi izledigimizde kurgu teknikleri
kamera hareketleri aklimizda kalmaz ancak mizansen 6geleri kostiim, makyaj, dekor ve mekan

gibi 6geleri unutmayiz.

Sinemada hikayenin dogru bir kurgu akisi kurmasi i¢in Oncesinde cergevelere
boliinmesi ve bu gercevelerin kurgu araciligiyla birlestirilmesi mizansen tarafindan 6nceden

tasarlanir. Mizansen sinemada kurguyu ve senaryoyu belirleyen temel 6gelerden biridir. Kurgu
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diigiimlerine bdliinen mizansen, tek tek ¢ercevelere ayrilir (Eisenstein, 1999, s.32-33). Filmin
biitiinliigli ve anlam1 i¢in 6nemli olan mizansen yonetmenin kontroliinde olan tiim unsurlarin
kullanilmasi ile bir dil olugturur. Metz, mizansenin dnemini $dyle vurgular. Sinematografik dil
becerisi, tek basma hicbir filmsel 6zelligi olmayan unsurlarin bir araya getirilerek film
gergekligini yeniden iiretmesi ve diizenlemesidir. Bu unsurlarin tamami mizansenin

pargalaridir. (Metz, 2012)

Chatman'in stretching (yayma) adini verdigi seye iyi bir 6rnek olusturdugunu sinemada
agir ¢cekim adi verilen yavaglatma etkisine karsilik gelen bu islemde, sdylem Oykiiniin hizina
oranla yavaglatilir. Genellikle, zamanin 6zel bir islevinin bulundugunu ve sdylem zamaninin
okuma zamaniyla ¢akistigini diisiindiigiimiiz sanatlar vardir: S6zgelimi, muzik ve sinema. Bir
filmde sdylem zamani ile 6ykii zaman1 her zaman ¢akismaz. Buna karsin, miizikte i¢ zaman

arasinda kusursuz bir cakigsma vardir.

2.3.4.2. Zaman

Film zamani ger¢cek zamandan farklidir. Film zamani genisletmeye veya daraltmaya
ihtiya¢c duyulur. Senaryoda zaman eksiltilir, ¢ekim sonrasi da gerek duyulursa kurgu ile
zamanda daraltma yapilir. Bu yonteme “gecici eksiltme ” de denir. Film zamaninda aylar, yillar
dakikalara sigdirilarak verilir. Bu kadar genis bir zamanin kisa bir zamana sigdirilmasi

durumuna yogunluk denilir (Akyurek, 2012 s.242).

Zaman kavrami sinemada tamamen 6zneldir ve bir bakima diizensiz olan niteligi ayn
ortamin deneysel ve dramatik kavramlariyla karsilastirilabilir. Deneysel ger¢ege ait zaman ayni
bicimde siirlip giden ilerleyici, kesintisiz ve siireklidir ve bu sira asla degistirilemez; bunda

olaylar tipki1 bir is¢inin ‘liretim seridinde’ ¢alismasi gibi birbirini izler (Hauser, 1984, s.414).

Kisa film uzun metraj kadar cok zamana sahip olmasa da yonetmenin 6znel tercihine
bagli olarak zamanda oynamalar yapabilir. Uzun metrajdan farkli olarak ger¢cek zamani tekdiize

verebilir.
2.3.4.1. Mekan — Dekor
En iyi dekorlar en basit, en makul olanlaridir; her sey édykiiniin duygusuna katkida

bulunmalidir. Ve bunu yapmayan hi¢cbir seye yer yoktur (Craig’den akt: Bordwell ve Thampson,
2012, 5.123).
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Film baglami i¢inde, filmin anlamina katkis1 olmayan dekor ve objeler filmin anlamini

bozar.

Film yapay bir diinya ile evrenin karisimidir (Fener, 2017, s.137). Gergek mekén ve

kurmaca mekan birbirine girer ve yeni bir gerceklik yaratilir.

Film anlatisinda mekan onemli bir yere sahiptir, bazen c¢ercevede gosterilmeyen
mekanlar1 hayal etmemizi ister. Cergevenin digina uzanan bizim géremedigimiz fakat hayal

giiciimiiz ile tamamladigimiz mekan.

Kurulan dekor ne kadar iyi olursa olsun mekanin stiidyo ortaminda kurulmasi, ekip,
kamera ve 1siklandirma agisindan daha donanimli ve maliyet a¢isindan daha uygun olacagi i¢in
stiidyo da yaratilan mekanlar tercih edilmektedir. Stiidyo i¢inde veya disinda olsun mekan

filmin anlamina 6nemli 6l¢ilide etki eder (Butler, 2011 s.33).

Filmi anlamlandirmamizi saglayan, bize karakter hakkinda ipuclar1 sunan mekan 6gesi

Chion’un da belirttigi sekilde birden fazla 6zellik igerir.

Vale’e gore bir mekanin ozellikleri sunlardir; Bigimi, (biro, ciftlik, hastane) turd,
(tenha, yoksul, kalabalik, zengin) islevi, (Dir fabrika ise bir seyler iiretmek, bir tapinaksa inanist
kutlamak) konumu, (Paris) diger kisilerle olan iligkisi, (kisilerin bulustugu barinak,
saklandiklart bir yer) (Chion, 1987, s.152).

2.3.4.3.Isik

Goriintliniin etkisini arttirmak i¢in vurgulanmak istenen konuya vurgu yapilir. Her sahne

bir fotograf karesi gibi resmedilir. Bu ylizden 151k ¢ok dnemlidir.

Anahtar 151k; yani ana 151k ¢ercevedeki en baskin 15181 saglayan en giiglii gblgeleri
olusturan kaynaktir. Ana 151k en dogrudan isiktir. Anahtar 151k genellikle direkt objenin
yiizeyine gonderilirse diiz bir goriintii olusur. Yandan aydinlatilirsa detay artar. Isik kaynaginin
konuya uzaklig1 ve yakinligi 6nemlidir. Eger birden fazla kamera ile ¢ekim yapiliyorsa yakin
plandaki kamera dikkate alinir. Dolgu 151k; anahtar 1518a yardimci olur olusturdugu golgeleri
azaltir. Dolgu 151k genellikle anahtar 1s18a 90 derecelik ag1 ile yerlestirilir (Thompson ve
Bordwell, 2012, s.134 Fener, 2017, 5.72).
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2.3.4.4. Kostum — Makyaj - Oyunculuk

Filmin baglami igerisinde kostiim dnemli bir motif haline gelebilir. Renkler araciligiyla
oyuncularin ruh halleri karakterleri, sosyal konumlari gibi bir¢ok bilgiye ulasmamizi saglar.
Makyaj, filmin dénemi karakterin daha belirgin olmasi gibi amaglar i¢in kullanilir. Lekeleri
kapatmak, oldugundan farkli gostermek; daha kizgin, daha neseli veya bakislarini
guclendirmek vurgulamak icin g6z makyaji yaparlar. (Thompson ve Bordwell, 2012, s.127-
128). Makyaj filmdeki olaylar1 daha inanilir ve gercekei kilmak icinde tercih edilir. Ornegin bir
yaralama veya kaza sahnesinde yuzine darbe alan bir oyuncuya morluklar yaparak gercekeilik

saglanir.

Oyuncular, filmdeki olaylar1 gelistirmek 0ykiyu iletmek i¢in kullanilir. Fener, sinemanin

oyuncuyu ii¢ yontemle sergileyebilecegini bunlar;

1. Tiyatroda oldugu gibi repklikleri, davranis ve hareket tarzlari ile kisiyi dogrudan
dogruya gosterir.

2. S0z konusu karakter hakkinda diger karakterlerin soylemleri ve gorsel ayrintilarla
insan karakteri yaratilabilir.

3. Senaryo yazarimin veya diger bir anlaticimin  karakteri  oykiilemesi ile

sergilenebilecegini ifade eder (Fener, 2017, s.137).

Yuz ve ifadeler oyuncu igin oldukc¢a énemlidir. Cogu zaman ses ile ifade edilemeyen
seyler mimiklerle hayat bulur. Kisa filmde karakterler en basta tanitilmaktadir. Kisa filmde
karakterler baslangicta iyiyse sonda da iyidir. Cok fazla degisime ugramazlar bunun igin zaman

yoktur.

2.3.5. Sinematografik Araglar

Sinematografi, bir hikayeyi gorsel olarak yakalayarak hareketli resimler yapma
sanatidir. Teknik olarak sinematografi, 15181 elektronik bir gorintl sensoriine veya kimyasal

olarak filme kaydetme sanati1 ve bilimidir.

Yunanca "hareketle yazmak" anlamina gelen
sinematografi, ekranda gordiigiiniiz goriintiilerin yaratilmasidir. Bir dizi ¢ekim ile tutarli bir
anlat1 olusturulur. Sinematografi, her ¢ekimi, ¢er¢evedeki her seyin dikkat gerektirdigini goz

oniinde bulundurarak olusturur.
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Sinematografide aydinlatma, kamera odagi, kameranin konumlandirilmasi, kamera
hareketleri, gergeve boyutu gibi unsurlar énemlidir. Islevsel olarak sinematografinin kamerayla
ilgili her seyi hareketi, goriintiileri, aldig1 151k vb. kapsadigi anlagilmaktadir. Tim bunlar

yoneten kisi ise goriintli yonetmenidir.

2.3.5.1. Cekim - Kurgu

Cekim, filmdeki en temel birimdir. En kicuk birim de denilebilir, daha fazla parcalara
ayrilamaz. Cekimlerin tamami kendinden 6nceki ve sonraki ¢ekim ile fiziksel olarak baglanmak
zorundadir (Monaco, 2001, s.128). Cekimlerin her birini ayr1 ayr1 sdzciiklere benzeten Ozon,
sozctiklerin farkli anlamlari oldugunu, ciimle i¢inde diger sdzciiklerle bir araya geldiklerinde
kesin bir anlam kazandiklarini ve her bir ¢ekimin sozciikler gibi diger ¢cekimlerle bir arada

oldugunda, kesin bir anlam kazanacagini, bu etkinin kurgu ile saglanabilecegini ifade eder

(Ozon, 1985, 5.128).

En basit anlamiyla iki ¢ekimin baglantis1 anlamina gelir. Genellikle bir siralama ile

gider. Bazi durumlarda ise izleyicinin doldurmasi istenilen kopuslarla ilerler.

Cekimlerin kurgu ile birlestirilmesi farkli yollarla saglanir. Kararma, ¢ekim sonunu
yavasga karartir; a¢ilma, ¢ekim sonunu kademe kademe 1siklandirir. Zincirleme, sirali sekilde
bir ¢gekimin sonuyla, diger ¢ekimin basini bir siireligine i¢ ige gegirir. Silinme, cekim kendinden
bir dnceki cekimin ekranda hareket eden bir ¢izgi ile yerini alir. Tim bu yontemler optik
efektlerdir. Kurgu yapan kisiler tarafindan filme eklenir. Bunlarin yani sira en ¢ok kullanilan
yontem kesme dir. iki gekimin ug uca eklenmesiyle elde edilir. Kesme ydntemi ¢ekim esnasinda
da uygulanabilir (Thompson ve Bordwell, 2012, s.223-224). Filmsel gercekligin yaratict giicii
kurgudur. Film ve kurgu arasindaki iligki: doga ona sadece onun galistigi islenmemis ham
maddeyi saglar (Pudovkin, 1929, s.16). Kurgunun film i¢in hayati 6neme sahip oldugunu
vurgulayan Pudovkin, filmde zamansal mekansal devamliligi saglamakta, sinemanin sanat
olmasinda en 6nemli 6gelerden birinin kurgu oldugunu gostermektedir. Sinemada montajin
kullanilmasi, giinliikk hayattaki detaylarin verilmesini saglar. Bodylece verilen ayrintilar
izleyicide bir anlam olusturur ve izleyici kendi istedigi anlama odaklanir. Bazin, montajin
sinemada anlam yaratma aract oldugunu Kulesov'un Mozhukhin c¢ekimi ile érnekler. Bu
cekimde acik bir sekilde goriilmektedir. Birbirini takip eden iki farkli goriintiiniin bizde

yarattig1 diisiince, bir anlam yaratimidir (Bazin, 2007, s.34).
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Kurgu, mekan ve zamanin anlamli bir biitlin olusturacak sekilde birlestirilmesi
demektir. Iki farkl1 ¢ekimin somut sekilde birlestirilmesi sonucunda soyut bir anlam meydana
getirilir. Filmin bir dil olusturmasini ve bigimlendirilmesini saglayan aragtir (Erstimer, 2013,

s.135).

Karakterlerin konugmasi, karakterin bakis yonii mantigina gore goriintiiler kesilir ve

birlestirilir. Bu sekilde sahnedeki 6nemli figlirler ve ortamdaki mekansal iligki gosterilmis olur.

Sinemada kurgunun ¢ok cesitli siniflandirmas1 mevcuttur. Igerik, devinim, uzunluk, say
ve anlatim bakimindan farkli siniflara ayrilan kurgu anlati kapsaminda diiz anlatim, geriye

doniis, ileriye atlayis, paralel kurgu, almagsik kurgu olarak ayrilir (C)zon, 2008, 5.161-171).

Cekilen planlarin birlestirilmeleri bir kurgu diizenlemesini, yani yonetmenin kendi
anlam yaratma tarzini ve ritmini belirler. Tim aksiyonu tek tek planlarda gelisen aksiyonlara

ayirma iglemi, planlara bolme olarak adlandirilir (Eisenstein 1986, s.91).
Einstetien kurguyu asagidaki sekilde boliimlere ayirir:

Olgumli (metric) kurgu
Dizimsel (ritmik) kurgu

Usttitremsel (overtonal) kurgu

M w0 D P

Anliksal (intellectual) kurgu

Sinema, gorsel anlati yapisinin agirlikta oldugu bir sanattir. Belgeselden kurmacaya tiim
tirlerinde icerigin ve bi¢cimin estetik bir bigimde anlati kurmasi amaglanir. Bu baglamda
bakildiginda igerik ve anlati yapisi arasinda kurulan diizen, filmin kendine 6zgii yapisin
olusturur. Anlam yaratmada kullanilan en 6nemli teknik ve mekanik kodlardan biri kurgudur.

Konunun ayn1 olmasina ragmen farkli kurgularla ¢ekilen filmlerde sdylem ve yorum farklilagir

(Parsa, 2008, s.18).

Oykiide birbirini izleyen gériintiilerin sirali sekilde yapildig1 kurgu kesintisizlik kurgusu
ve yalnizca sahneleri betimlemeye yarayan Oykiiyli anlatmaya yonelik kurguya derleme

kurgusu denir (Mascelli, 2007, s.155).

Sigramali kurgu iki plan arasinda bir atlama, sigrama yapilarak planlarin baglanmasidir.
Hareket devamliligi bozar. Ozdeslesmeyi kirar. Devamlilik kurgusu ise en sik kullanilan

kurgu bi¢imidir. Anlatinin zaman mekan konu biitlinliiglinii bozmadan ardisik olarak dizer.
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Devamlilik kurgusunda 180 derece kuralina, harekete kesme, goz hizasi esleme, 30 derece
kurali, agi-kars1 ag1 kurgusuna dikkat edildiginde zamansal mekansal biitiinliik saglanmis olur.
Iki plan arasinda; Erime, Kararmalar, Silmeler, Iris, Donuk kareler gibi teknikler kullanilir.
Kullanilan bu gegisler, geg¢isi yumusatir ve rahatsiz edici degildir. Devamlilik kurgusunun zitti
devamsizlik kurgusu zaman ve mekan biitlinliigtinii kirmak bozmak i¢in yapilir (Hunt, Marland,

Rawle, 2015, 5.149-157).

2.3.5.2. Ses-Mzik

Filmde ses kusaginin énemli bir parcasini miizik olusturur. Besteci Aaron Copland’in
“film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin sicaklig
oradan gelir.” (Konuralp, 2004, s.17). Film miiziginin filmin biitiinliigiine etkisi ve sesin filmde
onemli oldugunu vurgular. Yapilan ilk 10-15 dakikalik kisa filmlerin sessiz fakat miizik

esliginde gosterilmesi bile miizigin film i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Einsenstein gorme isitme duyularinin birbirinden farkli olmasi sebebiyle sinema
sanatinin anlatim yoniinii giiclendirmek i¢in goriintii gibi sesi de ayr1 bir etken olarak ele almayi

ve ikisini bir arada uyum i¢inde kullanmanin gerekliligini ifade etmistir (S6zen, 2003, s.149).

Sessiz sinemanin plastik anlatimin disina ¢ikmasiyla sesli sinemaya gecildi. Sinemanin
ilk zamanlarindan beri miizikle olan iligkisi sinemanin anlatim alanini genisleteceginin

gostergesiydi (Einsentein, 1975, s.75).

Miizik sessiz donemde sinemaya eslik etse de asil islevini sesli film doneminde
kazanmistir. Goriintii ve sesin ayni anda kullanilmasi olanakli olunca miizik, anlatimi

giiclendiren bir iglev istlenmistir (Celikcan, 1996, s.58).
Sesi, diegetik ve diegetik olmayan ses olarak ikiye ayiran Hunt, Marland ve Rawle’ye gore;
Diegetik ses

e Karakterlerin sesleri
o Ses efektleri, kadraj iizerindeki ve disindaki

e Mizik kutusu ya da bir enstiirman vb. kaynagi hikdye diinyasinin iginde belli olan

muzikler.
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Diegetik olmayan ses

e Anlatict iist sesi

e Dramatik ya da hayali ses efektleri

o Film miizigi

Kisa filmler, sesi eylemin sadece isitsel bir zemini olmaktan ziyade eylemin ayrilmaz bir

parcasi haline getirerek, eylemi goz i¢in oldugu kadar kulaga da hitap eder hale getirmektedir.

Karakterlerin ses Uretmesine veya sesleri dinlemesine olanak taninmalidir.
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3. BOLUM USAK

3.1. USAK

Usak, Ege bolgesinde Bati ve Orta Anadolu'yu birbirine baglayan I¢ Ege
Bolimu'nde Gordes - Usak Platosu Uzerinde bulunan il. Sehrin bilinen en eski
ad1 Temenothytia’dir. Sehir bu ad1, Heraklilerden Aristomakhos’un oglu Temenos’tan almistir.
Sehrin ad1 daha sonra Flaviopolis sonrasinda ise, Il merkezi Usak'm eski ad1 Ussak olmustur.
Evliya Celebi Seyehatnamesi’nde Usak’in adi1 asiklar sehri diye anilmaktadir. Baglar1 bahgeleri
havasi, suyundan dolay1 sehrin seveni g¢oktur. "Anadolu'daki tarihi yer adlar1" kitabinda Usak
isminin buradaki "Obsekion™” kentinin isminden tiiredigi yazilmaktadir. Yapilan arastirmalar
sonucunda Usak ve gevresinin M.O. 4000 yilindan sonra yerlesimlere baslandigi anlasilir.
Ozellikle Bronz ¢aginda ve M.O. 2000°de ilk siyasi birligi kuran Hititlerin, M.O. 1000’de ise
Friglerin bat1 smirinda bulunan Usak, M.O. 620°de tamamen Lidya hakimiyetinde girmistir.
M.O. 456°da Perslerin hakimiyetine girer (https://tr.wikipedia.org/).

Usak, diinyada ilk paranin kullanildigi ve ilk voleybol yarigmasinin diizenlendigi
sehirdir. Tlk elektrik kullanimu, ilk cirit miisabakasr, ilk seker fabrikasi, ilk demiryolu ve gocuk
kiitiiphanesi gibi ilklerin sehri olarak anilan Usak sehri, Tirkiye Cumhuriyeti’nin onciisii
konumundadir. Usak halilar1 ve Usak evleri ile tarih boyunca iilke disinda da line kavusmustur.
Diinyanin en biiytik ikinci kanyonu olan Ulubey kanyonu, Tagyaran vadisi, Clandras kopriisii
gibi dogal giizellikleri ve zengin kiiltiirel 6zellikleriyle dikkat ¢ceken bir kenttir.  Karun kadar
zengin sOyleminin ¢iktig1 sehirde diinyaca {inlii Karun hazineleri bulunmaktadir. Hazinenin en
essiz parcalarindan biri olan Kanatli Denizati brosu sehrin énemli sembollerinden biridir

(www.usakfilmfest.com).

New York, Metropolitan Sanat MUzesi (MET) tarafindan 1,7 milyon dolar karsiliginda
satin alinan karun (Kreziis) hazinesi, MET’in deposunda saklanmistir. Usak yoresinde yasadisi
kazilar yapilarak ¢esitli anit mezarlardan bulunan tarihi eserler Tiirkiye disina kagirilip MET’e
satilir. Usak’in Midikli kdyiinde Tiimiiliis’tin soyulmasi ve MET e satilmasi lizerine koyliilerin
yasam bicimlerinde olan degisiklik cevre kdyleri de etkilemis, onlar1 da kacak kaziya
yonlendirmistir. 1966-68 yillar1 arasinda dzellikle Usak Giire bucagi cevresindeki ikiztepe,
Toptepe, Aktepe Tiimiiliisleri soyulmus ve hazineler MET e satilmistir. Bu sirada eserleri ¢calan

koyliilerin bagina gelmeyen kalmaz garip 6liimler, esrarengiz olaylar ile karsilagirlar. MET bu


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ege_b%C3%B6lgesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6rdes_-_U%C5%9Fak_Platosu
https://tr.wikipedia.org/
http://www.usakfilmfest.com/
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eserleri alip yillarca saklar. 1970 yilina gelindiginde The Times muhabiri Peter Hopkirk,
Tiirkiye’den gazeteci Ozgen Acar ile iletisime geger. New York’taki Metropolitan Miizesinde
Lidya krali Kroisos (Kreziis) hazinesinin saklandigini sdyler. Boyle saygideger bilindik bir
miizenin bu kacakeiliga alet olmasi, konunun arastirilmaya deger oldugunu gostermektedir.

Acar bu konuyu aragtirir ve 16 yil boyunca bunu sakli tutar. MET’in bu eserleri
sergilemek konusunda kararsizlig1 1984 yilina kadar siirer 1984 yilina gelindiginde 250°e kadar
olan eserlerden 55ini ¢esitli Yunan ve Roma eserleri arasina karistirip “Dogu Yunan Eserleri”
adi altinda sergiler. Sergide Tiirkiye ve Lidya’nin adi1 dahi gegmez. Kasim 1984°te New york’a
giden Ozgen c¢alman parcalar1 tanimadigi hale yaptig1 arastirmalardan, koyliilerle
goriismelerinden Karun’un hazinelerini hemen tanir. Dénemin basbakani Turgut Ozal olay
ogrendiginde Amerika’da dava agmanin maliyetini sorar “1 milyon lira” olmasina ragmen dava
acar. Yedi sekiz yilm ardindan 1991 yilinda aralarinda Prof. Ekrem Akurgal, gazeteci Ozgen
Acar ve donemin Usak Miize Miidiirii Kazim Akbiyikoglu’nun da bulundugu, dordii Tiirk ikisi
Amerikal1 ekip, mahkeme karariyla eserleri incelerler ve detayli raporu avukatlara iletirler. En
onemli delil ise kagak kaziyr yapanlarin anlattiklaridir. 1993 yilinda Amerika, eserlerin
miilkiyetinin Tiirkiye’ye ait oldugunu kabul eder ve doniisiimlii olarak sergilemeyi teklif eder.
Tiirkiye bu teklifi kabul etmez. 93 yilinin sonuna dogru Metropolitan Miizesi eserlerin hepsini
teslim edecegini buna karsilik Tirkiye’nin bu davadan g¢ekilmesini istediklerini teklif ederler.
Tiirkiye davadan cekilir ve 363 parca eser, dnce Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ne
ardindan 1996 yilinda Usak Arkeoloji Miizesi'ne getirilir. Bu c¢alinma hadisesinin ardindan
2005 yilinda Usak Arkeoloji Miizesi’nden tekrar ¢alinan Kanatli Denizati brosu sahtesiyle
degistirilir. Almanya’da bulunur 2013 yilinda tekrar Usaga getirilir brogs Usak’in sembolii
haline gelir. Emniyetin yaptig1 arastirmada Brosun ikinci kez ¢alinmasinda, basta miize
miidiirii olmak iizere 10 kisi tutuklanarak yargilanir. Bu yargilamada, miize miidiiri, iki ayr1
Sugtan 17 yil 6 ay hapis cezasina carptirilir.

(www.saratprojesi.com.tr, www.cumhuriyet.com.tr, www.ozqurkocaeli.com.tr, www.dw.com,

www.skylife.com, www.sanatlarandevu.com, www.hurriyet.com.tr’ dan 6zetlenmistir).

Diinya capinda ikinci kez adi duyulan Usak Kkiiltliirel anlamdaki zenginligiyle iyi
taniirken bu degerlerine sahip ¢ikamamasi ona kotii bir iin saglamaktadir. Diiriist gazeteci
Peter Hopkirk sayesinde ¢alindig1 anlasilan eserler, Ozgen Acar’in basaris1 ve galiskanligi ile

ait olduklar1 yere getirilmistir.


http://www.saratprojesi.com.tr/
http://www.cumhuriyet.com.tr/
http://www.ozgurkocaeli.com.tr/
http://www.dw.com/
http://www.skylife.com/
http://www.sanatlarandevu.com/
http://www.hurriyet.com.tr/
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3.1.1. Usak Universitesi

Usak Universitesi, Afyon Kocatepe Universitesi'ne bagl iken 5467 sayili kanunla adi ve
baglantisi degistirilen bazi fakiilte ve yiiksekokullart alarak 17.03.2006 tarihinde kurulmustur.

Ege bolgesinde Tip Fakiiltesi olmayan tek ilin Usak olmast ve Usak ilgelerinden saglik
hizmeti almak isteyen kisi sayisinin fazlaligt Usak’ta Tip Fakiiltesi olmasinin
gerekcelerindendi. Bunun iizerine yapilan gerekli basvurular sonucunda Usak’ta 2016 yilinda

Tip Fakiiltesi kurulur. Dekan olarak Omer Karahan atanir (Tip.usak.edu.tr).

2013-2014 yilinda Iletisim Fakiiltesi ilk olarak Halkla iliskiler Reklamcilik ve Radyo
Televizyon Sinema bolumleriyle faaliyete girer. Ardindan Gazetecilik, Yeni Medya boliimleri

acilir.

3.2. USAK KANATLI DENIZATI FILM FESTIVALI

Fakiiltenin kurulmasinin hemen ardindan festival etkinliginin baslatilmas1 Usak

Universitesinin bilinirligi ve tercih edilmesi igin biiyiik bir avantaj niteligindedir.

Onur Kesapli’nin yonetmenligini yaptig1r “Solus” filminin Amerika’da gosterilmesi
iizerine, Kesapl filmini Usak tiniversitesiyle de bulusturmak ister. Do¢. Dr. Murat Sezgin ile
bu konuyu goriisiir ve film festivali yapmaya karar verirler. Boylece 2014 yilinda bu seriiven
baglar. Bir festival organizatoriiniin karsilastigi en biiylik zorluk genellikle uygun bir mekan:
bulmak ve her seyi ddemek icin biit¢eyi arttirmaya calismaktir. Universitede diizenlenen
festivaller mekan agisindan avantajlidir. Festivalin adi, festivalin akilda kaliciligl icin
onemlidir. Organizasyonun tanitilmasi i¢in, en etkili mecra sosyal medyadir. Kaliteli grafiklerle
ve ilgi ¢ekici yazilarla festival tanitilmalidir. Festivalin basarist i¢in radyo spotlari, gazete

reklamlar1 da kullanilabilmektedir.

Usak Universitesi iletisim Toplulugu tarafindan gergeklestirilen bir sinema etkinligidir.
2014 yilinda baslayan bu etkinlik, alaninda Usak’ta gerceklestirilen ilk ve tek caligmadir.
Festivale adin1 veren kanatli denizatinin hikdyesini bir climle halinde anlatmak uygun olacaktir.
Usakli bir grup koyli tarafindan 1968 yilinda, Usak il smirlarn igerisindeki Aktepe

Timiiltisii’nde yapilan kagak kazi sonucunda agiga ¢ikarilan brostur (www.fikriyat.com).



https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2018/09/23/kanatli-denizatinin-film-gibi-oykusu
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Resim 1. Kanatli Denizati Brosu (www.pamukkaledergisi.com)

Bros Usak Miizesi’nin semboliiyken calinma seriiveni sonucunda Usak Ili bilinirlik
anlaminda diinya capinda bir farkindalik siireci yasamistir. Lidya Uygarligina ait olan ve
yaklagik 2500 yillik bir altin eser olan kanatli denizati brosunun manevi mirasindan hareketle
Usak Universitesi Iletisim Toplulugu hayata gecirdikleri organizasyona Usak’la biitiinlesen

kanatli denizati1 adini1 vermislerdir.

Dog. Dr. Murat Sezgin ve Dr. Onur Kesapli'nin koordinatorliiglinii yaptig1 organizasyon
gerceklestirildigi ilk senesinde 6diillii kisa filmlere sahne olmustur. Bu festivalden sonra Usak

Kanatli Denizat1 Kisa Film Festivali yarisma seklinde yapilir.

Usak Kanatli Denizati Kisa Film Festivali, 2017 yilindan itibaren 4. yil etkinlikleri
kapsaminda, 6n elemeyi gecen biitiin filmlere telif ddeyerek yapimcilari maddi agidan
destekleme girisiminde bulunmus ve bu cercevede Tiirkiye’de diizenlenen diger festivaller
icinde, 6rnek ve oncii olmustur. Telif 6demesi yapmalarinin yani sira festival i¢in bagvuru ticreti

de almamaktadir.

Usak Kanatli Denizat1 Kisa Film Festivali, sektor icerisinde heniiz yeni sayilabilecek bir
ekip olmasina karsin, oldukc¢a hizl yol katetmistir. Ilk olarak ulusal, daha sonra besinci y1l1 olan
2018 yilinda, uluslararas: bir platforma tasinmis ve ilgi odag1 haline gelmistir. Ornegin diinya

genelinde 116 tilkeden 3300 film basvurusu alarak kendi alaninda resmen en {ist seviyede olan
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Usak Kanatli Denizat1 Kisa Film Festivali, diinyada belki de ilk kez yapilan yogun bagvurular
sebebiyle Ara Secici Kurul olusturmak zorunda kalmigtir. Biitiin bunlar festival ekibinin
basarili bir siire¢ yonettigini gostermektedir. 2018 yilinda 5.’si diizenlenen festivale yapilan
basvuru, Usak’ta ve Usak Universitesi tarihinde goriilmiis en genis katiliml1 etkinligi ortaya
koymaktadir. Tiirkiye’de gerceklestirilen kisa film festivallerinin gegmisine bakildiginda, Usak
Kanatli Denizat1 Film Festivali en fazla eserin yaristigi festival olmustur. Uluslararasi katilimlar
dolayisiyla festival diinyaca taninan ideal bir festival kimligine biriinmistiir

(www.usakfilmfest.usak.edu.tr).

Festival organizasyonunca, festivale yapilan yogun miiracaatlar kapsaminda
olusturulan, ara se¢ici kurul, 6n segici kurul ve ana segici kurul seklinde ti¢ strecten gecen
filmler festivalin daha giivenilir olmasin1 ve daha cok kisi tarafindan tercih edilmesini
saglamistir. Yarigma boliimlerinde Cannes Modeli, Oscar Modeliyle birlestirilmis ve festivalde
gosterilmeye hak kazanmis, Ayrica her bir filmin kendi kategorisinde yarisarak birincilik elde
etmesi saglanmis ve dnemli bir agsama kaydedilmistir (www.filmhafizasi.com).

Secici kurulunda, Tiirkiye'nin en iyi yapimci, yonetmen ve farkli alanlardan basarili
isimlerin yer aldigi, itibarli yapimlara ev sahipligi yapan festival, 2017 yilindan itibaren
diinyada bir ilke imza atarak, kisa filmlere hak ettigi degeri vermistir. Yarigmaya tiniversite
ogrencileri harig, her yastan ve meslekten insan katilabilmektedir. Yarismada birden fazla
kategoride 6dil verilmektedir.

Kategoriler ~su  sekilde  siralanmistir:  (www.worldfilmpresentation.com’dan

Ozetlenmistir).

Uluslararas: Kisa Film Yarigsmasi
En Iyi Film Odiilii

En Iyi Ikinci Film Odiilii

En Iyi Ugiincii Film Odiilii

Juri Ozel Odulu

Usak Universitesi Mansiyon Odiilii
Ulusal Kisa Film Yarismasi

En Iyi Film Odiilii

En Lyi Yonetmen Odiilii

En Iyi Senaryo Oduilii

En Iyi Goriintii Yonetmeni Odiilii
En Iyi Sanat Yéonetmeni Odiilii


http://www.usakfilmfest.usak.edu.tr/
http://www.worldfilmpresentation.com/
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En Lyi Kurgu Odiilii

En Iyi Ses Odiilii

En Iyi Ozel Efekt Odiilii

En Lyi Film Miizigi Odiilii
En lyi Makyaj Odiilii

En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii
En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii
Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismast
En Iyi Kurmaca Odiilii

En Iyi Belgesel Odiilii

En Iyi Canlandirma Odiilii

En Iyi Deneysel/Video Odiilii (www.filmfreeway.com).

Festivalin birden fazla kategoride 6diil vermesi, festivale katilimlari arttiran 6nemli bir
etkendir. Filmlerin eli bos donmeyecegini de garantilemektedir. Yarigmada on elemeyi gecen

filmlerin, biiylik ¢ogunlugunun 6diil kazanma olasilig1 vardir.

Resim 2. Odiil heykelcigi (2014)


http://www.filmfreeway.com/
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Resim 3. Odiil heykelcigi (2020)

Festival adina uygun olarak tasarlanan heykel, 2020 yilinda degistirilip daha modern bir
forma cevrilmistir. 2020 yilinda 6diil heykelciginde denizati 6ne ¢ikarilmistir. 2014-2019
tarihlerinde ad1 Usak Kanatli Denizati olan film festivali 2020 yilinda Usak Kisa Film Festivali

olarak degistirilmistir.

Festival, 2020 yilinda gevrimici olarak diizenlenmistir. Iletisim Toplulugu Baskani
Nurgin Karakay ile yapilan goriismede 2020 senesindeki festivalin onceki yillara gore daha
yorucu ve zorlayict oldugu konusulmustur. Karakay bir sozlinde kisith siirede yapilmasi
gereken isin fazla olmasinin, festival siirecinde kendisini zorladigini belirtmistir. Festivalin 6n

elemeleri ¢evrimigi, 6diil toreni ise Kadikdy Belediyesi ev sahipliginde yapilmustir.



\\
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Resim 4. Usak Kanatli Denizati Film Festivali 'ne ait fotograflar 2014-2020

Festival yonetmeni Onur Kesapli’dan alinan bilgilerle festival organizasyonuna, yil yil

kac bagvuru yapildig1 asagida listelenmistir.

Tablo 4. Festivaller ve Bagvuru Sayilar

Tarih Usak Kanath Denizati | Bagvuru Sayisi
Kisa Film Festivali

2014 1. Festival Odiillu film gosterimi

2015 2. Festival 110 Ulusal
2016 3. Festival 150 Ulusal
2017 4. Festival 300 Ulusal
2018 5. Festival 3300 Uluslararas1-116 Ulke
2019 6. Festival 3523 Uluslararasi-111 Ulke
2020 7. Festival 3304 Uluslararas1-120 Ulke




56

Tirk sinemasi son yillarda olumlu gelismeler yasamaktadir. Kiiltir Turizm
Bakanligi’nin destekleri ve yurt disinda gergeklestirilen festival fonlarinin yardimlari 6n
plandadir. Bakanlik belirli sartlarla filmlere destek saglamaktadir. Kiiltiir Turizm
Bakanligindan destek alan bir film, festivalden 6diil almadig1 takdirde, verilen destek geri
alinmaktadir. Bu sart sinemacilart motive eder ve 1990 yilindan sonra Tiirkiye sinemasinda
basarilara festival ddiilleri eslik etmektedir. (Yetkiner, 2018, s.1607) Kiiltiir Turizm Bakanlig1
bireysel olarak film projelerine destek verdigi gibi festivallere de destek saglamaktadir.

Tabloda da goriildiigii iizere festivale yapilan bagvuru sayisi hizli bir artis géstermistir.
5. Uluslararas1 Usak Kanatli Denizati1 Film Festivali, Tiirkiye'de basvuru sayist bakimimdan
rekor kirma O6zelligine sahip bir festivaldir. Festivalin biiylik ¢ogunlugunda masraflar Usak
Universitesi’nce ve festival koordinatdrliigiinii yapan Dog. Dr. Murat Sezgin, Festival
yonetmeni Dr. Onur Kesapl tarafindan karsilanmstir. 4. Festival kapsaminda 6dl heykelcigi
ve matbaa masraflarina Usak Belediyesi katki saglar. 2019 yilinda festival Kiiltiir Turizm
Bakanlig1 destegine basvurmus ve onay almistir. 6. Festivalde masraflarin biiyiik kismi Kiiltiir
Turizm Bakanligi ve Usak Belediyesi’nce karsilanmustir. Sonraki festivallerde de bu yerlerin

destegi devam etmistir.

Filmlere ve festivallere saglanan bu destekler, Tiirk sinemasi i¢in hep olumlu
sonuglanmistir. Sinemamiz tiim diinyada taninir hale gelmistir. Film yapimcilar1 festivalden
festivale giderek cok onemli odiiller kazanmistir (Seving, 2014, s,98). Tirk sinemasinin
festivallerle onemli bir iliskisi vardir. Festivaller basariy1 getirirken, basarili film sayisindaki

artis Tiirk sinemasinda gbzle goriiliir bir bagar1 saglamaktadir (Yilmazkol, 2011, s. 7).
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4. Bulgular ve Yorum

4.1.Denizati (2015) Kisa Film Bicimsel Anlati Yapisinin Coziimlenmesi

Resim 5. Denizati Film afisi

4.1.1. Oyku- Olay Orgiist

Yonetmenligini Silleyman Arda Eminge’nin yaptigr Denizati kurmaca filmi, kameraya
(izleyiciye) dogru su tutulmasi ile baslar. Filmin konusu hakkinda hi¢bir fikrimiz olmamasina
ragmen izleyiciye dogru tutulan su, suyun akiskanlig1 temizleyici 6zelligi filmde bir degisim
doniisiim yasanacaginin ipucunu verir. Devaminda yeni bir eve taginan Erkan’t goriiriiz. Yeni
bir hayata baglamaya hazirlanan Erkan’in evinde gri renk hakimdir. Gri renk arada kalmigligi
temsil ederken mavi yenilik ve umut denilebilir. Erkan’da bir seylerden uzaklagmis ve kendi
gibi yasamak i¢in yeni bir hayat kurmustur. Erkek bedeninde yasayan bir kadindir o ve yeni
tagindig1 yerde kendi gibi yagsayabilmeyi umut eder.

Yeni bir hayata baslayan Erkan, bacaklarini yiiziinii tiras eder istedigi kiyafetleri giyer
siislenir makyaj yapar ve tipki bir kadin gibi goriiniir. Gece arkadasiyla disar1 ¢ikmak i¢in
hazirlanir. Kapici ile asansorde karsilasir kapici onu tantyamaz bir kadin zanneder ve ondan
etkilenir. Arkadas1 gelir Erkan’1 alir ve bir gece kuliibiine giderler. Orada tanistig1 biriyle eve
giderken tanistig1 kisi birini daha almay1 teklif eder, arabaya bir adam daha alirlar. Takildig:
adamin da kendisi gibi oldugunu anlayan Erkan, ona saka yapar. Buna sinirlenen adam Erkan’1

arabadan atar ve yere diisiiriir. Kapict bunu goriince, adama, kadini rahat birakmasi gerektigini
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soyler. Adam Erkan’in perugunu ¢ikarir. Kapici yine de Erkan’1 korumak ister ama o da bir sey

yapamaz. Arkadasi ve en son mekana birlikte gittigi, Omriye hakkinda baska bir sey géremeyiz.

4.1.2. Mizansen

4.1.2.1. Mekan — Dekor

Mekéan olarak Erkan’in yeni tasindigi daire asansor ve eglenmeye gittikleri mekan
kullanilir. Dekor olarak ev ortaminda olan tiim dekorlar salon takimi eglence mekanindaki
1s1klar miizik aletleri kullanilir. Ev dekorunda tercih edilen renkler Erkan’in arada kalmishigi ve

yeni umutlarini temsil eder.

4.1.2.2. Kostium Makyaj — Oyunculuk

Kostiim olarak giinliik kiyafetler kullanilir Erkan’in kadin kiligina girdigi yerde topuklu
ayakkab1 ve gece kiyafeti kullanilir. Kostiim tercihi karakterin tanimina uygundur. Erkan’in

elbisesi ve makyaj1 gece kuliibiine gittiginde dikkat ¢ekicidir ger¢ekten bir kadin gibi goriiniir.

Oyunculuklar oldukga bagarilidir. Neredeyse tamami profesyonel oyunculardir.
4.1.2.3.Karakterler ve Diyaloglar

Erkan 30-35 yaslarinda yeni bir hayat kurmaya ¢alisan cinsel tercihlerini 6zgiirce yasamak

isteyen bir insandir.

Omriye 30-35 yaslarinda Erkan’m bu hayatinda ona en biiyiik destegi saglayan arkadasidir.

Kapict 30-35 yaslarinda, Erkan ile ilgilenir. Yardimci olur.

Omriye- Ne istiyorsun? Nasil yasamak istiyorsun?

Omriye- Ya gezeceksin, tozacaksin, kendin olacaksin bir kere.

Omriye- Kaldir ellerini, ellerini kaldur.

Omriye- Merhaba yeni hayat!

Erkan- Ya sagmalama.

Kadin- Hadi N’olur

Birlikte “Merhaba yeni hayat!” diye bagirirlar.
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4.1.2.4.Is1k

Genelde kapali alanda gecen filmde kaynagi belli kars1 aydinlatma ve kaynagi belli
olmayan bir aydinlatma ile yumusatilir. Ters 151k ile Erkan siliiete yakin goriiniir. Siliiet
aydinlatmada amag, arka plan aydinlik, 6n plan 1siktan yoksun kaldigi i¢in konturlarinin
gorinmesidir. Bu goruntl kadin olarak ilk kez insanlarin igine ¢ikacak olan Erkan’in igsel

durumunun nasil bir sorunsala doniistiiglintin gostergesidir.

4.1.2.5.Zaman
Gergek zamana olduk¢a yakindir. Bir giin i¢inde, sabahtan aksama kadar olan siire
izlenimi verir. Ileri atlama tekniginden yararlanilarak zamanin akisinda bir kez oynama

yapilmistir. Asansor de kapicinin hayal sahnesidir bu goriintiiyli giivenlik kamerasindan gizlice

izliyormusuz izlenimi yaratilir.

4.1.3. Sinematografik Araclar

4.1.3.1.Cekim

CEKIM OLCEKLERI

= |. GENEL CEKIM  =2.ORTA CEKIM = 3. YAKIN CEKiM

\\\\\\\\*

Sekil 6. Denizati Filmi Cekim Olcekleri

Yirmi iki kez genel ¢cekim, Otuz bes kez orta ¢ekim, yirmi 0¢ kez yakin ¢ekim kullanilir.

Filmde en ¢ok orta ¢ekim kullanilmistir. Erkan’in degisimi ve bu degisimde ¢evrenin ona
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bakisi, g¢evre ile iliskisi gosterilir. Yakin planlarda genellikle aynadan kendine bakan
karakterleri goriiriiz. Erkan’in kadin kiyafetleri giydigi yerlerde yakin planda yiiz ifadelerini
gorurdz. Gegislerde sehrin hizla akan goriintiisii ekrani ikiye tlige ve dorde bolerek gosterilir.
Kisa filmde alisik olmadigimiz bir gegistir. Yiiksek binalar kalabalik sehir yasami hizla akip
gider.

4.1.3.2.Kurgu

Kronolojik olarak ilerleyen diiz anlatim bir kurgu hakimdir. Bir kere gorlntlde ileri
atlama yapilir. Asansorde kapicinin Erkan ile sevisme sahnesinde hayal kurarken iki kere
kararma-agilma yapilir. Birincisinde Erkan dévme yaptirir. ikinci kararma-agilma sahnesinde
makyaj yapan Erkan’1 goriiriiz. Filmde bes kez hizlandirilmis goriintii kullanilir. Bu genellikle
gecis olarak kullanilan goriintiilerde; eve yerlesirken ve aracla eve donerken kullanilir. iki kere

maskeleme yapilarak ii¢ ve dorde boliinmiis gegis goriintiisii kullanilir.

4.1.3.3. Ses-Mizik

Gegislerde muzik ve ses efektlerine yer verilir, dikkatimiz toplanir. Filmde bes yerde

diegetik olmayan ses efektleri kullanilir. Eglence mekaninda diegetik ses kullanilir.

4.1.4. Filmin Bigimsel Sistemi
4.1.4.1.Benzerlik / Yineleme
Kapici Erkan’1 iki kere kadin goriinlimiiyle goriir. Kapicinin Erkan’in kadin haline olan tutumu

degismez. Yaptirdig1 denizati dovmesi kadin kiyafetleri giydigi yerlerde tekrar goriiniir.

4.1.4.2 Farkhihk / Cesitleme
Filmin basinda erkek olarak gordiiglimiiz Erkan kadin goriinlimiiyle karsimiza ¢ikar, farklilagir.

Giindiiz her sey daha iyiyken gece kotii seyler olur.

4.1.4.3.Gelisme
Kapicinin Erkan’in gergek kimligini gordiigii halde onu savunmasi, korumasi.

4.1.4.4.Uyum / Uyumsuzluk
Filmin ad1 ve anlam1 i¢in Ortiik anlam tagiyan denizati ddvmesinin yaptirilmasi filmin anlamiyla

uyumludur.



Resim 7. Denizati Kisa Filminden kareler
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4.2. Asfalt (2016) Kisa Film Bicimsel Anlat1 Yapisinin C6zUmlenmesi

A ".J ,

Resim 8. Asfalt Film Afisi

4.2.1. Oykii- Olay Orgusii

Yonetmenligini Siileyman Demirel’in {istlendigi kurmaca bir kisa filmdir. Adini
bilmedigimiz bir kasabada, Kurban Bayrami zamaninda, ticari bir takside gegmektedir. Filmde
[brahim ve esinin, hamileligin devam edip etmedigini kontrol etmek icin, doktora gidis ve
doniis yolunda; kadin dogurganliginin kutsallagtirilmasi ile evliligi bitirebilecek bir konuma
getirmesi, konu edinilir. Ibrahim’in babasinin telefonla aramas: ve bebekle ilgili sorular sorup
kizmasini duyariz. Doktordan ¢iktiklarinda kadinin bebegi diisiirdiigiinti ve filmin sonlarinda
sela okundugunu; bu sirada, taksinin 6n camina diisen kan damlalar1 goriiriiz. Filmde kadin
bedeninin, dogurganliginin toprak ile 6zdeslesmesi ve bunun aksi durumunun kurakliga

benzetilmesi kurgulanmaktadir.

Asfalt filmi klasik kisa filmlerden farkli olarak i¢cinde ¢ok fazla alt metin barindirir.
Izleyicinin ilk izlemesinde fark edemeyecegi dzdeslesme kuramayacagi daha yiizeysel bir
anlam cikarabilecegi tiirdendir. Film bir yol ayriminda biter. Agik uglu bir sondur. ibrahim ve
esinin ayriligini temsil edebilecek tiirden bir yol ayrimi olarak yorumlanabilir. Bu kisa film,

modern sinema anlatimina yakindir. izleyiciye kisa siirede vermek istedigini verir.

Filmin acilis sahnesinde araba camina asilmis bir kar kiiresi bizi karsilar kar kiiresinin

icinde bir ev vardir. Araba ilerledik¢e kar kiiresi sallanmaya devam eder. Havada duran ve
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strekli sallanan bir ev, bize film hakkinda bir¢ok ipucu verir. Ev ile ilgili olumsuzluklar

yasanacagini filmin en basindan anlariz. Taksi ilerledik¢e ev karlar altinda kalir.

4.2.2. Mizansen

4.2.2.1. Dekor - Mekan

Ticari taksi icinde gegen filmde kar kuresi, en 6nemli metafor ve aksesuardir. Film ile

ilgili ¢ogu bilgiyi verir. Filmin tamaminda dekor taksinin i¢i olarak kullanilir. Film tek mekanda

gecer.

4.2.2.2. Kostum — Makyaj

Adam ve kadin giindelik kiyafetler giymektedir. Filmde kostiimler, karakterlerin tanimi
acisindan, renk olarak siyah ve bordo tercih edilmistir. Bunun sebebi; kadinin yalnizligin1 ve
kendi i¢ine doniik olmasini, ibrahim’in giydigi kirmizi ise 6fkesini ve tziintsini temsil eder

denilebilir. Filmin dykiisii karakterlerde 6zel bir makyaj kullanimini1 gerektirmemektedir. YUz

ifadeleri ile anlariz her seyi.

4.2.2.3. Karakterler ve Diyaloglar

Oyuncu kadrosu iki kisiden olugmaktadir. Oyunculuklar ger¢ekgi ve basarilidir.
Kadnin hig diyalogu yoktur.

Ibrahim: 30°Iu yaslarda, kirsal kesimde yasayan pasif bir karakter.
Esi: 30’Iu yaslarda olaylarda sessiz kalir izler.

Taksi Soforii: Dis ses olarak filmde var oldugunu biliriz. Geleneklerine bagli biri

oldugunu anlariz.

4.2.2.4. Diyalog

Taksi soforii: Kurban Bayrami mubarek olsun
Ibrahim: Sag ol
Taksi soforii: Buyur agbi (seker uzatir)

Ibrahim: He. Yok sag ol
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Taksi soforii: Yengeye al agbi.

“Kurban Bayramin miibarek olsun” sdziiyle baslayan filmde taksici Ibrahim’e seker
uzatir. Ibrahim sekeri almaz, yengeye al denildiginde alir fakat o sekeri esine uzatmaz. Dini bir
bayram olan Kurban Bayramin’in 6zinde; “Ishak biiyiidiigiinde Ibrahim’e onu kurban etmesi
emredilmis, Ibrahim oglunu kurban etmek iizere Moriya diyarina gétiirmiisse de Rab onun yerine bir

kog¢ gondermigstir” (Tekvin, 22). (www.islamansiklopedisi.org.tr)

Filmin Kurban Bayrami’nda gegmesi filmde Ibrahim adli bir karakterin yer almasi bir tesadiif
degildir. Filmde Hz. Ibrahim kissasindan farkl1 olarak istemeyerek kurban edilmis bir kiz veya ogul s6z

konusudur.

Ishak’in kurban edilmesine dair Tevrat 'ta gecen olay (Tekvin, 22), Ishak adi zikredilmeden bazi
farkliliklarla Kur’an’da ve diger Islami kaynaklarda da yer almaktadir. Buna gére Hacer ile Ismadil’i
Mekke 'nin bulundugu yere birakan ve kendisi Filistin'de yasayan Hz. Ibrdhim, ilk cocugu kosar ¢caga
gelince onu kurban etmekle imtihan edilir. Hz. Ibrahim bu imtihani basarir ve miikdfat olarak geriden

gelecekler arasinda ismi ebedilestirilir (es-Saffat 37/101-112) (www.islamansiklopedisi.org.tr).

Filmde gorsel agidan zenginligi saglayan birden fazla sinematografik 6ge vardir.
Kadinin bebegini kaybetmesi iizerine arazinin gittikge kuraklagmasi, hastalanmasi filmin
ritmini arttrmistir. Filmde ailesi tarafindan baski ile biiyiitiildiigii anlasilan ibrahim’in
cekimserligini, babasina karsi boyun egisini ve esine ailesinin yonlendirmesi ile davraniglarinin
degistigini anlariz. Artan toplumsal baskilar insanlar arasindaki iliskiyi bozar (Teber, 2009,

5.351).

Bu durumun insanlar1 yalnizliga ittigini ve insanlar arasindaki iliskileri
yiizeysellestirdigini soyleyebiliriz. Anlatida da bu durum séz konusudur. Ailesi tarafindan
bebek icin baski goren Ibrahim’in sekeri esine uzatmamasi aralarinda bir iletisimsizlik,

ylizeysellik oldugunu gosterir.

4.2.2.5. Isik
Filmde kasvetli bir hava, aydinlatma ile de saglanmistir. Filmin konusuna uygun olarak

Ozellikle segilen kasvetli bulutlu bir havada cekilen filmde dogal 151k kaynag: kullanilmistir.

4.2.2.6. Zaman
Film kronolojik olarak ilerleyen bir zaman kavrayisina sahiptir. Araba ile hastaneye

gidilen ve doniilen yol boyunca birebir ayni zaman kullanilmistir, denilebilir.
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4.2.3. Sinematografik Araclar

4.2.3.1. Cekim

CEKIiM OLCEKLERI

= 1. GENEL CEKIM 2. ORTA CEKIM 3. YAKIN CEKIM

=y

Sekil 9. Asfalt Film Cekim 6lgekleri

Uc genel cekim, dort orta cekim, dort yakin ¢ekim, film kisith bir mekanda ¢ok az
kamera hareketiyle ¢ekilmistir. Sabit planlar sik¢a kullanilir. Gidilen asfalt boyunca gergeklesir.
Orta ¢ekimlerde kadin ve adamin birbirlerine olan tepkileri, cevrelerini gdzlemlemeleri,
hayatlarina karsi bir gézlemci olarak bakabildikleri ve miidahale edemedikleri gortlir. Orta
¢ekim bize karakterler arasindaki tavirlart ve mekan ile iliskisini gosterir. Cok az yakin ve uzak

¢ekim vardir.

Bes kez cevrinme Iki kere kaydirma hareketi kullanilmistir. En sik kullanilan kamera
hareketi ¢evrinme anlati atmosferini olusturan doganin gosterimi i¢in kullanilmistir. Karakterin
bakis agisinin takibi yapilir. Hastaneye geldiklerinde inerler ve kamera kar kiiresine yaklasir,
kar kiiresi diiser. Kar kiresinin icinde bulunan evin de diismesi bize hastanede olanlar hakkinda
bilgi verir. Bebek 6lmiis ve evlilik bitmistir denilebilir. Filmdeki mesaj anlam bize tamamen

sinematografik araglarla ve metaforlar ile verilmistir.

4.2.3.2. Kurgu

Filmde diiz anlatim kurgu yapilmistir. Geriye veya ileriye atlayislar s6z konusu degildir.
Kronolojik bir zamanda ilerleyen dizimsel bir kurgu yapilmistir. Bir kere kararma- acilma
yapilarak plan degisir. Film boyunca karakterleri yakin planda goriiriiz. Arabanin camindan
genel planla disariyr goriiriiz. Agaclarla gecis saglanir. Tarlalarda c¢alisan insanlar1 goriiriiz;

Inek siiriisii ¢ikar karsimiza. Gokyiiziinden kuslar ugar, yok olurlar. Ardindan bir atesten gikan
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siyah duman gelir karsimiza. Kadin da Ibrahim’de disariy1 seyretmeye, edilgen konumda
kalmaya devam ederler. Arabadan indiklerinde ambulans gorlrlz, hastaneye geldikleri

anlasilir. Goriintii, taksi disina ¢gikmaz, kar kiresi sallanmaya devam eder.

4.2.3.3. Ses ve Muzik

Bordwell ve Thompson film c¢ercevesini mizansen ve sinematografi agisindan
cozumlerken yaptigimiz gibi filmi durdurup, sesin incelenemeyecegini, bir filmde sesleri ve

onlarin yarattigi modelleri yakalayabilmenin kolay olmadigini ifade etmektedir (2008:269).

Filmde diyalog olduk¢a azdir. Mlzik hi¢ yoktur. Bu agidan ¢oziimlenmesi oldukc¢a
zordur. GUrdlti ve ses efektleri ile bir ses kusagi olusturulmustur. Film sonunda Sela
okundugunu duyariz. Dogadan gelen kus sesleri, arabanin giiriiltiisii, yanan odunlarin ¢ikardigi
sesler... Film boyunca devam eden giiriiltii hakimdir. Filmde ses 6gelerinin kullanimi filmin

konusu ile biitiinlesmektedir. Ekran dis1 bir mekanda bulunan soforiin sadece sesini duyariz.

4.2.4. Filmin Bicimsel Sistemi
4.2.4.1. islev
Kar kiiresinin arabanin siisii olma islevinin disinda filmin anlamina, biitiiniine olan islevi
yadsmamaz. Kar kiiresi, filmde anlatisal ve stilistik islevleri yerine getirir. Soforiin bayram
kutlamasi, dogadan verilen goriintiiler ve film sonundaki seld ortik anlama hizmet eder. Her

0ge birden fazla isleve sahiptir.

4.2.4.2. Benzerlik/Yineleme
Ibrahim’in telefonunun ikinci kez ¢almasi, kar kiiresinin sallanmas1 ve yanmaya devam eden

cayirlar.

4.2.4.3. Farklihk/Cesitleme
Filmde konusu ve siiresi geregi cesitlilige neredeyse hi¢ yer verilmemistir.

4.2.4.4. Gelisme
Yolculuga dayali olay orgiisti icinde hastaneye gidis ve gelis yolunda soyut ortiik anlamli

gelisme vardir.

4.2.4.5. Uyum/Uyumsuzluk
Araba camina damlayan kanlar filmin biitiinliigli i¢inde anlamsizdir.



Resim 10. Asfalt Filminden Kareler
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4.3. Ormandaki Thtiyar (2017) Kisa Film Bicimsel Anlat1 Yapisinin Céziimlenmesi

Resim 11. Ormandaki Ihtiyar Film Afisi

4.3.1. Oykii- Olay Orgusti

Yonetmenligini Kardelen Eren’in distlendigi filmde, on, onbir yaslarindaki Salih,
ormanda kozalak toplarken bir ihtiyar ile karsilasir. Adi Selahattin olan bu ihtiyar ona efsanevi
bir hikaye anlatir. Salih bu hikayeden etkilenir ama belli etmez. Sonra ormanda gezinirken
hikdyede anlatilanlar1 yapmaya caligir ve Salih’in tek dileginin anne babasimin ig bulmasi
oldugunu 6grenmis oluruz. Gezdigi arazi Selahattin Amcanin kendi ormanlik arazisidir. Salih
bunu bilmez. Aslinda inanmryor gibi goriindiigii hikdyeden oldukga etkilenmistir ve canavardan

kagmaya basladiginda film biter.

4.3.2. Mizansen

4.3.2.1. Dekor-Mekan

Bir evin bahgesi oldugunu diisiindiiren biiyiik ormanlik bir arazi mekan olarak kullanilir.
Dekor olarak Salih’in sirt ¢antasi, kozalaklar ve ihtiyarin sandalyesi kullanilir. Mekan olarak
ormanlik alan tercih edilmistir. Doganin kendisi bir mek&n ve dekor olarak kullanilmistir.
Selahattin’in oturdugu sandalye, elindeki baston ve Salih’in sort ¢antas1 da diger dekorlardir.

Kozalaklar da 6nemli dekorlardir.
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4.3.2.2. Isik

Isik hem sahne aydinlatmada hem de ormanin biiyiisiinii yansitmada etkili sekilde
kullanilir. Genellikle dogal 151k tercih edilmistir. Karanlik ve aydinlik zitliklar, 1sikla basarilt
bir sekilde saglanir. Isik, filmde bir anlatim araci olarak kullanilmistir. Filmdeki byili dinya

etkileyici bir bigimde filmin tamamina etki eder.

4.3.2.3. Zaman

Filmde (flashback) geriye doniis iki kez kullanilir. Film, 6ykli zamanina esittir. Filmde
iki glin gecer. Biz bunu konusmalardan anlariz. Masals1 bir anlatim i¢in zamansal sigramalardan

ziyade goruntiide oynamalar yapilir.

4.3.2.4. Kostum Makyaj — Oyunculuk

Filmin konusuna uygun olarak kostiim i¢in giinliik kiyafetler secilmistir. Makyaj
gerektiren bir sahne yoktur. Salih’in kirmizi sapkasi 6nemli bir kostiim olmustur. Doganin
yesiline zit bir sekilde kirmizidir ve Salih’i fark ettirir. Amatdr oyuncular tarafindan

canlandirilan filmde oyunculuklar gercekci ve basarilidir.
4.3.3. Sinematografik Aragclar
4.3.3.1. Cekim
CEKIM OLCEKLERI

= |. GENEL CEKIM  =2. ORTA CEKIM = 3. YAKIN CEKIM

Sekil 12. Ormandaki Ihtiyar filmi Cekim Olgekleri

Film genellikle sabit planlardan olusur. Dort kez ¢evrinme hareketi yapilir. On (¢ kez

genel ¢cekim, on bir kez orta ¢cekim ve iki kez yakin ¢ekim kullanilmistir. Genel planlar mekani
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tanitir. Ormanin biiyiik gizemli dogasin1 gosterir. Mekani1 ve oyuncular bir biitiinliik i¢inde
gérmemizi saglar. ikili diyaloglarda orta plan tercih edilerek konusan kisinin etrafla iliskisi,
bakis yonii verilir. Yakin ¢ekim ¢ok azdir. Yakin ¢ekim ile Salih’in topladigi, filmde 6nemli
yeri olan kozalak ve i¢indeki fistik gosterilir. Salih i¢in olduk¢a 6nemli olan kozalaklar, filmin
onemli bir pargasidir. Genel planlarin bazilarinda arka plan fludur. Gizemli bir orman hissi

verir. Filme masalsi bir sGylem katar.

4.3.3.2. Kurgu

Merak uyandirict bir kurgu yapilmistir. Teknik olarak maskeleme ile gecgilen ¢izim

gorantuleri, ardindan ger¢ege doniislerle, dinamik izleyiciyi meraklandirir.

4.3.4. Filmin Bigimsel Sistemi
4.3.4.1.islev
Filmin gectigi ormanlik alan ve aga¢ kozalaklari, filmde 6nemli bir isleve sahiptir. Ana
karakter Salih’in gecim kaynagi, ailesine yardim etmesini saglayan bir obje konumundadir.
Ormandaki ihtiyarin da filmde islevsel bir anlami vardir. Salih’in neden kozalak topladigini

bize o anlatir.

4.3.4.2.Benzerlik / Yineleme
Salih’in ormana her girisinde gectigi giivenlik kuliibesi, bize gidilen ormanlik alanmn aym

oldugunu gosterir.

4.3.4.3.Farklihk/ Cesitleme
Ormanlik alanin yesil renginden Salih’i ayiran kirmizi sapkasi, karanlik orman yolu Salih ve

ithtiyarin zit karakterleri ¢esitlemeyi saglar.

4.3.4.4.Gelisme
Ormandaki Ihtiyar filminde ¢6ziilme, ihtiyarm anlattig: &ykii ile baglar. Salih’i meraklandiran

bu 6ykii filmin gelismesidir.

4.3.4.5.Uyum / Uyumsuzluk
Film bigimsel ve anlamsal olarak buttnlik igcindedir.
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Resim 13. Ormandaki Ihtiyar Filminden Kareler
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4.4. Babil Piyangosu (2018) Kisa Film Bicimsel Anlati Yapisinin Coziimlenmesi

Resim 14. Babil Piyangosu Film Afisi

4.4.1. Oyku- Olay Orgist

Yonetmenligini Yavuz Gozeller’in istlendigi kurmaca kisa filmdir. Filmin agilis
sahnesinde bir ampul yanar, soner, rengi degisir. Sar1, mavi ve mor olur. Filmde birkag geng
kadin ve erkek kaplumbagalar1 yaristirip bahis agarlar. Film ¢agdas anlati1 yapisina sahiptir.
Giris gelisme sonug seklinde olay orgiisii ile ilerlemez. Ortiik anlam fazladir. Anlasilabilir
olmasi i¢in izleyicinin bilgi birikimine ihtiya¢ vardir. Kisa siirede ve basit bir sekilde birden
fazla mesaj verilmistir. Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” otoportresinden
esinlenilmistir. Tabloya gonderme yapilmistir. Tablodaki kaplumbagalar biirokratlari, dénemin
soylularin1 temsil etmektedir. Osman Hamdi Bey onlarin sanat ve musiki ile terbiye
edilebilecegini diisiinmektedir. Filmde piyanonun bir tusuna basildiginda herkes bir anlik durur.
Bu durum ¢ok siirmez ve kargasa tekrar baglar. Tablodaki kaplumbagalarin yanina filmde bir
de insanlar eklenmistir. Giinlimiizde egitilmesi gerekenin sadece biirokratlar degil, halkin ¢ogu
kesiminden insanlar da olduguna bir gonderme vardir, diyebiliriz. Osman Hamdi, tablosunda
batiya donmiistiir yliziinii Bat1 kiiltiirline agik oldugu mesajini verir. Filmde takim elbiseli geng
adam Osman Hamdi’nin yanma c¢ikar, fakat onu gérmez, onla ayni yone dahi bakmaz ve
tablodaki kaplumbagalar gibi onu duymaz. Toplumun sanat ve kiiltiirle egitilebilece§ine inanan
Osman Hamdi Bey bu tabloyu 1906 yilinda yapmistir. Film o glinden giiniimiize bunun

basarilamadig1 mesajin1 verir.
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4.4.2. Mizansen

4.4.2.1. Mekan — Dekor

Film genel ¢ekimde ortami1 géstermez hep kasvetli ve sikismiglik hissini verir bu sebeple
mekén1 tam olarak anlayamayiz. Filmin sonuna dogru kullanilan mekanin gercekte bir tiyatro
salonu oldugu anlasilir. Dekor olarak bar tezgadhinin 6niinde geger film. Piyano 6nemli bir isleve

sahiptir. Tiyatro gisesi de onemli bir dekordur.
4.4.2.2. Kostum Makyaj — Oyunculuk
Abartili kostiim ve makyaj kullanilmigtir. Degisik, farkli tarzda insanlar; kKimisi kirkld,

kimi kisa kollu, kimi klasik giyinmistir. Filmin Oykiisiine uygun olarak karakterlere makyaj

yapilmustir. Oyunculuklar profesyonel bir sekilde sergilenmistir.
4.4.2.3. Karakter ve Diyaloglar
Filmdeki karakterler isim olarak bilinmez. Geng, orta yash kadinlar, erkekler ve
kaplumbaga terbiyecisi vardir.
Iki adamin konusmasi
1. Adam — Ben bu oyunda hi¢ kaybetmedim canim.
2.Adam — Aksamin sonunda bakariz baba.
1.Adam — Goriistiriiz.

Bu anlamsiz sohbet aralarinda nasil bir iliski oldugunu bilmedigimiz iki adama aittir.

Filmin mesajina uygun olarak diyaloglar anlagilmaz, anlamsiz ve karmagiktir.

4.4.2.4.1s1k

Filmde 1s1k yeni bir bilgi verirken filmin biitiinliigiinii olusturan bilgiye giderken,
kapinin agilisiyla birlikte 11k igeri stiziilur, bir gegis gibi kullanilir. Los bir 1s1k kullanilmistir.
Filmin mesajina uygun olarak kasveti ve sikismiglik hissini vermek i¢in 151k dogru sekilde

kullanilmastir.
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4.4.2.5.Zaman

Oykii zamani ve olay 6rgiisii zamam esit bir siirede gecer. Oykii zamam birkag saattir,

olay Orgiisii zamani da birkag saat siirer. Dogrusal ilerleyen bir zaman kullanilir.
4.4.3. Sinematografik Araclar
4.4.3.1.Cekim

CEKIM OLCEKLERI

= GENEL CEKIM = ORTA CEKIM = YAKIN CEKIM

Sekil 15. Babil Piyangosu Cekim Olgekleri

On yedi yakin ¢ekim, on bes orta ¢ekim, alt1 genel ¢cekim dort kere ¢evrinme hareketi
yapilir. Yakin ¢cekimde insanlarin ve kaplumbagalarin yiiz ifadelerini net bir bicimde goriiriiz.
Insanlar 6fkeli, gergin, heyecanli, mutlu yiiz ifadeleri igindedirler. Yiiz ifadeleri degiskendir.
Kaplumbagalar ise durgun soguk goriiniirler. Film vermek istedigi sikismislik hissini yakin ve
orta ¢ekimi sik¢a kullanarak verir. Cevrinme hareketi de ayn1 amaca hizmet eder. Insanlarin
orta planda haykirarak seslerini duyurmaya ¢alisirken; kendilerinden gecislerini, kendilerine
kulak verilmeyisi goriiriiz. Cevrinme karakterlerin hareketini takip eder. Cevresi ile iligkilerini

gosterir.
4.4.3.2. Kurgu
Filmde diiz anlattm devamlilik kurgusu uygulanmistir. Zaman ve mekan olarak

belirginlik olmadig1 i¢in herhangi bir kirilma sigrama yoktur. Ozdeslik oyuncularin kameraya

bakmasi ile kirilmaya ¢alisilmistir. Elestirel bir film oldugu i¢in bu gereklidir.
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4.4.3.3. Ses ve mizik

Filmde ses ve mizik verilen mesaja uygun olarak kullanilmistir. Izleyiciyi rahatsiz
edecek bir ses karmasas1 mevcuttur. Anlasilmayan ve duyulmayan diyaloglar ile 6zdeslesmeyi
kirar. Kameranin yuvarlak masanin etrafinda dondiigii sirada Kral Arthur’un Operasini duyariz
yuvarlak masa sovalyelerine bir gonderme vardir. Yuvarlak masa sovalyelerinin toplanti
yvaptiklart masa, tiyelerin arasindaki esitligi temsilen bagsiz ve ayaksiz yapilnugti (viKipedi,
2020).

4.4.4. Filmin Bigimsel Sistemi
4.4.4.1. islev
Filmde bulunan kaplumbagalar bi¢imsel olarak filmin tamaminda biiylik bir isleve sahiptir.
Yaristirilan ~ kaplumbaga olmalarinin ~ disinda, devlet adamlarin1 temsil ederler.
Kaplumbagalarin etrafindaki insanlar halkin her kesiminden insanlarin sesini, haykirigini temsil

etmektedir. Bunun karsisinda; sessiz, duyarsiz kalan siyasiler, sanattan uzak kalmistir.

4.4.4.2. Benzerlik / Yineleme
Filmin basinda gordiiglimiiz terlik giymis ayak sahnesinin tekrarlanmasi ve bu ayagin kime ait

oldugunu 6grenmemiz, bigimsel olarak biitlinliigii saglar. Film bizi bu konuda eksik birakmaz.

Tatmin edicidir.

4.4.4.3. Farkhlik / Cesitlenme
Kaplumbagalarin etrafinda bulunan insanlarin birbirinden farkli tipte, karakterde insanlardan

olugmasi ¢esitlilik saglar. Oyuncularin giydigi kostiimlerin renkleri farkli, dikkat gekicidir.

Kaplumbagalarin durgun soguk ifadelerine karsilik insanlarin degisen yiiz ifadeleri.

4.4.4.4, Gelisme
Filmde ortiik anlaml bir gelisme vardir. Bigimsel 6geler basarili bir sekilde bir araya getirilip

anlam biitiinliigli saglanmigtir.

4.4.4.5. Uyum / Uyumsuzluk
Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun anlamina uygun olarak verilmek istenilen mesaj

verilmistir. Filmde kurulan diyaloglarin ¢ogu anlasilmaz, giiriiltiiden dolayi izleyici tarafindan
duyulmaz. Bunun yonetmen tarafindan bilingli olarak yapildigini diisiindiigim bu durum,
devlet adamlarina yapilan elestiri kadar, topluma da yapilan bir elestiri oldugunu

gostermektedir. Takim elbiseli gen¢ adamin merdivenlerden ¢ikarken arkasindaki duvarda
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yazan Ba ¢ocuk sesinden tlretilmistir. Yazisi filmin Kadik6y, Baba Sahne’de ¢ekildigi ipucunu

vermektedir.

Resim 16. Babil Piyangosu Filminden Kareler
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4.5.Servis (2019) Kisa Film Bi¢cimsel Anlat1 Yapisimin Coziimlenmesi

Resim 17. Servis Film Afisi

45.1. Oykii- Olay Orgusti

Yonetmenligini Ramazan Kilig’in yaptigi kurmaca bir filmdir. Kdyde zorlu sartlar
altinda 6gretmenlik yapan kadin, 6grencilerin okula gidis gelislerinin kolay olmasi icin MEB’e
dilekge yazar. Miifettis okula servis getirir fakat bu sefer de sofor bulamazlar. Ogrencileri igin

en sonunda dgretmen, servisi kullanmayi 6grenir ve dgrencileri okula kendi gétiiriip getirir.

45.2. Mizansen

45.2.1. Mekan/Dekor

Dekor, mekanin etkisini vurgulamada 6nemli bir etkendir. Koy okulunda gretmen olan
kadinin yasadigi ev, kOy yasantisina uygun olacak sekilde diizenlenmistir. Evde telefon iyi
cekmez, televizyon kiigiiktiir. Okulda 1smnma igin soba kullanilir. Ogrenciler okula gidip
gelirken bir kamyonetin arkasinda koyunlarla birlikte yolculuk yaparlar. Mekén ve dekor

biitlinliik i¢cinde kullanilmstir.

4.5.2.2. Zaman
Filmde 6ykii ve olay Orgiisii zamani esit sekilde ilerler. Herhangi bir sigrama yoktur.
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4.5.2.3. Isik
Filmin basinda, 6gretmenin evin oniine ¢iktig1 sahnede ters 151k ile siliet goruntt elde

edilir. Bu 6gretmenin i¢ diinyasindaki sikintiyr anlatir bize. Filmde genel olarak dogal 1s1iktan

faydalanilmistir.

4.5.2.4. Karakter ve Diyaloglar

Ogretmen: Birine mi baktiniz?
Miifettis: Miidiir bey’e bakmistim ama...
Ogretmen: Buyurun benim... Okulun miidiirii de 6gretmeni de benim.

Miifettis: Bende miidiir derken bdyle kerli ferli birini bekliyordum da ondan sey yaptiydim.
Neyse kusura bakmayin artik.

Ogretmen: Onemli degil.

4.5.2.5. Kostum Makyaj — Oyunculuk
Ogretmen igin herkesin kafasindaki 6gretmen algisina uygun kostiim tercih edilmistir.

Makyaj gerektirecek bir durum yoktur. Oyuncularin, 6zellikle 6gretmenin tiyatro kdkenli bir

oyuncu oldugu mimiklerinden bellidir. Oyunculuklar genel olarak basarilidir.

4.5.3. Sinematografik Araclar

4.5.3.1. Cekim

CEKIM OLCEKLERI

= | GENEL CEKIM = 2.ORTA CEKIM 3.YAKIN CEKIM

Sekil 18. Servis Filmi Cekim Olgekleri
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Yirmi bes kez orta ¢ekim, on yedi kez genel ¢ekim, dort kez yakin ¢ekim kullanilir. Orta
plan kdy yasamina uyum saglamaya calisan 6gretmenin ¢evre ile olan iligkisini yansitmak i¢in
sikca kullanilir. Insanlarin ona kars1 olan davranislar1 ve tutumlari, 6gretmenin bu zor yasam
sartina uyum saglarken ¢ektigi zorluklar1 yansitmada orta ¢ekimden faydalanilir. Genel planla,
mekani tanitici, 6gretmenin 6grencileri i¢in yaptiklar ve 6grencilerin ¢ektigi zorluklari tanitict
olarak kullanilir. Yakin ¢ekim ise genellikle ellere viicut hareketlerine yapilir.

Bir pencere arkasi aynaya yansima veya uzaktan izleyen bir goz gibi kamera agisiyla
izleyici de 6zdeslesme kurar. Netlik kaydirma c¢ok sik yapilir. Asil obje arkada birakilarak
ondeki nesne blurlu goriiniir veya tam tersi uygulanir. Izleyici {iciincii bir goz gibi penceren
gOzetler. Kamera genellikle aktiiel kullanilir. G6z hizasi ¢ekim yapilir. Alt iist a¢1 ve ¢ok

karmasik kamera hareketleri yoktur.

4.5.3.2. Kurgu

Diiz anlatim kurgu uygulanmistir. Noktalama isareti olarak sadece kesme kullanilmistir.

4.5.3.3. Ses — Mizik

Genellikle diyaloglar ve dogal dogadaki kus sesleri ve arag sesleri kullanilir. Dort kere
diegetik ses kullanilir. Bir sahnede miizik kullanilir: MinibUs ile yolcular giderken. Muzik,

ogretmenin yasadig1 zorlugu daha ¢ok hissettirir.

4.5.4. Filmin Bigimsel Sistemi

45.4.1. Islev
Filmin ana temas1 olan servis araci filmde en onemli isleve sahiptir. Filmin baslangicinda

gordiigimiiz ve ilk etapta anlamadigimiz, eski Tirk filmi Sofér Nebahat’de filmin sonunda

biiytik bir isleve sahip oldugunu gosterir.

4.5.4.2. Benzerlik /Yineleme
Ogretmenin daha servis araci gelmeden kadm bir soforiin zorluklarii izlemesi ve servis

geldiginde buna mecbur kalip 6grenmek adina videolar izlemesi benzerliktir

4.5.4.3. Farklihk/Cesitleme
Miifettisin neden tek geldigini ve asil amacinin servis getirmek ve servis konusundaki eksiklige

bakmak oldugunu diisiiniirsek siradan bir miifettis gibi gelip 6grencilere sorular sorup gitmesi

anlamsizdir. Bu da bize kdy okulundaki farkli sikintilari gosterir. Ogretmen ve ogrenci
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eksikliginden her yastan 6grencinin ayni siifta 6grenim gérmesi, okuldaki durumu daha trajik

hale getirir.

4.5.4.4. Gelisme
Film agik anlamlidir. Tiim zorluklara ragmen 6gretmenin pes etmemesi

4.5.4.5. Uyum / Uyumsuzluk
Filmde kullanilan metaforlar birbiriyle uyumludur.

THE SCHOOL BUS

Resim 19. Servis Filminden Kareler
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SONUC

Secilen en iyi kurmaca kisa filmlerin birka¢ ortak noktas: vardir: 6zIi hikaye anlatima,

tamamlayici bigimsel 6geler, orijinal bir konsept ve c¢arpici gorseller.

Odiil alan kisa filmlerde gerekmedikce kamera hareketlerine basvurulmamaktadir.
Filmlerin biiyiik kisminda statik kamera kullanimi s6z konusudur. Sinematografik araclar 6zel

bir anlatim olusturmak i¢in kullanilmistir.

Basit hikayeler anlatan kisa filmlerin, izleyiciler tarafindan derin olarak
deneyimlenmesi daha olasidir. Clinkii izleyicilerin, kesfetmeleri ve anlamlar insa etmeleri igin
bir alan birakilir. Asirt ayrintilarla dolu filmlerinse yizeysel olarak deneyimlenmesi s6z

konusudur. izleyiciyi bir filme katilmaktan ziyade bir gdzlemci olarak disarida tutmaktadir.

Kisa filmde, ayrintili bir olay orgiisii yapisinin gelistirilmesi igin yeterli zaman yoktur.
Olay hikayelerinden ¢ok durumlar anlatilir. Zaman kisaligindan dolay1 karakterler uzun
metrajda gordiigiimiizden farklidir. Basit sekilde kisaca anlatilabilecek konular segilerek, Oyki
sonunda bir kirilma ile bu saglanir. Kisa filmin tam orta noktasinda, hikayeyi yeni veya daha

ug bir yone gdtiiren bir tiir biiyiik tirmanma veya tersine donme vardir.

Kisa filmin onu ikiye bolen bir orta noktasi olmasa bile, hikayeyi
bolimlere ayiran tersine cevirmeler veya doruk noktasina cikarmasi gerekir. Cinki sekiz

dakika bile ilerleme veya saskinlik hissi olmadan ¢ok sikici bir hale gelebilir.

Denizati filminde en 6nemli motif denizati dovmesidir. Film ag¢ik anlamlhidir. Cok fazla bilgi
gerektirmez. Filmin ortiik anlami ise Erkan’in 6zgiir yeni hayatinda, karsilastigi zorluklardir.

Bir escinselin her sartta kolay bir yasami olmadigidir.

Asfalt filminde kullanilan en belirgin bigimsel 6zellik filmin baginda gordiigiimiiz kar kiiresi
motifidir. Ozgiinliik baglaminda ele alacak olursak filmin dikkat ¢ekici dogrudan anlagilabilir
bir bicimsel dikkat g¢ekiciligi yoktur. Filmde klasik devamlilik kuralina riayet edilir. Filmde,
gondergesel ve ortik anlam hakimdir. Filmdeki bi¢cim bizim bu o6rtik anlamlara dair
diislincelerimizi bigimlendirir. Kullanilan motif ve diyaloglar ortiik anlama hizmet eder, ve bir
biitiinliik saglanir. Gondergesel anlamin anlagilabilir olmasi igin izleyen kisinin kirsal
kesimlerdeki geleneksel aile yapisini bilmesi gerekir. Film boyunca gordigiimiiz tarlalar,
agaclar, kuslar ve bunlarin yanmasi hastalanmasi araba camina damlayan kanlar ortiik anlama

hizmet eden bi¢imsel 6gelerdir.
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Ormandaki Thtiyar filminde ¢oziimlenen diger filmlerden farkli olarak agik anlam fantastik
bir sekilde islenmistir. Anne babasinin i bulmasini isteyen kii¢iik bir cocugun eve destek olmak

icin kozalak toplayip satmasi masalsi bir anlatim ile gosterilir.

Babil Piyangosu filminde ¢ok fazla gondergesel anlam mevcuttur. Siradan bir izleyicinin
anlayabilmesi gii¢ mesajlar verilmistir. Insanlarin kargasasi, iletisimlerinin anlasilir olmayisi
somuttur. Ag¢ik anlam olarak kabul edilebilir. Osman Hamdi’nin ¢aldigi kavali yanindaki
kisinin de izleyicinin de duymayisi, filmin basinda gosterilen terlik giyen ayak sahnesinin
anlamu Ortiik anlamlidir. Yonetmen toplumun kiiltiir ve sanattan uzak oldugu ve bu yiizden bir

kargasa ve bilinmezlik i¢inde oldugu goriisiindedir. Bu filmin semptomik anlamidir.

Servis filmi agik anlati yapisina sahiptir. Herkes tarafindan kolayca anlasilir diiz bir anlatim
hakimdir. Ogrencilerin okumak igin ¢ektigi zorluk anlatilir. Film baglami iginde servisin

yoklugu gii¢lii bir anlama sahiptir.

Film bi¢imi bize filmde goriilen herhangi bir seyin gordiigiimiiz herhangi bir objenin
motifin Oylesine ve anlamsiz olamayacagini, filmin anlami i¢in de mutlaka bir anlam tagimasi
gerektigini ve devamliligin olmasi gerektigini gosterir. Anlamsiz birakildiginda film insanlari

tam olarak tatmin etmeyecektir.

Tiirkiye'de yapilan kisa film festivalleri kisa filmin gili¢lenerek artis gostermesini ve
ulusal anlamda sinemamizin iglevsel bir hal almasina katki saglayacaktir. Bigim uzun metraj
film i¢in de kisa metraj film i¢inde Onemlidir. Filmin anlaminin olusturulmasinda ve
tamamlanmasinda bi¢imsel dgeler katki saglar. Iyi bir kisa film spesifik bir konuya odaklanir.
Etkileyici bir alt metin ve sasirtict dgeler barindirir. Ozgiin bir yapidadir.

Kisa film festivalleri, kisa film tiiriiniin taninmasinda, seyirciyle bulugsmasinda biiytlik
oneme sahiptir. Teknolojinin ilerlemesiyle beraber kisa filmler 6zellikle ¢evrimigi olarak
yayinlananlar, kolayca izlenebilir. Bazi ¢evrimici web sitelerinde kisa film ic¢in bir bolim
ayrilmistir. Sadece kisa film izleyebileceginiz, yalnizca kisa filmlere odaklanan web siteleri de

mevcuttur.

Kisa film ¢ekmenin sadece maddi olarak daha uygun olmasindan kaynaklanmadigini,
kisa film ¢ekme kararini etkileyen birgok farkli faktdr bulundugunu sdyleyebiliriz. Baz1 hevesli
yonetmenler ve yapimcilar, yeteneklerinin bir 6z elestirisi olarak kisa filmleri kullanirlar.
Ciinki kisa film, uzun metrajh filmlere gegmeniz gerekip gerekmedigini veya film yapiminin

belirli yonlerinde daha fazla deneyime ihtiyaciniz olup olmadigini belirlemenin ucuz bir
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yoludur. Kisa filme bir deneme gibi bakilabilir. Kisa filminiz basarili olursa, daha biiyiik
projelere, daha yiksek biit¢elere ve uzun metrajli film prodiiksiyon firsatlarina yol agabilir.
Kisa film yaratmanin zorlu olan kismi, tum hikayeyi belirli, kisa bir siireye sigdirma
gerekliligidir. Maalesef, kisa filmlerin biiyiik gogunlugunun hi¢ para kazanmadigi bilinen bir
gercektir. Bu nedenle, biylk bir parasal getiri beklentisi olmadan bir bitce ile cekim yapmak

akillica olacaktir.

Usak Kanatli Denizat1 Film Festivali kendi ¢abalariyla biiyiik bir basar1 elde etmis kisa
stirede adin1 duyurarak onemli festivaller arasinda yerini almistir. Bu festival katilim1 oldukga
yiiksek bir festivaldir. Bu durum film yapimcilarina son derece destek saglamaktadir. Usak
Kanatli Denizat1 Kisa Film Festivali yillardir diizenlenen bir¢ok festivale kiyasla 6zgiin degerli
bir festivaldir. Onemi ilerleyen yillarda daha artacak olan festival, gordiigii ve gorecegi

desteklerle Usak ilini ekonomik ve kiiltiirel anlamda ileri seviyeye tastyacaktir.

Festival adim1 Usak’in en 6nemli sembollerinden biri olan Kanatli Denizat1 brosundan
almistir. Bu sebeple de Usak ili i¢in hem 6nemli bir etkinlik hem de Usak’in tarihi degerini
adinda tastyan bir festival olma 6zelligine sahiptir. Festivalin yayginlasmasi ve duyulmasi Usak
ilinin Uluslararasi diizeyde taninmasini saglayacaktir. Usak Belediyesi ve Usak’in 6nde gelen
isimleri bu festivale maddi manevi desteklerine devam etmeli ve var olan desteklerini

arttirmalidir. Ancak bu sayede festival hak ettigi yere gelebilecektir.
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