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II

OZET

Bu tez eser ¢alismasi Japon Grafik Tasarime1 Shigeo Fukuda'nin MSGSU Grafik
Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin fiziksel arsivinde bulunan 51 adet
orijinal afisini referans alarak ve Fukuda hakkinda yazilmis tiim biyografilerden
yola ¢ikarak hazirlanmis bir monografi denemesidir. Calisma, tasarimcinin “s6z ve
tiretim alanini1 (mielliflik/authorship)” okuma onerisinde bulunarak aragtirmanin
biitiiniinii tek bir dokiiman {lizerinde toplayip tiim veriyi elektronik yayin halinde

tasarlayip sunmay1 amaglamaktadir.

Monografi ¢aligmasi ana hatlariyla su sorularin yanitlarini aramaktadir: Gorsel
iletisim dilinde “Illiizyon™,” Oyun” ve “Mekan” olgularindan yararlanan Shigeo
Fukuda bu ii¢ olguyla gorsel dil repertuarini yillar iginde nasil olusturdu? Bu {i¢
olguyu gorsellik iizerinden nasil goriiniir kild1? Daha acik ifadesiyle, “Illiizyon”,
“Oyun” ve “Mekan” olgular1 Shigeo Fukuda’nin gorsel iletisim dilinde hangi

gorsel 6gelerle goriiniirliik kazand1? MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve
Arastirma Merkezi’nde kayith bulunan Shigeo Fukuda’nin 51 afisi lizerinden
yapilan incelemede Fukuda’nin gorsel dil repertuarinin, renk, piktogram, fotograf,
imkansiz figiir (¢eliskili uzay), kontrastlik, geometrik ve ritim dgeleri tizerine kimlik

kazandig1 goriilmektedir.

Bu calisma, Shigeo Fukuda Monografisi ve Elektronik Yayin Prototipi'ndeki gibi
veriyi toplama, isleme ve tasarlama yonteminin 6zellikle MSGSU Grafik Tasarim
Uygulama ve Arastirma Merkezi fiziksel arsivinde bulunan diger tasarimcilar

hakkinda da uygulanabilir ve siirdiiriilebilir olmas1 6nemsenerek hazirlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Shigeo Fukuda, Japon Grafik Tasarimi, Afis, Monografi, Renk,
Piktografik, izometrik, Illiizyon, Oyun, Mekan, Elektonik Yayin
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SUMMARY

This work centres upon to the 51 original posters of Japanese Graphic Designer
Shigeo Fukuda in the physical archive of MSGSU Graphic Design Application
and Research Center and with biographies based on Fukuda's professional career,
productions and academic life. The work aims to collect the whole of the research
on a single document and to design and present all the data in the electronic

publication by suggesting to read Japanese designer's word and production field.

The monograph study seeks answers to the following questions: Using the
phenomena of "Illusion", "Play", and "Space" in the language of visual
communication, how did Shigeo Fukuda create his visual language repertoire with
these three phenomena over the years? How did he make these three phenomena
visible through visuality? To put it more clearly, with which visual elements did the
phenomena of "Illusion", "Play", and "Space" become visible in Shigeo Fukuda's
visual communication language? In the examination of 51 posters of Shigeo
Fukuda, archived at MSGSU Graphic Design Application and Research Center, it is
seen that Fukuda's repertoire of visual language gained identity on color, pictogram,
photography, impossible figure (contradictory space), contrast, geometric and

rhythm elements.

This work has been prepared by considering that the method of collecting,
processing and designing data, as in Shigeo Fukuda Monography and Electronic
Publication Prototype, is applicable and sustainable for other designers in the

physical archive of MSGSU Graphic Design Application and Research Center.

Keywords: Shigeo Fukuda, Japanese Graphic Design, Poster, Monograph, Color,

Pictography, Isometric, Illusion, Play, Space, Electronic Broadcast
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1. GIRIS

Baslangigta basligi Shigeo Fukuda Monografisi ve Sergisi olan bu tez eser ¢aligsmasi,
Japon grafik tasarimc1 Shigeo Fukuda’nin MSGSU GSF Grafik Tasarim Béliimii’ne
bagisladigi 51 adet afisi lizerinden kiiratoryel kararla belirlenmis monografik bir
Shigeo Fukuda sergisinin Osman Hamdi Bey Salonu’nda agilmasini amaglamaist.
Ancak Covid-19 pandemisinden korunma kapsaminda fiziksel tiim toplanti, sergi ve
sunumlarin iptal edilmesi ile birlikte, tez caligmasinin kapsami ve icerigi tamamen
degistirilerek tezin baslig1 Shigeo Fukuda Monografisi ve Elektronik Yayin Prototipi
olarak belirlenmistir. Bu baglamda tez eser calismasi fiziksel sergiden elektronik
yayin prototipine (dijital ortamda goriintiilemeye, diizenlemeye ve yayinlamaya

hazir bir web tasarimina) doniistiiriilmiistir.

1.1 Calismanin Amaci

Bu tez eser metni, Japon Grafik Tasarime1 Shigeo Fukuda hakkinda yazilmis bir
monografi denemesidir. Monografi yazisindaki amag Tiirkge, ingilizce ve Cince
acik veri tabanlarinin literatiir taramasi ile hazirlanan tasarimci hakkinda yazilan
kitap, makale, dergi, roportaj ve blog metinlerini, katildig1 seminer ve konferans
raporlarini, diger yardime1 kaynaklar ile birlikte derleyerek (MSGSU GSF Grafik
Tasarim Boliimii Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan) 51 adet orijinal afisi
ile birlikte arastirmanin biitiiniinii tek bir dokiiman iizerinde toplayarak ve elektronik
yayin halinde sunmaktir. Tiirk Dil Kurumu’nun agiklamasiyla monografi; bilimsel
alanlarda 6zel bir konu veya sorun {izerine yazilan incelemeyi ifade etmektedir. Bu
tez eser ¢aligmas1 Shigeo Fukuda hakkinda uluslararasi sahadan (Japon, Avrupali ve
Amerika ve diger cografyalardan) meslektaslar1 ve tasarim tarihgilerince yazilmis
biyografi 6rneklerinden ve roportajlarindan farkli olarak ve Fukuda hakkinda
yazilmis tiim biyografilerden yola ¢ikarak bir Shigeo Fukuda “monografisi”

yazma ve “monografi” lizerinden Japon grafik tasarimcinin “s6z ve iiretim alanini
(miielliflik/authorship)” okuma 6nerisinde bulunmaktadir. Bu baglamda calisma,

Japon grafik tasarimcinin gelenek-modernite, yerel-evrensel, Uzak Dogu- Avrupa



kavramlarina dayali zitliklar1 nasil uzlastirdigi, hepsinin biitiiniinde 6zgiin ve
evrensel bir gorsel iletisim dilini kariyeri boyunca nasil ustalikla yaratabildiginin
yanitlarin1 6zne (Fukuda) ve nesne (Fukuda afisleri) iligkisiyle analiz etmeyi

amaclamaktadir.

Tez eser ¢aligmas1 Shigeo Fukuda’nin entelektiiel iiretim alanin1 tanimlayan ve
gorsel iletisim dilini bigimlendiren 3 olgu iizerinden Shigeo Fukuda monografisinin
okunabilecegi onerisinde bulunmaktadir. Fukuda’nin gorsel iletisim dilini
tanimlayan bu 3 olgu sirastyla Illiizyon, Oyun ve Mekandir. Shigeo Fukuda’nin
mesleki kariyerindeki ustalasma siirecinde Illiizyon, Oyun ve Mekan olgularina
yonelik entelektiiel bakis acis1 ve bu 3 olgudan yararlanarak ve yeniden
yorumlayarak ortaya koydugu tiretimlerinde kisisel s6z alanin1 yetkinlestirme

serliveni monografi yaziminin ana yapisini belirlemistir.

1.2 Calismanin Kapsami

1. Giris B6limii’nden sonra 2. Madde’de Japonya’da Grafik Tasarimin
Kiiltiirleraras1 Etkilesimi ve Modern Grafik Tasarimin Baslangici’na deginilmistir.
Tez Eser Metninin 3. Maddesi li¢ kisimda incelenerek genisletilmistir. 3.1. maddede
Shigeo Fukuda hakkinda yazilmis metinlerin derlendigi monografi yazisi; Fukuda
ve lletisim, Fukuda ve Illiizyon, Fukuda ve Oyun, Fukuda ve Mekan, Fukuda ve
Kariyeri olarak bes farkli baslikta ele alinmistir. 3.2. madede Shigeo Fukuda’nin afis
iiretimleri ve yapilan kategorizasyon iizerinden Renk Ogesi, Piktogram ve Ideogram
Ogesi, Fotografik Oge, Celiskili Uzay Ogesi, Kontrastlik Ogesi, Geometrik Oge,
Bosluk Ogesi, Ritm Ogesi olarak 8 baslikta incelenmistir ve yorumlanmustir. 3.3.
maddede tezdeki eser kismini olusturan monografi yazisinin genisletilmis 6zetiyle

tasarlanmis elektronik yayin prototipi olusturmaktadir.

1.3 Calismanin Yontemi

Tez eser metninde ¢aligma yontemi 3.1. maddede tasarimci hakkinda yapilan



literatiir taramasinin ortak paydada bulusan verisini, en eski kaynaktan referans
alarak her baslik diiz bir metinde yeniden yorumlanmistir. 3.2. maddede Shigeo
Fukuda’nin kendi seckisi olan MSGSU GSF Grafik Tasarim Béliimii’ne bagisladigi
51 adet orijinal afisi lizerinde yer alan tiim bilgilerin Japonca’dan Tiirkce’ye
cevirilerine ve afislerin; isim, iiretim yil1, iiretim dili ve bask1 teknigine dayal kiinye
bilgilerine yer verilmistir. Arastirmada 51 adet afis lizerinden yapilan incelemeye
gore her bir afis icin anahtar kelimeler olusturulmustur. Her afis bu anahtar
kelimelerin filtrelenmesi ile (Renk Ogesi, Piktogram ve Ideogram Ogesi, Fotografik
Oge, Imkansiz Figiir (Celiskili Uzay) Ogesi, Kontrastlik Ogesi, Geometrik Oge,
Bosluk Ogesi, Ritim Ogesi) kategorilendirilmistir ve bu kategoriler monografi yazisi
arastirmasi sonucunda derlenen bilgiler ile desteklenerek ornek afisler iizerinden

acgiklanarak yorumlanmstir.

3.3. maddede monografinin eser kismini olusturan boliim, 3.2. maddede elde
edilen verinin prototipin yapisini olusturacak sekilde kurgulanmistir. Prototipte
kategorizasyon tablosunu ‘kategorisine gore filtreleme, yiiksek ¢oziintirliikte
goriintlilenebilme ve monografide gecen afis hakkindaki diger yazili bilgilere yer
verilecek sekilde tasarlanmistir. 3.1 Monografi yazisi prototipin 'ikincil ve ana
boliimiinii’ olusturmaktadir. Elektronik bir yayin olarak Adobe Illustrator Pro,
Adobe Photoshop Pro, Adobe XD Pro, Invision Studio programlarini kullanarak
tasarlanmistir. Telefon ve bilgisayar i¢in iki ayr1 ¢oziiniirliikte (responsive) prototip

tasarimi Onerilmistir.



2. JAPONYA’DA GRAFIiK TASARIMIN KULTURLERARASI ETKILESIMI
VE JAPONYA’DA MODERN GRAFIiK TASARIMIN BASLANGICI

Bu boliimde, Japon grafik tasarimer Shigeo Fukuda’nin ait oldugu Japon kiiltiiriinii
daha iyi anlamak i¢in Edo Donemi’nden (1615-1869) 2. Diinya Savasi sonrasina
kadar Dogu ve Bati’daki sanat ve tasarim alanlarindaki gelismeler iizerinden
Japonya’da geleneksel kiiltiirel 6zden modern doneme uzanan siirece yer verilmistir.
Monografi yazisinin biitiiniinde bahsi gecen Japon kiiltiirti, Profesér Mairus B.
Jansen’in Challenging Past and Present, The Metamorphosis of Nineteenth-Century
Japanese Art kitabinda yayimlanan makalesinde de degindigi gibi, canlanma

(1877 (fukko)) ve yenilenme (44 (ishin)) temasi {izerinden incelenmistir.

Japonya’da modernlesmenin sanat ve tasarim tlizerindeki etkileri, Cin
medeniyetinin kiiltiirel etkisi ve tarihsel yolunu izlemesiyle sekillenmistir.
Cin ve Japonya arasindaki kiiltiirel iliskilerin ¢ok erken donemlerde basladigi
bilinmektedir. Cin’in gorsel kiiltiiriinde 6ne ¢ikan geleneksel sanatlarin (bask1
sanatlari, kaligrafi, miihiir oymaciligi, golge tiyatrosu, mistik mitolojik hayvan
figiirleri, tahta baskilar, kagit liretimi ve origamiye dayali gorsel tasvir sanatlarinin)

Japonya’da Japon tarzina doniistiiriilerek uygulandig goriiliir.

[lliistrasyon degeri ve iletisim amaciyla grafik tasarimla iliskili olarak
geleneksel Japon tarzinin en bilinen sanati Ukiyo-e'’dir. Ukiyo-e, Japonya’da
Muromachi Dénemi’nde kurulan Kano Okullariyla 19. Yiizy1l’in baglarina kadar
geligimini siirdiirdiigii ve birkag bask1 tekniginin eklenmesi haricinde temelde
degismemistir. Japon gorsel kiiltiirtiyle 6zdeslesen Ukiyo-e, ulusal oldugu kadar

Avrupa ve Amerika’nin da tanidig kiiltiirel bir deger olarak ilgi gormiistiir.

L Ukiyo-e: Ukiyo-e teknigi, 17. yiizyildan 19. yiizy1la kadar gelisen ahsap iizerine yapilan Japon baski
sanat1 tiriidiir. Japon ¢agdas resmini ve moderniteyi temsil eder. Ukiyo-e sanati, tarih, halk masallarindan
sahneler, seyahat sahneleri, manzara, kabuki oyunculari, sumo giiresgileri, erotizm ve flora-fauna konula-
rint isler. Ukiyo-e (7% 1H %2), terimi ‘(kagidin su yiizeyinde kalmas1 gibi) yiizen diinyanin resimleri’ olarak
ifade edilir.



Japonya’da Meiji doneminde feodalizmden moderniteye gegisi sirasinda
etkili olan devlet adam1 Iwakura Tomomi (Ekim 1825 - 20 Temmuz 1883)> ABD
ve Avrupa’daki yeni sanat tiretimlerini incelemek ve Japonya’da kiiltiirlerarasi
modernizasyon siirecinin gelismesini desteklemek amaciyla 1871 yilinda
birgok Avrupali ve Amerikali sanatgiy1 Japonya’ya davet etti ve bu sanatg1 ve
tasarimcilarin 1871-1881 yillar1 arasinda Tokyo Universitesi'nde ders vermelerini

saglayarak Dogu-Bati kiiltiirlerarasi etkilesimi sentezleyen 6nemli bir adim att1.?

1871-1881 yillar1 arasinda Tokyo Universitesi’nde gézlemlenen modernlesme
hamleleriyle birlikte, 1873'teki Viyana Fuari’na katilan Japonya’da, modern grafik
tasarimin baslangici olarak gosterilen biiytlik ¢apli ilerleme de kaydedi. 1873 Viyana
Fuari’nda giizel sanatlar, endiistri iiriinleri tasarimi ve el sanatlarini tanimlamas,
sanat ve zanaat arasindaki ayrim yapilmisti. Japonya’nin taninmis ressamlarindan
Notomi Kaijird, 1873 Viyana Fuari’ndakiiiretim kategorizasyondan etkilenerek
“tasarim”1n karsilig1 olan “zuan” kelimesini Japoncaya kazandirdi. Notomi Kaijird
Japonya'daki liniversiteler arasinda profesyonel tasarimcilari yetistirmek amaciyla
yeni bir egitim miifredati1 belirleyerek Japonya’daki ilk “Tasarim Bolimii”ni 1879

yilinda kurdu.*

Meiji doneminin (1825-1883) ortasina denk gelen donemsel siiregte,
Japonya’da ulusal resim okullarinin tanimlanmasi ve geleneksel kiiltiirel
formlarin korumasi i¢in Nihonga Okullar15 kuruldu. 20. yiizy1l boyunca Nihonga
5 Okullar1 geleneksel sanat tekniklerinin, gorsel stillerinin korunmasi ve yeniden
canlandirilmasin1 amaglamakla birlikte bu okullar ayn1 zamanda Bati teknikleri ve

perspektif unsurlarini egitim miifredatinda birlestiren Meiji donemi Tokyo Giizel

% Nussbaum Louis Frédéric, “Iwakura Tomomi” in Japan Encyclopedia, 2005, 408.

? guity-novin.blogspot.com/2012/11/chapter-62-modern-graphic-design-in.html (Erisim Tarihi: 21 Nisan
2020)

4 Takayugi Higuchi-Kiyoshi Miyazaki, Meaning of ‘Isho’ as It Appeared in Descriptions of Fine and
Applied Arts in the Early to Middle Meiji Era, 2007 40-41.

5 Nihonga: Japon kagidi (washi) ve ¢in miirekkebi (sumi) ile yapilan su bazli bir resimlemedir.



Sanatlar Okulu'nda da ideali haline gelen Japon tasvir sanatinin yeni olusumuna da

zemin hazirladi.b

Japonya’nin Meiji doneminde sanatta kendi geleneksel degerlerini
belirleme ve gelistirme calismalarina paralel olarak Avrupa’ya seyahat eden
Japon tasarimcilarin Bati stili arastirmalar1 ve Japonya’daki modernlesmeye
katkilar1 devam etti. Japonya’da Post-Empresyonizm, Kiibizm, Fovizm, Fiitlirizm,
Dadaizm ve diger modern sanat akimlarini Japonya’ya tanitmak i¢in Japon
mimar ve tasarimcilarin istikrarl ¢abalar1 goze carpti. 1900 yilinda Paris Diinya
Fuarr’na katilan desinatér Fukuji Haraich, Avrupa’daki yeni tasarim trendlerini
ve gelismelerini meslektaslarina duyurmak amaciyla Japonya’da “Zuan”
dergisini yayimlamaya basladi ve Japonya Tasarim Dernegi’ni kurdu.” Nakada
Sadanosuke, Ishimoto Kikuji 1922'de Bauhaus'u ziyaret ettiler ve 1927-1930 yillar1
arasinda Mizutani Takehiko, Yamawaki Iwao ve karis1 Michiko Iwao ile birlikte
Bauhaus'da egitim aldiktan sonra Japonya'ya geri doniip Bauhaus’un tasarim
felsefesini Japonya’da iiniversite derslerinde tanittilar. 1932°de Nihon imparatorluk
Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii'nin Profesorii Ishimoto Kikuji’nin de
Japonya’da uzun yillar siiren modern tasarim egitimini 6gretmeye ve gelistirmeye

yonelik kalici egitim ¢aligmalar1 yaptigi bilinir.?

Avrupa kiiltiiriinden ve modernlesmesinden etkilenmekle birlikte Japonya
1920'lerin sonlarindan 1930'larin ortalarina kadar kendi kiiltiiriinii tanitmak ve
geleneksel iiretimlerini yaymak i¢in ticari anlamda biiyiiyen, tiiketici kiiltiiriinti

gelistiren bir sanayi devleti haline geldi. Japonya, ulusal sanat ve tasarim anlayigini

6 guity-novin.blogspot.com/2012/11/chapter-62-modern-graphic-design-in.html (Erisim Tarihi: 21 Nisan
2020)

7 Tsun-Hsiung Yao, Chu-Yu Sun, Pin-Chang Lin, Modern Design in Taiwan: The Japanese Period, 1895-
1945, 39-40.

8 Takahashi Naoko and Miyazaki Kiyoshi, Female Designer in Japanese Modern Design: Michiko Ya-
mawaki as a Case Study, Proceedings of the Annual Conference of JSSD 51 (Tokyo: Japanese Society for
Science of Design), 178-179.



uluslararasit sahada Batili bir devlet kadar iyi tanitabilen, bu anlamda Bat1 yakin

durabilen ancak gercek bir Dogu devleti olarak kimlik kazandx.

1945’lere gelindiginde savastan maglup bir iilke olarak ¢ikan Japonya'da
her seyin yeniden inga edilmesi gerekti. Sanayilesmede, ekonomide ve kiiltiirel

gelismelerdeki restorasyon siireci Japonya i¢in 6nemli bir doniim noktasi oldu.’

Savas sonras1 donemde Japon grafik tasarimcilar, ¢agdasi olan Fransiz ve
Alman tipograflarin ve usta afis tasarimcilarinin tiretim tekniklerini arastirmaya,
modernist avantgardla 6zdeslesen Bauhaus, Art Deco ve Fiitiirizmin stil unsurlarini
ve teknik detaylarini incelemeye devam ettiler. 1950-1960 yillar1 arasinda
Japonya’da afis, ambalaj, brosiir, stireli yayin ve reklamcilik gibi gorsel iletisim
mecralarinda Bauhaus, Art Deco ve Fiitiirizm stillerden beslenen olduk¢a 6zgiin ve

uluslararasi sahada basarili ¢alismalar 6ne ¢ikti. '°

Ancak 19. ylizy1lin Meiji doneminden 2. Diinya Savasi sonrasina uzanan
tarihsel siirecte Japon sanatg¢1 ve tasarimcilarin Bati1 diinyasina ve kiiltiiriine olan
ilgileri ve gozlem odakli arastirmalariyla birlikte, Paul Gauguin ve Henri de
Toulouse-Lautrec gibi ressamlarin da i¢inde oldugu Avrupali sanat¢ilarin Japon
toplumuna ve kiiltiiriine yonelik ilgileri, 1890-1920 yillar1 arasinda 6nce Avrupa
baskentlerinde, 1950-1970 yillar1 arasinda ise Amerika’daki sanat galerilerinde
sergilenen Japon estamplarindan (baski tekniklerinden) etkilenen resimleriyle
goriiniirliik kazandi. Once Avrupali ardindan Amerikali sanatgilar agisindan kadim
bir gelenege dayanan geleneksel Japon sanati ve modern Japon tasarim dilinin
minimal yaklasimi sofistike bir temsil dilinde birlesiyordu. Avrupali ve Amerikali
meslektaglari agisindan Japon sanat¢i ve tasarimeilar farkli kiiltiirlerin ihtiyaglar

hakkinda bilgi edinmis ve onlar1 kendi dillerinde agiga ¢ikarmanin yapici yollarini

® Wang Shouzhi, World Graphic Design History, China Youth Publishing House, 2002.

10 James Howard Fraser, (Steven Heller, Seymour Chwast), Japanese Modern: Graphic Design Between
the Wars Chronicle Books, 1996, 131.



denemislerdi. Amerikali sanat elestirmeni Vivien Raynor’a gore Japonya’da
sanat ve tasarim tanimli bir tisluptan ¢ok belirli bir goriiniise sahipti ve Bati’nin
oryantalist Dogu algisindan ziyade, Dogu'nun Dogu algisini yansitan bu goriisiin adi

Japonizm’di."

Japon sanat¢ilar ve tasarimcilar, 2. Diinya Savasi savas sonrasi donemde
Avrupa sanatini ve tasarim felsefesini ulagsmak, gézlemlemek ve yorumlamak
amactyla Avrupa'ya seyahat etmeye devam ettiler. Kiiltiirel etkilesim, Avrupa ve
Amerika’da 1950’li ve 1960’11 yillarda etkin olan soyut disavurumculuk, minimal
ve kinetik sanat, Op Art ve Pop Art sanat akimlarinin Japon gorsel sanatlarinda ve
Ozellikle Japon grafik tasarim dilinde 6zgiin karsiliklar bulmasina, gorsel algiya
dayal1 illiizyon meselesinin Japon gorsel iletisim kiiltiiriinde etki saglanmasina katk1

sagladi.'?

Avrupa kiiltiiriinden beslenip Japonya’da ulusal grafik tasarim kiiltiiriiniin
ve dilinin gelisimine katki sunan usta (hatta deyim yerindeyse ilah) tasarimcilar
Kazumasa Nagai, Yusaku Kamakura, Ikko Tanaka ve Hayakawa Ryoo’ydu. Japon
grafik tasarim endiistrisinde, grafik tasarim egitiminde ve modern grafik kiiltiirtinde
etkin olan bu isimlerden sonraki gen¢ kusak grafik tasarimcilarin 6nemli bir boliimii,
ustalarinin tisluplasan ve genel estetik normlarina evrilen gorsel dillerini takip
etmeyi, hatta birebir siirdiirmeyi seg¢seler de, gorsel iletisim dilinde 6zgiinliik kadar
evrenselligi, mantik kadar sezgiselligi, ciddiyet kadar oyun ve hicvi 6ne ¢ikartip
kendine ait 6zgiin ve bir o kadar benzersiz bir gorsel iletisim dilini kariyeri boyunca
0zenle gelistiren kisi Shigeo Fukuda’ydi. Shigeo Fukuda, Japonya’da post modern
dénemin biitiinleyici sanat alanlartyla yetismis ve kendi stilini ortaya koymus bir

grafik tasarimci olarak diinyanin en iyileri arasinda yer aldi.

11 Vivien Raynor, Art; Sophistication and Technical Perfection in Japanese Posters,
New York Times, Late Edition 26 June, 1994, 10.

12 Britannica Online Encyclopedia, Japanese Art, 10.



Meslektaslar1 arasinda Avrupa ve ABD'de tasarim dehasi olarak kabul edilen
Shigeo Fukuda, Futian Fanxiong, Alan Fletcher, Gunter Rambow ve Seymour
Chwast da dahil olmak {izere bir¢ok tasarimci ile diinyanin en ¢ok taninan grafik
tasarimcilar1 arasinda yer aldi. Shigeo Fukuda tiretimlerini siirdiirmede kiiltiirel
baglarindan siyrilmadan diinya ile iletisim kurmay1 benimsedi. Eserleri ile her
mesafeye ayni etki ile erisebilir ve eristigi konumda uyum i¢inde yasamaya devam

edebilirdi.
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3. SHIGEO FUKUDA MONOGRAFISi VE ELEKTRONIK YAYIN
PROTOTIPI

Shigeo Fukuda’nin tiretimleri, Japon Kabuki Golge Tiyatrosu’nda bir perdenin
ardindan oynatiliyormusg¢asina merak uyandirici ve kontrast diiskiinii, sanki bir
sapkadan ¢ikartiyormuscasina sasirtict ve her detay1 ¢ok dnceden kurgulanmis
izlenimi verir. Kendi diinya goriisiinii ironik bir sekilde oyun dolu tasarimlartyla
ifade eden Fukuda, etkileyici afisler olusturmak i¢in basit goriintiileri, benzersiz
gorsel semboller ve matematiksel olarak
hesaplanmis tekniklerden yararlanarak
olusturdu. Shigeo Fukuda, insan, ekoloji,
stirdiirtilebilir yagami alani, savas

karsit1 pasifizm ve toplumsal cinsiyet
esitligi konularindan etkilenen 6zgiin ve

uluslararasi bir gorsel iletisim dili yaratti.

Shigeo Fukuda, "Zevk kiiltiirdiir."

diye vurgular. Japonya'da toplum her

zaman titizlik ve diirtistliigli 6nemsemisti.
Resim 1: Shigeo Fukuda (4 Subat 1932,

Tokyo, Japonya - 11 Ocak 2009, Mitaka, Ozellikle 2. Diinya Savas1 sonras1 donemde
Tokyo, Japonya)

Japon toplumu ¢eliskili fikirler gibi ¢eliskili
goriintiileri de benimsemekten ¢ekindiler. Muhazakarliktan beslenen bu diisiince,
Japon inang sistemlerinde eglencenin giinah olarak kabul edilmesine yaslaniyordu.
Bu nedenle Japonlar ¢agdas donemlerde "kalple oynamak" deyiminden hig
hoslanmadi. Ancak bir¢ok ilging tasarimi ile diinyada hayat1 zenginlestirecek
tasarimla tanismamizi saglayan Japon Grafik Tasarimc1 Shigeo Fukuda o

donemlerde sezgiselligi, hicvi ve mizahi barindan kalbi savundu, vurguladi ve

gorsel repertuarinda uyguladi.’?

13 mummumzine.com/2017/01/02/shigeo-fukuda/ (Erisim Tarihi: 15 Subat 2020)
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3.1 Yerelden Evrensele Uzanan Repertuariyla Grafik Tasarimda Secilmis Bir
Monografi Ornegi: Japon Grafik Tasarimci Shigeo Fukuda

3.1.1 Fukuda ve Tletisim

Shigeo Fukuda iiretimlerini yerelden evrensele uzanan bir anlayisla tasarlamay1

amagcladi ve bu amaci kendi tasarim felsefesinin merkezine yerlestirdi.

Tasarimlarim sadece Japonlara veya herhangi bir bélgedeki kigilere hitap
etmek i¢in degildir. Umuyorum insanlar diinyanin her yerinde tasarimlarimi
ayni sekilde gorebilir ve anlayabilirler. '*

-Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda’nin eserlerinin duyularla algilanabilir olma meselesi
iletisim kurdugu kitleyi de genisletmistir. Fukuda, hedef kitlesinin 7°den 70’e
uzanabildigi genis izleyici spektrumunun, tiim yas araliklarindaki bireyin kendi
duyulariyla dogrulanabilir oldugunu ifade eder. Shigeo Fukuda kendi eserlerinin
degerlendirilmesindeki gereksinimin “‘bir bilgi meselesi degil, gorme meselesi”
oldugu seklinde tanimlar. Fukuda’nin iiretimlerinin biiyiik bir kism1 dogrudan insan
dogasi, insan yanilgisi ve insan goziiyle ilgili oldu. Grafik tasarim kanaliyla insana
insan oldugunu hatirlatmaktan hoslandigini ve insan gozii olan herkese erisebilmek

istedigini ifade etti."

Shigeo Fukuda’ya gore Japonya’da ticari iletisim, Avrupa ve Amerika’daki
duygusal ifade bi¢cimlerinin aksine rasyoneldi; duygularin ikame ettigi disiplin
ise sanatti. Shigeo Fukuda, uluslararasi piktografik gorsel stili ile tiim kiiltiirel

farkliliklart ve dil engelini ortadan kaldiracak ¢6ziim yollar1 denedigini ifade

14 Lai Xiaojuan, A Study on the Application of Famous Paintings in Shigeo Fukuda’s Posters, Master
Mag., 1994, 21.

15 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
75-76.
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eder. Onun afis ve diger liretimlerinde, kisisel ahlaki ve etik degerleri, sorumluluk
duygusu saglam bir inangla 6ne ¢ikar. Afislerinde inandig1 diinya goriislerini etkili
sekilde yansitmaya ¢alisir. Tasarimda renk ve diizen konusunda ince yetenekleri ve
gelismis Japon diisiincesi ile birlestiginde, 6ngordiigli basariy1 yakalamis olmasi bir

tesadiif degildir.

Shigeo Fukuda 1998’de Maggie Kinser Saiki ile yapmis oldugu réportajda
rakiplerinden su sekilde bahsetti: “Rakiplerim genellikle yurtdisindaki
tasarimcilardir. Ornegin bir tasarima baslarken, bittiginde Seymour Chwast’in ya da

Alan Fletcher’in benim tasarimim hakkinda ne diisiineceklerini merak ediyorum.”

Diinyada kendi basarilarini ispatlamis farkli tarz ve lisluplarda calisan
grafik tasarimcilardan Amerikalt Seymour Chwast ise Masterworks’un giris
metninde Fukuda hakkinda diislincelerini s0yle aktarmistir: "Fukuda erisebilirlik
ilkelerinin 6tesinde gizemli ve usta bir grafik tasarimeidir.” Fukuda Afrika’daki
bir tasarim konferansinda tasarim problemlerini degerlendirirken Ikko Tanaka’dan
bir sonraki nesilde yetisen tasarimci1 Tadanori Yokoo gibi ele alinmasi gerektigini
aciklamisti. Fukuda’ya gore izleyicisi Afrika olan bir kitle i¢in tasarimcinin
tirettigi karmasik stiregleri de ifade etmesi gerekiyordu; ¢iinkii izleyicilerin biiytik
bir ¢ogunlugu goriintiileri anlamada yetersiz kaliyordu. 1960’lar ve 1970’lerde
tasarimin popiilerlesmesiyle tasarimin dogru sekilde anlasilmasi konusundaki
endiseleri Fukuda’y: etkiledi. Tadonori Yokoo’ya gore bazi tasarimcilar kendi
diinyalarinda iiretmeye o kadar odaklanmaist1 ki caligmalarinda yalnizca bir gorsel
etki yaratmay1 arzuluyorlardi. Ancak Fukuda, Kazumasa Nagai’nin ifadelerinde
yer alan uluslararasi tasarim tizerindeki etkiyi 6znel diinya goriisiiyle birlestirerek
samimi bir gorsel iletisim atmosferi yaratabildi. Ozellikle afislerinde, biiyiik laflar
etmeye kalkismadan sadece jest ve mimik kullanarak insanla yakin iligkiler kurmay1

bagardi.'®

16 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
75-76.
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Shigeo Fukuda’dan bir 6nceki kusaktan Japon grafik tasarimci Kazumasa
Nagai, liniversiteden mezun olduktan sonra Fukuda’nin hizla yiikselisini izledi.
Shigeo Fukuda’nin Japonya’da az bilinen tasarimcilara gére daha basarili olmasinin
ardindaki formiiliinii, ‘O’nun bir iletisimci olarak kendine 6zgii stilini yaratmasi ve

ona bagli kalmasiyla ilgili oldugunu diisiindiigiinii’ ifade etti.

3.1.2 Fukuda ve illiizyon

Insanlara kendi tiiriiniin distiinliigiinden memnun olmalarina imkan verilerek
gorsel yanilsama yolu ile tasarimda ilerleme kaydedilebilir. Bir tasarimin
%20 sinde gorsel biitiine, %30 unda haysiyete, %50 sinde de ¢ilginliga yer
verilmesi gerektigine inantyorum."”

-Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda, Nanjing Sanat Universitesi'nde diizenlenen Beijing AGI
Uluslararas1 Grafik Tasarim 2004 Pekin Yillik Konferansi sirasinda Cin'e gelmesinin

bir diger nedeninin de ¢ocuklugunda babasinin kendisine Maymun Kral'in '* ¢izgi

17 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
75-76.

18 Maymun Kral kimdir? Maymun Kral’in "Batiya Yolculuk" kitabinin igerigi, eski Cin'in en basit

felsefi kavrami olan "bes element" ile uyumludur. Maymun Kral'in silahi olan altin sopa, ayni1 zamanda
bes elementin bir etkilesiminin tirintidir. Altin sopanin prototipi su elementiyle ilgili oldugundan Dayu
tarafindan suyu kontrol etmek i¢in 6diing almasi ile bilinir. Sopa su altinda da hareket etmeye hazirdir
ancak Maymun Kral’1 efendisi olarak se¢mistir. Altin sopa Maymun Kral'i bir siire takip eder ve Maymun
Kral’in Tang Seng tarafindan ¢irak olarak kabul edilmesinden sonra, altin sopa Maymun Kral tarafindan
seytanlar1 ve iblisleri ortadan kaldirmak i¢in kullanilir. Altin sopanin amact 'siddeti ve barigi ortadan
kaldirmaktir.” Sosyal adalet idealini gergeklestirmenin bir araca dontistigi sihirli bir silahtir. Bir diger
efsaneye gore ise altin sopa altindan dokuz ruhani giines tanris1 Tiancheng'den yapilmistir. Dogu Cin
Deniz Ejderhasi denizin kralinin Maymun Kral oldugunu séyler. Maymun Kral, gérdiigiinde bu silahi ¢ok
begenir bu ylizden onu kiigiiltiir ve kolay erisim i¢in kulagindaki kivrimlarin arasina koyar. Dayu’nun
suyu kontrol etmek i¢in bu altin sopayt Maymun Kral’dan 6diing aldig1 bilinir. Altin gember manevi bir
silahtir. Dayu onu 6diing aldiginda altin gember suyu istedigi gibi kontrol etmesine yardimci olamaz.
Ancak uzun bir siire sonra altin Dayu'nun suyu yonetmesine yardim eder ve bu zorlu gérevi tamamlar.
Dayu sulara hitkmettiginde, Dogu Cin Denizi'nde altin sopay1 birakir. Daha sonra Maymun Kral tarafindan
silah olarak kullanilir. iblisleri 6ldiirmek ve iblisleri kovmak i¢in her zaman ona eslik etti. Bir nakis ignesi
boyutuna getirip kulagina saklar. Diigmana kars1 altin sopay1 kulagindan ¢ikarir ve demir bir spopaya
donistiirtir. Altin sopanin 13.500 kedi agirliginda oldugu ve Dayu'nun onu hareket ettirmede giigliik
yasadig1r, Maymun Kral'in ise kulagina koyabildigi bilinir. Onu y6neten giigten ziyade altin sopanin bir
aurasi oldugu sdylenir. Altin sopa efendisini taniyabilir ve siradan tanrilar onu kullanamaz, sadece tanidigi
usta kullanabilir.
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romanini vermesi oldugunu sdyledi. Cocuklugundan beri ona eslik etmeyi hayal
ediyordu. Tasarimda ona ilham vermesi icin Maymun Kral ile ilgili ¢esitli oyuncak,

ve maketleri biriktiriyordu.

Shiego Fukuda’nin Cin’de verdigi konferanstaki sozleri anlamlidir: Giizelligi
sevin, i¢tenlikle taklit edin, yatirum yapin, kesfedin, deneyin, gergekten de miimkiin
olan her ifade yolunu deneyin ve her yeri kesfedin. Fukuda, Judo oyunundaki
hosgorii unsurunu kendi islerinde 6rneklemek i¢in 6diing alir. Shigeo Fukuda,
taraftarindan gii¢ alarak degil, kars1 tarafi yenmek i¢in rakibin giicline giivenmeyi
tercih eder. Bu nedenle, gorsel iletisimde sadece yeteneklerini yansitan zekice
hareketler yapmis olmaz, ayn1 zamanda sonsuz bir gizem duygusu ile sizinle
oynamaya devam eden bir gorsel iletisim bi¢imi kurar. Shigeo Fukuda'y1 grafik
tasarimda optik illiizyonlar insa eden bir illiizyonist olarak tanimlayan ilk kisi

Londrali meslektasi Alan Fletcher’dir. '

Shigeo Fukuda illiizyon ile ilgili tiretimler
yapmaya 1960’larda basladi.. Ashai Gazetesi’nde
bir stitunluk “Ryu Mita Ka?” (Ejderhay1 Gordiin
mii?) illiistrasyonuna, Idea Dergisi'nin iki sayisinda
da “Gorsel Sirk™ illiistrasyonuna yer verildi. konusu
illiizyon oldugunda Fukuda’nin tasarimci refleksleri

hemen devreye giriyordu. Fukuda yanilsama

meraki ve hayret uyandirici isler yapmaktan asla

Resim 2: Idea Dergisi Shigeo Fukuda

zgeemedi. Shi Fukuda’nin illiizyon diinyasin
Kapak tasarims, 1968 vazge¢cmedi. Shigeo Fukuda iizyon dilinyasina

girme karar1 kendiliginden gelisen bir kariyer tercihi
oldu. Fukuda’ya gore tasarimda yontem olarak illiizyon yaratmak, kendisinin
karsisindaki basarili rakiplerinden (Tadanori Yokoo, Ikko Tanaka, Kazumasa Nagai,

Kiyoshi Awazu) ayirt edebilmenin bir yoluydu.

19 dc.nua.edu.cn (Cao Fang, Bir Ustanmin Vizyonu: Shigeo Fukuda'nin Oyun Diinyasim Anmak, NU
School of Design, 2009) (Erisim Tarihi: Mart 2021 )



15

Universiteden mezun oldugunda bu tasarimeilarim tiimii Kansai’den Tokyo’ya

gelmisti ve siirekli rakiplerine karsi kaybetmemek i¢in neler yapacagini diisiinerek

kendini gelistirmek i¢in caligmisti.

Kazumasa Nagai, Shigeo Fukuda’nin iglerinden bahsederken iiretimlerinin

kendi karakteriyle olduk¢a 6zdestigini ve Fukuda’ya 6zgii bu tarzin haricinde baska

bir tarzda ¢alistigini diistinmenin neredeyse miimkiin olmadigini soylemistir. 2°

Shigeo Fukuda, Hollandal1 bask1 ustas1 Maurits Cornelis Escher (1898-

1972)’in illiizyon diinyasindan esinlendigi bilinir. Escher’in yanilgili perspektif

algisindan ve ii¢ boyutlu ¢alismalarindan oldukca etkilendi ve optik yanilsamalari

kendi stilinde uyguladi.

W

e

Afis No: 22, Shigeo Fukuda’nin WWF igin
tasarladig afis, 1997.

Escher’in eserlerinin biiyiik
bir boliimiint, farkli formlarin
dokulasmasindan ve birbirine
doniismesinden olusan asamali
illiistrasyon 6rnekleri olusturur. Shigeo
Fukuda’da, Escher gibi grafik tasarimda
gercekligi sorgulatacak birden fazla anlam
varsayimi olan goriintiiler liretmeye
odaklanir ve onun bu yaklagimi heterojen
ve izomorfik teknikleri kullanmasiyla
aciklanir. Formlar1 degistirme unsuru,
Fukuda'nin heterojenlik ve izomorfizm
tasarim karakterine ait bir ifade bigimi

halini alir.

20 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,

76.
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Heterojenlik ve izomorfizm, farkli nitelik ve 6zellikteki formlarin ayni
yapiy1 kullanmasidir. Shigeo Fukuda'nin ¢alismalari, birbiriyle alakasiz iki
unsuru birlestirmek, birliktelikleri ve doniistimleri arasinda bir denge bularak
ayni zamanda derin bir anlam iletmek i¢in gelistirilmis bir illiistrasyon yontemine
sahiptir.?! Ornegin Resim’deki gibi tek basina ilgisiz olan iki formun birlikteligi ile

afisteki ¢agrisimi eglenceli hayal giicii ile zenginlestirir.

Fukuda, Escher’den fakli olarak diizenli ve anlamli grafikleri segmeye
odaklanir, afiste mesajin mantiksal uzantisini onlarin yapilarini degistirmeden kendi
yaraticilig1 ile yeni ve beklenmedik bir forma doniistiriir 2 Fukuda ¢alismalarindaki
bu istikrarl tutumunu yillar i¢inde siirdiirmesiyle afislerinin genel stilini zamanla

ortaya koymustur.

Hakkinda yazilmis birgok makale, blog ve dergi igeriginde Fukuda’nin
matematige duydugu ilgi ve grafik tasarimei becerisi ile sihirbaz, sakaci, usta
gibi sifatlar ile anildig1 goriiliir. Shigeo Fukuda’nin afis tiretimlerinde belirgin
olarak pozitif ve negatif ters doniislerin yer aldig1 bir arada var olabilen etkilesimli

illiistrasyon iliskileri de vardir.

Optik illiizyon teknigini uyguladigi islerinde giinliik yasama ait bir¢cok tanidik
nesneye rastlamak miimkiindiir ve bu nesneleri sembolize etmede birgok farkl
ornek trettigi gortliir.® Escher ile karsilagtirildiginda Shigeo Fukuda, semboller
iizerinden goriintiiler liretirken, mesaj1 da illiistrasyonlarina dahil ederek afislerini
iletisim mecrasina dontistiiriir. Fukuda’nin afisleri ilgingligiyle daha goriintir
olma ve goriintirliigiiyle de ilgi ¢ekici olmasiyla dongiisel bir 6zellige de sahiptir.

Uretimlerinin hepsinde ince diisiiniilmiis detaylar vardir ve izleyicide biraktig1

21 yisdc.com/shigeo-fukuda (Erisim Tarihi: 12 Agustos 2020)
22 Hang Hongying, Wu Wei: An Analysis of the Posters of Japanese Designer Fukuda, Art of Art, 2007, 2.
23 mummumzine.com/2017/01/02/shigeo-fukuda/ (Erisim Tarihi: 15 Subat 2020



17

gorsel hazzi her zaman tatmin edicidir.

Shigeo Fukuda, tasarimda illiizyon yaratmak konusunda, izleyicinin yerinde
olabilmek icin belli miktarda pratik yapilmasi gerektigini savundu. Fukuda’ya gore
tasarim soyut bir kavramdi ve belirli sorunlara yonelik mantiksal ¢oziimler liretmek
gerektiginde giizel sanatlar disiplininden faydalanilirdi. Bu noktada tasarimda

illiizyon yaratmak ona bir ¢ok avantaj sagladi.*

Iki boyutlu ya da ii¢
boyutlu ¢calisma oldugu
farketmeksizin gorsel
tasarimda bir problemin
diisiinmeye odaklandig
calismalar yapmay1

"
- onemsiyorum.
-

- Shigeo Fukuda
W &

Shigeo Fukuda,
tasarimda kullandig:
illiizyon o6gesi farkl

Resim 3: High-Sense Flatware, Alt1 ¢atal, dort yemek kasig1, bir biI‘QOk kaynakta
bicak, iki tereyagi bigcagi, 2 kiiclik sunum kasigindan olusan Shigeo o
Fukuda’nin imzali set. https://www.wright20.com/auctions/2018/09/ 1(;1nde oyun, bulmaca

paul-rand
ve mizah barindirma

ozellikleriyle izleyiciye yaptig1 sakalar olarak da ifade edilir. Derinligi olmayan
bir kasik, iki ayag1 iizerine kalkabilen bir koltuk, i¢cinden tutulan bir kahve fincan,
iki bagl vida, {i¢ kulplu {i¢ u¢lu makas vb. farkli materyaller kullanarak tasarlamig

oldugu onlarca yaratici iiretimi vardir.

24 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998, 76.
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Fukuda’nin iiretimlerinin biitiiniinde grafik tasarimdan endiistri tirtinleri
tasarimina, mekan tasarimindan enstalasyon sanatlarina uzanan genis bir yelpazeye
yayildigr goriiliir. Shigeo Fukuda’ya gore ‘hayat zaten yeterince zorlukla doludur
ancak insanin vermekte oldugu bu yasam miicadelesini zor tarafindan goriip sikici
bir hale getirmek yerine hayat1 keyifli tarafindan gérmeye ¢alisip onu yasanabilir

hale getirmenin yollarin1 aramayi tercih etmistir.

Bir tasarim siirecinde gereken ilham ve motivasyonunu bulunamadiginda
problemde ¢6ziim yolunu tamamen farkl bir denklemle degistirip bambagka bir
diisiinme pratigine baslanmasi gerektigini savundu. Bu yontem ise yaramazsa
mutlaka gozden kagmis bir seyler oldugunu, en basa doniip islemin biitiiniinde her

noktay1 tekrar gozden gecirip o sorunu bulmak i¢in yeniden bakmay1 6nerdi.

3.1.3 Fukuda ve Oyun

“Zaten tasarimin kendisi hog bir sey ve istediginizi yapabilmek
biiyiik bir zevk!” *
-Shigeo Fukuda

Belirli alanlarda itibar kazanmis ebeveynlerin basarilarini siirdiiren ya da
takip eden Japon ¢ocuklarina, Japonca’da ikinci nesil anlamina gelen Nisei ¥/
denilmektedir. Nisei, 2. Diinya Savasi sonrasi Amerika’ya yerlesen Japonlarin
cocuklari i¢in kullanildi. Niseilerde meslek ebeveynler tarafindan dogrudan
ogretilmeden 6grenilebilir ya da farkl disiplinlerde de olsa benzer basarilari
getirebildigi gdzlemlenmistir. Japon antropolog Funabiki Takeo’nun bir arastirma-

sina gore Japonya’da ¢ocuklarin geleneksel olarak aile meslegini tistlenmesinin bir

25 mummumzine.com/2017/01/02/shigeo-fukuda/ (Erigim Tarihi: 15 Subat 2020)

26 dc.nua.edu.cn (Cao Fang, Bir Ustanin Vizyonu: Shigeo Fukuda'in Oyun Diinyasin1 Anmak, NU School
of Design, 2009) (Erisim Tarihi: Mart 2021 )

27 pritannica.com/topic/Nisei (Erisim Tarihi: Eyliil 2019)
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erdem ve gorev oldugu diisiiniilmekteydi ancak modern dénemde bu tutumun bazi
aileler tarafindan sosyal adalet-sizlik olarak degerlendirilmesiyle Nisei meselesi eski

onemini yitirmisti.

Niseilerin ebeveynlerinin biraktigr mesleki kariyere devam etme durumu,
avantajli goriindiigii kadar aldatic1 da olabilmekteydi. Basarili kariyerleri olan
ailelerde dogan ¢ocuklarin 6zel niteliklere sahip olma garantisi her zaman yoktu.
Nisei-ebeveyn iliskisini geleneksel baglaminda siirdiirmede Niseiler basarisiz

olabildiler ya da basariya ulasmalar1 i¢cin Niseilerin ¢cok ¢aba sarf etmeleri gerekti.

Funabiki Takeo’nun sosyolojik arastirmasinda asil ilgilendigi nokta,
toplumda basar1 kazanan ebeveyn ve ¢cocuklarindan olusan bazi 6zel 6rnekleri
ortaya ¢ikarmakti. Takeo, arastirmasi kapsaminda 28 farkli kisi ile roportaj yaparak
ebeveynleri ve Niseilerin bu konuda ne diistindiiklerini 6grenmek istedi. Bu
arastirmanin Japonya’daki degerlerin nesiller boyu nasil iletilebilecegine dair genel
bir anlayisa 151k tutabilecegini diigtinmiistii. Takeo nun Nisei roportajlarindan biri de

Shigeo Fukuda’nin kiz1 Miran Fukuda’dir.

Takeo, roportajinda Miran Fukuda’nin goriislerine yer vermeden once yazisina

bir Japon atasozii ile baglamaktadir.

Egitimleri sirasinda ¢ocuklara dogrudan talimatlar vermek yerine belirli
bir mesafeden sizi izleyerek ogrenmelerine izin verdiginizde yaptiklarini

gortirsiniiz. - Japon atasozii.

Bu sayede ¢ocuklar 6grenirken, yapabilmek ve yapmayi tercih etmek
arasindaki karar1 kendisi almaktadir. Shigeo Fukuda, Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar
ve Miizik Universitesi’nde profesérliik yaptig1 dénemde kiz1 Miran Fukuda da

ayni liniversitede egitim gérmekteydi. Shigeo Fukuda, Miran i¢in yakin ve 6zel bir
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Ogretici konumunda olmak yerine ebeveyn olarak kizina kars1 belirli bir mesafeyi
korumayi tercih etmisti. Miran Fukuda, sanat¢i olarak kariyerini babasiyla birlikte
ogrenme iliskisinin dogal bir sinerjisi olarak gorliyordu. Hatta ebeveynlerinin
basarisinin {izerine ¢gikamadigi bir kariyerin onun i¢in zaten garip olacagini
diistiniiyordu. Roportaja gore Shigeo ve Miran’in basarilarini karsilastirma ya da
ayni projelere dahil etme durumundan kacinarak Nisei geleneklerini bir avantaja

cevirdiklerini diisinmektedirler. 2

Miran Fukuda, 1963 dogumlu bir ressamdir. Calismalari, Hirosima Sehri
Cagdas Sanat Miizesi, Yokohama Sanat Miizesi ve MOMA dahil olmak iizere
onemli galerilerde ve miizelerde, ulusal ve uluslararasi sergilerde yer aldi. Miran
Fukuda’nin ¢aligsmasi, sanat eserinin biiyiikliigiine ve ortamina bagli olarak birgok

kez agik artirmada teklif almigtir. Eserlerine yiiksek meblagda degerler bigilmistir. %

Shigeo Fukuda, Miran’dan farkli olarak 4 Subat 1932°de Tokyo’da diinyaya
gelen oyuncak iiretimi ile ugrasan bir ailenin ogluydu. Bu nedenle ¢ocuklugundan
beri ¢izim materyalleri kullanmaya ve atik kagitlar1 ya da farkli materyallerden
olusan objeleri degerlendirme konusuna asinaydi. Cocuklugunda zaman ayirdig:
giinliik ugraslar1 arasinda origami ve resim vardi. Savas donemlerinde kirtasiye
malzemelerine erisimde giicliikler yasaniyordu, Fukuda malzeme yetersizligini

evdeki malzemeler ile yaratic1 oyunlar ve ¢alismalar iireterek telafi etmisti.

Shigeo Fukuda ¢izim yapmayi sevdiginden bir¢cok arkadasi gibi 6nceleri
karikatiirist olmay1 istemisti. Ancak arkadaslarindan farkli olarak kendisi heniiz
bir lise 6grencisiyken Atomic Gen adinda yiiz sayfalik bir manga yarigmasinda
birincilik 6diili kazanmisti. Sanat okulunda manga departmani olmadigindan

tasarim boliimiinii tercih etti. Insan gdziiniin yanilmaya yatkinligi karsisinda her

28 Funabiki Takeo, Professional Roots and Branches, Society, 2000, 69.
2% mutualart.com/Artist/Miran-Fukuda/2F2A06C3F3E2AF 1B/Biography (Erisim Tarihi: Eyliil 2019)
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zaman merakliydi. 19 yasinda
Iwate Prefecture’daki Fukuoka
Lisesi’nden mezun oldu; 24
yasindayken Isvigre Uluslararast
Tipografik Stili ile ilgilenmeye
basladi ve Tokyo Ulusal Sanat
Universitesi Tasarim Béliimii’'nden
mezun oldu. Universiteden sonra
Ajinomoto Co., Ltd.’nin reklam
departmaninda ¢aligmaya basladi.
Takasaki Kono ile DESUKA Co.,

Ltd.’nin kurulusuna katildi 27

yasinda Fukuda Shigeo Tasarim

. . . y - -‘
"ﬂ"i{‘.‘a’ﬁl{.‘ u i
19401 30
Ofisi’ni kurdu. Resim 4: Shigeo Fukuda 19 yasinda. www.uisdc.com/
shigeo-fukuda

Shigeo Fukuda’nin ilk biiyiik uluslararasi basarisi, “Toys and Things
Japanese: The Works of Shigeo Fukuda’ isimli 120 oyuncaktan olusan sergidir.
35 yasinda ilk kisisel sergisi olan Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo
Fukuda’y1 Amerika Birlesik Devletleri New York’ta IBM Gallery’de agtiktan sonra
eserleri Avrupa, Amerika ve Japonya’da genis bir sekilde sergilendi, eserleri ¢ok

0zgiin ve bir¢ok 6diil kazandi.

ADC Onur Listesinde yer alan Amerikali tasarimci Paul Rand, Japon Grafik
Tasarim Dergisi'nin bir sayisinda Shigeo Fukuda’nin ¢alismalarini gordii. Paul
Rand ABD’nin New York Eyaleti Manhattan Sehri’nde bulunan IBM Ofisi’nde
gergeklesecek ilk sergi i¢in Shigeo Fukuda’nin ¢alismalarina yer vermek istedi.
Sergi tarihleri New York’a ilk yolculugunu yapacak olan Shigeo Fukuda’nin

tesadiifen balayina da denk gelmisti. *!
30 uisde.com/shigeo-fukuda (Erigsim Tarihi: 12 Agustos 2020)
31 adcglobal.org/hall-of-fame/shigeo-fukuda/ (Erigim Tarihi: 9 Kasim 2020)
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Serginin mekandaki tasarimi serginin kiiratorii Paul Rand tarafindan o kadar
incelikli diisiiniilerek hazirlanmisti ki, eserlerin bir¢ogu kiigiik 6l¢ekli olmasina

ragmen etkileri ¢ok giiclii gosterilmesi saglanmisti. *

Fukuda’nin oyuncak
eserlerinin 175 ornegini sergilerken
sofistike bir sekilde basit ama ¢ok
yonlii bir sistem diisiiniilmisti.
Sergileme malzemesi olarak lake
suntalar kullanilmisti. Basitce
yigilarak kullanilan bu suntalar
Fukuda’nin eserlerini sunarken
mekanda dengeli yuvalar ve

bosluklar yaratmaya imkan

saglamisti. Hazirlanan sunta

zeminlerin uizeri Fukuda’nin

Resim 5: “Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo
Fukuda” isimli sergide bir aga¢ veya bir kus olarak birlesti-
rilebilen, ahsaptan yapilma oyuncak kus-agac eseri

eserleri i¢in renksiz pleksiglaslar

ile desteklemisti boylece ortamdaki
aydinlatmada 15181n gecirgenliginden
de yararlanip seffafligi
koruyabilmisti. Ayrica Paul Rand’in Shigeo Fukuda’nin “Toys and Things Japanese:
The Works of Shigeo Fukuda™ isimli sergisi i¢in planladig1 tasarim ¢oziimii IBM

Galeri’sinin gelecek sergilerinde kullanilmasi i¢in de esneklik sunuyordu.

Paul Rand, Shigeo Fukuda’nin eserlerindeki yaratici siirecin oyun anlayisini
korudugu i¢in her zaman takdir etti. Rand’a gére Fukuda, bu kavrami dikkat ¢ekici
bir sekilde ¢aligmalarinda stirekli olarak 6rnekleyebiliyordu. Shigeo Fukuda’nin

caligmalar1 goriiniiste sonsuz varyasyonlar barindirtyordu, bu yaklasimin sadece

32 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
75-77.
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giiclii bir oyun duygusu tarafindan iiretilebilecegine inantyordu. Eserleri canli, nese
ve mizah doluydu. Paul Rand yapmis oldugu bu tanimlamalarin, Shigeo Fukuda’nin
eserleriyle gercek bir sanatsal degere ulastigini savunuyordu. Bulundugu ortam fark
etmeksizin islerinde belirgin bir Japon is¢iligi barindirtyordu ve formlar ‘cagdas’
hissettirmelerine ragmen geleneksel Japon tasariminin ayirt edici niteliklerini

somutlastirtyordu.

Resim 6-7: IBM Gallery NewYork, Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda’nin Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo Fukuda
1simli sergisi icin tasarladig1 oyuncaklar yaygin olarak bilinen anlamiyla ¢ocuklar
i¢in Uretilmis oyuncaklar oldugu kadar yetiskinlere de hitap etmekteydi. Her bir
oyuncak zekice diisliniilmiis grafik tasarim dgeleri barindirmaktaydi. Shigeo Fukuda
sergideki oyuncaklari tasarlarken ti¢ boyutlu grafiklerin gelisimini destekleyecek

elverisli bir ortamda dogmus oldugu i¢in dogustan sansliydi. 3
Hos bir gorsel oyun yaratmak igin endiselenmeyin, degismeye ¢alismayin,
sadece eglenin ve giiliimseyin. Hayati bir oyun bagimlisi gibi yasamay:i

deneyin! -Shigeo Fukuda

Paul Rand ve Shigeo Fukuda, New York’ta yerel bir televizyon kanalinda

33 Curator: Paul Rand, Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo Fukuda, Sergi brosiirii metni.

34 Editor: Masaru Katzumie, Curator: Paul Rand, Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo Fukuda,
Katalog Metinleri
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“—
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Resim 8: “Toys and Things Japanese: The Works of Shigeo Fukuda” Sergi Brosiirii Tasari-
mi1: Farkli koselerinden katlanarak birlestirildiginde figiirler form degistirir.

sergi ile ilgili bir roportaj verdiler. "Toys and Things Japanese: The Works of
Shigeo Fukuda” isimli sergi Fukuda’nin uluslararasi ilk biiyiik basarisi sayilir.

33 Shigeo Fukuda’nin ilk kisisel tiretimlerinden olusan bu serginin daha sonraki
versiyonlarinda de kizi Miran i¢in yapmis oldugu oyuncaklar da sergilendi. Oyun-
oyuncu, sanat-sanat¢i ikilemlerinde Shigeo Fukuda’y1 bir cocuk ve bir ebeveyn

olarak nesilden nesile uyumla aktarildig: hissedilir.

3.1.4 Fukuda ve Mekéan

Shigeo Fukuda’nin Tokyo’daki evi sehir merkezinden uzak bir konumdaydi. Evin
girisine agilan stiidyosu ve kiitiiphanesi ayn1 zamanda eserlerini sergileyemeye
alan yaratacak sekilde tasarlanmisti. Evin i¢inden varilan bahge geleneksel Japon
bitkileri ile evdeki diger tim yasam alanlarini birbirine baglamisti. Evinin dis
cephesi sakin bir Japon stilinde goriinse de i¢inde sergilendigi eserleri, illiizyonist

deneyim alanlar1 ve bir¢ok orijinal Fukuda detay1 bulunur.

35 adcglobal.org/hall-of-fame/shigeo-fukuda/ (Erisim Tarihi: Aralik 2019)
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Shigeo Fukuda ziyaretcilerini ana kapis1 optik yanilgiya diistiren genis
bir holii andiran kisa bir giris karsilamaktadir. Ziyaretciler, eve yaklasirken dort
metrelik derinlikte -ancak bu mesafeden ¢ok daha uzakta goriinen- tavani gittikge

daralan bir perspektifte kurgulanmis holden, evin asil giris kapisina varirlar.

Evin gergek girisi de evin duvarlariyla sorunsuz bir sekilde uyum saglamasi
ve kolaylikla farkedilmemesi i¢in kismen gizlenerek tasarlanmistir. Fukuda’nin
evi ayn1 zamanda ofisidir. Ev ofisin dar bir sokaktan metro ¢ikisina yakin, yedi
metre yiiksekliginde ve 15 metre genisliginde oldugu bilinir. Binada normal
standartlardan farkli olarak, cephenin sag alt kosesine yerlestirilmis bir kapi zili ve

bir dahili telefon bulunmaktadir. Sol alt késesinde ise kap1 numarasi ve bina ismi

Resim 9: Shigeo Fukuda'nin Evi, ana giris kapisi.
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goriliir. Girig kapisini kesfettikten sonra saga ve iceriye dogru daralan bir koridorun
sonunda kii¢iik kirmiz1 bir kap1 ve yaninda tiim bunlarin tizerine kendinizle géz
gdze gelmeniz hesaplanmis bir boy aynasi fark edilir. Bina i¢inde bir tur ¢elik
merdivenden ¢iktiktan sonra dogal 1s1kla aydinlanan bir agiklikta yesil tonlarinin
baskin oldugu bir alana gegilir.
l H ” "' : . w - Ofisinde, iki cephe de camlarla

l o ¢evrilidir. Tasarim ve sanat
kitaplarinin arasinda oturulan
konumdan bir diger kosede
bulunan Fukuda’nin ii¢ boyutlu
eserlerini inceleyebilirsiniz.
Stiidyonun alt katinda dev
agagclari olan eski bir Japon
bahgesine gecilir. Fukuda’nin
evi bir¢ok dergi editorii, mimar
ve tasarim seven arasinda
oldukca ilgi gérmiistiir. Fukuda
o \& kendi evini kendi ruhunu

“ T P ‘ o yansittig1 sekilde 6zgiirce

\\ ‘ L——ﬂ/ ' ' tasarlamistir bununla beraber

Resim 10: Fukuda’nin anti-yergekimi bolmeli kitaplig: . L
https://www.uisdc.com/shigeo-fukuda sasirtmay1 tercih etmistir.

bir takim jestlerle ziyaret¢ilerini

Ziyaretgilerin ilk giristen
merdivenlere uzanan illiizyonist mekanda basta panikledigini ancak sonrasinda

algilarini yenilediklerini fark ettigini anlatir. ¢

Uluslararas1 Grafik Tasarim Birligi AGI iiyesi Cao Fang, Usta Shigeo

Fukuda’nin Oyuncu Vizyonunu Anma isimli yazisinda Fukuda’nin Tokyo’daki

36 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
76-77.
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stiidyosunu ziyaret eden Nanjing Sanat Universitesi Tasarim Okulu’ndan bir

grup dgrencinin ziyaretine yer verilmistir. Ogrencilerden Song Qing’in isimli
ifadelerine gore; Shigeo Fukuda’nin mekan; iki katli bir bina, evi birinci katta,
ferah ve aydinlikti. Stiidyosu ikinci katta bulunan bu evin kapisindan merdivenlere,
merdivenlerden avluya uzanan her mekansal biriminde optik illiizyonlarin
kullanildig ilging tasarimlar goriilebilir. Bu evde diinyanin her yerinden getirilen

say1siz oyuncak yer alir. Odanin kirislerinde adeta odadaki trafigi yonlendiren bir

Resim 11: Shigeo Fukuda'nin Ofisi

polis figiirii, odanin kdsesinde de kizarmis bir yumurta durur. Masasinin iistiinde
bagimsizca hareket edebilen Maymun Kral maskotu ve Andy Lau'nun sarkilarinin
bir CD'si vardir. Mekanin her yerinde yaramaz, sevimli, eklektik oldugunu cesurca
gostermekten ¢ekinmedigi sOylenebilir. Fukuda stiidyosunda ¢alisirken ise daha

farkli, ciddi ve titiz biridir.
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Stlidyosuna ziyaretimizden ayrilmadan once imzaladigi afis ¢calismasi ¢ok
kiymetli hediyedir. Sim-di, bu postere tekrar tekrar baktigimda, Fukuda Usta'nin sesi
ve giilimsemesi oniimde beliriyor. Ustanin fazla uzaga gittigini diisiinmiiyorum,

miilkemmel eserleri ve parlak ruhu ile her zaman bizimle olacak. 3’

3.1.5 Fukuda ve Kariyeri

“Hepimizin seving, ofke, keder ve nese duygular: var. Zaman zaman
kalbimizde ‘neseyi’ tutmamiz gerekiyor. Mesaj ne kadar olumsuz olursa olsun,
neseli ve ilging yontemler kullanmaliyiz. Zihnimizi yaratmak ve harcamak
icin dikkatli diistiniin . Bu yontemin, nasil ¢alistigini gérmek zor degil:
Shakespeare, Chaplin, Madame Curie, Leonardo da Vinci, Aisia’ya bakin.

- Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda, 72 yillik kariyeri boyunca toplam 1.300°den fazla eser yaratt.
Ogrencilerine ‘galismalarimin hepsini gérmek istemek bir 10 yiliniz1 ayirmanizi
gerektirebilir.” cevabini vermistir. Fukuda ¢ok sayida 6diil kazandi ve nerede neyi

segecegini, ne yapacagini ya da neyi yapmayacagini kendisi ¢ok iyi bilirdi.

Shigeo Fukuda Japon ¢cagdas gorsel tasarim ustasi olarak kendi tasarim
felsefesi ve tasarim caligsmalarindaki basarilari ile cagdas grafik tasarim topluluklar
tizerinde derin bir etki yaratti. Eserleri arasindaki ¢esitlilik, kitap ciltlemeden kitap
tasarimina, afis liretimlerinden takvim tasarimina, illiistrasyondan logo tasarimina
varincaya kadar genis bir repertuar sunmaktadir. El sanatlar1, heykel sanati,
oyuncak tasarimi, mimari duvar resimleri, peyzaj modelleme gibi {i¢ boyutlu diger

disiplinlerde sanatsal yapitlar iiretti.

Shiego Fukuda uyguladig: tasarim alan1 her ne olursa olsun, yaraticilikta

37 dc.nua.edu.cn (Cao Fang, Bir Ustanin Vizyonu: Shigeo Fukuda'nin Oyun Diinyasin1 Anmak, NU School
of Design, 2009) (Erisim Tarihi: Nisan 2021 )
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ilham sinirlarini zorlayabilmeyi ve izleyici ile gormeye dayali iletisim dialogunu
kurmay1 ilke edindi. Gorsel iletisim agisindan degerlendirildiginde Shigeo

Fukuda’nin eserlerinin biiyiik bir boliimiinii afis tasarimlar1 olugturdu.

Afigleri kanaliyla oyun, mekan ve illiizyondan yararlanan ve hi¢ tanismadigi
ulusla-rarasi izleyici kitlesi ile 6znel bir diyaloga gecebilen Shiegeo Fukuda’nin
biyografi-sinden de goriilecegi iizere, cocuklugundan itibaren oyun araglarini her
zaman glin-celeyyen ve zamanla iletisim dilini yerelden evrensele tasiyabilen sik1

bir gezgin, seyyahi, bir gorsel illiizyonistti.

Shigeo Fukuda’min Ozet Biyografisi

Shigeo Fukuda, 1932’de Tokyo’da dogdu. 1956’da Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar

ve Miizik Universitesi (simdiki Tokyo Sanat Universitesi) Tasarim boliimiinden
mezun oldu. New York (ABD), San Francisco (ABD), Buenos Aires (Arjantin), Rio
de Janeiro, Glasgow, Slovakya, Istanbul, Paris (Fransa), Quimper (Fransa), Toyama
(Japonya), Varsova (Polonya) ve Lahti (Finlandiya) ‘da grafik tasarim ve sosyal

iletisim alanlarindaki kurum ve derneklerde uluslararasi kisisel sergiler agti.

Odiilleri ve onurlar ve iiyelikleri arasinda en énemliler su sekildedir: Varsova
Uluslararas1 Afis Bienali’nde Altin Odiil (1972), Japonya Egitim Bakanlig1’'ndan
Onerilen Sanatc1 Odiilii (1976), Mainichi Sanat Odiilii (1986), New York Sanat
Yonetmenleri Kuliibli (ADC) Salonu’nda giris of Fame (1987), Ticaret ve Sanayi
Bakanligindan Cok Iyi Tasarim Odiilii (1997), Mor Kurdele ile Onur Madalyas1
(1997), Iwate Prefecture Ustiin Hizmet Odiilii (2001), New York School of Visual
Arts (SVA) Master Series Award (2002), Tokyo ADC Hall of Fame (2006) ve
Masaru Katsumi Award (2007) indiiksiyonu. Japonya’nin Alliance Graphique
Internationale (AGI) temsilcisi, Japon Kraliyet Sanat Dernegi iiyesi, Tokyo ADC
komite iiyesi, Japonya Tasarim Komitesi yonetim kurulu tiyesi ve DNP Kiiltiirel

Tanitim Vakfi’nin yonetim kurulu tiyesidir. Tokyo Ulusal Giizel Sanatlar ve
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Miizik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tasarim Kursu’nda ders verdi ve
Kanazawa Sanat Koleji, Osaka Sanat Universitesi, Nihon Universitesi ve Nagoya
Zokei Sanat ve Tasarim Universitesi’nde misafir dersler verdi. Cin’de, Tsinghua
Universitesi’nde sanat danismani, Northwestern Polytechnical Universitesi ve
Sichuan Universitesi’nde konuk profesér ve Jilin Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde fahri
profesor olarak gorev yapti; Tayvan’da Tung Fang Teknoloji Enstitiisii’nde fahri
profesordii. 2001°den Ocak 2009’a kadar Japonya Grafik Tasarimcilar Dernegi’nin
(JAGDA) baskani1 olarak gorev yapti. Shigeo Fukuda, 11 Ocak 2009°de Tokyo’nun

Mitaka Sehri’ndeki bir hastanede hayata veda etti. 3*

Shigeo Fukuda’nin en prestijli konumlarindan biri olan JAGDA y&netimi
faaliyetleri bes yi1l kadar siirmiistii. Japonya’da JAGDA’nin uluslararasi
faaliyetlerine rehberlik etmesi ile gorevlendirilen bir pozisyonda tasarimcilarin
kiiresellesmesi konusundaki endiselerine ¢dziim iiretmek ile ilgilenmisti. Internet
tizerinden diizenlenen tasarim yarismalarinda 6zel jiiri iiyelikleri ve hakemligini

iistlendi. Iki biiyiik tasarim konferansinin organizasyonlarinda bulundu.

"Farkli bir amaci olan iletisim i¢in, izleyicinin yasam tarzini anlayabilmeli,
diistincesini okuyabilmelisiniz."”

-Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda’ya gore tasarimcinin bu diisiinceye yabanci olmast JAGDA’nin
uluslararasi baglamda vermis oldugu miicadeleyi isaret etmekteydi. Asya
uluslararasi tasarim diinyasinda Japonya’y1 tanitmak isterken Avrupa ise Japonya’y1
Japon pazarina tanitmak i¢in ugras veriyordu. Fukuda’ya gore duygular tiim

diinyada ayni1 olsa da gelenekler birbirinden farklilik gostermekteydi. *

38 Shigeo Fukuda, Japan (1979) https://a-g-i.org/user/shigeofukuda/view/projects Erisim Tarihi: Eyliil 2020

39 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
76-77.
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Almis Oldugu Odiiller:

1970, Mainichi Tasarim Odiilii

1972, Varsova Uluslararas1 Afis Bienali, Altin Odiilii (One of his most famous
works is entitled Victory 1945 and it won him a grand prize at the Warsaw Poster
Contest in 1975, a competition whose proceeds helped fun the Peace Fund
Movement.)

1975, Egitim Bakanlig1 Sanatgilar Yarisasi, Yeni Gelen Odiilii

1976, Milli Egitim Bakanlig1 Acemi Sanatgilar, Tanitim Odiilii

1977, Ilkbahar ve Sonbahar Edebiyat Odiilii

1979, Colorado Uluslararasi1 Afis Bienali, Glimiis Madalya

1980, Brno Uluslararas1 Afis Bienali Sergisi, Giimiis Madalya

1980, Kodansha Yayin Kiiltiirii Odiilleri, Kitap Tasarimi Odiilii

1983, Lathi Uluslararas1 Afis Bienali, Giimiis Madalya

1985, Moskova Uluslararas1 Afis Bieanali Sergisi, Altin Odiilii

1986, yilinda Londra Kraliyet Sanat Dernegi’nden Onursal Endiistri Tasarimci
Odiilii

1987, New York ADC. Hall of Fame Odiilii

1987, Japonya Reklam Odiilleri, Yamana Odiilii

1992, Kisisel Sergi ‘Shigeo Fukuda-150 Afis’ Wilanow Afis Miizesi, Polonya,
Helsinki Uluslararas1 Afis Bienali Biiyiik Odiilii

1993, Brno Grafik Tasarim Bienali’nde UNESCO Biiyiik Odiil

1995, Savignac UNESCO Uluslararasi Poster Yarismasi, Biiyiik Odiilii

1995, Rusya’da Helsinki ve Paris Poster Bienali Biiyiik Odiil,

1995, Lahti Poster Bienali’nde Biiyiik Odiil

1995, Helsinki Uluslararas1 Afis Bienali Sergisi Odiilii

1996, Mainichi Tasarim Odiilii

1997, Kisisel Sergi ‘An Artist of Visual Wit’ Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Tokyo
1997, Finlandiya ve Japonya Ticaret ve Sanayi Bakanlig1, Degerli Hizmet Odiilii
1997, MITI Tasarim, Basar1 Odiilii



2002, Varsova Uluslararasi Poster Bienali, Giimiis Odiilii
2004, Iwate Nippo, Kiiltiir Odiilii

2005, Tayvan Uluslararasi Afis Tasarimi Odiilii

2006, Tokyo ADC Onur Listesi Odiilii

2007, Katsumi Masaru Odiilii

Hakkinda Yazilmis Yayinlar:

1970, Toys and Art Yaynlar1

1976, ‘El Yapimi Oyuncaklar’ Torudou Unicorn Sosho Yayinlari

1976, ‘Gizemli Cizim’ Holup Yayinlari

1977, ‘Fikir Unsurlar1, Gorsel Prensipler ve Yeni Tasarim Ifadeleri’ Art Publisher
1977, ‘Shigeo Fukuda’nin 3D Modellemeleri’ Kawade Shobo Shinsha Sanat
Yayinlari

1978, ‘Kalbinizi Etkili Bir Sekilde Nasil Iletebilirsiniz’ Shodensha Kitaplar
Yayinlari

1978, ‘Shigeo Fukuda’nin Numune Kutusu’ Sanat Yayinevi

1979, ‘Shigeo Fukuda Calismalari’ Kodansha Yayinlar1

1979, ‘Baska Bir Diinya A¢gmak I¢in Mizahi Bir Oyun Sanati’ Mizuumi Shobo
1982, ‘Takvim Kitab1’ Iwanami Shoten My Sansoo / My Norika

1982, ‘Shigeo Fukuda Posterleri’ Mitsumura Yayincilik

1982, ‘Goriintii Hilecisi” Rokuyasha Yayinlari

1985, Yu More, Tasarim Fikri Olusturma, Fikir ve Egitim’ Iwanami Kitap¢igi
1986, ‘Shigeo Fukuda’nin Karakuri Tasarimi1” Shinchocha Yusufcuk Kitabi
1987, “Illustric 412° Sanat Yayincisi

1992, Seibudo Shinkosha tarafindan diizenlenen ‘Shigeo Fukuda’nin Eserleri
Koleksiyonu

1996, ‘Tasarim Hikayesi, Shigeo Fukuda’ Seibundo Shinkosha

1997, “Shigeo Fukuda’ Ginza Grafik Galerisi Baskis1

1999, ‘Boku’dan Boku’ya’ Mitsumura Egitim Kitab1

32



33

2000, ‘Shigeo Fukuda’nin Hiiner Sanat Gezisi’ Mainichi Shimbun
2005, ‘Shigeo Fukuda Usta Isleri’ Kanada Firefly

Meslektaslarinin Onun Hakkindaki Goriisleri:

"Fukuda son derece yetenekli, siirekli hareket halinde olan muazzam bir hiimanist."

1992, Gerard Paris - Clavel

"Her tiirlii ifade imkdnini denemeden ve her bir yani kesfetmeden durmayacagt

belli.” 1979, Bruno Munari

"Shigeo, Buda heykelleri ve tanr: Siva gibi ti¢ boyutlu portresiyle énden goriiniim

veriyor." 1979, Andre Francois

"Fukuda ii¢ boyutlu baslayp diizlesiyor." 1966, Yoshio Hayakawa

"Kiiresel bir gorsel iletisimle Japonlarin doga anlayisini capcanli bir bigimde

yansitryor."1968, Masataka Ogawa

"Fukuda tek bir kisi degil, daha ziyade ¢ok sayida birbirinin ayni klon."”
1992, Alane Le Ouernec

"Akilci, kiskirtict ve muzip. Tek kelimeyle “acayip”. 1992 Shoji Yamafuji

"Zararsiz acayipliklerinde ickin bir zeka ve elestirellik var." Shinichi Segi: 1987

"[slerini ilging ve derin kilan, bambaska degerleri ortaya ¢ikarisi” Keita Asari

"Elindeki her seyi ve tiim acayipliklerini ortaya koyduktan sonra bile hald islerinde
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sinirsiz bir gizem ve kahkaha var." 1992, Masuo Ikeda

"Icinden ¢ikilmaz bir bulmacay! ¢ozdiikten sonra hissedilen saskinlik veya

mutlulugun aynisi.” 1998, Osamu Tezuka

"Kendi diigiincelerini digerleriyle kiyasladiktan sonra tiiylerini kabartip u¢usa

geciyor." 1992, Jean-Michel Folon

"Stkict bir hayata canlilik ve heyecan getiren zit (veya muhalif) bir fikir (veya
kavram).” 1984, Kunio Yanagida

"Fukuda 'nin sagduyusu bir hava boslugu “tasarimlarinda goze hitap eden biitiin
mesajlarin adeta kapitalizm gibi kavramasina izin veriyor” ve bazen sadece
gozlerini diktigi noktada bile ¢alar saat (ya da alarm) otebiliyor.”

1984, Mamoru Yonekura

"Fukuda kiiciik bir isirtk alinmig donut gibi. Bir donutun mutlaka bir deligi olmali.
(Fukuda is a donut, the hole in the sky is like a bite. A donut must have a hole.)

1992, Alan Fletcher

Eserleri bir seyi anlama amacina degil, yeni bir sey kesfetmenin keyfine hizmet

ediyor. 1987, Yasuo Karnon

“Bir tiretim ancak okurun ig¢inde tamamlanr,” der Sartre, fakat Fukuda’'nin sanati

izleyicinin katilimindadir tam olarak.” 1988 Shigenobu Kimura

"Karmagikligi yaratan olaganiistiiliik degil, basitligi yaratan olaganiistiiliik."

1919, Yusuke Nakahara
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"“Bir tiretim ancak okurun iginde tamamlanir,” der Sartre, fakat Fukuda 'nin sanati

izleyicinin katilimindadir tam olarak.” 1988 Shigenobu Kimura

"Karmagsikligi yaratan olaganiistiiliik degil, basitligi yaratan olaganiistiiliik."

1919, Yusuke Nakahara

"Insanlar psikolojik olarak duygudastir. Fukuda da bunu icgiidiisel olarak biliyor."
1992, Ikko Tanaka

"Sahsi egilimleriyle ¢caga kafa tutuyor."
1992, Koichi Inakoshi

"Bulmaca ¢ozme ve labirentvari mekanlarin gizemi gibi her seyi dahil ederek

miistahkem diinyasini insa ediyor.” 1982, Yusaku Kamekura

"Bir fikri atélyesinde kivama getirip olgunlastiriyor. Ifadesinin ozgiirliigii,
kurumlarla ¢eligiyor." 1974, Iwao Sakane
"“Oyuncu bir yiiregin” esnekligi terciime gerektirmez, zeka ve yaraticilik tarafindan

iletilir." 1979, Paul Rand

"Cok sayidaki ifade sekli, “bu hayatin” ve “askin’ anlamini kavramamizi sagliyor."

1982, Alain Weill

"[ster kiiltiirel, ister siyasi ister de dini vecheleriyle olsun, Fukuda nin zengin sanat

anlayist bizleri birlestiriyor." 1992, Seymour Chwast

"Modern kiiltiiriin normal goriinen bir tahrifi. Yaklagmakta olan envaigesit soruna el

atryor." 1992, Hiroshi Ueki
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"Tiim enerjisini evrensel ve modern bir gorsel sozliik icin gerekli temel kategorileri
gozden gegirmeye harcayan [Fukuda], yassi yiizeylere ve mekdnlara meydan

okuyor." 1992, Pierre Bernard

"Diinyadaki ilk poe-logical sanat¢i.”" (POE — Point of Existence)
1993, Masuteru Aoba

"Kaygisizca ve yarim ciddiyetle yaraticilik kumarina ve gerceklige dur diyor,
ciiretkdr bir simflandirma bigimi kullaniyor. Insanlar: gafil avlayp siiphe uyandiran

yontemleri ile bu yiizyill tartismaya agiyor.” 1992, Francois Barre

"Sadece addition kafi gelmediginde ve biitiinsel bir si¢rayis oldugunda, uzmanlar
uzmanliklarindan kurtulur ve uzmanliklar uzmanliklarin étesine geger. Fukuda 'nin

konumu ve en onemli oldugu yer burasidir." 1965, Masaru Katsumi

"Insanlar psikolojik olarak duygudastir. Fukuda da bunu icgiidiisel olarak biliyor."
1992, Ikko Tanaka

Resim: Shigeo Fukuda
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3.2. Shigeo Fukuda’min MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma
Merkezi’nde bulunan 51 Adet Afisi ve Afislerin Kiinye Bilgileri

Bu tez eser metninde bahsi gecen 51 adet Shigeo Fukuda afisi Grafist 2000°de
MSGSU Osman Hamdi Bey Salonu’nda sergilenmek iizere kendisi tarafindan
secilmis ve Istanbul’a getirilmistir. Afislerin tamami 27 Nisan 2000 - 14 May1s
2000 tarihleri arasinda diizenlenen Grafist 2000 etkinliginde Istanbul International
Graphic Design Week Shigeo Fukuda Posters Exhibition 2000 isimli sergide yer
almis ve sergi sonrasinda, Shigeo Fukuda tarafindan MSGSU GSF Grafik Tasarim

Boliimii’ne bagislanmistir.

Giiniimiizde bu afis koleksiyonu MSGSU GSF Grafik Tasarim Béliimii Uygulama
ve Arastirma Merkezi’nde muhafaza edilmektedir. Bu tez eser metninin tiglincii
boliimiinde ve elektronik yayin prototipinde yer alan afisler, yukarida belirtilen
merkezdeki afislerin orijinalleri tizerinden 600 dpi degerinde taranan jpg

dokiimanlarindan faydalanarak hazirlanmistir.
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Afig Tarama ve Arsiv No 1, “Extrasensory Museum™ Commemorating the 100th Anniversary of M.C. Esher’s
Birth, Matsuya Tokyo Ginza, 1999. 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Organizator: Nikkei Inc.

Sponsor: Hollanda Biiyiikelgiligi

Isbirligi = M.C. Escher Vakfi / Huis Ten Bosch

Planlama Isbirligi - Corpus

M.C. Escher'in 100. dogum giiniine adanmis
Gorsel Hileler

Sanat ve Bilim

Gizemli bir yaraticilik diinyasi

Super Sensation Miizesi

(21 Nisan 1999-4 May1s 1999)

Haftanin 7 giinti agik - Son giin saat 17: 00'de kapali -

Kapanis saatinden 30 dakika dncesine kadar giris

yapilabilir.
Matsuya Ginza 8F Biiyiik Etkinlik Salonu

Girig ticreti: Genel 900 yen, lise 6grencisi 700 yen,

ortaokul 6grencileri ve daha kiigiikler i¢in licretsiz, vergi

dahil) Pesin bilet 700 yen
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Afisin Sira Numaras, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 2, Tablo 35 Biiyiik Ziyafet, 1992, 720 x 1020 mm., Vektorel grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 2

TR

Tablo 35 Biiyiik Ziyafet
35 sanatginin 35 Tesle'ye davet ettigi biiyiik bir ziyafet

8 Japon Tasarim Komitesi tarafindan diizenlendi

Yemek: 2 Eyliil 1992, 7. giin Son giin, Saat:17:00

Matsuya Ginza 8F Etkinlik igin Biiyiik Giris ticreti,
Ucretsiz

Katilan yazarlar:

Planlama Komitesi, Takamichi Ito / Shigeru Uchida
(Mekan kompozisyonu) / Motomi Kawakami /
Toshiyuki Kita / Masayuki Kurokawa / Shigeo Fukuda
(Grafikler)

"Katilan yazarlar

Iku Nahiro, Naoki lijima, Takenobu Igarashi,
Shigeharu Isaka, Takamichi Ito, Shigeru Uchida,
Masahisa Umeda, Fu Wenfu, Okuji, Motomi
Kawakami, Toshiyuki Kita, Setsuo Kitaoka,
Kurokawa Masano, ideyasu Kuwayama, Yuoki
Kondo, Fumio Shimizu Yamura Shimura, Suzuki
Edward, Yuki Tanaka, Chosaku, Katsuhiko Tomo,
Shuji Hisada, Shigeo Fukuda, Kazuko Fujie, Ikuyo
Mitsuhashi, Takeo Mori, Masaki Morita, Fumi Yano,
Yamazaki Minori, Hachiyoshi, Sachi Wakabayashi,
Hisako Watanabe
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 3, Gorsel Sakact Shigeo Fukuda Poster Sergisi, 1999, 720 x 1020 mm., Vektorel
Grafik, Dijital bask:

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN TR

Visual Prankster Shigeo Fukuda Poster Exhibition Gérsel Sakaci Shigeo Fukuda Poster Sergisi 1999

1999
Fukuda in Canada Fukuda Kanada’da
The Japan Foundation Toronto Japonya Vakfi Toronto

Cizelge 3
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Afisin Sira Numaras, Ismi, Yili, Boyutlan, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 4, Nagoya Japan, 1996, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Bask:
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN TR

Nagoya Japan Nagoya Japan

City of Nagoya Nagoya Convention & Visitors

Biitean Nagoya Sehri Nagoya Kongre ve Ziyaretgi Biirosu

Cizelge 4
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 5, World Heritage, 1997, 720 x 1020 mm.,, Vektorel illiisrtasyon, Dijital bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP TR

S World Heritage

Cizelge 5
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 6, Fukuda C’est Fou, 1991, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

FR TR
Quimper Centre D’ Art Contemporain Quimper Centre D’ Art Contemporain
Fukuda C’est Fou Bu Cilginca Fukuda
15 Nov 91-28 Feb 92 15 Kasim 91-28 Subat 92
Shigeo Fukuda Shigeo Fukuda
Ville de Quimper Quimper S$ehri

Cizelge 6
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 7, The 2nd United Nations Conference on Environment and Development 1992 Rio
de Janeiro Brazil,720 x 1020 mm., Vektorel illiisrtasyon, Dijital bask:

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
The 2nd United Nations Conference on Environment 2. Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Konferansi
and Development 1992 Rio de Janeiro Brazil 1992 Rio de Janeiro Brezilya
Rio 92 Rio 92

Cizelge 7



45

Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afig Tarama ve Arsiv No 8, April Fool, 1992, 720 x 1020 mm. Vektorel Grafik, Dijital baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 8

TR

Shigeo Fukuda Konferansi

1 Nisan $akasi- Bir Doniigiim Caginda Yeni Bir Diigiinme
Yolu

Aichi Sanat Merkezi
Bir Sanat Alam A 1994

1 Nisan 1994 Cuma

Giris 2.000 yen (Ogrenci 1, 000 yen) 14:30 - 16:00

300 Kigi Katilimi

Nagoya Kanko Kongre Biirosu / Chubu Creators Club /
Space Prism sponsorlugunda

Tek irtibat: Sekreterlik 2-10-19 Sakae, Naka-ku, Nagoya
$ehri Nagoya Ticaret Odasi Binasi 10F

"Tek irtibat: Sekreterlik 2-10-19 Sakae, Naka-ku, Nagoya
Sehri Nagoya Ticaret Odasi Binasi

Shigeo Fukuda Konferansi

Nasil Bagvurulur? Uluslararas: Tasarim Merkezine faks ile
basvurulur. Giris ticreti resepsiyonda tahsil edilmektedir.

Biletler, Central Art Materials / TOO / Space Prism'de
satilacaktir.

Son teslim tarihi kapasite doluncaya kadardir.

Ogrencilere Shigeo Fukuda design DESIGN SHIGEO
FUKUDA 1994'iin bir posteri verilecektir.
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 9, International Design Center Co. Ltd. 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital
Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP TR

WA at HBETA v 2>y International Design Center Co. Ltd.

Cizelge 9
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 10, Shigeo Fukuda’nin illiizyon Diinyasi, 1999, 720 x 1020 mm., Vektorel grafik, Dijital

Baski
Afig Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 10

TR
Shigeo Fukuda Tasarim Miizesi

Shigeo Fukuda’nmn illiizyon Diinyasi 99

19 : 00 - 17 : 00 Dates: Saturday, September 18 -
December 26, 19: 00 - 17: 00

iletisim: 028 - 6103 Ishikiri-ji, Ninohe City, Iwate
Prefecture 55

Giris ticreti: Genel / Lise 6grencileri: 200 yen, ortaokul
ogrencileri, ilkokul 6grencileri, 100 yen

Grup, 20 veya daha fazla, Genel ve lise 6grencileri: 160
yen, Ortaokul 6grencileri, ilkokul 6grencileri, 80 yen

Tanaka Atsushi Amit Bilim Miizesi Ortak Bilet, Genel ve
Lise Ogrencileri: 360 yen, Ortaokul Ogrencileri, Ilkokul
Ogrencileri, 180 yen

Ulagim kilavuzu - JR Tohoku Ana Hatt1 tizerindeki
Ninohe Istasyonu’ndan yiiriiyerek 15 dakika, taksiyle 3
dakikadir. Hachinohe Expressway tek kapil
kavsagindan 10 dakikadir.

Kiiltiir ve Sanat Tesvik Fonu

Bu afis, 1999 yilinda Ninohe Bolgesel Kalkinma
Biirosu'nun bolgesel canlandirma projesi diizenleme
giderlerinden yararlanilarak olusturulmustur.



Afisin Sira Numaras, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 11, Ecology, 1992, 720 x 1020 mm., Fotografik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

JP TR

Shinshichi'nin Yortingesi

L0 DL (Ekoloji)

Cizelge 11

48
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 12, Wilanow'daki 150 Afigli Shigeo Fukuda Sergisi, 1995, 720 x 1020 mm., Vektorel
Grafik, Dijital baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Shigeo Fukuda 150 Posters the Poster Museum in Wilanow'daki 150 Afisli Shigeo Fukuda Sergisi

Wilanow

September-October 1995 July-August 1995 Eylil-Ekim 1995 Temmuz-Agustos 1995
Krakov'daki Japon Sanat ve Teknoloji Manggha Krakov'daki Japon Sanat ve Teknoloji Manggha
Merkezi Merkezi

Shigeo Fukuda, Polonya 1995 Shigeo Fukuda, Polonya 1995

Cizelge 12
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yil, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 13, Shigeo Fukuda Illustrick, 1990, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital baski,

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 13

TR

Seibu Aligveris Merkezi Ikebukuro

Giris: Genel 500 yen (400 yen) / 6grenciler i¢in 300
yen (200 yen)

Pesin alinir. 20 Kisi ve iizeri gruplarda tiiketim vergisi
giris ticretlerine dahildir.

Hatira dersi olarak, "Shigeo Fukuda illiistrasyonlardan
bahsediyor"

Tarih: 3 Temmuz Sali, 14:00 - 6gleden sonra 3:30. /
Giris: 500 yen (vergi dahil)

Yer: Studio 200 (8. kat, Seibu Aligveris Merkezi
Ikebukuro Magazas1)

Ichiseibu Sanat Forumu tarafindan diizenlenmistir.
Ichidai Nippon Printing Co., Ltd. sponsorlugunda.
Saison Grubu

Shigeo Fukuda

Resimli

Seibu Sanat Forumu

Sergi siiresince her giin agik
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yil, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 14, Dinosaur Expo Fukushima 2000 , 1999, 720 x 1020 mm., Vektérel Grafik,
Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

JP TR
- SN ) S Tema: Diinyay1 Yeniden Kesfetmek, Zamanin
7T—< HIEROHRR . KRR Perspektifleri
BT F A 3 < 1 2000 Dinosaur Expo Fukushima 2000

20 PRI 24F (200048 ) TH20H (B * AR)~9H  Tarin: 2000 (2000) 20 Temmuz (tatil / Persembe) - 17
17H (H) * 60H A Eyliil (Pazar) - 60 giin

/“ff' A A ey R (RRILAAAM  Yer: Katsuyama Sehri, Fukui Eyaleti (Nagaoyama
o B 2L KB . R Genel Parki) / Sass Yer: Ono Sehri, Izumi Koyii

T BETF ARSI 200057 ES |+ Sponsor: Dinosaur Expo Fukushima 2000 Yiiriitme
: Kurulu "Ono City, Izumi Village, ana binaya uyan
AL VAT B D ELOKRET « FURN mekan

Cizelge 14
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 15, Les Droits de 'Homme, 1989, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

FR TR

Les Droits de I’Homme insan haklari

Images Internationales Pour Les Droits De I'Homme

5 Insan ve Vatandas Haklar1 i¢in Uluslararas1 Gorseller
et du Citoyen

Artis 89 Artis 89

Cizelge 15
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 16, You May Art Shigeo Fukuda Exhibition, 1995, 720 x 1020 mm., Fotokolaj,

Fotografik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 16

TR
Yu-No-A-To-Fukuta Shigeo Sergisi
6. Yillik Sanat Festivali

100. Ise Doniis Sergisi

Ana sunucu, Tomiyama Bolgesi, Kinkibi, Miize, Kita-
Nihon Shinmonsha, Kita-Nichi-hon Yayin

Isbirligi Giicii, Konveks, Marka Ed. Baski Ltd.

Pazartesi ve Pazar giinleri kapalidir. 14 Agustosta
miizenin agilig saatinde agilir.

Kaiyama Valiligi Tate Kindai Bijukan

1-16-12 TEL 0764 (21)) 111939 Tomiyama, Nishi-
Nakano, 1-16-12 TEL 0764 (21) 1111939



Afigin Sira Numaras, ismi, Yil,, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 17, You May Art Shigeo Fukuda Exhibition, 1995, 720 x 1020 mm., Fotokolaj,
Fotografik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
You May Art Sanat Olabilirsin
Shigeo Fukuda Exhibition Shigeo Fukuda Sergisi
8 Jul — 3 Sep 1995 8 Temmuz - 3 Eyliil 1995
The Museum of Modern Art, Toyoma Modern Sanat Miizesi, Toyoma
Design by Shigeo Fukuda Shigeo Fukuda tasarimi

Cizelge 17
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 18, Space Prism: Shigeo Fukuda’nin 6. Sergisi, 1994, 720 x 1020 mm., Vektorel

Grafik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 18

TR

1 Nisan 1994, Nisan | Sakasi - 12.00 - 19.00 (son giin
17.00'a kadar)

Space Prism: Shigeo Fukuda’nin Prizmi 6. Yildoniimii
Sergisi

3F TELOS82 - 953 - 039 Space Prism Designers
Gallery Nagoya Sehri Dogu Sutra 1 - 2 - 28 Matsui
Binasi 3F TELO082 - 953 - 039

Organized by - Space Prism

"Sponsor: International Design Center / Central
Creators Club

— Agni Studio Co., Ltd. / Sango Printing Co., Ltd. /

Toyama Craft Co., Ltd. Central Art Materials Co.,
Ltd. / Process Center Co., Ltd. sponsorlugunda.
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlar, Afig Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 19,The 13th National Urban Greening and Yama Fair, 1995, 720 x 1020 mm., Vektorel

illiistrasyon, Dijital baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 19

TR

Kasaba, Insanlar ve Yasam

insanlari gigeklerle biiyiiten yesil

The 13th National Urban Greening and Yama Fair

13. Ulusal Kentsel Yesillendirme ve Yama Fuari, 1996

Genel Sergi: 20 Nisan 1996 Cumartesi - | Eyliil 1996
Pazarl35 giin

Ana Yer: Takaoka Kojo Park / Takaoka Otogi no Mori Park
12 Temmuz 1996 (Cuma) - 1 Eyliil (Pazar)

Tema Mckani: Asahinami Lale Parki (ilkbahar) 20 Nisan
1996 (Cumartesi) - 6 Mays (Pazartesi)

(Yaz) 10 Agustos - 31 Agustos 1996

Toyama Merkez Botanik Bahgesi 26 Nisan - 14 Haziran
1996

Kenmin Park Dazaiyama Land 15 Haziran 1996 (Cumartesi)
- 11 Temmuz (Persembe)

Kenmin Park Yorinari no Mori 21 Haziran - 30 Haziran 1996

Konstriiksiyon Hizmeti

Kashiwa Toyama / Takaoka / Asahinami / Financial City
Greening Fund sponsorlugunda

Yonetim: 13. Ulusal Kentsel Yesillendirme ve Yama Fuari
Icra Komitesi
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlan, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 20, Chukyo Universitesi Kurulugunun 40. Y111, 1994, 720 x 1020 mm., Vektérel

Grafik, Dijital Bask1
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 20

TR

Chukyo Universitesi'nin kurulusunun 40.
yildoniimiinii anma sergisi

Caligma saatleri: 10:00 - 19:00 (son giin 17:00'ye
kadar)

446 Nagoya Sehri Showa-ku, Yagotohoncho 101-2
Chukyo Universitesi Merkez Binasi 446

Aichi Prefecture / Aichi Prefectural Board of
Education / Nagoya City / Nagoya City Board of
Education / International Design Center / Chubu
Creator's Class tarafindan desteklenmektedir
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Afigin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 21, The 2nd United Nations Conference on Environment and Development, 1992,
720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Rio 92 Rio 92

The 2nd United Nations Conference on Environment  Birlesmis Milletler ikinci Cevre ve Kalkinma
and Development Rio De Janerio, Brazil 1992 Konferansi Rio De Janerio, Brezilya 1992
Design by Shigeo Fukuda Design by Shigeo Fukuda

Cizelge 21
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 22, WWF, 1997, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Bask:

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN
WWE

Design Shigeo Fukuda, Printed by Toppan Printing
CO., LTD. 1997

Cizelge 22

TR
Diinya Dogay1 Koruma Vakfi

Tasarim Shigeo Fukuda, Toppan Printing CO., LTD
tarafindan basilmistir. 1997
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlan, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 23, First Japan Exposition in Toyoma, 1992, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik,

Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

JP/EN

A Sk 75D b Y Y 7

AIDEX Horaisha CO. LTD.

First Japan Exposition in Toyuma ‘92

Cizelge 23

TR

Shigeo Fukuda Yuqi’nin (Oyun Salonu) Hile Miizesi

AIDEX Horaisha CO. LTD.

Toyuma 1992'deki ilk Japonya Fuari
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yil, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 24, Fukuda Shigeo Exhibition, 1996, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital
Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
Fukuda Shigeo Exhibition 1996 Fukuda Shigeo Sergisi 1996

Mitsukoshi Mitsukoshi

Cizelge 24
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SHIGEO FUKUDA . . .

Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 25, Fukuda C’est Fou, 1991, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Bask:

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

FR TR
Quimper Centre D’ Art Contemporain Quimper Centre D’Art Contemporain
Fukuda C’est Fou Bu Cilginca Fukuda
15 Novy 91-28 Feb 92 15 Kasim 91-28 Subat 92
Shigeo Fukuda Shigeo Fukuda
Ville de Quimper Quimper Sehri

Cizelge 25
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 26, The Marriage Of Figaro , 1992, 720 x 1020 mm. Vektorel Grafik, Dijital Bask1
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

The Marriage Of Figaro Figaro'nun Evliligi

Beaumarchais Wesele Figana Teatr Narodowy Beaumarchais Wesele Figana Teatr Narodowy
(Poland) (Polonya)

Cizelge 26
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Afisin Sira Numarasy, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 27, Laughing the International, Posters, 720 x 1020 mm., 1999, Vektorel Grafik,

Dijital Bask:
Afig Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 27

TR

SHOW Uluslararas: Poster Gosterisi 1999
7 Temmuz 5 Eylil 1999

Suntory Miizesi [Tenpoyama] Galerisi

Suntory Museum [Tenpoyama] Mainichi Shimbun /
Mainichi Broadcasting Co., Ltd. / Osaka Sehri Egitim
Kurulu / Osaka Sehri Egitim Kurulu / ICOGRADA
Uluslararas: Grafik Tasarim Dernegi Konseyi JAGDA
(Japonya Grafik Tasarimcilar Dernedi / DAS) Genel
Tasarimcilar Dernegi sponsorlugunda / ( Mallar)
Uluslararasi Tasarim Degisim Dernegi / Osaka 2 1st
Century Dernegi

Admission (Adults) 1000 yen (900 yen)

Lise ve tniversite d6grencileri: 700 yen (630 yen)

ilk ve ortaokul dgrencileri 400 yen (360 yen)

() bir avans biletidir. Bilet Pia, Bilet Saison, Lawson
Biletleri ve CN Oyun Rehberi satisa sunulmustur.

Calisma saatleri: 10:30 - 19:30 (Son girisler 19:00'a
kadardir.) 16 Temmuz hari¢ her Pazartesi kapalidir.
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlarn, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 28, Space Prism: Shigeo Fukuda’mn Prizmi 6. Yildoniimii Sergisi, 1994, 720 x

1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Bask1
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 28

TR

1 Nisan 1994, NISAN FOOL - 12.00 - 19.00 (son giin
17.00'a kadar)

Space Prism: Shigeo Fukuda’nin Prizmi 6. Yildonimii
Sergisi

3F TELO82 - 953 - 039 Space Prism Designers
Gallery Nagoya Sehri Dogu Sutra 1 - 2 - 28 Matsui
Binas1 3F TELO082 - 953 - 039

Organized by - Space Prism

"Sponsor: International Design Center / Central
Creators Club

— Agni Studio Co., Ltd. / Sango Printing Co., Ltd. /
Toyama Craft Co., Ltd. Central Art Materials Co.,
Ltd. / Process Center Co., Ltd. sponsorlugunda.
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WATER IS LIFE

LIFE ON EARTH
Afisin Sira Numarasi, ismi, Yil, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 29, Water is Life Life on Earth, 1989, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital
Baski1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN TR

Water is Life Life on Earth (1989) Su Diinyadaki Hayattir (1989)

Cizelge 29
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlan, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 30, Fukuda Shigeo Exhibition, 1996, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital
Baski1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
Fukuda Shigeo Exhibition 1996 Fukuda Shigeo Sergisi 1996

Mitsukoshi Mitsukoshi

Cizelge 30



Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

68

Afis Tarama ve Arsiv No 31, Shigeo Fukuda'nin Ug Boyutlu Modelleme Sergisi , 1993, 720 x 1020 mm. Foto

Kolaj, Fotografik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 31

TR
Kawamura Kiiltiir Tanitim Vakfi sponsorlugunda

Shizuoka Prefectural Board of Education / Shimada
City sponsorlugunda

Shizuoka Shimbun ve SBS Shizuoka Yaymn Kurulusu
Shigeo Fukuda'nin Ug Boyutlu Modelleme Sergisi
Tarih: 28 Aralik 1993, 27 Subat 1994
10:00-19:00

1 Ocak 18 giin 19 giin 20 giin

Shigeo Fukuda'nin Konferansi (Oyun Kiiltiir / Tasarim

Eglencesi)

23 Ocak 1994 14:00 - 15:30

Giris ticretsizdir.

Yer: Shizuoka Country Hamaoka Kursu Kiiltiir Kati

0537086 - 33116) 437 - 16 Takamatsu 2070,
Hamaoka Kasabasi, Ogasa Bolgesi, Shizuoka Eyaleti
(0537086 - 33116)

Kawamura Kiiltiir Tesvik Vakfi
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 32, Shigeo Fukuda'min Ug Boyutlu Modelleme Sergisi , 1993, 720 x 1020 mm. Foto

Kolaj, Fotografik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 32

TR

Kawamura Kiiltiir Tanitimi Vakfi sponsorlugunda

Shizuoka Prefectural Board of Education / Shimada
City sponsorlugunda

Shizuoka Shimbun ve SBS Shizuoka Yaymn Kurulusu
Shigeo Fukuda'nin Ug Boyutlu Modelleme Sergisi
Tarih: 28 Aralik 1993, 27 Subat 1994
10:00-19:00

Kapali Giinler: 1 Ocak

Shigeo Fukuda'nin Konferansi (Oyun Kiiltiir / Tasanim
Eglencesi)

23 Ocak 1994 14:00 - 15:30

Giris ticretsizdir
Yer: Shizuoka Country Hamaoka Kursu Kiiltir Kati

0537086 - 33116) 437 - 16 Takamatsu 2070,
Hamaoka Kasabasi, Ogasa Bolgesi, Shizuoka Eyaleti
(0537086 - 33116)

Kawamura Kiiltiir Tesvik Vakfi
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 33, Shigeo Fukuda'nin Ug Boyutlu Modelleme Sergisi , 1993, 720 x 1020 mm. Foto

Kolaj, Fotografik, Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 33

TR
Kawamura Kiiltiir Tamtimi Vakfi sponsorlugunda

Shizuoka Prefectural Board of Education / Shimada
City sponsorlugunda

Shizuoka Shimbun ve SBS Shizuoka Yayin Kurulusu
Shigeo Fukuda'nin Ug Boyutlu Modelleme Sergisi
Tarih: 28 Aralik 1993, 27 Subat 1994
10:00-19:00

Kapali Giinler: 1 Ocak

Shigeo Fukuda'nin Konferansi (Oyun Kiiltiir / Tasarim
Eglencesi)

23 Ocak 1994 14:00 - 15:30

Giris licretsizdir.
Yer: Shizuoka Country Hamaoka Kursu Kiiltiir Kati

0537086 - 33116) 437 - 16 Takamatsu 2070,
Hamaoka Kasabasi, Ogasa Bolgesi, Shizuoka Eyaleti
(0537086 - 33116)

Kawamura Kiiltiir Tegvik Vakfi
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 34, Jagda, I'm Here., 1995, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
Hiroshima - Nagasaki 50 Hiroshima - Nagasaki 50
“I'm here.” The JAGDA Peace and Environment "Buradayim." JAGDA Baris ve Cevre Afig Sergisi
Poster Exhibition 1995, Hiroshima Nagasaki 1995, Hiroshima Nagasaki

Cizelge 34
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Bask: Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 35, Istanbul International Graphic Design Week, 2000, 720 x 1020 mm., Vektorel
Grafik, Dijital Bask

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
Istanbul International Graphic Design Week Istanbul Uluslararas: Grafik Tasarim Haftas
Shigeo Fukuda Posters Exhibition 2000 Shigeo Fukuda Afis Sergisi 2000
Mimar Sinan University Art Museum Mimar Sinan Universitesi Sanat Miizesi
2000 Apr.27.-May.14. 14 Mayis - 27 Nisan 2000
Fukuda in Turkey Fukuda - Tirkiye

Cizelge 35
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Afigin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 36, Shigeo Fukuda 150 Posters the Poster Museum in Wilanow, 1995, 720 x 1020

mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN

Shigeo Fukuda 150 Posters the Poster Museum in
Wilanow

September-October 1995 July-August 1995

The Center of Japanese Art And Technology Manggha
in Cracow

Shigeo Fukuda in Poland 1995

Cizelge 36

TR

Shigeo Fukuda 150 Posterler Wilanow'daki Poster
Miizesi

September-October 1995 July-August 1995

Krakov'daki Japon Sanat ve Teknoloji Manggha
Merkezi

Shigeo Fukuda, Polonya 1995
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 37, Keio Department Store , 1975, 720 x 1020 mm.,Vektorel Grafik, Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Shigeo Fukuda: May 23 to 28.1975 Keio Department ~ Shigeo Fukuda: 23-28 Mayis 1975 Keio Alisveris
Store - SF Art Gallery, Tokyo Merkezi - SF Sanat Galerisi, Tokyo

Cizelge 37
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Afisin Sira Numarasi, smi, Y, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 38, Shigeo Fukuda 150 Plakatow, 1995, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital

Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
FR Lehge

Shigeo Fukuda 150 Plakatow

Muzeum Plakatu W Wilanowie

Lipieo-Sierpien 1995

Oddzial Muzeum Narodowego W Warszawie

Cizelge 38

TR
Shigeo Fukuda 150 Afig
Wilanow Poster Miizesi
Temmuz-Agustos 1995

Vargova'daki Ulusal Miize Subesi
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi
Afis Tarama ve Arsiv No 39, Victory, 1975, 720 x 1020 mm.,Vektorel Grafik, Dijital Bask1
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Victory Zafer

Cizelge 39



Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

77

Afis Tarama ve Arsiv No 40, Solutions is IBM, 720 x 1020 mm., Foto kolaj, Fotografik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP EN

Solutions is IBM

BT BRI HROM The product we deliver is a
WaGgEU TV 2—333  solution that brings together the
Y| T%. BAT A —x Wisdom of the world. Japan Ivy M

Bt okt Co., Ltd.

Cizelge 40

TR
Coziim IBM'dir
Teslim ettigimiz iiriin, diinyanin

bilgeligini bir araya getiren bir
¢oziimdiir. Japonya Ivy M Co., Ltd.



Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 41, Tokyo Art Directors Club 40th Anniversary Exhibition, 1993, 20 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Tokyo Art Directors Club 40th Anniversary Tokyo Art Direktorler Kuliibi 40. Y1l Sergisi
Exhibition From Tokyo, Design: Shigeo Fukuda 1993  Tokyo'dan, Tasarim: Shigeo Fukuda 1993

Cizelge 41

78
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 42, Tokyo Art Directors Club 40th Anniversary Exhibition, 1993, 720 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Tokyo Art Directors Club 40th Anniversary Tokyo Art Direktorler Kuliibii 40. Y1l Sergisi
Exhibition From Tokyo, Design: Shigeo Fukuda 1993  Tokyo'dan, Tasarim: Shigeo Fukuda 1993

Cizelge 42
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 43, Ulusal Modern Sanat Miizesi, 1990, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital

Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 43

TR

10:00 - 17:00 (Son girisler 16: 30'a kadardir.)
Pazartesi giinleri kapahdir.

Ulusal Modern Sanat Miizesi, Tokyo

Crafts Museum

Chiyoda-ku Kita-no-Maru Park1 / Tozai Hatt
tizerindeki Takehashi Istasyonu'nda inin

Giris: 720 yen (590 Yen)
Lise ve tiniversite 6grencileri i¢in 410 yen (300 yen)

"Fotografin Diinii ve Bugiinii" adl1 6zel sergisini de
gorebilirsiniz.

Cooperation: Toppan Printing Co., Ltd.
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 44, Shigeo Fukuda Design Festival, 1999, 720 x 1020 mm., Vektorel Grafik, Dijital
Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR

Shigeo Fukuda Design Festival, 1999 Shigeo Fukuda Tasarim Festivali, 1999

Cizelge 44



Afisin Sira Numarasi, ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 45, Ecology, 1992, 720 x 1020 mm., Foto kolaj, Fotografik, Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
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Cizelge 45

TR
Eshinchi'nin Yoriingesi

Girig Ucreti: 700 yen (500 yen)
Yiiksek * Kolej dgrencisi S00 yen (300 yen)

ilkokul - Ortaokul 6grencisi 300 yen (100 yen)

Pesin satiglarda ve 20 veya daha fazla sayili grup
alimlarinda indirim uygulanmakta olup tiiketim
vergisi dahildir.

10:00 - 18:30 (Sal giinleri ve resmi tatiller) 18:00 ve
17:30 son giin. 1992

10 Eyliil 1992 (Persembe - 21. giin)
Yokohama Takashimaya Galerisi (8. Kat)

NHK Hizmet Merkezi sponsorlugunda

Destekleyen: Kanagawa Prefectural Board of
Education / Yokohama City Board of Education /
NHK Yokohama Broadcasting Station

Isbirligi: Toppan Printing Co., Ltd.

Yokohama Istasyonu'nun bati ¢ikisinda

Carsamba giinleri kapalidir.
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 46, Tradition Et Nouvelles Techniques 12 Graphistes Japonais, 1984, 720 x 1020

mm., Vektorel Grafik, Dijital Baski
Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

FR

Tradition Et Nouvelles Techniques 12 Graphistes
Japonais

Ministere De La Culture Delegation Aux Arts
Plastiques Toppan Printing CO. LTD.

Les Ateliers
48 Rue Saint Sabin 75011 Paris France

Design Par Shigeo Fukuda Imprime Au Japan Par
Toppan Printing CO. LTD.

Cizelge 46

TR
Gelenek ve Yeni Teknikler 12 Japon Grafik Tasarimci

Kiiltiir Bakanhigi Heyeti Aux Arts Plastiques Toppan
Printing CO. LTD.

Atdlyeler
48 Rue Saint Sabin 75011 Paris Fransa

Tasarim Shigeo Fukuda tarafindan Japonya'da
Baskilar Toppan Printing CO. LTD.
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yih, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 47, Visual Prankster Shigeo Fukuda Poster Exhibition, 1999, 720 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler

EN TR
}/(;s(‘;(l)al Prankster Shigeo Fukuda Poster Exhibition Gorsel Sakaci Shigeo Fukuda Poster Sergisi 1999
Fukuda in Canada Fukuda Kanada’da
The Japan Foundation Toronto Japonya Vakfi Toronto

Cizelge 47
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 48, Tokyo Tatemono Shigeo Fukuda Poster Sergisi, 1995, 720 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP TR
127 A12[ 31 — X 12 ay 12 Seri

o : O ot o A
2901 19944510 A3 H - 19954295 30 +- Tarih: 3 Ekim 1994 - 30 Eyliil 1995 Cumartesi

DRI IH] 2P 1L ~ ZFAR T Giris 11:00 - 19:00
fii e R 2 5 — g Shigeo Fukuda Poster Sergisi
FEE DR AR S Tokyo Tatemono Co., Ltd. sponsorlugunda.

O R S 3 — ) — A+ T — S =

KU RRRY Y3 —V—h  TE2=NTT VT Venue Tokyo Building Showroom, Valefan Plaza,
S WEL Y7 — P VMR 7163 -06 gizry  Shinjuku Center Building, 1. bodrum kat, 163 - 06
% ﬁ: %ﬁm BT IR T RO Nishi-Shinjuku 1-chome 28110120 - 5556941
g X PEHifE 1T H28 110120 - 5556941

Cizelge 48
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Y1, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 49, The JAGDA Peace and Environment Poster Exhibition, 1993, 720 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN TR
I’m here. Buradayim.

The JAGDA Peace and Environment Poster

Exhibition 1993 JAGDA Baris ve Cevre Poster Sergisi 1993

Design: Shigeo Fukuda Tasarim: Shigeo Fukuda

Cizelge 49
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Afisin Sira Numarasi, ismi, Yili, Boyutlar, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 50, The JAGDA Peace and Environment Poster Exhibition, 720 x 1020 mm.,
Vektorel Grafik, Dijital Baski

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
EN TR
I’m here. Buradayim.

The JAGDA Peace and Environment Poster

Exhibition JAGDA Baris ve Cevre Poster Sergisi

Design: Shigeo Fukuda 1992 Tasarim: Shigeo Fukuda 1992

Cizelge 50
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Afisin Sira Numarasi, Ismi, Yili, Boyutlari, Afis Teknigi, Baski Teknigi

Afis Tarama ve Arsiv No 51, Look 1, 1985, 720 x 1020 mm., Fotografik, Dijital Bask1

Afis Uzerinde Yer Alan Bilgiler
JP
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Cizelge 51

TR
15 Kisilik Ziyafet
2 Aralik 1985 10. Sah

Okutatsu Galerisi 1. Top Yildiz Binasi1 6. ve 7. katlar

Hideho Aso, Enokikura Koji, Ohnishi Nagatoshi,
Masataka Otsuzumi, Ichiro Sato, Yoshiya Shimoda,
Tokuhisa Tezuka, Tadayoshi Nakabayashi, Masaki,
Shigeo Fukada, Hoji Horikoshi, Akihiko Miyawaki,
Teruo Yamanaka, Yuichi Yonebayashi

15 Aralik 1985 - 2. Persembe
Noda Aichi Kaoru Nagoya, Naka-ku, Sakai 3-16-1

3. Ana Magaza 8. Kat Sanat Galerisi
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3.3 Shigeo Fukuda’nmin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma
Merkezi’nde bulunan 51 Adet Afisinin Bir Kategorizasyon Metodu Uzerinden

incelenmesi

Arastirmanin bu boliimiinde Shigeo Fukuda’nin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama
ve Arastirma Merkezi Arsivinde bulunan 51 adet afisi iizerinde yapilan incelenmey-
le olusturulan kategorilendirme sonucunda tasarimcinin afislerinde ortak ve/veya

cogul degerlerin tespit edilmesi amag¢lanmistir.

Asagidaki gizelgede iist bagliklarda soldan saga dogru siralanmis 7 farkli dge,
Shigeo Fukuda’nin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde
bulunan 51 adet afisindeki niteliklere gore olusturulan anahtar kelimeler havuzun-

dan secilmistir.

Cizelgede Afis No olarak belirtilen dikey siitun, bir 6ncekli boliimde yer alan
Fukuda’nin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan
51 Adet Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nde belirtilen Arsiv Afis No sirasina gore

olusturulmustur.

Cizelge 52°de belirtilen afis no karsiligina gelen degeri kapstyor ise ilgili dge “\’
ile isaretlenmistir. Cizelgeye gore 51 Shigeo Fukuda afisi; Renk Ogesi, Piktogram

Afis I}enk If_iktogram E otografik imkan§1z Kontrast (}eometrik I}itm
No Ogesi Ogesi Oge Figiir Ogesi Ogesi Oge Ogesi
E v v v v v
E v v v v

3 v v v

'L v v v v
R v v v
K J J J v J
RE v v v v
R v v v v
R v v V

10 v v v v v

Cizelge 52 (Devam ediyor)
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11 \ N v v \ v
12 \ v v \

13 \ \ \ \ v
14 \ v R v
15 \ v v \ v
16 \ N v v
17 \ N v v
18 \ \ \ \ v
19 \ R v

20 \ v v v \ v
21 \ v v \

22 \ \ \

23 \ v v

24 \ v v \ v
25 \ v v v \ v
26 \ \ N \

27 \ R v \

28 \ R v \ v
29 \ v \

30 \ N y \ v
31 \ v N v
32 \ N y v
33 \ v v v
34 w/ y v

35 \ \ \ v
36 \ v v \ v
37 \ R v v
38 \ v v v \

39 \ \ v

40 \ N v
41 \ v v
42 \ v v
43 \ \ v v v
44 \ \ \ v
45 \ v v
46 ¢ \ \ \ \
47 v \ R

48 \ \ \ \ \ V
49 v v v v

50 \ \ v \

51 \ \ v v

Cizelge 52

Ogesi, Fotografik Oge, Imkansiz Figiir (Celiskili Uzay) Ogesi, Kontrastlik Ogesi,
Geometrik Oge, Ritim Ogesi basliklarinda incelenmigtir. Bu incelemeye gore ortak

degerlerin Shigeo Fukuda’nin 51 adet afisinin tiimiinde isaretlenmis deger yalnizca
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Renk Ogesidir.

Cizelge 51 afis iizerinden ¢ogul degerlere gore incelendiginde sirasiyla;
46’sinda Kontrasthik Ogesi bulundurmasi ile 2. sirada,

42’sinde Piktogram Ogesi bulundurmast ile 3. sirada,

34’{inde Ritim Ogesi bulundurmasi ile 4. sirada,

23’iinde Geometrik Oge bulundurmasi ile 5. sirada,

13’sinda Imkansiz Figiir (Celiskili Uzay) Ogesi bulundurmasi ile 6. sirada,

9’unda Fotografik Oge bulundurmasiyla 7. sirada yer almaktadir.

3.3.1 Renk Ogesi

Calisma kapsaminda Cizelge 52’den yararlanarak Shieo Fukuda’nin
degerlendirmeye alinan tiim afislerindeki ortak degerin renk unsuru oldugu

tespit edilmistir. Fukuda’nin afislerini (fotografik degerdekiler hari¢) renk unsuru
baglaminda inceledigimizde, doygunluk degerleri birbirine yakin, farkli parlak
renkleri kullanmay1 siklikla kullandig1 goriiliir. Bununla birlikte afislerinde
doygunluk degeri yiiksek parlak renkleri siyah ile birlikte kullanma, birden fazla
yakin doygunluk degerindeki parlak renkleri kombinasyonu ile birlikte kullanma ya
da parlak renkleri solid renk kombinasyonu ile birlikte kullanma gibi renk uygulama

yontemlerini afislerinde tekrarladig1 goriiliir. Yukarida bahsedilen Fukuda’nin

Soldan saga sirasiyla; Afis No: 39 Doygunluk degeri yliksek parlak renkleri siyah ile birlikte kullanma,
Afis No: 48 Birden fazla doygunluk degeri yiliksek parlak renkleri siyah ile birlikte kullanma, Afis No: 20
Doygunluk degeri yiiksek parlak renkleri solid bir renk kombinasyonu ile birlikte kullanmaya 6rnektir.
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3.2. Nolu Boliimde Yer Alan Afislerin Renk Ogesi Kategorisine Gore incelenmesi

Fotografik

10 27 44
11 Fotografik 28 . 45 Fotografik
DEE | > |
14 - 31 Fotografik
B B | 32 | Fotografik
16 Fotografik 33 Fotografik
17 | Fotografik 34 - 51 | Fotografik

Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’ne bagisladigi) 51 Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nin yer aldig1 katalog
bolimiindeki numaralandirmaya gore siralanmistir. Resim: Sirasiyla Afig No:1 ‘den Afis No:51°e, Fukuda’nin afiglerinde bulunan tiim renkler. (Renkler, orijinalinden taranmig
51 Fukuda afisinin dijital olarak Adobe Illustrator programi tizerinden gériintiilenip Eye dropper tools ile renk bilgileri toplanmasi saglanmistir.)

Cizelge 53

afislerindeki renk kullanma yontemine ek olarak, kullanilan renk kombinasyonlarin
da siirekliligini kazanmis, belirgin bir renk paleti tizerinden caligilmis olmas1 goze
carpmaktadir. Cizelge 53¢ gore Fukuda’nin afisleri tizerinden ¢alismis oldugu renk
bilgisinin incelenmesi amaclanmistir. Cizelge 53’de Fukuda’nin afiglerinde renk
kullanimi1 konusunda almis oldugu kararlardan bir digeri de en az iki renk en ¢ok
on renk kullanarak olusturmus oldugu afisleridir. Ug renk kullanarak tasarladig1
afislerin sayisi, afislerin toplam sayisina oranla bakildiginda oldukg¢a fazladir.
Fukuda’nin fotografik deger tasiyanlar harig¢ afislerinde renk kullanimi, genellikle
birbirine ¢ok yakin, ya da ayn1 renk kodu tizerinden secilmis farkli renk degerleri
ile tasarlandig1 goriilmektedir. Cizelgeye gore Shigeo Fukuda’nin afislerinde en ¢cok

kullandig1 renkler sirastyla Siyah, Bej, Kirmizi, Yesil, Lacivert ve Saridir.

Sekil 1: Soldan saga sirasiyla Fukuda’nin afislerinde kullanmay1 en ¢ok tercih ettigi renkler.

Bu siralamay1 takip eden pembe, turuncu, mor, toprak tonlar1 ve gri renkleri oldugu
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tespit edilmistir. Fukuda’nin afiglerinde goriinen renk bilgisini, secilmis bir bej rengi
(ya da organik kagit rengi) ve karsitlig1 notr siyah, {i¢ ana rengin parlak degerlerde
kullanimi, ve yardimci ara renklerin kullanim1” olarak belirlemis oldugunu

sOyleyebiliriz.

Bununla birlikte birden fazla kaynakta Japon dilindeki en eski dort renk terimin
kirmizi (aka), siyah (kuro), beyaz (shiro), mavi (ao) olarak gectigi goriilmektedir.
Bu terimlerin aydinlik ve karanligin optik karsitlar1 olarak netlik ve belirsizlige
atifta bulundugu one siiriilmiistiir. Zamanla, bu eski renk terimleri bugiin
kullanimda olan kirmizi, siyah, beyaz ve mavi anlamlara sahip olacak sekilde
gelismistir. Modern Japonya’da bahsi gecen bu dort rengin izleri hala devam
etmektedir. *° Japonya'da
renk kombinasyonlari
genellikle ¢ok 6zel amaglarla
iliskilendirilir. Ornegin

solda yer alan resimdeki
kombinasyonlar, Japon renk
kategorisinde oyun kartlarini

temsil eden 4’1 renk

kombinasyonlaridir. *! .
Resim 13: Geleneksel Japon Oyun Kartlarinda Kullanilan

(Ukiyo-E) Baski1 renkleri (Color Harmony, A Guide to
Creative Color Combinations, Hideaki Chijiiwa, 1987, sf 109)

1889°da Fusajiro Yamauchi,

Japon oyun kartlar1 olan Hana Fuda’yi liretmek i¢in Japonya'nin Kyoto kentinde
Nintendo Koppai'yi kurdu. Bati tarzi oyun kartlar1 aslen 16. ylizyi1lda Portekizli
tiiccarlarla Japonya'ya geldi, ancak sonraki {i¢ ylizyil boyunca Japonya'da ¢esitli

farkl kart oyunlar1 yaratildi. 1800'lerin sonlarinda en popiiler olani, giizel ve renkli

40 tofugu.com/japan/color-in-japan/ (SARAH W AND FIONA, SEPTEMBER 12, 2013) Erisim Tarihi: 3
Ocak 2021

41 Hideaki Chijiiwa, Color Harmony, A Guide to Creative Color Combinations, 1987, 109.



Resim 14: Hanafuda cards on matchbox boxes. Courtesy Rex Pitts.

cigek resimleri ile basilmig kartlar olan Hana Fuda'dir.*

Japon Hana Fuda Kartlar1 (veya mevsim kartlar1) muhtemelen en ¢ok bilinen Japon

kartlaridir. Kartlar dikdortgen seklindedir ve mukavvadan yapilmistir, parlak renkli-
dir. Tahta bloklar kullanilarak sablonlar ile basilmistir. Sirtlar1 siyaha boyanmistir ve
kenarlar1 kart yiizlerinin etrafindaki sinirlari olusturur. Her kart farklidir. Hana Fuda

kartlari, su anda iinlii video oyun yapimcisi Nintendo'nun sundugu ilk tirtiniiydii ve

mevsim gegislerindeki doga farkliliklar1 geleneksel yontemlerle anlatan 6gretici bir

kart serisidir.

Sekil 2: Soldan saga dogru Hana Fuda kartlarinda en ¢ok kullanilan 6 renk

Renk ogesiyle ilgili olan boliimdeki arastirmanin biitiinlinii degerlendirdigimizde
Fukuda’nin, ytliksek kontrast degeri ile afis tasariminda parlak renklerin dengesini
kurmada 6zgiin bir renk paleti lizerinden ‘geleneksel Japon renk bilgisini’

kullanmay1 tercih ettigi sdylenebilir.

3.3.2 Piktogram Ogesi
Shigeo Fukuda’nin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde

bulunan 51 adet afisinden 42’sinde Piktogram Ogesi bulundurdugu gézlemlenmistir.

42 https://www.wopc.co.uk/japan/flower-cards (Japanese Flower Cards (Hana Fuda) made by Nintendo,
Japan, 2008.) (Erisim Tarihi: Subat 2021)
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Afiglerindeki piktogram &gesi, illlistrasyondaki bigimsel 6zelliklerine gore
piktografik figiir, piktografik nesne, piktografik izomorfik olarak ii¢ tiire ayrilarak
incelenmistir. (Bunlardan 20°si piktografik figiir, 17’s1 piktografik nesne ve 18’1
izomorfik (doniistiiriilmiis) piktogram o6zellikleri gosterir. ) Veriye gore afislerinde

kullandig1 piktografik 6ge tiirleri kendi i¢inde dengeli bir dagilima sahip oldugu

3.2. Nolu Béliimde Yer Alan Afislerin Piktogram Ogesi Kategorisine Gore incelenmesi

1 Piktografik: Figiir 18 Piktografik: Nesne 35 Piktografik: izomorfik

2 Piktografik: Nesne 19 Piktografik: izomorfik 36 Piktografik: izomorfik

3 Piktografik: izomorfik 20 Piktografik: Figiir ve Nesne 37 Piktografik: izomorfik

4 Piktografik: Figiir 21 Piktografik: izomorfik 38 Piktografik: Figiir ve Nesne
5 Piktografik: Figiir, izomorfik 22 Piktografik: Izomorfik 39 Piktografik: Nesne

6 Piktografik: Figiir, izomorfik 23 Piktografik: Figiir 40

7 Piktografik: Figiir ve Nesne 24 Piktografik: Figiir, Nesne 41 Piktografik: Figiir

8 Piktografik: Figiir ve Nesne 25 Piktografik: izomorfik 42 Piktografik: izomorfik

9 Piktografik: Izomorfik 26 Piktografik: izomorfik 43 Piktografik: Figiir, Nesne
10 Piktografik: Figiir, izomorfik 27 Piktografik: Nesne 44 Piktografik: izomorfik

11 28 Piktografik: Figiir, Nesne 45

12 Piktografik: Izomorfik 29 Piktografik: Nesne 46 Piktografik: Figir

13 Piktografik: Nesne 30 Piktografik: Figiir ve Nesne, izomorfik 47 Piktografik: Figiir ve Nesne
14 Piktografik: Figiir 31 - 48 Piktografik: Figiir ve Nesne
15 Piktografik: Figiir 32 - 49 Piktografik: izomorfik

16 - 33 - 50 Piktografik: Nesne

17 34 Piktografik: izomorfik 51

Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi'nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsamh Kiinye Bilgileri'nin yer aldig1 katalog
boliimiindeki numaralandirmaya gore siralanmistir.

Cizelge 54

sOylenebilir. ‘Doniistiirme’, heterojenlik ve izomorfizm* olarak tanimlanan
illiistrasyon stili, Fukuda’nin eserlerinde kullandig1 bir ifade bi¢cimidir. Form olarak
diizenli ve taniml bir grafik segmeyi, grafigin ana hatlarini degistirmeden tutmay1 ve
yeni bir form tasarlamak i¢in grafiklerin sahip oldugu unsurlar birbiriyle degistirerek
kullanir. Bu teknikle, nesneler ve figiirler arasindaki yap1 degismez ancak goriintiiniin
mantiksal uzantis1 goriintiideki etkiyi artirir. Doniisiimdeki yeniden yaratmayi
tamamlamak i¢in, nesne ya da figiiriin eski unsurlari koruyarak doniistiigli yeni nesne

ya da figiirlin yerini alacak bir yeni unsur kullanarak tasarlar. **

43 jzomorfizm; farkli amaclara hizmet eden birbirinden alakasiz farkl nitelikteki nesnelerin, figiirlerin ya
da durumlarin ayn1 yapida birlestirilmesi yontemiyle, birbirine doniistiiriilmesi. Shigeo Fukuda'nin ¢alisma-
larinda, iki alakasiz unsuru birlestirmek, birlik ve degisim arasindaki dengeyi olusturmak ve ayni zamanda
derin bir anlami iletmek i¢in doniistiirme (izomorfizm) teknigini siklikla kullanir.

44 Yuan Enpei, Li Shuang, The Formal Beauty of Shigeo Fukuda's Poster Design, 2007, 82. Yuan Enpei,
Li Shuang, The Formal Beauty of Shigeo Fukuda's Poster Design, 2007, 82.



Bir sayfada simgeler ve imgeler bir arada goriildiigiinde goriintiiden zihne
geribildirim neredeyse aninda gergeklesir. Bu nedenle basitlestirilmis ¢izimler

ile ¢izgi roman 6rnegi ¢ok kii¢iik yastaki ¢ocuklarin da okuyabilecegi bir resim
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versiyonu olarak gosterilir. Imgeler ile simgeler arasindaki fark ironik ya da

geleneksel olma derecesinden kaynaklanmaz. Imgeler tanimlandiklar1 andan
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itibaren simge islevi kazanabilirler.*® Japonca, gecmiste Cince'den biiyiik 6l¢iide
etkilenmistir, bunun sonucunda da Japonya'da ortaya ¢ikan ¢ok sayida Cince
karakterli sdzclik ve benzer karakter sozciiklerini kelime dagarciina eklemistir. Bu
fenomen, eski Cin kiiltiiriiniin Japonlarin yasamlar1 tizerindeki etkisine paraleldir. *
Japonca ve geleneksel Cince birden ¢ok yonde okunabilir ve yazilabilir. Karakterler

birbirine bagli olmayan kare birimlerden olugsmaktadir.*’

Ideogramlar yazida kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade
eden isaret olarak tanimlanmakta olup kisaca Cince, Japonca gibi bazi yasayan
dillerdeki veya Antik Misir dili gibi bazi 6lii dillerdeki, harflerin (fonogramlarin,
sesi temsil eden isaretlerin) bulunmadigi yazi sistemlerinde kullanilan, bir s6zciigi

veya bir fikri temsil eden grafik semboldiir. *

tree
(agag)

top
(en ust)

tip
(dip, kok)

Sekil 3: Ideograf drnegi, https://www.writtenchinese.
com/lowdown-6-types-of-chinese-characters/

Piktograflar ise Japonca okuyan bir kiginin Cince bir metnin bazi temellerini

anlamasina izin verir, ancak tam anlamiyla telaffuzunu karsiladigi s6ylenemez.

45 E. H .Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, Onséz XIX.
46 Haruhiko Kindaichi, The Japanese Language, 2010, 22.

47 Ken Lunde, CJKV Information Processing: Chinese, Japanese, Korean & Vietnamese Computing, 2nd
Edition. O'Reilly Media, 2008.

48yikipedia.org/wiki/%C4%B0deografi (Erisim Tarihi: Subat 2021)
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Temel piktograflar, kiimeler adi1 verilen yeni semboller olusturmak i¢in
birlestirilebilir. Cin resim yazilarinin uzun bir ge¢misi vardir. 15. ylizyildan 6nce,
bolgedeki okur-yazar siifin dili Cince idi, bu nedenle Japonya'da Cin piktograflar
hala kullanilmaktadir. Bir piktograf, temsil ettigi kelimenin ikonik bir resmidir,
tipk1 Misir hiyerogliflerindeki gibi Cince'de en eski ve en temel karakterler, gogu
Japonca'da kanji olarak bilinen ya da hanzi ad1 verilen resimlerdir. Glinlimiizde
ideogramlar i¢in ayn1 anlama gelen bir diger terim olan logogram terimi

de kullanilmaktadir. Bu yiizden giinlimiizde ideogramlarin bulundugu yazi
sistemlerine logografik yazi sistemleri adi da verilmektedir. Ideogram zaman

zaman piktogram ile karistirilir. Her ikisinde de resmetme yoluyla temsil etme

N TR FX

Sekil 4: Soldan saga sirasiyla agac, ormanlik alan, biiyiik orman
Cince piktograflari

s0z konusu olsa da piktogramlar somut bir seyi temsil eden bir sembollerdir.*” Bir
diger tanimiyla hareketi ya da durumu bir dizi gorsel referans ya da ipucu yoluyla

betimleyen grafik unsura piktogram denilmektedir. *°

Cin yazisi bir nevi sesleri boyamak ve gézlerle konusmaktir>!

-Jean-Jacques Rousseau, Dillerin Kokeni Uzerine Deneme.

Piktogramlar diinyanin her yerinde farkli amaclar1 temsil etmesi i¢in

yalinlastirilarak tasarlanmis isaretlerdir. Bu isaretler grafik tasarimin yonlendirme ve

49 Ruben Pater, The Politics of Design, Ruben Pater, 2018, 18,19.
50 Gavin Ambrose, Paul Harris, Gorsel Grafik Tasarim Sozligii, 2006, 183.

51 Marcel Granet, The Figurative and the Gestural, Rutgers University Press, 2011, 259 .
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bilgilendirme alanlarinda insanlar tarafindan daha kolay anlasilmasi i¢in evrensel bir
okunaklilik amaglayarak, ortak goriintii unsurlar1 olarak kullanilmaktadir. Giinliik
hayatimizdaki piktogramlar, kelimeler olmayan 6zel bir dilde grafik temsillerini
ifade etmektedir. Piktogramlar herhangi bir yazi ve konusma dilinin tiim smirlarinin

tizerinde evrensel bir iletisim araci olma 6zelligini tasir.

Japonlar i¢in afis tasarimi, her seyden dnce bir kiiltiirel iletisim bigimi, ikincisi ise
ticari bir faaliyettir. Afisin izleyicide duygusal bir tepki, siirsel bir goriintii yaratmasi
gerekir. Insan, Budist bir inanis olan bu diinyanin yiiklerinden kurtulmali ve ayni

zamanda doganin i¢inde var olan dengeyi hatirlamalidir.*

Shigeo Fukuda tasarimlarinin ¢ogunda o ¢alismanin izin verdigi kadar goriintiileri
azaltmaktan yanaydi ve bu diisiincesine ¢ok sadik kaldi. Tasarimda iki farkli durum
arasinda bir se¢cim yapmasi gerekirse géz dniinde bulundurdugu gorsel anlayisi
sadelik yoniindeydi. ** Shigeo Fukuda’nin afislerindeki piktografik dgelere doluluk-
bosluk degerleri iizerinden inceledigimizde belirgin olarak bir¢ok afisinde imgenin,
(fotografik olanlar hari¢) tek renkli bir zeminde afiseki agirlik merkezi olan alana

konumlandirildig1 goriiliir ki bu onun goriintii tiretimindeki belirginlik kazanan bir

52 designhistorymashup.blogspot.com/2008/04/shigeo-fukudas-poster-design.html (Fukuda, Shigeo. Mas-
terworks. Firefly Books, Buffalo, NY, 2005.) Eriim Tarihi: 09.12.2019

53 Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda: The Solitary Prankster Art and Architecture Archive, 1998,
76-77.
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tavridir. Shigeo Fukuda’nin renksiz (bej ya da organik kagit rengi) zemin lizerinde

piktogram 6gesi bulunduran afislerini yan yana getirdigimizde bir yalinlagtirma

ve sessizlestirme davraniginin hakim oldugunu séylemek miimkiindiir. Japon

afis tasariminda Yusaku Kamekura, Kazumasa Nagai, Shigeo Fukuda, Koichi

Sato, Ichimitsu Tanaka gibi Japon afis tasarimini temsil eden kisilerin Japonya

afisinde retorik tarzinin yapisini tanimlamak i¢in baglangi¢ noktasi olarak, renkli

folklorik tarza sadik kalarak imgelerin zenginlesmesi ile ¢aligmalar yapildigi

goriiliir. Aragtirmada belirtilen analize gore, Japon afisindeki grafiklerinin retorik

tekniklerinin ¢ok ¢esitli oldugu, Cin ve Bati'nin kiiltiirel 6zelliklerinin ifadesi ve
diizenlemesinin entegre edildigi diisliniilmektedir.
Japon afiglerinin retorigi basit goriintiide karmasik
anlamli ya da hem grotesk hem soyut 6zelliklere
sahip olabilmektedir. Ayrica, Dogu ve Bat1
ruhlarinin karigimini vurgulayan gergekeilik

ruhuna da sahiptir. 3

= Tasarimda nesnelerin sadelestirilmesindeki
giizellige 6nem vererek sanat ve tasarimdaki
boslugun temsilini Zen ruhundaki saf ve
dogal olanin somutlagmis hali olarak tasvir
izillglh;‘leJ;:leizg;;}tlﬁgt?‘isltg37 Basel  edilir. ° Japon afig tasariminin yalin stili, Zen
meditasyonunun ruhundan miras alarak aktarildigi
ifade edilmistir. Japonlar tasarimda kasitl olarak
Zen felsefesindeki “bosluk™ ve “sessizligi” tasarimda kullanmay tercih etmislerdir.

56

Bati’da ise grafik tasarimda bos veya negatif alan birakmak olgusu, 1920'lerin

54 Figure Rhetoric in Japanese Poster Design, Journal of Zhejiang Sci-Tech University, Volume 24,

2007.
55 www.britannica.com/print/article/301018, 45-46.

56 Feng Youlan. A Brief History of Chinese Philosophy, Peking University Press, 1987.
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sonlarinda ve 1930’lar boyunca 6nem kazanmaya basladi. Jan Tschichold'un
1937 Basel Kunsthalle'deki Konstriiktivist sergisi i¢in hazirladig: afis, bos
alan kullaniminin zarif ve islevsel bir 6rnegi olarak gosterilir. Afisteki ufuk
cizgisinin gorevi tam olarak goziin inmesi gereken yer olan spot 15181 icine

yerlesen ‘konstruktivisten’ kelimesiyle afisi
T Lt

SRR » }« o :9 ) “-ﬁj\f 1 bolmektir. Goz bu ¢izgiyi bilgiyi bolmek i¢in
¥ " il Dl wiws R . ;
‘..5‘* Py S8 “1 ““: s o bir diizlem olarak kullanir. Afis tiim yabanci
.’f;-‘ b ;i "T"-,A;-'.-:, o - ;_
SRR " &_‘_.‘a‘M bt ﬁ T elemanlarindan armdirilmistir ve Jan Tschichold
Gzl el B N
Tas o ‘#(M 7'4%':‘4;:;1 d.4,7"  mesaji olabildigince bozulmadan birakmay:
RGeS AR T _ ' _ o

s &:«_‘f.‘ k n‘! ;’ﬂf; 8 .'-:};--,' e tercih eder ve afisin zarif sadeligi akilda kalici

B iaTq L e dh g ieal Rt
T U ke A AT R o ; . .
‘_'._:_-_: ,“:: 2o ': e Qf;!/ " #“& 3 ’ -t kilmay1 basarir. Amerikali sanat yonetmeni

e d ‘;f & i Steven Heller’in tanimina gore ise tasarimda

beyaz boslugu koyduklarimiz degil, disarida
biraktiklarimiz belirlemektedir.>’

Resim 15: Ryuichi Yamashiro,

‘Forest’, 1954 Ryuichi Yamachiro’nun 1954 yilinda bir agag

kampanyasi i¢in tasarlamls oldugu afis Dogu'daki

geleneksel diiz alan kavramini ~e ,
Bati'daki grafik iletisim kavramiyla = *.— = f
birlestirmenin bir modeli haline gelen f‘:\. g "[ﬂ" \_[- ::d"':
koruma ve yesil hareket hakkinda bir ’ . ' »
afis tasarladi. Bu, gelecekte Japonya'da ‘_ e‘ ’ . -‘.t -&
afis stilinin belirlenmesine ve yeni ﬂ\, ’9’ d% @ i

teknik arayislarina ilham vermesi i¢in

temel olusturdu.

Resim 16: 1965 Tokyo Olimpiyatlari, Spor dallari
i¢in Yuseku Kamekura tasarlanan piktogramlar.

Shigeo Fukuda’nin yetistigi donemlerde

Japonya’da tasarlanmis piktogramlara

57 Gaile Anderson, Steven Heller, The Graphic Design Idea Book, Inspirations from 50 Masters, White
Space, 2016
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baktigimizda bilinen en iyi 6rneklerden biri de
1964 Tokyo Olimpiyatlar1 olarak gdsterilmektedir.
Yuseku Kamekura, 1964 Tokyo Olimpiyatlarinda
tasarlamis oldugu piktogram ve afislerle uluslarasi
diizeyde dikkatleri lizerine toplamistir. Kamekura,
Japon Reklamecilik Sanat Kuliibii’niin ve 1960°da
Japon Design Center’in kurulmasina 6nderlik

ederek yeni Japon hareketinin 6niinii agt1.

Yusaku Kamakura'nin kompozisyon tarzi

Resim 17: Kazumasa Nagai, 12
Graphistes Japonas, Tradition Et Japonya'nin geleneksel ambleminin piktografik
Nouvelles Techniques 1984 (Sergi
Duyuru Afisi), Cagdas Grafik
Tasarimin Gelisimi, 1993 Bektas.

anlami1 ve aerodinamik tarzina sahip oldugu gibi
modern yaklasimlari ve ti¢ boyutlu denemeleri de

kapsamaktadir.

Bir diger Japon afis temsilci figiirii ise Kazumasa Nagai'dir. Sonsuzluk ve ii¢
boyutlu mekan duygusuyla bilimsel bilgi yaratmak i¢in boliinme ve kombinasyon
cizgilerini kullanmistir. Matematiksel kurallarla esit oranlar, aritmetik farkliliklar ve

eserlerindeki sonsuz yasam ritimlerini gdstermeyi tercih eden bir tasarimcidir.

Afis tasariminda resmin disinda semboller lizerinden gorsel bir icerik
olusturuldugunda ona 6zgiinliik veren seyin ayni kelime biriminin veya kelime
tablosunun yorumunun kisiden kisiye degismesidir. > Shigeo Fukuda'nin afis
calismalarinda izleyici yorumu sadece gorsel bir etki degil ayn1 zamanda temaya
yakindan bagli olan ve diisiincemizi tetikleyen grafik bir formtagimasiyla olusur.
Shigeo Fukuda grafiklerin bi¢imi s6z konusu oldugunda, karmasik icerigi bir biitiin

olarak tutmak icin diizenli ve yalin bir yap1 kullanir. Bu sayede izomorfik goriintiilii

58 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 1993.
59 Zhu E. Japanese Posters in the 20th Century, Guangxi Fine Arts Publishing House, 2001, 14.
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afis tasarimlarinda, doluluk-bosluk iligkisi ile yorumladigi 6zgiin bir teknigi

benimsemistir. ¢

Fukuda’nin en bilinen afislerinden Victory (Zafer) bircok 6ge baglaminda

ele alinacak nitelikte olsa da, piktografik goriintiileri etkili renk bilgisi ile
iliskilendirmede uzmanlik sergiledigi islerinden biri olarak kabul edilir.

1 Eyliil 1939°da baslayan 2. Diinya Savasi, 55 milyon kisinin 6liimiiyle
sonuglandi.®' 6 ve 9 Agustos 1945°te Amerika Birlesik Devletleri

sirastyla Japonya’nin Hirogima ve Nagazaki kentlerine atom bombas1 att1 ve 9
Agustos'ta Sovyetler Birligi Japonya'ya savas ilan etmisti. 2 Japonya’da ‘Zafer
Giinii’ Japon Imparatorlugunun ikinci Diinya Savasi'nda 14 Agustos 1945°te teslim
belgelerinin imzalandi81 giin, 2 Eyliil 1945 ise resmi olarak savasin sona erdigi giin
olarak kayitlara gecti. Japonya’da 14 Agustos Zafer Giinii, 1. Diinya Savasi’nin son

giiniinii anma, savastaki sehitlerin yasini tutma ve baris igin dua etme giinidiir. *

Trafik isareti gibi uyarici sembollerin tasariminda
sar1 ve siyah kontrasti1 birlikte kullanilmaktadr.
1954 yilinda yansitic1 kirmizi boyanin ABD’de
trafik levhalarinda kullanilmaya baglamasindan
once, dur levhalarinda sar1 zeminli bir versiyonu
kullaniliyordu. Sar1 diger renklere gore geceleri
daha iyi goriintirliige sahiptir. Sagdaki resimde

ABD’nin 2001 yilinda Taliban'a kars1 verdigi

savasta Afganistan'a atmis oldugu parga tesirli

Afis No: 39

bombalarin da sar1 renkte se¢ilmis oldugu

0 Lin Jiayang, Graphic Creativity, Heilongjiang Fine Arts Publishing House, 2003, 138.
61 encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/world-war-ii-in-europe-abridged-article (Erisim Tarihi:
22.05.2021)

62 en.wikipedia.org/wiki/Victory over Japan Day#Events before V-J Day (Erisim Tarihi: Ocak

2020)

63 en.wikipedia.org/wiki/Victory over Japan_Day (Erisim Tarihi: Ocak 2020)
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gorilir. *

fkinci Diinya Savasi'ndan sonraki 30. y1l déniimiinii anmak i¢in tasarlanan Afis
No:39, Fukuda'nin ¢aligmalarinin klasik bir temsilcisi oldugu kabul edilir.®> Bu
afis bir merminin yoniinii topun agzina dogru ¢evirmenin gorsel tasviri yoluyla,

insanligin savasin sonunda maruz kalacaklar1 yikimi gostermenin yalin ve etkili bir

Resim 18: The Politics of Design, Ruben Pater, sf 72-73

ornegidir. Bu afiste baris isareti ya da baris¢il bir cagri olmaksizin paradoksal bir
bakis agisiyla savas karsiti nitelikte olmay1 gosteren piktografik afis 6zelligi tagiyan

bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Fukuda’nin gorsel semboller bi¢imindeki ifade ettigi Victory afisi temelindeki mizah
duygusu felsefe ile birlikte gelir. Kullandig1 unsurlar pratik anlamda kendileriyle
celigkili olmalidir. Firlatilan mermiler namludan geri ateslenmeyecektir. Mizahi
somutlagtiran bu mantiksal durum kendi i¢inde ¢eligkidir. Fukuda gercek unsurlari
kullanmadan onlar1 tamamlamasi i¢in insanlarin hayal giiciine ihtiya¢ duyar. Ayn
zamanda izleyicinin bilingaltindaki vizyonunu dogrudan algilamaya y6nlendirir.

Boylece ¢eliski yanilsamasi, aklin algisi haline gelir.®

64 Ruben Pater, The Politics of Design, 2018, 73.
65 yisdc.com/shigeo-fukuda (Erisim Tarihi: Nisan 2020)

66 Jinsong Yu (The Corresponding author) and Shangshu Wang, Analysis of Visual Humorous in Fukuda
Shigeo’s Poster Works, 2019 3rd International Conference on Art Design, Language, and Humanities,
2019.
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3.2. Nolu Béliimde Yer Alan Afislerin Fotografik Oge Kategorisine Gore incelenmesi

1 Vektorel 18 Vektorel 35 Vektorel

2 Vektorel 19 Vektorel 36 Vektorel

3 Vektorel 20 Vektorel 37 Vektorel

4 Vektorel 21 Vektorel 38 Vektorel

5 Vektorel 22 Vektorel 39 Vektorel

6 Vektorel 23 Vektorel 40 Fotografik
7 Vektorel 24 Vektorel 41 Vektorel

8 Vektorel 25 Vektorel 42 Vektorel

9 Vektorel 26 Vektorel 43 Vektorel

10 Vektorel 27 Vektorel 44 Vektorel

11 Fotografik 28 Vektorel 45 Fotografik
12 Vektorel 29 Vektorel 46 Vektorel

13 Vektorel 30 Vektorel 47 Vektorel

14 Vektorel 31 Fotografik 48 Vektorel

15 Vektorel 32 Fotografik 49 Vektorel

16 Fotografik 33 Fotografik 50 Vektorel
17 Fotografik 34 Vektorel 51 Fotografik
Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nin yer aldig1 katalog
bolimiindeki numaralandirmaya gore siralanmistir.

Cizelge 55

N‘ —
51
3.3.3 Fotografik Oge

Mesleki agidan genel ifadesiyle grafik tasarimeci, gorsel iletisim problemlerini
¢Ozmek amaciyla yazi, fotograf, illlistrasyon, renk ve form gibi doneleri belli bir
ylizey lizerinde belirli teknikler ile ¢ogaltip izleyici kitlesinin gorsel algisina sunan
sanatsal ya da islevsel tasarimlara doniistiiren kisi olarak tanimlanabilir. Shigeo
Fukuda’nin afislerine baktigimizda eserlerinde onun kullanmig oldugu tekniklerden
bir diger unsurun da fotografik 6zellikler barindirmasidir. Fukuda’nin eserlerinde
fotografik degerdeki afislerine ¢ok rastlanmamakla birlikte, fotografik degerde olan

islerinin de belirli bir grid diizlemde, belirli bir mekanda ya da 6zellikle se¢ilmis
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inlii bir yagliboya iizerinden gostermenin alternatif bir yolu (genellikle kendi
portfolyosu gibi) olarak kullanmis oldugu sinirli bir fotografik alanda kalmayi tercih

ettigi goriilmektedir.

Fukuda’nin iiretimleri 1950’lerde Isvigre’de Uluslararasi Tipografik Stil ad1 verilen
tasarim anlayis1 i¢ine baglayan, kavramlarin gorsel anlatim1 yoluyla devam eden ve

postmodern doneme dahil olan bir izlege sahiptir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi yeni diinya diizeninde isvigre'de ortaya gikan
Uluslararasi Tipografik Stil, 1950'li ve 1960’11 yillarda Isvigreli ge¢ Modernist
iletisim tasarimcilarinin tiretimleriyle geliserek diinyaya yayilmistir. Uluslararasi
Tipografik Stil, Bauhaus’un rasyonel yaklasimina dayanan, islevsellik ve
evrensellikle ilgilenen nesnel tasarim anlayisiyla kimlik kazanir.’” Dénemin
teknik ve gorsel ozellikleri arasinda matematiksel olarak ¢izilmis bir grid {izerinde
asimetrik olarak diizenlenen tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel biitiinliigiin
hakim oldugunu goriiriiz. Bu donemin tasarim anlayis1 daha evrenseldir ve

bu anlayisa bilimsel bir yaklagim getirmek i¢in kisisel yorum ve egzantirik
coziimlemelerden kaginilmistir. Uluslararasi Tipografik Stil’e gore tasarimet, bir
sanatc1 olmaktan ¢ok toplumun ¢esitli kesimlerinde 6nemli bilgiler aktaran nesnel

bir ara¢ olmalidir. Uluslararasi Tipografik Stil’de ideal olan agiklik ve diizendir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’na girmeyerek 1950°1i yillarda bir refah

devletine doniisen Isvicre’de Uluslararas1 Tipografik Stil’in ortaya ¢ikis1 elbette
tesadiif degildir. Isvicre tasarim1 dogas1 geregi minimaldir. Bu egilim, siisleme

ve dekorasyondan geri ¢ekilmis daha temiz bir ¢oziime dncelik vermektedir.
Uluslararas1 Tipografik Stil doneminde iiretilen islerde 6ne ¢ikan en belirgin 6zellik

zeminde belirli bir birim tizerinden dlgeklenen bir 1zgara (layout) kullanimidir.

67 uxdesign.cc/a-brief-history-of-graphic-design-90eb5e1b5632 (A Brief History of Graphic Design, Mo-
nica Galvan) (Erisim Tarihi: 2020)

68 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 1993.
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Shigeo Fukuda’yi grafik tasarimci olarak bir 'hareket' veya 'donem' agisindan
anlamaya caligsmak yeterli olmaz. Batili tarih¢iler Japonlarin ¢alisma yontemini ve
kiiltiirel yapilarini bati diinyasinda yorumlayabilmek i¢in belirli donemleri taniml
'hareketler' izerine yerlestirmektedir. Ancak kiiresellesmenin homojenlestirici
etkileri (teknoloji ve iletisim hiz1) gittikce daha fazla hissedilmeye basladigi i¢in
glinlimiizde tanimli donemlerin ayrimlarinin gegmise gore asinmis oldugu hissedilir.
Bu nedenle Fukuda'nin afis tasarimina hem Bat1 kiiltiiriinde bir 'stil' ya da 'hareket'

hem de Japon rizomu i¢inde degerlendirmek daha dogru olur.

Japon afisi nedir? Bir gosteri mi, bir zevk mi, bir iirperti mi, bir sok mu?

Her mucize gibi, anlik bir kavrayisa hizmet etmez, geleneksel yoruma cevap
vermez. Japon posterleri zerafeti, soyut bilesenleri, dolayli mesajlariyla yogun
etkisi veya incelikleriyle anlasilmadan dnce hissedilir olmalidir. ®

-Catherine Birer.

1960’larda Bat1 Almanya’da kavramlar1 gorsellestirmek amaciyla yeni bir gorsel
anlatim dili 6ne ¢ikt1. 1980’lere kadar devam eden kavramlarin gorsel anlatiminda,
tasarimcilar konuya alisilmadik bir agidan bakarak veya farkli unsurlar: bir araya
getirerek izleyicide sok etkisi yaratip dikkati ¢ekmeyi ve fikirleri aktarmay1
denediler. Kavramlarin gorsel anlatiminda yeni grafik yontemler yaratmak i¢in kolaj
ve montaja bagvuruldu ve fotograf tekniginin gilincel olanaklarindan faydalanildi.
Anlam ve estetik bi¢cim a¢isindan birbirine baglanarak biitiinlesmis goriintiilerin

yeniden fotografini ¢gekme teknigi de kullanildi.”

1960’larin sonuna dogru diinyanin birgok iilkesinde grafik tasarimda ulusal

ozelliklerin ortadan kalktig1, Isvigre’nin yalin geometrik bigimleriyle Amerika’nin

69 Catherine Biirer, Jinsong Yu (The Corresponding author) and Shangshu Wang, Analysis of Visual Hu-
morous in Fukuda Shigeo’s Poster Works, 2019 3rd International Conference on Art Design, Language,
and Humanities, 2019.

70 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 1993,
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Afis No. 51 Afis No. 51 (yatay)
tikketim kiiltiirii odakli sinirsiz 6zgiirliik (hiper liberalizm) anlayisinin bir arada
var oldugu uluslararasi nitelikte yeni bir donem bagladi. Diinyay1 saran iletisim ag1
ortaminda Uzakdogu, Avrupa ve Amerika’da meydana gelen olaylarin dogrudan
birbirini etkilemesi gibi sanat ve tasarim alanindaki gelismelerde de kavramsal
yenilikler ve gorsel arayislar birbirini melezledi.Fukuda’nin afislerinde fotografik
ogeyi ele alan bu boliim, Fukuda’nin
afislerinde gorsel biitiinligli saglamada
farkli teknik elemanlarla afisin gorsel
yapisini fotografla nasil kurguladigini,
kavramlarin gorsel anlatimindan nasil
etkilendigini incelemektedir. Afis No.
51°de Shigeo Fukuda’nin 1984°te IBM
icin yapmis oldugu afisini incelerken,
1985°te baska bir karma sergi i¢cin IBM
afisinin kendisiyle birlikte bir mekana

yerlesip fotograflandigi, Shigeo Fukuda

afislerinde ‘fotografik 6ge’ 6zelliklerini

Afis No:40 barindiran islerinden biri de LOOK 1°dir.
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Fotograf anlayisimiz, 6zgiin mesaj
arayisimizdan etkilenir. Baudrillard'a
gore ozgiinliik arayisi da “kesinlik

takintisina yansimaktadir”."!

Gergeklikte, Fukuda zeminde yatay

olarak konumlandirilmis afise egilir
Resim 19: Ninohe Civic Center pozisyonda, ayakkabilarini ise dikey
olarak hemen arkasindaki duvara asmis ve yercekimi yasasina uygun olmayan

bir mekan i¢ine yerlesmistir. Sergide kendi eserini incelerken bu goriintiiniin

kadrajindan yeni bir sergi afisi tasarlamistir.

Fukuda, Resim: LOOK1, 15 Kisilik Ziyafet Sergisi i¢cin 1985°te perspektifi mekanin
kendisiyle birlikte ele alarak tasarlamis oldugu goriiliir. Afis No. 51(yatay)’ da
goriindiigi gibi kadrajlanmis olsa da afisin biitlinii Resim a’daki dikey kullanimina
gore tasarlanmistir. Afis orijinalinde (Resim c) farkli milletlerin bayraklarindaki
renk kodunun belirli bir algoritmik deger iizerinden dizilimiyle IBM biinyesinde

acilacak bir sergi i¢in Mona Lisa goriintiisiinli olusturmaktadir.

Japon tasarimcilar, Avrupalilarin etkili, satis odakli posterler yaratma
konusundaki agresif, kosulsuz iradesini paylagmiyorlar. Bunun yerine,
fikirlerle zaman aliyorlar, onlar: kesis benzeri disiplin ve ozveri ile gorsel
temsillere doniistiirmeden once diigiincelerin biiytimelerine izin veriyorlar.

-Josef Miller-Brockmann

Japonya’da Fukuda’nin kalic1 olarak eserlerinin sergilendigi Ninohe Civic Center’in
ikinci katinda bir Mona Lisa kolaj1 olarak olusturdugu, yagli boyadan fotografa,

fotograftan kolaja ve kolajin fotograflanmasiyla afise doniisen, 50 ulusal bayragin

71 The International Journal of Visual Design, Perception, Meaning, and Design: An Interdisciplinary
Exploration of Visual Communication Design Theory, Volume 9, Issue 2, 2015, 20.
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cogaltilip renk degerlerinin fotografik goriintii karsiligini arastiran yapitinin

biiyiitiilmiis bir versiyonunu gorebilirsiniz.

Bu afisteki Mona Lisa goriintiisii tamami yalnizca Fukuda tarafindan 3485

bayrak gorselinin el isciligi dizilip yapistirilmasiyla -bilgisayar kullanmaksizin-
tasarlanmistir.

“Parcalar tamamlandiktan sonra herkes i¢in ne kadar siirpriz olacagini diistinmek
cok eglenceliydi ancak bir o kadar yorucuydu. Esere caligsirken en son parcay1
yerlestirdikten sonra atacagim kahkahay: diisiiniip durdum. Insanlara Mona Lisa'y1
yapmak i¢cin 3485 bayrak kullandigimi sdyleyebilirim ama buna inanmalar1 i¢in

gormeleri gerekiyor.””?

Kiiltiirel yapilar1 homojen olan Japonlarin anlagilmasi i¢in her seyi dogrudan ifade

etmeleri gerekmez. Japonlar daha dolayli ve soyut ifade bi¢cimlerine de inanirlar.

Resim 20: Shigeo Fukuda Portrait Graphisme, JP.

Fukuda’nin fotografik unsur baglaminda tasarladigi afislerin biitiiniine baktigimizda

72 Lai Xiaojuan, Master's Masterpiece Shigeo Fukuda Invited Poster, China Academic Journal Electro-
nic Publishing House, 1994, 22.
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gecmis sanat donemlerinden referans veren iinlii ressamlarin ikonik eserleri ile
caligmaya siklikla bagvurdugu goriiliir. Fukuda’nin fotografik degerdeki afisleri
genellikle ya kendi islerini topluca sergilemede bir firsat sagliyordu ya da biitiiniin
parcalarini olusturmayi saglayan tanidigimiz bir eserin referans goriintiisiinii

veriyordu.

Shigeo Fukuda ¢alismalarinda fikirler ve teknikler daima birbirini tamamlar.
Aragtirmanin bu bdliimiinde Fukuda’nin fotografik unsur 6zelliklerini tasiyan
afislerindeki tasarimda fotograf kullanma meselesini ele aldigimizda, fotografi
kavramlarin i¢ i¢e gectigi yolculugunda onlar1 kaybetmeden, zarafet ve sabirla,
geleneksel olarak birbirine baglamanin destekleyici bir araci olarak kullanmis

oldugu sonucuna varilir.

Barthes'a gore fotograf, baska hi¢bir isaret sisteminin yapamayacagt kadar
kesinlik sunar. Fotografcilik, fotograf ile izleyici arasinda ¢eviri tarafindan

bulaniklastirilmadan kesintisiz bir mesajin aktigi kodsuz bir sistemdir.

Fukuda'nin {inlii tablolar1 kendi afis tasarimlarinda uygulamas iizerine yapilan
arastirmaya gore,” Fukuda’nin bir yandan {inlii tablolara saygi duydugu ve tinlii
tablolarinin {inlii sanat¢ilarinin itibarini zedelemeden yeniden yaratmak igin 6zel bir
caba gosterdigini vurguladigr 6grenilmistir. Shigeo Fukuda, afisin yaygin kullanimi
ve ¢ogaltilma siirecinde tlnliilerin iinli resimlerini renkli bir diisiince haline
getirmeyi istiyordu. Shigeo Fukuda, {inlii tablolar1 kullanarak tasarladig: afisleri
miimkiin olan en uygun anlatim bi¢iminde, zekice mizah barindiran atmosferlerini
korumaktadir. Bu tiir afigler sadece bilgi vermekle kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin
kalbini kavramada da iyidir. Ciinkii artik onlar sadece bir afis degil, bir bakima

kulturel ikonalardir.

73 Lai Xiaojuan, Master's Masterpiece Shigeo Fukuda Invited Poster, China Academic Journal Electro-
nic Publishing House, 1994, 22.
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3.2. Nolu Béliimde Yer Alan Afislerin imkansiz Figiir Ogesi Kategorisine Gore incelenmesi

1 iki boyutlu 18 35

2 ii¢ boyutlu 19 36

3 20 ¢ boyutlu 37

4 21 38 iki boyutlu
5 22 39

6 iki boyutlu 23 40

7 iki boyutlu 24 41

8 25 iki boyutlu 42

9 26 43 ii¢ boyutlu
10 li¢ boyutlu 27 44

11 iki boyutlu 28 45

12 29 46 iki boyutlu
13 30 47

14 31 48 iki boyutlu
15 32 49

16 33 50

17 34 51 ti¢ boyutlu
Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi'nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nin yer aldig1 katalog
bolimiindeki numaralandirmaya gore siralanmistir.

Cizelge 55

20 25 38

3.3.4 Iimkansiz Figiir (Celiskili Uzay) Ogesi

Shigeo Fukuda’nin bu arastrma kapsaminda incelenen afislerinde 13’iiniin yiizeyde
resmi olusturan iki ya da ii¢ boyutlu formlarla hazirlanmis imkansiz figiir (¢eliskili

mekan ya da geliskili uzay durumu) bashigr altinda incelenebilir.

Tasvir, resim ile tasvir edilen arasindaki benzerligin aslina aracilik ettigi 6zel bir
resimsel temsil tiirtidiir. Baz1 goriintiiler var olmas1 miimkiin olmayan seyleri tasvir

ediyor gibi olusturulabilir. Bu resimlere "imkansiz figiirler" denir ve tasvir ettikleri
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nesneler "imkansiz nesneler" dir.”* Celiskili uzay ise genellikle iki boyutlu diizlemde
tic boyutlu bir form gdsteren ve iki boyutlu ile ii¢ boyutlu uzay arasinda bir bosluk
olusturan bakis ag¢ilarinin doniisiimiine ve degismesine dayanir. Celigkili mekan
teknigiyle gergekte iic boyutlu uzayda var olamayan ancak gorsel etkiler ile ii¢

boyutlu gibi algilanan yeni bir tasvir alan1 yaratilabilir. ™

£7 L7

| A U3 L~
A B C

Sekil 5 Macpherson, F. (2010) “Impossible Figures in the Sage Encyclopedia of Perception, edited by E.
Bruce Goldstein, Thousand Oaks, California: Sage Publications, Inc.

Penrose iiggeni (veya imkansiz liggen olarak bilinen) figlir 1934 yilinda
heniiz 18 yasindayken Latin dersinde ¢izim yapan isvegli sanat¢1 Oscar
Reutersvird tarafindan rastgele tasarlanmistir. Oscar Reutersvird tarafindan ¢izilen

bu tiggen (Penrose Tribar) en ¢ok bilinen imkansiz figiirdiir. (Sekil 5: A) 76

Sekil 5’te B formuna baktigimizda ise kiitlesel
olarak uzun kenarli ekseni lizerine yatirilmig

ti¢ silindir ayakli bir masa gibi goriinse de ayni
sekil lizerinde isaretlenen 1 nolu yiizeyin ‘kapali
olmayan’ bir zemine ait oldugunu goriiriiz. Bu basit

degerde olusturulan imkansiz figiirler, figliriin nesne

74 Macpherson F., Impossible Figures, in the Sage Encyclope-
dia of Perception, Edited by E. Bruce Goldstein, Thousand Oaks,
Sage Publications, Inc., 2010

75 Jinsong Yu, Shangshu Wang, Analysis of Visual Humorous in
Afis No: 20 Fukuda Shigeo’s Poster Works Language, and Humanities 3rd
International Conference on Art Design, 2019

76 en.wikipedia.org/wiki/Oscar_Reutersvird (Erisim Tarihi: Ocak 2020)
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Resim 21-22: Chukyo Universitesi Kampiisiinden Gériintiiler

olmasi i¢in kiitlesel sinirlarin1 yoneten kurallar1 ihlal etmektedir.

Fukuda Afis No:20’deki afisini Chukyo Universitesi'nin Kurulusunun 40.
Y1ldonliimiinii Anma Sergisi i¢in tasarlamistir. Resim BB’de etkinligin gerceklestigi
bina Chukyo Universitesini arka blogunda yer alan cam koridorlarin bir kesiti

ve ana giris binasinin kemer yapisin1 goriiyoruz. Fukuda’nin afisinde yer alan {i¢
bacakli ve {i¢ boyutlu bir figiirii tasvir ediyormus olarak goriiliir ancak dikkatli
baktigimizda boyle bir nesnenin imkansiz oldugunu kolaylikla anlayabiliriz.
Sekildeki yatay ve dikey goriinen pargalarin kendilerine yakin yiizeyleri, kendi
icinde bir tutarsizlik gosterir ve figiir iki farkli goriis derinligine sahipmis gibi
algilanir. Afis No.20’ deki imkaniz
figiir, Sekil 5’te B ve C’deki figiirlere
alternatif olarak acik yiizeyleri
kapatilmistir. Ancak imkansiz figiirle
birlikte olusturulan, tekrarlayan

yuvarlak hayvan formunun figiir

Resim 23: El Hamra Saray1 Mozaikleri Resim 24: M.C.  Uizerindeki konumlandirmasi ile farkl
Escher’in Figiiratif Mozazik tasarimi
gorlis derinlikleri Fukuda tarafindan
Her iki mozaiklemede de her elmas goriintiiyii ayni
1zgara modeli igerir. https://www.chukyo-u.ac.jp/eng- ~ sinirlandirilarak gdsterilirken formun
lish/about/al.html
biitiiniinii gérmede diger goriliniis
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olasiliklar1 da ortaya gikarmaktadir.

1898'de Hollanda’da diinyaya gelen sanat¢t M.C. Escher, miihendis bir ailenin
ogludur ve bir matematikgi gibi diistinmek i¢in yetistirilmistir. Escher'in resimleri
goriindiiklerinden daha fazla matematik
hesaplamalarina sahiptir. Escher’in
1922'de Ispanya'ya yaptig1 bir gezide
hayatinin geri kalaninda ona ilham
verecek olan ¢inileri gdrmiistiir. Resim
y’deki giniler, 14. yiizyilda Ispanya'y1
yoneten Miisliiman prensler tarafindan
insa edilen El Hamra Sarayin’nda
bulunuyordu. Islami sanatgilar kendilerini
soyut sekillerle ¢alismakla sinirliyorlardi.
Escher, El Hamra Sarayin’nin
duvarlarinin ¢ogunu kaplayan zengin
desen ¢esitliligine hayran kalmist1 ve o
ana kadar hicbir sanat¢inin denemedigi
bir seyi deneyerek bu soyut desenleri

figiirlerle calisarak taninabilir resimlerden

bir gesit figliratif mozaikler olusturdu. 7’

(Resim 23)
Resim 24: M.C. Escher, Liberation, lithograph, April

1955 https://www.escherinhetpaleis.nl/escher-today/
liberation-print-1955/?lang=en

Bir sonraki 6rnekte ise Escher’in

yukaridaki modele benzer bir geometrik
1zgara ile liggen formlarin aritmetik tekrari ile dokulastirilmasi saglanan desenin,
bir yiizeyden sinirlar1 kaldirilmis bir figiire doniismesini adim adim izleyebiliriz.

Escher’in bu figiiratif gecis asamalarina yer verme yaklasimi Fukuda’nin afislerinde

77 Scholastic Art, M. C. Escher Working With Shape, February 2010, Volume 4, 5.
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iki goriintiiniin birbirine donlismesindeki asamalarina yer verilmeksizin dogrudan

kullanilmistir.

“Guinitimiizde, bir grafik goriintiiniin tasarlanma siireci; gérsel bir formun net bir
sekilde aranmasi ile baglar kiginin kendi diisiince treni (asamalary) ile yoluna devam
eder. Goriintiintin agik¢a zihnimde olup olmadigina karar vermek biraz zaman
alryor. Oysa zihinsel bir imgelem gorsellerden ¢ok farkl bir seydir ve zihninde
dolasanlardan birinin sahte ve tamamen yaniltict oldugunu ¢ogu kisi kendini
zorlarsa da diisiindiigii miikemmelligin biitiinliigiinii tamamuyla yakalayamaz.

Uzun siiren bir ¢calismadan sonra denemelerin ve kaynaklarin neredeyse sonuna
geldigimde, kusurlu gorsel imgelemini, ayrintilariyla kavramsal bir taslak gibi

hayal etmeyi stirdiirmeyi seviyorum.” 7 -M.C. Escher

Bir dokudan ¢ikmakta olan bir kagit seridinin diizgiin gri ylizeyi lizerinde, ayn1
anda kontrast ve formda bir gelisme meydana gelmektedir (Resim). Ilk &nce
neredeyse hi¢ goriilmeyen tiggenler, daha karmasik figiirlere doniisiir, aralarindaki
renk kontrast1 artar. Karmasik figiirler calismanin ortasinda siyah ve beyaz kuslara
doniisiir. En tistte de oradan bagimsiz varliklar olarak ucarak form degistirmeye

devam ederler. Ve boylece lizerine ¢izildigi kagit seridi kaybolur. 7

M.C. Escher’in Liberation isimli tahta baski resminde perspektif unsuru bu tiir
yapilarin bizim ger¢ekligimizde bulunmadigini, sanat¢inin bizi goziin algiladigi
diizlemlere gotiirmeye ¢alistigini anlariz. Tek tek nesneler ile ¢eligkili bakis agilar
arasinda amaclanan iliskileri kavramaya c¢alisirken, sanat¢inin diizenlemelerinin
celiskili yanlarini da ortaya ¢ikaririz. *Resimsel illiizyonist M.C. Escher’in

animsatan ¢aligmalarinda Shigeo Fukuda ise “nesnelerin hem goriinen gercekligini

78 Taschen GmbH, M. C. ESCHER The Graphic Work Introduced and explained by the artist, II.
Regular division of a plane: Liberation 1989, 2009 Editions, 5.

79 Florence Fasanelli, Mathematics and Art, Holland and Escher, 951.

80 E. H .Gombrich, Sanat ve Yamlsama, Ugiincii Boyutun Cok Anlamliligi, 207.
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hem de imkansizligini1” tasarimda bir iletisim araci olarak kullanmistir. En taninmis
tasarimlarinin ¢ogu, ¢ift okumalari ¢agristiran afisleridir. # Escher gibi, Fukuda’nin
da caligsmalar1 da perspektif, negatif alan ve sayfadaki 6geler arasindaki gorsel

ve geometrik etkilesimle cesurca deneyler yaparak derinligi olusturulmus

diizensiz gorsel diizlemleriyle izleyiciyi
sasirtmaya yoneliktir. Ancak Fukuda’nin
calismalar1 Escher’den farkli olarak
vurgulanmak istenilen alanda kontrasti
artirmak yerine isin biitiiniinde kontrast
etkisini detaylarindan arindirilmis ya

da yalinlastirilmis 6zgiin bir dilde ifade
etmeyi tercih eder. Shigeo Fukuda’nin
erken donemlerine denk gelen islerinde
pozitif ve negatif alanlar ile tanimli

formlar olusturmasina siklikla rastlanir.

Afis No: 43

Tasarimda tuzaklar kurmak (illiizyondan
yararlanmak) benim i¢in bir anlatim big¢imi olmakla birlikte bir eglence
unsurudur da. Hayatimin her giiniiniin bir tuzak (illiizyon) gériintiisti
olduguna dair bahse girmek istiyorum. %

-Shigeo Fukuda

Mizah sozlii olarak, gorsel olarak veya fiziksel bir performansla yapilabilir. Ayrica
miizik veya gorsel sanatlar gibi s6zlii olmayan iletisimler de mizahi olabilir.

Mizah duygusunun aktarimi, resimdeki belirli semboller veya belirli kavramlarin
alinmasiyla saglanabilir. Her yas grubuna hitap edebilir. Hiciv gibi karmagik mizah

bicimleri i¢in ise, insanlarin daha olgun izleyicileri ¢ekebilecek sosyal 6nemini ve

81 humanparadise.com/fukuda_web/introduce.html (SHIGEO FUKUDA, GRAPHIC DESIGNER by Steven
Heller Erisim Tarihi: Mayis 2020)

82 nostos.jp/archives/125898 (Erisim Tarihi: 5 Eyliil 2020)
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baglamini anlamalar1 gerekir. Hiciv mizah kapsaminda ise, bir tiir psikolojik zevk
olan abartma, ¢eliski ve paradoks gibi akil dis1 faktorleri igerir. 3° Tasarim konsepti
acisindan bakildiginda ise gorsel yanilsama ve mantik ¢eliskisi, Fukuda'nin tasarim
kariyeri boyunca kisa grafiklerle liretilmistir. Eserlerinin ¢ogu, mizah anlayisini

yansitmak i¢in gorsel yanilsamadan tiiretilen mantik ¢eliskisine dayanmaktadhir.

Afis No: 43’te ve Afis No: 37°de islenen konular ve uygulama bigimleri birbirinden
farkli olsa da Fukuda’nin afiste anlam tliretme meselesinde ayn1 paradoksal durumlar
vardir. Her iki afisinde Fukuda, afisteki gorsel unsuralarin birbiri ile ¢elismesi halini
(piktografik 6gedeki izomorfik formlar gibi) genellikle iki farkli kavramsal durum
ya da nesne/figiir iizerinden anlatmaktadir. Boylece iki durum arasinda c¢apraz bir

iliski kurabilir.

Afis No: 43°de afis ait oldugu yiizeyden
bagka bir yiizeyde oyun-oyuncu iligkisine
dogru yonelirken arada kalma hissine
kapilabiliriz. Afiste ylizey ve teknigin
tamamen iki boyutlu oldugunu bildigimiz
halde, kavramlarin i¢ ige gegen paradoksal
anlatimi ile ¢eligkili uzayda imkansiz bir
goriintliiye maruz kalmamiz beklenir. Afiste

mekan ve kagit hissi tasarimci tarafindan

SHICED FEKUOA : May 231078 1975 35 KBS DEPARTMENT STORE SF ART GALLERY.TOXYD

afisin merkezine alinmistir. Bu durumda
Allghoi3d Fukuda ‘afigte merkeze alinan kagit yiizeyi
bir figiir ile bolmektedir’ ya da “figiir,

kagit ylizey tarafindan boliinmektedir’ diyebiliriz. (B6lme ve boliinme numarast,

sihirbazlik gosterilerinde en ¢ok uygulanan performans tiiriidiir.)

83 Jinsong Yu, Shangshu Wang, Analysis of Visual Humorous in Fukuda Shigeo’s Poster Works, Langu-

age, and Humanities 3rd International Conference on Art Design, 2019
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Yiizii olmayan bir figiir, resim diizlemini asip bos ve altindan kivrilmis bir kagida
bakar. Arka planda yinelenen yazi tipine adim atarak, pratikte insanin igerik ve islev
lizerindeki iistiinliigiinii imgeler ve duygular ile oynayarak kurar. Izleyici bir bakima
kendilerini yiizsiiz figliriin yerine koymaya ve diislindiiklerini diisinmeye mecbur

birakilmistir ve ancak bu siire sonunda afis iletisim islevini ortaya ¢ikarir.®

Afis No: 37°de ise ele alacagimiz nokta doluluk-bosluk iizerinden ortaya ¢ikarilan
celigkili uzay figiirli oldugundan “kadinlarin figiirler aras1 meydana getirdikleri
bosluklar m1 adamlarin kiitlesel degerini meydana getirmektedir, adamlarin
figlirler aras1 meydana getirdigi bosluklar mi1 kadinlarin kiitlesel degerini meydana
getirmektedir?” ¢apraz iliskisini farkederiz. Afis No:43 ve Afis No: 37 i¢in sorulan

celigkili sorularina ‘iki durum da olabilir’ yanitin1 verebiliriz.

Gozlerimizle gordiiglimiiz diinya dogrudan algilanir olandir. Modern bilgi ¢aginda,

mizah anlayisina sahip bir¢ok gorsel unsur vardir. Mizah unsurunu barindiran

4
o~
i 4///

— MOTSUYC TOKYO GINZQ i
Resim 25: Diger Diinya M.C. Escher Afis No: 1

gorsel siirreal, ¢eliskili, abartili, vb. gibi 6zellikler rasyonellige uymayabilir ancak

84 designhistorymashup.blogspot.com/2008/04/shigeo-fukudas-poster-design.html (Kirei - Posters from
Japan. Thames and Hudson, London, 1993.Erisim Tarihi: Mart 2021)
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algilama kurallarini etkilemez. Gorseldeki dogruluk, bilginin hizli bir sekilde
aktarilmasini saglar ve gérmeden (vizyon) algiya gelen hizli doniisiimii dogrudan
tamamlar. Burada asil 6nemli durum vizyonun yoniidiir. Grafik bigimler kelimelerle
karsilastirildiginda bilgileri daha hizli aktarabilirler. Cogu durumda insanlar
mantikli diisiinme eyleminde bulunmaksizin mizahi bir deneyim yasayabilir. Grafik
tasarimda mizah unsurunu tagiyan afis calismalar1 gorsel mizah afisleri olarak
gosterilebilir. Tasarimeilar, gorsel unsurlarla bilingli olarak ilgilenerek izleyicinin
mizah unsurlarii dogrudan gorsel olarak algilamasini saglayabilir, boylece hizli

bir sekilde mizahi duygular yaratabilir. ** Matematikte, kurallar neyin miimkiin
oldugunu tanimlar. Diger Diinya'da Escher, diiz bir ylizey iizerinde ii¢ boyutlu

bir uzay1 gostermek igin geometri tabanli bir sistem olan perspektif kurallarini
kullanmistir. Oda benzeri bir alanda, kemerler ay manzarasina agilir. Ama bir
gariplik sezilir. Tavan nerededir, zemin nerededir? Goriintiiniin alt kisminda, izleyici
asagidan asili bir boynuza, kus benzeri bir sekle ve sarmal galaksilerle dolu bir
gokyiiziine bakiyor gibi goriinliyor. Gorlintiiniin iist kisminda, izleyici yukaridan
boynuza, sekle ve ayin ylizeyine bakar. Goriintliniin ortas: sahneyi ti¢lincii bir agidan
gosterir. Escher, ti¢ farkli bakis agisini birlestirerek izleyicilere su soruyu soruyor
gibi goriiniiyor: Ayni seyi yukaridan, asagidan ve yandan goriiyorsaniz, o zaman

tam olarak neredesiniz? %

Afis No:1’deki eseri geometri tabanli bir sistem olan perspektif kurallarina gore
inceledigimizde, ‘afisteki iki karakterin goriintiileri farkli perspektifiere sahiptir’ ve
‘ikisi de ayn1 mekanda bulunmaktadir’ fonksiyonlari ile afisi degerlendirdigimizde,

afisteki iki figlirden biri yukar1 bakmaktadir, digeri asag1 bakmaktadir diyebiliriz.

3.3.5 Kontrasthik Ogesi

Bu aragtirma kapsaminda incelenen 51 adet Shigeo Fukuda afisinden 46°s1

85 Jinsong Yu, Shangshu Wang, Analysis of Visual Humorous in Fukuda Shigeo’s Poster Works Language,
and Humanities 3rd International Conference on Art Design, 2019

86 Scholastic Art, M. C. Escher Working With Shape, February 2010, Volume 4, 5.
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3.2. Nolu Boliimde Yer Alan Afislerin Kontrast Ogesi Kategorisine Gore incelenmesi

1 renk kontrast1 ve boyut kontrast1 (2 18 renk kontrast: 35 renk kontrasti
boyutlu ve ii¢ boyutlu)

2 renk kontrastt 19 renk kontrasti 36 renk kontrastt

3 renk kontrasti 20 renk kontrasti 37 renk kontrast: ve boyut kontrasti (2
boyutlu ve ii¢ boyutlu)

4 renk kontrastt 21 renk kontrasti 38 renk kontrastt

5 renk kontrasti 22 renk kontrasti 39 renk kontrasti

6 renk kontrast1 ve boyut kontrast1 (2 23 renk kontrasti 40 -

boyutlu ve ii¢ boyutlu)

7 - 24 renk kontrasti 41 -

8 renk kontrasti 25 renk kontrasti 42 renk kontrasti ve boyut kontrasti (2
boyutlu ve {i¢ boyutlu)

9 renk kontrastt 26 renk kontrast 43 renk kontrasti ve boyut kontrasti (2
boyutlu ve ii¢ boyutlu)

10 renk kontrasti 27 renk kontrasti 44 renk kontrast1

11 renk kontrastt 28 renk kontrastt 45 -

12 renk kontrasti 29 renk kontrast 46 renk kontrasti

13 renk kontrasti 30 renk kontrast 47 renk kontrast1

14 renk kontrasti 31 renk kontrastt 48 renk kontrast1 ve boyut kontrasti (2
boyutlu ve ii¢ boyutlu)

15 renk kontrasti 32 renk kontrasti 49 renk kontrasti

16 renk kontrastt 33 renk kontrastt 50 renk kontrasti

17 renk kontrasti 34 renk kontrasti ve boyut kontrasti (2 51 -

boyutlu ve ii¢ boyutlu)

Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsaml Kiinye Bilgileri’nin yer aldig1 katalog
boliumiindeki numaralandirmaya gére siralanmistir.

Cizelge 56

kontrastlik 6gesi 6zelliklerine sahiptir ve 7 ayr1 baglikta renk 6gesinden sonra
kontrastlik 6gesinin Shigeo Fukuda’nin afislerinde en yaygin ikinci 6zellik oldugu
anlasilir. Degerlendirilen tiim afisler renkler arasindaki kontrast faktorii ve diger
karsitlik tiirlerinin olusturdugu; boyut kontrasti faktorii (ayn1 anda iki boyutlu ve ti¢

boyutlu olma hali) ile es zamanli olarak incelenmistir.

Insan gozii, parlaklik ve renkteki degisiklikleri farkeden, rengi algilayan ve diizelten
bir gorme mekanizmasina sahiptir. Bu diizeltme etkisi "renk kontrast1" olarak
bilinir.?” Renge bagl olarak, kontrast etkisinin etkili oldugu ve etkili olmadigi
durumlar vardir. Yiiksek doygunluktaki rengin tirettigi baskilayici tepki daha
giicliidiir veya doygunlugu daha az olan renk tarafindan iiretilen heyecan tepkisi
daha da fazladir. Michel Eugéne Chevreul’a gore simulten renk kontrasti fenomeni,

iki farkli nesnenin renk degerlerinin birbirini etkileme bi¢imini ifade eder.

87 Hurvich Leo Maurice, Torii Shiiko, Wake Tenji, Color Vision, Seishin Shobo, 2002.
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Tamamlayici renkteki nesnelerin birlikte kullaniminda etki daha belirgindir.®®

Tasarimda pozitif ve negatif formlar arasindaki ters ya da tamamlayici grafiklerin
iliskisi tasarimda iki veya daha fazla anlami ifade etmede kullanilabilir. Etkilesim
tasarimi felsefesine gore incelenen kontrastin kavramsal boyutunda tasarim birdir,

biri meydana getiren tiim farkliliklar, yine bir olanin sinirlarint belirlemektedir,

88 Hazel Rossotti, Why the World Isn’t Grey, Princeton University Press, 1985, 135-136.



sinirlar arasi degiskenler ise zitlik aksiyonunu

tetikleyerek kontrast olani, yani etkilesimi

yaratmaktadir. ¥

Imkansiz alanlar, gorsel ve psikolojik
yanilsamalara neden olur. Gorsel olarak en
sezgisel his, mekanin yonii ve diizenidir. Her
perspektifin ve seviyenin kendi i¢ mantig1
vardir. Bununla birlikte, bu mantig1 bir araya
getirir ve li¢ boyutlu uzayin her yoniinii temsil

etmek i¢in iki boyutlu diizlem kullanir, bu
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arada her bir goriiniim ayn1 anda iki boyutlu ~ Afis No: 26

bir uzayda goriintir, bu da biiylik bir mantiksal

pRRERIRDR

SHICED FUKUDA : Mav 231078 1975 X5 KEID BEPARTMENT STORE-SE ART GALLERY.TOXYD

Afis No: 37

celiski yaratir ve goriintii hem fantastik hem

de gergek bir sahneye doniisiir. *°

Afis No. 26, Shigeo Fukuda’nin Figaro’nun
Diigiinii i¢in tasarladigi afis kadin ve erkek
bacaklarini sararak ziplayan bir tiz seklinde
kivrilir, bu dramanin komik 6zelliklerini
canli ve zekice ifade eder. Bu afisin yani sira,
Japonya'daki Keio Magazas: i¢in tasarladig:
tanitim afislerinde, ifade i¢in erkek ve kadin
bacaklariin grafikleri de kullandi.

Shigeo Fukuda'nin afislerinde ¢ok sayida

kadin erkek bacalar ile ¢alismasi oldugu

89 Temel Tasarim Kavramlarim Disiplinlerarast Okumak 2, Editér Dr. Ogr. Uyesi Behig Alp Aytekin,

Nobel, 2019, 98.

90 Jinsong Yu, Shangshu Wang, Analysis of Visual Humorous in Fukuda Shigeo’s Poster Works Langu-
age, and Humanities 3rd International Conference on Art Design, 2019
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goriliir. Fukuda, kadin ve erkek bacaklarinin
senkronize dans hareketini her zaman gorsel agidan
giiclii buluyordu. Cin’de ders vermesi i¢in davet edilen
Shigeo Fukuda’ya sinifta neden kadin ve erkek ayaklari
ile ¢calismay1 sevdigini soruldugunda “Bir toplumda
kadin ve erkek eksik olamaz. Bir kavrami temsil etmek
icin kadinlarin ve erkeklerin ayaklarini kullantyorum.”

cevabini verdi.”!

Resim 26: Shigeo Fukuda’nin . . o
imzast £ Fukuda’ya gore tasarim, i¢inde yer aldig1 zamani

hesaba katmali ve sosyal sorumlulugu her zaman diisiinmeliydi. Fukuda, 1yi

bir sanat yonetmeni gorevinin ‘halkin vicdanini uyandirmak’ olduguna inandi;

bu yilizden ona gore sosyal bir grupta her zaman diisiinen kisi sanat yonetmeni
misyonu olan kisiydi. Sanat yonetmeni giinliik yasantisinda siradan seylerde sihir
gorebilmeli, ilgisi olmasa da bu hayatta eglenmeyi bilmeliydi. Yaratici is¢iler yogun

islerde dolasabilirdi ve her buldugu boslukta oyun alani yaratabilirdi.

91 Li Ke, Happy Design,Visual Creation, Shigeo Fukuda’s Chengdu Tour, Ningbo Dahongying College
School of Art and Media, 1996, 96.

3.2. Nolu Béliimde Yer Alan Afislerin Geometrik Oge Kategorisine Gore incelenmesi

1 Geometrik Sekil 18 Geometrik Sekil 35
2 19 - 36 Geometrik Sekil
3 20 Geometrik Sekil 37
4 Geometrik Sekil 21 Geometrik Sekil 38 Geometrik Sekil
5 22 - 39
6 Geometrik Sekil 23 - 40
7 Geometrik Sekil 24 Geometrik Sekil 41
8 Geometrik Sekil, Geometrik Arag 25 Geometrik Sekil 42
9 Geometrik Arag 26 Geometrik Sekil 43
10 Geometrik Sekil 27 Geometrik Sekil 44
11 28 Geometrik Sekil 45
12 Geometrik Sekil 29 46
13 Geometrik Sekil 30 Geometrik Sekil 47
14 31 48 Geometrik Sekil
15 Geometrik Sekil 32 49 Geometrik Sekil
16 33 50 Geometrik Sekil
17 34 51

Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nin yer aldigi katalog
boliimiindeki numaralandirmaya gore siralanmistir.

Cizelge 57
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3.3.6 Geometrik Oge

Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde
bulunan) 51 adet afisinden 23’iinde Geometrik Oge (Geometrik form, sekil, arag)
bulundurdugu gézlemlenmistir. Afislerindeki geometrik deger tagiyan formlarin
bir kism1 merkezde illiistrasyonu olusturmada
kullanilirken bir kisminin da afisteki bilgileri
vermek i¢in metinlere acilan alanlar (bantlar)
olarak degerlendirildigi goriiliir. Sanat ve tasarimda

kullanilan geometrinin tarihte daha da geriye

gidebilecegi ornekleri gosterilebilir ancak geometrik

sekiller kullanmanin en saglam temelinin 1913’te
Resim 27: Black Square by

Kazimir Malevich (1913) https:/ Rusya'da Kazimir Malevich tarafindan onciiliigiinde
medium.com/signifier/const-
ructing-the-supreme-langua- karsimiza ¢ikar. Kazimir Malevich geometrik,

ge-of-art-ac77b649d003
soyut sanat ve avangart siiprematizm hareketiyle

baslayan daha once benzeri goriilmemis geometrik bir resim stili yaratt1 ve
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sergiledi. 1920'lerde geometrik sanat
uluslararasi bir fenomen haline geldi.
Malevich ¢agdaslari ile birlikte,
1920’lerin

en etkili, tutarli, dinamik ve siibjektif
olmayan Suprematist resimlerini

yaratmak i¢in hem geleneksel hem

Resim 28: https://medium.com/@mickjongeling/imagi- de modern matematik teorisinden
ning-more-than-the-black-square-966d82953ela
yararlandi. *

Siyah Kare sadece Malevich tarzinin bir simgesi olmakla kalmayip ayn1 zamanda
20. yiizy1l avantgard sanatinin bir simgesi haline geldi. Malevi¢’in kare {izerinden
isaret ettigi, basit bir form olan kareyle ¢alisirken onu farkli sekillerde gérmeye
baslayabilir veya bazi tutabilecegini diislinebilirdiniz. Malevic’in 1920’lerde
Suprematizle gerceklestirdigi gorsel g 2
devrimin yani sira, 1920’lerde Almanya’da

/_’ N
Bauhaus okulunun egitimcileri ve R <

ogrencileri, geometrik sekiller ve renkler

arasindaki iligkiyle yakindan ilgilendiler. O

Renk teorisi modeli tizerinde ¢alisan Wassily

Kandinsky, bugiin hala Bauhaus'un ayirt Specialiir (Sarnf):
Gesahiachs
edici 6zelligi olan geometrik sekillere Netionalita?:
s ot . £ I 0N forrmes 20d > 3 Farden ous-
karakteristik renk atamasini gergeklestirdi. - )Z:'.";i L Lot susy o0, dad ene fom

Weamn mipboh & ave Begrendusy Seses Vartedang
R e

Kandinsky, renklerin duyusal ve duygusal
etkileri araciligiyla, onlar1 sicaklik ve Ty
sogukluk derecesinin yani sira parlaklik ve

karanliga gore ayristirdi.

Resim 29: Wassily Kandinsky: Questionaire
"Which colour to which form?", 1922/23

%1 John Milner, Kazimir Malevich and the Art of
Geometry ,October, 1996.
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Wassily Kandinsky, liggen, daire ve kareden olusan temel geometrik sekiller i sari,
mavi ve kirmizidan olusan ana renklerle iligskilendirdi. Kandinsky'nin renk teorisine
gore, bir sekil ne kadar belirginse, o kadar sicaktir; ve ilgili seklin acis1 ne kadar
genis olursa o kadar soguktur. U¢gen formu igin atanan sar1 renk keskin agilari
olmas1 sebebiyle sicak bir formdur. Dairesel sekil bu nedenle mavi renge atanmastir,
¢linkii dairenin agilar1 yoktur ve bu nedenle soguk sekil olarak siniflandirilmistir.
Boylece liggen kadar dar olmayan ama ayni1 zamanda daire gibi agilardan da yoksun
olmayan dikddrtgene kirmizi renk tanimlanmistir. Bu siniflandirma, Kandinsky'nin
6znel duygularina dayandi ve Weimar'daki Bauhaus 6grencilerinin katildig: bir

anket araciligiyla bilimsellik kanitlandi.

Bauhaus’un geometik form-renk iliskisine dayali gorsel algi kuraminin benzeri,
Fransa’da endiistriyel makine estetigini yansitan Art Deco’nun yalinlik ve stilize

dilinde de 6ne ¢ikt1.”

Bauhaus gorsel pedagojisinin ve Fransiz Art Deco estetiginin Japon grafik
tasarimcilar arasinda deger bulmasi ve ilgi uyandirmasi, 1930°1u yillarda baslasa
da bu iki Modernist dili Japon grafik tasariminda gelistiren kisi, 1950’11 yillardan
itibaren Ikko Tanaka’ydi.

Tanaka’nin iglerinde Avrupa Modernizmi ile Japon gelenekselciligini birlestiren bir
grafik tasarim stilinin hakim oldugu goriiliir. Tanaka ¢cocuklugundan itibaren sanat
okullarinda egitim ald1 ve geng¢lik donemlerinde tiyatroda modern drama

gruplarina katildi.

Ikko Tanaka'nin tasarimlari, kendi isinin ¢ekirdegi olarak ifade ettigi diizlem ve
sekilleri kullanmasiyla iinliidiir. 1950'ler boyunca Bauhaus tasarim gelenegini

oziimseyen Tanaka 1963'te Tanaka Tasarim Stiidyosu’nu agt1. Birgok yeni yontem

93 britannica.com/art/Art-Deco (Erisim Tarihi: Haziran 2021)
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denemis ve islerinin temelinde kavramlar iki farkli gorsel {izerinden olusturmaya

odaklanmist1.** Ikko Tanaka klasik konular1 geometrik formlara indirgedi ve keskin

renk kontrastin1 vurguladi.

Japon geleneksel formlarini ve
renklerini Dogu'nun ve Bati’nin
tasarim anlayislarindaki etkileri

ve gelismeleri bir araya getirmek
icin ¢alisan tasarimcilardan oldu.
Avrupa Modernizmini kendi kelime
dagarcigina eklemekle birlikte
karakteristik olarak Japon olarak

kalmaya 6zen gosterdigi bilinir.*

Tanaka'nin sadece ¢izgiler, kareler

veya daireler olarak degil, birlikte

Resim 30, Ikko Tanaka, Nihon Buyo, UCLA, Asian
akan sekilleri diisiinme big¢imi, Japon Performing Arts Institute 1981

geleneklerinden tahta kalip baskilarinin

hassasiyetine duydugu saygi olarak gosterilir. %

Grafik tasarimin bir diger {iretim kanali olan kurumsal kimlik tasarim, ikinci
Diinya Savas1 sonrasi toplumlarda degisen refah ortami ve ekonomik geligsmelerle
birlikte yeni kurum ve kuruluslardaki girisimcilikle birlikte gelisti. Kurum ve
kuruluslarin biiytliylip 6nem kazanmasiyla kurumsal kimlik tasarimini gelistirmeye
ithtiya¢ dogdu.65 Ikko Tanaka 1950’lerden 1980’lere kadar hizla gelisim gosteren
Japon kurumsal kimlik tasariminin duayenlerinden biriydi. 1990’lara gelindiginde

Shigeo Fukuda’nin Space Prism Designer’s Gallery’de agilacak olan sergisi (1994)

94 Philip B. Meggs, Alston W. Purvis, Meggs' History of Graphic Design, The rise of Japanese Design,
5109.

95 Sean Adams, The Designer's Dictionary of Color, 2017, 122.

96 go.distance.ncsu.edu (Erisim Tarihi: May1s 2021)
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Afis No 28 Afis No 18
icin tasarladig: afislere bakacak olursak sar1 iiggen Space Prism logosundaki formu
tasarimin bir pargasi olarak afisin ilgi ceken merkezine yerlestirmis oldugu goriiliir.
Fukuda’nin Prizmi isimli sergide seri afisler (Afis No 28 ve 18) iki ve ii¢ boyutlu

formlarin birlesmesinde imkansiz eylemleri tasvir etmede kullanmistur.

Geometrik sekilleri formlar ve figiirlerle ele almasindan olusan leke degerlerinde
azaltilmis renk bilgisi ve kontrast faktorii ile Japon geleneklerinden ilham

alan ve Avrupadaki geometrik anlayiglara tanidik gelecek modern yorumlarina
dontistiiriildigl, afislerin biitlinlinde tiim kosullar1 Fukuda fikirleri ile birlestirmis

oldugu goriliir.

Commemorating The 100th Anniversary of M.C. Eschers Birth, M.C. Escher’in
100. yas donlimiinii anma i¢in diizenlenen uluslararasi bir platformda katilimcilarina
acik ve sergide liretilen islerin ¢ikis noktast M.C. Escher’in eserleri olarak
belirlenmis 6diillii bir karma sergidir. (Afis No 1) Arastirmanin bu boliimiinde ele
alinan Shigeo Fukuda’nin bu eseri, dogrudan geometrik 6ge barindiran islerinde

konuya iliskin belirgin bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Afis No 1°de gorsel sanatlar kavramlarinda
151k ve gdlgenin siddetli kontrast dgesi ve
figliriin geometrik bir formla iliskisinden
dogan goriintiisii Shigeo Fukuda tarafindan
Matsuya Tokyo Ginza’da M.C. Escher’in
100. yas doniimiinii Anma i¢in Sergisi i¢in

tasarlanmistir. Afisteki bicimsel degerleri

gorme eylemi olmaksizin okuma ve dinleme

P P ile gbriintiiniin tahayyiil edilebilirligi
- P //’,{
[\%}SUY‘P(‘%KQO GlNZ{]/:; ”“/q tizerinden bir anlatim yolu denenmistir.

Afis No:1

Afiste bulunan tiim bicimsel ve teknik
detaylar, birlesme ve bir araya gelme
durumlar1 ve afisin biitiiniindeki mesaj1 Erwin Panowsky’nin resimde anlami

kesfetme metoduna benzer ii¢ asamali bir yontem lizerinden ele degerlendirilmistir.

Afis, gri ve tek renk zeminli kanvas ylizeyin ortasinda konumlandirilmis diyagonal
acili siyah bir dikdortgenle biitlinlesen ve belirli kisimlarindan goriinen iki figiiriin
olusturdugu, iki boyutlu bir illiistrasyon kompozisyonudur. Sergiye ait bilgiler,
posterin alt kenarinda konumlandirilmistir. Matsuya Tokyo Ginza (serginin
gerceklestirildigi mekanin adi) logosu afiste yatay olarak en altta -yatayda afis
Ol¢iilerinin miisaade ettigi en biiyiik punto degeri ile- yer almaktadir. Sergiye

ait diger bilgiler ise Matsuya Tokyo Ginza ve logosu’nun hemen iizerinde afis
ylizeyindeki illiistrasyonun dikdortgen lekesi ile paralellik olusturulan diyagonal
gridler iizerinden serginin gerceklestirildigi alana gore daha kiiciik ve kendi arasinda

degisken puntolarda sirali olarak yerlestirilmistir.

Afisin merkezinde konumlandirilan siyah illiistrasyon sinirli ya da sonsuz gri

bir ylizey lizerinde olusturulmustur. Merkezde iki boyutlu olarak ¢alisilan bu



131

illiistrasyonda siyah dikdortgen, figiirlerin i¢cinde ya da disinda bulundugu bir ‘alan’
olarak tasvir edilmistir. Figiirlerden biri (Figilir A) siyah dikddrtgenin st tarafinda
on cephesinden izleyiciye doniik solucan

bakis1 (worm eye) agisindan goriilmektedir.
Merkezdeki siyah dikdortgenin alt tarafinda
gorilinen figiir (Figiir B) izleyiciye sirt1 doniik

kus bakisi (bird eye) agisindan goriinmektedir.

Afis No.1’deki illiistrasyona gore iki figiiriin

siliieti birbirinin izdiisiimii olduguna dair

referans vermemekle birlikte figiirlerin oranlari

ve dikdortgen iizerindeki konumlandirilmalarina

Resim 31: 218 mm. x 299 mm. “Extrasen. 201¢ F1glr A ve Figiir B’nin birbirine benzeyen

sory Museum” Commemorating The 100th
Anniversary of M.C. Esher’s Birth, Matsuya
Tokyo Ginza, 1999.

ya da birbirinin ayni figiirler oldugunu hissettirir.

Bu serginin katalog kapagindaki tasarimda
ise renkler afisten farkli olarak beyaz zemin iizerinde gri bir dikdortgen ve ayni
iki siyah figiirle yeniden yorumlanmistir. Burada Afis No:1’deki Figiir A ve Figiir
B’nin birbirinin izdiisiimii ya da yanilsamasi oldugunu agik¢a gosterilmesi tercih

edilmistir.

Serginin adina gore Afis No:1’de renklerin biitlinselligi ile merkezdeki siyah
diktortgenin bir mekani ya da bir afisi temsil ederken, figiiriin de izleyiciyi ve
izleyeni temsil ettigi durumlarina gore; figlir ve nesne arasindaki iliskide birinin
one ¢ikmasi engellenmistir ve siirekli olarak ¢eliskide kalma durumu (eylemin
kendisini) vurgulanmistir. Afiste geometrik bir sekli kendi baglamindan piktografik

izometrik ve geometrik bir eylem 6gesi olarak grafik temsiline doniistiiriir.
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3.3.7 Ritim Ogesi

Shigeo Fukuda’nin afiglerinde ritim 6gesi bir¢ok afisinde kullandig1 bir yontem ya
da bir teknik olarak karsimiza ¢ikar ve afislerinde birden fazla ritim 6zelligi de ayni
afisinde bulunabilmektedir. Bir nesnenin, figiiriin ya da bir kavramin tekrar etme
haliyle birlikte seri afisleri de bu kategoride incelenmistir. Seri Afisler, birden fazla
afisin yan yana gelmesiyle bagka bir biitiinii olusturmasi ya da belirli bir konuda

uygulanan ayni temanin farklr afisleri olarak gosterilebilir.

g aE ol =R
o B 58] 8K 25

G 1

Ritim, farkli gorsel formlar kullanilarak ve ¢esitli nedenlerle tiretildiginden,

tasarimda tek bir kullanim sekli yoktur. Ritmin kullanildig1 kompozisyonlar diizenli,
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Ritim Ogesi Kategorisine Gore incelenmesi
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1 figiir tekrar1, kavram tekrar 18 seri afis 35 nesne tekrari
2 kavram tekrar1 19 - 36 -
3 - 20 nesne tekrari 37 figiir tekrari, kavram tekrar
4 nesne tekrari 21 - 38 -
5 nesne tekrari 22 - 39 -
6 figiir tekrar1, kavram tekrari, seri afis 23 - 40 nesne tekrari
(AN. 6 ve 25)
7 kavram tekrar1 24 nesne tekrari, seri afis (A.N. 24 ve 30) 41 figiir tekrari
8 nesne tekrari 25 kavram tekrari, nesne tekrari, seri afis 42 nesne tekrari
(AN. 6 ve 25)
9 - 26 - 43 kavram tekrari, nesne tekrari
10 - 27 - 44 nesne tekrari, kavram tekrari
11 kavram tekrari, nesne tekrari 28 nesne tekrari, seri afis (A.N 18 ve 28) 45 kavram tekrari
12 - 29 - 46 kavram tekrari, nesne tekrart
13 nesne tekrari 30 nesne tekrari, seri afis (A.N. 24 ve 30) 47 -
14 nesne tekrari 31 kavram tekrari, seri afig 48 kavram tekrari, nesne tekrari
(AN. 31,32 ve 33)
15 figiir tekrari 32 kavram tekrari, seri afis 49 -
(AN. 31,32 ve 33)
16 kavram tekrari, nesne tekrari, seri afis 33 kavram tekrari, seri afig 50 -
(AN. 16 vel7) AN. 31,32 ve 33)
17 kavram tekrari, nesne tekrari, seri afis 34 - 51 kavram tekrari

(ANN. 16 vel7)

Tablodaki afisler 3.2 Shigeo Fukuda’nin (MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan) 51 Afisi ve Kapsamli Kiinye Bilgileri’nin yer aldig1 katalog

boliimiindeki numaralandirmaya gére siralanmistir.

Cizelge 59

kademeli veya abartili1 goriinebilir, ancak hepsi ilerleme ve siralama ilkelerini

kullanir. Ritmi elde etmek i¢in kullanilan bir¢ok teknik vardir. En yaygin ritim

Ogesi kullanim sekillerinden biri de nesneye veya figiire hareket yanilsamasi / etkisi

vermesidir.

Afis Arsiv No: 41

Fukuda’nin afislerinde ritim herhangi bir nesne

ya da figlir unsurunun kalibinin ¢ogaltilmasiyla

olusturdugu bir tekrarla, afis iizerinde tasarlanan

formdaki diisiincenin ya da mesajin tekrariyla

ya da seri afis ardisiklig1 alinarak bir dizilim

olusturur. Fukuda’nin afislerinde ritim

gorseldir ve goziin belirli bir sirada hareket
etmesini saglayan bir form degisikligi veya

varyasyonu oldugunda ortaya ¢ikmaktadir.
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Ritim gorsel ve isitsel bilgileri birbirine baglayarak, i¢erigin gelisimini gosteren bir
yap1 olusturmaya yardimei olur. Sekillerin ve renklerin tekrari, farkli tamamlayici

pargalar i¢in tutarlilik saglar. Shigeo Fukuda, Afis Arsiv No: 46’da bir kopegin

SHIGEO FUKUDA

Afis Arsiv No: 46 Afis Arsiv No: 2 Afis Arsiv No: : 6

bacaklarinin tam olarak nerede oldugunu anlamamizi zorlastirir. Kavramsal olarak
genisleyen ve bliyiiyen afisin bir kopek figiirli iizerinden tanimlanmasiyla birlikte
tipografinin de senkron olarak siirekliligi ikincil bir ritim 6gesiyle desteklemektedir.
Buna gore afisteki sinirlar tipografideki ritim ve tekrar 6gesi ile genisletilmistir. Bu
tekrar, kopegin govdesinin afis yiizeyini astigini ve yiizeyin disinda devam eden bir

kopek govdesini vaad eder.

Tasarimcilar, bir nesnenin agirligini dengelemek veya vurgulamak i¢in zit boyut,
doku, deger, renk ve sekil tekrar1 kullanarak dinamizm unsuru elde edebilirler. Ritim
gli¢lii, diizenli, tekrarlanan bir kaliptir: davullarin vurusu, yagmurun pitirtisi, ayak
sesleri gibi konusma, miizik ve dans formu ifade etmek i¢in ritmi kullanir. Grafik
tasarimcilar, statik goriintiilerin yani sira tipografi ve hareketli grafiklerde de ritmi

kullanirlar.””

Shigeo Fukuda, Afis Arsiv No: 2’deki gibi nesne lizerinde vurguladigi bir

7 Ellen Lupton, Jennifer C. Phillips, Graphic Design The New Basics, Rhythm and Balance, 2008, 28-37
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spiral doniis hareketinin fraktal tekrarin1 uygulayarak afiste yalnizca kavramsal
bir ritm dgesini de vurgulayabilir. Ya da yine bir serinin tek afisi olarak
degerlendirebildigimiz Afis Arsiv No:6’da uyguladig: figiir tekrarinin aslinda {i¢
farkl figiir goriintiisiiyle kavramsal olarak onlar1 baglamindan koparmasi ve ayni
diislinceyi ¢ogaltarak celiski duygusu ile ritim 6gesini birlestirebilir.

Shigeo Fukuda'nin tasarim c¢alismalari, sadece afisler degil, ayn1 zamanda logo

Afis Arsiv No: 31-32-33.

tasarimi, kitap tasarimi, oyuncak tasarimi, heykeller, enstalasyon sanati gibi farkli
alanlarda genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Leonardo da Vinci tarafindan yapilan
"Son Aksam Yemegi” tablosunu 1994°te Shigeo Fukuda’nin ii¢ boyutlu modelleme
eserlerinin yer aldig1 "Shigeo Fukuda Sergisi" i¢in serginin tanitim afisleri olarak
yeniden yorumlamistir ve siralt bir seri afis caligmasini olusturmaktadir.

Afisteki goriintiiler birbirini tamamlayabildigi gibi her afis tek basina bir afis degeri
tasidig goriiliir. Afislerde verilen sergi bilgisi ii¢ afiste de tekrar eder, goriintiideki
biitiine miidahale etmeden resmi kendi disiplinindeki sanat eseri baglamindan bir

grafik tasarim disiplininde bir afis serisine doniistiirmiistiir.

Shigeo Fukuda’nin ¢alismalari, bos bir sahnede modern bir dansci figiirii gibidir ve

mecazi olarak tasarimdaki beden diliyle iletisim kurmada yeni anlamlar yaratmaya
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calisir. Danstaki viicut hareketleri son derece basittir, ancak ritmik tekrarlarin
tirettigi duraklamalar ve dinamizm dengeli ve etkilidir. Kendine ait bir vizyon
yaratir. Fukuda’nin afislerinde ritim duygusu bir dans¢inin sahnedeki ritimi ve
izleyicisine kendi duygularinin yayilmasina tesvik edildigi ani duraklamalar gibi
giiclii bir etkiye sahiptir. Dansin ruhu izleyicisinin coskusuyla birlikte ritmi sikica

kavrayip sahnede dolagir.”®

Insanlarin mutlu, kizgin ya da iizgiin olduklar: farkl duygular: var. Zaman
zaman neseyi kalbimizde tutmamiz gerekebiliyor. Bir mesaj ne kadar olumsuz
olursa olsun, onu neseli ve ilging bir sekilde kullanmak icin elimizden gelenin
en iyisini yapmalyiz. Yaratin, zamaninizt harcayin ve dikkatlice diistiniin.”

-Shigeo Fukuda

Shigeo Fukuda, grafik tasarimda iki boyutlu bir diizlem, mekan ya da alan olan
afiste, ritim 6gesini kullanarak geleneksel bir imaj ile nesneleri tekrarlayarak ya da
hareket ettirerek gorsel ¢ekiciligin gorsel ilgiyle birlestigi bir diinya yaratir. Uzay,
diinya ve insan arasindaki iligkiyi gorsel grafikler izerinden arastirir. Fukuda, nin
afislerindeki goriintiiler onun bir grafik tasarimci olarak aktarmayi istedigi diistince
gozlemlerini yansitmasiyla birlikte her an izleyici ile etkilesime girmeye hazir

tamamlanmay1 / hayata gegmeyi bekleyen bir biitiin gibi goriintir.

98 Wu Feifei, Case Study, The Empty Space, The Mystery of Background Space in Posters by Shigeo
Fukuda, 1994, 88-89

99 Li Honggui, Shigeo Fukuda Design Thoughts Higher Education Press, 2008.
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3.4 Shigeo Fukuda Monografisinin Elektronik Yayin Prototipi

3.4.1 Shigeo Fukuda Monografisi ve Elektronik Yayin Prototipinin Amaci
Shigeo Fukuda Monografisi ve Elektronik Yayin Prototipinin amaci, eser metni
baglaminda yazilan monografi denemesine ve Shigeo Fukuda'nin MSGSU

Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde bulunan afis arsivinin
gorilintiilenmesini saglayan elektronik ortamda erisime acilabilir bir yayin onerisinde

bulunmaktir.

Shigeo Fukuda hakinda yapilan Elektronik Yayin Prototipi, farkl tasarimcilar ve
farkl eserler i¢in uygulanabilirligi ve siirdiiriilebilirligi géz 6niinde bulundurularak

tasarlanmistir.

sikiida Monografisi Shigeo
ukuda Monografisi - Skigeo F

Monografisi  SF|
i M

Sekil 6
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3.4.2 Eser iceriginin Dijital Platformda Kurgulanmasi

Bu arastirmadaki tiim veriyi, Shigeo Fukuda’nin kendi segkisi olan 51 adet orijinal
afisini ve sonug bilgisinin kullanilarak web desktop ve web mobile uyumlu

olarak iki farkli ekran 6l¢iisii i¢in (responsive) tasarlanmistir. (Web desktop ve
web mobile i¢in ment igerigi, erigebilirlik ve okuma diizeni agisindan ekran

coziintlirliiklerine gore farkliliklar gosterebilir.)

Shigeo Fukuda Monografisi Elektronik Yayin Prototipi
Masaiistii / Desktop
1920 x 1080 px

ukiida Monografisi Shigeo F
ukuda Monografisi  Skigeo F

B R

Monografisi Sk
L Mg

Sekil 7

Giris animasyonu > Ana Sayfa’ya yonlendirir.
Ana Sayfa > asagidaki li¢ basliga erisimi esittir.
1. Japonya’da Grafik Tasarimin Kiiltiirlerarasi Etkilesimi ve Japonya’da Modern 2.
Grafik Tasarimin Baslangicina (genisletilmis 6zet metni)
2. Igerik Meniisii (illiizyon, Oyun, Mekan, Biyografi (Tasarim/iletisim Dili ve
Kariyeri))
3. Arsiv Goériintiileme (Shigeo Fukuda’nin MSGSU Grafik Tasarim Uygulama ve
Arastirma Merkezi’nde bulunan 51 Adet Afisi ve Kapsamli Bilgileri)
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Shigeo Fukuda Monografisi Elektronik Yayin Prototipi
Cep Telefonu / Mobile
1080 x 1920 px

Giris animasyonu > Ana Sayfa’ya yonlendirir.

Ana Sayfa > asagidaki iki basliga erisimi esittir.
1. Japonya’da Grafik Tasarimin Kiiltiirlerarasi Etkilesimi ve Japonya’da Modern
2. Grafik Tasarimin Baglangicina (genisletilmis 6zet metni) ve Biyografi (Tasarim/
fletisim Dili ve Kariyeri)

2. Igerik meniisii (illiizyon, Oyun, Mekan, Arsiv)

3.4.3 Eserin Tasarim Siireci

Yazi Karakteri: Elektronik yayinlarda, metindeki okunaklilik ve akicilik
faktorlerine gore yaygin olarak bilinen ve bu eser ¢alismasini yazmada kullanilan
'"Times New Roman' yazi karakterinin, elektronik dergi yayini i¢in gelistirilen
'NYTMag' yaz1 karakteri bir diger yaygin olarak bilinen 'Avenir' yaz1 karakterinin
destekleyici ikincil kullanimu ile birlikte 6nerilmistir. Bu projede yaygin kullanilan

bir yaz1 karakteri se¢ilmesindeki amag, her cihazda uyumlu ¢alismasini destekleyen
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bir 'sistem fontunun' herhangi bir stil ya da donem referans1 vermeksizin, yalnizca
karakter ve parafgraf ayarlarini iizerinde ¢alisarak bulundugu mecraya uyumlu hale

getirilmesini saglamaktir.

NYTMag Serif Text - Light Italic

ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
abcdefgghiijkimnooprsstuiivys
1234567890!"+%&/()=?
Resim 15
Kullanic1 Deneyimi: Eserin 3.3 nolu maddesine gore incelenen kategorizasyonda
3.3.1 Renk Ogesi'nde incelenen Shigeo Fukuda'nin afislerinde kullanmay1 en
cok tercih ettigi 6 renk, monografi i¢in tasarlanan elektronik yayin prototipinde
kullanici tarafindan belirlenen arka plan renkleri olarak sunulmustur. Kullanici
kendi okuma tercihlerine gore arka plan rengini gore belirleyebilir. (6 renk arka
plan Onerisine gore, ana metindeki okunaklilik durumlar1 degerlendirilmis olup,
eserdeki prototip boliimiinde Shigeo Fukuda'nin en ¢ok kullandigi renklerden biri

secilerek (bej (dogal kagit rengi)) tizerinden anlatilmasi tercih edilmistir.)

Sekil 9
Giris Animasyonu: Elektronik yayin prototipinde giris ekran1 'Shigeo Fukuda
Monografisi' tipografik animasyonu sayfasinda arka plan degiskeninin belirlendigi

bolumddr.

Sekil 10

Monogmﬁsz
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Sekil 11

Ana Sayfa: Japonya’da Grafik Tasarimin Kiiltiirleraras1 Etkilesimi ve Japonya’da
Modern Grafik Tasarimin Baslangici (genisletilmis 6zet metni) ve
[illiizyon, Oyun, Mekan ve Biyografi (Tasarim/Iletisim Dili ve Kariyeri))'den

olusur.

"Zevk kaltardar." diye

Japoaya'da toplum her zaman tiizlik ve

Sekil 12

Ana Menii: Yukaridaki Ana Sayfa Ekraninda goriilen sag tist kdsedeki E ikonu

ile Ana Meniiye gegilir.
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< Shigeo Fukuda

T Shigeo Fukuda Monaografisi
é%‘qu Falcid Monografisi Elektronik Yayin
Elektronik Yayin Prototipi

Prototipi
Fevkalade! illizyon
Firlama! illazyon
Fukuda! ' Oyun
Sadik Kara O\Un— Mekin
Mekan Arsiv
Arsiv

Sekil 13
Filtreleme: Arsiv boliimiindeki tiim afisler monografi yazisindaki kategorizasyon

metoduna gore ayr1 gruplarda filtrelenebilir ve her baslik altindaki afisler tek bir
boliimde goriintiilenebilir. Ortak 6zelliklere sahip tiim kod ile belirlenen 1zgara
tizerinden caligmaktadir. Asagidaki piktogramlar monografideki bir 6geyi temsil

eder ve Ozelliklerini gosterdikleri afislerin filtrelemesi ile kodlanmastir.

® » -0

Sekil 14: Soldan saga sirasiyla; Renk, Celiskili Uzay, Ritim, Fotografik, Kontrastlik, Geometrik,

©

Piktografik Filtreleme ikon tasarimlari.

Afis Arsiv No.48

Tokyo Tatemono
Shigeo Fukuda Poster Sergisi

1995

720 x 1020 mm., Dijital Baski.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Arsivi

Sekil 15
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3 . X
Shigeo Fukuda Monografisi
Elektronik Yaym Prototipi

“Extrasensory Museum”

“Extrasensory Museum”™

Argiv

Fukuda ve Afigleri

Tokyo Ginza'da M.C_E

yas donamiinii Anma igin Sergisine

Sekil 16

3.4.3 Eserin Tasarim Siireci
Elektronik yayin prototipinin yapisini ve bigimsel degerlerini belirlemede Shigeo
Fukuda Monografisi'nin i¢eriginden yararlanilmistir ve igerik tamamlandiktan

sonra tasarlanmistir.
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4. SONUC

Shigeo Fukuda Monografisi ve Elektronik Yayin Prototipi’nin sonucunda Shigeo
Fukuda’nin bir iletisimci olarak mesaj seckisini ve iletme tercihlerini, mesaji
iletirken bir egitmen ya da bir ebeveyn roliinde oyun-oyuncu arasindaki taraf
degisimlerini ve bir grafik tasarimci olarak afisi bir performansa (sihirbazlik
gbsterisine) doniistiirme yontemini MSGSU Grafik Tasarim Béliimii Uygulama ve
Arastirma Merkezi’nde bulunan 51 adet orijinal isi ile birlikte inceleme imkanina

erisilmistir.

Shigeo Fukuda iletisimin “bir bilgi meselesi degil, gorme meselesi” oldugunu
savunarak en yalin haliyle kendi diislincesinin paradoksal biitiinlinii ortaya koyar.
Afisleri oldukea diisiiniilmiis, hatta cogunlukta matematiksel olarak hesaplanmistir.
72 yillik kariyeri boyunca 1300°den fazla iiretimi olmustur. En basit haliyle “g6zi
olan herkesin anlamasi i¢in” piktografik-illiistratif-vektorel bicimler tasarlamay1
benimsemistir. Eserlerindeki nihai sonu¢ her zaman vektorel olmasa da, gerek renk
bilgisi ve kontrast siddeti gerek 151k- golge iligkisiyle aligkin oldugu tisluptaki leke

ve kompozisyon degerlerine olan giivenli mesafesini korumustur.

Bu monografi denemesinde bulundurdugu 6zelliklerine gore (Renk Ogesi,
Piktografik Oge, Fotografik Oge, Imkansiz Figiir Ogesi, Kontrastlik Ogesi,
Geometrik Oge ve Ritim Ogesi) 7 farkl1 5ge metodunda incelenen, Shigeo
Fukuda’nin afiste kavramlarla anlam ve iislup iiretme meselesini agiklamaya
yardimci olmustur. Afislerin birbirinin yanina rastgele geldigi durumda bile renk
ogesi bulundurmasiyla birbiri arasinda ortak bir 6zellik bulundurdugu sdylenebilir.
Ayrica bu ¢alismada bahsi gecen afislerinin her birinin 7 belirgin Shigeo Fukuda

tislup 6gesinden en az 3’{inii tasidig1 gorilir.

"Tasarim ile resim arasindaki fark, tasarimin bir amaci olmasidir. Amact

diistindiigiiniizde, fikir dogal olarak ortaya ¢ikar. Fikri dogrudan kagida
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vazmiyorum. Fikri gelistirdikten sonra, stiidyo masast tistiinde gorseli

tiretiyorum.

Tiim tasarim islerini bir asistan tutmadan kendim yapiyorum. Bu, her
zaman bir sonraki isimi veya tasarim fikrimi diistindiigiim anlamina geliyor.
Eksiklik yok, ama bana uygun bir fikir bulmaya ¢alisiyorum. Ne zaman

ise basliyorum, énce ellerimi sabunla yikarim, sonra 10 veya daha fazla,
kursun kalemi bigakla keskinlestiririm. Bu bir tiir ritiieldir. Bilgisayar
kullanmiyorum. Fikirlerim gorsel olarak bilgisayar ekranindan daha ¢ekici
geliyor, onlart kullantyorum. Fikirleri kagit iizerinde kalem kullanarak

gelistirmeyi seviyorum.

Fikir sikintist ¢ektigim soylenemez. Bunun nedeni, giinliik yasamda ve
kiiltiirde mevcut olanlarin her seyi gorsel olarak diisiinme egilimi olabilir.
Bu isi sevdim. Tasarim kendimi, miisterilerimi ve onlari géren herkesi tatmin
etmek icin bir yaratim. Kendi diisiincelerime giivenmezsem, miisterilerimi

ikna edemem.

Isten zevk alacagim. Caligmami gormek isteyen insanlar oldugu siirece
calismaya devam edin. Bu ¢alisma bir yetenek meselesi degil, daha ziyade
kendi tarzimda sevdigim seyi ¢cocuklugumdan beri yapmay: ¢ok sevdim ve
hala ayni. Yas 6nemli degil. Umarim bu mutlu giinler devam eder.
Cocuklugumdan beri yaratma sevincini yasiyorum ve bu benim i¢in her

zaman uyumaktan ve yemekten daha onemliydi. Baska kimse diisiinemezdi.

Son Japon tasarimcilar bilgisayar kullaniyor. Bilgisayar kullanmadan
varatmanin ne oldugunu diigiinmeye devam etmek istiyorum. Diisiinecek
biiyiik bir diinya var. Bu ilging zamanda bulundugum i¢in minnettarim.

Asbury, N., — McAlhone, B. — Staurt, D. — Quinton G. (2018), A Smile in the Mind 232.
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Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda %)
¢Monografisi ve
Elektronik Yayin

Japonya'da
= Qrafik Tasarimin

Prototipi Hakkinda -z Kﬁlli’lrleraram
Etkilesimi
ve
Japonya'da
c¢Modern
Grafik Tasarimin
‘Baslangict
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Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda’nin Gretimleri, Japon Kabuki
G su'nda bir perdenin ardindan
‘muscasina merak uyandinci ve
{inii, sanki bir sapkadan

ina sagirtic

Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda
cMonografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'nin tretimleri, Japon Kabuki
Golge Tiyatrosu'nda bir perdenin ardindan

i i

Y merak
kontrast diskiind, sanki bir sapkadan
¢clkartiyormuscasina sasirtict

ve

M XU AL

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirleraras
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangict

Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiiltiirlerarast
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

BT
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Monografiye Giris

Fukuda ve iletisim

TASAF IM SADECE JAPONLARA
HERHANGI| BIR BOLGEDEKI

ILERE HITAP ETMEK ICIN

ANIN HER YERIN
RIMLARIMI AYNI
GOREBILIR VE ANLAYABILIR

-SHIGEO FUKUDA

Monografiye Girisg

Fukuda ve fletisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA
VEYA HERHANGI BIR BOLGEDEKI
KISILERE HITAP ETMEK IGIN
DEGILDIR. UMUYORUM INSANLAR
DUNYANIN HER YERINDE
TASARIMLARIMI AYNI SEKILDE
GOREBILIR VE ANLAYABILIRLER.
-SHIGEO FUKUDA
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Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'nin tiretimleri, Japon Kabuki

dindan

ndinci ve

=2
=
=
=
i

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirlerarasi
&tkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangict

Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiiltiirlerarast
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangict

Monogr

Fukuda ve iletisim

-SHIGEO FUKUDA

Monografiye Girig

Fukuda ve iletisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLAR

VEYA HE BIR B

JMUYORUM INSANLAR
DUNYANIN HER YERINDE
TASARIMLARIMI AYNI SEKILDE
ABILIRLER

-SHIGEO FUKUDA

A
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Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'nin Gretimleri, Japon Kabuki

Golge T s'nda bir perdenin ardindan
ormusgasina merak uyandirici ve

kontrast diisking, sanki bir sapkadan

gikartiyormusgasina sagirtici

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiiltiirlerarasi
Etkilesimi

ve

Japonya'da
cModern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

Fukuda ve fletisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA
VEYA HERHANGI| BIR BOLGEDEKI
KISILERE HITAP ETMEK ICIN
DEGILDIR. UMUYORUM INSANLAR
DUNYANIN HER YERINDE
TASARIMLARIMI AYNI SEKILDE
GOREBILIR VE ANLAYABILIRLER

-SHIGEO FUKUDA

Bu tez eser metni, Japon Grafik Tasarimci Shigeo Fukuda

hakkinda yazilmis bir monografi denemesidir. Monografi

yazisindaki amag Tiirkee, Ingilizce ve Cince agik veri

tabanlarinin literatiir taramasi ile hazirlanan tasarimet

hakkinda yazilan kitap, makale, dergi, roportaj ve blog

Shigeo Fukuda
cMonografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'nin lretimleri, Japon Kabuki
Golge Tiyatrosu'nda bir perdenin ardindan
oynatiliyormuggasina merak uyandinc ve
kontrast digkiny, sanki bir sgapkadan

¢lkartiyormugcasina sagirtici

Japonya’'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirlerarast
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

Fukuda ve letisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA
VEYA HERHANG! BIR BOLGEDE
KISILERE HITAP ETMEK ICIN
DEGILDIR. UMUYORUM INSANLAR
DUNYANIN HER YERINDE
TASARIMLARIMI AYNI SEKILDE
GOREBILIR VE ANLAYABILIRLER

-SHIGEO FUKUDA

Bu tez eser metni, Japon Grafik Tasarimct

Shigeo Fukuda hakkinda yazilmis bir
monografi denemesidir. Monografi

yazisindaki amac Tiirkge, Ingilizce ve
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Monografi Hakkinda

ped
Shigeo Fukuda E

Kisa Tarih Monografiye Girig

2 =

Monografisi ve —— Japonya'da =

Elektronik Yayin g Q{aﬁ} Tasarimin

Prototipi Hakkinda = 7(ul.turl.erz_1ras| o
8tklle§lml KISILERE HITAP ETMEK IGIN

DEGILDIR. UMUYORUM INSANLAR
ve

Fukuda ve iletisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA

Shigeo Fukuda'min retimleri, Japon Kabuki :
Golge Tiyatrosu'nda bir perdenin ardindan Japonya da TASARIMLARIMI AYNI SEKILDE

s Modern A e AN AsTLIaLek

kontrast duskiin ir sapkadan

kartyormuggasina sagris Grafik Tasarimin SHIGEO{PUKUDA
‘Baslangic

DOUNYANIN HER YERINDE

yazilan incelemeyi ifade etmektedir. Bu tez

eser caligmasi Shigeo Fukuda hakkinda
l - ﬁ -
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Monografi Hakkinds

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'min Uretimleri, Japon Kabuki
Gélge Tiyatrosu'nda bir perdenin ardindan
oynatiliyormuscasina mevak uyandin ve
kontrast disking, sanki bir sapkadan

gikartyormusgasina sasirtici

Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirlerarasi

&tkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

Monografiye Girig

Fukuda ve iletisim

TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA
VEYA HERHANGI BIR BOLGEDEKI
KISILERE HITAP ETMEK ICIN
DEGILDIR. UMUYORUM INSANLAR
DUNYANIN HER YERINDE
TASARIMLARIM V| SEKILDE
GOREBILIR VE ANLAYABILIRLER

“SHIGEO FUKUDA
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Monografi Hakkin

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

=
2=

=
=
=

Monografiye Giris

Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiiltiirleraras:
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
Baslangic

46 Fukitda Monografisi S

da

Monografiye Girig

Fukuda ve Iletisim
TASARIMLARIM SADECE JAPONLARA
VEYA HERHANGI! 8

KISILERE HITAP ETMEK ICIN

TASARIMLARIM

GOREBILIR VE ANL

“SHIGEO FUKUDA
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Shigeo Fukuda'nin eserlerinin
duyularla algilanabilir olma meselesi
iletisim kurdugu kitleyi de
genisletmistir. Fukuda, hedef
kitlesinin 7’den 70’e uzanabildigi
genis izleyici spektrumunun, tiim yas
araliklarindaki bireyin kendi
duyulariyla dogrulanabilir oldugunu

ifade eder. Shigeo Fukuda kendi

ulusiararasl piktogrartik gorsel

159

SHIGEO FUKUDA URETIMLERINI

YERELDEN EVRENSELE UZANAN BIR

ANLAYISLA TASARLAMAYI AMACLADI VE

BU AMACI KENDIi TASARIM

FELSEFESININ MERKEZINE YERLESTIRDI.

B FPI YLD |

.

R

PEANBED
»
R ES =2

W >ROVZ

=%
AN ANNIR B

=
RS POO>C BE

“

stili ile tim kalturel farkhihiklar =

ve dil engelini ortadan
kaldiracak ¢6zim yollari
denedigini ifade eder. Onun
afis ve diger lUretimlerinde,
kisisel ahlaki ve etik degerleri,
sorumluluk duygusu saglam bir
inancla 6ne cikar. Afiglerinde
inandig diinya goruslerini
etkili sekilde yansitmaya calisir.
Tasarimda renk ve diizen
konusunda ince yetenekleri ve
gelismis Japon duslncesi ile
birlestiginde, dngordigu
basariyi yakalamis olmasi bir

tesaduf degildir.

SHIGEO FUKUDA 1998'DE MAGGIE

KINSER SAIKI iLE YAPMIS OLDUGU
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Kisa Tarih Monografiye Girig

Japonya'da
Grafik Tasarimin

Fukuda ve iletisim

Kiltiirlerarasi
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

Sadik Karamustafa Arsivinden

SHIGEO FUKUDA
EC

WL AL MMO RS TH S GG) Il

160

Sadik Karamustafa Argivinden

BH0E0 P4

Fevkalade! &
Firlama!

Fukuda! ':‘r“"'"*“-’“j

Meslektaglannin Shigeo Fukuda

Hakkindaki Gorugleri.
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s 161

SHIGEO FUKUDA
Rinma

8

LA LAMOINEHATES GO I8
RO TAUNME L BRI B D,
HRsDZ ¥

Fevkalade! Firlama! Fukuda!

Meslektaslarinin Shigeo Fukuda Hakkindaki Gorisleri.

“Insanlar psikolojik olarak

“Icinden cikilmaz bir bulmacayi

cozdiikten sonra hissedilen

sagkinlik veya mutlulugun aynisi.”
1998, Osamu Tezuka
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@Z@@ Monogra

Monografi Hakkinda

Shigeo Fukuda
Monografisi ve
Elektronik Yayin
Prototipi Hakkinda

Shigeo Fukuda'nin Uretimleri, Japon Kabuki
Golge Tiyatrosu'nda bir perdenin ardindan
oynatiliyormuggasina merak uyandinci ve
kontrast disking, sanki bir sapkadan

¢ikartiyormusgasina sagirticr

Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirlerarasi
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici

Monografiye

Fukuda ve {letisit

TASARIMLARIM SADECE J
VEYA HERHANGI BIR 8OL
KISILERE HITAP ETMEK I
DEGILDIR. UMUYORUM |

DONYANIN HER YERINDE

TASARIMLARIMI AYNI SEK
GOREBILIR VE ANLAYABIY

-SHIGEO FUKUDA

stieo s omo@vafisi S|

Elektronik Yayin
Prototipi

illiizyon

Oyun

Mekan

| Kabuki
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Ars1v
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Kisa Tarih

Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiiltiirlerarasi
Etkilesimi

ve

Japonya'da
Modern

Grafik Tasarimin
‘Baslangici
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Monografiye Giri

Fukuda ve letisim

TASARIMLARIM SADECE JAP
VEYA HERHANGI BIR BOLGED
KISILERE HITAP ETMEK ICIN
DEGILDIR. UMUYORUM INSA
DUNYANIN HER YERINDE

TASARIMLARIMI AYNI SEKILD
GOREBILIR VE ANLAYABILIRL

-SHIGEO FUKUDA
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163

X
Shigeo Fukuda 0
Monografisi %f@m 0 g Val ﬁc§ / S
Elektronik Yayin

Prototipi

a Kisa Tarih Monografiye Girif

Iliizyon =
=
Oyun =2
=

Japonya'da
Grafik Tasarimin
KunurleraraSI VEYA HERHANGI! BIR BOLGED|

€tkile§imi KISILERE HITAP ETMEK ICIN

ve DEGILDIR. UMUYORUM INSAN

Fukuda ve letisim

TASARIMLARIM SADECE JAP

Mekan

DUNYANIN HER YERINDE

Japonya'da TASARIMLARIMI AYNI SEKILD
Cmodern GOREBILIR VE ANLAYABILIRL
Grafik Tasarimin {EHISRa: KURupA
‘Baslangici :

Arsiv

Shigeo Fukuda Monografisi
Elektronik Yayin Prototipi

Monografi

Fukuda ve Illiizyon

8 dk

Insanlara kendi tiriniin istinliginden memnun olmalarina

imkan verilerek gorsel yanilsama yolu ile tasarimda ilerleme
kaydedilebilir. Bir tasarimin %20 ’sinde gorsel biitiine,

%30 unda haysiyete, %50 ’sinde de cilginliga yer verilmesi
gerektigine inantyorum.
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Shigeo Fukuda .
Monografisi
Elektronik Yayin
Prototipi

illizyon

Oyun

Mekan

Arsiv

Monografi

ilerek gorsel yanilsama yolu ile tasarimda ilerleme
ilir. Bir tasarimin %20’sinde gorsel biitiine,

haysiyete, %50 sijd : verilmesi

Maggie Kinser Saiki, Shigeo Fukuda

0 l.ﬂaﬂ{yorum. N The Solitary ter Art and

Architecture Archive, 1998, 75-76

da

g Sanat Universitesi'nde diizenlenen Beijing AGI Uluslararasi

>kin Yillik Konferans: sirasinda Cin’e gelmesinin bir diger nedeninin
izgi romanini vermesi oldugunu
rdu. Tasarimda ona ilham

etleri biriktiriyordu.

lamlidir: Gazelligi sevin,
. Kesfe cekten de miimkiin olan her
e her yeri eSO 31 unundaki hosgérii unsurunu
»mek icin ddiing alir. N Shigeo Fukuda, taraftarindan giic alarak

1iek icin rakibin giicline giivenmeyi tercih eder. Bu nedenle, gorsel

Shigeo Fukuda Monografisi
Elektronik Yayin Prototipi

Fukuda ve Oyun

6 dk

“Istedigini yapabilmek bilyiik bir zevk! Zaten
tasarimin kendisi de hos bir sey.”

-Shigeo Fukuda

Belirli alanlarda itibar kazanmus ebeveynlerin basarilarini srdiiren ya da takip eden Japon ¢ocuklarina, Japonca'da

ikinci nesil anlamina gelen Nisei denilmektedir. Nisei, 2. Diinya Savas: sonrasi Amerika'ya yerlesen Japonlarin

¢ocuklart i¢in kullanildi. Niseilerde meslek ebeveynler tarafindan dogrudan 6gretilmeden 6grenilebilir ya da farkh
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Monografi

Fukuda ve Mekan

3 dk

Shigeo Fukuda'nin Tokyo'daki evi sehir merkezinden uzak bir konumdayds. Evin girisine agilan stidyosu ve
kiitiiphanesi ayni zamanda eserlerini sergileyemeye alan yaratacak sekilde tasarlanmusti. Evin ig¢inden varilan bahge
geleneksel Japon bitkileri ile evdeki diger tim yasam alanlarimi birbirine baglamisti. Evinin dis cephesi sakin bir
Japon stilinde gériinse de icinde sergilendigi eserleri, illizyonist deneyim alanlar: ve bir¢ok orijinal Fukuda detay:

bulunur.

Shigeo Fukuda ziyaretgilerini ana kapisi optik yamlgiya diisiiren genis bir holii andiran kisa bir giris

kargilamaktadir. Ziyaretgiler, eve yaklagirken dort metrelik derinlikte -ancak bu mesafeden ¢ok daha uzakta

goriinen- tavam gittikge daralan bir perspektifte kurgulanmis holden, evin asil giris kapisina varirlar. 4

fark ettigini anlaur.

Uluslararas: Grafik Tasar il

yazisinda Fukuda’'nin 'l'oli‘i—%_, \ f ‘

Ogrencinin ziyaretine y 1

mekant; iki kath bir bina ® A inlikti. Stiidyosu ikinci katta bulunan bu evin kapisindan
merdivenlere, merdivenlerden a\'lu‘\;a uzanaln hcr mekansal biriminde optik illazyonlarin kullamldigs ilging
tasarimlar gériilebilir. Bu evde diinyanin her yerinden getirilen sayisiz oyuncak yer alir. Odanin kiriglerinde adeta
odadaki trafigi yonlendiren bir polis figiirii, odanin késesinde de kizarmig bir yumurta durur. Masasinin tstiinde
bagimsizca harcket edebilen Maymun Kral maskotu ve Andy Lau'nun sarkilarinin bir CD'si vardir. Mekanin her
yerinde yaramaz, sevimli, eklektik oldugunu cesurca gostermekten ¢ekinmedigi soylenebilir. Fukuda stidyosunda

¢aligirken ise daha farkl, ciddi ve titiz biridir.

Stiidyosuna ziyaretimizden ayrilmadan 6nce imzaladig afis calismas: ¢ok kiymetli he_
tekrar tekrar baktigimda, Fukuda Usta’nin sesi ve gilimsemesi éniimde beliriyor. Ust®

diisinmiyorum, mikkemmel eserleri ve parlak ruhu ile her zaman bizimle olacak.
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Japonya'da
Grafik Tasarimin
Kiltiirlerarasi

= Etkilesimi
Oyun ve
Japonya'da e
Mekan Modern GORESILIR VE ANLAYABILIRLER
Grafik Tasarimin :SHISEO PUKUDA
Arsiv ‘Baslangici :

illiizyon

Shigeo Fukuda Mono
Elektronik Yayin Prq

Monografi
Fukuda ve Argiv

MSGSU GSF Grafik Tasarim Bolimi Uygulama ve Arastirma Merkezinde Bulunan 51 Orijinal
Shigeo Fukuda Afisi, 7 Oge Filtresi ile Kategorizasyon Ornegi ve Afis Analizleri
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Afis Argiv ‘\},_ 37

Keio Department Store’

1975
720 x 1020 mm., Dijital Bask:

Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi

Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Argivi

Q

Tasarimda pozitif ve negatif formlar arasindaki ters ya
da tamamlayici grafiklerin iligkisi tasarimda iki veya
daha fazla anlamu ifade etmede kullanilabilir. Etkilesim
tasarimi felsefesine gore incelenen kontrastin
kavramsal boyutunda tasarim birdir, biri meydana
getiren tim farkhiliklar, yine bir olanin sinirlarim

belirlemektedir, sinirlar aras: degiskenler ise zithk

167
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tasarimi felsefesine gore incelenen kontrastin
kavramsal boyutunda tasarim birdir, biri meydana
getiren tiim farkliliklar, yine bir olanin simirlarim
belirlemektedir, simirlar aras: degiskenler ise zithk
aksiyonunu tetikleyerek kontrast olani, yani etkilesimi

yaratmaktadir, 2

imkansiz alanlar, gorsel ve psikolojik yanilsamalara
neden olur. Gorsel olarak en sezgisel his, mekanin
yonii ve diizenidir.

Her perspektifin ve seviyenin kendi i¢ mantig: vardr.
Bununla birlikte, bu mantig: bir araya getirir ve ii¢
boyutlu uzayin her yoniini temsil etmek icin iki
boyutlu diizlem kullanir, bu arada her bir gériiniim
ayni anda iki boyutlu bir uzayda gériniir, bu da bityiik
bir mantiksal ¢eliski yaratir ve goriintii hem fantastik

hem de gergek bir sahneye doniigiir. =

Afis No. 26 7, Shigeo Fukuda’nin Figaro’nun Digiini
icin tasarladigi afis kadin ve erkek bacaklarini sararak

ziplayan bir tiz seklinde kivrilir, bu dramanin komik

ozelliklerini canh ve zekice ifade eder. Bu afisin yani
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