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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum, “Sanat-Felsefe Iliskisi Baglaminda Dijital
Sanatta Sagma” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve gerekgelere aykir1 diisecek
bir yardima bagvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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OZET

“Sanat-Felsefe Iliskisi Baglaminda Dijital Sanatta Sagma” baslikl1 bu calismada
oncelikle temelleri varolus felsefesine dayanan sagma ele alinmistir. Bu baglamda varolus
felsefesinin diisiiniirlerinden Soren Kierkegaard’in, Jean Paul Sartre’in ve Albert
Camus’nilin sagma ile ilgili diisiinceleri yer almaktadir. Albert Camus sagmay1 ¢ogu

eserinde ele almis ve sagmanin sinirlarini ¢izmistir.

Albert Camus’niin eserleri ile sagma sanatta kendine yer bulmustur. Giincel
sanatta neyin sanat olup neyin olmadigi tartigilan bir konudur. Sagmanin yer aldig1 sanat
eserleri de bu tartisma igerisindedir. Sagmanin sanat eserlerinde yer almasi felsefe ve

sanat iligkisini destekler.

Teknolojinin hizla ilerledigi giiniimiiz ¢aginda her gecen giin geleneksel sanat
tirlerinin yanina yeni medya sanati tlirleri eklenmektedir. Dijital sanat, yeni medya
sanatinin bir uzantisidir. Arastirmada bazi dijital sanat tiirleri ile ilgili bilgiler yer
almaktadir. Arastirmanin  kapsaminda bu dijital sanatlardaki sagma oOrnekler

incelenecektir. Son olarak kisisel uygulama o6rneklerine yer verilecektir.



ABSTRACT

In this study "Absurd in Digital Art in the Context of the Relationship between
Art and Philosophy", first of all, the absurdity based on the philosophy of existence is
approached. In this context, the thoughts of Soren Kierkegaard, Jean Paul Sartre and
Albert Camus, who are among the thinkers of existential philosophy, are included. Albert
Camus has dealt with absurdity in many of his works and has drawn the boundaries of

absurdity.

With the works of Albert Camus, the absurd has found its place in art. In
contemporary art, what is art and what is not art is a subject of debate. Works of art in
which absurdity takes place are also included in this debate. The inclusion of the absurd

in works of art supports the relationship between philosophy and art.

In today's age where technology is advancing rapidly, new media art types are
being added to traditional art types every day. Digital art is an extension of new media
art. The research includes information about some types of digital art. Within the scope
of the research, absurd examples in these digital arts will be examined. Finally, personal

works examples will be included.



Vi

ONSOZ

Bu calismanin konusu olan sagma ile lisans donemindeki tiyatro dersimde
tanistim. O donemde okudugum tiyatro metinleri bana sagmanin salt sahne sanatlarinda
degil gorsel sanatlarda da yer alabilecegini diisiindiirttii. Tiyatro metinlerindeki mizahi
uslup dikkatimi ¢ekmisti. Benzer dikkat cekiciligin yaraticilik ile birlestirilerek gorsel
sanatlarda da kullanilabilecegi fikri beni heyecanlandirmisti. Sagmanin detaylarini
ogrenmek icin ilk olarak Albert Camus’niin eserlerini okudum. Daha sonra sagma olan
sanat eserlerini arastirdim. Bunun sonucunda yiiksek lisans egitimime baglarken tez
konuma c¢oktan karar vermistim. Caligmalarimi da bu dogrultuda yonlendirerek

eserlerimde sagmaya siklikla yer verdim ve bu konudaki ¢alismalarim devam etmektedir.

Teknoloji caginin yenilikleri ile birlikte dijital ¢agin getirdigi sanat anlayislarinin
her birini siki takip etmekteyim. Her zaman giincel olani takip etmek gerektigi
kanisindayim. Bu dogrultuda g¢aligmada sagmanin sanat eserlerindeki yansimalarini
aragtirmak i¢in dijital sanat tiirlerini ele aldim ve bu ¢alismanin dijital sanat kaynaklarina

katk1 saglayacagini umuyorum.

Yiiksek lisans egitimim boyunca sagladiklar1 katkilarindan ve desteklerinden
dolay1 oncelikle tez danigmanim Prof. Dr. A. Feyzi Korur’a daha sonra Prof. Dr. Mehmet

Kostumoglu ve Prof. Dr. Ragip Tarang hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tarih boyunca hem sanat hem de felsefe birbiri ile yakin iliski igerisinde
olmustur. Felsefeden beslenen sanat, antik ¢cagda “giizel” ile yakindan iliskilendirilmistir.
Giizel, o donemde iyiyi ve hos olani ifade etmektedir. Duygularla algilanan ve anlasilan
bir anlam1 vardir. Bu toplumsal yasamdaki giizel olan ile ayn1 anlami tasir. Yani sanatin
anlami, toplum ve gilindelik yasam ile paralellik gostermektedir. Sanat, ayn1 zamanda
kiiltiirlerin gelecek nesillere taginmasi i¢in bir aragtir. Onun bu toplumsal izleri, bugiin de
halen varligin1 siirdiirmektedir. Sanat ve felsefe insanla ilgili olup onun firiinleridir.
Insanin kendisine ve onun toplumla olan iliskisine dayanir. Felsefenin, zaman ve mekan
iistii bir 6zl yoktur ve her donem ve o donemde yapilan felsefe, felsefenin gelecekteki

Oziine bir katkidir (Giindogan, 1997, s. 51).

Arastirmanin temel amaci; sanat ve felsefe iliskisi baglaminda sagmanin giincel
dijital sanatindaki yansimalarini ve etkilerini ortaya koymaktir. Boylece gliniimiiz sanat
ve felsefe kaynaklarina katki saglamak hedeflenmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda,
sagmanin dijital sanat eserlerine yansimalar1 Ornekler ile incelenecektir. Bu arastirma
sanat ve felsefe disiplinlerine yonelik akademik farkindaligin artirilmasi agisindan
onemlidir. Clinkii aragtirmada sagma ile ilgiler bilgiler yer alir. Onun felsefe ve sanattaki
yansimalari giincel orneklerle desteklenmekte ve dijital sanattaki gelecek drneklerine yol

gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Aragtirma sanat ve felsefe iliskisi baglaminda sagmanin dijital sanattaki
yansimalarii ve orneklerini kapsamaktadir. Arastirma asagidaki sorulara cevap vermeyi

amaglar;
. Sagma nedir? Varoluscu filozoflar sagmayi nasil ele almislardir?
. Sanatta sagma nasil yer alir? Sagmanin sanattaki ilk 6rnekleri nelerdir?
. Sanat ve felsefe iliskisi gliniimiiz dijital sanatinda nasil yer almaktadir?

o Dijital sanatta sagma nasil yer alir ve 6rnekleri nelerdir?



. Sagma sanat ve gergekiistiiciiliik sanati arasinda ne gibi benzerlikler ve

farkliliklar vardir?

Bu arastirmada Albert Camus’niin eserleri temel kaynak olarak alinmigtir. Bu
kaynaklarin yani sira Albert Camus’niin diisiincelerine iligkin yazilmig kitaplar
taranmistir. Sagmanin taniminin yer aldig: felsefi terim sozliikleri ve sanat sozliiklerine
bakilmigtir. Arastirmanin konusu ile ilgili yayimlanmis makaleler ve tezler incelenmis,
aragtirmayr  destekleyici materyaller kaynaklara eklenmistir. Dijital sanatin
orneklenmesine iliskin yeni medya tiirlerinden destek alinmis, dijital galeri taramasi
yapilmistir. Cagdas galeriler incelenmis, aragtirmayi destekleyici giincel sergiler takip
edilmistir. Arastirmada literatiir tarama yonteminden faydalanilmistir. Elde edilen veriler
karsilastirilarak ve veri analizi yapilmasit saglanmistir. Neticesinde arastirmayi

destekleyici bilgiler 6zgiin bir sekilde ortaya konmaya calisilmistir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde Oncelikle sagmanin, cesitli kaynaklardan
alintilanan tanimlarina yer verilecektir. Daha sonra sagma hakkinda diistinceleri bulunan
varolusguluk diistiniirlerinin, basliklar halinde sagma hakkindaki diisiincelerine
bakilacaktir. Ikinci béliim sanatta sagmanin nasil yer aldigi hakkindadir. Bu baglamda
Albert Camus’niin sanat anlayis1 hakkinda yapilan aragtirmanin sonucunda, sagma
sanatin temelleri ortaya konulmaya calisilacaktir. Daha sonra sagma sanat ile
gercekiistiicliliik sanatinin benzer ve farkli yonlerinin ortaya konulabilmesi i¢in her iki
sanat tiiriine iliskin incelemelere yer verilecektir. Gergekiistiiciiliikk sanat1 ve sagma sanati

karsilagtirabilmek i¢in giincel resim sanatindan iki 6rnek ele alinacaktir.

Aragtirmanin {i¢lincii boliimiinde arastirmanin konusu kapsaminda sagmanin
dijital sanat tiirlerindeki 6rneklerine yer verilecektir. Bu 6rneklere gegmeden once dijital
sanatin tanimi ve dijital sanatta sagmanin yer aldig: dijital sanat tiirleri hakkinda bilgilere
yer verilecektir. Bu bilgilerden sonra bu tlirlerdeki sagma eser drnekleri yer alacaktir.
Arastirmanin son boliimiine arastirmanin konusu kapsaminda hazirladigim eser

uygulama ornekleri eklenecektir.



1. BOLUM

VAROLUS FELSEFESINDE SACMA



1. BOLUM
VAROLUS FELSEFESINDE SACMA
1.1. Sagmanin Tanim ve Literatiirdeki Yeri

Absiirt kelimesi, Fransizca “absurde” kelimesinden dilimize gegmistir. Latincesi
“absurdus”tur. Absiirt, sagma ve uyumsuz ile es anlamlidir. Cogu kaynaklarda sagma

kullanildig1 i¢in aragtirmada kelimenin karsilig1 sagma olarak yer alacaktir.

Sa¢ma; akla ve mantiga uymayan, gereksiz, diisiiniilmeden sdylenen (diisiince,
davranis, s6z) sagma sapan, abuk, abuk sabuk, abuk subuk, abidik gubidik, pestenkerani,
vahi, abslirt olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, 2024). Sagma Hangerlioglu’na (1977)
gore; anlamsal dgeleri birbiriyle bagdagmayan... Mantik acisindan mantik kurallarina
aykwrt olan’1 dile getirir...Sag¢ma, felsefe dilinde usa aykiriligi belirtir (s. 7). Bu usa
aykirilik bir anlamsizlik yaratmaz. Akarsu’ya (1975) gore Sagmay1 anlamsizdan ayirmak
gerektir. Cilinkii sagmanin bir anlami vardir, ama bu anlam celisiktir, yanlistir. Oysa

anlamsiz olan ne dogru ne de yanlistir (s. 145).

Sagcma edebi, sanatsal ve felsefi literatiirde daha farkli ve ¢esitli gondermeleri
olan bir kavramdir. Ornegin varolusgulukta sagma pek ¢ok diisiiniir tarafindan 6ne
striilmustir. Bu konuda Cevizci’ye (1999) gore; sagmalik, Heidegger'de boguntu ve
olgusallik, Sartre'da insan yasami ve varolusunun anlamsizligi, Camus'de ise, bize
eylemden bagka bir alternatif birakmayan durumumuzun tutarsizlig1 olarak ortaya ¢ikar.

Camus’de dogrudan dogruya Tanri'nin yoklugundan kaynaklanir (s. 743).

Sacma, sanat ve felsefe gibi alanlardaki sorulara yanit vermeye olanak
saglamistir. Bu sorulara: Hayatinin anlami nedir? intihar ne derece bir ¢dziimdiir? Sanat
nedir? Sanat¢inin bu diinyadaki yeri nedir? gibi 6rnekler verilebilir. Sagmanin temeli
varolusculuga dayanir. Arastirmanin bu boliimiinde, arastirmanin metodolojisine uygun
olarak; sagma lizerine, dnemli diisiinceleri ve yayinlar1 bulunan varolusguluk felsefesinin

diistintirlerinin diisiincelerine yer verilecektir.



1.2. Soren Kierkegaard’a gore Sagma

Felsefe, her zaman insanla ve buna bagli olarak toplumla ve giindelik yasamla
paralellik gostermektedir. Ciinkii insan dogasi geregi meraklidir ve felsefe onu
diistinmeye sevk eder. Boylece insanlarin meraklarinin giderilmesine fayda saglar ve
hayatin anlami1 hakkindaki sorulara cevap verir. Bu cevaplar insanlarin gilindelik
yasamlarini diizenlemekte ve onlara kurallar koymaktadir. Ornegin siyaset felsefesi,
devlet diizeninin nasil olmas1 gerektigi hakkindaki diisiincelerden olusur. Birgok felsefi
ilke ve diisiince, insanlarin giinliik yagamlarinda karsilastiklari sorunlarla bas etmelerine

ve daha anlamli bir yasam siirdiirmelerine yardimci olur.

18. ve 19. yiizyilda ortaya ¢ikan felsefi diisiinceler (aydinlanma, modernizm
gibi) ve bilimsel gelismeler (sanayi devrimi gibi) ile birlikte insanliga sunulan vaatlerin
gerceklestirilmemesi, 20. yiizyilda varolus sorgulamalarini ortaya ¢ikarmistir. 20. yiizyil
insan1 hayal kirikligina ugramis bir insan izlenimi vermektedir (Giindogan, 1997, s. 40).
Bu durum felsefede 19. yilizyilin sonlarinda ve 20. yiizyillda goriilen varolusguluk

(egzistansiyalizm) ile kendisini gostermistir.

Onceleri felsefede daha soyut diisiinceler yer alirken varolusculuk ile birlikte
somut fikirler onem kazanmistir. Varolusguluk geleneksel felsefeden bu noktada
ayrilmaktadir. Bu konuda Frank Magill’in Egzistansiyalist Felsefenin Bes Klasigi
kitabinin Onsiizinde Vahap Mutal’in (1971) ifade ettigi gibi varolusculuk geleneksel
felsefenin soyut diisiinceye 6nem vermesine kars1 somut diisiincenin onceligini savunur

(s. 10).

Varolusculugun temelleri, 19. ylizyilin sonlarinin 6nemli diisiiniirlerinden biri
olan Danimarkali filozof Soren Kierkegaard’in diislincelerine dayanir. Kierkegaard’a
gore varolus, bagkaca her tiirlii varoluslardan bagimsiz olarak insanin evrendeki

yalmizligin dile getirir (Hangerlioglu, 1977, s. 142).

Kierkegaard’in 6zel hayatinda yasadig1 toplumsal baskilar ve olumsuzluklar ilk
olarak onu yalmizlig1 hakkinda diisiinmeye itmistir. Mutal’in (1971) anlattigina gore;

Kierkegaard’in Kopenhag’daki hayati olduk¢a siradan goriiniiyordu. Onun hayatini en



cok niganlis1 Regina etkilemisti. Kisa siiren nisanliligi boyunca Kierkegaard Regina’ya
bliylik bir agk ile bagliydi. Fakat etraflarin1 saran dedikodular ile nisanin bozulmasi
hakkinda gazetede yazilanlar, Kierkegaard’in 6zel hayati iftiralara ugratti. Kierkegaard’in
yasadig1 tiim bu olumsuz olaylar onda derin bir tesir birakti. Artik o toplumla uyusamaz
hale geldi. Bu uyusmazlik onun egzistansiyal diislincesinin baglangi¢c noktasidir (s. 13).

Kierkegaard’in yasadig1 bu topluma uymama ve uyusmazlik hissi onu yalnizliga gotiirtir.

Kierkegaard’a gore insanin 6zii Tanriyla, sonsuz olan yiice
varhikla iliskiyi gerektirir. Insanin varolus hali, onun 6ziinden
uzaklagsmasinin, yani Tanri’ya yabancilagmasinin bir sonucudur.
Bundan dolayi, insanin bu diinyadaki yasami, ‘korku’yla, ‘yilginlik’la
ve insanin sonlulugundan duydugu ‘sikinti’yla doludur. Bir insanin
eylemleri, onu Tanri'dan daha da uzaklastirirsa, onun yabancilagsmasi ve

umutsuzlugu daha da artar (Cevizci, 1999, s. 509).

Insanin icinde bulundugu bu yalmzlik ve rahatsizlik hissine karsilik iman
giicliniin 6neminden bahseder. Ilk adim, insana giivensizlikle hayir diyerek, onu
yalniziga gotiirmiistii. Ikinci adim askin varlifa giivenle evet diyerek imana
gotiirecektir... Imanm bulunmadigi yerde insan rahatsizdir. Sikinti ve endiselerden
kurtulamaz ve tehdit edici kuvvetler onun sikintili varligini her yerden sarmistir (Mutal,
1971, s. 14). Buradaki rahatsizlik ve yalmizlik, Camus’niin ifade ettigi sagma duygusu
gibidir. Sagma duygusu, gilinliik hayatin rutin siradanliginda kendini yabanci hisseden
kiside agiga ¢ikar. Buna karsin Kierkegaard’a gore, insan imanin 1s1ginda rahatsizligindan

ve sikintilarindan kurtulabilir.

Varolusgulugun somut diislincesine goére varolusun temelinde insan vardir.
Varolus 6zden dnce gelir (Sartre, 2005, s. 61). Var olan insan kendi dziinii olusturur. Insan
Oziinii olusturmada 6zgiirdiir ve 6zgiirliik insanin biricikligindedir. Kierkegard, insanin
Ozglir olabilmesi i¢in imana bagli olmasinin gerekliligini savunan filozoflardandir. Mutal
(1971), Kierkegard’in 6zgiirliige kars1 olan yaklasimini; Kierkegaard’a gore rahatsizliklar

icinde bunalan insan yalniz basina yetersizdir, insan ancak askin varlikla temas kurdugu



ve onun Oniinde yetersizligini gérdiigli zaman kendini bulur ve hiirriyetini en iyi seviyede

yasar olarak aciklamistir (s. 14).
1.3. Jean Paul Sartre’a gore Sacma

Jean Paul Sartre, Fransiz varoluscu filozofu ve yazaridir. Felsefi denemeleri,
oyun yazilar1 ve romanlar1 bulunmaktadir. 20. yiizy1l varolusculuk felsefesinin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Magill’e (1971) gore; Sartre, felsefesinin temelinde iki 6nemli varlik
tizerinde durur; “kendi basina varlik” ve “kendisi i¢in varlik”. Kendi basina varlik,
milkemmel tam, biitiin ve degismez olandir. Nesnelerin cansiz diinyasina denk gelir.
Varlik sebebi yoktur ve baska varliklar ile birlesmez. Her seye fazlasiyla sahiptir. Kendisi
icin varlik, akici olandir, Insan suuruna denk gelir. Kendi basina varliktan tiiremistir ve
ontolojik siralama bakimindan kendi basma varligin altinda yer alir. Kendine has bir
yokluktan gelir. Bu yoklugun olusumu ile birlikte kendisi icin variliktan ayrilir. Bu yokluk

insanin suuru ile olusur (s. 83-87).

Sartre’in lizerinde bu yokluk diisiincesi insanin 6ziinii ve bilincini olusturur.
Biling beraberinde 6zgiirliigii de getirir. Insanin varligi ile 6zgiir olusu arasinda higbir fark

yoktur (Sartre, 2009, s. 75).

Insanin zgiirliigli ve beraberinde gelen tiim sorumlulugun insanda olmasi
diisiincesi birtakim sorunlar1 da beraberinde getirir. Insan, 6zgiirliigii ile beraber
yalnizlasir ve bu durum insanin topluma, kendine ve Tanriya yabancilasma duygusunu
acia cikarir. Sartre'in betimledigi diinyada birey kendini diislinmeye indirgenmistir,
kendisi olmayan her seye karsi derin kayitsizligimin bilincindedir, yalnmizdir, bu
ozgilirliigiin i¢ine hapsolmustur. Bu tekbencilik absiirdiin kesfinin bir belirtisidir (Folley,

2008, s. 1).

Sartre, insanin 6zlinii olusturmakta mutlak bir yaraticinin etkisinin olduguna
inanmaz ve ona gore yaratictya inanmak insanin 6zgiirliigii i¢in tehlikelidir. Ciinkii inang
sistemlerinde kadercilik anlayis1 bulunur. Kader inancinda insan ozgiirliigiinden
bahsedilemez. Inang sistemlerine gére insamin kaderi yaratici tarafindan onceden

belirlidir, insanin sorumlulugunda degildir. Oysa 6zgiirliikte tiim sorumluluk insana aittir.



Sartre bu konu hakkindaki diistincelerini “Varlik ve Yokluk™ adli kitabinda detaylariyla

ele almaktadir.

Insan se¢imleriyle hiirdiir, hiirriyet insan varliginin kendisidir.
Insan, hiir hareketleri ile kendini nasil yaparsa dyle olur. Bir Allah
inanci, Sartre’a gore, insan hiirriyetinin feda edilmesine sebep olur.
Ciinkii bu inangla insan tamlik ve 6liimstizliik iddiasina kalkar. Halbuki
insanin hiir varh@ smirly, eksik ve gecicidir. iste bu tezat dolayisiyla -
Allah olma manasina gelen- Allah inancina baglanmak, sonunda
insanin  kendi hiir varligimi kaybetmesine sebep olmaktadir

(Magill, 1971, s. 83).

Sartre’a gore, insanin 6zgiirliigiinii yasayabilmesi i¢in her seye sahip olmasi ve
mutlak giicii olmas1 gerekir. Fakat yaratici inang¢ sistemlerinde mutlak gii¢ yaraticiya
aittir. Sartre’1n felsefesinde mutlak gili¢ olma ideali yani kisinin kendisinin yaratici olmasi

ideali de mevcuttur.
1.4. Albert Camus’ye gore Sagma

Albert Camus, Fransiz yazar ve sanat¢idir. Bu diinyayr ve diinya yasaminin
anlamina iligkin diisiincelerini eserlerine yansitir. Kendisinin bir filozof oldugunu kabul
etmemektedir. Diisiinceleri varolusguluktan etkilenmistir. Camus, 29 yasinda iken 6len
babasinin mezarimi kendisi 40 yasindayken ziyaret etmistir. Buradaki ironi onu ilk kez
sagmaya yakin hissettirmis olabilir. Camus (1994), ogulun babadan daha yash oldugu
yerde ¢ilginlik ve kargasa vardir yalnizca der (s. 34). O halde 6liim ve yasam arasindaki

bu ikililik ve paradoksallik sagmanin ta kendisidir.

Sa¢ma, insan 6liimliiliigliniin gerceklesmesine irrasyonel bir tepkiden dogar. Bu
irrasyonel tepki Camus’ye gore baskaldirmadir. Camus, varoluscu degildir. Hatta
Kierkegard, Jaspers ve Chestov gibi varoluscu filozoflar elestirir. Varoluscu filozoflara
gore hayatin kendisi sagma iken Camus’ye gore sagma, insan ve diinya arasindaki

iliskiden dogar (Folley, 2008, s. 1-6).



Camus’niin diisiinceleri varolusgu filozof Sartre ile de karsilastirilmaktadir. Her

ikisinin de sagma hakkinda diislinceleri bulunmaktadir ve siklikla birlikte anilirlar.

Sartre kendisinin ve Camus’niin “sagma” sozciigiine verdikleri
ayr1 ayr1 anlamlar1 soyle yorumlar: Camus’niin felsefesi bir sagma
felsefesidir. Ona gore sagma, insan ile diinya, insanin akilsal istekleri
ile diinyanin akilsizli1 arasindaki iliskiden dogar. Bundan ¢ikardigi
temalar klasik kotiimserlik temalaridir. Ben sagmayir Camus’niin bu
sozclige bagladigi skandal ya da hayal kirikligr olarak tanimryorum.
Benim sagma dedigim sey, ¢ok ayri bir seydir. Varligin evrensel
olanagidir ama varligin temeli degildir. Sagma varligin goriinen,
ispatlanmayan ilk niteligidir (Paru, 1945, aktaran. Cruickshank, 2016,
s. 73-74).

Albert Camus (1997), “Sisifos Soyleni” adli kitabinda sagmanin tanimini
detaylariyla yapar ve smirlarini ¢izer. Camus i¢in intihar 6nemli bir felsefe sorunudur.
Sisifos Soyleni kitabinin ilk climlesi bu sorun ile baslar. “Gergekten 6nemli olan bir tek
felsefe sorunu vardir; intihar. Bu denemenin konusu, sagma ile intihar arasindaki baginti,
inttharin sagma i¢in tam olarak hangi 6l¢iide bir ¢6ziim oldugudur” (Camus, 1997, s. 15-

18).

Camus’ye gore; sagmaya kisinin cevabi ya gormezden gelmek ya da intihardir.
John Cruickshank’e (1965) gore, Camus intihari fizik intihar ve filozofca intihar olarak
iki tlirldi tanimlar (s. 77). Fiziki intihar akla uygun olan yoldur, filozofca intihar ise aklin
yok edilmesi, aklin intiharidir. Yani sagmadir. Fiziki intihar1 reddeden birey Albert
Camus’niin tabiriyle bagkaldiran insandir ve Camus umudu segen baskaldiran insani
yaratmistir. Camus’niin felsefesinin neticesinde Sartre’in aksine umut vardir. Sartre’in
felsefesinde insan Ozgiirliigiiniin hakikatiyle yalnizlasirken Camus’ye (1997) gore

Sisifos’u mutlu olarak tasarlamak gerekir (s. 131).

Camus’nilin eserleri yasadigi ¢ag1 anlamak i¢in harcanmis bir cabanin
iirtinleridir, onun felsefesinin gercevesini ve eserlerini gerek kendi hayatindan gerekse

icinde yasadigi ¢agin durumundan soyutlamak miimkiin degildir (Giindogan, 1997, s 35).



2. BOLUM

SANATTA SACMA (ABSURT)
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2. BOLUM
SANATTA SACMA (ABSURT)

Gilinlimiiz ¢cagdas sanatinda “sanatin ne oldugu” ve “neyin sanat eseri olup, neyin
olmadig1” sorular1 hakkinda tartismalar yer almaktadir. Giincel sanat ortaminda sagma
sanat eserlerinin de sanat eseri olup olmadigi sorusu giincelligini koruyan bir sorudur.
Sagma sanat, salt gilincel sanatin yaninda tarihsel temellere de dayandirildiginda ve
tarihten gelen tanimiyla giincel sanat icerisinde kendine yer edinebilmektedir. Sagma ile
iligkili eserler yaratan sanat¢iya “absiirt/sagma” sanat¢i, merkezinde sagma goriisiiniin

oldugu sanat anlayisina da “absiirt/sagma’ sanat ad1 verilir (Altin Soykan, 2016, s. 16-17)

Sagma sanatin ilk drnekleri Albert Camus’niin eserlerinde goriilmektedir. Camus
felsefi denemelerindeki sdylemlerini edebi eserleriyle somutlastirmistir. Ornegin; felsefi
bir diislince bigimi olan sagma duygusunu Yabanci romanindaki Mersault karakteriyle,
sacma baskaldirmay1 Caligula tiyatro oyunuyla dramatize etmis ve somutlagtirmistir. Bu
da felsefi diisiince bigimlerinin sanat araciligi ile somutlastirilmasimin biiyiik bir

ornegidir.

Sagma sanatin konular1 arasinda 6liim, dogum, var olmak, baskaldirma gibi
konular yer alir. Ikili ve celiskili ifadelerden faydalanilmakta; beklemek, diismek,

yolculuk, gitmek, gelmek gibi siire¢ ile alakali temalar siklikla islenmektedir.
2.1 Albert Camus’niin Sanat Anlayisi

Albert Camus’ye gore, sagma farkindaligi kazanmig birey i¢in umut tilkenmistir.
Eski diinya diizeninde umudu tiikenen insan, secece8i intiharin yerine sagma
baskaldirmay1 koyar. Camus, umutsuzlugu, eli-kolu baglilig1 degil de umudu se¢mekte
ve insana bir yasama yolu buldurmaya ¢alismaktadir (Giindogan, 1997, s. 99). Iste bu
yeni yol sanatla miimkiindiir. Camus sagma sanat ile hayali bir diinya diizeni
arayisindadir. Sanat, sagmaya kars1 baskaldirma davranisina olumlu bir 6z katar
(Cruickshank, 2016, s. 193). Camus’ye gore sanat sagma bir bagkaldirmadir. Sanat ve

baskaldirma ayni noktada birlesirler, bu birlestikleri nokta da yaratmadir (Giindogan,



12

1997, s. 145). Sanatgi, i¢cinde bulundugu bu felsefi buhrana ve sagma duygusuna karsi
baskaldirmay1 seger ve yeni bir yaratma edinimine sahip olur. Béylece sagma insan ayni

zamanda sanatci, “‘bas kaldirma”yla yani “felsefece intihar” ederek yeniden dogmus olur.

Camus’niin Sanat¢1 ve Cagi adli eserinde onun sanat ve sanat¢t hakkindaki
diisiinceleri yer almaktadir. Ona gore sanat konusunu diinyadan alir. Bu konuyu islerken
faydact bir edimi vardir. Sanat bir kendi kendine konusma olamaz, onun amaci
kanunlagtirmak ya da hiitkmetmek degil, her seyden Once, anlamaktir (Camus, 1965, s.

21-31). Yani sanat i¢in sanat diigiincesine karsi ¢ikmaktadir.

Sagma sanatta ilk olarak Albert Camus’niin eserlerinde kendine yer bulmustur.
Camus felsefi soylemlerini edebi eserleriyle somutlagtirmis, sanat eserlerinde imgesel bir

diinya yaratmistir. Camus’niin roman ve piyes tiirlerinde eserleri bulunmaktadir.

Sa¢ma ger¢egini onaylayan ve ayni zamanda sagmaya karsi baskaldiran romani
ideal roman sayar, yazmak demek se¢cmek demektir ve bu se¢me eyleminden 6nce de
bigim ve iislup dogar (Cruickshank, 2016, s. 194). Camus roman tiiriinde eser liretirken
islup sorunlarina 6nem verir. Eser liretilirken se¢gme eylemine dikkati ¢eker. Bu segme
eylemi de yalnizca insan bilinci ile olur. Yani ona goére sanat eseri bilingli bir kurgudur.
Romanlarinda yarattigi sagma kurgu karakterlerini ve piyeslerinde yarattigi sagma
dramaturjiyi kullanarak eserler iiretir. Bu eserler giiniimiliz sagma sanatinin temellerini

olusturmaktadir.

Camus’ye gore sanat¢lt sagmaya bagskaldiran insandir. Sanat¢inin eseri, onun
diinyay1 ne 6l¢iide anladig1 ve duyumsadigi ile 6nem kazanir. Sanat¢inin diinya gercegine
kars1 duydugu isyan ne kadar biiyiik olursa, ona dengesini verecek gercegin agirligi da o

kadar biiylik olur (Camus, 1965, s. 31).
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2.2. Bilin¢ ve Bilincaltindan Hareketle Sa¢ma (Absiirt) Sanat ve

Gerecekiistiiciiliik (Siirrealizm) Sanatinin Karsilastirilmasi

Sagma, sanat eserlerinde goriinlis olarak ilk goriiste gercekiistiiciiliige
(stirrealizm) benzetilebilir ve onun ile karistirilabilir ve karsilastirilabilir. Aragtirmanin bu
bolimiinde gorsel sanatlardaki bu benzerlik sebebiyle ortaya g¢ikacak karisikliklarin
onlenebilmesi amaciyla ve ayirici olmasi i¢in, her ikisinin benzerlikleri ve farkliliklart

incelenecektir.

Her iki sanat tiirii de diisiince bigimleri olarak 20. yiizyil varolusguluguna ve

irrasyonalizmin getirdigi akil karsiti diisiincelere dayanmaktadir.
2.2.1 Sanatta Dada

18. yiizyll aydimlanma c¢agmin getirdigi Kantg1 ve Hegelci rasyonel
yaklagimlarin aksine; 20. yiizyilda irrasyonalizmi destekleyen dada, gercekiistiiciiliik
(stirrealizm) ve sagma(absiirt) gibi usdisi ve aklin egemenligini reddeden diisiinceler 6ne
cikmistir. Dada, felsefede 20. ylizyill baslarinda etkin bir konu olan baskaldir
manifestosunun sanattaki yansimasidir. Dadacilar daha radikal bir sanatsal tavirdan
yanadir (Antmen, 2016, s. 123). Donemin felsefi tavri olan varolusculuk ve bununla
birlikte sagmadan etkilenen Dada sanatgilar1 usdist ve aklin reddi konularinda eserler
iretmislerdir. Rasyonel akil karsitligi, aklin tiikenmisligi konular1 arasindadir. Konulari
bakimindan sagma ile benzerlik gosterse de sanatsal uygulamada faydalandiklari
rastgelelik, sanat karsit1 tavir ve yaratmak istedikleri kolektif biling sagma felsefesine

uymaz. Albert Camus’niin felsefesinde sanat sagma i¢in bir umuttur.

Dadacilarin en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki
siirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak gelisen sanat
karsit1 tavirdir. Dadayr diger akimlardan ayiran esas olarak bu
ozelligidir. Dada’nin bu sanat karsit1 tavrinin en belirgin ifadesi, ‘anti-
sanat’ terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir
nesneleridir (Antmen, 2016, s. 124).
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Gorsel 1. Cesme (Fountain), Marcel Duchamp, 1917.

Duchamp’in Gorsel 1°de yer alan hazir nesnesi donemin sanatsal tavrina karsi

devrim niteligindedir.

Cesme ve Duchamp'in diger bir¢ok Readymade'i, sanatin
tanimlanma ve yorumlanma bi¢iminin dogal degil, kiiltiirel oldugunu
one siirer. Baz1 seyler kiiltiirel baglama gore ‘sanat’ olarak kabul
edilirken digerleri ‘sanat degil’ olarak kabul edilir ve °‘sanat’
kelimesinin kendisi de kullanildig: dile ve kiiltiirel baglama gore farkli

anlamlar tasir (Weber, 2022, s. 20).

Duchamp, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri
eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiirmiistiir (Antmen, 2016, s. 125). Bu eser

akil(diisiince) kullanilarak aklin reddedilmesine ve dadanin sanat karsit1 tavrina bir 6rnek
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teskil eder. Sanatin ve sanat nesnesinin ne oldugu sorusunu giindeme tasir. Herhangi bir
nesneye bakisin kiiltiirel farkliliklarini goézler oniine serer. Bundan sonra hazir nesneler

de sanat eseri sayilabilir.

Sonug olarak Dada’nin konusu sanat iken ayni donem felsefede onemli bir
diisiince olan sagma i¢in insan ve onun toplumla olan iliskisi 6nemlidir. Dada sanat karsiti

goriisii benimserken sanat sagma i¢in umuttur ve daha pozitif bir anlam1 vardir.
2.2.2. Sanatta Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm)

Gergekiistiiciiliik, Andre Breton Onciiliigiinde Dada’dan sonra ortaya ¢ikmustir,
Dada’nin mirasgisidir. Gergekiistiiciilik de Dada gibi sanatin geleneksel bigimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir (Antmen, 2016, s. 135).
Dada’nin sanat karsit1 tavrina karsilik gercekiistiiciiliik, akilct davranislart reddederek
aklin ve mantigin denetiminden uzak yeni bir sanat tarzi yaratmistir. Cevizci’ye (1999)

gore gercekiistliciiliik;

Genellikle  bilingdist  otamizme  dayanan  teknikleri
benimseyerek, yerlesmis degerle bagini koparan, mantiksal, ahlaki ve
toplumsal her tiir kaliplagsma ve diizene kars1 ¢ikan, riiyanin, i¢glidiiniin,
arzunun ve bagkaldirinin istiin bir gii¢ oldugunu savunarak, geleneksel

degerleri yikmaya ya da agsmaya calisan sanat hareketidir (s. 378).

Freud’un teorilerini bilen Andre Breton oOnciiliiglinde, gercekiistiictiliik
sanat¢ilart Freud un diisiincelerini sanat eserlerine yansitmislardir. Riiyalar ve bilingalti
konular1 arasindadir. Gergekiistiiciiler i¢in bilincin Otesine uzanmak, arzularin ve
kaygilarin gergek kaynagina inebilmek sanatsal yaratinin bir uzantisidir (Antmen, 2016,

s. 136).

Edebiyatta Andre Breton, resimde Salvador Dali ve Rene Magritte

gergekiistiicliliiglin 6nemli temsilcilerindendir.
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2.2.3. Sanatta Gergekiistiiciiliik ve Sacmanin Karsilastirilmasi

Tarihsel olarak gergekiistiiciiliik sanatina ait eserlerin temelleri Dada’dan sonra
gercekiistiiciilik akimmin baslamas: ile Ikinci Diinya Savasi sirasina ve sonrasina
dayanmaktadir. Sagma ise sanattaki yerini 20. yiizyilin ortalarinda Albert Camus’niin
eserleri ile almistir. Her iki sanat da ilk olarak edebi sanatlarda ortaya ¢ikarken sonralar

gorsel sanatlarda kendine yer bulmustur.

Arastirmada yer alan gergekiistiiciiliik ve sagmanin tanimlarindan hareketle

sanatta gergekiistiiciiliik ve sagmay1 birbirinden ayiracak en 6nemli unsur bilingtir.

Biling, 6znenin kendini sezisi ya da kendinin farkina varist anlaminda kullanilir,
alg1 ve bilgilerin anlikta izlenmesi siireci olarak tanimlanir. Genis anlamda biling, usun
kullanilmasidir. Diislinceci felsefeler bilingaltini, biling esigini asamayan eksik algilarin

biriktirdigi bilingdis1 bir bolge saymislardir (Hangerlioglu, 1977, s. 172-174).

Bilingalti, bilingdisinin ve bilingsizligin toplandigi bir bolgedir. Bilingli segme
eyleminde insanin benligi ile karar vermesi bulunurken; bilingaltinda eylemler bilingsizce

gerceklesir.

Sanatta sagma, bilin¢li bir kurgudur. Buna karsilik gercekiistiiciiliik sanati,
bilincin 6tesini ve bilingaltin1 temel alir. Rastlantisaldir ve serbest ¢cagirisim ilkelerini
kullanir. Sagma sanat¢inin kaynagi bu diinya iken, gercekiistiiciiliik sanatg¢is1 bu diinyanin

disindan da beslenebilir.

Sonug olarak sanat eserlerinde, yukarida bahsedilen sagma ve gercekiistiiciiliik
ozelliklerine sahip Ogeler biling ve biling altindan hareketle belirlenebilir. Bununla
birlikte eserler hem gercekiistiiciilik hem de sagma oOzellikleri gdosterebilirler. Bu
baglamda sanatgilar da hem gergekiistiiciiliiglin hem de sagmanin ogelerine eserlerinde

yer verebilirler.
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Gorsel 2. Paradoksal Illiizyonlar (Paradoxical Illusions), Irina Greciuhina,

2018.
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Gorsel 3. Kolay Cikis Yolu (Easy way out), Michael Waitz, 2009.

Yukarida yer alan giincel resim sanatina ait eserler; ilk bakista benzer
goriinebilirler. Gorsel 2°de yer alan Irina Greciuhina nin Paradoksal {lliizyonlar adl eseri,
eserin isminden de anlasilacagi gibi bilingaltina ait illiizyonlar konusu ele alinarak

olusturulmustur. Bu baglamda eserde gergekiistiiciiliige ait 6geler bulunur.

Irma Greciuhina 1982 dogumlu Moldovali ressamdir. Sanat¢1 kadin figiirlerini
0zel bir sekilde tasvir eder. Onlar1 bilingaltinin derinliklerinden gelen en sira dist
ortamlara yerlestirir. Siirrealizm ve rliyalarin yorumlanmasinin onun ig¢in giigli

referanslar haline geldiginden bahseder (Greciuhina, 2024).

Gorsel 3°de yer alan Michael Waitz’in Kolay Cikis Yolu adli eseri ilk bakista
gercekiistiiciilik akimini akillara getirse daha gergek¢i ve bu diinyaya ait figiirler

islenmistir.
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Michael Waitz 1996 dogumlu Almanyali sanatcidir. Sanat¢1 sagma ve hiper-
gercekci bir diinya tasarladigindan bahseder (Waitz, 2024). Eserde sagma ogeler
bulunmaktadir, figiirler bilingli olarak segilmistir. Figiirlin {ist viicudunun ve basinin
tamaminin yerinde bulunan dinamit imgesi, metaforik olarak patlamaya hazir bir akli

imgeler. Eser, aklin yok edilmesi kolay bir ¢ikis yolu arar.
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3. BOLUM
DIJITAL SANATTA SACMA
3.1. Dijital Sanatin Tamimu ve Literatiirdeki Yeri

Resim ve heykel gibi geleneksel sanat tiirlerinde ve modernizmde; geleneksel
yontemler ve araclar kullanilmistir. Dada’dan sonra bu araglarin disina ¢ikan sanatcilar;
hazir nesneler, buluntu nesneler gibi farkli araglara yonelmislerdir. Tiim bu farkli
arayislar, sanatta farkli teknikler ve yeni araglarin kullanimlari; giincel sanat yaklasimi

olan yeni medya sanatini akillara getirir.

Yeni medya sanatinin pek ¢ok unsuru aslinda hi¢ de yeni degildir. Dada
sanatcilart kiiltiirel formlarin makinelesmesiyle elestirel bir sekilde ilgilenirken, yeni
medya sanatgilart da kiiltiirel formlarin dijitallesmesiyle elestirel bir sekilde
ilgilenmektedir (Weber, 2022, s. 11-19). 20. yiizyilin baslarina degin uzanan yeni medya
sanati, dijital teknolojilerden faydalanmaktadir. Sanat tarihinde birgok yeni sanat tiiriiniin

ortaya ¢ikmasina olanak tanimuistir.

Artan dijital teknolojilerle birlikte ortaya c¢ikan dijital sanat, yeni medya
sanatinin bir uzantisidir. 1980'lerde ortaya atilan dijital sanat terimi, dijital teknoloji
kullanilarak yapilan, saklanan ve goriintiilenen sanati ifade etmektedir. Ancak dijital

sanatin tarihi bu terimden daha eskidir (Ferriera, 2022, s. 184).

1960’11 yillarda bilgisayarin icadi ile birlikte dnceleri bilim insanlarinin ugrasi
olan bilgisayar ile gorsel {irtinler olusturma eylemi daha sonra sanatgilarin da dikkatini
cekmistir. Buna bagh olarak bilgisayar sanati, akabinde de dijital sanat ortaya ¢cikmustir.

Bu konuda Paul’iin ifadesi soyledir;

Dijital sanatin tarihinin tam olarak ne zaman basladig1
tartismalidir. Sanatcilar 1970'lerde bilgisayarlarla deneyler yapmaya
baslamis, o zamanlar “bilgisayar sanati” olarak bilinen ve delikli kartlar

gibi artik arkaiklesmis teknolojileri kullanmislardir. Dijital teknoloji
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sayesinde renk ve doku aninda yaratilabiliyor ve manipiile

edilebiliyordu (s. 472).

Bilgisayar ve dijital teknolojiler kullanilarak iiretilen sanat ¢alismalar1 dijital
sanat eserleridir. Teknoloji ve sanat is birliginin en fazla goriildiigli alan olan bilgisayar
yardimi ile gerceklestirilen Dijital sanat, sanatin teknolojiyi ustaca bir ara¢ olarak

kullanilmasi olarak agiklanabilir (Tugal, 2018, s. 243-253).

Geleneksel sanatlardan sonra dijital sanatin sanat olup olmadig1 konusundaki
tartismalar giiniimiizde halen gecerliligini korumaktadir. Buna ragmen bu teknolojik
cagda sanatin ve sanatgimnin daha Ozgiir oldugu sOylenilebilir. Sanatgilar diledikleri
yontemlerde ve tsluplarda eserlerini iiretebilirler, bunu yaparken de teknoloji ¢aginin
getirdigi olanaklardan faydalanabilirler. Dijital sanat terimi ¢ok c¢esitli sanatsal
uygulamalar igin bir semsiye haline gelmistir ve belirli bir estetigi tanimlamaz. Sanatgilar
dijital teknolojileri bir sanat nesnesi yaratmak i¢in bir arag¢ olarak kullanmislardir (Paul,

2022, s. 472).

Her dijital ortamda yer alan ve dijital teknolojinin olanaklarini kullanan sanat
yapitlar dijital sanat kategorisine dahil degildir. Bu konuda Tugal (2018) dijitallestirilmis

sanat ve dijital sanatin ayrimini su sekilde yapar;

Diyjital ortamda sunulan klasik sanat yapilari, sergiler,
etkinlikler dijital teknolojinin bilgi aktarma, haberlesme ve iletisim
yoniinii olusturmaktadir. Bu sekilde dijitallestirilmis sanat yapaitlar
dijital sanat kapsaminda degildir.  Dijitallestirilmis  sanat
(sayisallastirilmis sanat) ve dijital sanat birbirinden tamamen farkl

yapilardir (s. 242).

Dijitallestirilmis sanat eserleri dijital sanattan ayri olarak; dijital olmayan sanat
eserlerinin teknolojik ortama aktarilmasi ve bu sayede gelecek nesillere bilgi birakilmasi

yoniinden onemlidir ve kiiltlirler arasi iletisimi destekler.
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Dijital sanatgilar teknolojinin getirdigi olanaklardan faydalanarak eserlerini
iiretirler. Dijital uygulayicilart sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimle ilgilenmektedir
(Ferriera, 2022, s. 184). Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte dijital sanat da yeni
teknolojilere uygun olarak gelisir ve ilerler. Ozellikle sanal gerceklik ve yapay zeka

konularinda yasanan teknolojik gelismeler ile birlikte yeni bilgiler agia ¢ikmaktadir.

Her giin yeni bir teknolojik arag¢, oyun konsolu piyasaya siiriillmekte ve buna
bagl olarak dijital sanat yapitlar1 ve dijital gorsellestirme hizla gelismektedir. 20.
yiizyilda elektronik teknolojisi ve bilgisayar ile birlikte dijitallesen sanat, 21. yiizyilla
birlikte post-Dijital Sanat donemini yagamaya baslamistir (Tugal, 2018, s. 254-259).

Arastirmanin bundan sonraki boliimiinde baz1 dijital sanat tiirleri ile ilgili bilgiler

yer almaktadir ve bu sanat tiirlerindeki sagma 6rnekler ele alinacaktir.
3.2. Dijital Sanat Tiirleri
3.2.1. Dijital Kolaj

Tarihsel olarak kolajin ilk 6rneklerine Dada sanatgilarinda rastlanir. Donemin
politik tavrini yansitan eserlerde rastlantisallik kullanilmistir. Bu rastlantisalligin ve
rastgeleligin yaratilmasi i¢in kolaj tekniginden faydalanmislardir. Kolaj birden fazla
gorselin ya da goriintiiniin bir araya getirilmesiyle olusturulur. Artik teknolojik gelismeler
ile birlikte bilgisayar ortaminda da kolajlar iiretebilmek miimkiindiir. Teknolojik
gelismelerin  sanat hayatina girmesiyle birlikte sanatgilar, goriintii diizenleme
programlarini kullanilarak dijital kolaja uygun eserler ortaya ¢ikarabilmektedirler. Bu

eserler dijital mecralarda sergilenir.

Sanatcilar kolaj teknigini kullanarak dijital eserlerinde manipiilasyon ve kurgu

olusturabilirler. Bu da sagmanin dijital kolajlarda kullanilmasina olanak saglar.
3.2.2. Dijital Illiistrasyon

[lliistrasyon yani resimleme sanati tarih 6ncesi ¢aglardan beri sanat tarihinde

onemli bir yere sahiptir. Tarihsel siliregte ¢cok fazla gesitliligi olan bir sanat formudur.
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Teknolojik gelismelerle birlikte sanatcilar yeni araglar kullanmaya baslamiglardir.
Geleneksel illiistrasyonlarda bu gelismelerle sonucunda bilgisayar ortaminda
hazirlanmaya baslanmis ve dijital sanatta yer almistir. Dijital illiistrasyon, dijital kolaj ile
benzer sekilde bilgisayar ortaminda iiretilen bir sanat tiiriidiir. Dijital illiistrasyon eserleri,
vektorel ya da piksel tabanli goriintii diizenleme programlari, ¢izim tabletleri, tablet

uygulamalari1 dahil olmak iizere ¢esitli araglar kullanilarak olusturulabilir.
3.2.3. Dijital Fotograf

Dijital sensorlerin icadiyla ortaya ¢ikan dijital fotograf, fotograf sanatinda bir
devrimdir. Onceleri analog fotografciligin getirdigi zorluklar ortadan kalmis ve gekilen
fotograflar film yerine sensdr lizerine aktarildigi i¢in fotograf ¢ekmek artik daha kolaydir.
Bu durum, daha fazla sanat eseri iiretilmesine yol agmistir. Sanatgilar fotografa
kendilerinden daha fazla sey katarak kendi gergekliklerini fotograflarina yansitmiglardir.
Dijital sanata dahil olan dijital fotograf giinlimiiz sanatinda biiylik bir yere ve dneme

sahiptir.

Djjital fotograf ile birlikte fotograf sanatinda geleneksel yontemlerin yaninda
deneysel yontemlerin de kullanimi artmustir. Fotograf sanatinin temel 6gelerinden biri
olan kompozisyon kurallarina sagdik kalinarak kurgu, manipiilasyon gibi deneysel
yontemlerden de faydalanilmistir. Ortaya c¢ikan gorintiiler, goriintii diizenleme

programlara ile diizenlenebilir hale gelmistir.

Fotograf sanati, diislince bi¢cimlerinin sanattaki yansimalarinin olusturulmasina
ve sanat eserlerinde kurgu olusturmaya elverislidir. Bu baglamda dijital fotograflarda da
felsefi bir diisiince bigimi olan sagmanin 6rnekleri yer almaktadir. Sanat ve felsefe iliskisi

baglaminda sanat iiretimi desteklenmektedir.
3.2.4. Video Sanati

20. yiizyilin sonlarma gelindiginde hareketli fotograf¢ilik ile gelistirilen video
teknolojisi dijital kameralarin tiretilmesi ile birlikte giinliik yasamda daha ¢ok yer almaya

baslamistir. Popiiler kiiltiiriin ortaya c¢ikmasi ile birlikte artan tiiketim, kapitalizm ve
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akabinde reklamciligi yaratmistir. Video teknolojisi reklamcilikta Onemli bir rol

oynamaktadir.

Videonun sanat hayati i¢erisinde yer almasi, performans sanatlari, enstalasyon,
interaktif sanat gibi konularin; “sanati1 galeriden ¢ikarip toplumsal hayata entegre etmek”,
“sanat toplum i¢indir”, “sanat nesnesinden bagimsizdir” gibi arzulari ile es zamana denk
gelmektedir. Video teknolojisi de tam olarak bu arzularin gergeklesmesini miimkiin
kilmigtir. Sanatgilar ve elestirmenler, sanat eserlerinin fiziksel nesnelerle sinirli olmasinin

gerekip gerekmedigini sorgulamaya baslamis ve video bu gegiste Snemli bir rol

iistlenmistir (Peterson, 2022, s. 171).

Dijital fotograf gibi video sanati da sanatta diisiincelerin yansitilmasina, kurgu
ve manipiilasyon gibi tekniklerin kullanilmasina uygundur. Arastirmanin sonraki
boliimlerinde aragtirmanin konusuna uygun olarak video sanatindaki sagma Ornekler yer

almaktadir.
3.2.5. U¢ Boyut (3D) Sanati

Sadece en ve boyun bulundugu iki boyutluluga derinligin eklenmesi ile {i¢
boyutluluk yaratilmistir. Bu da gorsel algida farklilik yaratir. Ug boyutluluk ve derinlik
algist Onceleri sanatta salt heykel formlarinda goriilmiistiir. Teknolojik gelismeler ile

birlikte Tic boyutlulugun bilgisayar ortamlarinda da kullanilmasina olanak saglanmustir.

20. ylizyilin sonlarinda ve 21. yiizyilin baglarinda gelistirilen bu ti¢ boyutluluk
teknolojisi ve bilgisayar programlarinin gelistirilmesi sayesinde dijital ortamda genislik
ve yiiksekligin yaninda derinligin de kullanildigi goriintiiler olusturulabilmektedir. Bunun
sonucunda bu teknolojiden yararlanan sanatcilar, {i¢ boyutlu eserler iiretmeye
baslamislardir. Bilgisayar programlari kullanilarak olusturulan bu ii¢ boyutlu eserler daha

gergekei ve dikkat cekici ozelliktedir.

Daha sonra {li¢ boyutlu baski teknolojisinin gelistirilmesi sayesinde sanatgilar
artik dijital ortamda trettikleri eserlerini li¢ boyutlu yazicilarla bastirarak gergek heykel

formunda eserler yaratabilmektedirler.
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3.2.6. Yapay Zeka Sanati ve NFT

Tiirk Dil Kurumu’na (2024) gore, yapay zeka; bir bilgisayarin, bilgisayar
kontroliindeki bir robotun veya programlanabilir bir aygitin insana benzer bigimde
algilama, 6grenme, fikir yiirlitme, karar verme, sorun ¢ézme, iletisim kurma vb. islevleri
sergileyebilme yetenegidir. Bilgisayarin icadindan bu yana olusturulan veri bilimsel bir
bilgi vardir. Bu bilgiler, bilgisayar ortaminda uzun siirelerce saklanmigtir. Daha sonra
bilgisayar ortamindaki verilerin ve bilgilerin kolektif olarak birlestirilmesi sonucunda,
yapay bir ortamda ortak bilgi kiimesi olusturulmustur. Bu kiimedeki veriler, bilgisayarin
her kullaniminda beslenmektedir. Yapay zeka ortamindaki veriler; ¢esitli promtlar (bilgi
isteme) aracilifiyla yonlendirilebilir, bu veriler ile yeni metinler ve gorseller
olusturulabilir. Bu yeni metinler ve gorseller yapay zekanin kolektif bilgisinin tirtinleridir.
Bu baglamda kullanilan yeni bilgisayar programlari ve uygulamalar da teknolojik

gelismelerin bir parcasi olmus ve giinliik hayatimiza dahil olmuslardir.

Yapay zeka sanati, 21. yiizyilda sanatin 6nemli bir parcasi olmugtur. Sanat
tarihinde Ozellikle Dada’dan bu yana neyin sanat olup olmadig1 hakkinda tartigmalar
stiregelmistir. 21. yiizyillda yapay zeka sanatinin sanat olup olmadig1 sorusu giindeme
gelmistir. Bu konuyla ilgili birgok tartisma ve goriis bulunmaktadir. Sanat tarihinin en
Ozglir donemi olan 21. yiizyilda tiim bu tartigmalara ragmen yapay zeka sanatcilar
eserlerini Uiretmeye devam etmektedirler. Yeni teknolojilerle birlikte yapay zekanin
yetenekleri her gecen gilin gelismekte ve buna bagli olarak yapay zekd sanati da

gelismekte ve ilerlemektedir.

Yapay zeka kendi sanal gercekligini yaratmistir. Tiirk Dil Kurumu’na (2024)
gore, sanal gergeklik; yapay zeka kullanilarak 360 derece goriis imkani saglayan sanal bir
kiire icerisinde gercek ortamlarin taklitlerinin verilmesiyle olusturulan, gergek olmayan
ortamlarin ger¢ekmis gibi deneyimlenebildigi, karmasik sorunlar1 ¢6zme, bilgi aktarimi,
eglence vb. amaglarla kullanilan {i¢ boyutlu ortamdir. Bu {i¢ boyutlu ortam gercekligin ne
oldugu sorusunu yeniden giindeme tasimistir. Kendi gercekligi igerisinde sanal gerceklik,
kendi sanal sanat eserlerine sahiptir. Bu sanal sanat eserleri dijital ortamlarda

korunmaktadirlar. Dijital ortamda korunan ve dijital iiriinlerin benzersizligini gosteren
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dijital bir belge verisi bulunmaktadir. Bu belgedeki verilerin birimi NFT (Non-Fungible
Token) olarak adlandirilir. Sanat eserlerinin birer kripto(sayisal) para karsilig1 vardir. Yani
yapay zeka ile olusturulan sanal gerceklikte her bir sanat eserinin dijital bir “degeri”
vardir. Gegmisten glinimiize bir sanat eserinin degerinin nasil ve hangi Olgiitlerde
belirlendigi sanat felsefesinin konusudur. Giiniimiiz sanatinda da yapilan bu

degerlendirme tartismaya acik bir konudur.
3.3. Dijital Sanatta Sacma Ornekler

3.3.1. Dijital Fotografta Sacma

Gorsel 4. Diisiince Depozitosu (Thougth Deposit), Ben Zank, 2018.
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Gorsel 5. Kordiim, Ama Simdi Gériiyorum (I Was Blind, But Now [ See), Ben
Zank, 2019.

Gorsel 4 ve 5°te fotograf sanatgisi Ben Zank’1n eserleri yer almaktadir. Sanatci,
1991 yilinda New York’ta dogmustur. Fotograf¢iliga, 18 yasinda iken biiyiikannesinin
cati katinda buldugu Pentax fotograf makinesi ile cekimler yaparak baglamistir.
Caligmalariin genellikle yakin g¢evresine karsi spontane bir tepki oldugundan ve
kelimelerin yetersiz kaldiginda onlar1 duygularini ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak

kullandigindan bahseder (Zank, 2024).

Sanatc¢inin ¢alismalar1 Berlin sanat haftas1 kapsaminda Ekim 2018°de Berlin’de

“Routinized Absurdity (Rutinlesmis Sagmalik)” adl1 sergide yer almistir.
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Gorsel 6. Maskeli (Masked), Lodiza LePore, 2018.

Gorsel 7. Palyagolar: Getirin (Brings in the Clowns), Lodiza LePore, 2018.
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Gorsel 6 ve 7°de eserleri bulunan Amerikali sanat¢1 Lodiza LePore, fotografcilik
yaklagimi su sekilde tanimlanmaktadir; sanat¢1, Amerikan peri masallarini ve hikayelerini
elestirel bir bakis agisiyla ele alarak, ger¢ek diinyanin ayrintilarini ve sagma anlari
yakalamay1 amaglar. Hedefi, insan yagaminin gercek dogasini aciga ¢ikarmak, ozellikle
gercek yalmizlik, izolasyon ve giivensizlik duygularini vurgulamaktir. Her anin essiz
oldugu diisiincesinden ilham alarak insanin ger¢ek dogasini gozlemler, katilimc1 degil
gozlemci olarak yer alir. Onun fotograflari, ayn1 karedeki farkli seyler arasindaki veya
goriintiilerde tasvir edilenler ile insanlarin geleneksel olarak anlattig1 hikayeler arasindaki
keskin farkliliklar1 vurgular. Bu siklikla gergekiistii olarak kabul edilen seylerle

sonuclanirken, sanat¢1 bunlara "gercek" demeyi tercih eder (LePore, 2024).

3.3.2. Dijital Kolajda Sagma

Gorsel 8. Sa¢ma Tiiriinde Kolaj (Collage in the Genre of Absurdity), Oxana
Kolyagina, 2018.
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Gorsel 8’de Oxana Kolyagina’'nin Sagma Tiirinde Kolaj adli eseri
bulunmaktadir. Moskova’da yasayan sanat¢1 agirlikli olarak dijital sanat tiirlerinde eserler

uretmektedir.

3.3.3. Dijital Illiistrasyonda Sagma

Gorsel 9. Tiikendi (Soldout), Tommy Washbush, 2020.

Tommy Washbush Amerikali illiistrasyon ve grafik sanatgisidir. Gorsel 9’da
sanat¢cinin adultswim.com internet sitesi i¢in hazirladigi ¢izgi roman serisinden bir
illiistrasyonu yer almaktadir. Bu illiistrasyon calismasi insan uzuvlarmin satildigt bir
otomatta aklin1 aramak ve istedigini alamamak hakkindadir. Beklenmedik bir sonu vardir
ve bu son sagmadir. Sanat¢1 ¢alismalarinda kendine ait sagma bir evren yaratir. Bu
evrende her sey beklenmedik sekilde ters gider. Imkansiz gibi goziiken hikayeleri kendine
has espri anlayisiyla birlestirir. Boylece sagma ama komik isler ortaya ¢ikarir (Gazan,

2020).
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3.3.4. Dijital Video Sanatinda Sa¢gma

Gorsel 10. Akil Almaz (Preposterous) kisa filminden bir kare, Florent Porta,
2016

Gorsel 11. Akil Almaz (Preposterous) kisa filminden bir kare, Florent Porta,
2016
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Gorsel 12. Akil Almaz (Preposterous) kisa filminden bir kare, Florent Porta,
2016

Florent Porta, 3d animasyon g¢aligmalar1 yapan bir serbest dijital sanatgidir.
Hollandal1 olan sanat¢inin, sagma 6geler iceren pek ¢ok ii¢ boyutlu animasyon ¢alismasi
vardir. Sanat¢inin Gorsel 10-11 ve 12°de, Akil Almaz (Preposterous) isimli kisa video
eserinden sahneler yer almaktadir. Sagma hakkinda yapilmis olan bu kisa video ¢alismasi
hi¢bir anlam ifade etmeyen kisa sahnelerden olusur. Sanat¢1 eserlerinde sagmaya aklin
beklentilerini yikarak yer verdiginden bahseder. Eserlerinde akil ile ongordigiimiiz
seylerin zithg yer alir (Porta, 2022). Bu durum izleyicide dikkat ¢ekici ve siradis1 bir
izlenim vermektedir. Bu sebeple sanat¢inin caligmalar1 reklam yonetmeninin dikkatini
cekmis ve calismalar1 reklam projelerinde kullanilmigtir. 2020 yilinda Akil Almaz adli
eserinden hareketle Porta ve Concept Istanbul reklam ajansi is birligi ile “Yaay” reklam

filmi hazirlanmigtir. Reklam filminde de sagma 6gelere cogunlukla yer verilmistir.



3.3.5. U¢ Boyut (3D) Sanatinda Sagma
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Gorsel 13. Egzersiz (Workout), Oliver Latta, 2019.
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Gorsel 14. Aklin1 Kagirmis (Lost in Mind), Oliver Latta, 2017.

Gorsel 13-14’de Oliver Latta’nin ii¢ boyutlu animasyon eserleri bulunmaktadir.
Sanatg1 extraweg mahlasiyla sosyal medya iizerinden iin saglamistir. Bu isimle kurdugu
web sitesinde eserlerini yayinlayan sanat¢i sagma bir diinya yaratir. Latta, gilindelik
durumlarin eserleri i¢in siirekli bir ilham kaynag1 oldugunu belirtir. Siradan durumlarla
oynamaktan ve onlart muglak ve rahatsiz edici bir sekilde sunmaktan hoslandigini sdyler

(Utkarsh, 2020).
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3.3.5. Yapay Zeka Sanatinda Sacma

Gorsel 15. Bes Dolar Diinya Gezegenini Kurtarabilir (Five Dollars Can Save
Planet Earth) TEDx Konusmasi, Alexander Reben, 2018.

Gorsel 16. Bes Dolar Diinya Gezegenini Kurtarabilir (Five Dollars Can Save
Planet Earth) TEDx Konusmasinda Kullanilan Maske, 2018.
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Alexander Reben, Amerika dogumlu 35 yasinda bir dijital sanatgidir. Insan robot
birlikteligi ile eserler lireten sanat¢i insanin ve robotlarin giiniimiizdeki rollerine
sorgulamakta ve bu rollere vurgu yapmaktadir. Reben, makinelerle dolu bir diinyada

PR

insanlarin oynadigi rollerle ve bu rollerin nasil degistigiyle ilgilenir (Heaven, 2024).

Gorsel 15-16’da yer alan “Bes Dolar Diinya Gezegenini Kurtarabilir” adl1 Tedx
konugmasi yapay zekadan faydalanarak olusturdugu bir performanstir. Yapay zekaya tim
TEDx konusmalarini izletip onun 6grendikleri ile tekrar bir konusma yaratir. Bu konugsma
icerik olarak sagmadir ve konusmay1 bir siborg yani insan ve teknolojinin birlestigi bir
varlik sunar. Gorselde onun maskesi yer almistir. Bu maske sagma ve teatral unsurlar tasir.
Reben, ilgilendigi konularin ¢ogunu ele almak i¢in mizah ve sagmalik kullandigindan
bahseder ve ekler; bazi sanatc¢ilar meseleleri cok ciddi bir sekilde ele alabiliyor ama bence
biraz absiirt olmak, anlatmaya calistiginiz hikdye cok ciddi olsa bile fikirleri daha

ulagilabilir kiliyor demistir (Heaven, 2024).

Reben OpenAl'nin ilk misafir sanatgist olmustur. Yapay zeka ile eserler
iiretmesine karsin kendini yapay zeka sanatgisi olarak tanimlamaz. Yapay zekayi bir arag

olarak kullanir.



4. BOLUM

DIJITAL SANATTA SACMA UYGULAMA ORNEKLERI
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4. BOLUM
DIJITAL SANATTA SACMA UYGULAMA ORNEKLERI

4.1. Uygulama 1: Sacma Sabah Rutini

Gorsel 17. Sagma (Absiirt) Sabah Rutini, Ronay Simsit, 2022.

Gorsel 17°de yer alan eser, birkac farkli fotografin bir araya getirilmesi ile
olusturulan bir dijital kolaj ¢aligmasidir. Bilgisayar ortaminda goriintii diizenleme
programlar1 kullanilarak olusturulmustur. Eser 2022 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii Lisansiistii Ogrencileri Karma Sergisi’nde sergilenmistir.

Calismadaki her bir 6ge sabah rutinlerinin bir yansimasidir. Bu rutinlerin
tekdiizeliginde insan sagma duygusuna kapilir. Eserde yer alan yiiz cinsiyetsiz, donuk ve
tepkisizdir. Metafor olarak kendine yabanci ve sagma bir kisiyi imgeler. Eser yeni bir

sagma rutin yaratmistir; Yastigindan ayrilabilirsen erken kalk, plastik kapli hissiz ellerle
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tepkisiz yiiziinlii yika, dus bashigin seni bogmadan 1lik bir dus al, kendini daha ¢ok
uyutmak i¢in meditasyon yap, kahvalt1 tabaginin iizerinde dislerini fircala, baskalarinin

hayallerini gergeklestirmek icin yeni haftani planla, bir fincan kahve kap ve giine basla...

4.2. Uygulama 2: Sacma Bekleme Odasi

Gorsel 18. Sagma (Absiirt) Bekleme Odasi, Ronay Simsit, 2023.

Gorsel 18’de yer alan eser, dijital fotograf makinesi ile ¢ekilmis fotograf tizerine
grafikler eklenilerek bilgisayar ortaminda hazirlanmistir. Dijital kolaj c¢aligmasidir.
Calismada 6n planda sagma bir figlir yer alir. Bu figiir kapis1 ya da penceresi olup
olmadig1r mechul olan bir odada bulunmaktadir. Figiir yerinden kalktigindan aklini
yitireceginin, aklin1 birakip gideceginin izlenimini verir. Eserde beklemek temas1 metafor

olarak islenmistir.
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4.3. Uygulama 3: Dogum Giinii Mumu
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Gorsel 19. Dogum Giinii Mumu, Ronay Simsit, 2023.

Gorsel 19°da yer alan bu calisma iki gorselden olusan dijital illiistrasyon
serisidir. Vektorel tabanli bilgisayar programlari kullanilarak bilgisayar ortaminda

hazirlanmistir. Grafik ¢izim tabletinden faydalanilmistir.

Birinci illiistrasyonda tekdiize ve rutin goriinen bir plazadan intihar eden fakat
kendi dogum giinii pastasinda dogum giinii mumuna doniisen sagma bir figiir yer
almaktadir. Intihar, &lim-dogum ikililigi 6nemli kavramlardir. Serinin devaminda bu
figlir mumu tiflemesi ile 6lmiis ayn1 zamanda yeniden dogmustur. Bu da Camus’niin

filozofca intihart gibidir yani sagmadir.
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SONUC

20 yiizy1l varolusgulugunun 6nemli diisiincelerinden biri olan sagma insanin
evrendeki varliginin anlamlandirilmasina yonelik ontolojik bir sorgulama bigimidir.
Tamamen insan ile iliskilidir. Oliim ile yasam arasinda ve kendi 6ziinde ikililik
barindirdigindan anlamu ¢elisiktir. Giinliik hayatin rutin siradanligindan bunalan insanda

sacma duygusu agiga ¢ikar ve bu diinyanin anlamin1 ve kendi varligini sorgular.

Albert Camus sagmaya karst bagkaldiran insan1 yaratmistir. Bu baskaldirma da
yeni bir yaratma eylemiyle miimkiindiir. Bagkaldiran insan kendine yeni bir diinya kurar.
Benzer sekilde ayn1 yaratma eylemine sahip olan sanat da sagma bir baskaldirmadir.

Dolayistyla sanat¢1 bagkaldiran insandir.

Sanat eserlerinde sagma ogelerin bulunmasi felsefenin sanat ile iliski i¢erisinde
oldugunu gosterir. Albert Camus’niin eserleri sagmanin sanat eserlerinde yer almasinin
en onemli Ornekleridir. Camus’niin eserleri sagma ogeler kullanan sanatgilar i¢in en

onemli kaynaktir.

Aragtirmada yer alan bilgilerin neticesinde sagma sanat, gercekiistiiciiliik
sanatindan biling ve biling alt1 konularina bakilarak ayrilmaktadir. Sanatta sagma ogeler
bilingli bir kurgu yaratilarak kullanilirken gercekiistiiciiliik sanatinda 6geler daha biling
altindan geldigi gibi ve rastlantisal olarak kullanilmaktadir. Buna ragmen giincel sanat
eserleri incelendiginde ¢ogunlukla sanat¢ilarin bu ayrimi yapmadiklar1 goriilmektedir. Bir
sanat eserinde her iki ogeler de kullamilabilir fakat bu durum bu 6gelerin ve sanat
tirlerinin belirlenmesini ve tanimlandirilmasini zorlagtirmaktadir. Giincel dijital sanat
yapitlar1 yayinlanirken hashtagler (etiketler) ya da anahtar kelimeler kullanilmaktadir. Bu

kelimeler kullanilirken 6zellikle bu tiir ayrimlara ihtiyac dogmaktadir.

Aragtirmanin baslig1 kapsaminda sanatta sagmanin Ornekleri dijital sanat ile
smirlandirilmistir. Dijital sanat tiirlerinde sagmaya yer veren sanatgilarin ¢alismalari,
cogunlukla dikkat ¢ekicidir. Kimi zaman rahatsizlik hissi uyandirabilir. Her seyin siradan
ve tekdiize oldugu giiniimiiz gorsel diinyasinda sagma imgeler ¢ogu siradan imgelere gore

daha dikkat ¢ekicidir ve daha yaraticidir. Bu sayede sanatcilar da daha yaratic eserler
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iiretebilmektedirler. Her sanat eseri gelecegin sanatina bir katki saglar. Bu sebeple

sanateilar i¢in yaratici olmak her zaman onceliklidir.
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