T.C.

ONDOKUZ MAYIS UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
MUZIK ANA SANAT DALI
MUZIKTE YORUMCULUK

B ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
I- LISANSUSTU EGITIM
ENSTITUSU

SONAT FORMUNUN YAPISAL GELISIMININ
DOMENICO SCARLATTI’NIN ESERLERi UZERINDEN
ORNEKLENDIRILMESI

Yiiksek Lisans Tezi

Latife YELKEN

Danisman

Prof. Olga HASANOVA

SAMSUN
2024



TEZ KABUL VE ONAYI

Latife YELKEN tarafindan, Prof. Olga HASANOVA danismanliginda
hazirlanan “SONAT FORMUNUN YAPISAL GELISIMININ DOMENICO
SCARLATTI’NIN ESERLERi UZERINDEN ORNEKLENDIiRILMESI”
baslikli bu ¢alisma, jiirimiz tarafindan 1.8.2024 tarihinde yapilan sinav sonucunda oy
birligi ile basarili bulunarak Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Unvam Adi Soyadi
Universitesi
Ana Bilim/Ana Sanat Dah Sonu¢
Prof. Olga HASANOVA

Baskan Ondokuz Mayis Universitesi Kabul
Piyano, Arp ve Gitar Ana Sanat ] Ret
Dal1
Ogr. Uyesi Fatih AKBULUT

Uye Ondokuz May1s Universitesi Kabul
Piyano, Arp ve Gitar Ana Sanat [] Ret
Dal1
Dr. Ogr. Uyesi Elmas GUN

U Mehmet Akif Ersoy Universitesi Kabul

ye Egitim Fakiiltesi, ] Ret

Miizik Egitimi Ana Bilim Dali

Bu tez, Enstitii Yonetim Kurulunca belirlenen ve yukarida adlart yazili jiiri
iiyeleri tarafindan uygun goriilmiistiir.

Prof. Dr. Ahmet TABAK
Enstiti Miudiira



BIiLIMSEL ETiGE UYGUNLUK BEYANI

Hazirladigim Yiiksek Lisans tezinin biitiin asamalarinda bilimsel etige ve
akademik kurallara riayet ettigimi, c¢aligmada dogrudan veya dolayli olarak
kullandigim her alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin Kaynaklar’da
gosterilenlerden olustugunu, her unsurun enstitii yazim kilavuzuna uygun yazildigin
ve TUBITAK Arastirma ve Yaym Etigi Kurulu Yoénetmeligi'nin 3. bélim 9.
maddesinde belirtilen durumlara aykirt davranilmadigini taahhiit ve beyan ederim.

Etik Kurul Gerekli mi?
Evet []

Hayir

12 /06 / 2024
Latife YELKEN

TEZ CALISMASI OZGUNLUK RAPORU BEYANI
Tez Bashg: SONAT FORMUNUN YAPISAL GELISIMININ DOMENICO
SCARLATTI’NIN ESERLERI UZERINDEN ORNEKLENDIRILMESI

Yukarida baslig1 belirtilen tez ¢alismasi i¢in sahsim tarafindan 12.06.2024
tarithinde intihal tespit programindan alinmis olan 6zgiinliik raporu sonucunda;
Benzerlik orani 1% 21

Tek kaynak orani 1% 2  cikmustir.

12 /06 / 2024
Prof. Olga HASANOVA



OZET

SONAT FORMUNUN YAPISAL GELISIMININ DOMENICO SCARLATTI’NIN
ESERLERI UZERINDEN ORNEKLENDIRILMESI

Latife YELKEN
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Ana Sanat Dali
Miizikte Yorumculuk
Yiksek Lisans, Haziran/2024
Danigsman: Prof. Olga HASANOVA

Sonat, ilk olarak Ronesans Donemi’nde izlerine rastladigimiz bir miizik tiirtidiir.
Sounare kelimesinden gelen sonat, birgok dnemli ustanin elinde sekillenerek, miizik
arsivinde ylizyillardir 6zglin oldugu kadar gilincel versiyonlariyla da varligim
stirdirmektedir. Bu miizik tiiriindeki; temalarin tekrarlanmasi, kontrastlar, gelismeler
ve roprizler gibi yapisal unsurlar, bestecilerin genis ve yaratici eserler sunmalarinda
onemli bir platform olusturmustur. Bu unsurlar, eserin biitiinliigiinii ve tutarliligini
saglamak i¢in kuralli bir yaklasim sunarken, dinleyiciye de derinlikli bir deneyim
yasatmaktadir.

Bu aragtirmada, Ge¢ Barok Doénemi’nde yasamis ve barok stilde bestelemis
oldugu 555 klavye sonati ile sonat formu yapisinin gelismesinde ve donemin sonat
argivinde 6nemli bir yere sahip olan Domenico Scarlatti’nin katkilarini g6zlemlemek
adina, kendisinin K.159, K.170 ve K.466 sonatlar1 iizerine bir analiz yapilmistir. Buna
ek olarak, Barok, Klasik, Romantik ve 20.yy. déonemlerinde yasamis ve ¢ok sayida
eser vermis olan bestecilerin Sonat baglig altindaki eserlerinde Scarlatti’nin iislup, stil
ve benzer miizikal kaliteleri gézlemlenmis ve kiyaslanmistir. Grup motifli konularin
yapisini incelemek ve motifsel benzerlikleri gosterebilmek adina W.A. Mozart Sonat
no.4 ve no.12, F. Schubert op.42 La Mindr Piyano Sonati, F. Chopin Piyano Sonati
no.3, Sergei Prokofiev op.83 no.7 eserleri 6rneklendirilerek bir inceleme yapilmastir.
Ayrica Taklitli gelisme prensibine ornek olarak A. Adnan Saygun op.15 Piyano
Sonatina eseri 6rnek verilerek D. Scarlatti’ nin K.256 nolu sonati ile karsilagtirilmis ve
motifsel agidan benzerlikleri incelenmistir.

Domenico Scarlatti ve sonatlari, ve bir gec¢is donemine denk gelen Sonat formu
lizerine yapilan arastirmalarin sinirliliklart goz Oniine alinarak, bu arastirmada bir
sonat eseri seslendirecek olan icracinin donem, form, armoni, stil gibi farklar1 ayirt
edebilmesi, ve daha iyi yorumlayabilmesine yardimci olmak ve bu konuda literatiire
katki saglamak amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Sonat, Domenico Scarlatti, Piyano, Miizik Formlari



ABSTRACT

EXEMPLIFYING THE STRUCTURAL DEVELOPMENT OF SONATA FORM
THROUGH THE WORKS OF DOMENICO SCARLATTI

Latife YELKEN
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies
Department of Music
Interpretation in Music Programme
Master, June/2024
Supervisor: Prof. Olga HASANOVA

The sonata is a musical genre that we first encounter traces of in the Renaissance
Period. The sonata, which comes from the word sounare, has been shaped in the hands
of many important masters and has existed in the music archive for centuries with its
original as well as contemporary versions. Structural elements such as the repetition
of themes, contrasts, developments and surprises in this musical genre have created an
important platform for composers to present wide and creative works. These elements
provide a structured approach to ensure the integrity and coherence of the work, while
providing the listener with a profound experience.

In this study, in order to observe the contributions of Domenico Scarlatti, who
lived in the Late Baroque Period and had an important place in the development of the
sonata form structure and in the sonata archive of the period with his 555 keyboard
sonatas composed in baroque style, an analysis was made on his K.159, K.170 and
K.466 sonatas. In addition, Scarlatti's style, style and similar musical qualities were
observed and compared in the sonata works of composers who lived in the Baroque,
Classical, Romantic and 20th century periods. W.A. Mozart Sonata no.4 and no.12, F.
Schubert op.42 Piano Sonata in A Minor, F. Chopin Piano Sonata no.3, Sergei
Prokofiev op.83 no.7 have been analyzed in order to examine the structure of group
motif subjects and to show motif similarities. In addition, A. Adnan Saygun op.15
Piano Sonatina is given as an example of the principle of imitative development and
compared with D. Scarlatti's sonata K.256 and their similarities in terms of motifs are
analyzed.

Considering the limitations of the researches on Domenico Scarlatti and his
sonatas, and the Sonata form, which corresponds to a transitional period, this research
aims to help the performer who will perform a sonata work to distinguish the
differences such as period, form, harmony, style, and to better interpret and to
contribute to the literature on this subject.

Keywords: Sonata, Domenico Scarlatti, Piano, Music Forms
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Tablo 3.1. Sonat Allegrosu Semasi

TABLOLAR DIZiNi



1. GIRIS
Sonat formu, 17. yy.’da Barok Doénem’de, ¢algi yapimminin gelismesi ve
bestecilerin bu gelisme ile solo ¢algilar i¢in yeni eserler vermeleri lizerine gelismis bir
miizik formudur ve bu form daha sonraki donemlerde miizik evrimine ¢ok biiyiik katki
saglamigtir. Bu miizik yapisi donemden doneme geliserek aktarilirken birgok
bestecinin yapitlarini etkilemekle birlikte, gelecek donemlerdeki eserlere de bir temel

hazirlamistir. Sonat, giinlimiizde hala bir tiir olarak varligini siirdiirmekte ve besteciler

sonat formu arsivine katkida bulunmaya devam etmektedir.

1685 yilinda dogmus ve hayatini, kraliyet ailelerine miizik yaparak ge¢irmis olan
Domenico Scarlatti 555 eserini, daha sonralari “Barok Sonat Formu” olarak
tanimlanan iislupta besteleyerek c¢algi literatiiriine biiyiik katkilar saglamistir. Bazen
ciddi, bazen duygulu, bazen neseli olan eserlerinin genis ¢apli bir ¢esitlilige sahip

oldugunu gozlemlemek miimkiindiir.

Bu tezde, Scarlatti’nin K.159, K.170, K.466, K.256 numarali eserlerinden
hareketle Sonat formunun Ge¢ Barok Donem’den baslayarak gelisimine ve ileri
donemlerdeki bestecileri nasil etkiledigine dair bir bakis a¢is1 kazandirmak ve bu
konudaki ilgili miizik literatiiriine katki saglamak amaclanmigtir. Bu amag
dogrultusunda, bir nitel aragtirma yontemi olan betimsel tarama yontemine
bagvurulmustur. Tezin, icracilarin sonati daha iyi anlayarak yorumlamalarinin 6niinii

a¢cmasi hedeflenmektedir.



1.1. Problem

Domenico Scarlatti, egzersiz olarak nitelendirdigi sonat tiirii i¢in 555 eser
vermistir. Bu tiire saglamis oldugu katkilardan dolay1 miizik arsivinde 6énemli bir yere
sahiptir. Yasami1 boyunca sonat iizerine besteledigi eserlerini armonik ve bigimsel
zenginligi bakimimdan g6z ontine alirsak, ileri donemlerdeki bazi bestecilerin bu
yaraticiligi 6rnek alarak eserlerinde yer verdiklerini soyleyebilmekteyiz. Giiniimiizde
kapsamli, uzun ve virtiiozite seviyesine sahip olan bu tiir, donemden doneme
degisiklik gosteren bazi tematik, ritmik ve armonik farkliliklar, eserin anlasilmasini ve

kendi i¢inde yorumlanmasini zorlastirmaktadir.

Scarlatti’nin Sonat eserleri Sonat form bi¢iminin kisa ve 6z temel yapisini
olusturdugu i¢in, bigimsel, miizikal ve daha birgok yonden ele alinmasi amaglanmustir.
Boylelikle bu tezde, Scarlatti’nin K.159, K.170, K.256, K.466 sonatlarindan hareketle,
Sonat formuna donem ve bazi bestecilerin eser Ornekleri ile bir analiz
gerceklestirilmis, ayrica; D. Scarlatti’nin eserlerinde gozlemlenen “Grup Motifli”
baglig1 altinda nitelendirebilecegimiz motifsel benzerlikler W.A. Mozart Sonat no.4 ve
no.12, F. Schubert op.42 La Minér Piyano Sonati, F. Chopin Piyano Sonati no.3,
Sergei Prokofiev op.83 no.7 ve A.Adnan Saygun op.15 Piyano Sonatina eserleri
tizerinden incelenmistir. Sonat tiiriine ve bu tiiriin ddonemden doneme gostermis oldugu
gelisim, yenilik ve farklarina dair sahip oldugumuz kaynaklarin sinirliligi géz 6niine

alindiginda, bu aragtirmanin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
1.2. Amag

Eseri icra ederken ve analizini yaparken eserin formunu, bestecisini, donemini,
donemin calgilarini, teknolojilerini, toplumun bakis agisini, hissettirmek istedigi
duygu, duyurmak istedigi tema ve eser i¢inde karsimiza ¢ikan farkliliklar1 bilmek eseri
daha iyi yorumlamak ve anlamak agisindan 6nemlidir.

1. Sonat tiirti nedir?

2. Domenico Scarlatti kimdir?

3. Gegen yiizyillar icerisinde Sonat tiirli nasil bir degisime ugramigstir?

4. Orneklendirilen eserler hangi bestecilerin hangi eserlerine 151k tutmustur?

Bu ve bunun gibi sorularin cevaplarini miimkiin oldugunca kaynak biitiinliigii ile

birlikte saglamak, literatiire katkida bulunmak, analiz ve yorumlama agisindan



yardimc1 olabilmek, buna gore elde edilen sonuglar ve degerlendirmeler ile birlikte

sonuca ulasilmasi bu tezin amacidir.
1.3. Onem

Bu arastirma, yiizyillar igerisinde gelisen Sonat tiiriiniin gerek tematik gerek
miizikal gerek yapisal olarak ugradig1 degisimleri D. Scarlatti’nin eserleri iizerinden
incelemek ve ileri donem bestecilerine ve yorumcularina nasil bir platform

olusturdugunu goézlemlemek agisindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Stmirhiliklar

Bu arastirma,;
1. 16. yy. ve 20.yy. aras1 donemlerin sonat formunun 6zellikleri
2. Domenico Scarlatti’nin hayat1 ve K.159, K. 170, K.466, K.256 eserleri

3. Domenico Scarlatti’nin sonatlarindaki form yapisinin ve miizikal stilinin W.
Amadeus Mozart, Franz Schubert, Frederich Chopin, Sergei Prokofiev ve A. Adnan
Saygun tarafindan belirlenen eserlerde ele alinmasi ve eserleri yorumlarken karsimiza

cikabilecek farkliliklart gézlemlemeye yardimer olacak yontemler ile sinirlidir.
1.5. Yontem

Bu arastirmada nitel aragtirma ve veri kaynaklarinin toplanmasi yontemine

bagvurulmustur.
1.5.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada kaynak taramasi ve bir nitel aragtirma yontemi olan ‘betimsel

tarama’ modeli kullanilmustir.
1.5.2. Verilerin Toplanmasi

Tez konusu ile alakali elektronik veri tabani taramasi yapilmis, yerli ve yabanci
kaynaklara ve oOgretim tyelerinin fikirlerine basvurularak arastirmanin verileri

toplanmistir.
1.6. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni Barok Dénem-20.yy. Miizik Donemi arasi, Domenico
Scarlatti’nin tiim eserleri, drneklemi ise; D. Scarlatti’nin K.159, K. 170, K.466, K.256
nolu piyano sonatlari ile birlikte, W. Amadeus Mozart no: 12 ve no. 4 Piyano Sonatlart,

Schubert La Minor Sonat D.845 op. 42, Frederich Chopin n. 3 B Mindr Piyano Sonati,
3



Sergei Prokofiev Sonat op.83 No0:7 ve A. Adnan Saygun op. 15 Sonatina’dan

olusmaktadir.



2. SONAT FORMU’NA VE DONEMLERDEKI GELISIMINE
GENEL BIR BAKIS

2.1. Barok Donem (1600-1750)

Ronesans Donemi’nde ortaya ¢ikan Aydinlanma hareketlerinden 6nce, insan
sesi odakli eserler iiretilmekteydi. Ancak Aydinlanma hareketleri dogrultusunda ¢algi

miiziginin 6n plana ¢ikmistir.

“16. ylizyilda gelisen ¢algisal bi¢imleri dans bigimleri, dogaglama bigimleri ve
sonat bigcimleri olarak ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.” (Boran ve Seniirkmez, 2015:70)
Bu donemde bir¢ok eserin basligi olarak kullanilmis olan “Sonat” kelimesi, tinlamak

anlamina gelen “Sounare” kelimesinden gelmektedir.

17. yy’da bilim, sanat, felsefe gibi bir¢ok alan yenilenme ve degisim gosterirken,
calgi miizigi de bu degisim ve yeniliklere ugramistir. Zaten var olan ¢algi bi¢cimlerinin
gelistirildigini ve yeni c¢algi bi¢imlerinin de bu donemde ortaya ¢iktigin
gozlemlemekteyiz. 17. yy. da sonat, Kilise Sonati (Sonata da Chiesa) ve Oda Sonat1
(Sonata da Camera) olarak iki tiir {izerine bestelenmistir. Oda Sonatlar1 daha ¢ok
dansa benzeyen birkag¢ hareketten olusurken, Kennedy (2005)’e gore Kilise Sonatlari

kilise ¢evresine uygun ciddi karakterde bir eser yapisina sahiptir (Eker-Sentiirk, 2023).

Birden c¢ok keman ve bas i¢in yazilan Kilise Sonatlarinin, ¢ogunlukla dort
béliimden olustugu gdzlemlenmektedir. Ug bdliimlii olan sonatlar ise bir dans siiitinin
lic boliimiine benzetilmektedir. Agir-Cabuk-Agir-Cabuk olan dort boliimlii sonatlar

cogunlukla Corelli’nin zamaninda gériilmektedir (Ugurlar, 2010).

Corelli’nin bestelemis oldugu Op. 2 ve 4. sonatlari, birden ¢ok bdliimlii olan

Kilise ve Oda Sonatina uygun 6rnek olarak verilebilmektedir.

Agir bolimler hizli bolimlerin preliidii olarak yazilmaktadir. Bolimler
arasinda ton ayni kalmakla birlikte, olgiilerde degisiklik yapilmigtir. Barok
donemin sonat formunda yazilan hizli boliimlerin form yapilar1 Cangal’ a gore
(2008, 146) soyle 6zetlenebilir: Ana tonda bir tema duyurulur, bu tema yeni bir
tona dogru hazirlik yaparak gelisir. Bu yeni ton major eserlerde besinci derece
tonu, mindr eserlerde ise paralel (ilgili) major tonda duyurulur. Bazen, minor
besinci derece tonunda da duyurulabilir. Yeni tonda yapilan tam kararla birinci
bolme sona erer ve gogunlukla tekrar yapilir. Tkinci bélmede birinci bdlmenin
yakin tonlarina gegilir, tema tlizerinde taklidi gelismeler yapilarak modiilasyon ile
ana tona doniiliir. Ana tonda duyulan temanin tekrar1 ya da taklitleri ile ti¢lincii
bolme baglar. Boylece barok donemi sonat formunun hizli boliimleri genellikle ti¢
bolme olarak gordliir... (Ugurlar: 2010)



Trio Sonati Barok Donemde c¢okca kullanilan ve diger donemlerde de
kullanilmaya devam eden bir tirdiir ve {i¢ enstriiman Vveya partisyon igin
yazilmaktadir. Solo enstriimanlar ve klavye bir araya getirilir ve aralarinda derin bir
miizikal diyalog gelistirilir. Ancak yalmizca farkli enstriimanlar ile degil, ¢ok sesli
enstrimanlar olan organ ve klavsen i¢in de bestelenmis Trio Sonat Ornekleri
mevcuttur. Ornek olarak J.S. Bach’m BWV 525-530 eserleri verilebilir. Birgok
enstriiman i¢in sonat tiiriinde eserler vermis olan Johann Sebastian Bach, donemin var
olan form yapilarmi gelistirmis ve donemin diger bestecilerinin de Sonat tiiriinii
benimsemelerinde biiyiik rol oynamistir. Trio sonatinda eserler vermis olan diger
bestecilere 6rnek olarak; George Frideric Handel, Frangois Couperin ve Antonio
Vivaldi verilebilir.

Sonat ve Sonat Formu (Sonat Allegrosu) ayr1 kavram ve terimlerdir. Sonat bir
form degil, Senfoni, Kuartet, Kentet, Siiit, Kongerto... gibi ¢cok bolimli
enstriimantal bir tiirdiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki eserlerin genellikle ilk allegro
boliimiinde kullanilan ve adini bundan alan bir form (bigim) ve yap1 anlamindadir.

Boylece Sonat ile Sonat Formu terimlerini birbiriyle karigtirmamalidir. (Cangal:
2004)

Cangal’a (2004) gore kilise sonatlart dort boliimli olmak ile birlikte
homofonik veya polifonik bir yapiya sahiptirler. Grave! (homofonik ya da
polifonik) Allegro? (polifonik), Andante®> ve Lento* (homofonik® ve lirik®

yapida), (Sarabande’ seklinde), Allegro Presto® (homofonik veya polifonik).
2.2. Klasik Donem (1750-1820)

18. yy. da baslamis, 19.yy.’in baslarina kadar siirmiis olan miizikal donemdir.
Aydinlanma Hareketlerinin izleri siklikla goriilmekle birlikte, felsefe, sanat, bilim gibi
alanlarda tutarli ve mantik cergevesinde bir yaklasim sergilemislerdir. Kontrast,

diizenlilik, denge, homofonik ve kuralli bir form anlayisina sahip olan bu donem,

! Grave: Ciddi ve oldukc¢a yavas (M= 60-66)

Z Allegro: Hizl ve parlak (M=120-156)

3 Andante: Orta yavaslikta, acele etmeden (M=56-108)

4 Lento: yavas (M= 52-108)

5 Homofonik: polifoni ve homofoni arasindaki temel fark monofoni, tek bir melodik ¢izgiye sahip
miizige atifta bulunur ve polifoni, iki veya daha fazla eszamanli melodik ¢izgiye sahip miizige atifta
bulunurken, homofoni, ana melodik ¢izginin ek bir miizik ¢izgisi tarafindan desteklendigi miizige atifta
bulunur.

6 Lirik: Duygulu

7 Sarabande: Agir tempolu ii¢ zamanl barok dénem Ispanyol dansidir.

8 Presto: Cok hizli tempo (M=168-200)



Barok Donem’in siislii, karisik ve kalabalik armonisinden ariarak ¢ok daha sade, net

ve dogal bir stil gelistirmistir.

Miizik egitim ve 6gretimi, miizik akademileri ve konservatuvarlar Klasik Dénem
miiziginin gelismesi ve gelistirilmesinde biiyiik rol oynamstir. Ogrenciler, kontrpuan®
teknigi, armoni ve form analizleri, beste yapma, yorumlama, miizik teorisi gibi

alanlarda egitim almislardir.

Bu doénemde orkestra gibi ¢algi topluluklar1 daha ¢ok tercih edilmis ve énemli
bir unsur haline gelmistir. Piyano solo bir ¢algi olarak 6n plana ¢ikmis, birgok besteci

piyano iizerine eserler vermistir.

Barok Donem sonunda ortaya ¢ikan ve Klasik Dénem’de gelisen sonata boyut
olarak yaklagan formlardan bir tanesi de Kongertodur. Orkestra ve solo enstriiman i¢in
yazilan, teknik zorluklarn ile iist diizey performans beklenen bir eser tiiriidiir. Tipki
Sonat formunda oldugu gibi; ilk boliim Sonat allegrosu, ikinci boliim genellikle bir
Lied, tiglincii boliim ise tekrar hizli bir bolimdiir. 19.yy.’a kadar ii¢ boliimlii olarak
bestelenen kongerto, 19.yy.’dan sonra dort boliimlii olarak bestelenmeye baglanmistir.

27 piyano kongertosu ile Mozart, piyano arsivine biiyiik bir katkida bulunmustur.

Gegmiste “Sonat” baslig1 bir¢ok eserde kullanilmis olsa da bu donemde ilk kez
net ve 0zgiin bir form haline gelmistir. Klasik Donemde yazilmis olan sonatlarin ilk
boliimii sonat allegrosu, ikinci béliimii agir bir sarki (lied'?), {iciincii boliim siklikla

kullanilan dans iisluplu (siklikla menuet!!) tarzinda ve son boliim rondo*? veya sonat

® Kontrpuan: Birbirlerine armonik agidan bagli, ancak ritim ve gelisimi bakimindan bagimsiz olan
seslerin iliskisine verilen addir. Ozellikle Bat1 klasik miizigine 6zgii bir kavram olan kontrpuan,
Ronesans'ta gelismis ve Barok miizigin en 6nemli 6zelliklerinden biri olmustur. Tek sesli (monofonik)
miizikte ezgi tek basina sdylenir ya da ¢aliir ve miizigin yatay boyutu daha baskindir. Es sesli
(homofonik) miizikte ezgi akorlarla desteklenir, boylece miizigin yatay ve dikey boyutlar birlikte
kullanilmis olur. Cok sesli (polifonik) miizikte ise, her biri belli 6zellikler tasiyan birden ¢ok ezgi bir
armoni biitiinligii olusturacak sekilde birbirleriyle kaynasir. Orta c¢ag'dan bu yana birgok farkli
kontrpuan anlayisi uygulanmig olsa da hepsinin en 6nemli ortak O6zelligi farkli ezgi ¢izgilerinin
birbirleriyle uyum i¢inde ve birbirinden bagimsiz olarak biitiinlesmesidir.

10 Lied: Ug bolmeli sarki formudur. Aria da capo’ya benzetilebilir. Lied, bir siir iizerine yazilmis
sanatsal sarki bicimidir. Bu sarki formunun ge¢misi 15. ylizyila halk sarkilarina kadar dayanmaktadir.
Romantik Lied’in Onciisii Beethoven sayilsa da bu formun gelismesinde en biiyiik isim sliphesiz
Schubert’tir. Bigimsel olarak ABA formuna sahiptir.

1 Menuet: Agir tempolu dans igin yazilmis olan, iki veya ii¢ zamanli miizik formudur. ABA formundan
olugmaktadir. Menuet formunun taninilmasinda ve gelismesinde en énemli rolii oynamis besteci Jean-
Baptiste Lully'dir.

12 Rondo: “Ana temanin, aralara karsit karakterdeki bélmelerin yerlestirilmesiyle tekrar ettigi form”
(Bennet, 1995; Akt. Kogaslan, 2017) Bes bélmeli bir Rondonun form yapist ABACA’dir. Ornegin
Pathétique piyano sonatinin {igiincii boliimii verilebilmektedir.
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allegrosu veya rondo-sonat olacak sekilde devam etmistir. Bu yapiya, L.V.

Beethoven’in eserlerinde ¢ok daha fazla rastlamaktayiz.

C. P. E. Bach Klasik Donemin baglamasinda biiyiik rol oynamis ve Weber’e
kadar bir¢cok bestecinin saygisini kazanmistir. Miizikal formlardaki evrimsel siirece
olan katkilarina klavye sonatlari ile sahitlik edebilmekteyiz. Barok Donem eserlerine

gore daha sade ve yalin olan Gallant®®

tislubunu eserlerinde siklikla kullanmistir.
Besteledigi sonatlar {i¢ boliimli olmakla birlikte, birinci boliim hizli (allegro), ikinci
béliim yavas (Adagio, Largo vs.), son boliim ise tekrar hizl1 bir yapiya sahiptir. Ornek

olarak; B min6r sonat1 H.73, D mindr sonat1 H.71 verilebilir.

Joseph Haydn ve W.A. Mozart’in eserlerinde ¢cogunlukla birinci bolim sonat
allegrosu, ikinci boliim bir sarki (lied) formu, son boliimde ise rondo yapisini

gozlemlemekteyiz. J. Haydn’in ayrica divertimento®*

tiirlinde de eserler verip,
ilerleyen zamanlarda bu eserleri sonat olarak adlandirdigir da bilinmektedir (Eker-
Sentiirk, 2023). Mozart’in besteledigi 19 sonatin hepsinin de ii¢ bolimli oldugu,
Haydn’in ise 52 piyano sonatindan 9’unun iki boliimlii; 42 sonatin ti¢ boliimlii ve bir

sonatinin da dort boliimli oldugu tespit edilmistir (Toptas, 2012: 1162).

Muzio Clementi de miizik arsivine biiyiik bir katki da bulunarak, 100°den fazla
piyano sonati bestelemistir. Bolim sayilar1 degisiklik gosteren bu sonatlardan bazilari,

diizey olarak basit oldugu i¢in, daha sonra bu eserleri Sonatin olarak siiflandirmistir.

Beethoven Sonat formunda gerek boliim de karakter degisikligi gerek tematik
farkliliklar ile birgcok besteciyi etkisi altina almistir. Klasik donemin sade, kuralli ve
yalin hissiyatindan farkl: bir his uyandiran besteci, ¢ok daha 6znel bir lislup takinarak,
romantik donemin kapilarini aralamistir. Sonat besteleri agirlikli olarak {i¢c veya dort
boliimliidiir. Sonatlarinda ki genel yapiyi; birinci boliim sonat allegrosu, ikinei boliim
cogunlukta agir bir lied, tiglincii boliim menuet veya scherzo ve son boliimiin rondo
oldugunu gozlemleyebiliriz. Ornek olarak Beethoven Piyano Sonatlari no. 11 op. 22
ve 0op.2 no: 2 verilebilir,

13 Gallant: Karakter olarak oturmus bir stilden ¢ok, kontrapuntal stile alternatif olabilecek, daha sade bir
ezgi hattina sahip ve miizigin dikey yani armonik karakterinin 6n planda oldugu bir stil arayigini ifade
eder.

4 Divertimento: Eglence miizigidir. Ornekleri 18.yy’da ¢ok daha fazla verilmektedir. Bu terim, solist
veya oda miizigi toplulugu i¢in ¢ok c¢esitli laik (dini olmayan) enstriimantal eserleri tanimlamak igin
kullanilmaktadir.



yiiduygusal hissiyatin1 eserlerinde hissettirmektedir. Klasik donemin form
yapisinda yazilmis olan dort sonatinda da bu romantik hissi gdzlemleyebilmekteyiz.
Klasik Donem ve Romantik Donem arasinda tipki Beethoven gibi Schubert’de bir

kopri gorevi gormektedir.
2.3. Romantik Donem (1800-1910)

1789 Fransiz Ihtilali sonras1 soylularin elinden kurtulup, halkin da benimsemis

oldugu sanat, ifade ve yenilik bakimindan daha 6zgiir ve duygusal bir hal almistir.

Giliniimiizde kullandigimiz enstriimanlar, bu donemde simdiki hallerini
almiglardir. Pedallarin  kullanimi ile birlikte, kolaylikla gosterilebilen niians
farkliliklarinin ve duygu yogunlugunun rahatlikla aktarilabilmesi nedeniyle donemin
gbzde enstriimaninin piyano oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica yeni enstriiman
gruplar1 da olusmus, cesitlemeler, kongertolar, sonatlar ¢ok daha dramatik ve coskulu
bir tin1 ile karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde verilen eserlerde, kisisel duygulara yer
veren Ozgiir bir anlatimi, icraciy1 zorlayan yeni teknikleri, miizik terimlerini, yeni

formlari, genis akkorlar1 ve minér tonlar1 fazlasiyla gozlemlemekteyiz.

Icracilar ve besteciler calgilarin smirlarini zorlayarak, Klasik Dénem’in kuralli
ve sade semasindan arinmis, ¢ok daha karmasik ve uyumsuz seslere yer vermistir.
Kromatik seslerin ¢ok sik kullanilmasi, kontrpuan tekniginin en iist seviyede
islenmesi, amator yorumcularin calarken zorlanacagi tekniklerin gelistirilmesi ile

virtlioz olarak adlandirilan kisilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sonat formundaki ¢igir agict yenilikleri dolayisiyla L.V. Beethoven’in, Klasik
Donem ve Romantik Donem arasinda bir gegis kopriisii oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Koda, gelisme ve tekrar boliimlerini uzun tutmus, devam eden melodiler
tizerinde armonik ve ritim degisiklikleri yaparak, Romantik Donem de bestelenecek
olan eserlere bir altlik olusturmus ve diger bestecilerin de bu yeniligi gelistirmelerini

saglamistir.

Erken Romantik Donem bestecilerinden biri olan Carl Maria von Weber, dort
piyano sonati bestelemistir. “Bu sonatlar Beethoven’in son donem piyano sonatlari ile
ayni donemlerde bestelenmistir fakat Weber’in bu sonatlardaki stili Beethoven’dan
daha ¢ok Mendelssohn ve Schubert’in piyano yazi stiline yakindir. Bu agidan Klasik
Donem’den Romantik Dénem’e gecisteki onemli piyano eserleri arasinda kabul

edilirler” (Karaca ve Araboglu, 2022).



Frederic Chopin, Romantik Dénemin biitiin dramatikligini, dokunakl1 hissini,
duygu yogunlugunu ve 6znelligini biitiin eserlerinde hissettirmektedir. Besteledigi li¢
sonatinda, kural siirlarin1 biraz gevseterek formu kendi tarzina gore bi¢cimlendirmeyi

tercih ettigini gézlemleyebiliriz. Sonatlarinin hepsi dort boliimlii olup;
1. Sonat: Allegro maestoso, Minuetto-Allegretto-Trio, Larghetto, Finale-Presto,
2. Sonat: Grave, Scherzo, Marche Funebre, Finale-Presto,

3. Sonat: Allegro maestoso, Scherzo. Molto vivace— Trio, Largo, Finale-Presto

non tanto

Johannes Brahms, Alman Halk miizigine ilgi duymus, ayrica programli miizigi*
hayat boyu reddetmistir. Bircok besteci gibi Mozart, Bach ve Beethoevn’dan
etkilenmistir. Formdan ¢ok yapitlarinin ifadesine dnem veren Brahms, eserlerinde
kullandigi armonik yenilikler (tema ve ezgi teknigi) ile ilerici ve atilimei bir karakter
ortaya koymustur. (Kurt, 2021). U¢ keman, iki cello, iki klarnet, {i¢c piyano Sonat1 ve

oda miizigi iizerine bir¢ok sonat bestelemistir.

Piyano sonatlarinda form olarak ilk boliimii sonat allegrosu, ikinci bolim ¢ok
daha dingin, ti¢lincii boliim siklikla bir Scherzo ve yeniden hareketli bir yapist olan

dordiincii boliim karsimiza ¢ikmaktadir.

Beethoven’in sonatlarindaki yapidan etkilenen bir diger besteci de Franz Liszt
olmustur. Dante ve Si mindr piyano sonatini besteleyerek, 6zgiin ve bilinen sonat
formu kurali dis1 eserler vermistir. Si minér Sonati bir boliimliidiir, ancak farkl
karakterli bélmeler bulunmaktadir; Lento ile baslayan eser, ikinci boliimii Andante,
ticlincti bolimii ise Allegro olmak iizere iic bélmeden olusmaktadir. Bu iinlii sonat
romantik dénemde ortaya ¢ikan monotematizm®® akiminin ¢ok belirgin drnegidir,

biitiin temalar ayn1 kok ezgiden olugmaktadir.

Franz Liszt’in {inlii bir digeri sonat1 ise Dante Sonatidir. Bu sonatinda,
sonat formunun oOzelliklerini fantezi formu ile birlestirmis ve gelenekei

formlardan kopuk ve orijinal bir eserle giinlimiize ihtisamli, tek boliimli bir eser

15 Programli Miizik: Gergek ya da gergek dist olaylari, dogay1, duygulart ve duygu yogunlugunu, masal
ya da efsaneleri az ¢ok yansitmayi amaglayan bestecinin kendi agiklamasi veya eser basligiyla da
belirledigi parga ya da eserlere verilen isimdir. Bu eserler tiimiiyle enstriimantaldir.

16 Monotematizm: Bir miizik kompozisyonunda birden fazla kisimda devam eden kok temanim
bulunmasina denir.
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birakmstir. Liszt 1856 da Louis Kohler e yazdigr mektupta bu sekilde ifade
etmistir;

Benim islerim bana gére benim i¢imdeki tecriibelerimden kaynaklanan gerekli
gelismelerdir ki bunlar beni duygularin ve buluslarin sanatta kotii olarak
algilanamayacagi goriisiine getirmistir. Senin de kesin bir sekilde gézlemledigin
tizere formlar ‘Girig- Geligsme- Sonug’ bir alisgkanlik halinde biiyiiyor, ¢iinkii bu
formlar son derece dogal, basit ve kolay anlagilir. Bu goriise en ufak bir itirazda

bulunmadan formlar iizerine kendi kararimi verebilme yetkisi istiyorum. (ilhan,
2014)

2.3.1. Romantik Donem Rus Bestecileri

19.yy’in baslarinda siyasi sebeplerden otiirii Rusya, birtakim degisimlere
ugramaya baslamistir. Bu degisimlerden etkilenen birgok sanat alani gibi miizikte de
bazi tarz ve 6zgiin degisiklikler olmugtur. Rus miizigi bu degisimlerden 6nce, 17. ve
18. yy’da Klasik Bat1 miizigi etkisi atlinda kalmistir. Bir¢ok besteci Klasik Bat1 Miizigi
ile birlikte yerel miizigi eserlerinde kullanmis olsa da Ulusalcilik Akim’indan sonra

yerel miizige eskisinden daha ¢cok 6nem ve yer verilmistir.

Miizik yaptig1 yillarin1 ¢ok verimli sekilde gecirmis olan Tchaikovsky, goz
kamagtiran bircok eser vermis ve tiim diinyanin tanidigi bir besteci olmustur.
Eserlerinde, siklikla oynanmus ritimler, tek bir tema iizeri ¢esitlendirmeler, tekrarlar
ve armonik zenginlik ile hem geleneksel Rus hem bati miiziginin birlesimini

gozlemleyebiliriz.

Sonat formu adi altinda iki piyano sonati bestelemistir ve ikisi de dort
boliimliidiir. Do diyez mindr sonatinin; birinci boliimii Sonat Allegrosu, ikinci bolimii

Andante, ticilincii ve dordiincii boliim tekrar Allegro’dur.

“Biiylik Sonat” adindaki Sol Maj6r eser ise; birinci bolimii Moderato, ikinci
bolimii Andante, liglincii bolimii Scherzo-Allegro ve son bolimii Allegro olarak

bestelenmistir. Bu dev eseri ilk olarak Nikolay Rubinstein tarafindan icra edilmistir.

Tchaikovsky’den stil anlaminda etkilenmis bir besteci Sergei Rachmaninoff’dur.
Bir siire sonra kendine 6zgii bir tarzi1 olmus olsa da lirizm akimini eserlerinde tipki
Tchaikovsky gibi dinleyiciye hissettirmistir. Esnek ritimleri, giiclii ifade yetenegi,
genis akorlari, istikrarli motifleri, kullandig1 armonik renk ve ¢esitlilikler ile duygulu,

hir¢in, 6zel ve 6zgiin bir tarz olusturmay1 basarmistir.

Iki piyano sonati besteleyen bestecinin op. 28 1. Sonat1 Re minér tonda olup,

tipik bir Klasik Donem sonati olarak bestelenmistir. Birinci boliimii Sonat Allegrosu,
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ikinci boliimii Lento ve son boliimii Allegro molto olacak sekilde li¢ boliimliidiir. Ayni
sekilde ikinci piyano Sonati op 36, birinci boliimii Allegro, ikinci bolimii Lento ve

tictincii boliimii tekrar Allegro’dur.

Aleksandr Skryabin 19 ve 20.yy. da yasamis ve olaganiistii yetenegi ile taninmis
bir bestecidir. ilk dénem eserlerinde Chopin etkilerini gdzlemleyebilmekle beraber
Chopin miizigi, besteciye kendi 6zgiin ve mistik tarzini bulmasinda biiyiik rol
oynanustir. Ilerleyen bestecilik yillarinda eserlerinde Liszt’ten de etkilendigi
goriilmektedir. Teknik anlamda sinirlar1 zorlayan sayili birkag besteci gibi Skryabin
de zorlu ve uzun pasajlar, genis arpejler, farkli ve zorlayici ritimler, yogun armonik
degisiklikler kullanarak bu sira dis1 bestecilerden birisi olmustur. Son dénemlerde
eserlerinde tonal miizikten uzaklagarak, uyumsuz akor ve araliklari kullanarak yavas

yavas atonal miizigi benimsemeye baslamistir.

“Skriabin, ilk donem eserlerinde nota yazimini olduk¢a sade tutmustur. Ayrica
impromptu formunu mazurka formuyla birlestirerek “impromptu a“la mazur” formunu
yaratmistir” (Daghan, 2017). 12 adet Sonat formunda eseri bulunmaktadir ve bir tanesi
Sonat-Fantezi'” olarak gegmektedir. Sonatlar siklikla bir, iki ve dért boliimden

olusmaktadir.
2.4. 20. yy. ve Modern Donem

Say (2000)’a gore 20.yy., bir¢ok sanat akiminin oldugu bir donemdir. Bu
akimlar, Ronesans Donemi’nden bu zamana kadar kabul géren miizik anlayisinda
ciddi bir degisime sebep olmustur. Gelisen teknoloji ve bilim sayesinde deneysel
yaklagimlart sik sik gézlemleyebilmekle birlikte, uzun siiredir varligini koruyan belli
bash kaliplar da ortadan kaldirilmistir. Tonal miizik anlayis1 bir kenara birakilarak,
farkli tonaliteler ayn1 anda kullanilmis, miizik formlar1 sahip olduklar: kaliplarindan
cikarak daha 6zgiir ve farkli sistemli yapilara evrimlesmistir. Schonberg’in icadi olan
On iki Ton Teknigi bu dénemde tekniksel anlamdaki biiyiik yeniliklerden biridir. “On
iki ton miizigi ile yazilmis ilk eseri, Schoenberg’in 1923 yilinda besteledigi Op.23
Piyano i¢in Bes parcanin besincisi olmustur” (Mimaroglu, 1999:148’dan akt. Macit.

17 Sonat-Fantezi: "Sonat-fantezi" terimi, miizikte genellikle piyano igin kullamlan bir form tiiriinii ifade
eder. Bu tiirde, eser hem sonatin belirli bir yapisal disiplinine sahip olabilir hem de fantezinin serbest
ve duygusal ifadesine yer verebilir. Bu, bestecinin yaraticiligini ve ifade 6zgiirliigiinii bir araya getiren
bir tiirdiir. Beethoven Sonat no. 14, no 13 ve no 27 drnek olarak verilebilir.
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2019). Ayrica Schonberg’in Klavier Stiicke op.33 eseri ve 6grencisi Anton Webern’in

String Quartet op.28’1 drnek olarak verilebilmektedir.

Bu dénemdeki baslica akimlar Empresyonizm (izlenimcilik), Ekspresyonizm
(Disavurumculuk) Neo Klasizm (Yeni Klasikgilik), Folklorizm, Elektronik Miizik,
Minimalizm, Modern Miizik ve Post modern Miizik’tir. Empresyonizme 6rnek olarak
Ravel Sonatina M.40 ve C. Debussy Cello ve Piyano Sonati; Ekspresyonizme ise
Scriabin’nin tiim eserleri verilmektedir. Folklorizm akimima ise Bela Bartok’un

Mikrokosmos, Macar Koylii Sarkilar1 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Sergei Prokofiev, “Rus besleri arasinda Prokofiev en ¢ok Mussorgsky ve
Korsakov’dan etkilenmistir” (Baliklipinar, 2018). Eserlerindeki armonik ve ritmik
zenginligi bazen hir¢in ve hararetli, bazen dingin ve uysal sekilde isleyerek ¢ok sayida
Ozgiin eserler vermistir. Sergei Prokofiev, 11 piyano sonati bestelemistir. Sonatlarinin

boliimleri farklilik gostererek, siklikla bir, dort ve ti¢ boliimliidiir.

fIk Sonatlar1 Romantik Dénem izlerini tasimaktadir ancak, Rus miizigini de

eserlerinde hissettirmektedir.

Bir diger Rus besteci olan Dmitry Shostakovich, 20.yy. miiziginin 6nemli
bestecilerinden birisidir. Besteledigi senfoni tiiriindeki 15 eser ile, bu tiirii yeniden
canlandirmis, kendi stilini gozler 6niine sermistir. Ustaca kullandig1 kontrpuan teknigi
ve son derece Ozgiin temalar1 birleserek, dahiyane ve kendine has bir stil
olusturmaktadir. “Eserleri ¢ogunlukla tonal bir ¢cer¢evede kalmasina ragmen tonaliteyi
Ozgilirce ve cesurca acarak genisletmis, karakter iceriinin zenginliine cevap
verebilen “esnek tarz” yapisini gelistirmistir” (Suvat, 2009). Piyano i¢in sonat
formunda iki eser vermistir. Birinci Sonat tek boliimlii olup Allegro’dur, Ikinci sonat
ise, ii¢ boliimden olusmaktadr. Ilk boliimii Allegro, ikinci boliimii Largo ve son bdliim

Moderato’dur.
2.4.1. Tiirk Besleri

Atatiirk’iin  Tiirkiye Cumbhuriyet’ini ilan etmesinden sonra, yeni reform
hareketleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu reform hareketlerinin Atatiirk tarafindan

Ongoriildiigi alanlar arasinda sanat, miizik, bilim ve daha bir¢ok alan olmustur.

Yeni miizik kurumlarinin bati kiltliriiniin - 6zelliklerini ¢okga tasimasi,

-----

hedeflenmistir. Bunu saglayabilmek i¢in, baz1 gen¢ miizisyenler Avrupa’ya gidip
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O0grenimlerini tamamlayarak kendi iilkelerine donmiis, 6grendikleri bilgi ve kiiltiirti
kendi gelenekleri ile birlestirmiglerdir. Cok sayida farkli ve yeni akimlara uygun

bestelenen eserler yurt disinda da seslendirilerek kabul gormiistiir.

Egitimleri ardindan Tiirkiye’ye geri donen “Tiirk besleri”, Cagdas Tirk
Miizigi’nin kurucu ve Onciileri olarak Tiirk Miizigi Tarihi’nde yerlerini almislardir.
Tiirk besleri; Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Cemal Resit Rey (1904-1985),
Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ve Necil Kazim Akses
(1908-1999) bestecilerinden olugsmaktadir.

Aydiner (2015)’e gore Tiirk besleri, kendi eserlerinde egitim aldiklar tilkelerin
akimlarin1 ve ozelliklerini tasimaktadir. Ornegin; Cemal Resit Rey’in eserlerinde
izlenimcilik, Necil Kazim Akses’in eserlerinde ise Orta Avrupa post-romantizminin
etkileri hissedilir (ilyasoglu, 1999: 80’den Akt. Aydiner, 2015). Bunun yaninda
eserlerinde Tiirk geleneklerinden de izler tasidiklart gézlemlenmektedir (6rnegin,

aksak ritim ve birtakim makamlar).

Ahmet Adnan Saygun, dort adet sonat formunda eser bestelemistir. ilk Sonat
formundaki eseri olan op.12 keman-piyano sonatini, egitim igin gittigi Paris’ten
dondiikten sonra bestelemistir. Iki boliimlii eserin ilk béliimii Animato®® olup, ikinci

boliimi Largo’dur. Eser ilk defa 1941 yilinda seslendirilmistir.

Op. 15 Piyano sonatini ise, ii¢ boliimliidiir; ilk boliimii Allegro, ikinci boliimii
Adagio ve iigiincii boliim ise Prestissimo*® olarak bestelenmistir. Op.20 keman-piyano
sonati da dort boliimden olusmaktadir; ilk boliim diger sonat eserlerinden farkli olarak
daha agir yani Andante temposuna sahiptir. Ikinci béliim ¢abuk ve hizli bir yapisi olan
Horon béliimiidiir. Ugiincii boliim {i¢ bolmeli bir sark1 (lied) formundadir. Son béliim
ise hizl1 olan Allegro tempodur. Op.76 piyano sonati ise dort boliimliidiir; ilk bolim
Moderato, ikinci bolim Allegro, iiglincii boliim Lento ve dordiincii boliim tekrar

Allegro’dur.

Ulvi Cemal Erkin, tipk1 Saygun gibi Fransa’da egitim almistir. Miizik egitim
kisminda da ¢ok biiylik rol almis olan Erkin, opera hari¢ her alanda eser vermistir.
Eserlerinde ge¢ romantik ve empresyonist yapinin hakim oldugu gézlemlenmektedir

(Kalin, 2019).

18 Animato: Canli., Coskulu (M=120-131)
19 Prestissimo: Cok hizli (M= 200-ve daha fazla)

14



U. C. Erkin ilk ve tek piyano sonatini 1946 yilinda bestelemistir. Sonatin ilk
boliimi Sonat Allegrosu form yapisinda, ikinci bolimi Sarki, liglincii bolimii ise

Rondo formunda bestelenmistir.

Cemal Resit Rey, ailesinin Birinci Diinya Savasi sirasinda Isvicre’ye tasinmasi
ile lise doneminde Cenevre Konservatuvari’nda egitim gormiistir. 1919 yilinda
Istanbul’a tasinarak miizikten bir siire uzak kalmistir fakat, 1920 yilinda Paris
Konservatuvari’na girmis, 1921 yilinda ise mezun olmustur. Cumhuriyetin ilanindan

sonra [stanbul’a donmiistiir.

Fransiz ezgilerinden sonra 1926 yilindan itibaren Tiirk ezgilerini kullanmaya
baglamistir. 1931 yilindan sonra kontrpuan teknigini eserlerinde uygulamaya
yonelmistir ve Tiirk Klasik Miizigi’nden etkilenmistir. Bestecilik hayati boyunca
bircok tiirde eser vermistir. Sonat formunda besteledigi eserleri; dort farkli enstriiman

icin kongerto, iki piyano sonati (bir tanesi dort el i¢in) ve bir sonatindir.

Necil Kazim Akses, kendi olanaklari ile Avusturya’ya giderek Viyana Devlet
Miizik ve Temsil Akademisi'ne girmistir. Mezuniyetinden sonra Yiiksek Lisans

egitimine Viyana’da devam ederken, bir yandan da Prag Konservatuari’na girmistir.

Akses Divan Edebiyati’na ve klasik Tiirk Miizigi’ne daha da ilgi duymaya
baslamis, eserlerinde Tiirk ezgilerinin melodik ve ritmik yapisin1 kullanmistir.
Akses’in “Yayli Calgilar i¢in Trio” ve “1 numarali Yayli1 Calgilar Kuarteti” eserlerinde
geleneksel miizigin makamsal ve ritmik yapist goriiliir (Baydar, 2022). Birgok tiirde
eser vermis olan bestecinin Sonat formunu kullandig1 eserleri; ikisi keman, digerleri

cello ve viyola olmak tizere dort kongertosu ve bir piyano sonatidir.
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3. KURAMSAL CERCEVE

3.1. Domenico Scarlatti (1685-1757)

17.yy. Klasik Barok Dénem vokal stilleri ile bir sonraki ylizyil Klasik Dénem
stilleri arasinda bir bag kurmus olan Alessanro Scarlatti, operalari, oda kantatlar ile
{inlii bir bestecidir. Ug boliimlii Uvertiir ve Napoliten Opera Ekolii’niin mucidi kabul

edilmektedir.

Alessandro Scarlatti’nin iki oglundan biri olan Domenico Scarlatti, italya
Napoli’de diinyaya gelmistir. 34 yasina kadar Italya’da yasadiktan sonra, Lizbon

Portekiz’e giden besteci, Prens Maria Barbara’ya miizik dersleri vermistir.

1727°de Ispanya’dan ayrilarak, italya Roma’ya giderek 1728°de M. Caterina
Gentili ile evlenmistir. Daha sonra Ispanya Sevilla’ya yerleserck burada dért yil
yasamistir. 1733 yilinda prenses Maria Barbara, Ispanya veliaht prensi ile evienmesi
sonucu kendisi de Madrid’te yerlesmistir. Esinin 1739'da 6liimiinden sonra Ispanyol

bir hanim olan Anastasia Maxarti Ximenes ile evlenmistir.

Hayatinin geri kalanini Ispanya’da gegiren Domenico Scarlatti, pek ¢ok eser
vermis, 555 Sonatinin biiylik bir kismini da bu donemde bestelemistir. 71 yasinda
Madrid’te hayata veda etmistir. Orada bir manastira gomiilmiistiir ve bilindigi tizere

artik mezar1 mevcut degildir.

Oliimiinden sonra Scarlatti, klavsen igin besteledigi el yazmalarindan olusan
genis bir Sonat koleksiyonu birakmustir. Bu koleksiyonun, birkag kita baskist ve kendi
cevresi haricinde ¢ok fazla bilinmedigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle Italyan
ardillarinin veya C.P.E. Bach, Joseph Haydn, W.A. Mozart gibi Alman veya

Avusturyal1 besteciler lizerinde dogrudan ¢ok fazla bir etki birakamamustir.

Carl Czerny tarafindan 1838-40'da Scarlatti’nin sonatlarindan bir antoloji
yaymlamas: ile bu koleksiyon, Ispanya ve Portekiz disinda farkli iilkelerde de
duyulmaya baslanmistir. Alessandra Longo tarafindan hazirlanan baskiya kadar, D.
Scarlatti’nin eserleri kullanima sunulmamistir. Longo, 1906’dan itibaren 545 sonatin
bulundugu eksiksiz bir yaymn hazirlayarak eserleri anahtarlarina gore siralamistir fakat
kronoloji yoniinden eksik kalmistir. Bu tarz yaym kusurlari, sonatlarin islup
gelisimleri ve tutarliliklart agisindan ciddi bir anlasilma problemi ortaya ¢ikarmustir.

Scarlatti'nin tim eserlerinin baskisini ve sonatlarin numaralandirma sistemini 1953’ten
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itibaren gelistiren kisi Miizikolog Ralph Kirkpatrick'tir. Ayrica Piyanist Vladimir
Horowitz'in 1964'te Scarlatti parcalarini1 kaydetmesi, Scarlatti'yi 20. yiizyilda popiiler

bir hale getirmistir.
3.1.1. Besteciligi ve Miizigi

Donemin diger bestecileri ile kiyaslandiginda Scarlatti, eserlerinde karmasik ve
polifonik bir tema yerine, tekrarlara daha fazla yer veren, basit ama zarif bir tarz
gelistirdigi gozlemlenmektedir (Hsieh,2021). Hem Barok Dénem hem Klasik Dénem
detaylarini hissettigimiz eserlerinde Frigyan modu®® ve Avrupa miiziginin ¢ok asina
olmadigi baska tonal ¢ekimleri de kullanarak miizigini donemin diger bestecilerden
ayrt edici bir hale getirmistir. Ornegin; Frigyan modu iizerinde yapmus bir oldugu bir
kadans sekli olan Endiiliis kadansin1 K. 184 adli eserinde kullanmistir. Kadans ti¢tincii
ve dordiincti olgiilerde (i-V1I-VI-VI-V) goriilmektedir (Alvirez, 2021).

Scarlatti, eserlerinin ¢ogunu Ispanya’da bestelemekle birlikte, bu kiiltiirden
etkilenerek eserlerinde bir Ispanyol barok gitar1 tinis1 hissettirmistir. Miiziginde
senkoplara?!, gamlara, atlamali seslere, kirik ve ayn1 anda basilan akorlara, arpejlere
yer vermistir (Apaydinli, 2016). Ayrica teknik anlamda yenilikler katarak, klavsen

calim tekniginin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Besteci, Sonatlarin1 klavsen icin egzersiz olarak tanimlamistir. Fakat sonraki
gelecek kusaklar tarafindan bu eserlerin basligi ‘Sonat’ terimini almistir. “Bu
alistirmalar, klavsen i¢in yazilan en degerli, en buluscu ve gelecek caglara sesle nen

sonatlar arasindadir ve Scarlatti bu eserlerle, yenilik¢i ve ilerici olarak miizik tarihine

gecmistir” (Say, 2000; Akt. Apaydinli, 2016).

Hemen hemen her bir eserinde barok siiitin dans 6zelliklerini tagiyan motif,
karakter ve tisluplar1 gézlenmektedir. Cogu eserde acik sekilde eski sonat allegrosu
formunun yapis1 gézlenmektedir, yani gelisme kesiti sergiden tamamen ayr1 degildir.
Serginin farkli tonalitede tekrar baslamasi, gelecek klasik donem gelisme kesitinin

habercisi olmustur.

Bazen neseli bazen duygusal hissiyatli sonatlarimin ritmik yapis1 degisiklik

gosterse de genelde hizli tempolart kullanmayr tercih ettigi goriilmektedir.

20 Frigyan Mod: Majér bir gamin iigiincii modudur. Tonalitenin 3. derecesinden baglar ve oktavinda son
bulmaktadir. Tlirk Miizigi Makamlari'ndan Kiirdi makamu ile benzerlik gostermektedir.

Z1Senkop: Belirli bir ritmin akigimn bozulmasi, vurgularin normalde olusmayacaklari yerlere
yerlestirilmesi.
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Sonatlariin ritmik yapisi1 genellikle 2/2, 2/4, 3/4, 3/8 olacak sekilde bestelendigi
gozlemlenmektedir (Apaydinli, 2016). Bu canli, hareketli, oyunsal, ¢evik sonatlarina
ornek olarak Presto olan K. 26 La Major sonati verilebilir. Domenico Scarlatti’nin
sonatlar1 genellikle tek boliimliidiir ancak istisnai olarak birka¢ boliimden olusan
sonatlar1 da mevcuttur. Bu boliimler tek eserin iginde ayni tonaliteye sahip olsalar da
her biri farkli bir karaktere sahiptir. Ornek olarak K. 513’ii ele alirsak, Pastoral-
moderato ile baslayan eserin ikinci kismi Presto olarak devam etmektedir. Ayrica bu
sonatin Presto boliimiinii oyunsal, canli ve hareketli bir 3/8’lik boliime 6rnek olarak
verebiliriz. Bu gozlemledigimiz farkli karakterli boliimler, ileri donemde karsimiza
¢ikan biiyiik sonatlarin farkli her bir boliimiine benzetilerek degerlendirilebilmektedir.
Bu yaklasimi degerlendiren giiniimiizdeki bazi icracilar, Scarlatti’nin farkl

tempolardaki sonatlarini ii¢ veya dort boliimlii bir sonat gibi icra etmektedirler.
3.2. Sonat Allegrosu ve Sonat Formu

Barok donemde agir-cabuk olarak karsimiza ¢ikan enstriimantal eserlerde, agir
kismi1 ¢abuk kismin preliidii?® olarak bestelenmistir. “Agir tempoda yazilan béliimlerin
formu ¢cogunlukla A B A seklinde ii¢ bolmeli sarki formunda yazilir. Agir-¢cabuk-agir-
cabuk olarak dort bolimden olusan sonatlar daha c¢ok Corelli zamaninda
goriilmektedir” (Ugurlar, 2010). 20.yy.’a kadar en 6nemli miizik formlarindan biri

olan Sonat Formu 18.yy. Klasik Dénem’de en net ve kuralli haline kavusmustur.

Dort bolimden olusan sonata Arcangelo Corelli’nin op. 3 no:4 Si mindr Trio

Sonat1 6rnek olarak verilebilir;

22 Preliid: Barok Dénem’de bir miizik eserinin giris pargasi, intro olarak kullanilirken, Romantik
donemde bu tiir adia dzgiir bigimli eserler bestelenmistir. Ornek olarak Chopin 24 Preliid verilebilir.
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TRIO SONATA

Orus 3 No. 4
Arranged for Recorders by R. D. Tennent Arcangelo Corelli (1653-1713)
§ 1. Largo
Soprano |E£ 'l ol - _J i = i —
Rccnrdor| —T I 'Er L.._J. 'EF T — =
Ao |H—F—Ffrpie rp o |p F=pe Eef £ pr e
Recorder |ﬁﬁmz===p_= =, =1 —
Bass !I*i - . - - —
= = — —= = =" —
Recorder |t = o e — L — L — ——1 }
=  m— —— — — T
Sekil 3.1. Si mindr Trio Sonat1 agir tempodaki 1. béliim Largo
2. Vivace
% S S S S —
S [iI=T===""0 I E £ — = f—[frr
O 1 I = —
9 A yiepoie P T ie i £ie o T
A |iEE Tt T I —_—
v
A
B. |BEE
Sekil 3.2. Si mindr Trio Sonati hizli tempodaki 2. boliim Vivace (canli)
3. Adagio
3 =F P wieit :
S. T e e S S I A A A A M S A D A A o B e o ¥ 7
e T e e e e ]
;. Pep| EPF| mpm| PaP| ouel EPepli, oP o oy oZmele F
N = = Sesess== =+ = =
L2
T — = ] i e
B |EE= = === e e ey e =
L'r 1 LJ' hd 1 "'—-i.l [
Sekil 3.3. Si min6r Trio Sonati agir tempodaki 3. Bélim Adagio
4. Presto
» e t F_F_'_r__p:ﬁ:—,_
3 S=S====c====—=c—re= e
[ | e ] e L N - — I
: fofef.rt
=t e
L2
e —r—r——
T T T

Sekil 3.4. Si Mindr Trio Sonat1 hizli tempodaki 4. B6liim Presto
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Barok donemde bestelenen sonat eserlerinde tek tema hakimiyeti
gozlemlenmektedir. Ancak Klasik donemle birlikte ¢ift temali forma gegis yapilmustir.
Oncesinde J. S. Bach, D. Scarlatti gibi bestecilerin bazi eserlerinde iki farkli temayi
islemis olduklar1 goriilmektedir. Bu iki farkli motif veya konu, eserlerde en ¢ok
kullanilan tematik yap1 haline gelmesi ile birlikte en gelismis ve son halini alarak
giiniimiize kadar ulasmistir. Ornek olarak, J.S. Bach 24 preliid ve fiig 1. Kitap Mi
bemol major ve G dur No.12 verilebilir.

PRAELUDIUM VII.
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Sekil 3.6. J. S. Bach Mi bemol Major Sonat 10-13 6lgiileri arasi

Bach’in no. 7 Mi bemol major prelidiinde goriildiigii tizere ilk yedi dlciide
devam eden ana motif ve tema, 8 ve 9. dlgiilerdeki bir gecis kopriisii ile melodi ve yap1

farki olan bir diger farkli temaya ge¢is saglamaktadir.
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Sadece Sonat formu eserlerinin degil, senfoni, kongerto, oda miizigi gibi miizik
tiirlerinin de birinci bolimii olan Sonat Allegro’su; giris, sergi, gelisme, yeniden sergi
ve coda (tercihe bagli) boliimlerinden olusmaktadir. Klasik Doénem’de sistemli
kurallar1 ile sekil almis olan Sonat Allegrosu formunu sematik olarak (bkz.) Tablo

3.1.’deki gibi siralayabiliriz.

Tablo 3.1. Sonat Allegrosu Semast

Giris

1.Tema

SERGI GELISME YENIDEN SERGI
Koprii | 2.Tema | Kapanis | Temalarin Doniis 1.Tema | Koprii | 2.Tema | Kapanis
(Farkli eligtirilmesi | Kopriisii
tonalite) Ee1s P (Ana (Ana

tonalite) Tonalite)

CODA

Sergi baslangicinda ana fikri tagiyan motif ve bu motife bagli gelismesi ana kesiti
(partisyonu) olusturur. Ardindan ikincil temanin tonaliteye gegis saglamak igin, bir
gecis kopriisii kesiti bulunur. Bu ikincil tema genellikle tonal bakimdan kontrast

saglamaktadir ve siklikla dominant tonda yarim karara varilir.

Bu islenis sirasinda melodi, ritim agisindan farklilik gsterebilmektedir. Ikinci

temanin sonunda bir kapanis kodasi ile sergi boliimii sona ermektedir.

Gelisme kisminda bestecinin sergi bolmesinde sundugu temalar gelistirilerek,
farkli miizik teknikleri ile ¢esitlendirilmektedir. Bu miizik tekniklerine; sekvens,
imitasyon, temayr genisletme-daraltma, modiilasyon ve yeni ritimler 6rnek olarak

verilebilmektedir.

Gelisme kisminda amag, yeniden sergi kismindaki ana tonaliteye geri donmektir.
Gelisme bolmesinde diger tonaliteler tercih edilip islendikten sonra bir koprii ile
dominant tona ulagmaktadir. Boylece yeniden Sergi kisminda, en basta belirtilen tonik

anahtara ve temaya geri doniilerek boliim sona erdirilir.
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“Klasik donem sonatlarinin bir¢ogunda birinci bélme tekrar edilir. Kimi zaman
doniiste dolap kullanilir, ikinci dolaba ayr1 bir bitirigle gelinip gelisme bdlmesine

gidilir” (Ugurlar, 2010). Clementi 1. Sonatin 6rnek olarak verilebilir;

SONATINE
N21 M. CLEMENTI
Mp afio N% 1
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Sekil 3.7. M. Clementi Sonatin No. 1

Sekil 3.7.’de goriildiigii iizere 1. Olgiiden itibaren ana konu verilmistir. Ve tonik
olan Do major tonalitesindedir. 6. 6lciideki sol eldeki fa diyez notasi ile birlikte, 7.

Ol¢iiniin sonuna kadar devam eden Sol majore kiigiik bir gecis koprii vardir. 8. dlgliden
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itibaren sol majorde baglayan yan konu, roprize kadar devam etmektedir ve dominant

tonalitede kesin karara varilmistir.

16. dlgiide roprizden sonra baglayan, ana motif iizerinde bir isleme ile devam
eden gelisme kismi, 20. Olgiiden itibaren yan konuda bir varyasyon ile 23. 6l¢iiye
kadar devam etmektedir. 23. Olgiide sol elde mi notasinin tekrar naturel olmasi ile

birlikte do major tonalitesine geri doniilmiistiir.

24. dlgiliden itibaren sergiye doniis goriilmektedir. 29. dl¢iliniin sonuna kadar ana
motif devam etmektedir. 31. Olgiideki do major tonalitesinde olan yan konuya, 30.
olgiideki bir koprii ile gecilmektedir. 38. Olgiide ise par¢anin birinci boliimii kesin

karar ile sona ermektedir.
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4.1. Domenico

4. BULGULAR VE YORUM

Scarlatti’nin K. 159 Sonatinin Analizi

» v L]
Jonata S 159
; ] io Domenico SCARLATTI
Sergi Ana Konu (Do Majér) (1685 1757)
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Sekil 4.1. D. Scarlatti K. 159 1. sayfa

Sonatin tonalitesi Do majordiir. Ana konu iki tane dort Olglili motiften

Fa major hissiyatl bir tinist vermektedir.

olusmaktadir. 1. Olciisiinden 4. dlciisiine kadar ana konunun birinci motifi devam

etmektedir. 4. Olgiiniin sag eldeki sol notast ile birlikte 2. motif baslamaktadir. 2. Motif

8. Olgiinlin son vurusundan itibaren 2. Motif iizerinde bir isleme vardir. 11.

13. 6lcilideki Sol major (dominant) tonaliteye gecilmistir.
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olgtiden 12. 6l¢iiniin sonuna kadar bir kdprii gorevi goren climlede fa diyez duyularak,



13. Olgiiden itibaren yan konu sol major tonalitesinde baglamaktadir ve 20.

Olciiye kadar devam etmektedir. 21. 6l¢liden itibaren kapanis konusu baslamaktadir ve

26. dlgiiye kadar stirmektedir. Kapanis konu Yan konunun materyalleri icerir.

Gelisme (Do mindr, ana motif iizerine isleme)
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Sekil 4.2. D. Scarlatti K. 159 2. Sayfa

26. Olgtliden itibaren baglayan gelisme kismi, Do mindr tonalitede olup ana

konunun 2. motif lizerine islenmistir. 26-34 6l¢iileri arasinda 2. Motif {izerinde yapilan

iki 4 6lgiilii asamal1 sekvens bulunuyor.

Ayrica 34 sonu 38 basi farkli entonasyonlu motifli 4 asamali sekvens bulunuyor.

Sekvensli gegisler ise daha sonra olusan klasik sonat formunun en 6nemli gelisme

kisminin usullerindendir.
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30. dlciiniin son vurusundan 34. Olciiniin ilk vurusuna kadar iki asamali, 34.
Olciliniin son vurusundan 38. Olgiiniin ilk vurusuna kadar ise dort asamali sekvens

bulunmaktadir.

42. 6lgtide bir dominant hazirligi ile tonalitenin ¢6ziilme ihtiyact hissettirilmistir.
43. 6l¢iliniin son vurusundan itibaren ana konu ve ana tonalite ile birlikte sergiye doniis

kism1 baglamistir.

2. Motif Fa Major

- - ad g ‘p‘ - - ":
e e e e e e e =——
S P P —
;F i - —_— —t A | [N b
e —
-JUQ :‘. . #P 'JQP - -ﬁa P— ﬁ'_ #
= ! I J %
S?%Jﬁ —_— — —— | : : 5
n | | | NI | LN —

s, Iy KT AT

?. —3 - - —
S QJ I I'J I I Irl T I IrJ I 1 | — 1 I
Yan Konu (Do Majir)
}J;r—"'—rg-, ='rrs= Trp-, =
o Ty T T
0| = = | = = ] = =
# :ﬁ.,z,‘ﬂ:#_- —#—«:——F’— —ﬂ—“:—*ﬂ:#' I I
S*;; i — : — i — —_— —
}*’_'—",: = : = — = . Pt
3 jﬁ_‘"“-—l - 'r" I r
ol - r
T T T T T IF p F: .‘I
tJ — T 1 1 — T L — T 1 | I
Kapams, (Do Majir)
2*’—” a1

Sekil 4.3. D. Scarlatti K. 159 3. sayfa

Sergiye doniis (43. Olgii) kismindan itibaren 48. Olgiiniin ilk vurusuna kadar
devam eden ana motif, 48. Olgiiniin son vurusu ile fa major hissiyatli 2. Motife

gecilmistir.
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53. olgiliden itibaren yan konu tekrar baslamaktadir ve ana tonalite yani Do maj6r
iizerinde parca sonuna kadar devam etmektedir. 61. Olgiiden itibaren ise kapanis

climlesi yine tonikte devam ederek, boliim sonlandirilmistir.
4.2. Domenico Scarlatti’nin K. 170 Sonatinin Analizi

Bu 6rnek, Klasik Donem’de bulunan, ilk boliimii yavas olan eserlerin onciisii
olarak degerlendirilebilir. Iki kesitten olusan parga, tek boliimlii gibi goriinse de agik
sekilde farkli karakter, ritim ve tempo igermektedir. Ilk kesitin temposu Andante

Moderato a Cantabile ve ikinci kesit Allegro’dur.

Bu parcanin biitiinliigiinii saglayan asil etken, parcanin tonalite planidir. Do
major tonalitesinde baslayip, Do major de bitmektedir. Ancak, ilk kesitin sonu Sol
major yani dominant tonalitede bitmektedir. Ayni1 sekilde Allegro boliimii de Sol major
tonalitesinde devam etmektedir. Bu Sonat yapisi, Klasik Donem’deki Sonat

Allegrosu’nun siire¢ igerisinde temelinin olugsmasinda katki saglamistir.
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Jonata I 170

Domenico SCARLATTI
(1685-1757)

Restitution : P. Gouin

Sergi (Ana konu, Do Majir)
Andante Moderato e Cantabile
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Sekil 4.4. D. Scarlatti K. 170 1. sayfa

Sekil 4.4.’te gortildigl gibi, birinci kesit, cok motif ve karakter icermektedir.
Ana partisyon Gallant stilinde bestelenmistir. Birkag farkli motifli kesitlerden ana ve

yan konular olugmaktadir.

15. Olgiiden itibaren ana motif Do mindr tonalitesi iizerine islenerek

baslamaktadir. Bu da yan konu niteligi tasimaktadir.

Baslamis olan Do mindr tonalitesi ile {izerindeki yan konu, goriildiigi gibi

devam etmektedir. 22. Olgiiniin sonundan itibaren ¢ok daha enerjik ve canli bir motif
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ortaya cikmaktadir. Boylece Sol major ve Sol mindr karisimli uzun bir kisim

baslamaktadir.
Z
Kapams Konusu Habercisi
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Sekil 4.5. D. Scarlatti K. 170 2. sayfa

22. 6l¢iiden itibaren baslayan bu ¢ok tonalite igeren kisim, 38. dlciiden itibaren
kapanis konusuna gegmektedir. ilk kesitin yani serginin bitisi Sol Major tonunda

gerceklesmektedir.

Bu sergiye benzer boliimii, “Sergi” olarak nitelendirsek dahi, ikinci kesit olan
Allegro kisminda, ilk kesitten oldukga farkli ve bagimsiz motifleri gézlemlemekteyiz.

Ancak D. Scarlatti eserlerinde bir partisyondaki ana veya yan konunun 6rneklerini,
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birden fazla motif ve miizikal materyal ile birlikte sik¢a kullanmaktadir. Klasik

Donem’e bakarsak kullanilan bu usul Mozart’in sonatlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Allegro Sol Major
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Sekil 4.6. D. Scarlatti K. 170 3. sayfa

Allegro kismma geldigimizde yine hareketli bir oyun miizigi ile
karsilagsmaktayiz. Bu kisimda ritim ve 6l¢ii degisimi goriilmektedir. Bu tarz bir gegis
Barok siiitlerinde ¢ok daha yaygindir. Ancak buradaki tonalite plan1 tonik-dominant
tizerine kuruludur. Boylelikle ileride olusacak olan Klasik Dénem sonatinin habercisi

oldugu 6ne siirtilebilmektedir.
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Hareketli Gigue karakteri tasiyan bu bolim, yine farkli motiflerden
olusmaktadr. Ilk kistm 47 ve 62. Olgiiler (bkz. Sekil 4.6.) arasindadir ve Sol majdrden

Do majore gegis saglamaktadir.

Sekil 4.6.’da goriildiigii iizere ezgi, 63. Olgiiden itibaren La bemol major
tonunda, farkli ezgili sekvenslerle baglamaktadir. La bemol major, si bemol major, do

major, re major ve sol mindr tonaliteleri ile oldukga renkli bir tonal plana sahip oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 4.7. D. Scarlatti K. 170 4. sayfa
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125. 6lciiniin basina kadar bu renkli armoni devam etmektedir. 125. Olciiden
itibaren kapanig partisyonu niteligini tagiyan bir kesit baslamaktadir. Boylelikle
Allegro bolimii, her farkli armoniyi iceren bir gelisme kismi1 olarak

nitelendirilebilmektedir.
4.3. Domenico Scarlatti’nin K. 466 Sonatinin Analizi

Domenico Scarlatti’nin en iinlii sonatlarindan biri olan K.466 lirik bir karaktere
sahiptir. Ana motifi arpej yapisindadir. Bu usul Beethoven’in yaraticiligt sonucu
olusan eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Beethoven’in eserlerinde siklikla kullandig:
arpej lizerine kurulu armonik yapi, K.466’ya benzer bir 6rnek niteligi tagimaktadir.

Beethoven’in 1., 23 ve 14. Sonatlar1 6rnek olarak verilebilir.

L.van Beethoven, Op.2 N2 1
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Sekil 4.8. Beethoven Sonat Op. 2 No. 1

op. 57
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Sekil 4.9. Beethoven Sonat Op. 57. No. 23

Adagio sostenuto.
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Sekil 4.10. Beethoven Sonat Op. 27 No. 14
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Sekil 4.11. D. Scarlatti K. 466 1. sayfa

Tam olarak net bir sinir belirleyemiyor olsak da 1-10 Slgiileri arasi ana konu
olarak degerlendirebiliriz. Sekil 4.11.°de goriildiigli gibi, ana motif sag elde arpej
yapisinda baglayarak, 4. dl¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir. 5. 6lgiiden itibaren
ticlemeli motif, sag elde baslamaktadir ve bahsedilen arpejli anlatim sol elde parca
boyu devam etmektedir. 5. 6l¢iliniin son vurusunda sag elde tigleme ile baslayan 2.
Motif, yan konu niteligi tasimaktadir. Dominant hissiyatini vurgulayarak, tonal ¢ekim

parca boyu siirekli yenilenmektedir.

11-15 aras1 olan dlgiiler, 16. Olgiide baslayacak olan yan konuya dogru bir tiir

koprii hissiyati tagimaktadir.
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Sekil 4.12. D. Scarlatti K. 466 2. sayfa

16. Olgiiden baslayarak (bkz. Sekil 4.12.) 24. Olgiiye kadar devam edecek olan
Do mindr tonalitesindeki yan konuya gecis saglamaktadir. Serginin bitirme kismi 25.
Ol¢iide Do mindr dominant armonisi ile baslamaktadir ve kapanigi tam kararda

yapmaktadir.
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Sekil 4.13. D. Scarlatti K. 466 3. sayfa

Bu pargada sergi ve gelisme/ropriz hemen hemen ayni boyuttadir. Bu da bize
Eski Sonat formuna ait bir yap1 oldugunu gostermektedir. Ancak gelismenin basinda
kullanilan materyaller ve armonik gegisleri bize tam gelisme yani Klasik Donem
ozelliklerini tasidigimi gostermektedir. Boylelikle, yine yaklasik olarak gelisme ve

roprizi ayirabilmekteyiz.
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Sekil 4.14. D. Scarlatti K. 466 4. sayfa

Ropriz Fa mindr doniisiinde, yani 55. dl¢lide baslamaktadir. Sergi kisminda

karsilagtigimiz, tam olarak yan konunun ezgisi ile baslamaktadir. Yani ropriz, ana

degil yan konu ile baslayip, kapanis konusunu Fa mindr olan ana tonalitede

yapmaktadir.
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4.4. Grup Motifli Sergi Kisimlarimin incelenmesi

4.4.1. Mozart Sonat No. 12 K. 332 ve Sonat No. 4 Kochel Nr. 547

28
12. Sonate 1n F
KV 312 (300K)
SERGI Sonata II[”
Ana Konu Kisnu Entstanden in Wien (oder Salzburg), 1783
Allegro 1. Motif
%%ET'. o} e e
L — " 1 o P 1 g 3 T t&thji.__ e
) . T T 1 e —
N P A B A R S
B e EEEE e E S e IEeE S s
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. 2. Motif —
0 T e T P P e T NPT 3= PP PT Py
e E e e e e
.L.\u’ ¥y - '.G'.l .".E F 2 E’ *‘| I |[ I F" —1 ‘l_‘_&:
o - % S E—
cresc. i P
=] g [e— |
L3 I I I JI I [ - | -
e b (it Fre¥eiy gy e e e
—-— I 0 e s e O B B ] L
L - 233 -5 5 -

Sekil 4.15. Mozart Sonat No. 12, 1-17 dlgiileri arast

Yukarida gortildiigi tizere Ana konu kismi Fa Major tonalitesinde bagslayarak 1.
Motifi sunmustur. 9. 6l¢iiden itibaren 12. 6l¢iiniin sonuna kadar kii¢iik bir koprii ile

12. 6lgiintin son vurusundan itibaren 2. motif baslamistir.
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Yan Konn Kismi
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Sekil 4.16. Mozart Sonat No. 12, 37-47 6lgiileri arasi

23. dlgiiden itibaren (Bkz. Ek. 1.) koprii kism1 re minor tonalitesinde baglamis,
sirasi ile do mindr, sol mindr olacak sekilde 41. dl¢iiye kadar devam etmis, 41. Olgiide

ise do major tonunda yan konu kismi 1. Motif {izerinde baglamistir.

2. Moti
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Sekil 4.17. Mozart Sonat No. 12, 54-59 6l¢iileri arasi

56. Olgiiden itibaren baslayan 2. Motif, 66. Olgiiniin sonuna kadar devam
etmistir. 67. Olgiide baslayan dort 6lciiliik bir koprii ile 71. Olgiideki 3. Motife gecis

saglamaktadir.
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Sekil 4.18. Mozart Sonat No. 12, 71-87 6l¢iileri aras1

71. dlgiiden itibaren baslayan ve fa major hissiyat1 veren 3. Motif, do major
tonunda devam etmektedir. 86. 6lgiiden itibaren yine do major tonunda baslayan

kapanis kismi, dominant tonda (do major) Sergi bitimine kadar devam etmektedir

(Bkz. EK 1.).

SERGI S O N ATE

Ana Konu Kisnt (Fa Major) Kodhel Nr. 5474

Allegro 7 mori 5
5, "”'_"“*{‘ 4 4 L &4 g 2 . Ei%.‘ [}l'l"l"-r-i
¢ F — dolce —
7 os ealtaplis o
P = E===rEessemmisen
H PRy iV il 3 !

Sekil 4.19. Mozart Sonat No. 4, 1-7 6lgiileri aras1

Ana konu kismi ile 1. Motif fa major tonunda sunularak, Sergi boliimii

baslamistir.
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Sekil 4.20. Mozart Sonat No. 4, 15-21 6lgiileri arast

2. motif, 16. dl¢iiden baslayarak, 8 6l¢ii boyunca devam etmistir. 24. Olgiiden
itibaren yine sekiz olgtiliik bir koprii ile, yan konu kismina gegis saglanmistir (Bkz. Ek

2).
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Sekil 4.21. Mozart Sonat No. 4, 32-39 6lgiileri arasi

i,
e

32. dlgiiden itibaren baslayan yan konu kismi, 46. Olgiiye kadar devam

etmektedir.
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Sekil 4.22. Mozart Sonat No. 4, 40-51 6lgiileri aras1

46. olciiden itibaren baslayan 2. Motif dominant tonda (do major) ilerleyerek 54.

Olgiiye kadar devam etmektedir.
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Sekil 4.23. Mozart Sonat No. 4, 52-57 dlgiileri arast

54. dlgiiden itibaren 3. Motif baslayarak, 64. Olgiiye kadar devam etmistir.

64y Kapanis Kismi 1. motif 3 %3 23 I
=i = iy
—_— ey - P —
w1 ' Sea et

Sekil 4.24. Mozart Sonat No. 4, 64-68 olgiileri arasi

Kapanis kism1 64. dlgiiden itibaren 1. Motif iizerinde baslamis, 68. Olgiiden
itibaren 2. Motife gecmistir. Kapanig kism1 78. 6l¢lide dominant tonda (do major) tam

karar ile biterek (Bkz. Ek 2.), Sergi Boliimiinii sona erdirmistir.
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4.4.2. Franz Schubert’in Op. 42 La Minor Sonati

Sonata in A Minor

D. 845 Op. 42 (1825
Ana Konu Kisnu (La Mindr) P ( )
1. Moty a tempo

/.-__I%ﬁ\i t " — g i - E - 3 i —=—4 } ﬁ-
S i i
Eoph ol iyt |y g By £ g N

Sekil 4.25. Schubert Sonat Op. 42, 1-8 dlgiileri arasi

Ana konu kismi, la mindr tonunda baslayarak, 1. Motifi sunmustur.
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Sekil 4.26. Schubert Sonat Op. 42, 17-26 6lgiileri aras1

&
~

26-34. oOlgiiler aras1 2. Motif, la mindr tonunda devam etmistir. 34. dl¢iiden

itibaren 51. 6l¢iiye kadar, yan konuya ge¢is i¢in bir koprii kismi baglamigtir (Bkz. Ek

3).
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Sekil 4.27. Schubert Sonat Op. 42, 46-57 6lgiileri aras1

51. dlgiliden itibaren baslayan Yan Konu Kismi, ilgili majorii olan do major

tonalitesinde devam etmistir.
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Sekil 4.28. Schubert Sonat Op. 42, 58-66 olgiileri arast

63. Olciiden itibaren 1. Motif 68. 6l¢iiye kadar do mindr tonunda devam etmistir.
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Sekil 4.29. Schubert Sonat Op. 42, 76-83 olgiileri arasi

77. 6lgiiden itibaren baslayan 2. Motif do major tonalitesinde ilerleyerek, Sergi
kismini bitirmistir.
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4.4.3. F. Chopin Sonat No. 3 B Minor

Romantik Dénem’in dev yapitlarindan biri olan bu sonat incelendiginde,
konularin iglenmesinde kullanilan grup motif yazim tarzin1 gozlemlemekteyiz.
Anlatim sekli bircok motifin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Sergi kisminin biitiin

temel yapis1 birkag motif iizerine kurulmustur.

Sonata No.3 in B Minor
Op. 58
Ana konu Kisnu (Si Mindr)
Allegro maestoso. --2. Kistm --

j@
K
&

oy
N is‘bf R

=1

Sekil 4.30. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 1-5 6lgiileri arasi

1. 6l¢ii ile birlikte Ana konu kismi1 baglayarak, 1. motifi sunmustur.
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Sekil 4.31. Chopin Sonat Op. 58 No. 3, 17-19 olgtileri aras1

Kaprit Kismi (1. Moti 55
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Sekil 4.32. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 23-25 &lgiileri arast
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21-23 olgtleri arasindaki kopriiden sonra (bkz. Ek 4.) 1. Motif baslamus,
sekizlik notalar ile devam etmektedir.

_ Kopri kasm 2. Mot
5 5 5

erese. -

Sekil 4.33. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 32 ve 33. dlgiiler

30-32 &lgiileri arasinda 2. Motife bir gecis saglanmaktadir. 32-41 Olgiileri
arasinda 2. Motif baslayarak 42. Olgiiniin basina kadar devam etmektedir.

Yan Konu Kismi (Re Majir)
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Sekil 4.34. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 42-44 Glgiileri aras1

42. 6lcliden itibaren baglayan Yan Konu Kismi1 Re Major Tonalitesinde 1. Motif

ile tekrar karsimiza gelmektedir.

1. Motifin Uzerine Cesitleme
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Sekil 4.35. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 57-59 6lgiileri aras1
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57. Olgiiden itibaren, 1. Motif {izerinde uzun bir ¢esitleme yapilmustir.
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Sekil 4.36. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 66 ve 67. 6l¢iiler

67. 6lciiden itibaren Leggiero? kismu ile birlikte, 2. Motife gegis yapilmustir.
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Sekil 4.37. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 76-78 olgiileri aras1

77. dlgiiden itibaren bir kapanis konusu baslayarak 85. Olgiiye kadar devam

etmistir.

Sekil 4.38. Chopin Sonat Op. 58, No. 3, 83-88 olgiileri arasi

85. Olciliden itibaren 2. Motif ilizerinde bir kapanis konusu baglamistir ve 2. Dolap

sonuna kadar (Bkz. Ek 4.) devam etmistir.

28 Leggiero: Hafif ve gevik dokunus.
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4.4.4. Sergei Prokofiev Piyano Sonat Op. 83 No.7

Modern miizige Ornek olan bu sonatin incelenmesinde yine Scarlatti’nin
uyguladigi bir yéntemi gézlemlemek miimkiindiir. Ornegin; 1-124 6lgiileri arasinda
olan ana konu kisminda dort farkli motif gozlemlemek izlenmektedir. Koprii konusu

kisimlarinda ise en az dort yeni miizik materyali bulunmaktadir.

CEAbMAA COHATA
PIANO SONATA NO. 7

Ana Konu Kisnu ( Do Majér) o83
1, Allegro inquieto | | |2' motif
i | . . ol [P
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- . f L‘Fb- b | * P h‘)" L 1’" L_Ff---“}n. f
e e e PP 13
- =
y oo T af p =T
o ——————— e e —
& qp * = z %:ﬁ-— — e o ;dlﬁ“l =
p —_—|mf . - P -
TR by, tehe [PEFEe iy 5 T
?i_ﬁli e = : e

Sekil 4.39. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 1-10 6lgiileri arasi

5. Olglide 2. Motif olarak “Kader Motifi” kullanilmistir.

3. moti
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Sekil 4.40. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 21-25 6lgiileri aras1

23. 6l¢iiniin sonundan itibaren 3. Motif baglamaktadir.
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Sekil 4.41. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 42-51 6lgiileri arast

45. dlgiliden itibaren koprii kismu 1. Motifte ilerlemektedir.
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Sekil 4.42. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 62-78 dlgiileri arasi

66. dlgiiden itibaren Képrii 2. Motifte duyulmustur. 77. Olgiiden itibaren ise
Koprii 3. Motifte baslamistir.
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Sekil 4.43. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 85-96 6lgiileri aras1

89. Olciliden itibaren 4. Motif karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser atonal duyulsa da ana konu ve yan konunun temel seslerinin farklilig1 fark
edilmektedir. Ana konu do sesi (Do Majdr), yan konu ise mi bemol (Mi bemol Major)
izleri tasimaktadir. Farkli ve fazla motif durumunu yan konu kisminin yapisinda da

gbzlemlemekteyiz. Burada en az iki farkli miizik materyali bulunmaktadir.
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Sekil 4.44. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 124-127 6lgiileri aras1
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an Konu 2. Morif
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Sekil 4.45. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 154-158 olgiileri arast

Bu sonatin yapisinda bulunan bir ilging 6zellik; Gelisme kisminda ana konunun
motiflerinin yogun bir sekilde islenmis olmasidir. Ropriz ise, yan konu motifinden
baslamaktadir. Ropriz ve gelisme kismimnin ayni anda oldugunu da ayrica
gozlemleyebiliriz (Bkz. Ek 5.). Bu 6zelligin barok sonat formunun bir yansimasi

olarak gormek mimkiindiir.
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Sekil 4.47. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 178-182 6l¢iileri aras1
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Sekil 4.46. Prokofiev Sonat Op. 83 No. 7, 183-192 olgiileri arast
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4.4.5. Domenico Scarlatti K. 256 Sonati ve A. Adnan Saygun Piyano
Sonatini Op. 15 Taklitli Motif Gelisme Prensibi

Domenico Scarlatti’nin eserlerinde gézlemledigimiz bir diger iislup ise taklitli
motif gelisimidir. K. 256 Sonati’'nda bu islup Ornegini gozlemlemekteyiz.
Scarlatti’nin bu eserinde yan konu, ana konunun c¢esitlemesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Parca boyu belli yerlerde ana motifin tekrar etmesi ile Taklitli motif

yazim sekli olugmustur.

Bu iki eser kiyaslandiginda ¢ok sayida ortak 6zellik bulunmaktadir. Benzeyen
motifler parca boyunca ortak olarak kullanilmistir. Bu 6rneklerin, farkli bir miizik
kiiltiirii olarak Invention?® veya heterofonik fiig?® tarzinda bestelenmis oldugunu

sOylemek miimkiindiir (bkz. Ek 6. ve 7).

24 Invention: Bir motifin kontrapuntal ve taklide dayal bir sekilde bestelendigi ¢ift sesli parga

% Heterofonik fiig: Ayni (teksesli) ezgiyi birbirinden biraz daha farkli sesler katarak birden fazla sesle
yorumlama bigimidir. Heterofoni terimi, “ayri sesli” anlaminda olup dokudaki farkliliklar1 ifade
etmektedir.
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K. 256

Ana konu kismr (Fa majir)
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Taklitli motif

Sekil 4.48. D. Scarlatti K. 256 Sonat1 1-16 6lgiileri arasi
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Sekil 4.49. D. Scarlatti K. 256 Sonat1 21-41 6lgiileri arasi
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Ayni sekilde taklitli motif 6rnegini, 20.yy’da yasamis olan A. Adnan Saygun’un

Sonatina op.15’inde de gozlemlemekteyiz.

SONATINA

Ana Tema . A. ADN%bp{lssAYGUN ‘
Allegro (J._—_um st = Taklirli!motig (2. ses)
i — = ‘
L 2 b W I "= P \_'/ 3
notif e t#f‘- 5

= (5% 3 ; ’1
5 ﬁ crese. dim.
i il ¥ 1 "“ji —
w
: % !: ~ aTempo Taklitli motif —
o ! ‘/—; : "oco f / - ‘

K

cresc.

Sekil 4.50. A. Saygun Sonatina Op. 15, 1-18 6lg¢iileri arasi

Sekil 4.50.’de goriildiigii {izere 1 ve 2. dlgiilerde verilen ana motif, 5. Olgiide
ikinci ses iizerinde, 13. Olgiiden itibaren baslayan a tempo kisminda ise iigiincii ses
tizerinde taklitli motif tekrar goriilmiistiir. 16-26 Ol¢iileri aras1 Yan konu kismina gegis

i¢cin koprii kullanilmastir.
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Sekil 4.51. A. Saygun Sonatina Op. 15, 25-44 olgiileri arasi

26. Olgiiden itibaren Yan konu kism1 baslamistir. Saygun bu eserde, yan konu

kismini, ana konu motifinin tersi olacak sekilde bestelemistir.
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Sekil 4.52. A. Saygun Sonatina Op. 15, 45-60 6l¢iileri arasi
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Sekil 4.53. A. Saygun Sonatina Op. 15, 61-89 olgiileri arasi

Taklitli motif 49. dlgliden itibaren baslayan Gelisme kisminda 2. Ses iizerinde,
55. Olgiide 1 ve 2. ses iizerinde, 60. dlciide ise 1. Uzerinde 1. motifin taklidini

gozlemlemekteyiz.

Ropriz kismina gelmeden 6nce; 60. dlgiide baslayan 1. Motif taklidi 61. Olgiiye
dek stirmiistiir. Daha sonra Ropriz kismindan itibaren baslayan taklitli motif 69. 6l¢iide

2. Ses tlizerinde ve daha sonra 82. 6l¢iide tekrar baslamaktadir.
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5. SONUC

Yapilan bu arastirma ve degerlendirme sonrasinda ulasilan sonug sudur;

Barok Donem’de “eski sonat” olarak adlandirilan bu yap1 Klasik Dénem’de daha
sistemli, kalipli ve kuralli bir yapiya sahipken, Romantik Dénem ve 20.yy.’dan
itibaren daha serbest, 0zgiin ve kuralsiz bir yapiya evrilmistir. Nesilden nesle
birbirlerinden etkilenen besteciler, kendi fikir ve miizik tarzlarin1 bu formda isleyerek

Sonat formunun gelisiminde katkida bulunmuslardir.

Domenico Scarlatti’nin, Sonat basligi altindaki 555 eseri, Barok Donemden
itibaren bu forma onciiliik ederek Sonat formunun temelini olusturmus ve bu yapinin
gelismesine katki saglamistir. Besteciler, Sonat baghigr altindaki eserlerinde
Scarlatti’nin miizikal kalitesinden, tarzindan, armonisinden, motiflerinden ve formu
ele alig seklinden etkilenmis, kendi miizik stilleri ile harmanlayarak eserlerini ortaya
koyup Sonat arsivinde tarih siiresince yerlerini almiglardir. Scarlatti’nin 6nciliigiinii

ettigi bu dev miizik yapisi giiniimiizde hala varligini siirdiirmektedir.
Yapilan eser analizleri sonucunda;

K. 159: Bu eserde; tonik ile baglayan Sergi kisminin ilgili dominant tonalitede
sona erdigini ve sekvenslerin gelisme kisminda kullanilmis oldugu sonucuna
varmaktayiz. Sergi kismindaki farkli tonalite bitisi, Klasik donem sonatlarinda
karsimiza ¢ikan bir durumdur. Sekvenslerin gelisme kisminda kullanilmasi ise Klasik
sonat formunun en O6nemli gelisme usullerinden birisidir. Boylelikle eserin Klasik

sonat formunun gelisiminde bir 6rnek olmus olabilecegi sonucuna varilmistir.

K. 170: Bu eserin; Sonatlarin Klasik Donemde, yavas tempo ile baslayabilen ilk
boliimlerinin 6rneklerine onciiliik etmis olabilecegi gozlemlenmektedir. Sergi kismina
ana tonalite ile baslayip, bu kesiti dominant tonalitede bitirmesi ve sonrasinda gelen
kesitte (Allegro) yine dominant tonalite ile devam etmesi, Sonat allegrosu boliimiiniin
olusmasinda katki saglamis olabilecegini diistindiirmektedir. Grup motifli sergi
orneklerinde gosterildigi tlizere (4.4.1.), Mozart’in no: 12 ve no: 4 eserlerinde sergi

bitiminin dominant tonda olmasi, K. 170 sonati ile bir benzerlik olusturmaktadir.

Eserde, ana ve yan konunun 6rnekleri, farkli motif ve miizik materyalleri ile
birlikte siklikla kullanilmaktadir. Bu, yine Mozart’in Sonat Allegrosu bdliimiinii

olusturmak icin basvurdugu bir yontem olarak degerlendirilmistir. Bu eserin
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Ozellikleri ele alindiginda, Sonat Allegrosu’nun olusumuna bir zemin hazirlamig

olabilecegi sonucuna varilmaktadir.

K. 466: Eserde yapilan analiz sonucu; Sergi ve rOpriz/gelisme kesitinin
neredeyse ayni uzunlukta olmasi eski sonat form yapisinda kullanilan bir 6zellik olsa
da gelisme kesitinde kullanilan miizikal materyal ve gegislerin, klasik dénem sonat
formundaki gelisme kisminin 6zelliklerini tasidigi sonucuna varilmistir. Bu sekilde
gelisme kismi ropriz kismindan ayirt edilebilmistir. Ek olarak bu eserde kullanilan
arpej teknigi, Beethoven’in sonatlarinda siklikla kullanilmaktadir. Ornek olarak

Beethoven sonat no: 1 no: 23 ve no: 14 verilmistir.

K. 256: Barok donemde kullanilan Invention yapisina benzeyen bu eser, taklitli
polifoni teknigi ile bestelenmistir. Bu sonatta kullanilan bu teknik, bir benzer olarak
Ahmet Adnan Saygun’un Sonatina op. 15 adli eserinde, yani bir sonat eserinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sekilde, iki sonatta da ortak miizik yapist gorildigi

sonucuna ulasilmistir.

Prokofiev’in op. 83 no 7 eserinde Scarlatti’nin uyguladigi bir yontem olarak; ¢cok
motifli yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Koprii kisimlarinda da var olan dort farkli miizik
materyalini, yine c¢ok motifli yap1 altinda incelemek miimkiin olmustur. Eser
incelendiginde, gelisme ve ropriz kismmin bu eserde ayni anda olmasi yine
Scarlatti’nin K.466 eseri ile benzerlik gosterdigi sonucuna ulastirmistir. Ayni sekilde
F. Schubert op. 42 La mindr ve Chopin B mindr no:3 Sonatinda da bu ¢ok motiflilik

gbzlemlenmistir.
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Ek 2. W. A. Mozart - Piyano Sonati No. 4
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Ek 3. Franz Schubert - D. 845 Op. 42 Piyano Sonati
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Ek 4. Frédéric Chopin - Piyano Sonat1 Op. 58, No. 3

Sonata No.3 in B Minor
Op. 58

Allegro maestoso.
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Ek 5. Sergei Prokofiev - Piyano Sonati1 Op. 83 No. 7
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Ek 6. A. Adnan Saygun - Sonatina Op. 15

- » To Omer R. Yaltkaya

SONATINA

A\V\ A. ADNAN SAYGUN
Op.15
o I
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® Copyright 1957 by Southern Music Publishing Company, Ine. =

Peer Musikverlag G.m. b. H. Berlin — Hambarg fir Deatschland.

International Copyright Secured. Printed in Germany,
24915 All Rights Reserved Incloding the Risht of Poblie Performance for Profit.
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Ek 7. Domenico Scarlatti — Piyano Sonat1 K. 256

K. 256
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Ek 8. Domenico Scarlatti — Piyano Sonat1 K. 184
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