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YEMIN METNI

Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum “1950 Sonrast Cok Par¢ali Seramik Heykeller”
adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

Bu aragtirmanin amaci, seramik heykel iiretiminde sekillendirme, kurutma, sirlama,
pisirme, tagima ve sergileme konularinda karsilasilan zorluklar1 gidermek icin akil
yiirlitme yontemlerinden pargadan biitiine ve biitiinden pargaya anlayislarinin bir iiretim
yontemi olarak kullanilmasini ele alarak c¢ok parcali seramik heykel uygulamalarimi

ortaya koymaktir.

Cok parcali seramik heykel, ana malzemesi seramik kili olan, parcali liretim anlayisi ile
iiretilen ve birden fazla par¢anin bir araya gelmesiyle olusan pismis, li¢ boyutlu sanatsal
formlar1 ifade etmektedir. Seramigin bir ifade araci olarak sanatsal kimlik kazanmasi
1950’1 yillara dayandigi icin ¢ok pargali seramik heykel iiretimini konu edinen bu
arastirmanin 1950 sonrasi tarihsel olarak sinirlandirilmasi ile cagdas seramik sanatinda

yer alan ¢ok pargali seramik heykel 6rneklerinin incelenmesi amaglanmistir.

Arastirmada, sanatsal form insasinda biitiine ulagmay1 saglayan 6geler, sanatta parca-
biitiin iligkisi ve tarihsel siiregte parcali iiretim anlayisinin ortaya ¢ikisi incelenmistir.
Plastik sanatlar alaninda pargali iiretim anlayigsinin sanatsal {iretim bigimlerini nasil
sekillendirdigi oncii sanatcilardan verilen 6rnekler ile agiklanmaya ¢alisilmistir. 1950
sonrasi ¢ok parcgali seramik heykeller, alaninda uzman sanatcilarin 6rnekleri {izerinden
parcadan biitiine ve biitlinden parcaya yontemleri esas alinarak incelenmis, yaklagim
bicimleri ve uygulama pratikleri degerlendirilmistir. Parcadan biitiine ve biitiinden
parcaya yontemlerinden faydalanarak iiretilen ¢ok pargali seramik heykel uygulamalari

ile aragtirma pekistirilmistir.

Anahtar Kkelimeler: Parca, Modiiler, Parcali Uretim, Montaj, Seramik, Heykel, Cok
Parcali Seramik Heykel.



ABSTRACT

The aim of this research is to reveal multi-part ceramic sculpture applications by
addressing the use of part-to-whole and whole-to-part approaches as a production
method in order to overcome the difficulties encountered in shaping, drying, glazing,

firing, transportation and exhibition in ceramic sculpture production.

Multi-part ceramic sculpture refers to fired, three-dimensional artistic forms whose
main material is ceramic clay, produced with a partial production approach and formed
by the combination of more than one piece. Since the artistic identity of ceramics as a
means of expression dates back to the 1950s, this research, which focuses on the
production of multi-part ceramic sculpture, is limited to the historical period after 1950
and aims to examine the examples of multi-part ceramic sculpture in contemporary

ceramic art.

In the research, the elements that enable reaching the whole in the construction of
artistic form, the part-whole relationship in art and the emergence of the understanding
of fragmented production in the historical process were examined. How the
understanding of fragmented production in the field of plastic arts shapes the forms of
artistic production is tried to be explained with examples given from pioneering artists.
Post-1950 multi-part ceramic sculptures are analyzed on the basis of part-to-whole and
whole-to-part methods through the examples of artists specialized in their field, and
their approaches and application practices are evaluated. The research has been
reinforced with multi-part ceramic sculpture applications produced by utilizing the part-

to-whole and whole-to-part methods.

Keywords: Part, Modular, Part Production, Assembly, Ceramics, Sculpture, Multi-part

Ceramic Sculpture.
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ONSOZ

Cagdas seramik sanatinin igerisinde seramik heykel iiretimi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Seramik heykel iiretimlerinde boyut biiyiidiik¢e sekillendirme, kurutma,
pisirme, tasima, sergileme ve hatta sergi sonras1t muhafaza etme konularinda zorluklarla
karsilagilmaktadir. Literatiir taramalarinda seramik heykel iiretiminde firin olanaklarinin
calismanin boyutunu, sekillendirme yontemini ve tiretim bigimini dogrudan etkiledigi
goriilmiistiir. Bliylik boyutlu seramik heykel iireten sanatgilarin, biiyiik boyutlu veya
ozel tasarlanmis bir firin1 yoksa iiretim bi¢imini degistirdikleri, firin yapimi gibi
alternatif pisirim tekniklerine yoneldikleri ya da mevcut firin olanaklarindan
faydalanarak farkli malzeme kullanimi ile boyutu biiyiitme yoluna gittikleri tespit
edilmigtir. Arastirmada, seramik heykel iiretiminde karsilasilan s6z konusu zorluklar
gidermek icin parcadan biitiine ve biitiinden parcaya anlayislarinin bir {iretim yontemi
olarak kullanilmasi 6nerilmis ve bu ydntemlerle iiretilen ¢ok parcali seramik heykel
uygulamalari ile sanatg¢ilara alternatif bir yaklagim sunmak hedeflenmistir. Bu arastirma,
parcali iiretim Onerisi ile sanatgilara iiretim agamalarinda, tasima, sergileme, muhafaza
etme konularinda kolaylik saglamasinin yani sira tasarim ¢esitliligi, biiylik boyutlu
iiretim, karisik malzeme ve teknik kullanimi gibi olanaklar sunmasi agisindan da dnem

tagimaktadir.

Aragtirmanin  olusturulmasinda sonsuz sabri, yapici elestirileri  ve
yonlendirmeleriyle 151k tutan, destegini iizerimden esirgemeyen Boliim Baskanimiz ve
degerli damismanim Saym Prof. Halil Yoleri’ye; yapici elestirileri, tecriibeleri ve
yonlendirmeleriyle aragtirmami zenginlestiren, her zaman destegini yanimda hissettigim
degerli tez izleme ve savunma jiirilerim Sayin Prof. T. Emre Feyzoglu, na, Sayin Prof.
Kaan Canduran’a, Saym Dog. Efe Tiirkel’e, Sayin Dog. Atilla Cengiz Kilig’a, Saymn
Dog¢. M. Candan Giingor’e, Saym Prof. Duygu Kahraman’a; her zaman destegi ve
bilgisiyle tez ¢alismamin ilerlemesine katki saglayan degerli hocam Saym Dog. A.
Temel Koseler’e; lisans egitimimden bu ana kadar her zaman c¢alismalarimi

destekleyen, beni yonlendiren Anadolu Universitesi Seramik Boliimii degerli
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hocalarima,; tez siirecinde 2021 yilindan beri Ek Ogretim Gérevlisi olarak ¢alistigim
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Se¢meli Dersler Birimi vesilesiyle
bulundugum Seramik ve Cam Boliimii’ne, Seramik uygulamalarimi yapabilmemde,
boliimiin atdlye ve firin imkanlarindan faydalanmami saglayan, degerli gorisleri,
fikirleri ve yoOnlendirmeleriyle tezime ve calismalarima i1sik tutan Seramik ve Cam
Bolim Bagkani degerli hocam Sayin Dog. Hikmet Mutlu (Bagkaya) Yagci’ya, tezimin
sekillenmesinde verdikleri degerli fikir ve Onerilerinden dolay1 degerli hocalarim Sayin
Prof. Dr. Candan Dizdar Terviel, Sayin Prof. Deniz Onur Erman ve Prof. Dr. Meltem
Yilmaz’a; firnlama ve degerli goriisleriyle tezime katki saglayan Sayin Ars. Gor. Dr.
[lhan Marasalr’ya, tezimin en basindan sonuna kadar beni destekleyen, tezimin daha
verimli olmasi i¢in yapici elestirileriyle beni yonlendiren, tez diizeltmelerinde yardimini
hi¢ esirgemeyen, sonsuz sabri ve inanciyla her zaman yanimda olan sevgili esim,
meslektasim Sayin Ars. Gor. Dr. Melisa Engineri’ye; seramik dersleri verdigim,
calistigim bir diger kurum olan Ankara Gaziler Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon Egitim
ve Arastirma Hastanesi’ne ve hastanenin Seramik Atdlyesi’nde uygulama ve pisirim
asamalarinda yardimci olan degerli ¢alisma arkadaslarim Yasemin Yiicebas’a ve Fatih
Kiran’a; tez siirecinde verdikleri motivasyon ve yardimlar i¢in basta Bahar Marasali
olmak iizere degerli meslektaslarim ve arkadaslarrm Dr. Ogr. Uyesi Nazli Harika
Zorkun Caglayan’a, Ogr. Gor. Kadir Ertiirk’e, Merve Ertiirk’e ve Asude Oden’e; tez
stirecinde desteklerini her zaman yanimda hissettigim, bana olan inanglar1 ve giivenleri
sayesinde sorunsuz bir sekilde tezimi verme imkani saglayan degerli Serdar Engineri ve
Mediha Engineri’ye; maddi ve manevi destekleriyle, bana olan inan¢ ve gilivenleri i¢in
biricik ailem, annem Sedef Filiz’e, agabeyim Serkan Filiz’e ve manevi olarak her zaman

yanimda hissettigim rahmetli babam Hiiseyin Filiz’e yiirekten tesekkiir ederim.

Sercan FILiZ
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GIRIS

Seramigin islevsel kimliginden siyrilarak bir fikrin ve iislubun aktaricist olarak
sanatsal kimlik kazandig1 1950’1i yillarda, seramik heykel iiretimi cagdas seramik sanati
icerisinde yerini almistir. Aragtirmanin konusu, ana malzemesi seramik kili olan, pargali
iiretim anlayist ile iiretilen ve birden fazla par¢anin bir araya gelmesiyle olusan pismis,
iic boyutlu sanatsal formlar yani ¢ok pargali seramik heykellerdir. Arastirmanin 1950
sonrasi olarak siirli tutulmasi ile cagdas seramik sanatinda yer alan ¢ok pargali seramik

heykel 6rneklerinin incelenmesi amaglanmustir.

Yapilan literatiir taramalarinda, seramik heykel iiretiminde firin olanaklariin
ve kosullarinin hem boyutu hem de iiretim yontemini dogrudan etkiledigi ve seramik
heykelin boyutu biiyiidilkce basta {iretim asamalar1 olmak iizere tagima, sergileme,
muhafaza etme konularinda da zorluk yarattigi gortilmistiir. Seramik heykeli parcali
iiretmenin amaci, karsilasilan s6z konusu zorluklara iiretim yontemi {izerinden bir
alternatif sunarak sanat¢ilarin sahip olduklar1 olanaklar dogrultusunda seramik heykel
iretebilmelerini  miimkiin kilmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda, akil yiiriitme
yontemlerinden pargadan biitiine ve biitiinden pargaya anlayislarinin, seramik heykel
yapiminda bir {iretim yontemi olarak kullanilmasi ele alinmistir. Bu yontemler ile ¢cok
parcali seramik heykel {iretiminin, sanatciya tasarim ¢esitliligi, biiylik boyutlu iiretim,
farkli malzeme ve medyalarla kurgulayarak sanatsal yapiyr ve ifadeyi bicimsel ve

estetik acidan giiclendirme olanagi tanidig1 ortaya konulmustur.

Ug boliimden olusan arastirmanin birinci bdliimiinde, sanatsal form iiretiminde
biitiinii olusturan 6gelerden parca, birim ve modiil terimleri tanimlanarak birbirleri
arasindaki farkliliklara deginilmistir. Sanatsal form iiretiminde parcadan biitiine ve
biitlinden parcaya ulagmayr miimkiin kilan insa, yapi, yapim, sistem, yapim sistemi,
tastyic1 sistem, striiktiir, konstriiksiyon, parcali yapi, modiiler yapi, monte/montaj
(birlestirme/kurma) ve demonte/demontaj (sokme) terimleri iizerinden sanatta parca-
biitiin iligkisi aciklanmistir. Coziimlemeye dayali, analitik diisiinme bi¢iminde izlenen

bir akil yiiriitme yontemi olarak pargadan biitline ulasmay1 hedefleyen pargali {iretim



anlayisinin, parca diigiincesine dayandigi ve ilk defa modern insanin diisiinme giiciinii,
yaratma becerisini, soyutlama giiciinii kazanip ilk aleti yapmasi ve bu aleti ihtiyaclarma
yonelik ¢6ziim aramak i¢in kullanmasiyla bir liretim anlayis1 olarak ortaya ¢iktig: siireg

islevsel, sanatsal obje ve mimari yap1 drnekleri iizerinden ifade edilmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde Plastik Sanatlar alaninda pargali iiretim
anlayisinin nasil ortaya ¢ikti1 ve sanatsal iiretim bigimlerini nasil sekillendirdigi 6ncii
sanatcilarin ¢aligmalarindan verilen 6rneklerle agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda
parcali liretim anlayisinin Plastik Sanatlar alaninda bi¢imi parcalama yoluyla biitiine
yeniden ulagsmak i¢in kullanildigi, sanatsal iiretimlerde bir yontem olarak benimsendigi,
sanatcilarin yaklasimlari dogrultusunda sanatsal iiretimleri bigimsel ve diisiinsel agidan
etkiledigi anlasilmistir. “1950 Sonras1 Cok Pargali Seramik Heykeller” adli alt baglikta
parcal1 iliretime olanak taniyan parcadan biitline ve biitiinden parcaya anlayislari, bir
iiretim yontemi olarak ele alinmis; alaninda uzman sanatgilarin 6rnekleri bu yontemler
esas aliarak incelenmistir. Bu incelemelerde, sanat¢ilarin seramik heykel iiretiminde
mevcut firin olanaklarma gore biiylik boyutlu liretme, farkli sekillendirme yontemlerini
ve farkli pisirim tekniklerini bir arada kullanma, farkli malzeme kullanimi ile bigimsel
ve estetik degerlere ulasma gibi nedenlerden dolay1 ¢ok parcali iiretimi tercih ettikleri;
sanatgilarin sahip oldugu iiretim olanaklar1 dogrultusunda da sekillendirme yonteminin,
iiretim yonteminin ve buna bagli olarak uygulama pratiginin degistigi anlagilmustir.
Parcal1 tiretimin montaj islemi gerektirdigi ve bu iglemin sanat¢iya kimi zaman avantaj

sagladig1 kimi zaman da dezavantaj olusturdugu gortilmustiir.

Arastirmanin {igiincii boliimiinde ise pargadan biitiine ve biitlinden parcaya
yontemlerinin her ikisinden de faydalanilarak ¢ok parcali seramik heykeller iiretilmistir.
Uretim yontemlerinin segiminde ise tasarim, mekan ve firin olanaklarinin yam sira ifade

olanaklar1 da belirleyici olmustur.
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SANATSAL FORM INSASINDA BUTUNU OLUSTURMA

1.1. Sanatsal Form Insasinda Biitiinii Olusturan (")geler: Parca, Birim, Modiil

Sanatsal formlar1 farkli yontemlerle insa etmek miimkiindiir. Sanatc1, formu bir
biitiin olarak tek parca inga edebilecegi gibi ¢cok pargali olarak da insa edebilir. Sanatsal
form insas1 sadece sanatcinin tercihine gore degil formun tasarimina, boyutuna,
malzemesine ve hatta sergileme yerine ve sekline gore de degiskenlik gosterir. Bu da

sanatgilari bliylik boyutlu formlarin iiretiminde farkli arayislara yonlendirmektedir.

Sanatsal form insasinda tasarim kadar malzeme se¢imi de onemlidir. Sanatgi,
tasarimini ya alaninin geleneksel malzemesine sadik kalarak ya da farkli malzeme
kullanarak hayata gecirebilir. Bu se¢im, sanatc¢iya yaratict olma, sinirlart zorlama, yeni
olan1 deneme yoluyla farklilk yaratma olanag sunar. Ornegin, seramik alaninin
geleneksel malzemesinin olanaklarin1 bilen bir sanat¢i, biiyiilk boyutlu sanatsal form

ingasinda malzemenin sinirliliklarina gore alternatif yontemler gelistirebilir.

Plastik yapisiyla elle sekillendirmeye uygun bir malzeme olan seramik kili,
bilinyesinde barindirdigi su nedeniyle agir olan, biinyesindeki su azaldik¢a hafifleyen ve
kurudukea kirillganlasan yapisti ile biiyiik boyutlu seramik form insasinda sekillendirme,
kurutma, pisirme, tagima ve hatta sergileme konularinda seramik sanatcilarina zorluk
yaratabilir. S6z konusu zorluklar1 gidermek i¢in seramik sanat¢ilarinin biiyiik boyutlu
sanatsal formlar1 kimi zaman tek parcali kimi zaman da ¢ok parcali tirettikleri goriiliir.
Iste bu, cok pargadan olusan sanatsal iiretimler, form insasinda par¢a kullanimi ile
biitine ulagmay1 hedefleyen alternatif bir yaklasim olarak karsimiza c¢ikar. Bu

yaklasimin odagi, pargadir.

Parca, modiil ve birim ile yakindan iligkilidir. Birbirleriyle yakin anlamlar1 olan
bu terimlerin zaman zaman birbirlerinin yerine kullanildig1 goriiliir. Ancak bu kullanim
kimi zaman dogru kimi zaman da terimlerin az da olsa farklilik i¢eren anlamlarindan
dolay1 yanlis olabilmektedir. Bu farkliliklar1 anlayabilmek icin Oncelikle literatiirdeki

parc¢a, modiil ve birim terimlerinin anlamlarini ayr1 ayri incelememiz gerekmektedir.



Arapga kokenli bir sdzciik olan parga, “birkact bir araya geldiginde bir biitiinii
olusturan seylerin her biri; uzuv, modil”; “bir biitiinden ayrilan, ayr1 sayilan veya

artakalan sey; pare” olarak tanimlanmaktadir (7DK, 2022).

Parca ile yakin anlamli olan, Fransizca “modiile”, Latince “modus” (6lgii)
kokiinden tiiretilen modiil, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigli'nde “her tiir sanat
yapitini var eden Ogelerin arasindaki iliskiler ve baglantilar biitiini”; Mimarlik
Sozliigi’nde “modern mimarlikta standartlagmay1 biiyiik 6l¢iide kolaylastiran, binanin
ve bilesenlerinin Slgiilerinde yinelenen bir uzunluk birimi” seklinde ifade edilmektedir
(Sozen ve Tanyeli, 2012: 213) (Hasol, 2009: 142). Bu anlamlarinin disinda “parca”,
“birim” ve “bir sistemin biitiinlinii olusturan, bagimsiz islev goren boliimlerinden her

biri” anlamina gelmektedir (7DK, 2022).

Birim ise Bilim ve Sanat Terimleri S6zligii'nde “bir yapiy1 olusturan 6gelerin
biitiinliiyle [biitlinliyle] calisabilmeleri i¢in uymak zorunda olduklar1 en kiigiik ortak

0l¢ii” olarak tanimlanmistir (7DK, 2006).

Konu kapsaminda ele alinan parca tanimi, modiil ve birim tanimlari ile yakin
anlamli olmasina ragmen, yukarida ifade edildigi ilizere bazi farkliliklarla da

birbirlerinden ayrilmaktadir.
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Sekil 1- Sirasiyla Parca, Birim ve Modiil
(Ciz. Sercan Filiz)

Parca, birim ve modiil kavramlarini i¢inde barindiran genel bir terimdir (Bkz.

Sekil 1). En kiigiik parca olarak adlandirilan birim, standart bir yapiya ve dl¢iiye sahip



olan bir pargadir. Birimler birbirlerine bagli olmadan bir biitiin olusturabilecegi gibi
birbirlerine bagli olarak da bir biitiin olusturabilir. Ornegin, standart bir dl¢iiye sahip
iicgenlerden olusan bir enstalasyonda, her {liggen bir birimdir ve bu birimlerin

birbirlerinden bagimsiz olarak diizenlenmesiyle de bir biitiin olusturulabilir.

Sekil 2- Modiiler Yap1
(Ciz. Sercan Filiz)

Birim ayni zamanda bir modiilin parc¢asi da olabilir. Bir birimin modiil
olabilmesi i¢in bir diger birim ile ayni1 ve birbirlerine monte edilebilir olmasi
gerekmektedir. Bir birimin bizzat kendisi modiil olusturabilecegi gibi birden fazla
birimin bir araya gelmesinden de modiil olugabilir. Birden fazla birimin bir modiilii
olusturabilmesi i¢in birimlerin kendi i¢inde birbirlerine bagli olarak bir grup
olusturmasi1 gerekmektedir (Bkz. Sekil 1). Bu grup, bir modiildiir ve bu modiiliin
cogaltilip birlestirilmesiyle de yeni bir biitiin olusturmak miimkiindiir (Bkz. Sekil 2). Bu
baglamda modiil, standard1 olan bir pargadir. Birbirlerine baglanan modiiller bir biitiinii
olusturur ve gerektigi zaman da yine ayni sekilde birbirlerinden ayrilabilir. Modiillerin
bir biitlin olusturmasi tekrar ilkesine dayalidir. Biitiin, tek bir modiiliin tekrarindan
olusturulabilecegi gibi birden fazla birbirleriyle uyumlu modiillerin tekrarindan da
olusturulabilir. Dolayistyla modiiller, birbirlerine kusursuz bir sekilde monte edilip
sokiilebilir. Modiillerin birlesiminde ise sinir yoktur; tasarimciya sinirsiz tasarim ve

kombinasyon olanagi sunar. Ancak modiil, standart bir par¢a oldugu icin sanatciya



serbest bir yapi olusturma olanagi sunmaz. Bu nedenle sanat¢iyr form iiretiminde

sinirlar.

Sonug olarak parga, birimi ve modiilii kapsayan genel bir terimdir. Modiil,
birbirlerine monte edilen standart tasarimi olan bir parcadir. Birim ise standart bir
Ol¢iisii olan yekpare parcadir. Cok parcadan olusan bir formda pargalarin birbirleriyle
ayni olmasi sart degildir. Ancak modiillerden olusan bir formda, ayn1 modiille tekrara

dayal1 farkl1 diizen arayislariyla bir biitiin olugturmak gerekir.

Sanatta iiretim bi¢imini sekillendiren parcadan biitiine ve biitlinden parcaya
anlayislarini ve bu anlayiglarin form inga etme bigimlerini nasil etkiledigini daha iyi
anlayabilmek i¢in sanatta parca-biitiin iligskisine detayli bir sekilde deginmemiz

gerekmektedir.

1.2. Sanatta Parca-Biitiin Tliskisi

Parca-biitiin iliskisi denildiginde, aklimiza bir seyin neden yapildig1 ya da
neden olustugu gelir ve bir biitiinii olusturan parcalardan bahsetmek i¢in bu iliskiden
faydalaniriz. Bu iliskiden nasil faydalanildigini, sanat¢inin iiretim siireci tizerinden ele
alalim. Sanat¢i, sanat formunu ya da tasarim objesini iliretmeden once diisler, tasarlar.
Yaraticilig1 destekleyen diis giicii, tasarimi olusturan en 6nemli yaratict siireglerden
birisidir. Bu siiregte sanat¢1 malzeme, boyut, {iretim bicimi ve ydntemi, mekan gibi
tasarimi sekillendiren etkenleri de goz Oniinde bulundurur ve uygulama asamasinda
nasil bir yol izleyecegini ve sanatsal formu nasil insa edecegini belirler. Iste bu noktada
bir akil yiiriitme yontemi olarak parcadan biitline ve biitlinden pargaya yaklasimlari

karsimiza gikar.

Parcadan biitiine ve biitiinden parcaya, diisiinsel siireglerde izlenen temel
yontemlerdendir. Parcadan biitline tipki timevarim gibi 6zelden genele dogru ilerler,
parcalardan biitline ulasir. Biitiinden parcaya ise tipki tiimdengelim gibi genelden 6zele
dogru gider; biitlinli olusturan her bir pargay1 ayr1 ayri ele alip incelemeyi ve sonra bu

parcalarin bir araya getirilerek biitiinii nasil olusturdugunu ve biitlin icerisinde nasil



etkilestigini anlamay1 gerektirir. Her iki akil yliriitme yontemi de ¢6ziimlemeye dayali
olan analitik diistinmeyi gelistirerek problemler karsisinda mantikli sonuglara ulagsmay1
saglar. Dolayistyla bu yontemler, sanatsal form insasinda bigimsel arayis, estetik deger

ya da sanatsal yapiy1 ¢6ziimlemeye yonelik bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Nevide Gokaydin, “Temel Sanat Egitimi” adli kitabinin “Bigimlendirme
Kavram1” adli boéliimiinde, yapilasma veya biitiinlesme siirecinin igerdigi ortak
asamalar1 birim, modiil ve biitlin olarak adlandirmis; “Birim (en kii¢lik parga)”; “Modiil
(en kiigiik parcalarin KOHEZYON yolu ile (yapisma, birlesme) olusturdugu ilk bilesim
asamasi1)” ve “Biitlin (Structure) (modiillerin birleserek meydana getirdigi fonksiyonel
bicim)” seklinde ifade etmistir (2002: 9). Gokaydin’in da ifade ettigi gibi, sanatta

par¢adan biitiine yaklagimi ile yap1 olusturmak miimkiindiir.

Sanatta pargadan biitiine yaklasimi, birden fazla par¢anin birbirleriyle uyum
icerisinde bir araya gelerek bir biitiin olusturmasi esasina dayanir. Parcali bir sekilde
tasarlanan bir nesnenin tek bir pargasi yalniz basina bir sey ifade etmezken birden fazla
ayni ya da farkl parcalarin bir araya gelmesiyle sanatsal form ya da tasarim nesnesi
ortaya c¢ikar. Sanat ¢aligmasini olusturan her bir parga ister birbirleriyle ayni ister farkli
olsun birbirleriyle bagimli ya da bagimsiz olarak bir kompozisyon olusturmasi
gerekmektedir. Bu da biitlinliikk olusturmasi a¢isindan 6nemlidir. Her sanat ¢aligmasi
kendi 6geleri arasinda bir biitiinliik olugturmalidir. Bu baglamda parga, sanatsal formun
ya da tasarimin bir §gesi; biitlinliik ise sanatsal formu ya da tasarimi olusturan tiim

0gelerin uyumlu bir sekilde bir araya gelerek anlam ifade etmesidir.

Plastik sanatlarda par¢a ve biitlin kavramlarinin insa, yapi, yapim, sistem,
yapim sistemi, tagiyici sistem, striiktiir, konstriikksiyon, parcali yapi, modiiler yapi,
monte/montaj (birlestirme/kurma), demonte/demontaj (s6kme) gibi terimlerle iliskili
oldugu goriiliir. Mimarlik alaniyla da yakindan iligkili olan bu terimler, par¢adan biitiine
yaklagimini esas alir ve sanatsal form olusturmada yardimci eleman, insa bi¢imi ya da
iiretim yontemi olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle s6z konusu terimlerin tanimlarina
yer vererek biitiinle olan iligkisine deginmek, ¢ok parcali seramik heykel tiretimlerini

daha iyi degerlendirmemizi saglayacaktir.



Plastik sanatlarin bir dali olan Mimarlik alani, en basit tanimiyla “yapilar1 ve
fiziksel ¢evreyi tasarlama ve inga etme sanat ve bilimi” ya da “yap1 ve mekan tasarimi1”
olarak ifade edilmektedir (Hasol, 2008: 17). Dolayisiyla yukarida belirtilen Mimarlik
alania da ait genel yap1 kavramlar1 tipki temel tasarim ilkeleri gibi sanatsal yapiy1
olusturmada parca-biitiin iliskisinin nasil kuruldugunu goriiniir kilmasi acgisindan

Onemlidir.

Yap1 ve inga hem mimarlik hem de sanat alaninda sik¢a kullanilan
terimlerdendir. Bir terim olarak insa, “yapma, kurma” olarak tanimlanir (Hasol, 1979:
239). Bir yap1 olusturma, kurma eylemi insa; bu eylem sonucunda ortaya ¢ikan ise

yapidir. Cetin Tiirk¢t, “Yapim” adli kitabinda yapi terimini su sekilde tanimlar;

“e yapma, meydana getirme,

* insa edilmis, yapilmis bir nesne,

* bir takim eylemler sonucunda ortaya ¢ikan, mekan olusturan veya
mekan tanimlayan bir biitiin,

* barinmak veya baska amagclarla kullanmak iizere meydana getirilmis,
her tiirlii mimarlik eseri,

* yapt malzemesi ve elemanlarindan ortaya ¢ikan iiriin,

* bir seyin biitlinliiglinii meydana getiren ¢esitli parcalarin birbirine
gore diizenlenis bigimi” (1997: 13).

Bu tanimlara gore, yapi, kapsamli ve genel bir kavramdir ve inga edilmis her
seyi kapsamaktadir. Dogadaki canli ya da cansiz varliklarin da bir yapis1 vardir. Insan

eliyle meydana getirilmis nesneler hatta sanat formlar1 da birer yapidir.

Yap1 terimi ayn1 zamanda yapim terimiyle yakindan iligkilidir. Yapi, “sonug
iiriiniin ortaya ¢ikmasi/olugmasi i¢in uygulanan veya yararlanilan yontemleri, eylemleri
ve siirecleri kapsar. Yapi, bir tiriindiir. Yapim ise bu {iriinii ortaya ¢ikaran eylemlerle
bunlarin birbirleriyle iligkisidir. Kisacas1 malzemeden yapiya geciste izlenmesi gereken

yontemler yapim kelimesi ile tanimlanir” (Tirkgii, 1997: 14).

Sanat alaninda da “yapim” terimi benzer bir anlam tasir. Nesnelerin yapimi,

karmasgik bir iiretim siirecinin sonucunda gerceklesir. Seramik alaninin malzemesi olan
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dokiim kili tizerinden 6rnek verecek olursak; dnce dokiim kili graniil halden sivi hale
doniistiiriiliir; ardindan alg¢1 kaliba dokdiliir, ¢ikan iirlin zimpara ile rétuslanir, siinger ile
temizlenir ve kurumaya birakilir. Sonra {irlinlin biskiivi pisirimi yapilir, sirlanir ve sir
pisirimi gerceklestirilir. Pisirim sonras1 ortaya bir seramik nesne ¢ikar. Iste yapim, tiim
bu siireci kapsar ve malzemenin tliimiiyle islenmesini belirtir. Kisacas1 “yapim, islenen

malzemenin organik durumu ya da organizmasinin yeni durumudur” (Batur, 2002: 190).

Yap1 genellikle parcadan biitiine anlayist ile olusturulur. Bu nedenle yap1 ve
yapim kavramlar sistem ile iligkilidir. Sistem, birden fazla parcanin mantikli bir
diizenle bir biitin olusturmasidir. Bu dogrultuda, yapim sistemi, “tim yap1
elemanlarinin ve bu elemanlarin biraraya [bir araya] gelme olasiliklarinin toplamini,
bina olusturan elemanlarin biraraya [bir araya] getirilmesinde izlenen siireci, uygulanan
iiretim, teknoloji, kural ve yontemlerini ifade eder” ve “malzemeden yapi1 denilen {iriine
ulagsmanin nasil olacagi, hangi yontemlerin ne sekilde uygulanacagr” hakkinda bilgi

verir (Tiirkei, 1997: 14).

Tas1yict sistem ise mimarlik alaninda “striiktiir sistemi” olarak da bilinir. “Bir
yapinin tasiyict boliimii” olan striiktiir, bir baska ifadeyle “bir nesneyi ya da yapiy1
ayakta tutan tastyici sistem” ve “yapisalciliktaki anlamiyla yapr sozcliglinlin es

anlamlis1” olarak tanimlanir (Hasol, 2009: 189) (S6zen ve Tanyeli, 2012: 284).

“Yap1 ve striiktiir sozciikleri mimarlikta iiretilmis, ii¢ boyutlu, somut
bir iirlinii tanimlarlar. Yap1 sektoriinde striiktiir denildiginde, yapinin
veya elemanin tastyicilik 6zelligi vurgulanmakta, dolayisiyla tasiyict
elemanlarin olusturdugu {riin anlatilmaktadir. Bir yapi elemana,
tastyici sistemin bir pargast olabilir veya olmayabilir. Yapi, tasiyici
olan veya olmayan tiim elemanlarin, striiktiir ise bunlardan sadece
tastyict olanlarinin biitiiniidiir” (Tiirkeii, 1997: 14-15).
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Sekil 3- Insan iskeletindeki striiktiirel yapi.
(Zincir, vd., 2020: 174)

Striiktiir, bicimin genel tasarimi ile ilgili bir kavramdir. Her varligin kendine
has bir striiktiirii vardir. Ornegin bir insan iskeleti, diinyanin en eski striiktiir
orneklerinden biridir (Bkz. Sekil 3). Bir insan iskeletinde yasa bagli olarak yaklasik 206
ile 270 adet kemik parcasi bulunmakta ve bu parcalarin ¢ogu da birbirlerinden farkli
olup birbirleriyle miikemmel bir sekilde birlesmektedir. Insan iskeleti, kas yapist
sayesinde hareket edebilen bir yapiya ve insan viicudunu ayakta tutan bir isleve sahiptir.
Nasil ki bir i¢ yap1 olarak insan iskeleti insan viicudunu tasiyan bir striiktiir ise biiytlik

boyutlu bir sanatsal formu ayakta tutmak i¢in yapilan i¢ yap1 da o heykelin striiktiirtidiir.

I¢ yap1 olarak da adlandirilan striiktiir kavrami, iki veya ii¢ boyutlu formlarin
ylizeyinde birbirleriyle ayni1 ya da sik baglantili benzer birimlerin tekrar ilkesine baglh
olarak bir araya getirilmesine dayanir. Mimarlik disindaki diger bilim ve sanat
dallarinda striiktiir, “bilinye, doku” gibi anlamlar1 da igermektedir. Bir nesnenin i¢
yapisini olusturan dokulu ylizey de bir striiktiirdiir. Striiktiiriin parc¢a-biitiin iliskisindeki
rolii, daha c¢ok belirli bir sistemin, matematigin, Ol¢liniin oldugu bir Orlintii
olusturmasidir. Oriintii, “normalde iki boyutlu (ya da diiz) baglamlarda diisiiniilen
dekoratif bir tasarimdir. Genellikle yinelemeyi kapsar -bazen oldukca rastgele, bazen
daha kontrollii- ve sik sik siisleme olarak hizmet verir. Oriintii yiizeyin dokusu ile ilgili
degil gorlintisii ile ilgilidir” (Ocvirk, vd., 2015: 174). Dolayisiyla yarattig1 diizen ile

armoni olusturarak sanatsal yapida biitiinliik saglar.
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Sekil 4- Dogal Striiktiir, Bal petegi
(https://markut.net/sayi-12/struktur-nedir/)

Sekil 5- Heatherwick Studio tarafindan bal peteginden esinlenerek tasarlanan
“Vessel” adli mimari yapi, New York, 2019 (Foto: Michael Moran)
(https://dacistanbul.com/dac-edito/vessel-gecici-olarak-kapaniyor/)

Striiktiirel yap1, sanatsal form insasinda tasarimcilar ve sanatcilar i¢in daima bir
ilham kaynag1 olmustur. Dogada érneklerini gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin, bir bal
petegi, arilar tarafindan balmumundan altigenler seklinde Oriilen ve ayni birimin
tekrarina dayanan bir striiktiirel yapidir (Bkz. Sekil 4). Bu yapi, arilarin polenlerden
topladiklar1 bali depolama ve yumurtalarini birakmak i¢in uygun bir yer olusturma
amactyla meydana gelmistir. Yapmin altigen bicimi, en az malzemeyle en fazla
depolama alan1 sunarak igleve hizmet eder. Dogada bulunan striiktiirel 6rnekler hem
bicim hem de islevsellik agisindan tasarimcilart ve sanatgilart etkileyerek tasarim
nesnesinin ya da sanatsal formun bi¢imsel ya da teknik coziimlemesinde hareket

noktasini olusturdugu goriiliir (Bkz. Sekil 5).

Konu ile ilgili bir diger terim ise konstrilkksiyondur. Fransizca’dan
(Construction) Tiirk¢e’ye gecen Konstritksiyon, Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigii’nde “bir yapida tastyici nitelikte olan ya da olmayan biitlin imalatlar. Bir inga

etme eylemi sonucunda ortaya ¢ikan ve bir araya gelerek yapiyr olusturan Ogeler


https://markut.net/sayi-12/struktur-nedir/
https://dacistanbul.com/dac-edito/vessel-gecici-olarak-kapaniyor/
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biitiinii”, “Insa etme etkinligi. Yapim” seklinde tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli,
2012: 174). Kisacasi, birden fazla malzemenin sistematik ve diizenli bir sekilde
birbirlerine monte edilmesi sonucunda yeni bir yap1 olusturulmasidir. Dolayisiyla bir
konstriiksiyonda birden fazla par¢a olmasi, bu pargalarin birbirleri ile uyumlu olmasi,
kilit sistemlerinin olmasi, birbirleriyle kolaylikla birlestirilebilir (monte edilebilir)
olmas1 gerekmektedir. Tasarima ve istege gore, bu pargalar sokiiliip ayrilabilir yani
monte-demonte bir yapida olabilir. Bu yaniyla konstrilksiyonu meydana getiren
parcalar, standartlasmaya elverigli olmasindan dolay1 endiistriyel iiretime uygun olup
cogunlukla insaat sektoriinde kullanildigi igin Ozellikle ¢elik, demir, ahsap gibi

malzemelerden tretilir.

Genel olarak konstriiksiyon “‘projelendirme siireciyle birlikte yapim,
yapi, insa, inga etme’ gibi faaliyetleri igerir. Son yillarda Tiirk¢emizde, bu kavramlari
ifade etmek icin daha ¢ok ‘tasarim’ sozciigiiniin kullanilmasi tercih edilmektedir. Kisa
bir anlatimla konstriiksiyon, imalat siirecini de ayrica igeren, bir tasarim faaliyetidir”

(Yildiz Teknik Universitesi, 2011: 1-2).

Mehmet Yilmaz, “Heykel Mekandaki Yumru” adli kitabinda, “Sanatta inga
(konstriiksiyon) modern bir yontemdir” der ve “resimde Georges Braque (1882-1963)
ve Pablo Picasso’nun (1981-1973) baslica temsilcileri olduklari kzibist egilimin heykele
sigramis hali” oldugundan bahseder (2019: 57). Vladimir Tatlin, Laszlo Moholy-Nagy,
Naum Gabo, Henri Laurens, Antoine Pevsner ve Aleksander Calder’in, Picasso’nun
farkl1 malzemeleri bir araya getirerek yaptigi iki boyutlu kesyap (kolaj) denemelerini
kendi sanatlara uyarladiklarini, heykel alanin1 zenginlestirdiklerini ve bu sanatcilarin
heykellerinin saf soyut denemelerden dogal bigimleri andiran geometrik soyutlamalara
kadar uzanan bir ¢esitlilikte oldugunu ve modern teknoloji diinyasinin yansimalari
oldugunu belirtir. Ayrica s6z konusu sanat¢ilarin heykel yapimlarinda celik, demir,
plastik, tel, atik teneke gibi her cesit malzemeyi, birbirlerine bindirme, kaynak ile
tutturma, kesip birbirine gecirme yoluyla kullandiklarini ve tipki bir mihendis,

teknisyen gibi insa ederek heykellerini olusturduklarini ifade eder (Y1lmaz, 2019: 59).
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Sekil 6- Vladimir Tatlin’in “Ugiincii Enternasyonel Anit1” Projesi Cizimi
(Proje ¢iziminde yer alan A, B, C: Striiktiir)
(Punin, 2016)

Bu baglamda, Vladimir Tatlin’in “Ugiincii Enternasyonel Anit1” i¢in tasarladig

anitsal yap1 drnek verilebilir (Bkz. Sekil 6).

“Anitin ana fikri, mimarlik, heykel ve resme iliskin ilkelerin organik
bir sentezine dayaniyor. Amaci, saf yaratict formu iglevsel formla
kendinde birlestiren yeni bir tiir anitsal yapi yaratmak. Bu fikir
dogrultusunda, anitin tasarimi ii¢ biiyiik cam striiktiirle, onlar1 tagiyan
diisey dikmeler ve spirallerden ibaret karmasik bir sistemden
olusuyor. Farkli ama uyumlu formlardaki striiktiirler birbirinin {izerine
oturuyor. Ozel bir mekanizma sayesinde ayr1 ayri hizlarda hareket
ediyorlar” (Punin 2016: 3).

Bu yapi, her ne kadar insa edilmemis olsa da yapinin maketi parcadan biitiine
anlayisiyla olusturulmus; malzeme, konstriiksiyon ve hacmin birlikteligi ile yapiya
ulagilmistir. Ayrica yapida kullanilan striiktiirler hem yapinin tasiyicist hem de bir

diistincenin tastyicisidir.
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Ister mimarlik alaninda ister sanat alaninda olsun biiyiikk boyutlu yapilar
genellikle par¢adan biitiine insa edilmektedir. Ancak seramik 6zelinden bakildiginda,
biiyiik boyutlu sanatsal yapilarin biitiinden parcaya giderek de tiretildigi goriiliir. S6z
konusu yaklagimlarin sanat alaninda bir {iretim yontemi olarak kullanilmaya baglamasi
“Plastik Sanatlar Alaninda Parcali Uretim Anlayismin Ortaya Cikist” adli ikinci
boliimiin alt baglhiginda detaylandirilacaktir. Bu boliimde parga ve biitiin ile kurulan
iliskinin odag1, yapiyr olusturan parcalarin ya da birimlerin diger pargalarla ya da

birimlerle nasil bir araya geldigi ve yapiy1 nasil olusturdugudur.

Yap1 olustururken kullanilacak pargalarin bigimi ya da tasarimi, yapiy1
olusturma seklini belirlemektedir. Parcadan biitiine yontemi ile iki tiirlii yap:
olusturulabilir. Ilki, par¢ali yap1 olusturmaktir. Parcali yapida, her par¢anin birbirleriyle
ayni bi¢imde ya da ayn1 boyutta olmasi gerekmez. S6z konusu yapi, farkli bigimlere
sahip, boyutlar1 ayni olan pargalardan olusturulabilecegi gibi ayni bi¢imlere sahip
boyutlar1 farkli olan pargalardan da olusturulabilir. Onemli olan yapiy1 olusturan her bir
parcanin birbirleriyle uyumlu bir sekilde ortiismesidir. Bu da parcalarin birlesme
noktalarini formun tasarimi igerisinde ¢oziimlemekle ya da her bir parcay kilit sistemi
aracilifiyla birbirlerine uyumlu hale getirmekle miimkiindiir. Birden fazla parcanin
alternatif sekillerde birlesme sistemine pargali sistem denir. Parcali yapi, birlestirilebilir
olmalidir ancak sokiilebilir olmasi1 sart degildir. Sonu¢ olarak, yapiy1 olusturacak
parcalar birbirinden farkli olup uyumlu bir sekilde ortiisiiyorsa pargali sistem ile yap1
olusturulabilir. Parcali yap1 olusturma, sanatgilara birbiriyle ayn1 ya da birbirinden farkli
parcalardan olugsan kompleks tasarimlar yapma ve biiyiikk boyutlu formlar iiretme,
formda sonradan ekleme ve ¢ikarma olanagi, tasima, saklama ve montaj kolaylig1 gibi

cesitli avantajlar sagladigi i¢in sanat alaninda da tercih edilmektedir.
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Ikincisi ise modiiler yap1 olusturmaktir. En basit ifadeyle, modiil, standart bir
pargadir, birimdir. Unlii modernist mimar Le Corbusier tarafindan ortaya konan,
Fransizca “module” (birim) ve “or” (altin) kelimelerinin birlesiminden olusan modiiler
‘Modulor!” terimi; “altin oranin insan boyutlarinda bulundugu temeline dayanan
matematiksel bir dizge” olarak insan odakli modiil ve dl¢iilendirme sistemidir (S6zen ve
Tanyeli, 2012: 213). Bu baglamda modiiler yapi, belli bir 6l¢iiye dayanarak olusturulan
yapidir; belli bir modiil ile gergeklestirilen tasarimlar1 ve yapilari niteler. Modiiler yapi,
ana modiilden yani tek bir modiilden olusabilecegi gibi ana modiile ek olarak birden
fazla yardimct modiiliin birbirleriyle uyumlu bi¢cimde bir araya gelmesinden de
olusabilir. Modiiller yapis1 geregi birbirlerine kusursuz bir sekilde birlesirler. Bir ya da
birden fazla modiiliin birlesme sistemine de modiiler sistem denir. Modiiler sistem,
“yapilarn  ve bilesenlerinin modiiler bir planlama 1zgarasmma uygun olarak
planlanmas1”dir (Hasol, 2009: 142). Sonug olarak, modiiler yapiy1 meydana getiren her
bir modiil, tasarimsal olarak 6l¢iilii, ¢ogaltilabilir, birbirine kolaylikla monte edilebilir,
sOkiilebilir olmali ve big¢imsel olarak siireklilik arz etmelidir. Basta Mimarlik alani
olmak tlizere diger alanlarda da kullanilan modiil sistemi, farkli alanlarin kendi
aralarinda matematiksel bir iligki kurmasini saglar. Modiil ile yap1 olusturma,
sanatgilara tek bir modiilden ya da ana ve yardimci modiiliin/modiillerin birlikteliginden
farkl1 kompleks tasarimlar yapma ve biiyiik boyutlu formlar iiretme, formda sonradan
ekleme ve ¢ikarma olanagi, tagima, saklama ve montaj kolaylig1 gibi ¢esitli avantajlar

sagladigi icin Plastik sanatlar alaninda da tercih edilmektedir.

1 “Modulor’un ortaya ¢ikis nedeni, fabrikasyon iirlinlerinin tiim diinyay1 sardigi bir ddnemde
‘foot-incb’ ile ‘metrik’ sistem arasindaki karigikliga ¢6ziim bulma ¢abasidir. Le Corbusier insan dl¢iisiine
uyan, ancak gii¢c ve kullanigsiz olan ‘foot-inch’ sistemi yerine, insan Ol¢iisiinden kaynaklanmamakla
birlikte kolay ve killanigh oaln ‘metrik’ sistemi savunmustur. Ozellikle yetkin sonuglara ulasabilmek icin
STANDARTLASMA’nin zorunlu oldugunu belirten Le Corbusier, bunun mimarlik alaninda &nem
kazandigina, eski ya da yeni tiim basarili yapilarda birbirine son derece uyan degismez 6l¢iilerin varligina
isaret etmistir. RONESANS’tan beri insan viicudunun ALTIN ORAN’a uydugu bilinciyle Le Corbusier,
buldugu ORAN’lara gore belirledigi metrik sistemle bir 6l¢iiler diizeni kurmus ve bunu insan viicuduna
uygulamistir” (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1290-1291).
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Parcali yap1 ve modiiler yap1 gibi yap1 olusturma bi¢imlerinde biitiine ulagmak
icin birlestirme/kurma anlamina gelen monte-montaj ve sokme/tersine montaj anlamina
gelen demonte-demontaj yontemleri kullanilmaktadir. Bu yontemler, parcadan biitiine
anlayisiyla yapiy1 olusturmakta ve biitlinden parcaya anlayisiyla da yapiy1 parcalaria

ayirmaktadir.

Fransizca’dan (monté) Tiirkge’ye gecen monte terimi, montaj anlamina
gelmektedir. 20. ylizyilda literatiire giren, Fransizca kdkenli montaj (montage) “bir seyi
meydana getiren pargalar1 birlestirip tiim haline getirme, kurma” olarak ifade
edilmektedir (Hasol, 1979: 362). Kurulum anlamina da gelen bu terim, parcalar1 yeni bir
biitiinliik olusturacak sekilde diizenlemeyi, parcgalar1 birlestirmeyi esas alir. Kisacas,
ortaya tek bir nesne koyabilmek i¢in tasarlanip hazirlanmis birbirinden ayr1 ve farkli
parcalart bir mantik c¢ercevesinde birbirine birlestirme islemidir. Bu islem

tamamlandiginda pargalar biitiinii olusturur.

Monte-montaj, demonte-demontaj terimleri gilinliik hayatta pek cok alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde Tretilen kullanim egyalarinin neredeyse ¢ogu
tasimada kolaylik ve alan tasarrufu saglamasi i¢in bu mantikla tiretilmistir. Kurulum,
montaj iglemi gerektirdigi gibi parcalar1 sokme de demontaj islemi gerektirir. Demontaj,
“bir {irlinii olusturan parcalarin sistemli bir sekilde ayristirilmasi islemidir” (Montaj ve
Demontaj, 2022: 5). Bir diger ifadeyle takilmis olan bir iirlinlin sokiilmesidir. Demonta;j
isleminde gerektigi zaman parcalara ayirmak ya da pargalamadan bilesenlere ayirmak
miimkiindiir. Uriiniin tamamen parcalarina ayristirilmasi islemine “tam demontaj”;
iriiniin tamamen parcalarina ayristirllmadan sadece bazi parcalarmin ayrigtirilmasi

islemine de “kismi demonta;j” denmektedir (Montaj ve Demontaj, 2022: 11).

Demontaj terimi ¢ogu zaman demonte terimi ile karistirilmaktadir. Demonte,
“monte edilmemis, takilmamis”, “parcalar1 birbirinden ayr1” ve “mobilyanin sokiiliip
takilir halde {iretilmesi” anlamlarina gelmektedir (NND Sozlik, 2008). Demonte,
herhangi bir iiriiniin parcalarinin monte edilmeye yani takilmaya hazir oldugunu ifade
etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Bu terim, bir eylem olarak demonte etmek seklinde

kullanilirsa, monte edilmis bir {iriiniin sokiilmesini ifade etmekte ve demontaj terimi ile
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ayni anlama gelmektedir. Kisacasi, demonte etmek, demontaj kelimesiyle ayn1 anlamda

olup demonte teriminden ayrilmaktadir.

U¥—3170 Manaagar-—ireaagar i
1/6-—31/8 mandagar—{
TELEFONTJXNST — ett nytl led fir dkad service.

LOVET

Sekil 7- “LOVET” Sehpa, 1956, IKEA
(https://www.ikea.com.tr/hakkimizda/ikea-konsepti)

Monte-demonte kavraminin mobilya sektdriinde yaygin olarak kullanildigi
goriiliir. Ornegin, 1943 yilinda Ingvar Kamprad’in kurdugu diinyaca iinlii popiiler
mobilya firmas olan IKEA, iirettigi hacimli mobilyalarin zor ve masrafli génderiminin
yant sira gonderim sirasinda zarar gormesinden dolayr 1956 yilinda “Lovet” adh
sehpanin ayaklarini sdkmeye karar vererek evde montaj yani pargalari birlestirme fikrini
ortaya koymasi ile monte-demonte kavramini mobilya sektdriine dahil etmistir (IKEA,
1999-2024: 1) (Bkz. Sekil 7). Boylelikle parcalar halinde iiretme ve satma fikri ortaya
¢ikmustir. IKEA, yasam alanlarindaki biiyiik hacimli, tasimasi ve saklamasi problemli
olan mobilyalar1 parcali ya da modiiler bir sekilde iireterek firmada stok halindeyken
alan kaybi1 yaratmaksizin satisa sunmayi1 amaglayan politikasi ile satin alan kisilerin
yasadiklart yere rahatlikla tasiyabilmesine ve yerinde monte etmesine olanak
saglamistir. IKEA nin bu yaklasimi, sanatsal formlarin tasarim ve iiretim asamalarinda,

sergileme ve muhafaza etme konularinda sanat¢ilara yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.
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Yap1 olusturma diigiincesine paralel olarak farkli kaygilarla kesfedilen monte-
demonte, montaj-demontaj gibi terimler, farkli sanat alanlarinda da bir yontem olarak
kullanilmaktadir. Bu terimlerin mantig1 ayni olsa da kullanildig1 sanat alanina gore

farkli anlamlar tasidiklar1 goriilmiistiir.

Sonug olarak, yukarida ele alinan yap1 ile ilgili olan bu terim ve kavramlarin,
parca-biitiin ile yakindan iligkili oldugu ve sanat alanlarinda ilham kaynagi, sanatsal
form insasinda yardimci eleman, yapi olusturma bi¢imi ya da yOntemi olarak

kullanildig1 gorilmistiir.

Bu dogrultuda, herhangi bir sanatsal formu “yap1” olarak diisiinebilmek
miimkiindiir. Bir yapinin nasil olusturuldugu sorusunun yaniti, parca ve biitiin
iliskisinde saklidir ve bizi yapinin olusturulma big¢imine yonlendirir. Cok pargali
seramik heykeller, adin1 yapinin olusturulma bi¢iminden almistir. Arastirmanin ikinci
boliimiine ge¢meden Once, pargali iiretim anlayisinin ortaya ¢ikist ve bir {iretim

anlayisina doniismesi 6rnekler lizerinden kisaca ifade edilecektir.

1.3. Sanatta Parcali Uretim Anlayisinin Ortaya Cikasi

Ortaya ¢iktig1 ilk andan bugline sanat, ¢caga ve donemlere 6zgii fikir, tutum,
egilimler, olanaklar ve farkli bakis acilariyla sekillenerek hem ifade hem bigim hem de
iretim sekli bakimindan genis bir yelpazeye ve ¢esitlilige sahip olmustur. S6z konusu
cesitlilige bicim Ozelinden bakildiginda, diislincelerin bicimi sekillendirdigi, bigime
giden yolun da iiretim seklini ve anlayisimi sekillendirdigi goriiliir. Burada dikkat
cekilmek istenen nokta, parca diislincesi ve bigcime ulasmada par¢a kullanimidir. Bir
diger ifade ile bicime giden yoldur; iiretim anlayis1 ve seklidir. Bu boliimde, parca

diisiincesinin ortaya ¢ikist ve iiretim anlayisi olarak kullanimi tizerinde durulacaktir.

Insanlhigin evrimlesme siirecine bakildiginda ilk insansilarin, nesneleri ellerinde
tutup onlar1 farkli amaglarda kullanabileceklerini 6grenerek once kendilerini korumak
icin tas ve odun parcgalarini ellerine alip silah olarak kullanmalar1 ve daha sonra bu
nesnelerin sivrilik, keskinlik gibi ayirt edici 6zelliklerini kavrayip cesitli taslar1 elleriyle

sekillendirip keskin hale getirerek ilk aletleri iliretmeye baglamalar1 ile gelisim
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gosterdikleri goriiliir. Iste insansilar, Homo Sapiens’e yani modern insana déniistiigii
andan itibaren, diisiinme giicii ile yaratma becerisini gelistirmeleri ve hayal kurmanin
kokeni olan soyutlama giiclinii kazanmalartyla dogal ortamda var olmayan bir nesneyi
kafasinda tasarlayip dogadaki malzemeler araciligiyla somut hale doniistiirmeyi

basarmislardir.

Modern insanin ilk aleti yapmasi ve alet kullanarak sonuca ulagmastyla teknik
ortaya ¢cikmistir. Bu dogrultuda, insanin ihtiya¢larina yonelik ¢esitli hammaddelerden
islevleri farkli olan aletler iiretmesi ve bu aletleri de yeni aletler iiretmek igin

kullanmasi, insanlik tarihindeki ilk teknolojik gelismeleri gostermektedir.

Modern insanin ihtiyaglarina yonelik ¢éziim arama yani problem ¢6zme istegi
ve bu yondeki basarisi, analitik diislinme becerisine sahip oldugunu ortaya koymaktadir
ki bu beceri, 6zelden genele bir diger ifadeyle pargadan biitiine dogru giden bir akil
yiirlitme yoOntemine isaret eder. Bu da bize insanin alet yapmaya basladigi andan
itibaren zihninde parca diisiincesinin var oldugunu ve onu biitiine ulagsmak igin

kullandigin1 gosterir.

Sekil 8- Qafzeh Magaras1 Glycymeris cinsi kabuklar
(Fotograf: Oz Rittner)

(E. Bar-Yosef Mayer, vd, 2020:7)
Paleolitik doneme ait en eski buluntu taki elemanlari, parca diisiincesini ve bu
diistincenin nasil kullanildigin1 gdstermesi agisindan fikir verici niteliktedir. “Delikler

ve Ipler Uzerine: Orta Paleolitik Dénemde Insan Siislemesinin En Eski Gostergeleri”
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adli arastirma makalesi; modern insanlarin, 160.000 yil 6ncesinde ya da daha eski
tarihlerde, Orta Paleolitik bolgelerde bulunan Glycymeris cinsi kabuklari sembolik
amagclar icin topladigini; 120.000 y1l dnce ise dogal yollarla delinmis Glycymeris cinsi
kabuklar1 kasitli olarak toplamaya ve bunlar1 ipe dizerek takmaya basladiklarini ve hatta
ipin de bu zaman diliminde icat edildigini ortaya koymaktadir (Bar-Yosef Mayer, vd,
2020: 1-13) (Bkz. Sekil 8). Modern insanlarin deniz kabuklarini parga olarak
toplamalar1 ve belli bir diizene gore ipe dizip bir araya getirmeleriyle takiy1 yani biitiinii
olusturmalari, o donemlerde parcali liretim anlayigina dair fikirlerin varligina isaret
eder. Bu baglamda, parcadan biitline anlayis1 basit bir iiretim teknigi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Insanin parca diisiincesini ve bu diisiinceyi bir iiretim anlayis1 olarak
kullanmasimin erken Orneklerini, korunma, dinsel, siislenme amaglarinin disinda bir
iletisim araci olarak da kullanildig: diisiiniilen taki ve siis esyalarinda; barinmak igin
inga ettigi basit yapilarda ve farkli amaclarla insa ettigi mimari yapilarda; giinlik
yasamini siirdiirebilmek icin ihtiyaca yonelik iirettigi kullanim esyalarinda; idollerde ve
hatta heykelciklerde de gorebilmek miimkiindiir. Bu Ornekler {iizerinden parca

diislincesinin iiretim anlayisini nasil sekillendirdigi ortaya konulacaktir.

“Homo Sapiens, zaten bundan baska, baslangigta c¢ogunlukla
magaralar gibi dogal barinaklarda yagamaktan tutun da ahsaptan veya
mamut kemiklerinden bile kendi kuliibelerini insa etmeye calismis ve
nihayetinde bir dizi malzeme c¢esitlerinden de yerlesimler ve sehirler
olusturmustur. Modern insanlar en az 400.000 yil 6ncesinden beri
atalar1 tarafindan kullanilan ates olmasaydi bu noktaya asla
erisemezdi” (Groeneveld, 2017: 12).
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Sekil 9- Canak Comleksiz Neolitik Donem, Cayonii yerleskesinde konut bigiminin degisimi
(Tugag, 2021: 225 aktarir; Kavas, 2020: 536)

Homo Sapiens’den itibaren diisiinme giiciinii ve becerilerini kullanarak
yasamini siirdiirmeyi basaran insan, Neolitik Cag’la birlikte yerlesik yasama gecerek
barinma amacina yonelik basit yapilar olusturmaya calismistir. Bu amagla yapilan en
eski yapilarin, Canak-Comleksiz Neolitik Cag’in ilk evresinde, zemine gomiilii, cap1 3
ila 8 metre olan yuvarlak veya oval planl kuliibeler oldugu ve toprak tabani bazen tag
doseli olan bu yapilarin duvarlarinin igten taslarla desteklenerek, iist kisminin da kamuis,
dal gibi malzemelerle oriiliip camurla sivanarak olusturuldugu; bu ¢agin ikinci evresinde
ise toprak tlizerine insa edilen, bazilar iki katli, zeminleri depo olarak da kullanilabilen
tek ya da 2-3 odadan olusan, koseli (dikdortgen planli) yapilarin, yontularak
sekillendirilmis taslarin veya kaliba dokiiliip giineste kurutulmus ¢amurun/kerpicin
kullanilmastyla yapildig: bilinmektedir (Oztan, 2009: 6) (Bkz. Sekil 9). Dolayisiyla bu
basit yapilarin olusturulma bigimlerinde parca dnemli bir rol oynamaktadir. Kalici evler
(barnaklar), par¢adan biitiine anlayisiyla insa edilmis; bu evlerin yan yana gelmesiyle
kdy yerlesimleri olusmus ve zamanla kdy yerlesimlerinin de biiylimesiyle kent

yerlesimleri ortaya ¢ikmistir.

Modern insanin yerlesim alanlarinin yani sira kutsal mekan 6zelligine sahip
olan anitsal mimari yapilar1 da parca-biitiin iligkisine dayali bir kurgu ile olusturdugu
goriiliir. Diinyada su ana kadar bilinen en eski tarihi yap1 ve Anadolu’da insa edilen ilk

tapinak olma 6zelligi tasiyan Gobeklitepe;
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“Diinyanin bilinen en eski megalitleri olan tas siitunlarla, bir dizi
biiylik dairesel yapidan olugsmaktadir. Canak Comleksiz Neolitik Cag'a
ait oldugu diisiiniilen bu yapida T bigimindeki 10-12 dikilitas yuvarlak
planda dizilmig, aralar1 ise tag duvarlarla Oriilmistir. Yapinin
merkezinde daha yiiksek boyda olan iki dikilitas, karsilikli olarak
yerlestirilmistir. Bu dikilitaglarin ¢ogu {lizerinde insan, eller ve kollar,
cesitli hayvan ve soyut semboller, kabartilarak veya oyularak
betimlenmistir” (Gobeklitepe, 2022: 1).

Gokbeklitepe’de su ana kadar bulunan tiim siitunlarin yekpare olarak insa
edildigi bilinmektedir (Gobeklitepe Buluntulari, Tarihsiz). Yiriitilmekte olan kazilarda,
kaz1 baskani Prof. Dr. Klaus Schmidt ve hoyiikte calisan arkeologlar, Gobeklitepe’deki
tag stitunlarin, hdyiigiin altinda yer alan kiregtagindan yapildigini, yumusak yapidaki bu
tasin, kiregtasi, cakmaktasi veya agactan yapilma aletlerle avci toplayici topluluklar
tarafindan islenerek kenarlarindaki fazlaliklarin yontulmasiyla bigimlendirildigini ve ip
urganlarla agac kiitiikleri lizerinden birkag¢ yliz metre kaydirilmasiyla tepeye tasindigini

diisiindiiklerini ifade etmislerdir (Curry, 2023: 10-11).

Sekil 10- Gobeklitepe, 2021 (Foto: Inan Kenan Olgar)
(https://kulturenvanteri.com/tr/yer/gobeklitepe/#17.1/37.2234/38.922324)

Sekil 11- Gobeklitepe C Kapali Alaninin Havadan Goriintimii
(Fotograf: Alman Arkeoloji Enstitiisii (DAI), Klaus Schmidt)
(https://tepetelegrams.wordpress.com/photos/)
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Bu anitsal mimari yapidaki ortalama 4-6 metre yiiksekliginde, 10-14 ton
agirhiginda, tek parca anitsal ‘T’ bicimli tas siitunlar (steller), kurgunun bir &gesini
parcasini olusturmakta iken yuvarlak planda, belli bir diizenle konumlandirilan her bir
stelin aralarmin ve c¢evresinin tas duvarlarla oOriilmesiyle de kurgu yani biitiin
olusmaktadir (Bkz. Sekil 10-11). Bu da bize ilk anitsal mimari yapilarin ya kurgusunun
ya da duvar gibi tasiyici elemanlarinin parcadan biitiine anlayisiyla olusturuldugunu

gostermektedir.

Sekil 12- Wiltshire, Salisburg Ovasi’ndaki Stonehenge, Ingiltere. (Foto: English Heritage)
(https://www.apollo-magazine.com/stonehenge-british-museum-druids-archaeology/)

Eski caglarda teknolojik ve kiiltiirel ilerlemenin en dnemli gostergelerinden
biri, megalitlerin insas1 olarak goriilmektedir. Gobeklitepe’den yaklasik 7000 yil sonra
Ingiltere’de insa edilen Stonehenge Amiti da tipki Gobeklitepe gibi, biiyiik tas
bloklarmin  sekillendirilip ~ diizenlenmesi ve dairesel bir diizen igerisinde
kurgulanmasiyla olusturulmustur (Bkz. Sekil 12). Ancak Stonehenge yapilarinda farkli

bir ¢oziimleme yonteminin kullanilmasi s6z konusudur.
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Sekil 13- Dig gemberi olusturan Sarsen siitunlarinin iist kisminda yer alan birlesme noktalariin
taslag1 (iliistrasyon: Peter Dunn)
(English Herritage)
Sekil 14- Stonehenge, Sarsen tas1 kilit sistemi. (Fotograf: Mike Pitts)
(British Museum, 2024)

Diinyanin en iinlii megalitlerinden biri olan Stonehenge’in ingasinda, biiyiik
boyutlu “Sarsen” (bolgeye ait, devasa silislesmis kumtas1 bloklar1) ve kii¢iik boyutlu
“Bluestone” (Preseli Daglari’nda ¢ikarilan bir tiir volkanik tag ve kaya) olmak tizere iki
tiir tas kullanilmistir. iki ¢ift Sarsen tas1 karsilikli gelecek sekilde dikey, Bluestone tasi
ise karsilikli iki Sarsen tasinin iizerine gelecek sekilde yatay konulmus ve bu taslarin
birbirlerine kilit sistemi ile monte edilmesiyle yap1 olusturulmustur. Kilit sistemi i¢in
dikey Sarsen tas bloklarinin iizerlerine ¢ikintilar (erkek zivana) yapilmis ve bu
cikintilarin lizerlerine gelecek yatay Bluestone tag bloklarinin ylizeyine de oyuklar (disi
zivanalar) acilmistir (English Herritage, 2015) (British Museum, 2024) (Bkz. Sekil 13-
14).

Gobeklitepe’de tas bloklarin yekpare olarak sekillendirilmesi, tekrarlarinin
yapilarak birbirinden ayr1 bir sekilde konumlandirilmasi ve g¢evresinin duvarlarla
oriilmesiyle yapinin kurgusu olusturulmakta iken Stonehenge’de ise yekpare olarak ve
kilit sistemi diisiiniilerek sekillendirilen tag bloklarin, birbirlerine monte edilmesiyle tek
bir yap1 meydana getirilmis ve bu yapimnin tekrarlarinin yapilmasiyla yapinin kurgusu

olusturulmustur. Stonehenge’de taglarin birbirine monte edilmesiyle olusan yapiy1 ilkel
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bir modiil olarak diisliniirsek, bu modiillerin tekrarlarinin yapilmasiyla da ilkel bir

modiiler yap1 olusturuldugunu sdyleyebiliriz.

Stonehenge, pargadan biitiine anlayisiyla insan giicii ve ilkel aracglarla ¢ok
parcali olarak sekillendirilip inga edilmis megalitik bir yapidir. Bu yapinin ingasinda
uygulanan kilit sistemi gibi farkli bir ¢oziimleme teknigi ile monte etme gibi bir
diizenleme anlayisi, parcadan biitiine anlayisinin bilingli olarak kullanildigint ve bir

iiretim teknigi olarak gelistirildigini gdstermektedir.

S6z konusu anitsal mimari yapilarin disinda Siimerlilerin giineste 1sitilmis kil
ve balgiktan inga ettikleri Zigguratlar ve Eski Misirlilarin sekillendirilmis tag bloklardan
insa ettikleri Piramitler de ¢ok parcali iiretilmis olup birden ¢ok parcanin bir araya

getirilmesiyle olusturulan anitsal mimari yapilara 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 15- Piramitlerin yapim asamaél, [liistrasyon
(https://kultursanatgazetesi.com/dev-misir-piramitleri-nasil-insa-edildi-_h21.html)

Sekil 16- Misir’1in en biiyiik piramidi, “Biiyiik Piramit”, Gize. (Foto: Mikhail Nekrasov)
(https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/bu-rampa-sistemi-buyuk-piramidin-insasinda-
kullanilmis-olabilir 3 443422 html)

Cok gelismis matematik ve geometri bilgisine sahip oldugu bilinen Misirlilar,
Piramitlerin yapiminda kullandiklar1 tag bloklari, kare prizma bi¢iminde, Olgiili,
birbirleriyle uyumlu olarak sekillendirmis ve bu tas bloklar1 tipki giiniimiizdeki tugla
orme mantig1 ile birbirlerine ¢ok iyi bir sekilde oturtarak yapilarini insa etmislerdir

(Bkz. Sekil 15-16). Parcadan biitiine anlayisiyla olusturulan bu yapilarin insasinda
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cesitli teknik bilgiler ve yontemler kullanilmistir. Karmagik goriinen bu yapinin, tek
parca tas bloklarin diizenli bir sekilde birbirlerine oturtulmasiyla insa edilmesi, 20.
ylizyilda ortaya konulacak olan modiiler anlayisa ve modiiler tasarima dair 6n fikirlerin

varligina isaret etmektedir.

Mimari yapilar tizerinden verilen bu ornekler, pargali iiretim anlayisinin yeni
bilgiler edinme ve yaratici yoOntemler kesfetme yoluyla giderek gelistigini
gostermektedir. Bu gelisimi, Antik Yunan’dan Roma donemine ve hatta giliniimiize
kadar uzanan zaman dilimindeki mimari yap1 Orneklerinde de gozlemlemek

miumkindir.

Modern insan, tarihsel siirecte yerlesim alanlarimin ve ortak kullanim
alanlarimin yapiminda, kullanim esyalar1 ve sembolik heykellerin iiretiminde kil
malzemeyi yaygin olarak kullanmistir. Zaman igerisinde bu malzeme ile mimari
elemanlar, mutfak ve giinliik kullanim egyalari, dini idoller, sembolik heykeller, taki ve
siis esyalari, kil tabletler, kandiller, urneler gibi farkli ihtiyaclara yonelik cesitli nesneler
iretmistir. Bu nesneler, islevsel nesnelerdir ve yapimlarinda bigim-islev iliskisi

gdzetilmistir.

Sekil 17- Solda bir ocak iizerinde “Chytra” (Tencere; siskin govdeli yemek pisirme kabi),
ortada portatif bir mangal {izerinde “Lopas” (Giiveg), M.O. 6-4. yy.
(Agora Kazilari, Atina. Resim numarasi: 2000.02.0786)
(Kelly-Blazeby, 2008: 276)
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Konu baglaminda, insanin giinliilk yasamdaki en temel ihtiyaglarini kargilamak
icin yaptig1 pisirme kaplari, ¢canaklar, ¢gomlekler, testiler gibi mutfak kullanim nesneleri
ornek verilebilir. Bu islevsel nesneler bicimsel olarak incelendiginde, bazilarinin parca
eklenerek {iretildigi goriilmektedir. Islevsel nesnelerin iiretiminde kullanilan parga
genellikle formun islevselligine katki saglar niteliktedir. Mesela bir pisirme kabinda
tutma ve tasima amacgli kullanilan kulp, sekillendirme asamasinda forma eklenen ve
pisirim sonrasi formla biitiinlesen bir parca iken bir giivecin ya da tencerenin iizerini
kapatma amaclh kullanilan kapak ise sekillendirme asamasinda formun boyutuna gore
yapilan, pigirim Oncesi ve sonrast formdan bagimsiz olan ayri bir parcadir (Bkz. Sekil
17). Bu ornekler, islevsel nesnelerde par¢a kullaniminin malzemeye, bigime ve isleve

bagl olarak degisebilecegini gdstermektedir.

Sekil 18- “Meyvelik”, Pismis Toprak, M.O 19-17. yy., Kiiltepe,
Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara.
(Foto. Sercan Filiz)

Sekil 19- “Sandal bigimli torensel kap”, Pismis Toprak, M.O. 19. yy., Kiiltepe,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
(Foto. Sercan Filiz)

Seramik malzemeyle yapilan kap kacaklarda, ritiiel kaplarinda, idollerde ve
hatta sembolik heykellerde yani bir ifade araci olarak kullanilan objelerde de formun

parca eklenerek olusturuldugu ancak burada siisleme ya da ifadeye ulagmada bir arag
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olarak parca eklendigi goriiliir. Ornegin, Sekil 18’deki meyvelik, dért par¢a hayvan
figiiriiniin eklenmesiyle; Sekil 19°da ise sandal bigimli torensel kap, bir festival
sirasinda kiilt heykellerinin gezdirildigi dini bir nehir yolculugunu temsil eden tapinak
ve tanriga heykelcigi parcalarinin sandal formunun i¢ine eklenmesiyle olusturulmustur.
Bu orneklerde goriilen parca kullanimi, iglevselligin yani sira estetik bir kayginin da
varligint ortaya koymaktadir. Sekil 18’de yer alan meyvelik kabinda parga ekleme,
formu olusturmada izlenen bir yontem olmanin yan sira estetik amagh kullanilan bir
siisleme anlayisina da isaret eder. Seramik dekor tekniklerinden parca eklemeli dekor
teknigi olarak bilinen bu yontem, cesitli pargalarin ayr1 bir yerde hazirlanip belli bir
sertlige ulastiginda formun yiizeyine sonradan eklenmesi esasina dayanir. Dolayistyla
bu yontemle ifade edilen sey, forma kulp, sap, emzik gibi parcalar eklemek degildir;
dort ayr1 parga olan hayvan figiirlerinin sekillendirilmis forma sonradan eklenmesidir.
S6z konusu kullanim sekli, par¢a eklemenin bir dekor teknigi olarak da kullanildigini

gostermekte olup ancak konumuz disindadir.

Bu boliimde ele alinan 6rnekler, pargali liretim anlayisinin ortaya ¢ikisinda ve
gelistirilmesinde diisiince giicii, yaratma becerisi ve soyutlama giiciiniin etkili oldugunu,
parcadan biitiine anlayisiyla farkli alanlarda iiretim yapabilmenin miimkiin oldugunu,
modern insanin ihtiyaglarina yonelik yapti§i yapilar1 par¢adan biitiine anlayisiyla
olusturdugunu ve yapim agamasinda farkli yollar izledigini, bu sayede kesfettigi ara¢ ve
yontemlerle {tretim anlayisinda ilerleme kaydettigini, kullanima yonelik seramik
nesnelerin liretiminde de parca kullandigim1 ve parca kullaniminda malzeme, bigim,

islev ve hatta estetigin de 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir.
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1950 SONRASI COK PARCALI URETIM ANLAYISI
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2. BOLUM

1950 SONRASI COK PARCALI URETIM ANLAYISI

2.1. Plastik Sanatlar Alaninda Parcah Uretim Anlayisinin Ortaya Cikisi

Icinde bulundugumuz ¢ag baslatmasiyla diinya tarihinde bir déniim noktas:
olarak goriilen Fransiz Devrimi (1789-1799) ve Endiistri Devrimi (1760-1840) basta
olmak iizere, II. Endiistri Devrimi (1840-1870) ve I. Diinya Savasi’nin (1914-1918)
meydana gelmesi ile toplumda yasanan bilimsel, diisiinsel, teknik ve teknolojik
gelismeler hem insanlarin yasam bigimini etkileyerek Modern toplumun sekillenmesini
saglamis hem de insanlarin diisiincelerini, diinyay1 algilama ve yansitma bigimini

etkileyerek plastik sanatlar alaninda koklii degisimlerin yaganmasini gerekli kilmastr.

“Yirminci ylizyilln basinda doga bilimleri, hem geleneksel
anlayislarin beraberinde getirdigi bunalimlardan hem de bilimsel
bilgiye yeni yaklasimlar sunamadigindan ¢ikmaza girdi. Bu ortamda
bilimi yeniden kurma girisimleri bagladi. Deneysel betimleyici
diizeyden kuramsal diizeye gecebilmek i¢in matematiksellestirme,
bicimsellestirme yoOntemleri uygulanirken soyut iligkilerin yapisi
sorgulandi. Biitlin bunlarin sonunda 19.y.y’da itibar gdérmiis olan
gelisimci, evrimci diislince yerini biiylik 6l¢iide yapisalciliga birakti”
(Somuncuoglu Ozot, 2017: 739).

Tim bu degisimler, 20. yiizyil sanat¢isinin i¢cinde bulundugu ¢agin ruhunu
yansitan yeni bir ifade bi¢cimi gelistirmesinde etkili olmustur. Plastik sanatlar alaninda
goriilen bu yeni ifade bigimi, Kiibizm’dir. Akli 6n planda tutan Kiibizm, ge¢misten
gelen tiim dogma ve geleneklere karsi ¢ikarak eski degerleri parcalamay1 hedeflemistir.
Bu nedenle Kiibizm’in temelinde big¢imi parcalama yoluyla biitiine yeniden ulagsma
anlayis1 hakimdir. S6z konusu anlayis, nesnenin goriiniisiiniin Gtesine gegerek Oziine
ulagmay1 gerektirir. Bir nesnenin 06ziine ulagsmak i¢in bicimsel analizi yapilmalidir.
Nesne yapilarina ayrilmali, nesneyi olusturan 6geler ayristirilmali, par¢calanmali ve tiim

bu 6geler doganin 6ziinde sakli olan geometrik bir sistematikle birlestirilmeli, yeniden
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yapilandirilmalidir.  Nesnelerin ~ yeniden  yapilandirilmasinda  ise  geleneksel

malzemelerin yaninda ¢agdas malzemelerin de kullanimi goriiliir.

Sekil 20- Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, Sonbahar 1912, Papier Colle,
(62,9 x 45,7 cm.), Leonard A. Lauder Kiibist Koleksiyonu, Metropolitan Sanat Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612)

Sekil 21- Pablo Picasso, “Vieux Marc Sisesi, Cam, Gitar ve Gazete”, 1913, Papier Colle,
(Succession Picasso/DACS 2024)

(https://www. tate.org.uk/art/artworks/picasso-bottle-of-vieux-marc-glass-guitar-and-newspaper-
t00414)

Sentetik Kiibizm doneminde sanat alaninda geleneksel malzemenin diginda ilk
defa endiistri ve teknoloji {rlinli olan malzemelerin/nesnelerin  kullanilmasi,
bicimsellestirme yontemlerinin kesfedilmesine ve gelistirilmesine olanak tanimistir. Bu
donemde, resim alaninda iki boyutlu yiizeyde dokuyu cesitlendirerek ifade giicilinii
arttirmak icin kagit, gazete, etiket, metal, plaka, tel, plaster ve benzeri endiistri ve
teknoloji iirlinii malzemeleri Papier Colle (yapistirma kagit) ve Kolaj calismalarinda
kullanan ilk sanatgilar Georges Braque ve Pablo Picasso’dur (Tarabukin, 1998: 120)
(Bkz. Sekil 20-21). Picasso ve Braque gibi Oncii sanatgilarin bigime yoOnelik
arastirmalarinda, bigimi pargalayarak farkli malzemelerle yeniden biitiine ulasma

denemeleri, modern sanatsal {iretim anlayislarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus ve bu
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anlayislarin sanatsal yapi olusturmada bir yontem olarak kullanilmasinin yolunu

agmistir.

Modern sanatsal iiretim yontemlerinden Papier Colle ve Kolaj teknikleri,
temelde iki boyutlu yiizey tlizerine resim dis1 farkli malzemeleri yapistirarak sanat objesi
olusturma yontemleridir. Papier Colle, kagit malzeme ile sinirlt olan “resimden ziyade
cizime daha yakin olan 6zel bir kolaj seklidir” (Papier Colle, 2024). “Kolaj, kagit
parcalarinin, fotograflarin, kumaslarin ve diger gegici esyalarin diizenlenip destekleyici
bir yiizeye yapistirildigi hem teknigi hem de ortaya ¢ikan sanat eserini anlatir” (Collage,
2024). Her iki yontemde de kullanilan malzeme sanat objesinin bir pargasini
olusturmaktadir. Dolayisiyla hem Papier Colle hem de Kolaj, resim alaninda parcadan
biitine anlayis1 ile iki boyutlu ylizeyde bi¢cim olusturmaya olanak taniyan

yontemlerdendir.

Sekil 22- Pablo Picasso, “Gitar”, Ekim-Aralik 1912, Paris, (64,1x33x19 cm.)
(https://www.moma.org/collection/works/81723)

Picasso, Sentetik Kiibizm doneminde yiizey ve hacim iligkisini gelistirerek
Kiibist rolyefler ve yapilar olusturmustur. Picasso’nun 1912 yilinda ilk versiyonunu

kartondan, 1914 yilinda bir diger versiyonunu metal levhadan yaptigi “Gitar” adl
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heykeli, “ilk defa iist iiste planlarin olusturdugu uzama girmeyi miimkiin kilmasi ve
heykelsi formun duraganligini yap1 sokiime ugratmasi acisindan onemlidir” (Yavuz,
2020: 108) (Bkz. Sekil 22). Picasso, bu yaklasimi ile heykelin geleneksel
yontemlerinden uzaklagip “bulunmus ya da yaratilmis {i¢ boyutlu objeleri bir araya
getirme teknigi” olan Asamblaj’1 bir sanat yapma bi¢imi olarak kullanmistir (Ocvirk,
vd., 2015: 305). Birlestirme esasina dayanan ve pargadan biitliine anlayisi ile li¢ boyutlu
yapt olusturmaya olanak taniyan bu ydntem, sanatsal yapi insasinda sanatgilar

tarafindan tercih edilen bir iiretim bi¢imi olmustur.

Kiibizm’de Oncii sanatcilarin bicimi parcalayarak yeniden biitline ulagsma
yoniindeki c¢abalari, malzeme arastirmalari ve denemeleri, modern sanatsal iiretim
yontemlerinin kesfedilmesinde ve yapi olusturma bigimlerinin gelistirilmesinde 6nem
tagimaktadir. Bu nedenle Kiibizm, plastik sanatlar alaninda bigimsel arayiglarin ve
parcadan biitiine anlayigini iceren sanat yapma yontemlerinin gelisimi hakkinda fikir

verici niteliktedir.

20. yiizy1lin bagina tarihlenen Kiibizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Bauhaus,
Dada gibi ¢ogu sanat akiminin genel ilkesi soyutlama olmustur. 1910-1920 yillar
arasinda sanatgilarin, soyutlamaci ifade big¢imine ulasabilmek icin bicime yonelik
aragtirmalarinda parcadan biitiine anlayisindan faydalandiklar1 ve farkli sanatsal {iretim
yontemlerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sanatcilardan biri de sanatsal yapilarinda
saf bicimsel ifade arayisi ile dikkat ¢eken, 20. yiizyilin en etkili modern sanat
onciilerinden olan Constantin Brancusi’dir. Heykelin kaideden bagimsiz bir anlayisla
uygulandig1 bir dénemde, kaideyi heykeli tamamlayan 6énemli bir unsur olarak goren
Brancusi, bazi ¢alismalarinda kaidelerini baslh basina bir heykel olarak bigimlendirmis
bazi ¢alismalarinda ise bigimlendirdigi kaidelerini modiil olarak ele almis, parcadan

biitiine anlayisi ile heykel ve enstalasyon caligsmalarini olugturmustur.
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Sekil 23- Constantin Brancusi, “Sonsuz Siitun”, 1937, Romanya.
(https://arthive.com/sl/artists/68028~Constantine Brancusi/works/400117~Endless Column)

“Kaide, heykelin bir parcasi olmalidir. Aksi halde heykel, kaidesiz bir biitliin
olarak tasarlanmalidir” diyen Brancusi’nin, 1937 yilina tarihlenen “Sonsuz Siitun”
(Endless Column) adli heykeli, kaide olarak tasarladigi bir modiiliin tekrarina dayali

parcadan biitline anlayisi ile insa edilmis bir yapidir (Kalkan Erenus, 2019: 20) (Bkz.
Sekil 23).

“Yapisal olarak, birbiri lizerine bindirilen eskenar dortgen formunda
modiilerin tekrarina dayanir. Uglarda yer alan dar kenarlar,
ortalarindaki eksenin genisligi ve eskenar dortgenlerin yiiksekligi i¢in,
Brancusi’nin titizlikle belirledigi 1:2:4 orani ile olusan formiiliin
sadeligi ve tasarimin kusursuzlugu, sanat¢inin evrensel uyum
yasalarina yonelik sezgi giiclinii ortaya koyar. [xiv] Zemine saglam bir
kaide ile sabitlenen bronz bir mil {izerine, onbes biitiin ve her iki ucta
yer alan birer yarim dokme demir modiiliin iistiiste dikilmesiyle 29,33
m. uzunluga ulasan siitun, yerlestirildikten sonra {izerine ince bir kat
eritilmis piring puskiirtillerek carpici bir etki yaratilir” (Kalkan
Erenus, 2019: 27 aktarir; Geist, 1990: 80).
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Sekil 24- Vladimir Tatlin, “ Kose Karsit Rolyef”, 1914, Rus Devlet Miizesi
(https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/sculpture/20/tatlin_ve uglovoy kontrrelef 1914/ind
ex.php?lang=en)

“Picasso’nun, meslektagi heykeltiraglara, ‘uzamdan korkmaym, onu
bicimlendirin’ diye seslenmesi ile baglayan heykelin uzamsallig1 diislincesi”, donemin
sanatcilarint uzamsal form iizerinde diisiinmeye sevk etmistir (Yavuz, 2020: 108).
Tatlin, Picasso’nun buluntu nesnelerin nasil doniistiiriilecegi ile ilgilendigi 1913 yilinda,
sanatgiin Paris’teki stiidyosunda gordiigii Kiibist rolyef ve yapilardan etkilenmis,
Rusya’ya dondiigiinde endiistri iirlinii malzemeleri yeniden kurma, insa etme mantigryla
gercek mekanda soyut geometrik konstriiksiyonlar ve kose rolyefleri olusturarak
Konstriiktivizm’in (Yapisalcilik) ortaya ¢ikisinda onciiliik yapmistir (Antmen, 2009:
108) (Bkz. Sekil 24).

“‘Konstriiksiyon’ sdzciigii, Birinci Diinya Savas1 sonrasi-Ikinci Diinya
Savasi Oncesindeki ara donemde en sik rastlanan sanatsal terimlerden
biri olarak bir yOntem, ama &te yandan modernlik ve ilerleme
olgusunun sanatcilar tarafindan nasil algilandigini ortaya koyan bir
kavramdir. Bu donemde iiretilen {i¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel
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olarak bi¢imsel 6gelere indirgenmis geometrik bir sadelik tagimaya
baglamig ve donemin teknolojisinin el verdigi Olclide endiistriyel
malzemelerle gerceklestirilmistir. ... modernizm siirecinin diizen ve
denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren 6zelliklerinin
sanatsal yansimalar1 aranmis ve ‘konstriiksiyon’, ‘modern’in ideal
bi¢imi olarak goriilmiistiir” (Antmen, 2009: 103-104).

Konu ile yakindan iliskili olan Konstriiktivist diisiincenin odaginda ise yap1 ve
inga kavramlar1 yer almis; yeniden yapilandirma 6nem kazanmistir. Konstriiktivizm
(1918-1932), Ekim Devrimi (1917) ile Sosyalist Gergekgilik (1920 sonlar1) akiminin
etkili oldugu yillar arasinda Sovyetler Birligi’nde resim, heykel ve mimari alanlarinda
cagdas malzeme ve geometrik kompozisyon kullanimini benimseyen bir egilim olarak
varlik gostermistir (Huntlirk, 2016: 240). Konstriiktivistler, yeni bir diinyanin insa
edilmesini ve sanatin, modern endiistriyel diinyayr dogrudan yansitmasi gerektigini
diistindiikleri i¢in “yaratma edimini diglayan ve yerine ‘inga etme’yi koyan; sanatsal
degil, bilimsel ilkeleri dnemseyen, yaratict bireyin kisisel iislubu yerine, toplumsal
gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi amaclayan” bir yaklagimi
benimsemislerdir (Antmen, 2009: 107). Bu nedenle hem Rus Konstriiktivistleri hem de

Bauhaus sanatc¢ilart i¢in konstriiksiyon, “sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim

siireglerini” ifade etmistir (Antmen, 2009: 103).

Bu baglamda Tatlin, 1919 yilinda duragan olmasina ragmen hareketi ve
enerjiyi yayma diislincesiyle tasarladigi “IIl. Enternasyonel Anit” adli anitsal yapisinin
modelini, ¢agdas malzemeleri bir araya getirerek parcadan biitiine anlayisi ile kolektif
bir sekilde olusturmustur. Arastirmanin birinci boliimiinde de 6rnek gosterilen sanatei,
tipk1 bir miihendis, bir teknisyen gibi modern teknoloji diinyasina ait malzemeleri
kullanmis ve bu malzemeleri kaynak aleti ile kesip birbirine tutturmak gibi igerisinde
teknolojinin de yer aldig1 yontemlerle bir araya getirerek heykel ve mimari sentezini

iceren yapinin modelini insa etmistir (Bkz. Sekil 6).

Modern sanat ve mimarlik akimi olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik), 1920-
1930 yillar1 arasinda Avrupa’yr da yakindan etkilemistir. “Avrupa’da yapisalcilik,

evrensel ve nesnel estetik degerler dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmis diizenlenme
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anlamimi tasir, Rusya’daki gibi islev s6z konusu degildir” (Huntiirk, 2016: 242).
Avrupa’da yapisalciligin algilanmasina onciiliik eden Naum Gabo ve Antoine Pevsner,
“Diinyay1 uzay-zaman olarak” ele almis; “uzayda resimsel ve plastik tek bigcim
derinliktir” diislincesinden hareketle sanatsal yapilarini olusturmuslardir (Huntiirk,

2016: 242-243).

Sekil 25- Naum Gabo, “Bas no.2”, 1916, biiyiitiilmiis versiyon 1964. Tate Modern Sanat
Miizesi, Nina&Graham Williams/TATE. Fotograf: Kirstin Prisk
(https://www tate.org.uk/whats-on/tate-st-ives/naum-gabo)

Naum Gabo “Bas no.2” adli heykelini, bosluk ve i¢ alan kullanimiyla derinlik
yaratacak sekilde pargadan biitiine anlayisiyla bicimlendirerek hacimlendirmistir (Bkz.
Sekil 25). Bu yaklasimi ile heykeli kiitlesellikten uzaklastiran Gabo, boslugu kullanip
kiitleyi terk ederek insa ettigi soyut yapilariyla 20. ylizyil heykel sanatina farkli bir

bakis agis1 kazandirmustir.

L. Diinya savasinin devam ettigi 1916 yilinda, Ziirih ve New York’ta es zamanl
bir sekilde savasin bir {iriinii olarak dogan Dada, diger sanat akimlarindan farkli olarak
geleneksel anlamda bi¢cim (lislup) kaygisi tasimamistir. Dada sanatgilart igin ortaya

konan sanat yapitindan ziyade tavir onemli olmustur. Bu tavri ortaya koyan Dada
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sanatcilarindan biri de Kurt Schwitters’dir. “Anlamsizlik ve anlam karsithg: lizerine
kurulu bir sanat anlayisi”na sahip olan Schwitters, topladigi veya istifledigi atik
malzemeleri ve genellikle kendi yasaminda iz birakmig, akla gelebilecek her tiirlii
nesneyi kendi aralarinda uyumlu kilacak sekilde bir araya getirmesi ile olusturdugu
sanatsal yaratma tarzina ve onu doguran diinya goriisiine ‘“Merz” admi vermistir
(Dadanin 100. Yiuli: Kurt Schwitters: Merz Dada, 2016). Yilmaz’a gore, “islerinin
cogunu Merz adi altinda toplamasi ve numaralandirmasi, yasamin par¢alardan olusmusg
bir biitiin oldugu diisiincesine bir gondermeydi. Onun goziinde, sanat yapiti da dogan,

biiyliyen ve sonra da yok olan bir varlikt1” (2013: 160).

Sekil 26- Hannover Merzbau, 1933.
Fotograf: Kurt ve Ernst Schwitters Arsivi'nin izniyle, Hannover
(https://merzbarnlangdale.wordpress.com/the-merzbarn/merz-barn-in-context/)

Schwitters, Merz resimlerinin, Merz heykellerinin yan1 swra “Merz Evi”
(Merzbau) admi verdigi bir yapt insa etmistir (Bkz. Sekil 26). Schwitters’in 1923

tarthinden 1937 tarihine kadar insa ettigi Merz yapisi, “Hannover’de g¢aligsmalarini
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sirdiirdiigli stlidyosundan baglayarak, yasadig1 evin diger odalarina ve zemin kattan ¢ati
katina kadar uzanan en biiyiik boyutta calisti1 eseri olmustur. Merzbau eseri balkonlar1
bile isgal etmistir. Baba hatirasi olarak kalan evi ve mimarligi da Merzlemistir.
Gerektiginde duvar ve tavanlari bile yikmistir” (Giirel Bayman ve Senol, 2021: 1322
aktarir; Altinyildiz Artun, Ojalvo, 2012: 54-55). Schwitters, bu evin i¢ mekanina farkli
buluntu malzemeler ve nesnelerden yerlestirmeler yaparak mekan1 adeta sanat yapitina
doniistiirmiis; yasamin parcalardan olugsmus bir biitiin oldugu fikrini yaratma tarzina

yansitarak parc¢adan biitline anlayis1 ile yapiy1 kurgulamis ve insa etmistir.

Schwitters’in hem diislinsel hem de bigimsel olarak pargadan biitiine iliskisiyle
sekillendirdigi sanatsal {iretim anlayis1 konuya farkli bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu da
bize parcadan biitiine yaklasiminin sadece saf bicimsel ifade arayiglarina ulasmada
bagvurulan bir yontem olmadigin1 ayn1 zamanda diisiinsel ifade olanaklarina ulasmada

da bir arag olarak kullanildigin1 géstermektedir.

Sanatin, endiistri ve teknoloji ile birbirlerine yakinlastigi ve endiistri ve
teknoloji {iriinii malzemelerin/nesnelerin sanat alaninda yer edindigi siireg, Plastik
Sanatlar alaninda hem sanatsal yap1 olusturmada hem endiistriyel tasarim ve tiretiminde
hem de mimari tasarim ve yap1 insasinda parcali iiretim anlayisinin kullanildigini ortaya

koymaktadir.

Yapilan arastirmalar, ddnemin sanat egiliminin sanat¢inin/tasarimcinin yapiyi
ele alis bigimi ve yapiy1 olusturma bigimi {lizerinde etkili oldugunu gosterir. Bu noktada

Bauhaus’tan bahsetmek yerinde olacaktir.

Yapisalciligin Avrupa’ya yayildig: siiregte, 1920’lerin Almanya’sinda estetik
amaclardan ziyade yeni toplumun amaglarina yonelen Bauhaus Okulu, uygulamali
sanatlar ile gilizel sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak; sanat¢i, mimar,
zanaatkar ve endiistri arasindaki iligkiyi yeniden diizenleyerek sanat ile endiistriyi,
islevsellik ile estetigi birlestirmek amaciyla kurulmustur (Erkmen, 2019: 17-18).
Bauhaus sanatcilar1 da tipki Rus Konstriiktivizmini olusturan sanatcilar gibi “yeni bir
diinyanin ingas1 siirecinde sanatin yeni bir sekilde islevsellestirilmesi” konusunda ayni

goriistedir (Antmen, 2009: 104). Bu anlamda Konstriiktivizm’in yapisalci sanat anlayisi
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Bauhaus’u da etkilemistir. Bauhaus, tasarim ilkelerini ve seri liretimi benimsedigi i¢in
hem tasarim hem de endiistriyel iiretim siirecinde parcali iiretim anlayisindan

faydalanmistir.

Sekil 27- Birlestirilebilir bir caydanligin al¢1 modeli, endiistriyel seri iiretim i¢in ayni bagimsiz
pargalardan birlestirilmis dort versiyon. Tasarim: Theodor Bogler.
(https://www.bauhaus-bookshelf.org/first-bauhaus-book-weimar-1919-1924 . html)

Bauhaus’ta seramik atlye uygulamalari i¢in sanat ustaligina Max Krehan’in
getirilmesiyle Weimar civarinda konumlanan Krehan’in atolyesi, seramik atolye olarak
kullanilmaya baslamistir. Bu atdlyede seri iiretime yonelik tasarimlar gelistirmek igin
calisanlardan biri de Theodor Bogler’dir. Bogler, tasarimlarinda modiiler bir yaklagima
sahiptir ve Bauhaus kimligini yansitan basit geometrik bi¢cimler kullanmistir. Bogler’in
caydanlik tasarimi, alt1 bagimsiz par¢adan olugmakta, dort farkli alternatifle, endiistriyel
kalip yontemiyle iiretilebilmektedir (Bkz. Sekil 27). Bu caydanligin tutma yerlerinin ana
yapidan bagimsiz tasarlanmasi, ¢caydanligin yandan ve {istten tutulabildigi bir alternatif
olusturmaktadir. Kisacast ¢aydanligin modiiler bir anlayigla tasarlanmasi, aymni
parcalarin farkli kombinasyonlarla yeni bi¢cimler olusturmaya olanak tanimasi agisindan

konuya farkli bir bakis acis1 kazandirmaktadir (San Aslan, 2019: 428-429).
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Sekil 28- Theodor Bogler, “Kahve Makinesi”, 1923, Porselen Dokiim, Klassik Stiftung
Weimar’in izniyle, Fotograf: Roland Dressler
(https://www.bgc.bard.edu/storage/uploads/Cleanliness Clarity and Craft Material Politics in
_German_Design 1919 1939.pdf)

“Bogler’in en kendine has modiiler tasarimi, 1923 yilinda iiretilmeye baslanan
alt1 parcali kahve yapma ¢omlegidir” (San Aslan, 2019: 429 aktarir; Ehlich 1991:53)
(Bkz. Sekil 28). Sanat¢inin modiiler tasarimlari, endiistriyel iiretim anlayist ve
cozlimleme bigimi agisindan seramik alaninda isleve yonelik parc¢a kullanimina iyi bir
ornektir. S6z konusu parcali iiretim anlayisini ve ¢oziimleme bigimini ¢ok parcali

sanatsal yap1 olusturmada da kullanmak miimkiindjir.

Modern tasarim ve lretim anlayist ilizerinde etkili olan Konstriiktivizm ve
Bauhaus, Modern Mimarlik c¢aginin da baslangicina isaret etmektedir.
Konstriiktivizm’le baslayan ve Bauhaus’la belki de daha ¢ok giindeme gelen tasarim,
islevsellik, sanayi ve teknoloji, geometrik bigcimler, yenilik, sadelik, endiistriyel iiretim

ve yeni malzeme kullanimi, Modern mimarligin tasarimcilarini da yakindan etkilemistir.

Modern mimarhigin Onciilerinden olan Le Corbusier (Charles Edouard
Jeanneret), parcadan biitiine ulasmada parca kavramina Ol¢li ve standart getirerek
tasarima ve iretime sundugu katkilar acisindan konu baglaminda deginilmesi gereken
onemli bir 6rnektir. Sanayilesmenin ve Diinya savaslarinin toplumun yasam bi¢iminde

meydana getirdigi degisimler sonucunda, 20. ylizyilin basindan itibaren kente goc
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isteginin artmast ve barinma ihtiyacinin dogmasi, ¢agin mimarlarin1 olanaklar
dogrultusunda ¢oziim iiretmeye yonlendirmistir. Le Corbusier, sanayilesmenin getirdigi
hizli ve seri tiretim bi¢ciminden etkilenerek yapimla ilgili her seyi standartlagtirmak i¢in
modulor diisiincesine yogunlasmis ve “modulor sisteminin, 6zellikle Istanbul ve Bursa
ziyaretleri sirasinda yaptig1 gezilerde, cesitli tarihi yapilari inceledikten sonra, kesfinin
ylizyillar dncesine ait “ortak akil”a ait bir ¢ikarim oldugunu tecriibe etmistir” (Berkin,
2021: 11). Corbusier’in bu tecriibesi, modulor ve modiiler tasarim fikrini hayata

gecirmesinde etkili olmustur.

Doneminde gegerli olan metre ve ing-foot (ayak-basparmak) 6l¢ii sistemine,
modulor adin1 verdigi kendi evrensel 6l¢ii sistemiyle oneri getiren Corbusier, bu sistemi
“insan bedeninden, altin orandan ve matematikteki Fibonacci dizisinden yola ¢ikan bir

Ol¢ii ve oran sistemi” olarak ifade etmistir (Arkitera, 2022: 3).
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Sekil 29- Le Corbusier’in “Modulor” adli kitabinda yer alan Modulor 6l¢ii sistemi ¢izimi
(Corbusier, 2014: 45)

U
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Genco Berkin, “Modulor ve Le Cabanon’un Dogusu” adli kitabinda modulor

Olcii sistemini su sekilde 6zetler:

“Modulor 6l¢ii sistemi, bir kare ¢izimi ile baslar. Bu kare daha sonra
bir altin dikdortgene doniisiir. Daha sonra ¢ift kareye ulasilir. Bu
asamada elini havaya kaldirmis 183 cm yiiksekliginde bir insan figiirii
bu semaya yerlesir. Gobek hatt1 iki karenin birlesim c¢izgisi lizerinde
yer alir. Kafanin {ist hizasi ilk karenin st ¢izgisine denk gelir. Havaya
kalkmus el ise ¢ift karenin en list ¢izgisine dokunur (Unwin, 2010). Le
Corbusier’nin karelerin icine yerlestirdigi insanin ytiksekligi 183 cm,
elini kaldirdiginda ise wulastigi mesafe 226 cm’dir. Fibonacci
serisindeki gibi toplanarak biiylime gdsteren bir sistematik ile 4, 6, 10,
16, 27, 43, 70, 113 ve 183 cm ulagilir. Le Corbusier, bu seriye kirmizi
seri ad1 verilmistir. Gobek hatt1 zeminden 113 cm yiiksekliktedir. Bu
ol¢ii 2 ile garpilinca 226 sayisina ulagilir. Bu ylikseklik elin havaya
kalkmis haliyle zeminden mesafesini gosterir. 13, 20, 33, 53, 86, 140,
226 olgiileri de mavi seriyi olusturur” (2021: 16) (Bkz. Sekil 29).

Le Corbusier’in ifadesi ile “‘Modulor’ uzunluklari, yiizeyleri ve hacimleri
yonetir. Insan élcegini her yerde devam ettirir. Simirsiz kombinasyonlara agiktir.
Cesitlilik icinde birligi temin eder ki, bu paha bigilemez bir faydadir: sayilarin
mucizesidir” (Corbusier, 2014: 83). Corbusier’in modulor ile amagladig1 sey,
“geometriyi, altin orani, Fibonacci dizisini kullanarak birkag sabit 6l¢ii elde etmek ve bu
‘giivenilir’ Ol¢iilerle, insan bedenini ¢ercevelemeye yonelik bir dlgek gelistirmek™tir
(Corbusier, 2014: VII). Bu baglamda Corbusier’in nesne ya da mekan tasariminda
cozlime ulasabilmek icin Ol¢ii ve standart olusturmanin gerekli oldugunu ortaya
koymasi, tasarim ve iretim anlayisina yeni bir bakis acgisi kazandirmis ve Modern

Mimarlik ¢aginin yiiksek ideallerine ulasmasina da katki saglamistir.
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Sekil 30- Le Corbusier, “Barinma Unitesi” (Unite d habitation), 1952, Fransa.
(Fotograf: Paul Kozlowski)
(https://www.arkitektuel.com/unite-dhabitation/)

Sekil 31- Le Corbusier, “Barinma Unitesi” adl1 yapida Modulor’un sembolii.
(Fotograf: Paul Kozlowski)
(https://www.arkitektuel.com/unite-dhabitation/)

Modiiler sistem anlayisi ile toplu konutlar ve kalabalik sehirlere iyi bir yasam
kosulu saglamay1 hedefleyen Le Corbusier’in diinyadaki en meshur ve 6nemli toplu
konut projelerinden biri, 1952 yilinda Fransa, Marsilya’da yapilan “Barinma Unitesi”
(Unite d’habitation) adl1 yapisidir (Bkz. Sekil 30). Briitalist bir anlayisin izlerini tagiyan
bina, modulor anlayisiyla insan dlgegine indirgenerek olusturulmustur. Yapiy1 olusturan
her birim, kendi basina bir modiildiir ve striiktiir araciligiyla olusturulan katlarin arasina
yerlestirilmistir. Kolunu kaldirmig insan imgesi, modulorun sembolii olmus ve

Corbusier, bu imgeyi yapilarinda bir imza gibi kullanmistir (Bkz. Sekil 31).

“Kiiresel tiretim akisin: uyumlu kilmay1” amacglayan Le Corbusier, moduloru
estetik ve akla yatkin nesnelere ve yapilara ulasmada kolaylik saglayan kiiresel bir arag
olarak gormiistiir (Corbusier, 2014: 99). Bu kiiresel arag, basta Mimarlik olmak iizere
Plastik Sanatlarin tasarim ve uygulama bi¢imlerine yon vermistir. Genellikle ¢ok parcali
endiistriyel liretimlerin temeli bu sisteme dayanmakta olup sanatsal iiretimlerde de

coziimleme amagli bu sistemden faydalanilmaktadir.
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Bu boliimde verilen oOrnekler, sanat¢ilarin kendilerine konu edindikleri
problemlere c¢agin olanaklar1 ile ¢ozliim iiretme isteklerinin sanatsal yapi olusturma
yontemlerini de etkiledigini ortaya koyar. Ayrica sanatgilarin sanatsal yapiya ulasmada
bir ara¢ olarak akil yiiriitme yoOntemlerinden faydalandiklarini ancak sanatcilarin
(bigimsel, kurgusal, diisiinsel) yaklasimlarina goére parcadan biitline ve biitiinden

par¢aya yontemlerini kullanma bi¢imlerinin degistigini gosterir.

Diislinsel baglamda yapisalcilik, II. Diinya savasi ile Oonem kazanmaya
baslayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. 1950’lerde dilbilimden dogan yapisalcilik,
basta sanat olmak iizere Antropoloji ve Psikoloji alanlarini da etkisi altina alan, elestirel
bir analiz bi¢cimi olarak kabul gérmiistiir. Antropolog ve Etnolog Claude Levi-Strauss
tarafindan bir bilim oldugu sdylenen yapisalcilik, kdkenini yap1 kavramindan alan bir
diisiince akimmidir. “Yap1 kavramindan tiiretilmis bir sistem ve onun parcalari (alt
birimleri) arasindaki iliskileri inceleyen yaklasimlardir” ve yapisalciligin kokeni,
dilbilimei Ferdinand de Saussure’iin dilin yapist ve ¢dziimlenmesine dair yaptigi
caligmalara dayandigi i¢in yapisaler diisilince, dil bilim kurallarini esas alir; yapiy1 dil ve
dilin islevi iizerine kurgulanmis bir model ile aciklamaya c¢alisir (Nar, 2014: 32).
Dolayisiyla “yapisalcilik -en genis anlamda- gercegi nesnelerle degil de nesneler arasi

iligkilerde arama yoludur” (Sholes, 1974: 4).

“Yapisalct yaklagim, biitiiniin parcalarina olan mantiksal Onceligine agirlik
verir. Biitliin ve parca, dogru olarak, ancak parcalar arasindaki iliskiler baglaminda
aciklanabilir. Bu da biitiiniin 6nce ‘parcalara ayrilmasi’, smiflandirilmasi, iist ve alt
birimler bi¢ciminde siralanmasi ve sonra da ‘yeniden kurulmas1’ yoluyla gerceklesebilir”

(Somuncuoglu Ozot, 2017: 742 aktarir; Yiiksel, 1981: 39).

Tiim bu bilgiler ve Plastik sanatlar alaninda verilen 6rnekler, sanatsal yapiy1
parcadan biitline ve biitiinden parcaya olmak {izere her iki iiretim yontemiyle de insa
etmenin miimkiin oldugunu ortaya koymaktadir. “1950 sonrast Cok Pargali Seramik
Heykeller” adli alt baslikta, iiretim yontemlerinin kullanimindan bahsedilerek alaninda

uzman sanatgilarin 6rnekleri incelenecektir.
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2.2. 1950 Sonrasi1 Cok Parcah Seramik Heykeller

1950’11 yillarda Avrupa’nin da etkisi ile seramigin islevselliginden siyrilarak
sanatsal bir kimlik kazanmas1 ve ayn1 yillarda tipki resim ve heykel disiplini gibi bir
giizel sanatlar disiplini olarak kabul gormesi, seramik sanatinin ¢cagdaslasmasina isaret
eder. Seramigin ¢agdaslasma siirecinden itibaren sanatcilar, kendi diis giicii ve bireysel
yaraticiliklar1 dogrultusunda, seramik malzeme ile 6zgiir bir bigimde duygularini ifade
ederek Ozgilin seramik eserler iiretmeye baglamiglardir. Bu {iretimlerde seramik

heykeller 6nemli bir yer tutmaktadir.

Seramik “organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli
yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy,
1987: 1). Dolayisiyla kil malzemenin sekillendirilip pisirim ile seramik heykele

doniistiiriilmesi asamali bir siiregtir.

Sanatgilar, seramigin sekillendirme, kurutma, sirlama, pisirme asamalarinda ve
tasima, sergileme, muhafaza etme konularinda karsilagtiklar1 zorluklarin iistesinden
gelmek i¢in seramik heykel {retiminde farkli arayislara yonelmislerdir. Bu
yonelimlerden biri de ¢ok parcali seramik heykel iiretimidir. Cok pargali seramik
heykeller, akil yiiriitme yoOntemlerinden par¢adan biitiine ve biitiinden pargaya
anlayislarinin seramik heykel yapiminda bir iiretim yontemi olarak kullanilmasini esas

alan pargali tiretim anlayisi ile olusturulmaktadir.

Sanatcilarin  seramik  heykel iiretiminde pargali {iretim anlayigina
yonelmelerinde tasarim ve pisirim iki belirleyici unsur olarak karsimiza ¢ikar. Tasarim,
mekan, malzeme, boyut, liretim yontemi, pisirim, tasima ve kurulum olmak {izere pek
cok unsurun bir arada diisiiniildiigii, olas1 problemlerin 6nceden sezilip ¢6ziimlendigi bir
stirectir. Bu siiregte, seramik malzeme s6z konusu oldugu i¢in pisirim bir diger 6nemli
unsurdur. Pigirim, firin tlirdi, firin boyutu ve firin derecesi hakkinda bilgi verir ve bu
bilgi de mekan ve mekanin kosullarima uygun malzeme tiiriinii, formun boyutunu,
iiretim yontemini, pisirim tliriinii ve derecesini belirlemeye yarar. Kisacasi tasarim,

pisirim olanaklarini1 diistinmeyi gerektirir. Pisirim olanaklar1 ise tasarimi sekillendirir
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hem iiretim anlayiginin ve yonteminin hem de mekanm kosullarina uygun pisirim

tiirliniin ve derecesinin belirlenmesini saglar.

Bu boliimde, ¢ok parcali seramik heykel iiretiminde parcadan biitiine ve
biitlinden pargaya anlayislarinin bir iiretim yontemi olarak kullanilmasi iki ayr1 alt
baslikta ele alinarak bu yontemlerin tercih edilme nedenlerine deginilecek ve alaninda
uzman sanat¢ilarin Ornekleri ilizerinden uygulama pratiklerindeki farkliliklar ortaya

konulacaktir.

2.2.1. Uretim Yontemi olarak Parcadan Biitiine

Sanatgilar, seramik heykel iiretim asamalarinda karsilastiklar1 zorluklarin
iistesinden gelmek ya da seramik heykel tasarimlarinda farklilik yaratmak i¢in par¢adan
biitiine anlayisin1 sekillendirme asamasinda bir yontem olarak kullanmaktadirlar.
Parcadan biitline yontemiyle {iretilen seramik heykellerin iiretim bi¢cimlerinde tasarim ve
pisirim belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu baglamda seramik heykel iiretiminde
parcadan biitline yonteminin pigirim Oncesi ve pisirim sonrast olmak {izere uygulama

acisindan iki farkli kullanimi s6z konusudur.

Pigirim Oncesi ¢ok pargali iiretilen seramik heykel yapimlarinda genellikle
parca ekleme yontemi tercih edilmektedir. Bu yontem, yapilan tasarim dogrultusunda,
ayni ya da farkli seramik sekillendirme yoOntemleriyle {iretilen, birbirinden ayri
pargalarin pigirim Oncesi forma eklenmesi ve birlestirilmesi esasina dayanir. S6z konusu
iiretim anlayisi, geleneksel seramik {iretimine alternatif bir bakis acist getirmektedir. Bu
yontemle inga edilen form, her ne kadar sekillendirme asamasinda parcadan biitline
anlayisiyla yapilsa da pisirim Oncesinde parcalar birlestirildigi i¢in tek parcadan olusan
bir seramik heykele doniisiir. Tasarim agisindan ¢ok pargali bir goriiniime sahip olmaz.
Biiyiik boyutlu seramik heykelin yekpare goriiniimii sadece tasarimi giiglendirici bir etki
yaratmakla kalmaz ayn1 zamanda alimlayici iizerinde daha derin bir etki birakir. Bu da

sanatc1 i¢in basl basina bir tercih sebebi olabilir.
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Pisirim Oncesi ¢ok parcali liretimde amag, sekillendirme agamasinda pargadan
biitiine anlayisindan faydalanarak yekpare seramik heykel iiretmektir; monte-demonte

seklinde tiretim yapmak degildir.

Seramik sanatgisi i¢in s6z konusu anlayisla tek parcadan olusan bir seramik
heykel iiretmek, biiyiikk boyutlu caligma, alanin malzeme ve teknik agidan siirlarmni
zorlayarak yenilik, farklilik yaratma gibi avantajlar saglasa da kurutma, pisirme, tagima
ve sergileme konularinda boyut ve agirlik acisindan dezavantaj yaratabilir. Avantajlari
icin tercih sebebi olan bu anlayis ve iiretim yontemi, diinyada pek ¢ok seramik sanatgisi

tarafindan bir Gislup olarak da kullanilmaktadir.

Bir diger kullanim ise seramik heykeli olusturan parcalarin pisirim 6ncesinde
birbirlerinden bagimsiz iiretilmesi ve pigirim sonrasinda par¢adan biitiine yontemiyle bir
araya getirilmesidir. Bu kullanimin en ayirt edici 6zelligi, parcgalar1 birlestirme
asamasinin, zamaninin ve yonteminin farkli olmasidir. S6z konusu kullanim bigimi,
tasarim ve firin olanaklar1 dogrultusunda, seramik heykeli olusturan parcalarin, parcal
iretimi miimkiin kilan sekillendirme yontemi secilerek pargali ya da modiiler olarak
ayr1 ayri Uretilmesine ve pisirim sonrasinda bu pargalarin montaj islemiyle bir araya
getirilerek seramik heykeli olusturmasina dayanir. Bu baglamda parcali ya da modiiler
iiretim, mevcut firin olanaklar ile biiyiik boyutlu seramik heykel yapimina olanak
tantyan en uygun yontemlerden biridir ve sanatgiya tasima kolayligi, kurulum kolayligi

ile gerektiginde sokiilerek demonte bir sekilde saklama olanagi sunar.

Sanatcilar, seramik heykel tasarimlarinda farklilik ve yenilik yaratmak, tiretim
asamalarinda sekillendirme, kurutma, pisirme, tasima gibi zorluklarin {istesinden
gelmek, biiyiikk boyutlu iiretim yapmak, farkli kil tiirleri ve pisirim teknikleri ile
caligmak, seramik ve karisik malzeme birlikteligini kullanmak i¢in pisirim sonrasinda

parcadan biitiine yontemi ile monte-demonte seklinde tiretmeyi tercih etmektedirler.

Bu  bilgiler, sanat¢ilarin ¢ok parcali seramik heykel iiretimlerinde
kullanacaklar1 yontemleri, tasarim ve T{retim olanaklarina gore belirlediklerini

gostermektedir.
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Sekil 32- Peter Voulkos, Los Angeles Glendale Boulevard stiidyosunda bir heykel insa ederken,
1959. Peggy Voulkos ve Voulkos & Co. Katalog Projesi’nin izniyle.
(http://aeqai.com/main/2017/02/voulkos-the-breakthrough-years-museum-of-arts-and-design-
new-york-city-through-march-15-2017/)

1950’11 yillarda Avrupa’da Cagdas seramik sanatini etkileyen, ¢ok pargali
seramik heykel iiretimleriyle dikkat ¢eken Oncii sanatcilardan biri, Peter Voulkos’dur.
Voulkos, 1956 yilinda tornada sekillendirdigi islevsel bir kabi ters cevirip islevine
miidahale ederek kabin govdesindeki bazi alanlari delmesi ve bu alanlara kilden
bicimlendirdigi parcalar1 eklemesiyle bu kabi estetik kaygilar tasiyan bir heykele
doniistiirmiis ve seramigin {iiretim mantigina ve bi¢imine yeni bir bakis agisi
kazandirarak heykelsi form algisinin gelisimini saglamistir. “1957 yilinda Voulkos,
ogrencisi ve meslektasi olan John Mason ile birlikte marangozhaneden dontistiirdiikleri
bir atlye agmislardir. Bu atdlyede iki sanatcinin insa ettigi biiyiilk boyutlu firin,
sanatgilarin tiretim boyutlarmi degistirmelerinde etkili olmustur” (Taspimnar Sentiirk,
2020: 75). Voulkos ve Mason’in bu girisimleri, sahip olduklar1 biiyiik boyutlu firin
sayesinde biiylik boyutlu seramik heykel iiretebilmelerinin yolunu agmistir. Voulkos’un
pisirim Oncesinde ayr1 ayri sekillendirdigi pargalart deri sertli§inde birbirlerine
ekleyerek olusturdugu biiylik boyutlu seramik heykelleri, par¢adan biitiine yontemiyle
heykel insa etmenin 6nemli 6rneklerindendir (Bkz. Sekil 32).
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Sekil 33- Sadi Diren, “Isimsiz”, Seramik, Ozel Koleksiyon, 1975, 31x14x44 cm., Istanbul
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/203360)

Parcadan biitiine yontemiyle seramik eserlerini bi¢imlendiren bir diger oncii
Tiirk seramik sanatgis1 da Sadi Diren’dir. 1960’11 ve 1970’li yillarda seramik heykel
iiretimine yonelik ¢alismalari ile 6n plana ¢ikan Diren, seramik formlarinin iiretiminde
genellikle Anadolu uygarliklarindan esinlendigi stilize hayvan figiirleri ya da geometrik
formlar1 birbirinden bagimsiz ayri1 pargalar halinde sekillendirmis ve bu ayr1 pargalart da
pisirim Oncesinde birbirlerine ekleyerek biitiine ulasan bir yaklasimi benimsemistir
(Bkz. Sekil 33). “Formlarmin neredeyse tiimii, ¢odmlek¢i tornasinda sekillendirilmis,
daha sonra kesilip farkli bigimlerle bir biitiin olusturulmustur” (Anilanmert, 2024: 7).
Bu yaklagim ile pisirim 6ncesinde pargalar1 birlestirdigi i¢in pisirim sonrasinda yekpare
bir esere ulagsmigtir. Sanatginin seramik heykelleri incelendiginde, parca-biitiin iligkisini
tamamen estetik kaygilar dogrultusunda kullandig1 ve formlarini firin boyutlarina uygun

biiytikliikte tirettigi icin sokiiliip takilabilen bir sistemi tercih etmedigi diistiniilmektedir.
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Sekil 34- Hamiye Colakoglu, “Bilim Agac1”, 1997, Seramik, Karisik Teknik
Bilkent Universitesi, Ankara
(Hamiye Colakoglu Restrospektif Seramik Sergisi Katalogu, 2010: 25)

Biiyiik boyutlu ve anitsal ¢ok pargali seramik heykel iireten Tiirk seramik
sanatcilarindan biri de Hamiye Colakoglu’dur. Colakoglu’nun seramik heykellerinde
genellikle parga-biitiin iligkisini kullandigi ve bu {retimlerini parcadan biitline
yontemiyle olusturdugu goriiliir. Sanatgi, ¢ok parcali seramik heykellerinin kurgusunda
yan malzeme olarak demir profil gibi farkli malzemeler kullanmistir. Mekanin sartlarina
gore kil tiirli ve yan malzeme se¢imini yapan Colakoglu, pisirim dncesinde ayr1 pargalar
halinde sekillendirdigi parcalari, pigirim sonrasinda yan malzemeye monte etmektedir.
Sanat¢inin bu anlayisla olusturdugu anitsal seramik heykellerinden biri, 1997 yilinda

Bilkent Universitesi’nin kampiisiine yaptig1 “Bilim Agac1” adli eseridir (Bkz. Sekil 34).
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“Ankara, Bilkent Universitesi yerleskesinde bulunan Hamiye
Colakoglu'nun “Bilim Agac1” isimli seramik heykel uygulamasi,
insanlarin sik¢a ziyaret ettigi bir alanda bulunmaktadir (Resim 5).
Heykelin plastik yapisi, malzemenin dogal ortama uyumu, alan i¢inde
durusu onu alanin simgesi yapabilecek 6zelliklerdir. Sert kivrimlardan
uzak, ilizerinde 151¢mm yumusak olarak kirildig1 seramik pargalar,
aralarindaki bosluk ile izleyici, yani kamusal alan1 kullanan insanlar
tizerinde dogal bir huzur duygusu olusturmaktadir” (Canduran, 2008:
221).

“Colakoglu, Canakkale Seramik Fabrikasi’nda misafir sanat¢1 olarak
bulundugu dénemde, izalatér Fabrikasi’nda refrakter malzemeden sekillendirilmis, yari
hazir seramik nesne olan roller borularinin bi¢imine miidahale ederek onlar1 islevinden
ve baglamindan uzaklastirip” birbirlerinden bagimsiz ayr1 pargalar halinde yeniden
sekillendirmistir (Engineri, 2022: 78). Sanatci, dis mekana uygun, hazir demir profiller
ile dnceden tasarladig1 konstriiksiyona, yiiksek derecede pisen seramik boru pargalarini
monte etmistir. Colakoglu’nun bu yaklasimla olusturdugu biiyiik boyutlu ve anitsal
seramik heykellerde, konstriiksiyon olarak da kullandigi demir profiller hem eseri
ayakta tutmakta hem de eserle biitiinleserek estetik agidan katki saglamaktadir. Ayrica
sanatgt bu eserinde, heykelin boyunu yan malzeme kullanimi ile biiyiiterek biiyiik

boyutlu seramik heykel iiretimine farkl bir bakis acis1t kazandirmistir.
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Sekil 35- Filiz Ozgﬁven Galatali, “Form”, 1988, 350x280x90 cm., Canakkale Seramik Genel
Midiirligii Binast
(Bakla, 2010: 87)

Tiirk seramik sanatcilarindan Filiz Ozgiiven Galatali, biiyiik boyutlu ve anitsal
seramik heykellerinin {iretiminde pargadan biitiine yontemini kullanmaktadir. Filiz
Ozgiiven Galatali'nin 1988 yilinda Istanbul Levent’te Canakkale Seramik Genel
Midiirligti bahgesine yaptigi, 350x280x90 cm. boyutlarindaki “Aile” adli anitsal
seramik heykeli, 6nemli 6rneklerden biridir (Bkz. Sekil 35).

“Bu eserinde ortaya konan, ¢ok uzun silindir bir ayak iizerinde yan
olarak duran ve ylize yakin agiz taraflar1 agik olan basik kiirenin bir
araya gelmesiyle bir misir kocanini hatirlatan biiyiikk bir kiitlenin
sergilenmesidir. Bir anlamda iki ucu sivri bir ¢ekici animsatan bu anit
heykel, eserleri arasindadir ve bu ¢alisma onu Istanbul’da anitsal
boyutta seramik heykel yapan ilk hanim sanat¢1 yapmaktadir” (Bakla,
2010: 86).
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“Aile” adli anitsal seramik heykel, yiliksek derecede pisirilmis porselen
parcalarin pisirim sonrasinda metal bir konstriikksiyon tiizerine har¢ malzemesiyle
yapistirilarak monte edilmesiyle olusturmustur. Normal sartlar altinda bu boyutlarda
yekpare seramik heykel iiretme olanagi azdir. Ancak pargali {iretim anlayisi ile bu
boyutlarda veya daha biiyiik boyutlarda seramik heykel iiretebilmek miimkiindiir.
Ozgiiven Galatal’nin bu eseri, pisirim sonrasi parcadan biitine yontemiyle

olusturulmus ¢ok parcali anitsal seramik heykellere iyi bir 6rnektir.

a = .=

Sekil 36- Giingor Giiner, “Suyu Sergiliyorum”, 1999, Samotlu biinye {izerine kiillii sir,, Hazir
nesne olarak plastik seffaf su torbalari, 1150 °C, 225x60x25 cm., Canakkale Seramik Miizesi
(Foto. Sercan Filiz)

Tiirk seramik sanat¢ilarindan Giingér Giiner’in “Suyu Sergiliyorum” adli eseri,
par¢adan biitiine yontemiyle olusturulmus, seramik ve karisik malzeme birlikteligini
iceren, biiylik boyutlu ¢ok parcali seramik heykeldir (Bkz. Sekil 36). Giiner, seramik
heykeli bir biitiin olarak ele alip ayri pargalar halinde sekillendirmis ve pigirim

sonrasinda bu parcalar1 birbirlerine monte ederek su dolu plastik seffaf torbalarla



56

kurgulamistir. Sanate1, ¢ok parcali seramik heykelinde su dolu plastik seffaf torbalar bir
ifade araci olarak kullanmistir. Eserinin manifestosunda 1993 yilindan beri suyu
sergiledigini ifade eden sanatg1, “Su artik sergi salonlarinda sergilenecek kadar ender bir
metadir” sozleriyle su kavramina ve 6nemine dikkat ¢cekmistir (Giiner, 2015: 290). Bu

eser, geleneksel bir Tiirk hamamindan sanat galerisine doniistiiriilen Canakkale Seramik

Miizesi’nde kalici olarak sergilenmektedir.
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Sekil 37- Kemal Uludag, “Totem”, 2010, Stoneware, 200x95x125 cm., 1200 °C.
(70. Devlet Resim Heykel Yarigmasi1 Katalogu, 2010: 100)

Cok pargali seramik heykel iiretiminde par¢adan biitiine yontemini kullanarak
seramik sanatina farkli bir bakis acis1 kazandiran Tiirk seramik sanatgilarindan biri de
Kemal Uludag’dir. Uludag “Totem” adli biiyiik boyutlu ¢ok parcali seramik heykelini
pisirim sonrasinda pargadan biitiine yontemiyle olusturmustur (Bkz. Sekil 37). Sanatci

bu eserinde stilize ettigi insan figiirlerini, uglar1 birlesmeyen c¢ember seklinde
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tasarlayarak kalip yontemiyle ¢ogaltmis ve dokiim yontemiyle sekillendirmistir. Biskiivi

pisirimi yapilan seramik parcalari, pisirim sonrasinda tasarimina gére monte etmistir.

Sanat¢inin eserini parcadan biitline yontemiyle {iretmesi, sanatgiya biiyiik
boyutlu iiretim yapma olanagi saglamanin yani sira sekillendirme, kurutma, pisirme gibi
seramik iiretim asamalarinda ve montaj asamasinda sanatciya kolaylik saglamistir.
200x95x125 cm. olgiilerine sahip i¢i bos bir kapsiilii andiran bu eser, tasima, saklama

gibi durumlarda demonte hale getirilerek kolay bir sekilde tasinip saklanabilmektedir.

Kemal Uludag, seramik heykel c¢aligmalarinda pargali iiretim anlayisindan
faydalanmaktadir. Eserlerinde stilize edilmis insan figilirlerini kullanan sanatgi
genellikle birim tekrari ile formlarmi olusturmaktadir. Tasarladigi stilize insan
birimlerini, kalip yontemi ile ¢ogaltmakta ve bu birimleri tasarimma gore ya pisirim
oncesi ya da pisirim sonrasi birbirlerine birlestirerek yepyeni formlar ortaya
koymaktadir. Firin boyutlarin1 agsmayan eserlerinde kalip ile tirettigi parcalari, pigirim
oncesinde deri sertliginde birlestirmeyi tercih etmektedir. Sitk1 Ering’e gore, sanat¢inin
“insan figilirlerinin egemen oldugu c¢alismalarinda kalipla sekillendirmenin yani sira
yasken bunlar1 tekrar deformasyona ugratmasi her bir heykele o6zgiinlik ve teklik

getirmig”tir (2001: 13).
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Sekil 38- Ezgi Hakan, “Naime Sultan’in Gelinligi” ve Kuyruk Detay1
(Hakan Verdu Martinez, 2012: 178)

Pigirim oncesinde par¢adan biitiine yontemini kullanarak ¢ok parcali seramik
heykel iireten bir diger Tiirk seramik sanat¢isi Ezgi Hakan’dir. Hakan, seramik kiyafet
tasarimlarini iceren ¢ok pargali seramik heykellerini parga diisiincesinden yola ¢ikarak
olusturmaktadir. Sanat¢inin Tiirk ve Osmanli Kiiltiirii’ne ait inang ve gelenekleri bir
esin kaynagi olarak ele aldigi “Tilsimli Elbiseler” adli koleksiyonunda yer alan
eserlerinden biri, yaklagik 1000 adet beyaz seramik birimden olusan ‘“Naime Sultan’in
Gelinligi”dir (Bkz. Sekil 38). “Bu seride eserlerin biiyiik kismi teknik olarak renkli
camurla puarla sekillendirilmis ve 1200 °C’de sirli olarak pismis, yaklasik 3 cm.
boyundaki ¢esitli seramik birimlerin tellerle tek tek birbirine 6riilmesinden meydana

gelmektedir” (Hakan Verdu Martinez, 2012: 176).

Ezgi Hakan’in farkli renklerde, cesitli seramik birimleri bir araya getirerek
olusturdugu cok pargali seramik eserleri neredeyse giyilebilir nitelikte ve olgiilerdedir.
Seramik elbise tasarimlarini pargali iiretim anlayisiyla yorumlayan sanatgi, seramik
heykellerinde pargadan biitline yontemini hem pisirim dncesinde sekillendirmede hem

de pisirim sonrasinda bu pargalari bir araya getirmede kullanmaktadir.
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Sekil 39- Ursula Commandeur, “Skinhouse”, 2016, Porselen, Tel, 20x30x45 cm.
(https://uc-keramik.de/project/skinhouse)

Alman seramik sanatc¢is1 Ursula Commandeur, seramik heykellerinin
iiretiminde parcadan biitliine yontemini kullanmaktadir. Porselen malzeme ile ince metal
teller gibi hazir malzemelerin birlikteliginden faydalanan Commandeur genellikle
birimden yola ¢ikarak tekrar ilkesiyle ¢cok pargali seramik heykellerini olusturmaktadir.
Porselen birimlerini iirettikten sonra koselerine delikler agmakta ve pisirim sonrasinda
bu deliklerden ince metal telleri gegirip porselen parcalarini birlestirmektedir (Bkz.

Sekil 39).

Sanatci, ifade olanaklarina ulasmada malzemelerin yapisal 6zelliklerinden de
faydalanmaktadir. Seramik heykellerinde kullandig1 ince metal teller ayn1 zamanda bir
ifade aracidir. Porselen malzemenin pigsmeden 6nceki yumusakligi ile metal malzemenin
sertligi arasindaki zitlik duygusunu izleyiciye aktarmak ister. Eserlerinde tekrar ilkesi
ile siyah beyaz renkleri kullanmay1 tercih eden Commandeur, formun yiizeyini sardig1
diken seklinde ince metal tellerle esere dokunmayi1 engelleyerek sanat eserinin

izleyicide yarattig1 dokunma duygusuna bir gonderme yapar (Kade, Tarihsiz).
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Commandeur, ¢ok parcali seramik heykellerini boyutsal kaygilar ile degil hazir
malzemenin esere kattigi kavramsal anlamdan yola ¢ikarak olusturmaktadir. Parcadan
biitiine yontemini hem pisirim 6ncesinde sekillendirmede hem de pisirim sonrasinda bu
parcalar1 bir araya getirmede kullanmaktadir. Bu da sanat¢iya tasarimimi farkl

boyutlarda iireterek sinirsiz kombinasyonlar yapma sansi tanimaktadir.

Sekil 40- Yuki Nara, “Kemik Cicegi”, 2018, Porselen, 51x48x52 cm.
(https://www.spoon-tamago.com/the-architectural-ceramics-of-yuki-nara/)

Japon seramik sanatgis1 Yuki Nara, tasarimlarint parcadan biitiine yontemiyle
sekillendirerek c¢ok parcali seramik heykeller iiretmektedir. “Kemik Cicegi” adli
seramik heykelini porselen malzemeden pargali liretim anlayisiyla olusturmustur (Sekil
40). Nara’nin ¢ok parcali seramik heykelleri genellikle birim tekrarina dayanmaktadir.
Sanatci, seramik heykelin tiim parcgalarini bilgisayar destekli tasarimla (3D CAD)
olusturmaktadir. Tasarladig1 tasiyict form diginda tiim pargalar sokiiliip takilabilen
gecme sistemine sahiptir. Bu pargalarin tasarimlarindan da sablonlar yapmaktadir.
Porselen kiliyle sekillendirdigi plakalari, bu sablonlar yardimiyla keserek parcalarini
bicimlendirmekte ve onlari numaralandirmaktadir. Pisirim asamasindan sonra tim
parcalar1 bir arada tutabilmek i¢in irettigi tasiyict forma, birbirinden farkli olan

parcalar1 sirastyla monte ederek ¢ok parcali seramik heykelini olusturmaktadir (Yuki
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Nara: Redefining the Boundaries of Architecture and Ceramics, 2019). Sanat¢inin
parcali lretim yOntemini tercih etmesinde mimarhiga olan ilgisinin ve tasarim

anlayisinin etkili oldugu goriiliir.

Sekil 41- Gregory Payce, “Uluslarin Gelenekleri ve Ruhu: Bat1” (The Customs and the spirit of
the Nations: Occident), 2011, 100x117 cm., Foto. Greg Payce.
(https://saidyebronfmanaward.ca/greg-payce)

Kanadali seramik sanatgis1 Gregory Payce, seramik heykellerinde parcadan
biitine yontemini farkli bir bakis acistyla kullanmaktadir. Payce’in seramik
caligmalarinda odak noktasi, bosluk kavrami ve gestalt kuramidir. Seramigin
medeniyetlerle olan yakinligina dikkat ¢eken “Uluslarin Gelenekleri ve Ruhu: Bat1” adli
caligmasinda, biiyiik boyutlu birbirlerinden farkli bigimlerde sekillendirilmis iki seramik
heykeli belirli bir mesafede yan yana getirerek negatif bosluk yaratmis ve bu bosluga 6n
ve arka plan iligkisini iceren bir diizenleme yaparak gz yanilsamasi ile figiiriin

algilanmasini saglamigtir (Bkz. Sekil 41).

“On yillar boyunca, bazen c¢iftler, bazen de siralar halinde firlatilmig
kaplarin, aralarindaki negatif boslukta ayakta duran figiirler varmisg
gibi goriindiigii, tamamen kendisine ait miikkemmel bir trompe l'oeil
bicimi gelistirdi. Onun c¢alismalarinda bu bosluklar1 insanlar
dolduruyor. Bu sekilde, onun sanati bize insanlarin ¢omleklerle olan
iliskisinin en siirsel ve zamansiz vizyonlarindan birini sunar”
(Messums London, 2016).
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Sanat¢inin seramik heykel diizenlemelerinde, seramik heykeli bir parca olarak
ele alip birden fazla parca kullanmasindaki amag, bu parcalarin arasinda bosluk

yaratarak ifade olanaklarina ulagmaktir.

Sekil 42- Matthew Chambers, “Mavi Seri”, Seramik, 2016, h: 27 cm.
(https://www.matthewchambers.net/portfolio-2016?lightbox=dataltem-iskt2wjo)

I¢c ice gegerek kendi icinde hareket edebilen birden ¢ok seramik formun
birlikteligiyle olusturdugu ¢ok pargali seramik heykellerini parcadan biitiine yontemi ile
iireten Ingiliz seramik sanatcis1 Matthew Chambers, bu iiretimleriyle ¢agdas seramik
sanatina farkli bir bakis a¢is1 kazandirmigtir. Chambers, formlarini ¢omlekgi tornasinda
farkl1 boyutlarda elle sekillendirerek seramik heykellerinin parcalarini iiretmektedir.
Genellikle pastel tonlarda, sir kullanmadan sadece perdah yaparak {irettigi bu parcalari,
pisirim Oncesinde igten disa dogru yerlestirmekte ve birbirlerine birlestirmeden
pisirmektedir (Bkz. Sekil 42). Sanat¢inin ¢ok parcali seramik heykellerinde i¢ ice gecen
pargalar, birbirlerinden bagimsizdir ve sadece kendi iglerinde hareket edebilmektedir.
Chambers’in parcadan biitiine yontemiyle olusturdugu bu kurgusu, ¢cok parcali seramik
heykel iiretimlerinde tasarim g¢esitliligi saglamaktadir. Gorsel ritimden, tekrardan,
dogadaki desenlerden ve yapilardan ilham alarak olusturdugu cok pargali seramik
heykellerinde katmanlar arasindaki boslugu kullanarak derinlik algisi yaratmakta ve

izleyiciyle eserin etkilesimini giiclendirmektedir (Cambridge Contemporary Art, 1990).
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Sekil 43- Yoichiro Kamei, “Kafes Yuva 06-1” (Lattice Receptacle 06-1), 2006, Porselen,
30x37x47 cm. (Foto. Seiji Toyonaga)
(https://www.ceramicsnow.org/archive/yoichiro-kamei-lattice-receptacle/)

Japon seramik sanatg¢isi Yoichiro Kamei, ¢ok pargali seramik heykellerini
geometrik formlarin birim tekrarina dayanan modiiler bir anlayisla iiretmektedir. Kamei,
form ve i¢ bosluk konularini, seramik heykellerinde bir ifade aract olarak
kullanmaktadir. “Kafes Yuva” adli eser serisinde, temel birimini i¢i bos kiip seklinde
tasarlamis, kalip yontemi ile porselen dokiimler yaparak birimlerini c¢ogaltmistir.
Calismalarinda genellikle porselenin beyaz biinye rengini kullanan sanat¢i, birimlerini
kimi zaman pisirim 6ncesinde kimi zaman da pisirim sonrasinda bir araya getirerek ¢cok
parcali seramik heykellerini olusturmaktadir. Kamei’ye gore, birimleri bir araya
getirerek iiretme yontemi, geometrik ve bigimsel estetigi ortaya cikarirken bosluk ve
hacim kapasitesi de yaratmaktadir. Kafes yapidaki i¢ bosluklar, porselenin gecirgenligi

sayesinde 15181n ve gélgenin yoniinii de vurgulamaktadir (Esh Gallery, 2014).
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2.2.2. Uretim Yéntemi olarak Biitiinden Parcaya

Bir seramik heykeli biitlinden parcaya yontemi ile iiretmek, biitlin olarak
sekillendirilen heykeli sekillendirme agsamasindan sonra mevcut firinin dlgiilerine uygun
bir sekilde parcalarina ayirarak pisirim Oncesinde pargali hale getirmektir. Pargali hale
getirilen seramik heykelin birbirlerine gegen pargalarina, pigirim dncesinde kilit sistemi
yapmak, pisirim sonrasinda montaj asamasinda yardimci malzemeye gerek duymadan
bu parcalarin kilit sistemiyle birlestirilebilmesini miimkiin kilmaktadir. Eger kilit
sistemi kullanilmayacaksa bu pargalarin pisirim sonrasinda har¢ malzemesi, seramik
yapistiricilar: gibi malzemelerle ya da farkli malzeme kullanimiyla montaj1 yapilarak bir

araya getirilmesi gerekmektedir.

Seramik sanatgilari, seramik heykel {iretiminde biitlinden pargaya yontemini
genellikle biiyiik boyutlu iiretimlerde mevcut firin olanaklarini kullanabilmek icin tercih
etmektedirler. Ayrica bu yontem, ¢ok pargali seramik heykellerde, heykeli olusturan her
bir pargaya farkli alternatif pisirim tekniklerinin uygulanmasina ya da farkh

malzemelerin bir arada kullanilmasina olanak tanidig icin de tercih edilebilir.

Sekil 44- Gwen Heeney, “Bid Ben Bid Bont”, 1999, Tugla, Seramik heykel/Bank,
175x1320 cm., Kamu Anitlar1 ve Heykel Dernegi Koleksiyonu,
(https://www.vads.ac.uk/digital/collection/PMSA/id/1099/)
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Tugla malzeme kullanarak biitiinden pargaya yontemiyle ¢ok parcali seramik
heykeller iireten Ingiliz seramik sanat¢is1 Gwen Heeney, Tiirkiye de dahil olmak iizere
diinyanin pek ¢ok iilkesinde kamusal alanlara yaptigi anitsal ve islevsel seramik
heykelleri ile taninmaktadir. Yaklagik 30 yildir cok parcali seramik heykel tiretimlerinde
tuglayr malzeme olarak kullanan sanat¢i, “Brickworks” adi ile bilinen “Tugla
Calismalar1” teknigiyle eserlerini iiretmektedir. Bu iiretimlerinde ¢esitli sembolleri
iceren farkli mitolojik konulardan ilham almaktadir. Heeney, “eserlerini olusturmak
icin kullandig: i¢i dolu blok tuglalari; pres makinalar ile mimari yap1 tuglalarinin seri
iiretimini yapan fabrikalardan, pigsmemis halde ve deri sertligi kivaminda iken satin

almaktadir” (Yildirim, 2017: 2).

Sekil 45- Gwen Heeney, Uygulama agamasi.
(http://www.garethnashceramics.com/preswyliaeth-5.html)

Sanat¢1, bu tuglalar1 bir birim olarak ele almaktadir. Tasarimima gore bu
birimleri istifleyerek biitiinii olusturmakta ve olusturdugu biitiinii de yontarak
sekillendirmektedir (Bkz. Sekil 45). Sekillendirme asamasindan sonra deri sertligindeki
tuglalar1 sirastyla sokerek numaralandirmaktadir. Kontrollii bir sekilde kurutup

pisirdikten sonra pismis tuglalar1 numara sirasina gore yapistirict har¢ malzemesi ile


http://www.garethnashceramics.com/preswyliaeth-5.html
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birbirlerine yapistirmaktadir. Sanat¢inin  pigirim Oncesinde biitlinden parcaya
yontemiyle yontarak sekillendirdigi ve pisirim sonrasinda parcadan biitiine yontemiyle
birlestirerek olusturdugu seramik heykeller, sanat¢iya kamusal alanda biiyiik boyutlu

heykel yapma olanagi tanimaktadir.

Sekil 46- Carlo Zauli, “Stel”, 1986, Stoneware, Celik kaide
(https://faenza.amacitta.it/index.php/it/collezione/poi/i-musei/museo-all-aperto/stele-detail)

Seramik heykel iretimlerinde biitiinden pargaya yontemiyle iiretim yapan
sanatcilardan biri de Italyan seramik ve heykel sanatgis1 Carlo Zauli’dir. Sanat¢1 1960’11
yillarda geleneksel seramik iiretiminden seramik heykel tiretimine yonelerek beyaz sirla
1200 °C’de pisirilen stoneware ile calisma tekniklerini aragtirmaya ve kullanmaya
baglamastyla seramik heykellerinde fark yaratmistir (Nilufar Gallery, 2024). Kamusal
alanda kalic1 olarak sergilenen ¢ok parcali seramik heykellerini dis mekan kosullarina
uygun bir sekilde tasarlayan “Zauli serbest sekillendirme yontemi ile parcali olarak
sekillendirdigi heykellerini uygulanacak alanda, kaide {izerinde yapistirict ve dolgu

malzemeleri ile bir araya getirmektedir” (Canduran, 2008: 217) (Bkz. Sekil 46).
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Sanatcinin biiyiik boyutlu ¢ok parcali seramik heykellerini biitiinden pargaya
yontemiyle olusturdugu ve heykeli biitiin olarak sekillendirdikten sonra pisirim
oncesinde firin dlgiilerine uygun bir sekilde keserek kuruttugu diisiiniilmektedir. Zauli,
doneminin olanaklar1 dogrultusunda insa ettigi ¢ok parcali seramik heykel tiretimleriyle

cagdas seramik sanatinin gelisimine katki saglayan 6nemli sanat¢ilardandir.

Sonu¢ olarak, alaninda uzman sanatgilarin ¢ok parcali seramik heykel
iiretimleri incelendiginde; par¢adan biitiine yonteminin daha ¢ok tercih edildigi, tasarim
ve firin olanaklarina gore ya pisirim Oncesi sekillendirme asamasinda ya da pigirim
sonrasi birlestirme agamasinda kullanildigs; biitiinden pargaya yonteminin ise daha az
tercih edildigi goriilmiistiir. Sanat¢ilarin s6zkonusu yontemleri kullanma bigimlerinin
ise diisiince bicimine, konuyu ele alis sekline, tasarimsal, teknik ya da estetik kaygilara

gore degisiklik gosterdigi anlagilmistir.

Yapilan arastirmalar, seramik heykeli par¢adan biitliine ya da biitiinden parcaya
yontemlerinden faydalanarak parcali ya da modiiler anlayigla {iretmenin sanatgiya
iretim siirecinde kolaylik saglamanin yani sira sanatgmin tasarim ve uygulama
acisindan da farklilik yaratmasina olanak tanidigimi gostermektedir. Bu olanaklardan
biri, cok parcali seramik heykel iiretiminde seramik ve karisik malzeme birlikteliginin
kullanimidir. Seramik malzemenin yaninda metal, ahsap, cam, demir ve benzeri gibi
hazir malzemeleri ya da hazir nesne, buluntu nesne, atik nesne gibi nesneleri bir arada
kullanarak karisik teknik ile tiretmek, sanatsal yapinin bigimsel, estetik ya da kavramsal

acidan etkisini giiglendirmektedir.

Bir diger olanak ise ¢ok parcali seramik heykel iiretiminde, heykeli olusturan
her bir parcanin farkli kil tiirleriyle farkli derecelerde pisirilmesi ya da raku, sagar,
obvara, maskeleme yontemi ile indirgeme (naked raku), siit pisirimi, bakir mati gibi
alternatif pisirim tekniklerinden biri ya da birka¢inin kullanilmasidir. Bu yolla seramik
heykelin yilizeyinde elde edilen sanatsal etkiler, seramik heykele estetik deger
kazandirarak farkli ve Ozgiin olmasina katki saglamaktadir. Ancak sagar, obvara,
maskeleme yontemi ile indirgeme (naked raku) gibi bazi alternatif pisirim teknikleri

sirs1z ylizeyde meydana geldigi icin her ne kadar seramik heykelin ylizeyinde farkli ve



68

etkili bir goriiniim elde edilse de dis mekanda hava kosullar1 gibi etmenlerden dolay1
uzun vadede bu etkilerin azalmasi ya da yok olmasi soz konusu olabilmektedir.
Dolayistyla her iki olanakta da mekana ve mekanin kosullarina gére malzeme tiirliniin,

pisirim tiirtinlin ve derecesinin secilmesi Onem tagimaktadir.



3. BOLUM

UYGULAMALAR
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3. BOLUM

UYGULAMALAR

3.1. Uygulama 1: Totem

Sekil 47- “Totem”, Seramik ve Karigik Teknik, Dokiim Kili, Ahsap Konstriiksiyon, Elle ve
Kalipla Sekillendirme, Maskeleme Yontemi ile Indirgeme (Naked Raku), 190x105x40 cm.,
1050 °C, 2010
(70. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi, Seramik Alaninda Sergileme)

(Foto. Sercan Filiz)
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70. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi i¢in tasarlanan “Totem” adli ¢aligmanin
esin kaynagi, toplumlarin inan¢ ve Kkiiltiir diinyalarinda onemli bir nesne olan
boynuzdur. Hayvana ait bir uzuv olan boynuz, eski ¢ag kiiltiirlerinde ve mitolojilerinde
giiciin, bereketin ve korunmanin sembolii olarak goriilmiistiir. Boynuz figiiriine
atfedilen kutsal degerlere bir gonderme yapan “Totem” adli ¢alisma, i¢ mekana gore
tasarlanmig, birimden yola ¢ikarak tekrar ilkesiyle biitiine ulasmay1 hedefleyen parcadan

biitiine yontemiyle olusturulmustur.

Bu ¢aligmada boynuz formu bir birim olarak ele alinmistir. Bu birim, dnce elle
sekillendirilmis ardindan al¢1 kalip yontemiyle c¢ogaltilarak dokiim yoluyla
sekillendirilmistir. Ayn1 birimin tekrarinin yaratacag tekdiizelikten uzaklagsmak i¢in her
birime kii¢lik-biiyilik, kisa-uzun, ince-kalin gibi zithk yaratacak sekilde elle miidahale

edilerek birbirlerinden farkli pargalar iiretilmistir.

Dogal bir nesne olan boynuzun, kendisine 6zgli bir renginin ve dokusunun
olmasi, bu dogallig1 farkl yiizey etkileriyle yorumlama istegini dogurmus ve alternatif
pisirim tekniklerinden maskeleme yontemi ile indirgeme (naked raku) pisiriminin
yapilmasina karar verilmistir. Bu pisirim teknigi ile seramik parcalarin ylizeyinde siyah
ve beyaz (biinye rengi) renkte dogal etkilere ulagmak istenmistir. Pigirim sonrasi parlak
ve piiriizsiiz yiizeylerde daha iyi sonug¢ elde etmek i¢in her parcanin yiizeyi deri

sertligindeyken perdahlanmis ve pargalarin biskiivi pisirimi 1000 °C’de yapilmistir.

Maskeleme yontemi ile indirgeme pisiriminde sirin biinyeye yapismasini
engellemek i¢in Oncelikle yiiksek kaolen oranina sahip astar hazirlanmistir. Bu astar,
biskiivi pisirimi yapilan seramik parcalarina daldirma yontemi ile uygulanmistir. Astar
kuruduktan sonra bu pargalarin iizerine raku pisiriminde indirgen ortamda maskeleme
gorevi gormesi i¢in diisiikk dereceli transparan krakle sir, puar ile dogal desenler
olusturacak sekilde akitilmistir. Raku firininda pisirilen seramik pargalar, 1050 °C’de
firin masas1 yardimiyla gazete kagidi ve iri kiyim talasin oldugu metal bir kutu igerisine
alinmig, kutunun kapagi kapatilarak indirgeme yapilmistir. Yaklagik yarim saat sonra
seramik parcalar metal kutudan c¢ikarilmig ve seramik parcalarin iizerine su

puskiirtiilerek soklama ile sirlarin biinyeden soyulmasi saglanmistir.
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Sekil 48- “Totem”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Astar ve sirin bulundugu ylizeylerde beyaz (biinye rengi) renk, sadece astarin
bulundugu yiizeylerde gri tonlari, astar ve sir olmayan ylizeylerde ise dumanin etkisiyle
siyah ve tonlar1 elde edilmistir (Filiz, 2017: 9). Pisirim sonrasi soguyan seramik
parcalar, temizlenip kurutulmus; elde edilen yiizey etkilerini giiclendirmek ve korumak

icin cilalanmistir.

Onceden tasarlanip yapilan ahsap konstriiksiyona delikler agilmis, bu deliklere
parcalart tutmasi icin metal ¢ubuklar monte edilmistir. Pisirim sonrasinda seramik
parcalar bu metal ¢ubuklara, seramigin kirilmasini esnekligiyle en aza indirgeyen soguk
silikon ile yapistirilarak sabitlenmistir. 190x105x40 cm. boyutlarindaki ¢ok pargali
seramik heykel, par¢adan biitiine yontemiyle seramik parcalarin ahsap konstriiksiyon

iizerine kurgulanmastyla olusturulmustur.
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3.2. Uygulama 2: icimdeki Gizli Portreler

Sekil 49- 74. Devlet Resim ve Heykel Yarismast icin tasarlanan “Igimdeki Gizli Portreler” adli
calisma, Seramik Heykel, Stoneware, Elle ve Kalipla Sekillendirme, Maskeleme Yo6ntemi ile
Indirgeme (Naked Raku), 188x50x14 cm. 950 °C, 2018
(74. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi, Seramik Alaninda Basar1 Odiilii)

(Foto. Sercan Filiz)
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“I¢imdeki Gizli Portreler” adli galisma, 2018 yilinda Ressam Mihri Miisfik’in
anisina dlizenlenen 74. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi icin tasarlanmistir.
Calismanin esin kaynagi, ilk Tiirk kadin ressamlarindan biri olan Mihri Miisfik ve onun
yaptig1r portre c¢aligmalaridir. Bu c¢alisma, taninmis kisilerin portrelerini yapan ve
ozellikle portreleriyle bilinen sanatgiya ithafen yapilmistir. insan figiiriinden ¢ikish
olarak tasarlanan seramik heykelin yiizeyi bir tuval olarak ele alinmis; siyah, beyaz ve

gri cizgilerle sanat¢inin kendi portresi ve insan portreleri ¢aligilmistir.

Sekil 50- “icimdeki Gizli Portreler”, Yan agidan
(Foto. Sercan Filiz)

Sekil 51- “Icimdeki Gizli Portreler”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Tasarim asamasinda sanat¢inin portresinin alternatif pisirim tekniklerinden
maskeleme yoOntemiyle indirgeme pisiriminden faydalanarak yapilmasma karar
verilmistir. Bu pisirim tekniginde maskeleme yoluyla elde edilecek kontrollii ¢izgiler ve

siyah, beyaz, gri tonlarinin kullanimi ile portrenin olusturulmasi diisiiniilmiistiir. Bu
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nedenle yaklasik 200 cm. boyutlarinda yapilmasi planlanan seramik heykelin, 50x50x50
cm. Olgtilerindeki mevcut raku firminda pisiriminin yapilabilmesi igin pargali liretim
anlayisiyla iiretilmesi ve her bir par¢anin 50x50x14 cm. olgiilerinde sekillendirilerek

raku firminda tek basina pisirilmesi planlanmastir.

Tasarimin 6nce modeli yapilmis, al¢1 kalip ile ¢ogaltilmis ardindan kaliba ince
tanecikli stoneware kil sivayarak seramik heykel biitiin olarak sekillendirilmistir.
Biitiinden parcaya yonteminden faydalanarak deri sertliginde dort parcaya bdliinmiis ve
50x50x14 cm. 6lgiilerindeki her bir par¢ay1 pisirim sonrasi birbirleriyle birlestirmek i¢in
kilit sistemi yapilmustir. Istenildiginde sokiiliip takilmaya olanak taniyan bu sistem ayni
zamanda tagima, montaj ve saklama agisindan da kolaylik saglamistir. Heykelin ayakta
durmasi icin herhangi bir yan malzemeye, striiktiire veya konstriikksiyona ihtiyag

duyulmamustir.

Seramik heykeli olusturan parcalarin yiizeyleri pisirim tekniginden iyi sonug
alabilmek i¢in perdahlanmistir. Biskiivi pisirimi 1000 °C’de yapilmistir. Biskiivi
pisiriminden sonra tiim pargalar birlestirilmis ve tasarlanan portreler, seramik parcalarin
ylizeylerine plastik maskeleme bandi ile aktarilmistir. Seramik heykelin her bir parcasi
Raku firminda 950 °C’de pisirilerek indirgenmistir. Alternatif pisirim tekniginin

ylizeyde yaratacag farkli efektlerle de sanatsal etkiyi arttirmak istenmistir.

Pisirim sonrasinda parcalar birbirlerine kilit sistemiyle birlestirilerek seramik
heykel olusturulmustur. Seramik heykelin yiizeyinde kontrollii bir sekilde ince kalin,
siyah beyaz dik ¢izgiler elde edilmistir. Bu ¢izgilere yakindan bakildiginda sadece ince
kalin ¢izgiler goriilmekte olup uzaktan bakildiginda da bu ¢izgiler netlesen portrelere
doniismektedir. Ince kalin gizgilerin sistemli bir sekilde yan yana gelmesiyle olusan
golgeler, insan zihninde illiizyon etkisi yaratarak portrelerin var oldugunu
hissettirmektedir. Insan goziiniin disinda fotograf makinesi kullanarak bakildiginda ise
kameranin  otomatik algilama  sistemiyle portreler yakin mesafeden de

algilanabilmektedir.
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3.3. Uygulama 3: Kadavranin Yiizii

Sekil 52- Kadavranin Manifestosu Ulusal Heykel Yarigmasi i¢in tasarlanan “Kadavranin Yiizii”
adli galisma, Seramik ve Karigik Teknik, Samotlu Kil, Elle Sekillendirme, Demir
Konstriiksiyon, Pekismis Astar Uygulamasi, 65x48x20 cm., 1100 °C, 2022
(Foto. Sercan Filiz)

“Kadavranin Yiizi” adli ¢galigma, 2022 yilinda Prof. Dr. Mustafa Fevzi Sargon
anisina diizenlenen Kadavranin Manifestosu Ulusal Heykel Yarigsmasi igin insan ve
kadavra iliskisinden yola c¢ikarak tasarlanmistir. Yasamda oOnemli bir varlik olan
insanin, Olimden sonra da bedensel Oneminin devam edebilecegi diisiincesinden
hareketle, 6len insanlarin temsili olarak insan biistii stilize edilmis ve ifade olanaklarina

ulagmak i¢in parcali iiretim anlayisindan faydalanilmistir.
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Insan ve kadavra arasinda kurulan kavramsal iliskiye dikkat ¢ekmek igin
sanatsal forma ulagmada biitlinden pargaya yontemi tercih edilmistir. Stilize insan biistii,
biitiin ve i¢i dolu olarak elle sekillendirilmistir. Kadavranin katman katman kesilerek
incelenmesinden esinlenerek, seramik heykel deri sertliindeyken hizar makinesi ile
katmanlar halinde kesilmigtir. Kesilen katmanlar, kahverengi pekismis astar ile
renklendirilmis ve 1100 °C’de pisirilmistir. Her katman, kadavra bagisinda bulunan bir
kisiyi ve o kisinin viicudundaki bir kesiti temsil etmektedir. Katmanlarin yiizeylerine
beden bagisinda bulunan kisilerin temsili isimleri yazilarak beden bagisina dikkat
cekmek istenmistir. Ayrica aralarinda birer adet seramik katmanin eksiltilmesi ile beden

bagisinin yok denecek kadar az olduguna gonderme yapilmistir.

Sekil 53- “Kadavranin Yiizii”, Yan agidan
(Foto. Sercan Filiz)

Pisirim sonrasinda parga-biitiin ve doluluk-bosluk ilkeleriyle kurulan iliski
dogrultusunda, pargalarin bir dolu bir bos olacak sekilde iist {iste demir bir striiktiir
iizerine seramik yapistiricistyla monte edilmesi sonucunda ¢ok pargali seramik heykel

olusturulmustur.
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3.4. Uygulama 4: Kadavrann ¢ Sesi

Sekil 54- Kadavranin Manifestosu Ulusal Heykel Yarismasi i¢in tasarlanan “Kadavranin I¢
Sesi” adl1 caligma, Seramik ve Karisik Teknik, Samotlu Kil, Demir Konstriiksiyon, Pekismis
Astar Uygulamasi, 100x30x20 cm., 1100 °C, 2022
(Kadavranin Manifestosu Ulusal Heykel Yarismasi, Ugiinciiliik Odiilii)

(Foto. Sercan Filiz)
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“Kadavranin I¢ Sesi” adli c¢alisma, 2022 yilinda Prof. Dr. Mustafa Fevzi
Sargon anisina diizenlenen Kadavranin Manifestosu Ulusal Heykel Yarismasi i¢in insan

ve kadavra iliskisinden yola ¢ikarak insan viicudunun stilize edilmesiyle tasarlanmistir.

“Kadavranin Yiizi” adli ¢alismanin bir diger serisi olan bu ¢alisma, biitiinden
parcaya yontemiyle olusturulmus ve i¢i dolu olarak elle sekillendirilmistir. Seramik
heykel, deri sertligindeyken hizar makinesi ile katman katman pargalara ayrilmis,
kadavranin katman katman kesilerek incelenmesine bir gonderme yapilmistir. Bu
caligmada, biitlinden parcaya yontemi kavramsal ifadeyi giiclendirmek i¢in bir arag

olarak kullanilmigtir.

Sekil 55- “Kadavranin I¢ Sesi”, Yan ac¢idan
(Foto. Sercan Filiz)
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Seramik heykeli olusturan her katman, beden bagisinda bulunan kisilerin
viicudundaki bir kesiti temsil etmekte ve bu katmanlarda bagis yapan kisilerin temsili
isimleri yer almaktadir. Seramik parcalar, kahverengi pekismis astar ile renklendirilerek
1100 °C’de pisirilmistir. Pisirim sonrasinda seramik parcalar, parcadan biitiine
yontemiyle bir dolu bir bos olacak sekilde iist iiste demir bir striiktiir {izerine seramik
yapistiricistyla monte edilerek insan silueti olusturulmustur. Bu ¢alismada, izleyiciyi
bosluk ve doluluk iligkisi lizerinden varlik ve yokluk kavramlarini diisiindiirmek, beden

bagisinin insan hayatindaki 6nemine dikkat cekmek istenmistir.
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3.5. Uygulama 5: Bilge

Sekil 56- Cumbhuriyetimizin 100. yilina ithafen yapilan 76. Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi
icin tasarlanan “Bilge” adli ¢aligma, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Serbest Sekillendirme,
Kazima Teknigi, Pekismis astar uygulamasi, 1100 °C, 105x65x25 cm., 2023
(76. Devlet Resim ve Heykel Yarismasi, Seramik Alaninda Basar1 Odiilii)

(Foto. Sercan Filiz)
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“Bilge” adli ¢alisma, 2023 yilinda Cumhuriyetimizin 100. yilina ithafen 76.
Devlet Resim ve Heykel Yarigsmasi icin yapilmistir. Cumhuriyetimizin 100. yilina ithaf
edilen bu ¢alisma, Tiirkiye’nin gelismisligini ve basarilarini ifade etmek icin bilgeligi

temsil eden Baykus figiiriinden yola ¢ikarak tasarlanmistir.

Sekil 57- “Bilge”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

105x65x25 cm. boyutundaki seramik heykel, firin olanaklarimin uygun
olmasindan dolay1 pisirim Oncesinde parcadan biitiine yontemiyle olusturulmustur.
Seramik heykelin bagi ve gdvdesi iki ayr1 parca olarak el ile sekillendirilmis ve pisirim
oncesinde deri sertliginde birlestirilerek birlestirme izleri olmayan bir forma ulagmak
istenmistir. Tirkiye’nin gecirdigi 100 yilin, her yilm1 ayri ayr1 vurgulamak icin
toplamda 100 adet kazima ve kabartma ¢izgiler yapilarak formun yiizeyi dekorlanmistir.
Seramik heykel, yiiksek dereceli kahverengi kilden %5 mangan oksit ve %10 seffaf sir
katkistyla hazirlanan pekismis astar ile renklendirilmis ve 1100 °C’de pisirilmistir.
Pekismis astarda tercih edilen kahverengi ton ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin topraklarini

temsil etmektedir.
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Sekil 58- “Bilge”, Arka agidan Sekil 59- “Bilge”, Yan agidan
(Foto. Sercan Filiz) (Foto. Sercan Filiz)

Biiyiik boyutlu seramik heykel yapiminda, pisirim dncesinde parcadan biitiine
yonteminin kullanilmas1 heykeli olusturmada kolaylik saglamistir. Biiyiik boyutlu firin
olanaklarinin olmast da pargali olarak {retilen heykelin pisirim Oncesinde
birlestirilmesini miimkiin kilmistir. Pisirim sonrasi biiyiik boyutlu, birlestirme izleri
olmayan, tek parcadan olusan, dinamik ve estetik bir heykele ulasilmigtir. Ancak
seramik heykelin agirligi ve boyutu nedeniyle tasima, sergileme ve muhafaza etme

konularinda zorluk yasanmistir.
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3.6. Uygulama 6: Bilge Serisi: Savas¢1 Baykus

Sekil 60- “Bilge Serisi: Savasct Baykus”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Ahsap
Konstriiksiyon,Yardimec1 Malzeme: Seramik Takoz, Serbest Sekillendirme, Kazima Teknigi,
Pekismis astar uygulamasi, 1100 °C, 100x60x25 cm., 2024
(Foto. Sercan Filiz)
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“Bilge” serisi, akli, bilgiyi ve bilgeligi temsil eden baykus figiiriiniin bigimsel
ve kavramsal ac¢idan farkli yorumlamalarindan olusmaktadir. Tirk ve diinya
mitolojisinde Snemli bir yere sahip olan baykus; bilgili, zeki, iyi ahlakli, yliksek
farkindalikli, yol gosterici, korumact 6zellikleriyle anilmakta, zafer ve basar1 sembolii

olarak da goriilmektedir.

Kuslar, tehlike aninda diisman karsisinda kendilerini korumak icin kabararak
oldugundan daha biiyiik ve giiclii gériinmeye calisirlar. Bu iggiidiisel ve akilci durus,
“Bilge Serisi: Savas¢t Baykus” adli c¢aligmanin bigimsel olarak esin kaynagin

olusturmustur.

ekil 61- “Bilge Serisi: Savas¢1 Baykus”, Capraz agidan
g y
(Foto. Sercan Filiz)

Bu caligmanin {iiretiminde biitlinden pargaya yontemi kullanilmustir. Stilize
edilen baykus formu, i¢i bos olarak elle sekillendirilmis, yiizeyde derinlik yaratarak
151k-golge iliskisiyle hacim kazandirmak i¢in kazima teknigi uygulanmis ve daha sonra

parcalara ayrilmistir. Kabarma etkisini vermek i¢in heykeli olusturan parcalarin arasina
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yardimct bir parca olarak seramik takozlar yapilmistir. Bu takozlar, forma uygun bir
sekilde elle sekillendirilmistir. Pargali liretim anlayisinin olanak tanidigi doluluk bosluk

iligkisi ve takozlar yardimiyla daha biiyiik ve gii¢clii bir durusa ulagmak istenmistir.

Sekil 62- “Bilge Serisi: Savasc1 Baykus”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Heykeli olusturan tiim pargalar, kahverengi pekismis astar ile renklendirilerek
1100 °C’de pisirilmistir. Pisirim sonrasinda pargalarin ahsap konstriiksiyona takozlarla
birlikte monte edilmesiyle seramik heykel olusturulmustur. Pargali {iretim, pisirim,

tagima, sergileme konularinda kolaylik saglamistir.

Sekil 63- “Bilge Serisi: Savas¢1 Baykus”, Seramik heykeli olusturan pargalar
(Foto. Sercan Filiz)



3.7. Uygulama 7: Bilge Serisi: Koruyucu Baykus

Sekil 64- “Bilge Serisi: Koruyucu Baykus”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Serbest
Sekillendirme, Kazima Teknigi, Pekismis astar uygulamasi, 1100 °C, 80x55x23 cm., 2024
(Foto. Sercan Filiz)

87
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“Bilge Serisi: Koruyucu Baykus” adli ¢aligma, bilgeligi temsil eden baykus
figilirlinlin bicimsel ve kavramsal a¢idan farkli yorumlamalarindan biridir. Bu ¢alismada,
yliksek farkindaliga sahip olan baykusun, akilct ve koruyucu 0Ozelliklerinden

esinlenilmistir.

Sekil 65- “Bilge Serisi: Koruyucu Baykus”, Capraz agidan
(Foto. Sercan Filiz)
Sekil 66-“Bilge Serisi: Koruyucu Baykus”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Baykuslarin bulundugu bolgeyi ve yakin ¢evresini korumakla sorumlu oldugu
bilinir. Sert ve dik bakiglara sahip olan baykus, akilci, sakin ve dinamik yapisiyla her an
ataga hazir bir bilgedir. Baykusun bu o6zelliklerinden yola ¢ikarak tasarlanan seramik
heykel, biitlinden parcaya yoOntemiyle biitiin olarak elle sekillendirilmis; ylizeyde
derinlik yaratmak ve heykelin biitiiniinde daha giiglii bir etkiye ulasmak i¢in kazima
tekniginden faydalanilmigtir. Tasarima ve firmin boyutlarina goére seramik heykel
parcalara ayrilmistir. Bu ayrimin, her parcanin birbirinin igine gegecek sekilde olmasina

ve tasarima estetik acidan katki saglamasina dikkat edilmistir.
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Sekil 67-“Bilge Serisi: Koruyucu Baykus”, Seramik heykeli olusturan pargalar
(Foto. Sercan Filiz)

Bes pargadan olusan seramik heykel, kahverengi pekismis astar ile
renklendirilerek 1100 °C’de pisirilmistir. Pisirim sonrasinda pargalarin {ist {iste
konulmasiyla ¢ok pargali seramik heykel olusturulmustur. Seramik heykelin pargali bir
sekilde tretilmesi mevcut firin olanaklarindan faydalanmayr miimkiin kilarken

parcalarin ayrilma sekli de tasarima hizmet etmistir.
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3.8. Uygulama 8: Bilge Serisi: Mutant

Sekil 68- “Bilge Serisi: Mutant”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Serbest Sekillendirme, Kazima
Teknigi, Pekigmis astar uygulamasi, 1100 °C, 55x35x22 cm., 2024
(Foto. Sercan Filiz)
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“Bilge Serisi: Mutant” adli ¢alisma, bilge ve yol gosterici olan baykusun
gelecekte nasil bir tiire evrilecegi diisiincesinden hareketle tasarlanmistir. Gelecekteki
baykusun mutasyona ugrayacagi diisiinlilerek daha ¢ok goze ve beyne sahip bir tiir

olarak stilize edilmistir.

Bu calismanin iiretiminde biitiinden pargaya yontemi tercih edilmistir. Stilize
edilen baykus formu, ici bos olarak elle sekillendirilmis, ylizeyde kazimalar yapilarak

151k golge ile derinlik ve illiizyon etkisi verilmek istenmistir.

Sekil 69- “Bilge Serisi: Mutant”, Capraz agidan Sekil 70- “Bilge Serisi: Mutant”, Detay
(Foto. Sercan Filiz) (Foto. Sercan Filiz)

Bes parcadan olusan seramik heykel, kahverengi pekismis astar ile
renklendirilerek 1100 °C’de pisirilmistir. Pisirim sonrasinda pargalarin {ist {iste

konulmasiyla olusturulmustur.
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3.9. Uygulama 9: Bilge Serisi: Kayip Mutant

Sekil 71- “Bilge Serisi: Kayip Mutant”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Serbest Sekillendirme,
Kazima Teknigi, Pekismis astar uygulamasi, 1100 °C, 55x37x20 cm., 2024
(Foto. Sercan Filiz)



93

“Bilge Serisi: Kayip Mutant” adli ¢aligma, bilgeligi temsil eden baykusun
gelecekte nasil bir tiire evrilecegi diisiincesinden hareketle tasarlanmistir. Baykusun,
boga ile mutasyona ugrayacagi diigiiniilmiis; boganin giicii ile baykusun bilgeliginin bir
arada olacaglr yeni bir tiir stilize edilmistir. Boganin ve baykusun viicut yapisi

birlestirilerek kafa yapisi ise boynuzlu bir baykusa dontistiirilmistiir.

Sekil 72- “Bilge Serisi: Kayip Mutant”, Capraz acidan
(Foto. Sercan Filiz)
Sekil 73- “Bilge Serisi: Kayip Mutant”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Bu calismanin iiretiminde biitiinden parcaya yontemi kullanilmigtir. Stilize
edilen form, elle sekillendirilmis; ylizeyde derinlik yaratarak 151k-golge iliskisiyle hacim
kazandirmak i¢in kazima teknigi uygulanmistir. Tasarima gore parcalar birbirlerine
gececek sekilde dort parcaya ayrilmistir. Seramik pargalar, kahverengi pekismis astar ile
renklendirilerek 1100 °C’de pisirilmistir. Pisirim sonrasinda pargalarin {ist {iste

konulmasiyla ¢ok pargali seramik heykel olusturulmustur.
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3.10. Uygulama 10: Bilge Serisi: Kayip Mutant 2

Sekil 74- “Bilge Serisi: Kayip Mutant 2”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Serbest Sekillendirme,
Kazima Teknigi, Astar uygulamasi, 1100 °C, 40x22x14 cm., 2024
(Foto. Sercan Filiz)

“Bilge Serisi: Kayip Mutant 2” adli calisma, gelecekte baykusun nasil bir tiire

evrilecegi diisiincesinden hareketle tasarlanmistir. Baykusun, bukalemun ile mutasyona
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ugrayacagi diisliniilmiis; bukalemunun renk degistirerek gizlenme 6zelligiyle baykusun
kanatlarinin sessiz ugma 06zelliginin bir arada olacagi, iyi gizlenen avci bir tiir stilize
edilmigtir. Mavi rengi gorebilen tek kus oldugu bilinen baykus, bicimsel olarak renk
degistirebilen yeni bir tiire doniistiiriilmiistiir. Diger kuslarin mavi rengi géremedigi g6z

ontinde bulundurularak gizlenebilmesi i¢in mavi rengin kullanimi tercih edilmistir.

Sekil 75-“Bilge Serisi: Kayip Mutant 27, Capraz agidan
(Foto. Sercan Filiz)

Sekil 76-“Bilge Serisi: Kayip Mutant 27, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Stilize edilen seramik form, elle sekillendirilmis, biitlinden pargaya yontemiyle
olusturulmustur. Formun yiizeyine kazima teknigi uygulanmigtir. Seramik formda her
parca birbirine gegecek ve tasarima katki saglayacak sekilde dort pargaya ayrilmistir.
Seramik pargalar, mavi astar ile renklendirilerek 1100 °C’de pisirilmistir. Pigirim

sonrasinda pargalarin iist iste konulmasiyla ¢ok pargali seramik heykel olusturulmustur.



96

3.11. Uygulama 11: Umut

Sekil 77- “Umut”, Seramik Heykel, Samotlu Kil, Ahsap ve Metal Konstriiksiyon, Serbest
Sekillendirme, Kazima Teknigi, Pekismis astar uygulamasi, 1100 °C, 140x90x35 cm., 2024.
(Foto. Sercan Filiz)
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“Umut” adli ¢alisma, Gaziler Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon Egitim ve
Arastirma Hastanesi’ne; Saglik Bakanligi’nin logosundan, tip sembolii olarak da bilinen
Kadiise’den ve Fizik Tedavi Hastanesi olmasi nedeniyle insan omurgasindan ilham
alinarak tasarlanmistir. Logoda bulunan Hermes'in kanath ve ¢ift yilan sarili “Kadiise”
isimli asasi, iyilesip hayatlarina geri donen hastalar1 temsilen stilize edilmis kanath
insan figiirii olarak yorumlanmaigtir. Stilize insan figiirliniin viicut yapisini olustururken
logoda bulunan c¢ift yilan figilirii yerine insan omurgasinda bulunan omurlar ve

aralarindaki diskler kullanilmstr.

Sekil 78- “Umut”, Detay
(Foto. Sercan Filiz)

Bu calisma hem tasarim hem de ifade olanaklarina ulagmak i¢in pargadan
biitiine anlayisi ile olusturulmustur. Seramik heykeli ayakta tutmak i¢in ahsap ve metal

malzeme birlikteliginden konstriiksiyon yapilmistir.
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Sekil 79- “Umut”, Seramik heykeli olusturan astarlanmis pargalar
(Foto. Sercan Filiz)

Tasarlanan heykelin uygulama asamasinda, bu hastanede tedavi goren
hastalarin da projeye dahil edilerek Sanat ve Terapi kavramiyla sanatin iyilestirici
giiciinden faydalanilmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, eski kil tabletlerin gegmisten
gilinlimiize bilgi aktaran bir iletisim araci olmasindan ilham alarak omurlarin arasinda
bulunan diskleri temsilen yapilan seramik plakalar, bir kil tablet gibi ele alinmistir. Bu
plakalarin her birinin ylizeyine “yeni bir sayfa yeni bir umut” slogani ile hastalarin
umutlarin1 yazmalar istenmis ve bu yazilarin da tipk: kil tabletlerde oldugu gibi uzun

yillar sonra diger hasta insanlara umut olmasi diistiniilmustiir.

Heykeli olusturan tiim parcalar yliksek dereceli kahverengi kilden hazirlanan
pekismis astar ile renklendirilmis ve 1100 °C’de pisirilmistir. Pigirim sonrasi tlim
parcalar konstriiksiyona sirastyla monte edilmistir. 140x90x35 cm. boyutlarinda, ¢ok
parcaly, istenildiginde sokiiliip takilabilen biiyiik boyutlu bir seramik heykel tiretilmistir.
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SONUC

Sanat, ¢aga ve donemlere 6zgii fikir, tutum, egilimler, olanaklar ve farkli bakis
acilariyla sekillenerek hem ifade hem bi¢cim hem de iiretim sekli agisindan genis bir
yelpazeye ve cesitlilige sahip olmustur. S6z konusu cesitlilige bigim 06zelinden
bakildiginda, diisiincelerin bi¢imi sekillendirdigi, bigime giden yolun da tiretim sekli ve

anlayis1 tizerinde etkili oldugu goriiliir.

Modern insanin diisiinme giiciinii, yaratma becerisini gelistirmesi ve soyutlama
giiciinii kazanmasiyla ilk aleti yapmasi ve bu aleti ihtiyaclarina yonelik ¢dziim aramak
icin kullanmasi, zihninde parca diisiincesinin var oldugunu ve onu biitiine ulagmak i¢in
kullandigin1 gostermektedir. Yapilan aragtirmalarda, modern insanin ihtiyaglarina
yonelik yaptig1 yapilar1 parcadan biitliine anlayisiyla olusturdugu ve yapim asamasinda
farkli yollar izledigi, bu sayede kesfettigi ara¢ ve yontemlerle iiretim anlayisinda
ilerleme kaydettigi, biiylik ya da kii¢iik boyutlu sanatsal liretimlerin yan1 sira islevsel
seramik nesnelerin iiretiminde de par¢a kullanimini tercih ettigi ve parcanin kullanim
seklinde malzeme, tasarim, iglev ve hatta estetigin de Onemli bir rol oynadigi

anlasilmistir.

Parcali iiretim anlayisi, ¢oziimlemeye dayali, analitik diisiinme bi¢iminde
izlenen bir akil yiiriitme yontemidir. Tipki tiimevarim gibi 6zelden genele dogru ilerler,
parcadan biitiine dogru gider. S6z konusu anlay1s, plastik sanatlar alaninda pargalarin
bir araya getirilerek biitliiniin olusturulmasinda kolaylik saglayan, yeni ve farkli

sonuglara ulagsma olanagi tantyan bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Parcadan biitiine anlayisi, parca ve biitiin arasinda iliski kurmay1 gerektirir.
Parca, birim ve modiil sanatsal form insasinda biitline ulasmayr miimkiin kilan
ogelerdir. Genel bir terim olan parga, birim ve modiil terimlerini iginde barindirir.
Birim, standart 6l¢iisii olan yekpare pargadir. Ayn1 zamanda birim, bir modiiliin pargasi

olabilir. Ciinkii modiil, birbirlerine monte edilen standart tasarimi olan bir pargadir.

Parca ve biitiin kavramlarinin parga, birim, modiil, insa, yapi, yapim, sistem,

yapim sistemi, tagiyici sistem, striiktiir, konstriikksiyon, parcali yapi, modiiler yapi,
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monte/montaj (birlestirme/kurma), demonte/demontaj (sokme) gibi terimlerle iliskili
oldugu goriilmiistir. Mimarlik alani ile de yakindan iliskili olan bu terimler, parcadan
biitiine yaklasimini esas almakta ve sanatsal form olusturmada yardimci eleman, inga

bicimi ya da {iretim yontemi olarak kullanilmaktadir.

Parcadan biitiine anlayisiyla bir yap1 olusturmak ya da bir seramik heykel
iretmek, formu olusturacak olan parcalarin ya da birimlerin diger pargalarla ya da
birimlerle belli bir diizende oOrtiismesiyle miimkiindiir. Dolayisiyla sanatsal yapiy1
olustururken kullanilacak parcalarin bigimi ya da tasarimi, yapiyr olusturma seklini
belirlemektedir. Yapilan aragtirmalarda, parcadan biitiine anlayisi ile iki tiirli yap1
olusturuldugu goriilmiistiir. Bunlardan biri, parca ile yap1 (parcali yap1) olusturmaktir.
Parcali yapida, her parcanin birbirleriyle aynm1 bicimde ya da ayni boyutta olmasi
gerekmemektedir. S6z konusu yapi, farkli bicimlere sahip, boyutlar1 ayni olan
parcalardan olusturulabilecegi gibi ayni1 bigimlere sahip boyutlar1 farkli olan parcalardan
da olusturulabilir. Onemli olan yapiy1 olusturan her bir parganin birbirleriyle uyumlu bir
sekilde ortlismesidir. Bu da pargalarin birlesme noktalarini formun tasarimi igerisinde
cozlimlemekle ya da her bir parcay: kilit sistemi araciligiyla birbirlerine uyumlu hale
getirmekle miimkiindiir. Bir digeri ise modiil ile yap1 (modiiler yap1) olusturmaktir.
Modiiler yapi, ana modiilden yani tek bir modiilden olusabilecegi gibi ana modiile ek
olarak birden fazla yardimci modiilin birbirleriyle uyumlu bigcimde bir araya
gelmesinden de olusabilir. Modiiller, yapis1 geregi birbirlerine kusursuz bir sekilde
birlesirler. Matematiksel bir iligki kurmayi gerektiren modiil ile yap1 olusturma,
sanatgilara tek bir modiilden ya da ana ve yardimci modiiliin/modiillerin birlikteliginden
farkli kompleks tasarimlar yapma ve biiyiik boyutlu formlar iiretme, formda sonradan
ekleme ve ¢ikarma olanagi, tagima, saklama ve montaj kolaylig1 gibi ¢esitli avantajlar

sagladigi icin plastik sanatlar alaninda tercih edilmistir.

20. yiizyilda ortaya ¢ikan “bi¢cim parcalama” egilimi, Plastik sanatlar alaninda
parcali iiretim anlayisinin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kullanilmaya baslamasinin
yolunu agmistir. Bu noktada Kiibizm, plastik sanatlar alaninda pargadan biitline
anlayisini igeren sanat yapma yontemleri ve bigimsel arayislarin gelisimi hakkinda fikir

verici niteliktedir. Sanatcilarin par¢a kavramina ve pargali iiretim anlayisina bakis
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acilari, yeni iiretim bigimlerinin kesfedilmesi ve gelistirilmesinde etkili olmustur.
Sanatsal iiretimde yeniden yapilandirma ©onem kazanmistir. Nesnelerin yeniden
yapilandirilmasinda, geleneksel malzemelerin yaninda ¢agdas malzemeler ve

teknolojiler de kullanilmaya baslanmistir.

Birlestirme esasmna dayanan modern sanatsal iiretim bigimlerinin ortaya
cikmasi, heykel yapiminda geleneksel iiretim teknikleri yerine inga etme gibi modern
iretim tekniklerinin kullanimin1 giindeme getirmistir. Konstriiksiyonun sanatsal bir
yontem olarak kabul edilmesi ve modernin ideal hali olarak gdriilmesi, sanatgilarin
sanatsal tretimlerini etkilemis ve parcali liretim anlayisiyla ortaya konan sanatsal
yapilar ve mimari yapilar, 20. ylizy1l heykel sanatina ve mimarlik alanina yeni bir ivme

kazandirmstir.

1950 sonrast seramik heykel iiretimlerinde ise bicime ulagsmada pargadan
biitiine gitme yoneliminin oldugu ve ¢ok parcali iiretim anlayisi ile sanatsal bigimlerin
olusturuldugu gozlemlenmistir. Konu hakkinda yapilan arastirmalar ve incelemeler, ¢ok
parcali iretim anlayisinin sinirsiz tasarim, farklilik ve yenilik yaratma olanagi sunmasi,
bliylik boyutlu heykel iiretimine olanak tanimasi, seramik heykelin iiretim agamalari
basta olmak iizere tagima, sergileme ve muhafaza etme konularinda kolaylik saglamasi,
sanatsal ifade olanaklarina ulagsmada bir ara¢ olarak kullanilmasi, seramik ve karigik
malzeme birlikteligiyle yapilan sanatsal {iretimlerde malzemenin bir araya getirilerek

kurgulanmasi ya da insa edilmesinde bir yontem olarak kullanildigin1 géstermektedir.

1950 sonrast ¢ok parcali seramik heykel iiretimlerinde ise tasarimin ve
pisirimin iiretim seklini belirleyen iki 6nemli unsur oldugu anlagilmistir. Seramik heykel
iiretiminde parcadan biitiine ve biitiinden pargaya yontemlerini bir iiretim bi¢imi olarak
kullanan alaninda uzman sanatgilarin Ornekleri incelendiginde; pargadan biitline
yonteminin daha c¢ok tercih edildigi, biitinden parcaya yonteminin ise daha az tercih
edildigi goriilmiistiir. Sanatcilarin bu yontemleri kullanma bigimlerinin ise diisiince
bicimine, konuyu ele alis sekline, tasarimsal, teknik ya da estetik kaygilara gore

degisiklik gosterdigi anlagilmistir.
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Parcadan biitiine yontemiyle tiretilen ¢ok pargali seramik heykeller, parcalar
birlestirme asamalari, yontemleri ve zamanlar1 agisindan pisirim Oncesi ve pisirim

sonras1 olmak iizere iki tiir yonelim gostermistir.

Pigirim Oncesi ¢ok pargali iiretilen seramik heykel yapimlari, seramik
sekillendirme yontemleriyle iiretilen birbirinden ayri pargalarin pigirim 6ncesi forma
eklenmesi ve birlestirilmesi esasina dayanmaktadir. Form her ne kadar par¢adan biitiine
giden bir anlayigla yapilsa da pisirim Oncesinde pargalar birlestirildigi icin yekpare
seramik heykel iiretilmektedir. Bu liretimde amag, tasarim agisindan parcadan biitiine
giden bir anlayisla seramik heykel tliretmektir. Biiyiik boyutlu seramik heykelin yekpare
gbriinimii tasarimi giiclendirici bir etki yaratsa da pisirim, tasima ve sergileme

acisindan dezavantaj yarattig1 gdzlemlenmistir.

Bir diger yonelim olan pisirim sonrasi ¢ok parcali seramik heykel yapiminin en
ayirt edici 6zelligi ise parcalar1 birlestirme asamasinin, zamaninin ve yonteminin farkl
olmasidir. Modiiler yaklagimla iiretim yapmayr miimkiin kilan bu yonelim, biiyiik
boyutlu firinlara ihtiya¢ duymaksizin var olan mevcut firin kullanimi ile pargali bir
sekilde biiyiik boyutlu veya anitsal seramik heykel yapimina olanak tanimaktadir.
Pisirim Oncesinde her bir parcanin ayr1 ayr sekillendirilmesini gerektirdigi i¢in pigirim
sonrasinda da birlestirme yontemi olarak montaj gerektirmektedir. Bu baglamda pargali
ya da modiler {iretim, tasarimda farklihik yaratma olanagi sunmasi, tasima ve
kurulumda kolaylik saglamasi ve gerektiginde sokiilerek demonte bir sekilde
saklanmasi gibi avantajlarindan dolay1 sanatcilar tarafindan seramik heykel {iretiminde

tercih edilen bir liretim yontemi olmustur.

Konu hakkinda yapilan arastirmalar ve incelemeler, ¢ok parcali seramik heykel
uygulamalarinin iiretim ve ¢Oziimleme bi¢imine katki saglamistir. Uygulama
caligmalarinda parcadan biitline ve biitlinden pargaya liretim ydntemleriyle biiyiik
boyutlu seramik heykeller ortaya konmustur. Uretim yontemlerinin seciminde ise

tasarim, mekan, firin olanaklarinin yani sira ifade olanaklari da belirleyici olmustur.

Bu aragtirma, seramik heykel tiretiminde bir alternatif olarak onerilen parcgali

iretim anlayisinin kullanilmasiyla par¢adan biitiine ya da biitiinden parcaya iiretim
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yontemleriyle biiylik boyutlu seramik heykel iiretebilmenin miimkiin oldugunu
gostererek arastirmacilara teknik ve sanatsal bilgi saglamanin yani sira uygulama

caligmalariyla farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.
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dahilinde Ispanya-Valensiya’da “Universitat Politecnica De Valencia” Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimii’nde 1 yil lisans egitimi aldi. 2009 yilinda
Erasmus staj hareketliligi programi ile Macaristan-Kecskemet “International Ceramic
Studio”sunda 90 giinliik stajini; David Roberts’la Naked Raku teknigi, Frederick L.
Olsen’la tuz firin1 yapimi, Peter Beard’la seramik yiizeyleri ve bir¢ok seramik sanat¢isi
ile seramik sanati ve uygulamalar1 {izerine gergeklestirdi. 2010 yilinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’'nden mezun olduktan sonra
2011 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam
Tasarimi Anasanat dalinda yiiksek lisans egitimine bagladi. 2017 yilinda “Sirsiz
Seramikleri Maskeleme Yontemi ile Indirgeme (Naked Raku)” adli yiiksek lisans tezini
bitirip mezun oldu. 2017 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii’nde sanatta yeterlik egitimine basladi. 2021°den beri
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Se¢meli Dersler Birimi’nde seramik
alaninda Ek Ogretim Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir. Egitim dénemi boyunca yurt
icinde 2 kisisel, bir¢ok uluslararasi karma sergisi; 1’1 yurt dis1 olmak tiizere 15
uluslararas1 6diilii; 1 makale, 1 bildiri yaymni, uluslararast sempozyumlarda pigirim

teknikleri iizerine 14 calistayr ve bazi koleksiyonlarda calismalari bulunmaktadir.



Is Deneyimi

2021-2023 Ek Ogretim Gorevlisi - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Se¢meli Dersler Birimi (Seramik Dersi).

2023-... Seramik Egitmeni - Saglik Bakanligi Ankara Gaziler Fizik Tedavi ve
Rehabilitasyon Egitim ve Arastirma Hastanesi.

Dl
Ingilizce ( C1 Upper-Indermediate)

Ispanyolca ( B1 Pre-Intermediate)

Egitim Bilgileri

2004-2005 Lisans: Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii, AFYON.

2005-2010 Lisans: Anadolu Universitesi Gzel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii, ESKISEHIR.

2008-2009 Erasmus-Lisans: UPV Universitat Politécnica de Valeéncia Heykel
Boliimii, VALENCIA/ ISPANYA.

2009-2009 Erasmus Staj: ICS The International Ceramics Studio (90 giin)
KECSKEMET/ MACARISTAN.
2011-2017 Yiiksek Lisans: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali, IZZMIR.

2017-2024 Sanatta Yeterlik: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali, IZMIR.




Stajlar

2006-2007 Ozel Seramik Atdlyesi 25 Giinliik Staj, AVANOS.

2007-2008 Elit Sanat Atdlyesi 20 Giinliik Staj, ESKISEHIR.

2008-2009 “ERASMUS STAJ HAREKETLILIGI” Programi ile Budapest
Universty-International ~ Ceramic  Studio - 90 giinlik staj,
KECSKEMET/ MACARISTAN

Kisisel Sergiler

2010  Anadolu Universitesi G.S.F. Galerisi “BOYuNUZ?” adli kisisel sergisi

ESKISEHIR

2021  Tiirk Seramik Dernegi “ILLUZY @NILSAMA” adli ¢evrimigi kisisel sergisi

ISTANBUL

Yurt ci Odiiller

2010 1. Uluslararasi Katilimcili Geng Seramikgiler Karo yarigsmasi Cafe Lal Genglik
Odiilii, USAK.

2012 12. Uluslararas1 Rotary Altin Testi Seramik Yarisma “SERRA MUSKARA”
Odiilii, IZMIR.

2016 5. Uluslararas1 Katilimcili Geng¢ Seramikgiler Karo yarigmasi “USAK
SERAMIK TESFiK” Odiilii, USAK.

2016  7.Uluslararas1 Gizem Frit SeramikYarismas1 Mansiyon Odiilii, SAKARYA.

2018  Akseki Hediyelik EsyaTasarim Yarigmasi 3. Liik Odiilii, ANTALYA.

2018  15. Uluslararas: Rotary Altin Testi Seramik Yarigmasi 1.lik Odiilii, IZMIR.

2018 6. Uluslararas1 Katilimli Geng Seramikgiler Karo Yarigmasi, Tiiprag Altin
Sanat Odiilii, USAK.

2018  Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 74. Devlet Resim Heykel Yarigmasi Seramik

Alaninda “Basar1” Odiili, ERZURUM.



2019  Kiiltiir ve Tiirizim Bakanhig1 Geng Sanat: 3. Afis Tasarnmi, Mansiyon Odiilii,
SAMSUN.

2021  PTT ve Hacettepe Tarafindan Istiklal Marsinin Kabuliiniin 100.Y1l1 Anisina
Diizenlenen Pul ve Miihiir Yarismasi, Miihiir Dalinda 1. lik Odiilii, ANKARA.

2022  Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “Kadavranin Manifestosu”
Konulu Heykel Yarismasi, 3. likk Odiilii, ANKARA.

2023  izmir Menemen 1. Uluslararast Seramik Kus Evi Yarismasi, 3. lik Odiili,
[ZMIR.

2023  T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 76. Devlet Resim Heykel Yarismasi Seramik
Alaninda “Basar1” Odiilii, ANKARA.

Yurt Dis1 Odiiller

2009  Universitat Politecnica De Valencia, Uluslararasi Galilei Galileo Sanat

Yarismasi, Heykel Dalinda 1. lik Odiilii VALENSIYA/ ISPANYA.

Yavinlar / Bildiriler / Makaleler

2009

2010

2010

Naked Raku, Prof. Emel Solenay-Seramik Sanat Egitiminde Sirlama ve
Pisirme Yontemleri El Kitab1, Kitap I¢i Boliimii.

II. Uluslararas1 Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu “Raku Pisirim Teknigi
ve Farkli Etkiler Veren Naked Raku Teknigi” baslikli makale.

II. Uluslararas1 Eskisehir Pigsmis Toprak Sempozyumu “Raku Pisirim Teknigi
ve Farkli Etkiler Veren Naked Raku Teknigi” baslikli bildiri sunumu.



Calistaylar / Sempozyumlar

2011

2011

2011

2013

2017

2018

2019

2021

2022

2022

2022

2022

2022

Davetli Sanatci: “Atesten Suya... IV” Naked Raku Workshop Istanbul Kiiltiir
Universitesi Giizel Sanatlar Uygulama Arastirma Merkezi, ISTANBUL.

“International Workshop on Ceramics Arts “Naked Raku Workshop, Anadolu
Universitesi Engelliler Entegre Yiiksek Okulu, ESKISEHIR.

Davetli Sanat¢i: “Dev Sanat “ Bulusmas: Isimli Uluslararas1 Organizasyon,
Seramik Workshop, izmir-Torbali Eski Hipodrom Binasi, IZMIR.

Davetli Sanatgi: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Naked
Raku Workshop, IZMIR.

Davetli Sanatci: 4. Uluslararast Mehmet Nuri Go¢en Seramik Calistayi, Naked
Raku Workshop, AYDIN/KUSADASI.

Davetli Sanatci: 4. Eskisehir- Odunpazari Uluslararasi Seramik Pigirim
Teknikleri Calistay1, Naked Raku Workshop, ESKISEHIR.

Davetli Sanatci: Izmir /Torbali Belediye Kiiltiir Merkezi Seramik workshop,
[ZMIR.
Davetli Sanatgi: 11. Hacettepe Universitesi Uluslararast Macsabal Odun

Pigirimi Sempoyumu, ANKARA.

Davetli Sanatc1: “XI. Hacettepe Universitesi Uluslararast Macsabal ipek Yolu
Sempozyumu”, Artcontact Istanbul Cagdas Sanat Fuar1, ISTANBUL.

Davetli Sanat¢i: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Baskent Kiiltiir Yolu
Festivali, “Ustalara Saygi Seramik Atdlyesi Calistay1”, ANKARA.

Davetli Sanat¢i: “Anadolu Ogrenci Seramik Festivali” Calistay1, Serfest,
ESKISEHIR.

Sempozyum Alan Sorumlusu: “6. Uluslararas1 Eskisehir Odunpazar1 Seramik
Pigirim Teknikleri Calistay1”, ESKISEHIR.

Davetli Sanatg1: “9. Uluslararast Mehmet Nuri Go¢en Seramik Sempozyumu
ve Calistay1”, KUSADASI.



Yurt ici Karma Sergiler

2004

2008

2008

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2011

2011

2012

2012

2013

2013

2016

2016

Afyon Kocatepe Universitesi Karma Sergisi, AFYON.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi karma sergisi, ESKISEHIR.
Muammer Caki Seramik Sergisi, ESKISEHIR.

Uluslararas1 Katilimeili Geng Seramikgiler Karo yarisma sergisi, USAK.
Anadolu Universitesi G.S.F Galerisi Mezuniyet sergisi, ESKISEHIR.

Fiireya Koral “Kus evleri” Karma Seramik Sergisi, Magka Sanat Galerisi,
ISTANBUL.

Fiireya Koral “Kus evleri” karma seramik sergisi ESKISEHIR.

Kiiltiir ve Turizim Bakanligi 70. Devlet Resim Heykel Yarigsma Sergisi,
ANKARA.

Seramik Eserleri Yarisma Sergisi, SAKARYA.

1. Uluslararasi Gizem Frit SeramikYarigma Sergisi, SAKARYA.

Akdeniz Universitesi “Tiirkiye Karmas1” sergisi, ANTALYA.

Alif Art Geng Sanatcilar Miizayede Sergisi, ISTANBUL.

Atesten Suya Naked Raku Calistay1 Sergisi, ISTANBUL.

“Dev Sanat” Bulugmast Isimli Uluslararas1 Karma Sergisi, IZMIR.
3.Uluslararas1 Katilimcili Geng¢ Seramikgiler Karo Yarigma Sergisi, USAK.
Uluslararast Rotary Altin Testi Seramik Yarisma Sergisi, IZMIR.

3. Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarigma Sergisi, SAKARYA.

Dokuz Eyliil Universitesi “KUSURLULUK” adli Karma Sergisi, IZMIR.

Marsyas Kiiltiir Sanat ve Miizik Festivali “Seramigin Sesi III”” adl1 karma sergi,
AFYON.

5.Uluslararas1 Katilimcili Geng Seramikgiler Karo Yarigsma Sergisi, USAK.



2016

2017

2017

2017

2017

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2019

2019

2020

2021

2021

2021

2021

2021

7. Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarigmasi Sergisi, SAKARYA.

10. Muammer Caki Uluslararasi Ogrenci seramik Yarismasi sergisi,
ESKISEHIR.

4. Uluslararast Mehmet Nuri Gogen Seramik Calistay1, A¢ilis Sergisi,
AYDIN/KUSADASI

4. Uluslararast Mehmet Nuri Gogen Seramik Calistayl, Calistay Sergisi,
KUSADASL

8. Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarigmasi Sergisi, SAKARYA.
Akseki Tasarim Yarigmasi Sergisi, Antalya.

Cukurova Kalkinma Ajans1 Tasarim Yarigmasi Sergisi, Adana.
Bodrum Temal1 Hediyelik Esya Tasarim Yarismasi, Mugla/Bodrum.
15. Altin Testi Seramik Yarigmasi Sergisi, Izmir.

4. Uluslararas1 Seramik Pisirim Teknikleri Calistay1 Sergisi, Eskisehir.
9. Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarigmasi Sergisi, Sakarya.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi 74. Devlet Resim Heykel Yarigmasi Sergisi,
Erzurum.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligt Geng Sanat: 3. Afis Tasarimi Yarigmasi Sergisi,
Samsun.

Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Kocatepe’de Sanat Bulusmast,
Afyon.

Art Of Peace Proje Sergisi, Artankara Fuari, Ankara.
As1-N1 Paylas!.. Seramik Sergisi, Nurol Sanat Galerisi, Ankara.

“Yiizyiize”, Istanbul Art Contact Cagdas Sanat Fuari, Macka Sanat Galerisi,
Istanbul.

Istanbul Art Contact Cagdas Sanat Fuar1 Sergisi, Silk Road Gallery, Istanbul.

Afyon Kocatepe Universitesi, Odiill Heykelcigi Yarisma Sergisi, Afyon.



2021

2021

2021

2022

2022

2022

2022

2022

2022

2022

2022

2022

2022

2022

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 98. Y1ili Sergisi, Port Art, Ankara.

11. Hacettepe Universitesi Uluslararas1 Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu
Sergisi, Sanat Yapim Galerisi, Ankara.

Istiklal Marsinin Kabuliiniin 100.Y1l1 Anisina Diizenlenen Pul ve Miihiir
Yarigma Sergisi, PTT Miizesi, Ankara.

Istiklal Marsmin Kabuliiniin 100.Y1l1 Anisina Diizenlenen Pul ve Miihiir
Yarigma Sergisi 2, Hacettepe Universitesi G.S.F. Prof. Dr. Turan Erol Sanat
Galerisi, Ankara.

Renkler Grubu Karma Seramik Sergisi “Baykus”, M. Riza Cergel Kiiltiir ve
Sanat Merkezi, Afyon.

Kore Macsabal Silk Road Galerisi Karma Sergi, Artankara Fuari, Ankara.

“Cigeklerin Dilinden Gelecege Miras” Sergisi,Uluslararast Disiplinlerarasi
Tiirkiye’nin Tibbi Ve Aromatik Endemik Bitkileri Uzerinden Hatay Kadim
Tarihi Ve Kiiltiir Degerlerini Tanitim Projesi Hatay Arkeoloji Miizesi, Hatay

“Anadolu Ogrenci Seramik Festivali” Karma Seramik Sergisi, Serfest,
Eskisehir.

‘Tek Tastan Duvar Olmaz’ Karma Sergisi”, Emin Antik Sanat Galerisi, Ankara

Macsabal Silkroad Karma Sergisi, Artcontact Istanbul 2. Cagdas Sanat Fuari,
[stanbul.

Uluslararasi Hatay Tanitim Proje Sergisi, Istanbul.

“Seyyah Karakter Tasarimi1 Proje Sergisi”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Baskent Kiiltiir Yolu Festivali, Prof. Dr. Sitki M. Ering Adina Diizenlenen
Hacettepe Kiiltlir Merkezi, Sihhiye, Ankara.

“Cigeklerin Dilinden Gelecege Miras” Sergisi, Uluslararasi Disiplinlerarasi
Tiirkiye’nin Tibbi ve Aromatik Endemik Bitkileri Uzerinden Hatay Kadim
Tarihi ve Kiiltiir Degerlerini Tanitim Projesi Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir
Merkezi, Istanbul.

“6. Uluslararas1 Eskigehir Odunpazari Seramik Pisirim Teknikleri Calistay1
Sergisi”, Odunpazar1 Belediyesi Sehrin Atesi Seramik Galerisi, Eskisehir.



2022

2022

2022

2022

2022

2023

2023

2023

2023

2023

2023

2023

2023

2023

30 Agustos Onur Sergisi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Turan Erol Sergi Salonu, Ankara.

“100’e 1 Kala’> Karma Sergi T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, I1. Baskent
Kiiltiir Yolu Festivali, Ikasd Istanbul Kiiltiirleraras1 Sanat Diyaloglar1 Dernegi,
Devlet Resim Heykel Miizesi, Ankara.

‘Kadavranin Manifestosu’> Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Ulusal Heykel Yarisma Sergisi-Ankara.

“Uluslararas1 Seramik Bienali” Seramik Karma Sergisi, Bursa.
Gizli Yiiz / Persona Seramik Maskeler Sergisi, Macka Sanat Galerisi, istanbul.

Diinya Sanat Giinii Karma Sergisi- Erding Bakla Sanat Galerisi, Dibeklihan
Kiiltlir ve Sanat K&yii- Bodrum.

Kadin ve Sanat- Renkler Seramik Sergisi, Is Sanat Orditoryum Salonu-
Istanbul.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, Baskent Kiiltiir Yolu Festivali, Hacettepe
Uni. G.S.F. ‘Kral Midas’ Karma Sergi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, Yiiz’de Yiiz Birlikte Var Olmak, Karma
Sergi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

Topragin 100’1, karma Seramik Sergisi, Odunpazari Sehrin Atesi Seramik
Galerisi, Eskisehir.

Cumbhuriyetim 100 Yasinda, Renkler Seramik Grubu Sergisi, M. Riza Cergel
Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Afyon.

Ege Art-Vefa isimli 100. Y1l Anisma Ozel Kalict Seramik Pano Etkkinilk ve
Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, izmir.

100. Y1l Anisina Diizenlenen Karma Seramik ve Cam Sergisi, Ondokuz May1s
Universitesi G.S.F. Galerisi, Samsun.

Ates’in Cocuklar1 Karma Seramik Sergisi, Prof. Dr. Ates Arcasoy Anisina,
Galeri N, Bursa.



2023

2023

Cumbhuriyetin 100. Y1t An1 Duvari, Usak Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
Boliimi, Usak.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 76. Devlet Resim Heykel Yarigmast Sergisi,
Devlet Resim ve Heykel Miizesi Ankara.

Yurt Dis1 Karma Sergiler

2009

2009

2009

Universitat Politecnica De Valencia Universitesi Karma Sergisi, VALENSIYA
— ISPANYA.

Galilei Galileo yarisma sergisi (ispanya), VALENSIYA — ISPANYA.

International ~ Ceramic  Studio Karma  Sergisi, KECSKEMET -
MACARISTAN.

Yer Aldigi Koleksivonlar ve Mekanlar

2009

2009

2010

2010

2011

2016

2017

2018

2018

Universitat Politecnica De Valencia Universitesi Galilei Galileo Galerisi,
VALENSIA/ISPANYA.

ICS International Ceramic Studio Koleksiyonu, KECSKEMET -
MACARISTAN.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Koleksiyonu,
ESKISEHIR.

Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Koleksiyonu,
USAK.

Istanbul Kiitiir Universitesi Koleksiyonu, ISTANBUL.

Gizem Seramik Frit ve Glaziir San. ve Tic. A.S. — ZUCDER, SAKARYA.
Muammer Cak1 Ailse Koleksiyonu, ESKISEHIR.

Mehmet Nuri Gogen Vakfi Koleksiyonu, KUSADASI/ AYDIN.

Akseki Egitim Hayrati Dernegi Koleksiyonu, ANTALYA



2019  Eskisehir Odunpazari Belediyesi Koleksiyonu, ESKISEHIR.

2019  Erzurum Devlet Resim Heykel Miizesi ve Galerisi Koleksiyonu, ERZURUM.

2019  Samsun Atatiirk Kiltiir Merkezi, SAMSUN.

2021  Koreli Seramik Sanatgist Kim Yong Moon Ozel Koleksiyonu, ANKARA.

2021  Hacettepe Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Koleksiyonu, ANKARA.

2021  “Hakimiyet” isimli eser, Alanya Belediyesi Koleksiyonu, ANTALYA.

2022  Hacettepe Universitesi, 2 Adet Heykel, Hacettepe Universitesi, Tip Fakiiltesi
Koleksiyonu ANKARA.

2022  Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Koleksiyonu, ESKISEHIR.

2022  T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Bagkent Kiiltiir Yolu Festivali, “Ustalara
Saygi Seramik Atdlyesi Calistayl, 230x90x15cm Seramik duvar panosu, CSO
Koleksiyonu, ANKARA.

2022  “6. Uluslararast Eskisehir Odunpazar1 Seramik Pisirim Teknikleri Calistay1” 4
adet eser Odunpazar1 Sehrin Atesi Seramik Galerisi Koleksiyonu, ESKISEHIR.

2022 9. Uluslararast Mehmet Nuri Go¢en Seramik Calistayi-Kusadasi™, 8 adet eser
Mehmet Nuri Gocen Vakfi Koleksiyonu KUSADASI.

Uyelikler

2021 “Tirk  Seramik  Dernegi”  Yonetim  Kurulu  Yedek  Uyesi.



