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OZET

‘Kadin’ konusu, giiniimiizde biitiin sanat dallarinin en fazla ilgi gdsterdigi alanlarin baginda
gelmektedir. Cagdas edebiyatta ise, kadina adanmis c¢ok sayida eser olmasi hemen
dikkatimizi cekmektedir. Ozellikle sanayi devriminden sonra kadmin is yasaminda gittik¢e
giiclenen bir yer edinmesiyle birlikte kadin yazarlarin sayisinda da dikkat c¢ekici bir artig
olmustur. Dogal olarak bu kadin yazarlar ve sanat¢ilar 6ncelikle kadinlarin yasam sartlarini
ele almiglar ve kendi arzulari dogrultusunda degistirmeye calismislardir. Unlii Fransiz
diisiiniir ve yazar Simone de Beauvoir ise kadin konusunu ¢aligmalarin merkezine alan bu
sanat¢ilarin arasinda en fazla etki yapan ve tartisilan diisiiniirlerin basinda gelmektedir. Bu
calismada, c¢agdas feminizmin kurucusu kabul edilen Simone de Beauvoir ile Tiirk
edebiyatinda kadina eserlerinde basat bir rol veren Inci Aral’in secilen romanlarn
karsilagtirmali olarak incelenmistir. Eserlerde yer alan farkli kadin tipleri ve rolleri 6nce ayri
ayr1 ele alinmig, daha sonra karsilastirmali olarak degerlendirilmeye calisilmistir. Yiiksek
lisans tezinin biitiin romanlar1 almaya imkan tanimamasindan dolay1 belli eserler secilerek
bir biitiince olusturulmustur. Simone de Beauvoir’in diisiinceleriyle kendisinden sonra gelen
kadin yazarlar etkilemis ve onlara Onciililk etmis olmasindan dolayi, 6ncelikle Simone de
Beauvoir’in segilen ii¢ roman1 (Bir Geng Kizin Anilari/ Mémoires d'une jeune fille rangée,

Giizel Gériintiiler/ Les Belles Images, Sessiz Bir Oliim/ Une mort trés douce) incelenmis,



ardindan ayn1 yontemle inci Aral’in segilen ii¢ romani (Oli Erkek Kuslar, Hi¢chir Ask Hicbir
Oliim, Mor) analiz edilmistir. Calismanin sonunda, ulasilan sonuglar karsilastirmali olarak

degerlendirilmis, benzerlikler ve farkliliklar 6rneklerle ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Simone de Beauvoir, Inci Aral, Feminizm, Kadin imgesi
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RESUME

Aujourd'hui, le théme de la "femme" est I'un des domaines auxquels toutes les branches de
l'art s'intéressent de plus en plus. Dans la littérature contemporaine mondiale, on remarque
immédiatement que de nombreuses ceuvres sont consacrées aux femmes. C'est surtout apres
la révolution industrielle que le nombre de femmes écrivains a augmenté de fagon
remarquable, car les femmes ont acquis une place plus importante dans la vie économique.
Naturellement, ces femmes écrivains et artistes se sont avant tout penchées sur les conditions
de vie des femmes et ont tenté de les modifier en fonction de leurs propres désirs. Simone de
Beauvoir, célébre penseuse et écrivaine frangaise, est I'une des penseuses les plus influentes
et les plus discutées parmi ces artistes qui ont placé le suyjet de ‘femme’ au centre de leurs
ccuvres. Dans cette étude, les romans sélectionnés de Simone de Beauvoir, considérée
comme la fondatrice du féminisme contemporain, et ceux d'Inci Aral, qui donne un rdle
prépondérant aux femmes dans ses ceuvres romanesques, sont analysés de manicre
comparative. Tout d'abord, les différents types et roles des femmes dans chacune des ceuvres
sont analysés séparément, puis d’une maniére comparative. Comme il n'est pas possible pour
un mémoire de master d'inclure tous les romans de deux €crivains, un corpus a été constitué
en sélectionnant des ceuvres spécifiques. Etant donné que Simone de Beauvoir a influencé
avec ses pensées les femmes écrivains qui sont venues apres elle et qu'elle a fait ceuvre de

pionniére, les trois romans sélectionnés de Simone de Beauvoir (Mémoires d'une jeune fille



Vi

rangée, Les Belles Images, Une Mort Trés Douce) sont analysés en premier lieu, puis trois
romans sélectionnés d'Inci Aral (Olii Erkek Kuslar/Oiseaux mdles morts, Hichir Ask Hi¢bir
Oliim/Aucun amour, Aucune mort, Mor/Violet) sont examinés avec la méme méthode.
Derni¢rement, les données qu’on a obtenues a la suite de notre étude sont évaluées, pour
mettre en évidence les similitudes et les différences entre les écrivains, par le biais d'une

analyse comparative a 1'aide d'exemples tirés des romans.

Mots-clés : Simone de Beauvoir, Inci Aral, Féminisme, Image de la femme
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ABSTRACT

Today, the subject of ‘woman' is one of the areas that all branches of art are mostly interested
in. In contemporary literature, it is immediately noticeable that there are many works
dedicated to women. Especially after the industrial revolution, there has been a remarkable
increase in the number of women writers as women have gained a stronger place in business
life. Naturally, these women writers and artists have primarily addressed women's life
conditions and tried to change them in line with their own desires. Simone de Beauvoir, the
famous French thinker and writer, is one of the most influential and discussed thinkers
among these artists who put the subject of women at the centre of her works. In this study,
the selected novels of Simone de Beauvoir, regarded as the founder of contemporary
feminism, and Inci Aral, giving a leading role to women in her works in Turkish literature,
are analysed comparatively. Firstly, different types and roles of women in a works are
analysed separately, and then examined comparatively. As it is not possible for a master’s
dissertation to include all of the novels of two writers, a corpus has been formed by selecting
specific works. Because Simone de Beauvoir influenced women writers who came after her
with her thoughts and pioneered them, Simone de Beauvoir's three selected novels (Memoirs
of a Dutiful Daughter, Beautiful Images, A Very Easy Death) are analysed firstly, and then
three selected novels of Inci Aral (Olii Erkek Kuslar [Dead Male Birds, Hicbir Ask Hicbir

Oliim/No Love No Death, Mor/Purple) are examined with the same method. As a result of
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this study, the outcomes obtained are evaluated through a comparative analysis with

examples from the novels showing similarities and differences.

Keywords: Simone de Beauvoir, Inci Aral, Feminism, Image of woman
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GIRIS

Biitiin sanat dallar1 gibi edebiyat da var oldugu gilinden bu yana insani
ilgilendiren biitlin konular1 ele almis ve konuya yeni bakis acgilari gelistirmemizi
saglanmustir. ik destanlardan giiniimiiziin postmodern olarak nitelendirilen yapitlarina
kadar, her edebi metin insana 11k tutmus, sadece i¢inde yasadigi toplumu ve olaylari
degil, kendisini de daha iyi anlamasina katki saglamistir. Irwin Edman’in da belirttigi
gibi insan “tecriibesi Olii noktalarla doludur” ve sanat bu karanlik noktalar
aydinlatmakta basat rolii oynamaktadir (Edman, 1966 s. 6-13). Ancak insani
ilgilendiren ve karanlik kalan her olgu edebi metinlerde kendine kolayca yer
bulamamistir; din ve kadin gibi baz1 konularin cesurca ele alinabilmesi i¢in yiizyillar
geemesi gerekmis ve bugiinkii seviyesine ulagmistir. Bugiin kadin konusu tiim diinya
edebiyatlarinda siklikla ele alinan énemli konularin basinda gelmektedir. Kadinin is
yasamina katilmasi ve toplumda kendine ciddi bir yer edinerek bagimsizlasmaya
baslamasi hem kadin yazarlarin ¢ogalmasinda énemli rol oynamis hem de 6nemli bir

izlek olarak edebiyat diinyasina girmesini saglamistir.

Kuskusuz edebiyat ylizyillar boyunca erkeklerin icra ettigi ve kadinlarin
dislandig1 bir sanat dali olmustur. 17. ve 18. yiizyillar boyunca, Oncesinde ve
sonrasinda kadinin es ve anne olarak evine ait oldugu varsayimi neredeyse
evrenseldir (Oztiirk, 2017 s. 35). Aydinlanma ¢agiyla birlikte entelektiiel faaliyetlerin
icinde yer almaya baslayan kadinlar toplumdaki yerini ve cinsiyet esitligini
sorgulamaya baslamistir. 17. ve 19. ylizyil arasindaki donemde George Sand, Bronté
Kardesler gibi ilk kadin yazarlar erkek ismi kullanarak eserlerini yayinlatmiglardir.
Kadinlarin da erkekler gibi edebiyat eserleri verebilecekleri diisiincesi 19. Yiizyilda
yerlesmeye baslamistir. Virginia Woolf, kadin ve edebiyat iliskisini ortaya koydugu
Kendine Ait Bir Oda (1929) adli eserinde kadinlarin edebiyat diinyasinda
goriilememesini, ekonomik bagimsizliga sahip olamamalar1 ve ataerkil edebiyat
geleneginin varligiyla aciklar. Ote yandan Kate Millet’e gore edebiyat, ataerkil
sistemin sanat dallar1 i¢cinde en propagandist niteligi olan tiirdiir. Edebiyatin amaci,

her iki cinsin yerini ve durumunu ataerkil sistemin yapisina uygun olarak



pekistirmektir (akt. Sengiil, 2019 s. 205). Bu perspektiften bakildiginda edebiyatin
ataerkil toplumun fikirlerini yaymak i¢in de bir ara¢ olarak kullanildig
anlasilmaktadir. Buna bagl olarak edebiyatta kadin, erkek yazarlar tarafindan temsil
edilmis ve kurgulanmigtir. Edebiyatin kurgu giiciinii Gustave Flaubert basyapiti olan
Madame Bovary’de romantizm akiminin geng kizlar {izerindeki olumsuz etkisini ana
karakterin yasamiyla Orneklendirir. Cezayirli yazar Kamel Daoud’un Albert
Camus’nilin sebepsiz yere bir Arabin oldiiriildiigli Yabanci (1942) romanina cevap
olarak Meursault, contre-enquéte (2013) adli roman1 yazmasi cinsiyetten bagimsiz
olsa da kadin-edebiyat iliskisiyle benzer bir durumdur. Kadinin edebiyatta pasif
konuma diisiiriilmesi ona séz hakki dogururken, bugiin, yazmak kadinlar i¢in bir
varolus meselesi haline gelmistir. Kadinin olumlanma ve kendini gosterme arzusu
sanatsal alanlarda Ozellikle de edebiyatta karsilik bulmus ve ortaya g¢ok ilging
ornekler cikmistir. Daha ¢ok duygusal yoniiyle 6n plana ¢ikarilan kadin, erkek
sOylemin bictigi formlarin disinda, arzularini ve hislerini 6zgiirce ve tartismaya agik
bir alanda sergileme firsat1 yakalamistir. Bugiin hem Fransiz edebiyati hem de Tiirk

edebiyat1 bu rolii ustaca iistlenen kadin yazarlarla doludur.

Fransiz Edebiyatinin ilk kadin yazar1 olarak kabul edilen Christine de Pizan
(1364 — 1430) geng yasta dul kaldiktan sonra yazarak ge¢imini saglamak zorunda
kalmistir. Ustelik kalemini kendi cinsini savunmak i¢in kullanan ilk kadin olarak da
ayrica dnem tagimaktadir. 17. yiizyilda ortaya ¢ikan Préciosité (Ozenticilik), soylu
kadinlarin yer aldigi, hem bir hayat tarzi hem de edebi bir akimken daha sonra
feminist bir akimin onciiligiinii yapmistir (Vardar, 2005 s. 101). Bu dénemin en
onemli eserlerinden olan Madame de Lafayette’in La Princesse de Cléves, psikolojik
roman tiiriiniin ilk 6rneklerinden biridir ve Balzac, Raymond Radiguet ve hatta Jean
Cocteau i¢in edebi bir model olmustur. 18. ylizyilda Madame de Sta¢l, eserleriyle
edebiyatta iz birakirken Olympe de Gouges, Kadin ve Yurttas Haklar: Bildirgesi’ni

yazarak Fransiz feminizminin dnciisii olmustur.

Tirk Edebiyatinda ise, kadin yazarlarin 19. yilizyilda Fatma Aliye Hanim’dan
baglayarak daha etkin olduklari bilinmektedir. Cumhuriyetin ildnindan sonra Halide
Edip Adivar’la birlikte edebiyatimizdaki kadin yazar sayis1 giderek artmis ve kadin

duyarlilig1 da Tiirk romaninda hissedilmeye baslanmistir. 1970°1i yillarda feminist



hareketin tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de etkisini hissettirmesiyle birlikte
kadin yazarlarimiz, hem nicelik hem de nitelik agisindan biiylik bir atilim
kaydetmislerdir. Bu tarihten itibaren kadin yazarlar, romanlarinda erkek
meslektaslar1 gibi iilkenin i¢cinde bulundugu sosyal karisikliklar basta olmak iizere
daha ¢ok toplumsal konulara agirlik vermislerdir. 1980 askeri darbesinin ardindan
romanin giderek toplumsal konulardan wuzaklastigi ve bireyi merkeze aldigi
goriilmektedir. Bireye yonelis kadin yazarlarda, 6zellikle kadin baglaminda kendini
daha belirgin olarak hissettirmistir. Karatas’in da belirttigi gibi, 1990’lardan itibaren
ise diinya edebiyati1 genelinde etkili olan postmodernist etkilerin edebiyatimizdaki

kadin yazarlarin romanlarin1 da biiyiik oranda sekillendirdigi goriilmektedir (Karatas,
2020 s. 1652).

Bu calismada ele alacagimiz iki yazardan ilki olan Simone de Beauvoir, 9
Ocak 1908’de Paris’te diinyaya gelmistir. Kadin hareketlerinin yogun sekilde
yasandig1 bir dénemde Sorbonne Universitesi’nde okumus ve burada tanistig1 Jean-
Paul Sartre’dan hem diisiinsel hem de yasamsal baglamda cok etkilenmis ve yasami
boyunca da ondan hi¢ ayrilmamistir. Bir siire felsefe 6gretmenligi yapmis, 1943’te
yaymlanan ve biiyiik ilgi goren Konuk Kiz adli romaniyla edebiyat diinyasinda ilgi
cekmeye baglamis, 6zellikle kadin konusunda tartismalarin merkezine oturmustur.
Cesitli roman, deneme ve inceleme kitaplar1 kaleme almis ve diisiincelerini
besleyecek seklide diinyanin pek c¢ok yerini gezmistir. 1954’te Mandarinler
romaniyla Goncourt Odiilii’nii, 1975 te Uluslararas1 Kudiis Odiiliinii alarak edebiyat
diinyasindaki yetkinligini kanitlamistir. Tiim yasami boyunca kadin ve insan haklar
i¢cin savagmis, kadinlarin gordiigii baskilarin bilimsel incelemesini yaptig1 ve modern
feminizmin temellerini kurdugu Zkinci Cins adli eseri ile de diinyaca iine kavusmus
ve cagdas feminizmin Onciilerinden biri olarak kabul edilmistir. Nisan 1986’da

Paris’te son nefesini verinceye kadar da iiretkenligini kaybetmemistir.

Calismamizin ikinci yazarini olusturan ve Simone de Beauvoir’in eserleriyle
karsilastiracagimiz Inci Aral ise, 1944 yilinda Denizli’de diinyaya gelmistir. Gazi
Egitim Enstitlisii Resim Bolimii’'nii tamamladiktan sonra 1977°de dergilerde
yaymlanan ilk Oykiileriyle edebiyat diinyasina girmis ve zamanla kendine kalic1 bir

yer edinmistir. Eserlerinde, bireylerin ekonomik, kiiltiirel olgu ve degisimlerin



etkisiyle bicimlenen ruh hallerini, toplumsal savrulma ve ¢o6ziilmeleri, kadin erkek
sorunlarini, iletisimsizligi, askin imkansizhigim1 ele almis ve sancili varolus
durumlarini irdelemistir. Inci Aral, kadin olarak sadece kadinlik diinyasin1 degil
erkeklerin i¢ diinyasini1 da edebiyat diinyasina basariyla yerlestirmis usta bir kalem
olarak dikkati ¢ekmektedir. Kendisini sadece kadin sorunlar1 yazari olarak

gormemesinin temelinde de bu anlayis yatmaktadir.

Bu calismamizda, farkli cografyalarda ve farkli zamanlarda yasamis iki kadin
yazar olan Simone de Beauvoir ve Inci Aral’m eserlerinde karsilastirmali bir sekilde
‘kadin’ imgesini arastirmay1 ve drneklerle ortaya koymay1 amacladik. Yiiksek lisans
tezinin yazarlarin biitiin eserlerini ele almamiza imkan tanimayacagindan dolay1
sinirlamalara gittik ve liger romandan olusan bir biitiince olusturduk. Simone de
Beauvoir'in Bir Gen¢ Kizin Amilari, Giizel Gériintiiler, Sessiz Bir Oliim ile Inci
Aral’'in Olii Erkek Kugslar, Hichir Ask Hichir Oliim, Mor bashkli romanlariyla
konumuzu ve aragtirmamizi sinirlandirdik. Bu romanlar1 segmemizde ilk etken kadin
konusunun daha agik ve etkili bir sekilde ele alinmasi olmustur; ikinci etken ise,
tezimizin konusunu olusturan diger yazarimiz Simone de Beauvoir’in kuram ve
diisiincelerinin bu romanlarda daha goriiniir olmas:1 ve bir yliksek lisans tezinin

sinirliliklart i¢inde daha kolay bir sekilde ele alinip incelenmeye miisait oluslaridir.

Diinyada ¢agdas feminizmin Oncilisii kabul edildigi ve eserleri ve
diisiinceleriyle bircok kadin yazari etkiledigi i¢in birinci bolimii Simone de
Beauvoir’in romanlarindaki kadin imgesinin arastirmasina ayirdik. Romanlarda yer
alan farkli kadin tiplerini ve yasadiklar1 olaylar1 degerlendirerek hem Simone de
Beauvoir, hem de bagka yazar ve diislinilirlerin goriisleri 15181nda kadin imgesinin

olusumunu ve niteliklerini belirlemeye calistik.

Calismamizin ikinci boliimiinde, Simone de Beauvoir’in takipgilerinden biri
olarak goérdiigiimiiz Inci Aral’m romanlarini ele aldik ve birinci béliimde yaptigimiz
gibi, kadin karakterleri ayr1 ayr1 inceleyerek genel olarak kadin imgesinin olugmasin

ve niteliklerini gostermeye caligtik.

S6z konusu yazarlarin romanlarin1 Oncelikle ayr1 ayri1 ele alarak kadin

figlirlerini inceledik; ardindan her boliimiin sonunda, s6z konusu yazarin



romanlarindaki kadin konusunun ele alinis bigimine ve ortaya ¢ikan kadin imgelerine
genel bir degerlendirme sunmaya c¢alistik. Ugiincii ve son béliimde ise, biri Batili
digeri Dogulu iki yazarin romanlarindaki kadin imgelerini karsilastirarak
benzerlikleri ve farkliliklari tespit etmeye calistik. Bunu yaparken Emel Kefeli’nin de
isabetli bir sekilde degindigi gibi, “nezleyi kimin kimden kaptig1” (Kefeli, 2000 s.
14) tartismasina kapilmadan tiim diinyay1 kaplayan bu biiyiik halinin diigiimlerinin

nasil olustugunu ve farkliliklarini ortaya koymay1 amag edindik.



BOLUM 1

SIMONE DE BEAUVOIR’IN ROMAN EVRENI VE KADIN SORUNSALI

Yiizyillar boyunca edebiyat diinyasinca yok sayilan, sadece idealize edilmis bir
varlik olarak sunulan ‘kadin’ artik diinya edebiyatinin merkezinde yer almaktadir.
Bunda kadin yazarlarin sayisinin her gegen biraz daha artmasinin, kendilerine olan
giivenlerinin ¢ogalmasinin rolii oldugu da diisiiniilebilir. Ancak bu 0zgiivenin
artmasinda ve kadin yazarlarin yapitlarinin hizla kitap¢r raflarini doldurmasinda
Georges Sand, Colette, Marguerite Duras gibi cesur kadin yazarlarin etkisi biiyiiktiir.
Kadinlara kilavuzluk eden ve bir yerde onlarin sézciiliiglinii yapan figiirlerin baginda
ise, hi¢ kuskusuz Yirminci Yiizyilin en taninmig diisliniir ve romancilarindan Simone
de Beauvoir gelmektedir. Gerek kuramsal kitaplari, gerek kurgusal yapitlariyla
‘kadin’ konusunu diisiince evreninin merkezine oturtmus ve tiim diinyanin bu konu
lizerine diislinmesini saglamistir. Bir donem Tiirk kadimminin sozciisii durumunda
goriilen Duygu Asena’nin, eger Simone de Beauvoir olmasaydi Kadinin Adi yok ve
diger yapitlarimi yazmasinin da miimkiin olmayacagini sdylemek hi¢ de abartili
olmayacaktir. Muhakkak ki kadinlar1 anlatinin merkezine koyarak onlarin sorunlarini
edebiyat sahnesine tasiyacak yazarlar olacakti ama Kadinin Adi Yok un yaptig1 etkiyi
yaratacak bir yapitin yazilabilmesi i¢in Simone de Beauvoir’a ve diger ¢agdas kadin
yazarlara ihtiya¢ oldugu kusku gotiirmez bir gercektir.

Inci Aral’in romanlarindaki kadin imgesini arastirmaya gegmeden &nce, ona ve
binlerce kadin yazara nciiliik eden Simone de Beauvoir’in yapitlarina gz atmak ve
kadin imgesini detayli bir sekilde irdelemek faydali olacaktir. Ne var ki bu
calismanin  smurlar1  Ginlii  yazarin  biitin romanlarim1  incelememize izin
vermemektedir. Bu nedenle kadin konusunun en belirgin sekilde ele alindigi Bir
Geng¢ Kizin Amilari, Sessiz Bir Oliim ve Giizel Gériintiiler bashikli ii¢ romanini
calismamizin merkezine aldik ve burada yer alan farkli kadin tiplerini ve modellerini
arastirdik.

Calismamizda, dncelikle romanlar1 ayr1 ayr1 incelemeyi, sonrasinda genel bir
degerlendirme yapmay1 planladik. Arastirmamizin merkezini olusturan kadin

imgesinin daha ag¢ik anlasilabilmesi i¢in, Once romanlarin kisa birer Ozetlerini



vermeyi uygun gordiik; ardindan romanlardaki baskarakterleri ve ikincil karakterleri
islevlerine gore ele aldik. Boliimiin sonunda, konunun anlagilabilir olmasi i¢in, her
tic romandaki kadin konusunu ele aldigimiz genel bir degerlendirme yapmaya
calistik. Ayn1 ¢alismalari inci Aral’in romanlari igin de yaptiktan sonra, son béliimde
her iki yazarin yapitlarint kadin imgesi baglaminda karsilastirmaya caligarak bir
sonuca ulagsmaya calistik.

Simone de Beauvoir’in bu calisma kapsamina aldigimiz {ic romam da
Ozyasamsal Ozellikler arz etmektedirler ve bir seriyi olusturmaktadirlar. Romanlarin
ayni 6zyasamsal izlekleri gelistirerek ele almasi da bize ¢alismamizda kolaylik ve
biitiinlik saglamistir. Boylelikle bir kadinin ¢ocuklugundan gen¢ kizligina,
annelikten yasliliga giden siiregteki gelisimleri ve degisimleri daha acik bir sekilde

gbzlemlenebilmistir.

1.1 Kadin olma yolunda ilk adimlar: Bir Gen¢ Kizin Anilart

Simone de Beauvoir’in ilk otobiyografik romani olan Bir Gen¢ Kizin Anilar
1958 yilinda Gallimard tarafindan yaymlanmistir. Bir Geng¢ Kizin Anilari, yazarin
yasaminin ilk yirmi bir yilin1 anlatan otobiyografik roman serisinin ilkini olusturur;
seri Olgunluk Cagi I-1l (1960), Kosullarin Giicii I-11 (1963) ile devam eder. Dort
boliimden olusan Bir Geng Kizin Anilari yazarin gelisimini ilk anilarindan baslayarak
yasaminin doniim noktast olan Sartre ile tanistig1 ve 6gretmenlik sinavini kazandig
zamana kadar kronolojik olarak anlatir. Philippe Lejeune’iin “Biitiin otobiyografiler
‘ben bana doniistim’ climlesinin genigletilmis halidir.” (akt. Ziaie vd., 2019) dedigi
gibi Bir Geng¢ Kizin Anilar: da Simone de Beauvoir’in bir burjuva kizindan kendisine
dontigiimiinii ele alir. Bir kadin olarak Simone de Beauvoir’in yazgisinin iistiine
cikmasint saglayan sey okumaya olan diskiinligi ile birlikte yazar olma
tasarisindaki 1sraridir. Bununla birlikte disiplinli ¢aligmasi ile elestirel bir diisiinceye
sahip olmasinin da bunda 6nemli rol oynadig1 goz ardi edilemez. Bir Gen¢ Kizin
Anilar: burjuva bir ailede diinyaya gelen yazarin entelektiiel ¢abalariyla kendisini
stirekli gelistirmesini, bu gelisime bagl olarak ¢evresiyle uyumsuzluga diismesini ve
daha sonra meslek sahibi olarak kendi yolunu ¢izme seriivenini anlatir. Bu boliimde
Simone de Beauvoir’in 6zgiin kimligini kazanma siirecini, ¢atistig1 ideal geng kiz

imgesini romanda yer alan diger geng kizlar araciligiyla ele alacagiz. Bilindigi gibi,



‘cocukluk’ ve ‘genclik kizlik® donemleri bir kadinin gelisimdeki 6n Onemli
asamalardan birini olusturmaktadir; dolayisiyla s6z konusu yapit, cagdas feminizmin
kurucularindan sayilan iinlii yazarmin sadece yazimnsal kariyerinin degil, ‘kadin’
olarak olgunlasma siirecinin de énemli bir evresini olusturmaktadir. Bu bakimdan
calismamizin daha anlagilir olmasi amaciyla Oncelikle romanin kisa bir Ozetini

vermenin faydali olacaginm diisiiniiyoruz.

Dort boliimden olugan romanin ilk bolim yazarin dogumundan ergenligine
kadar gecen zamani ele alir. Simone de Beauvoir 9 Ocak 1908’de Paris’te Katolik
burjuva bir ailede diinyaya gelir ve ¢evresinin ilgi odag1 olur. Iki buguk yil sonra kiz
kardesi Poupette® aileye katilir. Simone yine de ailenin gozdesi olmaya devam eder
ve kardesi ikinci planda kalir. Bes bucuk yasinda egitimine Cours Désir’de? baslayan
Simone yeni yasamini hemen benimseyip sever. Sonra birinci diinya savasi ¢ikar ve
zor glinler kii¢iik Simone’u uslu bir kiza doniistiiriir. Bu sessizlik iginde, zamanla bir
tutkuya doniisecek olan okuma sevgisini kazanir ve yazma girisimlerinde bulunarak
yazarhi§a Oykiinmeye baslar. Zaza ile aralarinda uzun yillar siirecek olan bir

arkadaslik gelisir.

Ikinci boliim yazarmn ergenlik donemiyle birlikte farklilasip kendi benligini
kazanma siirecine girdigi donemi ele alir. Simone ergenlik cagini bedeninde
duydugu, anlam veremedigi arzularla karsilar. Anne ve babasina bagkaldirmaya
baglar. O zamana kadar hep onlarin izin verdigi kitaplar1 okuyan Simone sansiirii
gizlice deler. Kitaplarla dolayli yoldan cinsel egitimini tamamlar. Diger yandan
Ogretmenlerine eskisi gibi saygli duymaz ve onlar1 kocamis yobazlar olarak goriir. Bir
giin artik Tanr’ya inanmadigin1 kendine itiraf eder ve o giinden sonra inangsizlig1

asla sarsilmaz. Bitirme sinavlarini basariyla geger ve yiiksekdgrenimine baglar.

Ucgiincii béliimde, 6zgiirlesme yolunda emin adimlarla ilerleyen yazar zamanini
caligmakla ve kendini gelistirmekle gecirir. Siirekli degisen ve gelisen geng kiz, anne

ve babasi tarafindan istedikleri gibi olmadigi i¢in yargilanir. Hayranlik duydugu

! Takma adi oyuncak bebek anlamina gelen Poupette’in gercek adi Héléne de Beauvoir’dir (1910 —
2001)

2 Le Cours Désir dénemin Parisli burjuva sinifindan kizlarin egitim gordiigii 6zel bir Katolik egitim
kurumudur.



kuzeni Jacques giderek yasaminda onemli bir yer tutmaya baglar. Kendini bir siire
ona duydugu agkla avutan Simone yeni arayislara girer ve yeni arkadaslar bulur.
Zaza’nin ic¢ini dokmesiyle arkadasliklar1 dostluga doniistir. Diger yandan Simone’a
evlenme umudu veren Jacques askere gider. Yalniz kalan gen¢ kiz, sonunda Paris’in

barlarinda farkli bir diinyanin kapisini aralar.

Dordiincii  boliim yazarin felsefe Ogretmenligi smavina hazirlandigr ve
geleceginin bigimlendigi yili ele alir. Sosyal gevresi iyice genisleyen Simone hem
utkunu genisletir hem de entelektiiel olarak kendini gelistirir. Felsefeler grubundan
Herbaud ile arkadas olur. Daha sonra Jean-Paul Sartre ve Paul Nizan’la tanisir.
Sinavi basartyla gecince Sartre onu kanadinin altina alir. Simone evden ayrilir ve
babaannesinin yaninda tuttugu odaya yerlesir. Jacques’in zengin bir arkadasinin kiz
kardesiyle nisanladigim duyunca saskina déner. Ote yandan Zaza, sevdigiyle arasma
giren engeller yiiziinden mutsuzlugun pencesinde kivranirken birden hastalanir ve

bilinmeyen bir nedenden 6liir.

Yukarida verdigimiz kisa 6zetten de anlasilacagi lizere, Simone de Beauvoir’in
dogumundan baglayarak 6gretmenlik sinavini basariyla gectigi siireyi titizlikle ele
aldig1 Bir Gen¢ Kizin Anilari o donemin Fransiz burjuva smifinda kadinin yerini
aydinlatabilecek niteliktedir. Simone de Beauvoir’in izledigi yol ile ¢izdigi ge¢ kiz
profili ise smifi ig¢in aykiridir. Meslek sahibi olarak oOzgilirlesmeyi istemesinin
yaninda siirekli okuyarak kendisini gelistirmesi ve kendisine Ogretilen dogrulari
sorgulamas1 onu diger kadinlardan farkli kilar. Yazgisinin bu yonde ilerlemesinde
zekast ve egilimi dnemli bir rol oynarken sartlar da bunu gerektirmistir. Babasi
Simone ile kiz kardesinin okumasin1 destekleyip onlara “Siz evlenmeyeceksiniz hig.
Drahomaniz® yok. Calistp hayatinizi kazanmaniz gerek.” demistir (De Beauvoir,
2006 s. 119).

Bir Gen¢ Kizin Amilari’nda Simone de Beauvoir’in verdigi 6zgilirlesme
miicadelesi romanin i¢eriginden de anlasilacagi tizere burjuva sinifinin geleneklerine
karsidir. Bu bakimdan, romanda burjuva smifi kaginilmaz olarak elestirilir.

Simone’un babasi Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yoksullasarak eski yasam

% Hristiyan ve Musevilerde gelinin damada verdigi para veya mal. (T.D.K)
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bi¢imini koruyamadigi i¢in kizlarinin meslek sahibi olmasini desteklemeye baslar ki
bu da burjuva smifinin anlayisina ters diiser. Romanda, sadece Simone’un degil, en
yakin arkadas1 Zaza’nin da 6zgiirligii i¢in miicadele edisine sahitlik ederiz. Ancak o
kendisine engel olan tipik burjuva ailesini asamaz. Simone de Beauvoir’in Bir Geng
Kizin Anilarr’nda ortaya koydugu Fransiz toplumuna dair gozlemleri oldukga
etkileyicidir. Yazar, aydin olma yolunda burjuva smifinin ideal gen¢ kiz imgesiyle
catisirken ayn1 zamanda onu elestirir ve kadinlara dair 6nemli gdzlemler sunar. Ote
yandan Bir Gen¢ Kizin Anilart Simone de Beauvoir’in varolusgu felsefeyi kendi
yasaminda nasil uyguladigina dair miikkemmel bir 6rnektir ve bu agidan okurlara yol
gosterir. Sartre’a gore, yazmak ozgiirliglini tistiine almanin ve durumunu asmanin
bir bigimidir. Simone de Beauvoir da yapitlarinda bu goriisii paylastiginin
anlagilmasin1 saglar. Onun i¢in bir yasamin 6zilinli belirleyenin gercgeklestirilen
edimler ve kendi durumunda ise yazilan oldugunu gosterir. Simone de Beauvoir Bir
Geng Kizin Anilari’nda varolusculugun somut olana, eyleme ve gelecege yonelik bir
felsefe oldugunu se¢imi ve eylemleriyle ortaya koyar (Ziaie vd., 2019). O, baska bir

deyisle ne olmak istedigini kendi belirlemistir.

1.1.1 Saglam adimlarla entelektiiel olma yolunda ilerleyen bir gen¢ kiz:
Simone de Beauvoir

Kiiciik bir cocukken Simone de Beauvoir c¢evresinin ilgi odagidir. Simartilir.
Arada bir biiyliklere kafa tutar, hir¢inlasir, 6fke ndbetleri gecirir. Bes bucuk
yasindayken okula baglamaktan kendine 6zgii bir yasantisi olacagi i¢in mutluluk
duyar. Daha sonra birinci diinya savasinin ¢ikmasiyla kiigiik Simone uslu, diisiinceli,
sorumluluk sahibi bir ¢ocuga doniisiir. Ona eger uslu durursa, iyilik yaparsa, soz
dinlerse Tanri’'nin Fransa’y1 kurtaracagini sOylerler. Okulun papazi onunla
ilgilenmeye basladiktan sonra 6rnek bir kiz olup ¢ikar. Savasin ¢ikmasiyla birden
olgunlasirken ayni1 zamanda dindar bir kiza doniisiir. Simone de Beauvoir ¢evresinin

takdirini kazanan bu uslu kiz rolii igin sunu soyler:

Cocuklugumun ilk yillarinda var giiciimle korumaya calistigim bagimsizligima
boylece veda ettim. Bir siire, annemle babamin isteklerinin bir yankist oldum (De

Beauvoir, 2006 s. 37).
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Cours Désir’de dini egitim goren ve muhafazakar Katolik bir ¢evrede biiyiliyen
yazarin ¢ocukken asir1 dindar bir karaktere sahip oldugunu goriiyoruz. Ibadetlerini
diizenli olarak yerine getirir. Tanr1’nin insan suretine biiriindiigii isa’nin karsisinda
kendinden gecer ve ruhunu onunla biitiinlestirir. Yasaminda tanrinin varligin1 duyar
ve kendisini onunla arindirir. Simone’un bu dindar halleri annesinin ¢ok hosuna
gider. Ote yandan cinsellik, ¢iplaklikla birlikte bir tabudur ve sansiirlenir. Bu nedenle
okudugu kitaplar1 denetlenen Simone c¢ocuklugunda insan bedeninin sirlarina

erisemez ve bu konuda oldukga saf kalir.

Ergenlik, Simone de Beauvoir’in bagkalarinin takdirini toplayan uslu kizdan
kendi kisiligini olusturma siirecine girdigi donem olur. Hakikat arayiginin basladigi
bu donemde Simone kendisine 6gretilen dogrular1 sorgulamaya, elestirmeye baslar.
Biiyiikleri de bundan paymni alir. Onlari yiicelttigi tahttan indirir. Ogretmenlerine
duydugu saygiyr yitirir. Okuduklarina koyulan sansiirii gizlice deler. Boylece
cinsellige dair bilgi edinir. Yine bu donemde Simone’un diinyasinda biiyiikk bir
kirilma gergeklesir: Bir aksam Meyrignac’ta artitk Tanri’ya inanmadigini kendine
itiraf eder (De Beauvoir, 2006 s. 157). O giinden sonra bu, yasaminin yol gésterici ve

degismez bir gercegi olarak kalir.

Ergenlik ¢agiyla birlikte bedeni degismeye baslayan Simone yalnizca tinsel bir
varlik olmadiginin, ayn1 zamanda bedensel bir varlik oldugunun farkina varir. Bu
kizliktan kadinliga gecis donemini utangla ve tirkeklikle karsilar. Bedeninden utang
duyar. Ote yandan Simone’un yeni hali, kadinlarin zarif ve giizel olmasini isteyen
babasini diis kirikligina ugratir. Babasi hala sirin bir kiz olan Poupette’in iistiine
diismeye Dbaglar. Bununla birlikte kizlarina drahomalar1 olmadigr igin
evlenmeyeceklerini, kendi ayaklar1 iizerinde durmalar1 gerektigini hatirlatir ve
okumalarini destekler. ‘Benim erkek kizim’ dedigi Simone ile ‘kafas1 bir erkeginki

gibi ¢alisiyor, bir erkek gibi diisiiniiyor’ diyerek oviiniir (De Beauvoir, 2006 s. 140).

Simone gelecegini tasarlamaya Once neyi istemedigini belirleyerek baslar:
Cocuklugunda acidigi yetiskinlerin renksiz, tekdiize yasantilarinin gelecekte
kendisini bekledigini fark ettigi anda panige kapilir. Bir giin mutfakta annesinin

yikadig1 bulasiklar1 kurularken bagka mutfaklarda da kadinlarin her giin ayn isi
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tekrarlamalarinin higlikten 6te bir yere varmayan bir sonsuzluk oldugunu diisiiniir.
Kendisini bir an bu tablonun i¢inde hayal etmeye calisir ve “Hayir. Benim yasantim
bir yerlere ulasacak mutlak.” diye itiraz eder (De Beauvoir, 2006 s. 119). On bes
yasindayken ‘linlii bir yazar’ olmaya karar verir. Cevresine elestirel gozle bakan
Simone okuldaki 6gretmenleri ve kizlarin vasatligini elestirir. Kendini dine adamis
ogretmenleri evde kalmis, geri kafali kadinlardir. Kisisel nitelikleri dereceler ya da

diplomalar degil, dinsel erdemlerdir. Kizlarin yazgisi ise ¢coktan belirlenmistir.

Bitirme sinavlarini verdikten sonra, bu kizlar tarih ve edebiyata devam ederler; Louvre
Okulu’ndaki kurslara ya da Kizil Hag’taki kurslara giderler ve ¢ini boyamasini, nakis
islemesini O0grenir, sonra da kendilerini hayir islerine adarlardi. Uygun bir damat
adayma rastlamak umuduyla, arada bir bu kizlari Carmen operasina ya da
Napoléon’un mezar1 gevresinde yiiriiyilise gotiiriirlerdi. Sans biraz yiizlerine giildii mii,

evleniverirlerdi (De Beauvoir, 2006 s. 174).

Simone, burjuva smifinin bir kiz i¢in yukarida bahsettigimiz kaderi uygun
gorlirken ahlak anlayisinin erkek soz konusunca degismesini elestirir ve esitligi
savunur. Erkeklerin kendi dengiyle evlenecegi giine kadar alt tabakadan bir kizla
gonil eglendirip yiiregiyle oynamasina isyan eder. Her iki cinsin bekéaret ve baglilik

konusunda ayni kurallara uymak zorunda oldugu goriisiinde direnir.

Ben, erkeklerin de kadinlarla ayni kurallara bagli olmasini istiyordum. Germaine
teyze, ustil kapali bir bicimde, Jacques’in yasami fazlasiyla yakindan tamidigini
sOyleyip, yakinmistt annemlere. Babam olsun, yazarlarin ¢ogu olsun, evrensel
kamuoyu olsun herkes delikanlilara hak taniyordu bu konularda. Zamani gelince,
kendi toplumsal siniflarina, durumlarma uygun birer kiz bulup evlenirlerdi; ama o
zamana kadar, asagi tabakadan kizlarla, kolay elde edilen kizlarla, tezgahtarlar, terzi
ciraklari, is¢i kizlarla goniil eglendirebilirlerdi. Asag1 tabakadan olanlarin ahlaksiz

olduklarini belletmislerdi bana (De Beauvoir, 2006 s. 190).

Simone de Beauvoir, on yedi yasinda Cours Désir’den basarili bir sekilde
mezun olur ve yliksekdgrenimine baslar. Dort yil sonra ozgiirliigiine kavusacak
olmanin sevinciyle kendisini ¢alismaya verir. Ote yandan Simone 6zgiin kisiligi ve
diisiinceleri ile ¢evresinden ayristigi i¢cin anlasilmayan bir geng kiz olarak yalmzlik

ceker. Anne ve babasi kendisinden yeterince hognut degildir ve onu kendi ¢izgilerine



13

getirmeye calisirlar. Annesine gore Simone Tanr1’ya inanmadig i¢in kotii yoldadir.
Babas1 ise ogretmenligi segerek® sinifina ihanet ettigi ve ‘iyi yetistirilmis kiigiik
hanim’ imgesine uymadigi i¢in ondan hosnut degildir. Kadinin nezaket kurallarina
alabildigine uyan bir toplum siisli oldugu goriisiinii savunan babasina gore Simone
dis goriiniisti idare edemez. Ayrica diinyay1 tozpembe gorecek bir bilgisizlik i¢inde
olmas1 gerekirken canimin istedigini okudugu i¢in ‘her seyin ne oldugu bilen’ bir
kizdir. Ailesi Simone’u evlilige degil de bir meslege yonelik seciminde destekledigi
icin toreyi bozsa da ondan geleneklere uymasini ister ve aileye karsi olan ddevleri

kusursuz yerine getirmesini bekler.

Zaza da dahil, biitiin arkadaslarim iizerlerine diisen rolii rahatlikla yerine getiriyorlar;
annelerinin kabul giinlerine katiliyor, cay sunuyor, giiliimsiiyor ve incir ¢ekirdegini
doldurmayan konulardan séz edebiliyorlardi. Boyuna giiliimsemek zor geliyordu bana.
Sicakkanli olamiyor, tath espriler yapamiyordum. Nezaket climlelerini bir araya
getirip, iki ¢ift s6z edemiyordum. Annemle babam, annelerinin salonlarinda bir siis
olduklar1 halde, yine de ‘gok zeki ve akilli” kizlar1 6rnek diye gosterirlerdi bana (De
Beauvoir, 2006 s. 201).

Simone kendisini calismaya o kadar kaptirmistir ki yukarida sozii edilen
kendisinden beklenen kiigiik hanimefendi roliinii yerine getiremez. Onlarin yasantisi
ile kendisininki arasinda hicbir ortak nokta yoktur ve aradaki ugurumun gittikce
biiylidiigiiniin farkindadir. Bir yandan edebiyat, Latince ve matematik sinavlarina
hazirlanan Simone diger yandan Yunanca 6grenir. Basariya ulagsmak i¢in yasantisini
biitlinliyle 6grenmeye adar. O siirekli ¢cabalayip ilerlerken, digerleri kendileri ideal es
aday1 olabilme yolunda gittikge daha yogunlagan ¢abalara adadiklar1 i¢in sersemlesip
budalalasirlar (De Beauvoir, 2006 s. 197). Onlarin gelecegi Simone’unkiyle taban
tabana karsit bir yonde ilerler. Bununla birlikte o donem burjuva simifi i¢in, bir geng
kizin yiiksek 6grenim gérmesi akil almaz bir uygunsuzluk; bir meslek edinmekse, bir
anlamda yenilgiyi kabul etmek demektir. Simone’un babasi savastan 6nce kizlarini
yiiksek sosyeteden birileriyle evlendirecegini sanmaktadir; ancak savastan sonra De

Beauvoir ailesi yeni yoksul takimina girdigi icin Simone’un babasi kizlarinin okuyup

4 “Babamin goziinde, ayrmtisiz tiim ogretmenler, Dreyfus’u savunmus olan, o aydinlar denilen
tehlikeli siniftan kisilerdi.”
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meslek sahibi olmasii destekler ama kizlarinin kendi ekmeklerini kazanmak
zorunda olmasinda daha ¢ok kendi basarisizligini goriir. Bu nedenle Simone ne kadar
calisip didinse de, basaris1 baskalarinin yargilariyla golgelendigi igin basar1 olarak
kabul edilmez ve ne ailesi ne de digerleri tarafindan takdir edilir. Anne ve babasi
Simone’un erkek olmadig i¢in askeri miihendislik ve topguluk akademisi olan Ecole
Polytechnique’e kabul edilmemesinden yakinirlar. Bir kiz olarak, Simone’un

ailesinin gururlandirabilecegi basari sdyle olmalidir:

Ancak ¢ok olaganiistii basarilar, onun hosnutsuzlugunu &nleyebiliyordu. Ornegin, ii¢
ayri fakiilteye birden gitsem, normal dlgiilerle degerlendirilemeyecek bir olay, bir gesit
mucize goziiyle bakacakti bana. O zaman, yazgim, ailenin basarisizliginin bir
yansimast olmaktan g¢ikacak ve hesaba kitaba gelmez, bir garip Tanr1 vergisinin

sonucu olarak agiklanabilecekti (De Beauvoir, 2006 s. 202).

Simone, kendi ayaklarinin ilizerinde durabilmeyi isteyerek okur ve siirekli
kendini gelistirir. Bu durum onun bagimsiz diisiinmesini, kendi fikirlerini
gelistirmesini ve sonunda bir aydin olmasini saglar. On dort yasindayken Tanri’yi
yadsiyarak hakikat arayisinin kapisini aralayip igeriye girmeyi basaran Simone daha
sonra yetistigi burjuva sinifini elestirmeye baglar ve ‘bireyciligi’ savunur. Ancak bu
durum onun cevresiyle uyusmazliga diismesine ve kendisini yalniz hissetmesine
neden olur. Kitaplara sigmnir, glinliik tutar. Edebiyat, yasaminin 6nemli bir pargasi
olur. Yazar olma tasarisinda somut adimlar atmaya baglar. Hayranlik duydugu kuzeni
Jacques’a gitgide baglanir. Ona duydugu askla avunur. Ote yandan gelecegini kendi
cizmek isteyen Zaza, ailesinin {izerinde artan baskisindan dolay1 Simone’a agilir. Ne
var ki Zaza’nin annesi kizinin okumay1 se¢gmesinde etkisi oldugu i¢in Simone’a iyi
gbzle bakmaz. Simone yaz tatilinde kendisini davet eden Zaza’nin yanina gittiginde

muhafazakar bir burjuva ailesinin ortaminda gozlemledigi ayriksilig1 sdyle betimler:

Ustiim bagim dogru diiriist degildi. Kendime pek bakmiyordum. Bu halimle, yash
hanimlarin Oniinde zarif reveranslar yapmam olanaksizdi. Ne davraniglarimin
hasinligini, ne de giilmemin tonunu ayarlayabiliyordum. Cebimde metelik yoktu ve
meslek sahibi olma yolunda tasarilar diiziiyordum. Bu da yeterince sasirtict ve iticiydi
zaten. Bu yetmiyormus gibi, bir de tutup, 6gretmen olmayi kuruyordum, hem de bir

devlet lisesinde! Bu insanlar, kusaklar boyu, herkese esit 6gretim ve egitime karsi,
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kaybedilmesi kaginilmaz bir savag siirdiirmiislerdi. Onlarin goéziinde ben, rezil olma,

ahlaksiz olma yolunda biriydim (De Beauvoir, 2006 s. 291).

Buraya kadar, Simone de Beauvoir’in bir geng kiz olarak ayriks1 portresini ele
almaya ¢alistik. Diger kizlarin aksine 6zglirliigiinii kazanmak zorunda olmasi yazarin
ister istemez smifiyla uyumsuzluga diismesine ve ‘ideal gen¢ kiz’ imgesiyle
catismasina neden olmustur. Simone’un ylksek Ogrenime basladiktan sonra da
kendini gelistirmeye devam ederek Ozgiin bir kimlik ortaya koymasi cevresi
tarafindan direngle karsilanir ve bu onu anlasilmazlik ve yalnizliga siiriikler.
Simone’a zaman zaman bir hapishanede yasiyormus hissi veren bu bunalimli siire¢
Ozgiirlik idealinin bir sonucudur ve aslinda bir dogum sancisidir. Zira Simone
ogretmenlik sinavina hazirlandigr yiiksek 6greniminin son yilinda emeklerinin ve
miicadelesinin karsiligin1 almaya baglar. Sosyal ¢evresi genisler; aralarinda Nodier,
Pradelle, Herbaud, Nizan ve Sartre’in oldugu okuldaki en parlak &grencilerle
arkadashk kurar. Ogretmenlik sinavini basariyla gegince gelecegin iinlii varolusgu
filozofu Sartre’la daha da yakinlasirlar ve birbirlerini yakindan tanima firsati
bulurlar. Fikirlerinden ve gelecege dair tasarilarindan bahsederler. Simone
diisiincelerindeki erkege tipatip uyan Sartre’dan oldukg¢a etkilenir ve onun
yasamindan bir daha ¢ikmayacagini anlar. Buna karsilik bir zamanlar evlenecegini
sandig1 Jacques, oldukg¢a yiiklii drahomasi olan bir kizla nisanlaninca gegmisinden
tamamiyla kurtulmay1 basaramaz. Bu ge¢mis farkli izlekler bigiminde romanlarina
yansir. Duragan ilerleyen roman yazarin bu yasma kadar yasaminda iz birakan
Jacques ile Zaza’nmin mutsuz biten hikayeleriyle trajik bir sekilde sonlanarak

okuyucuyu sarsar.

1.1.2 Romandaki Onemli Kadin karakterler

1.1.2.1 Burjuva diizeninin iirettigi bir anne: Francoise de Beauvoir

Simone’un annesi Frangoise de Beauvoir olduk¢a zengin burjuva bir ailenin
kizidir. Babasi Cizvit Okulu mezunu bir bankerdir. Manastirda egitim goren annesi
kendisini kocasina adayip ¢ocuklariyla ¢ok az ilgilenmistir. Frangoise aile i¢inde
stirekli ac1 ¢ekmis ve yalniz birakilmis bir karakterdir; evin gozdesi olan kiigiik

kardesi Lili’nin golgesinde kalir ve neredeyse yok sayilir. Evinde bulamadig: sefkati
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egitim gordigli Oiseau Manastiri’ndaki  6gretmenlerinde bulur.  Rahibelerin
yardimiyla derslerine ¢alisip ibadetlerini yerine getirir. Geng kizlik dénemi
mutsuzluk i¢inde diis kirikliklariyla geger. Cocukluk ve geng¢ kizlik doneminin
yilireginde biraktigi izleri, kirginliklart ve acilart 6mrii boyunca tasir. Yirmi yasina
geldiginde icine kapali, giivensiz ve silik bir karaktere doniismiistiir. Houlgate’de
tanistigl gen¢ bir adamla evlenir. Kocasinin aski ve etrafina tasan canliligi
Frangoise’t yeniden hayat dolu bir kadma dondstiiriir. Tasrada yetistigi igin
evlendikten sonra girdigi yeni ortamda caylak yerine konmamak i¢in kendi deger
yargilarindan 6diin vermek zorunda kalir. Bununla birlikte ilkelerine kendi iginde
sadik kalmaya c¢alisir ve verdigi odiinlere karsilik olarak ahlak anlayisini yiireginde

korur.

Romanin bagkisisi Simone’un ¢izdigi portreye gore Francoise oldukca dindar
sorumluluk sahibi bir annedir. Ibadetlerini canla basla yerine getirir. Diizenli olarak
ayinlere katilir. Tanr1’ya uzun ve sayisiz yakariglarda bulunur. Simone ¢ocuklugunda
kendisiyle annesini bir biitiin gibi hisseder, onu Tanr1’yla bir tutar. Ergenlik ¢agina
girdikten sonra onunla arasindaki duygusal bagi da koparir. Simone’un Tanri’ya

inanmamasini liziintiiyle karsilayan annesi onu anlamaya ¢alismaktan ¢ok yargilar.

Annem, anneannemin ona soguk davranmasindan, uzak durmasindan sik sik yakinirdi
bana. Kendisinin, kizlariyla dost, arkadas olmak istedigini sdyler dururdu. Ama
benimle kadin kadina konusur gibi nasil konusacakti? Onun goéziinde ben, 6liimciil
tehlikelere acik bir ruhtum. Bu beladan kurtarilmam gerekti onca. Bir nesneydim ben,
bir kadin degil. Bu kanitlarimin sarsilmazligi, annemi en ufak hosgoriilerden, bana

ayricalik tanimaktan uzaklastiriyordu (De Beauvoir, 2006 s. 217).

Yukaridaki alintida goriildiigli gibi, Simone de Beauvoir da annesinin kaderinin
yasar; annesi kendi annesiyle higbir zaman arkadaslik iligkisi kuramamis, ona
yaklasip i¢ini dokememistir. Kendisi de aym1 sekilde bunu basaramaz. Bu
iletisimsizlik bir lanet gibi takip eder biitiin kadinlari. Yazarin elestirisi de burada
goriiniir hale gelir: Burjuva toplum diizeni ve ahlaki kadin1 doniistiirerek 6ziinden
uzaklastirmakta, kendi 6z kiziyla dahi bagi kalmamaktadir. Burjuva toplum
diizeninin kadina yaklasimi yargilanir ve onun her tiirlii varolusun gerisinde

birakilarak sadece bir ese ve anneye doniistiiriilmesi, toplumsal bir varlik, gergek bir
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birey olusunun Oniine barikatlar dikilmesi sert¢e elestirilir. Onun evreninde gercek
anlamda kadin olmak isteyen biitiin kadin karakterler biiyiik miicadeleler vermek
zorundadir; biitiin bunlar dikkate alindiginda {inlii yazarin “Kadin dogulmaz, kadin

olunur” s6zi bir kez daha anlam kazanir.

1.1.2.2 Bir direnis hikayesi: Zaza (Elisabeth Mabille)

Simone’un en yakin arkadasi Zaza, muhafazakar Katolik bir burjuva ailesinin
dokuz ¢ocugunun {giinciisiidiir. Simone on yasindayken tamigtigi sira arkadasi
Zaza’ya hep hayranlik duyar. Zaza herkeste bulunmayan ozellikleri bir araya
toplamis gibidir. Ozgiivenli, yetenekli, becerikli, derslerinde basarilidir. iginden
geldigi gibi davranmasi Simone’u sasirtir. Herkesle ve her seyle alay eden Zaza
ergenlik doneminde buna yerlesmis kurulu diizen, tére ve gelenekleri de ekler.
Benimsenmis, koklenmis fikirleri kiigiimser. La Rochefoucauld’nun Maximes’ini
basucundan eksik etmez ve her firsatta insanlar1 6z ¢ikarin yonettigini soyler (De
Beauvoir, 2006 s. 129). Simone’u en ¢ok etkileyen de Zaza’nin bu sinizmidir. Bunun
altinda yatan neden ise olduk¢a dindar bir ¢evrede yetisen Zaza’nin dinsel teorinin
pratikle uyusmadigini goérmesidir. Insanlarin erdemden sdz edip aslinda para ve
mevkiden baska bir sey diisiinmemesi Zaza’y1 isyana siiriikkler. Bundan kagmak icin

de sinizme siginir.

On bes yasindayken degisip durgunlasan Zaza romantik, diis sever bir kiz olur.
Ote yandan geleceginden korkmaya baslar, uykular1 kacar. Ailesi bir kizin ya
evlenmesini ya da rahibe olmasini savunurken o goriicli usulii evlilige kars1 cikar.
Ona gore bir kizin kendisini ekonomik ya da ailevi nedenlerden dolay1 sevmedigi bir
erkege vermesi ruhunun konu edildigi bayagi bir et aligverisidir. Simone Zaza’y1
ailesinin goriislerine karst direnmesinde destekler. Onun ev kizi olmak yerine
okumay1 segmesinde etkili olur. Ancak Zaza’nin annesi bu nedenle Simone’a artik
pek iyi gozle bakmaz. Aile baskis altinda kalan Zaza teselliyi Simone’da bulur. I¢ini
ona doker. Simone ise elinden geldigince onu destekler. Zaza ile Jean Pradelle
birbirlerine asik olurlar. Ama aileleri kavusmalarina engel olur. Umutsuzlugun
pengesinde kivranan Zaza ansizin oliir. Simone, Zaza ile dostlugunu 6zgiirliik icin

birlikte verdikleri bir miicadele olarak nitelendirir ve “Oniimiize serilmis, o isyan
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ettirici yazgiya karsi ikimiz birlikte savagmistik. Ve uzun bir siire, kendi
Ozgiirligiimiin karsiligini onun oliimiiyle 6dedigime inandim.” der (De Beauvoir,

2006 s. 409).

Aslinda Zaza’nin hikayesi baglangigta Simone de Beauvoir’in roman tarzinda
ele almaya ¢alistig1 ayr1 bir tasaridir. Roman tamamlansa da asla yayinlanmaz. Daha
sonra Simone de Beauvoir birkag kez iizerine egilir ama istedigi sonuca ulasamaz ve
Zaza’nin hikayesini oldugu gibi yillar sonra Bir Geng¢ Kizin Anilari’nda anlatir. Son
an1 kitab1 Tout Compte Fait’de son kez dondiigii ¢ocuklugunu ve yeniyetmeligini
kendisinde en derin iz birakan olaylarla otuz sayfaya sigdirir. Rastlanti denilen seyin
evriminde oynadigi roliin 6nemini agiklar ve “Benim ig¢in ilk 6nemli rastlantt on
yasindayken Zaza’nin Cours Désir’e gelisidir.” der (akt. Angelfors, 1999). Bu
kisaltilmis ¢ocukluk dykiisiinde Zaza’ya agirlikli bir yer taninmasi arkadasliklarinin
yazarin yasamindaki onemini gosterir. Gergekten de zaman gectikge Simone de

Beauvoir bu arkadashigin derin anlaminin bilincine varmis gibidir.

1.1.2.3 Burjuva diizeninin koruyucusu bir anne modeli: Madam Mabille

Zaza’nin annesi Madame Mabille militan Katolik bir soydan gelen dokuz
cocuklu bir kadindir. Cocuklarina baktig1 gibi ¢esitli hayir derneklerinde de calisir.
Demiryolu miihendisi olan kocasi 6nemli bir konuma sahiptir. Madame Mabille
burjuva egitiminin, burjuva diislince tarzinin tipik bir drnegidir. Kocasina benzeyen
blyiik kizi Lili’yle aralarinda gizli bir ¢ekisme vardir. En ¢ok kendisine ¢eken
Zaza’y1 sever. Zaza da annesine diskiindiir. Bununla birlikte Madame Mabille
Zaza’y1 ergenlige girdikten sonra kisitlamaya baslar. Zaza annesinin otoritesine kars1
gelemez. Kendisini bekleyen gelecek onu dehsete diisiiriir. Icinde bulundugu ¢ikmaz:
Simone’la paylasir ve onun destegini alir. Ancak bu destek Madame Mabille’in
hosuna gitmez. Kizinin yiiksek 6grenim gormesinde etkisi oldugu i¢in Simone’u
suglar. Onun Zaza’ya verdigi kitaplardan rahatsiz olur. Kizina “Kilise biiyiiklerini
okusan daha olumlu bir is yapmis olursun” diye sdylenir (De Beauvoir, 2006 s. 273).
Bir de Simone’un Tanri’ya inanmadigim1 oOgrenince artik arkadagliklarimi da
onaylamaz. Kizinin aydin olmasini istemez. Onu Sorbonne’dan uzaklastirmak igin

bir donemligine Berlin’e gonderir ama plani ters teper. Bu degisiklik Zaza’ya iyi
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gelir, onu 6zgiirlestirir. Pradelle ile birbirlerini sevmeye baslarlar. Bu arada Madame
Mabille kizinin karsisina kendisinin uygun gordiigii damat adaylarin ¢ikarmaya
devam eder. Pradelle ile goriismesini yasaklar ve evden disar1 ¢ikarmasini
engellemek igin her yolu dener. Annesinin gelecegini bicimlendirmek i¢in uyguladigi
baski nedeniyle Zaza yasaminin en umutsuz giinlerinden gegerken hi¢ beklenmedik

bir anda oliir.

1.1.2.4 Romandaki diger 6nemli kadin karakterler

Simone de Beauvoir’in bu ¢ok bilindik yapitinin kadin karakterler bakimindan
oldukca zengin oldugunu belirtmek gerekir. Bir Geng¢ Kizin Anilari’nda, kiiciik
kizlarin ya da gen¢ kizlarin gercek anlamda ‘kadin’ olmasimi destekleyecek ya da
tam tersi Oniine engeller ¢ikartarak ornegin yeni bir kopyasini yapmaya calisacak
kadin orneklerinin ve modellerinin hemen hepsine rastlamak miimkiindiir. Yazarin
yapitlarindaki kadin imgesinin daha goriiniir olabilmesi i¢in bu kadin karakterlere

hizlica g6z atmanin faydali olacagini diisiinliyoruz.

1.1.2.4.1 Olumsuz bir 6rnek: Hizmet¢i Louise

Bu kadin 6rneklerinden bir tanesi Simone ile kardesinin bakiciligini1 yapan
Louise’dir. Geng, alimsiz, silik bir kizdir. Tas ustasi bir adamla evlenir. Simone
annesiyle onu oturduklar1 bir g6z odada ziyaret eder. Louise’in kocas1 ve bebegiyle
yasadig1 yerin halini goriince ilk kez yoksullukla karsi karstya gelir. Kisa bir siire
sonra Louise’in bebegini kaybettigini duyunca saatlerce gozyas: doker. Bakici kadin
ya da hizmet¢i kadin imgesi bir¢ok yapitta énemli bir yer tutmaktadir; zira o da
digerleri gibi bir kadindir ama gercek anlamda ‘kadin’ olamamistir ve kendine 6zgii
bir varolusu yoktur. Bir bakima Sartre’ct anlamda kendi 6zilinli yaratma sansini
yakalayamamis, buna kars1 ¢ikacak cesareti gosterememistir. Louise gibi karakterler,
romanin baskisisi olan, bir yerde yazarin kendisini temsil eden Simone’a bir tiir ayna
tutarlar, kendisi goérmesini saglarlar. Onun baskalariyla olan karsilagsmalar kendi
kimliginin olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Ger¢ek yasamda da, her kadinin kendi
kimligini olusturmak i¢in bu tiir 6rneklerden faydalandigi kusku gotiirmez bir

gercektir.
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1.1.2.4.2 Lili Mabille

Zaza’nin ablasi Lili, okulu bitirince evlenme zamani gelen geng bir kizdir. Lili,
Simone de Beauvoir’in Cours Désir’den mezun olan kizlarin yasantilarina ve
kadinsal doniistimlerine dair yaptigi gozlemin iyi bir Ornegidir. Yemek yapar,
danslara gider, babasinin sekreterligini yapar ve kardeslerinin kiyafetlerini dikmeye
yardim eder. Annesi onu yanina alip koca bulmasi i¢in toplantilara gotiiriir. Lili
heniiz koca bulamamisken Zaza’ya talipli ¢ikinca iyice sabirsizlanir. Ama Lili
sonunda Politeknikten bir delikanliyla evlenir. Simone de Beavoir bu karakter
araciligiyla, burjuva toplumunda geng kizlarin evlilik konusunda sartlandirilmalar: ve
diizenin istedigi ‘kendisi olamayan’ kadinlarin olusuma ve mutsuz yasamlarina ciddi

elestiriler getirir.
1.1.2.4.3 Marguerite de Théricourt

Marguerite, Simone’dan bir {ist smifta okuyan Cours Désir’deki kiz
ogrencilerden biridir. Babas1 Fransa’nin zengin isadamlarindan biridir. Giizelligi,
zarafeti ve kusursuzluguyla Simone’un goziinde bir tanriga gibidir. Her sabah okula
dadisiyla birlikte bir soforiin kullandig1 arabayla gelir. Giizel bir geng kiz oldugunda
Simone onu bedeniyle birlikte giizelligini bir insan elinin degemeyecegi kadar gercek
istli bulur. Marguerite’in son siniftayken kendinden oldukga yasl, hali vakti yerinde
bir adamla evlenecegini duydugunda saskinliktan dili tutulur. Ciinkii evliligin
cinsellikle i¢ ice oldugunu bilen Simone gencecik bir kiz olan Marguerite’i bedenden
soyutlarken onu cinsellikle bagdastiramaz. Simone de Beauvoir, tipki Lili Mabille
karakteriyle yaptigi gibi, Marguerite de Théricourt’'un yasamiyla da burjuva

toplumunda geng kizlarin yetistirilme bi¢cimine 1s1k tutar.

1.1.2.4.4 Clotilde

Clotilde, Poupette’in en iyi arkadasinin yirmi yaglarindaki ablasidir. Simone
onunla kardesiyle birlikte evlerine davet edildiginde tanisir ve ona hayran olur.
Yasantisina imrenir. Evdeki huzursuzluk yiiziinden abla gibi gordiigli Clotilde’den
medet uman Simone sik sik ona gider. Clotilde’in cana yakinlig1, bagimsizligi, giizel
giysileri ve zevkle dosenmis odas1 onu ¢eker. Ancak daha sonra akran olmadiklar1 ve

pek ortak noktalar1 olmadig i¢in giderek daha az goriisiirler. Simone, Clotilde’in kisa



21

bir siire sonra da, bir siirii mide bulandirict duygusalliklar i¢inde, ‘dengi dengine’ bir
evlilik yaptigin1 soyler. Clotilde de, tipki Oncekiler gibi, gen¢ karakterimiz
Simone’un kendi kisiligini bulmasinda ‘ayna’ gorevi yapan geng kizlardan biridir ve
bu ‘dengi dengine evlilik’ kavramiyla i¢inde yasadigi toplumun kadina bakisina yeni

elestiriler getirir.
1.1.2.4.5 Cours Désir’e sonradan gelen kiz

Yazarin Cours Désir’de okuyan kizlarla karsilastirdigt kizdir. Uluslararast golf
sampiyonudur. Cok iyi Ingilizce konusur. Sag1, giyimi, davranislari, konusma tarzi,
sesinin tonu dini baski altinda egitilmedigini gosterir. Canli ve neseli kisiligiyle
cenaze ¢ikmis bir evi andiran konferans-etiit salonuna renk katar. Buna karsilik
umutsuzluga kapilmis, iglerine kapanmis, diinyadan el etek c¢ekmis diger kizlar
cevresine lizgiin, suskun ve acil bir hava yayarlar. Clotilde, Marguerite de Théricourt
ve Lili Mabille gibi burjuva toplumunun istedigi kadina doniisen karakterler
karsisinda bu gen¢ kizin ne kadar ayriksi kaldigi hemen fark edilmektedir. Bir
bakima, heniiz geng bir kiz olan Simone i¢in gerceklesmesi zor bir idealdir. Yazar
yarattigi her yeni karakterleri kadin tiplemelerini cogaltarak idealindeki kadin
imgesine biraz daha yaklagsmakta, daha goriiniir kilmaktadir. Dogal olarak bu
karakterlerin ortaya ¢ikislariyla birlikte iinlii feminist yazarin elestirileri de

kendiliginden anlatiya eklemlenmekte ve okura telkin edilmektedir.

1.1.2.4.6 Yvonne

Simone yaz tatilini La Grilliere’deki halasinda gecirirken kuzeni Robert komsu
kasabalardan birinde tatilini geciren Yvonne’a tutulur ve onunla evlenmek ister.
Yvonne, yirmi bes yaslarinda, yiiziinde aptalca bir giilimsemeyle dolasan, bir
giydigini bir daha giymeyen bir kizdir. Robertlerde ve komsu evlerde sik sik partiler
verilmektedir ama o yalnizca gengler igin diizenlenen partilere katilir. Simone da bu
partilere katilmaktan hoslanir. Hem cinsel, hem diistinsel her seyin olast oldugu bu
partilerde kizlar bekaretlerini korumaya itina ederlerken Yvonne sakinimsiz davranir.
Robert’in arkadaglar1 ondan faydalanip sonra da bunu Robert’e soylerler. Yazar,

Yvonne’la diger kizlar su sekilde karsilastirir ve ortaya iki farkli geng kiz tipi koyar:
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Oteki kizlar, oyunun kurallarmi iyi biliyor, hi¢ sasmiyorlardi. Ama bu demek degildi
ki, bu kizlar, izin verilebilir, hosgoriilebilir 6l¢iide zevk almaktan yoksun kaliyorlardi.
Hig kuskusuz, haram degildi bunlarin tiimii. Eglence gecelerinin ertesinde, kizlar kosa
kosa giinah c¢ikarmaya giderler; sonra ruhlar1 her tiirlii glinahtan armmis olarak,

yeniden yasantilarini siirdiiriirlerdi (De Beauvoir, 2006 s. 189).

1.1.2.4.7 Matmazel Lambert

Simone de Beauvoir’in Saint-Marie Enstitiisii’'ndeki saygi duydugu 6gretmeni
olan Matmazel Lambert felsefe mezunudur. Otuz bes yaslarindadir. Nisanlisi
oldiikten sonra diinyaya kiistiigli sdylenir. Simone, yasami ders verip tezi iizerine
calismalar yapmaktan ibaret olan Matmazel Lambert’in gercekten yasamadigini
diisiiniir. Yine de onunla konusmaktan hoslanir. Matmazel Lambert, Simone igin
kendisini karsilastirabilecegi ve gelecegini kurgulayabilecegi yeni modellerden
biridir. Matmazel Lambert, Simone’un inangsizligini olagan karsilar ama evlilik
konusunda daha kat1 bir tutum sergiler. Simone ona kisinin agsk ve mutlulugu
evlilikte aramasmin, evliligi yasantisina temel yapmasinin dogru olup olmadigi
konusundaki goriislerini sordugunda “Bir kadinin agk ve evlilik olmadan bir seyler
yapabilecegine, bir doyuma ulasabilecegine, yasamdan tat alabilecegine gergekten
inaniyor musun Simone?” (De Beauvoir, 2006 s. 253) sorusuyla cevap vererek bir
bakima Simone de Beauvoir’in siddetle karsi ¢iktigi burjuva toplumunun kadina ve

onun toplumdaki islevine bakis agisina 151k tutar.

1.1.2.4.8 Suzanne Boigue

Simone goniillii olarak haftada bir kez isci kizlara edebiyat dersi vermektedir.
Bu derslerin yapildigi toplumsal yardim gruplarmin Belleville merkezinin
yoneticiligini yapan Suzanne Boigue ise yirmi bes yaslarinda, bagimsiz,
sorumluluklart ve otoritesi olan bir kizdir. O da Simone gibi yasaminin her anini dolu
dolu gecirmenin ve diinyadaki gercek yerini bulmanin pesindedir. Marakes’e
gittiginde aradig1 erkegi bulur ve onunla evlenir. Suzanne Boigue karakteriyle
Simone de Beauvoir’in arzuladigi yeni bir kadin modeliyle daha karsilasiriz.
Ozellikle esini Fransa disinda Fas’ta bulmasi bu baglamda olduk¢a anlamli

goziikkmektedir.
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1.1.2.4.9 Magda

Yazar, Jacques’in macera yasadigi Magda’yr ‘barlarda rastlanilan, insanin
aklini1 basindan alip, huzurunu kagiran kadinlardan biri’ olarak tanimlar. Jacques’in
kendisine kalbini actig1 sirada Magda’ya kucagmi actifim1 sonradan anlar.
Mliskilerinin 6nemsiz oldugunu diisiinerek kendini avutmak istese de yine de diis

kirikligina ugrar.

1.1.2.4.10 Stépha

Yaz tatilinde Zaza’nin yanina giden Simone, Mabille ailesinin tatil i¢in bakici
olarak tuttugu Polonyali bir 0&grenci olan Stépha ile aymi odada kalir.
Universite’deyken Ukrayna bagimsizlik savasina katilan Stépha birkag giin tutuklu
kalmig, 6grenimini tamamlamak i¢in Berlin’e gitmis ve orada iki {i¢ yil orada
kaldiktan sonra Paris’e gelerek Sorbonne’daki dersleri izlemeye baglamistir. Albenili
bir kiz olan Stépha zarafeti ve disiligiyle diger kizlar1 golgede birakir ve erkekleri
onlardan daha iyi tanir. Kendisini gérmiis gegirmis birisi olarak géren Simone’a
yasadig1 toplumun bilmedigi karanlik koseleri oldugu gercegini Ogretir. Stépha
karakterinde oldugu gibi bazi1 kadin karakterlerin bir gen¢ kiz olarak Simone’a
ogretmenlik, dolayisiyla kilavuzluk yaptigi goriilmektedir. Yazar, bir gen¢ kizin
geleceginde, gercek bir kadina doniismesinde bu tiir kadin modellerinin 6nemine

dikkat ¢cekmektedir.

1.1.2.4.11 Odile Riaucourt

Jacques’n arkadasi Lucien’in kiz kardesidir. Oldukga ytiklii bir drahomasi olan
Odile, Cezayir doniisii yazlik evlerinde kalan Jacques’1 goriir gérmez vurulur ve ille
de onunla evlenmek ister. Jacques da kabul eder. Odile, belli bir zaman sonra, yanlis

yatirimlar yapip iflas eden ve iyi bir koca olmay1 beceremeyen Jacques’tan bosanir.

Yukarida siraladigimiz kadin karakterlere hizlica bir géz attigimizda Simone
de Beauvoir’in neredeyse biitiin kadin tiplemelerini ele aldig1 ve asil karakterini, bir
yerde kendisi olan Simone’u onlarin yansimasinda yetistirmeye calistigi goriliir. Bir
kadinin ¢ocukluk ve geng kizlik evrelerinde karsilastigin kadin modellerinin onun

gercek anlamda bir kadin olabilmesindeki rollerine dikkat c¢eker. Boylece asil
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olusturmak istedigi ideal kadin modelini karsitlartyla birlikte olusturmaya calisir.
Onun bu ¢abalari, dogal olarak bu konudaki bir¢ok elestirisini de beraberinde getirir.
Bu elestiriler bazen agikc¢a dile getirilir, bazen bu kadin karakterlerin yasamlar1 ve

tercihleri araciligiyla okura telkin edilir.

1.2. Kadinhigin Geleneksel Yiizlerinin Elestirisi: Sessiz Bir Oliim

1964 yilinda yayimlanan Sessiz Bir Oliim biiyiikkanne, anne ve genc¢ kiz
iligkisinin ele alinarak kadinligin geleneksel ve modern yiizlerinin ele alindig1 ilging
bir romandir. Roman Simone de Beauvoir’in annesinin son giinlerini ve dliimiini
konu edinir. Yazar annesinin yasaminit ¢ocuklugundan evliligine, dullugundan
Olimiine dek genel hatlariyla ele alir. Romanda agir basan 6lim temasi yazari
annesiyle son kez bir araya getirirken onu donmus imgesinden ¢ikarmasini saglar.
Her ne kadar yabancilastigini diisiinse de annesinin 6liimii yazar1 hi¢ ummadig1 bir
bicimde derinden sarsar. Ciinkii onu dogurmus olan ve onun bir pargasini birlikte alip
gotiiren kadinda kendi 6liimliiliigii ile yiiz yiize gelir (Zehl Romero, 1990 s. 135). ilk
kez on bes yasindayken yiizlestigi oliimliiliigiine isyan eden Simone de Beauvoir son
giinlerinde annesinde de buna taniklik eder. Inang bakimindan ayristifi annesiyle
6liime kars1 tutumlarinda birlesen yazar dindar bir kadin olmasina ragmen annesinin
son anina kadar yasama siki sikiya bagliligini 6liimiin dogal olmayisiyla, olagana
aykir olusuyla agiklar. Sessiz Bir Oliim, yazarin annesi Frangoise de Beauvoir’1 silik
portresinden c¢ekip ¢ikardigi, aciy1 betimleyerek oliimsiizlestirdigi ve ardindan agit
yaktig1 bir yapittir. Bir Geng Kizin Anilari’nda oldugu gibi, burada da konunun daha
iyl anlagilabilmesi icin Oncelikle romanin iceriginden ve konusundan kisaca

bahsetmek faydali olacaktir.

Francoise de Beauvoir yetmis yedi yasinda, yalniz yasayan bir kadindir. Bir
glin banyoda diisiip uyluk kemigi kirilinca hastaneye kaldirilir. Bu haber {izerine
Paris’e donen Simone annesine refakatci olur. Sehrin en iyi kliniginde tedavi altina
alinan Francoise’in yapilan tetkikler sonucunda ilerlemis bir kanser hastast oldugu
anlagilir. Diger yandan yazarin kiz kardesi Poupette de Paris’e doner ve aci1 gercekle
ylzlesir. Bu noktadan sonra 6liimiin ciddiyeti yazarin diislincelerine ve romana

hakim olur. Doktorlar Frangoise’1 olabildigince yasatmak umuduyla ameliyat ederler.
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Bununla birlikte her zaman kanser olmaktan korktugu icin Frangoise’dan giinlerinin
sayil1 oldugu saklanir. Yazarin goziiyle o artik 6liim cezasina carptirilmis yash bir
kadindir. Poupette ile birlikte gece giindiiz annelerini kuskulandirmadan sirayla
basinda beklerler. Simone giinden giine goziiniin 6niinde eriyip giden annesinin aci
¢ekmesine dayanamaz. Her ne kadar onunla arasinda her zaman bir mesafe duysa da
acisina dikkat kesilmesi, zaten acidigi annesini bu kadar savunmasiz bir halde
gormesinden ileri gelir. Annesinde baskilanmais, anlagilmamis, sakatlanmis bir kadin
goriir. Kendisinden olecegi gizlenen bu yash kadincagiza yalan sdylemek siirdiigii
yasamin Ozeti gibidir. Yazar annesinin zorlandig1 bu iyimserlik tiyatrosunu yasamin
Oziinde de goriir. Her giin gectigi yollarin {izerindeki magazalarin gosterisli
vitrinlerinin arkasinda 6liimiin gercekligi gizlenmektedir. Yine de Francoise yasama
sik1 sikiya tutunusuyla 6liime meydan okur gibidir. Ama bedeni direnise bir ay

dayanir. Sade bir torenle son yolculuguna ugurlanir.

Simone de Beauvoir’in otobiyografi, biyografi ve giinliik tiiriinii bir araya
getirdigi Sessiz Bir Oliim’e verdigi baslik annesinin ¢ok aci ¢ekmeden, usul usul
6ldiigline dair hemsirenin yaptig1 betimlemedir. Romanda ana karakter, yazar ve
anlatici olarak ii¢ kimlikle karsimiza ¢ikan Simone de Beauvoir, saglik calisanlariyla
dolu kasvetli bir hastanenin odasinda basinda bekledigi annesinin halini giinii giiniine
detaylariyla aktararak okuyucuyu basarili bir bigimde Oykiiniin i¢ine ¢eker. Uyluk
kemigi kirilmis, kanserden bagirsaklart artik islemeyen, giinleri sayili, bakima
muhta¢ yaslt bir kadinin drami yilirek burkar. Yazar annesinin gergekte kim
oldugunun anlasilmasi i¢in yagamina egilir ve onunla silirdiirdiigii anne kiz iligkisini
gbzden gecirir. Sonug olarak anne kiz inang ve yasayis bakimindan zitlik gosterse de
6lim ikisini ortak bir noktada bulusturur: Romanin sonunda, insanin ne kendi ne de
sevdiginin Olimiine kayitsiz kalamayacagi gerg¢egi kadin imgeleri araciligiyla

vurgulanir.

1.2.1 Silik Bir Kadinin portresi: Francoise de Beauvoir

Anne ve babasindan gerekli ilgiyi ve sevgiyi gérmeyen Francoise’in mutlu bir
cocukluk gecirdigi soylenemez. Kocasini g¢ocuklarindan daha fazla Onemseyen

annesinin sertligini ve soguklugunu unutamaz. Babasimin sevgisini daha ¢ok kiiclik
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kiz kardesi Lili’ye adamasi ise onda hing ve g¢etin bir kiskanglik dogurur.
Cocuklugundan geriye mutlulukla hatirlayacagi tek sey, egitim gordiigli manastirin
bas rahibesinin kendisine gosterdigi 6zel ilgidir. Frangoise, rahibe okulunun ahlak
anlayisi ile tagranin gorgii kurallarina gore kisitlanarak yetistirilir. Yirmi yasindayken
sevdigi kuzeni bir baskasini yegleyince diis kirikligina ugrar. Biitiin bu kirginliklar
onun yasami boyunca alinganlik ve hing duygusu tasimasina neden olur. Bununla
birlikte evlendikten sonra kabugunu kirar ve mutlulugu tadar. Kocasini sever, ona
hayranlik duyar. Pek cok kadinla seriiven yasamis olan kocasi onu tath sozlerle ve
sevgi gosterileriyle avutmasini bilir. Tasradan gelen Frangoise oldukga saf kaldigi
Parisli ortamda bazen kocasiyla iliskisi olmus kadinlara rastlar. Kocasinin yazi
masasinda sakladig1 son sevgilisinin resmini ise ancak yillar sonra atabilir. Bunun
yan1 sira kocasinin istekleri i¢in diislerinden vazge¢mek zorunda kalan Frangoise’in
mutlulugu da golgesiz degildir. Simone de Beauvoir “Muhakkak olan, annemin daha
balayinda, gerek sevgisinde gerek gururunda aci ¢ektigidir.” der (De Beauvoir, 2019
s. 39).

Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Frangoise yasamindan gayet hosnuttur.
Daha sonra babas: iflas eder ve drahomasi 6denmez. Diger yandan kocasiin maddi
durumu da kotiiye gidince yar1 yoksul bir hale diigerler. Francoise ev islerini hizmetci
olmadan tek basina yapmaya baglar. Ama alisik olmadig1 bu durumu kendine pek de
yakistiramaz. Bununla birlikte kocasiyla da eski anlagsmayi, uyumu yitirir. Sik sik
kavga etmeye baslarlar. Artik sevismezler. Yazar bu durumu babasinin agisindan

sOyle yorumlar:

Babami kinamiyorum. Erkekte aliskanligin istegi oldiirdiigii iyi bilinen bir seydir.
Annem ilk tazeligini yitirmisti, babam da atesliligini. Bu atesini uyandirmak i¢in
Versailles Kahvesi’'nin meslekten kadinlarina ya da Sphinx’in sermayelerine
basvuruyordu. On bes ile yirmi yaslarim arasinda ka¢ kez, sabahin sekizinde, igki
kokarak eve dondiigiinii, sikintili bir halle bri¢ ya da poker hikayeleri anlattigim

gordiim! (De Beauvoir, 2019 s. 41)

Bu duruma g6z yummak zorunda kalan annesi hakkinda ise yazar su

saptamada bulunur:
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Burjuva evliligin dogaya aykir1 bir kurum olduguna kanmam i¢in, annemin durumuna
bakmam, onu goérmem yetebilirdi. Parmagina gecirdigi nisan halkasi kendisine zevki
tatma hakkini vermisti; nefsi ¢cok sey istemeyi 6grenmisti; otuz bes yasinda, olgunluk
caginda, bu isteklerini doyurmasina artitk meydan verilmiyordu. Sevdigi, ama artik
kendisiyle hemen hemen hi¢ sevismeyen erkegin yaninda uyumaya devam ediyordu:
Umuyor, bekliyor, yanip tiikkeniyordu; ama hepsi bos yereydi bunlarin (De Beauvoir,
2019 s. 41).

Simone de Beauvoir’in degerlendirmesine gore annesinin yasami otuz besinden
sonra kisir bir dongiiye girmis gibidir. Beden hazlarindan kesilmis, kendini
sivriltmenin hosnutluguna eremeyen, ev islerinin kdlesi olmus bir kadindir. Ancak
Frangoise’in gururlu, dik kafali mizaci onun kolayca boyun egmesine izin vermez.
Bu nedenle hirginligiyla birlikte 6fke ndbetleri artar. Ote yandan cinsel yasamu ile
sosyal statiisiindeki gerilemeden sonra artik eskisi gibi giyimine de 6zen gdstermez.
Yazar, bu durumu, annesinin rahibe okulunda bedeni asagilamayi 6grenmesiyle
tutarli bulur. Bununla birlikte bu isi kendi ve kizlar1 {izerinde sagliga 6nem
vermemeye dek vardiran annesinin hosa gitme ve pohpohlanma hevesinin ¢eliskisine

de dikkat ¢eker.

Aradig1 tatmini kendi yasaminda bulamayan Frangoise annelige sarilir. Simone
de Beauvoir ise annesinin ylice bir anlam yiikledigi bu tutumunu mantik
cercevesinde degerlendirir: Anneligin karsisina ¢ikan tek kurtulus yolu oldugunu ve
bu sayede ¢cocuklarindan beslendigini belirtir. “ Hi¢ degilse ben, higbir zaman bencil
olmadim; bagkalar1 i¢in yasadim” diyen annesinin atladigi noktay1 “Evet, baskalar
igin, ama ayni zamanda bagkalarindan da beslenerek.” soziiyle agiga c¢ikarir (De
Beauvoir, 2019 s. 43). Ote yandan yazar annesinin bencil yoniinii anneligi sayesinde

nasil ortaya ¢ikardigini da soyle belirtir:

Her seyi yalmiz kendine isteyen, herkese egemen olmak dileyen bir kadindi; elinden
gelse, bizleri, tlimiimiizle, avucunun i¢inde tutmak isterdi. Ama dertlerine buldugu bu
em kendisine gerekli hale geldigi siralarda biz de erkinligi, yalniz basina kalabilmeyi

diler olmustuk (De Beauvoir, 2019 s. 44).

Cocuklugundan kaynaklanan bazi nedenlerden otiirii Frangoise kendini

dislanmis hissetmeye katlanamaz. Istenmedigini bildigi zamanlar bile kendini zorla
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kabul ettirir. Kizlarinin eglencelerine karismak, arkadaslartyla birlikte oldugu
zamanlarda onlarin arasina girip sivrilmek gibi yersiz davranislarda bulunur. Yazar,
annesinin bu can sikici araya girislerini, kendine 6nem verdirme ndbetlerini bir tiir 6¢
alma eylemi olarak degerlendirir. Kendini kabul ettirebilecegi bir ortam firsatini her
zaman bulamaz. Arkadas ¢evresi olduk¢a kisitlidir ve kocasinin yaninda da geri

planda kalir.

Simone de Beauvoir annesinin yetisme tarzi nedeniyle diisiinsel agidan nasil
kisitlanmis ve silik olduguna da dikkat ¢eker. Francgoise ne kendi i¢ diinyasini agik
secik gérmeyi ne de herhangi bir iste kendi yargilama giiciinii kullanmay1 bilmez.
Yetkili kisilerin golgesine siginma egiliminde oldugu igin zit goriislerin arasindadir.
Ancak kendi goriisiinii belirlemesini ve taraf tutmasini saglayacak 6z giivenden de
yoksundur. Bu nedenle bagkalariyla ayni fikirde olmay1 yegler. Son s6zii sdyleyen
kimse ona hak verir. Sonu¢ olarak Frangoise’in kendi diisiincelerini gelistirmek
yerine baskalarminkini kayda almasi onun kendiyle yabancilasmasina yol agmustir.
Yazar annesine baktigi zaman aldig1 egitimle kisitlanmis dogasini yadsiyan, bu
nedenle kendiyle catisan ve kendi kendini baskilayan bir kadin goriir. Asagidaki
alinti, anlaticinin “kendisine yabanci” kalmig bir varlik olarak gordiigii annesinin

giizel bir tantmin1 sunar bize:

Onun yasayis1, kendisine aykir1 diisiiyordu. I¢i istek doluydu ama biitiin giiciinii bu
istekleri bastirmaya harcamis, bu yadsimaya ofkeyle katlanmisti. Cocuklugunda,
bedeni, gonlii, kafasi ilkelerle yasaklardan oriilii bir kosumun igine sikistirtlmist.
Kolanlarmi, kendi eliyle ¢ekip iyice sikmasi belletilmisti ona. Kanli canli, atesli bir
kadinin varlig siiriip gidiyordu i¢inde: Ama ecis biiclis, sakatlanmis, kendine yabanci

kesilmis bir varliktt bu (De Beauvoir, 2019 s. 50).

Buraya kadar, Simone de Beauvoir annesinin gercekte nasil bir kadin olduguna
dair bir ¢oziimleme yapar. Kocasmin 6liimiinden sonra Francoise’in yeni bir sayfa
agmasi kizinin analizini dogrular niteliktedir. ilerleyen yasina ragmen potansiyelini
ortaya koymaya calismasi takdire sayandir. Yeniden kavustugu oOzgiirliigiinden
yararlanip kendine dilegince bir yasam kurmaya calisir. Kocasi dliirken kendisine bir
kurus para birakmadig1 i¢in sinavlara girip stajlar yaptiktan sonra Kizilhag gorevlisi

olarak kitaplik uzman yardimciliginda calismasimi saglayan sertifika alir. Isine
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gitmek icin bisiklete binmeyi yeniden dgrenir. Bir yandan Almanca ile Italyanca
calisirken diger yandan Ingilizcesini tekrar eder. Hayirseverlik islerinde calisir.

Eklem rahatsizligina ragmen gezgin olma diisiinii Avrupa’y1 gezerek gerceklestirir.

1.2.2 Zathklarla dolu bir anne-kiz iliskisi: Simone ve Francoise

Yazar annesiyle iliskisinin gelisimini detayli bir bi¢imde Bir Gen¢ Kizin
Amlar’nda devamini ise Sessiz Bir Oliim’de ele alir. Simone de Beauvoir’m
cocuklugunda Tanrr’yla bir tuttugu annesiyle arasindaki duygusal bag ergenlik
siirecinde c¢oziilmeye baglar. Biitliin yetigskinler gibi annesi de goziinden diiser.
Bagimli oldugunu fark ettigi annesine karsi isyan duyar. Onu rakibi olarak goriir.
flerledigi 6zgiirlesme yolunda gegmisle baglarini koparirken annesiyle de giderek
yabancilasir. Yazar annesinin inancin1 reddederek, annesi de kizini dogru yola
getirmek i¢in onunla ¢atisarak bu yabancilasmay1 destekler. Simone de Beauvoir, bu
konuda kiziyla arkadas gibi olmayi istemis oldugu halde annesinin kendisine

kurtarilmasi gereken bir obje muamelesi yapmasina deginir.

Yazarmn annesiyle arasindaki inan¢ c¢atismasi yirmi yasinda evden ayrildiktan
sonra da devam eder. Kinayacagindan korktugu annesinden 6zel hayatin1 gizlemek
icin aralarina belli bir mesafe koyar. Ancak Francoise da kizinin inangsizligina
odaklanarak bu mesafenin asilmasina engel olur. Yazar bu konuda “Herkesin, ruhum
icin dua etmesini isteyecek yerde bana biraz giiven, biraz yakinlik gdstermis olsayd,
anlasmamiz gene de miimkiin olabilirdi.” der (De Beauvoir, 2019 s. 79). Alinmamis
Oclerinin, sarilmamis yaralarmin annesini duygudashktan yoksun kildigir ve belli
kaliplar igerisinde diislinmeye, davranmaya ve duymaya alistirildigi i¢in bunu
yapamadigini belirtir. Aralarindaki suskunluk nedeniyle annesi yazarin yasayisina
dair L’Invitée adli romani yayinlanincaya kadar neredeyse higcbir sey bilmez. O
zamana kadar kizinin en azindan torelere dikkat ettigine kendini inandirmaya
calismisken dedikodular hayalini yikar. Bununla birlikte kizinin yasayisini belli bir
seviyeye kadar hos gosteren sartlar vardir. Kizi artik taninmis bir yazardir ve ailenin
orta diregi gibidir. Maddi yonden ona bagimlidir ve ona danigsmadan karar alinmaz.
Kitaplarinin igerigi onu iizse de basarilarindan gurur duyar; ancak bu kez de kizinin

bu basarisiyla daha fazla yetki kazanmasi onu tedirgin eder. Ciinkii Simone de
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Beauvoir’in basarisi, onun tuttugu yolda verdigi miicadelenin kazanani oldugunu
teyit ederken, annesinin onaylamadigi inangsizigimi baskalarina onaylatir. Ote
yandan cennete kizlar1 olmadan gitmek istemeyen Frangoise ise yazarin ruhunun
esenligi i¢in hep kaygi duyar ve giiniin birinde onun yeniden Tanri’nin yoluna
girecegini umar. Onu diislinerek Chamson’dan kopya ettigi parcayla aralarindaki

farki soyle ozetler:

Yirmi yaglarindayken bana Nietszche’den, Gide’den, erkinlikten s6z acgacak etkili,
kandirict bir agabey karsima ¢ikmig olsaydi, baba ocagiyla iliskimi keserdim (De
Beauvoir, 2019 s. 124).

Kitabin iceriginden de anlagilacag: iizere, Simone de Beauvoir’in bir kadinin
kisiligin olugmasinda ilk elestirdigi kisi annedir. O da tipki Marguerite Duras gibi
anne otoritesi altinda ezilmis ve bu otoriteyle bas edebilmek icin uzak kalmak, yalan
sOylemek ve siirekli savasmak zorunda kalmistir. Her iki yazar da ‘yazan-kadinlar’
olarak siradan kadinlara gore ayriksi ve istiin bir miicadele vermislerdir. Duras’ta
anneyle olan bu miicadeleyi Sevgili ve Pasifik’e Karst Bir Bent adli romanlarinda
carpict bir sekilde dile getirmistir. Simone de Beauvoir, kendi annesiyle yasadig:
deneyimi Giizel Goriintiiler adli yapitinda bu kez bir bagka bakis agisiyla almis, yine
anne-kiz iligkisi ele alinmis ama olay orgiisii bu kez kizini1 sadece “giizel bir goriintii”
olmaktan kurtarabilmek i¢in annenin bilingli tercihleri dogrultusunda kurulmustur.
Bir sonraki boliimde gorecegimiz gibi, bu romanda da ‘ideal kadin’ imgesinin
olusabilmesi icin Oncelikle onun ziddi, yani erkek imgesi olusturulmus ve onun

yansimast/karsitligi 1s1ginda kadin kimligi insa edilmistir.

1.3 Kadinin Yeniden Insa Edildigi Bir Roman: Giizel Goriintiiler

Feminizmi varoluscguluk felsefesiyle birlestiren Fransiz yazar ve filozof Simone
de Beauvoir’in kadin kimligini irdeledigi Giizel Goriintiiler’de ana karakter ile
annesini psikolojik ¢okiise gotiiren siire¢ ele alinmistir. Ataerkil toplumda kadinin
yeri, kocasmin kizlarinin yetistirilme bi¢iminde s6z hakki tanimadigi Laurence ile
geng bir kiz ugruna sevgilisi tarafindan terk edilen annesinin deneyimleri {izerinden
karsilagtirmali bir sekilde sorgulanir. Kocasi tarafindan kiziyla bir tutularak

elestirildiginde, kocasi i¢in bir ‘Gteki’ oldugunun bilinciyle sagkinliga ugrayan



31

Laurence, es kimligini bir yana birakip anne kimligine tutunup kizini farkli bir
sekilde yetistirmeye karar verir. Yicelttigi tek erkek olan babasinin siradan biri
oldugunu fark etmesiyle de eril figiirlere giivenini yitirir. Bu boliimde, romanda yer
alan kadin karakterlerin ataerkil toplumda erkegin otekisi olarak kimlik arayislari,
bunalimlarinin ¢oziimlenmesi amaglanmigtir. 1966 yilinda yaymlanan roman,
Fransa’da donemin burjuva sinifindan kariyer yapan bir anne ile kizinin hayatini
gercekei bir iislupla okura aktarirken giiniimiizlin ¢alisan kadinina da ayna tutar.
Simone de Beauvoir, kadinin anne ve es olmanin disinda ekonomik o6zgiirligiinii
kazanmaya calisarak yeni bir kimlik kazanma arayisinda eril tahakkiimle verdigi
miicadeleyi, romanda Laurence’in bunalimi ve annesinin deneyimi ile goz Oniine
serer. Yapittaki kadin imgelerini ve kadin modellerini arastirmaya ge¢cmeden Once,
daha onceki boliimlerde yaptigimiz gibi konunun daha net anlagilabilmesi amaciyla

romanin kisaca bir 6zetini verelim:

Giizel Goriintiiler donemin burjuva siifindan geng bir kadinin (Laurence)
yasadigt kimlik bunalimmi ele alir. Bu bunalimin arka planinda onun kimliginin
olusmasinda belirleyici rol alan iki erkek vardir: Kocasi ile babasi. Kocasinin
tizerindeki baskis1 arttikca idealize ettigi babasi da diis kirikligina ugratir onu. Onun
goziinde erdem timsali olan babasi, sevgilisi tarafindan terk edilen annesiyle bir
araya gelerek ilkelerine ihanet etmistir. Acimasizca elestirdigi annesini
otekilestirmesi dikkat ¢ceken Laurence’in Elektra karmasasindan kurtulamadigi, bu
ylizden de annesini diismani olarak gordiigii kolayca anlasilmaktadir. Diger yandan
annesini olumsuz bir karakter olarak betimlemesi, ataerkil toplumun kadina bakisim
yansitmaktadir. Kizinin yetistirilme bi¢imi s6z konusu olunca Laurence kocasinin
otoritesi altinda ezilir. Kendisinin de ‘6teki’ oldugu gercegiyle ylizlesir ve kizinin
gelecegi i¢in bagkaldirir. Onun biitlin kadinlarin o giine kadar var olageldigi bigimde

sadece ‘glizel bir goriintli’ olmasini istemez.

Annesi Laurence’t yetistiritken kusursuz goriinmesine Onem vermis,
arkadasinin olmasina izin vermemistir. Yetistirilme bi¢imi onu, varligini bir erkegin
goziinde olumlamaya yonlendirmis ancak bu gerceklesmemistir. Bu noktada
aydinlanma yasayan Laurence annesiyle arasinda cinsiyet dayanismasi olmadigi i¢in

otekilestirildiklerini anlar. Bu dongiiyli kirmak icin kiziyla kiz kardeslik
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dayanismasini baslatir. Bu baglamda kiz kardeslik diisiincesi, karsilikli saglikli bir
iletisime ve hayatlarinin farkli dénemlerinde olan iki kadinin duygularini ve
deneyimlerini paylasmasina dayanir. Boylelikle iistiinliik¢ii eril ideoloji tarafindan
Ogretilen anne-kiz iliskisinin ‘dogasina’ meydan okunabilir ve sonunda
degistirilebilir. Kadinlarin kendilerinden siiphe duymasindan yarar saglayan bir
sistemde kizlarin, anneleri tarafindan kurulmus bir kiz kardeslik bagiyla biiyiimesi
devrim niteliginde olacaktir (Boz, 2023). Bu bilingle Laurence kizinin da psikologun
istegi lizerine en yakin arkadasindan mahrum birakilmasina karsi ¢ikar. Catherine ile
Brigitte’in koklii bir arkadaslik kurmasini, hayallerini birlikte gergeklestirmelerini

ister.

1.3.1 “Giizel Goriintii’niin otesine ge¢cmek ve ideal kadim yaratmak:
Laurence ve kizi1 Catherine

Yapitin bagligi, burjuva sinifinin estetik kaygilarla bicimlenmis yasam tarzinin
kadin kimligine isleyisine gonderme yapar. Tema bakimindan zengin olup yiiksek
sosyeten gen¢ bir kadin karakteri merkeze alarak hem bu karakterin psikolojisini,
hem de i¢inde bulundugu cevreyi irdeler. Romanin ana karakteri Laurence evli, iki
kiz cocuguna sahip, reklamcilik sektoriinde kariyer yapan geng¢ bir kadindir.
Romanin sonunda Laurence sikistig1 diizenekten kizlarini kurtarmaya karar verirken
kendisinden imidini kesmistir. Bu da onu Ornek alinabilecek pozitif bir karakter
olmaktan alikoyar. Simone de Beauvoir da Tout Compte Fait’de bunu agik¢a kabul
eder ve genellikle pozitif karakterler segmeyi gereksiz buldugunu belirtir. Bu konuda

13

kendisine yoneltilen elestirilere “... kesinlikle kendimi 6rnek kadin kahramanlar
segmek zorunda hissetmiyorum. Bana dyle geliyor ki basarisizligi, hatayi, ‘mauvaise
foi’y1 tarif etmek kimseye ihanet etmek degildir.” (akt. Scheiber 2005, s.103) diye
cevap verir. Yazar, karakterlerinin 6rnek olmasini degil gercek insanlari temsil

etmesini amaglamistir.

Psikolojik unsurlarin yogun olarak kullanildigt Giizel Goriintiiler’in 0dak
noktasi, Laurence’t bunalima siiriikleyen nedenlerdir. Erkek egemen toplumda
iradesini kullanmasina izin verilmeyen kadinin bilincinin gdlgelenmesi, yon

duygusunu yitirmesi, kendine yabancilasmasi bunlardan bazilaridir. Oteki cinsin
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uyumsuzluga diistiigii ataerkil sistem, celiskileri sorgulanarak tistii kapali bir sekilde

elestirilir.

Kocasi, varolusu sorgulamaya baslayan on yasindaki kizlar1 Catherine’i mutsuz
olmas1 ve bu yilizden notlarinin diismesi lizerine psikologa gonderir. Bu nedenden
otlirii kocasiyla anlagmazliga diisen ve suglanan Laurence’in psikolojisi sevgilisi
tarafindan terk edilen annesinin babasina donmesiyle hepten ¢oker. Bu ¢okiis onu,
giiveninin sarsildig1 otorite figiirlerinin {izerinden insa ettigi kimligini annelik
lizerinden yeniden insa etmeye yoOnlendirir. Kadmin c¢aligmasi onun kimlik
karmasasint ¢ozmemistir ¢linkii ataerkil toplumda gelenek kadar, modernlik de
kadin1 Otekilestirmistir. Yunan diisiincesinden baslamak {izere modern diisiinceye
varincaya kadar birbirini besleyen bu doku, kadini bedensellige, duygusalliga ve

maddesellige itmistir (Cinar 2019, s. 60).

Ekonomik olarak kusatilan kadin, kendi gecim kaynagini yaratsa bile duygusal
olarak kars1 cinse bagimli kilinmistir. Dominique ve Laurence ¢alisiyor olsa da, birisi
duygusal yonden digeri evlilik ve anneligin kosullar1 geregi karsi cinse bagimlidir.
1966 yilinda yaymlanan roman Fransa’da donemin burjuva smifindan kariyer yapan
bir anne kizin hayatim1 gercekc¢i bir iislupla okura aktarirken gilinlimiiziin ¢alisan
kadinina da ayna tutar. Yazar, kadinin anne ve es olmanin disinda ekonomik
Ozglrliglinii  kazanmaya ¢alisarak yeni bir kimlik kazanma arayisinda eril
tahakkiimle verdigi miicadeleyi, yasadigi bunalimi Laurence ile Dominique’in
deneyimleri araciliiyla gz oniine serer. Makinelesme caginda kendi kimligini insa
etme seriiveninde kadin, siiregelen eril tahakkiimiin yaptirimlariyla duygusal olarak
sakatlanarak hayallerini gelecek nesillere erteler. Bu ifadeden kastedilen ataerkil
toplum ve aile yapisinin travmatize ettigi kadmi ikiye bdlerek beden ve ruh
biitlinliigiinii bozmasidir. Penise sahip olmadigi i¢in eksik, erkegin igdis edilmis
oOtekisi (bkz. Friedan 1983, s. 102) oldugu kanisi, kadinin, yasami1 boyunca kendini
biitiinlemeye ve arzularin1 gergeklestirmeye calisirken igine diistiigli yoksunluk

duygusunda somutlasir.

Romanda Laurence’in annesini ahlaki agidan yargilamasi, otekilestirmesi

dikkat ¢eker. Babasini idealize ederken, tam tersine annesini acimasizca elestirerek
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giinah kegisi ilan etmesi kadinin kendine ve cinsine yabancilagmis oldugunun agik
bir gostergesidir. Ataerkil toplumun merkezinde konumlanan erkek ile karsilastirilan
kadin, metalastirildig1 icin elestirilen ve degeri sorgulanan bir nesneye doniisiir. Bu
karsilastirma ¢ocugun goéziinden anne ile baba arasinda da yapilir. Cocugu diinyaya
getiren ve onunla yakindan ilgilenen anneye karsilik baba, daha uzak bir otorite
figiiri oldugu i¢in gizemli ve daha kapalidir. Kadin annelikle kendini tekrar ederken
erkek homo faber olarak kendini gelistirmis, diinyaya egemen olmustur. Kadin
bedeniyle iirettigi icin bu bedenle siirlandirilmis, erkek ise zihniyle yeni seyler
yaratmis, diinyay1 kendisine gore sekillendirmistir. Dolayisiyla ataerkil toplumun
dogrularini, deger yargilarin1 da erkekler belirlemistir (bkz. Cinar 2019, s. 35).
Simone de Beauvoir’in romaninda, eril perspektif diye adlandirdigimiz diisiince
bicimini kadinlarin da benimsemis oldugunu ve kendi cinsine yaklasiminda
kullandigin1 gérmekteyiz. Ataerkil toplumda bu perspektife gore otekilestirilen,
metalagtirilan kadinin varlig1 inkar edildigi i¢in kimligini insa etmesi sorunsal halini
alir. Cinsiyet ayriminin diyalektik bir diisiinceye gore yapildigi toplumda kadin 6teki

konumunun bilincinde olsa dahi hem cinslerine kars1 ayn1 yaklagimi sergiler.

Ideal kadin mitini ortaya ¢ikaran sey kadmin, iradesinden bagimsiz bir sekilde
toplumsal normlar cercevesinde kurgulanmis olmasidir. Yazgisina yon verilen
kadinin kendiliginin bilincine varmasi 6zne konumuna ulagsmasindan geger. Ancak
erkegin 6zne olabilmesi ugruna kadinligindan taviz veren ve otekiligi kabullenen
kadinin rolleri tersine ¢evirebilmesi ayri bir tartisma konusudur. Simone de Beauvoir
ise, kadinin otekilestirilmesini yasamini paylastig {inlii varolusgu diisliniir Sartre’la
olan egemenlik miicadelesi ¢ercevesinde agiklamaya ¢alismistir. Bu iligkinin izleri
bir¢ok yapitina agik ya da ortiik bir sekilde yansimistir. Beauvoir’a gore karsi cinsler
arasindaki miicadelede kadin nesnelestirilmeye razi olarak hiyerarsinin devam
etmesini saglar (Bayoglu 2010, s. 72-73). Ancak kadinin erkekle kurdugu hiyerarsik
iliski yarar ile zarar1 birlikte getirir. Laurence’in durumunda ise yalnizca kocasinin
dogrularinin gegerli oldugu bir sistemde varlig1 inkar edilmis, baska bir deyisle yok

say1lmistir.



35

1.3.2 Olumsuz Bir Anne Figiirii: Dominique

Isim yapmis bir kadin olan Dominique, Fransa’nin en zengin isadamlarindan
birisi olan sevgilisi Gilbert tarafindan bir gen¢ kiz ugruna terk edilir. Bunu
kabullenemedigi i¢in intikam almaya kalkisinca plani geri teper ve yedigi dayakla
asagilanip, onuru kirilir (De Beauvoir 1992, s. 143). Hirsli, diinya nimetlerine diiskiin
bir kadin olan Dominique, bileginin giiciiyle basariya ulagmis ve istediklerini elde
etmistir ancak hayatinin sonunu birlikte gecirecegini sandigi adam tarafindan yiiz
iistii birakilir. Bu baglamda, annesinin dramina taniklik eden Laurence’in annesini
acimasizca yargilamasi, olumsuz bir karakter betimlemesi yapmasi oldukca dikkat
cekmektedir. Bunda toplumun bilingaltina yerlestirdigi kadin imgesinin biiyiik bir
rolii oldugu tartisilmaz bir gergektir. Ayrica zit karakterlere sahip anne ve babasinin
farkli deger yargilarim1 savunmasinin da payr vardir. Babasinin mesleginde
yiikselmek yerine ilkelerine sadik kalarak sade bir yasam big¢imini yeglemesi,

Dominique’i hirslarini tek bagina hayata gecirmeye iter.

Herkesin yaptig1 gibi Laurence’in anneyle babasimi karsilastirip birini
yargilamasi1 olagandir ancak annesini yargilarken aslinda babasinin diisiincelerini
savundugunun farkinda bile degildir. Annesiyle benzer sekilde siirdiigii yasam
tarzinin gercekleri ile manevi degerleri savunan babasimnin diislinceleri arasinda
kalmis gibidir. Baba figiiriiniin toplumun hiyerarsik ve diislinsel yapisinin ailedeki
temsilcisi oldugunu kabul edersek, kadin ile erkek arasinda yapilan madde — ruh
ayriminin bu kez de bizzat Laurence tarafindan anne ile babasi arasinda yapildigini
goriiriiz. Diislinsel yani soyut bir boyutta konumlanan babanin diislincelerini
benimserken, somut boyuta indirilen annenin yagam bi¢imini, aligkanliklarini oldugu
gibi miras aliriz. Her ne kadar annelik yiiceltilse de soyut boyutta konumlanan
babaya karsilik, anne ete kemige biirlinmiis bir gergeklik olarak her zaman kusurlu,
yetersiz kalir. Laurence’in annesini yargilamasinin nedeni kalibinin digina tagmasi,
tipki romandaki erkek karakterler gibi c¢ikarlart icin bencilce savasmaktan
cekinmemesidir. Nitelikleri cinsiyete gore ayiran ataerkil anlayis, erkege savas
meydaninda zirh giydirip kili¢ kusandirirken kadini da kagak doviisen bir hain, kalles
olarak resmeder. O halde bu diyalektik sistemde silahsiz kalan kadin bukalemun gibi

kimliksizdir, bir tiir ajandir, aidiyeti yoktur. Halbuki i¢ckinlik ve erkekten asagi olma
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kadina zorla kabul ettirilmistir. Her baski, her zorbalik da bir savasa yol acar. Bu

durumda kadinin egemenligini kazanmaya ¢alismasi dogaldir (De Beauvoir 1993, s.
156).

En ¢ok sevdigi, diinyada en ¢ok sevdigi babasiydi. Ama en ¢ok da Dominique’i
gorliyordu. Tiim yasantim boyle gecti: Babami sevdim, ama annem beni, ben yapti

(De Beauvoir 1992, s. 39).

Gilbert’in Dominique’i yliz istii birakmasi kadinin ilerleyen yasinda bile
kaderinin yoOniinii az ya da c¢ok bir erkegin iradesinin ¢izdiginin dramatik bir
ornegidir. Dominique’in terk edilmeyi oliim kalim meselesi haline getirmesi,
toplumun siirekli belli degerler ¢ercevesinde yaklastigi kadinin yalniz kalmasinin yok
sayllmak anlamina geldiginin bilincinde olmasindan kaynaklanir. Diger yandan isim
yapmis bir kadin olan Dominique’in basarisinda Gilbert’in pay1 varken, toplum
icindeki ayricalikli statiisiinii devam ettirmesi yine ona baglidir. Boylesine giiclii bir
konuma ulasan kadinlar bile, varliklarin1 mesru olarak ilan etme durumunda yine
erkek erkine ihtiya¢ duymaktadirlar (Cinar 2019, s. 17). Kadin1 bir erkekle isbirligi
yapmak zorunda birakan cinsiyetc¢i toplumsal yapida stirdiiriilegelen ortaklik anlayisi

aslinda kadinin esaretidir.

Romanda olay bakimindan ana karakterin annesinin basindan gegenlerin daha
genis yer tuttugu goriliirken, kimligi en ¢ok irdelenen yine anne olur. Terk edildikten
sonra duygusal dengesini tamamen yitirip sinir ilaglariyla toparlanma siirecine giren,
yasaminda yeni bir yon arayan Dominique’in imajmin degistigi; geng biiyiikanne
kiyafeti olan agirbagh bir elbiseyle, saclar1 da saridan ¢ok beyaza yakin bir renge
boyanmis halde oldugu goriiliir (De Beauvoir 1992, s. 163). Okuyucuya Laurence’in
goziinden aktarilan, kizi tarafindan enine boyuna elestirilen Dominique’in sonug
olarak herhangi bir kimlige sahip olmadig1 gozler oniine serilir. Kizina gére bunun
nedeni annesinin aslinda bir kisiliginin olmamasi iken gercekte kadinin zaten toplum
tarafindan birey olarak taninmamasidir. Kadini 6tekilestiren ve smif bakimindan
gerilere iten algi (ontolojik kiigiilme) dogal olarak onun yetersizligini, ehliyetini,
liyakatini sorgulamaktadir (Cinar 2019, s. 86). Eril bir figiiriin kimligini tagimasinin

dogal sonucu olarak iradesi kisitlanan kadina kendisine bigilen rolii en iyi sekilde
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yerine getirmek kalir. Bu yiizden igtenliginden her zaman siiphe edilip yapmacik
olduguna kanaat getirilen kadinlik iticilik uyandirir. Anlasilacagi ilizere merkezde
konumlanan eril biling benlik kazanmak igin kendisine karsit olarak segtigi ‘ezeli
Otekisi’ olan kadmi -bunun farkina varsin ya da varmasin- bir yandan kurgularken
diger yandan gozetleyip yargilar. Bu karsit bakisin toplumsal 6lgekte benimsenmesi,
kadinlarin da hem cinslerine ayni sekilde yaklasmalariin sebebidir. Sonug olarak
Laurence’n annesini ahlaki yonden kusurlu bulmasi ayr1 bir konuyken onu derin bir
¢coziimlemeden gegirip kimliginin olmadigina hilkkmetmesi daha ¢ok tarafli bir bakis
olup bir ¢esit duygusal tepki, bir karsi ¢ikistir. Annesinin yedigi biiyiik darbeden
sonra basit davranarak kendini kiicliik diisiirmesine sahit olmasi onu yeni bir
gerceklikle karsi karsiya birakmigtir: Her ne kadar isim yapmis, herkesge bilinen bir
kadin olsa da, annesinin aslinda siradan biri oldugunu goérmiistiir. Bu farkindalik,
asagidaki alintida da acgik¢a goriildiigli gibi, karsisindakini taklit ederken bir kadinin

digerinden, kizin annesinden 6¢ almasina donlismiistiir.

Yillarca karsisindaki insanlar1 yikilmasi gereken engeller olarak gordii, bu savasta da
basartya ulasti. Sonunda herkesin kendine 6zgii bir yasantist oldugunu ve kendisinin
yaptigi planlara uymak zorunlulugunda olmadiklarini unuttu. Isterik arzulari ve
tuhafliklart iginde inatlagtt kaldi. Durumlara uygun davramista bulunmasini
bilmediginden, her zaman birini taklit etti. Herkes de onun etkili, kendine hakim,

kafali bir kadin oldugunu sanmist1 (De Beauvoir 1992, s. 145).

1.3.3 Kendisi Olabilmek icin ‘Model’i Yikan Bir Kadin: Laurence

Buraya kadar ana karakter Laurence’dan ¢ok annesini ele almak zorunda
kaldik; zira o yasamina yon verenin kendisi olmadiginin bilinciyle basta annesi daha
sonra kocasmin golgesinde yasamaktadir. Onun goziinde erdemi simgeleyen,
hayranlik duydugu, sadeligi ilke edinmis babasiyla olan iligskisi daha duygusal bir
boyutta konumlanir. Babasinin, yer aldig1 burjuva smifina aykir1 diisen diisiincelerini
benimserken yasamini kocast ve annesinin materyalist diisiince bi¢iminin
sekillendirmesi onun karmasik ruh halini anlamamiz bakimindan Onemlidir.
Laurence ¢evresinde duydugu her seyi okura tarafsiz bir sekilde oldugu gibi iletirken
yorumda bulunmaktan kacinir. Bu baglamda en ¢ok dikkat ¢eken, sanayilesmenin

insanli@1 hizl bir sekilde ileri gotiirdiigline inanan esi ile teknik ilerlemenin insani
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degerleri yok ettigine inanan babasinin diislincelerini oldugu gibi aktarmasidir. Bu
durum bize Laurence’in zit kutuplarin arasinda kalmis oldugunu, bu yiizden tarafsiz
kalmak zorunda oldugunu gosterir. Eski ve yeni degerlerin ¢atismasi olarak baba ile
koca, sadelikle yetinen baba karsisinda hirsli, doyumsuz, materyalist bir anne, din ile
sekiilerizm karsitligini temsil eden kiz kardesi ile kendisi ve en 6nemlisi toplumun en
ist tabakasinda silirdiigii yasam ile aglikla smmanan insanlarin yasami karsisinda
beliren ugurum romanda kadin kimligi ile birlikte irdelenen toplumun zitliklarla dolu
yapisina agiklik getiren giizel Orneklerdir. Biitiin bu celigkilerin farkinda olan
Laurence’in zihnini bu konulara yorup, sorgulayict bir kisilige biirtinmesi, siirekli
olarak birbiriyle catisan iki farkli ger¢egin arasinda kaldigini bilmesi yasadig1 kimlik

bunalimina olumsuz etki yapan unsurlarin basinda gelmektedir.

Bicimsel olarak Giizel Goriintiiler’de en ¢ok dikkat c¢eken nokta, ben
anlaticiyla iiciincii tekil sahis anlaticinin birlikte kullanilmasidir. Ugiincii tekil sahis
yazarin tanrisal bakis acisi olabilecegi gibi diger yandan yine Laurence’in gozlemci
olarak kullandig1 anlatic1 da olabilir. Ilging bir sekilde iiciincii tekil sahis anlatici
kimi zaman yazarin sesiyken kimi zaman da Laurence’in i¢ sesini takip ettigi i¢in
ona ait oldugunu, dolayistyla iki islev birden gordiigiinii diistindiirmektedir. Belki S.
de Beauvoir’in sezdirmeye calistigi, ana karakterin anne ve es olarak bagimliyken,
kariyer yapan bir kadin olarak bagimsiz olmasi gerektigi gercegiyle celisen iki
kimligin arasinda kisilik boliinmesi yasadigidir. Kesin olan sey toplum tarafindan
siliklestirildigi i¢in ruh hali dis etkenlere gore sik sik degisen, kendi fikirlerini
gelistirememis bagkalarinin soézciisii bir Laurence ile kendi i¢ diinyasini, kendi
kisiligini dile getirmeye calisan ikinci bir Laurence s6z konusudur. Asagidaki
ornekte goriildiigli gibi, basit bir film hakkinda diisliniirken dahi kendi yargisini dile
getirmekte giliclik yasamakta, ruhunu ele geciren iki farkli Laurence

catismaktadirlar:

Yargilarindan pek emin degil: Bu o kadar, o anki ruh ve ¢evre durumuna bagh ki...
Sinemadan ¢iktigimda bile filmi sevip sevmedigimi ancak sdyleyebiliyorum (De

Beauvoir 1992, s. 110).
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Sarah Fishwick Giizel Goriintiiler’de kullanilan karmasik anlatim big¢imini
Luce Irigaray’nin teorisiyle ele alarak yorumlamistir. Kadin 6znelligine dair teorik
calismasinda Jacques Lacan’in dil teorisi ve 0zneligin insasini feminist bir bakis
acistyla revize eden Irigaray, ataerkil sembol diizeninin erkegin dille iliskisini
desteklerken kadinin dilde 6zne konumuna erisimini engelledigini 6ne siirer. Giizel
Gorintiiler’de birinci ve Ugiincii tekil sahis arasinda gidip gelen karmasik anlatim
tekniginin, ti¢lincii tekil sahis anlatici ile Laurence’in zayif ancak direngli ‘ben’i
arasinda bir tiir glic miicadelesini 6ne ¢ikardig1 goriilebilir. Anlatim bi¢imindeki
degisiklik Laurence’n dilde 6zne konumuna erisip sesini duyurmakta ¢ektigi zorluga
isaret etmektedir. Laurence’in ‘ben’ deme arayisi, ataerkil sosyokiiltiirel diizenin
kendi ve kizlan iizerinde uyguladigi baskiya karsi baskaldirinin telaffuzu olarak
okunabilir. Irigaray’nin calismasina gore, romanin dis anlaticisinin Laurence’in
sesini bastirarak sonlandirmasi ataerkil kiiltiir dili tarafindan ve igerisinde kadinin
stiregelen Otekilestirilmesinin 6rnegidir. Diger yandan Laurence’in her zaman ben
diyememesi varoluscu felsefe ile ele alindiginda ‘mauvaise foi’nin® isareti de olabilir.
Dahas1 Ikinci Cins’te Beauvoir her iki cinsin de ‘mauvaise foi’ya diisebilecek
olmasina ragmen bunun Ozellikle kadinliga 6zgii bir fenomen oldugunu, c¢ilinki
erkekler ve genel olarak ataerkil kiltliriin kadinlar1 nesne ya da diger roliinii

istlenmeye zorladigini 6ne stirer (Fishwick, 1999).

Laurence, bir hafta sonu eve doniis yolunda son zamanlarda olduk¢a gergin
olan esinin yerine kullandig1 arabanin oniine firlayan bisikletliyi ezmemek ig¢in
manevra yapinca kaza gecirirler. Kazada kimse yaralanmaz ancak yalnizca ugradig:
maddi kaybi diisiinen Jean-Charles ylizde yiiz hatali olan gence carpmak yerine
arabayi feda ettigi icin karisina kizar. Bu olayin ardindan, kizlar1 Catherine’in diisen
notlar1 yliziinden terapi almasi gerektigi konusunda tartigirlar; kocasinin 1srarla 6ne
sirdigli kizlarinin mutlaka psikolojik tedavi goérmesi gerektigini savunan
diisiincesine kars1 ¢ikmasi sonucunda aldig1 tepki ve isittigi sozler Laurence iizerinde
tam bir tokat etkisi yaratir. Tartigma esnasinda, kocasinin, daha once yasadig
bunalim1 bir kabahatmiscesine yiiziine vurup tekrar psikologa goriinmesi gerektigini

sOylemesiyle sarsilir. Jean-Charles’in degisen tavri karisint kendi gibi yetkin,

5 Mauvaise foi: Insanin kendi 6zgiirliigiinii inkar ederek kendini aldatmasini ifade etmektedir.
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gerektiginde acimasiz bir otorite figilirline doniistiirme yoOniindedir ¢linkii her ne
kadar yetigkin olsa da Laurence bir bakima c¢ocuk sayilir. Ailesindeki otorite
figiirlerinin yonlendirmesi altinda oldugu i¢in bagimlidir ve artik biliyiime vakti
gelmistir. Bu durum kadinligin kurgulandigi ataerkil toplumda kadinin iki agamali bir
doniistimden gecirildigini gdsterir: Birincisi, yetistirilme tarziyla yonlendirilmeyi

bekleyen bagimli bir karakter, ikincisi ise, bu modeli yikan ziddidir.

Simone de Beauvoir ayni zamanda bir filozof olarak romanda Sartre’in
varoluscu felsefesinin temel ilkesini cinsiyet rollerinin ¢atistigi durumlar {izerinden
kanitlamaya c¢alisir. Jean-Charles kizinin ne olacagina onceden karar verirken,
Laurence bunu onun Ozgiir se¢imine birakmaktan yanadir. Varolus ve 0z
kavramlarini ve aralarindaki iliskiyi anlamak i¢in verilebilecek en kapsayici 6rnek,
madde ve mana iliskisidir. Laurence ve Jean-Charles’in kizlarinin yetistirilme tarzi
konusunda kars1 karsiya gelmeleri, madde ve mananin ¢atismasindan baska bir sey
degildir. Burada s6z konusu olan, eril tahakkiim maddenin Once geldigini
dayatirken, kadina kendini metalastirip ruhunu yok sayan prensibe karsi manayi
savunmak diiser. Diger yandan annelik roliilyle kaynasan Laurence kendini
gerceklestiremeyecegi icin ‘kendinde varliga’ doniisiir. Kendinde varligin 6zi
varolusundan 6nce gelir ve 6ziliniin belirledigi ¢ergeve iginde varlik gosterir (Sancar

2016, 5.75).

Laurence, kendi adina kadiin alin yazgisini belirleyen cinsiyetinin kaliplarinin
degistirilemeyecegini kabullenirken, kizi s6z konusu olunca diger kisiligi ortaya
cikar. Romanda, ti¢ farkli kusaktan kadin birlikte ele alinirken, anne (Dominique) ve
kizin (Laurence) kiramadigi cinsiyet kaliplarmin hayatinin heniiz basinda olan
Catherine i¢in degisebilmesinin tek yolunun yetistirilme biciminde sakli oldugu
sezinletilir. Ataerkil toplum kodlarina gore yetistirilen kiz ¢ocugu kiigiik yastan
itibaren duygu ve diisiince bakimindan yoksun birakilir, ruh ve beden arasinda
boliinmesinin  temeli  atilir.  Kizinin  da  duygularmi  yitirip  kendine
yabancilasmasindan korkarak farkli bir annelik modeli uygulamaya karar verir. Bu
model, hayatin1 yalnizca basarili olacak sekilde kurgulayip ona kimlik bunalimi
yasatmaktansa, kendi se¢imlerini yapacak sartlar1 olusturmak {iizerine kurulacaktir.

Bir bagka deyisle, Laurence, kizina Sartre’in varoluscu felsefesine gore kimligini



41

belirleme imkani sunmayi amaglamaktadir. Sartre, varolus ve 6z problemini 6zgiir
istence baglayarak, insanin imkanlar dahilinde yapacagi 6zgiir se¢imlerinin, 6ziinii
meydana getirecegini savunur. Ciinkii Sartre’a goére insan ne olmasi gerektigine
kendisi karar verir. O once var olup sonra kendisini yaratan tek varliktir, kendini

nasil yaparsa dyledir (Celebi 2014, s. 76).

1.3.4 Antik Cagdan Giiniimiize Kadinin Degismeyen Rolii: Annelik

Giizel Goriintiiler’de ana fikrin yer aldig1 son boliimde, Laurence’in babasiyla
birlikte tatilini gecirecegi mekan olarak Yunanistan’in secilmesi, cinsiyet ayriminda
diisiinceyi karsitliklar iizerinden tiiretmeye calisan antik bir diisiince gelenegine
gondermede bulunulur. Ciinkii Antik Yunan diisiincesinin cinsiyet meselesini ele alig
bicimi kendinden sonraki devirleri de etkilemis ve modern zamanlara kadar konuyla
ilgili yapilan arastirmalarda hep referans noktasi olagelmistir. (Cagil 2022, s. 24)
Simone de Beauvoir, irdelemek istedigi kadin kimliginin izini mitolojiye kadar
stirerken, simdi ile gecmis arasinda bag kurmaya calisan Laurence’in diisiincelerini
ve tepkisini ortaya koymaya ¢alisir. Onun kayitsizligi, kocasinin otoritesi karsisinda
ezilen benliginin Oliimii ufak ufak tatmasindan kaynaklanir. Bu bir 6liimliiniin
Tanr’nin sonsuzlugu karsisinda verecegi tiirden bir tepkidir. Laurence’in yash
babasinin coskusu, ¢ocuksu heyecani erkegin ruhundaki 6liimsiizliigl tarihi eserlerle
Ozenle gelecege aktarma arzusunun yankisindan baska bir sey degildir. Erkek geride
adini, izini tasiyacak eserler birakarak kendini gergeklestirme gayesi giiderken, kadin
kendini ardinda birakabilecegi en 6nemli eseri olan ¢ocuguna adamis olur. Elbette ki
annenin egosunu feda etmesinin yiiceligi tartisilmaz bir olgudur ancak bu kiyaslama
bize kadmin cinsiyetine bicilen rolii benimsediginde egosunun Olimini
kabullendigini gosterir. Boylece psikolojik doniisiim gegiren kadin Sliimii sindirir,
ona daha ¢ok yakinlagir. Kadinin psikolojisi mevsimlerin degisimine benzer sekilde

bahardan giize dogru hiiziinlii bir yol tutar.

Laurence, Yunanistan tatilinde, hayran oldugu babasinin kesfedecek bir sirri
olmadigini, siradan biri oldugunu fark eder. Ardindan annesiyle yeniden bir araya
gelen babasinin sandigi kadar ilkeli olmadigini gérmesiyle yediklerini ¢ikarmaya

baglar ve yataga diiser. Kocasimin artan baskisiyla varligimin inkér edildigini
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hissederken babasina duydugu bagliligin sarsilmasi, Laurence’in hastaliginin
nedeninin ruhsal oldugunu gosterir. Ciinkii kadin kimliginin olusmasinda, erkek son
derece belirleyicidir. Kocasi tarafindan durmadan elestirilen ve kisiligi zedelenen
Laurence kendine iyice yabancilagsmisken kendini 6zdeslestirdigi babasinin yerle bir
olan imgesiyle birlikte kendi de darmadagin olur. Ataerkil toplumda kadin kendi
olamadig1 i¢in, salmmimli bir ruh hali i¢indedir. Kisacasi toplumsal yapi kadina
saglikli bir yoriinge veremedigi igin, kayip bir boyutta var olma sanrisi, patoloji
olarak tezahiir etmektedir (Cinar 2019, s. 108). Babasini annesinden kiskanmasini,
Elektra karmagasindan ¢ikamamasiyla agiklayan Laurence’n tam anlamiyla
bliylimemis oldugu anlasilir. Daha oOnce altin1 ¢izdigimiz gibi, Laurence’in i¢
sesinden annesine karsi gizli bir diismanlik besledigi net bir sekilde okunmaktadir.
Freud’un psikanalize kazandirdig1 Elektra karmasasi, kiz cocugunun 3 — 6 yas arasi
fallik donemde babaya baglanmasini, ilgi duymasini ve dogal olarak anneye
diismanlik beslemesini ifade eder (akt. Albasan 2019, s. 100). Benzer sekilde,
ilerleyen yasina ragmen, Laurence’da da Elektra karmasasi anne ile baba figiirlerinin
ayrilmalan yiizlinden tetiklenmis ve simdiye kadar slirmiistiir. Laurence annesini
acimasizca elestirirken, ona kars1 besledigi diismanhigi ele verir, ancak bunu
yaparken babasini taklit ettiginin bilincinde degildir. Diger yandan, Laurence ig¢in
babas1 bir rehberken, kendisini birakip giden esi Dominique ile yeniden bir araya
gelerek savundugu degerlere aykir1 davranip giivenilmez birine doniisiir. Tekrar bir
araya gelen ciftin aralarinda siyasi gorlis ayrimi oldugunu hatirlatmak yerinde olur.
Sonug olarak, Laurence kocasina ve babasina giivenini yitirmis, babasi taklit edecegi
bir idol olmaktan ¢ikmis, kocasi ise rakibine doniismiistiir. Pesi sira gelen olaylarla
bastirdig1 duygular, tipki Marguerite Duras’in Moderato Cantabile adli romanindaki
fabrikator esi Anne Desbaresdes’in benzeri duygularla biiyiik bir burjuva yemeginin
tam ortasinda kusmasi gibi (bkz. Duras 1998, s. 67-76), Laurence’in da yediklerini
cikartmastyla birlikte, siddetli bir sekilde su yiiziine ¢ikar. Yazar burada genel bir
elestiri yapmis, insanlarin deger anlayislarinin belli bir ¢izgisi olmamasinin ana
karakterde yarattigi tiksintiyi ortaya koymak istemistir. Asagidaki Ornekte de

goriildiigl gibi, o aslinda i¢gindeki varli§in1 onaylamadig kadini kusmustur.
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Yiiksek sesle "Hayir” diye bagirdi. Catherine’e bu yapilamaz. Bana yapilanin ona da
yapilmasina izin vermeyecegim. Benden ne yarattilar? Kimseyi sevmeyen, diinya
giizelliklerine duygusuz, aglamasini bile bilmeyen bir kadin, kustugum bu kadini

yarattilar (De Beauvoir 1992, s. 216).

Tevrat ve Incil’de kamusal ve &zel alandaki durumu doganin ve zamanin
akigina birakilmayan, nerede kimlerle hangi kosullarda iliski kurabilecegi tayin
edilen (Cagil, 2022 s. 30) kadinin tiiriin devamliligin1 saglayan ‘dogurgan’ sifati
Yunan Mitolojisinde de karsimiza ¢ikar. Yunan mitolojisi doga ile ilintili olan kadin
belli yonlerden kutsarken belli yonlerden de seytanlastirir. Mitolojide kadin
dogurganlig ile bolluk ve bereketi temsil ederken ayn1 zamanda bastan ¢ikarict ve
eksik oldugu soylenerek lanetlenir (Yiizgiiller, 2019). Kudretli ve etkin olmanin tiim
erkeksi ihtisamini tanrilar yliklenirken zayif ve edilgen olmanin kadmsiligim
tanrigalar boliistir (Cagil 2022, s. 19). Antik Yunan dini pagan olsa da kadin toprak,
erkek tohum varsayilarak yaraticiligi temsil eden erilligi yticeltir. Giiniimiize kadar
kiiltirel aktarimla gelen ataerkillik alternatif sunmayan, sorgusuzca kabullenilen,
kimi zaman fanatizme goétiiriilen bir diisiince bi¢imi olarak tapinmay1
cagristirmaktadir. Erkegin tanrisalligi, bedeniyle yazgisi c¢izilen kadinin zihninde
taniarak kanitlanir, boylece tapinmanin ilk sartini karsi cins yerine getirmis olur. Bu
yiizden insan ile Tanr1 arasinda araci sayilan kurbanin kadin olmasi sasilir bir durum
degildir. Eger kadinda tanrisallik olmasaydi bedeninin kisitlayicilig1 yeterli gelir,
erkek egemenligini kabullenmesine gerek kalmazdi. Ya da Laurence’da gordiigiimiiz
gibi kabullendigi sey kendisini tiiketmeye basladiginda sorgulamaya baslayip itiraz
etmezdi. Kurgulanan yazgisinin iizerine ¢ikamayacagini anladiginda, kadin

kabullense bile bilingsizce nevrotik tepkiler gelistirmeye baslar.

Giizel Goriintiiler’de kadin kimligi yalnizca ana karakterin ait oldugu burjuva
simifi cercevesinde ele almmaz. Laurence Yunanistan manzaralarimi okuyucuya
detaylariyla aktarirken kiiltiir mirasi tizerinde durmaz, daha once gérmedigi gercek
yasam manzaralarina vurgu yapar. Cinsiyet esitsizligi gibi toplumsal esitsizligin de
g6z ardi edilen hatta yeri gelince iizeri edebi dille ortiilen bir yara oldugunu halkin
sefaletini betimleyen tablolarla aktarir. Fakirligin giizelligine golge distirdigi

Yunanistan’in cakil tas1 ezen kadinlari, agir kovalar tasiyan kiiciik kizlarinin
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yasamlar1 babasinin 6ne siirdiigli yalin mutluluktan ¢ok uzaktir. Esitsizlik, temelde
insanin hayatta kalma miicadelesinin zamanla hirsa doniiserek sonu olmayan bir gii¢
yarigsinda elde ettigi ayricaliklar1 sonsuza kadar devam ettirmenin kaygisiyla
tirdeslerin ayrigip kastlara boliinmesinden dogar. Baslangici belli olmayan bir
savasin kazananinin belirledigi normlar hem cinsiyet hem de toplumsal ayrismanin
gerekcesini olusturur. Esitlik kavrami savagla alakasi olmayan tarafsiz ya da
kaybetmis kismetsiz kimselerin savundugu bir diisiince olarak elit kesimi
ayricaliklarint  yitirmekle tehdit etmesi bakimindan tehlikelidir. Kadinin
cinsiyetinden otiirii ayrigtirilip tahakkiim altina alinmasi toplumsal zeminde zengin —
fakir, beyaz — siyah ayrimi seklinde karsimiza ¢ikar. Kisaca kadin — erkek iligkisi,
kole — efendi diyalektigiyle miikkemmel bir sekilde ortiisiir. Bu agidan kadinlig
kolelik ile birlikte ele aldigimiz zaman daha net bir tablo karsimiza cikar. (De
Beauvoir 1993a, s. 22) Insanlhik tarihi biiyiilk savaslara, bircok imparatorlugun
parlayip soniigiine taniklik etmistir. Elindekiyle yetinmeyip bunca savasa girisen
insanin yikimlara yol a¢masim1i Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinin en st
basamaginda yer alan kendini gerceklestirme idealiyle aciklayabiliriz. Diinyada iz
birakabilmek, tarihe gegmek i¢in insan askinligini yapici ve yikici yollardan ortaya
koymustur. Cinsiyet ayriminin diyalektik diislince bigimine gore yapilmasindan otiirti
taraflardan birinin zarar gormesi, kotii nitelikleri yliklenmesi olagandir. Bagka bir
deyisle insanin politik yollardan menfaat giiden bir tir olmasindan dogan
perspektifinin biitiin insanlig1 kapsamayacagi cinsiyetine, irkina, sosyal statiisiine

gore sekil alacagi sonucu ¢ikarilabilir.

Simone de Beauvoir, Ikinci Cins’te kadmin doga ve beden ile 6zdes kilinarak
kiiltiir ve uygarlik yaratma siirecinden dislandigini sdyleyip Giizel Goriintiiler’de
bunun saglamasini yapmustir. Laurence’in diis kirikligina ugradigi gibi, ataerkil
perspektifin zithik kurdugu kadin 6teki oldugunu fark ettiginde erkegi taklit ettigi icin
kimligi olmadigin1 anlar. Uygarligin insasinda kullanilan diyalektige gore kadin doga
ile iliskilendirilirken, tasarim erkegin icra ettigi, Oznelligini yansittigi bir alan
olmustur (De Beauvoir 1993a, s. 80-83). Fetihlerle genisleme diirtiisiinii karsilarken
zaferi taglandirmak icin insa ettigi yiizyillar boyunca ayakta kalacak tastan yapilara

estetikle anlam yiikleme gere§i duymustur. Laurence’in kocasinin mimar olmasi
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erkegin tasarlama, kitlelere yon verme ayricaligina sahip olduguna dikkat ¢eken bir
detaydir. Kolektif yasamin zorunlu kildig1 isbirligi, erkeklerin kitleler iizerinde etki
birakacak biiylik projelerde birlesmelerini saglamis ancak yaratim siirecinin ilk
asamast olan tasarimin erkek aklindan c¢ikmasi kadina {stiinlilk iddiasina
dontigmiistiir. Bu sayede Ustlinliik iddias1 akla dayandirilarak yonetme, karar alma,
s0z hakki ayricaligr erkege tanmir. Erkekleri ortak akilda bulusturan zeminden
dislanan kadinlarin etki alanlarinin ev, gorevlerinin annelikle sinirlandirilmasi
uygarlik yaratma siirecinden dislanmayla sonuglanmigtir (De Beauvoir 1993a, s. 67-
70). Cinsiyet insas1 erkegin ¢ikarina olacak sekilde erkek tarafindan yapilmistir
clinkii disilik bir 6teki olarak erilligin kendisine donmesine her zaman imkan tanidigi

icin kusursuzdur. Ciinkii o her zaman bagkasi olarak kalir (Cagil 2022, s. 49).

Kadinin absiirt (uyumsuz) konuma diistiigli ataerkil sistemi sorgulamak icin
askeri yapilanmanin isleyisini 6rnek gostermek hi¢ de yanlis olmayacaktir. Sadece
askeri yapilanmada degil, bir¢ok organizasyonda benzeri bir isleyisi gormek
miimkiindiir. Kitleleri yonetmek ve ortak bir amaca hizmet ettirmek i¢in parcalara
ayirip bunlart tek bir merkeze baglayacak hiyerarsik bir sistemle tekrar bir araya
getirmek gerekir. Bir makine gibi isleyen sistemin merkezinde giiclin yozlastirdig:
insanin olmasi, s6z konusu sistemin kurban yaratmaya olan egilimini gosterir.
Rollerin ve gorevlerin ¢oktan belirlendigi boylesi mekanik bir diizen i¢inde herkesin
kendi kimligini insa edebilmesi i¢in 0zgiir se¢im sansina sahip oldugu tartismaya
aciktir. Elbette bu orneklerle varligi kaginilmaz olan bu tiir kurumlart elestirmeyi
degil, basit bir karsilastirmayla ataerkil toplumda kadinin konumunu daha anlasilir
kilmay1 amagliyoruz. Simone de Beauvoir’in roman kisisi de boylesi mekanik bir
diizen icinde sikigmis, biitiin ¢abalarina ragmen kurtulmay1 basaramamis ve teslim
olmayr se¢mistir. Bir bakima sOylencelerdeki kurtulma sansimi yitirmis kurban
psikolojisine biirlinmiis ve eril giiciin ona sundugu kadin sartlarini kabullenmistir.
Laurence bir anne olarak kizinin yetistirilme bi¢ciminde kendi iradesini ortaya
koymak istedigi zaman kocasi asilmaz bir engel olarak karsisina dikilmistir. Tam da
bu noktada, ruhsal bir kirilma yasayan Laurence yasami boyunca giiven duydugu
otoritenin onun iradesini yok saydigi, bu yiizden de biiytimek, bagimsizlik yolunda

adim atmak zorunda oldugu gercegiyle yiizlesir. Bu, herhangi bir kadmin
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yasantisinin Otesinde, biiylimeye baglayan kadinlarin yasadigi bir bunalimdir

(Friedan 1983, s. 68).

1.3.5. Kadin Varolusuna Ayna Tutan iki Onemli Yan Karakter: Marthe
ve Brigitte

Roman incelemelerinde yan karakterlerin ana karakterler iizerindeki etkisini
arastirmadan gercege ulasmak miimkiin degildir. Nasil ki Flaubert’in Madame
Bovary’sinde, eczact Homais’yi, tiiccar L heureux’yii ve ilk bakista dnemsiz goriinen
diger karakterleri anlamadan Emma Bovary’yi anlamaya caligmak beyhude bir
cabaysa, Simone de Beauvoir’un romanlarinda da ikincil siradaki karakterleri hesaba
katmadan ana karakterleri anlamaya ¢alismak da ¢ok fayda saglamayacaktir. Zira bu
ikincil karakterlerin varligi bagkarakterlerin duygu, diisiince ve ruh hallerini
anlamamiza yardimci olmaktadirlar. Ozellikle, kadin varolusu ve kimligi s6z konusu
oldugu zaman, diger kadin karakterleri de aym titizlikle dikkate almak
gerekmektedir. Kuskusuz burada, bu karakterlerin ¢ok detayli bir analizini vermeye
girismeyecegiz, ¢linkli ¢alismamizin smirlar1 buna izin vermemektedir. Bununla
birlikte onlardan kisaca bahsetmek, temel karakteristik 6zelliklerini vermemiz bile,
asil karakterin kimligini ve toplumsal konumunu anlamamiza yardimci olmakta,
konuya farkli agilardan bakmamizi saglamaktadirlar. Bu baglamda, Giizel
Goritintiiler’de, iki yan karakter dikkatimizi ¢ekmektedir: Marthe ve Brigitte.
Birincisi kiz kardes olarak Laurence’a ayna tutmakta, digeri farkli dine mensup bir

arkadas olarak Catherine’i anlamamiza yardimci olmaktadir.

Marthe, dindar bir ev kadimdir. Bir bakima kiz kardesi Laurence’in tam
tersidir. 1ki kardes arasindaki c¢atisma Laurence Karakterini daha derinden
anlamamiza yardimei1 olmaktadir. Laurence, kizina laik bir egitim aldirmak isterken,
kiz kardesi, tam tersine, onu papazlara teslim ederek dini bir egitim almasim
istemektedir. Aynmi1 diisiinceyi sadece kiz ¢ocuklart i¢in degil, biitiin ¢ocuklar igin
savunur. Buna karsilik, Laurence da kardesinin bu dini egilimlerini elestirerek dini
egitimin gecersizligine ve giiniimiiz toplumunda bdyle bir egitimin kadinin kimligini
yok edecegine dikkati ¢ekmeye calisir. Aslinda burada asil elestirilen Marthe’in

betimledigi ve savundugu ‘dindar kadin’ imgesidir. Laurence, diisiinceleriyle ve kizi
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icin aldig1 kararlarla bu imgeyi yikmaya ve kendi istegi dogrultusunda yeni bir kadin
imgesi yaratmaya calisir. iki kardes arasindaki bu ¢atisma benzeri sekilde Laurence
ile kocas1 arasinda da yasanir. Kocasmin isteklerine karsi ¢ikarak kizinin sadece
‘giizel goriintiiden’ ibaret bir varliga doniigmesini engellemeye ¢aligir. Burada asil
dikkatimizi ¢eken, Marthe’in ¢ocuklar icin, Ozellikle kiz ¢ocuklar1 i¢in dini bir
egitimi hararetle savunurken, gercekte kendi varolusunu asirlar boyunca tekrar etmis
bir kadinlik deneyimi ile smirlandirarak kendisine belli bir konfor alani saglamis
olmasidir. Dini egitim ve geleneklere siginmak bu yiizden onun i¢in Onem arz
etmektedir. Bundan Marthe’in yiiziinlin ge¢mise, Laurence’inkinin ise gelecege
doniik oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir. Laurence, kardesinin zidd1 olarak
yepyeni bir kadinlik deneyimine atilarak bilinmezligin buhranini agmaya calisir ve
basarir. Sadece bu kisa Ozetten de anlasilacagi gibi, Marthe’in romandaki varligi,
Laurence’in ¢abalarin1 ve varolus sikintilarini anlamamizda biiyliik kolaylik
saglamaktadir. Bir bakima iki kadin arasindaki ¢atisma gelenek ve modernitenin

catismasidir ve sonunda kazanan modernite olur.

Romanda dikkatimizi ¢eken bir diger yan karakter de, Catherine’in en yakin
arkadasi Brigitte’tir. Brigitte, yazarin burjuva smifina ayna tuttugu Yahudi kiz
cocugudur. Burada devreye Hristiyan-Yahudi kimliklerinin ¢atismasi1 da girmektedir.
Bu c¢atigmayla birlikte toplumsal yapi anlagilir kilinmaya calisilir ve Simone de
Beauvoir’in biitiin romanlarinda oldugu gibi burjuva toplumuna sert elestiriler

getirilir.

Catherine ve Brigitte ayn1 yaslarda iki arkadastirlar ama Brigitte sadece Yahudi
kimligiyle degil, karakteri ve davraniglariyla da Catherine’den ¢ok farkli bir portre
cizmektedir. Tipki Marthe ve Laurence arasindaki ¢atismada oldugu gibi, bu kez de
iki arkadas arasindaki zitliklar araciligiyla yeni bir ¢atigma ortami yaratilir ama bu
kez catisan ¢ocuklar degil, anne-babalardir. Brigitte, bilingli ve 6zgiir kadin olma
yolunda hizla ilerleyen geng kizi temsil eder; yasina gore olgun, ihmal edilmis ve
kendi kendine yetmeyi 0grenmis, annesiz bir ¢ocuktur. Buna ragmen sinifin en
basarili 6grencisidir. Gazete okumay1 seven Brigitte diinyada olup biten kotiiliiklerin

bilincindedir. Gazete imgesi bize iki karakter arasindaki farki anlamamiza yardimei
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olmaktadir. Brigitte, gazeteler ve diger okumalar vasitasiyla diinyay1 tanimaya
calismakta, modern bir kadin olmak istemektedir. Catherine’in ailesi i¢in de sorun
buradan kaynaklanmaktadir. Brigitte, kizlarindan ¢ok farkli bir karaktere sahiptir,
farkli bir egitim alarak yetismistir. Dogal olarak onun bu durusu ve diisiinceleri
Catherine’in de goziiniin agilmasina ve varolusu sorgulamasina neden olur. Sonunda
derslerdeki notlar1 diismeye baslar ve hizli bir degisim ortaya koyar. Laurence
haricinde diger aile fertleri kizlarmi Brigitte’ten uzaklastirmak isterler. Ozellikle,
baba Jean-Charles kizinin bu gergeklerle yiizlesmeden biiyiimesini ister. Burada
Laurence’in tutumu belirleyici rol oynar ve yazara da kendi egilimlerini ortaya
koyma imkan1 saglar. Laurence kizinin Brigitte ile olan arkadagligin1 sonuna kadar
destekler ve onlar1 ayirmalarina izin vermez. Onun da Brigitte gibi, bilingli, kendisi,

kadinlig, diinya ve insanlar hakkindaki gercekleri bilerek biiylimesini ister.

Brigitte ve Marthe orneklerinde goriildiigii gibi, Simone de Beauvoir kadin
karakterlerle ilgili gercekleri genelde ikincil karakterler araciligiyla gostermeye
caligmaktadir. Yan karakter araciligiyla zit diisiincelerin tartisilmasini saglar. Bir
bakima, her kadin bir digerinin aynasina doniisiir. Kendi gercekligini yiiziine vurur
ya da farkli kadin varolus bigimlerini gosterir. Boylelikle, agikca konusmaya gerek
gormeden, kadin varolusu ve kadin kimligi konularindaki kendi diisiincelerini

okuruna kolayca telkin etmeyi basarir.

1.4 Simone de Beauvoir’in Romanlarindaki Kadin Karakterler Uzerine
Genel Bakis

Simone de Beauvoir, ele aldigimiz {li¢ yapitinda, kadini yasaminin farklh
evrelerine, toplumsal roliine ve sinifina gore irdeler. Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda
yasaminin ilk yirmi yilin1 konu edinen yazar yirminci ylizyilin basinda yetistigi
Fransiz burjuva smifinin deger anlayisina 151k tutar ve kadinin toplumda oynadigi
role genel bir bakis sunar. Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda karsimiza oldukca
muhafazakar bir burjuva siifin1 ¢ikarken kadinin es ve anne olarak kabul edildigini
goriiriiz. Simone de Beauvoir ise yiiksek 6grenim goriip meslek sahibi olarak
yetistigi donem ig¢in bir istisna olmustur. Drahomasi olmadig1 i¢in bu yolu se¢mesi

gerekse de, okumay1 hep sevmis ve 6zgiirliiglinii kazanmay: tutkuyla istemistir. Bu
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ugurda ¢ok calisip miicadele etmesi gerekmis ve ¢evresiyle uyumsuzluga diigmiistiir.
Siirekli okudugu i¢in sorgulayip elestirilmis, kendi dogrularini belirlemesi hi¢ de hos
karsilanmamistir. Babasi, onu goriiniimiiyle zarif, davranislartyla hanim hanimcik
ideal bir burjuva kiz1 olamadigi, annesi, Tanri’ya inanmadigi, ¢evresi ise meslek
sahibi olmayr hedefledigi icin elestirir. Bu nedenle yazar, yalnizlik iginde
anlasilmamanin acisim1 ¢eker. Ancak 6gretmenlik sinavini gegtiginde tuttugu yolda
basartya ulasir ve bu sayede Oniinde yazar olma tasarisini1 gerceklestirebilmesinin
yolu acilir. Baz1 konularda anne babasiyla da catismis olsa da Simone de Beauvoir’in
bagimsizlik yolunda onlarin destegini aldigr kuskusuzdur ve boyle yaparak toreye
aykir1 davranmisglardir. Dolayisiyla Simone de Beauvoir gen¢ kizligi bakimindan
istisnai bir durumdur. Romandaki diger gen¢ kizlara baktigimizda biiyiik
cogunlugunun egitimini tamamladiktan sonra evlilige yoneldigini veya evlendigini
goriirliz. Yazar buna 6rnek olarak Cours Désir’deki okul arkadaslarin1 6rnek gosterir
ve onlart kendisiyle sOyle kiyaslar: “Ben stirekli ¢abaliyor, ilerliyordum. Onlar ise,
evlilik i¢in bigilmis kaftan birer kiz olabilme ugraslarinda gitgide sersemlesip
budalalasiyorlardi.” (De Beauvoir, 2006 s. 197) Ote yandan Simone’un okumayi
hedeflemesi ise g¢evresindekiler tarafindan benzer sekilde yadirganir. Yaz tatilini
Zaza’nin yaninda geciritken Ogretmen olmayr tasarladigi i¢in Mabille ailesi
tarafindan yargilanan yazar “Onlarin goziinde ben, rezil olma, ahlaksiz olma yolunda
biriydim.” der (De Beauvoir, 2006 s. 291). Edindigi amagla diger kizlardan ayrisan
Simone onlar gibi hanim hanimcik olmay1 beceremedigi i¢in kusurludur. Bu konuda
diis kirikligina ugrayan babasi kuzeni Jeanne’1 6ver. Clinkii Jeanne, ‘iy1 yetistirilmis
kiictik hanim’ idealinin canli bir simgesidir. Cok sirin, cana yakin, yiiziinden
giiliimsemesi eksik olmayan, her zaman kibar ve nazik davranan bir kizdir. Ustelik
bebeklerin hala lahanalarin gobeginden toplandigina inanacak kadar da saftir.
Simone ise boyle olmay1 beceremedigi gibi bunlar1 diisiinemeyecek kadar kendini
calismaya kaptirmistir. Bu nedenle anne babasi onu kardesi ile kiyaslayip

“Poupette’e bak, iste o koca bulacak.” derler (De Beauvoir, 2006 s. 208).

Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda dengiyle evlenen burjuva kizlar1 Marguerite de
Théricourt, Lili Mabille, Clotilde, Titite, Suzanne Boigue ve Odile Riaucourt’dur.

Marguerite kendinden oldukg¢a yasli, hali vakti yerinde, babasinin is arkadasi olan bir
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adamla evlenir. Lili’yi annesi evlenmeye zorlar. Clotilde yazarin deyimiyle ‘mide
bulandirict duygusalliklar i¢inde’ dengi dengine evlilik yapar. Titite eski bir
cocukluk arkadasiyla evlenir. Suzanne aradigi erkegi Marakes’te bulur. Odile ise
yiiklii drahomast sayesinde evlenecegi erkegi kendisi seger. Romanda bosanan tek
kadin ise yine Odile’dir. Alt tabakadan tek kiz olan Louise tas ustasi bir adamla

evlenir. Polonyal1 8grenci Stépha Ispanyol bir ressamla evlenir.

Zaza, yazarin en yakin arkadasi olarak kendisinden sonra romanda en genis yer
tutan karakterdir. Yazar ile goriisleri benzer olan Zaza da burjuva sinifini elestirir ve
goriicli usuli evlilige karsi ¢ikar. Zaza’y1 Simone’dan ayiran tek fark tutucu Katolik
ailesidir. Mabille Ailesi bir kizin ya evlenmesi ya da rahibe olmasi gerektigi
gorilisinii savundugu i¢in Zaza geleceginden korkar. Geng kizlig1 aile baskisi ve
kisitlanmalarla golgelenir. Bununla birlikte Zaza’nin ailesine kars1 gelecek giicii de
yoktur. Bu nedenle Simone’un arkadasligi ona ilag¢ gibi gelir. Onun etkisiyle ev kiz1
olmak yerine yliksek 6grenim gérmeyi secer. Bunun iizerine, Madam Mabille kizini
daha cok kisitlamaya baslar. Onu Sorbonne’dan uzaklastirmaya g¢alisir. Simone ile

goriismesini yasaklar. Karsisina talipliler ¢ikarip evlilige zorlar.

Mabille Ailesi donemin burjuva smifinin muhafazakar anlayisini yansitir.
Kizlar belli bir yasa kadar din ile i¢ ice bir egitim aldiktan sonra evlenmeyi beklerler.
Cinsellik ve ¢iplaklik tabudur. Geng kizlarin cinsellik konusunda bilgisiz olmasi
uygun goriiliir. Kizlar Katoliklerin onayladig kitaplar1 okuyabilirler. Makyaj yapmak
yasaktir. Bu yasagi yalnizca Simone’un kuzeni Madeleine pudra siirerek deler.
Burjuva smnifindaki kizlar belli bir ahlak anlayisina gore evlenip hanimefendi olmak
icin yetistirilirlerken alt tabakadan kizlar ig¢in ayni durum s6z konusu degildir.
Ahlaksizlik asagi tabakadan kizlara yakistirildigi icin erkekler onlarla goniil
eglendirir ve zamani1 gelince de ‘gorgiilii, terbiyeli kizlarla’® evlenir. Buna 6rnek
olarak Jacques’in Magda ile iligkisini verebiliriz. Jacques, Simone’a kalbini acarken
ona ayn1 zamanda kuca@ini acar. Yazar bu ¢ifte standardi sdyle Ozetler ve tepki
gosterir: “Zengin ailenin biiylik oglu, asagi tabakadan bir metresin kollarinda
bekaretini birakir ve sonra saygideger bir yasanti stirmesinin zamani geldigine karar

verdigi anda, kadin1 ortalikta birakiverir. Bu ¢ok asagilik, hayvanca bir seydi.” (De
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Beauvoir, 2006 s. 361) Jacques da Magda ile kisa bir macera yasar ve sonra yiiklii bir

drahomasi olan Odile ile evlenir.

Simone de Beauvoir, Giizel Goriintiiler’de 1960’11 yillarin Fransiz burjuva
sinifin1 ve kadinin durumunu ele alir. Bir Gen¢ Kizin Anilari’ndaki Fransiz burjuva
sinifinin ahlak anlayisi ile kadinin roliinlin Giizel Goriintiiler’de degismis oldugunu
goriiriiz. Giizel Goriintiiler’de sekiiler bir burjuva sinifi karsimiza ¢ikarken kadinin
maddi bagimsizhigin1 kazandigina sahitlik ederiz. Simone de Beauvoir, evli, iki
cocuk annesi, reklamcilik sektoriinde kariyer yapan Laurence ile Fransa’nin isim
yapmis en zengin adamlarindan biriyle olan annesi Dominique’i mercek altina alir.
Laurence kadinligi es ve anne roliiyle temsil eder ve bu roller i¢inde anlagilmasina
olanak tanir. Dominique ise kariyer yapmis, bagimsiz, yaslanmaya baglayan bir
kadindir; onun araciligiyla kadinin toplumdaki yerini sorgularken varolussal
sorunlarin1 da ele alir. Laurence kocasmin otoritesi altinda yasayan bir estir.
Aralarinda herhangi bir anlasmazlik yoktur. Ancak kizlarinin yetistirilme tarzi
konusunda anlagmazliga distiiklerinde ona baskaldirir. Kizinin diinyadan izole bir
sekilde biiyiitiiliip gergeklerle bas edemeyen nevrotik birine donligmesini istemez.
Bagka bir deyisle onun da kendisi gibi sakatlanmasina itiraz eder. Kizinin gelecegi
s0z konusu oldugunda, Laurence’da annelik rolii es roliine agir basar ve kocasinin

otoritesine meydan okur.

Dominique elli bir yasinda, hirsli, taninmis, bagimsiz bir kadindir. Yedi yildir
birlikte oldugu Fransa’nin en zengin adami onu on dokuz yasinda bir kiz i¢in terk
eder. Gilbert’i ne pahasina olursa olsun geri kazanmay1 basaramaz ve intikam almaya
kalkisinca dayak yer. Bu, yaslanmakta olan Dominique i¢in agir bir darbe olur. Eski
bir esya gibi kenara atilmak onurunu zedeler. Yaslaninca yalniz kalmaktan korktugu
ve toplumun, kariyerinde isim yapmis bile olsa, erkeksiz bir kadini diiskiin olarak

gordiigii icin eski kocasina (Laurence’in babasi) geri doner.

1960’1 yillarin Fransiz burjuva smifinin ahlak anlayisindaki c¢oziilmeyi
Fransa’nin en zengin adami Gilbert’in merkezinde oldugu getrefilli iliskiler aginda
gorebiliriz. Dominique, yedi yil birlikte oldugu Gilbert sayesinde mesleginde

yukselir ve zengin olur. Gilbert, annesi Luciel’in zenginlerin kollaria attigi, giizel
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bir ahmak olan on dokuz yasindaki kizi1 Patricia’ya asik olur. Ayrildig1 resmi nikahl
karis1 Marie-Claire bosanmayi kabul edince onunla evlenmeye karar verir.
Dominique intikam almak i¢in Patricia’ya bir mektup yazar ve Gilbert’in annesiyle
yattigini, onun sarkik gogiisleriyle alay ettigini sdyler. Bu kadinlarin paray: ve giicii
elinde bulunduran bir erkegin etrafinda topladigini ve birbirleriyle savas halinde

oldugunu goriiriiz.

Sessiz Bir Oliim, Simone de Beauvoir’m oliimiiniin sarstif1 annesini
anonimlikten kurtardig: bir yapittir. Yazar, silik bir kadin olan annesi Frangoise’in
gercekte kim oldugunun psikolojik ¢6ziimlemeler yoluyla anlasilmasini saglar. Bir
Geng Kizin Anilarr’nda evli bir kadin olan Frangoise olduk¢a dindar bir anne olarak
betimlenir. Yirmi bir yasinda evden ayrildiktan sonra annesiyle yabancilasan yazar
Sessiz Bir Oliim’de onu silik, biraz hayvanca bir iggiidiiyle yasama tutunan bir kadin
olarak betimler. Frangoise mutlulugu evlendikten sonra yakalayan ancak otuz
besinden sonra artik bedeninde ve yasantisinda doyuma ulasamayan bir kadindir. Bu
nedenle annelige daha ¢ok sarilir ama egemenlik arzusunu kontrol etmeyi basaramaz.
Herhangi bir ortamu1 kendini kabul ettirme ya da kendine 6nem verdirme firsat1 olarak
degerlendirir. Diger yandan Francoise, bagimsiz diisiinememesi, baskalarinin
diisiincelerini benimsemesi bakimindan da siliktir. Ozetle o, aldifi egitimle
kisitlanmig, dogasini yadsiyan, bu nedenle kendiyle catisan ve kendi kendini
baskilayan bir kadindir. Simone de Beauvoir’in ifadesiyle ‘ecis biiciis, sakatlanmis,

kendine yabanci kesilmis bir varlik’tir.
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BOLUM 2

INCi ARAL’IN ROMAN EVRENI VE KADININ YENIDEN SUNUMU

Tiirkiye’nin en taninmis ve en fazla okunan kadin yazarlarindan biri olan Inci
Aral’m biitiin romanlar1 kadin1 merkeze koymus ve ataerkil bir toplumda varolma
cabalarin1 ele almig, karsilastigi sorunlart farkli kadin karakterler araciligiyla
irdelemeye calismistir. Bu baglamda kadinin adinin yeniden varolmaya calistigi
yazarlardan bir tanesidir. Kadin konusu biitiin yapitlarinin aksint olusturmasina
ragmen tezin simirhiliklart nedeniyle konumuzu Oli Erkek Kuslar, Hi¢chir Ask Hicbir

Oliim ve Mor baslikl1 ii¢ romaniyla siirlamay1 uygun gordiik.

Kuskusuz Inci Aral’in romanlari, hem icerikleri hem de bicimleri baglaminda,
cok daha genis ve uzun soluklu calismalari hak etmektedir; ancak daha once de
belirttigimiz gibi tezin bize sundugu olanaklar i¢inde {i¢ romaniyla yetinecegiz ve
romanlar1 incelemeye gecmeden Once kisaca Ozetlerini vermenin yazari ve roman
evrenini yakindan tanimayanlar i¢in faydali olacagini diisiiniiyoruz. Diisiincelerimizi
desteklemek ve aydinliga kavusturmak amaciyla sik sik kendi yazilarina ve

sOylesilerine de bagvuracagimizi belirtmekte fayda goriiyoruz.

2.1 Ozgiirliigiin Pesinde Bir Kadimin Roman: Olii Erkek Kuglar

Inci Aral’m ilk romani olan Olii Erkek Kuglar 1991 yilinda yaymlanmistir ve
1992 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii’nii almistir. Olii Erkek Kuslar, Inci Aral’mn
senaryoya doniistiirdiigii ancak filmi cekilmeyen Firtina Kusu adli Gykiisiinden
dogmustur. Otobiyografik dgelerin 6ne ¢iktigi roman (Tiirk, 2021) postmodern bir
islupta kaleme alinmistir (Aydin, 2021). Roman mutluluk ve 6zgiirliilk arayisinda
olan Suna’nin Gykiisiinii konu alir. Suna’nin deneyimi ataerkil toplumda kadinin
Ozgiirligliniin sinirlarmi yoklar. Bu baglamda evlilik, cinsiyet rolleri ve toplumsal
kurallar sorgulanir. Eserin basliginda gecen ‘kus’ romanin pek ¢ok yerinde bir motif
olarak islenmistir. Hem 0zgiirliige hem de erkeklik olgusuna géondermede bulunur.
Inci Aral romanm temasi hakkinda sunu sdyler: “Olii Erkek Kuslar’da iizerine

gitmek istedigim konu &zellikle kadinlik ve erkeklik rolleriydi. iki cins arasinda
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iletisim glicligli yaratan, aray1 bozan, duygularin 6rtlismesini, uyumu ve bir arada

yasamay1 Onleyen buydu.” (Aral, 2008 s. 164)

Yukarida da belirttigimiz gibi, romani incelemeye ge¢meden Once kisa bir
Ozetini vermeyi faydali buluyoruz. Boylelikle ele alinan konularin daha anlasilir hale

gelecegine inaniyoruz.

2.1.1 Romanin Ozeti

Ayhan genglik aski ve sonradan esi olan Suna’y1 rezil etmek maksadiyla
yangin ihbari vererek esi dostu eve toplar. Suna yanina birkag¢ parga giysi alip evi
terk eder. Abisinin yardimiyla karanlik, soguk, kii¢iikk bir daire tutar ve oraya
yerlesir. Ayhan’in istegi lizerine Rekla’dan ayrildigi i¢in is aramaya baglar. Diger
yandan sevgilisi Onur’la bulugsmak iizere atdlyeye gider. Gecenin ge¢ saatine kadar
bekler ancak Onur gelmez. Sabri tasan Suna anahtari birakip atdlyeyi terk eder.
Gecenin bir vakti 6fke, pismanlik, aldanmislik duygulariyla kendini sokaga atar. Ne
yapacagini bilmeden gezerken ge¢cmisine doniip kendiyle hesaplasir. Ayhan’1 ¢agirip

eski evine doner.

Suna eski evine donse de eski diizenine donemez. Ayhan’la iliskileri
zedelenmistir ancak ne ondan ne de Onur’dan vazgegebilir. Hala ikilemdedir.
Ayhan’a gelince iilkedeki siyasi calkantilar yliziinden isinden oldugu ve hakkinda
davalar ag¢ildig1 i¢in zor giinler gecirmektedir. Diger yandan Suna’nin sadakatsizligi
ve kararsizligi yalnizligi artmig bir adam olan Ayhan’1 iyice yipratmistir. Yine de
Suna’y1 kaybetmek istemedigi i¢in onu gozetim altina tutmaktadir. Bu nedenle

iliskileri sagliksiz bir ¢izgide seyreder.

Suna Ayhan’a donerek karar verdigi halde is goriismesine gittigi giin atdlyede
yine Onur’la bulusur. O giin aksam gec saatte eve dondiigiinde, ayni1 giin durugmasi
olan ve hakkinda alt1 yi1l mahk(Gmiyet karari verilen Ayhan’t umutsuzluk icinde
bulur. Suna’nin Onur’la bulustugunu bilen Ayhan’in tahammiilii son noktaya ulagir.
Tartismalar1 kavgaya doner. Ayhan Suna’y1r dover, onu bogmaya kalkar. Kendini
biitiin giliciiyle savunan Suna 6liimden doner. Artik bosanmalari1 kaginilmazdir. Diger

yandan mahkeme karar1 nedeniyle tutuklanma riski olan Ayhan yurtdisina kacar.
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Suna’yla iliskilerini dost olarak silirdiirmeye karar verirler. Suna kaginilmaz olarak
Onur’la iliskisini sonlandirir. Kendini yeniden bulmak icin baharin gelmesiyle

Diiskoy’deki yazligina gider.

Yukarida verilen 06zet romanda simdiki zamanda gerceklesen olaylar
dizgesidir. Postmodern bir roman olan Olii Erkek Kuslar’da olaylar simdiki zamanda
baslar, gecmise doner ve yeniden simdiye gelir. Romanin ana karakteri Suna’nin
yasami, birinci tekil bakis agisiyla cocuklugundan baslayarak simdiki zamana uzanan
bir diizlemde onda iz birakan olaylarin pargalanmis kesitleriyle anlatilir. Bu
kapsamda, kii¢iikk yasta Once babasini ardindan annesini kaybetmesi, yengesinin
evinde ge¢irdigi donemde tattig1 kimsesizlik duygusu, ilk kocast Adam’la evliligi ve
bosanmasi ardindan Ayhan’la hayatini birlestirmesi ve son olarak Onur’la yasadigi
askin hikayesi karsimiza ¢ikar. Ayrica yasaminda énemli yer tutan kocasi Ayhan ile
Onur’un ge¢misleri de irdelenir. Burada 6nemli bir detay vardir: Ayhan’in gecmisi
ilk evliligi ile sinirlandirilarak onun agzindan aktarilmigsken, Onur’un yasamui, tanrisal
bakis acisiyla ¢cocukluguna inilip bilingaltinda yer eden olgularla zenginlestirilerek

simdiki zamana kadar uzatilan bir hikaye niteliginde aktarilir.

2.1.2 Cinsiyet Temasi

Ben anlatici ile tanrisal bakis a¢isinin kullanildig1 Olii Erkek Kuslar romaninda
ben anlatict kendisini kadin kimligiyle ortaya koyar. Hatta bu kadin kendini biitiin
kusurlar1 ve zayifliklartyla ifsa eder; ¢iinkii ataerkil toplumda kadina bigilen edilgin
rol ondan bunu istemektedir. Ataerkil toplum ise erkeklik olgusu {izerinden
elestirilmektedir. Ik esi Adam, ikinci esi Ayhan ile Onur bu cercevede karsimiza
cikar. Adam, Suna’nin yatih kiz okulundayken baglayan c¢ocukluk askidir.
Mektuplarla uzaktan aci ¢ekerek yasadigi bu iliskiyi siirdiiren, onun pesinde giden,
yasadig1 sehre tasinan, onun i¢in diizenini bozan ve evlenmek isteyen Suna olur.
Ancak evliliginde umdugunu bulamaz. Kendisinden on bes yas biiyiik olan Adam
tekdiize bir yasam siirdiiren, higbir tutkusu olmayan, siradan biridir. Suna’nin kendini
gelistirmek, evliligine renk katmak istegine hicbir destek ve yanit vermez. Oyle ki
cinsel birlikteligi bile isteyen Suna’dir. Adam, degisiklikten hi¢ hoslanmayan,

beklentileri olmayan, sabit karakterli, sikic1 bir erkek profili ¢izer.
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Ne zaman, nerede, hangi gerekceyle, nasil edindigini kendisinin de bilmedigi bir kati
kurallar diinyasinda yasadigindan, bana her ayin iiclincii Sali gilinii ii¢ sayfalik bir

mektup gonderir ve bununla yetinmemi beklerdi (Aral, 2019 s. 53).

Suna’nin ikinci evliligini yaptigt Ayhan, ilk esinin aksine, ender
rastlanabilecek bir erkek niteligindedir. Ayhan entelektiiel, politik faaliyetlerde
bulunan, lider ruhlu, coskulu ayn1 zamanda disiplinli ve idealist bir insandir. Suna ile
ortak noktasi toplumun kat1 ve anlamsiz kurallarina baskaldirmalaridir. Geleneksel
bir kar1 koca iligkisine ve evlilige kars1 olan Ayhan Suna’nin sahiplenici tutumundan
bunalinca radikal bir yola basvurur. Kendisi ile evli kalabilmesi i¢in Suna’ya sart
kosar ve Oniine yedi maddelik bir sézlesme koyar. Suna Kocasinin meydan
okumasini kabul etse de bu noktadan sonra ona duydugu hayranlik biter. Bununla
birlikte kii¢iik yasta anne ve babasini kaybetmesinin ardindan aci bir sekilde tanistigi
‘itilmiglik’ duygusunu bu kez kadin oldugu i¢in tadar. Suna gozyasi dokerken
kocasinin kendisini sinava tabi tutan bir hoca gibi betimlenmesi aradaki hiyerarsiye

yapilan vurgudur.

Masanin basinda oturuyor ve bir smif dolusu O6grenci karsisinda konusur gibi
konusuyor... Kusursuz, yiice, uygar, ulasilmasi gii¢ biri oldugunu kanitlamaya

calisiyor. Kavgaya kiskirtiyor beni, boy 6l¢iismeye, esitlenmeye (Aral, 2019 s. 104).

Suna basarili bir sekilde sinavi gecerken Ayhan kalir. Ayhan Suna’nin
kafasindaki imgesini degistirir ancak bu kez kendisi ona asik olur. Diger yandan
Suna’yr kendi istedigi kaliba sokarak ona yeni bir kimlik kazandirdigini
diisinmektedir. Bu siirecin sonunda Suna yeni bir kimlik kazanmaz, tam tersine,
kendisinde zaten var olan iki farkli kisilik arasinda sikisir kalir. Ayhan kars1 oldugu
geleneksel kar1 koca roliinii oynamaya devam eder ve Suna’y1 da buna zorlar. Sonug
olarak Ayhan evliligin basinda ve sonunda birbirine zit iki farkl kisilik sergiler.
Evliligin basinda savundugu ilkeleri ve dogrular1 tamamen degisir. Bu durum bize
Ayhan’da da kimlik bunalim1 oldugunu gostermektedir. O kimligini toplum Oniinde
oynadig1 role gore insa etmistir. Ulkedeki siyasi ¢alkantilar yiiziinden isinden olmasi
ve hakkinda davalar agilmasi roliinii yitirmesinin ve hiclige stirliklenmesinin

nedenidir.



57

Uzun zaman politik ugras i¢inde olmus, birikimiyle, ortaya koyduklariyla, ¢evresiyle,
inandiklarini sonuna kadar savunmus birinin, yasami boyunca onaylamadigi, kiyastya

elestirdigi bir diizende bombos kalivermesi ¢ok zor biliyorum (Aral, 2019 s. 331).

Romanda erkeklik olgusu etrafli bir sekilde asil Onur iizerinden irdelenir. Bu
baglamda Onur’un cocukluguna inilir, yetistigi aile, ortam ele alinir. Cinsiyet
ayriminin temelini kesfedisi, cinsiyet roliine sartlandirilist anlatilir. Ona erkekligin
aglamamak, sapanla avlanmak, sa¢larin1 kisa kestirmek, cinsel organiyla gurur
duymak oldugu oOgretilir ancak fazladan bir erkeklik organi olmasi ile kendisine
yiiklenen erkekligin gerekleri arasinda bag kurmakta zorlanir (Aral, 2019 s. 132).
Disartya, erkeklerin diinyasina ciktiginda ise kadinlardan yalnizca asagilanarak
bahsedildigini, onlarin sevilmek i¢in degil erkeklere hizmet etmek icin var oldugunu,
bu zavalli yaratiklarin en ufak firsatta erkeklere iistiinliik kurmaya ¢alistigin1 duyar.
Yine de Onur'un bu yaklagimi korii koriine benimsemedigi ve nedenlerini
sorguladigina sahit oluruz. Yetistigi cevrede annesi ve bircok kadinin erkek

hoyratligina kurban edildigine tanik olmasi ona duyarlilik kazandirir.

Suna, Ayhan’in arkadasi olan Onur’la bir resim sergisinde tanisir. Bu sayede
Onur’un calistig1 reklam ajansinda ¢alismaya baslar. Aralarinda birden gelisen giiclii
cekime kars1 koyamazlar ve firtinali bir aska yelken agarlar. Suna, Onur’u bize asik
gozlerinin filtresinden gecirerek siirsel bir dille anlatir. Onur’un yaraticiligina,
yalnizca kendisinin anlamina eristigini diisiindligii sanatsal diline hayranlik duyar.

Onunla fiziki diinyanin 6tesinde diissel bir alemde biitiinlesir ve soyle diisiiniir:

Kendininkine es kanatlar takardi omuzlarima ve yanina alirdi beni. Kanatlarimizin

goblgesini diinyaya diisiiriir, esenlikler i¢inde asagilara bakardik (Aral, 2019 s. 263).

Inis ¢ikislariyla {i¢ sene siiren yasak ask kagmilmaz olarak sona erer. Ayhan’in
secim yapmasi i¢in baski altina aldigt Suna Onur’u secince gergeklerle yiizlesir.
Onur diizenini bozacak kadar asik olmadigi ya da higbir kadinin buna degmeyecegini
diisiindiigiinden babaligin arkasina gizlenir. Suna’nin goziinde Oylesine yiicelttigi
Onur ne yazik ki sevgisini ve degerini somut yollardan kanitlayamaz. Sanat¢i ruhlu
olmasi bir kadini incitmesine engel degildir. Onur’un Suna’ya yaklagimi kadin1 e ve

sevgili olarak ayirdigin1 ve Suna’nmin onun goziinde bir fantezi olarak kaldigim
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gosterir. Suna onun bu tavrina “Senin ig¢in soyut bir varliktim ben. Kesinlikle
tedirginlik ve sorun yaratmamasi gereken bir golge kadin. Aydinhiga ¢ikmak
istiyorum artik.” (Aral, 2019 s. 383) diyerek tepki gosterir. Onur’un yaklasimi ve

tavr1 bize Melik Biilbiil’tin agagidaki tanimini diistindirtir:

Bir kadina tutunamadan yasamay1 beceremeyen, onunla da oldugunda baskin ¢ikmaya
calisan, kadinin var olus agirligim ve gergegini, toplumsal ongoriiler ¢ergevesinde
tanimamazliktan gelme cambazlig1 gosteren, kadini bir tadimlik, bir kagcamaklik zevk

araci olarak gérmeye yatkin bir inancin tagicisi gibidir erkek (Biilbiil, 2010 s. 194).

Suna’nin ‘gdlge kadin’ tabiriyle kastettigi seyi Biilbiil “...kadin cografyasi
erkek icin, bir anlamda cinsellik kimligiyle 6ne ¢ikan, yasami oyunlarla kurgulanmis
olan bir alandir.” “Kadin bu anlamda, yalnizca cinsel kimligine deger verilen — 0 da
belli amaglar icinde — ve gegici bir zevkle savusturulan ugucu bir nesne gibidir.”

diyerek anlasilir kilar (Biilbiil, 2010).

2.1.3 Evlilik Temasi

Olii Erkek Kugslar’da evlilik Suna ile Ayhan’m perspektifinden sorgulanip
elestirilen bir konudur. Bu baglamda Onur’un evliligi de ele alinmistir. Suna ilk
evliligini ‘saltanat sandig1 bir esaret’ olarak nitelendirir. Tutkularindan armarak sig
bir insana doniigsmekten, Omriinii ayni diizeni siirdirmek ve cocuk biiyilitmekle
tiketmekten korkmustur. Evliligin onda biraktigi kot izlenimde kocasiyla
uyusamamas1 onemli bir etkendir. Kendisine mutluluk getirmeyen bu evliligi tam

olarak hangi gerekceyle sonlandirdig: belirtilmemistir.

Suna’nin ikinci esi Ayhan ilk karisindan istedigi gibi birine doniistiiremedigi
icin bosanmistir. Tanistiktan kisa silire sonra birlikte olmaya karar verirler. Suna
nikahsiz yasamayi, kinanmak, hor goriilmek istemedigi i¢in evlenirler. Suna ev
sahibi olan Ayhan’in evine taginir. Ayhan’in evlilige yaklagimi radikaldir: Erkek ve
kadinin esit oldugunu savunur. Suna’yr kosullandirildigi kadinlik roliinden
cikarmaya calisir. Ona gore birliktelik iki yarimin olusturdugu bir biitiin degil, iki
biitiiniin bir araya gelmesiyle artan bir zenginlik olmalidir. Kisaca Ayhan Suna’dan
ortaya att1g1 ideal evlilik teorisini uygulamasini bekler. Sevgisi i¢in Suna’ya 6zgiir ve

0zgiin biri olma sartin1 kosar. Bir yilin sonunda Suna’nin degismeyecegini diisiinerek
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deneme siireci baglatir. Her iki tarafin uyacagi yedi maddelik bir sdzlesme hazirlar.
Sozlesmeyi geregi, ev sahibi olan Ayhan’a kira 6demek zorunda kalan Suna diis
kirikligina ugrasa da kabul eder. Bu siirecin sonunda Suna basarili olur ancak bu kez
de Ayhan Suna’ya asik olur. Aslinda bu evliliklerinde bir kirilma noktasi olur.

llerleyen zamanda Ayhan simdiki tezinin tersini savunmaya baslar.

“Erkek ailenin baskanidir, kadin onun en yakin yardimcisi ve danismamdir” diye
bellettiler sana, ama yanlis. Kadin ve erkek ayni evde yasayan iki pansiyonerdir (Aral,
2019 s. 103).

Ayhan Suna’nin iizerinde uyguladigi bu yontemle ondan yeni bir kadin yarattigini
sanir. Oysaki eski Suna arka planda var olmaya devam eder. Hatta bu uygulama
Suna’da duygusal bir kirilma noktas1 olur. Ayhan’a duydugu ask biter ve onu bir dost
olarak sevmeye baslar. Yukaridaki alintida evin reisinin erkek olmadigini iddia eden
Ayhan, Suna’ya kendi dogrusunu 6gretip onu istedigi gibi bicimlemeye ¢alisirken
yine yoneten konumundadir. Cinsiyet ayrimina kars1 ¢ikan Ayhan, islerini bir kadina
yaptirmadig1 i¢in kendisini kosullandirildigr erkeklik roliinden kurtulmus sanir.
Kendi paymna diiseni yerine getiren Ayhan tezini kanitlamak i¢in Suna’yr denek
haline getirir. Buraya kadar sorun yok gibi goriinebilir ama Ayhan’in tezine gore
cinsiyet ayrimimni kaldirmak i¢in kadin erkegin seviyesine ¢ikmalidir. Bu durumda
kadinin kendini erkekten bagimsiz diisiinebilmesi ve kendi ayaklarinin tizerinde
durabilmesi gerekir. Diger yandan Ayhan’in tezinde kadinin kamusal alanda erkege
gore dezavantajli konumu ve yetistirilme bi¢imini agmasinin sorunsallifi goz ardi
edilir. Bu tez kadinin dogasindaki anaghgi, duygusalligi ve edilginligi arka plana

atar. Inci Aral sézlesme hakkinda sunu sdyler:

... fazlasiyla teorik bir yaklasim bu. Bir radikalin iyimser dayatmasi! Bu yiizden
uygulamada Ongorillememis duygusal sapmalar ortaya ¢ikiyor. Sonug: Fiyasko!
Ayhan karisina yeniden asik oluyor, incinmis Suna ise olumlanmay1 ve aski baska
yerde aramaya itiliyor. Ciinkii anlasmanin 6ziindeki agirlikli maddi 6zgiirlesme hedefi
hayati paylasilir olmaktan uzaga siiriiklemis, dahasi gizli bir rekabet ve hing
dogurmustur Suna’da. Zaten Ozgilir olanin olmayani Ozgiirlesmeye zorlamasi
bigimindeki uygulama yakinh@ ve sevgiyi zedeliyor. Ikili iliskiler kendine ve

dogrudan o iki insana Ozgiidiir ve kendiligindenligi hemen hemen tek kuraldir.
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Kuramin i¢ine sokuldugunda ortaya ne tiir yan etkilerin ¢ikacagi belli olmaz (Aral,

2008 s. 167).

Ayhan geleneksel kari-koca rollerini elestirerek evliliginde ‘koktenci bir
yeniden yapilanmaya’ gider. Ancak bu siirecin sonunda degisen kendisi olur.
Suna’ya asik olarak onu ve evliligini sahiplenmeye baslar. Evliligi teorize eden ve
Suna’nin asik oldugu i¢in yerine getirdigi kadinlik roliinii kiiglimseyen Ayhan
elestirdigi geleneksel kari-koca roliinii yeniden yaratir. Suna o dénemi “onu dylesine
sever ve onun tarafindan umutsuzca itilirken gecirdigimiz geceler” diyerek anar
(Aral, 2019 s. 100). Daha sonra Suna Onur’a asik oldugunu sdylediginde Ayhan’in
siavi baglar. Onu kaybetmek istemedigi i¢in bunu gelip gecici bir heves olarak
kabul edip katlanmaya karar verir. Suna ile Onur’un arasindaki yasak ask ii¢ yil siirer
ve bu siire boyunca Suna her iki erkegi de sevdigi i¢in se¢cim yapamaz. Diger yandan
son aylarda yasami alt {ist olan Ayhan kimlik bunalimina diiger. Evliligine daha da
sarilir ve eski Suna’y1 geri getirmeye ¢abalar. Evlilikleri deneme siirecindeki haline
doner ancak bu kez aralarinda giivensizlik, anlasmazlik ve iletisimsizlik sorunlari
ortaya cikar. Sonug¢ olarak Ayhan baslangicta evliligini teorize ederek kar1 koca
rollerini yeniden tanimlamak isterken geleneksel usule geri donmiis olur. Bu Suna’ya
evcimen yOniinii yitirmesine mal olurken Ayhan’in da yitirdigini geri kazanmak igin

cabalamasina ve kiskancligin pengesinde kivranmasina neden olmustur.

Beni birak, diyordum ona. Sen istedigin yerde, istedigin insanlarla birlikte ol. Evli
oldugumuzu animsatiyordu bana hemen. Birbirimize uymak zorunda oldugumuzdan,
boliismenin giizelliklerinden s6z ediyordu; iyi ve koétii giinler igin ayni evde, ayni
sofrada, ayn1 yatakta, sokakta, gezmede ayni insanla birlikte olmak degil miydi ‘evli’

olma durumu? (Aral, 2019 s. 23)

Onur’un evliligi kendi perspektifinden ele alinir. Siradan, eslerin
bireyselliginin geri planda kaldigi, sorumluluk geregi siirdiiriilen bir evliliktir.
Onur’un karis1 Giiler, ev kadin1 kimligine dort elle sarilmasi bakimindan elestirilir.
Baslangigta Onur karisini egitmek onu kendi elleriyle bicimlendirmek istemis ancak
basarisiz olmustur. Karisinin kiiltiir seviyesine denk olmamasi ve aralarinda duygusal
yakinligin olmamasi nedeniyle evliliginden tatmin degildir. Giiler aklina geldigi

zaman yasami goziine bir basarisizlik gibi gorliniir. Ondan ne kadar yakinsa da
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bosanmaya cesaret edemez. Suna bunu istedigi zaman da ¢ocuklarin1 One siirer.
Giiler aldatildigini Suna’nin ask mektuplarini buldugunda 6grenir ve bosanmaya
kalkisir. Ancak akrabalarin araya girmesiyle kocasiyla uzlasirlar. Suna evliliklerinin

gelecegini soyle dngoriir:

O her aksam yorgun herhangi bir baba gibi evine gidip ayaklarin1 uzatarak oturacak ve
diinyanin kétiiliiklerinden en sonunda arinabilmis oldugu yanilsamasini yasayacak.
Karis1 6niine sofray1 kuracak. O kadina duydugu yersiz 6tke hi¢ bitmeyecegi i¢in olur
olmaz her seye sinirlenecek. Birinden biri 6lene dek siirecek bu haksizlik (Aral, 2019

s. 386).

2.1.4 Yalmzlik Temasi

Yalnizlik romanin geneline sinmis bir duygu olarak karsimiza cikar. Suna
kiigiik yasta anne babasiyla birlikte duygusal dayanaklarini yitirir. Yengesinin kotii
muamelesi onda kimsesizlik duygusunu perginlestirir. Kiiciik Suna hayal diinyasina
siginir. Bilyiir ve kok salmak ister. Aci c¢ekerek sevdigi Adam’la evlenir. Ama
mutsuz oldugu evde ¢ocugu da onu tutamaz. Biitliin kurulu bozuk diizenlere karsi
oldugu i¢in yalnizliktan korkmaz. Bosanir ve esyalariyla birlikte Istanbul’a tasinir.
Ayhan’la yollar1 kesisir ve evlenirler. Suna sonunda ‘o’ kisiyi buldugunu sanir ama
yeni bir diis kiriklig1 yasar. Ayhan Suna’y1 ‘gergek bir insan’ olmaya zorlarken onu
yalnizliga iter. Suna i¢inde yeniden bosluk duygusu belirir. Boylece sartlar Suna’y1
benligini alt iist edecek firtinali bir agka hazirlamis olur. Onur ve Suna birbirlerinin
yalmizlik duygusunu belli bir zaman dindirirler. Diger yandan yagsami alt {ist olan
Ayhan da yalmizligin1 Suna ile boliismek ister. Hayatindaki iki erkegi yitirmek
istemese de Suna aci gergeklerle yiizlesir ve her ikisini de hayatindan ¢ikarmak

zorunda kalir. Ancak bu defa bilingli bir sekilde dondiigli yalnizliga ihtiyact vardir:

Yasamin en temel gerceginin yalmzlik oldugunu kavriyorum. insan bu temel iizerinde
yiikseliyor. Yalvarma, diyor Na. Aglama ve yemin etme. Kapilarmi kapat. Oyle siki
kapat ki bir daha kimse, hi¢bir zaman senin o zedelenmis yalmizligina adim atamasin

(Aral, 2019 s. 104).

Suna’daki yalnizlik duygusu iki erkek arasinda son bocalamalar1 yasadigi simdiki

zamanda zirve noktasina ulasir. Ayhan’in evini terk edip yeni dairesine tasindigi
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zaman daha Once benzer durumlari yasayan Suna yalnizligi deja vu gibi algilar.
Onur’u saatlerce atdlyede bekleyip ardindan gece vakti kendini sokaga attig1 zaman
bir parkta yalnizligiyla yiizlesir. Romanin sonunda Suna, Diisk0y yazlik sinemasinin
ekranina yansittig1 hikdyesinin gosteriminde yalniz basina oldugunu ve artik kimseyi

beklemedigini sdyler.

2.1.5 Ask Temasi

Olii Erkek Kuslar’da ask, Suna’nin yiicelttigi essiz bir duygudur. Biitiin
yasaklara ve getirecegi aciya ragmen yasanmaya degerdir. Daha once hi¢ asik
olmayan Onur, Suna ile arayis i¢cinde oldugu doénemde tanisir. Bir kadinin ardindan
stiriiklenmek, varligimi ona katip zenginlesmek ve igindeki onulmaz yalnizlig
gidermek ister. Ona sevmeyi ve kim oldugunu yeniden &gretecek, yaratict yanini
harekete gecirecek birine 6zlem duyar. Suna tarihoncesinde birlikte oldugu ve
yeniden bir araya geldigini diislindiigi Onur’la aralarinda ruhsal bir bag hisseder.
Boylelikle sartlar ikisini bir araya getirir ve kendilerini suyun akisina birakirlar.
Gergeklesmeyecegini bildikleri bir diislin i¢inde biitiinlesirler. Asklarini hi¢bir zaman
kavusamayacaklar1 gergegiyle yasarlar ve tiiketirler. Gizli sakli siirdiiriilen bu ask
Suna’y1 ikiye boler. Hem es hem sevgili olmaya ¢alismasi kimligini yitirmesine yol
acar. Ayhan karisinin hastaliga yakalandigina inanir ve onun iyilesmesini bekler. iki
erkegin Suna’ya tam olarak sahip olamamasi onu ulasilmaz kilar. Baslangigta
kabullendikleri yasaklar ve engeller hesapsizca yasadiklart agklarin yiiceltirken daha
sonra gergeklikle simayip sonunu getirir. Suna bu ask sayesinde Onur’un benligiyle o
kadar kaynasir ki bir erkegin gizli diinyasina erisir. Olii Erkek Kugslar’da ask kadin-

erkek ayrimini ortadan kaldirip giiglii cins yargisinin i¢inin bos oldugunu gosterir.

Eksik yanimdi Onur benim, yarim kalmis yarim. Onunla biitiinleniyordum. Anlatmak

istediklerini bagka bir dilden anlatan elleriyle (Aral, 2019 s. 273).
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2.1.6 Olii Erkek Kuslar’da Kadin Karakterler

2.1.6.1 Mutlulugu ve ozgiirliigii arayan kadin: Suna

Romanin bas karakteri Suna marjinal bir kadin profili ¢izer. Kendisini Su
(uysal) ve Na (asi) olmak tiizere iki farkli kisiligin biitiinii olarak tanimlar.
Kisiligindeki boliinmenin annesinin Oliimiinden sonra ortaya c¢iktigini belirtir.
Egitimli, kiiltiir seviyesi yliksek bir kadin olan Suna’nin duygulari mantigina agir
basar bu nedenle aski yasaminin merkezine koyar. Hayatin monotonluguna ve
toplum kurallarinin despotluguna kafa tutar. Bir kadin olarak varolusunu oncelese de
asik oldugu adamlarla (Adam, Ayhan) evlenir ve kendini onlarla biitiinlemek ister.
Ne yazik ki hayal kirikligina ugrar ve kendi olma yoluna gider. Yine de uslanmayan
Suna’nin benligi firtinali bir ask yasadigi sevgilisi Onur’da ¢6ziiliip dagilir. Ayhan’a
evlilik, Onur’a agkla baglanan Suna es ve sevgili rolleri arasinda ikiye bdliiniir.
Kocas1 onun uysal (Su), sevgili ise asi tarafin1 (Na) temsil eder. Inci Aral Suna’nin

boliinmiisliigiinii soyle aciklar:

Cikis noktam birgok kadinin igindeki boliinmeyi anlatabilmekti. Kadinin uyumlu,
evcil yaniyla, bastirilamayan asi yani arasindaki ¢atigma. Varolusunun sinirlaniginin
yarattig1 icsel celigkiler. Aile, yasalar, devlet, gelenek gorenek, konu komsu, genel

gecer kavrayislar... Su ve Na boyle dogdu (Aral, 2008 s. 163).

Su, Suna’nin edilgin kadnsiligidir. Diizen kurmak, kok salmak isteyen Su’nun
kimligi yoktur. Hayatina girdigi erkekle biitiinlesir ve onun kimligini benimser.
Ancak otekisi oldugu eril 6zneyi yargilayabilen Suna’nin erkeksi yonii Na, Su’yu
ezdirmez ve kurulu diizene baskaldirir, kendi yolunu ¢izer. Bagimsizligini1 kazanmak
icin erkeklerin diinyasina karisan Suna yeniden asik olur ve biitlinlesmek ister.
Boylece dongii basa sarar. Ne Su’nun ne de Na’nin yoriingesi yoktur. Her ikisi de
kimligini olusturmak i¢in eril bir 6zneye ihtiya¢ duyar. Ama Suna ac1 ¢ekerek bu
dongiiyii yasar ve bilgelik kazanir. Hayatina giren erkeklerin ugrattigi diis kiriklig

onu kendi olmaya yonlendirir.

Sunu biliyorum, yasamima soyle ya da boyle sevdigim erkekler egemen oldular

bugiine dek. Ayhan’a kars1 6zgiirliiglimii savunurken iki erkegin birden egemenligi
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altina girdim. Onur’u tutkuyla severken goriiniirde Ayhan’a baskaldirdim. Oysa
Onur’a olan zayifligim beni Ayhan’a kars1 da giicsiiz diisiirdii. Yasadigim ikilem ve
sucluluktan duydugum aci ve asagilanmayla oOzgiirliigimi kendime yeniden
kanitlamayr umarak Onur’a kostum durdum. Ona sahip oldugum iistiinligiinii
yasarken ayni1 zamanda kendimi dylesine comert¢e ona sundum ki, siirekli bir yenik
diismiisliik duygusuyla pismanlik i¢inde geri donebilmeyi 6zledim hep. Bu inanilmaz

kisirdongii icinde hep ayni noktada kaldim sonug olarak (Aral, 2019 s. 378).

2.1.6.2 Ayhan’m ilk esi: Havva

Ayhan ilk karis1t Havva ile geng yasta tanisip ¢evre baskisi ile evlenir. Karisina
kendi gibi, mesleginde kariyer yapmasi, kendisini gelistirmesi ic¢in destek olur.
Bunun i¢in ev islerinde, cocuk bakiminda ona yardim eder. Almanya’da birlikte
okurlar, kendilerini gelistirirler ve birlikte biiytirler. Ancak Ayhan’in tembel, bencil,
yilizeysel ve hain diye nitelendirdigi Havva diinyanin gidisatiyla ilgilenmedigi i¢in
evlilikleri ylirimez. Bosanmanin nedenleri Ayhan’in karisini olmasini istedigi kisiye

dontistirememesidir (Aral, 2019 s. 85).

2.1.6.3 Onur’un esi: Giiler

Giler sarisin, ela gozlii, soguk, donuk bir kadin olarak nitelendirilir. Onur’un
gevresi tarafindan kiiciimsenen, kendini gelistirmemis ortaokul mezunu bir ev
kadimidir. Kocasiyla aralarinda gozle goriiliir bir kiiltiir seviyesi farki vardir. Onur,
yetim kalan halakizi Giiler’le annesinin vasiyeti lizerine evlenir. Baglangigta onu
egitebilecegini, istedigi gibi bigimlendirebilecegini sanir. Ancak basarisiz olur ¢linkii
Giler gelisime kapalidir. Onur’u, konuklar1 geldiginde hizmetci gibi davranarak,
sohbetlerine katilmayarak utandirir. Kocasinin entelektiiel ¢evresine karsi kayitsiz,
kendini ev kadini rolilyle kisitlayan biridir. Onun silik yasamina 151k tutmak icin bir
sabahini en ince detaylariyla géziinde canlandiran Suna’nin betimlemelerle siisledigi

anlatimi ¢arpicidir (bkz. Aral, 2019 s. 291-292).

Bir agaca sirtin1 dayamis yiin 6ren karisina bakiyor bir an. Yiizii bulutlaniyor. Onun
sonsuza kadar kadinlik gorevlerini yerine getirmekten bikmayacagini diisiiniiyor

olmali, umutsuzca (Aral, 2019 s. 172).
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2.1.6.4 Suna’nin Komsusu: Nuriye

Nuriye Hanim yasint almis, hayatin zorluklarini goérmiis, insanlara yol
gosterebilen, olgun bir kadindir. Evliligini, saray kalintis1 kaynanasi ile evde kalmis
goriimceleriyle birlikte yasadigi icin yalnizca bir sene siirdiirebilmistir. Yirmi dort
senedir kasith olarak bosanmadigi yasli kocasinin mirasina konmak i¢in dlimiinii
bekler. Kizt hem okuyup hem c¢alisan Nuriye Hanim oturdugu daireyi dikis dikerek
satin almistir. Tek basina ayaklarinin lizerinde durmak zorunda kalan Nuriye Hanim
dindar, sabirli ve kararli biri olarak tasvir edilir. Donemin toplumsal yapisindaki

degisim hakkindaki kaygisin1 Nuriye Hanim soyle dile getirir:

Karg1 apartmanda erkekten donmeler oturuyor. Boyali yiizleriyle pencerelere ¢ikip

bakkala bagirryorlar: Omer Abi, iki ekmek, bir kutu salca! (Aral, 2019 s. 32)

2.1.6.5 Ingilizce Okutmani Nazh

Ingilizce okutmani olan Nazli kivircik sacli, giizel ama iri bir kadindir.
Onur’dan ¢ok hoslanan ve onun pesinde kosan Nazli ucuz, basit bir kadin olarak
nitelendirilir. Toplum nezdinde bir erkegin pesinden kosmak ya da onun i¢in
yarismak degeri sorgulanan kadini daha da asagi bir konuma diisiiriir. Bu agikca
metalagtiritlmay1 kabullenmek anlamina gelir. Erkegin arzulayan taraf olmasi igin
kadinin edilgin olmas1 ya da dyle davranmasi gerekir. Nazli’nin direkt yaklagimi
bunu yadsisa da Suna’dan uzak durabilmek i¢in kagis arayan Onur tarafindan esya
gibi kullanilip atilir. Aslinda Nazli koétii kadin imgesiyle erkekligin maskesini
diistiriir. Ciinkii biitiin kadinlar cinsel yonden edilgindir. Anlatic1 ona olan bakisini

sOyle dile getirir:

Bir banka oturuyorum. Nazli’y1 kinamistim, nasil da tepeden bakmistim kiza. O sira
benim yildizzim parlamaktaydi ciinkil. Onunkiyse paslanmis, yerlere diismistii...
(Aral, 2019 s. 197)

2.1.6.6 Komsu Seval

Onur’un Istanbul’da Fatih’te tagindiklari apartmanin sahibi, alt Kkat
komsusudur. Apartman, varlikli bir aileden gelen Seval hanima kocasindan miras

kalmistir. Bunun disinda Gemlik’te zeytinlikleri, Istanbul’un baska semtlerinde
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daireleri ve diikkanlar1 vardir. Bagortiisii ve giydigi uzun parddsiilerden dindar
oldugu anlasilir. Gengliginde maddi destekte bulundugu, fakir bir tip 6grencisi olan
nisanlisindan aldatildigindan siiphelenerek ayrilir. Kendinden kirk yas biiyiik, zengin
bir adamla evlenir ve on bir sene boyunca bakiciligin1 yapar. Kocasinin dliimiiniin
ardindan unutamadigi esi nisanlist Yilmaz’a doner. Yasak asklari iki senenin
sonunda Yilmaz’in karisinin yaptirdigi baskinla sona erer. Seval Hanim da boylece
Tanri’’ya doner. Mali miilkii olsa da ¢ocugu olmayan bu dul kadina Onur’un

babasinin yapistirdigi etiket soyledir:

‘Neye yarar?’ diyordu babasi. ‘I¢i gecmis onun, hayat1 kaymis, coluk cocugu yok ki
bunca mali birakacak anlayayim.” (Aral, 2019 s. 155)

2.1.6.7 Komsu Meral

Seval hanimin kiz kardesi ve Onur’un komsusudur. Kumral, alimli bir kadin
olan Meral hi¢ evlenmemis bir memurdur. Imgesi, kendini Tanr1’ya adamis ablasiyla
tamamen zittir. Heniiz bir delikanli olan Onur’u bastan ¢ikarir. Basina talih kusu
kondugunu diislinlir Onur c¢iinkii her yerde rastlanan bu tip kadinlarin beklentisi
olmadig1 gibi hastaliksizdirlar. Boylece aralarinda her ikisinin c¢ikarina uyan,
cinsellige dayali bir iliski gelisir ve bir yaz siirer. Daha sonra Meral, gogsiindeki
sertlik yiiziinden ameliyat gegirir ve gégsii alinir. Geg de olsa saf biriyle evlenme
plani suya diisen Meralin kimliginde 6nemli bir rol oynayan disiligi yara aldig1 i¢in
degisir. Durgunlasir, birdenbire yaslanmis gibi goriiniir. Meral, disiligini kullanan,
yonetebilecegi bir erkekle iliski kuran, hiyerarsiyi kendi lehine ¢eviren bir kadin
tipinin temsilidir. Duygular ile mantigin1 ayirarak 6zgiirliigiinii siirdiirebilecegi bir
iliski kurmay1 gozetir. Asagidaki ciimleler onun duygu diinyasini, erkege ve evlilige

bakisini agikca yansitmaktadir:

‘Tek gogiisle kaldim’ dedi Meral. ‘Salagin birini bulup gec de olsa bir evlilik yaparim
diyordum, olmadi.” (Aral, 2019 s. 161)
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2.2 Hicbir Ask Hicbir Oliim
2.2.1 Romanin 6zeti

Inci Aral’in iigiincii romam olan Hichir Ask Hicbir Oliim 1997°de yayinland.
Bir anne ile kizinin sorunlu iligkisi etrafinda kurgulanan romanda iki karakter
tizerinden kadin kimligi irdelenir. Yasamini giizelliginin {istline kuran Sara
yaslanmaya baslayinca bosluga diiser ve geg¢mise donlip kendisiyle yiizlesir.
Bosanmanin esigine gelen Simden ise kocasina gore bigimlendirdigi yasaminin bir
basarisizlik oldugu gercegiyle yiizlesir. Her ne kadar kadinlik konusunda ¢atigsalar
da sonugta her ikisi de kendilerini gerceklestiremezler. Hichir Ask Hicbir Oliim’de
bir kadinin deneyimleri farkli kimlikler tizerinden ¢oziimlenir (Aral, 2008 s. 218).
Anne ile kizin aralarindaki karsitliga ragmen yazgilar1 ortak noktalarda kesisir ve
romanin sonunda biitiinlesirler. Eserin bashiginda gecen Ask ve Oliim tutkulu bir

karakter olan Sara’nin yasaminda en ¢ok 6ne ¢ikan iki olgudur.

2.2.2 Sorunlu Anne — Kiz liskisi

Hichir Ask Hicbir Oliim, tipki Simone de Beauvoir'in Giizel Gériintiiler,
Frangoise Sagan’in Merhaba Hiiziin ya da Marguerite Duras’in Pasifik’e Karsi Bir
Bent romanlarinda goriildiigli gibi anne-kiz iligkisinin/catismasinin ele alindigi ilging
bir 6rnek sunmaktadir bize. Zaten kadin yazarlarin kaleme aldig1 romanlarda, kadin-
erkek iliskisi kadar anne-kiz iliskisinin de her zaman biiylik 6nem arz ettigini ve
anlatinin merkezinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Zira s6z konusu
‘kadin’ sorunsal1 olunca kadinin gelecegi de tasavvur edilip kadinlarin bakis agisiyla
yeniden kurgulanmak zorundadir. Bu bakimdan cogu zaman kadinin gelecegini
temsil eden bir kiz ¢ocugu goriiliir ve bu karakter iizerinden kadinin ne olmasi
gerektigi, nasil giyinmesi, nasil davranmasi, kisaca nasil bir yasam silirmesi gerektigi
tartisilir. Elbette asil sorun her zaman erkekler karsisinda nasil konumlanacagi ve
erkeklerin diizenledigi ve yoOnettigi ataerkil bir toplumda nasil bir varolus siirecegi
konusudur. Ayni zamanda bir otorite ve bir 6rnek olarak annenin varligi ve kiz
cocugu iizerindeki etkisi sorgulanir. Bu bakimdan Hichir Ask Hicbir Oliim de giizel

bir 6rnek sunmaktadir okurlara.
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Anne ve babasi {li¢ yasindayken ayrilan Simden’i babaannesi biiyiitiir. On
yasindayken babasi yatili okula yazdirir. Bir sene sonra 6ldiigiinii sandig1 annesi
ortaya ¢ikar ve yasamina dahil olur. Bu ani gelisme Simden’in dengesini altiist eder
ve onda anlamsizlik duygusu uyandirir. Sekiz yildir birbirlerinden kopuk olan anne
ile kizinin arasindaki bag da onarilmaz bi¢cimde kopmustur. Simden yillarca ihmal
edilmis olmanin yarasini iginde tasirken babasi da annesini suglayarak bu duruma
olumsuz etki de bulunur. Diger yandan film yildiz1 gibi goriinen annesi hayalinde
yarattigt anneye hi¢ benzemez. Onun yasaminda kendini bir ayrinti gibi goriir.
Annesini bulmug olmaktan biiylik bir mutluluk duymasa da onun zengin yasaminin
nimetleriyle avunmaya c¢alisir. Zaman anne kiza yitirdiklerini geri vermez ve
iligkileri sorunlu bir hal alir. Simden annesini affedemedigi i¢in ona duygusal olarak

eziyet ederken annesi ise onu yonetmeye, istedigi kaliba sokmaya calisir.

Simden’e gore Sara anneligini iyl ya da kotii kendi yasaminin Oniine
gecirememis oldugu i¢in kusurludur. Annesini bencil olmakla, basarisizlikla ve 6rnek
alinacak higbir yan1 olmamakla suglar. Sara’nin payma ise su¢luluk duygusunun
agirhigini tasimak kalmistir. Gerektigi gibi bir ana kiz olma ¢abalar1 6nyargilarla ve
diis kirikliklartyla sonuclanmig, birbirlerine hem uzak hem de bagimli olmanin
mutsuzlugunu paylasmiglardir. Giindelik yasamlarima dair ufak tefek seyleri
boliismeyi, kendilerine 6zgii bir dil gelistirmeyi becerememislerdir. Birlikte bir
seylere ne giilebilmisler ne de aglayabilmislerdir. Birbirlerine olduklar1 gibi
goriinmek yerine duygusal olarak yarismuslardir. Iliskileri siradan bir ana kizdan
dana ¢ok baris i¢in savasan iki diismaninki gibidir. Birbirlerine bagimli olduklari i¢in
kopamayan anne kizin arasindaki ge¢misin karanligiyla oOrselenmis baglari,
iletisimsizlik ve araya oriilen duvarlar yiiziinden onarilamamuistir. Simden, annesine

bakisini su climlelerle dile getirir:

Ben onun gegmisi, karanligiydim, diye diigiindii Simden, oniindeki domates yiiklii
kamyonu sollarken. O ise benim gelecegim olmayi tasarliyordu. Bana o giine dek
veremedigi, benden esirgedigi her seyi vermeye talip oluyordu. Artik bir annem vardi
dislerime hi¢ uymasa da. Neden bilmiyorum, o giine kadar kendimi terk edilmis

duymamustim hig, ilk kez o giin kavradim gercegi... (Aral, 1997 s. 83)
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Yillar boyunca bir giin bile aramayip ansizin kizinin karsisina ¢ikan Sara
Simden’in i¢inde isyan duygusunu uyandirip kendini hedefine koyar. Simden’e gore
anne babasinin ayrilmasindan zarar goren yalmizca kendi olur. Sara annelige
adanmadig1 ve sorumsuzca davrandigi i¢in yuvanin dagilmasina neden olan kisi
olarak gosterilir. Nitekim yillar sonra kizinin karsisina ¢iktiginda ona sicak bir yuva
ortam ile bir annenin sicakligini sunamamistir. Yasaminda varlikli ve 6nem verdigi
bir erkek oldugu siirece Simden’i 6nemsemistir. Diger yandan Sara kizina ge¢misinin
yalanlar katip gercgekleri g¢arpittigi versiyonunu anlatmis ve Simden bu Oykiiniin
tutarliliginin olmadigini sonradan fark etmistir. Bu durum aralarindaki giivensizlige

olumsuz etki etmistir.

Sara ile Simden diinya goriisleri agisindan da catisirlar. En dipten zirveye giizelligi
sayesinde ¢ikan Sara i¢in para gii¢ ve 0zglirliik demektir. Bu dogrultuda kadinligin
dogru oynanmasi gereken bir rol olduguna inanir. Bu nedenle dogallig1 tercih eden
Simden’i kadinligim1 erkeklere karsi kullanmadigi igin elestirmistir. Heniliz bir
cocukken Simden bu konuda kotii 6rnek olan annesini gozlemleyerek satin
alinamayacak biri olmaya karar vermistir. Oyle ki annesinin bile kendisini satin
almaya calistigin1 diisiindiigli i¢in ondan higbir sey beklemeyip, gelecek olani da
istemez. Son goriismelerinde Sara miras konusunu agmis, Simden ise tamamini
bagislamasini sdylemistir. Aslinda Simden’in bu tavri sevgisini satin almaya c¢alisan
annesine teslim olmamak i¢in savunma giidiisiiniin verdigi bir tepkidir. Sara’nin
anlayamadi@1 sey ise Simden’in 6zgiirliiglinii kiigiiciik yasta kopan baglar sayesinde

kazanmis oldugudur.

2.2.3 Hicbir Ask Hicbir Oliim’de Kadin Karakterler

2.2.3.1 Arada kalms bir kiz: Simden

Romanin ana karakteri Simden, otuz ii¢ yasinda, bosanmanin esigine gelmis
yasamini basarisizlik olarak goren bir kadindir. Kendisini silik, pisirik biri olarak
gbren Simden miitevazi, tokgozlii bir kisilige sahiptir. On yildir birlikte oldugu
kocast Omer onu bir erkekle aldatmaktadir. Evliligiyle birlikte varolusunu
sorgulayan Simden yasaminda bir yol ayrimina gelmistir. Oncelikle kendine yeni bir

yol ¢izmek, yasamina yeniden baslamasi gerektigini diisiiniir. Ancak nereden ve nasil



70

baslayacagini heniiz belirleyememistir. Ge¢gmigine doner ve kendisiyle, hatalariyla
ylizlesir. Diisiinceleri evliligi ve kocas1 etrafinda yogunlasir. O giine dek yasamini
tiimiliyle kocasma gore yonlendirdigini, kendisi degil, neredeyse onun bir uzantisi
durumunda bulundugunu fark eder. On yildir kocasinin korumasi altinda oldugundan
onsuz nasil yasayacagin bilemez. Kendini geri planda tutarak evliligini siirdiirmiis
kocasmin Oniinii bosaltmistir. Kisiliginden 6diin vermek Simden’in duygularini
koreltmis ve potansiyelini kesfetmesine engel olmustur. Kocasi karsisindaki

varolusunu sdyle yorumlar:

Kocasindan koruyabildigi tek 6zel alan isi olmustu. Gene de asil sorunum kendi
basima varolmayi basaracak yireklilige sahip olmayisimdi, diye diisiindii. Bunun i¢in
zamaninda birakamadim onu. Otuz ii¢ yasima gelmeyi beklememeliydim (Aral, 1997

s. 19).

Omer’le birbirlerine asik olmus, iki y1l birlikte yasadiktan sonra evlenmislerdir.
Doktor olabilecekken evlendikten sonra anestezi uzmanlik Ogrenimini yarim
birakmistir. Kocast onun meslek sahibi olmasina destek vermedigi gibi onu
caydirmistir. Bunun {izerine Simden seramikgiligi ugras edinmis ancak bu alanda ¢ok
kazanabilen bir sanat¢1 seviyesine ¢ikamamugtir. Evliliginin ikinci yilinda diinyaya
getirdigi bebegini kalbinde yirtik oldugu i¢in kaybetmistir. Simden daha sonra kotii
bir ameliyatla miidahale bulunulan bir dis gebelik gegirmis ve bir daha ¢ocugu
olmamigtir. Asklar1 zamanla tiikenmis ama Simden kocasini artik sevmedigini
kendinden bile saklamis, onu sevdigine, onsuz yapamayacagina inanmaya
caligmustir. Cinselligi bir gorev gibi kocasinin istedigi zamanda, onun istedigi gibi
yasamig, kendisi istekli olunca geri ¢evrilmis tistelik kinanip yadirganmistir. Cinsel
yonden kendini bastirmus, dizginlemistir. Ona gére kirkina yaklasan Omer’in bir
erkekle ask yasamasi bir 6zentidir. Is hayatinda hizli yiikselen Omer’in kazanci
arttikca deger yargilar1 degismis, giderek bencil, kaba ve acimasiz birine doniismeye

baglamistir.

Thanete ugrayan Simden, kendisini terk edilmis, haksizliga ugramis, diizenli
yasami birdenbire elinden alinmis biri gibi hisseder. On yillik birlikteligine verdigi

emegin bosa gittigini diisliniir. Bir kadin olarak bosanmay1 géze aldiginda yasayacagi
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zorluklarla ve korkulariyla yiizlesir. Bir daha sevilemeyecegi, baska biriyle yakinlik
kuramayacagindan korkar. Diizenini bozmak, yeniden baslamak zor gelse de gereken
glicii ve cesareti toplayip kendini bu gergege alistirmaya g¢alisir. Bu, onun igin
kacirdigin1 diigiindiigii yasami yakalamak, yeniden kesfetme firsati da olabilir.

Simden asik olmak, kendisinde gizlenmis kadinlar1 ortaya ¢ikarmak ister.

2.2.3.2 Zincire vurulmus giizellik: Sara

Sara, Simden’in annesi ve romanin baskarakteridir. Kimligini kadinligin disi
yonii izerine insa eden Sara ¢ok giizel bir kadindir. Kumral, ela gozli, tutkulu, hirsl,
inatc1 ve aggozlii biri olarak nitelendirilir. Elli ii¢ yasinda varolussal bunalima giren
Sara son zamanlarda kendini resim yapmaya vermistir. Asil ad1 Halise olan Sara’nin
inis ¢ikislarla dolu olan yasamina birgok erkek girmis ve onlar yon vermistir. istedigi
her seyi elde etmis, ekonomik oOzgirliigiinii kazanmis olsa da kendini
gerceklestirememistir. Anneligi geri planda kalan Sara aykir1 bir kadin olarak
karsimiza ¢ikar. Asil adi Halise olan Sara’nin gecirdigi donilisiim yasamina giren
erkeklerle birlikte ayrintili bir sekilde ele alinir. Her yikimdan sonra Halise
psikolojik anlamda 6liip yeniden dirilerek Sara’ya evrilmistir. Ger¢ek adini daha

modern ve ¢ekici bir isimle degistirmesi de bu baglamda ¢ok énemlidir.

Halise Giilsiin Tar, 1943 yilinda Akhisar’da dogar. Bes yasindayken agabeyi
Burak menenjitten 6liir. Oglunun 6liimiinii kaldiramayan annesi tiitiin zehri icerek
canmna kiyar. Ortaokulda Izmir Amerikan Kiz Koleji’ne parasiz yatili olarak girer.
Liseyi bitirecegi yil babasi kalp krizinden oOliir. Daha sonra yagsamima NATO’da
gorevli olan gen¢ Amerikali ¢avus David girer. Halise bdyle bir erkegi kagirmak
istemedigi i¢in onunla aylarca cinselligin de oldugu bir iliski yasar. David, Halise’ye
evlenmeyi ve Amerika’da birlikte gelecek kurmay1 vaat eder. Sesini ve yetenegini
kesfettigi Halise’nin sarkici olma diisiine kapilmasina neden olur. Halise liseyi bitirir
ve yazint sonbaharda gorevi bitecek olan David’den gelecek isareti bekleyerek
gecirir. Ancak David habersizce tek basina Amerika’ya doner ve ona kendisini
unutmasini sdyleyen bir mektup birakir. Bu Halise’nin ilk yikimi ve kadinliga dogru
evrilmesinin ilk adimi olur. Halise’nin asagida verilen gen¢ kizlik psikolojisi hem

onun hem de bir¢ok kizin safligin1 anlamamiz agisindan oldukga bilgilendiricidir.
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Sara’ya, erkeklerden sakinmay1 6gretecek bir yakini 6zellikle de annesi olmamisti.
Korkmuyordu onlardan. Cekingen ve dikkatliydi ama kosullanmisligi yoktu.
Kendinden o kadar emin ve o kadar agikt1 ki onlarla iliskisinde yalancilik ve yapayliga
gerek duymuyordu. Nazlanmaya, erkekleri kadinca hilelerle kandirmaya heves
etmiyordu. Birini severse sonuna kadar gitmeliydi. Biri onu sevdiyse zarar veremezdi.
Yatili okulda gegen yedi yilda ayiplari, giinahlari, geng kizlarin diisebilecegi tuzaklari
Ogrenmisti 6grenmesine ama kendisinin biitiin bunlarin disinda oldugunu diigiiniiyordu
nedense. Kendi smirlarmin giivenligine inanci tamdi. Yabancilasmayi tanimamigti
daha. Diis kirikliklarini, terk edilmenin acisini, kayitsizlikla asagilanmanin ne demek

oldugunu yasamamisti. (Aral, 1997 s. 142)

Birkag giin i¢inde 6len saf kizin yasini tuttuktan sonra Halise sabah erkenden

kalkar ve Istanbul’da iiniversiteye kaydolmak igin hazirlanir. Aynanin karsisina

gecer:

Saglarini taradi. Yiziinde gozyaslarindan kalmis izleri sildi. Kederden saydamlagmis
tenini pudrayla renklendirdi. Eskisi gibi saflikla degil de, alayci ve kiiglimser
goriinsiinler diye yeni bir giilis boyadi dudaklarina. Gozkapaklarima gormiis
gecirmisligin  golgelerini siirdii. Korkularimi, toylugunu orttii. Gelecege, Oniinde
bombos uzanan zamana hazirdi artik. Yeni biriydi, kusanilmis yeni bir durusu vardi.
Gorlntiisiiniin ardindaki yikim, bir glin bir bagka erkegin vurusuyla un ufak oluncaya
ve icindeki zehir bir dokunusta akip bosalincaya kadar tasiyacakti bu yiizii. (Aral,
1997 s. 150)

Yolculukta Cetin’le tanisir ve arkadashk kurar. Uzun boylu, esmer bir adam
olan Cetin Goyniik’te savcidir. Istanbul’a evlenme niyetiyle bir kizi gdrmeye
giderken karsisina ¢ikan Halise’ye goriir géormez asik olur. Yol boyunca Halise’ye
ozel bir ilgi gdsterir, onu otele yerlestirir. Ertesi giin Halise Ingiliz Dili ve Edebiyat:
boliimiine kaydolur ve cay igme davetini geri ¢evirmedigi Cetin’le bir pastanede
bulusur. Universiteye basladiktan sonra Halise zaten bildigi bir dili okumakta
tereddiit eder. Bir yandan okuyup diger yandan sarkicilik yapmay1 diisiiniir. Ancak
ne olmak istediginden emin olamayan Halise {i¢ ay sonra okulu birakip geng savciyla
evlenir ve Goyniik adli kasabaya tasmir. Simden’in diinyaya geldigi bu evlilik
Sara’nin daha sonra animsamak dahi istemedigi, kapildig1 bir umutsuzluk girdabi

niteligindedir. Bu, zamanin durdugu, kendine kim oldugunu sordugu, sanki hig
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geemisinin olmamis ve geleceginin de olmayacakmis gibi hissettigi bir evlilik olur.
Halise’nin kapana kisilmis gibi hissettigi evliliginde kocasiyla arasinda
anlayissizliktan bagka hi¢cbir sey kalmaz ve kendi kendini yaralama istegi giderek
icinde yogunlasir. Sarkicit olma umudu tiikenmeyen Halise hayal diinyasina siginir,
diislerinde Alis olarak sahneye ¢ikar. Bir giin sabaha kars1 yarim sise DDT iger ve
Halise’nin isini bitirir. Oliimle dért giin siiren bir miicadeleden sonra hayata doner.
Kocasi, yaptig1r seyi, savclr oldugu kasabada onu zor duruma sokmasi nedeniyle
affedilemez bulur ve Halise’den bosanir. Simden’i annesine emanet eder. istanbul’a
giden Halise kendi hayatin1 kurmaya ¢aligtig1 karanlik bir donemden geger. Bir siire,
romanin ‘Intihar Otelleri’ béliimiine adin1 veren {iciincii sinif bir otelde kalir. Bunlar,
insanin biitiin umutlarini yikan, yalnizligi ve aciy1 yogunlastiran, iyimserlikleri yerle
bir eden otel odalaridir (Aral, 1997 s. 42). O giinlerde Halise Oyle caresizdir ki ne
yapacagini, nereye dogru yiirimesi gerektigini, icinde bulundugu duruma ne kadar
dayanabilecegini hi¢ bilmez. Yetim ayliginin disinda ne bir isi, ne evi ne de akrabasi
vardir. Mantiginin, duygularinin, hayallerinin higbir ise yaramadigi bir noktadadir.
Yalnizca, arada kuskulansa da gilizelliginden umudunu kesmemistir. Bosanmis
olmasma ragmen heniiz bir erkege baglanma saplantisindan kurtulamadigi o
donemde sevdigini sandig1 ve gelecek kurmayir umdugu bir adamdan gittikleri bir
giiney kentinde ucuz bir otelin odasinda nefret eder. Adam kendisine fahiseymis gibi
davranmaya baslayinca Halise esyasini toplayip geceleyin tek basina otelden ayrilir.
Nice sonra erkeklere karsi kirilganligini yitirir, yliregini peklestirir. Boylece

Halise’nin yerini ‘Alis’ alir.

Bir gece otobiisiiniin arka koltugunda, hicbir gelecek diisii kurmadigi ve birgok seyi
birlikte unuttugu bir adamla Opiisiiyordu araliksiz. Bir y1gin aci, pismanlik ve oldukca
o6nemli epey kadinlik deneyimi yasadiktan sonra —siradan diisler kurmamay1 6grendigi

icin— artik 6zgiirdii.

Aldatmalara aldatmayla karsilik vermeyi, kendine oOzel giivenlik ve gizlilik
cekmeceleri yaratmayi, gelebilecek darbelere hazirlikli olmayr ogrenmisti. Ige
cekilmeyi ve tagkinlik gerektiren zamanlari, suglamay1 ve bagislamamay1 biliyordu

simdi. Sevmedigi bir erkekle yatti§1 zaman, yiiregini isin i¢ine katmadigi zaman bile
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zevk alabilmeyi 6grenmisti sonunda. O erkegin yanindan onu hemen unutarak kalkip

gidebilmeyi 6grenmisti. Ozgiirdii (Aral, 1997 s. 162-163).

‘Alis’, Halise’nin ‘Sara’ olmadan 6nceki ge¢is doneminde kullandigi sahne adidir.
Bu ismi Halise’ye, onda sarkict olma hayalini uyandiran David vermistir. O donem
Fehim adinda bir miizisyenle birlikte yasar ve bir gece kuliibiinde Ingilizce sarkilar
sOyler. Sesinden cok giizelligiyle ilgi toplar. Bazi tinlii kadin diiskiinlerinin dikkatini
ceker. Unlii bir gazete patronuyla ve bir deri giyimciyle yatar ancak yattig1 adamlarla
uzun sitireli ya da kalici bir iliski kuramaz. Tanmnmis bir terzinin defilesinde
mankenlik yapar. Bunun ardindan bagka oneriler gelir ve bir iki defileye daha ¢ikar.
Diger yandan bir yildir birlikte yasadigi Fehim siirekli ictigi ve diizenli olarak bir
yerde calismadig igin iliskileri kopma noktasina gelmistir. Cekip gitmek igin firsat
kollayan Halise’nin yolu Suat Ipekeli’yle kesisir. Bursa’da ipek fabrikalar1 ve
Istanbul’da buna bagl sirketleri olan oldukg¢a varlikli, tanmmus bir tekstilcidir. Suat
Bey defilesine ¢ikan Halise’yi goriir ve ¢ok begenir. Bir aksam yemege ¢ikarlar ve
bir siire sonra evlenirler. Halise’nin sans1 hi¢ kuskusuz ona ‘Sara’ adin1 veren Suat

Bey sayesinde doner.

Biitiin kayitlarda Halise’ydi ilk adi hala. Kizlik soyadi olan Tar ise siirekli degismisti.
Koray, ipekeli, Sénmez olmustu sirayla. Ama Halise’yi Sara yapan, ondan Sara’y1

yaratan adam Suat Ipekeli’ydi kuskusuz (Aral, 1997 s. 164-165).

Sara’nin aralarinda otuz iki yas fark olan Suat Bey’le evliligi sekiz yil siirer.
Asksiz olsa da bu, eglenceli ve yararli bir evlilik olur. Bu siire i¢inde hanimefendilik
sifatin1 ve 1lk 6nemli maddi varligini edinir. Resimden, degerli esyalardan anlamayi,
zevk almay1, konuk agirlamayi, giyinmeyi, i¢ine girdigi sinifa 6zgii kimi kurallar ve
incelikleri 6grenir. Suat Bey’le yolculuklar yapar, diinyay1 gezer. Ancak Sara cinsel
yasaminda yeterince doyuma ulasamaz. Kocasiyla birlikte yaslanmak istemez, onun
O0lmesini bekler. Sara’nin bekleyisi Suat Bey’in bindigi kiigiik u¢ak Marmara

Denizi’ne diisiince sona erer ve 6zgiirliigline kavusur.

Suat Bey’in Olimiinden iki yil sonra Sara, zenginligiyle basmi dondiiren
Cihangir Bey’le evlenir. Unlii bir muhallebici olan Cihangir, Sara’nin yanina dahi

yakismayan, sisman, kel ve kaba saba biri olarak nitelendirilir. Sara onunla
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yatmaktan tiksinir. Evlenmemis olmay1 istedigi giinlerde hayatina giren Enver’le
iliskisi ortaya c¢ikinca {i¢ yillik evliligi sona erer. Sara hayatinin tek ve biiyiik aski
Enver’le yeniden dogar. Esmer, zayif, dogu kokenli bir is adami olan Enver, i¢inde
inanilmaz bir sevme giici ve cosku tasir. Sara onunla erteledigi ya da bilmeden
yiktig1 dislerinin canlanigini yasar. Asklart mutlu bir birliktelikten ¢cok hoyratca bir
uyusma ve anlagsmadan baska bir sey degildir. Birbirlerini hirpalayarak doludizgin
yasadiklar1 asklari besinci yilinda Enver’in Sara’nin evinin oniinde vurulmasiyla

trajik bir sekilde sonlanir. Bu 6liim Sara’nin hayatinin inise gegtigi donemeg olur.

Enver’in 6liimiinden sonra ask defterini kapatan Sara artik bir erkekle siirekli
ve yorucu bir iliski kurmak istemez. Ellisinden sonra yasamini degistirmek igin
girisimlerde bulunur. Bir ask roman1 yazmaya koyulur sonra bikip bir kenara atar.
Son zamanlarda aniden gelen bir ilhamla hummaya tutulmus gibi resim yapmaya
baslar. Ancak resimleri estetikten uzak, karanlik ve korkutucudur. Imgenin hep gece
oldugu resimleri dehseti, tikenmeyi, ¢ilginligr anlatir. Sonu gelmis bir diinyanin
giizelligin yok oldugu, aci ¢ceken insanlar ve korkung yaratiklarla dolu bir cehenneme
doniisiinii resmeder. Urkiitiicii de olsa yaratim giiciinii ilk kez boyle ortaya koyar.
Kendini kaptirdig1 ugras ona yeni bir diinyanin kapilarini agar, daha az uyuyup daha
cok diis géormeye baglar. Uykusuzlugunu alkol ve ilagla bastirmaya calisir ancak
bilinci stirekli uyanik kalir. Yine bir gece sabaha dogru uyuyabilmek i¢in alkol alip
ilag¢ icer. Ardindan yaktig1 son sigarasi elindeyken uykuya dalar. Tutusan yatagiyla
birlikte yanar. Agir yaniklarla hastaneye kaldirilir. Simden yani basinda giinlerce

bekler. Sonunda galip gelen 6liim Sara’y1 uzak diyarlara gotiirtir.

Sara’nin dykiisii kadinligin keskin ¢izgileriyle bicimlenmis dramatik bir yasam
ornegidir. Gilizelligi onun bir insandan ¢ok kadin olarak algilanmasina ve onun da
kendisini boyle algilamasina neden olmustur. Heniiz bir gen¢ kizken dikkat ¢eken
giizelligi yliziinden metalagtirilip, cinsel olarak somiiriiliir. Kendine yol gosterecek
kimsesi olmadigr i¢in kendi vizyonunu gelistirememistir. Yoniinlii yasamina giren
erkekler belirlemistir. Sarkici olma hayaline kapilmasima neden olan David i¢in
cinsel bir obje olmustur. Cetin i¢in ise es ve anne olmas1 gerekirken bu rollere adapte
olmakta basarisiz olur. Bosandiktan sonra yoniinii tamamen yitirmis bir haldeyken

kendi diizenini kurmaya calistigi donemdeki c¢aresizligi kadinligin en acikl yiiziinii
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yansitir. Halise’den Sara’ya geg¢is doneminde erkeklerle iliskisinde duygulariyla
mantigini birbirinden ayirmayi, disiligini bir silah olarak kullanmay1 6grenir. Onu
belirsiz bir gelecekten yine giizelligine vurulan Suat Bey kurtarir. Sara psikolojik
anlamda 6len Halise’den yaratilan sar1 sagli yeni kadinin giizel goriintiisiine daha ¢ok
yakisan bir isim olarak 6lim ve yeniden dogumu simgeler. Kimligini giizelliginin
lizerine insa eden Sara’nin yasami metalastirilan kadin 6rneginin en giizel 6rnegidir.
Erkekler onun giizelligine kapilmis ve her biri onu kendi vizyonuna gore
bicimlendirmek istemistir. David’i beklerken devlet konservatuarina girmeyi ve
egitim goriip iyi bir sanatgr olma sansini kagirmistir. Onun biraktigi yikimin
etkisindeyken karsisina Cetin ¢ikmis ve Sara da kendini bir yaprak gibi riizgara
birakmistir. Kendisini birden {icra bir yerde evli bir kadin olarak bulmus ama
biiriindiigii role uyum saglayamanustir. Igindeki yikim onmadig1 ve derinlestigi i¢in
O0zkiyim girisiminde bulunmus ancak basarisiz olmustur. Psikolojik anlamda
Halise’yi oldiirmiis, Suat Bey’in ondan Sara’yi yaratacagi zamana kadar Alis
kimligini kullanmistir. Enver’e rastlayincaya kadar erkeklerle asksiz bir iliski
stirdiirmiis, glizelligine karsilik maddi ¢ikarini goézetmistir. Enver’le yeniden dogmus
ancak 6ldiigii zaman onunla birlikte bir parcasi da 6lmistiir. Elli yasina geldiginde
ise baglandig1 giizelligini kaybetmeye baslayan Sara’y1 yaslanma korkusu icten ice
yikar. Aynaya bakmaktan, aksam 15181indan kaginir, sokaga giines gozliikleriyle ¢ikar.
Sahip oldugu tek degeri giizelligini yitirmeye baslayinca geri doniip yagamina bakar
ve kendisini gerceklestirememis olmanin iiziintiisiinii ve pismanligint duyar. Asagiya
alimtiladigimiz bolim onun kadmhiga ve gecmisine bakisini giizel bir sekilde

ozetlemektedir:

Ornegin, resim yapma yetenegini kolejdeki dgretmeni anlamist1 aslinda ama bir takim
etki ve Ozentilerle sarkici olmay1 segmisti Halise. Karsisina David ¢ikmasaydi resim
okuyabilir, resim yapmaya ¢ok daha erken baglayip bugiin taninmig bir ressam
olabilirdi. Suat Bey’e rastlayip onunla evlenmemis olsa iinlii bir sarkici olabilirdi. Kim
bilebilirdi ki? Kendini riizgara gore savrulmaya birakmisti aptalca, kaygisizca. Ne
istedigini tam olarak belirlemeye, gercek egilimleri iizerinde durmaya zaman
bulamamisti. Kadiligi onu ¢ok fazla ugrastirmisti. Her durumda 6ne ¢ikmus, biitiin

yetenekleriyle insan yanini gélgede birakmugti.
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Kadinligi. Bu muhtesem bir seydi kuskusuz. Yadsiyamazdi, oyleydi. Sorun
kadinlhigiyla insanlig1 arasinda bir denge kuramamis olmasiydi belki de (Aral, 1997 s.
58).

2.2.3.3 Benzerinin aynasi olarak kadin: Aynihayat Hanim

Sara kiiglik yasta kaybettigi annesi Aynihayat Hanim’1 hayal meyal hatirlar.
Oglunun 6liimiiyle derinden sarsilan Aynihayat radyosuyla birlikte kapandigi odadan
aylar boyunca ¢ikmayip kizin1 da kendinden uzaklastirir. Tiitiin zehri igerek canina
kiyar. Sara yeterince taniyamadigi annesini bir imgeye doniistiiriir, onu yliceltip
6zlemini ¢eker. Yillar boyunca veremden 6ldiigiine inandig1 annesinin intihar ettigini
bir giin kizginlikla agzindan kagiran halasindan 6grenir. Nedeni ne olursa olsun
cocuklugu boyunca annesinin bir kumru gibi ugup kardesinin yanina gittigine,
gbkyliziinde bir yerlerde var olmayi siirdiirdiigiine inanmaktan hoslanir. Ancak

annesinin canina kiymasi babasinda bir yara agar.

Annesi hi¢bir zaman onun da (babasinin) olmamusti, anladi. Ruhunu sakinmisti
herkesten. Bir diis olarak kalmisti, yalnizca tath bir diis, bir arzu nesnesi. Bundan 6te

hi¢ kimseye ait olmamsti o (Aral, 1997 s. 129).

2.2.3.4 Enver’in Karisi

Enver’den bes yas biiylik karis1 6len babasinin isinin basina ge¢cmis kabzimal
bir kadindir. Zeka oziirlii bir kiz ¢ocugu vardir. Aymi cati1 altinda yasasalar da
Enver’le aralarinda kar1 koca iligkisi yoktur. Enver’in baska kadinlarla birlikte
olmasimi sorun etmez. Kocasiyla iligkisinin baglangicinda Sara’ya telefon edip
kocasinin hayatinda her zaman bir baska kadin olmasmna alisgkin oldugunu,
iligkilerinin uzun siirecegini sanmadigini, siirse bile bosanmalarinin s6z konusu

olmadigini sdyler. Kiz1 nedeniyle Enver de karisindan bosanamaz.

2.2.3.5 Sebnem Hanim

Simden’in iivey annesi Sebnem Hanim kisiliksiz, silik ve korkak bir kadindir.
Simden’e babasinin yaninda iyi livey anne rolii oynasa da aslinda ondan rahatsizdir.

Simden babasiyla aralarindaki sorunlarin ¢ézmesine yardim etmesini beklediginde
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kocasiin tarafini tutar. Yine de hicbir zaman aralarinda 6nemli sayilabilecek bir

anlagmazIlik olmamuistir.

2.2.3.6 Utanilan bir babaanne

Simden’i babaannesinin biiylitmesi annesinin eksikligini gidermekte yetersiz
kalir. Annesizligi toplum i¢inde onu duygusal olarak sakatlar. Kendisini yarim,
giicsiiz, giivensiz hisseder. Varlikli arkadaglarinin estetik aile tablolarimi kiskanir.
Babaannesinin algakgoniillii ve asir1 tutumlu yasaminin ortagi olmaktan eziklik
duyar. Asagiya aldigimiz kiigiik alinti, birgok Tiirk romaninda ve Yesilgam filminde

karsilastigimiz “utanilan ebeveyn’ imgesine giizel bir 6rnek olusturmaktadir:

Ama ninesinin eski mantosu ve basortiisiiyle okula veli giiniine gelmesini de
hi¢ istemiyordu. Kendisini kimin bakip biiyiittiigiinii arkadaslar1 goriip de ona
acimasinlar diye. Utaniyordu yash kadmin yiriyiisiinden. Giyiminden,
konusmasindan, kanavige isli sarkik kara torbasinin ¢irkinliginden (Aral, 1997

s. 98).

2.2.3.7 Carol

Carol birden ortadan kayboldugu i¢in sosyetede hakkinda Suat Bey’in
oldiirdiigli dedikodusu yayilan eski esidir. Aslinda Tiirkiye’ye alisamamis ve
kocasinin bagka bir kadinla iliskisini oldugunu sandig1 i¢in habersizce iilkesine

donmiistiir.

2.2.3.8 Miiveddet

Miiveddet, Halise’nin babasinin o6gretmenler kampinda tanistigt kadindir.
Halise ¢ocukken deniz kiyis1 bir caddede babasiyla arasinda yiiriidiiglinii hatirladigi
Miiveddet’e ne oldugunu hep merak etmistir. Babasini sevdigini diislindiigii kadinin

giizel yiizli belleginde bir tren penceresinde aglarken kalmistir (Aral, 1997 s. 134).

2.2.3.9 Halise’nin Uvey Annesi

Turan bey yalmizlik ve ¢evre baskisiyla evlendigi dikis kursu 6gretmeni olan

karisin1 sevemez. Ug yil sonra bosamir ama evli kaldig1 siire boyunca ona kétii
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davranmaz. Sonradan kadinin bosanmadan once iki ¢ocuklu, dul bir mobilyaciyla

anlastig1 ortaya cikar.

2.2.3.10 Sevgi

Sevgi Sara’nin Olisiinii yikayan gen¢ kadindir. Seker ve bdbrek hastasi
annesine bakmak zorunda oldugu i¢in dort yildir bu isi yapar. Bir ay once de kiz
kardesinin trafik kazasinda paramparca olan 6liislinii yikamistir. Simden’i annesinin
yikanisinda yaninda bulunmasi i¢in 1srar eder. Simden annesinin parmagina

gomiilmiis degerli yiiziigii Sevgi’ye hediye eder.

Yukaridaki rneklerde de goriildiigii iizere, Inci Aral’m bu &nemli romam
kadin karakterler bakimindan oldukc¢a zengindir ve neredeyse Tiirk toplumunda
varolan biitiin kadin tiplemeleri bir araya getirilmistir. Bu yan karakterlerin hepsi de
asil karakterlerimiz Simden’e ve annesi Sara’ya ayna tutmakta, onlari daha iyi
tanimamiza imkan saglamaktadir. Bu ¢esitlilik okura bir karsilastirma sans1 verirken
onun kadm sorununa daha fazla odaklanmasina ve konuyu daha iyi anlamasina
yardimc1 olmakta, en azindan konu {iizerinde diisiinmesini saglamaktadir. Roman,
cok sayida kadin karakter arasinda Sara-Simden karsitlig1 {izerinden kadin varolusu

tizerine dikkat cekici bir 6rnek sunmaktadir.

2.3 Degerlerin cokiisii ve kadin: Mor

Yazarin en az Olii Erkek Kuslar kadar ilgi géren bir diger roman1 olan Mor
2003 yilinda yayinlanmis ve 2004 yilinda Orhan Kemal Roman Armagani’ni
almistir. Yeni Yalan Zamanlar ti¢clemesinin ikinci romani olan Mor, Osmanli’nin
dagilmasiyla birlikte Ege’nin kasabalarindan birine gelip yerlesmis muhacir bir
ailenin hikayesini konu edinir ve i¢inde Tiirkiye’nin hikayesini barmndirir. 1940 ile
2000 yillar1 aras1 tarimdan sanayiye gecis siirecinde degisen aile, insan iligkileri ve
savrulan, degisen deger yargilartyla gelinen nokta ele alinir (Aral, 2008 s. 268). Inci
Aral “Ben, Mor’da bir ask ve cinayet hikdyesi anlatiyor goriiniirken hizla giden bir
arabadan disariya bakiyor, varilacak ugurumun kilometre taslarini sayryorum.” der

(Aral, 2008 s. 277).
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Olaylar, Sezer siilalesinin abisi, is adami, kiz1 yaginda Renginur ile agk yasayan
ve ondan evlilik dis1 cocuk sahibi olan ilhan Sacit’in etrafinda gelisir. ilhan Sacit
oglunun birinci yas gliniinii kutlamak i¢in otelinde verdigi partinin sonunda iki tetik¢i
tarafindan 6ldiiriiliir. Romanm entrikasini olusturan bu cinayetin arkasinda ilhan’in,

karis1 Revan’dan bosanmasin1 istemeyen baldizi1 Fikran vardir.

Olaylarin yirmi dort saatlik bir zaman dilimine yayildigi romanda okuyucu
flhan Sacit, Revan, Armagan, Renginur, Giilcan, Figen, Adem ve Fikran’in i¢
diinyalarina yolculuk yapar. Gegmisleri cocukluktan baslayarak aile, ¢evre, yetisme
kosullar1, kars1 cinsle iliskileri, evlilikleriyle birlikte irdelenir. Karakterlerin her
birinin kars1 cinse bakist ve yaklagimi ayrica irdelenen bir konudur. Simdiki zamanda
baslayan roman partinin verildigi 22 Eyliil giiniiniin belli saat dilimlerine gore
boliimlere ayrilmis ve her karaktere bir boliim taninmistir. Her bir karakter i¢inde
bulundugu zamanin akisi ig¢inde diisiinceleriyle simdi ile ge¢mis arasinda mekik

dokur.

2.3.1 Bir aile dramu: Sezer Ailesi

Baba Ibrahim yoksulluk iginde biiyiimiis, geleneksel yontemlerle ¢iftcilik
yapmaya baslayip daha sonra topraklarini genisleterek biiyiik bir iiretici olan caligkan
ve azimli biridir. Anne Seher ise yagh bir ¢ift tarafindan evlat edinilip yetistirilmis
kimsesiz bir kadindir. On sekiz yasinda evden kagarak Izmir’e gelip bir fabrikada
calismaya baslayan Seher Hanim yaninda kaldigi kadinin bir akrabasmin evine
Ibrahim’i getirmesiyle tamsirlar ve birbirlerini begenip evlenirler. ibrahim Aga
yasadiklar1 Giizelsu Kasabasinda hatir1 sayilir biridir. Zengin olmalarma ragmen
miitevazi bir hayat siirerler. Ibrahim sert, sevgisini gdstermeyen, gerekirse dayaga
basvuran bir babadir. Buna karsin Seher yumusak basli, sevecen ve olduk¢a hamarat
bir annedir. Ogullarinin kesinlikle okumak zorunda olduklarin1 savunmus ve onlara

bu konuda s6z verdirmistir.

[lhan Sacit on yedi yasinda Istanbul’da dgrenciyken annesinin hasta oldugu
haberini alir. Eve dondiigli zaman annesinin O6lmiis oldugu gergegiyle yiizlesir.
Gorlinilirde bir hastaligr olmayan annenin denize girerek intihar etmesi biitiin aileyi

sarsar. Son yilinda kaygi bozukluguna benzer bir rahatsizlik belirtileri gosteren,
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panik ataklar geciren annenin iizerine eginilmemistir. Doktorun yazdigi yatistiric
ilaglar1 kullaniyorken son giinlerde kendiliginden dozunu arttirmasi intihar
tetiklemis olabilir. Ilhan ile Armagan evden uzakta okuduklari igin annenin eksikligi
en ¢ok Giilcan ve Bertan’1 etkiler. Giilcan annesinin yerini alir ve evin islerini yerine
getirir. Ailenin en kii¢ligii Bertan ise sekiz yasinda annesini kaybettigi i¢in kendi

haline birakilip ihmal edilir.

Miihendis olan Ilhan Sacit 6nce babasindan kalan topraklar satarak sermayeye
doniistiirmek ve bolgede arsa karsiligi yazliklar yapip satmakla yola ¢ikar. Sonra
Ankara ve Istanbul’da apartman daireleri yapip pazarlar. Biiyiik bir sirketin ortag
olup gosterdigi gayret sayesinde yurtiginde ve yurtdisinda 6nemli projelerin hayata
gecirilmesine katkida bulunur. Dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarinca kendi sirketini
kurup iki uluslararasi biiyiik otelin insaatina imzasini attiktan sonra turizm sektoriine
girer. Miihendislikten isadamligina yiikselen, ‘Ilsa Insaat ve Turizm’ sirketler

grubunun sahibi IThan Sacit’in basar1 seriiveni boyle gelisir.

Taninmis bir ekonomi profesorii olan Armagan basarili bir meslek hayati ve
kariyeri olan ancak gdzden diismiis bir sosyalist, kotii bir koca ve iplenmeyen bir
babadir. Universitedeki gorevinden ayrilip siyasete atilir ancak partisi hezimete
ugrayinca emekleri ve umutlar1 bosa ¢ikar. Bu seriiven onu bunalima siiriiklemekten
ve yalmz biraktigi karistyla arasmi agmaktan bagka bir seye yaramaz. Abisi Ilhan’in
aksine paraya onem vermeyen Armagan daha ¢ok bir fikir insami profili sergiler.
Siyasetle yakindan ilgilenen, toplumsal konulara kafa yoran ve bu yiizden hem kendi

hem de bagkalarinin keyfini kagiran kotiimser bir karakterdir.

Evin tek kiz1 olan Giilcan on iki yasinda kaybettigi annesinin yerini alir ve evi
cekip cevirmeye baslar. Bu konudaki becerikli olan Giilcan babas1 okumasini gerekli
gormedigi icin ev kizi olarak kalir. Kiiciik kardesi ve babasiyla paylastigi evden
gelinligiyle ¢ikacagi giinii bekler. On yedi yasinda evlerinin karsisindaki taksi
duraginda soforliik yapan Attila’yla birbirlerine asik olurlar. Ibrahim Aga, serseri
oldugu icin Attila’ya layik gérmedigi kizin1 vermez. Bir y1l boyunca agk acis1 ¢ekip
kavusmay1 iimit ederlerken baba hastalanir ve ameliyat gecirir. Oliimiiniin

yaklastigini hissetmis oldugundan Giilcan’in evlenmesine razi olur. Ancak daha ilk
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gecesinden siddete maruz kaldigi evliligi Giilcan’a diis kirikligindan bagka bir sey
getirmez. Bir yil sonra babasi 6liir ve ilk oglu Sinan diinyaya gelir. Bliyiiyilince hi¢bir
iste dikis tutturamayan Sinan adam olmas1 umuduyla gurbet¢i bir kizla evlendirilip
Fransa’ya gonderilir. Ne yazik ki uyusturucu batagina diisen Sinan evine cenazesiyle
doner. Ne evliligi ne kocast ne de ogullarindan yana yiizii giilmeyen Giilcan’a bu
kayip fazla agir gelir. Oglunun yasini i¢inden atamaz, unutmak, acisin1 hafifletmek

i¢in ickiye siginir.

Sezer ailesinin en kii¢iigii olan Bertan tutunamayanlardan biri olur. Annesini
sekiz yasinda kaybettigi i¢cin ihmal edilir. Ortaokulu giigliikle bitirip babasinin
yaninda c¢alismaya baslar. On yedi yasinda babasini kaybedince bosluga diiser.
Ablast ve enistesiyle birlikte baba evinde yasamaya baslarlar. On sekiz yasina
bastiginda Bertan babasindan kalan miras1 savurmaya, ¢evresine topladigi hayirsiz
arkadaslarina agalik yapmaya baglar. Yirmi yasinda hayata dair pek cok seyi goriip
deneyimler. Yirmi bir yasinda babasi tefeci olan bir kizla evlenir. Evliligin ilk birkag
yilim1 yaninda calistig1 kaympederi ile kayinbabasinin denetimi altinda mutlu bir
baba olarak siirdiiriir. Sonra sikilip sehre kacamaklar yapmaya, ¢cok i¢gmeye, karisin
aldatip dovmeye baglar. Kumar oynamaktan, g¢evresindekilere para yedirmekten
vazge¢mez. Isini batirir ve karismin ailesine yiiksek faizlerle borglanir. Bosanir.
Kayinpederi biriken bor¢larina karsilik kalan topraklarina el koyar. Omriiniin son iki
yilin1 parasiz, yalniz, sefil bir halde siirtinerek gegirir. Cocuklarini gérmek i¢in gittigi

evden kovulunca kendini asarak yagamina son verir.

Mor’da, neden intihar ettigi bilinmeyen bir anne, ¢aligkan ve hirsli bir baba ve
geride biraktif1 zenginlik, bu zenginligi servete doniistirmeyi bilen isadami ilhan
Sacit, modas1 ge¢cmis diislinceleri savunan karamsar profesér Armagan, annesi gibi
ayni evin dort duvari arasina sikismis cilekes kadin, acili anne Giilcan ve ihmal
edilmis bir ¢cocukluktan yasama tutunmay1 beceremeyen bir yetigkinlige stirtiklenen
Bertan, Sezer ailesinin fertleri olarak her birinin farkli yonlere sapan kaderleri ele

alinir.
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2.3.2 Romanin Kadin Karakterleri

2.3.2.1 Seher Hanim

Sezer ailesinin annesi Seher Hanim yedi yasindayken ¢ocuk yuvasindan evlat
edinilir. Muglali, varlikli, dindar bir ailede biiyiir. ilkokulu bitirdikten sonra yash
ciftin yardimcist ve can yoldasi olmasi icin okuldan alinir. Onlarin bazi kirici
davranislarma yiiziinden on sekiz yasinda evden kacip Izmir’e gelir. Bir kadinin
evinde islerini yapma karsiliginda bir oda tutup bir sigara fabrikasinda caligsmaya
baslar. Bir gece, bir bar kavgasinda kas1 patlayan Ibrahim’i arkadas1 akrabasi olan
kadinin evine getirir. Seher ile Ibrahim bdyle tamgir. Birbirlerini begenip sever ve
evlenirler. Seher karninda Ilhan ile Ibrahim’in ailesinin evine geldiginde pek hos

karsilanmaz ama Ibrahim ailesine kars1 karisina kesin ve sert bir tavirla sahip ¢ikar.

Seher Hanim uzun boylu, saglam yapili, beyaz tenli, sar1 sacli, iri mavi gozli
giizel bir kadindir. Onun anne olarak imgesi ilhan’m perspektifinden ayrintili bir
bicimde ele alinir. Ev isleri bedensel bir zevkle ve hamaratlikla yerine getiren,
gerekmedigi siirece sosyallesmekten kacinan ve annelikle ilgili konular disinda fikir
belirtmeyen bir annedir. Ogullarinin okumak zorunda olduklarimi 1srarla ve inatla
savunur ve onlara basarili olacaklarima dair soz verdirtir. Kocasina “Topragi ne
yapacaklar, okusunlar. Koylii kalacaklarina efendi, bey olsunlar” der (Aral, 2021 s.
30).

[lhan annesini babasindan iistiin tutmus ve onu layik gérmedigi babasindan
kiskanmigtir. Babas1 gibi dedigim dedik, kaba saba, agz1 bozuk bir adamin annesi
gibi 1yi, giizel ve sicak bir kadinit hak etmedigine inanmustir. Siirekli ev isleriyle
ugrasan, kendine ait bir diinyas: olmayan annesinin sinemada gordiigii aktrisler gibi
olmasini ister. Annesinin Oliimiinden arkasindan yas tutmayi bile beceremeyen

babasini sorumlu tutar.

2.3.2.2 Revan

Revan Ilhan’in bosanma asamasinda oldugu yirmi yedi yillik karisidir. Tedavi
gdrmesine ragmen yine de cocugu olmamis ve bu yiizden aci ¢ekmistir. Ilhan

Revan’1 evliligin yedinci yilindan sonra g¢ekilmez, dayanilmaz bulmaya basglar.
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Onceden karismin sessiz giicenikligini {istiine alinirken daha sonra ondan bezip
tiksinmeye baslar. Sonraki yirmi yilin1 karisindan kagarak ve onu buldugu her firsatta
aldatarak gecirir. Revan ise aldatilmaya g6z yummus yine de kocasma sadik
kalmistir. Ne var ki iyi ya da kotii yirmi yildir siiren evliligi, kiz1 yasinda geng bir
kadindan ¢ocuk sahibi olan Ilhan bitirmek ister. Bir esya gibi kenara atilan Revan’in
kalbi kirik ve eli bos kalir. Bu evliligin bitmesi en ¢ok yillardir zengin enistesi
sayesinde siirdiigli rahat yasami yitirmek istemeyen Revan’in ablasi Fikran’in igine

gelmez.

Revan Ilhan’la 1972 yilinda ayni sirkette tanistig1 sirada tanisir. Ik adimi ilhan
atar. Once arkadas olurlar daha sonra Ilhan Revan’in ailesiyle tamsir. Ancak evlilik
konusunda aceleci davranmak istemeyen ilhan geri adim atinca Revan’la bozusurlar.
Bir y1l sonra yeniden karsilastiklarinda ise Ilhan istekli oldugu icin evlenirler. Bu her
ikisi i¢in de bir mantik evliligi olur. Ilhan Revan ile onun zaman harcamadan,
yorulmadan, kolayca yonetebilecegi bir kadin modeline uydugunu diisiindiigii i¢in
evlenir. O zaman i¢in Revan siradan bir adam olan Ilhan Sacit’in kriterlerine uysa da
sonradan zengin bir i$ adamima doniistiigiinde kocasina yetersiz gelir. Simdi ise
birlikte ¢iktiklarr yolun sonuna geldigi noktada kendisiyle yiizlesir ve acinasi halinin

farkina varir.

Birden, belli belirsiz bir siziyla kendi kendisiyle baglarin1 sonsuza kadar koparmig
oldugunu hissetti. ‘Ben...” dedi, yliksek sesle, ‘yani ben...” Arkasimni getiremedi. O
kadar uzun yillar ‘biz’ demeye ve ‘biz’ diisiinmeye alismist1 ki ‘ben’in kim oldugunu
unutmustu. Oysa ilhan Sacit her zaman ‘ben’ olmustu. Sonra da kendi yasamini ‘biz’in
oteki yarisina sormadan gonliince kullanmaya karar vermis, Revan’a kapatmisti.

Diipediiz o ‘biz’den kovmus, kap1 disar1 etmisti iste canim! (Aral, 2021 s. 58-59)

Bosanma Revan’m evliliginin iizerine oturttugu yasamini dogal olarak alt {ist
eder. Omiir boyu baglandig1 adam tarafindan hi¢ beklenmedik bir sekilde yiiz iistii
birakilmakla kendisini haksizliga ugramis, yalnizliga ve belirsizlige itilmis hisseder.
Ustelik zengin kocasinin sagladigi maddi ayricaliklar da yitirir. Bosanma Revan igin
verdigi emeklerinin yok sayilmasi ve sahip oldugu diizeni yitirmesinin yaninda
zenginleyen kocasiyla birlikte eristigi yiiksek tabakadan bir baskasi ugruna asagi

itilmesidir. Ote yandan Revan’1 ydneten ve onun kocasinin zenginliginden yararlanan



85

ablas1 Fikran da ayricaliklarini yitirmek istemez. Revan bosanma konusunda yalnizca
Cesme’deki yazlig1 birakan ve yiiksek bir tazminat 6demekten kaginan ilhan’la
uzlagsmaz. Iyi bir avukat tutsa bile hukuken avantajli konumda bulunan ilhan’dan
istedigini almasi pek olast degildir. Revan kaderine razi olsa da Fikran bu isten karh
cikmalari icin geriye kalan tek secenegi degerlendirir: Ilhan’in &lmesi durumunda
hukuken esi olan Revan’in mirasindan pay alabilmesi. Fikran tetik¢ilere aracilik
yapan geng sevgilisi ile sogukkanli bir sekilde Ilhan’in 8liim fermanini imzaladiktan
sonra Revan’a haber verir. Olaylarin disinda kalan Revan korksa da sorumluluk

duymaz, bunun kendisi i¢in en iyisi olduguna ikna olur.

2.3.2.3 Fikran

Fikran kadinhigin kaliplarmin disina tasan sira dist bir karakterdir. ilhan’1 goriir
gbrmez Revan’dan calmak istemis ancak kendini giiliing duruma diislirmiistiir. Bir
gece odasina girip ilani ask ettigi Armagan’1 bastan ¢ikarmay1 umarken onu 6liimiine
korkutur (Aral, 2021 s. 87). Fikran cinsellige ve erkeklere yaklagiminin onu uglara
gotiirebilme olasihign goéz oniinde bulundurularak basmi baglamak adma Ilhan’m
yaninda ¢alisan bir adamla evlendirilir. Fikran insaatta ayak islerine bakan ise
yaramaz, ipsiz sapsiz kocasityla mutsuz olur. En azindan renkli bir cinsel yasamlari
olsaydi onun kumarmi bile hos gorebilecekken kocasi onu bu konuda istek
gosterdiginde dovmiistiir. Fikran, kocasindan, sarhosken elektrige kapilip insaatin
dordiince katindan diisiip oliince kurtulur. Kiigiik kiziyla birlikte kirada oturduklar
rutubetli bodrum katindan Revan’in Kalamis’taki dairesine yerlesirler. Fikran
sirketten aldig1 tazminatla kiiclik bir ¢orap diikkdni agip daha sonra baskasina
devreder. Ilhan sirkette isci gosterip sigortasini ddedigi Fikran’1 az da olsa yillarca

ayliga baglar ve emeklilige hak kazanmasini saglar.

Kocasinin 6liimiinden sonra Fikran’in yasamindaki gozle goriiliir iyilesme
listiine basina ve zevklerine de yansir. ilhan’in egitim masraflarim karsiladign Kumru
0zel okulda ve simdi ise Amerika’da egitim goriir. Bosanma hadisesine kadar kocasi
Revan’a kars1 olduk¢a comert davranir o da bu comertligi ailesiyle paylasir. Bu
nedenle para akisinin kesilmesi Fikran’i dogrudan etkiler. Evden atildiktan sonra

Revan ablasmin yanina siginir. Kendisi korkak, sinik ve iradesiz oldugu igin ilhan’la
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bas edebilmek icin gozii kara ablasina muhtactir. Menfaatleri ortiisen iki kardesin zit
karakterleri boyle bir durumda birbirini tamamlar. Fikran’in destegi ilhan’in Revan’1
istedigi gibi yildirmasina engel olur. Bosanma davasi Ilhan’in istedigi gibi
sonuclanirsa —ki Oyle goriiniir— Revan’la birlikte Fikran da birkag yila kit kanaat
gecinmek zorunda kalacaktir. Bu nedenle ilhan’1 yola getirmek igin yalvarmak dahil
her yolu dener ancak uzlasamadiklar gibi iistelik kavga ederler. Fikran’in Ilhan’a kin
glitmekten baska secenegi kalmaz ta ki arabasini degistirmek icin gittigi oto galeride
calisan Ramazan’la karsilagsasiya kadar. Cok etkilendigi bu gen¢ adami arzular.
Onunla birlikte olabilmek i¢in hediyelerle gonliinii hos tutar. Fikran i¢inde gizledigi
kadin1 ortaya ¢ikarir. Aralarindaki iligkinin temelinde para ve cinsel doyum vardir.
Bir giin Ramazan kendisine daha 6nce bosanma davasindan bahseden Fikran’a
[lhan’m &lmesini gergekten isteyip istemedigi sorar. Fikran’m olumlu yanit1 iizerine
konuyu acarak izlenmesi gereken yolu gosterir. Fikran Revan’a iyi bir avukat
buldugu yalanin1 sdyleyerek Etiler’deki dairesini sattirir. Odemeyi yaptiktan sonra
[lhan’a oglunun birinci yas giiniinde otelde verilen partide suikast diizenlenecegini

Revan’a haber verir.

2.3.2.4 Figen

Armagan’la evli olan Figen 6zel bir lisede Ingilizce dgretmeni ve yoneticidir.
Hayat dolu, sevimli, akilli bir kadindir. Fotograf ceker, biitiin sanat dallariyla
yakindan ilgilenir, ¢ok kitap okur. Armagan’in politikaya atilma girisimi hiisranla
sonuglanir ve Figen’le aralarinin agilmasina neden olur. Armagan’a gore ortada bir
sorun yoktur ancak Figen evliligini sorgulaylp bosanmay1 disiiniir. Ciinki
iligkilerinde ¢abalayan ve 6zveride bulunan Figen’dir. Baslangicta kocasinin gizemli
ice kapanikligin1 ¢cozmeye calisir ama zamanla bunun duygusal tutukluk oldugunu
anlar. Armagan’in kendisini tiiketen kapaliligi karistyla iliskini de zedeler (Aral,
2021 s. 46). Birbirlerini severek evlenirler ama zamanla birbirlerine yabancilasirlar
ve paylastiklar1 seyleri yitirirler. Armagan miimkiin oldugunca iletisim kurmaktan
kagmir ve ozel yasaminda da idealist kisiligini korumaya calisir. iliskilerinde
kocasimnin kendisini sakinmasi Figen’i dengeleyici rol oynamaya iter. Kocasina

sevgisini gosterip bir anne gibi kusurlarin1 hos goriir. Armagan’in uzaklig1 Figen’i
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daha fazla yakinlik istegi ve arayisina iter. Ondan umut kesemedigi i¢in kendisini bir

ask dilencisine dondrtir (Aral, 2021 s. 231).

Evin iktisadi yonetiminde sorumlulugunu {stlenen de Figen’dir. Pahali
giyinmeyi seven Armagan kazandigini daha ¢ok kendisi i¢in harcarken karisinin ne
giydigi, eve ne harcadigi, faturalar1 nasil 6dedigiyle fazla ilgilenmemistir. Ug yil
once Figen aldatildigin1 6grendiginde kocasiyla yiizlesir ama kocasi inkar eder. Bu
olaydan sonra aralarindaki igtenlik biitiiniiyle biter. Figen ilk etapta bosanmay1
diisiinse de bunca yil sonra yuvasini dagitmay1 goze alamaz. Armagan’in se¢im
calismalar1 nedeniyle evden uzaklastigir son donemde Figen geng¢ bir adamla oyun
gibi baslayan daha sonra giderek sagmaliga doniisen kisa bir seriiven yasar.
Kocasimin yoklugu Figen’e onun hayatindaki yeri ve 6nemini sorgulatir. Bu siirecin
sonunda bosanmay1 diisiiniir ancak politikaya atilma girisimi basarisiz olan kocasina
son darbe olacag icin dile getirmeyi erteler. Tam da bu sirada Ilhan devreye girer ve
Armagam yaz tatilini otelde gegirip kafasmi toplamasi igin yanmna ¢agirr. Iki aylik
ayriliktan sonra oteldeki partiye geldiginde Figen’in diisiinceleri degismemistir.
Bunu sezinleyen Armagan ise Figen’i kaybetmeyi goze almak istemedigi igin
yeniden baglamay: teklif eder. O gece abisi Oldiiriildiigiinde diinyas: basina yikilan
Armagan basini yaslamak i¢in hi¢ olmadig1 kadar Figen’e ihtiya¢ duyar. Felaketlerin
hicligini hatirlatti§1 insan onu ¢ogaltan tek duygu olan sevgiyi karsiliksiz buldugu

kisiye tekrar doner.

Su zavalli basin1 uysal kollarinin arasina birakip avunmak i¢in de onun yaninda
olmaliyd: simdi. Kalkti, gidip Figen’i bulacakti. insan bu kadar umutsuz, yorgun ve
yarali oldugunda, birlikte —iyi kotli- uzun yillar ve yollar yiiridiigi bir kadinin

dayanikli, sicak, giivenli omzundan baska nerede dinlenebilirdi ki! (Aral, 2021 s. 335)

2.3.2.5 Figen’in Annesi Sevda

Sevda Hanim Tiirkce 68retmeni olarak gorev yaptig1 Sinop’ta tek basina yasar.
Bir giin kumag almak i¢in gittigi dilkkanin sahibi Hamdi Bey onu goriip ¢ok begenir.
Kim oldugunu arastirir ve pesine diiser. Aklin1 ¢celmek i¢in biiylik gayret gosterir ve
sonunda basaril1 olur. Aralarinda on bes yas olmasina ragmen gayet uyumlu bir ¢ift

olurlar. Iradesi giiclii, becerikli, evcil bir kadin olan Sevda hanim uzun yillar bekar



88

yasamis kocasini evcillestirmekte hi¢ zorlanmaz. Okuldan artakalan zamanda destek
olmastyla kocasi isini biiyltiir. Yirmi ii¢ yil siiren birliktelikleri Hamdi Bey’in kalp

krizinden 6lmesiyle sonlanir.

2.3.2.6 Figen’in Kiz1 Filiz

Ekonomi okuyan Filiz yirmi bir yasinda ugar1 bir geng¢ kizdir. Siirekli degisen
bakicilarla biiyiir. Figen’in belli ilkeler ¢ercevesinde yonlendirmeye c¢alistig
Filiz’den iizerine diisen babasi simarik bir burjuva kizi yaratir. Armagan onun
konservatuara girmesine karsi c¢ikar ve ekonomist olmasi i¢in Ozel liniversitede
okutur. Caz piyanisti sevgilisinin caz sarkicis1 yapmaya ugrastigi Filiz’in evden
ayrilip sevgilisiyle yasamaya karar vermesi babasinin hosuna gitmez. Figen ise onu

kendi haline birakmaktan yanadir (Aral, 2021 s. 105).

2.3.2.7 Giilcan

Sezer ailesinin tek kiz1 Giilcan ne es ne de anne olarak yiizii glilmemis bahtsiz
bir kadindir. Heniiz on iki yasindayken annesi Oliince evi ¢ekip c¢evirme
sorumlulugunu iistlenmek zorunda kalir. Bu konuda becerikli olan Giilcan abilerine
taninan okuma firsatindan mahrum birakilir. Babasina “Ogullarin1 okutuyorsun da
beni niye okutmadin?” diye sordugunda “Eger bir seyden kaygilanacaksan bunu
yapmaman gerekir.” yanitin1 alir (Aral, 2021 s. 191). Aile namusu kaygisi tagiyan
babasina gore kiz1 i¢in en giivenli yer evidir. Yetistirilme bi¢imi nedeniyle Giilcan’in
evliligin kaderi olduguna inanmaktan baska secenegi yoktur. Yillar sonra geriye
dondiigiinde egitimin bir kadinin yasamindaki yasamsal roliinii kavradiginda ise ¢ok

gectir.

Genglik yillarin1 animsadiginda ¢ok biiytik, geri gelmez bir seyler kaybetmis oldugunu
diistiniirdii Giilcan. Elinde olmayan ama yeterince tutkuyla istemis olsa ve diretse
kazanabilecegi bir seyi. Ozgiirliik gibi. Oysa, dogal kadmlik egitimi siirecinde
kendisini yeterince bilgili, gorgiilii, asil 6nemlisi de baskalarini kiiglimseme mantigi
gelismis biri hissettiginden, babasinin kararini sorgulamadan kabullenmisti. Giiniin
birinde evlenecegine, bu yolla 6zgiirlesecegine inanmig, boyun egmeyle umut arasinda

kurtulus gliniinii bekler olmustu (Aral, 2021 s. 191).
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On yedi yasindayken evinin karsisindaki taksi duragindan kendisini gozleyip
duran Attila’ya asik olur. Babasi kizini serseri oldugu i¢in onaylamadig1 Attila’ya
vermez. Onlar kavusamadiklar icin ask acis1 ¢ekerlerken Ibrahim Aga kansere
yakalanir ve tedavi goriir ama tam olarak iyilesmez. Olmeden 6nce kizimi bir
emanetgiye birakmanin en dogrusu olduguna inandigi i¢in Attila’yla evlendirir. Daha
gerdek gecesinde kocasinin siddetine maruz kalan Giilcan’in tath diisleri gelinligine
elleriyle isledigi incilerin gozyaslarima karisarak yerlere sacildigi gibi sagilir.
Evlendikten birka¢ ay sonra baba evine donmeye kalkisan Giilcan’1 babas1 Attila’y1
uyarip tehdit ederek evine geri gonderir. Ne yazik ki uyarinin etkisi uzun slirmez. Bir
yil sonra babasinin 6liimii ve oglunun dogumu pes pese gelince Giilcan bunalima

girer ve bebegine annelik yapamaz. Bebegin bakimini gériimcesi iistlenir.

Giilcan’in Oykiisii bir y1l 6nce kaybettigi oglunun dogumundan simdiye atlar.
Ancak o, zamanin belli aninda sikisip kalmistir. Ickiye sigmir ve acistyla kavrulur.
Gecgmise dogru ¢iktigi yolculukta yasam oykiisii acikli sonlanan oglunu, annesini,
Bertan’1 hatirlar. Gililcan yasamin karanhik yliziiyle muhatap olan basarisiz ve
mutsuzluga mahkim insanlarin yasini tutar. Kaderinin annesininkiyle benzestigini,
onun gibi dmriinii dort duvar arasinda hiiziinle tilkketmeye mahkiim olduguna inanur.
[lhan ile Armagan’n iflah olmaz bir serseri diye disladigi ve dliimiinden sonra hig
yasamis gibi herkesin unuttugu Bertan’1t animsar. Agabeyleri insanin dogustan kotii
olmadigin1 onu kirleten seylerin ¢evresiyle ilgili oldugunu bildikleri halde Bertan’a

kars1 6nyargili davranmiglardir (Aral, 2021 s. 200).

Yasaminda pek ¢ok seyin yolunda gitmedigi Giilcan i¢in oglunun Olimii
bardag: tasiran son damla olur ve kendini koy verir. Icinde biriktirdikleri bas
edemeyecegi biiyiikliikte bir actya doniisiir. Intihar etmeyi diisiiniir ama diger ogluna
etmeyecegine dair soz verir. Acisini hafifletmek i¢in alkole siginir ancak bu kez de
ipin ucunu fazlasiyla kagirir. Evliligi ise ayr1 bir sorundur. Uzun yillar kahrini ¢ektigi
kocasmin erkekligini onu balkondan asagi itip yaraladigi giin bitirir ve daha sonra
yonetimi eline alir. Ne var ki kocasi onun goziinde ¢oktan 6lmiis biridir (Aral, 2021
s. 173).
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Ona bakti. Odanin mavimsi loslugu ve arkasindan gelen koridor aydinlig1 yiiziinden
kapinin dikdortgeniyle cergevelenmis basik, kara bir golge gibi goriinliyordu. Otuz
yila yakindir, hayatin1 karartan bir gévde. O sonu gelmez gecelerin, giinlerin, bu
asagilik ve yaptiklarindan asla pismanlik duymayan yaratigin eseri oldugunu yeniden
ve derinden hissetti. Onca yil, o 1s1kli kapinin 6te yanina ge¢mesini engelleyen,
yolunu, 1518101 kesen tek seyin bu bi¢imsiz, adsiz golge oldugunu disiindii (Aral, 2021
s. 199).

2.3.2.8 Sinan’mn Karisi

Tiirkiye’ye tatilini ge¢irmeye gelen gurbetci bir ailenin kuafor kizidir. Sinan ile
plajda tanigirlar. Evlenmeye karar verirler. Giilcan oglunun Fransa’ya damat
gitmesinden belki adam olur diye biraz umutlanir. Sekiz ay sonra ne halde oldugunu
gormek i¢in ziyarete gittiginde oglunun pek de akillanmis olmadigini goriir. Sinan
karisina kars1 efelenir, ona el kaldirir. Dogru diizgiin ¢alismaz. Buna karsilik karisi
biitiin giin ¢alisir ve evi gegindirir. Bir y1l sonra Sinan alt1 aylik karisiyla annesini
ziyarete gelir. Giilcan oglunun endiselendiren halini goriince uyusturucu kullandigini
ogrenir. Diinyasi basina yikilir. Bebegini kirk giinliikkken kaybeden Sinan’in durumu
lyice kotiiye gitmeye baslar. Basarisizlikla sonuglanan birkag¢ tedavi yontemi gortir.
Yalanlar, pismanliklar, s6z vermeler ve yine yalanlarla siiriip giden bir dongiiye
kisilan Sinan para vermedigi zaman karisin1 dover ve onun da hayatini zorlastirir. Bu

sekilde gegen bir yilin sonunda 6liir. Karisinin dykiisii de burada noktalanir.

2.3.2.9 Bertan’in Karis1 Oya

Bertan yirmi bir yasinda kasabada bir¢cok oglanla adi ¢ikmis, ¢cok konuskan,
tath dilli ve neseli bir kiz olan Oya’ya tutulur. Aslinda yalniz ve sahipsiz oldugu icin
kendisini onu sevdigine inandirir. Ailesi bu iliskiye karst cikarak Oya’yr eve
kapatinca o da intihara kalkisir. Bunu fizerine evlenirler. Evlilikleri birkag¢ yil
boyunca yolunda gider ve iki kizlar1 olur. Bir siire sonra Bertan birlikte calistigi
kayinbabasi ve kayinbiraderinin denetimi altinda iyi aile babasi roliinii oynamaktan
sikilir. Igmeye, Oya’y1 aldatmaya ve dévmeye baslar. Evli olmanin yiikiimliiliigii agir
gelir ve bosanmaya kalkisir. Ancak Bertan’a gore nemfoman olan Oya’nin bosanip
ortalifa diismesinde korkan kaympederi ona bagimsiz bir oto galerisi acar (Aral,

2021 s. 203). Buna ragmen Bertan iflah olmaz. Karisinin ailesine borg¢lanir. Sefil bir
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hale diiser ve bosanir. Oya hayatina devam eder. Ikinci kocasi yatakta kalpten dliince

yine evlenir.

2.3.2.10 Melike Eda

Sezer ailesinin amcaogullarinin kizi olan Melike yedi — sekiz yaslarinda
babasini kaybeder. Annesi tutucu, dinci bir partinin adami olan kayinbiraderiyle
evlenir ve silik, tarikatci bir tip haline gelir. On dort yasinda kapatilan Melike
yillarca amcast tarafindan istismar edilir. On sekiz yasina girdikten sonra
Istanbul’daki dayisinin yanina kagip kendini kurtarir. Unlii bir antikact olan dayis
Melike’ye sahip ¢ikar, onu okutup isine ortak eder. Oteldeki partinin konuklarindan
olan Melike ile Ilhan arasinda akrabaligin yaminda bir tiir is iligkisi vardir. Ilhan’in

Renginur’a hediye ettigi antika kolyeyi o tedarik eder.

2.3.2.11 Renginur

[lhan’in sevgilisi ve oglunun annesi Renginur bir giizellik tanricasi olarak
betimlenir. Renginur, anne babasmin Elazig’dan gog¢ ettigi izmir’de bir kapici
dairesinde diinyaya gelir. Kapict ¢ocugu olmanin ezikligiyle biiylir. Turizm ve
otelcilik okur. Garson ya da oda sorumlusu olarak kalmak istemedigi icin
Ingilizcesini gelistirip turist rehberligi yapmaya baslar. Ug yil boyunca gece giindiiz
emeginin karsilifi olmayan paraya calisir. Hizmet ettigi insanlarin zenginligine
yalnizca seyirci kalacagi gercegini kabullenmisken bir gece otelin eglencesinde
[lhan’la tanisir. Giizelliginden etkilendigi Renginur’a is teklifinde bulunan ilhan o an
onunla gidebildigi yere kadar gitmeyi goze alir. Kalbi kirik, eli bos ¢ikmayacagina
inanarak atildig1 seriivenin sonucunda Renginur {lhan’a émiir boyu 6zlemini cektigi
bir evlat verir. Oglu sayesinde simdi geldigi noktada gerektiginde hak iddia
edebilecek bir kadm olur. Artik geriye yalmzca resmi olarak ilhan’in karisi olmak
kalir ancak bu mutluluk tablosunda Revan piiriiz ¢ikarir. Ahlaki agidan su gotiiriir bir

durumda oldugunu bilse de umursamaz.

Artik buranin hanimefendisi, Ilhan Sacit’in gézdesiydi. Basim diklestirip koklad,
glineste kizismig giibre ve bigilmis ot kokuyordu hava. Bu durumuyla, distan
bakildiginda bagkalarina nasil bir kadin olarak goériiniiyordu peki? Kralice gibi, diye

diisiindi. Biraz tedirgin ama yine de kendinden emin, belki bir fahise ama kesinlikle
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dokunulamaz, herkesin gdziinii dikip izledigi biri ama aldirigsiz, hakkinda diisiiniilen

her seye ilgisiz, gergek bir kralige! (Aral, 2021 s. 149)

Renginur ve ailesi diger karakterler tarafindan yargilanir. Hatta ahlaki olarak
sorgulanan bu mutluluk tablosu ‘ticaret’ olarak degerlendirilir. Ciinkii onlar da
[lhan’in zenginliginden ve comertliginden yararlanirlar. Ailesi Renginur’u babasi
yasinda zengin bir adama peskes ¢ekmis gibi goriinlir. Nitekim eglence derdine
diismiis ailesi, giinleri sayili hasta babanin bakimi yiiziinden birbirleriyle kavgaya
tutusurlar. Bu ahlaki carpikliktan yalnizca Renginur’un dayis1 Adem rahatsizlik
duyar. Romanin kilit karakteri olan Adem ayriks1 tip roliinii iistlenmesinin yaninda
kendisine ayrilan boliimde denize i¢in dokerken toplumsal esitsizlik konusunu isler
(Aral, 2021 s. 249-279). Ote yandan Ilhan’la kurdugu iliskisinde goz ardi
edilemeyecek kadar biiyiik bir zenginligin oldugu gercegi digerlerinde Renginur’un
satin almmis oldugu izlenimi birakir. Renginur bunu partide Ilhan’in ailesiyle bir

araya geldiginde iyice anlar ve ona s0yle soyler:

Ozgiir olmadigimi, sana ait bir sey, bir esya oldugumu diisiiniiyorlar ve

O6nemsemiyorlar, ... Ben kendim olarak yokum burada... (Aral, 2021 s. 327)

2.3.2.12 Renginur’un Annesi Fatmus

Fatmus 6grenmeye agik, sevecen ve zeki bir kadidir. Onceleri evlere temizlige
giderken sonra bebek bakiciligl yapmaya baslar. Calistig1 ¢cevre gorgiisiinii arttirir,
giyimi, davranislari, konusmasi degisir. Ustiine basina karisan kocasi onu sehirli
kadinlara 6zenmekle suclayip alay eder. O koyliiliik ile kentlilik arasinda bocalarken
Fatmus uyum saglamay1 bilir. Hem isinde hem de genel olarak insan iliskilerinde

daha basarilidir o kadar ki kocas1 6liim dosegiyken o doktorla flortlesir.

2.3.2.13 Renginur’un Halas1 Giilizar

Renginur'un &liim dosegindeki babasiyla halasi Giilizar ile dayis1 Adem
ilgilenir. Yegeninin carpik iliskisini onaylamayan Adem, bundan enistesi ile
Giilizar’1 sorumlu tutar ve ikisinin kirli camasirlarin1 ortaya doker. Ozetle, Giilizar
agabeyiyle bir olup kizinin durumundan rahatsiz olan Fatmus’a “Ya bize ayak

uydurursun ya gidersin” diye rest ¢eker ve Ilhan’in zenginliginin tadini ¢ikarirlar.
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Adem, agabeyi hastalaninca eglencesi bozulan Giilizar’1 seytana benzetip “O kim

hasta bakmak kim?” diye diistiniir (Aral, 2021 s. 270).

2.3.2.14 Adem’in Karis1 Adviye

Adem yanlisin1 gérmedigi yirmi bes yillik karist Adviye’den hosnuttur. Onu
goriir gormez kendisine uygun bir kadin oldugunu anlar ve yanilmaz. Ayni fabrikada
calisirken tanigirlar ve birbirlerini sevip evlenirler -asktan degil de diizen kurmak
maksadiyla-. Son zamanlarda Adviye sofulasip Ortiinmeye baslar. Bundan hig
hoslanmayan Adem karisim caydirmayr dener ama basarili olamaz. Kadina giizel
giyimi, siisii yakistirdigi i¢in sofu halinden otiirii karisini eskisi gibi arzulamaz. Yine

de baska kadina bakmayan Adem bir darbe de karis1 Adviye’den yedigini diisiiniir.

2.3.2.15 Revan’in Hizmetgisi Ayten

Ayten yillarca ev hizmetciligini yaptigt Revan’in ¢ok sevdigi, sirdas gibi
tuttugu emekgi bir kadindir. Bu nedenle Renginur evinde istemedigi Ayten’i konuk
villasinin temizligine verdirir. Ayten kendisine ¢ok kotii davranan hatta elinden gelse
isten attiracak olan Renginur’dan nefret eder. Fikran Ayten’i otelde olan her seyi
haber vermesi karsiliginda hediyeler ve kiiciik paralarla memnun eder. Ilhan’in

ogluna dogum giinii partisi diizenledigini de Ayten ispiyonlar.

2.4 Inci Aral romanlarindaki kadin Kkarakterler iizerine genel bir
degerlendirme

Olii Erkek Kuslar’n ana karakteri Suna 6zgiirliik ve ask arayisinda olan bir
kadinin verdigi miicadeleyi konu edinir. Suna’nin deneyimi ataerkil toplumda bir
kadinin 6zgiirliigiinlin sinirin1 saptayan niteliktedir. Kendisini bdliinmiis bir karakter
olarak tanimlayan Suna bir yaniyla uysal diger yaniyla asidir. Romanin entrikasi
Suna’nin karakterini sentezleyen bu zithigin ikinci evliliginden sonra tamamiyla
ayrigmasidir. Aslinda ana karakterin boliinmiisliigii kisisel olmanin 6tesinde kadinin
toplumsal baglamda kabuk degistirip ‘yeni kadina’ evrilme o&ykiistidiir. Erendiz
Atasli “Diinyanin her yaninda, ‘yeni kadin’ boliinmiis bir insandir; karakterinin,
uzlagsmaci yaniyla baskaldiran yani arasinda” oldugunu sdyler. Ona gore yeni kadin

kisilik bakimindan biraz erkeksilesmistir ancak bu erkeksilik ‘yeni kadin’in erkegi
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sevmesine ya da anne olma istegine engel degildir. Bununla birlikte Atasii, kadinin
kisiligindeki erkeksilesmenin bedeniyle c¢atismasi nedeniyle yeni kadinin heniiz
dogmadigin1 belirtir (akt. Dalyan, 2013 s. 353-354). Suna’nin boliinmisligi ve
kendiyle catismasi Atasii’niin aciklamalariyla birebir oOrtiismektedir. Suna’y1 bu
boliinmeye gotliren asamalar ise bir hayli ilgingtir. Her sey Suna’nin mutsuz oldugu
i¢in ilk evliligini bitirmesiyle baslar. Ancak bu basit bir mutsuzluk degildir ve birgok
olumsuzluklarin toplamidir. Diger yandan bosanarak Suna pek c¢ok kadinin o6diin
vererek siirdiirdiigi evliligin kosullarina baskaldirirken ayn1 zamanda evlilik
kurumunu sorgular. Evliligini bitirmesinin nedenleri arasinda kocasiyla uyumsuz
olmasi, tutkularmi yitirmekten korkmasi, varolusunu es ve anne olmakla
smirlandirmak istememesi sayilabilir. Omriinii bir evin diizenini saglamak ve gocuk
biiylitmekle gecirmek Suna’yr korkutur. O bunun disinda resim yapmak, yazi
yazmak, fotograf ¢ekmek, ut calmak ister ama bu fikir kocasina sagma gelir. Ayni
rutini stirekli tekrarlamanin kendisini nereye gotiirecegini diisiiniir ve yaslandiginda
kocasinin kahrin1 ¢ekerek olgunlagsmis, gérmiis gecirmis, sindirmis, susmus pusmus
bir hanimefendi oldugunu hayal eder. Belki de ancak o zaman yeri geldiginde
kocasini sindirebilmeyi basarabilecek ve belki ayligin1 bile ona vermek zorunda
kalmayacaktir. Evliligini sorgulayan Suna’nin asi yanidir ki zaten evlenmeyi uysal
yani istemistir. Suna kisiligindeki boliinmenin ilk evliligine yansimasini soyle

aciklar:

Bu tutsakligi Su istedi daha ¢ok. Niye istedi bilmiyorum. Adam’t ne kadar severse
sevsin daha mantikli olabilirdi. Onun sorunu yalnmizlikt1 belki de. Kendini bildi bileli,

sicak, kalabalik bir aile ¢evresi 6zledigini biliyorum ¢iinkii.

Kuskusuz Na siirekli olarak bdylesine kalabalik, siradan bir aile ¢evresinde yasamayi
diistinmiiyordu. Hayir, durmadan dolagmaliydi o. Onlarin her zaman belli bir yerde,
orada, gerektiginde kendisini kucaklamaya hazir bekledigini bilmeyi ve gittigi her

yerden buna benzer insanlarin yanina déonmeyi 6zliiyordu (Aral, 2019 s. 68).

Suna’nin boliinmisligi, ikinei evliligini yaptigi Ayhan’in onu kendi ideal
kadinina dontistiirmek icin baski kullanmasi sonucunda ayrigsmaya doniigiir. Suna’y1
kadinliktan kurtulup insan olmasi i¢in onu deneme siirecinden gegirir ve bu siiregte

aymi evde iki pansiyoner gibi yasamaya baslarlar. Ancak Suna’dan kira istemesi bir
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kirilma noktas1 yaratir ve Ayhan’a duydugu aski ve hayranhigi bitirir. Bu
uygulamadan sonra Ayhan’1 bir dost olarak sevmeye baslayan Suna yeni bir arayisin
icine siirtiklenir. Ayhan mecazi anlamda Suna’nin uysal yoniinii 6ldiirir ve asi
tarafini uyandirir. Bu sartlar altinda Suna karsisina Onur ¢iktiginda artik geri doniisii
olmayan bir yola girer. Baslangicta iki erkegi birden, birisini es, digerini sevgili
olarak sevebilecegi iyimserligini giiderken {i¢ yi1lin ardindan bu ask ticgeni yiiziinden
iki ayr1 insana doniistiiglinii fark eder. Bu rahatsiz edici durumdan Onur’a soyle

yakinir:

Kendimi sevmiyorum, diyorum, iki ayri yasamim, iki ayri kisiligim var sanki.

Boliindiim, parampargayim (Aral, 2019 s. 295).

Suna’nin sira dis1 deneyimi kadinin ataerkil toplumda o6zgiirliigliniin sinirini
zorlayan niteliktedir ve bu nedenle 6liimden doner. Ayhan Suna’y1 se¢cim yapmaya
zorlarken Onur Suna’yla iliskisini gizli sakli siirdiirmek ister. Suna ise ne kocasini ne
de sevgilisini yitirmek ister ancak ikisini de yasaminda tutmasi onu derin ¢eliskilere
stiriikler. Onur’la agskin1 yasamasi i¢in toplumun kurallarini ¢ignemek zorunda olmasi
Ozglirligl icin bir bagkaldirt niteligindedir ama ayn1 zamanda ¢ignedigi kurallarin
getirdigi arsiz bir sucluluk duygusuyla kendiyle de catisir. Akli ile kalbi g¢atisan
Suna’nin boliinmisliigii yasa ile yasa dist arasinda kalmak gibidir. Evli bir kadin
olarak askin pesinden giden Suna bu seriivenin sonunda iki erkegin birden

egemenligi altina girdigini ve 6zglirliigiini hepten yitirdigini fark eder.

Romanda Suna’dan sonra en ¢ok irdelenen kadin karakter Onur’un karisi
Giiler’dir. Elestirilen bazen de kiiglimsenen Giiler’in betimlemesi olumsuzdur.
Admin aksine giilmeyen, pek konusmayan, soguk, donuk, kendini gelistirmemis,
ortaokul mezunu siradan bir ev kadmdir. Kiiltlir seviyesi kocasimnin entelektiiel
cevresiyle uyusmaz. Giiler’in gelisime kapali olmasi Onur’un onu egitme cabasini
bosa ¢ikarmistir. Giiler yalnizca iyi bir ev kadinidir. Bunun disinda bagka bir niteligi,
hiineri ya da becerisi yoktur ve bu nedenle de kocasina bagimlidir. Onur’u
zayifligiyla elinde tutar. Giiler biyolojik yazgisinin iistiine ¢ikamayacak ve kendisini
gerceklestiremeyecek bir kadindir. Benligi itaatli bir es ve anne roliiyle

golgelenmistir. Aynadaki yansimasi bile siliktir.
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Nazli ideal kadin imgesine ters diisen bir karakterdir. Fazla diiriist ve biraz
erkeksidir. Feminen adinin aksine hi¢ nazlanmaz. Bir erkekten hoslaninca bunu acik
acik sOyler ve onun pesinden gider. Ancak bu tavri onun degerini diisiiriir ve ucuz,
basit bir kadin olarak nitelendirilmesine neden olur. Zaten Nazli da baskalarinin
hakkinda ne diigiindiiglinii 6nemsemez. Onur’u kiskandigi i¢in Suna da Nazli’y1 hor
goriir ancak ayni erkek tarafindan atlatildigi gece kinadigr basit kadindan bir farka
olmadigin1 anlar. Nazli ideal kadin imgesiyle uyusmadigi i¢in Otekilestirilen bir

kadindir.

Romanda dine yo6nelmis iki dul kadin vardir. Nuriye Hanim disardan etki
almadan kendi kendine din yoluna girer. Seval ise kocas1 6ldiikten sonra artik evli
olan eski nisanlistyla siirdiirdiigli yasak iliskinin ortaya ¢ikmasiyla dine siginir.
Kendini dinle avutmak ya da giinahlarindan arinmak istemis olabilir. Seval’in kardesi
Meral ablasinin tam ziddi bir karakterdir. Ozgiirdiir ve hayatin tadim g¢ikarir.
Kendisini diinyadan soyutlayan Seval hakkinda “Benim aptal ablam... Giyinip
siislense, kendine baksa... Ama 6biir diinyada yasiyor o. Bu taraftan umudu kesti.”
der. Erkegi agikca metalastiran Meral Onur’u cinsel bir obje olarak kullanir.
Kadinlig1 onun en karakteristik 6zelligidir ama ameliyatla gogsii alininca disiliginden

vurulur. Meral ile Seval din ile sekiiler yasam bi¢iminin kadina yanstyan zitligidir.

Siddet goren kadin olarak Onur’un annesi karsimiza c¢ikar. Onur ¢ocukken
babast kumar oynayip bor¢ batagina striiklenir. Sinema salonunu, lokantayi,
elmaliklart ve karisimin bileziklerini ile sandiga gizledigi altinlar1 gozyaslarina
aldirmadan satar. Yetmeyince evlerini sattirmak i¢in karisin1 siddet kullanarak zorla
tapu dairesine gotiirmeye calisir. Ama anne direnir “Ben ¢gocugumun hakkini kumara

vermem, Oldiir istersen.” diyerek karsi ¢ikar.

Ayhan’in karis1 Havva aldatan bir kadindir. Yiizeyseldir, cinsellige ve bes
duyusuna 6nem verir. Kocasina baskalariyla da yatabilecegini 6gretmeye calismistir.
Ayhan’in entelektiiel yanimi gelistirmesi yoniinde ¢abalaria yanit vermez. Ayhan’1

yoklugunda aldatir ve bunu ona bosandiktan sonra sdyler.

Varlikli bir ailenin kiz1 olan Giilriz ¢ok rahat ve serbest biiyiitiilen, ucgar1 bir

kizdir. Onur akademideyken onunla oldukc¢a yakin bir arkadaslik kurar ve evlenmeyi
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diisiiniir ama Giilriz’in umurunda olmaz, gen¢ bir profesorii bastan ¢ikarip Onur’u
birakir. Giilriz’in birlikte olduklarinda bakire olmamasi Onur’un hep aklini kurcalar

ve bu nedenle evlenecegi kizda bu konuya dikkat eder.

Hichir Ask Hicbir Oliim’de bir anne ile kizinin kimlikleriyle birlikte sorunlu
iliskileri ele alinir. Sara ile Simden birbirlerine zit, ¢atisan iki karakterdir. Sara
giizelligi ve kadinligiyla 6n plana ¢ikan, anneligi ile geri plana diisen bir kadindir.
Asil ad1 Halise olan Sara ataerkil toplumda salt bedene indirgenen kadinin kimligini
erkegin bicimlemesinin net bir drnegidir. Halise’nin yasamina giren erkekler onu
adeta yikip yeniden yapar ve Sara’ya doniistiiriir. Tabi bu olduk¢a zorlu bir
dontigiimdiir ve Halise’ye bedel 6detir. Aldatilir, 6liimden doner ve garesizlige diiser.
Bir yaprak gibi oradan oraya savrulur. Ona Sara adin1 veren Suat Bey’le
karsilasincaya kadar yasamina belirsizlik hakim olur. Erkekleri cezbeden giizelligi
onun hem cezas1 hem de 6dilii olur. Heniiz bir gen¢ kizken David onu evlilik
vaadiyle kandirip cinsel olarak somiiriir ve ortada birakir. Kendi basina yasamina
nasil yon vermesi gerektigini bilmiyorken karsisina Cetin ¢ikar ve onunla evlenir.
Halise bilingsizce iizerine aldigi yeni kimligini tagtyamaz. Zamanin durdugu bir
yerde bir evin dort duvari arasina hapsedilmis gibi giinlerini anlamsizca gegirir.
Mutsuzlugu arttikca hayal diinyasina c¢ekilir ve sonunda intihara kalkisir. Kocasi
Olimden donen Halise’yi affetmez ve kizlar1 Simden’i annesine emanet edip ondan
bosanir. Kendi ayaklar1 iizerinde durmak zorunda kalan Halise ne yone gidecegini
bilemez. Once bocalar daha sonra sartlar geregi degisir. Kadmlarin vazgegemedikleri
diizen tutkusundan, bir erkege baglanma saplanti ve iyimserliginden kurtulur,
basariya ulagsmak icin gilizelligini bir silah olarak kullanmayi 6grenir. Hayalinin
pesinden giden Halise bir gece kuliibiinde sarkici olur ancak gelecegi yine de
belirsizdir. Bir giin defilesine ¢iktig1 Suat Bey onu ¢ok begenir ve evlenirler. Boylece
Halise hanimefendi olur ve belirsiz bir gelecekten de kurtulur artik glivendedir. Suat
Bey’in ona Sara adin1 vermesiyle yeni bir kimlik kazanmis ve yeniden dogmus gibi

olur.

Sara anneligiyle degil de giizelligi ile bedene indirgenmis ve metalastirilmis bir
kadin 6rnegidir. Hatta onu 6ne ¢ikaran giizelliginden 6tiiri ne yazik ki satin alinan

kadinlardan biridir. Sara bir gen¢ kizken yuva kurmak, anne olmak gibi basit diisler
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kurmamistir. O yasam sahnesinde basrol oynayacak bir karakterdir. Bir anne olarak
mutsuz oldugu i¢in Simden’i birakip gitmesi onu bagislanamaz kilar. Ote yandan
Ozgiirliigii icin anneligi feda eden Sara bu kez de yasamini kadinliginin {istiine insa
eder. Bagka bir deyisle giizelligi satin alinir ve kadinlig1 giizel bir goriintiiyle temsil
etmek zorunda kalir. Burada iistii ortiilii bir kole efendi iliskisi s6z konusudur. Ayrica
parayla giizelligi sahiplenilen kadin agagilanmis gibidir. Ancak Sara bu asagilanmay1

Onemsemez ki zaten segme sansi da yoktur.

Simden ise ozgir ruhlu ve algakgoniillii bir kadindir. Annesiyle kadinlik
konusunda ¢atisan Simden onu rol model almayarak karakterini bi¢imlendirir. On bir
yasinda 6ldiigli sandig1r annesinin bir sinema yildiz1 gibi karsisina ¢ikmasi onun
hayalindeki anne imgesini yikar. Sonradan yasamina giren annesine karsi hep bir
isyan duyar ve kendisini birakip gittigi icin onu bagislayamaz. Heniiz bir cocukken
annesini gozlemleyerek onun gibi biri olmamaya karar verir. Sara Simden’i
kadinligim1 kullanmadigi i¢in, Simden Sara’y1 orospu ruhlu oldugu icin elestirir.
Sara’nin yasam deneyimi ona kadini metalastiran ataerkil diisiinceyi benimsetir ve
tatmini maddede arar. Simden ise bu diisiinceyi reddeder ve tatmini maddenin
otesinde arar. Sara’nin materyalist anlayisina karsin Simden aski yiiceltmistir. Inci

Aral Simden’in annesiyle catismasini soyle agiklar:

Simden’i tasarlarken onun, kurdugu hayata ¢ok siki baglanacagini 6ngérdiim. Ortada
aykir1 bir gergek varken bile Omer’le evliligini bozamayisi bununla iligkili. Simden,
annesinin hayatinin savruklugundan otiirii kendini kurallarla sinirlamis. Sara’nin
savurup attig1 her seye asir1 bir baglilik gelistirmis ama Sara hayatimi genisletmek icin
ne kadar duvar yikarsa, Simden de o kadarin1 6riip kendini hapsetmeye ¢aligmis. Buna
cok sik tanik oluruz: Anne ne kadar daginik bir hayat yasarsa, kiz1 da o kadar derli
toplu yasamaya calisir (Aral, 2008 s. 221).

Bununla birlikte aldatildiktan sonra evliligini gozden gegirmek zorunda kalan
Simden askin tiikendigini ve evliligi ayakta tutan bir nedenin kalmadigi goriir. Bu
noktada birlikte oldugu erkeklerle duygusal bag kurmayan annesini anlamaya baglar.
Sonugta Sara bu anlayisi nice diis kirikliklar1 yasadiktan sonra benimsemistir. Bir
kadin olarak bu anlayist savunan Sara da kendi cinsini metalagtirir. Diger yandan

Simden yasamini kocasinin etrafinda, annesi ise giizelliginin etrafinda sekillendirerek
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kendilerini gergeklestiremezler. Simden aldatildiktan bosanmayi diisiinmeye
baslayinca yillarca kocasinin golgesinde yasadigini, bu nedenle tek basina hareket
etme kabiliyeti ve cesaretini yitirdigini ve tek basina acinasi bir halde oldugunu fark
eder. Bununla birlikte emeginin bosa gitmesi ve yeni bir diizen kurmanin zorlugu
onu korkutur ancak onuru i¢in bosanmak zorundadir. Yine de Simden i¢in heniiz geg
degildir ve bu bitis yeni bir baslangi¢ da olabilir. Sara ise biiyiik hayaller kurmus bu
nedenle evliligin kiigiik diinyasina sigamamis, giizelligine giivenerek biiyiik riskler
almis sonra dibe batip ve en sonunda sinif atlamis bir kadindir. Tek ve biiyiik aski
Enver’in 6liimiinden sonra yalnizlasan ve yaslanarak giizelligini yitirmeye baslayan
Sara geriye doniip baktiginda bir yaprak gibi savruldugunu ve yasamina hep
erkeklerin yon verdigini fark eder. Yaslanmanin getirdigi farkindalikla kendini
sorgulayinca kadinliginin her durumda 6ne ¢ikip, biitiin yetenekleriyle insan yanini

golgede biraktig1 gercegiyle yiizlesir (Aral, 1997 s. 58).

Mor’da Ilhan Sacit ile onun yakin cevresini olusturan karakterlerin ic
diinyasma yolculuk yapilir. Olaylar ilhan Sacit’in etrafinda gerceklesse de romanin
entrikas1 kadinlar tizerine kuruludur. Bu nedenle kadin karakterlerin agirlikta oldugu
roman kadimlarin diinyasim1 en ince detaylariyla okura aktarir. Baglica kadin

karakterler Seher Hanim, Revan ile Fikran, Renginur, Giilcan ve Figen’dir.

Sezer ailesinin annesi Seher Hanim siirekli ev isleriyle ugrasan bir anne olarak
betimlenir. Tekdiize yasamini kimsenin bilmedigi bir nedenle canma kiyarak
sonlandirip arkasinda bir gizem birakir. Aslinda intihar1 ani degildir, ihmal edilmislik
s6z konusudur. Onceden kendisiyle barisikken sonradan giderek huzursuzlasan Seher
Hanim’in rahatsizliginin kalitimsal oldugu sdylenir. Son yilinda asir1 tedirgin ve
alingan biri olur, insan icine c¢ikamaz, yasamaktan zevk alamaz hale gelir.
Rahatsizliginin tedavisi arastirilmaz yalnizca doktorun yazdigi yatistirict ilaglar
kullanir ve son giinlerinde ilaglarin dozunu kendi kendine arttirarak yutar. Sonug

olarak Seher Hanimin intihar1 6nlenebilir goriinmektedir.

Seher Hanim Oliimiiyle, kimsesizligiyle ve kendini ev islerine adayisiyla
betimlenen biraz hiiziinlii bir kadin portresidir. Onun diinyas1 ¢ocuk bezleri,

camagirlar, patates, sogan, un cuvallartyla dolu kiler, tursu kiipleri, konserve
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kavanozlari, salgalar, tavalar, kovalar ve c¢icek saksilartyla kusatilmistir. Sessiz,
hamarat bir ev kadin1 olmasinin disinda onu diger kadinlardan ayiran karakteristik bir
ozelligi yoktur. I¢ diinyas: hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyen Seher Hanim
siradan bir yasami sira dist ve de gizemli bir sekilde sonlandirir bu nedenle
intiharinin nedeni yoruma agiktir. Romanin basligi Seher Hanimin intihar ettiginde
tizerinde tasidigir gizemli mor elbisenin renginden gelir. Mor renk Anadolu kadini
icin bir baskaldir1 simgesidir, bazen zenginlik ve asaleti bazen depresif ruh halini
ifade eder. Mor Cati kadin siginma evleri de bu rengin aslinda bir yaniyla da
kadinlarin rengi oldugunu gosterir. Sezer Ailesinin annesinin mor elbise giyerek
intihar etmesi burada mor renginin bir baskaldir1 simgesi olarak kullanildigini
distindiirir. (Delice, 2021)

Revan Ilhan’in yirmi yedi yillik karsidir. Silik, korkak ve baskalarmin
giidiimiine girmeye meyilli bir karakterdir. Kiz1 yasinda Renginur’dan evlilik dist
cocugu olunca flhan Revan’a bosanma davasi acar. Yasami alt iist olan Revan
kocasina bagimli oldugu ve onun zenginliginin sagladigi ayricaliklart yitirmek
istemedigi icin bosanmaya yanagmaz. Diger yandan kendi evinden kovulup
asagilanan Revan kendisini ise yaramayan ve yenisiyle degistirilen bir esya gibi
hisseder. Ben demeyi unutmus, artik kimseye ait olmayan, kenara atilmis degersiz bir

esya gibidir.

Fikran romanin kurgusu olan cinayetin arkasindaki kadindir. Fazla ciiretkar,
etik anlayisi ve cinsel tabusu olmayan aykir1 bir karakterdir. Revan’in bosanmasi
¢ikarina ters diistiigii icin boyle bir yola bagvurur. Cinayetin zeminini Fikran’in para
karsihginda birlikte oldugu gen¢ adama Ilhan’in &lmesini istedigini sdylemesi
olusturur. Inci Aral paranin yozlastirdigi kadmin ideal imgesini yikan Fikran

hakkinda sunu soyler:

Bu kadm tipi seksenli yillarda en géz oniinde drnekleriyle toplumumuzda yer aldi.
Cinsellik iist sinif tarafindan bile ticari nitelik kazandi ve erkek fahiseler sosyete
kadinlaryla ilgili gézlemlerini gazete sayfalarina tasir oldular. Higbir insani ilkenin
kalmadigi bir ortamda bunlarin yaganmasi dogal. Fikran, sayilar1 hi¢ de az olmayan ve
enistesinin parasiyla Ozgiirlestigini sanan yoz bir kadin tipinin romandaki trajikomik
ornegi (Aral, 2008 s. 275).
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Renginur ilhan’in evlilik dis1 ¢ocugunun annesi, kizi yasindaki sevgilisidir.
Cok fakir bir aileden gelen, giizelligi sayesinde sinif atlayan bir kadindir. Giizelligi
bliyiik bir avantaj olsa da onu bedene indirger ve Ozgiirliigiinii kisitlar. Ancak
Renginur kadinliginin sinirlar i¢inde giivendedir ki 6tesini diigiinecek durumda da
degildir. Kendisini Afrodit duymaktan son derece hosnuttur ama ¢evresindekilerin
onu satin alinmis olarak algiladigim da gérmezden gelemez. ilhan ile romantik bir
birliktelikten ¢ok cinselligin yogun oldugu bir mantik iliskisi yasar. ilhan’n ¢izdigi
sinirlar i¢inde hareket eden ve cinselligiyle hem ruhu hem de bedeni ele gegirildigini

hisseden Renginur 6zgiir olmadiginin bilincindedir.

Giilcan hayatini sillesini yemis bir kadindir. Kii¢iik yasta annesini kaybedince
onun yerini alarak yagamin sorumlulugunu omuzlaria alir. Babasi abilerini okutur
ama namus kaygis1 yiizlinden Giilcan’in ev kizi olmasini uygun gorir. O da
babasinin kararini sorgulamadan kabullenir ve giiniin birinde evlenerek 6zgiirliigiine
kavusacagina inanir. On yedi yasindayken Attila gonliini c¢eler. Babasi
evlenmelerine dnce karsi ¢ikar sonra hasta oldugunu 6grenince kizini 6lmeden bir
erkege emanet etmesi gerektigi diislinerek izin verir. Gililcan yasamindaki en biiyiik
diis kirikligin1 daha diiglin gecesinden kocasinin yildirmak maksadiyla kendisine
siddet uygulayarak zorla sahip olmasiyla yasar. Kocasin1 balkondan asagi itip
yonetimi ele alasiyla kadar yillarca dayak ver. Evliligi mutsuzlugunun kaynag: iken
biiyiik oglunu madde bagimliligindan kaybetmek Giilcan’1 adeta yikar. Acistyla bas
edebilmek i¢in alkole sigmir. Giilcan c¢ocuklugunda bulamadigi mutlulugu
evliliginde de bulamamis, bir anne olarak oglunun da mutlulugunu gérememis ve

umudu tiikenmis bir kadindir.

Figen kocasina bagimli olmayan, kiiltiir seviyesi yiiksek bir kadindir. Ozel bir
lisede Ingilizce 6gretmeni ve yoneticidir. Armagan’in basarisizlikla sonuglanan
siyasete atilma girisimi aralarinin agilmasina neden olur. Figen kocasinin yoklugunda
evliligini gozden gegirir ve bosanmay1 diisiiniir. Ciinkii evliliginde emek verenin
kendisi olmasina karsilik Armagan’in duyarsizligmin farkina varir. Kocasina karsi
her zaman Ozverili, sevecen, uyumlu bir es olmaya calismis ancak geri doniis
alamamigtir. Armagan kendi i¢ diinyasina ¢ekilip aralarindaki iletisimi en aza

indirerek Figen’in ona ulasma ¢abalarini bosa ¢ikarmistir. Sonug olarak evli bir kadin
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olmasi ragmen yalnizligmin farkina varan Figen kocasi olmadan da yapabilecegini

diisiiniir. Ancak Armagan karisini yitirmeyi goze alamaz ve ona teslim olur.
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BOLUM 3

SIMONE DE BEAUVOIR VE INCi ARAL’IN ROMANLARINDAKI KADIN
KARAKTERLERE VE KADIN iMGESININ OLUSUMUNA
KARSILASTIRMALI BiR YAKLASIM

Diinya edebiyatinda kadindan, kadinligin sinirli varolusundan, nesnelestirilerek
belli kavramlar i¢ine hapsedilisinden bahsedildigi zaman, hi¢ kuskusuz akla ilk gelen
isim Simone de Beauvoir’dir. Hem felsefi diisiincesiyle hem de romanlariyla kadinin
ve agilmaz sinirlar icine hapsedilen yasaminin fark edilmesini saglamis ve diinyanin
en icra koselerinde yasayan kadinlari dahi cesaretlendirerek bu konular iizerinde
diisiinmelerini saglamistir. Duygu Asena’nin 1987 yilinda yayimlanan Kadinin Ad:
Yok adli yapit1 bunun giizel bir 6rnegidir ancak bu konuya kafa yoran kadin yazarlar
Duygu Asena ile sinirli kalmamis, ¢ok sayida kadin yazar benzeri konularda eserler
kaleme almislardir. Bunlarin arasinda en dikkat ¢ekenlerden bir tanesi de, 6zellikle

Olii Erkek Kuslar’1a biiyiik kitlelere ulasan Inci Aral’dir.

Birbirinden ¢ok farkli cografyalarda ve zamanlarda yasamis bu iki yazari
karsilastirdigimizda, derin farkliliklarla birlikte carpici benzerliklerin de oldugu
goriilmiistiir. Her iki yazar da kadmi biitiin boyutlariyla ele almislar ancak konuya
bakis acgilar1 biliylik farkliliklar géstermistir. Kadini saf bir varolus olmanin 6tesinde,
anne, bliylikanne, geng kiz, es, sevgili, metres, is kadin1 gibi bu varolusu olusturan
biitiin boyutlariyla ele almislar, farkli karakterler {izerinden incelemislerdir. Burada
ele aldigimiz  Simone de  Beauvoir’in romanlarmin ~ daha  ¢ok
O0zyasamsal/otobiyografik unsurlardan olustugunu, dogal olarak, daha samimi bir
yaklasim sergilendigi goriilmektedir; inci Aral’in ise romanlarinda iginde yasadig
cografyanin ikircikli yapisi ve darbelerle, krizlerle siirekli degisen toplumsal yasami

nedeniyle konuya daha ¢eliskili bir bakis acis1 gelistirdigi dikkatimizi ¢ekmektedir.

1977 yilinda dergilerde yayinlanan ilk oykiileriyle edebiyat diinyasina giren
Inci Aral, eserlerinde bireylerin ekonomik, kiiltiirel olgu ve degisimlerin etkisiyle
bigimlenen ruh hallerini, toplumsal savrulma ve ¢oziilmeleri, kadin erkek sorunlarini,
iletisimsizligi, askin imkansizligim anlatir ve sancili varolus durumlarini irdeler. Ol

Erkek Kuslar, kimlik, bagimsizlik ve mutluluk arayisindaki bir kadinin sevgi, ask,
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evlilik 1iliskilerindeki c¢eliski ve sorunlarimi ¢ok boyutlu olarak ve kadin-erkek
gercekleri agisindan giiglii ruh ¢oziimlemeleri ile irdeler. Eserin arka planinda 12
Eyliil 6ncesi ve sonrasi verilerek bu ortamin bireyin i¢ ve dis diinyasina yansimalari
da islenir (Ornek, 2007). Dénemin faili mechul cinayetleri romanda karanlik bir arka
plan olustururken, siyasi calkantilar ise aydin sinifindan olan ana karakter Suna’nin

yasamina dogrudan etki eder.

Olii Erkek Kuslar’da ¢atismali bir ortam, diisiinceler ve sorgulamalar vardir. ilk
evliligini mutsuz oldugu i¢in bitiren Suna, hem 6zgiirliigiine diiskiin hem de askin
pesinde bir kadindir. Severek evlendigi ikinci esi Ayhan evliligi teorize eder ve
geleneksel cinsiyet rollerini degistirmeye ¢alisir. Ayhan’in radikal yaklagimi
Suna’nim incinmesine ve yeni bir aska siiriiklenmesine neden olur. Ug y1l siiren yasak
ask Suna’y1 kocas ile sevgilisi arasinda birakir ve ikisini de yagamindan ¢ikarmak
zorunda kalir. Toplum tarafindan kabul edilebilir olan iki kadinin arasinda kalmis
erkegin aski oldugu icin Olii Erkek Kuslar bir ihlal romam olmakla birlikte yaygin
bir bi¢imde yasanmasina karsin siirekli hasiralt1 edilen bir konuyu isler (Aral, 2008 s.
169). Giizel Goriintiiler’e baktigimizda ise evli bir kadin olan Laurence’in da gizli bir
iligkisinin oldugunu goriirliz. Ama bu, Laurence i¢in siradan, ylizeysel bir iliskidir.
Suna’nin tersine bir kag¢is aramaz. Her iki romanin ortak noktasi ana karakterlerin
tikkenip psikolojik ¢okiis yasamalaridir. Suna Ayhan’in baskisindan kacip kiralik bir
daire tutarken Laurence yemeden igmeden kesilip yataga diiser. Kacacak yeri
olmayan Laurence kendi 6zgiirliigiinden vazgecer ve kendisini kizlariin gelecegine

adar. Sonug olarak Giizel Goriintiiler’de ana karakter annelik kimligini benimser.

Inci Aral’in hikdye ve romanlarinda yer alan kadmlar i¢in annelik rolii én
planda gelmeyip kadinlarin oncelikle 6nemsedikleri 6zgiir kadin, mutlu es roliidiir.
Bu kadinlar, cocugu ¢cogu zaman kendilerinin 6niine ¢ikan bir engel, ayak bagi olarak
goriirler. Evlilikte higbir zaman belirleyici bir unsur olmayan cocuk, kadinin
aldatmasina, evi terk etmesine ve intiharmma engel degildir. Bosanan kadin,
¢ocugunun bakimini ¢ogu zaman c¢ocugun babasina kimi zaman da bir yakinina
devreder. Annelerin ¢ocuklartyla olan iliskileri mesafeli, soguk ve sorunludur. Cogu
cocuk anne sevgisinden, ilgisinden uzak kendi basina biiyiir. Kadinin hayatinda

oncelik kendi sorunlaridir (Baykal, 2011 s. 177). Suna da ilk evliligini mutsuz oldugu
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icin bitirip oglunu Adam’a birakir. Ozgiirliigiine ve mutluluguna odaklanir. Ancak bu

kez de diistiigii ask tiggeninde yipranir ve sil bastan baglamak zorunda kalir.

Giizel Gériintiiler ile Olii Erkek Kuslar’da ¢aligma hayatina giren kadimlar
ekonomik bagimsizliini kazanmaya calisir. Dominique kocasindan bosandiktan
sonra radyoda calismaya baslar. Gilbert sayesinde yiikselir ve zenginler. Laurence
yasadigt bunalimin ardindan evden uzaklasip ¢alismaya baglar. Hep calismis olan
Suna ise son iginden Ayhan’in istegi lizerine ¢ikinca issiz kalir ve yeni bir is aramaya
baslar. Evde durmak onu bunaltir ve bir ev kadini olmayi da beceremez. Aslinda
Suna, Ayhan onu geleneksel kadin roliinden ¢ikmaya zorladig1 ana kadar evine bagli,
evcimen bir kadindir. Bu zorlanma kendisini Su ve Na olarak boliinmiis bir karakter
olarak tanimlayan Suna’y1 ic¢sel bir catismaya siiriikkler ve asi yoniinii uyandirir.
“Ayhan Su’yu c¢oktan 6ldiirdli. Na ise artik bir is bulup calismak zorunda” diyen
Suna birgok kadinin béliinmiisliigiinii temsil eder. Inci Aral bu béliinmeyi, kadinin
kendisinin olmak istedigi insanla toplumun genel kavrayislarinin ona yiiklemeye
calistigi kadinlik rolii arasindaki yarilma olarak agiklar (Aral, 2008 s. 163).
Laurence’a baktigimiz zaman onda da benzer ancak Suna’ninki kadar belirgin
olmayan bir boliinme goriirliz. Sarah Fishwick’in ¢aligmasina gore, Simone de
Beauvoir bunu anlatim bigiminde kahraman bakis agis1 ile tanrisal bakis agisini
birbirine karistirarak sezinletmeye calisir. Uyumlu kadin roliinii kusursuz bir sekilde
yerine getiren Laurence’in i¢ sesi birinci tekil sahis anlaticiyla verilir. Romanin
sonunda ise i¢ sesi yiikselir ve kocasina isyan eder. Bu isyan kendisini ve kizlarini
baskilayan ataerkillige kars1 i¢ sesini yiikseltmesi olarak okunabilir. Sarah Fishwick
romanin birinci tekil sahis anlatici ile tiglincii tekil sahis anlatici arasinda gidip gelen
karmasik anlatim bi¢imini lengiiistik feminizme gore yorumlar ve Laurence’in ‘ben’

demekte zorlanigini kadinin dille problematik iliskisine baglar (Fishwick, 1999).

Suna’y1 es roliinde inceledigimiz zaman ilk evliliginde kocasinin kendisinden
bekledigi gibi hanimefendi, agir, uysal ve 6zverili bir es olmay1 beceremez. Bu rolde
kendisini baskilanmis hisseder. Icinden geldigi gibi davranmak, yasamak ister. Suna
ikinci kocast Ayhan i¢in de ideal bir es degildir. Ayhan karisinin bir ev hanimi gibi
davranmasina, kiskanglik duyup kendisini sahiplenmesine katlanamaz. Karisinin da

kendisi gibi entelektiiel olmasini, kendisini agmasini, kariyerine odaklanmasini ister.
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Suna bunu basarir ancak bu kez de karsisinda mutlulugu disarda arayan bir kadin
bulunca, Ayhan kendisini kocasina ve evine adayan kadin1 geri ister. Ayhan, Suna’y1
kendisine bagimli bir es olarak sevemezken onu bagimsiz kadina doniistiirerek
ulasilmaz kilar ve sevmeye baglar. Sonu¢ olarak Suna’yr bir esten sevgiliye
doniistiiren Ayhan ideal kadin1 kendi elleriyle bigimlendirmis olur. Havva gibi kendi
parcasindan meydana gelen bu kadinda hem es hem de sevgili rolleri birbirine

karisir.

Laurence da kocasinin yetkinlik bakimindan kendi seviyesine c¢ikarmaya
calistig1 bir estir. Otoriter bir baba ve es olan Jean-Charles Laurence’dan asik olacagi
yeni bir kadin yaratmak pesinde degildir. Onu, kendi yerini tutabilecek hirslt bir
anneye doniistiirme niyetindedir. Laurence’t bagimsiz kilmak i¢in onu inciterek
kendisinden iter. Uyguladig1 strateji, bu yoniiyle Ayhan’inkiyle benzerdir. Ancak
Ayhan Suna’dan yarattig1 yeni kadinda es ve sevgili rollerini harmanlarken Jean-
Charles Laurence’1 zayif noktasindan (kizindan) vurarak kendisini biitliniiyle annelik
roliine adamasina neden olur. Ama Laurence annelige sarilirken kendisini ve
kizlarin1 Gtekilestiren ataerkillikle kizlarmi farkli bir bi¢cimde yetistirerek miicadele

etmeye giidiimlenir.

Ana karakterleri kendi ayaklar1 lizerinde durmaya ¢alisan kadinlar olan Giizel
Goriintiiler ile Olii Erkek Kuglar’da inang ve finansal bakimdan &zgiirlesememis,
kocasina bagimli bazi kadinlar yerilir. Onur’un karis1 Giiler ev kadinlig1 roliine dort
elle sarilan ve bunun disinda higbir seye ilgi duymayan bir kadin oldugu i¢in yerilir.
Silik, savunmasiz, kocasini zayifligiyla elinde tutan bir karakter olarak betimlenen
Giler’e kars1 0zgiir bir kadin olan Suna’nin tarafi tutulur. Yerilmesinin nedeni Suna
ile kiyaslanmasidir. Okuyucu aslinda Giiler’i Suna’nin tarafli bakis acisiyla goriir.
Giizel Goriintiiler’de oldukca benzer bir durum séz konusudur. Bu kez yerilen
Laurence’in dindar kiz kardesi Marthe’dir. Laurence inangsizdir ve kizlarinin da laik
egitim almasini saglar. Ancak Marthe din egitiminin onlarin yararma olacagin
savununca deger noktasinda catisirlar. Laurence rasyonalist bir yaklasimla Marthe’1n
dindar kadin imgesini “Gokyliziinden esinlendiginden bu yana, iyice kiistahlasti ve
dogal olmayan delice hareketler yapiyordu” (De Beauvoir, 1992 s. 86) diyerek

giiliing duruma diisiiriir ve dinin kutsalligma dokunur/dokundurur. Ote yandan



107

kariyer yapan annesi ile kiz kardesinin yaninda ev kadin1 ve anne olarak soniik kalan
Marthe’in kendisini dine adamasi azizecilik oynamak olarak nitelendirilir ve bazi

varolugsal problemlerden kagis olarak goriiliir.

Dine yonelen kadimlar Olii Erkek Kuglar’da Nuriye Hanim ile Seval Hanim’dur.
Dul ve yalniz bir kadin olan Nuriye Hanim kendiliginden din yoluna girmistir. Seval
Hanim da dul ve oldukga zengin bir kadindir. Siirekli hayir isleri ile ugrasir. Yash
kocas oldiikten sonra artik evli bir adam olan unutamadigi eski nisanlisiyla yasak bir
iligki siirdiiriirken yakalanir ve arinmak adina dine yonelir. Din, her iki karakter icin
bir ugras gereksinimleri ile yasami anlamli kilma diirtistinii karsilar gibi
goriinmektedir. Bununla birlikte Seval Hanim kardesi Meral ile tam bir zitlik
icindedir. Meral kendisini disiligiyle olumlayan, kadinlig1 ile doyuma erigen bir
karakterdir. Ablasinin diinya zevklerinden arinmis yasantisi hi¢ de ona gore degildir.
Ozgiirliigiiniin tadin1 gikarir. Isterse kendisini cinsel yonden tatmin edecek geng bir
erkek bulur. Yas ilerledigi zaman saf biriyle evlenmeyi hesap eder. Mor’da Adviye
Hanim ile Melike Eda’nin annesinin dine yonelmesi ise digardan gelen bir etkinin
sonucudur. Adviye Hanim’1n tesettiire girmesi kocas1 Adem’i diis kirikligma ugratir.
Kadma giizel giyimi, siisii yakistiran Adem karismi artik arzulamaz olur. Melike
Eda’nin annesi kocasi 6ldiikten sonra tutucu, dinci bir partinin adamlarindan biri olan
kayinbiraderiyle evlenir. Onun etkisiyle silik, tarikat¢i bir tipe doner. On dort

yasindayken Melike Eda’y1 da kapatirlar.

Mor ile Giizel Goriintiiler’de zengin bir isadaminin hem geng hem de giizel bir
kiz1 yillardir birlikte oldugu kadina tercih etmesi s6z konusudur. Gilbert, yedi yillik
sevgilisi Dominique’i, Ilhan yirmi yedi yillik karis1 Revan’1 geng bir kizla evlenmek
i¢in terk eder. Revan siradan bir kadindir. ilhan onu kolay, diiz, sorunsuz, yiikselme
arzusunun Oniinii kesmeyecek uysallikta bir kadin oldugu i¢in se¢mistir (Ornek, 2007
S. 32). Dominique ise hirsli, basariya ulasmis, zengin bir kadindir. Ancak basarisinda
Gilbert’in paymin olmasit bunun gergekten bir basari olup olmadigini sorgulatir.
Kesin olan sey Dominique’in zirveye savasarak varmis oldugudur. Bu konuda kizina
“Kendi kendine yiikselmeyi glizel mi buluyorsun? Bunun ne oldugunu, ne yapmak
gerektigini, nelere katlanildigini bilemezsin, hele kadin olursa insan! Tiim yasantim

boyunca kiigiik diistiriildiim.” diye sitem eder (De Beauvoir, 1992 s. 132). Revan
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kocasinin golgesinde yasayip silik bir kadina doniigsiirken Dominique kadinligin
edilginliginin {istiine gider. Sonug olarak her iki kadin da terk edildiginde hi¢ligiyle
yiizlesir ve kendisini eskimis bir esya gibi kenara atilmis hisseder. ilhan ile Gilbert’in
geng ve giizel bir kiz1 tercih etmesi pratikte kadinin bedenine ve giizelligine deger
bigildigini gdstermektedir. Renginur dogurganligi sayesinde Ilhan’dan bir cocuk
diinyaya getirerek metres sifatindan kurtulur ve annelik sifatiyla onurlu bir konuma
yukselir. Boylece hem onun yasamindaki yerini saglamlastirip hem de bir takim
yasal haklar kazanir. Ote yandan Renginur, Ilhan igin, sahip oldugu giizelligi gururla
yaninda gosterecegi ve nasil konusup davranmasi gerektigini bilecek bir estir.

Cocugu i¢in dadis, ev isleri i¢in hizmetgileri vardir.

Hicbir Ask Hichir Oliim’iin ana karakteri Sara da kadin olmanin problematik
boyutunu goz Oniine serer. Ne istedigini bilmeden gerceklestirdigi bir evlilikle
yasama atilan Sara bir intihar girisimiyle yasamina yeniden baglar. Kimseye ait
olmamayi, giizelligini silah olarak kullanmay1 6grenir. Gelecegi belirsiz, kimliksiz
bir kadin olarak yasarken karsisina zengin bir is adami ¢ikar ve ona Sara adin1 verir.
Erkekler Sara’da giizellik idealini yiiceltirken onu ayn1 zamanda bedene indirger ve
ruhunu yok sayar. Ancak Sara birgok aci tecriilbeden sonra bu anlayisa bagisiklik
kazanir ve kadinlig1 bir role indirgeyerek erkeklerle iliskilerinde maddi ¢ikarimi
gbzetir. Sara, Odiing ismiyle kadmin kimliksizliginin, yersiz ve yurtsuzlugunun
semboliidiir. Bu durum bize Maupassant’in Gerdanlik adli Oykiisiindeki kadinin
aidiyet sorununa bakisini hatirlatmaktadir. Unlii Fransiz 6ykiicii goriisiimiizii

destekler sekilde sunlar1 sdyler:

Kadinlar ne kast denilen seye, ne de soy sopa bagimlidirlar. Onlarda giizellik, incelik
ve cekicilik, dogum ve yetisme kosullarinin yerini alir. Kadinlar s6z konusu oldu mu,
dogal zarafetleri, i¢gilidiisel incelikleri ve kosullara uyum gostermeleri, onlarda soylu
hanimla esit olduklart duygusunu verip daha diisiikk siniflardan kizlar1 en biiyiik

hanimlarla ayni kata ¢ikartir (De Maupassant, 2005 s. 139).

Sara’nin giizelligi, ona istedigi her seyi elde etmesini saglamis olsa da onun
tensel bir varlik olarak kisitlanmasimma neden olmustur. Bu gergegin yaslanmaya
baslayinca farkina varan Sara, yazgisina, yasamina giren erkeklerin yon verdigini ve

kendisini gerceklestirememis oldugunu anlar. Geriye doniip baktiginda yasamini bir
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basarisizlik  olarak  goriir.  “Kadinhigimla  smurlandirilmasaydim  neleri
basarabilirdim?” diye merak eder. Bir anne olarak da basarisiz olan Sara’nin yagami
kadinin koksiizliigiintin bir 6rnegidir. Cilinki kadin toplumsal gelenekten gelen
anlayis {lizerine zaten bir sigimmacidir. Bir ‘mal’ ve ‘nesne’ olmanin oOtesine
gecemeyen kadin varligi ve bu adla yasayan imaji, ilkel toplumlardan giiniimiize ne
yazik ki bu olumsuz yanimi korumaktadir. Cok sayida antropolojik ¢alismaya konu
olan kadinin degis tokus nesnesi olarak kullanilmasi bu yazginin degismeyen yanina
ayna tutar. ilkel toplumlarda hediye alip-verme pratigi toplumsal bir anlasma
olusturma araci olarak kullanilmaktadir. Bu olusum i¢inde ise kadin, en 6nemli
hediyedir (Biilbiil, 2010 s. 186). Hukuki olarak da bu anlayisin izlerinin devam
ettigini gérmekteyiz; Anayasa Mahkemesi, Tiitk Medeni Kanunu’nun evlenen
kadinin kocasinin soyadini alacagi hitkkmiinii iptal etmis olsa da (Dal, 2024) Niifus
Hizmetleri Kanunu’nun 23. maddesinin 2. fikrasina gore “Evlenen kadinin kaydi
kocasinin hanesine taginir. Kocasi 6len kadin yeniden evlenmedikge 6len kocasinin
aile kiitigiinde kalir. Ancak dilerse babasinin kiitiigiine donebilir.” (Niifus Hizmetleri
Kanunu, 2006)

Inci Aral’in Sara’nin iizerinden yaptig1 gibi Simone de Beauvoir da Dominique
karakteri lizerinden kadinda kimlik ve aidiyet sorununu irdeler. Her ikisi de hirsls,
Ozgiirliigiine diiskiin, materyalist ve zirveye ulasmis kadinlardir. Dominique zirveye
calisip, savasarak ulasirken Sara yalnizca giizelligini kullanmistir. Sartlar Sara’yi
geng yasta 0zgilirlesmek zorunda birakirken Dominique i¢in 6zgiirlesme orta yasinda
bosanarak atildig1 bir seriiven gibidir. Gengligini ve giizelligini bir strateji olarak
kullanan Sara zirveye ulagsmis olsa da yaglanmaya baslayinca kimligini {izerine insa
ettigi, tensel bir varlik olarak yiiceltilen kadinlik roliine sigamaz olur. Bir zamanlar
arzulanan kadin olan Sara yaslanmaya baslayinca dagilan imgesi ve kimliksizligiyle
yiizlesir. Dominique ise, bosandiktan sonra kariyerine odaklanip mesleginde yiikselir
ve taninan bir kadin olur. Basarisinda, yedi yildir birlikte oldugu, Fransa’nin en
zengin adami olan Gilbert’in pay1 oldugu bilinir. Ancak bir gen¢ kiz ugruna terk
edildigi zaman, Dominique’in kendisiyle birlikte gii¢lii, basarili ve bagimsiz kadin
imgesi de darmadagin olur. Terk edildigi i¢in, 6nemli biri oldugunu hatirlatarak onu

avutmaya c¢alisan kizi Laurence’a, “Toplumsal yonden, erkeksiz kadin bir higtir”
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diye cevap verir. Dominique’in bu cevabi konunun anlasilmasi bakimindan oldukca
dikkat cekici ve anlamlidir. Kadinin kimligi Sara’da bedensel, Dominique’de
toplumsal agidan problematize edilir. Sara’nin yasami, kendisini ger¢eklestirmek i¢in
calisip kariyer yapan Dominique’inkine gore basarisizlik olarak goriinmektedir.
Ciinkii Sara giizelligine tutunarak kadinligina hapsolur ve kendisini gerceklestiremez.
Ote yandan Dominique kendisini ger¢eklestirmek i¢in kadinligin1 kullanmaktan ¢ok
calisip miicadele etmis olsa da erkeksiz kaldiginda toplum tarafindan yok sayilir. Her
iki karakter de yashlik baslangicinda yalniz kalip kadinlikla birlikte hayata yeniden
baslama firsatin1 da yitirip higlige diiserken, basaris1 Dominique’i kimliksizlikten
kurtarmaz. Inci Aral “Kadmlig1 onu ¢ok fazla ugrastirmistt. Her durumda 6ne ¢ikmis,
biitlin yetenekleriyle insan yanini goélgede birakmusti” (Aral, 1997 s. 58) diyerek
Sara’min durumunu; Dominique ise kizina “Isim yapmis bir kadin bile, erkeksiz
olunca, basarisizliga ugramis bir cesit diiskiindiir” diyerek kendi durumunu 6zetler

(De Beauvoir, 1992 s. 164).

Hicbir Ask Hichir Oliim, kadinin kimligini Sara’min yasammin yaninda kizi
Simden ile ¢atigmast iizerinden ele alir. Ug yasindaki kizin1 birakip giden Sara anne
olarak basarisiz olmus bir kadindir. Simden 61dii sandi1g1 annesini on bir yasindayken
ansizin karsisinda bulur. Ancak bir film yildizina benzeyen bu kadinda hayalindeki
anneyi bulamaz. Onun hayalindeki anne “Bir canlilik, seving, genglik havasiydi.
Evin iginde bir riizgar, bir hareket, taptaze bir kokuydu. Giiglii kollariyla 1slak
camagirlar: silkip asan, corbay1 sabirsizca karistirip késelere doken, topluigneleri
agzina doldurup etek boylar alan bir anne. Bir sevgi, cosku, mutluluk ortami1 yaratip
slirdiiren anne” olarak tasvir edilir (Aral, 1997 s. 84). Simden aykir1 bir anne olan
Sara ile kadinlik konusunda catisir. Erkeklerle iliskisinde maddi ¢ikarin1 gozeten
annesi kadmligmi kullanarak ask ve Ozgiirlik gibi degerleri yikarken, o bunlar
idealize eder. Ancak aldatildiktan sonra bosanmanin esigine gelen Simden yticelttigi
degerlerin yikildigin1 gériir ve annesine hak verir. Inci Aral, Hicbir Ask Hichir
Oliim’deki anne kiz karsithgini, Sara’nm savrukluguna kars1 Simden’in kuralciligt

tizerine kurdugunu soyle aciklar:

Simden, annesinin hayatmin savruklugundan otiirii kendini kurallarla sinirlamis.

Sara’nin savurup attigi her seye asir1 bir baglilik gelistirmis ama Sara hayatin
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genisletmek icin ne kadar duvar yikarsa, Simden de o kadarini oriip kendini
hapsetmeye calismis. Buna c¢ok sik tanik oluruz: Anne ne kadar dagimik bir hayat

yasarsa, kizi da o kadar derli toplu yasamaya calisir (Aral, 2008 s. 221).

Simone de Beauvoir, bir anne-kiz karsithig olarak Sessiz Bir Oliim’de kendisi
ile annesini ele alir. Yazar, Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda annesini oldukca dindar bir
kadin olarak betimler. Cocuklugunda annesi gibi dindar bir kiz ¢cocugu olan Simone
de Beauvoir, ergenlik doneminde Tanri’yla kesin bir sekilde kopardigi baglarini
annesiyle de koparmaya baslar ve Tanri inanci aralarindaki karsithigin temeli olur.
Yirmi bir yagindayken baba evinden ayrildiktan sonra da aralarindaki inang ¢atigmasi
devam eder. Bu nedenle yazar onaylamayacagini bildigi annesinden 6zel hayatini
gizli tutmak i¢in aralarinda belli bir mesafe olmasina dikkat eder. Gitgide birbirlerine
yabancilasgirlar ve anlagmazliklar1 suskunluga dontisiir. Annesi, Simone’un taninmis
bir yazar olarak elde ettigi basaridan gurur duysa da, kizinin yetkinlik kazanmas1 ve
itibar sahibi olmas1 onu tedirgin eder. Ciinkii Simone de Beauvoir annesinin gittigi
yolun tersini tutarak ulastigi basariyla onun onaylamadigi inangsizligini bagkalarma
onaylatir. Dolayistyla bu, ayn1 zamanda anneye kars1 kazanilmis bir zafer niteligi

tasir.

Sara ile Simden kadinlik, Simone ile annesi inang konusunda ¢atigirlar. Simden
Sara’nin aykir1 anneligiyle karsitlik kurarak karakterini bi¢imlendirir ve onun yiktig1
degerlere sahip c¢ikmaya calisir. Ancak bu karsi tutumla hayata yaklasan Simden
basarisizliga ugrar ve kendisini annesiyle ayni noktada bulur. Her iki kadin da ne
askta ve evlilikte aradigim1 bulur ne de kendisini gergeklestirebilir. Simone’un
annesiyle karsitligl ise burjuva sinifinin ahlak anlayis1 ve kadina yaklagimina karsi
durusundan ileri gelir. Sara ile Simden birbirlerinden kopamayip ¢ekismeli de olsa
bir iligki siirdiiriirler. Ancak Simone ile annesinin anlagsmazlig1 yabancilasmaya
dontisiir. Bu Oyle bir yabancilagsmadir ki, ne 6liim dosegindeki annesinin ¢ektigi aci
ne de Simone’un gosterdigi 6zen onu asamaz (Zehl Romero, 1990). Tanriyla
baglarin1 koparip annesinden farkli bir yolda ilerleyen Simone basariya ulasirken,
Simden annesiyle karsithgr iizerine bigimlendirdigi yasaminin basarisizliga

ugradigini goriince annesiyle ayni noktada bulusurlar.
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Sessiz Bir Oliim, Simone de Beauvoir’in annesi Frangoise’t anonimlikten
kurtardig1 etkileyici bir yapittir. Silik bir kadin olarak nitelendirdigi annesinin
gergekte kim oldugunun anlasilmasini saglar. Frangoise de Beauvoir, yasantisinin
bicimlendirdigi kadin ile i¢indeki kadinin bir ¢eligkisidir: Cocuklugunda ilkelerin ve
yasaklarin i¢ine sikistirilmis, evli bir kadin olarak istekleri doyurulmamais, kendisini
dizginleyerek icinde varligmi siirdiiren kanli canli, atesli kadin1 yadsimaya
calismistir. Bu c¢atismanin sonucunda ortaya ¢ikan kadini Simone de Beauvoir ecis

biiciis, sakatlanmis, kendine yabanci kesilmis bir varlik olarak betimler.

Inci Aral’m iki énemli silik kadm Oli Erkek Kuslar’m Giiler’i, Mor’un
Revan’idir. Adiyla tezat bir karakter olan Giiler, kendisini gelisime kapatmis, ruhsuz
bir ev kadimidir. Ev kadinlig1 gorevini en iyi sekilde yerine getirmek disinda baska
bir amact yoktur. Frangoise gibi baska kadinlarla aldatilan Giiler de kadinligini
unutmus, bedeni bastirilmis isteklerle katilasmistir (Aral, 2019 s. 291). Geng bir kiz
ugruna terk edilen Revan silik ve korkak bir kadindir. ilhan’m karis1 olma
ayricaligim yitiren Revan hicligiyle ve yirmi yedi yillik evliliginin benligini yok
ettigi gercegiyle ylizlesir. O, evliligin ‘biz’ olma durumunu yerine getirirken ‘ben’
oldugunu unutmus, Ilhan ise ‘ben’ olarak kalmistir. inci Aral, Revan’in silik
olmasinin evlilik hayatiyla iliskisini “Evlendigi adam, yillar boyunca kendisi olma
iradesini o derece bastirmisti ki Revan varligim1 kocasinin varolusunun dogal bir

uzantisi olarak kabul etme yanlisina diismiistii” diyerek agiklar (Aral, 2021 s. 61).

Inceledigimiz Inci Aral ve Simone de Beauvoir romanlarinda kadin kimliginin
basarisizlig1 dikkat ¢eker. Bundan yalnizca Simone de Beauvoir’1 istisna tutabiliriz ki
kendisi de boyle diisliniir ve “Disiligimin acilarin1 gekmekten ¢ok uzak, daha ziyade
yirmi yagimdan sonra her iki cinsin avantajlarini tattim.” der (akt. Zehl Romero,
1990 s. 127). Oli Erkek Kuslar’in Suna’st 6zgiirlik ve mutluluk arayisinda
basarisizliga ugrar, yalniz kalir ve eski diizenine geri doner. Hichir Ask Hicbir
Oliim’iin Sara’s1 giizelligiyle zirveye ulasmis ve yasamin biitiin zevklerini tatmis bir
kadindir. Hayatinin tek askinin 6liimiinden sonra yalnizlig1 se¢ip bir kdseye ¢ekilen
Sara’y1 yaslanmak dehsete diisiiriir ve varliginin temeli olan giizelligini yitirmek
kendisiyle hesaplagsmasini saglar. Sonug olarak giizelligiyle (bedeniyle) bir konuma

ulagsmak kadini1 gergek basariya ulasmaktan alikoyarak basarisiz kilar. Ancak burada
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yalnizca Sara’y1 suclayamayiz. Cilnkii o toplumca kurgulanmis kadinlik
modellerinden birini siirdiirmistiir (Aral, 2008 s. 222). Sara’y1 basarisizliga ugratan
da bu, yani o6tekiligi kabul etmesidir. Simone de Beauvoir kadinlarin iistlendigi

otekilik hakkinda sunu sdyler:

Gergekten de, her bireyin torel bir 6zengle kendini bir 6zne gibi ortaya koyma
egiliminin yaninda, bir de 6zgiirliglinden kagma, kendini nesne haline getirme egilimi
vardir: buysa ¢ok zararli bir yoldur, ¢iinkii o zaman, edilgin, yabancilasmis, yitik bir
birey durumuna diisen birey, yabanci istemlerin kurbani olur, agkinligindan kopar, her
tiirli degerden yoksun kalir. Ama aynm1 zamanda kolay bir yoldur da: bdylece, tam
anlamiyla yiiklenilen bir yagsamin yaratacagi bunalim ve gerilimden kurtulunmus olur

(De Beauvoir, 1993a s. 23).

Simden ise asik oldugu adamla evlenirken farkinda olmadan yasamini
evliliginin {izerine kurgular. Zaman gecer, ask biter ve aldatilir. Bunun iizerine
bosanmak zorunda kalinca kendini bozguna ugramis gibi hisseder. Yuvasi dagilinca
kaderi annesiyle kesisen Simden onu anlamaya baslar. Her ne kadar kadinliga ve
evlilige anlam ve deger yiiklese de bunlarin iginin bosaltilmis oldugunu, kadinin
yazgisinin elinde olmadigini deneyimler. Ancak annesinin aksine Simden’in
kadinligin ickinliginden kurtulma sansi olmus ama o bunu kullanmay1 bilememistir.
Evliligi i¢in 6grenimini feda ederek kocasina bagimli hale gelmesi onu kadinligin

basarisizligina ugratmigtir.

Mor’da Tiirk toplumunun farkli katmanlarindan bes kadinlik deneyimi ortaya
koyulur. Bunlarin arasinda kadinligin en zor sinavini veren Giilcan’dir. Kiz oldugu
icin okutulmayan Giilcan evlilikten medet umarken diigiin gecesi kocasinin
tecaviiziine ugrar. Daha sonra babasmin evine donmek istese de donemez ve
evliligini siirdiirmek zorunda kalir. Oglunu uyusturucudan kaybeder. Alkolik olur.
Ne es ne de anne olarak yiizii giilen Giilcan’in payina kadinligin 1ztirabi diiser.
Revan’in kadinlig1 ise ona zengin bir adamla evli olma ayricaligi saglarken terk
edildiginde bu ayricalig1 yitirir ve kadinlig1 bir dezavantaja déniisiir. [Than’in karis
olarak varligi anlam ve deger kazanan Revan bundan yoksun kalinca degersiz, eski
bir esya gibidir. Kadinligi artik yararsizdir ve yillarca yerine getirdigi es rolii onu

kendi benliginden kopartip kotiriimlestirmistir. Revan Orne8i bize, yaslanan
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bedeniyle ve kadinlik rolleriyle varolusu geri dondiiriillemez bir bigimden daraltilan
kadinin belli bir yastan sonra yeniden baglayamamanin, ileri gidememenin sancisini
nasil cektigini gosterir. Kadinin gengliginde varolusunun temeli olan kadinlik

yasliliginda varolusunu tehdit eden bir hal alir.

Fikran, inceledigimiz romanlardaki kadinlarin en aykiri olamidir. Sinirlar
yoktur. Toplumun makul goérmedigi bir kadin tipidir. Gengliginde fahiselerin
hayatina imrenen Fikran kendi haline birakilmayip evlendirildigi i¢in onlarin
hayatina ortak olamamistir. Ancak kocasi 6ldiikten sonra ge¢ de olsa dizginlenen
arzularini serbest birakir. Zengin enistesinin parasiyla giiniinii giin eden Fikran parasi
icin onu Oldiirtecek kadar ileriye gider. Paranin pervasizlagtirdigi Fikran romandaki

toplumsal ¢okiisiin kadina yansiyan yiiziidiir.

Revan kadinligin basarisizliginin yiizlerinden biridir. Revan sorunsuz bir es
olmakla yetinerek kendisini gelistirmeyi diisinmemis, arzularim1 bastirmis bir
kadindir. Paranin yiicelttigi degerlerin yaslanan kadini degersiz bir esya konumuna
indirgeyisini simgeler. Revan ile ayni konumda ama onunla tam bir karsitlik iginde
yer alan Renginur ise ayni baglamda degerlendirilebilir. Tek fark gengligin,
giizelligin ve dogurganligin Renginur’u degerli kilmasidir. Giizelligin hem yticelttigi
hem de algalttigi Renginur kadinligi farkli bir agidan olumsuz bir bigimde temsil
eder. Burada ticarete konu edilmis, cinselligi ¢agristiran bir giizellik s6z konusudur.
Bunun i¢in secilip begenilen Renginur biitiin varlig1 hazzi ¢agristiran bir kadin olarak
nitelendirilir. Mor’da giizellik kadinin ilkel bir bigimde yeniden tanimlanmasina,
bedeninin yiiceltilerek cinsellife indirgenmesine neden olan bir kavramdir. Ikinci
Cins’te “Erkek icin kadin tepeden tirnaga cinselliktir.” (De Beauvoir, 1993a s. 17)
diyen Simone de Beauvoir’in sdzlerini Olii Erkek Kuslar’da Inci Aral disariy:
kadinlarin ancak cinsel nesne olarak yer aldiklar1 erkekler diinyas: (Aral, 2019 s.

126) olarak nitelendirerek dogrular.

Mor’daki toplumsal ¢okils manzarasina ragmen ideal kadin olarak Figen’i
buluruz. Diger kadinlarin aksine kendi ayaklarmmin {iizerinde durabilen Figen
bagimsiz ve gil¢lii bir kadindir. Hem c¢alisir hem de evini yonetir. Kocasi ona

bagimhidir. Ancak bu yetkinlik durumu kadinlikla pek de uyusmaz. Bu nedenle Figen
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bir kadim olarak olumlanmak ister. Ote yandan yaslanan kadinlari terk edildigi, geng
kizlarin satin alindigi ve kadinlarin parayla ozgiirlesmeye ¢alistigt Mor’da Figen
kadin1 en iyi temsil edendir. Kadinin diinyasindan erkege, erkegin diinyasindan
kadina ustaca bakabilen inci Aral, kadinlik ve erkeklik olgusunu birbiriyle baglantil

olarak ele alirken kadini en gergekgi halleriyle resmeder.

Simone de Beauvoir, Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda, 1908-1929 yillar1 arasi
Fransiz burjuva sinifinin ahlak anlayisi ile kadina yaklagimini aydinlhiga kavusturur.
Kadin1 es ve anne olarak kabul eden muhafazakar Katolik burjuva smifinda geng
kizlar devlete bagli olmayan dini kurumlarda egitimini tamamladiktan sonra
evlenmeyi bekler. Kadin aile kurumunun ve Katolik ahlakinin koruyucusudur.
Burjuva smifi i¢in kadinin ¢alismasi s6z konusu degildir. Kadin i¢in gecgerli olan
ahlak anlayis1 erkegi baglamaz. Calisan ve goniil eglendirilen kadinlar ahlaksizligin
yakistirlldigr alt tabakadandir. Bir Geng¢ Kizin Anilari’ndaki muhafazakar Katolik
burjuva smifinin yerini 1966°da yayinlanan Giizel Goriintiiler’de sekiiler bir burjuva
sinifinin aldigimi ve kadinin geleneksel roliinden uzaklasmaya basladigini goriiriiz.
Buna bagl olarak romanda, bosanan, kariyer yapan, kocasini aldatan, nikdhsiz
birliktelik yasayan kadinlar yer alir. Giizel Goriintiiler’de kadini &tekilestirilip

erkekle esitlenmesine izin vermeyen ataerkil toplum yapisi sorgulanir.

Inci Aral Olii Erkek Kuslar, Hicbir Ask Hicbir Oliim ve Mor romanlarinda
1940 —2000 y1llar1 aras1 Tiirk toplumunda kadmin yerine genel bir bakis sunar. Ol
Erkek Kuglar, 6zgiirliik arayisinda bir kadinin ataerkil toplum yapisiyla catismasini;
Higbir Ask Hicbir Oliim, giizelligine deger bigilip bedene indirgenen ve ruhu yok
sayllan kadmin kimliksizligini; Mor, paranin yozlastirdigi bir toplumda ahlaki

degerlerin ¢okiisiinii entrikanin diiglimiinii olusturan kadinlarin iizerinden ele alir.
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SONUC

Edebi metinler sorunlari giindeme tasiyip ¢6ziim yollar1 Onerirken ayni
zamanda toplumlarin hafizalarina doniiserek kiiltiirel, tarihi, sosyal veya kimliksel
her tiirden olguyu kayda gecirmeyi ve gelecek kusaklara aktarmayi basarmuistir.
Edebiyatin ve sanatin bu giicii her donemde sorunlarmma ¢oziim yollar1 arayan
kitleleri kendine ¢ekmistir. Simone de Beauvoir ve Inci Aral orneklerinde de
goriildiigic  gibi  kadmlarin  karsilastiklart  gligliiklere, sosyal dislanmaya,
otekilestirilmeye karsi ¢areler aranirken de ilk bagvurulan sanat tiirlerinden biri yine
edebiyat olmustur. Giiniimiizde sinemanin bu bakimdan biiyiik islevler yiiklendigi

sOylense de edebiyatin bu giicii kaliciligiyla hala 6nde gitmektedir.

Bu baglamda Simone de Beauvoir ile Inci Aral’in romanlarinda inceledigimiz
kadin karakterler bize yapitin yayimlandigi dénemde kadinin yeri ve kadinlik olgusu
hakkinda bilgi saglarken giinlimiiz ile karsilastirma yapma olanagi da sunmustur.
Simone de Beauvoir’in Bir Geng Kizin Anilar: adli otobiyografisi yazarin yetistigi
donem olan 20. ylizyilin basinda muhafazakar burjuva smifinin kadin1 es ve anne
olarak kabul ettigi goriliir. Goriicli usulii evlilik olduk¢a yaygindir. Kadinin meslek
sahibi olmas1 s6z konusu degildir. Ailenin ve ahlaki degerlerin koruyucusu kadindir.
Meslek sahibi olarak zengin burjuvalardan olugan sinifina ihanet eden Simone de
Beauvoir’dan babasit ve annesi hosnut degildir; zira dinsel konulara, kadinlarin
yasam kosullart ile ilgili konulara bakisiyla onlarin istedigi ideal geng kiz imgesine
uymamaktadir. Simone de Beauvoir, her giicliigii asarak istedigine ulasan kadin
figlirliniin iyi bir Ornegini olusturmaktadir; anlagilamayan, ayriksi bir gen¢ kiz
olmanin sikintisin1 ¢ekse de felsefe Ogretmenligi smavini gectiginde emeklerinin
karsiligin1 alir ve yazar olma hayaline yaklasir. Bu bakimdan, diisiinceleri ve

kurgusal eserleriyle kendisinden sonra gelen kusaklar1 derinden etkilemistir.

Ancak Simone de Beauvoir’in romanlart incelendiginde, biitiin kadinlarin
O0zyasamsal romanlariin baskisisini olusturan Simone kadar sansli olmadig1 goriiliir;
kimisi de yeterince miicadele etmeyerek “Insan 6zgiir olmaya mahkimdur.” (akt.

Sancar, 2016 s. 77) diyen varolusgu filozof Sartre’in savundugu diisiinceye ters
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diiser, kimisi de biitiin ugraglarina ragmen burjuva toplumu tarafindan 6niine dikilen
engelleri asamamistir. Tipki Simone de Beauvoir gibi 6zgiirlesmek isteyen yakin
arkadas1 Zaza ailesinin baski ve kisitlamalarinin altinda mutsuz bir genc¢ kizlik
donemi gegirir ve mutlu sona ulasamadan aniden Oliir. Biitiin bunlara ragmen, Bir
Geng Kizin Anilari, okuyarak ve bir meslek sahibi olarak bagimsizligin1 kazanmay1
hedefleyen gen¢ kizlarin Oniine asilmaz engeller c¢ikaran burjuva toplumu ile
Ozgiirlesmek ugruna kendisinden beklenen ¢abalar1 sergileyemeyen geng kizlara bir
elestiri niteligindedir. Bununla birlikte, romanin ana diisiincesi, kendi elleriyle kendi

gelecegini tasarlamak isteyen geng kizlar1 yiireklendirmeyi bagaran bir eserdir.

Yazarin Ozyasamsal ticlemesinin ilki olan Bir Gen¢ Kizin Anilari’ndaki
muhafazakar burjuva sinifinin yerini, Giizel Goriintiiler’de sekiiler bir burjuva
sinifina biraktigi goriiliir. Artik her sey kadinin elindedir: Isterse artik kariyer
yapabilir, bosanabilir ya da nikéhsiz bir birliktelik yasayabilir. Kuskusuz bunlar
deneyen her kadin gibi o da bedelini mutsuzlukla ve yalniz birakilarak dder. Eserde,
elde ettigi haklara ragmen ataerkil toplumda kadinin ne kadar 6zgiirlesebildigi ve ne
kadar kendi ayaklar1 iizerinde durabildigi tartisma konusu haline gelirken yasadigi
kimlik bunalimi ve ruhsal sorunlar Laurence ile annesi Dominique {izerinden
gosterilmeye calisir. Simone de Beauvoir, en ¢ok okunan romanlarindan biri olan bu
eserinde, kadini giizel bir goriintiiye indirgeyen (ontolojik kii¢clilme) burjuva sinifim

ve deger anlayisini sertce elestirir.

Sessiz Bir Oliim, Simone de Beauvoir’in &liimiiyle sarsildigi annesini silik
portresinden ¢ikarip adini Oliimstizlestirdigi etkileyici bir yapittir. Francoise de
Beauvoir, ¢ocuklugunda aldig1 egitim, ardindan evlilik hayatinin yiikledigi roliin
etkisiyle kendi benliginden uzaklagmis, ig¢indeki yasam dolu kadini dizginleyerek
yasantisi ile dogasi arasinda kalmis bir kadindir. Frangoise kendisine bigilen rolii ve
sosyal gorevi tamamlamak icin diger benligini baskilayarak kendisiyle celismistir.
Simone de Beauvoir, Bir Gen¢ Kizin Anilari’nda dindar bir kadin olarak betimledigi
annesini Sessiz Bir Oliim’de tinsellikten uzaklastirarak biraz hayvanca bir iggiidiiyle
yasama tutunan bir kadin olarak betimleyerek onu gercek benligine yakinlastirir.
Yazar annesinin tizerinden dinin insan dogasiyla celisen yanini ortaya koymaya

calisirken inangsizligini ve aklin iistlinliiglinii savunmaya devam eder. Biitiin bunlar
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yaparken, burjuva toplumunda kadinin g¢ocukluktan gen¢ kizliga, gen¢ kizliktan

kadinliga gecen siiredeki doniisiimiine 151k tutar.

Biitiin ¢agdas kadin yazarlar gibi inci Aral’in da Simone de Beauvoir’dan
etkilendigine ve bu etkiyi romanlarinda tasidigna kusku yoktur; ancak inci Aral,
icinde yasadig1 cografya ve kiiltiiriin dogas1 geregi bunu Simone de Beauvoir’dan
cok daha farkli bigimlerde gergeklestirir. Yazarin en bilinen, en fazla okunan romani
Olii Erkek Kuslar, dzgiirliik arayisindaki bir kadmn ikinci evliliginde de diis kiriklig
yasamasinin ardindan siiriikklendigi yasak agkla birlikte duygu ve mantik ikilemine
diismesini anlatir. Ask, evlilik ve cinsiyet rolleri sorgulanirken kadinin ataerkil
toplumda ne kadar 6zgiirlesebilecegi tartisilir. Yazar, erkekligin kadinlik iizerinden
insa edilen bir olgu olduguna dikkat ¢eker ve cinsiyetlerin esitlenmesine engel olan
giiclii cins yargisini elestirir. Suna iki erkegi birden sevebilecegi sanisina kapilarak
bir yandan toplumsal kurallarla ¢atisirken diger yandan iki erkegin birden egemenligi
altma girdigini gordiigiinde 6zgirliigiiniin bir yanilsama oldugunun farkina varir.
Suna, ataerkil toplumda bedeniyle sinirlandirilan kadimin  boliinmiisliigiinii
(dikotomi) temsil eder. Bu &rnekte de goriildiigii iizere, inci Aral’m kadimlarin yasam
ve gelisme sartlarini ele alig bigimleri ¢ok daha farkli ve bu cografyaya 6zgiidiir. Zira
Avrupa’da kadin Tiirkiye’dekinden ¢ok uzun siire 6nce toplumsal yasama katilmis ve
sorunlart gorece degismistir. Simone de Beauvoir’in kadinlar1 daha ¢ok burjuva
toplum diizeninin onlara dayattigi kurallar1 asmaya galisirken, Inci Aral’m kadinlari
daha ¢ok bireysel buhranlariyla bas etmeye calismaktadirlar. Toplumsal baskidan
ziyade kendi i¢ c¢eliskileri ve arayislariyla miicadele etmektedirler. Romanin
baskarakteri Suna’nin boliinmiisliigii bunun giizel bir 6rnegini olusturur; Kocasi
onun uysal (Su) yanini temsil ederken, sevgili asi tarafini (Na) temsil eder. Aral’in
karakterinde Simone de Beauvoir’da goriildiigii anlamda bir Ozgiirlik arayisi
goriilmez, daha ziyade kendi i¢ dengelerini kurmaya c¢alisir. De Beauvoir’in
kadinlarindan farkli olarak toplumsal yapinin 6tesinde tarihsel olaylarin etkisinde
kalirlar ve bu onlarin kimlikleri {izerinde onarilmaz izler birakir. Inci Aral’in roman
evreninde bu tarthsel olaylarin basinda da darbelerin geldigi acikca

hissettirilmektedir.
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Inci Aral’in ele aldigimiz diger romam olan Hicbir Ask Hicbir Oliim, kadinlik
olgusunun farkli acgilardan irdelendigi bir yapittir. Basarisiz bir evlilikten sonra kendi
ayaklarinin iizerinde durmak zorunda kalan Sara kimligini kadinlig1 ve giizelligi
tizerine kurgular. Yaglanmaya ve giizelligini yitirmeye basladigi zaman artik
sigamadigr kadinligi yiiziinden kendisini gerceklestirememis oldugu gercegiyle
yiizlesir. Ote yandan anne olarak da basarisiz olan Sara’nin kadmnliga yaklasimi
kiztyla catismalarina neden olur. Simden, kadinlig1 kotii bir sekilde temsil eden
annesine tepki olarak kadinligina erdem yiikler. Ancak bosanma asamasina
geldiginde annesi gibi kadinligin basarisizligina ugrar. Kadinlik iizerine kurulu bir
anne-kiz karsithg roman1 olmasina ragmen Hichir Ask Hicbir Oliim‘in sonunda
yuvast dagilan kizin kaderi annesininkiyle kesisirken annenin 6liimii de ikisini son
kez bir araya getirir. Sara ile Simden zit yollardan ilerlemis olsalar da sonunda ikisi
de ayni noktaya ulasir. Bu, kadin kimliginin basarisizligidir. Sara’nin kadmligina
siginmas1 baska secenegi olmadigi icin anlasilabilir; ancak Simden’in evlendikten
sonra anestezi uzmanligi O6grenimini yarida birakarak kendisini kadin kimligi
dahilinde var eder. Ote yandan Sara ile Simden’in ugradigi basarisizlik Betty
Friedan’in Kadinligin Gizemi’nde isledigi konuya Inci Aral’in roman tiiriinde vermis
oldugu miikkemmel bir 6rnektir. Friedan, Kadinligin Gizemi’nde ikinci diinya savasi
sonrasinda meslek sahibi olmaktan caydirilarak ev kadin1 ve anne roliiyle kisitlanan
Amerikan kadinin yasadigi bunalimi hem kendi hem de diger kadinlarin yagamindan
ornekler sunarak etkileyici bir bicimde ortaya koyar. Friedan, yaptigi arastirmayla
meslek sahibi kadinlarda goriilmeyen bu bunalima da bir ¢6ziim sunar. Meslek sahibi
olmak kadina yalnizca ekonomik bagimsizligini kazanma degil kisitlayici kadin
kimliginden kurtulup kendini gergeklestirme olanagi da tanir. Ancak Sara ile Simden
kadin kimliginin basarisizligina ugradiktan sonra bunun bilincine varir. Hi¢hbir Ask
Hichir Oliim’de kadmlarin karst cins aracihifiyla var olma cabalari onlar
basarisizliga gotiiriir. Diisiinsel baglamda kendisini ger¢eklestiremeyen bir kadinin
sadece ask ve cinsellik araciligiyla kendisine bir yasam kurmaya c¢aligmasinin onu

her zaman kaybetmeye mahkim edecegi olgusuna dikkat ¢ekilir.

Inci Aral’in roman evreninin en ¢arpict boliimlerinden birini de Mor

sekillendirmektedir. Hem kadin karakterlerin farkliligi hem de toplumsal, ekonomik
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ve tarihsel olaylarin kadinlarin yagamina etkisini gdstermesi bakimindan ilging bir
ornek olusturmaktadir. Tiirkiye’nin 1940’11 yillardan 2000’lere gegirdigi siyasi ve
ekonomik degisimin toplumun deger anlayisina yansimasini romandaki karakterler
tizerinden basartyla ortaya koyar. Romanda olaylarin merkezini para, seks ve cinayet
olusturur, olay Orgiisii bu unsurlara gore belirlenir. Geng¢ bir kadindan gayri mesru
¢ocugu olan bir ig adam1 yirmi yedi yillik karisindan bosanmak tizeredir. Cocugunun
birinci yas giinii i¢in otelinde verdigi partide baldizinin tuttugu kiralik katiller
tarafindan 6ldiiriiliir. Romanda ahlaki yonden carpik bir tablo goze ¢arpar: Zengin bir
damat buldugu igin gayet mutlu olan Renginur’un ailesi kizlarin1 Ilhan’a peskes
¢ekmis gibi goriinmektir. Herkesin eglence derdine diistiigli otelde 6liim dosegindeki
babanin eglenceyi bozmasindan korkulur. Roman ele aldig1 ahlaki konularla ve dile
getirdigi elestirilerle bir bakima Cumhuriyet doneminin ilk 6nemli yazarlari olan
Peyami Safa ve Halide Edip Adivar’t hatirlatir. Renginur’un ve daha bir¢ok kadinin
yasami1 sanki Sozde Kizlar ve Sinekli Bakkal’in kadinlarinin zaman i¢inde doniismiis
hali gibidir. Bunun da ¢ok dogal bir olgu oldugunu kabul etmemiz gerekir; zira inci
Aral bir anda ortaya ¢ikmamis, sadece Batili kaynaklardan beslenmemis, ayni
zamanda i¢inde yasadigi toplumundan ve kiiltiirden de beslenmistir. Kusku yok ki,
Simone de Beauvoir’t ve diger Batili yazarlart ne kadar yakindan tanirsa tanisin
icinde dogup biiylidiigi kiiltiiriin ve bu kiiltiiriin tirettigi eserlerin etkisi daha kalici
olmustur. Biitiin bu olgular gdz éniinde tutuldugunda, Inci Aral’in kadinlarinin neden
Simone de Beauvoir’inkilerden ¢ok daha farkli arayislara girdigi, daha bireysel
sorunlarla ilgilendigi ve yasamlar1 boyunca celiskilerle bogustuklari da kolayca

anlagilir.

Calismamizda Oncelikle Simone de Beauvoir’in romanlarimi inceledik,
ardindan ayni sekilde Inci Aral’in romanlarm ele aldik. Simone de Beauvoir’a
oncelik tanimamizin nedeni kadinlarin yasam kosullariyla ilgili diisiinceleriyle
kendisinden sonra gelen kadin yazarlar1 derinden etkilemis olmasidir. Her iki yazarin
da romanlar1 incelendiginde, ister Batili ister Dogulu olsun, ister Miisliiman ister
Hristiyan olsun kadinlarin her tiirliisiine eserlerine yer verdikleri goriilmiistiir. Her iKi
yazarda da genellestirilmis tek bir kadin imgesinden bahsetmek miimkiin degildir,

belki idealize edilmis ama biitlin bir sekilde sergilenememis bir ideal imgeden s6z
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edebiliriz. Her iki yazarda da, kadinlar ¢cocuk, gen¢ kiz, anne, biiyiikanne, sevgili, is
kadim1 gibi smiflandirmalara ayirabilecegimiz sekilde ele alinmis, toplumlari
olusturan kadin modelleri ortaya konmustur. Bu modeller, Sessiz Bir Oliim’deki
anne-kiz iliskisi, Giizel Goriintiiler’deki anne-kiz cocuk iliskisi, Oli Erkek
Kuslar’daki esler Giiler-Suna karsithigi gibi iliskiler ag1 igerisinde ele alinmis ve
varliklar1 oteki kadinlarin yasamlar1 ve idealleriyle iliskilendirilmistir. Kadinlarin
kendilerini kesifleri ve konumlandirmalar1 sadece hemcinsleriyle karsilasarak
gerceklesmistir; ister kocasi, ister babasi, ister sevgilisi olsun, erkekler onlara bir tiir
ayna tutmus ve nasil bir kadin olmalarn gerektigini Ogretmistir. Giizel
Goriintiiler’deki Laurence ile kocasi, annesi Dominique ile zengin sevgilisi, Ol
Erkek Kuslar’daki Suna ve Ayhan / Onur’la iliskileri bu erkeklerin bu baglamdaki
islevlerine canli ornekler sunmuslardir. Her iki yazar da kadim1 merkeze koyarken

onu mutlaka kars1 cinsleriyle iliski i¢ine sokarak anlamaya ¢alismislardir.

Kadin konusu, hi¢ kuskusuz bir yiiksek lisans teziyle anlatilamayacak kadar
genis ve derinlikli bir konudur. Yine de belli sinirlar i¢inde ele aldigimiz eserlerin
incelenmesi, bizlere kadmlarin biitliin iilkelerde, cografya ve kiiltiirlerde benzer
sorunlarla karsilastiklarini ama bu sorunlarla miicadele bi¢imlerinin farklilastigini
gbstermistir. Simone de Beauvoir ve Inci Aral’in kadinlarina baktigimiz zaman,
kadinlarin sosyal yapida daha koklii bir gegmise sahip oldugu Batili kadinlarin
kendilerine dayatilan toplumsal baskilara ve burjuva degerlerine kars1 savasirken,
Inci Aral’m kadmlarinm temsil ettigi Tiirk kadininin her seyden énce kendi igsel
sorunlarini ¢ozmeye calistigi ve kendi celiskileriyle catistigi goriilmektedir. Son
olarak acgikca belirtmek gerekir ki, ister Simone de Beauvoir’in kadinlar1 gibi burjuva
degerleriyle catigsin, ister inci Aral’m kadmlar gibi daha bireysel konularla ilgili
olsun, her iki yazarin romanlar1 da dikkatlice irdelendigi zaman, biitiin bu sorunlarin
temelinde ataerkil toplum yapisinin ve kadinlar1 kendi istekleri dogrultusunda
yasamaya ve sekillenmeye zorlayan erkek egemen bir diizenin oldugu acgikca
goriilmektedir. Her iki yazarin romanlarinda da, biitiin olaylar ve olgular bu fon

tizerine kurulmustur.
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