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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin Eskisehir Osmangazi Universitesi Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi hiikiimlerine gore hazirlandigini; bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu;
calismanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu asamalarinda bilimsel
etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim
veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu galismanin Eskisehir Osmangazi Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal
tespit programiyla taranmasini kabul ettigimi ve higbir sekilde intihal icermedigini
beyan ederim. Yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi halinde ortaya

c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Basak YAPICIOGLU
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CUMHURIYET DONEMi TURK ROMANINDA ESTETIiK VE TEMATIK
KAYNAK OLARAK RESIiM

YAPICIOGLU, Basak

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Damisman: Prof. Dr. Soner AKPINAR

En eski sanat dallarindan biri olan resim, yine onun kadar temelleri eskiye dayanan
edebiyatin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Yazarlarin tematik evreni genisletme
arzusuyla farkli disiplinlerden yararlanmasi bilinen bir durumdur. Ancak baslangic
diizeyinde en c¢ok etkilesim i¢inde olan sanat tiirleri edebiyat ve resimdir.
Yazarlarin resme yaklasimlart ve onu ele alis bigimleri ise edebiyat ve resim
arasindaki iliskiyi giderek cesitlendirir.

Edebi eser basit bir nesne degildir. O, ¢ok sayida anlam ve iliskinin bir araya
getirdigi karmagik bir organizasyondur. Hatta bu yoniiyle insanin en sofistike
ediminin edebiyat oldugu sdylenebilir. Resimle kurdugu iliski de edebiyatin
yarattig1 anlam katmanlarinin en 6nemlilerinden birisidir.

Calisgmamizda inceledigimiz yazarlar da, eserlerinde kendilerini ve gevresinde olup
bitenleri anlamak, onlar1 daha gergek¢i ve vurucu bigimde anlatmak igin resim
sanatindan fazlasiyla yararlanmiglardir. Bazi eserlerde resim, bir tablonun roman
kahramani tizerindeki etkisi olarak karsimiza c¢ikarken, bazi eserlerde roman
kahramani bizzat ressam olur. Kimi zamansa yazarlar, graviir, portre, tezhip,
minyatiir gibi resim sanat1 i¢inde degerlendirilen geleneksel tiirleri kiiltiirel bellegi
canlandirmak vb. islevlerde kullanir. Bunlara baglh olarak c¢alismada resim
sanatinin etkin bir sekilde kullanildigi, cesitli donemlerden secilmis temsil
kabiliyeti yiiksek romanlar iizerinden Cumhuriyet Donemi romaninin resimle
iliskisi tespite ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Roman, Resim, Sanat,
Estetik, Minyatiir.



ABSTRACT

PICTURE IN THE TURKISH NOVEL OF REPUBLICAN PERIOD
AS AN AESTHETIC AND THEMATIC RESOURCE

YAPICIOGLU, Basak
Master-2023
The Department of New Turkish Literature
ADVISOR: Prof. Dr. Soner AKPINAR

Painting, one of the oldest branches of art, has always attracted the attention of
literature, whose foundations are as old as it is. It is a well-known fact that writers
utilise different disciplines with the desire to expand the thematic universe.
However, literature and painting are the art forms that interact the most at the initial
level. Writers' approaches to painting and the way they deal with it gradually
diversify the relationship between literature and painting.

A literary work is not a simple object. It is a complex organisation brought together
by a multitude of meanings and relationships. In this respect, it can even be said
that literature is the most sophisticated human activity. The relationship with
painting is one of the most important layers of meaning created by literature.

The authors we have analysed in our study have also made extensive use of the art
of painting in their works in order to understand themselves and what is going on
around them and to describe them in a more realistic and striking way. In some
works, painting appears as the effect of a painting on the protagonist, while in some
works the protagonist becomes the painter himself. Sometimes authors use
traditional genres such as engravings, portraits, illumination, miniature, which are
considered within the art of painting, to revive cultural memory, etc. Accordingly,
this study will try to determine the relationship between the novel of the
Republican Era and painting through novels with high representativeness selected
from various periods in which the art of painting is used effectively.

Key Words: Turkish Literature of the Republican Period, Novel, Painting, Art,
Aesthetics, Miniature.



TESEKKUR

Bu calisma, uzun ve mesakkatli bir siirecin iirliniidir ve bu siirecte
desteklerini esirgemeyen herkese minnettarim. Oncelikle, rehberim ve destek¢im
Prof. Dr. Soner Akpinar’a sonsuz siikranlarimi iletiyorum. Ydnlendirmeleri, degerli
fikirleri ve sabr1 olmadan bu ¢alisma tamamlanamazdi. Ayrica, 6grencisi oldugum
donemde bana sagladig1 ilham ve rehberlik de unutulmazdir. Sanatin giiciinii ve

ifade 6zgiirliigiiniin degerini bana 6greten 6gretmenime minnettarim.

Ailemin ve dostlarimin destekleri ise bu siirecin en 6nemli motivasyon
kaynagi oldu. Ozellikle, maddi ve manevi destegini benden hi¢ esirgemeyen canim

anneanneme sonsuz sabr1 ve anlayisi i¢in tesekkiir etmek isterim.

Bu siirecte dostlugunun yani sira tezim i¢i gerekli olan kitaplara erismemde
yardimct olan Cagatay Uslu’ya, ¢aligmanin bagarili bir sekilde tamamlanmasinda
biiyiik katkilar1 olan psikolog arkadasim Tugra Tufan ince’ye; tezim igin gerekli
olan dini ve tasavvufi bilgilere dair fikir ve katkilar sunan Mustafa Moral’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum. Sadece tez siirecinde degil, hayatimin her alaninda
sagladiklar1 degerli rehberlik ve destekleri i¢in onlara minnettarim. Tezimde yer
alan Nuran Kkarakterini gorsel olarak resimleyerek, romanin atmosferini ve
karakterin ruh halini daha iyi yansitmama yardimci olan kiymetli resim

ogretmenim Saym Hakan Bozok’a da ayrica tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Vi
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ON SOz

Cumbhuriyet doneminin farkli tarz, donem ve ideolojilerinden se¢ilmis
yazarlarindan Ahmet Hamdi Tanpinar, Selim ileri, Sabahattin Ali, Orhan Pamuk ve
Nedim Giirsel’den se¢mis oldugumuz, resim hakkinda yazilmis 16 romana yer

verilen tezin konusu, segilen romanlardaki resme dair 6gelerin tespiti ve tasnifidir.

Tezin amaci, cesitli romanlarda farkli islevlerle karsimiza cikan resmin
yapisal ve tematik agidan edebiyati nasil etkiledigini arastirmaktir. Bu eserlerdeki
benzerlik ve farkliliklara gore elde edilen bulgular sayesinde yazarlarin atifta
bulundugu ressamlar1 ve tablolar1 hangi yapisal ve tematik amagla sectigi
goriilebilecektir. Roman kahramanlar1 vesilesiyle yazarlarin resme yaklagimlar ve

goriislerine de bu caligsma dogrultusunda cevap aranmustir.

Miistakil olarak bazi romanlari resim Ogeleri agisindan ele alan tezler,
makaleler, kitaplar bulunmasina ragmen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk romanini bu
yoniiyle biitlinciil bicimde degerlendiren bir ¢alisma yapilmamistir. Cogu ¢alismada
incelenen romanlardaki resim sanatina dair gelerin tespiti ile yetinilmistir. Ancak bu
calisma farkli bir bakis acisiyla romanlardaki resimlerin, ressamlarin secilme
nedenlerini belirleyerek bunlarin estetik ve tematik amaglarini ortaya koymak
niyetindedir. Sanatgilarin hangi sanatcilardan, hangi akimlardan etkilendigi,

tablolardaki simgelerle roman arasinda bir iliski olup olmadig1 irdelenmistir.

Teze oncelikle sanat ve estetik ile ilgili kuramsal kaynaklar taranarak
baslanmistir. Ardindan secilen romanlar lizerine yapilmis akademik calismalarin
genel bir literatiir taramas1 yapilmistir. Tezin giris kisminda sanat, estetik ve resim
disiplinleri paralel bir okumaya tabi tutulmus ve resmin diinyada ve tilkemizdeki
degisim ve gelisimi lizerinde durulmustur. Bunda amag tematik ve estetik baglamda
ele aldigimiz resmin kuramsal alt yapisini olusturmaktir. “Sanat ve Estetik” baglikli
birinci bdliimde, sanat ve resmin tanimi yapilmis; resmin donemlere gore degisimi ve
gelisimi hakkinda bilgi verilmis; Tiirk resim sanat1 ve onun Avrupa resim sanati ile
iliskisi degerlendirilmistir. Ikinci béliimde, incelemede esas alinan romanlardaki
resim sanatina dair yansimalar tematik basliklar altinda ele alinmistir. Sonug
bolimiinde ise elde ettigimiz veriler 1s18inda resim ve edebiyat iliskisinin
Cumhuriyet Donemi Tiirk romani i¢in gerek tematik gerek yapisal agidan neyi ifade

ettigi ortaya konulmustur.

Xii



GIRIS
Tiirk edebiyatinin zengin mirasi i¢inde Cumhuriyet donemi yazarlari, sadece
kelimelerle degil, ayn1 zamanda imgeler ve gorsel anlatimlar araciligiyla da
okuyucuya derin anlamlar iletmeye calismislardir. Yazarlarin farkli disiplinlerden
ilham alma istegi, resim gibi en koklii sanat tiirleriyle iligki kurma arzusunu da
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, resim sanatinin roman metinlerindeki rolii ve

islevi, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir aragtirma alani olmustur.

Sanat neredeyse insanlikla birlikte var olmustur ve dolayisiyla insanin biligsel
evriminde de 6nemli bir rol oynamistir. Bu bakimdan incelemeye zemin olusturmasi
acisindan ilkin sanatin tanimi, smiflandirilmast ve disiiniirlerin - meseleye
yaklagimlarina bakarak baslamak yerinde olacaktir. Ardindan resim edebiyat iligkisi
s6z konusu oldugunda akla ilk gelen diinya edebiyatin 6rneklerine bakmak ve buna
bagli olarak Tiirk edebiyatinin ressam yazarlar1 ve eserlerini hatirlamak son derece
onemli goriilmektedir. Ugiincii alt baslikta ise, yenilesme donemi Tiirk romaninda
resim ve ressamlarin eserlerinden ornekler sunulacaktir. Burada, yenilesme donemi

Tiirk romaninda resim ve ressamlar romanlar ¢ergevesinde ele alindi.

Tezin ikinci boliimiinde resim sanati, estetik ve tematik bir kaynak olarak
incelendi. Ikinci béliimiin birinci alt bashiginda, romanlarda yer alan ressamlar ve
nakkaslar iizerinde durulup, bu karakterlerin islevleri agiklandu. Ikinci alt baslikta ise,

resim ve psikoloji iliskisi ¢esitli alt basliklar altinda ele alindu.

“Yabancilasmaya Karsi Resmin lyilestirici Giicii” baslikli incelemede,
genellikle ressam karakterlerin bireysel ve toplumsal yabancilasma deneyimledigi ve
yabancilasmay1 iyilestiren tek seyin resim oldugu tespit edildi. Ozellikle
gercekiistiictilik akimiyla birlikte, riiya temast sanat eserlerinde siklikla
kullanilmistir. Incelenen romanlarda da riiya, resim ve roman arasindaki iliskinin
belirgin oldugu ve karakterlerin riiyalarinda sanat eserlerini gérmesinin dikkat ¢ekici
oldugu goézlemlendi. Nostalji bashginda ise, Selim Ileri’nin Sona Ermek adl

romaninda bu temanin resim dgesi lizerinden nasil islendigine dair bir analiz yapildi.

Béliimiin iigiincii alt baslig1 ise “Resim ve Inang” iliskisine odaklanmaktadir.
Din ve resim arasindaki iliskinin dogas1 hakkinda bilgi verildikten sonra, bu boliimii
de bir 6nceki bolimde oldugu gibi {i¢ alt baslikta incelendi. Bunlar: “Dini Resimler

ve Maneviyat Iliskisi”, “Tartigmalarin Golgesinde: Dini Resimler” ve “Tasvir



Yasag1”. Bu basliklarda, Incil ve Kur’an’daki hadisler ve ayetlerden yararlanarak

resim ile din arasindaki iligki aktariimaya galisildi.

Calismanin dordiincii boliimiinde, romanlarda yer alan kadin, erkek ve Fatih
Sultan Mehmet portrelerine yer verildi. Ayrica, bu portrelerin romandaki yerini

belirleyen sebepleri de aktarildi.

Ikinci boliimiin son basligmi ise “Resim Sanatindaki Cinsellik ve Erotizm
Imgesinin Romanlara Yansimas1” olusturmaktadir. Cinsel ve erotizm tanimlarinin
ardindan, bu kavramlarin resim sanatina yansimalari incelendi ve ardindan
incelemeye esas romanlardaki islevlerini ele alindi. Romanlardaki bu resimlerin,
karakterler arasindaki duygusal baglari, arzulari ve c¢atismalart vurgulamak igin

kullanildig: tespit edildi.

Tiim bu calisma, resimlerin roman kahramanlar1 i¢in hangi duygular1 ifade
etmesi, donemin toplumunun resim sanatina ve ressamlara karsi tutumu, Bati ve
Dogu resim sanatinin karsilagtirilmasi ve Tiirk resim sanatina olan katkisinin tespit

edilmesi bakimindan da 6nemlidir.

Onceki c¢aligmalarda genellikle romanlardaki resim sanatina dair dgelerin
tespiti ile yetinilmistir. Ancak bu ¢alismada farkli bir bakis a¢isiyla romanlardaki
resimlerin, ressamlarin secilme nedenleri belirlenerek bunlarin estetik amaglari
ortaya konuldu. Elde edilen bulgularla yazarlarin eserlerinde atifta bulundugu
ressamlar1 ve tablolar1 neden segtigi, yazarlarin resme yaklagimlari ve goriislerine de

bu ¢alisma dogrultusunda cevap arandi.



BIRINCI BOLUM
SANAT VE ESTETIK
1.1. Sanat ve Estetige Genel Bir Bakis
1.1.1. Sanat Nedir?

Sanatt inceledigimizde, sanatin ne oldugu konusunda farkli fikirler 6ne
stiriilmiis ve bu fikirler siirekli olarak degismistir. Sanatin net bir tanim tarihsel siire¢
igerisinde yapilmaya ¢alisilsa da halen daha net bir tanim1 yapilamamistir. Bununla
beraber sanatin kendisini tanimlayamasak da sanat eserini tanimlayabiliriz. Sanatin
teknigi, Ozgiinliigii, yeniligi gibi nedenler de sanat taniminin net bir sekilde
yapilamamasinin sebepleridir. Sanat sonsuz bir evrendir ve hemen her animizda

sanat yapmis veya sanata taniklik etmisizdir.

Arapca kokenli olan sanat kelimesi sozliikte, “bir duygu, tasari, giizellik vb.
nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya
¢ikan iistiin yaraticilik™ olarak tanimlanmustir.” Bunun yaninda Ingilizce’ deki sanat
anlamina gelen art sozclgili, “at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo
ressamlig1 ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi” ifade etmek i¢in kullanilan

Latince ars ve Yunanca techne sézciiklerinden tiiretilmistir.?

Sanat, insanligin varolusundan beri insanlarin ihtiyaglarini dile getirir. Insan,
sanat ile geliserek, sanati kendini ifade etme araci olarak kullanmistir. Sanat,
insanlikla birlikte hareket ederken, insanligin ilk adimi atmasini da saglamistir
diyebiliriz. Dénemin kurallarina, sinirlarina baskaldiran sanat, kendi iginde de

degisim ve gelisim gecirerek insanlig1 bugiline tagimistir.

Platon’a gore gordiigiimiiz her sey birer taklittir. Zihni magara olarak kabul
edersek, gordiigiimiiz her seyin asli magaradadir. Sanat¢inin yaptigi sey de taklidin

taklidini yapmaktir:

“Platon’a gore sanat bir taklittir; 6rnegin ressam, bir masayi resmettigi
zaman, biitiin masalarin ash olan o tek ve 6z gercekligin, masa ‘/dea’smin
benzerini degil, marangozun elinden ¢ikan masalarin benzerini yaptig1 i¢in
iclincii derece uzaktan bir taklitgi ya da benzetmeci olmaktadir. Bu
bakimdan resim sanati, bir seyi oldugu gibi degil, goriindiigi gibi yapma

! https://sozluk.gov.tr/ (12.01.2023)
ZLarry Shinner, Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi, ¢ev. Ismail Tiirkmen, Ayrinti Yaymlari, Istanbul,
2013, s.22.
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sanatidir. Ciinki bir masaya yandan, karsidan ya da baska bir tarafindan
bakinca, masa degismez ama degisik bir goriiniis kazanir. Resim ise
nesneleri olduklar1 gibi degil, goriindiikleri gibi verdiginden, gergekligin
degil, goriinenin benzetmesidir. Imdi benzetme sanati gerceklikten yani
Idea’lar diinyasindan uzak kalir. Bu baglamda sairler icin de aym sey
sdylenebilir.”®

Platon ideal devletini kurarken sanatgiyr bu ideal devletin disinda tutar.
Ciinkii sanatg1 eserini vech halinde ortaya ¢ikarir. Varlik idealarda oldugu igin
tasarimdir. Biitiin varliklar zihnimizde belirir. Sanatg1 gergeklik ekseninden ayrildigi
icin asil olan ideal devlet diizeni igerisine almmmaz. Idealar, formlar Tanri’nin

teknigini olusturur.

Platon’un 6grencisi Aristoteles’e gore sanat, taklittir. Katharsis ise sanatin

sonunda bizde olusan zevktir. Sanat Aristo’ya gore gergek ve hayalin birlesmesidir:

“Aristoteles’de sanat, taklit (mimesis) ile baglar, arinma (katharsis) ile
son bulur; ‘mimesis’de sanatgt ve nesne, ‘Katharsis'de ise alimlayici ve
sanat yapit1 arasinda bir iletisim ve etkilesim s6z konusudur. Bu baglamda
da form giizelligi, nesne giizelliginden baska bir seydir. Diger bir deyisle
doga ve sanal yasalar1 farklilik gosterirler; nesnedeki ve sanattaki giizel
farklidir. Sanat tinsel alandan (nous) duyusal alana uzanir. Aristoteles’e
gore felsefe, ‘noesis'e dayanirken, sanat da estetige veya ‘aisthesis'e
dayanir.”

Ernst Fischer, sanati, insanin hayatla olan miicadelesinde kullanmis oldugu

biiyiilii bir ara¢ olarak nitelendirmistir:

“Sanat bir biiyl araciydi, insanin dogaya Ustiinliik saglamasina, toplumsal
iliskilerin gelismesine yarryordu. insanligin baslangicinda sanatin “giizellik’
le uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik kaygisi ise hi¢c yoktu: insan
toplulugunun yagama savasinda kullandig1 biiyiilii bir arag, bir silahti sanat.
Ilkel insan imge ve dil giiciiyle, biiyiiciiliikle, toplu ritmik hareketlerle

dogay1 evcillestirmeye calistyordu. Baslangictaki biiyli zamanla dine,

bilime, sanata doniistii”™

Cernisevski’ye gore sanatin kaynagi “is” tir, Plehanov’a gore ise sanat
oyundan ibarettir. Sanatin “oyun” olmasi, ¢ocugun oral evrede sosyallesmesi ile
ilgilidir. Cocuk sosyallesmek icin oyun kurar. Yaraticilik dedigimiz sey de boyle
baslamaktadir. Cocuk yetigkinlik evresine geldiginde oyunun yerini sanat alir. Kisi

sanat ile gergeklikten kagar ve kendisini en iy1 sekilde gostermeye caligir.’

Orhan Okay ise sanati s0yle tanimlar: “Sanat, bir duygu veya diisiincenin

maddi bir malzemeden veya sézden faydalanmak suretiyle heyecan ve hayranlik

8 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar:, Sarmal Yayinevi, Istanbul, 1995, s.93.

* Bozkurt, a.g.e, s. 99, 5.100.

*Ernst Fisher, Sanatin Gerekliligi, gev., Cevat Capan, Payel Yaymlari, Istanbul, 1993, s. 34-35.
®Hiilya Bayrak Akyildiz, “Sanat, Edebiyat, Akim”, ed., Hiilya Bayrak Yildiz, Bati Edebiyati Akimlar:
I, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2018, s.3-4.



uyandiracak sekilde ifadesidir’.” Orhan Okay’in bu tanimindan yola ¢ikarak ilkel
insanin avlanmasi, av sirasinda insanlarin yapmis oldugu ritiieller, hareketler,
avlandigi hayvanin davramiglarini taklit etmesi, avlandigi hayvanlar gibi sesler

¢ikartmasini dogayla uyum saglamak i¢in yaptigini s0yleyebiliriz.

Sanatin taniminin farkliligi gibi sanatin siniflandirilmasinda da farliliklar
goriilmektedir. Fakat en yaygm tanimini sdyleyecek olursak, klasik de denilen
geleneksel siniflandirma sanatlari plastik ve gorsel (mimarlik, heykeltiraghik ve
resim), ritmik, fonetik (dans, miizik ve siir) olarak 6 dalda toplanmistir. 1895°te
sanatlar dalina giren sinema, 7. sanat dali niteligiyle yer almistir. Bu gruplarda

toplanan sanatlara giizel sanatlar denilmektedir.?

Sanatin tanimi ve siiflandirilmasindan sonra sanatin islevi ve 6zelliklerinden
bahsedecek olursak, dncelikle bir sanat eserinin insan elinden ¢ikmis olmasi gerekir.
Sanatin birgok amaci vardir. Sanat, dinsel, politik ve toplumsal konulara da hizmet
etmektedir. Alman estetik¢ilerinden Utiley ve Dessoir’a gore, “sanatin dinsel, ulusal,
duygusal ve faydali bircok amaglar1 vardir. Giizel, bu estetik dis1 (aesthetique)
fonksiyonlar1 yapmak i¢in bir aragtan baska sey degildir. Bu itibarla sanatin amaci,

asla giizel olamaz.”®

Sanati1 tanimak i¢in sanat tarthini bilmek gerekir. Sanat tarihi, tarih
kosullarindan dogan maddi kiiltlir esyasini inceleyen bir bilimdir. Buna gore, bu
bilim dali, bir sanat ya da sanatlar arasindaki iliskileri tarihsel boyutta kurma
amaciyla hareket eder; sanati olusturan ogelerin, tarih igindeki agirligini ve dagilim
diizenini saptarken, sayisiz ve karmasik sanat olgularinin hiyerarsisini arar.’® Sanat
felsefesi, sanatin insan varligr igindeki yerini gosteren, sanat adini alan varliklar
inceleyen bir bilimdir. 18. yiizyila kadar sanat felsefesi ve estetik terimi ayni
anlamlarda kullanilmistir. Aydinlanma ile birlikte bu iki terim birbirinden ayrilmistir.
Aygil Aykut, Sanat Egitiminde Estetik adli eserinde konuyla ilgili sunlar

sOylemistir:

“Ozetle, sanat felsefesi konusu bakimindan estetikten ayrilir. Sanat felsefesi; sanatin
kokenini dogasini, sanatla tiiketici, sanatla dis gerceklik, sanat¢1 ve eser arasindaki
iliskileri inceler. Daha 6zele giren estetik, sanatin degerini, giizel kavramin1 ve
sanatin “ne” ligi ve “niteligi” ne iliskin tespitler yaparak varlik diinyasini giiniin

” Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yayinlari, istanbul, 1990, s. 18.

8Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1993, s. 3.

% Cemil Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972, s. 91.
19 Selguk Miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik Yaymevi, istanbul, 1994, s. 34.



yargisini anlama ve yeni yargilar olusturma adina yorumlar ve deneyimler, bilgi
e 11
uretir.

Sanatin amacini nesnel ve 0znel yontemlerle agiklayan Spencer, nesnel
goriisiinde sanat ve toplum arasinda bir bag oldugunu, sanat¢inin {islubunun
sekillenmesinde toplum etkisinin yadsinamaz oldugunu savunur. Bir sanat eseri, o
toplumun bir {iriinii olmas1 disinda toplumun yasam tarzini, dogasini da yansitir.
Sanat¢1 da yasadigi toplumun izlerini eserlerine tasiyan kisidir.*? Dolayistyla biitiin
sanat eserlerinin sanat¢idan bagimiz bir sekilde kaynaklandigi toplumsal ve tarihsel

bir siire¢ten bahsedebiliriz.

Lessing’e gore, “sanatin amaci bir c¢esit eglence (angrement) veya
oyalanmadir; bu ise, fazla ve lizumsuz bir seydir, hiikiimet bunu bir disiplin altina
almalidir. Ona gore, resmin en son amaci, cisimli giizelliklerin ifadesidir ve viicut
giizelliginin en muhtesem 6rnegi ise insandir; bunu saglayan da idealdir; hayvanlarda
bu ideal pek asagi derecelerde bulunur.”*® Guyeau’ ya gore sanatin amac,
“toplumsal 6zellikleriyle estetik heyecan yaratmalidir. Bu itibarla Guyeau’ya gore,
estetik heyecan, irade ve varligimizin bir tagkinligi gibidir ve giizel, duyumlarla
diisiinmeler ve duygular arasinda bir ahenk ve uyumdur (accord). Bunun i¢indir ki
sanatin amaci iki kathdir: Biri, fikri, duyulur ve somut bir hale getirmek, digeri de bu
fikri, duyumlardan ¢ikartmaktir. Ona gore sanat, ruhumuzda ice atilmis (refoule) olan
degerleri saliverme (decharge) ve kendi icine ¢ekilmis, kapanmis olan ruha,
insanligimi ve toplumun bir parcast oldugunu hissettirmek gibi psikolojik oldugu

kadar da toplumsal faydalar saglamaktadir.”**

Bu bakimdan sanatin tek bir amaci yoktur. Sanatin amaci sadece giizel
degildir. Sanat eseri insanin ruh halinde bulunan arzularini, tutkularini vb. biitiin

hislerini ortaya ¢ikarmakla ylikiimliidiir.
1.1.2. Aym1 Zamanda Ressam Olan Edebiyatcilar

Resim, miizik, edebiyat ve sinema biitiin bu sanat dallar1 birbirinden

etkilenerek gelisen tiirlerdir.

Baslangictan itibaren sanat, en temel diizeyde isitsel ve gorseldir.

Modernlesme ile birlikte 6zellikle sinema, opera ve balede hem gorsel hem de isitsel

Y Aygiil Aykut, Sanat Egitiminde Estetik, Hayalperest Yaymnevi, istanbul, 2012, s.31.
2 Sena, a.g.e., 5.13.
¥ Sena, a.g.e., 5.92.
% Sena, a.g.e., 5.95.



dgeler bir arada kullamlmustir. Ozellikle parnasizm ve sembolizm siirecinde resim ve
siir bir arada kullanilmaya baslanmistir. Parnasizm akiminda siirin hem musikiye
hem de resme yaklastigi goriiliir. Siirin musikiye yaklagmasiyla sanatcilar, ritmik
degeri yiiksek kelimeleri secerler. Ozellikle Bati’da Mallerme, bizde Tevfik Fikret,
Cenap Sahabettin, Nazim Hikmet, Necip Fazil gibi sanatgilar siirlerinde ritim ve

ahenge 6nem vermistir:

“Resim, heykel, mimari ve miizik eserlerinin kendine ozgii dili vardir, ancak
hepsinin ayrica konusma ve yazma dillerine ihtiya¢ duyduklar1 goriiliir. Bu noktada
hepsinin giindemine edebiyat girer. Bir sanat eserinin kendi diliyle anlattiklarinin
ayrica anlatilmasi i¢in yaz1 ve konusma dillerinin araciligina ihtiya¢ duyar.(...)Diger
yandan bir sairin bir tablodan esinlenerek siirler yazmasi, bir ressamin bir giirin
imgelerinden etkilenerek resim yapmasi, bir miizisyenin yazili bir eserden yola
cikarak yeni bir eser viicuda getirmesi gibi durumlar hep olagelmistir.”*®

Ronesans ile birlikte sanatcilarin farkli disiplinlerle de yakindan ilgilendikleri
goriilse de siir ve resmin en ¢ok birlestigi akim Siirrealizmdir. Siirrealizm akiminin
kurucusu Andrea Breton, sair ve yazar olmasinin yani sira, toplumcu gergekei resme
kars1 da bir soylem gelistirerek oneirik ve siirreal resmin de Oniinii agmigtir. Bunun
en 1yi Orneklerini Salvador Dali’nin eserlerinde goriirliz. Dadaizmin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Kurt Schwitters, kolaj ve kabartmalariyla taninmasinin yani
sira siir de yazmaktadir. Jean Arp ve Max Jacob gibi Dadaist sanatgilar hem yazar

hem de ressamdir.

Tiirk edebiyatinda da her iki disiplinle de yakindan ilgilenen sanat¢ilar vardir.
Recaizade Mahmut Ekrem, edebiyatc1 kisiliginin yani sira resimle de ilgilenmis,
yagliboya tablolar yapmistir. Bunun yani sira Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdast (1897) ve Halit Ziya’'min Mai ve Siyah (1898) adli romanlari, Tirk
edebiyatinda resimlenen ilk romanlardir. Y Araba Sevdasi romanmmn ¢izimlerini
ressam Halil Pasa, Mai ve Siyah romaninin ¢izimlerini ise ressam Diran Cirakyan
yapmustir. “Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarinin hemen hepsi musiki ve resimle
yakindan ilgilenirlerdi. Servet-i Fiiniin, tablolar igin yazilmis siirlerle doludur. Tevfik
Fikret siir yazdig1 tablolardan bazilarini da kendisi yapardi. Profesyonel denecek
kadar basarili bir ressam olan Fikret’in siirlerinde de ressamliginin izleri vardir.”"

Yahya Kemal ve Ahmet Hasim de resimle yakindan ilgilenmistir. Ozellikle Ahmet

Hasim Galatasaray Lisesi’nde egitim goriirken Napolyon’un portresini yapar. Annesi

> Giiltekin Akengin , "Sanat Dallari Arasinda Etkilesim ve Dil", Karadeniz Arastirmalar;, (Mart
2012) C. 33, S. 33, 5.140.

18 Besir Ayvazoglu, “Edebiyat ve Resim Elele”, Tiirk Edebiyati Dergisi, (Ocak 2009), S. 423, s.4.

" Ayvazoglu, a.g.y., S.5.



de ressam olan (Celile Hanim) Nazim Hikmet’in ise resme hapishanede basladigi
bilinir.*®

Ressamliginin yani sira hikayeciligi ile de taninan Cihat Burak, gelenegi
modernlestirerek eserlerinde isleyen bir sanatgidir. Halikarnas Balikgis1 olarak
taninmadan 6nce Cevat Sakir’in, Giileryiiz, Resimli Ay, Resimli Hafta, Yeni Inci, Siis,
Resimli Gazete, Guguk dergilerinde “Sina”, “Cevad” ve “Cevad Sakir” mahlaslar
ile karikatiir ve resimleri yayimlanmustir. Illiistrasyonla da ilgilenen sanatci, basta
kendi eserleri olmak {izere bir¢cok hikdye ve romani da resmetmistir. Halide Edip’in
1924 yilinda yayimlanan Raik’in Annesi (1909) ve Suat Yurtkoru’nun 1961 yilinda
yayimlanan Biiyiik Iskender’in Anadolu Savaslar: adli eserler buna 6rnek verilebilir.
Zeki Kocamemi, Trabzon’da resim 6gretmeni olarak gbrev yaparken Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun resim yetenegini kesfetmistir. Bedri Rahmi, Zeki Kocamemi’nin
tesvikiyle 6nce Istanbul’da sonra Paris’te resim egitimi almistir. Onun resimlerinde
Anadolu kiiltirti, fovizm akimiyla harmanlanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk
edebiyatinin masal, siir, deyis gibi tiirlerine duydugu hayranliini, hem siirlerine hem
de resimlerine yansitir. Bu baglamda, siirleriyle resimleri biiylik bir benzerlik
gé')sterir.19 Sanat¢inin, resim, seramik, hat, mimari gibi alanlarda eserlerinin yan1 sira
Dol Kara Bakwr Dol (siir) (1974), Tezek (1975), Delifisek (1975) ve Resme Baslarken
(1977) adli kitaplar1 da vardir. Hem ressam hem de edebiyatci olan sanatgilara ek
olarak, resim egitimi alan ama yazarhi§1 secen Inci Aral ve Orhan Pamuk, desen
c¢izdigi bilinen Cemal Siireya ve ge¢imini saglamak i¢in resim yapip satan Aziz

Nesin’i de 6rnek gosterebiliriz.?

1.1.3. Yenilesme Donemi Tiirk Romaninda Resim ve Ressamlar

Aysun Aydin, edebiyat, resim, miizik gibi sanat tiirleri arasindaki iliskilerin,
cesitli diger etkenlerin yaninda ekseriyetle konu ve igerik baglaminda gelistigini
sOyler. Edebiyat ve resim tiirlerindeki iliskide birtakim ayriliklarin mevcut oldugunu
ekler. Oncelikle kitaplarda konunun daha iyi anlatilmasi igin ¢izim ve resimlerin
kullanilmast ve kitap kapaklarinin resimlenmesi edebiyat ve resim sanatlarini bir
araya getiren drneklerdendir diyen Aysun, bagka yonden ise resim ve edebiyatin daha

niteliksel iligki ornekleri oldugunu da soyler. Konu, karakter, hikayeler, tarihi

'8 Hatice Bilen Bugra, “Edebiyat¢i Ressamlar, Ressam Edebiyatgilar”, Tiirk Edebiyan Dergisi, (Ocak
2009), Cilt 37, Say1 423, 5.27.

9 Bugra, a.g.y., 5.29.

? Bugra, a.g.y., 5.26, s.27.



olaylarin bu iki ayri sanat tiirii arasinda ortakliklar kurulmasma ve birbirlerinden
etkilenmesine neden olabilecegini belirten Aydin, ressamlarin da edebi eserlerden
esinlenerek firettigi birgok resmin oldugunu Honore Daumier, Pablo Picasso,
Salvador Dali gibi biiylik sanat¢ilarin Don Kisot’u ¢esitli bigimlerde siirekli
resimlemesini 6rnek gostermistir.

“Roman ve hikaye diinyasinin nice kahramani arasinda ressam kahramanlar
bulundugu gibi, nice ressam ve resimleri hakkinda da degerlendirmeler goriiliir.”?
Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah (1874) romaninda Cuzella, Hasan’1in resmini
gorerek ona asik olmustur. Bu resim, olaylarin ¢oziimlenmesinde biiylik bir rol
oynamigstir. Ayrica romanda Sehnaz’in kiitiiphanede balo resmini gormesi
anlatilmistir. Bu resim Sehnaz’da baloya gitme istegi uyandirmistir. Yazarin Paris te
Bir Tiirk (1876) romaninda, Dogu ve Bati resminin karsilastirmasi yapilmustir.
Romanda Simon adli karakterin resim ve ressamlik hakkindaki goriisleri dnemlidir.
Demir Bey yahut Inkisdf- 1 Ensar (1887) romaninda Mustafa Kameruddin karakteri
resim yapar. Polini ise Mustafa’nin kardesidir ve onu sadece iki kere gérmesine
ragmen sulu boya portresini ¢ok gercekei bir sekilde yapar. Rikalda yahut
Amerika’da Vahset Alemi (1889) romaninda Aztek kabilelerinin magaralarindaki
yazi ve resimlerden bahsedilir. Taaffiif (1895) romaninin “Veniis ve Minerva”
baglikli altinc1 boliimiinde ise anlatici, Yunan mitolojisinden, resim ve sanattan

bahseder.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda Celal’in ressam olarak
sunulmasi, Batililasmanin bir simgesidir. Resim, Celal ve Dilber’i bir araya getiren,
ask1 baglatan bir ugrastir. Yazarin bu romaniyla birlikte sanata ve sanatgiya verdigi
degeri de gdrmek miimkiindiir. “Celal’in Dilber’le karsilagmadan once yliceligi,
miitkemmelligi daima sanatina yiiklemesi ve sanatindan bagka bir giizel sevmedigini
gururla soylemesi estetik bir duyus gosterir. Romandaki mekéan, tabiat betimlemeleri
223

ve kisi tasvirleri canli bir tablodan ¢ikmiscasina okurun dikkatine sunulur.

“Romanin sonraki boliimlerinin Celal Bey’in ressamligiyla higbir ilgisi yoktur.

2L Aysun Aydm, “Abidin Dino’nun Resimlerinde Yasayan Edebiyat”, Tykhe Sanat ve Tasarim
Dergisi, (Haziran 2017), Cilt 2, Say1 2, s.86.

22 Inci Enginiin, “Romanlarda Resim ve Ressamlar”, Tiirk Edebiyan Dergisi, (Ocak 2009), Cilt 37,
Say1 423, s.16.

% Yasar Simsek, Sergiizest Romaninda Estetik Unsurlar, Yeni Tiirk Edebiyati Arastrmalar, (Haziran
2020), Cilt 12, Say1 23, s.53.



Ancak Sezai, Bati resmine asina olmali ki, Dilber’in Nil Nehri’ndeki intihar1 sahnesi

—Juliet’in degilse de- ressamlarin ¢okga isledikleri Ophelia’nin intiharini andirir.”?

Servet-i Fiinlin romaninda giizel sanatlarin her bir dalinin kullanildigini
gormek miimkiindiir. Mehmet Rauf, sadece roman ve hikayelerinde degil, farkli
tirlerde yazdigi yazilarinda da resme yer vermistir. Bununla ilgili olarak Cenan
Arikan Mehmet Raufun yazilarinda musiki gibi resmin de halki Bati’daki
gelismelerden haberdar ettigi ve diislincelerini paylastigi bir sanat tiirli olarak
karsimiza c¢ikardigmmi soyler. Yine Mehmet Rauf’un Bati diinyasindaki resim
sanatiyla yakindan ilgilenerek hem yasadigi cagin hem de geg¢mis donemlerin
ressamlarii da takip ettigini ekler. Cenan Arikan, 6zellikle portre ressamlarinin
Mehmet Rauf’u ¢ok etkiledigini, yasamindaki ii¢ iptilasindan ikisi olan ‘kadin’ ve
‘ask’ m onun resim sanati zevkinde de etkili oldugunu, nitekim fikri yazilarina ve
edebi eserlerine bakildiginda kadin portrelerinden olusan tablolara yer verdigini

" 2
sOyler. >

Mehmet Rauf, donemin ressamlarini yakindan takip etmistir. Dolayisiyla bu
durum eserlerine de yansimis, ideal karakterlerin bazilar1 da bu ressamlardan izler
tagir. Mehmet Rauf’un romanlarinda gordiigiimiiz {izere, onun romanlarinda gegen
ressam ve karikatiiristlerin sanata, tabiata ve insanlara yaklagimlarmin da diger
kisilerden farkli oldugu ¢ok aciktir. Ciinkii bu kisiler tabiati ve insanlar1 bir sanat
eseri gibi gormektedir. Aym1 zamanda yazar, olusturdugu bu karakterler
dogrultusunda kendi sanat goriislerini de aktarmustir. Karanfil ve Yasemin (1924)
romaninda Samim karakteri Batili ressamlara ve resimlerine hakimligi ile one
cikmaktadir. Yazarin 1926-1927 yillar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika
edilen Harabeler romaninda Hazim Sevki karakteri karikatiiristtir. Sitheyla Hanim
ise yagliboya tablolar yapar. Romanin besinci boliimiinde Samim’in evindeKi
tablolardan ve onun Batili resme olan digkiinliigiinden bahsedilir. Halas (1929)

romaninda da Beatrice’in evindeki tablolarin bahsi geger.

Halit Ziya’nin Hizmet gazetesinde tefrika edilen Nemide (1892) romaninda
Sevket Bey resimle ve miizikle ugrasan bir karakterdir. Kitap olarak ilk defa 1990

yilinda basilan ve yazarin son romani olan Nesli Ahir’de Siileyman Niizhet, kizi

% Enginiin, a.g.y., 5.16.
» Cenan Arikan, Mehmet Rauf’un Eserlerinde Giizel Sanatlar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 2019, s. 44.
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Azra’y1 Batili tarzda yetistirir. Dolayistyla Azra, piyona calan, resim yapan ideal bir

kiz olarak kargimiza ¢ikar.

Halide Edip Adivar’in Handan (1912) romaninda, Handan karakteri National
Gallery’de bulunan Turner’in, Saint Mark’in eserlerini saatlerce seyreder ve yazar

karakterin duygular1 ve peyzajlar arasinda bir iligki kurar.

Adivar’in Son Eseri (1919) adli romanu, ilk Tirk kadin ressamlarimizdan biri
olan Miifide Kadri’ye adanmistir. Romanda ressam olan Kamuran’in hayati ve
tablolarindan bahsedilir. Kamuran’in agabeyi Asim da ressamdir ve ikisi Avrupa’da
yasadig i¢in sik sik miizeleri gezerler. Yazar hem onlarin hem de 6nemli ressamlarin
eserlerinden bahseder. “Kamuran’in odasinda Léonard’in ‘Son Yemek’ inden bir Isa
bast ile Rosetti’nin bir kadin portresi bulunur. Bu romanda da yazar tanidig
ressamlarin ve onlarin eserlerinin portrelerinin adlarini1 zikreder. Halide Edip,
Rosetti’nin 1stirap ¢eken kadin tablosu ile Kamuran arasindaki benzerlik bulan yazar
Feridun Hikmet’i canlandirmustir.”?® Feridun Hikmet daha sonra kizi ile Kamuran’mn
evine resim ¢izdirmek icin gider. Resim ikisi arasindaki askin baslamasina vesile
olan bir unsur olmustur. “Kémuran, resimle ugrasan kadin olarak Tiirk romanina yeni
bir kadin tipidir. Kdmuran’in resimleri Bati’daki resim sanatinin yeni bir hiiviyetidir.
Rozeti’nin kadin figiirleri igeren resminden etkilenen Kéamuran, kendi resim
diinyasin1  resimlerde yaratir. Feridun Hikmet’in Ké&muran’in resimlerinden

27 e
<" Doner

etkilenmesi, sanatsal acidan kadimin 6n plana ¢ikarilmasina yoneliktir.
Ayna (1954) romaninda da kadin ressamdan soz edilir. Ayse karakteri ressamdir ve

resim egitimi almak i¢in Fransa’ya gider.

Sonsuz Panaywr (1946) romaninda, Ferdi Uysal karakteri ressamdir. Yazar,
Ferdi Uysal vasitasiyla zenginlerin resim yaptirma merakini ve gorgiisiizliiklerini
elestirir. “Onun yaptigi Aygir lakapli bir siiliige benzeyen is adami portresi, modern
resmin ger¢ekci boyutunu dile getiren bir tespittir. Halide Edip miizik, dans ve
resimdeki, degismelerle, toplumdaki degismeler arasinda ilgi kurmakta, modern

9928

resmin de giiniin ihtiyaglari1 cevaplandirdigina inanmaktadir. Yazarin,

% Enginiin, a.g.y., s.17.

%" Veysel Sahin, Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Yapi ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Doktora Tezi), Elaz1g, 2010, s. 150.

%8 Enginiin, a.g.y., s.19.
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zenginlerin resim yaptirma merakini ele bir diger romani ise Akile Hanim Sokag: dir

(1958). Bu romanda Ismail Bey’in evinde bir siirii tablo vardir.

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu (1922) romaninda Feride, B. Vilayetinde
cografya ve resim Ogretmenligi i¢in gorevlendirilmistir. Harabelerin Cicegi (1953)
adli romanindaki Siileyman Kemal karakteri, ilgiden sikildig1 i¢in yalniz kalmak ve
resim yapmak ister. Kan Davas: (1955) romaninda ise, romanin baskisisi Omer, kdy
kahvesinde sorgudayken resim yapar. Romanin bir diger kahramani olan Esma’nin

da resim 6gretmeni olmasi, Omer ile arasinda bir bag kurulmasina vesile olur.

Biraz daha erken doneme geldigimizde, Cevat Sakir, yazarlik kariyerinden
once ressam ve karikatiiristtir. Onun sanata meraki, yakin ¢evresi ve aldig1 egitimden
kaynaklidir. Cevat Sakir, roman ve hikayelerine de kendi ¢izdigi resimleri ve
sembolleri eklemistir. Ornegin Aganta Burina Burinata (1946) romaninda, Mahmut
karakteri, Kor Halit’in kahvesinde Kristof Kolomb resmini goriir ve bundan ¢ok
etkilenir. Yazarin besinci romant olan Deniz Gurbetgileri’'nde (1969) de sekiz resim

yer almaktadir.

Erhan Bener’in Isigin Golgesi (2001) adli romaninda Tiirkiye’nin 6nemli

ressamlarindan biri olan Cemil Eren’in biyografisi anlatilmistir.
1.1.4. incelemeye Esas Romanlar

Doénem itibartyla, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlar, Fransiz
sembolistlerinden ve empresyonistlerinden etkilenmistir. Peyami Safa’nin resme olan
ilgisi cocukluk yillarinda baslamigtir. Ayrica sanatginin Ibrahim Calli, Abidin Dino,
Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci gibi modern Tiirk resminin temsilcilerinin
bir araya gelerek olusturdugu D Grubu’ndaki ressam dostlarinin olmasi ve onlari
destekledigi bilinmektedir. Peyami Safa, Marinetti, Tristan Tzara ile tanismis onlarla
sanat hakkinda konusmustur. Sanat¢inin ressam ¢evresi eserlerine de konu olmustur.
“Ibrahim Calli, daha &nce de durdugumuz gibi, Peyami’nin yakin arkadaslarindan
biridir. Bir Tereddiidiin Romani ’nda —biiylik ihtimalle- onun at6lyesinde yasadiklari
bir ‘bohem’ gecesi anlatilmistir. O gece resim hakkindaki konusmalari ironik bir

dille aktarilir.”?®

Tanpinar’in giizel sanatlar1 bir biitiin olarak gérmesinde, resim ve plastik

sanatlarla yakindan ilgilenmesinde cesitli sebepler vardir. Antalya’da gecirdigi

 Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati Sanati Felsefesi Drami, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1998, 5.158.
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zamanlar, bu sehirdeki deniz, magaralar, Baudelaire ve Valery gibi sanatgilarin
siirinde tabiatin Onemli bir yer edinmesi ve bunun yaninda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde bir hoca olmasi sayilabilir. Azra Erhat ile yaptig1 bir réportajinda
ressam Brueghel ve Goya’yr ayr1 bir yere koydugunu da 6greniriz. Ressamlar

arasinda tercih yapacak kadar da resme ilgisi oldugu asikardir.

Tanpinar’in ilk roman1 olan “Huzur’da (1949) bir ask cercevesi igerisinde
modernlesmeye baglayan Tiirk toplumunun degisimi ve gelisimi sunulurken, diger
yandan da geleneksel Mesrutiyet doneminin aile yapist yansitilmistir. Dort boliimden
olusan eserin her bir bolimiinde Thsan, Nuran, Suat ve Mimtaz roman
karakterlerinin isimlerini tasir. Romanda resim sanati, karakterler arasinda bir bag
kurma vasitas1 olmak yerine, yazarin tasvir giiciinii ve kiiltlir birikimini yansitan bir
yan Oge durumundadir.”®® Romanda hem Dogu resminden hem de Bati resminden
izler gormek miimkiindiir. Bu dogrultuda eserde; Kitab- 1 Mukaddes sahnelerini
yapan ressamlardan, Hatice ve Beyhan Sultanlarin portrelerinden, Ghirlandajo’nun
Mabed’e Takdim’inden, Fra FlippoLippi'nin Giiller Icinde Cocuk gibi birgok

yapittan s6z edilir.

Tanpinar’in resim sanatin1 ele aldigi bir baska romami da Sahnenin
Disindakiler (1973) adli eseridir. Bu romanda Ihsan, Paris’ten kotii basilmis bir
Leonarda kitabir getirmistir. Romanda, Kudret Bey ve Cemal'in Italya sanatcilarmin
tablolar1 hakkindaki sohbetleri 6nemlidir. Bu sohbetlerinde Kudret, ideal kadinin
nasil olmasi gerektigini anlatir. Romanda Cemal’in Siileyman Bey’in odasinda
gordiigli sefahat manzaras1 Goya’nin fantezilerine benzetilmistir. Tanpinar, Tevfik
Bey’in Bebek’ten Kandilli’ye giderken sarki sdylemesini Uzak Dogu ressamlarinin

eserlerindeki ¢igeklere benzetmistir.

Yazarmn resim konusuna dikkat ¢eken bir diger romani ise Mahur Beste
(1975) adli eseridir. Musikiyle oldugu kadar resimle de oldukga ilgili bir eserdir. Bu
romanda Refik Bey doktorluk yapmasina ragmen ayni zamanda ressam olarak
karsimiza ¢ikar. Yillarca gdérmedigi Atiye’nin yagli boya tablosunu, Atiye’nin
ablasina sorarak yapmistir. Yapmis oldugu bu tablo, Atiye’ye birebir benzer. Bu
tablo Refik Bey’in yillarca i¢inde sakladigi askin somut bir yansimasidir. Tanpinar,

Atiye’nin tablosu ile Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” tablosu arasinda bir iligki

%Ertan Engin, “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Romanlarinda “Resim” Ve “Mimari”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 2, Say1 8, 2009, s.163.

13



kurmugtur. Refik Bey de tipki Vinci gibi Atiye’nin giilimsemesine hiiznii de

yansitmistir.

Aydaki Kadin (1987) romaninda ise hem Dogu hem de Bati resminin bir
arada verildigi goriilmektedir. Yazar, Kandinsky ve minyatiiriin yan yana asili
oldugundan bahseder. Romanda resim sanatinin birgok déneminden eser ve tiire yer
verilmigtir. Suat’in roman boyunca sanat hakkindaki goriislerine ve onun resminin
degisimine de yer verilmistir. Suat’in tablolar1 Selim’in i¢ diinyasinda cesitli
cagrisimlar yapmaktadir. Romanda ayrica karakterlerin bazi 6zellikleri ve tabiat

tasvirleri tablolara benzetilerek okuyucuya sunulmustur.

Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna (1943) adli romaninda resim, aski
baslatan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Roman kahramani Raif Efendi,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almis ve yillarca resimle ugrasmis bir adamdir.
Romanin basinda patronu ile girdigi bir tartigma sonucu onun resmini ¢izmesinden
bahsedilir. Bu durum hem onun hem de patronunun kisiliginin anlasilmasi igin
onemlidir. Ciinkii Raif Efendi yillarca resimle ugrasmasina ragmen bu yeteneginin
ona manasiz geldiginden yakinir. Almanya’ya gittiginde gazetede yeni bir ressamin
sergisine gider ve oradaki bir resme takili kalir. Bu tablo, onun hayalindeki biitiin
kadinlarin bir terkibidir. Resmi yapan Maria ise Kiirk Mantolu Madonna’dir. Maria,
resimlerinde, klasiklerin yolundan yliriir ve onun otoportrelerinde ¢ogu ressamda

oldugu gibi giizellestirme veya cirkinlestirme yoktur.

Selim lleri, yakin gevresi ve takip ettigi sanatilar dolayisiyla sanata biiyiik
bir ilgi duymustur. Onun sanata olan bu ilgisi eserlerine de yansimigstir. Destan
Goniiller (1973) romaninda Yusuf, nerede ve ne zaman yapildigt belli olmayan,
suluboya bir resimle ¢ocuklugunu hatirlar. Yusuf yillar sonra, tekrar ayni resme
bakar ve bu resmin “Yusufun yalnizliginin resmi” oldugunu soéyler. Meliha
karakterinin evinde de minyatiirler ve Cumhuriyet doneminin ¢esitli ressamlarina ait

resimler bulunmaktadir.

Yazarin Bodrum Dértlemesi adi altinda yaymlanan romanlarindan biri olan
Oliim Iliskileri (1979) romaninda Belkis, Dogan, Cemal, Korkut, Emre ve Gékhan’in
1970’11 yillarin Tiirkiye’sindeki hayatindan bir kesit anlatilmaktadir. Romanda Belkis
karakteri ressamdir. Belkis i¢in renkler, nesneler hayatta kalabilmek igin yegane

seydir. Genellikle koyu renkli resimler yapmasina dikkat ¢eken yazar, bunun
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sebebinin Belkis’in i¢inde aydinlik hi¢bir seyin olmamasina baglar. Romanda, sanat,

estetik ve giizellik hakkindaki ¢esitli goriislere de yer verilmistir.

Yasarken ve Oliirken (1981) romaninda resim Ogretmeni Turan’in
yasamindan bir kesit anlatilmistir. Romanda, yasadigi ¢evreden uzaklagsmak isteyen
Turan, 1. kentinde bulunan Y. ilgesine tasinir. Romanda izlenimci ve disavurumcu
sanat akimindan, art nouveau, minyatiir, peyzaj resim tiirlerinden, Diirer ve Rubens
gibi onemli ressamlardan bahsedilmekle beraber, Omer, Turan ve Cemil gibi

ressamlarin toplum igindeki konumlarindan ve sanat goriislerinden bahsedilmistir.

Yazarim dini resim ve maneviyat iligkisini anlattigi Hepsi Alev (2007)
romaninda imparatorige Irene ve kayinbabas1 Konstantinos’un dini resim ve diinyeVvi
resim hakkindaki tartismasi anlatilmistir. Irene, dini resimleri savunurken,

Konstantinos, diinyevi resimleri savunmustur.

Selim Ileri’nin 2013 yilinda yaymmlamis oldugu Mel'un Bir Us Yarilmas:
romaninda ise Sayru Usman, riiyasinda yagli boya bir natiirmort tablosu
gordiigiinden ve bu tabloyu emin olmamakla birlikte Hiiseyin Avni’nin yapmis
olabileceginden bahseder. Romanda her ne kadar Hiiseyin Avni’nin hayat hikayesi
anlatilsa da, yer yer Munch, Namik Ismail, Van Gogh, Bellini, Yurdakul Giinkara,
Nazmi Ziya gibi hem Dogu hem de Bati ressamlarindan 6rnekler verilerek, eserdeki

karakterlerle de iliski kurulmustur.

Sona Ermek (2017) romaninda anlatici, masanin {stiinde duran eski bir
kitabinda Matisse’in karakalem bir ¢caligmasini bulur. Kitabin i¢ sayfalarinda da hem
Matisse’in hem de Picasso’nun ¢izimleri vardir. Yazarin Matisse’in karakalem bir
¢izimini se¢mesinin nedeni, bu ¢izimin, ona, eski gen¢ ve cilgin giinlerini
hatirlatmasidir. Romanda ayrica, Lamartine portresinden ve Aliye Berger’in

graviirlerinden de bahsedilmistir.

Selim Ileri’nin inceleyecegimiz son eseri Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili
(2018) romaninda ise yazar/anlatici, Sefkati ile aralarinda gecen mektuplagsmada
‘yasak yemis’ in ne oldugunu diisiiniir ve bu yasak yemis Saliha Resat Hanim’in
Giinah Meyvesi adli romanmi aklina getirir. Boylece yasak yemisin Havva ve
Adem’in cennetten kovulmasina neden olan elma oldugunu anlar. Yazar/anlatici, par

par yilanli ve kirmizi elmali resimlerin ve miistehcenligi 6rtmek i¢in kullanilan incir
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yapraginin Garp sanatina ait oldugunu, bizim halk resimlerimizde cennetten kovulma

sahnesinin olmadigindan bahseder.

Nedim Giirsel’in Bogazkesen (1995) romaninda hem Bellini’nin Fatih
Portresi’nden hem de ¢ini, minyatiir, Rum ve Cin ressamlarindan bahsedilmektedir.
Resimli Diinya (2000) adli romaninda ise sanat tarihi profesorii olan Kamil Uzman’in
Gentile Bellini hakkinda bir arastirma yapmak iizere Venedik’e gitmesi
anlatilmaktadir. Romanda sadece Bellini’nin eserleri degil bir¢ok eser hakkinda

detayli agiklamalarda bulunulmustur.

Orhan Pamuk’un 16. ylizyilda Osmanli Devleti'nde gecen Benim Adim
Kirmizi (1998) adli romaninda nakkaslar arasinda yasanan bir cinayet ve sonrasinda
yasananlar anlatilir. Olaylar, padisahin Eniste Bey’i gizli bir kitap hazirlamakla
gorevlendirmesiyle baslar. Bu kitap, resim ve nakislar ile siislenecek ve bu resimlerin
hikayeleriyle biitiinleserek bir sanat eseri olarak ortaya konacaktir. 16. yiizyilda
resim sanat1 hos karsilanmamaktadir. Erzurumlu bir hoca da bu konularda siirekli
vaaz vermekte, Frenk sanati olarak goriilen bu sanatla ugrasanlar1 hedef gostererek,
bu kisileri kiifre girmekle su¢lamaktadir. Nakkaglar arasinda da hocayla ayn1 goriiste
olanlar bulunmaktadir. Zarif Efendi de hocanin goriislerini paylasan bir tezhip
ustasidir ve bir gece gizemli bir sekilde o6ldiiriiliir. Romanda Dogu ve Bati resminin
karsilastirilmast yapilmistir. Nakis sanatinin tiim incelikleri anlatilmis, Hiisrev ile
Sirin, Leyla ile Mecnun, sehzadelerin stinnet diigiinii, meclis resimleri gibi bir¢ok

eserden bahsedilmistir.

Enis Batur, Elma (2001) adli romaninda Gustave Courbet’nin Diinyanin
Basladigi Yer tablosunun siparis verilme ve miizede sergilenme siirecine kadar gegen
olaylar1 anlatmaktadir. Resmi siparis veren kisi Halil Serif Pasa’dir ve bu resmi
isteme sebebi de yakalandigi cinsel hastaliktir. Romanin adinin “ Elma” olmasi da

cinselligin hazzin bir sembolii olmasidir:

“Kadin vajinasinin tabloda belirgin kilinmasinin sebebi Diinyanin Basladigi Yer’i
temsil etmesidir. Elma, Adem ile Havva’nin cennetten atilmasina sebep olan yasakli
meyvedir. Aslinda elma insanlarin kars1 cinsine karsi hissettigi duygular1 temsil
etmektedir. Adem ile Havva cennetten atildiginda erkek gidalarmi topraktan
iretmekle, kadin ise agir sancilari olan dogumla ve yine esine arzu duymakla
cezalandirilmistir. Dolayistyla vajina, tabloda diinyanin basladigi ve bitmesine sebep
olacak yeri sembolize etmektedir.”**

31 Reyhan Kalkavan, Enis Batur’'un Romanlari Uzerine Bir Inceleme, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Lisanstistii Egitim Enstitiisti, (Yiiksek Lisans Tezi), Rize, 2021, s.56.
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Yazar, Courbet’nin Olidogalar, Papaganli Kadin, Ressamin Atélyesi,
Ornans’da Cenaze Toreni, Yikanan Kadin ve Uyuyanlar, Jean-Auguste- Dominique
Ingres’in - Tiirk Hamami: ve Eugene Delacroix’in  Cezayirli Kadinlar adh

resimlerinden de bahsetmistir.
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IKiINCi BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi TURK ROMANINDA ESTETIK VE TEMATIK
BiR KAYNAK OLARAK RESIM

2.1. Ressam ve Nakkas Olarak Roman Kahramanlari
2.1.1. Ressam Roman Kahramanlari

Inceledigimiz romanlar igerisinde ressam roman kahramanlarma en fazla
Selim Ileri’de rastlariz. Selim Ileri’nin Yasarken ve Oliirken romaninda Turan, Omer
ve Cemil, Oliim Iliskileri romaninda Belkis, Hepsi Alev romaninda lonnes, Mel un
Bir Us Yarilmasi’nda ise Hiiseyin Avni ressam roman kahramanlaridir. Yazarin en
yogun olarak Yasarken ve Oliirken adli romaninda ressam karakterler karsimiza

cikar.

Yasarken ve Oliirken romaninda Turan karakteri, Giizel Sanatlar Akademisi
resim boliimiinii bitirdigini, 6gretim tiyelerinin bazilarinin iinlii ressamlar oldugunu

sOyler. Turan, 6gretim iiyelerinden bahsederken sistem elestirisi de yapmaktadir:

“Ogretim iiyelerine gelince; pek azi iinliiydii ressam olarak, bir ikisinin
sergilerine gelen giden olurdu. Otekiler kendi baslarina bilinmezlik
anitiydilar ve yalnizca 6gretim iiyesi olmakla yetinemediklerinden, arada
bir sergi acarlar, dgrenciler de sergi lizerine konusmaya zorlanirdi. Soyle
uzaktan  bakildiginda,  buradaki  akademik  §gretimin  ressam
yetistiremeyecegi hemen kavranabilirdi.”*

Bunun yam sira okuldaki s6zde arkadaslarinin da onun ressam olacagini

2

varsayarak “Ressam Turan” diye dalga gectiklerini belirten Turan, O6grencilik
yillarinda insan1 ayakta tutan tek seyin sanat oldugu goriisiiniin bizim toplumumuz
i¢in gecerli olamayacagini anlar. Toplumumuza 6zgii siiri arayan Turan yasadig 1.

kentinden ayrilip Y. ilgesinde resim 6gretmenligi yapmaya baslar.*

Yazarin Turan karakterini olusturmasindaki sebep, aydin bir bireyin kendisi
gibi aydin insanlar1 elestirmesini, toplumun sanat¢i karsisindaki tutumunu

gostermektir.

Romanin asil ressam kahramani Omer’dir. Omer, dénemin son bir iki yil
icinde iinlenen genc ressamlarindan biridir. Turan ile Akademi’nin diizenledigi

baloda karsilasirlar:

8 Selim Ileri, Yasarken ve Oliirken, Everest Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.77, 5.78.
3 Ileri, a.g.e., s.78,5.79, s.80.
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“Hemen her sergisi ‘olay’ sayilmis; kimi elestirmenler onu goklere
cikarirken kimileri de yerin dibine batirmisti. Resimlerini biliyordum:
insanin yalnizligini, biitiin yalnizliklar silinsin diye betimleyen karamsar,
karamsarligindan iyimserlikler gévertmis hos seylerdi.”*

Turan ve Omer galerinin 6n kapisina dogru yiiriidiiklerinde 1915 tarihli Egon

Schiele’nin Tod und Mddchen tablosunun oninde dururlar.

Resim 1: Egon Schiele, Tod und Médchen (Kucaklasma), 1915.
Kaynak: 060-Kucaklasma-The-Embrace-Schiele.jpg (1026x606) (sanatabasla.com

(Erisim Tarihi: 18.04.2023)

Turan’a gore resimde ilk gdze ¢arpan, kadina sarilmis erkegin gozlerindeki
korku ve kaygi ifadesidir. Kadin, ana rahmindeki gibi biikiilmiis erkege artik uzak bir
sartlma i¢indedir ve gozlerinde korkudan ¢ok doygunlugun ifadesini, o korkung
carsaf yiginindan anlar. Omer ise, bir kadinla bir erkek arasindaki uzlasmazlhigi, o
hep siiriip gidecek yalmzligimizi anlattigini ama erkegin ¢iplak bacaklarindaki
bitisiklikle, kadinin ayrik, birbirine degmeyen baldirlarinin degil; ¢orak, kirag toprak
goriiniimlii fondaki yesil lekelerin bunu anlattigin1 sdyler. Ayrica bu yesil lekelerin,
Acalya ve Turan’in yasadiklar1 ya da kendisinin bir kadinla, dylesine ¢ok sevdigini
sandig1 bir kadmla yasamis oldugu seydir diye ekler. Omer’e gére bu resim, iki
insanin dis goriinlimleriyle, yasamdaki somut goriintimleriyle hi¢ de bir ressamin
bize yansittigina benzememektedir. Aksine, bu resim, iki insanin sevistigini,

ressamin icinde yasadigr duygular disa vurdugunu ve bunun gizemli oldugunu

% leri, a.g.c., 5.268.
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soyler. Bu ifadelerden sonra Turan, Omer’in tanidig1 hicbir insana benzemedigini,

benmerkezciliginde diinyay1 yeniden bulgular gibi bir hali oldugunu anlar. *°

Turan o gece Omer’e resimlerini gdstermek igin gittiginde, Omer’in eski
sevgilisi Acalya’nin portresini yaptigin1 fark eder. Omer, yillar 6nce her seye
tiziildiigiinii, Acalya gibi bir kizin onu da ardina takip, giinlerce, aylarca ¢evirdigini,
sonrasinda bu durumunun degistigini anlatir. Onun i¢in artik her sey resim
malzemesi haline gelmistir. Turan resim yapmak i¢in onu Karayazgi’ya davet eder.

Bu davete karsilik Omer su sekilde karsilik verir:

“Resim orda da var elbet, iktisadi acinin resmi mi? Yoksullugun, hastaligin,
bakimsizligin ve terk edilmigligin resmi... Olmali, vardir. Bir giin gidip
yapabilirim. Ama benim yalnizca resim yaptigimi kimse unutmamali. Sen
de unutmamalisin sonugta yalmz resim yaptigini. Oyle saniyorum ki, o
zaman d%Ea tutarlt kaliriz. Tutarlilik, yarin i¢in daha dogru isler yaptigimiza
isarettir”

Turan, Omer’in bu denli canli olmasindan ve zihninin acikligindan
etkilenmistir. Ciinkii dénem itibartyla boyle bir siyasal ortamda sanatgi olmak
zordur. Bu yiizden, Omer’in, karsisinda konustuke¢a armdigini, resimlerindeki kadar
duru oldugunu anlar. Dolayisiyla Omer’in ressam bir karakter olmasi, Turan igin

hem bir rekabet hem de hayranlik uyandirmistir.

Romanin bir diger ressam kahramani Cemil’dir. Cemil, otuz bes yasinda,
icedoniikliikle hirginlik arasinda siirekli gelgitler yasayan gen¢ bir adamdir.
Resimleri ti¢ dort yildir ilgiyle karsilanan ressamin, on dokuzuncu yiizyil sonunun
duyarliligini, giyim kusamini, mimarisini yasatan; bir hanimefendinin geng¢ kizligiyla
yasliligini, birbirine bitisik iki pencerede yan yana yansitan bir resmi, anlaticinin hala
aklindadir. Cemil’in Tuna Suna ile bir y1l kadar birlikte olmasi, escinsel bir iligkinin,
romanlarda siklikla gordiigiimiiz heterosekstiel iliskiden farkli olmasi bakimindan

onemlidir.*’

Romanda Cemil’in resim tarziyla ilgili bilgiler de verilmistir. Cemil’in insan
resmi yaptigindan, hiizlinlii renkleri segtiginden, resimlerindeki kadinlarin bir riiya
kadar iiziin¢lii, dagin ve anlasilmis oldugundan ve o resimlere bakinca insanin, bu
ressam kadinlari sevmis ve anlamus diye i¢ gegireceginden bahsedilir.®® Bu

sOzlerden, donem itibartyla yasanan siyasi bunalimin sanatgilari da etkiledigini,

% leri, a.g.e., s.270-273.
% fleri, a.g.e., s.278,s.279.
¥ fleri, a.g.e., 5.352.

% fleri, a.g.e., s.373.
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sanatcilarin daha hiiziinlii renkleri ve konulari segtigini goriiyoruz. Dolayisiyla yazar,
Cemil karakteri ile alisilmig roman karakterlerinin disinda bir karakter yaratmuistir.
Cemil’in yasam felsefesi, sanatgiligi, 6zel hayati ile diger ressam karakterlerden
farkliligin1 ortaya koyarak, Tiirkiye’de escinsel insanlarin da oldugunu, onlarin diger

insanlardan bir farkinin olmadigini géstermek istemistir.

Yazarm Oliim [liskileri romanindaki ressam karakter Belkis’tir. Belks,
Dogan ile siddetli gec¢imsizlik nedeniyle bosanmistir. Bu bosanma onu ¢ok
etkilemistir ve renkler, nesneler onu ayakta tutan, yasama baglayan unsurlar
olmustur. Romanda Belkis’in bazi sabahlar yataktan soluk soluga kalktigindan, tuval
yerinde duruyor mu diye baktigindan, yagliboya kokularindan basi agrimasina
ragmen yine de bundan mutluluk duyan bir kadin oldugundan bahsedilir. Onun
genellikle koyu renkli, karanlik resimler yapmasinin sebebi, icinde hi¢bir aydinligin
olmamasidir. Ayrica yazarin Yasarken ve Oliirken romaninda da Cemil karakterinin
melankolik bir durumda olmasi1 dolayisiyla hiiziinlii ve kapali renkleri tercih etmesi
dikkat ¢eken bir benzerliktir. Evliliginde mutlu olamayan Belkis, hayatta kalmak
icin resimle mutlu olmaya, kotli duygular1 bastirmaya calisir. Yaptigi resimler onu
mutlu ettigi kadar mutsuz da eder. Bu yiizden sergi agmak istemez ve yalnizca

kendisi i¢in resim yapmak ister.%

Dogan ve Belkis arasinda konusacak herhangi bir ortak nokta yoktur. Ciinkii
Belkis, 1yi egitim almais, ¢evresinde takdir goren ve yetenekli bir geng kizken; Dogan,
subay ve duygusuzdur. Belkis onun karakalem bir portresini yapmaya calismis ama
yapamamustir. Dogan’in bombos hicbir sey sdylemeyen gozlerle bakmasi onu
tizmistiir. O, bir kere bile Belkis’a ¢icek almamistir. Belkis igin ¢igekler onemlidir.
Bir giin, Korkut’un hasta akrabasi bir g¢ocuga suluboya bir papatya resmi
gotlirmiistiir. Cocuk 6liince, yaptig1 papatya resmi de kaybolmustur. Ama bu durum
onun i¢in 6nemli degildir. Ciinkii ¢ocugun birkac dakika bile olsa sevinmesi ona
yetmistir. Cigekler artik iiziintiiniin simgesiydi ve Belkis ¢ocugun oOliimiinden

duydugu iiziintii nedeniyle bir daha insan resmi gizememistir.*’

Selim Ileri bu romaninda da sanatla ugrasan bireyin toplumla olan sorunlarina
deginmistir. Belkis toplumun i¢inde uyum saglayamayan, toplumdis1 bir karakterdir.

Dogan, kendisini onun goziinde onaylayamaz ve Belkis, cinsel olarak onu

% Selim Ileri, Oliim Iliskileri, Altin Kitaplar Yaynevi, istanbul, 1985, s. 13-15.
0 fleri, a.g.e., 5.20-22.
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arzulayamamaktadir. Ciinkii Belkis i¢in erkekler giizel bir hayvandan ibarettir.
Sili’de yaptiklar tatilde Dogan her ne kadar onunla bir seyler paylasmak, ona yeni
yerler gostermek istese de Belkis her seferinde onu kendinden uzaklastirarak yalniz
kalmak ister. Ilk sergisini de durmaksizin elestiren, sarap i¢en insanlardan rahatsiz
oldugu i¢in gider. Toplumla saglikli iligki kuramayan ve toplumun i¢inde bulundugu
durumdan, insanlarin tavirlarindan rahatsizlik duyan Belkis, bireysel yalnizlig1 tercih

eder. #

Romanin ilerleyen sayfalarinda Belkis’in resme olan ilgisi azalmistir.
Ozellikle sergisindeki resimlere imza atma zorunlulugundan hazzetmez. Sergi giinii
ya galeri sahibinin buyurgan istegiyle ya da sergiden once, Korkut’un dayanilmaz
“vidividisiyla” imzaladigindan bahseder. Sadece “sovanla ekmek” resmini

. . .. A2
imzalamamasina sevmmlstlr.

Turgay Anar, “Tanpmar ve Resim” baslikli yazisinda, Tanpiar’in
Cumbhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinda, resim sanatiyla sahici bir estetik iliski
kurdugunu ve bu iliskinin imkanlarini eserlerinde bir zenginlik olarak kullanabilmeyi
basarmis ender sanatcilardan biri oldugunu sé')yler.43 Tanpinar’in eserlerinde resim,
bazen bir benzetme unsuru olarak kullanilirken bazen de tasvir unsuru olarak

kullanilmistir.

Tanpmar’in Aydaki Kadin romaninda, Suat Bey ressamdir. Suat, babasi
oliince Paris’ten Istanbul’a, yaninda Hartung'un ii¢ litogratisi, Chagall ve
Kandinsky'den yaptigi iki kopya ve Riiya adli kendi eseriyle Selim’i ziyarete

geldigini Selim’in hizmetcisi Heleni’den 6greniyoruz:

“Az kalsin unutuyordum. Diin o ¢ocuk geldi. Hani hep size diyor, hozam,
hozam ... Ve Selim'in anlamadigim goriince izah etti. O ki geldi babast
oldigii vakit Paris'ten. Ressamdir, nedir? Ve birden adi bulunca haykirdu:
Suat Bey canim! Suat Bey. Size resim getirmis.”**

Suat, kendi yaptig1 resmi Selim’in etajerlerinden birinin iistiine asar. Selim,
Suat’in yaptig1 bu eseri dikkatlice inceler. Bu kisimda roman bir resim elestirisine
doniismiistiir. Selim’in bir tabloyu nasil ayrintilariyla degerlendirdigine gerek renk

gerek firga darbeleri agisindan gerek mana agisindan sahit oluruz. Tanpinar’in resme

* fleri, a.g.e., s.38-40.

* leri, a.g.e., 5.63.

* Turgay Anar, “ Tanpinar ve Resim”, Tiirk Edebiyati Dergisi, (Ocak 2009), Cilt 37, Say1 423, 5.32.
4 Ahmet Hamdi Tanpmnar, Aydaki Kadin, Adam Yayinlari, Istanbul, 1987, 5.26.
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olan ilgisi yaratmis oldugu Selim karakterine yansimis ve adeta Tanpinar resme olan

hakimiyetini asagidaki alintida sergilemistir:

“Resim ilk bakista kahverengi, lacivert, koyu yesil renkleriyle, onlarin
susturdugu, aslina irca ettigi mavileriyle karanlik goriiniiyordu. Fakat biraz
dikkat edince bu karanligi yer yer simsekleyen beyazlari, biiyiik lekeler
halinde sarilari, turuncu ve kirmizilariyla zannedildiginden fazla renkli
oldugunu anladi. Asil miithim olani bu perspektifsiz resimdeki derinlik
vehmiydi. Oyle ki bu figiirsiiz tabloya, hicbir yerde gegmeyen bu trajediye
bir maden kuyusuna iniliyor gibi iniliyordu. Ve bu intizamsiz derinliklerde
acayip beyazliklar hemen her istikamete kagryor gibiydi. Suat eserinde bazi
nonfigiiratifcilerin biitiin oyunlarin1 kullanmiga benziyordu. Parca parga
bakinca tabloda peyzaj, mimari, insan figiirQ, her seyi bulmak miimkiindii,
yalniz bazi fazlaliklar1 atmak, ilk taslak diye alacaginiz seyleri zihnen
diizeltmek sartryla. Bununla beraber bu cins tablolarda sik sik rastlanan
dagiikliga diismemisti tablo. Tek bir merkezin etrafinda toplanmasa bile
hi¢ olmazsa bir biitiin gibi goriiliyordu. Onun ic¢in goz ve zihin
sasiriyordu.”

Selim bu resme baktiginda, bu resmin Paris metrosu oldugunu fark eder.
Fakat bu resim, Selim’e pek havali gelmez, Suat’in bu resim araciligi ile bir seyler
anlatmaya c¢alistiini ama anlatamadigini, onun ressam gibi diisiinemedigini
sdyler.* Ayrica Heleni, Suat’in Leyla’ya asik oldugunu ima ederek Selim’in kafasini
karigtirir. Suat, Leyla’y1 babasiin 6ldiigii haberini aldigr gece tanimis, Leyla’dan
cok etkilenmistir. Bu tanisma ve sonrasinda Suat’in parasiz olmasina ragmen
Heleni’den bor¢ alip Leyla’ya hediyeler almasi Selim’in Suat’i rakip olarak
gormesine neden olmustur. Dolayisiyla bu kiskanclik, Suat’in hediye ettigi bu resmi

begenmemesini agiklar niteliktedir.

Suat’in bir¢ok eseri Leyla’nin evinde de vardir. Selim, Leyla’nin evine
gittiginde daha Once gormedigi iki tane yagli boya nonfigiiratif eser Sadiye’nin
desenlerini goriir ve bunlar1 incelemeye baslar. Tanpinar tarafindan Selim Oylesine

iler1 diizeyde resim bilgisiyle donatilmistir ki su 6rnekte de goriiriiz:

“Nonfigiiratiflerden birisinin yalmin rihtimindan goriillen aksam olarak
basladig1 asikardi. Fakat gen¢ adam turuncu ve her gamdan kirmiziyi, yesil
ve sarilari, denizin grisini o kadar birbirine karistirmis, bahgenin agaglarini
Oyle 6n plana getirmis, gectigi yolu o kadar oyunla gizlemisti ki higbir seyi
oldugu gibi fark etmenin imkani yoktu. ikinci nonfigiiratif ondan sonra
olmaliydi. Birincisindeki kaotik ciimbiis ve bolluk burada durulmustu. Bu
hi¢ benzemeden aksam ve denizdi. Fakat biiyiik bir sofaya yigilmis biitiin
bir konak esyasi gibi kitle halinde i¢ ige aksam ve deniz. O kadar ki hi¢gbir
seyi yerli yerine gondermenin imkani yoktu. Bununla beraber, belki de
Suat'in kuvveti de burada idi, garip ve insani saran bir ekspresyonizmi
vardl. Selim Sadiye'nin desenlerinin saglamligia sasirdi. Geng kiz sabah
kiyafetiyle, bikini mayosuyle, kahvalti masasinda kucaginda evin
kopegiyle, giizel, biiyiik, bazen kadinligindan habersiz, bazen onun altinda
adeta ezilmis ve daima biraz dalgmn, daima bir rilyadan uyanmis gibi bu

® Tanpinar, a.g.e., .29, s.30.
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desenlerde birka¢ ¢izgiden hep kendisi olarak goriiniiyordu. Son desen
sadece konstriiksiyondu. Suat Sadiye'nin bagini biiyiik bir mimari eseri gibi

muntazam, saglam ve kendisi olarak koymus.tu.”46

Bu incelemelerden de anliyoruz ki Suat, empresyonist bir sanatgidir. Yaptigi
ilk nonfigiiratif eserde, tipki empresyonistler gibi dogay1 gézlemleyerek kendisinde
uyandirdigr hisler dogrultusunda 1s1k, kirilma ve yansimalari tuvaline yansitmustir.
Suat, 15181 renkler ve figiirler iizerindeki yansima degisimlerini kagirmamak igin
hizli firga darbeleriyle resmini yapmis olmali ki Selim i¢in bu bir kaotik karmasa gibi
goziikkmiistlir. Suat’in diger eserinde de ayrintinin olmamasi, aksam, deniz gibi
temalar1 islemesi, ayrintiya onem vermemesi ve acgik renkleri kullanmasi onun
empresyonizm sanat akimini1 benimsedigini gostermektedir. Suat bu eserlerinin yan1

sira tam olarak ¢ehresi belli olmasa da Leyla’nin bir portresini yapmustir:

“Merdivenin basinda birdenbire durdu ve iki basamak inerek farkinda
olmadan gegtigi kiigiik bir desenin dniinde durdu. Aradigini bulmustu. Bir
kadin agaglar arasindan doldurulan havuzun boslugunda sik yagan yagmura
bakiyordu. Kadinin ne ¢ehresi ne de bakiglar1 belliydi. Fakat Selim
omuzlarin durusundan onun Leyla oldugunu anlamisti. Biitiin ¢ehrenin

viicutla beraber yagmura bdyle kendi i¢cinden uzanis1 bagkast olamazdi.™*’

Bu resimde de Suat, asik oldugu kadini, kendi i¢ c¢atigmasi, duygulart ve
benimsedigi sanat akimiyla harmanlayarak olusturmustur. Cehresi olmamasina
ragmen, Selim de Leyla’yt durusundan tanimistir. Fakat bu resminde diger
resimlerinden farkli bir teknik vardir. Selim, Leyla’nin bu sekilde tasvir edilmesinin

bir seyin sembolii ya da merkezi olabilecegini diisiiniir:

“Ona bu el parcasi kadar resimde, Suat'in teknigi de degismis goriiniiyor.
Filhakika Suat burada obiir eserlerinde oldugundan ¢ok fazla rahat,
kendisine bu yagmurlu havada bile bir ¢esit geniglik temin etmis ve ayrica
da biiyiik ve zengin bir seyin basinda oldugunu hissettiriyor. Leyla burada

bir seyin merkezi, fakat neyin?”

Suat, Hayri Bey, Sevim Hanim ve Selim ile yaptig1 sohbette Hayri Bey’in
nonfigiiratife inanip inanmadig1 sorusuna, nonfigiiratifi modernden ayirmak dogru
degil seklinde cevap verir.* Hayri Bey ozellikle Suat’m 1951°de agtig1 sergide
camasir seren kadin resmini ¢ok sevdiginden bahseder. Bu resim Suat’in annesini
hatirlatir. Suat, genclik yillarinda avazi ¢iktig1 kadar tiirkii s6ylemek isterken birden

resim yapmaya bagladigini, bu resmin annesi oldugunu, onu sarki sdylerken

46 Tanpinar, a.g.e., s.112.
4 Tanpinar, a.g.e., s.112.
*® Tanpinar, a.g.e., s.116.
* Tanpinar, a.g.e., s.177.
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dinledigini hatirlattigini  sdyler.®Ayrica, Sevim Hamm’in Leyla’min  gehresiz
yiizindeki resmiyle diger resimleri arasindaki teknik farkini sormasiyla Suat, ne
cevap verecegini sasirir ve kendisini iki farkli insan olarak gordiigiinii, birinin

yaptigini digerinin bozdugunu séyler.51

Romanda Selim’in resim sevgisini ve ondaki estetik zevki gostermek igin
yazar, Suat karakterini ressam olarak romana dahil etmistir. Bu kahraman vasitasiyla

romandaki ask temasinin gerilimi arttirilir.

Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna romaninin ressam karakteri ise
Maria Puder’dir. Yazar, Maria Puder karakterini, romandaki diger kadin kahramanlar
gibi idealist, kendi ayaklari tizerinde durabilen, gii¢lii bir kadin olarak tasvir etmistir.
Bunun yaninda Maria Puder, asi, 0zgiir ruhlu, bilingli, egitimli ve feminist
ozellikleriyle de o©ne c¢ikar. Ramazan Korkmaz, 1929’da MEB tarafindan
Almanya’ya gonderilen Sabahattin Ali’nin 28 namiyla tanman Frolayn Puder
kisisinin Kiirk Mantolu Madonna romanindaki Maria Puder olarak yansittigini
sOyler. Devaminda Korkmaz, yakin gevresinin bu karakteri, Ankara’dayken tanistigi

Macar kadinlardan biri de olabilecegini belirttiklerini de ekler. %2

Romanda Maria Puder karakterini ilk kez Raif Efendi’nin ekim ayinda
gazetede gordiigii bir resim sergisinde, kiirk mantolu kadin portresiyle taniriz. Raif
Efendi bu tablo karsisinda mihlanmig gibi durur. Raif Efendi ve okuyucu, Maria
Puder hakkindaki ilk bilgileri, Raif Efendi’nin tesadiifen gordiigii bir gazetedeki
makaleden Ogrenir. Makalede, Maria’nin bir sergide ilk defa resim teshir ettigini,
klasiklerin yolundan yiiriimek isteyen bir ressam oldugundan, kendi portrelerini
yapan sanatkarlarin ¢ogunda goriilen “glizellestirme” veya “inadina ¢irkinlestirme”

temayiillerinin onda bulunmadigindan bahseder.>

Raif Efendi’yi sergide gordiigii bu tablo ¢ok etkiler ve her giin bu tabloyu
saatlerce izler. Bir giin yine tabloyu izlerken yanina bir kadin gelir ve “Bu resmi pek

. . s . . »s54 . .
mi merak ettiniz? Her giin onu seyrediyorsunuz! > diye sorar. Bu kadin Maria

50 Tanpinar, a.g.e., s.178.

5! Tanpinar, a.g.e., 5.179.

%2Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali -fnsan ve Eser-, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Doktora Tezi), Elazig, 1991, s.227.

>3 Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.57.

> Ali, s.g.e., 5.60.
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Puder’dir. Bu ilk karsilasmada Raif Efendi, Maria’nin fazla laubali ve biraz alayci

giiliisiinden rahatsiz olur.

Raif Efendi, yillarca bir insan1 aramakla ge¢irmis, o resim sayesinde aradigi
insan1 bulduguna bir miiddet inanmisti. Onu bir daha goéremeyecek olmanin
liziintiisiiyle giinlerini gegirirken, ayni pansiyonda kaldigi Frau Tiedemann ile
dolagsmaya c¢iktiginda tekrar Maria’y1 goriir. Maria’nin yiiziinde kendine mahsus
hazin ve bikkin ifade vardir. Raif Efendi, ertesi giin Maria’y1 gorme umuduyla tekrar
ayni meydana gider ve gordiigiinde onu takip etmeye baslar. Onu biitlin gece takip
ettiginde “Atlantik” adli bir bara gittigini, bu mekanda sarki soyledigini 6grenince
hayal kirikligina ugrar. Cilinkii bu masum ¢ehrenin, masalara egilip miisterilere dogru
baygin nagmeler firlatmasi onu rahatsiz etmistir. Raif Efendi’nin bu hayal kiriklig
kisa stirmiistiir. Maria ile daha fazla vakit gec¢irdiginde durumun aslinda farkl

oldugunu, onun resimdeki gibi oldugunu anlar.

Maria Puder i¢in daha oOnce feminist, giiclii, ylceltilmis bir karakter
oldugundan bahsetmistik. Raif Efendi ile bir sohbetinde, annesine bakmak i¢in ek is
yaptigini, bir sene zarfinda yaptigi birka¢ resimle gecinmenin pek miimkiin
olmadigini sdyler. Maria, resim yapmak ve insanlar hakkindaki hiikiimlerini buna

aksettirmek ister. Fakat bunun da bos oldugunu su so6zlerle agiklar:

“Kendilerini istihfaf ettigim insanlarin bunu anlamasina imkan yok,
anlayabilecek olanlar ise, zaten istihfafa layik olmayanlar. Su halde biitiin
sanatlar gibi resim de muhattapsiz, yani asil kastettiklerine hitap etmekten
aciz... Buna ragmen diinyada ciddiye aldigim yegane is budur... Sirf bunun
icin resim yaparak gecinmek istemiyorum. Ciinkii o zaman kendi istedigimi
degil, benden istenileni yapmaya mecbur olacagim... Asla... Asla...
Viicudumu pazara ¢ikarmayr tercih ederim... Ciinkii onun bence
chemmiyeti yok...”*

Selim Ileri'nin Oliim Iliskileri romaninda da Belkis, sadece resim yaparak
gecinemediginden, babasi sayesinde kirasini 6dediginden bahseder. Belkis,

ressamlarin ve kendi durumunu su sézlerle agiklar:

“lyi bir ressam olabilmis miydi? Aydin gecinenlerin televizyonda
izledikleri dizi filme gdre-ya Leonardo ya Diirer ya da baska biri-
degerlendirecekleri ressam, sanatindaki basarisini nesnellige oturtarak
tartabilir miydi hi¢! Bir meslek bile degil diye diislindii(...) Sonunda
mutlaka afis filan cizecekti. Onermislerdi birka¢ kez. Yapacakti, care
kalmayinca reklam afisleri hazirlayacakti, zorunluydu.”*

> Ali, a.g.e., 5.92, 5.93.
% fleri, a.g.c., 5.94.
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Bu sozler, Belkis’in her defasinda popiiler ressamlarin iislubuna
benzetilmesine, sanatin ve sanat¢inin donemin aydin kesimine gore deger gérmesine
bir tepkidir. Maria Puder’in bu ifadelerini de Italyan filozof Croce’nin gériisleriyle
aciklamak miimkiindiir. Croce, sezgi ile duyusu, hissi, ruhu vurgulayarak, sezgiyi tin
ile agikliyordu. Tin’i temel bir varlik olarak ele alan Croce, sanat¢inin da i¢indeki
birikimi disa aktarmak istedigini, diga aktardigi zaman baskalar1 iizerinde etki
edecegine inandig1r kendi ruhunu yansittigini diisiiniir. Maria Puder ise sanat¢inin
icinde birikeni disa aktardiginda etki edecegi kisilerin buna degmeyecegini diisiiniir.
Bu sozler karsisinda Raif’in ona aciyarak baktigini hisseder ve onu ikaz eder. Neden
bir erkegi sevemedigini, ona baglanamadigini acikladiktan sonra bunun asil
sebebinin ressam olmasi, kendine gore giizellik telakilerinin olmasina ve onun estetik
yargilari i¢inde bir kadinla sevismenin giizel olmadig1 gériisleriyle agiklar. >’

Raif Efendi i¢in Maria, yasamak ic¢in kendisine kayitsiz sartsiz muhtag

olacagi bir insan haline gelir.®

Yillar sonra Maria’nin hastalanarak oldiigiinii
ogrenmesi Raif Efendi’nin de 6lmesine neden olur. Romanda Maria Puder, bir nesne
olarak degil hayatin anlami olan bir 6zne olarak karsimiza ¢ikar. Maria sayesinde
Raif Efendi’nin ne kadar yalniz ve topluma yabancilagsmig bir karakter oldugunu
goririiz. Raif Efendi, hakiki aski bulmak i¢in ¢aba sarf etmis, hem yakin ¢evresine
hem de topluma yabancilagmistir. Maria Puder’den sonraki hayati ise daha canli,
planli ve anlam doludur. Maria Puder’in Raif Efendi gibi sanatla ugrasmasinin
sebebi, yazar tarafindan idealize edilen bir karakterin, cinsiyet rollerinin gatismasi

dolayisiyla Raif Efendi’nin yasamis oldugu kimlik bunalimi ve yabancilagmanin

nedenlerinin agiga ¢ikmasini saglamaktir.

Enis Batur’un, Courtbet’nin Diinyamin Bagsladigi Yer adli tablosunun, Halil
Serif Pasa tarafindan siparis edilmesi ve bu tablonun Paris Orsay Miizesi’nde
sergilenmesine kadar gegen donemi anlattigi ElIma adli romaninin ressam kahramant,

Gustave Courbet’dir.

Romanm ilk sayfasinda Courbet’nin L ’origine du Monde tablosunun 26
Haziran 1995°de Paris Orsay Miizesi’'nde ilk kez sergilendiginden bahsedilir. Bu
resim, Manet’nin Olympia’si, Sade’nin ya da Guyotat’nin ¢izgisinde bir “skandal”

yaratmis olmasa da sO6z konusu tablonun her yas kesimine agik bir bigcimde

> Ali, a.g.e., 5.97, 5.98.
% Ali, a.g.e., 5.86.
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sergilenmesi dikkat ¢eker. Bu tablonun dikkat ¢ekmesindeki bir diger etken de 129
yil boyunca giin yliziine c¢ikmayan tablonun, 1981°de tarih¢i Roderick H.
Davidson’in, 1987°de sanat tarihgisi Francis Haskell’in yazmis oldugu iki inceleme

sonucunda Halil Serif Pasa tarafindan siparis verilmesidir.*®

Yazar, 20. yiizyihin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Courbet’nin,
kaybolmus yapitlar1 sayilmazsa, retrospektif sergiler ve kataloglar araciligiyla

kusatilmis, 1yi-koti biitiinliigiine kavusturulmus bir ressam olarak niteler. 60

Courbet, 1819 yilinda Isvigre’nin Ornas kentinde dogmus, demokrat ¢ifti bir
ailenin ¢ocugudur. Ornas’daki egitim hayatindaki ilk desen egitimini Le Pére
Beau’dan alan sanatg¢i, David gelenegini takip eden Profesor Flajoulot’nun yanina
girerek Max Buchon’un siirlerini resimlemistir. Kraliyet Koleji, Courbet {lizerinde
baskic1 bir etki yaratmasi nedeniyle o zamana kadar iizerinde hissettigi baski ve
bunalimdan dolay1 klasisizm akimini desteklemek istememesine neden olmustur.
Klasisizm akiminin etkisini kaybetmeye baglamasiyla, realizm akimi ile birlikte
toplumun her kesimi resme konu olmustur. Realizm akiminin Onciilerinden olan

Courbet’nin eserlerinde baskaldirinin, ger¢ekligin izlerini gérmek miimkiindiir. o1

Romanda Courbet ve Halil Serif Pasa’nin yollarinin kesismesinin tesadiif
olmadigindan bahsedilir. Yazar, Paris’e okumak i¢in gonderilen Halil Serif Paga’nin,
yasadigl cevrede atipik bir yabanci sayildigina ve oteki olarak adlandirilmasina
dikkat ceker. Cilinkii Courbet de Halil Serif Pasa gibi egitim i¢in Paris’e gelmis,
yipratict bir g¢atismanin i¢indedir. Yazar, Otekilerin Halil Bey’i, zaman zaman
irkciliga teget gozlemleri, bastan savma degerlendirmeleri ile ondaki atipigi ayirt
edemedigini, tam tersine bir tipik gormeyi yeglediklerinden bahseder.®* Bu durumu
Sean Homer, “bu gd¢menler, devletin sirtindan liiks ig¢inde yasiyorlarsa, bu onlarin
calismadigr anlamina gelir ve eger ¢ok calistyor ve bizim islerimizi elimizden
aliyorlarsa, bu da devletin sirtindan gecinmek bir kenara, ona katki sunduklar

99

anlamina gelir 6 seklinde agiklar. Buna gore Halil Serif Pasa’nin toplum tarafindan
tipik gézlikmesini, bilyiik bir servete sahip olmasi, Parislileri biiyilileyen gérkemli evi

ve yiizlerce tablodan olusan koleksiyonundan kaynakli oldugunu sdyleyebiliriz.

%° Enis Batur, Elma, Sel Yaymcilik, istanbul, 2012, s.11-12.

% Batur, a.g.e., 5.16.

1 Mehmet Ozgiin Yilancioglu, Resim Sanatinda Gergeklik ve Gustave Courbet, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale, 2008, s. 72, .85, 5.86.
%2 Batur, a.g.e., 5.27, 5.28.

%% Sean Homer, Jacques Lacan, ¢ev. Abdurrahman Aydin, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2016, s.87.
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Enis Batur, Courbet’nin kendi toplumuna besledigi nefretin, onu Commune
saflarinda on sirada yer tutmaya iten yerlesik diizene duydugu koklii tepki nedeniyle
Halil Bey’e farkli yaklagsmasma neden olan bir gerek¢e oldugunu soyler.®*
Courbet’nin  kendi toplumuna duydugu nefreti Zizek'in “kendisiyle gurur
duyabilecegimiz ve i¢inde mutlu olacagimiz bir topluluk yaratmak igin ¢ok fazla
calisiyoruz, fakat tembel ve otlak¢i yabancilar yiiziinden bundan mahrum kaliyoruz.
Bu nedenle kendi toplulugumuzdan hoslanmayabiliriz, ¢linkii onlar, kendi zevkimizi

"85 gozleriyle agiklayabiliriz.

tam olarak gerceklestirecek seyi bizden caldilar
Devaminda 1866 yilinda, Sainte-Beuve, Halil Paga’y1 1866 Salonu’na gotiirtir. Halil

Bey, Courbet’nin Papaganli Kadin eserini goriince resme diipediiz vurulur:

Resim 2: Gustave Courbet, Papaganh Kadin, 1866.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-
courbet-papaganli-kadin-4803/

(Erigim Tarihi: 27.04.2023.)

Sainte- Beuve, Halil Paga’y1 Courbet’nin atélyesine gotiiriir ve Halil Pasa,

1864 Salonu’nda kabul gérmemis bir resmi, Veniis ve Psyche’yi satin almak ister:

% Batur, a.g.e., 5.28.
% Homer, a.g.e., 5.92.
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Resim 3: Gustave Courbet, Veniis ve Psyche veya Uyku, 1864.
Kaynak: https://www.artchive.com/page/3/?s=gustave+courbet
(Erisim Tarihi: 27.04.2023.)

Yazar, Courbet’nin kendi yasadigi topluma duydugu nefretin ressami dogaya
yaklastirdigindan bahseder. Courbet, Halil Pasa ile yaptig1 sohbetinde, dalgalarindan,
ormandan, giiclii geyiklerinden biiylik bir tutkuyla s6z eder. Bu iki sanatseverin bir
diger ortak noktasi da kadinlara olan tutkularidir. Halil Serif Pasa ¢ocuklugunda siflis
hastaligina yakalanmistir ve bu yiizden kadinlarla cinsel iliskiye girmez. Bu ylizden
Courbet’den Diinyanin Basladigi Yer tablosunu yapmasini ister ve bu tablo i¢in 20

bin frank 6demeyi teklif eder:

Resim 4: Gustave Courbet, Diinyanin Basladig1 Yer, 1866.
Kaynakga: https://www.artchive.com/page/2/?s=qustave+courbet
(Erigim Tarihi: 27.04.2023.)

Gustave Courbet, 7 Haziran 1871 yilinda tutuklandiginda, Halil Serif,
yaklasik on senedir biiyiikelgilik gorevini silirdiirmektedir. Courbet, hapishane
giinlerinde kiz kardesi Zo¢’den bolca elma istemistir. Bu elmalarla Oliidogalar

yapmaya koyulan ressamin gittikce sagligi bozulmaya baslamistir. 1873 yilinda tiim
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mal varligma el konulan ressamin bu durumu, hydropisienin patlak vermesine yol

acmistir.

Selim ileri’nin Mel’un Bir Us Yarilmas: adli romanin baskahramani Sayru
Usman, riiyasinda tiiziimlii bir natlirmort resmi gordiigiinden, bu natlirmortun
Hiiseyin Avni’nin olabileceginden bahseder. Hiiseyin Avni, Sayru Usman’in
defterinde yazdigina gore arkadasidir. Avni, kara duygulu, icli, diinyanin biitiin
acilarimi1 omuzlarinda tasiyan, ancak resimle avunabilen bir insandir. Sayru’ya hayat
hikayesini anlatan Hiiseyin Avni, resim tutkusunu ailesinden gizledigini fakat ¢ok
gecmeden resim yaptigimin ortaya ¢ikmasiyla ailesinin dehsete diistiiglini

anlatmls‘ur.66

1914 Ddnemi ressamlari igerisinde yer alan Hiiseyin Avni, Nurullah Berk ve
Kaya Ozsezgin’in Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi kitabinda da belirttigi gibi degisik
kisiligi, arkadaslarina oranla ¢ok kiiltiirlii, uzagi goren, teknik giicii her eserinde
beliren bir ressamdir. Portrede, diizenlemede, figlir ve goriinlimlerde, Ozellikle
siislemeci niteligindeki biiyiik panolarda esit bir basar1 gostermesi gibi resimdeki
istidadin1 géren Osman Hamdi Bey, onu Sehzade Abdiilmecit Efendi’ye tavsiye
ederek, Paris’te egitim almasi i¢in Avrupa’ya gonderilmesini 6nermistir. Bu tavsiye
tizerine Paris’e giden Hiiseyin Avni, Fransiz ressam Cormon’un atdlyesine girmis,
bes yil kadar orada ¢alistiktan sonra 1912°de Istanbul’a dénmﬁstﬁr.67 Romanda da
Osman Hamdi’nin tavsiyesi {izerine, Sehzade Abdiilmecid’in Hiiseyin Avni’yi ¢iplak
kadin resimleri yapacagimi bile bile Paris’e gonderdiginden, donemin zihniyeti
acisindan resim sanatindan korkuldugundan ve bu sanatin ayip karsilandigindan

bahsedilir.®®

Hiiseyin Avni, Giizel Sanatlar Mektebi’nde hocalik yapmaktadir. Kendi
aleminde yasadigindan bahseden Sayru, onda, ressam Namik Ismail’in gosterisli,
kotrali, spor arabali yasaminin olmadigini, durup dururken i¢ine kapanan
melonkolinin esaretinde oldugunu sdyler. Ondaki bu melonkolinin eserlerine
isledigini belirten Sayru, Hiiseyin Avni’nin gergef isleyen bir kiz resminden de 6rnek

vererek agiklar:

% Selim Ileri, Mel’un Bir Us Yarilmasi, Everest Yaynlari, Istanbul, 2014, s.158, 5.159.

Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1983, s.34, s.35.

% fleri, a.g.e., s.159.
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“Kiz derin 1stiraplarla dalip gitmis, gergefi, besbelli, kendini unutmak igin
igliyor. Ciinkii gergef isi sabir ister. Hayati belki de gergef islemeye
benzetiyordu Hiiseyin Avni.”®

Resim 5: Hiiseyin Avni Lifij, Gergef isleyen Kadin.
Kaynakga: https://twitter.com/msgsuniversite/status/1267817448977231874/photo/2
(Erisim Tarihi:29.04.2023)

Abdiilmecid Efendi, Hiiseyin Avni’den Imparatorluk hayatinin son
sahnelerini, son merasimleri, ritiielleri, son ayinleri resmetmesini istemistir. Hiiseyin
Avni de sonu gelinmis bu akibetin resimlerini yapmustir. Sayru Usman, Hiiseyin
Avni’nin otuz sekiz yasinda vefat ettiginden, aile ve toplum baskis1 gibi nedenlerle
ugrasirken nihayetinde resimle igli disli olacagi sirada erkenden 6lmesinden, onun
sanatiyla ilgili yazilan kitaplarda bahsedilmemesini elestirir. Sayru Usman, Hiiseyin
Avni’nin 6nce Istanbul’un daha sonra Ankara’nin peyzajlarini yaptigini, o giinlerin
havasini, iimit ve iimitsizligini, karamsarligini, bekleyisini, sevincini ve sizisini bu
resimlere doktiigiini ama resim tarthimizden sadece Cormon etkisinden
bahsedilmesinin yanlis oldugundan hayiflanir.” Selim ileri’nin romaninda Hiiseyin
Avni’yi segme nedeni, onun diger romanlarindaki sanat¢i kahramanlar gibi (Belkis)
melonkolik bir ruh yapisina sahip olmasi, resim sanatini bir siginak olarak gérmesi,
toplum baskisina maruz kalmasit ve donemin en basarili ressamlarindan olmasina

ragmen adinin sadece ressam Cormon ile anilmasina bir tepki gdstermek olabilir.
Tanpinar’in Mahur Beste romanin ressam kahramani Refik Bey’dir. Refik

Bey, Atiye’nin biiyiik enistesi Halit Bey’in kardesi, ayni zamanda Atiye’nin

cocuklugunda birlikte eglendigi oyun arkadasidir. Refik Bey, Atiye ile

% fleri, a.g.e., 5.160.
" fleri, a.g.e., 5.161, 5.163, 5.164.
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Galatasaray’da 6grenim gordiigii zamanlarda tanismis, zaman gectik¢e birbirinin

sirdasi olmuslardir:

“Refik Bey, Atiye’nin biiylik enistesi Halit Bey’in kardesiydi. A¢ik fikirli,
miicadele ihtiras1 olan, zeki, ¢aligkan bir insandi. Giizel resim yapar, iyi
konusurdu. Kendisini akarsuya birakir gibi, karsisindakini garip bir
dinleyisi vardi. Atiye onu hemen ¢ocuklugundan beri tamrds.”"

Fakat bu dostluk Refik Bey’in Tibbiye egitimini bitirdikten sonra alt1 yillik
Avrupa seyahati dolayisiyla yarim kalmistir. Refik Bey, Avrupa seyahati sirasinda
Atiye’nin ablast Ruhsar Hanim ile mektuplarinda sordugu sorular ve zihninde

hatirladiklariyla Atiye’nin suluboya portresini yapar:

“Hep sora sora yapti. Yarabbim, neler hatirlamiyordu! ‘Cenesinin tistiindeki
o kiigiik yarik hala duruyor mu? Eskisi gibi zayif m1? Konusurken yiiziine
bakilinca utanip soéziinii unutuyor mu? Gozleri gene dyle sar1 bal renginde
mi? Dinlerken eskisi gibi gene biiyiik biiylik gozlerini agip bakiyor mu?
Elbise de senin elbisen. Hani gecen kis Abdurrahman Beylerin diigiinii i¢in
senden aldigim elbise.”"

Bu resim Atiye’yi derinden sarsmustir. Ciinkii yillarca onu unuttugunu
diistindigii Refik’in aslinda unutmadigini, aralarinda alelade degil daha kokli bir
bagin oldugunu anlamistir. Atiye’nin resme baktiginda anladigi bir diger sey ise, bu
resmin sadece onun fiziksel Ozelliklerinin bir yansimasi degil, onun mizacinin,
cocuksulugunun, Refik’in ona duydugu sevginin somut bir yansimasi oldugudur.
Atiye, resme ilk baktiginda, kendine benzemedigini, yesil kadife elbisesinin i¢inde
bir giil yaprag1 gibi fiskiran bu yiiziin ona ait olmadigini, yiiziindeki kirisikliklarin,
yorgunluklarin, kapali odada solmus cicek talihinin tenine sindirdigi o garip
donuklugun olmadigini fark eder.”® Bununla birlikte sadece kendisine olan garip bir
halin, sirli bir tarafin oldugunu diisiiniir. “Ustelik dudaklarina o kadar manali,

hiiziinlii bir tebessiim koymustu ki.. o

Romanda yazarin, Refik karakterini doktor
olmasimin yani sira ressam olarak tanitmasi, yillar icinde biriken askin somut bir
yansimasint sanat araciligl ile gostermek istemesidir. Yazar, romaninda sanata olan

ilgi ve bilgisini sadece miizik ile degil resim ile de taglandirmistir.

Huzur romaninda ise, ressam Cemil, Emin Dede’nin 6grencisidir. Emin
Dede, romanin {i¢iincli boliimiinde yazar tarafindan detayli olarak anlatilmistir. “Tali

bir tip olmakla beraber Emin Dede, ihsan ve Tevfik Bey’ler temsil ettikleri eski Tiirk

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yayinlari, istanbul, 2022, s.101.
2 Tanpinar, a.g.e., s.103.
’® Tanpinar, a.g.e., s.102.
™ Tanpinar, a.g.e., s.102.
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medeniyetini en iyi ve en kuvvetli sekilde yasatan bir sahsiyettir.”75 Ekrem Isin da
Tanpinar’in yakin ¢evresinde her zaman dinlemekten biiyliik haz duydugu musiki
iistatlarinin oldugunu ve Neyzen Emin Dede ve 6grencisi ressam Halil Dikmen’in bu
listatlar arasinda oldugunu belirtir. Isin, Halil Dikmen’in Resim Heykel Miizesi
midiiri oldugu donemde, donemin 6nde gelen ney ustalarini dinledigini, Dikmen’in
neyi diin ve bugiin arasinda bir koprii olusturdugunu ve Tanpinar da bundan dolayi

romaninda Ressam Cemil tipiyle Halil Dikmen’i tasvir ettigini ekler.”®

Romanda, i¢lerinde Miimtaz, Nuran, Tevfik Bey, Ressam Cemil ve Emin
Dede’nin de bulundugu bir ortamda ney dinletisi, sohbetler ve ayinlerin
yapildigindan bahsedilir ve burada Cemil’in ressam kimliginin yan1 sira ney ustasi

olmasi ile 6n planda oldugunu goriiriiz:

“Ressam Cemil’den... Emin Bey’in talebesi! Bize bir yigin Sazsemaisi,
eski mevlevi ayinlerinin terenniimlerini ¢aldi.”’” “Miimtaz Cemil’in neyini
ustasinin sesi arasinda ararken birinci hane bitti. ikinci hane daha sakin bir
raksla bu bitisin vehmettirdigi mahzun hatirlayistan firladi. Tekrar iist iiste
riizgarlarda savruldular, ruh firtinasindan gegtiler, timitsiz istiyaklarm —Ah
bu her seyin ebediyen kaybolmus vehmi,- aynasinda yalnizliklarini
seyrettiler.”"®

Selim leri’nin ressam kahramanlara yer verdigi bir diger eseri de Hepsi Alev
romanindaki sarayin sanatkarlaridir. Imparator Konstantinos, sanata kars1 olmadigini,
sadece Isa’min ve kutsal Kkisilerin tasvirlerinin giinah oldugunu sdyleyerek
sanatkarlar1 ve halki kandirmistir. Sanatkarlar, bitki, yirtict hayvan resimleri
yapmaya basladilar.”® Dini resimlerin yapilmasinin yasaklanmasiyla, sanatcilar,

ugursuz ve melun olarak gosterilmistir.

Kayinbabas1 Konstantinos’un aksine Irene, yiiksek sanati savunmustur.
Sanatkarlar, irene i¢in say1siz ¢igek ve bitki resmi yapmustir. Irene onlarin sanatindan
siiphe duydugu icin hepsini yok eder. Clinkii yiiksek sanatin siradanlagsmasi onlarin
en biiyiik glinahidir. Bunlarin disinda ac1 ¢eken, imparator i¢in giil ve menekse resmi
yapmay1 reddeden sanatgilar da vardir. Onlarin bu tutumu, zindana atilmalarina

neden olur. Irene onlar1 kurtarabilecegini ve onlar1 kandirarak sapik basileus’un

> Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romant: Huzur", Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi, (Temmuz 2012), Cilt
12, Say1 0, s.83.

’® Ekrem Isin, 4 'dan Z’ye Ahmet Hamdi Tanpinar, Yapt Kredi Yayimnlari, istanbul, 2003, s.37.

" Ahmet Hamdi Tanpnar, Huzur, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.107.

78 Tanpinar, a.g.e., 5.264, s.265.

" Selim ileri, Hepsi Alev, Dogan Kitap, istanbul, 2007, s.33, s.34.
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istedigi resimleri yaptirmaya ikna edecegini sdyler fakat o, inangli sanatkarlarin

efsane olmasini tercih eder.®

[rene yasay1 kirar ve bazi sanatgilar onun i¢in ikonlar yapar. Gegmisin biiyiik
ustalarri Biiyilkk Saray’a c¢agiran Irene, imparatorun ¢ehresi, bitkiler, araba

siiriiciilerinin portreleri, geometrinin sekillerini yaptirmustir.®!

Romanda saray ressamlarindan sadece basressam lonnes’in adi1 gegmektedir.
Irene, Tonnes’in samimi olup olmadigindan siiphe duyar. Biiyiik ve usta bir sanatc1
oldugunun farkindadir fakat onun hirslar1 ugruna ona ihanet edebilecegini diisiiniir.
fonnes’in isligine gittiginde, ikonalara denizi tasimalarini ister. Ciinkii deniz, Irene’yi
temsil etmektedir. lonnes, irene’ye deniz ile ne yordugunu sorar. Deniz, irene igin
gecmisidir, onu Irene yapandir. Denizin asi yaradiliglara iyi geldigini, onun ruhu
oldugunu sé')yler.82 Yazarin romanda bdyle bir karaktere yer vermesi iktidar ve Irene
arasinda kalan sanatgilarin yasadiklart durumu, hangi tarafi secerse basina nelerin

gelecegini gostermektir.
2.1.2. Nakkas Roman Kahramanlan

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adli romaninda nakkas meslegini icra
eden kahramanlara genisce yer verilmistir. 16. yiizyil Tiirk resim sanatinin iki farkl
geleneginin c¢atismasindan kaynaklanan bir cinayetin islendigi romanda nakkas,
hattat, renkzen ve tezhip ustast gibi mesleklerden de bahsedilir. Romanda Eniste
Efendi, Ustat Osman, Zeytin, Kelebek, Leylek ve Zarif nakkas roman

kahramanlaridir.

Romanin en islevsel roman kahramani Zeytin’dir. Zeytin ve Katil olarak
romanda iki farkli kisi gibi yansitilan nakkas, hem Zarif Efendi’yi hem de Eniste
Efendi’yi Oldiirerek romanin onemli temalarindan olan polisiyenin olugmasini
saglamigtir. Asil adi Velican olan nakkas, babasi tarafindan on yasindayken
Istanbul’a getirilir ve {inlii surat ressam1 Siyavus’un elinde ustalasir. Ustat Osman’a
gore, tezhipten cetvel ¢ekmeye elinden her is gelen Zeytin, Mogol-Cin-Herat
tistatlarinin usul ve Orneklerini her ne kadar unuttum dese de hala eserlerine

yansmr.83 Diger yandan Ustat Osman, onun bu kadar eski {istatlarina bagli olmasin

8 fleri, a.g.e., s.66.

8 fleri, a.g.e.,s.81.

8 fleri, a.g.c., 5.88, 5.89.

8 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, iletisim Yaynlari, Istanbul, 1998, 5.295.
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gizli kapakli igler yaptigini, nakkashanenin en sessizi, en iglisi, en suglusu, en haini,
en sinsisi oldugunu diisiinmesine neden olur. Eniste Efendi’ye gore Zeytin, dmri
boyunca gordiigili en hiinerli, eli en sihirli, gozii en ince, en mucize nakkas oldugunu

su sozlerle aciklar:

“Senin kalemin gercekten Oyle harika, Oyle gii¢liidiir ki, senin resmine
bakan aleme degil, senin ¢izdigine inanabilir. Boylece sen, hiinerinle iman
en saglam kisiyi bile yoldan ¢ikarabildigin gibi, bir resimle en iflah olmaz
imansizi da Allah’in yoluna getirebilirsin(...) Higbir nakkas boyanin
kivamini, sirlarint senin kadar bilemez. En parlak, en canli, en hakiki
renkleri sen hazirlarsin hep.”®

Kalenderi mezhebinden olan Zeytin, kendisini Iranli {istat Behzat olarak goriir
ve en muhtesem, en inanilmaz resimleri yaptigindan bahseder. Ayni zamanda
Behzat, romanda, katilin kim oldugunun bulunmasinda iislubun 6nemli bir etken
oldugunun vurgulanmasi i¢in yer almaktadir. Yapmis oldugu bir cinayet resmi,
katilin durumuna ¢ok uygundur. Bu resim, Hiisrev ile Sirin’in hikayesini anlatmakla
kalmaz, katilin yillardir i¢inde tasidig1 korkunun, gece yarisi karanlikta uyanip, goz
g0zl gormez odada tikirtilar ¢ikaran baska birisi oldugunu fark etmenin dehsetini de
hatirlatir. Dolayistyla Zeytin, artik kendine yabancilagmaya baslamistir. Bu tislup
meselesi Zeytin’in canini fazlasiyla sikar. Bu yiizden olay oldugundan beri her gece
bir iz birakip birakmadigini kontrol etmek i¢in Zarif Efendi’yi 6ldiirdiigli yere gider.
Kar, onun tiim izlerini ortmiistiir. Allah’in da tslup ve imza konusunda onunla ayni
fikirde oldugunu, Zarif Efendi’nin iftira attig1 gibi bir glinah islemis olsalard:

durumun daha da farkli olacagini sdyler. 8

Zeytin’in Kalenderi olmasi 6nemlidir. Ciinkii meddahin da Zeytin gibi
Kalenderi olmasi, Erzurumi vaiz hakkinda igneleyici laflar etmesi, Leylek’in
goziinde Zeytin’i abdal, dilenci, hirsiz yapmlstlr.86 Ayrica Zeytin, Zarif Efendi’yi

oldiirmeden once Kalenderi tekkesine gotiirerek onu korkutmaya calismistir:

“Onu s6ziim ona sokaklarda yiirliye yiiriiye, buz kestigimiz i¢in buraya
getirmistim. Aslinda zindik bir Kalenderi kalintisi, daha da koétiisii, 6zentisi
oldugumu goérmesi hosuma gidiyordu. Oglancilik, esrarcilik, serserilik ve
her tiirli rezilligi yapan dagitilmis bir tarikatin son yolcusu oldugumu
goriince, sanki zavalli Zarif Efendi, benden daha korkacak, bana daha ¢ok
saygi duyacak ve belki de korkudan ¢enesini kapayacaktr.”®’

8 pamuk, a.g.e., 5.195.

8 pamuk, a.g.e., 5.26, 5.27.
% pamuk, a.g.e., s. 323-421.
 pamuk, a.g.e., 5.449.
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Fakat durum boyle olmaz, Zarif Efendi yliiziinden, Eniste Efendi’nin
yaptirdig1 resimde dine kiifrediliyor, seytan sevimli gosteriliyor, Batili tarzin 6rnek
ve lsluplart 6zellikle perspektif kullaniliyor gibi dedikodu ¢ikacagini ve Erzurumlu
vaiz hocanin kulagina gidecegini anlar. Bu durumun hem kendisini hem de tiim

nakkaslar etkileyecegini diistinerek Zarif Efendi’yi oldiiriir.

Zeytin i¢in bu cinayet, kisiliginin bozulmasina, kendisini sorgulamasina ve en
Oonemlisi bunalima sebep olur. Roman boyunca karakterinde degisim ve doniisiim
yasayan Zeytin, yazar tarafindan sanki iki farkli kisiymis gibi sunulmustur. Zeytin de
bu durumun farkindadir; “eski hayatim sanki siirliyormus gibi davranabilmek igin
katillige uygun bir ikinci ses edindim. Eski hayatima hi¢ karistirmadan bu alayci ve

hain ikinci sesle konusuyorum simdi”88

sOzleriyle diger nakkaslar tarafindan katil
oldugunun Ogrenilmemesini ve Gtekilestirilmemesini ister. Bu durum onun
paranoyaklasmasina neden olur. Her gece iizerine bir hiiziin ¢oker ve Zarif Efendi’yi
riyasinda, onu gomdiigii kuyudan disart ¢ikip pesine distiigiini goriir. Diger
nakkaslarin onun hakkinda konusup onu takip ettiklerini diisiindiigli i¢in utanur. 89
Zeytin, bir yandan yaptigindan utanirken diger yandan Zarif Efendi’nin 6lmesi
gerektigini diisiinerek, vicdanini bastirmaya, bencilce diisiinmeye c¢aligir. Meraki ve
vicdan1 onu Eniste Efendi’nin evine gotiirlir. Son resmi gérmek isteyen Zeytin,
Eniste Efendi’ye Zarif’i 6ldiirdiiglinii itiraf eder. Eniste Efendi’yi korkutmaktan zevk
alan Zeytin, ona iislubunun olup olmadigini sorar. Kara’ya “iki sey icin 6ldiirdiim
Enisteni. Biiyiik Ustat Osman’1, Frenk nakkas1 Sebastiano’yu maymun gibi taklide
zorladig1 icin. Bir de zaaf gosterip ona tislubum var mi1? diye sordugum icin.”%
sOzleriyle neden o6ldiirdiigiinti aciklar. Bu sozler de vicdanimi bastirmak, isledigi

cinayetlerde hakli oldugunu gostermek i¢indir.

Isledigi bu cinayetler onun sanatin1 da etkilemistir. Eskiden kotiiliigiin en ince
belirtisinden bile korkarken simdi koétiiliigiin nakis igin gerekli oldugunu diisiiniir.
Cinayet sonrasi daha iyi ¢izdigini, daha parlak ve cesur renkler cektigini, hayal

giiciiniin harikalar yarattigin séyler.91

Zeytin'in katil oldugu anlasildiktan sonra, Istanbul'da Hasan tarafindan

hangerle dldiiriilmeden 6nce Hindistan'a kagti.

8 pamuk, a.g.e., 5.115.
% pamuk, a.g.e., s. 323-325.
% pamuk, a.g.e., s.451.
' pamuk, a.g.e., s.119.
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Benim Adim Kirmizi romaniin temalarindan biri olan Dogu- Bati ¢atismast;
Bat1’y1, yeniligi temsil eden Eniste Efendi ve Dogu’yu, gelenegi temsil eden Ustat
Osman aracilig1 ile yansitilmistir. Batili resmi temsil eden Eniste Efendi nakkas
olmasmin yani sira Divan Cavusu’dur. Donemin varlikli kisilerinden olan Eniste,

kiz1 Sekure, torunlart Sevket, Orhan ve hizmetgisi ile iki katli konakta yasar.

Eniste Efendi, olaylarin yasandig tarihten iki yil once Padisah tarafindan
Venedik’e el¢i olarak gonderilmistir. Giiniin birinde, sarayin duvarinda bir suret
resmi goriir ve ondan ¢ok etkilenir. O resme baktik¢a ona benzedigini diisiiniir. Daha
sonra bu resmin, Venedikli beyin dostu oldugunu anlar. Venedikli, hayatinda énemli
ne varsa sarayina resim olarak koymustur. Bu resimlerin hangi hikayenin bir pargasi
oldugunu diisiinen Eniste Efendi, “Resme bakarken anliyordum ki bu resmin
hikayesi kendisiydi.”92 sozleriyle Batili resmin bizden ¢ok farkli oldugunu anlar.
Bunun yani sira aklindan bir tiirlii ¢tkaramadigi bu portreleri, her ne kadar Islam dini
icin yasak olsa da yapmak ister. Bu istegini de padisaha acar ve usta bir nakkas
olmamasina ragmen padisah tarafindan Batili tarzda, Venedik Dog¢’una hediye

edilmek iizere bir kitap hazirlamasi istenir. %

Eniste Efendi, Ustat Osman’in yetistirdigi Zarif, Leylek, Kelebek ve Zeytin
ile birlikte bu kitabr hazirlamaya baslar. Bu durumda halihazirda zaten var olan
Dogu-Bat1 catismasi daha da alevlenir ve Zarif Efendi’nin 6liimiine sebep olur. Zarif
Efendi sirf bu yilizden 6lmesine ragmen Eniste Efendi, hayalinden vazge¢mez ve
kitab1 tamamlamaya calisir. Fakat katilin bir giin onu da o6ldiireceginden emindir.
Zeytin, kitaptaki son resmi gormeye gittiginde her seyi anlatir. Zeytin, Eniste’nin son
resminde perspektifin pervasizca kullanildigi, Frenklerin yaptigi gibi, seylerin
Allah’mn aklindaki 6nemlerine gore degil, gozlerimize goziiktiigii gibi resmedildigini,
seytanin sadece resmedilmedigini, ayni zamanda cana yakin bir sekilde tasvir
edildigini soyler. % Eniste Efendi her ne kadar Batili resmi siki sikiya benimsemis
goziikse de durum boyle degildir. Sentezci bir yapisi oldugunu onu 6ldiirmeye gelen

Zeytin’e sOyledigi su sozlerden anliyoruz:

“‘Saf hicbir sey yoktur,” dedi Eniste Efendi. ‘Nakista, resimde ne zaman
harikalar yaratilsa, ne zaman bir nakkashanede go6zlerimi sulandiracak,
tilylerimi iirpertecek bir giizellik ortaya ¢iksa, bilirim ki orada daha dnceden
yan yana gelmemis iki ayr1 sey birlesip bir yeni harikayi1 ortaya ¢ikarmistir.

% pamuk, a.g.e., 5.36.
% pamuk, a.g.e., 5.35, 5.36, 5.130.
% pamuk, a.g.e., 5.446.
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Behzat’1 ve biitlin Acem resminin giizelligini, Arap resminin Mogol-Cin
resminin karigmasina bor¢luyuz. Sah Tahmasp’in en giizel resimleri Acem
tarziyla Tiirkmen hassasiyetini birlestirdi. Bugiin herkes Hindistan’daki
Ekber Han’in nakkashanelerini anlata anlata bitiremiyorsa, nakkaslarini
Frenk dstatlarmin usullerini almaya tegvik ettigi icindir bu. Dogu da
Allah’indir Bat1 da. Allah bizi saf ve karigmamis olanlarin isteklerinden
korusun.”®

Dolayisiyla Ustat Osman’in ‘yarim akill’’, diger nakkaslarin ‘Bat1 dzentisi’
olarak s6z ettigi Eniste Efendi, yazar tarafindan Dogu-Bat1 ¢atismasinda fikirlerini

yansitmak i¢in yaratilmistir.

Romanda Bati’y1, yenilesmeyi temsil eden Eniste Efendi’nin karsisinda,
Dogu’yu ve gelenegi temsil eden Ustat Osman tipi yer alir.
“Hayatlarin1 bir sanata comert¢e vererek yasglanmis, aksi
ihtiyarlar bilirsiniz. Herkesi azarlarlar. Uzun boylu, kemikli ve
ince olurlar. Hayatlarinin geri kalan kisacik boliimiiniin, arkada
kalan uzun bolimiiniin bir tekrar1 olmasini isterler. Hemen
parlayip 6fkelenir, her seyden sikayet ederler. Biitiin dizginleri

ellerinde toplar, herkese illallah dedirtirler. Hi¢ kimseyi, hi¢bir
seyi begenmezler. Ben onlardan biriyim.”*

Kendisini bu sozlerle tanitan Ustat Osman, yillarca nakkashk yapmis ve

sonunda sarayin basnakkasi olmustur.

Kara’ya gore Ustat Osman, ne zaman resmetmeyi diislese, hayranlik duydugu
biiyiik bir ustadir ve Eniste Efendi 6ldiikten sonra onu baba olarak benirnsemistir.97
Ayni zamanda Ustat Osman’in naksa Osmanli’nin giiciinii, renklerini, esya ve alet
merakiin dikkatini, yasama rahatliginin serbestligini getirdigini, cihanin dort bir
yanindan her tiirlii nakkagsi, yirmi yildir bir uyum iginde birlestirdigini belirterek
yiiceltir.98 Zeytin’e gore de hem hiinerli hem de akilli olan Ustat Osman, en biiyiik
rakibi olan Eniste Efendi’ye gore hem kor hem de bunaktir.®® Gériiliiyor ki Ustat

Osman, Eniste Efendi’nin aksine sevilen, saygi duyulan biridir.

Ustat Osman’m Eniste Efendi’ye olan nefreti, Eniste Efendi’nin kitab1
hazirlamadan éncesine dayanmaktadir. Bir keresinde padisah, Ustat Osman’1, Frenk
nakkasi Sebastiano’ya yaptirdig1 kendi portresini taklide zorlamis ve Ustat Osman,
igrenerek yaptigi bu resimden ‘iskence’ olarak bahsetmistir. Bu resmi yapmasinin da

Eniste Efendi’nin, padisaht Frenk resimleriyle etkileyerek onun bu duruma

% pamuk, a.g.e., 5.186.
% pamuk, a.g.e., 5.269.
% pamuk, a.g.e., 5.339.
% pamuk, a.g.e., 5.380.
% pamuk, a.g.e., 5.42.
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diismesine, geleneklerine hige saymasina sebep oldugunu diisiiniir. Ustat Osman’mn
iskence olarak nitelendirdigi bu aci bireysel degil diger nakkaslar ve toplum
tarafindan da hissedilen bir acidir. Yillarca siirdiirdiikleri bir gelenegin bu denli yok
edilmeye calisilmasi, toplumun ve nakkaslarin Eniste Efendi’yi ve onun gibi

diistinenleri 6tekilestirmesine neden olrnustur.100

Ustat Osman, romanda, her ne kadar katilin bulunmasina yardim etmesi i¢in
dahil edilmis gibi goziikse de, Dogu resminin ve minyatiir sanatinin inceliklerini
tanitmasi ve gelenegi savunmasi bakimindan Onemli biridir. Hazine odasinda
buldugu Iranli Ustat Behzat’m ignesiyle kendini kér eder. Kendini kér etmesi, hem
gelenege olan bagliliginin hem de Frenk iislubundan kendisini korudugunun bir

simgesidir.

Romandaki bir diger nakkas karakter de Ben Oliiyiim adli birinci boliimde
oldiigiinii 6grendigimiz ve romanin kirilma noktasini olusturan Zarif Efendi’dir.
Zarif Efendi, saray nakkashanesinde en iyi tezhipleri yapan bir miizehhip oldugunu
sdyler. Zira ortadan kaybolmasi hem Eniste Efendi’yi hem de Ustat Osman’
derinden {izmiistiir. Ustat Osman, Zarif, Zeytin, Kelebek ve Leylek takma adlarm
nakkaslarin hiinerlerine uygun vermistir. Cirakligindan beri yetistirdigi Zarif Efendi
i¢in mutlu, hiinerli ve zarafetle is goren bir nakkas oldugunu sdyler ve bu yiizden ona

Zarif lakabimi verir. 1%

Romanin basinda, Zarif Efendi, Zeytin tarafindan tasla oldiiriiliip kuyuya
atilmistir. Fakat hala katilin Zeytin oldugu bilinmedigi i¢in ruhu huzursuzdur. Dogu
gelenegi ile biiyiitillen Zarif Efendi, dindardir ve Erzurumlu Nusret’in vaazlarina
gider. Erzurumlu Nusret, son on yilda olan biitiin felaketlerin Hz. Muhammed’in
yolundan ve Kuran-1 Kerim’in emirlerinden sapildigindan dolay1 oldugunu sdyler.
Zarif Efendi, bu s6zlerden oldukga etkilenir. Zeytin ile kuyunun yanina gittiklerinde,
Eniste Efendi’nin yaptirmis oldugu kitaptaki resimlerin akla hayale gelmeyecek
dinsizlik, miinkirdik, hatta kifir isaretlerini tasidigin1 soyleyerek biiyiik bir
huzursuzluk yasar. Dogru ile yanlis, nakkaslig1 ve inandiklari arasinda bocalamaya

baslamasi, Zeytin’in onu 6ldiirmesine neden olmustur. Dolayisiyla Zarif Efendi,

199 pamuk, a.g.e., 5.270.
101 pamuk, a.g.e., 5.69.
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gelenegin savunucusu, dindar bir tipin yasadigi bunalim ve bu bunalimin

sonuglarmin anlasilmasini saglamak i¢in romanda yer alir.'%

Baruthaneli Hasan Celebi olarak da bilinen Kelebek ise gorenlerin
inanamayip bir daha bakmak isteyecegi kadar giizel ve yeteneklidir. Ustat Osman’n,
minyatiirlerin Kelebek’in elinde sayfadan kanat ¢irparak ¢ikan hakiki birer senlige
doniistiigi icin ona bu lakabi verdigi goriiliir. Naksi ve resmi kendi gozii igin degil,
baskalarinin g6zl i¢in yapmasi, baskalar1 tarafindan begenilme ihtiyac1 Kelebek’i
iltifata kole etmistir. Bu durum her ne kadar Ustat Osman icin hos karsilanmasa da
onu oglu gibi sever ve onun kendisinden sonra basnakkas olmasimi ister. Ustat
Osman, “Frenklerin kardinalleri, kopriileri, sandallari, samdanlari, kilise ve ahirlari,
okiizleri ve tekerlekleri, sanki hepsi de Allah’a gdre ayn1 6nemdeymis gibi, golgeleri
dahil, biitiin ayrintilartyla ¢izip, resim degil hakikat gibi gosterip seyredeni kandirma

ss 103

hiinerine ancak Kelebek’in duyarlilig1 ve renk inanci karsi koyabilir” ~“sozleriyle de

bu istegini destekler.

Kelebek diger nakkaslar gibi Erzurimi tarikatina diigmanlik beslemez. O da,
Zeytin gibi diger nakkaslarin onu kiskandigini bu yiizden de onun katil olabilecegini
disiindiiklerini  soyler. Kelebek, nakkashanede eski ahlakin kalmasini, Acem
ustalarmin  yolundan gidilmesini, para i¢in her konunun resmedilemeyecegini
savunsa da romanin sonunda padisahin nakkaslara sirt donmesiyle hayatinin geri

kalan kismin1 hali, kumas ve ¢adir i¢in nakis ¢izerek gegirir. 104

Romanda Kelebek karakteri ile kibrin iy1 olmadig1 vurgulanmak istenmistir.

Romanin son nakkas karakteri asil adi Musavvir Glinahkar Mustafa Celebi
olan Leylek’tir. Leylek ayn1 zamanda, sonradan naksedecegi sefernameye olmasi igin
savasa giden ve sag salim geri donen ilk Miisliiman nakkas olmas1 bakimindan da
onemli biridir. Leylek bagnakkasligin onun hakki oldugunu diisiiniir. Ciinkii ayrintiya
diiskiin, hirsli, kendini begenmis, baskalarim1 kiigiimseyen biri olmas1 gibi
ozelliklerinin onu diger nakkaslardan ayirdigini diistintir. Bu hirs1 ve gozii donmiis
kisiligi nedeniyle Ustat Osman, onun katil olabilecegini diisiiniir ve bunun olmasini
icten ice ister. Leylek’in hirst giinliik hayatina da isler. Diger nakkaslarin aksine para

icin resim yapar. Sadece iyi bir resim ¢izmenin bagnakkas olabilmek icin yeterli

192 pamuk, a.g.e., 5.10, 5.12, 5.27, 5.281.
103 pamuk, a.g.e., 5.299, 5.300.
104 pamuk, a.g.e., 5.469.
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olamayacagini, padisah1 ve cevresindekileri de en iyi nakkas olduguna inandirmak
gerektigini diisiiniir. Romanin sonunda Leylek Ustat Osman’mn Slmesiyle saraym

bagnakkasi olur.'®

Selim Ileri’nin Mel’un Bir Us Yarimas: adli romaninin nakkas kahramani,
Nakkas Osman’dir. Romanda, Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar seferi i¢in

Istanbul’dan ayrilirken at sirtindaki bir tasvirinden bahsetmektedir:

“Pek gorkemli, dimdik duruyor. Gerg¢i payitahttan uzaklaginca at iistiinde
duramyor, hemen indiriyorlar. Her tarafi siki sikiya kapali (Ortiilil) arabaya
bindiriyorlar. Bu araba, besbelli, daha dnce hususi olarak hazirlanmis. O
¢agin bir nev’i cankurtarani. Gostermelik sahne bitince Kanuni’yi
cankurtarana aliyorlar.

9106

Resim 6: Feridun Ahmed Bey’in Niizhet-i Esraru'l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, 1569.
Kaynak: https://twitter.com/yusabayrm/status/1567052749883248641.
(Erisim Tarihi: 30.04.2023.)

Sayru Usman, romanda, bu minyatiiri kimin yaptigimi1 hatirlayamadigini
sOyler. Fakat Banu Mahir’in de belirttigi gibi, Ahmed Feridun Pasa’nin maiyetinde
yer alan Nakkas Osman’in kisisel iislubunun fark edildigi bir tasvirdir."®’ Nakkas,
Kanuni’nin saray kapisindan ¢ikarken ve at listiindeki yash halini biiyiik bir cesaretle
tasvir etmistir. Minyatiirde Kanuni Sultan Siileyman’in solgun yiizii ve yorgun hali
dikkat ¢cekmektedir. Romanda, Kanuni'nin ilerleyen yasini ve hastaligini tasvir ettigi

sirada Nakkas Osman, Kanuni'nin atindan yuvarlanip diismemesi igin Sokullu

105 pamuk, a.g.e., 5.301, 5.302, 5.469.
1% fleri, a.g.c., 5.187.

07 Banu Mahir, Osmanl Minyatiir Sanat1, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 2012, 5.59.
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Mehmet Pasa'nin destegini aldigini, yan1 basinda yiiriidiigiinii ve padisaha olan
sadakati tescil edilsin diye aglamakli bir ifade takindigim resmettigi ifade edilir.'®®
Romanda her ne kadar Nakkas Osman’in adi ge¢cmese de resmiyle yer almasi, Sayru
Usman’in sadece Bat1 resim sanatina ilgili olmadigini, Klasik Tiirk resim sanatina da
hakim oldugunu gdstermek istemesidir. Ayn1 zamanda yazar, bir nevi sdzciisii olan

Sayru Usman vasitasiyla resim ve nakkas hakkindaki diisiincelerini de yansitmistir.
2.2. Resim ve Psikoloji iliskisi

Sanat ve psikoloji arasinda yadsinamaz bir bag vardir. Sanatci, ig¢inde
bulundugu durumu eserine yansitir. Ortaya ¢ikardigi {irlin, hem sanat¢iyr hem de

tirtinle karsilasan bireyi etkiledigi i¢in psikolojinin inceleme alanina girer.

Sanat ayn1 zamanda bir iletisim aracidir. Dolayisiyla resim de bir iletisim
aracidir. Ressamlar, duygularini, korkularini, hayallerini ve diisiincelerini gerek renk
gerekse sekillere gizledikleri anlamlarla ifade ederler. Dolayisiyla resme bakarak,
sanat¢inin korkulari, duygulari, sahsiyeti, diinya goriisii, yetistigi ortam hakkinda
fikir sahibi olabilir ve yorum yapabiliriz. incelenen romanlarda da ressamlarin, resim
yoluyla i¢ diinyalarini eserlerine yansittigi goriilmektedir. Romanlarda resim, bazen
kaybedilen bir seyi tamamlama, yerine koyma araci olurken bazen bireyi giinliik
hayatin karmasasindan, i¢inde bulundugu durumdan uzaklastiran, bireyi iyilestiren

bir gii¢ bazen de bir arinma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2.1. Yabancilasmaya Kars1 Resmin iyilestiren Giicii

Ik olarak teoloji alaninda karsimiza ¢ikan yabancilasma kavram, felsefe,
psikoloji, edebiyat, gorsel sanatlar gibi pek c¢ok disiplinin de inceleme alanina
girmistir. Hegel, Marx, Durkheim, Freud, Lacan, Jung gibi disiiniirlerin ve
Dostoyevski, Sartre, Camus, Virginia Woolf gibi yazarlarin da eserlerine konu olan
yabancilasma, en genel anlamiyla bir yabancilik veya bagkalarindan ayriklik,

bagskalartyla sicak iliskiler yoksunlugu duygusu olarak tammlanir.'*

Modernizm, 20. yiizyilin baslarinda bilimden sanata, felsefeden edebiyata pek
cok alani etkilemis ve geleneksel sanat anlayisinin tamamen degigmesini saglamig bir
akimdir. Mesut Teksan’in da belirttigi gibi insanlar toplumsal ve varolusg¢u bir

boliinmiisliik ve par¢alanmiglik igindedirler ve bu nedenle de aralarinda gergek bir

198 fleri, a.g.c., s. 434.
199 Seleuk Budak, Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2017, s.788.
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iletisim yoktur. Bu bolinmiisliigiin ve pargalanmishigin neticesinde insanlarin
yalnizligin ve yabancilagmanin agma distiigiinii soyleyen Teksan, kisiliklerde ciddi
problemlerin oldugunu, Freud’un etkisiyle gelisen bu diisiincelerin Modernistleri
insan ve uygarligin gelecegi konusunda karamsarliga ittigini de ekler.!? Dolayisiyla
modernist roman da insanlarin yalmizligini, boliinmisliigiini, karamsarligi ve

yabancilagmayz isler.

Modernist romanda en c¢ok islenen temalardan biri olan yabancilagsma,
inceledigimiz romanlarda da karsimiza c¢ikmaktadir. Selim Ileri’nin Yasarken ve
Oliirken, Hepsi Alev, Oliim [liskileri, Mel’'un Bir Us Yarimas:, Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Huzur ve Aydaki Kadin, Nedim Giirsel’in Resimli Diinya Romani,
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna ve Enis Batur’un EIma adli romanlarinda

yabancilagsma temas1 islenmistir.

Resim sanat1, sadece sanat¢inin ruhsal durumunu yansitmakla kalmayip, sanat
eserini izleyen kisinin de ruhsal durumunu etkilemektedir. Romanlarda resim sanati,
karakterlerin i¢inde bulundugu bireysel ya da toplumsal yabancilasmadan kurtaran,
onu iyilestiren bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Romanlarda bazen ressam bazen de
sadece izleyici olan bireyin, resim sayesinde korktugu, kagtigi diisiince ve

duygulardan bir an dahi olsa uzaklasarak iyilestigi goriilmektedir.

Inceledigimiz romanlar igerisinde yabancilagsma etkisinde olan bireyin resim
sanat1 ile iyilesmesini en ¢ok Selim Ileri’nin romanlarinda rastlariz. Yazarin bu
temay1 en yogun isledigi roman1 ise 1981 yilinda yazdig1 Yasarken ve Oliirken adli
romanidir. Bu romanda yazar, bireysel meseleleri islemekle beraber, sanat¢i bireyin,
toplumdaki sorunlar1 irdelemesine ve bu ylizden de topluma yabancilagmasina da
deginmistir.

Romanin basinda Turan, yazar/anlaticinin evine gelir ve bir defter birakir.
Yazarla konusmasinda igtenligi yiiziinden siirgiin edildiginden bahseder. Yasadig
sehirden, sehirdeki aydinlardan kacan Turan, bunun sebebini 6grencilik yillarinda
¢evresinin onu ezmesi ve sanat sorunlarindan igrenmesi olarak agiklar. Kendisini
dinlemek, higbir etkiye kapilmadan resim yapmak ister. Fakat tasradan ayrilip

yazarin evine geldiginde artik resim yapmak istemedigini, resme giicendigini sdyler.

10\ fesut Teksan, Modernist Tiirk Romani, der., Nurullah Cetin, F. Sakalli, C. Karatas, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Edebiyati, 1lbilge Yayinlari, Ankara, 2021, s.563.
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Resmin sevgi isi mi yoksa estetik sorunu mu oldugu hususunda yazarla konusmaya
baslar. Resmin estetik sorunu oldugunu diisiinen yazar, “Yasadiginiz kentte ne olursa
olsun kiiltiir yasam siiriiyor. Insan sicag sicagina sanat tartismalarindan kurtulup,
hatta bilgiden somut bigimde uzaklasmazsa, resmi bir duygu degil, sezgi ya da

55111

diisiince edimi sayabilir. sozleriyle Turan’in i¢indeki durumu resme

kiiskiinliigiinii anlamaya calisir.

Cevrenin baskis1 altinda ezilen hayat, kendi benligini yok eden, topluma
yabancilasmasina neden olan bir hayattir. Irwin Edman, Insan ve Hayat (1939) adli
eserinde sanata kagis olarak bakmanin, ruhi kargasaliklardan, sinir bozukluklarinin
stiriikledigi zuliim ve iskencelerden, ¢06ziilmiis bir cemiyetteki yaygin sosyal
huzursuzluklardan, kisideki sahsiyet ¢elismelerinden ve diinyanin anarsisinden
kagmak oldugunu sé')yler.112 Dolayisiyla Turan, baslangicta Avrupa resim sanatina
ozellikle ‘art nouveau’ya olan tutkusundan, 6grenciliginin {igiincii senesinde insani
ayakta tutan tek seyin sanat oldugu goriisiiniin bizim toplumumuz igin gegerli
olmadigin1 anladiginda vazgecer. Yasadigi donemde resmin ve ressamin
galericilerin, yiiksek mevkideki sanatseverlerin zevklerine gore deger gérmesi onu
rahatsiz eder. Ona gore sanatcilik, siirle goze alabilmektir. Dogup biiyiidiigii sehirde
topluma 0zgl siirt bulamadigl i¢in gitmeye karar verir. Tasrada kirginliginin
gececegine, cevresinden ve sanatin sorunlarindan kurtulacagina inanir. Bulundugu
cevreden kagarak gdze batmayan bir resim Ogretmeni olarak yasamayi seer. ™
Turan, sosyal normlar1 kabullenememis ve bu durum diger insanlarla olan iligkisini
etkilemistir. Cevresi bu sosyal normlara ister istemez uyarken o, bu normlara direttigi
icin mutlu gibi hissetse de topluma yabancilasmaya baslamigtir. Ayrica yazarin bir
Oykiisiinde sanatginin  ¢ekememezligin  ve rekabetin adami olamayacagin
simgelemesi, onu tasrada resim Ogretmenligine biisbiitiin baglayan bir etken

olmustur.

Ilceye giderken yolculuk arkadasina lisede resim ogretmenligi yapacagini
sOylediginde yadirganir. Kendini ve topluma 6zgili siiri bulmak isteyen Turan, bu
durumu sdyleyene kadar yol arkadasiyla ortak bir dil, ortak bir yasanti kurdugunu
disliniir. Fakat onun “anlamadim” gseklinde bir tepki vermesi Turan icin

Otekilestiginin  bir gostergesi olmustur. Lacan’a gore “bilingdis1 oteki’nin

11 Qelim Ileri, Ya;arken ve Oliirken, Everest Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.66-70.
12 \rwin Edman, Insan ve Sanat, ¢ev. Turhan Oguzkan, MEB Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 133, 5.134.
13 fleri, a.g.c., 5.78-81.
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soylemidir.”***

Toplum tarafindan onaylanmak ve kabul edilmek isteyen birey,
Otekinin yansimasiyla bunu gerceklestirebilir. Ona gore “Ozne, basitce yapi1
tarafindan belirlenmez. Ozne olmak igin, Oteki’nin arzusuyla ilgisinde bir konuma
sahip olunmalidir.”™™® Buna gore Turan, koyliiniin goziinde o6tekidir. Okudugu
romanlar, Oykiiler, fikirleri, konusmasi, resim yapmasi, egitimli biri olmasi, estetik

zevklerinin olmasi gibi pek ¢ok 6zelligi, onun koylii tarafindan otekilestirilmesine

sebep olmustur.

Okul miidiiriinii aramak i¢in gittigi kahvehanede horoz doviisii resmi goriir.
Bu resim Turan’i ¢ok etkiler. Bu resimdeki insanlarla, kahvehanedeki insanlarin
bakiglarini es tutar. Sanki resmi yapan halk ressami az 6nce gelmis ve oradaki horoz
doviisiinii resmetmis gibidir. Turan, resimde keskin bir psikolojinin disa vuruldugunu

su sozlerle aciklar:

“Uzun uzadiya bakildiginda —sonradan bir¢ok kez gelip, saatlerce oniinde
oturdu- iglerinden birinin herkesin belli bir noktaya bakmasindan
yararlanarak pervasizca burnunu karistirdigi, bir baskasimin horozlarla
kendini 6zdesleyerek acik gdomleginden igeriye elini sokmus, gdgsiindeki
killar1 kopardig1 ayrimsantyordu.”*°

Bu resim ona gore, vahset karsisinda donuklugu sezdirmesi, aldirigsizligin,
deger verilmeyisin bir anlatimidir ve bundan cok etkilenir. Riiyasinda bile onlar
goren Turan, onlari, ilk gencliginde tutkuyla okudugu hortlak hikayelerine benzetir.
O, bu resme anlam yiikleyerek hakikatten uzaklagsmaya baslamistir. Yasadigi
kentlerin belli bir isminin olmamasi da artik hayatinda bir anlam ifade etmemesinin
bir gostergesidir. Daha ilk geceden her seyden koptugunu soyler. Yani Turan

tarihsellikten ve kendinden kopmaya baglamustir:

“Daha bir gecede her seyden kopmustum: ak kopiikli denizden, martidan
ve karabataktan, Hediye Hanim’in resminden, Sarah Bernhardt’in
afislerinden, iilkii dolu 6gretmenligimden, vb. Giiniin birinde, hatta simdi
bu basik tavanli, bir yatak, yiin bir yorgan ve ¢iplak ampulden olusan odaya
okulumuzun sanat¢1 kiliklt dgretim iiyeleri, d6grenciler en sik giysileriyle
girseler, en agdali sanat tartigmalari baglasa, tiimiinii yadirgayacaktim.
Biitlin o paramparca kimlikler, bir simdide, bir tarihsellik, tarihi bakis adina
gecmiste gezinip durarak sanatimizin sorunlarina ¢oziim arayan elestirel
irdeleyisler, estetigin s0yle mi yoksa bdyle mi tartigilmas: gerektigine kafa
yormalar Y. de gecersizdi.”*"’

Ik gece, kiliseden ve nalburdan dolay1 baska bir zamanda yasadigini animsar.

Sanki iki ayr1 uygarligin ve iki ayn tarihin ortasinda yasadigini ve bu iki uygarligi

14 Sean Homer, Jacques Lacan, gev. Abdurrahman Aydin, Phoenix Yayinlari, Ankara, 2016, 5.99.
5 Homer, a.g.e., 5.105.

18 fleri, a.g.e., s. 98.

117 §

Ileri a.g.e., s.102.
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tanrisal bir giliciin  kaynastirdigini  diisliniir. Tim bunlarn, yalnizligima ve
mutsuzluguna ragmen hayatina 6zgii siiri bulmasina yaklastiran nedenler olarak

goriir. 18

Turan, Ogrencilerine sanatin gliciine inandirmaya ¢alisir. Resim
malzemelerinin yoklugu nedeniyle izlenimci ressamlari irdeleyen bazi kitaplar1 okula
gotiirlir. Fakat 0grencilerin ¢iplak insan figiirlerini gordiiklerinde verdigi tepki onu
hayli lizer. Bu durum tiim okula yayilir ve okul miidiiriinden uyar1 almasina, tekrar
oOtekilestirilmesine neden olur. Turan bu duruma Sessiz kalmaz ve miidiire adeta
baskaldirir. Miidiir burada yasa koyucu konumdadir. Farkli sehirlerde normal
karsilanan cinsellik, insan viicudu gibi kavramlar, tasrada, sosyal normlara aykiri

oldugu gerekgesiyle hem alaya alinir hem de yasaklanir. 119

Romanda aydin ve miinevver g¢atismasini da gormek miimkiindiir. “Her
toplumun onu daha iist bir noktaya tasiyan entelektiiel bir kesimi vardir. Osmanli
Devleti’nde bu kesim, miinevver adini alir. Osmanli miinevveri, i¢inde bulundugu
toplumun deger yargilari ve yasayis tarzi ile uyumludur. Osmanli miinevveri,
toplumunu daha {ist bir noktaya o toplumun zihniyeti ile ¢catismadan ta$1m1§tlr.”120
Dolayisiyla lisedeki 6gretmenler, i¢inde bulundugu toplumun deger yargilarina ve
yasayis tarzina gore hareket edip, her ne kadar Apollon’un ne oldugunu bilmelerine
ragmen alay ederler. Turan ise Aydinlanma felsefesini benimsemis, akil ve bilim ile

hareket eden, yeniligi benimseyen, bu yeniligi baskalarina da asilamay1 amag¢ eden

biridir. Bu ylizden c¢atigsma yasarlar.

Turan, O6grencilerine sanatin ayakta tutma giliclinii asilayamamis olsa da
cocuklar, onun bu yetenegini goriince biiyiicli oldugunu diisiiniirler. Bu nedenle de
resim malzemelerini kutsal sayar, onlar1 tasimak igin can atarlar. Onceleri mutsuz
olan c¢ocuklar zamanla bu duruma alisarak resimlerin kagitta ya da tuvalde
canlanmasiyla neselenirler. Hatta Turan’in onlart ¢izmesiyle Oliimsiizlik
kazandiklarini bile diistiniirler. Cocuklar resimleri sevse de resim sanatini tanrisal bir
edim saydiklar icin resim yapmak istemezler. Bu durumu Hegel’in Efendi-Ké&le
diyalektigi ile agiklamak miimkiindiir. Toplum tarafindan c¢ocuklarin arzulari,

istekleri bastirilir. Ogrenciler de dindar yetistirildikleri icin hicbir zaman doyuma

18 fleri, a.g.e., s.103-105.

119 jlery, a.g.e., 8.166-170.

120 Nuray Akkan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Kagis ve Siginma, Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2016, s.22.
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ulasamaz ve toplum tarafindan koélelestirilirler. Turan da onlarin gdziinde Efendi
haline gelir. Ciinkii Efendi, onlarin yapamadiklarim yapan kisidir."* Bununla birlikte
Turan, onlara sanat1 sevdirmeyi amag edinerek daha once gérmedikleri, bilmedikleri
cografyanin resimlerini yapar. Boylece resim sanati onlar i¢in hayat kadar 6nemli bir

anlam kazanir.*?

Romanin sonunda Turan, sanatin diinyadan ve toplumdan koparak, onlarin
sorunlarindan kagmak ve iyilesmek i¢in etkili bir yol oldugunu anlar. Romanda resim
sanatinin 1iyilestirici giiciinden etkilenen bir diger karakter de lisede biyoloji
Ogretmenligi yapan Ayten Hanim’dir. “Freud'a gore cinselligin kendisi bir
‘sapiklik’tir; kendini korumaya yonelik dogal bir i¢giidiiden "uzaklasarak" baska bir
amaca yénelmektir.”123 Ayten Hanim da bekér ve olgun bir kadindir. Ogrencisine
karsi cinsel arzular besler ve gergeklestiremedigi bu cinsel arzularini bastirabilmek
icin de resme yonelir. Turan’dan Once resim derslerine girer, genellikle bitki
resimleri yapar ve ekspresyonist ressamlara tutkundur. Ozellikle Munch’a olan
tutkusu gozlerini yasartir. Turan ile goriistiiklerinde herkesten sakladigi resimlerini
gosterir. O, biyoloji 0gretmeninin amatdrce yapmis oldugu bu resimlere baktiginda,
resimlere sanatin insanit degistiren, ayakta tutan giliciin eklendigini fark eder.
Resimlerde hem biyolojinin hem de resmin inceliklerinin birlikte yer almasi onu

oldukea sagirtir. 14

Yazarm, yabancilagsmaya karsi resmin iyilestirici giiclinii isledigi bir diger
romani Hepsi Alev’dir. Romanin yabancilasmis bireyi Irene’dir. Onun yabancilagmis
bir karakter oldugunu daha romanin ilk ciimlesinde “Baska bir adaya
gotlireceklermis beni. Nikeforos’un adamlart ‘siirglin’ kelimesini kullanmaktan

»125 sézlerinden anlayabiliriz. Yiizyillar boyunca insanlar ekonomik,

kaginmuyorlar.
siyasi, savas, evlilik gibi nedenlerle yasadiklar1 sehirlerden baska bir yere siirgiin
edilir. O da imparator Konstantinos’un oglu Leon ile evlendirilmek {izere Atina’dan
Konstantinopolis’e siirgiin edilmistir. Hem bu olay yliziinden hem de anne babasinin
onu yeryiiziine firlatip attif1 gerekgesiyle ailesine kirgindir ve onlara merhamet

etmez. Onlara ait hicbir seyi hatirlamak istemez. Fakir olduklar1 halde bakamayacagi

12! Sahika Karaca, Edebiyat ve Felsefe Iliskileri ders notu, Eskisehir, 2022.

122 fleri, a.g.e., s.220,s.221.

123 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, ev. Tuncay Birkan, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2014, 5.163.
124 fleri, a.g.e., s.133-135.

125 Selim ileri, Hepsi Alev, Dogan Kitap, istanbul, 2007, s. 9.
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kadar ¢ocuk yapmalari, sirf para ve iktidara yakin olmak ugruna onu sattiklar1 igin
ailesini hayatindan siler. Aile, kardes gibi kavramlara da artik inanmaz ve onlarin
Oliim haberlerini aldiginda 6zgiirliigline biraz daha kavustugunu sé')yler.126 Bu olay,

[rene’nin hayatindaki kirilmalarin baslangicidir.

Irene, ask, sevgi gibi kavramlar olmadan yasamayr dgrenir. imparatorun
kadinlardan bekledigi, perde arkasindan hiikiim slirmek, annelikle yetinmek gibi
toplum tarafindan da kabul goren normlari yirtip atar. Bu durum onun
Konstantinos un yasalarini umursamadigini gosterir. Irene, kadin cinselliginin evlilik
yoluyla kontrol altina alinmasina kars1 bir tutum sergilemekle birlikte yazar, “Halk
katindan gelen gen¢ kizlarin ille sevecegi Onyargist gibi... Geng gelinler de

59127

kocalarini... Hi¢ tanimadiklar1 kocalarim ille sevecekler... sOzleriyle, goriicii

usulii evliligi de elestirmektedir.

Yiiksek sanat iilkiisii ugruna, kadinhigindan vazgectigini soyleyen irene,
sehvetten, agktan, cinsellikten hazzetmez ve canli bir seye ask duymaz. Bunun
nedeni Oedipus kompleksine bagli igdis edilme korkusudur. Irene, babanin
miidahalesi ile daha 14 yasinda evlendirilmis, gen¢ kizlik duygusunu yasayamadan
kadin olmaya =zorlanmistir. Dolayisiyla olumsuz sekilde Oedipus evresini
tamamlayamadig1 icin cinsiyetinin gerekli ozelliklerini yerine getiremez ve erkek
cinsiyetinin Ozelliklerini yaratmaya g¢alisir. Asagilik duygusunun yarattigi etkiyle,
kendisini halktan istiin, her bakimdan yeterli ve zeki goriir. Bunun tam tersi bir
durumu kocasi Leon i¢in de sdylemek miimkiindiir. Oedipus kompleksi bizi kadin
ve erkek olarak toplumda cinsiyet kazanmamizi saglar. Erkek ¢ocugun bu kompleksi
basartyla atlatamamis olmasi, onun, cinsel agidan bdyle bir rol i¢in yeterli olmadigim
gosterir. Evlendiklerinde irene’nin onu hem duygusal hem cinsel olarak istememesi
onda travmaya neden olur. Ona cinsel olarak karsilik vermemesi, kendisini Leona’a
kars1 savunma mekanizmas: kurmasidir. Gururunu cinselligine tercih eder. Oteki

»128

karsisinda kendisini onaylayamayan Leon, onun goziinde “kadinsi Leon”"", “zavalli

Leon”?, “korkak™*®, “ruhu ezik, erkekligi ezik”! biridir. Leon’un boyle olmasinda

126 fleri, a.ge.,s. 15,s.19,s.55,s.61.
27 fleri, a.g.e., s.39.
128 fleri, a.g.e., s.50.
129 jlery, a.g.e.,s.28.
130 fleri, a.g.e., 5.33.
3 fleri, a.g.c., 5.40.
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kardesleriyle beraber Tanr1’ya degil, kainatin hakimi roliine biiriinmiis yasa koyucu

babalarina tapmalarimin da pay1 vardir. **2

Irene, her gen¢ kizin evlendiginde yapmasi gerektigi gibi kocasini sevmeye
caligir. Sirf ona inancini aydinlatabilir umuduyla katlanir. Daha ilk geceden kocasiyla
rolleri degistigini fark eder. Artik onun bedenin efendisi olmasi gerektigini su sekilde

aciklar:

“Biitlin kadinhigimi takinmistim. Kadinlara bigileni oynuyordum. Herhalde
Demo’dan farkim yoktu. Leon’a gelince, taskin kadinligimdan kurtulmak
ugruna, yeni ipek kumasglar, renk renk ibrisimler getirebilirdi karisina,
tasvirlere bu kez boyun egebilirdi. Kadinligim ise yaramayinca, onun
bedeninin efendisi oldum. Onu, kocam, bir erkegin davraniglariyla kiigiik
diisiirmeyi denedim. Leon’un sirrini nihayet ¢ozmiistiim.”**

Altin taglar, altin elbiseler onun 6zgiirligliniin simgesi haline gelir ve onu
zincirlerinden kurtarir. Imparatorun ydnetiminden tiksinmesine ragmen bu giicten
yararlanmak i¢in onlarla ayni diislincedeymis gibi davranir. Topluma kars1 sanki
Leon ile esitmis, imparatorlugu paylasiyormus gibi bir tavir sergiler.134 Tiim bunlar
yapmasinin sebebi, gecmisiyle hesaplasip iktidara sahip olmak ve yiiksek sanata olan
tutkusudur. irene, kaymbabasi Konstantinos ile sanat konusunda tartisirlar.
Konstantinos, dini resim yiiziinden koruyucu Meryem’in onlari unuttugunu, puta
taparlar yliziinden Meryem’in Bizans’a yardim eli uzatmadigini 6ne siirerek on fii¢
dini yaz1 kaleme alir. O, diinyevi resimlere kucak acar fakat tanrisal olanin tasvir
edilemeyecegini savunur. Dini sanati kaldirarak Bizans’1 giinahlarindan arindirdigini,
halki yoldan g¢ikmaktan kurtardigini sdyler. Bu tutum Irene’ye samimi gelmez.

Herkesi kandirdigini diisiintir:

“Kayinbabam kandirmisti onlari, sanatkarlari. Hepimizi. Dini resmin giinah
oldugunu sdyleyen, dzgiir sanata inanamaz. Ozgiir sanat, i¢imizden gecen
birkag kirik dokiik s6z, muisra, titrek bir resim. Kutsalliktan ister sdz agar,
ister s0z agmaz.

(..)

Konstantinos Kopronymos kandirdi onlari. Sanatkarlar bitki, yirtici hayvan
tasviri pesinde, avdi, savasti, araba yarisiydi, ama en c¢ok imparatorun
¢ehresi, sert bakiglari, kudretli bedeni, siiriiklenip yok oldular, goklerin
meleklerini inkar ettiler.”**

Irene, dindar bir kadindir ve ¢ocuklugundan beri sanatin ve ikonalarm onu

Tanri’ya yaklastirdigini, dini tasvirlerin kendi i¢indeki yalmzhigi, yersiz ve

132 Eagleton, a.g.e., 5.165, 5.166.
33 {leri, a.g.e, 5.48.

13 fleri, a.g.e, 5,46, 5.94.

135 fleri, a.g.e., 5.33-34.
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yurtsuzlugunu dindirdigi i¢in, ona kilavuzluk ettigini diigiiniir. Yiiksek sanattan baska
siginag1 olmadigini, onu hayata baglayan ve onu iyilestiren tek giiciin yiiksek sanat
oldugunu diisiintir. Halkin, basit, ¢aresiz, al¢ak, diis sever, korkak, kizgin, sevecen,
katil ve zavalli oldugunu soyler. Onun goziinde halk, her an degisebilen, her an

3¢ By yiizden Isa olmaya calisir. Kendisini Tanri’nin

biriyken oOteki olabilendir.
yeryiiziindeki temsilcisi olarak goriir, “Ustlerine yiiriidiim. Tanri’yr ve sanati
hatirlattim. Bizans’in varligimda toplanmis kudretini gosterdim.” sdzleriyle basta

kocas1 ve kayinbabasi olmak iizere halka yiiksek sanati agilamaya c¢alisir. 137

Yazarmn Yasarken ve Oliirken adli romanidaki Turan karakterinde cocuklarin
onun resim yapmasini tanrisal bir edim olarak gérmesine benzer bir durumu Irene
icin de sdylemek miimkiindiir. Hem halk hem de kendisi, Isa’nin biricik miittefiki
olarak goriir. Isa olup, yoksullarin ayaklarmi yikadiginda Tanr1’nin onu bagisladigin
diisiiniir. Bu durum irene’nin kendisine ve topluma karsi yabancilastiginin bir
gostergesidir. Halkin goziinde kendisi olarak onaylanamadigi i¢in kutsal bir kisiyle
kendini 6zdestirerek toplum iginde kabul gérmeyi ister. Toplum icinde kendisini
efendi gibi goriirken, kendi basia kaldiginda yalniz, karanlik, var olmanin sirrina
erisemeyen, merhametsiz biri oldugunu fark eder. Insam birey kilmaya ¢alisirken,
kiiciimsedigi, yoksul ve kimsesiz gordiigii halkin i¢inde kendisini de kimsesiz,
yoksul ve kole olarak goriir. Irene, Hegel’in “Kélenin kole olmaktan ¢ikmasi gerekir;

P138 - oziinii

yani kendini asmasi, Kole olarak ‘ortadan kaldirmasi® gerekir
yasamaktadir. Merhametsizdir, ¢iinkii zullimden tiksinmesine ragmen zulme zuliimle
cevap vermesi gerektigini 0grenir. Bu sekilde s6z sahibi olabilecegini, bagkalari
tarafindan saygi gorecegini diisiiniir. Sadece sanatin insanligin hayvanlagsmasindan

kurtarabilecegi goriisiindedir. **°

Irene’nin kendisinden iiciincii bir sahis olarak bahsetmesi ve iki tane irene
oldugunu sdylemesi de yabancilastiginin bir gostergesidir. Kendi kendisinin zindani
haline gelir. Yasama tutunabilmesi i¢in yiiksek sanata siginir. Savagla ele gecirilen
topraklarda sanatla dayanismayi var edecegini diisiinerek iktidar1 ele gegirmeye

calisir. Fakat olaylar istedigi gibi gelismez. Dogu ve Bati’nin yiiksek sanat

136 fleri, a.ge.,s.12.

337 fleri, a.g.e., 35,s.75,s.105.

138 Alexandre Kojeve, Hegel Felsefesine Giris, gev. Selahattin Hilav, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul,
2020, s.93.

139 fleri, a.g.e., 5.18, 5.21, .54, 5.55, 5.69, 5.73, 5.83.
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yordamuyla, Karl ile evliligi ile birlesecegini sOyler. Kadin, yiizyillar boyunca devlet
icin, kurulu diizeni, simgesel alan1 bozacag: diisiincesiyle hep tehdit olusturmustur.
Bu yiizden de ordu kadin olmas1 dolayisiyla bu fikre sicak bakmaz ve Irene’yi devlet

i¢erisinde de otekilestirir.

Iktidar hirs1 yiiziinden cinselligini, hayatini, anneligini ve arzularini
yasayamaz. Ylksek sanat ve iktidar ugruna oglunu oldiiriir. Kendi kalbinde evladi
i¢cin bile ac1 duymaz ve Lesbos’a siirglin edilir. Her seyden koparildigini, ahaliden
uzaklastirldigimi dile getiren Irene, yasarken tarihe karisan, hikdyesi bitmis bir
imparatorigceye doniisiir. Fakat yiiksek sanatin yok olmasina ragmen yenilgisin kabul

etmez ve ressam lonnes’den melek tasvirleri yapmasini ister:

“Kendi canim fidye olarak veren Isa, insanlig1 kurtardi ama meleklerini de
alip gotiirdii. Iste bu yiizden melekler yok eserlerimizde. Kursuni,
vignegiiriigli, nefti kanatli melekler yap bana! Meleklere degil, meleklerin
kanatlarina ihtiyacim vardi, insan denen pislikten ebediyen uzaklasabilmek,
goge cekilebilmek igin.”**

Romanin sonunda irene artik iktidarin yenilik istemedigini, yiiksek sanatin

kimseyi kurtaramayacagini, Dogu ve Bati’nin binlerce yil birlesemeyecegini anlar.

Selim leri’nin Mel’un Bir Us Yariimas: adli romaninda da sanatla, tarihle ve
edebiyatla ilgilenen aydin bireyin kendi icinde ve toplum iginde yasadigi

yabancilagsma temasi ele alinmistir.

Yazar, romaninda Sayru Usman’it diger karakterlerden farkli oldugunu
okuyucuya gostermek i¢in isim sembolizasyonu yapmustir. “Sayru sayriy1, hastaligy;
Usman ise us sozciigiinden hareketle akilli ve zeki anlamlarimi cagristirmaktadir.
Sayru’nun zaman zaman aklini yitirmesi ve sizoid bir tip olmas1 adiyla bagdasirken,
bazen de kimsenin gdsteremeyece8i bir cesaretle, iginde yasadigi toplumun
sorunlarina akillica ¢6ziimler 6nermesi ve gergekligi gormesi baglaminda soyadinin
temsilcisi gibidir.”*** Onun hastalikli ruh héline sahip olmasi ve diger insanlardan
farkli olarak nitelendirilmesinin altinda yatan asil sebep, ailesi tarafindan sevgi

gérmemis olmasidir.

Jillide ve Havva adinda iki annesi vardir. Jillide annesi, piyano ¢alan, solan
hayatin1 benimseyen, Bati’y1 temsil eden bir kadindir. Havva annesi ise ahretlik

kilikli, ¢amasir suyu ve sogan kokan, fedakar, Dogu’yu temsil eden gelenek¢i bir

140 jlery, a.g.e.,s.122. )
“IDilek Caglayan, ‘Oblomov’ ve ‘Sayru’: Tiplemelerarasi Bir Karsilastirma, Yeditepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2015, s.20.
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kadindir. Toplum igindeki varligi ile birlikte insan, ayna imagosunda var olur.
Annenin gozii ayna niteligindedir. Cocuk, annesinin goziinde kendisini gérmeye ve
ondan ayr1 bir varlik oldugunu anladiginda aralarindaki biitiinliik bozulmaya baglar.
Bu bozulma sayesinde ¢ocuk, 6zne olarak kendi varligin1 kurmaya caligir. ! Sayru,
Jiillide annesi ile ne zaman ona sarilmak ya da onunla iletisim kurmak istese annesi
onu istemez ve iter. Havva annesi ise onun hep yaninda olan, ilgi gosteren biri
olmasma ragmen kotii koktugu ve cahil bir kadin oldugunu diisiindiigii i¢in ona
sartlmak istemez. Bu baglamda her iki annesi ile de kendini géremedigi i¢in 6zne
olarak var olamaz. Ailesi ona hep mesafeli ve soguk davranmistir. Cocuklugunda,
avluda baska ¢ocuklar birlikte oynarken o hep arka bahgede tek basina kaldigini,
daha okul yillarinda ailesi tarafindan yalniz birakildigindan bahseder. Bu ilgisizlik
ondaki sizofreninin temelini olusturmustur. Doktor Tahsin notlarinda “korkung
hayaller goriiyor, dehset verici sanrlar iginde, bazen &lilerle konusuyor™'*®
sozleriyle sizofreni oldugunu ima eder. Sayru da gercekligini kaybettiginin
farkindadir. Ornegin Migros’ta goriip aldign Késem'in Mahrem Asklar: kitabmin
yerinde olmadigii, evinde de bulamayinca gercekte boyle bir kitabin olup

olmadigimni sorgular.**

Onun tek arkadasi1 kitaplardir. “Kitaplar, yalmz kitaplar! Kitaplarin
insanlartyla arkadas olmustum. Kitaplarin insanlariyla sarmas dolas.”** Icindeki
boslugu, yalmzhigr kitap okuyarak ve yazarak doldurmaya g¢alisan Sayru,
siradanliktan ve herkesin birbirini 6tekilestirmesinden, asagilamasindan rahatsizdir.
Okulda hem arkadaslariin hem de 6gretmenlerinin, okudugu kitaplarla alay etmesi
onu hayli tizer. Bir egitimcinin dgrencisiyle bu sekilde alay etmesi, onun fikirlerini,
ilgi alanlarim kiiglimsemesi dogru degildir. Bu durum onun hayatinda derin izler
edememesine yol acar. Sayru sadece cocuklugunda okudugu kitaplar dolayisiyla
tepki almaz, yetiskinliginde de ayni sorunla karsi karsiya kalir. Komsusu, yiiksek
sesle Mallarme’nin siirlerini okudugu gerekgesiyle polise sikdyet eder. Yazar, Sayru

Usman vasitastyla hem egitim sistemini hem de toplumun davraniglarini elestirir:

“Bir memlekette kelam hiirriyeti yoksa bir adim ilerleyemezsiniz. Ve iste
kelam hiirriyeti yok! Herkes neler soyliiyor ama iginden, kap1 arkasinda,

142 Sahika Karaca, Edebiyat ve Psikanaliz ders notu, Eskisehir 2021.

143 Selim Ileri, Mel’un Bir Us Yarilmasi, Everest Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.468.
Y fleri, a.g.e., s.116.

¥ fleri, a.g.e., 5.12.
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gizlice, fisiltiyla. Hani istibdat bitmisti?! Sultan Hamid’inki bitti, simdi
mahalleninki basladi.”**®

Sayru, etrafinda kendisi gibi diislinen, arastiran, 0grenmeye a¢ insanlarin
olmamasindan sikayet¢idir. Diisiinmeye diisman bir ¢evrede biiyiir. Kendi igine
kapanir. Bu durum yazarin Hepsi Alev romaninda irene karakterinde de gordiigiimiiz
asagilik kompleksine yol agmistir. Sayru diger insanlarin siradan hamam bodcekleri
oldugunu diisiiniir. Her iki roman kahramaninda da asagilik kompleksinin olmasi bir
bakimdan yararlidir. Clinkii kendilerini digerlerinden hem korumak hem de onlardan
istiin kilmak i¢in siirekli sanatla, tarihle “hasir nesir” olurlar. Sayru tipki1 Marcellus
gibi “cliriimiis bir seyler var burada” diye hayklrlr.147 O, ayn1 zamanda yazarin diger
romanlarinda da siklikla rastladigimiz kendisini baska bir seyle oOzdestirme
durumunu da yasar. Turan ve Irene kendisini yiice bir varlikla es goriirken Sayru
kendisini baz1 geceler Kafka’nin Déniisiim romanindaki Samsa gibi bocek olarak

bazen de kertenkele olarak goriir:

“Belki Allah, onu kertenkele kilarak insanlar arasinda yasamaktan kurtardi.
Keske ben de bunu kendi yasamimda tatbik edebilsem, dyleyken bir
kertenkele 6mrii siirsem, 6liime de bu kurtulus i¢inde kavugsam.”**

Kendini idrak ettigi giinden beri yalniz oldugunu, kalabalik ortamlarda bile
kuytuda bir masada oturdugunu, cesareti olmadigi igin insanlarla vakit
geciremedigini sodyler. Zizi bu durumun farkina varir ve onu arkadaglariyla vakit
gecirmesi i¢in davet eder. Fakat Sayru onlar1 begenmedigi i¢in kabul etmez.
Kimsesizligini ortbas etmeye ¢alisir, yalnizlik sanki kendi tercihiymis gibi davranir.
Simdiki zamandan olduk¢a kopuk, hayal diinyasinda ya da ge¢miste yasar. Tarihin
hasmeti karsisinda bugiiniin hadiseleri, memlekette kotii seylerin olmasi umurunda

olmaz. O, bu durumlara karsi kor ve sagirdir.**°

Onun yabancilagsmasini etkileyen onemli bir husus da ikilikler arasinda
kalmasidir. Ornegin Cahide onu sever gibi yapip bir siire sonra onu terk eder.
Ayrilirken aralarina yabancilik girdigini anlamasiyla her seyini kaybettigini diisiiniir.
Kette ve Sarah’a duydugu askin ise cismani oldugunu belirtir. Bunun yaninda Dogu
ve Bat1’y1 temsil eden iki annesinin olmasi ve babasinin bu iki kadina farkli muamele

gostermesi Sayru’yu yalmzligin dipsiz kuyusuna siiriikler. Bu ylizden aksamci,

148 fleri, a.g.e., s.85-87.

Y fleri, a.g.e., 5.104, 5.233, 5.234.

18 fleri, a.g.c., 5.89.

% leri, a.g.e., 5.197, 5.198, 5.205, 5.410.
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ispirtodan medet uman biri haline gelir. Kadeh kadeh icerken hayalleri de artar. Artik

biiyiik bir yazar, eserleri kapis kapis giden bir ressamdir. 150

Sayru sadece yazarlik yapmaz aym1 zamanda sanatin her alanina tapar.
Nesecan yengesinin evindeki resimler, Hiiseyin Avni’nin arkadasi olmasi gibi
etkenler onu sanata baglar. Gegirdigi biitiin ndbetlerden sonra resimlerle bir miktar
iyilestiginden bahseder. Gengliginin sanat heyecani ile peyzajlar yapar. Resimleri ilgi
alaka toplamayip, dikkat ¢ekmeyince ressamligi birakir. Fakat bir giin onun igin de
miizeler kurulacagini umut eder. Evinin en kiymetli eseri de Hiiseyin Avni’nin ona

hediye ettigi posattir. "

Sonu¢ olarak Sayru’nun resimle ilgilenmesi, bu sanatin iyilestirici bir
giicliniin oldugunu diisiinmesi ¢ocuklugundan beri yasamis oldugu yabancilasmadan
ka¢ma, sanati bir savunma araci olarak kullanmak istemesinden kaynaklidir. Sanat
vasitasiyla hayallerinde yasar, gercekligin kotii ve siradanlhigindan uzaklagir.

Duygularini, naifligini, gegmisteki giizel anilarini resim yaparak somutlastirir.

Toplumsal ve bireysel yabancilagsmanin islendigi bir diger roman ise
Sabahattin Ali’nin Miitareke yillarinda yasanan bir ask hikayesini anlattigl Kiirk
Mantolu Madonna’dir. Roman, Hamdi’nin yazar/anlaticiya yardim etmesi ile
baslayan boliim ve Raif Efendi’nin romanin asil kismini olusturan hatirat defterinde

yazilar olmak iizere iki boliimden meydana gelmektedir.

Eserde yabancilasmayi en yogun yasayan kisi Raif Efendi’dir. Daha ilk
sayfalarda yazar/anlatici, onun saf yiizii ve biraz diinyadan uzak bakislariyla diger

insanlardan farkli olduguna deginmistir:

“Ne zaman kendimle bas basa kalsam, Raif Efendi’nin saf yiizii, biraz
diinyadan uzak, buna ragmen bir insana tesadiif ettikleri zaman tebessiim
etmek isteyen bakislar1 gozlerimin 6nlinde canlaniyor. Halbuki o hi¢ de
fevkalade bir adam degildi. Hatta pek alelade, higbir hususiyeti olmayan,
her giin etrafimizda yiizlercesini goriip de bakmadan gegtigimiz taraflarinda
insana merak verecek bir cihet olmadigi muhakkakti.”**

[s arkadaslar1 tarafindan da “sessiz sedasiz”*™, “kimseye zarari

k”156

dokunmayan”154, himbilin biri”**®, “sikict ve mahld olarak goriiliir. Bu sekilde

0 leri, a.g.e., 5.281, 5.346, 5.347, 5.354.

B leri, a.g.e., 5.184, 5.235, 5.276.

152 sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yap1 Kredi Yayinlari, {stanbul, 2018, s. 11.
153 Ali, a.gee., 5.18.

B4 Ali, a.gee., 5.18.

15 Alli, a.g.e., 5.19.

1% Alli, a.g.e., s.21.
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tanimlanmast da onun diger insanlar tarafindan 6tekilestirildiginin bir gostergesidir.
Yazar/anlatici, Raif Efendi hastalandigi zaman evine gittiginde, orada da durumun
farkli olmadigimi, “Biitiin bu yiikleri ¢eken Raif Efendi oldugu halde, evde onun
yoklugu ile varligi miisavi gibiydi. En kiigiiglinden en biiyiigline kadar herkes onu

fark etmez gdriniiyordu.”™’

sozleriyle belirtir. Bu insanlar hem onun pesini
birakmaz ona hos goziikmek i¢in her tiirlii rolii yaparlar hem de onunla yasamaktan
sikilir neden daha fazla para kazanmadigi, onlara daha liiks bir hayat sunamadig1 i¢in
kizarlar. Fakat o, bu duruma, arkadaslarinin ve ailesinin davranislarina karsi ¢ikmaz.
Aksine, onu adamdan saymamalarini hos goriip, adeta isabetli bulur. Goriinen o ki,

Raif Efendi, kendisini bilingli olarak topluma yaban011ast1rm1st1r.158

Raif Efendi’nin hastalig1 gitgide daha artmistir. O, her hasta oldugunda evde
bir telas, bir endise hakim olur. Fakat o, hastaligi karsisinda telaglanmaz ve
ehemmiyet vermez. Yazar/ anlaticinin onun evine gittigi bir giin biraz evvel aglamis
oldugunu anlar. Bu telas halinden sikilan Raif Efendi, yalniz kaldiklart zaman is
arkadagma “Yahu, ne oluyor bunlara? Hemen oliiyor muyuz? Olsek ne olacak
sanki... Onlara ne? Ben onlar i¢in neyim?.. Ben onlar i¢in hicbir sey degilim...
Higbir sey degildim... Senelerden beri ayni evde beraber yasadik... Bu adam kimdir

diye merak etmediler... Simdi ¢ekilip gidecegimden korkuyorlar...”159

sozleriyle
dert yanar. Hastanede kalmak, hi¢ degilse orada tek basina kafa dinlemek ister. Fakat
aile fertleri bu istegine siddetle kars1 ¢ikinca orada da rahat edemeyecegini diisiinerek
vazgecer. Gozlerinde hiiziin dolu ve derin bir giiliimseme ile arkadasina bir anahtar
verir. Bu anahtarla masasindaki ¢ekmecedeki ne kadar esyasi varsa getirmesini ister.
Arkadags1 sirkete gittiginde Raif Efendi’nin kendisinden istedigi gibi ¢cekmecede ne
varsa getirir. Cekmecenin en gerisinde bir defter bulur. Defteri ona vermeden 6nce
ilk sayfasina goz attiginda sag tarafta 20 Haziran 1933 tarihini ve “Diin bagimdan bir

160 qatirim

hadise gecti ve bana on sene evvelki birtakim hadiseleri yeniden yasatti...
okur. Yazar, hem ¢ekmece hem de defter ile aslinda Raif Efendi’nin sakli kalmuis,
kimseye gostermedigi tarafinin oldugunu anlatmak ister. Fakat o, bu defteri sobada

yakmak, gegmisini silmek, ruhunu doktiigii defterle beraber yok olmak ister. ***

BT Ali, a.g.e., 5.30.

%8 Ali, a.g.e.s, 5.30-33.
19 Ali, a.g.e., 5.38, 5.39.
100 Ali, a.g.e., 5.43.

181 Ali, a.g.e., 5.43, 5.44.
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Buraya kadar olan bolimde Raif Efendi, yazar/anlatici tarafindan gercek
kimligi hakkinda bir seyler bulmaya calismasi anlatilmistir. Yabancilagmis bir birey
olan Raif Efendi’nin tek diize olan hayatinda sanat, calistigi yerde miidiir olan
Hamdi’nin onu bir ¢cocuk gibi azarlamasiyla ortaya ¢ikar. Hamdi’nin ona kizmasiyla,

sinirli bir sekilde avug i¢i kadar bir kagida portresini yapmustir:

“Avug i¢i kadar kagidin tizerinde Hamdi’yi goriiyordum. Bes on basit fakat
fevkalade ustaca ¢izginin igerisinde biitiin hiiviyetiyle o vardi. (...)
Hayvanca bir hiddet ve tarifi imkansiz bir bayagilikla, mustatil seklinde
acilmis duran bu agiz; baktigi yeri delmek istedigi halde acz iginde
bogulmusa benzeyen bu ¢izgi halindeki gozler; kanatlar1 miibalagali bir
sekilde yanaklara kadar genisleyen ve boylece ¢cehreye daha vahsi bir ifade
veren bu burun... Evet, bu, birka¢ dakika evvel surada duran Hamdi’nin,
daha dogrusu onun ruhunun resmiydi.”*%

Resim 7: Basak Yapicioglu, Hamdi, 2023.

Bu resim, yazar/anlatic1 igin hem Hamdi hem de Raif Efendi’yi izah eder.
Resim, ayni zamanda Raif’te bulunan sarsilmaz siik(ineti, insanlar ile
miinasebetlerindeki  garip ¢ekingenligin  sebebini de aciklar niteliktedir.
Yazar/anlatici resme baktiginda bunun bir heveskar elinden ¢ikmadigini, bunu yapan
kisinin uzun seneler resimle ugrastigini diisiiniir. Raif, “Seneler evvel, bir miiddet
resimle mesgul olmustum!..”*®® diyerek yaptigi resmi ¢ope atar. Yaptigi resim, iginde
yasadig1 sikintinin ve miidiiriiniin onu azarlayarak asagilamasina bir tepki olarak disa
yansimasidir. Bu sekilde cizerek, bilingcaltinda yasadiklarindan, sikintilarindan
kurtulmaya c¢alisir. Fakat bunun ortaya ¢ikmasiyla rahatsiz olup ¢ope atar. Hem ileri

diizeyde Almanca bilmesi hem de resim yapmasi gibi yeteneklerini diger insanlardan

182 Ali, a.gee., 5.22.
183 Ali, a.gee., 5.21.
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gizlemek istemesi dikkat ¢eken bir unsurdur. Kendisini 6n plana ¢ikartacak, diger
calisma arkadaslarindan tistiin kilacak yeteneklere sahip olmasina ragmen bu sekilde
cekingenlik gostermesinin altinda yatan sebep cocuklugunda ailesi ve arkadaslar

tarafindan kiigcimsenmesidir.

Romanin ikinci boliim olarak da adlandirabilecegimiz asil boliimii Raif’in
defterine yazdigi hatiratidir. Bu defteri 20 Haziran 1933 tarihinde, basindan bir
hadise ge¢mesi sonucu yazmaya baslamistir. Sokakta giderken iki kisiye rast gelir.
Birini ilk defa goriirken, digerini de diinyada belki de ona en uzak insanlardan biri
olarak diigiiniir. Onlar1 gérmesiyle yasadigi hadise onun iizerinde miithis tesir etmis,
anlatacak kimsesi olmadigi i¢in bu deftere i¢ini dokerek rahatlamak, bir¢ok seylerin

zannettiginden daha ehemmiyetsiz, basit oldugunu goérmek istemistir.

Havranli olan Raif Efendi, on dokuz yaslarinda askere alinmigtir. Dénemin
icinde bulundugu karmasik hal ve okuma hevesinin olmamasi onu tahsilden
sogutmustur. Fakat babasi, memleketin hali vakti yerinde birisi sayildig1 i¢in oglunu
okutmak istemis, “Bir mektep bul oku!”'®* diyerek onu Istanbul’a géndermistir.
Oldukga iyi resim yaptig1 gerekgesiyle Istanbul’daki Sanayii Nefise Mektebi ne giren
Raif Efendi, okulda ve ailesinde, Selim Ileri’nin Mel’un Bir Us Yarimas: adl
romanindaki Sayru karakteriyle benzer durumlar1 yasar. Tabiatindaki manasiz
cekingenlik, ¢ok kere etrafi tarafindan yanlis anlagilmasina, aptal yerine konmasina
sebep olur ve onu lizer. Okulda akran zorbaligina ugrar. Baska bir ¢cocuk sug islese
dahi sugu onun iizerine atarlar ve o sesini bile ¢ikarmaz. Eve dondiigiinde de annesi
ve bilhassa babasimnin sik sik ona “Yahu, sen kiz dogacakmissin ama yanlis

dogmussun!”m‘r’

seklinde sdylemlerine maruz kalir. Sayru karakterinde de benzer bir
durumu gordiiglimiiz bu tiir sdylemler, ¢ocuklar iizerinde kisiliklerinin olusumunun
zorlagmasina, kendilerini ifade etmekte glicliik ¢cekmelerine, i¢ine kapanmalarina,
yetersiz ve gii¢siiz hissetmelerine ve topluma karsi yabancilagsmalarina yol actigini
sOyleyebiliriz. Her iki karakterin de hayal diinyasinda yasamayi, kitaplarla arkadaslik

kurmay1 sevmesi de bunun bir sonucudur.

Icindekileri herhangi bir sekilde disa vurma korkusu, manasiz korkaklik ve

cekingenlik yazi yazmasina ve resim yapmasina mani olmustur:

184 Ali, a.g.e., 5.48.
185 Alli, a.g.e., s. 48.
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“Resim yapmanin da bir nevi ifade, bir i¢ ifadesi oldugunu Istanbul’da ve
Sanayii Nefise Mektebi’nde, hi¢ kimsenin yardimi olmadan, kendi kendime
6grendim ve mektebe devam etmez oldum. Zaten hocalar da bende fazla bir
sey bulmuyorlardi. Evde veya atdlyede karaladigim seyler arasindan ancak
en manasizlarin1 gosterebiliyor, bana dair herhangi bir sey ifade eden,
icinde benden herhangi bir sey bulunan resimleri biiyiik bir titizlikle
sakliyor ve ortaya ¢ikarmaktan utanityordum. Bunlar tesadiifen birinin eline
gegse, c¢iplak ve mahrem bir halde yakalanmig bir kadin gibi sasiriyor,
kipkirmiz1 oluyor ve kagryordum.”

Onun bu sekilde davranmasinin sebebi, ¢ocuklugunda ailesi ve g¢evresi ile
saglikli bir iliski kuramamis olmasidir. Yaptig1 ya da sdyledigi herhangi bir seyde,
karsisindaki tarafindan hor goriiliip, kiigiimsendigi, onaylanmadig1 i¢in kendisine ait
olan eserleri gostermekte ¢ekinir ve sevdigi seylerden tekrar kiiglimsenme
korkusuyla vazgeger. Bir siire sonra mis sabunculugunu 6grenmek tizere Almanya’ya
gider. Burada bir ecnebi dil dgrenecegini, bu dilde kitaplar okuyacagini, simdiye
kadar sadece romanlarda rastladig: insanlar1 iste bu “Avrupa” da bulacagini diisiintir.
Bu diisiincesiyle aslinda mekéanin insan tizerinde yabancilastiran bir etkisinin
oldugunu goriiriiz. Sayru Usman, kendisi gibi diigiinen, arastiran, 6grenmeye ag
insanlarin olmamasindan sikayetciydi ve bu yiizden sanata ve kitaplara tutunmustu.
Raif Efendi de kitaplarda tanisip benimsedigi insanlar1 muhitinde bulamadigi icin

onlardan uzak ve vahsi oldugunu soyler.*®’

[k haftalar, kendisini idare edecek kadar lisan dgrenir. Biitiin sehri, hayvanat
bahgesini, miizeleri dolasir. Bu milyonluk sehrin birka¢ ay i¢inde tlikenivermis
olmasi ona adeta yeis verir. Kendi kendisine: “Iste Avrupa! Ne var burada sanki?”®
der ve dinyanin pek sikici  olduguna  hiikkmeder. Freud’a  gore,
gerceklestiremedigimiz arzularla bas etme yollarimizdan biri "yticeltim"dir; Freud bu
tabirle s6z konusu arzulan toplumsal olarak daha degerli amaglara yonlendirmeyi

kasteder.'%°

Buna gore Raif Efendi de gergeklestiremedigi arzularla bas etmek ve
icindeki boslugu doldurmak i¢in birkag¢ ayda sehri tiiketir, doyuma ulasamadig i¢in

de diinyanin pek sikici bir yer oldugunu diisiintir.

Bir siire sonra kitaplariyla vakit gecirmeye geri doner. Hemen hemen

hepsinde kendisinden, etrafindan, gordiikleri ve duyduklarindan birer parga bulur:

“Turgenyev’in koskocaman hikayelerini bir defada sonuna kadar
okudugum oluyordu. Hele bunlardan bir tanesi giinlerce sarsmisti. “Klara

166 Ali, a.g.e., s. 50.

%7 Ali, a.g.e., 5.50, 5.51.

198 Ali, a.g.e., 5.52.

189 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, ¢ev. Tuncay Birkan, Ayrinti Yaymlari, istanbul, 2014, 5.162.
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Mili¢” ismindeki bu hikayenin kahramani olan bu kiz, olduk¢a saf bir
talebeye agik oluyor, fakat buna dair hi¢ kimseye bir sey sdylemeden, boyle
bir aptali sevmenin hicabiyla, miithis iptilasinin kurbani olup gidiyordu. Bu
kizi nedense kendime pek yakin bulmustum. Iginden gegenleri
sOyleyememek, en kuvvetli, en derin, en giizel taraflarin1 miithis bir
kiskanglik  ve itimatsizlikla saklamak cihetinden onu kendime
benzetiyordum.”*"

Daha once inceledigimiz romanlarda goriilen 6zdeslesme durumunu Raif
Efendi’nin de yasadigmi sdylemek miimkiindiir. inceledigimiz romanlardaki bazi
kahramanlar yiice bir varlikla 6zdeslesip onlar gibi saygi duyulan giiglii ve yiice biri
olmak isterken o, kendi kisiligi ve davraniglarina benzeyen Turgenyev’in Klara Mili¢
(1883) adli hikayesinin kahramani olan kizla bir goriir. Dolayisiyla diger romanlarda
da oldugu gibi bu romanda da kendisini baska bir seyle 6zdeslestirme durumunun

yabancilasmanin bir gostergesi oldugu sdylenebilir.

Almanya’ya geleli bir sene olmak tizereyken gezdigi miizelerdeki eski
iistatlar, artik ona sikilmadan yagama imkanin verir. Yagmurlu ve karanlik bir Ekim
giinlinde, gazeteleri karistirirken, yeni ressamlarin agtigi sergi hakkinda gazetede
yazilmis bir makale goriir. Birkag saat sonra, sokakta dolasirken gazetede bahsedilen
serginin oniinde oldugunu fark eder ve sergiyi dolagsmaya baslar. Resimlerin ¢ogunun
insana giilimseme arzusu verdigini, resimlerin hi¢ kimse tarafindan anlasilmamak ve
giiliing olmak gibi bir cezay1 da adeta marazi bir zevkle ve isteyerek kabul ettiklerini
diisiiniince acimaktan bagka yapilacak bir igin olmadigini diisliniir. Yalniz, kiirk
mantolu bir kadin portresinin 6niinde, mihlanmis gibi durur. Bu resimde, o zamana
kadar hi¢bir kadinda gdérmedigi garip, biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok kuvvetli bir

ifade vardir. Sanki bu resimle daha once tanisiklik etmis gibi bir hisse kapilir.

170 Ali, a.g.e., .54
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Resim 8: Basak Yapicioglu, Kiirk Mantolu Madonna, 2023.

Lacan’a gore, gercegin, daima, simgeselden kacan bir c¢ekirdegi vardir ve
biitiin diger tasarimlar, imgeler ve gosterenler, bu boslugu doldurma girisiminden
baska bir sey degillerdir. Lacan bu seyi, das Ding olarak tanimlamistir. Devaminda
Lacan, kendisini bulmak yOniinde arzu yaratan kokensel Sey’in kaybina karsit
olarak, das Ding, simgeselin ve 6znelligin ¢ekirdegindeki boslugu doldurma arzusu
oldugunu belirtir."™* Dolayisiyla Raif Efendi, i¢indeki kayip nesneyi, hayalini
kurdugu arzu nesnesini bu resimde bulmustur. Resmi seyretmeye sik sik gelir ve her
defasinda yiizlinde yeni ifadeler, gitgide kendini belli eden bir hayat goriir. Kendi
resmini yapan ressamin onunla ayni sehirde yasadigini, onu herhangi bir yerde

gormenin miimkiin oldugu diisiincesi, Raif Efendi’de korkuya neden olmustur.

Yirmi dort yasinda olmasina ragmen basindan higbir kadin macerasi
gecmemis olmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Oedipus kompleksinde, fallusla
simgelenen babanin varligi, ¢ocuga aile iginde cinsel farklilik, dislama (anne ve
babasmin sevgilisi olamaz) ve namevcudiyet (annesinin bedeniyle arasindaki daha
onceki baglar1 kopartmalidir) ile tanimlanan bir yer edinmesi gerektigini 6gretir. Bir
Ozne olarak kimliginin etrafindaki diger oznelerle farklilik ve benzerlik iligkileri

tarafindan olusturuldugunun farkina varir. Biitiin bunlar1 kabul ederken ¢ocuk

1 Sean Homer, Jacques Lacan, ¢cev. Abdurrahman Aydin, Phoenix Yayinlari, Ankara, 2016, s.118,
s.119.
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imgesel bolgeden Lacan'm deyisiyle "simgesel diizene" yani, aile ve toplumu
olusturan toplumsal ve cinsel rol ile iliskilerin 6nceden verili yapisina geger.'’? Fakat
Oeidipus kompleksini basariyla atlatamayan Raif Efendi, cinsel acidan yeterli
degildir. Tabiatindaki sikilganlik nedeniyle kadini, muhayyilesini kamgilayan, sicak
yaz glinlerinde zeytin agaclarinin altina uzandiginda yasadigi bin bir tiirlii maceraya
istirak eden, maddilikten uzak, yaklasilmaz bir mahliktur. Bir kadinla karsilastiginda
yaptig1 ilk sey, o kadindan kagmaktir. Oedipus kompleksiyle simgesel haraketlilikle
tanigsan birey, toplumsal kimligini kazanarak 6znelesmeye baglar. Kisi 6zneleserek
toplumun onaylayacagi bir insan olma arayis1 ve toplumda kendine yer bulma istegi
ile yabancilasir. Toplum i¢indeki varlig1 ile birlikte insan, Lacan’in “ayna evresi”
adin1 verdigi imago ile olusur. Kisinin ayna karsisinda gordiigii imgesi aslinda
yabancilasmis imgesidir. Bebek ilk olarak annesinin géziinde gérmeye, 6zne olarak
kendisini kurmaya baslar.'”®* Romanda Raif Efendi, hayatinda, annesi dahil higbir
kadinin gozlerine dikkatle bakamadigin1 soyler. Dolayisiyla o, Lacan’in ayna evresi
olarak adlandirdigi  evreyi tamamlayamamis, toplum icindeki varhiini
kazanamamistir. Bunun sonucu olarak hayatinda higbir kadinla diyaloga giremedigi,
oteki karsisinda kendini goremedigi icin Raif Efendi, daha dnce de Selim ileri’nin
Hepsi Alev romanindaki Leon karakterinde de gérmiis oldugumuz kadmsi 6zellikleri

gosterir.

Freud’a gore bireyi gergeklikten uzaklastiran bir tiir savunma mekanizmasi
olmasmin yam sira, gercekte doyuma ulagsmada zorluk cekilen ya da imkansiz
goriilen arzularin doyurulmasinda basvurulan fantezi, giindiiz diisleri olarak da
adlandinlmstir.”™ Talu’ya gore ise modern birey sanayi toplumu modernliginde
belirlilikler ve kaliplar i¢inde yorgun ve bikkin iken siire-gelen modernlikte asiri
bireyselligin ve denge bozucu belirsizliklerin de katkisi ile daha da mutsuzdur.
Devaminda Talu, ¢esitli politikalar dogrultusunda kendisinden siirekli degismesi
istenen bireyin, ne ruhsal ne de bedensel olarak bu duruma uyum saglayamadigindan,
yetersizlik duygusu esliginde neredeyse zihinsel sagligni yitirmeye bagladigini
belirtir. Bu kosullar altinda bireyin kendi iginde ¢oziim aradigini, belki de

¢ildirmamak i¢in, aslinda savunma mekanizmasi olarak beliren fantezilere sigindigini

172 Eagleton, a.g.e., 5.175, 5.176.

173 Sahika Karaca, Edebiyat ve Psikanaliz ders notu, Eskisehir 2021. .

1% Anna Freud, Ben ve Savunma Mekanizmalari, ¢ev. Yesim Erim, Metis Yayinlari, Istanbul, 2011,
5.58-63.
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da ekler.t”™

Raif Efendi de hi¢cbir zaman masum olmadigini, yalmz kaldig
zamanlarda, kafasinda canlanan kadinlarla, en usta asiklarin bile aklina gelmeyecegi
fanteziler yasadigin1 séyler. Bu da onun ger¢ekte doyuma ulagsmada zorluk cektigi
icin bir kadnla birlikte olma arzusunun bastirilmis halidir. Fakat bu resim, onu bir
hayli sarsmistir. Onunla degil bir ask sahnesi hayal etmek, iki dost gibi konusma

diisiincesinde bile olmak istemez. *"®

Saatlerce hatta giinlerce resmi seyreder. Bu halinin sergide bulunanlarin
dikkatini ¢ekeceginden emindir. Bir giin yanina ressam Maria Puder oturur.
Maria’nin “Bu resmi pek mi merak ettiniz? Her giin onu seyrediyorsunuz?”177
sorusuna annesine benzedigini sdyler. Raif Efendi’nin birden bu soruya annesine
benzedigi yalanin1 sdylemesinin sebebi, annesine duydugu o6zlemi disa vurmasi
olabilir. Lacan, kayip nesneyi, “Objet a, 6zneler olarak bizim, hayatlarimizda bir

seylerin eksik ya da kayp olduguna iliskin siirekli duygumuzdur.”*’®

seklinde
tanimlar. Dolayistyla onun bu sorulara “anneme benziyor” seklinde cevap vermesi ve
hayatt boyunca bir insan1 aramakla gecirmesinin temel nedeni kayip nesneyi
aramasidir diyebiliriz. Bu kayip nesne annedir. Annesi ile bu resim arasinda
istemsizce bir bag kurmus ve onun gibi bir annesinin olmasini istemistir. Ayrica bu

resim, yillarca aradigi insant bulmanin miimkiin olduguna dair bir timit inandirmistir.

Bu limit yiizlinden insanlardan daha fazla kagarak kendisini yalnizlastirmaya baslar.

Raif, Maria’dan kagmaya ¢aligsa da pansiyondaki Hollandali Frau Tiedemann
ile ¢ciktig1 gece karsisina ¢ikar. Bagka bir giin onunla tekrar karsilasma umudu ile
ayni yere gider ve tekrar onu goriir. Bu sefer onu takip ederek ¢alistigi Atlantik adli
mekana girer. Fakat yetistigi ¢evre ve kiiltiir farkliligi nedeniyle yillardir hayalini
kurdugu kadinin bdyle eglence yerlerinde adi zevkler pesinde kosmasi onu fizer.
Fakat durum onun sandigi gibi degildir. Maria, bu mekanda keman ¢alan, sarki
sOyleyen bir kadindir. Onun burada, yalandan tebessiimlerle cilveler yapmaya

mecbur olmas1 Raif Efendi’ye pek hazin gelir:

“Resimde gordiigiim kadini her vaziyette, hatta kucaktan kucaga dolasirken
tasavvur etmek miimkiindi. Fakat onu bdyle gorecegimi aklima

% Niliifer Talu, “Modernlik Soylemi: Endiseli Bakiglarda Modern Birey”, METU, JFA, Cilt 27, Say1
2,s.164.

76 Ali, a.g.e., 5.59.

YT Ali, a.g.e., 5.60.

8 Homer, a.g.e., 5.122.
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getirmezdim. Bu halinde, zihnimde yasattigim magrur, miistagni, kuvvetli
iradeli kadinla kiyas edilmeyecek kadar sarih bir zavallilik vardi.”*"

Maria’y1r bu sekilde sahte tavirlar icinde gormektense erkeklerle beraber,
sarhos olup igen, dans eden, Oplisen birini gérmeyi tercih ettigini soyler. Ciinkii
bunlan isteyerek yaptigini, sarki sdyleyip, keman calisinda da hicbir fevkaladelik
olmadigimi disiiniir. Yiiziinde yama gibi duran bir giiliimseme ile miisterilere baygin
nagmeler firlattiktan sonra tipki resimde gordiigii gibi ciddilesir. Diinyada ona higbir
seyin, insanin zorla giilmeye calismasi kadar aci gelmedigini belirtir. Masalarin
birinde sarhos bir adamin onun sirtin1 pmesi ve bunu giilimseyerek “Hos goriin
efendim, erkekler bize karsi boyle seyleri yapmakta serbesttirler!” demek isteyen

ifadesi hem Raif Efendi hem de Maria i¢in yabancilagmay tetikleyen bir unsurdur.

Resim 9: Basak Yapicioglu, Atlantik, 2023.

Raif Efendi’nin yabancilagsmasini tetikleyen unsur, kiiltiirel farkliliklardir.
Daha 6nce resmini gordiigii kadinin burada, insanlarin ona kars1 olan tavirlarina ses
cikarmadan kalmasini garipsemistir. Maria’nin yabancilasmis bir birey oldugunun
gostergesi ise smifsal farkliliklardir. Para ve mevki sahibi olan insanlarin her seye
sahip olabilecegini, yaptiklar1 bazi ahlaksiz davraniglarin sirf ekonomik durumlari iyi

oldugu i¢in gérmezden gelindigini su climlelerle anlatir:

“Diin aksam sarhosun biri sirtimu 6perken oradaydimz degil mi? Opecek
tabii... Hakkidir... Para sarf ediyor... Ve benim sirtimin da cazip oldugunu
soyliiyorlar. .. Siz de 6pmek ister misiniz? Paramz var mi?”*®

% Ali, a.g.e., 5.70, s.71.
180 Ali, a.g.e., 5.93.
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Onun bu duruma tepkisi, ekonomik durumu iyi olan insanlarin her tiirlii
ahlaksizlig1 yapabilecegine olan giivenlerinedir. Babasi 6ldiigiinde annesine bakmak
i¢cin ¢alismaya mecbur olan Maria, bu sarhos, ruhlar al¢altmaya calisan, insan etine
ac¢ kimselerle kars1 karsiya kalma mecburiyetinden nefret eder. Bu durumu Marx’in
yabancilasma hakkindaki goriisiiyle agiklamak miimkiindiir. Marx’a gore birey,
diizenlemesine hig¢bir katkida bulunmadigi kosullarda hayatini devam ettirmek,
ailesinin gecimini saglamak kisaca yasamak icin “zorla” ¢alismak durumunda kalir.
Bu rutin dogrultusunda birey, zamanla kendi dogasindan, gergeklestirmek istedigi
oziinden uzaklasir, kendisine yabancilagarak “hayvanlasmaya” baslar. *** Dolayisiyla
Maria, mecbur oldugu i¢in zamanla kendi dogrularindan, gerceklestirmek istedigi
Oziinden uzaklasir ve “insan riyakarliginin, kurnazliginin, zavalliliginin karistigi bir
hayvanhk”182 olarak nitelendirdigi insanlar yiiziinden kendisini degersiz kilar. O,
istemedigi, sevmedigi insanlar arasinda yasamaya, onlarla zorla glilmeye mecbur
oldugu i¢in herkesten siiphe eder ve tipki Raif Efendi gibi “bogulacak kadar

59183

yalniz oldugunu dile getirir. Herkese benzemeyen bir hali oldugu gerekcesiyle

onunla arkadas olabilecegini soyler.

Romanda, kabullenilmis toplumsal cinsiyet rollerinin disina ¢ikildigi,
dénemin roman anlayisindan farkli olarak kadin-erkek iliskisine farkli bir bakis agisi
gelistirildigi  gortilmektedir. Toplum, erkeklere, “giicli”, “koruyucu”, “para
kazanan”, “saldirgan”, “liderlik” gibi ozellikler yiiklerken; kadinlara, “duygusal”,
“hassas”, “naif”, “gligsliz”, “setkatli”, “suskun”, “kibar” gibi 06zellikler yiikler.
Romanda Raif Efendi’nin davranislar1 ailesi, arkadaslari hatta Maria tarafindan
kadinst  bulunur. Bunun nedeni, onun Oedipus kompleksini basariyla
gerceklestirememesi ve Oteki tarafindan kendi varligini kabul ettirememesidir. Bu
yiizden kendi cinsiyetinin gerektirdigi 6zellikleri yerine getiremez. Annesi ile saglikli
bir iliski kuramadigi igin herhangi bir kadinla konusmaya calistiginda g¢ekingen
tavirlar sergilemesi, utanip kagmasi, yirmi dort yasmma kadar tecriibesiz olmasi,
Maria’nin ona “Sizde geng kizlara 6zgii bir hal var...”*®* demesi ve onun kendine ait

bir diislincesinin olmadigini diisiinmesi bunun bir sonucudur. Maria da kiiciik

yasinda babasini kaybettigi i¢in ailedeki eril boslugu doldurmaya caligmistir.

181 Bertell Ollman, Yabancilasma: Marx i Kapitalist Toplumdaki Insan Anlayisi, gev. Aysegiil Kars,
Yordam Kitap, Istanbul, 2008, 5.242.

82 Ali, a.g.e., s. 101.

18 Ali, a.g.e., s.77.

184 Alli, a.g.e., 5.78.
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Maria’nin hi¢ kimseye benzemeyen bir halinin olmasi dolayisiyla arkadas olmak

istemesi, onu sasirtir:

“Garip garip yliziine baktim. Ne demek istiyordu? Bir kadin, bir erkege bu
sekilde ne teklif edebilirdi? Higbir sey bilmiyordum. Hig tecriibem yoktu ve
insanlart hi¢ tammyordum™®

Onun bu sekilde sasirmasinin sebebi, toplumun erkege yiikledigi bir davranig
olan acik¢a ve ¢cekinmeden diisiincelerini anlatmis olmasidir. Her ikisinin de cinsiyet
kaliplarinin disinda yasamasi onlar1 yalnizlastiran, topluma kars1 yabancilagmalarini
saglayan bir unsur olmustur. Maria, erkeklerden nefret etme sebebini, toplumun

onlara yiikledigi 6zellikler oldugunu dile getirir:

“Diinyada sizden, yani biitiin erkeklerden nig¢in bu kadar c¢ok nefret
ediyorum biliyor musunuz? Surf bdyle en tabii haklariymis gibi insandan
bir¢ok seyler istedikleri igin... Beni yanlis anlamayin, bu taleplerin
muhakkak s6z haline gelmesi sart degil... Erkeklerin 6yle bir bakislari, 6yle
bir giiliisleri, ellerini kaldirislari, hulasa kadinlara 6yle muamele edisleri var
ki... Kendilerine ne kadar fazla ve ne kadar aptalca giivendiklerini fark
etmemek igin kor olmak lazim. Herhangi bir sekilde talepleri reddedildigi
zaman diistiikleri saskinligi gormek, kiistahca gururlarini anlamak igin
kafidir. Kendilerini daima bir avci, bizi zavalli birer av olarak diistinmekten
asla vazgegmiyorlar. Bizim vazifemiz sadece tabi olmak, itaat etmek,
istenilen seyleri vermek... Biz isteyemeyiz kendiligimizden bir sey
veremeyiz... Ben bu ahmakg¢a ve kiistahca erkek gururundan tiksiniyorum.
Anliyor musunuz? Sizinle, bunun i¢in dost olabilecegimizi zannediyorum.
Ciinkii halinizde o manasiz kendine giivenme yok™®

Maria, erkeklerin kadinlar1 kiigiik gorerek onlar1 ezmesini, onlarin isteklerini
hige saymasini elestirir. Toplumun onlara yiikledikleri, giiclii, 6zgiivenli, kendine
giivenen erkek Ozellikler, itici ve igrengtir. Erkeklerin kadinlardan tistiin oldugu,
kadinlarin zavalli bir av gibi disiliniiliip ikinci konumda olmasma karsidir. Bu
nedenle de kurdugu iliskilerde hep esitligi savundugunu, kimseye muhtag¢ olmadigini,
zorla arkadaslik kurmak istemedigini sé')ylelr.187 Kadin ve erkek miinasebetlerini
karmagik bulur ve bu karmasanin igerisinde olmak istemez. Onu ylizde yiiz
doyurmayan, tam manasiyla lizumlu goriinmeyen seyleri yapmak, onu kendi
gozlerinde kiiciiltiir. Erkeklere tabi olmak istemez; annesinin ya da cevresindeki
kadinlarin yaptiklar1 gibi erkeklere boyun egmek istemez. Erkeklerin ondan
istediklerini yapmaymnca kactiklarin1 gortir. O zaman erkeklerin azminin ve
kuvvetinin ne oldugunu anlar ve onlar1 sevmesinin imkansiz oldugunu disiiniir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda da Maria’nin bu diisiincesinden dolay1 Raif Efendi

ile birlikte olduktan sonra pisman oldugu goriilmektedir:

85 Ali, a.gee., s. 77.
18 Alli, a.g.e., 5.81, 5.82.
87 Ali, a.g.e., 5.80-82.
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“Demek ki insanlar birbirine ancak muayyen bir hadde kadar
yaklasabiliyorlar ve ondan sonra, daha fazla sokulmak i¢in atilan her adim
daha ¢ok uzaklastiriyor. Seninle aramizdaki yakinlasmanin bir hududu, bir
sonu olmamasini ne kadar isterdim. Beni asil, bu timidin bosa ¢ikmasi
iizliyor... Bundan sonra kendimizi aldatmaya liizum yok... Artik eskisi gibi
apacik konusamayiz...” %

Maria, bu sozleri sarf ettikten sonra yalniz kalmak ister. Daha once Selim
Ileri’nin Hepsi Alev romanindaki Irene karakterinde de gordiigiimiiz cinsellige ket
vurma durumunu yasadigini soylemek miimkiindiir. Her iki karakter de toplumun
dayattig1 cinsel rolleri reddetmis, cinselligi yok sayarak bir savunma mekanizmasi
olusturmustur. Maria’nin Raif Efendi’den ayrilarak yalniz kalmasinin sebebi, yillarca
elestirdigi kadinlar gibi olmak istememesidir. Onunla birlikte oldugunda korktugu,

¢ekindigi hatta igreng buldugu bu durumu yasadigini diisiinerek ondan ayrilir.

Maria Puder’in toplumsal yabancilasmay1 yasadiginin bir diger gostergesi ise
mumlar ve yaldizlarla donatilan cam fidanlariyla yeni yil1 kutlamak istememesidir.
Ciinkii insanlarin kendilerini bir an i¢in mesut zannetmek sevdasiyla bagvurdugu bu
nevi manasiz merasimi sagma bulur. Bu merasimi sagma bulmasini Yahudi olmasina
baglanmamasi gerektigini zira Yahudi dininin de bu tarz vecibelerle dolu oldugunu

189

sOyler.”™ Ayrica Maria, babasinin Yahudi olmasi dolayisiyla da tipki Raif Efendi

gibi mekansal bir yabancilasma yasar. Maria, onunla gittigi nebatat bahgesinde,

astrlarca evvel ayni yerlerde yagsamis oldugu ecdadini hatirlar:

“Sonra bu garip agaglar bana daima hasretini ¢ektigim uzak memleketleri
hatirlatir... Onlarm alistiklart yerlerden sokiilerek buraya getirildigini ve
boyle suni tedbirler, ihtimamlarla yasatilmaya ¢alisildigini biraz da
hallerine acirim. Biliyor musunuz, Berlin’de senenin ancak yiiz giiniinde
hava agik ve giinesli, iki yliz altnus bes giiniinde kapalidir. Limonluklarin
projektorleri ve suni giinesleri bu agaglarin 1s18a ve sicaga alismis
yapraklarint doyurabilir mi? Buna ragmen yastyorlar, karumuyorlar... Ama
buna yasamak denir mi? Canli bir mevcudu kendisine uygun olan iklimden
aywrarak, birka¢ meraklinin keyfi i¢in bu berbat sartlara tabi etmek bir nevi
iskence degil midir?”**°

Bu alintilar aslinda Yahudiler’in asirlardir bulunduklari yerlerden siirgiin
edilmesine ve Arz-1 Mev’ad anlayisina bir gondermedir. Abdurrahman Kiigiik’iin
makalesinde de belirttigi gibi, Allah’in Israilogullar ile yapti§1 ahidde; onlarimn,
Allah’a kul olacaklari, namaz kilip, zekat verecekleri, kan dokmeyecekleri, kimseyi
yurtlarindan ¢ikarmayacaklari, yetimlere ve diiskiinlere yardim edecekleri hususlari

yer alir. Devaminda Kiigiik, Israilogullari’nin Allah’a verdikleri sdzleri tutmadigini

188 Ali, a.g.e., 5.120.
189 Alli, a.g.e., 5.110.
190 Alli, a.g.e., 5.91.
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ve dolayisiyla Tanri tarafindan cezalandirilarak, memleketlerinden kovuldugunu
anlatir. ! Buna gore her ne kadar ecdad ile ayni dénemde yasamasa da onlarin
alistiklar1 yerlerden sokiilerek suni tedbirlerle, ihtimamlarla yasatilmasiin acisini
hisseder ve bu ac1 onu yasadig1 yerden yabancilastirarak yalnizlastirir. Gergek hayat

sayesinde giinliik hayatin sikiciligindan uzaklasirlar.

Resim hem Maria Puder hem de Raif Efendi icin iyilestirici bir giice sahiptir.
Raif Efendi yabanciligini, yalmzhigm sergide gordigii Kiirk Mantolu Madonna
tablosu vesilesiyle tanigtigit Maria sayesinde unutur. Onunla vakit gecirdigi
zamanlarda yasama sevinci kazanir. Maria, artik onu hayata baglayan yegane insan
olmustur. Kendisini bir tek onun anladigini diislindiigii i¢in her seyi tiim ¢iplakligr ile
anlatir. Bu suretle tekrar gergeklikten ayrilarak bugiine kadar bastirdigi arzulart giin
yiizline ¢ikarir. Sik sik miizelere ve resim galerilerine giderler. Eski ve yeni iistatlar
hakkinda Raif Efendi’ye bilgiler veren Maria, resim yaparak insanlar hakkindaki
hiikiimlerini  aksettirmek ister. Ama bu insanlarin onu anlayacaklarini

diisinmemesine ragmen diinyada ciddiye aldig tek is de budur. 192

Raif Efendi, Maria’nin hasta oldugu zamanlarda evine gelen bir mektupla
babasinin 6ldiigiinii 6grenir. Bu mektup ona, ait oldugu yeri hatirlatir. Oysa hayati
boyunca aradigit kadini bulmus, sevgisinin karsilikli olduguna inanmistir.
Memleketine dondiigiinde Maria ile mektuplagirlar fakat bir siire sonra mektuplar da
kesilmeye baslar. O, bu durum karsisinda yagam istegini ve tipki Maria gibi insanlara
inanma kabiliyetini kaybeder. Evlenip cocuk sahibi olur. Fakat evlendiginde
karisinin herkesten uzak oldugunu, aile kavraminin onun i¢in birtakim yabancilari
beslemekten bagka bir sey olmadigi anlar. Bir giin yolda yiiriitken Frau van
Tiedemann ve kii¢lik bir kiz cocugu ile karsilasir. Onunla olan sohbetinde Maria’nin
on yil 6nce dogum yaptiktan sonra 6ldiiglinii ve bu ¢ocugun da onun kizi oldugunu
Ogrenir. Bu haber onun icin oldukg¢a sarsicidir. Cilinkii yillarca 6lii birinden
stiphelenmis, onun hakkinda en akla gelmeyecek seyleri tasavvur etmistir. O anda,

hayattayken gordiigiinden ¢ok daha canli olarak karsisinda Maria’y1 goriir:

“Aynen tablodaki gibi biraz mahzun, biraz istignaliydi. Yiizii daha solgun,
gozleri daha siyahti. Alt dudagi bana dogru uzaniyor, agzi: ‘Ah, Raif!’

191 Abdurrahman Kiigiik, “Yahudilikdeki Arz-1 Mev'ad Anlayisinin Boyutlar", Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 33, Say1 3-4, Ankara, 1992, 5.101, 5.102.
192 Alli, a.g.e., 5.86-88, 5.105.
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demeye hazirlaniyordu. Her zamankinden daha ¢ok yasiyordu... Demek on
sene evvel Olmiistii! Ben onu beklerken, evimi ona kabule hazirlanirken
Olmiistii. Hi¢ kimseye bir sey sdylemeden, beni imkansizliklar icinde
kivrandirmamak, beni sikintiya sokmamak icin, biitiin sirrin1 beraber alarak
olmigti.”

Raif Efendi icin bu tablo, daha dnce oldugu gibi onu hayata baglayan bir
unsur degil, onun hakikatle yiizlesmesini saglayan, onu yalnizliga mahktm eden bir

unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak romanin bagat temasi ask olmasina ragmen yabancilagsma da
yogun bir sekilde islenmistir. Romanda yer alan iki resmin, hem Raif Efendi’yi hem
de Maria Puder’in kisiligini yansitan, onlar1 hayata baglayan, asklarini baglatan,
onlar1 gercek hayatin sikiciligindan alip hayal diinyalarina gotiiren bir unsur oldugu

goriilmektedir.

Nedim Giirsel’in 2000 yilinda yayimlanan, sanat tarihi profesorii Kamil
Uzman’in ressam Gentile Bellini hakkinda arastirma yapmak {izere Venedik’e
gitmesi ve orada Dogu-Bati uygarliklarinin resim tizerinden degerlendirilmesinin
yapildig1 Resimli Diinya romaninda Kamil Uzman, hem dogaya hem de topluma

yabancilasmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda Nedim Giirsel ve Kamil Uzman arasindaki benzerlik
yadsinamayacak kadar belirgindir. Seza Yilancioglu’nun da belirttigi gibi, yazar on
bir yasinda yetim kaldiktan sonra egitimi i¢in annesinden ayrilir. Baba sevgisinin
yoksunlugunu, yalnizligimi gidermek icin siirekli sevme/sevilme duygularini canh
tutmak icin gittigi her kentte gegcici asklar yasamasinit bu duygularin koriikledigini

belirtir.'%*

Kamil Uzman da annesini kaybeder. Bunun iizerine babas1 her seferinde
bagka bir kadin1 eve alir. Babasinin her giin igmesinden, alkol kokusundan nefret
etmesine ragmen ona kizmaz. Ciinkii ¢cocuklugunda nefret ettigi bu koku bir giin
onun da tek sigindigr dostu olur. O da, tipki babasi gibi, kirkindan sonra sarhos
yataginda tek gecelik kadinlarla sabahlayacagindan emindir. Cevresinde ¢ok fazla
insan vardir. Bunlarin ¢ogu hi¢ kuskusuz kadinlardir. Hayatina bu kadar ¢ok kadin
girmesine ragmen pek aziyla gergek bir birliktelik yasamistir. *° Bunun sebebi

annenin yoklugudur. Hem Nedim Giirsel hem de Kamil Uzman, anne kaybinin yerini

ikame nesnelerle, kadinlarla doldurmaya ¢alisirlar. Yazar ve karakter arasindaki bir

1% Ali, a.g.e., 5.158.

1945, Seza Yilancioglu, “Nedim Giirsel’in Yazinsal Yolculugu”, Frankofoni, Cilt 1, Say1 28, Ankara,
2016, s.66.

1% Nedim Giirsel, Resimli Diinya, Dogan Kitap, Istanbul, 2018, s. 46, s.117.
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baska benzerlik de egitim aldiklar1 yerlerdir. Ikisi de Galatasaray Lisesi’nde ve
Paris’te egitim almistir. Yazar bu meseleyi Zeynep Banu Balaman ile soyleyisinde su

sekilde anlatir:

“Kamil Uzman yatili bir okulda okumustur. Admi vermiyorum
Galatasaray’in ama anlasiliyor Galatasaray oldugu. Romanin son
boliimiinde buradaki bahgeyi animsayan Kamil, Victor Hugo’nun Lucrezia
Borgia (1833) adli oyunu igin aradiklar1 Notre Dame de Sion okulundaki
Ayse’ye asik olur ve agkina karsilik bulamayinca bu bahgeye gelip intihar
etmeyi diigiiniir.”*%

Bunun yani sira Kamil Uzman, Bellini ailesi hakkinda yaptig1 arastirmalarda
Correr Kitapligi’'nda ¢alisirken, Nedim Giirsel de Paris Yazilari’nda (2004) “Bellini
ailesinin Oykiisiinii yazabilmem i¢in Correr kitaphifinda arastirma yapmam

gerekiyordu™®” diyerek ayni yerde calistiklarini belirtir.

Kamil Uzman i¢in ¢ocuklugunun gectigi evdeki bodrum kati ve yatili okul
zamanlar1 onun hayatindaki yalnmizlasmanin ve yabancilasmanin basladig
mekanlardir. Evinde mutsuzdur. Babas1 hep sarhos ve ilgisizdir. Annesi 6liince baska
bir kadinla evlenir ve bu kadin onun siirekli annesini 6zlemesine dayanamaz. On iki
yasinda babasi onu yatili okula yazdirir. Diinya onun i¢in ¢ocuklugunun ilk
yillarindaki gibi karanlik bir bodrum kati degildir fakat bir renk ciimbiisii de degildir.
Daha ilk geceden arkadaslarinin alaylarina maruz kalir.*®® Yazar, Kamil’in savruk bir
hayatinin oldugunu Bellini’nin Madonnalariyla da bunun daha da belirginlestiginden

bahseder:

“Giovanni Bellini’nin Madonnalariyla karanlikta bir yiiz savrulup gidiyordu
iste. Bodrum katindaki sarhos sofrasi, yatili okulun karanlik koridorlari
boyunca siiriikledigi yalnizlik, yatakhanedeki kurdugu hayaller savrulup
duruyordu riizgarda. Istanbul’da sabaha karsi, duvarlari manzara resmiyle
kapli bir apartman katmin Bogaz’a agik penceresi pervaza vuruyordu.
Igeride, solugu anason kokan ciplak kadimin yammna uzanmis uykuyu
bekliyordu Profesor Uzman; uykunun onu alip gétiirmesini, derin bir suya,
bir tablonun karanlik bir fonundan fiskiran 1518a dogru c¢ekmesini
bekliyordu. Once 1slak, kaygan bir bosluga diissiin bedeni, karanlk, dipsiz
kuyuda yol alsin, sonra 1s18a kessin her yer, o yogun 1sikta eriyip gitsin bir
daha yeryiiziine ¢ikamadan; bu uzun, el yordamiyla yiiriidiigii yola kaldig:
yerden devam edemeden, yle yalmz tek basina.”**

Bu alintidan da anlasilacagi lizere Uzman, kendisine siddetli bir oliimii
yakistirir. Freud, melankoliyi, “ruhsal olarak, derin bi¢imde aci veren liziintii, dis

diinyaya duyulan ilginin sekteye ugramasi, sevme yetisinin kaybi, tiim etkinliklere

19 Zeynep Banu Dalaman, 120 ile Mekteb-i Sultani - Bélim 3x02 - Nedim Giirsel, (Cevrimigi),
https://www.youtube.com/watch?v=zxcelF8bFv8, 27 Temmuz 2023.

¥ Nedim Giirsel, Paris Yazilar, Dogan Kitap, Istanbul, 2016, s. 373.

198 Giirsel, a.g.e., 5.46, 5.308.

199 Girsel, a.g.e., s.109, s.110.
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ket vurulmasi, yerini kendini suclama ve asagilamaya birakmis, cezalandirilacagina
dair sanrisal bir bekleyis icinde kendilik duygusunun degerden diismesi™® olarak
tanimlar. Dolayisiyla annesinin 6liimiiyle melankolik bir ruh durumundadir ve onun
icin anne, kurtarici bir melek, sigindigi1 bir limandir. Onun gitmesiyle her seyin alt
ist oldugunu, yalniz kaldigini diisiiniir. Bu yiizden de olanlardan Kkendisi
sorumluymus gibi en kot sekilde cezalandirmak, ona kavusmak ister. Kaygan,
karanlik, dipsiz kuyu ile ¢ocuklugunda yasadigi o bodrum katini; 151k ise annesini

simgelemektedir.

Uzman, hem Giovanni Bellini’nin Madonnalarinda annesine olan 6zlemini
tekrar yasar. O da tipki Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna romanin

baskahramani Raif Efendi gibi miizedeki resimlere mihlanmis gibi durur.

Resim 10: Giovanni Bellini, Madonna ve Cocuk, 1470.
Kaynakga: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459023
(Erigim Tarihi:27.07.2023.)

Giovanni Bellini’nin ilk eserlerinden biri olan bu tabloyu dikkatlice inleyen
profesor, cocuk Isa’nin Kutsal Ruh’tan degil, Meryem’in kani ile canindan olmus,
sefkatiyle yogrulmus oldugunu, ¢ocugun Meryem’den farkli bir yere bakmasinin
sebebini sicakligin1 duyumsadig annesini gérememesine baglar. O da gocuk Isa’nin
yerinde olup nicedir yoklugunu yasadigi, cok hos, ¢ok giizel bir duyguda kaybolmak

ister. Detayli bir sekilde anlattign Bakire ve Iskenderiyeli Caterina ile Maria

200 Sigmund Freud, Yas ve Melankoli, ¢cev. Asl1 Emirsoy, Telos Yayinevi, Istanbul, 2014, s.19.
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Magdelena 'nin Arasinda Cocuk (1490) tablosunda da Giovanni’nin anneyi hep geng
ve giizel kalmasmi istedigi i¢in boyle c¢izdigini fakat bakislarini hep c¢ocuktan
kagirdigim fark eder. Ressamin bir baska eserinde uyuyan ¢ocuk Isa’nin yerinde

olmak i¢in kars1 konulmaz bir istek duyar.

Resim 11: Giovanni Bellini, Prato'lu Madonna, 1505.

Kaynakga: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Giovanni-
Bellini/607728/Prato’lu-Madonna.html

(Erigim Tarihi: 27.07.2023)

Uzman bu resimle aksamlari, duasini bitirdikten sonra iizerine iifleyen yiizii

animsar:

“Istanbul’un yoksul semtlerinden birindeki o nemli, karanlik bodrum kati
canland1 belleginde. Uyumadan 6nce yavagga odaya siiziiliip iizerine egilen
annesinin yiiziinii goriir gibi oldu. Kiicikk agzindan dokiilen sozciiklerin
biiyiisiine birakt1 kendini. Karanlikta 151d1 yliz, yaklasip {izerinde durdu.
Sonra eridi boslukta. Yukarida, g¢ekili perdelerin ardindan golgeler gegti.
Hep boyle olurdu aksamlari. Annesi dua okuyup iizerine iifledikten sonra
uyku meleklerle iner, derinligine ¢ekerdi onu. “?**

Bu satirlarda da yukarida bahsettigimiz bodrum kati ve anneyi simgeleyen
sOzciikleri daha net goriiriiz. O, kendisine en kotii 6limii yakistirirken aslinda bu

tabloyla birlikte hatirladigi, annesinin her aksam dua okuyup iizerine iiflemesinin

2 Giirsel, a.g.e., s.58.
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verdigi huzuru ister. Gergekte de ayn1 huzuru bir daha yasayamayacagini, bir daha bu

yiiziin ona dualar okuyup iifleyemeyecegini anlar.?%?

Mekan, onun yabanciligini dindiren, yalnizligina yoldas olan bir etkendir.
Gentile Bellini’nin kentine ayak basar basmaz sonunda nicedir 6zledigi yalnizligina
kavusur. Yalnizliktan korkmaz, tam aksine ne zamandir bu ani kovalamistir. Artik
onu hi¢ kimsenin tanimadigt bir kentte tek basina ve 6zgilirdiir. Daha ilk giinden
Venedik, onu etkisi altina almaya basarmistir. Piyanonun etkisiyle, uzak ve giinesli
bir kumsalin 6zlemin hisseder. Suyun yiikselmesiyle derinden gelen agit gibi bir
saplanti, kendini siirekli tekrarlayan ezgiler i¢indedir. Her ne kadar Venedik’e gelip
Ozgiir oldugunu diisiinse de aslinda bu ezgilerle gegmise olan 6zleminden kurtulmaz,
hep o anda takili kalir. Bu yiizden de suyun ¢agirisina kapilip kendini gegmisin derin
saplantilarina  birakivermekten korkar. Rihtimda oturup ayaklarin1 kanala
sarkittiginda onu yeni bir hayatin esiginde oldugunu hatirlatir. Gegmisini geri birakir,
gokylizii artik ayaklarmin altindadir. Ne gecmisi ne de gelecegi olan bir adam
oldugunu diisiiniip, Onilindeki kanalin suyu kadar bulanik ve cekici bir boslukta
oldugunu diisiiniir. Kendisini, Venedik’in kenar mahallerinin birinde ayaklarini
sarkitan, kendi yiiziinde dalip giden bir ecnebi ya da ayna oyununa kapilip her seyin
ters yiiz oldugunu diisiinen, gokyiizliniin ayaklarinin ucunda oldugunu hayal eden bir
dalgic gibi goriir. Diinyadaki tek giivenli yeri olan annesinin 6liimiiyle yersiz ve
yurtsuz kalan Uzman, dnce yatili okula siiriilir daha sonra da diinyada bir yer edinme

cabastyla siirekli bagka iilkelere gider. 208

Profesor, cevresindeki insanlarin gittikce azaldiginin farkindadir. Yerli yersiz
konustugunu, eskiden oldugu gibi sanattan ya da edebiyattan bahsetmeyip
agrilarindan bahsettigini, hemen uykusunun geldigini, her seyi biliyormusgasina
tavirlarindan ““sarikli avina glklyor”204 diye arkadaglarinin alay konusu oldugunu bu
yiizden de ondan sikildiklarini diigiintir. Bunun yani sira baskalariin sahip olup da
kendisinin hi¢ 6zenmedigi bir¢ok seye sahip olmadigi i¢in sevinir. Bunlar da onun
topluma kars1 yabancilastiginin gostergesidir. Ayrica Uzman, dogaya da yabancidir.

Onunla sadece resim yaptig1 zamanlarda “hasir nesir” olur:

“Doga onun i¢in bir manzara parcasi ya da tuvalinde bir yanilsama
olmadig1 zamanlar, hizli trenin penceresinden baktig1, hep dogru yone, yani

%2 Giirsel, a.g.e., s. 55-59.
2% Giirsel, a.g.e., 5.26, 5.29, 5.33, .34, 5.35, 5.38.
204 Girsel, a.g.e., s.80.
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denize akan irmaklardan, diiz ovanin bittigi yerden baslayan doruklar: karlt
siradaglardan, pervaneli kiigiik ucaklardan gordiigli ordu ordu mor, beyaz,
kiil rengi bulutlardan, riizgdrda savrulan bagaklar ile giinebakan
tarlalarindan ibaretti. Insansiz bir dogaydi sdziin kisas1, ama kesinlikle 6lii
degildi.”?®

Ogrencilerine de gergekte doga diye bir sey olmadigini, her seyin insanlarin
bakislartyla gergeklik kazandigimi séylese de doganin insanlar olmadan da varligini
stirdlirebilecegi diislincesi, onu kendisiyle gelistirir. Fakat yillarca bodrum katinda ve
yatilt okulda kalmasi dolayisiyla disar1 ¢ikma istegi duyar ve bu istek onu manzara

resmi yapmaya iter:

“Kamil’e dyle geliyordu ki aradifi 1s1k, paletindeki renkler, ne yazik ki géz
acip kapayana dek gecip giden o giinesli Pazar sabahlari, ¢ocuklugundaki
karanliktan, ergenlik ¢agi boyunca dar yataginda uykuyu beklerken
yatakhanenin tavaninda buz tutmus camlara dogru yayilan gece lambasinin
kor 1g181indan bir 6¢ almadir. Ya da tiim bunlara, simdi animsayamadig,
geemiste kalmis, bilingaltinin derinliklerinde yatan tiim karanlik mekanlara,
o belirsiz, los yerlere, ¢iplak kadin govdeleriyle birlesilen basik tavanli
odalara, giines gérmeyen avlulara, hep gece yarisi dolastigi kéhne, ahsap
evlerin Istanbul’una bir misillemedir.” 2°

Goriliiyor ki Kamil i¢in manzara resmi yapmak, bilingaltinda kalan kotii, act
verici anlarin izlerini yok etmek, onlardan intikam almak ve tozlu arsivlerin
diinyasindan uzaklagmaktir. Bu resimler sayesinde acisinin dindigi, ge¢misin aci
verici hatirasinin silindigini sOyleyebiliriz. Ona gore doga, Fikret Mualla’nin
resimlerinden yansiyan bu 1s1kli diinyanin da bir yansimasidir. Uzman, ressamin
hayatindaki bazi karanlik noktalar1 aydinlatmak i¢in Paris’e gider. Kendisini onun
gibi yersiz ve yurtsuz oldugu i¢in yakin bulur. Onun yasadigi yerlere gittikce
Mualla’y1 sevmeye, bir bakima onunla 6zdeslesmeye baglar. Mualla icin balik,
koydeki yalnizliginin bir simgesi iken, lavanta Uzman’1n yalnizliginin bir simgesidir.
Mualla’nin “bir ressam i¢in 6liim, keyfince resim yapmak degilse eger, ne ki?"?’
soziinden yola c¢ikarak kimsenin resim yaparken rahatsiz etmemesini, isine
karismamasini, sadece sanatla bas basa olunmasi gerektigini anlar. Aslinda gergek
bir sanat¢inin bir kadinda yasayan lavanta kokusuna degil, mor rengindeki lavanta

tarlalarina asik olmasi gerektigini anlar.”%®

Uzman, lavanta kokusu ile kiitiiphanede goriip asik oldugu Lucia adindaki bir
kiz1 6zdestirir. Venedik’e geldiginden beri ihtiyaclart diginda kimseyle konugmaz. Bu

yiizden de sehirde gecirdigi giinler ona ¢ok uzun gelir. Sabahattin Ali’nin Kiirk

% Giirsel, a.g.e., s.104.

2% Giirsel, a.ge.,s.118,s.119.

207 Giirsel, a.g.e., s.164.

%8 Giirsel, a.g.e., s. 100, 5.104, 5.149, 5.150, 5.157, 5.160-162, 5.164.
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Mantolu Madonna romaninda da benzer bir sahneyle karsilasiriz. Her iki karakter de
yalnizliklarini bastirmak i¢in kendilerine bir ugras bulup, bulunduklar: sehirleri adeta
tilketirler. ki roman arasindaki baska bir benzerlik de resimden A4sik olma
meselesidir. Uzman, Giovanni Bellini’nin Kutsal Séyleyisi (1505) adli tablosunu
incelerken hos bir lavanta kokusu duyar. Bu koku ile inceledigi tablo arasinda bir

benzerligin oldugunu diisiiniir.

Resim 12: Giovanni Bellini, Kutsal Soyleyisi, 1505.

Kaynakga: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giovanni_Bellini_Sacra_Conversatione.jpg.
(Erisim Tarihi:28.07.2023)

Uzman, tipki Raif Efendi gibi o zamana kadar hi¢ yasamadigi duygular
yasar. Kizin yiizii de ona hi¢ yabanci gelmez. Raif Efendi, Maria Puder’in tablosunu
annesine benzetirken, Uzman da Bellini’nin tablosunda gordiigii Azize Caterina’ya
benzetir. Ikisi de yillardir aradiklar1 kadinlar1 sanat galerisinde bulur. O da Raif
Efendi gibi sevdigi kadinin resimdeki kadar temiz, sehvet duygularindan arinmis
olmast ister. Fakat o, Raif Efendi kadar ¢ekingen davranmaz ve bu benzerligi kiza
sOylemek icin can atar. Lucia’nin sirf Tiirk oldugu i¢in onunla konugmadigini
diisiincesine kapilir. Resimdeki 151k onun i¢in Lucia’dir. Lucia’da annesine benzer
bir seyler vardir. Bu yiizden de 151k konusu her bastirdik¢a i¢i acir. Onun canini

acitan baglamadan biten bir agk degil, belirsiz bir ylizdiir. O, hayatindaki tek gergek
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kadindir ve Uzman’in karamsarligina iyi gelir. Yatili okul zamanlarinda hayalini

kurdugu mutlak askin sonunda onu da buldugunu umar. 2%

Meslegi geregi gordiigii her tablonun yalnizca olaylar1 ya da kisileri tasvir
etmedigini, donemin begenisini de dile getirdigini bilir. Bu yiizden de sanat
yapitlariin dykiileriyle de ilgilenen Uzman, bu Madonnalarin bdylesine yumusak,
bu denli hiiziinlii olmalarinin, ressamin yasak agkin kurbani aramasi oldugunu sdyler.
Giovanni’nin de yasak askin bir meyvesi oldugunu bilir. Onun da sevgiden, sefkatten
yoksun biiylidiigiinli, dmrii boyunca hep annesini 6zledigini, onun i¢in Madonnalarin
hep boyle hiiziinli, etkileyici oldugunu sdyler ve kendisini ona yakin hisseder. Resim
onun i¢in her seydir. Cocuklugundan beri insan yiiziinde bir bilinmezlik oldugunu
diisiindiigii i¢in hi¢ ¢izmemistir. Tipki1 Italyan ressam Modigliani gibi bakislarin
ardindaki gercegi, derinligi higbir zaman yansitamayacagini diisiiniir. Bir giin portre
yapmak istese belli bir kadinin degil de hayatina giren, kitaplarda okudugu tiim
kadinlarin toplami olan bir yiizii ¢izecegini sOyler. Romanin sonuna dogru da

yitirdigi bir beyaz yiizii ¢cizmek istediginden bahseder ve cama bir yiiz ¢izer:

“Sonra parmagtyla bir yiiz ¢izdi. Yiiziin agzi, burnu, yanaklari, gézleri bile
vardi, ama bakislart yoktu. Cocuklugunun soguk gecelerinde bodrum
katinin camina ¢izdigi ylizdii, onu birakip giden, bir daha da hi¢ ama hi¢
donmeyen annesinin yiizii. Yatakhanede, sabaha karsi herkesten once
uyanip cama ¢izdigi bir bagka yiizdii belki, teneffiislerde hayal ettigi,
okulun karanlik koridorlar1 boyunca pesinden yiiriidiigii, yillarca siiren bu
uzun yiriiylislerden sonra bile ulasamadigi o bakissiz kizin yiizii.
Genelevdeki yiizdi, giil desenli pis yastiga uzanmis. Hazdan gerilen bir
geng kadm yiizliydi, her defasinda degisik cizgiler tasiyan, bakiglar kaymis
bir yiiz. Resmini yapmaya korktugu, ¢izmeyi higbir zaman
beceremeyecegini sandig yiiz.”*'°

Uzman’in ¢izdigi bu yiiz aslinda yillarca bilingaltinda biriken anne 6zleminin
ve dolayistyla hayati boyunca onun Ozlemiyle aradigi tiim kadmlarin bir
yansimasidir. Sonunda aradigi aski bulmustur ve cama o kadinin resmini ¢izer. Lucia
ile Venedik’te diizenlenen bir festivalde bulugsmak i¢in plan yaparlar ama Lucia
gelmez. Bunun {izerine daha once birlikte oldugu bir hayat kadinin1 davet eder. Bu
kadin onu dolandirir ve arkadaslarini da eve alarak Uzman’1 dldiirmeye calisirlar.
Yardim istemek i¢in telefonu actifinda telefonun bozuk oldugunu, bu ylizden de
Lucia’nin gelmedigini anlar. Birden Gentile Bellini’nin tablosu goziinlin Oniinde

belirir ve daha fazla dayanamayarak oliir. Romanin bu son boliimleri Kiirk Mantolu

2 Giilser, a.g.e., .91, 5.178, 5.181, 5.262, 5.273, 5.286, 5.355.
210 Gilser, a.g.e., s.371.
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Madonna romani ile benzerlik gostermektedir. Uzman da tipki Raif Efendi gibi bir
yanlig anlagilmadan dolay1 hayatinin agkin1 kaybeder ve tipki o da dldiikleri zaman

ilk karsilastiklar1 tablolarin hayalini net bir sekilde goriirler. 211

Sonug olarak romanda resim, Uzman’in hayatinin merkezinde yer alan bir
Ogedir. Resim onun hem meslegi hem de hayata tutunmasindaki tek unsurdur.
Romanda bir mekan olmanin Gtesine gecip karakterlerden biri gibi sunulan Venedik,
Istanbul ve Paris sehirleri de onemlidir. Venedik’i Canaletto’nun resimleriyle
sevdigini dile getiren Uzman, ondan etkilenerek Istanbul manzaralar1 da yapmistir.
Roma kenti de onun hayati boyunca yasamak istedigi bir sehirdir. Ciinkii bu sehir
onu annesini hatirlatan, yillardir hayalini kurdugu aski karsisina ¢ikartan bir sehirdir.
Uzun zamandir yalniz ve kendine yabanci biridir. Bu yiizden de resme siginir.
Kendisini hi¢ sergi agmamis olsa da, rmagin bir pargasi oldugunu, oliimsiizliige
resimle karisacagini diisiiniir. Aslinda resim onu annesine kavusturan bir aragtir
diyebiliriz.

Yabancilagsmaya karsi resmin iyilestirici giicliniin islendigi bir diger roman
ise Enis Batur’un EIma romanidir. Romanin her iki karakterinde de yabancilasmanin

izlerini gébrmek miimkiindiir.

Eserin diplomatik karakteri olarak karsimiza ¢ikan Halil Serif Pasa, Michéle
Haddad’1in da belirttigi gibi 1831°de Divan iliyesi ve saltanat ailesinden bir babanin

oglu olarak Misir’da dogar.212

Babasi tarafindan Fransiz tarzi egitim almasi igin
1843-1849 yillar1 arasinda Paris’e gonderilmis ayrica burada cesitli diplomatik
gorevlerde de bulunmustur. Roderic H. Davison, Halil Serif’in diplomatik
kimliginden bahsettigi makalesinde, Paris ve Fransa’nin Pasa’y1 oldukga etkiledigini,
Osmanli’ya dondiiginde daha fazla yabancilagsmig, Paris’in iyi ve kotii yonlerini
benimsemis oldugunu yazar.213 Devaminda Davison, Halil Serif Pasa’nin Paris’e
gelen diger Tiirklerden daha fazla modayr takip ettiini, bazi agilardan da

Parislilerden daha Parisli oldugunu, oradaki en iyi yabancilardan biri olarak bilinip

Fransiz gozlemcileri tarafindan ¢ok sayida Rus Prensi, ingiliz asilzadesi ve Hintli

! Giirsel, a.g.e., 5.87, 5.101, 5.371, 5.397-399.

22 Michele Haddad, Halil Serif Pasa Bir Insan Bir Koleksiyon, cev., Elif Gokteke, P Kitapligi,
Istanbul, 2001, s19.

213 R. H. Davison , "Halil Serif Pasa: The Influence of Paris and the West on an Ottoman
Diplomat", Osmanli Arastirmalari, (Aralik 1986), C. 06, S. 06, s.48.
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ziippelerle birlikte gruplandirildigimi  séyler.”® Onun Batili tarzda giyinmesi,
Baulevard des italiens’deki dairesinde resim koleksiyonu olusturmas: gibi pek ¢ok

etken onun “atipik™ bir yabanci olarak adlandirilmasina neden olmustur.

Her toplum kendinden olmayan1 otekilestirme ve onu asagilama
egilimindedir. “*Ben’ kimligini olusturmak, disarida kalan otekilerle miimkiindiir.
Hem birbiriyle c¢atisan hem de birbirine bagli olan karsit toplumlar, bu sekilde
Otekilestirmeye dayali bir gelisim siirecine dahil olurlar. Gelisim siireci igindeki
Otekiler, bakan Oznenin yarattig1 kurmaca bir yapiya sahip olurlar ve kurmacaya
dayali gercek bir “ben” kimligi kurulmaya caligilir. Ben’in gergekligi de oteki ile
kurdugu etkilesime baglidir. Ben ve 6teki arasindaki iliski incelenirken énemli olan
aradaki farkliliklar degil, bu farkliliklara yiiklenen anlamlardir.”**® Romanda Enis
Batur da Halil Bey’in, 1865’ten baslayarak Paris’in toplumsal yasaminda renkli bir

“figlir” yaratan bir “yabanci”ligindan bahseder:

“1865’te, Halil Bey’in hem yabanci, hem de oteki statiisiinde
goriilmesinden dogal bir sonug olmasa gerek. Durumunun, bugiin déniip
bakildiginda da zihinleri karigtiran Gzellikleri yabana atilacak degil, 6te
yandan: Yetkin fransizcasi (Paris’te okumaya ¢ocuk yasta gonderilmistir),
Prens Napolyon’un metresi Jeanne de Tourbey’i ‘devralmig’ olmasi, Sainte-
Beuve’den Courtbet’ye kurdugu iliskiler, hemen herkesin {izerinde anlagtig1
‘siradis1 sanatsal gusto’su tanim kurma giicliikkleri getiriyor: ‘Biz’e de,
‘onlar’a da.”#®

Dolayisiyla Halil Serif Pasa, kendi “Ben”ini olustururken karsi bir toplum
olan Parisliler tarafindan Gtekilestirilmistir. Pasa, alisilagelmis Dogulu imgesinin
disina ¢ikan bir 6zne yaratmistir. Batili kaynaklarin ondan bahsederken “kisa boylu,
tiknaz, sakalli, enikonu ¢irkin”?"’ bir adam olarak tarif etmesi de onun toplum

tarafindan otekilestirildiginin bir diger 6rnegidir.

Sosyal Bilimler SozIliigii’nde yer alan sekliyle, “kiiltiirel yabancilagma, bireyin
icinde bulundugu toplumun kiiltiirel mirasma yabancilasmasidir.”**® Halil Serif
Pasa’da, Kiirk Mantolu Madonna romanm baskarakteri Raif Efendi ve Resimli
Diinya romanindaki Kamil Uzman’da rastladigimiz tiirden bir yabancilagsma goriiliir.

O, her ne kadar pahali kiyafetler, esyalar alip, sairler, ressamlarla arkadaslik kurup

2 Davison, a.g.e., 5.52.

5 Soner Akpinar ve Biisra Sahin, “Orhan Pamuk Romanlarda ‘Oteki
Arastirma Dergisi, (Temmuz 2017), C5, S 11, , s.331.

216 Enis Batur, EIma, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2012, 5.21, 5.22.

27 Batur, a.g.e., 5.25.

18 Omer Demir ve Mustafa Acar, Sosyal Bilimler SozIliigii, Adres Yayinlari, Ankara, 2005, s.428.
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partiler verse de aslinda bu kiiltiire olduk¢a yabancidir. Enis Batur, onun kiiltiirel

yabanciligini romaninda su sozlerle anlatir:

“Bir yaniyla da yabancistydi o biitiinliigiin: Yalnizca Misir’dan geldigi i¢in
degil, farkli bir kiiltiirii ve yasama anlayigini benimsedigi i¢in de ait oldugu
yere ait olmast gﬁglesmisti.”219
Aidiyetsizlik duygusunu romanin bir diger karakteri olan Gustave Courbet de
yasamaktadir. O da tipki daha once inceledigimiz roman kahramanlar1 olan Maria
Puder ve Raif Efendi gibi kendi yasadigi toplumdan ve burjuvaziden nefret eder.
Onun kendi toplumuna besledigi yogun nefreti Batur, Halil Serif Pasa’nin Courbet

ile arkadaslik kurmasindaki en 6nemli etken olarak goriir:

“Halil Bey’in g¢evresindekilerden bir tek Courbet’yi ayiriyorum. Kendi
toplumuna besledigi nefret, onu Commune saflarinda dnsirada yer tutmaya
iten yerlesik diizene duydugu koklii tepki, Halil Bey’e farkli yaklasmasina
neden olan gerekgelerin, bana kalirsa en nemlileri.”??

Ressamin burjuvaziye duydugu nefret ve tasranin onun iizerinde biraktigi kin,
onu dogaya ve nihayetinde resme yaklastiracaktir. Georges Riat’in da kitabinda
bahsettigi Courbet’nin ailesi, onu 1831°de iist diizey bir papaz okuluna géndermistir.
Okulda Latince, Yunanca, Matematik gibi derslere ilgi duymadigi i¢in basarili
olamamis, dogaya ve desenlere olan ilgisinden dolay1 resme yonelmistir. Bu durum
babasinin hosuna gitmez ve onu Ekim 1837°de Besancon’daki Kraliyet Koleji’ne
felsefe egitimi almasi i¢in gonderir. Babasi, gonderdigi yatili okulda oglunun resme
olan ilgisinin azalacagini diisiinse de durum tam tersi bir hal alir. Courbet, yatil
okulun iizerinde biraktig1 baskici ve bogucu ortamdan oldukca kotii etkilendigini
ailesine yazdig1 bir mektupta agiklar. Bir siire sonra Profesor Flajoulot ile tanisir.
Flajoulot, Courbet’nin ¢izim konusunda saglam bir temelinin olmasini saglamlstlr.zzl
Sanatci, Paris’e geldiginde i¢inde bulundugu bu baskidan kurtulmus, 6zgiirliigline
resim sayesinde kavusmustur. Louvre Miizesi’nde katildig1 kopya seanslart onun

sanat gelisimini etkileyen en 6nemli etkenlerden biri olmustur.

Ressam, 1865 yilinda, Halil Bey ile tanisir. Batur, bu iki sanatseveri “Paris’e,
sifilise yakalandigi (nin soOylendigi) Petersburg iizerinden gelen bu eski Tiirk

diplomatinin sanata, kadina, gercege ve diise duydugu Olg¢iisiiz merak onlari

29 Batur, a.g.e., 5.34.
220 Batur, a.g.e., 5.28.
221 Georges Riat, Gustave Courbet, Parkstone International, 2008, s.7-11. Erisim adresi Z-Library.
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yaraticilik tarihinin en gozii pek projesinde bulusturacaktr.”?*

seklinde yorumlar.
1866 yilinda ise Halil Serif Pasa, Salon’da Papaganli Kadin tablosu ile karsilasir ve
bu resme adeta asik olur. Bunun iizerine Sainte Beuve, Halil Pasa’y1 Courbet’nin
at0lyesine gotiiriir. Pasa, bu atdlyeye hem ressamla tanismaya hem de 1864
Salonu’nda kabul gérmemis bir resim olan Veniis ve Psyche’yi satin almaya gider ve

22 By iki adami ortak bir noktada

ayni zamanda ona istedigi resmi de anlatir.
birlestiren sadece resim sanati degildir. Kadin bedeni, dilleri, dinleri, kiiltiirleri farkl

olan bu iki adami ortak bir noktada birlestiren, onlar1 atese atan bir unsurdur:

“Ates, uzun, dalgali kizil saglardan baslar, bembeyaz teninin biitiin
koselerine sigrar, sonunda bacaklarinin arasinda bir kor pargasi, yaklasani
kavurur, killerin savurur.”?24

Courbet’nin yabancilasmasimi tetikleyen bir diger unsur ise ayaklanmadan
dolay1 7 Ekim 1871 yilinda tutuklanmasidir. Ressam, hapishane giinleri boyunca
yabanci statiisiinde olmanin ne demek oldugunu bizzat deneyimlemistir. Batur, bir
zamanlar Courbet’nin ¢evresinde olan ressam, yazar tanidiklarmin artik onun
tarafinda olmadigini, onun sahsinda Commune’e kin kustugunu belirtir. Uzakta
olmak da onu soluk alamaz hale getirmistir. 1873 yilinda tim varligina el
konulmasiyla birlikte {iilkesinin artitk onu istemedigini, onu “kustugunu” anlar.
Isvigre’ye gectiginde artik hastalig: iyice artmis, son duragma vardigini anlamustir.??
Courbet cephesinde bu olaylar olurken Halil Bey de hastaligin pengesindedir ve yok

olmak iizere oldugunu diisiiniir. Biitiin hayatlar gibi onun da bir giin unutulacagi
fikrindedir.

Sonu¢ olarak her iki roman karakteri de dogdugu sehirlerden baslayarak
(Ornans ve Kahire) yabancilasma, yersizlik ve yurtsuzluk kavramlari ile basa

cikmaya calismistir. Yazar onlarin bu basa ¢ikma yontemini su sozlerle agiklamistir:

“lki adami da, yasamlari boyunca isgal etmis yer(sizlik)-yurt(suzluk)
kutuplari, Ornans’dan ve Kahire’den baslayan, digsiirgiin kosullarina
biirlinmediginde bile igsiirgiin kosuluyla onlar1 sikistiran hareket etme
giidiisii, karsikefede bir rahim ortamla dengeleniyordu.”?

Selim Ileri’nin 1979 yilinda yaymmladigi, Bodrum Dértlemesi’nin dérdiincii
kitabt Oliim Iliskileri romaninda, baskahramanlarindan biri olan Belkis,

yabancilasmis bir bireydir. Biling akist ve geriye doniis tekniklerinin yogun

222 Batur, a.g.e., 5.39.
223 Batur, a.g.e., 5.58, 5.59.
224 Batur, a.g.e., 5.63.
225 Batur, a.g.e., 5.66, 5.67.
228 Batur, a.g.e, s.104.
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kullanildig1 eserde hem Belkis’in hem de diger kisilerin kendi hayatlarina ve topluma

olan tavirlar1 yabancilagmis bireyler olduklarinin kanitidir.

Belkis, ask, evlilik, cinsellik gibi konularda, toplumun normal karsiladigi
cogu seye aykiri tepkiler veren bir ressamdir. Dogan’1 sevmemesine ragmen sirf rezil

olmamak i¢in onunla evlenmistir:

“Bir seriiven gibi atilmistt bu evlilige. Dogan sonugta her kosula boyun
egmisti. ‘Evlenmezsek herkese, annemlere, arkadaglarima rezil olacagim,’
diyordu. Herkese rezil olmamak igin evleneceklerdi.”*’

Her ikisi de bu ataerkil toplumun dayattig1 kurallara boyun egerek kendilerini
yipratacak, onlara aci verecek bir yola girmistir. Toplum, yetiskin iki bireyin
evlenmesi gerektigini disiintir. Kadinin erkege siirekli hizmet edip mutlu etmesi
konusunda da siirekli baski uygular. Dogan, Belkis’in onu artik istememesine,
sevmemesine ragmen, sirf masraf yaptigi i¢in evlenmek ister. Evlendikten sonra ona
karigmayacagini, istedigi gibi resim yapabilecegini sOyler. Balaymma Venedik’e
gittiklerinde de aralarindaki yabancilik gittikge biiyiir. Dogan, onu mutlu etmek, bir
aile olmak i¢in elinden geleni yapar ama fayda etmez. Belkis, artik kimseyi askla
sevemeyecegini diisiiniir. Bir yandan da Juliet gibi birini sonsuz sevmek ister.
Korkut’a aligkanligin ve caresizligin yarattigi bir bagimlilig1 varken; Dogan, ona
gore zeki olmayan, pasif, donuk, ilgisiz biridir. Belkis’in Dogan ile paylasabilecegi,

konusabilecegi hicbir ortak noktast yoktur. Bu yiizdende de iletisimleri kopuktur.

Belkis, herkesin ona, evliligin sorumluluklarini anlatmasina, bir kadin olarak
yapmasi gerekenleri soylemesinden rahatsiz olur. Cocuk yapmak, esiyle ilgilenmek,
onunla cinsel birliktelik yasamak gibi sorumluluklarin onun dogalligin1 bozdugunu
diisiiniir ve evlilikten sogur. Toplumun normatif yonii, cinsellige iliskin
diisiincelerinin evlilikle degismesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kadin cinselligine dair en
biiyiik tabulardan biri evlilik disi cinsel birliktelikken ayni toplum, evli bir kadinin da
cinsel birliktelik yasamamasini anormal ilan edebilmektedir. Normlarin insanlar
tarafindan belirlenmisligi boyle durumlarda aciga c¢ikmaktadir. Cinsellik aym
cinselliktir, fakat evlilik disinda veya i¢inde olmasina gore onu anlamlandirmanin
sartlar1 degismektedir. Evlilik disinda yasandiginda anormal, evlilik iginde

yasandiginda yiiceltilecek kadar normal, evlilik i¢inde olup yasanmadiginda ise

227 Selim Ileri, Oliim Iliskileri, Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1985, 5.25.
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yeniden anormal olabilmektedir.”” Dolayisiyla Dogan, Belkis ve Korkut arasinda bir

cinsel birlikteligin olmasindan korkar:

“<Onunla bir sey gecti mi aranda? > diye sormustu Dogan. Belkis
irkilmisti, ne gegebilirdi, bin yillik torelere bagl bir ailenin kiziydi, ne
gecebilirdi Korkut’la aralarinda, biitiin o kentsoyluca giyimkusam, biitiin
serbest tavirlar, anababasinin hoggoriisii, temelde derebeyi ahlakindan
kurtularr;zgnlsn ki! <Haywr. Sadece arkadasiz.> Sarilip 6pmek istemisti
Dogan.”

Belkis, her ne kadar geleneklere aykiri bir kadin gibi goziikse de “bin yillik
torelere bagl bir ailenin kiziyd1” ifadesi onun istese de istemese de geleneklerine
baghh yasadigini, kurallara uyum sagladigin1 gosterir. Bu nedenle de kocasinin
stiphelendigi gibi bir durum olamayacagin1 sOyler. Ayrica ¢evresindeki evli
insanlarin evlilik ve cinsel hayatlarinda yasadiklarini anlatmasindan da tiksinir.
Gelininin oglu ile cinsel bir birliktelik yasamadigini 6grenen kayimvalidesi Nesli’nin

“Diislinebiliyor musunuz, kizoglankiz bir dul...”*°

oldugu soylentisini yayar.
Bekaret meselesi ve insanlarin kadin cinselligi hakkinda baski kurmalar1 yiiziinden
Belkis, yazarin diger romanlarindaki kadin karakterlerde de gordiigiimiiz gibi
savunma mekanizmasi olarak cinselligine ket vurur. Kendi bedeni iizerinden
insanlarin bu kadar s6z sahibi olmak istemesi, onun yerine karar vermesi, onu birey
olarak bilingli yalnizliga siirliklemistir. Ayrica kadin ve erkegi baslangici olmayan
bir son olarak goriir, yasamaktan ve ¢ocuk dogurmaktan da korkar. Kendi bedeni
tizerinden oOtekilestirilmeyi saygisizlik olarak goren Belkis, kendi 6zgiirliiglinii, 6z
sayginligini korumak i¢in Dogan’dan bosanir. Toreci ve baskici bir toplumun, onun
yalniz yasamasina ne tepki verecegini diisliniir. Bu topluma gore yalniz ve geng bir
dulun evde tek basina yasamasi ayip karsilanmaktadir. Bosandiktan sonra hayat onun

i¢in siirekli durgun ve sessizdir. Her sey onun goziinde kir pas i¢inde, hayata, aska ve

kadinliga yenik biri olarak yasar.zsl

Belkis, mutlu olmak i¢in birtakim etkinliklere katilir, arkadaslariyla bulusup
eglenmeye calisir fakat mutlu olamaz. Arkadaslar1 da tipki onun gibi topluma
yabancilagsmis bireylerdir. Giindelik ve siyasal sorunlar, toplumsal birer varlik olma

cabasi, onlar1 hizla yenilgiye siiriiklemis, mutsuz, yasamdan herhangi bir sey

228 Ozgiil Butav, Heteronormativite Ve Yabancilasma Iliskisi Baglaminda Selim Ileri’nin Bodrum
Dortlemesi’nin Incelenmesi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi),
Mersin, 2022, s.82.

229 fleri, a.g.e., 8.24,s.25.

220 fleri, a.g.e., 5.76.

2 fleri, a.g.e., 5.10, s.13, 5.17-18, 5.22, 5.25, 5.30, 5.40, 5.45, 5.57, 5.85, 5.148.
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beklemeyen bireyler haline getirmigstir. Tiim bunlara ragmen Belkis i¢in renkler ve
sekiller, onu hayata baglayan bir tutamak olmustur. Resim sayesinde bu yasadiklarini
unutmaya c¢alisir. Inceledigimiz diger romanlardaki ressam karakterlerde, dzellikle
Maria Puder’de de rastladigimiz sadece kendisi i¢in resim yapma istegi Belkis i¢in
de gegerlidir. Sergilerden, aydin kesimin degisen zevklerinden, isteklerinden
sikilmast ve begenilme kaygisi nedeniyle sadece kendisi igin resim yapmak ister.

Ona gore resim de tipki edebiyat gibi bir liikstiir.

Belkis’in sanat hakkindaki goriisleri, yabanci bir birey olmasinin anlasilmasi
icin de Onemlidir. Ona gore sanat, aydinlarla konusuldugunda ¢irkin bir eyleme
doniismektir. Sanat¢1 kendine 6zgili olant bulmalidir. Bu ylizden de sosyete ressami
olup sergilere gitmek istemez. Ozgiirce kayalara resim yapmak ister. Ayrica Venedik
onun yasamini etkileyen, umutsuzlugunu azaltan bir mekandir. Her ne kadar Nedim
Girsel’in Resimli Diinya romanindaki kadar biiyiik bir etkiye sahip olmasa da bu
sehirle birlikte Belkis, hep kagtig1 kalabaligin bir parcast olur. Milano’da dolasirken
duydugu ezgiler, gordiigli yapilar Belkis’ta iyiligi ve sonsuz sevgiyi yeniden

hissettirir. 232

Sonug olarak Belkis, Dogan ile bosanmasindan sonra zaten halihazirda var
olan yabancilasmasi daha da tetiklenmis, ii¢ odali bir ¢ati katinda kendisinden,
toplumdan, yasamdan uzaklasmaya baslamistir. I¢ diinyasinda fazla hirpalandig icin
bir daha kimseyi sevemeyecegini diisiiniir. Kendisini resim yaparak avutmaya calisir.
Resim onun icin saglikli yasami hatirlatir ve yasadigi bu kotii olaylart unutmasini
saglayan bir ara¢ olur. Hem Cemal hem de Korkut onun resimdeki en biiyiik
destekgcileridir. Cemal’e gore onun resimlerinde anlamli betimleyisler ve biiyiik bir

burgunlugun ifadesi vardir.?*®

Yabancilagmis bireyin resim sayesinde iyilesmesinin islendigi bir diger
roman da Tanpimar’in 1948’de yayimlanan Huzur romanidir. Roman her ne kadar
miizikal bir roman olarak degerlendirilse de resim sanatina yonelik atiflariyla da
dikkat ¢eker. Hi¢ kuskusuz bunun sebebi, Tanpinar’in sanatin her bir dalina olan
ilgisidir. Nezahat Ozcan, Tanpinar’in resme olan ilgisini, sanatkarin Ankara yillari ile
baslatilabilecegini, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ahmet Hasim’in halefi olarak

1933 yilindan itibaren verdigi sanat tarihi, estetik ve mitoloji derslerinin etkisinin

%2 fleri, a.g.c., s. 63-66.
23 leri, a.g.e., 5.207.
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onda derinleserek gelistigini soyler. Ozcan ayrica, yazarin edebiyat ve resim
miinasebetini kurmasinda Baudelaire, Valery ve resimle de bir donem ugrasmis olan
Mallerme’nin etkili oldugunu, 6zellikle Bat1 resim ve miiziginin onun tslubunu
besledigini de ekler.”* Bu baglamda Tanpinar’in segkin sanat ve kiiltlir birikiminin

incelenen romanin bagkahramani olan Miimtaz’a yansidigini soyleyebiliriz.

Mimtaz, ¢ocuklugunu S. ve A. sehirlerinde gecirmistir. Babasinin isgal
zamanlarinda Rumlar tarafindan o6ldiiriilmesi hayati boyunca unutamayacagi bir
sahne olacaktir. Bu elim sahne “onun her seye kiiskiin”, “etrafa kapali”, “gékten
yalniz felaket bekleyen bir mahlik™®*® olarak adlandirilmasina ve dolayisiyla
yabancilagsmis bir birey olmasina yol agmistir. Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi

Tanpinar, Miimtaz’in ¢ocukluguna ait hayat tecriibesini onun biitiin hayatina ve

romana hakim kllmlstlr.236

Romanda anlatilanlarin bir kisminda Tanpimar’in otobiyografisine dair
ayrmtilar da gdze carpmaktadir. Ornegin, romanin basinda Miimtaz’in 1. Diinya
Savasi basladiginda babasini kaybetmesi, babasinin 6liimiinden sonra Antalya’ya
gelmesi gibi kisimlar Tanpinar ile benzerlik gostermektedir. 1901 dogumlu olan
yazar, yasadigi donem itibartyla savasa ve savasin sebep oldugu bir¢cok sikintiya
taniklik etmistir. O, Miimtaz’in aksine annesini kaybetmis, 1916 yilinda sanatinin
sekillenmesinde biiylik rol oynayacak olan Antalya’ya taginmistir. Enginiin ve
Kerman’in da belirttigi lizere sanatinin derinlikli tarafin1 olusturacak olan bu deniz
manzarasi, ayni zamanda yazarin muhayyilesini besleyen 6nemli bir kaynak haline
gelecektir.?®” Giivercinlik magarasi ise sanatcinin riiya fikrinin olusmasina vesile
olmustur. Benzer sekilde deniz, Miimtaz’in {lizerinde de giizel etkiler birakmistir.
Aksamlar1 Hastane iistiinde biiyiik kayaliklara oturup denizi seyreder.238 Dolayisiyla
tabiata si@inma, inceledigimiz diger romanlarda da rastladigimiz gibi, roman
kahramanlarinin sikintilarindan kurtaran, onlarin hayal giiciinii ve hayat felsefesini

besleyen bir ara¢ olmus, hayata yeniden tutunmalarini saglamistir.

34 Nezahat Ozcan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Resim, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayin,
Ankara, 2012, s. 1, 5.3, .5, 5.10.

2% Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Terciiman Yayinlari, Istanbul, 1971, s.19.

238 Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romani: Huzur” , Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, (Temmuz 2012),
Cilt 12 (0), s. 49.

27 Inci Enginiin ve Zeynep Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergih Yayinlari,
Istanbul, 2007, s.21.

2% Tanpinar, a.g.e., 5.28.
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Oliim, romanda islenen temalarm basinda gelir. Anadolu’nun isgali
dolayisiyla Miimtaz’in yasadigi yerin Rumlar tarafindan saldiriya ugramasi,
babasmin trajik 6liimii ve ardindan annesini kaybetmesi onun kisiliginde derin
yaralar agmistir. Roman boyunca bu iki 6liim onun pesini asla birakmaz, onun
kisiligine ve kaderine yon verir. Cocukluk doneminde yasadigi bu iki kayip, onun
kaygili, kirilgan, hayata kiiskiin, ¢ift karakterli bir birey olmasina neden olur.
Koker’in de ifade ettigi gibi yazar, savas karsitt Tanpinar ile savas magduru
Miimtaz’1 bireysel ve psikolojik buhranlar agisindan ortak bir paydada birlestirmis,
savagin kendinde yarattigi olumsuz etkiyi Miimtaz’a yansitarak otobiyografik

bellegine bir génderme yapmuistir.?*

Miimtaz, melankolik bir ruh haline sahiptir. Freud melankoliyi, “ruhsal
olarak, derin bigimde aci veren iiziintii, dis diinyaya duyulan ilginin sekteye
ugramasi, sevme yetisinin kaybi, tiim etkinliklere ket vurulmasi, yerini kendini
suclama ve asagilamaya birakmis, cezalandirilacagina dair sanrisal bir bekleyis
iginde kendilik duygusunun degerden diismesi”?*® seklinde tanimlar. Dolayisiyla bu
6lim hadisesi, onun ilk cinsel deneyimini yasayamamasina, cinselli§i bir giinah

olarak goriip babasmin dliimiinden kendisinin sorumlu oldugunu diisiiniip fenalik

gecirmesine sebep olur:

“I¢inde biiyiik bir giinah islemis duygusu vardi; kendisini bilmedigi
seylerden miicrim saniyordu. Belki de o anda sormus olsalar, babamin
6limiine ben sebep oldum, derdi. Bu, ¢ok korkung bir duygu idi. Kendisini
son derece sefil buluyordu. Bu garip ruh hali Miimtaz’da senelerce devam
edecek, her adim atiginda ayagia takilacaktir.”?**

Bu durum ayni zamanda onun biitiin bir arzuya ulasamamasina, g¢evresi
tarafindan ¢ocuksu Ozellikler gosterdigi, 6znelesemedigi hususunda elestirilmesine

de yol agmustir.

Miimtaz’in kisiliginin, estetik zevkinin olusmasinda, fikir diinyasinin
sekillenmesinde hep Thsan’in etkisi vardir. Kendisi de bu durumun farkindadir ve asil
hocasinin o oldugunu, onun sayesinde az yoruldugunu, insan i¢in yollar1 kisaltmasini
bildigini sdyler.?* Foucault, 6znenin iki anlami oldugunu belirtir. Denetim ve

bagimlilik yoluyla kendi kimligine baglanmis olan ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla

239 Saniye Koker, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur 'unda Otobiyografik A¢ilimlar, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, (Kasim 2022), S.47,s.311,s.312.

240 Sigmund Freud, Yas ve Melankoli, cev. Asli Emirsoy, Telos Yayinevi, Istanbul, 2014, s.19.

2! Tanpinar, a.g.e., 5.25.

22 Tanpinar, a.g.e., s.169.
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kendi kimligine baglanmis olan 6zne.**® Bu baglamda fhsan, denetim ve bagimlilik
yoluyla Miimtaz’a kendi fikirlerini benimsetmis, kendi kimligine onu bagimli kilarak

bir 6zne yaratmistir:

“Konustukea, lhsan’la sabahlara kadar yaptiklari miinakasalar1 diisiindii.
Bunlarin ¢ogu onun fikirleriydi. Miimtaz daha onsekiz yasinda
bakarolyasini vermege hazirlanan lise talebesi iken, bu fikirlerin ocagina
atilmisti. Simdi onlar1 bu kiigiik cami avlusunda Nuran’a tekrarlarken,
fhsan’in ilhamli yliziinli, hiddetli konusmasini, buluslarini, ellerinin agir
jestlerini birdenbire konusmanin atesi iginde parliyan latifeyi, gergin hicvi
uzak seylermis gibi hatirltyordu.”

Ondaki bu denetim ve bagimlilik o kadar yogundur ki Thsan’in hastalig
dolayisiyla yasadigi buhran ve 6liim korkusu, bireysel huzursuzlugunu, kendisini

disariya kars1 kapatmasini tetikler.

Mimtaz’in yabancilasmis bir birey olmasindaki diger etken ise Nuran’dir.
Miimtaz, Thsan’a bagl oldugu kadar Nuran’a da bagimlidir. Onun igin, disaridan
gelen her sey Nuran’in diizenine tabidir. Onun renklerini benimser, onun iistiine
diiser, onun 1s181yla biiyiir, kiigiiliir.*** Her seyin merkezi Nuran’dir. Bu ylizden de

ayrildiklarinda biiyiik bir kedere kapilir:

“Aylardir ki Mimtazin dis alemle temasi bdyle oluyordu. Ona her sey
Nuran’la aralarindaki darginligin i¢inden gegerek, onun tarafindan havasi,
rengi, mahiyeti bozularak geliyordu. Uzviyetinde bir gizli zehirlenme vardi;
onmun degisikliklerine gore etrafla konuguyordu.”

O, siirekli mazide takili kalan, eski kitaplarin ig¢ine dalan, vaktiyle yasanmis
hayatlarin pesinde olan biridir. Saniye Koker, Tanpinar’in zaman konusundaki
diisiinceleri ile Miimtaz’in zaman kavramina yaklasimi konusunda bir benzerlik
oldugunu soyler. Devaminda Koker, ge¢misi mazi seklinde ela alan Miimtaz’in
zihninde ge¢misin asla gegip gitmeyen, bugiinde yasayarak yarini da sekillendiren bir
fonksiyona sahip oldugunu belirtir.”*® Romandaki bu diisiinceler, Tanpinar’in
Bergson’dan etkilendiginin somut bir gostergesidir. Bergson’a gore “Biling,
hatirlama esnasinda simdiki durumlarin ve ge¢mis durumlarin tiimiiyle organiklesen,
deyim yerindeyse tipki birbiri iginde eriyen bir melodinin notalarini hatirlar gibi

hatirladigini™®* belirtir.

283 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Ayrint1 Yayinlart, Istanbul 2014, s. 63.

244 Tanpinar, a.g.e., s. 54.

25 Koker, a.g.y., s.314.

2% Henri Bergson, Suurun Dogrudan Dogruya Verileri, gev., M. S. Tung, Dergah Yaynlari, istanbul,
2017, s.76. (Aktaran: Fatma Kaya, Henri Bergson'un Zaman Anlayisi, Mersin Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, ( Yiiksek Lisans Tezi), Mersin, 2022, s.56.
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Hem Ihsan’in hastaligi hem de Nuran’dan ayrilmasi her seyi kendisine

yabanci, sonsuz bir gurbetteki kadinsiz erkek gibi hissetmesine neden olur:

“I¢inde ve disinda o vardi. Tekrar yanibaginda oluncaya kadar bu bdyle
olacakti. T4 ki onun ellerini avucuna alsin, nasilsin agabey? desin, gézgoze
gelsinl; o zaman is degisir, Nuran’in zamanina gegerdi. O vakit ayriligin
diinyast baslardi; herseyi kendisine yabanci bulan, kendisini sonsuz bir
gurbette duyan insanin, belkemigi yalnizliktan {irperen, kadinsiz erkegin
diinyasi. Bir yigin i¢ pargalayict yokluktan ibaret bir diinya idi bu. Hep
boyle oluyor, goktan beri icice odalarda yasiyor gibi, birinden Obiiriine
geciyordu.”?¥

Tiim bunlara ragmen Miimtaz’in aldig1 egitim, Fransa’da ge¢irdigi zamanlar,
yakin ¢evresi onun sanat ve kiiltiir diinyasinin olugmasini saglamistir. O, hem
Dogu’nun hem de Bati’nin eserlerini iyi bilen, onlar1 iyi analiz eden, insanlarin
“kesif” yasamalarin1 gerektigini savunan estet biridir. Miimtaz, sanatin, 6liimiin en

1yi sekliyle karsilastirdigini su sekilde agilar:

“Fakat diinyada milyonlarca yirmibir, yirmidort yaginda insan vardir. Fatih
ya da dekart degillerdir diye, 6lsiinler mi? Kesif yasasinlar yeter. Yani
biiyiik yollar dediginiz seyin biiyilikliigii bizim i¢imizdedir.(...) Herkes bir
sey yapmaga mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne bileyim, ben, bu talihi
kendinden, i¢ diinyasindan bir seyler katarak yasamayi seviyorum. Yani
sanatt seviyorum. Belki o bizi 6limiin en iyi, en rahat¢a kabul
edebilecegimiz ¢ehreleriyle karsilastiriyor. Surasi muhakkak ki, bir insanin
hayat1 bazan bir sanat eseri kadar giizel olabiliyor.”?*

Romanda Miimtaz’in Nuran ile gegirdigi zamanlarda, onu hayal ettigi anlarda
hep resim sanat1 vardir. Bazen onu bir tabloya benzetir bazen de onun giizelligini

somutlastirmak i¢in resme basvurur:

“Bu senin ruhunun i¢inden ge¢mege benziyor, dedigi zaman, ayri ayri
nizamlarda ii¢ giizelligin, sanatin, sevilen tabiatin ve hicbir cazibesi
kaybedilmiyen kadinin birbiriyle kendi ruhunda nasil karigtigini, ne acaip,
biiyliye ve riiyaya yakin bir kiyaslar dlemini bir tek realite gibi yasadigini
kendi de farkederdi.”**

Onun giizelligini cesitli sanat eserleriyle yiiceltip estetize eden Miimtaz, hem

asik oldugu kadinla hem de sanatla iyilesmeye ¢aligir.

Tanpinar’in inceledigimiz romanlar1 arasinda resim ve yabancilasma
temalarinin islendigi bir diger eseri Aydaki Kadin'dir. Romanin yabancilagmis
karakterleri olarak ele alacagimiz Selim ve Suat, diger roman karakterlerinde oldugu

gibi belirgin bir yabancilagsma 6rnegi sergilemese de, hayatlarindaki bazi olaylar ve

247 Tanpinar, a.g.e., 5.63.
28 Tanpinar, a.g.e., s.113.
9 Tanpinar, a.g.c., s.187.
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durumlar, kisiliklerinde biraktigi izler nedeniyle yabancilagsmis bir karakter olarak

incelenmeyi gerektirir.

Roman, tipki Huzur'daki gibi 24 saatlik bir zaman diliminde ge¢mesine
ragmen, geriye doniis teknigiyle Selim'in ge¢misine dair olaylar1 da icermektedir.
Romanin bagkahramani Selim, doktor olmanin yani sira romanci, eski milletvekili ve

ressamdir.

Eser, bir dogum anini animsatan bir uyanisla baslar. Yazar, bir mekandan
digerine gecisi ifade eden sozlerle, aslinda riiyadan uyanip gerceklige ulasmanin
stirecini metaforlarla anlatir. Selim'in derin bir bunalti ve kederden uzaklastiran bu
deniz magarasi, sicak ve rahat olmasi dolayisiyla ana rahmine benzetilmistir.
Uyandiginda da, tipki ana rahminde oldugu gibi cenin pozisyonunda oldugunu fark
eder. Cenin pozisyonunda kendisini buradaki gibi sicak ve giivenli hisseden Selim,

uyandiginda buradan kopartildigim  diisiiniir.?*°

Selim, riiyasinda biiyiikk bir
kalabaligin, pencerenin oniinde pariltili bir seyi elden ele gegirerek muayene ettigini,
bu parlak seye bir tiirlii erisemedigini goriir. Riiyasinda gordiigii bu pencere, koskteki
yemek odasinin penceresidir. Selim i¢in bu kosk bahsi 6nemlidir. Hem riiyalarinda
hem de gercek hayatinda onun gegmisini, ailesini, pigsmanliklarini ve agklarinm

anlatan bu evden kagmak ister:

“Artik higbir sey bulamayacagina, bu eski baba evinde hicbir sey
goremeyecegine emindi. Bu daima boyle idi. Bir kere ipin ucunu kagirdiniz
mu1 hersey kacgar, kaybolur. Ne varsa kendi hafizasinda, kendi kafasinin
icinde, o acayip tavanarasmdaydl.”251

Yazarin siklikla kullandigr kelimelerden biri olan 'tavan arasit', bilingtir.
Selim, stirekli gegmiste yasadigi olumsuz anilara takilarak, bu koétii ve bunaltict
anilar1 zihninde defalarca yasar ve gelecege ulasamaz. Dolayisiyla, bu koskte
yasadig1 travmalar, onun yabancilasmasinin ana nedenidir. Kiz kardesi Nevzat'in
sizofreni olmasi, kendi ¢ocugunu Oldiirmeye tesebbiis etmesi ve ardindan intihar
etmesi, Silileyman'in tagkinliklarini engelleyememesi gibi bircok olayin sebebinin
kendisi oldugunu diisiinen Selim, tiim ailenin sorumlulugunu ytiklenen kisidir. Tim
bunlar, onun kisiliginin olusmasinda da etkili olmus; onu toplumdan uzak, kendi
kendisiyle konusan, tedirgin, evhamli ve daima bir bosluk hissiyle bogusan, kendisini

dis alemden tamamen soyutlayan bir bireye dontistiirmiistiir:

20 Ahmet Hamdi Tanpmar, Aydaki Kadin, Adam Yaymlar, Istanbul, 1987, s.11.
201 Tanpinar, a.g.e., s.46.
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“Daima evin uslu ¢ocugu kaldim. Kendimi gizledim ve diigiindiigiimden
baska tiirlii hareket ettim... Daha dogrusu kagtim. Daima zihnimin bir
kosesinde yasadlm.”252

Gergeklik algisini yitiren Selim adeta iflas etmistir. Bu iflas, Selim’in yazmis
oldugu romanin da ad1 olmustur. Haz ve Giinah adl eserinde Ibrahim Sahin, degisimi
ve dolayistyla hareketi esas alan Tanpinar't ve onun kahramanlarinin duragana
mahkim olduklarm1 ifade etmeleri durumunda, iflas ettiklerini soyler.

Devaminda, Selim’in soyadinin “Baka” olmasi dolayisiyla bilingdisinda
kayith riiya, gecmis zaman, mitolojik figiir ve kaynaklarda “bedenlesen” o koke
“bakadur” duklarin1 yazan Sahin, Miimtaz’in maziye bakarken, Selim’in realiteye
baktigin1 ifade eder. Miimtaz, ihtisam, sonsuzluk ve tamligi goriirken, Selim’in

sefaletten, ickiden, kadindan ve sehvetten ibaret Proust’un Sodom’unu gérdiigiinii de

belirtir.?>

Selim’in topluma kars1 yabancilagsmasindaki bir diger etken de 6grencilik
yillarinda kendisinden yas¢a biiyiik olan Ziimriit Hanim ile ilk cinsel deneyimini
yasamasidir. Ziimriit Hanim, Selim’in sevdigi kiz olan Atife’nin annesidir. Cinsellige
asirt diskiinlik olarak tanimlanan nemfomaninin belirtilerini barindiran Ziimriit
Hanim, Selim’i kullanarak bu cinsel ag¢higimi giderir. Fakat Selim i¢in durum
farklidir. Cocukluktan kurtulup erkek olmanin, bir kadina sahip olmanin yarattig1 bir
pismanlik duygusu hakim olur. Benzer bir durum yazarin diger roman1 Huzur’da
Miimtaz’in ilk cinsel deneyiminden sonra yasanmistir. Selim’i, heniiz yeni 6lmiis

olan biiyiikbabasinin hatirasina ihanet ettigi diislincesinin agirlhigi ezer:

“Bu aksam nerdeyse aglayacakti. Sofrada bir tiirlii kendisini yerinde
bulamiyordu. Her dikkat ona layik olmadigi bir Lituf gibi geliyordu.
Yemeklerin meyvelerin kokusuyla Ziimriit Hanim’in teninin kokusu
zihinde adeta haberi olmadan birlesmisti. Biraz evvel yanindan ayrildig:
kadin, biitin bir terbiyenin, heniiz o siralarda &len biiylikbabasinin
hatirasiyla Adeta kutsilesen bu aile sofrasinin iistiinde soyunur gibiydi.”?*

Selim, bu ilk cinsel deneyimle ¢cocukluktan kurtulup diger yasitlar1 gibi erkek
olmanin hazzim1 yasamanin yaninda, zina yaptigi ve kendine ihanet ettigi
diisiincesiyle tam olarak kendisini erkek hissedememistir. Bu durum, bundan sonraki
iliskilerinde de cinsellikten kendisini soyutlamasina neden olmustur. Selim’in
Zumriit’e kars1 duygusal hislerini anlattig1 siiri yirtip atmasi, onun erkeklik insasini

zedelemistir. Hi¢bir kadinla cinsellik ve kendini tatmin etme gibi istekleri olmadigi

252 Tanpinar, a.g.e., s.16.
253 fbrahim Sahin, Haz ve Giinah, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2012, s.464.
254 Tanpinar, a.g.e, s. 53, s.54.
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icin ¢evresi tarafindan “Kiz Selim™**®

olarak anilmaya baglayan Selim,
yabancilagsmaya siiriklenmistir. Yillar sonra Ziimriit Hanim’in 6limii onu maziyi

tekrar hatirlatir.

Onun en biiyiik vicdan azab1 hi¢ kuskusuz Leyla’dir. Mazide takili kalarak
hep orada yasamak istemesinin sebebi de Leyla’dir. “O devamli aghigim ve
susuzlugumdu. Korkum ve lezzetim .."**° dedigi bu kadin artik ona yabanci
gelmektedir. Leyla’nin Selim’e yabanci gelmesindeki bir diger etken rakip
konumundaki Suat’tir. Suat, Selim’in tam tersine yasamay1 ve resim yapmayi seven,

hiir bir insandir:

“Suat ¢cok hos insan. Alabildigine sevimli. Biitiin etrafi zaptetti. Hisar,
Kanlica simdi hep onun. Girmedigi ev, dost olmadig1 insan yok. Gegen giin
iskelede kiigiik bir boyacinin kutusunu herkesin go6zii Oniinde boyadi.
Sabahin dokuzundan iice kadar. Kiigiiciik sandik adeta miicevher oldu.
Ustiinde neler yok! Bittabii basta Leyla'min képegi. .. Emir. .. Burada onu
herkes seviyor. Suat agabey asagi, Suat agabey yukart ... Merdivendeki
resimleri gordiin degil mi?”*?’

Selim’i de kiskandiran, onun bu denli herkes tarafindan sevilmesi ve
Leyla’nin resmini yapmasidir. Selim, “Suat nerde acaba? Suat't bulsam ... Kiskanglik

arzuya neden bu kadar yakimn? ...?*®

sozleriyle de onu kiskandigini itiraf eder. Suat,
her ne kadar herkes tarafindan sevilen, yetenekli, hiir, entelektiiel goziikse de kendi
icinde bir yabancilasma yasar ve kendisini sanat ile var etmeye calisir. Tiim bu
yabancilasma ve varolus sancisi, tabiatin onda uyandirdigir c¢agrisimlarla resmine
yansimistir. Sevim, onun iki farkli teknikte nasil bu kadar ustaca calistigi sorusuna
“Bazen kendimi iki ayr1 insan saniyorum. Hatta birbirine kars1 vaziyet almis iki ayri

9259

insan. Birinin yaptiZini1 6biirii bozuyor gibi geliyor bana. seklinde cevap vermesi

kendi hayatinda yasadig: ikiligin ve yabanciligin gostergesidir.

2% Tanpinar, a.g.e., s.68.

2%6 Tanpinar, a.g.e., s.123.

7 Tanpinar, a.g.e, s.192.

28 Tanpinar, a.g.e., s.122.

259 Tanpinar, a.g.e., s.178, s.179.
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Resim 13: Basak Yapicioglu, Aydaki Kadin, 2023.

Hem Selim hem de Suat’in resim ve modern sanat hakkindaki fikirlerini
tartistig1 bu konusma, yazarin kendi sanat goriislerinin de bir yansimasidir. Tanpinar
hem Selim hem de Suat araciligiyla yer yer tablolar1 inceler ve yorumlar. Sonug
olarak, her iki karakter de entelektiiel olmalarina ragmen hayatlarinda yasadiklar
kirilmalar sebebiyle kendilik bilincine varmakta giicliik ¢ekmis ve bu kendilik
bilincini sanat sayesinde olusturmaya calismiglardir. Selim’in gegmise takili kalmasi,
kardesinin intihari, koskiin satilmasi, Ziimriit Hanim ve Leyla ile olan iliskileri gibi
pek c¢ok neden, onun karamsar, icine kapanik, siirekli diisiinen, deger gormeyi
bekleyen, hayatin1 istedigi gibi yOnlendirememesini ve en nihayetinde
yabancilasmasin1 agiklar. Suat iginse durum, parasizlik, kendi i¢indeki ikilik ve
Leyla’ya olan sevgisi gibi nedenler onu yabancilasmaya itmistir. Her iki karakter de
Ozellikle sanat konusunda olduk¢a donanimli olmalar1 vesilesiyle bu

yabancilasmadan kurtulmaya calismistir.

Selim Ileri'nin 1973 yilinda yaymmlanan ilk romam Destan Géniiller,
biitiinliyle yabancilasma karsisinda resmin iyilestirici gilicii ekseninde incelenebilecek
bir romandir. Romanin bagkarakteri Yusuf'un yabancilasmis ve yalniz bir karakter
olduguna dair ipuclarmi daha ilk sayfalarda gérmek miimkiindiir:

“Kalabaliga cikacak giicii kendimde bulamiyorum. Modas1 gegmis, havi

dokiilmis paltom; yiin eldivenlerimle bir ornek, el orgiisii bere; azicik
biiyiik ayakkabilarim.. »260

280 Selim ileri, Destan Géniiller, Hiirriyet Yaynlari, istanbul, 1973, s.6.

91



Yusuf’un kalabaliga ¢ikacak giicii kendisinde bulamamasinin sebebi, 6zne
olarak kendisini kuramamasidir. Lacan’a gore, “6zne, simgesel diizen i¢inde olusur
ve dil tarafindan belirlenir.”?*! Bu baglamda, Yusuf, ilk 6nce anne-babasi, sonra da
cevresi tarafindan kendisini var edemez, goriinlir kilamaz. Kendisini Gtekinin

goziinde goremedigi i¢in de 6znelesemez.

Yusuf, annesinin ona gerekli sevgiyi ve sefkati veremediginden, onu

yeterince tanimadigindan yakinir:

“Yatili okulu; yillarin, kist bu evde gecirmedigim yillarin g¢oklugunu
unutmus gibi annem. Her seye alismakta, yabancilik ¢ekmemekte biiyiik
ustalik gdsteriyor.

<Kahvalt1 etmeyecek misin?> dedi.

Susuyorum. Kahvalti etmedigimi iyi bilir.”?

Annesinin siirekli olarak fakir fukarayr disiinmesi, onun yerine kendisini
diisinmemesinden dolayi, bu durumdan tiksinmesine neden olur. Annesiyle
kuramadig1 bu bag, fiziksel olarak olgunlasmasina ragmen tek basina yasayabilecek
kadar kendisine yetebilecek bir birey olmasini engeller ve hayati boyunca pasif,
giicsiiz ve korkak biri olarak kalmasina yol agar. Onun bu durumda olmasimin tek
sebebi annesi degildir. Babasi da en az annesi kadar onu yabancilagsmaya itmistir.
Lacan’in teorisine gore, “Oedipus kompleksi”, imgeselden simgesele gegisi ifade
eden bir kavramdir. Bu kompleks, ¢ocugun anne ile kurdugu karsilikli ve igsel
arzularin, bir liglincii terim olan “babanin adi” miidahalesi ile kirilarak c¢ocugun
annesinden ayr1 bir varlik olarak kendini tanimlamaya basladigi bir siireci temsil

eder.8®

Boylece baba, ¢ocugun toplumsal alanda var olmasini, cinsel kimligini fark
etmesini saglar. Fakat Yusuf i¢in durum bdyle degildir. O, Oedipus kompleksini
basartyla tanimlayamamis, toplum i¢inde kendini var edememistir. Babasinin
hastalanip 6lmesi sonucunda sdyledigi “Oliimle babam bizden (5‘[<3kilesiy0r.”264
ifadesi 6nemlidir. Babasinin 6liimiinden gizlice seving duymasi, onun 6znelesmesi ve

toplum i¢inde var olabilmesi i¢in bir umut teskil etmektedir.

Yusuf’un yabancilagmasinin giderek ilerlemesine, yapayalniz bir cocuk

olmasma neden olan bir diger etken de yatili okuldur. Kendisi de bu okulu

%61 Sean Homer, Jacques Lacan, ¢cev. Abdurrahman Aydin, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2016, s.68.
262 jleri, a.ge.,s.7.
283 Homer, a.g.e., 5.78.

24 fleri, a.g.e., 5.16.
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7285 glarak tanimlar. Bu okul, aynm

“insanlardan uzaklasmak i¢in bir baslangi¢
zamanda annesinden de ilk kez ayrilmasi bakimindan da Onemlidir. Artik tek
basinadir. Kendine giliveninin gelmesi, erkek gibi davranmasi, akli basinda bir birey
olmasi i¢in gonderildigi bu okul, tam tersi bir etki gostererek travmalarinin artmasina
neden olur. Burasi onun i¢in bir okul degil adeta bir mezardir. Kendisini yine yalniz,
diizenin bir pargasi olmayan biri gibi hisseder.?®®

Evde ve bulundugu her ortamda ona hep, “Kiz Yusuf”,*®" “Neden Oyle kan

o . 268 . . . v e .
gibi kiritiyorsun”*",“sesin niye ince”?® “ciikiin yok”m,“parmaklarm ince?™

gibi
Otekilestirmelere maruz kalmaktadir. Bunun da nedeni Oedipus kompleksini
basariyla tamamlayamamasidir. O, cinsel agidan erkek rolii i¢in yeterli olmadigi i¢in
bu tiir sdylemleri hep duyar. Ote yandan 6piismeyi bilmemesi ve daha énce hig cinsel
bir deneyim yasamamasi da arkadaslar tarafindan alay konusu olmasina sebep
olmustur. O, kars: cinsle sadece Birsen ve Meliha ile bir iliski yasamistir. Birsen
onun ¢ocukluk arkadasidir. Onun fevri davranislari, sadece kendisiyle degil, ayni
zamanda Umit ile de Opiismesi, annesi Jiilide’nin Yusuf’la siirekli dalga gegip
kiiglimsemesi, Yusuf’un ondan sogumasina ve ona karsi yabancilasmasina sebep
olur. Yillar sonra evlenmek isterler ve yine ayni sebeplerden dolayi ayrilirlar. Meliha
ise ondan yasga biiyiik ve evli bir kadindir. Meliha, onun yol gostericisi ve sirdasidir.
Ancak Yusuf'u sadece esi Turgut’a benzemesi dolayisiyla sevmistir. Gegmisi
diisiindiikce, yasadig1 tiim bu kotii olaylarin nedenini anlar. Insanlarm dostluklari,
iligkileri, sevgileri ona hep ikiytzliiliik gibi gelir. Kus evinde tanistigi Ali ise onun,

sevdigi tek arkadasidir. Fakat onunla da bir tiirlii anlasamaz ve tekrar yalniz kalir.

Bir giin okulda kalemini kaybeder. Annesi ona siirekli esyalarina sahip
cikmasi, kaybetmemesi konusunda uyarir. Annesinin kendisine kizacagini
diisiindiigii i¢in, kendisi gibi sessiz ve yalniz olan Meral adindaki bir kiza kalemini
caldig: iftirasini atar. Bu iftira yiiziinden Yusuf’un annesi okula gelir ve hem annesi
hem de 6gretmeni Meral’i azarlar; 6grenciler de Meral ile hirsiz oldugu gerekcesiyle

dislar, onunla dalga gecer. Yusuf ise, baskalar1 tarafindan fark edildigi, onunla

285 fleri, a.g.e., s.36.

286 fleri, a.g.e., 8.36-37-39.
%7 fleri, a.g.e., s.39.

268 fleri, a.g.e., s.39.

269 fleri, a.g.e., s.42.

20 fleri, a.g.e., 5.42.

271

Ileri, a.g.e., s.137.
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ilgilenildigi i¢in olduk¢ga memnundur. Ama bu durum da kisa siirer ve her sey yine

eskisi gibi olur. 2"

Bu olaylara ek olarak okul miidiirii, annesine, Yusuf’un siirekli
kendi kendine vakit gegiren, insanlardan kagan, diger cocuklar gibi olmayan, agaclari
optiigli gerekcesiyle de “deli” oldugunu, cocuklarin ondan korktugunu sdyler.
Ogretmeni ayrica, ¢ok ilgisiz kaldigmi, sila 6zlemi cektigi igin sevgiyi yanlis
kaynaklara bosalttigini da ekler. Yusuf, ailesinde ve ¢evresinde gerekli ilgi ve sevgiyi
goremedigi i¢in insan dis1 varliklar, doga unsurlari, kitaplar ve resimler yoluyla bu

sevgiyi tatmayi1 caligir.”™

Inceledigimiz diger romanlarda da siklikla karsilastigimiz, gergeklerden
uzaklagip hayal aleminde yasama durumunu Yusuf’ta da goriiriiz. O, gercekligin
karanlik yiiziiyle karsilasmamak ic¢in hep hayallere basvurur. Giin gectikge yilani
andiran bir sogukluk icinde, ikiyiizli, sinsi, kotiilikkten zevk alan bir ¢ocuk oldugunu,
sevgiye layik olmadigini diisliniir. Yusuf i¢in kalbindeki sarki artik bitmistir. Bu
274

nedenle hayatin kargasasindan kagmak igin kitaplara ve resimlere siginir.

Kendisini soguk bir yilana benzetmekle birlikte karagalilara da benzetir:

“Calt obekleri...Kara calilar. Giin gectikce bir kara c¢ali oluyordum.
Uzaklarda, 6telerde duruyordum. Bir kara ¢ali gibi. Kimse arasina kara cali
girsin ister mi.”?"

Yusuf, evde yabancilagma c¢ekmesine ragmen bahcede huzur buldugunu,
dogay1, doganin bir parcasi olmay1 sevdigini anlatir. {lkokulda yaptig1 suluboya bir

resim, ¢cocuklugunun izlerini tasimasi1 bakimindan énemlidir:

“Mezarligin az Stesinde bir erkek ¢ocugu duruyor. Ama onun 6niinde de bir
mezar: Demir parmakliklarla c¢evrili, etrafinda yabanil otlar, ¢ocuksu
pisotlart; bas ucunda bir selvi agaci, daldan dala konan biilbiiller. Cocugun
sirt1 déniik, mezarmn yakiminda. Kiigiiciik ¢izilmis. Elinde ip. Ip gokyiiziine
dogru uzuyor.”?'®

Resimde bahsedilen demir parmakliklarla ¢evrili mezarlik, onun okuludur.
Yusuf, okula geldigi ilk zamanlarda burayr demir parmakliklarla Oriilii bir mezar
olarak tanimlamistir. O mezarin etrafindaki yabanil ¢ocuksu pisotlari ise onunla alay
eden, onu kiigimseyen diger ¢ocuklari temsil etmektedir. Bu otlarin ucundaki selvi

agaci1 da sevgisini yonelttigi agaclart; elinde gokyiiziine dogru uzanan ip ise onun

272 fleri, a.g.e.,s.145.
"3 fleri, a.g.e., s.44.
% {leri, a.g.e., s.150.
2 fleri, a.g.e., s.167.
278 fleri, a.g.e., 5.10.
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hayal diinyasim1 temsil etmektedir. Gergeklikten uzak yasadigi icin de ipi, resmi

tagiracak kadar uzun ¢izmistir.

“Kivircik sagli cocugun yamacinda bir kara yilan ¢oreklenmis. Kara yilanin
gomlegi. Ustaca boyamisim. Yesilin yuvarlak dalgalaniglari. Yilanin bast
¢ocuga dogru, bakiniyor. Catalli dili. Mezardan, biilbiilii selviden, ufak
¢ocuktan ve gatalli dilli kara yilandan sonra gene tepecikler bagliyor. Baska
diizliik de yok resimde. Tepeler tepeler; daglar gibi. Zaten iist {iste tepelerin
resmini yapmak istemisim. Tepelerde kirlik ¢ogaliyor. Bereketli, comert
toprak obiir tepelerde. Ortalarda bir baska ¢ocuk, iki elini goge kaldirmus,
Oylece kipirdamadan durmus. Gokyiiziine uzanan nihayetsiz ipin ucunda bir
ucurtma. Ebemkusag: renkli bir ugurtma. iki elini gokyiiziine kaldirmis
cocuk, ucurtmaya erismek istercesine.”’’

Resimdeki bu yilanli ¢cocuk Yusuf’tur, ¢iinkii kendisini daha 6nce soguk bir
yilana benzetmistir. insanlarin onu sevmemesi, ondan kagmasinin nedeni olarak yilan
gibi soguk oldugunu diisiinen Yusuf, kendisini disaridan bir gozle yilan olarak
resmetmistir. Yilanl ¢ocuk, onun kotii yanini yansitirken; ortalarda dolasan, ellerini

gbge kaldiran ¢ocuk, onun umutlarini, hayallerini temsil eden iyi yanin1 yansitir.

“(...) Kasimpatiy1 andiran kirmizi ¢igekli 6bekler. Kuleli, surlu ¢izmigim
yapilari. Top agaglarla, yesil dbeklerle uyusmalarina imkan yok. Iki ayri
anlayisin, iki ayr1 diigiiniisiin karsltllglnda.”278

Bu satirlarda ise ev, okul ve disaridaki her tirlii mekan, huzursuz oldugu
yerleri temsil ederken; cicekler ve yesil 6bekler, onun huzur buldugu yerlerin bir
gostergesidir. Bu nedenle birbirine benzemezler ve iki farkli anlayisi
yansitmaktadirlar.  Romanin sonunda da, duvardaki suluboya resmin onun
yalnizligini ifade ettigi Vulrgulamlr.279 Ayrica Yusuf, yabanciligindan kurtulmak icin
birka¢ resim daha yapar. Bu resimler de, yilanli ¢ocuk resminde oldugu gibi hiiznii

ve yalnizlig1 hissettiren resimlerdir.
2.2.2. Bilincaltinin Yansimasi Riiyalar

Riiyalar, insanoglunun zihinsel ve duygusal derinliklerine yapilmis bir
yolculuk gibi, tarih boyunca bilinmezliklerle dolu bir gizemdir. Insanlar, riiyalarin
olusumu, kaynagi ve igerigi lizerinde diislinmiis, sembollerini ¢ozmeye ¢alismis ve
bu dogal olguyu anlamaya yonelik birgok caba sarf etmistir. Riiya, bu sebeple
insanin varolusuyla siki sikiya baglt bir kesif alani olusturmusgtur.?*® Ayn1 zamanda

riiyalar, bu kesif alaniyla bir hikayenin anlatiminda ve anlatilan1 hikayelestirmekte

77 fleri, a.g.e.,s.10.

°78 fleri, a.ge.,s.11.

21 fleri, a.g.e.,s.175.

80 Seda Cetin, Tiirk Romanminda Bilingdisi ve Riiya, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisil,
(Doktora Tezi), Edirne, 2020, s.128.
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kullanilan giiglii bir aractir. Ilk insanlardan itibaren, riiyalarin bir anlatic1 gibi géren
kisiye belirli bir mesaj iletme amaci tasidigr diisiiniilmiistiir. Bu mesajlar, sembolik
dil ve imgeler yoluyla ifade edilir ve riiyanin kisisel ve kolektif bilingaltindaki
derinlikleri kesfetme ¢abasini yansitir. Dolayisiyla riiyalar, sanatgilarin ve yazarlarin
eserlerine derinlik katmak i¢in kullanilan bir ilham kaynagi haline gelmistir.
Ressamlar, sairler ve yazarlar, riiyalardan aldiklar1 sembol ve imgelerle eserlerini

zenginlestirmeye baslamlslardlr.zs1

Sanat ve edebiyat eserlerinde siklikla kullanilan bir tema haline gelen riiya,
ozellikle kurgusal metinlerde fantastik unsurlari olusturmakta 6nemli bir rol istlenir.
Anlatilardaki tuhaf olaylar, sira dis1 karakterler ve gercekiistii atmosfer, riiyanin
dogas1 ile de benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik, okuyucunun riiya ile iliski
kurmasini saglamistir. Eserlerde kullanilan sembolik dil, psikanalizin de inceleme
alanina girmistir. Sigmund Freud’un riiya, Carl Gustave Jung’un kolektif bilingdist

teorileri, eserlerdeki sembol ve imgelerin ¢oziimlenmesinde kilavuzluk etmistir.?*

Ozellikle gercekiistiiciiliik akimiyla birlikte riiya temasi, sanat eserlerinde
onemli bir etki yaratmistir. André Breton’un Onciiliigiinde gerceklesen bu akim,
rilyanin sanatin evrensel bir dilini olusturmasinda da etkili olmustur. Inceledigimiz
romanlar icerisinde Enis Batur’un EIma ve Selim ileri’nin Mel'un Bir Us Yarilmas:
ve Yasarken ve Oliirken romanlarinda riiya, resim ve romanin bir arada bulundugu
saptanmistir. Bu romanlardaki en dikkat c¢ekici ve incelemeye esas olmasin
gerektiren konu, karakterlerin riiyalarinda sanat eserlerini gormesidir. Eserlerini
olustururken sanatc¢ilar riiyalardan etkilendikleri gibi sanat eserleri de kisilerin

rilyasini etkiledigi goriilmektedir.

Incelenen romanlar igerinde riiya, resim iliskisinin en yogun sekilde
bulundugu &rneklerine Selim ileri’nin eserlerinde rastlariz. Yazarin Yasarken ve
Oliirken adli romaninda, Turan’in Y. kentinde resim &gretmenligi yapacag: ilk giin,
okul miidiiriinii aramak i¢in girdigi kahvehanedeki bir resim onu derinden etkiler.
Resimde keskin bir psikolojinin disa vuruldugunu sezen Turan, resim ve

kahvehanedeki insanlarin yagantilariyla bir benzerlik kurar:

“O zaman ter i¢inde duvardaki resme diktim gozlerimi. Bu, benim igin
olaganiistii bir andi; ¢linkii resimdeki horoz doviisiinii izleyenler, sanki

%L Cetin, a.g.e., 5.132.

%82 Dilek Cetindas, “Psikanaliz, Riiya ve Roman”, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, Cilt 5, Say1 4,
2021, 5.2860.
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deminki yiizlerin, o donuk bakan, 6lmiisgesine kipirtisiz, duygusuz, ifadesiz
stizen gozlerin esiydi. O kadar ki, kimi gozlerin rengi, demin goérdiiklerimin
tipkistydr ve kimi yiizler, surada burada oturmus oyun oynayanlara tipatip
benziyordu. Sanki adi san1 bellisiz halk ressami az dnce gelmis ve o sirada
da kahvede horoz dovistiiriilityormus. . 28

Resim 14: Basak Yapicioglu, Horoz Déviisii, 2023.

Resim, Turan i¢in vahset karsisinda donuklugun, aldirigsizligin, hayata deger
vermeyisin ve bombos yasamanin keskin bir ifadesi olarak algllanlr.284 Bu yorum,
Turan'in alisgik olmadig: bir gevreyle etkilesimini ve toplumun degerlerini yansitir.
Bu sekilde, Turan ¢evresindeki insanlarin yasam tarzi ve ilgisizlikleri hakkinda bir

farkindalik gelistirir.

Aksam olup odasma ¢ekildiginde, yataginin ucunda duran toprak testinin
varligi ona mezar1 hatirlatir. Gozlerini kapattiginda, kahvehanede gordiigli horoz

doviisii resmini tekrar goriir:

“Fakat gozlerimi kapayinca daha korkun¢ bir sey oldu: horoz doviisii
tablosundaki canli kisiler en yakin, biricik dostlarimmiscasina karsima
dikildiler. Ilk bakista yine birbirlerine benziyorlardi. Kisacik yazlarin
giinesiyle karasindilar, dik basliydilar, kaskati duruyorlardi, bakislart
1s1ltisiz, agizlart sanki kilitliydi. Evet, diipediiz mezardan ¢ikmis gibiydiler.
Ik gengligimde tutkuyla okudugum hortlak hikayeleri neredeyse hakikat
olmustu.”285

283 Selim ileri, Yasarken ve Oliirken, Everest Yaymlari, istanbul, 2015, 5.97.
%4 {leri, a.g.e., 5.98.
%5 {leri, a.g.e., 5.101.

97



Freudian psikanaliz, riiyalar1 sembolik anlamlarla iliskilendirerek, riiyalarin
kisilerin gizli isteklerinin bir ifadesi oldugu diislincesine dayanir. Freud, diislerdeki
isteklerin ti¢ olas1 kokeni ayirt etmistir. Turan’in riiyasi igin, bu isteklerin ilk kokeni
olan “giindiiziin uyarilmis ve dis nedenler yiiziinden doyurulmamis olabilir; bu

28 ifadesini

durumda geceye ilgilenilmemis ama ayrimsanmis bir istek kalir.
kullanmak daha uygun olacaktir. Turan, 6nce kahvehanede resmi gérmiis ve bu resim
ve c¢evresindeki insanlar hakkinda belirli bir fikre sahip olmustur. Ancak, giin
igindeki telasi nedeniyle bu istek doyurulmamistir. Bu yiizden, gece yattiginda ayni

resim ve kisiler rilyasinda karsisina ¢ikmastir.

Freud’a gore riiyada goriilen her seyin genellikle cinsel bir sembolii vardir.
Dolayisiyla riiyadaki horoz sembolii, erkek cinselligi, giic, kibir ve rekabet
anlamlarina gelebilir. Horoz, kimi inanclarda domuz ve yilan ile birlikte “ii¢ zehir”
den biri olarak, sehvet, baglilik, aggozliiliik gibi anlamlara gelirken; Avrupa’da da
asirt ve hiisrana ugramig arzunun patlamasi olarak goriilmektedir. Yunan
mitolojisinde ise horoz, 6liiniin ruhunu &teki diinyaya tasiyan haberci olarak hareket
eder. Bu nedenle, Asclepios'un 6zellikle 6liileri hayata dondiiren iyilestirme giiciine
sahip bir tanr1 oldugu disiiniilityordu. Ayni nedenle, horoz, 6len ve yeniden hayata
gelen Dogu Giines tanris1 Attis'in semboh'iydii.zs7 Horoz doviisii ise, Turan’in kendi
i¢ catigsmalarini, kendisiyle ve cevresiyle olan miicadelesini yansitmaktadir. Daha
once de belirtildigi gibi Turan, oedipal evreyi tam anlamiyla tamamlayamadig: igin
icine kapanik ve yabancilasmis bir bireydir. Bu nedenle de yasadigi bu c¢atisma ve
miicadele riiyasinda horoz doviisii imgesiyle yer bulmustur. Resmi izleyenlerin “61i”
veya “duygusuz” gibi karsisinda durmasi, Turan’in onlarla herhangi bir arkadaslik
kuramayacagmin bir gostergesidir. Sonug olarak, yazar, psiko-anlati teknigini ve
resmi kullanarak Turan’in riiyasi vasitasiyla onun bilingaltini okura yansitmaya

calismustir.

Yazarin riiya temasi isledigi bir diger romani ise Mel'un Bir Us
Yarilmasi’dir. Bu romanda, yazarin diger eserlerinde oldugu gibi Ahmet Hamdi
Tanpinar'in eserlerinde sik¢a rastladigimiz zamanin farkli katmanlarinin bir arada
bulundugunu sdyleyebiliriz. Eserde kisa anlardan biri ve inceledigimiz tema ile

baglanti olan an, Sayru Usman’in riiyasidir.

286 Sigmund Freud, Diislerin Yorumu II, gev. Emre Kapkin, Payel Yaynlari, istanbul, 1996, 5.273.
%87 Jean Chevalier ve Alain Gheerbrant, The Penguin Dictionary of Symbols, Fransizca’dan ¢ev. John
Buchanan-Brown, Penguin Books, England, 1996, s.209, s.210.
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Usman, riiyasinda, daha sonra defterine yazdig1 notta 6grendigimiz arkadasi

Hiiseyin Avni’nin tizimli natiirmortiinii goriir:

“Rityamda tiztimlii natiirmortu gérdiim. Bu kez gercekten 6lii bir natiirdi.

Koéskiin duvarindan indirmisler, ¢cergevesi ¢arpilmis. Yagliboyasi kiris kiris.
Zaman ne ¢abuk ge¢mis! Goglip gitmis liziimlii natiirmort. Cocukken yesil
tizlim tanelerindeki saydam su damlaciklarina bayilirdim. Dokunsam
parmak uglarim 1slakligi hissedecek sanirdim.

‘Satacak misiniz?’ diye soruyorum. Bu kiris kirig haliyle bile benim
olmasimi arzu ettigim muhakkak. Varsin, su damlaciklar1 artik parmak
u¢larimi 1slatmasin.

Gordiigiim natiirmort Hiiseyin Avni’nin olabilir mi; halbuki o soydan ¢ok
az eseri vardir. Hi¢ de meyvelige benzemeyen kayik tabakta birkag salkim
mor iiziim, siyah iiziim. Tek salkim yesil iiziim 6nde duruyor. (Vefik
Pasa’nin izmirli arkadas1 beyin ismi neydi? Onun Hiirriyet Asig1 tiziimleri
de morartiliydi.) Yalniz {iziimlerin siyahi, moru hayli matlasmis; gecen
zamanin tahribati. Su damlaciklart &adeta kurumus. Kayik tabagin
kenarindaki giil motifleri. Riiyamda ancak bu kadar1.”?%

Freud’a gore, riiyayr goren kisinin bilincaltindaki arzularin bir ifadesi
oldugunu daha once de belirtmistik. Uziim ise, tarih 6ncesi ¢aglardan beri bereket,
bolluk, cinsellik, sarap, saglik ve uzun 6miir gibi sembolik anlamlarda kullanilmistir.
28 By baglamda, iizlimiin riiyadaki roliinii Freud’un teorisiyle inceleyecek olursak
libido ve cinsellikle iliskilendirebiliriz. Cinsel diirtiiniin bir sembolii olarak yer alan
lizlimiin riiyada ol ve ¢arpik bir sekilde tasvir edilmesi, Usman’in ger¢ek hayatta da
cinsel hayatinin 6lii ve ¢arpik olabileceginin bir gdstergesi olabilir. Ayrica duvardan
indirilmis ve c¢ercevesinin ¢arpilmis olmast da onun cinselligine ket vurmus

olabileceginin de bir yansimasidir. Uziimlerin zamanla matlasmasi, su

damlaciklarinin kurumasi da cinsel arzularin bastirildigini destekler ifadelerdir.

Jung, Freud’un aksine, rilyanin dogal bir olay oldugunu, biling ve istencin
bityiik 6lgiide sonmesi sonucu ¢iktigim savunur.”* Ona gore riiyalar, kisinin ruhsal
gelisimiyle derinden ilgilidir. Bu nedenle, riiyadaki liziimlerin matlagsmis olmasi,
Sayru’nun yasamdan zevk alamadigi, yalnizligin pengesine distiigi bir donemi
temsil etmektedir. Uziimlerin renkleri de mithim semboller tasimaktadir. Mor renk,

gok ile yer arasindaki dengeyi, ice kapamiklhigi, aski, ihtirasti, gizliligi®®® temsil

288 Selim Ileri, Mel un Bir Us Yarilmasi, Everest Yaynlari, istanbul, 2019, s.158.

289 Bk. Ebru Senocak, “Tiirk Halk Kiiltiirinde ve Mitolojik Baglamda Uziimiin Yeri”, Journal of
Turkish Studies, 2008, 5(3), s. 175-192.

2% Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, cev. Ender Giirol, Payel Yayinlari, Istanbul, 2006, s.256.

231 Necmettin Ersoy, Semboller ve Anlamlari, Dénence Yaymlari, istanbul, 2000, 5.63.
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ederken, siyah renk, analig1, bereketi, dogurganlig, yasi, 6limii®** temsil etmektedir.

293 temsil

Yesil ise dogumu, gercegi, agikligi ve serbestligi, iimidi, muradi, cenneti
etmektedir. Dolayisiyla, bu motiflerin Sayru’nun i¢inde bulundugu yalnizliktan
kurtulup, yeniden dogma ve kisisel doniisiim arayisinin bir gostergesi oldugu

sOylenebilir.

Yabancilagma temasinda da bahsedildigi lizere, Sayru hayatin 1stirabryla
bogusan biridir. Onun yalnizligina, yabanciligina care de sanat eserlerine olan
tutkusudur. Yazar, Hiiseyin Avni’nin bu eserini Sayru’nun riiyasinda gostermesi ve
ilerleyen sayfalarda ressam hakkinda daha fazla bilgi vermesi, Ileri’nin metinde
rilyaya yer vererek hem Sayru’nun hem de ressamin i¢ diinyasinin derinliklerine bir

pencere agtigini gosterir.

Riiya resim ¢ercevesi bakimindan incelenecek bir diger roman, Enis Batur’un
Elma adli romanidir. Yazar, eserinde Osmanli hariciyecisi ve koleksiyoncusu Halil
Serif Pasa ve realizm akiminin kurucusu ressam Gustave Courbet’nin hayatlarindan
kesitler sunarak Diinyanin Basladigi Yer tablosunun olusum seriivenini, bir sanat
eseri olarak yarattiZ1 sembolik degeri anlatmistir. Gustave Courbet, 1871 yilinda
katildig1 bir ayaklanma sonucu tutuklanir. 1873 yilinda da tiim mal varligma el
konulan ressam, Isvicre’de bulunan Tour de Peilz’e taginir. Burada gordiigii riiya,
Halil Serif Pasa ve yaptigi tablonun tesirinin ne kadar biiylik oldugunun bir

gostergesidir:

“Bir gece, atesi yiikseldi Courbet’nin. Yataginda, handiyse sirilsiklam, saga
sola donerken bir ara daldi. Kendisini karanlik bir suda, yiiziinii
secemedigi bir adamla karst karsiya oturmus, kayikla yol alirken gordii.
Bir magaranin agzina yaklagtiklarinda, Loue irmaginin kaynagina
geldikleri, dahasi bu yolculugu aslinda bir tablosunun iginde
gerceklestirdiklerini anladi. Magaraya girdiklerinde iyice koyulast1 diisii,
kargisindaki adam konustu o sirada, ne dedigini duyamadi, ama kim
oldugunu anladi."?**

Freud, riiyalar igin, arzunun bilingdisina bastirilmis halidir der. Bir diisiin
carptirllmasindaki temel itici giic sansiirdiir. Sansiir tarafindan uzaklastirilanlar,
bastirilmaya maruz kalir.2% Magara, Freud’un siklikla kullandigi bir simgedir.

Genellikle bilingaltinin derinliklerini, ana rahmini veya dogumu sembolize eder.

292 Ersoy, a.g.e., 5.63-65.

23 Ersoy, a.g.e., 5.60-62.

24 Enis Batur, Elma, Sel Yayncilik, istanbul 2012, s. 67.

2% Jean-Michel Quinodoz, Freud'u Okumak, ¢ev. Bahar Kolbay ve Ozge Soysal, Baglam Yayincilik,
Istanbul, 2020, s.52.
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Courbet’nin riiyasinda, Halil Pasa’nin hastaligindan dolay1 cinselligini bastirmasi ve
ondan vajina resmi yapmasini istemesi, magara sembolizmini etkileyebilir. Courbet,
kendi yaptig1 tablonun i¢inde oldugunu fark ettiginde, bu, sanat¢inin igsel yaratim

stirecine yaptig1 bir yolculugu ifade edilebilir.

Jung’un Dort Arketip (1976) adli eserinde magara, yeniden dogusun
gerceklestigi yer olarak tanimlanir. Insanin kuluckaya yatip yenilenmek iizere

2% Gustave Courbet’nin kendisini

kapatildig1 gizli bir oyuk olarak tanimlanmaktadir.
ve Halil Serif Pasa’y1 magarada goérmesi, bilingalt1 ile bir bag kurdugunu ve magara
ile yapacak oldugu tablo arasinda diinyanin merkezine inerek Yyeniden dogumun

gerceklestiginin bir gostergesidir.

Jung, Freud’un aksine riiyalar1 bilingaltinin bir pargasi olarak degil de
bilingdisinin bir tezahiirii olarak tamimlar. Dolayisiyla Halil Pasa’nin arzularini

gerceklestirememesi, Courbet’nin rilyasina magara olarak yansimis olabilir.
2.2.3. Nostalji

Nostalji, genellikle insanin ruhunda derin izler birakan ge¢mis anilarini,
Ozlemle hatirlama eylemidir. Bu duygu, ozellikle yasanmis olanlarin, 6zlemle
arzulanan yeniden yasanmasini istemeyle i¢ ice gecmistir. Gegmisteki olaylar,
mekanlar, insanlar veya deneyimlerle kurulan bag, adeta bir yarali ruhun,
kaybedilmis bir zaman dilimine olan hasretinin ifadesidir. Nostalji, sadece ge¢mise
duyulan 6zlemle degil, ayn1 zamanda ge¢misin bir ¢esit romantiklestirilmis bir
idealizasyonuyla da sekillenir. Bu duygu, ge¢misi, zamanla siiziiliip yitirilmis
masumiyet ve saflikla dolu bir zaman dilimi olarak gérme egilimindedir.

Nostalji, nostos (eve doniis) ve algia (6zlem) kelimelerinin birlesiminden

297 Nostaljinin ilk defa kullamldig: yer, 1688'de Isvigreli Doktor Johannes

olusur.
Hofer'in tip tezidir. Hofer, nostaljiyi, bir kisinin kendi memleketine donme
arzusundan dogan icgten hiiziin haline benzetmistir. Bu duygu, sadece kisinin i¢
diinyasinda degil, fiziksel ve zihinsel sagligini da etkileyen bir hastalik olarak

tanimlanmistir. Bu yeni tan1 konulan rahatsizlik, ilk etapta Basel'de okuyan Bernli

2% Carl Gustav Jung, Dért Arketip, ¢ev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, s.66.
2.?7 Sema Aydeniz, Yeni Medya Caginda Nostalji: Bir Bellek Mekdni Olarak Old Laik Days, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2023, s.8.
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ogrenciler, Fransa ve Almanya'da hizmet eden yardimcilar ve savas alaninda olan

Isvigreli askerler gibi, toplumun gesitli kesimlerinden insanlari etkilemistir.*®

Nostaljinin, giinliik yasamda tasidig1 6nem ve derinlik gz oniine alindiginda,
edebiyatta da bu duygunun yerini ve etkisini sorgulamak kaginilmazdir. Yeni bir
ideal yonetim bigimine duyulan 6zlem, hayali diinyalarin tasvir edilmesi, gecmisteki
kaybolmus veya hi¢ var olmamis topluluklar ve nostaljik anilar, edebi eserler
araciligiyla kolaylikla dile getirilebilir. Giinlimiizle ge¢misi kiyaslayarak, mevcut
durumu ve siirekliligi sorgulama ve geg¢misin iyilestirici roliinden faydalanma
imkén, nostaljinin edebiyata Gnemli katkilari arasinda yer almaktadir.?*

Nostaljinin Diinya edebiyatindaki ilk orneklerine, Odysseus Efsanesi, John
Milton'un 17. yiizyilda yazdigi basyapiti "Paradise Lost" adli epik siirinde®®
rastlariz. Bununla birlikte, Marcel Proust’un Kayip Zamanmn Izinde (1914), Carmen
Pelaez, Vladimir Nabokov, Charles Dickens, John Steinbeck, Joseph Brodsky gibi
yazarlarin eserlerinde ve Tiirk edebiyatinda da Ahmet Mithat Efendi, Yahya Kemal
Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpmar, Orhan Pamuk ve Selim Ileri gibi yazarlarin
eserlerinde nostalji temasinin ¢esitli yonlerini ve insan deneyimindeki derin etkilerini

yansitan orneklerini gérmek miimkiindiir.

Incelemeye esas romanlar igerisinde, Selim Ileri’nin Sona Ermek adli
eserinde nostalji temasinin resim 6gesi lizerinden islendigi goriilmektedir. Karakter,
eski bir kitap araciligiyla buldugu Matisse'in "Tahiti'de Pencere Gobleni" (1935-36)
adli eserini gordiigiinde, gegmise dair anilarini canlandirir ve genclik donemine
0zlem duyar. Bu durum, karakterin nostaljiye duydugu derin bagliligin bir
yansimasidir. Romanin baglarinda sik sik genclik yillarindaki giizel anilarindan
bahseden karakter, resimdeki deniz kenar1 manzarasiyla gegmisteki mutlu anilarini

ve 0zlemlerini yeniden yasar gibi olur:

“Florya plajlarinin sesyiikselticilerinden Dalida yankiyor. Top agaglara
fistikiler, yesiller, yelkene maviler, beyazlar uyduruyorsun, tekneye uguk
limonkiifii. Ogle uykusuna yatinlmis¢asina gozlerini kapatiyorsun, gozlerini
kapatinca gencelis! Birden genceliyorsun. Hayatinin hangi sahili burasi?
Art arda deniz kiyilari, art arda plajlar, kumsallar, dalgakiranlar, deniz
fenerleri. Art arda an1 boguntulari. Gézlerini aginca gegti. izmaritlerle dolu
kiil tablasini, iki yudum kahvesi kalmis fincani goriiyorsun, adeta
gozetliyorsun, dersiz topsuz kagitlar, sigara paketi, masa saati, cakmaklar.

2% Svetlana Boym, The Future Of Nostalgia, Basic Book, New York, 2001, s.3.

9 Tanyu Yagmur Cil, Modern Tiirk Islam Edebiyatinda Nostalji -1980 Sonrasi Roman Ve Hikdye
Ornegi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Doktora Tezi), Ankara, 2021, s.113, s.114.

300 Cil, a.g.e., s.115.
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Masa saati on bire yirmi kalay1 gosteriyor. Bir daha geri gelmeyecek bir on
bire yirmi kala. Gozlerini aginca gecti, ndbet, humma, seving, ruh sitmasi,
bir daha baslayincaya kadar.”***
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Henri Matisse'in eserleri, canli renk paletleri, dinamik kompozisyonlar ve
neseli atmosferleriyle taninir. Karakter de tipki bu resimdeki gibi canli bir genglik
yasamistir ve o gilinlerine donmek ister. Ancak, bu nostaljik yolculukla birlikte
gelecek i¢in umutsuzluga kapilmistir. Ciinkii karakter artik yashilik doneminde ve bu
anilan tekrar yasama sansina sahip degildir. Bu durum, nostaljinin bir paradoksal
ozelligidir; ge¢misin giizelliklerine duyulan 6zlem, ayn1 zamanda gelecege dair bir
tiir kaygiy1 da beraberinde getirmistir. Yaslanmanin getirdigi kisitlamalar ve 6liime

dogru yaklagsma gercegiyle yiizlesmistir.

Sonug itibartyla, Matisse'in eseri, karakterin nostaljik duygularini tetikleyen
bir unsur olarak iglev goriir ve onun yasadigi duygusal deneyimlere derinlik katar. Bu
eser, gecmise dair anilar1 canlandirirken, ayn1 zamanda karakterin yasadig: hiiziin ve

gelecek endiselerini de yansitir.
2.3. Resim ve Inanc Tliskisi

Sanatin kapsami1 yasamin her yoOniiyle yakindan iliskilidir. Sanatin

merkezinde yer alan estetik deneyim ve giizellik kavrami, insanligin anlam

%01 Selim fleri, Sona Ermek, Everest Yaynlari, istanbul, 2017, s.20.
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arayisinda temel bir rol oynayan din ve felsefe ile de siki bir bag i¢indedir. Sanat ve
din, insanin varolusuna dair derin arayislarinin bir ifadesidir ve aslinda her ikisi de,
metafizik diizlemde, imgeler araciligiyla goriiniir hale getirme ¢abasinin birer
yansimasidir. Din, inang ilkelerini ve yasam tarzlarimi somutlagtirmak ve gorsel hale
getirmek i¢in sanatsal temsillerden faydalanir. Sanat ise dinden ilham alarak, kendini
daha anlagilabilir kilmak ve insanlarin yagaminda daha etkili bir sekilde yer edinmek

icin faydalanir. 302

Din ve resim sanatinin kokenlerine baktigimizda bu iki tiir arasindaki
etkilesime ilk donem insanlarmin dogay1 ve evreni anlamak icin dini ritieller ve
mitolojiler gelistirdigini, bu ritlieller ve mitlerin zamanla gorsel sanatlar aracilifiyla —

magara duvarlarindaki resimler, tapinak freskleri- ifade edildigi goriilmektedir.

Tarih boyunca ¢esitli sekillerde etkilesimini siirdiiren din ve sanat,
Ronesans’a kadar dini inanglar1 topluma aktarmak igin bir ara¢ olurken Reform
hareketleriyle birlikte skolastik diisiincenin azalmasiyla sanatc¢ilarin daha ¢ok s6z
sahibi oldugu saptanir.®®® Rénesans sanatgilari, dini sahneleri ve figiirleri, insan
dogas1 ve evrensel gerceklerle birlestirerek yeni bir estetik anlayis ortaya koymustur.
Modern donemde ise dinin sanat iizerindeki etkisinin azaldigi goriilse de pek ¢ok

sanat¢1 hala dini temalar1 ve sembolleri eserlerinde kullanmaktadir.

Ug biiyiik din olan Islam, Hristiyanlik ve Yahudilik, tarih boyunca farkli
sekillerde resim sanatina dair yaklasimlarda bulunmustur. islam, resme daha kat: bir
yaklasim sergileyerek Ozellikle insan figiirlerinin tasvir edilmesini yasaklamistir.
Bununla birlikte, Islam resim sanatinda geometrik desenler, hat, minyatiir gibi daha
soyut ve sembolik ifadelerin yer aldigi motiflerin kullanildig1 goriiliir. Hristiyanlikta
ise resim, dini hikayelerin, figiirlerin, Isa’nin yasaminin ve mucizelerinin, Azizlerin
hayatlarnin, Incil’den alinan diger sahnelerin gérsel olarak ifade edilmesi igin
kullanilmistir. Yahudilik inancinda Hristiyanliktan farkli olarak dini metinlerdeki
hikayelerin ve sembollerin resmedilmesinin yani1 sira Yahudi kiltlirii ve tarihini
yansitan nonfigiiratif resimlerin oldugu gozlenmektedir. Dolayisiyla her toplum,
kendi dini inanglari, kiiltiirel degerleri ve tarihsel baglami neticesinde resim sanatina

farkli sekillerde yaklasmis ve yorumlamustir. Insanlarin dini deneyimlerini ifade

%02 Ayse Ersay Yiiksel, “Din ve Sanat”, Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirkiye’de Dini Hayat, Ankara
Universitesi Yaymnlari, Ankara, 2023, 5.190, s.191.

393 Ozlem Muraz, “Cagdas Bat1 Sanat1 Ve Din iliskisi Uzerine”. Socrates Journal of Interdisciplinary
Social Studies, 2023, 9 (27) s. 27.
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etmek icin sanata bagvurmasiyla sanatin dinin kiiltiirel ve sosyal islevini

giiclendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Incelemeye alinan romanlarda din ve resim iliskisi, dzellikle dini resimlerin
siklig1 ve tasidigi anlam acgisindan dikkat g¢ekicidir. Bu romanlardaki resimler,
manevi degerlerin yani sira diinyevi ve ilahi olanin tasviri, ayrica tasvir yasagi gibi
konular baglaminda ele alinacaktir. Yazarlarin bu resimleri segme nedenleri, din ve

inang iligkisi ¢ergevesinde degerlendirilecektir.
2.3.1. Dini Resimler ve Maneviyat Iliskisi

Dini resimler insanlik tarihi boyunca evrimsel siireglerine paralel olarak
gelisen ve derinlesen kiiltlirel ve sanatsal pratiklerin bir yansimasidir. Farkli dini
doktrinlerin ve inang sistemlerinin etkisi altinda, bu resimlerin genellikle teolojik
kavramlari, kutsal kabul edilen sahsiyetleri ve onlarin hikayelerini, ritiiel sembolleri
ve mistik deneyimleri iceren gorseller oldugunu soyleyebiliriz. Bu eserler, dini
mitlerin ve kutsal metinlerin gorsel yorumlamalar1 araciligiyla, insanlarin dini
kimliklerini tanimlama, manevi baghliklarin1 giliglendirme ve dini degerlerini

deneyimleme siireclerine katki saglarlar.

Her dinin kendine 6zgii kutsal kabul ettigi kisileri, sembolleri, hikayeleri
vardir ve bu resimler, bu kiiltiirel dzellikleri gorsel olarak ifade eder. Ornegin
Hristiyanlikta ikonalar, kutsal ve sembolik formlariyla Hiristiyanlarin mistik

K304 goriiliirken benzer sekilde, Islam sanatinda

duygularmi artiran bir sanat olara
geometrik desenler, minyatiir sanat1 Islam’in kiiltiirel kimligini ifade eder. Bu tiir
resimler ge¢mis zamanlarda, dini yaymak icin bir ara¢ olarak kullanilmakta,
insanlarin manevi deneyimlerini ifade etmelerine, dini inanglarin1 yasamalarina ve

kilttirel kimliklerini korumalarina olanak tanimakla birlikte sanatsal bir basaridir da.

Dini resimler ve maneviyat iligkisine bakildiginda, bu iliskinin karmasik ve
bir o kadar da zengin bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen
romanlarda Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Nedim Giirsel’in Resimli Diinya
ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romanlarinda dini resimler ve maneviyat
iligkisinin oldugu saptanmistir. Bu iligkinin en yogun oldugu eser ise Orhan

Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adl1 eseridir.

%4 Arzu Koklii, Hristivanlikta Ve Islam’da Resim, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2006, s.18.
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Romanda Osmanli minyatiir sanatinin ve Frenk usulii sanat anlayisinin
Ozellikleri, edebiyat ve resmin birlesmesiyle okuyucuya aksettirilmistir. Romanda
Islam kiiltiirii, Allah’mn birligi, cihanin giizelligini anlamak ve anlatmak, edebiyat ve

resim vasitasiyla iglenmistir:

“Cunki Allah alemi 6nce goriilsiin diye yaratti. Sonra da gordigiimiizi
birbirimizle paylagalim, konusalim diye kelimeleri verdi bize, ama biz
kelimelerden hikéyeler yaptik da naksi bu hikayeler icin yapilir sandik.
Oysa nakis dogrudan Allah'in hatiralarini aramak, alemi onun gordiigi
gibi gérmektir”*®

Bu alintidan hareketle, dini resimlerin insanlarin manevi deneyimlerini ifade
etme ve anlama siirecini sorgulayan bir perspektifin olustugunu soylemek
mimkiindiir. Zira alintidaki “Allah alemi Once gorilsiin diye yaratti” ifadesi,
insanlarin cevrelerini gozlemleyip deneyimleyerek diinyayr anlama siirecinin bir
pargasi olabilecegini ima eder. Ibnii’l-Arabi’nin de belirttigi gibi “Masivada Allah’in
golgesi insan-1 kadmildir. Allah’1 ancak o bilir. O, Allah’in goziiyle bakar.”*® Bu
ifade, insanin, Tanr1'nin varligini en iyi anlayan ve ona en yakin olan varlik oldugunu
one siirer. Insan, Tanri'min varligini deneyimleyerek ve onun goziiyle diinyay:
gormeye c¢alisarak manevi bir anlayisa ulasabilir. Bununla birlikte nakkas
kelimesinin Allah’in sifatlarindan biri olarak kabul edilmesi tasavvufi bir perspektifi
yansitir. Nakkas, Allah'in yaratici giiclinii ve ilahi kelamini ifade eder. Dis alemdeki
her seyin Allah’in bir kelimesi*®’ olmasi dolayistyla nakkasin, Allah’in kelimelerini
anlamak ve anlatmak ic¢in naksettigini sandig1 vurgulanmistir. Ayrica “Sonra da
gordligimiizii birbirimizle paylasalim, konusalim diye kelimeleri verdi bize”
ifadesindeki “kelime” vurgusu, Incil’deki “Baslangicta S6z vardi. S6z Tanri'yla

5,308

birlikteydi®® ve Séz Tanr'yd. Baslangigta O, Tanri'yla birlikteydi. ifadesini de

hatirlatmaktadir.
Allah’in varligmm1 ve kudretini yansitmak ic¢in bir ara¢ olarak kullanilan
“naks” terimi, “Naksin en derin yeri, Allah'in karanliginda belireni gérmektir."309

sozi ile derin bir manevi anlam tasidigi sdylenebilir. Nur Suresi’nin 35. ayetinde

“Allah goklerin ve yerin nlrudur. Onun nirunun misali, i¢ginde kandil bulunan bir

%05 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizu, iletisim Yaynlari, Istanbul, 1998, 5.95.

%06 K adir Ozkose, Tasavwvuf EI Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2021, s.95.

%97 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, Kabaler Yaymeilik, Istanbul, 2003, 5.209.
3% https://kutsalkitap.info.tr/2q=Yu.1 (13.03.2024)

%9 pamuk, a.g.e., 5.74.
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kandilliktir.”*'® ibaresi ile, Allah'in varhgmim evrende 151k ve aydinlik olarak ifade
edilmesine dair bir metafor sunulmaktadir. Romandaki alint1 ile bu manevi aydmlik
iliskilendirilerek Allah’in varli§inin en derin anlami vurgulanmistir. Nakkas bu
vesilesiyle igsel yolculugunda, zihinsel karanliklarin Otesinde Allah'in varligini
kesfetme ve anlama siirecine erisir. Bu kesif, insanin maneviyatinin en {ist diizeyidir.
Yaptig1 her iste Allah’in varligini yansitmak isteyen nakkas i¢in yazar, romanda

n3l sozlyle asil

“Nakkas kendi gordiigiinii degil, Allah'n gordiigiinii resmeder
gorevini vurgulamistir. Onlarin isledigi motifler, desenler ve renkler, Allah'in yaratici
giiciiniin birer tezahiiriidiir. Nakkas aslinda yaratanin yarattigi seyleri taklit eder.
Nitekim Omer Hayyam’in “Tas atma diinyay1 bilmek isteyenlere/ Onlar Yaradanin

59312

sanat1 pesindeler. misralarinda oldugu gibi, Miisliman entelektiielin sanat ve

sanatc1 iliskisine hakiki manada 1sik tutar.

Din ve maneviyat iliskisinin iglendigi bir diger roman da Nedim Giirsel’in
Resimli Diinya adli romanidir. Romanda Orhan Pamuk’un islami ogeleri ele
almasimnin aksine ikonalar, poliptikler vasitasiyla bu iliskinin ele alindig

goriilmektedir.

Hristiyanlik icin Hz. Isa ve Hz. Meryem 6nemli kutsal figiirler olarak kabul
edilir. Romanda da Kamil Uzman, ozellikle Accademia’dan iceri girer girmez
gordiigii poliptikle zihninde ¢agrisimlar olugsmaya baslar. Paolo Veneziano’nun 1350
yilinda yaptig1 tahmin edilen Santa Chiara Poliptigi, Uzman’in Ayasofya ve Kariye

Cami’lerindeki mozaikleri hatirlamasina vesile olur®®®:

310 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/N%C3%BBr-suresi/2826/35-ayet-tefsiri (13.03.2024)

3 pamuk, a.g.e., 5.422.

312 Omer Hayyam, Biitiin Dértliikler, gev. Sabahattin Eyiiboglu, Cem Yaymevi, istanbul, 1995, s.165.
313 Nedim Giirsel, Resimli Diinya, Dogan Kitap, Istanbul, 2018, 5.49-50.
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Resim 16: Paolo Veneziano, Santa Chiara Poliptigi,1350(yaklasik)

Kaynakga: https://it.wikipedia.org/wiki/Polittico_di_Santa_Chiara
(Erigim Tarihi: 14.03.2024)

Gordiigii bu poliptik, onu 6nce renkleriyle Ayasofya ve Kariye’nin mozaik
diinyasina sonra da poliptigin detaylarina gotiiriir. Veneziano’nun eseri ve Ayasofya
ile Kariye’nin mozaikleri gibi Bizans dénemi eserleri arasinda dini ve manevi bir
iliski kurmak, sanatin dinle olan iliskisini anlamak i¢in 6nemlidir. Poliptikteki dini
hikayelerin ve figiirlerin detayli bir sekilde islenmesi, insanlarin ibadetleri sirasinda
dini duygularin1 canlandirmakta etkili olmustur. Benzer sekilde Ayasofya ve Kariye
mozaikleri, Bizans déneminin 6nemli sanat eserleri olmalarnin yani sira Isa,

Meryem ve diger kutsal sahsiyetlerin figiirlerini igerir:
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Resim 17: Cikis mozaigi. Justinianus, Meryem ve Biiyiik Konstantin.

Kaynakgea:https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofya#/media/Dosya:Hagia Sophia_Southwester
n_entrance_mosaics 2.jpg

(Erigim Tarihi: 14.03.2024)

Resim 18: Yol gosterici (Odigitria) Meryem Mozaigi.

Kaynakga:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yol G%C3%B6sterici_Meryem mozai%C4%9Fi_(Kariye Camii)#/med
ia/Dosya:lstanbul - S. Salvatore in Chora - Navata - Maria - Foto G. Dall'Orto _26-5-2006.jpg
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(Erisim Tarihi: 14.03.2024)

Mozaik ve poliptiklerin temel amaci, okuryazarlik oraninin diisiik oldugu
donemlerde dini Ogretileri yaymak ve Hristiyan toplumunu dini hikayeler ve
figiirlerle tanistirmaktir. Bu eserler, sanatin gorsel dili araciligiyla iletisim kurarak
dinin derinliklerini anlamlandirir ve dini mesajlar1 insanlara aktarir. Dini ve sanati
birlestirerek, bu eserler insanlar1 ortak bir degerler sistemine baglayan O6nemli

sembolik araglar haline gelirler.

Romanda bu iligkinin islendigi bir baska boliim ise, Gentile Bellini’nin Fatih
Sultan Mehmet’in huzuruna kabuliinii beklerken Istanbul’u gezdigi sahnelerde ortaya
cikar. Ornegin, Bellini’nin Dimitri'nin Tas Merdiven Meyhanesi’nde kor bir
dilenciyle karsilasmasi ve onunla olan etkilesimi, tasavvufi kozmoloji ve manevi
diisincenin sanat¢inin eserlerine olan etkisini acik¢a ortaya koymaktadir. Fakir,
yoksul, dilenci gibi pek ¢ok anlamda kullanilan “dervis”*** kelimesinin bu metinde
dilenci olarak karsimiza c¢ikmasi dikkat cekicidir. Dilencinin “Aslolan bu diinya
degildi ciinkii. Alem fani, renkler aldaticrydr.” **ifadesi diinya goriisinde manevi
alemin oOnceligine ve maddenin gegici dogasina vurgu yapar. Bellini'nin bu
deneyimden etkilenmesi, tasavvufi felsefenin sanat¢inin eserlerine olan etkisini
gosterir. Bu zamana kadar Omriinii renklere adayan Bellini’nin distincelerinde,

Dogu’ya gelince dini diislincelerin etkisiyle farkli bir bakis agisin1 kesfetmesine yol

acar:

“Bu diinyada yokluktu aslolan, varlik degil. Renkler, renksizlik dleminde
ummanda birer katreydi.”*!

Bu sozler de tasavvufi boyutta ele alindiginda, “Bu diinyada yokluktu aslolan,
varlik degil.” ifadesi, yukarida da bahsettigimiz gibi maddi diinyanin ger¢cek manada
var olmadigini, asil 6nemli olanin manevi diinya oldugu vurgulanmaktadir. “Renkler,
renksizlik aleminde ummanda birer katreydi.” soziinde ise, renklerin, renksizlik
aleminde birer yansima oldugu ve manevi diinyanin daha derin anlamlarinin
olduguna dikkat cekilmektedir. Renkler, renksizlik adleminin ummaninda zerredir.
Dolayisiyla umman, vahdetin sembolii iken, renkler kasretin bir sembolii olarak

karsimiza cikar.

314 Siileyman Uludag, a.g.e., s.103.
315 Giirsel, a.g.e., s.247.
316 Giirsel, a.g.e., s.248.
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Bir gemicinin ona Ayasofya’nin mozaiklerinden bahsetmesiyle mozaikleri
gormeye giden Bellini, mozaiklerin iistiiniin Ortiilmiis ve dev bir kubbenin altina
Arap harfleriyle tek bir yazinin konulmasina ¢ok sasirir. Bu hadise Bellini’de 6fkeye
sebebiyet verir. Tam ¢ikarken dilenci ona “Ey resme tapan, kendi i¢ine bak biraz da,
sureti gonliinde ara!”®'” der. Resmini yapacagi Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
aldiginda kiliseyi camiye cevirdigine isledigi sevabi, Bellini’nin elinden kendi
suretini yaptirarak giinahlarin en biylgiini isleyecegini soyler. Dilenci, Bellini
Ayasofya’dan ayrilirken “Oltan1 yokluk denizine sal artik, gériintiiye aldirma. Sen o
suretleri var sanirsin, ama onlar aslinda yoktur!”318 diye bagirir. Bu iki alintida da
goriilldiigii lizere, “suret”in hem beseri hem de ilahi anlamda kullanildigini
sOyleyebiliriz. Beserl anlamda kullanildiginda kesreti, O’ndan bagka seyler
kastedilmektedir. Yani diinyanin gelip gegici yoni simgelenmistir. “sureti kendi
gonliinde ara” ifadesinde ise “suret-i ilah” gerceklesir. Suret-i ilah, tasavvuf
literatiirinde Allah’in yiiziinliin veya ozelliklerinin bir ifadesi olarak kullanilan bir
terimdir ve insan, O’nun hakikatlerini kendisinde gerceklestiren bir aynad1r.319
Dolayisiyla dilenci, ressama dis diinyanin tesindeki hakikati, Allah’in varligini ve
birligini, kendi i¢inde aramasini tekrar vurgular. Bu metinde yokluk denizi, higlik
makamin1 ve vahdet bilincine bir gondermedir. Yine ayni metinde “Sen resmi
goriirsiin ancak, ben ressami! Suretin giicli onu yaratandadir. Var olan bir O’dur,
yaratiy da O’nundur, buyruk da!”?® ifadesi de maddi diinyanin gegiciligine deginir.
Bellini’nin  yeryiiziindeki bu resmi algilayabilecegini fakat onu yaratam
algilamayacagini belirtir ve Allah’in her seyin yaraticis1 oldugunu vurgular.
Dilencinin bu s6zii Rahman Suresi'nin 29. ayetinde de ifade edilen “Goklerde ve
yerde bulunanlarin hepsi O’ndan ister (O’na muhtactir). O her an yaratma

halindedir.” 3% ifadesini hatirlatir.

Sonug olarak bu metinde, tasavvufi ve dini acidan derin anlamlar tasiyan
resimlerin bulundugunu sdyleyebiliriz. Dilenci ve Bellini arasindaki diyaloglar,
maddi diinyanin gegiciligine ve hakikatin manevi diinyanin olduguna dair mesajlar

igermektedir.

31 Giirsel, a.g.e., 5.255.

318 Giirsel, a.g.e., 5.257.

319 Siileyman Uludag, a.g.e., 5.304.

820 Giirsel, a.g.e., s.257.
$2lhttps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Rahm%C3%A2n-suresi/4930/29-30-ayet-tefsiri (19.03.2024)
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Dini resimler ve maneviyat iliskisi ger¢evesinde ele alacagimiz son roman
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adli romanidir. Romanin baskarakteri olan Miimtaz
ve arkadaglariin toplandiklar1 bir sohbet ortaminda giil ilahisi okunur:

“Gilden kurulmus bir Pazar
Giil alirlar, giil satarlar

Giilden terazi tutarlar

Alanlar giil, satanlar giil.”**
Bu ilahi Miimtaz’a 15. ylizyilin 6nemli ressamlarindan biri olan Fra Filippo

Lippi’nin Aziz Bernard ile Cocuk Isa’ya Tapinma tablosunu animsatir:

Resim 19: Fra Filippo Lippi, Aziz Bernard ile Cocuk isa'ya Tapinma, Tarihsiz
Kaynakga: https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Fra-Filippo-Lippi.html
(Erisim Tarihi: 21.03.2024)

Tasavvufta giil motifinin sembolik anlamlar1 oldukga cesitlidir. Genellikle

onu sevmeye yazgil biilbiil ile iliskilendirilen giil, Allah’1n giizelliginin bazen de Hz.

%22 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Terciiman Yayinlari, Istanbul, 1971, 5.276.
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Muhammed’in terinin bir gdstergesidir.*** Hem ilahide hem de tabloda giillerin
bulunmasi énemli bir unsurdur. Ilahideki giillerin almip satilmasi diinyevi ve manevi
olanin arasindaki dengeyi simgeliyor olabilir. Bu giiller, kutsal ve manevi degeri
oldukca yiiksektir. Sevgi, baglilik, gilizellik anlamlariyla da karsimiza ¢ikan giiller,
Aziz Bernard'm Isa'ya olan tapinmasini, diinyevi endiselerden uzaklasma ve manevi
yiikselisinin bir gostergesi olabilir. Ilahideki terazi, adil bir degerlendirme araci
olarak kullanilirken, Aziz Bernard’in Isa’ya tapinmasi, manevi dengeyi temsil
etmektedir. Sonug itibartyla, Miimtaz'in igsel huzur arayisi, bu iki eserin etkisiyle
icsel bir aydinlanmaya doniisiir. Her iki eser de maneviyati1 ve dini derinligi ifade
ederken, giizellik, adalet ve ruhsal denge gibi ortak temalar1 paylasarak, Miimtaz'in

gercek sevgisinin farkina varmasina yardimeci olur.
2.3.2. Tartismalarin Gélgesinde: Dini Resimler

Dini resimlerin 6nemini, 6zelliklerini ve bireyler lizerindeki manevi etkilerini
daha 6nce ele almistik. Bu eserler, insanlik tarihinde kiiltiirel ve dini mirasin énemli
bir unsurunu teskil etmektedir. Ancak, dini resimlerin dzellikle Hristiyanlik ve Islam
dinlerinde uzun yillar boyunca farkli tartigmalara konu oldugu inkér edilemez bir
gercektir. Bu eserlerin din, sanat ve politika arasindaki etkilesimin toplumsal, siyasi

ve kiiltiirel sonuglari lizerine ¢esitli tartigmalara yol actigini belirtmek miimkiindjir.

Hristiyanlik tarihi boyunca, 6zellikle Ikonoklazm déneminde, liderler,
ikonalarin ibadet amaciyla kullanilmasinin, putperestlige yol acabilecegi ve dini
uygulamalarda sapmalar meydana getirebilecegi endisesiyle ikonalarin kaldirilmasi

ve vyasaklanmas: talebinde bulunmuslardir.®®*

Bununla birlikte Hristiyan
mezheplerinin tarihinde dini resimlerin kabulii ve roliiniin sekillenmesinde énemli bir
role sahip oldugu agiktir. Her mezhebin dini ve kiiltiirel gegmisi bulunmakta ve bu
durum, dini resimlerin kullanimi konusunda farkli yaklagimlara yol agmistir. Katolik
ve Ortodoks mezhepleri icin, ikonalar ibadet ve Hiristiyan Ogretilerinin yayilmasi
igin kritik bir ara¢ olarak kabul edilirken, Protestan mezhebi i¢indeki Martin Luther

ve diger Reformistler, dini resimlere 6zel bir 6nem atfetmemislerdir. Protestanlar i¢in

323 Siileyman Uludag, a.g.e., s.149. .
324 Koksal Ciftgi, Tek Tanrili Dinlerde Resim ve Heykel Sorunu, Bulut Yaymlari, istanbul, 2008,
s.130-131.
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Tann tek bir varlik olarak kabul edilir ve onu anlamak veya hissetmek i¢in somut

nesnelere ihtiyag duyulmaz, ¢iinkii O, zaten her yerdedir.*®

[slam'da ise resim hakkindaki tartismalar, dinin yorumlanmasi ve
uygulanmasida farkli goriislerin catistigi bir konudur. Islam diinyasinda resim
yapma ve resimlerin kullanimi, tarih boyunca ¢esitli donemlerde farkli yorumlar ve
yaklagimlarla ele almmustir. Islam'm kutsal metinlerinde (Kur'an ve Hadislerde)
resimlerin haram olduguna dair dogrudan bir hiikiim bulunmamakla birlikte bu konu
hakkinda farkl1 yorumlar yapildig1 goriilmektedir. Bazi Islam alimleri ve yorumcular,
resim yapmanm veya resimlerin kullammmin Islam'a aykir1  oldugunu
savunmuslardir. Bu goriis, resimlerin putperestlikle iliskilendirilmesi, Allah'in
yaratma giicline miidahale etme ¢abasi1 olarak yorumlanmasi gibi nedenlerle ortaya
cikmustir. Ozellikle, insan ve hayvan figiirlerinin yapilmas1 ve bu figiirlerin tapinma
nesnelerine doniisebilecegi endisesiyle resim yapmanin yasak oldugunu savunan bir
kesim bulunmakla birlikte, resim yapmanin yasak olmadigi ve sanatin Islam

kiiltiirtinde yerinin oldugu yoniinde goriisler de mevcuttur. N

Dolayisiyla, dini resimlerin 6nemi ve kullanimi, dinin kendisiyle, kiiltiirel ve
toplumsal yapiyla, sanatla ve politikayla olan karmasik iligkileri goz Oniinde
bulundurularak ele alindigini sdylemek miimkiindiir. Inceledigimiz romanlar
icerisinde Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi ve Selim Ileri’nin Hepsi Alev adl

romanlarinda dini resimler tizerinden yapilan tartigmalar1 gormek miimkiindiir.

Bu tartigsmalarin en yogun olarak islendigi roman, Orhan Pamuk’un Benim
Adim Kirmizi adli eseridir. Roman, 16. yiizyll resim sanatina yonelik ¢esitli
tartismalar1 merkezine alarak Osmanli resim sanatinda geleneksel Tiirk minyatiir
geleneginin korunmasi ve yenilik arayisinin dengelenmesi, dini ve diinyevi konularin
islenmesi, Bati resim geleneginin minyatiirlere yansimasi ve sanatgilarin statiileri

konularinda tartigmalara yer vermektedir.

Roman, bir¢ok karakterin bakis acgisindan anlatilir ve bu karakterlerin ¢ogu,
Dogu ve Bati arasindaki catismanin birer yansimasidir. Ornedin, minyatiir ustasi

Eniste Efendi'nin Dogu'daki geleneksel sanat anlayisiyla, Batili ressamlarin getirdigi

325 Arzu Koklii, Hristivanlikta ve Islam’da Resim, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2006, s.65-77.
326 Kokli, a.g.e., 5.86, 5.92, .97, 5.99, 5.100.
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perspektif anlayis1 arasindaki ¢atisma, romanin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza

cikar.

Yazar, Dogu-Bat1 ¢atismasini aslinda Eniste Efendi ve Ustat Osman'in resim
anlayislar1 tizerinden ele alir. Eniste Efendi'nin, Batili tarzda resmin ozellikle
portrelerin -her ne kadar Islam dininde yasak oldugunu bilse de- Venedik Dog'una
hazirlanacak olan kitap icin kullanilmas1 gerektigi fikrini padisaha agtigin1 ve Dogu
resim gelenegine siki sikiya bagli olan Ustat Osman'in Frenk tarzi resme ve bu resim
gelenegini benimsemek isteyenlere karsi ¢ikmasini "Nakkas Roman Kahramanlar1"
adli bashik altinda incelemistik. Gergekte, bu kitabin hazirlanmasindan Onceye
dayanan bir husumetin, Zarif Efendi'nin 6liimiiyle daha da alevlendigi sonucuna
ulasmistik. Sahin'in de vurguladigi gibi, Dogu ve Bati resim gelenegi arasindaki
temel ayrim, oryantalizmde siklikla dile getirilen maneviyat ile madde arasindaki
farktir. Bu baglamda, Dogulu sanatgilar resim sanatinda evrensel anlam arayigini
stirdiiriirken, Batili ressamlar gergeklikle yogrulmus maddi diinyayi, insan figiirlerini
ve nesneleri tuval iizerinde yeniden canlandirirlar.**’ Romandaki “Benim Adim

Oliim” béliimiinde yer alan su ifadeler bu goriisii destekler niteliktedir:

“ ‘Nakkasin hiinerinin kistasi, her seyi eski istatlarin mitkemmeliyetiyle
resmetmesi midir, yoksa kimsenin goremedigi konulari resme sokmasi
mudir?’ dedi mucize elli, giizel gozli, akilli nakkas. (...) ‘Efsane ve nakis
herkesin birbirine benzemesini degil, benzememesini hikaye eder,” dedi
akilli nakkas. ‘Ustat nakkas birbirlerine hi¢ benzemeyen efsaneleri bize
benzer gibi ¢izerek iistat olur.’(...) ‘Venediklinin sanki bir insan gibi
cizdigi Oliim, bizim Azrail gibi bir melek,” dedi. ‘Ama insan kiliginda.
Tipki Kuran-1 Kerim'i indirirken Cebrail'in Peygamberimize insan seklinde
goziikmesi gibi.”*?

Alintida, sanat¢inin ve nakkasin hiinerini belirleyenin sadece eski ustalarin
miilkemmelligiyle sinirli olmadigi, ayni zamanda insanlarin goremedigi konulari
resme sokabilme yetenegi oldugu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla, Dogulu sanatgilarin
sadece geleneksel miikemmeliyeti aramakla kalmayip, ayni zamanda yeni ve
benzersiz konular ifade etme isteklerine de isaret eder. Akilli nakkasin vurguladig
gibi, efsane ve nakis, herkesin birbirine benzemesini degil, benzememesini anlatir.
Bu da Dogulu sanat¢ilarin resim sanatinda evrensel anlam arayisini siirdiiriirken,
Batili  ressamlarin  daha c¢ok gorsel gercekligi yansitmaya odaklandigini

gostermektedir. Romanin bagka bir bdliimiinde de bu kiyas devam eder. Italyan

%"Biisra Sahin, Orhan Pamuk Romanlarinda Oryantalizm, Eskisehir Osmangazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2015, s.138-139.
%28 pamuk, a.g.e., 5.148-149.
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iistatlarinda nakkaslarda oldugu gibi inang, hassasiyet, renklerin safligi olmadigi
aksine diinyay1 bir minarenin serefesinden goriir gibi her seyi olaganca gercekligi ile
resmettiklerinden bahsedilir. Her ne kadar kendi geleneklerini {istiin gorse de bu
nakkaglar, Frenk usuliindeki giliclii ¢cekim onlarin basini dondiiriir. Eniste Efendi,
gelecekte kendi eserlerinin unutulup bu usulle resimlerin daha ¢ok artacagini

v ee e 329
disiintirler.

“Ben At” boliimiinde de nakkaslarin ezberden at ¢izmesi ile Gviinmeleri

elestirilir:

“Biitiin atlar, her birimiz en biiylik musavvir ulu Allah'n elinden bir
digerinden farkli olarak ¢iktigimiz halde, nakkaglar takimi bizleri niye
ezberden c¢izer? Niye bizlere hi¢ bakmadan, binlerce, on binlerce at resmi
cizivermekle Oviiniirler? Ciinkii kendi gozleriyle gordiikleri dlemi degil,
Allah'in gordiigii alemi resmetmeye ¢alistyorlar da ondan. Bu sirk kogmak,
-hasa- Allah'in yapabildigini ben de yapabilirim demek degil midir?”***

Alintidan da anlasilacagi lizere nakkaslar, sadece kendi gozlemlerine
dayanarak degil, ayn1 zamanda evrenin yaraticisi olan Allah'in gérdiigi manzara ve
anlami resmetmeye ¢aligirlar. Bu durum, Allah'a ortak kogsmaya isaret ettigi
sOylenirken, Frenk {istatlarinin aslinda dinsizlik degil, tam tersine dine en uygun

isluba sahip oldugu vurgulanir.

Bir diger tartigma konusu, resimlerin hikdyesinin Dogu ve Bati resim
sanatindaki yeriyle ilgilidir. Minyatiirlerde her bir resmin hikayesi bulunurken, Bati
resim geleneginde yapilan eserlerde bir hikayesinin olmasi beklenmez. Romanda, bu
durum, Eniste Efendi’nin padisahin elgisi olarak Venedik’e gittiginde gordiigii bir
portre iizerinden agiklanir. Eniste Efendi, gordiigii bu portreden ¢ok etkilenir ve
padisahin da sahip oldugu seylerle, alemini gosteren ve kusatan seylerle bir resminin
olmas1 gerektigini diisiintir. % By sayede padisahin unutulmaz olacagini, resme bir
g0z atanin, onun yanindaymis gibi hissedecegini, hatta 6liimiinden sonra bile sanki
onunla kars1 karsiyaymis gibi goz goze gelebileceklerini belirtir. Portrelerin varligi,
nakkaglarda bir korku uyandirir. Portrelerin biyiilii etkisi, onlarin kusurlu ve giigsiiz
oldugunu  hissetmelerine,  varoluslarm1 ~ sadece  bu  tarz  resimlerle
kanitlayabileceklerini diisiinmelerine sebebiyet verir. Bununla birlikte, Frenk tarzi

resim gelenegi, Osmanli resim sanatina da yayillmustir ve nakkaslar, istanbul ve

329 pamuk, a.g.e., 5.196-197.
3%0 pamuk, a.g.e., 5.252.
%31 pamuk, a.g.e., 5.34-36.
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tasradaki zenginler icin bu tarzda tek yapraklik resimler ve Frenk seyyahlarini

eglendirecek miistehcen resimler yapmaya baglamiglardir.>*?

Selim Ileri'nin Hepsi Alev romaninda, diinyevi ve dini resimlerin tartismasi
ana tema olarak islenmistir. Bizans Imparatorlugu'nun 4. Leon'un resimlere ilgi
duyan esi Irene'nin zorluklarla gecen hayatinin anlatildigi eserde, kaympederi
Konstantinos ile diinyevi ve tanrisal olanin tasvir edilmesi konusundaki ¢atisma ele
almir. Bizans Imparatorlugunda yasanan kutsal resimlerin tasvir edilmesi
konusundaki tartismaya ‘Ikonoklazm hareketi” denir. ikonoklazm (ikona-kiricilik),
Yunancada eikon (resim-simge) ve kloa (kirmak ya da yikmak) sozciiklerinin
birlesmesiyle olusmus, imgelerin kasitli olarak yok edilmesini anlatir.3® Hiristiyan
toplulugu icerisinde, ikonalarin kullanim1 hususunda iki temel fikir ayriligi
gbzlemlenmekteydi. Bir grup, ikonalarin putperestligi tesvik edici bir rol oynadigi ve
bu sebeple Tanri'nin hosnutsuzluguna yol ac¢tig1 iddiasini ileri siirmekteydi. Bu bakis
acisina gore, Tanri'min memnuniyetsizligini gidermenin tek yolu, onu kizdiran
ikonalarin - ya da putlarin - kaldirilmasi gerekliligi idi. Bu eylem, bazilar1 tarafindan
pargalanarak, bazilar1 tarafindan ise yakilarak icra edilmekteydi. Diger bir kesim ise,
ikonalar1 saygiyla anan, onlara hiirmet eden ve Hiristiyan dininin dini sembollerini

%% Romanda bu iki temel fikir ayrihigmi Irene

destekleyen bir tavir sergilemekteydi.
ve Konstantinos iizerinden gérmek miimkiindiir. Konstantinos, on ii¢ dini yazi
kaleme alarak Isa tasvirlerini reddetmis, tanrisal olanin tasvir edilmemesi gerektigini

savunmustur:

“On ¢ dini yazi, Konstantinos’un ebedi yiicelisine hizmet verecek
sanatkarlara bir ¢agriydi. Sanatinizi ka¢ sikkeye, ka¢ paraya satin
alirim cagrisi.

Imparator sanata kars1 olmadigini, sadece Isa’nin ve kutsal kisilerin
tasvirlerinde sanatin giinaha boguldugunu yaziyordu. Dini sanat
yerine 6zgiir sanat! diyordu. Neyin 6zgiirligii agiklanmiyordu.”**

Konstantinos, on {i¢ dini yazi ile sanatcilara ve bu resmi savunanlara agik bir
cagrida bulunup, Isa ve kutsal kisilerin tasvirinin yapilmasinin giinaha tesvik ettigini

diisiinse de aslinda imparatorun egemenligini ve ihtisamim1 6n plana ¢ikarma

%32 pamuk, a.g.e., 5.33, 5.38, 5.127.

%33 John Lowden, “ikon mu, Put mu? Ikonakiricilik Tartigmas1”, ¢ev., Deniz Hakyemez, Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yaycilik, Istanbul, 1998, 208-209.

%4 |owden, a.g.e., 5.209.

3% Selim ileri, Hepsi Alev, Everest Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.27.
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niyetindedir. Konstantinos, tiim mozaiklerin {istiinii kapatarak, dini eserlerin insanlar

tizerindeki etkisini yok etmeye caligir:

“Tanrt’nin kurtaricinin insan bedeninde tasviri, sanatin bu yiicelisi, biitiin
biitiine unutturulmak istendi. Resimler sokiildii. Mozaiklerin iistii sivandi.
Hunharca girisimler. Bundan béyle isa’y1 solgun bir hag temsil ediyordu.”*%

Mozaiklerin {izerinin sivanmasi ve resimlerin yok edilmesi gibi eylemlerin
ikonaklazm hareketinin izlerini tasidigini séylemek miimkiindiir. Konstantinos, halki
etkileyen, onlar1 giinaha siiriikledigini diisiindiigii bu resimleri kaldirarak onlari
giinahlardan korudugunu sanir. Ressamlara, diinyevi resimleri yapmalar1 igin
tehditler savurur. Ikonlarm savunucusu olan Irene’ye gore, Konstantinos’un
boyundurugu altinda olan ressamlarin sanatkarligindan siiphe duyar, sanatin giinliik
hayatin siradanligina, kendileri i¢in yeni bir donemin basladigina inananlarin biiyiik
bir giinah igledigini diisiiniir. O, her ne kadar basta bu yasaklara karsi ¢ikmamis gibi
goziikkse de zamanla tasvirkiricilara savas agmistir. Daha Once belirttigimiz gibi,
Irene igin dini resimler, kendisini bulmasma ve yabancilasmasinin giderilmesine
yardimc1 olmustur. Her ne kadar “Bizler resme degil, resimdeki kisiye ibadet

ediyoruz.”**" dese de resimlere tapindigin itiraf eder:

“Saklamak gereksiz: Resimlere tapindim. Ancak sanat yiikseltiyordu Isa’y,
Meryem’i, Incil miielliflerini. Otekileri, on iki havariyi, Tanri’mmn
meleklerini.”**®
Onun i¢in Isa, Meryem ve diger kutsal kisiler, sanat vasitasiyla daha yiice ve
anlaml1 bir hal alir. Irene, bu resimlerle dini inanglarimi ifade edebildigini vurgular.
Sanati ezip yikarak yok olmayacagini bilen Irene, Bizans Imparatorlugunun basina
gectiginde Isa ve Meryem tasvirlerini yeniden yaptirir. Fakat irene’nin hakimiyetinin
son bulmasiyla yeniden ikon karsiti hareketler devam etmistir. Sonug itibariyla, dini

resimlerin toplum ve bireyler tizerindeki karmasik etkilerini ve bu konudaki farkli

bakis agilarini ortaya koydugunu soyleyebiliriz.
2.3.3. Tasvir Yasag1

Islam Ansiklopedisi’ne gore tasvir kelimesi, savr kokiinden tiiremis olup, eski
caglarda "bir seyi bir yana dogru egmek, o seye yonelmek, bir seyi kesmek" gibi
anlamlara gelmekteydi. Giinlimiizde ise, tasvir terimi, "bir seye bi¢im vermek,

resmini  yapmak, bir seyi detayli olarak anlatmak" gibi anlamlarda

%% {leri, a.g.e, s.61.
337 fleri, a.g.c., 5.64.

338 fleri, a.g.c., 5.34.
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kullanilmaktadir.**® Tasvir yasagi, farkhi dinlerin inang ve uygulamalarinda Gnemli
bir konudur. islam, Hristiyanlik ve Yahudilik gibi biiyiik dinlerde, bu yasagin
kokenleri, nedenleri ve uygulanis sekilleri farklilik gdstermektedir. Ancak, her ii¢
dinde de, tasvir yasaginin Tanri'nin soyutlugunu korumak, putperestligi engellemek
ve dini pratikleri dogru sekilde yonlendirmek amaciyla getirildigini sdylemek

mimkindiir.

Yahudilikte tasvir yasagindan bahsedecek olursak, Yahudilik, Tanri’nin
somut bir sekilde tasvir edilmesi ve tapinma nesnesi haline getirilmesini reddeder.
Bu nedenle, resim yapmak Yahudi inancinda genellikle yasaklanmistir. Resimlerin
varligi, Tanr’’nin emirlerinin ihlali olarak goriiliir ve hata olarak kabul edilir. Bu
diisiincenin temeli, Yahudi kutsal kitabinin Cikis 20/1-17 ile Tesniye 5/6-21’deki

“On Emir” de yer alan ikinci emirle iliskilendirilir.3*

Yahudiler, yiizyillar boyunca
Tanr1 ve azizlerin figiirlerini iceren resimlerden kag¢inmislardir. Bununla birlikte
tasvir yasagi konusunda da ¢esitli fikir ayriliklar1 vardir. Kimi Yahudi diisiiniirler, bir
tapinma amaci olmadigi silirece resimlerin yapilmasinda ve kullanilmasinda bir

sakinca olmadigi géﬁisﬁndedir.341

Hristiyanliga baktigimizda ise 6nceki boliimde de bahsettigimiz tizere, Bizans
Imparatorlugunda “Ikonoklazm Hareketi”nin tasvirlere kars1 bir miicadelenin oldugu
bilinmektedir. Bununla birlikte, Incil On Emir’de yer alan “Kendine yukarida
gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da yer altindaki sularda yasayan herhangi bir
canliya benzer put yapmayacaksin. Putlarin oOniinde egilmeyecek, onlara

59342

tapmayacaksin.””“seklinde bir hiikiim bulunmaktadir.

Islam inancina gére de Tanrr’min yarattigi herhangi bir seyin taklidi
putperestlik olarak kabul edilmis, Tanr1’nin varliginin somut bir resmini yapmak, Hz.
Muhammed’in ve diger kutsal kisilerin resimlerini yapmak veya betimlemek
yasaklanmistir. Ancak, Islam’da tasvir yasag dogrudan Kur’an’da belirtilmemistir.
Tiim bunlarin yaninda, modern cagda da tasvir yasagmin daha genis bir anlam

kazandigin1 s6ylemek miimkiindiir. Bu donemde Tanri’nin ve kutsal kisilerin tasvir

3% Hiiseyin Elmali, “Tasvir”, TDV Islim Ansiklopedisi, 40. Cilt, Istanbul 2011, s.135-136, (Cevrim
ici) https://islamansiklopedisi.org.tr/tasvir--edebiyat#1, 31.03.2024.

%0 Eerdmans Brill, “Images”, The Encyclopedia of Christianity (E.C.), William B. Eerdmans
Publishing Company, 2001, 658, Aktaran, Arzu K&klii, Hristiyanlikta ve Islam’da Resim, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2006, s.5.

1 Kokli, a.g.e., 5.6-8.

342 https://incil.info/kitap/exo/20 (31.03.2024)
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edilmesinden farkli olarak, cinsellik ve erotizm igerikli resimlere karsi bir sansiiriin

uygulandigr goriilmektedir.

1nceledigimiz romanlar igerisinde Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi,
Selim ileri’nin Hepsi Alev, Enis Batur’un Elma romanlarinda tasvir yasagma dair

cesitli ornekleri tespit ettik.

Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi adli eseri, Osmanli Imparatorlugu
doneminde etkili ve sanat diinyasini1 kokten sarsan bir mesele olan "tasvir yasagi'ni
merkezine alir. Islam'm cesitli yorumlarina gore insanlar, Tanri'min yaraticiligina
ortak olmamalidir. Bu nedenle, bir donemde figiiratif tasvirlerde ve 6zellikle de insan

figiirlerinde bir tiir "tasvir yasagi" uygulanmistir.

Romanda, padisahin 6zel istegi lizerine yaptirilan kitap i¢in kullanilacak olan
islup ¢esitli tartismalara sebep olmustur. Bu tartismalar neticesinde Zarif Efendi
Oldiiriilmiistiir. Zarif Efendi’nin 6ldiiriilmeden once katil ile tartismasi da tasvir
yasagi konusundadir. Ona gore, bu resim ¢ok biiyiik glinahtir. Kimsenin ciiret dahi
edemeyecegi bir kiifiir, zindikliktir. “Cehennem’in en dibinde yanacaksiniz.

m4 e “Kitabimizin

Azabiniz, acilariniz hi¢ dinmeyecek. Beni de ortak ettiniz.
Seytan'1 bile sevimli gosterdigini sdyleyenler var. Aleme sokaktaki murdar kopegin
goziinden perspektif ile bakip, bir at sinegi ile bir camiyi -cami arkadadir
bahanesiyle- ayni biiyiikliikte resmederek dinimize kiifrettigimizi, camiye giden

>34 ifadeleri "Bu stretleri (resim ve

miiminlerle alay ettigimizi soyliiyorlar.
heykelleri) yapanlar, kiyamet giinii, ‘bu yaptiklariniza can verin, haydi!’ diye azab
edileceklerdir."**® hadisini hatirlatir. Yine romanda gecen su ifadeler Eniste Efendi

ve nakkaglara gelen elestirilere rnektir:

“Niye hepsi resmin Cennet'in kapisint kendilerine kapatacagim
diisiiniiyorlar? Biliyorsunuz niye! Ciinkii Peygamberimiz Hazretleri'nin
kiyamet giinii ressamlarin Allah tarafindan en sert bir sekilde
cezalandirilacaklarini sdyledigini hatirliyorlar. ‘Ressamlar, degil,” dedi
Eniste Efendi, ‘Musavvirler. Bu bir hadis, Buhari'den.”3*

Buna bagl olarak, Islam'in 6gretileri arasinda, Allah'mn yaraticiliginin insana
ait olmadigi ve suretlerin yaratilmasi hususunda dikkatli olunmasi gerektigi

vurgulanmaktadir. Insanlarmn suretlerin yaratilmasinda asiriya kagmamalar1 ve bu

3 pamuk, a.g.e., 5.27.

3% pamuk, a.g.e., 5.183.

3% https://hadiskitaplari.com/riyazus-salihin/p/riyazus-salihin-1682-nolu-hadis (1.04.2024)
%48 pamuk, a.g.e., 5.184, 5.185.
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eylemlerin Allah'in yaraticilifina ortak olabilecegi konusunda uyarilarin romandaki
nakkaslarin Allah’a sirk kostugunu, O’nun yaraticiligina karsi bir tiir isyan olarak
algilandigin1 yansitir. Zarif Efendi'nin ve toplumun tavirlar1 genel olarak Islam'in
suretlerin  yaratilmast ve kullanilmas1  konusundaki Ogretileriyle uyumlu
goriinmektedir, ancak bu konuda ¢esitli yorumlarin oldugu unutulmamalidir. Ciinkii
bu ayetler ve hadislerin ¢ogu putlara tapinmayi engellemek igindir. Zira Eniste
Efendi de Kitap icin naksettikleri eserlerde insanlarda putperestlige 6zendirecek dine

aykir1 resimler yapmadigini dile getirir.347

Sonug itibartyla, yazar, dini ve estetik hassasiyetlerin, donemin sanatgilari
tizerindeki etkilerin sonuglarinin ne denli biiyiik sorunlara sebebiyet verdigi acik¢a
goriilmektedir. Sanatgilar geleneksel resim anlayisiyla Bati tarzi sanat teknikleri
arasinda bir denge kurmaya calisirken, dini emirlerin getirdigi icsel bir catisma ve

kimlik arayisiyla da miicadele ettiklerini sdyleyebiliriz.

Enis Batur’'un Elma romaninda ise yazar, romanda Diinyanin Basladig1 Yer
tablosu ile Adem ve Havva’nmn yasak elmay! yemesi arasinda bir bag kurar. Batur,
Halil Serif Pasa ve Gustave Courbet’in tablonun adi hakkinda yaptiklari konugmada,
hem kadin govdesinin temsil edilmemis bir yanini, o giine dek sanatsal bir uzamda
gerceklestirilmemis, tabu diizleminde kalmis bir bolgesini temsil etmesini hem de
yasak meyvenin bir tercimesi olmasi gerektigini konustuklarini diistiniir. Bu tablo,
yaklasik iki bin yildir yer alan elmanin yer’ini alacaktir. Yazar, elmanin agik
birakilmasini, “Agcikta birakilmasi, bakisin istegine agik tutulmasi, ‘ilk giinah’in

cagrisini, ustelik egretilemeyi kirarak tekrarlamak anlamina geliyor”348

seklinde
yorumlar. Dolayisiyla, tablonun, bilingli bir sekilde sergilenme ve izleyicinin
karsisina sunma istegi dogrultusunda toplumsal normlara meydan okudugunu ve
belirli tabular1 yikmayr amagladigin1 sdyleyebiliriz. Fakat tablonun 1866 yilinda
yapilmasina ragmen 1995°te sergilenmemis olmasi, bu iki sanatseverin aslinda bu

meydan okumaya hazir olmadiginin bir gostergesidir:

“Diinyanin Bagladigi Yer, isteginin nesnesini gormekten, ona dimdik
bakmaktan, olaki goriildiigii ve bakildigi sanrisiyla 6dii kopan adem
bozuntularina gore degildi. Karakamuya gelince, onun kireglesmis
ahlakinin arkasinda birka¢ sayfalik yaradilis hikayesi, her kelimesinin
oniinde pegeler ortiilii Tekvin anlatisi, kaskati, duruyordu. Her vakit 1s1klar
sondiirmiis insanlarin, kendilerine gosterileni gdrmek icin higbir hazirlig

%7 pamuk, a.g.e., 5.448.
%8 Enis Batur, Elma, Sel Yayincilik, istanbul, 2012, s.138.

121



yoktu. Halil ve Gustave, bundandir, ortii pege ongordiiler. 1955°te, Jacques
Lacan bile daha diyecekti.”>*

Halil Serif Pasa, tabloyu ilk aldiginda banyosuna asip iizerini yesil bir ortii ile
kapatmis ve ¢ok az kisiye bu tabloyu gostermistir. Mustafa Fazil Pasa’nin kiz1 Nazli
Hanim’la evlenince ise kuytu bir calisma odasinda duran tabloyu duvardan indirerek
lizerini kahverengi bir Ortiiyle ortmiistiir. Ciplaklik, toplumsal normlar ve tabularla
sik sik iligkilidir. Dolayisiyla tablonun {istiiniin ortiilmesi, toplumun bu tabloyu
gormeye hazir olmadigini, Nazli Hanim’in rahatsiz olabilecegini ya da evli bir
adamin evinde sadece kadm cinsel organin yer aldigi bir tablonun kabul
edilemeyecegi gibi unsurlar1 gizleme amaci tasidigini sdyleyebiliriz. Ayrica
tablodaki modelin yiiziiniin gozilkmemesi de dikkat g¢ekici bir unsurdur. Yazar,
modelin, daha 6nce de Gustave Courbet’in eserlerinde de goriinen, arkadasinin
sevgilisi Jo oldugunu, gelebilecek tepkilerden ¢ekindigi igin bu eserinde yliziini
gizlemis olabilecegini diisiiniir.**° Tablonun sarsiciligi da iste burada, birine ait

olmamasinda yatmaktadir. Bu ylizden de herkese aittir:

“Diinyanin, diinyamizin basladigi yer. Oradan geliyoruz. Biiyiikk kavga,
oraya gidesiye kopuyor.

Yiiziiniin yoklugu endiseyi biiyiitiiyor.

Tracy Emin’in, bir kadin sanat¢inin, yapitinin icinden 1980’lerde soracagi
soruya tastyor bizi: ‘Konusabilecek olsaydi, neler séylerdi bir vajina?’

Yiizii olsaydi, onu iyi-kotii, kimligine iade edebilecek, ait oldugu kisiyle
biitlinlestirerek kisisellestirebilecektik.

Yiizii olsa(yd1), bize asil oradan bakacakti.

Bize buradan bakiyor oysa.”®*

Yazar bu alintida hem Adem ile Hava’ya hem de Hz. Musa’nin buyruguna
atifta bulunmustur. Kur'an'm Taha Suresinde, Hz. Musa'nin hayat1 ve gorevleri
anlatilmaktadir. Hz. Musa, Tanri'min kendisine vahiy gonderdigi bir daga ¢ikar ve
burada peygamberlikle ilgili buyruklar alir. Ozellikle kendisine gosterilen mucizeleri
halka gostermemesi yoniinde bir emir bulunmaktadir. Dolayisiyla yazar da tablodaki
kadinin yiiziinii gostermemesi ve Halil Serif Pasa’nin ¢ok az insana bu tabloyu
sergilemesini  “Ona, bir bakima Musa’nin  buyrugu  uygulanmistir:

n|”352

Gostermeyeceksi sozleriyle de atifta bulunmustur. Adem ile Havva'nin yasak

meyveyi yiyerek cennetten kovulma kissasi, Islam, Hristiyanlik ve Musevilik gibi

9 Batur, a.g.e., 5.63-64.
%0 Batur, a.g.e., 5.101-102.
1 Batur, a.g.e., 5.102.

%52 Batur, a.g.e., 5.107.
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semavi dinlerde ortak olarak islenen bir temadir. “Hz. Adem ve esi cennete
yerlestirildikten sonra kendilerine, bir tek aga¢ disindaki biitlin meyvelerden
yiyebilecekleri bildirilmistir. Tevrat’a gore, Rab Allah’in cennette bitirdigi agaclar
icinde iki tanesi 6zel isim ve nitelikleriyle bildirilmektedir ki bunlar ‘hayat agaci’ ve
meyvesi Adem ile esine yasaklanan ‘iyilik ve kotiiliigii bilme agaci’dir. Bu agacin
meyvesinden yemenin cezasi Slimdiir.”**® Adem ile Havva'nin yasak meyveyi
yemeleri sonucunda ilk giinah islenir. Batur da, elma olarak nitelendirdigi “Diinyanin
Basladigi Yer” tablosunun, Halil Serif Pasa ve Courbet’in yasak elmay1 yiyerek

kendilerini cezalandirildigini ima eder:

“Nedir peki, burada, Ké&tii? Istegin, hazzin, “Zevk”in ayartici, yoldan
¢ikarici, “sug¢”la Ortlisen icerigini temsil ediyor elma. Bir defa daha
vurgulamaliyim: Elmay1 cinselligin, kadindan gelen cinsel istegin karsilig

olarak secen ben degilim, Tekvin metni.”
Sonug itibariyla, Enis Batur, tasvir yasagi bahsini modern ¢agin toplumsal
normlara meydan okuyan “Diinyanin Basladig1 Yer” tablosu ve Adem ile Havva’nin

cennetten kovulma kissasi dogrultusunda islemistir.

Tasvir yasagi konusunda inceleyecegimiz son roman, onceki bolimde de
iizerinde durdugumuz Selim Ileri’nin Hepsi Alev adli romamdir. Romanda,
Konstantinos’un dini resimleri yasaklamasi sonucunda dini resim yapan sanatgilar,
ugursuz ve melun olarak elestirilmis, rahipler aforoz edilmis ve dini resimleri yapan
ve onlara inananlar gesitli yaptirimlara tabi tutulmustur.®*> Bununla birlikte, romanda
bazi tarihgilerin ve Bizans kanunlarmin, hipodromda her tiirlii cinsel arzuyu ve
sapkinligi onaylayip, ikonalara seytansi nitelemelerde bulunmasi, Irene tarafindan

kars1 glkllmlstlr.356

Sonu¢ olarak, bu roman, hem "tasvir yasagi"nin hem de "ikonoklazm"in

donemin sanat anlayisi ve toplum {izerindeki etkilerini gostermektedir.
2.4. Portreler

Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan portreler, toplumlarin kiiltiirel ve
tarinsel miraslarinin  bir pargasidir. Kemal Iskender'in Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi’nde belirttigi gibi, "Portre, Ortacagda ‘yeniden iiretmek’ anlamina

gelen ‘protroba’ sozciigiinden gelir lii ya da canli, ger¢ek ya da diigsel, bir kisinin

%3 Siileyman Hayri Bolay, “Adem”, TDV Isldm Ansiklopedisi,1. Cilt, Istanbul, 1998, s. 358-363.
4 Batur, a.g.e., 5.143.

%% leri, Hepsi Alev, Everest Yayinlari, Istanbul, 2011, s.43.

0 fleri, a.g.e., 5.127.
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bireysel ozelliklerini betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilir."** Miiberra
Biilbiil'iin makalesinde ifade edildigi gibi, portre sanatinda temel amag, bireyin i¢
diinyasim, yiiz ifadeleri ve durusu araciligiyla yansitmaktir. insanin durusu ve
ifadeleri, i¢ diinyasinin bir aynasidir ve sanat¢i, bu i¢ diinyayr anlamak ve ifade
etmek icin kisiyi derinlemesine anlamalidir. Kiiltiir, inan¢ ve cevresel faktorler,
insanin ruh halini ve fiziksel goriinlimiinii sekillendirir, dolayisiyla portreler,
donemin ve anin ruhunu yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda sonsuz bir yaraticiligin
ifadesidir.®®® Ayrica Biilbiil, gecmisin izlerini giiniimiize tasiyan portrelerin,
insanligin hikayesini gelecek nesillere aktarirken, yasamin renklerini, inanglarini ve
kiiltiirel zenginliklerini 6limstizlestirdigini, bu eserlerin, ge¢misin derinliklerinden
gelen bir ¢agrisimi tasirken, ayni zamanda insanin 6ziinii, kimligini ve varligim
yansitan bir ayna oldugunu sdyler. Devaminda, portrelerin, insanin i¢ diinyasina bir
yolculuk sunarken, izleyici veya okuyucunun kendi zihinsel labirentlerine adim
atmasina olanak sagladigini, hayatin anlamini arayan insanligin, portreler araciligiyla
kendi i¢ diinyasim1 kesfederken, yeni ufuklar kesfetmis, yOnetim bigimlerini

sekillendirmis ve psikolojik derinliklere daldigin1 da ekler.®*

Edebi eserlerde de portre resimlerinin varligi, karakterlerin derinligini ve
gevreyi daha etkili bir sekilde tamimlamak i¢in kullanilmaktadir. Karakterlerin
hayatlarinda asili duran bu resimler, ge¢misin izlerini yansitirken ayni zamanda
gelecege de bir koprii kurabilir, karakterlerin fiziksel 6zelliklerini, kiyafet tarzlarini
ve genel goriinimlerini tanimlamak i¢in kullanilabilir, okuyuculara o dénemin

atmosferini ve yasam tarzini aktarabilir.

Inceledigimiz romanlar igerisinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur ve
Mahur Beste; Selim ileri’nin Yasarken ve Oliirken, Oliim Iliskileri, Mel un Bir Us
Yariimasi ve Sona Ermek; Nedim Giirsel’in Bogazkesen Ve Resimli Diinya;
Sabahattin  Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna eserlerinde portre resimlerinin
kullanildig1 tespit edilmistir. Romanlarda yer alan portreleri “Kadin Portreleri”,
“Erkek Portreleri” ve “Sultan Portresi” olmak {izere ii¢ baglikta inceleyecegiz. Sonug

olarak, romanlardaki portrelerin varliginin sadece gorsel bir siis degil, ayn1 zamanda

%7 Kemal Iskender, “Portre”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, Istanbul, 1997, s.1504.

%8 Miiberra Biilbiil, “Portre ve Oz-Portrenin Gorsel Sanat Tarihi Agisindan Onemi”, Yildiz Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, (Mayis 2017), C. 1, S. 1, s.104, s.105.

39 Biilbiil, a.g.y. s.105.
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karakterlerin derinliklerine inmek i¢in birer anahtar niteligi tasidigi tespit edilmistir.
Bu resimler, okuyucuyu hikayenin i¢ine ¢ekerken, ayni zamanda ge¢misin izlerini

tastyan birer hazine sandig1 olarak da 6nemli bir rol oynamaktadir.
2.4.1. Kadin Portreleri

Incelenen romanlar arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’m Huzur ve Mahur
Beste; Selim Ileri’nin Oliim Iliskileri, Mel un Bir Us Yarilmasi, Yasarken ve Oliirken
ve Sona Ermek; Nedim Giirsel’in Resimli Diinya ve Sabahattin Ali’nin Kiirk
Mantolu Madonna adli romanlarinda kadin portrelerine yer verildigi tespit edilmistir.
Bu romanlardaki portreler, arzu nesnesi, hayranlik duyulan veya askin tek hatirasi

olan kadinlarin sembollestirilmis bir tezahiirtidiir.

Romanlarda yer alan kadin portreleri baglaminda inceleyecegimiz ilk roman,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur adl eseridir. Romanda, Nuran, askin, giizelliin ve
15181 yegane semboliidiir. Miimtaz i¢in bu giizellik, giindelik hayatin her aninda,
yiizli ve viicudu, sanatin 6lmez aynasinda hatirlatan pek ¢ok sanat eseriyle yeniden

hissettirir. Bu ¢ehrelerden biri de Renoir’in Okuyan Kadin adli tablosudur:

“Tepeden gelen ve saglar1 bir altin filizi gibi tutusturan 15181n altinda, koyu
nefti zeminle, elbisesinin siyahi ve boynu 6rten pembe tiil arasindan bir giil
toplulugu ile figkiran bu sarigin riiya, ¢cehrenin tatl stiklineti, gozlerin kapali
¢izgisi, ¢enenin kiigiik bir toplulukta birden bitigi, dudaklarin tath, adeta
besleyici tebessiimii gibi bir yi1gin benzerlikle geng adam i¢in, sevgilisinin
bazi saatlerine sanatin en sadik aynalarindan birini tutuyordu.”**°

%0 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Terciiman Yayinlari, Istanbul, 1971, s.160.
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Resim 20: Pierre Auguste Renoir, Okur-Okuyan Gen¢ Kadin, 1876-1877.

Kaynakea: https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/05/640px-
pierre-auguste renoir 067.jpg.

(Erisim Tarihi: 23.04.2024)

Miimtaz'in bu tabloyu sevgilisi Nuran ile iliskilendirmesi, sanatin giiciinii ve
insan duygularinin karmagikligini yansitan 6nemli bir gézlemi ifade eder. Tanpinar'in
bu benzetme aracilifiyla, romanin ana temalarindan biri olan sanat ve ask arasindaki
iliski derinlemesine incelenir. Miimtaz, Nuran'in giizelligini ve ¢ekiciligini, ressamin
tablosundaki kadinin zarafeti ve giizelligiyle karsilastirarak ifade eder. Bu benzetme,
sanatin insan duygularmi nasil yansitabilecegini ve bazen gergek hayattaki
deneyimlerle nasil Ortiistiigiinii  goOsterir. Ayrica, Miimtaz’in Nuran’a olan
hayranliginda Renoir’a olan ilgisini daha da ileriye gotiirerek, onun viicudunda eski

%! Nezahat Ozcan'a gore,

Venedik ressamlarinin ten climbiisii ile akrabalik bulur.
Tanpinar burada hayrani oldugu baz1 Venedik ressamlarinin, kadin bedenini ustalikla
tuvale aktardiklar1 i¢in Veniis figiirlii tablolarina gondermelerde bulunur. Bu
ressamlarin bazilar1 ve eserleri ise sunlardir: Giovanni Bellini (1429-1526) Naked

young woman in front of the miror, Lorenzo Lotto (1480-1556) Venus and Cupid,

861 Tanpinar, a.g.e., s.160, s.161.
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Tiziano Vecellio (1488-1576) Venus with Organist and Cupid, The Venus of

Urbino.%%?

Resim 21: Giovanni Bellini, Naked Young Woman In Front Of The Miror, 1515.

Kaynakga: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Giovanni_Bellini_-
_Giovane_donna_nuda_allo_specchio.jpg

(Erisim Tarihi: 23.04.2024)

Resim 22: Lorenzo Lotto, Venus and Cupid, 1530.

Kaynakga: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lotto, Lorenzo -
Venus_and Cupid, Venus - c. 1550.jpg#/media/File:1525 Lotto Venus und Amor_anagoria.JPG

(Erisim Tarihi: 23.04.2024)

%2 Nezahat Ozcan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Resim, Atatirk Kiiltiir Merkezi Yayini,

Ankara, 2012, s.97.
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Resim 23: Tiziano Vecellio, Venus with Organist and Cupid, 1548-1549.

Kaynakga: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Titian_-
Venus_and_Cupid_with_an_Organist_- WGA22898.jpg.

(Erigim Tarihi: 23.04.2024)

Resim 24: Tiziano Vecellio, The Venus of Urbino, 1538.

Kaynakga: https://www.theartpostblog.com/en/venus-of-urbino/

(Erisim Tarihi: 23.04.2024)

Veniis, Antik Roma mitolojisinde ask ve giizellik tanrigas1 olarak bilinir ve
genellikle ¢iplak veya yar1 ciplak olarak tasvir edilir. Bu baglamda, Tanpinar'in
Nuran1 Venedikli ressamlarin Veniis figiirlerine benzetmesi, onun giizelliginin ve
cekiciliginin sanat eserleri aracilifiyla nasil yiiceltildigini ve idealize edildigini
yansitir. Nuran'in bedeninin, bu sanat eserlerindeki kadin figiirlerine benzemesi,

onun gorkemli ve kusursuz bir giizellige sahip oldugu izlenimini verdigini, onun
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siradan bir kadin olmadigini, aksine bir tiir tanricaya benzer bir ¢ekicilige sahip

oldugunu diistindiiren bir algi olusturdugu sdylenebilir.

Sonu¢ olarak, tim bu benzetmelerin, Tanpinar’in engin sanat bilgisinin
Nuran’da yansimasi oldugu sdylenebilir. Nuran'in giizelliginin sadece fiziksel bir
ozellik olmaktan Ote, sanat eserlerindeki Veniis figiirleri gibi mistik ve ilahi bir
nitelige sahip oldugu resimler araciliiyla aktarmaya caligiimistir.

T

:
b

Resim 25: Hakan Bozok, Nuran, 2024.
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna adli romaninda yer alan kadin
portresi Maria Puder’in yapmis oldugu otoportresidir. Bu tablo, daha once de
bahsettigimiz gibi, Raif Efendi’nin hayatinda merkezinde 6nemli bir rol oynayan bir

tablodur. Daha 6nce gormedigi, vahsi, magrur ve ¢ok kuvvetli bir ifadesiyle onun

hayalindeki biitiin kadinlarin bir terkibidir:**®

“Yabankedisi derisinden bir kiirkiin i¢inde, gdlgede kalmasina ragmen
donuk beyaz rengi belli olan kiigiik bir boyun parcasi, bunun iizerinde, hafifge sola
donmiis, beyzi bir insan yiizii vardi. Siyah gozleri anlagilmaz, derin diislincelere
dalmis gibi yere bakiyor, adeta bulamayacagindan emin oldugu bir seyi son bir
imitle aramak istiyordu. Buna ragmen bakigindaki hiiziin biraz da istigna ile
karigikti. Buna ragmen bakigindaki hiiziin biraz da istigna ile karigikt. Sanki: ‘Evet,
aradigimi bulamiyacagim... Fakat ne olur?’ der gibiydi. Bu istigna ifadesi, biraz

%63 Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yapi1 Kredi Yayinlari, 2018, s. 55.
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dolgun ve alttakisi daha irice olan dudaklarinda tamamen agik bir hal aliyordu.
Gozkapaklari hafifce sisti. Kaslari ne pek kaim, ne pek ince, fakat biraz kisa idi;
koyu kumral saclari, koseli ve oldukca genis alnimi cevreliyerek asagi dogru
uzantyorlar ve yaban kedisinin tiiylerine karigiyorlardi. Cenesi hafifce 6ne dogru
kivrik ve sivrice idi. ince uzun ve kanatlar1 biraz etli bir burnu vards.”***

Ragak YAPICIOGLU

\
4.om. 2023

Resim 26: Basak Yapicioglu, Maria Puder, 2023.
Kiirk Mantolu Madonna tablosu ile karsilastiktan sonra Raif Efendi'nin

yalmzligi, sessiz ve karanlik diinyasi aydinlanmaya baslar.®* Bununla birlikte,
Maria’nin bu otoportresi, durusu ve yiiziindeki ifade bakimindan Andreas del

Sarto’nun 1517 yilinda yaptigi Madonna delle Arpie tablosuna benzetilmistir®®®:

%4 Ali, a.g.e., 5.55, 5.56.
%5 Ali, a.g.e., 5.122, 5.123.
%6 Ali, a.g.e., 5.57.
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Resim 27: Andrea del Sarto, Madonna delle Arpie, 1517.

Kaynakga:https://tr.wikipedia.org/wiki/Madonna_delle_Arpie#/media/Dosya:Andrea_del_S
arto_-_Madonna_of the Harpies_- WGAO00369.jpg

(Erisim Tarihi: 22.04.2024)

Olimpia Gaia Martinelli, Floransa'daki Uffizi Galerisi'nde korunan ve 1518
tarihli olan The Madonna of the Harpies adli eserden bahsederken, bu eserin iinlii
sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri oldugunu belirtir. Tabloda, The Madonna'nin
yaninda, geleneksel ikonografiye benzeyen Aziz John the Evangelist ve Francis
figtirlerini gosteren renkli tiiylii iki melek bulundugunu ifade eder. Ayrica, tabloya
adin1 veren Harpies Madonna'nin, mitolojik figiirlerden esinlenerek olusturuldugunu,
ancak giinlimiiz elestirmenlerinin bu figilirlerin ¢ekirgelerin tasvirlerine daha ¢ok
benzedigini kabul ettigini aktarir. Bu canavarlarin, John'un Apocalypse'de anlatilan
bir kitapla yaninda resmedildigini ve Vahiy Kitabi'nda bahsedilen kadin figiirleri
olarak tanimlandigin1 da ekler. Bu baglamda, John'un kehanetinde tasvir edilen tau
isareti, secilmiglerin ylizlerini isaretlemek ic¢in kullanilacak altinci miihriin melegi

Aziz Francis ile iliskilendirilir.367 Romana tekrar donecek olursak, Raif Efendi,

367Olimpia Gaia Martinelli, Toskana Sanat¢ilari:  Andrea Del Sarto'dan Cagdasa, 2022.
https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/toskana-sanatcilari-andrea-del-sarto-dan-
cagdasa/332488. (22.04.2024)
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Maria’nin tablosu ve bu tablo arasindaki benzerligi daha iyi tahlil etmek i¢in satin
alir ve tipki Maria’nin resminde oldugu gibi simdiye kadar hi¢ rastlamadigi bir
Meryem Ana tasviri oldugunu belirtir. Raif, her iki tablodaki kadinlar hayat

hakkindaki hiikiimlerini vermis ve diinyayi istithah etmeye baglamustir. 3%

Sonug olarak, romandaki bu portrenin yer almasi, duygusal baglar, 6zlemler
ve icsel catigmalarla iligkilendirilerek metni derinlestirdigini ve kurulan benzerlikle
izleyiciyi sanat eserinin ylizeyinin Otesine gecirerek derin bir ig¢sel yolculuga
cikarmay1 amagladigini sdyleyebiliriz.

Tanpmmar’in kadin portrelerinden bahsettigi bir diger romani ise Mahur
Beste’dir. Romanda doktor kisiliginin yani1 sira ressam da olan Refik Bey’in,
cocuklugundan beri tanidig1 Atiye’nin sulu boya bir portresini yapmistir. Refik Bey,
Tibbiyeyi bitirdikten sonra Avrupa’ya gitmis, hayatin1 orada siirdiirmeye baslamistir.
Bu siire zarfinda her ne kadar bu dostluk sona ermis gibi goziikse de Refik Bey,
Avrupa’ya gittigi ilk zamanlar Atiye’nin ablasiyla mektuplagsmistir. Bu
mektuplagsmalarda Refik Bey, ablasina Atiye ile ilgili bazi sorular sorar ve bu sorular

neticesinde bu portreyi yapar:

“Cenesinin iistiindeki o kiigiik yarik hala duruyor mu? Eskisi gibi zayif mi1?
Konusurken yiiziine bakilinca utanip séziinii unutuyor mu? Gozleri gene
ayni sar1 bal renginde mi? Dinlerken eskisi gibi gene biiyiik biiyiik goézlerini
ag1p bakiyor mu?”%%°

Ablas1 Atiye’ye bu tabloyu gosterdiginde, garip bir hisle sarsilir. Refik’in onu
sadece bir ¢izgi gibi hatirlamamasina, kendisinden kalan bu ¢ocuk hayalini iginde
cok nazli, cok giizel bir seyi bliyiitiir gibi biiylitmesine sevinir. Bu nedenle de tablo
Atiye’ye tipki tipkisina benzeyecektir:

“Bu, kendi resmi idi. Siiphesiz firketelerle, bir yigin buklelerle basinin
iizerine toplanmis kumral saglar ile, garip meyve pembesi rengiyle dik
yakali yesil kadife elbisesinin ig¢inde bir giil yapragi gibi figkiran bu yiiz,
tamamiyle kendisinin degildi. O yiizde, her aksam, aynasinda teker teker
saydig1 kirigikliklarin, onlardan daha ¢ok kendisini iirkiiten yorgunlugun,
kapali odada solmus ¢igek talihinin tenine sindirdigi o garip donukluk
yoktu. Sonra bazi ¢izgiler hi¢ benzemiyordu. Atiye’nin burnu, bu kadar
yukaridan kisa ve kisa kesik degildi; kulakla g6z arasindaki mesafe daha
dardi. Bununla beraber umumi goriiniisiinde sadece kendisinin olan garip
bir hal vardi. Ustelik dudaklarina o kadar manali, hiiziinlii bir tebessiim
koymustu ki...”

%8 Alli, a.g.e., 5.57, 5.58.
%9 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2022, 5.103.
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Resim 28: Basak Yapicioglu, Atiye, 2023.

Alintidan da anlasilacag tizere, yazar, portreyi oldukca detayli ve duygusal
bir anlatimla sunar. Kumral saclari, yesil kadife elbisesi ve giil yapragi gibi yiizi,
detaylarla 6zenle betimlenmistir. Ancak alintida bahsedilen, Atiye’nin tam anlamiyla
kendi resmi olmamasit ve yiiziinde yorgunluk izlerinin bulunmamasi, onun i¢
diinyasinin derinliklerine bir bakis sunuyor gibidir. Ertan Engin’in ifadesine gore,
Refik tablosunu olustururken sadece dis goriiniise degil, i¢ dliinyanin derinliklerine de
odaklanmustir.*”® Tablo, insan ruhunu yansitabilmis ve bu basarisini dig diinyanin
ylizeyinde gozlemlenen detaylar araciligiyla gergeklestirmistir. Bununla birlikte,
resimde, Atiye’nin dudaklarindaki manal giilimse de dikkat ¢ekicidir. Engin, Mona
Lisa'nin gizemli giiliimsemesi gibi, Refik'in de Atiye'nin dudaklarina manali ve
hiiziinlii bir tebessiim koyarak, tablosunda derinlik ve anlam yaratmay1 basardigin

belirtir.3™*

Sonug olarak, romandaki portrenin varligi, agskin tek hatirasinin somut bir
yansimasi olarak algilanabilir. Tanpinar, Refik’in sanatsal ifadesinin, da Vinci'nin

eserlerinde gézlemlenen igsel zenginlik ve gizemle karsilastirilabilir bir boyuta sahip

%70 Ertan Engin, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda ‘Resim’ Ve ‘Mimari’, Uluslararast Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 2, Say1 8, 2009, s.163.
1 Engin, a.g.y, 5.163.
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oldugunu vurgulamakla birlikte, ayn1 zamanda Atiye ile olan iligkinin derinligini
okuyucuya aktarabilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir.

Selim Ileri’nin Sona Ermek romaninda, fovizmin en iinlii ressamlarindan
Henri Matisse’in 1905 yilinda yaptigit Madam Matisse: Yesil Serit tablosundan
bahsedilmektedir:

“Madam Matisse'in portresini saydam yesil, kalin bir ¢izgi, firga darbesi

ikiye boliyor, yirminci yiizyilin sanatt birdenbire basliyordu -kimin
5372

degerlendirisiydi, ¢arpilmigtin.

Resim 29: Henri Matisse, Madam Matisse (Yesil Serit), 1905.
Kaynakga: https:/tr.painting-planet.com/madam-matisse-yesil-serit-henri-matisse/
(Erisim Tarihi: 19.04.2024)

Tablo, Matisse'in donemindeki ¢agdas sanat anlayisini yansitan canli renkler
ve cesur formlarla doludur. Selcan Kethiidaoglu tezinde, fovistlerin farkli ve
yenilikgi bir yaklagim sergilediklerini, bu yaklasimimn ayni zamanda Afrika sanatina
olan bir ilgiyi de yansittigin1 soyler. Kethiidaoglu, Afrika kiiltliriniin bir pargasi
olarak kabul edilen Afrika maskelerinin genellikle bir yiiziin ortasindaki kabarik bir

cizginin iki yanindaki iki genis diizlem olarak algilanmasini Onerdiklerini ve

372 Selim ileri, Sona Ermek, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017, s.235.
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Matisse'in unlii eserlerinden biri olan 'Madam Matisse'in de Afrika maskelerini

animsatan yiizdeki yesil ¢izgi ile alisilmadik bir yaklagim igerdigini belirtir.*"®

Madam Matisse tablosunun Afrika maskelerini animsatan yiiz ifadesi ve renk
kullanimi, romanin seyri icerisinde bir baglant1 olusturur. Romanin gectigi ortam,
karakterin ruhsal durumu ve olaylarin atmosferi ile uyumludur. “Nostalji” bagliginda
da bahsettigimiz iizere, karakter, gecmisteki giizel giinlerini 6zlemektedir ve

Matisse’in bir¢ok eserine de bu nedenle atifta bulunmustur.

Yazarin bir diger romani olan Yasarken ve Oliirken’de ise, Turan’mn Cemil
icin yaptig1 bir portreden bahsedilir. Turan bu portresindeki kadin, yasli, yikik ve
kederlidir:

"Bu, yaslica, yikik, kederli bir kadinin aksam 1siklarina bulanmis resmiydi
ve resimdeki tek canlilik, kadinin kucaginda -yasamin biitiin acilarindan
uzak- kivrilip uyumus bir sarman kediydi. Turan aksam isiklarindan
Oylesine karamsar renkler bulup ¢ikarmistt ki, resmi sevmemek,
begenmemek, estetik degerini yadsimak olasizdi. Oylece bakakaldim. Uzun
siire ayirmadim resimden. Iste simdi de aksam bastiriyordu, ayni 1siklarla,
fakat sarman kedisiz. Duvardaki resimlerimden birini indirdim.
Turan'inkini asacaktim, o zaman arkadaki yaziy1 gordiim: INCELIKLERIN
HUZUNLU RESSAMI, DOSTLUKLARIN HIRCIN  USTASI
ARKADASIMA, DOSTLUKLA VE SEVGIYLE...”*"

Turan'in Cemil'e yaptig1 portre, sadece bir resim olarak degil, ayn1 zamanda
duygusal bir iletisim araci olarak da islev goriir. Portre, resmedilen kadinin yasadig:
hiiznii ve igsel aciyr yansitirken, sarman kedi ise yasamin getirdigi acilardan
uzaklagma arzusunu temsil eder. Bu, hem Cemil'in hem de Turan’in i¢ diinyasina ve
duygusal durumuna dair bir ipucu sunar. Arkadaki yazi ise, resmin {izerinde tasidigi
duygusal yiikii daha da vurgular. “Inceliklerin hiiziinlii ressami ve dostluklarin hir¢in
ustas1 olarak nitelenen” Cemil, daha dnce “Yabancilasmaya Karsi Resmin lyilestiren
Giicli” baslikli boliimde de belirttigimiz lizere, i¢sel catigmalarla dolu bir kisilige
sahiptir. Bu yazi, resmin sadece bir gorsel ifade olmadigini, ayn1 zamanda derin

duygusal baglar ve dostluklarin ifadesi oldugunu gosterir.

Dolayisiyla romanda bu portrenin yer almasini, pismanlik, dostluk, igsel
miicadele ve insan iligkilerinin karmasikligt gibi temalar1 vurgulamak icin

kullanilmistir diyebiliriz.

33 Selcan Kethiidaoglu, Modern Sanatta Ifade Araci Olarak Portre (Psikanalitik Bir Yaklasim,
Kastamoqu Universitesi SosXal Bilimler Enstitiisi, (Yﬁksek Lisans Tezi), Kastamonu, 2022, s.64.
374 Selim lleri, Yasarken ve Oliirken, Everest Yayinlari, Istanbul, 2015, s.505.
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Selim Ileri’nin Oliim Iliskileri adli romaninda da Albrecht Diirer’in 1499
yilinda yaptigi Elsbeth Tucher'in Portresi’dir. Romanda Cemal’in sevgilisi olarak

yer alan Oya, soguk giizelligi ile Elsbeth Tucher’e benzetilmistir:

“O portreden hep tirkmiistii: kadinin ¢ikik elmacik kemikleri, delicesine
bakan gri-mavi gozleri, ¢ok ince ama belirgin dudaklari izleyiciye yiizyillar
sonrasint animsatirdi, sanki bir uzay insani, basindaki tiirban ve o hep

delice, oyucu bakiglar. Oya'nin yapay inceligi, giilimseyen ¢izgi- dudaklari
n375

da tirkiitiiciiydii.

Resim 30: Albrecht Diirer, Elsbeth Tucher'in Portresi, 1499.

Kaynakga: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht D%C3%BCrer_-
Portrait_of Elsbeth Tucher - WGA06932.jpg

(Erisim Tarihi: 20.04.2024.)

Romandaki bu alint1, sanat eserlerinin insanlar tizerindeki etkisini ve izlerini
vurgulamaktadir. Oya'nin ¢ikik elmacik kemikleri ve delicesine bakan gri-mavi
gozleri, onun belirgin ve dikkat cekici bir karakter oldugunu ve muhtemelen
karmasik duygulara sahip oldugunu ima eder. Belkis’in bu portreyi iirkiitiicii olarak
tanimlanmasi, Oya’nin onda belirli bir tehdit veya endise kaynagi yaratmis

olabilecegidir.

375 Selim ileri, Oliim Iliskileri, Altin Kitaplar Yayimevi, istanbul, 1985, .69, s.70.
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Sonug olarak, romanda bu tablonun yer almasi, karakterlerin karmagikligini
ve derinligini vurgularken, ayni zamanda sanat eserlerinin insanlar iizerindeki
etkisini ve sembolik énemini anlatmak i¢in bir ara¢ olarak kullanildigini s6ylemek

mumkuindiir.

Yazarin Mel’'un Bir Us Yarimas: romaninda benzetme Ogesi olarak
kullanilan tablo ise, Melchior Lorichs’in 1581 yilinda yaptig1 Roxelanes'in Portresi’
(RUZLZ SOLDANE) dir. Sayru, Radife Hanim'in kokusu ve goriiniimiinii, Melchior
Lorich'in Roxelena portresine benzetir:

“Kulaginda armudi kiipeleri, saga sola profilden bakmaya
caligir; onun bu hallerinde, meshur Lorich'in sisman, yorgun,

elinde giil -burada, bizimkinde, Leylak Radife'de giil yerine
kolonya sisesi- tutan Roxelena portresi hissolunurdu."*"®

7 %

% 7%
7

Resim 31: Melchior Lorichs, Ruziz Soldane, 1581.
Kaynakga:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Lorichs_RVZIAE.png.
(Erisim Tarihi: 20.04.2024)

Melchior Lorich'in Roxelena portresi, Osmanli Imparatorlugu'nun en etkili
kadin figiirlerinden biri olan Hiirrem Sultan" tasvir eder. Bu portre, Hiirrem Sultan'in
giizelligini ve giiciinii yansitir. Radife Hanim'm kotii kokusuyla bu portrenin
baglantili héale getirilmesi, Radife Hanim'mm yaslilig1 ve saglik sorunlarina ragmen

giizellige olan 6zlemini ve belki de gii¢ arayisini vurgulamaktir.

378 Selim Ileri, Mel’un Bir Us Yarilmasi, Evereset Yayinlari, istanbul, 2014, s.173.
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Sonug olarak romanda yer alan tablonun benzetme 6gesi olarak yer almasi,

yazarin, giizellik, giic ve yaslanma gibi temalar1 daha etkili bir sekilde ele alma

cabasi olarak yorumlayabiliriz.
2.4.2. Erkek Portreleri

Incelemeye esas romanlarda, Nedim Giirsel’in Resimli Diinya ve Orhan
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romanlarinda erkek portre resimlerinin varligi tespit

edilmistir.

Nedim Giirsel’in Resimli Diinya romaninda, Gentile Bellini’yi anlatan
boliimde, devlet sanatgist oldugunu ve fresklerin onariminin yani sira dogelerin
portrelerini  yapmakla da yiikiimli oldugundan bahseder. “Erkek Portreleri”

kapsaminda inceleyecegimiz resim ise Giovanni Mocenig 'nun Portresi dir:

|

Resim 32: Gentile Bellini, Giovanni Mocenig’nun Portresi, 1478 / 1507.
Kaynakga: https://www.veneziaeventi.com/eventi/cultura/il-bellini/

(Erisim Tarihi: 16.04.2024)

Andrea Bellieni’nin aktarimina gore, tablo, Teodoro Correr'in vasiyetinde
belirtildigi lizere, Venedik'e bagislanmis ve Giambellino'nun eseri olarak bilinirken,
Gronau tarafindan Gentile Bellini'ye atfedilmistir. Tablonun ger¢cek degeri, 1952-
1953 wyillarindaki temizlik ve restorasyon caligmalari sonrasinda ortaya ¢ikmistir.
Detaylarda eksiklik olsa da, eser doganin profilini ve giysinin detaylarinm ti¢ boyutlu
olarak vurgulamay1 hedefler. Tablonun sol tarafindan dogeye dogru bir 151k vurdugu
ve detaylarin neredeyse "Felemenk {iislubunda" bir hiperrealizmle sunuldugu

belirtilmektedir. Venedikli ressam Gentile'nin tablolarina kattig1 yorum agisindan en
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biiyiik uzman olarak kabul edildigini belirten yazar, ressamin, 1479'da Venedik'ten
ayrilarak Istanbul'a gittigi ve belki de dogenin portresini tamamlayamadan siyasi-
sanatsal diplomasi gorevi iistlendigi ifade eder. Bu hareketin, o donemde Venedik
icin agir ve aci1 verici olan bir baris siirecine isaret ettigi ve tiim bu gelismelerin
faturasimin yash doge Mocenigo'ya kesilmis olabilecegi de belirtmektedir.®”” Uzman
da resmin oOzelliklerinden bahsetmekle birlikte, dogeden de bahseder. Eskiden
tiiccarken simdi halktan uzak ve iktidarin yalmzligiyla bir basina oldugundan
bahseder. Uzman’a gore Bellini’nin resmindeki takke, Fatih Sultan Mehmet’in

sarigini ¢izmekten daha kolaydir. 3

Sonug itibartyla, yazarin bu resmi se¢mesinin sebebi Venedikli bir ressamin
eserlerini yorumlamak ve Venedik’ten Istanbul’a kadar olan sanatsal faaliyetleri
arasindaki farki gostermek olabilir. Bu resim aynm1 zamanda ressamin daha dnce
kargilasmadig1 bir tarzdaki figiirleri ¢izmesinden 6nceki zamani ve donemin sanat

anlayis1 hakkinda da bilgi vermek i¢in de yer almis olabilir.

Benim Adim Kirmizi romaninda ise, Zeytin’in giinlerce aynaya bakarak
yaptig1 otoportresinden bahsedilir. Yukarida da bahsettigimiz tlizere, portreler sadece
dis goriinlisii betimlemekle kalmaz, ayn1 zamanda kisinin i¢sel durumunu da yansitir.
Dolayisiyla Zeytin’in bu portesi, bir i¢sel sorgulama ve kisisel ¢atismalari isleyen bir
icerik sunar. O, kendi portresinin padisahin yerine konulmasindan hem gurur hem de
utang duyar. Bu duygular, onun kendini ne kadar 6nemsedigini ve toplum icindeki

yerini nasil algiladigin1 gostermektedir:

"O alemin merkezinde, Padisahimizin portresi olmasi gereken yerde, benim bir an
gururla seyrettigim kendi portrem vardi. Giinlerce silip bozup, aynaya baka baka,
acz i¢inde ugrasarak kendime pek az benzetebildigim i¢in biraz sikiliyordum; ama
resim, sayfa, yalniz biitlin bir alemin merkezine beni yerlestirdigi i¢in degil,
aciklayamadigim seytani bir nedenden, beni oldugumdan ¢ok daha derin, karmasik
ve esrarli kildigr i¢in deneti ey enledigim bir heyecan da duyuyordum. Bu
heyecanimi gorsiinler, anlasinlar, nakkas kardeslerim benimle paylagsinlar
istiyordum. Hem bir padisah veya kral gibi her seyin merkezindeydim, hem de ben
kendimdim. Bu durum hem bir gurur, hem de bir utang veriyordu bana. Bu iki
duygu birbirini dengeleyerek beni rahatlattigi i¢in bu resimdeki yeni konumumdan
bas déndiiriicii bir zevk alabiliyordum.”?"”

7 Andrea Bellieni [ed.], Isigin ve Rengin Ihtisami. Venedik'te Dort Asirlik Resim, Antiga, Treviso,
2016. (Aktaran) Sergi katalogu, Osmanl Doneminde Venedik ve Istanbul: 18 Kasim 2009-28 Subat
2010, Istanbul, Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Electa Miizesi, Milano, 2009, s.90.

38 Nedim Giirsel, Resimli Diinya, Dogan Kitap, Istanbul, 2018, 5.256, 5.257.

39 pamuk, a.g.e., 5.453.

139



O ayrica, portresinin milkkemmel olmasi i¢in detaylara olan titizligiyle de
dikkat ceker. Bu durum, karakterin miikemmeliyet¢i ve kendini siirekli olarak
elestirme egilimini gosterir. Portresinin tamamlanmasiyla disaridan onay ve takdir
arayist icinde oldugunu dile getiren Zeytin, bu onay arayis1 iginde igsel

huzursuzlugunu ve yalnizlik duygusunu gidermek i¢in yetersiz kalir.

Sonu¢ olarak romanda Zeytin’in kendi portresini yapmasi, bu resmi
yapabilmek i¢in oldirdiigi kisilerle iliskilendirdigi duygusal bag kurmasina yol
actigini, insan dogasinin karanlik ve ¢eliskili yanlarini da ele alarak metne daha derin

bir anlam kattigin1 sdylemek de miimkiindiir.
2.4.3. Padisah Portresi

Osmanli Imparatorlugu'nun zirvesinde, giiclii padisahlar sadece siyasi liderler
degil, ayn1 zamanda imparatorlugun giiciinii sembolize eden figiirlerdi. Padisah

portreciligi, bu otoritenin ve giiciin sanatsal bir ifadesi olarak onem kazanmistir.

Osmanli minyatiir sanatinin tarihsel gelisimi i¢inde, padisah portreciligi, 15.
yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikar ve dort yiizyill boyunca siiregelen bir gelenege
dontigiir. Osmanlt kiiltiir tarihinde, pek c¢ok alanda oldugu gibi, padisah
portreciliginin Onciisii olarak kabul edilen isim ise Fatih Sultan Mehmet olarak
belirtilmektedir.**

Avrupa ile kiiltiirel etkilesimde Oncii bir rol {istlenen ilk Osmanli padisahi
olan Fatih Sultan Mehmet, kendi imgesini diinya ¢apinda yiicelterek ebedilestirmeyi
amaclamig, bu amaca yonelik olarak sarayina Konstanzo de Ferrera (1450-1524),
Gentile Bellini (1429-1507) gibi Avrupali sanatgilari davet ederek onlara Antik
Donem hiikiimdarlar1 ve kendi donemindeki Avrupa krallar1 gibi, {izerinde
portresinin bulundugu sikkeler, madalyalar ve tablolar yaptirmistir. Fatih'in sarayima
gelen bu yabanci sanatcilar, padisah portreciliginin Osmanli resim sanatinda bir dal

olarak kok salmasini saglamlslardlr.%1

%80 Giilru Necipoglu, Soz ve Imge: Osmanl Sultanlarinin Portre Dizilerine Karsilastirmali Bir Baks,
Padisahin Portresi-—Tevasir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlari, Istanbul, 2000, s.29.
(Aktaran) Ruhi Konak, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin Ilk Ornekleri Ve
Gelenege Katkilar1”, Journal of Turkish Studies, (2013), C.8, S.5, 5.426.

%! Giinsel Renda, Padisah Portreleri Mevidna Miizesi Albiimii, “Osmanllarda Padisah Portreciligi”
maddesi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymnlari, Istanbul 1980, c. X1, s.415.
(Aktaran) Zaliha Pege, Nakkas Osman Ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon Ve Teknik
Ac¢idan Karsilastirilmas:, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2015, s.5, s.6.

140



Il. Bayezid doéneminde, islam dininin portreye olan olumsuz yaklasimi
sebebiyle padisah portreciligi zorluklarla karsilasmustir. II. Bayezid, Islam
alimlerinin resmin dindeki yeri hakkindaki cekincelerini dikkate almis ve resmi
prensip olarak reddetmistir. Yavuz Sultan Selim doneminde padisah portreciligi
gelisimini devam ettirirken, Kanuni Sultan Siileyman doneminde zirve noktasina
ulasmistir. Bu dénemde elgi heyetleri ve gezginlerle birlikte Istanbul’a gelen
Danimarkal1 sanat¢t Melchior Lorichs (1527-1583 sonrasi) ve Flaman ressam Pieter
Coecke van Aelst (1502-1550) gibi baz1 Avrupali sanat¢ilar, Kanuni’den (1495-

1566) resim siparisi alarak onun birinci elden portrelerini yapmislardir.*®

18. ylizyila gelindiginde, sadece siyasi ve askeri olarak degil, sanatsal
anlamda da bir doniim noktas1 yasanir ve padisah portreciligi de bu gelismelerden
etkilenir. Bu donemin en {inlii nakkasi ise, Levni’dir. Yiizyilin ikinci yarisinda,
elgilerle birlikte Istanbul’a gelen ressamlar, dzellikle Rafael ile birlikte padisah
portrelerinin  tslubunda ¢esitli degisiklikler meydana geldigi gorilmektedir.
Konstantin Kapidagli ise III. Selim’e kadar tiim padisahlar1 guaj teknigini kullanarak
Batili tarzda resmetmistir. Bu donemde yapilan portreler, diplomatik amacla, bir giic
simgesi olarak yapilmaktadir. I[I. Mahmut doneminde ise, kiyafet reformuyla birlikte
padisahlar, artik Batili kiyafetlerde olduklarin1 gostermek i¢in ¢ok sayida portre
yap‘urmlstlr.383 19. ylizyilda, Osmanl padisah portreciligi, yeni reformlarin toplum
nezdinde kabul gbérmesi ve yayginlasmasi1 amaciyla, devlet kurumlarina yerlestirilen
yagliboya tablolar ve tasinabilir boyuttaki fildisi portreler ile siirdiiriilmiistiir. Ancak,
fotografin icadiyla birlikte portre sanati, dogrudan gerceklik ile baglantili olan

fotografin etkisiyle gerilemis ve sona ermistir.*®*

Incelenen romanlar arasinda Nedim Giirsel'in Bogazkesen ve Resimli Diinya,
Selim Ileri'min Mel'un Bir Us Yarilmasi romanlarinda, Fatih Sultan Mehmet’in
portresine yer verilmistir. Bu portrenin romanlarda yer almasi, donemin sanata ve
sanatciya bakis agisini yansitmakta ve yazarlarin bu portreleri nasil ele aldiklarini

anlamak i¢in 6nem arz etmektedir.

%2 Julian Raby, “Oyun Basliyor”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankast
Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 90. (Aktaran), Pege, a.g.e., s.8.

BTRT 2, Nakkasin Firgasi Padisah Portreciligi 6. Bolim.
https://www.youtube.com/watch?v=Bj7dkbQygTo. (18.04.2024)

384 Pege, a.g.e., s.11.
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2.4.3.1. Gentille Bellini ve Fatih Sultan Mehmet Portresi

Fatih Sultan Mehmet'in Dogu'ya oldugu kadar Bati'ya da ilgisi vardir. Sultan,
ayn1 zamanda ¢esitli Bat1 dillerini de bilen bir hiikiimdardi. Ozellikle Istanbul'un
fethinden sonra, Batili sanatcilarla yakin iligkiler kurdugu bilinmektedir. Gentile
Bellini ve Ferrara gibi {inlii isimleri istanbul'a davet etmis ve onlardan eserler
tiretmelerini istemistir. Bu sanatgilar sadece Sultan'in istegi lizerine eserler iiretmekle
kalmamis, aynt zamanda Osmanli nakkashanesinde calisan yerel sanatgilara da

egitim vermislerdir.

Fatih Sultan Mehmet'in sarayindaki Batili ressamlarin katkistyla, Osmanl
minyatiir sanatinda padisah portreciligi O6nemli bir yer edinmistir. Bu, yerel
sanatgilarin, yabanci ressamlarin getirdigi portre tekniklerini Osmanli minyatiirlerine
uygulamalariyla ger¢eklesmistir. Bu siire¢, Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde

onemli bir déniim noktasi olmugtur.>®

Nurullah Berk'in de belirttigi gibi, Venedikli ressam Gentile Bellini'nin
Istanbul'a gelisi, sadece sanat tarihinin degil, ayn1 zamanda siyasi ve sosyal tarihin
onemli bir pargas1 olarak kabul edilir. Bu ziyaret, Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel
etkilesimin 6nemli bir 6rnegini temsil eder. Bellini'nin Istanbul'a davet edilmesinin
ardinda, dénemin biiyiik bir Islam hiikiimdar1 olan Fatih Sultan Mehmet'in Bati
sanatiyla ilgilenmesi yatmaktadir. Baz1 yorumcular, bu davetin, hiikiimdarin kendi
tilkesinin sanat anlayisina yeni bir bakis acis1 getirmek istemesiyle ilgili oldugunu
one siirmektedirler. Fatih Sultan Mehmet'in, din tefsircilerinin elestirdigi bir teknikle
kendi portresini yaptirmasi, onun Umanizma ruhunu yansittigi seklinde
yorumlanmaktadir. Bellini'nin Istanbul'a gelisi, Dogu ve Bati arasinda bir koprii
kurmus ve Avrupa resim teknigini Osmanli Imparatorlugu'na getiren ilk adimi temsil

etmistir.386

Nedim Giirsel'in Bogazkesen ve Resimli Diinya ile Selim ileri'nin Mel'un Bir
Us Yarilmas: adli romanlarinda, Gentile Bellini'nin hayati ve sanati, Fatih Sultan
Mehmet tarafindan yaptirilan portre ve tablolara deginildigi tespit edilmistir.
Ormnegin, Giirsel'in Resimli Diinya romaninda, Venedik'te iinlii ressamin, kardesi

Giovanni Bellini'nin gdlgesinde kaldigi ancak Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'a

¥ TRT 2, a.0.y.
3.86 Nurullah Berk, “Fatih Sultan Mehmet Ve Venedikli Ressam Gentile Bellini”, Ankara Universitesi
llahiyat Fakiiltesi Dergisi, (Haziran 1953), C. 2, S. 2-3, s. 143.
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Gentile Bellini'yi ¢agirip Topkapi Sarayr’nin harem dairesinin duvarlarina erotik

resimlerle siislediginden bahsedilir.*®’

Bellini 1469 yilinda, 53 yasinda istanbul’a gelir.*®Giirsel, Bellini’nin gelip
sadece sultan portresi yapmakla yetinmeyip sarayda bir resim atdlyesi kurmasini
Ronesans baslangici sayar.®® Onun, istanbul'da bir resim atdlyesi kurmasi, sanat
tiretiminde ve sanat egitiminde bir doniisiimiin isareti olarak goriilebilir. Bu nedenle
Giirsel, sadece bir portre yapmakla kalmayip yerel sanatgilara da rehberlik yaparak -
Sinan Bey ve 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed- sanatin yayilmasina ve gelismesine
katkida bulunmug olmasin1 Ronesans'in ruhuna uygun bir adim olarak yorumlamis
olabilir. Bu durum ayni zamanda Bellini'nin sadece bir ressam olarak degil, ayni

zamanda bir 6gretmen ve kiiltiirel bir el¢i olarak da rol aldigin1 gosterir diyebiliriz.

Romanda Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet’i ilk kez gordiigiindeki tepki ve

neden kendi portresini yaptirmak istedigi su sozlerle anlatilir:

“Demek sakalliydi Mehmed. Gentile'nin o giine dek yaptigi portreler
icinde sakalli olan1 yoktu. Hem sakalli hem de sarikli bir Miisliiman’in
portresini yapmak, herhangi bir Misliiman’in da degil, Gran Turco’nun
portresini istelik onu 6limsiiz kilmak her ¢izgide, her fir¢a vurusta biraz
daha tanimak, gorliniisiiniin ardindaki insan1 yakalayabilmek diisleri,
istekleri, zaaflari, iyi ve kotii yonleriyle Gran Turco’nun iginde yatan
insani... Belki de uyuyan yirtict hayvani. Mehmed’in onu bu kente
cagirmasinin nedeni, Islam’in koydugu resim yasagim ¢ignemeyi goze
alabildigine gore, 6liimsiizler arasina katilma arzusu olmaliydi.”*%

Yazarin Bogazkesen adli romaninda da Fatih’in Bellini’yi Istanbul’a davet

edip portresini yaptirmak istemesine deginilir:

“Soyle dogru diiriist, gercektekine benzer bir portresi olsun istedi. Ama
saraydaki nakkaslarin altindan kalkabilecekleri bir is degildi bu. En iyisi
Venedik'e elgi gonderip bir ressam cagirtmakti. Sevindi birden, Bizans’ta,
Galata’da  gordiigli resimler gibi bir resim olmaliydi. Onu
Olimsiizlestirecek, su fani diinyada baki kilacak, suretini sonsuza tagiyacak
bir portre.”391

Bu alintilardan yola ¢ikarak, Fatih Sultan Mehmet'in portresini yaptirmak
istemesinin bircok nedeni oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki, portreyi yapmak,
sadece dis goriiniisiinii degil, aynt zamanda padisahin i¢ diinyasini, diislerini,
isteklerini ve zaaflarin1 yansitmak anlamina geliyordu. Bu, sadece bir portre degil,

ayn1 zamanda bir karakter ¢calismasi olmasidir. ikinci olarak, Fatih Sultan Mehmet'in

%7 Giirsel, a.g.e., 8.33,s.34.

%8 Berk, a.g.y., 5.149.

% Giirsel, a.g.e., s81.

390 Giirsel, a.g.e., s.240., s.241.

1 Nedim Giirsel, Bogazkesen, Dogan Kitap, istanbul, 2020, 5.111.
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portresini yaptirma istegi, o donemde giiciin sembolii olarak goriilebilir. Portre,
hiikiimdarin giiciinii ve hiikimranligini temsil ederken, ayn1 zamanda onun hatirasini
Oliimsiizlestirmeyi amagliyordu. Mehmet'in bu portreyi yaptirma istegi, kendisini ve

saltanatin1 gelecek kusaklara aktarmak ve hatirlatmak istemesinin bir ifadesidir.

Bogazkesen romaninda yazar, Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet’i goriince
adeta biiyiilendiginden, padisahin 6lmeden bir an 6nce portreyi bitirmek istediginden
bahseder.>*? Selim fleri’nin Mel'un Bir Us Yarilmas: romaninda ise tablo, Fatih’in
zayif ve ¢okmiis oldugu, gozlerindeki soniikliigiin nedeninin padisahin zehirlenmis
olabilecegi seklinde yorumlanir. Bununla birlikte, inceledigimiz diger romanlardan

farkli olarak bu tabloyu satin alan kisinin Sir Henry Layard olduguna deginilmistir.
393

802 Gﬁrsel, a.g.e.,s.221,s.222.
3% fleri, Mel'un Bir Us Yarilmasi, Everest Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.202, 5.203, 5.204.
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Resim 33: Gentile Bellini, Sultan II Mehmet, 25 Kasim 1480.

Kaynak: Sanata Basla! » Sanata Yeni Baslayanlara » F ATiH SULTAN MEHMET
“SULTAN MEHMET II” — GENTILE BELLINI (sanatabasla.com)

(Erigim Tarihi: 19.04.2024)

Her ne kadar eserlerde bu portrenin 6zelliklerinden bahsedilmese de portrenin
incelemesine yer vermenin dogru olacagi, yazarin bu tabloyu romanlarinda yer

vermesinin anlagilmasi i¢in gerekli oldugu kanaatindeyiz.

Eserde, Sultan, stislii bir kemerin igine kiirklii kaftan1 ve sarig1 ile bir biist
olarak tasvir edilmistir. Kemeri tagiyan mermer taban, zengin ve detayli islemelere
sahip bir kumagla oOrtiilerek gorsel icerik giiclendirilmis ve padisahin giicii
vurgulanmgtir. Degerli taslarla siislenmis kumasin goriiniimii, hem Osmanli hem de
Venedik'te gelismis olan dokumacilik sanatina ve incelikli tasarimlara bir
gondermedir. On plandaki taban ve kemer, geri plana dogru derinlik hissi
olustururken, bu teknikler antik Roma mezar taslarindan ve Flaman resim sanatindan
esinlenerek gelistirilmistir. Eserin koselerindeki ti¢lii tag simgeleri, daha 6nceden
Fatih i¢in tasarlanmis bronz madalyonlarin tasarimindan ilham alinmistir. Uglii tacin
kullanimi, Osmanli Imparatorlugu'nun Yunanistan, Karadeniz (Trebizond) ve Asya
topraklarindaki hakimiyetini vurgulamaktadir. Kemer ve koselerdeki altin varakli

tasarimlar ise 15. yiizy1l Venedik repertuarindan alinmastir.

Fatih'in yiizii, ressamin genel egilimi olan madalyon tipi profil gériintimli
portrelerden farkli olarak dortte iicli goriiniir bicimdedir. Bu dortte {i¢ kalib1 ile
yapilmis portre, padisahin yiiziine daha olgun bir ifade verirken, dmriiniin sonuna
gelmis bir hiikiimdarin ruh halini de vurgular. Padisahin giysileri ve kiirk detaylari,
Venedik Ronesans’inin incelikli tarzi ile ayrintili bir bicimde vurgulanmistir.
Giysilerin kadifemsi yumusak yapisi, Fatih'in keskin yiiz hatlartyla tezat olusturur.
Bu keskin goriiniim, yaslanmis bir yiize ragmen, Istanbul'u fethetmis giiclii bir

padisahin canliligini seyirciye Vurgular.394

Sonug olarak, yazarlar, bu tabloya yer vererek donemin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel dokusunu yansitan ve okuyucuya tarihi bir pencereden bakma firsati
sunmuglardir. Fatih Sultan Mehmet'in portresinin romanlarda yer almasi, karakter

analizi ve psikolojik derinlik agisindan da énemlidir. Portredeki detaylar ve ifadeler,

%94 Sanata Basla! » Sanata Yeni Baslayanlara » FATIH SULTAN MEHMET “SULTAN MEHMET
II” — GENTILE BELLINI (sanatabasla.com) (19.04.2024)
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karakterin duygusal ve zihinsel durumunu yansitmakla birlikte, sanatin insanlar

tizerindeki etkisini ve giiclinii vurgulamak istemislerdir.
2.5. Resim Sanatindaki Cinsellik ve Erotizm Imgesinin Romanlara Yansimasi

Insan, kendine 6zgii bir biitiinliik i¢inde, toplumsal ve kiiltiirel bir varlik
olarak, eylemlerini 6ziindeki benlikle uyum iginde ilerletmektedir. Tarih boyunca,
cinsel eylemleri degisik anlayislara gore tefsir ederek, kendi gelisimine cesitli
zenginlikler katmistir. Toplumsal baskilar ve iktisadi yapilar, kadin varligini cinsel
eylemler baglamina dahil ederek, erkegin hakimiyetine dayali bir kiiltiirde sanatin
icra edildigi ortamda, sanatgt ve izleyici arasinda ortak bir etkilesim meydana
getirmistir. Bazi toplumlar, cinsel iggiidiilerden kacginarak, baskinin neden oldugu
sonuclari, farkli kiiltiirel patlamalarda dengelemeye ¢alismislardir. Ancak toplumun
tim bu baskilarina ragmen, sanat, cinsellik konusunu dogrudan islemese de,

icsellestirmeyi basarmistir.>®

Resim sanatindaki cinsellik ve erotik imgeleme, insan deneyiminin evrensel
bir yoniinii ifade etme giicline sahiptir. Sanat¢ilar, bu temalar1 kullanarak arzunun,

tutkunun ve insan iligkilerinin karmagsikligini eserlerinde yansitmiglardir.

Resim sanatinda cinsellik ve erotizm tarihine kisaca baktigimizda, tarih
oncesi ve ilk¢ag resimlerinde cinsellik, bereketin kaynagi olan kadinla
simgelenmistir. Antik donemde, cesitli medeniyetler cinsellik ve erotik imgeleri,
mitolojik hikayelerde, tapinak duvarlarinda siklikla kullanmislardir. Ozellikle Antik
Yunan ve Roma donemlerinde, tanrilar ve tanrigalarin ciplaklik ve cinsellikle
iliskilendirilerek sanat eserlerinde yogun bir sekilde islendigi goriilmektedir. Orta
Cag’da, Hristiyanhigin etkisiyle cinsellik daha iistli kapali bir sekilde ele alinirken,
Ronesans ile birlikte insan viicudu ve cinsellik yeniden kesfedildi ve sanat
eserlerinde de agik bir sekilde islenmeye baslandi. Cinselligin yeniden kesfiyle ¢iplak
insan bedeni incelenmeye baslanmig, anatomiyi tanima firsat1 bulunmustur (6rnegin,
Leonardo da Vinci). Barok donemde, sanat¢ilar Caravaggio’nun eserlerinde oldugu
gibi siklikla dramatik sahneleri ve duygusal yogunlugu vurgulamak i¢in bu tiir
imgeleri kullanirken, Romantizm doéneminde cinsellik ve erotik imgeleme, doganin
giicii ve insanin arzusunun bir sembolii olarak iglenmistir. 20. ylizyilda, dadaist ve

stirrealist akimlar, riiyalarin ve bilingaltinin diinyasiyla iliskilendirilerek yeni bir

3% Neslihan Ozgeng, Resim Sanatinda Cinsellik Ve Erotizm Imgesi, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir, 2002, (6zet boliimiinden alinmustir).
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anlam katmistir. Ayrica bu donemde feminist sanat¢ilarin kadin bedenini ve

cinselligi ele alarak, toplumsal cinsiyet normlarma meydan okumustur.>®

Cinsellik ve erotik igerikler, edebiyatta uzun bir tarihe sahiptir ve bu
igeriklerin zaman zaman gorsel sanatlarla birlestigi goriilmektedir. Romanlarda yer
alan bu resimlerin islevi ¢esitlidir. Bu resimler, karakterler arasindaki duygusal
baglari, arzulari ve c¢atismalar1 vurgulamak i¢in kullanilabilir. Ayni zamanda,
okuyucunun metni daha derinlemesine dahil olmasim1 saglayarak, hikayenin
atmosferini ve duygusal tonunu pekistirebilirler. Bu resimler ayn1 zamanda sanatin
ve edebiyatin birlesiminde yeni bir anlam katma potansiyeline sahip oldugunu
sdylemek de miimkiindiir. Inceledigimiz romanlar icerisinde Enis Batur’un Elma,
Selim lleri’nin Oliim Iliskileri ve Mel un Bir Us Yarilmas: adl1 eserlerinde cinsellik
ve erotizm imgesinin oldugu tespit edilmistir. Resim sanatindaki cinsellik ve erotizm
imgesinin romanlara yansimasini inceleyecegimiz ilk eser ise Enis Batur’un Elma

adli romamdir.

Kadin bedeni, sanatta temsil edilirken toplumsal normlara, dinin etkisine ve
sanat¢inin duygusal durumuna bagli olarak degisen bir evrim gegirmistir. Incelemeye
esas romana konu olan tabloda kadin cinsel organinin resmedildigi goriilmektedir.
Riat’a gore bu resim, Courbet’in caligmalarindaki en erotik goriintiilerden biri
olmanin yani sira dénemindeki iffetlilik ve cinsel ikiyiizliiliiglin belirgin oldugu bir

zaman diliminde dikkat ¢ekmesi bakimindan Snemlidir. >’

Romanda Halil Serif Pasa’nin bulasici bir hastalik olan sifilise yakalandigi ve
resimlerinden ¢ok etkilendigi Courbet’den olanca apagikligiyla kadin cinsel organim
merkeze alan bir eser yapmasini istediginden bahsedilir. Enis Batur, Halil Serif’in
neden bu tabloyu yaptirmak istemesini hem Teyssédre’in hem de baska yorumcularin

fikirlerini belirtir:

“Dolayisiyla kadinlarla cinsel iliskiye giremeyecek. ‘Diinyanin Basladigi
Yer’, o acidan 6nemli: Ya, bagska yorumcularin savladigi gibi ‘Gliimiin
basladig1 yer’i duvarinda gérmek istedigi igin, ya da Teysseédre’in yegledigi
gibi, Ot%;grotik amaglarla bu tabloyu (edinmek, yaptirmak) istemis
olabilir.”

Yukaridaki alintida da belirtilen “Oliimiin basladigi yer” ifadesini Batur,

romanin ilerleyen boéliimlerinde tekrar kullanir. Ona gore, Halil Serif, sifilise

%% Ozgeng, a.g.e., 5.31-88.
%7 Georges Riat, Gustave Courbet, Parkstone International, 2008, s.179. Erisim adresi Z-Library.
%% Batur, a.g.e., s.31.
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yakalanacaginm bildigi i¢in olecegini dolayisiyla dogdugu yerin onu oldiirecegini
bildigini soyler. Bu yiizden de bu tabloyu yaptirarak oliimiine bakmak, onunla yiiz

yiize gelmek istemis olabilecegini diisiiniir. 3

Gorme Bigimleri (1972) adli kitabinda Berger, Avrupa geleneginde
resmedilen ilk ¢iplaklarm Adem ile Havva oldugunu, Tekvin’de carpici olanmn
elmay1 yedikten sonra birbirlerini ¢iplak gérmeye baglamalarini ve c¢iplakligin
bakanin zihninde dogdugundan bahseder.*®® Batur da Diinyamin Basladigi Yer'i ilk
fenomenolojik ¢iplaklar olarak adlandirir. Yazar, Islam kiiltirinde pek az
resmedilmis olan bu kissanin Hristiyan kiiltiiriinde geri doniisii olmayan bir cezanin
hatirlatilmak istendigini belirtir. Tekvin'in bu baglamdaki 6zel bir bdliimiiniin
ressamin ¢iplaklik konusunda 6zgiirce calisabilmesine izin veren bir alan sagladigin
vurgulayan yazar, ressamin ayni zamanda ge¢misin farkli dénemlerinden, 6zellikle
Antik ¢ag efsanelerinden, mitolojik unsurlardan ve Hiristiyanlik tarihinden ¢iplaklik

temsillerini denemek durumunda oldugunu ifade eder.**

Berger, ciplaklik ve nii arasindaki farki anlatirken ¢iplakligin, bireyin kendi
0z halini sergilemesi olarak anlasildigini, nii olmanin ise baskalarina ¢iplak bir
sekilde goriinmek anlamina geldigini, yani kisinin kendi 6ziinden ziyade bir nesne
olarak algilandigin1 soyler. Ciplak bir viicudun, nesne gibi ele alindiginda, bu
durumun viicudun bir nesne olarak kullanilmasina ve bagkalar1 tarafindan
seyredilmesine yol acabilecegini de ekleyen Berger, ciplakligin dogalligi temsil
ederken, nii olmanin bilingli bir sekilde seyredilmek tizere ortaya konmus durumlari
ifade ettigini sOyler. Devaminda kendi varligim1 gosterilmek iizere sergilenmenin,
insan derisinin ve viicuttaki killarin, bu durumda bir tiir ortii olusturan ve bir daha
c¢ikarilamayacak bir duruma gelmesi anlamina geldigini ve tam anlamiyla ciplak
olamayacagini, bir ¢esit giyinikligi temsil ettigini de ifade eder.**? Dolayistyla bu
resimde de goriildiigi gibi kadinin viicudundaki killarin 6n planda olmasi resimdeki
kadinin tam anlamiyla ¢iplak olmadigini gosterir. Ayrica killarin olmasi, onu izleyen
erkeklerin erkek oldugunu hissettirmistir de diyebiliriz. Fakat Batur’a gore bu
tabloyu erotik gelenege gore incelemek dogru degildir. Ona gore resmedilen kadinin

cinsel organi bir yerdir. Temsil ettigi anlamiyla buradan geldigimiz icin buraya

%9 Batur, a.g.e., 5.145.

0 john Berger, Gorme Bicimleri, cev., Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 2020, s.48.
% Batur, a.g.e., 5.126, 5.127.

2 Berger, a.g.e., 5.54.
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gitmek istedigimizi ve karanlik bir magara oldugunu sdyleyen yazar, 6grencileri ile

bu tabloyu incelediginde farkli anlamlarinin olabilecegini belirtir:

“Istek, zevk, haz, yasak, ziirriyet izleklerinin icinden Diinyanmin Basladig
Yer’e yaklasmayr deniyoruz gene de. Erotik gizilgilice, masumiyet/sug
kutuplarinin arasinda oturarak bakildiginda, ontolojik kesit agir basmayi
siirdiiriiyor. Vecd, mistik kendinden gegis, siddet ve tenin bosalma ani ile
o0lim duygusu, giidiisi yanyana geldiginde erigme olgusuna
dayantyoruz.”*%®

Sonug olarak yazarin bu tabloyu sadece erotik bir eser olarak degil, Halil
Serif Pagsa'nin tabloyu yaptirma istegini 6limle iliskilendirerek, cinselligin, 6liimiin
ve dogumun bir araya geldigi karmagsik bir anlam diinyasim1 ortaya koydugunu

sOyleyebiliriz.

Cinsellik ve erotik resimlerin bulundugu bir diger roman ise Selim Ileri’nin
Oliim Iliskileri adli eseridir. Romanda Belkis, Akademi’de biitiin bir y1l boyunca

ciplak kadin ve erkek resimleri ¢izdiklerinden bahseder:

“Viicudun ¢iplak ve erden hali gergekten giizel duyusal bir anlam
tasiyabilirdi; kadin govdesine oranla daha gelismisti erkek; ama nihayet
birer modeldi o gen¢ adamlar, birer ¢iplak model. Insan baska sey
diistinmeksizin doga’nin giizelligiyle biiyiileniyordu. Cinsellik baskaydi.
Korkung olaylar animsiyordu. Sanatgi egilimli, belki de sanat¢i olacak geng
ogrenciler, bu modellerle iliski kurmanin yollarini ararlardi; hele erkek
ogrenciler, model kizcagizlara orospu goziiyle bakarlardi. Sonra asil
korkung olan, cinsel iliski i¢in soyunmakti. Bunu imgelemek bile
¢ildirtiyordu Belkis't"*%

Bu resimlerin ¢izilme amaci, viicudun estetik giizelligini kesfetmek ve
sanatsal anlam tasiyan detaylar1 gozlemlemektir. Ancak, cinsellikle ilgili gesitli
unsurlarin da ortaya ¢ikarak cinsel ¢ekim ve erotik arzunun varligi vurgulanmaktadir.
Erkek Ogrencilerin ¢iplak model kadinlara "orospu goziiyle" bakmasi, toplumsal
cinsiyet normlarinin bir yansimasi olabilir. Bununla birlikte, metinde cinsellikle ilgili
olumsuz deneyimlerin de vurgulanmasi dikkat c¢ekicidir. Yabancilagsmaya Karsi
Resmin Iyilestirici Giicii boliimiinde de anlattigimiz gibi Belkis, cinsellik konusunda
toplumun normal karsiladigi cogu seye karsidir. Dolayisiyla, cinsel iliski i¢in
soyunma eyleminin "cildirtict" olarak nitelendirmesi, cinselligin tabu olarak

algilandig1 bir ortamda yasayan Belkis’in i¢sel catigmalarini ortaya koymaktadir.

Belkis bir giin manavdan kiloyla incir satin alir. Inciri, belirsiz ve bugulu mor

kabuguyla temsil ederek, insan yasamini betimleme ¢aligir:

%3 Batur, a.g.e., 5.112.
% Selim ileri, Oliim Iligkileri, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1985, s.44, 5.45.

149



“Cinsellik...hayir, cinselligi yansitmamisti resimlerinde, cinselligin bir yeri
yoktu ki diinyasinda; ama belki yasam, belki ¢ogalis ve iireyis... S6zgelimi
ayrintilariyla vermeye, ayrintilari iyice one ¢ikarmaya calistigt bir elma
kesintisinde dol yatagini gercekten diisiinmiistii, tam ortadan boliinmiis bu
elmanin cekirdekleri olusmak iizere birer bebekten bagka neydi; hayatin
tansikst ama goriniimii hic de i¢ agict olmayan baslangici: yansittigt
betimledigi elma buydu: bunu algilasin istemisti herkes, bu kadarim
alimlasinlar ve hayatm iireyisinden irkilsinler.”*%

Yazar, inciri kesme eylemini detayli bir sekilde ele alirken, bunu yasamin
kesintiye ugratilmas1 veya boliinmesi olarak yorumlar. Elmanin kesilmesiyle dol
yatagin1i animsatan bir sahneyle, yasamin baglangiciyla ilgili sembolik bir
imgelendirme sunar. Bu kesinti, hayatin tansiks1 ama i¢ agic1 olmayan baslangicin
temsil eder. Incirin secilip digerleri atilarak yasamin segiciligi ve belki de
acimasizlig1 vurgulanir. Benzer bir durum da yukarida inceledigimiz Enis Batur’un
Elma adli romaninda da karsimiza ¢ikmisti. O romanda da kadin cinsel organi bir
meyveye benzetilmis ve hayatin baslangicini temsil etmekteydi. Ote yandan, incirin
sonbaharda cehennemi ¢agristiracagi ongoriisiiyle, mevsimsel dongiilerin ve yasamin
doniisiimiinlin sembolizmi de vurgulanmaktadir. Devaminda Belkis, yaptigi incir

resmi ile evliligi arasinda bir baglant1 kurar:

“Yapmak istedigi resim, somut diinyadan algilanmis sevingler ve
tiziinglerdir, her seferinde degisir seving de iiziing de; sehpanin karsisinda
diinyay1 yeniden iretiyorsa iste, iste Dogan’la evliligini bu incir
kabugundan tekne kutsal kitaplarin yazdigi, o tufan, incir kabugu tekne
koruyamamusti, bir giinah gibi yikilip gitmisti evlilik. iste simdi soluk bir al
ve Olgiin sar1 olan incirin 6zii, bu sonsuz cehennem cezasi, istememesine
karsin Korkut'a duydugu zaaftir, actyts, merhamet...””*%

Incir kabugundan teknenin sembolizmi, evliligin dayamklihgm veya
koruyucu bir kalkan arayisini temsil eder. Ancak, bu sembolik tekne, tufandan
evliligi koruyamamis ve yikilmistir, bu da Belkis’in Korkut’a duydugu hislerden
dolay1 sona erdigi bir siireci yansitir. Incirin soluk al ve 6lgiin sar1 rengi, yitirilmis
umutlar1 veya kirilganlig1 sembolize eder. Belkis bu resmi i¢in daha sonra "Incirin
0ziinii olusturan kivrimlarin ¢ogu birbirine abanmis kadinlarla erkekler gibiydi. Evet,
Sodom'un, Gomore'nin ¢ilgin insanlar;; bir yandan da tekneye tirmanmaya

cabaliyorlardi. Et-cinsellikkan™*"’

sOzleriyle bahseder. Bu alintida, incirin 6ziiniin
sembolizmi, Sodom ve Gomore'nin hikadyesine atifta bulunularak gesitli anlamlarla
one cikarildigini sdyleyebiliriz. Incirin kivrimlari, abanmis kadinlarla erkekleri

andiran bir gorlintii sergiler. Bu, cinselligi, arzuyu ve sehveti temsil eden bir imgeler

4% {leri, a.g.e., 8.64, s.65.
“% fleri, a.g.e., 5.70, 5.71.
7 fleri, a.g.e., 5.96.
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biitiiniidiir. Sodom ve Gomore, Eski Ahit'in Tekvin Kitabi'nda yer alan bir hikayedir
ve Tanri'nin gazabi ile yok edilen iki sehri temsil eder. Sehirlerin yikimi, Tanri'nin
insanligin giinahkarligina karsi tepkisi olarak yorumlamr.408 Metindeki gonderme,
incirin 0zlniin i¢indeki kivrimlarin, Sodom ve Gomore'nin "¢ilgin insanlarma"
benzetilmesiyle yapilmistir. Bu, insan dogasinin giinahkar ve sehvet dolu yanlarini
yansitan bir ifadedir. Ayni zamanda, incirin Oziine tirmanmaya c¢alisan insanlar,
teknenin kurtulus veya korunma arayisimi temsil ederken, insanlarin bu tekneye

tirmanmaya c¢aligmasi, kurtulus ve umut arayisini temsil etmektedir.

Sonug itibariyla, Belkis, korkularini ve ¢ekincelerini, cinsellikle iligkili
travmatik deneyimlerini bu resimlerle yansitmaktadir. Bu da cinsellikle ilgili
toplumsal normlarin, bireylerin cinsel kimliklerini ve iligkilerini nasil
etkileyebilecegini gostermektedir. Resmin heniiz tamamlanmamis olmasi ve incirin
Oziinilin belirsizligi, ressamin kendi duygusal karmasikligini veya ig¢sel ¢atigmalarini

yansitmaktadir.

Bu tema i¢in inceleyecegimiz son eser, Ileri’nin Mel 'un Bir Us Yarilmas: adl
romanidir. Romanda, Sayru karakteri, Nesecan Yenge'nin koskiindeki tablolardan
bahseder. Ozellikle nii’leri ¢ok seven Sayru, Nesecan Yenge’nin damadinin
baskisindan bikmis olup evindeki ¢iplak resimleri kaldirmaya yanagmadigint bunun
yerine Terzi Madam Kalyopi'nin yardimiyla ¢iplak figiirlere ince organze elbiseler
giydirmeyi tercih ettigini anlatir. Enis Batur’un EIma romaninda da Halil Serif Pasa,
toplumsal baskilardan ¢ekindigi i¢in tablonun iistiinii kahverengi ve yesil bir ortii ile
ortmiisti. Bu romanda da biitiin ¢iplak figiirlerin {stiine kiilrengi organzelerden
elbiseler giydirilmistir. Nesecan Yenge'nin evinde bulunan ¢iplak figiirler, toplumda
kabul gérmeyen bir durumu yansitir ve bu nedenle iistleri ortiilmiistiir. Terzi Madam
Kalyopi'nin elbiselerle ¢iplakligi 6rtmesi, toplumun ahlaki normlarma uyma c¢abasini
temsil ettigi soylenebilir. Sayru, organze elbiseli ¢iplak resimlerden aldigi haz ve bu
resimlerin onun {izerinde biraktig1 etkileri acikca ifade eder. Ozellikle Namik
Ismail'in ¢izdigi ¢iplak resim, onun biiyiik bir cekim hissettigi bir objedir. Ancak, bu

cekim sadece cinsel bir haz degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ¢cekim de icermektedir.
409

408 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sodom_ve Gomora 08.04.2024.
499 Selim Ileri, Mel’un Bir Us Yarimasi, Everest Yayinlari, Istanbul, 2014, s.34, 5.35.
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Romanda Namik Ismail'in 1922 yilinda yaptigini diisiindiigiimiiz bir niiden
bahsedilir. Sayru, Nanmik Ismail'in otoportrelerinde muhafazakdr bir eda
sergiledigini, ancak c¢iplak figiirleri pervasizca resmettigini belirtir. Bu durum,

ciplaklik ve muhafazakarlik arasindaki ¢eliskiyi vurgular:

“Mablidem koyun postuna ¢irilgiplak uzanmis, sirti bize doniik, galiba
uyuyakalmis. Fonda, perdesiz ve hayli yiiksek bir pencere, camlar gicir gicir.
Pencere Oniinden gelip gegenin, koyun postundaki cirilgiplak gen¢ kadini
gormemelerine imkan yok. Viicudu dipdiri, sar1 saglar1 ¢caglayan dilber, pencere
Ontine az sonra erkekler ordusu toplayacak, hatta cami ¢ergeveyi kiracak! Derin
endige duymustum.”410

Resim 34: Namuk ismail, Ciplak, 1922.

Kaynakca: Murat Burak Hizarcioglu, “Namik Ismail’in Hayati, Sanat Yasami Ve
Empresyonist Caligmalarmin  Tirk Resim Sanatina Donemsel Etkisi”, Siilleyman Demirel
Universitesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Isparta, 2022, s.56.

(Erisim Tarihi: 8.04.2024)
Alintida bahsedilen ¢iplak kadinin bir koyun postuna uzanmis oldugu
betimlenir ve bu durum, ¢iplakligin savunmasizligini vurgular. John Berger'in Gérme
Bi¢imleri adl1 eserinde, ¢iplak viicudun nii olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi

1 Dolayisiyla metinde gegen

gerektigini ve seyredilmek i¢in yapildigint belirtir.
“Pencere Oniinden gelip gecenin, koyun postundaki c¢irilgiplak gen¢ kadim
gormemelerine imkan yok.” ifadesi de bu goriisii destekler niteliktedir. Tablodaki
kadinin ¢iplaklig1 ve pozisyonu, tablonun igerdigi duygusal ve toplumsal katmanlar

vurgular. Ayni1 zamanda, pencere Oniinde olasi bir izleyici kalabaliginin yarattigi

"0 fleri, a.g.e., 5.38.

“ Berger, a.g.e., 5.54.
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endise de belirtilir. Bu, kadinin ¢iplakliginin ve maruziyetinin yani sira, izleyicinin
bakist ve toplumsal normlarin yarattigi baskilarin da bir yansimasi olabilir.
Giulce Cermikli de eserin kadin modelin arkasinin doniik olmasi, viicut hatlarinin
kivrimlarina diisen 151k, kadinin uzandigi sar1 ortiilii divan ve sar1 arka planin, tekrar
tekrar kadinin viicuduna yansiyan 15181n, kadin ve erotizm konusundaki vurguyu kat

kat artirdigim belirtmistir.*?

Sonug olarak, Namik Ismail'in Ciplak adli tablosu, sanat¢inin ¢iplak figiirleri
resmetme tarzim1 ve c¢iplakligin toplumsal algilarini nasil sorguladigini gosterir.
Tablodaki figiiriin ¢evresiyle olan iligkisi, Sayru’da duygusal ve toplumsal bir etki

birakir ve tablonun derinliklerindeki temalar1 daha da zenginlestirir.

M2 Giilce Cermikli, Namik Ismail’in Yasami ve Sanati, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2009, s. 106.
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SONUC

Sanat, evrenin sonsuz bir pargasidir. Hayatimizin her aninda ya sanat icra
eder ya da onun biiyiisiine sahit oluruz. Sanat insanin en entelektiicl faaliyetidir ve
seviyesini igitsel ve gorsel dinamikleri bir arada kullandik¢a daha da artirir. Modern
cagla birlikte, ozellikle sinema, opera ve bale gibi sanatlarin devreye girmesiyle
birlikte tiirler arasi iliski hiz kazanmis, gorsel ve isitsel Ogeler daha yogun
harmanlanmaya baslamistir. Parnasizm, sembolizm ve siirrealizm gibi akimlarla
birlikte basta resim ve siir olmak iizere sair sanat tiirleri arasindaki iliskinin
kuvvetlenmesi ise sanatgilarin disiplinler arasi g¢alisma gayretini beraberinde

getirmistir.

Tiirk edebiyatinda da siklikla rastladigimiz edebiyat ve resim iligkisinin,
oncelikle kitaplarda konunun daha etkili bir sekilde aktarilmasi igin ¢izim ve
resimlerin kullanilmas1 ve kitap kapaklarinin resmedilmesi seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak zamanla, konu, karakterler, hikayeler ve tarihi olaylar gibi
unsurlarin, bu iki farkli sanat tirii arasinda ortaklik kurulmasma ve birbirini
etkilemesine olanak tanimistir. Calismanin birinci boliimiinde de cesitli tematik
kaynaklardan yararlanarak resim sanatinin anlamimin ve sinirlarinin gesitlendigi,
edebiyata nasil yansidiginin genel cercevesi c¢izmeye calisildi. Ardindan resmin,

incelenen hangi eserlerde ne tiir bir islevi olabilecegine dikkat ¢ekildi.

“Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Estetik ve Tematik Bir Kaynak
Olarak Resim” baglikli ikinci boéliimii bes tema altinda, romanlardaki resim
unsurlarinin islevleri, romanlar arasi benzerlik ve farkliliklara da deginerek incelendi.
Boliimiin ilk basligi, “Ressam ve Nakkas Olarak Roman Kahramanlar1” dir. Bu
boliimde, romanlardaki ressam ve nakkas roman kahramanlar1 tespit edildi. Genel
olarak incelenen romanlarda, ressam kahramanlarin ana karakter olarak yer aldigi,
gerek yasam tarzlari gerek diinya ve sanat goriigleri gerekse sanat eserleriyle
romanlarin  seyrini ciddi anlamda degistirdigi  goriildi. Ressam roman
kahramanlarma eserlerinde en fazla yer veren yazar Selim Ileri’dir. Yazar, bu
karakterler {izerinden donemin siyasal ve sosyal bunalimin sanatgilari nasil
etkiledigini, escinsel bireylerin de var oldugunu, kadin-erkek esitsizliginin ne gibi
sorunlara sebep olabilecegini okuyucuya aktarmak ister. Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Sabahattin Ali’nin romanlarinda ressamlarin yer almasi, ask temasinin gerilimini

arttirirken, Enis Batur’un EIma romaninda ressam Courbet’in yer almasi ise, Osmanli
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diplomat1 Halil Serif Pasa’nin siparisi lizerine yapilan Diinyanin Basladigi Yer

tablosunun gizeminin ¢dziilmesindeki kilit isimlerden biri olmasidir.

“Nakkas Roman Kahramanlar1” nda ise iki eserden bahsedildi. Bunlardan ilki
ve en ¢ok nakkasin yer aldigi roman, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adl
eseridir. Eniste Efendi, Ustat Osman, Zeytin, Kelebek, Leylek ve Zarif Efendi gibi
karakterler nakkastir ve her birinin roman iginde farkli islevi vardir. Romanin en
islevsel kahraman1 Zeytin’dir. Zeytin, romanda iki farkli kisi gibi gosterilerek, hem
Zarif Efendi’yi hem de Eniste Efendi’yi 6ldiirerek romanin 6nemli temalarindan olan
polisiyenin olusmasimi saglarken, Eniste Efendi ve Ustat Osman; Dogu ve Bati’y1
temsil ederek romandaki c¢atismayr giiglendirirler. Zarif Efendi, gelenegin
savunucusu olarak dindar bir karakterin yasadigi bunalim ve bu bunalimin
sonuclarini anlasilabilir kilmak i¢in romanda yer alirken, Kelebek karakteri kibri,
Leylek karakteri ise hirsin kotiiligiine vurgu yapmak i¢in romanda yer almistir.
Nakkas roman kahramanlarina yer veren bir diger eser de Selim Ileri’nin Mel 'un Bir
Us Yarilmasi adli yapitidir. Romanda Nakkas Osman’dan bahsedilmektedir ve onun
romanda yer almasinin sebebi, yazarin bir nevi sdzciisii olan Sayru Usman’in sadece
Bati resim sanatina hakim olmadigi, ayn1 zamanda Klasik Tiirk resim sanatina da

hakim oldugunu gosterilmek istenmesinden kaynaklanmaktadir.

“Resim ve Psikoloji Iliskisi” basliginda, resmin bir iletisim arac1 olarak
sanat¢lyr ve sanat eseri karsisindaki bireyi nasil etkiledigi psikoloji yardimiyla
incelendi. Ug baslik altinda degerlendirilen boliimiin ilk bashgi “Yabancilasmaya
Kars1 Resmin Iyilestiren Giicii” diir. Bu béliim, tezin en yogun incelenen boliimiidiir.
Tezde yer alan romanlarin yarisinda, yabancilasmis bir bireyle karsilasildi ve bu
bireylerin, resim vasitasiyla korktuklart ve kagtiklar1 disiince ve duygulardan
uzaklastig1 goriildii. Cesitli diisiiniir ve psikologlarin goriisleri dogrultusunda,
bireylerin yabancilasmalarindaki sebepler bilimsel bir sekilde agiklanmaya galisildi.
Romanlardaki bu yabancilagsmanin en biiyiik sebebinin de Oedipus kompleksi oldugu
goriildii. Basariyla Oedipus kompleksini tamamlayamayan bireylerin, toplumda
kabul gormedigi ve zamanla kendilerine de yabancilastigi gozlemlendi. “Bilingaltinin
Yansimasi Riiyalar” basliginda, Enis Batur’un Elma ve Selim ileri’nin Mel 'un Bir Us
Yarilmasi ve Yasarken ve Oliirken adli romanlarinda riiya, resim ve edebiyatin bir
arada bulundugu saptandi. Bu romanlarda en dikkat ¢eken unsur, karakterlerin

riiyalarinda sanat eserlerini gérmesidir. Dolayisiyla, tezde, Freud ve Jung’un riiya
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hakkindaki goriislerine dayanarak, riiyada goriilen bu resimlerin ne anlama
gelebilecegi ve romanda yer almasinda ne gibi bir islevi olabilecegi yorumlanmaya
calisildi. Bu boliimiin son baslig1 olan “Nostalji” de ise nostaljinin kelime anlamina
ve genel olarak tarihc¢esine degindikten sonra, edebiyatla olan iliskisinden cesitli
ornekler vererek bahsedildi. Ardindan, Selim Ileri’nin Sona Ermek romaninda resim
ve nostalji iliskisi degerlendirildi. Romanda, Henri Matisse’in Tahiti’de Pencere
Gobleni adli eserinin, karakterin ge¢misteki giizel giinlerini yeniden canlandirdigi,
karakterin bu giinleri 6zlemesini ve ayn1 zamanda bu resmin, onun hiizniinii ve

gelecege dair endigelerini de yansittigi tespit edildi.

Tezin bir diger boliimiinii ise “Resim ve Inang Iliskisi” olusturmaktadir. Sanat
ve din, insanin varolusunu anlama ve Kkendini ifade etme ¢abalarinin birer
yansimasidir. Her ikisi de metafizik diizlemde, semboller ve imgeler araciligiyla
gorilinlir kilmay1 hedefler. Din, inang ilkelerini ve yasam tarzlarini somutlagtirmak
i¢in sanatsal temsillerden yararlanir. Sanat da dinden ilham alarak, kendini daha
anlasilir kilmak ve insanlarin hayatinda daha etkili bir sekilde yer edinmek icin
faydalanir. Bu nedenle, incelenen romanlarda 6zellikle dini resimlerin siklig1 ve
tasidigi anlam agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu sebeple, bolim ii¢ baslik altinda

incelenmistir."

“Dini Resimler ve Maneviyat Iliskisi” bashiginda, Orhan Pamuk’un Benim
Adim Kirmizi, Nedim Gilirsel’in Resimli Diinya ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur
romanlarinda dini resimler ile maneviyat iliskisinin bulundugu saptandi. Bu
romanlarda yer alan resimler, cesitli tasavvufi 6gretiler ve kutsal kitaplar yardimiyla
incelemeye ¢alisildi. Romanlarda Dogu ve Bati sanat anlayisinin 6zellikleri, kiiltiir,
Tanr’nin birligi, cihanin giizelligini anlamak ve anlatmak, adalet ve ruhsal denge
gibi temalar dini resimler vasitasiyla aktarilmistir. “Tartismalarin Golgesinde: Dini
Resimler” bashiginda, Hristiyanlik ve Islam dinlerinin hem kendi i¢inde hem de
birbirleriyle tartisma iginde oldugu, ayrica dini resimlerin putperestlige yol agarak
dini uygulamalarda sapmalara neden olabilecegi endisesinin Ozellikle Orhan
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi ve Selim Ileri’nin Hepsi Alev romanlarinda belirgin
bir sekilde ele alindig1 incelenmistir. “Tasvir Yasagi” basliginda ise, her ii¢ dinde
tasvir yasagindan bahsedildikten sonra, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Selim
[leri’nin Hepsi Alev ve Enis Batur’un EIma romanlarinda tasvir yasagma dair gesitli

ornekler hadisler ve ayetler yardimiyla agiklamaya calisildi.
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Tezin dordiincii basligini ise “Portreler” olugturmaktadir. Romanlarda, kadin
ve erkek portrelerinin yani sira, Gentile Bellini’nin yapmis oldugu Fatih Sultan
Mehmet’in portresinin neden kullanildigi incelenmistir. Kadin portrelerinin roman
icinde arzu, ask, hayranlik gibi sembollerle yer aldigi goriilmiistir. Erkek
portrelerinde ise iki eser incelenmistir. Bunlardan ilki, Venedikli ressam Gentile
Bellini’nin istanbul’a gelmeden énce yaptig1 Giovanni Moceining nun Portresi’dir.
Nedim Giirsel’in bu resme romaninda yer vermesinin sebebi, Bellini’nin sanatsal
gelisimini yorumlamak ve donemin sanat anlayisi hakkinda bilgi vermektir. Benim
Adim Kwrmizi’da Zeytin’in kendi portresini ¢izmesi ise, insan dogasinin karanlik ve
celigkili yanlarini gostererek metne derin bir anlam katmasidir. Fatih Sultan
Mehmet’in portresinin incelenen ii¢ romanda yer aldigi tespit edilmistir. Yazarlar,
dénemin siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel dokusunu bu tablo iizerinden ele aldiklarim
aktarmus, resimdeki detaylar ve ifadelerle onun insanlar lizerindeki etkisi ve giiciinii

vurgulamak istedikleri de belirtilmistir.

Calismanin besinci ve son bagligr “Resim Sanatindaki Cinsellik ve Erotizm
Imgesinin Romanlara Yansimasi” dir. Bu béliimde yazar ve sanatcilarin, bu temalari
kullanarak arzunun, tutkunun ve insan iligkilerinin karmasikligin1 eserlerine
yansittiklart Enis Batur’un Elma, Selim ileri’nin Oliim [liskileri ve Mel’un Bir Us
Yarilmas: adli eserlerinde gdzlemlenmistir. Incelemeler dogrultusunda, Enis
Batur’un Diinyanmin Bagsladigi Yer tablosunu sadece erotizm baglaminda degil,
dogum ve Oliimiin bir araya gelerek karmasik bir yap1 ortaya koydugunu; Selim
lleri’nin Oliim [liskileri eseriyle Belkis karakterinin tamamlanmamis incir resminin
aslinda cinsellikle iliskili travmatik deneyimleri yansittigi anlatilmistir. Yazarin
Mel'un Bir Us Yarilmasi romanida ise tipki EIma romaninda oldugu toplumsal

baskilara bir gondermede bulundugu aktarildi.

Sonug olarak, tezde, sanat ve edebiyat arasindaki iliski incelenmistir.
Calisma, resim sanatinin insan psikolojisi, dini inanglar ve cinsellik gibi temalar
nasil yansittigim1  gdstermektedir. Romanlarda, sanat eserlerinin karakterlerin
duygusal durumlarimi, toplumsal yapinin etkisini ve bireyin i¢sel ¢atigmalarint nasil
yansittig1 gézlemlenmistir. Ayrica, dini resimlerin ve portrelerin romanlardaki rolii
de incelenmis ve sanatin insan yasamindaki derin etkileri tizerinde durulmustur. Bu
analizler, sanatin insan deneyimini nasil sekillendirdigini ve anlamlandirdigin

anlamamiza katki saglamistir.
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