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ONSOZ

Tez calismamin bashigr “Mehmet Resat Aysu'nun Miizikal Kimligi ve Segilen Saz
Eserlerinin Keman Teknigi Acisindan Incelenmesi”dir. Bu ¢alismay1; miizikal ve
kiiltiirel ayrimciligin karsisinda duran bir anlayist benimseyen Mehmet Resat
Aysu'nun higbir formu, yontemi, ifade bi¢imini ve ¢ok sesliligi otekilestirmeden,
miizigi bir kaliba sokma ihtiyact giitmeden besteledigi eserlerin ayrintili olarak
incelenmesi amaciyla yapmis bulunmaktayim. Okulumda edindigim acik fikirli
egitim anlayisi ve bakis acisi 1s18inda, Aysu'nun miizigi ifade edis iislubunu kendime
yakin buldugum, dnemsedigim ve kiymetli goérdiiglim i¢in bu konu iizerinde ¢alistim.
Bu calismanin Aysu'nun miiziginin daha iyi anlasilmasina yardimei olmasini ve
keman ile icra edilecegi takdirde bir kilavuz niteligi tasimasini temenni ederim.

2010 yilinda ITU TMDK Lise Devresi'ne basladigim giinden bu yana keman egitimi
stirecimde yanimda olan, tez siirecim boyunca destegini esirgemeyen kiymetli
Ogretmenim ve danigmanim Prof. Dr. Cihat Askin'a, fikirleriyle her daim aydinlatan
ve elini hep omuzumda hissettigim sevgili 6gretmenim Dr. Ogr. Uyesi Oguzhan
Balci'ya, sanatci kimligi ve 6gretme sevgisini 6rnek aldigim degerli 6gretmenim Dr.
Ogr. Uyesi Hakan Sensoy'a, on dért y1l boyunca miizigimi ve miizikal anlayisimi
sekillendiren tiim o6gretmenlerime ve her zaman en biiyiikk destekc¢ilerim annem,
babam ve canim anneanneme tesekkiirlerimi sunarim.

Temmuz 2024 Eren Cemre Erden

iX






ICINDEKILER

Sayfa
ONSOZceerureenrensensessensessessessssssssssssssnsesssssesssssssssssssssssssssssssasssssssssssassssssssssssessosses ix
TCINDEKILER .....ovvueteenereeeenerenenesessesesessesssssessssesssssesssssssssssessssssesssssssssssesssssses xi
KISALTMALAR . xiii
CIZELGE LiSTESI XV
SEKIL LiSTESI .. XVii
(07771 ) WO xxi
SUMMALRY ...ciiiinnnenniiicccssssssssssssssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassss xxiii
L. GIRIS oeteeeececrenneenesesessssesesesesssssssesssessssssssessssssssssessssssssssssessssssssssssesssssssans 1
2. RESAT AYSU VE KULTUREL KIMLIGI «.c.uoeveuerencrerceneecrencncrenesennsenens 5

2.1 Resat Aysu’nun ICTaCIIEI.......ovovivvieieeeeeeeeee e 6
2.2 Resat Aysu’nun Bestect Kimligi.......coooeeviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeecee e 7
2.3 Belirlenen Problemler ..........cccooooviiiiiieiiiieeciee et e 11
2.3.1 AL ProbIemICT .....eeeiiiieiieeee e e e 11
2.3.2 AraStirmanin @QIMACT .........ccccuveeeeeiiuieeeeeireeeeeeereeeeeaareeeesesreeeessssseeeesssseeaens 11
2.3.3 Arastirmanin ONEM..........cccueeeeeeiuiieeeeiiieeeeeireeeeeeiteeeeeeeteeeeeeereeeeeesaneeeeas 11
2.3.4 SINITIIKIAT c..ooiiiiicc e 12

3. HICAZ PESREV INANALIZI .....coveveenererererreerenesesesesesesesssesssesssssssssesesesssens 13
3.1 MUZIKAL ANALIZ.....ooovviiiiieeceeeee et ettt n 13
3.1.1 FOrm @nalizZi .......ooooeiuviiiiiiiiiec et 13
3.1.2 Makamsal @naliz............ccccuviiioiiiiiieiiee e 15

3.2 Keman Teknigi Acisindan Degerlendirilmesi........ccccoceeveeiieniineencnicncenennne. 18
3.2.1 Sag el tekniklerinin iNCElENMESI .......ccveeeriieeriieeieeciieecie e 18
3.2.2 Sol el tekniklerinin inCElENMESI ........cccveeeviieeiiieeieeeiie e 21

3.3 ESCIIN NOTAST ....euviiiiciiiee ettt et e e et e e e eana e e e e eaaaeaeeas 24
4. SULTANIYEGAH SIRTO’NUN ANALIZI....ccvevueruerreensensensensessesesssssssnsens 27
4.1 MUZIKAl ANALIZ.......oviiiiiiieeeeee e e e et e e e 27
4.1.1 FOImM @NAlIZI ..ccccuviieiiecciee ettt e 27
4.1.2 Makamsal analizZ.............ccooiviiiieiiiiiiecee e 27

4.2 Keman Teknigi A¢isindan Degerlendirilmesi.........coceevueeieneeicnicneenienicnene 30
4.2.1 Sag el tekniklerinin INCElIENMEST ......eeeevvieeiiieeiieeeiieeeiieeeee e 30
4.2.2 Sol el tekniklerinin inCelenmesi..........cccueeevireerieeeiieeeiee e 33

4.3 ESCIIN INOTAST ...eeiiiiiiiieieiiiiee ettt e et e e ettt e e et e e e eaae e e e eaareeeesaaeeeeeensaeeeeenns 36
5. NIHAVEND SAZ SEMAISI'NIN ANALIZI .....vovveruerreenecrsensennensessessessesssnnens 39
5.1 MUZIKAl ANALIZ......ccvviiiiiiecieeeee et e e ba e e s 39
S5.1.1 FOrm @nalizZi c....oeceeueiiiiiciiiie ettt e 39
5.1.2 Makamsal analiz..............cccvieeiiieiiiieciie et 40

5.2 Keman Teknigi Ag¢isindan Degerlendirilmesi.........cccceevvveeevieniieenciieenieee. 42
5.2.1 Sag el tekniklerinin inCelenmesi ...........cceecueerieeiiienieiiiienie e 43
5.2.2 Sol el tekniklerinin inCeleNMESI ...........cceeeiuiireeeiiiiiee e 46

5.3 ESCIIN NOTAST ..eeiuviiiiiiieciiee ettt et e et e e e eaae e e ae e e saaaeesareeesnseeennneeas 49
6. SEDARABAN SAZ SEMAISI'NIN ANALIZI....ccouovvreerrrrerrnrnnnennnnens 53

X1



6.1 Miizikal

6.2.1 Sag
6.2.2 Sol

6.3 Eserin Notasi

7. YONTEM

7.1 Arastirmanin Modeli
7.2 Evren ve Orneklem
7.3 Verilerin Analizi
8. SONUC....
KAYNAKLAR....eeeereeeeecreeeeeenns

Analiz

el tekniklerinin incelenmesi
el tekniklerinin incelenmesi

6.1.1 Form analizi
6.1.2 Makamsal analiz

6.2 Keman Teknigi A¢isindan Degerlendirilmesi

xii



KISALTMALAR

Bkz : Bakiniz

Dr : Doktor

Prof : Profesor

TMDK : Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari
TRT : Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
S. : Sayfa

Yy. : Yiizyil

xiil






CIZELGE LISTESI

Sayfa
Cizelge 2.1 : Resat Aysu'nun Saz ESerleri........ccccoecuireiiieeiiieeiieceeeeeece e 6
Cizelge A.1 : Resat Aysu'nun Notasina Ulagilabilen Saz Eserleri ..........ccccceeeeennee. 91

XV






SEKIL LiSTESI

Sayfa
Sekil 2.1 : Sofyan DUZUMIU.......cooociiiiiiiiiieiece e e 14
Sekil 2.2 : Sofyan VelVeleSi....coouiiiiiiiciiieciii e 14
Sekil 2.3 : Sofyan USULil. .....ccvieiiiiiieiiieie et 14
Sekil 2.4 : Hicaz MaKam DiZiSi........cc.oocoeiiuiiiiiiiiiiiieeiee e 15
Sekil 2.5 : Hicaz Hiimayun Makam DiZiSi.......c.cccceevviieriieniiienieeieeieesie e 15
Sekil 2.6 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 1.............cccooeiiiiiiiiiiiiee e, 15
Sekil 2.7 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 2..........ccccocvvveeeiieeciiieeiieeeeeeeiee e 16
Sekil 2.8 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 3.............ccccoeeieiiiiiiiiiiiiecceee e, 16
Sekil 2.9 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 4..........cccccoovveeviieeiieeeiieeee e 17
Sekil 2.10 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 5...........cccoooieiiiiiiieiiiiicceee e, 17
Sekil 2.11 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri L..........cccoooievviiiiiiniiiiiiiieeeeceeeee 18
Sekil 2.12 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 2..........cccooiiiiiiiiiiniiiiieeee 19
Sekil 2.13 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 3.........ccccoooiiiiiiiiiiniieiiieeeeeeee 20
Sekil 2.14 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri4 .........ccccoooiiiiiiieiiiieeee 20
Sekil 2.15 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri S.........ccccoeviviiiiiiiniiieiieieeeeceeee 21
Sekil 2.16 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 1 ........cccccoovvieiiieeiiiiiieiceeeee e 21
Sekil 2.17 : Hicaz Pesrev Sol El TeknikIeri 2 .........ccccoevieeiienieniieieiiieiecee e 22
Sekil 2.18 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 3 ........ccccooovieeiiieeiiieeieeee e 22
Sekil 2.19 : Hicaz Pesrev Sol El TeknikKIeri 4 ..........cccoeeieeiienieniieiiecieeeecie e 23
Sekil 2.20 : Hicaz Pesrev Sol El TekniKleri 5 .......ccccooovviieiiieeiiieeieeeeecee e 23
Sekil 2.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.1..........c...c..c... 24
Sekil 2.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.2.............ccce. 25
Sekil 4.1 : Sultani Yegah Makami DIzZiSi. ......ccccveeriiiiiiieeiiiecieecieceeeee e 27
Sekil 4.2 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 1 ......ccccoceviiiiniininniniiinieienene 28
Sekil 4.3 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 2 .........c.cccoooiiiiiiiniiiniinicee 28
Sekil 4.4 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 3 ..........ccceoiiiiniininninicnicicnene 29
Sekil 4.5 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz4............ccooiiiiiiiiiiiiiiceee 29
Sekil 4.6 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 5......ccccoceeviiiiniininninicnicicnene 30
Sekil 4.7 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri ........cccocccvveeviieeiiiiniiiiiieeeieeeee, 30
Sekil 4.8 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 2 .........ccceveeviniininniniiiniiicnene 31
Sekil 4.9 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 3 .........ccccoeeviieiiiiiniiiiieeieee 32
Sekil 4.10 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 4 ..........ccocoovinininiininiienee 33
Sekil 4.11 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 5........cccccovieiiniinniininiiine 33
Sekil 4.12 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 1.......ccoccooiiiiiiiiiniiiee 34
Sekil 4.13 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 2.........ccccooveeviniininiiniiniiiennne 34
Sekil 4.14 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 3 ..o 35
Sekil 4.15 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri4.........cccccooeeviniininiiniiniiniennne 35
Sekil 4.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.1...................c.... 36
Sekil 4.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.2...........ccccceee. 37
Sekil 4.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.3........................ 38
Sekil 5.1 : Aksak Semai USUlll........cccoeiiiiiiiiiiiiiiieccciee e 40



Sekil 5.2 :
Sekil 5.3 :
Sekil 5.4 :
Sekil 5.5 :
Sekil 5.6 :
Sekil 5.7 :
Sekil 5.8 :
Sekil 5.9 :

Sekil 5.10 :
: Nihavend Saz Semaisi
Sekil 5.12 :
Sekil 5.13 :
Sekil 5.14 :
Sekil 5.15 :
Sekil 5.16 :
Sekil 5.17 :
Sekil 5.18 :
Sekil 5.19 :
Sekil 5.20 :

Sekil 5.11

Sekil 6.1 :
Sekil 6.2 :
Sekil 6.3 :
Sekil 6.4 :
Sekil 6.5 :
Sekil 6.6 :
Sekil 6.7 :
Sekil 6.8 :

Sekil 6.9 :

Sekil 6.10 :
Sekil 6.11 :
Sekil 6.12 :
Sekil 6.13 :
Sekil 6.14 :
Sekil 6.15 :
Sekil 6.16 :
Sekil 6.17 :
Sekil 6.18 :
Sekil 6.19 :
Sekil 6.20 :
Sekil 6.21 :
Sekil 6.22 :
Sekil 6.23 :
Sekil 6.24 :
Sekil 6.25 :
Sekil 6.26 :
Sekil 6.27 :
Sekil 6.28 :
Sekil 6.29 :
Sekil 6.30 :
Sekil 6.31 :

Aksak Semai Usulinin VEIVEIEST «...ueeee e 40
Nihavend MaKam DIZIST........ueueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 40

Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz.........cccccccevviviiiviieieeieeiiiiinns 41
Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 2.............coovveeeeevieeeeeeineeeeenn, 41
Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 3.......cccccccevviviiiiiiiiiiieeiiiiinns 42
Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz4.............coovveeeeeiivieeeciineeeeen, 42
Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 5.......ccccccoevviviiiiiiiiiiiiiiiiiiins 43
Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 1.........cccoovvieiiiiniiiniienieenenne, 44

Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 2.........ccccoeovviviiieciieenieeenee. 44

Sag El Teknikleri 3........ccoovvieiiiniiiiiiieeeee, 45

Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 4 ...........cccoveevieniieenieene. 45
Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri S..........ccooovvviieiienieiiiiennnn, 46
Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 1.........ccccoeeiiieiiiiiiiieieee, 47
Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 2...........ccooeveviieiieniieiiiennnnn, 47
Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 3..........ccccoeoiiieiieieiieeieeee, 48
Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 4...........cccocoveviieiiienieeiiiennnn, 48
Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri S5.........ccccoeevveeeiieinciieenieeenee. 49
Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.1..........ccccceceene. 50
Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.2.................c.... 51
Sofyan DUZIMT .....eeevieiieeiieeieeie ettt ebe e e e ee 53
Sofyan VelVelesi......cooiriiriiiiiiiiiiinciececcece e 53
Sedaraban Makam DIZiSI.........cccuvieiuiiiiieeeiiiee e 54
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 1...........ccccoceiieeciieecciieicieeenee, 54
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 2...........ccccccevveeeviieiecieeecneeenee. 55
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 3...........cccccceveeeiiiniee e, 55
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 4...........c...cccoveeeevieiecieeccneeennne. 55
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 5...........cccoeeveieiiiieciieccieeee, 56
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 6...........c...cccoveeeevviiecreeecneeenee. 56
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 7...........ccccoeevveeiiienciieecieens 57
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 8..............c..ccooeeviiiiiiinnenn, 57
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 9...........ccccccovveeivieiiiieeeieens 58
Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 10................ccecoviiiieininnenn. 58
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 1........ccccooevviniininiininenne. 59
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 2.........cccccoeveviivciieniieeninnn, 59
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 3........ccccoooeeviniininiiniinennn. 60
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri4 ........c.ccoccoovniincniininnennn. 60
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri S.........ccccevviiiiniiiiniiiinnen, 61
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 6........ccccoceevviniincniincenennen. 61
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 7.........ccccceeveiieniveiniiieeninens 62
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 8........cccccoceeviniininiiniinenne. 62
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 9 .........cccoovvieeviviiniieininen, 63
Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 10......c..cccccoveviininiiniinennne. 64
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 1 ...........ccccoooiieiiiiiiiiiinen, 64
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 2 .............cccooeeeviiiiiiieinieeenn, 65
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 3 ..............ccooooieiiiiiiiiinen, 65
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 4 ............cccoooveieiiiieiieiinieeen, 65
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 5 ...........ccccoooiieiiiiiiiiine, 66
Sedaraban Saz Semaisi Sol El TekniKleri 6 .............ccccoeeeviviiiieinieeennnn, 66
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 7 .........ccccooiiiieiiiiiiiiiines 67
Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 8 .............cccooeeviiiiiiiiiininnenn, 67

XViil



Sekil 6.32 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 9 ............cccccooieiiiiiiiinnnn, 68
Sekil 6.33 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 10 ...........ccceoeeiiiiiiiiieneenee. 68
Sekil 6.34 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.1......................... 69
Sekil 6.35 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.2............cccceu.e. 70
Sekil 6.36 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.3......................... 71
Sekil 6.37 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S 4...........cccccceene. 72
Sekil 8.1 : Hicaz Pesrev'in 13. ve 14. Olgiilerindeki Spicatto ............cococvvuveeeenenne. 76
Sekil 8.2 : Sultaniyegah Sirto'nun 8, 21 ve 26. Olgiilerindeki Spicatto..................... 76
Sekil 8.3 : Sultaniyegah Sirto'nun 12. Olgiisiindeki Spicatto ............ocoovveveeeenennes 76
Sekil 8.4 : Sultaniyegah Sirto'nun 15. Olgiisiindeki Spicatto .............ccccovevveveverunnne. 76
Sekil 8.5 : Sultaniyegah Sirto'nun 25. Olgiisiindeki Spicatto ...........cocvvevveeeveeenennes 76
Sekil 8.6 : Sultaniyegah Sirto'nun 34. ve 40. Olgiilerindeki Spicatto....................... 76
Sekil 8.7 : Nihavend Saz Semaisi'nin 7. ve 8. Olgiilerindeki Spicatto ...................... 77
Sekil 8.8 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 10. Olgiisiindeki Spicatto................ccccvuene..... 77
Sekil 8.9 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 15. Olgiisiindeki Spicatto..............ococvvueunese. 77
Sekil 8.10 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 38. Olgiisiindeki Olgiilerindeki Spicatto..... 77
Sekil 8.11 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 54. Olgiisiindeki Spicatto...............cccoceuu.... 77
Sekil 8.12 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 62. Olgiisiindeki Spicatto................co......... 77
Sekil 8.13 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 107, 109, 110, 111 ve 115,

117, 118, 119. Olgiilerindeki SPicatto............coevrevereveeereeeeereeneenn. 78
Sekil 8.14 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 125 ve 126. Olgiilerindeki Spicatto ............ 78
Sekil 8.15 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 107, 109, 110, 111 ve 115, 117, 118, 119.

Olgiilerindeki SPICAtLO .........o.oueveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e seneee e eesenees 78
Sekil 8.16 : Sultaniyegah Sirto'nun 7 ve 8. Olgiilerindeki Mertele ........................... 79
Sekil 8.17 : Sultaniyegah Sirto'nun 13 ve 14. Olgiilerindeki Mertele ...................... 79
Sekil 8.18 : Nihavend Saz Semaisi'nin 17, 18, 19, 20, 28, 29, 30, 31.

Olgiilerindeki PIZZICAt0 .........ccovoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 79
Sekil 8.19 : Hicaz Pesrev'in 8. Olgiistindeki Cift S€S ........ooeueueeeeeeeeeeeieieeeeans 80
Sekil 8.20 : Hicaz Pesrev'in 22 ve 23. Olgiilerindeki Cift Ses.........ocovvveiieeieennes 80
Sekil 8.21 : Hicaz Pesrev'in 41. Olgiisiindeki Cift SES .......ooveveveveeeeeeeeeeeeeeeen. 80
Sekil 8.22 : Nihavend Saz Semaisi'nin 5, 6, 7. Olciilerindeki Cift Ses .................... 80
Sekil 8.23 : Nihavend Saz Semaisi'nin 23- 26. Olgiileri Arasindaki Cift Ses ........... 80
Sekil 8.24 : Nihavend Saz Semaisi'nin 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39.

Olgtlerindeki CIft SES ......o.voveveeeeieeeeeeeeeee ettt 81
Sekil 8.25 : Nihavend Saz Semaisi'nin 107- 111. Olgiileri Arasindaki Cift Ses ....... 81
Sekil 8.26 : Nihavend Saz Semaisi'nin 115- 119. Olgiileri Arasindaki Cift Ses ....... 81
Sekil 8.27 : Nihavend Saz Semaisi'nin 123- 127. Olgiileri Arasindaki Cift Ses ....... 81
Sekil 8.28 : Nihavend Saz Semaisi'in 152. Olgiideki Cift Ses........cocovveiiirieenne. 81
Sekil 8.29 : Sultaniyegah Sirto'nun 8, 21 ve 26. Olgiilerindeki AKor........................ 82
Sekil 8.30 : Sultaniyegah Sirto'nun 15. Olgiisiindeki AKOT ............cccvvverereverrernnnnn, 82
Sekil 8.31 : Nihav Nihavend Saz Semaisi'nin 1. Olgiisiindeki AKor......................... 82
Sekil A.1 : Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi Sayfa ©.........ccccoveniiiiniininncniienee 92
Sekil A.2 : Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi Sayfa 2........cccccccvveeiiieeciiieiieeieeeiee e 93
Sekil A.3 : Acem ASIran Saz SCMAIST ......cc.eeeeeeiiuvieieeiiieeeeeireeeeeeeeeeeeereeeeeeeaaeeee e 94
Sekil A.4 : Nihavend Saz Semaisi Sayfa 1 .........cccccvveiiiieiiiieeiiieeeeeee e 95
Sekil A.5 : Nihavend Saz Semaisi Sayfa 2.......c.ccccveviieiiiniiienieieeeece e 96
SekKil A.6 : Mahur Saz SemMaiSi.......cccuiiiieiiiiiii e e e aae e e 97
SekKil A.7 : HICAZ SAZ SEMAIST .....ceeeevvieeieiiiiee e et eeaeee e 98
Sekil A.8 : Rast SazZ SemMAIST .......coeeiiuiiiiiiiiiii e e 99
Sekil A.9 : Hisar Buselik Saz Semaisi Sayfa L........cccccoooiiiiiiiiiniiiiieieceeeee, 100

XiX



Sekil A.10 :
: Ferahnak Saz Semaisi Sayfa 1.......cccoooeviiiiiiniiiieieeeeeee e 102
Sekil A.12 :
Sekil A.13 :
Sekil A.14 :
Sekil A.15:
Sekil A.16 :
Sekil A.17 :
Sekil A.18 :
Sekil A.19 :
Sekil A.20 :

Sekil A.11

Sekil A.21

Sekil A.22 :
Sekil A.23 :
Sekil A.24 :
Sekil A.25:
Sekil A.26 :
Sekil A.27 :
Sekil A.28 :
Sekil A.29 :
Sekil A.30 :
: Hicazkar Saz Semaisi ........ccocecuiiiiiiiiieiiieceiee e 122
Sekil A.32 :
Sekil A.33 :
Sekil A.34 :
Sekil A.35:
Sekil A.36 :
Sekil A.37 :
Sekil A.38 :
Sekil A.39 :
Sekil A.40 :
S HICAZ POSTEVI i 132
Sekil A.42 :
Sekil A.43 :
Sekil A.44 :
Sekil A.45:
Sekil A.46 :
Sekil A.47 :
Sekil A.48 :

Sekil A.31

Sekil A.41

Hisar Buselik Saz Semaisi Sayfa 2.......cccccccvvvviiieeiiieciieecie e 101

Ferahnak Saz Semaisi Sayfa 2.......ccccceovieeiiiieiiieeieeceecee e 103
Nisaburek Saz Semaisi Sayfa 1 ......cccoeeieiiiiiiiiiiieieeeees 104
Nisaburek Saz Semaisi Sayfa 2 .......ccccceevveviiieniiecie e 105
Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi.........cceevveriieriieriiienieeieenie e 106
Sultani Yegah Saz Semaisi........cccvveeciiieeiiieeeiieeeee e 107
Ferahfeza Saz Semaisi Sayfa 1.......ccccocevviieiiiiiieniiieeceee 108
Ferahfeza Saz Semaisi Sayfa 2.......c.ccccovveeviiieiiieciieceece e 109
Sultant Yegah Sirto Sayfa L.....c.ccceviiieiieiiieiiecieeeeceeeece e 110

Sultan1 Yegah Sirto Sayfa 2.......cccovveeiieeiiieeieece e 111
: Nikriz Saz Semaisi Sayfa 1 ......cccoovvviiiiiiiiiiiee e, 112
Nikriz Saz Semaisi Sayfa 2 .....ccccveeeeviieeiiiieeieeee e 113
Sehnaz Buselik Saz Semaisi Sayfa 1.........ccoooieviieiiiniiieiieiieeees 114
Sehnaz Buselik Saz Semaisi Sayfa 2........ccccovveeviiiiiciiinie e, 115
Sehnaz Buselik Saz Semaisi Sayfa 3.........ccooieviiiiiiniiieiecieeeeens 116
Buselik Saz Semaisi Sayfa 1 .....c..occoviiviniiniiniiinccccicee 117
Buselik Saz Semaisi Sayfa 2 .......cccccoeviieiieiiiiiieieeece e 118
Yegah Saz Semaisi .....ooeevuiiiiriiiiiiiinieeeceee e 119
Sehnaz Saz Semaisi SAYfa 1 ......ccccvevvieiiiiiiieiiecieeeeee e 120
Sehnaz Saz Semaisi Sayfa 2 ........cccoveiiiiniiiiniiiiieeee 121

Acem Kiirdi Saz Semaisi Sayfa L.....c..ccccooviniininiiniiniiiinccccnene 123
Acem Kiirdi Saz Semaisi Sayfa 2.........ccccceeviiiiiienieeiienie e 124
Cargah Saz Semaisi Sayfa 1 ........cocoviiiiiiiniiiiiieceeee 125
Cargah Saz Semaisi Sayfa 1 ........ccccoeevieiiieiiiniieee e 126
Sed Araban PeSIeVi..........coooviiiiiiiiiii e 127
Minik Rast PESIEVi......cccviiiiiiiiiieiiiiiccieee et 128
CNAZE MATSI..uuvviiiieiiieieeiiieeeee et eeeecr e e e e e e e e eetraaeeeaee e 129
Kiirdili Hicazkar PeSIevi .......ccuvviieeiiiiiiieieeeeeceee e 130
Nihavend PeSTeVi......ccoeviieeiiieciieeceeee e e 131

Sultani Yegah PeSTevi.......cccoeviiiiiiiiiiiiniiieciceeceeceeee e 133
Buselik PeSIeVI ...c..uvviiiiiiiieeeeee e 134
Cargah PeSTEVI.....eoiiieiiiiiieiie et 135
Ferahnak PeSrevi........ccovuiiiiiiiiiieeieeeeeee e 136
Muhayyer Kiirdi PESIevi.........cccuvieviiieiiiieiieeieeeeeeee e 137
Acem Kiirdi Saz Semaisi Sayfa 1........ccocoeviniininiininiiiiicccicnee 138
Acem Kiirdi Saz Semaisi Sayfa 2.......cccceevviieiiieniieeeieeeie e 139

XX



MEHMET RESAT AYSU’NUN MUZIKAL KIMLIGI VE SECILEN SAZ
ESERLERININ KEMAN TEKNIiGI ACISINDAN INCELENMESI

OZET

Mehmet Resat Aysu; yalnizca makamin kurallarii ve ozelliklerini gosteren degil,
calginin teknik zorluklarini da gosterecek diizeyde saz eserleri yazmistir. Aysu'nun
bestecilik anlayis1 sadece melodik eserler iiretmek {izerine degildir. Onun eserleri,
miizikalitenin yani sira icraciyi teknik agidan zorlayan ve gelisimine katkida bulunan
saz eserleridir. Bu eserler Aysu'nun ¢ok kiiltiirlii kimliginin ve genis bakis agisinin
tirlintidiir.

Bu arastirma; iilkemizin kiymetli degeri, Klasik Tiirk Miizigi'nin makamlarini ve
Klasik Bati Miizigi'nin miizikal anlayisin1 kendi bestelerinde harmanlayan kemani
bestekar Mehmet Resat Aysu'nun saz eserlerinin incelenmesi, bu eserlerin keman ile
icrasinda kullanilacak olan teknik ve yontemlerin belirlenmesi amaciyla yapilmistir.
Dolayisiyla bu calisma; Mehmet Resat Aysu'nun yasamini, miizikal kimligini, 6rnek
olarak segilen eserlerin makamsal, miizikal ve keman teknigi acisindan analizlerini
icermektedir. Kemanda sag ve sol el teknikleri agisindan degerlendirilerek
kullanilmast gereken pozisyon ve yaylar belirlenip, yay tekniklerinin nasil
kullanilmas1 gerektigi acgiklanmistir. Bestecinin iki miizik anlayisimi birlestirdigi
yerler, notalar incelenerek aktarilmistir. Ayni1 zamanda bestecinin tiim saz eserleri
tarihleriyle birlikte listelenmis, ulasilabilen notalar1 da c¢alismanin sonuna
eklenmistir. Bu ¢alismada, incelemesi yapilan eserlerin gelecek kusaklarda dogru
keman teknigi ve dogru parmak numaralari ile icra edilmesi hedeflenmistir.

Aragtirma; literatiiriin taranmasi, biyografik bilgilere ulasilmasi, makamsal ve teknik
incelemenin yapilmasi sonucu ortaya cikan durumlarin aciklanmasini igermesi
sebebiyle yontem bakimindan betimleyci ve aciklayici bir arastirmadir.
Arastirmadaki veriler kaynak taramasi, dokiiman/kayit incelemesi yontemleri ile elde
edilmistir. Bestekarin yasam oykiisii, egitimi, miizikal gecmisi ve miizik anlayist
bugiine kadar yazilmis olan tezler, makaleler, kitaplar ve bestecinin kendi yazmis
oldugu kaynaklarda bulunan otobiyografiler incelenerek aktarilmistir. Bestekara ait
olan saz eserlerinin notalar1 ¢esitli kaynaklar, tezler, makaleler, miizik arsivleri
taranarak arastirilmis ve se¢mis oldugum farkli formlara ait dort adet saz eserinin
analizi yapilmistir.

Calismada Aysu'nun saz eserlerinin formal ve makamsal olarak klasik saz eseri
anlayisina uygun olup olmadigi, Aysu'nun saz eserlerinde kullandig1 miizikal - teknik
ifadelerin keman ile nasil icra edilmesi gerektigi ve bu eserlerin "keman" baz
alinarak degerlendirildiginde ¢alginin teknik gelisimine katki saglayip saglamadigi
gibi problemler degerlendirilmistir.
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MEHMET RESAT AYSU'S MUSICAL IDENTITY AND ANALYSIS OF
SELECTED INSTRUMENTAL WORKS IN TERMS OF VIOLIN
TECHNIQUE

SUMMARY

This research was carried out with the aim of examining the instrumental works of
Mehmet Resat Aysu, a valuable violinist of our country, who blended the modes of
Classical Turkish Music and the musical understanding of Western Classical Music
in his own compositions, and to determine the techniques and methods to be used in
the performance of these works with the violin. Therefore, this study includes the life
of Resat Aysu, his musical identity, and the analysis of selected works in terms of
mode, musicality and violin technique.

All types of music are a different cultural heritage. Interaction between music is a
way to preserve this heritage and an opportunity to strengthen the universal language.
The fact that composers use elements commonly used in Western music in terms of
writing techniques does not change the culture of Classical Turkish Music. On the
contrary, the chords, arpeggios and partitions used by composers and seen in
Western music add musical richness. Each type of music carries its own forms of
expression and aesthetic values. Composers decide which elements are appropriate
for their own music. This does not mean covering up or ignoring a culture. The fact
that composers use certain elements from Western music actually paves the way for
enriching that music with different world scales.

Mehmet Resat Aysu wrote instrumental works that not only show the rules and
features of the magam but also show the technical difficulties of the instrument.
Aysu's understanding of composition is not only about producing melodic works. In
addition to their musicality, they are instrumental pieces that challenge the performer
technically and contribute to their development. These works are the product of
Aysu's multicultural identity and broad perspective.

Mehmet Resat Aysu, as a composer with a modern understanding of Classical
Turkish Music, has used different techniques in his works and included difficult
passages. When these works are performed with the violin, questions such as the
tuning order, which positions should be used, how to use the bow, whether or not it
can be performed with the violin if there are double voices or chords arise. For this
reason, some sub-problems have been determined. As a result of the identified
problems, sub-problems such as whether Aysu's instrumental works are formally and
modally compatible with the classical instrumental work concept, how the musical-
technical expressions used in Aysu's instrumental works should be performed on the
violin, and whether these works contribute to the technical development of the
instrument when evaluated on the basis of "violin" arise.

The importance of this research is revealed by the fact that the selected works
include works that have not been previously analyzed in terms of modal analysis in
any study, that none of the selected works have been evaluated in terms of violin
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techniques, that there are no recordings of Hicaz Pesrev and Sedaraban Saz Semaisi,
and that Nihavend Saz Semaisi, despite being one of the most performed works of
the composer, has not been performed with the violin using all double voices and
chords.

The research is a descriptive and explanatory research in terms of method, as it
includes the scanning of literature, accessing biographical information, and the
explanation of the situations that emerged as a result of the modal and technical
examination. The data in the research were obtained by the methods of source
scanning and document/record examination. The life story, education, musical
background and musical understanding of the composer were conveyed by
examining the theses, articles, books written to date and the autobiographies found in
the sources written by the composer himself. The notes of the instrumental works
belonging to the composer were researched by scanning various sources, theses,
articles and music archives, and the analysis of four instrumental works belonging to
different forms that I selected was made.

The instrumental pieces I have chosen for analysis are:
1. Hicaz Pesrev

2. Sultaniyegah Sirto

3. Nihavend Saz Semaisi

4. Sedaraban Saz Semaisi

It has been taken into consideration that the selected works have different forms and
that the ones in the same form have different characteristics. Hicaz Pesrev has not
been performed on any CD, cassette or recorded platform to date. There is no
recording of Sedaraban Saz Semaisi either, and its makam analysis has not been done
in published theses, articles and studies. Sultaniyegah Sirto is a more well-known
and performed work of Aysu compared to other works. However, its makam analysis
has not been done and it is the only example of the sirto form among Aysu's works.
Although Nihavend Saz Semaisi is in the saz semaisi form like the Sedaraban work,
it has great differences in musical terms. The use of chords and intervals is quite
intense in this work and progresses harmonically. None of the selected works have
been analyzed in terms of violin technique in any other study other than this thesis
study. The composer's instrumental works were examined one by one and those to be
evaluated for violin technique were selected. While making the selection, suitability
for violin performance, the ability to play the written intervals and chords on the
violin alone, the variety of positions and bow shapes, the forms and modes of the
works were taken into consideration.

It i1s seen with the works examined and analyzed that the composer's instrumental
works contain a great variety. It has been concluded that all his works contain
different elements and that many musical understandings are adopted and blended.
Forms frequently used in Classical Turkish Music are also noticeable in the
composer's works. He has processed and enriched traditional instrumental forms
such as saz semaisi, sirto, pesrev with a contemporary approach.

Every ornamentation, dynamic and technical notation that Resat Aysu, who is not
only a composer but also a good violinist, wanted to be played in his works is shown.
In Western music, a piece is technically performed similarly in each performance
because the composer wrote it that way. The piece is performed by adhering to every
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sign and detail on the score. Resat Aysu has already adopted and internalized this
understanding to such an extent that we can clearly see it in his works. He specified
how he wanted the tempo of the works to be and showed the nuances under the staff.
He wrote expressions such as accent, staccato and legato. There are instrumental
works that contain only monophonic from beginning to end, as well as works that he
occasionally enriches harmonically, and even works that proceed polyphonically
with chords and arpeggios from beginning to end. In addition to his music, where he
indicates on the notes which instrument he wants to play that part, even if it is
monophonic, he also has music for which he wrote scores. All of these works were
composed in the makams of our traditional music.

In addition to being a composer, he is also a violinist and his works are at a level that
will help him develop his violin technique, so he is a subject of study. In order to
play the chords and double notes in the compositions easily, the "g d a e" tuning
system was used throughout the analysis. When Mehmet Resat Aysu's Hicaz Pesrev,
Sultaniyegah Sirto, Nihavend Saz Semaisi and Sedaraban Saz Semaisi works were
examined, it was seen that detache, legato, spiccato, staccato, martele, pizzicato
techniques and double voice - chord were used While he composed compositions
that show the modal features in a completely classical style and that comply with the
formal characteristics of Classical Turkish Music, there are also compositions that he
made to develop the instrument technically as well as modal and musical aesthetics.
Although the subtle expression in his works is an important part of his musical
identity, technical difficulties are more prominent in some of his works. Some of
these works can be considered as an etude because they contain skipping sounds,
arpeggios, and passages that need to be played quickly. When evaluated in terms of
rhythm patterns, tempo of the work, string transitions and use of bow, these works
require careful and detailed study.

The composer's instrumental works, which were examined in terms of musicality and
violin technique, were not written for the violin. For this reason, various bow strings
and positions have been added to these works by me. The reason for this is to make
playing the violin more comfortable and to be able to perform the techniques better.
While determining the recommended position and bow strings to be used, it was
taken into consideration not to go beyond the composer's musical understanding. The
positions and bows that should be used in violin are evaluated in terms of right and
left hand techniques, and how the bow techniques should be used is explained. The
places where the composer combined two musical concepts were conveyed by
examining the notation. At the same time, all the composer's works are listed with
their dates, and the accessible notes are added at the end of the study. The goal of this
research is to ensure that the examined works are performed in future generations
with correct violin technique and interpretations.

Aysu's musical diversity and inclusiveness, which aims to create a different depth in
his works and add color to his music, also encourages future generations to have an
original form of expression. Diversity and equality in the music scene should be a
perspective supported all over the world. In a system where musical discrimination
continues even today in educational institutions and on stages, Resat Aysu's high
level of culture and courage in his understanding of composition should be an
example for all musicians.
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1. GIRIS

Ses araliginin fazlasiyla genis olmasi ve perdesiz bir ¢algi olmasi sebebiyle keman
ile icra edilebilecek miizik tiirleri neredeyse sinirsizdir. Metodoloji ve keman
edebiyat1 kapsaminda bakildiginda keman, Klasik Bati Miizigi'nde olduk¢a on
plandadir. Dogrudan keman i¢in bestelenmis olan ¢ok sayida eser mevcuttur. Bu
eserlerin i¢inde solo keman i¢in olanlar, piyano esligi ile icra edilenler ya da icinde
kemanin da bulundugu cesitli sayidaki calgi topluluklar1 igin olanlar vardir.
Bahsedilen miizik sadece keman veya i¢inde keman bulunan ¢esitli topluluklar icin
olsa da nota lizerinde tiim sag ve sol el teknikleri gosterilmektedir. Keman teknigi
acisindan degerlendirildiginde ise basilmig olan ¢ok¢a metot mevcuttur. Klasik Bati
Miizigi anlayisinda ve keman icrasinda ¢ok fazla teknik kullanilmasi sebebiyle
bunlarin 6gretilecegi metotlar yazilmasi gerekliligi dogmustur. Aslinda Klasik Tiirk
Miizigi'nde de keman sazi olduk¢a kiymetlidir ve deger gormiistiir fakat yine de
metot yazimi alanma yogunlasilmamistir. Notasyonun gelismesi ve yazili eserler
lizerinden calisilmaya uzun zaman Once baslanmasina ragmen metot konusu
giinlimiizde bile hala biiylik eksiklikler barindirmaktadir. Bu durumun en 6nemli
sebeplerinden biri geleneksel miizigin uzunca bir zaman gelecek kusaklara mesk

yolu ile aktarilmasidir.

“Mesk, musiki diinyasinin hat sanatindan odiing aldigi ‘yazi o6rnegi’, ‘yazi

alistirmas1’ ya da ‘yazi karalamas1’ anlamina gelen bir terimdir” (Behar, 1998, s. 12).

Mesk sistemi usta - ¢irak yontemi ile isler. Bu sistemde eser ogretilirken yazili bir
nota kullanilmaz, ustanin eseri icrasinin ardindan ¢irak hafizasinda kaldig1 kadart ile
tekrar ederek Ogrenmeye calisir. Mesk sistemi ile calgt 6gretiminde teknik
gelisimden ziyade repertuvar olusturma amaci glidiilmiistiir. Saz eserlerinin calgiya
0zgii degil, bir ¢alg1 toplulugunun icra etmesi amaglanarak yazilmasi sebebiyle de
Ozellikle keman adina yazilmis eserler bulunmamaktadir. Bu durum belki miizikal bir
eksiklik olarak degerlendirilmese de beraberinde kemanin ses sahasinin daha genis
kullanildigy, yay teknikleri ve teknik zorluklarini da igeren bir eser yazma niyetinde

bulunmamay1 getirmistir.



20. yy ile birlikte Klasik Bat1t Miizigi'nde yaygin olarak kullanilan teknikleri Tiirk
Miizigi'nde de kullanan bestekarlarimiz bulunmaktadir ve Resat Aysu da onlardan
biridir. Resat Aysu disinda eserlerinde bazi Bati Miizigi 6zelliklerini kullanan
bestecilerimiz arasinda Tanburi Cemil Bey, Refik Talat Alpman, Hiiseyin Sadattin
Arel, Serif Muhiddin Targan, Miinir Nurettin Selguk, Cinugen Tanrikorur, Aldeddin

Yavas¢a ve Mutlu Torun bulunmaktadir.

Icinde biiyiidiigii aile, bulundugu ortamlar, aldif1 egitimler disinda acikca
gorilmektedir ki Resat Aysu kendinden 6nce bu anlayisi benimseyen bestekarlar1 da
kendisine 6rnek almistir. Tiim bu besteciler ve saz sanatgilari, farkli yanlariyla batili
olarak degerlendirilen anlayistan esinlenmis, miizige tiirli katkilar saglamislardir.
Dede Efendi'nin vals temposundaki besteleri bu durumun baglica 6rneklerindendir.
Ali Rifat Cagatay'm 6grencisi Serif Muhiddin Targan, hem ud hem viyolonselde
virtiioziteye ulasmis, viyolonselin kazandirdigr bati tekniklerini uda uyarlayarak
kendi tavrin1 gelistirmistir. Miizikte her zaman yeni renkler ve sesler arayan Tanburi
Cemil Bey, iki miizik gelenegini de kullanarak kendine bir yol ¢izmistir. Batt miizigi
notalarini da inceleyen Cemil Bey, buradan edindigi miizikal anlayis1 ve siislemeleri
kendi miizik kiiltiiriiyle birlestirmistir. Bu sayede getirdigi yeniliklerile doneminin
icracilarindan farkini ortaya koymustur. Miiziklerinde kimi zaman ¢ok sesliligi
kullanmis, kimi zaman perdelerin iiclii ve besli seslerini duyurmustur. Alisiimisin
disinda transpozeler yapmis, vibratolu ve aceliteli icrasi ile adeta yeni bir teknik

olusturmustur.

Arel, makam miizigi sistemine bagli kalarak, Tiirk miizigi biinyesinden
kaynaklanan 6zgiin bir ¢ok seslilige ulasilabilecegini dngdrmekte, Avrupa ve
Tiirk miiziginin birlikte islenmesi, olusturulacak orkestralarda her iki tiir
miizigin ¢algilariin yer almasi ve bestelenecek eserlerde her iki tiirlin
malzemelerinden yararlanilmasi gerektigini savunmaktaydi. (Berkman, 2007,

s. 45)

Yalnizca bir besteci degil ayn1 zamanda iyi bir keman icracist olan Resat Aysu'nun
eserlerinde ¢almmasmi istedigi her siisleme, dinamik ve teknik notasyonda
gosterilmigtir. Batt miiziginde, bir eser teknik olarak her icrada benzer sekilde
seslendirilir ¢iinkii besteci eseri bu sekilde kaleme almistir. Nota {izerinde yer alan
her isarete ve detaya sadik kalinarak eser icra edilir. Bu yiizden notaya bakan farkl

miizisyenler eseri ¢aldiklarinda, teknik olarak benzer olsa da her birinin ifade ettigi



ve hissettirdigi duygular farkli olabilir. Bu nedenle notaya dokiilmiis bir eserde
dogaclamaya yer yoktur. Besteci perspektifinden bakildiginda, bu yaklagim
bestecinin istiinliigii ve miizigin icrasinin nasil olmasi gerektigine dair tek karar
verici oldugunu vurgulayan bir imza niteligi tasir. icraci perspektifinden bakildiginda

ise, bu tutum besteciye gosterilen bir saygi ifadesi olarak anlasilabilir.

Resat Aysu bu anlayis1 zaten dyle benimsemis, dyle igsellestirmistir ki eserlerinde
acikca gormekteyiz. Eserlerin temposunun nasil olmasini istedigini belirtmis,
nlanslar1 porte altlarinda gostermistir. Aksan, staccato, legato gibi ifadeleri
yazmigstir. Bastan sona tek ses igceren saz eserleri oldugu gibi, zaman zaman armonik
olarak zenginlestirdigi eserleri, hatta bastan sona akorlar ve arpejler ile ¢ok sesli
sekilde ilerleyen eserleri vardir. Tek sesli de olsa nota iizerinde o boliimii hangi sazin
calmasin istedigini gosterdigi miiziklerinin yani sira partisyon yazdigi miizikleri de
vardir. Bu eserlerin tiimii bizim geleneksel miizigimizin makamlari ile bestelenmistir.
Besteciliginin yani sira keman icracist olmasit ve eserlerinin keman teknigini

gelistirecek seviyede olmast sebebiyle de incelenme konusudur.






2. RESAT AYSU VE KULTUREL KiMLIiGi

Keman icracisi, bestekar, ziraat mithendisi ve entomolog Mehmet Resat Aysu, 1910
tarithinde miizisyen bir ailede dogmustur. Babas1 Tekirdag Belediye Bandosu'nun sefi
olan Aysu'nun bes kardesi de cesitli calgilar calmaktadir. Erkek kardeslerinin
trombon, klarnet, bateri; kiz kardeslerinin de ud ve keman caldig1 miizik dolu bir

ortamda biiylimiistiir.

Dort yasinda kiiciik bir ¢ocukken annesi ile babasini kaybetmistir ve Trakya'nin
isgali sebebiyle de kalan ailesi ve akrabalariyla beraber Istanbul'a go¢ etmistir. Ilk
okul, orta okul ve lise egitimlerini Darlissafaka'da siirdiirmiistiir. Miizige ilgisi hep
asikar olan Aysu'nun bu alandaki yetenegini Darligsafaka'daki miizik 6gretmeni,
Zekai Dede'nin oglu olan Ahmet Irsoy farketmis ve Aysu'yu kendi kurmus oldugu
koroya davet etmistir. Klasik Tiirk Miizigi'nin gelenegini en {istlin terbiyeye sahip
iistatlardan biri olan Ahmet Irsoy'dan almis oldugu bellidir. Aysu bu koroya 6-7 sene
boyunca sesi ve kemami ile katilmis, koro calismalari boyunca Klasik Tiirk

Miizigi'nin degerli bestecilerinin farkli makam ve formlardaki eserlerini 6grenmistir.

Genis bir bakis agisina sahip olan Resat Aysu, sadece Tiirk miizigi sinirlar1 iginde
kalmak istememistir. Kendini kemanda daha fazla gelistirmek istedigi i¢in klasik bati
miizigi metotlarmi da calismig ve bu miizigi icra eden virtiidzlerin plaklarini
dinlemistir. Ayn1 zamanda armoni ve kontrpuani da orkestra icin eserler besteleyecek
seviyede 6grenmistir. Boylece iki tiiriin de ¢alis tekniklerini ve miizikal 6zelliklerini
benimsemis, ayn1 zamanda da genis bir repertuvara sahip olmustur. Keman
caligmalarinda ilerledigi kadar beste ¢alismalarina da 6nem gostermis, hatta ilerleyen
stirecte besteci kimligiyle taninmaya baglamistir. Arkadaslariyla birlikte Mustafa
Kemal Atatiirk'iin karsisinda oynadiklar1 “Othello” oyunun birinci kemaninda ¢almis
ve Atatiirk'in begenisini kazanmistir. Ses rengi ve okuyus bi¢imi Miinir Nurettin
Selguk'a benzetilen Aysu'nun gii¢lii bir tenor oldugu bilinmektedir. Geng yaslarinda

opera ile de ilgilenmis, liedler okumustur.

Resat Aysu yazdig1 miiziklerde kemanda kullanilabilmesi miimkiin olan ses araligini
ve pozisyonlar1 kullanmig; aldigi Klasik Bat1 miizigi egitiminin de bir sonucu olarak
akor, ¢ift ses ve arpejler igeren, staccato, glisando, tremolo gibi teknikler barindiran
besteler yapmistir. Yapilmasii istedigi teknik ve silislemeleri nota {izerinde

gostererek, kendinden onceki bestekarlardan farkini ortaya koymustur.



Mehmet Resat Aysu hakkindaki bilgiler bugiine kadar cesitli kaynaklarda
bildirilmistir. Bu kaynaklar detaylica incelendiginde biyografik bilgiden 6teye giden
bir ¢alismaya rastlanmamustir. Bu biyografik bilgilerin 1s1ginda Resat Aysu'nun ¢ok
kiltirlii bir yapiya sahip oldugunu gormekteyiz. Babasinin bando sefi olmasi
sebebiyle c¢ok sesli miizige asina olarak yetismis olmalidir. Kardeslerinin farkli
calgilar ¢aldiginin da bilincinde olarak hem Klasik Tiirk Miizigi hem de Klasik Bati

Miizigi'nin unsurlarinin Aysu'nun zihnine islenmis oldugunu anlamaktayiz.

Farkli gruplarla hem Tiirk Miizigi hem de Bati miizigi alanlarinda caligmalar
yapmistir. Keman teknigini kendi kendine bati metotlar1 ¢alismalariyla ve cesitli
ustalardan, plaklardan dinleyerek gelistirmistir. Keman calisinda kullanilabilecek

teknikleri 6grenerek etkienmis ve bu anlamda kimligi sekillenmistir.

2.1. Resat Aysu’nun Icracihg

Nota okumay1 ve keman c¢almayi kimseden ders almadan kendi kendine O6grenen

Resat Aysu, bunu su sekilde anlatmistir:

Notay1 Dariigsataka'da iken, Bimen Sen'in “Camlar altinda uzatti, desti nazik
bir peri” giifteli saba sarkisini bircok kereler tek basima tekrar ederek
O0grenmistim. Kemani da kimseden ders almadan o6grendim. Bos
zamanlarimda okuldaki siralarin iizerine iki ¢ivi ¢akarak, bunlardan birine bir
celik tel baglar ve bir ucunu da elimle idare ederek, 6grendigimiz marslar

cikarmaya calisirdim. (Kalaycioglu, 1962, s. 14)

1932'de Dariigsafaka Lisesi'nden mezun olduktan sonra Ankara'daki ziraat
fakiiltesine girmek i¢in on ay boyunca Gazi Orman Ciftligi'nde staj yapmistir ve
burada bulunan Macar Cigan Orkestrasi'ndan etkilenerek c¢igan tarzinda keman
caligin1 6grenmistir. 1937 yilina kadar devam eden fakiilte yillar1 boyunca kemani ve
sesi ile orkestraya Onemli katkilarda bulunmustur. Fakiiltede bir tango orkestrasi
kurmus ve kurdugu bu on ii¢ kisilik orkestrasiyla bir¢ok konser vermistir. Cesitli

orkestralarda kemanu ile tutti ve solo olarak klasik miizik eserleri de calmistir.

Rakim Elkutlu ile beraber Izmir Tiirk Misikisi Cemiyeti'ni kurmustur ve burada iig
y1l boyunca tek basina hocalik yapmis, koronun sefligini iistlenmistir. Sik sik

konserler vermistir. Bu koro 1949'da hanende ve sazendesi ile birlikte Izmir



Radyosu'na ¢evrilmistir. Aysu da radyoda bir y1l boyunca karsiliksiz olarak keman

calmistir.

1947 yilinda Izmir'de Madam Amati sefliginde olusturulan senfoni orkestrasinin
keman grubunda yer almistir. Beethoven, Mozart, Lizst ve Boccherini gibi
bestecilerin miiziklerinden olusan konserlerde bulunmustur. Gorev nedeni ile
1952'de Amerika Birlesik Devletleri'nde, 1953'te Almanya'da, 1955'te Yunanistan'da,
1957'de Kibris, Isvigre ve Belgika'da, 1960'ta Israil'de bulunmustur. 1958'de Ege
Universitesi'nde Tiirk Miizigi Korosunu kurarak konserler vermistir. 1969 yilinda

gdrev yapt1g1 Izmir Bornova Zirai Miicadele Enstitiisii'nden emekli olmustur.

Anlamaktayiz ki; kiiltiirel kimliginden etkilenmis olan kisilik yapisi onu yine ayni
sekilde icraci olarak da hem Tiirk Miizigi hem de Bat1 Miizigi eserlerini ¢alabilecek

seviyede gelistirmistir.

2.2. Resat Aysu’nun Besteci Kimligi

Resat Aysu kemanciliginin yani sira iyi bir bestekardir. Beste yapmaya dokuz
yasinda, giiftesi Riza Tevfik Bdliikbasi'na ait olan “Rahatiilervah” makamindaki
“Agla sevdicegim giil ruhlarindan” eseriyle baslamistir. Hem tamamen Tiirk Miizigi
form ve makamlarinda olan hem de Bati Miizigi'nin ¢esitli 6zelliklerini barindiran

besteler yapmustir.

Cagdas ve teknik saz eseri dendiginde akla gelen ilk isimlerden olan Resat Aysu'nun
besteleri mutlaka detaylica ve ciddi sekilde calisildiktan sonra calinabilecek
seviyededir. Cogu saz eseri olmakla birlikte hem sozlii eserler hem de saz eserleri
yazmustir. S6zIli olanlarin ¢ogunun giifteleri de kendisine aittir. Fakat Aysu'nun en
bilinen ve en kiymetli goriilen eserleri, yazmis oldugu saz semaileri ve pesrevleridir.
Bu bestelerin tamami Klasik Tiirk Miizigi formlarinda olmasina ragmen Aysu'nun
uzun yillar iizerinde ¢alistigi Tiirk ve Bati Miiziklerinin bir sentezidir. Resat
Aysu'nun bestelerinin ilk icracist Erol Sayan'dir ve Oktay Helvaci'nin aktarimiyla
o0grendigimize gore Erol Sayan i¢in bu eserler cagin oldukca ilerisindedir. Besteleri
teknik acidan siklikla goriilmeyen bir zorluk igerir. Klasik Bat1 Miizigi'nin disiplinli
karakteri ve dinamik yapisina Tiirk Miizigi'nin ruhunu eklemistir. Eserlerinin bilinen
ezgilerden herhangi bir motif tagimamasi ve Ozellikle saz semailerinin son

hanelerinin kendi tavrim1i ortaya koyusu bestekarin iislubunun farkimi acikca



gostermektedir. En taninmig eserleri Nihavend Saz Semaisi ve Kiirdilihicazkar Saz

Semaisi'dir. Bu eserler orkestra ile de icra edilebilecek armonik yapidadir.

Dinamizmi baz alan ve atlamali sesler iceren besteler yapan Resat Aysu, ana
melodiyi terketmeden onu c¢esitlendirmistir. Kimi zaman pozisyon kullanimi
gerektiren, kimi zaman akor ve arpejler kullandig1 eserler yazarak cok sesli olarak
icra edilebilecek seviyede miizikler ortaya koymustur. Saz semaisi, pesrev, sarki,
sirto, cenaze marsi, oyun havasi tiirtindeki yapitlarinin yan sira; tango, fokstrot, lied,
mars gibi tiirler de dahil olmak {izere toplamda 340 eseri vardir. ilk yazmis oldugu
saz eseri 1932 tarihinde besteledigi “Oyun Havas1”, son yazdig1 saz eseri ise 1988
tarihli “Nihavend Saz Semaisi No.2”dir. Yazdigi bestelerin sayisi goz Oniine

alindiginda verimli bir besteci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Besteledigi eserlerin ¢ogunda diiyek ve aksak semai usullerini kullanmistir. Makam
olarak bakildiginda en sik nihavend makamini, bati miizigi tonlar1 agisindan

degerlendirildiginde ise mindr tonlart majorlere nazaran daha sik tercih etmistir.

Resat Aysu'nun TRT Repertuarinda bircok eseri bulunmaktadir ve besteleri bazi
tiniversitelerin miizik boliimlerinde Tiirk Miizigi sazlarinin bazi teknik hususlardaki

gelisimi amaciyla kullanilmakta, eserlerinin egitici yoniinden faydalanilmaktadir.

Resat Aysu'nun besteci kimliginden bahsederken Rakim Elkutlu ile olan yakiligimi
da atlamamak gerekir. 1945 yilinda Rakim Elkutlu ile tanigmistir ve Elkutlu’nun nota
bilmemesi sebebiyle seksen civari bestesini notaya alarak unutulmaktan kurtarmistir.
Hatta kimi eserleri sadece notaya almakla kalmamis, diizenlemis ve kendi
anlayisinda eklemeler yapmistir.

Aysu bir anisinda 1945 yilinda Elkutlu ile Hisar Camii'nin avlusunda sohbet ederken
Rifat Morali'min Elkutlu'ya “Miimkiin mii unutmak giizelim neydi o aksam”

sOzleriyle baslayan bir giifte verdiginden bahsetmistir. Bu giifteye hem Aysu, hem de
Elkutlu ayr1 ayr1 besteler yapmustir.

“Meslegim bag ve bahgelerdeki meyve agaclarinda inceleme yaparken, aklimda olan
giifteyi nihavend makaminda ve aksak usuliinde besteledim. Bir giin sonra hocay1
tekrar gordiigiimde, ayn1 giifteyi besteledigini ve benim notaya almamu istedigini
sOyledi. Benimkilerden alinmis bircok batotolar vardi.” (Cetin, 1996, s. 20 ) diye
devam eden Aysu, Elkutlu'nun da onay1 ile bu besteyi diizenlemis, ayni giifte ile

yazdig1 kendi bestesinden melodiler de katmistir.



“Eseri Miinir Nurettin Bey plaga okuyunca isitenler ‘Hoca smokin giymis.” dediler.
Merhum Rakim Elkutlu eserlerine ilaveler yapmama, degistirmelerime hi¢ kizmaz

bilakis sevinirdi.” (Cetin, 1996, s. 21)

Elkutlu'nun bestesinin ana hatlarinin  Aysunun 06zel miizikal fikirleriyle
harmanlanmas1 sonucunda bu giizel eserin bugiin okunan hali meydana gelmistir.
Aysu ve Elkutlu arasindaki bu dostluk, Tiirk Miizigi'ne c¢ok kiymetli eserler
kazandirmistir (bkz. ¢izelge 2.1).

“1984-1985'de Rontgen Uzmani Dr.Cemalettin Alptekin ile tanigsmistir. Doktorun
muayenehanesinde “Dergah” ismindeki sairler ve bestekarlar toplulugunu kurmustur
ve Alptekin tarafindan yazilan yirmiye yakin gifteyi c¢esitli makamlarda
bestelemistir.” (Kalaycioglu, 1959, s. 44)

Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay ve Zekaizade Hoca Ahmet Irsoy tarafindan
derlenen Darii'l-Elhan Killiyati'min yiiz seksen adetinden yiiz yirmisini Osmanli
Tiirk¢esi'nden giiniimiiz Tiirkgesine ¢evirmistir. 1988 yilinda ise Ege Universitesi
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari'nda calistigi zamanlarda bestekar Hasim Bey'in
Osmanl Tiirkgesi ile yazmis oldugu doksan ii¢ sayfalik “Mecmia-i Karha ve Naksha

ve Sarkiyyat” isimli kitab1 Tiirk¢e'ye ¢evirmistir.

flkini 1932 yilinda besteledigi 44 saz eseri, 100'e yakin tango, fokstrot ve liedi;
toplamda ise 238'1 yayimlanmis 340 eseri bulunmaktadir. 1980 yilinda kendi
cenazesi i¢in besteledigi bir cenaze mars1 da bulunan Mehmet Resat Aysu, 14 Ekim

1999'da vetat etmistir.



Cizelge 2.1 : Resat Aysu'nun Tiim Saz Eserler

Form Makam Usul Bestelenme Bestelendigi
Tarihi Yer
Oyun Havasi Makamsiz Sofyan 08.04.1932 Ankara
Saz Semaisi Kiirdilihicazkar Aksak Semai+Semai 26.04.1952 Cebelitarik-
Barselona
Saz Semaisi Acemasiran Aksak Semai+Semai 12.05.1953 Ankara
Saz Semaisi Nihavend Aksak Semai+Sofyan 20.10.1953 Koéln
Saz Semaisi Mahur No.1 Aksak Semai+Nim 28.11.1954 Bornova
Sofyan
Saz Semaisi Hicaz Aksak Semdi+Sofyan 30.06.1965 Ayvalik-Cunda
Saz Semaisi Rast Aksak Semai+Semai 14.08.1965 Bornova
Saz Semaisi Hisarbuselik Aksak Semai+Semai 26.08.1965 Bornova
Saz Semaisi Ferahnak Aksak Semai+Semai 18.05.1966 Bornova
Saz Semaisi Nisaburek Aksak Semai+Semai 27.03.1967 Ankara-Bornova
Saz Semaisi Nigaburek No.2 Aksak Semai+Sofyan+ 27.03.1967 Ankara-Bornova
Yiiriik Semai
Saz Semaisi Mubhayyerkiirdi Aksak Semai+Semai+ 20.07.1967 Bornova
Sofyan
Saz Semaisi Sultaniyegah Aksak Semai+Semai 10.10.1967 Bornova
Saz Semadisi Ferahfeza Aksak Semai+Semai 23.01.1970 Bornova
Sirto Sultaniyegah Sofyan 25.01.1973 Bornova
Pesrev Nisaburek Devr-i Kebir 29.08.1973 Bornova
Pesrev Acemagiran Devr-i Kebir 07.02.1974 Bornova
Saz Semadisi Segah Aksak Semai+Semai 26.10.1976 Alsancak
Saz Semadisi Mahur No.2 Aksak Semai+Semai 25.03.1977 Alsancak
Saz Semaisi Karcigar Aksak Semai+Semai 27.04.1977 Bornova
Saz Semadisi Nikriz Aksak Semai+Semai 19.05.1977 Alsancak
Saz Semadisi Sehnaz Buselik Aksak Semai+Semai 10.08.1977 Alsancak
Saz Semadisi Buselik Aksak Semai+Semai 02.10.1977 Alsancak
Saz Semaisi Yegah Aksak Semai+Semai 27.10.1977 Alsancak
Saz Semadisi Sehnaz Aksak Semai+Semai 12.01.1978 Istanbul
Saz Semadisi Hicazkar Aksak Semai+Semai 27.04.1978 Alsancak
Saz Semadisi Acemkiirdi Aksak Semai+Semai 25.09.1978 Alsancak
Saz Semadisi Suzidil Aksak Semai+Semai 12.02.1979 Alsancak
Saz Semaisi Cargah Aksak Semai+ Yirik 21.02.1979 Alsancak
Semai
Saz Semaisi Sedaraban Aksak Semai+Semai 20.11.1979 Alsancak
Pesrev Sedaraban Devr-i Kebir 27.12.1979 Alsancak
Pesrev Rast Sofyan 26.01.1980 Alsancak
Cenaze Marsi La Major Sofyan 10.02.1980 Alsancak
Pesrev Kiirdilihicazkar Sofyan 13.06.1980 Alsancak
Pesrev Nihavend Sofyan 15.06.1980 Alsancak
Pesrev Hicaz Sofyan 24.09.1980 Alsancak
Pesrev Sultaniyegah Sofyan 19.11.1980 Alsancak
Pesrev Buselik Sofyan 19.06.1981 Alsancak
Pesrev Cargah Sofyan 15.12.1981 Alsancak
Pesrev Ferahnak Sofyant+Semai 30.12.1981 Alsancak
Saz Semaisi Mahur No.3 Aksak Semai+Semai 22.01.1983 Alsancak
Pesrev Mubhayyerkiirdi Sofyan 04.07.1988 Alsancak
Saz Semaisi Nihavend No.2 Aksak Semai+Semai 01.11.1988 Alsancak
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2.3. Belirlenen Problemler

Mehmet Resat Aysu Aysu, Klasik Tirk Miizigi'nin modern anlayisa sahip bir
bestekar1 olarak eserlerinde farkli teknikler kullanmistir ve zor pasajlara yer
vermistir. Bu eserler keman ile icra edildiginde akord diizeni, hangi pozisyonlarin
kullanilmast gerektigi, arsenin nasil kullanilacagi, ¢ift ses veya akor var ise kemanla
icra edilip edilemeyecegi gibi sorular olusmaktadir. Bu sebeple alt problemler

asagidaki gibi belirlenmistir.

2.3.1. Alt problemler

Belirlenen problemler sonucunda; Aysu'nun saz eserlerinin formal ve makamsal
olarak klasik saz eseri anlayisina uygun olup olmadigi, Aysu'nun saz eserlerinde
kullandig1 miizikal - teknik ifadelerin keman ile nasil icra edilmesi gerektigi ve bu
eserlerin "keman" baz alinarak degerlendirildiginde calginin teknik gelisimine katki

saglayip saglamadig1 gibi alt problemler ortaya ¢ikmaktadir.

2.3.2. Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin amaci, bestecinin sec¢ilmis eserlerin makamsal ve miizikal
analizlerinin yapilip, klasik usluba uygun sekilde yazilip yazilmadiginin, kullanilmis
olan formlarin tespit edilmesi ve incelenmesidir. Ayn1 zamanda kemanda sag el ve
sol el teknikleri baglaminda incelenerek kullanilmasi gereken yay sekilleri ve
pozisyonlarin belirlenmesi, bestecinin belirttigi yay tekniklerinin nasil ¢alinmasi
gerektiginin aciklanmasidir. Bu sayede keman ile icra edildiginde kullanilacak her

teknigin belirlenmesi sonucunda icracilara 151k tutmasi amaglanmistir.

2.3.3.Arastirmanin 6nemi

Secilmis olan eserlerin i¢cinde daha once herhangi bir ¢alismada makamsal analizi
yapilmamis olan eserlerin de bulunmasi, segilen hicbir eserin daha 6nce keman
teknikleri agusindan degerlendirmemis olmasi, Hicaz Pesrev ve Sedaraban Saz
Semaisi'nin kaydi bulunmamasi, Nihavent Saz Semaisi'nin bestecinin en ¢ok icra
edilen eserlerinden biri olmasina ragmen keman ile tim c¢ift sesler ve akorlar

kullanilarak icra edilmemesi.
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2.3.4. Smirhhiklar

Bu arastirma Mehmet Resat Aysu Aysu'nun Hicaz Pesrev, Sultaniyegah Sirto,
Nihavend Saz Semaisi ve Sedaraban Saz Semaisi'nin miizikal agidan ve keman

teknigi agisindan incelenmesi ile sinirhidir.
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3. HICAZ PESREV’IN ANALIZi

3.1. Miizikal Analiz

Bu boliimde eserin miizikal agidan degerlendirilmesi yapilmistir. Once form
bakimindan incelenmis, Klasik Tiirk Miizigi'nin hangi saz eseri formu ile
bestelendigi agiklanmig ve bu iisluba uygunlugu degerlendirilmistir. Kullanilan
usuller ve velveleleri sekilleriyle birlikte gosterilmistir. Makamsal analizde ise eserin
bestelenmis oldugu makamin kurallarina uygunlugu degerlendirilmis ve eser i¢inde

yapilan kaliglar ve geckiler gdsterilmistir.

3.1.1. Form analizi

Pesrev Farsca'da "onden giden" demektir. On anlamindaki "pis" ve gitmek anlaminda
olan "rev" sozciiklerinden olugmustur. Fasil baslarinda icra edildigi icin bu sekilde

isimlendirilmistir. Pegrevler bestelendigi makam ile adlandirilir.
Analizi yapilmakta olunan Hicaz Pesrev'in yapisi su sekildedir:
1. hane (a) + miilazime (b)

2. hane (c) + miilazime (b)

3. hane (d) + miilazime (b)

4. hane (e) + miilazime (b)

Miilazime boliimii, her hanenin ardindan icra edilmesi gereken, o eser i¢in sabit bir
hane olarak diisiiniilebilir. Kelime kokii de "lizum" oldugundan, tekrarlanmasi lazim

olan kisim oldugu rahatca anlasilabilir.

1., 2. ve 4. hanelerin son dort dl¢iisii ayn1 yazilmistir. Bu da bize bu 6lgiilerin teslim
climleleri oldugunu gosterir. Zaman zaman miilazime ile karistirildigi bilinen
"Teslim"; teslim etmek anlami ile bir seyi baskasina iletmek, yani haneleri

miilazimeye ulastirmak manasindadir.

Klasik fasilda, makamin Ozelliklerinin ilk olarak gosterildigi baglangig¢ eseri

pesrevdir. Dolayisiyla pesrevin ilk hanesinde ve miilazimesinde o makamin genel bir
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tarifi yapilir. Klasik tslupta yazilmis olan pesrevlerde 2. hane itibariyle gegki
yapilabilir. Gegki yapilacaksa dnce yakin makamlara yapilir. Tiz seslere 3. hanede
cikilir. 4. hanede ise bitise hazirlanilir ve daha pest seslere gegis yapilir. Bu yonden

degerlendirildiginde Aysu'nun Hicaz Pesrev'i de klasik tislupta yazilmstir.

Eserde kaba diigah ve tiz neva arasindaki sesler kullanilmistir. Daha ilk Ol¢liden
carpma kullanimina baglanmistir. Motif ve figiir tekrarlart mevcuttur. Akor, arpej ve
triole kullanimina rastlanmamustir. Olgii sonlarindaki dértliik ve ikilik degerler bos
birakilmamis, silislemelerle doldurulmustur. Resat Aysu'nun da iizerinde calistigi,
miizigimiz ile harmanlamaya 6zen gosterdigi bati disiplininde notada olmayan sesler
calinmaz, gosterilmeyen higbir siisleme yapilmaz. Her durumda notaya sadik
kalinmalidir. Bu ylizdendir ki Aysu da siislemeleri, niians ve ifadeleri nota iizerinde

acikca belirtmistir.

Hicaz Pesrev'in tamami sofyan usuliindedir. Sofyan usulii dort zamanlidir ve diiziimii

sekil 3.1°deki gibidir:

][z =

di-iim te ke

Sekil 3.1 : Sofyan Diiziimii
Velvelesi sekil 3.2°deki gibidir:

][i_r " )

dim te ke tek ka

Sekil 3.2 : Sofyan Velvelesi

Sofyan usulii bu eserin tamaminda sekil 3.3’deki gibi kullanilmastir:

Ly &

Sekil 3.3 : Sofyan Usulii
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3.1.2. Makamsal analiz

Bu pesrev hicaz makamindadir. Esrde kullanilan Hicaz dizileri sekil 3.4 ve 3.5’de

gosterilmistir.
Yerinde Hicaz Makami Dizisi
A &
g“ [ e — — te
[U l ' S A2 s , T K S T |

Diigah'ta Hicaz 4'lasii Nevi'da Rast 5'lisi

Sekil 3.4 : Hicaz Makam Dizisi

Yerinde Hicaz Hiimdayiin Makami Dizisi

&
[’Q e — —— =
Do i —
) .S A12 s |, T B T T

Diigah'ta Hicaz 4'lisi Nevia'da Buselik 5'lisi

Sekil 3.5 : Hicaz Hiimayun Makam Dizisi

Karar perdesi diigah civarindan baslayan pesrevin 1. hanesinde yerinde hicaz 4'lisii,
4. hanesinde ise yerinde hicaz 5'lisi gosterilmistir. Pesrevin neredeyse basindan
sonuna kadar neva {istlinde buselik c¢esnisi, yani acem perdesi kullanilmistir. Bu
durumda kullanilan dizi humayun dizisidir. 1. hanenin son 6l¢iisiinde yerinde hicaz

cesnisi ile kalis yapilmistir (bkz. sekil 3.6).
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Sekil 3.6 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 1
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Miilazime boliimii yerinde hicaz ile baslamis, sonrasinda nevada buselik ile devam
etmistir. Hiiseyni iizerinde kiirdi ve nevada buselik cesnilerinin gosterilmesinin
ardindan dik kiirdide ¢enisiz bir kalis yapilmis ve yerinde hicaz ile sonlanmistir (bkz.

sekil 3.7).
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Sekil 3.7 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 2

2. hane diigah tizerinde kiirdi ile baslayip, nim hicazda cesnisiz ve sirastyla acem ve

hiiseynide kaliglar yaparak son 6l¢iide yerinde hicaz ile bitirilmistir (bkz. sekil 3.8).

Sekil 3.8 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 3

3. haneye muhayyer civarindan baglanmis ve tiz tarafa dogru buselikli genisleyerek
tiz ¢argah sesi kullanilmigtir. Diigah iizerinde rast dizisi gosterilerek dik kiirdi yerine
buselik perdesi kullanilmistir. Hanenin devaminda ise inis ¢ikis cazibesi ile evig ve

acem perdeleri arasinda gidip gelinmistir (bkz. sekil 3.9).
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Sekil 3.9 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 4

Pesrevin 4. hanesinde tiz seslerden uzaklasilarak neva civarindan baslanmis,
sonrasinda nim hicazda ve dik kiirdide c¢esnisiz, diigahta hicazli kalislar yapilmistir

(bkz. sekil 3.10).
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Sekil 3.10 : Hicaz Pesrev Makamsal Analiz 5

Yapilan inceleme sonucunda anlasilmistir ki bu eser her ne kadar pesrev formuna
uygun olarak bestelenmisse de, hicaz makaminin seyir 6rnegini tam anlamiyla
gosteren bir eser degildir. Ana hatlartyla hicaz makami sesleri kullaniliyor olsa da
giiclii neva tizerinde g¢ogunlukla buselik 5'lisinin kullaniliyor olmasi humayun
makaminin baz alindigini1 gosterir. Yarim karar, asma kararlar ve makam geniglemesi
bakimindan incelendiginde ilk hedefin makam o6zelliklerini gostermek olmadigi

goriilmektedir.
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3.2. Keman Teknigi A¢isindan Degerlendirilmesi

Bu boliimii; eserin keman ile icrasinin nasil olmasi gerektigi, bestekarin notasina
istinaden kullanilmas1 gereken teknikler ve benim kullanilmasi gerektigini
diisiindiiglim keman teknigi onerilerimin agiklanmasi olustrmaktadir. Keman teknigi
sag ve sol el teknikleri olarak ikiye ayrilmaktadir. Sag el, arse tutan el oldugundan bu
kisim yay sekilleri, baglar, yayin farkli alanlarinin kullanildig: bir takim teknikleri
igerir. Sol el ise notalarin ¢alindig1 el oldugundan pozisyon kullanimi, vibrato gibi

konulari igerir.

3.2.1. Sag el tekniklerinin incelenmesi

Eserde kaba diigah ve tiz neva arasindaki sesler kullanilmig oldugundan analiz ve
icrada baz alinacak akord diizeni "sol — re — la — mi" dir. Eserin orijinal notasinda
detase, legato ve spiccato teknikleri mevcuttur. Miizikal terimler belirtilmis olsa da
bu pesrev dogrudan keman i¢in yazilmadigindan, bag sekilleri ve yay teknikleri
keman icras1 sirasinda daha uygun olacagini 6ngordiigiim sekilde diizenlenmistir.
Fakat yine de tarafimdan eklenmis olan Oneri kisminda bestecinin kullandig

tekniklerin disina ¢ikilmamustir.
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Sekil 3.11 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 1

Eser sekizlik es ile baslayip ardindan sekizlik notalar ile devam etmistir. Bu sebeple
yayin orta kismindan iterek baslanmasi uygun goriilmiistiir. Bestecinin miizikal
anlayisinin disina ¢ikmak istememem sebebiyle ilk iki Olciiye tarafimdan herhangi

bir bag eklenmemistir. Iterek baslandiktan sonra iki dl¢ii yaym geldigi gibi devam
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etmektedir. 3. Ol¢iide sondaki dort sekizlik nota ikiserli olarak baglanmistir.
Dordiincti 6lcilideki sekizlik nota ve sonraki iiclemenin bagli ¢alinmasi keman icrasi

i¢cin daha uygundur (bkz. sekil 3.11).

Miilazimenin basinda karsilasilan ii¢ &lgii, ilk haneyle aym yaylardadir. Ugiincii
Olciide baslayan crescendo ile birlikte arsenin baskisi artmali, ayn1 zamanda da
gittikge geniglemelidir. Devamindaki 6l¢lide de usuliin ilk iki vurusundaki sekizlikler
ikiserli olarak, son vurustaki on altilik notalar dortlii sekilde baglanmistir. Besinci
Olcliye gelindiginde forteye varilmis olunmali ve miilazimenin son 6l¢iisiine kadar
devam etmelidir. Sonraki iki 6l¢iideki ilk dort sekizlik ayr1 yaylarda calindiktan
sonra on altilikk notalar baglanmis ve son vurus bestekarin notasindaki gibi
birakilmigtir. Ozellikle arka arkaya gelen bag ve spiccato yazimi degistirilmemistir.
Bagli olan iki on altilik nota ve ardindan gelen spiccatolu notalar yayin orta ve kok
arasindaki bolimiinde ¢almmalidir. Sekizligin ardindan gelen iki on altilik
baglanmis, sonrasindaki dort adet on altilik ayr1 ayr1 ¢alinmaya uygun gorilmistiir.
Son dlgiideki biitiin on altiliklar ikiserli halde baglanmistir. Dolce olarak gdsterilen

ifade tatli ve yumusak calinmasi gerektigini anlatmaktadir (bkz. sekil 3.12).
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Sekil 3.12 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 2

2. hanenin ikinci Olglisiinden itibaren {i¢ Ol¢ii boyunca ayni yay sekilleri
kullanilmistir. Sonraki iki 6l¢iiniin ilk yarist 6nceki Olgiilerle ayni sekilde detase,
diger yarist ise bir sekizlik ayri, iki on altilik baglanacak sekilde ayarlanmistir. Son
iki Olcll ise zaten teslim oldugundan diger boliimlerin sonu ile aynidir (bkz. sekil

3.13).
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Sekil 3.13 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 3

3. hane diger hanelerde oldugu gibi ayr1 yayda baglamis, iiglincii ve dordiincii
vuruslar kendi aralarinda bagli yazilmistir. ikinci dl¢iide biitiin bir vurusa denk gelen
notalar baglanmistir. Ugiincii 6l¢ii ¢ekerek baslamistir ve yine bir vurusluk notalar
bagli devam etmistir. Sonraki iki 6lcii ise sekizlik es ardindan iterek baglamis ve ayri
yayda devam ettirilmistir. Sonraki Olciide ilk iki sekizlik detasedir ve son Olgii

teslimdir (bkz. sekil 3.14).
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Sekil 3.14 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 4

Arsenin kokiinde baglayan son hanede sekizlik ve on altilik notalar ayr1 yaydadir.
Sonraki 6l¢iide on altiliklar ikiserli olarak baglanmistir. 5 ve 6. dlgiiler yine sekizlik
esin ardindan gelen iterek hareketiyle basladiktan sonra ii¢ sekizlik boyunca ayri

yayda gitmektedir (bkz. sekil 3.15). Son iki 6l¢ii teslimdir.
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Sekil 3.15 : Hicaz Pesrev Sag El Teknikleri 5

3.2.2. Sol el tekniklerinin incelenmesi

Eser birinci pozisyonda bos tel la (diigah) sesi ile baslamaktadir. ikinci 6l¢iiniin
sonundaki ikilik la sesi vibrato ihtiyaci sebebiyle pozisyonda alinmalidir ve ii¢ilincii
pozisyonda ikinci parmak uygundur. Ugiincii dlgiiye tekrar birinci pozisyonda bos tel
ile baglanir, dérdiincii 6l¢iideki neva perdesinde ikinci pozisyona gegilir. Besinci 6lcii
bos tel la ile basladiktan sonra re sesinde ligiincii pozisyona gecilerek devam eder.
Ardindan gelen dlgiilerde birer pozisyon geriye gidilerek pozisyona birinci parmak
ile baslanir. Once bos tel la sonrasinda gelen do (gargah) sesi ikinci pozisyonda
birinci parmak, sonraki olclide ise si (dik kiirdi) sesinde birinci pozisyona birinci
parmak ile baglanir. Ilk hanenin son &lciisiinde la sesi ikinci pozisyonda iigiincii

parmak ile alinmalidir (bkz. sekil 3.16).
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Sekil 3.16 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 1

21



Miilazime boliimiiniin tiimii birinci pozisyonda calinmali, sadece sondaki diigah

perdesinde ikinci parmak kullanilmalidir (bkz. sekil 3.17).
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Sekil 3.17 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 2

2. hane birinci pozisyonda baglamis, ardindan neva perdesinde birinci parmak
kullanilmustir. Ikinci dlgiiniin diigah perdesinde birinci pozisyona geri déniilmiis, 4.
6lciide mi sesinde ii¢ilincili pozisyona gegilmistir. 6. 6l¢ii, nim hicaz (do diyez) perdesi
icin birinci parmak kullanilarak baglamistir. Sonrasinda da teslimin ilk Olgilistinde
birinci pozisyon ve hanenin son Olgiisiinde ikinci pozisyonda calinarak bolim

sonlanmaktadir (bkz. sekil 3.18).

Sekil 3.18 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 3

3. hane {iglincli pozisyonda baglamalidir. 2. dl¢lide nim hicaza gelindiginde birinci
pozisyona doniilmelidir. 4. dlglideki ikinci gerdaniye perdesinde ikinci pozisyona

gecilmeli, bir sonraki gerdaniye perdesinde ise birinci pozisyona doniilmelidir.
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Sonraki 06lgii iiclincli pozisyonda baslamis, Ol¢li baslarinda birer pozisyon geri

giderek devam etmistir (bkz. sekil 3.19).

Sekil 3.19 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 4

4. hane birinci pozisyonda baglamistir. Besinci Ol¢lide neva perdesinde iiglincii
pozisyona, altinci 6l¢iide nim hicaz perdesinde ikinci pozisyona geg¢ilmistir. Yedinci
Olcii ile birlikte birinci pozisyona doniilmeli ve her teslimde oldugu sekilde

bitirilmelidir (bkz. sekil 3.20).

Sekil 3.20 : Hicaz Pesrev Sol El Teknikleri 5
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3.3. Eserin Notasi

Hicaz Pesrev’in yay ve parmak diizenlemeleri sekil 3.21 ve sekil 3.22 olarak

verilmistir.

Sekil 3.21 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden Sayfa 1
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Sekil 3.22 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden Sayfa 2
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4. SULTANIYEGAH SiRTO’NUN ANALIZi

4.1. Miizikal Analiz

4.1.1. Form analizi

Sultani Yegah makamindaki bu eser, sirto formunda yazilmistir. Sirto, fasillarda en
son icra edilen saz semaisinin alternatifi olarak da kullanilir. Yiiriik sekilde, neseli ve
hareketli bicimde icra edilen sirtolar cogunlukla nim sofyan veya sofyan usuliinde
bestelenir. Koken olarak arastirildiginda yasanan gocler ve konum bakimindan yakin
cografyalara yayilarak ortak bir kiiltiir haline gelmis, ufak tefek degisikliklere

ugramistir.

Eser, roprizler ve dolaplar barindiran ciimlelerden olugmakla birlikte haneler halinde
yazilmamistir. Bu yonden saz semaisi ve pesrevlerden ayrilir. Eserde kaba rast ve tiz
acem perdeleri arasindaki sesler kullanilmistir. Carpma kullanimi daha ilk notadan
baslamustir. Eserin iki Olg¢iisinde ¢ift ses, boliim sonlarinda ise akor kullanimi

mevcuttur. Sofyan usuliinde bestelenmistir.

4.1.2. Makamsal analiz

Sultaniyegah makami; Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin terkib ettigi, buselik
makami dizisinin yegah perdesi lizerine gogiiriilmesiyle olusan sed bir makamdir.
Dolayisiyla yegah lizerinde buselik 5'lisine, diigahta hicaz ve kiirdi dizilerinin
eklenmesiyle meydana gelir (bkz. sekil 4.1). Seyri inicidir, bu sebeple tiz durak neva

civarindan baglanir.

Sultani Yegdh Makami Dizisi
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Sekil 4.1 : Sultani Yegah Makam Dizisi
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Analizi yapilan eser, yegah tiizerindeki buselik dizisinin tiz tarafa genislemesiyle
olusan neva iizerinde buselik dizisi ile baglamistir. Besinci dlgliden itibaren kiigiik
miicennep bemollii mi sesi (nim hisar perdesi) kullanilarak nihavend makamina bir

gecki yapilmistir. Sekizinci 6lglide ise makamin kendi dizisine doniilmiistiir (bkz.
sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 1

On altinct 6l¢ii ile baglayan ciimlede buselik ¢esnisi kullanilmigtir.
(bkz. sekil 4.3).
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Sekil 4.3 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 2

Yirmi dordiincii 6lgiide gikarken rast inerken kiirdi ¢esnileri kullanilarak inis - ¢ikis

cazibesi gosterilmistir (bkz. sekil 4.4).
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Sekil 4.4 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 3

Yirmi yedinci Olgiide nikriz dizisinin neva iizerine gogiiriilmiis hali gosterildikten
sonra otuz ikinci Olgiide nevada rast 5'lisi lizerinde muhayyerde buselik ¢esnisi

gosterilmistir (bkz. sekil 4.5).
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Sekil 4.5 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 4

Otuz besinci Ol¢li ve sonrasinda ise buselik c¢esnisi devam ettirilmistir (bkz. sekil

4.6).
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Sekil 4.6 : Sultani Yegah Sirto Makamsal Analiz 5

4.2. Keman Teknigi Ac¢isindan Degerlendirilmesi

4.2.1. Sag el tekniklerinin incelenmesi
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Sekil 4.7 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 1
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Analiz ve icrada baz alinacak akord diizeni sol — re — la — mi dir. Eserin tamaminda

yay teknigi olarak detase, legato, spiccato ve martele kullanilmistir.

Sirtonun neseli karakterine uygun olarak, eser boyunca arse c¢evik sekilde
kullanilmalidir. Bastaki ilk iki dortliik notada yay genisce kullanilmalidir. Yedinci
Olciide baslayan martele, yayin orta kisminin uca yakin bolimiinde c¢alinmalidir.
Sekizinci Olgiiniin  sonundaki akor ikiser ikiser calinmalidir. Dokuzuncu o6l¢ii
pianissimo olmasi sebebiyle yayin kuvveti azaltilmali, yay bir miktar tuseye

yaklagsmalidir (bkz. sekil 4.7).

On {igiincii Olclide martele ile beraber cresendo baslamistir. Yay iist yarida olmasina
ragmen giderek genislemeli ve siddeti artmali, bir sonraki Olciide ise bu siddet
azalmalidir. On altinc1 6l¢liden on sekizinci Ol¢iiye kadar on altilik notalar daha 6nce

de oldugu gibi ikiserli sekilde baglanmalidir (bkz. sekil 4.8).

Sekil 4.8 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 2

Yirmi ikinci 6l¢ii ile baslayan kisimda cift sesler dahil olmustur. Burada ilk iki
sekizlik bagl, sonraki iki sekizlik ise ayri yaydadir. Bunun sebebi hem c¢ift ses
olusunun gerektigi pozisyonlarda bu yaylarla daha rahat edilecegi hem de
devamindaki ol¢liye de c¢ekerek baslamak istememden dolayr yayr bu sekilde
bolmemdir. Yirmi dordiincii 6l¢iideki on altilik notalar dorderli sekilde baglanmus,

sonraki Olciide ise bestecinin yazmis oldugu baglar birakilmistir (bkz. sekil 4.9).
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Sekil 4.9 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 3

B olarak adlandirilan bolim tril ile baglamistir, sonraki on altiliklar ise ikiserli olarak
baglanmistir. Otuz ikinci 6l¢iideki arka arkaya gelen iki sekizlik nota aksanl ve ikisi
de ¢ekerek calinmalidir ki bestecini yazmis oldugu miizikal ifade daha 1yi sekilde
karsi tarafa gegebilsin (bkz. sekil 4.10).
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Sekil 4.10 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 4

35. ol¢ii iki vurusluk trilli nota ile basladiktan sonraki iki on altilik nota ayri
calimmali, sonraki on altiliklar baglanmalidir. Sonraki 6l¢ii on altilik esin ardindan
cekerek baglayip kalibin son on altilik notasi ise iterek ¢alinmalidir. Boylelikle on
altiliklar arasindaki ilk ikisi ¢ekerek, son ikisi iterek diizeni bozulmamis olur (bkz.

sekil 4.11).

Sekil 4.11 : Sultani Yegah Sirto Sag El Teknikleri 5

3.2.2. Sol el tekniklerinin incelenmesi

Eserin ilk dort 6l¢iisii birinci pozisyondadir. Besinci 6l¢iideki tiz neva perdesinde
liclincli parmak ile dordiincii pozisyona gegilmelidir. Olgiiniin son ritim kalibindaki si

bemol sesinde yine {igiincii parmak ile ikinci pozisyona gecilmelidir. Sonraki dl¢iide
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ilk tiz neva perdesinde dordiincii parmak ile {i¢iincii pozisyona gecilmeli ve yegah
perdesindeki bos tel ile birinci pozisyona doniilmelidir. Diger iki 6lgii birinci
pozisyonda devam etmis, ikinci iliglemedeki neva perdesinde birinci parmak ile

ticlincii pozisyona gecilmistir (bkz. sekil 4.12).

Sekil 4.12 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 1

9. dlgliye birinci pozisyonda baslanir ve dokuzuncu 6l¢iiden on besinci dlgiiye kadar
birinci pozisyon devam eder. On besinci Olgiideki son iliglemenin neva perdesiyle
birlikte ticlincii pozisyona gecilir ve on altinci 6l¢ii de bu sekilde baslamis olur (bkz.

sekil 4.13).

26 Ceak 1HTS | lemir Hornova | No: 288

Sekil 4.13 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 2

Bos tel ile baglayan on dokuzuncu o6l¢iiden yirmi altinci Olgiiye kadar birinci
pozisyonda devam edilir. Trilin daha rahatca yapilabilmesi sebebiyle yeni Olciiye
liclincli pozisyonda birinci parmak ile baslanir. ikinci dolabm ardindan gelen evig

perdesinde yeniden birinci pozisyona diisiiliir (bkz. sekil 4.14).
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Sekil 4.14 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 3

Otuz besinci dlgiide yine tril ile baglayan tiz neva perdesi pozisyonda alinmalidir.
Bunun igin besinci pozisyonda ikinci parmak uygundur. Olgiiniin sonundaki si
sesinde ikinci pozisyona gegilir ve ikinci dolabin ardindan birinci pozisyona doniiliir.

(bkz. sekil 4.15). Eser bu sekilde sonlanir.

Sekil 4.15 : Sultani Yegah Sirto Sol El Teknikleri 4
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4.3. Eserin Notas1

Sultani Yegah Sirto’nun yay ve parmak diizenlemeleri sekil 4.16, 4.17 ve 4.18 olarak

verilmistir.

Sekil 4.16 : Sultani Yegah Sirto, Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden
Sayfa 1
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Sekil 4.17 : Sultani Yegah Sirto, Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden
Sayfa 2
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Sekil 4.18 : Sultani Yegah Sirto, Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden
Sayfa 3
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5. NIHAVEND SAZ SEMAISI'NIN ANALIZI

5.1. Miizikal Analiz

5.1.1. Form analizi

Saz semaisi, klasik faslin en sonunda c¢alinan eserdir. Pesrevlerde oldugu gibi saz
semaileri de dort hane ve miilazime bdliimlerinden olusur. Formun saz semaisi
ismini alma sebebi, eserlerin aksak semai usulii ile bestelenmeleridir. 4. hane aksak
semai ile degil, kiiciik bir usul ile Olgiiliir ve ylriiktiir. Ardindan aksak semai
usuliindeki miilazime ile eser sonlanir. Saz semailerinde de pesrevlerde oldugu gibi
1. hane ve miilazime makam tarifinin yapildig1 yerdir. 3. hanede tiz seslere ¢ikilir,
miilazimenin ardindan dordiincii bolimde usul degisikligi ile dinleyici sasirtilarak

yine miilazime ile eser son bulur.

Tanburi Cemil Bey ve ardindan gelen bestekarlar, saz semailerini fasil sonlarinda
icra edilmesi amaciyla degil sazlarin kendini gosterecegi solistik bir eser olarak
diisiinerek bestelemislerdir. Resat Aysu'nun saz semaileri de sazin imkanlarini

zorlayacak sekilde bestelenmistir ve bu tiiriin en iyi 6rneklerindendir.
Analizi yapilmakta olunan Nihavend Saz Semai'nin yapis1 su sekildedir:
1. hane (a) + miilazime (b)

2. hane (c) + miilazime (b)

3. hane (d) + miilazime (b)

4. hane (e) + miilazime (b)

Miilazime disindaki her boliimiin son 6l¢iisii, boliimii miilazimeye baglayan teslim

seklinde yazilmistir.

Tiirk Miizigi'nde bestelenmis olan diger saz semailerinden farkli olarak Resat Aysu,
eser boyunca hangi kisimlarda hangi sazlarin ¢almasini istedigini agikc¢a belirtmistir.

Belirttigi calgilara yonelik akor ve aralik kullaniminda bulunmustur. Aksan, ¢arpma
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kullanimina yer vermis, yaylilarin pizzicato ve arco (yay ile) calacaklar1 yerleri

belirtmis, tempo terimi kullanmis ve son 6l¢iide niians belirtmistir.
[lk ii¢ hane aksak semai usuliinde, 4. hane ise sofyan usuliinde yazilmistir.

Aksak Semai usulii sekil 5.1°deki gibidir:

od P
8 TP

DI'M TE KA DUM TEK TEK

Sekil 5.1 : Aksak Semai Usulii
Aksak Semai usuliiniin velvelesi sekil 5.2°deki gibidir:

Aksak SemAi (Velvele)
1o A ),
S v

dim te ke te ki te ke dii me dim heek tek

Sekil 5.2 : Aksak Semai Usuliiniin Velvelesi

5.1.2. Makamsal analiz

Nihavend makami, buselik makami dizisinin rast perdesi lizerine gogiiriilmesiyle
olusan bir makamdir. Dolayisiyla rast iizerindeki buselik beslisine neva perdesi

izerinde hicaz ve kiirdi dortliilerinin eklenmesiyle olusmustur (bkz. sekil 5.3).

Nihdvend Makam:i Dizisi
p IO -
i {3
%ﬁi. s ——— = -
T B T T B T T
Rast'ta Biiselik 5'lisi Nevé'da Kiirdi 4'liisii

Sekil 5.3 : Nihavend Makam Dizisi

Cok sayida cift ses ve akor barindiran esere sol mindr akoru ile giris yapilmistir.
Nihavend makaminin seyri ¢ogunlukla inici — ¢ikici olarak kullanilir fakat bu eser

gerdaniye civarindan pest seslere dogru inen arpejler ile baslamustir. Ikinci ve {igiincii
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Olciide neva perdesi iizerindeki hicaz dizisinin sesleri gosterilmistir. Teslim
Ol¢iistinde ise rast lizerindeki buselik dizisinin sesleri gosterilmis ve rast perdesinde

kalimmastir (bkz. sekil 5.4).

Sekil 5.4 : Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 1

Miilazime boliimiinde nim hisar perdesinde bir puandorgun ardindan nevada kiirdi ile
devam edilmistir. ikinci dlgiide ¢argah perdesindeki puandorgun ardindan kiirdide

cargah gosterilmistir. Boliim arpejler ile devam etmistir (bkz. sekil 5.5).

Tealim | %
- A p—— ; p— . Y—r———
M L L 1 L L1 L | — 1 1 | - | ! - | g
l@_}&_’_ﬂ = —T_i—‘-"‘_i I F | | |
| | bl L 1 L | | P— |
=3 1 I o —

e ———

Sekil 5.5 : Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 2

2. hane gil¢lii neva perdesini vurgulayarak baslamistir. Hanenin devaminda
muhayyer yerine nim hisar perdesi kullanilmistir. Son 6l¢ii ise teslimdir (bkz. sekil

5.6).
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Sekil 5.6 : Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 3

3 hane, 2. hane gibi neva perdesini vurgulayarak baslamistir fakat bu sefer tek
seslidir. Bu hanede arpej kullanimi ¢ok fazladir ve makam dizisinin tiz sesleri

gosterilmistir (bkz. sekil 5.7).

Sekil 5.7 : Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 4

4. hanenin tamaminda nihavend makami dizisinin sesleri disinda herhangi bir ses

kullanilmamus, baska bir makama gecki yapilmamistir (bkz. sekil 5.8).

5.2. Keman Teknigi Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Bu eserin notas1 ilizerinde hangi kisimlarin hangi c¢algilar ile icra edilecegi
yazilmistir. Bugiline kadar siklikla icra edilen bu eser; ya notasyonda yazildigi
sekliyle, ya da ¢ift ses, aralik ve akorlarin farkli sazlara dagitilmasiyla veya tamamen
tek sesli olarak icra edilmistir. Halbuki akord diizeni "sol re la mi" olarak alindiginda
keman ile biitiin ¢ift ses ve akorlarin ¢alinmasi gayet miimkiindiir. Fakat bu sekilde
bir kayit veya inceleme bulunmamaktadir. Bu eserde dikkat ¢ekilmek istenen ve

dolayisiyla 6zellikle sol el i¢in incelenen nokta budur.

42



_4.H!me| Sofyan (d=112)
p—

n b o - ) & ] 0 | | | | | | ﬁ | ﬁ ] - [ + =
[@@ﬁﬂm EES===SEFE S S CSSES SRS R Ens
R = O v T

pizz. ;')izz.

Wa

Teslim'e
4
é'_ﬁ_,ﬁ*@:'—'w R e R el
.1 b Il 1 | 1 { : [
L] | | | 1 I | | | I = 1
O S B = == = =
PP

Sekil 5.8 : Nihavend Saz Semaisi Makamsal Analiz 5

5.2.1. Sag el tekniklerinin incelenmesi

Eser sol mindr akoru ile baglamistir. Bu akor giiclii sekilde ve yaymn tamamim
kullanacak bicimde, son sesi biraz tutarak calinmalidir. Ardindan gelen iiclemeler
yayin iist yarisinda ug kismina yakin ¢alinmali ve iterek baslamalidir. ikinci l¢iiniin
karakterinin ilk dl¢iiye nazaran daha yumusak olmasi sebebiyle burada legato notalar

da kullamlmustir. Yay burada genis kullanmilmalidir. Ugiincii 6l¢ii, ritim kaliplarinin
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da ayn1 olmasi sebebiyle ilk dlgiiyle ayni bigimde icra edilmelidir. Teslim 6l¢iisiinde

ise otuz ikilik notalar kendi aralarinda baglanmistir (bkz. sekil 5.9).

Sekil 5.9 : Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 1

Miilazime boliimiinlin bagindaki ii¢ adet sekizlik notanin ilki c¢ekerek, diger ikisi
bagsiz sekilde iterek calinmalidir. Bu sekilde puandorglu notaya g¢ekerek yay ile
ulasilmis olur. Ayn1 zamanda bu {i¢ nota genis ve yayarak ¢alinmalidir. Bestecinin
notanin lizerinde belirtmis oldugu "mizrapl" ifadesine istinaden ve miizikal olarak
daha uygun olacagindan OSlgiiniin diger yaris1 da detase sekilde devam eder. Bir
sonraki 6l¢ii de tamamen aym sekildedir. Ugiincii 6l¢iiniin ilk dort notas1 da hanenin
diger Olgiileri gibi bagladiktan sonra on altilik notalarin ikiserli sekilde ikisinin de
iterek ile baglanmasiyla devam eder. Miilazimenin sonundaki iki dolapta da biitiin

notalar ayr1 yayda calinmalidir (bkz. sekil 5.10).

Sekil 5.10 : Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 2

2. hanenin ilk 6l¢iisii miilazimede oldugu gibi baslamistir. Dortliikk notanin ardindan
gelen on altiliklar ve sonraki otuz ikilikler kendi aralarinda baglanmustir. Olgii son
dort otuz ikiligin baglanmasiyla biter ve devamindaki Olcii ilk 6lgli gibi baslar.

Ucgiincii 6l¢iiniin basindaki iki sekizlik bagl, diger sekizlik iterek ve on altiliklar
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ikiserli olarak bagli ¢calinmalidir. Teslim oSlgiisii ilk hanede anlatildig gibidir (bkz.
sekil 5.11).

Teslim'e

— s
.

Sekil 5.11 : Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 3

3. hanenin ilk dort notasi da miilazime ve 2. hanede olan yaylar ile baglamistir. Arka
arkaya gelen {l¢lemelerin ikisi de aym yayda fakat diger iliclemeye gecerken
durdurarak ¢almmalidir. ikinci ve iigiincii 6lciilerdeki iiglemeler de aym sekildedir.

Son 0l¢ii teslimdir (bkz. sekil 5.12).

20 Flkim 1063 | Kiln, Mlmanya | No: 207

Sekil 5.12 : Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 4

4. hane bestecinin de notasyonda belirttigi lizere pizzicato ile baslamistir. Bu hanede
siklikla pizzicato ve ¢ift ses kullanimi mevcuttur. Yedinci Olgiide cift sesler
baglamistir ve bu sekizliklerin hepsi ayri yayda c¢alinmalidir. Ardindan tekrar
pizzicato ve c¢ift ses gelmistir. Teslim boliimiine kadar detase sekilde devam

edilmistir.
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Sekil 5.13 : Nihavend Saz Semaisi Sag El Teknikleri 5

5.2.2. Sol el tekniklerinin incelenmesi

Diger biitiin dortliikk notalarda da oldugu gibi, aksanli bir giris yapilan sol mindr
akorunun son sesinde de vibrato yapilarak baslanmalidir. Ayn1 zamanda esere birinci
pozisyonda baglanmali ve ikinci 6l¢iiniin son notasi olan muhayyer perdesinde
birinci parmak ile {igiincii pozisyona gecilmelidir. Ugiincii 6lgiideki gargah
perdesinde birinci pozisyona doniilmeli ve hane bu sekilde sonlanmalidir (bkz. sekil

5.16).
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Sekil 5.14 : Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 1

Miilazimenin ilk aralig1 birinci pozisyonda basladiktan sonra diger ii¢ aralik i¢in
liciincii pozsiyona gecilmelidir. Ugiincii pozisyonda baslayan ikinci 6l¢iide ise ikinci
notadan itibaren birinci pozisyona geri déniilmelidir. Ugiincii 6lciiniin taman
liclincli  pozisyondadir. Son oOl¢iinlin ¢argah perdesinde ise birinci pozisyona

dontilmelidir (bkz. sekil 5.17).

Sekil 5.15 : Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 2

2. hane tek ses neva perdesi ile basladiktan sonra araliklar ile devam eder. Ugiincii
pozisyonda baslayan bu hanenin ilk ¢argah perdesinde ikinci pozisyona diisiiliir.
Ikinci 6lgiiye birinci pozisyonda baglanmali ve rast — gerdaniye oktavinda iigiincii
pozisyona gec¢ilmelidir. Ardindan hemen birinci pozisyonda devam edilmelidir.
Ucgiincii dlgiideki on altilik nim hisar perdesi dordiincii pozisyonda dérdiincii parmak
ile alinmali ve neva perdesinde iiglincli pozisyona diislilmelidir. Ayn1 olgtideki
cargah perdesi ikinci pozisyonda birinci parmak, sonraki dlciideki neva perdesi ise

birinci pozisyonda ti¢lincli parmak ile alinmalidir (bkz. sekil 5.18).
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Sekil 5.16 : Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 3

3. hane, 6nceki iki hanenin aksine tamamen tek seslidir. Ikinci dl¢iiniin sonuna kadar
birinci pozisyonda gelinmeli, muhayyer perdesinde {igiincii pozisyona gec¢ilmelidir.
Uciincii 6lciideki muhayyer perdesinde ise birinci pozisyona geri doniilmelidir. Tel
degisimi olmamasi i¢in mi — fa — sol iiglemesinde {i¢iincii pozisyon kullanilmali,

cargahta birinci pozisyona doniilmelidir (bkz. sekil 5.19).
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20 Ekim 1063 | Koln, Almanya | No: 207

Sekil 5.17 : Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 4

Doérdiincii 6l¢iide baglayan pizzicatolarin tamami birinci pozisyondadir. Yedinci
Olciide baslayan ¢ift seslerden ilki birinci pozisyonda, sonrakiler {i¢iincii pozisyonda
ve sonuncusu yine birinci pozisyondadir. En rahat bu sekilde icra edilebilir. Sekizinci
Olciide aynis1 tekrar edilmistir. Dokuzuncu 6l¢ii {i¢iincii pozisyonda baglamali, re — fa
araligina gelindiginde birinci pozisyona doniilmelidir. Bir sonraki dlgiide ise ayni
melodi agag1 indigi i¢in bu sefer de si — re araliginda iiglincii pozisyona gecilmelidir.
Pizzicatolarla baslayip cift sesler ile devam eden tema bir kez daha tekrar edilmistir.
Detage baslayan ilk ii¢ Olgli birinci pozisyonda, sonraki dort Ol¢ii iiclinci
pozisyondadir (bkz. sekil 5.20). Sonrasinda birinci pozisyona geri doniiliir ve

miilazimenin tekrariyla eser sonlanir.
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Sekil 5.18 : Nihavend Saz Semaisi Sol El Teknikleri 5
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5.3. Eserin Notasi

Nihavend Saz Semaisi’nin yay ve parmak diizenlemeleri sekil 5.21 ve sekil 5.22

olarak verilmistir.

Nihavend Saz Semaisi

Usil: Aksak Semai Beste: Regat Aysu
[1910-1995]

20 Ekim 1953 | Kéln,Almanya | No: 207

Sekil 5.19 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden Sayfa 1
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Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden Sayfa 2

Sekil 5.20
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6. SEDARABAN SAZ SEMAISI'NIN ANALIZi

6.1. Miizikal Analiz

6.1.1. Form analizi

Eser, haneler ve miilazimeden olusan, aksak semai usulii ile Ol¢iilen klasik bir saz
semaisi seklinde yazilmistir. Saz semailerinin son haneleri aksak semai ile degil
kiigiik bir usul ile yazilir. Bu eserde de son hane semai usuliindedir. Uzun bir boliim
olan son hane, bestekar tarafindan harfler ile boliinmiis ve bu kisimlarda tempoda

degisiklikler yapilmistir. Semai usulii sekil 6.1°deki, semai usuliiniin velvelesi sekil

6.2°deki gibidir.

SemAai
: F— 1
diim tek tek

Sekil 6.1 : Sofyan Diiziimii

Semai (Velvele)

diim tek te ke

Sekil 6.2 : Sofyan Velvelesi
Analizi yapilmakta olan Sedaraban Saz Semaisi'nin yapisi su sekildedir:
1. hane (a) + miilazime (b)
2. hane (c¢) + miilazime (b)
3. hane (d) + miilazime (b)

4. hane(e,"a'+b'+c'+d +e'") + milazime (b)
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6.1.2. Makamsal analiz

Sedaraban (Sedd-i Araban) makami, gog¢iiriilmiis (sed) bir makamdir. Neva
tizerindeki zirgiileli hicaz disinini yegah perdesi iizerine gogiiriilmesiyle olusmustur.
Bu durumda yegah perdesinde zirgiileli hicaz 5'lisine, diigah perdesi lizerinde hicaz
4'liist eklenmesiyle olugsmustur. Sedaraban makami dizisi su sekildedir sekil 6.3°te

gosterilmistir.

Sedd-i Arabdn Makam:i Dizisi

A
1 iy - —
7 iy o ] T — A ———
!} (#.’} I"J 5 A 5 T m 5 A s i
Yegéh'ta Hicaz 5'isi Diigih'ta Hicaz 4'lisi

Sekil 6.3 : Sedaraban Makam Dizisi

Inici bir seyir karakterine sahip olan sedaraban makaminda seyre neva civarindan
baslanir. Analizi yapilan saz semaisinde de eser bu sekilde neva civarindan
baslamistir ve makamin dizisinin seslerini gostererek devam etmistir. ikinci 6lciide
nikriz dizisinin sesleri gosterildikten sonra tigiincii 6l¢iide makama geri doniilmiis ve
hisarda kalig yapilmistir. Son Ol¢iide ise neva perdesinde kalinarak miilazimeye

baglanmistir (bkz. sekil 6.4).

[1.Hane

Sekil 6.4 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 1

Miilazime nihavend dizisi ile basladiktan sonra c¢argah ve dik kiirdide kaliglar

yapilmis, miilazime yegah {izerinde hicaz ile sonlanmistir. (bkz. sekil 6.5).
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Sekil 6.5 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 2

2. hanede pest taraftaki sesleri daha ¢ok gosterilmis, haneye yegah civarindan

baslanmistir. Diigah {izerinde kiirdi ¢esnisi kullanilmistir (bkz. sekil 6.6).

s':f H = 1 E 1 ) : .'_ _ .I. >
Sekil 6.6 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 3

3. hanede tiz bolgedeki sesler gosterilmis ve nevada humayun dizisi ile baglamstir.

Tiz gerdaniyeye kadar ¢ikilmistir. (bkz. sekil 6.7).

3. Hine
e e
l:!J == = FrLisress
Teslim'e

Sekil 6.7 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 4

4. hane yine neva civarindan baglamistir. Makam dizisi seslerinin digina ¢ikilmadan
tiz neva, dik siinbiile, gerdaniye, hisar ve neva perdelerinde kalislar yapilmistir. (bkz.

sekil 6.8).
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Sekil 6.8 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 5

Hanenin B boliimiinde muhayyerde buselik ¢esnisi gosterilmistir (bkz. sekil 6.9).

Sekil 6.9 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 6

C boliimii yegah civarindan baslamis ve acemasiran dizisinin seslerinde dolasildiktan
sonra (bkz. sekil 6.10) C boliimiinde gerdaniye civarindan tiz tarafa gecilmistir (bkz.
sekil 6.11).
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Sekil 6.11 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 8

D boliimii yine tiz taraftan ve ¢ift sesler ile baslamis, boliim sonuna kadar da bu
sekilde devam etmistir. Bu bdliimde neva iizerinde rast beslisi ve muhayyerde
buselik dortliisii gosterilmistir (bkz. sekil 6.12). E bolimiinde nihavend geckisi

yapilmis ardindan makam dizisi seslerine geri doniilmiistiir (bkz. sekil 6.13).
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Sekil 6.12 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 9
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Sekil 6.13 : Sedaraban Saz Semaisi Makamsal Analiz 10
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6.2. Keman Teknigi A¢isindan Degerlendirilmesi

6.2.1. Sag el tekniklerinin incelenmesi

Esere yay1 cekerek baglanmalidir. Ardindan gelen otuz ikilik notalarin dordii aymi
yayda ¢alinmali, sonraki sekiz adet otuz ikilik notanin ise tamami bagli olmalidir. Bu
hane boyunca noktali dortliikk degerdeki notalarin ¢ekerek yayda gelmesine dikkat
edilmistir. Eger noktali dortliikk yerine stislemeli kisim g¢alinmak istenirse oradaki

notalarin hepsi birbirine baglanmalidir (bkz. sekil 6.14).

[1. Hikno

é 4 n I — AT b e o
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Sekil 6.14 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 1

Miilazime bolimii on altilik notalarin ikiserli olarak baglanmasiyla baslamistir,
Kaliplarin ilk vuruslarinin gekerek gelmesinin istenmesi sebebiyle iiglincli sekizlik
ayrt yayda alinmistir. Sonraki notalar da sekizliklere ayrilarak baglanmistir.

Miilazimenin sonuna kadar bu sekilde devam etmistir (bkz. sekil 6.15).

Sekil 6.15 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 2

2. hanenin ilk &l¢iisii bestecinin yazdigi baglar ile birakilmustir. Ikinci 6l¢iiniin ilk iig
sekizligi miilazimede oldugu gibidir. Sonraki notalar iki bagli, iki ayr1 olacak sekilde
yazilmistir. Siisleme kismi yine bestecinin yazdig: gibidir. On birinci 6l¢ii ayr1 yaylar
ile baslamis, otuz ikilik notalarin sekizli olarak baglanmasi ile devam etmistir. Eserin
tamaminda arka arkaya gelen ikili on altilik kaliplar {i¢ tane olmasi1 halinde ilk ikisi

ikiserli olarak baglanmis, sonuncusu ayr1 yaylarda birakilmistir (bkz. sekil 6.12).
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Sekil 6.16 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 3

Uciincii hane detase sekilde baslamustir. Arka arkaya gelen otuz ikilik degerdeki iki
muhayyer perdesi i¢in kisa yay kullanilmalidir. Olgiinii devami yine sekizliklere
boliinerek baglanmustir. Uglincli 6lgii bestekarmn yazdigi baglar ile baslamis,
sonrasinda sondaki noktalr dortliigiin ¢ekerek gelmesi i¢in diizenlenmistir. Son 6l¢ii

de ilk 6l¢ii ile ayn1 sekildedir (bkz. sekil 6.17).

3. Hane|
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Sekil 6.17 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 4

4. hane esin ardindan iterek baslamistir ve detase sekilde devam etmistir. Portenin
son Olgiisiindeki on altiliklar ikiserli olarak baglandiktan sonra besinci Ol¢ii yine
hanenin basi ile ayn1 sekilde devam eder. Dokuzuncu 6l¢iideki ve porte boyunca iki
kez daha tekrar eden kaliplarda ilk ve son iki sekizlik nota bagl ve iterek
calinmalidir. Bu sekilde noktali ikilik notalar c¢ekerek, dolayisiyla daha rahatga
calinmis olur (bkz. sekil 6.18).
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Sekil 6.18 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 5

Bestekarin B olarak adlandirdigi béliimde ii¢lincii 6l¢iide ve sonraki ii¢ portede daha
gelen sekizlik notalarin ikisi ikiserli olarak baglanmis, sondaki ikisi ise detage

birakilmistir (bkz. sekil 6.19).

Sekil 6.19 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 6

C ile baglayan boliimde biitiin sekizlik notalar ikiserli olarak baglanmis, dortliik
notalar detage olarak yazilmistir (bkz. sekil 6.20).

C boliimiine iterek yay ile baglanmistir. Bunun sebebi {iglemenin ardindan gelen
ikilik nota hem uzun hem de ritardandoludur, dolayisiyla ¢ekerek calinmasi daha
uygundur. Boliimiin son iki Ol¢iisii detase olarak ve genis¢e calinmalidir (bkz. sekil

6.21).
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Sekil 6.20 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 7
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Sekil 6.21 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 8

D boliimiinde gelen spiccatolar ¢ekerek baslamistir ve yayin orta ve alt kisminin

arasindaki boliimde ¢alinmalidir. (bkz. sekil 6.22).
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Sekil 6.22 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 9

E boliimiindeki biitiin iiclemeler kendi aralarinda baglanmistir. Bolimiin son iki
portesindeki on altilik notalar yine dorderli olarak kendi aralarinda baglanmus,
sekizlik notalar ise detage birakilmistir. Bolim ¢ekerek calinan fa diyez — re sesleri

ile sonlanir ve miilazimeye baglanir (bkz. sekil 6.23).
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Sekil 6.23 : Sedaraban Saz Semaisi Sag El Teknikleri 10

6.2.2. Sol el tekniklerinin incelenmesi
Esere birinci pozisyonda giris yapilmustir. Ikinci 6lgiide neva perdesinde {igiincii
pozisyona gecildikten sonra ¢argah perdesinde birinci pozisyona geri doniilmiistiir.
Ucgiincii dl¢iiye iiciincii pozisyonda baslanmis, son dlciide neva perdesiyle birlikte
birinci pozisyona doniilmustiir (bkz. sekil 6.24).
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Sekil 6.24 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 1

Miilazimenin ilk sesi neva iigiincii pozisyonda basladiktan sonra, ikinci ses olan

hiiseynide dordiincii pozisyona gegilmis ve hisar perdesiyle beraber birinci pozisyona
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doniilmiistiir. Ikinci 6lgiisiinde neva perdesinde {igiincii pozisyona gegilmis ve cargah
perdesinde birinci pozisyona déniilmiistiir. Uciincii 6l¢iiniin ilk diigah sesi bos tel,
sonraki ise l¢iincli pozisyondadir. Bu sekilde iiglincii pozisyona rahatca gecilmistir

(bkz. sekil 6.25).

Sekil 6.25 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 2

2. hanenin tamamu i¢in birinci pozisyon olduk¢a uygundur bu sebeple herhangi bir

gecis yapilmamistir (bkz. sekil 6.26).

Sekil 6.26 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 3

3. hane ii¢lincli pozisyonda baslamis, 6l¢li sonunda birinci pozisyona doniilmiistiir.
Ucgiincii  dlgiiniin  muhayyer perdesinde {iciincii pozisyona, tiz nevada altinci
pozisyona gecilmelidir. Ardindan gelen 6lcilide yine tiz nevada dordiincii pozisyona

doniilmeli, tiz gerdaniyede altinci pozisyona tekrar ¢ikilmalidir (bkz. sekil 6.27).

oo sonitar, oo,
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Sekil 6.27 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 4
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4. hanenin ilk portesi birinci pozisyonda basladiktan sonra iiglincli Olglideki
muhayyer perdesinde {ligiincli pozisyona ¢ikilir. Altinct dl¢lide besinci pozisyona
cikildiktan sonra si bemolde ikinci pozisyona diisiiliir. Besinci pozisyonda baglayan
dokuzuncu 6lgiiden sonra dnce ikinci parmak ile tigiincii pozisyona, ardindan birinci

pozisyona disiiliir (bkz. sekil 6.28).
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Sekil 6.28 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 5

B boliimii birinci pozisyonda baslamis ve ¢ift ses gelen yerde iiglincii pozisyon
ihtiyac1 dogmustur. Iterek gelen neva perdesinde yeniden birinci pozisyona déniiliir.
Kirk dokuzuncu 6l¢ii {igiincii pozisyonla baslamis, ardindan besinci pozisyona

cikilmustir. Ugiincii ve ikinci pozisyonlar arasinda gidip gelinmistir (bkz. sekil 6.29).
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Sekil 6.29 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 6
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C boliimiiniin tamamu birinci pozisyondadir (bkz. sekil 6.30).
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Sekil 6.30 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 7

C boliimiinde iki ve besinci pozisyonlar arasinda gidip gelinmistir (bkz. sekil 6.31).
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Sekil 6.31 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 8
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D boliimii tril ile baslamistir ve rahat yapilabilmesi ic¢in besinci pozisyonda ikinci
parmak alinmistir. Yavas yavas birinci pozisyona doniilmiis ve ayni climle iki kez

daha tekrar edilmistir (bkz. sekil 6.32).

E boliimiiniin de C boliimii gibi tamami birinci pozisyonda ¢alinmasi uygundur (bkz.

sekil 6.33).
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Sekil 6.32 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 9
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Sekil 6.33 : Sedaraban Saz Semaisi Sol El Teknikleri 10
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6.3. Eserin Notas1

Sedaraban Saz Semaisi’nin yay ve parmak diizenlemeleri sekil 6.34, 6.35, 6.36 ve

sekil 6.37 olarak verilmistir.

Sekil 6.34 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.1
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Sekil 6.35 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.2
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Sekil 6.36 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.3
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Sekil 6.37 : Yay ve Parmak Diizenlemeleri: Eren Cemre Erden S.4
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7. YONTEM

Calismanin bu boliimiinde calisma i¢in kullanilan yontem, evren ve Orneklem

belirtilmis, analiz i¢in kullanilmis olan teknikler aciklanmaistir.

7.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma; literatiiriin taranmasi, biyografik bilgilere ulagilmasi, makamsal ve teknik
incelemenin yapilmasi sonucu ortaya ¢ikan durumlarin agiklanmasini igermesi
sebebiyle yontem bakimindan betimleyci ve agiklayict bir arastirmadir.
Aragtirmadaki veriler kaynak taramasi, dokiiman/kayit incelemesi yontemleri ile elde
edilmistir. Bestekarin yasam Oykiisii, egitimi, miizikal gegmisi ve miizik anlayisi
bugiine kadar yazilmis olan tezler, makaleler, kitaplar ve bestecinin kendi yazmis
oldugu kaynaklarda bulunan otobiyografiler incelenerek aktarilmistir. Bestekara ait
olan saz eserlerinin notalar1 ¢esitli kaynaklar, tezler, makaleler, miizik arsivleri
taranarak arastirilmis ve se¢mis oldugum farkli formlara ait dort adet saz eserinin
analizi yapilmistir. Analizin icerigini bu eserlerin formal ve makamsal yapisinin
belirlenmesi, klasik iisluba uygunlugu, kullanmilan Bati miizigi tekniklerinin
gosterilmesi olusturmaktadir. Aciklamasi yapilan bu bilgilerin ardindan, se¢ilmis
olan eserlerin keman ile solo sekilde icra edilecegi varsayilarak sag ve sol el
tekniklerinin nasil kullanilacagi anlatilmis, tarafimdan cesitli eklemeler yapilarak
calinmasini Onerdigim hali ifade edilmistir. Sag el teknigi ifadesi yaym kullanim
alanlarin1 ve detase, legato, spiccato ve martele gibi yay sekillerini anlatmak i¢in
kullanilirken sol el teknigi ile anlatilmak istenen pozisyon gecisleri, akor ve

araliklarin ¢alinma sekilleridir.

7.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Resat Aysu'nun saz eserleri olustururken, 6rneklem i¢in dort
adet eser (Hicaz Pesrev, Sultaniyegah Sirto, Nihavend Saz Semaisi, Sedaraban Saz
Semaisi) secilmistir. Orneklem icin secilen eserlerin farkli formlarda olmasi, ayni
formda olanlarin ise birbirinden farkli 6zellikler barindirmasi géz oniine alinmistir.
Hicaz Pesrev'in bugiine dek yaymlanmis cd, kaset veya herhangi bir platformda
kayitl bir icras1 bulunmamaktadir. Sedaraban Saz Semaisi'nin de herhangi bir kaydi

bulunmamakla birlikte, yayinlanmis tez, makale ve calismalarda makamsal analizi de
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yapilmamistir. Sultaniyegah Sirto, diger eserlere nazaran Aysu'nun daha ¢ok bilinen
ve icra edilen bir eseridir. Fakat makamsal analizi yapilmamistir ve Aysu'nun eserleri
arasinda sirto formu i¢in tek 6rnektir. Nihavend Saz Semaisi de Sedaraban eser gibi
saz semaisi formunda olmasma ragmen miizikal anlamda biiylik farkliliklar
barmmdirmaktadir. Bu eserde akor ve aralik kullanimi olduk¢a yogundur, armonik
olarak ilerlemektedir. Se¢ilmis olan eserlerin higbirinin bu tez c¢alismasi disinda

baska bir ¢alismada keman teknigi agisindan analizi yapilmamustir.

7.3 Verilerin Analizi

Bu kisimda bestekara ait saz eserleri tek tek incelenerek, keman teknigi igin
degerlendirmeye alinacak olanlar secilmistir. Se¢im yapilirken keman icrasina
uygunlugu, yazilmis olan aralik ve akorlarin kemanla tek basina seslendirilebilirligi,
pozisyon ve yay sekillerinin gesitliligi, eserlerin formlar1 ve makamlar1 g6z Oniine

alinmistir
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8. SONUC

Mehmet Resat Aysu'nun Hicaz Pesrev, Sultaniyegah Sirto, Nihavend Saz Semaisi ve
Sedaraban Saz Semaisi eserleri incelendiginde detase, legato, spiccato, staccato,

martele, pizzicato teknikleri ve ¢ift ses - akor kullanildig1 goriilmiistiir.

Detase (Détaché): Seslerin herhangi bir yay bagi olmadan, birbirinden ayr sekilde
sirastyla itme ve ¢ekme hareketleriyle seslendirilmesine verilen isimdir. Temel yay
tekniklerinin baginda gelmektedir. Yayin tiim boliimlerinde, ayn1 zamanda biitiin yay

olarak da uygulanabilen bir yay hareketidir.

Legato: Legato, Italyanca "bagh" anlamina gelir. Bu teknikte tek yay hareketinde
birden fazla nota birbiri ardina, araliksiz sekilde ¢alir. lyi bir legato ¢alimi i¢in sag

ve sol el koordinasyonu 6nem tagimaktadir.

Spiccato: Italyanca "ayirmak" anlamina gelen "spiccare" fiilinden gelmektedir. Bu
teknikte arse, her ses i¢in telin {lizerine adeta ziplatircasina yeniden diiser. Arsenin

orta ve alt kisimlar1 kullanilir.

Staccato: Italyanca "kesik kesik" demektir. Seslerin spiccato gibi birbirinden ayr1 ve

kesik kesik duyulmasina benzemesine ragmen staccatolu notalar ayn1 yayda ¢alinir.

Martelé: Her nota igin tek bir yay hamlesi kullanilmaktadir. Her sesin basinda
basingl bir aksan vardir. Arsenin telin i¢ine girdigi varsayilarak basing uygulanir ve

"¢cekicleme" olarak da adlandirilir.

Pizzicato: Arse kullanilarak degil, parmak ile c¢alinan bir tekniktir. Sag el isaret
parmaginin teli ¢ekmesi ile ses elde edilir. Notanin iizerinde "pizz" seklinde ifade

edilir.

Cift Ses: Araliklarin ¢alimini ifade etmek icin kullanilir. Arsenin iki tele ayni anda

stirtiilerek ses iiretilmesi ile olusur.
Akor: Ug ya da daha fazla sesin ayn1 anda duyulmasidir.

Detase ve legato teknikleri, incelemesi yapilan tiim eserlerde kullanilan tekniklerdir.

Diger yay tekniklerinin kullanildig1 eserler ve 6l¢iiler asagida siralanmistir.
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Eserlerde spiccato kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Hicaz Pesrev'in 13. ve 14. dlgiilerinde (bkz. sekil 8.1) kullanilmasgtir .
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S
Sekil 8.1 : Hicaz Pesrev'in 13. ve 14. Olgiilerindeki Spicatto

Sultaniyegah Sirto'nun 8, 12, 15, 21, 25, 26, 34, 40. 6l¢iilerinde kullanilmistir . 8, 21
ve 26. Olciiler aynidir. Spiccato kullanilan 6lgiilerin tamami asagida (bkz. sekil 8.2,
sekil 8.3, sekil 8.4, sekil 8.5, sekil 8.6) gosterilmektedir.
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Sekil 8.2 : Sultaniyegah Sirto'nun 8, 21 ve 26. Olgiilerindeki Spicatto
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Sekil 8.3 : Sultaniyegah Sirto'nun 12. Olgiisiindeki Spicatto
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Sekil 8.4 : Sultaniyegah Sirto'nun 15. Olgiisiindeki Spicatto
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Sekil 8.5 : Sultaniyegah Sirto'nun 25. Olgiisiindeki Spicatto
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Sekil 8.6 : Sultaniyegah Sirto'nun 34. ve 40. Olgiilerindeki Spicatto
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Nihavend Saz Semaisi'nin 7 ve 8. 6l¢iilerinde (bkz. sekil 8.7) kullanilmistir.

Sekil 8.7 : Nihavend Saz Semaisi'nin 7. ve 8. Olgiilerindeki Spicatto

Sedaraban Saz Semaisi'nin 10, 15, 38, 54, 62, 107, 109, 110, 111, 115, 117, 118, 119,
125, 126. odlgiilerinde kullanilmistir. Eserin 107, 109, 110, 111 olgiileri ile 115, 117,

118, 119. dlgiileri aymdir. Olgiiler asagida sirasiyla gosterilmistir (bkz. sekil 8.8,
sekil 8.9, sekil 8.10, sekil 8.11, sekil 8.12, sekil 8.13, sekil 8.14).

i
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Sekil 8.8 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 10. Olgiisiindeki Spicatto

Sekil 8.9 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 15. Olgiisiindeki Spicatto
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Sekil 8.10 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 38. Olgiisiindeki Olgiilerindeki Spicatto
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Sekil 8.11 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 54. Olgiisiindeki Spicatto
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Sekil 8.12 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 62. Olgiisiindeki Spicatto

Sekil 8.13 : Sedaraban Saz Sefnaisi‘nin 107,109,110, 111 ve 115, 117, 118, 119.
Olgtilerindeki Spicatto

Sekil 8.14 : Sedaraban Saz Semaisi'nin 125 ve 126. Olgiilerindeki Spicatto
Eserlerde staccato kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Staccato, Nihavend Saz Semaisi'nini 1 ve 2. 6l¢tilerinde kullanilmistir.

Usiil: Aksak Semai Beste: Resat Aysu

[1010-1968)
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Sekil 8.15 : Nihavend Saz Semaisi'nini 1 ve 2. Olgiilerindeki Spiccato

Hicaz Pegrev'de staccato kullanilmamastir.

Sultaniyegah Sirto'da staccato kullanilmamastir.

Sedaraban Saz Semaisi'nde staccato kullanilmamustir.

Eserlerde mertele kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Sultaniyegah Sirto'nun 7, 8, (bkz. sekil 8.16), 13, 14. (bkz. sekil 8.17).6l¢lilerinde

martele kullanilmastir.
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Sekil 8.17 : Sultaniyegah Sirto'nun 13 ve 14. Olgiilerindeki Mertele
Hicaz Pesrev'de martele kullanilmamistir.
Nihavend Saz Semaisi'nde martele kullanilmamastir.
Sedaraban Saz Semaisi'nde martele kullanilmamastir.
Eserlerde pizzicato kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Nihavend Saz Semaisi'nin 17, 18, 19, 20, 28, 29, 30, 31. ol¢iilerinde pizzicato
kullanilmistir (bkz. sekil 8.18).

Sekil 8.18 : Nihavend Saz Semaisi'nin 17, 18, 19, 20, 28, 29, 30, 31. Olgiilerindeki
Pizzicato

Sedaraban Saz Semaisi'nde pizzicato kullanilmamaistir.

Sultaniyegah Sirto'da pizzicato kullanilmamistir.

Hicaz Pesrev'de pizzicato kullanilmamuistir.

Eserlerde ¢ift ses kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Hicaz Pegrev'in 8. dl¢iisiiniin sonunda ¢ift ses kullanilmistir (bkz. sekil 8.19),
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Sekil 8.19 : Hicaz Pesrev'in 8. Olgiisiindeki Cift Ses

Sultaniyegah Sirto'nun 22, 23 (bkz. sekil 8.20) ve 41. (bkz. sekil 8.21 ) dlgiilerinde

kullanilmistir

Sekil 8.20 : Hicaz Pesrev'in 22 ve 23. Olgiilerindeki Cift Ses

9 liodn Son
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Sekil 8.21 : Hicaz Pesrev'in 41. Olgiisiindeki Cift Ses

Nihavend Saz Semaisi'nin 5, 6, 7. ol¢giilerinde (bkz. sekil 8.22) ve 23, 24, 25, 26.
Olciilerinde (bkz. sekil 8.23) ve 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39. (bkz. sekil 8.24)

Olgiilerinde ¢ift ses kullanilmustir.

Sekil 8.23 : Nihavend Saz Semaisi'nin 23- 26. Olgiileri Arasindaki Cift Ses
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Sekil 8.24 : Nihavend Saz Semaisi'nin 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39. Olciilerindeki Cift
Ses

Sedaraban Saz Semaisinin 107 - 111. (bkz. sekil 8.25) ve 105 - 109. (bkz. sekil
8.26) ve 123 - 127 arasindaki olgiilerde (bkz. sekil 8.27) ve 152. dlgiide (bkz. sekil
8.28) cift ses kullanilmistir.
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Sekil 8.25 : Nihavend Saz Semaisinin 107- 111. Olgiileri Arasindaki Cift Ses
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Sekil 8.27 : Nihavend Saz Semaisi'nin 123- 127. Olgiileri Arasindaki Cift Ses
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Sekil 8.28 : Nihavend Saz Semaisi'nin 152. Olciideki Cift Ses
Eserlerde akor kullanilan kisimlar tespit edilmis ve asagida verilmistir.

Sultaniyegah Sirto'nun 8, 21, 26. (bkz. sekil 8.29) vel5. (bkz. sekil 8.30) dl¢iilerinde

akor kullanilmistir. Eserin . 8, 21 ve 26. dlciileri aynidir.

i
:

Sekil 8.29 : Sultaniyegah Sirto'nun 8, 21 ve 26. Olgiilerindeki Akor
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Sekil 8.30 : Sultaniyegah Sirto'nun 15. Olgiisiindeki Akor

Nihavend Saz Semaisi'nin sadece ilk Ol¢iisiinde akor kullanilmugtir.

Sekil 8.31 : Nihavend Saz Semaisi'nin 1. Ol¢iisiindeki Akor
Sedaraban Saz Semaisi'nde kullanilmamuistir.
Hicaz Pesrev'de akor kullanilmamustir.

Bu dort eserin tiimiinde bestecinin yazmis oldugu seslerin tamamen notadaki gibi
icra edilebilmesi i¢in, ayn1 zamanda akor ve araliklarin rahatca calinabilmesi icin

"sol re la mi" akord diizeni baz alinmustir.

Incelenen ve analizi yapilan eserler ile birlikte goriilmektedir ki, bestecinin saz
eserleri biiylik bir ¢esitlilik igermektedir. Tiim eserlerinin birbirinden farkli unsurlar
barindirdigi, miizikal olarak bir¢ok anlayisin benimsendigi ve harmanlandigi
sonucuna vartmistir. Klasik Tiirk Miizigi'nde sik¢a kullanilan formlar, bestekarin

eserlerinde de goze carpmaktadir. Saz semaisi, sirto, pesrev gibi geleneksel saz eseri
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formlarin1 ¢agdas bir yaklagimla isleyip zenginlestirmistir. Tamamen klasik tislupta
makamsal 6zelliklerin gosterildigi, Klasik Tiirk Miizigi'nin formal 6zelliklerine uyan
besteler yaptig1 gibi; makamsal ve miizikal estetigin yam sira ¢algiy1 teknik agidan
gelistirmeye yonelik yaptigir besteler de mevcuttur. Eserlerindeki incelikli ifade
bi¢imi, onun miizikal kimliginin 6énemli bir parcasi da olsa kimi eserlerinde teknik
zorluk daha 6n plandadir. Bu eserlerden bazilari atlamali sesler, arpejler, hizli
calinmas1 gereken pasajlar barindirmasiyla bir etiit niteliginde olarak
degerlendirilebilir. Ritim kaliplari, eserin temposu, tel gegisleri ve yay kullanimi
acisindan degerlendirildiginde bu eserler dikkatli bir sekilde detaylica calismay1

gerektirir.

Miizikal ve keman teknigi acisindan incelenen saz eserleri dogrudan keman igin
yazilmadigindan bu eserlere tarafimdan g¢esitli yay baglar1 ve pozisyonlar
eklenmistir. Bunun sebebi keman icrasi esnasinda c¢alimi rahat hale getirmek ve
kullanilacak olan tekniklerin daha iyi sekilde icra edilebilmesidir. Kullanilmasi
Onerilen pozisyon ve yay baglar1 belirlenirken, bestecinin miizikal anlayisinin disina

¢ikilmamasi g6z onilinde bulundurulmustur.

20. yy ile birlikte bestekarlarin saz eserlerinde kii¢lik usuller ve kiigiik formlar tercih
etmeye bagladigi bilinmektedir. Bu durum Resat Aysu i¢in de gegerlidir ki, kullanmis
oldugu en biiyiik formun pesrev oldugu ve pesrevlerinin cogunun sofyan usuliinde
oldugu tespit edilmistir. Eserlerinin ses aralig1 oldukca genistir. Pest seslerin de icra
edilebilmesi ve uygun olan eserlerde cift ses ve akorlarin da ¢alinabilmesi i¢in keman
icrasinda ¢ogunlukla "sol — re — la - mi" akord diizenin uygun oldugu goriilmiistiir.
Aysu, icraciyr teknik agidan zorlayacak eserler yazmasi sebebiyle hem icracilarin

gelismesini saglamis hem de virtiidzitenin sergilenebilmesine de imkan tanimistir.

Tim miizik tiirleri farkli bir kiiltiirel mirastir. Miizikler arasi etkilesim, bu mirasi
korumanin bir yoludur ve evrensel dili giiclendirmek i¢in bir firsattir. Alisik oldugu
diizende eksikligini hissettigi seyi bir baska yerde bulup kullanmak, kendi
kabugundan siyrilip dis diinyaya agik olmaktir. Yazim tekniginde bestecilerin
miizikal anlamda bati miiziginde yaygin olarak kullanilan unsurlar1 kullanmalari,
Klasik Tiirk Miizigi kiiltiiriinii degistirmez. Aksine bestekarlarin kullandigi, bati
miiziginde de gorilen akorlar, arpejler, partisyonlar miizikal bir zenginlik

katmaktadir.
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Notasina bakildiginda goriilen, dinlendiginde duyulan miizik makamsal olarak da
tonal olarak da yazilmis olabilir, biiyiik usullerle veya batinin asina oldugu ritimlerle
bestelenmis olabilir. Tamamen tek sesli veya armonik anlayigla yazilmis olabilir.
Besteci nota yaziminda, tempo kullaniminda, siislemeleri belirtmede, makam
geckilerinde ve akor kullanmada istedigi kadar 6zgiir olabilir. Fakat hangi sekilde
bestelenmis olursa olsun, bu yazimlarin higbiri o miizik tiiriiniin kendi 6ziinden bir
deger gotiirmez. Bunlarin notada belirtilmesi icraci i¢in agiklayict olmakla birlikte
besteciye de genis bir ifade araci sunar. Her miizik tiirii, kendi ifade bigimlerini ve
estetik degerlerini tasir. Bestekarlar, hangi unsurlarin kendi miiziklerine uygun
olduguna karar verir. Bu bir kiiltliriin iistlinii kapatmak, yok saymak degildir.
Bestekarlarin Bat1 miiziginden bir takim unsurlari kullanmalar1 aslinda o miizigi

farkli diinya 6lgekleriyle zenginlestirmenin Oniinii agmaktadir.

Tirk Miizigi ve bati miizigi sentezinden bahsederken bdyle eserler veren diger
bestekarlardan s6z etmemek olmaz zira bu sekilde eserler veren ilk isim Resat Aysu
degildir. Ornegin Dede Efendi'nin semai usuliinde vals temposu ile besteledigi
eserleri vardir. Semai usililyle bestelenen eserler cogunlukla, fasilda bat1 miiziginin
etkilerinin hissedilmeye baslandig1 19. yy. ve sonrasina aittir. Cok sesliligi eserlerine
katmamis olsa da bati miiziginin melodik yapisin1 6ziimsediginden bestelerinin
bazilar1 armonize edilebilecek diizeydedir ve giliniimiizde bu sekilde de icra
edilmektedir. Tanburi Cemil Bey de alisilagelmis gelenegin {istiine yepyeni
eklemeler yapmis Oncii bir sanatcgidir. Kendisinin de sazinda virtiiéz olmasi sebebiyle
zor ve teknik anlamda ileri seviye pasajlar kullanmistir. Bu anlamda bestelerinin yani
sira “Rehber-i Musiki” adli bir kitap yazmis ve Tiirk Musikisini, bati miizigi
sistemiyle yan yana anlatmistir. Bu kitap, iki miizik tiirli arasindaki sistemsel farklar
karsilagtirmali olarak anlattii, Tirk Miizigi’nin ilk bilimsel nazariyat kitab1 olarak
da bilinmektedir. Aysu'nun eserlerinin ilk icracisi, kiymetli besteci Erol Sayan'in
eserlerine bakildiginda onun da eserlerini yine bu anlayisla besteledigi
goriilmektedir. Tiim bu bestekarlarin ortak amaci Tiirk Miizigi'ni gelistirmek, miizige
yenilik ve zenginlik katmaktir. Tirk miizigine parlaklik katmakla birlikte teknik

tarafin1 da gelistirmistir.

Biitlin bu miizikal ve teknik ifadeler, aslinda evrensel bir miizikal yazim ve kullanim
olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla duruma bu sekilde bakildiginda bahsedilen

miizikal ifadelerin batili unsurlar olarak goriilmemesi gerektigi, Aysu'nun da
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eserlerini sadece batili anlayis1 miizigine dahil etme fikrinden ziyade evrensel bir
anlayisa sahip olma ve miizik tiirlerinin kendi i¢inde koydugu biiyiilk bozulmaz

kurallar1 esnetebilme niyetiyle yazdig: ortadadir.

Eserlerinde farkli bir derinlik olusturmayi ve miizigine renk katmayir amaclayan
Aysu'nun miizikal cesitliligi ve kapsayiciligi, gelecek kusaklari da 6zgilin ifade
bicimine tesvik etmektedir. Miizik sahnesindeki cesitlilik ve esitlik, tim diinyada
desteklenen bir bakis agis1 olmalidir. Miizikal ayrimciligin egitim kurumlarinda ve
sahnelerde giiniimiizde bile devam edebildigi bir diizende Resat Aysu'nun bestecilik

anlayisindaki yiiksek kiiltiir seviyesi ve cesareti tiim miizisyenlere 6rnek olmalidir.
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EKLER

EK A: Mehmet Resat Aysu Aysu'nun Notasina Ulasilabilen Saz Eserleri
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Cizelge A.1 : Resat Aysu'nun Notasina Ulasilabilen Saz Eserleri

Form Makam Usul Bestelc.an.me Bestelendigi
Tarihi Yer
Saz Semaisi Kiirdilihicazkar Aksak D 26.04.1952 Cebelitarik-
Semai+Semai Barselona
Saz Semaisi Acemagiran éksak n. 12.05.1953 Ankara
Semai+Semai
Saz Semaisi Nihavend Aksak Semai + 20.10.1953 Kéln
Sofyan
Saz Semaisi Mahur No.1 Aksak Semdi+Nim 28.11.1954 Bornova
Sofyan
Saz Semaisi Hicaz Alsak 30.06.1965 Ayvalik-Cunda
Semai+Sofyan
Saz Semaisi Rast Aksak 14.08.1965 Bornova
Semai+Semai
. . . Aksak
Saz Semaisi Hisarbuselik - - 26.08.1965 Bornova
Semai+Semai
Saz Semaisi Ferahnak Aksak 18.05.1966 Bornova
Semai+Semai
Aksak Semai +
Saz Semaisi Nisaburek No.2 Sofyan + Yiiriik 27.03.1967 Ankara-Bornova
Semai
", . . AksakSemai +
Saz Semaisi Muhayyerkiirdi Semai + Sofyan 20.07.1967 Bornova
e . Aksak
Saz Semaisi Sultaniyegah SemaitSemai 10.10.1967 Bornova
Saz Semaisi Ferahfeza léksak r. 23.01.1970 Bornova
Semai+Semai
Sirto Sultaniyegah Sofyan 25.01.1973 Bornova
Saz Semaisi Segah éksak n. 26.10.1976 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Nikriz Aksak 19.05.1977 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Sehnaz Buselik Aksak 10.08.1977 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Buselik Aksak 02.10.1977 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Yegah AAksak N 27.10.1977 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Sehnaz Aksak 12.01.1978 istanbul
Semai+Semai
. . Aksak
Saz Semaisi Hicazkar - n. 27.04.1978 Alsancak
Semai+Semai
Saz Semaisi Acemkiirdi léksak n. 25.09.1978 Alsancak
Semai+Semai
e Aksak Semai +
Saz Semaisi Cargah Yiiriik Semai 21.02.1979 Alsancak
Pesrev Sedaraban Devr-i Kebir 27.12.1979 Alsancak
Pesrev Rast Sofyan 26.01.1980 Alsancak
Cenaze Mars1 La Major Sofyan 10.02.1980 Alsancak
Pesrev Kiirdilihicazkar Sofyan 13.06.1980 Alsancak
Pesrev Nihavend Sofyan 15.06.1980 Alsancak
Pesrev Hicaz Sofyan 24.09.1980 Alsancak
Pesrev Sultaniyegah Sofyan 19.11.1980 Alsancak
Pesrev Buselik Sofyan 19.06.1981 Alsancak
Pesrev Cargah Sofyan 15.12.1981 Alsancak
Pesrev Ferahnak Sofyan+Semai 30.12.1981 Alsancak
Pesrev Muhayyerkiirdi Sofyan 04.07.1988 Alsancak
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Bu boliimde literatiir taramasi sirasinda Resat Aysu’ya ait ulasilabilen saz eserlerinin
notalarma (bkz. sekil A.1, sekil A.2, sekil A.3, sekil A.4, sekil A.5, sekil A.6, sekil
A.7, sekil A.8, sekil A.8, sekil A.10, sekil A.11, sekil A.12, sekil A.13, sekil A.14,
sekil A.15, sekil A.16, sekil A.17, sekil A.18, sekil A.19, sekil A.20, sekil A.21, sekil
A.22, sekil A.23, sekil A.24, sekil A.25, sekil A.26, sekil A.27, sekil A.28, sekil
A.29, sekil A.30, sekil A.31, sekil A.32, sekil A.33, sekil A.34, sekil A.35, sekil
A.36, sekil A.37, sekil A.38, sekil A.39, sekil A.40, sekil A.41, sekil A.42, sekil
A .43, sekil A.44, sekil A.45, sekil A.46, sekil A.47, sekil A.48) yer verilmistir. Bu
boliimdeki el yazmasi notalar Ciineyt Kosal'in arsivinden alinmistir.

Ulagilabilen notalarin listesi ¢izelge A.1 olarak gosterilmistir.
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