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ETiK BEYANI

Bu tez calismasinda sunulan verilerin, bilgilerin ve dokiimanlarin elde edilmesinde
akademik ve etik kurallara uyulmustur. Tim bilgi, belge, degerlendirme ve
sonuclar, bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun bir sekilde sunulmustur. Bu
calismada kullanilan kaynaklara uygun sekilde atifta bulunularak kaynaklar
gosterilmistir ve kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapilmamstir. Bu tez
calismasimin 6zgiin oldugunu beyan eder, aksi bir durumda dogabilecek hak

kayiplarini kabul ederim.

Simay Zehra GURCINAR



OZET
GRAFIK ANA SANAT DALI

1980 SONRASI TIPOGRAFIK AFiSLERDE DENEYSELLIK

SIMAY ZEHRA GURCINAR

Tipografi yirminci yiizyil basindan bu yana yeni egilimler, arastirmalar ve bugiin kabul
edilmis kurallar meydana getirmistir. Kabul edilmis tipografi kurallari, 1980 sonrasi
deneysel tavirlarla tipografik afislerde farkli malzeme, teknik veya karma teknik kullanarak
devam etmistir. Bu tez “1980 sonrasi tipografik afislerde deneysellik nedir?” sorusunu
cevaplamaktadir. Calismada yirminci yiizyilda deneysellik diisiincesi ve tipografi alaninda
meydana gelen degisimleri anlatilmaktadir. Tipografinin grafik tasarimm temel
unsurlarindan  biri olarak nasil kullanildigt ve tipografinin iletisimdeki rolii
incelenmektedir. Sonraki boliimde grafik tasarimda deneysel tipografinin kurallarini
anlatmaktadir. Son boliimde ise 1980 sonrasi deneysel tipografik afislerde secilmis olan
sanat¢ilar odaginda deneysellik diisiincesini incelemektedir. Bu inceleme sanatgilarin
goriligleri, kullandigr teknikler ve deneysel tipografi konusunda kurallar agisindan

gergeklestirilmeye calisilmistir.

Yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda, grafik tasarimda tipografinin ve deneysel
tipografinin 6neminin arttig1 ve bu alanin siirekli olarak yenilik¢i bir sekilde gelistigi
gbzlemlenmis, tez boyunca konuya iligkin gorsel orneklerle anlatilmistir. Elde edilen
bulgular neticesinde, deneysel tipografinin 6neminin ve bu alanin siirekli olarak yenilikgi
ve yaratici bir sekilde gelistigi anlatilmigtir. Tez boyunca, konuya iliskin gorsel 6rneklerle
zenginlestirilmis ve acikliga kavusturulmus bir aragtirmanin sonucuna varilmaya

caligtlmastir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarimda Deneysellik, Deneysel Tipografi, Tipografi Evrimi,
Modern Tipografi, Deneysel Tipografi Afisleri



ABSTRACT
GRAPHIC MAIN ART DEPARTMENT
EXPERIMENTATION IN TYPOGRAPHIC POSTERS AFTER 1980

SIMAY ZEHRA GURCINAR

Typography has generated new tendencies, research, and accepted rules since the beginning
of the twentieth century. Accepted typographic rules were continued in typographic posters
after 1980 with different materials, techniques, or mixed techniques by experimental
attitudes. This thesis answers the question, ““What is experimentality in typographic posters
after 1980?” The study describes the concept of experimental thought in the twentieth
century and the changes that have occurred in the field of typography. It examines how
typography is used as one of the fundamental elements in graphic design and its role in
communication. The following section explains the rules of experimental typography in
graphic design. The final section examines the idea of experimentality, with a focus on
selected artists in the post-1980 experimental typographic posters. This examination
attempts to be conducted from the perspective of artists’ views, techniques used, and rules

regarding experimental typography.

Through research and analysis, it has been observed that the importance of typography and
experimental typography in graphic design has increased and that this field is continuously
evolving in an innovative manner. Throughout the thesis, this topic has been illustrated with
visual examples. The findings indicate that the significance of experimental typography is
growing, and this area is continuously developing in innovative and creative ways. The
thesis aims to reach a comprehensive conclusion, enriched and clarified with visual

examples related to the topic.

Key Words: Experimentality in Graphic Design, Experimental Typography, Evolution of
Typography, Modern Typography, Experimental Typography Posters



TESEKKURLER

Bu arastirma siirecinde yonlendirme, sonuglarin degerlendirilmesi ve yazim
asamasinda biiyiik katkilar1 olan tez damismanim Saym Dog¢. Engin UMER'e
tesekkiir ederim. Arastirma ve yazim siirecinde oneri ve elestirileriyle desteklerini

esirgemeyen diger hocalarima da siikranlarimi sunarim.

Ayrica bu arastirma siirecinde maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme

sonsuz tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Simay Zehra GURCINAR
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BOLUM 1

1. GIRIS

Insanlar yazili tarih boyunca yaz1 dilini bir iletisim arac1 olarak kullanmuslardr.
Insanlarin bilgiyi iletmek, duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin kullandiklart
yazili dili, taglarin {izerine yazilan harf ve rakamlardan el yazmas1 kitaplarina,
matbaanin icadindan dijital caga kadar uzanan eski ve kokli bir tarihe sahiptir. Bu
iletisim aracinda tipografi, bir¢ok alanda farkli tekniklerle kullanilarak karsimiza

cikmaktadir.

Grafik tasarimda tipografi, dijital ve geleneksel yontemlerle olusturulmaktadir.
Tipografi; belgeler, sunumlar, afisler, posterler ve brosiirler gibi basili
materyallerde kullanilir. Mesajin genis kitlelere ulagsmasi ve anlasilabilir olmasi

acisindan tipografinin dogru kullanimi ve tiretimi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Deneysel tipografi, glinlimiizde farkli diizenlemeler, farkli tasarim anlayisinin
getirdigi yenilikler ile olusturulan tasarim anlayis1 olarak goriilebilir. Cagdas
tasarim anlayisinda dnemli bir rol oynamaktadir. 20. yy. baslarindan bu yana
tipografi alaninda yeni kurallar bulundugu gibi hem bu kurallarin bulunmasinda
hem de elestirisinde deneysel yonelimlerinde oldugu goriilmektedir. Buradan
hareketle deneysel tipografi, yapilan ¢aligmalarin iizerinde yazili iletisiminin

disinda gorsel bir ifade etme bigimi oldugu yorumu da yapilabilir.

1980 sonrasi tipografik afislerde de deneyselligin 6nce yapilan soyut ¢aligmalarin
gbze hitap etmesi daha sonrasinda deneysel tipografinin anlamini ortaya koyan
yaziya odaklanilmasina sebep oldugu diisiiniilmektedir. Bu problem durumu
acisindan ¢alismada birinci bdliimde tipografinin tarihinden, kuramlarindan,
oneminden, terimlerinden ve kurallarindan bahsedilmektedir. Ikinci boliimde ise
grafik tasarimda deneysel tipografi irdelenecektir. Ugiincii boliimde ise 1980
sonras1 deneysel tipografi teknigi kullanilan afisler nasil yapildigina, neler
anlatildigina yonelik c¢aligmalar incelenecektir. Yapilan literatlir taramasi ve

bulunan bulgular dogrultusunda sonuca varilmaya calisilacaktir.



1.1 Problem

Tipografi, tarih boyunca insanlarin bir¢ok alanda kullandig1, grafik tasariminda da
tercih edilen gorsel iletisim araci olarak goriilmektedir. Giinlimiizde dijitallesmenin
de getirdigi akimlar dogrultusunda grafik tasarimda yer edinmis deneysel

tipografinin irdelenip, afis tasarimlarinda incelenecektir.

Calismanin problemi; 1980 sonrasi dijitallesmesinin getirdigi afislerde kullanilan

deneysel tipografinin tasarimlarda nasil kullanilmistir?
1.2 Amac

Bu c¢aligma, grafik tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olan tipografinin grafik
tasarimda deneysel tipografi olarak kullanilan uygulamali afislerin incelemeyi ve
bilgilendirmeyi amaglamisti. Bu amac¢ dogrultusunda deneysel tipografinin
afislerdeki gorsel iletisimin ne kadar etkili oldugu sonucuna varilmay1
amaglanmaktadir. Calisma aymi zamanda 1980 sonrasi tipografik afislerin

deneysellik baglaminda incelenmeyi amaglamistir.
1.3 Onem

Tipografinin bir¢cok alanda cesitliligi olsa bile deneysel tipografinin en 1iyi
tekniklerden biri olarak goriildiigli ve grafik tasarim alaninda yapilan afis
tasarimlarinda uygulanmasi1 ve gorsel iletisim olarak sunulmasi 6nem arz
etmektedir. Yapilan arastirmalarda 1980 sonrasi i¢in odak alinan tipografik afislerin
deneysellik acisinda incelendigi goriilmemistir. Bu acidan ¢alismanin 6nemi ele

alinmaktadir.
1.4 Varsayimlar
Bu calismanin varsayimlari sunlardir:

a) 1980 sonrasinda grafik tasarimda yeni deneysel {iretimlerin oldugu

diistiniilmektedir.

b) Deneysel tipografinin afig tasarimlarinda 6nemli etkenlerden biri oldugu

diistiniilmektedir.

c¢) Deneysel tipografinin 1980 sonrasi grafik tasarimda deneyselligin 20. Yiizyildaki

tipografik kurallarinin terk etme 6nerisinde oldugu diisiiniilmektedir.



d)Tipografi afislerde deneyselligin yeni estetik degil ayn1 zamanda bir iletisim araci

oldugu diistiniilmektedir.
1.5 Siirhliklar

Bu calisma 1980 sonrasi grafik tasarimi igerisinde tipografik afislerin secildigi
orneklemleri deneysellik agisindan inceleyecektir. Calisma bashiginda gecen
deneysellik durumunda 20.yy. tipografi c¢alismalarinda deneysellik calismalarla
anlatilmaya c¢alisilacaktir. 1980 sonrasi tipografik afislerde deneysellik ile

sinirlandirilirken konuyla ilgili on yedi sanatc1 se¢ilmistir.

1.6 Yontem

Bu ¢alismanin yontemi nitel olup literatiirdeki kaynaklar taranarak alanda yazilan
makaleler, dergiler, kitaplar, dijital kaynaklar, tezler ve gorsel kaynaklar olarak

belirtilebilecek dokiimanlarin analiz edilmesiyle ger¢eklestirilecektir.



BOLUM 2

2. GRAFIiK TASARIMDA TiPOGRAFIi

Grafik tasarim bir sorunu ¢6zme amaciyla baslamakta ve sonug olarak etkili, kalict
ve ilging bir ¢dziim liretimini saglamaktadir. Temelde gorsel iletisim sanati olarak
kabul edilmektedir. Grafik tasarim, ambalaj tasarimi, dijital-geleneksel
illistrasyon, bilgilendirme grafigi, cevresel grafik, yayin grafigi, basin ve tipografi,
hareketli grafik gibi genis kapsaml1 alanlardan olusmaktadir (Oztuna, 2007, s.11).
Biiyiik kapsamda, iletisimde duygu ve diisiincelerin aktarilmasinda énemli bir rol

oynayan unsurlardan biri de tipografidir.

Tipografi, metnin diizenlenmesi, sunumu ve gorsel estetigi acisindan 6nemlidir.
Harflerin, kelimelerin ve climlelerin bi¢cimlendirilmesi, mesajin etkili iletilmesini
saglamaktadir. Yazi, bir dili temsil eden sembollerden olusan ve iletisim amaciyla
kullanilan bir dil sistemidir. Her bir harf, kelime veya sembol, belirli bir anlam1
veya sesi temsil etmektedir. Tipografi ise yazinin gorsel ve estetik diizenlemesini
icerir. Yazi, tipografi ile bir araya geldiginde, yazinin basili veya dijital ortama

taginmis hali ortaya ¢cikmaktadir.

Farkli tanimlarla ifade edilen tipografi, giiniimiizde 06zellikle bilgisayarin
yayginlasmaya bagladigi 1980’11 yillardan itibaren harflerin, yazili ve gorsel
iletisime iliskin diger unsurlarin gérsel, islevsel ve estetik diizenlemesiyle ilgilenen

bir tasarim dili ve anlayisi1 olarak tanimlanabilir (Sarikavak, 2003, s.6).
2.1 Tipografi Nedir?

Tipografi, insanlik tarihi boyunca yazinin icadindan giiniimiizdeki kullanimindan
olan siirecte her zaman var olmustur. Yaz1 bir iletisim araci olarak tasarima sekil
vermis ve bugiinkii alfabelere zemin hazirlamistir. Tipografi bir {iriiniin
ambalajindan bir isletmenin tabelasinda yazili bir belgede vb. bir¢ok alaninda

goriilmektedir.

"Tipografi" sozciigiiniin kokeni incelendiginde, "Type" ve "Graphy" kelimelerinin
birlesiminden olustugu goriilmektedir. "Type", metalden kesilmis veya dokiilmiis,
baski amagl harfleri ifade ederken, "graph" ise Latince kokenli bir kelime olup

¢izgi veya ¢izim anlamlarina gelmektedir (Sarikavak, 2004, s.6).



Tipografi harf ve sembolleri kullanarak yazi sanati denilebilir. Grafik tasarimda
birgok alanda gorsel iletisim olarak kullanilmaktadir. Teknolojinin de getirdigi
imkanlar ile tasarimda c¢okga tercih edilen bir yontemdir. Harflerin ve basili
sayfadaki goriiniimlerinin belirlenmesinde kullanilan teknik bir dil olarak
tanimlanabilir. Tipografi, baska bir deyisle yazi sanati, insanlar arasinda iletme

islemini yerine getirmektedir.

Yazi1 her zaman salt mesaji1 iletme 6zelligi ile diisiinlilmiistiir. Ancak mesajin1 gorsel
imgelere de doniiserek verme Ozelligini kazanmistir. Bu noktada tasarimcinin
midahalesi onemlidir. Yazi diger tasarimini elemanlarini destekleyen bir 6ge olarak
gorev almustir (Ozmutlu, 2021, s.3). Kategorik sistemlere bakildiginda giiniimiiziin

getirdigi teknoloji ile kullanim alanlar1 olusturulmustur.

Gilinlimiiz dijital caginda tipografi, alfabedeki harfler ve rakamlar araciligiyla
iletisimi saglayan genis bir ¢erceveye sahiptir. Bu, basili medya, video igerikleri,
iletisim araglari, bilgisayar ara yiizleri ve elektronik isaretler gibi ¢esitli alanlarda
kullanilmaktadir (Selamet, 1995, s.3). Bu baglamda tipografi, harfler, kelimeler,
satirlar ve bosluklar gibi bilesenlerin kullanildigi, gorsel ve islevsel diizenlemelerin

yapildigi bir sayfa lizerinde belirlenir (Akbasak, B. 2013, s.8).

Tipografi glinlimiizde kullanildig: gibi gelismis bir sekilde ortaya ¢ikmadigi igin bu
zamana kadar gelen siiregte onemli gelismeler olmustur. Bu gelismeler sonucunda

su an ki kullanilan tipografik kullanim anlayisin1 ortaya ¢ikartmigtr.
2.2 Tarih Boyunca Gelisen Tipografi

Yazi, iletisimin koklii 6gelerinden biridir ve insanlik tarithinde 6nemli bir evrim
gecirmistir. ilkel toplumlardan giiniimiize kadar gelen yazi bigimleri, semboller ve
isaretlerin zaman i¢indeki doniisiimii, yazinin bugiinkii seklini almasina katkida
bulunmustur. Bu sembol ve isaretlerin zamanla ge¢irdigi degisimler sonrasinda
olugmus son bigimlerdir. Bu bi¢imler tagidiklar1 anlamlari, duyguyu, fikri ve yagami
anlatabilmeye olanak tanimistir. Insanlar, iletisim ihtiyaglarin1 karsilamak igin
yaziy1 kullanarak diislincelerini ve duygularini ifade etme yolunu bulmuglardir

(M.E.B, 2011, s.3).

M.S. 14.yy. Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi hiimanist bir felsefe anlayisinin
gelismesine klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve toplum yapisina

olusmasina ortam saglamigtir. Yazinin tasarim alaninda bir {riin olarak



degerlendirilmesi, Ronesans doneminde baglamis ve bu donemde yaziya yonelik
yontemli ¢alismalara agirlik verilmistir. Ronesans ayni zaman da grafik tasarim da

yeniliklere sebep olmustur (M.E.B, 2011, s.3).

1450’11 yillarin baslangicinda matbaa, el yazisinin bir uzantist gibi goriilmiistiir.
1450 yilinda iiziim sikma makinesiyle gerceklesen cogaltma islemi Gutenberg’in
hem kendisine hem de sonrasinda gelisecek olan yazi ¢ogaltma islemine verilen
isim olarak bilinecektir. Ancak bu tanim, onun kapsadigi genis iletisim alanini

biitiiniiyle agiklayamaz.

i =

Sekil 2.1 Gutenberg’in Baski Atolyesi

Gutenberg'in metal harf baskis1 ¢alismalari, 42 Satirli Incil'in hurufatinin 1448'de
dokildigli ve 1452'de basilmaya baslanmis olan uzun bir ge¢cmise sahiptir.
Gutenberg, istedigi 6zelliklere sahip bir baski aletini 1438'de Konrad Saspoch'tan
satin alarak ve bu alet icin kursunlari Johann Fust'tan aldigi 800 Gulden borgla
edinmistir. 1439'dan itibaren ii¢ y1l boyunca bu proje iizerinde calismistir. Bu,
Gutenberg'in dokiim kalib1 veya c¢ogaltma asamasina eristigini gostermektedir.
Gutenberg'in 1452 ile 1455 yillan1 arasinda hareketli harflerle bastig: ilk kitabi,
basiciligin bu erken donem eserlerine "incunabula" denilmektedir. Gutenberg'in

bastig1 kitapta, her sayfada ikiser siitun ve 42 satirlik Textur Gothic yazi tipi
kullanilmistir (Sarikavak 2018, s.13).



Sekil 2.2 Gutenberg’in Bastig1 Satirl Incil

14. yy. Gutenberg’in yaptig1 gelismelerin ardindan Ronesans ile birlikte 17. yy.
ortalarina kadar stiren donemde sanat, bilim, edebiyat ve kiiltiirde biiyiik bir yeniden
dogus yasanmistir. Ronesans’in yiikselisinden sonra matbaaciligin gelismesiyle,
19. ylizyilin baslara kadar geleneksel tasarim ve baski anlayisi, modernizm ve
cagdas sanat akimlariyla birlikte tipografi kullaniminda c¢esitli secenekler

sunmustur.

19. yiizyilin sonlarina dogru, tipografi alaninda iki 6nemli gelisme yasanmuistir.
Bunlardan ilki, Ottomar Mergenthaler'in 1886'da "linotype” makinesini icat
etmesidir. Bu makine, dizgi teknolojisindeki 6nemli bir ilerleme olup, tipografik
otomasyonun ilk adimlarindan birini temsil etmektedir. ikincisi ise 1887'de Tolbert
Lanston tarafindan icat edilen "monotype" makinesidir. Monotype makinesi, tam
otomatik dizgiye olanak taniyan bir icat olarak kabul edilmektedir (Carter, 2011,
5.128).

Goriildiigii tizere, tipografi alanindaki ilerlemeler 6zellikle 19. ylizyilin sonlarinda
hiz kazanmis ve daha sonra bilgisayar teknolojilerinin kullanilmasiyla birlikte yeni
bir doneme girmistir. Bu doniigiim, tipografi alaninda yeni bir paradigmanin
baslangicini isaret etmektedir (Ugur, Yildiz, 2022, s.1035). Bu gelismeler sonunda
modernizmin de etkisiyle birgok akim halen daha giliniimiizde etkisini
gostermektedir. Bugiin, medya ve reklam sektorlerindeki hizli degisimlerle birlikte,
tipografi artik sadece metinlerin iletilmesinde kullanilan bir ara¢ degil, ayni
zamanda tasarimin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilmekte ve bu yonde 6zenle

planlanmaktadir (Mazlum, 2017, s.230).



Tarih boyunca gelismekte olan tipografi, insanoglunun kendi tim duygu ve
diisiincelerini ifade etmesinde ve onun toplumsallasmasinda dile ve gorsele iliskin
bir semboller takimi ya da gostergeler olarak en 6nemli ve giiglii ileti bigimlerinden

birini olusturmaktadir (Sarikavak, 2004, s.15).

Bu durum herkes i¢in bir esitlik saglamaktadir. Tipografi kavrami o6zellikle
Gutenberg ¢ag1 ve sonrasina ait bir terim olsa da ancak 20. yiizyil tipografiyi kendi
teknik sinirlarindan kurtarmis ve daha genis, kapsayici bir agilim getirmistir. Artik,
harflerin ve diizenlemelerin her tiirlii teknik ve teknolojik basim, ¢ogaltim veya

gosterimine tipografi denmektedir (Sarikavak, 2004, s.15).

Hareketli tipografinin Gutenberg'den o©nce farkli bi¢imlerde var oldugu
bilinmektedir. 9. ylizyllda Cin'de aga¢ kaliplar ve piktogramlar basimda
kullanilmistir. Benzer sekilde, 14. yiizy1lda Hollandali bir basimcinin ¢ocuklar i¢in
oyun amagli agag harfler tirettigi bilinmektedir. Ancak, tipografi terimi, nihayetinde
Gutenberg'e atfedilen ve degistirilebilir veya hareketli tipografi tekniginin kitap
iiretiminde ve daha sonra basim ve ¢cogaltimda kullanimiyla ortaya ¢ikan bir kavram

ve meslek alanidir (Sarikavak, 2018, s.10).

Gutenberg donemindeki teknik birimler bugiliniin birimlerine ¢ok yakindir.
Gliniimiizdeki tipografik 0l¢ii sistemi punto, birim ve pikadir. Punto harfin
yiiksekligi, birim genisligi, pika ise harf ¢izgileri 6l¢iisiidiir. Bu teknik birimler

grafik tasarimda da dikkate alinarak yazi olusturulabilir.
2.3 Tipografinin Kurallan

Grafik tasarim elemanlar1 arasinda metin olarak iletme gorevini iistlenen yazi, {i¢
ana bicimde betimlenmektedir. Kaligrafi, yaz1 ve tipografidir. Kaligrafi harfleri
geleneksel bigimde elle ya da kalem ve firga gibi araglarla yazilmaktadir. Farkli yazi
stillerini igeren ve estetik bir yaklasimla olusturulan, genellikle elle ve 6zel bir yaz1
araciyla yapilan bir yazi1 sanatidir. Bu sanat formu, belirli bir alfabenin
karakterlerini serbestce sekillendirerek, bir metni ya da bir dizi harfi glizel ve dikkat

cekici bir sekilde ifade etmeyi amaglamaktadir.
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Sekil 2.3 Tipografi Teknigi ve Kurallari

Tipografi, yazili metinlerin diizenlenmesi ve sunumuyla ilgilenir, grafik iletisimde
de kullanilan 6nemli bir aractir. Iki boyutlu yiizeyler iizerinde harf, rakam ve
noktalama isaretlerinin bir diizen icerisinde kullanimidir. Tek baglarina veya bir
araya gelerek hangi biiytikliikte, tiirde ve diizenlemelerde kullanilacagini belirleyen
bir kurallar sistemi olarak tanimlanir. Metinlerin okunabilirligini ve etkileyiciligini
artirmak i¢in tasarim ilkeleri ve standartlari icermektedir. Grafik tasarimcilarinin da
bu ilkelere uyarak tasarimlarini olusturmaktadir. Ciinkii tipografi, grafik iletisimde

en temel iletisim araclarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 2.4 Harf Anatomisi

Tipografi, harflerin biiylik ve kii¢iik kullanim1 boyutu, yiiksekligi, kalinligi, i¢
bosluklar1 ve birbiri arasindaki uzakligi gibi teknik anlamdaki kurallarimin
uygulama seklidir. Giiniimiiz tipografik karakterleri, uzun bir evrim siirecinden
geemistir ve el yazilariyla baglamistir. Harflerin temel unsurlari, ¢izgisel vuruslar
ve darbelerdir. Yaz1 araclari, 6zellikle firga, kamis ve keski gibi araglar, harf
bicimlerini dogrudan etkilemistir. Eski Yunanlilar ve Romalilar, harfleri temel
geometrik yapilar iizerinde sekillendirmeye baslamislardir. Tim tipografik
karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi olan satir ¢izgisi lizerine yerlestirilir.
Kiiciik harflerin govde ylikseklikleri ile satir ¢izgisi arasindaki mesafe, "x"

yiiksekligi olarak adlandirilir. Bu, kii¢iik harflerin standart yiiksekligidir ve en net
olarak olgiilebildigi harf genellikle kiiciik "x" harfidir (M.E.B. 2011, s.4).

AAIL
HAIL

Sekil 2.5 Harf Bosluk Diizenlemesi
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Kelimeler arasinda bosluk birakilmasi, metnin okunabilirligini ve goriinimiinii
iyilestirir. Birden fazla kez bosluk tusuna basmak metnin dengesini bozabilir ve
negatif alanlarin artmasina neden olabilir. GOriinmez karakterleri goriinlir hale
getirerek calismak, metindeki bosluklari daha etkili bir sekilde kontrol etmeyi

saglar ve daha diizenli bir gortiniim elde edilmektedir.

Noktalama isaretlerinin kullaniminda belirli kurallar vardir. Bir noktalama
isaretinden Once genellikle bosluk birakilmaz, ancak sonrasinda sadece bir bosluk
birakilir. Noktalama isaretleri, dncesindeki kelime ya da ciimle ile iliskilidir ve
onlarla biitiinlesir. Bu isaretlerin ardindan bosluk birakilmasi, metindeki farkli

boliimler arasinda ayrim saglamak i¢in 6nemlidir.

million

COK SIKISIK BOSLUKLAMA

million

COK GEVSEK BOSLUKLAMA

million

UYGUN BOSLUKLAMA

Sekil 2.6 Zayif Harfler i¢in Sikisik Bosluk Diizenlemesi

Oncelikle biiyiik harfler, kendi i¢inde karmasik yapisal 6zelliklere sahiptir. Ancak
kiiciik harfler, genellikle x-yiiksekligi Olciisiinde daha benzer temel yapilarla
olusturulmustur. Her iki harf tiirii de yuvarlak, egik ve dik yapilar gibi cesitli
vurgular igerir. Bununla birlikte, i¢ bosluklara sahip olmayan veya yakin
yerlestirilemeyen harfler gibi bazi 6zel durumlar vardir. Bu durumlar, sdzciiklerde
uygun ve dogru bir goriiniim olusturmak icin harflerin birbirleriyle olan iligkisini

dikkate almay1 ve bosluklamay1 bu 6zelliklere gore ayarlamayi gerektirmektedir.

Harfler bir araya gelerek sozciikleri, sozciikler siralanarak satirlari, ve satirlar bir

araya gelerek bloklar1 olusturur. Satir aras1 bosluklarin yanlis ayarlanmasi, okuma
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stirecini zorlagtirabilir, climleler arasinda ayrim olusturabilir ve bir sonraki satirin

takibini giiglestirebilir (Ugar, 2004, s.126).

Bosluklar, harflerin bigimine gore de degisebilir. Bu bigimleri tirnakli ve tirnaksiz
olarak ayirdigimizda harfleri olusturan ana hatlarin alt ve iist bitim yerlerinde
bulunan tirnak bigimindeki kiiglik uzantilaridir. Serif olarak adlandirilir (M.E.B.

2011, s.4).
2.4 Tipografinin Yaziya Getirdigi Yenilikler

Grafik tasarimda tipografik unsurlarin iletilen bilgiyi aktarmak i¢in kullanilmasi,
oncelikle analiz edilmeli ve Onem sirasina sokulmalidir. Bolimler, alt boliimler
mantikli bicimsel degisimler simge ve renkler anlasilirliga katkida bulunur ve
okuyucuya zaman kazandirir. Tipografinin ana liriinii anlasilir bir iletisim olmasidar.
Giizellik ve estetik anlayis1 ise yan iriiniidiir. Tipografik diizenlemelerin
siralamasinda harf bigimi belirlenir ardindan tiim harfler olusturularak bir alfabe

elde edilmektedir.

§érifii‘ §erif$i'z
Sekil 2.7 Serifli ve Serifsiz Harfler

Harf tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve alfabenin her bir harfini belirtir,
bir alfabe igerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin her biri

ise karakter olarak adlandirilmaktadir.
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Bir yazi karakteri, bir alfabe icin tim harfleri, sayilar1 ve yaygin noktalama
isaretlerini icerir. Bagka bir deyisle, ayni stil, boyut ve hizada yerlestirilmis,
alfabenin tiim harfleri, sayilar ve noktalama isaretlerini igeren 6znel harflerin uygun

bir toplamidir.

Standart olarak kabul edilen yaz1 karakterleri genellikle bir alfabe icin biiyiik ve
kiiglik harf karakterlerini, 0'dan 9'a kadar olan sayilar1 ve biitiin yaygin noktalama
isaretlerini igerir. Ayrica, bazilar1 6zel karakterlere, sembollere ve ¢izgilere de sahip

olabilir.

Grafik tasarimdaki tipografik karakterlerini siniflandirdigimizda karsimiza
geleneksel yazilar, gecis donemi yazilari, modern yazilar, serifli yazilar, gotik ve el

yazilar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
2.4.1 Geleneksel Yazilar

Katipler tasa veya metale harfleri oydugunda, serif yazi karakterleri ortaya
cikmigtir. Harflerin oyulmasini ve doldurulmasini kolaylagtirmanin yani sira,
serifler sertlik ve istikrar kazandirmaya da yardimci olmuslardir. Serifler zaman

icinde stilize edilerek farkli yazi tipleri olusturulmustur.

En geleneksel yazi tipi olarak kabul edilen Serif’in ayirt edici 6zelligi, harflerin ana

cizgilerinin uzantilarindan ¢ikan tirnaklardir. Serif kelimesi de ¢ikint1 demektir ve

bu tiirlin ismi buradan gelmektedir.

Sekil 2.8 Serif Harflerinin Ozelligi
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El yazilarinin yuvarlak ve organik yapisina sahip olan bu karakterlerin serifleri
dirsek bi¢cimindedir ve egimlidir. Yuvarlak bigimlerdeki incelme ekseni genellikle
diyagonaldir ve ince ile kalin hatlar arasinda belirgin bir kontrast bulunmaz (M.E.B.

2011, 5.7).

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcedefghijklmnoprstuvwyz

1234567890!%

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abedefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!7

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

Sekil 2.9 Garamond, Caslon, Goudy, Palatino Yazi Karakterleri
2.4.2 Gegis Donemi Yazilar:

Serifler, bir karakterin ana vuruslarinin sonlarinda, vurusun genisledigi yerlerde
bulunan bitis siislemeleridir. Kelime kokeni belirsizdir, ancak muhtemelen eski
Almanca kelime olan bir kalem darbesi anlamina gelir. Serifler kendileri son derece
eski olup, en azindan antik Yunan'a kadar dayanan tas yazitlarda bulunabilirler. Yazi
tiplerini kategorize etmenin temel yollarindan biri, serifli ve serifsiz yazi olarak

ayirmaktir (Felici, 2012, s.34).

Bu gruba giren yazilarin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel yazilara gore daha
belirgin bir kontrast vardir. Serifler yataya daha yakin bir egimdedir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni dikeye yakindir. Harfler, Barok doneminin etkisiyle

daha genislemistir (M.E.B. 2011, s.7).

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdetghyklmnoprstuvwyz
1234567890!?

Sekil 2.10 Baskerville Yaz1 Karakteri
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2.4.3 Modern Yazilar

On dokuzuncu yiizyilin sanayilesme ve kitlesel tiiketim siirecleriyle birlikte,
iletisimde yeni bir modern yazi donemi baslamistir. Bu donemde reklamciligin
ylkselisi, yeni tiirde bir tipografinin ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni tipografi,
klasik harflerin anatomik unsurlarini bozarak biiyiik, kalin yiizlerin tasarlanmasiyla

karakterize edilmistir (Lupton, 2004, s.21).

Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast maksimum seviyededir.
Ince hatlar, genellikle ¢izgi haline getirilmistir. Yuvarlak bicimlerdeki incelme
ekseni dikey olarak belirginlesir. ince hatlarla ayn1 kalinlikta olan ve yatay bir ¢izgi
goriinimiinde olan serifler, govdeye dik bir agiyla baglanmaktadir. Harflerin

anatomisinde geometrik kurallar 6nemli bir rol oynamaktadir (M.E.B. 2011, s.8).

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abedefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

Sekil 2.11 Bodoni Yazi1 Karakteri

Modern yaziya bir Ornek olan Bodoni, kendi donemlerinin kaligrafik
uygulamalarindan ilham alarak tasarimlarini sekillendirmis olsalarda, harf-serif ve
govde, kalin ve ince ¢izgiler, dikey ve yatay vurgu gibi tipografik gelenege meydan
okuyan formlar yaratmislardir. Bu yeni tasarim anlayisi, mantikli ve yiice bir
giizellik arayisiyla hareket eden Bodoni’nin ¢abalari sonucunda, soyut ve insan dist

bir yaklagimin 6ziline dontismiistiir (Lupton, 2004, s.21).
2.4.4 Kare Serifli Yazilar

Bu kategorideki yazilarin ortak ozelligi, seriflerinin kare ya da dikdortgen
bigiminde olmasidir. Serifler, harf gévdesine dik bir actyla baglanir. ince ve kalin
hatlar arasindaki kontrast azaltilmistir. Baz1 karakterlerde tiim hatlar ayn1 kalinliga

sahiptir (M.E.B. 2011, s.8).
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ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

ABCDETGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!?

Sekil 2.12 Rockwell ve Playbill Yaz1 Karakteri
2.4.5 Serifsiz Yazilar

Serifsiz yazilarda bulunan hatlar ayni kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme
ekseni daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla tasarlanmiglardir. Serifsiz
yazilarda bulun hatlar ayn1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme ekseni daima

dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla tasarlanmislardir (M.E.B. 2011, s.9).

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890172

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijklmnoprstuvwyz
1234567890!7
ABCDEFGHIUKLMNOPRSTUVWYZ
abcdefghijkimnoprstuvwyz
123456789017

Sekil 2.13 Futura, Helvetica, Avant-Garde Yaz1 Karakteri

Futura, geometrik bir sans serif olarak adlandirilir ve yiiziin daha onceki
versiyonlarinda kavisli harfleri i¢in miikemmel daireleri bir temel olarak
kullanirken, vurus agirliginda higbir degisiklik bulunmamaktadir. Buna karsilik,
Optima bir insan merkezli sans serif olarak kabul edilir ve 6zellikleri agik¢a serifli

yazi tiplerinin kaligrafik kokleriyle iliskilidir (Felici, 2012, 5.40).
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2.4.6 Gotik Yazilar

Gotik el yazisinin gelisimi, baslangigta Orman ve Angevin etkisi altindaki
bolgelerde ortaya cikmustir. Ozellikle Ingiltere ve Fransa gibi yerlerde
yaygilasmistir. Daha sonra ise Kuzey Almanya, Iskandinavya, Ispanya ve
Italya'nin bazi bolgelerine yayilmustir. Ingiliz etkisiyle birlikte, kitalarda tercih
edilen hafif yukar1 dogru egrilme yerine, minimlerin ayaklarina daha fazla 6nem
verilmistir. El yazis1 gelistikce, minimler genellikle daha sikisik bir goriiniim

kazanmustir (Harris, 1995, 5.46).

Gotik yazilar, harf hatlarinda genellikle ¢ok ¢esitlilik barindirdigi i¢in gosterigli ve
satafatlidir, dolayisiyla okunmasi zordur ve metinler icin uygun degildir. Bu
sebeple, Ortagag Avrupa'sindan kaynaklanan bu yazi karakterleri, gilinlimiizde
benimsenen "metin yazis1" tanimi icinde yer almazlar. Gotik yazi karakterleri
genellikle "Blackletter" olarak adlandirilir, ancak bu terimin kullanimi bazi
kaynaklarda sakincali bulunmaktadir. "Old English" terimi ise tiirii degil, bu yazi

karakterlerinin i¢inde yer alan bir alt tiirli ifade etmektedir (Selamet, 2015, s.4).
ABCALEFGHIJRLANOP RS TANNATZ
abenefnhitklnmoprshinmngz
123456784907

Sekil 2.14 Old English Yaz1 Karakteri

Gotik yaz1 geleneginin ilk 6rnegi. 15. yilizy1l Avrupa’sinda yaygin olarak kullanilan
"Tekstlir" yazisidir. Gotik sanatinin karakteristik 6zeliklerini tastyan bu dar ve uzun
yazilarda, yuvarlak unsurlar yok edilmistir. Anatomisinde kesik uclu kalemlerin
etkisi goriilir (M.E.B. 2011, s.9). Ancak yakin tarihimize baktigimizda Gotik yaz1
stilinin sablonunu olusturan ve bunu ticari bir amag olarak kullanan kisi Barry Deck

olmustur.

Barry Deck'in 1990 yilinda tasarladigi Sablon Gotik yaz1 tipi, plastik bir sablonla
cizilen harflere dayanmaktadir. Dolayisiyla yazi tipi ayni anda hem mekanik hem
de manuel olan bir siireci ifade etmektedir. Deck, Template Gotik'i, deneysel

posterlere ilham veren Ed Fellamin 6grencisiyken tasarlamistir. Template Gotik,
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ticari olarak piyasaya siiriildiikten sonra kullanimi diinya capinda yayildi ve

1990']ar icin "dijital tipografi" amblemi haline gelmistir (Lupton, 2010, s.29).

Template Gothic, Regular

Aa Bb Cc Dd Ee FF Gg
Hh li Jj Kk L1 Mm
Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu W Ww Xx Yy Zz
1234567890

Sekil 2.15 Barry Deck. Template Gothic. 1990

2.4.7 El Yazilan

El yazilarindaki serbest ve akici bigimsel 6zelikler temel alinarak tasarlanan bu tiir
yazilarin baglica ornekleri arasinda; Brush Script, Vivaldi, Mistral, Brody,

sayilabilir (M.E.B. 2011, s.10).

ABCDEFGHIIRLMNOPRS TUVNY P
edefglipilmnopra

1234567595077

ASBCOZ I TESIXKLAMNEO RR QST UL VWY
abedelghiklmmoprsturmps
122456789017

Sekil 2.16 Brush Script, Vivaldi Yaz1 Karakteri
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BOLUM 3

3. GRAFIiK TASARIMDA DENEYSEL TiPOGRAFI

En eski yazi formlarindan giliniimiiz dijital teknolojilerine dayali dizgi ve baski1
sistemlerine kadar uzanan yazinin seriiveni, sinirlar1 olmayan yaraticilikla dolu bir
stirectir. Matbaa ve baski1 teknolojilerinin gelisimi, tipografinin dijital cagda grafik
sanatlarinin 6nemli bir pargasi haline gelmesini saglamistir. Tipografi, yazinin
icadindan sonra gelistirilen en eski ve etkili sanat ve iletisim araglarindan biridir.
Giliniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte tipografinin kullanim alanlari
oldukca genislemistir, bu da deneysel tipografi gibi yeni alanlarin ortaya ¢ikmasina

olanak tanimistir (Kizilsafak, 2014, s. 56).

Deneysel tipografi, grafik tasarimin sinirlarini zorlayan ve geleneksel tipografiden
ayrilan bir yaklagimi ifade etmektedir. Bu yaklasim, tipografiyi sadece metinlerin
okunabilirligi ve iletisimi saglama islevinden ¢ikarip, daha 6zgiin, dikkat ¢ekici ve
duygusal bir ara¢ olarak kullanma amacini tasimaktadir. Deneysel tipografi,
harflerin bigimsel ve gorsel oOzelliklerini ve yaraticiligin 6n planda oldugu

tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Bu tiir tipografi tasarimlari, genellikle belirli bir mesaji iletmek veya bir duyguyu
yansitmak amaciyla kullanilmaktadir. Harf bigimleri, biiyiikliikleri, konumlar1 ve
renkleri gibi gesitli 6gelerin deneysel bir sekilde manipiile edilmesiyle, benzersiz
ve carpici bir goriiniim kazanir, bu goriiniim ile izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in

onlarin duygusal tepkilerini 6lgebilmektedir.

Grafik tasarimda deneysel tipografi, gonderen ve alic1 arasindaki iletisimin tasarim
stireci i¢inde sekillendirilmesi ve farkli gosterenlerle anlamsal bir bag kurularak
gorsellestirilmesi, iletisim tasariminin temelini olusturur. Tasarim siirecine yaratici
bir fikirle baslamak, hedef kitlede etki ve ilgi uyandirma potansiyelini artirir.
Tasarimda basaril1 bir fikir olusturmak i¢in deneysel tipografi kullanilabilir; bu,
ozellikle ozgiin fotograf veya resimlerin bulunmadigi durumlarda etkili bir
alternatif sunar. Deneysel tipografi, tasarimcilara kendi 6zgiin ¢oéziim yollarini

bulma cesareti verecektir (Kaptan, 2019, s. 131).
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Deneysel tipografi, genellikle sanatsal 6zgiirliigii ve ifadeyi vurgulamaktadir.
Tasarimcilar, geleneksel tipografi kurallarini esneterek ve mevcut kaliplardan
styrilarak  kendilerini ifade etme Ozgirliigline sahip olurlar. Bu durum,
tasarimcilarin yaraticiliklarim1 ve 6zgiinliikklerini sergilemelerine olanak tanirken,

ayni zamanda izleyicilere alisilmadik ve etkileyici bir deneyim sunmaktadir.

Deneysel tipografi, grafik tasarimin evriminde énemli bir rol oynamis ve yeni ile
yenilik¢i tasarim trendlerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Bu yaklagim,
tasarimcilari geleneksel tipografiden ¢ikartarak yenilik¢i tasarimlar yapmaya tesvik
etmis ve grafik tasarim alaninda yeni bir donemin baslamasina yol agmistir. Bu
baglamda, deneysel tipografinin grafik tasarim tizerindeki etkisi giderek artarak

giiniimiizde daha da 6nemli bir rol almistir.

Harfin metal kaliplarla dokiilmesinden giiniimiize kadar, tipografi alaninda bir¢ok
deneme ve ¢alisma gerceklestirilmistir. Bu denemeler, sonraki donemlerde tasarim
dillerinin sekillenmesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Deneysel tipografi,
geleneksel tasarim  anlayisina meydan okuyan bir yaklasim  olarak
degerlendirilebilir. Bu yaklasim, sadece bilimsel deneylerin otesine ge¢mekle
kalmaz, ayni zamanda mevcut olanin nasil daha farkli ve estetik bir sekilde
iletilmesi gerektigini arastirir. Ingilizcede "experimental" olarak adlandirilan deney,
aslinda Tiirkce karsiligiyla bizi biraz yaniltabilir. Deneysel tipografi, sanki hi¢ var
olmayan bir seyin kesfedildigi ya da bu yaklagimla yapilan tasarimlarin birbirinden
cok farkli oldugu izlenimini verir. Bu sekilde, tipografi alaninda deneysel

yaklasimlarin 6nemi ve etkisi daha net bir sekilde anlasilabilir.

Ceviri olarak ‘experimental typography’ kelimesinin Tiirk¢e karsiligt olan
‘deneysel tipografi’ tarihsel gelisiminden yola ¢ikarak tanimlanmak istenirse, yazi
ve tipografi alaninda tasarim yapan, uygulayan, deneyen ve vardigi sonucu
makalelerle alanindaki ilgilenenlere sunan yirminci yiizy1l modernistlerinin yazi ve
tipografinin olmazsa olmazlarin1 bilmelerine karsin, tasarim alanindaki sonsuz
derinligin bilincinde olarak yaz1 6gelerinin kullanimin1 sablonlara indirgemeden,
her bireysel yaklasimin ayni ilkeler korunsa bile farkli 6zel sonuglar yaratacagi

bilinciyle yarattiklari tasarimlardir (Sarikavak, 2007, s.73).
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3.1 Deneysel Tipografinin Amaci

Deneysel tipografi, geleneksel tipografiye meydan okuyarak dizgi uygulamalarinda
yeni bir yaklasim getirmektedir. Standart tipografi kurallarini asan bu yaklagim,
sadece metinlerin okunabilirligiyle degil, aym1 zamanda duygu iletisimlerini 6n
plana ¢ikararak sanatsal bir boyut kazandirmayi amaglamaktadir. Bu anlamda,
deneysel tipografi, tipografik unsurlar1 sira disi bir sekilde manipiile ederek,
izleyicilere alisilmadik ve etkileyici deneyimler sunabilmektedir. Harflerin
bigcimleri, boyutlari, konumlar1 ve renkleri gibi unsurlarin deneysel bir sekilde
kullanilmastyla, tipografi tasarimlar1 gorsel agidan g¢arpict ve duygusal olarak
etkileyici hale gelebilmektedir. Tasarimcilar, geleneksel tipografiden siyrilarak
0zglin ve yaratici tasarimlar yapma 6zgiirliigline sahip olurlar, boylece tipografinin
iletisim giiclinii ve estetik degerini artirabilmektedir. Bu sekilde, deneysel tipografi,
grafik tasarimin evriminde O6nemli bir rol oynar ve sanatsal ifadenin sinirlarim

genisletebilmektedir.

Deneysel tipografinin amaci, ¢evremizde oldukga sik rastladigimiz, tipografideki
tek diizelige kars1 miicadele vermektir. Cizilmis ya da basilmis olsun, harf yapisina
soyut bir bicim kazandirmak, kelimeleri renklere, gorsel ritimlere veya siirsel
dokulara doniistirmektir. Tipografinin bu yeniden kesfi kelimeleri birilerine
sunulma gerekliligi ile sinirlandirmadan onlar1 esnek formlara ve isaretlere

dontistirmemizi saglar. Bilgiyi ve sezgiyi birlestirir (Okur, 2003, s. 36).

Deneysel tipografi, geleneksel tipografiye karsisinda durarak alternatif bir yaklagim
sunmaktadir. Bu yaklasim, yazinin temel islevini reddeder ve yaziy1 olusturan
geometrik kurallardan bagimsiz bir sekilde sekillendirir. Bu sayede, deneysel
tipografi, basili iriinlerin, markalagsmanin, logolarin ve tekstil gibi pek ¢ok tirtiniin
tasariminda ilgi cekici bir uygulama olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Deneysel
tipografi denemeleri, tek basina bir mektup sayfasinda kullanildiginda bile ¢ekicilik
ozelligini kaybetmez; aksine, gorsel olarak etkileyici ve carpici bir izlenim
birakabilmektedir. Bu yaklasim, tipografiyi sira disi ve yaratict bir sekilde
kullanarak iletisimi gii¢clendirir ve tasarimin etkisini artirir. Dolayisiyla, deneysel
tipografi, tasarim diinyasinda dnemli bir yer edinmis ve alternatif bir estetik anlayig1

sunarak grafik tasarimin gelisimine katkida bulundugu sdylenebilir.
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Grafik tasarimin bakis acisindan degerlendirildiginde, deneysellik, igerik ve
baglamin iligkisini yaratict bir sekilde yorumlayan, 6zgiin ve etkileyici gorsel bir
dil olusturma siirecinde kesfedilen bir yaklasim olarak nitelendirilebilir.
Deneysellik, bir grafik tasarimcinin sanat¢1 olarak kendini ifade etmesine olanak
tanir ve tasarim siirecinin en heyecan verici ve romantik yonlerinden biri oldugu
diisiiniilebilir. Bir tasarime1 i¢in 6nemli olan seylerden biri, iletisimin yetki dilini
(harfler, kelimeler, climleler, vb.) ara¢ olarak kullanarak tasarimin deneyimini
yasamak ve gorsel kiiltiirdeki yeni olasiliklar kesfetmektir. Bu siireg, tasarimin
yaratic1 potansiyelini agia ¢ikarir ve tasarimcinin kendini ifade etmesine olanak

taninmaktadir.

3.2 Tarihsel Acidan Tipografide Deneysellik

20. Yiizyihn ilk yarisindaki sanat akimlarn yayinladiklari manifesto ve afislerle
eylemlerini ve felsefelerini yaziya dokmiislerdir. Boylelikle tasarimcilar bu
manifestolar araciligiyla deneysel tipografi alaninda c¢aligmalar iiretmeye
baslamislardir. Bunlardan ilki sayilabilecek “Yeni Tipografi Hareketi” El
Lissistzky’nin 1923’te yayinladigi “Tipografinin Topografisi” adli bildiri ve
1925’te Jan Tschichold’un yaymladigr “Tipografinin Esaslari” adli kitab1 ile
geleneksel tipografiyi sorgulamaya baslamistir (Bilgi, 2018, 5.480).

Bu donemde sekillenen basili ifadeler, tasarimcilar tarafindan benimsenmis ve
kullanilmistir. Bu siiregte, tasarimcilarin yenilik¢i yaklagimlariyla birlikte,
"deneysel tipografi" adi altinda yeni bir terim ortaya ¢ikmistir. Ancak deneysel
tipografinin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etkenlerden biri, Almanya'da ortaya ¢ikan
"Die Neue Typography" veya "Yeni Tipografi Hareketi" olarak bilinen modernist
tipografik yaklasimdir. Bu hareket, tipografinin sadelestirilmesi, islevselligin ve
etkili iletisimin On plana cikarilmasi gibi prensipler lizerine kurulmustur. Bu
dogrultuda, deneysel tipografi daha fazla kesif ve yenilik ig¢in bir zemin

olusturmustur (Bugukoglu, 2020, s.576).

O donemde yeni tipografi hareketi, alternatif ¢éziimlere odaklanmis ve teknolojinin
getirdigi gereksinimlerini karsilamak i¢in yeni ve farkli fikirlerin sunumunda
onemli bir rol oynamistir. Bu hareket, tasarimin sinirlarini zorlamis ve daha yaratici
bir yaklasgimin kapilarimi aralamistir. Bu sayede, tipografi alaninda daha 6zgiin

caligmalarin yapilmasi i¢in bir zemin olusturmustur.
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Yeni Tipografi, tipki yeni teknoloji, yeni mimari ve yeni miizik gibi, bir moda
akimindan ziyade Avrupa kiiltiriniin yenigagimin bir disavurumudur. Amaci,
giniin sundugu imkanlar1 kullanarak her isi mimkin oldugu kadar eksiksiz ve
tutarli olarak tasarlamaktir (Bugukoglu, 2020, s.577). Bu yaklasim, her tiirli
calismada yeni bir perspektif sunarak, teknik ve gerekliliklerin siirekli degisim
icinde oldugunu ve kati bir tutumun artik gegerli olmadigin1 vurgular. Gelisen
teknoloji ve toplumsal ihtiyaglar, tasarimcilar1 siirekli olarak mevcut durumu
sorgulamaya ve yenilik¢i ¢oziimler aramaya yonlendirir. Bu baglamda, tipografi
alaninda da eski normlardan siyrilarak daha esnek ve yaratict bir yaklagim
benimsemek, tasarimin giincel ihtiyaglara uygun hale gelmesini saglar. Bu tutum,
tasarimcilarin daha 6zgiir ve yenilik¢i ¢aligmalar yapmalarina olanak tanirken, ayni
zamanda tipografinin evrimine de katkida bulunur. Yeni gelismeler bu noktada
baglar bu gelismelerin temelinde sanatsal deneylerden ziyade, toplumsal
ihtiyaclarla birleserek yeni gereklilikler yaratan yeni {iretim metotlar1 yatmaktadir
(Tschichold, 1993, s.64).

Bu iiretim metotlar1 ve uygulamalar i¢inde, deneysel tipografinin erken 6rnekleri
de ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1920'lerde Hendrik Nicolaas Werkman'm "Yeni
Tipografi Hareketi" i¢inde sekillendirdigi deneysel tasarimlari, bu alandaki ilk
ornekler arasinda yer almaktadir. Werkman'in c¢alismalari, deneysel tipografiye
yeni bir boyut kazandirmis ve bu alandaki ilerlemelerin temellerini atmistir. Bu
ornekler, tipografinin sinirlarim1 zorlayarak ve geleneksel normlardan saparak
yaratict bir ifade bi¢gimi sunmustur. Deneysel tipografinin bu erken donem
ornekleri, tasarimcilarin klasik tipografi kurallarin1 esnetmelerine ve kendi yaratici

vizyonlarini ifade etmelerine olanak tanimistir (Bugukoglu, 2020, s.577).
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Sekil 3.1 H.N. Werkman, 1926, Sonraki Arama (The Next Call) Dergisi Kapak

Tasarimi

Matbaacilikla ilgilenen Werkman, Groningen'deki atdlyesinde harfler, miirekkep
ve merdane gibi araclari kullanarak sansa, rastlantiya ve saf sanatsal ifadeye dayali
soyut bicim ve renk kompozisyonlar1 hazirlamistir. Sanatci, "Druksels" (Baskilar)
adin1 verdigi ilk ¢alismalarinda, dokunun gorsel etkisini vurgulamay1 amaclamastir,
kaba grenli kagitlara baskilar yapmistir. 1923'ten itibaren "The next call" dergisi
icin hazirladig: tipografik denemelerde ise kagidin yaratic1 kullanimini daha fazla
On plana c¢ikarmistir. Werkman, krem tonlarinda kagitlara, hardal sarisi, kirmizi ve
gece mavisi renklerindeki miirekkeplerle yaptig1 ¢aligmalarla etkileyici bir goriintii

dagarcig1 olusturmustur (Becer, 2016, s. 215).
3.3 Modern Sanat Akimlarimin Tipografik Tasarimda Etkileri

3.3.1 Modernizm

Modernizm, gegmise bagl kalmadan yeniliklere agik olma anlayigini temsil eder
ve endiistri devrimiyle birlikte sanat ve tasarim diinyasinda da 6énemli bir doniisiimii
tetiklemistir. Seri liretim mantig1, sanat ve tasarimin daha erisilebilir hale gelmesine
olanak saglamis ve yenilik¢i yaklasimlarin gelisimine zemin hazirlamistir. Bu
siirecte, insan davranislar1 da degiserek, bilim ve teknolojiye olan ilgi artmis ve

evrensel standartlar 6nem kazanmistir. Bu baglamda, modernizm sadece sanat ve
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tasarimda degil, genel olarak toplumsal ve kiiltiirel alanlarda da belirgin etkiler

yaratmistir (Mazlum, 2017, s.231).

Tipografinin deneysel bir yaklagimla ele alindig1 bu ¢agda, manifestolar kaleme
alinmisg, yeni tanimlar yapilmis ve kurallar tartisitlmistir. Yazi bigimleri {izerinde
yapilan c¢esitli denemelerle, gorsel ve edebi anlamda ¢i8ir acan ¢aligmalara imza
atilmistir. Bu donem, farkli diisiince ve politik goriislerin bulustugu, sanatsal
Ozgirliigiin  ve yaraticiligin  6n planda oldugu zengin bir ¢ag olarak
degerlendirilebilir. Bes yiiz y1l boyunca klasik basimin perspektifinde, tipografi siki
bir uzmanlik gerektiren, kesinlikle takip edilmesi gereken yasam ve uygulama
kurallarinin biitlinii olarak goriiliirken, 20. yiizy1l Modernizmi tipografiyi bir deney

olarak ele almaktadir (Sarikavak, 2006, s. 78).

HBLCDEFGHIHLT
MOPLRSTUUWHSYS

Sekil 3.2 Theo Van Doesburg 1919, De Stijl’ Ilkeleri ve Deneysel Alfabe

20. Yiizyilin basinda Hollanda'da dogan De Stijl hareketi, "stil, tarz, destek”
anlamlarini igeren ve soyutlama ilkesini benimseyen bir sanat akimidir. Bu hareket,
gorsel sanatlarin genis bir yelpazesinde etkili olmus, Hollanda ve Fransa'nin yani
sira Almanya, Avusturya ve Rusya gibi iilkelerde de izler birakmustir. De Stijl
sanatgilari, grafik tasarim ve tipografiye onemli katkilarda bulunmustur. Ozellikle
basili sayfalarin diizenlenmesinde geometrik ilkeleri esas almiglardir. Hareketin
amaci, sanat disiplinlerini tanimlamak, analiz etmek ve temel unsurlar1 bir araya

getirerek ¢ok yonlii deneyler yapmaktadir (Mazlum, 2017, s.235).
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ZESDE JAARGANG 1924-1925

WARSCHAU
VOOR NIEUWE KUNST WETEN-

INTERNATIONAAL MAANDBLAD
SCHAP EN KULTUUR REDACTIE
THEO VAN DOESBURG

LEIDEN HANNOVER PARUS BRNO WEENEN

Sekil 3.3 Theo Van Doesburg, 1921, “De Stijl” Dergi Kapak Tasarimi

20. Yiizyilin baslarinda modern sanat akimlarinin ¢agdas zihniyetini ve yenilik¢i
fikirlerini grafik tasarim ve tipografi diinyasina entegre ederek, deneysel tipografide
yaratict c¢aligmalara yol agmistir. Bu donemde, sanatin ve estetigin sinirlarini
zorlayarak basili medyada tasarim gelistirme ¢abalar1 hiz kazanmistir. Bu, grafik
tasarimin ve tipografinin evriminde doniistiiriicii bir rol oynamis ve sanat ile iletisim
arasindaki baglantiy1 gii¢lendirmistir. Modernizm’in gelisiminin ardindan birgok
akimin evrilmesine Onciiliik etmis, kiibizme karsilik olarak fiitiirizm akiminin

ortaya ¢ikmasinda 11k olmustur.

3.3.2 Fiitiirizm

20. Yizyilin ilerleyen donemlerinde, cagdas grafik tasarimin evrimine Onemli
katkilarda bulunan sanat akimlarindan biri olan Kiibizm, 6zellikle kolaj tekniginin
kesfiyle dikkat cekmektedir. Bu teknik, sanat¢ilara goriintiileri farkli agilardan
kesip pargalarini yeniden bir araya getirme ozgiirligli vermistir. Kent yasaminin
karmasiklig1 ve gelismigligi, Kiibizm'in kolaj estetigini olusturmasinda etkili
olmustur. Ote yandan, Kiibizme kars1 bir tepki olarak dogan Fiitiirizm akimi da

tipografinin gelisimine énemli bir rol oynamastir.

Fiitiirizm, hareket ve hiz1 vurgulayan dinamik tasarimlariyla tipografik anlamda

yeni ufuklar agmustir. Fiitiirizmle birlikte serbest tipografi ve 6zgiirliige kavusan
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sozciikler adlart altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir

tasarim dogmustur (Bektas, 1992, s. 44).

Fiitlirizm, sanatgilar tarafindan hareket ve hizi es zamanlilik veya iki boyutluluk
olarak tanimlanmis, bu kavramlar1 sadece bicimsel degisikliklerle degil, ayni
zamanda tipografik alanda bicim ve forma odaklanarak ele almistir. Bu yaklasim,
tipografinin sadece metinlerin diizenlenmesiyle degil, ayni zamanda gorsel
estetigin ve iletisimin giliciiyle bi¢imlendirilmesi gerektigini vurgulamistir

(Kahraman, 2014, s. 242).

Fiitiiristler, tipografinin bi¢im iizerinde yogunlagsmasi gerektigine inanmaktadirlar.
Sayfa diizeninde igerik, gorsel formlar olustururken dikkate alinmalidir. Bu
nedenle, noktalama isaretleri kaldirilmali ve dagilan dil yapisi, tanimlanabilir ancak
alisilmadik bir tipografi ile yeniden yapilandirilmalidir. Fiitiirist yaklasim,
tipografinin sadece metinleri diizenlemekle kalmayip, ayn1 zamanda igerigi gorsel
olarak ifade etmek icin bicimlendirilmesi gerektigini 6ne siiriilmektedir. Bazen
tasarimda, beyaz bosluk kompozisyonun ifade ettigi 6nem kadar, yazilarin farkli

diizenlenmesi duygular1 anlamak i¢in yardimci olabilir (Becer, 2007, s. 69).

Beyaz ve bosluk kompozisyonu ile duyguyu ortaya ¢ikartma eyleminde bulunan
flitlirist anlayista, feminizme savas ve makine ¢agmin tutkusuna karst duran
Marinetti, toplumun gerceklerini devrimci bir ruh ile ele almistir (Meggs, 1983, s.

276).

Fiitiirizm, italyan yazar Marinetti'nin 1909'da yayinladig1 bir manifestoyla dogmus
olan bir sanat akimidir. Bu akimin etkisi, Marinetti'nin 1944'teki 6liimiine kadar
stirmistiir. Fiitiirizm, resim, heykel, miizik, siir, edebiyat, tiyatro, mimarlik,
fotograf ve sinema gibi genis bir disiplin yelpazesinde etkili olmus ve diger
akimlarin da dogmasma ilham kaynagi olmustur. Ozellikle Konstriiktivizm,
Stiprematizm ve Dada gibi hareketler, Fiitiirizm'in etkisi altinda sekillenmistir. Bu
akim, sanatta ve kiiltiirde radikal bir degisim ve ilerleme arayisini temsil etmis ve

modern diinyanin hiz ve teknoloji ile olan bagin1 vurgulamistir.

Marinetti'nin yazilarinda one c¢ikan Ozgir sozcikler ve fiitiirist duyarlilik,

geleneksel sayfa diizenini sarsarak sozciikleri nesneler ve eylemlerle birlestirmeye
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odaklanilmaktadir. Bu yaklasimla, metinlerde plastik unsurlarin ve yazi
karakterlerinin cesur bir bi¢gimde kullanimiyla yeni bir gorsel deneyim
sunulmaktadir. Marinetti'nin eserlerindeki dil yapisi, alisilmadik bir bi¢cimde
dagilarak ve tekrar yapilandirilarak imgeler ve diislincelerin gorsel tipografiyle
etkileyici bir sekilde sunulmasimi saglamaktadir. Bu sayede, metinler sadece
okunmuyor, ayn1 zamanda birer gorsel deneyim haline gelmektedir. Marigetti'nin
bu ¢alismalara en etkili 6rnegi, 1914 yilinda tasarladig1 "Zang Tumb Tumb" adli
kitabinda, farkli tipografik formlarin yaratilmasina Onciiliik etmistir. Sanat¢inin
eserlerinde tipografi, dil ve imge, bir arada ve anlamli bir sekilde birlesir. Harfler
ve kelimeler, birbirleriyle etkilesime girerek c¢esitli tasarimlarin temelini

olusturulmustur (Kahraman, 2014, s. 243).

Sekil 3.4 F.T. Marinetti “Zang Tumb Tumb”

Marinetti liderliginde, Fiitiiristler geg¢mis sanatin1 ve kiiltiirlerini reddettiler.
Gelecegin yeniliklerle dolu olduguna inanarak, ge¢cmisin sanatsal ve kiiltlirel
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mirasini bir kenara birakilmasi gerektigini savundular. Hatta bu mirasin tamamen
yok edilmesini ve yikilmasini siddetle onerdiler. Bu akimin sanatcilari igin, bir
aracin estetik Ozelliklerinden daha 6nemli olan, onun hizlanmasi ve hareket etme
yetenegiydi. Gelecek odakli digiintirler ve sanatgilar, durgun ve yenilik
getiremeyen politik giiclerin yerine, halk kitlelerinin birlikte hareket edebilmesini
ve kalabaliklar olusturabilmesini daha anlamli bir politik gii¢ olarak gordiiler. Bu
nedenle, eserlerini halkla bulusturmanin yollarini ustaca uyguladilar (Akalin, 2019,
s. 582).

TH ' ¢ pa M'EHEL
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Sekil 3.5 1. Zdanevich, 1923, "Soirée de Coeur a Barbe"

Italyan fiitiiristler, calismalarinda hiz ve dinamizm etkilerini vurgulayarak fiitiirist
manifestoya uyum sagladilar. Onde gelen sanatgilar arasinda Carra, Balla ve
Severini gibi isimler, tipografiyi basili materyallerde kullanarak dikkat cekici
eserler meydana getirdiler. Marinetti'nin 1876-1944 yillar1 arasindaki yazilarinda
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belirginlesen flitiirist misyon, yeni gelistirilen tipografik formlarin resim, fotograf,
kolaj ve yazi lizerinde denendigi bir siireci isaret eder. Fiitiiristler, dinamizmi
mekanik formlara yansitarak, hareket ve hiz duygusunu betimlemeye c¢alistilar ve
bu da onlar1 yeni endiistri ¢aginin ideal bir araci olarak gérmeye yonlendirdi. Bu
sekilde, fiitiiristler sadece sanati degil, ayn1 zamanda teknolojinin ve endiistrinin

giiclinii ve etkisini de yansitmis oldular (Akt., Kahraman, s. 245).

3.3.3 Dadaizm

Dadaizm, geleneksel sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu
olusan olaylari, kurallarin olmayisini savunan ve var olan sanat, savas, toplum,
gelenek, din ve ahlaki degerleri reddeden ve bunlar1 hafife alan bir akimdir.
Dadaizm, yaratici ve soyut sanati canlandirma, yeniden hareket kazandirma arayist
icindedir. Dadaistlere gore, Dada bir sanat akim1 degil 6zellikle sanata kars1 duran
bir kavramdir. Clinkii dadaistler estetik kaygi giitmeyen eserler ortaya koymaktadir

(Baskici, Solenay, 2013, s.37).

I. Diinya Savasi'nin yikicr etkileri, 20. yiizyilin sanat hareketleri ve akimlarinda da
belirgin bir sekilde hissedilmistir. Bu etkilerden biri de Dada hareketi lizerinde
kendini géstermistir. Dada, modern sanat hareketlerinden biri olarak kabul edilir ve
estetik ve sosyal normlara meydan okuyan ilk sanat hareketi olarak bilinir. Savasin
yarattig1 kaos, siddet ve anlamsizlik duygulari, Dadaist sanatcilarin eserlerine
yansimis ve onlart giiglii bir protesto ve isyan platformu haline getirmistir. Bu
hareket, geleneksel sanat anlayigini reddederek, 6n plana ¢ikarmistir (Erdem, 2019,
s. 120).

Dadaizm, sanatin sinirlarini zorlayarak, mevcut diizeni reddetmis, rastlantisal ve
karmagik sanat eserleriyle ¢agdas toplumu sasirtmayir amaglamistir. Bu hareket,
sanatin Ozglinliigii i¢in miicadele etmis ve evrenselligin sosyal etkisine yeni bir

perspektif getirmistir.

Bu amagla, Dadaistler, savasin getirdigi anlamsizlik ve ¢ilginlig1 sanat eserlerinde
yansitarak, mevcut diizeni elestirmislerdir. Ayni1 zamanda, Kiibizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm ve Ekspresyonizm gibi diger avangart sanat akimlarindan da

etkilenmigler ve bu akimlarin 6zgiin tarzlarini kendi eserlerinde yansitmislardir. Bu
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sekilde, Dadaizm, sanat tarihinde radikal bir doniisiimiin Onciisii olarak kabul edilir

(Erdem, 2019, s. 120).

Dadaistler, sanatta devrim yapmay1 hedeflemislerdir. Mevcut sanatin rotasini
degistirerek her sanat alanini yeniden insa etmeyi amaglamislardir. Sanatin
toplumsal formlarini tamamen yok ederek, yaratici bir bakis a¢isinin egemen olmasi

icin ¢aba gostermislerdir (Mansuroglu, 2022, s.80).

Dada sanatgilar1, 1917'de Tristan Tzara liderliginde Dada Dergisini yayinlamaya
basladilar. Derginin tasarimi, Dada hareketinin temel prensipleriyle uyumlu olarak
belirsizlik, kaos ve tesadiifi unsurlar1 yansitan bir estetik anlayisiyla sekillenmistir.
Bu dergi, sanat ve edebiyati geleneksel kaliplarin disina ¢ikaran yenilik¢i ve
provokatif icerigiyle tanmirken, tasarimi da bu radikal yaklasimi gorsel olarak
yansitmistir. Dada Dergisi, Dadaizm'in temel felsefesini benimseyerek, mevcut
kurallara kars1 bir isyan ve 6zgiirlikk anlayisin1 benimsemislerdir (Erdem, 2019, s.
120).

Sekil 3.6 Marcel Janco, Dergi Kapagi Tasarimi, 1918

"Dada" dergileri, 1917'de Ziirih'te yayimlanmaya basladi ve 1922'ye kadar yayin
hayatina devam etti. Paris'te 1920'den itibaren yayinlanmaya devam eden dergiler,

farkli tiplerde ugusan tipografi, biiyiik ve kiiciik harflerin kullanima, iist {iste gelen
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veya ¢akisan tipografi ve goriintiiler gibi ¢esitli tasarim 6geleriyle Dada hareketinin
0ziinli yansitmaya devam etti. Bu dergiler, Dadaizm'in isyan ve 6zgiirlik ruhunu

tasiyan yenilikgi icerigi ve deneysel tasarimiyla tanintyordu (Erdem, 2019, s. 120).

Bagka bir deyisle, Dadaizm her zaman zithig1 benimseyen ve higbir sinira bagh

kalmayan isyan ruhunu, Siirrealizm'de entelektiiel bir yapiya yansitilmaktadir

(Mansuroglu, 2022, s.81).
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Sekil 3.7 Max Ernst, Kis Bira Fabrikasl, Dada Erken Bahar Sergisi Posteri, 1920

Grafik tasarimin ilerlemesinde etkisi olan bir baska yapilanma ise Dadacilardir.
Max Ernst, Salvador Dali, Joan Miro, Rene Magritte bu sanat akiminin 6nde gelen
ressamlaridir. Max Ernst’in bazi tablolarinda birbirinden kopuk olan 6gelerin yan
yana olmalar1 sagma olmasina ragmen sanrili bir bigimde birbirlerini izledikleri

duygusu uyandirmaktadir (Zor, 2014, s.2).

Bu donemde Dada akimi etkisi altinda ¢ikan dergilerde, farkli agilarda ugusan
tipografiler, biiyiik-kii¢iik harf kullanimlari, iist {iste gelen veya cakisan tipografik
ogeler kullanilmigtir. Tiim bu dergi ¢calismalarinda da gordiigiimiiz gibi, Dadaistler

her ne kadar geleneksel sanata kars1 olduklarini ve toplumun yozlagmis yonlerini
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alayct bir tavirla kaygisizca ele aldiklarini One siirseler de ortaya koyduklari
calismalarla fiitiirizmin baslattig1 tipografik dili gelistirmis ve zenginlestirmislerdir.
Harf bi¢imlerini sadece fonetik birer kavram olarak degil, ayn1 zamanda gorsel

bicimler olarak kullanmislardir (Akifoglu, 2020, s.11).

Sekil 3.8 Merz, Say1:1, 1924

Toplumsal gelenekleri, tekdiizeligi, sanattaki geleneksel yaklagimlart alayci tislup
ve tavirlariyla ele alan Dadaizm sanatcilart ortaya ¢iktiklari donemde ortaya
koyduklari tepkisel yaklagimla biiyiik bir ilgi toplamisladir. Giintimiizde hala Dada
sanatinin ¢ikardigi yontem ve teknikler kullanilmaya devam edilmektedir.
Dadaizm'in dogurdugu yaklasimlar ve teknikler reklam panolarindan, dergi
kapaklarina her yerde oniimiize ¢ikmaktadir. Bu durum gostermektedir ki, aradan
ne kadar zaman gecgerse ge¢sin Dada hareketinin sanata olan yaklagima, edebiyata,
resme, sanatin bircok dalina ve grafik tasarima biraktift miras Onemini asla

yitirmeyecektir (Akifoglu, 2020, s.13).

Dada hareketinin bir parcasi olarak yayimlanan dergilerden biri olan Kurt
Schwitters'in Merz adl1 dergisi, Dada dergisiyle benzer bir tipografik tasarim diline
sahiptir. Merz dergisi, Dadaizmin kaotik ve isyankar ruhunu yansitan cesitli
tipografik teknikleri ve tasarim 6gelerini kullanarak gorsel bir sok etkisi yaratmistir
(Erdem, 2019, s. 120).
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3.3.4 Konstriiktivizm

Konstriiktivizm, Fitiirizm gibi 20. yiizyilin baglarinda yapilan tipografik
denemelerle birlikte, modern tasarimlar1 derinden etkileyen ve giinlimiizde hala
belirgin izlerini tagiyan bir sanat akimidir. Bu akimin deneysel tipografi
yontemleriyle yapilan sozel ve edebi eser uygulamalari, giiniimiizdeki hareketli
tipografi uygulamalarinin temelini olustururken, tasarimin evriminde 6énemli bir rol

olarak goriilebilir.

Konstriiktivizm, 20. yiizyilin ikinci on yilini etkileyen 6nemli bir sanat akimidir ve
Rus devriminin ardindan ortaya ¢ikmistir. Bu akim, sanatg¢ilarin kendilerini bir
miihendis veya bir bilim insan1 olarak gordiikleri bir yaklagimi benimsemistir. Yeni
dogan diinya diizeninde, sanatin sadece estetik bir ifade aract olmadigini, aym
zamanda yeni dilizenin kurulmasi ve ifade edilmesi i¢in bir ara¢ oldugunu
savunmuslardir. Konstriiktivist sanat¢ilar, sanati toplumsal ve politik bir arag olarak
gorerek, yeni kurallarin ve normlarin olusturulmasi i¢in ¢aba gdstermislerdir. Bu
akim, sanatin giinliik hayata entegrasyonunu ve toplumsal doniigiimiin bir pargasi

olarak kabul edilmesi gerektigini vurgulamistir (Yazar, Yilmaz, 2019, s.75).
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Sekil 3.9 Rodgenko, “Kinoglaz” I¢in Afis, 1924
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Konstriiktivizm, sanat, tasarim, mimari ve gorsel iletisimi teknolojik ve giincel
yasamin gelismelerine uygun bir sekilde modernize etmeyi amaglayan bir sanatsal
doniisiim hareketidir. Bu anlayisa gore, konstriiktivist sanatgilar, materyalist bir
diisiinceyle hareket ederek, yeni bilimsel ve malzemesel formlar gelistirmeye
calismislardir. Toplumsal olarak yararli ve islevsel nesnelerin yani sira yeni formlar
olusturma ¢abasi i¢inde olmuslardir. Bu akim, sanatin sadece estetik degil, ayn1
zamanda toplumsal ve pratik bir islevi oldugunu savunmustur, boylelikle sanati
giinliik yasamin bir parcasi haline getirmeyi hedeflemistir (Yazar, Yilmaz, 2019,

s.75).

Sanat ve tasarim diinyasindaki oncii figtirler, 20. ylizyilin degisen sartlarina uygun
bir estetik yaratma amaciyla hareket etmislerdir. Bu baglamda, konstriiktivist
yaklagim altinda, grafik tasarim ve tipografi alaninda 6nemli ve radikal degisimler
yasanmigtir. Modern sanat akiminin Onciileri, teorik ve pratik diizeyde
gerceklestirdikleri ¢aligmalarla tipografik tasarimin hem yaratici ve deneysel
boyutunu gelistirmis, hem de anlam ve iletisim odakl1 bir bicimde sekillenmesine
oncilik etmiglerdir. Bu sayede, tipografik tasarimin iglevsel ve estetik yonleri,

¢agin gereksinimlerine uygun olarak evrilmis ve ilerlemistir.
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Sekil 3.10 El Lissitzky, Sieg Uber Die Sanne Adl1 Sayfa Tasarimi, 1923

35



Bu donemin 6nemli sanat¢ilarindan ve grafik tasarim tarihine adina yazdiran El
Lissitzky, bu akim dogrultusunda eserler veren sanatcilardan bir tanesidir. Giiglii
politik ifadeler ve sloganlar yaratmak i¢in temel renkleri kullanan sanatci, kariyerini
sosyal ve politik degisimler tiizerine kurmustur. Tasarimlarinda renklerde
karmasasinin oniine gegmeye caligmig, bu ylizden aktarmak istedigi fikirler ve

anlatim tarzina uygun tipografik karakterlere yer vermistir (Akifoglu, 2020, s.16).

Bat1 Avrupa'ya gecisi, El Lissitzky'nin kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. Karmasik iletisim mesajlarint iletmek i¢in, montaj ve fotomontaj
tekniklerini ustalikla kullanmistir; bazen ise basit tipografik ve geometrik
elemanlardan yararlanarak calismalarin1 olusturmustur. Lissitzky'nin eserlerinde
gbze carpan bu cesitlilik, sanatinin ve tasarimimin derinligini ve cesitliligini

yansitmaktadir (Akifoglu, 2020, s.16).

@ @:
[ 4
b b

Sekil 3.11 Mayakovsky nin, “Ses i¢in” (For the Voice) Kitap Kapag1, 1922

El Lissitzky ve Rodshenko gibi tasarimcilar, grafik tasarimlarinda serifsiz
karakterler kullanarak 6ne ¢ikmiglardir. Bu tasarimlarinda, siislemenin olmadig,
okunakl1 ve kare hatl serifsiz yazi karakterleri ile siyah seritler 6n plandadir. El
Lissitzky 6zellikle Mayakovsky'nin "For the Voice" (Ses I¢in) adli siir kitabinda

sadece tipografik elemanlara yer vermis ve bu elemanlar arasindaki gorsel iligkileri
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ve zitliklar1 kullanarak soyut bir gorsel kompozisyon olusturmustur. Bu sayede,

kitab1 adeta bir bina gibi yeniden inga etmistir.
3.3.5 De Stijl

Konstriiktivizm ile ayn1 zaman diliminde Hollanda'da De Stijl hareketi ortaya
c¢ikmigtir. Bu akimin amaci, teknolojiyi, sosyal ve insani degerleri gorsel formla
birlestirmektir. De Stijl'in 6nde gelen kuramcilar arasinda Theo Van Doesburg ve
Piet Mondrian bulunmaktadir. Bilimsel teoriler, iiretim siirecleri, mekanik
diizenekler ve modern sehrin ritmi gibi caligmalar De Stijl sanatgilarini, gorsel
gercekligi sekillendiren ancak nesnelerin yiizeyindeki goriintislerin 6tesinde yatan
evrensel prensipleri kesfetmeye yonlendirmistir. Bu hareket, sanati ve tasarimi
evrensel bir anlamda yeniden tanimlamaya c¢alisarak, modern diinyanin

karmagikligini basitlestirmeyi ve icsel bir dengeyi yakalamay1 hedeflemislerdir.

De Stijl hareketi, tipografi alaninda da biiyiik bir doniisiimii beraberinde getirmistir.
Bu hareketle birlikte, yuvarlak ve kavisli ¢izgilere olan ilgi azalmis ve serifsiz yazi
karakterleri tercih edilmeye baslanmistir. Bu degisimle birlikte, tipografik
kompozisyonlar asimetrik bir sekilde grad sistemi iizerine kurulmus ve tamamen
geometrik formlarin iliskisine dayali yazi karakterleri tasarlanmistir. Bu yaklagim,
tipografide daha minimalist ve modern bir estetik anlayisinin gelisimine katkida

bulunmustur.
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Sekil 3.12 Kurt Schwitters and Theo Van Doesburg, “Scarecrow Fairy Tale”
(Korkuluk Masal), 1925

De Stijl'in grafik tasarim alanindaki etkisi, Ozellikle dergi kapaklariyla
belirginlesmistir. 1921 yilinda Mondrian ve Van Doesburg, De Stijl dergisinin sayfa
diizenini yeniden tasarlamiglardir. Bu yeni tasarimlarda, kirmiz1 harflerle yazilmis
"NB" (Yeni big¢im, yeni yap1) ifadesi, siyah renklerle vurgulanmis olan De Stijl
basligiyla birlikte 6ne ¢ikmigtir. Bu tasarim anlayisi, De Stijl hareketinin temel
ilkelerini yansitarak basitlik ve geometrik diizenin 6nemini vurgulamigtir. Bu yeni
dergi kapag tasarimini digerlerinden ayiran temel 6zellik, simetrik olmayan bir

kompozisyon anlayisin1 benimsemesidir (Oztuna, 2007, s.85).
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Sekil 3.13 Piet Mondrian,1921,” Sari, Kirmizi, Mavi ve Siyah Komposizyonu”
1921

Mondrian'in soyutlamaya yonelen fikirleri ve ¢alismalari, eserlerinde temel renkleri
kullanarak ve geometrik sekillerle ifade edilmistir. Kare, dikdortgen ve diiz
cizgilerin disinda herhangi bir resimsel 6geye yer vermemesi De Stijl hareketinin
tasarimsal dilinin temelini olusturmustur. Mondrian'in minimalist yaklasima,
sanatinda objektif bir diizen ve denge arayisini yansitmistir, bu da De Stijl'in

karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir (Akifoglu, 2020, s.20).

Kompozisyonlarin diizenlenmesinde kullanilan anlatim dili, genellikle dik acilar ve
diiz ¢izgilerle belirlenir ve dikey ile yatay ¢izgilerin hakim oldugu bir yapiya
sahiptir. Bu yaklagimda genellikle mavi, sar1 ve kirmizi gibi ii¢ ana rengin kullanimi

one cikarilirken, notr renkler olan beyaz, siyah ve gri de siklikla tercih edilir.
3.3.6 Bauhaus

Bauhaus, 1919-1933 yillar1 arasinda faaliyet gdsteren bir sanat okuludur. Bu okulda
donemin oOnde gelen sanatcilar1 bir araya gelerek dayamigsma iginde,

endiistrilesmenin getirdigi yeni yasam bi¢ciminde sanatin ve sanat¢inin rolii izerine
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calismislardir. Kurucusu Walter Gropius'un ifade ettigi gibi, Bauhaus'un amact;

"Makine caginda sanat¢inin ve sanatin toplumsal islevi ne olacak?" sorusuna yanit

aramak ve sanat1 hayata entegre edilmesidir (Bingol, 2018, s.1).

Sekil 3.14 Bauhaus Okulu, 1926

Birinci Diinya Savasi'nin sonrasinda sanat egitimine derin etkileri olan Bauhaus,
temelde zanaatkar yetistirmek degil, kisisel becerileri gelistiren atdlye sistemi
tizerine odaklanmistir. Atolyeler, endiistrinin ihtiyag duydugu modiillerin
hazirlandig1 aragtirma laboratuvarlari gibi islev gérmiistiir (Bulat, Aydin, 2014,

5.106).

40



Endiistriyel ilerlemeyle birlikte sanat alaninda ortaya ¢ikan yeni gereksinimlere
cevap vermek amaciyla, John Ruskin (1819-1900) ve William Morris (1834-1896),
i3 diinyast ile sanat diinyasmni birlestirecek fikirleri yaymaya bagladilar.
Endiistrilesme ve modern yasam tarzinin getirdigi degisikliklerin, sanat¢inin ve
eserlerinin toplumsal roliinlin degismesine bagli oldugunu Morris, konusma ve
yazilariyla vurguluyordu. Sanat egitiminin yenilenmesini, yeni ihtiyaglara uygun
bir sanat egitimi verilmesini, sanatin hayata entegre olmasini ve giinliik yasamin bir
parcasi haline gelmesini savunuyordu. Morris, herkesin her zaman géremeyecegi,
hatta ¢ogu zaman anlayamayacagi liriinler sunan giizelce sekillendirilmis bir kabin,
yaygin olarak erisilebilir ve islevsel tirlinlerden daha degerli olabilecegini

diisiiniiyordu (Bingo6l, 2018, s.2).

Endiistriyel gelismelere uyum saglamak amaciyla kurulmus olan Bauhaus, sanati
ve zanaati endiistriyel liretimle birlestirerek yeni bir tasarim anlayist gelistirmeyi
hedeflemistir. Bauhaus'un kurulusu, modern tasarimin ve mimarinin temelini
olusturmus, endiistride ve sanat egitiminde 6nemli bir rol oynamistir. Bu okul,
gliniimiliz tasarim anlayisin1 etkileyen ve cagdas tasarimin gelisimine katkida

bulunan 6nemli bir egitim kurumu olarak kabul edilir (Akifoglu, 2020, s.24).

Bauhaus'daki egitim-6gretim ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Bunlar Teknik
Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi), Hazirlayici Ogretim (Temel Sanat
Egitimi), Striiktiire] Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalari).
Itten'in Bauhaus'a katilmadan once, 1917'den itibaren Viyana'daki 6zel okulunda
gerceklestirdigi sanat egitimi deneyimleri, hazirlayict Ogretimin temelini
olusturuyordu (Bingol, 2018, s.5). Bu iki donemlik temel egitim, her d6grenci icin
zorunluydu. Itten'in kurslari, Kandinsky ve Klee'nin bigimlendirme odakli kurslar1
zorunlu iken, yazi ve desen c¢aligmalar1 oOgrencilerin tercihine birakilmis
tamamlayict kurslardi. Ancak, 1920'den sonra Itten'in kurslari, tiim 6grencilere

zorunlu hale gelmistir (Bulat, Aydin, 2014, s.112).

Bu kurslarin hedefi, 6grencilerin yeteneklerini degerlendirmek, 6nceden edindikleri
sanatla ilgili kosullu bilgi ve aligkanliklardan arindirmak ve gelecekteki Teknik
Egitim i¢in onlar1 hazirlamakti. Itten'in onciiliik ettigi bu hazirlik egitimi, pedagojik
ilkelerini Adolf Holzel (1853-1934) ve Franz Cizek'in egitim yoOntemlerinden
almaktaydi (Bing6l, 2018, s.5). Ayrica, Itten, kurslarinda doga etiitlerine de 6nem

vermistir. Ogrenciler genellikle atik malzemelerle birlikte, agac, metal, cam, tas ve
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komiir gibi c¢esitli materyalleri kullanarak ¢alismalar yapmislardir (Bulat,

Aydin, 2014, s.113).

Malzemelerin dokusal, yapisal ve organik Ozellikleri detayli bir sekilde
incelenirken, bi¢cimlendirme c¢alismalar1 yapilir ve yeni fonksiyonlar i¢in farkli
bicimler aranirdi. Malzemelerin derinlemesine incelenmesiyle 6grencilerde gelisen
sezgisel alg1 ve bilgi birikimi, gorsel ifadenin her yoniinii deneyimleme firsati
saglardi. Ogrencilere sunulan konular, ¢dziim dnerilerinden ziyade drneklerle sinirlt
tutulmazdi, boylece kendi sonuglarina  varmalar1  olanak  taninirdi

(Bingél, 2018, s.6).

Bauhaus'un ilk ddonem mezunlari arasinda yer alan Albers, egitimini tamamladiktan
sonra hemen dgretim kadrosuna katilmustir. i1k yillarda, dgrencilere makine ve el
aletlerinin tanitilmas1  ve kullanilmasini  0gretme gorevini Ustlenmistir
(Bingol, 2018, s.6). Sanatc¢inin tecriibeleri ve birikimleri, Bauhaus'un temel egitim
programinin gelistirilmesinde kritik bir rol oynamistir. Bu temel egitim yaklagimu,

hem Almanya'da hem de diinyanin bir¢ok iilkesinde uzun yillar boyunca 6rnek

alinmis ve basariyla uygulanmistir (Bulat, Aydin, 2014, s.115).

Sekil 3.15 Josef Albers Yaraticilik Atolyesi, 1928 (Bauhaus Okulu)
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Dessau'daki Bauhaus'un ilk yillarinda, 6gretim yontemleriyle dikkat ¢eken Albers,
Temel Sanat Egitimi siirecinde sorunlar1 derinlemesine inceleyerek, malzemenin
formunu degistirerek yeni nitelikler kazandirma stratejilerini test ediyordu
(Bingol, 2018, s.6). Josef Albers, malzeme ve yapisal sorunlar1 daha da
derinlemesine ele alarak, Macar sanatgr Moholy-Nagy ile birlikte derslerde
mekansal plastik degerlere odaklanmis ve {i¢ boyutlu formlarin yogunluk ve bosluk

anlamlarin1 vurgulamistir (Bulat, Aydin, 2014, s.115).

Laszlo Moholy-Nagymin 1923 yilinda Bauhaus'a katilmasiyla, okulun ilk grafik
tasarim projelerine baslandig1 bilinmektedir. Moholy-Nagy, Bauhaus'un yayinlari
icin tasarladig1 basin ilanlarinda, Konstriiktivizm ve De Stijl tasarim ilkelerini

birlestirerek 6nemli bir yol olusturmustur (Mazlum, 2017, s.237).

Sekil 3.16 Bauhaus Ders Plani, 1923

Moholy-Nagy heykel ve fotograf alaninda 6ne ¢ikarken, Feininger, Schlemmer,
Kandinsky ve Klee gibi sanatcilar resim alaninda Bauhaus'un 6nemli isimleri
arasindaydi. Bauhaus'un siki iligkisi sayesinde, okulun kokleri Alman
disavurumculuk sanat akimiyla da etkilesim iginde gelisti. Nagy, tipografi ve
fotografi bir araya getirerek Bauhaus'ta gorsel iletisim konularma ilgiyi artirdi.

Grafik tasarim ve ozellikle afisin tipofotoya dogru gelisimini gézlemleyen sanatci,
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yaziyla fotografin gorsel uyumunu ve mesajin hizli iletilmesini "yeni gorsel yazi"

olarak adlandirdi (Akt., Bulat, Aydin, 2014, s.116).

Moholy- Nagy’nin ¢aligmalarinda, geleneksel anlayisa kars1 asimetrik bir yaklagim
benimsenerek, renk ve bosluk, nokta ¢izgi, yazi siitunu, gibi unsurlar, ortadan
boliinmeyi temel alan bir modiiler 1zgara yapisi i¢inde diizenlenmistir (Mazlum,
2017, s.237). Moholy-Nagy, tipografiyi bir gorsel anlatim araci olarak kullanirken,
konuyu bagska bir unsura gerek duymadan agiklamaya odaklanmistir (Becer, 2007,
s.95).

Sekil 3.17 Laszlo Moholy-Nagy, 1923, “Pneumatik Afis”

Moholy-Nagy, "Typofoto" olarak tanimladigi tasarim yOntemiyle tipografiye ve
fotografa yenilikei bir bakis agis1 getirmistir. Bu fotomontaj teknigi, grafik tasarim
alaninda yeni olanaklar sunarak tasarim siirecine temelde biiyiik bir degisim

getirecek onemli bir adim olarak 6ngdriilmektedir (Mazlum, 2017, s.237).

Ayrica, Nagy, resim, fotograf, film, heykel ve grafik tasarim alanlarinda yeni ifade
olanaklarmi aragtirmistir ve plexiglas gibi yeni malzemeleri ve teknikleri

kesfederken, 6grencilere kinetik hareket, 151k ve saydamlik gibi gorsel imkanlari
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Ogretti. Nagy'nin endiistriyel tasarim alanindaki Bauhaus girisimlerindeki katkis1 da

bilyiiktiir (Bulat, Aydm, 2014, s.116).

:
;
:
3

Sekil 3.18 Moholy-Nagy, Afis, Tipografi Baski, 1923

1923 yilinda Weimar'da ilk Bauhaus sergisi gerceklesti ve bu serginin ardindan
Nagy ve Gropius, "Sanat ve Teknolojinin Yeni Entegrasyonu" konulu konferanslar

diizenlenmistir.

Bu gelisen hareket, Bauhaus'un estetik diislincesinin dnemli referanslarindan biri
haline gelmistir. Ayrica, bu donemde ortaya ¢ikan prototip {irlinlerin endiistriye
sunulabilmesi i¢in Bauhaus Anonim Sirketi kurulmus, Bauhaus'un yeni fikirleri 20.
ylzyilin yagam tasarimi ve {iriin tasarimi gibi alanlara da etki etmistir (Bulat,

Aydin, 2014, s.118).

Bauhaus'un Onciilerine ve tarihine baktigimizda, kuruldugu ve gelistigi donemde

Almanya'nin politik ve ekonomik durumu zorlu bir siire¢ igerisindeydi. Bu
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zorluklar, Diinya Ekonomik Krizi'nin etkisiyle daha da derinlesti. Birinci Diinya
Savasi'nin ardindan kalan savas tazminatlarin1 6demeye ¢alisan Almanya, krizden
en ¢ok etkilenen tlilke olmustur. Bu ekonomik sikintilar, Nazi Partisi'nin ytlikseligine
zemin hazirlamistir (Bingol, 2018, s.3). Avrupa’y1 saran Nazi tehdidi, Bauhaus
hocalarinin biitiin bilim adamlarinin, yazarlarin, mimarlarin, sanatgilarin ve
tasarimcilarin,1933’ten itibaren Nazilerin artan baskilart sonucu olarak, diger
entellektiieller ve sanatgilar ile birlikte Almanya disina ve Amerika’ya go¢ etmesine

neden olmustur (Akt,. Bulat, Aydin, 2014, s.108).

Glinimiize kadar olan silirecte, Bauhaus'un bircok yazi tipinin yeniden
diizenlenmesine veya yeni yazi tiplerinin gelistirilmesine Onciiliik ettigini ve ¢esitli
grafik tasarim uygulamalarinda da etkisini siirdiirdiglinii sdyleyebiliriz. Bu
nedenle, 21. yiizyilin grafik tasarim iiretimleri de yenilik¢i bir yaklagimla ortaya

¢ikiyor ve Bauhaus'un ruhunu yansitmaktadirlar (S6nmez, 2021, s.7).

Sekil 3.19 Fanette Mellier, Oyun, Fotokino, Marsilya, 2015

Bauhaus'un Tiirk Grafik Tasarimi iizerindeki etkisi, okulun kapanmasindan 25 yil

sonra, yani 1957 yilinda baglamistir. Bu donemde Istanbul'da, Bauhaus ekoliinii
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stirdliren bir kurum olan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurulmustur

(Sonmez, 2021, s.7).
3.3.7 Yeni Tipografi

Yeni Tipografi"nin yaratici yeniliklerinin kokenlerini belirlemek i¢in genellikle 20.
ylizyilin basindaki modern sanat hareketlerine bagvurulur. Ancak, bu donemde
bagimsiz olarak ¢alisan bir¢cok tasarimct da "Yeni Tipografi"nin ilkelerini
benimsemis ve uygulamistir. Bu bagimsiz tasarimcilar, modern sanat
hareketlerinden etkilenmis olabilirler ancak kendi bagimsiz tarzlarmi ve

yaklagimlarini da gelistirmis olabilirler.

Yeni Tipografi"nin dogusu sadece modern sanat hareketlerine bagl kalmaz, ayni
zamanda farkli ve bagimsiz tasarimcilarin da katkilariyla sekillenmis olabilir. Bu
yaklagimlarin cesitliligi, grafik tasarimin zengin ve dinamik bir disiplin haline

gelmesine katkida bulunmustur.

Yeni Tipografi diistincesi; El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters'in
1923 ile 1925 arasinda yayinladiklar1 manifestolar ve makalelerle sekillenmeye
baslamistir. Bu yazilarda tasarimcilarin savundugu goriis, Lissitzkynin 1923'te
kaleme aldig1 "Tipografinin Tipografisi" adli bildiriyle birlikte, o zamana kadar
kaliplagsmis ve geleneksel bir yapiya doniismiis olan tiim tipografik aliskanliklari

sorgulama yontemine dayanmaktadir (Becer, 2007, s.195).

Tipografinin modernlesme siirecine 6nemli katkilar1 olan tasarimcilardan biri de
Jan Tschichold'tur. 2 Nisan 1902'de Leipzig'de dogan Tschichold, babasinin bir yazi
ustast olmast nedeniyle ¢ocukluk yillarinda kaligrafi sanatina ilgi duymustur.
Leipzig Akademisi'nde egitim aldiktan sonra 1923 yilinda bir yayinevinde tasarim
departmaninda calismaya baglamistir. Aynt y1l Bauhaus'un ilk sergisini ziyaret
etmis ve sergilenen modern sanat eserlerinden oldukca etkilenmistir. Moholy-Nagy

ve El Lissitzky ile tanigsma sans1 yakalamistir (Mazlum, 2017, s.239).

Modernist teorileri genis kitlelere yayacak ve baski sistemlerinde uygulanabilir hale
getirecek olan sistem, yani Yeni Tipografi'nin biiytiik kitlelere tanitilmasinda 6nemli
bir rol oynayan kisi Jan Tschichold'tur. Bu fikir, konstriiktivizm diisiincelerinin
tipografiye uygulanmasi gerektigi iizerine gelistirdigi teorilerden ortaya ¢ikmistir

(Ozdemir, Kurt, 2018, 5.88).
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1924 yilinda Philobiblon yayin evi i¢in tasarladigi afis, modernizm etkisinde
oldugunun bir kanit1 olarak kabul edilir. Tschichold, bu afiste el yazis1 ve kaligrafiyi
terk edip, tiim yazi1 karakterlerini serifsiz olarak kompoze etmistir (Akt., Mazlum,

2017, s.239).

Sekil 3.20 Philobiblon Yayin Evi i¢in Tasarladig1 Afis, 1924

1925 Ekim'inde Almanya'da yayinlanan "Typographische Mitteilungen" (Tipografi
Haberleri) adli matbaacilik dergisinde Jan Tschichold'un kaleme aldig1 "Elementare
Typographie" (Temel Tipografi) baslikli manifestosunda, tipografinin iletisim
amaciyla kullanilmasi gerektigini ve bu iletisimin ancak iyi diizenlenmis bir igerik

ve yontemle kurulabilecegini savunmustur (Mazlum, 2017, s.239).

1928'de yazdig1 "Die Neue Typographie" Yeni Tipografi adli kitabinda, yeni
tipografinin siislemeden kaginarak, yalniz iletisim islevine cevap verecek bigimde
planlanacak olan akilci bir tasarima dayanmasi gerektigini savunmustur. Bu
donemde, her tiirlii kalinlik ve boyutlardaki serifsiz yazi, modern harf karakteri

olarak kabul edilmistir.

Tschichold, kitabinda, kontrastin dengeden daha belirgin oldugu iki siitunlu dizgi
anlayisin1 benimseyen eski Alman matbaacilarint ve 18. yiizyil Modern
Matbaacilar1 igeren Didot ailesinin ¢alismalarinda, Yeni Tipografi'nin "izlerine"

rastladigini vurgulamistir (Akt., Ozdemir, Kurt, 2018, 5.91).
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Sekil 3.21 Jan Tschichold, Film Afisi, 1927

Sanatg¢inin "Die neue Typographie" adli eserinde, "Yeni Tipografi Ilkeleri" bashig
altinda topladig1 boliimde, eski ve yeni tipografi arasindaki tarihsel farkliliklar
vurgulayarak, serifsiz yazi karakterlerine ve asimetrik diizenlemelere dayali yeni
tipografinin nesnel, ekonomik ve evrensel istiinliiklerini ortaya koymusturlar

(Mazlum, 2017, s.241).

Tschichold'un tasarim yaklagimi ayrica su unsurlari igeriyordu: Basliklar i¢in kalin
ve genis yazi karakterleri tercih edilmelidir. Metinler i¢in ise basit, anlasilir ve temiz
yazi karakterleri kullanilmalidir. Tasarim igindeki bosluklar, bilgilerin
gruplandirilmasma yardimer olacaktir. Tasarim ig¢indeki grafik elemanlarinin
kesinlikle asimetrik olarak diizenlenmesi gerekmektedir. Bu ilk bakista yenilik¢i ve
carpici gorlinen prensipler, zaman i¢inde tasarim ve tipografi alaninda genis kabul

gormiis ve yayginlasmistir (Akt., Ozdemir, Kurt, 2018, 5.90).
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Sekil 3.22 Jan Tschichold, Sergi Afisi, 1930

1933'te, Jan Tschichold, Alman milliyeti tasimadigi gerekgesiyle "Kiiltiirel
Bolsevik" ve Alman ozelliklerini tagimadigi one siirilen bir yazi karakteri
tasarladifi  igin suclanir ve Naziler tarafindan tutuklanir (Ozdemir,
Kurt, 2018, 5.92). Ancak, sanat¢inin ¢alismalar1 ve Yeni Tipografi hareketi, siyasi
bir sorun haline gelmis ve Naziler, modern sanat akimlariyla birlikte Yeni Tipografi
hareketini de ortadan kaldirma girisimlerine baslamislardir. Naziler, Almanya'nin
basina gectikten sonra tiim modern formlar1 ve tarzlar1 "Kiiltiir Bolsevizmi" olarak
nitelendirmis ve basili propaganda i¢in Ortagag Gotik yazi1 karakterlerini
kullanmay1 planlamiglardir. 1933 Mart'inda silahli Naziler, Tschichold'u Miinih'teki
evinde tutuklamis ve alt1 haftalik tutukluluk siiresinde 6gretmenlik sozlesmesi de
iptal edilmistir (Akt., Mazlum, 2017, s.242). Alt1 haftalik tutukluluktan sonra
serbest birakilan Tschichold, Basel'de yasamaya baslamistir.

1945 yilinda, {inlii ingiliz kitap matbaacis1 Oliver Simon ve Penguin Kitaplari
yayincist Allan Lane'den gelen kitaplar1 yeniden tasarlama isini kabul eden
Tschichold, 1946 yilinda Londra'ya tasinmistir. Klasik tipografiyi canlandirma
cabastyla hazirladig1 kitaplarda serifli yazilara ve simetrik sayfa diizenine yer
vermistir. Daha sonra tekrar Basel'e donerek 1955 yilinda Hoffmann-La Roch

sirketinde tipografist olarak ¢alismistir. 1967 yilinda Amerika'ya giden Tschichold,
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1974 yilinda isvigre'nin Locarno kentinde vefat etmistir (Mazlum, 2017, 5.242).
Tschichold’la beraber, Yeni Tipografi'nin diger Onemli Onciileri Hendrik N.
Werkman (1882-1945), Piet Zwart (1885-1977), Herbert Matter (1907- ), Walter
Herdeg (1908), Paul Schuitema (1897- ), Willem Sandberg (1897), Ladislav Sutnar
(1897-1976) olarak listelenebilir (Akt., Ozdemir, Kurt, 2018, 5.92).

Tasarimlar, geometrik bir grid lizerinde planlanarak, striiktiir, denge ve vurgulama
icin genellikle ¢izgiler ve seritlerden yararlanmistir. Yeni Tipografi'nin 6zgiin
tasarimcilarindan biri olan Hollandali Piet Zwart, Dada hareketinin yapisal
ozellikleriyle De Stijl'in islevselligini ve bi¢imsel niteligini birlestirerek, gozle
goriiliir bir sekilde farkli olan bu iki hareketten sentezler olusturmustur (Siirmeli,
2021, 5.10). 1923’te Zwart, yeni ‘fotogram’ teknigini sik¢a kullanan Schuitema ve
El lissitzky ile tamigsmistir. Zwart bu teknigi, resimlerin igini tamamlamadigini
diistinerek kisa bir siire kullanmis olsa da fotografik goriintiilerle calismak giderek
daha gergeklestirilebilir hale geldikge, Zwart kompozisyonlarinda kullanimini
benimsemistir. Zwart, geleneksel sinirlar1 zorlayarak, grafik tasarimin materyaline
yeni bir gorsel ifade kazandirmistir. Harf karakterlerinin sadece metnin igerigiyle
uyumlu olmast gerektigi diislincesinin aksine, onlarin ayni zamanda gorsel olarak
metni desteklemesi gerektigini savunmustur. Zwart, bu diisiinceyi, geleneksel
tipografinin statik uyumuna meydan okuyarak, ritmik ve dinamik bir kompozisyon
anlayis1 gelistirerek 1926 yilinda ilk kez tasarimlarinda hayata ge¢irmistir (Siirmeli,

2021, 5.12).

Yeni Tipografi kisaca 6zetlenecek olursa, Yeni Tipografi akimi, grafik tasarimda
belirli ilkelerin 6ncelik kazandig bir yaklasimi ifade eder. Bu yaklagim, kdkenlerini
Rusya ve Hollanda'da bulurken, Bauhaus okulunda yogunlasmis ve en net bigimini
Tschichold'un ¢alismalarinda bulmustur. 20. yiizyilin akil ve bilim odakli anlayis,
bu uygulamalar araciligiyla grafik iletisimde belirgin bir ifade kazanmistir. Yeni
Tipografi, tasarimcilar1 yaraticiliklarimi kisitlamak yerine, islevsel ve etkili bir

gorsel iletisim gelistirmeye tesvik ettigi sdylenebilir.

3.3.8 Amerikada Modernizm

Amerika Birlesik Devletleri'nde Modernizme karsi direng, yirminci yiizyilda ortaya
cikan bu yenilik¢i ve yaratici hareketlerin Amerikan tasarimini etkilemesini
siirlamistir. 1913 yilinda Modern sanat1 tanitmak icin New York'ta acilan "Armory

Show", bliyiik bir muhalefetle karsilanmis ve Modernizmin kabul edilmesi uzun bir
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siire almigtir. Bununla birlikte, 1930'larda Alman Nazi zulmiinden kagarak ve
Avrupa'da yaptiklar1 tasarimlarla dikkat c¢ekerek, mesleki nedenlerle Amerika
Birlesik Devletleri'ne go¢ eden sanatcilar, tasarimcilar, yazarlar ve diisliniirler,
Modern hareketlerin Amerika'da gelismesine ve bu hareketleri Amerikan kiiltiirtine

adapte edilmesine katkida bulunmuslardir (Stirmeli, 2014, s.102).

Bu sanatgilar arasinda Mehemed Fehmy Agha, Alexey Brodovitch ve Erte (Romain
de Tirtoff gibi geng¢ tasarimcilar) bulunmaktadir. Alexander Liberman, Joseph
Binder, Sascha Maurer ve Chicago'da New Bauhaus'u kuran Moholy-Nagy gibi
Avrupa'dan go¢ eden sanatgilar, Amerikan grafik tasarimina Avrupa

Modernizmi'nin etkisini tastyan onciilerdir (Siirmeli, 2014, s.103).

Amerika'ya go¢ eden sanatcilardan biri olan Mehemed Fehmy Agha, Rusya'da bir
Tiirk ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis ve Kiev'de sanat egitimi almistir.
Paris'e yerlestikten sonra oncelikle Alman Vogue dergisinin tasarimini yapmis,
daha sonra Amerikan Vogue dergisinin tasarimini iistlenmistir. Tipografi ve
fotografi etkili bir sekilde kullanmasiyla tanimnan Agha, bilimsel ve teknik
becerileriyle de olaganiistii bir tasarimct oldugunu kanitlamistir. Estetik anlayisinin
tasarimlarinda 6ne ¢ikmasi, Vanity Fair ve Vogue gibi dergilerin tasarim ekibinde
lider konumunda olmasinin kaginilmaz oldugunu gdostermistir (Yilmaz, 2020,

5.109).

Dergi tasariminda modern tarz1 yenilik¢i bir yaklagimla birlestiren bir diger isim
Alexey Brodovitch'tir. 1898 yilinda Rusya'da dogan Brodovitch, Bolsevik
Devrimi'nden sonra ailesiyle birlikte Paris'e go¢ yerlesmislerdir (Yilmaz, 2020,
s.111). Ardindan Brodovitch, 1930 yilinda Philadelphia Museum School of
Industrial Art'ta Reklam Tasarimi bolimiinii kurmasi icin davet edildiginde
Amerika'ya da yasama karar1 almistir. Orada, Avrupa'nin tasarim prensiplerini ve
temellerini 6grettigi dersler veriyordu. Ayni zamanda bir¢ok tasarim ¢alismasi ve

illiistrasyonlar yapmaktaydi (Siirmeli, 2014, s.104).

Kendisine 0zgli deneysel ve yaratict tasarim anlayisini {inlii sanat¢i ve
fotografcilarin  destekleriyle birlestirerek adindan s6z ettiren bir isimdir.
Avrupa’daki tarzin1t Amerika’ya tasimada 6nemli bir etkiye sahiptir (Y1lmaz, 2020,

s.112).
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Avrupa'dan Amerika'ya go¢ eden ve dergi tasarimina modern etkiler getiren bir
diger 6nemli tasarimci, Erte'dir. Gergek adi Roman Tyrtov olan ve ayni zamanda
Romain de Tirtoff olarak da bilinen bu sanat¢i, 23 Kasim 1892'de Rusya'da
dogmustur. (Yilmaz, 2020, s.112). 1913 yilinda 21 yasindayken, elbiseler
tasarladigi linlii Fransiz modaci Paul Poiret ile iliskisiyle dikkat ¢eken Erte, ayn1 y1l
icinde Fransa'nin 6nde gelen moda dergisi La Gazette du Bon Ton'un editdrii Lucien
Vogel'e baz1 ¢izimlerini sunmus ve bu ¢izimler dergide yayimlanmistir. Erte'nin
Amerikan moda sahnesine ilk adimi, Harper’s Bazaar dergisi i¢in hazirladig1 kapak
tasarimlariyla olmustur. Entelektiiellik, cazibe ve Artdeco estetigini yansitan
Vogue, Cosmopolitan ve 0Ozellikle Harper’s Bazaar dergilerinin kapaklarini

stisleyen Erte'nin illlistrasyonlar1, nemli bir yer edinmistir (Stirmeli, 2014, s.105).

Art Deco tarzinda eserler lireten Erte, 6zellikle dergi kapaklariyla 6ne ¢ikan seckin
bir tasarim anlayis1 gelistirmistir. Moda tasarimi, dekorasyon, illiistrasyon ve grafik
alanlarinda eserler veren Erte, genellikle caligmalarinda stilize edilmis gorsellerle

modernizme 6nemli katkilarda bulunmustur (Akt., Yilmaz, 2020, s.113).

Alexander Liberman ise, yasaminin ilerleyen donemlerinde geometrik daireler
serisini gelistirmis ve 60'l1 yaslarinin baslarinda biiyiik 6l¢ekli heykeller iiretmeye
baslamistir. Kariyeri boyunca, caginin onde gelen sanatcilariyla yakin iliskiler
icinde olmus olan Liberman, 1997 yilinda 87 yasindayken vefat edene kadar sanat

ve tasarim diinyasinda aktif bir rol oynamigstir (Stirmeli, 2014, s.106).

Bauhaus, grafik tasarim alanma 6nemli katkilarda bulunmus olup, Almanya'da
yasanan siyasi istikrarsizlik, Nazi rejimi baskisi ve ekonomik zorluklar nedeniyle
1933 yilinda kapanmistir. Moholy-Nagy ise 1937'de Chicago'da New Bauhaus'u
kurmugtur. Tasarim ve mimari disiplinlerinde Amerikan ihtiyaglarina adapte
edilerek zaman i¢inde gelisen Bauhaus ekolii, bugiin hala iilkenin en 6nemli egitim

kaynaklarindan biri olarak kabul edilmektedir (Siirmeli, 2014, s.109).

1937 yilinda egitimciler tarafindan sanat ve tasarim alaninda Chicago'da kurulan
Yeni Bauhaus, Endiistri ve Sanatlar Birligi'nin bir yillik destekledigi bir girisimdir.
Amerika'nin kosullarina uygun bir sekilde adapte edilen bu yeni kurumlar, zanaat
egitimine de odaklanmiglardir. Zanaat egitimi programlari, lonca egitimi

uygulamalarina benzerlik gostermistir ve ders programlari, amaclar ve islevler
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acisindan tamamen Bauhaus'un mirasini yansitmigstir. Atolyeler dahi, Bauhaus'un
ornek alinarak tasarlanmistir. Yeni Bauhaus Chicago Okulu'nun kurulmas: da,
Bauhaus'un benzer bir ihtiyacindan kaynaklanmistir (Dede, 2017, s.1755). Moholy-
Nagy, Bauhaus'taki basarili egitim deneyimlerini Chicago'da da siirdiirmiis ve
meslek yasamini burada devam ettirmistir. Ogrencilerine "Art Engineering" (Sanat
Miihendisligi) kavraminin sanattaki yeni roliinii aktarmistir. Ayrica, egitimcilerle
Ogrenciler arasindaki isbirligi ve ortak ¢alismanin sanat ile endiistri arasindaki
iliskinin ~ anlagilmasinda  krittk  6neme  sahip  olduguna  inanmistir

(Dede, 2017, s.1757).

Nagy'nin Chicago Okulu olarak adlandirilan yapi, 1933-1956 yillar1 arasinda
faaliyet gostermis olup, Bauhaus'un 6nemli bir yansimasi olan Black Mountain
College'de Bauhaus'un 6zgiin ruhunu yeniden canlandirmistir. Modern bir tasarimla
sekillendirilen bu okul, New Carolina'da birka¢ mil uzaklikta bulunmaktaydi ve
Amerikan ilerlemeciligi ile Avrupali modernizmin 6zelliklerini tasimaktaydi. John
Cage ve Buckminster Fuller gibi isimler, Bauhaus pedagojisini bu okulda
uygulamislardir. Geleneksel sanat okullarindan farkli olarak, sabit bir miifredat
uygulanmamig ve zorunlu dersler bulunmamaistir; her 6grenci istedigi dersi segcme
Ozgurliigiine sahiptir. Walter Gropius ve Ludwig Mies van der Rohe gibi Bauhaus'ta
calismis olan mimarlar, Bauhaus ruhunu mimarlik alaninda da uygulamislardir.
Amerika'da devam eden savasa ragmen, bu deneyimli egitimcilerin etkisiyle
rasyonalizm, llkenin kosullarina gore yeniden degerlendirilmistir. Bu mimarlik
anlayis1 ozellikle 1930-1950 yillart arasinda etkili olmustur, ¢iinkii Gropius'un
mezun olan dgrencileri Amerikan mimarisinde ve mimari tasarimlarda 6nemli

roller iistlenmistir (Dede, 2017, s.1759).

Bu dénemde, Amerikan Modernizmi iginde, geng tasarimcilar arasinda Bradbury
Thompson ve Paul Rand gibi isimler 6ne ¢ikmistir. Bu tasarimcilar, fotograf,
kompozisyon, metin ve gorsel iligkisi konularinda farkli yaklasimlar
gelistirmislerdir. Yoruma agik tipografi ve kompozisyonlar, tasarimin yeni bir
boyut kazanmasini saglamistir. Rand ve Thompson gibi onciiler, grafik tasarimin
geleneksel sinirlarini zorlamis ve caglarinin Gtesinde etkileyici eserler ortaya

koymustur.
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Sekil 3.23 Paul Rand kapak, Bradbury Thompson Sayfa Tasarimi

Modernist gé¢gmenler, aralarinda Paul Rand ve Bradbury Thompson gibi bir dizi
geng Amerikali tasarimcinin da bulundugu yetenekli isimler tizerinde biiyiik bir etki
birakmislardir. Bu geng tasarimcilar, fotograf, kompozisyon ve metin iliskisi gibi
konularda 6zgiin ve yenilik¢i yaklasimlar gelistirmislerdir. Bu etkilesim, Amerikan
grafik tasariminin evriminde doniisiime ve yenilige 6nemli katkilarda bulunmustur

(Ozkurt, 2011, 5.22).
3.3.9 isvigre Stili

Uluslararasi Stil, modernist hareketin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmus ve Isvigre'nin
onciiliigiinde diinya genelinde etkili olmustur. Isvigre'de 1950'lerde dogan bu yeni
tasarim tarzi, diinyanin gesitli yerlerine yayilarak genis bir kabul goérmiis ve
Amerika'ya kadar ulasmistir. Bu tasarim anlayisina Isvigre Stili veya Uluslararasi

Tipografik Stil ad1 verilmistir (Dingeli, 2021, 5.5724).

Isvigre'de dogan bu yeni tasarim stili, bir dizi ayirt edici 6zellige sahiptir. Bunlar
arasinda asimetrik diizen, serifsiz (sans-serif) yazi karakterlerinin tercih edilmesi,
metinlerin sola yaslanmasi ve diizensiz yerlestirilmesi, matematiksel bir 1zgara
sistemi kullanilmasi ve fotografin tasarimin bir pargasi olarak entegre edilmesi yer

alir. Tasarim alaninda kullanilan 1zgara sistemi, bilginin diizenli bir sekilde
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aktarilmasina, hiyerarsinin olusturulmasma ve tasarimin genel biitlinliigliniin

korunmasina yardimci olmustur (Dingeli, 2021, 5.5725).

Sekil 3.24 Josef Miiller Brockmann, Afis Tasarimlari, 1954-1960

Tasarimlarda siyah ve beyaz tipografik unsurlarin vurgulanmasi, 6nemli bir 6zellik
olarak dikkat c¢eker. Ayrica, matematiksel olarak olusturulmus bir grid iizerine
asimetrik olarak yerlestirilen tasarim elemanlari, gorsel olarak tutarli bir biitlinlik
saglar. Serifsiz harfler tercih edilmis ve metinler sagdan serbest, soldan ise blok
halinde yerlestirilmistir. Bu tasarim yaklasimi, abartidan uzak, tarafsiz ve net bir

iletisim saglamay1 amaclamaktadir (Akt., Ozkurt, 2011, s.23).

Bu dénemde Isvigre'deki tasarimcilar, Rus Konstriiktivizmi, De Stijl ve Bauhaus
gibi akimlardan etkilenerek bu g¢esitli akimlar1 tasarim pratiklerine entegre
etmislerdir. Ozellikle, Bauhaus'ta egitim almis olan iki Isvicreli tasarimci Theo
Ballmer ve Max Bill'in ¢aligmalarinda bu etkilerin belirgin izleri gériilmektedir. Bu
tasarimcilar, edindikleri prensipleri kendi tasarim anlayislarina entegre ederek, yeni

ve yenilik¢i yaklagimlar gelistirmislerdir (Akt., Dingeli, 2021, s.5725).
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Sekil 3.25 Emil Ruder, Zurcher Maler Sergi Afisi, 1957

1947'de Basel Uygulamal1 Sanatlar Okulu'nda tipografi 6gretmeni olarak atanarak,
Omrili boyunca bu gorevi siirdiiren Emil Ruder, bicim ile islev arasinda denge
kurmanin énemini vurgulamigtir. Ogrencilerine, yazinin iletisimsel anlamini
yitirdiginde amacina ulasamayacagini 6gretmistir. Ona gore, tipografi sadece
okunakli ve agik olmakla kalmaz, aym1 zamanda iletisimde etkili olmak ig¢in
goriintiiyle de uyum iginde olmalidir. Bu nedenle, tipografiyi kompozisyonlarin bir

pargasi olarak kullanmak biiyiik 6nem tasimaktadir (Dingeli, 2021, 5.5725).
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Max Bill'in "sanatin biiyiik dlglide matematiksel diisiince ile gelistirilebilecegi"
seklindeki tanimi, modernizmin grafik tasarim yaklagimini 6zetler niteliktedir. Bu
yaklagimin somut bir 6rnegi, Theo Ballmer'in Biiro ve Norm uluslararasi sergileri
icin tasarladig: afislerde goriilebilir. Ballmer'in afisleri, grid tabanli sayfa diizeni
kullanimiyla modernizmin matematiksel tasarim anlayisini kanitlar niteliktedir. Bu
tasarimlar, matematiksel diizen ve sistemli bir yaklagimin grafik tasarimin temelini

olusturdugunu gostermektedir (Eker, Kizgindemir, 2022, s.120).

Isvigre iislubunu savunanlar, iletisimde ulasilan basitlik ve netligin tasarimcilara
zamansiz bir dil kazandirdigim1 vurgularken, karsitlar1 bu tarzin formiillere
dayandigin1 ve her zaman benzer sonuglara yol a¢tigini diisiiniiyordu. Ancak Isvigre
tislubunu sadece uyumlu pargalarin bir araya gelerek olusturdugu bir biitiin olarak
degil, ayn1 zamanda grafik yayinlarin ve tasarimcilarin tartismalarinin da bu
tislubun evriminde 6nemli bir rol oynadigini gérmek gerekir. Bu tarz, tasarimin

islevselligi ve etkisi agisindan énemli bir katki saglamistir (Idacitiirk, 2011, s.29).
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3.3.10 Grafik Tasarimda Postmodernizm

Postmodernizm, gectigimiz yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak giiniimiiz kiiltiirel
kosullarin1 tanimlamakta kullanilan bir kavramdir. Bati aydinlanmasi ve sanayi
devrimiyle sekillenen modernitenin geliskilerini ve ¢ikmazlarimi kendine sorun
edinen ve ¢oziimii moderniteyi ¢okertmekte ya da onu agsmakta bulan bu diisiiniisii
bilmek, icinde yasadigimiz zamani1 anlamak i¢in 6nemli bir adimdir (Giizeloglu,

Aksit, 2010, s.9).

Postmodernizm, modernizmin sonrasi olarak kabul edilirken, postmodernizmi
anlayabilmek i¢cin modernizm ve modernlesmenin ne anlama geldigini kavramamiz
gerekmektedir. Fikir ve diigiince adamlar1 genellikle modernizmi, zamanin
asindirmadigi, mevcut zamandan Gte, zamandan bagimsiz bir kavram olarak
tanimlarlar. Bu nedenle, modernizm zamanla yarismayan, ancak ondan oOte,
zamanin Otesinde bulunan, yeniliklere acik bir anlayisi ifade eder. Modernizmin bu
kesin tanimina ragmen, postmodernizm konusunda kesin bir tanim yapmak

miimkiin degildir (Y1ildiz, 2015, s.3).

Bazi diisiiniirler, postmodernizmi, sanayi sonrasi bir ddneme dogru ilerleyen bir
hareket olarak tanimlarlar. Bu donemde belirsizlik 6nemli bir 6zellik olarak ortaya
c¢ikar. Postmodernizmin modernizmin bir devami mi1 oldugu, yoksa modernizmden
radikal bir kopus mu oldugu konusunda goriis birligi bulunmamaktadir. Ancak
postmodernlik, totaliter sistemler yerine ¢ogulcu ve agik bir demokrasi diisiincesini
savunur (Yildiz, 2015, s.3). Postmodernizm, bazilarina gére modernizmin sonrast,
bazilarina gére modernizmin tiirettigi bir akim, digerlerine gore ise modernizmden

ilham alan bir akim olarak sunulmustur (Timur, 1999, s.321).

Postmodernizme gore tek dogru ya da iyi yoktur. Gergek agik uclu olarak
kavranmakta ve gergekligi yansitma yerine belirsizlik ve kararsizlik esas alin-
maktadir. Bu yiizden postmodernizmde gorecelik ve pluralizm s6z konusudur.
Ciinkii postmodernizme gore herkesin kendine goére dogrusu ve iyisi vardir.
Dogrularin sec¢imi, kisinin hayata bakis agisi, yasadigi ortam gibi degisken

etkenlere baglhdir (Sarica, 1999, s.159).

Jean-Frangois Lyotard, Mart 1985'te Paris'te diizenlenen "Immateriax" etkinligi

kapsaminda, bilgisayar teknolojisiyle ilgili 6nemli bir tartismay1 ele alan bir sunum
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gerceklestirdi. Bu etkinlik sirasinda kendisine postmodernizmin ne oldugu sorusu
yoneltilmis, Lyotard ise bu soruya su cevabi vermistir: "Gerg¢ekten ne oldugunu
anlamaya calistiyorum, ancak bilmiyorum. Bu konudaki tartisma heniiz yeni
bashiyor, tipk1 aydinlanma déneminde oldugu gibi. Tartisma, konu hakkinda net bir
sonuca varilmadan Once tamamlanmayacak" (Yildiz, 2015, s.4). Postmodernizm
tartigmalarin1 biiyiik Olgiide baslatan Lyotard, kiiltiirel postmodernizm ile artik
estetize edilmis sosyo-ekonomik postmodernite alanmi birlestirir. Fredric
Jameson'm “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltirel Mantig1”

makalesinde de benzer bir birlesme vardir (Giizeloglu, Aksit, 2010, s.11).

Postmodernizm yaygin olarak 1960'l1 yillar da ozellikle New York'taki sanat
cevreleri arasinda belli bir sanat anlayisini yansitmak amaciyla kullanilmaya
baslayan postmodernizm, modern sanata bir tepki olarak dogmustur.
Postmodernizm, modernizm olarak tanimlanan dénemin sona ermesini ve yeni bir

anlayisin ortaya ¢ikmasini ifade eder (Sarica, 1999, s.159).

Postmodernizm, 1970'lerde Avrupa'ya tasinarak orada gelistirilmistir ve artik
postmodernizm kavrami yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmistir.
Postmodernizm, igerik ve mesruluk acisindan tartismali bir konumdadir. igerik
olarak bazilarmma gore yeni teknolojiler cagiyr temsil ederken, bazilarina gore
cevreci veya yesilci bir yaklagimi ifade eder. Kimilerine gore ise ¢ogullasma ve
parcalanma siireglerini yansitirken, diger bir grup i¢in ise toplumun yeni bir

biitiinlesme bicimi olarak ortaya ¢ikar (Yildiz, 2015, s.2).

Postmodernist grafik iislup, ilk olarak Isvicre'de ortaya ¢ikmis, hem Isvigreli
tasarimcilar hem de bu okullarda 6grenim goren Amerikali 6grenciler kanaliyla
Amerika'ya ulagsmistir. Amerika'nin, 6zgiirliik¢ii ve her tiirlii yenilige agik girisimci
tutumuyla desteklenen algakgoniillii yaklasimi, bir taraftan postmodernizmin
gelisimine katkida bulunurken; diger taraftan, her tiirlii yaratici tirlinii bir tiiketim
nesnesi olarak degerlendiren pragmatik yaklasimi da bu akimin yaygilagmasini

desteklemistir (Glizeloglu, Aksit, 2010, s.10).

Postmodern grafik tasarimin kokeni Isvigre'de olmasina ragmen, bu dénemin
merkezi Amerika Birlesik Devletleri olarak kabul edilebilir. 1970'lerde ortak bir
felsefesi olmayan bu yaklasim, grafik tasarima yeni bir bi¢im ve dinamizm

getirerek disavurumcu bir ¢gagin baglamasina sebep olmustur.
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Postmodernizmin ve gorsel sanatlar {izerindeki etkilerini daha iyi anlayabilmek
icin, modernizm baglaminda gorsel sanatlarin gecirdigi asamalar1 incelemek
gerekmektedir. Modernizm kavraminin Bati'da 19. ylizyilin sonlarinda ortaya
cikmastyla, kilisenin toplum {izerindeki etkisi azalmistir. Sanat alanindaki ilk
modernlesme ¢abalari, Ronesans donemiyle baslamis ve Maniyerizm ile devam

etmistir (Giizeloglu, Aksit, 2010 s.12).

N

Sekil 3.27 Dan Friedman, Die Normannen Kommen Afisi, 1968

3

Sekil 3.28 Dan Friedman, 1973, Serfoni Orkestra Afisi

Amerika'da grafik tasarimdaki postmodernist yaklasimin benimsenmesi, mevcut
kiiltiirel yapmin eklektik 6zelliginden de kaynaklanmaktadir. Amerika, Avrupa
kiiltliriinii referans alarak kendi kiiltiirel dokusuna entegre etmis ve gegmisin estetik

unsurlarint mevcut baglamindan koparip bicimsel kaliplart kullanmistir. Greiman,
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iki boyutlu tipografik tasarimda derinlik hissi olusturarak iist iiste binen bi¢imlerden
faydalanmigtir. Diyagonal ¢izgiler ve bigimlere verdigi golgelerle, diizenin 6n ve
arkaya gidisi izlenimini yaratarak perspektif etkisi olusturmus ve bi¢im ¢esitliligini

artirmistir (Akt., Dingeli, 2021, s.5731).
3.3.11 Deneysel Tipografide Manuel ve Dijital Calismalar

Deneysel tipografi, geleneksel tipografi kurallarin1 zorlayan, sinirlar1 genisleten ve
yeni tasarim tekniklerini kesfetmeyi amaglayan bir alandir. Hem manuel hem de

dijital ortamlarda yapilan ¢alismalar bu alanda biiylik 6neme sahiptir.

Manuel deneysel tipografi, el yapimi tekniklerin ve dogal malzemelerin kullanimini
icermektedir. Manuel deneysel tipografiyi yapan kisi, harfleri elle ¢izerek, keserek
veya sekillendirerek benzersiz kompozisyonlar olusturabilmektedir. Bir¢ok farkli
farkli malzemeler tipografiye entegre edilir ve metnin fiziksel dokusuna yeni
boyutlar kazandirabilmektedir. Bu yontem, tasarimcilarin metinle oynamasina,

beklenmedik deneyimler sunmasina izin verebilmektedir.

Deneysel tipografide dijital calismalar ise, bilgisayar yazilimlarinin ve dijital
araglarin kullanimini ile ortaya ¢ikarilan ¢aligmalara denilmektedir. Grafik tasarim
programlar1 ve yazilim kodlama aracglari, tasarimcilara harfleri ve metni kendi
istekleri dogrultusunda sekillendirebilmektedir. Dijital ortamda deneysel tipografi

ses, hareket ve etkilesimle biitlinlesebilir.

Gilinlimiizde bilgisayarin ve dijital araglarin kullanimi, tasarimcilarin ve sanatcilarin
eserlerini olusturma ve sunma seklini kokten degistirmektedir. Bu teknolojik
gelismeler, geleneksel yontemlere kiyasla daha hizli ve verimli iiretim imkanlari
saglamistir. Sanatgilar ve tasarimcilar, bilgisayar teknolojisinin avantajlari
kesfettikge, geleneksel yontemlerle, yani manuel ¢caligsmalar ile sinirli kalmak yerine

dijital araglar1 daha fazla benimsemeye baslamislardir (Karageper, 2018, s.73).

Manuel ve dijital deneysel tipografi caligmalari, tasarimci ve sanatcilara
yaraticiliklarini serbestce ifade etme ve tipografinin geleneksel kaliplarini agsma
firsat1 sunabilmektedir. Bu ¢aligmalar, sanat ile iletisim arasinda bir koprii kurar ve

izleyicilerin duygusal ve zihinsel tepkilerini uyandirildig: sdylenebilir.

Eski donemlere baktigimizda, o donemin getirdigi teknolojik imkanlarla

tasarimcilar, deneysel tipografi ¢alismalarini manuel olarak ortaya g¢ikardiklari
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sOylenebilir. Ancak dijital ¢agin getirdigi internet ve bilgisayar teknolojisi, sanatin
ve tasarimin fiziksel sinirlarini ortadan kaldirmistir. Internet ve ag teknolojileri,
dijital ortamda firetilen eserlerin sergilenmesine olanak taniyarak, yeni bir sanat
anlayisinin ve sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina onciiliikk etmistir (Karageper, 2018,

s.73).

Gliniimiizde deneysellik, bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte stirekli
degismekte ve donlismektedir. Her yeni teknolojik ilerleme, tasarimcilarin yeni
yaklasimlar gelistirmesine ve farkli sonuglar elde etmesine olanak saglamaktadir.
Bu durum, grafik tasarim ve tipografi alaninda belirli trendlerin olusmasina yol

acabilmektedir (Ilhan, 2022, 5.654).
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Sekil 3.29 Manuel Deneysel Tipografi Ornek Calismalar

Manuel deneysel tipografi, sanatin ve tasarimin elle sekillendirilmis bir ifadesi
olarak sdylenebilir. Tasarimcilar, malzemelerin 6zgiinligiinii ve dogalligini
korurken, tipografinin evrensel giiciinii ve ifade yetenegini kesfedebilmektedir. Bu
caligmalar, izleyicilere estetik bir deneyim sunabilirken, sanatin ve tasarimin

smirlarini zorlayarak yeni yaratici yollarin kapilarint agabilmektedirler.
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Dijital deneysel tipografi, bilgisayar teknolojisinin giiciinii kullanarak tipografinin
siirlarint genisleten ve yeni ifade bigimleri arayan bir sanat formudur. Bu
yaklasim, geleneksel tipografiyi dijital platformlara tasirken, hareketli grafikler,

interaktif deneyimler ve dinamik igeriklerle birlestirir.

Dijital deneysel tipografi, grafik tasarimin evrimine yeni bir boyut kazandirir.
Tasarimcilar, grafik tasarim programlari ve vektor tabanli yazilimlar kullanarak
harfleri ve metni benzersiz sekillerde sekillendirirler. Ornegin, bir kelimeyi
geometrik desenlerle doldurabilir veya harfleri soyut sekillerle birlestirebilirler. Bu
yontem, tipografiyi bir sanat eseri haline getirirken, izleyicilere gorsel olarak

etkileyici bir deneyim sunabilmektedir.

Renk paletleri, tonlar1 ve gradyanlari kullanarak, tasarimcilar metni vurgulayabilir
ve dikkat ¢ekmesine yol agabilir. Ayrica, arka planlar, desenler ve illiistrasyonlarla
metni ¢evresel unsurlarla entegre ederek, izleyicinin dikkatini ¢ekmesini sagladigi
gibi anlami da derinlestirirler. Dijitallesmenin getirdigi yenilik ve kolayliklarla
tasarimcilar, manuel olarak yapmakta zorlandig1 calismalari, programlar
araciligiyla daha kolay ulasabilmektedirler. Programlarin sundugu araclarla,

tipografilerine yeni bir boyut kazandirabilirler.
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Sekil 3.30 Dijital Deneysel Tipografi Ornek Calismalar

Dijital ortamda hazirlanan bu calismalar, deneysel tipografide iletisim tasarimi
olarak yapilmistir. Yapilan tipografik ogeler, dijital ortamda gergeklestirilmistir.
Birbirinden farkli tipografik afis tasarim ornekleri kendi iclerinde bir dinamige
sahiptir. Bu tasarimlar, tipografi’nin, harf, rakam ve semboller kullanilarak ortaya

c¢ikarilan bir yazi sanati oldugunu gostermektedir (Yazar, 2020, s.267).

Bu baglamda, giintimiizde bir¢ok farkli tipografi tasarlanmakta ve kullanilmaktadir.
Ancak, 0zgiin bir tasarim unsuruna doniisen tipografik 6geler, motivasyon ve
yaratma siirecinde benzersiz Ulretim modelleri sunmaktadir. Bu da grafik
tasarimcilarin  bakis acilarim1 ve yaklasimlarini olumlu yo6nde etkileyerek,

yaraticiliklarini artirmaktadir (Bugukoglu, 2020, s.582).
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BOLUM 4

4. 1980 SONRASI TIPOGRAFIDE DENEYSEL AFIiSLER

1980'ler, grafik tasarim alaninda dijitallesmenin baslangicina taniklik etmistir. Bu
donemde, bilgisayarlarin grafik tasarim siireclerinde yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, geleneksel matbaa tabanli tasarim yontemleri
yerini dijital tasarima birakmistir. Bilgisayarlarin kullanimiyla birlikte tasarim
siirecleri daha hizli ve esnek hale gelmis, tasarimcilar daha yenilik¢i ve deneysel
caligmalar yapabilme imkanina kavusmuslardir. Bu donemde postmodernizm,
Oonemli bir tasarim akimi olarak 6ne ¢ikmis, c¢esitli tarzlari, renkleri ve formlart bir
araya getirerek geleneksel tasarim kurallarin1 yeniden tanimlamistir. Bu donemde
minimalizm de popiilerligini artirarak sadelik, diiz renkler ve net hatlar iizerine

yogunlagmistir.

1980'lerde grafik tasarimdaki bu gelismeler neticesinde deneysel tipografiye
yansimalart miizik ve punk kiiltiirinlin etkisiyle 6nemli bir gelisim gostermistir.
Geleneksel tipografi kurallarina kars1 duran deneysel tipografi, metni daha gorsel
ve dikkat g¢ekici bir sekilde sunma yolunda ilerlemistir. Bu donemde, tipografi
tizerinde yapilan deneysel caligsmalarin sayis1 artmis ve grafik tasarimi daha yaratici

bir yone dogru yonlendirmistir.

1980'lerin sonlarina dogru, evlerde yaygin olarak kullanilmaya bagslanan
bilgisayarlar, tasarimcilar tarafindan da benimsenmistir. Bilgisayar destekli
tasarimin ilk 6rneklerinden biri, April Greiman tarafindan gergeklestirilmistir. 1986
yilinda Design Quaterly dergisinin 6zel sayist i¢in hazirlanan iki metre
yiiksekligindeki katlanabilir afis, boyutlar1 ve bilgisayar aracilifiyla kullanilan
tasarim dili agisindan biiyiik ilgi ¢cekmistir (Akt., Yilmaz, Benek, 2019, s.394).
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Sekil 4.1 April Greiman, 1986, “Design Quaterly”” Dergisi Afis Tasarimi
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1990'lar dénemine gelindiginde, bilgi teknolojilerindeki hizli ilerlemelerle birlikte
grafik tasarim alaninda biiyiik doniisiimlerin yasandig1 bir donemdir. Internetin
popiilerlesmesi ve dijital medyanin yayginlasmasiyla birlikte, grafik tasarimin
kapsami genislemis ve yeni firsatlar ortaya ¢ikmistir. Web tasarimi, grafik tasarimin
Oonemli bir pargasi haline gelmis ve interaktif medya tasarimi yeni bir alan olarak
ortaya ¢cikmistir. Bu donemde, bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte grafik
tasarim siiregleri daha da kolaylagsmis ve verimlilik artmistir. Bu donemde grafik
tasariminda popiiler olan bir¢ok tasarim anlayisi bulunmaktadir. Minimalizm, bu
donemin 6nde gelen tasarim anlayislarindan biridir. Bu yaklasim, 6zellikle web
tasariminda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ayrica bu donemde deneysel tipografi
tasarimlari minimalist anlayisa uyarak, tasarimcilarin, metni yaratict bir sekilde

kullanarak daha ¢arpici ve akilda kalict mesajlar vermesine yol agmustir.

1990'larin  donemine bakildiginda grafik tasarimcilar, dijital ortamda metni
maniplile etmek i¢in yeni araglar kesfetmisler ve metni daha da deneysel bir sekilde
kullanmiglardir. Bu dénemde, tipografi iizerine yapilan deneysel ¢alismalarin sayisi

artmis ve metin tasariminda daha 6zgiin ve dikkat ¢ekici yaklagimlar gelistirilmistir.

Bu donemde, genis kitlelerin internet kullaniminin yayginlagsmasi ve internet
teknolojilerinin gelismesi, tasarim anlayisinda bazi belirgin Ozelliklerin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Bu doneme 6zgii tasarim anlayisi, efektlerden kacinma, {i¢
boyutlu tasarimlardan uzaklagma, sadelik, canli renklerin tercih edilmesi ve bu
ozelliklerle uyumlu tipografik uygulamalarin benimsenmesi seklinde siralanabilir

(Acar, 2020, s.43).

Bununla birlikte grafik tasarimin kapsami genislemis ve interaktif medya tasarimi
gibi yeni alanlar ortaya ¢ikmustir. Popiiler tasarim anlayislar1 ve deneysel tipografi
gelismeleri, 1990'larin grafik tasarimini sekillendiren 6nemli unsur olmus ve bu

donemin tasarim kiiltiiriine biiytik katkilar1 olmustur.

Dijital teknolojilerin yayginlagsmasiyla birlikte 2000'lere gelindiginde grafik
tasarim alaninda ¢esitliligin arttig1 ve internet teknolojilerin hizla yayilmasiyla
birlikte grafik tasarimin kapsami genislemis ve yeni platformlarda tasarim firsatlar
ortaya ¢ikmustir. Grafik tasarim alaninda popiiler olan bir¢cok tasarim anlayist
bulunmakla birlikte Retro ve vintage tasarim, bu donemin 6nde gelen tasarim

anlayislaridir.
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Retro ve vintage tasarim elemanlari modern tasarimlara entegre edilmis ve nostaljik
bir hava yaratilmistir. Bu donemde deneysel tipografi, grafik tasarimin 6nemli bir
bileseni olmaya devam etmistir. Tasarimcilar, metni daha yaratic1 bir sekilde
kullanarak markalar i¢in c¢arpic1 ve akilda kalici mesajlar iletmeye
odaklanmiglardir. Yaratici tipografi, 6zellikle markalarin kendilerini benzersiz bir

sekilde ifade etmek istedikleri durumlarda 6nemli bir rol oynamustir.

2000'ler de grafik tasarimcilar, metinlerin gorsel anlamda daha ¢ekici ve dikkat
cekici bir hale getirilmesi i¢in yeni teknikler ve araglar gelistirilmistir. Tasarim
programlarinin gelismesinin de etkisiyle, tipografide deneyselligi daha da ileri
noktaya getirerek, afis, poster, ilan gibi basili islerinde kullanmaya baslamislardir.
Tasarimlarin sablonunu ve yerlestirmesini bu programlar yardimiyla yapmakta yine
ayni teknolojik gelismelerin matbaa sektoriine kullanimiyla da baskiy1 elde

etmektedir (Suner, Ayce, 2018, 5.820).

Tasarimcilar, anlami1 ve ifadeyi 6n plana ¢ikarma cabasiyla birlikte, degisen diinya
diizeniyle uyumlu yeni bir kimlik arayisina yonelmislerdir. Bu siirecte, ilerleyen
teknolojilerin sunmus oldugu imkanlarla da bas etme zorunlulugunda kalmislardir.
Postmodern donemin karmasik ve katmanli tasarim anlayisi, teknolojinin evrilen
diinya ile birleserek dijital ifadecilikle entegre olmasina yol agmistir (Altintas, 2020
$.92).

Grafik tasarimcilar, gorsel iletisimin tiim birikimlerinden faydalanarak yeni
fikirlerle etkili iletisimi yeni mecralar1 ve yeni kanallarla kullanarak
yapmaktadirlar. Internet, milyonlarca insani etkiledigi gibi biitiin tasarimcilar1 da
etkilemistir. Sonrasinda ise dijital teknolojinin tasarimcilar tarafindan kullaniminda
anlatim  bi¢ciminde yenilik¢i  yaklagimlari  olanakli  kilmistir ~ (Suner,
Ayce, 2018, 5.827). 1980 sonrasindan giliniimiize kadar olan tasarimlara
bakildiginda, teknolojinin de getirdigi yenilikleri tasarimlarda gorebilmekteyiz. Tez

kapsaminda diisiiniilen tasarimcilar kronolojik siraya gore incelenecektir.
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4.1 Neville Brody

Brody, 1980'lerin 6ncii tasarimcilarindan biri olarak taninir ve tipografiye olan
ilgisi onu benzersiz tasarimlar yapmaya yOnlendirmistir. Serbest elle ¢alismalar
yapan ve yeni karakterler yaratan Brody, boylece hem soruna uygun tasarim
anlayisiyla ¢oziimler iirettigini, hem de tasarimlarinin taklit edilmesini engellemis
oldugunu ileri sitirer (Culha, Giiven, 2013 s.45). Brody, teknolojiye bagiml
olmadan, genellikle basit yontemlerle irettigi kitap, dergi ve plak kapagi

tasarimlari, deneysel bir yaklasim ile sergilemistir.
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Sekil 4.2 Neville Brody, “The Face” Dergisi I¢in i1k Tasarimi

Neville Brody, Ingiltere'de yayimnlanan uluslararasi moda dergisi 'The Face' igin
sanat yonetmenligi yaparak, dergi tasariminda geleneksel diizenin digina ¢ikarak
yeni bir yaklasim ortaya koymustur (Culha, Giiven, 2013, s.44). Tasarimlariyla
dikkat c¢eken Neville Brody, 1981-1986 yillar1 arasinda derginin sanat
yonetmenligini iistlenmistir. Derginin sade ve modernist tipografi tarzini cesur ve
alisiimadik bir sekilde yeniden sekillendirerek, dergiye taze bir atmosfer

kazandirmistir (Kurtcu, 2021, s.166).

Brody, derginin sayfalarini1 Konstriiktivist bir yaklagimla ele alir ve bagliklar ¢esitli
boyutlarda, renklerde ve grafiklerle cesur bir sekilde tasarlar. Ozellikle kirmizi, sar1
ve siyah gibi Konstriiktivizm akiminda sik¢a kullanilan renkleri tercih etmektedir

(Kurtcu, 2021, s.165).
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Sekil 4.3 Clock DVA Miizik Grubunun 1981, “Thirst” Adli Albiim Plak Kapagi

Tasarim, ti¢ temel unsur olan goriintii, miizik ve arka kapaktan olusmaktadir. Brody,
albiim kapaginda kullandig1 goriintiiyii 6nce pul biiytikliigiinde calarak baglamis,
ardindan fotokopi cekip biiyiiterek tekrar calarak bunu plak kapagi boyutlarina
getirmistir. Arka kapaktaki profesyonel ve diizenli tipografi, plak kapagindaki
goriintiiyle kontrast olusturacak sekilde diizenlenmis, Brodymin amaci, plak

kapagindan ziyade bir resim izlenimi yaratmaktir (Culha, Giiven, 2013, s.43).

Brody, albiim kapaklarinda kullanilan goriintliyi son derece kiigiik boyutta
islemistir; arka kapaktaki profesyonel ve diizenli tipografiyle keskin bir tezat
yaratmigtir. Cabaret Voltaire miizik grubu i¢in tasarladigi albiim kapaklari,
tipografik agidan detayli bir inceleme konusu olabilir (Culha, Giiven, 2013, 5.43).
Brody'nin bu tasarimlari, metin ve tipografiyi 6n plana ¢ikararak minimalist ve

etkileyici bir goriiniim elde etmeyi amaglanmaktadir.
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Sekil 4.4 Neville Brody, “Cabaret Voltaire” Miizik Grubu Kapaklari

Brody, geleneksel soldan saga okunan diizenin yerine farkli okuma bigimlerini
deneyerek kelimelerin yerlesiminde blok sistemini kullanmistir. Bu yaklagimla,
harflerin biiytlikliikk ve konum iligkilerini vurgulayarak tipografiye yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu tasarim anlayisiyla, tipografinin alisilagelmis kurallarini
sorgulamis ve hareketi forma doniistiirmiistiir (Culha, Giiven, 2013, s.44). Iki
kapak tasariminda goérdiigiimiiz gibi kelimelerin ve harflerin ayn1 boyutta oldugu,
biiyilk ve kiiciik harflerin kullanilmasina ragmen net bir sekilde okunabildigi
goriilmektedir. Ayn1 sekilde diger tasarimda yazan 2045 sayisindaki sifirin kiiglik

olmasina ragmen rahat bir sekilde okunabildigi gozlenmektedir.
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4.2 Wolfgang Weingart

Wolfgang Weingart, uluslararas1 alanda taninan bir grafik tasarimci ve tipografi
uzmanidir. Isvicre tipografisiyle baglantili galismalariyla bilinir ve New Wave veya
Swiss Punk tipografisinin dnciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Weingart, 6
Subat 1941'de Almanya'nin Isvigre simirina yakin Salem Vadisi'nde dogmustur.
Basel Tasarim Okulu'nda 6grenim goren Weingart, ardindan tipografi dersleri
vermeye baslamistir. Ogretim kariyeri boyunca, geleneksel Isvigre tipografisinin
sinirlarii zorlayarak deneysel bir tarz gelistirmistir. Weingart, dgrencilerine Isvicre
tipografisinin temellerini 6gretmekle birlikte, onlar1 yeni ve deneysel sinirlara

yonlendirmistir.

24.-28.3.1981 18. O T O
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Sekil 4.5 Wolfgang Weingart, 18. Internationale Lehrmittelmesse, 1981

Deneysel tasarim anlayisi, tasarimcilarin sinirlar1 zorlayarak yenilik¢i ve farkl
¢Oziimler bulma arayislarini igerir. Weingart da bu felsefeden hareketle, 1970'lerde

ofset bask1 yontemini ve film sistemlerini aragtirmaya basladi. Calismalari, zengin
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ve karmasik dokular, harfleri ve goriintiileri bir araya getirerek motifler olusturmak
icin istiflenen film pozitiflerinin yeni bir teknigini gelistirmesine imkan tanimistir
(Ozel, 2018, 5.68). Weingart'in kullandig1 gérsel motifler, diger grafik tasarimcilar
tarafindan siklikla benimsenmis ve postmodern grafik tasarimin sembolleri
arasinda yerini almistir. Weingart, renkli baskilarin iist liste gelmesi ve zengin
dokusal etkilerle deneysel calismalar ve kolajlar tiretmistir (Giimistekin, 2013,

$.46).

20" entur
Poste.

Sekil 4.6 Weingart, Minneapolis'teki Walker Sanat Merkezi I¢in Tasarladig1
20.Yiizy1l Posteri, 1984

Tasarimcinin deneysel tipografi ve grafik tasarim alanindaki ustaligini sergileyen
etkileyici bir ¢alismadir. Bu afis, Minneapolis'teki Walker Sanat Merkezi'nde
diizenlenen bir sergi i¢in tasarlanmistir. Afis, Weingart'in karakteristik tarzini
yansitan deneysel grafik 6gelerle calisilmistir. O doneme baktigimizda deneysel
tipografinin yeni yeni dijitallestigini diisliniirsek, buradaki deneysellik, tipografinin
birbirinden farkli olmas1 yorumu yapilabilir.
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Yari tonlarin ve c¢ogaltma malzemesinin st iiste bindirilmesi ve malzemenin
degistirme ve Olceklendirme siireclerini kolaylastirma sekli, Weingart'a sanatsal
ifade konusunda son derece genis bir yelpazede olanaklar sunmustur. Bu, bir tiretim
stirecinin tasarim pratiginde kullanilmasinin, estetik etkilerin diistiniilmesine ve test
edilmesine nasil oncelik verebilecegini gostermektedir (Junod, Gendre, Owens,

2013, s.5).
4.3 Rosmarie Tissi

Rosmarie Tissi, Isvigreli bir grafik tasarimci ve tipografi uzmanidir. Ozellikle
minimalist tasarim anlayisiyla taninan Tissi, kariyeri boyunca birgok prestijli 6diil
kazanmis ve sayisiz sergiye katilmistir. Grafik tasarimin yani sira kitap tasarimi ve

tipografi lizerine de caligmalar yapmustir.

Sekil 4.7 Rosmarie Tissi, Sommer Theatre Afisi, 1981

Afislerinde etkileyici bir grafiksel yaklasim sergileyen Rosmarie Tissi, Isveg
tarziyla celisen Ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Tissi, basliklar1 ve metinleri
tesadiifi bir tarzda diizenleyerek, Uluslararasi {islubun kuralci yaklasimindan
sapmigtir. Tissi'nin tasarim anlayisi, deneysel tipografiye ev sahipligi yaparken,
klasik kurallar1 esneterek ve sezgilerine dayanarak gorsel diizenlemeler

gerceklestirerek farklilik yaratmayi hedeflemistir. isve¢ tarzinin tasarim alaninda
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tesadiifi elemanlar1 kullanma ve sezgileriyle hareket etme konusundaki
yaklagimlari, Uluslararas: Stil'in sinirlarin1 agsmay1 amacglamistir (Dingeli, 2021,

5.5728).

Rosmarie Tissi'nin tasarim yaklasimi, sade ve etkili iletisimi 6n planda tutan bir
estetik anlayisina dayanmaktadir. Caligmalarinda genellikle net ¢izgiler, minimalist
kompozisyonlar ve dengeli renk kullanimi géze ¢arpmaktadir. Tissi'nin tipografi
caligmalar1 da Ozenle tasarlanmis ve okunabilirligi 6n planda tutan bir tarzi

yansittig1r yorumu yapilabilir.
4.4 April Greiman

April Greiman, grafik tasarim ve sanat diinyasinda onemli bir figiir olarak
bilinmektedir. 20. yiizyilin sonlarinda ve 21. yiizyilin baslarinda etkili bir kariyere
sahiptir. 1948 yilinda Amerika'nin New York eyaletinde dogmustur. Sanat
egitimine Kaliforniya Sanat Enstitiisii'nde baslamis ve daha sonra Basel Sanat ve
Tasarim Okulu'nda egitimini siirdiirmiistiir. Grafik tasarim ve kreatif yonetim
konularinda uzmanlagmis olan Greiman, 6zellikle 1980'lerin ortalarinda Apple
Macintosh bilgisayarlarinin yayginlasmasiyla birlikte dijital tasarim alaninda 6ncii
bir rol oynadig1 goriilmektedir. Yaptig1 islerde fotograf, tipografi, renk ve formu
birlestirerek dikkat ¢eken tarzlariyla taninmaktadir. Greiman'in galigmalari, sanal
ve ger¢ek diinya arasindaki simurlari bulaniklastirarak teknolojinin yaratici

stireclerdeki etkilerini gdsterdigi yorumu yapilabilir.
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Sekil 4.8 April Greiman, Afis Tasarimi, 1987
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Greiman'in deneysel tarzi, geleneksel grafik tasarimda yeni bir perspektif
sunmustur. Yaptig1 caligmalarda yazi karakterlerini pargalara ayirma, yeniden
yorumlama ve fotograflar1 alisilmisin disinda kullanma gibi cesur yaklagimlar
sergilemektedir. Tasarimlarinda renk, tipografi, fotograf ve diger gorsel unsurlari
Ozgln bir sekilde bir araya getirerek, cagdas bir estetik anlayisi olusturmustur.
Ozellikle dijital tabanli tasarimlarda Greiman'in deneysel anlayis1 daha da belirgin
hale gelmistir. Bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte Greiman, dijital
ortamin sundugu imkanlar1 kullanarak grafik tasarimda yeni yollar kesfetmis ve
sanatini bu yonde ilerletmistir. Bu sayede, teknoloji ile postmodern grafik tasarim
anlayis1 arasinda gii¢lii bir koprii kurmus ve ¢agdas tasarim diinyasina 6nemli

katkilar saglamistir nitelendirilebilir (Toy, Gorgiili, 2018, s.360).

Sekil 4.9 April Greiman, Harry Marks Achievement Award

April Greiman, Wolfgang Weingart'in 06grencilerinden bir1 olarak, onun
tasarimlarindan 6nemli Olciide etkilenmistir. Greiman'in, Weingart'n geometrik
formlarina ek olarak dekoratif 6geleri, perspektifi ve doku kullanarak kendi tarzini
gelistirdigi gozlemlenmektedir. Weingart'in yapibozumcu yaklagimini benimseyen
Greiman, tasarimlarinda farklilik ve 6zgiinliikk arayisinda olmus ve kendi tarzini
gelistirmistir (Giimistekin, 2013, s.46). Greiman'in gelistirdigi tarzi, afisinde
gordiigiimiiz gibi doku ve perspektif sekilleriyle belirginlesmektedir. Ozellikle
"Harry Marks" kelimesinin farkli yapidaki harfleri ve sadece "Harry" kelimesinin
farkli bir dokuda olmasi, tasarladigi afiste deneysel tipografinin izlerini
tasimaktadir. Bu 6g8eler, Greiman'in tasariminda farklilik ve 6zgiinliikk arayisini

yansitmaktadir.
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4.5 David Carson

David Carson, 1950'lerde Amerika'da dogmus olup, kariyeri dijitallesmenin
basladig1 donemle paralel olarak sekillenmistir. Dergi sanat yonetmenligi yaptigi
donemde tasarim diinyasinda 6nemli bir figiir haline gelmis ve dikkatleri lizerine
cekmistir. Carson, yaptig1 calismalarla sadece begeni toplamakla kalmamis, ayni

zamanda tasarim diinyasinda bir tepki yaratmigtir (Duran, 2023, 5.5400).

David Carson'in eserlerine bakildiginda, Uluslararas1 Isvigre Stili gibi geleneksel
tasarim anlayisindan farkli bir yaklagimin izlerini gérmek miimkiindiir. Carson,
yapibozucu bir tipografik anlayisa sahiptir ve yazi1 tipini 6zgiin bir sekilde manipiile
ederek metni izleyici i¢in yonlendirici bir 6ge olarak kullanmaktadir. Bu sekilde,
geleneksel tasarima meydan okuyarak yeni bir estetik arayisinin onciisti olmustur

(Duran, 2023, s.5400).

Sekil 4.10 David Carson Beach Culture Dergisi Sayfa Tasarimlari, 1991

Carson’1n aligilmamis tasarim estetigi, geleneksel sanat ve tasarim yontemlerinde
metinler i¢in tercih ettii yazi1 karakterleri, genellikle okunabilirlik kriterleriyle
celisir. Birbirine ge¢mis yazi bloklar1 ve sikisik satir araliklariyla yazi, temel
islevinden uzaklagmaktadir. Bu tasarim anlayisi, Beach Culture dergisi i¢in
hazirladig1 tasarimlarda agikc¢a goriilmektedir. Carson, profesyonel olarak yaptigi
sorf sporunda bircok basari elde etmis olmasma ragmen, bu spor dalindaki
uzmanlhiginin, Beach Culture dergisindeki sanat yonetmenligi tasarimlarina etkisi
oldugu goriilmektedir (Toy, Gorgiilii, 2018, s.362). Carson, metnin igerigini
Oonemseyerek, mesajin okuyucuya daha kolay ulasmasindan ziyade genel havanin

hissedilmesi i¢in diizenlemeler yaptig1 yorumlanabilir.
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Sekil 4.11 David Carson Tarafindan Hazirlanan "Ray Gun" Dergisinden Kapak ve
Sayfa Tasarimlari, 1994

Carson, cesitli dergilerde ¢alismalar yapmis olup, miizik ve yasam dergisi olan
"Ray Gun" dergisini kurmustur. Bu dergi, Carson'un benzersiz grafik tasarim
tarztyla taninirligimi 6nemli dl¢lide artirmistir. Derginin kapagindan i¢ sayfalarina
kadar her boliimiinde, Carson'un deneysel tasarim anlayist agikca goriilebilir. Yazi
karakterlerini parcalara ayirip yeniden yorumlamasi, Raygun dergisinin
caligmalarinin belirgin bir 6zelligi olarak nitelendirilebilir (Toy, Gorgiilii, 2018,

5.362).
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4.6 Herb Lubalin

Herb Lubalin, 1918 yilinda dogmus Amerikali bir grafik tasarimci ve grafik tasarim
diinyasinda énemli bir iz birakmus bir isimdir. Ozellikle tipografi alaninda ortaya
koydugu eserlerle taninmaktadir. Lubalin, logo ve tipografik tasarimlarda bir¢ok
basarili ¢alismaya imza atmis ve reklamcilik sektoriinde uzun yillar hizmet
vermistir. Logo tasarimi konusunda semboller ve sekiller yerine fontlardan
yararlanarak 6zgiin tasarimlar gelistiren Lubalin, 6zellikle Avant Garde fontunu
tanitmis ve popllerlestirmistir. Bu font, onun eserleri arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Herb Lubalin'in tipografiye ve grafik tasarima getirdigi bu 6zgiin

yaklagimlar, onu diinya ¢apinda taninan bir isim haline getirdigi goriilmektedir.

Sekil 4.12 Herb Lubalin, “Once Upon A Treasure Hunt” Sayfa Tasarimi 1992

Fotograf ve tipografi, bir veya birkag harf yerine bazen bir fotograf kullanilarak bir
araya getirilebilir, boylece bu iki tasarim elemani birlikte etkileyici bir goriintii
olusturabilir. Bu tiir bir kullanimin 6rneklerinden biri Herb Lubalin'in ¢aligmasidir.
Lubalin, bir plaj sahnesi fotografinin iistiine biiyiik bir baslik yerlestirerek ilging bir
tasarim yaklasimi sergilemistir. Ozellikle "Treasure" ve "Hunt" kelimelerindeki
"U" harfleri, kiireklerin palalariyla degistirilmistir. Bashik altin yaldiz renginde
basilarak hazine avi temasi 6n plana ¢ikarilmistir. Bu 6rnekle Lubalin, fotograf ve
tipografinin etkileyici bir sekilde bir araya getirilmesinin miimkiin oldugunu

gostermistir (Akt., Kizildemir, Eryilmaz, 2016, s.69).

79



4.7 Stefan Sagmeister

Stefan Sagmeister, ¢cagdas grafik tasarimin onde gelen isimlerinden biri olarak
taninan Avusturyali bir tasarimcidir. 1962 yilinda Avusturya'nin Bregenz sehrinde
dogmustur. Tasarim kariyerine baslamadan Once Viyana'da uygulamali grafik
tasarim1 okumus ve daha sonra Pratt Enstitiisii'nde master yapmistir. Sagmeister,
Ozellikle deneysel tasarim anlayist ve yenilik¢i yaklagimlariyla tanimmaktadir.
Tasarimlarinda sira dist gorsel unsurlar, tipografiye dair cesur denemeler ve
interaktif Ogeler siklikla yer aldig1 sOylenebilir. Sagmeister & Walsh'i kurarak
bir¢cok dnemli ve basarili projeye imza attig1 goriilmektedir. Sanati ve tasarimi bir
araya getirerek, insanlarin duygusal tepkilerini ve deneyimlerini gdzlemleyen
calismalar yapmustir. Yaptig1 calismalar neticesinde, izleyicilerde derin diistinceler

ve duygusal etkilesimler geri bildirimini alarak basartya ulastig1 sdylenebilir.
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Sekil 4.13 Stefan, S. ‘Lou Reed’ Albiim Kapag1 ve Poster Tasarimi 1996
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Stefan Sagmeister, iinlii miizisyen Lou Reed'in "Set the Twilight Reeling" alblimii
icin 6zgiin bir kapak tasarimi yaratmistir. Bu tasarim, klasik albiim kapaklarindan
farkli olarak, deneysel bir yaklasim sergilemektedir. Kapak i¢in hazirlanan bu
tasarim poster olarak da basilmistir. Sagmeister, bu tasarimda Lou Reed'in
fotografini temel alarak, kendi el yazisiyla Reed'in sarki s6zlerini fotografin iizerine
yazmustir. Tasarim, metin pargalarinin fotograf tizerindeki yerlesimi ve boyutlariyla
dikkat ¢ceken bir gorsel oldugu goriilmektedir. Metinler, adeta fotografin bir parcasi
gibi entegre edilmis ve fotografin icerisinde organik bir sekilde yer aldig
sOylenebilir. Bu tasarim Lou Reed ile Stefan Sagmeister arasindaki kisisel baga da

bir gonderme yaptig1 yorumlanabilir.

Sekil 4.14 Stefan Sagmeister’in “The Happy Film” I¢in Tasarladig1 Afis 2016

Sagmeister, mutluluk kavramiyla ilgili ¢alismalartyla taninmaktadir. Diinya
capinda dolasan "The Happy Show" adl1 sergisi, bu tutkusunu gostermektedir. 2013
yilinda, "The Happy Show"un belgeselini yaparak ve daha sonra gelecek "The
Happy Film"den izler tastyan "Happy Film Pitch Book" adli kitab1 yaymlamistir.
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Tasarimci, bir sonraki projede yine mutluluk kavramini temel alarak, 2009 yilinda
baslaylp 2016 yilinda tamamlanan "The Happy Film" adli otobiyografik bir
belgesel tizerinde ¢alismistir (Coban, Pehlivan, 2020, s.64).

Afiste kullanilan tipografi, kurgu ve kullanim bi¢imi, Sagmeister'a 6zgii bir
yaklasim sergilemektedir. Ayrica belgeselde, mutlulugu arayan Sagmeister'in bu

deneyimini bir grafik tasarim projesi olarak degerlendirdigi yorumu yapilabilir.

Sekil 4.15 Stefan, S. Afis Tasarimlari, 2013

School of Visual Arts (SVA) icin tasarlanan afis, tipografik olarak sira dis1 bir
yaklagim sergilemektedir. Afiste yer alan "Take it on" (Al onu) ifadesi, alisilmadik
bir sekilde tasarlanmis tipografiyle vurgulanmistir. Bu tipografik diizenleme,
okuyucuyu sasirtacak ve dikkatini ¢ekecek sekilde yerlestirilmistir. Tipografinin
bicimsel 6zellikleri, metni daha belirgin hale getirirken, ayn1 zamanda afisin genel
estetigine de katkida bulunur. Bu tasarim, izleyiciye farkli bir deneyim sunarak

SVA’nin yaratici ve cesur yaklasimini gostermektedir (Sagar, 2023).
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4.8 Philippe Apeloig

Philippe Apeloig, Fransiz grafik tasarimcisidir. 1962 dogumlu olan Apeloig,
Paris'teki Ecole Supérieure des Arts Appliqués'te (Paris Yiiksek Uygulamali
Sanatlar Okulu) egitim gérmiistiir. Tasarim kariyerine 1985'te baslayan Apeloig,
1993'te Paris Operast icin bir dizi afis tasarladi ve bu tasarimlar biiylik begeni
toplamistir. Tasarimlarinda tipografiyi 6n planda tutan Apeloig, yaratici ve deneysel
calismalariyla tanmmaktadir. Ozellikle kiiltiirel etkinlikler igin yaptig1 afisler ve

kitap kapaklariyla uluslararasi alanda bilinmektedir.

10 aare 1997 Cite o e
Hiv-er-Provence

Sekil 4.16 Philippe Apeloig’in L'Afrique Du Sud Au Présent Posteri, 1997

Philippe Apeloig tarafindan 1997 yilinda hazirlanan "L'Afrique du Sud au
présent" posteri, Giiney Afrika'nin ¢cagdas durumuna dikkat cekmek amaciyla
yapilmis Onemli bir gorsel c¢alismasidir. Apeloig'un posterindeki grafik
elemanlar ve tipografi, izleyiciye Giliney Afrika'nin cesitliligini, zengin
kiiltiiriinii ve karmasik ge¢misini anlatmada 6nemli bir rol oynamaktadir.
Tasarimda kullanilan renkler ve tipografi ile, Gliney Afrika'nin tarihini,

dogasini ve toplumunu sembolize eden bir anlati1 olusturulmustur.
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4.9 Max Kisman

Max Kisman, ¢agdas Hollandali bir grafik tasarimci ve illiistratordiir. Tasarim
kariyerine 1977'de baslamistir ve o zamandan beri bircok onemli projede yer
almistir. Kisman'in ¢caligmalar1 genellikle tipografi, illlistrasyon ve grafik tasarimin
birlesimini icerdigi goriilebilmektedir. Ozellikle kitap kapaklari, afisler, logolar ve
dergi tasarimlar1 gibi alanlarda c¢alismalart mevcuttur. Tasarimlarinda siklikla
geometrik sekiller, parlak renkler ve modernist unsurlar kullandig1 gézlemlenebilir.
Ayrica dijital teknolojileri de kullanarak eserlerinde yenilik¢i ve ¢agdas bir hava
kattig1 sOylenebilir. Kisman, bakis agisiyla geleneksel ve dijital medyanin

siirlarini zorlayarak taninmis bir tasarimer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.17 Max Kisman, Afis Tasarim Ornekleri 1

Kisman, ¢aligsmalarinda benzersiz yazi karakterlerine biiyiik 6nem verir ve 6zgiin
tasarimlar olusturmak i¢in kelimeleri ve imgeleri 6zgiirce bir araya getirir. Ona
gore, bir tasarimci kendi kimligini belirlemek i¢in kelime ve goriintiilerle serbestge
oynamali ve bagimsiz formlar yaratmalidir. Sanat¢1, duygusal, sezgisel ve 6zgiir bir
tasarim anlayisinin hakim oldugu her projede kendini ifade etmistir. Renkli
tipografik diizenlemeleri, duygusal ifadelerin sanat¢iya 6zgii bir yansimasidir (D6,

2022, 5.209).
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Sekil 4.18 Max Kisman, Afis Tasarim Ornekleri 2
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Sekil 4.19 Max Kisman, Afis Tasarim Ornekleri 3
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4.10 Erman Yilmaz

Erman Yilmaz, Istanbul merkezli bir Kreatif Direktor ve Yaztipi Tasarimcisidir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde Grafik Tasarmmi egitimi almis ve
2017 yilinda "informal project" adli tasarim stiidyosunu ortagi Gokce Geng ile
birlikte kurmustur. Yilmaz, ¢esitli kiiltiirel kurumlar ve markalar i¢in sergileme
tasarimi, katalog, yazi karakteri tasarimi, afis ve tipografi calismalar1 yapmustir.
Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu'ndan bir¢ok 6diil kazanmis ve ¢alismalari
yurt i¢i ve yurt disinda bir¢ok bienal, miize ve sergide sergilenmistir. Anafor isimli
yaz1 karakterinin specimen tasarimi Amerikan Type Direction Club tarafindan
odiillendirilmis ve tipografik takvim olan "Typodarium"da yer almistir. Yilmaz'in
calismalar1 cesitli tasarim dergilerinde ve kitaplarinda yer bulmus, ayrica ¢esitli

tiniversitelerde konugmalar yapmustir (Erman, 2023).

KADIKOY STREET ART FESTIVAL

o
MyRpLIcToNpU,

EYLUL 2015
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Sekil 4.20 Erman Yilmaz, Mural Istanbul / Mural Istanbul 2015

Erman Yilmaz'in ¢alismalarini inceledigimizde, tipografinin son derece yaratici ve
Ozgiirce kullanildigin1 net bir sekilde gorebilmekteyiz. Tasarimlarinda tipografi,
diger afislerden farkli kilan ve dikkat ¢eken bir 6zellige sahiptir. Herhangi bir gorsel

kullanilmadan, tipografinin dogrudan gorsel bir ifadeye doniistiiriilmesi, tasarimin
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dikkat ¢ekici ve giiclii bir etki elde etmesini saglar. Tipografiyi alisilmigin disinda
bicimlendirerek, tasarima farkli bir boyut kazandirilir. Afis incelendiginde,
okunabilirligin geri planda kaldig1 goriilebilir. Ancak, kompozisyonun merkezine
yerlestirilen "Mural Istanbul" yazisinin harflerinin bigimlerinin degistirilerek
okunabilirligin goz ardi edildigi acikg¢a fark edilir. Ortadaki yazinin altindaki
"Mural istanbul" yazisinin birlesimi, sokak ve festival atmosferi hissi uyandiran bir
doku olusturur; bu, tamamen tipografiyle olusturulmus bir kompozisyondur. Hi¢bir
gorselin kullanilmadigi bu tasarim, sadece tipografik diizenlemelerle bile oldukca

net bir mesaj iletebilmektedir (Artan, Ugar, 2018, s.20).

Sekil 4.21 Erman Yilmaz, Ciiriime / Decay, 2015

Bu afis, ilk bakista icerigi veya konuyu anlamakta zorlanabilecek izleyiciler igin
tasarlanmistir. Ancak daha detayli bir inceleme yapildiginda, harflerin ve renk
kombinasyonlarinin "Decay" (Ciirlime) kelimesini olusturdugu fark edilir.
Okunabilirlik endisesi daha az 6n planda oldugu i¢in, sadece tipografinin seklinin
degistirilmesiyle olusturulan kompozisyon ve gorsel, izleyicilere ¢lirlime hissini
kolayca iletebilir ve etkileyici bir afis haline gelebilir. Afisteki harflerin belirsiz
goriinimii ve olusturdugu doku, afisi daha anlamli hale getirir. Bu baglamda
kullanilan renkler ve bos birakilan alanlar da afisi giiclendiren detaylar arasinda yer

almaktadir (Artan, Ugar, 2018, s.21).
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4.11 Paula Scher

Paula Scher, Amerikal1 {inlii bir grafik tasarimci ve sanat yonetmenidir. Grafik
tasarim diinyasinda 6ne c¢ikan isimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Yale
Universitesi'nde egitim gordiikten sonra tasarim Kariyerine baslayan Scher,
tasarladig1 dikkat c¢ekici afigler, marka kimlikleri ve tipografik eserlerle
taninmaktadir. Tasarimlarinda cesur renkler, biiyiik tipografi ve dikkat cekici

gorselleri sik¢a kullanmaktadir.
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Sekil 4.22 Paula Scher, Halk Tiyatro Afis Tasarimlar1 2020

Grafik tasarim, geg¢misin izlerini fiitiiristik unsurlarla harmanlayarak, nostalji ile
yeniligi essiz bir sentezde bulusturma yetenegine sahiptir. Bu tasarim anlayisi,
giiniimiizde bir¢ok mimari proje, ¢evresel grafik tasarim ornegi, moda diinyas1 ve

iiriin tasarimlarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Kaya, 2023, s.59).

Cagdas sanat anlayisini ve tasarim estetigini yansitan etkileyici bir ¢aligmadir. Afis,
biiylik olgekli ve carpict tipografiyi kullanarak dikkat c¢ekmektedir. Scher'in
karakteristik tarzi olan cesur renk secimleri ve gorsel carpiciligi, afisi sira dist
kildig1 soylenebilir. Ayrica, renk secimleri ve kompozisyonuyla, diger

tasarimcilardan ayrildig1 yorumu yapilabilir.
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4.12 Mohamed Samir

Mohamed Samir, gesitli alanlarda galisan ¢ok yonlii bir tasarimcidir ve grafik
tasarimin farkli yonlerinde faaliyet gostermektedir. Baslangic kariyerine miihendis
olarak adim atan Misirl tasarimci, sanata olan ilgisini cocukluktan beri tagimis ve
bilgisayarla birlikte grafik tasarima ilgi duymus, sonrasinda bu alanda kariyer
degisikligi yapmustir. Halen Apple'da calismaktadir ve Nike, Mercedes gibi
taninmus markalarla da calismistir. Ozellikle Arap alfabesiyle yaptig1 tipografik afis
tasarimlar dikkat cekmektedir. Samir, afislerinde tipografiyi gorsel bir sélen gibi
kullanmakta ve 6zellikle renk gegisleri ve harf formlarindaki ¢esitlilikle dikkatleri

tizerine cekmektedir (Artan, 2021, s.113).

—

Sekil 4.23 Mohamed Samir, 2020, “Typosters” Serisinden Afis Tasarimi

Bu Arap harflerinin kullanildig1 afis tasariminda, tipografi genellikle gecisli
renklerle, kivrimlar ve silindirler {izerine yerlestirilerek olusturulmustur.
Tipografinin bu sekilde diizenlenmesi, okunabilirligi azaltmasina ragmen, harflerin
anlasilir olmas1 mesajin iletilmesi i¢in yeterli olmustur. Arapca bilmeyen bir
izleyici i¢in afisi okumak miimkiin olmasa da, tipografinin hem sade hem de orijinal

bir sekilde kullanilmasi bu sonuca varmamizi saglar (Artan, 2021, s.114).
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Sekil 4.24 Mohamed Samir, Geometrik Arap Kaligrafisi Afis Tasarimi, 2017

Bu tasarimda da dikkat ceken bir sekilde gegcisli renklerin kullanimi goéze
carpmaktadir. Afiste yer alan tipografi cesitliligi, tasarim1 adeta bir sanat eserine
doniistiirmiis, izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Ne yazik ki afiste yer alan metin
anlasilamasa da, estetik ve dikkat cekici bir yapiya sahip olmasi izleyicinin
dikkatini ¢cekmekte ve etkilemektedir (Artan, 2021, s.114). Mohamed Samir yine
kendi benzersiz stilini yansitabilen ancak bir o kadar da farkli bir yaklasim
gormekteyiz. Bu tasarim, deneyselligi igsellestiren ve yaraticiligina yeni boyutlar

katan bir ifade tarzina sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.25 Mohamed Samir, Typoster Serisi, Afis Tasarimi, 2020

Samir'in tipografik afig tasarimlari, belli bir form i¢inde yer almasina ragmen, daha
okunakli, sistematik ve iki boyutlu bir tasarim dikkat ¢eker. Arap harflerinin ince
ve kivrimli ¢izgilerle olusturulmasi ve birbirleriyle baglantili bir yap1 olusturmast,
gbze carpan detaylardandir. Ancak kompozisyonun alt kisminda, adeta
parcalanarak dagilmis harflerin afisin sinirlarin1 asarcasina yerlestirilmesi, genel
olarak dikkat c¢ekicidir. Bu tasarim, deneysel tipografinin Otesine gecerek,
tipografik ifadenin smirlarini zorlar ve izleyicide derin bir etki birakmaktadir

(Artan, 2021, s.115).

Tasarimin, git gide dagilan harflerle bulusarak, afise benzersiz bir dinamizm kattig1
sOylenebilir. Tasarim 6zeline bakildiginda, modern goriinen bu yaklasim, aslinda el
yazist mantiginda islenmis oldugu goézlemlenebilir. Ciinkii modern yaklagimda,
harflerin birbiri ile birlesimi bulunmamaktadir. Ancak tasarimda harflerin birbiri ile
birlestigi goriilmektedir. Samir’in bu yaklasimi, deneysel tipografiye yeni bir anlam

katt1g1 yorumu yapilabilir.
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4.13 Savas Cekic

1960 yilinda dogan ve 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii'nden mezun olan kisi, 1992 yilinda kendi tasarim
atolyesini kurdu. Afis, kurumsal kimlik, ambalaj, brosiir, katalog, faaliyet raporu,
kitap, dergi, takvim ve illiistrasyon gibi farkli alanlarda tasarimlar liretmektedir.
Ayrica, sosyal tasarim alaninda faaliyet gdsteren No Tasarim dergisinin de sanat

yonetmenligini yapmaktadir.

Sekil 4.26 Savas Cekic, Macbeth Tiyatro Afisi

Savas Ceki¢'in tasarladigi afis, William Shakespeare'in Macbeth eserine
odaklanarak, temel kavramlari olan 6liim, tutku ve hirs1 vurgulamaktadir. Afiste
kullanilan kirmizi renk, bu kavramlar1 temsil eden anahtar bir unsurdur. "Macbeth"
kelimesinin harflerinden akan kan go6li illistrasyonu, deneysel tipografi
kullanilarak tasarlanmistir ve tacin ele gecirme arzusuyla kanli bir sekilde
iligskilendirilmistir. Tasarimci, bu afiste tipografiyi, Macbeth'in hikayesi boyunca
tacin elde edilmesi ve beraberinde getirdigi kanli sonuglar bir iletisim araci olarak
kullanarak deneysel bir yaklasim benimsemistir.
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Sekil 4.27 Savas Cekig, Atuan Mezarlar1 (Ursula K. Le Guin) Tiyatro Afisi, 2008

Ursula K. Le Guin'in "Yerdeniz" adl1 fantastik edebiyat serisinin ikinci kitab olan
Atuan Mezarlar1 romaninda gegen Onemli bir konsepttir. Romanin hikayesi,
kahramanin bu labirent dolu yerde yasayan geng bir kizla karsilasmasi ve onunla
birlikte maceralarin1 paylasmasiyla sekillenir. Bu eserin tiyatrolara taginmasi ile
birlikte, Atuan Mezarlar1 adli tiyatro afisini tasarlayan Savas Cekig, bu afisinde
siyah ve beyaz dengesini olusturarak, hikayedeki gibi labirente benzer karmasik bir
diizen olusturmustur. Olusturdugu bu dinamik tasarimin diizenini bozmadan,
deneysel tipografiyi gorselle biitiinlestirerek yerlestirmesini yapmustir. Tipografinin
uzun ve kisa oldugu, diiz ve egik bir big¢imde kullanildig1, rengin zit bir sekilde
tercih edildigi goriilmektedir. Igerigine uygun tasarlanmis olan bu tasarim, deneysel

tipografiyi dogru bir bigimde yerlestirilmis ve kullanilmig yorumu yapilabilir.
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4.14 Luc Devroye

Luc Devroye, Belgikali bir bilgisayar bilimcisidir. Asil gérevi matematik profesorii
olan Devroye, ayrica tipografi alaninda da katkida bulunmustur. 1977'de McGill
Universitesi'nde goreve baslamis ve tipografi alaninda bilinen fontlar1 kullanarak

afisler tasarlamistir. Calismalarinda genellikle Helvetica fontunu tercih etmektedir.

Sekil 4.28 Luc Devroye, Helvetica Afisi

Modern diinya tarafindan en yaygin olarak kullanilan ve taninan yazi tiplerinden
biri olan Helvetica fontu, Isvigreli tasarimc1 Max Miedinger ve Eduard Hoffmann
tarafindan tasarlanmistir. Helvetica'nin kullanim alanlar1 oldukca genis olmasina
karsin Luc Devroye, Helvetica adl1 bu afisinde, fontun yapisini1 ¢cok bozmadan, bazi
harflerin basin1 uzun kullanmasiyla afise deneysellik kattig1 sdylenebilir. Afisteki
tim fontlarin Helvetica’nmin kalin, ince ve normal versiyonlarmin olmasi afisi
iletisimsel olarak giiclii gdsterdigi yorumu yapilabilir. Ancak sadece ortada kirmizi

ile yazilmis Helvetica yazis1 deneysel tipografiye 6rnek olarak gosterilebilir.
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4.15 Sarp Sozdinler

Sarp Sozdinler, Izmir dogumlu (1989), istanbul'da yasiyor ve ¢alisiyor. Grafik
tasarim pratigine 2014'te Die Angewandte Viyana Uygulamali Sanatlar
Universitesi'nde basladi. Halen Istanbul Aydin Universitesi'nde Tipografi dersleri
veriyor ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde yiiksek lisans yapmustir.
Kendi stiidyosunu kurmadan once farkli iilkelerde staj ve sanat yonetmenligi

yapmistir.

SESESSEN FEEESEN

FEESEENS FEEENEN
FEESESN FEEESEN

FSSSSSS SESSNSAN SESEEEAN NE

N
L]
L]
N
L]
N
N
%
N
N
N
L]

FENSEES EEEEN
SEESEEE FEFESN

Sekil 4.29 Sarp Sozdinler, Jodie Mack Adli Afis Tasarimi, 2014

Istanbul merkezli bir deneysel film toplulugu olan Fol Sinemasi igin iirettigi afis
serisinden birisi olan bu tasarim, dijital deneysel tipografiye giizel bir 6rnek olarak
sOylenebilir. Jodie Mack adli bu ¢alisma, tipografinin perspektif agisindan
kullanilmasi yoniinde tercih edildigi goriilmektedir. Harflerin iizerinde desenlerin
kullanilmasi, tipografiye deneysellik kattig1 gibi gorsel agidan da uygun bir dil

olarak kullanildig1 yorumlanabilir.
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Sekil 4.30 Sarp Sozdinler, Cifte Kér Adli Afis Tasarimi, 2014

Sarp Sozdinler’in Fol Sinemasi i¢in iirettigi bir baska afis tasarimi olan bu ¢aligma,
Cifte Kor olarak yazilan metni gérmekteyiz. Cifte kelimesi siyah ve yesil renginin
gecisiyle olusturulmusken, Kor kelimesi kirmizi renkte kullanilmistir. Harflerin
uzun yapist ve birbirleri ile i¢ ice gegmis durumlari, deneysel tipografide dijital
calisma Ornegi olarak gosterilebilir. Karmasik bir yap: olarak goériinen bu tasarim,
kendi igerisinde diizen olusturmaktadir. Cifte kelimesinin harflerine baktigimizda,
harflerin u¢ kisimlarinin biikiilmiis bir sekilde oldugu goriilebilir. Ancak Kor
kelimesine bakildiginda bu biikiilme s6z konusu degildir. Cifte kelimesinde hem
uzunluk hem de biikiilmesi deneysellik olarak kabul edilebilir. Kor kelimesindeki

deneysellik, harflerin uzun ve i¢ ice gecmis olmasi olarak degerlendirilebilir.
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4.16 Joao Martino ve Alejandra Jana

Alejandra Jana Sili dogumlu iken, Joao Martino ise Portekiz dogumludur. Bu iki
tasarimci, mesleki deneyimlerinin siiresi 20 yildan fazla olup, 2000 yilindan beri
faaliyet gosteren Martino&Jana Studiosunu birlikte yonetmektedirler. Studionun

merkezi ise Porto'dadir.
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Sekil 4.31 Joao Martino ve Alejandra Jana, Encontros Internacionais De Musica

Uluslararas1 Miizik Toplantilar1 i¢in hazirlanan bu afis tasarimi, illiistrasyon ve
tipografi birlesimiyle olusturulan deneysel bir tasarim olarak goriilmektedir.
Harfleri olusturan deneysellik, dis ¢izgi olarak yorumlanabilir. Aymi sekilde
kullanilan deneysellik, miizik aletlerinin illiistrasyonlarinda da goriilmektedir.
Birbiri ile i¢ i¢e gecmesi deneysel tipografiye ornek olarak gosterilebilir. Tasarimda
kullanilan dis ¢izgi, miizik aletlerinin ¢ikarttt ses dalgalarini sembolize ettigi

yorumu yapilabilir.
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4.17 Nour Tohme

2010 yilinda, illiistratér Nour Tohme tliniversite 6grencisiyken, sinifta hayal kurarak
not defterlerinin kenarlarina sarki sozlerini karalamaya basladi. Cizimlerini bir
blogda yaymlamaya basladiginda, Draw Me a Song adiyla kisa siirede diinya
capinda miizik ve sanatseverlerden biiyiik ilgi gordii. Bu hayranlar, projenin
gelisimine ve kurumsallagmasina 6nemli katkilarda bulundular. Bana Bir Sarki Ciz
projesi, Deutsche Bank Yaratic1 Odiilii'nii kazandi, MIT Is Plan1 Yarismasi'nda yari
finalist se¢ildi ve PACEIM programindan hibe ve mentorluk destegi almistir.
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Sekil 4.32 Nour Tohme Draw Me A Song

Bana Bir Sarki Ciz, miizik ve gorsel sanatin birlesimini arastiran deneysel bir proje
de yer alan Fransiz sanat¢1 Nour Tohme'nin tasarlad1 afis tasarimidir. Illiistrasyon
ve elle ¢izilmis tipografinin renkli bir karigimiyla miizik ve sanat arasindaki siniri
bulaniklastirmay1 ve diinyanin en iinlii sarkilarindan bazilarin1 gorsel olarak afigine
yansittigr gorilmektedir. Afis tasariminda deneyselligi, her kelimenin farkh
biiyiikliikte, bi¢imde ve renkte oldugu olarak yorumlanabilir. Sarki igeriklerine
uygun sekilde olusturulan bu tipografi, deneysel ¢alisma 6rnegi olarak karsimiza

cikmaktadir.
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https://www.etsy.com/shop/DrawMeASong?ref=shopsection_shophome_leftnav

SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢aligmasinda tipografinin tarihine ve yazi stillerinin evrimine deginilmis,
tipografinin deneysel bir yoniine gegis siireci irdelenmis ve bu deneyselligin
akimlardaki etkileri iizerinde durulmustur. Son boliimde deneysel tipografik
afislerde secilmis olan sanatcilar iizerinden 1980 sonrasi deneysellik diisiincesini

incelenmistir.

Tipografi, en ilkel yazi formlarindan baslayarak giinlimiizdeki gelismis dijital
teknolojilere dayali dizgi ve baski sistemlerine kadar olan evrim siirecinde, sinirsiz
yaraticilik  potansiyeline sahip bir yolculuga doniismistir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte yazinin kullanim alanlar1 da genislemis ve ¢esitlenmistir. Bu
cesitlenmeden biri de deneysel tipografidir. Deneysel tipografi, grafik tasarimin
siirlarin1 zorlayan ve geleneksel tipografiyi asan bir yaklasimi ifade eder. Bu
yaklagim, tipografinin sadece metinlerin okunabilirligi ve iletisimi saglama
islevinden ¢ikarak, daha 6zgiin, dikkat ¢ekici ve duygusal bir arag olarak kullanilma

amacini tasimaktadir.

Deneysel tipografi, geleneksel tipografinin karsisinda yer alarak alternatif bir
yaklagim sunmaktadir. Bu yaklagim, yazinin temel islevini reddeder ve geometrik
kurallardan bagimsiz bir sekilde yaziyr sekillendirir. Bu yaklasim, iletisimi
giiclendirmek ve tasarimin etkisini artirmak i¢in tipografiyi sira disi1 bir sekilde
kullanir. Dolayisiyla, deneysel tipografinin dogusu ve amact bdliimlerine
baktigimizda deneysel tipografi, grafik tasarimin gelisimine katkida bulunarak

onemli bir yer edinmis ve alternatif bir estetik anlayis1 sundugunu gorebiliriz.

Deneysel tipografinin evriminde, donemin sanat¢ilar1 her akimda daha ileriye
tasiyarak deneysel estetigi gelistirmiglerdir. Grafik tasarimda deneysel tipografi,
modern sanat akimlariyla birlikte kendine yer bulmus ve 1980'lerden giintimiize

kadar olan afislerde de etkisini gostermistir.

1980'ler, grafik tasarim alaninda dijitallesmenin baslangicina taniklik etmistir. Bu
donemde, bilgisayarlarin grafik tasarim siireglerinde yaygin bir sekilde
kullanilmaya baglanmasiyla, geleneksel matbaa tabanli tasarim yontemleri yerini
dijital tasarima birakmistir. Grafik tasarimdaki bu degisimler, deneysel tipografiye

onemli bir ivme kazandirmistir. Deneysel tipografi, metni daha gorsel ve dikkat
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cekici bir sekilde sunma egiliminde ilerlemistir. Yukaridaki 6rneklemde Neville
Brody, Stefan Sagmeister, Max Kisman ve Mohamed Samir gibi kisilerinin
caligmalarinda gorebilmekteyiz. Bu donemde, tipografi {izerinde gerceklestirilen
deneysel c¢alismalarin sayis1 artmis ve grafik tasarimin yaratici yonlere dogru
ilerlemesi tesvik edilmistir. Modern Avant-garde tasarimda daha c¢ok deneysel
kurallar yikilmasi diistiniiliirken 1980 sonrasi deneysellik diislincesi, her sanatginin
ya da tasarimcinin ugramasi gerektigi bir baslik oldugu sdylenebilir. Ayrica bu
donemde yayginlasan bilgisayarlar, tasarimcilar tarafindan da benimsenmistir.
1990'lar donemi, bilgi teknolojilerindeki hizli ilerlemelerle birlikte grafik tasarim
alaninda biiyiik doniistimlerin yasandigi bir zaman dilimidir. Dijital medyanin
yayginlagsmasiyla birlikte, grafik tasarimin kapsami genislemis ve yeni firsatlar
ortaya ¢ikmistir. Ele alinan 6rneklemlerde de goriiliiyor ki sanatg1 ve tasarimceilar
bu teknolojilere hizlica bagvurmus ve eserlerinde uygulamistir. David Carson’un
calismalar1 ya da Stefan Sagmeister’in 1996 yilindaki tasarladig1 afig 6rnek olarak
gosterilebilir. 2000'lerde, grafik tasarim alaninda ¢esitliligin artti§i ve tasarim

firsatlarinin ¢ogaldig1 gézlemlenmistir.

Bu calismada 1980 sonrasi tipografik afislerde deneyselligin incelenmesi ve
degerlendirilmesinin yan1 sira grafik tasarimin tipografiye etkisi lizerine kapsamli
bir degerlendirme sunmaktadir. 1980’lerin sanat¢ilarin ve tasarimcilarin eserlerine
baktigimizda dénemin imkanlarini da diislinerek tasarimlarinda deneyselligi daha
diiz bir sekilde kullandiklarint gérmekteyiz. Dordiincii boliimde Brody, Weingart,
Tissi, Carson’un c¢alismalarinda goriilecegi gibi bu donemin afis tasarimlarindaki
tipografi daha c¢ok diiz fontlarla desenlerin birlesimiyle olusturulmustur. Ancak
1990’11 yillarin Stefan Sagmeiste, Philippe Apeloig ve Max Kisman gibi sanat¢1 ve
tasarimcilarina baktigimizda i¢ ice ge¢cmis tasarim anlayis1 daha hakimdir. Dijital
programlarin sagladigi kolayliklar1 kullanarak deneysel tipografiyi dijital ortamda
kullanmaya bagslamiglardir. 2000’11 yillara geldigimiz zaman afislerdeki deneysel
tipografinin daha 6zgilin ve yaratict bir sekilde kullanildigini gorebilmekteyiz.
Erman Yilmaz, Mohamed Samir, Savas Ceki¢ gibi tasarimcilarin afiglerine
baktigimizda, 6zgiin tasarim anlayisini net bir sekilde goriilebildigini sdyleyebiliriz.
Sarp Sozdinler, Joao Martino ve Alejandra Jana gibi gilinlimiiz tasarimlarina
baktigimiz da aynmi sekilde deneysel tipografinin daha da ileri noktaya tasindigi

yorumunu yapabiliriz.
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1980'lerden glinlimiize kadar afiglerin evrimi, gelisen teknolojik imkanlar
dogrultusunda her donemin kendine 06zgli ve yaratict tasarimlarini ortaya
koydugunu belirtmek miimkiindiir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, deneysel
tipografinin de gelistigi gozlemlenmektedir. Deneysel tipografiye yonelik calisma
yapacak kisilere tavsiye olarak, 1980 sonrasi sanatcilarin kisi odaginda deneyselligi
incelemeleri, manuel dedigimiz eski usul avantgarde tekniklere dnem veren sanatci
ve tasarimcilar1 incelemeleri ve muhakkak dijital teknolojinin getirdigi son donem
yapay zekanin deneysellige katkisim1 ayrica incelenmesi gerektigi tavsiyesi
verilebilir. Yapilan literatlir taramasi ve incelemeler neticesinde bu arastirmanin,
grafik tasarimin sinirlarini genisletebilecegi ve yenilik¢i tasarim yaklagimlarinin

gelistirilmesine katki saglayabilecegi one siiriilebilir.
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