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DiJITAL SANATIN FiZiKSEL MEKANDA BULUSMASI: SANAL VE
ESTETIiK

OZET

Sanat, daima yeniliklerden etkilenerek biinyesine dahil eden dinamik bir kavram
olmustur. Dijitallesme ve teknolojinin de etkisiyle farkli bir¢ok disiplinde atilimlar
yasandig1 gibi sanat branglarinda da etkilesimler gériilmiis ve tiimiiyle yeni bir sanat
dali olan dijital sanatin temelleri atilmistir. Farkli boyut, bi¢im ve yaklagimlar ile
cesitlenen dijital sanat formlarinin, sergileme yontemleri, teknik gere¢ ve
uygulamalari, mekansal gereksinimleri mekanlari yeniden sekillendirmektedir.
Cagimizda da gelisimini siirdiiren dijital sanat, mekani cesitli sekillerde ele
almaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde, mekan-sanat iligkisi daima etkilesim igerisinde
birbirini etkileyen kavramlar olmustur. Insanlik tarihindeki ilk mekanlardan itibaren
goriilmeye baslanan sanat-mekan baglantisi, dijital sanat ile yeni boyutlar
kazanmigtir. Bu dogrultuda calismanin amacini dijital sanatin etkisiyle mekanlarda
goriilen doniisiimiin analizi olugturmaktadir.

Dijital sanat eserleri, birgok farkli teknik, yontem vb. mekansal gereksinime ihtiyag
duymaktadir. Bu mekansal gereksinimlerin tespitinin yani sira eserlerin kamusal
alanlardaki varligi ile bu alanlarin sergileme mekanlarina doniistimiiniin incelenmesi
de arastirmanin amaglarindandir. Calismada, belgesel tarama yontemiyle
literatiirdeki yazili kaynaklara ulasilmis, miizelere ve sanatcilara ait internet
sayfalarindan elde edilen eserler ve mekanlara ait gorseller toplanmis ve ulasilabilir
durumdaki eserlerin bulundugu mekanlar yazar tarafindan gozlemlenerek analiz
edilmistir. Tez kapsaminda, dijital sanata ve fiziksel mekan ile iliskisine deginilerek
sanal, estetik ve mekan kavramlarmin déniisiimii aktarilmistir. {lk olarak dijital sanat
ve tarihgesi, dijital sanat tiirleri ve gereksinim duyulan teknik gere¢ ve cihazlara,
sergileme yontemlerinin ¢esitliligine deginilmistir. Ardindan mekan kavram, dijital
sanatin goriildiigli mekan smiflandirmalari, sergileme yontemlerinde mekanin ele
alinis cesitleri ve doniistiiriilen mekan tiirleri incelenmistir. Dijital sanatin mekan ve
izleyici ile kurdugu iligki tarihsel siire¢ igerinde ele anilarak ornekler {izerinden
analiz edilmistir. Son olarak estetik ve sanal kavrami ile bu kavramlarin mekan ile
kurdugu baglanti arastirilmis, fiziksel mekani nasil etkiledigi incelenmistir.

Cagimizda da siklikla etkisini gosteren dijitallesme ve teknolojik gelismeler, dijital
sanatin mekan ile kurdugu iligkiyi cesitlendirmeyi ve mekan1 donistiirmeyi
sirdiirdiiglinden 6nem tegkil eden giincel bir konudur. Teknoloji ile temeli atilan
dijital sanatin, birgok yeni mekan kavramini dogurdugu ve mekanlar1 doniistiirerek
yeni boyutlar kazandirdig1 goriilmektedir. Mekanlarin sanat ile iliskisinde gerceklik
ve sanallik baglantisinda cesitlendigi/doniistiigline ulagilmistir. Teknolojinin etkisi ile
sanatin ve mekanin doniislimiiniin siirecegi ongoriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Dijital sanat, mekan, sanal, estetik, teknoloji.
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THE MEETING OF DIGITAL ART IN PHYSICAL SPACE: VIRTUAL AND
AESTHETIC

ABSTRACT

Art has always been a dynamic concept, continually influenced by innovations and
evolving over time. With the advent of digitalization and technology, significant
breakthroughs have been achieved across various disciplines, including the art world,
leading to the emergence of digital art as a new art form. The exhibition methods,
technical equipment, applications, and spatial requirements of digital art, which vary
in dimensions, forms, and approaches, have reshaped artistic spaces. In our
contemporary era, digital art engages with space in diverse ways. Historically, the
interaction between space and art has always been mutually influential, with the art-
space connection dating back to the earliest human settlements. This relationship has
gained new dimensions with the advent of digital art. The aim of this study is to
analyze the transformation of spaces under the influence of digital art.

Digital artworks necessitate various techniques, methods, and spatial requirements.
This study aims to identify these spatial requirements and explore the presence of
digital artworks in public spaces, transforming them into exhibition spaces. The
research involves a documentary review of written sources, collection of visuals
from museum and artist websites, and observation and analysis of accessible spaces
housing these works. The thesis explores the transformation of concepts such as
virtuality, aesthetics, and space in the context of digital art and its relationship with
physical space.

The study begins by discussing the history of digital art, its types, the technical
equipment and devices needed, and the variety of exhibition methods. It then
examines the concept of space, the classifications of space where digital art is
exhibited, the types of spaces in exhibition methods, and the transformed spaces. The
relationship between digital art, space, and viewers is analyzed through historical
examples. Lastly, the concepts of aesthetics and virtuality, their connection to space,
and their impact on physical space are investigated.

The ongoing influence of digitalization and technological developments is significant
as they continue to diversify and transform the relationship between digital art and
space. Digital art, rooted in technology, has introduced many new spatial concepts
and transformed existing spaces, providing them with new dimensions. The study
concludes that the relationship between art, reality, and virtuality continues to
diversify and transform spaces. It is anticipated that the transformation of art and
space will persist with the influence of technology.

Keywords: Digital art, space, virtual, aesthetics, technology.
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1. GIRIS

Teknolojinin gelisimi birgok alanda yenilikler dogurmaktadir. Teknoloji, sanati
bliyiik bir Ol¢lide etkilemis ve dijital sanatin temellerinin olugmasini saglamstir.
Teknoloji yalnizca sanat alanindaki iiretimleri etkilemekle smirli kalmamustir.
Sergileme mekanlarinda kullanilan klasik sergileme yontemlerini de etkilemis ve
teknoloji ile baglantili olan ekranlar, kiosklar, karekod ve hologram vb.
uygulamalar1 gelistirmistir. Teknolojinin etkisiyle dijital sergileme yontemlerinin

gelistigi bilinmektedir (Erbay, 2022, s. 89).

Klasik sergileme yontemleri ile tasarlanmis olan sergileme mekanlari, dijital sanat
eserlerinin  sergilemesindeki  gereklilikleri  saglamayabilmektedir.  Sergileme
mekanlar tarih boyunca yasanan olaylardan, akimlardan vb. etkilenerek gelisimini
sirdiirmiis ve siirdiirmektedir. Dijital sanat eserleri de pek ¢ok farkli tiirdeki
sergileme ve mekansal gereksinimleri sebebiyle glinlimiizde sergileme mekanlarinin
gelisimini ve dontlisiimiinii saglamaktadir. Dijital sanat eserlerinin sergileme mekani
ve yontemlerine etkisi ile gereklilikleri ortaya konulmalidir. Yeni sayilabilecek bir
sanat alan1 olan dijital sanat, giinlimiizde artig gostermekte ve dijital sanat eserlerinin
sergilenmesinde pek c¢ok farkli yontem/uygulama tercih edilmektedir. Yiicel (2012,
s.74), dijital sanat eserlerinin geleneksel sanat eserlerine kiyasla, farkli teknolojik ve
mekansal gereksinimlerinin bulunduguna ve dijital sanat eserinin ihtiya¢ duydugu

mekansal doniisiimiin saglanmasinin sergilemeyi etkiledigine deginmektedir.

Farkli boyutlarda ve tekniklerde {iretilebilen dijital sanat eserleri sergileme
bakimindan da farkli gereksinimlere ihtiya¢ duymaktadir. Dijital sanat eserleri
yalnizca miize ve sanat galerilerinde sergilenmekle kalmayip; aligveris merkezleri,
havalimani vb. sosyal alanlarda, yapilarin dis cepheleri gibi kamuya ag¢ik alanlarda
veya sanal ortamlarda olmak iizere bir¢ok farkli mekan kavramiyla izleyiciye
ulasabilmektedir. Bu dogrultuda, dijital sanat eseri bazen bir ¢erceve igerisinde ya da
diisey bir mimari elemanda iki boyutlu olarak, {ic boyutlu bir heykel veya diisey-
yatay mimari elemanlarda (zemin-duvar-tavan baglantisinda) bir mekanm tiim

yiizeyini ele alarak, bazen ise bir yapinin dis kabugunu sararak izleyici ile iletisim



kurmaktadir. Dijital sanat eserleri gorme duyusu haricindeki isitme vb. diger duyu

organlar ile de es zamanli olarak algilanmay1 gerektirebilmektedir.

Pek cok sergileme mekani ve yonteminin goriildiigli dijital sanat eserlerinin
sergilenmesinde bazi yontemler ve uygulamalar eser-mekan-izleyici baglantisinda
sorunlara da yol agabilmektedir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda, dijital sanat

ile yeniden sekillenen sergileme mekanlari ve yontemleri ele alinmstir.

1.1 Arastirmanin Amaci

Tezin amaci, izleyici-mekan-dijital sanat eseri baglantisinda sergileme mekanlariin
nasil doniistiigiini analiz etmektir. Dijital sanat eserleri, sergileme mekanlarinda
bircok teknik gere¢ ve uygulamayir da beraberinde getirmektedir. Sergileme
alanlarinda, dijital sanat eserleri icin gerekli olan meka&n gereksinimlerini ortaya
koymak, degisen sergileme kavram/yontemlerini incelemek ve dijital sanat
eserlerinin sergilemesindeki hatalar1 tespit etmek calismanin amaglarindandir.
Arastirmanin bir diger amaci ise kamusal alanlarda dijital sanat eserlerine yer
verilmesiyle; kamusal mekanlarin, eserlerin yansitmak istedigi mesaj/duyguyu

izleyiciye aktaran sergileme mekanina doniistimiinii incelemektir.

1.2 Arastirmanin Kapsam

Tez kapsaminda, sergileme mekanlarinin dijital sanat ile yeniden sekillenmesi ele
alimmistir. Bu dogrultuda oncelikle dijital sanat ve tarihgesine, dijital sanat
formlarina, bu eserlerin gereksinim duydugu teknik gereglere yer verilmis ve
sergileme yontemlerinden bahsedilmistir. Tezin baslica konusu olan mekan
kavramina, sergilemede mekanin gesitliligine ve dijital sanat eserlerinin bulundugu
mekan tiirlerine deginilmistir. Tarihsel siirecten giiniimiize degin gelinerek izleyici-
sanat eseri-mekan baglantis1 incelenmis ve dijital sanatin bu baglantiya etkisi
aciklanmistir. Diinyadan ve Tiirkiye’den dijital sanat eserlerine ve sergileme
mekanlarina 6rnek dort adet eser secilerek analiz edilmistir. Boylelikle miizeler,
sanat galerileri ve kamusal alanlar gibi ¢ok cesitli ortamlarda bulunabilen dijital sanat
eserlerinin sergileme yontemleri ve mekanlarinda goriilen doniisiim incelenmistir.
Calisma kapsaminda son olarak, estetik ve sanal kavramlarina, bu kavramlarin

mekan ile kurduklari iliskiye deginilerek fiziksel mekandaki baglantisi incelenmistir.



1.3 Arastirmanin Yontemi

Tez kapsaminda konu ile ilgili olan tez, kitap, makale vb. yazili kaynaklar belgesel
tarama yontemi ile arastirilmistir. Literatiir taramasinda “Dijital Sanat”, “Sergileme
Mekanlar1”, “Dijital Sanat ve Sergileme”, “Dijital Sanat ve Mekan” vb. anahtar
kelimelerin yardimiyla MSGSU Kiitiiphane, YOK Tez Merkezi, Google Akademik,
DergiPark gibi web arama motorlarinda ulasilan Ingilizce veya Tiirkge yazim
dillerindeki kaynaklardan faydalanilmistir. Nitel bir arastirma ydnteminin
kullanildigi bu c¢alismada, dijital sanat eseri iireten sanatcilara ait kisisel web
sayfalarinda, miize ve sanat galerilerine ait web sayfalarinda ve yazili kaynaklarda
tespit edilen Tirkiye veya diinyadaki dijital sanat eserlerine veya sergileme
mekanlarina ait fotograflardan yararlanilarak mekanlar analiz edilmistir. Dijital sanat
eserlerinin mevcut oldugu sergileme mekanlar1 ziyaret edilip gézlemlenmis ve kisisel

deneyimler analiz edilerek bulgularda degerlendirilmistir.

1.4 Literatiir Arastirmasi

Tez kapsaminda dijital sanat, sergileme mekani ve yontemleri hakkinda iiretilmis
olan kitap, tez, makale yayinlari arastirilmistir. Konu ile ilgili bu kaynaklardan

literatiir taramasi olusturulmustur.

Bruce Wands’a (2006) ait dijital sanat ve tarihgesinin ele alindigr “Dijital Cagin
Sanat1” adli kitapta, dijital sanat iretimlerine ait zengin bir gorsel arsiv de
sunulmakta ve de dijital sanat formlari ayri bagliklar halinde detayli olarak

agiklanmaktadir.

Ozel Saglamtimur’a ait “Dijital Sanat” (2010) isimli makalede, dijital sanatin
tanimina ve gelisimine yer verilmektedir. Dijital sanat alt dallara ayrilarak kategorize

edilmis ve aciklanmistir.

Avcr Tugal’in kaleme aldigi “Olusum Siireci I¢inde Dijital Sanat” (2018) adh
kitapta, dijital sanat dncesi teknolojinin sanatta etkin oldugu siirece ve dijital sanatin

tarihsel slirecine yer verilmistir.

“Dijital Sanat Eserlerinde Mekanin Doniisiimii” adli yiiksek lisans tezinde (Karakas,
2022) ise mekan kavrami ve melez mekan konularina yer verilmistir. Arastirmada

dijital sanat ve mekan iligkisi ornekler ile aktarilmistir.



Tas ve Alkan Korkmaz (2022), “Dijital Sanat — Fiziki Mekan Iliskisi Baglaminda
Dijital Sanat Miizeleri” adli makalede, sergilemenin tarihsel siirecine, sergileme ve

mekan baglantisina, dijital sanat miizelerindeki teknik gereclere deginilmektedir.

Unal (2022), “Miizelerde I¢ Mimari Tasarimin Teknolojik Gergeklik ile Déniisiimii”
adli yiiksek lisans tez calismasinda, sergileme mekanmin zaman ile degisiminden

bahsedilmis ve teknolojiyle baglantili 6rnek mekanlar sunulmustur.

“Dijital Sanatin Gelisim Siireci: Dijital Sanat ve Dijital Sanat Miizesi Ornekleri” adli
(Erbay ve Uz, 2022) makalede, dijital sanat kavramindan ve tarihsel siirecinden
bahsedilmistir. Dijital sergilere ait ornekler iizerinden sergi kapsami ve teknik

gerecler incelenmistir.

Yiicel (2012), “Yeni Medya Sanati ve Yeni Miize: Dijital Sanat Pratiklerinin
Miizeolojik Baglamda Degerlendirilmesi” adli kitabinda dijital sanat, sergileme ve
sunum mekanlarindan bahsedilmis ve sergileme kriterleri, sergileme standartlari

hakkinda bilgilere yer verilmistir.

“Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlamasi” adli Erbay (2022)
Kitapta sergilemenin tarihsel gelisimine, sergileme ve sunum tekniklerine ve

mekanlardaki yeniliklerine deginilmistir.

Posta’nin (2022), yiiksek lisans tezinde mekan kavramini detayli olarak agikladig
“Mekan ve Mekan Algismin Déniisiimiinii Teknoloji Uzerinden Okumak” isimli
yayindan sanal, algisal, fiziksel ve melez mekan kavramlar1 kapsaminda

yararlanilmagtir.

“Bilgisayar Teknolojisi Esliginde Mekan Kavraminin Donisiimi - Yeni Mekan
Tanimlar” adli (Ak, 2006) tezden, sanallik ve mekan kavramlar1 baglaminda

faydalanilmistir.

Efendioglu’nun 2022 yilinda iirettigi “Arkeoloji Miizelerinde Etkilesim Tasarimi
Yaklasimlar1 ve i¢ Mekan Sergileme Tasarimi Bigimlenisleri” baslikl1 yiiksek lisans

tezinden sergileme yontemleri ve teknik gerecler baglaminda yararlanilmistir.



2. DIJITAL SANAT

Insanlik tarihinde yasanan pek ¢ok olay, durum ve yenilik cogunlukla sanat1 derinden
etkilemis, bazen de sanata bir arag, malzeme veya ortam olarak yon vermistir.
Latince “ars” kelimesinden tiireyen sanat, ilk tanimlamalariyla estetik olgusuna hitap
amaciyla tretilen iken, ¢agdas tanimlamalarda ise bireyden topluma degin hislere
yonelik bir algi, diirtii olugmasini saglayan yaratim yetenegi ve siireci olarak ele
alinmaktadir (Hasol, 2016, s. 405; S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 266-267; Avci Tugal,
2018, s. 15).

Sanat, duygu ve estetik gibi kavramlarin aktarimini insanlara saglayan yontemler
veya insanligin tinsel olarak benligini kavramasi olarak da tanimlanabilmektedir
(Dolunay ve Boyraz, 2013, s. 111). Insanligin varhigindan itibaren toplumun bir
parcasi halinde ve farkli sekillerde var olan sanat, tarihte yerini daima korumustur
(Miilayim, 1994, s. 31-32). Sanat eserleri, sanat¢inin iiretimde kullandig1 malzemeyi,
cesitli teknikler ile yeniden yorumlamasi olarak ortaya g¢ikmakta ve sergilerde

topluma sunulmaktadir (Ustiinipek, 2007, s. 13-14).

Bu yoniiyle teknik, malzeme, yaratim ortami acisindan sanatg¢ilarin kisisel tercihleri
dogrultusunda, teknoloji sanat eserlerinin iiretim siirecine dahil olmaktadir. Sanat
gecmisten giiniimiize degin pek cok yontem, malzeme ve formda var olmus,
insanligin bir pargast olarak gelisimini siirdiirmiis ve siirdiirmeye de devam
etmektedir. Bircok olguya bagl olarak ilerleyen, koklerini yeniliklerle de besleyen

sanatin, teknoloji ile olan iligkisi tarih boyunca birbirini destekleyerek gelismistir.

Sanat ve zanaat kelimelerinin yerine de kullanilan, yapmak anlamina gelen Yunanca
kokenli “techne” kelimesiyle, sdylemek anlamina gelen “logia” kelimelerinin
birlesiminden teknoloji s6zciigii tiiremistir (Dolunay ve Boyraz, 2013, s. 110; Hasol,
2016, s. 459). Bu sozcligiin kokeni itibariyle de teknolojinin sanat ile iliskisinin, uzun
bir silirece dayandigi goriilmektedir. Sanat ve teknoloji bir¢cok yoniiyle tarihte

birbirinin gelisimini dogru orantili olarak etkileyen kavramlardir.



Insanlik tarihi boyunca bireylerin hayatini kolaylastirarak ihtiyaglara ¢6ziim bulmaya
yonelik insanlar tarafindan gelistirilen her tiirlii ara¢ olarak da tanimlanabilen
teknolojide, 18. ve 19. yiizyillarda biiyiik ¢capli adimlar atilmigsa da 20. yiizyilda
sanat-bilim-teknoloji ekseninde insanlig1 etkileyerek giiniimiizdeki yasantida elzem
bir konumda kendine yer bulmustur (Altay, 2019, s. 2-4; Adar, 2021, s. 6).
Teknolojik atilimlar ile sanat hem ortam hem de ara¢ veya malzeme yoniiyle yasanan
yenilikleri benimsemis, geleneksel olan ile birlestirerck veya tamamen yeniyi ele
alarak sanatcilar iiretimlerini gerceklestirmistir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 216).
Teknolojinin gelismesiyle dijital sanat kavrami da ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde de
hizla geligimini siirdiirmekte olan teknoloji, her gegen giin dijital sanat i¢in sergileme
veya yarati ortami olan elektronik gereclerin iiretim kapsamini daha elverigli hale
getirmeye devam etmektedir. Teknoloji ile sanatin baglantisi tarihsel bir siireg

icerisinde devam etmis, bdylelikle sanat alaninda devinimler yasanmuistir.

Dijital sanat; yeni medya sanati, multimedia sanati, bilgisayar sanati, dijital medya
sanatlar1 olmak tlizere cesitli terimler ile de adlandirilabilmektedir (Tas ve Alkan
Korkmaz, 2022, s. 1500; Adar, 2021, s. 4). Dijital sanata ait tiretimler, 21. yiizyil
itibariyle miizeler, sanat galerileri, fuarlar vb. yapilardaki mekansal doniistimii
izleyici baglantisinda saglamistir (Erbay ve Uz, 2022, s. 143). Dijital sanatin tarihteki
varlig1 ilk olarak 1950°1i yillarda olmakla birlikte, bilgisayar uzmanlar: tarafindan
1960’11 yillar itibariyle yasanan teknolojik gelismeler siirecinde deneysel dijital sanat
tretimleri goriilmiistiir. Sonrasinda bilgisayarlarin bireysel kullanim boyutlarina
indirgenmesiyle 1970’li yillar ile sanat¢ilarin iiretimlerine imkan taniyan bir arag

olarak kullanilmistir (Aver Tugal, 2018, s. 105-108; Yiicel, 2010, s. 33).

Internetin varligi ve kisisel bilgisayarlarin artis1 ile 1990°l1 yillarda dijital sanat
tiretimlerine olan ilgi artsa da dijital sanatin varligi donemin geleneksel sanat
ortamlarinca onanmamustir (Akten, 2008, s. 6; Adar, 2021, s. 4; Yiicel, 2010, s. 10).
Dijital sanat pratikleri, 21. yilizyll itibariyle varligimi arttirmaya baslamis ve
gelisimini siirdiirmektedir (Atan, Ugan ve Birsel, 2015, s. 2). Sanat miizelerinde de
yer almaya baslayan dijital sanat, sergileme mekanlarini doniistirmiistiir. Bir¢ok
farkl1 formda ve boyutta olan dijital eserlerinin izleyiciye aktariminda i¢ mekansal
gereksinimler dogmustur. Dijital sanat formlari, tarihsel siire¢ icerisinde pek g¢ok

farkl sekilde tiretilerek ¢esitlenmis ve glinlimiizde de gelismektedir.



2.1 Dijital Sanatin Tarihgesi

Cagimizda genis bir cercevede eserleri goriilen dijital sanatin, tarihsel siireg
icerisinde sanat ¢evrelerince onay gormesi zaman almistir. Cogu donemlerde ve
toplumlarda bir¢ok konuda yeni olana 0n yargi veya sliphe ile yaklagma mevcut
oldugundan, ilk tiretim 6rneklerinin gerceklestigi zamanlarda bir sanat bransi olarak

dijital sanatin kabul gérememesi fotograf sanat1 ile paralellikler tasimaktadir.

Fotograf ve sinema alanlarinda yasanan atilimlarin ve sanat olarak kabullerinin
ardindan gelisimin siirerek dijital sanatin temelini olusturdugu sanat g¢evrelerince
ongoriilmektedir (Wands, 2006, s. 11-12). ilk fotografin ¢ekimi (Sekil 2.1) 1826
yilinda N. Niepce tarafindan olup 19. yiizyila degin bir ge¢misi de olsa fotografin
icad1 resmi olarak 1839 yilinda J. Daguerre tarafindan Fransa’da ger¢eklesmistir.
Yunanca 151k anlamina gelen “photos” ve ¢izmek anlamlarina gelen “graphein”
sozciiklerinin birlesiminden olusan fotograf, 1sik araciligiyla kimyasal olarak mevcut
olanin  goriintlisiinii  kalici  hale getirmek, gorlintii olusturmak seklinde
tanimlanmaktadir (Bayhan, 1997, s. 602; Grzymkowski, 2019, s. 214-215; Senatile
ve Kavut, 2022, s. 234; S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 110-111).

Ko W

Sekil 2.1 : Nicephore Niepce tarafindan 1826 yilinda ¢ekilmis olan fotograf (Senatile
ve Kavut, 2022, s. 234).

Endiistri Devrimi’nin de etkisiyle, teknolojik ve bilimsel atilimlarin artiginin bir
sonucu olarak fotograf sanati, akimlar veya bir yardimc1 konumunda etkilemis ve
ilerleyen siireclerde bir sanat bransi olarak kabul gormiistiir (Akdogan, 2015, s. 3;
Bayhan, 1997, s. 602). Fotografin ilk dénemlerinden itibaren, resim sanatini olumsuz
etkileyecegi ile fotografin sanatta yardimci bir yontem olarak kullanmasinin olumlu
etki yaratacagina dair iki zit gériis hakim olmustur (Pelvanoglu, 2017, s. 95-97).
Fotografin 1839 yilinda resmi olarak topluma duyurulmasimnin bir ay Oncesinde

fotograf sergisi diizenlendigi de bilinmektedir (Bayhan, 1997, s. 606).



Icad: 1839 yilina tarihlenmesine ragmen, 1920°li yillara degin fotograf, sanat olarak
onay gérmemis ve sanat ¢evrelerince 20. yiizyila kadar bir tartisma konusu olmustur
(Sozen ve Tanyeli, 2014, s. 111; Grzymkowski, 2019, s. 218). Yasanan tarihsel
gelismelerin ardindan sanat bransi olarak kabulii ger¢eklesen fotograf sanati, video

sanatini ve sinemayi etkilemistir (Wands, 2006, s. 11-12).

Sekil 2.2 : Etienne-Jules Marey, ugan kus hareketi tizerine fotografi, 1886 (Url 1).

Teknolojinin Sanayi Devrimi ile birlikte hiz ve hareket kavramlarina yonelmesi
sonucunda, bu kavramlara odaklanilmis ve tarihsel siire¢ icerisinde zoetrop?,
kinetoskop?, vitaskop® vb. araglar olmak iizere bircok icat ile hareketli gériintiiler
elde edilmeye calisilmistir (Sekil 2.2 ve Sekil 2.3). 19. yiizyilda E. Muybridge ve E.
J. Marey tarafindan fotograf araciliiyla ger¢eklestirilen hareketli goriintii hakkindaki
aragtirmanin, video sanat1 da dahil olmak iizere bir¢ok sanat formuna ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir (Aver Tugal, 2018, s. 27-32). Sekil 2.2°de de bu konuya 6rnek
olarak verilebilen kusun hareketine yonelik bir calisma bulunmaktadir. Bu

fotograflar ile kus, hareket halinde gozlemlenebilmektedir.

Sekil 2.3 : Etienne-Jules Marey ve Charles Fremont, kronofotografi, 1894 (Url 2).

! Zoetrop: Igerisinde sabit/duragan resimlerin bulundugu yapisinda delikler bulunan ve gériintiilerin
hareket halinde goriinmesini saglayan zoetrop silindir formundadir.

2 Kinetoskop: Hareketli gdriintiiniin sunumuna imkén taniyan ve projektdr olarak nitelendirilmeyen
bir cihaz seklinde tanimlanmaktadir.

8 Vitaskop: Elektrik ile calisan ve goriintiiniin yansitilmasim saglayan bir projektordiir.



Sonraki siiregte Lumiére Kardesler tarafindan bu hareketli goriintiilerin korunup
depolanmasina ve de tekrar seyrine imkan tantyan sinematograf (Sekil 2.4) bulunmus
ve sinema sanati kavrami ortaya cikmistir (Avct Tugal, 2018, s. 33). Fotografin
gelisiminin ardindan ortaya ¢ikan sinema, fotograftan hareketi algilamasi ve ¢ekim
araglarmin hareketine imkan tanimasi yoniiyle ayrilmaktadir (Wands, 2006, s. 12).
Sinematografin ardindan teknolojik gelismeler etkisini devam ettirerek video
sanatinin temellerini de atmis; yaratim ve goriintiilleme siireci sinemadan farkli bir
sekilde olan video sanati 6ne c¢ikmustir (Altay, 2019, s. 48-49). 1960’hh yillar
itibariyle video alaninda sanatsal denemeler yapilsa da sanat olarak kabul gérmesi,
dijital sanat ve fotograf sanatinin onay siireciyle benzer olarak zaman almis ve
yaklasik otuz yillik bir siirenin ardindan kabul gorerek, sergileme mekanlarinda

kendine yer bulabilmistir (Yiicel, 2012, s. 33-35).

Sekil 2.4 : Lumiére Kardesler tarafindan iiretilen sinematograf cihazi (Url 3).

Fotografin icadi ile baglayan teknolojik ilerlemeler siirecinde ilk olarak fotografin
sanat dali olarak onaylanmasi, ardindan sinema ve videonun dogumu ile bilgisayar
ve internetin dahil olmaya basladig1 20. yiizyil itibariyle dijital sanatin temellerinin
atilmasi saglanmistir (Erbay ve Uz, 2022, s. 143; Wands, 2006, s. 11; Avct Tugal,
2018, s. 34). 19. yiizyil itibariyle baslayan teknolojik adimlarin sanatta etkisi
goriilmiis, elektronik ve dijitallesme adimlari hizlanmistir. Cagimizda da etkili bir

sekilde bu gelismeler devam etmektedir.



Sekil 2.5 : Ben Laposky, 1960, Victoria and Albert Museum, Ingiltere (Url 4).

Dijital sanatin temelini olusturan bilgisayarin sanatgilar tarafindan bir arac¢ olarak
kullanim1 1960’lara degin gerceklesememistir. 1950-1960 yillarda heniiz evriminin
baslangicinda olan bilgisayarlarda, sanat alanindaki uygulamalar bilgisayar
uzmanlarinin deneysel c¢aligsmalari niteligindedir (Altay, 2019, s. 56; Avci Tugal,
2018, s. 105). Teknolojinin sanat alaninda etkin oldugu, sanat niteligi tasiyan ilk
ornek ise elektronik bir yontem olarak 1950’li yillarda oskiloskop araciligiyla
goriintii elde eden Ben Laposky olmustur (Sekil 2.5) (Wands, 2006, s. 24; Avci
Tugal, 2018, s. 118). 1960’l1 yillara gelinmesiyle gelismeye devam etmekte olan

bilgisayar, sanat pratiklerinde daha etkin bir rol oynamaya baslamstir.

Dijitallesmenin hizlandigi Endiistri 3.0 olarak adlandirilan ve 1960’11 yillar
sonrasindaki siireci kapsayan donemde bircok farkli alanda yenilikler yasanmistir
(Erbay ve Uz, 2022, s. 144). 1960’1 yillar itibariyle bilgisayarin depolama veya
teknik ekipman gibi nitelikleri gelismis ve bilgisayarin sanat iiretiminde kullanildigi
eserlerden olusan bir sergi ilk kez diizenlenmistir. Yine bu yillarda Leon Harmon ve
Ken Knowlton tarafindan bilgisayarin kullanildigi “Study In Perception / Algi
Calismas1” (Sekil 2.6) adli baski ¢alismasi goriilmektedir (Wands, 2006, s. 22-24).

4 Endiistri 3.0: Tarih boyunca endiistri alaninda yasanan teknolojik gelismeler, devrimler
dogrultusunda ortaya ¢ikan endiistriye yonelik tanimlamalardir. Sanayi Devrimi ile baslayan Endiistri,
elektrigin yaygin kullanimi ile Endiistri 2.0, bilgisayar ile Endiistri 3.0, bulundugumuz donemde
mevcut olan Endiistri 4.0 ise internet ile donemlere ayrilmistir.
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Sekil 2.6 : Study In Perception, Leon Harmon ve Ken Knowlton, 1966 (Url 5).

20. yiizyilin son ¢eyreginde tarihte etkin oldugu bilinen dijital sanat kavrami, 1960-
1970’li yillardan itibaren bilim alanindaki kisilerin {retimlerinin yani sira
sanat¢ilarin da bilgisayar sanatinda aktif olmaya basladig1 ve 1970’ler itibariyle de
hareket, 151k, zaman konularma odaklanildigi bir donem yasamistir (Avcr Tugal,

2018, s. 105, 192).

1980’lerde kisisel bilgisayarlar ortaya c¢ikmis, boylelikle dijital sanat iiretim
imkanlarina kolay ulasilabilirlik saglanmistir (Wands, 2006, s. 27). 1990’lar sonrasi
donemde ise kisisel bilgisayarlarin oraninin toplumda artmasi, dijital sanat1 biiyiik
dlgiide etkilemistir (Yiicel, 2010, s. 33, 35). lletisimi biiyiik bir dlciide etkileyen
internet de sanat alanlarinda etkin olmaya baslamigtir (Altay, 2019, s. 57, Wands,
2000, s. 28). 1990’11 yillarda dijital sanat uygulamalarinda artig yasanmis ve sanat
olarak onay gérmeye baslamasiyla miizelerde kendine yer edinmistir (Yiicel, 2012, s.

27-28).

21. yilizyilla gelindiginde ise hizla gelisimini siirdiirmiis olan dijital sanat
uygulamalari, ¢agimizda sanat olarak varligini kanitlamis ve sergileme mekanlarinda
kendine yer bulmustur. Dijitallesme, cagimizda hem sanat liretiminde bir yarati
ortami, hem eserlerin sergilenmesinde yardimei bir yontem, hem de bir sanat eserinin
kendi biinyesinde karsimiza ¢ikan bir olgu olarak ulagmistir. 1950’lerden bu yana
ilerleyisini stirdiiren dijital sanat, tarihsel siire¢ icerisinde alt branglara da ayrilmis ve

bir¢ok farkli formda iiretimler ger¢eklesmistir.
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2.2 Dijital Sanat Formlari

Dijital sanat, teknolojinin gelismesiyle yeni yaratim ortami ve gerecler bulmustur.
Sanatc¢ilar tarafindan farkli alanlarda ve tekniklerde c¢ok cesitli sanatsal denemeler
yapilmistir. 20. ylizyilldan ¢cagimiza degin dijital sanat formlar cesitlenerek dijital
goriintiileme (fotograf, baski), dijital heykel, dijital enstalasyon ve sanal gergeklik,
film, animasyon ve video sanati, performans, miizik ve ses sanati, net sanati, yazilim
sanati olmak {izere bircok alanda etkin bir sekilde eser iretilmistir. Dijital sanat
formlar1 bir¢cok calismada farkli isimlerde adlandirilabildiginden, tez ¢aligmasinda
ele almman dijital sanat formlarmin smiflandirilmasinda, Bruce Wands’a ait olan

Dijital Cagin Sanati kitabindan basliklandirma yoniiyle yararlanilmistir.

2.2.1 Dijital goriintiileme (fotograf, baski)

Fotografin gelisimi, dijital goriintii teknolojilerinin de ilerlemesini saglayarak
sanatgilar i¢in bir ¢alisma ve yarati ortami olusturmustur. Fotografin dijitallesmesi,
bilgisayarin programlar araciliiyla yaratabildigi gorsel veriler sanatgilar igin bir
tiretim ortami saglamasi ile dijital goriintiilemenin temelini olusturmaktadir (Sekil

2.7) (Yiicel, 2012, s. 33).

Dijital goriintiilere, dijital baski uygulanmasiyla klasik sanat formlari ile benzer bir
goriinlimde veya bir ortam olarak bilgisayarda ulagilabilmektedir. Birgok dijital sanat
formu gibi ilerlemesi teknik arag-geregler ve malzemelerin gelisimine bagli olan
dijital goriintiiler de, bilgisayar, grafik tablet, yazicilar, miirekkep, kagit cesitleri vb.
malzeme ve gereglerin gelisim hizindan etkilenmistir (Wands, 2006, s. 32-33). Sanat
ortamlarinca kabul gormesi siire¢ alan dijital sanatin bir tiiri olan dijital
goriintiilemenin de fiziki gerceklik ve iiretim olarak goriilmemesi sebebiyle sanat

olarak nitelendirilmesi elestirel bir siirece sahip olmustur (Akten, 2008, s. 20).

Sekil 2.7 : Dijital goriintii sanatinin oncii isimlerinden biri olan David Em, Glacier,
1997 (Wands, 2006, s. 49).
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Dijital goriintiiler, kagit, tuval, film veya tekstil malzeme gibi pek ¢ok malzeme
tizerine basilabilmekle birlikte malzeme kullanimina bagl olarak kiiciik boyutlu
fotograflardan 6zel Olgiilerde boyutlandirilmis baskilara kadar cesitlenebilmektedir.
Dijital baski yontemlerini, geleneksel sanat iiretim yontemleriyle birlestirmek
sanatcilar tarafindan tercih edilebilir iken, bu goriintiileri diger dijital tliretimlerden
olan videolar veya enstalasyonlara, heykellere de ekleyebilmektedirler (Wands,
2006, s. 5, 32-33). Dijjital goriintiilerin baski asamasindaki tiretim miktar1 konusu da
sanatcilar tarafindan farkl goriisler icermektedir. Sanatgilar, tek adet baski alinmasi
veya birden fazla kopyaya sahip baskilar ya da tek esere ilave olarak bir adet de

kopyanin eklenmesi sekilde ii¢ farkli goriise sahiptir (Wands, 2000, s. 34).

2.2.2 Dijital heykel

Dijital heykel kavrami, bilgisayar teknolojilerinden yararlanilarak {i¢ boyutlu
objelerin liretilmesi, tasarlanmas1 veya imal edilmesi anlamina gelmekte ve bu sanat
alaninin temeli, bilgisayar kullaniminin denemelerine kadar dayanmaktadir (Sekil
2.8). Siire¢ icerisinde sanatgilarin baslarda teknik gereglere ulasmasinda giigliikler
olsa da ilerleyen teknoloji ile hem teknik gereclere ulasim kolaylasmis hem de bu
donanimlarin gelisimi hizlanarak sanatgilar i¢in kolayliklar saglamistir. Bu alanda
iiretim saglayan ilk donanimlar kisith hareket olanaklariyla, kiigiik boyutlarda ve ana
malzemeden ortaya cikartilan eserlere imkan tanimistir. Teknolojik ilerlemeler ile
birlikte gelisen teknik ara¢ ve geregler sayesinde hem daha biiylik boyutlarda eser
uretme firsati dogmus hem de kiiciik boyutlu eserlerin daha 1iyi nitelikte

tiretilebilmesi miimkiin olmustur (Wands, 2006, s. 15, 76-77).

Sekil 2.8 : Sirasiyla dijital heykel, Dan Collins, Twister, 2003; Sanal heykel,
Kenneth Snelson, Chain Bridge Bodies, 1991 (Wands, 2006, s. 83-87).
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Dijital heykel iiretiminde, prototipleme, lazer teknolojileri, renk ve malzeme
alanindaki yontemler gibi bircok uygulamanin kullanimi goriilmektedir (Toptas,
2022, s. 172). Sanatcilar cagimiza degin hizla gelismis olan dijital iiretimin yontem
ve donanimlarmi, dijital bir heykelin fiziksel olarak iiretiminde veya Kkalip
olusturmada, tasarlanma siirecinde, sanal heykel {iiretiminde kullanabildigi gibi
geleneksel olarak iiretim yapan sanatcilarin tasarim siirecinde yardimci bir yontem
olarak kullanimina degin bir¢ok farkli alanda tercih edilebilmektedir (Akten, 2008, s.
24). Dijital teknolojilerden faydalanilarak eser iiretiminin yapilmasi, iiretim oncesi
hatalarin fark edilmesini sagladigindan maliyeti diistirmektedir (Winegard, 2019, s.

52).

Dijital teknolojileri ile iiretilebilen dijital heykel kavraminin gelismesiyle de ortaya
cikan sanal heykeller ile sanatgilarin yaraticilik sinirlari, fiziksel ortam olmamasi
sebebiyle malzeme, yer ¢ekimi gibi kisitlayici 6zelliklerden arinarak genislemistir.
Sanal heykel iiretimi, modelleme yazilim uygulamalari araciligiyla ortaya
konabilmekle beraber ilk yazilim uygulamalarimi kullanan heykeltiras Kenneth
Snelson olmustur. Sonraki tarihsel siirecte de birgok sanatci, konferanslar, sergiler ve
bir vakif kurulmasina degin dijital heykel iiretimi alaninda c¢alismalar ortaya

koymustur (Wands, 2006, s. 77-78).

2.2.3 Dijital enstalasyon ve sanal gerceklik

Enstalasyon, agik alanlarda veya kapali mekanlarda c¢evresiyle baglantili olarak
iretilen, izleyicinin de sergilenen eserin etkilesimli bir parcasi oldugu sanat bransi
diger bir adiyla yerlestirme sanati olarak bilinmektedir (Sekil 2.9) (Adar, 2021, s. 19;
Toptas, 2022, s. 172). Dijital enstalasyon kavraminin kokeni Fiitlirizm’in sanat ile
bilim etkilesiminden ortaya c¢iksa da, video sanat1 ve bu sanata dair {liretimleri olan
Nam June Paik’in eserleri dijital enstalasyon sanatini giindeme getirmistir (Wands,
2006, s. 98-99). Bilgisayar ve internet gibi teknolojik ilerlemelerin etkisiyle gelisen
dijital enstalasyon sanatina dair ilk 6rnekler, 1960’11 yillara tarihlenmektedir (Adar,
2021, s. 19).
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Sekil 2.9 : Grahame Weinbren, Frames, 1999, sinema enstalasyonu (Wands, 2006, s.
117).
Dijital enstalasyonlar fiziksel ile sanal baglantisini; sanal olanin fiziksel bir mekana,
fiziksel olanin sanal ortama aktarilmasiyla veya melez bir birlesim olarak sanatgilar
tarafindan ¢esitli sekillerde ele almaktadir (Akten, 2008, s. 28). Katilimci etkilesimi
saglayan mekéan yaratimi ve sanal-gercek iliskisi baglamina bakis1 yoniiyle dijital
enstalasyon ve sanal gerceklik paralellik tasimaktadir. Sanal gerceklik, izleyiciyi
cesitli teknik gerecler araciligiyla dijital bir ortam igerisine alarak deneyimlenen bir
alan yaratmaktadir (Wands, 2006, s. 16, 99). Bu sanat formu, sanal ortamlara
sanatgilar tarafindan gergek dis1 6ge ve formlarin eklenmesiyle olusturulan yeni bir
gercekliktir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 227). Sanal gerceklik ydntemi ve
uygulamalari ile ilgili detayli bilgiler daha sonraki sayfalarda dijital sergileme

yontemleri baslhiginda da aktarilmistir.

2.2.4 Film, animasyon ve video sanati

Geleneksel film veya animasyon iiretim asamalarinda dinamik ve kisa stireli bir
goriintii elde etmek uzun bir zaman almakta ve maliyet gerektirmektedir. Ik olarak
19. yiizyila tarihlenmekte olan el ¢izimleri ile iiretilen animasyona, dijitallesmeyle
birlikte bilgisayarin ilk etkisi animasyon kameralarinin dahil olmasiyla baglamis ve
zamanla gelisimini slirdlirmiistiir. Dijital yontemler ile birlikte iiretim siirecinde
yapilan bir hatanin diizeltilebilmesinin kolay olmasi, geleneksel iiretim yontemlerine
oranla, zaman ve diisiik maliyet haricinde saglanan bir diger avantajdir (Adar, 2021,
s. 16-17; Wands, 2006, s. 17-18, 142). Dijitallesme ile bilgisayar, yazilimlar ortaya
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cikmis ve gelisimleri film, animasyon vb. alanlarda yeni iiretim imkanlar1 saglamigtir

(Akten, 2008, s. 32).

Sekil 2.10 : Nam June Paik, Tv Garden, 1974, enstalasyon (Gorenek Beyaz, 2016, s.
13).
Tasmabilirligi zor olan video kameralarmin boyutlar1 kiigiiltiiliip tasinabilir duruma
gelmesiyle yeni bir sanat iiretim alan1 dogmustur (Adar, 2021, s. 16). Tasinabilir
video kameranin 1965 yilindaki icadi ile ortaya ¢ikan video sanatinin kurucusu Nam
June Paik olmustur (Sekil 2.10) (Wands, 2006, s. 142-143). Zamanla miize ve
galerilerde sergilenmeye baslanan sanat formu, diger ortam ve araglar ile
birlestirilerek enstalasyon gibi diger sanat disiplinlerinde de goriilmektedir

(Akdogan, 2015, s. 113; Adar, 2021, s. 16).

2.2.5 Performans, miizik ve ses sanati

Diger sanat formlarindan farkli olarak sanat¢inin odakta oldugu performans, miizik
ve ses sanatlarinin baslangici, Fiitiirizm, Dadaizm ve Gergekiistiiciiliik akimlarina
ulagmaktadir. Cagimiza kadarki siire¢ igerisinde bir¢ok kisi bu alanda deneysel
calismalar  iretmistir. ~ Miizigin  dijitallesmesinde  ilk  Onemli  atilim
Sintisayzir/Synthesizer® icadi, ardindan “Miizik Aleti Dijital Arayiizii (MIDI) niin

bulunmasi ve benimsenmesi olmustur (Wands, 2006, s. 122-123).

% Sintisayzir/Synthesizer: Elektrik sinyalleri aracihifiyla miizik iiretiminde kullanilan enstriiman
niteligindeki teknolojik cihazdir.
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Sekil 2.11 : Messa Di Voce, 2003, ses hakkinda bir performans sanat1 (Wands, 2006,
s. 133).

Bilgisayar alanindaki ilerlemeler, CD, DVD, MP3 olarak veri arsivlenmesine,
kullanilmasina vb. imkén saglayan dosyalarin internetin de araciligiyla genis kitlelere
ulagsmasiyla ses sanatinin gelismesinde etkili olmustur (Akdogan, 2015, s. 84).
Performans, enstalasyon, net sanati vb. farkli sanat formlarinda da ses faktorii
izleyici etkilesimininde gorsel-isitsel bir biitlinliik saglayan destekleyici unsur olarak
siklikla tercih edilmekte ve tasarlanmaktadir (Sekil 2.11) (Akten, 2008, s. 36; Ozel
Saglamtimur, 2010, s. 228).

2.2.6 Yazilim, veritabani ve oyun sanati

Yazilim, veritabani ve oyun sanatinin, tiretiminin ve varolusunun temeli, geleneksel
sanat formlarina dayanmamaktadir. Yazilim sanatina degin ele alinan dijital sanat
formlarinin kokleri, geleneksel sanat formlarindan heykel ve resim gibi alanlara
uzanmaktadir. Bu dijital sanat formlarinin tarihsel gelisim siireci de tamamiyla
dijitallesme ve teknolojiye dayanan bir sanat iiretim alan1 olarak deneysel nitelikteki

bilgisayar ¢alismalar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmistir (Wands, 2006, s. 164).

Sekil 2.12 : Golan Levin, Floccus, 1999, Etkilesimli Yazilim Sanat1 (Wands 2006, s.
172).
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Yazilim sanatinin tasariminda, estetik algisina ek olarak yazilim {iretimine de ihtiyag
bulunmaktadir (Winegard, 2019, s. 53). Dijital sanat formlarinin birgogunda tiretim
veya sergileme siirecinde yazilimlardan yararlanilabilmekle beraber yazilim sanatinin
bu iiretimlerden farki, sanat¢i tarafindan bir yazilim programinin ortaya
konulmasidir. Sanat¢inin lirettigi yazilim programi araciligiyla, sanat eseri bilgisayar
kodundan somut bir hale doniismektedir (Sekil 2.12) (Wands, 2006, s. 164-165).
Yazilim sanatinda bilgisayar programcist da sanatci ile birlikte komut iireten bir

yazilim programinin tasarlanmasi siirecine dahil olabilmektedir (Akten, 2008, s. 39).

Sekil 2.13 : Lynn Hershman Leeson, Synthia, 2000-2002, internet ile Baglantili
Veritaban1 Sanat1 (Wands, 2006, s. 167).

Veritaban1 sanat1 ise, eser dogrultusunda gereksinim duyulan mevcut verilerin
toplanmasiyla olusturulan bir yazilim sanati niteligindedir (Sekil 2.13). Eser
tiretiminde gerekli olan veriler, hem sanat¢i tarafindan yaratilan bir ortam veya
durumdan es zamanli olusturulabilmekte, hem de mevcut verilere ulasarak bu
birikimlerin anlamlandirilmasi ve gorsellestirilmesiyle olusmaktadir (Wands, 2006,
s. 164-165; Akten, 2008, s. 39).
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Sekil 2.14 : “Game Show” sergisinden bir goriintii, Sight and Sound of Music, 2001,
Enstalasyon, Massachusetts Cagdas Sanat Miizesi (Url 6).

2001 yili itibariyle “Game Show” adli (Sekil 2.14) sergi sayesinde, sanatgi-oyun
baglantisinda gelisim g0steren oyun sanati, silire¢ igerisinde bircok ismin
iiretimleriyle de bransin ilerlemesinde katki saglanmustir. internet ile bulusarak melez
bir olusum da gosterebilmekle beraber sanatcilar i¢in mimari, sanal mekanlarin

tiretiminde genis bir yaraticilik saglamaktadir (Wands, 2006, s. 164-166).

2.2.7 Net sanati

Ag sanati, internet sanati, web sanat1 olmak tizere pek ¢ok farkli isimle de anilabilen
net sanatinin kokeni, internetin varolusundansa g¢esitli grafik tarayicilarin
gelismesiyle 1990’11 yillarda goriilmeye baslamistir. Birgok farkli tiirde eser
tiretilebilen ve interneti baz alan net sanatinin temelinin, geleneksel sanat formlarina
uzanmamasi yazilim sanatiyla benzer olan bir diger yoniidiir (Wands, 2006, s. 184).
Net sanati WWW aginin ortaya ¢ikisiyla, ilk olarak fizik alaninda sonrasinda global
anlamda ilerlemesiyle sanatgilar i¢in genis bir liretim ortami ve imkam olarak
goriilmiistiir (Altay, 2019, s. 59). Bilgisayar donanimi araciligiyla katilimcinin
erisimine sunulan bu tlire ait sanat eserlerinde internet hem bir sanat {iretim

malzemesi hem de iiretim ortami olmustur (Sekil 2.15) (Adar, 2021, s. 21).

Sekil 2.15 : Annette Weintraub, Life Support, 2003, web sayfas1 seklinde bir net
sanat1 (Wands, 2006, s. 203).
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Internet ve teknoloji baglantisinda bir alan olan net sanatmin ilerleyisi bu
kavramlarin gelismesine bagli olmakla birlikte, tarayici ve yazilim alanlarinda hizla
yasanan yeniliklerle ilk donem iiretimlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu yitirilmistir.
Boylelikle ilk donem {iretimlerinin ve bulundugu gereclerin korunmasi miize ve
cesitli vakiflar araciligiyla saglanmaktadir. Net sanatinin miizelerdeki sergileme
yontemleri elestirel bir konu olarak diisiiniilse de Whitney Amerikan Sanati1 Miizesi,
San Francisco Modern Sanat Miizesi, Solomon P. Guggenheim Miizesi (New York)
vb. tarihsel siire¢ igerisinde miizelerin bu sanat tiiriinii destekledigi goriilmektedir

(Wands, 2006, s. 184-185).

Net sanati, sanatgilar i¢in iiretimde yaraticilik ve 6zgiir bir ortam; diisiik maliyetli bir
iiretim, sergilenmesinde global anlamda bir katilim ve de izleyiciler icin ise etkilesim
imkan1 sunan bir deneyim saglamaktadir (Adar, 2021, s. 21-22). Internet ve gelisen
teknolojik gerecler araciligiyla pek ¢ok farkli fiziksel mekan tiiriinde bulunan izleyici
kitlesi i¢in mekanlar1 doniistiirerek sanal bir ortam olusturmaktadir (Akten, 2008, s.

44).

2.3 Dijital Sanatin Mekan Ile Iliskisi

Birgok alt bransa ayrilan dijital sanat iiretimleri mekam farkli sekillerde ele
alabilmektedir. Dijital sanata ait liretimler kendi basina bir form olarak veya diger
sanat formlariyla melez bir halde goriilebilmektedir. Cagimizda bu eserlerin
sergilenmesinde fiziksel, sanal veya melez mekan gibi uygulamalar mevcuttur.
Dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde ise mimari bir yapi, agik hava veya mevcut
bir yapinin sergileme mekéanina doniistiiriilmesiyle olusabildigi gibi miize ve sanat
galerileri gibi yalnizca sergileme islevinin gerceklestigi mekanlar da tercih
edilebilmektedir. Dijital sanatin iiretim agamalarinda ve varolusunda, mekéan kavrami

cok yonlii ve farkli sekillerde ele alinmaktadir.

Mekan kavramu siireg icerisinde bir¢ok olguya, yasanan olaylara ve yeniliklere bagl
olarak gelisen dinamik bir kavram olmustur. Sergileme islevine yonelik mekanlar da
kesifler, teknolojik gelisimeler, sanat akimlar1 veya degisen sanat formlar1 gibi
olaylardan etkilenmis ve mekanlar1 yeniden sekillendirmistir. Izleyicinin
gozlemledigi sanat eseri ile verimli bir sekilde etkilesim kurabilmesi, eseri
deneyimleyebilmesi ve gozlemleri sirasinda mekénsal bir sorun yasamamasi sanat ile

baglantili mekanlarda 6nemli bir unsurdur.
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Sergileme mekanlarinda, gecmiste goriilen beyaz kiip yaklagimina ek olarak teknik
cihazlarin gerek duydugu ihtiyaclar dogrultusunda siyah kiip® anlayis1 da baslamistir
(Yiicel, 2012, s. 74). Sanat ¢evrelerince dijital sanatin kabul gérmesiyle miize gibi
sergileme mekanlar1 ile baslayan dijital sanat-mekan iliskisi, internetin araciliiyla
konut gibi mahrem alanlardan kamusal alanlara kadar genis bir skalada izleyici ile
etkilesim kurabilmektedir (Wands, 2006, s. 8). Dijital sanat eserlerinin mekéan ile
kurdugu iliskideki odak noktasi, eserin mevcut durumu ile gerektirdigi mekan
Ozelliklerinin, sergileme ve teknik cihazlarmin dogru bir sekilde analiz edilmesi

sayesinde izleyici etkilesiminin verimli bir sekilde saglanmasi sayilabilmektedir.

Modiiler ve degisime acik olan eserlere imkan taniyan dijital sanat, farkli sekillerde
sergileme yontemleri gerektirdiginden mekanlarin yeniden bigimlendirilmesi ve
doniistiiriilmesi s6z konusu olmustur (Yiicel, 2012, s. 73-74). Dijitallesme ile goriilen
sanal ve gerceklik iliskisi, sanat eserlerine ve de mekanlara etki etmis bir kavram
olarak bu doniisiimiin adimlarindan biri olmustur. Dijital sanat formlarindan net
sanati, sanal gergeklik vb. alanlardaki iiretimlerde sanal, yeni bir mekan kavrami
olusturulmaktadir. Dijital enstalasyonlarda ise hem fiziksel bir mekan tercih
edebilirken hem de melez bir mekan yaratilabilmektedir. Dijital sanat iiretimlerinin
mekan ile kurdugu iliskiye yardimci olan 6gelerden biri de teknik cihaz ve gereglerin

kullanimidar.

2.4 Dijital Sanat Eserlerinde Goriilen Teknik Geregler ve Cihazlar

Dijital sanatin temelleri 19. yiizyilldaki dijitallesme ve teknolojik gelismelere
dayanmaktadir. Dijital sanatin tarihsel siirecindeki teknolojik atilimlardan birisi de
bilgisayarin icad1 ve sanatcilar tarafindan kullanimi olmustur. Dijital sanat tiretimleri
icin ¢agimizda da etkin bir sekilde kullanilan bilgisayara siire¢ icerisinde yeni
ekipman ve cihazlar eklenerek dijital formlarindaki cesitlilik artmistir. Teknolojik
cithazlarin, ekipmanlarin gelismesi dijital sanat alanindaki ilerlemeleri hizlandirmas,

dijital sanat tiretimlerindeki sinirliliklar1 genisleterek sanatgilar i¢in 6zglir bir yarati

6 Siyah Kiip: Modernizm ile sanat mekanlarinda gériilen beyaz kiip yaklagim, sergileme mekaminda
beyaz rengin kullanilmasi olarak tanimlanabilmektedir. Dijital sanat ile birlikte sergileme
mekanlarinda dijital eserlerin gerektirdigi teknolojik cihazlarin yansima vb. olumsuzluklar
olusmamas1 i¢in beyaz rengin yerine siyah ylizeylerin tercih edilmesi siyah kiip olarak
nitelendirilmektedir.
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alan1 sunmustur. Cagimizda ise hem dijital sanat eserlerinin {iretim agamasinda hem

de izleyiciye aktariminda cesitli teknik gerec ve cihazlar kullanilmaktadir.

Dijital sanat eserlerinde isitsel, gorsel vb. farkl: tiirlerdeki uygulamalarin birlesimiyle
farkl1 disiplinlerden kompleks iiretimler de ortaya konabilmektedir (Karakas, 2022, s.
39). Dijital sanat kapsaminda gorsel yoniiyle ekranlar, gozliikler, isitsel araglar,
giyilebilir teknolojiler vb. teknik cihazlardan faydalanilarak duyular ile baglantilar
kurulmus ve izleyici-sanal mekan iliskisi saglanmistir (Avci Tugal, 2018, s. 41).
Fiziksel mekana dijital sanat eserlerinin eklenmesiyle gereksinim duyulan teknik

geregler araciligryla melez mekanlarin’

da tretilmesini saglamaktadir. Dijital sanat
eserlerinde kullanilan teknik cihazlar araciligiyla, bircok duyuya es zamanli olarak
etki edilerek katilimecilarda biitiinciil yeni bir mekan algisi1 olusturulmakta ve mekani
sanatin deneyimlendigi bir alana doniistiirmektedir. Teknolojinin gelismesiyle teknik
gere¢ ve cihazlarda da gelisimler gozlemlenmektedir. Hem eser i¢in liretim ortami

hem de aract olan bu cihazlarin gelisimi, sanat¢ilarin iiretim imkanlarini da

genisletmektedir.

Cagimizda teknolojik cihazlarin, ekipmanlarin gelisimi hizla devam ederek yeni
triinler ortaya konmakta ve boylelikle dijital sanati da derinden etkilemeyi
sirdirmektedir (Aver Tugal, 2018, s. 254). Teknolojik cihazlar, sanat eserinin
izleyiciler tarafindan deneyimlenme siirecinde sanal mekana gegisi saglayan bir
yardimci arag olarak ele alinabilmektedir. Bu yardimec1 elemanlara sanal gerceklik
gozliikkleri, giyilebilir teknolojiler, akilli cihazlar gibi  gerecler Ornek
verilebilmektedir. Teknolojik cihazlarin kullanim alanlarindan bir digeri ise eserin
yapisal gereksinimindeki cihazlardir. Dijital veri halindeki eserin fiziksel mekéana
aktarilmasinda goriilen projeksiyonlar ve dijital ekranlar ile eserler i¢in bir liretim
ortami olan bilgisayar ve ¢esitli programlar gibi gereksinimler konuya drnektir. Bu
gereksinimler, dijital sanat eserlerinin sergilenme siirecinde veya yapisal bir unsuru
olarak kullanilan teknik gerecler ile izleyicinin sanat eserleriyle etkilesiminde
kullanilan teknik cihazlar olmak iizere ¢alisma kapsaminda iki ayr1 baslik halinde ele

alinmistir.

" Melez Mekan: Dijital uygulamalarin ve teknolojinin fiziksel mekanlara eklemlenmesiyle olusan
mekan kavramdir.

22



2.4.1 Eserlerin sergilenmesindeki/yapisindaki teknik gerecler ve cihazlar

Dijital sanat, daima teknoloji alanindaki yenilikleri takip etmis ve gerek ortam olarak
gerekse ara¢ olarak c¢alismalarina yansitmistir. Teknolojik atilimlar dogrultusunda
goriilen cihaz ve teknik geregler hem dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde hem de
yapisinda bir gereksinim haline gelmistir. Boylelikle bu baglik altinda sergileme ve
yapisal bir unsur olarak dijital sanat eserlerinin gereksinim duydugu cihazlardan olan
ekranlar, hoparlorler, projeksiyon cihazlari, bilgisayar ve bilgisayar programlari ele

alinmustir.

Ekran

Ekranlar, dijital ortamlarda olusturulan sanat eserlerinin goriintiilenebilmesini
saglayan unsurlardir. Ekranlarin se¢cimi de sanat¢inin istegi dogrultusunda
sekillenebilmektedir. Dijital sanat eserlerinde farkli boyut ve formlarda ekranlardan
faydalanildigi bilinmektedir. Birden ¢ok ekranin birlesimiyle genis ylizey alanina
sahip bir tuval olusturulabildigi gibi es zamanli olarak entegre edilmis birkag
par¢a/boliim halindeki ekranlar da mevcuttur. Sanatcilarin eser i¢in Ongordiigi
boyutlarda ekranlar da iiretilebilmektedir. Ekran se¢imlerindeki 6nemli bir unsur da
bu ylizeylerin ¢0ziiniirlikkleridir. Ekranlar mekanlarda, hem yapisal bdliicii
elemanlara yerlestirebilmekte hem de mekanda bagimsiz bir hacim olarak
bulunabilmektedir. Ekranlarin konumlandirilmasindaki bir diger 6nemli konu da
giines 15181 veya aydmlatmadir. Isik kaynaklari sebebiyle ekranlarda parlama,
yansimalar olusabilmektedir. Geleneksel sanat eserlerindeki bir tuvale karsililik
gelebilecek nitelikteki ekranlar, dijital sanat eserlerinin birgogunda siklikla goriilen
teknik gereclerden biridir. Ekranlarda goriintiilenen dijital sanat {iretimleri

cogunlukla isitsel verilerle de desteklenmektedir.

Hoparlor

Dijital sanatta, gorsellik haricindeki diger duyular da etkin bir rol oynamaktadir.
Sanatcilar siklikla gorsel verileri, isitsel veriler ile de destekleyerek bireyler i¢in ¢ok
yonlii eserler tiretmektedir. Hoparldrler isitsel verilere sahip olan eserlerin yapisal bir

gereksinimi olarak sergileme mekanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekanlarda olusturulan isitsel-gorsel calismalar araciligiyla, izleyicileri i¢ine alan

algisal bir alan da yaratilabilmektedir. Ekranlar ile benzer olarak isitsel verilerin
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basarili bir gekilde iletilebilmesi i¢in dogru cihazlar tercih edilmelidir. Sanatg¢inin
istekleri dogrultusunda degisiklikler gozlemlenebilse de ¢ogunlukla sergileme
mekanlarinda hoparlorlerin, izleyicilerin goriis agisinda konumlanmasi tercih
edilmemektedir. Isitsel verilerin oldugu mekanlarda ses yalitimi da sz konusu

olabilmektedir.

Projeksiyon cihazlar

Projeksiyon cihazlari, dijital sanat liretimlerinden hareketli gorsel veya video halinde
olan eserlerin mekan ylizeylerine aktarilmasinda kullanilan cihazlardir. Dijital sanat
uygulamalarinda siklikla kullanilan bir yontem olan projeksiyon haritalama
yonteminde de, bu cihazlarin farkl sekillerdeki yilizeylere basarili bir sekilde eserin
aktarilmasini sagladigi goriiliir.  Sergilemede kullanilacak olan projeksiyon
cihazlarimin dogru segilebilmesi i¢in mevcut fiziksel kosullar dikkate alinmalidir.
Projeksiyon  araciligtyla ~ mevecut  goriintiller  genis  ylizey  alanlarina
aktarilabilmektedir. Bu genis yiizey alanlarina verilebilecek Orneklerden birisi de

mimari yapilarin cepheleridir.

Mimari cepheler gibi genis alanlarda veya parcali yiizeylerde tek projeksiyon
cihazinin  kullanimi1 yetersiz olabildiginden birbirine entegre edilmis ¢oklu
projeksiyon uygulamalart da mevcuttur. Projeksiyon se¢iminde dikkat edilmesi
gereken bir diger nokta da bu yapilarin dis yiizeylerinde i¢ alanlara kiyasla daha etkin
nitelikte cihazlar olmasi gerektigidir (Karlidag ve Bostancit Bagkan, 2023, s. 388).
Projeksiyonlarin goriintii netligi/kalitesi, fiziksel ¢evrenin mevcut aydinlatmasindan
etkilenen bir konumdadir. Dis alanlarin gevresel kosullari nedeniyle olumsuz
etkilenmemesi ve parlama-yansima, yogun aydinlik vb. sebeplerle eserlerin
izlenebilirliginin zarar gérmemesi gerekmektedir. Bu cihazlarin kullaniminda dikkat
edilmesi gerek bir diger konu da projeksiyon cihazlarin sanatgilarin uygun gordiigii

acilarda yerlestirilmesidir.

Bilgisayar ve bilgisayar programlar

Dijital sanat eserleri, bilgisayarlarda yer alan cesitli programlar/uygulamalar
aracilifiyla  dretilmektedir.  Gecmiste  bilgisayarlarin  kisisel ~ kullanima
indirgenmesiyle temelleri atilan ilk adiyla bilgisayar sanati olarak bilinen dijital
sanatin tarihgesinde, bu geregler 6nemli bir yer tutmaktadir (Avcr Tugal, 2018, s.

117-120). Bilgisayar, dijital sanat i¢in hem bir ara¢ hem de bir iiretim ortami olarak
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bircok imkan sunmus ve teknolojik ilerlemeler dogrultusunda gelisimini siirdiiren

bilgisayara paralel olarak dijital sanat da geligmistir.

Bilgisayarlar ve c¢esitli programlar, ¢agimizda da dijital sanat i¢in Onem teskil
etmektedir. Adobe gibi bir¢ok program sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir.
Bilgisayarlar ve cesitli yazilimlar, dijital sanat eserlerinin yapisal bir gereksinimi
olarak ihtiya¢ duyulan teknik unsurlardir. Sanatcilarin kullandig1 programlarin sayisi
ile ulasilabilirligi zamanla artmis ve de sanatgilarin iirettigi yeni yazilimlar da ortaya
cikmistir. Bilgisayar programlarina ek olarak yapay zeka uygulamalar1 ve liretimleri

de sanatcilarin dikkatini ¢eken giincel bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4.2 izleyici etkilesimindeki/kullanimindaki teknik gerecler ve cihazlar

Dijital sanat eserleri bir¢cok yoniiyle bireyler ile etkilesim halinde olan iiretimlerdir.
Teknolojik gelismelerin de etkisi ile dijital sanat eserlerinin hem {iretim ortami hem
de bu eserlerin deneyimlenebilirligi {iizerine atilimlar goriilmistiir. Bireylerin
deneyim siirecinde goriilen teknik gereg ve cihazlar, kulakliklar, gozliikler, giyilebilir

teknolojiler, telefon ve tabletler olarak ele alinmistir.

Kulakhiklar

Dijital sanatta, gorsel duyu haricindeki ¢esitli duyular ile de kavranan eserler ortaya
konmustur. Bireylerin, eserlerde gorsel yonii haricinde cogunlukla karsilastigi bir
duyu da isitme olmustur. Bircok dijital sanat¢i eserlerini isitsel veriler ile
desteklemekte, hatta yalnizca isitsel olan dijital sanat eserleri de iiretmektedir. Bu
yoniiyle sanat¢inin tercihi dogrultusunda, eserin yapisal gereksinimi olan isitsel
veriler hoparlorler araciligiyla mekana aktarilabilmekte veya ziyaretgilerin 6znel

kullanimda olan kulakliklardan isitilebilmektedir.

Dijital sanat yapitlarmin  verimli  bir  sekilde ziyaretgiler tarafindan
deneyimlenebilmesi i¢in uygun yeterlilige sahip cihazlarin tercih edilmesi 6nem
teskil etmektedir. Kulakliklar yardimiyla deneyimlenebilen dijital sanat yapitlari, bu
siregte mekanda olusabilecek girtilti kirliliginin veya karmasikligin Oniine
gecmektedir. Kulakliklar yalnizca isitsel sanat yapitlarinda kullanilmamaktadir.
Gilintimiizde pek ¢cok miizede goriilen sesli rehber gibi uygulamalarda da kulakliklar

siklikla tercih edilmektedir.
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Gozliikler

Akillr gozlikler olarak da adlandirilan bu cihazlar, ¢ogunlukla sanal gerceklik ve
karma gerceklik uygulamalarinda kullanilan gereclerden birisidir. Teknolojik
ilerleyislerle gelisen akilli gozliikler, sanat haricindeki bir¢ok disiplinde de kullanilan
cihazlardan olmustur (Ipek, 2019, s. 36). Akilli cihazlardan olan bu gozliikler hem
dijital sanat tiirlerinde hem de yardimci dijital sergileme yoOntemlerinde
kullanilabilmektedir. Sanat baglaminda incelendiginde, ¢ogunlukla sanal mekanlar
ile iligkili olan branglarda goriilmektedir. Sanal mekanlarin deneyimlenmesi

stirecinde gozliiklerin gorevi kullanicilarda gergeklik hissi olusturmaktir.

Kullanicilarin  goriis agisinin baz alindigr gozliikk ekranlarinda sanal mekanlar
deneyimlenirken, es zamanli bir sekilde hareket ile dogru orantili olusan goriintii
sayesinde gergeklik hissi yaratilmaktadir (Efendioglu, 2022, s. 62). Fiziksel ve sanal
mekan arasindaki iliskide 6nemli bir rol oynayan akilli, sanal gozliikler dijital sanat
uygulamalari i¢in gereksinim duyulan cihazlardir. Bir¢ok miizede yardimci sergileme
yontemi olarak da kullanilan bu uygulama, ziyaretcilerin eserleri eglenceli bir sekilde

O6grenme ve deneyimlemesine firsat tanimaktadir.

Giyilebilir teknolojiler

Cesitli duyular araciligiyla sanal mekanlarin deneyimlenmesine imkan taniyan
eldiven vb. giyilebilir teknolojiler dijital sanatta kullanilan uygulamalardan biridir.
Miizelerde sanal gergeklik gozliiklerine oranla daha nadir karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Onceki bir zaman diliminde iiretilmis olan sanal mekanin, gérme, hissetme, isitme
vb. duyular ile kavranmasini saglamaktadir. Giyilebilir teknolojiler, yapisinda
bulunan sensorler sayesinde bireyler tarafindan kullanilabilmektedir. Bireylerin sanal
mekana adaptasyonunda oldukga etkili bir yontem olsa da giiniimiizde nadir
kullanima sahiptir. Giyilebilir teknolojiler bazi dijital liretimleri deneyimleyebilmek

icin bir gereklilik haline gelmis cihazlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Telefon ve tabletler

Gilinlimiizde kolay ulasilabilir akilli cihazlardan olan tablet ve telefonlar, sanat
iiretimleri ile etkilesim kurmak icin bir ara¢ durumundadir. Ozellikle de artirilmis

gerceklik uygulamalarinda etkin rol oynayan akilli cihazlar, bu dijital eserlerin
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sergilenmesinde bir gereklilik haline gelmistir. Kolay ulasilabilir olmas1 yoniiyle

birgok kisi tarafindan deneyimlenebilmektedir.

Kameralar ve karekodlar araciligiyla, hem bir dijital sergileme yontemi hem de
dijital bir sanat eseri olarak izleyici iletisiminin saglanmasinda karsimiza bu cihazlar
¢ikmaktadir. Agik havada sanal olarak yer alan sanat eserlerinde, fiziksel alan ve
sanal iligkisinin kurulmasinda bir koprii gorevi gormektedirler. Artirilmis gerceklik
uygulamalar1 haricinde bakildiginda da sanal eserlerin goriintiilenmesinde rol
oynayan telefon ve tabletler dijital sanatin onemli teknik gereglerinden biri haline

gelmistir.

2.5 Dijital ve Klasik Yontemlerle Sergileme

Sanat eserlerinin sergilenmesinde uygulanan bir¢cok farkli yontem ve kriter
bulunmaktadir. Bu yontemlere giiniimiizde teknolojinin de etkisi ile yenileri
eklenmektedir. Klasik veya dijital sergileme yontemleri olarak iki ayr1 baslikta ele
alinabilmektedirler. Klasik sergileme yontemlerine 6rnek olarak vitrin igerisinde,
boliicli bir eleman iizerinde veya kaide {izerinde olmak iizere eserin fiziksel durumu

da goz Oniine alinarak pek ¢ok farkl: sekilde sergileme yontemi belirlenebilmektedir.

Gilintimiizde klasik sergileme yontemlerine ek olarak dijital sergileme yontemleriyle
sergilemenin desteklenmesi sanat eserlerinin izleyici ile arasinda kurdugu iletigimi
giiclendirerek bilgi veya duygu aktarimini desteklemektedir (Karayilanoglu, 2020,
s.95-96; Erbay, 2022, s. 89; Boyraz, 2019, s. 540). ilk olarak klasik sergileme
yonteminden olan kaide iizerinde sergileme, panolar/boliicii elemanlarda sergileme,

vitrin igerisinde sergileme, maketler, grafikler, diorama ve kopyalar ele alinmustir.

Cagimizda sergileme yontemleri, sergilenen nesnenin veya goriintliniin mevcut
fiziksel durumu ve g¢evresel gereksinimleri dogrultusunda sekillenmektedir. Dijital
sergileme yontemlerine oranla daha uzun bir ge¢misi olan klasik sergileme
yontemlerine kaide veya platform {izerinde sergileme, mimari boliicii elemanlarda
sergileme, vitrin icerisinde sergileme vb. Ornekler verilebilmektedir. Sergileme
mekanlarinin  tarihgesi dogrultusunda klasik sergileme yoOntemleri; nadire
kabinelerinde goriilen mobilyalar igerisinde sergileme ile vitrinde sergileme,

tablolarin nadire odalarinin duvarlarinda sergilenmesi boliiciilerde sergileme ve de
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antik donemlerde adaklarin sunuldugu yiikselti ile kaide iizerinde sergileme

yontemleri bagdastirilabilmektedir.

Klasik sergileme yontemleri, dijital sergilemeye kiyasla uzun siiredir kullanilan
yontemler olsa da giinlimiizde de gelisimini siirdiirmektedir. Cagimizda klasik
sergileme yoOntemlerinin tasarimlarinda giivenlik, 1si-nem kontrolii, havalandirma,
aydinlatma vb. bir¢ok konuya dikkat edilmektedir. Klasik sergileme yontemlerinde,
eserlerin mevcut fiziksel kosullar1 g6z Oniline alinarak sergileme yontemleri
kararlastirilmaktadir. Bu yontemlerde c¢ogunlukla geleneksel sanat eserlerinin

sergilendigi goriilmektedir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte goriilen dijital sanat eserleri, geleneksel sergileme
yontemlerinden farkli olarak eserlerin izleyiciye daha etkili ve dogru aktarimina
imkan saglayan dijital sergileme yontemlerinin ortaya c¢ikmasini saglamistir.
Teknoloji giiniimiizde de durmaksizin gelisimini siirdiiriirken bu yontemler de
teknolojiyle paralel olarak hiz kazanmakta ve dijital sanat eserlerini izleyiciyle

bulusturmaktadir.

Sergileme mekanlarinda, ilk olarak gérme ve isitme duyularma yonelik sergileme
yontemleri goriilmeye baslasa da video sanatindaki gelismelerin de etkisiyle dijital
sergileme yoOntemleri onem kazanmaya baglamistir. Boylelikle gdorme ve isitme
duyularina yonelik olan adimlara zamanla dokunma vb. duyular da eklenerek
sergileme yontemlerinde teknolojik gelismeler yasanmistir (Boyraz, 2019, s. 538).
Dijjital sanat eserlerinin mevceut fiziksel durumu, gerek duydugu teknik ve teknolojik
geregler, eserin sergilenmesinde uygulanacak yontemin belirlenmesinde etkilidir.
Omegin iki boyutlu geleneksel bir sanat eseri diisey bir mimari elemanda
sergilenebilmekte iken ii¢ boyutlu geleneksel bir sanat eserine sergileme vitrini
icerisinde yer verilebilmektedir. Dijital sanat eserleri ise bir¢ok farkli formda veya
boyutta olmas1 ile birlikte ekranlar, bilgisayar, projeksiyon vb. ihtiya¢ duydugu

teknik gerecler yoniiyle sergilenme yontemleri ¢esitlenmektedir.

Yiicel (2012, s. 74), dijital sanat eserlerinde ihtiya¢ duyulan teknik gereclerin ve
mekansal gerekliliklerde dogru yontemlerin uygulanmasinin, eserin sergilenmesinde
biiylik bir rolii olduguna deginmektedir. Dijital sergileme yontemlerinde ekranlar,
projeksiyon/video haritalama, hologram, simiilatér, arttirilmis gerceklik, sanal

gerceklik ve karma gerceklik basliklar1 ele alinmistir.

28



2.5.1 Kaide iizerinde sergileme

Biiyiik veya kiigiik boyutlardaki eserlerin her yonden goériilmesine olanak saglayan
yiikselti tizerinde gerceklestirilen sergileme yontemidir (Sekil 2.16). Bu sergileme
yonteminde kaidenin, ziyaret¢inin eseri her yonden inceleyebilmesine imkan taniyan
ergonomik Olgiilerde tasarlanmasina dikkat edilmelidir (Kaymak¢1 ve Aytar Sever,

2022, s. 194).

Sekil 2.16 : Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali, Eskizden Piksele Dijital Sanat Sergisi,
Cem Sonel, Device Eseri (S. Kaymake1 fotograf arsivi, 2023).

2.5.2 Panolar / boliicii elemanlarda sergileme

Yogunlukla tercih edilen bir yontem olan panolar, duvarlar vb. boliicii elemanlar
tizerinde sergileme ile sergi mekanlar1 yaratilmaktadir (Efendioglu, 2022, s. 53;
Erbay, 2022, s. 91-92). Sergileme mekanlarindaki boliicii elemanlarin tasariminda
form, renk, malzeme gibi bir¢ok etken bulunmakta ve bu etkenler mekanin
algilisinda da etkili olmaktadir (Aykut, 2017, s. 232-233; Kaymake¢1 ve Aytar Sever,
2022, s. 197-198).

Sekil 2.17 : Boliicii elemanlarda sergilemeye 6rnek, Refik Anadol, Wind of Boston
eseri (Url 7).
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Yonlendiricilik gibi pek ¢ok etkisi de olan bu sergileme yonteminde de, sanat
eserinin izleyicinin gérme hizasinda konumlandirilmasina dikkat edilmelidir
(Kaymake¢r ve Aytar Sever, 2022, s. 194-195). Yalnizca geleneksel sanat eserleri
degil, dijital sanat eserleri de boliicii elemanlarda sergilenmeye devam etmektedir

(Sekil 2.17).

2.5.3 Vitrin icerisinde sergileme

Vitrin tasarimi, sergilenen eserin 1si-nem, zararli 151k vb. bircok etkenden
yalitilmasiyla gilivenligini saglayan ve eseri izleyiciyle bulusturan bir sergileme
yontemidir (Sekil 2.18). Vitrin tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken konulardan
biri de izleyicinin eseri gorme hizasinda inceleyebilmesi ve vitrin camlarinda

aydinlatmadan kaynaklanan bir parlama-yansima olmamasidir (Erbay, 2022, s. 89-
91; Aykut, 2017, s. 230-232).

Sekil 2.18 : Vitrin igerisinde sergilemeye bir drnek, Pera Miizesi (S. Kaymake1
fotograf arsivi, 2022).
Bu sergileme donatilariin tasariminda duvar tipi, masa tipi, kule tipi ve fanus tipi
olmak {izere pek ¢ok farkli tip mevcuttur (Kaymakg1 ve Aytar Sever, 2022, s. 195).
Erbay (2022, s. 90-91), kiigiik boyutlardaki eserlerin veya pargalar halinde olan
nesnelerin sergilenmesinde tercih edilen bu yontemin, Tiirkiye’deki bircok miizede

goriildiigline deginmektedir.
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2.5.4 Maketler

Maket, teshir edilen icerigi desteklemek amaciyla sergileme mekanlarinda yardimci
bir yontem olarak kendine yer bulmaktadir (Sekil 2.19). Maketlerde igerik olarak
tarithsel bir olay, mekan, barinma alani veya bir sehir ele alinabilmektedir (Erbay,
2022, s. 94). Gergek bir alanin belirli bir 6l¢ek oraninda kiigiiltiilerek tiretilmesi ile
olusan maketler, mimarlik, sahne tasarimi, sergileme tasarimi vb. bir¢ok alanda
kullanilan bir yontemdir. Bireylerde gerceklik algisini yaratabilmesi i¢in maket

iiretiminde Ol¢ii ve orana dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sekil 2.19 : Maket ile sergilemeye bir 6rnek, SEKA Kagit Miizesi’nin mimari
maketi (Url 8).

Klasik sergileme yontemi olarak ele alinan maket yontemi, diorama, bilgilendirme
alanlari, grafikler gibi duragan sergileme veya geleneksel sergileme yontemi olarak

da siniflandirilabilmektedir (Atalay Tohumcu ve Saatci Savsa, 2023, s. 1605).

2.5.5 Grafikler

Sergileme alanlarinda, teshir edilen eserlerin igerigi, birbirleriyle iliskisi, tarihgesi vb.
olmak iizere metin, resim, sekil, illiistrasyon, semboller barindiran destekleyici
sergileme Ogeleridir (Ayaokur, 2014, s. 99-100). Grafik tasarimlarmin sergileme
mekanlarinda kullanimi, izleyiciye sergi igeriginin aktarimi, yonlendiricilik ve
bilgilendirme saglamaktadir (Sekil 2.20). Bir¢ok islevi mevcut olan grafiklerin
tasarimi, sergileme mekanlarindaki eserlerin bireyler ile iletisiminde kayda deger bir

rol oynamaktadir (Aykut, 2017, s. 226).
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Sekil 2.20 : Grafiklerin miizelerde kullanimina 6rnek, Troya Miizesi (Url 9).
Sergileme mekanlari, genis bir ziyaretgi skalasina sahip olabildiginden igeriginin
aktarimma yardimci olan metinlerde; yazi tipi, boyutu, gorlis acist vb. alanlarda
grafiklerin tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken birgok ozellik mevcuttur (Sekil
2.21). Sergileme mekanindaki igerik ile uygun tasarimlar iiretilmeli ve metin igerikli
bilgilendirici grafiklerde izleyicinin dikkatini korumak zorlastigindan tasarim dilinin
stirekliligi saglanmaya calisilmalidir (Garip, 2020, s. 1323, 1330; Aykut, 2017, s.
226, 227; Caliskan, 2016, s. 33).

Sekil 2.21 : Grafiklerin sergileme mekanlarinda kullanimina 6rnek, Troya Miizesi
(url9).

2.5.6 Diorama

Diorama yontemi, tarihi olaylarin, savas sahnelerinin, jeoloji veya doganin konu
edinildigi miizelerde ¢ogunlukla tercih edilmektedir. Tarihsel olarak yasanmis gercek
bir olayin veya kurgusal durumun figiirler, objeler veya mekanlarin bir kompozisyon
halinde gercgekteki fiziksel Olcili ve oranlarinda veya kiiciiltiilmiis bir 6lgeklendirme
ve optik hareketler ile bir modellenerek canlandirilmasi olarak tanimlanabilen
diorama, i¢inden anlaminda “diya” ve “orama” kelimesi ise goriinen anlaminda olup

diorama kelimesini olusturmustur (Erbay, 2022, s. 93; Vargiin, 2022, s. 574).
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Sekil 2.22 : Diorama yonteminin kullanimina 6rnek, Atatiirk ve Kurtulus Savasi
Miizesi (Vargiin, 2022, s. 574).

Diorama yontemi, tarihi olaylarin, savas sahnelerinin, jeoloji veya doganin konu
edinildigi miizelerde ¢ogunlukla tercih edilmektedir (Sekil 2.22). Diorama
uygulamalari, ziyaret¢inin sergilenen konuyu deneyimleyerek ve gozlemleyerek
anlatim giliclinii arttirmakta ve bu yonteme ek dijital uygulamalar ve ses

eklenebilmesine de imkan tanimaktadir (Vargiin, 2022, s. 574).

2.5.7 Kopyalar

Mevcut sergileme nesnelerinin gerekli izinler dogrultusunda, belirli 61¢ii ve oranlarda
kopyasinin, telif haklarmin 6n gordiigii dogrultuda; yiizde yirmi bes oraninda

degistirilerek ayni sekliyle lretilmesi ve izleyiciye sunulmasi yontemidir (Erbay,
2022, s. 96).

Sekil 2.23 : Kopya yonteminin sergileme mekanlarinda kullanimina 6rnek,
Tutankhamun, Cocuk Kral'in Hazineleri adl1 sergi (S. Kaymakgei fotograf arsivi,
2023).
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Bir nesnenin kopyasmin olusturularak sergilendigi bu klasik sergileme ydntemi,
dijital sergileme yoOntemlerinden olan sanal gerceklik ile, sergilenmeye elverisli
olmayan veya erisimin miimkiin olmadig1 eserlerin izleyiciyle bulusturulmasin
saglamasi yoniiyle benzemektedir. Buna 6rnek olarak Sekil 2.23’te goriilen erisimin
zor oldugu bir koleksiyon durumundaki Tutankhamun’un hazinesinin kopyalarinin

sergilenmesi gosterilebilmektedir.

2.5.8 Dijital ekran

Fotograf ve video vb. sanat eserlerinin sergilenmesinde dijital ekranlarin
kullanildigina deginen Karayilanoglu (2020, s. 32-33), bu eserlerin isitsel duyular ile
desteklenen ornekleri bulundugundan ¢ogunlukla ses sistemleri ile birlikte mekanda
kullanildigin1 aktarmaktadir. Dijital ekranlarin mekanda kullaniminda izleyicinin
gorme hizasimna dikkat edilmelidir (Aykut, 2017, s. 237). Dijital sanat eserlerinin
sergilenmesinde kullanilan dijital ekranlardan, eserlerin ihtiya¢ duydugu formlarda

ve cesitli ebatlarda yararlanilmaktadir (Sekil 2.24).

Sekil 2.24 : Dijital ekranin kullanildig: sergilemeye 6rnek, Beyoglu Kiiltiir Yolu
Festivali, Eskizden Piksele Dijital Sanat Sergisi, Hilal Ozdemir, Rebirth Fauna
Actedt eseri (S. Kaymake1 fotograf argivi, 2023).

2.5.9 Video / projeksiyon haritalama

Uc boyutlu bir hacmin iizerine veya yiizeye istenen goriintiiniin aktarilmasini
saglayan video haritalama yontemi, projeksiyon haritalama, 3D haritalama vb.
isimlerde de anilmaktadir (Karlidag ve Bostanci Baskan, 2023, s. 384). Bu yontem
sanat eserlerinin bulundugu sergileme mekanlarmin haricindeki diger yap1

gruplarinda da siklikla kullanilan bir yontemdir (Kili¢ Dede, 2022, s. 32).

Tekli projeksiyon veya birden fazla projeksiyonun ¢oklu olarak kullanimi, eserlerin

mekansal gereksinimleri ve planlanan uygulama yontemleri sonucunda
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belirlenmektedir. Video/projeksiyon haritalama yontemi diisey ve yatay elemanlarda,
mimari yapilarin dis cephelerinde mevcut sergileme alaninin fiziksel durumu tespit
edilerek ve hesaplanarak uygulanmaktadir (Karayilanoglu, 2020, s. 34-35).
Yansitilacak eserin mekansal gereksinimleri ve sanat¢inin goriisleri dogrultusunda,
mekanin sergilemede kullanilan diisey ve yatay elemanlarinin yiizeyinde ayna, cam
vb. malzeme kaplamasi tercih edilebilmektedir (Kilig Dede, 2022, s. 45). Sekil
2.25’te goriilen “Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogaz1” eserinde mekanin zemini ayna

ozelligine sahip ve yansima yapan bir malzeme ile kaplanmistir.

Sekil 2.25 : Projeksiyon haritalama yonteminin kullanildig1 sergilemeye bir drnek,
Refik Anadol, Sonsuzluk Odast: Istanbul Bogazi, Istanbul Modern Sanat Miizesi (S.
Kaymakgr fotograf arsivi, 2023).

Projeksiyon haritalama yonteminin kullanildigi eserlerde sergileme siireci;
sergilenmesi  disiiniilen ylizeyin fiziksel Ozelliklerinin belirlenmesi, eserin
gerektirdigi teknik donanimlarin ve yazilimlarin tespit edilmesi, sergilenen yiizeyin
modellenmesi ve eserin yiizeye yansitilmast seklindedir (Karlidag ve Bostanci
Bagkan, 2023, s. 385; Ozgiil, 2018, s. 17-21). Projeksiyonun agisina gore dik olan
yansima dikey yansitim, yiizeye aciyla yapilan yansima egik yansitim olarak
adlandirilmakla beraber egik yansitimda bakis acisina dikkat edilerek perspektif

korunmalidir (Kilig Dede, 2022, s. 42-44; Ozgiil, 2018, s. 3).
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Sekil 2.26 : Yapilarin dis cephelerinde gériilen sergilemeye bir 6rnek, Jenny Holzer,
Thing Indescribable, Guggenheim Museum Bilbao, Ispanya (Url 10).

Eserlerin yansitildig1 ylizeyler de formlarina gore diizlemsel, diizlemsel olmayan,
devamsiz yiizeyler olmak tizere ii¢ farkli sekilde adlandirilabilmektedir. Yapilarin dis
cephelerindeki yiizeylerde kullanilan projeksiyonlarin yansitma nitelikleri i¢ mekan
yiizeylerine oranla daha etkili 6zelliklerde tercih edilmektedir. (Karlidag ve Bostanci
Bagkan, 2023, s. 387-388). Sekil 2.26’da goriilmekte olan eser diizlemsel olmayan
yiizeylere verilebilecek bir ornektir. Video/projeksiyon haritalama, bir¢ok farkl
boyut ve tipteki uygulamalara imkan taniyan, i¢ mekanlarin ve mimari yapilarin

sergileme mekéanina kolaylikla doniisiimiinii saglayan bir yontemdir.

2.5.10 Hologram

Ortaya ¢ikis siirecine bilim alanindan birgok kisinin dahil oldugu hologramin,
tretimindeki asamalarinin tiimii holografi olarak adlandirilmaktadir (Isik, 2013, s.
213; Karaman, 2022, s. 43). Sergileme mekanlarina, dijital ortamlardaki objelerin
veya sanat eserlerinin hologram yontemiyle aktarilmasi, geleneksel sergileme
yontemlerine ek bir yardimci rol olarak yaygin sekilde goriilmektedir (Sekil 2.27)
(Efendioglu, 2022, s. 60-61). Holografi, bir mekandaki mevcut 1s18a veya sese ait
verilerin alinarak arsivlenmesiyle, sonraki bir zaman diliminde ve farkli mekanda

ayni ozelliklerde tekrar tiretilmesi teknigidir (Isik, 2013, s. 213).

Sekil 2.27 : Sergileme yontemi olarak hologramin kullanimina bir 6rnek, Troya
Miizesi (Zencir, 2023, s. 124).
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Sergileme mekanlarinda hologram ydnteminin kullanim amaci, gerekli kurumlarca
sergilenmesine izin verilmeyen, kiymetli veya ender eserlerin izleyicilere
ulagsmasinda yardimci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sergilenmeye elverisli olmayan,
zarar gorebilecek nitelikteki hassas sanat eserlerinde de hologram yodntemine
basvurulmaktadir (Efendioglu, 2022, s. 60). Geleneksel sergileme yoOntemlerinin
yetersiz oldugu bu ve benzeri durumlarda dijital sergileme yOntemlerine
basvurulmaktadir. Hologram, sergileme mekanlarinda yalmizca dijital sergileme
yontemi olarak goriilmemekte baslica bir sanat eseri olarak da yer almaktadir (Sekil

2.28 ve Sekil 2.29).

Sekil 2.28 : Sanat eseri olarak holograma bir 6rnek: holografik yerlestirme, Setsuo
Ishii, Visible Temperature (Isik, 2014, s. 381).

Hologramin tarihteki varligt 1940’11 yillarin sonlarina dayansa da 1960’I1 yillar ile
sanat eserlerinin liretiminde goriilmeye baslamis, yirmi yil igerisinde bir sanat tiirii
olarak sanat c¢evrelerince kabul edilmistir (Isik, 2014, s. 367). Ancak hologram
tirlerinin tiimii, sanat eserlerinin {iretiminde kullanilmaya elverisli olmamakla
birlikte sanatgilarin ¢ogunlukla 360° holografik stereogramlar, 360° silindirik
hologramlar tercih ettigi bilinmektedir (Isik, 2013, s. 228-229; Isik, 2014, s. 376).

Sekil 2.29 : Teknolojik cihazlar ile olusturulan hologram tiiriine ait bir 6rnek,
Hologram, Mariia Fedorova, Wingspan (S. Kaymakg1 fotograf arsivi, 2024).
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2.5.11 Simiilasyon / simiilator

Teknolojik gereglerin ve yazilimlarin araciligiyla mevcut gergek bir mekan, konu
veya durumun 1s1k, gOriintii, hareket, ses baglantis1 ile ayni Ozelliklerde
canlandirilmasiyla bireylerde gerceklik algis1 olusturan bir yardimci sergileme
yontemidir (Akcaova ve Kose Dogan, 2020, s. 73; Karaman, 2022, s. 45; Erbay,
2022, s. 106). Bu sergileme yonteminde dokunma, gorme, isitme olmak iizere duyu
organlarina yonelik canlandirma ile bireylerin simiile edilen ortami/durumu

algilamasi ve deneyimlemesi saglanmaktadir (Efendioglu, 2022, s. 66).

oS

Sekil 2.30 : Simiilasyon yontemine bir 6rnek, Corum Arkeoloji Miizesi (Url 11).

Simiilasyon uygulamalari, ¢ogunlukla bilim ile baglantili konulardaki sergileme
mekanlarinda tercih edilmekle birlikte tarihi konularin canlandirilmasinda veya
tagitlar ile ilgili olan sergileme mekanlarinda da goriilmektedir (Sekil 2.30) (Boyraz,
2013, s. 121; Erbay, 2022, s. 106). Simiilasyon ile bireylerin bilim igerikli konular
gibi karmasik sayilabilecek nitelikteki durumlar aktif bir sekilde etkilesimli olarak
Ogrenip kavrayabilmesi amaglanmaktadir (Boyraz, 2013, s. 121; Efendioglu, 2022, s.
66).

2.5.12 Sanal Gergeklik

Sanal gerceklik, gercek veya kurgusal sanal bir mekanin 6ncesinde dijital olarak
arsivlenmesiyle, sonraki bir siiregte aktif bir sekilde etkilesimli ve duyusal olarak
bireylerin algilamasini saglayan, dijital verilerden ve araclardan olusan bir sergileme
yontemidir (Kuruiiztimcii, 2007, s. 93; Ecer, 2023, s. 85-86; Zencir, 2023, s. 7). Bu
yontemde bireyler, dnceki bir zaman diliminde teknolojik gerecler ve yazilimlar
aracilifiyla dijital bir ortam olarak yeniden yaratilmasiyla olusturulan ve gergek

cevreden bagimsiz olarak sanala aktarilan bir mekin1 deneyimlenmektedir
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(Karayilanoglu, 2020, s. 40; Coskun, 2017, s. 64). Sanal ger¢ekligin kullanimindaki
temel yaklagim, sanal olarak olusturulan {i¢ boyutlu mekanlar izleyicilerin gerceklik
algis1 ile kavramasi, hissetmesi ve deneyimlemesidir (Dolunay, 2014, s. 64;
Efendioglu, 2022, s. 61-62; Ozgiil, 2018, s. 15).

1965 tarihinde Ivan E. Sutherland, bir yayminda sanal ger¢eklik kavramina ilk olarak
yer vermis ve sonrasinda da ilk sanal gergeklik gozliigii niteligindeki tasarim tireten
kisi olmustur (Karayilanoglu, 2020, s. 40). 1990’11 yillar itibariyle de teknolojinin
gelismesiyle sanal gergeklik yontemleri ve araglar1 hizla gelismeye baslamistir. Sanal
gerceklik uygulamalarindaki ortamlar, mevcut mekanin ve o6zelliklerinin modeli,
etkilesimi saglayan yazilim ve kullanici mekan baglantisin1 saglayan arayiiz olmak

tizere li¢ basliktan meydana gelmektedir (Kuruiiziimcii, 2007, s. 94).

Sekil 2.31 : Sanal ger¢eklik yontemi, sergileme 6rnegi, Pera Miizesi (Url 12).

Sanal gerceklik uygulamalarinda yazilimlar ve bilgisayarlar ile baglant1 kurabilen
cogunlukla gozlik olmak iizere baghk, kulaklik, eldiven, giysiler vb. cesitli
teknolojik arag-gereclerin kullanima gerek duyulmaktadir. Bireyler, bu cihazlarin
kullanimiyla olusturulan sanal ortami, isitsel, gorsel, dokunsal hatta koku olmak
lizere birgok duyu aracihigiyla gercek olarak algilayabilmektedir (Ozgiil, 2018, s. 15;
Zencir, 2023, s. 27). Ornegin sanal gerceklik gozliikleri, her bir géze farkli olarak
tretilmis merceklere ulasan goriisiin, beyinde birleserek goriis acisini kaplayan
ekrana yansimasi ve biinyesinde bulunan kamera araciliiyla bireyin eylemleriyle es
zamanli olarak iic boyutlu gerceklik hissine sahip bir ortam saglamaktadir

(Efendioglu, 2022, s. 62).

Sanal gercgeklik, pek ¢ok farkli alanda kullanilan bir teknolojidir. Bu alanlara uzay ve

havacilik, bilim, miihendislik, saglik, egitim, mimari, oyunlar, eglence, miizeler,
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sanat ve kiiltiir disiplinleri 6rnek verilebilmektedir (Karayilanoglu, 2020, s. 40;
Ozgiil, 2018, s. 15; Ecer, 2023, s. 86). Sanal ger¢eklik miizelerde de dijital sergileme
yontemi olarak karsimiza g¢ikmakta ve kullanimi yayginlagsmaktadir. Bireylerin
miizelerde fiziki olarak bulunmasa da bir sergileme mekanini gozlemleyebilmesini

saglayan bu yontem, sergileme mekani algisini da farkli bir boyuta tagimstur.

Sekil 2.32 : Sanat iiretimi olarak sanal gerceklige ornek: Davies, C., Osmose
(Tanyel Basar, 2020, s. 627).

Sergileme mekénlarinda sanal gerceklik yonteminin yardimci olarak kullanimi
izleyicilerde gerceklik hissi yaratmakta, aktif bir katilim ile sanal mekam
deneyimleme firsati sunmakta ve de bir¢ok bireyin es zamanli olarak ayni sanal
mekani deneyimlemesine imkan tanimaktadir (Sekil 2.31) (Dolunay, 2014, s. 65;
Efendioglu, 2022, s. 62). Sergileme mekanlarinda bu yontemin kullanimu,
sergilenmesi miimkiin olmayan veya erisimi kisitli olan sanat eserlerin izleyicilere
ulagmasini saglamaktir (Karayilanoglu, 2020, s. 41). Sanal gercekligin sanat
baglaminda kullanimi, sergileme mekanlarinda yardimeci bir dijital sergileme yontemi
olarak smirli kalmamakta sanat alaninda da tretimlere temel olusturabilmektedir

(Sekil 2.32).

Sanal ger¢eklik, hem mevcut bir sanat eserinin sanal olarak kapsamli bir sekilde
sergilenmesine yardimer bir yontem/uygulamadir, hem de yeni medya sanat eserleri
kapsaminda dijital sanatin bir bransi olarak, tamamriyla kurgusal bir sekilde iiretilen
sanal bir mekanin meydana getirildigi ve deneyimlendigi eser yarattim ortamidir

(Kuruiiziimcti, 2007, s. 95; Karayilanoglu, 2020, s. 42).
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2.5.13 Artirilmis Gergeklik

Artirllmis gerceklik yontemi, izleyicinin ger¢ek diinyada bulundugu mekéana veya
gozlemledigi nesneye, dijital bir ortamda {iretilmis olan sanal bir goériintliniin dahil
edilmesiyle fiziki gercek ¢evre ile sanalin birlesiminin saglanmasidir (Tirker ve Isik,
2023, s. 328; Kiiniicen ve Samur, 2021, s. 45; Zencir, 2023, s. 7). Sanal olanin
gercege eklemlenmesiyle; sanal veri gercek olan ile es zamanli olarak uyumlu bir
sekilde birlesir ve gergek ¢evre ile birlikte sergilemeyi zenginlestirerek bilgilendirici

bir deneyim meydana getirmektedir (Kiintigen ve Samur, 2021, s. 45-46).

Cesitli  teknolojik cihazlar yardimiyla goriintiiler, isitsel veriler, videolar,
animasyonlar olmak tizere dijital veriler fiziki gergeklige eklenmektedir (Ecer, 2023,
s. 84-85; Baltaci ve Toy, 2021, s. 58, Zencir, 2023, s. 27; Karaman, 2022, s. 46).
Artirllmis  gergeklikte cesitli uygulamalar araciligiyla, cogunlukla telefonlar ve
tabletler gibi teknolojik cihazlar bireylerin yasantis1 geregi kolay ulasilabilir
oldugundan yaygin olarak goriilse de gozliik vb. giyilebilir teknolojik geregler de bu
yontemde kullanilabilmektedir (Karayilanoglu, 2020, s. 42; Ipek, 2019, s. 33).

Artirllmis gergeklik uygulamalari; saglik, spor, egitim, miihendislik, mimari, sanat,
arkeoloji, miizecilik, ticari, turizm, sosyal medya, oyunlar, televizyon yayinlari
olmak iizere cesitli birgok disiplinde kullanilan yardime1 bir yontemdir (ipek, 2020,
s. 1062; Karayilanoglu, 2020, s. 42; ipek, 2019, s. 43-52; Coskun, 2017, s. 63). Sanal
gergeklik ile artirilmig gergeklik yontemleri birgok farkli yonleri bulunsa da

birbirleriyle karistirilan iki kavramdir.

Sekil 2.33 : Artirilmis gergeklik yonteminin kullanildig: sergileme 6rnegi, Sakip
Sabanci1 Miizesi (Url 13).
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Artirllmis gercekligin Onciisii olarak nitelendirilen sanal gerceklik ile aralarinda,
gercek diinya-sanal iliskisi, kullanilan cihazlar, bakis agist vb. farkliliklar
bulunmaktadir (Coskun, 2017, s. 64; Ecer, 2023, s. 84-86). Artirilmis gerceklikle,
sanal gercekligin arasinda ekran, sahne olusturucu, takip cihazi ve sensorler olmak
tizere ii¢ fark aktarilmaktadir (Karayilanoglu, 2020, s. 42). Sanal gerceklikte,
izleyicinin bakis agisiyla eylem kazanan ve dnceki bir zaman diliminde diizenlenmis
gerceklik hissi olusturan sanal goriintiilerin igerisinde bireyler yer alirken; artirilmig
gerceklikte ise, gergek diinyaya eklemlenmis sanal goriintiileri teknolojik cihazlarin
kameralar1 yardimiyla kavramakta, bireyler gercek ve sanalin birlesiminde

bulunmaktadir (Ecer, 2023, s. 84; Zencir, 2023, s. 27; Coskun, 2017, s. 64).

Teknolojik cihazlarin yardimiyla miize ve sanat galerilerindeki sergileme
mekanlarinda artirilmis gerceklik, bireylerin aktif katilimiyla etkilesimli ve verimli
bir deneyim saglamasi yoniiyle artis gostermekte olan bir sergileme yontemidir
(Sekil 2.33) (Tirker ve Isik, 2023, s. 328; Karayilanoglu, 2020, s. 42). Daha
oncesinde de deginildigi {izere, dijital sergileme yontemlerinin sanat ile baglantis1 bir
ara¢ olmaktan ileriye giderek baslica bir sanat bransi olabilmektedir ve artirilmisg
gerceklik de sanat eserleri iiretimine uygun bir ortam saglayarak sanat eserleri

vermektedir (Sekil 2.34).

Sekil 2.34 : Sanat baglaminda artirilmis gergeklige 6rnek, Hande Sekerciler, Extacy
no: 9 (Baltaci ve Toy, 2021, s. 63).
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Artirllmis gergekligin sanat alanindaki varligi, sanat¢inin mevcut bir sanat eserinin
dijital ortama aktarmasinda veya ge¢misten giiniimiize sanatta ve iiretim
malzemelerinde yasanan doniisimlere bir 06rnek olarak fiziksel malzeme
kullanilmadan, dijital ortamda iiretilmis olan eserin teknolojik cihazlar araciligiyla

sergilenmesinde goriilebilmektedir (Baltaci ve Toy, 2021, s. 58-61).

Olusturulmus karekodlarin teknolojik cihazlar ile taratilmasiyla artirilmis gerceklik
yontemi sayesinde mevcut herhangi bir agik alan, mimari yapilarin dis cephesi veya
i¢ mekanlar sergileme mekanina doniisebilmektedir. Teknolojinin gelisimini
stirdiirmesiyle, artirllmis gergekligin sanat alanindaki iretimleri ve sergileme

mekanindaki kullanimlarinin ilerleyerek artacagi diistiniilmektedir.

2.5.14 Karma Gergeklik

Karma gerceklik, sanal ve artirilmis gergeklik yontemlerinin bir birlesimi olarak,
gerceklikten sanalliga dogru olan iligski akisindaki gergeklik teknolojilerinin tiimiinii
kavramaktadir (Ipek, 2020, s. 1067; Karayilanoglu, 2020, s. 44-45; Kiiniicen ve
Samur, 2021, s. 50; Ipek, 2019, s. 116). Ger¢ek ve sanal olanin birlesiminin bir
kavram olarak ele alindig1 bu yontemde bireyler, sanal ve gercek diinyaya ait mekan
ve nesneleri bir arada es zamanhi olarak, sanal-gercek baglantisinda

gozlemleyebilmektedir (Sekil 2.35) (Efendioglu, 2022, s. 65; Karaman, 2022, s. 46).
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Sekil 2.35 : Karma gerceklik yonteminin kullanildig: bir 6rnek, Londra Tasarim
Festivali, 2021 (Url 14).

Karma gerceklik terimi tarihte ilk olarak Milgram ve Kishino tarafindan 1994 yil
itibariyle artirilmis sanallik terimi ile birlikte tanimlanarak ortaya konmustur. Hem

sanal gercekligin kullandig1 gozliik vb. giyilebilir teknolojik gerecler ile artirilmig
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gercekligin kullandig: telefon, tablet cihazlarla gergeklestirilen uygulamalar; hem de
sanal goriintiiniin projeksiyon haritalama gibi yontemlerle fiziksel mekana
aktarimiyla artirllmis gergeklik algisinin kuvvetlendirildigi uygulamalar olmak {izere
iki sekilde gerekli teknik cihaz ve gerecleri kullanabilmektedir (Kiinligen ve Samur,

2021, s. 50; Karayilanoglu, 2020, s. 44).

Karma gerceklik teknolojisinin kullanimi, sanal gerceklik uygulamalarina mobil
teknolojilerin eklemlenebilmesiyle glintimiizde egitim, mimari, oyunlar, eglence gibi
bir¢ok disiplinde kullanilabilmekte ve turizm, ticaret, sosyal medya, spor alanlarinda
da tercih edilebildigi goriilmektedir (Ipek, 2019, s. 120, 136-155). Miizelerde de bu
teknolojilerin  kullanimiyla, bireyler aktif bir katilim gostererek sergileme
mekanlaryla etkilesime gecebilmektedir (Karayilanoglu, 2020, s. 45; Efendioglu,
2022, s. 65).

Cizelge 2.1 : Karma gercekligin sanal-gergek iliskisi, yazar tarafindan diizenlenmis
cizelge (Milgram ve Kishino, 1994, s. 1321).

KARMA GERGEKI.iI( I/ MIXED REALITY
‘ KG /| MR ‘

GERGEK/FiZiKi ORTAM SANAL ORTAM
REAL ENVIRONMENT VIRTUAL ENVIRONMENT
—— ARTIRILMIS AUGMENTED ARTIRILMIS AUGMENTED CE—

GERGEKLIK REALITY SANALLIK VIRTUALITY

Sanal gergeklik yonteminde tlimiiyle sanal bir ortamin, artirilmis gerceklikte ise sanal
olanin gerceklige eklendigi bir ortamin s6z konusu oldugu bu iki yontemin birlesimi
olan karma gergeklik, sanalin ger¢ek ortama aktarildigi ama ayn1 zamanda sanal ile
gercek gibi etkilesim kurulabildigi bir uygulamadir (Cizelge 2.1). Karma gergekligin
sanal gergeklik ile bir diger ayrimi sanal gerceklige oranla fiziksel eylemlerinin
siirli olmamasidir. Karma gergeklik, sanal gergeklik ve artirilmig gerceklikten sanal
ile es zamanlh etkilesim kurabilmesi yoniiyle ayrilmaktadir (Kiinligen ve Samur,

2021, s. 50-53; Ipek, 2020, s. 1067).
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3. DIJITAL SANATTA FiZIKSEL MEKAN

3.1 Mekan

Insanligin temel olgularindan biri olan mekan kavrami tarih boyunca birgok
tanimlamaya ve arastirmaya konu olmustur. Mekan kavrami pek ¢ok kaynaga gore
farkli sekillerde tanimlanabilmekte ve algilanabilmektedir. Tiirkge’de mekan
kelimesi, koken olarak Arapca “kevn” kelimesinden tliremis olsa da kavram olarak
varligr Yunan Felsefe metinlerine degin uzanmaktadir (Posta, 2022, s. 26; Kutluer,
2023). Tiirk Dil Kurumu’na gore mekan; yer, ev, yurt ve uzay olarak tanimlanmistir
(Tirk Dil Kurumu, 2024). Hasol (2016, s. 313) mekani, bireyin hareket/eylemlerini
gerceklestirdigi bosluk olarak tanimlarken; S6zen ve Tanyeli (2014, s. 203) uzaydan
ayrilmis bir parca olarak tanimladigi mekan ile ilgili mimarinin dérdiincii boyutu
climlesini kurmaktadir. Uzay, uzam, yer kelimeleri mekan kavraminin yerini tutan
diger terimlerdir. Bazi kaynaklarda mekan kelimesi yerine bu terimler de tercih
edilebilmektedir.

S6zen ve Tanyeli (2014, s. 203) ile Hasol (2016, s. 313) mekanin yalnizca fiziksel
smnirhiliklarla degil 151k, golge aracilifiyla da ayrilabilecegini belirtmektedir.
Ungiir’iin (2011, s. 7) aktarimiyla Ansiklopedik Mimarhik Sozligii (1975) gesitli
varliklarin ve birbiriyle iligkilerinin soyut olarak algilanmasini mekan olarak, uzay
bashiginda tanimlanmaktadir. Mekan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’ne gore
uzaydan ayrilmis parca olarak sade haliyle tanimlanmakla birlikte tek bir mekéan
kavrammin miimkiin olmadigina ve cesitli sanat dallarinda/branslarinda farkl
anlamlar ve oOzellikler kazanabilecegine deginilmistir (Tanyeli, 1997, s. 1193).
Sanatin farkli branglarinda farkli anlamlarda kullanilabilen mekan kavrami, sanat
dalinin tiirline, mekan1 ele alisina ve kosullarina gore c¢esitlilik gostermekte,

boylelikle birgok mekan tanimlamasi dogmaktadir (Arayici, 2015, s. 34-35).

Mekan kavrami, insan ile baglantili i¢ ice bir olgu olarak ¢esitli birgok tanimlamalar

ile tarinte diisiiniirlerin ele aldigi bir konu olmustur (Aytar, 2013, s. 93). Henry
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Lefebvre’ye gore; mekan kavrami kesif, iiretim ve yaratma olmak iizere kiiltiir,
toplum, tarih ile iligkili komplike bir gelisim siirecinden ge¢cmektedir (Lefebvre,
2020, s. 24-25). Ching’e gore mekan; duyma, gérme, hissetme vb. ¢esitli duyular
araciligiyla fiziksel ile duyusal/algisal olanin bireyler tarafindan algilanip
sekillendirilmesiyle olusmakta ve anlam kazanmaktadir (Ching, 2022, s. 100).
Mekan, pek cok diisiince ve birey ile birlikte farklilasabildiginden ayri bagliklar
halinde de tanimlanabilmektedir. Mekan kavrami fiziksel, algisal veya sanal gibi pek
¢ok mekan kavramini igerisine alir. Mekan kullanicilarin islevleri dogrultusunda alt
basliklar halinde ayrilabilmektedir. Bireylerin barimma amacma yonelik iirettigi
yapilar konut, egitim amaciyla tirettigi yapilar ise okullar vb. olmak {izere islevleri ile

birlikte mekan kavrami ayrigsmaktadir.

Bu tanimlamalardan biri olan fiziksel/fiziki mekanda, matematik, geometri ile
baglantili olarak ele alinan, biinyesinde obje veya bireyler bulunan, 6l¢iimi ise
koordinatlar araciligi ile yapilan ve bireylerin algisindan ise geometrinin, hacmin,
Olclimiin 6n planda oldugu bir yaklasim s6z konusudur (Posta, 2022, s. 28; Bilgin,
1990, s. 62; Usta, 2020, s. 26). Mekan kavrami; yalnizca genislik, derinlik ve
yiikseklik gibi fiziksel yonleriyle algilanmasinin yani sira alg1 ve duyular araciligiyla
da kavranabilmektedir. Mekanin bir diger tanimlamalarindan olan algisal mekanda,
kisisel deneyiminin 6n planda oldugu, fiziksel mekandan oldukca farkli olarak
geometridense birey algisinin etkin oldugu, 6znel ve bireysel olan bir mekan kavrami

ele alinir (Posta, 2022, s. 28; Bilgin, 1990, s. 62).

Mekan  kavrammin  arastirmacilar/bireyler  tarafindan  farkli  sekillerde
siniflandirilmasi, yorumlanmast ve arastirllmasi zaman icerisinde de devam
etmektedir. Ge¢gmisten giiniimiize devinim igerisinde olan mekan kavraminda; farkli
tiretim sekilleri, mimarlikta yeni malzemelerin kesfi, teknoloji ile mimari gelisimini
siirdiiren mekan yeni yorumlamalara, tanimlamalara ve siiflandirmalara da ihtiyag
duymustur. Mekan hakkindaki bu smiflandirmalara melez mekan, sanal mekan vb.
cesitli yeni mekan tanimlamalar1 da eklenmistir. Bu yoniiyle tez kapsaminda, yeni
mekan tanimlamalarindan olan fiziksel mekan, algisal mekan, sanal mekan, melez

mekan ve siber mekan kavramlari alt bagliklarda ele alinmistir.
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3.1.1 Fiziksel mekan

Mekan kavraminin ilk ana basliklarindan olan fiziksel mekan, fiziki anlamda
sinirlandirilmis bir bosluktan olugsmaktadir (Karakas, 2022, s. 7). Boslugu ¢evreleyen
fiziksel yap1 unsurlariyla olusturulan hacimde, bireyler ve nesneler de fiziki bir unsur
olarak goriilebilmektedir. Fiziksel mekan, geometrik bir formu olan ve 6lciilebilirlige
imkan taniyan matematiksel bir kavram olarak gorilirken diger kavramlardan
yalitilarak var olmaktadir (Posta, 2022, s. 28). Simnirlar ile ayrilarak olusturulan
mekan, bireylerin gereksinim duydugu islevler dogrultusunda yaratilan bosluklardir

(Hasol, 2016, s. 313).

Fiziksel mekan1 karakterize eden ise, mekanin cevreden ayrilarak bir bosluk
yaratilmasit ve bireyler ic¢in aidiyet, varolus gibi kavramlari saglamasidir
(Asiliskender, 2004, s. 74-75). Fiziksel faktorlerden olusan bu mekan yaklasiminda
somut, materyalist bir yaklagim da s6z konusudur. Fiziksel mekanin birey ile
iligkisinde duyular gibi nitel etkenlerden soyutlandigi, yalnizca fiziksel bir kavram
olarak mevcut nicel yapisi ile mekanin igerisinde bulundugu veya bireyin ¢evresinin

yalitilarak olustugu diisiiniilmektedir.

Sekil 3.1 : Fiziksel mekan ve dijital sanat, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Jennifer
Steinkamp, Dikkat Cekici 5 (S. Kaymakg1 fotograf arsivi, 2023).

Fiziki unsurlar1 haricindeki diger Ozellikleri ele alinmadan, en yalin haliyle
tanimlanabilen fiziksel mekan, mekanin ana basliklarindan biridir. Pek ¢ok disiplinde
fiziksel mekan kavraminin ele alindig1 bilinmektedir. Bu disiplinlerden biri de sanat
olmustur. Fiziksel mekanin dijital sanat ile bulugsmasinda ise mekan kavramu fiziksel
ozellikleri dogrultusunda, eserin sergilendigi olgiilebilir ve bireylerin fiziksel olarak
bulunup bir boslukta/uzayda eser ile iletisime gectigi mekan olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Bu mekan tiirliniin dijital sanat ile iliskisi ¢cogunlukla sergileme olarak
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islevlenmekte ve bireylerin eserleri dogru bir sekilde gdzlemlemesine imkan taniyan

ortam yOniiyle var olmaktadir (Sekil 3.1).

3.1.2 Algisal mekan

Mekan kavraminin 6nemli basliklarindan bir digeri olan algisal mekan, fiziksel
mekan tanimlamalarindansa oldukga farkli yonleriyle mekani nitelemektedir. Bu
tanimlama ile fiziksel mekanda goriilen bireylerin fiziki bir faktdr olarak rol aldigi
yaklasimin yerini bireyin odak noktasi oldugu ve algilarinin etkin oldugu bir durum
almistir (Posta, 2022, s. 28). Mekan, fiziksel hacmine ek olarak bireylerin gérme,
koklama, isitme, hissetme gibi tim duyulariyla algilanan, hissedilen konumunda
anlam kazanmakta ve var olmaktadir (Ching, 2022, s. 100). Bu yoniiyle algisal
mekan anlayisinda duyusal, idealist ve soyut bir yaklagim s6z konusudur. Algisal
mekan tanimlamasiyla bireylerin mekandaki rolii degiserek deneyim kavrami etkin

olmaya baglamistir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 : Algisal mekan ve dijital sanat, Infinity Room, Refik Anadol, 2015 (Url
15).

Algilama siireci, bireylerin ¢ogunlukla gérme duyusu aktif bir gorev alsa da, tiim

duyularin etkin ve es zamanh bir sekilde mekéani kavramasiyla gerceklesmektedir.

Bir mekanin algilanma agamasinda mekanin mevcut durumu ile bireylerin kiiltiir ve

deneyimi etkin olmaktadir (Giile¢ Solak, 2017, s. 16-17).

Dijital sanat, siklikla izleyici-alg1 etkisinden faydalanilan eserler ortaya koymaktadir.
Mevcut fiziksel mekanda, izleyici algisim1 degistirecek sekilde iiretimlere yer
verilerek yeni alanlar olusturulmaktadir. Bdoylelikle bu tlirdeki dijital eserlerin
mekana yerlestirilmesi ve mevcut fiziksel mekanin tasarimi olduk¢a 6nem teskil

etmektedir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3 : Sergi mekani tasarimina ait ¢izim ve fiziksel bir alandan dijital eserin
sergilendigi mekana gecis, Infinity Room, Refik Anadol, 2015 (Url 15).

Bazi sanatgilar eserin bulunacagi mekanin tasarimi, plani, sirkiilasyonu, malzemesi
gibi bircok o6zelligini eserin {iiretim siirecinin bir pargasi olarak ele almaktadir.
Bireylerde yeni bir mekan algisi1 olusacagindan bireylerin Olgiileri, fiziksel durum ve
konumlari, goriis acilari 6nemlidir. Oznenin ve eserin arasindaki iliskinin odak
noktast oldugu algisal mekan yaklasimlari, izleyiciye pek cok yoniyle farkl
deneyimler sunabilmektedir. Mevcut fiziksel mekanin bigimi/formu dijital sanat eseri

ile deforme edilmis bir alg1 olusturulabilmekte ve yeni bir mekan yaratilabilmektedir.

3.1.3 Sanal mekan

Sanal sozctigii, Tirk Dil Kurumu’nda belirtildigi iizere zihin veya dijital mecralarda
retilen, yaratilan ve gerceklige ait olmayan anlamma gelmektedir (Tirk Dil
Kurumu, 2024). Kelime anlami “sanmak, varsaymak” olarak
nitelendirilebilmektedir. Sanallik, fiziksel gercekligin disinda olan eylemlere,
hareketlere imkan taniyan bir alandir (Ak, 2006, s. 18). Bircok disiplinde sanal
kavrami etkin olarak rol almakta ve kullanilmaktadir (Posta, 2022, s. 29). Sanal
kavram1 teknolojinin de etkisiyle yenilikler kazanmis ve gelisimini stirdiirmiistiir.
Sanallik bir¢ok disiplin gibi mekén1 da etkilemis ve boylelikle sanal mekan kavrami

dogmustur.

Dijitallesmenin de bir getirisi olarak meydana gelen sanal mekanlar, dijital
mecralarda {iretilen ve bireyler tarafindan da bu ortamlarda deneyimlenen
mekanlardir. Sanal mekanlar, fiziksel mekanlarin dijitale birer yansimasi
niteligindedir (Fettahoglu, 2023, s. 17). Sanal mekanlar, gérme ve isitme yoluyla
bireyler tarafindan algilanmasi yoniiyle fiziksel mekanlardan ayrilmaktadir. Bu

mekanlar {iglincii veya Oteki mekanlar olarak nitelendirilen kategoride yer
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alabilmektedir (Posta, 2022, s. 29). Sanallik ile fiziki kosullara bagli kalinmadan

bireyler icin 6zgiir alanlar olusturulmaktadir.

Fiziksel mekanlar, sanallik ile beslenebildigi gibi fiziki olarak iiretimi miimkiin
olmayan mekénlarin yaratimina da imkan tamimaktadir (Fettahoglu, 2023, s. 17).
Zihin ve diisiince temelli oldugundan esnek, 6zgiir, sinirsiz yaratim ortamlart sunan
sanallik, gerceklikten ve zamandan bagimsiz, fiziksel kurallarin disina tasabilen bir

sekilde var olabilmektedir.

Sekil 3.4 : Sanal mekan ve dijital sanat, Jeremy Gardiner, Purbeck Light Years,
2003 (Url 16).

Sanal kavrami, dijital sanatin tarih¢esi boyunca var olmus bir kavram olarak
nitelendirilebilmektedir. Dijital sanatgilar i¢in eserlerin iiretildigi sanal bir ortam
olarak var olmustur. Yalnizca iiretim ortami olmakla kalmamis hem sergilenen bir
mekan hem eserin malzemesi veya teknigi olarak varligini cagimiza degin geliserek
stirmistiir. Dijital sanatin temellerinden olan sanallik, sanatcilar igin fiziksel,
cevresel kosullarin imkan sinirlarinin - asilmasini  saglayarak hayal giicleri
dogrultusunda sinirsiz mekanlar yaratimina olanak saglamistir. Bu dogrultuda sanal

mekanlar olusmustur (Sekil 3.4).

Sanatin bulundugu fiziksel mekanlar ile sanal mekanlar arasinda pek ¢ok farklilik
bulunmaktadir. Sanal ortamlarda bulunan/sergilenen eserlere de, bireylerin kolaylikla
ulagabilmesini ve gozlemleyebilmesini sagladigindan eserleri fiziki sinirliliklarin
Otesine tasimistir. Sanal gergeklik gibi yontemler ile de sanal ortamlar desteklenerek
gerceklik hissi kazandirilmig, bdylelikle bireyler i¢in etkin deneyim imkan
taninmistir. Bu sanal uygulamalar ile sanatgi-izleyici arasinda dogrudan bir bag

kurularak sanatgi tiretimlerini bireylere direkt olarak aktarabilmistir.
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3.1.4 Melez / hibrit mekan

Melez sozciigii, anlam yoniiyle farkli tiirlerin birlesimi veya karisimi olarak
nitelendirilebilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 2024). Hibrit sozcligii de melez
kelimesini karsilayan, es anlamli bir kelime olarak kullanilmaktadir. Bu sozciiklere
mekan baglaminda bakildiginda ise ikisinin de birbirini karsilayan bir ifade olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Melez mekan bir diger adiyla hibrit mekan, cagimizda
mekanin alt basliklarindan biri olarak siklikla incelenen, yeni sayilabilecek nitelikte

bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital, teknolojik mekansal uygulamalarin fiziksel mekana eklemlenmesiyle olusan
mekanlar, melez mekanlar olarak adlandirilmaktadir (Fettahoglu, 2023, s. 22). Dijital
uygulamalarin fiziki alanlara dahil edilmesiyle olusan bu yeni mekan kavram ile
izleyiciler  i¢in  etkilesim  ve  katillm  imkani  saglanarak  hacimler
zenginlestirilmektedir. Hibrit mekanlar, sanal mekanlardan fiziki ¢evre ve bireylerin
varligini1 da dahil etmesi yoniiyle ayrilmaktadir (Posta, 2022, s. 86). Sanal ve fiziki
mekanin birlesiminden dogan melez mekanlar izleyiciler ile etkilesimli, dinamik ve
devinim igerisinde olan bir kavramdir. Bu mekin uygulamalarinda, teknolojik
gereclere de ihtiyag duyulmaktadir. Bireyler ile etkilesim igerisinde olan dijital

sanatta da bu mekan uygulamalari tercih edilebilmektedir.

Sekil 3.5 : Melez/hibrit mekan ve dijital sanat, Flowers and People on the Water -
Spring of Herbal Flowers, interaktif dijital enstalasyon, TeamLab, 2016 (Url 17).

Performans ve enstalasyon sanatina dair melez mekan ornekleri de bulunmaktadir
(Posta, 2022, s. 86). Hibrit/melez mekanlarin izleyici baglantisi incelendiginde,
etkilesim ve deneyim kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Enstalasyon ve performans gibi
izleyici-mekan iliskisinin yogun bir sekilde goriildiigii bu sanat branslarinda, melez
mekanlarin mevcudiyeti dogal ve olagan bir sonug olarak nitelendirilebilmektedir.

Dijital sanatta pek cok farkli uygulama goriilmektedir. Bu yontemlerden biri de
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mekana dijital eserin dahil edilmesiyle yaratilan hibrit mekanlardir. Bu mekanlar
teknolojik cihazlar araciligiyla, dijital verilerden olusan sanat eserinin bireyler i¢in

fiziki bir ¢evrede kavranip deneyimlenmesini saglamaktadir.

Sekil 3.6 : Melez mekan baglaminda duyular ve izleyici etkilesimi, Flowers Bloom
in an Infinite Universe inside a Teacup, interaktif dijital enstalasyon, TeamLab, 2016
(Url 18).

Mevcut fiziki alanin, dijital veriler ile desteklenmesiyle bireylerde mevcut
mekanlarin disina tagsan yeni algilar olugsmasi da saglanabilmektedir. Bdoylelikle
fiziksel mekanin kosullar1 ve sinirlari izleyiciler i¢in genislemektedir. Bu mekéanlar,
dijital sanat eserleri igin sanat¢ilarin 6ngordiigii dogrultuda tasarlanabilmektedir. Bu
tasarimlarda pek cok farklt malzeme kullanilabildigi gibi su vb. dogal elementlere de
yer verilebilmektedir (Sekil 3.5). Melez mekanlar izleyicilerin gesitli duyular ile
kavrayip deneyimleyebilecegi alanlar yaratmaktadir (Sekil 3.6). Hibrit mekanlar
yalnizca gorme duyusu veya isitme duyusunun desteklenmesini saglamakla
kalmamakta, fiziksel mekanda izleyicilere dijital sanat eserlerinin hissetme ve tatma

gibi pek ¢ok duyu araciligiyla deneyimlenmesine de imkéan tanimaktadir.

3.1.5 Siber mekin

Tarihsel siire¢ icerisinde ilk defa 1984 yili itibariyle William Gibson tarafindan ele
alinan siber kavraminin, anlamca kontrol olarak nitelendirilen Yunanca “kuber”
sOzciigiine degin kokeni uzanmaktadir (Ak, 2006, s. 42). Tiirk Dil Kurumu siber
kavramini, aga veya bilgisayara baglantili olarak agiklanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu,
2024). Siber mekan, fiziksel mekadn ve sanal mekan ekseninde bireylerin ve
teknolojinin arasinda kurulan etkilesim ile olusan bir noktada yer almaktadir. Siber
mekanlar teknolojik cihaz gereksiniminde olsa da teknoloji ve bireylerin iletisiminde
var olmaktadir (Karakas, 2022, s. 14). Siber mekan ile melez mekanlar, sanal ve
fiziksel ortam birlikteligi yoniiyle benzerlik tasisa da oldukca farkli kavramlardir.

Siber mekan mevcut konumu, bireyler ile kurulan etkilesim sekline bakildiginda
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sanal mekan kavramima daha yakin konumdadir. Siber mekén, fiziksel ve sanal

mekan ekseninde ve 6zellikleri yoniiyle de yeni bir kavram olarak bulunmaktadir.

Siber mekan, insanlarin eylemleri ve diisiinceleri dogrultusunda, sinirsiz, akigkan ve
gecici ortamlar yaratilmasi yoniiyle sanal mekan ile paralellikler tasidigindan alt
brangi niteligindedir (Ak, 2006, s. 63). Siber ortamlarin, mekan ve bireyler ile
iliskisine bakildiginda, simiilasyon ve avatar gibi sanal karakterlerin de varligi
gorilmektedir (Karakas, 2022, s. 15-16). Bu mekan tiiriiniin sanal mekanla
paralellikler tasidigt ve de fiziksel mekandan pek c¢ok noktada ayristigi
goriilmektedir. Siber mekanlar, kisilerin anlik deneyimledigi, fiziki kosullardan
bagimsiz, esnek ve simirlari genis, bilgiye bagimli mekanlar oldugundan fiziksel

mekandan oldukga farkli niteliklere sahiptir (Ak, 2006, s. 44-45).

Bireylerin zihinleri araciligiyla bilgileri, diisiinceleri dogrultusunda sekillenen cesitli
varyasyonlara imkan tanidigi gibi diger birey etkilesimlerinin de dahil olmasiyla
siirlart tahmin edilemeyen ve esnek kurgular sunabilen, bilgiye dayali mekanlar
yaratilabilmektedir (Karakas, 2022, s. 15). Bu akista siber mekanlar, fiziksel ve sanal
ortamlarin arasindaki noktada bulunmakta, bireyler ile smirsiz alanlarda ve
durumlarda sekillenebilmektedir. Bu iletisim stirecinde kisilerin duyular1 araciligryla
pek cok etken siber mekanlarin deneyimleme asamasina dahil olarak cesitliligi
arttirmakta ve etkilemektedir. Siber mekanlarin insanlar ile iliskisinde fiziksel

mekana oranla bireylerin varlig farkli bir konumdadir.

Sekil 3.7 : Siber mekan ve dijital sanat, Victoria VVesna, Bodies Incorporated, 1996,
cevrimi¢i net sanat1 (Wands, 2006, s. 192).

Siber mekanlar, bireylerin diisiinceleri dogrultusunda sekillenmesiyle fiziksel mekan
ile; yapisinda dijital nesneler vb. mevcudiyetiyle de sanal mekanin bir birlesimi
niteligindedir (Fettahoglu, 2023, s. 22). Bu mekanlarin, teknolojik cihaz ve

ekipmanlara bagimli olarak var olmasi sebebiyle dezavantajlar1 olsa da hayal giicii
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yoniiyle tasarimciya hizli ve esnek iiretim imkani tanimasi avantajlarindandir (Ak,
2006, s. 44). Tasarimcilar ve sanatgilar i¢in yeni veya 6zgiin bir yarati alan1 imkani
saglamaktadir (Sekil 3.7). Siber mekanlar ile sanat i¢in de 6zgilin alanlar/ortamlar
olusmaktadir. Bu mekansal uygulamalar yaraticilik yoOniiyle ortamina kolaylik,
Ozglinlik ve iretim imkan sagladigindan sanatgilarin ilgisini ¢ekmektedir. Cogu
yenilik¢i gelismede oldugu gibi dijital sanat da bu teknolojileri ve mekanlari

deneyimlemekte ve etkilesime girmektedir.

Teknolojik gelismeler fiziksel veya sanal mekanlarin digina tasarak gelismeye devam
etmektedir. Dijital sanat, yenilik ve imkanlar1 biinyesine katarak ilerlemekte ve bir
tiretim, deneyim ortami yaratilmasini saglamaktadir. Yalnizca dijital sanatta degil,
sanatin tiim branslarinda yeniliklere ve teknolojilere bakis acisi, atilimlar1 yapisina
veya iretimlerine ekleyerek gelismek tizerinedir. Sanal mekan ile benzer niteliklere
sahip olarak nitelendirilebilen siber mekan yaratict alanlar olusturmaktadir.
Sanatgilar daima ¢aginin teknolojisinden etkilenmis ve eserlerinin liretiminde yeni
olusumlari, imkanlar1 denemislerdir. Sanatcilarin yakindan iligkili oldugu mekan
kavrami, dijital sanatta farkli boyutlar da kazanmistir. Bunlardan birisi de siber
mekanlar olmustur. Dijital sanatta siber mekan ile izleyici iliskisi yeni anlamlar
kazanmigtir. Siber mekan kavrami, avatarlar gibi pek c¢ok yeni kavrami da
beraberinde getirmistir. Izleyici-mekan-sanat iliskisi de bu yeni kavramlar ile

gelismeye devam etmekte ve yeni kavramlar ortaya ¢ikmaktadir.

3.2 Sergileme Yontemlerinde Mekén

Sergileme mekanlari, sergilenen nesnelerin izleyiciye aktarmak istedigi amag
dogrultusunda ayrilir. Sanat eserlerinin sergilendigi yapilar ¢ogunlukla miizeler ve
sanat galerileri; ticari amagli sergilenen nesnelerin bulundugu yapilar ise fuarlar ve
vitrinler olmak tizere sekillenebilmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde miizeler ile
baslayan sergileme mekani anlayisi ¢cagimizda gelisim gostererek kapsamini ve etki
alanim1 genisletmis, acik hava alanlarinda dahi goriilmeye baglamistir. Sanat
eserlerinin  sergilenmesindeki  yontemler ile mekanlar farkli  sekillerde
cesitlenebilmektedir. Sergilemede mekan kavrami farkl ¢esitlerde ele alinarak 6zgiin
ornekler ortaya konabilmektedir. Sanatgilarin mekan1 farkli yontemlerle ele

almasinda teknolojik gelismelerin de katki sagladig goriilmektedir.
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Bununla birlikte, birgok mekan sergileme mekani olarak kullanilabilmekte veya
doniistiiriilebilmektedir. Dijital sanat ile yapilarin dis cephelerinde, kamusal alanlar
olarak aligveris merkezleri, havalimani vb. yapilarda da sanat eserleri sergilenmekte
ve bu yapilar sergileme mekanlarina doniismektedir. Bu yoniiyle mekan ve sergileme

mekanlar1 hem i¢ i¢e bir kavram hem de ayr1 kavramlar olarak farkliliklara sahiptir.

Ana islevi sergileme eylemi olan mekanlar, mevcut islevine ek olarak veya islevi
disina ¢ikarak sergileme mekanlarina doniisen alanlar, mimari bir yapinin sergileme
mekan1 olarak ele alinmasi ve de sanat eserlerinin acik havadaki alanlarda

sergilenmesi bu konuya verilebilecek 6rneklerdir.

3.2.1 Sergileme mekam

Mekan, insan ile baglantili olarak gerceklestirdigi isleve gore cesitli isimler ile
adlandirilarak, smiflandirilmakta ve sinirlandirilabilmektedir. Sergileme mekani,

kapsayict olan mekan kavraminin bir pargasi, bir alt baghigidir.

Sergileme eylemi, Tiirk Dil Kurumu’na gore gostermek, tanitmak veya satis
hedefiyle nesneleri sunma eylemi olarak; S6zen ve Tanyeli’ye goére ise sanat
nesnelerinin topluma sunulmasi olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2024;
Sézen ve Tanyeli, 2014, s. 274). Sergileme mekanlar1 birgok farkli islev
dogrultusunda ¢esitlenmistir. Sergileme eylemine imkan taniyan ve ana islevi teshir
etmek olan sergileme mekanlarin tasarimlari bu dogrultuda yapilmaktadir.
Biinyesinde sergilenen eser/nesne, izleyici veya bir iletisim (mesaj, duygu, bilgi

aktarimi) barindiran mekanlar sergileme mekanlar1 olarak adlandirilir.

Sergilemeyi, pek cok farkli amaca yonelik olarak topluluga sunmak, teshir etmek
olarak ele alan Erbay (2022, s. 6) sergiyi; toplumun ziyaretine sanat eserlerinin bir
mekan  dahilinde agilmasi olarak  aktarmaktadir. Sergileme eyleminin
gerceklestirildigi mekanlar, sergileme mekani olarak nitelendirilmektedir. Sergileme
mekanlari, sergilenen eser-sergileyen-izleyici baglantisi ile eseri iiretenin mesaj,
diisiince veya duygusunu izleyiciye aktarmasini sagladigi bir iletisim yontemi olarak
tanimlanan sergileme eyleminin gerceklestigi ve tasarimina Onem verilen
mekanlardir (Tokgdéz Man, 2017, s. 44). Sergileme mekanlari, teknoloji, ihtiyaglar,
sergileme yontemlerinde yenilikler, mimari 6zellikler veya tarihsel siireglerden
etkilenerek degisim gostermis ve gelisimini tarth boyunca siirdiirmiis ve

siirdirmektedir (McKie, 2018, s. 315; Ayan Ergen, 2013, s. 130).
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Sanat eserleri kapsamindaki sergileme mekanlari, miizeler ve sanat galerileri
baglaminda incelendiginde tarihte 15. yiizyilda goriilmeye baslanan miizeler, onemli
sergileme mekanlarina Orneklerdir. 18. ylizyilla gelindiginde ilk sanat sergileri
gerceklesmeye baslamistir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 273). 20. yiizyilda degisen ve
gelisen sergileme mekanlarinda, eser-mekan baglantisi 6ne c¢ikmaktadir (Colak,
2011, s. 37). Sergileme mekanlar1 glinimiize degin 6nemli ve koklii bir tarihsel
gelisim  siirdlirmiistiir. Sergileme mekanlar yiizyillardir varligini siirdiiren ve
mekansal ihtiyaglar, tarihteki olaylar, teknolojik gelismeler vb. birgok etken ile
devinim gecirerek gelisen mekanlardir. Sergileme anlayisinin/kavraminin tarih

boyunca degisim gostermesi mekansal olarak doniisiimii de beraberinde getirmistir.

Sanat ile baglantili sergileme mekanlarmin goriilmesi Antik Yunan ile
“Pinacotheca/Pinakothekai” ve “Mouseion” yapilarinda sanat eserlerinin
sergilenmesiyle milattan dnce baslamistir (Ziilfikar ve Ediz, 2020, s. 70; Artun, 2012,
S. 19-20).0Orta Cag’da kilise, manastir vb. yapilarda din ile ilgili nesneler ve degerli
objelerin toplandig1 goriilmiis ve 11. ylizyil itibariyle yagliboya tablolarin da
koleksiyonlarin bir pargasi olmaya baslamasiyla toplumun yiiksek ziimresinde sanat

eserleri koleksiyonlarinin olusumu hiz kazanmistir (Erbay, 2022, s. 16-17).

Cografi kesifler ile bir¢ok farkli tiirdeki olagan dist nesneler kisisel merak
dogrultusunda toplanmis ve bu koleksiyonlar nadire kabinesi olarak adlandirilmigtir
(Sekil 3.8) (Artun, 2012, s. 25-26). Kilig Ozkan (2021, s. 16-17), nadire
kabinelerinde goriilen sergileme anlayisinin gelisim gostererek mekanin da 6nem

kazanmaya bagladigina deginmistir.
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Sekil 3.8 : Nadire kabinelerine drnekler (Ziilfikar ve Ediz, 2020; Kilig Ozkan, 2021,
s. 16).
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14. vyiizyilda kisisel begeniler dogrultusunda olusturulmus koleksiyonlarin
sergilendigi Cabinet de Curiosités/nadire kabineleri, 18. yiizyil ile sosyal yapilar olan
miizelere doniismiistiir (Tas ve Alkan Korkmaz, 2022, s. 1502). Kraliyet
koleksiyonlarindan, halk i¢in sergilenen miizelere 18. yiizyilda gecilmistir (Artun,
2012, s. 101-102). 19. yiizyilda ise diinya fuarlar1 vb. evrensel/global yeni sergileme
mekanlar: da goriilmeye baglamistir (Erbay, 2022, s. 28).

20. yiizyil ile birlikte miize sergilemelerinde akimlar, yenilikler vb. etkili olmustur
(Erbay, 2022, s. 29). 20. yiizyil gelindiginde miizelerde benimsenen beyaz kiip
yaklasimi, Postmodernizm ile sergileme mekanlarini yeniden degistirmistir (Unal,
2022, s. 28; Bolu Sert, 2021, s. 528-529). Sergileme mekanlari, 21. yilizyila degin
birgok medeniyet ile geliserek varligini siirdiirmeyi basarmistir.  Sergileme
mekanlari, tiim diger mekanlar gibi tarihsel siire¢ icerisinde yasanan gelismelerden,
olaylardan etkilenmis ve bu dogrultuda yeni mekan yaklagimlari, kriterleri kazanmis
ve kazanmaya devam etmektedir. Dijital sanatin gelisimi de sergileme mekanlarini
giiniimiizde etkileyen ve sergileme mekanlarinda degisim ihtiyact olusturan bir

unsurdur.

Bagslica sergileme mekanlarini biinyesinde barindiran yapilardan biri olan miizelerin
ana islevleri; eserlerin korunmasi, toplanmasi, sergilenmesi, arastirilmasinda etkin rol
oynayarak topluma eglenceli ve egitici bir sekilde bu birikimleri aktaran kurumlar
olarak belirtilmektedir (Karayilanoglu, 2020, s. 8-9). Miize kavraminin tanimi
gelisimini slirdiirmeye devam etmektedir. Degisen sergileme, sanat vb. yaklasimlar
miize mekanlarini ve de buna bagh olarak islevlerini gelistirmeye devam etmektedir.
Tarihsel siirecte izleyicinin yalnizca gérme duyusu ile algiladigi sanat eserleri,
teknolojinin ve sergileme yontemlerinin gelisimiyle pek cok duyu araciligiyla
fiziksel bir mekanda veya sanal olarak da ¢ok yonlii algilanabilmektedir. Bu konuya
verilebilecek orneklerden birisi de 2019 yilinda goriilen Covid 19 viriisiiniin sebep
oldugu pandemi siireci ile miizelerin web sitelerinde sanal bir sekilde
koleksiyonlarin1 sergilenmis olmasidir. Miizeler geliserek, izleyicinin eserler ile
etkilesim kurdugu ve bir katilimci haline geldigi, sanatt deneyimledigi mekanlara
dontigmiistiir. Miizelerdeki eser odakli yaklasimin yerini bireylerin miize ziyareti

sirasinda eglenceli ve bilgilendirici bir sekilde eserlerle iletisim kurmasi almistir.

Miizelerde ¢ogunlukla geleneksel sanat tiirlerine ait eserlerin korunmasi bakimindan

aydinlatma, renk, havalandirma, 1sitma vb. uygulanmasi gereken birgok kriter ve
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yontem bulunmaktadir (Kaymake1 ve Aytar Sever, 2022, s. 197-198). Bu kriterlerden
birgogu dijital sanat tiretimleri igin de gegerlidir. Dijital sanat eserlerinin sergileme
siirecinde uygulanabilen bircok yontem bulunmaktadir. Bu yoOntemler bazen
sergilemeye yardimci ve izleyici i¢in destekleyici bir gorevde olsa da bazen de
mevcut eserin gerektirdigi ve aktarimi en uygun olan yapisal gereklilik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontemler yukaridaki satirlarda da deginilen hologram,
sanal gergeklik, video haritalama gibi yoOntemler bir¢ok sekilde sergileme
mekanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital sanat eserlerinin ihtiyag duydugu

gereksinimler farkl sekillerde ¢esitlenebilmektedir.

Miizelerde goriilen beyaz kiip yaklasimina, dijital sanat ile birlikte siyah kiip yontemi
de eklemlenmistir (Yiicel, 2012, s. 74). Dijital sanat eserlerinde gereksinim duyulan
teknolojik cihazlarin 151k ve yansima yoniiyle izleyici tarafindan beyaza oranla siyah
yiizeylerde daha kolay gozlemlenebilmesi/algilanmast miimkiin oldugundan siyah
kiip uygulamalarinin gorildiigii 6rnekler mevcuttur. Kabul gérmesi zaman alan
dijital sanatin eserlerine giiniimiizde birgok miize koleksiyonlarinda yer verilmekte

hatta yalnizca dijital sanatin deneyimlendigi dijital sanat miizeleri bulunmaktadir.

Dijital sanat eserlerinin yer aldigi ilk sergilerin sanat galerilerinde diizenlendigi
bilinmektedir (Avcr Tugal, 2018, s. 220). Sergileme mekanlarina verilebilecek ana
mekanlardan biri de sanat galerileridir. Miizelere oranla sergileme ana islevine ek
olarak eserlerin satisina da yer verildiginden sanat galerilerinin ticari bir islevi de
bulunmaktadir. Miizeler ile kiyaslandiginda daha kiiciik bir sanatsever topluluga
hizmet eden sanat galerileri, gegmisten giiniimiize yenilige acik ve sanat1 destekleyen

goriigleriyle dijital sanat eserlerini biinyesinde bulundurmus mekanlardir.

Sanat galerilerinin biinyesindeki eserler ¢ogunlukla kisa bir zaman araliginda
sergilediginden, miizelere oranla 6zgiir ve serbest mekan tasarimlarina imkan
tanimaktadir (Caligkan, 2016, s. 36-41). Dijital sanat liretimleri de hem sergileme
hem de vyapitlarin mevcut fiziksel durumlart geregi farkliliklar tasidigindan
miizelerde ve sanat galerilerindeki sergileme mekanlarinda doniisiimlere sebep
olmustur. Bu doOniisiim Oncelikle sergileme mekanlarindaki teknik gerecler,
sergileme yontemleri ve uygulamalar1 ile baglasa da zamanla sergileme mekanlari
baglaminda daha biiyiikk ¢apli degisimleri dogurmustur. Bu degisimlerden birisi de

sanatin yalnizca miize ve sanat galerileri gibi sergileme mekanlarinda degil, acik
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havada, mimari bir yapinin cephesinde veya ana islevi sergileme olmayan

mekanlarda sergilenmesi olmustur.

3.2.2 Doniistiiriilen sergileme

Mekan, bir¢ok olgu dogrultusunda sekillenen, gilincel ve dinamik kavramdir. Sanat
kavrami ile siki bir iligkisi olan mekan kavrami, yenilige ag¢ik, doniisiime imkan
tantyan, siirlari esnek yaklasimlar ve denemeler yagamaktadir. Sergileme mekanlar
siire¢ icerisinde ¢ogunlukla sanat galerileri ve miizelerde yer bulsa da ¢agimizda yeni
yaklasimlar ve mekansal doniisiimler goriilmektedir. Birincil, ana islevi sergileme

mekan1 olmayan mekan tiirlerinde dijital sanat eserlerine yer verilmeye baslanmistir.

Sanatin varligl, ana islevin sergileme odakli oldugu miize ve sanat galerilerinin
disarisina tasmustir. Ozellikle de sinirlar1 geleneksel sanat eserlerine oranla daha
esnek olarak nitelendirilebilen dijital sanat eserlerinin yeni mekan yaklasimlari tarih
icerisinde siklikla goriilmiistiir. Sanat tarihine bakildiginda, birgok yoniiyle yeni
bakis acilarina yer veren, elestirel olarak gelisen bir olgu durumundaki sanat, hem

kendini dinamiklerini hem de mekanlari etkilemeyi/degistirmeyi siirdlirmiistiir.

Sekil 3.9 : Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (Marcel Duchamp, t.y.).

Tarihte sergileme mekanlari hakkinda miizelere yonelik yaklasimlarda biiyiik ¢aph
bir degisimin ilk adimlar1 Marcel Duchamp tarafindan, hazir nesneler iizerinden
(Sekil 3.9) eser iiretilmesi sanatta etkili olmus ve miizelerin sanat tiretimlerindeki
etkisi ve payi elestirel bir konu olarak giindeme gelmistir. Avangard sanat ile birlikte,
sergileme mekanlarina baslica O0rnek olan miizelere karst kaliplasmis sanat

yaklagimlart olduguna yonelik elestirel bakis olusmus ve bu dogrultuda zamanla

59



kavramsal sanat, happening, performans ve Land-Art gibi farkli sanat tiretimleri de
dogmustur (Sekil 3.10) (Yiicel, 2012, s. 13-16).

Sekil 3.10 : Land-Art sanatina ait 6rnek, Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970 (Url
19).
Avangard sanat sergileme mekanlarinda siire¢ igerisinde yer almaya baslasa da
yontemler ve koruma ilkeleri yoniiyle miizelere yenilikler kazandirmistir (Yiicel,
2012, s. 17). Sanat iiretimlerinde goriilen bu akim ve yaklasimlar sergileme
mekanlarindan bagimsiz da izleyiciyle etkilesime gegen eserlerin temelini
olusturmustur. Sanatin sergileme mekanlari ile bir biitiin olarak ele alinmasindansa
bireylerin katilimc1 olarak igine alindigi sanat eserinin yaratim siirecine
odaklanilmistir. Bu 6ncelikler dogrultusunda, sanat eserlerinin kaliplastig1 diisiiniilen
miize yaklagimlari yerine esnek sergileme denemeleri veya yeni sergileme

mekanlari/alanlarina ait 6rnekler dogmaya baslamistir.

Glniimiizde de cagdas yaklagimlar ile sanat eserlerinin izleyici ile iletisiminin
basarili bir sekilde saglandigi, sanat¢inin tercih ettigi mekansal ve sergilemelere
imkan taninmakta ve de gelistirilmektedir. Ozellikle de geleneksel sanat eserlerinden
koruma vb. yonleriyle daha esnek yaklasimlar1 olan dijital sanat eserleri bu yeni ve
0zgiin mekansal yaklasimlara kisa slirede uyum saglamistir. Sergileme mekan
kavrami yalnizca miize veya sanat galerileri vb. kurumlarla sinirhi bir sekilde var
olmamaktadir. Toplumlar bulunduklari mekan1 daima gelistirmis ve bilgi birikimini

aktararak gelisimini siirdiirmiistiir.

Mekansal doniistimde asil olan sergilenen bir nesnenin ve bir izleyicinin varlig

olmustur. Barinma mekanlarinin igerisinde yer alan vitrin donatilari, bdliicii
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elemanlar ve nigler konutlarin sergileme alanlarina doniisiimiiniin bir Ornegidir.
Konuya verilebilecek bir baska ornek ise, Antik Yunan doneminde inang/tapinma
amaciyla tapinaklarda konumlanan heykeller olmustur. Geg¢misin sanatsal
beceri/yetenek izlerini aktaran veya tarihsel bir siireci/hikayeyi cagimiza ulastiran
sanat nesnesi olarak bu heykeller miizelerde sergilenmekte ve bu mekanlar
sergileme mekanma doniistiirmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde bireyler yalnizca
sanat baglaminda degil, mekansal anlamda bir¢cok sekilde esnek alanlar

olusturmuslardir.

Sanat baglamindaki sergileme mekanlart miize ve sanat galerileriyle siirl
kalmayarak bir¢ok farklt mekéan tiirlinde veya agik alanlarda izleyiciler ile bulugsmaya
baslamistir. Bu mekan tiirlerinin sec¢imi; sanat¢1 tarafindan birey ile etkilesiminin
kurulacagi, eser icin uygun goriilen bir mekan olabilecegi gibi sanat veya kiiltiir
festivalleri vb. etkinlikler kapsaminda da belirlenebilmektedir. Birgok ¢esitli amag
dogrultusunda bu mekanlarin se¢imi yapilabilmektedir. Bu mekanlarin ana islevleri
ulagim alanlari, kiiltiir yapilari, aligveris merkezleri gibi farkli tiirlerde
cesitlenebilmektedir. Koruma vb. yonleriyle sergileme zorluklar1 daha az olan dijital
sanat Uretimleri, miize harici yapilarda da kolaylikla sergilenebilmektedir.
Calismanin sonraki basliklarinda dijital sanat eserlerine yer veren 6rnekler ile birlikte

ana iglevleri farkli olan mekan tiirlerine deginilmistir.

Sanat eserleri varoluslar1 itibariyle de mevcut alanlar1 sergileme mekanlarina
dontstiirebilmektedir. Pek ¢ok sanat bransinin mekan ile iliskisi kompleks ve i¢ ice
bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat branglarindan olan enstalasyon
sanatinda, mekan ve sanat birlikteligindeki iliski mekansal doniisiimleri de
saglayabilmektedir. Bu mekansal doniisiimde, glinlimiizde teknoloji de etkin olmakla
beraber doniisiim fiziksel mekanla smirli kalmayarak sanal ortamlar da tercih
edilebilmektedir (Yildirnm ve dig, 2022, s. 214-216). Kamusal sanatta da mevcut
bircok yap1 tiiri veya agik alanlar sergileme amaciyla tercih edilebilmektedir
(Parlakkalay, 2020, s. 1161). Kamusal sanat toplum ile sanat arasinda kurdugu iligki
yoniiyle sergileme mekanlarindansa kamusal alanlar veya mekanlara sanati
tasimaktadir. Bu sanat eserleri dini yapilar, ulasim alanlari, istasyonlar, parklar,
sokaklar gibi alanlarda izleyici ile etkilesime gegmektedir. Sanatsal iiretimler, mimari
cepheleri de bir tuval olarak ele alabilmektedir. Sanat eserlerine mimari cephelerde

yer verilirken, yap1 glinlimiiz mimarisi olabildigi gibi tarihi kiiltiirel miras olarak
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nitelendirilebilen bir mimari de tercih edilebilmektedir. Tarihi yapilarin korunmasi
konusunda dijital sanat eserlerinin sergilenmesindeki adaptasyon siireci klasik sanat

eserlerine oranla daha giivenli olabilmektedir.

3.2.3 Mimari yapida sergileme

Mekanin sergileme yontemlerinde ele alinisina verilebilecek orneklerden birisi de
mimari yapilarda goriilen sergilemelerdir. Daima sanat ile yakin bir iliski igerisinde
olan mimarlik disiplini fiziksel mekan ile dijital sanat1 bir araya getirerek bu alan ve
yiizeyleri yeniden kurgulamaktadir. Sergileme yontemlerinde mimari yapilarin dis
cepheleri, merdiven gibi yap1 elemanlart tercih edilebilmektedir. Mimari yiizeyler
araciligiyla bireylerin sanat ile etkilesimi desteklendiginden, bu yontem toplumun
sanat ile iligkisini giliclendirmektedir. Mimari yapilarin sergileme yontemi olarak
kullanilmasindaki 6nemli etkilerden birisi de kamusal alanlarda bulunan bireyler ile
sanatin etkilesimi olarak nitelendirilebilmektedir. Bu yOniiyle mimari yapilar
araciligiyla eserler, kamusal alanda topluma ulastigindan kamusal sanat niteligi de
kazanmaktadir. Sergilenen eserler yalnizca yapilarda fiziki bir sekilde gorsel olarak
yapilarda bulunmakla kalmaz, karekod gibi uygulamalar yardimiyla sanal olarak da

eklemlenebilmektedir.

Artirillmis gergeklik uygulamalar1 ile sanal eserlerin sergilenmesi bu yontemlere
verilebilecek drneklerdendir. Fiziksel bir sekilde gozlemlenebilen orneklerde siklikla
kullanilan yontemlerden birisi de projeksiyon haritalama yontemi olmustur. Coklu
veya tekli projeksiyonlar ile mevcut mimari ylizeye duragan veya hareketli,
performans seklinde eserler de yansitilabilmektedir. Eserlerin yansitildig1 ytizeyler
giinlimiiz mimarisine ait yapilar veya kiiltlirel miras degerindeki tarihi yapilar da

olabilmektedir.

Tarihi yapilarin tercih edildigi uygulamalarda, tarihi yapilara zarar vermiyorsa dijital
eserler ¢ogunlukla kolaylik bir sekilde yansitilabilmektedir. Dijital sanat ile kokli
gecmigsleri olan tarihi yapilar arasinda kiiltiirel bir bulusma yasanabilmektedir. Bu
yontem de, giiniimiizde dijital sanat alaninda {iretimler yapan cagdas sanatgilar
tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Bir¢ok iinli mimarin ge¢cmiste tasarlamis
oldugu mimari yapilar, dijital sanat eserleri sayesinde ge¢misteki kiiltiirel birikimler
ile gelecek arasinda bir bag kurulabilmektedir (Sekil 3.11). Tarihi yapilar yalnizca

cepheleri yoniiyle sanatla baglantili degildir. Kiiltiirel miras niteligindeki bu yapilarin
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kendisi de bir sanat eseri niteliginde olup toplumla iliskisi bu ¢agdas yontemler ile

yeniden giindeme getirilerek egitici bir durum da kazanmaktadir.

Sekil 3.11 : Refik Anadol, Living Architecture: Casa Batllo, 2022, yapt mimari
Antoni Gaudi, (Url 20).

Kiiltiirel miras degerindeki bu yapilar, cagimizda bircok sekilde korunmaya
calisilmaktadir. Tarihi yapilarin koruma yoOntemlerinden biri olan yeniden
islevlendirmede de siklikla tercih edilen miize olarak islevlendirme yine sanat ile
yakindan iligkilendirilebilmektedir (Kaymake¢i, 2022, s. 650). Tarihi yapilar
cagimizda bircok yoniiyle farkli uygulamalar ile korunmaya calisilmaktadir. Bu
uygulamalardan birisi de dijital sanat performanslar1 ile tarihi yapilarin
bulusturularak toplumda bu konuda biling olusturmaya ¢alisilmasidir. Bu dogrultuda
yapilar hem mekanlarin korunmasini hem de sergilenme alanlarinin olusturulmasini
saglamaktadir. Pek ¢ok yoniiyle gecmis ile gelecek arasindaki sanat i¢in bir koprii

gorevinde olan bu yontem dijital sanat¢ilar tarafindan da tercih edilmektedir.

Kamusal alanlarda sergileme yapilabilmesi i¢in resmi ve gerekli izinlerin de alinmasi
gerekmektedir. Mimari yapilarin sergileme yontemi olarak kullanildigr yap:
tiirlerinden biri de miizelerdir. Miize veya galerilerin yalnizca igerisi degil, cephesi
de sergileme yiizeyi/yontemi olarak kullanilabilmektedir. Cagimizda Bilbao
Guggenheim Miizesi (Ispanya) gibi pek cok {inli miize de bu yontemi
kullanmaktadir. Boylelikle bu uygulamalar sayesinde sanat, yalnizca sergileme
mekanina, miizeye veya sanat galerilerine giden bireylere degil, topluma
ulasmaktadir. Ozellikle de toplumsal mesaj igerikli birgok sanat eseri ile bireylerin
giindelik hayatinin bir parcasinda karsilasmasina ve gozlemlemesine imkan

taninmaktadir.

Boylelikle genis bir alan olan mimari cephelerin yiizeyleri, birgok insana es zamanl

bir sekilde ulasarak merak uyandirdigindan toplumda eserin amacina ulagmasini
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saglamaktadir. Topluma ulagsma yoniiyle mimari yapilarda sergileme, yalnizca sanat
baglaminda degil, reklam vb. ticari veya 6nemli giin ve tarihlerde anma amach

olarak sergilendigi performans tiiriinde 6rnekler de mevcuttur.

3.2.4 Acik havada sergileme

Sergileme yontemlerinden biri olan acik havada sergilemede, fiziksel sinirliliklarin
Otesinde bir sergileme alani olusturulmaktadir. Bu yontemde goriilen uygulamalarda
baz1 sanat tiirleri yapisi/varolusu itibariyle bazi sanat tiirleri ise yalnizca sergileme
siireci boyunca acgik alanlarda goriilmektedir. A¢ik havada goriilen sergilemeye, bazi
performans sanatlari, ¢evre ile iligkili sanat tiirleri, dijital sanat ve arazi sanati gibi

sanat branslarinda tiretimler 6rnek olarak verilebilmektedir.

1960’11 yillar itibariyle miize ve sanat galerilerindeki sanat eserlerinin metalagmast
yoniinde baglayan elestirel diislinceler dogrultusunda yeni mekdn ve sanat
yaklagimlar1 dogmustur (Yiicel, 2012, s. 16). Bu dogrultuda sergileme veya sanat
tirlerinde yeni yaklagimlar ortaya ¢ikarak, agik alanlarda sanatsal iiretimler ortaya
konmasinin ve sergilenmesinin temelleri bu yillarda atilmistir. Cagimizda ise dijital
sanata ait sergileme Ornekleri de goriilmektedir. Teknolojik adimlarin etkisiyle de
dijital sanat iretimlerinden olan sanal eserlere acgik alanlarda kolaylikla
erisilebilmektedir. Dijital sanat eserleri, hem fiziki olarak agik bir alanda
bulunabilmekte hem de tablet telefon gibi akilli cihazlar aracilifiyla dijital bir veri

halinde sanal eserler olarak agik alanlarda konumlandirilabilmektedir.

Acik havada sergilemede kullanilan yontemlerden biri olan artirilmis gergeklik
(AG/AR) uygulamalari, dijital sanat eserlerinin bireylerle etkilesimini kolaylastirarak
teknoloji sayesinde cihazlar araciligiyla topluma ulasmaktadir. Bu dogrultuda, sanat-
toplum iligkisini olumlu yonde etkilemektedir. Bu uygulama yontemleri, agik alanda
bir¢ok kisiye ulasma imkani tanidigindan yalnizca sanat alaninda degil, ticari veya
eglence amacli olarak interaktif oyunlarda da goriilmektedir. Ac¢ik havadaki
sergilemelerde eserler, kamusal ve sosyal alanlarda yer aldigindan bireylerin
giindelik hayatinin  bir pargast olarak sanat etkilesiminin  kurulmasin

saglayabilmektedir.

Fiziksel ¢evreden ve kosullardan etkilenmemesi ac¢isindan dijital eserler, bu
yontemdeki onemli sanat branslarindan biridir (Baltac1 ve Toy, 2021, s. 66). Ac¢ik

havada, dogada goriilen sanat eserleri geleneksel veya dijital sanata ait iiretimler
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olabilmektedir. Bu sergileme yonteminde enstalasyonlar gibi birgok ornegin de
sergilenebildigi bilinmekle beraber, kamusal alanlarda gerceklesen sergilemelerde
resmi kurumlardan gerekli izinler alinmalidir. Ag¢ik havada sergileme yonteminde

kamusal alanlarin yan1 sira dogaya da odaklanilmaktadir.

Doga ile daima etkilesimli bir iligki igerisinde olan sanat, sergileme mekanlarina da
yanstyarak doga temasi sanat galerilerinin sergileme mekanlarina tasindigi sanat
tiretimlerinin de oldugu goriilmiistiir (Ertugrul Tomsuk ve Yiicel, 2021, s. 239-240).
Doga hem sergileme mekanlarinda bir sanat eserinin konusu olarak hem de agik
alanlarda bir sergileme yontemi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. A¢ik alanlardaki
sergileme yontemlerinde tercih edilen dogal ¢evrenin fiziksel bir sinirlamasi
bulunmadigindan sanatcilar icin esnek alanlar olusturmustur. Acik alanlar sanat

eserleri i¢in bir sergileme alanina/mekanina doniigmiistiir.

3.3 Dijital Sanat Eserlerinin Sergilendigi Mekan Tiirleri/Tipleri

Dijital sanat eserleri bir¢ok yap: tiiriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlara 6rnek
olarak baslica sergileme mekanlarindan miize ve sanat galerileri, ana islevi sergileme
olmayan siire¢ dogrultusunda sergileme alanina doniistiiriilmiis olan yap1 tiirlerinden
barinma, ulasim, kiiltiir, eglence ve inang¢ alanlar1 gibi mekanlara dair O6rnekler
sonucunda asagidaki basliklara deginilmistir. Dijital sanat eserleri geleneksel sanat
eserlerine oranla daha esnek ve de yenilik¢i yaklasimlar barindirdigindan pek c¢ok
yap1 tiirlinde goriilebilmektedir. Bu yoniiyle 6zellikle de kamusal mekanlarin tercih
edildigi alanlarda genis kitlelerle etkilesim saglanmaktadir. Pek ¢ok yoniiyle dijital
sanat eserlerinin farkl tiplerden olusan bu yap1 tiirlerinde sergilenmesi kayda deger

bir 6zelligidir.
3.3.1 Miizeler

Sanat, bilim veya tarihi vb. ¢esitli konulardaki eserlerin korunmasi, sergilenmesi gibi
ilkeleri saglayarak topluma ulastiran yapilardir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 218-219).
Miizelerin egitici anlayist geliserek; katilimcilarin odak noktasi oldugu ve aktif
olarak rol aldig1 deneyimlenen alanlarin da yardimiyla bu kurumlar, eglendirici ve
egitsel bir yaklasim kazanmistir (Erbay, 2022, s. 5-6). Toplumun kiiltiirel birikimini
ve sanatsal iiretimlerini bir sonraki nesil ile bulusturan miizeler, sanatsal veya

bilgilendirici iletisimi ziyaretcilere en dogru sekilde ulagmay1 hedeflemektedir.
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Ana islevlerinden biri de sergileme olan miizeler, tarihsel siire¢ boyunca yasanan
akimlar, teknolojik yenilikler vb. adimlar sonrasinda gelisimini siirdiirmiis dinamik
bir kavram olarak ¢agimiza uyum saglamay1 basarmis yapilar olmustur. Miizelerin
sergileme mekanlarinda da, degisen sanat yaklasimlar1 ve tiretimleri dogrultusunda
pek cok degisim gozlemlenmistir. Bu degisimlerden biri de, dijital sanatin miize
sergileme mekanlarinda yer almasiyla yagsanmistir. Sanatin tiim branglarina yer veren

miizeler, dijital sanat eserlerini de biinyesinde barindirmaktadir (Sekil 3.12).

Dijital sanatin sanat g¢evrelerince onay gormesiyle birlikte miizeler, bu tliretimleri
korumak, desteklemek ve sergilemek igin faaliyetlerde bulunan kurumlar olmuslardir
(Wands, 2006, s. 30). Yalnizca sanat alanindaki dijitallesme ile kalmayan miizeler,
teknolojinin ilerleyisiyle goriilmeye baslanan dijital sergileme yontemlerine de yer
vermistir. Tarihte miizeler, ortaya ¢ikisindan itibaren yasanan gelismelerden
etkilenen ve bu gelismeleri biinyesine katan kurumlar olmuslardir. Dijital sanat
eserlerine yer veren miizeler, bu eserlerin gerek duydugu teknik gere¢ ve yontemleri
yapisina ekleyerek sergileme mekanlarinda goriilen eksiklikleri ¢oziimlemek igin

caligmalar yiiriitmektedir.

Sekil 3.12 : Istanbul Modern Sanat Miizesi, Bengii Karaduman, Huzursuz Manzara,
2017 (S. Kaymakei fotograf arsivi, 2023).

Dijital sanata ait iiretimler pek c¢ok farkli boyutta, yapida ve de teknik cihaz
gereksinimine sahip olabilmektedir (Yiicel, 2012, s. 74). Miizelerde dijital sanat
eserlerinin ihtiya¢ duydugu sergileme yontemlerinde mekanin farkli sekillerde ele
alindig1 bilinmektedir. Sanatcilarin eserlerin {iretim siirecinde 6ngdrdiigli ve eserin
yapisal olarak gerek duydugu sergileme yoOntemlerine uygun tasarimlar ortaya

konulmalidir.
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Dijital  sanat eserleri, miize mekanlarindaki  bdliicii-duvar  yiizeyinde
sergilenebilmekte veya zemin-duvar-tavan halinde yeni bir algisal mekan da
olusturulabilmektedir. Bu mekan algis1 olusturulurken eserin yapisinda bulunan
gorme duyusu haricindeki isitsel vb. ¢esitli duyular da etkili olmaktadir. Dijital sanat
eserleri, miizelerin yalnizca i¢ mekanlarinda degil, mimari yapilarinin cephelerinde
de kendine yer bulmustur. Projeksiyonlar araciligiyla miizelerin dis cephelerinde
dijital sanat eserleri goriilmeye baglamistir. Dijital sanatin onay gérmesinden itibaren
sergileme mekanlarinda bu iiretimleri bulunduran miizelerden, sadece dijital sanat
eserlerinin deneyimlendigi dijital sanat miizelerine degin bu sanatin etkin oldugu

cesitli yapi tiirleri bulunmaktadir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : MORI Building Digital Art Museum (Url 21).

Cagimizda global anlamda bircok farkli cografi bolgede dijital sanat miizeleri
bulunmaktadir. Ulusal olarak bakildiginda ise Istanbul’da bir dijital sanat miizesinin
de bulundugu goriilmektedir (Tas ve Alkan Korkmaz, 2022, s. 1505). Dijital sanat
miizeleri, sanat eserlerinin c¢esitli sekillerde fiziksel-sanal iliskisinde ziyaretgiler

tarafindan deneyimlenmesine imkan taniyan yapilardir.

Glniimiizde siklikla goriilen bireylerin deneyimleyebildigi etkilesimli alanlar
bulunduran miizeler, sagladigi iletisim sayesinde =ziyaret¢ilerin tercih ettigi
mekanlardir. Geleneksel sanat eserlerine ait kompozisyonlarin dijital sergileme
yontemleriyle canlandirilmasi da goriilen uygulamalardandir. Deneyim kavraminin
On plana ¢ikmasi ile bircok miize ve kurulus, mevcut eser ve sergileme mekanlarin

sanal olarak da ziyaret imkani saglamaktadir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14 : Pera Miizesi, Kahve Molas1 Koleksiyonu, sanal sergi (Url 22).

Miizeler, dijital sanat eserlerinin sergilendigi ana mekan tiirlerinden biri olmustur.
Sanat ile daima kurdugu yakin iliski dijital sanati da kapsayan miizelerin, esnek
ozellikte ve farkli gereksinimleri olan bu eserlere, uyum saglayan mekanlar
olusturmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir. Bu ugraslar dogrultusunda izleyici ile dijital
sanat eseri arasindaki etkilesimin siklikla goriildiigii mekanlar arasinda kendine yer

bulmustur.

3.3.2 Sanat galerileri

Sanat galerileri, sanat iiretimlerinin yer aldigi mekanlardir (Hasol, 2016, s. 175).
Biinyesinde bir¢ok eseri barindiran kurumlar olan sanat galerilerinde, dijital sanat
eserleri de siklikla sergilenmektedir. Sanat galerileri, sergileme islevine ek olarak
eserlerin satisina da imkan tanidigindan ticari niteligi de bulunmaktadir. Miizelere
kiyasla daha esnek ve yenilik¢i yaklagimlar1 bulunan sanat galerileri, dijital sanat

eserlerinin sergilenmesinde oldukc¢a 6nemli mekanlardan birisidir.

"- L /’"Vl‘ ; f "’ : 1 t‘; _\L . A
Sekil 3.15 : Pilevneli Gallery, Refik Anadol, Makine Hatiralari: Uzay (Url 23).
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Dijital sanat eserlerinin goriildiigi ilk sergileme mekanlarindan birisi olarak
karsimiza sanat galerileri ¢ikmaktadir. 1965 yilinda bilgisayar ile iiretilen
caligmalarin yer aldig1 ilk sergi Howard Wise Sanat Galerisi’nde gergeklesmistir
(Avcer Tugal, 2018, s. 220). Sanat galerileri, bulundugu yillarda yeni bir sanat bransi
olan dijital sanat eserlerinin miizelere oranla yenilik¢i ve cagdas yaklasimi bu sanat

tiretimlerinin sergileme mekanlarinda yer almasini saglamistir.

Cogunlukla bir sanatsever topluluga hitap eden sanat galerilerinin de dijital sanat
miizeleri ile benzer bir yonii olarak yalnizca dijital sanat liretimlerine yogunlasan
ornekleri mevcuttur. Ulkemizde bircok sanat galerisi de dijital sanat {iretimlerine
biinyesinde yer vermektedir (Sekil 3.15). Sanat galerilerindeki dijital sanat eserleri de
ziyaretciler tarafindan ilgi goérmektedir. Ayrica ulusal anlamda bakildiginda yeni

medya sanatina dair eserlerin sergilendigi fuarlar da diizenlenmektedir.

3.3.3 Kiiltiir merkezleri

Kiiltir merkezlerinde gosteri, sergileme, calisma ve egitim alanlart gibi bir¢ok
faaliyetin yliriitiilmesine elverigli mekanlar yer almaktadir (Url 24). Egitsel, kiiltiirel
ve sanatsal olarak etkinliklere imkin taniyan bu mekanlarda cesitli sergiler de
diizenlenmektedir. Kiiltir merkezleri, bilinyesinde pek c¢ok islevi bulunduran
kompleks yapilardir. Kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin genis kiltelere ulagmasini
saglayan kurumlardir. Toplumun kolaylikla ziyaret edebildigi bu mekanlar sanat-

toplum arasindaki iligkinin gelismesinde etkili olmaktadirlar.

Kiiltiir merkezlerinde, yalnizca geleneksel sanata degil, dijital sanata yonelik sergi ve
etkinliklerinin diizenlendigi de bilinmektedir. Bu yap1 komplekslerinin dijital sanat
baglantis1 mevcut olsa da miize veya sanat galerileri kadar giiclii olmadig
goriilmektedir. Kiiltlir merkezleri, sergileme mekanlar1 veya sergi etkinlikleri
yoniiyle miizeler ile kiyaslandiginda, ¢ogunlukla gecici etkinliklere yer verildiginden
dijital sanat etkilesimi diisiik olarak nitelendirilebilmektedir. Fakat kiiltiir merkezleri
dijital sanat eserlerinin sergilendigi mekan tiirlerindendir. Bu kiiltiir merkezlerinde
festival gibi genis kapsamli etkinlikler de goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Atatiirk

Kiiltiir Merkezi gosterilebilmektedir (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16 : Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali, Refik Anadol,
Ronesans Riiyalari, dijital sergi (S. Kaymake1 fotograf arsivi, 2023).

Istanbul’da bulunan Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde bircok kapsamli etkinlikler ve
festivaller diizenlenmektedir. Bu festivallerden birisi de Beyoglu’'nda diizenlenen
“Kiiltiir Yolu Festivali”dir (Url 25). Festival kapsaminda dijital sanat {iretiminin

bulundugu bir sergi de diizenlenmistir.

3.3.4 Ulasim yapilari (istasyonlar, havaalani vb.)

Her giin toplumda bir¢ok kisi tarafindan kullanilan istasyon, havaalani gibi ulagim
yapilari, dijital sanat eserlerinin sergilendigi bir diger yapi tiiriidiir. Genis kitlelere
ulasan bu toplumsal mekanlar, bireylerin giindelik yasantisinin bir pargasidir. Insan
sirkiilasyonunun yogun oldugu bu alanlarda sadece dijital sanat tiretimleri degil, ayn1
zamanda kamusal sanat eserleri gibi 6rnekler de mevcuttur. Ulasim mekanlarinin,
sanat eserlerinin sergilenmesinde kullanilmasi yeni bir uygulama degildir. Gegmiste

de ulasim yapilarinda sanat eserlerine yer verilmistir.

Toplumun siklikla bulundugu mekanlar olan ulasim yapilarina, sanatin entegre
edilmesi ile bu eserler kamusal sanat niteligi de kazanmaktadir. Ulasim yapilar1 ve
sanat birlikteligi ile bu mekanlara yeni bir islev olarak sergileme mekam 6zelligi de
kazandirilmaktadir. Bireylerin diger ulasim yapilarina oranla, daha uzun vakit
gecirdigi havaalant gibi mekanlar dijital sanat eserlerinin siklikla goriildigi
yerlerden biridir. Havaalanlarindaki bekleme siiresi yoniiyle, dijital sanat eserleri
bireylerde olumlu etkiler de yaratabilmektedir. Kamusal alan niteliginde olan ulagim
yapilarinda ise bu eserler i¢in gerekli izinler alinmalidir. Sanatin topluma
ulagilabilirligi yOniiyle istasyonlar ve havaalani gibi yapilar 6nemli sergileme

mekanlarii olusturmaktadir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17 : Refik Anadol, Interconnected CLT, Charlotte Douglas Uluslararasi
Havaalani, ABD (Url 26).

3.3.5 Alisveris merkezleri

Tarih boyunca aligverigse, sosyallesmeye yonelik ticari merkezler kentsel ve
toplumsal alanlarda etkin olarak goriilmiistiir. Eglence, sosyallesme, ticari islev gibi
pek cok yoniiyle gilindelik hayatin bir pargas: halinde gelen aligveris merkezleri,
bireyler icin ulasilabilir toplumsal mekanlar olarak nitelendirilebilmektedir. Alisveris
merkezlerinin mekansal analizinde, bireylerin tiikketim siiresinin arttirilmasinin
amagladigi goriilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda bireylerin estetik anlayisina da
yonelen aligveris merkezleri, gorsellik acisindan da giincel kalmay1 gerektirmektedir

(Aytar, 2013, s. 101-102).
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Sekil 3.18 : Refik Anadol, Virtual Appliqués (Url 27).

Aligveris merkezleri de dijital sanat yapitlarina yer vermeye baslayan mekan
tiirlerindendir. Aligveris merkezleri estetik agidan gelisimini siirdiiriirken biinyesine
giincel nitelikteki dijital sanat eserlerini de dahil etmistir. Mekansal bir sergileme
islevindense, bekleme alanlar1 gibi siire¢ gerektiren alanlar1 doniistiiriilerek dijital

sanat eserlerinin sergilendigi 6rnekler mevcuttur (Sekil 3.18). Topluma agik olan ve
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bireylerin siklikla zaman gecirdigi bu mekanlarda, dijital sanat iiretimlerine yer

verilmesi sanat-mekan iligkisini gii¢lendiren 6rneklerden birisidir.

3.3.6 Dini yapilar

Dini yapilar; cami, kilise, sinagog, medrese, tiirbe gibi din ve inanglara ait cesitli
mimari iiretimleri igermekte, kapsamaktadir (Hasol, 2016, s. 142). Inang ve ibadet
yapilary, insanlik tarihinin ilk zamanlarindan itibaren varligint = siirdiirmiis
mekanlardandir. Dini yap1 tiirlerine tapinaklar, cami, kilise, sinagoglar ornek

verilebilmektedir.

Bir¢cok mekan tiirii gibi dini yapilar da dijital sanat yapitlar1 i¢in bir sergileme mekani
olarak islevlendirilebilmektedir (Sekil 3.19). Dini yapilarin sergileme mekan1 olarak
kullanilmasi, miize ve sanat galerilerine oranla bazi giigliikkleri de beraberinde
getirmektedir. Din ve inanglarin kurallar1 ¢ergcevesinde ve de izinler dogrultusunda,
bu yapilar sanat eserlerine ev sahipligi yapabilmektedir. Dijital sanat eserlerinin, dini
yapilarin  mevcut mekansal algisina basarili  bir sekilde eklemlenebildigi

goriilmektedir.

228 \ !
W &
1" - ~ | | \
AT | h
SR » -
3 > > - e
et - ’ o L s
e X

Sekil 3.19 : St. Benoit Kilisesi, Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali, dijital sergi (S.
Kaymake1 fotograf arsivi, 2023).

Yukaridaki satirlarda daha 6nce de belirtilen “Kiiltiir Yolu Festivali” kapsaminda, bu
mekan tiirline ait sergileme ornekleri de mevcuttur. Festival kapsaminda St. Benoit
Kilisesi’'nin i¢ mekani, dijital sanat eserleri i¢in bir sergileme mekéanina
dontistiiriilmiistiir. Kilisenin duvarlarinda, i¢c mekanlarinda bulunan geleneksel sanat
eserleri ile sergi kapsamindaki gecici siireli dijital sanat eserlerinin birlikteligi kayda

degerdir.
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3.3.7 Konutlar

Konut, bireylerin barindig1 pek c¢ok ihtiyaca yonelik farkli tiirlerde de gesitlenen,
ikamet edilen mekanlardir (Hasol, 2016, s. 277). Konutlar, bireylerin barinma,
dinlenme, yeme-igme gibi birgok faaliyetini biinyesinde bulunduran yapilardir.
Insanlar, tarih boyunca yasadigi mekanlarda estetik beklentiler duymus ve zamanla
bulundugu yapilara sanati da dahil etmislerdir. Ilk barmma alanlarindan sayilan
magara duvarlariin resimler ile siislenmesi buna verilebilecek drneklerdendir (Varol

ve Varol, 2022, s. 501).

Sergileme ve sanat bagintisi,tarihsel siiregte daima barinma alanlarina dahil olmustur.
Bu estetik anlayis, giiniimiizde ise nisler, vitrinler, boliicii yapisal elemanlardaki
sergilemelerde goriilmektedir. Cogunlukla geleneksel sanat eserlerinde ait yapitlarin
yer aldig1 konutlara, zamanla dijital sanat tiretimleri de dahil olmustur. Giiniimiizde
teknolojinin gelismesi ile dijital sanat eserlerinin satin alinabilir ve ulasilabilirliginin

de artmasiyla konutlarda da bu yapitlar goriilmeye baglamistir.

Sekil 3.20 : Konutlarda dijital sanat eserlerinin sergilenmesine bir drnek, dijital
sanat yayin platformu (Url 28).

Cagimizda pek ¢ok firma ve kurulus, konutlarda dijital sanat iiretimlerinin yer almasi
icin dijital ekran teknolojileri, sanat eserleri ve bireyler arasinda iletisimi saglayan
uygulamalar iretmektedir (Sekil 3.20). Boylelikle dijital sanat eserlerinin
sergilendigi mekan tiirleri arasinda konutlarda ele alinmaktadir. Dijital sanat
eserlerine fiziksel mekan boyutun diginda bakildiginda ise konutlar tekrar s6z konusu
olmaktadir. Bireylerin konutlarinda sanal eserleri kolaylikla deneyimlenebilmesi

mekansal doniistime 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
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3.4 izleyici-Eser-Mekan Baglantisi

Izleyici, sanat ve mekan iliskisi ayr1 olarak incelendiginde sanatin, mekani farkli
yonleriyle ele aldig1 goriilmektedir. Sanat eserinin izleyiciyle iletisiminde, mekan ana
unsurlardan biri olarak var olmaktadir. Mekanlar, sanat bagintisinda olabilmekte
veya islevi doniistiiriilebilmekte ve de acik alanlar da sanatta kullanilabilmektedir.
Sanat nesnesinin mekansal gereksinimi fiziksel mekan ile sinirli kalmamakta, sanal
ve melez mekan gibi uygulamalar da goriilmektedir. Bu mekansal doniisiimlerin ana
unsuru, izleyici ve sanat eseri arasindaki baglantinin dogru kurulmasima

odaklanmaktadir.

Mekan, enstalasyon gibi bir¢ok sanat tiirliniin ana dgelerinden birini olugturmakta ve
cesitli iligkiler kurmaktadir. Yalnizca dijital sanat branslarinda degil, geleneksel sanat
tiretimleri de mekan1 farkli ve ¢ok yonlii kullanmaktadir. Sanat nesnesinin bireylere
mesaj, estetik gibi aktarmasi gereken iletisimi uygun sekilde saglamaktadir. Sanat ve

mekan baglantisinda, izleyicinin rolii de etkindir.

Tarihte sanat ile iliskisinde izleyici konumunda olan bireyler, teknoloji ve
dijitallesmenin de etkisiyle katilimci roliinde sergileme mekanlarinda yer almaya
baslamistir. Sanat eserlerinin dokunulmazligindan (eserin hassas durumda olmasi
gibi sebeplerle) deneyimlenebilirligine dair yasanan yolculukta izleyicide de
degisimler goriilmiistiir. Yasanan donemler, akimlar ve olaylardan daima etkilenen
sergileme mekanlarinda izleyicinin varligi, teknolojinin de sayesinde deneyimlenen

dijital sergileme yontemleri ile gelismistir.

Mekan ve izleyicinin degisimindeki en temel nokta ise degisime, yenilige acik ve
devinim igerisinde olan sanatin varligidir. Sanat ve sanatgi daima gelisim igerisinde
olmus ve donemin sartlarini, yeniliklerini yapisina dahil etmis veya dogrudan bu yeni
alanlara yoOnelmistir. Dijital sanat da doneminde ve c¢agimizda yeni bir alan
niteliginde degerlendirilebildiginden bu konuya ornek olarak gosterilebilmektedir.
Bu dogrultuda mekén-sanat-izleyici iliskisine bakildiginda, bu baglantinin gelisen ve
incelenmesi gereken canli, dinamik bir kavram oldugu goriilmektedir. Boylelikle
calismada bu degisime 6rnek olarak, sanatin ilk olarak mekan ile iliskisi, ardindan da

izleyici ile iligkisine bagliklar halinde deginilecektir.

74



3.4.1 Dijital sanat eserleri ve mekan iliskisi

Sanatin mekan ile iliskisi tarih i¢erisinde siiregelmis ve birbiriyle etkilesim igerisinde
gelismis, degismistir. Tarihsel siire¢ halinde incelendiginde; bu degisimler bir sanat
akimi, yeni bir sanat formunun ortaya c¢ikmasi gibi pek ¢ok etkene bagli olarak
yasanmistir. Dijital sanat oncesi siirecte de sanat ile baglantili mekanlarda pek ¢ok

doniisiim yasandig goriilmektedir.

Sekil 3.21 : Magara duvar resimlerine 6rnek, Lascaux Magarasi, Fransa (Lascaux,
ty.).
Sanat ve mekéan kavrami incelendiginde insanlik tarihinde ilk sanat/estetik baglantili
tiretimler magara duvarlarindaki resimlere degin tarihlenebilmektedir (Sekil 3.21)
(Varol ve Varol, 2022, s. 501). Orta Cag ile birlikte barinma mekéanlarindan, tapinak,
kilise vb. ibadet mekanlari olan yapilara dogru degisim goriilerek sanat-mekan
iligkisi giindeme gelmistir (Erbay, 2022, s. 15-17). Sanat hamileri ve koleksiyonerler
icin siparis lizerine iiretimler ile sanat¢cinin 6zglirlesmis ve din temast geri planda
kalmaya baglayarak sanat-mekan iligkisi c¢esitlenmeye baslamistir. Boylelikle 18.
yiizyil itibariyle ilk sergileme mekanlar1 olan sanat galerileri ve miizeler goriilmiistiir
(Sekil 3.22) (Kilig Ozkan, 2021, s. 17; Erbay, 2022, s.21-22). Bu dogrultuda, sanat
mekanlarina halk da dahil olmaya bu zaman diliminde baslamistir. 18. yiizyila degin
sanat-mekan iligskisi magaralarin ardindan dini yapilarda baslamis, sonrasinda ise
sanat i¢cin Ozerk mekanlar olan miizeler ve sanat galerileri ortaya ¢ikmistir. Bu
sergileme mekanlarinda da akimlar ve goriisler dogrultusunda doniisiimler

yasanmistir.
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Sekil 3.22 : ilk sergileme mekéanlarindan olan sanat galerisine bir 6rnek, Uffizi
Galerisi Koridorlar1 (Url 29).

20. yiizyil ile sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar, elestirel yaklasimlar
dogrultusunda doniismeye baglamistir. Modernizm, Avangard sanat gibi pek cok
etkene bagli olarak bu mekanlar yeniden sekillenmistir (Yiicel, 2012, s. 8). Sanatin
mekan ile baglantisinda yasanan doniistimler insanlik tarihi ile es zamanlilik
gosterebilmektedir. Devinim igerisinde olan mekan kavrami yalnizca konutlarda,
egitim yapilarinda veya sosyal alanlarda degil, sanat ile iligkili alanlarda da
goriilmektedir. Mekan, yalnizca fiziksel sinirliliklarla tanimlanamadigi gibi sanat

tiretimlerini barindiran alanlar da tarihte fiziksel mekan ile sinirli kalmamustir.

Avangard sanat ile sergileme mekanlar1 sorgulanarak yeni sanat tiirleri ortaya ¢ikmis
ve bu dogrultuda pek cok farkli mekan anlayisina sahip olan bu eserler 1960°lar
itibariyle goriilmiistiir (Yiicel, 2012, s. 14-15). Bu siire¢ sonucunda sanat-mekan
baglantisinda fiziksel mekéan yaklagimi yerine, agik alanlar, doga, kamusal alanlar da
tercih edilmektedir. Ayni tarihsel siirecte dijital sanat iiretimleri deneysel olarak
goriilmeye baslamistir. Cagimizda ise agik alanlar, kamusal mekanlar dijital sanat

eserlerinin sergilendigi mekanlardan birisi olmustur.

Baglangict 1960’lara tarihlenen dijital sanatin mekan ile iligkisi, ilk olarak 1965°te
bir sanat galerisinde diizenlenen sergi ile karsimiza c¢ikmistir. Dijital sanatin ilk
tretimleri ve mekan ile iliskisi 1960’11 yillarda goriilse de etkin oldugu ve
yogunlastig1 stiregler, teknolojik atilimlarin arttigi 1990’lara tarihlenebilmektedir
(Avcr Tugal, 2018, s. 105, 192, 220). Diger sanat branglar1 gibi dijital sanatin da
mekan ile iliskisi, silire¢ icerisinde c¢esitlenerek gelismistir. Dijital sanatin

gereksinimleri de mekanlar sekillendiren unsurlardan biri olmustur.
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Dijital sanatin gerek duydugu teknik doniistimler dogrultusunda ortaya ¢ikan mekan
yaklagimlarindan biri de sergileme mekanlarinda siklikla goriilen siyah kiip
anlayisidir (Sekil 3.23). Pek ¢ok miize ve sanat galerisinde, beyaz kiip uygulamalari
dijital sanatin etkisiyle yerini siyah kiip anlayisina birakmistir (Yiicel, 2012, s. 74).
Modernist yaklasimin bir sonucu olarak goriilen, sergileme mekanlarinda notr alanlar
yaratmak i¢in duvar-tavan-zeminde beyaz renk kullanimi olarak agiklanabilen beyaz
kiip tasarimlari, video sanati gibi bir¢ok dijital sanat {iretiminin gereksinim duydugu
projeksiyon vb. teknik araglarin 1s18in yansimasi, parlama olmasi gibi sebeplerle

yerini siyah renge birakmustir.

Sekil 3.23 : Siyah kiip uygulamas, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Ali Kazma,
Seramik Sanat¢is1 (2007) ve Taxidermist (2009) adli eserleri (S. Kaymakgci fotograf
arsivi, 2022).

Dijjital sanat, mekanda yalnizca dijital ekranlar araciliiyla diisey boliicti elemanlarda
sergilenen goriintiilerden olugmamaktadir. Diisey-yatay mimari boliicii  yapi
elemanlarinda, mimari dis cephelerde, heykel ile benzer olarak yapidan bagimsiz bir
formda ii¢ boyutlu bir hacim olarak mekana aktarilabilmektedir. i¢ mekandaki tiim
yizeylerin kullanildigr eserlerde, izleyicide yeni bir mekan olgusu da
yaratilabilmektedir. Bazen de mimari cephelerin kullanilmasiyla gerek yeni bir
mekan algis1 gerekse halka acik bir alanin mevcudiyetiyle dijital sanat tretimleri
kamu sanat1 olarak nitelendirilebilmektedir. Dijital sanat ile mekan iliskisi, i¢ i¢e bir
kavram olarak komplike bir durumda sekillenebilmektedir. Dijital sanat i¢in mekan

hem bir ortam hem de bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekanin, hem sanatin bir pargast hem de sergileme yiizeyi roliinde goriildiigii bir
eser olan “Aktif Striiktiirler v1.1: Akustik Formasyon/istiklal Caddesi” yapit1 bu
konuya oOrnek verilebilmektedir (Sekil 3.24). Bu eserde, sergilendigi mimari

cephenin bulundugu Istiklal Caddesi’ne ait sesler kaydedilerek yapitta veri olarak
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kullanilmis ve yine ayn1 mekanda izleyicilere sunulmustur (Url 30). Pek ¢ok dijital
sanat iiretiminde, mekandan elde edilen veriler es zamanl olarak eserlerin bir aract
ve malzemesi haline de gelebilmektedir. Bu yoniiyle mekanin dijital sanat ile iliskisi

i¢ ige ve kompleks bir kavramdir.

Sekil 3.24 : Alper Derinbogaz ve Refik Anadol, Aktif Striiktiirler v1.1: Akustik
Formasyon/Istiklal Caddesi, enstalasyon (Url 30).

Dijital sanat baglantisina bakildiginda alt basliklar halinde mekanin ¢esitli olarak
sanatin bir pargas1 oldugu goriilebilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle sanal mekéan,
siber mekan vb. bir¢ok yeni mekan kavrami ortaya ¢ikmistir (Fettahoglu, 2023, s. 17-
18). Sanatcilarin iiretimlerinin dogurdugu yeni mekan yaklasimlar1 da glinlimiizde
etkin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baslangicindan itibaren ¢agimiza kadar dijital
sanatin mekan ile kurdugu baglanti, glinlimiizde de sabit degildir, mevcut olaylardan,
teknolojilerden ve yeniliklerden dinamik bir olgu olarak etkilenmektedir.
Gilintimiizdeki yeniliklerden biri olan yapay zekd uygulamalar1 da bu 6rneklerden
biridir.

Dijital sanat sergilenmeye ilk olarak basladigi sanat galerilerinin ardindan kamusal
alanlar, acik alanlar, sanal internet ortamlari/mekanlar1 gibi pek ¢ok sekilde mekan
ile 1liskilidir ve aralarinda devingen bir baglanti goriilmektedir. Sanatin degisimi
dogrultusunda mekanlar da esneklesmis ve Ozgiirlesmistir. Dijital sanat mekan

sekillendirmis ve doniistiirmeye devam etmektedir.

3.4.2 Dijital sanat eserleri ve izleyici iliskisi

Tarih igerisinde sanat ile paralel olarak izleyicinin de konumu degismistir. Sanat ve
izleyici arasinda daima siki bir iliski gézlemlenmektedir. Dinamik bir kavram olan
sanatin ana unsurlarindan olan izleyicinin de zamanla doniisiimii ve yeni ifadeler

kazanmasi, bu baglantinin dogal bir sonucudur. Sanat-izleyici baglantisinin
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anlagilabilirligi icin sanat tarihinde izleyicinin varligi ve konumunun incelenmesi
gerekmektedir. izleyicinin sanat ile iliskisinin sanat tarihinde, estetik anlamda
basladigi, sonrasinda didaktik bir amag¢ giidiildiigiinden 6grenen konumuna geldigi,
ardindan yasanan gelismeler ile gozlemleyen ve deneyimleyen durumuna oldugu

goriilmektedir.

Bu siire¢ incelendiginde Orta Cag’da Ogretici nitelikteki sanat eserlerinin, mevcut
dini konular ele alarak gorsel yoniiyle izleyiciye aktardigi bilinmektedir (Gombrich,
2015, s. 165-166). Sanatin izleyici ile iliskisi Orta Cag itibariyle egitici/Ogretici bir
baglant1 tagimaktadir. Orta Cag’dan 18. yilizyila kadar koleksiyonerlerin bir araya
getirdigi nadire kabinelerinin ve de sanat hamilerinin biriktirdigi eserlerin yliksek
statiiye yonelik bir izleyici kitlesi ile iliskisi mevcuttur (Yiicel, 2012, s. 5). Bu
yiizyilla kadar, sanatin wulastig1 izleyici kitlesinin varligit smirli  olarak

nitelendirilebilmektedir.

Sekil 3.25 : Sergileme mekanlarinda seyirci/gozlemleyen konumundaki izleyici,
Istanbul Modern Sanat Miizesi (S. Kaymakgi fotograf arsivi, 2023).

Fransiz Devrimi’nin etkisiyle kraliyet koleksiyonlar1 halka acilmistir, boylelikle bu
stirecte izleyici ile sanat iligkisinin arttig1 miizelerin temeli atilmistir (Erbay, 2022, s.
21). Halkin da sanat-izleyici iligkisine katilmasiyla sinirli bir kitleye yonelik olan
sanatsever topluluk genislemistir. Yiiksek statiiye sahip kesimden halkin sanata
erisebilmesiyle izleyici kavrami 6nemini arttirmistir. Halkin da ziyaret¢i konumuna
yiikseldigi sergileme mekanlarinda, izleyici-sanat iliskisinin gelisimini siirdiirdigii
goriilmektedir (Sekil 3.25). Degisen miize yaklasimlar ile izleyici kavrami yeni

nitelikler kazanmigtir. Egitici mekanlar niteliginde olan miizeler, onceki tarihsel
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stireclerle izleyicinin didaktik rolde olmas1 yoniiyle paralellikler tagisa da, glinlimiize
degin gelismini siirdiirerek izleyiciler i¢in katilimci, deneyimleyen gibi yeni ana

roller yaratmistir.

Sanat-izleyici baglantisinin, Avangard sanat yaklasimiyla O6nem kazandigi ve
sonrasinda sergileme mekaninin disinda ortaya c¢ikan sanat branglarinda katilimct
konumunda bir izleyici iliskisinin kuruldugu goériilmistiir (Gogmen, 2019, s. 25-26).
Teknoloji ve internetin de varligiyla sanat-izleyici etkilesimi ve sergileme
yontemlerinin cesitliligi artmis, izleyici bu baglamda sergileme mekanlarinda aktif
bir duruma gelmistir. Ozelikle de Fiitiirizm ile katilime1 olan izleyici ile eser arasinda
kurulan iliski giindeme gelmistir (Dilay ve Tiirkdogan, 2022, s. 137). Izleyicinin
sanattaki durumu 1990’11 yillar itibariyle de artmis ve izleyici sanati deneyimleyen
roliinde bir katilime1 olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir (Go¢men, 2019, s. 26).
Sergileme alaninin ve sanat eserinin tercih ettigi yontem dogrultusunda, izleyici hem
seyirci hem de katilimer olarak sanat ile iliski kurabilmektedir. Yalnizca sanat ile
baglantili sergileme mekanlarinda degil, bilim miizeleri gibi izleyicinin 6grenmeye

tesvik edildigi mekanlarda da bireyler katilimc1 olarak bulunabilmektedir .

Sekil 3.26 : Sergileme mekanlarinda 6grenmeyi destekleyici uygulamalari
deneyimleyen katilime1 konumundaki izleyici, Pera Miizesi (S. Kaymakgei fotograf
arsivi, 2022).

Teknolojinin sanat ve sergileme yontemlerine yansimasiyla miizeler gibi sanat
baglantili mekanlarda, Ogrenmeyi destekleyici ve eglenceli dijital sergileme
uygulamalari kullanilmaya baglamistir. Sekil 3.26’da yer alan gorsellerde izleyicinin
deneyimleyerek ve eglenerek 6grenmeye tesvik edildigi bir uygulama goériilmektedir.

Pera Miizesi’nin “Agirlik ve Olgii Sanat1” adli sergi koleksiyonunda bireylerin kendi
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agirhgini, tarihteki oOlcti birimleri ile kiyaslayarak Ogrenebilecegi bir platform

bulunmaktadir.

Yukaridaki sayfalarda sergileme yontemlerinde de deginilen sanal gergeklik,
artirilmis gergeklik, karma gergeklik, karekod uygulamalar, dijital ekranlar vb.
birgok destekleyici yontem ortaya c¢ikmistir. Bilim miizeleri gibi mekanlarin
haricinde de sanat mekanlarinda 6grenmeye sevk eden dijital sergileme yontemleri
mevcuttur. Vincent Van Gogh’a ait eserlerin rahatlikla goézlemlenebilmesi ve
incelenebilmesine imkan taniyan, eserlerinin genis ylizeylere dijital sergileme
yontemleriyle yansitildigi bir dijital sergi bulunmaktadir (Sekil 3.27) (Url 31). Bu
yoniiyle izleyici sanat ile iligkisinde de oOgrenen bir katilimcit olarak

bulunabilmektedir.

Sekil 3.27 : Sanat mekanlarinda 6grenen ve deneyimleyen katilimc1 konumundaki
izleyici, Vincent Van Gogh Dijital Sergisi (Url 31).
Dijital sanatin varhigi ile izleyici iliskisi de c¢esitlenmistir. Geleneksel sanat
tiirlerinden hassas durumda olan eserlerin vitrinler igerisinde ve de 6zel bir sekilde
izleyiciden yalitilmasi gerekirken; dijital sanattaki oyun sanati gibi ¢cok yonlii dijital
sanat branglari ile izleyiciyi eserlerin bir pargasi haline getirebilmektedir. Geleneksel
sanat formlarina oranla dijital sanatin izleyici ile baglantis1 katilimci, seyirci,
deneyimleyen gibi pek ¢ok yonde ve rolde gerceklesebilmektedir. Dijital sanat

tiirlerine gore de eserlerde, izleyicinin konumu farklilik gosterebilmektedir.

Izleyici ve sanat iliskisi baglaminda sergi tasariminin da pek ¢ok yoniiyle dnemli
oldugu bilinmektedir (McKie, 2018, s. 322). Baz1 dijital sanat iiretimlerinin izleyici
tarafindan gozlemlenmesi bir siireg¢ gerektirebilmektedir. Video gibi bir akis halinde
olan dijital iiretimlerin gozlemlenme siirecinde, izleyicinin igerisinde bulundugu

sergi tasarimina dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu formdaki eserlerin izleyici ile
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saglikli bir sekilde iletisim kurabilmesi i¢in mekanlarda oturma birimleri de

bulunmaktadir (Sekil 3.28).

Sekil 3.28 : Sergileme mekanlarinda seyirci/gézlemleyen konumundaki izleyici (S.
Kaymakei fotograf arsivi, 2023).
[zleyicilerin sanat deneyimi, sanal ortamlara aktarilarak bireylerin konutlar1 gibi
internetin mevcut oldugu ¢ogu mekanda deneyimlenebilmektedir (Wands, 2006, s.
8). Dijital sanat tiirlerinden goriintii, heykel gibi formlarinda izleyici konumunda
olan bireyler; sanal gerceklik, oyun sanati gibi formlarinda ise katilimei
olabilmektedir. Bu sanat tiirlerinde, izleyici tamamiyla sanal olanin igerisinde
konumlanabilir veya fiziksel bir mekanda sanat deneyimine dahil olabilmektedir.
Dijital sanatin tiiriine veya yapisina bagli olarak da bireylerin konumu

sekillenebilmektedir.

Sekil 3.29 : Izleyicinin eserinin yapisina etkilesimli olarak dahil oldugu bir 6rnek,
Noise Media Art / Sanat1 Fuar1 Louis-Philippe Rondeau, Veillance (S. Kaymakg1
fotograf arsivi, 2024).
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Ornegin oyun sanatinda izleyici, sanatcimin tasarladigi oyunu deneyimleyen bir
katilime1 olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Deneyim siirecinde bireyler, eserlerin
iletmek istedigi mesaja, iletisime kars1 egitsel durumda bulunmaktadir. Katilime ile
es zamanh tepki veren ve eserlerin yapisina dahil edilen dijital sanat tiretimleri de
mevcuttur. Boylelikle bireyler eserin bir pargast haline gelmektedir (Sekil 3.29). Bu
tiretimleri, izleyicilerin ¢esitli duyular araciligiyla algiladigi bilinmektedir. Dijital
sanat eserlerinin ayni zamanda duyular ile desteklenmeye baglamasi dijital sanatta

izleyicinin 6nemli bir konumda oldugunun da bir diger gostergesidir.

3.5 Dijital Sanat ve Mekanlara Ornekler

Dijital sanatin mekan ile kurdugu iliski daima ¢ok yonlii sekillerde var olmustur.
Zaman igerisinde dijital sanat tiirleri artarak sanatcilarin farkli yontemler ve
uygulamalarla mekéani1 ele aldigi, hatta bu dogrultuda yeni mekan kavramlarinin
olustugu goriilmektedir. Bu yoniiyle dijital sanat, mekanlara farkli bakis acilari,
sergileme yontemleri vb. pek cok nitelik kazandirmistir. Konunun daha verimli
anlasilabilmesi agisindan maksimum c¢esit 6rneklemesi ile mekanlari, eser tiirleri ve

sergileme yontemleri farkli sekillerde ele alan drnekler segilerek agiklanmistir.

Orneklerin analiz ve degerlendirme siirecinde, arastirmanin daha dnceki basliklarinda
deginilen dijital sanat tiirii, eserin yapisinda ve sergilenmesinde gereksinim duydugu
teknik gerecler, sergileme yontemi, mekan tiirleri ve ana islevleri, izleyici-eser-
mekan iliskisi ve eserin hangi duyular araciligiyla algilandig1 olmak iizere bir skala
olusturularak incelenmistir. Orneklerden elde edilen veriler ve bulgular, konunun

kolayca karsilastirilip incelenebilmesi icin tablo haline getirilerek 6zetlenmistir.

3.5.1 Living Crystallized Light - TeamLab

“Living Crystallized Light” interaktif bir enstalasyon sanati 6rnegidir. 2022 yilinda
sergilenen eser, TeamLab tarafindan {iretilmistir (Url 32). TeamLab mimar,
miihendis, sanat¢1, matematik¢i gibi bir¢ok farkli disiplinden kisilerin bilim, sanat ve
doga kapsaminda bir araya gelerek olusturdugu sanat kolektifidir (Url 33). Yapit,
Japonya’da “TeamLab: A Forest Where Gods Live” sergisinde yer alan eserlerden
birisidir (Url 34).
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Sekil 3.30 : Living Crystallized Light (Url 32).

“Living Crystallized Light” kristalize 15181, yasayan bir canli ile benzer 6zellikte
olarak aksiyon halinde olan, birimlere ayrilan ve de ardindan biitliinlesen bir
yapidadir. Alisilagelmis bir element olan suyun, dijital etkilesim ile birlesimiyle,
ziyaret¢inin eylemleri dogrultusunda 6zellesen bir eser tiretilmistir (Sekil 3.30). Bu
dogrultuda eserin ortaya koydugu yaklasim, sanatin c¢evre-birey baglantisinda
sekillenerek yalnizca deneyimleyen olarak da var oldugu tizerinedir (Url 32). “Living
Crystallized Light” adli iiretimde hem sanal hem de fiziksel verilerin bir bilesimi s6z
konusudur. Eser, ziyaret¢inin eylemleri ile es zamanli etkilesime girmektedir.
Fiziksel mekan ve dijital sanat uygulamasinin bulusmasiyla olusan yapitin
sergilenmesinde goriilen mekan, melez mekéana diger adiyla ise hibrit mekana ait bir

Ornektir.

Gegici sergi niteligindeki “Living Crystallized Light” adli eserin bulundugu mekanin
ana iglev tiirii otel olsa da bu mekan, ¢ay evi, orman parki vb. mekanlardan olusan
kompleksin bir parcasidir (Url 34). Mevcut islevi farkli olan bu i¢ mekan,
doniistiiriilen bir sergilemeye ornektir. Eserde mevcut fiziksel mekana projeksiyon
gibi cihazlar araciligiyla dijital verilerin yansitildig: goriildiiglinden, sergileme tiirii

olarak projeksiyon haritalama yonteminin kullanildig1 6ngdriilmektedir.

Sekil 3.31 : Living Crystallized Light, deneyimleme siireci ve detay1 (Url 32).
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Sergileme yonteminde goriilen mimari-mekan iligkisi ise i¢ mekanin zemininde
hacimsel sergileme olarak tercih edilmistir (Sekil 3.31). Fiziki olarak gesitli
duyularla deneyimlenen “Living Crystallized Light” adli yapit, zemindeki hacimde
bulunan suya dijital eserin yansitilmasindan olusmaktadir. Bu yoniiyle yatayda bir
sergileme olsa da bir hacim olusturulmasi gerekmistir. Doga ile yakindan iliskili bir
konusu olan bu eserin, zeminde malzeme olarak su kullanilmas1i hem olagan hem de
cagimizdaki goriilen deneyim ve melez mekan kavramlar1 yoniiyle yenilikei

yaklasimlardandir.

Bu eser dokunma, gorsel ve isitsel veriler olmak {izere bireyler ile etkilesim
siirecinde duyular araciligiyla deneyimlenmektedir (Url 32). Eser-izleyici iliskisine
bakildiginda ise, hem ziyaretcilerin eylemleri ile es zamanli olarak meydana getirdigi
hem de deneyimledigi bir eserdir. “Living Crystallized Light” ile birlikte bireyler
katilimer haline gelerek eserin bir parcast olmustur. Bulundugu mekan
incelendiginde ise, siyah kiip yaklasimina benzer nitelikte, dijital eserin rahatlikla

kavranabilmesi amaciyla karanlik bir ortam yaratilmistir.

3.5.2 Sculptures of Dissipative Birds in the Wind - TeamLab

“Sculptures of Dissipative Birds in the Wind” interaktif enstalasyon niteligindeki bir
dijital heykel Ornegidir. TeamLab tarafindan olusturulan eser 2022 yilina
tarihlenmektedir (Url 35). Kalic1 olarak sergilenen bu heykel, Japonya’da
bulunmaktadir. Osaka'da, agik havada sergilenen sanat eseri, 1974 yilinda agilan

Nagai Botanik Bahgesi’nde yer almaktadir (Url 36).

Sekil 3.32 : Sculptures of Dissipative Birds in the Wind, giindiiz-gece goriintimii
(Url 37).

Esnek sinirlari olan hayatin ve ¢evrenin siirekliligine, kuslarin ugusu ile vurgu yapan
yapitin varligi, kuslarin hareketine ve enerjisine baglanmistir. “Sculptures of

Dissipative Birds in the Wind” kuslarin u¢gma eylemleri, riizgarin hareketi gibi
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bireylerden degil, dogadan aldig1 verileri es zamanli isleyerek etkilesimli, interaktif
enstalasyon olarak aktarmaktadir (Url 35). Riizgarlarin, kuslarin hareketi
olmadiginda duraksayan eser varligini, dijital veriden bagimsiz karanlik olarak
devam ettirmektedir. Bu yoniiyle giindiiz duragan olan yapit, gece ¢evresindeki
eylemler ile birlikte devinim igerisinde olan bir dijital veri heykeline dontismektedir

(Sekil 3.32).

Sekil 3.33 : Sculptures of Dissipative Birds in the Wind, farkli a¢ilardan goriiniimii
(Url 37).

Ana mekan islevi botanik bahge olan agik hava sergisinde, canlilarin gevresel
eylemleri destekleyen tasarima sahip bir alandan olusmaktadir. Mevcut fiziksel
mekanin, kuglarin beslenme yoniiyle bolgeye hareketinin devamliligini saglamak i¢in
boceklerin yasamayi tercih ettigi bitki Ortiisii ile zemini desteklenmistir (Url 35).
“Sculptures of Dissipative Birds in the Wind” yapitinda projeksiyon haritalama
yontemi dogrultusunda, projeksiyon gibi cihazlar araciligiyla goriintiilerin
yansitildigr  ongoriilmektedir. Mimari-mekan iligkisi baglaminda tercih edilen

sergileme yontemi ise acik havada bir hacim olaraktir(Sekil 3.33).

Birey, etkilesimi dogrultusunda gorsel ve isitsel veriler ile deneyimleyen
konumundadir (Url 35). Eser-izleyici baglantis1 ise, ziyaretginin cevre ile eser
arasindaki es zamanli etkilesimininin gozlemleyen ve deneyimleyen konumunda

oldugu goriilmektedir.

3.5.3 Living Architecture: Casa Batllo — Refik Anadol

Refik Anadol tarafindan ortaya konan “Living Architecture: Casa Batllo”, sehrin
iklim verileri dogrultusunda, es zamanli olarak yaratilan dinamik bir performans

olarak 7 Mayis 2022 tarihinde Ispanya’da; enstalasyon sanati olarak ise Amerika
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Birlesik Devletleri, New York’ta 30 Nisan-13 Mayis 2022 tarihleri arasinda
sunulmustur (Url 20). Casa Batllo adl ilk islevi konut {izerine olan mimari yapi,
1904-1906 yillar1 arasinda Antoni Gaudi’nin 0zgiin tasarim yaklasimiyla
yenilenmistir (Url 38). UNESCO Diinya Miras1 Listesi’'nde yer alan Antoni
Gaudi’nin tasarimi olan Casa Batllo yapisinda sergilenen dijital eser, kamusal sanat
niteligindedir (Url 20). Mevcut mimari yapinin cephesinde sergilenen eser, genis

capl bir alana uygulandigindan projeksiyon haritalama yontemi gerektirmistir.

Sekil 3.34 : Living Architecture: Casa Batllo ve detay (Url 20).

Gegici bir sergileme olan performans sanatinda, izleyicinin deneyimleme siirecinde,
birbiri ile baglantili isitsel, gorsel, dinamik verilerden yararlanilmistir (Url 20).
“Living Architecture: Casa Batllo”, gorsel, isitsel gibi cesitli duyular ile de es
zamanlt desteklendiginden, bir algi olusturarak, mevcut tarihi yap: bir hareket ve

dinamizm kazanmigstir (Sekil 3.34). Bu etki ile yapmnin formunun yeniden

sekillendigi hissi dogarak algisal mekan tiirline ait bir 6rnek ortaya ¢ikmustir.

V| 'S W 1
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Sekil 3.35 : Living Architecture: Casa Batllo, ABD, New York’taki izleyici iligkisi
(Url 20).
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New York’ta bircok kisinin izledigi eser (Sekil 3.35), Ispanya’da da 50.000 kisinin
gozlemledigi kamusal sanat niteligindeki performans sanati (Sekil 3.36) ile genis
caph bir izleyici kitlesiyle etkilesimde bulunmustur (Url 20). Mimari-i¢ mekan
iliskisi incelendiginde ise, sergileme yonteminde mimari yapinin tercih edildigi
goriilmektedir. Mimari yapida sergileme baglaminda, tarihi yapinin 6n cephesinin
dijital performans sanati ile birleserek eser i¢in bir tuval niteligi tasidigi

goriilmektedir.

Sekil 3.36 : Living Architecture: Casa Batllo, ispanya, izleyici iliskisi (Url 20).

Ozgiin ve karakteristik mimarisi ile gegmisten giiniimiize ulasan Casa Batllé, tarihi
kiiltiirel miras niteligindeki bir yapidir. Bulundugu donemin yenilik¢i yapisi olan
mimari eser, giiniimiizde de ayni yaklagimi siirdiirerek dijital sanat ile topluma
ulasmaya devam etmektedir. Refik Anadol’un “Living Architecture: Casa Batll6”
adli sanat lretimi ile bulusan yapi, dijital ve geleneksel sanatin bir sentezini
sunmaktadir. Refik Anadol araciligiyla, mevcut konumu ve degeri korumaya devam

ederek gecmis ile giiniimiiz arasinda koprii gorevini tistlenmistir.

3.5.4 Sonsuzluk Odas:: Istanbul Bogaz1 — Refik Anadol

Djjital enstalasyon tiiriindeki sanat eseri 2023 yilina tarithlenmektedir. “Sonsuzluk
Odasi: Istanbul Bogaz1” Refik Anadol tarafindan iiretilmistir. istanbul Modern Sanat
Miizesi koleksiyonunda bulunan yapit, Istanbul Bogazi’ndaki konumu itibariyle es
zamanli olarak elde ettigi verileri sanata doniistiirmektedir. Hava ve denize ait
iklimsel, meteorolojik verilerin dijitale doniisiimii ile olusan enstalasyon, miizede

kalici olarak sergilenmektedir (Url 39).
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Sekil 3.37 : Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogazi adli esere ait gorseller (S. Kaymakgi
fotograf arsivi, 2022).
Projeksiyon haritalama yontemi kullanilan isitsel ve gorsel duyular ile desteklenen
dinamik eser, algisal mekan tiiriine 6rnektir (Sekil 3.37). izleyicilerin mekanim tiim
yiizeylerinde gozlemledigi “Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogazi” eserinin bulundugu
mekanin zemin ve tavaninda kullanilan ayna 6zelligindeki malzeme ile biitiinciil,
smurlart erimis ve de izleyiciyi i¢ine alan bir mekan deneyimi olusturulmustur. Bu
dijital sanat eseri, ana islevi sergileme olan bir mekéanda izleyiciye sunulmasi
yoniiyle mekan tasarimi agisindan avantajlidir. Sanat miizesinin amaglarindan biri
olan eserin izleyiciye uygun sekilde aktarilmasi ilkesi dogrultusunda, sanat¢ilara

mekan tasariminda 6zgiir olabilecekleri bir ortam imkani verilmektedir.
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Sekil 3.38 : Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogazi adli esere ait gorseller (S. Kaymakgi
fotograf arsivi, 2022).

Eser, 20 Ekim 2023 tarihinde yazar tarafindan gozlemlenmistir. Mimari-mekan

baglantis1 kapsaminda sergileme yontemi incelendiginde, i¢ mekanin yatay ve diisey

yap1 elemani (zemin-duvar-tavan) yiizeylerinde gerceklestigi goriilmustiir. Sergileme

mekaninin giriginde, eserin kiinyesine ve es zamanli olarak doniistiirdigii iklim

verilerinin goriintiilendigi bir ekranini takiben, olumsuz etkenlerin (151k, yansima,

parlama vb.) 6niine gegmek amaciyla koyu renkli bir perde ile ortiilen giris holiiniin
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ardindan ulasilmaktadir. Dairesel bir forma sahip olan sergileme mekaninin plani,

eserin dinamik ¢esitli duyular ile algilanan yapisi ile birlikte izleyiciyi fiziksel mekan

algisindan soyutlayarak eserin igerisine alan ve de sonsuzluk hissi olusturan bir

mekan tasarimina sahiptir (Sekil 3.38).

Cizelge 3.1 : Tez kapsaminda incelenen drneklere ait bulgularin 6zetlenmesi.

Living Sculptures of Sonsuzluk Living
Crystallized Dissipative Birds Odasi:istanbul | Architecture:
Light in the Wind Bogazi Casa Batllo
Sanat Eserinin Tiirii Interaktif Dijital Dijital Performans ve
Enstalasyon | Heykel/Enstalasyon Enstalasyon Enstalasyon
Mekéan Tiirii Melez Mekan Fiziksel Mekan Algisal Mekan Algisal Mekan
Sergileme Projeksiyon Projeksiyon Projeksiyon Dijital Ekran
Yontemi Haritalama Haritalama Haritalama ve Projeksiyon
ontemi Haritalama
Mekanin Birincil Otel Botanik Bahge Sanat Miizesi Tarihi Konut
Islev Tiirii Yapisi
Kalici/Gegici Gegici Kalic1 Sergileme Kalic1 Sergileme Gegici
Sergileme Sergileme Sergileme
Dokunsal Veri + - - -
Gorsel Duyu Verisi + + + +
Isitsel Duyu Verisi + + + +
Tatsal Duyu Verisi - - - -
Kokusal Duyu Verisi - - - -
Eserde Es Zamanhhk + it + T
Mekéanda Eser i¢in Mevcut Mekana | Zeminin-Tavanin Mevcut
Kullanilan Yeni & su Dahil Edilen Bitki Ayna Malzeme Meka
Farkh Malzemeler Ortiisii ile Kaplanmasi exan
Mimaride Sergileme Acik Tarihi Yapinin
. On Cephesinde
- Havada Sergileme - Sergileme
Ic Mekanda Zeminde Yap1 Elemanlari
Sergileme Hacimsel i Uzerinde (Yatay- )
Olarak Diisey)
Sergileme Déniistiiriilen Acik Havada Sergileme Mimari Yapida
Yontemlerinde Sergileme Sergileme Mekani Sergileme
Mekan
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4. FiZIKSEL MEKANDA SANAL VE ESTETIK

4.1 Estetik Kavram

Estetik, insanlik tarihi boyunca incelenen, iistiinde durulan bir kavram olarak
varhigimi stirdiirmiistiir. Bu siiregte birgok kisi tarafindan ele alinan bir konu olarak
farkli pek ¢ok diisiinceyi de biinyesinde barindirmistir. Sanat tarihinde goriilen
donemler ve akimlar gibi yaklasimlar dogrultusunda da sanatgilarin ele aldigi
giizellik, estetik yargis1 degisimler yasamistir. Cesitli disiplinlerin ve iinli
diisiiniirlerin inceledigi bir kavram olan estetik, sanatin ve mimarligin da bir konusu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Estetik kavraminin tarihgesinde, ilk donemlerde giizel kavraminin yerine iyi
yaklagiminin goriildiigii, sonrasinda Platon ile giizeli arastirma kapsamina aldig
goriilmektedir (Yilmaz, 2018, s. 6). Estetik ilk olarak giizel kavraminin arayisi ile
iligkilendirilerek felsefenin bir konusu olarak ele alinmis ve giizel olan ile sanat es
deger sayilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 102). Bu felsefi yaklasim, bireylerin
duygu ve diisiincelerini etkileyen gilizel faktériine yonelik incelemeleri ele almistir
(Hasol, 2016, s. 162). Tirk Dil Kurumu tarafindan estetik kavrami agiklanirken ki
ana tutum da duyularla kavranan giizellik anlayisi ile iliskili ¢esitli tanimlamalardan

olusmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2024).

Baslangicta felsefenin bir bransi olarak goriilen estetik kavrami, ¢agimizda sanata ve
degerlerine dair bir¢ok soruya yanit bulmaya ¢alisan bir disiplin olarak sanat felsefesi
ile de iliskilendirilmektedir (Can ve Giin, 2015, s. 14-15). Fakat sanat felsefesi,
estetigin bir alt dal1 olarak nitelendirilmektedir (Uluurgun, 2020, s. 3). Bu dogrultuda
estetik, salt sanat disiplinini arastirmakla kalmamis ve sanat disindaki giizeli de konu

olarak benimsemistir.

1750 tarihinde ilk defa kullanilan estetik kelimesi, Yunanca algilamak anlamina
gelen “aisthanesthai” ve duygu anlamina gelen ‘“aisthesis” kelimelerinin
birlesiminden meydana gelmektedir (Becerik, 2001, s. 11). Estetik kelimesini ilk
defa “Aesthetica” adl1 eserinde ortaya koyan Alexander Gottlieb Baumgarten, estetik
kavraminin  bir bilim dali olmasmi saglayarak estetik terimini literatiire
kazandirmistir (Tunali, 1997, s. 558). Kronolojik olarak incelendiginde, estetik

kavrammin diisiiniilmeye ve arastirilmaya basladigt dénem Antik Cag’a
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tarihlenebilmektedir. Tarihte daima felsefe ile yakin iliskili olan estetik, Antik

Cag’da birgok diisiiniiriin ve filozofun ele aldig1 bir konu olmustur.

Estetik kavrami incelendiginde, glizele dair goriislerin ilk olarak objektivist ve
siibjektivist olmak tlizere ayrildigi, sonrasinda ise bu goriislerin kendi igerisinde de
cesitlendigi  goriilmektedir.  Objektivist giizellik  goriisi, obje/nesne ile
iliskilendirilirken;  siibjektivist  giizellik  gorlisii  ise  siije/birey/0zne ile
iliskilendirilmektedir (Tunali, 1997, s. 558-559). Giizel ile iletisim kuran, algilayan
ve duyumsayan bir 6znenin varligi ile gilizel olanin, nesnenin varligi arasinda kurulan
baglantidan estetik dogmaktadir (Uluurgun, 2020, s. 4). Objektivist yaklagimin
ayrildig iki baglikta da ismi yer alan Platon, ilk olarak igerik¢i metafizik goriisiini
ortaya koyarken; hayatinin gec¢/son donemlerinde formalist/bigimci giizellik

goriisiinii benimsemistir (Tunali, 1997, s. 558-559).

Icerikgi metafizik yaklasiminda giizellik, idea olarak degerlendirilmekteyken,
bicimci yaklasimda ise, formu, sekli ve matematiksel oOzellikleri olmak iizere
incelemektedir. Formalist/bicimci glizellik goriisii, tizen, sinirlilik, simetri, fiziksel
boyut, oran, uyum gibi pek c¢ok nitelik giizeli aramak, nitelemek, belirmek icin
kullanilmistir. Bu dogrultuda, ideal giizel arayisinda “altin oran” giizelin karsilig
olarak goriilmiistiir (Tunal1, 1997, s. 559). Uyum ve oran baglantisinda elde edilen
ideal diizen olarak tanimlanabilen altin oran, tarihte Ronesans’a degin sanatta 6nemli
bir giizellik unsuru olsa da ¢agdas sanatta bu sinirlandirmanin Oniine gecilerek

onemini kaybetmistir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 23).

Giizeli algilayan, iletisim kuran Oznenin/bireyin 6n planda oldugu siibjektivist
giizellik yaklagimi ise giizeli, felsefi veya psikolojik diisiince yoniiyle ele alan iki
basliga ayrilmaktadir. Felsefi gorlis dogrultusunda duyu, begeni ve hoslanma gibi
bireylerin kisisel olarak kavradigi bir giizel anlayisi, estetik deger yargisi
gorilmektedir. Psikolojik gorlis dogrultusunda estetik degeri olan glizel ise,
bireylerin giizel ile kurdugu iliskide psikolojisinin etkin oldugu bir yaklagim s6z
konusudur (Tunali, 1997, s. 559). Psikoloji disiplininin ortaya ¢ikmasinin ardindan
estetik alanindaki yeni tanimlamalarda etkin olarak rol almasi, estetigin Antik
Cag’dan giiniimiize degin yenilikleri yapisina katarak yeni bakis agilarma ve
tanimlara imkan sagladiginin bir gostergesidir. Estetik ile ilgili goriisler daima
devinim igerisindedir ve yasananlar dogrultusunda yeni tanimlamalar da

kazanmaktadir.
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4.1.1 Unlii diisiiniirlerin/filozoflarin ele aldig estetik ve giizel kavramlar

Estetik, pek cok filozofun ele aldigi bir konu olmustur. ilk olarak Antik Cag’da
incelenmeye baglanan estetik kavraminda, giizelin ne oldugu, gilizelin
belirlenmesindeki etkenlerin ne oldugu, estetik degerin hangi sartlarda olustugu gibi
pek cok soruya yanit bulmaya c¢alisiimistir. Estetik kavramimi ve giizel olani
inceleyen, arastiran diisiiniirlerden Sokrates, Platon, Aristoteles, Plotinos, Kant,
Schelling, Hegel, Heidegger ile Theodor Lipps gibi kisilerin goriislerine ve

yaklasimlarina deginilmistir.

Estetikte giizel yaklasimindan Once, Sokrates tarafindan iyi ile giizel ayn1 anlama
gelen kavramlar olarak birbiri yerine kullanilmaktadir. Sokrates’in 6grencisi olan
Platon, bu giizel kavramini kapsamli bir nitelik olarak arastirmaya baslayan ilk kisi
olmustur (Yilmaz, 2018, s. 6; Tunali, 1997, s. 558). Sokrates ile yakin iligkisinin
dogal bir sonucu olarak Platon, giizel olani, iyi olarak da tanimlamakta ve bir arada

kullanmaktadir (Uluurgun, 2020, s. 14).

Platon, ilk olarak icerik¢i metafizik, ardindan bigimci giizellik anlayisina sahiptir
(Tunal1, 1997, s. 558-559). Oran ve uyum gibi matematik ve bi¢im 6zelliklerini
giizelligin bir Olciitii olarak kabul eden Platon, sanatin giizellik kavramina
ulagmasinda dogadan taklit, Mimesis kavramini estetikte ele alan ilk filozof olmustur
(Yi1lmaz, 2018, s. 7). Platon, gilizelin fiziksel-ruhsal bir baglantida ve nesnel bir
yaklasimda var oldugu bir “mutlak giizel” anlayigina sahiptir (Becerik, 2001, s. 14-
15).

Aristoteles, giizel kavramini matematik ve bigim gibi ozellikleriyle ele almustir.
Giizelligin prensipleri diizen, bi¢im, simetri, oran ve uyumdan meydana gelerek
estetik deger kazandirir (Tunali, 1997, s. 559). Giizelligin diizenle ve boyutla iliskili
oldugunu belirten Aristoteles, giizelligi fiziki bir varliga bagh kilmaktadir (Yilmaz,
2018, s. 7). Aristoteles de sanatta giizel, estetik yargisinin Mimesis kavramiyla,

dogadan taklit ile miimkiin oldugunu diistinmektedir (Uluurgun, 2020, s. 15).

Plotinos, varligin kaynagi olan Bir’den olusan giizellik kavramina deginmektedir.
“Mutlak™ olarak ele alinan Bir, Tann ile iliskilendirilmektedir. Bu yoniiyle giizel,
maddesel olandansa “mutlak” olana ulastik¢a estetik, gilizellik degeri kazanmaktadir
(Tunali, 1997, s. 558-559). Sanatin, giizelin ideanin bir goriinimii olarak var

oldugunu diislinen Plotinos, sanat-giizel iliskisini ortaklasa inceleyen ilk filozoftur
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(Yilmaz, 2018, s. 7). Metafizik yaklasimiyla giizeli ele alan Plotinos, Tanri-Diinya
baglantisina sahip bir estetik goriisii savunmaktadir (Tunali, 1997, s. 559). Objeler,
parcalardan birlesimiyle bir bi¢imi olusturdugunda, bi¢imin kazandigi gilizel ise

birimler de giizel kabul edilmektedir (Y1ilmaz, 2018, s. 7).

Kant, sanatta giizelligi 6zne ile iliskilendirmektedir. Oznenin sanat1 ve giizel olani
duygularla kavradigini diisiinen Kant, ortaya ¢ikan estetik bilimini bireylerin giizele
kars1 hissettigi duygularn detaylandirmak amaciyla incelemistir (Uluurgun, 2020, s.
18). 18. yiizy1l itibariyle ortaya ¢ikan yeni goriislerin mevcut oldugu bir donemde
bulunan Kant, giizeli estetik yargt ile bagdastirmaktadir. Giizel i¢in ayni anlamda
belirtilen iyinin yerini begeni kavrami alarak, estetikte yeni bir yaklagima deginmistir
(Y1lmaz, 2018, s. 8-9). Begeni yargis1 dogrultusunda giizellik, estetik degerin
belirlendigini, estetigin {iretilebilmesi iginse aklin gerekliligine deginen Kant, estetigi
siibjektif bir goriisle ele almaktadir (Becerik, 2001, s. 8). Estetik, ruh ile iligkili
Oznenin algiladigr bir begeni yargisina ve kriterlerine sahiptir (Uluurgun, 2020, s.
18).

Schelling, sanat ile ideanmn bir yansimasindansa dogrudan bir idea oldugunu
diistinmekte ve sanati doganin bir taklidi olarak gérmek yerine baglica bir kavram
olarak ele almaktadir (Yilmaz, 2018, s. 9). Estetigi, felsefe dalinda en Onemli
konumda bulundugunu savunan Schelling, giizeli idea ile iliskilendirmektedir

(Yilmaz, 2018, s. 9; Tunal1, 1997, s. 559).

Hegel, sanatin varligini biling/akil ile ortaya koymaktadir (Uluurgun, 2020, s. 21).
Giizelligi bir idea olarak ele alan Hegel, “tin” veya “idea” olanin bir goriiniime
kavusmasiyla, algilanabilir olmasiyla giizelin var olduguna deginmektedir (Tunals,
1997, s. 559). Hegel, giizel kavramini ruhani, tinsel bir yaklasimla ele almakla
birlikte, sanatin ortaya koydugu “giizel”in dogadaki giizelden daha yiiksek bir
konumda oldugunu diisiinmektedir (Becerik, 2001, s. 8). Sanat, insanlarin dogadan
aldigini fiziki bir sekile doniistiirerek kendisi i¢in i¢sel bir varlik ortaya koymaktadir.
Sanat1 insanlar i¢in bir gereksinim olarak kabul eden Hegel, fiziki algilanabilir bir
sanat kavraminin, tin ile anlam kazanarak olustuguna deginmektedir. Hegel’e gore,
giizel kavraminin yardimi ile tin ve doganin arasindaki birlesiminin saglanmasiyla

sanat kavrami var olmaktadir (Uluurgun, 2020, s. 22-24).
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Hegel ile benzer olarak sanati iist bir noktaya konumlayan Heidegger, sanat¢1 ve
sanat Uriiniiniin varligin1 birbirine bagli bir kosut olarak ele almaktadir (Uluurgun,
2020, s. 31). Heidegger’e gore, giizel kavrami hakikat ile bagdagsmaktadir ve bu
dogrultuda sanat hakikatten meydana gelmektedir (Tunal1, 1997, s. 559). Metafizik
giizel yaklasimini benimseyen Heidegger, varligin bigime doniisiimiiyle sanat ile
dogdugunu aktarmaktadir. Heidegger, hakikat ile es deger olarak ele aldig1 giizeli,
sanatin ortaya ¢ikardigini diistiinmektedir. Sanatin olusturdugu giizeli, hakikati bireye
aktarmasiyla, sanat iirlinii varhigimi temellendirmis ve saglamis olmaktadir

(Uluurgun, 2020, s. 30-31).

Theodor Lipps, glizel kavramii psikolojik yaklasim agisindan ele almaktadir
(Tunal1, 1997, s. 559). Lipps, estetikte “6zdesleyim” kavramini ortaya koymustur.
“Ozdesleyim” kavrammin ¢agmmizdaki karsiligi empati ile iliskilendirilebildigi gibi
asil anlamina bakildiginda ise bir nesne veya varliga, sahsini, duygularin1 aktarma,
icten duyma anlamina gelmektedir (Yilmaz, 2018, s. 13-14). Bu yaklasimda, duygu
ve estetik baglantisiyla 6znenin, bireyin 6n planda oldugu goriilmektedir (Tunals,
1997, s. 559). Lipps’e gore giizel kavrami siijede yarattig1 duygu dogrultusunda var
olmaktadir (Yilmaz, 2018, s. 14).

Sanat felsefesi ise estetigin bir alt bransi olarak sanatin incelendigi bir alandir. Sanat
felsefesinde, cagdas siire¢ oncesinde Antik Cag’dan itibaren sanatin ne oldugu, taklit
veya duyular ile kavranabilirligi gibi pek ¢ok konu ele alinmistir. Sanat felsefesinde
Marksist kuram ile toplumsal anlamda, ontolojik estetik ise tinsel olanin duyusal bir
hale gelmesi, enformasyon estetigi sanat¢inin ilettigi mesaj, yapisalci estetik ise
gostergebilim dogrultusunda, cagdas siire¢ ile birlikte sanat icin estetik olarak

benimsemistir (Tunali, 1997, s. 560).

Estetik, gilizel ve sanat yaklagimlari tarih boyunca filozoflar ve diisiiniirlerin el aldigis
kavramlar olmuslardir. Tarihsel siire¢ igerisinde, felsefedeki objektivist (igerikci
metafizik veya bicimci) veya siibjektivist (felsefe veya psikoloji) yaklasimlar
cesitlenmis, bu c¢esitlenmeler sanat ile ilgili goriisleri de etkilemistir. Giizelin ve
estetik degerin ne oldugu, giizelligi saglayan kosutlar gibi pek ¢ok soruya cevaplar
aranmistir. Bu dogrultuda, sanat ile baglantili ele aliman kavramlardan birisi de
mimarlik ve mekan olmustur. Sanatin alt dallarinin neler oldugu filozoflar tarafindan

diisliniilmiis ve sanat branslari siiflandirilmistir. Bu sanat branslarindan biri de
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mimarlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimarlik tarihinde giizel olanin arayisi

daima devam eden bir olgudur.

4.2 Estetik Kavramimin Mekan Ile liskisi

Mekan yaratma sanat1 olan mimarlik, estetik ile yakindan iliskilendirilebilmektedir.
Sanat, felsefenin ve estetigin ele aldig1 bir kavramdir. Sanat, bir¢ok filozofun ve
diisiiniiriin inceledigi bir kavram olarak tarihte cesitli branslara ayrilmis ve bu
branglar arasinda smiflandirmalar ile kiyaslamalar da yapilmistir. Siniflandirmalarda
ele alinan oOlgiitler, sanat eserinin hangi duyular araciligiyla kavrandigi, sanat eserinin
boyutu, liretiminde kullanilan teknik ve malzeme veya kullanim alan1 gibi pek ¢ok
farkli dogrultuda belirlenmistir (Milayim, 1994, s. 59-60). Giizel sanatlari
siniflandiran isimlerden birisi de Hegel olmustur. Glizel sanatlar, Hegel tarafindan
siir, miizik, resim, heykel ve mimarlik olmak iizere alt dallara ayrilmistir (Yilmaz,
2018, s. 10). Sanatin siniflandirilmast sonraki donemlerde de birgok kisinin
ilgilendigi bir konu olmustur. Bir¢ok kisi Hegel’in siniflandirilmasindan daha detayli

olan siniflandirmalar ortaya koymustur.

Gilintimiizde kullanilan giizel sanatlara dair siniflandirmalardan birisi ise; plastik
(mimarlik, heykel, kabartma, resim, minyatiir, slisleme), ritmik (tiyatro vb.) ve
fonetik (siir, miizik) sanatlardir (Miilayim, 1994, s. 47). Tarihten bu yana sanatin bir
dali olarak kabul edilen mimarlik, bu smiflandirmalarda kendine yer bulmustur.
Cagimizda mimarlik, i¢ mimarlik ve peyzaj mimarligr gibi branslara konu olan
mekan kavrami, bu yoniiyle daima sanatta 6nemli bir konumdadir. Bu dogrultuda,
mekan ve estetik kavraminin aciklanabilmesi i¢in oncelikle mimarlikta estetige dair

tarihte yasananlarin incelenmesini gerektirmektedir.

Mimarligin bir sanat bransi olarak, diger dallardan iglev ve yaratim siirecinde
kisitlama (fiziki kosullar vb.) barindirmasi yoniiyle ayrildigir bilinmektedir. Bu
yoniiyle tarihte sanat olarak kabul siirecinin elestirel olarak tartisildigi donemler
bulunan bir disiplin olsa da giizel sanatlarda yerini korumay1 basarmistir (Becerik,
2001, s. 30).

Sanat dallarindan biri olan mimarlik, Antik Cag’dan itibaren estetigin bir konusu

haline gelmistir. Glizel kavraminin insanlik tarithindeki konumu, ilkel yasam siirecine
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dayandirilabilmektedir. Insanlik tarihinde, ilk yasam mekéanlarindan biri olan

magaralarda da sanatsal faaliyetlere ve estetik kavramina rastlanilmaktadir.

Lascaux ve Altamira isimli magaralarda goriilen duvar resimleri (Sekil 4.1) ile,
bireylerin mekanlarinda estetik ihtiyaci duydugu goriilmekle birlikte, bu
donemlerdeki sanatsal iiretimlerden birisi de heykeller olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Uluurgun, 2020, s. 4). Yerlesik diizen itibariyle insanlik tarihine bakildiginda,
mimari denemelerin dogay1 taklit {izerine ilk olarak barinma ihtiyacina, ardindan ise

tapinma ve inang eylemine yonelik oldugu goriilmektedir (Y1lmaz, 2018, s. 18).

Sekil 4.1 : Sirasiyla Altamira Magarasi’na ve reprodiiksiyonuna ait gorseller
(Altamira Magaras, t.y.).

Estetigin mimarliktaki konumu, tarihsel siiregte degisim de gosteren estetik
Olclitlerinin saglanmasi {izerine ¢esitlenmistir (Becerik, 2001, s. 34). Yerlesik diizen
beraberinde dogay: taklit, ardindan Antik Yunan Mimarisi’nde estetigi saglayan
unsurlar olan simetri, diizen, 6l¢ii gibi matematiksel kokenli 6zellikler belirlemistir
(Sekil 4.2) (Yilmaz, 2018, s. 18). Bu donem mimarliginda matematigin etkisinin
goriilmesinde, Antik Cag filozoflarinin giizel, estetik kavramina dair fikirleri etkili
olmustur. Antik Cag disiiniirlerinin giizellik yaklagimmin icerdigi dogay: taklit,

simetri ve oran gibi unsurlar mimariye de yansimistir.
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Sekil 4.2 : Antik Yunan Mimarisinin simetri, diizen yaklasimina bir 6rnek,
Partenon Tapinagi ve plani (Partenon, t.y.).
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Orta Cag mimarisinin estetikle iligkisi din ile baglantili olarak var olmustur (Sekil
4.3). Mistik bir alan olusturulmaya ve birimden biitine degin uyumlu bir insa
anlayisina 6zen gosterilmis ve de vitray gibi yapi1 elemanlar1 kullanilmistir (Becerik,
2001, s. 39). Orta Cag felsefi yaklasimi da Tanr1 baglantisinda kalmis ve Antik
Cag’da goriilen dogaya karst olan yonelim gosterilmemistir (Akytirek, 1994, s. 123).
Ronesans ile Orta Cag estetiginde etkili olan doganin taklidinden uzak ve din

baglantili yaklagim kopmaya baglamistir.

Sekil 4.3 : Orta Cag mimarisine bir 6rnek, Notre Dame Katedrali ve vitray
(Notre Dame Katedrali, t.y.).

Ronesans’ta degisen yaklasimlardan birisi de mimarideki estetik anlayistir. Antik
Cag’da goriilen giizellik ve estetik anlayisi, Ronesans ile birlikte tekrar mekanin bir
Olctitii olmustur (Sekil 4.4). Bu dogrultuda simetri, diizen gibi kavramlar yeniden
mimaride estetigin kistas1 haline gelmistir (Becerik, 2001, s. 40). Ronesans
mimarisinde, Vitruvius’un De Architectura adli kitabr giizellik kavramini etkilemis

ve Antik donem Ornek alinmistir (Yilmaz, 2018, s. 21).

Ronesans’ta yeniden dogaya yoOnelim goriilmiistiir. Ronesans mimarisinin antik
donemlere Oykiinmesi ile Ol¢li ve oran, merkezi plan, antik mimariye ait yapi
elemanlarina yer verilmeye baslamistir. (Akyiirek, 1994, s. 121, 132-137). Bu
donemde mimarlarin ideal uyumu aramasinda Platon’un etkisi olmustur (Germaner,
1997, s. 1584). Bu etki, Yeni Platonculuk olarak adlandirilmaktadir (Y1lmaz, 2018, s.
8).
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Sekil 4.4 : Ronesans mimarisine bir 6rnek, Floransa Katedrali ve kubbesi
(Floransa Katedrali, t.y.).

17. ylizy1l ile birlikte estetikteki giizel kavraminda nesnelden 6znele gecis yasanmis
ve gerceklestirilen bu iiretimlerde, sanatginin varligi goriiniir olmustur (Yilmaz,
2018, s. 20). Bu dogrultuda, teknigin 6n planda tutuldugu dogaya dykiinme tiizerine
olan mimarlarin estetik tutumu doniiserek, bagimsiz ve 06znel bir tasarimin ve
yaraticiligin daha 6nemli oldugu diisiiniilmeye baslamistir (Becerik, 2001, s. 41). 18.
yiizyilda estetigin 6zerk bir bilim dali olarak kabul edildigi goriilmektedir (Tunals,
1997, s. 558).

Kant’in estetikte ortaya koydugu goriislerle, mimarlikta iglev kavrami etkili olmustur
(Uluurgun, 2020, s. 36). 18. yilizyilda mimarlikta duygular 6n plana ¢ikarak estetik
yargl kavrami dogmustur. Bu donemde goriilen yaklasimlardan birisi de estetigin
fayda dogrultusunda incelenerek mimaride islevin dnemli olmasidir (Yilmaz, 2018,
S. 23-24). 18. yiizyilda Sanayi Devrimi bir diger adiyla Endiistri Devrimi de
mimaride estetik olgusunu sekillendiren gelismelerden birisi olmugtur. Mimaride
yeni malzeme ve liretim tekniklerinin dogmasiyla, tasarimin ¢esitligi artmistir (Sekil

4.5) (Becerik, 2001, s. 41).

Sekil 4.5 : Sanayi Devrimi sonrasi mimarisine bir 6rnek, Crystal Palace/Kristal
Saray ve i¢ mekan1 (Url 40).
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Stijenin  odakta oldugu birey ve toplum baglamindaki estetik yaklagimlarinin
goriildiigli 19. yilizyil ile birlikte, teknik ve malzeme kapsaminda genis capl
degisimler goriilmiis, bu donem Oncesindeki siisleme ve oran gibi kavramlar
elestirilerek oOzellikle de mimari yapilarin cephelerinde genis capli gelismeler
yasanmistir (Yilmaz, 2018, s. 27-29). 19. yiizyil sonu ile estetik yaklasiminda
psikoloji etkin olmaktadir (Tunali, 1997, s. 559). Fayda anlayisinin etkin oldugu
modernite ve ¢agdas baglantisindaki mimaride islev kavrami etkin olmustur

(Uluurgun, 2020, s. 36).

20. yiizyil ile birlikte yeni iiretim teknik, malzeme ve sosyal anlamdaki goriisler,
mimarinin estetik anlayisin1 etkileyen unsurlar olmuglardir. Bu degisimlerin
sonucunda maddesel kavramlarin yerini soyut, maddesellikten bagimsiz, diisiince
temelini, mimarlikta simgesel, mesaj agirlikli yaklagimlar almistir (Yilmaz, 2018, s.
33). Mimarligin sanat ile arasindaki estetik kavrami paralel olsa da, mimarlik insa
stirecinde sinirliliklart bulunmasi ve islev-estetik-teknik gibi pek ¢ok baglantida
ortaya konulmasi gerektiginden, komplike bir siirece estetigin dahil olmasiyla
gerceklesmektedir (Uluurgun, 2020, s. 36). Tarih boyunca estetik kavraminin gelisim
stireci, mekan kavraminin biinyesine eklemlenerek var olmustur. Estetik mimarligin
bir pargast halinde varligini devam ettirmekte ve de yasananlar1 yapisina katarak

gelisimini siirdiirmektedir.

Dogaya 0ykiinme, ideal kavrami iizerine baglayan mimarlikta estetigin rolii, siijjenin
de mekéandaki varligimmin 6nemli konuma geldigi, elestirilebilir mimarlik iizerine
sekillenmistir (Y1lmaz, 2018, s. 34). Mimarligin tarihsel siirecinde, estetikteki kadar
onemli bir arayis olan giizelin ve estetigin konumu yerini korumus ve korumaktadir
(Becerik, 2001, s. 45). Teknolojileri, yeni anlayislar1 yapisina katarak estetik olana

ulagmak amaci1 ¢agimizda da etkindir.

Tarihsel siliregten giiniimiize dogru gelindiginde artan teknoloji ve iletisim
kavraminin baglantisindaki giizel anlayisinin, sanat ve estetik gibi pek ¢ok alanda
etkili oldugu goriilmektedir (Yilmaz, 2018, s. 17). Cagimizda estetik goriisler
cesitlenerek mekanin estetik yargilarinin doniistimiinii saglamaktadir. Glinlimiizde de
estetik deger yargilar1 gelismeye ve degismeye devam ederek mimariyi etkilemekte
ve mimari de bulundugu dénemin begeni ve estetik Ol¢iitlerini yansitmaktadir.
Estetik hakkinda goriisler yalnizca mimarlik bransimi degil, farkli pek ¢ok sanat

dalina ait yaklasimlarin dogusunu ve gelisimini saglamaktadir.

100



Mimarligin yani sira sanattaki bircok bransta, yeni estetik anlayiglardan birisinin de
sanal kavrami1 oldugu goriilmektedir. Sanal pek ¢ok sanat dalina dair eserin, deneyim
baglantisinda kavranmasi yoniinde estetik bir anlayis barindirmaktadir. Sanatta
siijenin etkin oldugu deneyim kavrami hem dijital sanatin hem de mimarligin bir

unsuru olarak var olmaktadir.

4.3 Sanal Kavram

Estetik ile benzer olarak sanal kavrami da felsefenin ele aldig1 konulardan birisi
olmustur (Avci, 2023, s. 55). Sanalin felsefedeki kokeni, Platon’a de8in ge¢mise
dayandirilabilmektedir (Ozgiin, 2021, s. 16). Felsefe ile olan iliskisi Antik Cag’a
tarihlenebilen sanal kavraminin incelenmesi, modern siire¢ ile beraber felsefeyle

sinirli kalmamastir.

Bilgisayarin gelisiminin de etkisiyle, 20. ylizyil ile birlikte bu cihazlar ve yazilimlar
ile yaratilan gergeklik anlam1 kazanan sanal kavrami, cagimizda yasanan teknolojik
gelismelerle de gergeklik ile birbirlerine yaklasmustir (Avel, 2023, s. 55). Internet ve
kisisel bilgisayarlarin varligi ile duyular ve algilar iizerinde degisimler goriilmeye
baslamistir (Posta, 2022, s. 96). Internetin etkisiyle 1990’11 yillar itibariyle oyun ve
sosyal medya gibi etkilesimler dogrultusunda, sanal mekan kavrami da goriilmeye
baslamistir (Unsagar, 2023, s. 17). 20. yiizy1l ile uzay, askeri vb. gibi alanlarda
baslayan sanal kavrami, 21. yiizyil ile insan yasaminin bir etkin pargasi haline

gelmistir (Avel, 2023, s. 58).

Ozne, nesne, deneyim ve alg1 gibi felsefenin konusu olan kavramlar sanalda da
kendine yer bulmaktadir. Bu kavramlar arasinda olan evren, sanalda karsilik olarak
sanal mekan ile eslestirilmekte ve de felsefede sanalin konu edinildigi kavramlar
arasinda onemli bir konumda bulunmaktadir. Felsefede sanal kavrami, sanal mekan,

sanal varlik, sanal alg1 ve deneyimi kapsamaktadir (Avci, 2023, s. 56).

Sanal mekanlarda bulunan 6zne ve nesnelerin, sanal iizerindeki yansimasi sanal
varliktir (Avci, 2023, s. 60). Sanal kavramini, bireylerin deneyimledigi alanlar
olusturmaktadir. Fiziksel mekanlarda goriilen algi ve deneyim kavraminin sanal
kavramina yansimasi ise, sanal 6zneler tarafindan sanal ortamlardaki deneyimlerin

sanal alg1 ve sanal deneyim olarak adlandirilmasi seklindedir (Avci, 2023, s. 69).
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Sanal, teknolojinin ortaya koydugu yeni bir kavram olarak diisiiniilse de tarihsel
stireci, hayal giicliniin baglantisinda olan edebiyat gibi sanat dallarindaki diissel,
zihinsel mekanlara degin uzanmaktadir (Unsacar, 2023, s. 14). Muhtemel gerceklik
olarak tamimlanabilen sanal kavrami, diisiinsel bir siire¢le ortaya cikmaktadir.
Gergeklik, zihnin yaratimindan 6zerk bir sekilde var olmakta iken sanal kavrami,

zihindeki eylemler ile diisiinsel olarak tasarlanmaktadir (Ak, 2006, s. 18).

Potansiyel ger¢eklik olarak nitelendirilebilen sanal kavraminin, gerceklik ile
arasindaki iliski zit bir baglamda degildir (Ozgiin, 2021, s. 16-17). Sanallik,
gercekligin yeniden sekillenmesi olarak da tanimlanabilmektedir. Sanal mekanlar,
sanal varlik gibi kavramlarin yan1 sira bireylerin etkilesimden de var olmaktadir. Bu
etkilesim, sanalin gerceklik ile kurdugu iliskinin bir gostergesi olarak

nitelendirilebilmektedir (Avci, 2023, s. 56-58).

Sanal kavrami1 hem mekanda deneyimin desteklendigi bir kavram olarak hem de
kendisi bir mekan olarak var olabilmektedir. Felsefe, mimari, egitim, miihendislik
vb. bircok disiplinde kendine yer bulan sanal kavraminin goriildiigii branslardan

birisi de mekan olmustur. Mekan ve sanal birbiri ile iliskili kavramlardir.

4.4 Sanal Kavraminin Mekan {le Tliskisi

Mimarlik disiplini, yasanan teknolojik atilimlardan aktif olarak etkilenmekte ve
yenilikleri biinyesine dahil ederek gelisimini siirdiirmektedir. Sanal kavraminin
mimarlik ile baglanti kurma baslangicinin, dijitallesme ile goriilen akilli bina
tasarimlart ile oldugu ongoriilmektedir (Ozler ve Kizilelma, 2023, s. 251). Mekanin,
sanal kavrami ile bilesiminden ortaya c¢ikan mekanlar, sanal mekéan olarak

adlandirilmaktadir.

Gergekligin bir yansimasi olarak nitelendirilen sanal kavrami dogrultusunda yaratilan
sanal mekanlar, fiziksel mekanin yansimasi olarak ele alindigindan mimarlik
disiplini ile baglantilidir. Mimarlik, sanal bir mek&nin konsepti ve tasarimi gibi
yaratim siirecine ¢ok yonlii olarak dahil olmaktadir (Unsacar, 2023, s. 15). Mimarlik,
fiziksel mekan ile sinirli kalmamaktadir. Mekanin baglangici, tasarimin diisiinsel
stireci ile var olarak mimarlik disiplinin temelini olusturur ve bu yoniiyle de sanal

mekan mimarligin bir alan1 olabilmektedir (Olga¢ Karabacak, 2019, s. 30-31). Sanal
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mekan, diislincenin/zihnin bir {iriinii olarak fiziksel mekan icerisinde iken var

olmaktadir (Karakas, 2022, s. 12-13).

Ormegin diinyanin fiziksel, zihinsel ve zihnin bir {iretimi olmak iizere ii¢ diinya
katmanin bilesiminden var oldugunu diisiinen Popper, mimarlig1 da zihnin bir iiretimi
olan iglincli diinya kapsaminda ele almigtir. Mimarlik, zihinsel tasarinin fiziksel
olarak iiretilmesinden olusan bir disiplin olarak goriilmektedir. Bu yoniiyle birinci
diinyaya ait olan fiziksel mekan iken, diisiinsel olan sanal mekan ise ikinci diinya
kapsamindadir (Ak, 2006, s. 19). Sanal mekanin koékeninin, diisiinsel yaratim
mekanlarina degin uzandig1 diisiiniilmektedir. insan zihninin bir iiretimi olan resim
ve edebiyat gibi sanat baglantili eserlerde goriilen diissel mekanlar sanal mekanin

temelini olusturmustur (Sekil 4.6) (Unsagar, 2023, s. 14).

At Hie the whele prck rose up inl e
aiv, and came .‘.Alﬁ-'{q dewn apen her : she gave
o litte scream of fright; and tried o fout
Yhem  off, and found herself lying on the bunk
wilk Adew htad in Be lap of her sisler whe was
otatly brushing awey some leawes ot Aad

Tired down Jrom the lnes o B Aer foce,

Sekil 4.6 : Diissel mekanin bireylere aktarimina roman ve sinema tiiriinden bir
ornek, Alice Harikalar Diyarinda (Alice Harikalar Diyarinda, t.y.; Alis Harikalar
Diyarinda Film, t.y.).

Diigsel mekanlara 6rnek olarak zihnin bir {iretimi olan masallar, oyunlar vb.
verilebilmektedir. Hayal gliciiniin, =zihinsel bir kurgunun {iretimi olan bu
diissel/zihinsel mekanlar, sanal mekanlarin temelini olusturarak bireysel sanal mekan
Ornegini olusturmaktadir (Ak, 2006, s. 20-23). Cocuklarin zihinsel bir iiretimi olan
oyunlar, riiyalar, hayal diinyasinda kurgulanan simiile etme/simiilasyon siirecinden
gecen alanlar/ortamlar sanal mekanlar olarak degerlendirilmektedir (Unsagar, 2023,
s. 14).
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Diigsel mekanlarin olusumu, zihnin bir kurgusu olarak bireysel sekilde olugmaktadir.
Bu kisisel mekanlarin diger bireylere ile paylagimi ise, 6ncelikle yaziya aktarilmasi,
yazinin sinema senaryosuna doniiserek gorsellesmesi veya sanal bir oyun olarak
kurgulanmasina degin ¢esitlenebilmektedir (Ak, 2006, s. 23-25). Sanal mekanlar,
diigsel/zihinsel mekanlarda goriilen bireysel alanlarin yerine diger bireylerin de
gozlemleyebildigi bir ortam olmasi yoniiyle diigsel mekanlardan ayrilir (Olgag

Karabacak, 2019, s. 33).

Bireysel, esnek ve 6zgiin olan zihinsel mekanlarin olusumu, bireylerin ¢evresinden
edindigi deneyimler vb. ile hayal giiciiniin bilesimi dogrultusunda sekillenmektedir.
Algisal mekandan deneyimler gibi zihinsel faaliyetlerle doniisen zihinsel mekanlar,
oncesinde algisal siire¢ ile sanal ve fiziksel mekéna dair olusan algilar
dogrultusundaki dontistimiinden olusmaktadir (Cizelge 4.1) (Olga¢ Karabacak, 2019,
S. 23-24). Bireylerin zihinsel tasarisinin bir {iriinii olan sanal mekanlar, teknoloji ve

dijitallesme ile yeni boyutlar ve nitelikler kazanmaya devam ederek gelismektedir.

Cizelge 4.1 : Zihinsel mekanin olusumunda fiziksel ve sanal mekanin konumu, yazar
tarafindan diizenlenmis ¢izelge (Olga¢ Karabacak, 2019, s. 24).

pesm)| FiZIKSEL MEKAN SANAL MEKAN —

ALGISAL ALGISAL

ALGISAL MEKAN

BiLiSSEL
SUREG

TEMSIL ZiHINSEL MEKAN TEMSIL

Medya ve dijitallesmeyle, sanalligin toplumdaki etkisi artmis ve sanal mekanlar
siklikla karsilagilan bir kavram olmustur (Giingdr, 2019, s. 93). Iletisim alanindaki
teknolojik yenilikler ile birlikte, fiziksel mekan sinirliliklart genisleyerek toplumda
sanal mekanlarin etkilesimi artmistir (Ozler ve Kizilelma, 2023, s. 250). Eglence,
egitim ve ticari gibi pek cok sosyal alanlarda etkinlik gdsteren sanal mekanlar,

toplumsal anlamda yenilikler olusturmustur (Giingér, 2019, s. 101).
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Sanal mekan, fiziksel mekandan farkli olarak var olan degil, yaratilmasi ve
tasarlanmasi gereken mekanlardir. Gergek, fiziksel mekanin bir taklidi olabilmekle
beraber, gergeklikten bagimsiz bir mekan kurgusu da yaratilabilmektedir. Sanal
mekanlar, yaratim agamasinda fiziksel ¢evre kosullarindan bagimsiz olsa da fiziksel
mekanin referans oldugu goz Oniine alindiginda, yasanan teknoloji dogrultusunda
geliserek mimarlik ile daima etkilesimini siirdiirmektedir (Sekil 4.7) (Unsagar, 2023,
s. 14- 15).

Sekil 4.7 : Fiziksel cevreden referans alinarak yorumlanan sanal mekan 6rnegi,
Sirastyla Cin, Huangshan Daglar1 ve Avatar Filmi (2009), Pandora Gezegeni
(Avatar, Film, t.y.; Unsacar, 2023, s. 11).

Sanal mekanin yaratiminda, tasarim asamasinda fiziksel ¢evrenin etkisi ii¢ sekilde
gerceklesmektedir. Tiimiiyle fiziksel ¢evrenin sanala aktarilmasi, fiziksel ¢evrenin
referans almarak yeni bir mekan kurgulanmasi ve de tamamen fiziki kosullardan
arinmis sanal bir mekan yaratimi olmak iizeredir (Unsacar, 2023, s. 20). Gergekligin
bir katmani olarak bilgisayar gibi teknolojik gereclerin yardimiyla sentetik olarak
tasarlanabilen sanal mekanlar, gerceklik ve sanallik arasindaki iliskide fiziksel

mekanlar kadar 6nemli bir yer tutmaktadir (Avei, 2023, s. 56-60).

Sanalin mekan ile kurdugu iliski incelendiginde, sanal mekanlarin bir yaratima
gereksinim duydugu goriilmektedir. Fiziksel mekan kendiliginden var olurken, sanal
mekan fiziki ¢evrenin igerisinde diisiincenin, zihnin bir iiretimi olarak yaratilan
mekanlardan olugsmaktadir. Bu yoniiyle de bir tasarimciyr da beraberinde
getirmektedir. Diislincenin {iriinii olan sanal mekanlar, fiziksel mekan ile i¢ ige bir
olusumdadir. Fiziksel mekana olan bagimliligina ragmen sanal mekanlar, fiziksel

mekanlara oranla daha siirsiz ve 6zgiir bir yapidadir.

Sanal mekanlarda, bireylerde yer kavraminin/hissinin olusumu Onem tegkil

etmektedir. Bu noktada sanal mekanda bu hissin, yer bilincinin yaratilmasinda
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tasarimcilar onemli bir rol oynamaktadir (Giizelkahraman, 2019, s. 52). Sanal
kavraminin mekan ile kurdugu bir diger iligki ise, mimarlik ve i¢ mimarlik gibi
disiplinlerin egitim veya mesleki siireclerinde bilgisayar programlar1 araciliiyla
yaratilan sanal mekan tasarimlaridir. Sanal mekan tasariminin mimarlik ile bir diger
benzer 6zelligi ise, iki boyutlu tasarimin ii¢ boyutlu olarak modellenmesi, ardindan
malzeme ve doku gibi katmanlarin eklenmesi olmak {izere benzer tasarim
asamalarindan olusmasidir (Unsagar, 2023, s. 18-20). Sanal mekan yaratimi,
mimarlar ve tasarimcilar i¢in uygulama Oncesi Ongoriilebilir mekan pratigi
saglamaktadir. Boylelikle fiziksel olarak iiretim Oncesinde mekanin, sanal olarak
kurgulanarak deneyimlemeyi sagladigindan, tasarimeilar i¢in gorsel olarak yardimci
bir yontemdir. Sanal mekéan yaratimi, yalmizca fiziksel mekan oncesi yardimci bir

yontem olarak sinirli kalmamaktadir.

Sanallik destekleyici bir yontem olarak mimaride kullaniminin yani sira yeni bir
mimari/mekansal olusum, yaratim saglamaktadir (Olgag Karabacak, 2019, s. 33).
Sanal mekanlar, fiziksel olarak iiretilmeyerek tiimiiyle yaratim amaci dogrultusunda
sanal bir veri olarak da kalabilmektedir. Deneyimlemenin odak noktasi oldugu sanal
mekanlar yaratilmaktadir. Fiziki ¢evre kosullari, yasalarindan bagimsiz, kisitlama

bulunmayan, 6zgiir, esnek yaratim alanlari ama¢ dogrultusunda sekillenebilmektedir.

Sanallik kavrami, mekan baglaminda kiiltiir ve sanat, eglence, egim ve ticaret gibi
pek ¢ok disiplinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu disiplinlerden birisi de dijital sanat ile
olmustur. Sinirlart oldukga esnek olan sanallik, sanat¢ilarin da tercih ettigi bir iretim

alan1 olarak sanat baglantili fiziksel mekanlar1 da etkilemektedir.

4.5 Sanal ve Estetik Kavraminmin Fiziksel Mekan Iliskisi

Mekan tiirlerindeki dontisime pek ¢ok etken neden olabilmektedir. Fiziksel
mekanlar, sanal ve estetik kavramlarinin dahil olmasiyla zenginleserek yeni boyutlar
kazanmustir. Estetik anlayisi, bulundugu siireglerdeki diisiincelerin  etkisiyle
giincellenen, degisen dinamik bir yapidadir. Estetik degerler, iletisim ve teknoloji
dogrultusunda cagimizda da gelisimini silirdiirmektedir. Bu estetik degerlerin
etkiledigi alanlardan birisi de mimarlik olmustur. Estetigin ¢agimiz mekanlaria
yansimasinda, sanallik da etkin bir kavram haline gelmistir. Gliniimiizde deneyim
odakli fiziksel mekanlarin etkisiyle estetik degerlerinin degiserek sanallik ile

iligkilendirildigi goriilmektedir. Cagimizda artan teknoloji, yapay zeka ve
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dijitallesme gibi alanlardaki biiyiik capli etkiler, sanal estetik kavramini

kazandirmistir.

Sanal kavrami incelendiginde, siklikla karsilasilan konularindan birisinin de
gergeklik ile kurdugu bag oldugu goriilmektedir. Fiziksel mekanlarda da bu gerceklik
ve sanallik baglantisinin odak noktasi oldugu alanlar bulunmaktadir. Sanal
kavraminin estetik iizerindeki etkisi, fiziksel mekanlarda yeni uygulamalar ve
yaklasimlar dogmasini saglamistir. Sanal ve gerceklik arasindaki iligkinin fiziksel
mekanlara yansidigi uygulama orneklerinden bazilar1 sanal gerceklik, artirilmis
gerceklik ve karma gerceklik gibi uygulamalarin gériilmesi olmustur. Bu yontemler
sanat ile dogrudan iliskili sekillerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulamalar ile
fiziksel ¢evreye dahil edilen sanal kavrami, estetik bir ama¢ da gilitmeye devam

etmektedir.

Bu sanal-gergeklik uygulamalarinda fiziksel mekanmn rolii oldukga cesitli
sekillerdedir. Sanal gerceklikte (VR), beden fiziksel mekanin icerisinde yer alirken
bireylerin duyulariyla deneyimledigi sanal ortamin gergeklik hissi olusturmasi
amaglanmaktadir (Tas¢1 ve Erdem, 2024, s. 63). Sanal ger¢eklik uygulamalarinda,
bireylerin bulundugu fiziksel mekandan, kurgusal/sanal alana gegisleri, gozliik gibi
teknik gereclerin ile saglanmaktadir. Sanal gerceklik mekanlari, fiziksel mekanin bir
taklidi veya tamamen kurgusal olarak birey etkilesimine imkan tanimaktadir

(Karayilanoglu, 2020, s. 21, 40-42).

Bir diger uygulama olan artirllmis gerceklik (AR), fiziksel mekéana teknolojik
cihazlar yardimiyla sanal olan verilerin eklenmesiyle olusmaktadir (Ozler ve
Kizilelma, 2023, s. 251). Artirilmis gerceklik ile fiziksel ¢evre igerisinde sanal ve
fiziksel mekan birlikte es zamanli olarak var olabilmektedir (Tas¢1 ve Erdem, 2024,
s. 63). Sanal gergeklik ve artirilmis gerceklige bakildiginda; sanal gergeklik fiziksel
mekanin sagladigi mekan ve zaman kavramindan bagimsiz iken artirilmis gergeklik
fiziksel cevreye sanal olanin eklemlenerek zenginlestirilmesinden olusmaktadir
(Ozler ve Kizilelma, 2023, s. 251). Her iki ydntem de, gergekligi sanalla

bulustururken fiziksel mekani farkli sekillerde ele almistir.

Karma gerceklik (MR) yontemi ise, artirilmis gergeklik ve sanal gergeklik
uygulamalarmin bir bilesimidir (Ozgiin, 2021, s. 22). Karma gerceklik yontemi bu

yoniiyle hem sanal mekdnda hem de fiziksel mekanda bir sentez olarak var
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olmaktadir. Mekandaki gergeklik-sanal iliskisindeki yontemler sanat ile de dogrudan
iletisim kurabilmektedir. Sanal bir estetik ortamin mekana dahil edildigi sanal
gerceklik uygulamasi, sanal bir verinin fiziksel mekanda estetik saglamasi ise sanal
gerceklik yontemiyle sanatta hem sergileme yontemi hem de bir sanat iiriinii olarak

tercih edilebilmektedir.

Gergeklik-sanal iliskisinde mekanlarda goriilen uygulamalar, sanalin mekandaki
farkli katmanlarini temsil ederek farkli mekan tiirleri olusturmaktadir (Avei, 2023, s.
57). Sanatta goriilen algisal mekan, melez mekan, sanal mekan, siber mekan ve
fiziksel mekan olmak iizere g¢esitli uygulamalarda da estetigin sanallik-gerceklik
baglantisinda mekanlart sekillendirdigi ve c¢esitlilik olusturdugu goriilmektedir.
Sanalin farkli diizeylerde fiziksel mekana eklenerek olusturdugu estetik kavraminda,
bireylerin beden ve yer hissi dnem teskil etmektedir. Fiziksel mekanlarda goriilen
dijital sanat kavrami ise mekanlart sanallik ile farkli diizeylerde etkileyerek
bireylerde etkilesimi arttirmistir. Fiziksel mekanlara dijital verilerden olusan sanal
sanat Uretimleri yansitilarak/eklenerek bireyler i¢in deneyimlenebilir, gergekligin
etkisinin azalarak sanalin etkinlestirdigi yeni bir mekan algis1 yaratilabilmektedir.
Dijital sanatta sanallik ve estetik kavramlarinin fiziksel konumu ise dijital sanatin
tiirii ile de iliskilidir. Ornegin net sanati, tiimiiyle fiziksellikten armmus, dijital bir
mekan/ortam kurgusu gerektirirken, dijital enstalasyon fiziksel mekana dahil olan

sanal bir yontemden olusmaktadir.

Sanallik, teknoloji dogrultusunda gelisimini giiniimiizde de siirdiirmeye devam
etmektedir. Fiziksel mekana bagimli olan sanal mekanlarin yeni estetik yaklasimlar
dogurdugu da goriilmektedir. Estetik, diisiiniirlerin ve bireylerin bulundugu
donemdeki fikirleri dogrultusunda degisen ve gelisen bir kavramdir. Estetik tarihsel
stire¢ igerisinde giizellik, simetri, diizen, tinsel temalar, endiistrilesme gibi pek ¢ok

kavram dogrultusunda mekéani1 ve de sanati etkilemistir.

Cagimizda goriilen iletisim ve dijitallesmenin de etkisi, sanat ve estetik alanlarinda
goriilmeye baslamistir (Y1lmaz, 2018, s. 17). Dijitallesmenin ve teknolojinin de etkisi
estetik kavramini doniistiirmiistiir. Sanal kavrami, estetigin bir unsuru olarak var
olmaya ve de sanat baglantili fiziksel mekanlarda etkin olmaya baglamistir.
Sanalligin estetik deger kazandigi cagimizda, fiziksel mekanlar yeni boyut ve

anlamlar kazanarak zenginlestirmektedir.
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6. SONUC VE ONERILER

Sanat, tarihte yasanan bir¢ok durumdan, akimdan ve yenilikten etkilenmistir.
Dijitallesme ve teknolojik atilimlar da pek ¢ok disiplini etkiledigi gibi sanat alaninda
da etkisini gostermistir. Sanatgilarin iiretim/yaratim siirecinde teknik, ortam,
malzeme vb. olmak iizere teknolojiyi de dahil etmeye baslamasiyla dijital sanatin
temelleri atilmistir. Dijital sanat eserleri, teknik gereksinimleri ve uygulamalari,
sergileme mekanlari, sergileme yontemleri gibi dogurdugu yeniliklerle mekansal
anlamda doniistimlere yol agmistir. Mekanin sanat ile iligkisi daima tarihsel siiregte
etkilesim igerisinde olmus ve de birbirini sekillendirmistir. Bu siireglerde mekanlar,
sanatin ugradigi doniisiimleri biinyesine katarak yansitmustir. Insanlik tarihiyle
iligkilendirilebilen ilk mekanlardan itibaren sanatin varligindan s6z etmek
mimkiindiir. Dijitallesme ile disiplinleraras: yaklasimlarin da dogmasini saglamis,
sanat alanindaki tiretimlerde mimarlik, matematik, bilgisayar miithendisligi vb. farkli
meslek gruplarindan bireylerin bir araya gelerek yarattig1 eserler de ortaya ¢ikmuistir.
Dijitallesme ve teknolojik gelismelerle goriilmeye devam eden dijital sanatin mekan

ile kurdugu iliski 6nem teskil etmektedir.

Bu dogrultuda tez calismasinda, mekanlarin dijital sanat ile ugradigr doniistimlerini
analiz etmek amaclanmistir. Mekanlarin kazandigi yenilikler, gereksinimler ve
sergileme siiregleri incelenmistir. Dijital sanatin ele aldigi mekanlardan biri de
kamusal alanlar olmustur. Kamusal mekanlarda goriilen sanat eserleri ile sergileme
alanlarina doniisen yapilarin analizi de arastirmanin kapsamindadir. Konunun
kavranabilirligi i¢in ilk olarak dijital sanat ve tarihsel siireci ele alinmistir. Sanat
cevrelerince ge¢ onay goérmiis bir sanat dali olan dijital sanat, tarihsel siire¢ igerisinde
gelisimini hizla siirdiirmeye devam etmis, 21. ylizyil itibariyle hem sergileme
mekanlart hem de kamusal alanlarda siklikla yer alan bir sanat bransi olmustur.
Dijital sanat tiretimlerinin gerek boyut gerekse sergileme yontemleri acisindan farkli
mekansal gereksinimlere ihtiya¢ duydugu ve cok cesitli bicimlerde var oldugu

goriilmiistiir. Dijital sanat formlari, yapist dogrultusunda mekéan kavramu ile farkl
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sekillerde iligki kurabilmektedir. Sanat formlarinin cesitliligi ile fiziksel mekéanda
bulunabildigi gibi tiimiiyle sanal ortamda da yer alabilmektedir. Caligma kapsaminda
fiziksel mekanlardaki dijital sanatin varlig1 siirecinde gereksinim duydugu teknik

cihazlar ve sergileme yontemleri de deginilmesi gereken bir konu olmustur.

Dijital sanatin, sergileme mekanlarindaki teknik gere¢ ve ekipmanlarinin iki ayri
ihtiya¢ kapsaminda oldugu tespit edilmistir. Dijital sanat eserlerinin yapisinda ve
sergilenmesinde gereksinim duyulan teknik cihazlar ile izleyicilerin kullaniminda,
deneyiminde goriilen teknik geregler mevcuttur. Yapisal ve sergileme olarak goriilen
cihazlara ekran, hoparlor, projeksiyon cihazlari, bilgisayar ve bilgisayar programlari
ornek verilebilirken; izleyici etkilesimindeki gereclere kulaklik, gozliik, giyilebilir
teknolojiler, telefon ve tabletler Ornek olarak gosterilebilmektedir. Sergileme
yontemleri klasik ve dijital sergileme olmak iizere iki ayr1 kapsamda
incelenmektedir. Dijital sanat 6ncesi siireglerde de goriilen kaide tlizerinde sergileme,
vitrin igerisinde sergileme ve maketler gibi bir¢ok klasik sergileme yontemlerinden
dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde de yararlanilmaktadir. Klasik sergileme
yontemlerinin yani sira teknoloji ile birlikte goriilmeye baslanan dijital ekran, sanal
gerceklik, projeksiyon haritalama gibi dijital sergileme yontemlerinin, klasik
sergileme yontemleriyle paralellikler tasidigi ve dijital olarak zenginlestirilmis bir
versiyonu oldugu sonucuna ulasilmistir. Yukarida deginilen giyilebilir teknolojiler,
tablet ve telefon kullanimi gibi gerecler dijital sergileme yontemlerinin bir pargasi
olarak mekanlarda destekleyici unsur olarak yer almaktadir. Bu dogrultuda, dijital
sanatin yapisal ve sergileme unsurlarmmin yani sira izleyicinin gereksinimleri
ongoriildiigiinde deneyimin dijital sanat i¢in Onemli bir konumda oldugu
diistiniilmektedir. Bu teknik cihazlar mekanlarin dontigiimiinii etkileyen unsurlardan

biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizm ile sergileme mekanlarinda goriilen beyaz kiip yaklagiminin yerini teknik
cithazlarin 151k, yansima gibi unsurlardan korunarak izleyici ile saglikli iletisim
kurabilmesi adina siyah kiip yonteminin siklikla uygulanmaya basladig1 tespit
edilmistir. Mekanlarin oldukga cesitli form, yontem ve boyutlara sahip olan dijital
sanat eserlerinin sergilemesinde, modiilarite ve esneklik saglamasi gerekmektedir.
Mekan-dijital sanat iligkisinde, sanallik ve ger¢eklik kavramlarimin mekana dahil
olma seviyesi mekan yaklagimlarini c¢esitlendirmektedir. Mekan kavrami, dijital

sanatin kullanim ¢esidi/yontemi dogrultusunda alt basliklara ayrilmaktadir. Dijital
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sanat-mekan baglantisinin sanallik-gergeklik kapsamindaki 6l¢iitlerine gore fiziksel,
algisal, sanal, melez/hibrit, siber mekan olmak iizere ¢esitlendigi tespit edilmis ve
aciklanmistir. Gergek bir ortamda sergilenen dijital sanat eserleri fiziksel mekanda,
fiziki bir gerceklikte algilar ile olusturulan sanat eserleri algisal mekan, tiimiiyle
sanal bir ortamda bulunan dijital sanat tiretimleri ise sanal mekanda yer almaktadir.
Fiziki ve sanal ortamin bir bilesimi olan melez mekan, birey etkilesimi ile sekillenen
sanal mekanlar ise siber mekan olmak iizere sanal-gerceklik baglantisinda

cesitlenmektedir.

Dijital sanat var oldugu mekanlarin yani sira sergileme yontemi olarak mekan
tercihini de sekillenmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde g¢esitlenerek kalici hale gelen
miize, sanat galerileri gibi sanat baglantili sergileme mekanlarinda, dijital sanat
eserleri sergilenebildigi gibi farkli cesitlige ve yenilige sahip mekan tercihleri de
mevcuttur. Mimari bir yapmin yiizeyinde dijital sanat eserlerine yer verilmesiyle
kamusal sanat niteligi kazanabildigi gibi, Avangard sanatin da etkisiyle goriilmeye
baslanan sergileme mekam1 disindaki acik alanlar da sergileme amaciyla
kullanilabilmektedir. Dijital sanat eserleri mekani1 ve mimarlig1 sergileme eylemi ile
cesitlendirmekte ve farkli uygulamalar ortaya koymaktadir. Ana islevi sergileme
eyleminden farkli olan mekan tiirleri de dijital sanatin varligiyla sergileme alanlarina
doniisebilmektedir. Bu dogrultuda tez kapsaminda, dijital sanat eserlerinin mekan
ele alis yontemlerinin mekan ile iliskisi incelenmis, ardindan dijital sanatin
sergilendigi mekéan tiirlerine deginilmistir. Dijital sanat eserlerinin sergilendigi
mekan tiirleri/tipleri, ana islevlerinden biri sergileme olan miizeler, sanat galerileri,
kiiltiir merkezleri; kamusal alanlar olan havaalani, istasyonlar gibi ulagim yapilari,
aligveris merkezleri, dini yapilar, mahremiyete sahip alanlar olan konutlara degin
cesitlendigi tespit edilmistir. Dijital sanat, sanat baglantili mekanlardan, kamusal
veya mahrem mekanlara degin karsimiza cikan bir disiplin olarak mekanlar

¢esitlendirmektedir.

Dijital sanatin mekan ile kurdugu iliski tespiti i¢in sanatin insanlik tarihindeki mekan
ile iligkisi ve bu iliskinin doniisiimii analiz edilmistir. Bu tespitler sonucunda
bireylerin yasadigi donemlerdeki olaylari, gelismeleri, felsefi goriisleri biinyesine
hem sanat alaninda hem de mekan ve mimarlik baglaminda yansittig1 goriilmiistiir.
Sanatin mekanlar ile iligkisi tarihsel silire¢ icerisinde estetik amacli magaralarda

duvar resimleri, Orta Cag’da dini amach iretimler, cografi kesifler ile
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koleksiyonculuk, miizeler ve sanat galerileri, Avangard sanat ile agik alanlara degin
yasananlar dogrultusunda mekan-sanat iligkisini doniistiirmiistiir. Bu unsurlardan
birisinin de dijital sanat oldugu Ongoriilmektedir. Dijital sanatin mekansal
doniistimiine, diisey boliicii elemanlarda, siyah kiip uygulamalarinda, zemin-duvar-
tavan baglamindaki tiim ylizeylerde, mimari yapilarin dis ylizeylerinde, mekanda {i¢
boyutlu heykel benzeri olarak bagimsiz bir sekilde sergilenmesi 6rnek olarak
verilebilmektedir. Yalnizca sergileme eyleminin disindan mekandan aldig1 verileri
dontistiirerek var olan dijital sanat eserleri i¢in de mekanin bir iiretim malzemesi,
teknigi olabildigi sonucuna ulagilmustir. izleyici ve dijital sanat iliskisinin de mekanla
kurdugu baglantinin benzer oldugu gozlemlenmistir. Bireylerin, sanat ile
baglantisinda tarihsel siire¢ icerisinde ilk olarak estetik anlamda bir izleyici olarak,
ardindan didaktik anlamda eserler ile 6grenen, dijitallesmeyle de deneyimleyen ve
katilimcr konumuna geldigi goézlemlenmistir. Mekanla paralel olarak izleyicinin de,
verileriyle dijital sanat eserlerinde lretime dahil olmaya basladigi goriilmiistiir.
Dijital sanatin, izleyici ve mekan ile kurdugu baglanti geleneksel sanat eserlerinden
cagimiza degin gelisimi ile aktarilmistir. Dijital eserlerinin mekan ile kurdugu
iliskinin ¢esitliliginin kavranabilmesi amaciyla maksimum g¢esitlilik 6rneklemesiyle
dort adet eser incelenerek bulgular elde edilmistir. Bu ornekler ile eser ve mekan
tiirii, sergileme yontemi, etkilesim kurdugu duyular, mekanin sergilemedeki rolii ve
islevi gibi pek c¢ok konu agiklanarak mevcut cesitlilik ortaya konulmustur. Tez
caligmas1t kapsaminda, dijital sanatin fiziksel mekandaki varligr ile yasanan
dontisiimler incelenmesiyle baslanan caligma siirecinde sanal ve estetik kavramina
varilarak fiziksel mekanlarda goriilen sanal ve estetik iligkisi incelenmistir. Tarihte
pek cok sekilde nitelik kazanan estetik kavraminin mekén ile baglantisi, yasanan
degisimlerden etkilenerek sekillenmistir. Cagimizda da estetik kavrami yeni
nitelikler kazanarak mekani etkilemeyi stirdiirmektedir. Mimarlig: etkileyen yeni bir
diger faktor ise sanal kavrami olmustur. Estetikle benzer olarak uzun bir ge¢misi olan
sanal kavrami dijitallesme ile mekanlar1 biiylik 6l¢iide etkilemeye baslamistir. Mekan
baglamindan diissel, zihinsel mekana degin uzanabilen sanal kavrami, sanallik-
gerceklik iliskisi  baglantisinda mekanlara yeni oOzellikler ve kavramlar
kazandirmaktadir. Tiimiiyle sanal bir ortam olarak tanimlanabilen sanal mekan
kavraminin yani sira fiziksel mekéna yansiyan sanalin mevcudiyeti s6z konusudur.

Fiziksel mekanlar, sanal ve estetik dogrultusunda sekillenerek zenginlesmistir.
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Dijitallesmenin etkisiyle sanallifin bir konusu da olan estetik kavrami, fiziksel

mekanlarda da goriilmektedir.

Sanat pratiklerinde de kullanilan bir uygulama olarak sanal ve estetik arayisinin,
fiziksel mekanda etkili olmaya basladig1 tespit edilmektedir. Teknoloji sanati
etkileyerek dijital sanat bransinin temelini olusturmustur. Dijital sanatin mekan
tizerindeki etkisi ise kayda deger bir ¢esitlilik ve donilisiim igermektedir. Sanat
baglantisindaki mekanlar, sanallik ve gerceklik iliskisi baglaminda sekillenmekte ve
dontismektedir. Bu doniisiimiin, teknoloji dogrultusunda gelisimini devam ettirerek

mekanlar1 ve sanati etkilemeyi siirdiirecegi ongoriilmektedir.
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