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ONSOZ

Tarih boyunca kadinlarin hem toplumdaki hem de sanat¢1 olarak deneyimleri
erkeklerden farkli olmustur. Cinsiyet rolleri 18. ve 19. yiizyillarda daha da
kisitlanmisti. Kadinlara ¢ogunlukla anne ve ev kadim1i olmaya odaklanmalari
sOylendi. Kadin sanatgilarin sanat tarihindeki yeri ve 6nemi hala herkes icin seffaf
degildir. Kadinlarin sesleri bazen bastirilmis ve susturulmus, aynt zamanda kadin
ideali insanligin ilk baglangi¢larindan ilham almaya devam etmistir. Bununla birlikte,
sanat¢ilarin ve diinyanin - yiizyillar boyunca kadinlara nasil baktiginin izini stirmek
miimkiindiir. Sanat, sanat¢inin hayal giiciiniin ve becerisinin iiriinii olmaktan ¢ok
daha fazlasidir. Sanat ayn1 zamanda tiim umutlar1 ve basarisizliklari, hatalar1 ve

basarilariyla yaratildigi ¢agin {liriiniidiir.

Ttian, Raphael ve Botticelli'nin, Artemisia Gentileschi’nin Ronesans
tablolarindan, Picasso’nun kiibik kadinlarindan Dora Maar’in Siirreal fotograflarina,
Camille Claoudel’in biistlerine, Mihri Miisfik’in portrelerinden Orlan’in bedenini
yapibozuma ugrattig1 performanslarina kadar pek ¢ok kadina bakis ve kadinin ortaya

koydugu bakislar bu ¢alismada bizlere bakiyor.

Bu tezin hazirlanisinda degerli katki ve Onerileriyle yol gosteren kiymetli tez
danmismanim Dog. Dr. Arzu PARTEN ALTUNCU’ya, Heykel Boliimii lisans ve
yiiksek lisans egitimimde bilgi ve tecriibelerini eksik etmeyen degerli bolim
hocalarima ve ahsap atdlyesinde her zaman yanimda olup yol gosteren degerli hocam
Dog. Dr. Zekeriya ERDINC’ e tesekkiirler ederim. Bu siire¢ boyunca bana sabir
gosteren, giic veren aileme tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, Sesi duyulmayan
emekleri ile hayati sarmalayan ve ilham kaynagi olan tiim kadinlara sonsuz

tesekkiirlerimle....
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OZET

Tarih boyunca kadin sanatin en Onemli ve dikkat c¢eken ilham kaynagi
olmustur. Yine tarih boyunca dogayi, hayati ve en nihayetinde sanat lretimi
igerisinde liretim gosteren kadin sanatgilar tarih icerisinde yok sayilmis ya da daha
alt bir konumda degerlendirilmeye mazur birakilmistir. Bu sorunsallardan hareketle
yazilmis olan bu tez ilk bdliimiinde, Doga’y1 kendi bedeninin digina ¢ikarak yeni bir
temsil yaratan, ayn1 zamanda yiizyillar sonra ¢agdas sanatta derin etkiler barindiran
sifact kadinlar ile baglaylp Samanizm’den Willendorf Veniisii'ne, Afrika
masklarindan Urfa ve Mardin’de kadinlarin dévmeleri, Yunan tiyatrosunda maske,
fayyum portreleri, Roma Dénemi Imagolarina, Hristiyan diinyada bakire Meryem’e
Ronesans’ta soylu  kadin portrelerine de§in genis bir tarihsel zemin ortaya
koymustur. Ikinci Boliim; Modernizm ve bu ddénem igerisinde iiretilen kadin
portrelerini hem degisen sanat tarihi igerisinde hem de sanat tarihine eklemlenen ve
zorlu miicadeleler sonrasinda kabul goren kadin sanatgilarin {iretmis oldugu
portreleri i¢ine alarak incelemistir. Bu Boliimde yine Cagdas Sanat igerisinde tiretim
gosteren, kadin ifadelerini sanata cesurca tasiyan, erkek egemen bakisi dislayan
kadin sanatcilarin 6zellikle portreye yonelen eserleri bu g¢alismada orneklenerek
aktirllmistir. Son Boliimde ise heykel egitimi siiresince iiretmis oldugum heykeller
yer almaktadir. Kadin diinyasinin ve 6zelinde kendi diinyamda yasadigim tecriibeler
ve duyumsamalar yapmis oldugum heykellerde baslica kavramlar olarak yer

almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kadin, Yiiz, Portre



ABSTRACT

Throughout history, women have been the most important and remarkable
source of inspiration for art. Again, throughout history, women artists who have
represented nature, life and ultimately art production have been ignored in history or
have been left to be evaluated in a lower position. In the first part of this thesis,
which was written based on these problematics, starting with the healer women who
created a new representation of Nature by going beyond their own body and at the
same time had deep influences on contemporary art centuries later, this thesis reveals
a wide historical background from Shamanism to the Venus of Willendorf, from
African masks to women's tattoos in Urfa and Mardin, masks in Greek theatre,
phaeum portraits, Roman Period Imagery, Virgin Mary in the Christian world to
noble women portraits in the Renaissance. The second part analyses Modernism and
the women's portraits produced during this period, including both the changing
history of art and the portraits produced by women artists who were included in the
history of art and accepted after difficult struggles. In this section, the works of
women artists who produce in Contemporary Art, who bravely carry women's
expressions to art, who exclude the male-dominated perspective, especially the
works that are oriented towards portraiture are exemplified in this study. The last
section includes the sculptures | produced during my sculpture education. The
experiences and sensations | have experienced in the world of women and especially

in my own world are the main concepts in the sculptures | have made.

Keywords: Sculpture, Woman, Face, Portrait



RESIM LiSTESI

Resim 1. Saman Kadin GOISEIi .....cceevviiiiiiiiiiiieeiiee ettt saee s 4
Resim 2. Saman Kadin ........ccooveiiiiiiiiiieiesieee e 5
Resim 3.  Amerika'y1 Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor, Joseph Beuys, 1974,
The Paris Review araciliZiyla ..o 5
ReSIM 4. INSAN FIGUITETT ..vvovvvveveieveieeeeetee ettt 6
Resim 5. Saman Kadin GOISEl ......cocveiiiiiiiiiiiie e 8
Resim 6. Boynundan sarkan bir toli takan Tsaatan samani ; Khovsgol Eyaleti ,
IMOGOLISTAN ...t 9
Resim 7. Willendort VENUST ......cvevveriirieniieieieiiesie st 12
Resim 8. O1ga SOOI ... 13
ReSIM 9. PronomoS Vazo .........cccciiiiiiieiiniie s 17
Resim 10.  Yunan AmFi TIYAIIOSU ...c.eoveriierieiieiieiese e 19
Resim 11. Efes Antik Tiyatrosu [Zmir.........c.cccooeevreveiiiicieeeeeeeeceee e 19
Resim 12. Dionysos'u Temsil Ettigi Diistiniiniilen Maske .........cccooceviiiiniiiniennnnn. 20
Resim 13. Yunan Tiyatrosunda Maske ...........c.ccoeveiieiienii i 21
Resim 14. Yunan Helenistik Tiyatro Maskesi............ccocvoviiiiieinnineneceeeee 21
Resim 15. Yunan Komedi Maskesi, MO 2. Yiizyil, Fotograf: Mark Cartwright..... 22
Resim 16. Anadolu Kadinlarinda DOVINE .......c.ccovevieiiieniienieiiesiese e 24
Resim 17. Dovmeli Kadin Eli c..oo.ovoiiiiiiiii s 25
Resim 18. Fayyum Mumya POIIeleri ........cooeviiiiiiiiiiisieeee e 29
Resim 19. Misir, Eutyches Cocugu Portresi , MS 100-150, Roma
Donemi. Metropolitan Sanat MUZESI .......ccvvveiiereeiieeiieicneenieee e 30
Resim 20. Misir, Kiipeli Kadin, MS 100150, Roma Dénemi. Brooklyn Miizesi .. 31
Resim 21. Bir Gencin Panel Portresi Eklenmis Mumya ..........cccccooveiiiiiiniiinennnn 31
ResSim 22.  RomMa IMaOLarL..........ccceeviviieiieieiiieeccee e 32
Resim 23. Roma IMagolart............cceevcueviiecveiieciece e 33
Resim 24. Artemisia Gentileschi, Bir Kadin Sehit Olarak Otoportre, yak.
LBL3-04 o 36
Resim 25. Lavinia Fontana, Klavikord'da Hizmetgiyle Otoportre , 1577, Accademia
Nazionale di San Luca, ROMA.........cceeviiiiiiiii e 37
Resim 26. Este Hanedan1 Prensesinin Portresi,1449,Erken Ronesans,43*30
cm,Panel {izerinde Tempera,. Louvre, Paris, Fransa...........c.ccccocervennenn. 39
Resim 27. Jan van Eyck, 1439, 25 cm x 32,6 cm, Groeninge Miizesi Brugge ........ 40
Resim 28. Leonardo da Vinci (1452-1519), Italyanca. Mona Lisa , 1503-1506
civarl. Panel lizeri yagliboya, 77 x 53 cm (30 x 21 ing). Louvre Miizesi,
Paris, Fransa/Giraudon/Bridgeman Sanat Kiitliphanesi. ............c.cccoe..... 41
Resim 29. Tek Boynuzlu Bir Kadinin Portresi, ¢.1505-6 - Raffaello Sanzio Raphael
Galleria Borghese, Rome, Italy / bridgemanimages.com............c.cccco.... 42
Resim 30. Jean Auguste Dominique Ingres “Biiyiik Oda” Louvre Miizesi, Paris ... 48
Resim 31. Madam Cézanne “Hortanse” POTtresi .......ccvvvververiesivesesiieseeseeeeseeneeans 51
Resim 32. Woman with a Hat (1905), Oil on canvas, 81 x 60 cm, Francisco
MuUSEUM OF MOTEIN Al.......oviiiiireieiire e 53
Resim 33. Amadeo Modigliani, Madam Hanka Zborowska, 37 x 25 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1917, Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Roma, italya.......... 54
Resim 34. Oturan Koyl Kadin, Kontrplak ii.y.b, 36x26 cm., Nuenen: Aralik
L8BA. ..o 55

Vi



Resim 35.

Resim 36.

Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.

Resim 40.
Resim 41.
Resim 42.
Resim 43.
Resim 44.
Resim 45.
Resim 46.
Resim 47.
Resim 48.
Resim 49.

Resim 50.
Resim 51.
Resim 52.
Resim 53.
Resim 54.
Resim 55.
Resim 56.
Resim 57.
Resim 58.
Resim 59.
Resim 60.

Resim 61.
Resim 62.
Resim 63.
Resim 64.
Resim 65.
Resim 66.
Resim 67.
Resim 68.
Resim 69.
Resim 70.
Resim 71.
Resim 72.
Resim 73.
Resim 74.
Resim 75.
Resim 76.
Resim 77.
Resim 78.

Tahitili Iki Kadin, 1899, Tuval iizerine yagl boya, 94 x 72.4 cm, The

Metropolitan Museum of Art, New York, ABD .......ccccccoocvrieiininninnnnn, 56
Pierre-Auguste Renoir, Yaz Mevsimi, 1868. Tuval iistiine yagli boya; 85
% 59 cm. Alte Nationalgalerie, Berlin ...........cccooeiiiiiiiniiiiiiieiee 58
Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937/ Tate Gallery, Liverpool .............. 60
Egon Schiele'nin Oturan, Sol Eli Sa¢inda Olan Kadin 1914; Viyana..... 61
Angelica Kauffman, Otoportre, yak. 1770-1775; © Ulusal Portre
(€T 1 [=] TS TR A0 1o [ 65
Camille Claudel’in “Sakauntala” Heykeli..........ccoooviiiiiiiiiniiiiiiiienn, 66
Camille Cloudel’in “Geng K1z iSImli €S€IT......ccvervverirniesieaiesienieenienes 68
Augusya Savage 1935, Harlem Kizi .......coocvviiieiiiiiiiiec e, 70
Dora Maar'in Siirrealizm'den Etkilenen Isleri........c.cocooverieivivicrenennnn. 71
Dora Maar'i Isimsiz Bir FOtOSIafl ......cccvoveereeeeeeeeeeeee e, 73
Dora Maar'in 'The Conversation' Isimli TabloSu ...........cccceceevevceerernan. 74
Frida Kahlo, 1943, Bir Tehuana Olarak Otoportre, Diislerimde Diego. 75
Frida Kahlo 1940 Kesilmis Sacli Otoportre ..........cceveerivieieeiieesnennenne 76
Frida Kahlo 1644 “Kirtk STGtUN™ .......ccccoeiiiiiieie e 77
Mihri Miisfik, Ahmed Riza Bey’in Annesi Naile Hanim, tuval iizerine
yagliboya, Ozel KOIEKSIYON ........cccvvvivirireriireiiscreisieressse e 81
Mihri Miisfik “Kadin Portresi’ ..........occovieriiiienin e 82
Giizin Duran, K1z POrtresi........ccoccuvveiiiiiiii i 84
GUzin Duran, OtOPOTLIE. .......eeivieiiiieirieriiee et 85
Giizide Duran, POItre..........ccviviiiiiiic e 86
Hale Asaf Otoportre, TUYB, 50x36 cm, Ozel koleksiyon ..................... 89
Mari Gerekmezyan, Kadin BUstil...........ccocoo i, 91
Orlon, Operasyon Sonrast Degigim...........ccoovveriiiiinieiiniiciieneecsee 92
Orlan, 1993, Cerrahi Performans .........ccccceeveeiiieiiciiie e 93
Isimsiz Film Kareleri, #21 , 1978, ....covouieeieeieeeeeeeeeeeeee e, 96
ISIMSIZ #216, 1989 ...ttt 97
“Asi Sessizlik”, Allah’in Kadinlar1 Serisinden, 1994 Fotograf Uzerine
Siyah Miirekkep ile Kaligrafik Yazi. ........cccooiviiiiiiee 98
Rebecca Horn 1972, Pencil MasK .........c.cccvviiviiiinisecsc e 100
Lorna Simpson, “Beyaz Guller” (2011) ......cccovoviiieiiiiiiciceeecee 102
Lorna Simpson, “Kirtlmamis” (2017) .....coeveeiiiiieiiieie e 103
Sarah Peters 2018, Arabaci .......cccccveveeeieiiiiiiiiiiieeee e 104
Sarah Peters 2018, Figiir Kafasi.........cccooiviiiiiiiicis 105
LU HEYKEL .o e 106
2. HEYKEL ..o 107
B HEYKEL ..o 107
A, HEYKEL ..o 108
5. HEYKEL ... 108
B. HEYKEL ... 109
T HEYKEL .. 109
8. HEYKEL ... 110
9. HEYKEN ... 110
10, HEYKEL ...t 111
L1 HEYKED s 112
12 HEYKED (L)oot 113
12, HEYKEI (2) .. 114



Resim 79. 13. Heykel
Resim 80. 14. Heykel

VI



GIRIS

Glinlimiizde sanat, toplumun degerleri, inanglart ve algilar1 {lizerinde derin
etkiler birakan giiclii bir aragtir. Sanat eserleri, zamanin ruhunu yansitarak insanlarin
duygusal ve entelektiiel diinyalarini etkiler. Bu etkiler, tarih boyunca bir¢ok
toplumsal konunun tartisilmasinda ve anlasilmasinda kilit bir rol oynamistir. Bu
baglamda, cinsiyet rolleri ve cinsiyet kimligi gibi konular da sanatin 6nemli bir odak

noktas1 olmustur.

Bu tez, "Sanatta Kadin Imgesi Baglaminda Yiiz" {izerine odaklanmaktadir.
Kadinlarin sanatta temsili, ylizyillar boyunca ¢esitli bi¢imlerde ele alinmistir. Kadin
imgesi, sanat eserlerinde, 6zellikle portrelerde, bir¢ok yoniiyle incelenmeye deger bir
konudur.Yiizler bize kisinin kiiltiiriinii, psikolojisini,duygularini,ifadelerini ve hatta
daha genis kiiltiirel ve toplumsal baglami anlatirlar. Kadinlarin ve yiizlerinin nasil
resmedildigi, hangi 6zelliklerin vurgulandigi ve bu temsillerin toplumsal cinsiyet

normlarina nasil katkida bulundugu, bu tezin temel sorulari arasindadir.

Bu ¢alismada ge¢misten gilinlimiize sanatta kadin imgesi ve yiiziin nasil ve ne
sekilde yer aldigi o6rnek ressamlar ve heykeltiraglarla, resimlerle aciklanmaya
calistimistir. Caligmanin son boliimii; lisans ve yliksek lisans siirecinde kadin

kavrami etrafinda iiretmis oldugum heykellerden olusmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. BUYU, GUC, KADIN VE MASKE

1.1. SAMANIZM

Orijinal anlamda saman terimi, kutuplar arasi avlanma ve siirii kiiltiirleri
uzmanini belirtir. Samanizmin kokenleri uzak kuzey Avrupa ve Sibirya'nin yerli
halklarina dayanmaktadir. Terim olarak ise Saman, Sibirya'nin Rusya Federasyonu

icerisinde bulunan Tunguz Ozerk Cumhuriyeti halkindan gelmektedir.

Gliniimiizde "Samanizm diinyanin en eski dinlerinden biri oldugu kadar giincel
dinlerinden biri olarak da kabul edilmektedir (K&priili, 1996: 1). Samanizme ait ilk
kanitlar, Paleolitik donemdeki magaralarda goriilmiistiir. "Samanizm tiim avci ve
toplayict  kiiltiirlerin ~ dinidir ve samanist unsurlar1 koruyan daha bircok

resmilestirilmis dinin temelini olusturur"

Samanizm bugiin hald yaygin olarak kullanilan en eski sifa gelenegidir.
Samanizm kirk bin y1l 6nce Kuzey Asya’da ortaya ¢ikmis ve Amerika’ya bugiin
Bering Bogazi’nin oldugu yerdeki algak diizliiklerden biiylik avcilarin gociiyle
yayilmistir. Sibirya’da su ana kadar samanlara ait kazilan en eski mezar Neolitik
doneme uzanir (L.O. 1700-1300)- Bulunan en eski iskelet gdgsiinde iki
antropomorfik mamut kemigi tasiyan gen¢ bir kadina aittir. Samanizm, bir¢ok
kiiltiirde erkeklerin hakimiyetindedir ve Batili aragtirmacilar, bu diislinceye karsi
¢ikar. Bunun nedeni Samanizmde din biiyiigii olarak kabul géren Saman’lar Kam
olarak adlandirilmakta ve Kam’lar kadindir. Bazi efsanelere gore ise ilk Kam’i
doguran kisi kadindir. Aragtirmacilar, Samanlar’inin biitiin donanimlarinin; kiyafet
olsun, kullandiklar1 aletler olsun, analizini yaptig1 zaman, kadinlara ait olduklarin

belirtmektedirler.



Kadin samanlarin etkinlikleri siklikla iyilestirme, ¢ocuk dogurma, yiyecek
toplama ve yetistirme, topluluklar1 dengede tutma, torenlere ve gecis torenlerine
baskanlik etme, Oliilerle iligkileri stirdiirme, 6gretme, ihtiyaci olanlara hizmet etme,
sirlarii 6grenmek icin dogayla iletisim kurmak, bilgelik geleneklerini korumak,

gelecegi tahmin etmek ve tanri ve tanrigalarla dans etmektir.

Zamanla bir¢ok yerde erkeklerin saman olmak icin kadin rolleri iistlendigi veya
torenler sirasinda giicii ¢agirmak icin kadin kiyafetlerini giymek zorunda kaldig1 g6z
Oniine alindiginda, travestilik ve cinsiyet degisimi de samanizm tarihinin 6nemli bir
parcasi oldugu soylenebilir. Burada biyolojik olarak kadin gibi giyinen, hareket eden
ve yasayan erkeklerden bahsedilmektedir. Samanlarin kostiimiine ¢ok Onem
verilmistir; Bir saman, bir kism1 genellikle bir hayvani (¢cogunlukla bir geyik, kus
veya ay1) taklit eden bir kiyafet giymektedir. Boynuzlardan yapilmis bir baslik veya
icine kusg tiiylerinin monte edildigi bir bant takabilir. Ayakkabi ayni zamanda
semboliktir. Demir geyik toynaklari, kus pengeleri veya ay1 pengelerinden olusur.

Samanin davulunun, ugus sirasinda samanin ruhunu tasidigina inaniliyordu”

Random House tarafindan ¢igir agan “The Woman in the Shaman's Body”
(Samanin Bedenindeki Kadm) adli kitapta, Buffalo Universitesi'nde antropoloji
profesorii olan Barbara Tedlock, erkek saman geleneginin tarihsel hegemonyasina
meydan okumakta ve kadinlari tarihteki temel yerlerine geri getirmektedir. Kadin
samanizmini ¢ok daha iyi bilinen erkek geleneklerinden ayiran uygulamalari
inceleyen Tedlock, "beden sezgisel anlayisinin ve kadin erotizminin samanik trans ve
ecstasy' deki anahtar roliinii ortaya koymustur. Kadin "rliya tanikligi" ve vizyon

arayisi bicimlerini ve haliisinojenik bitki ve ilaglarin kullanimin1 arastirmistir.

Samanlarin, hastanin hastalik algisin1 degistiren ve insan beyninde iretilen,
agr1 ve kaygiyr kontrol eden endorfinleri ve diger endojen kimyasallar1 artiran
duyusal ve biligsel bilgileri manipiile etmesine yardimci olmak i¢in metaforlar
kullandiklar1 bilinmektedir. Samanlar hastalarina bilingdis1 duygularini aktarmalarina
ve olumsuz duygulart sifaciya anlatmalari neticesinde ortaya ¢ikan itiraf ve
samanlarin hastalarin kendilerini affetmelerini saglamalari, samanik sifada merkezi

faaliyetler oldugu ve siklikla bireylerin gegiste yasadiklari catismalarin ¢oziimiine

3



katki sagladigi belirtilmektedir. Hastalarin tedavisinde sarkilarin, ilahilerin, dualarin,
biiyiilerin ve miizigin duygusal etkileri bunlarin bagisiklik sisteminin hastaliga tepki
verme seklini etkileyebilece8ini gosteren arastirma bulgularina ulasilmaktadir.
Tedlock, "Baz1 geleneklerde davullarin, gonglarin, bambu borularin veya
cingiraklarin kullanilmasi, hastaligin yarattigi kaos deneyiminin yerini alan fiziksel

diizen duygusunun yeniden saglanmasia yardimci oluyor" demektedir (Donavan,

2005).

Resim 1. Saman Kadin Gorseli

Kaynak:https://www.altayli.net/toplumsal-cinsiyet-baglaminda-kadin-samanlar.html
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Resim 2. Saman Kadin

Kaynak: www.old-pictures.

Cagdas bir sanat¢1 ve bir kus bilimci olan Marcus Coates'in saman roliini
benimsemesinin Bati sanati tarihinde bir dizi 6nemli 6rnegi vardir, ancak en belirgin
olan1 yirminci ylizyll Alman heykeltiras Joseph Beuys'unkidir. Beuys'un samanizme
olan ilgisi belki de en iyi onun eserinden bilinir. 1970'lerdeki performans eylemleri
yanki bulmus; ancak sanatsal kariyerinin ilk asamalarinda, 1950'lerin baglarindan
kalma c¢izimlerde, sulu boyalarda ve resimlerde de Samanizm’e olan ilgisi
goriilebiliyor ve 1986'da dliimiinden kisa bir siire 6nce tamamlanan ¢aligmalarinda da

Samanizm 6ne ¢ikmaya devam etmektedir.

Resim 3. Amerika'y1 Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor, Joseph Beuys, 1974,
The Paris Review araciligiyla

Kaynak: https://www.thecollector.com/shamanism-in-art/

Samanlar gii¢lerini sanatta da kullaniyorlardi. Neredeyse her kitada 'samanik’
bulgulara rastlanmaktadir. Binlerce y1l 6nce baglayan sanatsal ifade olarak samanizm
sanatsal eserler iki bigimde bulunmaktadir: Tas oymalar — petroglifler ve resimler —
resim yazilari. Samanlar, resimlerinin ve oymalarinin ¢ogunda sembolizmi

kullanmislardir.

! Marcus Coates cagdas bir sanat¢i ve kus bilimcidi . Video sanati olarak kaydedilen performanslar ve
enstalasyonlar da dahil olmak tizere ¢alismalarinda saman ritiiellerini kullanmaktadir.
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Malta'da Geg¢ Neolitik donem sanatinda samanizm gili¢liidiir. Samanlar
tarafindan muhtemelen 6lim kiiltiiyle baglantili olarak kullanilan geregler, idoller
bulunmustur. ("Samanin Paketi' olarak bilinen dokuz tas idolden , insan figiirlerinden
olusan kanit), Gozo'daki Brochtorff Cemberindeki mezarlardan birinde. Bu

eserlerden sekizi temsil edilmektedir.

Resim 4. insan Figiirleri

Kaynak: By Hamelin de Guettelet - travail personnel photographiec musée national
d&#039;archéologie de La Valette, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=386513

“Tanrmin Maskeleri — Ilkel” serisinin ilk kitab1 olan ilk cildinde Mitoloji”
Joseph Campbell, tarih Oncesi sanatgi-samanlardan, hayalperestler olarak soz
etmektedir. Ciinkii c¢alismalarint  halka acik torenler ve ritiieller yoluyla
yansitmaktadirlar. Samanizm’de “Ruh Ugusu” kavrami 6nem arz etmektedir. “Ruh
ucusu” kavrami, samanin kendinden geg¢mis bir duruma girdigi durum olarak
tanimlanmaktadir. Saman ruh ugusunda transa girmekte ve Ruh'un alemlerine
seyahat etmektedir. Bu tlir vizyonlar trans yoluyla elde edilir ve mit alanina
girmektedir. Joseph Campbell sunu belirtmektedir: "Ilkel inanislara gdre mitler diyar
inang, diinyanin tiim gosterisi devam ediyor ve samanistik trans alan1 bir ve ayni.

(Lagana, 2010).


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=386513

Sibirya'daki yerli gruplardan biri olan Even ki, her iki cinsiyetin gergek
uygulayicilari olarak Saman terimini kendi ruhlarini ifade etmek i¢in kullanmaktadir.
En genel anlamiyla saman bir ritliel seansi sirasinda davul kullanan ruhani
uygulayicidir (bazen ayn1 zamanda diger taraftaki manevi giiglerle temas kurmak i¢in
trans olarak adlandirilmaktadir). Bu manevi karsilagmanin amact manevi yardimin
saglanmasidir. Bir sorunu ¢6zmek, bir hastaligi iyilestirmek icin bu diinya dist
gercekligi dolduran varliklarla iletisime gegerek, bir talihsizligi diizeltmekte veya

gelecegi tahmin etmektedir.

Samanlar alisilmadik bilgiye sahip din uzmanlandir: Bitkilerin iyilestirici
Ozelliklerini, hayvanlarin davranislarini, mevsimsel dongiiyii, insan psikolojisini ve
ruhlar diinyasini1 anlarlar. Samanizm, insanligin ilk zamanlarindan giliniimiize kadar
var olan diinya capinda bir dini olgu gibi goériinmektedir. Tedlock'un tartismaya
katkida bulundugu sey, "samanik geleneklerde kadinlarin 6nceliginin gizlendigi ve
reddedildigi" argiimanidir. Samanizmin tarih Oncesi kokenlerini, samanlarin ne
yaptigini, samanik uygulamalarda cinsiyet degistirmenin Onemini ve kadinlarin
saman roliine 6zel fizyolojik ve biyokimyasal uygunlugunu biiyiik bir ustalikla

anlatmaktadir.

Tedlock, samanlarin, 6zellikle de tarih oncesi donemdekilerin erkek oldugu
gorlisiinii  diizelterek baslamakta ve insan iskelet kalintilarinin  bilimsel
analizlerindeki erkek merkezli 6nyargiy1 belgelemektedir. Bir samana atfedilebilecek
mezar hediyeleri varsa, o zaman iskeletin erkek oldugu diisiiniiliiyordu. Yeni
teknolojilerin kullanildig1 son arastirmalar bunun tam tersini gdstermistir: Ilk
samanlara ait birkac iskelet kalintisinin DNA testleri onlarin kadin oldugunu ortaya

koymaktadir (Pollock, 2018).



Resim 5. Saman Kadin Gorseli

Kaynak: https://www.thecollector.com/shamans-mesolithic-period/

Calismalart  yalnizca samanizm ¢alismalarini  degil ayn1 zamanda
uygulamalarint da etkileyen Mircea Eliade (Wallis 2003), samanizmi, farkl
geleneksel bigcimlerini 'arkaik bir esrime teknigi' olarak karsilastirarak tanimlamakta
ve saman1 'psikopat bir kisi' olarak nitelendirmektedir. Ayn1 zamanda hem tedavi
eden hem de mucizeler gergeklestiren bir rahip, mistik ve sair olabilir (Eliade 1964:
4). Eliade'a gore saman zaman ve mekanin otesindedir. Siirekli 6lim ve yeniden
dogus dongiilerinin tasavvur edilmesini saglayan efsanevi boyutta yasamaktadir.
Farkli varolus alanlar1 arasinda istedigi gibi gec¢is yapmakta ve seyahat etmektedir.
Ruhlarla, hayvanlarla ve bitkilerle dogrudan iletisim kurabilmektedir. Ona gore
samanizmin en 6nde gelen 'teknigi' olan vecd yoluyla saman, doganin gizemlerinin
iradesiyle niifuz ettigi bu ilksel ve evrensel insan olma durumuna girer ve ayrilir.
Saman bu gecisleri bireyler adina ve ayn1 zamanda kolektif fayda i¢in gerceklestirir.
Eliade'ye gore siradan insanin kaybettigi deneyimlere saman araciligiyla ulasilabilir.
Bu, samanin kendi deneyimleri yoluyla yapmay1 6grendigi bir seydir (Eliade 1964).
Samani s0yle gormektedir: Ruh diinyasi ile yasamsal baglantiy1 siirdiirme konusunda

biiyiik yetenege sahip “duyarli” birey.

Samanlar caligmalarinda farkli araclar kullanirlar. Elbiseler ve siis esyalari
manevi yardimcilarin meskenidir. Genellikle 60 santimetre veya daha genis olan tek
tarafli bongolar, ¢ogu torende sarki ve danslara ritim saglamak i¢in kullanilir.

Davuldan sonra samanin en 6nemli aract yuvarlak metal bir ayna olan tori'dir. Eger
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bir saman bunu elde edebilirse, giysisine ¢cok sayida tori giyecektir, ancak gogiiste bir
tori olmas1t dnemlidir. Toli bir zirh gibi davranir, ruhlarin saldirilarii piiskiirtiir ve

kor ruhlara 11k tutar (Stewart, 2003).

Resim 6. Boynundan sarkan bir toli takan Tsaatan samam ; Khovsgol Eyaleti ,
Mogolistan

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Toli_(shamanism)#/media/File:Mongolian_087_croppe
d.png

Kuzey Sibirya’daki Sakha Cumhuriyeti’nde yeni kesfedilen yine Neolitik
doneme ait bir kadin saman mezarinda kemikten yapilma, kus basli-insan bedenli
pek cok siis esyast bulunmustur, benzerleri yakinlardaki kayalarim ve yerel
samanlarinin davullarinin {izerine de resmedilmistir Bering Bogazi yakininda,
Chukotka’da yapilan bir bagka 6nemli kesifte yine antik bir kadin saman iskeletine
rastlanmistir. Artrik bolgesindeki devamli don altinda kalan bu topraklarda
(permafrost), kusursuz bi¢imde korunmus yiiz kadar mezarin arasinda, tas, ahsap ve
balina kemiginden yapilma bir tanesinde yash bir kadin iskeleti bulunmustur. Kesfi
yapan antropologlar, -Sakhali arkeolog Dorian Sergeev ve Rus arkelolog Sergei
Arutiunov- mezarin i¢inde kadinin samanik uygulamalart sirasinda kullandigi pek
¢ok nesnenin yani sira bir 6liim maskesi ile sifa, dans ve Obiir samanik ritiiellerle
ilgili maskeler buldular. Mezarinda saman nesneleriyle bir arada yatan bu kadinin bir

saman oldugunu hemen anladilar. 2002 yilinda ‘Arctic Studies Center of



Smithsonian’s National Museum of Natural History’nin Internet sitesinden
yayinladiklar1 bir makalede ‘Sibiryali samanlarin genelde kadin olmalarmin ve

kadinlarin kuzey kiiltiirlerinde tinsel yasamdaki giiclerinin’ altin1 ¢izdiler.

1.2. WILLENDORF VENUSU

Willendorf veniisii, olarak bilinen kirectasi heykelcik, M.O. 24.000-22.000
donemine ait oldugu belirtilmekte, bu da onu hayatta kalan en eski ve en iinlii sanat

eserlerinden biri yapmaktadir.

Willendorf veniisiinlin paleolitik sanatin ikinci kategorisine ait oldugu
sOylenebilir, ¢linkii bu eserler genellikle kiigiik Olgeklidir. Avusturya-Macaristanli
arkeolog Josef Szombathy, bu eseri 1908 yilinda Avusturya'nin kiiciik Willendorf
koylinlin disinda kesfetmistir. Boyu 11,1 cm'nin biraz altindadir ve avuca rahatca
sigabilir. Bu kiiclik olcekli heykelcik, bunu oyan kisinin, yiyecek aramak icin
neredeyse giinlilk gocebe yolculuklart sirasinda onu tagimasina olanak tanimistir.
Buna karsilik heykeltiras, viicudunun iiremeyen kisimlarina ¢ok az ilgi gostermis, bu
ozellikle kas yapisina veya anatomik dogruluga cok az vurgu yapilan figiiriin
uzuvlarinda fark edilir. Ayaklarinin kiigiikliiglinden onun tek basina ayakta

duramayacagi, ya tasinmasi ya da yatarak yerlestirilmesi gerektigi sonucu ¢ikarabilir.

Sanatci, figiliriin tist kollarii1 gdvdesinin iist kismi boyunca oymustur ve alt
kollar1 gogiislerinin iistiine dayandigi i¢in zar zor goriilebilmektedir. Uzuvlaria
dikkat edilmemesi ne kadar gizemli olsa da, yiize dikkat edilmemesi daha da dikkat
cekicidir. Higbir goz, burun, kulak veya agiz goriinmiiyor. Eger yiiz kasith olarak
gizlenmisse, Paleolitik heykeltiras belirli bir kisinin portresini degil, bir kadinin
tireme ve ¢ocuk yetistirme yonlerinin bir temsilini yaratmis olabilir. Bunun yerine,
baginin tepesinden itibaren esmerkezli daireler halinde sarilan yedi yatay serit dikkat
cekmektedir. Bazi akademisyenler basinin asagiya cekilmis oOrgii bir baslikla
gizlendigini 6ne siirerken, digerleri bu sekillerin 6rgiilii veya boncuklu saglar1 temsil
edebilecegini ve ylizliniin muhtemelen boyandiktan sonra asagiya dogru ac¢ili oldugu

One strilmektedir.
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Amerikali Antropolog Catherine McCoid ve LeRoy McDermott, heykelciklerin
kadinlar tarafindan kendilerinin oymalar1 olarak yapildigini diistinmektedirler. Cogu
bilim adami, profilden bakildiginda, belirgin bir yiliz 6zelligi olmasa da basin asagi
bakiyor gibi goriindiigii konusunda hemfikirdir. Yiiziin neden 6nemsiz oldugu ancak
tahmin edilebilir. Belki de belirli bir kisi degil, genel bir idol veya tanriga olmasi
gerekiyordu. Belki o bir dogurganlik/saglik tilsimiydi ve bu ylizden yalnizca bununla
ilgili viicut pargalar1 6nemliydi (Holloway, 2017).

Ust Paleolitik maddi kiiltiiriin higbir &gesi, hem amatdrlerden hem de

profesyonellerden insan tasvirleri kadar ilgi gormemistir (Soffer 1990, Soffer ve
Conkey 1997).

Literatiirde yaygin olarak “Veniisler” olarak adlandirilan kadinlarin paleolitik
tasvirlerinin bir¢ogunda ortak olan belirli 6zellikler vardir. Her tiir heykelcik kendi
sembolik anlami, pozu ve vurgusu ile iletilen kadin viicut pargalari. Orta ve Bati
Avrupa'da bulunan kadin heykelcikleri genel olarak benzer zaman dilimi boyunca
yaklagik 27.000-20.000 yillar 6nce, yazar Mariana Gvozdover (1995) uyluk ve
kalcalarin vurgulandigini belirtmistir. Bat1 Avrupa'da, Dogu Avrupa'da gégiislerin ve

karmlarin orta pozisyonuna dikkat ¢ekilmistir.

Orta Avrupa'dan ¢ikarilan heykellerin igsel olarak ¢esitli oldugu, hicbir detayin
basitce dogal veya tesadiifi olmadigi, niteliklerin se¢iminin biyolojik bir siirecin
parcast oldugu insan kimliklerinin ingasi oldugu sdylenmistir. Avrupa Veniis
figlirlerinde tasvir edilen giysiler bitki bazli tekstilleri agik ve net bir sekilde
yansitilmistir. Willendorf heykelciginin basi en net olan1 gosterilmistir. Antropolog
Olga Soffer burada goriilen seyin, bir sapkadan ziyade lif bazli dokuma bir sapka
veya sapka tasviri oldugunun kanitt oldugu belirtilmektedir (Gould, 2016).

Olga Soffer tekstilin tarihinin Avrupa'daki Paleolitik doneme kadar uzandigini
belirtmekte ve bunun diglimli malzemeden bir c¢esit makrome tipi baslik

olabilecegini ifade etmektedir (Gould, 2016).
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Resim 7. Willendort Veniisii

Kaynak:https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Prehistoric-
Prehistoric/1024497/
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Resim 8. Olga Soffer

Kaynak:https://mujeresconciencia.com/2016/09/26/insurgencias-frente-viejos-
dogmas-las-mujeres-la-revolucion-la-cuerda/

Hiristiyanligin dogusuyla birlikte sanat eserlerinde kadin, farkli anlatim ve
bicimlere kavugmustur. Kadin figiiri Meryem Ana'ya doniistiiriilmiistiir. Veniis
tasvirlerinin yerini Meryem ve Maria Magdalena tasvirleri almig, boylece kadin
figtirleri farkli anlayislarla dini figiirler olarak tasvir edilmeye devam edilmistir

(Goktas, 2021).

1.3. MASK

Fransizca "masque" teriminden tiliretilen "maske" kelimesi ¢esitli anlamlari
kapsamaktadir. Kisinin kimligini gizlemek icin giyilen, boyali karton, kumas veya
plastik gibi malzemelerden yapilmig fabrikasyon bir yiize atifta bulunabilir. Ayrica
maskeler yiize takildiginda bir tiir koruma gorevi gorebilir. Mecazi anlamda
maskeler, ger¢ek duygular1 veya bir seyin gergek dogasini gizleyen aldatici
goriinlimleri veya davranislart temsil etmek i¢in kullanilir (https://sozluk.gov.tr).
Maskelerin tarihi binlerce yila uzanir ve ¢ok cesitli sekilleri, islevleri ve amaglar
kapsar. Insanligin en eski izlerine, maskeli figiirlerin tasvir edildigi magara

resimlerinde rastlaniyor. Tarihteki ilk aktorler olan bu figiirler, hayvan maskeleri,
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boynuzlar1 ve diger aksesuarlar1 takarlar ya da viicutlarin1i maskeye benzer sekilde
boyarlardi (Giiner, 2006). Bu magara resimlerinde ilkel insanlar, hayvan maskeleri
takarak hayvanlarin giiciinii elde edeceklerine ve avlarini basariyla avlama sanslarini

artiracaklarina inanarak kendilerini hayvan olarak tasvir ediyorlardi (Stirmeli, 2021).

1.3.1. Afrika Masklar

Diinyanin en biiyiik ikinci kitast olan Afrika, her biri bagimsiz 54 {ilkeye
sahiptir. 1000'den fazla farkli dil ve lehgeyi konusan farkli kiiltiirlerden niifusu
vardir. Afrika yiizyillarca somiirgecilik golgesinde kalmasina ragmen kiiltiir ve
sanatta kendini gelistirmeyi basarmistir. Toplum hayat1 bugiin de oldugu gibi kirsala,
sehire kadar degisiyordu. Tklim, kiiltiir ve kimligin gelisimi ve siirdiiriilmesi énemli
bir faktor Afrika, tiirlii iklim bolgeleri bulunan ekvatorun her iki civarinda ve diinya
iistiinde iki iklim kusaginda da bulunan tek kitadir. Yemyesil ekvator ormanindan
savan ormanlik alanlar1 ve gayirlar ve ¢olleri olan bir kita. Bdyle bir halk kitasinin
biiyiik gesitliligiyle ilgili olarak her birinin kendine 6zgii tarihi, inanglari, yonetim

sistemleri, gelenekleri ve sanat stilleri vardir.

Afrika sanatinda maskelerin 6nemli bir yeri vardir. Bu eserler kiiltiirel
mirastir. Bir toplumun giinliik yasaminda 6nemli rol oynarlar. Maskeler bircok amag
icin kullanilir: eglendirmek i¢in atalara yas tutmak icin, sereflendirmek, yargilamak,
kutlamak, ibadet etmek veya sayg1 gdstermek i¢in. Onemli seyler i¢in giyilebilirler
bir diigiin veya cenaze tdreninin bir pargasi olarak krallarin veya seflerin ta¢ giyme
toreninde gizli topluluklarin ritiieli olarak veya ekinlerin yetistirilmesi veya yagmur
getirmek ic¢in yapilan dua torenlerde. Ayrica iyilesmede de kullanilirlar hastalig
uzaklastirmak ve korkutmak i¢in. Maskelerin kotli ruhlart uzaklastiracagina inanilir.
Maskeler daha biiylik bir par¢anin parcasi olmak icindir bir arenada gosteri veya

performans i¢indir.

Afrikalilarin dogrudan temsilleri olan gelenekleri, ritlielleri ve sembolleri
kiltiirel miraslaridir. Torenlerde geleneksel maskelerin kullanilmasit bu eserlerin

Afrika kiiltlirlindeki 6nemini gosterir. Cogu Afrika maskesi iizerindeki sembollerle
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atalarin ruhlarini, kraliyet ailesini, basarili avcilar ve savascilart ve doga iistii

varliklar1 temsil eder.

Maskeler genellikle tek basina degil, viicut giysisi ile giyilir. Rafya, ahsap,
yaprak veya kumas, bronz, piring, bakir, fildisi, pismis toprak, sirli ¢canak ¢omlek,
deri ve tekstilden yapilir. Genellikle sunlarla dekore edilirler inek boynuzlari,d eniz
kabuklularinin kabuklari, kumas, renkli boncuklar, kemik, tiiyler, kagit, hayvan
derileri ve bitkisel lif. Maskelerde antropomorfik ve teriyomorfik formlar
mekanomorfik ve geometrik konfigiirasyonlar, agisal, kavisli, oval, dairesel,
silindirik veya bunlarin kombinasyonu kullanilir. Ahsap maskeler boyalar ve
pigmentlerle tamamlanir. Yapraklardan, koklerden, tohumlardan, aga¢ kabugundan

ve topraktan boyalar yaratilmistir

Kostiimlii dansgilar enstriimanlar ve seslerle torenlerde maskeleyici ruha
doniigiir. Birgok torenin merkezi bir amaci, dogaiistii ile bir baglant1 olusturan yiizii

orten maskedir. Bu maskelerin kendine 6zgii sembolik 6zellikleri vardir.

Afrika'da siklikla kargilagilan bir diger gelenek ise, hastaliga yakalanmis bir
kisinin carpik imajini tasvir eden dans maskeleridir. Bu maskelerin takilma veya
giyilme genel olarak bir hastaligin koydeki insanlari mahvetme giiciinii ortadan
kaldirmaktir. Afrika gelenegindeki maskeler genellikle arkalarindaki bireyin
yansimalar1 degil, maske ile takan kisi arasindaki iliskileridir. Afrika'daki torenlerde
maskeli dansgilarin seslere eslik eden davullarla dans etmesi olagandir. Genellikle
maskede temsil edilen ruh en 6nemlisidir ve dansg1 bireyselligini vurgulamak yerine
maskedeki ruhun karakterini vurgular. Dans¢inin hareketleri ve davul c¢almak
kendimizi unutmak anlamma gelir, kimligimizi kaybetmek gibi. James Gaasch,
(Diinya Dilleri ve Kiiltiirleri Boéliimii'nde profesor Berlin Humboldt Devlet
Universitesi) Afrika masklar1 igin sdyle acikliyor: "Onlar, giiniimiizde giderek
kusatma altina alinan, dini fanatizm veya yoksullasan kiiresellesmenin rehinesi olan

kiiltiirlerin simgeleridir."

Afrika maskeleri hareket halinde goriilmek i¢indir ve maskelere eslik eden

dans, sarki ve miizik, yiize takilan maske kadar Onemlidir. Afrika agisindan
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bakildiginda, bir maske, heykelsi formu ile birlikte goremedigimiz ruhlar1 canlandirir

ve insanlar tarafindan goriilebilen ruhlara doniistiiriir.

Afrika kiltiirlerinde maskeler genellikle kutsal térenlerde performans gosterisi
olarak kullanilirlar ve bu torenler gizlilik teskil eder. Maskeler profesyonel oymaci
tarafindan ahsaptan yapilir. Ayni zamanda demirden ve cesitli malzemelerden
yapilabilir. Her kiiltiir dogal olan1 kullanir ahsap, altin, bronz, bakir, fildisi, kemik, at
kuyrugu gibi yorelerinde bol miktarda bulunan malzemeler, rafya, hayvan derileri,
tiiyler, kabuk kumas, boncuklar, degerli ve yar1 degerli taglar, metal ve deniz kabugu
kabuklari. Daha ¢agdas veya modern maskeler ayrica plastik veya cam boncuklar,

sise igerebilir aliminyum, aynalar, ¢ingiraklar ve hatta oyuncaklar.

Maskelerde kullanilan boyalar Afrika'da kullanilan geleneksel renkler dogal
malzemelerden yapilmistir. En yaygin renkler sunlardir siyah, beyaz ve kirmizi.
Beyaz bir kilden, siyah yanmis odun kurumundan yapilmistir ve ¢am agacindan
kirmiz1 yapiliyor- o6giitiildiigiinde ve bazi yaglarla karistirildiginda aga¢ kabugu,
tukula adi verilen kirmizi bir boya fretti. Biiyiilii oldugu inancina ek olarak

ozellikleri, bu kirmiz1 boya ayni zamanda ahsap oymalarini termitlerden korudu.

Hayvan imgesi, bircok Afrika kiiltliriinde biiyiik rol oynar Afrikali sanatcilar
hem evcillestirilmis hem de vahsi hayvanlardan ilham aliyor. Afrika sanatinda
benzersiz yetenekleri nedeniyle daha yaygin olarak goriilen hayvanlardan bazilar
sunlardir hem karada hem de havada seyahat edebilen kuslar; veya hem suda hemde
karada yasayabilen timsahlar Bircok Afrika kiiltiirii vahsi dogay1 sihir, sifa, gili¢ ve
manevi bilginin kaynagi, tehlikeli hayvanlar ve ruhlardan olusan bir alan olarak
goriiyor. Bat1 kiiltiirlinlin bu saymis oldugumuz etmenlerin etkisi altinda kalarak

olusturdugu modern sanat denemesi ve oncii tisluplar1 20yy'a rastlamaktadir.

1.3.2. Yunan Tiyatrosunda Maske

Yunan tiyatrosu, sarap tanrist Dionysos onuruna diizenlenen ¢oskulu
ayinlerden dogmustur. Maskeli dansgilardan olusan bir koro tarafindan sdylenen

dithyramboslarin Dionysos ilahilerinin sdylenmesinden gelismistir. Eglencenin yani
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sira bir ibadet bi¢cimi olan dini bir uygulama olarak baslamistir. Atina'da Dionysos
senliklerinde oyunlar sunulmustur, komediler Lenaia'da, trajediler ise Biiyik
Dionysia'da oynanmistir. Antik yunan oyun yazar1 Aiskhylos ile diger {inlii Yunan
yazarlar1 bu ikinci senlige katilim gostermekteydiler. Dionysos'un onlar1 izledigine

inandiklari belirtilmektedir.

Yunan tiyatrosu veya Yunan dramast MO 550 ile MO 220 arasinda antik
Yunanistan'da gelisen bir tiyatro gelenegidir. Bu ¢ag esnasinda Yunanistan'in siyasal
ve askeri giicii olan Atina, antik Yunan tiyatrosunun da merkeziydi. Yunan tiyatrosu,
Avrupa tiyatrosunun baglangiciydi, Dionysoscu ibadet, en eskilerinden beri maske
takmak olan samanik uygulamalarla yakindan iligkilidir. Maskeler anonimlik saglar.
Kullanicinin metaforik olarak baska bir varliga, bir hayvana, bir ruha, bir karaktere,
kendisinin baska bir parcasina dontismesine olanak tanir. Giiniimiizde Yunan
tiyatrosu iizerine yapilan arastirmalarin ¢ogu M.O. besinci yiizyil a dayanir. Antik
Yunan ve Roma’da tiyatronun popiilerliginden dolayr pismis toprak ve bronz gibi
malzemelere yapilan mozaik ve resimlerde (Pronomos vazo gibi) aktorlerin maskeli

tasvirlerine rastlanilmaktadir.

Resim 9. Pronomos Vazo

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Pronomos-Painter.html

Yunan sanatinda Gorgonlar olarak anilan mitolojik keskin digli, sa¢ yerine

baslarinda canli yilanlarin oldugu disi canavarlarin goriintiilerinden bazilar1 Artemis
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tapinaginda bulunan 7. yiizyildan kalma pismis toprak maskelerden goriilmektedir

(Napier 1986).

Yunan maskeleri aglayan, iizglin sevingli dargin sinirli gibi pek ¢ok yiiz
ifadesine karsilik gelen cesitlilikler barindirmaktadir. Ayni oyuncunun bir gdsteri
sirasinda farkli roller oynayabildigi ve seyirciler in ilk siralarinin oyunculardan
yaklagik 20 metre uzakta oldugu g6z Oniine alindiginda, amag izleyicinin bir

karakteri hizli bir sekilde tanimasina olanak saglamakti.

Sir Arthur Pickard-Cambridge, TBL Webster, Roy C. Flickinger ve Peter
Walcot, oyuncunun hareketsiz maskesi nedeniyle duygularini ifade etmesinin
imkansiz oldugu konusunda yorum yapmislardir. Bu maske sekli muhtemelen pek
de rahat degildi. Yiizii kapliyordu, nefes almay1 biraz kisithiyordu ve biiyiik olasilikla
biraz agirdi. Aktoriin gérmesine izin verecek sekilde dikkatlice yerlestirilmesi
gerekiyordu ve oyuncunun maskeyi kontrol altinda tutmanin siirekli farkinda olmasi
gerekiyordu. Biiytik 6l¢iide tikanmis agizlari, yuvarlak ve fincan tabagina benzeyen
gbzleriyle masum izleyicilere bakarken garip bir bicimde giilen, aglayan ya da sinirli
tasvir edilmis maske heykelleri gdrenlerin, maskelerin tiyatro sanat¢ilarinin kendi
iradeleri oldugunu diisiinmesine neden olmaktadir. Genellikle keten veya ahsaptan
yapilan bu maskeler, hem karakterleri ortaya ¢ikarmak hem de oyuncularin seslerini
izleyiciye yansitan bir ses tahtasi, megafon, amfi islevi gérmek igin gerekliydi

(Johsnson, 1992).

Yunan maskeleri ve Yunan sanatindaki temsilleri i¢in énemli bir nokta 6n
cephenin 6nemidir. Yunan amfi tiyatrosu 6n cephe olarak tasarlanmistir. Oyuncularin
seyirciye doniik performans sergilemeleri gerekmektedir. Bu, Yunan Maskesinin
gercekte yalnizca tek yonden, tam Onden goriilmesinin amaglandigi anlamina

gelmektedir.
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Resim 10. Yunan Amfi Tiyatrosu

Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/tarinten-gunumuze-tiyatro-mimarisi-3626928

Resim 11. Efes Antik Tiyatrosu Izmir.

Kaynak: https://yunantoloji.wordpress.com/2020/12/08/antik-yunan-tiyatrosu/

Tiyatrolarda sahneden neredeyse 100 metre uzakta. 15.000 civarinda
izleyicilerin olabilecegi diisiiniiliince ve uzak izleyicilere daha iyi bir ifade vermek

icin maskeler kullanilmis, ayn1 zamanda ses i¢in bir megafon olarak ¢alismis olabilir.
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Tiyatro her seyden Once bir eglence sanatidir ve antik Yunan oyunlarinda estetik
gosteri ¢ok Onemlidir. Tiyatrocularin performanslarinin en belirleyici araglarindan
biri maskelerdi. Maskeler oyuncularin ifadelerini ve duygularinmi izleyiciye daha da
yansitmalarina yardimci olmustur. Maskeler ayrica oyunculara tek bir sovda birden
fazla rol oynama yetenegi kazandirmis ve antik Yunan'daki oyunlar tamamen
erkekler tarafindan oynandigindan, onlara cinsiyet degistirme yetene8i de
kazandirmistir. Bu donemde kullanilan maskelerin ¢cogu boyali ketenden ve ahsaptan,
mantardan yapilmistir ve o zamandan beri zamanla yok edilmis veya kaybolmustur.
Bununla birlikte, tiyatro maskeleri, Yunan tiyatrosunun tarihi kayitlar1 ve heykel
tasvirleri araciligiyla genis capta belgelenmistir. Maskelerin reprodiiksiyonlari daha

sonra ¢esitli baska ortamlar kullanilarak olusturulmustur.

Dionysos'u temsil ettii diisiiniilen son derece etkileyici bir pigmis toprak
maske, yakin zamanda Tirkiye'nin batisindaki antik Yunan kenti Daskyleion'da

(Balikesir) yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 12. Dionysos'u Temsil Ettigi Diisiiniiniilen Maske

Kaynak: https://arkeofili.com/balikesirde-2-400-yillik-dionysos-maski-bulundu/
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Resim 13. Yunan Tiyatrosunda Maske

Kaynak: https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-14956/antik-yunan-tiyatrosu/

Resim 14. Yunan Helenistik Tiyatro Maskesi

Kaynak: https://www.rhm.org.tr/yunan-helenistik-tiyatro-maskipismis-toprakm-o-3-
2-yyl
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Resim 15. Yunan Komedi Maskesi, MO 2. Yiizyil, Fotograf: Mark Cartwright

Kaynakga:https://selingecici.wordpress.com/2011/10/01/antik-yunan-tiyatrosu/

1.4. YUZ VE iZ

Asur, Babil ve Misir'in eski uygarliklari, sosyal statiiyii belirlemek ve dogaiistii
nitelikleri asilamak i¢in yliz boyama uygulamasina biiyiik dnem atfediyordu. Hem
erkekler hem de kadinlar, tiragh kafalar, komiir tozundan elde edilen siyah silirmeler
ve killi topraktan yapilmis kirmizi rujlar kullanarak bu gelenege katildilar. Bu
stislemeler yalnizca goriintiglerini giizellestirmeye degil, aynm1 zamanda kraliyet
hanedanlartyla olan iliskilerini ve 6zellikle Eski Misir 6rneginde tanrilarla olan ilahi
ve asil baglantilarin1 vurgulamaya da hizmet ediyordu. Bitki koklerinden renk elde
etmek ic¢in ¢esitli yontemler kullanan ve bakir karbonat mineralinden elde edilen
canli1 yesillerden yararlanan soylular, yiiz boyama ritiielleri kapsaminda tirash
baslarina peruk taktilar. Bu egilimin tek istisnasi, kelliklerini bilingli olarak
vurgulayan din adamlariydi. Mezopotamya'da Misir'in aksine uzun, kivircik saglarin
yani sira gii¢, soy ve tanrisalligi simgeleyen sakal ve biyiklar da tercih ediliyordu.
Antik Yunan doneminde aristokrasi, altin tozlar1 ve mavi ve kirmizi tonlarina

boyanmis saglar kullanarak kendilerini siradan insanlardan ayirtyordu. Benzer
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sekilde Misir firavunlari, kraligeleri ve rahipleri de gozlerini siradan insanlarin
erisemeyecegi pariltilar ve tonlar igeren bitkisel boyalarla siisleyerek kendilerini
farklilastirdilar. Ayrica ilahi statiilerinin bir gostergesi olarak peruklarin altinda
gizli kalan tiragl baslarina giizel kokulu yaglar stirerlerdi. Bu uygulamalar onlarin

yiiksek konumlarini vurgulamaya hizmet ediyordu (Giindiiz, 2016).

Eski uygarliklarda topluluga kabul ritiielleri baglaminda, kimlik edinimini ve
bir topluluga veya kabileye iiyeligi temsil eden gozle goriiliir belirtiler vardir. Bu
isaretler genc bireylerin viicutlarinda olusan izler ve kesiklerin yani sira gegici
boyama ve dovmeler seklinde de olabiliyor. "Kimligi belirsiz" veya "isaretsiz" bir
kisinin yagmaci veya diismanla karistirilabilecegi bir donemde, bu isaretler ait olma
ve korunma simgeleri olarak hizmet ediyor. Yara izlerinden daha karmasik
tasarimlara kadar cesitli sekillerde ortaya ¢ikarlar. Sonugta bu isaretler, gen¢ bir
adamin yetiskinlige gectiginin ve diger iyelerin topraklarmma girme ayricaligini

kazandiginin somut kanitidir (Reeld, 1994).

Ulkemizde Mardin, Diyarbakir, Sanlurfa gibi illerde yasi 50’nin iizerindeki
kadinlarin ellerinde, yiizlerinde, boyundan gogiislerine kadar olan bdlgede,
ayaklarinda dévme goriilmektedir. Yorede bu dovmelere deq adi verilmektedir.. Kiz
¢ocugu dogurmus annenin siitii ve yanmis odun isi ve hayvan 6dii kullanilarak ¢
dikis ignesi ile derinin {izerine delikler agilarak desen yapilmaktadir. Anne siitii
yoksa ceylan veya koyun siitii de kullanilmaktadir. Dévme yapilan bolge kabarip
kabuk tutuyor ve daha sonra iyilesmektedir. Ddvmelerin yapilma amaci sans getirme,
nazara kars1 koruyucu, gilizel goriinme, kotii ruhlardan sakinma, ayn1 zamanda bagh
oldugunuz kabileyi gosteren gorsel olarak bir simge, bir anlatim pargas1 ve bir dildir

(Giindiiz, 2016).
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Resim 16. Anadolu Kadinlarinda Dovme

Kaynak: Https://www.dailysabah.com/feature/2016/01/13/deq-a-dying-art-among-
turkeys-kurdish-women

Dovmenin bu bolgelere gelisi ile ilgili olarak edinilen bilgi ise,
Mezopotamyadan gegen gocebe cingeneler bolgeden gegerken yoredeki halka dovme
yaptilar ve boylelikle dovme uygulamalart yerel halka aktarilmig oldu. En genci 50
yasinda olan bu kadinlar Arap, Dom, Kiirt ve Ezidi kokenli olup, kendi fiziksel
mevcudiyetleri, bedenleri ile bir kiiltiirel mirasin tasiyicilaridir. Dévmelerin
anlamlan ise: Eldekiler cosku, giizellik, bocek motifleri korunmak amaghdir. Ay
motifi kadinin dogurganlig1 ve bereketi li¢ nokta iyi talih totemi, eldeki ayna 6zii, alt
dudaktaki pentiir ise dini nedenleri temsil etmektedir. Bileklerde bulunan bilezik

seklindeki dovmeler bagliligin simgesidir.

Ayak parmaklarinda ve parmaklarda bulunan tarak ve makas sekilleri, onlar1
tasiyan kisiye talih getirir. Kadinlarin alt dudaklarma yapilan gosterisli dovmeler de
bir¢ok hikayeye yoneltilmistir. 1900’1l yillarda susturulan bir hayli kadin dévmenin

bir bagkaldir1 ve isyan isareti olduguna inanilmaktadir.
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Doévmelerdeki semboller, Tiirk dilinin en eski yazili vesikalar1 olan Orhun
Yazitlari’ndaki alfabeyi olusturan isaretler ve sekillerle giiniimiiz tarihsel
iriinlerindeki simgeler ile benzer oOzellikler gdstermektedir. Sanliurfa kent
merkezinin 18 kilometre kuzeydogusunda, Orencik Kdyii yakinlarinda 12000 yil
Oncesine uzanan bir kiilt merkezi oldugu anlasilmis olan Gobeklitepe
tapinaklarindaki dikili taslar iizerindeki sembollerin Mardin yoresinde yapilan

dovmelerdeki bazi isaretlerle benzestigi gortilmiistiir.

Deq, Kuzey Mezopotamya'da onlarca yildir uygulanan, ancak son portorleriyle
birlikte giinlimiizde kaybolmaya yiiz tutan eskicil bir dovme gelenegidir. Dévme
yaptiran kadinlarin dévmeleri 7-8 yaslarinda yapilmis ve su an onlar 50-60 yasin

uzerinde bulunmaktadirlar.

4l
Resim 17. Dovmeli Kadin Eli

Kaynak: https://www.dailysabah.com/feature/2016/01/13/deqg-a-dying-art-among-
turkeys-kurdish-women

1.4.1. Fayyum Portreleri

Misirm  M.0.332 yilinda Biiyilk Iskender tarafindan ele gecirildigi
bilinmektedir. Misirda yerlesik Helenistik Yunan ve Romali yerlesimciler nedeni ile
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Misir birden fazla kiiltliriin, dinin ve degerin etkisinde kalmistir. Yeni yabanci
hiikiimdarlar1 nedeniyle Misir'in yasam tarzi biiyiilk Ol¢lide degismis, Yunanlilar,
Makedonlar ve diger etnik gruplar Misir'a go¢ etmeye ve Nil Vadisi'ne yerlesmeye
baslamislardir. Fayum bdlgesi iginde, ¢ogunlugu orduya dahil olan 6nemli miktarda
Makedon kokenli gdgmen, MO iigiincii yiizyilda bdlgeye tasinmustir. Biiyiik Iskender
Yunan kiiltiirti, dili ve diislincesini Misir a getirmis ve {i¢ yiizy1l stirecek Helenistik

donemi baslatmustir.

Roma Misir’inda I. Ptolemaios Soter doneminde cenaze merasimlerinde yaygin
olan cenaze maskelerinden bir gelisme olarak MS 1. yiizyilin baslarindan itibaren
Mumya Portreleri ortaya ¢ikmis ve kullanilmaya devam edilmistir. Misirlilar igin
Olimden sonraki yasam Onemli olmus, 6ldiikten sonra tekrar dirileceklerine ve
bedeni terk eden ruhun tekrar geri donecegine, kendi viicudunu aradigina inanmislar
ve mumya yapimina 6nem vermislerdir. Oliileri gémiilmek {izere mumyalayarak

hazirlamanin geleneksel Misir cenaze uygulamasina ait oldugunu bilinmektedir.

Mumya portrelerinin ortaya ¢ikis1 genellikle Misir,Helenistik,ve Roma sanatsal
geleneklerinin bir birlesimi olarak algilanmistir. Portre bir kisinin yiiziiniin ve yliiz
ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserdir. Fayum portreleri ne igin
yapilmiglardi, hangi amaca hizmet ediyorlardi, insan temsillerinin ne derece portre
olarak goriilmesi ve kabul edilebilecegi konusundaki tartisma Misir bilimi i¢in yeni
olmamustir. Eski Misirbilimci Dows Dunham “insan temsillerinin bir zamanlar
birinin neye benzedigini hatirlamak ic¢in yaratilmadigini, bunun yerine Olenlerin
ruhunu somutlastirmak i¢in yapay bir kabuk gorevi gordiiklerini 6ne slrmiistiir”
Portreler mumyanin tiim viicut alani boyunca ¢oklu sargi katmanlarinin basinin

izerinde olan kismina yerlestirilmis ve baglanmistir.

Bu portreler yaygin olarak ahsap panellere boyanmis, bazilari da bez {izerine

resmedilmistir.

Fayum mumya portreleri, Imparatorluk Roma dénemine, MS 1 - 111 yiizyillara
tarihlenen Misir Olim ritielleri i¢in yaratilmig "Fayum" adi, 1887'de Fayum

Vahasi'nda bu tiir mumya portrelerinin ilk kesfinden gelmistir.
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Flinders Petrie (ingiliz arkeolog ve Misir bilimci) Misir'in El-
Feyytm bolgesinde onemli kesifler yapmis ve 1887'de Roma sehri Hawara'da
(Fayum yakinlarinda) kazilara baslamis ve orada 81 ila 90 portre mumyasi veren bir
toplu mezar (nekropol) kesfetmistir. Yirmi y1l sonraki kesif gezisi sirasinda Petrie, 70

portre daha bulmus ancak bazilarinin durumlarinin iyi olmadigi belirlenmistir.

Fayum portreleri, 6len kisinin ahsap paneller iizerine boyandigi ve mumya
sargilarinin yliziine yapistirildigr resimler, MS 1. ylizyilin baglarindan itibaren

bliyliyen bir egilim haline gelmis ve kullanilmaya devam edilmistir.

Mumya portrelerinin ilk yasamlar1 yaratilislarr sirasinda baslamis ve ikinci
yasamlar1 sergilenen miize objeleri olarak devam etmistir. New York'taki
Metropolitan Sanat Miizesi ve Malibu'daki J Paul Getty Miizesi ve diger 6nemli
koleksiyonlarin bir kisminin da Londra'da bulunan British Museum ve Petrie Miizesi
oldugu bilinmektedir. Yaratilistan birikime kadar tiim siire¢ portrelerin ilk hayati
olmus, ilk yasam, portrelerin ¢evreleri ve Roma Misir halki ile yakindan etkilesime
girmesi olmustur. Dogrudan kullanimlar1 sirasinda hala sanat eseri olarak kabul
edilebilirken, ayn1 zamanda Roma Misirinin ekonomik, kiiltiirel ve ailevi alanlarina
da yogun bir sekilde dahil olmuslardir.. Ancak, bu nesneler kesfedilmelerinden bu
yana, orijinal baglamlarindan ¢ikarilmis ve diinyanin dort bir yanindaki miizelerde
sergilenmigtir. Portreler arttk mezar kullamimlarindan ziyade gorsel kaliteleriyle
degerlenmisler, bu portreler artik miizelerde sergilendigi ve kendi mumyalariyla
gomiilmedigi i¢in, yorumlart Roma Misir krallig1 disindaki etkilerden etkilenerek
onlara etkili bir sekilde yeni hayatlar vermistir. Roma, ii¢ kiiltiirel gegmisin (Yunan,
Roma ve Misir) birlesimini devralmis ve mumya portrelerinin ve bunlarin baglantili

mumyalarinin yaratilmasina yol agan kiiltlirel melezlik alanini olusturmustur.

Portre mumyalar1 sonu¢ olarak birden fazla kiiltiirel katmani ifade etmistir.
Berger, "Onlar [portreler] cift resimsel bir isleve hizmet ettiler, yolculuklarindaki
oliiler icin kimlik resimleriydi vesikalik fotograflar gibi Osiris Kralligi'na; ikincisi ve
kisaca, yashh aile i¢in ayrilanlarin hatiralar1 olarak hizmet ettiler" dedigi
bilinmektedir. Kamil, “tam yiizii ve biiyilik takintili gozleri olan Fayum portrelerinin

Roma madalyonlarinin ve ¢ok erken Hiristiyan sanatinin bir 6zelligi, artik sanat
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tarih¢ileri tarafindan Bizans ikonlarnin prototipleri olarak gorildigini" One

stirmiistiir.

Italyan-Alman asilli ressam Luigi Mayer portrelerin yapimu ile ilgili kullanilan
malzemeler i¢in “Bu ortam esasen balmumu veya ara sira aga¢ reginesi igeren renkli
toz pigmentlerin bir karigimidir ve bunlarin tiimii erimis bir palet iizerinde 1sitilmis

halde tutulmustur”

Greko Roman uygarliklarindan kurtarilan sanat eserlerinin ¢ogu hala ¢ok iyi
durumdadir, ¢iinkii balmumu enkastik boyayr ¢ok dayanikli bir ortam haline
getirmistir. Mumya portreleri hem kompozisyonlarinda hem de estetik sunumlarinda
ortak bir egilim izlemektedir. Hepsi dikey olarak hizalanmig birden fazla panele
sahip kapsayici bir numaraya sahip ahsap desteklere boyanmistir. Bunlar, tempera
boya ve balmumunu karistiran ve daha sonra panele uygulanan ve konuyu kopriiciik
kemiginden yukari, konunun izleyiciye baktigi dortte ti¢ konumda gosteren bir

enkastik yontem kullanilarak yapilmistir.

Enkostik boyama pigmentlerin eklendigi 1sitilmis bir balmumu ortamini
icerir. Erimis karigim bir ylizeye uygulanir; genellikle hazirlanmis ahsaptir, ancak
bazen boyama balmumuna pigmentler eklenerek yapilabilir, Pigmentasyon igin
kurutulmus toz pigmentler kullanilmis ancak bazi sanatgilar pigmentli balmumu,
miirekkep, yagli boya veya diger pigmentasyon bi¢imlerini kullanmislardir.
Sogudukga ortama sekil vermek i¢in metal aletler ve 6zel fir¢alar kullanilmis. Ayrica
spatulalar, bigaklar ve kaziyicilar dahil olmak iizere 1sitilmis metal aletler, yiizeye

soguduktan sonra ortami islemek i¢in kullanilmistir.

Bu portreler MS 392 de Theodosius Edict ile son bulurlar. Eski Misir uzmani
ingiliz arkeolog Flinders Petrie birkag mumyanin gémiilmeden Once portrenin
cikarildigina dair kanitlar gosterdigini ve bu portrelerin 6lenleri hatirlamak i¢in evde

tutuldugunu 6ne siirmiistiir.

Su anda, ¢esitli koleksiyonlarda diinya ¢apinda hala var olan yaklasik bin

mumya portresinin varoldugu ve bunlarin sadece ¢ok az bir kisminin hala kendi
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mumyalaria bagli durumda oldugu belirtilmistir. Bilim adamlari, korumacilar ve
sanat tarihgileri bu hikayeleri bir araya getirmek i¢in simdi her zamankinden daha

fazla birlikte ¢calismaktadirlar

Resim 18. Fayyum Mumya Portreleri

Kaynak: https://arkeofili.com/antik-misirdan-buyuleyici-fayyum-mumya-portreleri/

Ressamin yiiziin, kirpiklerin, kaglarin ve saglarin modellenmesi igin
yogunlugundan ¢oklukla yararlandigi balmumuna dayali enkaustik kullandigi
belirlenmis ve sagtaki tacin zenginligini gostermek i¢in ikon ressamlari tarafindan

benimsenecek bir teknik olan yumurta aki kullanarak altin varak uygulamistir.
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Resim 19. Musir, Eutyches Cocugu Portresi , MS 100-150, Roma
Donemi. Metropolitan Sanat Miizesi

Kaynak: https://www.curationist.org/editorial-features/article/fayum-portraits

30
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Resim 21. Bir Gencin Panel Portresi Eklenmis Mumya

31



1.4.2.Roma Déneminde imagolar

Imago suret, hayal, kopya, herhangi bir seyin kopyasi veya benzerligini
belirtmek icin kullanilan Latince bir kelimedir. Roma cenaze uygulamalarinin
incelenmesi baglaminda, seckin Roma vatandaslarinin oOliimlerinde yiizlerinin
balmumu kalibinin alindigini sonra hassas olan bu kaliptan al¢1 dokiim sonucu 6liim
maskeleri, imagolar elde edilmektedir. Hane reisinin atalarinin imagolar1 Romal1 bir
soylunun evinin 6zel kisimlar1 disinda halka agik olan yerlerinde atriyumun arka
kismindan disar1 agilan iki kanat veya her iki tarafta birer tane olan merkezi salon
olan alae'ye yerlestirilmistir. Alae de sergilenen imagolar atalardan kalma
benzerlikleri belirtmek i¢in kullanilmistir. Roma'daki al¢1 6liim maskelerinin: MS
ikinci yiizyilldan baglayarak cenaze ritiiellerinde ortaya ¢iktigimi ve MS figiincii
yiizyilin sonlarindan dordiincii yilizyilin baslarina kadar Fransa ve Tunus eyaletlerine
kadar yayildig1 ve ticaret yolu ile Roma limanlarina kadar gittigi bilinmektedir. Bu
maskelerin MO birinci yiizylldan MS birinci yiizylla kadar Misir'dan kaldig
biliniyor. Antik yunan tarihgi Polybius, "sanli bir adamin" cenazesini ve hayallerin
rolii sdyle anlatilmaktadir: "Ailenin herhangi bir seckin iiyesi 6ldiigiinde, cenazeye
giderken [6liim maskelerini] alirlar ve onlara en yakin benzerligi tasiyan adamlara
takarlar. Boy ve tasima bakimindan aslina uygun.” Aristokrat akrabalarin
temsilcileri, "her birinin hayati boyunca tistlendigi devlet makamlarinin sayginligina
gore" renkli togalar ve kusaklar giyer ve ardindan rostrada fildisi sandalyelerde sira
halinde otururlardi.” Imago'nun kullanim amacinin cenaze térenleri oldugu Romali

yazar ve filozof Biiyiik Plinius tarafindan ifade edilmistir.

Resim 22. Roma Imagolar

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Death_mask_of Napoleon-
IMG_1536-black.jpg
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Oliim maskeleri alae’nin duvarlar1 boyunca kiiciik, tiirbe benzeri girintilere
yerlestirilmistir. Her imagonun altinda imagonun kimligini belirten bir kiinyesi
vardir. Bunlar, kisinin diizyaziyla yazilmis ge¢misinin kisa kayitlariydi. Hayaller
Duvara ¢izilen c¢izgilerle birlestirildiginde, kok veya aile agacini ,soyagacini
gosteriyor. Soylu bir evin avlusunda temsil edilen soy zincirindeki her halkanin
kendisine karsilik gelen bir imagoya sahip oldugu varsayiliyor. Bayram giinlerinde
bu heykellerin saklandigi girintiler agilir ve biistler defne yapraklaryla
taglandirilirmis. Balmumundan yapilmis atalara ait maskeler, imagolar Roma ge¢
Cumhuriyet déneminde (MO 147-30) popiiler hale gelen Roma gergek portresi
tizerindeki ana etki olarak atfedilmistir (Pollini, 2007)

Soylu Romalilarin 6liim maskeleri aktorler, profesyonel yas tutanlar veya
cenaze torenine katilan aile iiyeleri tarafindan takilirmis Imagolar arttik¢a avluda,
evin sunaklarinin yanindaki tahta bir dolapta saklanirmis. Bu gelenek, ailelerinin
onemini gelecek kusaklara hatirlatmak ve biiyiik atalarin anisina sahip ¢ikmak
isteyen soylu ailelerde meydana gelmistir. Balmumu maskeleri daha sonralar1 ¢ogu
zaman yok olmamalar1 i¢in mermere gecirilerek Sliimsiizlestirilmistir. Romali soylu
bir ailede maske koleksiyonu ailenin  kokliiliglinin  belirtisi  olarak
nitelendirilmektedir. Seckin olmayan Roma vatandaslarinin imagolarma izin

verilmemistir.

Resim 23. Roma Imagolan

Kaynak: https://theimaginativeconservative.org/2020/07/roman-imagines-death-
masks-memory-emily-kleinhenz.html#
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1.5. RONESANSTA KADIN PORTRELERI

Ronesans hareketi 14. yiizyillda Orta Cag donemine karsi baskaldir1 olarak
gelismis ve 16. ylizyila kadar siirmiistiir. Tiirk Dil Kurumu Sézliigii'nde, Ronesans,
“XV. vyiizylldan baslayarak Italya'da ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde
hiimanizmin etkisiyle ortaya cikan, klasik ilk Cag kiiltiir ve sanatma dayanarak

gelisen bilim ve sanat akim1” (TDK sozliigii, 2008: 457) olarak tanimlanmaktadir.

Ronesansi'nin kazanglar1 edebiyat, felsefe, bilim, mimarlik, miizik ve sanat
alanindaki gelismeleri igerir. Gilizel sanatlara 6zgii yeni gelismeler arasinda ahsap
panel iizerine yumurta bazli tempera resminin tuval iizerine sovale ile yapilan yagh
boya ile yer degistirmesi yer degistirildigi bilinmektedir. Resme ek olarak renkli
tebesir, miirekkep ve pastel ¢izim, madalya, baski ve mermer ve bronzdan yapilmis
kiicik heykel, donem icinde hizla yiiksek bir pozisyona ulagmistir. Donemin
sanatcilart geleneksel bir atdlye sistemi iginde calistilar. Atdlyelerde Ogrenme
siirecinde Ogrenciler, bir usta ile birlikte calisarak sanatlarimi gelistirmektedir.
Ronesansta toplumsal cinsiyet esitsizligi, donemin baslica problemlerinden birisi
olmustur. Evlilik ve ¢eyiz sistemi kadin kaderinin en 6nemli belirleyicilerindendir.
Evlilik, 1ki bireyin rizaya dayali birlikteliginden c¢ok ailelerin menfaatlerine cevap
veren bir sistem ve devletin tekrarlayan veba salginlar tehdidi altindaki bir niifusu
yenileme konusundaki ¢ikarlarina cevap veren sosyal ve ekonomik bir sozlesme

olarak kabul gérmiistiir.

Ronesans Avrupasinda kadinlarin ¢ok smirli haklar1 ve herhangi bir 6zerk
eylem i¢in ¢ok az firsat1 vardi. Kadinlarin kaderlerinin neredeyse tamamen erkeklerin
elinde oldugunu, ailenin, toplumun, kilisenin baskis1 altinda bagimsiz bir kisisel
kimligi sekillendirmekte 0zgilir olmadiklar1 da goriilmektedir. Kadinlar kamusal
yasamdan dislanmislar ve safliklarini saglamak icin evde tecrit edilmislerdir. Italyan
Ronesans toplumunda kadinlarin smirli degeri, es ve anne rollerine bagliydi.
Ailelerin ittifak kurabilecekleri ve soylarinin erkek miras¢ilarin dogumuyla devam
edebilecegi ara¢ olarak goriilmiistiir. Hiikiimetin erkekleri, kilise diizenlemeleri ve
yasalar1 kadinlarin hayatlarini kontrol etmislerdir.
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Ronesans portrelerinde kadinlar evlerinin pencerelerinde c¢ergeveli olarak
goriiniirler. Kadinlar genellikle resmi sanat okullarindan ve ¢irakliklardan dislanmis
ve ¢alismalar1 genellikle erkek sanatcilardan daha zayif oldugu i¢in reddedilmistir.
Boylece, yasamlar1 boyunca kadinlar babalarinin, kocalarinin veya hayatlarindaki en

giiclii erkek figilirtintin miilkii olarak kabul edildiler.

Portreler, ¢ogu Ronesans imgesi gibi, toplum tarafindan tanimlanan bir
benligin sunumunda ideallestirilmis ozellikler ve stilize niteliklerle ifade edilen
gercek ve idealin karmagik bir birlesimini temsil eder. Bununla birlikte, bir¢ok kadin
sanatsal tutkularini siirdiirmekte 1srar etti, bugiin kutlanmaya ve incelenmeye devam

eden olaganiistii beceri ve giizellikte eserler tiretmislerdir.

Ronesans donemi, kadinlarin sanat diinyasindaki roliinde 6nemli bir degisime
isaret etmistir. Bu siire zarfinda kadinlar sanatsal yetenekleriyle daha fazla taninmaya
baslamislar ve kendi baslarina sanatgi olarak basariya ulasmislardir.. Ancak kadin
sanatgilar, erkek egemen sanat diinyasinda hala 6nemli engeller ve zorluklarla karsi
karsiya kalmiglardir. Kadin portre ressamlarinin ortaya ¢ikisi Ronesans doneminde
onemli bir gelismedir. Sofonisba,Anguissola ve Lavinia, Fontana gibi kadinlar,

duyarhiliklar1 ve duygusal derinlikleri nedeniyle 6viilen portreleriyle taninmiglardir.

Bu kadinlar portre ressami olarak yaptiklari ¢alismalarla bir dereceye kadar
mesleki basar1 ve finansal bagimsizlik elde edebilmislerdir. Ronesans doneminde
kadinlar sanatin diger alanlarina da Onemli katkilarda bulunmaya basladilar.
Artemisia Gentileschi ve Plautilla Nelli gibi kadinlar resimleriyle begeni toplarken,
Caterina van Hemessen bir minyatiircii olarak becerisiyle tanindilar. Ronesans
donemindeki kadin sanatgilar, basarilarina ragmen, genellikle sanat diinyasinda
taninma ve basartya ulasma yeteneklerini smirlayan olumsuz tutumlara maruz

kalmislardir.

Artemisia Gentileschi, Ronesans'in en iinlii kadin sanat¢ilarindan biridir.
Gentileschi, 17. ylizyilda Roma'da yasadi; Kadin kahramanlara dair giiclii tasvirleri
ve yenilik¢i 151k ve gblge kullanimiyla tanimiyordu. Resimleri, o zamanlar bir kadin

sanat¢1 i¢in nadir goriilen dramatik yogunluklar1 ve duygusal ifadeleriyle karakterize
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edilmistir. Gentileschi'nin eserleri donemin cinsiyet normlarina meydan okudu ve

bugiin izleyicilere ilham vermeye ve biiylilemeye devam ediyor (Garrard, 1989).

il »

Resim 24. Artemisia Gentileschi, Bir Kadin Sehit Olarak Otoportre, yak. 1613—
14,

Kaynak: https://www.artnews.com/feature/artemisia-gentileschi-most-famous-
works-1202683190/

Lavinia Fontana, 16. ylizyilin sonlarinda Bologna'da yasayan bir bagka
Ronesans kadin sanatgisidir. Kendini profesyonel bir sanatgr olarak kuran ilk
kadinlardan biridir. Italya'nin dért bir yanindaki zenginler tarafindan portreleri, dini
sahneleri ve mitolojik konular1 igeren eserlerinden dolayr o donemin aranan bir
sanatcisi idi. Fontana'nin basarisi, diger kadinlarin profesyonel sanatgi olarak kariyer
yapmalarinin yolunu acti ve mirasi, nesilden nesile kadin sanat¢ilara ilham vermeye

devam ediyor (Garrard, 1989). Ronesans doneminde kadnlar, iizerlerine konulan
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sosyal ve kiiltiirel kisitlamalara ragmen sanata Onemli katkilarda bulundular.
Kadinlar genellikle resmi sanat okullarindan ve c¢irakliklardan dislanmis ve
caligmalar1 erkek sanat¢ilardan daha zayif kaldigi i¢in kabul gérmemistir. Bununla
birlikte, bir¢ok kadin sanatsal tutkularinm stirdiirmekte 1srar etti, bugiin kutlanmaya ve

incelenmeye devam eden olaganiistii beceri ve giizellikte eserler liretmistir.

Resim 25. Lavinia Fontana, Klavikord'da Hizmet¢iyle Otoportre , 1577,
Accademia Nazionale di San Luca, Roma

Kaynak: https://nmwa.org/art/artists/lavinia-fontana/

Ronesans Italyan toplumunda kadinlar, Italya'nmn kendisinin siyasi
parcalanmasini yansitan muhtelif roller ve antik ¢agin hiimanist yeniden dogusunun
destekledigi kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal bir hareket iistlendiler. Italyan
Ronesanst sirasinda, geleneksel hiimanist diislinceden keskin bir ayrim yapan bir
degisiklik meydana geldi; Artik kadinlar diisiince ve kapasite bakimindan yeterli

diizeyde idi. Daha ziyade toplumsal roller, uygun kosullar goz oniine alindiginda
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kadinlarin toplumun siyasetini, kiiltiiriinii ve ekonomik dokusunu onemli &lgiide
destekleyebildigini, sekillendirebildigini ve degistirebildigini gostermistir. Aile ici
alandaki birincil kadin rolii, Ronesans egitimi ve yeni toplumsal beklentiler
sayesinde sanat hamisi, yazar, okutman ve sadece zeki kadinlar haline gelen 6nemli

kadinlar tarafindan genisletilmistir.

Bir portre genellikle bir bireyi temsil eder; bununla birlikte, gerceke¢i yiiz
Ozelliklerine sahip modelin benzerligini betimleyebilir veya 06znenin sosyal
konumunu veya karakterini tanimlayabilir. Portreyi etkileyen belirli faktorler
arasinda, modelin gercek benzerligi ile tuvale gecirilmesi arasindaki denge
onemlidir. Sanat¢i Bakicinin ruh’u ve karakteri dahil i¢sel yonlerini tasvir etmeye
calisir. Italyan Ronesans: zamaninda profil, bir portrenin olagan bicimiydi. Profil
portre tarzinin 1425-1450 yillar1 arasinda erkek bakicilarin portreleriyle basladig
diistiniilmektedir Bu gelenek, Roma sikkelerine atifta bulunur ve izleyicinin odagini,

6znenin duygusundan veya kisiliginden ziyade bakicinin fiziksel giizelligine getirir

Yapilan arastirmalara dayanarak elde edilen kanitlar, Quattrocento
(Italyancada dértyiiz anlamina gelmesi bir tarafa, ekseriyetle 15.yy"1 ve genel olarak
erken rdnesanst ifade etmek icin kullanilir.)portrelerinde kadin tasvirinin Italyan
Ronesans toplumunda kadinin rolii ile dogrudan iliskili oldugu sonucuna isaret

etmektedir.

On besinci yilizyilin sonlarinda, mesafeliligin ve kayitsizligin stlinligi ile
karakterize edilen yan profil portreleri normdu. Tipik olarak kocalar tarafindan
evlilikleri kutlamak i¢in yaptirilan bu portreler, gelinlerin evcimenligini, dindarligini
ve hepsinden 6nemlisi iffetini temsil etmistir. Kadin portresinin bir¢ok islevi arasinda
hatira eserleri, bagisc1 portreleri ve ideal giizellikteki goriintiiler bulunur. Hatira
portresi olarak kullanildiginda, soy ve servetin aktarilmasi biiyiik 6nem tasiyordu.
Paola Tinagli, “kadinlarin nisanlanmalar1 {izerine veya evlilik onuruna boyandigini

belirtir”?

2 https://www.cambridge.org/core/journals/renaissance-quarterly/article/abs/paola-tinagli-women-in-

italian-renaissance-art-gender-representation-identity-manchester
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Bu iddia, tasvir edilen kadin bakicilarin yasi, kostlimii miicevherleri ve
saclartyla desteklenmektedir. Evlilik zamani disinda, kadinlar nadiren sergileniyordu;
ancak bu donemde evliligi mesrulastirmak icin tamitim gerekliydi ve erkekler
zenginlik ve prestij sergilemek istediler. Olen kisinin hayatin1 anmak igin dliimiinden

sonra bir¢ok kadin portresi de tamamlanmustir.

Leonardo da Vinci'nin ¢igir acan Mona Lisa's1 ile yaklasik. 1503 yilinda kadin
portre kompozisyonunda zamanin ustalar1 tarafindan genis ¢apta taklit edilen devrim
niteliginde bir degisiklik olmustur. Bu gegisten sonra tasvir edilen kadinlar, dnceki
tarafsizliktan farkli olarak izleyicileri dogrudan etkilesime gegirmistir. Bu portreler,
dogal arka planlarin yani sira {iggen olusumlarin yayginligiyla uyum iizerine
odaklanmiglardir. On altinc1 yiizyilin baglarinda kadin portre ideallerinde baska bir
degisim yaganmistir: On altinct yiizyilin ortalarinda daha fazla kadin sanat hamisi
iktidara geldik¢e, kadin portre sanati, erkek ataerkilliginin hakimiyeti olmaktan

¢ikmig ve daha ziyade kadin alaninin bir pargasi haline gelmistir.

Resim 26. Este Hanedan1 Prensesinin Portresi,1449,Erken Ronesans,43*30
cm,Panel iizerinde Tempera,. Louvre, Paris, Fransa
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“Tablonun en dikkat ¢ekici yonlerinden biri kompozisyonudur. Pisanello,
prensesi ustaca, giizel ayrintilara sahip bir manzarayla ¢evrili tablonun merkezine
konumlandirdi. Prenses, karmasik ayrintilar ve zengin renklerle slislenmis gorkemli
bir elbiseyle tasvir edilmistir. Saglari modaya uygun bir sekilde sekillendirilmis ve

muhtesem goriiniimiine katkida bulunan zarif bir baglik taklyor”3

Resim 27. Jan van Eyck, 1439, 25 cm x 32,6 cm, Groeninge Miizesi Brugge

“Bu eserin orijinal mermer gercevesi lizerindeki yazit, portredeki kadinin
ressam Margareta van Eyck'in esi oldugunu belirtmektedir. Ceviride, yazit trompe-
'oeil'de sOyle yaziyor: "kocam John beni 1439 yilinda 15 Haziran'da tamamladi /
otuz ii¢ yasindaydim." Bunu Jan van Eyck'in "Als ich can" (yapabildigim kadar)
slogani takip ediyor. Portre, gévde ve kafa arasindaki ol¢ek farki nedeniyle One
cikiyor. Margareta, gozlerine yansiyan bir pencere olan 151k kaynaginin yanindadir

ve doniip izleyiciye bakar. Saglari, damali motifli sag fileleriyle bir arada tutulan iki

3 https://kuadros.com/products/retrato-de-una-princesa-de-la-casa-de-este-pisanello

https://www.sanatinyolculugu.com/ronesansta-portre/).
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kiigiik boynuzla sik bir sekilde toplanmistir. Bunun {izerinde keten bir ortii yatiyor.
Genis bir kemerle yiiksekten baglanan, sincap kiirkiiyle siislenmis kirmizi bir iist

giysi giyiyor. Tasvir edilen kisi ellerini iist liste koyar. Sag elinde bir yiiziik takiyor.”
4

Resim 28. Leonardo da Vinci (1452-1519), italyanca. Mona Lisa , 1503-1506
civari. Panel iizeri yaghboya, 77 x 53 cm (30 % 21 in¢). Louvre Miizesi, Paris,
Fransa/Giraudon/Bridgeman Sanat Kiitiiphanesi.

Kaynak: https://jamanetwork.com/journals/jamapsychiatry/fullarticle/1695571

“ Kavak agacindan yapilmig bir panel iizerine boyanmis Mona Lisa , bir
balkonda (teras) iki siitunun althig1 ile ¢ercevelenmis yarim daire bicimli ahsap bir
sandalyede oturmaktadir. Belden yukarisi kollarin1 kavusturmus, korsaji pilili, altin
islemeli narin islemeli ¢ok koyu bir elbise giymis olarak gosterilmektedir. Elbisesinin
sar1 kollar1 kiiglik kivrimlar halinde dalgalaniyor. Sol omzunda bir esarp asil.

Saglarini bir ortii Ortiiyor; miicevher takmiyor. Sag eli sol bileginin {lizerindedir. Poz

* https://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be/en/collection/portrait-of-margareta-van-eyck/).
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(contrapposto), govdesi saga doniik ve izleyiciye doniik olacak sekilde onu ii¢ ¢eyrek
goriise yerlestirme konusunda yenilik¢idir. Dogrudan izleyiciye bakiyor ancak bir
kadin icin geleneksel oldugu gibi gozlerini asagiya indirmiyor. Til perdesi, saglar1 ve
cildinin 1s1ltis1, yliziinlin parlamasini saglamak, derinlik yaratmak ve ona ruhani bir
nitelik kazandirmak icin ince bir fircayla ince bir sekilde uygulanan seffaf renk

katmanlari kullanilarak yaratild1” ( http://www.louvre.fr/en/oal).

Resim 29. Tek Boynuzlu Bir Kadinin Portresi, ¢.1505-6 - Raffaello Sanzio
Raphael Galleria Borghese, Rome, Italy / bridgemanimages.com

“Tekboynuz'un iffet ve safligin sembolii oldugu goz 6niine alindiginda, bu

portre kadin masumiyetinin bir temsilidir.
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IKINCi BOLUM

2. MODERN DONEMDE KADIN YUZLERI

2.1. MODERNIZM VE KADIN

"Modern" teriminin kokleri Latince "modern akil" ve "modo" sdzciiklerinden
gelir. Ilk olarak 5. yiizyilda Hiristiyan diinyasin1 Roma ve Pagan tarihinden ayirmak
icin kullanilmistir (Friedrich, Lyotard ve Habermas, 1994). Modernite, 17. yiizyil
Avrupa'sinda ortaya ¢ikan ve kiiresel sahnede derin etkiler birakan toplumsal yap1 ve
sistemleri kapsar (Giddens, 1994). Modernlik, 6ziinde, teknolojik agidan ileri iiretim,
bilimsel ilerlemeler, etkili yonetim ve ¢ikarlarin yasal ve toplumsal organizasyonu ile
tim kisitlamalardan kigisel Ozgiirliik arasinda bir dengeyi savunur. Felsefe ile
ekonomiyi i¢ ige geciren klasik bakis agisi, modernligi aklin, 6zgiirliigiin ve devrimin
zaferi olarak algilar. Modernlesme, tamamen igsel bir siire¢ olan, modernitenin aktif

olarak viicut bulmasi olarak tanimlanmaktadir (Tauraine, 2010).

Modernizm kavrami modernlesme agisindan incelendiginde, onun siirekli
olarak yenilige ve ge¢misten uzakliga isaret ettigi soylenmektedir (Kizilgelik, 1996).
Ozkiraz'a (2003) gore modernizm kavrami insanin adeta yeniden kesfedilmesidir. Bu
hareketi, Kumar (1999) kilisenin baskici tutumuna karsi tam bir reddedis yaniti

olarak degerlendirmektedir.

Avrupa'da, 6zellikle de Hiristiyanligin merkez iissii ve uygarligin dogdugu yer
konumunda olan Roma'da, antik donemde kadinlara yiik hayvanlarindan daha iyi
muamele edilmiyordu. Kadinlara yonelik kotii muamele o kadar u¢ boyutlara
ulasmisti ki, VI. 1494'te Alexander, 1521'de Louis X ve 1522'de VI Adriyen

giinahs1z kadinlar1 biiyli yapmak ve seytanla bir olmak ithamlar ile dldiirtmiislerdir

(Benazus, 2008, 5.280). Bati Diinyast kiklerini Antik Yunan’da isaretlerken oradan




Ingiltere'de Kral VII. Henry'nin zamanina (1509-1547) kadar kadimnlarin kirli
oldugu diisiiniiliiyordu ve Incil'e dokunmalar1 yasaklaniyordu. Bu ayrime1 uygulama,
bir Ingiliz erkeginin karismni yalmzca 6 peni (yarim pound) karsiliginda satabildigi
1805 yilina kadar devam etmistir. Ingiliz yasalarina gore kadinlar vatandas olarak
taninmadigr gibi miilkiyet haklarindan mahrum birakilmiglardir. Hatta kendi
kazanglarin1 elden c¢ikarma haklar1 bile ellerinden alinmistir. Biiyiicli avi Kralice
Elizabeth'in hiikiimdarli1 sirasinda doruga ulagmustir. Bir yargig gururla Incil'i 53
kez okudugunu ilan etmesinin yaninda 20 bin biiyiiciiyii 6liime mahkim etmistir
(Cimen, 2008). Trajik bir sekilde, Kralice Elizabeth ve 1. James'in hiikiimdarlig
sirasinda Ingiltere'de binlerce kadin seytanlarla birlikte olmakla suglanarak yakilarak
oldiirtilmiistiir. Tarihte bir bagka karanlik sayfa, kadinlarin ¢armiha gerildigi Uzun

Parlamento doneminde insanlik i¢in utang verici bir an olarak yasanmistir (Benazus,

2008).Cadilik tamamen kadina ydnelen bir atiftir.

18. yiizyilin sonlarinda Fransiz Devrimi sirasinda, Isa'nin kélelikten kurtuldugu
ilan edilmis, ancak bu kurtulus kadinlar1 kapsamamistir. Medeni kanunlara gore
kadinlarin vasilerinin rizasi olmadan anlagma yapmasina izin verilmemistir. Bu
kanuna gore ehliyetsiz sayilan kisiler arasinda ¢ocuklar, akil hastalar1 ve kadinlar da
vardir. Ancak 13 Temmuz 1907'de ¢ikarilan bir yasayla evli bir kadina kendi el

emegini kontrol etme hakki taninmistir. Ancak bu hak, ev masraflarina katkida
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bulunmak gibi erkeklerin lehine olan bazi kosullara tabiydi. Kadinlar1 desteklemek
icin baz1 hiikiimler ancak 1938'den sonra getirilmistir. Feminizm hareketi ilk olarak
Fransa'da kadinlarin maruz kaldig: siirekli zulme ve asagilamaya bir tepki olarak
ortaya cikmistir (Cimen, 2008). Batili iilkelerin gercek modernlesmeye dogru
ilerleyisi yalnizca demokrasinin ekonomik ve sosyal yonleriyle degil, ayn1 zamanda
kadin haklarinin giderek daha fazla taninmasiyla da belirlenmistir. Geleneksel
toplumlardan modern toplumlara gecis sirasinda, 6zellikle Bat1 modernlesmesinin ilk
asamalarinda, kadin haklarinin ilerlemesi siklikla g6z ardi edilmistir. Kadin haklar
Bati'daki modernlesme evresi olan 20. yiizyildan itibaren ciddi anlamda ilgi gérmeye

ve taninmaya baslamasi miimkiin olmustur (Arat, 1996).

Sanayilesme ¢aginda hem gencler hem de kadinlar en zorlu gorevleri
listlenmek iizere gorevlendirilmistir. Ornegin geng bireyler, ip biikmek, tuz
madenlerinde c¢aligmak, mum iiretmek ve kimya tesislerinde gece vardiyasinda
calismak gibi fiziksel acidan zorlu islerin yiikiinii tasiyorlardi. Ayrica heniiz
otomasyona ge¢gmemis olan ipek dokuma endiistrisinde ve tezgahlarin isletilmesinde

zorlu kosullara maruz kalmiglardir. Kadinlara ve geng kizlara tercih edilen en icler

acist ve sagliksiz meslekler arasinda pagavra ayiklamak vardi.
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sistem, geleneksel aile baglarinin goriiniiste liziicli bir sekilde bozulmasina ragmen,
aslinda kadinlarin, genglerin ve her cinsiyetten cocuklarin statiisiinii, onlar1 hanehalki
siirlarinin  6tesinde 6nemli rollere dahil ederek yiikseltmistir. Biiylik olcekli
endiistriyel liretime bu entegrasyon, yalnizca yeni ve gelismis bir aile yapisinin
yolunu agmakla kalmamis, ayn1 zamanda cinsiyet iliskileri i¢in de yeni bir ekonomik

temel olusturmustur (Marx, 2009).
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1789 Fransiz Devrimi sirasinda "Insan Haklari Evrensel Beyannamesi™nin
yayimlanmasi, kisilik hak ve ozgiirliiklerinin hukuki giivence altina alinmasinda
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu olay, din veya soya dayal1 otoriteye olan
inancin ortadan kalkmasiyla hiikiimetin mesruiyet kaynaginin degismesine neden
olmustur. Siyasi giiclin hiikiimdardan, 6zgiir iradesini kullanan halkin sectigi
parlamentolara devredilmesiyle giic dinamikleri de bir doniisiim yasamistir. Sonug
olarak egitim kurumlan sekiilerlesme ve genisleme siirecine girerken, sanayi devrimi
sirasinda iiretime kitlesel katilim yayginlasmistir. Kadinlarin tarih sahnesinde ilk
kolektif goriintimleri Fransiz Devrimi sirasinda ger¢eklesmistir. Farkli kokenlerden
gelen kadinlar, gesitli alanlarda devrime aktif olarak destek vererek katilmislardir.
Bastille ve Versailles'a yiirliylisler gibi halk ayaklanmalarinda ve siyasi kuliiplerin
kurulmasinda 6nemli bir rol oynamislardir. "Esitlik", "6zgiirliik" ve "kardeslik" gibi
devrimci sloganlar1 benimseyen bu kadinlar, haklarini talep ederek devrim davasina
katkida bulundular (Cakir, 1996).Feminizm, modernist bir hareket olarak kadinlarin
modern yasamin her alanina esit katilimmi savunmaktadir. Modern diinyada
kadinlarin  "6zgiir" bireyler olmasini engelleyen toplumsal kisitlamalara ve

geleneksel kisitlamalara meydan okumaktadir (Durakbasa, 2000).

Hak miicadelelerinin ve yeni olusumlarin ortaya ¢iktig1 alanda, bu diinyanin
icinde var olan kadinlar, sanatta 6zgiin bir bakis agisiyla resmediliyor. Ac¢ik havada
kadinlarin tlizerine diisen aydinligi kesfeden bir sanatgi, onlart siradan, gilindelik
durumlarda tasvir etmistir. Dahasi, empresyonistlerin yani sira ideal kadin da roliinii
fahiseye birakmis ve 20. yiizyil sanatinin en 6nemli ilham perisi haline gelmistir.
Resim ile izleyicisi arasindaki bir zamanlar anlasilmasi zor, 6zel ve gizli baglanti
artik yoktur. Artik izlenmesi giivenli olan kadin, bakislarini belirli bir alana
odaklamamaktadir. Izleyicilere poz vermenin sinirlamalaridan kurtulmustur. Sanki
her an gidebilir ve izlenmek tamamen kendi iradesine baglidir. Kadin, fiziksel mekan
icindeki hareket sinirlamalarim1 asar. Hareket artik ¢evre tarafindan degil, zamanin
akis1 tarafindan belirlenmektedir. 1839'da fotograf makinesinin ortaya ¢ikisi, resmin
sanatsal degerinin artmasina yol agmistir. Resmin taniklik etme durumunun ortadan
kalkmasiyla yorumlarini genisletmistir. Bununla birlikte, iist sinifin fahis meblaglar
O0demeye hazir oldugu kadin formu ve gdzleminden elde edilen tatmin, kamera

aracilifiyla kolayca ve uygun maliyetle erisilebilir hale gelmistir. Bu yaygmn
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erisilebilirlik, kadin cinselliginin somiiriilmesinin daha kolay ve daha sik
gerceklestigi bir senaryonun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiiketim kiiltiirliniin
ve medyanin katilimi bu durumu salt cinselligin Gtesine tasimig, pornografinin

sinirlarina itmis ve sonsuz bir somiirii alan1 kurmustur (Parten, 2003).

2.2. KADIN PORTRELERI

18. yilizy1l genellikle Aydinlanma Cagi olarak anilir ve odak noktasinin maddi
diinyaya dogru kaymasiyla karakterize edilir. Bu donem, 1789'daki 6nemli Fransiz
Devrimi ile doruga ulagsmistir. Barok resmin ihtisami, yavas yavas yerini, hayranlik
uyandirmak ve giiclii duygular uyandirmak i¢in tasarlanmis daha karmasik ve
samimi ¢aligmalara birakmistir. Rokoko hareketinin bu ilk asamasi "Rejans" donemi
olarak biliniyordu. Bu dénem sanatin patronlari agisindan 6nemli bir degisime igaret
ediyordu; artik yalnizca hiikiimdarlar tarafindan degil, ayn1 zamanda Burjuvazi
olarak bilinen yiikselen orta sinif tarafindan da destekleniyordu. Yeni sanatsal iislup
kahramanlik temalarindan uzaklagmis ve bunun yerine diinyevi zevk arayisini

benimsemistir (Krausse, 2005).

19. yiizyilda Pompeii ve Herculaneum kazilarmmin ardindan sanat¢ilarin ilgi
odagt Antik Yunan ve Roma'ya kaymistir. Bunun sonucunda Roma, Fransiz
Devrimi'nin hemen Oncesinde ortaya ¢ikan Neo-Klasik akimin merkez tissii haline
gelmigtir. "Anti-Rokoko" olarak bilinen bu sanatgilar, Antik Cag'in icerik ve
bi¢imlerinden ilham alarak yeni bir diinya goriisii aktarmaya caligtilar. Bu déonemde
Antik Cag'dan ilham alan sanatgilar, Aydinlanma ruhuna uygun, daha net, daha akilci
eserler yaratmaya basladilar. Bu yeni sanat akimi, klasik ideallere baglilig1 nedeniyle
"Neo-Klasikg¢ilik" olarak anilmaya baslandi. Bu sanatcilar hayatin gergeklerini tasvir
etmenin yani sira kendi gergekligini de yakalamayi amagladilar. Neo-Klasik eserler,
soguk renklerin kullanimi, tanimlanmis konturlar, statik kompozisyonlar ve dinamik

151k ve golge efektlerinin bulunmamasi ile karakterize edilir.

Jacques Louis David'in sanat eserleri, Neo-Klasisizm merceginden analiz
edildiginde, belirli bir siyasi ideolojinin gorsel bir temsili olarak hizmet etmistir.

Oziinde Neo-Klasikgilik ¢aligmasi ideolojilerin incelenmesi olarak goriilebilir. Bu
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donemde resim diinyasinin en etkili figiirii Jacques Louis David'den baskas1 degildir.
David'in 6nemli &grencilerinden biri Dominique Ingres'tir. Ancak David ve
Jacques'in oOnciiliik ettigi Neo-klasik hareketin ortaya ¢ikmasina yol acan kosullar
oldukca karmasiktir. 1789'da meydana gelen devrim, ahlak¢1 bakis agilari, Pompeii
tarz1 klasisizm, burjuva natiiralizmi ve hatta Rokoko gelenekgiligi gibi cesitli sanatsal
yaklagimlari ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte, sanatin yalnizca patronlar i¢in degil
halk icin yaratilmasi gerektigi yoOniindeki hakim anlayis bu cesitlilige meydan
okuyordu. Neoklasizm, David'i doneminin sembolik bir ressami konumuna yiikseltti.
David'in caligmalarindaki 1g1k ve gblgenin ustalikla kullanilmasi, etkileyici rahatlama

efektlerinin elde edilmesinde ¢ok dnemli bir rol oynamuistir.

19. yiizyilda Neoklasizmin yiikselisinden 6nce portre ¢alismalar1 alaninda {i¢
farkli portre tiirii ortaya ¢ikti. Bunlar arasinda Barok portre, Maniyerizm'den tiiretilen
alegorik portre ve burjuva sinifim1 biiyiileyen gercek¢i portre vardi. "Ideolojik
caligmalar1" ile tanmnan Jan Auguste Dominique Ingres, Ozellikle giizellik
kavramindan etkilenmisti. Eserlerinde denge ve uyum duygusunu yakalamak i¢in net
bir Neoklasik {islup kullanmistir. Bir ¢izim ustas1 olarak Ingres, doganin 6ziinii
yakalamaya ve gozlemledigi formlari klasik ideallerin merceginden ustalikla

resmetmeye kararlidir (Aydin, 2008).

Resim 30. Jean Auguste Dominique Ingres “Biiyiik Oda” Louvre Miizesi, Paris
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Ingres'in "Biiylik Oda" tablosu, sanat¢inin hayatinda hi¢c Harem gérmemis
olmasina ragmen, haremin Batili bir yorumunu sunuyor. Bu tasvir, tarihsel olarak
hatal1 olsa da, 19. ylizyil Fransizlarinin uzak bir haremin gdsterisli ve bastan ¢ikarici

cazibesine duydugu 6zlemi ortaya koymaktadir.” Resimdeki insan formu, Ingres'in

> Oryantalizm, 18. ve 19. yiizyillarin Asya toplumlarinin, 6zellikle de eski
toplumlarin dillerini, edebiyatlarini, dinlerini, felsefelerini, tarihlerini, sanatin1 ve
yasalarin1 incelemeyi kapsayan Bati bilimsel disiplinidir. Bu tlir bir bilim ayni
zamanda Avrupa ve Kuzey Amerika'daki daha genis entelektiiel ve sanatsal gevrelere
de ilham verdi ve bu nedenle Oryantalizm, Asyali veya "Dogulu" seylere yonelik
genel coskuyu da ifade edebilir. Oryantalizm ayni zamanda Hindistan'in kendi
gelenek ve yasalarina gore yonetilmesi gerektigini savunan ve bdylece Hindistan'in
Ingiliz gelenek ve yasalarma gore yonetilmesi gerektigini savunanlarin
"Anglikanizmine" kars1 ¢ikan bir grup Ingiliz sémiirge yoneticisi ve bilim adami
arasinda bir diisiince okuludur. 20. yilizyilin ortalarinda Oryantalistler, Oryantalizmin
sOmiirgeci ve yeni somiirgeci ¢agrisimlarindan uzaklastirmak amaciyla ¢alismalarini
tanimlamak i¢in Asya caligmalar1 terimini tercih etmeye basladilar. Daha yakin
zamanlarda, esas olarak Filistinli Amerikal1 bilim adami Edward Said'in ¢aligmalari
araciligiyla, bu terim, genellikle Batili bilim adamlar1 tarafindan tutulan Arap ve
Asya kiiltiirlerinin sézde basit, basmakalip ve asagilayici kavramlarina atifta
bulunmak i¢in asagilayici bir sekilde kullanilmistir. Bilimsel bir uygulama olarak
Oryantalizm, 18. ylizyilin sonlarinda Avrupa'nin 6grenme merkezlerinde ve onlarin
somiirge karakollarinda, Dogu Asya toplumlarmin dilleri, edebiyatlari, dinleri,
yasalar1 ve sanatinin incelenmesinin bilimsel ilgi ve entelektiiel enerjinin ana odagi
haline gelmesiyle ortaya ¢ikti. O donemde, Dogu Asya lizerine arastirma yapan
Avrupalilarin sayisi1 garpict bir sekilde artt1 ve tiniversitelerde ve bilimsel derneklerde
yeni kurumsal destek big¢imleri bu tiir ¢alismalar1 ve bunlarin yayilmasini tesvik

etmistir.

Oryantalizm, Batili bilim adamlari, sanat¢ilar ve yazarlar tarafindan Dogu
toplumlarinin ve kiiltiirlerinin incelenmesi ve tasvirini ifade eder. Tarihsel olarak, 18.
ve 19. yiizyilllarda Asya toplumlarmin dillerine, edebiyatlarina, dinlerine,
felsefelerine, tarihlerine, sanatina ve yasalarina odaklanan bilimsel bir disiplin olarak
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Neoklasik gelenek icinde David'in gozetiminde aldigi egitimden etkilenen uzun
oranlarla sehvet ve ¢ekicilik yaytyor. Ingres ayn1 zamanda Romantizmin unsurlarin
da benimsemis olsa da, bu Ozel sanat eserindeki odagi anatomik hassasiyetten

sapmig, bunun yerine figliriin yarattig1 duygusal etkiye oncelik vermistir.® Ancak bu

duygusal etki tartismaya agiktir. i bir Dogu‘ntin Kadinbedeni izerinden

18. ylizyilin sonlarinda sanatin 6zii tamamen yok olmus ve es zamanli sanatsal

hareketler ortaya ¢ikmistir. Romantizm tiim geleneklerden dnemli bir ayrilia isaret
etmis ve Francisco de Goya herhangi bir spesifik stil veya hareket igindeki

siniflandirmaya dahil edilememektedir.

Modern resme farkli yaklagimiyla taninan bir sanat¢ir olan Cezanne, modern
sanat hareketinin tanimlayict bir 6zelligi olan bilimsel gelismeler ile felsefi fikirler
arasindaki benzersiz paralelligi sergilemistir. Bu, Hortense'yi tasvir eden kirk
portreden olusan genis koleksiyonunda goézlemlenmektedir. Ressamlarin ve

edebiyat¢ilarin aktif olarak fikir aligverisinde bulundugu bir donemde, modern

ortaya cikmistir. Terim, 1978'de Edward Said'in calismasiyla daha elestirel bir
cagrisim kazanmistir. Said, Oryantalizmin Dogu kiiltiirlerinin basmakalip ve
asagilayict goriiglerini stirdiirdiiglinli, onlar1 dinamik ve istiin Bat1 toplumlarinin
aksine duragan ve gelismemis olarak tasvir ettigini savunmustur. Bu bakis agisi, bu
tir temsillerin Batil1 somiirge ve emperyal hirslar1 hakli ¢ikarmaya hizmet ettigini

One stirmuistiir.

Sanatta Oryantalizm genellikle Batili sanat¢ilarin Orta Dogu ve Asya'dan
sahneleri tasvir etmesini, bazen bu Kkiiltiirleri romantiklestirmesini veya

egzotiklestirmesini icermektedir”.

6 https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/romanticism/romanticism-in-

france/v/ingres-la-grande-odalisque-1814
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resmin saygin filozofu Cezanne, "sanatin amacinin insan yiizii oldugunu" ¢ok giizel
ifade etmistir. Bu ifade onun sanatsal manifestosunu miikemmel bir sekilde
ozetliyordu. Geleneksel giizellik kavramlariyla mesgul olmak yerine, Cezanne'ln
karisim1 tasavvur etme sekli daha ¢ok ilgisini ¢cekmisti. "Sari1 Sandalyedeki Madame
Cézanne" baslikli portrede Hortense, kendinden emin bir durus ve rahat bir sag

stiliyle tasvir edilen siradan bir kadin olarak karsimiza ¢ikiyor (Laletas, 2019).

Resim 31. Madam Cézanne “Hortanse” Portresi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435876

Cézanne Hortanse portresinde yer alan kadin ne kadar gercek, yalin ve
hayattan. Bu kusak ressamlar1 hayatin i¢inde yer alan ve seckinci olma durumlarini
red ettikleri gibi ortaya koyduklar1 kadin portreleri de gergeklige dayanan bir bilgiyi
izleyicisi ile paylasmaktadir.

Cézanner donemin diger sanatgilarindan ayiran sey, 1s18in  degisen

niianslarindan ziyade resimlerinin kompozisyonuna ve temel bilesenlerine sarsilmaz
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bir sekilde odaklanmasidir. Cézanne'n Kiibizm'in evrimi tizerindeki etkisi
abartilamaz; doganin tiim goriiniir yonlerinin koni, kiire ve silindir sekillerine
boliinebilecegi inancim1  destekleyerek diinyanin dogal geometrik yapisini

vurgulamustir.

Donemin 6nemli diger bir sanatcis1 Henri-Emile-Benoit Matisse’dir. Matisse,
31 Aralik 1869'da Fransa'nin Le Cateau-Cambrésis kentinde dogmustur. Bohain-en-
Vermandois'da biiyiidii ve 1887'den 1888'e kadar Paris'te hukuk okumustur. 1891'de
hukuku birakip resim yapmaya baslamistir. Paris'te Matisse, Académie Julian'da ve
ardindan Ecole des Beaux-Arts'ta Gustave Moreau ile kisa bir siire sanat egitimi

almstir.

1901'de Matisse, Paris'teki Salon des Indépendants'da sergi agmis ve Fauve
hareketinin gelecekteki bir baska lideri olan Maurice de Vlaminck ile tanismustir. Tk
kisisel sergisi 1904 yilinda Galerie Vollard'da gerceklesmistir. O donemde hem Leo
hem de Gertrude Stein ile Etta ve Claribel Cone Matisse'in eserlerini toplamaya
baslamistir. Matisse, Empresyonistlerin paletini terk ederek diiz, parlak renkleri ve
akici ¢izgisiyle kendine 6zgii tarzin1 olusturmustur. Konular1 6ncelikle kadinlar, i¢
mekanlar ve natiirmortlardi. 1913'te caligmalar1 New York'taki Armory Show'a dahil
edilmistir. 1923'e gelindiginde iki Rus, Sergei Shchukin ve Ivan Morozov, onun

yaklasik 50 tablosunu satin almistir.

Matisse, resim, heykel, tas baski ve graviirlerin yani sira duvar resimleri, duvar
halilar1 tasarimlar1 ve Léonide Massine'nin Rouge et noir balesi i¢in dekor ve kostiim
tasarimlari lizerinde calismistir. Matisse, 1941 ve 1942'deki iki biiyiik operasyonun
ardindan toparlanirken, daha o©nce gelistirdigi bir teknige odaklandi: papiers
découpés (kagit kesmeleri). Matisse'in  yazip resimledigi Caz 1947'de
yayimlanmistir; plakalar kagit kesiklerinin sablon reprodiiksiyonlaridir. 1948'de
Vence'deki Chapelle du Rosaire'in dekorasyon tasarimina baslamis ve bu dekorasyon
1951'de tamamlanip takdis edilmistir. Ayni yi1l New York Modern Sanat Miizesi'nde

calismalarinin biiyiik bir retrospektifi sunulmug ve ardindan Cleveland'a gitmis,
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Chicago ve San Francisco. 1952'de Musée Matisse, sanat¢inin dogdugu yer olan Le
Cateau-Cambrésis'te acilmistir. Matisse, sonuncusu New York'taki Pocantico Hills
Union Kilisesi'ndeki giil penceresinin tasarimi olan biiyiik kagit kesimler yapmaya

devam etmistir. 3 Kasim 1954'te Nice'te vefat etmistir.

Resim 32. Woman with a Hat (1905), Oil on canvas, 81 x 60 cm, Francisco
Museum of Modern Art

Kaynak: https://www.instagram.com/p/C1JUzuPo4F7/

Doénemin 6nemli diger ressami Amedeo Clemente Modigliani’dir. Amedeo
Clemente Modigliani (1884-1920) ¢ogu ¢agdasi ressam gibi resmin i¢ uyumuna
onem vermistir. Cogunlukla portre ve nii resim yapan Modigliani portrelerini yaptigi

kisileri genel olarak mekan igerisinde duragan olarak ve sade bir bigimle ele almistir.

Sanatsal meslektaglarina benzer sekilde Modigliani, resimlerinde igsel
tutarlili@in saglanmasina biiylik 6nem vermistir. Kompozisyon igerisinde dinginlik ve
sadelik duygusuyla tasvir ettigi portreler ve niiler tercih ettigi konulardi.
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Modigliani'nin  portreleri, modellerinin  bireysel 6zelliklerini  yakalamaya
odaklanmamis olabilir, ancak nesnelerle olan benzerlikleri inkar edilemeyecek kadar
dikkat c¢ekicidir. Sadelestirme ve soyutlama yoluyla sanat eserlerinde sakinlik
duygusu yakalamay1 ve benzersiz bir stilize dil yaratmayr basarmistir. Modigliani,
karanlik ve detay icermeyen bir arka plan kullanarak formlarinin yiizeydeki gorsel
etkisini arttirdi ve resimlerini daha biiyiileyici ve g¢ekici hale getirdi. Genel olarak
portreleri ve figiirleri izleyicinin zihninde bir heykel duygusu uyandiriyor. Madam
Hanka Zborowska"nin 1917 tarihli portresi, Modigliani'nin portrelerinin tim ayirt
edici niteliklerini 6rneklendiriyor. Dogas1 geregi soyut olmasina ragmen yine de
yasam ve Ozgiinliik duygusunu aktarmayi basartyor. Bu portreyi incelerken izleyiciye
sadece sade ve glizel bir yliz degil, ayn1 zamanda canli, diisiinen ve hisseden bir

kadin da sunuluyor (Partanaz, 2007).

Resim 33. Amadeo Modigliani, Madam Hanka Zborowska, 37 x 25 cm, Tuval
Uzeri Yaghboya, 1917, Ulusal Modern Sanatlar Galerisi, Roma, italya

Disavurumcu iislubuyla modern sanatin gelismesinde énemli rol oynayan bir
diger sanat¢r da Van Gogh'tur. Resimleri, sanatginin duygularini ifade etme araci
olarak hizmet eden canli renklerle karakterize edilir. Van Gogh, resim alanina yaptigi
katkilarin yani sira, rengin roliinii yalnizca nesnel diinyay:1 tasvir etmekten, igsel
deneyimlerin aktarilmasinda onemli bir unsur haline getirmistir (Isiksacan, 2019).

Van Gogh, saf ana renkleri ve tamamlayic1 kontrastlar1 kullanarak g¢arpict gorsel
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efektler yaratmistir. Sayisiz portre ve oto portresinde, 6zellikle konularinin 6ziinii
ustaca yakaladi ve renk se¢imi ve fir¢a darbeleriyle onlarin bireyselligini aktardi. Bir
post-empresyonist olarak Van Gogh'un portreleri yogun duygulart ve Kkisisel
deneyimleri yansitirken, kullandigi renkler ve motifler onun ¢alkantili duygusal

durumunu yansitmistir (Stanska, 2020).

Sanat kariyeri boyunca Van Gogh, resim malzemeleri edinmesini zorlastiran
mali zorluklarla kars1 karsiya kalmistir. Sonug¢ olarak, geleneksel tuval yerine
kontrplak veya karton gibi alisilmadik yiizeyleri kullanmaya sik sik bagsvurdu. Yagh
boyayi tercih ederken Van Gogh ayrica sulu boya, pastel boya, tebesir, miirekkep ve
komiir gibi diger malzemeleri de arastirmistir. Portre ¢alismalarinin dikkate deger bir
ornegi, 1884 yilinda Nuenen'de yaptigi, kadinlar1 yalniz pozlarda, izleyiciyle
etkilesime gecerek tasvir ettigi "Oturan Koylii Kadin" tablosudur (Kodal, 2022).

Resim 34. Oturan Koylii Kadin, Kontrplak ii.y.b, 36x26 cm., Nuenen: Arahk
1884.

Kaynak: https://dali.jp/en/collection/

Dogaya derinden bagli kalan Empresyonizm alanindaki sanatcilar, sonunda
eserlerindeki potansiyel tekrar nedeniyle incelemeyle karsi karsiya kaldi. Zaman
gectikge onlar1 basaran sanatgilar 1880'lerde izlenimcilige yeni bir yon verdiler. Bu
akimin Onciilerinden biri de natiiralizmi hayallerle asilayan ve sanatinda siirekli

yeniligi benimseyen Gauguin'dir (Tansug, 2006). Resim 35, sembolizm ve Post-
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Empresyonizm alanlarinda énemli eserler {iretmesiyle taninan bu {inlii sanat¢mnin "iki

Tahitili Kadin" tablosunu gostermektedir

Resim 35. Tahitili Tki Kadin, 1899, Tuval iizerine yagh boya, 94 x 72.4 cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD

Kaynak: https://www.pivada.com/paul-gauguin

Fotograf makinesinin icadindan sonra fotograf sanat diinyasinda devrim
yaratmis ve Empresyonizmin ylikselisinde 6nemli bir rol oynamistir. Fotografin
giindelik hayata biiylileyici entegrasyonu ve "ani yakalama" yetenegi, sanatcilarin

blyiik 1ilgisini ¢ekmistir. Empresyonistler, anlik fotograf kavramini diinyay:
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dogrudan algilamanin bir aract olarak benimsediler. Amaglari, gozlemlediklerini

aslina sadik kalarak tuvale aktarmaktir.

19. ylizyilda fotograf makineleri portre ¢ekiminde de kullanilmaya
baslanmistir. Empresyonist resmin ortaya ¢ikisinin taginabilir fotograf makinelerinin
ortaya ¢ikisiyla ayn1 zamana denk gelmesi dikkat ¢ekicidir. Fotograf makinesi, farkli
perspektiflerin gilizelligini yakalama yetenegiyle sanat¢ilarin gorsel estetik anlayisini
gelistirmistir. Sanatgilar bu teknolojik gelismeyi benimsedikce sanatsal ¢abalar1 da
ilerledi. Sonug olarak, fotograf makinesinin uygun fiyati ve verimliligi, kolaylikla
gerceklestirebilecegi gorevler icin boyamayi gereksiz hale getiriyordu. Yine de
ressamlar, konularinin gecici dogasini dliimsiizlestirmeleri ve 6zlerini sonsuza kadar

korumalari ile 6ne ciktilar.

19. yiizyilda fotograf¢iligin yiikselisi, natiiralist portre tarzinin giderek daha az
etkili olmasinm1 sagladi. Natiiralist gelenege bagli ressamlar, konularinin fiziksel
ozelliklerini vurgulamay1 ve goriiniislerinin tam bir kopyasini liretmeyi amagladilar.

Ancak fotografin yayginlagsmasiyla bu yaklasim etkinligini yitirmistir.

Tarih boyunca portre tiiriiniin gegerliligini yitirdigine dair cok sayida iddia
ortaya atilmistir. Ancak gilinlimiizde sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak Gnemini
korumaya devam etmektedir. Benzer itirazlar 19. yilizyillda modern sanatin ortaya
c¢ikist sirasinda da ortaya ¢ikmis olabilir. Fotografin ortaya ¢ikisiyla ayni zamana
denk gelen bu donem, optik biliminde ilerlemelere olanak saglamistir. Helmholtz ve
Chevreul gibi fizikgilerin ortaya koydugu teoriler, sanatgilara yeni bakis agilari
kazandirarak diinyay1 optik yasalara gore resmetmelerine olanak sagladi. Sanatgilar,
ana renk kontrastini ve tamamlayict kontrastlar1 birlestirerek geleneksel renkler
yerine prizmatik renkler kullanabildiler ve bu da daha canli ve aydinlatilmis portreler
ortaya ¢ikarmistir. Teknikteki bu degisim daha gercek¢i ve dinamik goriintiilerin

yaratilmasina yol agmistir (Bayav, 2010).

Portreleriyle taninan Renoir, 151k ve madde arasindaki etkilesimi ustaca
gozlemlemis ve bunu, 1518 ve golgenin O6ziinii olaganiistii gercek¢i bir sekilde

yakalayan hizli firca darbeleriyle tuvaline aktarmistir. Renoir, samimi portreleri
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araciligiyla izleyicilere, deneklerinin yiizlerinde dans eden 151k ve duygularin anlik
anlarina bir goz atma olanag1 saglamistir. Modern resim ortaya ¢iktik¢a, dini geride
birakarak, meraki ve kisisel c¢ikarlar1 itici giic olarak benimseyerek mantik ve
bilimsel ilerlemeler yoluyla dogrulama arayisina girmistir. Bu yeni kesfedilen
sanatsal Ozgiirlik, ressamlarin yeni ifade yollar1 kesfetmesine olanak tanimis ve
sonugta, farkli tarzlardan ve sanatsal iletisim araglarindan olusan zengin bir doku
ortaya ¢cikmistir. Asagidaki resim, 1866'dan 1871'e kadar uzanan yillarda Renoir'in
sik sik ilham perisi olan Lise Therot'u gostermektedir. Renoir'in bu portredeki Therot
tasviri, doneme gore biraz provokatif bir lslup yansitsa da kompozisyon firca

calismasi ve modelin pozu agisindan inanilmaz derecede rahattir (Sroha, 2020).

Resim 36. Pierre-Auguste Renoir, Yaz Mevsimi, 1868. Tuval iistiine yagh boya;
85 x 59 cm. Alte Nationalgalerie, Berlin

Ekspresyonizm, resim alaninda bir doéniisiime yol agmis; odak noktasini
geleneksel portreden siradan bireylerin 0ziinii yakalamaya kaydirmistir. Portreler,

duygusal durumlar1 ve i¢ yasamlar1 ifade etmenin birincil araci haline geldi ve
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disavurumcu sanatin temel tasi oldu. Duygularin ve rasyonelligin Oncelikle yiiz
ifadeleri yoluyla aktarildigi diislincesi, genellikle abartili 6zellikler ve giiglii ve
bliyiileyici etkiler yaratan canli, rafine edilmemis renklerle karakterize edilen bu
portrelerde ifade bulmustur. Ozellikle otoportreler bir cosku duygusu yayarken, ayni

zamanda melankoli ve yalnizligin i¢ kargasasini da tasvir etmistir.

Benzeri goriilmemis toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin yagsandigi 19. yilizyilin
sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindaki ¢alkantili donemde sanatgilar, portrelerinde derin
bir melankoli duygusu yansitan radikal bir yaklagimla karsilik vermislerdir (Merakls,
2019). Kiibizmin 6nde gelen figiirii olarak taninan Picasso, resimlerinde kadin
konular1 geometrik sekillerin pargalanmasiyla tasvir ederek sanat diinyasinda devrim

yaratmistir.

Picasso portrelerinde kadin formunu temel alirken, 6ncelikle modern kadinligin
oziinii yakalayarak ¢alismalarmi salt estetik zevkten uzaklastirmistir. Insan figiirii,
Ozellikle mavi doneminde, sanatinin merkezi ilham kaynagi oldu. Bu donemde
agirlikli olarak yoksul Montmartre'in ice doniik ve kederli bireylerini tasvir etmeyi
tercih etmistir. Ancak Fernande Olivier ile olan iligkisi melankolik mavi donemden
pembe donemin canli coskusuna gegisi beraberinde getirerek 6nemli bir toplumsal
degisime yol agmistir. Sonug olarak, eserlerinde yoksul ve umutsuz Montmartre

sakinlerinin yerini akrobat kadinlar almistir (Yavuz ve Sen, 2020).

26 Nisan 1937'de kasabasinin Almanlar tarafindan yikict bir sekilde
bombalanmasina yanit olarak Picasso, kadinlar1 tasvir eden 36 tablodan olusan bir
seri olusturmustur. Bu giiclii sanat eserleri arasinda Aglayan Kadin 6zellikle dikkat
cekici olarak one ¢ikmistir. Picassonun o donemde Fransa'da iinlii bir fotografci olan
kiz arkadasi Dora Maar'dan ilham aldigina inanilmaktadir. Bu tabloda, kendisi de
basarili bir fotograf¢i olan Dora, Ispanya I¢ Savasi'min yol agtigi yikimin yasim
tutmaktadir. Aglayan Kadin'in gozlerindeki istirap ve gercek gozyaslari, Picasso'nun
ikonik basyapit1 'Guernica' i¢in bir 6n kesif gorevi Ustlenmistir. Tabloda cesur firga
darbeleri, yogun renkler ve keskin ¢izgilerin kullanilmas1 bu déonemde yasanan derin

aciyr etkili bir sekilde aktarmaktadir. Ayrica figilirlin alnini, gozlerini ve agzini
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cevreleyen mavi ve beyaz tonlarin kasitli olarak birlestirilmesi dikkat gerektiren

tirpertici bir etki yaratmaktadir (Yavuz ve Sen, 2020).

Resim 37. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937/ Tate Gallery, Liverpool

Disavurumcu portre sanatinin énemli bir figiirii olan Schiele, sanatsal siirecinde
stirekli olarak kendi benzerligini 6n plana ¢ikarmistir. Viicudunun yogun ve siddetli
biikiilmeleriyle arka plan ile konu arasinda bir birlik duygusu olusturmaktadir.
Benligini kesfederken Schiele, bedeni kendi varolusunu sorgulamak icin bir arag
olarak kullanarak narsisizmin sinirlarini zorlamistir. Pek ¢ok sanatci gibi Schiele'nin
caligmalarinda da yaraticilifinin ardindaki itici giice 151k tutan belirtiler vardir.
Bilingli ya da bilingsiz olarak secilen bu motifler, sanatinin dogdugu odak noktasidir.
Schielenin ¢alismalarinda siklikla tekrarlanan motifler arasinda otoportre One

cikmistir (Merakli, 2019).
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Resim 38. Egon Schiele'nin Oturan, Sol Eli Sacinda Olan Kadin 1914; Viyana

Kaynak: https://uploads5.wikiart.org/images/egon-schiele/seated-woman-with-her-
left-hand-in-her-hair-1914.jpg!Large.jpg

Dadaist hareket, savas karsitt duyguyu ve sanayilesmenin Avrupa toplumu
tizerindeki etkisini ustaca aktardigi i¢in hem gorsel olarak biiylileyici hem de
disiindiiriicii portreler iiretmistir. Sanat¢ilarin hayallerini donemin gercekleriyle
birlestiren bu portreler, gilinlimiizde hala izleyiciyi biiylileme konusunda dikkate
deger bir yetenege sahiptir. Kolaj, birlestirme ve frotaj gibi teknikler araciligiyla
Dadaistler, cesitli malzemelerin yan yana gelmesinden ortaya ¢ikan derinlikleri ve

nlianslar arastirarak sanatsal arastirmanin siirlarini zorlamistir. Deneysel siirecleri
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benimseyerek, baski teknolojisinin giiciinden yararlandilar; gazete, dergi, reklam ve
posterlerden giinliik yasamin her yoniinii doyuran parcalari bir araya getirdiler.
Sanatcilar, bu unsurlar1 orijinal baglamlarindan izole ederek yalnizca mevcut
gergeklikleri yabancilastirmakla kalmadi, ayni zamanda yeni ve zit anlatilar da

yarattilar.

Dadaist portrelerin  kigkirtict  giicli, fotomontajlardan yararlanmalarinda
yatmaktadir. Medyanin ve araglariin iirettigi icerige meydan okuyarak ve ¢arpitarak
bu portreler, ¢oklu yorumlar iiretme yetenegine sahiptir. Konunun benzerligini
yakalamay1 amaglayan geleneksel portre resimlerinden farkli olarak bu portreler,
Richard Huelsenbeck'in yerinde bir sekilde tanimladig1 gibi, savasin kalintilarindan
bir araya getirilmis portreler olarak par¢alanmis parcalarin bir araya getirilmesiyle

insa edilmistir (E-skop Sanat Tarihi Elestirisi, 2016).

Farkli ifade yontemlerine ragmen modern hareketler arasindaki ortak nokta,
igsel disavurumcu egilimlerinde yatmaktadir. Sanat, kiiltiirel meseleleri aktarmada
bir arag gorevi gorerek onu bu hareketlerin temel bir bileseni haline getirmistir.
Dikkate deger bir 6rnek Edvard Munch'un iinlii tablosu "Ciglik"tir. Portrenin yogun
ifadesi, gokyiizlinlin rengi ve denizin hareketi izleyicileri biiyiiliiyor ve neredeyse
yaklagsmakta olan bir felaketin habercisi olmaktadir. Tablonun baskahramani olan
c1glik atan figiir, basitlestirilmis ancak giiclii bir ifadeyle tasvir edilmis ve amaglanan
duyguyu etkili bir sekilde aktarmaktadir. Munch'un sembolist disavurumculuga
yaklasimi, ayn1 zamanda kendi ruhunun bir yansimasi olarak da hizmet eden
natiiralist akima dayanmaktadir. Resimlerinde, 19. yiizyilin sonlarinda yaygin olan
korku ve umutsuzluk sembolleri belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bu semboller
eserlerinde yinelenen temalar olarak hizmet etmekte ve kendi deyimiyle "igindeki

cinleri kovmaya" olanak tanimaktadir.
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2.3. CAGDAS SANATTA KADIN SANATCILAR TARAFINDAN URETILEN
YUZ IMGESI

2.3.1.Portre -Biist- Bas

Orta Cag'da '"portre" terimi, "cogaltmak" anlamima gelen "protroba"
sOzcliglinden tiiremistir. Portreler, 6lmiis ya da hayatta, gercek ya da hayali olsun, bir
bireyin kendine 6zgili 6zelliklerini yakalayan gorsel temsillerdir. Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi'ne (1993:1504) gore portre, yaratilirken kendi kimligiyle bogusan
sanatc1 i¢in ayr1 bir c¢ekicilige sahiptir. Ancak bu silirece, 6nceden belirlenmis bir
kaygi da eslik eder. Bir portreyi yorumlarken dikkatli olmak gerekir cilinkii sanat
eserinin kendisini terk etme ve bunun yerine yalnizca konunun kimligini analiz
etmeye odaklanma riski vardir. Her yiiz ozelligi, tasvir edilen kisinin karakterini
aydinlatan somut bir ipucu gorevi goriir ve yalnizca bakislarina dayanarak yeterli bir

anlayis olugsmasini miimkiin kilar (Ergiiven, 1995).

Tarih boyunca ressamlar portreleri tuvale aktarmak i¢in cesitli teknikler
kullanmiglardir. Bu teknikler, eserin sinirlart i¢inde konunun 6ziinii yakalamak i¢in
sanat¢inin yaptig1 farkli cergeveleme secimlerini kapsar. Ayrica modelin durusu da
portrenin kompozisyonunda onemli rol oynuyor. Sanat¢inin sectigi ¢erceveye gore

portre tiirleri:

Biist portreler: Modelin bas, boyun ve omuzlarinin tasviri biist portrelerinin
odak noktasidir. Bu portrelerde dncelikle konunun yiiz 6zellikleri ve bas1 vurgulanir.
Yalnizca yiiziin yakalandigi bu portreler, modelin baktig1 yone bagl olarak kisinin
kolayca tanimlanmasina olanak tantyor. Fayyum portrelerinin olusturulmasinda biist

portre gercevesi kullanildi.

Tam Boy Portre: Modeli bastan ayaga gosteren portreler, kisinin yiiz ifadesi,
durusu ve kiyafeti dahil olmak iizere fiziksel 6zelliklerini idealize etme ve gorkemli

bir sekilde sunma niyetiyle yakalamay1 amaglamaktadir.
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Yarim Boy Portre: Bu portreler, modelin toplam boyunun yarisini temsil eden
belden yukarisini yakalar. Bu portrelerde ellerin yer almasi modelin pozunun

Ozgiinliigiinii korumaktadir (D6nmez, 2009).

Portre resminde insan konularin varligi kaginilmaz bir unsurdur. Bu, sanatsal
becerilerde ustaligin yani sira renk, teknik ve materyaller konusunda derin bir anlayis
gerektirir. Basarili bir portre salt fiziksel benzerligin 6tesine geger; ayni zamanda
bireyin igsel faktorlerini temsil eden duygusal ve psikolojik 6ziinii de yakalamalidir.
Bir figiir resminin benzersizligi ve farkliligi, konuyu dogru bir sekilde tasvir etme
yeteneginde yatmaktadir. Bunun saglanmasinda renk, teknik bilgi, malzeme
kullanimi gibi dis faktorler 6nemli rol oynuyor. Ek olarak, semboller tarih boyunca,
Ozellikle de Ronesans doneminde ve sonrasinda portrelerde ¢ok Snemli bir rol
oynamig ve tasvir edilen bireye dair degerli bilgiler sunmustur. Ayrica portre
sanatinda zenginlik ve statiiyii anlatmak i¢in sembollerden siklikla yararlanilmistir

(Incirkus, 2022).

2.3.2.Modern Sanatta Oncii Kadin Sanatcilar

2.3.2.1. Angelica Kauffman (1741-1807)

Ergenlik caginda 1ismarlama portreler iireten dahi bir ¢cocuk olan Kauffman,
duvar ressami1 olan babasi Johann Joseph Kauffman tarafindan egitilmistir. 1760'larin
basinda babasinin asistani olarak calisarak Isvicre, Avusturya ve Italya'yr dolasmustir.
Bu gecici yasam ona, bir kadina bir¢ok klasik ve Ronesans bagyapitini goriip
kopyalama ve Neoklasizm olarak bilinen yeni popiiler hareketin liderleriyle tanigsma

firsat1 saglamistir.

Italya'da gecirdigi ii¢ yil boyunca Kauffman, portre ressami olarak {in
kazanmistir; ayn1 zamanda tarih resimleri de yapmistir. Basarilarmin takdir edildigi,
1765'te Roma'daki San Luca Akademisi'ne secilmesiyle kanitlanmistir. 1766'da
Kauffman Londra'ya tasindi ve burada portre ressami olarak basari elde etmistir.
Sonraki 16 yil boyunca prestijli Kraliyet Akademisi'nde diizenli olarak sergiler agmis

ve c¢ok sayida aristokrat ve kraliyet ailesi i¢in calismistir. Londra'daki Kraliyet
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Akademisi'nin kurulmasima iliskin kurulus belgesini resmi olarak imzalayan iki
kadindan birisidir. O donemde sanatgi olarak kendi yolunu bulmaya calisan
kadinlarin siklikla takip ettigi yikici alaylardan ve cinsel imalardan tamamen

kaginmayi basarm1§t1r7

Resim 39. Angelica Kauffman, Otoportre, yak. 1770-1775; © Ulusal Portre
Galerisi, Londra

Kaynak: https://nmwa.org/art/artists/angelica-kauffman/

Kauffman, yasami boyunca basarili bir portre ressami oldu, ancak hala en ¢ok
tarih ve mitoloji resimleriyle taninmaktadir. Burada Kleopatra ve biiyiicii Circe gibi
kadin konularina yonelmis ve Bati sanatinin uzun siiredir en yiiksek ve en erkeksi
tiirli olarak kabul edilen tiiriin ¢ehresini degistirmistir. Tarih¢i Jenny Uglow sdyle
yaziyor : "Erkeklerin kahraman oldugu ve kadinlarin eylemden diglandig1 bu alanda,

Kauffman hala kadinlarin giiciinii savunmay1 basardi." (Crawford, 2024).

" https://www.theartstory.org/artist/kauffman-angelica/#legacy
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Kauffmann, Rokoko ve Klasisizm tisluplarindaki portreleri ve tarih resimleri ve
erkek egemen bir diinyada sanatta bir kadin olarak One c¢ikan roliiyle sanat

diinyasinda her zaman 6nemli bir yer tutacaktir (Crawford, 2024).
2.3.2.2. Camille Cloudel (1867-1943)

Bu donem oOn plana g¢ikmayan ancak zaman igerisinde degeri anlagilan
heykeltiras Camille Claudel pek ¢ok eser vermistir. Hocas1 ve ilerde sevgilisi olan
kendi doneminden ¢ok zamanla tanmirligi artan bir heykeltirag olan Camille Claudel,
cok sayida sanat eseri yaratmistir. Hocas1 ve gelecekteki sevgilisi Auguste Rodin,
Claudel'in olaganiistii yeteneginden c¢ok etkilenmisti. Hatta Rodin'in heykelleri
Claudel oncesi ve Claudel sonrasi olarak kategorize edilmeye baslandi. Claudel,
Rodin'in {inlii eserleri olan tartigmali Calais Burgers ve The Gates of Hell tizerinde
calisirken, saygin ustanin rehberliginde kendi farkli sanatsal vizyonunu gelistirdi.
Zanaatin1 gelistirdikce heykelleri tanindi, ancak bazen asir1 duygusalliklari,

dinamizmleri ve giigleri nedeniyle elestirilere maruz kaldilar.®

Resim 40. Camille Claudel’in “Sakauntala” Heykeli

Kaynak: https://arkeopolis.com/camille-claudel/

® https://quides.loc.gov/feminism-french-women-history/famous/camille-claudel
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Kendi basina son derece yetenekli bir heykeltiras olan Camille Claudel akil
hocas1 ve sevgilisi Auguste Rodin ile ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Ham yetenek
ve trajik sonuclar agisindan ¢ok az olay kiyaslanabilir. Claudel'in iinii onu bir¢ok
kitaba, birgok filme ve hatta bir miizikale konu yapilmistir. Erken gelismis bir
heykeltiras ve giizel bir ilham perisiydi. Babasiin kiitiiphanesinden yararlanan ve
erken yasta heykele ilgi duyan merakli bir cocuk olarak hayata basladi. Annesinin
endiselerine ragmen babasi, kizinin yetenekleriyle biraz ilgilendi ve ailesiyle birlikte
Paris'e tasinirken ona destek oldu. Calismalarina devam edebildi ve kadinlar1 kabul
etmeyen Ecole des Beaux-Arts'in aksine Académie Colarossi'ye kaydolmasina izin

verildi ve burada tinlii heykeltirag Alfred Boucher ile ¢alismaya basladi.

Heykeltiras Auguste Rodin, Claudel'in dogal yetenegini hemen fark etti ve
1883'te onu stiidyosunda asistan olarak ise aldi. Burada heykellerinde ona yardim
edebildi ve o zamanlar kadin sanat¢ilar i¢in alisilmadik bir durum olan canli ¢iplak
modellerle c¢alisabildi. Claudel, Rodin'in en iinlii iki eseri olan tartismali Calais
Burgers ve The Gates of Hell iizerinde ¢alisti. Rodin'den biiyiikk bir usta olarak
ogrenen Claudel'in kendi bagimsiz vizyonu vardi. Zanaatinda olgunlastikca
heykelleri asir1 sehvetli, enerjik ve giiclii olmakla tanindi ve bazen elestirildi. Her
zaman bagimsiz olan Claudel, dokiim siireci iizerinde dogrudan kontrol konusunda
srar etti. Digerleri genellikle kil modellerini dokiim i¢in teknisyenlere verirken, o

kendi heykellerini bronzdan yapti. ’

Tutku, cesaret, giizellik, yilmaz irade, nadir yetenek: Bunlar heykeltiras

Camille Claudel'in nitelikleridir.

Camille Claudel'in heykellerinin en 6nemli 6zelligi, sanatcinin duygularini
izleyiciye derinlemesine aktarabilmesidir. Sonu¢ olarak, hareketin, yiiz ifadelerinin
ve jestlerin kullanimi yoluyla, her heykel basarili bir sekilde dramatik bir duyguyu
aktariyor ve gozlemcide derin bir duygusal tepki uyandiriyor. Claudel'in sanati ile
Rodin'in sanati arasindaki en 6nemli farklilik bu 6zel yonde yatmaktadir. Rodin'in

heykelleri ¢ogu zaman bir kopukluk hissi uyandirirken, Claudel'in caligmalari,

® https://quides.loc.gov/feminism-french-women-history/famous/camille-claudel
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heykellerinin de kanitladigi gibi, nefes kesici tasvirleriyle biiyiileyicidir.

(https://arkeopolis.com/camille-claudel/).

Resim 41. Camille Cloudel’in “Geng¢ Kiz” isimli eseri

Kaynak: https://arkeopolis.com/camille-claudel/

2.3.2.3. Augusta Savage (1892-1962)

"Gergekten giizel, gercekten kalici hi¢hir sey yaratmadim, ancak bu genglerden
birine sahip olduklarimi bildigim yetenegi gelistirmeleri igin ilham verebilirsem, o
zaman benim anitim onlarin ¢alismalar: olacaktir.” -TR Poston, "Augusta Savage",

Metropolitan Magazine , Ocak 1935, np

Augusta Christine Fells, 29 Subat 1892'de Green Cove Springs, Florida'da
dogmustur. Cornelia ve Edward Fells'in on dort ¢ocugunun yedincisiydi. Babasi,

kizinin erken yaslarda sanata olan ilgisine siddetle karsi ¢ikan fakir bir Metodist
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papazdi. 1907'de Savage, John T. Moore ile evlendi ve ertesi yil tek ¢ocugu Irene
dogdu. Moore, kizlarinin dogumundan birkag¢ yil sonra dlmiistiir. Sanatg1, 1920 ve

1923 yillarinda 2 kez daha evlenmistir.

Ik kez 1919 yilinda yerel bir ¢cémlekgi bir fuardaki yarismaya katilmasi igin
Augusta Christine’ye kil vermistir Augusta Christine. Yaptig1 figiirlerle bu fuarda
Ozel odiile layik goriilmiistiir. Bu basarisindan cesaret alan Savage, Jacksonville,
Florida'ya tasindi ve burada toplumun 6nde gelen siyahlarinin portre biistlerini
yaparak gec¢imini saglamayr umuyordu (https://americanart.si.edu/artist/augusta-
savage-4269). Bunu ger¢eklestiremeyince Augusta Christine Fells, 1921 yilinda
elinde 5 dolarla New York'a geldi. Apartman bekgiligi isinin yani sira Cooper
Union'da sanat kursunu 3 yilda tamamladi. New York halk kiitliphanesi onu, siyah
milliyetci Marcus Garvey gibi onde gelen Afrikali-Amerikali figiirlerin ilki olan
William Edward Burghardt Du Bois'in biistiinii yapmasi i¢in gorevlendirdi. Bu

toplantilarin miithig bir aktivist haline gelen sanatg1 tizerinde giiglii bir etkisi olacakti.

Savage, 1923'te Paris'teki Fontainebleau Okulu'nda okumak i¢in burs kazands;
bu 6diil, kendisinin Siyah oldugu 6grendiginde iptal edildi. Savage azimle devam
ederek 1937'de Cooper Union'dan mezun olmustur. Sosyal ve ekonomik zorluklara
ragmen, Harlem sokak ¢ocugunu temsil eden ve Afrikali-Amerikalilarin giizelligini
tasvir eden en taninmis eseri Gamin (1930) gibi al¢1 biistler de dahil olmak {izere
heykel yapmaya devam etmistir. Basaris1 o kadar biiyiiktii ki Rosenwald Bursu ile
odiillendirilmis ve sonunda Paris'e gitmeye olanak bularak burada Académie de la
Grande Chaumiére'de heykeltiras Félix Benneteau-Desgrois ile ¢calismistir. Augusta
Savage, madalyon olarak ¢ogaltilan ve 1931'deki Somiirge Sergisi'nde sergilenen

Afrika figiirleri nedeniyle Fransiz hiikiimetinden madalya almistir.
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Resim 42. Augusya Savage 1935, Harlem Kizi

Kaynak: https://catalogue.swanngalleries.com/Lots/auction-lot/ AUGUSTA-
SAVAGE-%281892---1962%29-Lenore-%28Harlem-
Girl%29?salen0=2632&I0tN0o=8&refN0=805225

Augusta Savage Ulusal Kadin Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne segilen ilk
Afrikali-Amerikali kadindir. Farkindalig1 tesvik etmek, yetenekleri tesvik etmek ve
Amerika'daki siyahlarin sosyal sorunlarina ¢éziim bulmak amaciyla Studio Arts &
Crafts, Harlem Art Workshop ve Vanguard Club't kurarak Harlem sanatsal ve politik
yasamina tamamen kendini adadi. New York fuari i¢in gerceklestirdigi son ¢aligsmasi
Lift Every Voice and Sing biiylik bir basar1 elde etti ancak odiile layik goriilmedi.
Eserinin nakliye masraflarini karsilayamadigi i¢in onu yok etmek zorunda kaldi. Bu

aksiliklerden bikarak 1940'larin basinda sanat yasamini birakmustir. Caligmalarini
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sivil haklar i¢cin miicadeleye, kendi sanatsal kariyerinin zararina ve hatta tehlikesine

adayan Augusta Savage, bugiin Harlem Ronesansinin bir efsanesidir.'
2.3.2.4. Dora Maar (1907-1997)

Picasso'nun golgesinde kalan, ilham perisi olan kadin Dora Maar'in hayatinda
onemli bir yeri vadir. Dora Maar, 1935'te Picasso'yla tanismadan dnce Fransa'da iinli
bir fotografci olarak kendini kanitlamisti. Sanatsal becerisi nesnelerin, durumlarin ve
yerlerin salt kopyalanmasinin Gtesine geciyor; bunun yerine siir diinyasina daliyor,
mantiga meydan okuyan esrarengiz ve unutulmaz goriintiiler yaratiyor. Paris, Londra
ve Barselona sokaklarinda dolasan Dora Maar, yapilart alisiimadik agilardan
yakaliyor, ampute mankenleri oliimsiizlestiriyor, tuhaf pozlara sahip c¢ocuklari,
reklam gorsellerini ve bulunmus c¢esitli nesneleri kendi objektifiyle yakaliyor. Cift
pozlama ve fotomontaj gibi teknikleri kullanarak riiya benzeri durumlari ustaca
kristalize ediyor ve sonugta aksamdan kalmalik veya yatakta bogulma hissine benzer
bir yonelim bozuklugu veya hapsedilme duygusu uyandiran atmosferler yaratiyor

(Bal, 2009).

Resim 43. Dora Maar'in Siirrealizm'den Etkilenen Isleri

Kaynak: Dowd, 2019

19 https://awarewomenartists.com/en/artiste/augusta-savage/
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Henriette Théodora Markovitch (1907-1997) dogumlu Dora Maar, erkek
egemen sanat diinyasina damgasini vuran onemli bir siirrealist sanatgiydi. André
Lhote'un atdlyesi, Ecole de Photographie de la Ville de Paris, Union Centrale des
Arts Décoratifs ve Académie Julian dahil olmak iizere Paris'teki gesitli prestijli
kurumlarda becerilerini gelistirdi. Burjuva ge¢misine ragmen Maar, Fransiz
Komiinist Partisi'nin (FKP) aktif bir iiyesi olarak toplumsal normlara meydan okudu,
hatta Picassonun komiinizmi benimsemesini sagladi. Fotograf¢iliginin yani sira
resim ve siirle de kendini ifade etti. Fotograf stili, siyah beyaz goriintiilerin giiclinden
yararlanarak Brassai ve Man Ray gibi sanatcilardan ilham aldi. Ozellikle Maar gok
sayida sanatg1 ve aydinin portresini ¢ekti. Ayrica lensi, Picasso'nun iinlii bagyapiti

Guernica'nin (1937) farkli asamalarini belgeledi.

Maar'in fotograflar1 1930'larda ¢ok sayida siirrealist sergide dikkat ¢ekici bir
sekilde yer aldi. Dikkate deger bir drnek, bir kavanozda saklanan bir armadillo
fetlisiiniin yakin plan goriintiisii olan, genis capta tanman "Ubu'nun Portresi"
(1936)'dir. Hareketin en iyi kartpostal goriintiisii haline gelen bu gergekiistii saheser,
1936'da L'Exposition d'objets surréalistes'te de sergilendi (Bal, 2019).

Dora Maar, fotograflarinda riiyalarin ruhani 6ziinii yakalamak ve 6zetlemek
icin siklikla cift pozlama ve fotomontaj yontemlerini kullaniyor. Bilingdisim
uyandiran neseli gorlintiiler sunmak yerine, uzun siiren aksamdan kalmalik veya
yatakta bogulma hissine benzer hisler uyandiran rahatsiz edici atmosferleri ustalikla

yaratiyor.

Dora Maar'in sanatsal yaklagimi, kontrast olusturmak i¢in 6geleri yan yana
getirme konusundaki benzersiz yeteneginin yani sira, 151tk ve karanligi yenilik¢i
kullanimiyla karakterize edilmektedir Fotograflarindan birine baktiginizda tarzinin
aninda tanindig1 anlasiliyor; goriintiileri izleyici lizerinde derin bir etki
birakmaktadir. Fotograflarindaki oranlar aligilmadik goriinse de, calismalarinin her
bir pargasi biiyiileyici bir anlatima sahip ve giligli bir duygusal tepki

uyandirmaktadir.
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Resim 44. Dora Maar'in Isimsiz Bir Fotografi

Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-50518878

Maar, Picasso ile iligkisinin sona ermesinin ardindan biiyiik bir yikim yasamis
ve bu durum onu psikiyatrist Jacques Lacan'in gozetiminde iki yillik bir klinik terapi
almaya yoneltmistir. Bu doniistiiriicii yolculuk boyunca Picasso odagini fotograftan
resme kaydirmis ve bunun sonucunda hem manzaralarin hem de kisisel deneyimlerin

son derece samimi ve gagristirici tasvirlerini resmetmistir (Bal, 2019).

Oldiikten sonra, baska isleri de Paris Galerie, National Museum Centro de Arte
Reina Sofia, Palazzo Fortuny’de sergileniyor. Tate Modern, Musée national d’art
moderne, J. Paul Getty Museum gibi pek c¢ok prestijli sanat kurumunun
koleksiyonuna girmistir. 2019 yili Temmuz ay1 basinda da ilk kisisel sergisi, Paris’te
Centre Pompidou’da acilmistir. Maar’a ait 500 kadar fotograf ve belge
sergilenmistir. Bu sergiyle nihayet Pablo Picasso’nun golgesi olarak anilmaktan da

kurtulmustur.
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Resim 45. Dora Maar'in 'The Conversation' Isimli Tablosu

Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-50518878

2.3.2.5. Frida Kahlo (1907 -1954)

Meksika'nin en biiyiik sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Frida Kahlo , 6
Temmuz 1907'de dogdu. Babasi bir Alman soyundan ve fotografcidir. Frida
Kahlonun c¢ocuklugunda saglik durumu koétiiydi. 6 yasindayken cocuk felcine
yakalanmis ve dokuz ay boyunca yatalak kalmistir. Bu hastalik sag bacaginin ve
ayaginin sol bacagma gore ¢ok daha incelmesine neden olmustur. Cocuk felcini
atlattiktan sonra topallamistir. Hayatinin geri kalaninda bunu gizlemek i¢in uzun
etekler giymistir. Babas1 onu iyilesmesine yardimci olmak i¢in birgok spor yapmaya
tesvik etmistir. Futbol oynuyor, ylizmeye gidiyor ve hatta giiresiyordu ki bu o

zamanlar bir kiz i¢in alisilmadik bir durum olarak degerlendirilmekteydi.

Frida Kahlo, 1922 yilinda Mexico City'deki iinlii Ulusal Hazirlik Okulu'na
gitmistir. Bu okulda yalnizca otuz bes kiz 6grenci kayithyd:r ve kisa siirede agik

sOzIliliigli ve cesaretiyle iin yapmistir. Bu okulda iinlii Meksikali muralist Diego
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Rivera ile tamgmistir. Aym1 yil gecirdigi trafik kazasi nedeniyle egitimini
sonlandirmak zorunda kalmis ve ili¢ ay boyunca tiim viicut algisin1 giyerek tedavi
olmustur. Zamani 6ldiirmek ve aciyr hafifletmek i¢in resim yapmaya baslamis ve
ertesi yil ilk otoportresini tamamlamistir. Frida Kahlo, 1928'de Rivera'yla yeniden
baglanti kurmus, Rivera ondan calismalarin1 degerlendirmesini istemesi Frida’yi
cesaretlendirmistir. ikili kisa siirede romantik bir iliskiye baslamis ve 1929 yilinda
evlenmislerdir. Diigsel, eglenceli bir diinya yaratmaktansa, kendi acilarindan yola
cikarak, hayali imgelerle kendini ortaya koymustur. Frida, tam anlamiyla bir portre

sanate¢isidir (Arslanhan, 2012).

Resim 46. Frida Kahlo, 1943, Bir Tehuana Olarak Otoportre, Diislerimde Diego

Kaynak: https://www.fridakahlo.org/self-portrait-as-a-tehuana.jsp#google_vignette

Frida yukaridaki resimde , “Diisiincelerimde Diego” adindaki eserinde esinin
portesini kendi alnina resmetmistir. Kahlo, esinin sadakatsizligine ragmen saplantili
bir sekilde asiktir ve siirekli onu diisiinmiistiir. Tehuanalarin Pazar giinleri baslarina
taktiklar1 istteki kostiimii duvaga benzetmektedir. Dinsel torenlerde bu sekilde
takilan sert kostiim, ylizde ¢igege benzer bir goriintii verir. Frida gorseldeki eseriyle
esini kutsal bir sekilde sevdigini belirtmek istemektedir. Her aynaya baktiginda
esinin ve kendinin portresini dile getirir (Biilbil, 2014).
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Frida Kahlo ve Diego Rivera'nin evliligi alisilmig bir evlilik degildir. Evleri ve
stiidyolar1 ayridir. Diego'nun pek cok iligkisi vardir ve bunlardan biri de Kahlo'nun
kiz kardesi Cristina'dir. Frida Kahlo bu duruma ¢ok {iziilmiis, esinden ayrilmis ve
ihanete karsi caresizligini gostermek i¢in uzun saglarmi kesmistir. Fridanin her
zaman kadms1 elbiseler giydigi daha onceki otoportrelerden farkli olarak bunda
Diego'nunkine benzeyen siyah renkte biiyiikk bir takim elbise giymistir. Ayrica
Diego'nun c¢ok ilgisini ¢eken uzun saglarmi da kesmistir. Sag elinde makas
tutuyordu, bu da her seyi tek basina yaptigi anlamina gelmektedir. Sol elinde
fedakarliginin sembolii olan kesilmis sa¢larini tutmaktadir. Arka planda sag telleri
her yerdedir ve sanki her birinin kendi hayati vardir. Saclartyla ¢evrili bir sandalyede
bos bir ifadeyle oturmaktadir. Etrafindaki alanin 1ss1z olmasi onun umutsuzlugunu
artirmaktadir. Bu portrenin {ist kisminda bir sarkinin sozleri yazilidir. “Bak, eger seni

sevdimse bu saglarin i¢indi, artik kelsin, seni artik sevmiyorum."

Resim 47. Frida Kahlo 1940 Kesilmis Sa¢ch Otoportre

Kaynak: https://www.fridakahlo.org/self-portrait-with-cropped-hair.jsp

Ancak cok ge¢meden Frida Kahlo ve Diego Rivera 1940'ta yeniden

evlenmislerdir. Ikinci evlilik de ilkinin hemen hemen aynis1 olmustur. Hala ayr
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hayatlar1 ve evleri vadirr. Her ikisinin de evlilik sirasinda baskalariyla iliskileir

olmustur.

1944 yilinda Frida Kahlo en iinlii otoportrelerinden biri olan Kirik Siitun'u
yapar. Bu resimde kendini ¢iplak ve ortadan ikiye ayrilmis olarak resmetmistir.
Omurgas1 bir siitun gibi pargalanmis. Cerrahi bir destek takiyor ve viicudunun her
yerinde tirnaklar var, bu da yasadig siirekli acinin gostergesidir. Frida bu tablosunda
fiziksel zorluklarini sanatiyla dile getirmistir. Bu silire zarfinda birka¢c ameliyat
gecirmis ve sirt omurgasini korumak icin 6zel korseler giymek zorunda kalmistiri.
Kronik agrisi igin bir¢ok tibbi tedaviye basvurmasina ragmen girisimleri sonugsuz

kalmis ve 1954 yilinda dlmdstiir.

Frida Kahlo'nun inii oliimiinden sonra daha da artmustir. Mavi Evi 1958
yilinda miize olarak acildi. 1970'i yillarda feminist hareketin etkisiyle kadin

yaraticiliginin simgesi olarak goriildiigli i¢in islerine ve yasamina olan ilgi yeniden
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canland1. /1983 yilinda Hayden Herrera'min Frida Kahlo'nun Biyografisi adli kitabini
yaymlamasi, kamuoyunun bu biiylik sanat¢iya daha fazla ilgi gostermesini
saglamistir. 2002 yilinda, Alma Hayek'in Frida Kahlo ve Alfred Molina'nin Diego
Rivera roliinii oynadigi Frida adli bir film yaymnlanmistir. Bu film alti Akademi
Odiili'ne aday gosterilmis ve En Iyi Makyaj ve Orijinal Miizik dallar1 6diiliinii

kazanmistir.

2.4. TURK SANATINDA MODERNLESME SURECi ICINDE KADIN
SANATCILAR TARAFINDAN YAPILAN YUZ IMGELERI

2.4.1.Mihri Miisfik (1886 - 1954)

Mihri Miisfik, 26 Subat 1886'da Kadikoy Moda'da dogmustur. Babasi "Tibbiye
Nazir1 ’veya “Tibbiye Reisi” olarak anilan babasi doktor Cerkes Mehmet Rasim
Pasadir (Toros, 1982), Rasim Pasa kizlariin Batili bir egitim ve kaliteli bir egitim
almasini 6n planda tutmustur. Bunun i¢in hem saray sanatcilarindan hem de evlerine
gelen 6zel hocalardan miizik, resim ve edebiyat dersleri almalarin1 sagladi. Ancak
zaman gectikce Mihri Hanim, edebiyat ve miizigin kendisini resim kadar
etkilemedigini fark etti. Resim yapma siireci onun i¢in inanilmaz derecede tatmin
edici bir ugras haline geldi. ilk sanatsal eseri, babasinin arkadasi Besim Pasa'nin

kendisine verdigi karakalem ¢izimiydi (Dostal, 1999).

Do6nemin saray ressami Fausto Zonaro'nun 6grencisi olan Mihri, resimlerinde
oryantalist {islubu benimsemistir (Ondes, Makzume, 2003). Mihri'nin cesitli
disiplinlerdeki gelisiminin, kendisine sunulan egitim firsatlarinin eksikligi nedeniyle
engellendigi ortaya ¢ikiyor. Ulke genelinde tek bir sanat okulu var, Sanayi-i Nefise
Mektebi ne yazik ki kiz 6grenci kabul etmiyor. Mihri'nin sanatsal tarzi yavas yavas
Avrupa estetigine uyum saglarken, Avrupa'ya agilma fikri iizerine kafa yorar.
Zamaninin ilerisinde, ilerici fikir ve bakis agilarina sahip olup kendini liberal ve
cagdas diisiince ¢alismalarma kaptirmistir. Bati empresyonist hareketi onu biiytik
Olctlide etkiliyor ve onu etkileyici ¢izim becerilerini ve ifade yetenegini kullanmaya

tesvik ediyor.

Y https://www. fridakahlo.org/frida-kahlo-biography.jsp
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Mihri Hamim, Italya'da Resim egitimini tamamladiktan sonra o dénemde
sanatsal faaliyetlerin merkezi olarak anilan Paris'e tasinmaya karar verdi. Yeni evini,
sanatgilarin basarili oldugu canli bir mahalle olan Montparnasse'de buldu. Mihri
Hanim, kendi kazanciyla bir ev satin aldi ve bir odasini, Bursa'nin segkin bir
ailesinden gelen ve Sorbonne'da siyaset bilimi okuyan Miisfik Selami Bey'e
(Inegéllii) kiraladi. Zamanla aralarindaki bag derin bir aska doniistii ve onlar

evlenmeye yoneltti. Mihri daha sonra Miisfik soyadini benimsedi.

Mihri Miisfik, 1913 yilinda Paris'te bir davet sirasinda Maliye Nazirt Mehmet
Cavit Bey ile goriistiikten sonra Istanbul Kiz Muallim Mektebi'ne resim 6gretmeni
olarak atandi. Mihri Miisfik Hanim, adi az duyulsa da ¢agdas Tiirk resminin kadin
Onciisli olarak yakin tarithimizde 6nemli bir yere sahiptir. Caligsmalari, 6zellikle de
portre konusundaki dikkat ¢ekici yetenegi, hem Tiirkiye'de hem de Avrupa'da
hayranlik toplayarak Mihri'yi Tiitk ve Avrupa toplumunda farkli bir konuma
yiikseltti. Tirk kadin ressamlarinin egitim sistemine entegre olup 6ne ¢ikmasinin
Oniiniin acilmasinda 6nemli rol oynadi. Ayrica imparatorluk déneminin ilk kiz sanat
okulu olan Inas Sanayi Nefise Mektebi'ni kurarak gelismesine degerli katkilarda

bulundu.

Mihri Miisfik hakkinda yapilan sinirli arastirmalara ragmen, ne yazik ki onun
yurt disindaki deneyimleri ve sanatsal c¢alismalari hakkinda kesin bilgiler mevcut
degildir. Benzer ornekleri Avrupa'daki modernlesme siirecinde Tiirk sanatinda da
gormek miimkiindiir. Tirkiye'de Batililagma donemi sanatsal formda Onemli
doniistimlere sahne oldu. Cumhuriyetin kurulusundan sonra Tiirk resminin Bati
sanatiyla giderek yakin baglar1 gelisti. Ayrica Tirk sanatgilar kisisel tisluplar
gelistirerek kendi 0Ozgiin kimliklerini kesfettiler. Avrupa sanatinda kiibizmden
kaynaklanan zamanin tasviri, eszamanlilik, formun analitik c¢arpitilmast gibi
kavramlarin ¢cagdas Tiirk resminde ortaya ¢ikist cumhuriyet donemine rastlar (Gezen,

2016).

Mihri'nin ¢i8ir agan basarilarini ortaya koyan kiiltiirel ¢aligmalar1 hem yurt
icinde hem de yurt disinda izlenebilmektedir. Edison, Atatiirk, New York Valisi

Franklin Roosevelt ve Papa'nin portrelerini yapan ilk sanat¢i olma 6zelligini tasiyor.
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Ayrica ilk kiz okulu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ni kurdu ve okulun ilk
miidiirliigiinii yapti. Mihri Miisfik, 1913-1922 yillar1 arasinda Istanbul'da yasadiktan
sonra Paris'e geri dondii. Paris'te bulundugu donemde egitimin zirvesini temsil eden
ve Dar'iil-muallimat adiyla bilinen prestijli Kiz Ogretmen Okulu'nu kurdu. Sanayi-i
Nefise Mektebinin kurulusundan 31 yil sonra agilan inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
baslangigta Zeynep Hanim'm konagmin ikinci katindaki iki odada faaliyet
gosteriyordu. Okul daha sonra Cagaloglu'ndaki Bezm-i Alem Kiz Sultanisi'ne
tasinarak Sanayi-i Nefise Mektebi'ne baglanarak Beyazit Gedik Pasa Caddesi'ndeki

ilkokulda egitim-6gretim ¢aligsmalarina devam etmistir (Beykal, 1983).

Mihri Misfik, Batililagsma siirecinde kadinin degisen roliinii incelerken naif bir
yaklagim benimsemis, 6zellikle de dogulu bir kimlige sahip kadinlarin Bati'yla ayni
hizaya gelme yolculuguna odaklanmistir. Sanat¢i, portre tarzindaki ¢aligmalartyla
pasif bir durumdan sosyal hayata aktif katilima gegis yapan Osmanli kadinlarini
resmediyor. Dolmaci, Miisfik'in tasvir ettigi bu kadmlarin Dogu evlerinde,
hamamlarinda, saraylarinda goriilen tipik odaliklar olmadigim ileri siiriiyor. Bunun
yerine egitimli, varlikli ve etkili Batili kadinlar1 temsil ediyorlar (Dolmaci, 2009).
Miisfik'in sanatsal bakis agisi, oryantalist gelenekte siklikla tasvir edilen idealize
edilmis kadin figiirlerinin aksine, Mesrutiyet doneminde kadinin degisen statiisiine

ve toplum icinde birey olarak ortaya ¢ikisina dikkat ¢ekiyor.

Resim 49°da Ittihat ve Terakki Nezareti'nin 6nde gelen isimlerinden Ahmed
Riza Bey'in Paris'te bulundugu donemde annesi Naile Hanim'in portresi
gosterilmektedir. Bu sanat eseri sosyal ve kiiltiirel degisimlerin etkisini yansitmanin
yani sira geleneksel bir Osmanli kadininin temsili olarak da hizmet veriyor. Osmanli
divaninda oturan Naile Hanim, elinde tesbihle, otoriter bir ifadeyle dogrudan
izleyiciye bakarak, toplumdaki yaslh kadmlarin duydugu saygiyr ¢agristirtyor.
Oryantalistler tarafindan genellikle pasif bir sekilde tasvir edilen geleneksel divana
uzanmis kadin imaji, Birinci Diinya Savasi sonrasinda sorgulanir ve degistirilir.
Mesrutiyet doneminde sekillenmeye baslayan yeni bir kadin kimliginin ortaya ¢ikisi,

giderek artmaktadir.
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Resim 49. Mihri Miisfik, Ahmed Rlza“Bey’in Annesi Naile Hanim, tuval iizerine
yaghiboya, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Papila, 2008: 128

Bat1 kiiltiiriiniin Osmanli kadinlarinin 6zel hayatlarina dahil oldugu, Naile
Hanim'in kisa ceketi, sa¢ modeli, ¢evredeki rokoko tarzi dekorasyon gibi resimde
resmedilen detaylarda agikg¢a goriilmektedir. Ancak Osmanli kiiltlirline 6zgii bir
sembol olan tespihin resimde belirgin bir sekilde yer almasi, gelenekle olan kalict
baga isaret ediyor. Bu eser, sanat¢cinin modernlesme siirecinin kadinlarin kisisel
yasamlarinda yarattig1 doniisiime dair diisiincelerinin bir yansimasi olarak hizmet
vermekte olup, kadin imgesini kullanarak bir toplumun kiiltiirel adaptasyonunu tasvir
etmektedir. Batililasmay1 hedefliyor. Resim, hem Dogu hem de Bati kiiltiirlinden
unsurlar1 ustalikla birlestirerek modern ve aydin bir Tiirk kadini portresi ¢izerken,
ayn1 zamanda eserin yaraticist Mihri Miisfik Hanim'in sanat¢1 kimligini de ortaya
koyuyor. Cagdas bir Osmanli kadinini toplumsal konumu ve tarihsel ge¢misi
baglaminda temsil eden sanatgi, idealize edilmis kadin figiirli lizerinden vizyonunu

izleyiciye etkili bir sekilde aktariyor.

Mihri Hanim, modernlesme siireci boyunca arastirmaci yapisiyla cesitli
kiiltiirel alanlarda proaktif 6nlemler aldi. Sanatsal ¢alismalarinda, boya dokusunun

geleneksel modellerin yerini aldigi, dikkatin karmasik ayrintilara odaklandigi, figiir
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ve mekan arasindaki iliskinin uyumlu bir sekilde biitiinlestigi ve aralarinda saglam
bir dengenin saglandig1 eserlerinde kendini gosteren, kendine 6zgii bir kisisel tislup
sergiliyor. Mekan, renk ve formla desteklenen ¢alismalari, genellikle serbest bigimli
figiirler ve dogal manzaralar1 tasvir eden cagdaslarinin ¢alismalarindan ayriliyor.
Degerli sanatgimiz olaganiistii anlatim yetenegiyle 19. ylizyilin ilk kadin kiltiir

iletisimcisi olma 6zelligini tagiyor (Atagok, 2010).

Resim 50. Mihri Miisfik “Kadin Portresi”

Kaynak: Kargin, 2016

Mihri Misfik, tuval lizerine yagliboya teknigini kullanarak geleneksel ve
modern unsurlar1 ustalikla birlestirerek yeni olasiliklarin kapilarini simgelemistir.
Carsaf ve sandik agikligini birlestirerek hem modernligin hem de modernlesmenin

Oziinli etkili bir sekilde yakaladi. Tabloda tasvir edilen kadin, basini yana gevirip
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eldivenli sol eliyle zarif bir sekilde eteklerini tutarken zarafet ve zarafet duygusu
yaytyor. Sanat¢inin detaylara olan ilgisi, kadinin eldivenlerinin altindaki cildinin
incelikli bir sekilde ortaya ¢ikmasinda agikg¢a goriiliiyor ve kompozisyona derinlik ve
karmasiklik katiyor. Dahasi, siyah carsafin altina eklenen pembe bluz, tabloya
romantizm ve sehvet dokunusu katiyor, ona hareket ve canlilik katiyor. Miisfik'in
kumas kivrimlarini ustalikla kullanmasi, eserin genel gorsel etkisini daha da artiriyor,

izleyiciyi biiyiileyen, aydinlik ve akici bir etki yaratiyor (Seyran, 2005).

2.4.2.Giizin Duran (1898- 1981)

8 Ekim 1898'de Istanbul Siileymaniye'de dogan Giizin Duran, egitim
yolculuguna Birinci Diinya Savast sirasinda Tiirk kizlarinin aydinlanmasini saglayan
oncii kurum olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde basladi. Giizin, {inlii ressam Mihri
Hamim'in rehberliginde sanat yetenegini gelistirdi. Daha sonra Omer Adil Bey'den
talimat aldi. Caligmalarinin yani sira sair Ahmet Hasim'le estetige yoneldi ve
Feyhaman'in vesayetinde pastel diinyasini kesfetti. 1925'te, prestijli bir Avrupa
yarismasim kazanarak yetenedi ortaya cikti. Ilgingtir ki Giizin, Inas Sanayi Nefise
Okulu'nun bu onura layik goriilen ilk 6grencisi oldu. Ancak 6gretmeni Feyhaman'la
olan nisan1 nedeniyle Avrupa seyahatinden vazge¢cme karari aldi. Bunun yerine
Istanbul'da kalmay1 ve sanat egitimine devam etmeyi se¢ti. 25 Agustos 1922'de
Giizin, Ibrahim Feyhaman'la evlenir ve gift birlikte hayatlar1 boyunca siirecek

uyumlu ve canli bir yuva kurarlar.

Istanbul Universitesine bagl Feyhaman Kiiltiir ve Sanat Evi, olarak hizmet
vermektedir. Sanat¢i, yeteneklerini ¢ok sayida sergiyle sergilemistir. Ayrica 37 yil
boyunca Inénii Kiz Lisesi, Cagaloglu Kiz Ortaokulu, Atatiirk Kiz Lisesi, Besiktas
Kiz Okulu gibi saygin kurumlarda 6gretmenlik yaparak bilgi ve sanat tutkusunu
ogrencilere aktarmistir. Giizin Duran da esi ve 6gretmeni Feyhaman Duran'la benzer
bir resim anlayisina sahiptir. Feyhaman Duran'in resmi resim egitiminin kokleri
akademiklige dayaliyken, akademik egitimine siki sikiya bagli kalmak yerine
Empresyonizmi benimsemeyi ve kendi sanatsal i¢gilidiilerini takip etmeyi se¢mistir.
Bu alisilmadik yaklagim, diger cagdas Tiirk ressamlar tarafindan da benimsenerek,

hakim akademik gelenekten Onemli bir ayriliga isaret ediyordu. Bu sanatcilar,
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Onlerindeki konuyu basit¢e yeniden iiretmek yerine, ¢aligmalarina yeni bir bakis agisi
katmaya caligtilar. Glizin Duran da ayni sekilde Empresyonizme siki sikiya bagl
kalmamis, gerektiginde gercekcilik ve disavurumculuk unsurlarini sanatina dahil
etmistir. Feyhaman Bey'in Paris'teki cesitli sanat akimlariyla tanismasindan ilham
alan Gilizin Duran, resimlerinde Ekspresyonizm, Fovizm ve diger isluplarin
unsurlarini, renk kullanimi, fir¢ca kullanimi, kompozisyon, ve genel sanatsal tarzdan

etkilenmistir.

Gilizide Duran’in resimlerinde c¢ok yonliilik dikkat ¢ekmektedir. Cicekli ve
meyveli natiirmontlardan, porte ve otoportrelere, nii resimlerden Karagoz resimlerine
kadar cesitlilik goriilmektedir. Bunlarin yaninda hat sanati ile ilgilenmis, yazma
desenleri de ¢izmistir. Eserlerinde konturu olusturmak i¢in kalin saf lekelerin yan

yana kullanimi s6z konusudur.

Hizli, diizensiz ve uyarlanabilir bir vurusla yagli boya tablolarinda dinamik
sahneleri ustalikla yakalamistir. Renk parcalarinin canli kullanimi, sanat eserine
biiyiileyici bir canlilik katmistir. Giizin Duran sadece portre ve otoportrelerle sinirl
kalmadi; fiziksel Ozelliklerden sac stillerine kadar her ayrintiya titizlikle
uygulamistir. Otoportrelerinde 0Ozellikle i¢sel duygularin arastirilmasina ve ig

diinyasinin tasvirine vurgu yapmuistir.

Resim 51. Giizin Duran, Kiz Portresi
Kaynak: Canikli, 2005
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Resim 52. Giizin Duran, Otoportre

Kaynak: Canikli, 2005

Bu tabloda sanat¢inin ilerlemis yas1 agikca goriiliiyor ancak merkezdeki muzip
giilimseme ve gozlerdeki gen¢ bakis hemen dikkat cekiyor. Isik ve golgenin
etkilesimi yoluyla ustalikla hayata gecirilen karmagik ayrintilarla odak noktasi
yalnizca yiiz ve ifadeleridir. Gilizin Duran, olgunluk déneminde kiyafet ve sac¢ gibi
cevresel unsurlari kasitli olarak gbz ardi etmis, bunun yerine konunun daha genel bir
tasvirini tercih etmistir. Bu kasith se¢im, izleyicinin bakislarin1 dogrudan biiyiileyici
gozlere ve bulagict giiliimsemeye yoOnlendirir. Sanatginin ilerlemis yasina ragmen,
aktardigr acik bir mesaj vardir: canli bir yasam sevinci ve resim sanatina karsi

sarsilmaz bir tutku (Canikli, 2005).
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Resim 53. Giizide Duran, Portre

Kaynak: Canikli, 2005

Resim 53’de basi yana doniik, biist pozisyonunda ¢iplak bir kadin modeli
sergileniyor. Kompozisyonda yumusak sekiller kullanilmis ve yiiziindeki ifade
vurgulanmistir. Sanat¢i, kadimin sa¢ ve yiiz hatlarindaki detaylara biliylik onem
vererek bakiglarimi belirli bir noktaya sabitliyor. Sanatgi, Topkapi Sarayi'ndaki
calismalarinda sade ve siislii unsurlardan uzak bir yaklasim benimserken, i¢ mekan
konularina derinlemesine girmemektedir. Nii ¢alismalarinda saglam bir anatomi

anlayis1 sergiliyor ve karmasik detaylardan uzak bir iislup tercih etmistir.

2.4.3.Hale Asaf (1905-1938)

1905 yilinda Istanbul'da dogan Asaf, sanat yolculuguna Almanya'daki Berlin
Akademisi'nde resim egitimi alarak basladi. Egitimini tamamladiktan sonra
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Istanbul'a déndii ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Feyhaman Duran ve Omer
Adil'in 6grencisi oldu. Aldig1 bursu kullanarak Almanya'ya ve ardindan Paris'e gitti
ve burada kendini resim yaratmaya adadi. Paris'teki Grande Chaumiere ile olan
iliskisi, bir sanatc1 olarak gelisimini gdsteren eserlerinde agik¢a goriiliiyor. Ozellikle
Dufy ve Matisse gibi iinli sanat¢ilardan resim dersleri almistir. Paris'teki
calismalarina kisa bir siire ara veren Asaf, memleketine donerek Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi'ne katildi. Bu grupla birlikte ¢cok sayida sergiye aktif olarak
katild1. Asaf, 6gretmenlik yaptiktan sonra Paris'e dondii ve burayr daimi ikametgahi

olarak belirlemistir.

'Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne iiye tek kadin sanat¢i Hale
Asaf, otuz ii¢ yasindayken Paris'te vefat etmistir. Arseven, Hale'in ¢aligmalarinin
Raoul Dufy ve Henri Matisse'den ilham aldigini belirtmistir. Portreleri, sanatsal
yeteneginin derinligini ortaya ¢ikaran cesur fir¢a darbeleriyle karakterize edilen bir
lirizm ve siirsellik duygusu yayiyordu. Bursa'da resim Ogretmeni olarak gorev
yaptig1 siire boyunca yakaladigi ve en ilgi ¢ekici eserlerinden biri olarak kalan

biiyiileyici manzaralar zellikle dikkate degerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983).

Resim sanatina olan hayranligiin ve bagliliginin artmasinda ailesinin destegi
ve saygist onemli rol oynamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin
diizenledigi istanbul ve Ankara sergilerine katilarak yetenegi Tiirk Resim diinyasinda
taninmustir. Asafin bu sergilerdeki varlig1 dikkat ¢ekti ve biiyiik begeni toplamistir.
Paris'te bulundugu siire boyunca sehrin 6ziinii ve glizelligini yakalayan, bize sehrin
bliyiileyici atmosferine bir géz atmamizi saglayan bir sanatc¢i roliinii benimsedi.
Paris, Hale Asafin hem sanat hem de yasam alaninda degerli deneyimler kazandig:
gelisim yillar1 i¢in ¢ok 6nemli bir yer olmustur. Bu deneyimler onun dogustan gelen
becerileri ve sanatsal duyarliligiyla birlesince, onun bir Tiirk ressami olarak
olaganiistii yetenegini sergiledi. Asaf'in benzersiz sanatsal tarzi, tuvalde canlanan

geometrik formlar ve canli renklerin kullanimiyla sekillenmistir.

Sokaklari, ara sokaklari, evleri ve Oncelikle kendi portrelerini tasvir ederek
Paris'teki yasaminin 6ziinii yakaladigr i¢in sanatsal yaklasimi Kiibist olarak

tanimlanabilir. Teknik olarak sinirsiz firca darbeleriyle, o anki duygu ve hislerini
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ustaca aktariyor, gercekligin canli bir tasvirini sunuyor. Hayatinda hem kendisinin
hem de Paris sehrinin biiyiikk bir énemi vardir ve bu iki yoniin sekillenmesinde
diisiincelerinin biiyiik 6l¢iide etkili oldugu agiktir. Diisiinceleri ile sanati arasindaki
bu yakin bag, diinyaya onun goziinden bakarak essiz bir bakis agis1 kazanmamizi

saglar (Giray, 1977).

Tiirk ressam Hale Asaf, manzara ve portre ¢ekme becerisiyle taniniyor.
Bursa'da gecirdigi donem sanat yolculugunda onemli bir doniim noktasi oldu. Asaf,
calismalar igin, Ozellikle de etrafin1 saran nefes kesici manzaralardan, bu sehirde bol
miktarda ilham almistir. Mimari, sehir manzaralari, mahalleler ve sokaklar1 dolduran
canli insanlar resimlerinin ana konular1 olmustur. Asaf, sanati araciligiyla
izleyicilerde yanki uyandiran duygusal bir derinligi ustalikla aktariyor. Siirsel
anlatimi, tasvir edilen sahnelere hayat vererek nese duygusu uyandirtyor ve uzaktan
gordiigimiiz evlerin igindeki huzuru bir an 6nce gérmemizi sagliyor. Bu aktarim dili
sanat¢inin  derin  duyarliligini  ortaya koymaktadir. Boyadigi konular giiclii
kompozisyonlar, canli renkler ve geometrik formlarla karakterize ediliyor ve bu da
gorsel olarak ¢arpici ve yapisal olarak etkileyici bir ¢caligsma biitiinii ortaya ¢ikariyor.
Asaf' resimlerini farkli kilan, tamamen plansiz bir sekilde yaratilmis olmalari ve

eserlerine kendiligindenlik ve sanatsal 6zgiirliikk unsuru katmasidir.

Onun muazzam yaraticiligi bu 6zelliginde agikga goriiliiyor. Paris'te bulundugu
stire boyunca, bicimi, rengi ve ¢izgiyli bozan, ancak bunlar1 biiylik boya
sicramalartyla yeniden birlestiren cesur firca darbeleriyle karakterize edilen noktaci
bir teknigi benimsemistir. Sanatinda dengeye ve uyuma olan baghiligi agikca
goriliiyor. Kendine has tislubuna sadik kalarak resim diinyasinda kendine 6nemli bir
yer edinmistir. Asaf, hayat1 boyunca sagligiyla ilgili miicadeleler ve hem maddi hem
de manevi tatmin arayisi da dahil olmak iizere bir¢ok zorlukla karsi karsiya kaldi.
Yakin zamanda Paris'e donmesine ve bir sergiye hazirlik amaciyla otuz yedi eser
iiretmesine ragmen, kanser yiiziinden hayalleri trajik bir sekilde yarim kalmastir.

Eserlerinin su anda nerede oldugu bilinmiyor (Giray, 1977).
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Resim 54. Hale Asaf Otoportre, TUYB, 50x36 cm, Ozel koleksiyon

Sanat¢inin olusturdugu otoportrede siyah bir baslik takarken izleyiciyle
dogrudan goz temasindan kagmiyor. Yiiziindeki ifade canliliktan yoksun ve durgun
kaliyor. Keskin kontur ¢izgileri belirgin bir sekilde one ¢iktig1 icin kiibizmin etkisi
sanat eserinde agikca goriiliiyor. Sanatginin sicak ve soguk renkleri bir araya
getirerek denge yaratma g¢abasina ragmen kaportadaki siyahin varligi portreye bir
ciddiyet dokunusu katiyor. Sanat¢inin, hastalifinin verdigi aciyr bu otoportre

araciliiyla etkili bir sekilde aktarip i¢ diinyasina dalmas1 dikkat ¢ekicidir.
2.4.4.Mari Gerekmezyan (1913 -1947)

1913 yilinda Kayseri Talas'ta dogan Mari Gerekmezyan, iilkemizin 6ncii kadin
heykeltraslarindan biri olarak kabul edilmektedir. Istanbul Universitesi Felsefe
Bolimii'nde egitimini tamamladiktan sonra, Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Bolimii'nde misafir 6grenci olarak heykel tutkusunu slirdirmiistiir. Mari

Gerekmezyan, otuz dort yila yayilan kisa ama zorlu yagaminda, toplumsal normlara
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korkusuzca meydan okuyan direngli bir kadin1 ustaca tasvir etmistir. Entelektiiel
giicli, olaganiistii yetenegi, biiyiileyici sanat eserleri ve benzersiz kisiligi sayesinde
farkli eserler yapmustir. Gerekmezyan, Istanbul Universitesi Felsefe egitimini
tamamladiktan sonra Heykel egitimine devam ederken Ermenice ve resim
Ogretmenligi egitimi almistir. Sair ve ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanigmasi da
bu doniisiim siirecinde hayatinin gidisatin1 sonsuza dek degistirecek bir kargilasma
olmustur. Bu derin baglanti, hem sanatsal ¢abalarinda hem de kisisel yasaminda
silinmez bir iz birakt1 ve tutkulu ve ciiretkar askin ¢alkantili sularinda gezinirken agir

bir bedel 6demistir.

Bedri Rahmi, akademi diinyasinda kendisini Karadut olarak anilan belirli bir
kiz 6grencinin biiyiisiine kapilmis halde bulmustur. Bedri Rahmi, evli ve ¢ocuklu
olmasina ve akademide asistan olarak goérev yapmasina ragmen Karadut'a olan
askindan vazgecememistir. Hem sevgilisine hem de karisina olan sevgisini
stirdirmenin karmasikliklarini, herhangi bir glicenme duygusu hissetmeden atlatt1.
Aslinda, ortak hikayeleri araciligiyla hem kendisinin hem de Mari'nin tanidigi bir
isim olma firsatin1 benimsedi. Sevgileri o kadar derindi ki, bunu gizlemeye gerek
duymadilar, baghliklarin1 acik¢a ifade ettiler ve bunu sanatsal ¢abalariyla

Olumstizlestirdiler (Yemez, 2021).

Yasadis1 asklart sanat araciligiyla besleniyor. Asklarimin  ¢igekleri
heykellerden, resimlere ve siirlere kadar ¢esitli bicimlerde tezahiir etmistir. Mari,
derin sevgisini iletmek amaciyla Bedri Rahmi'nin bistiinii yapiyor. Bedri Rahmi de
karsilik olarak ylirekten siirleri ve enfes portreleriyle asklarini dliimstizlestirir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu ile Eren Eyiiboglu'nun evliligi Gerekmezyan’in sanat camiasindan
dislanma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasma neden olur. Istanbul sehri bu derin
sevginin bilincindedir. Mari, yasak sevgisi ve Ermeni miras1 nedeniyle kendisini
toplum tarafindan dislanmis bulur. Ancak bu ¢alkantili yasak askin kisa stireli olmasi
kacinilmazdir. Acimasiz oldiiriicli hastalik olan tliberkiilozun simgesi olan Azrail,

Mari'nin hayatinin esiginde sabirla beklemektedir.

Eyiiboglu, hastaligiyla bogusan kadmna destek vererek gerekli ilacin temin

edilmesini sagliyor. Savas sonrast donem goz Oniine alindiginda, ilaglarin maliyeti
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fahisti ve bu da onu neredeyse ulagilamaz hale getiriyordu. Yardim etmek amaciyla
biiylik ¢aba harcamis, hatta paha bicilmez tablolarini neredeyse sifir fiyata satmistir.
Ancak tiim bu ¢abalara ragmen Mari'nin hayatin1 kurtaramamigtir. Onemli sanatsal
eserler liretmesine ragmen sanat camiast ve genel olarak toplum bu gen¢ kadim
gormezden gelmistir. Ne yazik ki onun olaganiistii sanati golgede kalmistir

(Cavusoglu, 2021).

Resim 55. Mari Gerekmezyan, Kadin Biistii

Kaynak: https://irhm.msgsu.edu.tr/collection/mari-gerekmezyan-kadin-bustu/

2.5. CAGDAS KADIN SANATCILARIN ESERLERINDE YUZ
2.5.1.ORLAN (1947-)

Fransa’nin sanayi kenti St.Etienne’de 1947 yilinda diinyaya gelen performans
sanatcist Orlan, Dramatik Sanatlar Konservatuari ve Saint-Etienne Giizel Sanatlar
Okulu'nda (ESADSE) sanat okuluna gittigini ancak okuldan ayrildigin1 ifade

etmistir.
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1990'larda Orlan, tiim siireci canli yaymnlar araciligiyla belgeleyen bir dizi
kozmetik prosediire katilma konusunda kasitli bir se¢im yapti. Sanat¢inin amaci,
fiziksel formunu, Ronesans ve Ronesans sonrasi donemlerin ikonik sanat eserlerinde
goriildiigli gibi, da Vinci ve Tiziano gibi iinlii ustalarin belirledigi estetik ilkelere
uygun olarak sekillendirmektir. Titiz bir zihniyetle, herhangi bir kusur veya

dengesizlikten arinmis bir beden elde etmeye calist1 (Corbin vd., 2011).

Resim 56. Orlon, Operasyon Sonrasi1 Degisim

Goriiniisiinii degistirmek i¢in estetik ameliyat gecirme eylemi, sanat¢inin
toplumsal giizellik normlarina ve modern Bati kiiltiirlerinde yaygin olan dar kadin
kimligi algisina meydan okumanin bir yoludur. Performanslarini 'Carnal Art' olarak
nitelendiren Orlan, bedende ylizeysel bir doniisiim saglamayi degil, toplumsal
yapilara dair bir diyalogu kiskirtmayr amagliyor. Barbara Rose, Carnal Art't kadin
tasviri acisindan degerlendirirken, toplumun kadin imgelerine yonelik geleneksel ve
ikiylizli muamelesini agiga c¢ikartyor ve onlar1t saf veya rastgele olarak
simiflandiriyor. Rose'a gore Carnal Art'm temel elestirisi tam da bu ikilemde

yatmaktadir (Akman, 2005).
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Sanat¢i, kendi fiziksel formunu, oOzellikle de ¢ehresini bir ara¢ olarak
kullanarak, bir dizi farkli cerrahi prosediir yoluyla gercek kimligini siirekli olarak
gizler. Orlan'in insan bedenini kullanmaktaki temel amaci, kadinlara dayatilan
toplumsal giizellik anlayisin1 ortadan kaldirmaktir. Bedenin de§ismez oldugu ya da
degistirilebiliyorsa belirli bir giizellik standardina uymasi gerektigi fikri, Orlan'in

sanatsal performanslar arasinda gegerliligini yitiriyor.

Resim 57. Orlan, 1993, Cerrahi Performans

Kaynak:  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-70-body-modification-artist-
orlan-reinventing

Orlan'm Carnal Art manifestosu, onun sanatsal ifadesinin, teknolojideki
ilerlemelerle miimkiin kilinan klasik otoportrenin modern bir yorumu olduguna dair
paradoksal bir fikir sunuyor. Bu yazit, gagimizin izin verdigi bir kavram olan, insan
bedeninin temsili ile carpitilmasi arasindaki alanda bulunmaktadir. Orlan'a gore
beden, "beden sanati"nda bulunan bir kurtulus veya arinma araci olarak aciya dair
geleneksel kavramlara meydan okuyarak "degistirilmis hazir yapim" olarak ele
alinmalidir. Bunun yerine, "Carnal Art" herhangi bir "plastik" sonug¢ icin
cabalamadan insan bedenini doniistiirmeyi ve toplumsal sdyleme agmay1 amagliyor.

Bu caba Hiristiyan geleneklerine ve onlarin beden hakkindaki inancglarina zitlik
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gostermektedir. Orlan, kendi bedenini bir dil bigimine doniistiiriiyor ve "kelimeyi
kelime yapanin beden oldugunu" one siirerek "kelime oldugu" fikrini yikiyor. Bu
doniistimler boyunca ses, Orlan'in ¢alismalarinda degismeyen tek unsur olmaya

devam ediyor.

"Act i¢inde dogdun" seklindeki modast ge¢mis anlayist bir kenara birakan
sanat¢t Orlan, "Yagasin Morfin!" Bu slogan, lokal anestezi ve ¢esitli agr1 kesici

ilaglarin kullanim1 yoluyla agrinin iistesinden gelme potansiyelini ifade eder.

Orlan, lokal anestezi kullanilarak yapilan bir prosediirden sonra bir aydinlanma
yasadi. Hem gozlemci hem de hasta olma yetenegine sahip oldugunu kesfetti ve bu
da ona "ameliyathane" adin1 verdigi bir projeye baslama konusunda ilham verdi. Bu
yenilik¢i konsept, deneyimin aktif katilimcis1 haline gelen izleyicilerle benzersiz bir
etkilesim bi¢imine olanak sagladi. Bu yaklasimla Orlan, s6z konusu cesitli rollerin

gercek dogasina ilk elden bir bakis sunmay1 amagladi.

Ozgiirlesme arayisinda olan ve kadin bedenine dayatilan geleneksel estetik
normlara meydan okuyan Orlan, bir dizi dokuz ameliyat geg¢irdi. Bu ameliyatlar,
Boucher'in Europa'si, Leonardonun Mona Lisa'si, Botticelli'nin Veniis'i ve
Gerome'un Psyche'si gibi iinlii sanatcilarin ikonik kadin goriintiilerinden ilham aldi.
Orlan'in amacinin ideal bir Bati giizelligini yeniden yaratmak degil, kendisini bu
modellerin tarthsel onemiyle aym hizaya getirmek oldugunu belirtmek onemlidir.
Orlan, viicudunu o dénemin moda dergilerinde gegerli olan giizellik standartlarina
gore yeniden sekillendirerek, bedenini bir arzu nesnesi olarak sunuyor ve erkek
merkezli giizellik ideallerine meydan okuyor. Sanat¢inin iistlendigi bu doniistiiriicti
yolculuk, bedeni ozgiirlestirme ve bu estetik idealleri siirdiirmekten sorumlu olan

sisteme meydan okuma arzusundan kaynaklaniyor.

Orlan'in doniistimleri Oncelikle yiiziiniin etrafinda doniiyor ve kimliklerin
akiskanlhigin1 temsil edecek sekilde siirekli degisiyor. Toplum genellikle insan
yiiziinii kisinin kimligiyle iliskilendirip onu degismez olarak gorse de Orlan bu
diisiinceye kars1 c¢ikiyor. Calismasi, otoriteye meydan okuyan bir sekilde sundugu

yiizine odaklaniyor. Hem tarihi hem de ¢agdas baglamlardaki diger metinlerle

94



baglantili, kendi basina bir metin gorevi goriir. Orlan, kendine 6zgii yontem ve
tarzin1 kullanarak, estetik sOyleminin temelini olusturan goriiniim ve goriintiiler
tizerinde tam kontrol sahibi oluyor. Sanatsal siirecinde sanat tarihinden eserlere hem
gonderme yapiyor hem de onlar1 yeniden hayal ediyor, ayn1 zamanda fotograf ve

videolarla kendini yakaliyor (Akman, 2005).

2.5.2.Cindy Sherman (1954-)

1954'te New Jersey'de dogan Cindy Sherman, basarili bir Amerikali fotografei
ve kavramsal sanat¢idir. Sherman, bir sanat¢i olarak c¢evresine yonelik derin
duyarliligmmi fotograf araciligiyla etkili bir sekilde aktariyor. Baslangigcta Buffalo
Eyalet Universitesi'nde resim egitimi alirken Sherman, kisa siirede fotografciligin
siirsiz potansiyelini fark etti ve medyadaki kadin tasvirini elestirel bir sekilde analiz
eden sanat eserleri yaratmaya basladi. Calismalari, sahte kimlik ve yanilsama
kavramlarini fotograf merceginden ustalikla isliyor. Sherman, fotograf, performans
ve film gibi ¢esitli disiplinleri arastiran, hepsi de kadinlart ¢evreleyen kiiltiirel

yapilara 151k tutan ¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Sherman'in ¢aligmalari, ¢esitli kimlikleri ve rolleri iistlenme yetenegiyle ve bu
sirecte siklikla kendi fotografin1 ¢ekmesiyle karakterize edilir. Sherman,
fotograflarinin hem 6znesi hem de nesnesi olarak goriinerek, Wilke'nin ¢alismalarina
benzer sekilde, performansa dayali otoportreler olarak tanimlanabilecek seyler
yaratiyor. Bu otoportrelerde Sherman, ¢ok az yardimla kendi makyaj sanatgisi,
modeli, kuaférii ve yonetmeni olarak birden fazla rol iistleniyor. Ilging bir sekilde,
Sherman'in portreleri, kimligin 6zgiin bir ifadesini sunmak yerine, kasithh olarak
kimlik hakkinda yanlis bilgi vererek geleneksel portre kavramina meydan okuyor.
Sherman, otoportreleriyle popiiler kiiltiirden ve post-modern gerceklik algisindan
etkilenen kimlikleri somutlastiriyor ve kendisini taninmaz hale getiriyor. Bunu
yaparken sadece kendi kimligini sorgulamakla kalmiyor, ayn1 zamanda ¢ogu zaman
hafife alinan toplumsal gerceklige de meydan okuyor. Ahu Antmen'in belirttigi gibi
Sherman, gosteri kiiltiiriiniin insa ettigi yapay kimlikleri agiga c¢ikarmak igin
fotografin giiciinden yararlaniyor ve aracin dogasinda var olan "yalan sdyleme"

yetenegini kullaniyor.
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Cindy Sherman'in "Isimsiz Film Fotograflari" koleksiyonu, Hollywood'da
yaygin olan erkek sovenizmi basta olmak iizere, erkek bakisini 6n planda tutan bir
perspektifle ¢cekilmis 69 monokromatik (Monokromatik tek bir rengin kullanimin
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir) portre fotografindan olusuyor. Film stiidyolarmin
basrol oyuncularini sergilemek icin olusturdugu tanitim fotograflarini taklit eden
Sherman, daha 6nce yapilmamis filmlerdeki kurgusal kadin karakterleri ustalikla
yeniden canlandiriyor ve sunuyor. Bu fotograflar, aslinda film endiistrisinin erkek
bakis agisiyla sekillendirdigi temsiller olan, var olmayan kadin karakterlere hayat

veriyor (Gompertz, 2013).

Resim 58. isimsiz Film Kareleri, #21 , 1978,

Sherman'in sanatsal pratigi, inlii Untitled Film Stills serisinde drneklenen sanat
tarthi tablolariin yeniden canlandirilmasina kadar uzamiyor. Bu fotograflar
araciligiyla, farkli donemlerden iinlii sanatgilarin yagliboya tablolarinda tasvir edilen
sahnelerin aynilari1 kullanarak, kadin bedeninin kadin rolii baglaminda tasvirini
arastiriyor. Bu ¢alismalar, tarih boyunca kadinlarin gelisen temsilini etkili bir sekilde
yakaliyor ve her bir donemin toplumsal normlar1 ve beklentileri hakkinda derin bir

yanSima sunuyor.
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Resim 59. isimsiz #216, 1989

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/cindy-sherman/untitled-216-1989

Isimsiz #216 (1989) adli tablosunda sanatci, kasith olarak beceriksizce
yerlestirilmis bir protez gogiis kullanmis ve portrenin sahnelenmis dogasini agiga
cikarmigtir. Sherman, sahne dekorlar1 ve protezler aracilifiyla kisinin kimligini insa
etmenin dogasinda var olan yapaylig1 ortaya ¢ikariyor. Portreler bir kimligin temsili

oldugu gibi her zaman dis etkenlerden etkilenir ve sekillenir.
2.5.3.Shirin Neshat (1957-)

1957 Iran dogumlu, film, video ve fotografa yaptig1 katkilarla tanman sanatct,
1979 Iran islam Devrimi'nin ardindan memleketinden ayrilmak zorunda kaldi. Halen
New York'ta ikamet eden Neshat, olaganiistii fotografciligiyla tanimiyor. Sirin
Neshat, sanatsal calismalar1 aracihigiyla kiiltiirel mirasini arastirryor; Islam ile Bati
diinyasi, gelenek ile modernite ve Ozel ile kamusal alanlar arasindaki keskin
esitsizlikleri 6zetlemeye caligiyor. Kadin kimliginin ¢ok yonlii yonlerini inceleyerek
ve Amerika'dan ziyade Iran'in siyasi ve kiiltiirel degerlerine deginerek, bu temalar
tizerinde derin bir yansima sunuyor. Sirin Neshat, toplumsal giiglerden derinden
etkilenen bir sanat¢i olarak ortaya ¢ikiyor ve bu giiclerin yarattigi derin etkiyi

ornekliyor. Dogdugu ve biiylidiigi toplumda kok salmis olan sanatci, siyaset ve
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feminizmin giiclii bir karisimi araciligiyla cinsiyet, kimlik, aidiyet, siyasi sistemler ve
inan¢ temalarin1 cesurca somutlastirtyor ve arastiriyor. Neshat siklikla kendisini
sanatsal ifadesinin merkezine konumlandirtyor ve ayni zamanda isinin hem nesnesi
hem de konusu olarak hizmet ediyor. Kendi hayatindan ve kisisel karsilasmalarindan
ilham alarak Iranli kadinlara dair dokunakli anlatilar1 ustalikla sunarak izleyicisine

elestirel bir bakis agis1 sunuyor (Yonsel, 2019,).

Sanat¢1, 1990 yillarin basinda Iran'da bireysel hak ve dzgiirliiklere getirilen
kisitlamalar nedeniyle ortaya c¢ikan toplumsal sorunlar nedeniyle ortaya c¢ikan
"6zgiirlik" ihlallerini konu alan "Allah'in Kadinlar1" adl1 bir projeye girigir (Yonsel,
2019). Siyah-beyaz portre fotografcilig ile iran kaligrafisini harmanlayan Neshat, bu
serinin Oziinli yakaliyor. Fotograflarinin konular1 agirlikli olarak sanat¢inin kendi
ailesinden, basortiili ve carsafli, atesli silahlar tasiyan, bakislar1 izleyiciye
sabitlenmis, 6fke sacan ve her an yiizlesmeye hazir kadinlardir. Neshat, bu sanatsal
tislubuyla Bati'nin "susturulmus ve cinsellikten arindirilmig Miisliiman kadin"
algisina meydan okuyor ve irdeliyor. Sanatci, eserlerinin gorsel etkisini genglik
yillarinda Kur'an ikonografisiyle tanigmasina baglamaktadir. kavramsal giiclinii bu

deneyimlerle Kisisel miicadelesinin bir {irlinii olarak goriiyor (Giingér, 2016).

Resim 60. “Asi Sessizlik”, Allah’in Kadinlar1 Serisinden, 1994 Fotograf Uzerine
Siyah Miirekkep ile Kaligrafik Yazi.

Kaynak: https://sanatkaravani.com/yuzlerin-otesinde-olan-kadinlar-allahin-kadinlari-
shrin-neshat/
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"Asi Sessizlik" baslikli eser, 1994 tarihli Allah'in Kadinlart Serisi'nin bir

parcasidir. Bir fotografin {izerine siyah miirekkeple kaligrafik yazi yerlestirilmistir.

Kadmlarmn viicutlarinda, Iran'daki Islam Devrimi donemindeki kadin
savaggilara iligkin kavramsal alintilarin yer aldigi bir kaligrafi bulunuyor.
Makalelerde kadin sairlerin yazdigi, devrim doneminde kadinlarin oynadigi 6nemli

rolii anlatan siirler yer aliyor.

Viicudun cesitli yerlerinin yazi1 veya resimlerle gegici veya kalict dovmelerle
stislenmesi uygulamast Dogu toplumlarinda uzun siiredir devam eden bir gelenege
sahiptir (Yilmaz, 2013: 492-493). Bu baglamda s6z konusu kaligrafi yazilari,
fotograf yoluyla ¢ekilen portrelerde hem gorsel hem de dilsel bir unsur olarak gorev
yapmaktadir. Metin, minimal bir yiizeyde bicimsel bir 6ge gibi goriinse de, onu
desifre etme becerisine sahip olanlar i¢in farkli anlamlar kazaniyor. Siirlerin
fotograflara bigimsel 6geler olarak dahil edilmesiyle yerlesik toplumsal normlar yerle
bir ediliyor ve iktidar konumundakilerin dayattigi diinyaya meydan okunuyor.
Fotograflardaki siyah-beyaz kontrast, karsit uglara boliinmeyi ve bir taraf se¢meye
zorlanmanin getirdigi duygusal calkantiyr simgelemektedir (Keten, 2022). Neshat,
portrelerinde Bat1 diinyasinda yasayan Dogulu bir kadin sanat¢i olarak kiiltiirel, dini
ve toplumsal normlar arasinda kalan kadinlarin karmasik konumunu arastiriyor.
Eserleri, Miisliiman kadinlarin algisina Bati perspektifinden bir bakis sunmakla
kalmiyor, aynt zamanda Dogu'daki kadinlarin yasanmis deneyimlerine de 11k

tutuyor.

2.5.4.Rebecca Horn (1944-)

1944 yilinda Michelstadt, Odenwald'da dogan sanatci, 1963-1970 yillar
arasinda Hamburg Giizel Sanatlar Universitesi'nde egitim goérdii. Caligmalarina
polyester kullanarak baslayan Horn, bir sanatoryumda kapatildiktan sonra
kumaslardan ve tiiylerden bedensel uzantilar yapmaya basladi. bir akciger
hastaliginin gerektirdigi dayanilmaz deneyim. 1972'de caligmalari, c¢aligmalarini

sergileyen ilk kiiratdr olan Harald Szeemann tarafindan documenta 5'te sergilendi.
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Horn, 1970'lerin basinda New York'a tasindi ve sonraki yillarin1 Amerikan
metropolii ile Berlin arasinda gegirdi. Insan viicudunun sinirlarini kesfeden
sanat¢cinin protez performanslari, bir kamera ve kiigiik bir igbirlik¢i ¢evresi Oniinde
gergeklestirildi. Dik yiiriime, bir diregi dengeleme ve kanatlar1 agma gibi eylemler
bireysel, izole hareketlerle canlandirilirken Horn, ortiinme ve agilma siireglerinin

yani sira sanatgilarin hareketlerinin koreografisini yapti.

Performanslarindan olusturulan filmler, bunlar1 belgelemekten cok daha
fazlasin1 yapiyor; her biri anlatisal olarak yapilandirilmis ve sembolik motifler
iceriyor. Horn, 1978'de sinemaya olan ilgisinin artmasiyla birlikte ilk uzun metrajl
filmi The Gigolo'yu New York'taki stiidyosunda ¢ekmistir. Filmlerinde sapka ignesi,
devekusu yumurtasi, kiiciik ¢eki¢ gibi nesnelere 6zel roller vermistir. Horn ilk kez
makineleri aktor olarak kullanmig; Horn'un filmlerinde goriindiikten sonra bu
oyuncu-nesneler ¢esitli enstalasyonlarda kinetik heykeller olarak sunulmus. Filmden

koparak kendilerine ait hikayeler anlatmaya baglamislardir.

Horn’un kalem maskesi performansi dikkat ¢ekicidir. Bir¢ok kalemin bir araya
getirilmesi ile olusturulmus bir maskeyi yiiziine gecirerek normalde ellerini
kullanarak gergeklestirilmesi gereken ¢izme eylemini yiiziinii kullanarak yapar.
Sanat¢1 bedensel uzuvlarimizin ve duyu organlarimizin bilinen islevlerinden

kaynaklanan anlamlarini sorguya agar.” (Cekderi, 2020: 42).

Resim 61. Rebecca Horn 1972, Pencil Mask

Kaynak: Keats, 2019
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Tek bagina kinetik nesneler 1982'den itibaren yaratilmistir. Bu hareketli
nesneler, ilerleyen yillarda Horn'un ana sanatsal ifade bigimi haline geldi ve
caligmalarin1 bugiine kadar sekillendirdiler: titreyen kasiklar birbirine deger, bavullar
ucusur, tiifekler nisan alir ve gergedanlar elektrikli bir 6piiciikle bulusur. Ancak odak
noktas1 makinenin kendisi degil, nesnelerin canli gériinmesini saglayan hareketlerdir.
Ozellikle zihin hareketleri olarak duygular, hassas bir mekanik hassasiyetle iletilir.
Horn, farkli hareket ve ritim tiirlerini olustururken ayni zamanda eslik eden sesleri de
hesaba katarak nesnelerin hem birbirleriyle hem de izleyiciyle iliski kurmasina

olanak taniyor.

ABD'den dondiikten sonra Horn, Skulptur Projekte Miinster'de (1987),
Stommeln, Koln'deki sinagogda (1998) ve Weimar'da (1999) mekana 06zel
enstalasyonlarinda Alman Nasyonal Sosyalizmini ele aldi. Tiim bu alanlar mimari ve

mekansal 6zelliklerinden ziyade tarihi boyutlar1 nedeniyle degerlendirilmistir.

2.5.5.Lorna Simpson (1960- )

Lorna Simpson (Amerikali, d.1960), Brooklyn, NY'da dogmus bir fotografci ve
film yapimcisidir. Kariyerine 1970'lerin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri,
Avrupa ve Afrika'y1 dolasarak belgesel fotografcisi olarak baslamistir, Fotografcilik
alaninda lisans ve master derecelerine sahiptir. Simpson, Amerika'daki tarihi,
cinsiyeti, kimligi, gercegi, kurguyu, kiiltiirli ve irk1 kesfetmek icin fotografi metin ve
videoyla harmanlayan kavramsal ¢aligmalariyla taniniyor. Jelatin glimiis baskilar ve
metinlerin eslik ettigi 12 dakikalik siyah beyaz bir film olan Cagri Bekletme'de ,
farkli dillerde konusan cesitli insanlar1 gosteriyor. Bu ¢alisma, Simpson'in izleyiciyi
kimlik ve insan etkilesimi hakkindaki sorulara dolayli olarak dahil etme yontemini

sergiliyor.

Cogunlukla postkolonyal ve feminist elestiriyle iliskilendirilen Simpson'in
caligmalari, irk ve cinsiyetin, Ozellikle Amerika Birlesik Devletlerindeki insan
etkilesimlerini portre araciyla nasil sekillendirdigini ag¢iklamayr amagliyor.

https://www.artnet.com/artists/lorna-simpson/
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Simpson uzun siiredir sa¢ ve sa¢in kimlikle derin kesisimi iizerine ¢alistyor.
“Peruklar” da (1994), bir duvardan orgiiler, bobinler, bukleler ve ipeksi dalgalardan
bulunuyor. 10 anlik film goriintiisiinden olusan “Stereo Stiller” (1988) setinde geng
bir kizin saglar1 Oriilmiis, ignelenmis ve topuz yapilmis. 2011'den 2017'ye kadar
toplam 150 kolaji toplayan Lorna Simpson Kolajlari'ndaki dort kolaj serisinin
hicbirinde ¢ok az gercek sa¢ var. Her sayfada, eski Ebony ve Jet reklamlarindan
kesilmis, giilimseyip bakan, cilveli ya da hayale dalmis kadin portreleri var; saglari

boyal1 ve petrol s1zintis1 gibi sayfaya yayilan renk havuzlar1 halinde kolajlaniyor.

Resim 62. Lorna Simpson, “Beyaz Giiller” (2011)

Kaynak: https://hyperallergic.com/445363/lorna-simpson-collages-chronicle-books/
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Resim 63. Lorna Simpson, “Kirilmamis” (2017)
Kaynak: https://hyperallergic.com/445363/lorna-simpson-collages-chronicle-books/
Paris Review'a verdigi bir réportajda Simpson, buluntu gorsellere olan ilgisinin
biiyilkanneme ait olan eski Ebony dergilerini kesfetmemden kaynaklandigini"
aciklamistir: “Onlara bakmay1 gergekten tatmin edici buldum, ¢iinkii o kadar
baglamsallar ki... Bana gore bu goriintiiler cocukluguma benziyor ama ayn1 zamanda

Amerikan tarihinin son 50 yilin1 gdrmemi saglayan bir mercek.” *2

12 https://hyperallergic.com/445363/lorna-simpson-collages-chronicle-books/
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2.5.6.Sarah Peters (1973 -)

Sarah Peters (d. 1973, Boston, MA) geleneksel heykel tekniklerinde uzmandir
ve neredeyse yirmi yildir balmumu, kil ve bronzla ¢alismaktadir. Peters, bir yandan
absiirtliige olan tutkusunu ifade ederken bir yandan da klasik sanatin biiyiik
mecazlarindan 6diing aliyor. Bu sekilde, gegmisin geleneklerini hem onurlandirarak
hem de sorgulayarak antik, modern ve ¢agdas referanslar arasindaki boslugu ustalikla
kapatiyor. Peters'in ¢alismalari zamanin ruhunu assa da, karmasik geometrik
soyutlamalar ve carpik abartili 6zellikler onun kendi korkularini ve arzularini temsil

etmektedir.

Resim 64. Sarah Peters 2018, Arabaci
Kaynak: https://www.ceyssonbenetiere.com/en/artists/sarah-peters/

Peters'a gore heykel, ibadete derinden kok salmis durumda ve izleyiciyi kendi
geleneklerine baglamak icin bir kanal gorevi goriiyor. Cokmiis, ici bos gozler gibi
kendine 6zgii 6zelliklerini kullanarak, insan dogasinin incelikli yonlerini ele alan ve
diistindiiriici bir trkiitiiciilik duygusu uyandiran karmasik ve ¢cogu zaman rahatsiz

edici ¢aligmalar yapiyor.

Sarah  Peters, yiliksek lisans derecesini  Virginia ~Commonwealth

Universitesinden ve BFA derecesini Pennsylvania Universitesi ve Pennsylvania

104


https://www.ceyssonbenetiere.com/en/artists/sarah-peters/

Giizel Sanatlar Akademisi'nden aldi. Kendisi, Roma'daki Amerikan Akademisi'ndeki
Ulusal Akademiye Bagli Burs, John Michael Kohler Sanat¢i Konukevi, WI; New
York Sanat Vakfi; Giizel Sanatlar Calisma Merkezi, Provincetown, MA; ve Sharpe-
Wallentas Stiidyo Programi. Kisisel ve iki kisilik sergiler arasinda Nathalie Karg
Gallery, New York, NY (2023); Fahrenheit Galerisi, Madrid, Ispanya (2022);
Parcalar ve Iscilik, Beacon, NY (2021); Zidoun Bossuyt, Liiksemburg (2020); NYU
Giizel Sanatlar Enstitiisii, New York, NY (2019); Howards Galerisi, Atina, Georgia
(2019); Usdan Galerisi, Bennington College, Bennington, VT (2019); Van Doren
Waxter, New York, NY (2018). Grup sergileri arasinda sunlar yer almaktadir:
Galerie Julian Cadet, Paris, FR (2023); Eric Firestone Galerisi, Dogu Hampton, NY
(2023); Shulamit Nazarian, Los Angeles, Kaliforniya (2021); Galerie Eva
Presenhuber, New York, NY (2019); Perrotin Galerisi, Seul, Giiney Kore (2019);
Aldrich Cagdas Sanat Miizesi, Ridgefield, CT (2018); Nathalie Karg Galerisi, New
York, NY (2018); ve Frederik Meijer Bahgeleri ve Heykel Parki, Grand Rapids, MI
(2017). Calismalar1 The New York Times, The New Yorker, Art in America ,
Artforum ve The Brooklyn Rail gibi yaymnlarda incelenmis ve yer almistir. Peters

New York, NY'da yasiyor ve ¢alistyor.

Resim 65. Sarah Peters 2018, Figiir Kafasi

Kaynak: https://nathaliekarg.com/artists/139-sarah-peters/works/4698-sarah-peters-
figurehead-2018/
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UCUNCU BOLUM
3. SEVINC TOKUR CiCEK’IN ESERLERI

Resim ve heykel egitimimin sonucunda bana ilham kaynagi olan bir¢ok kadin
sanat¢inin varhigint kesfettim. Bu kadin sanatcilarin kadin olmanin disinda hayata
bakarken belli ifade araglarinin kendi ifade araglarimla benzestigini fark ettim.
Calisma hayatimdan, egitim hayatimdan, doguran bir kadin olmaktan ¢ok kadin
hallerini ¢ogaltmaya c¢alisttm. Afrika sanatindan modern sanattan, resimden

portreden en ¢ok da kadinlarin yasadig1 ve suskun kaldigi sorunlardan yola ¢iktim.

Ben bu tezimi sesi duyulmayan tiim kadinlara ithaf ediyorum.
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Resim 66. 1. Heykel
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Resim 68. 3. Heykel
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Resim 70. 5. Heykel
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Resim 71. 6. Heykel

Resim 72. 7. Heykel
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Resim 73. 8. Heykel

Resim 74. 9. Heykel
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Resim 75. 10. Heykel
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Resim 76. 11. Heykel
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Resim 77. 12 Heykel (1)
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Resim 78. 12. Heykel (2)
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Resim 79. 13. Heykel
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Resim 80. 14. Heykel
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SONUC

Sanat Tarihinde “kadinlar” bir model olmaktan, bir ressamin veya heykeltragin
baktig1 kisi olmaktan, ressamin, heykeltrasin kendisi olmaya dogru uzanan yolda
once miicadelelerini, sonra temsili, €N nihayetinde sanatta kokli degisimler
yaratmislardir. Kadinlara atfedilen geleneksel roller, kiiltiir ve sanatla olan baglarini
onemli Ol¢lide engellemistir. Kadin sanatgilar tarafindan iretilen sanat eserlerinin
bazilar1 ise ne yazik ki, uzun zamanlar boyunca erkeklere atfedildigi goriiliir. Kadin

ve Sanat kavramlarinin yan yana gelmesi zor ve engellerle dolu olmustur.

Diinyanin farkli cografyalarinda iiretim gostermis ve halen gdstermekte olan
kadin sanatgilar, kendi yollarin1 actilar. Gegmisten gelen sayisiz kiiltiir ve gelenekte
sanat1 siirekli olarak sekillendirdiler ve halen sekillendirmekteler. Hiristiyanlarin
yaninda Miisliimanlar, Asyalilarin yaninda Afrikalilar, olageldikleri hal ve duruslari
ile bugiin artik bir araya gelerek ortak calismalar ve insiyatifler olusturabiliyorlarsa,
kuskusuz bu oOncii kadinlarin sanatta fazladan ortaya koyduklari miicadeleler

sonucunda ger¢eklesmektedir.

Cagdas sanatta kadin imgelerinin ifadeleri giin gectikge artmakta ilgi gormekte
ve heyecan uyandirmakla beraber, tarth boyunca akademik sanat egitiminden
mahrum birakilan kadinlar o6zellikle 20.Yiizyll Sanayi Devrimi ve Iki Diinya
Savaslar1 sonrasinda gorece bir 6zgiirlesme zeminine kavusmustur. Ozellikle 1960
sonrasi Diinyada boy gosteren 6zgiirliikk hareketleri igerisinde Feminist Hareket diger
tim otekileri i¢ine alarak genis bir ivme kazanmustir. Bugiin gerek sanat egitimi,
gerek sanat iiretimi, gerekse onemli kiiratorler arasinda sayisiz kadinla karsilasmak
miimkiindiir. Ancak pek ¢ok cografyada halen kadinin konumu ve kadin temsilleri

eril diinyanin insiyatifindedir.

Diinyanin ¢ok daha iyi bir yer olmasi sanatla miimkiinse, kadinin sanatta ayr1
diisiiniilmesi ve yok sayilmasi bugiin artik imkansizdir. Kuskusuz her seyi ¢6zmek
kolay degil, ancak kadinsiz bir tiretimin hemen higbir seyi ¢cozemeyecegi bugiin artik

ortadadir.
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