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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Charles Dickens’in “iki Sehrin
Hikayesi” Romani ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bes Sehir” Adli Eserindeki
Sehre Bakisin Karsilastirilmast” adli  ¢alismanin, tezin proje sathasindan
sonuglanmasina kadar olan tiim siireglerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmadan yazildigini, yararlandigim eserlerin Kaynakga
boliimiinde gosterilen eserlerden ibaret oldugunu ve dipnota atif yapilarak

yararlanildigini belirtir ve onurumla beyan ederim. (15/08/2024)

Ece Tiirkéz OGUZ






ONSOZ

Topluma ayna niteligi tagiyan edebiyat, bagli oldugu medeniyetin, dilin ve
kiiltiirtin 6gesi olup, yazili veya sozlii eserler aracilifiyla duygulari diisiinceleri ve
deneyimleri ifade etmek i¢in kullanilan bir sanattir. Edebiyat biliminin bir dali olan
karsilastirmali edebiyat ise farkli Kkiiltiirlerin edebi eserlerini karsilastirarak
benzerlikleri, farkliliklar1 ve etkilesimleri inceleyen bir disiplindir. Bu alanda
genellikle dil, tema, yapi, bigim ve kiiltiirel arka plan gibi unsurlar {izerinde analiz
yapildig1 bilinir. Karsilastirmali edebiyat alaninda yapilan ¢aligmalar, diger edebiyat
bilimlerine kiyasla nispeten azdir. Bu alandaki sinirlt ¢alisma sayisi, hem akademik
hem de entelektiiel diinyada karsilagtirmali edebiyatin potansiyelinin tam olarak
degerlendirilememesine neden olmaktadir. Farkli kiiltiir ve edebiyatlar1 inceleyerek
aralarindaki etkilesimleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymay:r amaglayan
karsilastirmali edebiyat, edebi ve kiiltiirel anlayisimizi derinlestirme giicline sahiptir.
Ancak, bu disipline yonelik akademik ilginin azlig1 ve kaynaklarin sinirliligi, daha
kapsamli ve cesitli arastirmalar yapilmasinin &niinde engel teskil etmektedir. Ingiliz
edebiyat1 ve Bat1 Dilleri ve Edebiyat1 boliimlerinde Charles Dickens, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimlerinde Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda ayr1 ayri bircok calisma
yapilmistir. Bu literatiir arastirmasinin sonucunda Karsilastirmali Edebiyat Bilimine
kat1 saglayacag diisiiniilerek Charles Dickens’m “iki Sehrin Hikayesi” romani ile
Dickens’1 bilen ve zaman zaman makalelerinde ondan bahseden Ahmet Hamdi
Tanpimnar’in “Bes Sehir” eserindeki sehir temasinin calisilmast amaclanmistir. Bu
ama¢ dogrultusunda karsilagtirmali edebiyat calismalarinin tesvik edilmesi ve
desteklenmesi, ilgili alandaki bilgi birikiminin artmasina ve edebiyatin evrensel

baglamda daha iyi anlasilmasina katkida bulunmasi hedeflenmistir.

Tez galigma siirecimde yoluma 151k tutan, kiymetli vaktini benimle paylasan
ve goriislerinin her biri altin degerinde olan danigmanim, degerli hocam Prof. Dr.

Kazim YETIS e vermis oldugu emekleri igin tesekkiir ederim.

Ailemin her bir iiyesi, tez calismamin her asamasinda destekleriyle beni

giiclendirdi ve tesvik etti. Annem Ibtesam Oguz’a sevgi dolu destegi igin, babam



Cengiz Oguz’a sabr1 ve ogiitleri i¢in ve agabeyim Mustafa Tiirkes Oguz’a ilham
verici tutumu ve yardimlari i¢in sonsuz tesekkiir ederim. Onlarin sevgi ve destegi, bu

yolculuk boyunca benim en biiyiik giic kaynagim oldu.
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CHARLES DiCKENS’IN “iKi SEHRIN HIKAYESi” ROMANI
ILE AHMET HAMDI TANPINAR’IN “BES SEHIR” ADLI
ESERINDEKI SEHRE BAKISIN KARSILASTIRILMASI

OZET

Kargilagtirmal1 edebiyat, ana malzemesi dil olan sanat dalin1 yani edebiyat
eserlerini inceleyen edebiyat biliminin bir dalidir. Ulkemizde pek de yaygin olmayan
fakat yavas yavas yer edinen bu bilim dali, 19. ylizyil itibariyle tiim diinyada bilhassa
Avrupa’da farkli metotlarla islenmis ve yayilmistir. Farkli kiiltiirlere mensup olan
milletlerin birbirleri hakkinda bilgi sahibi olmalarinda; edebiyatlarini, dillerini,
sanatlarin1 vb. kiiltliir 6gelerini 6grenebilmelerinde karsilagtirmali edebiyatin biiyiik
dlciide dnemli bir rolii vardir. 19. yiizyil ingiliz edebiyatinin énemli yazari Charles
Dickens ve 20. yiizyillda yasamis Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet
Hamdi Tanpinar’in eserlerinin incelendigi ¢alisma dort ana boliimden olusmaktadir.
Birinci boliim ¢alismanin konusu, amaci, yontemi ve smirliliklarini belirtir. Ikinci
boliimde, karsilagtirmali edebiyat, yazarlarin hayati, edebi kisiligi ve arastirmanin
konusu olan eserler hakkinda kisaca bilgi verilir. Ugiincii boliimde sehir temasina
deginildikten sonra her iki eserde bulunan mimari eserler, sokaklar-caddeler,
meydanlar ve sosyal yasanti unsurlari ayrintili bir sekilde ele alinir. Calismanin

sonucunda her iki eserde benzerlik ve farkliliklarin bulundugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Charles Dickens, Ahmet Hamdi Tanpinar, Iki Sehrin Hikayesi,
Bes Sehir, Sehir, Karsilastirmali Edebiyat






COMPARISON OF THE CITY REPRESENTATION IN
CHARLES DICKENS' “A TALE OF TWO CITIES” AND
AHMET HAMDI TANPINAR'S “FIVE CITIES”

ABSTRCAT

Comparative Literature is a branch of literary studies that examines literary
works, which are primarily constituted by language. Although not widely prevalent
in our country, this discipline has gradually gained ground and since the 19th century
has been developed and disseminated in various methods, particularly across Europe.
Additionally, comparative literature plays a significantly role in enabling nations
from different cultures to gain knowledge about each other, including their
literatures, languages, arts, and other cultural elements. The study focuses on
examining the works of Charles Dickens, a prominent 19th-century British author,
and Ahmet Hamdi Tanpinar, a paramount figure in 20th-century Turkish literature,
divided into three main sections. The first section outlines the subject, purpose,
methodology, and limitations of the study. The second section provides brief
information on comparative literature, the lives of the authors, their literary
personalities, and the works under investigation. The third section delves into urban
themes, followed by a detailed analysis of architectural works, streets, squares, and
elements of social life found in both works. Finally, the study concludes by

identifying similarities and differences between the two works.

Keywords: Charles Dickens, Ahmet Hamdi Tanpinar, A Tale of Two Cities, Five
Cities, City, Comparative Literature
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|. GIRIS

Karsilastirmali edebiyat, ana malzemesi dil olan sanat dalin1 yani edebiyat
eserlerini inceleyen edebiyat biliminin bir dalidir. Ulkemizde pek de yaygin
olmayan bu bilim dali, 19. ylizyil itibariyle tiim diinyada bilhassa Avrupa’da
farkli metotlarla islenmis ve yayilmistir. Farkli kiiltlirlere mensup olan milletlerin
birbirleri hakkinda bilgi sahibi olmalarinda; edebiyatlarini, dillerini, sanatlarini
vb. kiiltiir 6gelerini 6grenebilmelerinde karsilastirmali edebiyatin biiyiik 6l¢iide
onemli bir rolii vardir. Fakat bu denli 6nemli bir role sahip bilim dali tilkemizde
heniiz yeterli yayginliga ugramamistir. Karsilastirmali edebiyatin gayesi; farkli
kiiltiirlere mensup eserleri inceleyerek, onlari, konu, bi¢im, tema, yapi, islenis
acilarindan karsilastirmak ve bu sayede disiplinler arasi1 benzerlik ve farkliliklar
ortaya ¢ikartmaktir. Burada dikkat edilmesi gereken dnemli hususlardan biri de
mukayese edilecek olan eserler arasinda benzerlik veya farklilik tespit edilecek
bir unsur olmasidir. Ancak bu unsur sayesinde yapilan karsilastirma nihai bir
neticeye varabilecektir. Onem teskil eden bir diger husus ise dildir. Farkl
milletlerarasinda yer alan edebi bir eseri ve o esere ait kiiltlir 6geleri hakkinda
arastirma yapabilmek i¢in eserin ve eserin bir pargasi olan yazarin mensup oldugu
dili bilmek gerekir. Nitekim Inci Enginiin’iin belirttigi gibi; “mukayeseli
edebiyat alan1 hayli zor, tartigmali bir alan oldugu kadar, en az iki dile hakimiyeti

de sart kosmaktaydl.”l

Bu c¢alisma, Kkarsilastirmali edebiyat bilimindeki temel prensiplere
dayanarak olusturulacaktir. Ingiliz edebiyatinin énemli yazarlarindan, 19. yiizyil
romancilar1 arasinda bulunan Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi romani ile
Tirk edebiyatinin 6nde gelen yazar1 Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir

eserindeki sehre bakis temasini karsilagtirdik.

! Inci Enginiin, Mukayeseli Edebiyat, istanbul, Dergah Yaynlari, 2017, 4. Bask, s. 11.



Charles Dickens’in ki Sehrin Hikdyesi roman1 bir hikdye anlatir. Fransiz
Devrimi ve Ingiltere tarihi arka planda islenir. Insanlik tarihindeki sosyal
degisim, adalet pesindeki ¢abalara yer veren roman, 18. yiizy1l Fransa ve Ingiltere
arasindaki zithiklari, iki tlkedeki sosyal ve siyasi ¢alkantilar1 s6z konusu eder.
Bilhassa Londra’nin sakinligine zit olarak Fransiz Devriminin biiyiik olciide
etkisinde kalmig Paris’in atmosferi eserin temasini olusturur. Aristokratlarin
zengin yasantisi karsisinda halkin sefaletinden dogan intikam duygusunun
islenisiyle birlikte okuyucuya sunmus oldugu tema sadece 18. ylizyill doneminin
Paris’ini ve Londra’simi islemekle kalmaz, toplumun siirdiigii yasami, ahlaki
bozulma, kurtulus, intikam ve bagislama romanda ele alinir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Bes Sehir isimli denemesi ise okuyucuya Tiirk kiiltiiriinii, tarihini ve
toplumunu Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul sehirleri {izerinden
anlattig1 edebi bir eseridir. Calismanin amaci; iki eser arasindaki sehir temalarinin

okuyucuya sunmus oldugu bakis a¢isini, yontemini tiim yonleriyle ele almaktir.

Dort bolimden olusan arastirmanin: Birinci boliimi, c¢alismanin konusu
amaci ve dnemi, yontemi, sinirliliklart ile ilgili bilgi vermektedir. Tkinci boliimii,
Charles Dickens ile Ahmet Hamdi Tanpinar ve eserleri /ki Sehrin Hikdyesi, Bes
Sehir detayl bir sekilde incelenmekte ve Karsilastirmali edebiyat bilimi temel
hatlariyla ele alinmaktadir. Ugiincii béliimde, “sehir” temasi ele alinarak eserlerde
temanin nasil ele alindig1, okuyucuya ne denli yansitildig: karsilastirmali edebiyat
metodu islenmektedir. Dordiincii ve son boliim olan sonug¢ boliimiinde ise iki eser
arasindaki benzerlik ve farkliliklara deginilerek, karsilastirma ile ilgili genel

degerlendirme yapilmaktadir.

A. Arastirmanin Konusu

Arastirmada; Charles Dickens’in [ki Sehrin Hikdyesi romani ile Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir isimli eserindeki sehre bakis konusu islenmistir.
Her iki eser, isimlerinden de anlasildigi iizere sehirleri ele almakla beraber,
toplumun yasayisini okuyucuya sunmaktadir. Iki Sehrin Hikdyesi romaninda
Londra ve Paris sehirleri ele alinirken Bes Sehir denemesinde Ankara, Erzurum,
Konya, Bursa ve Istanbul sehirlerine yazarm bakisi irdelenmektedir. Sz konusu
sehirlerdeki toplumun yasantis1 ve kiiltiiri okuyucuya sunulmaktadir. Bu

cercevede Ingiliz edebiyat: klasiklerinden olan romanin sehirlerde yasanan hikaye



ile Tiirk edebiyatina mensup eserin kiiltiirel ve mimariye dayanarak okuyucuya
sunmus oldugu sehir konseptinin karsilastirilmasi da yapilmistir. Bu karsilagtirma
bilimi ¢er¢evesinde yapilan arastirmada Karsilastirmali (mukayeseli) edebiyat

bilimine de deginilmistir.

B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin asil amact; her iki edebi eserin merkezinde bulunan “sehir”in
islenisini ele almak, “sehir” kavraminmi irdelemek, yazarlarin bu sehirlerdeki
toplumun yasayisini, Kkiiltiir degerlerini okuyucuya nasil aksettirdiklerini
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi 1s181nda tespit etmektir. Ingiliz edebiyatinin ve
Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlar1 arasinda yer alan her iki miellifle ilgili
bugiine kadar ayr1 ayr1 bir¢ok arastirma yapilmis olsa da Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi cergevesinde bir tetkik yapilmamistir. Karsilagtirmali Edebiyat Biliminin
ekseninde farkli kiiltir ve donemlere mensup yazarlarin ve edebi eserlerin
incelenmesi milletlerin birbirlerini tanimalar1 ve birbirleri hakkinda goriis sahibi

olmalar1 agisindan 6nemlidir.

C. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada nitel yontem uygulanmis olup, yorumlama ve analiz teknigi
kullanilmistir. Calismanin ekseninde sehir temasi iizerinden yazarlarin okuyucuya
sunmus oldugu bakis acisi, sehir portresinin nasil ¢izildigi karsilastirilmistir.
Metinlere bagl (Ing. Text-based) arastirma ydntemi uygulanmstir. Iki eser esas
alinarak iki edebi eserin karsilastirilmasi i¢in kullanilan yontem ve teknikler
cesitlilik gostermistir; Tematik Karsilastirma ile iki eser arasindaki tematik
benzerlikleri ve farkliliklar1 inceleyerek karsilastirma yapilip, her iki kitabin ele
aldig1 ana tema belirlenip nasil islendigini, hangi acilardan ele alindigini ve
ortaya ¢ikan farkliliklar1 analiz edilmistir. Yapisal Karsilastirma teknigi ile iki
kitabin anlatim yapisi, anlatici perspektifi karsilastirilmistir. Eserlerin yazilmis
oldugu dénem ile yazarin yasadigi toplum ve kiiltiir ¢ergevesinde Tarihsel ve
Kiiltiirel Baglam incelemesi de yapilacaktir. Bu baglamda eserin gerek arka
planinda gerekse dogrudan okuyucuya sunmus oldugu toplum yansimasi

irdelenmistir.



D. Stmirhliklar

Bu ¢alismada, 19. yiizy1l Ingiliz edebiyat1 yazarlarindan Charles Dickens’n
Iki Sehrin Hikdyesi ve 20. yiizy1l Tiirk edebiyat1 miielliflerinden Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Bes Sehir denemesinde sehirlere bakisin karsilastirilmasi yapilmistir.
Sehir temasinin her iki romanda nasil islendigi, okuyucuya toplum yansimalarinin
nasil ve ne sekilde sunuldugu tespit edilmistir. Arastirma, bahsi gegen iki eser ve

yazar arasinda sinirlandirilmistir.



Il. KARSILASTIRMALI EDEBIiYAT HAKKINDA

Fr. “Littérature Comparée”, Ing. “Comparative Literature”, Alm.
“Vergleichende Literatur” ve “Vergleichende Literaturwissenschaft” adini alan
karsilastirmal1 edebiyat, edebi eserleri inceleyen, arastiran edebiyat biliminin bir
dalidir. Karsilagtirmali edebiyatin amaci, farkli dillerde yazilmis iki eseri konu,
diisiince veya bi¢cim agisindan analiz ederek, benzer ve farkli yonlerini belirlemek
ve bu farkliliklarin nedenleri iizerine yorumlar yapmaktlr.2 Bu alan, edebi
metinlerin temalarini, yapisini, dilini ve tarihsel baglamini inceleyerek kiiltiirel,
tarihsel ve dilsel farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koyar. Karsilastirmali
edebiyat ¢alismalari, genellikle edebi eserlerin ve geleneklerin sinirlar1 asan bir
anlayisla ele alinmasin1 saglayarak, farkli kiiltiirler arasinda edebi ve kiiltiirel
diyalogun gelismesine katkida bulunan o6nemli bir disiplindir. Bu disiplin
sayesinde edebiyatin evrenselligini ve ayni zamanda kiltiirel 6zgiinliiklerini

anlamaya olanak saglanir.

Avrupa’da, bu alandaki ¢aligsmalar ilk olarak Frangois Raynouard tarafindan
1821 yilinda yayimlanan “Avrupa Dillerinin Katsilastirmali Grameri” (La
Grammaire Comparée des Langues de I'Europe Latine) adli eserle glindeme
gelmistir. Ingilizcede ise karsilastirma terimi, 1848 yilinda Matthew Arnold
tarafindan Ampere’in Fransizca “Histoire Comparée” teriminden c¢evrilerek
kullanilmaya baslanmistir. F. Baldensperger ile 1921°de en eski karsilastirmali
arastirma dergisi olan “Revue de Littérature Comparée”yi kuran ve 1931'de
yayimlanan “La Littérature Comparée” adli kitabiyla karsilastirmali edebiyatin
ilk metodolojik eserine imza atan Tieghem, edebiyat arastirmalarinin “milli”,
“karsilastirmali” ve “genel edebiyat” olmak iizere ii¢ asamada incelenmesi
gerektigini belirtir. Van Tieghem’e gore, karsilastirmali edebiyatin temel amaci,
farkl1 edebiyat tarihlerini tamamlamak ve birlestirmektir. Ozellikle Bat1 edebiyati

ile Yunan ve Latin edebiyatlari, yani modern edebiyatlar ile klasik edebiyatlar

? Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, istanbul, Say yayinlar, 2003, s. 7.



arasindaki etkilesimler, benzerlikler ve farkliliklar incelenmelidir®. Inci
Enginiin’tin ifadesiyle mukayeseli edebiyat ve yontemi hakkindakileri bilgilerin
Tirk Edebiyatina girisi 1940 ylhndatdlr.4 Karsilastirmali edebiyat bilimi,
Tanzimat sonrasi olusan ¢evirilerin mukayese edilmesiyle 6n plana ¢ikar. Bu
sayede farkli medeniyetten edebiyatimiza gelen eserlerin ¢eviri hatalar1 giderilmis

yeni ifade sekilleri olugsmustur.

Edebiyat yazarlari, sadece iginde yasadigi toplumdan ve yakin ¢evresinden
degil, ayn1 zamanda ¢ok farkli kiiltiirlerden de etkilenir. Eski edebiyatimizda Iran
ve Arap etkilerinin incelenmesiyle baslayan bu siire¢, Tanzimat déneminden
sonra Fransiz, Ingiliz, Amerikan vb. medeniyetlerin edebiyatlar: etkisiyle devam
etmistir. Bu etkiler, edebiyatimizi ve kiltiirimiizii hem 06zgiinlestirir hem de
mevcut geleneklerden uzaklasarak gelismesine katkida bulunur. Yazarlar, yabanci
kiltiirlerden aldiklar1 unsurlart kendi yaraticiliklart ve toplumsal gerceklikleriyle
harmanlayarak eserlerine yansitir. Bu sayede, edebiyatimiz hem evrensel bir
boyut kazanir hem de yerel motiflerle zenginlesir. Ornegin, Tanzimat yazarlarinin
Fransiz realizminden etkilenerek olusturdugu eserler, donemin sosyal ve siyasi
yapisini yansitmakla kalmamis, ayni zamanda yeni bir anlatim tarzi gelistirmistir.
Benzer sekilde, II. Diinya Savasi sonrasinda Amerikan edebiyatindan esinlenen
yazarlar, modernizmin ve bireyselligin 6n planda oldugu eserler {ireterek,
edebiyatimiza yeni bir soluk getirmislerdir. Bu ¢esitlilik, edebiyatimizin dinamik
yapisin1 korumasini saglar ve onu siirekli yeniliklere acgik hale getirir.
Karsilagtirmali edebiyat c¢alismalarinin analiz yontemi ve elestirel yaklagimi
konusunda bugiin kesin bir sinir ¢izilmemis olmasina ragmen, iiniversitelerde
Karsilastirmali Edebiyat boliimleri agilmaya baslanmistir. Bu sayede, dgrenciler
sadece kendi ulusal edebiyatlarim1 degil, diinya edebiyatinin genis yelpazesini de
derinlemesine inceleme firsati bulurlar. Karsilastirmali edebiyatin esnek ve
disiplinler aras1 yapisi, edebi eserlerin sosyo-kiiltiirel baglamlarmmi daha 1yi

anlamaya ve edebiyatin evrensel boyutunu kesfetmeye yardimci olur.

3 Ali Donbay, “Karsilagtirmali Edebiyat Arastirmalarinin Yeni Tiirk Edebiyatindaki Gelisme Cizgisi”,
Journal of Turkish Studies. 2013, 5.493.
* Enginiin, a.g.e., s.11.



A. Charles Dickens ve iki Sehrin Hikayesi

Tam adi Charles John Huffam Dickens olan ingiliz edebiyat1 yazari, 7 Subat
1812 yilinda Ingiltere’nin Portsmouth sehrinde sekiz ¢ocuklu, orta sinif bir devlet
memurunun oglu olarak diinyaya gelmistir. Babasi borglarindan dolay1 borglular
hapishanesine girmesinin ardindan yazarin hayatinda zorlu bir donem baglamis
olur. Ayakkabi boyasi deposunda ise baslayan Dickens, o giinlerden; sabahtan
aksama degin, bayag1 adamlar ve erkek ¢ocuklariyla ¢alistim diye yakzmr.5 Bu
yakinmanin temelinde zor ¢alisma sartlarinin bilingaltinda yer edindigini ve
sinifsal kayginin bulundugunu sdyleyebiliriz. Babasi ile boya deposunun miidiirii
arasinda c¢ikan anlagmazlik sonucunda oradan ayrilan yazar, daha sonra el
yazisinin giizel olmasi sebebiyle bir noterde katip olarak calismaya baslar ve
stenograf 6grenmesiyle birlikte mahkeme ve gazetelerde de is bulur. Catherine ile
mutsuz bir evlilik stiren Dickens’in on c¢ocugu diinyaya gelmistir. Gerek
¢ocuklugundan kalma sinifsal kaygi gerekse mutsuz evliliginin buhran1 Victoria
Déneminin~ en onemli yazarlari Charles Dickens’in eserlerini fazlasiyla
etkilemistir. Bilhassa yoksulluk, sinifsal adaletsizlik gibi toplumsal sorunlarin
eserlerine yansitildigini gorebiliriz. 19. yiizy1l yazarlarindan Dickens 9 Haziran

1870 yilinda, 58 yasinda hayata gozlerini yuammustur.

Romanci, toplum elestirmeni Dickens’in ilk eseri Sketches by Boz
(1836)’dan sonra Pickwick Papers (1836-1837) komedi romanini ¢ikarmistir.®
Yazarin pek ¢ok romani her ay bir boliim tamamlanacak sekilde seri halinde
yazildigim1 sdyleyebiliriz. Dickens’in eserlerinde siradan halkin yasantisina yer
verilmesi, siradan halkin edebiyata, bilhassa Dickens’in eserlerine ilgi
gostermelerini saglamistir. Ifor Evans yazardan; “Dickens hayati sevmis, fakat

icinde bulundugu ictimai diizenden nefret etmistir” diye bahseder.’

> Mine Urgan, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, Yap: Kredi Yaymlari, 2019, 12. Baski, s. 983.

“ 1837 yilinda ingiltere’de Kralice Victoria’nin tahta ¢ikmasiyla baslayan 1901°de 6lmesiyle sona
eren donem. XIX. yiizyilin yarisindan ¢ok daha uzun bir siireyi kapsamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Mine Urgan, a.g.e., 5.947.

® Ifor Evans, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, Fitnat Sahinbas (¢ev.), Ankara, Ankara Emek Basimevi, 1950,
s. 151.

" Ifor Evans, a.g.e., s.151.



1838 yilinda yazdigi Oliver Twist adli eserinde “pathos™un” yer aldig
goriinlir. Deger yargilarini basarili bir sekilde aksettiren yazarin, bireysel ve
toplumsal sorunlar1 ele aldig1 eserlerinde realist bir perspektife sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Ayn1 zamanda kaleme aldig1 romanlarinda islemis oldugu
karakterlerin konugmalari, yasantisi ve davranislar giinliik hayattan izler tasir. Bu
yoniiyle de eserleri okuyucularina yasamdan gergek kesintiler sunan bir nitelik
tasir. 1859 yilinda yayimlanan [ki Sehrin Hikdyesi romani ile dzellikle toplumsal
sorunlara temas eder, Fransiz Ihtilali’ni konu alir. Romanlarinin ¢ogunda orta
sinif bireylerin temsilcisi olarak hareket eden Dickens, toplumdaki esitsizlikleri

okuyucularina sunar.

1859 yilinda tefrika edilen [ki Sehrin Hikdyesi, ilk zamanlar kendi dergisi
olan All The Year Raound’da” yayimlanmustir. 1789-1799 yillari arasinda
Fransa’da siyasi, sosyal ve ekonomik degisimlerin yani sira toplumsal
esitsizlikler ve monarsiye kars1 Fransiz Ihtilali ortaya ¢ikmustir. iste roman, bu
ihtilalin yasandig1 1775-1793 arasinda, Londra ve Paris sehirlerinde gegcmektedir.
Dickens’in toplum yasantisini basarili bir sekilde aksettirdigi eserleri arasinda yer
alan Jki Sehrin Hikdyesi, Fransiz Ihtilalini de okuyucuya canli bir sekilde sunan
romandir. Yazarin Carlyle’nin “The French Revolution (Fransiz Ihtilali)” isimli
eserinden etkilenerek bu romani yazdigi bilinir.® Charles Dickens romanda
karakterden c¢ok olaya dikkat ¢ekmesiyle kendisine 0zgili yazi tekniginden
uzaklagsmistir; genellikle daha uzun ve diyaloglarla dolu yazi tarzi vardir. Fakat
Iki Sehrin Hikdyesi’nde bu teknigine pek rastlayamayiz. Roman, ask ekseninde

toplum yasantisini, donemin tarihini aksettirir.

Iki Sehrin Hikdyesi, Fransiz Ihtilali oldugu yillarda olaylar, Londra’da
baslayip, Paris sehrine kayarak devam eder. Romanin ana karakterleri arasinda
yer alan Charles Darnay, Fransiz soylusudur ve onun Fransiz ihtilali sirasinda iki

sehir arasinda kalmis olan hayati anlatilir. Romanda, insan haklari, toplumdaki

™ Duygusal argiimanlar, coskular1 anlayabilmedir. En belirgin 6zelligi ise dinleyicilerde belli bir ruh
hali yaratmaktir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Elif Hatice Bahgecioglu, Reforigin Temel Unsurlar: Olan
Ethos-Pathos-Logos Perspektifinden Ikna Sanatimin Kullanilisi: Miige Anli Ornegi, Aksaray Iletisim
Dergisi, s. 22-23.

“Ingiltere’de 1859-1895 yillarinda Charles Dickens tarafindan kurulan dergidir. Haftalik olarak
yayimlanan dergide yazarin bir¢ok iinli roman tefrika edilmigtir

®Evans, a.g.e., s. 153.



esitsizlik gibi Onemli temalar islenir. Sydney Carton karakteriyle okuyucuya

fedakarlik temasinin gii¢lii yonii aktarilir.

Hasan Ali Yiicel, Klasikler Dizisinde Tiirkceye kazandirilan roman;
“Hayata Déniis”, “Altin Iplik”, “Firtinanin Izi” olmak iizere ii¢ kitab1 icinde
barindirir. Hayata Doniis kitabinda, donem tasviri ve eski Bastille mahkumu olan
Dr. Manette karakterinin kiz1 Lucie ile birlikte yeniden bir araya gelip yeni bir
hayata baslamasini anlatir. Ikinci kitap olan Altin Iplik, ihtilal 6ncesi Fransa
halkinin yasadig1 yoksulluk, aclik, issizlik, adaletsizlik gibi toplum sikintilarini
isler ve bu durumu Fransiz aristokrat Charles Darnay karakterinin Lucie ile
tanigmasini, Londra’da mutlu bir evlilik slirmesi takip eder. Romanda “Altin
Iplik” tiim masumiyeti ile Fransa’da dogan, Londra’da yasamin1 siirdiiren Lucie
karakteridir. Lucie, dogal giizelligi, i¢ten sevgisi ve sefkati ile etrafindakilere 151k
sacar. Onun nezaketi ve gliclii aile bagliligi, babasini yeniden hayata dondiiriir ve
onu akil sagligina kavusturur. Nitekim Lucie’nin masumiyeti ve iyiligi, Charles
Darnay ile evliliginde de kendini gdsterir. Romanin son kitab1 olarak yer alan

Firtinanin Izi, Fransiz Ihtilalinin cereyan ettigi donemi anlatir.

Roman, ayn1 zamanda kisisel fedakarlik ve kurtulus temalarini da isler.
Sydney Carton karakterinin Charles Darnay’in yerine gegerek idama gitmesi,
devrimin yikiciligina ragmen insan ruhunun derinliklerinde hala fedakarlik ve
iyiligin var oldugunu gosterir. Dickens, Fransiz Ihtilali’nin karmasikligin1 ve ¢ok
yonliiligiini ustalikla resmederek, hem toplumsal degisimin hem de bireysel
doniisiimiin hikayesini anlatir. Bu baglamda, “Iki Sehrin Hikayesi”, sadece tarihi
bir anlat1 degil, ayn1 zamanda insan dogasinin ve adalet arayisinin evrensel bir

incelemesidir.

B. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Bes Sehir

Ahmet Hamdi Tanpmar, 23 Haziran 1901 yilinda Istanbul’'un Fatih
ilcesinde yer alan Sehzadebasi semtinde dogdu. Babasi, ¢esitli yerlerde naiblik ve
kadiliklar yapan Hiiseyin Fikri Efendi’dir. Yazarin ¢ocuklugu, babasinin gorevli
oldugu Ergani Madeni, Sinop, Siirt, Kerkiikk ve Antalya gibi yerlerde gecti.
1918°de yiiksek Ogrenim icin Istanbul’a gelerek bir yil boyunca Baytar
Mektebi’nde yatili 6grenci olarak kaldi. Heniliz lise Ogrencisiyken siirlerinden

tanidig1 Yahya Kemal’in edebiyat subesinde ders verdigini 6grenince kaydini bu
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subeye yaptirdi. Burada Yahya Kemal’in yani sira Mehmed Fuad Kopriilii, Cenab
Sahabeddin, Omer Ferit Kam ve Babanzdde Ahmed Naim gibi hocalardan ders
aldi. 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ahmet Hasim’in vefatiyla
bosalan kiirstide estetik ve mitoloji derslerini vermekle gorevlendirildi. 1939°da
Tanzimat'in 100. yili miinasebetiyle Edebiyat Fakiiltesi’nde kurulan XIX. Asir
Tiirk Edebiyat1 kiirsiisine Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel tarafindan profesor
olarak atandi. Son yillarini ¢esitli saglik sorunlariyla gegiren Tanpinar, 23 Ocak
1962°de kalp krizi sonucu hayata goézlerini yumdu ve Rumelihisari’nda Yahya
Kemal'in mezarinin yanma defnedildi. Mezar tasinda “Ne I¢indeyim Zamanin”
siirinin iki dizesi yer alir:
“Ne i¢indeyim zamanin,

Ne de biisbiitiin disinda.”

Yahya Kemal, Tanpinar’in Bat1 edebiyat1 ve divan siiri zevkinin yani sira
millet ve tarih konusundaki goriislerinin gelismesinde énemli bir rol oynamistir.”
Tanpinar siir, roman, hikdye, deneme, elestiri, inceleme ve arastirma gibi
edebiyatin hemen her tiiriinde eserler vermistir. Ayrica mimari, heykel, resim,
miizik ve hat gibi giizel sanatlar alanlarinda da dikkate deger yorumlar: igeren
makale ve denemeler yazmistir. Siirlerinde siklikla musiki, riiya, zaman ve
sonsuzluk temalar1 ile tabiat ve ask gibi motifler yer alir. Prof. Dr. Mehmet
Kaplan, “Tanpinar’in Siir Diinyas1” eserinde Tanpinar’in siirleri ile diger eserleri,
hikdye ve romanlar1 arasindaki iliskileri metin temelli olarak arastirmanin, onu
anlamak ac¢isindan daha verimli olacagina inandigin1 ve bu eserler arasinda tekrar
eden temalar, motifler ve hayaller, onun diinyasinin bilinmeyen koselerini
aydinlattigin1 soyler. Tanpinar’in, riiyaya biiyiilk 6nem verdigini; onu estetiginin
ve hayat goriisliniin temeli yaptigina dikkat ¢ceker. Tanpinar biiyiik bir “lislupgu”
olmasinin yani sira eserlerinin ham malzemesini kendi gézlemleri ve ¢evresinden

aldig1 bilgisini verir'.

Tanpinar’in roman ve hikayelerinin dnemli temalarindan biri zamandir. Bu
baglamda Bergson’dan yola ¢ikarak Marcel Proust'un etkisi goz ardi

edilmemelidir. Proust gibi Tanpinar da ge¢mis zamanin izini siirer. Bu ge¢mis,

°® M. Orhan Okay, TDV islam Ansiklopedisi, Tanpinar, Ahmet Hamdi mad., 2010, C. 39, s. 567.
1% Mehmet Kaplan, Tanpinar’mn Siir Diinyasi, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2020, 8. Baski, s.15.
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bireysel diizeyde olabilir (kendi hatiralarinin romanlarina yansimasi ya da roman
karakterlerinin  hatiralarinin  olaylardaki yeri) veya milli tarih olarak
adlandirilabilecek toplumsal hafizada yer alir. 1 Tanpinar'in romanlari, bir bakima
kiiltiir roman1 olarak degerlendirilebilir. Romanlarinda genellikle yazar veya
sanat¢1 olarak entelektiiel kahramanlarin, bazen de ikinci derecedeki kisiliklerin
diyaloglar1 ve i¢ konusmalarinda yakin donem tarihinden mimariye, resimden hat
ve miizige, felsefi ve tasavvufi meselelere kadar zengin bir kiltiir birikimi
sergilenir. Edebiyatla ilgili yazilari, 6zellikle “XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi”,
zengin ve detayli bir belge tarihgiligi ile edebi sahsiyetlerin ve metinlerin sanatsal

yorumlarinin sentezidir.

Oliimiinden on yil sonra, 1970'lerden itibaren Tanpmar, dikkat cekici bir
sekilde artan bir okuyucu ve elestirmen kitlesi bulmustur. Biitiin eserleri yeniden
ve tekrar tekrar yayimlanmis, dergi ve defterlerinde kalan, hatta taslak ve
miisvedde halinde bulunan yazilari, mektuplar1 ve giinliikleri de yayimlanarak

ilgiyle okunmustur.

1941 yilinin sonlarina dogru Ulkii mecmuasinda makale ve siirler
yayimlamaya baslayan Ahmed Hamdi Tanpinar, o yil “Bursa’da Zaman ve Hiilya
Saatleri” adli uzun bir yazi ¢ikardi. Bu yazi, yazarin ayni yilin baslarinda
“Bursa’da Hiilya Saatleri” adiyla yayimlanan ve daha sonra “Bursa’da Zaman”
olarak bilinen siiriyle tema ve doku bakimindan i¢ ice ge¢mis bir yapi sergiler.
Deneme tiirliniin bir 6rnegi olan bu yazi, “Bes Sehir” adli kitabin da ilk niivesini
olusturur. 1942-1945 yillar arasinda “Ankara”, “Erzurum” ve “Istanbul” yazilari
takip eder. Tanpinar, bu yazilara “Konya”y1 da ekleyerek kitabin1 tamamlar ve ilk

baskisini1 1946°da gerc;eklestirir.12

Kitabin 6n soziinde, “Bes Sehir, hayatimizda kaybolan seylerin ardindan
duyulan iiziintii ile yeniye karsit beslenen istiyaktir” climlesiyle yazilarin iki temel
motifini olusturdugunu belirtir. Ahmed Hamdi Tanpmar’in roman ve
hikayelerinde oldugu gibi Bes Sehir’de de Yahya Kemal tesirinden gelen tarih
zevki ve kiltirli acikca goriiliir. Bes Sehir’i Yahya Kemal’e ithaf etmek

istedigini, fakat kitabin her iki basimi sirasinda da uzakta bulundugu igin bu

" Okay, a.g.e.,s.568.
2 M. Orhan Okay. TDV islam Ansiklopedisi, Bes Sehir mad., 1992, C. 5, s. 547-548.
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arzusunu yerine getiremedigini soyler.”® Bes Sehir eserinin en énemli 6zelligi,
yazilarin salt sehir monografisi olmanin 6tesine geg¢mesidir. Bu yazilarda, tarih
bilgisinden ¢ok tarih kiiltiirii, sanat tarihi tasvirinden ziyade sanat¢inin sezgileri
ve sosyal yapinin incelenmesinden ¢ok insani degerler 6n planda yer alir. Bir
diger o6zelligi ise yazarin kitabi bilgiden ¢ok kendi gbézlemlerine dayanmasidir.
Sehirleri medeniyetlerin aynasi olarak goren Tanpinar, Ankara, Erzurum, Konya
Bursa ve Istanbul’dan olusan bu bes sehri, iizerlerinden ge¢mis medeniyetlerin

sanatina, yasam sekillerine ve insanlarina nasil sindigini anlatir.

Kaplan, “Tanpmar’in S$iir Diinyas1” kitabinin “Tanpimar’in Hatira
Defteri’nin Son Satirlar1” boliimiinde, yazarin hatira defterindeki son yaziyi
paylasir. Bu yazi1 Tanpinar’in vefatindan 13 giin once 24 Ocak 1962 yilinda
yazilmistir. Bu yazida Bes Sehir kitabiyla ilgili Ahmet Hamdi Tanpinar, eserinin
yanlis anlasildigini ve farkli kesimler tarafindan 6nyargilarla degerlendirildigini
anlatir. Sagcilar onu sol goriislere kaymakla sucglarken, solcular da sag goriislere
yakin oldugunu iddia ettigini sdyler. Oysa Tanpinar, kendi eserini yaratma
pesinde oldugunu ve sadece gbézlemci ve anlatici olarak hareket ettigini ifade
eder. Bu durumun onu rahatsiz ettigini ve amacinin yalnizca kendi sanatsal

vizyonunu yansitmak oldugunu vurgular:

“Gariptir ki eserimi sathi okuyorlar ve her iki taraf da ona gére hiikiim
veriyorlar. Sagcilara gore ben angajmanlarm -Huzur ve Bes Sehir- hildfinda sola
kayryorum, solu tutuyorum. Solculara gore ise ezandan, Tiirk musikisinden, kendi
tarihimizden bahsettigim i¢in 1rk¢ilarin degilse bile, sagcilarin safindayim.
Halbuki ben sadece eserimi, sahsen yapabilecegim seyi yapmak istiyorum. Ben

n . 7. ssld
mdruz ve miisahidim”

Batililagma ve yenilesme hareketleri ile muhafazakarlik akimlar1 karsisinda
Tanpmar’ dikkat c¢ekici gozlemleri, deger yargilari ve dengeli bir sentez
arayislari,, bliylikk bir okuyucu kitlesinin yani sira bircok arastirmaci ve

elestirmenin de ilgisini ¢eker.

Bes Sehir’in tiim boliimlerinde ortak olan, yenilesmeyi yliceltme gayretine

ragmen, yazarin Osmanli medeniyeti ve kiiltiiriiniin yavas yavas kaybolmasindan

'3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, istanbul, Dergdh Yayinlari, 2016, 35. Baski.
¥ Kaplan, a.g.e., 5.19.
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dogan i¢ s1zisini ve bitmeyen nostaljiyi hissettirmesidir. Halk ve divan siirinden
misralar ve sarki giifteleri de bu duygular1 zenginlestirir. Tiim bu 6zellikler goz
oniine alindiginda, Bes Sehir’in siir dslubu agir basan, deneme-monografi

karisimi bir tiir olarak kabul edilmesinin uygun olacagi sdylenir. 15

C. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Géziinden Charles Dickens

Siiphesiz ki Charles Dickens, 19. yiizyil Ingiliz edebiyatinin en etkili ve
sevilen yazarlarindan biridir. Eserlerinde toplumsal elestiriyi, mizahi bir dille
harmanlayarak genis kitlelere ulasmay1 basarmistir. Dickens’in karakter yaratma

konusundaki yetenegi, onun edebi kisiliginin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Edebiyat Uzerine Makaleler” kitabinda Charles
Dickens’in edebi yoOntemlerini ve karakter yaratma siirecinden bahseder®®.
Tanpinar’a gore, Dickens’in karakterleri, Balzac’inkiler gibi, diyaloglariyla
kendilerini agar ve bu diyaloglar bazen gereginden uzun gelebilir. Ancak bu
durum, Dickens’in hayat1 ve siradan insanlarin diinyasini yakalama ¢abasinin bir
parcasidir. Tanpinar, Dickens'in amacinin hayati miimkiin olan en dogal sekilde
yansitmak oldugunu belirtir. Ayrica Tanpinar, Dickens’in diyaloglarinin
bireyselden c¢ok genel olana, tim sokagi ve yasami igine alacak sekilde
genisledigini vurgular. Bu, Dickens’in bireysel psikolojiye degil, karakterleri
saglam bir sekilde kurduktan sonra onlarin c¢evreyle olan iliskilerini serbestce
kesfetmesine odaklanmasiin bir sonucu oldugunu ifade eder. Dickens’in
karakterleri, genellikle g¢evrelerini tanitmak ve anlatmak i¢in konusurlar. Bu
yontem, Tanpinar'a gore, Dickens’in karakterlerini ve toplumsal yapilarini canh
ve gercek¢i kilar. Ayrica Tanpinar, Dickens’in acidan bahsetmekten
hoslanmadigini ve bunun onun ait oldugu toplumsal yapidan gelen bir tiir iffet
veya terbiye oldugunu belirtir. Yazar, Dickens’in, parmagiyla siirekli etrafini
gosteren bir adam gibi, okuyucusunu c¢evresindeki diinyaya ve bu diinyanin
i¢indeki hayatlara yonlendirmeyi sevdigini anlatir. Bu yaklasim, onun eserlerinde
karakterlerin bireysel acilarindan ziyade genel yasamin zenginligini ve

dinamizmini 6n plana ¢ikarir. Ayni kitabin iki bolimiinde (Halit Ziya Usakligil,

15 Bes Sehir, Okay, a.g.m., s. 548. }
1 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve Romanciya Dair Notlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Yay.
Haz. Zeynep Kerman, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2022, 15. Baski, s. 68.
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Yahya Kemal’e Dair Notlar)!” Tanpinar’in Dickens i¢in kullandigi “sokagin
anahtar1” tabiriyle onun edebi tarzini ve etkisini ifade eder. Tanpinar, Dickens’in
sokag1 edebiyata getirdigini ve bu yolla siradan insanlarin hayatlarini biiylik bir
ustalikla tasvir ettigini anlatir. Bu baglamda, Dickens’in romanlarindaki
karakterlerin ve olaylarin, gercek hayatin icinden kopup geldigini ve genis bir

toplumsal kesimi yansittigini simgeler.

Prof. Dr. Birol Emil, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan Sahsiyetler kitabinin
“Tanpinar’in Eserlerinde Adlar1 Gegen Garbli Sanat ve Fikir Adamlarn”
boliimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bat1 tesirinden bahseder. Tanpinar hem bir
sanat¢1 hem de bir bilim insan1 olarak Bati kiiltiirlinden olduk¢a beslediginden ve
basindan beri bu kiiltiirii sekillendiren her 6nemli sahsiyet, diisiince ve faaliyete
kars1 derin bir ilgi duydugunu soyler. Bu nedenle siir estetiginden milli
meselelerimize bakis tarzina kadar pek ¢ok seyin temelindeki ana harcin bu
kiltiirden geldigine dikkat g¢eker. Tanpimar’in eserlerinde Bati edebiyati ve
diisiincesinin izleri, onun hem bireysel hem de toplumsal meseleleri ele alis
tarzinda, estetik anlayisinda ve edebi iislubunda kendini gosterir. Tanpinar’in
Bati’dan beslenirken, bu kiiltiirii kendi dogu kokenleriyle harmanlayarak 6zgiin

bir sentez olusturma cabasi, onun edebi kimliginin 6zelligidir.'®

Birol Emil’in ¢alismasinda, Tanpinar’in eser indekslerinden adin1 gegirdigi
yazar isimlerinin tekerriir Olglisii siralanmistir. Tanpinar’in ilgilendigi Bati
edebiyatlarinin sirasiyla: Fransiz, Ingiliz, Alman, Rus, Klasik Yunan, italyan,
Amerikan, Ispanyol, Latin, Belcika, Norve¢ ve Danimarka edebiyatlar1 oldugu
tespit edilmistir. Bu baglamda, Ingiliz edebiyatinda 6zellikle William

Shakespeare’den sonra Charles Dickens ile de ilgilendigi ortaya ¢ikmugtir. ™

Tanpinar’a gore, Charles Dickens’in edebi basarisi, toplumsal gozlemlerinin
ve hayatin genis yelpazesini yansitma ¢abasinin bir sonucudur. Dickens, sokaklar1
ve sokak insanlarin1 romanlarina dahil ederek, edebiyati elit kesimlerden ¢ikarip
genis kitlelerin yagamlarina dokunan bir ara¢ haline getirmistir. Onun diyaloglar

ve karakter yaratma yOntemleri, bireysel psikolojiden ziyade toplumsal yap1 ve

1 Edebiyat Uzerine Makaleler, Tanpinar, a.g.e., s. 286, 333.
18 Birol Emil, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan-2 Sahsiyetler, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1997, s. 384.
9 Emil, a.g.e., s. 385.
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iliskilerle ilgilendigi i¢in eserleri daha erisilebilir ve anlamli kilar. Bu da
Dickens’in kalici etkisinin ve popiilaritesinin temel sebeplerinden biridir.
Tanpimnar’in yorumlari, Dickens’in edebi mirasinin derinligini ve genisligini

anlamamiza 6nemli bir katki saglar.

Dickens’in yaratici dehast ve toplumsal duyarliligi, onu sadece kendi
caginin degil, tiim zamanlarin en 6nemli yazarlarindan biri yapmistir. Onun edebi
kisiligi ve eserleri, edebiyat diinyasinda derin izler birakmis ve bir¢ok yazara
ilham kaynagi olmustur. Onun essiz anlatim tarzi, zengin karakter galerisi ve
toplumsal elestirileri, modern edebiyatin sekillenmesinde Onemli bir rol
oynamistir. Dickens, her daim hatirlanacak ve yeni nesil okurlara ilham vermeye

devam edecektir.
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111.SEHIR KAVRAMI

Tiirk Dil Kurumu (TDK) Sozliigiine bakildiginda sehir, “Yirmi binden ¢ok
niifusu olan, bu niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle ilgili
islerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani; kent,

site”zo

olarak tanimlanir. Farsca’da sehir (sahr) sozciigii Orta Farsca’da
“hakimiyet” ve “devlet” manasina gelmekte olup, Yeni Frascada “biliyiik sehir”
anlam1 tasidigi g6r1'iliir.21 Bu sebepten eski Farscada idari bolge ve sehir
anlamlarinin karisma durumunu sdylemek miimkiindiir. Bir kisim sehirlere ise
“sahr” kelimesinin girdigi goriilmektedir; Sahrabad, Sahr-i Bilis, Sahr-i Rustam.
Tiirk¢ede ise “sehir” sozciigii yayginlagsmistir. Ayni sekilde sehir kelimesinin il ve
ilcelere gectigi goriiliir; Aksehir, Yenisehir, Nevsehir. Arapcada “medine”,

“belde” ve “misir” sehir karsiliginda yer alir.

Milattan 6nce 4400°li yillardan itibaren ilk sehirlesmenin Suriye, Filistin,
Misir ve Mezopotamya’da basladigi bilinirse de daha sonraki arastirmalarda
Anadolu’da Catalhdtiik’iin  milattan 6nce 6800 yillarina kadar inen sehir
yerlesmesi oldugu bildirilmistir.? Arap yarimadasinin sehirlerinden Mekke’de
olusan Islam dini medeni hayati etkilemekte olup, Hz. Peygamber’in de sehirlerin
bakimli hale getirilmesi ve sehir hayatinin insanlar i¢in hayirli olmasini s6ylemesi
iizerine sehirlesmeyi tesvik etmistir.”® Nitekim Islamiyet’in yayilmas: ile birlikte
sehirlesme baslamistir; gocebe hayat sliren kabileler yerlesik hayata gecmistir.
Bilhassa Oguzlar, Karluklular gibi Tiirk boylarinin da yerlesik hayata gegcmesinde
Islamiyet’in etkisi olmustur. Sehirlesme ile birlikte VII-XI. yiizyillarda Islam
diinyasinda ekonomi, medeniyet alaninda gelismeler gerceklesmis ve kirsal

yasamin yerini sehirlesmenin almasiyla iiretim alani agisinda ticari ve kiiltiirel

20 TDK Sézliigii: https:/sozluk.gov.tr

?! islam Ansiklopedisi, islam Alemi Tarih, Cografya, Etnografya ve Biyografya Lugati, istanbul,
MEB Devlet Kitaplari, 1970, C. 11, s.391.

?2 Tuncer Baykara, Tiirkiye Sel¢uklularmn Sosyal ve Ekonomik Tarihi, istanbul, IQ Kiiltiir Sanat
Yaymciligi, 2004, 1. Baski, s.123-160

% Mustafa Sabri Kiigiikasc1, TDV Islam Ansiklopedisi, Sehir mad., 2010, C. 38, s. 441.
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faaliyetler hayata ge¢mistir.”® Ekonomiyi ve kiiltiirii etkileyen pazar ve ticari
alanin yan1 sira mimari yonden etkilesimlerin de olustugunu soéylemek
miimkiindiir. Medine’de oldugu gibi her mahallede bir mescit insa edilmis olup,
sehirlerin merkezini Ulucami teskil etmektedir. Her kabileye semtler mahalle
verilerek belirlenmistir. islAm 6ncesi dénemde Orta Asya sehirlerinin ¢ogu kale,
asil sehir, dis mahalleden meydana gelmis ve pazar ve kervansaraylar sur
kapilarinda kuruldugu bilinir. Sehirlesmenin 6nemli o6zelliklerinden biri de
iktisadi faaliyetlerin yiiriitiildiigii yerlerin farkli bir konumda bulunmasidir. XI. ve
XII. vylizyillarda sehirlerin gelismesi rabatlarin biiylimesiyle olusmus olup,
mahalleler meslek gruplarina gore gerceklesmesi siki yasalara baglanmis ve
bunun sonucunda meslek gruplari i¢in ayr1 mahalleler dogmustur.25 Tariht,
cografi, kiiltiirel dgelerin yan1 sira Islam diinyasinin yasam anlayis1 sehirlerin
fiziksel yapisini etkilemistir; cami, hamam, medrese, tiirbe vb. yapilarin sehirlerin
fiziksel yapisinda 6nemli bir rol iistlendigini sdyleyebiliriz. Bilhassa Osmanlilar
doneminde, padisahlar tarafindan insa ettirilen biiyiik camiler “Selatin Camileri”;
vezirler ve diger devlet adamlari tarafindan yaptirilan orta biiyiikliikteki camiler
ise sadece cami olarak anilir. Genis vakiflara sahip Seldtin Camilerinde personel
sayisinin da fazla olmasinin yani sira tesrifat defterinde Selatin Camilerinin
imamlari, vdiz ve hatiplerine devlet protokoliinde yer verildigine rastlanmistir. 2
Anadolu’ya gelen Tiirklerin hem Anadolu’daki yerli halka hem de Mogollara
kars1 esnaf ve zanaatkarlarin tek bir Orgiit altinda toplandigi ahi Orgiitiiniin
olusmasi, Anadolu kentinde Tiirklesme- Islamlasma siirecinde dénemli bir yere
sahiptir.?” Sehir halki ise giindelik ihtiyaclarinin diginda bir faaliyet i¢in merkeze
gitmekteydi.

1920-1950 yillarinda Bati’daki sarkiyat calismalarinin bir pargasi olarak
Islami sehir teorisi gelismistir.28 Ortacag Bat1 sehirlerinden farkli olarak Islami
sehirlerde diizensiz yapilara rastlamak miimkiindiir. islami sehirlerde camilerin

yani sira ¢esme, pazar, medrese gibi yapilar da kentsel niteligi saglamaktadir.

2 Kiigiikasc, a.g.m., s. 442.

% Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul, s Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1977, 1. Baski, s. 375-376.

% Ahmet Onkal, Nebi Bozkurt, TDV islam Ansiklopedisi, Cami mad., 1993, C. 7, s. 55.

%" Sevgi Aktiire, “Anadolu Kentinde Tiirklesme-islamlasma Siireci, Mekansal Yap1 Degisimi ve islam
Mimari Miras1”, islam Mimari Mirasimni Koruma Konferansi, Bildiriler, istanbul, 1987, s.24-25.

%8 André Raymond, TDV islam Ansiklopedisi, Sehir mad., 2010, C. 38, s. 443.
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Sehirlerin en korunakli noktalarinda saraylar ve kaleler yer almaktaydi. Islami
unsurlarin agirlikli olarak bulundugu sehirlerin disinda tarihte fethedilen
sehirlerin mimarisi korunmakta olup, diger unsurlar insa edilmekteydi. Bu
durumun yani sira tanmnan din 6zgiirliigii ile miislim ve gayri miislim insanlar
aynt mahallede konumlanirdi. Sehirlerin su ihtiyaglarini karsilama konusunda
cesmeler ve kuyular dnemli rol oynamaktaydi. Nitekim Islam inancinin temizlige
verdigi 6nem nedeniyle sehirlerde hamam vazgec¢ilmez bir unsur haline gelmistir.
Tiirklerin Anadolu’ya gelisinden sonra medrese, tiirbe yapilari zenginlesmistir.
Basta Mekke ve Medine olmak iizere Islam kiiltiirii, hadislerin anilmasi,
sahabilerin konumlanmasi1 ve peygamberlerin burada yasamis olmasi sehir
tarih¢iliginin dogmasina zemin halzlrlatmlstlr.29 Bircok Islami sehirde, sehrin
merkezinde bulunan cami ¢evresinde ana yol ag1 bulunur, labirent misali etrafim
saran dar cadde ve sokaklar, avlu duvariyla ¢ikmaz sokagi igeren sebekeye
sahipti.*® XVII. yiizyilda iist katli evlerin insa edilmeye baslanmasi, istanbul
merkezli ev yapimi tarzinin etkisini yansitir. Sehir diizeni hususunda ise vakiflar,
sehirlerin gelismesi énemli bir rol {istlenmekteydi. Ozellikle iznik ve Bursa basta
olmak tizere Orhan Gazi, bir¢ok yerde ¢esitli vakif eserleri kurmustur; Bursa’da
kaleye dogu tarafindan Orhan Camii, medrese, imaret, hamam ve kervansaraydan
olusan bir kiilliye insa ettirmesiyle Bursa sehrinin ¢ehresi degismis ve bu yapilar
sehir merkezini olusturan 6nemli unsur haline gelmistir.31 Vakiflar yolu ile insa
edilen yapilar, Istanbul’un fethi ile bassehir Istanbul’da goriilmektedir. Iskan
siyasetiyle sekillenen donemlerde, Istanbul sadece Osmanli Devleti’nin degil,

ayni zamanda Avrupa’nin en biiyiik sehri haline gelmistir.32

Osman Nuri Ergin, sehirciligin; Ing. Cite, Lat. Municipe, Commune olmak
lizere li¢ asama gecirdigini s(iyler:33 Medine veya sehir anlamina gelen Cite
teriminin Yunanlilar tarafindan, Municipe’in serbest veya ayricalikli sehir olarak
Romalilar tarafindan ve ortak idare terimi Commune’iin Romalilardan sonraki

hiikiimetler zamaninda uygulandigini belirtir ve 1789°daki Fransiz Biiyiik

# Kiigiikascr, a.g.m., s. 445

% Y1ilmaz Can, “Islam Sehirlerinin H. I-11l. (M. VII-IX.) Y.Y. Fiziki Yapis1”, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 1995, s.105.

%! flhan Sahin, TDV islam Ansiklopedisi, Schir mad., 2010, C. 38, s. 448.

8 Sahin, a.g.m, s. 449.

%% Osman Nuri Ergin, Tiirkiye’de Sehirciligin Tarihi Inkisafi, istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Iktisat ve I¢timaiyat Enstitiisii Nesriyati No.3 , Cumhuriyet Matbaasi, 1936, s.4.
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Ihtilali’nden sonra bu idarelerin eskiden gii¢ ve yetkileri ellerinden almarak
sadece hiikkiimetin belirleyecegi sinirlar dahilinde olmak ve hiikiimetin denetimine
tabi olarak sehirlere mahalli ve beledi islerde biraz serbestlik verildigini anlatir.
Bu serbestlik adina belediye Municipalite denilmis oldugu belediye tarihinde
goriliir. Anadolu ve Balkanlar’daki sehir plani ise XIX. yiizyil sonlarina dogru
yeniden sekillenmis ve idari, egitim yapilar ile sehirleri sembolize eden saat
kuleleri ve meydanlar fiziksel yapiyr belirlemis olup, bu anlayis Cumhuriyet

doneminde de devam etmistir.34

Sehir, yalnizca cografya lizerinde bir mekan ismi olarak yer edinmekle
kalmaz. Sehir aynt zamanda i¢inde bulundugu cografya ve toplumun yansimasi
olarak karsimiza cikar. Bilhassa edebi eserlerde schirler kimi zaman anlatinin ta
kendisi kimi zamansa olayin isleyisini giiclii kilmak icin arka planda sunulan bir
ayna vazifesi goriir. Fakat ne olursa olsun sehir kavrami, yazarda ve eserde genis
bir yelpaze olarak islenir. Bir romanda, hikdyede, siirde veya diger edebi eserde
islenen sehir, olayr canli kilmak adina okuyucunun muhayyilesini
giiclendirmektedir. Bu durum bazen yazarin kendi muhayyilesi olarak islenir
bazen ise okuyucunun kendi kabiliyetine birakilir. Insanin ve mekanin gosterimi
olan sehir hangi edebi tiirde yazilirsa yazilsin bir kiiltiirii, tarihi ve medeniyeti

temsil eder.

Ingiliz edebiyat1 yazarlarindan Charles Dickens, Fransa’yr diizenli olarak
ziyaret etmis hatta kisa siire orada yasamistir. 1847'de Victor Hugo'nun Place des
Vosges'deki (o zamanki Place Royale) evinde kabul edilmis ve aralarinda
Théophile Gauthier ve Alexandre Dumas’in da bulundugu dénemin biiyiik
yazarlarinin ¢oguyla tanismistir. Romanda Paris ve Londra i¢c ice gec¢mis,
stereoskopik yani iki gorilintiiniin birlesimi olarak karsimiza ¢ikmis olup, iki
sehrin vizyonlarinin ve bunlarin karmasik bir sekilde iist {iste bindirilmesinin
yalnizca cografi ve ideolojik konumlarla ilgili deney yapma arzusunu degil, ayni
zamanda Ingiliz siyasetini yeniden diisiinme girisimini gosterdigi iddia

edilmistir.®

3 Sahin, a.g.m., s. 449.
% Sara Thornton, “Paris and London Superimposed: Urban Seeing and New Political Space in
Dicken’s A Tale of Two Cities”, Etudes anglaises 2012, Vol. 65, p. 302-314.
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Charles Dickens’in roman tiiriinde yazmis oldugu “iki Sehrin Hikayesi”
kitabinin olay o6rgiisii Londra ve Paris sehirleri tizerinden islenmektedir. Fransiz
ihtilalinin vahim dénemini anlattig1 eserde Dickens, Paris’in kaotik perspektifinin
yaninda Londra’nin  sakinligini ve iyilesme durumunu okuyucuya
aksettirmektedir. Anlaticinin anlatimi ile sunulan romanin temas1 her ne kadar bir
ask hikayesini anlatsa da sehirlerin vaziyeti, toplum yasantisinin yansimasi ile
eser, tarihi roman o6zelligi gostermektedir. Londra ve Paris sehirleri romanda
gelisen olaylar silsilesinin kuvvetini okuyucuya sunarken ayni zamanda genis ve
saglam bir duvar vazifesi goriir. 1775 yili itibariyle Londra ve Paris arasinda
gelisen olaylarin akist bu iki sehri birbirine baglamaktadir. Dickens, donemin
siddetini, halkin maruz kaldig1 sosyal adaletsizlik ve ekonomiyi bu iki sehir

ekseninde ele alir:

“Aristokrasinin halka zulmiinii de, devrim yanlilarinin, intikam diirtiisiiyle
kirlenmis adalet anlayisimi da reddeden bir insanlikla yazilmis, ask ve

fedakarligin giyotinin gélgesinde bile yeserttigi hayatin romanidir”*®

Londra sehrinde Paris’e gore daha sakin bir atmosfer ¢izilir. Eserin basinda
sehrin is¢i sinif ve burjuva sinifi sosyal sinif ile arasinda epey fark yarattigi
vurgulanir. Bu durum yoksulluk sinifina mensup halkin yasadigi zorluklar
anlatic1 tarafindan okuyucuya sunulur. Iscilerin is yerlerinde yasadig1 giicliikler
ve yoksul smifin haliyle romanda sosyal adaletsizlik vurgulanir. Fakat Sanayi
Devrimi ile iyilesme siirecine ge¢ildigini olaylarin arka planinda gérmekteyiz.
Bununla birlikte Paris’te, Fransiz Ihtilali dncesinde sémiiriilen, aclik ve ac1 ile
yasayan halkin, kendilerine yasatilan zulme karsi ayaklanmasi ile Fransiz Ihtilali
donemi baslamis olup, siddetin siddeti dogurdugu bir evre gozler Oniine serilir.
Fransiz halki tarafindan burjuva sinifi ve yoneticilerine karsi duyulan nefretin
getirisiyle kendi uydurduklar1 yasalara istinaden giyotinin huzuruna ¢ikartilan bir
dongii icerisinde siddet hali devam eder. Aradaki fark ise Oldiirenlerin, ihtilalin
getirdigi durum ile o6ldiriilmesidir. Bu vaziyette Dickens, Paris sehrinin

sokaklarin1 kanli bir betimlemeyle ele alir. Yazar, toplumun yasantisini

% Charles Dickens, iki Sehrin Hikayesi, Cev. Didar Zeynep Batumlu, istanbul, Tiirkiye is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 2021, 4. Baski.
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aksettirdigi romanda doneme ait kilik kiyafet, gorgli ve yapilan dans ile ilgili

okurlara bilgi verir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bes Sehir” isimli eseri ise deneme tiiriinde
yazilmistir. Yazar, deneme tiiriinde kisisel diisiincelerini ve duygularini sundugu
gibi ele almis oldugu sehirleri sanat, tarih vd. yonleriyle islemektedir. Ankara,
Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul sehirlerini konu ettigi eserinde Tanpinar,
sehri; tarihi, mimarisi, yasantisi, zaman igerisindeki degisimleri ve gelisimleriyle
ele alirken zaman zaman kendi muhayyilesinde olusan duygularini da okuyucuya
aksettirir. Anlatim yoniinden bakildiginda yazar, sehirlere kugbakisi ile bakmakta
olup, eserde sehirden 6nce mekan: sonra tarihi kisileri hatirlatir.®” Daha sonra ise
igerisinde olusan duygu ve diisiincelerine ge¢is yaptigini sdyleyebiliriz. Onun i¢in
sehir, yalnizca bir mekandan ibaret degildir; sehir, icinde yasam, toplum ile onun
kiltiiriinii olusturan bir biitiindiir. Nitekim sehirlerde olusan degisimler, tarihin
tozlu sayfalarinda yer alacak sekilde kalmamis, ayni zamanda halkin da
hafizasinda silinmeye yiiz tutmus bir deger kaybina da yol agcmistir. Bu deger
kayb1 ise koklii kiiltiiriin tahrip edilmesine neden olmaktadir. iste tam da bu
sebepten Tanpinar, Bes Sehir denemesiyle okuyucuda bu kokli tarihin ve
kiltiiriin akillarda muhafaza edilmesini saglar. Kitabin 6n soziinde konunun;
hayatimizdaki kayiplarin hiizniiyle yeniye kars1 duyulan istek oldugunu ve bu iki

duyguyu sevgiyle birlestirdigini sOyler. Bu sevgi bes sehrin ¢ergevesini olusturur:

“Bu sevginin kendisine g¢ergeve olarak sectigi sehirler, benim hayatimin
tesadiifleridir. Bu itibarla, onlarin arkasinda kendi insamimizi ve hayatimizi,

vatanin manevi ¢ehresini olan kiiltiiriimiizii gormek daha dogru olur” (Tanpinar,

2016: 9).

Tanpinar, bu degisimin yaninda tarih suurunun da devam etmesini vurgular.
Sehirler sadece cografi 6zellikleriyle degil, topraklarina basilan muhtesem ayak
izleriyle beraber degisim ve gelismeye dogru yol izlemektedir. “Biz neydik?

Nereye gidiyoruz?” sorular1 ancak bu yol ile cevaplanir.

“Ancak sevdigimiz seyler bizimle beraber degisirler ve degistikleri i¢in de

hayatimizin bir zenginligi olarak bizimle beraber yasarlar”(Tanpinar, 2016: 11).

%" Fatih Aydogan, “Bes Sehir’in Hafiza Mekanlar1”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalari Dergisi, C. 39,
2016, s.31.

22



Bes Sehir kitabinin ilk boliimii olan Ankara’da yapi olarak kaleyi ele
aldiktan sonra yazarin goziinde tarihin ¢evresinde toplanan tarihi bir kale vazifesi
gordiigiinli anlatir. Yeni yapilan mekanlar, birbirini tutmayan santiye manzaralari
ile Ankara i¢in modern bir goriinim sergilenir. Fakat bu modern goriiniimiin
tarihi nasil yansitacagi iizerine soru isaretleri mevcuttur. Erzurum boliimiinde ise
yazar, hatiratlarini1 anlatirken sehirde yasayan insanlarin afetler ile nasil miicadele
ettigini, halkin hangi sanatlarla ilgilendigini ve tiirkiileri {izerinde durur. Konya
bolimiinde Tanpinar, sehrin cografyasi ile i¢inde yasayan halk {zerine
yogunlagir. Erzurum bdélimiinde oldugu gibi Konya’da da halkin izlerine, sehrin
yeniden yapilmasina rastlanir; harp sebebiyle bir¢ok yap1 zarar gérmesine ragmen
ayni1 tasavvurla yeniden insa edilmistir. Bu sebeptendir ki Konya’nin i¢inde
bulundugu toplumla bagi kuvvetlidir. Bursa sehri ise eserde diger sehirlerde
oldugu gibi sadece ismi ile yer almaz; “Bursa’da Zaman” olarak boliimdeki
basligini alir. Bu zaman, yazarin diinyasinda tarihin ve gelecegin i¢ i¢e gecmis
hali olarak okuyucuya sunulur. Diger boliimlerden farkli olarak Tanpinar’in
sehirde ikamet ettigi yere Bursa boliimiinde yer verilir. Son bdliim olan Istanbul
sehri ise merkez olarak eserdeki yerini alir. Kitapta bu biiyiikk sehrin eski
hiiviyetini kaybettigine dikkat ¢eker ve sehrin suyundan tarihine kadar toplumu

anlatan genis bir boliim mevcuttur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kendi hayatinin tesadiiflerinden olan bu bes sehri
konu edinirken, eski yoneticilerinden siradan insanlarina kadar sehrin tarihini,
kiltiriinii, normlarin1 okuyucuya aktarir. Bu 06zelliklerin bir kismina Charles
Dickens’in [ki Sehrin Hikdyesi romanmda rastlamak miimkiindiir. Dickens,
Tanpmar gibi dogrudan dogruya sehirlerin mimarisine, sokaklarina ve
caddelerine odaklanmasa dahi romanin olay orgiisiinii isleyisi sirasinda Londra ve
Paris sehirlerinin mimarisine, sokaklarina, toplumun yasantisi, yoOneticilerin
tavirlarina ve ekonomik durumuna rastlamak miimkiindiir. Dickens, her ne kadar
19. yiizyil yazarlarina mensup olsa da romanda 18. yilizy1l Paris ve Londra’sini ele
alir. Sehirleri anlatimi sirasinda gelecege doniik ¢ikarimlarda bulundugu goriiliir.
Bu durumda, tarih hususu ise Fransiz ihtilali ve sanayi donemine istinaden

yasanilan olaylar ile romandaki olayin kendisidir.
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A. Mimari Eserler

Sehirlerin kiiltiir ve tarih dokusu olarak kabul edilen mimari eserler, iginde
yasayan milletin estetik kimliginin belirlenmesinde O6nemli bir role sahiptir.
Ozgiin mimari, sembolik yapilar sehrin kimligini belirler. Tarih ise sehrin
gecmisine dair dnemli bir belge niteligi tagir. Kimi zaman yapinin iizerine yazilan
bir yazi, bir sembol veya yap1 malzemesi sehrin ge¢cmisi ile ilgili bilgi edinmeye
kap1 aralar. Fiziksel c¢evre ve sehrin dogal yapisina uygun malzemeler ile
ylzyillar boyunca siliregelen restorasyon sayesinde mimarlyi koruyabilmek
mimkiin olmustur. Edebi eserlerdeki mimari yapilar, kimi zaman mekan temasi
iizerinde kimi zamansa mekan1 destekleyen bir unsur olarak ele alinir. Incelemis
oldugumuz Iki Sehrin Hikdyesi romaninda Ingiltere ve Fransa’da bulunan Tellson
Bankasi, Tample Bar, Londra Kulesi, Mosy0 Marki’nin satosu ile Bes Sehir’de
Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul’da bulunan cami, tiirbe, medrese,

han, tepe, kale vb. mimari eseler islenir.

iki Sehrin Hikdyesi romaninda biiyiik olciide 6nemi bulunan Tellson
Bankasi’nin, Londra ve Paris’te subesi bulunmaktadir. Banka calisanlar1 sik sik
bu iki sehir arasinda gidip gelmekle birlikte banka islemleri hakkinda pek fazla
bilgi verilmemektedir. Fakat ¢alisanlarin miisterileriyle son derece giiven verici
ve gizemli politika izledigini romanin ana karakteri Mr. Lorry’den yola ¢ikarak

sOyleyebiliriz.

“Tellson Banka’sinin bekar memurlarinin esas isi baskalarinin sorunlariyla

ugrasmakti..” (5.23)

Nitekim romanin bir bdliimiinde Royal George Oteline ziyaret esnasinda

anlatici tarafindan banka c¢alisanlar ile ilgili su sézler yer alir:

“Bankaniz ¢alisanlarini Londra ile Paris arasinda seyahat ederken burada
misafir etme serefine sik sik nail oluyoruz. Tellson ve Ortaklart ¢alisanlart ne

kadar da ¢ok seyahat ediyorlar efendim!” (s.23).

Bankanin dig goriiniimii ve tarihi ile ilgili bilgiler Royal George Oteli
calisan1 ve anlatici lizerinden okuyucuya sunulur. Tellson Bankasi, neredeyse tiim
olaylara taniklik eder. Eserdeki tasvirlere gore banka binasi eski tiptir. Bu

bakimdan kokli ve saygin bir tarihi vardir. Bu o0zelliklerin bankanin eski
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goriiniimli ve karanlik olmasindan kaynaklandig: ifade edilir. Londra gehrinde

bulunan subesi ile ilgili su ibareler yer almaktadir:

“Ama bahse girerim ki efendim, Tellson ve Ortaklart birakin on besi, elli

sene once bile biiyiik bir sirketti.
Sen o saywyi iigle ¢arp, yiiz elli de. Yiiz elli sene 6nce de biiyiik bir sirketti.”

“Tample Bar yakinlarindaki Tellson Bankasi bin yedi yiiz seksen yil
Olciitlerine gore bile eski tip bir binaydi. Cok kiiciik, ¢cok karanlik, ¢ok ¢irkin, ¢cok
kullanissizdi. Ortaklarin, binamin cok kiiciik, ¢ok karanlik, cok cirkin ve ¢ok
kullamissiz olusuyla gurur duyuslarina bakilirsa, yalnizca fiziksel ozellikleri
acisindan degil, ahlaki olarak da bir tiir eski tiplik soz konusuydu. Hatta bu
ortaklar, tiim bu ozelliklerin bankamin itibarimi artirdigini ileri siirerek
bobiirlenir, sartlar bu denli elverigsiz olmasa bankanin bu denli saygin
olmayacagin iddia ederlerdi. Bu diisiinceyi salt teorik diizlemde savunmakla
kalmaz, daha elverigli kosullara sahip is yerlerine karsi bilfiil silah olarak
kullanmirlardi. Onlara gére Tellson'un ne daha genis alanlara, ne daha parlak
isiklara ne de siise piise ihtiyact vardi. Noakes ve Ortaklar 'nin, Snooks
Kardegler’in bu tiir seylere ihtiyaci olabilirdi fakat Tanriya siikiir, Tellson'un
yoktu(s.65).

Bankanin bir diger subesi olan Paris sehrindeki Tellson Bankasi yine ayni

Olciitlerde bir yapiya sahiptir:

“Paris’in Saint Germain Mahallesi’nde yer alan Tellson Bankast,
caddeden yiiksek bir duvar ve saglam bir kapiyla ayrilmis olan, bir avludan

gecilerek girilen biiyiik bir evin bir kanadinda bulunuyordu” (s.339).

Tellson Bankasi’nin i¢ mekani tasvir edilir. Banka, bakimsiz bir diikkan
gibi gosterilir. Hatta bankadaki memurlar yashdir ve is yaparken elleri titrer.
Ayrica i¢ mekan karanlik ve kirlidir. Bu anlatimda bankanin yasli, bakimsiz
oldugu vuirgulanir. Bu bakimdan da ¢alisanlarin zor kosullar altinda calistiklar

da belirtilir:

“Boylelikle Tellson Bankasi, elverissizligin miithis zaferi olarak anilir oldu.
Ac¢ilmamak igin aptalca inat eden kapiyr hafif bir gicirti esliginde a¢ip da o iki
basamaktan asagi indiginizde kendinizi, kiiciik, izbe bir diikkdn andiran

Tellson'da bulurdunuz, iki kiiciik veznesinde diinyanin en yasl iki memuru,
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titreyen ellerinde tuttuklar ekinizi sanki riizgar varmig gibi sallarken,
miitemadiyen Fleet Caddesinden si¢crayan ¢amurlara maruz kalan, demir
parmakliklar ve Temple Bar'in karanlik golgesi yiiziinden, olduklarindan daha
bile kirli goriinen diinyanin en kirli pencerelerinden gelen 1sik altinda imzalar

incelerlerdi.” (s.66).

Tellson Bankasi, romanda yer alan tiim isleyis ve tasviriyle okuyucu
zihninde her ne kadar tarihi ve soylu bir banka portesi ¢izse de Dickens’in sadece
eserde isledigi hayali bir mekan oldugu sdylenebilir. Bu konuda yazilan yazilarda
Tellson Bankasi’nin Birlesik Krallik’taki en eski bagimsiz finans kuruluglarindan
biri oldugu ve kokeninin 16. yiizyilin sonlarina kadar uzanan “Child & Co”
olduguna inanilir. Child and Co., Ingiliz yasammm en seckin figiirlerine
bankacilik hizmeti vermistir ve misterileri geleneksel olarak soylu, toprak
sahipleri, bir dizi Oxford Koleji, Hukuk Dernekleri ve hukukgulardir.®® Bankanmn

bu durumunun eserdeki tasvirine uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Temple Bar, Jki Sehrin Hikdyesi romaninda Londra’nin gegit kapisi
gorevini iistlenmektedir; Paris ve Londra arasi seyahat eden yolcular Temple
Bar’dan gegerler. Bu 6zelligiyle kapi, sembolik bir rol anlam da tasir. Bununla

beraber Temple Bar’in tam anlamiyla bir tasviri eserde bulunmaz.

“Temple Bar, Londra’min en batisinda yer alan ve 1923’ten beri sehrin

girig kapisi olarak kullanilan yer”(s.13) oldugu dip notta belirtilir.

“Tample’a giden yola sapti ve King’s Bench Walk’la Paper Binalari
arasindaki kaldirimda iki tur atip kendine geldikten sonra Stryver’in biirosuna

yoneldi” (s. 111).

Temple Bar, aslen Paternoster Meydani’ndaki St. Paul Katedrali’nin
yanindadir. Sir Christopher Wren tarafindan tasarlanmis olup, 1672 yilinda
yapimi tamamlanmistir. Tipki romanda oldugu gibi Londra sehrinin bati sinirini
belirleyen bir yap1 olan Temple Bar, baslarda Londra’nin Fleet Street (Fleet
Caddesi)’nin batisinda konumlanmis olup, 1878 yilinda trafik sikisikliginin
artmast sebebiyle kaldirilmigtir. 2004 yili itibariyle Worshipful Company of

% John M.T. Balmer ve Snorre Stotvig, “Corporate Identity and Private Banking: A Review And Case
Study”, International Journal of Bank Marketing, 1997, s. 9-20.
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Chartered Architects'in merkezi ve Londra Sehir Sirketi tarafindan finanse edilen

bir egitim merkezi olarak hizmet vermektedir.*

Ingiltere’nin Middlesex ilinde bulunan bir malikane olan Tyburn,
Marylebone papazliginin halka hizmet vermek ig¢in kullandigi bir mekandir.
Malikane, batidan Edgware Yolu ve gineyden Oxford Caddesi ile
sintrlandirilmistir. Tyburn adinin, “baskent cezasi=cezanin uygulandig1 merkez”
ile es anlamli oldugu soylenir. Ciinkii Londra ve Middlesex’i suglularin ve
ihanetcilerin infaz edildigi baslica yer olmustur. Bir¢gok mahkum burada idam
edilmistir. 18. yiizyilda ise “Tanri’min Mahkemesi” olarak anilmustir.*® Charles
Dickens, Tyburn ile ilgili herhangi bir tasvirde bulunmasa da romanin baslarinda
ismi gegirir:

“O giinlerde suglular1 Tyburn'de astiklar: i¢in, Newgate'in oniindeki cadde

sonradan kazandig kétii séhrete heniiz sahip degildi”. (s.75).

Londra’daki mahkemeler arasinda, girisi Newgate Caddesi’nde bulunan Old
Bailey, resmi adiyla “Merkezi Ceza Mahkemesi” (Ing. Central Criminal Court),
St. Paul Katedrali’ne yakin bir yerdedir. Binalarin tarihi 15. ve 16. yiizyila kadar
dayanir. Bow Street Hakim Mahkemesi; cogunlukla sarhosluk, hirsizlik, saldir1 ve
trafik suglari davalarini denemek igin goriiliir ve Kraliyet Adalet Mahkemeleri;
bosanma ve sivil davalarla ilgilenen mahkemeleri bulunan ceza mahkeme
binasidir.*! Binalarin tarihi XV. ve XVI. yiizyila kadar uzanmakta olup, daha
once avukat ve asistanlarin oturdugu malikaneler olan Old Bailey’de Middle
Tample iiyeleri, Kralige 1. Elizabeth’i Shakespeare’in “On ikinci Gece” isimli
eserinin sahnelenmesiyle bu binada agirlamislardir.* Eski Bailey tutanaklarina
gore 1674 ve 1834 yillari arasinda Londra ve Middlesex ilgesi ceza
mahkemesinde gerceklesen 1000.000°den fazla davayr tanimlayan dokiimanlar
yer almaktadir.* 800 yil boyunca Ingiltere ve Galler’in en iicra bdlgelerindeki

sadik ama hatali tebaasina Kraliyet adaletini getiren “The Assizes” olarak bilinen

% https://templebar.london

%), E. B. Gover, Allen Mawer, F. M. Stenton, S. J. Madge, The Place-Names of Middlesex.
Nottingham: English Place-Name Society, Cambridge University Press, 1942, s. 6

4 https://www.nytimes.com/1971/07/04/archives/the-best-way-to-see-the-old-bailey-is-to-commit-
murder-but-there.html

*2 Nicholoson, a.g.e., s. 114-115.

3 https://www.smithsonianmag.com/history/digitizing-the-hanging-court-150729037/
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ziyaret¢ili Agir Ceza Mahkemeleri bulunur. Cesitli ilge kasabalarinda ise Agir
Cezalarin agilisiyla ilgili her zaman bir gosteri sahnesi vardir; ciippeli yargig,
geleneksel kostiimlii serifin Onderliginde ve trompetgiler esliginde bir alay
halinde mahkemeye yiiriir. Charles Dickens da romaninda tipki bu bilgilere uygun

bir sekilde Old Bailey’nin gosteri sahnesi konusunda su sozlere yer vermektedir:

“Geri kalanlar i¢inse Old Bailey, solgun yiizlii yolcularin at arabalarina ya
da el arabalarina bindirilip 6biir diinyaya gotiiriilmek iizere yaklasik dort
kilometrelik hazin bir yolculuga ¢ikarildigi — eger varsa- iyi vatandagslara ibret
olsun ve isledikleri su¢lardan utansinlar diye halka ac¢ik cadde ve sokaklarda

gezdirildigi, oliim sagan, kotii sohretli bir hanin avlusu gibiydi.

Netice itibariyla Old Bailey, “Var olan, dogru olandir” ahlaki ilkesinin en
mutena ornegi gibiydi...” (s.75).

“O giinlerde insanlar, Old Bailey’'de olan biteni izlemek igin, tipki
Bedlam’daki akil hastanesinde hastalari izlemek i¢in oldugu gibi para oderlerdi;
tek fark Old Bailey’deki eglencenin daha fazla talep gormesiydi. Bu sebeple Old
Bailey’de saniklarin girdigi ve her zaman ardina kadar ac¢ik duran kapr disindaki

tiim kaptlar yogun giivenlik onlemleriyle kapali tutulurdu.” (s.76).

Londra Kulesi (Ing. Tower of London), 1066 yilindaki Hastings zaferinden
sonra William the Conqueror tarafindan insa edilmistir. Ilk basta ahsap bir kale
halinde insaatina baslanmasinin ardindan 1075-1079 yillarinda biiylitme -
sonradan White Tower olarak adlandirilan- calismalar1 baslamistir ve XII.
ylizyilldan itibaren Londra Kulesi olarak bilinen yapinin merkezini
olusturmustur.** William, kuleyi Thames Nehri iizerinde hem kale hem de
baskente acilan bir kap1 olarak konumlandirir.* Londra Kulesi, liikks dosenmis
daireleri ve kraliyet hayvanlarindan olusan bir hayvanat bahgesiyle kraliyet
saray1l, ulusal giivenlige ciddi tehdit olusturan kisileri barindirmak icin de

hapishane gorevi iistlenmektedir®®. Ozellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda

4 https://www.historyextra.com/period/victorian/anne-boleyn-guy-fawkes-and-the-princes-a-brief-

history-of-the-tower-of-london/
“ https://whc.unesco.org/en/list/488/
* https://www.hrp.org.uk/tower-of-london/history-and-stories/tower-of-london-prison/#gs.37xm9b
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Ingiltere’nin en énemli devlet hapishanesi oldugu dénemde Londra Kulesi’nin tas

duvarlarina mahkamlar tarafindan kazinan grafitiler mevcuttur.*’

Dickens, Kraliyet sembollerinden biri haline gelen Londra Kulesi’nde
bulunan mahkimlarin isimleri ve var olan c¢esitli semboller, Dr. Manette

tarafindan Mr. Darnay ve Lucie’e anlatilir:

“Icinde birtakim diizenlemeler yaparken, isciler, yillar énce yapilmis Ve
unutulmus bir zindana rastlamislar. Zindanmin duvarimin  her bir tasi,
mahkiamlarin kaziyarak yazdigi tarihler, isimler, sikdyetler ve dualarla kapliymus.
Kosedeki taslardan birinin iizerinde, idam mahkumlarindan birinin 6liime
giderken kazidig ii¢ harf varmis. Harfler rasgele bir aletle, alelacele ve titrek bir
elle kazinmis. Once K. A. R. yazdigini zannetmisler, sonra daha dikkatli
inceleyince son harfin Z oldugu anlasilmig. Adimin bas harfleri K, A, Z olan bir
mahkiima ait herhangi bir kayda ya da hikdyeye rastlayamamislarsa da ismin ne
olabilecegine dair bir siirii tahminde bulunulmug. Bir siire sonra, harflerin, bir
ismin bas harflerine degil, KAZ kelimesine karsilik geldigi anlasilmis. Yazinin
altindaki zemin iyice incelenince, bir tasin, tuglanin ya da bir doseme
malzemesinin altinda, kiiciik bir deri ¢canta ya da kilifin kiillerine karigmiy kagit
kiilleri bulmuslar. Mechul mahkimun ne yazdigi hi¢hir zaman bilinemeyecek

fakat bir seyler yazip gardiyanlar gérmesin diye oraya sakladigi kesin.” (s.128).

Romanda yer alan Mosyé Marki Satosu ile ilgili bugiin bir yap:
gozlemlenemese de donemin aristokrat kesiminin yasamim siirdiirdiigli yapi ile
ilgili bilgi edinmek miimkiindiir. Monseny®r (Fr. Mon seigneur, ing. Monsignor),
Hristiyanlikta yiiksek asamada olan din adamlarina verilen isimdir. Romanda
monsenydr unvaniyla bilinen Mdsyd Marki, Fransiz asilli Darnay’in gergek
kimligini bilen kisi, Fransiz Devriminin zor zamaninda aristokrat ailenin iiyesidir.
Bu aileye mensup olan Mosyd Marki’nin satosu betimlenirken issizlik ve a¢ligin
had safhada oldugu donemde aristokrat sinifinin yasam tarzinin goézler oniine

serildigi bir atmosfer olusturulur.

Mosy6 Marki’nin satosunun Oniinde genis bir tas avlusu ve iki tag doner

merdiven bulunur. Tim yap1 tastan yapilmistir; tastan yapilmis korkuluklar,

47 https://www.royalmintmuseum.org.uk/journal/curators-corner/writings-on-the-wall/

29


https://www.royalmintmuseum.org.uk/journal/curators-corner/writings-on-the-wall/

ciceklikler, heykeller ve aslan kafalar1 satonun her kosesinde bulunmaktadir.
Betimleme, satonun eski ve ihtisamli oldugunu vurgular, adeta bir zamanlar
mitolojik bir varlik olan Gorgon’un buray1 ziyaret edip izlerini biraktigi hissini

uyandirir.

“Mosyo Marki’nin satosu kocaman ve hantal bir binaydi, oniinde biiyiik bir
tas avlusu ve ana kapinin éniindeki terasta bulusan iki tas doner merdiveni vardi.
Her sey tastandi,; her yerde tastan tirabzanlar, tastan ¢igeklikler, tastan ¢icekler,
tastan insan yiizleri, tastan aslan kafalari vardi. Sanki iki yiizyil énce yapimi
tamamlandiginda, Gorgon buraya gelip her seyin iizerinde gozlerini gezdirmisti.
Mésyo Marki, arabasindan inip mesaleler esliginde al¢ak ve yayvan basamaklari
cikt; karanhigin huzurunu kagirarak, agaglarin arasindaki ahir binalarinin
tepesine tiinemis bir baykusun yiiksek sesle sitem etmesine sebep olmustu. Geri
kalan her sey oylesine sessizdi ki, merdivenleri ¢ikmakta olan mesale de, biiyiik
kapiya tutulan diger mesale de, gece ac¢ik havada degil de, kapali bir odada
yvantyormugs gibiydi” (s.153).

Romanin birinci kitab1 olan “Hayata Doniig”tin dordiincli boliimiinde yer
alan ve ismi gecen Royal George Oteli, 6zellikle Londra ve Paris arasinda

seyahat eden Tellson Bankasi ¢alisanlarinin kaldigi otel olarak belirtilir:

“Bankaniz ¢alisanlarint Londra ile Paris arasinda seyahat ederken burada
misafir etme serefine sik sik nail oluyoruz. Tellson ve Ortaklari ¢aliganlar: ne

kadar da ¢ok seyahat ediyorlar efendim!” (s.23).

Mr. Lorry’nin posta arabasiyla Dover’a vardiginda otel ¢alisanlarinin
kendisiyle bilhassa ilgilenmesi ve 6zel bir oda olarak “Concord Odasi”nda
agirlanmasi ise otelin Tellson Bankasi ¢alisanlarina duyduklar: ilgi ve alakay:

gosterir niteliktedir:

“Posta arabasi oglen olmadan kazasiz belasiz Dover’a vardiginda,
arabanin kapisini her zaman oldugu gibi Royal George Oteli’nin sef garsonu

actr” (s.21).

“Concord odast hep posta arabasiyla gelen yolculara verilirdi. Royal
George c¢alisanlart bu odada kalanlara biiyiik merak duyarlardl c¢iinkii bu

yolcular otelde tepeden tirnaga sarmmip sarmalanmis halde gelir, iceri girerken
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tek tip goriiniirdii, ¢ikarken bambaska, tiirlii tirlii insanlara déniismiis olurdu.”

(s.22).

Royal George Oteli, Mr. Lorry ve Lucie’nin yillar sonra ilk defa bir araya
gelmesiyle bir nevi tiim olaylarin baslangi¢ noktasini olusturan énemli bir mekan
olmasimna ragmen aslinda otelle ilgili kesin bir bilgiye rastlanilmaz. Fakat
Stanford Universitesi (Ing. Stanford University) tarafindan diizenlenen, modern
okuyucular i¢in Viktorya Doénemi romaniyla yapilan karsilastirmayi
canlandirmak; 2002-2007 yillarinda Charles Dickens, Arthur Conan Doyle ve
tiniversite kiitiiphanesinin 6zel koleksiyonu ile Viktorya Dénemi Okuma Projesi
(Ing. Victorian Reading Project)’nde romanda yer alan Royal George Oteli’nin
Dover’daki Ship Oteli olarak tanimlanir.*® Dover’da bulunan Ship Oteli ise 1860
yilinda (fki Sehrin Hikdyesi romanin yayimlanmasindan bir yil sonra)

demiryoluna yeni bir kistm yapmak i¢in yikilmistir.

Royal Geoge Oteli’nde Mr. Lorry’nin Lucie (Miss Manette) ile bir araya

gelecegi nokta, Lucie’nin odasi su sekilde tasvir edilir:

“Tellson'dan gelen beyefendinin kayitsiz bir umarsizlikla son kadehini
kafasina dikip saman rengi kii¢iik perugunu kulaklarina kadar indirmekten ve
garsonu takip ederek Miss Manette'in odasina gitmekten baska ¢aresi yoktu.
Genis ve karanlik bir odaydi, iceride cenaze salonlarini andiran, at kilindan
kumaglarla kapli mobilyalar ve agir, koyu renk masalar vardi. Masalar iist iiste
oyle ¢ok cilalanmisti ki odanin ortasinda duran masadaki iki uzun mum, masanin
kanatlarina ciliz, solgun bir 151k olarak yansiyordu; sanki mumlar, siyah
maundan yapilma derin mezarlara gomiilmiislerdi ve gomiilii olduklar: yerden

¢tkarithincaya dek dogru diizgiin 151k vermeleri miimkiin degildi.

Odanin karanhigini delip ge¢mek oyle zordu ki Mr. Lorry yipranmis Tiirk
halisimin iizerinde yiiriirken bir an Miss Manette 'nin burada degil de yandaki
odada oldugunu diisiindii fakat iki uzun mumun yamndan gegtikten sonra,
somineyle aralarindaki masanin yaninda, binici pelerini ve kurdelesinden tuttugu
hasir seyahat sapkasiyla, en fazla on yedisinde gosteren geng¢ bir hanimin ayakta

kendisini bekledigini gordii.” (5.25-26).

“8 http://dickens.stanford.edu/tale/bio_context.html
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Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bes Sehir” adli eserinin ilk boliimii Ankara
sehridir. Altindag ilgesinde yer alan Ankara Kalesi, bir ova kenarinda
bulunmaktadir. Kalenin yapimi ile ilgili kesin bir tarih bilinmemektedir. Ancak
Ankara Kalesi, Hititlerden Selguklular donemine kadar birka¢ defa onarilmis olup
tepenin istiinii kaplayan i¢ ve dis kaleden olusur. Ayn1 zamanda dis kalenin eski
Ankara’y kusattig1 bilinir.*® Tanpinar’in géziinde kale, destansidir ve savasg1 bir
mahiyete sahiptir. Kaleyi tasvir ederken tarihin telkini olarak gordiiglinii ve
Atatiirk’iin tepeyi ¢ikarken bulundugu fotografla beraber muhayyilesinde yer

edindigini okuyucuya aktarir:

“Ankara, bana daima ddsitani ve muharip goriindii. Surast var ki sehrin
vaziyeti de buna miisaittir. Daha uzaktan goziimiize ¢arpan sey, iki yassi tepenin
arasindaki gecidiyle tabii bir istihkdm manzarasidir. Bu his sehrin etrafinda ve
ona hdkim tepelerinden bakarken pek kiigiik farklarla ancak degisir. Cankaya
sirtlar, Ciftlik, Baraj yollan, Etlik, Kegioren baglari velhasil nereden bakarsaniz
bakiniz, cam gibi keskin bir isik altinda bu kaleyi, biitiin arazi terkiplerini

kendisinde topladigi ufka hep ayni siikiinetle hakim goriirsiiniiz” (s.13).

“Atatiirk'iin hemen herkesin gordiigii, mektep kitaplarina kadar ge¢mis bir
fotografi vardiwr. Anafartalar ve Dumlupinar'in kahramani, son muharebenin
sabahinda tek basina, agzinda sigarasi, bir tepeye dogru agir agir ve diistinceli
cikar. Iste Ankara Kalesi muhayyilemde daima émriiniin en giinesli saatine béoyle

yavas yavas ¢tkan biiyiik adamla birlesmistir” (s.14).

“Ankara Kalesi'ne c¢iktim. Goéziimiin oniinde sasirtici degisiklikleriyle
Ankara ovast uzaniyor. Arkadasimla teker teker etraftaki daglari, kiiciik tepeleri
ve surada burada birdenbire sicakta bir tas serin su vehmiyle bozkirin ortasinda
vemyesil bir gélge yapan kiigiik kéyleri sayryoruz. Keskin bir 151k, etrafimda bir
zafer borusu gibi ¢inliyor” (s.23-24).

Ankara Kalesi’nin ardindan sehrin mahallelerine dogru giden yolu izleyen
yazar, mahalle lizerinde rastlanan tiirbeleri, Arslanhane Cami, Aldeddin Cami
(Alaaddin Cami) ve Haci Bayram Veli Camii’nin mimarisini anlatir.

Arslanhane Cami, Ankara’nin Altindag il¢esinde yer alir. Tas duvarli olan cami

49 https://www.ankarakalesi.com/kopyasi-baskent-ankara-nin-tarihcesi
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XIII. yiizyllda Ahi kardesler tarafindan yapilmistir. Caminin kuzeydogu
duvarinda tek serefeli minare bitisik olarak bulunup, tas kare kaideli ve silindirik
tugla ile govdelidir. Roma dénemine ait malzemeleri ile minare kaidesi goze
carpar.”® Tanpinar, I¢ Hisar Mahallesinin Aktas Sokaginda bulunan Alaaddin
Cami’nin mihrabinda Tiirk tahta isciligine dikkat ¢eker. XIV. ve XV. yiizyillar ve
yakin zamanda yapilan restorasyon c¢alismalari caminin asil karakterini
kaybetmesine sebep olmustur. Alaaddin Doneminde camiye ”Alaaddin Cami” adi
verilmistir.>! Yine ayni ilgenin Ulus mahallesinde Hac1 Bayram Veli Cami
bulunur. Tanpinar, caminin Augustus Tapinagi’nin bitisiginde yer aldigini

belirtir:

“Kalede ve onun etegine serpilmis mahallelerde Tiirk velileri Roma ve
Bizans taglariyla sarmas dolas yatarlar. Dedelerimizin mezarlarindan ¢ikan
vesillikler hangi itikatlarin etrafinda yontulduklar: belli olmayan ¢ok eski taslar
kendi rahmaniyetleri ile yumusatirlar; burada kerpic bir duvardan Iyonya
tarzinda bir siitun bashgi veya arkitrav firlar, otede bir tiirbe merdiveninin
basamaginda bir Roma konsiiliiniin sehre gelisini kutlayan kadim bir tas goriiniir,
daha otede bir cesme yalaginda eski bir lahdin bakantalart giiliimser. Ahi
Serafeddin'in tiirbesini aswrlarca Greko-Romen arslanlar bir nébet¢i sadakatiyla
beklerler ve bu yiizden Arslanhdne adini alan camiin hakikaten egsiz mihrabinda,
Etiler'in toprak ve bereket ilahesinden baska bir sey olmayan bir yilan son derece
kuvvetli plaslikligiyle meyvalar arasinda dolasir ve camiin o kadar sasirtici bir
safiyetle boyanmis agagtan siitunlar: Bizans ve Roma bashiklar: tasir. Hisar'da,
mihrabt Tiirk tahta is¢iliginin harikalarindan biri olan Ald-eddin Camii'nin
sekisi, asirlardan beri bir sahin gibi siizdiigii ovaya, terkibi bastan asag: tesadiifi
olan bir siitun dizisinin arasindan bakar, siiphesiz bu siitunlar orada bu camiden

cok daha evvel mevcuttular.

Bu terkiplerin en manalisi Imparator Augustus'un serefine topraga dikilmis
mermer bir kaside olan Roma mabedinin kalintilariyla yani basindaki Haci

Bayram-: Veli Camiinin beraberce teskil ettigi zitlar mecmuasidir’(s.17).

% https://ankara.ktb.gov.tr/TR-260365/aslanhane-camii-ahi-serafettin.html
5 https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ankara/gezilecekyer/alaaddin-camii-1
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Tarihi mimarinin yani sira sehrin sokaklarinda bulunan evlerin mimarisine
dikkat ¢eken yazar, kerpi¢ evlerin iginde barindirdigi fakirlige vurgu yapar.
Sovyet, Iran, Belgika sefaretlerine dikkat c¢eker. Tiirk Ocag1 binasi, Etnografya
Miizesi olan bina, Gazi Terbiye Enstitiisii, Istanbul'da Yeni Postahane, Dérdiincii

Vakif Hani gibi yapilar iizerinden Tiirk mimarisini irdeler:

“O bigare kerpi¢ evlerin biitiin fakirligini, iyi bilmekle beraber kendimde

olmayan bir seyi onlarla tasavvur ederdim” (s.15).

“Yeni yapilmis sefaret binalart da bu ¢esidi artirtyordu. Sovyet Sefareti
modern mimarinin kendisini aradigi bu 1920 yillarinin en atilgan tecriibelerinden
biriydi ve daha ziyade biiyiik bir vapura benziyordu. Iran Sefareti eski Sasdni
saraylarmin hdtiralarindan bir sark iislibu aramisti. Biz birka¢ arkadas Belgika
Sefareti'nin sakin ve gosterigsiz, klasik yapisini seviyorduk. Bu tecriibeler
arasinda Tiirk mimarisi de kendine bir iislup yaratmaya ¢alisiyordu. Tiirk Ocagi
binasi, Etnografya Miizesi olan bina, Gazi Terbiye Enstitiisii, Istanbul'da Yeni

Postahane ve Dordiincii Vakif Hant ile baslayan tecriibenin devami idiler” (s.15-

16).

Tanpinar, Ankara’da Selguk donemi ve devamindaki ahilere ait biiyiik
mimari eserlerin izlerinin bulunmamasina dikkat c¢eker. Ancak Konya, Sivas,
Nigde, Kayseri, Aksaray gibi diger Anadolu sehirlerinde donemine ait mimarilere
rastlanabilecegini ifade eder ve az Once bahsi gecen Alaaddin Camii’in esasini

kaybetmesi hususuna deginir:

“Selcuk devrinden ve sanat islerinde onun devami olan ahilerden Ankara'da
biiyiik eser kalmadi. Konya ve Sivas'da, Nigde ve Kayseri'de, Aksaray'da goriip
tas is¢iligine hayran oldugumuz o biiyiik kapili binalar, sirli tugladan, alaca

kanath bir kus gibi sabah 1siklarinda u¢an minareler Ankara'da yoktur.

O muhtesem minberiyle II. Kili¢ Arslan'in oglu Sultan Muhiddin Mesud'a
kadar ¢ikan ve Orhan Gazi ile II. Murad zamanlarinda tamir edildigini, bulunan
kitabelerden bildigimiz iislibu alt iist olmus Alaeddin Camii dahi ancak yeriyle o
devirdendir ve etrafinda bulunmasi icap eden tesislerden hi¢cbir sey kalmamustir”

(s.20).

Cami, kale, tiirbe, bina mimarilerinin yaninda Tanpinar’in eserde dikkat

cektigi bir diger 6nemli husus ise Evliya Celebi’nin ele aldigi1 Ankara tasviridir:
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“Evliya Celebi'nin Ankara'st muasirt olan yahut sonradan gelen
seyvahlarinkine pek benzemez. Daha ziyade fantastik bir sergiizestin etrafinda
toplanir. Ankara'va gelen Evliya, vakia bu sehri kalesi, hisari, pasa sarayi,
serdari, hususi kazang kaynaklan, bahgelerinin meyvasi, mektep ve medrese, cami
sayilart ve adetleriyle tasvir etmekten geri kalmaz, fakat asil orkestrasyonunu

bugiin, yattigi yerin adi bile unutulan bir Tiirk evliyasinda yapar” (s.23).

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1889 tarihinde “Erzurum Idadisi” ismi ile kurulan
Erzurum Lisesi’nde edebiyat 6gretmeni olarak gorev yapmustir. Eserde Mustafa
Kemal Atatiirk'in 1 Ekim 1924'te liseye yaptig1 ziyarete deginir ve lisenin

O0gretmenler odasini tasvir eder:

“Erzurum Lisesi'nin beyaz badanali, tek kanepesi kirtk muallimler odasinda

bana sordugu suallere cevap verirken zihnim siiphesiz onunla ¢ok doluydu”

(s.45).

Yazar, eserinde Erzurum’un sembolii haline gelen Cifte Minareli
Medrese’ye de deginir. Ickale’de bulunan Cifte Minareli Medrese, Anadolu’nun
en biiyik Seluklu medresesi olarak bilinir.® Bu medresenin 1V. Murat
doneminde (1623-1640) top imalathanesi olarak kullanildig1 bilgisini verir. Cifte
Minare’nin benzersizligi ve gilizelligini vurgulayan Tanpinar, 6zellikle eserin
islubuna, tas isc¢iligine ve etkileyici durusuna dikkat c¢eker. Erzurum’un bir
ucunda yer almasi ve sehre hakim olan ihtisamli kapist ve minareleriyle

goriilmeye deger oldugunu belirtir:

“Fakat yasanmis hayatin sicakligint o daginmik hatiralardan ¢ikarmak ¢ok
giictii. Sehrin belli basli mimarlhk eserleri de buna yardim edemezdi. Bir¢oklari
etraflarinda uguldayan hayatla ¢oktan bagini kesmis eserlerdi. Daha 1V. Murad
zamaninda Erzurum'da top imaldthanesi gibi bir iste kullanilan Cifte Minare,
sadece kendi kendisi olmakla kaliyordu. Siiphesiz Cifte Minare, Sivas'ta ve daha
asagidaki kardesleriyle birlikte bir saheserdir. Uslip, tas yontuculugu, dbidevi
durus bakimindan kendi nev'inin en giizel eserlerindendir. Onu Erzurum’un bir

ucunda, sehrin biitiin yarisina hiikmeden ihtisamli kapisiyla, minareleriyle, giiniin

%2 Dogan Yavas, TDV Islam Ansiklopedisi, Cifte Minareli Medrese mad., 1993, C. 8, s. 311.
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herhangi bir saatinde bir kere goriip de hayran olmamak kabil degildir” (s.48-
49).

Erzurum’un sehir merkezini olusturan Yakutiye ilgesi i¢in yazar, Dogu
Anadolu’nun dikkate deger merkezlerinden biri oldugunu vurgular. Ardindan
1179 yilinda, Saltuklu Emiri Nasreddin Aslan Mehmet tarafindan yaptirilan Ulu
Cami’ye dikkat ¢eker. Ulu Cami’nin ilk yapimindaki mihrap duvari, 6nii hafif
sivri kemerler iizerine oturan biiyiik pandantifli bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Bu
kubbe, “Kirlangi¢ Kubbe” olarak adlandirilan ve bindirme seklinde insa edilmis
olan yapmin ilk haliyle iliskilendirilmektedir.>® Tanpinar, cami mimarisini
okuyucuya aksettirirken mimarligin kiiltiir ile olan iliskisine ve zamanla degisen

dogasi lizerinde durur:

“Yakutiye'nin i¢i, plan bakimindan Dogu Anadolu'nun en dikkate deger
eseridir. Daha sade bir planda yaptimis olan Ulu Cami, bes besikli i¢i ile magrip
camilerini hatirlatir. Distan onlar gibi sadedir. Erken gelismis bir gotik kemer,
Ulu Cami'de bizi gercekten iizerinde durulacak bir mimarlik meselesiyle
karsilastirir. Fakat bunlar, kiiltiiriimiiziin o kadar uzak yerlerinden gelen
eserlerdir ki onlarla hemen yami basimizdaki hayat arasinda bir miinasebet
bulmak imkansizdir. Mimarlik, meseld musikide, siirde, resimde oldugu gibi bize
derhal hayati veren bir sanat degildir. Bu tecrit, daha yiikseklerde dolasir,
hatirlatmadan duyguyu tatmin edebilir. Sonra bu eserlerin kendilerine mahsus bir
devirleri var. Bursa'min, Iznik'in, Edirne'nin, Istanbul'un, yiiriidiikce degisen
yumusak c¢izgileriyle toprakta canli bir heykel gibi yiikselen her asildiklari
tepeden ug¢maya hazir biiyiik kuslar gibi goriinen mimari eserleriyle bunlar

arasinda biitiin bir kaynasma, arinma devri gecmistir” (s.49).

Ulu Cami’nin ardindan Erzurum Yenikap: semtinde bulunan Tas ambara
deginir. Ambar, 1860-1870 yillarinda Fosfor Mustafa Pasa tarafindan insa
ettirilir. Bina, koyu renkli ve tamamen diizgliin kesme tas malzemesiyle

yapilmugtir.>*:

“Erzurum'daki Ulu Cami'yi gezerken, o zamanlar askeri ambar olarak

kullanilan bu binayr dolduran mesin kokusunu bile bana duyurmayan bir heyecan

%3 https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/erzurum/gezilecekyer/ulu-camig823578
% https://erzurumansiklopedi.com/erzurum-tas-ambarlar/
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icindeydim. Uzerine bastigim bu taslara degen baslari, onlarin kaderini, ugrunda

vorulduklart seyin biiyiikliigiinii diigiintiyordum” (s.50).

Osmanli Déneminde Erzurum’da yapilan ilk cami 6zelligini tasiyan Lala
Pasa Camisi, Kanuni Sultan Siileyman’in komutan1 Sadrazam Mustafa Lala Pasa
tarafindan 1562 yilinda insa edilir. Lala Pasa Camisi; Sehzadebasi, Sultan Ahmet
Camii, Eminonii Yeni Camii ve Yeni Fatih gibi Istanbul’daki camilerde
uygulanan plan tipini benimser. Ancak bu camilerden ¢ok daha kii¢iik 6lgekli
olarak insa edilir.® Tanpinar ise Bes Sehir eserinin Erzurum bdliimiinde bu

onemli yapittan bahsederken Lala Pasa’y1 mimaride arar:

“Osmanlt devri mimarisi Erzurum'da Lala Pasa Camii ile yasar. Fakat
Lala Paga, gomiildiigii yerden sehre hdakim degildir. Hatta gériilmesi icin yanina
sokulmak lazimdir. Sonra kiiciik nisbetiyle daha ziyade biiyiik bir heykelin

topraktan yapilmis 6rnegine benzer” (s.51).

Sehirde bulunan tiirbe, cami mimarileriyle beraber kiimbet ve yazi ocagina
deginen yazar, Halkevi’nin koleksiyonunu da okuyucuya sunar. Emir Saltuk
Kiimbeti, Cifte Minare Medrese’nin giineyinde yer almakta olup, “Ug
Kiimbetler” adiyla bilinen yapi grubu igerisinde bulunur. Kesme tastan yapilan
kiimbet; sekizgen govdeli, ylksek kasnakli ve {izeri kubbe ile konik karigimi

basik bir kiilahla &rtiiliidiir>®:

“- Bakin, demis, surada biitiin sehri saran bir taglik var. Onun da ortasinda
yvirmide biri kadar duvarla ¢evrilmis bir yer var. O biiyiik tashik Miisliiman
mezarligi, o kiiciigti de Ermeni mezarligidir: bunlar kendi éliilerini yemediler

yal” (s.40).

“Erzurum’a yagmurlu bir giinde Zakir Bey’in bahsettigi bu bitmez
tiitkenmez mezarligin arasindan gecerek girdim. Onun zamanla hirpalanmis uzun,
kirmiziya ¢alan taslary,-Erzurum'un her is¢ilige gelen o ¢ok giizel yumusak tagi-

sert riizgarin savurdugu saganak altinda hayaletler gibi etrafimi almisti” (s.44).

“Fakat Saltuk kiinbetlerinin ve medreselerinin kitabeleriyle baslayan ve

asirlar boyunca devam eden Erzurum'daki yazi ocagini ihmal etmek istemem.

% https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/erzurum/gezilecekyer/lala-pasa-camisi
% https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/erzurum/gezilecekyer/uc-kumbetler
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Erzurum Halkevi'nin himmetiyle kiiciik bir koleksiyonu artik géz oniinde bulunan

bu ustalarin bir kisminin adini biliyoruz” (s.51).

Sehrin sokagindaki mimari, tarih ile bugiin mukayese edilir. Harap olan
binalar ve yeni yapitlarin ¢izdigi manzara maziyi hatirlatir. Bunun yani sira
mimarinin korunabilmesi adina binalarda kullanilan beton yerine Erzurum

taglarinin kullanilmasini savunur:

“Erzurum eskiyi, bir baska dlemi hatirlar gibi hatirliyyordu: Yakici yaz
giinesinin altinda par¢a parg¢a dokiilen, toz haline gelen eski sehirle yeni yapilan

beton binalar arasindaki farklar biiyiiktii” (s.58).

“Sonra sehrin ovaya karigtigi yerde, Belediye Bahgesi'nin biraz otesindeki
veni bir ilk okul binasina girdik. Erzurum tasi dururken ¢imentonun
kullanilmasini  bir tirlii aklim almaz. Betonun getirdigi bir yigin kolaylik
meydanda. Fakat bu kolayliklar bazen de mimarinin aleyhinde oluyor. Hele
mahalli rengi bozuyor. Erzurum tasi, Ankara tasi gibi ¢ok kullanigli. Her girdigi

vere dbide asilligi veren bir mimari malzemesidir” (s.63).

Yazarin Erzurum sehrinin mimarisini anlatma yolundaki son duragi ise
Yakutiye ilgesinin Mirzamehmet mahallesinde bulunan Erzurum Kalesi’dir. Insa
tarihi kesin olmayan Erzurum Kalesi’nin V. ylizyilda Bizanslilar tarafindan
yaptirildigi  bilinir®’. Dikdortgen yapiya sahip olan bu i¢ kale, Dogu bati

dogrultusunda sehre hakim bir tepe tlizerinde kurulmustur:

“Bu iki hadise arasinda iki imparatorluk tarihi, bu tarihin aci tatl bir yigin
tecriibesi icinde meydana gelmis bir cemiyet ruhu, bir millet terbiyesi, bir hayat
gortisii, bir zevk, sanat anlayis1 kisacasi, diinkii, bugiinkii cehrelerimizle biz variz.
Onun i¢indir ki Evzurum Kalesi'ni gezerken goziimiin oniinde olan seylerden ¢ok

baskalarini gériir gibiydim. Sanki vatana ¢atisindan bakiyordum” (s.62).

“Nihayet Kale'ye ¢iktik. Tepesi u¢tugu i¢in Tepsi Minare denen eski Sel¢uk
Kulesi'nden, 1916 Subat'inda ordusunun ricalini temin icin ¢ocugu, kadini sipere

kosan destani sehri seyre bagladik™ (s.62).

5 https://muze.gov.tr/muze-detay?Sectionld=ERZ01&Distld=MRK
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Konya sehrinde yazar, {izerinde Alaeddin Cami ve avlusunda yatan sekiz
Anadolu Selguklu Sultan1 ile o6nemli tarihi yapilari bulunduran Alaeddin
Tepesi’nden s6z eder. Aldeddin Tepesi ismini, kuzey yamacina yakin bir
konumda bulunan ve Selguklu Sultani Aldeddin Keykubat tarafindan insa
ettirildigi kabul edilen Aldeddin Cami’den ve Konya Kdoskii olarak da bilinen
Alaeddin Keykubat’a ait saraydan almistir. Konya hoyiigliniin en yliksek
konumunda yer alan ve simdi ¢ok az izi kalmis olan Tepe, i¢ kalenin bulundugu
boliimiin ad1 olarak giinlimiize kadar gelmistir.58 Ayn1 zamanda yazar, Alaeddin
Keykubat’in Konya Kalesi gibi 6nemli mimarilerin planlarini kendisinin yaptig
bilgisini verir:

“II. Kili¢c Arslan payitahtini zapteden Ugiincii Hagli Ordusu ile, onun masal
yiizlii kumandani Frederik Barborosa ile simdi Aldeddin Tepesi dedigimiz bu i¢
kalede sulh miizakereleri yapti ve ogullari ile arasindaki anlagmazlik yiiziinden
verdigi sozii tutamadigy i¢in ag¢liktan ve emniyetsizlikten yariya inen bu yiiz bin
kisilik ordunun Toros eteklerinde biisbiitiin ufalip kaybolmasi icin sehri atese
verip c¢ikip gidisini, yine bu tepeden, simdi harabesi bile kalmamis koskiinde
seyretti” (s.67).

“Clinkii iki asir evvelinden Fatih'i hatta Sultan Cem’i miijdeleyen bu levent,
cengdver, ince hesapli politikaci, zaman zaman sair, belki de mimar -Konya
kalesinin, Kubaddbad'in ve Kubadiye'nin planlarini kendisinin yaptigi soylenir-
dindar, sirasinda zalim, alabildigine sabirsiz fakat daima zevkli, daima ileri
gortisli  hiikiimdar, bir medeniyetin klasik enmuzeci olarak yaratilmig

insanlardandir” (68).

Yazar, Anadolu’da degisik iklimlerden ve ge¢misten gelen Kkiiltiirel
unsurlarin etkisi altinda gelisen mimariyi anlatir. Tasin bollugu veya yoklugu,
tugla teknigi gibi malzeme Ozellikleriyle birlikte, usta veya hayirseverin
fantezisiyle degisen ve yeni Ozellikler kazanan eserlerin 6zelliklerini vurgular.
Ayrica, Selguklu doneminde Aldeddin devrinin bu mimar i¢in parlak bir donem
oldugunu belirtir ve Keykubad sarayi, Kubadabad, Alaiye’deki koskler gibi
yapilar1 ornek verir. Konya i¢ kalesinin yeniden yapildigina ve bugiin Alaeddin

Tepesi olarak adlandirildigina dikkat ¢eker:

%8 https://www.konyapedia.com/makale/463/alaeddin-tepesi

39


https://www.konyapedia.com/makale/463/alaeddin-tepesi

“Iklimden iklime, beylikten beylige, hattd sehirden sehire yerli
geleneklerden kalan unsurlar, kavmin ve kabilenin beraberinde getirdikleri
seyler, malzemenin hususiyetleri -tagsin bollugu veya yoklugu tugla teknigi- ile,
bazen ustasinin veya haywr sahibinin fantezisiyle degisen, yeni hususiyetler
kazanan bu mimarinin biitiin vasiflarini, ne de sanat ocaklarini burada
saymamiza imkdn yoktur. Isteyenler Anadolu abidelerinin yorulmaz arastiricisi
M. Gabriel'in biiyiik eserine baksinlar. Asil Selcuk idaresinde Aldeddin devri bu
mimarinin en parlak devri idi. Kayseri'deki Keykubad sarayi, Beysehir civarinda
vaptirdigt Kubaddbad, Aldiye'de yaptirdig1 késklerden baska, Konya i¢ kalesini
de yeniden yaptirmisti. Bugiin o tepeye Aldeddin Tepesi diyoruz” (s.78).

Tanpinar’in s6z ettigi Konya sehri disindaki yapilar arasinda Kayseri-Sivas
karayolu iizerinde bulunan ve ayni adi tasiyan kdydeki Biiyiik Sultan Hani yer

alir. Yapinin tamirini istedigini bildirir ve Han’1n mimari tasvirini yapar:

“Cati sisteminde heniiz kubbe ile tonoz kemerin arasinda kararsiz olan,
binamin i¢inde zaman zaman ¢ok basit diizenlerle yetinen bu mimariye, kendi
sekilleri ile beraber dogmus sanilacak kadar miikemmel birkag eserin disinda,
elbette biitiin meselelerini halletmis bir islup goziiyle bakamayiz. Fakat
Endiiliis'ten Gotik’e kadar giden ve Ahlat kolu ile eski Iran ve Kafkas iisliiplarina

kadar ¢ikan arastirmanin zenginligi de hi¢bir surette inkar edilemez.

Biraz da Ortagag sehirlerinin darligi yiiziinden Sel¢uk mimarisinin en
zengin noktasi binalarin cephesidir. Heniiz yerli hayatta ¢ok miihim bir yeri olan
cadirt ornek alan bu mimari, ihtiraslari biiyiidiikce bu cephelerde tas is¢iliginin

biitiin imkanlarint dener.” (s.78-79).

Yazar, Konya’da avlusunun iizeri kubbeyle ortiilii ii¢ medreseden biri olan
yapiy1, insa edenden dolayr Sahib Ata Dariilhadisi’'ni tasvir eder. Medreseye
bitisik olarak insa edilen mescidin cephesinde yer alan sirli tuglalarla siislenmis
minaresi ile adini “ince Minareli” olarak alir.>® Ince Minareli ile 1242 yilinda
Selcuklu Emiri Bedreddin Muslih tarafindan insa ettirilen ve Selguk eseri olarak
begenilen Sarag¢li Medrese ve 1245 yilinda yaptirilan Karatay Medresesi’nin

zanaatkarlarin isledigi yapiy1 Konya boliimiinde sunar:

* Dogan Yavas, Ahmet Vefa Cobanoglu, TDV islam Ansiklopedisi, ince Minareli Medrese mad.
2000, C. 22, s. 269.
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“Sahip Ata'min yaptirdigi Ince Minareli'nin cephesi tiftikten dokunmus
biiyiik bir sultan ¢adirina benzer. Siis olarak sadece iki Kur'an suresini (Yasin ile
Stire-i Feth) tasiyan ve onlarin, kapinin tam iistiinde ¢ok ustalikli bir diigiimle
birbirinin arasindan gegerek yaptiklar: diiz pervazla, Allah keldminin biiyiikliigii
oniinde insan talihinin bicareligini anlatmak ister gibi miitevazi agilan asil giris
verini ¢ergeveleyen bu kapt biitiinii nev'inin hemen hemen yeganesidir. Sultan
Hani, Sir¢ali Medrese (Karatay Medresesi) ve asil biiyiik Sultan Hani
Kervansarayimin yapildigt devirde birdenbire sahit oldugumuz bu degisiklik,
Erzurum'da Cifte Minare ve Sivas Dariissifasi'nin cephelerinin daha biitiin
gortintisleri yanminda belki yeni bir dini hassasiyeti ifade eder. Bu binalarin
duvarlarini, genis eyvanlarini icerden sirll tuglalar veya c¢iniler siislerdi. Tugla
insaatta, tipki minarelerde oldugu gibi, bu renk disariy: da siislerdi. Sel¢uk ¢inisi
dedigimiz miicevhercilige koyu ziimriit yesili, ¢ok koyu laciverdi ile asil tonunu
verirdi. Yekpare tastan kafes gibi islenmis pencerelerden belki de renkli camlar
arasindan siiziilerek gelen ¢ok iyi idare edilmis bir i1sik, bu renk ciimbiisiiniin

tizerine diiserdi.

Mogollarin zuliim ve tekalif hikdyelerinden ogrendigimiz zengin tiiccar ve
arazi sahiplerinin konaklari da elbette bu medreseler ve camiler gibi ayni titiz

zanaatkarlarin eliyle ve ayni zevkle yaptliyordu.

Sir¢cali Medrese'nin (1242) sirli tugladan o zarif sekiz késeli hasir orgiisii
stisleri, Karatay Medresesi'nin (1245) yiizlerce giinesi ve yildizlart ile kiigiik bir
kehkesan gibi parlayan ¢ini tavani bu zevkin elimizde kalan yetim ve parca parga

sahitleridir” (s.79-80).

Bursa sehrinin iznik ilgesinde yer alan Niliifer Hatun imareti Tanpmar’in
eserinde yer edinir. Sehrin dogusunda yer alan Lefke Kapis1 yakininda bulunan

bina 1388 yilinda 1. Murat tarafindan annesi (Niliifer Hatun) i¢in insa ettirilir®;

“Iznik'teki o giizel imaret bes kapili revaki ve ¢ok rahat kubbesiyle Niliifer
Hatuna izafe edilir. Sel¢uk mimarisinin renkli, teferruat iizerinde fazla duran
itikdfindan, bu imaretle ve Murad-1 Hiida- vendigar’i, Cekirge’deki camiiyle

¢tkariz Bu ikincisinin kapisimin tistindeki galeriler ve tek siitunla ayrilmis ikiz

% Ahmet Vefa Cobanoglu, TDV islam Ansiklopedisi, Niliifer Hatun Imareti mad., 2007, C. 33, s.
124,
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pencereler, imaretin revaki ve kubbe sistemi gibi yeni mimarinin ilk ritm

arastirmalaridir”(s.97-98).

Sehrin  kiymetli yapilarindaki harapliktan yakinan yazar, tarihi
degerlerimizin kaybindan dogan hiiznli, okuyucuya aktarir. 1271 yilindaki
yanginla beraber bir¢ok onemli yapinin yok oldugunu, sehrin tahribatini ifade

eder:

“Bu giizel devirden ve onu takip eden asirlardaki Bursa'dan birkag¢ biiyiik
mimari eserinden, tiirbe ve camiler ve bir de icinde Fatih'in dogdugu séylenen,
fakat biitiin bilenlerin XVIII. asirdan daha gerisine gétiirmekte tereddiit ettikleri
evin bir kismindan baska hemen hicbir sey kalmadi. Kegeci Fuad Pasanin
“Osmanli tarihinin dibacesi yandi!” diye agladigi 1271 yangini Sarayi¢i’'ni ve
biitiin Bursa'yi ddeta siipiirdii. Biitiin o esraf ve ayan konaklari, bes asirlik tarihin
vigdigi hazineler, hepsi kayboldu. Bursa Sarayi’'nin kendisine gelince daha gegen
asrin basinda bakimsizliktan harapti” (s.99).

Tanpinar, Dogu kiiltiirlinde 6liimiin nasil algilandigini vurgularken Tiirk
kiiltiiriiniin mimarisindeki sade islemeli fakat etkili bir sekilde 6liimii duyuran

baska bir ulusun olmadigina deginir:

“Sark icin “oliimiin sirrina sahiptir” derler. Fakat Sark milletleri i¢inde
dahi ona bizim kadar hususi bir ¢cehre veren, her tiirlii laubalilikten sakinmakla
beraber, onu ehlilestiren, baska millet pek yoktur. Ve bunu ne kadar basit
unsurlarla yapariz: sade mimarili bir tiirbe ¢ok defa tahtadan sirasina gore
oymall ve zarif, bazen de diiz ve basit bir sanduka, birka¢ islenmis ortii veya diiz
yesil ¢uha, bir kavuk, bir tug... Iste cedlerimize ebedi hayati tecessiim ettirmeye

yeten malzeme bundan ibarettir” (s.103-104).

Tanpinar, tlirbeleri, Celebi Mehmed’in -¢oluk c¢ocuguyla beraber yattig:
tiirbeyi-ziyarette sonra Yesil Cami’ye girer. Yesil Cami, Celebi Sultan Mehmet
tarafindan 1419 yilinda yaptirilmis olup, “Ters T” planli camilerden biri olarak
bilinir.®

“Tiirbeden ¢ikinca Yesil Cami'ye girdim. Andre Gide bu cami i¢in "zekdnin

kemal halinde sihhati" der” (s.105).

81 https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecekyer/yesil-cami
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“Yesil Cami bu hayranliga hem de fazlasiyla ldyiktir. Onun igin
mimarimizin en miikemmel eseridir demek siiphesiz miibalaga olur. Fakat Bayezit
ve Siileymaniye'nin miikemmeliyetine ve ihtisamina dogru yol alan olus halinde
bir teknigin bu camide en giizel ve en fazla telkin edici tereddiitlerinden birini

gecirdigi de muhakkaktir” (s.106).

Emir Sultan Cami’nin hemen yaninda bulunan, Emir Sultan Tiirbesi, XV.
ylzyilda, Emir Sultan’in esi ve Yildirim Beyazit’in kizi Hundi Hatun tarafindan
inga ettirilen kiilliye iginde bulunmaktadir. Sekizgen planli yapi, kubbeyle ortiilii
olup, Tiirk Barok iislubunda kalemislerle siislenmistir.?® Tanpinar bu siislemeleri

Evliya Celebi’nin anlatimi ile verir:

“Insan ancak Yesil'i ve muasiri eserleri gezerken IIl. Selim tarafindan
yvaptirilmis olan Emir Sultan Tiirbesi'nde -ve ona benzer diger bazi binalarda-
kaybedilen seyin ne oldugunu daha iyi anliyor. Zengin malzeme ile hamlesiz bir
nizamin mahsulii olan bu binalar sadece bir kalip, bos, mandsiz bir ciimle gibi
zekdayr bir miiddet yorduktan sonra "Ben bir hi¢cim!" diye zaafini itiraf

ediveriyor”(s.106).

“Eski Emirsultan Tiirbesi ve mescidi Bursa'min hayatini zaman zaman
etrafinda toplayan merkezlerden biriydi. Evliya Celebi bu tiirbenin ihtisamini
anlata anlata bitiremez. Tiirbe kapisi bastan asagi giimiis pullar, giimiis halkalar,
giimiis kulplarla siisli imis; giimiis egsikler, ibrigim halilar varmig. Tavaninda
miicevher, murassa esya asili imig ve yiizlerce altin giimiis ¢cerag ve kandiliyle bu

evliya bir binbir gece zenginligi i¢inde yatarmis™ (s.107).

Ahmet Hamdi Tanpinar, soziinii ettigi mimari eserlerin tahrip ve bakimsiz
olmasindan yakinir. Buradaki cansiz yapilarin yeni bir Tiirk musikisinin meydana

getirildigini zamanda olmasina dikkati ¢eker:

“Bugtinkii Bursa'da Emir Sultan altinda yattigi mimari eserin hak ettirdigi
bir bakimsizlik i¢indedir; bununla beraber etrafindaki peyzaj nadir bulunur bir
giizelliktedir. Isin garip tarafi bu cansiz mimarinin, Tiirk musikisinin yeni bir

ronesans yaptigi bir devirde viicuda getirilmis olmasidir” (s.109).

82 https://www.bursa.com.tr/tr/mekan/emir-sultan-turbesi-197/
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Ayn1 zamanda eski yapilardan yenilige dogru yol izleyen sanatkarlardan
sonra Bursa ve Istanbul’un manzarasinin degistigine dikkat ceker. Dogu Roma
manzarasinin yerini medreseler, camiler gibi iklime uygun yapilarin aldigina ve

Tiirk-Miisliiman mimarisinin yer edindigine vurgu yapar:

“Ah, bu eski sanatkarlar ve onlarin her dokunduklar: seyi degistiren, en
eski bir unsurdan yepyeni bir dlem yapan sanat mucizeleri! Dedelerimiz bu
mucize ile ve onun etrafina tasirdigi imanla Bursa'min ve Istanbul'un cehresini
degistirdiler, onlart yarim asir i¢inde halis Tiirk ve Miisliiman yaptilar. Yirmi
otuz senelik bir zaman icinde Bursa'mn ve Istanbul'un yikilmis Sarki Roma
manzarast ortadan silindi ve yerini, camileri, medreseleri, hanlariyla. yumusak
cizgili, elastiki hamleli, kullandigi malzemenin giizellik suurunda kiskang,
vapiuldigi sehrin iklimine ayni unsurdan denecek kadar uygun bir mimari aldi”

(s.110).

Kitabin son boliimii olan Istanbul sehrinde yazar, dncelikle Istanbul’un
atmosferini okuyucuya sunar. Arabistan’da tanidigi kadinin Istanbul sehrinin
sularin1 saymasi ile yazarin hafizasinda yer eder. Babasinin zihninde ise camiler,
sanatgilar ve hafizlarin bulundugu yer olarak nitelenir. Beyoglu, Uskiidar, Adalar,
Cekmeceler, Erenkody gibi sehrin i¢ginde bulunan nice ilgeler, farkli cografyalarin
giizelliklerini yasatir. Bu bakimdan Istanbul’un cesitli giizellikleriyle farkli
duygular1 hissettiren bir sehir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Istanbul’un
biyiilii atmosferinde camilerden s6z eden Tanpinar, Beyazit ve Beylerbeyi
Camilerine vurgu yapar. Beyazit’ta yer alan Beyazit Cami, Sultan II. Beyazit
tarafindan yaptirilmistir. Caminin ciimle kapisi {istiinde, hattat Seyh Hamdullah
tarafindan celi siiliis ile yazilan Arapga kitabeye gore yapimina 1501 yilinda
baglanmis ve 1505 yilinda tamamlanmistir.®® Bogazi¢i’nde bulunan Beylerbeyi
Cami ise Sultan I. Abdiilhamid’in annesi Réabia Sultan adina insa ettirilirmis
olup, mimar1 Tahir Aga’dir. Denizin kiyisindaki alan iizerinde yer alan caminin
1777 yilinda insaatina baslanmis, 1778 tarihinde cami tamamlanmistir. Kiilliye;

cami, tiirbe, aghane-imaret, sibyan mektebi, tabhaneler, medrese, hamam ve

%3 Semavi Eyice, TDV Islam Ansiklopedisi, Beyazit Il Camii ve Kiilliyesi mad., 1992, C. 6, 5.45.
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kervansaray gibi unsurlar1 igermektedir. Insaatin tamamlanmasinin ardindan

Kiilliyenin bir unsuru olan medrese de 1507 yilinda insa edilmistir ®

“Bayezit veya Beylerbeyi Camii'nin duvarlarina yaslanarak diisiiniilen
seylerle, Tarabya’nin i¢imizdeki bir tarafa hala yabanci rihtiminda, aksamin bir
ten ciimbiisiinii hatirlatan isiklar i¢inde diistiniilecek seyler elbette birbirine
benzemez. Birincilerinde her sey i¢imize dogru kayar ve besleyici bir hiiziin
hélinde bizde kiilcelenir. Ikincisinde bu koklii hasretten mahrum kaliriz. Ciinkii,
bu kiiciik ve mimarisinin zevki hakkinda olduk¢a siipheli oldugumuz camiin

etrafinda biitiin bir eski ve yerli Istanbul 'u buluruz” (s.120).

“Bayezit Camii, Istanbul’un topragina atilmis bir cekirdek gibidir. Biitiin

ilerideki geligsmeler, ¢icek agmalar, biitiin feyizli mevsimler onda vardir” (s.135).

“Beyazit Camii, karsisindaki imaret, meydanin 6biir ucundaki medrese ve
hamamiyla biitiin bir kiilliye idi. Il. Beyazit bu kiilliyeyi eski Bizans Heraklius
camiasinin tam bulundugu yerde yapmakla sehrin manzarasini degistirmisti”

(.136).

Yazar, 1908 yilinda Giiney’den Istanbul’a gelen zenginlere dikkat geker.
Ozellikle Camlica, Bogazi¢i ve Kadikdy gibi semtlerde bulunan ailelerin
kosklerinin biiyiik bahceleri oldugunu ifade eder. Fakat ¢okca maruz kalinan

yanginlar neticesinde sehir yeniden yapilanma siirecine girer:

“Rumeli ve Arabistan vildyetlerinin zengin ciftlikleri, biiyiik, verimli
topraklari, Camlica’min, Bogazigi'nin sonralari Kadikoy ve daha ileri
taraflarinin késklerini, yalilarint beslerdi. Biiyiik bah¢e ve korularini yesertirdi.
Yanginlar yiiziinden otuz kirk senede bir sehrin yeni bastan yapilmasini temin

eden sey bu servetti” (s.122).

Istanbul’un fethinden bugiinlere kadar gelmis mimari yapilar, Tiirk kimligi
ile bizimle yasar. Bu baglamda fethedilmis sehirler ve yapilar1 Yahya Kemal’in
tabiri ile “Tiirk Istanbul”’dur. Tanpmar, Yahya Kemal’in tabirini eserde

kullanirken bu mimarilere dikkat ¢eker:

® Selguk Miilayim, TDV islam Ansiklopedisi, Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi mad., 1992, C. 6, s.
75-77.

45



“Bir kiiltiiriin asil serefli tarafi da onlar vasitasiyla ruhlara degismez
renklerini giydirmesidir. Istanbul’da ta fetih giinlerinden beri baslayan mimari
nesillerle beraber yasiyor. Asil Tiirk Istanbul'uv bu mimaride aramalidir.
Kendisini bir tek mimari iislibuna bu kadar teslim etmis sehir pek azdir, Bu
yonden Istanbul’u, Roma, Atina, Isfahan, Girnata ve Brugge gibi sehirlere
benzetenler haklidir. Hattd Istanbul’un onlardan biraz iistiin tarafi da vardir.
Ciinkii, Istanbul sadece dbide ve dbidemsi eserlerin bol oldugu sehir degildir.

Sehrin tabiati bu eserlerin gériinmesine ayrica yardim eder” (s.132-133).

Tanpinar, Tiirk Istanbul’un, bizim kimligimiz ile yasayan Istanbul oldugunu
vurgulamakla beraber, Tanzimat’tan itibaren tek basina bir zevk degil; sehrin tiim

< 65
macerasini barindirdigini vurgular.

Istanbul’'un mimarisinin yaninda bakis acisina da vurgu yapan yazar,
Ahmediye Cami’nin yanginlar sebebiyle harap goriinen manzarast ve Yedikule
kahveleri perspektifinden Istanbul’a bakisin ¢esitliligini anlatir. Fatih’in
Iskenderpasa mahallesinde bulunan Ahmediye Cami, Pargali Ibrahim tarafindan
1527 yilinda insa ettirilir. Bugilinkii kapis1 lizerinde bulunan kitabeye gore 1913
yilinda yeniden yaptirilir. Evliya Celebi'den yiiksek fakat kubbeli olmadigi
Ogrenilen bu ilk yapinin mimariyla ilgili bilgi bulunmamaktadir. 1918 yangini
gibi ciddi bir felaketten sag kurtulmus olmasinin yaninda buglinkii yapisini

Mimar Kemaleddin Bey yahut 6grencileri tarafindan tasarlandigi diistiniilir.

Mimari ile perspektiv imkdnlart da birbirinden ayri bir yigin Istanbul
yapar. Topkapi’daki Ahmediye Camii’nin caddeye yakin kapisindan veya bu
caddenin herhangi bir bos arsasindan, bir yigin yangin yerinin tistiinden
atlayarak gordiigiimiiz abideler sehriyle, Yedikule kahvelerinden baktigimiz
zaman deniz kenarindaki sur pargalariyla biiyiik camilerin birbirine karistigi

mehabetli manzara arasinda ne kadar fark vardir. (s.133).

Istanbul’un camilerinin benzersizli§ine vurgu yapan yazar, caminin yapi
taslar1 ve ic¢inde bulundugu seklin siirekli olarak 1sikla etkilesim halinde

bulunmasini sdyler. Bu etkilesim neticesinde yap1 yeniden yaratilir gibi goriiniir.

% Ahmet Hamdi Tanpiar, Yasadigim Gibi, Yay. Haz. Birol Emil, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2000,
3. Baski, s. 184.
% Tugba Erzincan, TDV islam Ansiklopedisi, Orta Cami mad., 2007, C. 33, 5.399.
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Tanpinar’in bakisindan hareketle Istanbul’un mimari mirasinin benzersizligiyle
giiclii bir gorsel imge dizisi olusur. Istanbul, tarihi mimariler bakimindan asirlarca
gliniimiize gelmis cami, tiirbe, medrese gibi kiiltiirel yapilarin en zengin oldugu
sehirdir. Bu dénemli yapilar, Istanbul’un “Tiirk sehri” olarak anilmasinda biiyiik

bir dneme sahiptir:

“Kanuni’nin tahta ciktigi senelerde ise Istanbul Camii, han, hamam,

medrese, biiyiik saray, evliya tiirbeleri ve ¢esmeleriyle tam bir Tiirk sehriydi”

(.136).

Bu nedenle yazar, Istanbul sehrini anlatirken yiizyillar boyunca siiregelen

Tiirk medeniyetini bu yapilarda anlatmaktadir.

Kubbeler, geleneksel mimarideki anlaminin yani sira deprem, kar gibi
tabiat olaylarina kars1 koruyucu bir unsurdur. Mimar Sinan’in yapilarinda agirlik
merkezini olusturan kubbenin, cami, tiirbe, hamam vb. yapilarda kullanilir.
Sinan’1in yapilarini incelerken, ana kubbenin ¢evresinde merkezlenmis tist yapilari
ele alindiginda, destekleyici elemanlar ve alt seviyedeki yardimeci elemanlar
araciliiyla farkli yapisal seviyelerden gegerek, kubbenin yliklerini ve kubbeden
gelen kuvvetleri ileten bir mesnettir. Ayrica Sinan eserlerinde kare, altigen ve
sekizgen olmak tizere ii¢ farkli kubbe sistemi kullanmustir.®” Istanbul sehrindeki
mimarinin tasvirinde Mimar Sinan’in yapilarindaki kubbe o6zelligine sik sik
deginilir. Kanlini Sultan Siileyman’in oglu Mehmed adina 1543-1548 yillarinda
yaptirdig1 Sehzade Kiilliyesi, Mimar Sinan’in tasarladigi ilk selatin kiilliyesidir.
Beyazit’tan Edirnekapi’ya giden cadde iizerinde bulunan bu yapi, Sehzadebasi
olarak adlandirilan bir mevkide konumlanmugtir.®® Tanpinar, Sinan’in mimarisine

has 6zelliginden bahsederken Sehzade Camisi’nin cephesini de tasvir eder:

“Her mimari iislubu bellibash birkag¢ mesele etrafinda toplanir. Sinan
geldigi zaman imparatorluk mimarliginin baslica iki meselesi vardi. Bunlardan
biri yapiya seklini, hiiviyetini veren kubbe idi. Oteki de yan cephelerin diiz duvar
biteviyeligi idi. Sinan, ikisiyle de ddeta oynar. Kubbeyi icerden mabedin iistiine,

mesnetleriyle aldkast goriinmeyecek sekilde asar. Disardan ise yarim kubbe,

%" Hiiseyin Bilgin, “Mimar Sinan Yapilarinda Kubbeli Ortii Sistemlerinin Yapisal Analizi”, Selguk
Universitesi Miihendislik, Bilim Ve Teknoloji Dergisi, Konya, 2006, s.120.
% {smail Orman, TDV islam Ansiklopedisi, Sehzade Kiilliyesi mad., 2010, C. 38, s. 483.
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kiiciik gerdanlik kubbeler ile, oyunlarla onu biitiin biiyiik nisbetlerine ragmen

ddeta tabii bir tesekkiil haline koyar.

Yan cephe meselesini ise daha Sehzade Camii’nde halleder. Onun kemer,
stitun, galeri ve pencerelerle yaptigi terkipler variyasyonu gerc¢ekten sasilacak

seydir” (s.136).

Mimar Sinan’in mimari yapilarindaki giizelliklere de§inen yazar, ayni
zamanda Sinan’in kendisi i¢in Siileymaniye’nin etegine tiirbe yaptirmasina vurgu
yapar. Siileymaniye’nin boslugundan Edirne’ye dogru kus bakisi bir perspektif
cizer. Medreseler, tiirbeler ve nice tarihi ve kiiltiirel yapilarin igerisinde

barindirdigi degerler biitiiniiniin sehrin dogasiyla birlesmesini okuyucuya sunar:

“Arada c¢ifte Mihrimahlari, Riistem Pasa’lari, Piyale’leri, Kili¢ Ali’leri;
Sokullu camileriyle, medreseleriyle, su kemerleriyle, tiirbeleri, ¢esmeleriyle,
saraylart ve koskleriyle, kiiciik mescitleriyle, Istanbul’'u bagstan basa fethetmisti.
Kimbilir, biraksalardi, imparatorlugun kendisi kadar genis ve zengin sanati belki
de biitiin Istanbul’u yedi tepesinde yedi kubbeyle tek bir bina hdlinde isler, bu
kubbeleri vadilerin iistiinden asan ve swrri yalniz kendisinde olan kemer
galerilerle birbirine baglar; aralarindan biiyiik agaglarin yesilligini bir miikdfat
gibi fiskirtir; tatli meyillere medreselerini, sifahanelerini oturtur; tastan ebediyet

riiyasini kademe kademe ii¢ kiyiya kadar indirirdi” (s.137).

Kanuni Sultan Siileyman adina 1551-1557 yalinda insa edilen Siileymaniye
Cami, Sinan’in zirve noktasi olarak yer alir. Geleneksel kiilliye kavraminin
onemli orneklerinden biri olan bu yapi, farkli islevlere sahip cesitli yapi tiplerini
bir araya getirir. XVI. ylizyill Osmanlt mimari anlayisini ve kiilliyenin tamamini
anlamak i¢in, camiyi ve diger yapilari, ulagim sistemini ve baglantilar1 bir biitiin

olarak ele almak gerektigi hususu dnem arz eder. o9

“1572°de, hocast ve hdamisi Kadizade ile Halep’ten dondiigii zaman
elbetteki ilk cuma namazini, bir vakitler temelleri arasinda dolastigi bu camide
kilmis, onun bitmis kemerlerine, siitunlarina, sasirtict mihrabina Evliya

Celebi’nin kendisine has bulusu ile genisligini, mermer dosemelerinin

% Selguk Miilayim, TDV Islam Ansiklopedisi, Siilleymaniye Camii ve Kiilliyesi mad., 2010, C. 38, s.
114.
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beyazligini, “harem-i beyaz”, “ak yayla” diye anlatmaga c¢calistigi ve billiira

benzettigi avlusuna, zafer kasidesi kapilarina uzun uzun bakmustr” (s.138).

1562-1563 yilinda Istanbul’a devsirme olarak gelen Sedefkar Mehmet Usta
(Sedetkar Mehmet Aga), Mimar Sinan’in yetistirdigi 6nemli mimarlardan
biridir.”® Sultanahmet Cami ve Kiilliyesi, Sultan I. Ahmed tarafindan devrin
basmimar1 Sedefkar Mehmed Aga’ya yaptirilir. 1609-1620 yillar1 arasinda inga
edilen Kiilliyenin i¢inde cami, hiinkar kasri, sibyan mektebi, medrese, arasta,
hamam, dariigsifa (mescid ve hamam ile), imaret-i amire (mutfak, firin, kiler,
yemekhane), tabhaneler, han, dariilkurra, tiirbe, sebiller, ¢esmeler, diikkanlar,
odalar, mahzenler, kahvehane ve evler bulunur.”* Tanpmar’in séz konusu mimar
ile ilgili eserde sundugu bilgi dikkate degerdir. Mehmet Aga’nin, Sultanahmet
Camisi’nin mimarisinde kendisine 0zgii kubbe yapisini insa etmesi, cami
duvarinda yer alan siislemeleriyle mimarinin genislik, ferahlik 6zelligini ortaya

cikartmak i¢in i¢ mekanda yaptiklari onun ustaligini gosterir:

“Sinan’dan sonra Tiirk mimarliginin mesalesini eline alan Sedefkar
Mehmed Usta’'nmin bazi nisbet degisikliklerine bakarak ondan tamamiyle
ayrildigint iddia edemeyiz. Ciinkii Sultanahmet’in hususiyetini veren doért yarim

kubbe iistiinde yiikselen orta kubbe fikri, Sehzade Camii ile Sinan indr ...

Sedefkdar Mehmed, ustasinin bulusunu ¢ok degistirmistir. Bu degisikliklerin
basinda digsardan binaya kademe kademe yontulmus bir dag manzarasi veren

kiiciik yarim kubbeler manzumesi vardir.

Sehzade’de goriilen ayna duvarlarimin ¢ogu burada ehrami ritmik bir
sekilde tamamlayan kasnaklar olur. Bu itibarla Sadefkdar Mehmed mimarligimizin
en biiyiik virtiiozudur, denebilir. Camiin i¢inde de ayni sey vardir. Istedigi

genisligi elde edebilmek i¢in mimar ddeta binay i¢ten bosaltir!” (s.140-141).

Sultanahmet Camisi’nin i¢ mekani ile ilgili ise yazar, ¢ininin etkisini
vurgular. Igeri agilan herhangi bir kapidan adim atildiginda, caminin disim

tamamlayan renkli boyamalar ve goz kamastirict giizellikteki ¢ini ve vitray

" Ahmet Vefa Cobanoglu, TDV islam Ansiklopedisi, Mehmet Aga Sedefkar mad., 2003, C. 28,
5.430.

™ Ahmet Vefa Cobanoglu, TDV islam Ansiklopedisi, Sultanahmed Camii ve Kiilliyesi mad., 2009,
C. 37,s. 497.
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camlarin zengin siislemeleri dikkat ¢eker. I¢ mekan, genis sivri kemerlerin
dayandig1 dort iri siitun iizerinde ylikselen ana ve yan kubbelerle biitiinseldir.
Caminin igini gevreleyen balkonlarin duvarlari, 20 bini askin iznik Cinileriyle,
iist kisimlar1 ve tiim kubbe icleri ise boyal1 islerle sﬁslenmistir.72 Is1gin, ¢inilerin
tizerindeki yansimasiyla da birlikte adetd bir riiya atmosferi olustugunu vurgular.
Iste tam bu noktada okuyucuya i¢ mimari tasariminda kullanilan cinilerin
etkisinin fazla oldugu ancak, ¢inilerin de mimari yapinin idaresinde bulunduguna

dikkat c¢eker:

“Stiphesiz mimariden fazla ¢ininin tesiri, fakat ne olsa yine mimarinin
idaresi altinda. Suya bi¢cim veren o sun’l ¢aglayanlar gibi, 1s18a o hiikmediyor,
onun imbiklerinden siiziiliiyor, onun duvar ve kemerlerine ¢arpa ¢arpa kivamini
buluyor. Camiye girer girmez bir mensura hapsedilmis gibi bir riiya havasi

baslyor” (s.141).

Cinilerin olusturdugu bu giizel atmosferin yaninda mimarinin Oniine
gecilmesine karst ¢ikan Tanpinar, mimarinin yaninda eski yazilari cinilere tercih
ettigini sOyler. Cinilerin giizelligini ifade ederken onun i¢in art arda olmasinin
g6z yordugunu ve devaminda ritim kirilmasinin olusturdugu etkiyle farkli bir

gorsellik yarattigini ifade eder:

“Sultanahmet’ten bahsederken c¢inilerin giizelligini overler. Ben onlara
ayrt ayri dikkat edilmesi taraftar: degilim. Biitiiniin mekanik tarafi, siisiin
iptidailigi ile beraber derhal meydana ¢ikiyor. Bu ¢inilerin, nev’inin en giizeli
oldugu muhakkaktir. Fakat c¢ininin kendisi, mimari gibi iistiin sanatin yani
basinda oviilecek sey degildir. Eski yazilar: ¢iniye daima tercih etmisimdir... Evet
bu ¢iniler ¢cok giizeldir. Bu nar ¢igegi kirmizilari, bu menevisli beyazlar, bu ¢imen
vesilleri gergekten bulunmaz seylerdir. Ne olurdu, ayri ayri panolar halinde
yvapilmasalardr da bir duvar bir tek desen devami olsaydi. Bir panodan obiiriine
gecerken hi¢bir bosluk bulunmamasi goézii yoruyor. Sonra birinin kirdigi ritmi
obiirii tekrar ele almiyor; onun i¢in insanda ayni renkten, fakat baska

kumaslardan dikilmis bir elbise tesiri yapiyor” (s.141-142).

"2 https://www.ktsv.com.tr/79-sultanahmet-masal-ulkesi
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Sultanahmet Camisi ile ilgili son olarak Evliya Celebi’nin goriisiine yer
veren yazar, caminin daha once yiktirilan bir sarayin yerine insa edildigini ve
kubbe yapisina daha sonra baslandigini ifade eder. I¢ mimari de ise ¢ininin

yaninda cami avizesinin yapisini ve nereden geldigini anlatir:

“Evliya, camiin yiktirtlan bagvezir sarayinin yerine yapildigint ve kubbeye
ti¢ sene sonra baslandigint séyler ve camii delinmemis biiyiik bir inciye benzetir.
Camide asili esyayi (dvize kelimesi o zaman ligattaki mdanasinda kullaniliyordu)
anlatirken de bunlarin yiiz Misir hazinesi degdigini soyler ve bilhassa Habes

veziri Cafer Pasa’'min hediye ettigi alti ziimriit kandili zikreder” (s.142).

Mimar Sinan tarafindan tasarlanan Eski Valide Sultan (Atik Vilide) Cami
ve Kiilliyesi, baslangicta Valide Sultan adiyla taninmis olup, III. Ahmed’in
annesi Giilnlis Valide Sultan’in Uskiidar Iskele Meydani’'nda Yeni Valide
Kiilliyesi’ni insa ettirmesiyle Eski Valide, Atik Valide veya Valide-i Atik olarak
anilmaya baslanmistir. Cami, medrese, tekke, sibyan mektebi, dariilhadis,
dariilkurra, imaret (ashane, tabhane, kervansaray), dariissifd ve hamamdan olusan
yapilar toplulugu, Toptasi semtinde ve bugiin kendi adin1 tasiyan mahallede,
kuzeyi Cavusderesi vadisine dogru alcalan c¢evreye hakim bir yamag lizerine
kademeli olarak yerlestirilmistir.73 Istanbul’un bir¢ok semtini siirlestiren Yahya
Kemal, Nihad Sami Banarl1’ ya ithafen yazdigi “Atik Valde’den Inen Sokakta”

siirinde adindan bahsettigi camiyi vurgular.

“Uskiidar'da giizelligini Yahya Kemal’den tamidigimiz Eski Valde Camii
Sinan’in son eserlerindendir. Yahut hi¢ olmazsa plan ve ilk insaat onundur. Bu
cami ve etrafi, hayrata yapilan ve manzarayr bir tarafindan kapayan ildvelere
ragmen hala Tiirk Istanbul’un en giizel koselerinden biridir. Bu camide semt ile
¢cok iyi anlasan bir kendi igine c¢ekilis vardir. Cami, II. Selim’in ¢ok sevdigi
karsina bir hediyesidir” (s.139).

Osmanli  Imparatorlugu’nun karakteristik ozelliklerinden ve mimari
geleneginden bahseden yazar, imparatorlugun, cografi ve kiiltiirel ortami iginde
milli ve yerel kimligini koruma ve gelistirme ¢abasini anlatir ve milli olmayan

yerlerde bile yerel unsurlara bagl kalma prensibi vurgulanir. Bu durum, Osmanh

M. Baha Tanman, TDV islam Ansiklopedisi, Atik Valide Sultan Kiilliyesi mad., 1991, C. 4, s. 68.
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mimarlarinin geleneksel mimari tarzi ve kiiltiirel miras1 koruma konusundaki

kararliligini yansitir.

“Imparatorluk iklim-i Rim idi. Milli olmadigi yerde mahalli kalmak biricik
diisturu idi. Bununla Oviintirdii. Bu itibarla mimarlarimiz  gelenekten

ayrilmazlardr” (s.140)

Istanbul’un camilerinden biri de Eminonii’nde liman ve ticaret bolgelerinin
oniinde yer alan Yeni Cami’dir. Insasina 1598 tarihinde Mimar Davud Aga
tarafindan baslanmis olup, III. Mehmed’in annesi Safiye Sultan tarafindan
yapt1r11rn1$t1r.74 Bulundugu konum ile sehre ¢izdigi manzarasinin 6éneminden s6z
edilir:

“Yeni Cami’nin kubbe sistemi, Sultanahmet’e yakindir. Fakat onun
giizelligini planindan ziyade teferruatindaki miikemmellikte, sehrin bir sahilinde

heniiz karaya yaklasmis masal gemisi durusunda aramalidir” (s.143).

Tanpinar, bir dnceki cami olan Yeni Cami’nin sehre kattigi manzaranin
onemini vurgularken Yeni Valide Camisi ile ilgili ayn1 seyi sOylememistir. Sehre
kattig1 manzaranin yani sira doneminin giizelligi ile anlaminin derinlesecegini
vurgular. Uskiidar iskele Meydani’nin sol tarafinda konumlanmis olan bu cami,
klasik Osmanli mimarisinin son dénemi ve Lale Devri’nin en 6nemli Ornegi
olarak bilinir. Yapimi, III. Ahmed'in annesi Giilns Emetullah Sultan tarafindan
gergeklestirilmistir. Diger valide sultan kiilliyelerinden ayirt edilebilmesi igin

“Yeni Valide Cami” ismiyle amlmustir.”

“lll. Ahmed'in, annesi Hatice Giilnis Emetullah Sultan i¢in yaptirdig
Uskiidar'da ¢arsi icindeki cami, deniz tarafindan gelirken gériilen kismi bir
tarafa birakilirsa bulundugu yerden sehre bir sey ilave etmez, onu sevmek i¢in
vakindan, oldugu yerde, yapildigi sarsintili devrin hususi giizelligi ile, dalinda bir
giil gibi parildar gormek lazimdir. IlIl. Ahmed devrinin en giizel eseri odur”

(s.144).

™ Ahmet Vefa Cobanoglu, TDV islam Ansiklopedisi, Yenicami Kiilliyesi mad., 2013, C. 43, s. 439.
" Tiilay Sezgin Orman, TDV Islam Ansiklopedisi, Yeni Valide Kiilliyesi mad., 2013, C. 43, s. 433-
435,
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Caminin mimar1 bilinmemekle birlikte 1708 yilinda insasina baslandigi ve
1711 tarihinde ibadete agildigi belgelere gegmistir.”® Ancak yazar, devrinin
glizelligini giinlimiize kadar getiren bu inganin mimarinin sayilmasi gerektigini
soyler. Yeni Valide Cami Kiilliyesi’nin arkasinda bulunan Hatice Emetullah
Sultan’in tiirbesi kiilliye ile birlikte yapilmistir. Tlirbenin mimarisi, siislemeleri,
yazilari, nakiglari, mezar taslar1 ve sebekeleri bakimindan, doneminin saheser bir
ornegidir.”’

“Valide-i Cedid’in mimart kimdir? Bilmiyoruz. Bir giin adint ogrenirsek
elbette ki Nedim’in o zarif Ali Izzet Pasa 'min Tdib’in, Tab’i Mustafa Efendi nin ve

Ebubekir Aga’nin yaninda onu da saymaya ¢alisacagiz...

Bu camiin yaninda, ¢arsi i¢indeki Hatice Emetullah Sultan’in tiirbesinde
insan devir denen seyi ¢ok iyi anliyor. Ne XV. ne de XVI. aswlarda béyle bir
tiirbe yapilamazdi. Bu hissilik, oliime sindirilen bu kadinlik ancak geleneklerin
¢oziilmeye basladigi bir zamanda olabilirdi. Uzaktan biiyiik bir kus kafesini
andiran sekli de ancak XVII. asir sonunda yavas yavas baslayan ve Ibrahim Pasa

zamaninda tam kivamini bulan o ¢ocuk¢a naturalizmden dogabilirdi” (s.145).

Tanpinar Istanbul’un biiyiik mimari yapilarinin yani sira kiigiik kdselerinde,
beklenmedik manzaralarin ve detaylarin oldugunu vurgular. Istanbul’u tanimak
i¢in sadece biiylik yapilar1 degil, i¢ kisimlarindaki kiiciik detaylar1 da kesfetmek
gerektigini belirtir. Bu kiiciik detaylar, sehrin i¢sel dokusuna aidiyet hissi verir ve
bilyiik yapilarla birlikte Istanbul’un giizelligine katkida bulunur. Bu baglamda,
kiiciik camiler ve c¢esmeler gibi miitevazi unsurlar, sehrin mahremiyetini
olusturan énemli unsurlardir. Yazar, Istanbul’un gercek ruhunu kesfetmek igin bu

tiir detaylara dikkat ¢eker:

“Istanbul, biiyiik mimari eserlerinin oldugu kadar kiiciik késelerin, siirpriz
peyzajlarin da sehirdir. Hattd i¢ Istanbul’u onlarda aramalidir. Biiyiik eserler
ona uzaktan goriilen yiiziinii verirler... Bunlar sehrin mahremiyetinde ddeta
eriyip ona karismis hissini veren kiiciik camiler, medreseler, biiyiiklerin yaninda

en miitevazi nisbetlerine indirilmis ¢esmelerdir” (s.146).

"®hkz., Orman, a.g.e., 5.433.
77 https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/turbeler/13/emetullah-valide-sultan-
turbesi/1 147#:~:text=Bu%20tiirbe%20Uskiidar%20iskele%20Meydani,Murad'in%?20tiirbesi%20gibi

%20agiktir.
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Dénemin ilgi odagi olan bahge zevkinden bahsettikten sonra Istanbul’un
iklimini ve giizelliklerini en iyi hisseden ve seven Kanuni’nin veziri Siyavus Pasa
olduguna, Catalca civarinda yaptirdigi koskiin agaclariyla c¢evirili olmasi

durumuna dikkat ¢eker.

“Bahge zevki bu devrin biiyiik merakidir. Devrinde ¢ok meshur bir beyit
yiiziinden ve biraz da hayatinin tesadiifleriyle Deli Birader adi verilen sair Gazali
de Besiktas’ta bir cami, bir hamam ve bir bahge yaptirmisti. Bu bahge ve agag
meraklilart icinde en zarifi, Istanbul’un iklimini en iyi duyan ve seveni,
Kanuni 'nin veziri Siyavus Pasa’dir. Catalca civarinda yaptirdigi koskiin etrafini

bir erguvan korusu ile ¢evrilmigti” (S.149).

Osmanli dénemi Istanbul’unun en parlak tasavvuf kiiltiirii merkezlerinden
olan Aziz Mahmud Hiidayi Kiilliyesi, Aziz Mahmud Hiidayi’nin tekke ve
tiirbesi ¢cevresinde, Aziz Mahmud ve Aziz Efendi Mektebi sokaklarinin sardigi bir
arazi lizerinde 1589-1595 yillar1 arasinda kurulur. Bu kiilliye, asitdne ve pir evi
ozelliklerine sahiptir ve Celvetiyye tarikatinin merkezi olan biiyiik ve dnemli bir
tekkedir.”® Tanpinar, s6z konusu kiilliye hakkinda Tanzimat dénemi mimarisine
ornek olarak verdigi yapilarin, ruhsuz ve anlamsiz bir tarzda inga edildigini ifade
eder. Bu yapilar, geleneksel Osmanli mimarisinin ruhunu ve anlamini
yansitmaktan uzaktir ve Tanzimat doneminin mimari anlayisinin zevksizligini
temsil eder. Ayrica, Aziz Mahmud Efendi’nin bu yapilarla ne tiir bir baglantisi

oldugu da sorgular:

“Uskiidar'da Dogancilar’in biraz altindaki Aziz Mahmud Hiidayi kiilliyesi
Tanzimat mimarisinin zevksizligine en biiyiik misaldir. Kis bahgesi kilikl
camekanlariyla, karsisindaki kadim eserler miizesi taklidi bina ile Bursali
Uftade’nin miiridi, Aziz Mahmud Efendi’nin ne miinasebeti vardir? Bu binalar
ikinci imparatorluk devrinin o meshur armasi gibi her ruh ve manaya yabanci

kaliplardir” (s.151).
Istanbul’un tarihi mimarisinin yaninda peyzaj mimarligin1 es gegmeyen
yazar, agaglarin 6neminden bahseder. Eski Istanbul’'un mimarisinin yaninda

agaclarin da biiyiik bir giizellik sundugunu belirtir. Ancak, bu giizellik arasinda

® M. Baha Tanman, TDV islam Ansiklopedisi, Aziz Mahmud Hiidayi Kiilliyesi mad., 1991, C. 4, s.
340-343.
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bir rekabetten ziyade, agaclarin mimariye ve genel yasama en biiyiik katkiyi
sagladigin1 vurgular. Agaclar, beyaz mermer veya yontulmus tas gibi mimari
unsurlarla uyum i¢inde olabilecegi gibi, harap catilar veya bakimsiz ¢esmeler gibi
eski yapilarla da uyum icinde olabilirler. Yurtdisindaki yazarlarin Istanbul’a
geldiklerinde agaglarin  giizelliginden bahsettigini, biliylk mimarlarin da

eserlerinin yanina her zaman birkac¢ ¢inar veya servi diktigine dikkat ¢eker:

“Eski Istanbul’da mimarinin saltanatina rekabet eden baska giizellik varsa,
o da agaglardi. Fakat buna rekabet denebilir mi? Dogrusu istenirse, agag,
mimarimizin ve biitiin hayatimizin en lutufkar yardimcisidir. Beyaz mermerle,
yontulmus tasla uyustugu kadar, harap ¢ati ile, siisleri bakimsizliktan kaybolmus,

yalagi kirilmis ¢esme ile de uyusmasint bilir” (s.153-154).

“Istanbul’a gelen seyyahlarin hepsi agaclarimizin giizelliginden bahseder.
Lamartine’in Théophile Gautier’'nin Istanbul’u, Lady Craven’in Istanbullar:

agagla, yesillikle doludur.

Biiyiik mimarlarimiz ise, daima eserlerinin yani basinda, birka¢ ¢inar veya

serviyi eksik etmezlerdi (s. 154).

Tanpinar, mimariye yardim etmekte son derece dnem kazanan agaclar i¢in
en giizel Siilleymaniye Miizesi’nin avlusunu Ornek gosterir. Ayni zamanda
Istanbul’daki agaglarin azalmasinin, sadece bir gelenek veya aligkanligin
kaybolmasi gibi basit bir durum olmadigini ifade eder. Agaglar, yasamlari
boyunca sehre karakter katan, anilarla dolu ©nemli unsurlardir. Bir agacin
kaybolmasi, sadece bir agacin 6limii anlamina gelmez; ayni zamanda sehrin
mimari dokusunda 6nemli bir eksiklik yaratir ve ge¢cmisten gelen hatiralarin da

silinmesine neden oldugunu soyler:

“Mimarlik ile agacin bu is birliginin simdi Istanbul’da en iyi, galiba biricik
ornegi, eski saray kogsklerinin arasina sikismis olanlar bir yana, Siileymaniye

miizesinin aviusudur” (s.154).

“Istanbul gittikce agacsiz kaliyor. Bu hdl, aramizdan su veya bu ddetin,
gelenegin kaybolmasina benzemez. Gelenekler arkasindan baskalar: geldigi icin
veya kendilerine ihtiya¢ kalmadig i¢in giderler. Fakat asirlik bir aga¢in gitmesi
baska seydir. Yerine bir baskasi dikilse bile o manzarayr alabilmesi i¢in zaman

ister. Alsa da evelkisi, babalarimizin altinda oturduklar zaman kutladigi agag
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olamaz... Bir agacin 6liimii, biiyiik bir mimari eserinin kaybr gibi bir seydir”

(s.156).

Agaclarin  azalmasinin  ardindan yazar, Istanbul’'un her semtindeki
medreselerin, semt camilerinin ve c¢esmelerin kotii durumundan yakinir. Bu
yapilar, sadece ufak bir ¢aba ile restore edilebilecek halde olmalarina ragmen, her

giin biraz daha kétiilesmektedir.

“Istanbul’un her semtinde siitunlart devrilmis, ¢atisi harap, ici siipriintii
dolu medreseler, sirin, kiiciik semt camileri, yikik cesmeler var. Ufak bir himmetle

giiniin emrine verilecek halde olan bu eserler her giin biraz daha bozuluyor”

(s.156).

I[stanbul’un i¢ manzarasinin, sehnisinleri, cumbalari, ¢ikmalari, sacaklar1 ve
stislemeleriyle renkli ve zarif bir sivil mimariye sahip oldugunu belirtir. Ancak
fetihten sonra hizla yapilan yerlesmelerin ¢ogunun ahsap oldugunu ve bu nedenle

eski sivil mimarinin ¢ok azinin giiniimiize ulastigini ifade eder:

“Istanbul 'un asil ic manzarasini sehnisinleri, cumba ve ¢itkmalariyla, sacak
ve sayvanlaryla, bir kadife gibi yumusak ¢izgileri ve siisleriyle ¢ok renkli olan bu
sivil mimart yapardi. Yazik ki bu mimariden pek az sey kaldi. Fetihten sonra ilk

yverlesmelerin zaruri acelesi ile yeni mahalleler ahsap yapimusti” (s. 157).

Ayn1 zamanda Sultanahmet Camisi’nin yapiminda bes sarayin yikildigini ve

yikilan saraylara ne oldugu hakkinda bilgimizin olmadigina dikkat ¢eker.

“Sultanahmet Camii'nin yapilmast igin bes vezir sarayr birden yikilir.
Stiphesiz ki bu cami ile hakiki bir saheser kazandik. Fakat Kanuni devri gibi en

parlak devrimizde yapilan bu saraylarin ne oldugunu bilmiyoruz” (s. 156).

Evliya Celebi’nin aktardigi bilgilere dayanarak, Istanbul’un gegmisindeki
ihtisamin1 ve zenginligini anlatir. Istanbul’un tarihinde, cesitli bolgelerinde yer
alan sultan saraylari, konaklar ve zengin evlerden bahsederek, sehrin
donemindeki yiiksek statiisiinii vurgular. Bu yapilar Divanyolu’ndan baslayarak
farkli semtlere kadar uzanir ve sehrin her kdsesinde varliklarini hissettirdigini
vurgular. Bugiin gordiigimiiz bazi setlerin, o donemdeki sultan ve vezir

konaklarinin arsa ve bahgelerine ait oldugunu belirtir:
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“Evliya Celebi, kendi zamaninda Istanbul’da otuz dokuz vezir konag: sayar.
Ve bunlardan on birinin Sinan yapisi oldugunu soyler. Bu sultan saraylari,
konaklar, zengin evleri Divanyolu’'ndan Sultanahmet ve Akbiyik’a ve bugiinkii
Sirkeci’ye Kumkapt ve Kadirga’ya, Stileymaniye ve Sehzadebagsi’na, oradan Fatih
ve Edirnekapi’ya, Aksaray kolunda Koca Mustafa Pasa ve Yedikule’ye kadar
iniyordu. Ayvansaray ve Eyiip taraflart da boyle konak ve bilhassa yalilarla dolu
idi. Bugiinkii Atatiirk Bulvari’nmin Unkapani’'ndan Zeyrek’e kadar uzanan

tarafinda gordiigiimiiz setler, bu sultan ve vezir konaklarimin arsa ve

bahgeleridir” (s. 157-158).

Tanpinar, aynt zamanda XVIIL. yiizyil itibari ile bina mimarisine deginir.
Istanbul’da biiyiik ve gdsterisli binalarin yapilmasmin hos karsilanmadigini ve
Ozellikle devlet adamlar1 arasinda bu tiir binalarin yapilmasinin elestirildigini
ifade eder. Seddadi bina; mimari terim olarak, sert, keskin ve diizgiin hatlara
sahip olan, genellikle karmasik veya detayli olmayan, sadelik ve diizgiinliik
ilkesine dayanan binalar1 ifade eder. Bu tiir binalar genellikle modern veya

minimalist tarzda tasarlanmis olabilir.

“Kaldr ki, islerin bozuldugu XVII. asirdan itibaren bilhassa devlet
adamlart arasinda biiyiik bina yaptiranlar hos goriilmiiyordu. Tastan binaya ise

sark hasedi “seddadi bina" adini vermigsti” (s. 159).

Yazar, Istanbul’daki eski yapilarin ¢ogunun giiniimiize kadar ulasamadigini
belirtir. Bazilar1 taninabilir olsa da, Mesruta Yali, Kadri Cenani Bey Yalis1 ve
Mirgiin Yalis1 gibi bazi eski yapilar harap durumdadir. Bununla birlikte, bazi
eserlerin giinlimiizde farkli amaglar i¢in kullanildigint sdyler. Anadoluhisari
yakininda yazlik olarak insa edilen Mesruta Yali, 1697-1702 yillar1 arasinda bes
yil sadrazamlik yapmis olan Amcazade Hiiseyin Pasa tarafindan yaptirilir.
Hiiseyin Pasa’nin vakiflariyla iliskili oldugundan, buraya “Mesruta Yali” adi
verilir. Ancak, yal1 XIX. ylizyilda daha glineyde ve kiyida olan iki ahsap binasini
kaybetmis, sadece denize uzanan c¢ikma halindeki divanhanesi kalmlstlr.79
Kanlica’da yer alan Osmanli Sadrazamlarindan Saffet Pasa’nin yalisi, Sedat

Simavi Yalis1 arasinda konumlanir. Yapi, aslinda bir yal1 yerine bir saray1 andirir;

™ Semavi Eyice, TDV islam Ansiklopedisi, Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi mad., 1991, C. 3, s. 11-
12.
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igerisinde 14 oda, 3 biiyiik salon, ve mutfak gibi boliimlerin yani sira bir hamam
ve kazan dairesi bulunur. Bu 6zellikleriyle adeta bir saray1 andiran yapi, degerli
antika eserler, ipek perdeler, halilar ve tablolarla siislenmistir. Kadri Cenani Bey,
Saffet Pasa’nin torunu olup, bu yalida yasamaktadir. Kendisi ayn1 zamanda
Ingiliz Shell Company’nin Tiirkiye Isletmesi Yénetim Kurulu Uyesi olarak gérev
yapmistir. 1900’lerin baslarinda, yalinin bir kism1 yikilmig ve uzun bir siire bos
olarak kalmistir. Daha sonra, yali yeniden insa edilmistir. Ancak 1976’da ¢ikan
bir yangin sonucu, i¢indeki 6nemli antikalarla birlikte tamamen yanmlstlrso.
Tanpmnar’in sz ettigi bir diger énemli yapi olan Mirgiin Koskii, Istanbul
Universitesi’ne 1985 yilinda Ressam Ahmet Mirgiin tarafindan bagislanmistir.
Kosk, Emirgan semtinde bulunur ve Bogazi¢i’nin en giizel ahsap yapilarindan biri
olarak bilinir. Emirgan semtinin eski adi olan Mirgiin, koskiin adin1 IV. Murat’in
1635 yilindaki iran seferinden sonra buraya yerlesen Emir Glne adli Safevi
prensinden alir. 1500 metrekarelik bir arazi lizerine insa edilmis olan bu yapi,
Tanzimat Donemi mimarisinin tamamini yansmr.81 Yazar, s6z konusu yalilarin ve
sehirdeki diger onemli tarihi yapilarin neredeyse tamaminin yok oldugunu ve

sadece birkag istisna disinda pek azinin gliniimiize ulastigin1 vurgular:

“Oyle ki bugiin disardan gériinen manzarasiyla hasta bir istakoza benzeyen
Mesruta Yali ile Kanlica’da bulunan ve Ldle Devri’'ne kadar ¢iktigi soylenen
Kadri Cenani Bey Yalisi ve Emirgan’daki Mirgiin yalisimin pargasi, Akbiyik’ta
simdi polis karakolu olan Hamami Ismail Dede nin evinin harem kismi,
Stitliice ’nin tistiinde Seyh Galib’in evi oldugu séylenen biiyiik ve harap konak gibi
birkag eser istisna edilirse eski devirlere ait hemen hemen pek az sey bulabiliriz”

(s.161).

Tanpinar, Hirkaiserif’teki Sazeli tekkesindeki eski evin adresini aldiktan
sonra eve gider ve evin i¢ gOrlinimiinii betimler; evin olduk¢a harap durumda
oldugunu ancak mimarisinin bir asir 6ncesine ait oldugunu fark eder. Evin igine

girdiginde ise eskiden yapilan ayinlerin havasini hisseder. Asma kattaki esKki

8 Tirker inanoglu, En Giizel Koy Kanlica, Ed. Serpil Akillioglu, istanbul, Beykoz Belediyesi,
Beykoz Kitapligi, 2020, 1. Baski, s. 93.

81 A. Dilek Dogu, “Ahsabi Tanimak”, Restorasyon Ve Konservasyon Calismalar1 Dergisi, Say. 16,
2016, s. 59-71.
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korkuluklu sofa ve iist katta bulunan kus kafesleri gibi detaylar ile gegmis zamani

hatirlar:

“Sazeli tekkesi olan Hirkaiserif'teki evinin adresini verdiler. Ev olduk¢a
harapti, fakat iislip bir asir evvelini muhafaza ediyordu. I¢indeki havanin daha
ewellere ¢iktigini kapidan girince anladim. Eski dyin yeri olan asma katin
trabzanli sofasi o kadar eski ve her sey ddeta oyle yerli yerinde idi ki insanin her
merdiven gicirtisinda biiyiik ve iist iiste gelen dalgalarin ugultusunu andiran eski
zikirleri hatirlamamas: kabil degildi. Ust katin sofasinda ise bir hayli kus kafesi
vardr” (s.161).

Tanpinar, Istanbul’un tarihinde énemli Osmanli padisahlarindan Yavuz
Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim, III. Murad, I Ahmed’in Bebek,
Istinye, Besiktas ve Findikli gibi semtlerde koskler yaptirdigindan bahseder.
Bebek’in sembolii, Bebek Kasr1 (Bebek Kdoskii) ve iinlii has bahgesidir. Kasir,
Yavuz Sultan Selim tarafindan XVI. yiizyilda kiigiik bir kasir olarak insa edilir.
Ancak zamanla bakimsizliktan dolayr harabe haline gelmi@tir.82 Dolmabahge
Sarayr’nin bulundugu bolge, tarihsel olarak gemilerin sigindig1 bir liman olarak
bilinir ve Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethi sirasinda gemilerini karaya
cikardigl yer olarak da rivayet edilir. Osmanli doneminde Kaptan-1 Derya’nin
donanma gemilerini demirledigi ve denizcilik térenlerinin diizenlendigi bir koy
olarak kullanilan bu bolge, XVII. yiizyildan itibaren doldurularak padisahlarin
hasbahgesi haline getirilmistir. “Besiktas Sahil Saray” adiyla bilinen ahsap kosk
ve kasirlar, bu hasbah¢e i¢inde insa edilir. Sultan Abdiillmecid doneminde,
Besiktas Sahil Sarayr’nin kullanmigsiz hale gelmesi lizerine yikilarak yerine
Dolmabahge Sarayi yapilir. Sarayin insasi Ebniye-i HiimayGn kalfalar1 ve bina
eminleri tarafindan yiriitiliir. Dolmabahge Sarayi, Sultan Abdiilmecid’den
baslayarak toplamda alti padisah ve son Halife Abdiilmecid’e kadar birgok
hiikiimdarin ikametgahi olmustur. Cumhuriyet doneminde ise Mustafa Kemal
Atatiirk, araliklarla sarayda kalmis ve burada vefat etmistir.® Ayrica yazar, Il.
Selim tarafindan atilan temellerle baslayip I. Ahmed’in Besiktas Koskii’nii sahil

tarafim1 genisleterek yenilendigini ve bu donemde Dolmabahce adinin ortaya

82 Sezgi Giray Kiigiik, “Bogazi¢i Bebek Semti Tarihi ve Yapilari” idealkent Dergisi, C. 12, 2021 s.
1760.
8 https://www.millisaraylar.gov.tr/Lokasyon/3/dolmabahce-sarayi
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ciktigini ifade eder. Ancak, saray uzun bir siire “Besiktas Saray1” adin1 korudugu
bilgisini verir:

“Yavuz, Bebek'te Bebek Koskii nii yaptirmisti. Kanuni, Istinye’yi sever, II.
Selim, Begsiktas Kogskii'nii, IIl. Murad Findiklt Sarayi’ni yaptirirlar. Begsiktas

Kogskii 'nii sahili doldurarak genigleten 1. Ahmed dir. Dolmabahge adi bu devirden
kaldi. Fakat saray uzun zaman Begiktas Sarayt adini kaybetmez” (s.178).

Ayni zamanda Tanpinar, IV. Murad’in Bogaz’1 sevdigi ve bu sevgisiyle
Findikli Koskii’nli genislettigi, Besiktas Sarayi’mi kurdugu ve Emirgan’da
bulunan biiyiik yaliyr yaptirdigini belirtir. IV. Murad’in Istanbul’un cesitli
yapilarina olan ilgisini ve katkilarini vurgular ve IV. Murad’in bu yapilarla olan

iliskisine odaklanir:

“IV. Muradn kendisi de Bogazt seviyordu. Findikli Koégkii'nii
genisletmigti. Besiktas Sarayi'mi da asil kuran odur. Emirgdn'daki biiyiik yaliyi
kendisi yaptirmis ve musahibi Mirgiinc ogluna hediye etmisti” (s.180).

XVIIL. yiizyilin bir¢ok felaketle sonuglanan ve insanlarin zevklerinin tam
anlamiyla ifade edilemedigi bir yiizyil oldugu belirtilir. Yazar, sivil mimarinin
Istanbul Bogaz’ina uygun bir tarz buldugunu ve toplum olarak bu inceligi ve

onun getirdigi zorluklar1 kabul edebilecek bir noktaya geldigine dikkat ¢eker:

“Bununla beraber, bu kadar feldiketle biten XVII. asir zevkimizin tam
teessiis ettigi aswrdir. Iki asirlik tereddiit ve diisiinceden sonra sivil mimarimiz

Bogaz’a yarasacak bir iislip bulmusg, iistelik hayatimiz da bu inceligi ve onun

kiilfetlerini kabul edebilecek hale gelmistir” (s.188).

Seyhiilislam Bahai Efendi tarafindan yaptirilan Bahai Efendi Yalisi,
Kanlica’da yer alir. Bu nedenle yalinin bulundugu korfezin adi Bahai Korfezi
olarak anilir. Yazar, s6z konusu yali ile daha Once bahsi gecen Amcazade

Hiiseyin Pasa Yalisinin donemin en begenilen yalis1 olduguna dikkat ceker:

“Yukarida bahsettigimiz Bahai Efendi yalisi ve Amcazade Hiiseyin Pasa
valist bu XVII. asir sonunda en begenilen yalilardir. Her ikisinde de Avusturya

sefirlerine birer ziyafet verilmisti” (s.188).

Karaaga¢ Sarayi, Hali¢’in Beyoglu kiyisinda, Kagithane yakinlarinda

bulunan Osmanli saraylarindan biri olup, ne zaman insa edildigi tam olarak
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bilinmemektedir. Cesitli belgelerde sarayin, XVIIIL. yiizyildan itibaren yapilmaya
baslandigi, insa calismalarinin III.  Ahmet ddneminde yogunlastigi
anlasilmaktadir. Hali¢ kiyilarinda yer alan padisahlik konutlarindan biri olan
Karaaga¢ Sarayi, biiyiik kismi bah¢enin Hali¢ yoniindeki yiiksek duvari tizerinde
bulunan kosklerden olugmaktaydi. Ancak, XVIII. yilizyll sonundan itibaren
Bogazi¢i’nin 0nem kazanmasiyla terkedilmis ve kisa siirede harabe haline
gelmigtir. I[I. Mahmut doneminde Sadabad Sarayi’nda kullanilmak iizere taslar1 ve
pargalar1 sokiilerek kullanilmis, arazisi ise yakinindaki Salupa Tersanesi’ne
katllmlstlr.84 Yazar, III. Ahmed’in saltanatinin baslarinda Hali¢’teki Karaagag
Sarayi’n1 tercih ettigi, daha sonra 1717’de Haskdy’deki Aynalikavak Sarayi’ni
insa ettirdigini belirtir. Ancak, padisahin ¢icek hastaligina yakalandigi i¢in daha

sonra Besiktas Sarayi’n1 kullandigin1 vurgular:

“lll. Ahmed saltanatimin ilk devirlerinde Hali¢'teki Karaaga¢ Sarayi 'ndan
hoslanir. Daha sonra 1717 'de Haskoy'deki Aynalikavak Sarayi’mi yaptirir. Bu
saraya adini veren aynalar Venedik’ten gonderilmisti. Padisah ¢icek hastaligina
tutuldugu bu Hali¢ yalisinda ancak bir yaz kalir. Ve ondan sonra Begiktas
Sarayt'ni tercih eder” (s.188-189).

Emnébad Sahilsarayi, Findikli ve Salipazar1 sahillerindeki diger
sahilhanelerden farkli bir konumda olup, 1724 yilinda Atatiirk Kiz Lisesi’nin
bulundugu bdlgeye genisletilen bir mirlye ait arazi {izerine insa edilmistir. Kisa
siirede tamamlanan bu saray, III. Ahmet tarafindan kizi1 Fatma Sultan’a devredilir.
Daha sonra, Emnabad sahil sarayina bitisik ve denize yakin kii¢iik bir kasir da
eklenir. Bu sahilsarayin, zaman i¢inde sik sik ¢ikan yanginlardan birinde zarar
gérmiis olmast muhtemeldir.®® ibrahim Pasa, Kurugesme’de Kasr-1 Streyya'yl,
Bebek’te ise Humayundbad’1 yaptirir. Ayrica, Ortakdy’de Hatice Sultan yalisi
yapilacak olan Nesat-abad da Ibrahim Pasa tarafindan insa ettirilir. Tanpinar,
Devlet biiytliklerinin sahil boyunca yalilarin yani sira, tepelerde veya vadilerde
eglence kosklerine de sahip oldugu bilgisini okuyucuya sunar. Bogaz’in tekrar

1683 Oncesi manzarasini aldigini belirtirken, bir¢ogu yeniden insa edilen veya

8 https://wwwe.altayli.net/ilk-osmanli-saraylari-ve-topkapi-sarayi.html
8 Cengiz Orhonlu, “Findikli Semtinin Tarihi Hakkinda Bir Arastirma”, Tarih Dergisi, C. 8, 2011, s.
55.
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onarilan yalilar arasinda eski Kandilli Sarayi’nin da bulundugunu ifade eder.

Ancak, bu sarayin da digerleri gibi neredeyse tamamen yok oldugunu ifade eder:

“Ibrahim Pasa, Findikli'daki Emndabdd Yalisi'mi kendi karisi icin
genisleterek tamir ettirir. Kurugcesme’de Kasr-1 Siireyya’yi, Bebek’te 1.
Abdiilhamid devri zamaninda Reis Efendi ile ecnebiler arasindaki bitmez
tiitkenmez konusmalar yiiziinden ecnebilerin Konferans Koskii adini taktiklar
Humayundbad’i, Ortakoy’de bilahare yerine Hatice Sultan yalist yapilacak olan
Nesat-abdd’t yaptirir. Devlet erkdaninin hemen hepsinin sahil boyunca yalilari,
biiyiik tepelerde veya vadilerde eglence koskleri vardi. Bogaz tekrar 1683'den
evvelki manzarasini almisti. Cogu yeni bastan yapilan ve tamir edilen yalilar
arasinda eski Kandilli Saray: da vardi. Bu saraydan bugiin, tipki ébiirleri gibi
ortada hi¢bir sey kalmamistir” (s.190).

Tirk rokokosu (Fr. Rocailles) “cakil doseme” anlamina gelen Fransizca
kelimeden iiretilmis olup, barok sanatinin izlerini tasiyarak daha siislii bir sekilde
uygulanir. Tiirk rokokosu, oOrneklerine daha c¢ok mimarl eserlerde, kitap
tezhiplerinde, mezar taslarinda, ahsap, madeni esyalarda ve kumaslarda rastlanan
Ozel bir ﬁslﬁptur%. Tanpinar, III. Selim’in tahta ¢ikmasindan 6nce Tiirk mimari
ve bahge zevkinin olustugunu belirtir ve baz1 kiigiik geri doniisler ve klasik devir
hatiralarina ragmen, Tiirk rokoko tarzinin basladigini ifade eder. Ozellikle
Nuruosmaniye’den baglayarak, zevk ehli olan kisilerin kii¢lik kosklerde, 6rnegin
Emirgan Koskii'nde oldugu gibi, Aynalikavak’ta bile duvar siislemelerinde bu

yeni tarzin goriilecegini belirtir:

“Mimari ve bah¢e zevkimiz III. Selim tahta ¢ikmadan ¢ok evvel
halledilmisti. Ufak tefek geriye déniislere, klasik devri hatirlamalara ragmen
Tiirk rokokosu baslamisti. Melling, Nuruosmaniye ile baglayan zevk ehli olan
kiiciik kosklerde -meseld Emirgdan Koskii'ne kiyas edilerek- Aynalikavak’ta bile

hi¢ olmazsa duvar siislerinde bu yeni zevk bulunacakti” (s.193).

Beylerbeyi Sarayi’nin bulundu g¢evre, tarih boyunca yerlesim alani olarak
kullanilir ve bu kullanim Bizans donemine kadar uzanir. Farkli tarihsel

donemlerde insa edilen yapilarin ardindan, Sultan II. Mahmud déneminde yapilan

8 Hatice Aksu, TDV Islam Ansiklopedisi, Rokoko mad., 2008, C. 35, s. 59-60.
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ahsap sarayin yanmasiyla, Sultan Abdiilaziz, 1863-1865 yillar1 arasinda saray1 ve
ek binalar1 yeniden insa ettirir.¥” Yazar, mimari zevk, saraylar ve konaklar kii¢iik
Avrupa burjuvazisinin evlerine benzeyerek basitlestigini belirtir. Van Moltke’nin
Beylerbeyi Sarayi’nda II. Mahmud’un huzuruna kabul edildigi sirada, bu

siradanlik karsisinda saskina dondiigiinii ifade eder:

“Mimari zevki soysuzlasmisti;, saraylar ve konaklar kiiciik Avrupa
burjuvasinin evleri gibi doseniyordu. Von Moltke Beylerbeyi Sarayi’nda II.
Mahmud’un huzuruna kabul edildigi zaman isteye isteye diisiilen bu fakirlikten

sasirir. Yalniz bir adam, bu bosluklar: doldurur” (s.197).

Tanpinar, Lamartine’in 1833 baharinda Istanbul’da gecirdigi zamanini
anlatirken, Hristiyan topluluguna mensup kadinlarin sandallarina koyduklari
cigek sepetleriyle, giiniimiizde Bogaz ve Ada vapurlarinda oldugu gibi, yazlik
yerlerden doniiglerini dile getirdigini sdyler. Ayn1 zamanda Bogaz’in giizelligine
bliyiik bir coskuyla vurgu yaparak, 6zellikle eski Beylerbeyi Sarayi’na hayranlik
duydugunu ifade eder:

“Lamartine Bogaz in giizelliginden bize ¢ok coskun sahifelerle bahseder,

bilhassa eski Beylerbeyi Sarayi’na hayrandir” (s.200).

Deniz Miizesi, Tirkiye’nin ilk askerl miizesi olup, II. Abdiilhamid’in izni
ve Bahriye Nazir1 Hasan Hiisnii Pasa’nin emriyle 1897 tarihinde insa edilir.
Baslangicta Kasimpasa Askeri Tersanesi igindeki Mayin Miifreze Komutanligi’na
ait mayin deposunda Amiral Arif Hikmet Pasa ve Yiizbasi Siileyman Nutki Bey
tarafindan kurulur. 1933 yilinda Bahriye Miizesi Miidiirliigii adiyla nakkaghéne
binasina taginmis, 1934’te Deniz Miizesi adini almistir. 27 Eyliil 1948°de Deniz
Miizesi ve Arsivi Miidiirliigii adi altinda teshire acilarak 1961 yilina kadar hizmet
verir. Milli Birlik Komitesi’nin verdigi emirle Besiktas Vergi Dairesi’nin
milkiyeti Deniz Kuvvetleri Komutanligi’na devredilerek miize, ilk miistakil
binasina sahip olarak yine Deniz Miizesi ve Arsivi Miidirliigii adiyla hizmete
agilmustir. % Tanpinar, Deniz Miizesi’nde sergilenen saltanat kayiklar1 iizerinden
Osmanl1 padisahlarinin saltanat simgelerine atifta bulunarak bir sanat terkibinin

hayatlarin1 nasil etkiledigini anlatir. Kanuni’nin saltanat kayigindan IV.

8 https://www.millisaraylar.gov.tr/L okasyon/4/beylerbeyi-sarayi
8 Tayfun Akkaya, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul Deniz Miizesi mad., 2001, C. 23, s. 304-305.

63


https://www.millisaraylar.gov.tr/Lokasyon/4/beylerbeyi-sarayi

Mehmed’in saltanat kayigina, III. Selim’in Kirlangi¢’indan II. Mahmud’un
Kancabasi’na ve Abdiilaziz’in annesinin yaldizli kayigina kadar ¢esitli kayiklarin
sergilendigi miizenin los atmosferinde, bu kayiklarin gorkemli ve etkileyici
detaylarina vurgu yapar. Bu sanat eserlerinin Osmanli padisahlarinin yasamlarina
nasil entegre oldugunu ve bir sanat karigiminin tiim hayatlarini sardigini ifade

eder:

“Kanuni 'nin hi¢bir yerde tasvirine rastlamadigimiz saltanat kayigi ile 1V.
Mehmed’in simdi enkazi Deniz Miizesi’nin loslugunda kirik bir istiridye kabugu
gibi parlayan ve bulundugu yeri dalga sipwrtisina ve yosun kokusuna bogan
saltanat kayigr ile IIl. Selim’in Kirlangi¢c’t, 1. Mahmud un Kancabast ile,
Abdiilaziz’le annesinin biraz daha herkesle ve sehirliyle birlesmek ister gibi
kiictilmiis altin ve giimiis yaldizli kayiklar: ile baslayan ve devam eden bir zevk

boylece biitiin hayati i¢ine alan bir sanat terkibi olmustu” (s.204).

B. Sokaklar — Caddeler

Sokaklar ve caddeler, mekansal unsurlar agisindan 6nemli bir rol oynar. Bir
sehrin haritasini ¢izen sokak ve caddeler sehrin ulagiminmi saglar. Ayni1 zamanda
sehirdeki eglence ticaret ve diger toplumsal faaliyetlerin gerceklestigi alan
olmakla beraber sehrin estetik gdoriinimiini de etkiler. Edebi eserde ise sokak ve
caddeler, hikdyenin gectigi makanin tamamlayici olma gorevini iistlenmektedir.
Ayrica eser igerisinde yer edinen sokak ve caddeler atmosferin belirlenmesine de
katkida bulunur. Bu sayede okuyucu muhayyilesindeki diisiincelerini harekete
gegirerek icine c¢eker. fki Sehrin Hikdyesi romanmda Ingiltere’nin Londra ve
Fransa’nin Paris sehirlerindeki sokaklarina dikkat ¢ekerken, Bes Sehir eserinde
Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul sehirlerinin sokaklarindan ve

caddelerinden s6z edilmistir.

iki Sehrin Hikiyesi romaninda adi gecen Dover, Ingiltere’nin
Giineydogusunda yer alan bir kasaba ve feribot limanidir. Ingiltere kanalinin en
dar noktasinda bulunan Dover, Fransa’ya karsi yer alir. Dover yolu ise XVIII.
ylizy1l sonlarinda ticretli yol haline gelene kadar ana gecitlerden bazilarinda posta
arabalar1 ¢caligmaktaydi; bu posta arabalar1 saatte dort ila altt mil hizla seyahat

etmelerine izin verecek sekilde diizenlenmis olsa dahi daha az sikisik olan yollar
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gecilmez durumdaydi.®® Kahraman Mr. Lorry, Royal George Otelindedir. Bu

vesile ile anlatici Dover sokaklarini ve limanini tasvir eder:

“Mr. Lorry kahvaltisimi bitirdikten sonra sahilde gezintiye ¢ikti. Dover,
daracik, kiigiik, egri biigrii sokaklariyla kendini sahilden saklamis, devekusu gibi
kafasint bembeyaz kayaliklara gommiistii. Sahil, denizin ¢ilgin dalgalariyla
taslara taklalar attirdigit bir ¢éle benziyordu, deniz istedigi her seyi
yapabiliyordu ve tek istedigi yerle bir etmekti. Cilgin dalgalar giiriil giiriil cosup
kasabayi, kayaliklari doviiyor, sahilleri dize getiriyordu. Evlerin etrafina oyle
agwr bir balik kokusu sinmisti ki -tipki hasta insanlarin sifa bulmak igin denize
girmesi gibi- hasta balaklarin iyilegsmeleri i¢in ag¢ik havaya c¢ikarildigini
samrdiniz. Limanda az miktarda balik¢ilik yapiliyordu ve ozellikle sular yiikselip
de her yer su altinda kaldiginda, geceleri sahilde gezinenler ve denizi seyredenler
olurdu. Fazla is yapmayan kiiciik esnaf bazen -nereden geldigi belli olmayan-
biiyiik paralar elde ederdi; béyle zamanlarda o civarlarda hi¢ kimsenin geceleri

lambalar yakan insanlarin varligina tahammiil edemiyor olusu dikkatten

kagmazdi.” (s.24).

1717 ila 1780 yillar1 arasinda Chester, Portsmouth, Dover, Harwich,
Coventry, Bristol, Birmingham, Hereford ve Manchester yollarinin Londra’ya
giren kisimlar1 parali hale getirilmistir. Parali yol haline gelmesiyle Dover yolu,
gise memurlar1 ile Fransa smirinda yer alan bekg¢iler arasinda stkigmistr. %
Nitekim romanda Darnay’in arkadast  Gabelle’i  Paris’teki ~ Abbaye
Hapishanesi’nden kurtarmak amaciyla Ingiltere’den Fransa’ya ge¢mek igin giriste

bekgilere 6dedigi iicretle bu durum okuyucuya aksettirilir.

Shooters Tepesi (ing. Shooters Hill), Londra’nin Giiney bdlgesinde Dover
Yolu yakinlarinda, 132 metre ile en yliksek noktasinda yer almaktadir. Fakat
bolgenin i¢inden gecen yol herhangi bir gezgin i¢in en kotii yer olarak bilinir.
Bunun sebebi haydutlarin karanlik isleri i¢in tepenin karanlik ormanlarindan

yararlanma istegidir. Ingilizcede “nisanci, vurucu” anlamina gelen “Shooter”

®https://web.archive.org/web/20060926225511/http://www.worldwideschool.org/library/books/hst/bi
ography/TheLifeofThomasTelford/chap5.html

% Ppeter Linebaugh, Londra idamlar, Cev. Cigdem Demir, istanbul, Otonom Yayncilik, 2015, 1.
Baski s. 254.
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ismini ise ilk kez 1226 yilinda aldig1 iddia edilir.®* Dickens, Iki Sehrin Hikdyesi
romaninin ikinci boélimiinde Mr. Lorry’nin posta arabasinda Dover yolu ile
Shooters Tepesi’ne olan yolculugu anlattiginda okuyucuya bu bilgiyi
sunmaktadir. Ayrica anlatici dipnotta tepe ile ilgili su aguklamayi yapar: “O

tepeye silahli soygunlariyla tinlii oldugu i¢in bu isim verilmis” (S. 7).

Mr. Lorry’nin, Dover Yolu iizerinden tepeye ¢iktigr an1 anlatici sdyle tasvir

eder:

“Kasim ayr sonlarinda bir Cuma gecesiydi; Dover Yolu, bu tarihsel
hikayeye konu olan ilk kisinin oéniinde boylu boyunca uzaniyordu. Ayni yol,
Shooter’s Tepesi’'ni agir agir ¢tkmaya ¢alisan Dover posta arabasinin da oniinde

uzaniyordu” (s.7).

Fleet Street (Fleet Caddesi), Iki Sehrin Hikayesi romaninda mahkemelerin
bulundugu ve roman karakterlerinin yolunun kesistigi bir yerdir. Charles
Dickens’in yayinct ofisleri bu bolgede bulunmakla beraber Barnaby Rudge,
David Copperfield, Great Expectations, Martin Chuzzlewit, Pickwick Papers, A
Tale of Two Cities ve Our Mutual Friend gibi bir¢ok romaninda bu alam
kullanmistir. Fleet Street, aslinda Londra’nin eski yollarindan biridir. Londra
sehrindeki tiiccarlar1 Westminster’daki Kraliyet Sarayi’na baglar ve bolgede XII.
ylizyildan itibaren bir¢ok ilging eski bina bulunmaktadir.*? Fleet Street ayni
zamanda basimevlerinin yaygin oldugu cadde olarak bilinir. De Worde,
Ingiltere’ nin tagimabilir ilk baski makinesini papaz miisterilerine yakin olmasi igin
St. Bride’s Kilisesi’nin yakinlarinda kurar. Bu sayede 1500 ile 1535 arasinda
yaklagik 800 kitap yayimlanmistir. St. Paul Churchyard civarinda pek c¢ok
kitap¢inin diikkan1 vardir. Fleet Street; matbaacilar, ciltgiler, kitapgilar ve

yazarlarla dolmus olup 1980’lere kadar ulusal gazetelerin merkezi olmustur.®

Iki Sehrin Hikdyesi’nde Jerry Cruncher karakteri, Tellson Bankasi igin ara
sira hamal ve haberci roliinii Gistlenmektedir. Ayn1 zamanda romanin ilerleyen

boliimlerinde Jerry’nin mezar kazma isini de yiiriittiigii goriiliir.

https://www.royalgreenwich.gov.uk/info/200228/local_history and_heritage/146/history of the loc
al_areas/7

%2 https://web.archive.org/web/20081024192823/http://www.dickens-and-london.com/wgfsht.htm

% Louise Nicholoson, Londra, The National Geographic Traveler, 2000, s. 115.
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Dickens ise bunu Temple Bar karsisindaki Fleet Street'teki Child’s Bank’a
dayandirdi.®*

“Yanminda, insamin tiiylerini diken diken eden haylaz ogluyla Fleet
Caddesindeki taburesinde oturan Jeremiah Cruncher'in gozlerinin oniinden her
giin sonsuz sayi ve ¢egitlilikte insan geg¢iyordu. Giintin kalabalik saatlerinde Fleet
Caddesinde oturup da, biri giinesle birlikte batiya, digeriyse giinesin aksine
doguya gitmeye meyleden, ikisi birden, giinesin battigi yerdeki kirmizilarin ve
morlarin ardindaki ovalara varmaya ¢alisan bu muhtesem iki kafile karsisinda
gozleri kamasmayacak, afallamayacak olan var midir? Mr. Cruncher agzinda
saman parc¢asiyla oturmus, tipki asirlardir nehri gézetleme gérevini yerine
getiren kdfir kayik¢t gibi oturmus, iki akintiyi seyrediyordu- tek farkla; Jerry'nin
giintin birinde nehirlerin kuruyacagina dair bir beklentisi yoktu. Kurumalarini da
istemezdi ¢uinkii gelirinin bir boliimiinii (¢cogunlukla iyi giyimli ve orta yas tistii)
tirkek hamimlari, Tellson'un bulundugu taraftan karsi kiyiya gegirerek elde

ediyordu”(s.199).

Romanda Paris’te bulunan Saint Antoine mahallesi, devrimin
merkezlerinden biri olarak tasvir edilir. Saint Antoine, yoksul is¢ilerin yasadigi
bir mahalle olarak tanimlanir. Burada yasam kosullar1 oldukg¢a zor ve cetin olup,
halk yoksulluk ve aclikla miicadele etmektedir. Dickens, bu bdlgeyi aclik, sefalet
ve caresizlikle dolu bir yer olarak tasvir eder. Mahalle, devrimci fikirlerin ve
eylemlerin merkezi olarak ©One ¢ikar. Saint Antoine sakinleri, monarsiye ve
aristokrasiye kars1 biiylik bir 6fke tagir ve bu 6fke, zamanla devrimci hareketlere
doniisiir. Ozellikle Defarge karakterinin ve ailesinin sarap diikkanin bulundugu bu
sokak, devrimci planlarin yapildig1 ve halkin toplandigi 6nemli bir mekandir.
Romanda, Saint Antoine, sadece fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda Fransiz
halkinin yasadigi zorluklar1 ve devrimci ruhunu temsil eder. Nitekim Fransiz
Devrimi baslamadan bir ay kadar once (Nisan 1789) Gida fiyatlarinin

disiiriilmesi i¢in gosteriler diizenlenir. Saint Anyoine varosu ve ona komsu

% https://web.archive.org/web/20081024192823/http://www.dickens-and-london.com/wgfsht.htm
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mahallelerdeki isgiler biiyilk Revellion ve Henriot imalathanelerini yagmalanma

bilgisi® romandaki gergekgiligi arttirir niteliktedir.

Oxford Caddesi (Ing. Oxford Street), Birlesik Krallik’in baskenti olan
Londra’nin Westminster il¢esinde bulunmaktadir. Hyde Park’in Kuzeydogu
kosesinin hemen disinda, Park Lane, Oxford Street, Edgware Road ve Bayswater
Road isimli dort 6nemli cadde genis bir acik alandan yayilir. Eskiden “Tyburn
Yolu” olarak bilinen, Marble Arch'tan dogudan ilerleyen genis ve yogun bir
cadde olan Oxford caddesi, Bat1 Londra'dan sehre yonlendiren baslica girislerden
biridir. Londra’nin kosusturmacasi ve diizensiz mimarisiyle karakteristik olan bu
cadde, oOzel ilgi ¢eken pek az noktaya sahiptir, ancak temelde bir aligveris caddesi
olup, bu alanda kumasgilar ve bezciler 6ne (;11(111611{‘['c1d1r.96 Bugiin ise cadde Ingiliz
ve uluslararasi liiks markalarin magazalarinin bulundugu Avrupa’nin en yogun
aligveris caddesidir. Caddeden saga ayrilan sokaklar, Soho bdlgesine dogru
yonlendirirken, kuzeydeki sokaklar baska bir yabanci mahalleyi gecger. Charles
Dickens ise romanda caddeyi anlatirken i¢inde bulundugu dénemden gecmise
yonelik bir betimleme yapmaktadir. Ancak cadde tasvir edilirken alisveris ile

ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmez. Aksine sakinligine dikkat ¢ekilir:

“O zamanlar Oxford Caddesi'nin kuzeyinde ¢ok az bina vardi; artik var
olmayan o bos alanlar, kocaman orman agaglar, kir ¢icekleri ve ¢icek acmug
dikenlerle kapliydi. Bu yiizden de, bu kir havasi, evsiz barksizlar gibi sokaklarda
stirtecegine, swnirsiz  bir ozgiirliikle Soho semalarinda esiyordu; ayrica,
vakinlarda, giineyde, mevsimi geldiginde olgunlasan seftalilerle dolu agaglar
riizgardan korumak igin yapilmig bir duvar vardi. Yaz giinesi, giiniin erken
saatlerinde kdse bagini piril piril aydinlatirdi; sokaklara sicak ¢oktiigiindeyse
orast golge olurdu fakat oyle kopkoyu bir golge degildi bu, az détedeki goz
kamastiran parlaklik rahathikla goriilebilirdi. Harika bir koseydi burasi;, vakur
ama neseliydi, ofkeli caddelerden kasilip siginilacak, seslerin ¢ok hos

yankilandig: bir yerdi.” (118).

% Abdullah Arslan, “Fransiz Devrimi ve 1789 Fransiz Yurttas ve Insan Haklar1 Bildirisi”, Genc
Hukukc¢ular Hukuk Okumalari, Say. 4, 2018, s.22.

% Macmillan and Co., “Dickens In London”, London and Its Environs, Ed. Findlay Muirhead,
M.A., F.R.G.S., London, 2. Edition, 1922, p. Ixii-1xiii
https://archive.org/details/londonitsenviron00muirrich/page/n63/mode/2up?view=theater
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir adli eserinin Ankara boliimiinde
Ankara Kalesinin dar sokaklarinda, eski Anadolu evlerini seyrettigini belirtir.
Evlere baktiginda buralarda yasadigindan daha farkli bir hayat yasandigini hayal
eder. Ankara’nin Samanpazari yolundan eski Ankara mahallelerine dogru yolu
izlerken bu hayal lizerinden Cebeci’de evlerden birinde oturmayi diislindiigiinii

soyler:

“1928 sonbaharinda Ankara'ya ilk geldigim giinlerde Ankara Kalesi benim
icin ddeta bir fikr-i sabit olmustu. Giiniin bir¢ok saatlerinde dar sokaklarinda

basibos dolasir, eski Anadolu evlerini seyrederdim” (s.15).

“Samanpazarindan bugiinkii eski Disisleri Bakanligi'na inen eski Ankara
mahalleleri, ¢arsiya ve kaleye ¢ikan yollar, Cebeci taraflar: iizerimde hep bu

tesiri yapardi” (s.15).

Eserde Ankara’da, Milli Miicadele yillar1 ile sehrin insasi i¢ igedir. Bu
donemde yazar yiiriidiigi sehrin sokaklarinda bir birlerini tutmayan yapilara

dikkat ¢cekerken sokaklarin tarihi ve gelecegi bir arada barindirdigini sdyler.

“Her tarafta bir santiye manzarasi vardi. Hi¢birini tislibu yani basindakini
tutmayan, ¢ogu mimari mecmualarindan oldugu gibi nakledilmis villalariyla,
kiiciik memur mahalleleriyle yeni sehrin kuruldugu devirdi bu. Tek bir sokakta
Riviera, Isvicre, Isvec, Baviera ve Abdiilhamid devri Istanbul'u ev ve kosklerini

goérmek miimkiindii” (s.15).

Erzurum sokaklarindan Uyveri Abbas sokaginin adindan séz ederken
Uyvar Eri Erzurumlu Abbas’a dikkat ¢ekmektedir. 1663 yilinda Kopriilii Fazil
Ahmet Pasa komutasinda yer alan Tiirk ordusu Uyvar’a dogru sefere ¢ikar ve
Uyvar Kalesi teslim alinir. Muhabereden donen Kopriilii Ahmed Pasa, Edirne’de
Sultan IV. Mehmed’e Erzurumlu Abbas adinda bir kahramandan bahseder.®’
Yazar eserde Yahya Kemal’in sokaklarindan birine Uyvareri Abbas ismini

onermesine deginir:

“Erzurumlu Abbas, Uyvar fethinde muzaffer dénen veya olenlerin icinde
adini bildigimiz tek insandwr. Uyvar'in,Tuna'nin ilerisinde verdigimiz binlerce

muharebeden biri oldugu gibi, onun macerasindan Cevat Dursunoglu'na

% https://erzurum.ktb.gov.tr/TR-177392/erzurum39un--degerleri.html
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bahseden Yahya Kemal, Erzurum sokaklarindan birine Uyvareri Abbas adinin
verilmesini tavsiye etmis. Giizel fikir. Temenni ederiz ki Erzurumlular Giircii

Kapisi'n-daki sokaklardan birine de Evliya Celebi'nin adini verirler” (s.36-37).

Konya sehri, gerek ulasim merkezlerine kolay olmasi gerekse tarihi
yapilariyla dikkati ¢eker. Bes Sehir eserinde Konya’nin bu tarihi yapilarinin
yaninda dogal giizelligini de vurgular ve tiim yollarin bu giizellige acildiginm

ifade eder:

“Konya, bozkirin tam ¢ocugudur. Onun gibi kendini gizleyen esrarli bir
giizelligi vardir. Bozkir kendine bir serap ¢esnisi vermekten hoslanir. Konya'yva

hangi yoldan girerseniz girin sizi bu serap vehmi karsilar” (s.65).

Ortacag doneminde Konya’da Miisliiman olan ve olmayan insanlarin
tarzlarini tasvir eder. Bu baglamda eski Konya ticaretinin getirisi olarak carsi ve
pazarlarda birbirinden farkli kiyafetlerin satilmasini, dar sokaklarda renkli ve
degisik bir hareketlilik bulunmasini ifade eder. Bu ifadelerle birlikte, donemin
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinin, dig goriinlis ve giyim kusam iizerindeki

yansimalarina dikkati ceker:

“Miisliiman Ortagag sag, sakal, biyik ve kasin uzatilmasi veya biisbiitiin
kesilmesi ile insan ¢ehresi iizerinde ddeta oynar, onu meslege veya tarikate ait
bir c¢esit maske yapmaga c¢alisir. Elbise veya basa giyilen seyler de boyle
degisirdi. Miisliiman olmayanlar ise kavimlerine mahsus kiyafetleri tasiyyordu. Bu
itibarla eski Konya'min ¢arsi ve pazarini, dar sokaklarini, ¢ok renkli ve degisik

bir kalabalik dolduruyordu” (s.74-75).

Bursa’nin mahalleleri arasinda yer alan isimlere vurgu yapan Tanpinar,
sehrin mahalleleri ile bu isimleri arasinda bir bag aramaktadir. Mazide yasayan
insanlarin semtlere isimlerinin verildigini yahut sehrin kendi yapisindan hareketle
mi bu isimleri aldigin1 sorgular. Bu sorgulama esansinsa ise okuyucuya sehrin

haritasini ¢izer:

“Giimiigli, Muradiye, Yesil, Niliifer Hatun, Geyikli Baba, Emir Sultan,
Konuralp... Bunlar hakikaten bir sehrin muayyen semt ve mahalle adlari, yahut
tipkt bizim gibi bir zaman i¢inde yasamis birtakim insanlarin anmildiklar: isimler

midir?
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Giimiislii, bu, Osman Beyin gomiildiigii eski Bizans manastirinin adidir ...
Yesil dedigimiz zaman ddeta bir ¢imen tazeligini, bir palet iizerinde ezilmis bir
renk gibi, giiniin ve saatin bir tarafinda bir bahar miijdesiyle toplanmis buluruz.
Bu kelimenin ilk cetlerle beraber Orta Asya yaylalarinin baharindan geldigi o
kadar belli ki... Fakat Bursa'da yesilin manasi ¢ok baskadir; o ebediyetin
rahmani yiizii, bir miikdfata ¢ok benzeyen bir siikinun fdani bir saate sinmig
mandsidir. Yesil Tiirbe, Yesil Cami der demez, oliim muhayyilemizdeki ¢ehresini

degistirir...” (5.94-95).

Tanpinar, Bursa ¢esmeleri hakkinda Evliya Celebi’nin “su sehri” tasvirini
dile getirir ve Seyhiilislam Kara Celebizade Aziz Efendi’nin yaptirdig1 ¢esmelere
deginir. Aziz Efendi’nin Uludag’da Ayialani olarak bilinen yerlerden sehir

merkezine su getirdigi, elli gesme insa ettiridigi bilinir® :

“Evliya Celebi, Bursa ¢esmelerinden uzun uzadiya bahsettikten sonra sozii
"Velhasil Bursa sudan ibarettir." diyerek bitirir... Evet, Bursa bir su sehridir ve
bu itibarla bize hi¢ beklenmedik bir adami hatirlatir. Bu, Seyhiilislam Kara
Celebizade Aziz Efendidir. Deli Ibrahim’in hal’i ve katli esnasinda o kadar zalim
davranan ve saltanatin ilk yillarinda IV. Mehmed'i biitiin vezirleri arasinda
azarlamaktan ¢ekinmeyen bu acayip ruhlu alim, ikbali seven, fakat onu, hagsin
mizact yiiziinden bir tiirlii elinde tutamayan bu zeki, zarif, kibar fakat gecimsiz
adam, Bursa'nin hayatina olduk¢a garip bir sekilde girer. Menfasini degistirttigi
bu su sehrinde ¢esme yaptirmay: kendine biricik eglence edinir ve servetinin
miihim bir kismint bunun i¢in harcar. Boyle bir hayrata ihtiya¢ olmadigint aklina
bile getirmeden yaptirdigi bu c¢esmelere Bursalilar hala Miiftii Cesmeleri
diyorlar” (s.100).

“Zavalli Aziz Efendi! Simdi onu Bursa sokaklarinda, arkasinda Bursa
vakiflarinda ¢alisan mimar, kalfa ve su yolcularimin teskil ettigi kiiciik bir
kalabalikla dolasir ve bu iki yiiz cesmenin yerlerini bir bir isaret ederken gériiyor

gibiyim” (s.101).

Istanbul mahalleleri icin yazar, Misir’in servetinin biiyiik bir kisminin

Osmanli hiikiimdarlar1 Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Abdiilhamid dénemlerinde

% https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/azizi-abdulaziz
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Istanbul’a aktigin1 belirtir. Bu donemde yapilan yalilar, koskler ve sehir i¢indeki
konaklar, yerel bir zevk ve geleneksel bir kiiltiirle iliskilendiriliyordu. Saraghane,
Okgular, Sedefciler, Cadircilar gibi semtler, gecmiste sehir hayatinda onemli bir
rol oynayan, el isciligiyle dikkat ¢ceken kiiciik esnafin islerini yiiriittiigii yerlerdi.
Bu semtler, titizlikle isletilen kii¢iik sanat atdlyeleri ve 6zel carsilar araciligiyla
sehrin giinliikk yasaminda ve refahinda onemli bir yer isgal ediyordu. Ayni
zamanda bu carsilarin, farklt mezheplerden, dillerden, irklardan ve hatta
kitalardan insanlarin farkli kiyafetler i¢cinde bir araya geldigi rengarenk bir insan
kalabaligina ev sahipligi yaptig1 belirtilir. Bu sokaklar, eski Dogu’nun tim

cesitliligini ve zenginligini gostermekteydi:

“Hele nispeten Avrupa usulleri ile istismar edilen Misir’'in servetinin miihim
bir kismi Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Abdiilhamid devirlerinde Istanbul’a akiyordu
ve bu yalilar, bu koskler, sehir i¢indeki konaklarla beraber, heniiz ¢ok yerli bir
zevk, hattd miistebit denebilecek bir orfle ¢arsiya, asil sehrin temelini kuran yerli
esnafa baghydi. Bugiin Sarachane, Okgular, Sedefciler, Cadircilar gibi sadece
bir semti gosteren adlar bundan yetmis seksen yil once bile ari kovani gibi
intizamla isleyen, sehrin hayatinda, refahinda miihim bir yer tutan, titiz el
isleriyle giindelik esyaya bir sanat ¢esnisi veren bir yigin kiigiik sanatin hususi

carsi ve atélyeleriydi

Bu c¢arsilarda, ¢ok degisik kiyafetlerinin arkalarindaki mezhep, dil, 1rk,
hatta kit’a ayriklarim ilk bakista kavranacak hale getirdigi rengarenk bir insan

kalabaligi akardi. Biitiin eski sark bu sokaklarda idi” (s.122-123).

Yazar, eski Istanbul mahallelerinin, ¢evresindeki kiiciik camiler ve medrese
mezarliklariyla birlikte, adeta yash bir aga¢ gibi siki sikiya kenetlenmis, zamanin
yiikiinii zorlukla tasiyan bir yapiya benzedigini ifade eder. Bu mahallelerde giin,
bes ezan-makame-ile ilerledigini ve her bir mahallenin kendi renkli ve zaman
zaman eglenceli ritiielleriyle yasadigini sdyler. Bu ritiieller arasinda satici
seslerinin de Ozel bir yeri var; bu sesler, giin boyunca mahalle yasamim
yonlendirir ve saatlerin akisina renk katarak mahalleye 6zgli bir atmosfer

olusturur:

“Eski Istanbul mahallelerinde dolasip da bu zamani duymamak, onun

tilsimlt  kuyusuna diismemek imkansizdi...Yani baglarindaki kiiciik cami ve
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medrese mezarliklarindaki oliileriyle yan yana yasayan, sevinglerini, hiiziinlerini
onlarla paylasan eski Istanbul mahalleleri, bu zamamn icinde, govdesine agir
bogumlu sarmasik halkalar kenetlenmis yash bir agag gibi, giicliikle nefes alarak
vasarlardi. Bu mahallelerde giin, bes ezanin bes tonuzundan gegerek ilerleyen,
sirasina gore renkli, heybetli, zaman zaman eglenceli bir alaya benzerdi. Onun,
hi¢hir térenin kaydetmedigi, buna ragmen hi¢ degismeyen bir siirii merasimi,

adabi vardh.

Satici sesleri bunlardan biriydi. Eski Istanbul mahallelerinde bu sesler

biitiin bir giinii bastan basa idare eder, saatlerin rengini verirdi” (s.126).

Heybeliada, Istanbul'un giineyinde yer alan ve Prens Adalari’n1 iceren
Adalar ilgesinin bes mahallesinden biridir. Tanpinar, bu adada Ahmet Rasim ile

karsilastigini soyler. (s. 129)

Eski Istanbul mahalleleri hakkinda Neset Halil’in yazdiklarini
okuyucularinin okumasini tavsiye eder. Istanbul’un semtlerinin derin sirlarini ve
eski mahalle yasantisinin semtlerle biitiinlesmesine dikkat c¢eker. Ancak
glinlimlizde mahallelerin biiylik ¢ogunlugunun yok oldugunu belirtir. Yalnizca
sehrin cesitli koselerine dagilmis eski ve fakir mahalle sakinlerinin kaldigin1 ifade

eder:

“Eski mahalleyi Neset Halil’den okuyunuz. Biitiin Istanbul semtlerinin
sirrint act bir hasretle yeni hayat askinin birbirine kenetlendigi bu giizel ve derin
vazilarda bulursunuz. Bugiin mahalle kalmadi. Yaliniz sehrin surasina burasina

dagilmis eski, fakir mahalleliler var” (s.129).

Mahalle kiiltiiriine de deginen yazar, eski Istanbul mahallelerinin artik
sadece bir hatira oldugunu ve toplu yasamayi, toplu eglenmeyi kaybettiklerini
dile getirir. Ayrica, sehirdeki degisimin bir isareti olarak, eskiden var olan
mehtap alemlerini yapacak eski servetlerin kayboldugunu, semtlerin karakterinin

degistigini ve piknik geleneginin azaldigini sdyler:

“Sehirde yeni ¢ikan tiirkiileri ¢cocuklarin macunculardan 6grendigi, asmali,
tozlu sokaklarinda, kiymetler diinyasinin her giin bir parcasi kaybolan bir
insanligin tehlike sezmis bir siirii insiyakiyla birbirine sokulup yasadiklar: eski
Istanbul mahalleleri artik sadece bir hitiradir. Isin garibi, onlarla beraber toplu

yvasamayi, toplu eglenmeyi de kaybettik...
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Mehtap dlemlerini yapacak eski servetler kalmad:, Kdgithane’yi ¢oktan
bayagi bulmaga baslamistik. Camlica’nin yerini Biiyiikada aldi ve pazar
giinlerine ait piknikler de, sehre ve eglenme tarzina herkesin mall olan pek az sey

ilave ediyor” (s.130).

Yazar, Istanbul’un Uskiidar ve Bogazici gibi bolgelerinde gozlemledigi
koselere vurgu yaparak, sanat ve mimarinin giinliikk yasama bu kadar yakindan
karistig1 ¢ok az yer oldugunu ifade eder. Peyzajlarin, istanbul mahallelerinin asil

¢ekirdegini olusturdugunu belirtir:

“Istanbul 'un Uskiidar ve Bogazici nin hemen her tarafinda bu cins koselere
stk sik rastlanir... Pek az yerde sanat ve mimari giindelik hayata bu kadar
yakindan karigir. Iste Istanbul mahallelerinin asil cekirdegini bu peyzajlar
yapar” (s.147).

Mezarlar, tiirbeler, ¢esmeler, parmakliklar, kitabeler ve mezar taslar1 gibi
yapilarin, yontulma teknikleri ve kullanilan malzemelerle sanati comertce
yansittigint belirtilir. Kiiclik Mustafa Pasa, Haseki, Cerrahpasa ile Topkap1 ve
Silivrikap1 arasinda bolge boyunca Hali¢’t Marmara Denizi’ne baglayan bu tiir

eserlerle dolu oldugunu ifade eder:

“Biitiin bu mezarlar, tiirbeler, ¢esmeler, parmakliklari, kitabeleri, mezar
taglarinin yontulugslar ile sanati, cins malzemeyi bir mevsim gibi comertge ortaya
atarlar. Kiiciik Mustafa Pasa, Haseki, Cerrahpasa taraflari, Topkap:, Silivrikapi;
biitiin sur boyunca Hali¢’i Marmara’ya kademe kademe baglayan bu cins

eserlerle doludur” (s.147).

Uskiidar’da bulunan Ayazma Camii, Sultan III. Mustafa tarafindan annesi
Mihrisah Emine Sultan ve agabeyi Sehzade Siileyman adina 1760-61 yilinda
yalptlrllmlstlr.99 Tanpmnar, Uskiidar’in  yolunu betimlerken camii ve
Sultantepe’deki  Abdiilbaki Camisi’nden sdz eder. Uskiidar’daki Seyh
Yokusu’ndan aksam saatlerinde inen bir kisinin, Ayazma Camisi’nin uzakta
1sildarken goérmesiyle baska bir zaman dilimine gecebilecegini soyler.
Sultantepe’deki Abdiilbaki Camisi’nin de bu cazip koselerden biri oldugunu

vurgular. Uskiidar Sultantepe’de Selvilik Caddesi’nde bulunan Miiderris

% Samavi Eyice, TDV islam Ansiklopedisi, Ayazma Camii mad., 1991, C. 4, s. 230.
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Abdiilbaki Efendi Camii, 1644 yilinda Aziz Mahmud Hiidayi’nin damadi ve
Tiryaki Hasan Pasa’nin oglu olan izmir ve Halep kadist Miiderris Abdiilbaki
Efendi tarafindan yap‘urllmlstlr.100 Kitabesi ve eski iki mezar1 disinda pek fazla
belirgin 6zelligi olmayan bu kii¢iik caminin, sadece Karacaahmet’e kadar uzanan

manzarasiyla giizel oldugunu ifade eder.

“Uskiidar’da Seyh Yokusu’'ndan bir aksam saatinde inen adam, yalniz
Ayazma Camii'ni uzak 1sikta gormekle baska bir zaman ¢ergevesine girebilir.
Sultantepe’deki Abdiilbaki Camii bu cazip koselerdendir. Kitabesiden ve eski iki
mezarindan baska anilacak hi¢bir seyi olmayan bu kiiciik cami, sadece o tepede
bulundugu Karacaahmet'e kadar biitiin manzara kendisine baglandigi igin
giizeldir. Serviler caddesinin ¢ok eski Istanbul sokagindan gecerek bu camiin
kiiciik bahcgesine ¢ikan insanin kendisi bir kesifle dolmus bulmamasi kabil

degildir” (s.148).

Istanbul sehrinin sokaklar1 arasinda yer alan Cifte Kartal Sokagi’nin adinin
nereden geldigi konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak, bazi
spekiilasyonlar vardir. Tanpinar, [IV. Mehmed’in av merakindan kaynaklanmis, ya
da bagka bir av meraklisindan esinlenilmis olabilecegini diislinmektedir. Ayrica,
adin sadece tesadiifi bir sekilde ¢cesme ile sokagin birlesmeden kaynaklanmis

olabilecegini de vurgular:

“Avci Mehmed devrinin bir cesmesi akan settir. Bu ilhamli taracanin
Marmara’ya bakan tarafinda giinesin altinda benekli bir hayvan sirti gibi
kabaran Cifte Kartal sokagi vardwr. Bu adi nereden vermisler? Acaba 1V.
Mehmed’in av merakimin bir yadigar mi? Yoksa aymi hastaliga tutulmus bir
baskasindan mi geliyor? Yahut sadece tesadiifiin bir cilvesiyle mi bu ¢esme ile

sokak birlesiyorlar?” (s.155).

Tanpinar, Istanbul’un kahvehane Kkiiltiiriinii tanimlarken, eski seyyahlarin
ovdigi tavan, duvar, kepenk ve sayvan detaylarina vurgu yapar. Bazi
kahvehanelerde genis pencerelerine ve bu pencerelerden sehrin giizel manzaralari

goriildiigiine dikkat ceker. Kahvehanelerin duvarlari havuzlar, fiskiyeler ve

100 hitps://www.tarihi.ist/muderris-abdulbaki-efendi-cami/
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peyklerle siislenmis, kehribar agizli ¢ubuklarla dolu olduguyla ilgili detaylar,

Istanbul’un biiyiik dzelliklerinden biri olarak nitelendirir:

“Eski seyyahlarin tavan ve duvarlarinin, kepenk ve sayvanlarinin naksini
ovdiikleri, bazisimin genis pencerelerine sehrin en giizel manzaralart asilmig
havuzlu, fiskiyeli, peykeli duvarlarina kehribar agizli ¢cubuklar dizilmis eski Tiirk
kahvesi, Istanbul 'un biiyiik hususiyetlerinden biriydi” (s. 165).

Kahvehaneler iizerinden anlatima devam eden yazar, Tophane kahvesinin o
dénemde Istanbul’da énemli bir mekan olduguna, yabanci sairlerin de bu kahveyi
sikca ziyaret ettigine ve hatta bu kahvenin c¢evresinin ¢izildigi graviirlerin
bulunduguna dikkat c¢eker. Bu durum, Tophane kahvesinin o ddnemdeki
popiilerligi ve Istanbul’un kiiltiirel ve sosyal hayatinda 6nemli bir yere sahip

olduguna isaret eder:

“Yine Nerval ve bilhassa Gautier, Tophane kahvesinden bahseder. Deniz
kenarinda bulunan bu Tophane kahvesinin gimdiki Tepebasi’nda ve belki de
Altinct Dairenin karsisinda bulunan kahve gibi ecnebiler tarafindan yapilmis

bir¢ok graviirleri vardir” (s. 166).

Tanzimat doneminde Istanbul'da kahve kiiltiiriiniin degisimi ve gelisimine
vurgu yapan Tanpinar, Viyana ve Paris tarzinda dekore edilmis kahvehaneler
agilmasina ve bu kahvehanelerin Istanbul’daki entelektiiel ve sosyal hayatin
onemli merkezlerinden biri haline geldigine dikkati ¢eker. Ayrica, bu donemde
gazete okuma aliskanliginin yayginlasmasiyla bazi kahvehaneler “kiraathane”
adim1 alir. Beyoglu, Galata, Divanyolu ve Bayezit gibi Istanbul’un farkli

bolgelerinde bircok kiraathane bulunur:

“Tanzimat’tan sonra insanla beraber kahve zevki de degisti. Viyana ve
Paris usulii, duvarlart aynalarla siislii, sandalye ve masali kahveler a¢ildi ve
bugiin o kadar zevkle dinledigimiz “Kdtibim” tiirkiisiinde kolali gomlegi ve
setresiyle alay edilen Istanbul beyleri bu kahvelerde toplanmaya bagsladilar. Aziz
devrinde birdenbire yayilan gazete zevki yiiziinden bu kahvelerin bir kismi
kiraathane adini aldilar. Beyoglu 'ndan Galata ve Divanyolu’na, Bayezit’a kadar

bu kiraathaneler vardi” (s.166).

Tanpinar, Sultanahmet’te kosedeki ilk kahvenin ge¢misine dair bir anekdot

paylasir. Bu kahveyi bulanlarin felsefe talebeleri oldugunu belirtir ve adinin
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Hasan Ali Yiicel tarafindan “Akademi” olarak konuldugunu aktarir. Kahve ve
cevresindeki diger mekanlarin hala ayakta oldugunu, ancak zamanla miisteri
profili ve ¢evrenin fakirlestigini ifade eder. Ayrica, kahvenin umumi hapishaneye
ve Adliye’ye yakinligr nedeniyle Milli Miicadele yillarinda 6nemli davalara ev
sahipligi yaptigini belirtir. Bu kahvede tanistig1 ressam Zeki Faik ve Elif Naci

gibi 6nemli kisileri de anlatir:

“Sultanahmet ’te tam kosedeki ilk kahveyi bulan yine bizden evvelki felsefe
talebeleriydi. Adim Hasan Ali Yiicel, Akademi koymustu. Bu kahve ve
yamindakiler de Ikbal gibi hdald duruyor. Fakat miisterisi degismis, etrafi
fakirlesmis, bugiiniinde eski Akademi’yi tahayyiile imkdan yoktur. Umumi
hapishaneye ve Adliye’ye yakinligi1 dolayisiyla Milli Miicadele senelerinin, miihim
ddavalar: bu kahvelerde her yerden fazla konusulurdu. Ressam Zeki Faik’i, Elif
Naci’yi bu kahvede tanidim™ (s.171).

Yeni Sark Kahvesi’nin Yahya Kemal i¢in 6nemli bir bulusma noktasi
oldugunu belirtir. Bu kahvede Yahya Kemal’in masasina sik sik Siileyman
Nazif’in de geldigini ifade eder. Ayrica, bu civarda gazete ¢ikaran Rauf Ahmed
Hotinli’nin de burada tanistiklarini ve bu kahvede Yahya Kemal’in etrafinda

onemli kisilerin bir araya geldigini vurgular.

“Tiirbe’deki Yeni Sark kahvesinde Yahya Kemal’in masasina rahmetli
Siileyman Nazif de sik sik gelirdi. O civarda gazetesini ¢ikaran Rauf Ahmed
Hotinli'yi de ilk defa orada tanmidik” (s.172).

Tanpinar, bir ramazan gecesi Bayezit’ta bulunan Zeynep Hanim Konagi’na
yakin bir kebap¢ida Yahya Kemal ile iftar ettigini aktarir. Bu kebapgida,
Abdiilhak Sinasi’nin titizligini yansitan bir ifade olan “Garson liitfen suyu da

"’

yikaymniz!” soziinii duyar. Ayrica, o donemde Bayazit’taki setli kahvelerin ve

caminin bahg¢esindeki Kiilliik’iin kendilerini ¢ekmedigini belirtir:

“Bir ramazan gecesi, Bayezit’ta Zeynep Hamim Konagi’'na yakin bir
kebapg¢ida Yahya Kemal ile iftar ederken gordiim. Abdiilhak Sinasi’nin titizligi
icin soyledigi “Garson liitfen suyu da yikayimiz!” sozii bu kebap¢ida gecer.
Bayezit’taki setli kahveler, caminin bahgesindeki Kiilliik o devirde bizi ¢ekmezdi”

(s.172).
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Yahya Kemal ile gecirdigi vakitlerden birinde de Bayezit-Aksaray yolunun
basinda bulunan ve eskiden bakkal olan mekandir. Sik sik gittikleri bu kahveyi,

kendilerine Yahya Kemal’in tanittigini belirtir:

“Bayezit-Aksaray yolunun basinda bir zaman bakkaliye olan olduk¢a giizel
bir kahveye sik sik giderdik. Bu kahveyi bize Yahya Kemal tanitmigti” (s.172).

Yazar, Divanyolu’nda bulunan Yildiz Kahvesi’nin ve geceleri Sule adli
mekana ge¢cmenin kolaylifindan bahseder. Ayrica, o donemde daha ¢ok
Sirkeci’deki postane binasina yakin olan Ismail Efendi’ nin islettigi bir meyhaneyi
tercih ettiklerini soyler. Boylece okuyucuya Istanbul’un sokaklarinda ve

semtlerindeki mekanlara dair bir kesit sunar:

“Divanyolu’ndaki Sark mahfelinin hemen altinda agilan Yildiz kahvesi de
glindiizleri ugradigimiz yerlerdendi. Geceleri rakimizi i¢mek i¢in karsimizdaki
Sule’ye gegivermek gibi bir kolayligi da vardi. Mamafih biz o zamanlar daha
ziyade Sirkeci’de postane binasina ¢ok yakin Ismail Efendi adinda bir zatin

islettigi bir tezgah meyhanesini severdik” (s.173).

Mekanlarla ilgili kesit sunmanin yani sira Tanpinar, istanbul’da zamanini
nasil gecirdigi ve Istanbul sokaklarinda bulunan kahvehanelerden, lokantalardan

ve bu mekanlarda birlikte zaman gecirdigi insanlardan s6z eder:

“Bazen de Yunus Kazim ve Kutsi ile ben karsiya gec¢ip Taksim Bahgesi
civarinda Liban adli bir lokantaya giderdik. Bununla beraber bu Beyoglu
¢tkislarimizda daha ziyade yeni a¢ilan Rus lokantalar: bizi ¢ekerdi” (s.173).

Milli zaferden sonra Ikbal ve Sultanahmet kahvelerinin terk edildigine
dikkat ceker. Bu, zafer sonrast donemin sosyal ve kiiltiirel degisimine isaretle

tercih edilen bu mekanlarin ugradig1 degisimi ifade eder:

“Milli zaferden sonra Ikbal ve Sultanahmet kahveleri ddeta birakildi”
(s.174).

Daha sonra ise Beyoglu'nun gelisimi ve degisimi anlatilir; semtin
tiyatrosuyla birdenbire dikkat ¢ekmeye basladigi, Abdiilaziz devrinde ise biiylik
otellerin, magazalarin ve c¢esitli eglence mekanlarinin agildig1 belirtilirr.

Beyoglu’nun zengin ve fakir kesim igin ¢esitli imkanlar sunan, Paris ve
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Avrupa’dan ithal edilen eglencelerin ve kiiltiirel etkinliklerin merkezi haline

gelen bir semttir:

“Ve Beyoglu, sehrin hayatina yapici ve yikici ¢ehreleriyle girer. Tiyatrosu
ile birdenbire parlayan semt, Abdiilaziz devrinde biiyiik otellerin, magazalarin,
zenginler i¢in kibar Avrupa terzilerinin, fakirler igin hazir elbise magazalarinin
ve her sinif halk i¢in Paris ve Avrupa ithalati bir yigin eglencenin, alafranga

konserlerin, sohretsiz muganniye ve rakkaselerin géz alici kosesi olur” (s.175).

Istanbul Bogazi’nin dogal giizelligi ve estetigine deginen yazar, Amiel’in
bir alintistyla, manzaranin bir tiir ruh hali oldugunu ve insanlar iizerinde derin
duygular uyandirdigini ifade eder. Bogaz’in sadece bir cografl 6zellik olmanin

Otesinde, bir tiir sanatsal deneyim sundugunu da ekler:

“Kaldi ki, Bogaz'in kendisi de sanatkdrane, hattd miizikaldir. Amiel

"manzara bir ruh halidir" der” (s.177).

Tanpimnar, Istanbul’'un farkli semtlerinin giiniin farkli saatlerindeki
atmosferlerini betimler. Her semtin kendine 6zgii bir ruhu ve karakteri oldugunu
vurgular. Istanbul’un farkli semtlerindeki dogal ve manevi giizelliklerin,
insanlarin giinliik yasamlarin1 nasil etkiledigini ve bu semtlerin sahip oldugu
benzersiz atmosferi okuyucuya aktarir. Bu betimlemelerle, Istanbul’un zengin
semt dokusunun ve ¢esitliliginin alt1 ¢izilir. Tanpinar, Istanbul’un semtlerindeki
cesitliligi ve her bir semtin kendine 6zgii giizelliklerini vurgulayarak okuyucuya

Istanbul’un benzersiz bir sehir oldugunu hatirlatir:

“Beylerlerbeyi’nde, Emirgdan’da, Kandilli veya Istinye'de giiniin her saati
birbirinden ayri seylerdir. Beykoz, Cubuklu, agag¢larinin serin golgesinde heniiz
son riiyalarini iistlerinden atmaya ¢alisirken Yenikéy veya Biiyiikdere gozlerinin
td igine batan giinesle erkenden uyanirlar. Kuzguncuk'ta sular, sahil boyunca,
arasina tek tiik stimbiil karismis bir menekse tarlasi gibi mahmur kiil celenirken,
ince bir sis tabakasimin biiyiik zambaklar gibi kestigi Istanbul minareleri kendi

hayallerinden daha beyaz bir aydinlikta erirler” (s.177).

XVI. yiizyilin ortalarina kadar her hiikkiimdarin belirli bir kdyii tercih ederek
bahce veya kosk yaptirmasiyla Bogazici’nin Istanbul’un hayatina uzaktan
karistigin1 anlatir. Devlet adamlarinin yaptirdiklar1 mimari yapilar, Istanbul’un

manzarasina katki sunar. Bu sebepten Bogazici’nin, Istanbul’un diger bolgeleri
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gibi, dogal zenginliklere sahip oldugu ve kendiliginden gelistigini ifade eder.
Ancak, sehrin eglence ve zevk hayatinin genellikle Hali¢ ve Kagithane gibi diger
bolgelerde oldugu belirtilir. XV. ylizyildan baslayarak, dogal giizellikleri ve
korular1 ile linlenen Kagithane, ¢ok sevilen bir eglence yeri haline gelmis ve bu
Ozelligini uzun yiliz yillar korumustur. Kagithane’de; lale tarlalari, havuzlar,
fiskiyeler ve renk renk goriinen kdskler birbirini tamamlayan unsurlardi. Goz
kamastiran Kagithane bahg¢e ve kasirlarinin Gykiileri, halk arasinda tiirli
dedikodulara yol agmis, 6zellikle eglencelerin alip yiiriimesi, hosnutsuzluklara ve

101 Tophane, Findikli, Besiktas gibi Istanbul’a ¢ok

elestirilere neden olmustur.
yakin koyler hari¢, Bogaz kdylerinin -6zellikle o donemin ulasim araglariyla-
ancak komsu semtler olarak kabul edildigini aktarir. Tanpinar, Istanbul’un

semtlerinin ve tarihinin karmasikligini ve gelisimini anlatir:

“XVI. asrin ortasina kadar Bogazigi Istanbul’'un hayatina hemen hemen
uzaktan karisir. Vakia her hiikiimdar su veya bu koyii tercih ederek bir bahge
veya késk yaptirir. Biiyiik vezirler ve devlet adamlari bazen siyasi icaplarla,
bazen de zevkleri icin bazi koylerin imarina ¢aligirlar. Diger taraftan Bogazigi
Istanbul'un her tarafi gibi ve hatla biraz fazla miistahsildir, bu yiizden
kendiliginden tesekkiiller olur. Istinye ve Bebek Karadeniz'e gidip gelen
gemicilerin toplandiklar: yerlerdi; Beykoz dalyanlart XVI. asirdan beri mevcuttu.
Fakat sehrin eglence ve zevk hayati daha ziyade Hali¢ ve Kdgithane taraflarinda
idi. Tophane, Findikli, Besiktas gibi Istanbul'a ¢ok yakin kéyler hari¢, Bogaz
kéyleri Istanbul icin -bilhassa o zamamn vasitalariyla- ancak komsu semtlerdi”

(s.178).

Kagithane deresinin her iki yakasinda bulunan ve “ugurlu, mamur yer”
anlamina gelen Sadabad, Lale Devri doneminin en dnde gelen eglence ve gezinti
yerlerinden biri olarak karsimiza cikar. Istanbul halkinin 6nemli eglence
mekanlarindan Kagithane deresi vadisinde yer almasi, Kantini Sultan Siileyman
doneminden itibaren bilinir. Evliya Celebi, kuyumcu ve sara¢ esnafinin burada
cadirlarin1 kurarak eglendiklerini ve goriismeler yaptiklarmi aktarir. Istanbul
halki, ramazan ayini karsilamak icin saban ay1 boyunca Kagithane cayirlarinda

cadir kurar ve cesitli eglenceler diizenlerdi. Giindiizleri hokkabazlar, sihirbazlar

101 http://www.kagithane.gov.tr/ilcemizin-tarihcesi
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ve pehlivan giiresleri gibi etkinlikler diizenlenirken, geceleri binlerce kandilin
151g¢1inda sazlar calinarak eglenceler gergeklestirilirdi. Bahar aylarinda 6zellikle

192 vazar,

halkin a¢ik havada zaman gecirdigi yerlerden biri olarak bilinirdi
Sadabad’in yam1 basinda Bogazigi’nin canliliginin  oldugunu belirtirken,
eglencelerin daha ¢ok Sadabad’da yapildigini vurgular. Ayrica, Sadabad’in
zevkini anlamak icin o zamanlar Hali¢’in heniiz sanayilesmedigini ve iki
kopriiniin Istanbul’un genel manzarasini Sadabad’dan ayirmadigini diisiinmek

gerektigini ifade eder:

“Devrin edebiyatinda o kadar yer alan Saddabad’in yani basinda Bogazigi
hi¢ de soniik degildi. Yalniz eglenceler daha ¢ok Saddbad’da yapiliyordu. Bu
Sddabad zevkini anlamak i¢in Halic’in o zamanlar heniiz bugiinkii gibi sanayie
terkedilmedigini ve iki képriiniin onu Istanbul’un umumi manzarasindan

ayirmadigint diistinmek lazimdir” (s.189).

Tanpinar, iginde boguldugu ve =zihnini rahat birakmayan hayallerin
Kandilli’ye gitmesiyle yok oldugunu ifade eder. Kandilli’ye gitmeye karar verdigi
giin, ge¢misin iziyle su an arasinda biiylik bir fark oldugunu goriir. Gece
diiglerinde canlandirdigi billur sularin ve hayall manzaralarin yerini ger¢ek
hayatin sade goriintiileri alir: birkag bahge, birka¢ kayik¢i ve harabe rihtimlar.
Doniis yolunda bir rihtimda bir hayvanin giineste yattigin1 gérmesiyle gergeklikle
hayal arasindaki fark daha da belirgin hale gelir. Eski Kandilli’nin anilarinda ve

Vecdi’nin siirlerinde aranmasi gerektigini diisiiniir:

“Nihayet dayanamadim, ertesi sabah birka¢ dostumla Kandilli’ye gittik. Bir
gece evvel hiilyami zorlayan, diisiincemi bir tirlii susturamadigim billur
sakirtilar icinde bogan hayallerden hi¢bir eser yoktu. Birka¢ bahge ve bes on
kayik¢i, bir de kiyt boyunca kirtlmis bir orgu andiran harap rihtimlar. Doniiste
bu rihtimlardan birinde bizim hasta bir kunduz yavrusu oldugunu tahmin
ettigimiz bir hayvan giinese serilmig yatiyordu. Hayir, eski Kandilli’yi Vecdi nin

misrainda ve surada burada daginik bazi hatiralardan aramak lazimdi” (s.191).

Yazar, Uskiidar ilgesinin sokaklarinin sakinli§ini okuyucuya aktarir,

Uskiidar Sarayi’nin yikilmasina ragmen Uskiidar’in peyzajinin, Selimiye Kislasi

192 Banu Bilgicioglu, TDV islam Ansiklopedisi, Saddbad mad., 2008, C. 35, s. 379-381.
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ve Camii ile gevrili genis ve sakin sokaklar nedeniyle hala Uskiidar’a ait

oldugunu belirtir:

“Gariptir ki Uskiidar Sarayi'min emriyle yikilmasina ragmen Uskiidar
peyzaji, Selimiye Kislasi ve Camii ve bilhassa etrafindaki o genis ve sakin

sokaklar yiiziinden daha ziyade ona baghdir” (s.194).

Bogazi¢ci ve Camlica’nin ge¢mis zaman ilkesi oldugunu ve hala
hayatimizda izlerini gorebildigimizi belirten yazar, Tanzimat donemiyle birlikte
gelen kisisel giivenlik ve esitlik fikri, saray hanimlarinin ve vezirlerin
hayatlarinin genislemesine dikkati ceker. Ozellikle Kirim Savasi’ndan sonra
Misir hanedaninin Istanbul’a gelmesi, yali ve kosklerin insasi, korularmn

diizenlenmesi ile Bogazi¢i ve Camlica’nin goriiniimiinii degistirdigini ifade eder:

“Hatirasi, debdebesi ve sanatkdar zevkleri bize kadar gelen, hayatimizda
hdla mevcut izlerinden yiiriiyerek yakalayabildigimizden dolayr bizim igin asil
ge¢cmis zaman tilkesi olan Bogazi¢i ve Camlica bu devrin Bogazigi ve
Camlica’sidir. Filhakika Tanzimat’in getirdigi sahsi emniyet ve miisavat fikri,
sultan  hammlarin  ve vezirlerin genisleyen hayatlari, bilhassa Kirim
Muharebesi 'nden sonra Misir hanedaninin Istanbul’a yaz icin gelisleri, yali, késk
yvaptirmalari, korulari tanzim ettirmeleri Bogaz’i ve Camlica’yt degistirir”

(5.202-203).

C. Meydanlar

Meydanlar, tipki sokak-caddeler gibi sehrin tarithi ve mimari yapilarin
aksettirmektedir. Insanlarin toplanip, etkilesimde bulundugu alan olan meydanlar,
toplumsal olaylarin, gosterilerin vb. etkinlikler i¢in mekan sunmaktadir. Bir¢ok
meydan ise tarihi yapilarla ¢evrili olmaktadir. Sehir planlamasinin 6nemli bir
parcast olan meydanlar, sehrin estetik goriiniimiine de katki saglamaktadir.
Charles Dickens’in kaleme aldig1 Iki Sehrin Hikdyesi romaninda Londra sehrinin
Soho Meydani eserde yer alirken, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir eserinde
Konya sehrinin Hiikiimet Meydan1 ve Istanbul’'un Sultan Ahmed Meydan1 (At

Meydani)’ndan s6z edilir.

ki Sehrin Hikayesi romaninda ad1 gegen Soho, Londra sehrinde Oxford

caddesi ve Piccadilly Circus arasinda bulunan bir mahalle olarak yer alir.
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Romanda Dr. Manette’nin kiz1 Lucie ile birlikte yasadigi ev, Soho Meydani’nin

bir sokaginda bulunmaktadir:

“Dr. Manette’nin sessiz evi, Soho Meyda’'nin yakinlarinda sessiz bir

sokagin kése basindaydi” (s.117).

“...Saint Paul Katedrali’'nin dev c¢ani saat biri vuruyordu. Soho’dan
Clerkenwell’e giden yolda 1ssiz noktalar oldugu i¢in, Mr. Lorry haydut olma
ihtimaline karsi, Jerry’i hep yanina alirdi fakat genelde bundan iki saat kadar

once yola ¢ikardr” (s.131.)

Bes Sehir eserinde ise Konya’da bulunan Vilayet Konagi (Hiikiimet
Binasi)’n1 da i¢inde barindiran Vilayet Meydani, 1885-1886 yillarinda Konya dis
kale duvarlarinin taglar1 kullanilarak yapilmistir. Do6rt cepheden binaya giris
bulunmakla beraber ana girisi dort serbest, dort duvarla bitisik siitunlarla
donatilmis, st kat1 ¢ikmali ve Hiikkiimet Meydani olarak bilinen meydana bakan

giris olarak inga edilmistir.'®

“Bu I¢ Anadolu tiirkiileriyle ben ilk defa, yine Konya'da seferberlik icinde
karsilagmistim. 1916 yaz sonu idi. Hiikiimet meydanimin arkasinda o kiigiik,
kerpi¢ duvarlart beyaz kireg¢le badanalanmis, genisce eyvani biitiin sonbahar
giinesini alan evlerden birinde oturuyorduk. Sehirde gen¢ ve orta yasta pek az

erkek kalmisti” (s.89).

Kadirga Meydani, Istanbul’un tarihi Fatih ilgesinde bulunan 6nemli bir
meydan ve semttir. Eskiden kadirgalarin barindig: biiylik bir liman olan Kadirga
Limani’n1 da i¢inde bulunduran bir alandir. Meydanin etrafinda asirlik agaglar
bulunur ve semt genel olarak sakin bir yasam tarzina sahiptir. Kadirga Meydani,
Bizans doneminde Portus Novus (Yeni Liman), Justinianus Limani ve Sophia
Limani gibi adlarla da anmilmistir. Gliniimiizde semt, tarihi ve kiiltiirel dneme

sahip bir¢cok yapiya ev sahipligi yapmaktadir.

“Son alti karincayr Kadirga meydaminda birka¢ yil evvel gormiistiim.

Cocuklugumuzun bu eski dostlart ne kadar yipranmis, nasil bicare seyler

olmustu!” (s.132).

103 hitp://www.konya.gov.tr/konya-hukumet-konagi-tarihcesi
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Bes Sehir eserinin Istanbul boliimiinde ismi gecen At Meydam, Istanbul’un
Fatih ilgesinde yer alan Sultan Ahmed Meydani’dir. Bizans Imparatorlugu
déneminde Konstantinopolis’teki ad1 ise Hipodrom’dur. Istanbul kadilarindan
Bosnali Beyazi Hasan Efendi’nin oglu olan Beyazizade Ahmed Efendi, 1634
yilinda Istanbul’da dogmustur. Miisliiman bir kadin ile Yahudi bir adamn iliskiye
girmesi sonucunda At Meydani’nda recm kararinin vermesi olayina eserde yer

verdigi sirada meydanin ismi gegmektedir:

“Beyazi Efendi bir Yahudi ile yattigi séylenen bir Miisliiman kadinin At
Meydani’'nda biitiin sehrin karsisinda recmedilmesi icin israr eden adamdir”

(s.181).

D. Sosyal Yasanti

Icinde bulundugu toplumun yansimasi olan edebiyat eserlerinde sosyal
yasanti Onemli bir yere sahiptir; bagli oldugu veya konu edindigi donemde
insanlarin ekonomik, kiiltiirel ve siyasi yapisini yansitir. Roman, hikdye, deneme
vb. edebi eserlerin tiirli ne olursa olsun anlatilan olay, karakter ve temasi araciligi
ile toplumsal degerleri ve sorunlar1 okuyucuya aktarir. Edebi eserler her zaman
toplumsal yapilart veya kabulleri yansitir. Metinlerdeki sosyal olaylari anlamak
onemlidir, ancak siir veya hikaye gibi eserlerdeki karakterler ve yazarlarin bakis
acilart ve degerleri de eserin sosyal zeminini olusturur. Her roman, hikaye
kahramani veya siirde ele alinan karakterler, bireysel ve toplumsal degerleri
yansitir. Dolayisiyla, onlar, edebiyat sanatgisinin toplumsal deneyimlerinin

% Dgnemin ruhunu ve atmosferini

izlerini tasiyan bir bellegin iiriinleridir.
yansitarak tarihi birer belge niteligi tasiyan edebi eserler, farkli bakis agilarim
gosterir ve okuyucunun diisiinme ve empati kurma yetenegini gelistirir. Bu

baglamda edebiyatin toplum ile iliskisinde sosyal yasantinin 6nemi biiytiktiir.

Charles Dickens’m “Iki Sehrin HikAdyesi” romaninda sosyal yasanti,
onemli bir sekilde yer alir. Roman, Fransiz Devrimi doneminde ge¢mektedir ve
bu tarihi donemin toplumsal karisikliklarini, c¢atigmalarini ve degisimlerini

yansitir. Dickens, romaninda Paris ve Londra gibi farkli sosyal yapilar1 olan iki

104 Ejder Celik, “Edebiyat Eseri Toplumun Aynasidir: Edebiyat Sosyoloji iliskisi Uzerine”, Tiirk Dili
Dil ve Edebiyat Dergisi, C. 104, 2013, s. 63.
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sehri karsilagtirarak toplumsal esitsizlikleri ve adaletsizlikleri ele alir. Roman,
Fransa’da yasayan aristokratlarla is¢i sinifindan gelenlerin ¢atigmasini ve bu sinif
farklarinin yarattig1 acimasizligi gosterir. Ozellikle, romanin kahramanlarindan
biri olan Charles Darnay, Fransa’daki soylu bir aileden gelmesine ragmen, adalet
ve esitlik idealine inanarak, is¢i sinifinin yaninda yer alir. Bu durum, romanin
sosyal adalet ve esitlik temasini vurgular. Ayni zamanda roman, insanin igsel
degisimi ve toplumsal ¢evrenin etkisi iizerine de odaklanir. Ornegin, Sidney
Carton gibi karakterler, baslangicta umutsuz ve sorumsuz goriinse de zamanla

igsel bir doniisiim gecirerek toplumsal sorumluluklarini kabul ederler.

Roman, Fransiz Devrimi’nin tarihsel yoniiyle baglantili bir dizi bolim ve
karakter icerir. i1k béliim olan “Hayata Doniis”te, Londra’nin siyasi durumunun
Paris’le benzer oldugunu belirtir. Londralilarin yasami ve miilkleri giivende
degildir. Fransa’nin durumu da aym sekildedir. Herhangi bir Ingiliz, baskici
insanlara saygi gostermezse iskenceye maruz kalabilir ve ayni baskici durum

Fransa’da da hakimdir:

“Ingiltere de tiim o milliyet¢i bobiirlenmeyi mazur gésterecek bir diizen ve
asayis var denemezdi. Baskentte her gece silahli adamlar biiyiik ciiretkarlikla
evleri soyuyor, yollari kesiyorlardi; ailelere, giivenlik ac¢isindan, esyalarini
dosemecilerin depolarina birakmadan sehir disina ¢ikmamalar:t tavsiye
ediliyordu; gecenin karanlhiginda yolunuzu kesen adam, giindiiz sehrin
tiiccarlarindan biri olarak karsiniza ¢ikabiliyordu, hatta bir keresinde bir tiiccar,
kendisini “Kaptan” olarak tanitarak yolunu kesen tiiccar arkadasini taniyinca

ona meydan okumus, adami cesurca kafasindan vurup yoluna devam etmisti.

Londra hapishanelerinde ~ mahkiumlar  gardiyanlarla catigryor,
majestelerinin  yasasi, alaybozan tiifekleriyle mahkimlarin iizerine fisek
vagdiriyordu, hirsizlar saray odalarinda soylu lordlarinin boyunlarindaki elmas
haglart kesip aliyor, silahsorler kagcak mal bakmaya St. Giles’a gidiyor, ¢eteler
silahsorlere, silahsorler cetelere karsilikli ates agiyor, kimse de bu durumlarda
bir tuhaflik goremiyordu. Tiim bunlarin merkezinde yer alan , her zaman son
derece mesgul ve en ise yaramaz insandan bile daha asagilik olan cellatsa islere
vetisemez durumdaydi; envaigesit su¢luyu ipe diziyor, Sali giinii bir evi soyarken
vakalanan hirsizi cumartesi giinii asiyor, Newgate 'te diizinelerce adamin ellerini

dagliyor, Westminter Hall'un girisinde brogiirleri yakiyor, bir giin gaddar bir
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katilin, ertesi giin bir ¢ift¢i cocugunun iki kurusuna géz diken asagilik bir hirsizin

canmini aliyordu” (s.5-6).

Romanda, Fransa’nin ruhani ve ahlaki olarak geriledigini ve mali agidan
sorumsuz davrandigi ifade edilir. Kitabin dipnotunda “elinde kalkan ve ii¢ ¢atalli
asa tutan kiz kardes” ifadesinde Ingiltere’yi temsil eden Biritanya bilgisi verilir
(s. 4). Yazar, Britanya’nin daha gii¢lii ve saglam bir ruhani yapiya sahip oldugunu
belirtir. Fransa ise, “kagit para basip harcamakla mesguldii” ifadesiyle, ekonomik
istikrarsizligt ve mali disiplinsizligi simgeler. Fransa’nin yokus asagi
yuvarlanmasi, onun ¢okiise gectigini ve kontrolsiiz mali politikalarla daha da
kotiilestigini gdsterir. Bu durum vesilesiyle Fransa’nin Ingiltere’ye kiyasla hem

ahlaki hem de ekonomik olarak ne kadar zayif bir durumda oldugu vurgulanir:

“Ruhani meselelerde, elinde kalkan ve ii¢ catalli asa tutan kiz kardesi
Ingiltere nin ¢cok daha gerisinde olan Fransa yokus asag: son siirat yuvarlanirken

boyuna kdgit para basip harcamakla mesguldii” (s.4).

Charles Dickens, Paris’in ag¢ligini ve sefaletini giiclii bir sekilde vurgular.
Saint Antoine’deki meyhanenin Oniinde devrilen sarap figisimin kirilmasiyla
sokaga yayilan kirmizi sarap, o anda orada bulunan insanlar i¢in biiyiik bir liituf
haline gelir. Sarabin dokiilmesi ve insanlarin bu sarabi igmek i¢in gosterdikleri
yogun caba, yoksullugun ve caresizligin derinligini gosterir. Insanlarin elleriyle
sarap icmeye c¢alismasi ve kadinlarin bebeklerine sarap damlatmalari, aclik ve
umutsuzluk durumunu dramatik bir sekilde ortaya koyar. Bu sahne, Paris’in ne
kadar yoksul ve a¢ oldugunu, insanlarin en temel ihtiyaglarini bile karsilamakta
zorlandigin1 simgeler. Sarap, burada hem bir icki hem de caresizlik ve aglik
sembolii olarak kullanilir. Dickens, bu sekilde Fransiz toplumunun alt siiflarinin

yasadi81 derin sefalet ve umutsuzlugu gozler oniine serer:

“Dokiilen sarap, sokagin, tizerine basan herkesi topal birakmak i¢in sanki
ozellikle tasarlanmis gibi duran, her biri farkli yone bakan kaba ve diizensiz
taglart arasinda kiiciik golciikler olusturmustu; her bir golciigiin basindaysa
biiyiikliigiiyle orantili sayida insandan olusan, itisip duran bir grup vardi.
Erkeklerin bazilar1 diz ¢okmiig, birlestirip kepce haline getirdikleri elleriyle
sarabi ya kendileri igiyor ya da parmaklarinin arasindan akip gitmeden,

omuzlarimin iizerinden uzanan kadinlara igiriyorlardi. Baska bir grup kadin ve
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erkekse kiiciik, kiritk dokiik toprak masrapalarimi gélciiklere daldiriyoriard:.
Hatta kadinlardan bazilari baglarindaki ortiileri saraba daldirip, tek damla

kalmayana dek sikarak bebeklerin agizlarina damlatiyorlardy” (s.35).

Dickens, Fransiz ihtilali’nin yaklasan dehsetini ve kag¢imilmazligin1 giiclii
bir sekilde vurgular. Sarap ficisinin devrilmesiyle baslayan kargasa, gelecekteki
devrimin bir habercisi olarak kullanilir. Yazar, sokaklara dokiilen sarabin ileride
sokaklar1 kipkirmiziya boyayacak olan kanin bir simgesi oldugunu belirtir. Bu,
devrimin kanli ve siddetli dogasini ima eder. Saint Antoine mahallesinde, kisa
siireligine parlayan umut 1s1gmnin ardindan, tekrar kasvetli ve karanlik bir
atmosferin hakim oldugu anlatilir. Bu karanlik, soguk, pislik, hastalik, cehalet ve
Ozellikle aglik gibi sorunlarla besleniyor. Bu unsurlar, mahallenin iizerinde
dikilerek, halkin iizerindeki baskiyr ve sikintiy1 temsil etmektedir. Dickens,
sadece fiziksel aclig1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ruhsal ¢okiisii de tasvir
eder. Fransiz halkinin i¢ginde bulundugu bu umutsuz ve ¢aresiz durum, devrimin
kac¢inilmazligini ve siddetini 6nceden haber verir. Bu, devrimin neden oldugu ve
olacagt yikimi, insanlarin hayatlarin1 nasil altiist edecegini ve toplumun
temellerini nasil sarsacagini agikca gozler Oniine serer. Yazarin agligi, hem
dogrudan hem de dolayli olarak neredeyse her ciimlede betimledigi goriiliir.
Aclik, her yerde, her seyde ve herkesin hayatinda siirekli bir varlik olarak
sunulur. Dickens, aglig1 sadece bir kavram olarak degil, somut ve elle tutulur bir
sekilde tasvir ederek, okuyucuya ag¢ligin ne kadar yaygin ve derin oldugunu
hissettirir. A¢lik, dort bir yanda hiikiim siirliyor; yiiksek evlerin disindaki i¢ler
acis1 kiyafetlerde, kagittan, samandan, pacavradan ve tahtadan yamalarda, adamin
kestigi her ufacik odun pargasinda, tiitmeyen bacalardan asagidakileri seyreden
gozlerde, ¢oplerinde yiyecek bulunmayan les gibi sokaklarda kendini gosteriyor.
Aclik, firincinin  raflarindaki  bayat ekmeklerde, sosis diikkanlarindaki
yiyeceklerde, donen silindirlerde kebap yapilan kestanelerin arasinda, seyrek
penilik corba kasesindeki yagsiz patates dilimlerinde varligini hissettiriyor.

Ac¢ligin ebedi varliginin her yerde ve her seyde goriiliir durumda oldugu sdylenir:

“O sarabin da sokak taslarimin iizerinde akacagi, pek ¢ok insan
kipkirmiziya boyayacagi giinler yakindi. O kutsal yiiziiniin bir anlik parildayisiyla

dagilan kocaman bulut Saint Antoine’in iizerine tekrar ¢okmiistii ve kasvetli bir
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karanlik hakimdi; soguk, pislik, hastalik, cehalet ve a¢lik -ozellikle de sonuncusu

kudretli birer efendi gibi bu kutsal varligin tepesinde dikiliyordu.

Bu yash suratlarda saban izi gibi devam eden her bir ¢izgide goriilen tek
bir sey vardi: A¢lik. A¢lik dort bir yanda hiikiim siiriiyordu. A¢lik, yiiksek evlerin
disindaki iplere ya da direklere asilmis i¢ler acist kiyafetlerdeydi; Ac¢lik, bu
kiyafetlerin kdgittan, samandan, pacavradan ve tahtadan yamalarindaydi; A¢lik,
adamin testereyle kestigi her ufacik odun parcasinda kendini tekrarliyordu,
Ac¢lik, tiitmeyen bacalardan asagidakileri seyrediyordu, Ac¢lik, ¢oplerinde zerre
kadar yiyecek bulunmayan, les gibi sokaklarda saha kalkmis bir dev gibi
dikiliyordu. Ac¢lik, firincimin raflarindaki tek tiik bayat ekmegin iizerine kazili
olan kelimeydi;, A¢lk, sosis diikkanlarinda satilan, olii kopek etinden yapilmuis
viyeceklerdeydi. A¢hk, kuru kemiklerini, donen silindirlerde kebap yapilan
kestanelerin arasinda takirdatiyordu; A¢hk, seyrek penilik ¢orba kdsesindeki
kendine hayri olmayan birka¢ damla yag icerisinde kizartilmis sert patates

dilimlerinin her bir zerresindeydi. A¢hgin ebedi varligi her yerde ve her
seydeydi” (s.37-38).

Diikkanlardaki tabelalar bile bu yoksullugun ve a¢higin kasvetli birer
simgesi olarak tasvir edilir. Kasaplar ve domuz eti satanlar, en zayif et
pargalarinin ve firincilar ise en kuru ekmek somunlarinin resimlerini tabelalarina
asmislar. Bu, insanlarin ne kadar az ve kalitesiz yiyecek bulabildiklerini gdsterir.
Meyhanelerde 1ise insanlarin igki icerkenki kaba ve umutsuz halleri
betimlenmistir. Bu durum, insanlarin kagis arayisini ve i¢inde bulunduklar1 koti
kosullardan duyduklar: ¢aresizligi yansitir. Tamir aletleri ve silahlar disinda giizel
resmedilmis hicbir seyin olmamasi, hayatin ne kadar sert ve acimasiz oldugu
vurgulanir. Bu nesneler, hayatta kalma miicadelesini ve yaklasan devrimin
siddetini temsil eder. Dickens, bu tasvirlerle, halkin giinlik yasamindaki

umutsuzluk ve sefaletin derinligini ortaya koyar:

“Hemen hemen tiim diikkdnlarda bulunan tabelalarda aghigin kasvetli birer
resmi niteligindeydi. Domuz eti satan adamla kasap, etin en ciliz yerinin,
firinciysa en kuru somunlarin yagliboya resmini yaptirip asmisti. Meyhanelerde,
insanlarin icki icerkenki en kaba saba hallerini gosteren resimleri vardi,

bardaklarindaki sulandirilmis bira ve saraplara egilmis, asik suratlariyla
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birbirlerine sirlarint anlatiyorlardi. Tamir aletleri ve silahlar disinda giizel

resmedilmis hi¢bir sey yoktu” (s.38).

Romanin baslarindan itibaren Fransiz Ihtilali'nin gelecekteki siddet ve
kaosu ongoriiliir. Paris’in yoksul kesimlerinde yasayan insanlar, aksamlar1 sokak
lambasin1 yakmak igin gelen fenerciyi uzun siire izleyerek onun yOntemini
Ogrenir. Fenercinin makarali iplerle ¢aligmasi, onlar1 diistinmeye sevk eder ve
sonunda kendi karanliklarini aydinlatmak igin bu makarali iplere adam asacak
kadar ileri gidecekleri ima edilir. Burada, toplumun iginde bulundugu agir
kosullarin, onlar1 siddete ve intikama nasil siiriikledigi gosterilir. insanlarin
caresizlik i¢inde hayatta kalma miicadelesi verilirken, sonunda isyan edip adaleti
kendi elleriyle saglamaya calisacaklar1 ifade edilir. Boylece olaylar, Fransiz

Ihtilali’nin kanl1 ve kaotik dogasinin bir habercisi olarak sunulur.

“An gelecek, o bélgede yasayan korkuluk kilikly baldirt ¢iplaklar, issizlik ve
acliktan o fenerciyi 6yle uzun zaman izleyeceklerdi ki yontemini kavrayip

gelistirecekler, kendi karanliklarint aydinlatabilmek i¢cin bu makarali iplere adam

asacaklardi” (s.39).

Dickens, XVIII. yiizy1l Ingiltere’sinde idam cezasinin yaygin ve sorgusuz
sualsiz uygulandigini elestirir; O donemde, neredeyse her sugun cezasinin idam
oldugunu ve bu durumun her meslek dalinda kabul goriildiigiinii anlatir. Bu
anlatim, o donemin adalet sisteminin sertligini ve insan hayatinin degersizligini

gozler Oniine serer:

“Ashinda bakilirsa, o yillarda idam, her tiirlii is kolu ve meslekte son derece
ragbet géren bir receteydi ve Tellson icin de durum farkli degildi. Oliim ki
dogadaki her derde devaydi, neden aymi sey yasalar igin de gecerli olmasindi?
Bu sebepten, evrakta sahtecilik yapan oliim cezasina ¢arptirtliyordu; kalpazan
oliim cezasina ¢arptiriliyordu, bir mektubu, yetkisi olmadigi halde agan oliim
cezasina ¢arptiriliyordu;, kirk gilin alti peni ¢alan hirsiz 6liim  cezasina
carptirtltyordu; ozetle, Tellson’un kapisindan at kac¢irmaktan tutun, kalp para
basmaya, akliniza gelebilecek her tiirlii su¢a ucundan kenarindan bulasmis olan

herkes oliim cezasina ¢arptiriliyordu” (s.67).

Ingiltere’de bulunan hapishanelerin o dénemdeki kosullar ve hapishanedeki

korkun¢ yasam sartlar1 betimlenir. Dickens, hapishanenin ahlaksizlik ve rezilligin
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de bir yuvast oldugunu ifade eder. Hapishanede, korkung¢ hastaliklarin yaygin
olmasi ve mahkimlar arasinda hizla yayilmasindan bahsedilir. Bu durum,
hapishanedeki yasamin ne kadar c¢aresiz ve tehlikeli oldugunu gosterir. Ayrica,
kara kepli mahkeme bagkaninin, 6liim fermanini imzaladigi mahkimdan once

Olmesi gibi trajik olaylara da vurgu yapilir:

“O giinlerde su¢lulart Tyburn’de astiklart i¢in, Newgate'in éniindeki cadde
sonradan kazandigi kétii sohrete heniiz sahip degildi. Yine de, hapishane binbir
tirlii ahlaksizlik ve rezilligin kol gezdigi berbat bir yerdi; burada en korkung
hastaliklar mahkemeye gelen mahkiimlardan baskalarina bulasird:, hatta bazen
bu hastaliklar dogrudan yiice mahkeme baskanina bulasip onu kiirsiiden alasagi
ederdi. Oyle ki, kara kepli mahkeme baskammn, éliim fermamm imzaladig

mahkimdan once oldiigii durumlar olmustu” (s.75).

Mahkemelerdeki ceza uygulamalarindan bahsetmeye devam eden yazar,
kamg¢ilama cezasini insanca bir ceza olarak tanimlar. Ancak bu tanim ironik bir
sekilde sunulur. Para karsiligi insan Oldiirme sucunu isleyenlere bu cezanin
verildigi belirtilir. Bu ifadelerin altinda aslinda cezanin insanlik dis1 ve acimasiz

olduguna karsilik ironik bir vurgu yatar:

“Sevgili kadim kurumumuzun bir diger ceza ydntemiyse, suglulari bir
direge baglayip kamg¢ilamakti ki bu da kalpleri yumugsacik yapan, son derece
insancil bir uygulamaydi; yeryiiziinde para icin islenebilecek en korkung
su¢lardan biri -ve atalarimizdan kalan bir baska bilgelik ornegi- olan para
karsiligi insan oldiirme sugunu isleyenlere bu ceza verilirdi. Netice itibariyla, o
giinlerde Old Bailey, “Var olan, dogru olandir” ahlaki ilkesinin en mutena

ornegi gibiydi” (s.75).

Romanda, Paris sehrindeki hapishanelerin de Londra sehrindeki
hapishanelerden asagi kalir yaninin olmadig1 gézlemlenir. Paris’in 4. Bolgesinde
bulunan Le Force Hapishanesi, Fransiz Devrimi sirasinda 6nemli bir rol oynar
ve devrimci adaletin sert ve acimasiz dogasinin bir sembolii olarak islev goriir. La
Force Hapishanesi, devrimcilerin diismanlarin1 ve aristokratlar1 hapsedip
yargiladiklar1 bir yer olarak romanda yer alir. Burada hapsedilenler, genellikle
hizl1 ve adil olmayan yargilamalarla kars1 karsiya kalir. Charles Darnay karaktert,

romanda La Force Hapishanesi'ne hapsedilir. Fransiz aristokrasisinden ayrilmis
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olmasmna ragmen, Darnay devrimci mahkemeler tarafindan vatana ihanetle
suclanir. Bu durum, devrimin ne kadar keyfl ve acimasiz olabilecegini vurgular.

Dickens, romanda hapishanenin kasvetli atmosferini tasvir eder:

“Le Force Hapishanesi kasvetli, izbe ve leg gibi bir yerdi, i¢ceriye igreng bir
uyku kokusu sinmisti. O igreng koku, iyi temizlenmeyen ve bakimsiz yerlere nasil

da hayret verici bir hizla yerlegiyordu.” (s.333).

O donem Paris’te yer alan bir diger hapishane ise Bastille Hapishanesidir.
Hapishanenin halk tarafindan basilip yikilmasi, devrimin baslangicini simgeler.
Bu olay, devrimin ve halkin kraliyet yonetimine karsi zaferinin semboliidiir.
Romanda da bu olay, halkin zulme karsi ayaklanisinin ve devrimin déniim
noktast olarak anlatilir. Ayni zamanda eski rejimin ve onun getirdigi
adaletsizliklerin sona ermesinin bir simgesidir. Ancak, Dickens ayni zamanda
devrimin getirdigi siddeti ve kaosu da elestirir, boylece devrimin iki ylizlinii de

romanda isler.

Dickens, Paris sehrinde yer alan meyhaneyi anlatirken donemin sosyal
yasantisin1 ve icki kiiltiirline deginir. Donemde i¢ki igme aliskanliklarinin yaygin
oldugu ve insanlarin bu aligkanliklara biiyiik bir tutkuyla baglandigi belirtilir.
Ayrica, ickiye katilanlarin ¢esitli sosyal siniflardan ve meslek gruplarindan
oldugu anlatilir. Bu durum, icki kiiltiiriinlin toplumun genis bir kesiminde kabul

gbrdiiglinii ve sosyal etkilesimin bir parcasi haline geldigini gosterir:

“Cok icki icilen bir donemdi, erkeklerin ¢ogu korkiitiik sarhos olana kadar
icerdi. Zaman bu tiir aliskanliklarda o6yle biiyiik doniigiime sebep oldu ki, o
giinlerde bir adamin, beyefendiligine halel getirmeden, bir gecede ictigi sarap ve
pung¢ miktarina dair makul bir hesap ozeti, giiniimiizde giiliing bir abarti olarak
algilanacaktir. Bu igki dlemlerine miirekkep yalamig kisiler katilirdi; hukuk

camiasindan olanlarin da digerlerinden asagi kalir yani yoktu” (s.109).

Yazar, her firsatta Fransa halkinin yoksulluguna deginir. Romanin bir
béliimiinde Fransa’da dogan ve Ingiltere’de yasayan Lucie’nin evi tasvir edilir.
Dogdugu iilke olan Fransa ile ilgili bilgisiz olmasina ragmen, sinirli imkanlar1 en
1yl sekilde degerlendirme yetenegine sahip oldugu vurgulanir. Mobilyalarin basit

olmasina ragmen zevkli ve goz alici kiigiik esyalarla siislendigini anlatilir:
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“Doktorun kizi, dogdugu iilkeyle ilgili hi¢hbir sey bilmiyor olsa da, iilkenin
en yararlt ve makbul ozelliklerinden biri olan, eldeki kit imkanlar: olabildigince
ivi degerlendirme yetisine dogustan sahipmis gibi goriiniiyordu. Mobilyalar
sadeydi fakat pahali olmasa da son derece zevkli ve gozalict kiiciik esyayla

stislenmisti ve sonug enfesti” (s.119).

Fransa’nin yoksulluguna karsit olarak yazar, Monsenyor’iin liikks ve asiri
derecede savurgan yasam tarzina dikkat g¢eker. Fransa’nin biiyiik bir kismi
yoksulluk ve aclikla miicadele ederken, Monsenyor’iin sicak ¢ikolata igmek i¢in
dort adamin yardimina ihtiya¢ duymasi, aristokrasinin ne denli asir1 ve halkin
yasantisindan kopuk bir hayat siirdiigiinii gozler 6niine serer. Bu kontrast, Fransiz
toplumundaki derin sinif ayrimini ve aristokrasinin halkin sikintilarina kayitsiz
kaldigint vurgular. Yoksullugun ve sefaleti ¢eken halkin aksine, Monsenyor’iin
ihtisamli ve gosterisli yasami, Fransiz Devrimi’nin neden kaginilmaz olduguna

bir kez daha ima eder:

“Sarayin en giiclii lordlarindan biri olan Monsenyor, Paris’teki biiyiik
otelinde on bes giinde bir diizenledigi resepsiyonlarindan birini veriyordu.
Monsenyér, boyle bir odaya sahip olma serefine erisemeyen ibadet¢ilerin,
tapinaklarin en yiicesi, kutsallar kutsali olarak gordiigii odasinda sicak
¢ikolatasint i¢mek iizere bekliyordu. Monsenyor pek ¢ok seyi kolaylikla yutup
mideye indirebilme yetisine sahipti, hatta kimi karanlik fikirli kisilere gore,
Fransa’yt da hizla yutmaktaydi fakat bu sabahki sicak ¢ikolatanin, as¢inin yant
sira dort gii¢lii kuvvetli adamin yardimi olmaksizin Monsenydr’iin bogazindan

ge¢cmesi miimkiin degildi” (s.133).

Monsenyor’iin hem kamu maliyesi hem de 6zel durumlarina yansimasi
konusunda yetersiz ve bilgisiz oldugu, ancak zengin miiltezimlerle isbirligi
yaparak bu eksikliklerini kapatmaya calistig1 anlatilir. Monsenydr’iin, kamu
maliyesi hakkinda hi¢bir sey bilmedigi ve bu isleri anlayan kisilere devretmek
zorunda oldugu vurgulanir. Ozel mali islerini de zengin miiltezimlere
birakmasinin sebebi, kendisinin ve ailesinin nesiller boyu siiregelen liikks ve
satafatli yasam tarzi nedeniyle giderek fakirlesmesidir. Bu durum, aristokrasinin
ekonomik acidan da sirdiiriilemez bir sekilde yasam siirdiiglinii ve maddi

zorluklarla kars1 karsiya kaldigimi gosterir. Ayrica, bu tiir igbirliklerinin,
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aristokrasinin halktan kopuk yasam tarzinin ve ekonomik dengesizliklerin bir

yansimast oldugunu da ortaya koyar:

“Gelgelelim Monsenyor, avam tabakasina ozgii birtakim sikintilarin, kendi
kamusal ve ozel iliskilerine sizdigint yavas yavas fark etmeye baslamis, bu
sebeple de bir miiltezimle gii¢ birligi yapmak zorunda kalmisti. Monsenyor kamu
maliyesiden zerre kadar anlamadig icin, bu isleri anlayan birilerine devretmesi
gerekiyordu, o6zel parasal islerini onlara aktarmasini sebebiyse miiltezimlerin
zengin olusu, Monsenyor’iinse, nesiller boyu siiregelen liiks ve satafattan sonra

giderek fakirlesmeseydi” (s.134-135).

Miiltezimin de tipki Monsenydr gibi satafata ve liikse olan diiskiinliigii
vurgulanir. Otuz at, yirmi dort erkek usak ve karisina hizmet eden alti oda
hizmet¢isi olmasi, onun ne kadar zengin ve gosterigli bir hayat siirdiigiinii
gosterir. Evli olmasina ragmen, miiltezimin ahlaki ve toplumsal sorumluluklarina
uymadigi ve her tiirli firsat1 degerlendirerek kazang saglamaya ¢alistigr belirtilir.
Bu ozellikleriyle, miiltezim, donemin aristokrasisinin ve zengin sinifinin ahlaki
¢cOkiislinii ve gosterisli yasam tarzlarini en iyi temsil eden figiir olarak sunulur.
Dickens, miiltezimi, donemin sosyal ve ekonomik gercekligini, ahlaki zayifliklar

ve liikkse olan agir1 diiskiinliikleriyle somutlastiran bir karakter olarak anlatilir:

“Satafata diiskiin bir adamdr miiltezim. Ahirlarinda otuz at, evinde yirmi
dort erkek usak, karisina hizmet eden alti oda hizmetc¢isi vardi. Evli olmasindan
kaynaklanan toplumsal ve ahlaki yiikiimliiliiklerine ragmen, hi¢bir baskin ve
ganimet firsatini kagirmayan miiltezim, o giin Monsenyor’iin otelinde bulunan

kisilikler arasinda donemin mevcut gercekligini en iyi temsil eden kisiydi”

(s.135).

Dickens, ayn1 zamanda askeri bilgiye sahip olmayan subaylara, geminin ne
oldugunu bile bilmeyen denizcilere, devlet islerinden anlamayan memurlara ve
ahlaksi1z yasamlariyla dikkat ¢eken din adamlar1 gibi liyakatten yoksun kisilerin,
sahte bir itibara sahipmis gibi davranarak O6nemli devlet pozisyonlarini isgal
ettigine dikkati ¢eker. Bu kisilerin Monsenydr’iin tarikatinin bir pargasi oldugu
vurgulanir. Yeteneklerine bakilmaksizin maddi ¢ikar saglandigi sOylenir. Ayrica,
Monsenyor’e veya devlete dogrudan bagli olmasa da, iilkenin ger¢eklerinden

kopuk bir sekilde kendi ¢ikarlar i¢in g¢alisan baska kisilerin de bulundugu ve
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bunlarin da en az digerleri kadar yozlagmis oldugu vurgulanir. Bu tasvir, ddnemin

Fransiz toplumundaki yaygin ahlaki ¢okiisii ve sistemin yozlasmigligini elestirir:

“Askeri bilgiden yoksun subaylar;, geminin ne oldugunu bile bilmeyen
denizciler; devletin gidisatindan bihaber deviet memurlari; sehvetli bakislari,
gevsek dilleri ve gayriahlaki yasamlariyla, olabilecek en diinyevi din adamlari
oradaydi; hi¢cbiri liyakat sahibi degildi fakat hepsi rezilce oyleymis taklidi
yvapiyordu, hepsi bir sekilde Monsenyoriin tarikatinin bir par¢asiydi, bu yiizden
de herhangi bir maddi getirisi olan tiim devlet pozisyonlarinda bunlar gorev
alyor, paraya para demiyorlardi. Monsenyor’e ya da devlete dogrudan baglh
olmasa da, iilkenin gergekliginden en az digerleri kadar kopuk olanlarin ya da

diinyevi amaclar icin ¢alisarak, engebesiz bir yolda ilerleyenlerin sayisi da

digerlerinden asagi kalir degildi” (s. 135-136).

Yazar, Fransiz aristokrasisindeki kadinlarin annelik roliine ve genel yasam
tarzlarina dair elestirel bir bakis sunar. Donemin aristokrat kadinlar1 i¢in anne
olmanin popliler bir tercih olmadigini ve annelik, gercek anlamda bir ¢ocuk
yetistirme sorumlulugu tasimadigini belirtir. Bebekler genellikle koylii kadinlar
tarafindan biiyiitiilirken, soylu kadinlar, yaglar1 ilerlemis olsa bile gengmis gibi
giyinip sosyetik davetlere katilmayi tercih etmektedir. Bu durum, aristokrat
kadinlarin annelikten uzak, yiizeysel ve gosterise dayali bir yasam siirdiiklerini,

anneligin yiikiimliiliiklerini ise alt siniftaki kadinlara devrettiklerini gdsterir:

“Gergekten de, o donem anne olmak pek moda degildi; annelik de, bu
diinyaya bakmasi zahmetli bir yaratik getirmenin dotesinde bir anlam tagimiyordu
ki, bu da gercek annelik kavramayla pek bagdasmiyordu. Moda olmadig: halde
diinyaya getirilen bebekleri koylii kadinlar biiyiitiir, altmislarindaki giizel

annelerse, sanki yirmi yaslarindaymis gibi giyinip davetlere giderlerdi” (s. 136-
137).

Toplumun i¢inde bulundugu calkantili ve karmasik durumun bir yansimasi
olarak, farkli gruplar ortaya ¢ikar, gosterilen reaksiyonlar da farklidir. Yolunda
gitmeyen isleri diizeltmek adina, insanlarin farkli yontemlere bagvurdugu ifade
edilir. Fransa’nin XVIII. ylizyilinda kurulan Convulsionist tarikatindan soz edilir.
Romanda bir grup, Convulsionist tarikatina katilarak Monsenyor’e gelecege dair

rehberlik etmeyi amaglar. Bu grup, agizlarindan kopiik ¢ikarma gibi digsal
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belirtilerle anlagilir ve etkili yonlendirme yapmay1 hedefledigi sdylenir. Diger bir
grup ise “Hakikatin Merkezi” adi altinda farkli bir gruba katilarak gidisati
diizeltmeye ¢alistig1 ifade edilir. Bu gruplar, toplumun i¢indeki karmagsik duruma

farkl perspektiflerle miidahale etmeye calisir:

“Yolunda gitmeyen seyleri yoluna koymak adina, bu yarim diizinenin yarisi
o tuhaf Convulsionist tarikatina katilmiglardi ve daha o zaman bile kendi
aralarinda, Monsenyor’e gelecege dair rehberlik edecek, anlasilir ve etkili yon
gosterme seklini -agizlarindan kopiik ¢ikarmak, ofkeden kudurmak, kiikremek ya
da bir kosede istem dis1 hareketler yapmak- tasiyorlardi. Bu derviglerin disinda,
ti¢ kisi de hemen baska bir gruba yénelmis, “Hakikatin Merkezi” adiyla gidisati
diizeltmeye girismislerdi” (s. 137).

Yazar, Fransiz toplumunun devrim 6ncesi donemdeki yiizeysel ve gdsterise
dayal1 yapisini tasvir eder. Giyim kusam, toplumun her kesimi i¢in gergeklikten
uzak, maskeleme islevi goren bir tilsim olarak sunulur. Herkesin siirekli bir
maskeli balo i¢indeymisgesine giyinip kusanmasi, toplumsal yapinin ne kadar
yapay ve aldatict oldugunun altim1 ¢izer. Avukat odalarindan yargic¢ kiirsiisiine
kadar herkesin, hatta cellatlarin bile sik olma derdinde oldugu anlatilir. Celladin
bile gorevini yerine getirirken “sacglar1t kivir kivir yapip pudralamis, altin simli
ceket, yliksek topuklu ayakkabilar ve bembeyaz c¢oraplar” giymelerinin istenir.
Tasradaki meslektaslar1 tarafindan “M06sy0 Paris” olarak adlandirilan celladin,
daragaci1 ve iskence c¢arkinin basinda bu hos kiyafetlerle durmasi, sistemin ne

kadar ¢iiriimiis ve ylizeysel oldugunun bir simgesidir:

“Giyim kusam, her seyi oldugu gibi muhafaza etmek igin harika bir tilsim ve
muskaydi. Herkes, hi¢ ayrilmayacaklart bir maskeli balo igin giyinip kugsanmisti
sanki. Tuileries Saray’indan Monsenyor'e ve tiim saraya, avukat odalarindan
yvargig¢ kiirsiistine varana dek toplumun tiim kesimleri (hirpani kiliklilar harig)
maskeli balodaki yerini almisti; oyle ki en vasatindan cellat bile sik olma
derdindeydi, hatta ondan gérevini yerine getirirken "sa¢lari kivir kivir yapip
pudralamis, altin simli ceket, yiiksek topuklu ayakkabilar ve bembeyaz ¢orap
giymesi" isteniyordu. Tasradaki meslektaslar,, Mosyé Orléans ve digerleri
tarafindan Mésyo Paris olarak adlandirilan cellat, daragact ve iskence ¢arkinin -
o zamanlar balta pek kullanilmazdi- basinda bu hos kiyafetlerle hazir bulunurdu.

Efendimizin dogumundan sonraki bin yedi yiiz seksen senesinde, temelini,
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saglarin kivir kivir yapip pudralamis, altin simli ceketli, topuklu ayakkabi ve
bembeyaz ¢orap bir celladin olusturdugu bir sistemin ¢ékebilecegini Monsenyor'

in resepsiyonunda bulunanlar arasinda kim tahmin edebilirdi ki?” (138).

Romanda, donemin aristokrasisinin halkin hayatina ve giivenligine karsi
umursamaz ve sorumsuz tavri vurgulanir. Soylular, dar ve kaldirimsiz sokaklarda
hizla ve tehlikeli bir sekilde araba siirerek halkin hayatini tehlikeye atmakta,
yaralanmalara neden olmaktadir. Bu durumdan dolay1 halk arasinda sikayetlerin
ylkselmesi ancak pek dikkate alinmamasina dikkat c¢ekilir. Aristokrasinin bu tiir
sorunlari Oonemsememesi ve halki kendi basinin ¢aresine bakmak zorunda
birakmasi anlatilir. Bu durum, aristokrasinin halktan ne kadar kopuk oldugunu ve

onlarin sikintilarina karsi ne kadar duyarsiz kaldigini gosterir:

“O dilsiz donemde ve o sagwr sehirde bile, kaldirimdan yoksun daracik
sokaklarda, c¢igrindan ¢ikmis soylularin barbarca araba kullanarak avam
tabakasindan insanlarin hayatini tehlikeye attigi ve yaralandigina dair sikdyetler
duyulur gsekilde dillendiriliyordu. Fakat bu meseleyi ikinci kez diisiinme
zahmetine katlanacak kadar dikkate alanlarin sayisi gercekten ¢ok azdi ve tipk
diger meselelerde oldugu gibi, sefil halk, basinin ¢aresine bakmak tizere kendi

haline birakiliyordu” (s. 140).

Dickens, toplumun dogal ve degismez dongiisiinii betimler. Akmakta olan
cesme suyu ve nehir, zamanin durmaksizin ilerleyisini, giindiiziin geceye
donilismesini ve yasamin nihai olarak oliime akisini sembolize eder. Burada
vurgulanan, insan hayatinin ve doganin kaginilmaz dongiisiidiir: zaman durmaz ve
hayat devam eder. Farelerin deliklerinde uyumas: ve maskeli balolarin 151l 1511
parlamasi, toplumsal siniflar arasindaki derin ugurumu yansitir. Bir yanda sefalet
ve yoksulluk i¢inde yasayan halk, diger yanda liiks ve ihtisam iginde yasayan
aristokrasi. Bu kontrast, toplumun c¢esitli kesimleri arasindaki yasam sartlarindaki
ucurumu ve bu sartlarin zamanin akisiyla birlikte degismeden, ayn1 diizen i¢inde
devam ettigini ortaya koyar. Dolayisiyla, Dickens burada, toplumsal adaletsizlik
ve aristokrasinin halkin yasamina kars1 duyarsiz kaligini, dogal dongii

metaforlariyla elestirir:

“Cesmenin suyu akiyordu, nehrin sulart akiyordu, giin geceye akiyordu,

sehirdeki yagsam oliime akiyordu; ddet boyleydi, zaman ve devran kimseyi
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beklemezdi; ¢ok geg¢meden fareler deliklerinde koyun koyuna uyumaya
baslamislardi, maskeli balonun isiklar: aksam yemegi icin 11l 151ldi; yani her sey

dogal akisina uygun ilerliyordu” (s. 143).

Romanda, Fransiz tasrasinin yoksullugu ve verimsizligi anlatilir. Parlak ve
az miktarda olan misirlar, yetersiz tarimsal iiretimi simgeler, verimsiz c¢avdar,
bezelye ve fasulye tarlalar1 ile adi sebzelerin ekili oldugu bugday tarlalari,
arazilerin yanlis ve zoraki kullanimini gosterir. Tarlalarin durumu, onlar1 ekip
bicen kadinlar ve erkeklerin ruhsuz ve bitkin halleriyle paralellik gosterir. Bu
anlatimla yazar, tagra halkinin yoksulluk ve umutsuzluk i¢inde oldugunu, doganin
da bu umutsuzlukla birlikte verimsizlestigini, goniilsiizce mahsul verdigini ve her
an tamamen tiikkenip solmaya hazir oldugunu ifade eder. Dickens, bu manzara
aracilifiyla tasradaki hayatin ne kadar zor ve caresiz oldugunu gozler Oniine

Serer:

“Manzara ¢ok giizeldi, misirlar piril pirildi fakat az miktardaydi. Muswr
olmasi gereken yerlerde yama gibi goriinen verimsiz ¢avdar, bezelye ve fasiilye
tarlalari; bugday olmasi gereken yerlerde adi sebzelerin ekili oldugu tarlalar
uzaniyordu. Tipki onu ekip bicen kadinlar ve erkekler gibi canliligini yitirmis
olan doga, goniilsiizce mahsul veriyordu, her an vazgegecek, solup gidiverecek

gibiydi” (s. 145).

Dickens, ayn1 zamanda tasradaki insanlarin zorlu yasam kosullarini anlatir.
Bu anlatim, tasra halkinin yasadig1 yoksulluk, vergi yiikleri ve yasam miicadelesi
tizerine odaklanir. Yoksul koy sakinlerinin evlerinin Oniinde oturarak aksam
yemegi i¢in sadece sogan ve benzeri seyleri dogramalari, onlarin temel gida
ihtiyaclarin1 bile karsilayacak durumda olmadiklarini gdosterir. Bazilar1 ise
cesmenin basinda topraktan c¢ikan ot ve yapraklart yikayarak yiyecek
arayisindadir. Vergilere dair ciddi levhalarin kdye asilmis olmasi, vergi
yiiklerinin ne kadar agir oldugunu ve halkin bu nedenle daha da fakirlestigini
isaret eder. Cocuklarin azlig1 ve kopeklerin olmamasi, niifusun diistikliigiinti ve
ekonomik zorluklarin nesilleri etkiledigini gosterir. Kadinlar ve erkekler iginse,
yasamlarinin iki segenekten ibaret oldugu belirtilir: Yasamak i¢in zorlu
kosullarda hayatta kalmaya calismak veya tepedeki hapishanede tutsaklik ve

Oliimle yilizlesmek. Bu durum, tasradaki insanlarin sadece hayatta kalmak icin
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miicadele ettikleri, ancak bu miicadelelerinin bile yetersiz kaldigi zorlu bir

yasami yansitir:

“Bir de koyiin perisan insanlari vardi, tamami yoksuldu, ¢ogu kapisinin
ontinde oturmus, aksam yemegi i¢cin i¢i bos soganlar ve ona benzer seyleri
dogruyordu, bazilart da ¢esmenin basina oturmus, topraktan ¢ikan, yenilebilecek
tiirden ot ve yapraklari yikiyorlardi. Insanlarin neden bu denli perperisan
olduklarini agiklayan bariz isaretler yok degildi; devlete d6denecek vergiler,
kiliseye ddenecek vergiler, toprak sahiplerine ddenecek vergiler, genel ve yerel
vergilerle ilgili bu kiiciik koye asilmis olan ciddi levhalara bakildiginda, insan,

tiimden yenilip yutulmamus bir koyiin kalmis olmasina hayret ediyordu.

Ortalikta ¢ok az ¢ocuk vardr ve hi¢ képek yoktu. Kadinlara ve erkeklere
gelince, onlarin bu diinyada iki secenegi vardi; yel degirmeninin asagisindaki
kiiciik koyde, olabilecek en kotii sartlarda Yasam ya da tepenin iizerindeki

hapishanede tutsaklik ve Oliim” (s. 146).

Fransa’da Kral’in gecit téreninde Madam Defarge’nin sozleri, dénemin
halkinin krala ve aristokrasiye olan 6fkesini ve ozellikle de onlara duyduklar
nefreti yansitir. Madam Defarge, aristokratlarin halki hor gordiiglinii ve onlarin
yasamlarint umursamadigini diisiinmektedir. Ona gore, aristokratlar halkin ¢ektigi
acilardan habersizdir ve hatta umursamazlar. Bu nedenle, halkin nefreti o kadar
bliyiiktiir ki aristokratlarin sadece bir nefesini bile isteksizlikle karsilarlar ve
onlarin tim yasamlarint kesebilirler. Madam Defarge’nin ifadesi, donemin

halkinin aristokrasiye kars1 duydugu kin ve intikam arzusunu gosterir:

“Bu ahmaklarin bir sey bildigi yok. Bunlar senin aldigin nefesten bile
tiksinir, miimkiin olsa, tek bir atlart ya da kéopekleri igin, degil senin, senin gibi
yiiz tanesinin nefesini kesiverirler. Tek bildikleri senin onlara ne soyledigin,

birak da biraz daha kansinlar, nasilsa fazla siirmeyecek” (s. 225).

Dickens, romanin bazi boluimlerinde Fransiz Devriminde olacaklarin
habercisini dnceden okuyucuya aktarir. Oncelikle Fransiz Devrimi 6ncesindeki
atmosfer yansitilir. Kilise c¢anlarinin tatli bir sesle ¢aldigi, ancak sonrasinda
devrimin getirdigi degisimle bu ¢anlarin eritilip savas toplarina dontstiiriilecegi
soylenir. Askeri bando ise devrim déneminde slogani olan “Gii¢, Refah, Ozgiirliik

ve Yasam” sozciiklerini haykirirken, devrimin getirdigi degisim ve miicadelelerin
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ciliz seslerini bastirmak i¢in daha giiglii bir sekilde calinacagi bilgisi verilir.
Boylelikle yazar, devrim O6ncesindeki toplumsal doniisiimii ve devrimin getirecegi

degisimleri anlatir:

“Fransa semdlarinda tatl tath c¢almakta olan kilise canlart sonralart
eritilip gok gibi giirleyen toplara doéniistiiriilecek, o askeri bandonun trampet
sesleriyse, Gii¢, Refah, Ozgiirliikve Yasam diye bagiran ciliz sesleri bastirmak
icin daha da giiclii calinacakti” (s. 239).

Paris’de devrim hareketlerinin basladig1 sirada Londra’nin bulundugu
atmosfer yansitilir. 1789 yilinin temmuz ayinda Londra, Fransa’nin kaotik
durumundan bihaberdir. Londra’da Dr. Manette, kiz1 Lucie ve esi Darnay’in sakin
bir sekilde oturdugu bir sahne islenirken, Paris’teki devrimin patlak verdigi
gerilimli atmosferden de bahsedilir. “Saint Antoine” adli1 bolgeden gelen ofkeli
ayak sesleri, devrimin siddetini ve tehlikesini yansitirken, bu ayak seslerinin bir
kez birinin hayatina daldiginda geride biraktig1 etkiler vurgulanir. Saint Antoine
bolgesinin tarif edildigi boliimde ise, devasa ve karanlik bir korkuluk tarlasina
benzetilerek, hareket halindeki insan kafalarinin iizerinde giines 1siklarinin
siingiilere vurmasi, devrimin getirdigi tehlikenin ve siddetin sembolik bir
gostergesidir. Girtlagindan gelen korkung kiikreme sesi ise Saint Antoine
bolgesindeki gerilimi ve halkin isyanini ifade eder. Bu anlatim, devrimin
baslamasiyla birlikte sehirler arasindaki zitligr ve devrimin getirdigi degisimi

vurgular:

“Bu kii¢iik grup Londra’daki karanlik pencerenin oniinde otururken, ¢ok
uzaklardaki Saint Antoine’dan 6fkeli ayak sesleri yiikseliyordu, bu pervasiz, gozii
donmiis, tekinsiz ayak sesleri, bir insanin hayatina bir kez daldiginda, biraktiklar:

kan kirmizi lekeler bir daha kolay kolay ¢ikmazdi.

Saint Antoine o sabah, ileri geri salinan devasa ve karanlik bir korkuluk
tarlasi gibiydi,; hareket halindeki kafalarin tizerindeki giines 1siklart ara ara ¢elik
kilig ve siingiilere vurup onlari parildatiyordu. Saint Antoine’in girtlagindan

korkung bir kiikreme sesi geldi” (s. 277).

Ihtilal vakti geldiginde romanda Fransa Devrimi’nin en kanli ve siddetli
donemlerinden biri anlatilir. Burada devrimci halkin, 6zellikle de Saint Antoine

bolgesindeki insanlarin, isyanlarint ve 6fkelerini sembolik bir eylemle ifade etme
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stireci goriiliir. Sokak lambalarina insan asmak, devrimci halkin eski diizeni ve
onun temsilcilerini ortadan kaldirma kararliligin1 gdsterir. Ayni zamanda bu
durum, devrimin bir giic gosterisi ve korku salma araci olarak kullanildigini da
ifade eder. Saint Antoine’in kaninin hizli akmasi ve tansiyonun yiikselmesi,
bolgedeki insanlarin artan Ofkesini ve hareketliligini simgeler. Hapishane
midiiriiniin 6ldiriilmesi ve kaninin Hoétel de Ville basamaklarindan asagi akmasi,
devrimcilerin zuliim ve zorbaliga karsi koyma eylemlerinin bir semboliidiir.
Madam Defarge’in ayakkabilarinin tabanina bulasan kan, onun devrime olan
bagliligin1 ve radikalligini vurgular. Romanda yer alan bu sahne, devrimin ne
kadar vahsi ve acimasiz olabilecegini gosterir. Eski diizenin sembollerinin yok
edilmesi ve bu yok etme siirecinin siddetli ve kanli bir sekilde gergeklestirilmesi,
devrimin dogasinda bulunan radikal degisim arzusunu ve bu arzunun uygulanma
seklini ortaya koyar. Ayrica, devrimin lider figiirlerinin, 6zellikle de kadinlarin
(Madam Defarge gibi) bu siiregte ne kadar aktif ve etkili olduklarini da goézler
Oniine serer. Bu, devrimin sadece bir siyasi hareket olmadigini, ayni zamanda

toplumsal ve psikolojik bir doniisiimii de icerdigini gosterir:

“Saint Antoine’in o korkung fikrini, ne oldugunu ve neler yapabilecegini
ispat etmek adina sokak lambalarina lamba yerine insan asma diisiincesini
hayata gegirecegi giin gelmisti. Saint Antoine in kani iyiden iyiye hizli akmaya
baslamis, tansiyonu iyice yiikselmisti; demir yumrukla insa edilen zorbaligin ve
hiikiimdarligin kani -hapishane miidiiriiniin cansiz bedeninin yattigi Hotel de
Ville basamakilarindan asagiya- akitilmig, akan kani, kafasini koparmadan once
adamin  bedenini  sabitlemek i¢in iizerine basan Madam Defarge’in

ayakkabilarinin tabanina bulagmigti” (s. 284).

Dickens, Fransa’nin devrim doneminde halkin yasamini romanin pargasi
olarak isler. Devrimin sadece politik bir doniisimden ibaret olmadigi, ayni
zamanda toplumsal yapinin ve bireysel kimliklerin de radikal bir degisime
ugradig1 goriiliir. Sokaklarda ve meyhanelerde dolasan pislik i¢indeki aylak
ceteler, devrim oOncesinde toplumun en alt tabakasini temsil etmekteydi. Bu
insanlarin yasamlar1 sefalet i¢inde geciyordu ve toplumda higbir giicleri ya da
sayginliklar1 yoktu. Ancak devrimle birlikte bu caresiz kitleler bir gii¢ kazandi.
Bu giic, onlarin sadece fiziksel varliklarmi degil, ayn1 zamanda sosyal

kimliklerini de yeniden tanimlanmasini sagladi. En perisan kafadaki en yirtik
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pirtik kukuletanin bile bir anlam kazanmasi, devrimin sembolik giiciinli gosterir.
Bu, devrim siirecinde her bireyin, ne kadar diisiik sosyal statiide olursa olsun, bir
sekilde gii¢ sahibi oldugunu ve bu giicii kullanabilecegini ifade eder. S6z konusu
glic, kazaniminin getirdigi tehdit ve potansiyel tehlikeyi agikca ortaya koyar. Bu
donemde issiz glicsiiz gezen her bireyin artik yapacak bir isi olmasi, devrimin
toplumsal isleyise olan etkisini gosterir. Devrim, bu insanlara bir amag¢ ve gorev
verdi; onlar artik sadece hayatta kalma miicadelesi vermekle kalmiyor, ayni
zamanda devrimin aktif bir pargasi olarak hareket ediyorlardi. Bu doniigiim,
devrimci ruhun toplumun en alt tabakalarina kadar yayildigini ve bireysel

kimliklerin devrimle birlikte nasil yeniden sekillendigini gosterir.

“Sokakta da, meyhanede de pislik ve sefalet icinde aylak ¢eteleri vardi;
fakat artik bicareliklerinin iizerine bir gii¢ taci kusanmig gibiydiler. En perisan
Kafadaki en ywrtik purtik kukuleta bile bir tir donem arz ediyordu, sanki
etraftakilere soyle diyordu: “Su kukuletayi takan ben, hayatta kalmanin ne zor
oldugunu gayet iyi biliyorum. Peki ya sen, su kukuletayi takan benim, senin
canint ne denli kolay alabilecegimi biliyor musun?” Daha onceleri issiz gii¢siiz

gezen her bir siska, ¢iplak kolun artik yapacak bir isi vardi” (s. 287).

Devrim sirasinda toplumun alt tabakalarinda yasanan kitlik ve yoksulluk
devam etmektedir. Yemeklerin hem yavan hem de kit oldugu, et ve et suyu gibi
besleyici gidalarin bulunmadigi, bayat ekmekle idare edildigi ifade edilir. Ancak,
bu fiziksel yetersizliklere ragmen, dostluk ve yarenligin insanlara moral ve huzur
verdigi belirtilir. Toplumsal dayanigsma ve birlikte olmanin verdigi moral destek,
bireylerin bu zor zamanlarda ayakta kalmasina yardimci oldu. Insanlarm birlikte
vakit gecirmesi, yoksulluk ve kitlik gibi olumsuzluklara ragmen, onlarin ruhsal
direncini artirdi ve yasama sevincini korumalarini sagladi. Bu durum, sosyal
baglarin ve topluluk i¢i dayanismanin, zor zamanlarda bireylerin psikolojik ve

duygusal 1iyilik hallerini nasil destekledigini gosteren onemli bir drnektir.

“Yemekler hem yavan hem de kitti; ig¢inde ne et namina bir sey vardi ne de
bayat ekmeklerini banabilecekleri et suyu. Yine de dostlariyla yarenlik etmek,

insanlarda keyif kivilcimi olusturuyor, tas gibi yemeklerine sifa katiyordu™ (s.
293).
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Fransiz Devrimi doneminde koyiin tasviri, Fransa’nin genel sosyal ve
ekonomik ¢oOkiislinii yansitir. Cesmenin siirekli akmasi, hayatin devam ettigini
simgeler; ancak, bu yasamin zor ve kit kaynaklarla siirdiiglinii belirtir. Yol
is¢isinin durumu, halkin yoksullugunu ve caresizligini vurgular; insanlarin
hayatta kalabilmek i¢in zor sartlarda calismak zorunda kaldigin1 gosterir.
Hapishane ve askerlerin sayisinin azalmasi, merkezi otoritenin zayifladigini isaret
eder. Askerlerin emirlere itaat etmemesi, otoritenin mesruiyetini kaybettigini ve
askerlerin sadakatinde bir ¢o6ziilme yasandigini gosterir. Bu durum, devrim
neticesinde eski diizenin artik siirdiiriilemez hale geldiginin bir gostergesi olarak
goriiliir. Topragin verimsizligi ve iilkenin genel hali, sadece fiziksel ¢okiisii degil,
ayn1 zamanda toplumsal ve ekonomik diizenin bozuldugunu da simgeliyor.
Bitkilerin ve tahillarin kurumus olmasi, tarimsal liretimin diistiigiinii ve kitligin
yaygin oldugunu ifade ediyor. Bu, halkin ekonomik zorluklar i¢inde oldugunu ve

temel ihtiyaglarini karsilamakta zorlandigini gosterir:

“Cesmenin stirekli aktigi ve yol iscisinin, cahil ruhuyla zavalli ciliz bedenini
bir arada tutmak icin bir lokmacik ekmegini yolun taslarindan ¢ikardigi kéyde bir
degisiklik vardi. Kayaliklarin tepesindeki hapishane artik eskisi kadar dikkat
cekmiyordu, etrafinda yine askerler bekliyordu fakat sayilart eskisine gore
azalmisti; askerlerin basinda yine eskisi gibi subaylar vardi fakat hicbiri
askerlerin nasil hareket edecegini bilemiyordu, muhtemelen verilen emre itaat

etmeyeceklerdi.

Topraklar: kederden baska mahsul vermeyen, harap bir iilke uzaniyordu goz
alabildigine. Her bir yesil yaprak, her bir ot ve tahil tanesi, en az iilkenin sefil

insanlart kadar dciz ve kurumustu” (s. 295).

Fransa’daki degisim, toplumun yapisal doniisiimiinii yansitir. Aristokratlarin
ortadan kaybolmasi, sadece bir sinifin yok olmasi anlamina gelmez; ayni
zamanda daha 6nce marjinallestirilmis ve sesi duyulmayan alt siniflarin sosyal ve
politik arenada 6ne ¢ikmasi demektir. Devrim Oncesinde, Fransiz toplumu kat1 bir
hiyerarsik yapiya sahipti. Ust smiflar -soylular ve Kkilise- toplumun biiyiik
kisminin kaynaklarini ve giiclinii elinde tutuyordu. Alt siniflar ise, ekonomik ve
sosyal baski altinda, ¢ogunlukla gériinmez ve sesi duyulmaz bir konumdaydilar.
Devrim, bu hiyerarsik yapinin yikilmasina ve daha once baski altinda olan alt

siniflarin  sahneye c¢ikmasina neden oldu. Monsenyorler gibi aristokratlarin

102



ortadan kaybolmasi, sadece bir sinifin diisiisii degil, ayn1 zamanda alt siniflarin
ylizlerinin goriliniir hale gelmesi, onlarin varliklarinin, haklarinin ve seslerinin
kabul edilmesi olarak romandaki yerini alir. Bu durum, toplumun temel giic
dinamiklerinde kokli bir degisimi ifade eder. Artik toplumun yonetiminde ve
karar alma siireglerinde sadece aristokrasi degil, ayn1 zamanda halk da aktif bir
rol oynamaya Dbaslamistir.Bu sosyal degisim, devrimin en Onemli
kazanimlarindan biridir. Alt siniflarin yiizlerinin goriiniir hale gelmesi, adalet ve

esitlik arayisinin bir sonucudur:

“Degisiklik, Monsenyorlerin sahsinda viicut bulan, yontulup rafine edilerek
giizellestirilmis ve kutsanmus tist siniflarin ortadan kaybolmasindan ziyade alt

siniflarin yiizlerinin goriiniir hale gelmesiydi” (s. 296).

“En seckin c¢ekirdek kadrosundan, dibine kadar entrika, yozlagma ve
riyakarliga batmis en distaki halkasina kadar tiim saray yok olup gitmisti.
Kraliyet ailesi de gitmisti; son dalgalarla birlikte kendi saraylarinda dort bir

vandan kusatilip tiimden “askiya alinmislardi.”

Bin yedi yiiz doksan iki yilinin Agustos ayr gelip ¢attiginda Monsenyorler
¢oktan uzak diyarlara dagilmiglardr” (s. 300).

Romanda, devrimin kaotik ve kontrolsiiz dogasi vurgulanir. Devrim
atmosferinde, devletin ve yetkililerin bile durumu tam olarak kontrol edemedigi,
kaosun ve belirsizligin hakim oldugu bir ortam tasvir edilir. Daragaclarinin sayisi
ve yangini sondiirebilecek su miktar1 gibi temel bilgilerin bile belirsiz oldugu bir
ortamda, devletin otoritesinin zayiflig1 ve sistemin islevsizligi ortaya konulur. Bu
durum, devrimin getirdigi radikal degisimlerin yarattig1 belirsizlik ve kargasanin

bir gostergesi olarak yorumlanabilir:

“Hi¢bir devlet gorevlisi, hi¢chir matematik hesabiyla tam olarak hesap
edemiyordu kurulan daragag¢larinin sayisint ve bu yangini sondiirebilecek suyun

miktarint” (s. 303).

1792 sonbaharinda Paris’in tasviri, Fransiz Devrimi’nin kaotik ve
paranoyak atmosferini yansitir. Sehrin tiim girislerinde ve koylerin vergi
dairelerinde, devrimci ¢eteler vatansever yurttaglar olarak silahlanmis bir sekilde
beklemektedir. Ellerinde her an patlamaya hazir tiifeklerle geleni gegeni durdurup

capraz sorguya cekmektedirler. Bu sorgulamalar, devrimci rejimin kontrolil
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altinda, bireylerin belgelerinin incelenmesi, isimlerinin listelerde aranmasi gibi
prosediirlerle yapilmaktadir. Sorgulamalar sonucunda yolcular ya geri
cevrilmekte, gecislerine izin verilmekte ya da alikonup tutuklanmaktadir.Bu
durum, yeni dogmakta olan “Ozgiirliigiin, Esitligin, Kardesligin ya da Oliimiin
Tek ve Bolinmez Cumbhuriyeti” adina keyfi kararlar alindigin1 ve devrimei
yarginin o an i¢in en uygun oldugunu diisiindiigi seyi yaptigin1 géstermektedir.
Devrim, idealize edilmis ozgiirliik, esitlik ve kardeslik ilkelerinin yan1 sira, ayni
zamanda korku ve giivensizligin hakim oldugu bir donemi de temsil eder. Bu
tasvir, devrimei teroriin ve slipheciligin giinliik yasamin her alanina niifuz ettigini
gostermektedir. Insanlar siirekli olarak izlenmekte ve sorgulanmaktadir, bu da
toplumda biiylik bir giivensizlik ve korku atmosferi yaratmaktadir. Devrimci
komiteler ve milisler, devrim adina her tiirlii keyfi ve zorba uygulamay1 hayata
gecirmekte, bireylerin 6zgilirliikleri tizerinde tam bir kontrol kurmaktadirlar. Bu
durum, devrimci ideallerin hayata gecirilme siirecinde yasanan celiskileri ve
zorluklar agikca ortaya koyar. Devrim, bireylerin 6zgilirliiklerini giivence altina
almay1 vaat ederken, ayni zamanda bu 6zgiirliiklerin siki bir denetim ve gdézetim
altinda tutulmasin1 da gerektirmistir. Bu paradoks, devrimci donemin

karmasikligini ve zorluklarin1 okuyucuya yansitir.

“Sehrin tiim girislerinde ve kéylerin vergi dairelerinde, ¢eteler halinde
vatansever yurttaslar duruyordu, ellerinde her an patlamaya hazir tiifekleriyle,
geleni gecgeni durdurup ¢apraz sorgulamaya tabi tutuyor, belgelerini inceliyor,
isimlerini, ellerindeki listelerde ariyorlardi; tiim bu sorgulamalarin sonucunda
volcular ya geri dondiiriiyor ya da gec¢melerine izin veriyorlardi, bazen de
altkoyup tutukluyorlardi; yani yeni dogmakta olan “Ozgiirliigiin, Esitligin,
Kardesligin ya da Oliimiin Tek ve Béliinmez Cumhuriyeti" adina, keyfi birtakim

kararlar alip, o an igin en uygun oldugunu diisiindiikleri seyi yapiyorlardi” (s.

323).

Gece yarisi, insanlarin sokaklarda dolasmasi, el ele tutusup Ozgiirliik
agaciin etrafinda donmeleri ve Ozgiirliik sarkilari sdylemeleri, romanda
devrimin kitlesel ve coskulu dogasini yansitir. Ozgiirliigii sembolize eden
agaclarin dikilmesi, devrimci ruhun ve ideallerin somut bir ifadesidir. Bu agaclar,
halkin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik degerlerine olan bagliligini ve bu degerleri

kutlama istegini temsil eder. Devrim doneminde 6zgiirliikk agac¢larinin dikilmesi,
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halkin devrimin getirdigi degisimlere duydugu umudu ve yeni bir toplum insa
etme arzusunu sembolize eder. Bu agaglar, sadece fiziksel birer nesne degil, ayni
zamanda devrimci ideallerin ve halkin birlikteliginin bir simgesidir. Gecenin geg
saatlerinde bu tiir etkinliklerin yapilmasi, devrimin giindelik hayatin her anina
niifuz ettigini ve insanlarin bu idealleri siirekli olarak yasattigini gdsterir. Bu
donemde, Ozgiirliigli sembolize eden agaglar dikmenin gelenek haline geldigi
dipnotta belirtilir (s. 327). Bu agaclar, o6zgiirliiglin somut bir sembolii olarak
dikilirken, halkin ortak bir amag etrafinda toplanmasini saglar ve devrimci ruhun
canli tutulmasina katkida bulunur. Bu sembolik eylemler, halkin devrime olan

inancini ve bagliligini gli¢lendirir:

“Insanlar gecenin o saatinde hortlak gibi sokaklarda geziniyorlar, el ele
tutusup kurumus Ozgiirliik agacinmin etrafinda déniiyorlar ya da hep beraber

Ozgiirliik sarkisini soyliiyorlardr” (s. 327).

Dickens, Fransiz Devrimi’nin yikici etkilerini ve devrimin getirdigi biiyiik
degisiklikleri vurgular. Devrim, sadece siyasi bir degisim degil, ayn1 zamanda
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel bir donlisiimii de temsil eder. Kralin idami,
Cumhuriyetin ilant ve devrimin temel sloganlar1 olan 6zgiirliik, esitlik, kardeslik
veya 0lim, devrimci hedeflerin ne kadar ciddiye alindigin1 ve eski diizenin ne

kadar radikal bir sekilde sarsildigin1 gosterir.

Notre-Dame’1in kara bayragi, devrimin sembolik bir ifadesi olarak goriiliir.
Kilisenin bu biiyiik ve kutsal yapisinin kara bayragi altinda olmasi, devrimin
kilise ve dini otoritenin giicline meydan okudugunu ve eski toplumsal yapilarin
degistigini simgeler. Ug¢ yiiz bin adamim ayaklanmasi, toplumun genis
kesimlerinin devrimin yaninda oldugunu ve eski diizenin reddedildigini gosterir.
Ayrica, doganin betimlenmesi de devrimin evrenselligini vurgular. Her tiirlii
toprak ve cografyada, farkli bolgelerdeki insanlarin devrime katilimi, devrimin
sadece belirli bir bolgeye veya sinifa ait olmadigini, tiim toplumu etkiledigini ve
harekete gecirdigini gosterir. “Ozgiirliigiin Birinci Yil1” ifadesi, devrimin ilk
yilinda yasanan bu biiylik doniisiimii ve umut dolu degisimi vurgular. Ancak ayni
zamanda, bu yeni diizenin karsisinda gelecek zorluklar1 ve muhalefeti de ima
eder. Devrimci degisimlerin ne kadar kalici olacagi ve yeni diizenin ne kadar

stirdiriilebilir oldugu belirsizdir:
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“Yeni bir ¢ag baslamisti; kral yargilanmis, 6liime mahkim edilmis ve
kellesi ucurulmustur; ozgiirliik, esitlik, kardeslik ya da 6liim cumhuriyeti, ya
istiklal ya oliim diyerek tiim diinyaya silahla meydan okumustu, Notre-Dame’in
devasa kulelerinde gece giindiiz kara bir bayrak dalgalaniyordu; Fransa nin dort
bir yamindan, tiirlii tiirlii topragindan kalkip gelmiys ii¢ yiiz bin adam, diinyanin
tiranlarina karst ayaklanmak igin toplanmisti; sanki bir ejderhanmin disleri
topraga sacgilmisti da, ovalarda, bayirlarda, tashk topraklik arazide, killi
toprakta, aliivyonlu ¢amurda, Giiney’in parlak ve Kuzey’in bulutlu gogiiniin
altinda, otlaklarda ve ormanlarda, iiziim baglarinda ve zeytinliklerde, bigilmis
c¢imenlerde ve musir tarlalarinda, heybetli 1rmaklarin verimli kiyilarinda ve
sahillerdeki kumlarda, hichir ayrim gozetmeden, ayni sekilde mahsul vermisti.
Ozgiirliigiin birinci yitlinda olugan bu sele hangi bireysel gii¢ karsi koyabilirdi ki”
(s. 357).

Yazar, Fransiz Devrimi'nin karanlik ve vahsi yanlarini detaylandirarak
devrimin hukuki ve toplumsal diizen {iizerindeki etkilerini agiklar. Devrim
mahkemeleri ve komisyonlar araciligiyla, devrimei otorite, biiyiik bir korku ve
belirsizlik ortami yarattigi vurgulanir. Siipheliler, su¢lu ya da masum ayrimi
yapilmaksizin  Ozgiirliikklerinden ve hayatlarindan mahrum  birakilmakta,
hapishaneler masum insanlarla dolup tasar. Bu durum devrimin getirdigi
hukuksuzluk ve keyfi tutuklamalarin yayginlastigini ve bunlarin toplum

tarafindan hizla kabullenildigini gosterir.

Giyotin, bu dénemde devrimci adaletin sembolii haline gelir. Ancak, bu
sembol, trajik bir ironiyle, toplumda espri konusu olmustur. Insanlar, giyotin
hakkinda sakalar yaparak, onun dehset verici gergekligini normallestirmistir.
Yazarin belirttigi gibi “Milli Ustura” lakabiyla anilmasi ve “giyotini dpenler”
ifadesi, toplumun bu vahsi aleti nasil benimsedigini ve hatta kutsallagtirdigini
gosterir. Giyotin, adeta bir moda ikonu ve toplumsal kabuliin yeni bir 6l¢iisii
olmustur. Ayrica, giyotin ve hac arasindaki karsilastirma, devrimin dini
sembollerle nasil yer degistirdigini ve sekiilerlesmenin radikal boyutlarin
vurgular. Hag, geleneksel olarak Hristiyan inancinin ve dirilisin sembolii iken,
devrimle birlikte giyotin, yeniden dirilisin ve yeni diizenin sembolii olarak kabul

edilir. Insanlar artik giyotini boyunlarinda tasiyarak ona saygi gdstermektedirler.
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Bu, devrimin sadece siyasi ve sosyal diizeni degil, ayn1 zamanda manevi ve

kiltiirel degerleri de kokten degistirdigini gosterir:

“Bagskentte bir devrim mahkemesi kurulmugs ve iilke genelinde kirk elli bin
kadar devrim komisyonu olusturulmustu;, bir yasa c¢tkarilip gsiiphelilerin
ozgiirliikleri ya da yasamlart ellerinden alinabiliyor, su¢lu ve kétii insanlarin
vaninda iyi ve masum insanlar da yanabiliyor, at izi, it izine karisiyordu,
hapishaneler, hi¢cbir su¢ islememis ve kendilerini savunma hakkina sahip
olamamus insanlarla dolup tasiyordu; tiim bunlar, olagan ve alisilageldik nizam
haline gelmisti ve yasalar ¢ikali daha iki hafta olmamis olmasina ragmen,
yiizyillardir her sey bu sekilde islivormus gibi geliyordu. Ustiine iistliik, diinya
kurulali beri varmiscasina herkesin asina oldugu igreng bir sey peyda olmustu:

Giyotin denen o fettan dilber.

Giyotin, donemin en popiiler espri malzemesi olmustu, bas agrisina en iyi
gelen sey oldugu, sa¢ beyazlamasini kesin bi¢cimde engelledigi, insanin cildine
gozle goriiliir bir incelik kattigr soyleniyordu; hatta sinekkayd: tiras yaptigi icin
ona “Milli Ustura” lakab: bile takilmisti; “giyotini openler” kiiciik pencereden
kafalarint uzatip “c¢uvalin igine hapsriyorlardi”. Giyotin, insan rkimin yeniden
dirilis sembolii haline gelmis, bu konuda hag¢i fersah fersah geride birakmusti,
artik insanlar, ha¢i ¢ikardiklar1 gerdanlarinda giyotini tasiyorlar, hacgin inkar

edildigi yerlerde, giyotine itibar edip oniinde saygiyla egiliyorlardi” (s. 358).

Romanda, Fransiz Devrimi’nin toplumsal degisimlerinin giinliikk hayat
tizerindeki etkilerini ve resmi politikalarin bireylerin yasamlarina nasil niifuz
ettigi gosterilir. Devrim sirasinda, “kadin yurttas” ve “yurttag” gibi hitap sekilleri,
toplumsal esitlik ve vatanseverligi vurgulamak amaciyla yayginlagir. Bu dil
kullanimi, devrimin ideallerinin toplumun her katmanina nasil yayildigini ve
bireylerin kimliklerini ve birbirleriyle olan iliskilerini nasil yeniden tanimladigim
ortaya koyar. Hitap seklinin kararnameyle belirlenmesi, baslangicta goniilli
olarak benimsenen bu hitap sekillerinin daha sonra bir kararname ile zorunlu hale
getirilmesi, devrimci hiikiimetin toplumsal ve dilsel reformlar1 ne kadar ciddiye
aldigin1 ve bu reformlarin devlet tarafindan nasil siki bir sekilde denetlendigini
gosterir. Bu tiir kararlar, devrimci ideolojiyi ve vatanseverligi giinliik hayatin her

alanina entegre etme ¢abasini yansitir?
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Devrimin giindelik hayata etkisi, bu hitap sekillerinin resmi hale getirilmesi,
devrimin bireylerin giinliik yasantisina dogrudan miidahalesinin bir Grnegidir.
Devrim, yalnizca siyasi ve ekonomik yapilar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel normlar1 da koklii bir sekilde degistirmistir. Insanlarin birbirleriyle nasil

iletisim kuracaklar1 bile bu degisimden nasibini almistir:
“Iyi giinler kadin yurttag!”
“Sana da yurttas!”

Bu hitap sekli artik kararnameyle belirlenmisti. Bir siire once daha siki

vatanseverler tarafindan goniillii olarak benimsenmisti ama artik herkes icin bir

kanundu” (s. 363).

Dickens, o donemde devrimci cogskunun ve siddetin sembolii haline gelmis

(13

olan “ Carmagnole” dansini tasvir eder. Yazar, romanin dipnotunda bu dansin
Fransiz Devrimi sirasinda popiiler bir dans oldugu bilgisini verir (s. 366). Dans,
devrimin kitlesel ve duygusal dogasini, halkin coskusunu ve ayn1 zamanda kaotik
ve dehset verici yoOnlerini yansitir.Yazarin tasviri ile “Carmagnole” dansinin
kaotik ve enerjik dogasini vurguladigi, ayn1 zamanda bu déonemde halkin yasadigi
duygusal yogunlugu ve siddeti gozler oniine serdigi goriliir. Dansin hareketleri,
ileri geri gidip gelmeler, ellerin birbirine vurulmasi, baglarin sarsilmasi ve
etraflarinda doniilmesi, devrimci kitlelerin enerjisini ve igsel gerilimini yansitir.
Bu fiziksel ifadeler, devrimci hareketin dinamik ve bazen kontrolsiiz dogasini
temsil eder.Dansin sonunda, katilimcilarin birbiri {izerine ¢ullanir gibi hareketler
yapmalar1 ve c¢iglik atmalari, devrimin siddetini ve dehsetini vurgular. Bu,
devrimci donemdeki siddetli micadeleleri ve c¢atismalar1 temsil eder.

Carmagnole, sadece bir dans olmaktan 6te, devrimci siddetin ve kitlesel histerinin

bir semboludiir:

“Ileri geri hareketler yaptilar, birbirlerinin ellerine vurdular, kafalarini
tutup sarstilar, kendi etraflarinda dondiiler, birilerini yakalayp c¢ift halinde
dondiiler; ta ki giiruhun ¢ogunlugu yerlere devrilene kadar. Ayakta kalanlar el
ele tutusup donmeye bagsladilar, sonra halka koptu ve iki halka oldular, sonra
dort halka olup dondiiler, dondiiler; sonra birden durup yeniden vurmaya,
tutmaya, sarsmaya basladilar; sonra, bu kez ters yonde donmeye basladilar. Yine

ansizin durup soluklandiktan sonra her seye yeniden basladilar; yol boyunca sira
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sira dizilip bagslart oénde, kollart havada, c¢ighk ¢iglhiga, birinin iizerine
cullanirmig gibi hareketler yaptilar. Hi¢bir savas, bu dans kadar dehset verici

olamazds... Bu dansin adi Carmagnole’dii” (s. 366).

Dickens, Fransiz Devrimi'nin en radikal doneminde, “Ozgiirliik, Esitlik,
Kardeslik ya da Oliim" ilkelerine dayanan Tek ve Boliinmez Cumhuriyet’in
hiikiimlerine gore, her evin kapisinda ya da kapi dikmesinde, yerden belli bir
yukseklikte, belirli biiylikliikteki harflerle, okunur bi¢gimde o evde yasayan
herkesin isminin yazilmasit zorunlu kilindig1 bilgisini verir. Bu diizenleme,
devrimci hiikiimetin kontrol mekanizmalarini artirma ¢abalarinin bir parcasidir.
Fransiz Devrimi sirasinda, giivenlik ve denetim 6n plandaydi; hiikiimet, halki
siirekli gozlem altinda tutarak potansiyel muhalifleri ve tehditleri 6nceden tespit
etmeyi amacliyordu. Her evde yasayanlarin isimlerinin kapiya asilmasi, yerel
komiteler ve devrimci muhafizlar i¢in kolay bir kontrol araciydi. Bu sayede,
herhangi bir evde kimlerin yasadigi, herhangi bir sliphe durumunda hizlica
Ogrenilebiliyordu. Bu uygulama, ayni zamanda devrimin esitlik ve seffaflik
ilkelerine de hizmet ediyordu. Herkesin isimlerinin agik¢a goriiniir olmasi, sosyal
stati farki gozetmeksizin, tiim yurttaslarin esit sekilde denetim altinda
tutuldugunu sembolize ediyordu. Bu, aristokrasi doneminde halkin yasadigi
kapal1 ve gizli yasamlarin son buldugu ve herkesin kamu denetimine ac¢ik oldugu
bir donemin bagladigin1 gosteriyordu. Bununla birlikte, bu uygulama, bireysel
Ozgiirliiklerin ihlali ve 6zel hayatin gizliligi konularinda da ciddi endiseler
yaratiyordu. Herkesin kimlik bilgilerinin kamusal alanda agik¢a sergilenmesi,
bireylerin mahremiyetine yonelik bir tehditti. Ancak, devrimci donemin giivenlik
kaygilar1 ve toplumun kolektif ¢ikarlari, bu tiir bireysel hak ihlallerini gdlgede
birakiyordu:

“Ozgiirliik, Egsitlik, Kardeslik ya da Oliim ilkelerine dayanan Tek ve
Boliinmez Cumhuriyet'in  hiikiimlerine gore, her evin kapisinda ya da kapt
dikmesinde, yerden belli bir yiikseklikte, belli biiyiikliikteki harflerle, okunur

bigimde o evde yasayan herkesin isminin yazilmasi gerekiyordu” (s. 380).

Roman kahramanlarindan Sydney Carton’un giysileri de karakteri hakkinda
ipuclart verir. Bembeyaz binici ceketi ve uzun c¢izmeler, o donemin modasina
uygun olarak giyindigini gosterir. Bu kiyafetler, onun toplumun iist kesimlerine

ait bir figlir oldugunu ve yasaminda belirli bir statiiye sahip oldugunu ima eder.
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Ancak, uzun zamandir diizeltilmemis omuzlarina dokiilen uzun kahverengi saglar

ve solgun goriiniimii, onun igsel ¢okiintiisiinli ve bakimsizli§in1 yansitir:

“Carton, fazla disarida duran yanan bir odun parc¢asini ayagiyla itti.
Bembeyaz bir binici ceketi ve o donem ¢ok moda olan uzun ¢izmeler giymisti ve
alevlerin 15181 altinda, epeydir diizeltilmemis, omuzlarina dékiilen, uzun,

kahverengi sa¢lariyla pek solgun goriintiyordu” (s. 407-408).

O donem yollarda az araba bulunmasinin sebebinin araba siirenlerin siiphe
cekmesi oldugu ifade edilir. Bu, devrim donemindeki paranoya ve gozetleme
kiiltiiriinii gdsterir. Insanlar, dzellikle soylular, bu dénemde dikkat cekmemek igin
cesitli Onlemler almak zorunda kalmistir. Soylularin gece kirmizi bagliklar
takmasi, kaba saba ve agir ayakkabilar giymesi ve gii¢liikle yiiriimesi, toplumdaki
sinifsal farkliliklarin devrim sirasinda nasil tehlikeli hale geldigini ve soylularin
kimliklerini gizleme gereksinimini yansitir. Buna karsilik, tiyatrolarin tika basa
dolu olmasi ve insanlarin giile oynaya tiyatrodan c¢ikmalari, Paris’in sosyal
yasaminin devam ettigini ve halkin eglence arayisinda oldugunu gosterir. Bu
durum, devrim doneminde bile insanlarin giinliik hayatlarina devam etme ve

toplumsal iligkilerini slirdiirme ¢abalarini ifade eder:

“Yollarda ¢ok az araba vardi ¢iinkii o giinlerde araba siirenler siiphe
cekiyordu, bu yiizden de soylular bile gece kirmizi basliklar takiyor, kaba saba ve
agwr ayakkabilar giyiyor, giicliikle yiiriiyorlardi. Buna karsin, tiyatrolar tika basa
doluydu; Carton oradan gegerken insanlar giile oynaya tiyatrodan ¢ikmuis, sohbet

ede ede evilerine dontiyorlardi” (s. 413).

Romanda, Darnay karakterinin yargilandigi sirada mahkemeye bir agiklama
yapilir. Bu agiklamada Fransiz aristokrasisinin koylii halk {izerindeki baskici ve
zalim uygulamalar1 vurgulanir. Bu bolimde koyliiniin kiz kardeslerinin iffet ve
namuslarinin soylular tarafindan suistimal edilmesinden bahsedilmektedir. Bu
durumu yazar, kitabin dipnotunda“ilk gece hakki” olarak bilinen feodal bir
uygulamaya atifta bulunur. Ik gece hakki, feodal lordlarin kdydeki geng kizlarin
evlilik gecelerinde onlarla birlikte olma hakkina sahip oldugu bir gelenegi ifade

eder (s. 425).

Bu sahne, Fransiz Devrimi’nin temel nedenlerinden biri olan aristokrasinin

halk tizerindeki zulmiinli ve adaletsizligini agik¢a gozler Oniline serer. Devrim
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oncesi donemde, soylularin koyli halk iizerinde sahip oldugu bu tiir haklar,

toplumsal adaletsizlik ve sinif farkliliklarinin ne kadar derin oldugunu gosterir:

“O benim ablam Doktor. Bu soylularin tizerimizde her tiirlii alcak¢a hakki
vardir, senelerce kiz kardeslerimizin iffetlerini ve namuslarint diledikleri gibi

kullandilar...” (s. 425).

Kitabin son bdoliimiinde ihtilal donemindeki Madam Defarge karakterinin
tasviri yapilir. Bu karakter, Fransiz Devrimi sirasinda halkin i¢indeki 6fke ve
intikam duygularinin somut bir temsilcisini ortaya koyar. Madam Defarge,
cocuklugundan itibaren i¢inde biiyliyen haksizliga ugramislik ve belirli bir sinifa
kars1 besledigi derin nefret nedeniyle, devrimin en giiclii ve en tehlikeli
figlirlerinden biri haline gelir. Tasvirde, zamanin elinin ¢irkinlestirip korkung bir
goriinlime biiriindiirdiigii pek ¢ok kadin arasinda Madam Defarge’in en iirkiitiicii
oldugu vurgulanir. Bu, onun sadece fiziksel goriinimiini degil, ayn1 zamanda
ruhsal ve psikolojik durumunu da yansitir. Giiglii ve korkusuz kisiligi, kurnaz
zekasi, hizli eyleme ge¢cme yetisi ve muazzam kararliligi, onun ne kadar tehlikeli
ve kararli bir devrimci oldugunu gdosterirMadam Defarge karakteri, Fransiz
Devrimi’nin siddet ve intikam duygusuyla dolu atmosferini yansitir ve devrimin
sadece bir siyasi hareket olmadigini, ayn1 zamanda derin bir sosyal ve kisisel

otkenin disavurumu oldugunu da gosterir:

“O dénem, zamamin elinin c¢irkinlestirip korkung¢ bir goriiniime
biiriindiirdiigii pek ¢ok kadin vard: fakat hi¢biri o an sokaklarda yiiriimekte olan
bu insafsiz kadin kadar tirkiitiicii degildi. Giiglii ve korkusuz bir kisilige, kurnaz
bir zekdya, eyleme ge¢cme hizina ve muazzam bir kararliliga sahipti...
Cocuklugundan beri iginde kuluckaya yatmis bir haksizliga ugramishik duygusu
ve belli bir sinifa yonelik miizmin bir nefret vardi,; firsatini buldugunda bunlar,

onu ddeta vahsi bir disi kaplana doniistiirmiistii” (s. 475).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir adli eseri, Tiirkiye’nin bes Onemli
sehrini - Ankara, Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul - derinlemesine ele alarak,
bu sehirlerin tarihi, kiiltiirel ve sosyal dokularin1 inceler. Tanpinar, bu sehirlerin
sosyal yasantisini anlatirken, her bir sehrin kendine 6zgii toplumsal dinamiklerini
ve tarihsel gelisim siire¢lerini ayrintili bir sekilde isler. Eserde, Osmanli

Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gecis siirecinde sehirlerin sosyal
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yapisinda meydana gelen degisimler, toplumsal normlar ve giinliik yasamin akis1
gozler Oniline serilir. Tanpinar’in goézlemleri, sehirlerin mimarisi, sokaklari,
carsilar1 ve insan iliskileri lizerinden, sehirlerin ruhunu ve kimligini ortaya koyar.
Bu baglamda Bes Sehir, sadece edebi bir eser olmanin 6tesinde, Tirkiye’nin
toplumsal tarihine 151k tutan 6nemli bir kaynak niteligi tasir. Tanpinar’in detaylh
betimlemeleri ve sosyolojik analizleri, sehirlerin tarihi ge¢misinin ve kiiltiirel
mirasinin, modern Tiirkiye’nin sosyal yapisini nasil sekillendirdigini anlamamiza

olanak saglar.

Kitabin Ankara boliimiinde yazar, sehrin tarih boyunca Orta Anadolu’daki
stratejik ve sosyal onemini vurgular. Ankara Kalesi iizerinden Ankara’nin, tarih
boyunca cesitli medeniyetler ve imparatorluklar i¢in bir i¢ kale islevi gordigi
belirtilir. Bu ifade, sehrin tarih boyunca siirekli olarak 6nemli siyasi ve askeri
olaylara sahne oldugunun altin1 ¢izer. Hititler, Frigyalilar, Lidyalilar, Roma ve
Bizans, Sel¢uklu ve Osmanli Tiirkleri medeniyetlerinin Ankara’nin tarih boyunca
farkli egemenlikler altinda bulundugunu ve her bir dénemde Onemli rol
oynadigmi gosterir. Ozellikle Roma déneminde, Roma Imparatorlugu’nun
doguya dogru genisleme stratejisinde Ankara’nin seg¢ilmesi, sehrin askeri ve
stratejik onemini vurgular. Bizans ve Arap miicadelelerinin en yogun ve kanli
safhalarinin burada ge¢mesi de Ankara’nin tarih boyunca bir savas ve catisma

merkezi oldugunu gosterir.

Selcuklu donemine gelindiginde, 1197 yilinda Bizans’in Anadolu’daki son
biiyiik saldirisinin burada kirildigi ve Kilig Arslan ile Melik Danismend’in
zaferiyle sonuglandigi belirtilir. Bu zafer, Bizans Imparatorlugu’nun Anadolu
tizerindeki hakimiyetinin sona ermesine neden olmustur. Bu olay, Ankara’nin
sadece askeri degil, ayn1 zamanda tarihsel ve politik olarak da ne kadar 6nemli bir

sehir oldugunu kanitlar.

Tanpinar, Ankara’nin tarih boyunca nasil siirekli bir savas ve giig
miicadelesi merkezi oldugunu ve bu nedenle Anadolu’nun kalbi olarak kabul
edildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu tarihsel arka plan, sehrin sosyal

yapisinin ve kiiltlirel dokusunun da sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir:

“O biitiin Orta Anadolu’ya bir i¢ kale vazifesini gormiis eteklerinde daima

tarihin  biiyiik  diigiimleri  ¢oziiliip  baglanmistir.  Etilerin, Frigyalilarin,
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Lidyalilarin, Roma ve Bizans in, Sel¢uk ve Osmanli Tiirklerinin zamanlarinda bu,
hep boyle olmustur. Roma kartal sarka dogru ugusu icin bu kaleyi se¢mis, Bizans-
Arap  miicadelesinin en  kanli  safhalari  burada  geg¢migtir.  Selcuk
zamanindaBizans in Anadolu icinde son savleti 1197 yilindaburadakirilmistir.
KiligArslan'in ve Melik Danismend inmiisterek zaferi olan bu muharebeden sonra

Bizans kartali bir daha Anadolu’da u¢amaz” (s. 14).

Yazar, Ankara’nin sosyal yasantisinin Istiklal Savasi ile nasil derinden
etkilendigini ve sekillendigini vurgular. Istiklal Savasi, sadece Tiirk milletinin
bagimsizligin1 kazanmasi degil, ayn1 zamanda Dogu milletlerinin ekonomik ve
siyasi bagimsizlik miicadelesinin de bir sembolii olarak goriilmektedir. istiklal
Savasi sirasinda ve sonrasinda Ankara, Tiirk milletinin bagimsizlik miicadelesinin
merkezi haline gelmis ve bu durum, sehrin sosyal yapisimi koklii bir sekilde

etkilemistir.

Bu donemde Ankara, sadece bir savas merkezi olarak degil, ayn1 zamanda
yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin dogusunu temsil eden bir sehir olarak da 6n plana
citkmistir. Bu, sehrin sosyal yasantisinin yeniden sekillenmesine ve modern
Tirkiye’nin temel degerlerinin ve sosyal dinamiklerinin burada kdk salmasina yol
agmistir. Ankara’nin bu tarihi rolii, sehirdeki toplumsal yasamin milli miicadele
ruhu etrafinda sekillenmesine neden olmus ve sehrin sosyal dokusu, ulusal kimlik
ve bagimsizlik miicadelesi ile yogrulmustur.Sehir, savasin ve bagimsizlik
miicadelesinin getirdigi dayanisma, vatanseverlik ve milli birlik duygular ile

sekillenmistir.

“Bu hddiselerin en miihimi siiphesiz en sonuncusu olan Istiklal Savasi'dir.
Bu muharebe sadece Tiirk milletinin kendi hayat haklarint yeni bastan kazanmis
oldugu harp degildir. Hakikatte 26 Agustos sabahi Dumlupinar'da giirleyen
toplar, iktisadi ve siyasi esaret altinda yasayan biitiin sark milletleri i¢in yeni bir

devrin basladigint ilan ediyordu” (s.14).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Ankara’daki eski Anadolu evlerinin sosyal
yasantiya dair dnemli ipuglar1 sunar. Tanpinar, bu evlerin fakirligi ve basitligini
kabul etmekle birlikte, onlarin altinda yatan bir ruh biitlinliigiinii tasavvur eder.
Bu ifadeler, Anadolu’nun sade ve miitevazi yasam tarzinin derin bir manevi deger

tasidigim1 gosterir. Ankara’daki kerpi¢ evlerin arasinda dolasirken hissettigi
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“sitma ndbetine” benzer lirperme, sehrin fakirliginin insanlar1 nasil etkiledigine
dair bir metafor olarak kullanilabilir. Anadolu’nun fakirligi, Tanpinar’a gore,
insanin1 yiizyillar boyunca etkileyen bir hastalik gibi, fakat ayni zamanda bu
fakirligin altinda gii¢lii bir dayanigsma ve ruh biitiinliigii yatmaktadir. Tanpinar’in
Cebeci’de veya kalede bir evde oturma diisiincesi, ama cemiyetli (sosyal)
yasamdan kopamamasi, sosyal yasantinin birey iizerindeki etkisini vurgular. O
donemde Ankara’da memurlarin resmi dairelerde ve vekaletlerde kalmalari,
sehirdeki yasamin sikisikligini ve yeni bastan yapilanma siirecini isaret eder. Bu
durum, sehirdeki sosyal yasamin zorluklarla i¢ ice oldugunu ve insanlar
arasindaki baglarin bu zorluklara ragmen giiclii kaldigin1 gosterir. Ankara’nin
eski evlerinde siiren miitevazi yasamin, fakirlige ragmen derin bir manevi
biitiinlik ve dayanigsma ruhunu barindirir. Ayrica, sehrin yeniden yapilanma
siirecindeki sosyal dinamikler, insanlarin sosyas bir yasam siirdiirme arzusunu ve

toplumsal baglarin 6nemini ortaya koyar:

“O bigare kerpig¢ evlerin biitiin fakirligini, iyi bilmekle beraber kendimde
olmayan bir seyi onlarla tasavvur ederdim. Onlarin arasinda, bir sitma nobetine
benzeyen ve durmadan bir seylere, belki de fakirligin altinda tasavvur ettigim ruh
biitiinliigiine sarilmak, onunla iyice biiriinmek arzusunu veren bir itirperme ile
dolasirdim. Gergegi budur ki, Anadolu'nun fakirliginde vaktiyle kendi hastalig
olan ve insanini asirlarca tahrip eden sitmaya benzer bir sey vardir. Tadanlar

bilir ki hi¢cbir lezzet sitma tistimesi ile yansamaz.

Kag defa Cebeci'de veya kalede bu evierden birinde oturmayr diisiindiim.
Fakat evveld Ankara Lisesi'nde, sonra Gazi Terbiye Enstitiisii'nde o kadar
cemiyetli bir hayatimiz vard: ki, bir tirlii birakamadim. Zaten o seneler Ankara
memurlarimin ¢ogu resmi dairelerde hatta vekdletlerde kaliyorlardi. Hakikatte
sehir bir taraftan Milli Miicadele'deki sikisik hayatina devam ediyor, bir taraftan
da yeni bastan yapiliyordu™ (s.15).

Tanpinar, Ankara’nin kadim medeniyetlerden kalma eserlerin {lizerine yeni
bir diizenin insa edildigi belirtilir. Bu yeni diizenle birlikte, sehrin dini ve kiiltiirel
yapisinda koklii degisiklikler yasanmis, kii¢iik ve miitevazi mabetlerde farkli bir
inanca, farkli bir Allah’a ibadet edilmeye baslanmis ve Ankara Kalesi’nde baska
tiirlii hasretlerin tiirkiileri sdylenmeye baslanmistir. Bu, sosyal yasantinin zamanla

nasil evrildigini ve farkl kiiltlirlerin, inanglarin ve geleneklerin sehre nasil niifuz
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ettigini gdsterir. Hact Bayram Veli’nin Ankara’daki sosyal yap1 lizerindeki etkisi
vurgulanir. Haci Bayram Veli, sadece manevi bir lider degil, ayn1 zamanda sosyal
yapinin insasinda 6nemli bir rol oynar. Kurdugu Bayramiye tarikati, esnaf ve
ciftcilerin tarikat1 olarak tanimlanir ve bu durum tarikatin halkin genis
kesimlerine hitap ettigini ve onlarin sosyal hayatinda yapici bir rol oynadigini

gosterir:

“Ankara sehri, imparatorlugun arazisinin yarisindan fazlasiyla beraber
biisbiitiin baska bir milletin eline gecti. Kadim medeniyetin eserleriyle ortiilii
toprakta yeni bir nizam icek acti, kiigiik, miitevazi mdbetlerde baska bir Allah’a
ibadet edilmeye, Ankara Kalesi’'nin iistiinde bagska tiirlii hasretlerin tiirkiileri

soylenmeye baslandi” (s. 18).

“Haci1 Bayram, sade Hakla Hak olan bir veli degildir. Tiirk cemiyetinin
biinyesinde gergekten yapici bir rol de oynar. Kurdugu Bayramiye tarikati esnaf
ve c¢iftcinin tarikatidir. Béylece Anadolu’da Horasan Baba Ilyas’la baslayan
genis koylii hareketiyle ahilik teskildti onun etrafinda birlesir (S. 18).

“Cok defa Ankara ovasina bakarken Haci Bayram’in omriiniin sonuna

kadar miiritleriyle ekip bigtigi tarlalart diistiniiriim” (s. 19).

Ahilik, Arapca’da “kardesim” anlamina gelen “ahi” kelimesinden
tiiremistir. Islami anlayisa dayanan Ahilik, prensiplerini Kur’an’a ve Hz.
Peygamber’in siinnetine dayandirir. Tasavvufta onemli bir yeri olan “uhuvvet”
(kardeslik) kavramini hatirlattigi i¢in, Ahilik hizla yayilmis ve kabul gormiistiir.
Anadolu’da Ahilik teskilatinin kurulmasinda, fiitiivvet teskilatinin biiyiikk bir
etkisi olmustur. Tiirkler, Islamiyet’i kabul ettikten ve Anadolu’ya yerlestikten
sonra fiitlivvet ilkiisiinli benimseyip, buna kendi yigitlik, comertlik ve
kahramanlik &zelliklerini eklemislerdir. Ahiligin temel belirleyicisi olan Islami-
tasavvufi diisiinlis ve yasayis, her devirde ve bolgede gegerliligini korumustur. 105
Anadolu’da Horasan Baba Ilyas ile baslayan genis koylii hareketiyle ahilik
teskilatinin Haci Bayram Veli etrafinda birlesmesi, toplumsal dayanigsmanin ve

sosyal Orgiitlenmenin tarihsel koklerini ortaya koyar. Eserde, Ankara’da yarim

asir siiren Ahi hakimiyetinden bahsedilir. Ahi teskilatlari, esnaf ve zanaatkarlarin

105 7iya Kazici, TDV islam Ansiklopedisi, Ahilik mad., 1988, C. 1, s. 540-542.
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bir araya gelerek olusturduklar1 sosyal ve ekonomik birlikler olarak goriiliir. Ahl
teskilatlarinin Ankara’daki yarim asirlik hakimiyeti, sehrin sosyal yapisinin ve
idaresinin, ticaret ve zanaatla ugrasan kesimler tarafindan sekillendirildigini
gosterir. Bu, sehrin yonetiminin, Uretici siniflarin ve ¢ars1 esnafinin elinde
oldugunu ve bu durumun, Dogu tarihinde nadir goriilen bir 6rnek teskil ettigini
ifade eder. Ahi teskilatlari, sadece ekonomik ve mesleki dayanismay1 degil, ayni
zamanda sosyal ve ahlaki degerlerin korunmasini1 da amacglamiglar. Bu teskilatlar,
esnaf ve zanaatkarlarin egitimine, is etigine ve sosyal diizenine biiyilk onem
vermigtir. Tanpinar’in belirttigi gibi, bu durum bir burjuvazi hakimiyeti
olmamakla birlikte, sanatkarlarin ve carsi esnafinin sehri yonetmesi anlamina
gelir. Bu da, sosyal yasantinin temelinin is ahlaki, dayanisma ve karsilikli
yardimlagma iizerine kurulu oldugunu gdsterir. Ahi teskilatlarinin etkisi, sehrin

sosyal dokusunu ve toplumsal iligkilerini derinden etkilemistir:

“Ister Mogollara tabi olsun, isterse miistakil olsun Ankara’da siiren yarim
asir bir ahi hakimiyeti vardir. Bu, burjuvazi degilse bile artizananin ve ¢arsinin

sehri idaresi demektir ki,sark tarihinde az tesadiif edilir’(s. 22).

Yazar, kitabin Erzurum bdéliimiinde, sehrin sosyal ve ekonomik yapisindaki
derin degisimi vurgular. Tanpinar, 1923 yilinda gordiigii Erzurum’un, on yil
oncesine gore ne kadar farkli oldugunu ifade ederken, sehrin ge¢misteki canli ve
zengin sosyal hayatini detaylandirir; o zamanin Erzurum’unun gesitli meslek
gruplarinin yogun bulundugu, kalabalik ¢ars1 ve pazarlariyla dolu bir sehir oldugu
belirtilir. Sara¢, kuyumcu, bakirct gibi zanaatlarin yani sira, sehirdeki hanlar,
ambarlar, esraf ve dyan, esnaf, otuz sekiz medrese ve elli dort cami, Erzurum’un
ne kadar refahli ve mamur bir sehir oldugunu gosterir. Iran transitinin sagladig
ekonomik hareketlilik, sehrin sosyal ve ticari hayatin1 canlandirmus,

zenginlesmesine katkida bulunmustur.

Erzurum’da binlerce zanaat¢inin calistifi ve saraglarin yaptigi eyerlerin
biitlin Dogu vilayetlerine hatta Tebriz’e kadar gittigi bilgisi, sehrin sadece yerel
degil, bolgesel ticarette de Onemli bir rol oynadigini gosterir. Bu durum
Erzurum’un sosyal ve ekonomik yapisinin ne kadar giicli ve ¢esitli oldugunu

ortaya koyar.
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Ancak, Tanpinar’in 1923’te gordiigli Erzurum, bu refahli ve mamur
sehirden ¢ok farklidir. Sehir, savastan ve c¢esitli zorluklardan dolay:r harap
olmustur. Bu degisim, sosyal ve ekonomik yapinin ne kadar kirilgan olabilecegini
ve tarihsel olaylarin sehirlerin sosyal dokusunu nasil derinden etkileyebilecegini

gozler Oniine serer:

“O zamanin Erzurum’u, on yul sonra 1923 ’tegordiigiim Ervzurum’dan ¢ok
baskaydi. Her tirlii kiyafette bir kalabaligingarsipazarint doldurdugu, sarag,
kuyumcu, bakirci, diikkanlariyla senede o kadar malin girip ¢iktigihanlariyla,
ambarlariyla, esraf ve dyani, esnafi, otuz sekiz medresesi, elli dért camisiyle,
Iran transitin besledigirefahli ve mdamur Erzurum’la on yil sonra gordiigiim
harap sehirarasinda kolay kolay miinasebet tasavvur edilemezdi. Sonradan
ogrendigime goére, muhtelif c¢alisanlarinda on binlerce zenaat¢i ¢alisir,
saraglarimin  yaptig1 eyerler biitiinsark vilayetlerine hattd Tebriz’e kadar

gidermig” (s. 30).

Erzurum sehrininin sosyal ve ekonomik yapisinin Birinci Diinya Savasi ve
sonrasinda nasil biiylik bir yikima ugradig: etkileyici bir sekilde anlatir. Tanpinar,
Gilimiishane’den Erzurum’a kadar gelen yolda artan bir keder duygusunu ifade
eder ve Erzurum’da bu duygunun doruk noktasina ulastigin1 belirtir. Erzurum’un
ikinci ziyaretinde karsilastigi manzara, eski ihtisamini ve ekonomik canliligini
kaybetmis, savasin ve felaketlerin izlerini tasiyan bir sehir olarak tasvir edilir. Bir
zamanlar Dogu vilayetlerinin ekonomik merkezi, “yaylanin gili” ve tiirkiilerin
giizelligini 6vdigi eski Erzurum, artik harap ve acilarla dolu bir sehirdir.Harp,
hicret, katliamlar, tifiis ve ¢esitli felaketlerin Erzurum’un sosyal dokusunu nasil
ezip gectigi, sehrin yasadigi travmanin derinligini gosterir. Tanpinar, bu
felaketlerin Erzurum {izerinde agir bir silindir gibi gectigini ve her seyi ezip
devirdigini sOyler. Bu ifade, sehrin sosyal yapisinin ve toplumsal dinamiklerinin

ne kadar biiyiik bir darbe aldigini agik¢a ortaya koyar.

Erzurum’un bu durumu, Birinci Diinya Savasi’nin ve sonrasinda yasanan
olaylarin Tirkiye’nin dogu vilayetleri lizerindeki yikic1 etkilerini en net bicimde
gozler Oniline seren bir Ornektir. Sehirde yasanan acilarin ve yitkimin boyutlari,
savasin ve felaketlerin toplumsal yasantiyr nasil derinden etkiledigini ve

insanlarin yagamlarini nasil kokli bir sekilde degistirdigini gosterir:
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“Giimiishane’den sonra yavas yavas artan bu duygu, Erzurum’da ddeta
ezici bir hdle geldi. Ikinci defa gordiigiim bu sehir, artik sark vildyetlerinin
iktisadi merkezi, yaylanin giilii, bu havalide séylenen tiirkiilerin yarisindan
cogunun giizelligini ovdiigii eski Erzurumdegildi. Harp, hicret, katliamlar, tifiis,

cesitcesit feldket, tizerinden agir bir silindir gibi gecmis, her seyi ezip devirmisti.

Hic¢bir yerde memleketin Birinci Cihan Harbi'nde gecirdigi tecriibenin

aciligi burada oldugu kadar vuzuhla gériilemezdi” (s. 31).

Yazarin Erzurum’daki sosyal yasantiya dair bu alintisi, sehrin biiyiik
yikimlara ragmen nasil yeniden canlandigini ve hayatin devam ettigini gozler
Oniine serer. Savas ve felaketlerin yiktig1 sehirde yeniden genglerin evlendigi,
cocuklarin dogdugu ve baba ocaklarinin tiittiigii anlatilir. Bu vesile ile hayatin her
seye ragmen devam ettigi ve insanlarin dayaniklilig:1 ile yeniden insa siirecine
girdikleri gosterilir. Bu yeniden dogus, hayatin zaferini ve insanlarin umutlarini

kaybetmeden yasama sarilma giiciinii yansitir:

“Yikilmis sehirde yeniden gencler evieniyor, ¢cocuklar doguyor, yarsi toprak
olmus evlerde baba ocaklar: titiiyor, aksamin alacakaranliginda kilig
artigicocuklar tiirkii soyliiyorlar, adlariyla artik mevcut olmayan seylere hudut
cizengehirkapilarinin oniindeki meydanlarda davul zurna c¢alimiyor, cirit, bar

oynaniyordu.

Huldsafirtinanindagittigr  kartal yuvasi yeniden kuruluyor, sag kalanlar
glinesinadinanesidesoyliiyorlardi. Her yerde marazi denebilecek bir bahar
senligivardl. Kivamini heniiz bulmamis olan bu canlilik insant on yil once
gormiisoldugummuhtesem yazdan daha baska tirlii sarwyordu. Bu, her

seyveragmen hiikiim stiren hayatin zaferi idi” (s. 31).

Tanpinar, Erzurum’un ge¢misini toz ve ¢amur y18in1 iginde canli bir sekilde
hatirladigin1 ifade eder. Sehrin dort kapisindan girip c¢ikan kervanlar, carsi
pazarinin ugultusu, temiz yiizli ¢alisan insanlar ve saglam ahlakli alimler, sehrin
hayatina kutsallik katan unsurlardir. Giizel sesli milezzinler, her yil moda
degistiren diigiinler, esnaf toplantilar1 ve bayramlar, sehrin sosyal ve kiiltiirel
yasaminin dnemli pargalaridir. Yazar, sehrin gegcmisindeki dadaslari, yani yigit ve

geleneklere bagli insanlari, onlarin cirit oyunlarini, barlarin1 ve eski beylerini de
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hatirlar. Bu unsurlar, Erzurum’un eski yasantisini ve sosyal dokusunu olusturan

onemli unsurlardir:

“Erzurum hatirliyordu: goémiildiigii toz ve ¢amur yigimin icinde canll
diiniinti, dort kapisindan girip ¢ikan kervanlar, ¢arsi pazarimin ugultusunu,
calisan insanlarini temiz yiizleri ve saglam ahldklariyla sehrin hayatina kutsilik
katan dlimlerini, giizel sesli miiezzinlerini, her yil hayatina yeni bir moda temin
eden diigiinlerini, esnaf toplantilarini, bayramlarin idare eden ve halk hayatini
bir sazi costurur gibi costuran bigkin endamli, yigit orflii dadaslarini, onlarin
cirit oyunlarini, barlarini, bazen bir alayi birden giinlerce misafir eden ve bir
menzillik arazisine paytonla gidip gelen eski beylerini, kisacasi, biitiin hayatint
hatirlryordu” (s. 33).

Tanpinar, Umumi Harp doneminde Erzurum’un ticaret hayatinin nasil
biiylik bir dontlistim gecirdigini ve sehrin eski yasantisinin nasil yok oldugunu
acikca ortaya koyar. Umumi Harp’in, bes on yillik bir zaman diliminde
degisebilecek biitiin bir yasam cercevesini bir hamlede kirip dagittigi vurgulanir.
Bu, savasin sehirde ne kadar biiylik bir yikima sebep oldugunu ve sehirdeki
ticaret hayatin1 nasil etkiledigini gosterir. Eski Erzurum’da ticaret hayati ve
kervan yolu, otuz iki farkli zanaati beslerdi. Alintida belirtilen zanaatlar arasinda
tabakg¢ilar, saraclar, semerciler, dikiciler, carik¢ilar, kiirkgiiler, kevelciler,
kunduracilar, kazazlar, arabacilar, kegeciler, c¢adircilar, culfalar, ipgiler,
demirciler, dokmeciler, bakircilar, kiliggilar, bicak¢ilar, kuyumcular, hizarcilar,
sandikcilar, kasikeilar, tarak¢ilar, marancilar, boyacilar, diilgerler, yapicilar,
sabuncular ve mumcular gibi c¢esitli meslek gruplart bulunmaktadir. Bu
zanaatkarlar, sehrin ekonomik ve sosyal yapisinin temelini olustururdu.Ancak,
Umumi Harp'in patlak vermesiyle birlikte, bu ticaret hayati ve zanaatkarlik
gelenegi biiylik Olgiide zarar gérmiistiir. Savas, sehrin ticaretini ve zanaatlarini
olumsuz etkilemis, sehirdeki ekonomik faaliyetleri durma noktasina getirmistir.
Bu da, sehrin eski yasantisinin nasil tamamen degistigini ve ticaret hayatinin nasil

¢cOktligiinii gosterir:

“Umumi Harp, bes on yilda ve en iyi sartlarla degisebilecek biitiin bir hayat
cergevesini bir hamlede kirip dagitmisti. Eski Evzurum’da bu ticaret hayati ve
kervan yolu otuz iki sanati beslerdi. Tabaklar, saraglar, semerciler, dikiciler,

cartk¢ilar, mesciler, kiirkgiiler, kevelciler, kunduracilar, kazazlar, arabacilar,
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kececiler, c¢adircilar, culfalar, ipgiler, demirciler, dokmeciler, bakircilar,
kiliggilar, bigak¢ilar, kuyumcular, hizarcilar, sandik¢ilar, kasik¢ilar, tarakgilar,
maranctilar, boyacilar, diilgerler, yapicilar, sabuncular, mumcular, takimcilar”

(s. 35).

Yazar, eski Erzurum’un toplumsal yapisini ve sosyal hiyerarsisini detayli
bir sekilde agiklar. Eski Erzurum’un ¢ok diizenli bir ¢ergeve i¢inde oldugu ve en
iistte toprak sahiplerinin geldigi belirtilir. Bu toprak sahipleri, mahalll ve askeri
idareye katilarak kale dizdarlig1 ve muhafizlik gibi gérevlerde bulunmuslar ve bir
toprak aristokrasisi olusturmuslardir. Bu aristokratlar, Rumeli'deki toprak
sahipleri gibi, sehirde biiyiik bir etki ve giice sahiptirler. Kadinlar acisindan da,
Erzurum toplumunun son derece muhafazakar oldugu ve geleneksel degerlere
bagli kaldigi belirtilir. Evlenme konusunda, kadinlar daha titiz davranir ve
akranlar1 arasindan se¢im yaparlar. Toprak sahiplerinin ve kadinlarin sosyal
statiileri ve evlilik gelenekleri, sehrin kiiltiirel ve sosyal yapisinin derinlerine
kadar islemistir. Tanpinar’in anlatimi, ge¢misin kiiltiirel ve toplumsal mirasinin

onemini vurgular ve Erzurum’un tarihini ve kiiltliriinii anlamamiza yardimci olur:

“Eski Erzurum c¢ok muntazam bir c¢erceve icindeydi. En basta toprak
sahipleri gelirdi. Eski devirlerde mahalli ve askeri idareye de istirak eden, kale
dizdarligi, muhafizlik gibi vazifeler alan bu beyler, tipki Rumeli’de, Tuna’nin
bizim tarafa diisen sehit anavatan pargasi kisminda oldugu gibi, tam bir toprak
aristokrasisi kurmuslardi. Biitiin gelenekte oldugu gibi kadinlar burada da son
derece muhafazakar idiler. Evlenmelerde akran, denk aramada onlar erkeklerden
daha mutaassiptilar. Toprak sahiplerinin kizlarindan alinan kadinlara “pasa”
denir, esnaf cziimresinden segilenler, yahut disaridan alinanlar veya

cariyeliklerden gelenler “hanim” olurdu. Bu evlenmeler bazen vilayetin sinirlari

disina ¢ikar, Giircii beylerinin kizlarit Erzurum’a pasa olarak gelirlermis” (s. 37).

Erzurum’un koyli, cift¢i ve toprak sahibi beyler arasindaki iliskileri ve
sehirdeki sosyal diizeni agiklanir. Koylii ve ¢iftgi sinifinin haklarmin toprak
sahibi beyler tarafindan korundugu belirtilir. Erzurum’un bir sinir vilayeti olmasi
nedeniyle, koylii ve bey arasindaki iliskilerin diger yerlere gore daha otoriter bir
yapiya sahip oldugu ifade edilir.Mehmet Arif Bey’in de bu konuda ayni fikirde
oldugu vurgulanir.Sehirdeki  ¢arsinin  koklesmesiyle  birlikte, iktidarin

paylasilmas1 ve tagalliip fikrinin yerlesmesinin zorlastig1 belirtilir. Ancak, bu
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duruma ragmen, eski Erzurum’da bir tiir denge ve uyumun saglandigi ifade edilir.
Bu denge, her sinifin kendi yasaminda ve zevklerinde rahat ve bagimsiz bir
sekilde hareket etmesini saglar ve insanlart mutlu eder. Bu durum, ikinci
Mesrutiyet donemine ve hatta biraz sonrasina kadar devam eder. Sehirdeki sosyal
denge ve uyum, insanlarin kendi yasamlarini siirdiirme ozgirligini ve

mutlulugunu saglar:

“Koylii ile cift¢i sinifinin haklar: toprak sahibi beyler tarafindan korunurdu.
Koylii ile bey arasindaki miinasebetler, bir serhat vildyeti oldugu igin,
Erzurum’da baska yerlerdekinden daha babaca kurulmustu. Basimiza Gelenler
miiellifi Mehmet Arif Bey’in fikri de budur. Carsi bu kadar kuvvetle koklesince
sehirde tagalliip fikrinin yerlesmesi ¢ok giictiir. Bu sebeple her canli seyde
rastlanan anlagsmamaziliklara ragmen, eski Erzurum’da bir nevi muvazene
tesekkiil etmisti. Bu hadl, her swnifi kendi hayatinda, kendi zevkinde rahat ve
miistakil birakarak, mesut ederek, Ikinci Mesrutiyet’e, hattd biraz sonrasina

kadar siirer” (s. 38).

Eserde, halkin tatil giinlerindeki etkinlikleri ve sehrin asil hayatini olusturan
esnaf yapisini anlatilir. Tatil giinlerinde cumalik elbiselerini giyerek yazlik
mesire yerlerine, Ozellikle varlikli sehir halkinin tercih ettigi Bogaz’a, cirit
oyunlarina ve giireslere gittigi belirtilir. Erzurum’da tatil gilinlerindeki giyim
kusam ve eglence Kkiiltiirii detayli bir sekilde betimlenir. Ayakta zigva salvar,
belde Acem sali, silahlik, gazeki cepken, aba ve harti palto gibi giysilerin
kullanimi1 ve sehrin sembolik yazmasi olan Kandilli yazmasinin siklikla
goriilmesi  vurgulanir.Ayrica, tatil giinlerinde Aynali Kahve’de (Tebriz
Kapisi’nda) halkin Asik Kerem, Battal Gazi hikayeleri okudugu, Geyik Destani
sOyledigi, saz ¢aldigi, siir miisabakalar1 diizenledigi ve gurbet duygularin1 anlatan
sairlerin etrafinda toplandigi belirtilir. Bu etkinlikler, sehirdeki sosyal yasamin
onemli bir parcasini olusturur.Tanpinar, Erzurum’un asil hayatini1 esnaf yapisinin
olusturdugunu ve asil giizel olanin saglam bir simif suuruna sahip olmalar
oldugunu ifade eder. Esnafin, kendilerini iist siniflara 6zenmeden ve asagiya acik
tutarak, kendi kimliklerini korudugu ve geleneksel giyim tarzlarini siirdiirdigi

belirtilir. Bu anlatim, ge¢misin yasam tarzini ve eglence anlayigini yansitir:

“Halk, tatil giinleri, en fakirine varincaya kadar, cumalik elbiselerini

giyerek yazlik mesire yerlerine, bilhassa varlikly sehir halkinin ¢adira ¢iktig
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Bogaz’a, cirit oyunlarina, giireslere giderler, ayakta zigva salvar, belde Acem
sali, silahlik, daha iiste gazeki denen cepken ile aba, harti denen palto ile basina
cok defa Istanbul’un Kandilli yazmas: saran esnaf, kis gecelerine de benim
yetisemedigim Aynali Kahve’de (Tebriz Kapisi'nda) Asil Kerem, Battal Gazi
hikayeleri okuyan, Geyik Destani soyleyen, saz ¢alan, tipki Kerem’in zamaninda
oldugu gibi siir miisabakast yapan, birbirine tarizli cevaplar veren, yetistikleri
memleketin giizelligini 6ven, gectigi yollari, gurbet duygusunu anlatan sairlerin,
halk hikdyecilerinin etrafinda toplanir, yahut da asagi yukari on asirlik bir
gelenekle siiriip gelen sira gezmelerinde kendi aralarinda eglenirmis. Erzurum 'un
asil hayatint bu esnaf yapryordu. Asil giizel olan sey de, saglam bir sinif suuruna
ermesi, yukariya imrenmeden kendisini asagiyla ac¢ik tutmasiydi. Esnaf kadini,
esraf kadimmin giydikleri elbiseleri giymez, yani kutnu’larla sirmali elbiselerle

stislenmezdi” (s. 38-39).

Eski Erzurum’un miizik zevkini ve g¢esitli miizik tlirlerini agiklanir.
Erzurumlularin ortak miizik keyfinin davul zurna, bando miizigi, asik sazi ve
takim miizigi gibi g¢esitli tiirlerde oldugu belirtilir. Bar oyunlari, cirit
miisabakalar1 ve diigiinler gibi etkinliklerde, davul zurna ve bando miizigi
calindig1 ifade edilir. Bu miizik tiirleri, Erzurum halkinin kiiltiirel mirasinin
onemli bir parcasini olusturur ve insanlar1 Malazgirt’ten Viyana’ya kadar bir
miizik yolculuguna c¢ikarir. Halk kahvelerinde asik sazinin ¢alindigi, esrafin
gittigi gazinolarda ve kiraathanelerde ise Tanzimat doneminden sonra takim
miiziginin oldugu belirtilir. Bu durum sehirdeki farkli sosyal simniflarin ve

topluluklarin farkli miizik zevklerine isaret eder:

“Musiki zevki de boyle idi. Biitiin Erzurumlularin bildigi Bar oyunlarinda,
ciritte, diigtinlerde bizi Malazgirt’ten Viyana’ya kadar gotiiren davul zurna, o
maseri bando ¢alintrmis. Halk kahvelerinde dsik sazi, esrafin gittigi gazinolarda,

kiraathanelerde -bittabi Tanzimat 'tan sonra- takim musikisi varmis” (s. 39).

Sehirde yaz mevsiminin geldiginin c¢adirc1 ustasinin eve ugramasiyla
anlasildig: belirtilir. Bu zamanlarda, bahgeye cadirlar yigilir ve ihtiyar, deneyimli
ustalar cadirlart onarmak icin ise koyulurlar. Bu durum, c¢ocuklarin yaz
mevsimine olan heyecanlarin1 artirir ve onlar1 sevingle c¢ighik attirir. Kisin
geldigini ise kiirk¢iilerin miijdelemesiyle anlasildigi ifade edilir. Bu da kis

mevsiminin yaklastigini ve hazirliklarin yapilmasi gerektigini belirtir:
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“Cocuklar yaz geldigini c¢adirct ustasimin eve ugradigt zaman
ogrenirlermis. O zaman bahgeye c¢adirlar yigilir, ihtiyar, yatkin elli ustalar
Bogaz’a, Ilica’ya, acik havaya, eglenceye kavusacaklarini anlayip sevinen
kiiciiklerin ¢igliklar arasinda onlar: tamir eder, sokiiklerini diker, yirtik yerlerini
degistirir, yagmura, riizgdra dayanacak hdle getirirmis. Kisin geldigini kiirk¢ii

miijdelermis” (s. 39-40).

Tanpinar, Erzurum’da bir depremin etkilerini, sehrin atmosferini ve
insanlarin tepkilerini agiklar. Sehirde bir deprem meydana geldigi ve insanlarin
depremin etkisi altinda oldugu belirtilir. ilk sarsintiin ardindan gelen giiglii
giiriiltiler ve c¢igliklar, insanlarin depremin neden oldugu korku ve panigi
yansitir. Sehirdeki insanlar, depremin siddetiyle sarsilirken, aralarindaki kisa
siireli sessizlikler, ¢ehrelerindeki ifade tiklerine benzer hafif sarsintilarla doludur.
Yazarin ifadesinden, baslangicta sehirde biiyiik bir yikim oldugu zannedilse de,
aslinda niifus kayb1 olmadig: belirtilir. Ancak, depremin ardindan feci kazalarin

meydana geldigi ve bu durumun bir ay boyunca devam ettigi ifade edilir:

“Sehir bu riizgdarsiz havada toz iginde idi. Daha kapiya varmadan bu birinci
sarsintiyi, o tarifi gii¢ giiriltii ile ikinci ve tigiincii sarsinti takip etti. Fakal bu
sefer halkin ¢ighgini isitiyorduk. Aramizdaki kisa fasilalart ¢ehre tiklerine
benzeyen hafif sarsintilar dolduruyordu. Yollar insanla doluydu. Ilk énce sehrin
vikildigini zannettik. Fakat 6yle degildi. Hele hi¢ niifus kaybi yoktu. Fakat daha o
aksam kazalardan feci haberler gelmeye basladi... Bu zelzele bir ay kadar siirdii”

(s. 44).

Ahmet Hamdi Tanpinar, iigiincii kez Erzurum’a gitme deneyimini, ikinci
Diinya Savasi’nin son yillarinda yasadigi bir donemde anlatir. Bu ziyaretinde
Erzurum’un daha Onceki ziyaretlerine kiyasla daha toparlanmis ve gelismis
oldugunu ifade eder. Tanpinar, sehirdeki yaralarin iyilestigini ve zamanin
iyilestirici etkisinin belirgin oldugunu vurgular. Insanlarin yasamlar1 boyunca
unutma ihtiyacini belirtir, zamanin ve unutmanin bazi seyleri iyilestirdigini ifade
eder.Ayn1 zamanda, sehrin ekonomik hayatinin yeniden diizenlenecegi giinleri
beklerken, verimli topraklarin ve yeniden insa edilen kdylerin bu siiregte ilerleme
kaydettiginedikkat ¢eker. Tanpinar, Erzurum carsisinda gezdigi sirada kalin siyah
saglam paltolar giymis dev yapili, uzun sakalli, keskin bakishh Daphan

koyliilerinin kiyafetlerinde ve Cinis’te, yayla kdylerinde bu degisimi fark ettigini
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belirtir.Yeniden yapilanma ve iyilesme siirecinde sehir ve kdyler arasinda belirgin

bir ilerleme oldugunu vurgular:

“Bu ii¢iincii gidisimde Erzurum’u bir Jncekine nisbetle daha ¢ok
toparlanmug, gelismis buldum. Yaralar dinmisti. Araya zaman dedigimiz biiyiik

yapici gitmisti. Insan émrii, unutmanin serbetine yiyecek kadar muhtac ...

Sehir, iktisadi hayatinin yeni bastan diizenlenecegi giinleri bekleyedursun,
verimli, zengin toprak, koyleri yeniden kurmustu. Erzurum c¢arsisinda gezerken
rastladigim kalin siyah saglam paltolarini giymis dev yapili, uzun sakalli, keskin
bakisli Daphan koyliilerinin kiyafetinde ve hemen o gece gittigimiz Cinis 'te, asil
yvayla kéoylerinde bunu farketmemek imkdnsizdr” (s. 58).

Ayrica yazar, koylin toplanmasiyla birlikte geleneklerin ve tiirkiilerin
yeniden canlandigini ifade eder. Tanpinar, Gemesevi’'nden gece yarisina dogru
likks lambalar esliginde inerken, gozleri Oniinde eski diinyanin canlandigin
belirtir. Anadolu’nun, yasadigi tecriibelerden ders alarak yikilmadigini, sadece
daha da gii¢lenmis oldugunu vurgular? Tanpinar, dort giin siiren bu misafirligin
kendisine bir kiitiiphane kadar faydali oldugunu belirtir. Bu ifade, koyde ge¢irdigi
zamanin kendisi i¢in oldukg¢a ogretici ve bilgilendirici oldugunu ifade eder.
Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasindan ve yagsamindan aldig1 derslerle dolu olan
bu deneyimin, Tanpinar'in kisisel gelisimi ve anlayisi lizerinde derin bir etkisi

oldugunu gosterir:

“Koy toplaninca yeniden geleneklerini, tiirkiilerini bulmustu. Ayni aksam,
gece yarisina dogru, Gemegsevi’den liiks lambalariyla inerken gézlerimin oniinde
o eski alem canlandi. Anadolu, getirdigi tecriibelerle yikilmamig, sadece ders

almigti. Dort giin siiren bu misafirlik bana bir kiitiiphane kadar faydali oldu” (s.
59).

Ahmet Hamdi Tanpinar, 3 Temmuz 1919'da Erzurum’dan ayrildiklar: sirada
sehrin 30 Agustos Zaferi’ni kutladigini belirtir. Bu durum sehirdeki tarihi
olaylarin 6nemine ve milli zaferlerin kutlanmasinin toplum tizerindeki etkisine
isaret eder. Tanpinar’in anlatimi, tarihin izlerinin yasamin her alaninda
hissedildigini ve milli bayramlarin toplumun ortak kutlama ve birlik duygularimi

gii¢lendirdigini gosterir:
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“O gece Erzurum’dan ayriliyorduk. Biz trene binmek icin yola ¢iktigimiz

saatte 3 Temmuz 1919 'un sehri 30 Agustos zaferini kutluyordu” (s. 64).

Kitabin Konya béliimiinde Tanpinar, Konya insaninin karakterini sitmaya
benzetirken, bu ifadeyle sehirdeki yasamin etkileyici ve ¢ekici oldugunu ancak
igine girmenin ve anlamanin zor oldugunu ifade eder. Konya’da yerli hayatin
iginde olmanin, sehrin gergek dokusunu anlamanin 6nemli oldugunu belirtir.
Meram baglarinin tadini alabilmek icin sehrin yerli yasantisini deneyimlemenin
gerekliligine vurgu yapar. Ayni zamanda Konya’nin Mevlevilik gibi bir tiir
inisiyasyon gerektiren bir sehir oldugunu ifade eder. Bu ifadeyle, Konya’nin
mistik ve derin bir kiiltiirii oldugunu, bu kiiltiiriin anlasilabilmesi i¢in belli bir ige
doniiklik ve Oziimseme siirecine ihtiya¢ duyuldugunu aktarir.Tanpinar’in
ifadeleri, Konya’nin sosyal dokusunun derinligine ve karmasikligina dikkat
cekerken, sehrin 6zgiin kimligini anlamak icin bireyin igsel bir yolculuga ¢ikmasi

gerektigini vurgular:

“Konya insani ya bir sitma gibi yakalar, kendi dlemine tasit, yahut da ona
sonuna kadar yabanct kalirsiniz. Meram baglarimin tadini alabilmek i¢in ona
verli hayatin icinden gitmek lazimdir. Konya tipki Mevlevilik gibi bir nevi
initiation ister” (s. 66).

Yazar, Konya'daki Tiirk niifusunun biiylik bir kisminin hala agiret yapisinda
oldugunu ve bu agiretlerin 6zellikle sinirlarda miistakil olduklarini belirtir. Aym
zamanda, feodalitenin ilk fetih devirlerinden kalan mirast oldugunu ve bu
feodalitenin saltanata her firsatta miidahale etmeye calistigin1 ifade eder. Selcuklu
doneminden beri siiregelen bir saltanat kanununun olmamasinin, tahtin siilale
efradina dagitilmasina veya siilale efradindan birinin kurultayla segilmesine
neden oldugunu anlatir. Bu durum, saltanat kavgalarinin siirekli olarak birbirini

izledigi bir donemi baslattigina dikkat ¢eker:

“Filhakika mevcut Tiirk niifusunun biiyiik bir kismi, heniiz asiret halindedir.
Ve bu asiretlerin hudutlarda olan kismi ddeta miistakildirler ve devletin isine
miidahaleye yahut onu giiclestirmege daima hazirdirlar. Obiir yandan ilk fetih
devirlerinin mirasi1 olan biiyiik feodalite, saltanata her vesile ile ortak olmaga
calisir. Bu ilk feodalite ortadan kalkinca memleketi siildle efradina dagitan

Selcuk veraset sisteminde bir defa i¢in konulmus ve herkesce kabul edilmis bir
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saltanat kanununun bulunmamasi1 memleketi siildle efradnadagitan, yahut siilale
efradindan birini kurultayla secen Selguk orfii yiiziinden dogan miicadelelerin

devri agilir. Saltanat kavgalarinin biri 6biiriinii takip eder” (s. 71).

Yazar Konya’nin Mogol Istilasi sirasindayasanan karmasik bir donemi
yansitir. Herhangi bir hareketin, hatta en masum niyetli olanlarin bile
beklenmedik ve korkun¢ sonuglara yol ag¢tigi bir zamandir. Anadolu halki,
ozellikle yerlesik toprak sahipleri, agir vergi yiikleri altinda ezilirken yagma da
glinliik bir olaydir. Ayrica, Mogol karargahlarina hiikiimdarlik veya vezirlik i¢in
giden yetkililerin, bu saraylarda yaptiklar1 borg¢lar ve anlagsmalarin Anadolu’nun
O0demek zorunda kaldig1 vergileri artirdigina dikkat ¢ekilir.Bu karmasik ortamda,
mistisizm gibi anarsinin ta kendisi olarak nitelendirilen bir olgunun ortaya ¢iktigi
ifade edilir. Mistisizm, belirsizlik ve kaos ortaminda insanlarin ruhsal
ihtiyaglarini tatmin etme arayisinda bir tiir siginak veya yontem olarak ortaya
¢ikar. Bu ifade, donemin toplumsal ve siyasi yapisinin ne kadar zorlu ve belirsiz

oldugunu vurgular:

“Hakli haksiz her kimildanigin, hatta en iyi niyetli hareketlerin bile en
korkung neticeleri dogurdugu bir devirdir bu. Anadolu ahalisinin, bilhassa
yverlesmis toprak sahibi halkin sirtina vergi vergi iizerine biner. Yagma ise tabii
ve Qiindelik hdllerdendir. Hiikiimdarlik veya vezirlik koparmak ic¢in Mogol
karargahlarina giden vezir ve prenslerin bu saraylarda yaptiklar: borglar,
muahedelerle Anadolu’nun odemege mecbur oldugu kesimleri birka¢ kat daha

arttirr.

Bu karisikhik i¢inde anarsinin ta kendisi olan bir mistisizm alwr yiiriir” (s.

72-73).

Tanpmar, Konya’nin cesitli etnik ve dini gruplardan olusan biiyiikk bir
niifusa sahip oldugunu belirtir. Tiirk asilli halkin yani sira Rum, Ermeni, Giircii,
Bizansh, Suriyeli, Misirh, Elcezire ve Irakli gibi ¢esitli kdkenlere mensup
insanlarin yani sira tiiccarlar, askerler ve Hacglilar gibi farkli gruplarin da
Konya'da 6nemli bir niifusu temsil ettigini ifade eder. Bu farkliliklarin, insanlarin
giyim tarzi, sa¢ ve sakal kesimi gibi adetlerine ve geleneklerine de yansidigini
belirtir. Miisliimanlar genellikle Ortagag tarzinda sag, sakal, biyik ve kas kesimi

veya uzatilmast gibi geleneklere uyarken, Miisliman olmayanlar kendi
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kiiltiirlerine 6zgii kiyafetleri tercih ederlerdi. Bu durum, Konya'nin ¢arsilarini ve
pazarlarini renkli ve gesitli bir kalabaligin doldurdugunu gosterir. Ancak, yiiksek
tabakanin disinda, Alaeddin Keykubad doneminden itibaren ahi kiyafetinin hakim
oldugunu soyler. Bu durum, sehirdeki sosyal hiyerarsinin ve gii¢ dengelerinin

nasil sekillendigine dair biligini okuyucuya yansitir:

“Aslen Tiirk olan biiyiik halk kitlesinin yant basinda heniiz Hristiyan kalmuis
Rum ve Ermeni gibi yerli kavimlere mensup bir kalabaligin, Giircii, Bizansl,
Suriyeli, Misirll, Elcezire ve Irakli, Latin tiiccarlarin, Harezmlilerin, Bizans dan
gelen askerlerin, Hac¢li dékiintiilerinin, Ortacag’in bazi Anadolu sehirleri gibi

Konya’da da biiyiik bir yekin tuttugunu tahmin edebiliriz.

Bu degisiklik siiphesiz orfe, ddete ve kiyafete de tesir ediyordu...
MiisitimanOrtagag sag, sakal, biyik ve kasin uzatilmasi veya biisbiitiin kesilmesi
ile insan ¢ehresi iizerinde ddeta oynar, onu meslege veya tarikate ait bir ¢esit
maske yapmaga c¢alisir. Elbise veya basa giyilen seyler de boyle degisirdi.
Miisliiman olmayanlar ise kavimlerine mahsus kiyafetleri tasiyordu. Bu itibarla
eski Konya’min ¢arsit ve pazarini, dar sokaklarini, c¢ok renkli ve degisik bir
kalabalik dolduruyordu. Fakat yiiksek tabakanmin disinda hakim notu daha
Aldeddin Keykubad in zamaninda itibaren ahi kiyafeti veriyordu” (s. 74-75).

Tanpinar, saray ve yiiksek tabakanin, Iran Kkiiltiiriiyle etkilesim icinde
olmasiyla Anadolu'nun kiiltiirel dokusunda bir degisiklige yol ac¢tigin1 sdyler. Bu
etkilesim, Mogol istilasindan G6teye gecerek Misir, Suriye veya Bati iilkelerine
kagamayan veya kiiltiir ve ¢evre nedeniyle bunu istemeyen segkin Asya’nin,
ozellikle 13. yiizyllda Anadolu'ya toplanmasiyla daha da derinlesmistir. Bu
durum, Anadolu’nun o ddonemde ¢esitli kiiltiirlerin bulugsma noktas1 haline
geldigini ve bu etkilesimin yerel kiiltiir ve zevkler lizerinde 6nemli bir etkisi
oldugunu gosterir. Saray ve yiiksek tabakanmn Iran Kkiiltiiriine ydnelmesi,
Anadolu’nun kiiltiirel yapisinda Iran etkisinin artmasina ve bu bolgelerden gelen
seckinlerin Anadolu’nun sosyal ve kiiltiirel hayatina katkida bulunmasina neden

olmustur.

“Saray ve yiiksek tabaka, hinterlantla ve bilhassa agiretlerle miinasebeti
zorlastiracak derecede kiiltiir ve zevkte Iranilesmisti. Mogol istilasindan daha

ileriye, Misir ve Suriye yahut garp memleketlerine kacamayan veya kiiltiir ve
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muhit yiiziinden bunu istemeyen biitiin seckin Asya bu XIII. asirda Anadolu’da

toplanmisti” (s. 75).

O donemde Konya halkinin, yerli Miisliiman ve Tirklerden olusan yerli
niifusun yani sira muhacir veya misafirlerden olusan go¢men topluluklarinin da
bulundugunu belirtilir. Konya’daki sosyal yapi, Ortagag sehirlerinde goriilen tipik
bir yapiya sahiptir ve yiiksek sinifin davalara ve maceralara sahip olmasiyla
ayrilmistir. Bu durum, farkli sosyal siniflar arasinda belirgin bir ayrimin varligini

ve her siifin kendi i¢inde yasadig1 deneyimleri yansitir:

“Ister yerli Miisliman ve Tiirk, ister muhacir veya misafir, bu devirde
Konya halkinin, biitiin Ortagag sehirlerinde oldugu gibi yiiksek sinifin davalari
ile ayrilmig olmalari, onlarin maceralarini kendi aralarinda yagadiklar: tahmin

edilebilir” (s. 76).

Yazar, Ahilik teskilatinin tiyelerini anlatirken onlarin ruhsal durumunu ve
ibadetlerini sembolik bir dille anlatir. Kandillerin titrek 1s18inda donen insanlar,
adeta maddi varliklarindan ayrilan ve ask sehitleri gibi davranan kisiler olarak
tasvir edilir. Onlarin sema yaparken agik kollar1 ve riza ile biikiilmiis boyunlariyla
semaya ¢ikmasi, ruhsal bir arayisin ifadesi olarak yorumlanabilir. Ahilik, sadece
ticari ve zanaat alanlarinda degil, ayn1 zamanda manevi bir disiplin ve toplumsal
dayanisma ag1 olarak da goriiliir. Bu ifade, Ahilik iiyelerinin ruhsal ve manevi
boyutunu vurgularken, onlarin sema yaparak semavi bir baglant1 kurduklarini ima

eder:

“Karsimda kandillerin titrek 1518inda donen, degisen, siiziilen, ddeta maddi
varliklarindan ayrilan bu insanlar gergekten ask sehitleri olmuslardi ve gergekten
musaffa ruh hdlinde iki yana ac¢ik kollari ve riza ile biikiilmiis boyunlari ile done

done semavdta ¢ikiyorlardi” (s. 87).

Eserin “Bursa’da Zaman” bolimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar, Bursa’nin
kendine 6zgii bir atmosferi oldugunu ve gecmis ile giinlimiiz arasinda bir tiir
paralel zamanin varligina isaret eder. Sehirde yasayanlar, ge¢misin izlerini
giinliik yasamlarinda bile hissedebilirler. “Bursa’da ikinci bir zaman daha vardir”
ifadesi, sehrin ge¢misle giniimiiz arasinda bir tiir zaman dongiisiine sahip
oldugunu ve insanlarin bu dongii i¢inde var oldugunu ima eder. Giinlimiizde

yasanan olaylar ve anilar, gecmisle i¢ ice ge¢mis bir sekilde yasanir ve bu da
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sehre 0zgii bir kimlik ve atmosfer olusturur. Sanat, tutku ve inangla yasanmis
gecmisin izleri, sehrin havasinda ebedi bir mevsim gibi hissedilir, bdylece
sehirdeki zaman kavrami saatler ve takvimlerle sinirli olmaktan ¢ikar, daha derin

ve anlamli bir boyuta tasinir.

“Bu sehirde muayyen bir ¢aga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki
insan “Bursa’da ikinci bir zaman daha vardir.” diye diisiinebilir. Yasadigimiz,
giiliip eglendigimiz, ¢alistigimiz, sevistigimiz zamanin yani basinda, ondan daha
¢ok baska, ¢cok daha derin, takvimle, saatle aldkast olmayan; sanatin, ihtirasla,
imanla yaganmis hayatin ve tarihin bu sehrin havasinda ebedi bir mevsim gibi

ayarladigi veliit ve yekpare bir zaman...” (s. 93).

Eski Tiirk sehirlerindeki zaman algis1 ve sehir yasaminin i¢ ice ge¢misligini
vurgulanir. Sehirlerin ortasinda bulunan tarihi yapilar ve mezarliklar, gecmisle
giiniimiiz arasinda bir koprii gorevi goriir. Insanlar, bu tarihi yapilarin yaninda
yasarken, ge¢misle giiniimiiz arasinda bir tlir “iiglincii bir zaman™ algis1 yasarlar.
Bu tarihi yapilar ve mezarliklar, oliilerin yasayanlarin giinliilk hayatina sahitlik
ettigi yerlerdir. Ramazan, bayram, kandil gibi dini ve ulusal giinlerde, halk bu
mezarlik ve tarihi yapilar ziyaret ederek ge¢misle baglarini gii¢lendirir ve seving
veya lizlintiilerini bu mekanlarla paylasir. Bu durum, ge¢misin sehir yagaminin bir

parcasi oldugunu ve giiniimiizde de hissedildigini gosterir:

“Eski Tiirk sehirlerinin ortasinda yasanan zamanla ebediyet arasinda
asilmasi ¢ok kolay bir képrii gibi ddeta iigiincii bir zaman teskil ederdi. Oliiler bu
basit ikametgdhlarindan sokagin biitiin hayatina sahit olurlardi. Zaten ramazan,

bayram, kandil, biiyiik zaferler, seving ve kederlerimiz, hepsini onlarla

paylasirdik” (s. 104).

Balkan felaketi sirasinda Tiirkiye’nin sosyal ve kiiltiirel baglami ifade
edilir.Donemin Tirk toplumunun zorlu bir donemden gectigi ve disaridan gelen
gozlemlerle karsilastiginda bu zorluklarin tam olarak anlasilamadigi belirtilir.
André Gide'in Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda, Tiirk peyzajlarini, sanatin1 ve halkini
yetersiz buldugu ifade edilir. Ancak, bu gozlemler, donemin duygusal ve siyasi
karmasikligini yansitiyor ve yabancilarin Tiirk toplumunu anlamakta zorlandigina
isaret eder. Yazar, donemin sosyal dinamiklerine ve Tirk toplumunun dis

diinyaya nasil yansidigina dair bilgi sunar:
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“Balkan felaketinin o hazin arifesinde bu memlekette dikkat edilecek,
sevilecek, acinacak ne kadar ¢ok sey vardi! Biiyiik bir millet, gururunda,
haklarinda, tarihinde magdur ve mustaripti. André Gide, béyle bir zamanda
peyzajlarimizi fakir ve nesesiz, sanatimizi derme ¢atma, insanimizi ¢irkin buldu.
Takma bir “insaniistii” goziiyle etraftaki istiraba tiksine tiksine bakarak gecti.
Bugtinkii biiyiik feldketi idrak eden Fransa'min yarinki ¢ocuklart La Marche
Turque’ii okurken bu davranistaki husunetin ne kadar mdnasiz oldugunu ¢ok iyi

anlayacaklardir” (s. 105).

Bursa’nin sosyal yasantisinin 6nemli bir yonii olan Emir Sultan Tiirbesi
etrafinda gerceklesen Erguvan Bayrami anlatilir. Bahar mevsiminde gerceklesen
bu bayram, biiyiik bir halk kiitlesi tarafindan ziyaret edilir ve kutlanirmis. Yazar,
bu geleneksel etkinligi gozlemledigi sirada Erguvan Bayrami’nin kokeni
hakkinda diigiinmeye baglar. Bu bayramin, eski dinlerden veya yeni fethedilmis
topraklardaki takdis amacli diizenlenen bir etkinlik olup olmadig: iizerine kafa
yorar. Emir Sultan Tiirbesi’nin adinin, uzun bir tarith boyunca devam eden ve
dogayla baglantil1 bir ibadet gelenegine benzeyen bir ritiiele dahil olduguna isaret
eder. Bursa’nin sosyal dokusunu, dini ve kiiltiirel pratiklerini inceleyerek

anlamaya calisirken, tarihsel ve kiiltiirel bir baglam sunulur:

“Her sene bahar mevsiminde bu tiirbede biiyiik bir halk kiitlesi toplanir,
Erguvan Bayrami yaparlarmis. Bu erguvan sohbeti beni ¢ok diistindiirdii. Acaba
eski dinlerden, bugiin Bursa miizesinde kii¢ciik mezar heykellerini, yiizlerce kirik
dbidesini gordiigiimiiz akidelerden kalma bir sey mi? Yoksa sadece yeni
fethedilmis bir toprag: takdis icin fdtih cetlerinin icat ettikleri bir bayram mi?
Nereden gelirse gelsin, bu Tiirk velisinin adi Bursa’da tarih boyunca devam eden

ve “naturiste” bir ibadete ¢ok benzeyen bir gelenege karigryor” (s. 107).

Ayn1 zamanda Emir Sultan Tiirbesi’nin ¢evresindeki gelenekler ve kiiltiirel
pratikler hakkinda bilgi verilir. Tirbenin etrafindaki oliilerin her bahar
kendiliginden agilan bir sofrada canlilar gibi hayat buldugu ve arzularinin tatmin
edildigi tasvir edilir. Eskiden tiirbede koylii ve hasta topluluklarina hizmet
edildigi ve cevredeki esnafin burada toplandigi belirtilir. Emir Sultan’in, XV.
ylizy1l Tiirkiye’sinin halk hayal giicline en ¢ok yansiyan figiirlerden biri oldugu
vurgulanarak, bu tiirbenin halk arasindaki 6nemine dikkat cekilir. Bu anlatim,

Emir Sultan Tiirbesi’nin etrafindaki sosyal ve kiiltiirel dinamikleri yansitir:
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“Emirsultan Tiirbesi’nin etrafinda yatan éliileri her bahar kendiliginden
agtlan bu hayat ve arzu sofrasi, comertce kandwrir. Eskiden bu tiirbede ayrica bir
koylii ve hasta toplulugu yapildigint civarindaki ahilerin buraya toplandigini da

soyliiyorlar.

Emir Sultan belki de bu XV. asir Tiirkiye’sinin halk muhayyilesine en fazla
malolmus ¢ehresidir” (s. 108).

Istanbul’un sosyal yasantisini iki farkli donemdeki bakis acilariyla ele
alarak tarihsel bir perspektif sunulur. XV. yiizyll baslarinda, Istanbul’un
fethedilmesinden once, Uskiidar ve Anadoluhisar1 gibi semtlerde yasayan
insanlarin, sehri sadece fethedilecek bir hedef olarak gordiigii vurgulanir. Onlar
icin Istanbul, fethedilmesi gereken bir iilke gibi algilanir ve bu nedenle sehrin
cevresindeki tepelerden, drnegin Sultantepe ve Camlica’dan, sehir gdzlenirdi. Bu
bakis acgisindan, Istanbul’un, fethedilmeyi bekleyen bir ganimet olarak gériildiigii
ifade edilir. Ancak, fetihten sonra, yani Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi
altina girdikten sonra, Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel dnemi tamamen degisir.
Artik sehir, Osmanli Imparatorlugu'nun baskenti ve Miisliiman diinyasinin en
onemli merkezlerinden biri haline gelir. Istanbul, sadece bir sehir degil, aymi
zamanda Islam diinyasinin gurur kaynagi ve sembolii haline gelir. Bu dénemde,
sehir sadece siyasi ve ekonomik agidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dini
agidan da biiyiik bir énem kazanir. Tanpinar, Istanbul’un tarihsel ve sosyal
evrimini anlamak i¢in farkli donemlerdeki toplumsal algilar1 ve degerlendirmeleri
inceler. ki donem arasindaki bu degisim, sehrin sadece fiziksel degil, ayni

zamanda sosyal ve kiiltiirel acidan da nasil doniistiiglinti gosterir:

“Elbette ki XV. asir baslarinda Uskiidar’da, Anadoluhisar’'inda oturan
dedelerimiz Istanbul’a sadece fethedilecek bir iilke gibi bakiyorlar ve
Sultantepesi'nden, Camlica’dan seyrettikleri Istanbul aksamlarinda sark
kayserlerinin er geg¢ bir ganimet gibi paylasacaklari hazinelerini seyrediyorlardi.
Buna mukabil fetiiten sonrakiler icin Istanbul biitiin imparatorlugu ve Miisliiman

diinyasinin gururu idi” (s. 117-118).

Yazar, Istanbul’un ¢agdas algismin tarih boyunca nasil degistigine dair bir
perspektif sunar. Tanpinar, Istanbul’un bizim nesil icin, onceki kusaklar icin

oldugundan farkl1 bir anlam tasidigin1 belirtir. Artik Istanbul, sadece sirmali, altin
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islemeli kiyafetler i¢inde hayal edilen bir yer degil. Ayn1 zamanda, dini ve siyasi

bir ¢er¢evenin disindan da goriilebilen bir sehir haline gelmistir.

Tanpmar gére Istanbul, bugiin bizim i¢in daha ¢ok kisisel anilarin ve
Ozlemlerin aydinlig1 olarak algilanir. Bu, gecmisle olan baglarimizin ve sehre dair
duygusal iliskilerimizin bir yansimasidir. Istanbul, artik sadece tarih ve kiiltiir
sehri olmanin Gtesinde, kisisel anlamlarla dolu bir sembol haline gelmistir. Bu
nedenle, Istanbul’un anlami ve 6nemi, zamanla degismis ve her neslin kendi

deneyimleri ve bakis agisiyla sekillenmistir:

“Bizim nesil icin Istanbul, dedelerimiz, hattd babalarimiz icin oldugundan
¢ok ayri bir seydir. O muhayyilemize sirmali, altin islemeli hil atlere biiriinerek
gelmiyor, ne de din ¢ergevesinden onu gériiyoruz. Bu kelimeden tasan aydinlik
bizim i¢cin daha ziyade, kendi ruh haletlerimize goére segtigimiz mazi

hatiralarinin, hasretlerin aydinligidir” (s. 118).

Eserde, Istanbul’un diger biiyiikk sehirlerden farkli bir sekilde nasil
degistigine dair bir goriis/dlisiince sunulur. Yazar, diger biliyiikk sehirlerde
insanlarin ge¢mise duydugu hiiznii ve nostaljiyi anlatirken, Istanbul’un bu
degisimde 6zel bir konuma sahip oldugunu vurgular. Istanbul’un degisimi, diger
sehirlerden farkli olarak daha radikal ve hizli bir sekilde ger¢eklesmistir. 1908 ile
1923 arasindaki kisa siire i¢inde, sehrin eski kimliginden tamamen uzaklastigi
belirtilir. Bu donemde yasananlar, Mesrutiyet inkilabi, savaslar, yanginlar,

ekonomik krizler ve imparatorlugun sona ermesi gibi olaylarin bir sonucudur.

Tanpmar, Istanbul sehrinin degisimini anlatirken Paris sehrinin de
degisimine vurgu yapar. Paris’in tarihi boyunca bir¢ok degisim gecirdigini ve her
nesilde farkl: bir sekilde algilandigina dikkat ¢eker. Baudelaire’in ifadesini 6rnek
gbsteren yazar, sehrin fiziksel goriinlimiiniin ve kiiltiirel yapisinin sik sik
degistigini ve bu degisime direnenlerin nostaljik bir hiiznii oldugunu ifade eder.
Paris, zaman i¢inde doniisen bir sehir olmus ve bu degisim, sehrin gegmisiyle
olan baglarin1 farkli sekillerde etkilemistir. Istanbul’da ise bdyle bir degisimin

olmadigini sdyler.

Istanbul’un bu hizli ve koklii degisimi, sehrin tarihinde bir doniim noktasi
olarak kabul edilir. Bu siiregte, sehirde yasayanlarin ve sehrin kendisinin

gecmisiyle olan iliskisi biiyiik 6lciide degismis ve doniismiistiir. Istanbul,
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gecmisteki hiiviyetinden tamamen ayrilmig ve yeni bir kimlik kazanmistir. Bu
durum, sehrin tarihindeki Onemli bir doniisimii ve bu degisime direng

gosterenlerin nostaljik bir hasretini ifade eder:

“Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir. Fakat Istanbul baska tiirlii degisti.
Her nesilden bir Parisli, bir Londrali, dogdugu, yasadigi sehrin otuz kirk yil
onceki halini, yadirgadigr bir yigin yeni ddet, eglence tarzi, mimari iislibu

viiziinden hiiziin duyarak hatirlar.

Baudelaire en giizel siirlerinden birinde “Eski Paris artik yok, ne yazik, bir
sehrin sekli bir fdaninin kalbinden daha c¢abuk degisiyor” diyerek, galiba biitiin

Fransiz siiri boyunca bir iki sairinden biri oldugu Paris’in degismesine dogiiniir.

Birinci Diinya Harbi’'nden sonraki Fransiz nesrinde hemen on yil onceki

Paris’in hasreti belli basli bir temadir.

Istanbul boyle degismedi, 1908 ile 1923 arasindaki on bes yilda o eski
hiiviyetinden tamamiyle c¢ikti. Megsrutiyet inkilabi, ii¢ biiyiik muharebe, birbiri
tstiine bir yigin kiigiik, biiyiik yangin, mali buhranlar, imparatorlugun tasfiyesi,
yiizyildir esiginde basimizi kasiyarak durdugumuz bir medeniyeti nihayet 1923 ’te
oldugu gibi kabullenmemiz onun eski hiiviyetini tamamiyle giderdi” (s. 121-122).

Istanbul’un tarih boyunca ¢esitli cografyalardan gelen gd¢menlerin
sehirdeki cesitliligi ve Kkiiltiirel dokusu betimlenir. Yazar, Istanbul’u
Tirkistanlhilar, Cin Miisliimanlar1, Kafkaslilar, Yemenliler ve zenciler gibi farkl
etnik gruplarin bir araya geldigi bir mekan olarak niteler. Bu ¢esitlilik, sehirdeki
sosyal yapiyr zenginlestirirken, ayni zamanda farkli kiltiirlerin etkilesimiyle
sehrin kimligini sekillendirir. Istanbul’da yasayan bu farkli etnik gruplarin
varligi, sehrin demografik ve kiltiirel yapisimin karmasikligini  yansitir.
Gogmenlerin sehirdeki varligi, yerel halkla etkilesim i¢inde olmalariyla birlikte,
kendi kiiltiirlerini ve geleneklerini de korumaya c¢alismalariyla dikkat ¢eker. Bu
durum, sehirdeki toplumsal ve kiiltiirel cesitliligi artirirken, ayn1 zamanda farkli

kimliklerin bir arada yasama dinamiklerini de sekillendirir.

Tanpmnar, bu goc¢menlerin Istanbul’daki yasam tarzlarini, evlenme
aliskanliklarini, mesleklerini ve dil becerilerini detayli bir sekilde ele alir. Bu
cesitlilik, Istanbul’un tarih boyunca bircok farkli kiiltiiriin etkilesimine agik

olmasinin bir sonucu olarak ortaya cikar. Sehir, bu farkli kimliklerin bir araya
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gelmesiyle zenginlesirken, ayn1 zamanda ¢esitli sosyal dinamiklere ve
etkilesimlere ev sahipligi yapar. Bu da, Istanbul’un kiiltiirel mirasinin ve sosyal

dokusunun zenginligini ve karmasikligini gosterir:

“Seyrek, cember sakalli, ¢ikik elmacik kemikli, yiizleri riyazet ve takva ile
stiztilmiis, elleri uzun kollu sal hirkalarinda kilitli Tiirkistanlilar, Kim bilir kac¢
senenin Hac kervamindan -tipki siiriisiinden ayrilmis hasta bir leylek gibi- bu
sehrin bir kosesinde kalivermis. Ayvansaray’da veya Hirkaiserif'te evlenmis,
c¢oluk ¢ocuk sahibi olmus, bizim kiyafetimizi uzviyetlerinin itiyadi hdlad
vadirgayan Cin Miisliimanlari, siyah kalpakli, belleri giimiis tokali kemerlerle
stkili Kafkaslilar, beyaz harmanilerine biiriinmiis endamlariyla eski hacilara
Arafat’t hatirlatan Yemenliler, nihayet biz yastakilerin ¢ogunun hayatina bir
ikisinin sefkati ve esirliginin acikli masali behemahal girmis bir yigin zenci...
Cocuklarin “giindiiz feneri” diye uzaktan alay ettikleri, fakat garip bir tezatla
evlerde en fazla baglandiklart kalfalar, harem agalari, lalalar, huldsa, kimi
Tiirkgeyi bir hindi edasiyla girtlaktan yumurtlayan, kimi yarim yamalak ogrendigi
her kelimeyi genzinin mengenesinde ezip biizdiikten sonra iplik iplik ortaya atan,
kimisi memleketinin dilinden baska hi¢bir dil bilmeden sadece biiyiik sehirlerin
verdigi o acayip imkdnla aramizda geginip giden, ¢ogunun hakiki hemgehrisine
ancak pazarlarimizda yahut o zamanin zengin kus¢u diikkanlarinda tesadiif edilen

bir kalabalik” (s. 123).

Eski Istanbul’'un karmasik bir yapiya sahip oldugu ve bu yapinin
Mislimanlik ve imparatorluk miiessesesi ile ekonomik faktorlerin etkisiyle
sekillendigi vurgulanir. Sehrin yapisinda yerli ve yabanci, eski ve yeni, giizel ve
cirkin gibi birgok farkli unsurun bir araya geldigi belirtilir. Bu unsurlarin bir
araya gelmesi, Miislimanlik ve imparatorluk miiessesesiyle ekonomik sartlarin

etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Istanbul’un eski yapisinda, bu karmasikligin bir sonucu olarak farkli
kiiltiirlerin, dini inang¢larin ve yasam tarzlarinin bir arada bulundugu goriiliir.
Sehirdeki bu ¢esitlilik, Miisliimanlik ve Osmanli Imparatorlugu’nun etkisi altinda
sekillenmis ve bu iki temel faktoriin de kendi i¢ dinamikleri ve ekonomik
gereklilikleri dogrultusunda evrimlesmistir. Bu terkip, Istanbul’un sosyal ve
kiiltiirel yapisin1 derinden etkilemis ve sehrin tarih boyunca zengin ve gesitli bir

kimlik kazanmasini saglamistir:
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“Eski Istanbul bir terkipti. Bu terkip kiiciik biiyiik, mdanali manasiz, eski
veni, yerli yabanci, giizel ¢irkin -hattd bugiin i¢in bayagi- bir yigin unsurun
birbiriyle kaynasmasindan dogmustu. Bu terkibin arkasinda Miisliimanlik ve
imparatorluk miiessesesi, bu iki mihveri de kendi zaruretlerinin c¢arkinda

dondiiren bir iktisadi sartlar biitiinii vardi” (s. 125).

Tanpinar, eski Istanbul’un sokaklarinda bulunan geleneksel saticilarin yok
olusunu ve sehrin degisen dokusunu anlatir. Artik lamba, simit, stirahi, bardak
gibi geleneksel iirtinleri satan saticilarin yerini, modern ticaretin ve farkh
tiriinlerin satildig1 ¢ocuk saticilar, geceleri fener tasiyan simitgilerin yerini,
karamel satan g¢ocuklar almigtir. Ancak yogurt saticisinin ve bazi eski kosk
bahcelerindeki yasli agaglarin hala varligini siirdiirdiigii belirtilir. Bu durum,
Istanbul’un sokaklarinin ge¢misten bugiine yasadig1 degisimi ve modernlesmeyi
yansitir. Eski Istanbul’un sokaklarinda gormeye alisik oldugumuz geleneksel
saticilarin yok olmasi, sehirdeki kiiltiirel ve sosyal de§isimin bir gostergesidir.
Yazar, ¢ocuklugunda Silivri yogurdunun kisin sonu oldugunu hatirlar ve bu tiir
anilarla eski Istanbul’un atmosferini yansitir. Bu da, sehirdeki zamanin ve

mekanin nasil algilandigini ve degistigini gosterir:

“Artik ne lamba ve lamba sisesi satan ihtiyar, ne simit¢i, ne de siirahi,
bardak, tabak satanlar kalmadi. Simit¢i geceleri fener tasimiyor, hele madni
diizmesini hi¢ bilmiyor, macuncunun yerini karameld satan c¢ocuklarin kirli
cekirge siiriisii aldi. Yalmz yogurtcu, bazi eski kosk bahgelerini tek basina
bekleyen ihtiyar ¢inarlar ve ¢amlar gibi duruyor. Fakat bilmem, ¢ocuklugumuzda
oldugu gibi, sesi gene bir mevsim fikriyle beraber yiiriiyor mu? Eski Istanbullu

icin Silivri yogurdu kigin sonu idi” (s. 127).

Eski Istanbul’un anlatimma devam eden Tanpinar, farkli sosyal smiflarin
bir arada eglenme aliskanliklarinin nasil degistigini ve bu degisimin nedenlerini
ele alir. Yazar, cocuklugunda zengin ve fakir herkesin birlikte eglendigini,
mehtap sefalar1, Kagithane alemleri, Camlica gezintileri ve Bogaz mesireleri gibi
ortak etkinliklerin sehrin sosyal dokusunu gii¢clendirdigini vurgular. Bu,
Ortacag'dan kalma ve sehirdeki farkli simiflarin birlikte zaman gegirmesini
saglayan bir aligkanlikti. Ancak zamanla ekonomik kosullarin de§ismesinin, bu
eski aligkanliklarin ve ortak eglencelerin azalmasina yol agtig1 ifade edilir. Yeni

moda akimlarinin ve dis etkenlerin etkisiyle insanlar arasindaki baglar zayiflamis
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ve sehirdeki sosyal biitlinliikk kaybolmustur. Ayrica, eskiye karsi duyulan tepkiler
ve nostalji, Istanbul’un herkesin birlikte eglendigi bir sehir olma o6zelligini
yitirmesine neden olmustur. Bu degisim, Istanbul’'un sosyal yapisinin ve
toplumsal dinamiklerinin nasil evrildigini gostermektedir. Geg¢misteki toplu
eglenceler ve ortak etkinlikler, yerini bireysellige ve sosyal ayrigsmaya

birakmistir:

“Eski Istanbul’da, hatta benim cocuklugumda bile zengin, fakir her simif
beraberce eglenirdi. Mehtap sefalari, Kagithane dlemleri, Camlica gezintileri,
Bogaz mesireleri sehrin ddeta beraberce yasamasini temin ederdi. Bu, eglencesi

kit Orta¢agdan kalma bir itiyatti...

Bir yandan iktisadi sartlarin degismesi obiir yandan bu zevkin kalmamasi
digsaridan gelen bir yigin yeni modanin ve hasretin her giin bizi birbirimizden
biraz daha ayirmast eskiye karsi duyulan hakli haksiz bir yigin tepki, Istanbul 'u
biitiin halkinin beraberce eglendigi bir sehir olmaktan ¢ikardi” (s. 130).

Bayram kutlamalarmin eski Istanbul’daki manevi ve Kkiiltiirel anlami
vurgulanir. Yazar, bayram sabahlarinin ruhani bir atmosferle basladigini ve
bunun, eski hayatimizdaki takvimin semavi bir nitelie sahip olmasindan
kaynaklandigini belirtir. Bayram sabahlari, siradan giinlerden farkli olarak,
giinesin bile ruhani bir sekilde dogdugunu ifade eder. Eski Istanbul’da Ramazan
ve Seker Bayrami gibi dini bayramlarin, toplumsal yasamin 6nemli bir pargasi
olmasina dikkat g¢ekilir. Seker Bayrami1 (Ramazan Bayrami) geldiginde, bayram
hazirliklar1 sadece bayram yerlerinin hazirlanmasiyla smirli kalmaz; Ramazan
aymin kendine 06zgili yasami ve senlikleri, birden bire bayram coskusuna
dontiglirdii. Bu doniisiim, toplumsal birlikteligi ve ortak manevi deneyimleri
pekistirirdi.

Tanpmar, eski Istanbul’un bayramlarinin sadece dini ritiiellerle sinirh
olmadigini, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasinda 6nemli bir yer tuttugunu
ve kiiltiirel zenginligin bir pargast oldugunu ifade eder. Bayramlar, sadece bir
kutlama degil, ayn1 zamanda toplumsal ve manevi yagamin merkezinde yer alan,
insanlarin birbirleriyle olan baglarim1 giiclendirmede 6nemli rol oynar. Yazar,
eski Istanbul’daki bayramlarin, giiniimiizdekinden farkli olarak, daha derin bir

manevi ve toplumsal anlam tasidigini vurgular:
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“Eski Istanbul bayramlar: ¢cok baska tiirlii idi. Bayram sabahi giines bile
baska tiirlii, ddeta ruhani dogardi. Ciinkii eski hayatimizda takvim semavi bir
sevdi. Eger gelen gseker bayrami ise bu, sadece bayram yerlerinin
hazirlanmasindan ibaret kalir, Ramazanin hususi hayati, senlikleri birden bire

bayrama ¢evrilirdi” (s. 132).

Yazar, o donemde Tiirkiye’nin kendi kendine yeten bir iilke oldugunu ve
Istanbul’un, milli hayatin bozulmamis bir aynas1 olusuna dikkati ¢eker. Istanbul,
milli zevklerin ve yasam bi¢imlerinin merkezi oldugunu ve tiim modalar,
zarafetler ve toplumsal yenilikleri buradan yayildigini ifade eder. Istanbul’da
yasayan insanlarin, hayatlarinin her yoniiniin birbiriyle uyum i¢inde bulundugu
anlatilir. Bu uyumlu hayatin arkasinda giiclii ve bilingli bir toplumsal ruh
bulunuyordu ve bu biitiinliikte en kiigiik bir ¢atlaga bile kimse raz1 olamazdi. Bu
durum, Istanbul’un hem Bat1’dan hem de Dogu’dan gelecek dis etkiler karsisinda

kapal1 ve korunakl: bir yapiya sahip oldugunu gosterir.

Yazar, sehrin, sadece Tiirkiye’nin degil, ayni zamanda tiim Dogu’nun
goziinde bir kiiltiirel merkez olarak kabul edildigini ve bu merkezin milli

degerleri ve zevkleri koruma konusunda ne kadar kararli oldugunu ifade eder:

“O devirde Tiirkiye kendi kendine yetiyordu. Biitiin Sarkin gozii, milli
hayatin en kiiciik pas lekesi degismemis aynasi olan ve zevkinde tamamiyle milli
olan Istanbul’da idi. Biitin modalar, zerafetler, ferdi ve ictimai hayatta her tiirlii
yaratict hamle etrafa oradan gidiyordu. O kadar her ciizii birbirini tutan
hayatimiz vardi;, bu hayatin arkasinda oyle bir suurlu ruh yasiyordu ki bu terkipte
en kiigiik bir ¢atlaga hi¢ kimse razi olamazdi. Disaridan gelecek bir tesire sade
Garp i¢in degil, Sark icin de kapaliydik” (s. 140).

Tanpinar, eski medeniyetimizin dini temelleri ve bu temellerin toplumsal
yasam iizerindeki etkilerini ele alir. Yazar, eski medeniyetimizin dini bir yapiya
sahip ve toplumsal olarak kabul gormiis kisilere 6liimiinden sonra verilen en
yiiksek riitbenin “evliyalik” oldugunu vurgular: Halkin sevgisini kazanan kisiler,
oldiiklerinde miibarek kabul edilir ve veli olarak anilirdi. Bu nedenle Istanbul,
pek cok evliya tiirbesi ile doludur, 6zellikle de fetih ordusunun sehitlerinin

tiirbeleri bu evliyalar arasinda 6nemli bir yer tutar.
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Istanbul’da, toplumsal yasamin bu sehit tiirbeleri etrafinda sekillendigi
belirtilir. Bizans’in uzun siire boyunca olusturdugu karmasik ve gosterisli dini
ritiieller, Osmanlilar tarafindan fetih sirasinda ve sonrasinda basit ama anlamli bir
hiirmetle yer degistirdigine dikkat c¢ekilir. Ayni zamanda yazar, dedelerimizin bu
sehit tiirbeleri basinda yaktiklar: ilk mumlarla, Bizans’in derin ilahi ruhaniyetini
yendiklerini belirtir. Bu tiirbelerin, halk arasinda kutsal kabul edilen mekanlar
haline geldigi anlatilir. Daha sonra bu kutsalligin, mimari ile daha da

pekistirildigi vurgulanir:

“Eski medeniyetimiz dini bir medeniyetti. Begendigi, benimsedigi adama
oliimiinden sonra verilecek bir tek riitbesi vardi: Evliyalik. Halkin sevgisini
kazanmis adam miibarek tamnir, oliince veli olurdu. Onun icindir ki Istanbul

evliya ile doludur. Bunlarin basinda fetih ordusunun sehitleri gelir ...

Istanbul’da bizim hayatimiz bu sehit tiirbelerinin etrafindaki hiirmetle
basladi. Bizans’in asirlarca islenmis, bin tiirlii kiilfet, merasim ve ddapla dolu,
altina ve sirmaya gark olunmus derin ildhili ruhaniligi dedelerimiz bu sehit
tiirbelerinin basinda yaktikalart ilk mumla yendiler. Bu suretle semt semt halk¢ca
kutlu yerler ortaya c¢ikti. Sonra mimari geldi, bu kutlulugu kiigiik bir mescitle,

biraz yaldiz ve yesil renkle giydirdi” (s. 146).

Tanpinar, Osmanli dénemi Istanbul’unda dini yasamin ¢ok yénliiliigiinii ve
karmasikligin1 anlatilir. Resmi olarak kabul edilen ve yiikseltilen, padisahlar
tarafindan hiirmet goren veliler, biiyiik selatin camilerinde vaazlar vererek
toplumsal ve dini hayatin Onemli figiirleri haline gelmislerdir. Bu weliler,
toplumda saygi goren ve kendilerine 6zel tekkeler yaptirilan dini liderlerdir.
Ancak, bu resmi ve hiirmet goren velilerin yan1 sira, cemiyet hayatini alt iist eden
ve cezbeli halleriyle dikkat ¢ceken farkli tarikatlarin seyhleri de vardir. Bu seyhler,
zaman zaman Siinni ulema tarafindan verilen fetvalarla aleyhlerinde kararlar
alinan ve hatta idam edilen dini liderlerdir. Bu tarikat seyhleri ve onlarin
miiritleri, resmi dini otoriteyle ¢catisma halinde olabilirler ve bu ¢atismalar zaman
zaman siddetle sonuglanabilir. Bu baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nun dini
hayati, resmi ve kabul gormiis dini figiirler ile marjinal ve ayrilik¢i tarikat
liderleri arasindaki dinamiklerle sekillenmistir. Dinin her sey oldugu bu

“gecikmis Ortacag” olarak nitelendirilen donemde, toplumsal ve dini ¢atismalar
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da dinin biinyesinde gerc¢eklesmistir. Bu durum, donemin dini yapisinin ne kadar

karmasik ve ¢ok katmanli oldugunu gosterir:

“Resmi hayatinda kabul ettigi ve yiikselttigi, padisahlardan hiirmet goren,
kendilerine hususi tekkeler yaptirilan biiyiik seldatin camilerinde vaazlar veren bu
velilerin yani basinda bir de cezbeleriyle cemiyet hayatini alt iist eden, ikide bir
Sunni  ulemanmin aleyhlerinde verdigi fetvalarla, bazen kalabalik miirit
kafileleriyle beraber idam edilen az ¢ok ayirici tarikatlerin seyhleri olan veliler
vardir. Dinin her sey oldugu bu gecikmis Ortagag’da biitiin aksiilameller onun

biinyesinde oluyordu” (s. 152).

Istanbul’un modernlesme ve degisim siireglerine ragmen, gecmisten izler
tastyan ve tarihl yasami yansitan bazi koselerin hala var oldugu belirtilir. Bu
koseler, sadece fiziksel mekanlar olarak degil, ayn1 zamanda buralarda yasayan
insanlariyla birlikte, sehrin tarihi dokusunu ve geleneksel yasam bi¢imini koruyan
yerler oldugu anlatilir. Istanbul’un bir¢ok bolgesi zaman i¢inde modernlesmis ve
yeni yapilarin insa edilmesiyle degismis olsa da, bazi semtlerde hala eski
Istanbul’un izleri goriilebilir. Bu koseler, sehrin tarihi ve kiiltiirel mirasini canli
tutar. Eski sokaklar, tarihi binalar, geleneksel pazarlar ve uzun yillardir ayni

meslegi siirdiiren esnaflar, Istanbul’un zengin ge¢misinin somut drnekleridir.

Tanpinar, Tanzimat D&nemi sonrasinda Istanbul’da meydana gelen
yanginlarin, sehirli insanlar arasinda nasil bir tiir eglenceye veya gosteriye
dontistiiglinti anlatir. Yanginlar, sehrin yasamimi ¢iplak ve zor durumda birakan
trajik olaylar olmasina ragmen, bazi insanlar i¢in ilgin¢ ve izlenmeye deger bir
etkinlik haline gelmistir. Yazar, yangin basladiginda “Yangin var!” diye
bagirarak kosan kirmizi ceketli, yar1 ciplak koskliilerin sesini duyan sehirli
insanlarin, taninmig beyler ve pasalarin yangin seyrine ¢ikma aligkanligini
betimler. Bu kisiler, yanginlari sadece bir felaket olarak gérmek yerine, toplumsal
bir gosteri veya eglence olarak algilamislardir. Bu goézlem, donemin sosyal
yapisindaki degisimleri ve insanlarin yanginlar karsisindaki tutumlarini elestirir.
Yazar, yanginlarin yikici etkilerini ve trajik sonuglarini vurgularken, aym
zamanda bu olaylarin bir tiir toplumsal eglenceye doniismesine de dikkati ¢eker.
Bu durum, Tanzimat sonrasi Istanbul’da yasanan toplumsal ve kiiltiirel

degisimlerin bir yansimasidir:
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“Ne gariptir ki hayatimizi o kadar ¢iplak birakan yangin Tanzimat'tan
sonra Istanbul’da sehirli arasinda bayag: bir cesit zevk yaratti. Kirmizi ceketli,
yvari ¢iplak, ellerindeki kargi kadar ince késkliiler kosarak bagirdiklar: o korkung
“Yangin var!” sesi duyulur duyulmaz bu igin amatérii olan insanlar, taninmis

beyler ve pasalar yangin seyrine ¢ikarlardi” (s. 162).

Osmanli  dénemi Istanbul’'undaki kiilhanbeylerin ve tulumbacilarin
toplumsal yap1 i¢indeki yeri ve yasam tarzlari ele alinir. Yazar, kiilhanbeyleri
Amerikan gangsterlerine benzeterek, onlarin ¢ok daha yumusak, medeni ve
zararsiz olduklarimi belirtir. Kiilhanbeylerin yasami, niifuzlu kisiler tarafindan
desteklenir ve kiiclik capli kisisel girisimlerle gecimlerini saglardi. Cogu baliket,
kahveci veya meyhaneci olarak calisirdi. Kiilhanbeylerin, ¢evrelerindeki esnaf
tizerinde onemli bir etkisi vardi; iisluplar1 ve konugma tarzlar1 kabul gordiigii icin
kiilhanbey olmayanlarin da kiilhanbey gibi davrandiklar1 ifade edilir.
Tulumbacilar ise yangin sondiirme isleriyle ugrasan ve kiilhanbeylerle benzer bir
sosyal statiiye sahip bir grup olarak tanimlanir. Tulumbaci koguslari, cesitli
sosyal siniflardan insanlar1 igerirdi; zengin mirasyediler ve hatta pasa ¢ocuklari
bile bu gruba katilabiliyordu. Bu, tulumbacilarin daha karisik ve heterojen bir
yapiya sahip oldugunu gosterir. Yazar, tulumbaciligi “sporsuz Istanbul’un tek
sporu” olarak tanimlar. Bu ifade, tulumbaciligin, yangin séndiirme faaliyetlerinin
yani sira, geng erkekler igin fiziksel bir etkinlik ve sosyal bir faaliyet olarak

onemli bir rol oynadigini belirtir:

“Bugtin Amerikan filmlerinde seyrettigimiz gangsterlerin bir baska sekli ve
stiphesiz ¢ok daha yumusagi, hattd medenisi ve zararsizi olan kiilhanbeylerin
hayatint mensup olduklar: niifuslu insanlar ve ufak tefek sahsi tesebbiisleri temin
ediyorlardr. Cogu balik¢i ve kahveci, hattd meyhaneciydi. Dedigim gibi bir kisim
esnafa usliuplarini ve konugsma tarzlarimi kabul ettirdikleri i¢in kiilhanbey
olmayanlar da boyle sanilirdr. Tulumbact koguslart i¢cin bu simifin daha kibar ve
daha siiziilmiigii diyemezsek bile aralarina katilan zengin miras yediler, hattd
pasa ¢ocuklart yiiziinden daha karisigr idi. Bunlarin iginde devlet dairelerinde
memur olanlar bile vardi. Tulumbacilik bir bakima sporsuz Istanbul’un tek

sporuydu” (s. 164).

Tanpinar’in harap olmus yapilarda sik sik degindigi yangin durumundan da

anlagilacag: iizere Istanbul, tarihi boyunca bir¢ok yangma maruz kalmis bir
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sehirdir. Yangin tehlikesine kars1 korunma amaciyla, sehri yanginlardan korumak
iizere ilk kez 1720 yilinda Damad Ibrahim Pasa tarafindan “Tulumbaci Ocag1”
kurulmustur. Ancak, 1749°da c¢ikan Kii¢likpazar yangini hizla yayilarak
Agakapis1 Sarayi’n1 da etkilemistir. Bu nedenle, Agakapisi’nin yeniden insa
edilmesi sirasinda yanginlari izlemek ve 6nlem almak i¢in ahsap bir yangin kulesi
yapilmistir. 1774°te Cibali yangini sirasinda kule yanmis ve eski yerinde ahsap
olarak yeniden insa edilmistir. Ancak, 1826'da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasiyla
kule de yikilmigtir. Bab-1 Seraskeri’nin talimhane avlusuna yeni bir ahsap kule
yapilmistir. Fakat, bu kule de 21 Haziran 1826'da tamamlandiktan sonra
kundaklanarak yakilmistir. Bunun {izerine, 1828 yilinda gliniimiizdeki kagir kule

insa edilmistir.106

Yazar, Ciroz Ali’nin hikdyesini okuduktan sonra Ciroz Ali’nin
arkadaslarinin omuzlarinda tasinan tabutun hiziyla ilgili detaylar ve Bayezit
yangin kulesinin Istanbul’a her gece felaketleri haber veren renkli fenerlerinin
sembolik anlami hafizasinda yer edinmistir. Bu semboller, Tanpinar i¢in anlam

yiikli imgeler haline gelmistir:

“Bu hikdyeyi okudugum giinden beri Ciroz Ali’nin biitiin sehri sasirtan bir
stiratle arkadas omuzlarinda u¢an tabutu, benim icin Bayezit yangin kulesinde
her gece Istanbul’a ugradigi felaketleri haber veren o renkli fenerler ve kosklii

sesleri gibi bir ¢egit sembol oldu” (s.164).

Yazar, kahvehanelerin Osmanli donemi Istanbul’unda toplumsal ve kiiltiirel
yasamda oynadig1 6nemli rolii vurgular. Kahvehanelerin is adamlarinin bulugsma
noktast oldugunu ve burada ticari goriismelerin yapildig1 belirtilir. Ayrica, bu
mekanlarin safdil ve merakli sehirli halkinin, uzak memleketlerden donen
yolcularin ve seferden yeni donmiis yenigeri ve sipahilerin anlattigi macera dolu
hikayeleri dinledigi yerler olarak da hizmet verdikleri anlatilir. Bu
kahvehanelerde, 6zellikle Kanije ve Uyvar muharebeleri gibi 6nemli savaslarin
bizzat sahitlerinin anlattiklar1 dinlenir ve bodylece halk, gilincel olaylar ve

savaglarin gelismeleri hakkinda bilgi sahibi oldugu bilgisi verilir.

Bu kahvehaneler, aynt zamanda halkin ortak diislince ve duygularinin
sekillendigi, yani “efkar-1 umumiye” denilen kamuoyunun olustugu yerlerdir.

Yazar ayrica, bazi kahvehanelerin dogrudan dogruya esrar ve afyon kullananlara

1% (yzkan Ertugrul, TDV islam Ansiklopedisi, Beyazit Yangin Kulesi mad., 1992, C. 6, 5.54-55.
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mahsus oldugunu belirtir. Bu mekanlar, Istanbul’'un toplumsal ve Kkiiltiirel

dokusunun 6nemli bir par¢asini olusturur:

“Is adamlari bu kahvelerde birlesiyor, safdil ve merakli sehirliler uzak
memleketlerden donen yolcularin garip sergiizestlerle dolu hikayelerini seferden
veni donmiis yenigeri ve sipahilerin Kanije ve Uyvar muharebelerinin bizzat sahit
olduklart safhalarint burada dinliyorlar, ¢etin anlarda efkariumumiye denen sey

bu kahvelerde hazirlaniyordu...

Bazi kahveler de dogrudan dogruya esrar ve afyon kullananlara mahsustu”

(s. 165).

Ayn1 zamanda yazar, samur kiirkler giymis kibar siifin bu kahvehanelere
geldigini belirtir. Bu durum, kahvehanelerin ve cayhanelerin belirli bir sosyal
statliyli yansittigini gosterir. Bu mekéanlar, 0©zellikle Tanzimat doneminin
baslangicinda Beyazit tarafinda Karagéz ve orta oyununun merkezi haline
gelmistir. Bu, kibar sinifin bu tiir eglenceleri takip ettigini ve bu mekanlarda vakit
gecirdigini gosterir. Ayrica, c¢ayhanelerin iiglinclii bir sinifi temsil ettigi ve
ozellikle Sehzadebasi’nda bulundugu belirtilir. Buradaki ¢ayhanelerde ¢ayin 6zel
bir zevk haline geldigini ve tiryakilerin burada toplandigini ifade eder. Bu durum,
cayhanelerin belirli bir sosyal sinifi ve ¢ayin tiryakilerini ¢eken 6zel bir atmosfere

sahip oldugunu gosterir:

“Biitiin bu kahvelere samur kiirkler giyinmis kibar sinif halk gelirmis. Zaten
de Tanzimat baslangicinda Beyazit taraflart Karagoz ve orta oyunun merkezi
olmustur. Nerval 1840°ta Beyazit’ta Bab-1 Seraskeri’nin yakininda seyrettigi bir

Karagéz oyununun senaryosunu bize verir ...

Cayhaneler iigiincii bir sinif teskil ediyorlardi. Ve bilhassa Sehzadebasi 'nda
idiler. Buralarda ¢ayr hususi bir zevk hdline getiren tiryakiler toplaniyordu”™ (s.
167).

Tepebasi’ndan Asmalimescit’e kadar uzanan bolgede, kiiciik bir mezarlik
ile Ayazpasa tarafinda biiyiik bir mezarlik etrafinda aksam gezintilerinin yapildig:
anlatilir. Ecnebilerin at arabalariyla ve yaya olarak katildigi bu gezintiler, o
donemin sosyal yasaminin bir pargasi oldugu vurgulanir. Biiyiikkdere Yolu olarak
bilinen ve Taksim’den Sisli’ye uzanan yol ise bir baska popiiler gezinti yeri

oldugu bilgisi verilir. Her iki mezarlik etrafinda ise kahvehanelerin bulundugu
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anlatilir. Fransiz sair Gerard de Nerval’in Sark Seyahati eseri {izerinden yazarin,
Istanbul’da kahve ve Rumen miizigi dinledigi salas ve eglence yeri Asmalimescit
tarafinda, yemek yedigi ve sarap i¢tigi mekanin Ayazpasa’da yer aldigina dikkati
ceker. Bu agiklama, dénemin Istanbul’unun sosyal ve kiiltiirel yasamina 1s1k

tutar:

“Simdiki  Tepebasi’'min  bulundugu  yerden -0 zamanki  hududu
Asmalimescit 'ti- tersanenin iistiine dogru sarkan kiiciik mezarlikla, Ayazpasa
taraflarint kaplayan biiyiik mezarligin etrafindaki yollarda ecnebiler at arabal,
yaya kadinlarin da katildigi aksam gezintileri yapiyorlardi. Ugiincii bir gezinti
veri de o zaman Biiyiikdere Yolu denen -bilhassa seyahatnamelerde ve graviir
albiimlerinde- Taksim’den Sisli’ye dogru giden ve bir kolu Kurtulus’a uzanan -

Kurtulus 'un adi Frenk seyahatnamelerinde San Dimitri dir- biiyiik yoldu...

Her iki mezarligin etrafinda kahveler vardi. Nerval’in Sark Seyahatinde
bahsettigi kahve ve Rumen miizigi dinledigi salas ve eglence yeri Asmalimescit
tarafindaydi -belki de Melling’de veya Allom albiimiinde gordiigiimiiz kahvedir-.
Yemek yedigi ve sarap ictigini soyledigi salas ise Ayazpasa’da idi” (s.168).

Yazar, Gautier’in ifadesiyle Tiirk kadinlarinin 6zgiirliklerinin algilandigi
gibi smirli olmadigini belirtir. Harem agalar1 esliginde gezmelerinin serbest
oldugunu ve ozellikle zengin sehirli ve yiiksek riitbeli memur hanimlarinin
aksamlar1 Bayezid civarinda arabayla gezdiklerini aktarir. Ayrica, Namik
Kemal’in “Intibah” ve Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdas1” gibi
eserlerinde anlatilan Bogazi¢i gezintilerinin bu donemde popiiler hale geldigine

dikkati ¢eker:

“Gautier, Tiirk kadinlarindan bahsederken zannedildigi kadar hiirriyetsiz
olmadiklarini, yanlarinda harem agalart bulunmak sartiyla gezmekte serbest
olduklarini ve bilhassa zengin sehirli ve yiiksek riitbeli memur hanimlarinin
aksamlar: Bayezit taraflarinda araba ile gezdiklerini soyler. Namik Kemal’in
Intibah’inda, Ekrem Beyin Araba Sevdasi’nda bahsettikleri Camlica gezintileri
gibi bazi Bogazi¢i meselelerindeki gezintiler de bu devirde baslamisti” (s. 168).

Yazar, Beyaz Rus muhacirlerinin Istanbul hayatindaki etkisine dikkat ceker.
Bu muhacirlerin, Tanzimat déneminde Fransiz ve Italyan etkileri gibi énemli bir

rol oynadigini belirtir. Onlarin Istanbul’a getirdigi degisiklikler arasinda kadin
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kiyafetlerinden, lokanta ve bar Kkiiltiirlinden plajlara kadar bircok moda ve
aliskanlik bulundugunu sdyler. Bruce muhacirlerinin Beyoglu'nda etkinliklerini
artirmasiyla birlikte, zamanla Istanbul’un diger semtlerine ve kahvehanelere
kadar yayildigini ifade eder. Bu durum, Beyaz Rus muhacirlerinin Istanbul’un

sosyal ve kiiltiirel dokusunu sekillendirmede énemli bir rol oynadigini gosterir:

“Nedense bu Beyaz Rus muhacirlerinin Istanbul hayatindaki tesirinden hig
bahsedilmedi. Halbuki Tanzimat’in basinda Fransiz ve bilhassa Italyan tesiri ne
ise -Fransiz tesiri Biiyiik Ihtilal’in neticesi olan akinda baslar- bu Beyaz Ruslarin
tesiri de odur. Kadin kiyafetlerinden, lokanta ve bardan plajlara kadar bir¢ok
modayt onlar getirdiler. Bruce muhacirleri Beyoglu ‘nu iyice zapt ettikten sonra

yavas yavas Istanbul semtine ve bizim ¢iktigimiz kahvelere kadar yayildi” (s.

173).

Tanpinar, Beyoglu'ndaki gece hayatinin Abdiilmecid déneminde ¢ekingen
bir baslangigla basladigini ve zamanla tiyatrolardan kafe ve restoranlara, otellere
ve Avrupali lokantalara, birahanelere dogru genisledigini ifade eder. Ayrica,
Gérard de Nerval, Théophile Gautier ve Misemer gibi yazarlarin anlattig
Beyoglu gece hayatinin daha ¢ok yabancilar ve yerli azinliklarin yasam tarzini
yansittigini belirtir. Bu durum, Beyoglu'nun sosyal yasantisinin cesitliligini ve

dénemin Istanbul’unun kiiltiirel karmasikligini gdsterir.

“Beyoglu’ndaki gece hayati, Abdiilmecid devrinde bir iki iirkek hareket ve
tesebbiisle baslar ve yavas yavas tiyatrodan kafesantana, otele ve Avrupali

lokantaya, birahanelere dogru genisler.

Gérard de Nerval’in, hatta Théophile Gautier 'nin, Misemer’in bahsettikleri

Beyoglu gece hayati daha ziyade ecnebi ve yerli azinliklarin hayatiydi” (s. 174).

Abdiilaziz doéneminden itibaren Istanbul’da yasanan istikrarsizliga ve
degisime vurgu yapilarak, sehirdeki sosyal ve ekonomik dengesizliklerin her
kesimi etkiledigi ifade edilir. Bu donemde, vezirlerden siradan insanlara kadar
herkesin kendini bor¢lu ve sucglu hissettigi bir atmosfer hakimdir. Ayrica,
Istanbul’un kaybettigi gegis donemi ve Paris’in 6rnek alinmasiyla geleceginin
tehlikeye girdigi belirtilir. Bu durum, sehrin kiiltiirel ve ekonomik kimliginde

belirsizligin ve degisim siirecinin tezahiirii olarak degersendirilebilir:
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“Abdiilaziz devrinden itibaren Istanbul hayatinda hicbir istikrar kalmamugt.
Saraydan baslayarak goze goriinen her Istanbullu arsasina kirk elli ev birden
sigan konaklarin sahibi vezirler, ramazan gecelerinde selamliginda davetsiz yiiz
misafir birden sofraya oturan eski ocaklarin hepsi, biraz bor¢lu ve biraz cemiyete
ve kendisine karsi su¢lu yasiyordu. Transitini ve istihsalini kaybetmis Istanbul,
diinya piyasasini avucuna geg¢irmis Paris’i taklit ettik¢e istikbalini tehlikeye

atryordu” (s. 176).

Yazar, Baron de Tott’un hatiralarindan bahsederken, Biiylikdere’deki
Fransiz Sefarethanesi’nde yapilan bir miizik s6lenini kiskanan Rum mahallesinin,
hemen o gece saz takimlariyla sandallara atlayip sefarethanenin karsisina
geldigini anlatir. Bu rekabet, Tanzimat doneminin Bogaz’daki mehtap
eglencelerinin baslangici olarak degerlendirilir. Miisliiman halkin ve 6zellikle
devlet biiyiiklerinin agik¢a miizik sdlenleri diizenlemelerine Tanzimat doneminde
izin verilmedigi belirtilir. Bu tiir etkinlikler genellikle saraylarda, kosklerde veya
0zel konutlarda gergeklesirdi, ya da tekkelerde yapilirdi. Dolayisiyla, Tanzimat
oncesi doneme ait sazli sandal solenlerinin, ressamin uydurdugu sahneler gibi
kabul edilmesi gerektigi ifade edilir. XVIII. yiizyilda Bogazi¢i’nde, Beyoglu’nda
oldugu gibi ve muhtemelen biraz daha Ozgiirce, yabancilarin yasam tarzinin
basladigi vurgulanir. Bu durum, Tanzimat déneminin Istanbul’unun kiiltiirel

degisimini ve yabanci etkisinin artigini gosterir:

“IIl. Mustafa devrinde Istanbul’da bulunan Baron de Tott hatiralarinda,
Biiyiikdere’de Fransiz Sefarethanesi’nde yapilan bir musiki dlemini kiskanan
semtin Rum ahalisinin hemen o gece saz takimlart ile sandallara atlayip
sefarethanenin karsisina geldiklerini anlatir. Bu rekabet Tanzimat’in Bogaz daki
mehtap eglencelerinin baslangict sayilabilir.  Miisliiman halkin ve bilhassa
ricalin agiktan acgiga musiki dlemleri yapmalarina devir pek miisait degildi. Bu
gibi seyler, daha ziyade ya saraylarda késklerde, hususi ikametgahlarda
vaptiliyor, yahut da tekkelerde oluyordu. Binaenaleyh Tanzimat’tan evveline ait

sazli sandal dlemleri tablolarin uydurma seyler gibi kabul etmek daha dogrudur.

XVIII. aswrda Bogazigi'nde tipki Beyoglu’'nda da oldugu gibi ve siiphesiz
biraz daha hiir sekilde ecnebilerin hayati baslar” (s. 192).
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IV.SONUC

Calismada, 19. yiizyil Ingiliz edebiyati yazar1 Charles Dickens’in “Iki
Sehrin Hikayesi” romani ile 20. yiizyill Tiirk edebiyati yazar1 Ahmet Hamdi
Tanpimnar’in “Bes Sehir” adli eserinde; sehirlere bakisin karsilagtirmali edebiyat
bilimi ¢ergevesinde incelenmesi gergeklestirilmistir. Her iki edebi eserde konu
alinan sehir temasi ve farkli donemlerde yasayan iki yazarin kaleminden
okuyuculara aktarilan unsurlar, tezin arastirma ydntemini olusturur. iki edebiyat
eserinin basligindan yola ¢ikilarak, sehir temasini isleyen iki eser, Bes Sehir ve
Iki Sehrin Hikayesi, ile Tanpmar’in Batili yazarlardan Charles Dickens
hakkindaki goriisleri, tezin temel arastirma noktasini belirlemistir. Calismanin
giris boliimiinde bahsedilen ama¢ dogrultusunda ele alinan bu iki 6nemli edebiyat
eserinin, farkli tarihsel donemlere ait iki kiiltiir iiriini olan iki tiirde de “sehir”

temasinin islenisi bakimindan benzerlik goriildiigi tespit edilmistir.

Charles  Dickens, Fransa Devriminin toplumsal yapiyr nasil
doniistiirdiigiinii, gilicsiiz ve caresiz insanlarin nasil giic kazandigin1 ve bu yeni
gilic dengelerinin bireylerin kimliklerini nasil degistirdigini romaninda islemistir.
Roman karakterleri ve yazarin anlatimindan yola ¢ikilarak devrimin sadece siyasi
degil, ayn1 zamanda derin bir toplumsal ve psikolojik doniisiim yarattig
anlasilmaktadir. Devrim doneminde yasanan ekonomik sikintilar ile gida kithigi,
toplumun genis kesimlerini fiziksel saglik ve psikolojik olarak etkilemistir. Bu
durum yalnizca bir iktidar degisikligine sebep olamayip, ayn1 zamanda toplumsal
bilincin ve hak anlayisinin doniisiimiinii de ortaya koymaktadir. Devrim, alt
siniflarin, sosyal, ekonomik ve politik haklarin1 talep etmeleri ve elde etmeleri
siireci olarak eserde kronolojik olarak islenir. Ote yandan bu kronoloji Fransiz
Devrimi’nin toplumun yapisini nasil kdkten degistirdigini ve daha 6nce goz ardi

edilenlerin nasil merkeze tasindigini acik¢a ortaya koyar.

Tanpinar’in denemesinde ele aldig1 sosyal yasantinin da tarihin getirdigi
degisimlerle yenilik kazandig1 goriiliir. Dickens’in romanlarindaki toplumsal yap1

ve birey iliskisini ele alis bigimine benzer bir sekilde, Tiirkiye’nin gegirdigi
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kiiltiirel ve toplumsal doniisiimleri anlatir; Ankara’nin tarihi dokusunu, Erzurum
sehrinde yasanan depremi, Ortacag’da, Konya’da bulunan miislim- gayrimiislim
halkin bir arada ¢izilen portresi, Bursa’da gegmis ve bugiin arasindaki ti¢ilincii bir
zaman dilimini, Istanbul’un degisimi 6rnek olarak verilebilir. Bu baglamda
Tanpimnar’in yazilarinda, Dickens’in sosyal yapisini ve bireylerin toplumsal

yapidaki yerini sorgulayan yaklasiminin etkilerini gérmek miimkiindiir.

Tanpmar, Osmanli Imparatorlugu’nun son ddénemleri ile Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillarin1 ele alirken, Dickens, Ingiltere’nin sanayilesme
siirecindeki toplumsal degisimlerini yansitmasi, kendi toplumunun degisim

siireclerini ve bu siireglerin bireyler iizerindeki etkilerini derinlemesine igler.

Dickens’in sehirlerdeki yap1 ve tasvirlerinde gozlemci bakis agisini
kullanmasi; Tanpinar’in eserinde kendi anlatisinin benzerligi ile dikkat c¢eker.
Dickens, romanda genellikle iiclincii sahis anlatimini kullanir ve olaylari,
karakterleri ve mekanlar1 disaridan bir gozlemci gibi aktarir. Sehirlerin
sokaklarini, binalarini, insanlarin1 ve genel atmosferini detayli bir sekilde ifa
ederken, genellikle anlaticinin gézlem ve yorumlariyla zenginlestirir. Bu durumda
onun goriislerini romandaki izlerden ¢ikartmamiza olanak saglar. Bu benzerlikler
her iki yazarin da sehirleri ve sehir yasamini anlatis tarzinda yazarlarin

kisiliginden izler barindirdig1 goriilmiistiir.

Tanpmar’in Dickens ile ilgili dikkati ¢ektigi “sokak” unsuru, Dickens’in
karakterlerinin ve olaylarinin evrenselligini ve derinligini artirir. Sokaklar, “Iki
Sehrin Hikayesi” gibi Dickens’in romanlarinda sadece fiziksel mekanlar degil,
aynt zamanda toplumsal yapinin, sosyal adaletsizliklerin ve bireylerin yasam
miicadelelerinin birer sahnesidir. Dickens, bu sokaklari edebiyatina sokarak
okuyucularina hayatin karmasikligini, acimasizligini ve ayn1 zamanda umutlarini
yansitma becerisini simgeler. Tanpinar’in “Bes Sehir”’inde de sokaklarda bulunan
carsinin, kahvehanelerin vb. Ogelerin degisimi ve donilisiimii -Bati tesiri gibi-

toplumun yasantisini aktardigini gosterir.

Charles Dickens, eseriyle Fransiz Devrimi’nin nedenleri ve gelisimlerini
incelerken, bu devrimin sonuglarini da ele alir. Toplumsal, ekonomik ve siyasi
degisimlerin nasil bir devrime yol agtigin1 ve bu devrimin sonuglarinin neler

oldugunu okuyucularina anlatir. Boylece tarihl olaylarin derinliklerine inerek,
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okuyucularin ge¢misten dersler ¢ikarmasini saglar. Ayni zamanda Fransiz
toplumunun sosyal ve ekonomik yapisindaki adaletsizlikleri ve bu
adaletsizliklerin nasil bir isyana yol ag¢tigin1 gosterir. Sosyal sinif farklarinin,
yoksullugun ve zenginlik dengesizliginin toplumsal huzursuzluga nasil katkida
bulundugunu vurgular. Bu, okuyuculara sosyal adalet ve esitlik konusunda
diistinmeleri i¢in bir firsat sunar. Dickens, ihtilal donemindeki kargasa ve siddetin
yani sira, insanlik ve iyiligin de varligim1 Sydney Carton karakteriyle vurgular.
Karakterlerin fedakarliklari, sevgi ve merhamet duygulari, okuyuculara insan
dogasinin derinliklerine inme firsatt verir. Bu da toplumun i¢inde bulundugu
karanlik zamanlarda bile iyiligin ve insanlik degerlerinin O6nemini hatirlatir.
Yazar, Iki Sehrin Hikayesi ile Fransiz Devrimi dénemini ele alarak okuyucularina
tarihi bir donemi ve olaylar1 anlatmanin yani sira, insan dogasi, adalet ve iyilik

gibi evrensel konular iizerine diisiinme firsat1 sunar.

Tanpinar, Bes Sehir eserinde, bu sehirlerin sosyal yasamini, kiiltiirel
dokusunu, tarihi mirasin1 ve mimari yapilarin1 detayli bir sekilde ele almasiyla
beraber her bir boliimde, farkli bir sehrin 6ne ¢ikan 6zellikleri, tarihsel donemleri
ve toplumsal dokusu iizerine bir derinlik kazandirir. Kitabin son boliimiinde,
yazarin ifade ettigi konu Dickens’in da vermek istedigi mesaj ile Ortiisiir

vaziyettedir:

“En biiyiik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz,
hepimiz bir suur ve benlik buhraninin ¢ocuklariyiz, hepimiz Hamlet ten daha
keskin bir “olmak veya olmamak” ddvasi i¢inde yasiyoruz. Onu benimsedikge

hayatimiza ve eserimize daha yakindan sahip olacagiz. Belki de sadece aramak

ve biitiin kapilar: ¢calmak kafidir” (s. 206).

Yapilan tiim aragtirmalarimizin sonucunda, elde ettigimiz bilgiler 15181inda
her iki eserde de sehirlerin sosyal yapisi, tarihi ve mimari 6zellikleri tizerine ¢ok
boyutlu inceleme sunulmustur. Buradan yola ¢ikarak farkli cografi, kiiltiirel ve

tarihi baglamin birbirlerinden ayrildigini agik¢a ifade etmek miimkiindiir.
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