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OZET

HEGEL FELSEFESINDE TiN KAVRAMININ 1900°LU
YILLARDAN GUNUMUZ SANAT ESERLERINDE
COZUMLENMESI

Bu ¢alismada Hegel felsefesinde tinsellik kavraminin 1900’lerden giiniimiize
kadar olan plastik sanat eserlerindeki yeri ve 6neminin ¢éziimlenmesi amag¢lanmustir.
Bu amag¢ dogrultusunda 20. ve 21. ylizyilda eserler vermis olan Tiirk ve yabanci
sanatgilar arasindan 20 tanesi amagli 6rneklem dogrultusunda belirlenmis ve bu
sanatgilarin eserleri Hegel’in tinsellik kavramu ile ¢oziimlenmistir. Bu baglamda tin
kavrami ile sanat eseri ¢6ziimlemelerinde sanatgilarin dogum tarihleri esas alinarak

tarih belirtilmis ve kronolojik bir sira olusturulmustur.

Bu arastirma, nitel arastirma yoOntemlerinden fenomenoloji deseniyle
sekillenmistir. Tin kavramu ile eslestirilebilecek sanat eserleri ¢dziimlemelerinde

igerik analizi kullanilarak sonuca ulasilmstir.

Aragtirma bulgular1 1s181inda, 1900’lerden giinlimiiz sanatina degin yasanan
sosyolojik, kiiltiirel, toplumsal degisimlerin sanatg¢inin tinsel yoniinii ve sanat eserini
dogrudan etkiledigi arastirma sonucunda goriilmistiir. Caligmanin 20 ve 21. ylizyil
kapsamasi ile birlikte farkli donemlerden sanatgilar ve eserler secilmesi tinin donem,
zaman, kiiltiir ve birey psikolojisi icerisinde sanatci araciligi ile kendi varolugsunu her

daim sanat alimlayicisina aktardigi sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Felsefe, Hegel felsefesi, tin, modern sanat, cagdas sanat,
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THE CONCEPT OF SPIRIT IN HEGEL'S PHILOSOPHY IN
WORKS OF ART FROM THE 1900'S TO THE PRESENT

This study aims to analyze the place and significance of the concept of
spirituality in Hegel's philosophy within the plastic arts from the 1900s to the present
day. To achieve this goal, 20 artists, both Turkish and foreign, who have produced
works in the 20th and 21st centuries, were selected using purposive sampling. The
works of these artists were analyzed in relation to Hegel's concept of spirituality. In
this context, the birth dates of the artists were taken into account, and a chronological
order was established for the analysis of the art pieces in connection with the concept

of spirituality.

This research is shaped by the phenomenological design, one of the
qualitative research methods. Content analysis was used to reach conclusions in the
analysis of artworks that could be associated with the concept of spirituality. The
findings of the research show that the sociological, cultural, and social changes that
have occurred from the 1900s to contemporary art have directly influenced the
spiritual aspect of the artist and the artwork. The inclusion of artists and works from
different periods covering the 20th and 21st centuries led to the conclusion that
spirituality, through the artist, consistently conveys its existence to the art recipient

within the context of time, culture, and individual psychology.

Keywords:, Philosophy,Hegel, Spirituality, modern art, contemporary art






BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Hegel felsefesinde tin kavrami, tiim sanat alanlarinda karsilasildigi ve plastik
sanatlarda da kendini siklikla gostermektedir. Bu dogrultuda 20. ve 21. yiizyillarda
eserler vermis olan Tiirk ve yabanci plastik sanatgilarinin eserlerinde Hegel’in
tinsellik kavrami disavurum olarak goriilmektedir. Bu nedenle eserlerin Hegel
yaklagimi ile ¢oziimlenerek sanat¢i yorumunu ve eserlerinde yer alan gostergelerin

tinsel agidan incelenmesi aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir.
1.2. Amag¢ ve Onem

Bu calismada Hegel felsefesinde tinsellik kavraminin 1900’li yillardan

glinlimiize kadar olan plastik sanat eserlerinde ¢oziimlenmesi amaclanmastir.

Hegel’in tinsellik kavrami; felsefe ve sanatin olanaklarinda nasil olgunlastigi,
sanat¢1 bilincinde kazandig1 varolusu, estetik, diisiince geleneginde yerlestigi ve
biraktigi etkiyi gorebilmek agisindan onemlidir. Bu baglamda Hegel’in tinsellik
kavrami sanat eserleri tizerinde ¢oziimlemeler yapilarak gorsel sanatlar alaninda

katki saglamasi agisindan arastirmanin 6nemini olusturmaktadir.
1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Bu aragtirmanin problem ciimlesi “Hegel felsefesinde tin kavramimin 1900°li
yillardan giiniimiize kadar olan plastik sanat eserlerinde ¢dziimlenmesi nasildir?”

seklindedir.

Arastirmanin problemini 1900°li yillardan giiniimiize kadar olan plastik

sanat eserlerinin tin kavrami baglaminda ¢6ziimlenmesi olusturmaktadir.
Aragtirmanin alt problem sorulart;

1. Felsefe nedir?
2. Tin nedir, felsefede ve sanatta tin kavrami nasil ele alinmaktadir?

3. Tin kavramin1 Kimler hangi baglamda kullanmistir?



4, Hegel’in tin kavrami ve sanat anlayisi nedir?

S. 20. yiizyilda sanatc1 ve eselerinin Hegel’in tin kavrami baglaminda
¢Ozlimlenmesi nasildir?

6. 21. Yiizyil sanatg1 ve eselerinin Hegel’in tin kavrami baglaminda

¢Oziimlenmesi nasildir?
1.4. Smirhliklar

Arastirmada 1900’li yillardan giinlimiize kadar olan plastik sanat eserlerin
¢oziimlenmesi, Hegel’in tinsellik kavrami ile sinirlandirilmistir. Tinsellik kavrami
hakkinda bilgi verilmis ayrica calismada eserleri ¢oziimlenecek sanatgilar hakkinda
da agiklamalar yapilmistir. Sanatcilarin bireysel ve egitim yasantilar1 hakkinda
verilen bilgilerin yani sira sanat eserleri hakkinda tinsellik baglaminda agiklamalar
yapilarak sinirlandirilmistir. Ornekleme alman eserler tin konusu ile sinirlandirilip
sanat¢ilarin dogum tarihleri esas alinarak tarih belirtilerek kronolojik bir sira

olusturulmustur.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmanin varsayimi ve belirlenen yontem konu ig¢in elverislidir.
Arastirmaya dahil edilen yazili ve gorsel kaynaklarin dogru oldugu

varsayilmaktadir.
1.6. Tamimlar
Salt: Icine, kendisine yabanci higbir sey karismamus.

Ozdek: Insanin ¢aligmastyla bir amag ugruna bigim verdigi veya yararlandig1
dogal cisimler, nesneler.

Goriingiibilim (fenomenoloji - Osmanl Tiirkgesinde zahiriye): Kurucusu
Edmund Husserl olan bir felsefe akimi. 20. yiizyilin ilk c¢eyreginde goriilen
bilimlerdeki ve diisiincedeki genel bunalim i¢inde dogup gelisen bir felsefe akimidir.
Husserl’ci fenomenoloji, bu baglamda, Metafizigi sona erdirerek somut yasantiya
donmek ve boylece tikanmig olan felsefeye yeni bir baslangic yapmak iddiasiyla
ortaya ¢ctkmistir (Oktem, 2005, s. 29).



Bitimli: Sonu olan, sonlu.

Diyalektik: Hegel'e gore diyalektik, diislince siirecinin dogasinda bulunan bir
ilkedir ve gercegin kavranmasi ve anlasilmasi i¢in dnemlidir. Bu anlayis, varlik ve
diisiince arasindaki iliskiyi, karsitliklarin ¢catismasi ve bunlarin sentezlenmesi yoluyla
gelisen bir siire¢ olarak ele almaktadir (Coskun, 2021, s. 162).

Antropoloji: Antropoloji, insanin hem biyolojik hem de kiiltiirel yonlerini
sistematik olarak arastirir ve insan faaliyetinin tim ydnlerini birlesik bir sekilde
inceler. Ozellikle sosyal antropoloji, insanin belirli bir kiiltiir igindeki sosyal
yapilarini ve iliskilerini anlamakla ilgilenir. Bu disiplin, insanin toplumsal yasamini,
iligkilerini ve kiiltiirel pratiklerini derinlemesine inceleyerek, insanin cesitliligi ve
karmasikligini anlamak i¢in 6nemli bir aragtir (Bulut, 2023, s. 24).

Askinhk: Sanatta askinlik kavrami, deneyimlenen diinyanin otesinde bir
boyuta ulagsmay1 ve ruhsal etkileriyle izleyiciyi etkilemeyi ifade eder. Sanatginin
kendisini agmas1 ve yeni bir boyut yaratmasi, sanat eserlerinin yiicelik ve istlinliik
duygusu uyandirmasini saglar. Askinlik sadece sanat eserinin yaratilmasiyla degil,
ayn1 zamanda izleyicinin deneyimiyle de iliskilidir. Izleyicinin eserle etkilesime
gecerek yiiksek bir biling diizeyine ulagsmasi, askinlik deneyimini yasamasina olanak
tanir (Bahadir, 2023, s. 462).

Torellik (Nesnel Ahlak): Hegel’e torellik gore yasayan iyiliktir ve bu iyilik
Ozgiirlik idesidir. Torellik ve Ozgiirliilk arasindaki iligki, insanin bireysel ve
toplumsal yasaminda énemli bir yer isgal eder ve ahlaki gelisim i¢in temel bir zemin
saglar. Ona gore, ahlaki degerlerin nesnel gercekligi, 6znel deneyim tarafindan

somutlastirilir ve bu da soyut iyilik kavraminin yerini alir (Yener, 2013, s. 70).

Tikellik: Oznellik, Bir tiiriin biitiin bireylerine degil de bir veya birkac

bireyine iliskin olan.

Tiimellik: Nesnellik, biitline ait olan.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Felsefe

Felsefenin ortaya ¢ikisi ile ilgili yapilan caligmalarla ile ilgili farkli
diisiinceler bulunmaktadir. Felsefenin kokenini Misir uygarligina dayandiran
aragtirmacilar oldugu gibi ilk felsefi ¢abalarin Ortadogu uygarliklarinda bagladigini
sOyleyenler de bulunmaktadir. Ancak, giiniimiizde en ¢ok kabul géren goriise gore,
felsefenin kokenini Antik Yunan'da aramak gerekir. Ornegin, Aristoteles'e gore
Thales ilk filozoftur. Bu nedenle felsefe, ilk olarak Antik Yunan'da ortaya ¢ikmustir.
Gilintimiizde kullandigimiz felsefe terimi Antik Yunan kiiltlirlinde ortaya ¢ikmistir ve
ilk kez M.O. 6. yiizyilda yasayan Pythagorascilar tarafindan kullanilmustir. 1k
filozoflar genellikle doga arastirmacilar (physikoi) olarak adlandirilmislardir. Bugiin
kullandigimiz "felsefe" sozciigii, dilimize Arapca'daki "felasife" kelimesinden
gecmistir. Araplar ise bu terimi, Yunanca "bilgelik sevgisi" anlamina gelen
"philosophia" sozciigiinden uyarlamiglardir. Felsefe terimi, gercek anlamini Platon

ve Aristoteles'in eserlerinde bulmustur (Altunoglu ve Tastan, 2018: 3).

Felsefe yalnizca bilgelige sahip olma degil, bilgiye ve hakikate ulasma
arayigini da temsil etmektedir. Bu arayis, her seyin kokenini bilmeyi istemek ve
sevmek anlamina gelir. Felsefe insanin hakikati bulma seriivenidir ve bu seriivende
bilgi, varlik ve degerlerle tamisilir. Felsefe, bireyin kendisini ve bagkalarini
tanimasini saglayan bir etkinlik olarak goriiliir ve bu nedenle "bilgelik sevgisi" olarak
aciklanir. Bununla birlikte felsefe sadece biitiin her seyin kdkenini bilmek degil ayni
zamanda dogal ve dogal olmayan her tiirlii varlik iizerine, diisiinme, bilme, tanima,
O0grenme, anlama, anlamlandirma ve agiklama eylemi ve etkinligi olarak da

goriilmektedir (Topdemir, 2009, s. 120).

Platon'a gore felsefe, dogruya ulasmak ve var olani bilmek i¢in diisiincenin
sistemli bir ¢alismasidir. Aristoteles (M.O. 384-322) ise felsefeyi hakikatin bilgisi ve

varlik olmak bakimindan varlik bilimi olarak agiklamaktadir. Ayrica, Aristoteles'e



gore felsefenin en yiice kismi teolojidir ve onun konusu Mutlak Ruh, yani Tanr1'dir.
Descartes (1596-1650) ise felsefeyi bir agaca benzetir: "Kokleri metafizik, govdesi
fizik ve dallar1 diger tim bilimlerdir." Tim bu tanimlar, felsefenin Snemini

vurgulamasi agisindan olduk¢a 6nemlidir (Korlaelgi, 2022, s. 8).

Felsefenin gelisimine kisaca bakildiginda donemin sartlar1 ve ihtiyaglar
cercevesinde sekillendigi goriilmektedir. Ilk¢ag doga filozoflari, varhigin ontolojik
temellerini ve kokenini sorgularken, sofistler dil ve kiiltiire odaklanmiglardir. Platon
ve Avristoteles gibi sistemci filozoflar ise varligi ve varolan1 merkezine almislardir.
Helenistik donemde felsefe, daha c¢ok degerler ve mistik olana ilgi gostererek,
dilegeleni, diisliniileni ve varolani degerleri acisindan ele almistir. Ortagag
diisiiniirleri, Hiristiyanlik ve Islam'in etkisiyle, Tanri'nin varli1 ve kutsal metinler
ekseninde felsefi sorunlara yaklasmislardir. RGnesans'tan itibaren ise felsefe, varolani
nasil bildigimiz sorunsalina, insanin bilme yetilerine odaklanarak, varolani gercekte
ve dilde nasil kavradigimizi ¢6ziimlemeye calismustir. Analitik ve postmodern
felsefe, dilde varolana daha fazla odaklanarak, dilin diisiince ve gergeklikle iliskisini
incelemeye yoOnelmistir. Bu farkli donemlerde felsefenin odak noktalarinin
degismesi, felsefenin dinamik ve siirekli evrilen dogasin1 gosterir. Felsefe, her
donemde insanin bilgiye, varlia ve gerceklige dair anlayisini genigletmeye ve
derinlestirmeye calismistir. Bu siireg, felsefenin hem tarihsel koklerine hem de

gelecekteki potansiyeline 11k tutar (Aydin, 2015, s. 2).

Felsefe, yalnizca gergekleri listelemekle kalmayip, bu gergeklerin insan
varligi icin ne anlama geldigini de arastirir. Felsefe, bilim adamlarinin, din
adamlarinin, sanatcilarin ve s 1radan insanlarin deneyimlerini bir araya getirerek, bu
cesitli deneyimleri miimkiin kilan bir evrenin nasil bir evren olabilecegini anlamaya
calisir. Filozoflar, bu gerceklerin anlamini ortaya koyarken, bir dizi se¢im ve
reddetme ilkesi gelistirir ve bu ilkelere gore gercekleri onem sirasina dizerek
degerlendirir. Onemli bulduklar1 gercekleri inceleme kapsamina alirken, dnemsiz
veya gercek dis1 olarak gordiiklerini dislarlar. Anlam ve dnem degerlendirmelerinde,
filozoflarin kendi bakis agilari, diinya goriisleri ve degerleri belirleyici olur. Kendi
deger ve disilincelerine uygun olanlar1 degerlendirmeye alirken, bunlarla uyumsuz

olanlar disarida birakirlar. Bu siireg, felsefenin subjektif dogasini ve filozofun kendi



perspektifinin bu degerlendirmelerde nasil rol oynadigin1 gosterir (Isildak, 2006, s.
46).

Fransiz filozof Gilles Deleuze’e gore, diislincenin tam anlamiyla anlagilmasi
i¢in felsefenin tiimel ve rasyonel yani kadar sanatin tikel ve duyusal yonii de dikkate
alinmalidir. Felsefenin tikeli diisiinebilmesi i¢in sanata, sanatin tiimeli diisinebilmesi
icin ise felsefeye ihtiyaci vardir. Ancak, bu iki disiplinin nasil birlestigi veya
birlesecegi sorunu hala tartisma konusudur. Platon'dan beri, felsefe rasyonel ve
irrasyonel olanin ayrimini miras almig ve bu ayrimdan kurtulma siirecinde dermansiz
bir sentez arzusu tasimistir. Bu, Descartes'ten beri diisiincenin kendi i¢inde siirekli
boliinmesi ve ayni zamanda kayip ge¢misini ele gegirme (sentez) cabasiyla ilgili bir
paradokstur. Modern felsefi diisiince, bu paradokstan kurtulma ¢abasiyla, diisiincenin
iki u¢ noktas1 arasinda gidip gelmektedir. Bu durum, felsefenin ve sanatin birbiriyle
olan karmasik ve derin iligkisini ortaya koyar. Bu iliskinin dogru bir sekilde
anlasilmasi, diisiincenin hem tarihsel koklerine hem de gelecekteki potansiyeline 151k

tutar (Siitcti, 2018, s. 470).

Sanat, zihnin farkina varma etkinligiyle baslar ve bu siireg, kisinin kendi
icinde ve diinyasinda bir degisiklik yapma eylemiyle pratik bir 6ge kazanir. Sanatin
bu biligsel ve eylemsel yonlerine bir duygu 6gesi de eslik eder, bdylece sanat
kuramsal, pratik ve duygusal bir faaliyet alan1 haline gelir. Sanat, bir ¢ikar veya
gorev pesinde kosan faydaci veya ahlaki bir etkinlikten ziyade, bir ideali
gerceklestirmeye calisan bir faaliyettir. Bu ideal hedef, sanatin nesnesinin "gergek"
degil "hayali" olmasini saglar. Bu bakis ag¢isi, sanatin yaratic1 ve estetik dogasini,
onun gercek diinyadaki somut hedeflerden farkli oldugunu vurgular. Sanat, bu
yOniiyle, insanin duygu, diisiince ve hayal giiclinii bir araya getiren bir alan olarak
tanimlanir (Collingwood, 1997, 10-12, aktaran Bal, 2012, s. 38).

Felsefe, kavramlar araciligiyla varligt anlamaya ve anlamlandirmaya
calisirken, sanat daha ¢ok duyumlar ve 6znel siirecler iizerinden, imgeleme, hayal
etme ve tasarlama gibi biligsel ve duyussal alanlara yonelir. Felsefe, sanatin amacini,
ne oldugunu ve sanatla ilgili kavramlar1 ve problemleri sorgular. Bu sorunlar

arasinda sanat yapitlarinin gercekligi, bu yapitlarin gergegi ne l¢iide temsil ettigi ve



yansittigl, sanat yapitinin igerigi gibi konular yer alir. Felsefi tartismalar, estetik
yargilarin evrensel mi yoksa 6znel mi oldugunu, sanat yapitlarinin sonlu mu yoksa
sonsuz mu oldugunu ve hakikat ile ne derece baglantili olmalar1 gerektigini sorgular.
Ayrica, bir sanat eserini Oliimsiiz kilan Ol¢iitler gibi sorular da felsefi agidan ele
alinir. Bu baglamda, felsefe sanatin kavramsal sorgulamasini ve teorik arka planin
olusturur. Sanat ise bu teorik ¢erceveyi estetik begeni ile zenginlestirerek, daha genis
kitlelere ulagmasini saglayan bir ara¢ olarak iglev goriir. Bu karsilikli etkilesim, sanat
ve felsefenin birbirini tamamlayici nitelikte oldugunu gosterir ve her iki disiplinin de
insan deneyimini derinlestirmede 6nemli roller oynadigini ortaya koyar (Kiziltan ve

Kiziltan, 2023, s. 2650) .
2.2 .Felsefede Tin Kavram

Tin, genel anlamiyla agiklanacak olursa, Hegel gibi idealistlerin ya da
metafizikgilerin evreni ve gergekligi agiklamak i¢in mevcut olan tiim seylerin 6zii ve
temeli kabul edilen ve bir cismi olmayan varlik ya da maddi olmayan gergeklik
seklinde tanimlanabilir. Dinsel agidan bakildiginda ise evreni yarattigina inanilan bir
varlik ya da diinyanin ruhu seklinde de agiklanabilir. Felsefi acidan ele alindiginda
ise zekaya, iradeye ve bilince sahip olan insan ya da varlikta zihnin yiiksek diizeyden
yetilerini olusturan bilissel gii¢, 6z bilingli gli¢ olarak tanimlanabilir. Ayn1 zamanda

Almanca’da Geist kelimesinin Tiirk¢e *deki karsiligidir (Dilmag, 2017, s. 74).

Tin kavrami Tirk Dil Kurumu tarafindan “ruh, birtakim fizikotesi
kurucularinin, gercegi ve evreni aciklamak icin her seyin 6zii, temeli veya yapicisi

olarak benimsedikleri madde dis1 varlik” seklinde agiklanmaktadir (TDK, 2023).

[k kez dogada goriilen saltin dogadaki hali kendisi degil baskalig1 icerisinde
mevcuttur. Bu dogrultuda dogada bir yasa olarak ortaya ¢ikmistir ve salt kendisinde
oldugu an tin haline biirlinlir. Tin de insanlik tarihi boyunca bilingli bir akil ile
kendisini gosterir. Tin kendisini, akil sahibi bilingli bir varlik olan insanda bulur,
insan ise tine bilincin deneyimi sayesinde ulasabilir. Diger bir deyisle bilincin
deneyimle yola ¢ikmasi ve bu yolculukta ulastigi bilgilerin sonucunda tinin kendisi
ortaya ¢ikmaktadir (Giines, 2022, s. 56).



Teorik olarak bakildiginda tin kavraminin, Ibranice’ye dayandig1 ve Ibranice
bir kelime olarak “ruach” seklinde gectigi goriilmektedir. Hegel ise tin kavraminin
felsefi kokeninin Anaksagoras’in “nous” kavrama dayandigini belirtmektedir. Siep
ise tin kavrammin dini temellere dayandigini 6ne siirmektedir. Bununla birlikte
Siep’in erken donem yazilarinda Hegel’in tin kavraminin Platoncu tin kavramina
benzedigini belirtse de ge¢ derslerinde Aristoteles¢i bir yapida oldugunu ve bu
kavramin diisiinsel anlamda kullanildigin1 yazmistir. Buradaki s6z konusu diigiinme
kavrami soyutlayici bir sekilde degil tarihsel anlamda bir diisiinme siireci olarak
degerlendirilmektedir. Diger bir deyisle tin kavrami sekil degistirerek yeni bir anlam
kazanmistir. Bu sebeple Siep, tin kavramini bir yandan Yunan sanati, ahlakini ve
dinini benimserken diger yandan ise modern usun 6z bilin¢ kavraminin daha {ist

seviye bir sentezi seklinde ortaya ¢iktigini belirtmistir (Koghan, 2019, s. 48).

Hegel, tarihi tinin evrimi seklinde agiklamaktadir. Bu sebeple diisiinceler
yanliglanip reddedilmez c¢ilinkii diisiinceler yanlis degildir sadece eksiktir. Bunun
sebebi ise tinin heniiz bilince agilmamis olmasidir. Birbiriyle karsit olan diisiinceler,
tinin bir diger goOriingiisiiniin sonucu olarak ortaya cikar yani biitiiniin diger
parcalarini olustururlar. Tiim bu yolculuk tinin dogal biling evresi ile baglamaktadir.
Oncelikle kendisinin farkina varmak durumunda olan biling, bu yoldan gectikten
sonra nesneye yonelerek ben’i ve ben olmayani bilecektir. Bu durumda hala kendinin
bilincine varamamis durumdadir. Kendinin bilincine varabilmesi i¢in Ozneden
nesneye yonelmesi ardindan tekrar kendine donmesi gereklidir (Konur & Toprak,
2016, s. 120).

Tarihte meydana gelen her sey tin tarafindan ortaya konmustur ve tarihin
baslangic, tinin diinya iizerinde agimlandig: ilk andir. Tin, evrensel tarihte kendisini
biitiinsel realitesi ile ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda baslangictan giiniimiize
kadar gelen tarih siireci, tinin kendini gergeklestirdigi bir sahne olarak goriilmektedir.
Tarihin ilerlemesini saglayan sey de kendini gerceklestirme cabasidir. Tinin son
noktasina gelebilmesi i¢in bu ¢aba mecburidir. S6z konusu bu ¢aba ve ilerleme ussal
bir baglamdadir. Bu kapsamda evrensel tarihin ussal ilerlemesi ayn1 zamanda tinin de

zorunlu bir ussal ilerlemesi anlamina gelmektedir. Tiim bu ilerleme c¢abasindaki



amag ise tinin kendi belirlenimini agiga ¢ikarmak ve kendisini gergeklestirerek 6zgiir

olmasidir (Uzun, 2019, s. 25).

S6z konusu bu siire¢ bilincin deneyimi seklinde agiklanmaktadir. Tinin
fenomenolojisinde ise tinin siiregelen bu yolculugu ayni zamanda insan bilincinin de
gelisimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu siire¢ igerisinde yasanmis olan deneyimler
tinin geceklesmesini de ifade etmektedir. Bu durumla birlikte bilincin gelisimi demek
aym zamanda belirli bir merhalenin de yitirildigini gdstermektedir. Ornegin dogal
biling s6z konusu oldugunda, “gercekte kavramin gerceklesmesi olan sey, onun
kendisine kendi kendisinin yitimi olarak goriiniir; ¢linkii o kendi hakikatini bu yolda
yitirir” (Hegel, 1977, s. 78). Bu sebeple, gecilen evreler bir umutsuzluk ve siiphe
barindirabilir. Bahsi gecen umutsuzluk ve siiphe siiresince biling kendisinin nesnesi
olarak kendini deneyimler, bu baglamda bakildiginda hem 6zne ayn1 zamanda da
nesnedir. Ozne olarak hakikat, ide, kavram, tin ya da mutlak, bilincin tiim

deneyimlerinde mevcuttur (Tiirkyilmaz, 2011, s. 201).

Idealizm, varligin diisiinceden bagimsiz bir sekilde var olamayacagini sdyler
ve i¢giidiisel, fiziksel etkinlige ve 6zdek kavramina karsit olarak kullanilmaktadir.
Stoa felsefesinde ise tin, “evrenin ruhu”, “evrenin usu”, bi¢im veren, etki yapan,
canlandiran ilke olarak agiklanmaktadir. Ancak tin ve ruh iki ayr1 kavramdir. Ruh
kavrami, duyusal ve organik hayatin temeli iken tin ise sadece insana 6zgii olan

diistinme melekesidir (Karamanogullari, 2021, s. 53).

Tekil bireyselin ve tim bireysellerin eylemi olarak agiklanan tinsel 6z ise
evrenseli ve bireyseli birlestirir. Higbir evrensel 6zne bireyselle iligkili olmadikca
gercek anlamda tinsel olamamakla birlikte hi¢bir bireysel 6zne de evrenselle iligkili

degilse gercekten tinsel olamaz (Ozcangiller, 2018, s. 398).

Tekil bireyselin ve tiim bireysellerin eylemi olarak agiklanan tinsel 6z ise
evrenseli ve bireyseli birlestirir. Higbir evrensel 6zne bireyselle iligkili olmadik¢a
gercek anlamda tinsel olamamakla birlikte hicbir bireysel 6zne de evrenselle iligkili

degilse gergekten tinsel olamaz (Ozcangiller, 2018, s. 398).
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Bu kapsamda tin, evreden evreye ge¢mektedir ve icerisinde ¢esitli yapilar da

mevcuttur. Bu konuda Kaufmann,

Tinin GOriingiibilimi tinin degisik bigimlerini mutlak tine ulasma
yolculugunun ugraklar1 olarak sunar... Tinin goriingiilerinin zenginligi
ilk bakista kaotik goriiniir; ancak bu eser onlar1 bilimsel bir diizene
sokar, milkemmel olmayanlarin ¢oziiliip gittigi ve daha yiiksek bir
asamanin yani yeni bir dogrunun gelmesinin zorunlulugunu gozler

ontune serer.

diyerek bu siirecteki hakikat olgusundan bahsetmektedir. Hegel’e gore ise
hakikat, siirecin ve bilincin deneyimlerinin farkina varilmasidir. Mutlak dogruya
tinin kendisini bilmesiyle agiklanir, bu da durumda bilim olarak isimlendirilmektedir.

Hegel “Bilim tinin hakikatidir” demektedir (Dilmag, 2017, s. 79).

Tin felsefesi kapsaminda ii¢ asama bulunmaktadir. Bu asamalar asagidaki
gibi siralanmaktadir (Tekerek, 2019, s. 2);

a-) Oznel Tin: Psikoloji, fonemenoloji ve antropolojiyi barmdirir. Oznellik,
dogal yasamdan, psikolojik olarak karmasik ve disavurucu 6z bilinglere dogru

evrilmektedir.

b-) Nesnel Tin: Ahlaki kurallar, yasalar ve nesnel diinyadaki hayatlari
icermektedir. Buradaki toplumsal hayattaki etkilesim ve sosyal etik davranislari

bireysel 6znelligi disavururken nesnel bir téz olarak da mevcuttur.

c-) Mutlak Tin: Bu evrede 6znellik ve nesnellik asilarak dinsel hisler ve

felsefi diisiince ile birlikte sanatsal yaratim baslamaktadir.

Oznel ve nesnel tin, iki zit kutbu olusturmaktadir ve birbirlerini smirlarlar.
Sinirli  olmalari, bitimli olduklart anlamina gelmektedir. Fakat tin bitimli
olmamalidir, bu durum tinin mutlak oldugunu gosterir. Tinin mutlaga ulagabilmesi
icin Oznelligi ve nesnelligi sentezlemesi gerekmektedir, diger bir deyisle 6zne ve
nesne olmalidir. Oznellik bireyin zihninde olmas: ile birlikte bilinglilik durumu da
demektir (Konur & Toprak, 2016, s. 123).
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Nesnel tin ise li¢ agsamada incelenmektedir. Bunlar soyut hak (soyut hukuk),
ahlak ve torellikten olusmaktadir. Ozne, nesnel diinyada ozgiirliigiinii somut bir
sekilde belirlemek ister; Bireysel 6znenin kendisini nesnellestirmesi, toplumsal bir
diizlemde iradesine nesnel bir igerik vermesiyle miimkiindiir. Bu alan, soyut hak
olarak meydana cikar. Diger bir deyisle birey, miilkiyet hakki ile 6zgiirliikk alanim
maddelestirir. Bu agidan Hegel bu durumu “insan 6zgiirliigiiniin ilk somut belirisi
miilkiyettir” seklince agiklar. Kisi bu o6zgiirliigiinden istedigi zaman vazgegebilir.
Ciinkii s6z konusu ozgiirliik dissal seylerden olusmaktadir. Ancak tiim bunlarin

temelinde digsal degil i¢sel 6zgiirliik yatar (Giines, 2022, s. 64).

Mutlak tinde ise sonsuz kavramsal diisiince ve sonlu gergeklik arasindaki bir
baglant1 ile birlikte sanat eserleri ortaya konur. Bireylerin duygulari su yliziine
cikarak siir, sinema, miizik ve mimari gibi sekillerde ortaya c¢ikarak somutlasir.
Ancak s6z konusu bu sanatsal alanlar giderek kisilerin duygularini etkilemeye baslar.
Bu dogrultuda karsiliklt bir etkilesim siirecinden bahsedilebilir. Bahsi gegen siirecte

tin, duygular araciligi ile agilarak kendi gergekligini bulur (Tiiliice, 2016, s. 2).

Oznenin kendini olusturma siirecinin sonucunda ulasilan mutlak bilgi bu
stirecin en son noktasini olusturmaktadir. Bu noktanin iizerinde de 6zgiirliik vardir.
Bu nedenle mutlak bilgi 6zgiirliie ulasmanin en 6nemli sartidir. Mutlak bilgiye
ulagip onu kendisine edinecek olan ise tindir. Tinin ortaya ¢ikma siireci onun
Ozgiirliige ulagmasi ile birdir. Bu dogrultuda 6zne mutlak bilgi ara¢hig ile 6zgiirliige

ulasarak varliga kendi eseri goziiyle bakar (Yildirim, 2023, s. 115).
2.3. Tin Kavramim Kullanan Filozoflar
2.3.1. Adorno

Adorno, kiiltiirel bigimlerin, onlarin ortaya ¢ikmasini saglayan tarihsel ve
toplumsal kosullar ile agiklanmasini kabul etmez. Her ne kadar kiiltiirel bigimler
tarthsel ve toplumsal asamalardan gegseler de ortaya c¢ikmalarimi saglayan bir
hakikate de sahiptir. Bu bakimdan kiiltiirel bigimler kapsaminda igeriden ve digsaridan
ickin ve agskin yorumlama usullerine karsin kendi yorumunu su sekilde

Ozetlemektedir (Kiigiik, 2021, s. 141).
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“Sonunda, disaridan niifuz eden bilgi ile igeriden calisan bilgi
arasindaki karsithik da saibeli goriinmeye baslar diyalektik yonteme:
Tam da suglamakla yiikiimlii oldugu seylesmenin bir semptomunu
goriiyordur onda. Disaridan bilginin soyut kategorilestirmeleri ve idari
diisiiniisii, iceriden bilgide, kendi koken ve olusumuna korlesmis
nesnenin fetisizmine tekabiil eder (kdken ve olusumla ugrasmak, sadece
uzmanin isi sayilmaktadir). Ama inatc1 igkin bakis nasil idealizme, yani
kendine yeterli tinin hem kendine hem de gergeklige hiikmettigi
yanilsamasina geri donme tehlikesi tasiyorsa, askin bakis tarzi da
kavramlastirma c¢abasinin geregini unutup receteye uygun bir
etiketlemeyle, donup kalmis bir kiifiirle (¢ogunlukla ‘kii¢iik burjuva’
seklinde) ve yukaridan gonderilmis emirle yetinme tehlikesine aciktir.
[...] Diyalektik, kiiltiirel nesneye kapilip gitmek kadar, bu tehlike
karsisinda da dikkatli olmalidir. Ne tinin kiilt haline getirilmesine ne de
tin digmanligina katilabilir. Kiiltiiriin diyalektik elestirisi kiiltiire hem

katilmali hem de katilmamalidir” (Adorno, 2015, s. 177-78).

Adorno, kiiltiir endiistrisi ile ortaya ¢ikan iiriinlerin mutluluk verme amaci ile
dretildigini  fakat bunlarin asil amacmin tiiketicileri aldatmak oldugunu
belirtmektedir. Bu bakimdan kiiltiir endiistrisi eserleri bireyi hi¢gbir zaman mutluluga
ulagtiramaz. Bu kiiltiiriin aldatici mutluluk amacinin ortadan kalktig1 yer ise modern
sanattir. Modern sanat amaci ve yaratim sekli ne olursa olsun, modern toplumda
yasayan kisilerin isteklerini, hayallerini ve acilarim1 esas sekilde ortaya
koyabilmektedir. Bu nedenle de gercek mutlulugun, 6zgiirliigiin ve hazzin yaninda
yer alabilir. Ciinkii sanatin en derinlerinde rahatsiz bir vicdan vardir ve bu vicdan
bireyin mutluluk ve 6zgiirliigline deginmektedir. Modern sanat 6zgiir olmayan sahte
bir ortamda kabul gormektense kendini yaratan toplumu kabul etmeyerek
Ozgiirliigiinii savunur. Diger bir deyisle “gercekligi reddetmek suretiyle -bu bir kagis
bicimi degil, fakat sanatin igsel bir niteligidir-, sanat, gergekligi hakli ¢ikarir
(vindicate)”. Ancak bunu yikici ve ofke ile sarili bir isyanla degil kendinde bulunan
madde ve tin, igerik ve bi¢im arasindaki ortaya c¢ikan negatif bir elestiri ¢ergevesinde

yapar. Adorno bu durumu su 6rnekle agiklamaktadir (Siitgii, 2015, s. 285):
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“Nazi isgal kuvvetlerinin bir subayi, ressami stiidyosunda ziyaret eder ve
Guernica tablosuna isaret ederek sorar: “bunu siz mi yaptiniz” Picasso ’nun “Haywr
siz yaptimiz” diye cevapladig1 sdylenir. Ozerk sanat caligmalari, bu resim gibi,
ampirik  gercekligi kesin sekilde olumsuzlar, yok edicileri yok eder...
bilinmezliklerle dolu bakislar1, kendisini izleyeni felaketin zirvesini mi yoksa onun

icinde sakli kurtulusu mu ilan ettigi sorusuna cevap vermeye zorlar (Siitgii, 2015, s.

285).

Adorno tini sanat eserlerini digerlerinden ayiran sey, bilincin 6zgiirliigiine atif
yapan, onu farklilastiran ve sanat eserinde goriilen sey olarak acgiklar. Tinin aciga
¢ikmasini saglayan ise tinsellesmedir. Adorno’ya gore (Adorno, 2002’den alintilayan
Kaya, 2023, s. 190)

“Kendisi araciligiyla sanat yapitlarimin goriinlise doniiserek,
olduklarindan fazla olmalari: Bu, onlarin tinidir. Sanat yapitlarinin tin
tarafindan belirlenimi, kor goriiniis olarak degil ama goriinen sey olarak,
fenomen olarak belirlenmelerine benzer. Sanat yapitlarinda goriinen
sey, ne gorlniislerinden ayrilan ne de goriinlisle 6zdes olandir —
gergekliklerinde gergek olmayan- onlarin tinidir. O sanat yapitlarini

seyler arasindaki seylerden baska bir sey yapar.”

2.3.2. Schelling

Schelling, doga ve sanattan beslenmis, baslangicta nesne ile bir doga felsefesi
ortaya koymustur. Sonrasinda 6zneyi ele alarak estetik idealizme ulasmistir. Buradan
hareketle Schelling, ortaya koymus oldugu doga felsefesinin temel amacinin
“doganin goriilebilir tin, tinin goriilebilir doga” oldugunu belirtmistir. Bu dogrultuda
Schelling, dogay1 yani naturayi iiretilen olarak, nesneyi natura naturata olarak, 6zneyi
ise natura naturans seklinde degerlendirir. Oznenin doga ile bir oldugu sdyler, ben’i
ve ben olmayan’i birbirlerinin var olmasi i¢in gerekli olan iki kavram olarak
degerlendirir ve mutlak beni hem 6zne hem nesne olarak ele alir. Ozne doganin bir
pargasi olarak ben olmayan ise hem 6zne hem nesne gdrevi goriir. Schelling’e gore

bu baglamda doga ve tin aynidir, esittir (Alan & Stimer, 2019, s. 269).
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Nesnenin tinsellestirilerek 6zgiirlilk kavraminda bahsedilebilecegini savunan
Schelling, bunun doga ve insanin yeniden bir araya gelerek bir biitiinliik olugturmasi
ile gerceklesebilecegini soylemektedir. Naturphilosophie ile dogada yer alan en alt
asamadaki ilkel varliktan en {iist seviyeye dogru ilerleyen bir sistemin varligin
gostermektedir. Bu sistemde mekanik olan dinamik olana doganin bir tasaris1 sonucu
gegebilir, organik ve inorganik olanin arasinda genetik gecislilik miimkiindiir.
Schelling, sistem baglaminda giiclerin madde halinde var olmasindan madde
kavraminin tiiretilmesine dogru gider. Her bir adim diger basamakta da igerilir ve
karsitliklar birbiri ile i¢ igedir, bu doga sisteminde olusan kavramlarin sonuncusu ise
insandir. Insan kendi bilincine ulasabilir ve bu sekilde insan olur, dogada ise goriilen

tindir (Bektas, 2017, s. 346).

Dogada ikilik vardir ve bu ikilikler karsit durumlar1 daha da {ist bir seviyeye
cikarir. Dogada alttan iiste dogru bir gelisim mevcuttur. Insan ise bu gelisimin en iist
basamagindadir. Schelling’e gore tinin bilinci yoktur. Diistinmeden yaratan tinin bu
yaratimlar1 kendi bilincine yaklagsmasidir. Tin, insan araciligi ile bilince kavusur ve
kendisini bulur. Dogadaki varliklar arasindaki bagin bilinmesi de “zihinsel gorii”
aracihigl ile gerceklesir. Schelling dogay bir sanat eseri olarak goriir, boylece sanat
eseri de bir evrendir. Tin kendini agtig1 siirece sanat eseri de kendisini agar. Sanatg1
da yaraticiliginin ilhamini tinden almaktadir. Bu sekilde sanat eseri aracilig ile tin

kendisini dissallastirir (Tosun, 2021, s. 49-50).

Schelling’e gore dogada tinin dnce kendisini agimlamasi ardindan tiime giden
bir ilerleyisin oldugu bir yasa bulunmaktadir. Bu yasa tarihin akisina, insana ve
dogaya gore cesitli sekillerde gergeklesebilir. Bu yasanin gergeklesmesi tarihte ve
insanda biling yolu ile olusturulan bir siireg ile ortaya ¢ikar (Tuglu & Olpak, 2019, s.
357).

2.3.3. Blasche

Blasche, tin kavramini Felsefe ve Bilim Kurami Ansiklopedisi igin

tanimlamig, bu kavramim Alman idealizmi kapsaminda merkezi oldugunu ve tin
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felsefesi ile iligkili oldugunu sdéylemistir. Ancak Alman idealizminin tin felsefesi
seklinde agiklanmasinin ve bunu bir kavrama cevrilmesinin oldukc¢a zor oldugu
belirtilmektedir. Blasche’a gore bu zorluklar varlik kavramu ile ilgilidir. Varlik
kavrami duyusal degildir bu nedenle de duysal olarak aciklanamamaktadir. Bu
acidan bakildiginda varlik baglaminda tinin varlik olarak kavramlastirilmasi
hakkinda sorunlarla karsilagiimaktadir. Ancak tinsel etkinliklerin ve eylemlerin
varligindan net olarak emin olunsa bile bu durumun hem diger seylere ulagsmas: hem
de diger seylere tinsel olmayan ger¢ek diinyadan geliyor olmasi konusunda sorunlar
ortaya ¢iktig1 belirtilmistir. Ornek vermek gerekirse nitelik kavramu diisiiniilebilir
ancak tadi, rengi ve kokusu yoktur ve algilanamaz. Bu nedenle tin kavramu ile ilgili
felsefi bilgiye ulagsmanin zor oldugu agiklanmaktadir. Blasche bu konu ile ilgili

sunlar1 sdylemistir (Koghan, 2019, s. 81)

“Tinsel eylemlerin varhig1 birey icin, 6zyansisal edim olmalar1
nedeniyle kesin olarak gecerlidir; fakat bu kesinliinin igeriginin
digerine aktarilmasi tinsel olmayan hakikat (cisimler diinyasi ve dil)
sapagl olmadan miimkiin degildir. Yalnizca duyusal olarak kavranabilir
diinyanin belirli nesnelerinin bulunuyor olmasinin nedensel olarak
nesnelerin  dretimi ile iligkili kendi kendisine dair deneyimle
karsilagtirmali olarak tinsel eylemlere istinath kilinmasi dolayisiyla
tinsel Oznelerarasiligin farz edilmesi miimkiin olmaktadir. Tinlerin
(6znelerin — DG) dolaymi dis varligin dolayisiyla gergeklesmektedir.
Kendi tiim kesinligi ile Oznelerarast problemi ancak dis diinyanin
kendisini 6znel kurulusun icraati olarak farz edersek olusmaktadir.
Bunun sonucundan yabanci tinsellik monad gibi beraber kurulmak

zorundadir”.

2.3.4. Plotinus

Plotinus’a gore tinsel bir varlik olarak insan ruhun hatirlamasi ile diinyada
tinselligi bulur. Tinsellik, insan ruhunun kaynagina ulagsma ve donme istegi ile
insanda bulunan agk ile nesnel diinyadan diisiinsel diinyaya yapti§1 varolussal

yolculuk olarak agiklanmaktadir. Bu gercevede tinsellik “ruhun, zihin ya da akil
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olarak temel fonksiyonu ve faaliyeti, lizerlerinde en yiiksek ilke ya da varligin, yani

Bir'in bulundugu Formlari ya da idealar: temasa etmektir”.

Ruh, nesnel diinyadaki 6geleri kendini gerceklesme yolunda bir engel olarak
goriip bu durumu asmak i¢in arinma saglayacak bir takim ruhsal alistirmalardan
faydalanacaktir. Ruh secilen yolda ilerlerken nesnel diinyanin kendisinde ortaya
cikardigr duygulanimlara kapilarak kendini kaybetmeden iyiye dogru yonelerek
amacina dogru ilerleyecek ve gerceklesene kadar gaba gosterecektir (Durmaz, 2022,
s. 10).

Plotinus, nesnelligin i¢indeki tinsellikte giizelin var oldugunu, bu sekilde en
1yiye ulasilabilecegini sdyler. Nesnel ve maddesel giizellikten zevk almak ile birlikte
bu durumun dogasimin sorgulanmamasi kisiyi maddeye ve imgeye baglayan bir
tuzaktir. Kisi kendi i¢ine donerek tinsel birligi bulabilir. Hegel giizellik deneyimini
“hakikatin bulanik bir sekilde agimlanmasi” olarak acgiklarken Plotinus bu durumu

hem ruh hem de nesnel olan ile bir araya gelen tinsel bir kosul olarak aciklar:

“ Giizellik deneyimi, ruhun igsel formuna denk diisen formun sezgisel olarak
ani bir bi¢imde taninmasiyla, duyumsanabilirin odaginda, ruhu kendine dondiirmek
amaciyla onu duyumsanabilirden uzaklastiran bir kopus gerceklestiren paradoksal bir

deneyimdir” (Gece, 2010, s. 21).
2.4. Sanatta Tin Kavram

Hegel felsefesinde sanat nesnel gergekligin biitiinsel olarak agiklanmasina
dayanmaktadir. Biitlinleyici olmasi dolayisiyla kendine has bir yapida ve kendi
icinde biitlinliikk saglayan bir alam1 kapsar. Bu agidan sanat eseri de hakikatin

tastyicisi olarak agiklanabilir (Pippen, 2014, s. 98).

Sanatin anlam kazanabilmesi i¢in askin olana ulasilmak amaglandiginda
gercek olabilir. Boylece sanat ideaya ulasabilir. Sanat¢t de§iseni ve goriineni
islediginde idealarin gercekligine ulasamaz. Platon sanati bir kopya olarak
degerlendirmistir yani sanatin bir bilgi nesnesi oldugu diisiincesini unutmustur.
Sanat1 yalnizca bigimsel olarak degerlendirir ve igerigini onemsemez. Ancak burada

Platon’un es gectigi nokta sanat eserini olusturan sanat¢inin idealleri, umutlar1 ve



17

inanglarinin ne kadar 6nemli oldugudur. Sanat eseri bu 6zelliklerle birlikte sanatginin

elinden ¢ikarak gergek bir sanat eseri haline gelir (Kavuran & Dede, 2013, s. 56).

Kant, sanat eserlerinin dehanin {iriinii oldugunu sdylemektedir. Bu deha
insanin ig¢sel yetisidir ve bu yeti ile doga sanata bir takim kurallar koymaktadir.

Bozkurt (2004) Kant’in bu sdylemini su sekilde agiklamaktadir (Diiz, 2017, s. 34)

“Deha oOyle bir yetidir ki, kendisinde kesin olarak
gosterilemeyecek kurallar bulunan yapitlar iiretir. Yaratict 6zne ¢ok
derinlerde bulunan, yapitlara kurallar koyan ve diizen veren gizli bir
giiclin tam ortasindadir. Aslinda bu derin gii¢ dogadir; fakat bu doga,
zaman ve mekana bagli, nedensel yasalarin gecerlikte oldugu doga
degil, Ozgiir yaratmanin tinsel ilkelerini tasiyan bir i¢ varliktir. Bu
varlik, duyularimizla algilayamayacagimiz, kesin bir bi¢imde anlayip
kavrayamayacagimiz bir varliktir. Bu bakimdan ‘estetik yargilar’imiz,

‘deha’ ile ‘sanat yapit1® arasindaki iliskide ortaya ¢ikan yargilardir.”

Sanatin anlam kazanabilmesi i¢in askin olana ulasilmak amacglandiginda
gercek olabilir. BOylece sanat ideaya ulasabilir. Sanat¢i degiseni ve goriineni
islediginde idealarin gercekligine ulasamaz. Platon sanati bir kopya olarak
degerlendirmistir yani sanatin bir bilgi nesnesi oldugu diisiincesini unutmustur.
Sanati yalnizca bicimsel olarak degerlendirir ve igerigini 6nemsemez. Ancak burada
Platon’un es gectigi nokta sanat eserini olusturan sanat¢inin idealleri, umutlar1 ve
inanglarinin ne kadar 6nemli oldugudur. Sanat eseri bu 6zelliklerle birlikte sanat¢inin

elinden ¢ikarak gergek bir sanat eseri haline gelir (Kavuran ve Dede, 2013, s. 56).

Gergege yalnizca kavramlarla ulasilmaz, gercek ayn1 zamanda duyusal olarak
da gotse rilebilir ve algilanabilir. Ger¢egin duyularla anlasilabilmesi de sanat vasitasi
ile olabilmektedir. Bu durumda gergek sadece sanat araciligi ile ortaya ¢ikarilabilir
yani idea duyumsal bir sekil ile ortaya cikarilmis olur. Sanat, Moland’a gore
“diistince ve varligin birliginin duyumsal olarak deneyimlenmesi” olarak
aciklanmaktadir ve duyularla deneyimlenmesi hakikati ortaya ¢ikarir, ancak bu

hakikat artik giizellik olarak adlandirilir (Kaya, 2023, s. 10).
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Sanat, kuramsal goriis bakimindan ikiye ayrilmaktadir. Birisi gilizeli
kendisinden anlayan goriis, digeri ise glizelin ideasim1 anlamaya caligan goriistiir.
Platon, nesneleri tiimellikleri acisindan anlamaya c¢alisir tikellikleri agisindan ele
almaz. Gergek olanin iyinin ve gilizelin kendisi oldugunu savunur. Ancak iyi
eylemlerin, dogru kanilarin ve sanat ederlerinin hakikat olan olmadigini da belirtir.
Giizel olan1 kavrayabilmek ve Oziine ulasabilmek igin kavramsalliga gereksinim

vardir (Tiliice, 2016, s. 42).

Sanat eserleri daima 6zne ve nesne arasindaki benzesmeyi ve siirekliligi
belirtir. S6z konusu benzesim 6zne ve nesne arasinda var olan Ozdesikten ¢ok
birbirlerine olan baskinliklarindan degil bir arada uyum iginde var olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu durum sanatin bagdagsmaz 6zii olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Sanatin bu 6zelligi acik sekilde tanimlanmasini zorlastirir ayn1 zamanda da kiiltiir
endiistrisine karsi da bir koruma saglar. Sanat eseri bu sekilde kendini diger
seylerden ayristirabilir. Bu ayristirma giizelin hem nesnede hem de tinde
tanimlanamaz olami ortaya ¢ikarmasi sonucu olusur. Gilizelin akila maruz kalan

nesnel tarafi ile Ozgiirlilk alan1 olan tinsel tarafi daima bir ¢atisma igerisindedir

(Siitcii, 2015, s. 281).

Sanat eserinin yaratim siirecinde doga ve biling birlesir. Diger bir deyisle
sanat real-ideal, sonlu-sonsuz, kosullu-kosulsuz, duyu-akil, bilgi-eylem, goriiniir-
goriiniir olmayan, Ben-Ben-olmayan, 6zne-nesne, doga-tin gibi gesitli zitliklarin bir
araya geldigi bir alandir. Schelling’e gore sanat tipki felsefe gibi yaratici yeteneklere
dayanir ancak yaratic1 yeteneklerin alanlar1 farklilagir. Sanatta ki yaratim bilingsiz
olan1 yansitabilmek i¢in disa dogru bir yonelim gerceklestirirken felsefi yaratim
zihinsel olan1 yansitabilmek icin ice yonelmektedir. Bu dogrultuda anlasiimasi

gererken en onemli sey estetiktir (Alan & Siimer, 2019, s. 275).

Sanatin gercege giden yolda kendisini bulabilmesi i¢in ideanin aracilig ile
nesnel bir biitlinliik yakalamasi ve tikellesmeyi gerceklestirmesi gerekmektedir.
Ideanin soyut kaldigi, tikelligini kendinde degil de kendi disinda bulursa, kendisine
digsal olan bir duyusal sekilde sahip olacagindan idealin tikel sanat sekilleri

cercevesindeki yolu tarihsel bir 6zellige sahip olur. Bu nedenden dolay1 Hegel, sanati
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yalnizca felsefi sekilde degil tarihsel bakimdan da degerlendirerek tinsel bakimdan
anlamlandirmaya da caligir. Sanatin idealine olan yolculugu ve gelisimi, tarihsel ve
kiiltiirel donemlerden gegmesi ile birlikte ilerler. Tikel sanat bigimleri, ideay1 farkli
kavrama sekilleri sayesinde kdkenlerini bulurlar. Boylece anlam ile sekil, icerik ile
bicimin ¢esitli ve farkli baglantilar1 ile birlikte sanat da sekillenir. Sanat bigimleri
ideay1 anlama ve onu nesnel bir sekilde ifade edebilme durumuna gore sembolik,

klasik ve romantik olarak adlandirilir (Dilmag, 2017, s. 104).

Oznel ifadeler maddesel unsurlarla degisebilecegi i¢in nesnenin formundaki
tim degisimler en istiin iade olarak goriiliir. Sanat¢1, doga ile bagim1 koparmadigi
stirece istedigi formu kullanabilir. Diger bir deyisle sanat¢i sunmak ve anlatmak
istedigi baglamda her tiirlii formu kullanir ¢linkii igsel itegi digsal bir ifadeye

doniismelidir (Kandinsky, 2010, s. 47).

Sanat¢inin ortaya koydugu sanat eseri, tinin duyusal olarak ifade edilmesidir.
Baska bir deyisle sanatta duyusal olan tinle kaplidir. Ancak, tin dogadan daha {istiin
oldugu i¢in sanatin duyusalligr doganin duyusalligindan farklidir. Sanatin duyusallig
tinin gorlinlisii baglaminda tinin duyumsal olarak ortaya ¢ikmasidir. Nesnel olarak
sanat bir goriiniisiin yaratim siirecidir. Bu yaratim her ne kadar gelip gegici de olsa
tinsel oldugu i¢in dogru ve kalicidir. Diger bir deyisle bu goriiniis hakikatin 6ziidiir

(Kaya, 2023, s. 14).

Insanin zihinsel ve bilissel iiretim siirecindeki sanat yaratimmin &ziinde
tinsellik yer almaktadir (Karamanogullari, 2021, s. 54). Soyut sanat 6zii geregi
tinsellige yoneliktir. Bu yonelme sonucunda soyut sanat, kendini nesnenin dogal
goriiniimlerinden ve duyusalligin aldatict bigimlerinden koruyarak ontolojik bir
goriiniim sergiler. Igsel bir gormenin kendini disartya agmasi ile ifadenin
sakinimsizliginin dogrudan bir bilesenini igceren bu yeni gérme ve diisiinme tim
rastlantisalliklardan arindirilmig bir i¢ goziin adeta evreni temasasidir. Bu i¢ goziin
insan1 ve nesneyi goriisii, temsilden bagimsiz, i¢sel bir sezgiyi haber vermektedir. Bu
sebeple soyut sanat, tinseli ya da sonsuz olani sonlu olanla agiklamaya olanak tanir
(Gece & Celikkan, 2018, s. 49, aktaran Burunsuz, 2022, s. 61).
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Soyut sanatin yogun ilgi gordigli toplumlarda sanat metafiziksel etki
yaratarak tinsel bir boyut acar. Gilinlimiiz bireylerinin soyut sanata yonelmesi de
onlarin tinsellik arayisinin gostergesidir. Fakat s6z konusu tinsellik ilahi bir odak
degil bireyin kendisine donmesini ve odaginin kendisi olmasini saglayan bir
tinselliktir. Bununla birlikte modern insanin her ne kadar 6zbilinci ve 6zgiiveni tam
olsa da cikarci, faydact ve mekaniklesmis dayatmalardan Ozgiirlesebilmek ve
kendisini yeniden bulabilmek igin yoneldigi insani alanlara duydugu ihtiyag

neticesinde soyut sanata yonelmektedir (Gece, 2010, s. 9).
2.4.1. Kandinsky

Ressam ve sanat teorisyeni olan Wassily Kandinsky “Sanatta Tinsellik
Uzerine” adli eseri ile soyut sanatin tinsellik ile iliskisini ortaya koyan bir ¢alisma

yapmistir. Bu eserde soyut sanata tinsel bakis acis1 diger tanimlardan farklidir:

“Ona gore soyutguluk, sanatginin resim sanatini gergekle olan maddi
baglardan kurtarmasini ve seyircinin orada tinsel degerler aramasini gerektiren bu

aractir”.

Kandinsky, soyut sanatin kiigiik goriilen ve goérmezden gelinen dogasinin,
insani 6zellikleri bulup ortaya koymak i¢in neler yapabilecegini gostermek, bununla
birlikte de nesnelligin tamamen goz ard1 edilmesini engellemektir. Bu baglamda ister
i¢ ister dig form i¢in bakildiginda sonugta bizi tinsel bir gergek beklemektedir.
Sanat¢1, mevcut soyut zenginligini eserine isleyip, kisilerin buna asina olmasini
saglayacak, eserin nesnelliginde kendi soyut igselligini agarak bireyleri bu tinsel

gerceklige biraz daha yaklastiracaktir (Gece, 2010, s. 43).

Kandinsky’nin en ¢ok etkilendigi alanlardan birisi, teosofi felsefesidir.
Yazilarinda teosofiden doneminin en biiyilk akimi oldugunu belirtir. Teosofi
felsefesine gore tin ve nesne zit degil bir biitiiniin farkli pargalaridir. Birey, tinsellige
ancak duyularimi agarak erisebilir ve tinin duyular araciligi ile algilanabilen yegane

alan da sanattir (Ispiroglu, 1993, s. 48).

Kandinsky, sanatta eskinin tekrarlanmasinin ve taklit edilmesinin gereksiz

oldugunu diisiiniir. Modernite kiiltiiriinlin yani materyalizmin insan ruhunu
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kolelestirdigini bu nedenle materyalizm kiiltiiriinden siyrilabilen sanat¢inin daha
yiice ve kendine 6zgii bir sanat ortaya koyabilecegini belirtir. Kandinsky i¢in daha
0zglin ve ylice olan sanat demek 6zellikle tinsel olan sanattir. Eserlerinde maddeci ve
modernite kiiltlirtiniin hakim oldugu ve tinsellikten uzaklasan doneme gondermeler
yapar. Bu nedenle Kandinsky tinsel yogunluklu bir varolusu sanatin tam olarak

soyutlanmig formlarinda aranmasi gerektigini vurgular (Karamanogullari, 2021, s.

39).
2.4.2. Hegel’in Tin Kavrami

Hegel'in tin kavramy, ilk olarak erken yazilarinda bahsettigi sevgi kavramiyla
iliskilendirilmistir, ancak daha sonra sevginin 6tesinde bir tin kavrami olusturmaya
baslamistir. Lu De Vos'un Hegel-Lexikon'da belirttigi gibi, tin kavrami bazilarina
gore Hegel'in felsefi sisteminin "bas kavrami" olarak kabul edilse de, bu tam olarak
dogru bulunmamaktadir. Vos'a gore, tin kavrami, idenin kendini gegeklestirmesini ya
da idenin kendisini gergeklestirme bi¢imini temsil eder. Bu baglamda tin doganin
tamamlayic1 kavrami olarak veya dogayla esanlamli olarak ele alinir. Bu goriise gore,
tinin kokeninde doganin ve idenin dogal olma tarzi bulunmaktadir ve tin doganin
tirettigi bir sey olarak kabul edilir. Dolayisiyla, tin kavraminin dogadan ¢iktig1 ve
Hegel'in tin kavramini anlamak i¢in bu baglamin 6nemli oldugu anlagilmaktadir

(Koghan, 2019, s. 85).

Tin kavrami, Hegel'in Tinin Fenomenolojisinde merkezi bir rol
oynamaktadir. Fenomenolojide, tin kavrami 6zellikle etkinlik veya eylem halinde
olusuyla vurgulanir. Tinin giicli, kendisini kendisinden ayirip tekrar kendisine geri
donebilme yeteneginden ve bu siirecin devamliligindan gelmektedir. Bu dongiisel
hareket, karsitliklarin birlige kavusturulmasi yolunda Hegel'in ilk biiyiik tesebbiisii
olarak gortlebilir. Hegel, bilingteki tiim zithiklarin ¢éziimii i¢in tin kavramini ortaya
koyar ve bu kavramin olusumunu eylem kavramiyla agiklar. Tin'e ge¢is asamasinda
Akil'a ait "Tinsel Hayvan Krallig1 ve Aldanma ya da Seyin Kendisi" boliimiinde ise
eylem anlayisina iliskin detayl bir aciklama sunar (Ozcangiller, 2018, s. 388).

Hegel, Tin’in Goriingiibiliminde kendisine belirledigi amaci agikca su sekilde

belirtmistir: “Felsefeyi bilim bi¢imine, onun bilme sevgisi adini bir yana birakarak
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edimsel bilme olabilecegi hedefe yaklastirmaya katkida bulunmak-iste Oniime
koydugum amag budur.” Hegel'in felsefeyi bilime yaklagtirma ve yeniden olusturma
cabasi aslinda gergegi ortaya ¢ikarma ve tinin tarih igindeki kagimilmaz hareketini
gostermeyi hedefler. Bu gaba, diger bilgi alanlarmin hakikatinden farkli olan bir
hakikati ifade etmektedir. Hegel'e gore, tinin bu mecburi ilerleyisi gergegin
kendisidir ve bu gergek biitiine aittir (Konur & Toprak, 2016, s. 118). Bu baglamda,
Hegel'in felsefesi, bilimin ve diger bilgi alanlarinin sinirlarint asarak evrensel bir
hakikati ifade etmeye yoneliktir. Tinin tarih i¢indeki gelisimi ve zorunlu hareketi, bu
evrensel hakikatin anlasilmasinda merkezi bir rol oynar ve Hegel'in felsefesi bu

hakikatin kavranmasina yonelik bir ¢aba olarak goriilebilir.

Tinin Fenomenolojisinde Hegel su sozleri ile tin kavramimin 6znellikle
nesnelligin birligini sagladigr ve diisiincenin somut gerceklikle i¢ ice oldugu bir
perspektifi yansitir: “Hakikatin yalnizca sistem olarak edimsel oldugu ya da Toziin
ozsel olarak Ozne oldugu Mutlag: Tin olarak bildiren diisiincede anlatilir ki, en yiice
Kavramdir ve ¢aga ve onun dinine aittir. Yalnizca tinsel olan edimsel olandir, 6z ya
da kendinde varolandwr, - kendisi ile iliskide ve belirli olandir, baskasi-olma ve
kendi-i¢in-olmadwr, - ve bu belirlilikte ya da kendi-disinda-olmada kendi iginde

kalandir; ya da kendinde ve kendi i¢indir”.

Hegel'in tin kavramini kendi doneminin dinine ait olarak tanimlamasi, onun
Oznellik kavrayisina dair derinlemesine bir agiklama sunar. Hegel'e gore, tin
kavrami, t6z-6zne 6zdesligini ifade eden, tiim gercekligi kapsayan ve bu gergekligin
faili olan bir fiildir. Tin, ayn1 zamanda 6zne ve {riin arasindaki iliskiyi saglayan bir
varliktir. Bu tanima gore tin, kendini diisiinen diislincedir ve bu diisiinme sadece
soyut olarak degil, ayn1 zamanda bu diinyada diger bir deyisle nesnel diinyada
olmaktadir. Bu, Hegel'in felsefesinin 6ziinde yer alan diyalektik yaklagimin bir

yansimasidir, ¢ilinkii tin kavrami1 hem soyut hem de somut diizeyde diisiiniilmelidir.

Hegel'in zamanla Schelling ile olan ortak idealist diisiincesinden tamamen
uzaklagsmis ve tin kavramini farkli bir yonde gelistirmistir. Schelling'in odaklandigi
doganin organik kavrayisina karsin, Hegel, doganin Otesinde, tarihsel alanda

dissallasan tini 6n plana ¢ikarmistir. Hegel'e gore, mutlak olan, 6zne ile nesnenin saf
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0zdesligi degil, tinin tarihsel gelisimi ve kendini gergeklestirmesiyle ilgilidir. Bu
yaklagim, felsefe tarihinde 6nemli bir donemeg¢ olmus ve Alman idealist felsefesini
en Uist noktaya tasmmistir (Giines, 2022, s. 57). Hegel'in tin kavramini merkeze
almasi, onun felsefi sisteminin temelini olusturmus ve ilerleyen yillarda pek ¢ok
felsefi akima etki etmistir. Hegel'in tin kavramini vurgulamasi, onun felsefesinin

dinamizmini ve tarihselcilik 6zelligini ortaya koymaktadir.

Hegel'in tin kavrami, felsefi sistematiginde temel bir konumda yer alir, bu
nedenle insan zihninin, diigiincenin ve bilincin gelisiminde merkezi bir rol oynar.
Tin, bir yandan bireyin bilingli ve 6znel varligim1 diger yandan da toplumsal ve
tarihsel baglamlarda degerlendirilir. Hegel'e gore, tin devamlilig1 olan bir siirectir ve
bireyler arasindaki iligkiler ile toplumsal yapilar tarafindan sekillenir. Bu siirec,
zihinsel ve toplumsal ¢catismalarin sonucu baglaminda devamlilik gosterir ve sonunda
daha yiiksek seviyede bir bilince ve birliktelige gider. Hegel'in tin kavrami, insan
tecrlibesinin karmagikligini ve tarihsel evrimini anlamak i¢in vazgegilmez bir aractir,
clinkii tinin gelisimi, felsefi analizlerde merkezi bir konumda yer alir ve insanligin
ilerlemesinde kritik bir rol oynar. Bu baglamda, Hegel'in tin kavrami, felsefi
diisiincede derinlemesine bir anlayis ve insanlik tarihindeki gelisimin a¢iklanmasinda

onemli bir role sahiptir.

Hegel'in tinsel anlam ile duyusal sekil arasindaki karsithigi net bir sekilde
belirtmistir. Bu durum, insanin kendisini gergeklestirme siirecindeki karmasikligi ve
catismay1 vurgular. Tin, hem duyusal diinyanin i¢inde var olmaya ¢alisirken hem de
kendisiyle baglant1 kurmaya cabalar. I¢sel tinsel anlam ile dissal goriiniis arasindaki
catisma, insanin kendini ifade etme ve anlamlandirma ¢abasinin bir yansimasidir.
Misir Sanat1 6rnegi, bu ¢atismanin bir somutlasmasi olarak goriilebilir, ¢linkii sanat
eserleri hem sembolik anlamlar yiiklerken hem de somut formlar araciligiyla duyusal
diinyay1 ifade ederler. Hegel'in bu c¢oziimlemesi, insanin varolugsal ve estetik
deneyimini anlamak ic¢in 6nemlidir, ¢iinkii insanin hem somut diinyaya bagliligin

hem de igsel tinsel anlam arayisini ele alir (Dilmag, 2019, s. 107).

Hegel'in felsefi sistemi, temelde tinin 6zgiirliige ve mutlak bilgiye dogru bir

yolculugunu aciklar. “Tinin t6zii 6zgirliiktiir: Tinin tarih stlirecindeki eregi bdylece
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sOylenmis oluyor: 6znenin 6zgiirliigli.” Bu yolculugun hedefi 6zgiirliiktiir ¢linkii tin,
kendi dogasint ve 6ziinli anlamak ve bu 6zgiirliigiin bilincine varmak ister. Tinin
mutlak bilgiye ulasma arzusu, kendi varligmin 6ziinii tam olarak kavramasi ve
bilmesiyle gergeklesir (Cetin, 2019, s. 11). Hegel'e gore, tinin tamamlanisi, kendi
Ozgiirligiini ve Oziinii bilmesiyle miimkiin olur. Dolayisiyla, tinin hedefi
ozgiirliigiinii ve mutlak bilincini bilmektir. Ozgiirliik bilinci, tinin kendi varolusunun
ve eylemlerinin bilincine varmasiyla iligkilidir ve bu, tinin tamamlanmis ve bilingli

bir varlik olarak kendini ger¢eklestirmesini ifade eder.

Hegel tinin kendi kavramini1 gergeklestirmesinden su sekilde bahsetmektedir:
“Tinin bu son bi¢imi —ayn1 zamanda kendi tam ve hakiki icerigine kendilik formu
veren ve bu yolla kendi kavramini gergeklestiren, bu gerceklestirmede de kendi

kavrami i¢inde kalan tin, mutlak bilmedir.” (Hegel, 1977, s. 798).

Hegel'e gore, tinin uzun bir slire¢ boyunca kendisini deneyimlemesi ve
gelistirmesi, zamanin ve tarihin akisiyla birlikte gergeklesir. Tinin mutlak olarak
gerceklesmesi, tarihsel siirecin tamamlanmasi anlamina gelir ve bu da "zaman siler",
yani tinin evrimiyle beraber zamanin 6nemi azalir. Tin, kendisini uzamda ve
zamanda dissallastirir, yani digsal bir varlik olarak belirir. Tin, zamanda digsallasarak
kendini gerceklestirir ve bu siirecte farkli tinsel bicimlerden gecer. Sonug olarak,
mutlak gerceklesme tinin zamansiz ve sonsuz dogasimi ifade eder, ancak ayni
zamanda tarihsel siirecin bir sonucu olarak da goriilir (Tirkyilmaz, 2011, s. 203).
Dolayisiyla, zamanin tinin digsallasmast ve tarih boyunca gelisimiyle
iliskilendirilmesi, Hegel'in felsefesinde dnemli bir kavramdir. Bu perspektif, tinin
evriminin ve tarihsel siirecin anlamini derinlemesine anlamak i¢in bir yol sunar,
¢linkii tinin zamanda digsallagmasi, tarih boyunca tinin roliinii ve etkisini gosterir.
Bu, Hegel'in felsefesinde hakikatin ebediligi ve tinin varolussal deneyiminin

karmasikligini anlamak i¢in 6nemli bir perspektif sunar.

Hegel’in tin felsefesi kapsamindaki bilgiler 4 asamada ele alinabilir
(Agikalin, 2009, s. 39-40). Birinci asama Hegel'in tin kavramini gesitli baglamlarda
kullanarak felsefi sistematigindeki karmasikligin bir yansimasini ortaya koyar. Doga,

Oznel tin, nesnel tin, mutlak tin gibi farkli terimlerle ifade edilen tin kavramlari,
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aslinda farkli yonlerini veya agamalarini temsil ederken, bir biitiin olarak tek bir tine
isaret eder. Hegel'in felsefesinde, bu terimler genellikle tinin evriminin farklh
asamalarin1 veya yonlerini ifade etmek i¢in kullanilir. Ornegin, bireysel tin terimi,
genellikle tinin evriminin bir asamasimi veya bireysel bilincin roliinii vurgularken,
evrensel tin kavrami, tinin daha yiiksek bir diizeyde biitiinlesmesini ifade eder.
Hegel'in vurgusu, tek bir bireyin evrensel tinin asamalarindan gegmesi gerektiginde,
tinin evriminin stirekli ve evrensel bir siire¢ oldugunu gosterir. Bu sekilde, Hegel'in
tin kavrami, felsefi sistematiginin merkezinde yer alir ve farkli kullanimlari, tinin
evrimi ve bilincin gelisimi {izerine derinlemesine bir anlayis sunar. Ikinci asamada
Hegel tin kavraminin dinamik ve siirekli degisen bir yapiya sahip oldugunu vurgular.
Tin, bir asamadan digerine gegerken ve farkli kiliklar alirken siirekli evrim gegirir.
Bu nedenle, tinin sabit ve degismez bir varlik olarak agiklanmasi miimkiin degildir;
tam tersine, tin her zaman hareketli ve canli bir varlik olarak goriilir. Hegel'in
felsefesinde, tinin ve gercekligin ayr1 seyler oldugunu sdylemek pek miimkiin
degildir, ¢iinkli Hegel, tinin gercekligi anlama ve ifade etme siirecinde merkezi bir
rol oynadigma inanir. Tinin Goriingilibilimi'nde, tinin olgunlagmasinin yeni bir
diinyanin dogusu olarak tasvir edilmesi, Hegel'in tinin evrimini ve onun ger¢ekligi
sekillendirme giiclinii vurgular. Bu perspektif, tinin siirekli degisim ve gelisim i¢inde

oldugunu ve gercekligin anlasilmasinda merkezi bir rol oynadigini vurgular.

Uciincii asamada Hegel, tin sadece zihinsel bir varlik degil, aym1 zamanda
fiziksel bir varlik olarak aciklamasi bulunur. Zihinsel ve pratik siirecler, tinin
biitiinsel yapisinda birlesir ve tin hem 6zne hem de nesne olarak islev goriir. Hegel'in
tinin mutlaklik olduguna dair goriisii her seyin bir akil triini oldugu anlamina
gelmez, ancak tinin temelini olusturur ve tinin diistinsel pratik etkinliklerle sinirli
kalmadan 6teye gegmesini saglar. Tinin igerisinde biitiinliik ve tekillik, evrensellik ve

bireysellik, sonsuzluk ve sonluluk gibi zitliklar1 mevcuttur.

Ancak bu zitliklar siirekli bir sekilde degisir ve tin farkli bigimler alabilir. Tin

bazen tanrisal bir varlik olarak algilanirken bazen de tek bir birey olarak goriilebilir.

Son asama ise tinin varlik olarak degil, varolus siireci olarak anlagilmasi

gerektigini vurgular. Hegel'in metafizik anlayisinda, tinin bir varolus siireci oldugu
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ve siirekli bir gelisim ve evrim i¢inde oldugu 6nemli bir kavramdir. Tin, bir bebek
gibi siirekli biiyliyen ve gelisen bir varlik olarak tasvir edilir. Bebeklikten
yetiskinlige gecerken yasanan niceliksel sigramalari, tinin farkli evrelerinde yasadigi

gelisim siiregleriyle benzerdir.

Bu perspektiften bakildiginda, tinin varlik olarak sabit bir sekilde var
oldugunu diisiinmek hatali olur; ¢linkii tin, siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde olan
bir siirectir. Zaman iginde tin, farkli asamalardan gecerek yeni bigimler kazanir ve
gelisir. Bu bakimdan, Hegel'in tin kavramu, statik bir varlik olarak degil, siirekli bir

varolus siireci olarak anlagilmalidir.
2.4.3. Hegel’in Sanat Anlayisi

Sanat, Hegel’in tin felsefesi icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Hegel'e gore,
sanatin O6nemi duyusal alanla iliskilidir ve sanat, Idea ile duyusal materyali
birlestirerek biitiinliiklii bir yap1 olusturur. igerigi olusturan Idea'nin sadece bir fikri
icermesi yeterli degildir; ayn1 zamanda bu Idea'min edimsel olmasi ve igerik ile
formun sentezlenmesi gerekir. Hegel'e gore, edimsel olan, yani kendisini bilen tin,
herhangi bir fikirden daha gercektir. Bu, sanatin en yiiksek ifadesinin Idea'nin
edimsel ve sentetik bir yapiya sahip olmasi gerektigini vurgular. (Siray, 2019, s. 80).
Bu bakimdan, Hegel'in sanat anlayisi, tinin gercekligini ve biitiinliiglinii ifade etme
yolunda 6nemli bir ara¢ olarak goriiliir. Sanat, tinin bilinci ve ifadesi i¢in 6nemli bir

platform saglar ve bu yolla tinin kendi varligini ifade etmesine olanak tanir

Hegel'e gore, sanatin amaci ¢ok yonlidiir ve insan deneyimini
zenginlestirmek, duygular1 uyandirmak ve tinin diisiinsel ve duygusal derinliklerine
yolculuk etmek i¢in hizmet etmektedir. Sanat, insanin i¢ diinyasini kesfetmesine ve
ifade etmesine yardimci olurken, ayn1 zamanda tinin kendi diisiinceleri ve idealar
araciligiyla yiice ve hakiki olanin gorkemini duygusal ve diisiinsel diizeyde
deneyimlemesini saglar. Bununla birlikte sanat insanlari olumsuz olanla da tanistirir
ve onlar farkli duygusal deneyimlere maruz birakarak hayal giiciiniin smirlarin
zorlar. Bu baglamda, sanat, insanlar1 hem hosluk ve mutluluk verici olanla hem de
dehset verici ve sarsict olanla karsi karsiya getirerek onlar1 farkli duygusal ve estetik

deneyimlere yonlendirir (Arican, 2006, s. 204). Hegel’in bu bakis agisi sanatin insan
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deneyimini zenginlestirme ve tinin derinliklerine ulagma amacini vurgular. Sanat,
duygu, diislince ve hayal giiciiniin kesfedilmesi i¢in 6nemli bir ara¢ olarak kabul

edilir.

Hegel'e gore, sanat giizelligi dogadan ziyade tinin iirliniidiir ve bu nedenle
dogal giizellikten daha yiiksek bir derecede giizellige sahiptir. Sanatin giizelligi, tinin
yiiksek diizeyde ifadesiyle dogar ve bu nedenle dogal giizellikten daha {istlindiir.
Hegel'in sanat felsefesi, sadece sanat eserlerinin estetik 6zelliklerini incelemekle
kalmaz, ayn1 zamanda sanatin amacini, islevini ve yerini de arastirir. Ancak Hegel'in
amaci, sanatgilara kurallar koymak veya receteler sunmak degildir. Onun amaci,
sanatin felsefi derinligini anlamak, sanatin nasil gerceklikte ve sanat eserlerinde
ortaya ¢iktigin1 anlamak ve giizelligi tanimlamaktir (Inam, 2012, s. 113). Bu
baglamda, Hegel'in sanat felsefesi, sanatin dogasini ve insan deneyimindeki 6nemini
anlamaya yonelik kapsamli bir yaklasim sunar. Sanatin estetik ve felsefi boyutlarini

inceleyerek, tinin ifadesini ve evrimini anlamak i¢in 6nemli bir arag saglar.

Hegel'in sanat anlayisi, igerik ve bigimin birbirini belirledigi, tinin kendini
gerceklestirdigi tarihsel siirecte ortaya c¢ikan bir evrimi igerir. Sanat eserleri, tinin
icerigi ve toplumsal donemin ruhu arasindaki iliskinin bir yansimasidir. Bu nedenle,
belirli bir tarihsel donemin toplumsal kosullar1 ve tinin igerigi, sanat eserinin
bicimini etkiler ve belirler. Hegel'e gore, sanat eserlerinin tarihsel olarak degisen
bi¢imleri, tinin kendini gergeklestirdigi siirecin bir yansimasidir. Her donemin sanat
bicimi, o doneme 0zgii tinin igeriginin ifadesidir. Bu baglamda, Hegel'in sanat
anlayis1, sanatin sadece estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda tarihsel ve toplumsal bir
fenomen oldugunu vurgular (Kaya, 2023, s. 60). Bu perspektiften bakildiginda,
Hegel'in sanat felsefesi, sanatin tarihsel ve toplumsal baglam i¢inde anlagilmasini ve
degerlendirilmesini saglar. Sanat eserlerinin bigimi ve igerigi arasindaki iligki, tinin
gelisimi ve tarih i¢indeki roliiyle biitiinlesir, boylece sanatin evrimsel dogasini ve

Onemini agiklar.

Hegel'e gore, sanatin bilimsel bir sekilde incelenmesi 6nemlidir ¢iinkii sanat,
sadece gecici bir eglence araci olarak degil, ayn1 zamanda 6zgiir ve bagimsiz bir

sekilde kendi amacina ve igsel dogasina uygun olarak degerlendirilmelidir. Hegel,
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sanatin sadece dissal siisleme veya eglence araci olarak goriilmesinin yiizeysel bir
bakis acis1 oldugunu savunur. Sanat, kendi icerisinde 0zgiir ve bagimsiz bir varlik
olarak ele alinmalidir ¢iinkii sanat eserleri, tinin kendini ifade etme ve gergeklestirme
stirecinin bir parcasidir. Hegel'e gore, sanatin asil 6nemi, onun kendine 6zgii estetik
degerlerinin ve igsel anlamlarinin incelenmesinde yatar. Dolayisiyla, sanatin sadece
digsal amaca hizmet etmesi degil, ayn1 zamanda kendi i¢sel amacini ve 6zgiinliigiinii
korumasi dnemlidir (Arican, 2006, s. 200). Hegel'in sanat1 bilimsel bir disiplin olarak
ele almasi, sanatin 6zglrliglinii ve bagimsizligim1 vurgular. Sanat, sadece gegici
eglence veya silisleme araci olarak degil, ayn1 zamanda tinin derinliklerini ve insanin

i¢ diinyasini kesfetme araci olarak da degerlendirilmelidir.

Hegel'in sanat anlayisi, tarihsel ve evrimsel bir perspektife dayanir ve sanati
belli evrelerden gecen bir siire¢ olarak ele alir. Ona gore, sanatin gelisimi
sembolikten klasige ve romantige dogru bir seyir izler. Bu yaklasim, sanati salt bir
nesne olarak degil, ayni zamanda tarihsel bir olgu olarak degerlendirdigini
gostermektedir. Hegel, sanatin tarihsel evrimini ii¢ asamada inceler: Dogu'nun, Antik
Yunan'in ve yeni zamanlarin giizellik anlayisi. Her bir donemde, sanatin ifade bi¢imi
ve estetik anlayis1 farklidir ve bu farkliliklar, tinin gelisimiyle de baglantilidir. Bu
yaklagim, sanatin sadece zamanin ve toplumun bir yansimast olmadigini, ayni

zamanda tinin gelisimi i¢in bir ara¢ oldugunu vurgular (Tiiliice, 2016, s. 79).

Sembolik Doénem: Hegel sembolik doénem sanatini 6n sanat olarak
nitelendirir. Dogu kiiltiiriinde sembolizmin hakim oldugu bir donemi temsil ettigini
belirtir. Bu evre, sembolik sanatin temellerini atan bir asamadir ve sembolik sanata
dogru bir gegisin baslangicini temsil eder. Bu evrede, tinin tinsel anlamiyla mutlakin,
duyusal varolus i¢cindeki dogal bir sekilde belirginlesmis olan tozsel birligiyle karst
karsiyadir (Tiiliice, 2016, s. 82). Bu, tinin daha yiiksek bir anlayisina dogru bir adimi
temsil ederken, heniiz tam olarak sembolik ifadeyle ifade edilememis veya sanatin
0zgilin formuyla ifade edilememis bir durumu gosterir. Bu nedenle, bu evre, sembolik

sanatin daha gelismis formlarinin 6niinii agan bir hazirlik evresi olarak kabul edilir.

Bu asamada, Idea hala soyut ve belirsizdir ve sanat, gercek ifade bicimini

bulmaya ¢alisirken icerigi dissal nesnelerde ve dogada arar. Ancak, igerige uygun bir
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bicim bulunamaz ve bi¢im igerikle uyumsuzdur. Bu nedenle, sanatin sembolik
asamasinda stirekli bir i¢-dis uyumsuzlugu ve catismast mevcuttur. Hegel'e gore,
Dogu panteizminde tanr1 her seydir ve her sey tanridadir. Olumsuzluklar, ac1 ve
keder kaderin Oniine gegilemez bir sonucudur ve Dogu kiiltiri tim bu
olumsuzluklar1 kabul eder. Sembolik sanatin ifade ettigi igerik, tinin disavurumuyla
uyumlu bir bicimde yansitilamaz ve bu da sembolik sanatin igsel ¢atismalarini
giiclendirir (Dag & Karabulut, 2021, s. 183). Dolayisiyla, sembolik sanatin
Dogu'daki yerini anlamak, Hegel'in felsefi bakis agisin1 ve sembolizmin belirgin

ozelliklerini degerlendirmemize yardimci olur.

Klasik Donem: Bu evrede, tozsel birlik ¢oziilmeye bagslar ve tiimel anlamlar
kendilerini tekil dogal fenomenlerin lizerine yiikseltirken, bu anlamlarin tasarlanmasi
dogal nesnelerin bi¢gimi ig¢inde bilince ulasir. Bu siirecte, hem dogal olanin
tinsellestirilmesi hem de tinsel olanin duyusallastirilmast yoniindeki ¢ift yonlii ¢aba
icinde, sembolik sanatin fantastik karakteri ve bulanikligi ortaya cikar. (Tiiliice,
2016, s. 82). Bu evre, tin ile doga arasindaki ayrimin daha belirgin hale geldigi bir

donemdir ve sembolik sanatin karmasikligini ve derinligini yansitir.

Sembolik sanatin arayis icinde oldugu uyum, klasik sanatta gergeklesir ve
icerige uygun bi¢im, ideal bir biitiinliik olusturur. Klasik sanat, sembolik sanat ile
romantik sanat arasinda bir gecis noktasidir ve bu evre, sanatin en yiice bigimi olarak
kabul edilir. Igerik ile bicim arasindaki uyum, ide tinsel bireysellik olarak ortaya
cikar ve 0z bilingli 06zgirlik kavrami Yunan sanatinda belirgindir. (Dag ve
Karabulut, 2021, s. 183). Klasik sanat anlayisinda, sanat¢i igerige uygun bigimi

belirlerken 6zgiir bir sekilde hareket eder ve kendi eserlerini yaratir.

Romantik Donem: Ugiincii evre, sembolik sanatin gelisiminin zirvesidir ve
sembollerin eksiksiz karakteri i¢inde gelistirildigi noktay1 temsil eder. Semboller,
insanlarin dini diinya goriislerinden dogar ve bu nedenle sembolik sanati anlamanin
onemli bir yonii tarihin ve kiiltiirel baglamin dikkate alinmasidir (Tiiliice, 2016, s.
82). Hegel'in bu evreyi vurgulamasi, sembolik sanatin derinligini ve sembollerin
insanin inanglar1 ve yasam tarziyla nasil iliskilendirildigini anlamamiza yardimci

olur.
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Romantik sanat, tinin kendi 6ziinden dogdugu, mutlak ig¢sellik ve
ozgiirliik temelinde sekillendigi bir sanat bi¢imidir. Insan artik sadece smirh
arzulariyla degil, ayn1 zamanda tinsel 6ziiyle de ortaya cikar, bu da onun 6zgiir ve
bagimsiz bir varlik oldugunu wvurgular. Romantizm, Oliimiin olumsuzlugunu
olumsuzlamanin bir yolu olarak yasam-oliim diyalektigini ele alir ve okuyucuyu
giizellikten ¢ok hayatin karmagsikligiyla yiizlesmeye ¢agirir. Hegel, bati sanatin1 ve
Hristiyan bat1 sanatini romantik sanat anlayisi i¢inde ele alarak, onlarin i¢sel dogasini

ve evrimini anlamak i¢in bu perspektifi kullanir (Dag & Karabulut, 2021, s. 183).

Hegel'in estetik derslerinde sundugu bu tarihsel perspektif, sanat tarihinin bir
felsefe olarak ele almasini saglar. Sanatin tarihsel evrimini anlamak, onun estetik ve
kiiltiirel degerini daha iyi kavramamiza yardimci olur ve tinin gelisimiyle olan
iliskisini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir. Hegel'in sanat1 bu sekilde ele
almasi, sanatin 6zgilinliigiinli ve 6nemini vurgularken, onu genis bir tarihsel ve felsefi

baglam i¢inde degerlendirir.
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BOLUM 111
YONTEM

Arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, veri toplama siiregleri ve araglari,
tasarim gelistirme, verilerin analizi, arastirmanin gegerliligi ve giivenirligi ile

arastirmacinin rolii hakkinda bilgiler agagida sirasiyla agiklanmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli / Deseni

Bu arastirman nitel arastrma yontemiyle yapilmistir. Arastirmada

fenomenoloji (phenomenology) deseni kullanilmistir.
3.2. Evren / Orneklem / Calisma Grubu / Katihmecilar

Arastirmanin evrenini tin kavrami, felsefe ve sanatta tin kavrami ile Hegel’in
tin kavrami ve sanat anlayisi olusturmaktadir. Bu kapsamda Hegel felsefinde tin
kavramimin 1900’11 yillardan giinlimiize kadar uzanan bir zaman araliginda eser
vermis sanatcilarin eserlerinde ¢oziimlenmesi ic¢in belirli  eserler segilerek
smirlandirilmis olan sanatcilar John William Waterhouse, Gustav Klimt, Piet
Mondrian, Egon Schiele, Rene Magritte, Jackson Pollock, Salvador Dali, Eren
Eyiiboglu, ilhan Koman, Kuzgun Acar, Burhan Dogancay, Ali Teoman Germaner,
Judy Chicago, Burhan Uygur, Nes’e Erdok, Giilsim Erbil, Andy Goldsworthy,

Damien Hirst, Selma Giirbiiz ve Ayse Figicioglu’dur.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclar:

Veri toplama siireci kapsaminda 1900’1 yillardan giiniimiize kadar uzanan
zaman araliginda eserler vermis olan sanatcilarin doneminde yasadiklar1 sosyolojk
cevre, psikoloji, sanatcilarin eserlerini olusturma ve materyal secimlerinde Hegel’in
tin kavrami, sanat ve felsefe baglaminda betimsel ¢oziimleme yapilarak belirli sanat

eserleri lizerinde incelenmistir.

Veri araclar1 sanat eserlerinde felsefe, sanat ve tin kavramlarim1 kullanan
felsefeciler konusunda literatiirde mevcut olan, tezler, makaleler, dergiler, kitaplar,
bildiriler, online makale ve online mizeler ile online veri tabanindaki mevcut

yaymlardan yararlanilmigtir.
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3.4. Tasarim, Gelistirme, Uygulama Siireci

Bu ¢alisma, lic asamada ger¢eklesmistir. 1. Asamada arastirmaya konu olan
literatiir taramas1 yapilmistir. 2. Asamada elde edilen verilere bagl olarak calisma
kapsaminda belirlenen temalar sinirlandirilip 6rneklemler ile ¢oziimlenmistir. 3.
Asama calismanin sonug ve degerlendirmesi yapilmistir. Ilgili literatiir taramasi 7
ay, verilerin iligkilendirilip ¢dziimlenmesi, sonuglar ve tezin hazirlanmasi azami

O0grenim sliresi igerisinde tamamlanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada fesle, felsefede tin, sanatta tin kavrami konulari iizerinde
literatiir taramas1 yapilmustir. Orneklemde yer alan sanatgilarin eserleri Hegel’in tin
kavrami lizerinden ¢6ziimleme yapilmistir ve nitel veri analiz yontemi olan igerik

analizi yontemi kullanilarak analiz edilmigtir.

3.6. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Bu arastirmada tin, tinin sanat ve felsefe alaninda nasil degerlendirildigi,
felsefecilerin sanat ve tin kavramlarini nasil irdeledikleri ile Hegel felsefesinde tin
kavrami konulu eserler ele alinmistir. Eserlerin kaynaklar1 belirtilerek, felsefe ve
sanat alaninda yararlanilan kaynaklardan dogrudan ya da dolayli sekilde anlatimlar

yapilarak arastirmaya eklenmistir.
3.7. Arastirmacinin Rolii

Calisma kapsaminda arastirmaci, tin kavramini tinin sanat ve felsefe alaninda
nasil degerlendirildigi ve Hegel felsefesinde tin kavramini fenomenolojik yontem
acilimi ile incelemistir. Bu siirecte incelenen eserleri ile ilgili yazili ve gorsel
kaynaklardan yararlanilmis, felsefi ve sanatsal kaynaklar incelenmistir. Aragtirmaci
tarafindan konu kapsaminda belirli sayida orneklem degerlendirilmis ve Hegel

felsefinde tin kavrami baglaminda ¢oziimlemeleri yapilmustir.
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BOLUM 1V
BULGULAR

4.1. 20. Ve 21. YY Plastik Sanatcilarin Eserlerinin Coziimlenmesi

20. yiizy1l sanatsal gelismeler bakimindan 6nemli ilerlemelerin yasandigi bir
stiregtir. Bu ylizyil, ¢cok ¢esitli sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina ev sahipligi yapmis
ve bu akimlarin her biri, sanatin siirlarin1 genisleterek yeniden tanimlanmasina yol
acmustir.  Strrealizm ve Fitiirizm gibi akimlar, geleneksel estetik anlayislar
sorgulayarak, rasyonel diisiinceye karsi duygusal ve irrasyonel bir yaklasim
benimsemistir. Soyut sanat ise, gorsel gergeklikten uzaklasarak, estetik anlayisina
yeni bakis agilar1 katmistir. Diger yandan, Dadaizm ve Kiibizm gibi akimlar, sanatin
anlatim bi¢imini ve tekniklerini kokten degistirmistir. Dadaizm, geleneksel sanat
normlarma meydan okuyarak, absiirt ve rastgele unsurlarin bir araya gelmesiyle
olusturulan eserlerle 6ne ¢ikmistir. Kiibizm ise, nesneleri ¢oklu perspektiflerle ve
geometrik sekillerle yeniden yapilandirarak, gorsel bir dilin sinirlarint zorlamustir.
Minimalizm ise, sanatin karmasikligindan kaginarak, temel formlar ve sade renk
paletleriyle, esansiyel bir ifade arayisinda olmustur. Bu akimlar, sanatin evrensel

dilini ve etkisini genisleten 6nemli adimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. yiizyilin baslarinda yasanan sosyal, siyasi ve ekonomik degisimler, sanat
diinyasin1 derinden etkilemistir. Ozellikle savaslar gibi biiyiik tarihsel olaylar,
sanat¢ilarin yasamlarini ve ¢alisma kosullarini ciddi sekilde zorlastirmistir. Donemin
belirsizlik ve huzursuzluk ortami, sanat¢ilarin eserlerine yansiyan bir i¢ ¢atisma ve
karmagikligin ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Sanatc¢ilar, bu zorlu donemde,
gercegi direkt olarak yansitmak yerine, materyalist degerlere ve dis goriiniise meydan
okuyan bir yaklasim benimsemiglerdir (Biryan, 2006, s. 8). Bu donemde ortaya ¢ikan
Dadaizm, Kiibizm ve Soyut Disavurumculuk gibi akimlarda goriilen eserlerin parcali
ve yikik yapilari, dis diinyaya ve toplumsal normlara bir tepki olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatgilar, bu eserlerle, karmasikligi ve kaosu kavrayislartyla, donemin

belirsizligine ve ¢alkantili dogasina bir cevap aramiglardir.
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Calismanin bu boliimiinde 20. Ve 21 yiizyilin 6nemli plastik sanatc¢ilarindan
olan John William Waterhouse, Gustav Klimt, Piet Mondrian, Egon Schiele, Rene
Magritte, Jackson Pollock, Salvador Dali, Eren Eyiiboglu, ilhan Koman, Kuzgun
Acar, Burhan Dogangay, Ali Teoman Germaner, Judy Chicago, Burhan Uygur,
Nes’e Erdok, Giilsiim Erbil, Andy Goldsworthy, Damien Hirst, Selma Giirbliz ve
Ayse Ficicioglu'nun verdikleri eserler Hegel feslefesinde tinsellik kavrami ile

¢Oziimlenecektir.
4.1.1. John William Waterhouse (1849-1917)

John William Waterhouse, sanatgi bir ailede yetismistir; annesi ve babasi da
sanatg1 olarak yasamlarint siirdiirmiislerdir. Waterhouse, babasmin stiidyosunda
calisarak heykel ve resim konusundaki yeteneklerini erken yaslarda gelistirmistir.
Bu deneyim, onun sanatsal becerilerini ve teknik bilgisini artirarak kariyerinde
Oonemli bir temel olusturmustur. Kraliyet Akademisi Okulu'na kabul edilmek,
Waterhouse i¢in kolay olmamis; birkag denemeden sonra 1870 yilinda kabul
edilmistir. 1871'de Kraliyet Akademisi'ne kaydolmus ve sadece ii¢ yil sonra bir
tablosu Akademi’nin yaz sergisine kabul edilmistir (Dinger, 2023, s. 65).

John William Waterhouse’un “Uyku ve Uvey Kardesi Oliim” adli resmi,
Roma tarihine olan diiskiinliigii ve piyasa degeri tasiyan bir anlatiyr birlestirmesi
bakimindan sayesinde, 1874 yilinda Kraliyet Akademisi sergisine kabul edilmistir ve
bu, Waterhouse'un akademide sergilenen ilk resmi olma 6zelligini tasimaktadir. Bu
tablo, sanat¢inin erken dénem eserleri arasinda onemli bir yer tutar ve onun hem

tarihsel hem de popiiler temalar1 harmanlama becerisini ortaya koymasi bakimindan

onemlidir (Kaya, 2023, s. 31).

1885'te "Azize Eulaila" adli tablosunun sergilenmesinden sonra Kraliyet
Akademisi {iyesi olmus ve 1886'da John Everett Millais’in sergisine katilarak On
Raffaelloculugu daha yakindan tanima firsati bulmustur. Kardeslik, eserlerini 1849
yilinda P.R.B. imzas1 ile sergilemeye baslamistir. Bu nedenle 6n Raffaelloculuk
akimma gec¢ katilan sanatcilar arasindadir. Waterhouse'un bu ge¢ katilimi, onun
sanatsal olgunlagmasini ve kendi stilini olusturmasini etkileyerek, Pre-Raffaelite

akimina 6zgiin bir katk1 yapmasini saglamistir (Giines, 2023, s. 19).
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John William Waterhouse, On Raffaelloculuk akiminin estetigini klasik
temalarla birlestirerek kendi benzersiz iislubunu yaratmistir. Bu yaklasim, sanat
elestirmenlerinden olumlu tepkiler almis ve onun kisa siirede Kraliyet Akademisi'nin
yardimei iiyeligine segilmesini saglamistir. Viktorya donemi Ingiliz ressami olarak,
ozellikle biiyiik 6l¢ekli yaptig1 tablolarinda klasik mitolojik konulara odaklanmis ve
dramatik, giizel, biiyiicii veya oliimciil kadin figiirleri tasvir etmistir. On
Raffaellocularin en biiyilk mirasgist olarak bilinen Waterhouse, eserlerinde
Viktoryan dénemin konularmi ve On Raffaello tarzinin tekniklerini benimsemistir.
Romantik ve sembolik temalarin yogunlukta oldugu tablolariyla tanman sanatgi,

donemin estetik ve anlatim tarzini basartyla yansitmistir (Dinger, 2023, s. 65).

John William Waterhouse, mitolojik temalarin yani sira edebiyat
karakterlerini resmetmeye devam ederek, On-Raffaellocularin estetik ve tematik
mirasini siirdiirmiistlir. Sanat¢inin eserlerinde, 6zellikle ilkbahar temali manzaralar
ve portreler 6n plana c¢ikmistir. Tipki Rossetti'nin eserlerinde oldugu gibi,
Waterhouse'un resimlerinde de ideal giizellik anlayis1 belirgin bir sekilde yer alir. Bu
idealize edilmis giizellik anlayisi, sanatsal estetik ve sembolizm agisindan onun
resimlerine derinlik ve ¢ekicilik katmistir. Waterhouse'un eserleri, hem edebi hem de
doga temalarin1 harmanlayarak, zengin ve ¢ok katmanli bir gorsel anlatim sunar

(Robinson, 2017: 89’den aktaran Kaya, 2023, s. 32).

Shakespeare’in en Onemli eserlerinden olan Hamlet oyunun kadin
karakterlerinden biri olan Ophelia, Waterhause tarafindan resmedilen edebi
karakterlerden birisidir. Ophelia, Shakespeare'in "Hamlet" oyununda, Prens Hamlet
ile karsilikli bir agk yasayan, ancak babasinin etkisi altinda kalan hassas ve trajik bir
karakterdir. Babasit Polonius'un yonlendirmeleriyle hareket eden Ophelia, oyunda
zay1f ve kirilgan bir figiir olarak seyirciye sunulur. Bu baskilar ve yasadig1 duygusal
calkantilar, onu derin bir bunalima siiriikler. Ophelia, tagidig1 acilarin agirlig1 altinda
ezilir ve nihayetinde, bir irmaga diiserek bogulmasiyla trajik bir sekilde hayatini
kaybeder. Onun 6liimii, oyunda masumiyetin ve gengligin trajik kaybini simgeler,

izleyiciyi derinden etkiler (Sari, 2018, s. 184).
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Resim1.John William Waterhouse, Ophelia, 1894

Sanat¢ginin Ophelia (Resiml.) tablosu, tuval iizerinde yagliboya teknigi ile
yapilmistir. 1894 yilinda yapilan eser 73.6 X 124.4 cm boyutlarindadir. Tabloda
Ophelia dogada resmedilmistir. Islemeli uzun beyaz elbisesi ile zarif ve suh halde
goriinen Ophelia bir agacin dereye uzanan dali iizerinde oturmus durumdadir.
Doganin yesil tonlarinin haklim oldugu arka planda dere {lizerinde niliifer ¢igekleri
goriilmektedir. Ophelia’nin kucaginda ise papatyalar bulunmaktadir, saglarini ise

yine papatyalar ile kirmiz1 ¢igekler siislemektedir.

Ophelia’nin bu disiplinler arasi yagliboya tablosu semboller ve g¢alismanin
estetiksel algisi ile donem hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Calismada figiiriin sol
arka kenarinda bulunan nergisler Ophelia’nin saf ve temiz olduguna gosteren bir

simgedir. Bu ayrint1 hem kiiltiirel hem de dinsel agidan kadinlarin bakire olmasinin
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Oonemini vurgulamaktadir. Ophelia’nin kucaginda bulunan kir ¢igekleri olan
papatyalar figiirin kirilganlig1 ve hassas bir yapisi ile ilgili bilgi vermektedir. Burada
tinin insan ruhunun icsel derinligi ve melankolisine vurgu yaparken, Ophelia’nin
suyun icerisindeki kiitiigiin iistiine oturmasi ise doga ile insanin birlikteligini ve
doganin insan ruhuna olan etkisini simgelemektedir. Tin felsefesi, doganin insan
ruhu iizerindeki etkisini ve bu etkilerin i¢sel deneyimlerimize nasil yansidigini
inceler, insan ruhunun derinliklerini kesfetmek i¢in zengin bir sembolizm sunabilir.
I¢sel diinya, doga ile iliskisi, riiya ve gerceklik arasindaki sinirlar gibi temalar,

tablonun tin baglaminda incelenmesine olanak tanir.
4.1.2. Gustavo Klimt (1862-1918)

1862 yilinda Baumgarten'de dogan Klimt, zor ekonomik kosullar altinda
biliylimiis ve bu durum onun sanatsal kariyerini sekillendiren 6nemli bir etken
olmustur. Klimt’in sanata olan ilgisi ve yetenegi sayesinde Kunstgewerbeschule’ye
(Viyana Sanat Okulu) baslamistir. Burada mimari dekorasyon egitimi alirken, teknik
ressam olarak yetenekleri hizla fark edilmis ve bu sayede kardesi Ernst ve arkadasi
Franz Matsch ile birlikte bircok kamu binasi i¢in duvar resimleri yapmislardir. Bu
donemde Viyana’nin yiiksek kiiltiirii tarafindan Ovgliyle karsilanan Makart gibi
akademik tarih ressamlarindan etkilenmis ve Art Nouveau akiminin gelismesinde
onemli bir rol oynamistir (Kahraman, 2022, s. 26). Klimt’in kariyeri, onun hem
teknik becerilerini hem de yaratici vizyonunu yansitarak, donemin sanatsal ve

mimari hareketlerine katkida bulunmasini saglamistir.

Gustav Klimt'in babasindan altin islemeciligini 6grenmis olmasi, eserlerine
dekoratif ve zengin detaylar eklemesine olanak tanimis ve bu o6zellik onun
resimlerinde belirgin bir yer edinmistir. Dekoratif 6gelere ve siislemelere duydugu
ilgi, aynm1 zamanda kumas ve giysi tasarimi yapmasina da yol agmustir. Japon
kiiltiirlinden etkilenmesi, ayrintilara ve motiflerin arasindan beliren figiirlere olan
ilgisini artirmig, bu figiirlerin erotik bir his uyandirmasi, onun eserlerinin ¢arpici ve
cekici olmasini saglamustir (Yiizgiiller, 2019, s. 10-12°den aktaran Ozdemir, 2022, s.
9). Klimt, ¢alismalarinda bu etkileri ve teknikleri ustalikla kullanarak, kendine 6zgii,

taninabilir ve ikonik bir stil gelistirmistir. Bu stil, onun sanata olan derin bagliligin
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ve yaratici vizyonunu yansitarak, Art Nouveau akiminin 6nde gelen temsilcilerinden

biri olmasina katkida bulunmustur.

Gustav Klimt'in sanatsal evrimi, onun baslangigtaki neoklasik etkilerden nasil
uzaklastigin1 ve kendi 6zgiin tarzimi nasil gelistirdigini gosterir. Ilk dénemlerinde,
akademide 6grendigi neoklasik figiirlerle Michelangelo’nun fresklerini animsatan
eserler yaratan Klimt, bu donemde kadin cinsel organii “v” harfiyle sekillendirme,
ayrintilardan kacinma ve kumasla ortme gibi akademik kurallara sadik kalmustir.
Ancak, 1897'de Viyana Secession grubunu kurmasi, Klimt’in sanatsal yolculugunda
bir doniim noktas1 olmustur. Bu grup, akademik sanat anlayisina kars1 ¢ikmis ve Art
Nouveau akiminin Avusturya’daki onciisii olmustur. Klimt, klasik egitiminin
ardindan tamamen kendine 6zgii bir stil gelistirerek, dekoratif 6geler, zengin detaylar
ve erotik motiflerle dolu eserler yaratmistir (Pergin, 2021, s. 19). Bu siire¢, onun
yaratict vizyonunun ve sanatsal cesaretinin bir ifadesi olup, onu modern sanatin

onemli figilirlerinden biri haline getirmistir.

Gustav Klimt'in sanatsal katkilari, sadece tablolarla sinirli kalmamis, duvar
resimleri, eskizler ve ¢esitli eserlerle genislemistir. Klimt’in eserlerinde kadin bedeni
merkezi bir tema olarak yer alirken, ince siislemeler ve zarif bir erotizmle
harmanlanmistir. Bu yaklasim, onun sanatina hem estetik bir incelik hem de derin bir
duygusallik katmigtir. Klimt, resimlerinde insan figiiriinii geometrik Ogelerle —
kareler, daireler, spiraller — harmanlayarak, figiiratif unsurlart dekoratif bir
siislemeye doniistiirmiistiir. Ozellikle Bizans ikonalarina benzeyen sekilde bedenleri
dimdik resmedip, yiizleri ve elleri disinda kalan boliimleri iic boyutlu siislemelerle
betimlemesi, onun eserlerine ikonik ve zamansiz bir nitelik kazandirmistir. Klimt'in
bu essiz tarzi, onun sanatsal dehasini ve yenilik¢i yaklagimini agikca ortaya

koymaktadir (Schmutzler, 1962, s. 259’den aktaran Kazang, 2018, s. 88).

Klimt, teknik ac¢idan farkli materyaller kullanarak (altin ve giimiis gibi)
resimlerinde essiz bir zenginlik ve parlaklik yaratmigtir. Bu malzemeler, onun
resimlerine hem gorsel bir ihtisam hem de maddi bir derinlik katmigtir. Klimt’in
bitmek bilmeyen formsal arayisi, tarihi, mitolojik ve kanonik temalar1 yeniden

yorumlama bi¢imi, onun yaratici dehasini ve yenilik¢i vizyonunu goézler Oniine
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sermektedir. Doneminin egilimlerine paralel olarak sanati burjuvazinin elinden
kurtarma ve topluma yayma ¢abasi, Klimt’in sadece bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir doniisiim aktorii oldugunu da gosterir. En dikkat c¢ekici 6zelliklerinden
biri ise, kadin formuna duydugu ilgidir. Klimt, kadin bedenini geometrik ve dekoratif
ogelerle harmanlayarak, onu hem figiiratif hem de soyut bir diizleme tasir (Yener ve
Nacar, 2017, s. 112).

Gustav Klimt’in yogun kontur kullanimi, onun sanatinda belirgin ve ayirt
edici bir unsur olarak o©ne ¢ikar. Konturlarin belirginligi, figiirlerin ve
kompozisyonun net bir sekilde tanimlanmasini saglar, ayni zamanda resimlere
grafiksel bir kalite kazandirir. Klimt'in modellerinin bakislarini izleyiciden farkli bir
yone c¢evirmesi veya gozlerini kapali resmetmesi, portrelerinin kendi igsel
diinyalarina dalmis bir izlenim yaratmasina neden olur. Bu yaklagim, izleyici ile
resimdeki figiir arasindaki dogrudan iliskiyi keserek, figiirlerin gizemini ve duygusal
derinligini artirir. Klimt’in bu teknikle yaratmis oldugu etki, modellerinin ig
diinyasini ve psikolojik durumunu yansitirken, ayn1 zamanda izleyiciyi diistinmeye
ve hayal etmeye tesvik eder (Pergin, 2021, s. 23). Bu bakis yonlendirmesi, izleyiciye
figtirlerin diisiindiigli veya hissettigi seyler hakkinda ipuglart verir. Klimt'in bu tarzi,
onun eserlerine hem estetik bir 6zgiinlik hem de derin bir duygusal katman ekler,

sanatinin etkileyici ve diisiindiiriicli olmasin1 saglar.
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Resim 2. Gustav Klimt, Oliim Ve Yasam, 1911

Klimt’in “Oliim ve Yasam” adli yagliboya tablosu 1.78 m x 1.98 m
dlgiilerindedir. Oliimiin temsilcisi olarak resmedilen Azrail, tablonun solunda yer
almaktadir. Tablonun saginda yer alan figiirlerin tamami ile ayni1 boydadir. Basi
kurukafa sekilde betimlenmis olan Azrail, elinde sopa tutmus sekilde durmaktadir.
Siyah, mavi yesil renklerden olusan kiyafetinin {izerinde beyaz cergeveli haglar yer
almaktadi. Tablonun sag tarafinda, azrailin tam karsisinda ise ¢esitli yas grubu ve ten
rengine sahip bir grup insan uyur vaziyette resmedilmistir. Insanlar1 gevreleyen

kiyafetler ise oldukga renkli ve canlidir.

Tablonun temel temasi, Olim ve yasam arasindaki diyalektigi
yansitmaktadir. Klimt, bu diyalektigi sembolik olarak ele alip, kadin figiirleriyle dolu
bir sekilde tasvir etmistir. Sag tarafta, cennet gibi parlak renkler ve canli figiirlerle
yasami sembolize ederken, sol taraftaki koyu renk, kafatas1 ve kemik gibi semboller
Olimii betimlemistir. Tablodaki bedenler ve figiirlerin ruhsal durumlarini ve ig

diinyalarim1 simgeleyen desenler ve sembollerle siislenmis olmasi tinselligin ruh-
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beden iliskisinin insan deneyimine yansimasinin ve tinsellik kavraminin ruhsal ve
zihinsel boyutlarin1 betimlemesi olarak yordanir. Tablonun sembolik desenleri doga
ve evrenle iliskili olup, eser bize insanin dogayla uyum i¢inde var olma ve kolektif

bilince ulagsma arayigini yansitir.
4.1.3. Piet Mondrian (1872-1944)

Piet Mondrian, 20. yiizyilin 6nemli plastik sanat¢ilarindan biridir ve soyut
sanatin gelisimine biiyiik katkida bulunmustur. Gergek ismi Piet Cornelis Mondrian
olan sanat¢t 1872'de Hollanda'da dogmus, sanatla erken yaslarda tanismis ve
amcasinin yardimiyla bu alanda yeteneklerini gostermeye baslamistir. Protestan olan
babasi bir resim 6gretmeni oldugu i¢in, geng¢ Mondrian din konulu resimler ve
tagbaskilar gibi calismalarda babasma yardimci olmustur. Piet Mondrian'in sanat
yolculugu, dinsel bir zeminde baslamis ve bu etkilesim genglik yillarinda Amsterdam
Sanat Akademisi'nde de devam etmistir. Gereformeerde Kerk adli dinsel dernekte
yer almasi, onun sanat anlayisin1 ve temsil ettigi dinsel degerleri derinlemesine
kavramasina katkida bulunmustur. Genglik yillarinda, Mondrian'in eserlerinde dinsel
simgeler, c¢igekler ve Hollanda kirsal manzaralar1 siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. 19.
ylizyilin sonlarinda, Helena Petrovna Blavatsky'nin ortaya koydugu felsefi bir
diistince akimi olan teosofik hareket Mondrian'in dikkatini ¢ekmistir. Blavatsky,
teosofi araciligtyla, geleneksel bilginin Gtesinde derin bir doga ve evren anlayisina
ulagilabilecegine inanmistir. 1909 yilinda Hollanda Teosofi Dernegi'ne katilmasi,
Mondrian'in sanatinin evrildigi ve soyut bir yone dogru ilerledigi bir doneme isaret
eder. Teosofi, gizem ve spiritiiellik konularma odaklanan bir felsefi harekettir ve
Mondrian'in soyut sanat anlayisini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir. Bu
dénem, onun sanatinda renk, form ve dengenin evrensel bir dil olarak kullanilmasina
olan ilgisini artirmis ve soyut kompozisyonlar olusturma konusundaki arayisini
derinlestirmistir (Altindz, 2007, s. 3). Mondrian'in sanati, bu donemde daha soyut ve
evrensel bir anlam kazanarak, modern sanatin gelisimine yon veren onemli bir
unsura doniigmiistiir. Mondrian, Blavatsky'nin 6gretilerinden ilham alarak sanatinda
evrensel ve soyut bir dil olusturma arayisina yonelmistir. Onun eserlerindeki
geometrik formlar, denge ve renkler, teosofik diisiincenin etkisiyle sekillenmistir.

Mondrian'in bu tinsel arayisi, sanatinin sade ve evrensel bir dil kazanmasina ve
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modern sanatin temel taglarindan biri haline gelmesine yol agmistir. Sanati, sadece
gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda derin bir felsefi ve tinsel anlayisin ifadesi

olarak da degerlendirilmektedir.

Mondrian'n erken donem calismalarinda dinsel igerikli temalarin etkisi
goriilmekle birlikte, zamanla sanat anlayis1 ve tarzi evrilmeye baslamistir. Zaman
icerisinde soyut sanata yonelerek, temel renkler ve geometrik formlar kullanarak
sade ve dengeli kompozisyonlar olusturmustur. Mondrian'in sanati, materyal ve
estetik degerlerin Gtesine gegerek, evrensel ve soyut bir dil olusturma arayisini
yansitmaktadir. Onun eserleri, sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda felsefi ve
teorik bir derinligiyle de sanat diinyasinda Onemli bir yer tutmaktadir. Piet

Mondrian'in sanat ¢alismalari, tinsel ve felsefi arayislariyla derinden baglantilidir.

Mondrian’in eserleri 1895-1944 yillarii igeren 4 boliimde incelenmektedir.

Bunlar Natiiralizm, Lumizm-Modernist, Kiibizm ve Neoplastisizm donemleridir.

Tablol1. Piet Mondrain Sanatinin Donemleri

Donemler Natiiralizm Modernizm Kiibizm Neoplastisizm

Yillar 1895-1907 1908-1911 1912-1916 1917-1944

Kaynak: Kaya, 2023: 945.

Yakin arkadas1 Harry Holtzman'in ifade ettigi gibi, “Teozofi, felsefi yorumu
ve soyut disiinceye iliskin kelime dagarcigi nedeniyle Mondrian igin 6nemli
olmustur. Algisinin  kapsaminin  genislemesi icin gerekli olan evrenselligi
giiclendirdigini belirtmektedir. 1911'in sonuna gelindiginde teozofi etkisi tamamen
sanatina empoze olmustur. Mondrian daha fazla gercegi kesfetmek, toplumun ve
insanligin mistik birligi, evren ve ilahiye dair anlama odakliligindan dogan inanci,
sanatin temel onem ve amaciyla ilerlemistir. Bu amag, bireysel ifadeyi ve yagamin
evrensel yonlerini miimkiin oldugunca ortaya koymaktir. Ona gore bu en temel
gerceklikti ve gergekligin net bir vizyonunu ifade etmenin sanatin gorevi olduguna
inantyordu (Trudeau, 2018, s. 8). Bu gergekligi nasil anlayip temsil edebilecegi

konusundaki arayisinin baslangicinda Kiibist ressamlarin eserlerinden etkilenmistir.
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Ona gore Kiibizm bu dogru yolu ifade etmek igin gerekli dile sahiptir.
Cevresindeki diinyadaki nesnelere gorsel kimlik kazandiran gegici belirli formlara
atifta bulunmadan nihai gergekligi aktarmak i¢in kiibizm bu dili kullanmaktaydi. Sik
sik bahsettigi gibi, (evrendeki her seyle, birlikle ilgili) “gercek” iligkilerin goriiniir
hale gelmesi icin ortadan kaldirilmasi gerekir. (Trudeau, 2018, s. 10). Dogadaki
agaclar1 daha soyut ve belirsiz bir sekilde resmettigi goriilmektedir. Bu, onun

Kiibizm'den etkilendigini diislindiiren bir yorum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Piet Mondrian'in sanatinda, Hegelci diyalektigi andiran ikiliklerin ortaya
c¢ikisi, sanatginin sik¢a kullandigi bir tema olan nehir kiyisindaki agaglarin sudaki
dikey yansimalari ve kiyinin yatayligi arasindaki hatti kullanarak yatay-dikey
karsithigimmi1 vurgulamasi ile ortaya g¢ikmaktadir (bkz. Sekil 1). S6z konusu bu
karsitliklar, Mondrian'in 1914-15 yillarindaki 'arti-eksi* kompozisyonlarinda daha da
goriinilir hale gelmistir. Ancak bu donemdeki karsitliklarin kullanimi, sadece gorsel
bir denge ya da estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda Mondrian'in bi¢imsel bir ifade
arayisinin da bir gostergesidir (Yilmaz, 2009, s. 121). Sanatgi, bu karsitliklar
kullanarak, materyal ve form arasindaki etkilesimi ve dengeyi arastirmistir. Bu,
Mondrian'in sanatinin sadece digsal goriiniisii degil, ayn1 zamanda igsel yapisini ve

evrensel bir dil olusturma ¢abasini yansitan bir 6zelliktir.
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Resim 3: Piet Mondrian, Ay Isiginda Gein Kiyisinda Agaglar, 1907-08

Piet Mondrian, sanatinda Hegel'in diyalektik felsefesini merkeze alarak,
karsitliklarin biresim siirecini eserlerine yansitmistir. Hegel'in sav ve karsi-savin
birleserek yeni bir biitlin olusturdugu diyalektik yaklasimi, Mondrian'in resim
dilindeki temel ifade araci haline gelmistir. 1917'den 6liimiine kadar olan donemde,

bu diyalektik yaklasim eserlerinde siklikla goriilmektedir.

Mondrian, bu felsefi prensibini, sanatta sadece estetik bir deneyim degil, ayni
zamanda evrensel ve doniisiimsel bir siire¢ olarak goérmiistiir. Yeni-plastik kuramini
olustururken de, bu diyalektik ilkeyi temel alarak sanatin form ve igerik arasindaki
iligkisini derinlemesine incelemistir. Onun eserleri, bu felsefi yaklagimin bir
yansimasi olarak, sade ve dengeli kompozisyonlarla karsitliklarin birlesimini ve
harmonisini gostermektedir. Mondrian'in bu yaklasimi, modern sanatin evrensel bir

dil olusturma ¢abasina 6nemli bir katki saglamistir.

Yeni-plastik resmin en temel bi¢gim unsurlari olan dikey ve yatay diiz ¢izgiler,
icsel-digsal, nesnel-6znel, bireysel-kolektif, erkek-disi, tin-doga, tiimel-tikel, zaman-
uzam, tin beden, nesnellik-6znellik vb. karsitliklarin simgesi olarak kurgulanmig

biitiin tiimel iligkileri, ¢eliski ve diyalektik iliski sonucunda tinsel-tiimel birlige
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tastyan gostergeler olarak kullanilmistir. Mondrian'in eserlerinde siklikla vurguladigi
dikey ve yatay unsurlarin kesigsmesi, sadece bicimsel bir etkilesimi degil, aymi
zamanda sav, karsi-sav ve biresimlerle kurulan bir evren anlayisimi da
yansitmaktadir. Mondrian'in sanatinda, bu karsitliklarin ve biresimlerin, tiimel yani
hakikatin temsilini ortaya koydugu ve yasamin evrensel yasalarimi karsithiklar
araciligiyla kurguladigi belirtilmektedir (Yilmaz, 2009, s. 122). Bu yaklagim ile
sanatin sadece digsal bir ifade aracit olmadigini, ayn1 zamanda derin bir felsefi ve
evrensel anlam tasidigini gostermektedir. Mondrian, sanatint bu karsitliklar ve
biresimler araciligiyla, yasamin karmasikligin1 ve derinligini anlama ve ifade etme
¢abasi olarak kurgulamistir. Bu, onun sanatinin evrensel ve tiimel bir dil olusturma

arayisinin bir yansimasi olarak agiklanabilir.

Resiml 4. Piet Mondrian, Gri Agag,1912

Mondrian'm gri aga¢ isimli caligsmast tuval lizerine yagliboya {iizerine
yapilmistir ve 79.7 x 109.1 cm boyutlarindadir. Gemeente Miizesi, La Hey’de

sergilenen ¢alismaya hakim olan renklerden ile gri bir zemin {izerine yerlestirilmis
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siyah bir agactan olusmaktadir, ancak bu aga¢ dogadaki haliyle degil, daha soyut ve
cizgisel bir sekilde yansitilmistir.

Mondrian'm doga ve zemin bi¢imleri {izerine yaptigr caligmalar, onun
sanatinda belirgin bir evrimi temsil etmektedir. Kullandigi renk paleti ise Kiibistlerin
kullandig1 yumusak ve dogal renk tonlartyla uyumlu bir sekildedir. Bu, onun
sanatinda renk kullaniminin evrimini ve nasil bir yon degistirdigini gosterir.
Mondrian, bu donemde doganin sadece yiizeyini degil, ayni zamanda altinda yatan
evrensel ve geometrik yapilar1 arastirarak, sanatinda derinlik ve evrensellik arayigini

stirdiirmiistiir.
4.1.4. Egon Schiele (1890-1918)

1890'da Avusturya'nin Tulln sehrinde dogan Schiele, ailesinin tek erkek
¢ocugu olarak biiylimiistiir ve 2 ablas1 vardir. Babasinin saglig1 hizla kotiilesmis ve
bu durum ailesine hem duygusal hem de maddi anlamda biiyiik sikintilar getirmistir.
Babasinin intihar girisimleri ve nihayetinde 1905'teki 6liimii, Schiele'yi derinden
etkilemis ve onu zor bir yasam miicadelesine itmistir. Babasinin bir kriz aninda tiim
aile varliklarim1 yakmasi, Schiele'yi ve ailesini tamamen yoksul birakmistir. Bu zorlu
kosullar altinda, Schiele 15 yasindayken amcalarinin eski giysilerini giymek zorunda
kalmistir. Annesiyle daha mesafeli bir iligkisi olan Schiele, babasinin 6liimiinii
kabullenmekte oldukc¢a zorlanmig, bu travmatik deneyimlerin izlerini sanatinda
tasimis ve resimlerinde sikg¢a o6liim, keder ve kayip temalarini islemistir (Kalfa, 2018,
S. 59). Schiele'nin hayati, onun sanatsal ifade bigimini sekillendiren bir dizi trajedi
ve zorluklarla doludur. Bu kisisel ve ailevi dramlar, Schiele'nin benzersiz ve giiclii

sanatinin arka planinda 6nemli bir rol oynamustir.

Egon Schiele, Giizel Sanatlar Akademisine kabul edilmesiyle annesini de
ikna ederek ailesiyle birlikte Viyana'ya tasinmistir. Bu 6nemli adim, Schiele'nin sanat
kariyerinde yeni bir donemi baslatmis, Schiele'nin hayran oldugu Gustav Klimt'e
gosterdigi calismalarindan aldig1 6vgii, onun icin biiylik bir moral kaynagi olmustur.
Klimt, ¢izgisinden derinlemesine etkilenen Schiele i¢in belirgin bir yol gdsterici
olmustur. Klimt'in stiline olan yakinlig1 da, Schiele'nin erken dénem calismalarinda

acikca goriilmektedir. Ancak Schiele, kisa silirede kendi 6zgiin tarzin1 gelistirmistir



47

(Comini, 1987, s. 36’dan aktaran Bozdemir, 2019, s. 36). Bu donemde Schicle,
sanatsal ifadesini daha da derinlestirerek, kendi benzersiz anlatim bi¢imini ve

temalarini gelistirmistir.

Egon Schiele, modern Avusturya sanatinin en biiyiik isimlerinden biri olarak
kabul edilmektedir ve 28 yasinda hayata veda etmesine ragmen, sanata olan
katkilartyla unutulmaz bir iz birakmistir. Schiele’nin erken donem otoportreleri,
babasinin vgiisiinden ve onayindan yoksun olmanin yarattig1 eksikligi telafi etme
cabasiyla, kendisini daha heybetli bir sekilde resmettigi eserlerdir. Ogrencilik
yillarinda akademinin kat1 ve siurli yaklagimini asarak, Art Nouveau'nun etkisi ile
kendi tislubunu olusturmustur. Ancak 20. yiizyil baslarinda Viyana’da gelisen ve
insanin i¢yapisina odaklanan bir akima katilmistir. Bu igsel arayis ve insanin
igyapisini inceleme egilimi, o donemin kisa omiirli fakat yaygin olan Art Nouveau
akimina ters diismekteydi. Bu yeni 'diirtistlik' anlayisi, disavurumculuk adi verilen
sanat akimmin dogusuna katkida bulundu. Disavurumculuk, radikal yaklagimi ve
bicimleriyle, sanatin yeni psikolojik islevine uygun diiserek, sanatgilarin ve
izleyicilerin ilgisini dig goriiniisten insanin igyapisina kaydirdi. Schiele'nin eserleri,
bu akimin en ¢arpici ve etkileyici drneklerinden bazilarini temsil etmektedir (Ozara,

2019, s. 54).

Gustav Klimt'in modelligini yapan Wally ile tanigmis, Schiele’nin sanatsal
ifade tarzin1 derinden etkilemistir. Wally ile olan iliskisinin sanat¢inin erkeksi
duygularin1  harekete gecirdigi ve bu etkiyle Schiele'nin fantezilerini sanata
dontstiirdiigi gorilmektedir. Bu donemde {irettigi erotik caligmalar, Schiele'nin
benzersiz lislubunu olusturmasinda onemli bir rol oynamistir. Ancak, Wally ile
yasadig1 iliski ve birlikte tasindiklari kdydeki hayat, Schiele i¢in oldukca zorlu
olmustur. Koyliilerin ¢cocuklara zorla modellik yaptirdig1 iddialar1 nedeniyle Schiele
suclanmis ve gozaltina alinmistir. Polis tarafindan eserlerinin toplatilmas1 ve bir
kisminin yok edilmesi, sanat¢inin yaraticiligimi ve ifade ozgiirliigiinii ciddi sekilde
sarsmustir. Bu olaylar, Schiele'nin sanat hayatinda 6nemli bir donemeg noktasi olarak
kabul edilebilir, ¢linkii bu siire¢ hem kisisel hem de sanatsal acidan derin izler

birakmistir. Schiele'nin bu donemde yasadigi sikintilar ve maruz kaldigi toplumsal
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baskilar, onun disavurumcu ve cesur sanatsal yaklasimini daha da giiclendirmistir

(Ozdemir, 2022, s. 38).

Resim 5. Egon Schiele, Lovers, 1913

Schiele, eserlerinde siklikla ac1 ¢eken, biikiilmiis figiirlerle huzursuzluk, act
ve tehlikeyi betimlemistir. Bu figiirler, sanat¢inin i¢ diinyasini ve insanin varolussal
sikintilarint yansitan giiclii semboller olarak dikkat ¢eker. Schiele’nin resimlerinde
ve cizimlerinde insan figiiri ve portreler, temel konularini olusturur. Ayrica doga
manzaralari, cansiz ve ¢ollesmis kentler ile kdyler de onun ¢alismalarinda 6nemli yer
tutar. Schiele’nin erotizmi isleyis sekli, ozellikle suluboya ve ¢izimlerinde vahsi,
yogun ve bilingli bir agiklikla dikkat ¢ceker. Bu erotik ¢aligmalar, Schiele'nin sanatsal
cesaretini ve konvansiyonel normlara meydan okuma istegini gozler Oniine serer.
Onun figiirleri, gercekligi carpitarak ve bedenin sinirlarini zorlayarak, izleyiciyi hem
rahatsiz eder hem de derin diislincelere sevk eder. Schiele’nin eserlerindeki bu
belirgin o6zellikler, onun disavurumcu iislubunun ve 6zgiin sanatsal vizyonunun

ayrilmaz bir pargasidir (Pergin, 2021, s. 7).
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Tablo ikili iliskileri ve &zellikle de aski merkeze almaktadir. iki figiiriin
arasindaki yogun haz ve fiziksel yakinlik, agskin ruh ve beden iizerindeki etkilerini
vurgular. Figlirlerin stilize edilmesi ve geometrik hatlara sahip olmasi, beden ve ruh
arasindaki iliskiyi vurgularken tinselligin fiziksel varolusun Otesindeki ruhsal
boyutlar1 ve bu boyutlarin nasil bir arada var oldugu kanisina variriz. Sanat¢inin
eserleri genellikle varolugsal sorular1 ve bireyin anlam arayisini igler. "Lovers"
tablosu da insanin agk araciliiyla varolussal deneyimlerini ve duygusal zenginligini

kesfetme ¢abalarini sembolize etmektedir.

Resiml 6. Egon Schiele, Death And The Maiden, 1915

Egon Schiele’nin 6lim ve geng kiz adli tablosu yagliboya teknigi ile
yapilmis ve 1.5 m x 1.8 m boyutlarindadir. Tabloda iki kisi géze ¢arpmaktadir. Bu

kisiler yerdeki beyaz bir ortiiniin {izerindeki koyu renkli giysiler i¢inde bir adam yani
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6liim ile ona sarilmis olan renkli kiyafetli bir kizdir. 11k bakista geng kizin kollarinin
normalden ¢ok daha ince oldugu ve goniilsiiz bir sekilde sarildigi anlasilmaktadir.
Oliim ise geng kiza sevkatle sarilmis ve basindan dpmektedir. Resimde zemini

olusturan kahverengi ve sar1 tonlarin arasindan yesil renkler goze ¢arpmaktadir.

Schiele'in tablosunda, geng bakire bir kadin figiirii ve onunla birlikte
tasvir edilen din adami kostiimii giymis 6liim figiirii arasinda bir yasam ve 6liim
arasindaki kontrasti simgelmesi ile bireyin yasam-oliim diyalektigin ile nasil basa
ciktigim1 ve bu baglamda tinsellik kavraminin da yasamin bitimli ve Oliimiin
bitimsizligini vurgular. Schiele'in eserleri genellikle cinselligi ve insanin igsel
diinyasindaki varolussal sancilar1 cesur bir sekilde ele alir. "Death and the Maiden"
tablosunda da bu temalar mevcuttur. Bakire figiirli, gengligi ve cinsel cekiciligi ile
one cikarilirken, 6liim figiirii ise insanin varolussal endiselerini ve kirilganligini 6ne
stirer. Eserde tinselligi bireyin ruhsal-duyusal ve zihinsel durumunu geng kizin figiirii
tizerinden izlemleriz. Sanat¢inin "Death and the Maiden" eserinde tinsellik kavrami
baglaminda izleyiciyi yasam, Oliim, cinsellik ve ig¢sel deneyimleriyle ilgili

derinlemesine diistinmeye tesvik eder.
4.1.5. Rene Magritte (1898-1967)

René Frangois Ghislain Magritte, 1898’de Belgika’da dogmustur. Siirrealizm
sanat akiminin 6nemli bir figlirli olarak taninir ve bu akimi temsil eden en giiglii
temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir. Sanatinda diis ve bilingalti konularina
odaklanirken, kavramsal ve fantastik betimlemelerle dikkat ceker. Sanat egitimini
Briiksel'de tamamladiktan sonra 1927 yilinda Paris'e tasinan Magritte, burada
Siirrealist sanatgilar grubuna katilir ve sanatin1 daha genis bir kitleye tanitma firsatt
bulur (Soylu ve Digler, 2022, s. 3585). Magritte'in eserleri, gerceklikle riiya
arasindaki simnirlar1 bulaniklastinirken, izleyiciyi sira disi ve diislindiiriicii bir
yolculuga cikarir. Onun sanati, geleneksel imgeleri ve nesneleri sira dis1 baglamlarda

yeniden yorumlayarak, izleyiciye beklenmedik ve derinlemesine bir deneyim sunar.

René Magritte'in  ¢ocukluk  donemindeki  deneyimleri, yetiskinlik
donemindeki resimlerinin temelini olusturur. Magritte''n ¢ocuklugunda annesinin

intihar1 ve bu olaym yol actigi derin travma, onun yasami ve eserleri iizerinde
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belirleyici bir etkiye sahip olmustur. 12 yasinda resim yapmaya baslamasiyla birlikte,
cocukluk diinyasinin imgeleri olan garip balonlar, semsiyeler, parmakliklar ve
kirilmig siitunlar gibi motifler, eserlerinde sik¢a karsimiza c¢ikar. Magritte'ln
sanatindaki bu imgeler, gergeklik ve riiya arasindaki sinirlar1 sorgulayan ve izleyiciyi

diistindiiren yapitlarin temelini olusturur.

Magritte'in sanatina en biiylik etkiyi yapan donemlerden biri Kiibist ve
Fiitiirist donemler olmustur. Ancak onun asil ilgisini ¢eken isim Giorgio de Chirico
olmustur. Chirico'nun eserlerinde siirin resim {izerindeki etkisi, Magritte i¢in olduk¢a
onemlidir. Magritte, Chirico'nun eserlerinde siirin resmin Ustlinliglinii nasil
vurguladigini belirtmistir. Bu, Magritte'in resme olan bakis agisini derinlestiren ve
onun sanatinda yeni bir yon agan bir faktordiir. Magritte'ln bu diisiincesi, resim
sanatin1 sadece gorsel bir ifade araci olarak degil, ayni zamanda duygusal ve

diistinsel bir deneyim olarak gérmesine katkida bulunmustur (Cetin, 2017, s. 294).

Magritte''n  sanatinda siirreal tarzi benimsemesi, onun resme olan
yaklagiminda onemli bir doniim noktas1 olmustur. Kendi bakis agisiyla, Magritte
kelimelerin resimden daha giiclii bir ifade araci oldugunu diisiinmiistiir. Bu, onun
geleneksel resim anlayisinin  kisitlamalarini agma ¢abasinin bir yansimasidir.
Magritte'm bu déonemdeki eserlerinde, gercegin dogrudan temsiline dayanan estetik
kaygilardan uzaklastig1 ve daha soyutlamaci bir yaklagima yoneldigi goriiliir. Ancak,
soyutlamadan tamamen vazge¢medigi ve gercegi soyutlamaya bagladigi bu donemde,
Magritte tezat gorselleri bir arada sunarak ayrintili ¢izimler yapmistir (Demirci
Dinler, 2020, s. 52). Bu, onun eserlerinde rasyonel ve irrasyonel arasinda bir denge
kurma ¢abasini yansitmaktadir. Magritte'in bu yaklasimi, sanatinda gergeklik ve
rliya, biling ve bilingalt1 arasinda karmasik bir etkilesimi ifade etmeye yoneliktir. Bu
donemdeki c¢aligmalari, Magritte''ln sanatinda geleneksel sinirlamalardan kacarak,

daha 6zgiir ve yenilik¢i bir ifade bigimi arayisini ortaya koyar.

Sanat¢inin genclik donemindeki eserlerinde, geleneksel ressamlarin estetik
kaygilarina kars1 farkli bir yaklasim sergiledigi goriiliir. Genel kani olarak bilinen
estetik normlara meydan okuyarak, alisilmadik ve sira dis1 bir iislup gelistirmistir.

Magritte'ln bu donemdeki c¢alismalari, estetik kaygilardan ziyade, diisiinsel derinlik
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ve rasyonel sorgulama iizerine odaklanmustir. Magritte'ln sanatindaki y6ntemin
oturmast 1925 yilindan itibaren baglamaktadir. (Cetin, 2017, s. 294). Bu donemde,
eserlerindeki tutarlilik ve belirgin iislup, sanatinda yeni bir olgunluk seviyesini temsil
etmeye baslamaktadir. Magritte''n bu donemdeki eserleri, onun estetik ve felsefi
anlayisini daha net bir sekilde yansitarak, sanatinda istikrarl ve tutarl bir gelisimi

isaret etmektedir.

Magritte, kendisini sadece bir sanat¢i olarak degil, ayn1 zamanda resim
araciligiyla iletisimde bulunan bir diisliniir olarak goérmeyi tercih etmistir. Bu
yaklasimiyla, resmin sadece estetik bir ifade araci olmadigini, ayn1 zamanda derin
diisiinsel ve felsefi bir platform oldugunu vurgulamis. Magritte'in eserlerinde felsefi
iceriklerin bulunmasi, onun sadece gorsel estetige degil, ayni zamanda diisiinsel
derinlige de 6nem verdigini gostermektedir. Magritte, felsefe metinlerini sikca
okuyarak, Hegel, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre ve Michel Foucault gibi 6nemli
disiiniirlerden etkilenmistir (Demirci Dinler, 2020, s. 54). Bu diisiiniirlerin felsefi
yaklagimlari, onun sanatinda izler birakmis ve eserlerinde karsilasilan felsefi
derinligin kaynagi olmustur. Magritte'in bu felsefi ilgisi, onun sanatinin sadece gorsel
degil, aym1 zamanda diislinsel bir deneyim olarak da algilanmasina katkida

bulunmustur.

Tiim bunlarla birlikte Magritte, Wittgenstein'in dil felsefesinden etkilenmis ve
dil ile resim arasindaki derin baglantilar1 kesfetmeye yonelmistir. Eserlerinde, nesne
isimleri ile gorsel gergeklik arasindaki iliskiyi imgesel bir sekilde islemistir. Onun bu
yaklagimi, dilin ve resmin nasil birbirini tamamlayici1 olarak etkiledigini ve insan
algisin1 nasil sekillendirdigini eserlerine yansitmasinda oldukca etkili olmustur
(Farthing, 2017°den aktaran Topal, 2022, s. 174) Magritte'in bu temsilciligi, dilin
resim iizerindeki etkisini ve gorsel imgelerin dil araciligiyla nasil anlam kazandigini
gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu durum, sanat¢inin resimlerinde dilin
giiciinil ve etkisini anlamaya calistigin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir. Magritte'in
eserleri, dilin ve resmin karmasik iligkisini sorgularken ayni zamanda izleyiciye bu
iki ifade bigiminin bir araya geldiginde nasil yeni anlamlar olusturabilecegi iizerine

diistindiirmektedir.
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Magritte'in resimlerini inceledigimizde, ii¢ farkli bilissel seviyenin varligini
goriilmektedir. Bunlar; gergeklik, alt gerceklik ve gergekiistiictilik olarak
adlandirilmaktadir. Gergeklik seviyesi, giinliik yasantimizda karsilastigimiz ve kabul
ettigimiz konvansiyonel gerceklikle ilgilidir. Alt gergeklik seviyesi ise riiyalar gibi
bilingaltimizin derinliklerinden gelen imgeleri ve algilar1 ifade eder. Gergekiistiiciiliik
ise bu iki seviyenin Gtesinde, banal anlamlarin Gtesine gecen, sira dis1 ve sasirtict bir
gergeklik arayisidir. Magritte'in resimlerinin amaci, bu ii¢ biligsel seviyeyi bir araya
getirerek, gercegi gergekiistli bir boyuta tasimaktir. Bu, izleyicinin algisim
sorgulayan ve geleneksel gerceklik anlayisini zorlayan bir yaklasimdir (Dell’Atti,
2014, aktaran Topal, 2022, s. 174). Magritte, resimleri araciligtyla izleyiciyi siradan
gerceklikten siyrilarak farkli bir bakis agisiyla diisiinmeye yonlendirir. Bu sayede,
onun eserleri sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir yolculuk

olarak da degerlendirilebilir.

Magritte'in eserleri, izleyicide var olan dis diinya gergekligini sorgulama ve
merak uyandirma yetenegine sahiptir. Onun eserleri, nesnelerin algilanmasinin
oznellik ve kisisel deneyimler tarafindan nasil sekillendirildigini gostermektedir.
Ayni nesnenin her bireyde farkli bir sekilde algilanmasi, O6znelerin bilingaltl
durumlarina, kiiltiirel degerlerine, yasantilarina ve edindikleri deneyimlere baglh
olarak degistigini gostermektedir. Bu farkliliklar, toplumun, kiiltiirel degerlerin,
geemis deneyimlerin ve bilingaltinin etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir (Gogebakan ve
Kiling: 2019, s. 115). Her bireyin kendine 6zgii bir yasantisi, duygusu ve diislincesi
oldugundan, ayni nesne veya olay hakkindaki algilar1 ve anlamlar1 da birbirinden
farkl1 olmaktadir. Magritte'in eserleri, bu 6znellik ve farkliliklar1 vurgulayarak,

izleyiciyi diigiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir.

Magritte'm  "La Trahison Des Images" (Imgelerin Ihaneti) adli serisi,
nesnelerin  goriiniiglerinin  arkasindaki anlamlarla oynamay1 ve izleyicinin
alisilagelmis algilarin1 sorgulamay1 amaclar. "Bu Bir Pipo Degildir" adli ¢aligmast,

bu serinin en taninmig eserlerinden biridir (Foucault, 2010, s. 19).
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Resim 7. René Magritte, imgelerin Ihaneti, 1929

Calisma tuval lizerine yagliboya ile yapilmis, 1929, 63.5 cm X 93.98 cm
boyutlarindadir. Resim kahverengi tonlari hakimdir, ahsap goriiniimli pipo resmi
acik kahverengi bir zemin lizerinde yer almaktadir. Bir piponun gercekei bir sekilde
resmedildigi goriilmektedir ancak resmin tam altinda "Ceci n’est pas une pipe" (Bu
Bir Pipo Degildir) ifadesi bulunmakta, bu da resimdeki celigkiyi ortaya koymaktadir.
Bu ¢eliskili ifade, izleyiciyi sorgulamaya ve diisiinmeye yonlendirmektedir. Aslinda
resim, bir piponun gercekci bir gorsel temsilidir; fakat Magritte''n bu ifadeyle
anlatmaya calistig1, nesnenin gorsel temsilinin gergekligiyle ilgili sorgulamalara yol
acmaktir. Fransiz diisiinlir Michel Foucault, "Bu Bir Pipo Degildir" adl1 eserinde bu
paradoksu ele alarak, Magritte''ln bu resmiyle yaratti§i derin anlam katmanlarini
inceler. Magritte'n bu eseri, gorsel ve felsefi bir zenginlik sunarak, sanatin sadece
goriiniisteki gerceklikle degil, ayni zamanda onun Otesindeki anlamlarla da
ilgilendigini gosterir.

Margritee, bu tablosunda imgelerin dogasini, gercekligin algilanigin1 ve
sembollerin anlamini sorgulayan bir yaklasim sergilemistir. Magritte'in eserlerinde
sikca karsimiza g¢ikan imgeler, gorsel semboller ve nesnelerin siradanligi, onlarin
gerceklige olan baghligimi tinsellik baglamiyla gergeklik algisinin nasil olustugunu

ve birey algisinin imgeler aracilifiyla nasil sekillendigini sorgular. Magritte, bir
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pipoyu resmetmis olmasina ragmen altinda yer alam "bu bir pipo degil" ifadesi ile dil
ve sembolleri kullanarak izleyicinin gergeklik algismi sorgular. Imgelerin ihaneti
kavrami ile bireyin bilingli algisinin ve diisiince stireglerinin karmasikligini ve
sinirlarini tin kavrami ile bireyin varolugsal deneyimini ve bilincinin sinirlarini gorsel
olarak analiz ederiz. Sanat¢inin eseri, izleyiciyi diistinmeye ve gerceklik algisimi
sorgulamaya tesvik ederken, tin felsefesiyle bu diisiinsel kesiflere rehberlik

etmektedir.
4.1.6. Jackson Pollock (1912-1956)

Jackson Pollock, 1912 yilinda Wyoming'deki kiigiik bir kasabada, ¢ift¢i bir
ailenin besinci cocugu olarak dogmustur. ileriki yillarda aile is igin Arizona'ya
tasinmis ancak islerin iyi gitmemesi sebebiyle babalari evi terk etmistir. Babasiz
biiyliyen Pollock, erken yaslarda aile i¢indeki karmasa ve belirsizlikle yilizlesmek
zorunda kalmistir. Ailenin biiylik kardesi Charles'in ¢aligmak ic¢in gittigi LoOS
Angeles'tan gonderdigi cizimlerle sanat merakini paylagsmasi ve Jackson'a ilham
vermesi, Pollock'un sanatla ilk ciddi temasin1 olusturmustur. 1928 yilinda annesi ile
birlikte Los Angele’a gelmis ve bir sanat okuluna kaydolmus ancak disiplinsiz
davranislar1 nedeniyle sanat okulundan uzaklastirilmistir. 1930'da New York'a
gitmesi ve Art Students League'de sanat egitimine baslamasi, Pollock'un kariyerinde
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu siire¢, onun sanatsal kimligini bulmasinda ve
modern sanat diinyasinda bir ikon haline gelmesinde kritik bir rol oynamstir (Kalfa,

2019, s. 116).

Pollock'un yasantis1 boyunca alkol sorunu ile miicadele etmistir. Bu durum
alkolik bir babaya sahip olmasi ve sevgi dolu bir aile ortaminda biiyiimemesinin
etkileriyle agiklanabilir. 1937'de alkolizm teshisi almis ve psikolojik tedaviye
baglamistir. Tedavi siirecinde, 1939'da Picasso'nun "Guernica” tablosuyla
karsilagsmasi ve bu eserden derin bir sekilde etkilenmesi, onun sanatsal gelisiminde
onemli bir doniim noktasi olmustur. Bu etki ile birlikte onlarca eskiz ¢alismasi
yapmistir. 1941'de Lee Krasner ile tanismis ve ortak tutkulari olan sanatin gevresinde
birleserek 1945'te evlenmislerdir. Ancak, Pollock belirli bir siire alkolii biraksa da,

yeniden i¢kiye donmiis ve bu durum sagligini ciddi sekilde etkilemistir. Pollock'un
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baska kadinlarla olan iliskileri, hayatini daha da karmasik hale getirmistir. Son
olarak, 11 Agustos 1956'da alkollii ara¢ kullanirken gecirdigi trafik kazasinda

hayatini kaybetmesi, onun trajik ve erken 6liimiine yol agmistir (Varol, 2023, s. 12).

Jackson Pollock, modern soyut resmin Onciilerinden biri olarak taninmasina
ragmen, sanat kariyerinin ilk yarisinda figiiratif resimler yapmustir. Bu, onun sanatsal
gelisiminin ve cesitliliginin 6nemli bir gostergesidir. Pollock'un sanatinda figiir,
kariyerinin son donemlerinde yeniden belirgin hale gelmeye baslamistir, bu da onun
sanatsal yolculugunun dongiiselligini ve gelisimini yansitir. Gengliginin bir kismini
California'da gegiren Pollock, bu bolgenin Amerika Birlesik Devletleri'nde figiiratif
resmin merkezi olarak kabul edilmesi nedeniyle, burada figiiratif sanata yonelik
yogun bir ilgiyle karsilagmistir. California'nin bu sanatsal atmosferi, Pollock'un erken
donem c¢alismalarma ilham vermis ve onun figiiratif resimlere olan bagliligin

pekistirmistir (Korcuklu, 2023, s. 59).

Jackson Pollock, damlatma teknigiyle diinya ¢apinda taninan ve disavurumcu
ifade bi¢imini yasami boyunca kullanan bir sanat¢i olarak, sanatiyla kisiligini
mikkemmel bir sekilde yansitmistir. Onun asi ruh hali, kural tanimazligi ve
karamsarlig1, hem erken donem hem de sonraki tiim eserlerinde belirgin bir sekilde
goriiliir. Pollock icin sanat, duygusal ve psikolojik ifadeyi yakalamakla ilgilidir;
teknik, bu ifadeye ulagsmanin bir aracidir. Boyay1 tuvale damlatma yontemi, onun
Soyut Disavurumculuga yaptigi katkinin merkezinde yer alir ve onu diger
sanatgilardan ayirir. Pollock, sanatini bir "eylem resmi" olarak yasam Oykiisiiyle
Ozdeslestirir; eserleri, yasaminin anlarin1 kaydetmis gibi durur. Psikoloji, felsefe,
tarith, mitoloji ve kahraman tapimi gibi alanlara duydugu ilgi, resimlerine derin bir
entelektiiel ve sembolik boyut katmistir (Korkmaz, 2019, s. 58). Bu ¢ok ydnlii ilgi ve
igsel arayislar, Pollock’un eserlerinin hem kisisel hem de evrensel boyutlarda

etkileyici olmasini saglamistir.

Pollock, sanatsal pratiginde geleneksel boyalarin 6tesine gecerek, parlak ve
mat renklerin zithgl temelinde serbest bi¢imler yaratmistir. Bu yaratici siirecte,
enamel boyalar1 kullanarak renklerin parlakligini ve goz aliciligini artirmis, ayrica

kirmizi, sari ve mavi gibi canli renkleri karmasik ve diizensiz bir sekilde tuvaline
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akitarak kendine 6zgii bir ritim olusturmustur. Pollock'un bu teknik yaklasimi, onun
siradan resim malzemelerini reddetmesi ve yiiksek viskoziteye sahip boyalarla
calismasiyla daha da belirginlesmistir. Bu boyalar, tuval iizerinde birbirine gegen ve
bazen tekrar eden Oriintiiler animsatan bi¢imlerin olusmasini saglamistir. Sanatginin
eserlerinde siyah renk siklikla kullanilarak bu diizenli ya da diizensiz oOriintiilere
derinlik ve kontrast katilmistir. Pollock'un yenilik¢i teknikleri ve materyal kullanima,
soyut disavurumculuk akimina katkisini derinlestirirken, onun eserlerinin dinamik ve

enerjik dogasini da vurgulamistir (Yilmaz, 2023, s. 39).

Sanat¢inin uzun stire psikanalistler tarafindan analiz edilmesi, onun sanatsal
calismalarinda derin bir psikolojik boyutun varligini gostermektedir. Pollock'un
Jung'un simgelerini ¢izimlerinde manipiile etmesi, onun Jungcu kuramlari anlama ve
kendi i¢ diinyasini kesfetme ¢abasini yansitmaktadir. Psikanaliz siirecine edilgen bir
sekilde katilmak yerine, terapiyi aktif olarak bir kesif araci olarak kullanmis ve bu
siiregte Jung’un simgelerine odaklanmigtir. Bu durum, onun ¢izimlerinde ve
resimlerinde goriilen imgelerin, zihninde olup bitenlerin bir yansimasi oldugu fikrini
desteklemektedir. 1940'larda, Pollock'un eserlerinde Jung'un simgeleri ile Azteklerin
ve Amerika Yerlilerinin imgeleri birbirine karisarak, kiiltiirel ve arketipsel
sembollerle dolu bir gorsel dil olusturmustur. Bu semboller, Pollock’un sanatsal
pratiginde bilingaltinin derinliklerine inme ve evrensel insan deneyimlerine dokunma
cabasini ortaya koymaktadir (Mathews, 1999, s. 32, aktaran Korkmaz, 2019, s. 60).
Pollock'un bu birlesik sembolizm kullanimi, onun eserlerini hem kisisel hem de

kolektif bilin¢altinin giiclii yansimalar1 haline getirmektedir.
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Resim 8: Jackson Pollock, Ay - Cemberi Kesen Kadin, 1942

Jackson Pollock'un 1943 yilinda tuval {izerine yagl boya ile yaptig1 eser,
Ulusal Modern Sanat Miizesi'nde sergilenmektedir ve sanat¢inin sembolizmle dolu
zengin sanatsal dilini yansitmasi bakimindan énemlidir. Arka planda kullanilan mavi
renk, esere derinlik ve sakinlik katarken, figiirlerde agirlikli olarak kullanilan kirmizi
renk, hareket ve canlilik hissi uyandirmaktadir. Beyaz ve siyah renklerin kullanimi
ise kompozisyona kontrast ve denge eklemistir. Eserin i¢indeki gesitli semboller ve
figtirler, Pollock'un igsel diinyasini ve bilingaltin1 kesfetme arayisini ortaya koyar.
GOz sembolleri ve tliggen i¢inde daire sembolleri, onun Junggu sembolizme olan
ilgisini ve bu sembollerin arketipsel anlamlarin1 kullanma bi¢imini gosterir. Yildiz
sembolii, eserin diger sembollerle birlikte evrensel ve mistik bir anlam tasimasini
saglar. Bu sembolik dil, Pollock'un eserlerinde hem kisisel hem de evrensel temalar1
bir araya getirir, izleyiciyi derin bir diisiinsel yolculuga davet eder (Gorkem
Erdursun, 2023, s. 56).
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Pollock'un soyut ekspresyonizm tarzi, bilingaltinin ve ruhsal deneyimlerin
disa vurumu olarak goriilebilir. "Ay - Cemberi Kesen Kadin" tablosu, soyut form ve
renklerle doludur ve izleyiciyi biling dalgalarinin derinliklerine indirir. Pollock'un
bu tablosun da tinsellik kavrami bireyin biling ve bilingdisinin karmasikligini igsel
diinyanin imgelerle nasil ifade edildigini ile gosterilir. "Ay - Cemberi Kesen Kadin"
tablosunda soyut ve rastgele gibi goriinen figiirler, izleyicinin kendi anlam diinyasini
ve algisal siireglerini sorgulamasini tesvik ederken Pollock’un eserinde tinsellik
kavrami, sembollerin ve imgelerin anlammin nasil yapilandirildigint  ve
degistirilebildigini izleyiciye gostermektedir. Eser bize ayni zamanda, zamanin ve

mekanin otesindeki bir deneyimi yansitan soyut bir evrensel ifade sunmaktadir.
4.1.7. Salvador Dali (1904-1989)

Katalonya’nin Girona bolgesindeki Figueres’in bir kdyiinde 11 Mayis
1904’ te diinyaya gelen Dali'nin ¢ocukluk yillar1 ve ailesinin ona yaklasimi,
sanatcinin karakterini ve ruhsal durumunu derinden etkileyen Onemli faktorler
olmustur. Dali, 6len erkek kardesinin bir reenkarnasyonu olarak goriilmiis ve bu
durum onun iizerinde biiylik bir baski yaratmistir. Dali'nin annesi ve babasi, dlen
ogullarin hala sevdikleri i¢in Dali'ye bu sevginin golgesinde yaklasmiglardir. Bu ruh
hali, Dali'yi kii¢iik yaslardan itibaren ailesinin dikkatini ¢ekmek i¢in sahte histeri
krizleri gecirmeye ve farkli bir karakter gelistirmeye yonlendirmistir. Kendine 6zgii
ve digerlerinden farkli olma arzusu, onun sanatsal kimliginin de temel taslarindan
biri olmustur. Bu psikolojik derinlik ve farkli olma istegi, Dali'nin sanatinda goriilen
slirrealist ve ¢arpici unsurlari besleyen 6nemli bir kaynak olmustur (Boyut, 2012, s. 5

‘ten aktaran Sen, 2022, s. 33).

Kariyerinin baglangicinda Empresyonist bir iislupta eserler iireten
Dali, zamanla Neo Empresyonist, Fitiirist, Kiibist ve nihayetinde Siirrealist
yaklagimlara yonelmistir. Ancak Dali'yi diger Siirrealist sanat¢ilardan ayiran belirgin
ozelliklerinden biri, geleneksel ve gercekci boya tekniklerine olan bagliligidir. Dali,
Siirrealist eserlerinde yeni teknikler arama kaygisindan ziyade, Ronesans
doneminden miras kalan klasik resim tekniklerini ve temalarini kullanarak, bu klasik

yontemleri yeniden canlandirmis ve yorumlamistir. Dali, Stirrealizmin fantastik ve
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hayal giicline dayali diinyasini, klasik resim teknikleriyle harmanlayarak benzersiz
bir stil olusturmustur. Bu, onun eserlerine hem teknik bir ustalik hem de tarihsel bir
derinlik kazandirmistir (Kaya, 2022, s. 65). Dolayisiyla, Dali'nin popiilerligi sadece
onun sira dis1 kisiliginden degil, ayn1 zamanda bu teknik ustalik ve klasik ile moderni
harmanlama yeteneginden kaynaklanir. Bu kombinasyon, Dali'nin eserlerinin
zamansiz ve evrensel olmasini saglayarak, onu sanat diinyasinda benzersiz bir

konuma yerlestirir.

Dali, farkli disiplinlerdeki ¢alismalarinda sik¢a kullandigi sembollerle
kendi diinyasina ait korkular1 ve fantezileri temsil eder. Bu semboller, sadece gorsel
betimlemeler degil, ayn1 zamanda cevreyle iliskileri ve konumlar1 sorgulayan
unsurlar olarak da ele alinir. Dali'nin eserlerinde ¢gekmeceler, psikanalitik yaklasimin
i¢gsel benligin sirlarin1 agiga ¢ikarma sembolii, kafataslar1 yasamin kirilganliginin,
kelebekler baskalasim ve doniisiimiin, sinekler korkunun, eriyen saatler ise zamanin
geemesinin ve ilgisizliginin sembolii olarak yer alir. Bu semboller, Dali'nin eserlerine
derinlik kazandirirken, izleyicinin cesitli anlamlari kesfetmesine olanak saglar.
Sanat¢inin semboller araciligiyla olusturdugu gorsel dil, izleyiciyi eserin i¢ine ¢eker
ve onunla kisisel bir bag kurar. Dali'nin siirekli tekrarlanan bu gdoriiniimleri,
calismalarindaki tematik ve stilistik siirekliligi de pekistirir. (Aydin, 2021, s. 2). Bu
baglamda, Dali'nin sanati, hem bireysel hem de evrensel anlamda zengin bir kesif
alan1 sunar, izleyiciyi hem diislindiiriir hem de duygusal olarak etkiler. Dali'nin
sembollerle dolu diinyasi, onun sanatsal vizyonunu ve derinligini ortaya koyar,

izleyiciyi her seferinde yeni bir anlam arayisina davet eder.

Salvador Dali, ¢ok yonlii bir sanat¢i olarak, hayati boyunca resim
disinda graviir, tas baski, bina boyama, heykeltiraslik, fotografcilik, yazarlik,
senaristlik, kostliim ve miicevher tasarimi, sahne tasarimi gibi birgok farkli alanda
eserler vermistir. Bu ¢ok yonliiliigii, Dali'yi sadece bir ressam degil, ayn1 zamanda
donemin kiiltiirel ve sanatsal bir ikonu haline getirmistir. Dali'nin sasirtan ve
diisiindiiren eserleri, onun essiz zekasim ve ozgiinliigiinii yansitir. Dali'nin yliksek
cinsel dirtileri ve hayal giicli, Sanatinda kullandigi semboller ve teknikler,
izleyicileri mantigin otesinde diisiinmeye zorlayan ve duygusal olarak etkileyen

unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dali'nin eserleri, dogdugu sehir olan
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Figueres'teki Dali Miizesi'nde sergilenmekte olup, onun sanatsal mirasinit ve

benzersiz vizyonunu ziyaretgilere sunar (Sen, 2022, s. 44).

Resim 9. Salvador Dali ,La persisténcia de la memoria, Bellegin Azmi, 1931

Dali’nin en c¢ok bilinen eserlerinden birisi olan “Bellegin Azmi” adh
yagliboya tablo, 24cm % 33cm boyutlarindadir. Resmin genel konusu eriyen cep
saatleri olsa da aslinda bir yok olusu temsil etmektedir. Tabloya ilk bakildiginda goze
yaratik oldugu diisiiniilen bir tasvir ¢arpmaktadir. Bu tasvir Dali’nin kendi tasviri
olarak da aciklanmaktadir. Uzerinde ise eriyen bi cep saati bulunur. Tablonun
solunda ise masadan sarkan tizerinde sinek detayir bulunan erimis bir cep saati,
yaninda ise karincalarla kapl turuncu bir saat vardir. Masanin {izerinde bulunan
kurumus agacin dalinda da baska bir cep saati erir bicimde sarmaktadir. Arka planda

ise denize uzanan kayalar canli bir sekilde resmedilmistir.

Dali'nin zaman, bellek ve ger¢eklik kavramlariyla oynadigi ve izleyiciyi

diisiinsel bir yolculuga ¢ikardig1 sembolik bir eser olan bellegin azmi eseri, yumusak
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saatlerin eriyip sarktifi bir sahneyle taninir. Saatler, zamanin akiginin goreceli
oldugunu ve insan algisinin zamani nasil isledigin, bireyin hafizasinda bellegin ve
hatirlamanin siirekliligini sorgular. Bu baglamda tabloda Tinsellik kavrami zamanin
dogasini ve bireyin zamani nasil algiladigini, zamanin kisisel ve evrensel boyutlarini,
bellegin zamanla nasil degisebildigini ve hatiralarin zamanin akist iginde
sekillenmesini izleyiciye iletilir. Tabloya derinlemesine baktigimizda gergeklik ve
rilya arasinda biling — bilingdis1 algt ile oynama s6z konusu olup burada da Tin
kavraminin, gergekligin ve rilyanin sinirlarini ve bu simirlarin insan bilincine nasil
yansidigim1 kesfetmemizi saglar. Tablo bireyin diinyevi hayatta gecici doganin ise
yinelenebilir bir kavram oldugunu izleyiciye aktarir. Sonug olarak Dali’nin bu essiz
eseri tinsellik kavrami ile akis, algi, bellek, doga, gerceklik, diyalektik dongiileri

vurgulamaktadir.
4.1.8. Eren Eyiiboglu (1913-1988)

Eren Eyiliboglu, dogum adiyla Ernestine Leibovici, 1907 senesinde
Romanya'nin Yas sehrinde varlikli bir Musevi ailenin 10 ¢ocugundan sekizincisi
olarak dogmus ve sanat kariyerine genis bir kiiltiirel altyapiyla adim atmistir.
Kalabalik ve hizmetlilerle dolu evlerinde ¢ok dilli bir egitim ortaminda biiylimesi,
onun dil ve kiiltiir konusunda erken yasta ¢esitlilikle tanismasini saglamistir. Ana dili
Romence olan Eyiiboglu, ilk egitimini Fransizca ve Almanca konusan miirebbiyeden
alan sanatci, Romence'nin ayrica Ingilizce ve Latince de Ogrenmis, Paris'te
Fransizcasini miikemmellestirmis ve son olarak Tiirkiye'de Tirkceyi Ogrenmistir
(Glivener, 2015, s. 7). Bu ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii egitim, Eren Eyiliboglu'nun
sanata olan merakini ve O08renme tutkusunu pekistirmig, onun resim ve sanat
konusundaki sorgulayici yaklasimini ve gelisimini desteklemistir. Eyiliboglu’nun bu
genis bilgi ve deneyim birikimi, sanatina derinlik katmis ve onun farkl kiiltiirlerden

etkilenerek 6zgiin bir sanat¢i kimligi gelistirmesine olanak saglamistir.

Romanya'da ortadgrenimi sirasinda aldigi 6zel resim dersleriyle sanat
kariyerine erken yasta baslamis ve yeteneklerini gelistirmistir. Yas Giizel Sanatlar
Akademisi'ndeki egitiminin ardindan 1929'da Paris'e gitmesi, onun sanat goriislinii

ve teknigini derinlestiren 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Julian Akademisi ve
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dort y1l boyunca Lhote ile caligmasi, Eyiiboglu'nun sanatsal yeteneklerini pekistirmis
ve ona yeni perspektifler kazandirmistir. Manet ve Cezanne gibi biiyiik ustalardan
etkilenerek onlarin eserlerini incelemesi ve kopyalarini yapmasi, onun yapisalci
yaklagimini sekillendirmistir. Eyiiboglu'nun bu erken donem eserlerinde yapisalci
yaklagimi benimsemesi, sanatinin temellerini olusturarak onun 6zgiin tarzin1 ve ifade

bigimini ortaya koymasinda énemli rol oynamistir (Kocaman Akgiil, 2014, s. 108).

Eren Eyiiboglunun hayati, Paris'te Lothe'nin atdlyesinde calisirken Bedri
Rahmi Eyiiboglu ile tanigsmasiyla dramatik bir sekilde degismistir. Ailelerinin tiim
itirazlarina ragmen 1936'da evlenerek istanbul'a yerlesmislerdir. Evliligiyle birlikte
Tiirk vatandashigina gecerek 'Eren' adin1 almistir. Eren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
birlikte Anadolu'yu gezmeleri, Anadolu'nun dogasin1 ve insanlarini tanimalari, onun
sanatina derin bir yerel dokunus katmistir (Cevik, 2018, s. 222). Bu geziler sirasinda
dogu yasamini resimlemesi, onun sanatinda otantik ve Kkiiltiirel bir boyutun

olusmasina katkida bulunmus ve eserlerine 6zgiin bir Anadolu ruhu kazandirmistir.

Eyiiboglu'nun sanati, Tiirk kiiltiiriine olan hayranliginin ve derin ilgisinin bir
yansimasidir. Tiirklerin  kdyli  yasantisini, insan tipolojisini ve geleneksel
kiyafetlerini resmetmesi, onun eserlerinde otantik bir yerel dokunusun varligini
gostermektedir. Parlak ve koyu tonlardaki renk kullanimi, yapisal ve renkei
yorumlamalarla birleserek eserlerinde dikkat c¢ekici bir gorsel etki yaratmuistir.
Eyiiboglu'nun sanatinda yerellik 6nemli bir yer tutmustur, bu baglamda dekoratif ve
ylizeysel olmayan halk sanati temelli renkler kullanarak eserlerine derinlik
kazandirmistir (Kesova, 2019, s. 88’den aktaran Kilikli, 2023, s. 71). Sanatginin
yalin ve karakteristik tislubu, lirik bir ifade ile birleserek gii¢lii bir estetik yaratmus,
yogun boya kullanimi ve yiizey dokusu ile eserlerine belirgin bir dinamizm katmustir.
Bu o6zellikler, Eyiiboglu'nun sanatinin hem 6zgiin hem de kiiltiirel agidan zengin

olmasini saglamistir.

Sanat¢inin resimlerinde konularin ¢esitliligi, onun hem atdlye ressamligi hem
de dis mekan ressamligini basariyla bir arada gotiirebilmesiyle dikkat ¢ekmektedir.
Sovalesini alarak dogaya ¢ikan ve doganin karsisinda resim yapan sanatci,

izlenimcilerden farkli olarak doganin ugucu ve gegici yanlarini degil, kalict ve
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desene iligkin unsurlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Bu yaklagimi, doganin 6ziini
yakalamaya yonelik bir caba olarak degerlendirilebilir. Eyiiboglunun dogaya,
insanlara ve manzaralara duydugu karsi konulmaz ilgi, eserlerinde derinlikli ve
O0zgiin bir yorumla yansimmistir. Ayrica, model karsisinda c¢alismanin yani sira
fotograf ve kendi yaptigi desenlerden yararlanarak, sanatinda farkli teknik ve
perspektifleri  harmanlamistir. Bu  6zellikler, onun sanatsal yaklagimini
zenginlestirerek eserlerinin ¢esitliligini ve derinligini artirmistir (Giivener, 2015, s.

151).

Eren Eytiboglu, dogdugu Romanya ve yasadigi Tiirkiye'nin toplumsal
ve kiiltiirel farkliliklarin1  harmanlayarak, Anadolunun modernlesmesinin
resimlenmesinde 6nemli katkilar saglamistir. Sanatinda gii¢lii bir kadin ressam ve
imgesi olarak, Avrupa sanatiyla paralel bir gelisim gostererek Tirk resim sanatinda
onemli bir yer edinmistir. Eren Eyiiboglu'nun {slubu, teknigi, renk kullanimi ve
kadin kimligi, onu diger kadin ressamlardan ayiran belirgin 6zelliklerdir.
Balkanlar'in izlerini Tiirkiye'ye tasiyan Eyiiboglu, sanat diinyasinda derin izler
birakan, yetenekli ve gii¢lii bir sanat¢1 olarak taninmistir. Bu yonleriyle, Tiirk resim

sanatinda kadin ressamlar arasinda 6zel bir konuma sahiptir (Cevik, 2018, s. 224).
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Resim 10. Eren Eyiiboglu, Yazmali Kadm, 1953

Eyiiboglu’nun yazmali kadin eseri duralit iizerine yagl boya ile
yapilmistir ve 57x44 cm boyutlarindadir. Resim bir kadin portresinden olugmaktadir.
Oldukga canli renkler kullanilmis olan eserde goélge ve 1sik, kivrimlar ve koseler
oldukga belirgindir. Mavi bir zeminin 6niinde duran kadinin basinda siyah bir ortii ve
bu oOrtiinlin kenarlarinda oldukga renkli aplikeler yer almaktadir. Gozleri oldukga
biiylik resmedilmis figiir renkli bir kiyafete sahiptir. Resmin genelinde siyah, kirmizi

ve mavi tonlar géze ¢arpmaktadir.

"Yazmali Kadin", kadin kimliginin toplumsal ve Kkiiltiirel normlarla olan
catismasini ve bireyin kendi ozgiirligiinii kesfetme siirecini anlatir. Metafor olarak
kullanilan kadin yazmasi eril baskin toplumlarda kadinin kendi sesini bulmasi ve ben
buradayim demesinin bir yankilanmasidir. Tin kavrami, 6zne (subject) ve nesne
(object) arasindaki iliskiyi, yaraticilig1 ve insanin diinyay: algilama bi¢imini tartigir.
"Yazmali Kadin", kadinin kendisini nesne olarak degil, 6zne olarak konumlandirma

cabasin1 ve kendi bakis acgisimi ifade etme ¢abasini yansitir. Sonug olarak tinsellik
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kavrami eserde bireysel ve toplumsal deneyimleri, insanin varolussal ve bilingsel

boyutlarin1 aktarir.
4.1.9. TThan Koman (1921-1986)

1921'de Edirne'de dogup egitimine Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
baslayan sanatci, burada 6nce resim, ardindan heykel egitimi alarak Rudolf Belling
gibi 6nemli bir sanat¢inin 6grencisi olmustur. Fransa'da Academie Julian ve I'Ecole
du Louvre'da gegirdigi yillar, ona uluslararas1 bir perspektif kazandirmis ve Paris'te
actigr ilk sergi, yetenegini diinyaya tanitma firsati sunmustur. 1958'e kadar
Istanbul'da akademik bir kariyer siirdiiriip daha sonra Isveg'e yerlesen sanatci,
hayatinin geri kalanini burada gegirerek sanatsal ¢alismalarina devam etmistir. Bu
siire¢, onun sanatinda hem yerel hem de kiiresel etkilerin birlestigi zengin bir birikim
olusturmasi bakimindan énemlidir. 1967'de Stockholm Uygulamali Sanatlar Yiiksek
Okulu'na 6gretim tiyesi olarak kabul edilen sanat¢i, bu donemde 6nemli bilimsel ve
sanatsal buluslara imza atmistir. Yeni geometrik tlirevler ve yel degirmenleri gibi
yenilik¢i projeleri, onun yaratici diisiince yapisini ve bilimle sanat arasindaki bagi
giiclendirmigtir. Anitkabir'in dogu kanadindaki biiyiik rélyefi yapmasi, sanat¢inin
Tiirkiye'deki dnemli ulusal projelerde de yer aldigim géstermektedir (Ozcan, 2014, s.
10).

[lhan Koman, sanata baslamasmi kendi ifadesiyle bir rastlantiya baglar. 17
yasindayken tiiberkiiloz hastalig1 nedeniyle tedavi gordiigii donemde vakit gecirmek
i¢in ¢izdigi resimleri akademiye basvurarak bu rastlant1 sonucu sanat kariyerine adim
atmistir.  Ilhan  Koman'n  hayatindaki  rastlantisallk  sadece  yasaminin
diizenlenmesinde degil, sanatinin olusumunda da belirleyici bir rol oynamuistir.
Koman, sanati tarif ederken kullandig1 ifadelerle bu durumu agik¢a yansitmigtir:
“Sanat, insanin bilinmeyene dogru ciktig1r bir seriivendir.” Karabuda ile yaptigi
sOyleside sanati tarif ederken kullandigi ifadeler, onun sanat anlayisinin ne denli
spontan ve dogalliga dayali oldugunu gostermektedir (Kiranlar, 2007, s. 14). Koman,
hayatinda ve sanatinda rastlantilarin 6nemini vurgulayarak, kendiliginden gelisen

siireclere olan inancini ve bunlarin yaratici siirecindeki yerini ortaya koyar. Bu bakis
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acis1, onun eserlerine 6zgiinliik ve yenilik katarken, sanatsal seriivenini de belirleyen

temel unsurlardan biri olmustur.

[lhan Koman’in sanata yaklasimi, bilimsel kavramlarla kurdugu derin iliski
sayesinde 6zgiin bir nitelik kazanir. Sanat¢inin, Ozellikle 1970 sonras1 eserlerinde m,
Cokyiizliiler, Sonsuzluk ve Moebius gibi matematiksel ve bilimsel kavramlar ele
almasi, ¢alismalarinin bilimsel arastirmalar gibi ucu agik ve gelistirilebilir oldugunu,
onun sanat1 dinamik ve siirekli evrilen bir siire¢ olarak gordiigiinii gdstermektedir.
Koman’in Esnek Cokyiizliiler gibi buluslari, matematiksel yenilikler icermesi ve
uzay uygulamalari i¢in 6nerilmis olmasi, onun bilimle olan iliskisinin derinligini ve
yaraticiliini ortaya koymaktadir. Ancak Koman’in sanat anlayisi, sadece bu bilimsel
kavramlar1 bi¢im calismalari i¢in se¢mesi veya matematiksel karsiliklar1 olan
formlar1 kesfetmesinde 6nemli degildir. Onun sanat yapitlarin1 "gelistirilebilir bir
zincirin halkas1" olarak goérmesi, sanat ve sanatgiya geleneksel olarak yiiklenen
biriciklik ve 0Ozerklik kavramlarini sorgular ve daha genis, kolektif bir yaratim
siirecine isaret eder. Bu bakis acisi, Koman’in sanata ve bilime olan entegre

yaklagimini ve yenilik¢i perspektifini vurgulamaktadir (Beslioglu, 2013, s. 18).

Sanatginin en iinlii eserlerinden birisi olan Akdeniz heykeli, Isveg'teki bir
sigorta sirketinin actig1 yarigma i¢in tasarlanmis olsa da, sonradan Zincirlikuyu'da
yeni insa edilen Halk Sigorta binasimin Oniine yerlestirilmistir. Akdeniz heykelinin
birden ¢ok defa yer degistirilmesi ve son olarak Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’in yeni
binasina alinmasi, heykelin orijinal etkisini 6nemli Ol¢lide degistirmistir. Yiiksek bir
noktaya yerlestirilmesi, heykelin mekanin 6niinden gecen insanlarin goziinde titresim
yaratarak devinim saglayan oOzelligini kaybetmesine neden olmustur. Bu yer
degisikligi, heykelin acik alan heykeli olma 6zelligini yitirmesine ve bir i¢ mekan
heykeline doniismesine yol agmistir. Ag¢ik alanda, ¢evresiyle etkilesim halinde olan
ve izleyicinin bakis acgisina gore siirekli degisen bir yapiya sahip olan heykel, i¢
mekana tasindiginda bu dinamikligini kaybetmis ve statik bir sanat eserine
doniismiistiir. (Koyunoglu, 2018, s. 274). Bu durum, heykelin orijinal konumundaki
canli ve etkilesimli dogasinin artik tam anlamiyla deneyimlenememesi anlamina

gelmektedir.
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Resim 11. ilhan Koman, Akdeniz Heykeli, 1980

Ince demir levhalardan olusturulan heykel, bu levhalarm esit araliklarla yan
yana dizilmesi ile meydana gelmistir. Heykelin biitlinli ayakta duran ve kollarini iki
yana acmis bir kadini tasvir etmektedir. Bu heykel, birimlerinin arasindaki
bosluklardan kaynaklanan yapisal karakteriyle mekanin oniinden gegen insanlarin
goziinde titresimler yaratarak dinamik bir etki olusturur. Sanat¢inin bu eseri, hem
fiziksel hem de gorsel anlamda hareket ve devinim hissi yaratirken, ayn1 zamanda
heykelin ¢evresiyle etkilesime ge¢mesini saglamaktadir. Bdylece, heykel hem

modern hem de soyut bir estetik kazanmustir.

Koman'in heykeli, geometri ve soyutlama yoluyla evrensel bir ifade bigimi
kullanarak bireyin algisin1 ve varolugsal deneyimi sorgular. Bireyin ¢evresine ve
dogal diinyaya nasil bakmas1 gerektigine dair derin bir diisiince ve anlam sunar eser,
zamanin gegici dogasini1 ve mekanin birey algisinda nasil degisebildigini gosterirken
tinsellik baglaminda zamanin ve mekanin birey bilincine nasil sekil verdigini ve
bireyin deneyiminin bu kavramlarla nasil etkilestigini anlamlandirmaya

calismaktadir.
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4.1.10. Kuzgun Acar

1908 yilinda dogmus olan Kuzgun Acar, Etiyopya kokenlidir ancak nerede
dogdugu bilinmemektedir. 3 yasindayken annesi ve babasi ayrilmistir. Bununla
birlikte annesi ile yoksul bir yasam slirmiis ve zor bir ¢ocukluk gecirmistir. Diger
yandan ise babasi olduk¢a varlikli, edebiyat g¢evrelerince taninan entelektiiel bir
insandir. Bu iki ayr1 diinya Acar’in kisiligine ve eserlerine de yansidigi

goriilmektedir (Cobangil, 2000, s. 11).

Kuzgun Acar'm sanatinda kullandigi malzemelerle ilgili denemelerine
bakildiginda ¢ok yonlii bir yaklagimi gosterdigi anlagilmaktadir. Akademi'de egitim
alirken ayni1 zamanda farkli malzemelerle ¢alisarak kendi sanat dilini olusturmak igin
arastirmalar yapmustir. Demirin heykel yapiminda kullanimini arastirmis ve bu
malzemeyi heykellerinde kullanabilmek i¢in kaynak yapmayi tersanedeki ustalardan
ogrenmistir. {1k dénem eserlerinde ahsap yontular, ip, bakir ve kepge sap1 gibi farkl
malzemelerle soyut kompozisyonlar olusturmustur (Keyvankli, 2006, s. 81). Acar’in
bu yaraticiligi onun sanatin farkli alanlarina hakimiyetini ve esnekligini ortaya
koymasi bakimindan oOnemlidir. Bu donem eserlerinin, Kuzgun Acar'in sanat

kariyerindeki evrimin bir yansimasi oldugu da sdylenebilir.

1950’11 yillarin basinda daha ¢ok geometrik soyut eserler ortaya koyarken,
gerceklestirdigi ilk kisisel sergisinde artik malzeme ve demir civiler kullanmaya
baglamistir. Bu donemin sonlarinda ise lirik soyut bir anlayisla eserler vermeye
baslamistir. Materyallerini keskin ve diiz ¢izgiler kullanarak sekillendiren Acar,
yiizey iliskilerini yansitan (bosluk-doluluk) heykellerle birlikte daha yumusak ve
yuvarlak sekilli yapitlar1 da ortaya koymustur (Aydin, 2010, s. 69). Boylece Acar,
teknik becerisini ve ifade Ozgirliigiini genis bir yelpazede kullanabildigini

gostermistir.

20. ylizyilin sanat anlayisina yenilik¢i bir perspektif getiren bu sanatei,
konstriiktivist hareketin etkisi altinda, geleneksel heykelcilik anlayisini modern bir
sekilde yeniden sekillendirmistir. Eserlerinde kullandig1 malzemelere biiyiik bir 6zen
gostererek, malzemelerin gercekeiligini ve islenisini detayli bir sekilde arastirmistir.

Atolyesine giderek teknik bilgileri 6grenen ve malzemeleri nasil kullanacagini
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O0grenen bu sanatgi, teknolojiyle endiistriyel malzemeler arasindaki iliskiyi
vurgulamistir. Sanatinda sade geometrik formlar1 tercih eden Acar, endiistriyel
malzemelerin sanatla olan etkilesimini aragtirarak, teknolojiden yararlanmay1 ve
primitif kaynaklardan ilham almayi bir araya getirmistir. Heykeltiragligin ana
temasini, malzemenin ve diisiincenin diyalektigini tersine ¢evirerek yorumlamustir.
Ona gore, devinim hammaddeyi, malzeme ise fikrin tastyicisi olarak hizmet
etmektedir (Komiircii, 2020, s. 43). Bu yaklasimiyla, eserlerinde kullandigi
malzemenin 6zglin kisiligini ve 6zelliklerini ortaya koymustur. Bu, onun sanatini

hem malzeme hem de fikir agisindan zenginlestiren bir yaklagimdir.

Kuzgun Acar, sanatin izleyiciyle etkilesimini merkeze alarak, sadece estetik
degil ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir deneyim sunmayi hedefledigini
belirtmistir. Acar'a gore, bir yapitin basarisi, sadece geleneksel sanat anlayisina bagl
kalmakla kalmayip, ayni zamanda 20. yiizyilin yaratict modellerini de igermesi
gerekmektedir (Ozer & Akyiiz, 2017, s. 395). Bu yaklasim, izleyiciyi pasif bir
gozlemci olmaktan ¢ikararak, eserle etkilesime gegen aktif bir katilimciya
doniistiirmeyi amacglamaktadir. Boylece, sanat eserleri sadece gorsel bir zevk degil,

ayn1 zamanda diigiince ve duygu diinyasini da harekete gegirebilir.
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Resim 12. Kuzgun Acar, Metal Heykel, 1962

Acar'in heykelleri, malzemesinin ve kullanilan metal ¢ivilerin eserin igindeki
bosluklar1 dolduran birer 6ge olarak islev gordiigii soyut bir anlayis1 yansitmaktadir.
Bu yaklagimiyla, Tiirk heykel sanatinda boslugun bi¢imlendirilmesi ve geleneksel
kiitlesel heykelden vazgecilmesi devrim niteliginde bir yenilik olarak kabul
edilmektedir. Acar'in sanat anlayisi, malzemenin ve boslugun kullanimiyla heykelin
siirlarini genisletirken, tiyatro ile olan iliskisi de dikkat ¢ekicidir. Mask ve sahne
dekorlarina olan ilgisi, heykel yapma eylemi kadar dogal bir sekilde ilerlemistir.
Bireysel olarak yaptigi heykeller, tiyatro i¢inde farkli bir boyut kazanarak, kolektif
bir ¢abanin parcasi haline gelmistir. Izleyiciler, tiyatro oyunu sirasinda Acar'in mask

ve heykellerini fark etmeden izler, boylece sanat¢inin eserleri tiyatro oyununun bir
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parcast olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu, Acar'in sanatinin bireysel ve kolektif

deneyimleri nasil bir araya getirdigini gosteren bir 6rnektir (Dogruer, 2008, s. 132).

Acar’in 1962 yilinda yapmis oldugu metal heykel (bkz. sekil 12) ¢ivilerden
meydana getirilmis ii¢ boyutlu bir goriintiiye sahiptir. Bir¢ok uzantis1 ve katmani

bulunan heykelin ¢ikintilar1 kanatlar1 andirsa da soyut bir goriintii yansitmaktadir.

Kuzgun Acar'in heykelleri genellikle soyut formlar ve geometrik yapilarla
karakterizedir. "Metal Heykel" de bu soyut ve evrensel dilin bir 6rnegidir. Tinsellik
kavrami, geometrik soyutlamalarin evrensel bir iletisim aracit oldugunu ve birey
bilincinin derinliklerinde anlam tagidigin1 6ne siirer. Kuzgun Acar'in eseri, bu soyut
dili kullanarak izleyiciyi diislinsel bir yolculuga ¢ikarir. Heykel sanati, insan formunu
ve duygusal ifadeyi somutlastirma c¢abasiyla bilinir. "Metal Heykel" de, metal
malzemenin kat1 yapisina ragmen insan formunu nasil temsil ettigi ve duygusal
ifadeleri nasil ilettigi onemlidir. Tin kavrami, sanat eserlerinin insan duygularini ve
icsel deneyimleri nasil yansittigini ve bunlarin izleyici lizerinde nasil bir etki
yarattigini arastirir. Acar'in heykelleri, izleyiciyle etkilesime girerek estetik deneyimi
derinlestirir. "Metal Heykel", izleyiciyi sanat eserine yaklagmaya ve onunla
etkilesime gegmeye tesvik eder. Tinsellik kavrami, sanatin izleyici tizerindeki
etkisini ve estetik deneyimin bireyin bilincinde nasil bir degisim yarattigin1 anlamaya

caligir.
4.1.11. Burhan Dogancay (1929- 2013)

1929 yilinda istanbul’da dogan Dogangay, ilk sanat egitimini babasi Adil
Dogangay’dan alarak sanata olan ilgisini erken yaslarda kesfeder. 1950'lerde Paris'te
ekonomi egitimi alirken, izlenimci iislupla sulu ve guaj boyayla kent goriiniimleri
tizerinde calismasi, onun sanatsal temelini olusturmustur. 1962'de New York'a
taginmasi, Dogancay’in sanat kariyerinde bir doniim noktasi olur. Kentin
duvarlarinda gordiigii yazilar ve deforme afisler, ona ilham kaynagi olur ve bu
kentsel Ogeler, sanatinda Onemli bir yer edinir. 1963 yilindan itibaren, bu
duvarlardaki karmasik mesajlar ve ifadeler, Dogancay’in ¢aligsmalarinda belirgin hale
gelmistir. Kent duvarlarmin tasidigi toplumsal ve kiiltiirel mesajlar1 sanatiyla

birlestirerek, duvarlardaki sekil ve yazilart estetik bir dilde yeniden yorumlamustir.
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Bu yaklasimla, sehirlerin hikayelerini ve insanlarin izlerini sanatsal bir bigimde
yansitmistir. (Erden, 2012, s. 2551, aktaran Hiz: 2021, s. 40). Dogangay’1n eserlerine
bakildiginda, modern kentsel yasamin karmasikligini ve dinamizmini yansitan zengin
gorsel anlatimlarla dolu oldugu goriilmektedir. Bu sekilde, hem kisisel hem de

toplumsal bir ifade bicimi gelistirir ve sanat tarihine 6zgiin bir katki saglamaktadir.

Burhan Dogancgay’in sanati, sehir duvarlarinin sundugu zengin gorsel ve
kiiltirel materyallerden ilham alarak 6zgiin bir bigimde sekillenmistir. Duvarlar
tizerindeki yazilar, resimler, sloganlar, cocuk ¢izimleri ve ask oykiileri, Dogangay
icin bir iilkenin, kentin veya kdyiin ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel kimligini ortaya
koyan unsurlar haline gelmistir. 1965’ten itibaren bir¢ok iilkeyi gezerek, cesitli
yerlerdeki duvarlar1 incelemis, bu duvarlarin igeriklerini saptamis ve fotograflarini
cekmistir. Bu gorsel 6geler, onun sanatinin hammaddesi haline gelmis ve eserlerinde
yogun bir sekilde yer almistir. Duvar sanatinin niteliklerini soyut resim anlayigi
icinde analiz etmis ve biitiinsel bir temele oturtmustur. Bu siiregte somut
olanaklardan yola ¢ikarak, gerceklikle olan baglantisini koruyan 6zgiin bir duyarlilik
gelistirmistir (Arslan ve Zona, 1997, s. 466’den aktaran Ozmen, 2015, s. 82).
Dogancay’in caligmalari, kentsel yasamin gecici izlerini ve toplumun cesitli
katmanlarinin ifadelerini estetik bir bigimde bir araya getirir. Bdylece, hem gorsel

hem de kiiltiirel bir zenginlik sunar ve modern sanatin 6nemli bir parcasi haline gelir.

Burhan Dogancay’in sanatinda duvarlar, adeta bir toplumsal ayna gorevi
goriir. Gordiigli duvarlari inceleyip, fotograflarini ¢ekip, ardindan bu goriintiileri
resimlerine doniistiirerek siniflandirir ve degistirir. Bu siiregte, duvarlar1 sanatinin
hammaddesi olarak kullanir. Dogangay i¢in duvarlar, yeni bir iilkeye veya kente
uyum saglamasina ve o toplumun ¢dziimlemesine yardimci olan nitelikleri barindirir.
Duvarlar, insanlarin duygu ve diisiincelerinin dogal iiriinleri olarak Dogangay’a gore
bliyiilk bir 6nem tasir. Dogancay’in duvarlara olan tutkusu, onlarin {izerindeki
yazilarin ve sanatin giindelik yasamin bir parcasi olmasindan kaynaklanir. Nereye
gidilirse gidilsin, duvarlarin her yerde karsimiza ¢ikmasi, onlarin evrensel bir anlatim
aract oldugunu gosterir. Karalamalar, felsefi ve siyasal sloganlar, g¢ocuklarin
cizimleri ve diger mizahi, trajik ve ask anlatimlari, bir iilkenin, kentin veya kdyiin

toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve ticari kimligini ortaya koyar (Gir,
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2019, s. 67). Dogangay, bu unsurlar1 sanatiyla harmanlayarak, duvarlarin sundugu
zenginligi ve cesitliligi estetik bir bicimde yansitir. Bu sekilde, eserlerinde hem
bireysel hem de kolektif hikadyeler anlatir, izleyicisine toplumun ¢ok katmanl

yapisini sunar.

Burhan Dogancay’in c¢alismalarinda yazi imgelerinin doniisiimii, onun
sanatsal yaklasimmin merkezinde yer alir. Dogancay, yazilarin okunabilirlik
ozelliklerini soyutlayarak ve farkli bir kimlik kazandirarak, onlar1 sadece
baslangictaki halleriyle hatirlatacak temel bigimlere indirger. Kaligrafik etki, yazinin
temel bicimsel yansimalariyla tanimlanirken, harf imgeleri boyutlandirilir, parcalanir
ve bu parcalar yerlerinden koparilarak yeni bir tasarim siirecine dahil edilir. Bu
yaklagim, yaziya plastik bir deger kazandirir ve Dogangay’in kavramlar ve dis
gerceklik karsisindaki sezgisel tutumunu ve bilingli tasarim siirecini yansitir. Yazi
imgelerinin 6nceden zihinde mevcut olan tasarimlari, sezgisel silire¢ sonucunda
yasanan ayiklama eylemi ile yeniden sekillenir. Bu siiregte, yaziya eklenen bigimsel
kimlik ve eksiltilen okunabilirlik 6zelligi, onun resimsel bir deger kazanmasini
saglar. Dogancay, yaziy1 sadece bir iletisim araci olmaktan ¢ikararak, onu estetik bir
obje ve sanatsal ifade araci haline getirir. Boylece, yazilar hem form hem de igerik
acisindan yeni bir anlam ve deger kazanir, izleyiciyi hem gorsel hem de diigiinsel bir

yolculuga ¢ikarir (Giiltekin ve Tokdil, 2018, s. 253).

Burhan Dogancgay, eserlerinde 1sikla golgeyi ustalikla sentezleyerek
gerceklikle kurguyu bir araya getirmistir. Kent duvarlarindan ilham alan yapitlarinda,
siyasal, toplumsal ve felsefi mesajlarla zamanin izini slirmiis ve tarihin nabzim
yansitmustir. Farkli teknikler kullanarak, resimden desene, baski resimden duvar
halisina kadar genis bir yelpazede eserler liretmistir. Ancak, yapitlarinin igerigi,
malzemesi ve teknigi ne olursa olsun, golgeyi her zaman dnemsemis ve kullanmistir.
Golge, Dogancay icin sadece bir estetik unsurdan ¢ok daha fazlasinmi ifade etmistir.
Bazi durumlarda ii¢ boyutlulugu vurgulamak i¢in ara¢ olarak kullanmis, bazi
durumlarda ise kompozisyonun merkezine oturtarak eserlerinin derinligini ve
atmosferini pekistirmistir (Kagmaz Ates, 2020, s. 4). Bu sekilde, golge Dogangay'in

eserlerinde hem teknik bir unsurdan hem de anlamsal bir katmandan olarak onemli
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bir rol oynamistir. Golge, eserlerinin zenginligini ve derinligini artirarak izleyiciye

daha etkileyici bir deneyim sunmustur.

Burhan Dogancay, genis bir yelpazede eserler iiretmek i¢in bir¢ok farkli
teknik kullanmistir, bunlardan biri de dijital baski teknigidir. Ancak, Doganc¢ay'in
sanat anlayis1 sadece teknik cesitliligi ile degil, aym1 zamanda eserlerindeki
kavramsal derinlikle de 6n plana ¢ikar. Sanatci, eserlerinde kullandigi her tiirlii
malzemenin 6nemli oldugunu vurgulayarak, teknik cesitliligin 6tesinde kavramsal
anlamin esas oldugunu belirtmistir. Onun ic¢in sanat, sadece bir teknik ustalik
sergilemek degil, ayn1 zamanda bir kavrami ifade etmek ve izleyiciyle iletisim
kurmaktir (Dalkiran ve Ozmen, 2017, s. 83). Bu yaklasim, Dogangay'in esetlerinin
zenginligini ve c¢esitliligini daha 1yi anlamamizi saglar, ¢iinkii eserlerinde kullanilan
tekniklerin hepsi bir kavrami ifade etmek ve izleyiciye bir mesaj iletmek i¢in bir
aragtir. Bu sekilde, Dogancay'in sanati, teknik cesitliligin otesinde derinlikli ve

diisiinsel bir boyuta sahiptir.

Sanat¢inin tuval iizerinde olusturdugu birbiri ile harmanlanmis olan kolajlar,
sanat tarihinden ilham alsa da, giiniimiiziin giincel temasini da barindirmis ve
izleyicinin resmin derinliklerine inmesini saglamistir. Dogangay, bu kolajlarda
kagitlar1 O6zenle koparip makas kullanmamis, boylece kesilmis, kivrilmis ve
rastlantisal bir izlenim vermek amaciyla yapistirmistir. Bu yontem, eserlere derinlik
ve kisilik kazandirirken, izleyiciye her bir parcay1 soyarak ve yirtarak resmin igine
dogru bir yolculuk yapma imkani sunar (Demir, 2011, s. 23). Boylece Dogangay'in
sanati, sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda dokunsal ve zihinsel bir deneyim

sunarak, izleyiciyi eserin igine gekerek etkilesim kurmaya tesvik etmektedir.
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Resim 3. Burhan Dogancay, Mavi Senfoni, 1987

Dogancay’in “Mavi Senfoni” adli eseri, 161.50 x 284.50 cm
boyutlarinda, tual iizerine akrilik ve guaj ile yapilmis bir kolaj ve fiimaj ¢aligmasidir.
Kagit parcalarini tual tizerinde sekillendirerek bir arata getirmis, boylece li¢ boyutlu
bir goriintli olusturmustur. Tabloya bakildiginda 151k ve golgelerin 6n plana ¢iktig1

anlasilmaktadir.

Burhan Dogangay'in eserleri genellikle soyut ve disavurumcu bir
yaklagimla bilinir. "Mavi Senfoni" de bu soyut ve disavurumcu tarzin bir 6rnegidir.
Sanat eserlerinin soyutlama yoluyla evrensel bir iletisim araci olabilecegini ve insan
bilincinin derinliklerinde anlam tagiyabilecegini 6ne siirer. Dogangay'in eseri de bu
baglamda izleyiciyi diisiinsel bir kesfe cikarir. Tinin evrenselligi, soyutlama ve
disavurumcu bir yaklasim ile olusturulan “Mavi Senfoni” eserini izleyiciye bir
iletisim araci olarak aktarilir. Eserlerinde genellikle sehirsel motifleri ve insan
dogasini konu alan Dogangay, "Mavi Senfoni" adli ¢aligmasinda da bu temalara
deginir ve bu baglamda Tinsellik kavrami karsimiza, sehir yasaminin bireyin
bilincini nasil etkiledigini ve bireyin ¢evresiyle olan etkilesimini inceleyerek kiiltiirel
kodlar izleyiciye aktarir. "Mavi Senfoni", zamanin gegici dogasini ve mekanin birey
algisinda nasil degisebildigini sembolize eder denebilir. Tinsellik kavrami, zamanin
ve mekanin insan bilincine nasil sekil verdigini ve insan deneyiminin bu kavramlarla

nasil etkilestigini anlamaya ¢alisir.
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4.1.12. Ali Teoman Germener (1934-2018)

1934 yilinda Istanbul’da dogan Ali Teoman Germaner 20. Yiizyil sanatcilart
arasinda bronz ve ahsaptan yaptigr heykellerinde fantastik anlatim bi¢imi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Germaner'in heykelleri, ¢agdas heykel sanatina yeni ufuklar
acan Ozgiir bir bigimleme anlayisin1 yansitmaktadir. Dogaiistii varliklar ve gercekdisi
bicimlerle dolu eserleri, sanat¢inin 6zgiir diislince ve yaraticiligina isaret etmektedir.
Atik ve eski malzemelerle calismasi ve tekrar eden nesnelerin kullanimi, onun
sonsuzluk ve dongiisel temasini vurgular, mistik imgeler araciligiyla izleyiciye derin
bir deneyim sunmaktadir. Kuslar ve yilanlar gibi figiirlerindeki keskin, geometrik
hatlar ise insanin igsel catigmalarini ve yikici dogasini simgelemektedir. Bu heykeller
ayn1 zamanda modernlesme ve savaslarin etkisiyle daha vahsi ve mekanik
kahramanlar1 da animsatmaktadir, boylece Germaner'in eserleri insanin karmasik

iligkisini ve zamanin degisen yoOnlerini yansitmaktadir (Alkan, 2019, s. 24).

1960’1 yillardan giiniimiize gelene kadar bakildiginda, Germaner'in
tirettigi eserlerin, sosyal ve politik gerilimlerin yogun oldugu dénemlerde bile derin
ve evrensel bir dil tasidigr goriilmektedir. "Alogsname" adli eserindeki desenler, onun
heykellerine gorsel bir sozliikk gorevi yiiklemekte, izleyiciye mitolojik ve sembolik
bir anlatim sunmaktadir. Sanatc¢i, evrensel mitolojik masallardan ilham alarak
yaratiklar, kuslar, yilanlar ve atlar gibi hayvan figiirlerini kullanirken, bu figiirlerin
insanin gegmisine ve evrimine isaret ettigini belirtmektedir. Organik formlardan
keskin geometrik bigimlere dogru bir degisim ve doniisiim siireciyle bunu gelecege
aktarmay1 amagclamaktadir. Imgeler ve Oykiiler araciligiyla insan dogasmi ve
insanligin temel catismalarin1 ele alarak, ge¢misle gelecek, iyilikle kotiiliik
arasindaki karmasik iliskileri ortiik bir dille islemektedir (Suileten, 2022, s. 52). Bu
sekilde, Germaner'in eserleri sadece sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda insanin

derinliklerine dair bir kesif ve sorgulama yolculugudur.
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Resim 14. Ali Teoman Germaner i¢ x D1s, 1994

Ali Teoman Germaner'in sanatinin evrimini {i¢ doneme ayirarak incelenebilir.
Baslangicta kiitlesel formlarla calismasi ve ardindan formlar1 parcalamaya basladigi
arayls donemi, sanatinin gelisiminde Onemli noktalardir. Daha sonra 1980-90h
yillarda eserlerinin striiktiirel bir goriinlim kazanmasi, sanatinin olgunluk doénemini
betimlemektedir. Germaner'in heykellerinde kullanilan modiiler sistem, eserlerindeki
belirgin bicimsel oOzelliklerin ortak bir temelde sekillenmesini saglamaktadir.
Ozellikle yilan yontulari ve ig-dis (bkz. Sekil 7) adli yontularinda bu sistem
gozlemlenebilmektedir. Bu yontemin, sanat¢inin temel sanat egitimciligi sirasinda
edindigi deneyimlerle iligkili olabilecegi diistiniilmektedir. Germaner'in bu teknik ve
estetik gelisimi, sanatinin derinlik ve gesitliligini vurgulamakta, ayn1 zamanda sanat
anlayisinin nasil sekillendigine dair 6nemli ipuglar1 da sunmaktadir (Keyvankli,
2006, s. 79).
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Heykelin adi1 olan "I¢ x Dis", i¢sel ve digsal bir catismay1 veya karsithigl ima
etmektedir. Calisma tinsellik kavramiyla bakildiginda; bireyin igsel diinyasi ile dis
diinya arasindaki iliskiyi ve bu iligkinin insanin varolussal deneyimine nasil
yansidigini izleyiciye sunmaktadir. Germaner'in eseri, bu igsel-dissal catigmayi
somutlastirarak izleyiciyi bu karsithgi diistinmeye tesvik eder. Malzeme ve form
olarak ele adligimiz ¢alisma bronz heykelin formunu ve dokusunu belirler. Heykel
sanati, malzemenin se¢imi ve formunun nasil anlam tasidig: {izerinden varolussal ve
duygusal durumlarimi ifade ederken bu malzeme se¢imi bizi tinsellegin sanat
eserlerinin malzeme ve formunun bireyin bilincinde nasil etkiler yarattigini ve derin

anlamlar tasidigina uzandirir.

Resim 15. Ali Teoman Germaner, Totem, 2005
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Ali Teoman Germaner, sanatin1 ¢evresindeki sosyal ve politik olaylara
duydugu tepkileri, kendine 6zgi bir bigim diliyle yansitma konusunda énemli bir rol
oynamustir. Ozellikle 1970 yillarinda baslayan "Ziimriidiianka" ve 1980 yillarindan
itibaren giiniimiize gelen bronz yilan serileri, sanat¢inin bu duygusal tepkilerini ve
diissel anlayisin1 eserlerine yansitma seklinin bir 6rnegidir. Ahsap heykellerinde ise
mitolojik varliklar ve fantastik yaratiklarin tasvir edilmesi, eserlerine derinlikli bir
mitolojik boyut kazandirmistir. Sanatgi, doganin taklit edilen giizelliginden ziyade
arkaik ve antik donemlerin sade, sert ve saf ¢izgilerini tercih ederken, mitolojik
ogeleri kullanirken her toplumun kendi mitolojisine sahip oldugunu vurgulamaktadir
(Karaman, 2019, s. 20). Bu yaklasim, Germaner'in sanatinin hem evrensel hem de
yerel bir boyutta oldugunu gostermekte, ayni zamanda sanatinin derinligi ve

cesitliligini de ortaya koymaktadir.

Germaner’in Totem heykeli (bkz. Sekil 15) 46.50 x 23.00 x 24.00 cm

boyutlarindadir ve bronzdan yapilmigtir.

Totemler, genellikle belirli bir budun veya kiiltiir igin dnemli sembollerdir.
Germaner'in "Totem" adli eseri, belirli bir kiiltiirel miras1 veya sembolizmi
yansitarak izleyiciye bu semboller iizerinden derin bir diislinsel deneyim sunar.
Totemler genellikle insanin dogayla, toplumla ve kozmosla olan iligkisini sembolize
eder. Germaner'in eseri, totemler aracilifiyla insanin dogayla ve evrenle olan
baglantisin1 ve bu baglantinin varolussal boyutlarini arastiriyor olabilir. Totemler,
genellikle toplumun ortak bellegi ve kimligi lizerinde giiclii bir etkiye sahiptir. Sanat
eserleri, toplumun degerleri ve inanglar1 {izerinde nasil bir etki yarattifin1 ve bu
degerlerin nasil sekillendigini gosterir. Germaner'in "Totem" adli heykeli, tinsellik
kavrami baglaminda sembolizm, kiiltiirel anlam, varolussal derinlik ve estetik
deneyim {lizerinden incelenir. Bu eser, izleyiciyi kiiltiirel sembollerin ve insanin
dogayla olan iligkisinin derinliklerine g¢ekerek sanatin evrensel dilini ve insan

varolugunun karmagikligini kesfetmeye tesvik eder.
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4.1.13. Judy Chicago (1939-)

1939 yilinda diinyaya gelen Judy Chicago, 1957'de Kaliforniya
Universitesi’nin giizel sanatlar bdliimiine girisiyle sanat kariyerine baslamustir. 1964-
1970 yillar1 arasinda soyut resimler yaparak kendini gelistirmistir. Ancak Chicago,
sanat kariyerini yalmizca teknik becerilerle smirlamayip, toplumsal cinsiyet
dinamiklerini sorgulayan bir yaklasima evrilmistir. Feminist Sanat Programi ile
erkek egemen sanat camiasindan uzaklasarak, kadinlarin tarihini, ihtiyaglarini ve
arzularin1 erkeklerin belirledigi normlarin disina ¢ikarak incelemeyi hedeflemistir.
Bu program, kadin sanatcilarin kendi kimliklerini ve yaratici potansiyellerini 6zgiirce
kesfetmeleri i¢in 6nemli bir platform sunmustur ve Chicago’nun feminist sanat

alanindaki 6nciiliigiinii pekistirmistir (Pamuk Saltiel, 2019, s. 35).

Judy Chicago'nun sanat anlayisi, kadinlarin tarih igerisindeki durusunu,
temsiliyetini ve erkek egemen anlayis iginde nasil yer aldiklarini sorgulayan ve
elestiren bir yaklasima sahiptir. Chicago, kadinlarin sanat tarihinde var olduklarini
vurgulamak ve kadin sanatcilarin essiz yeteneklerini 6ne c¢ikarmak icin cesitli
etkinlikler diizenlemistir. Bu etkinlikler, kadinlarin sanatta daha goriiniir hale
gelmesini saglamak ve onlarin eserlerinin daha genis bir kitleye ulagmasini
amaclamistir. Chicago'nun caligmalari, kadin sanat¢ilarin yaratict potansiyellerini
ortaya koymak ve onlarin sanat tarihindeki yerini gili¢lendirmek adina biiylik 6nem
tasimaktadir. Ozellikle "The Dinner Party" gibi projeleri, kadinlarm sanattaki roliinii
ve etkisini gozler Oniline seren, genis ¢apli ve kolektif calismalar olarak dikkat

¢ekmistir (Otman, 2020, s. 34).

Calismalarmin derin sosyal ve politik igerigine ek olarak, cesitli medyalar
ustalikla kullanabilmesi, Chicago’nun sanat alaninda ustalagsmasinda biiylik rol
oynamistir. Kirk yili agkin bir siiredir, resim, ¢izim, baski, porselen boyama, seramik,
nakis ve duvar halis1 gibi olaganiistii genis bir yelpazede sanatlar eserleri ortaya
cikarmaktadir (Clay & Gallery, 2017, s. 1).
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Resim16. Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-1979

Chicago’nun The dinner party adli ¢aligmasinda iiggen bir masa
goriilmektedir. Bu masa tarihteki ve mitolojideki 6nemli kadinlara génderme yapma
lizere tasarlanmistir. Bu amacla masada 33 adet temsili yer bulunmaktadir. Oturma
yerlerine bakildiginda masa ortiisiinde gonderme yapilan kadinlarin ismi ya da
sembolii iglenmistir, {izerinde de yine kadinlara 6zgii desenlerin yer aldigi tabak ve
peceteler bulunmaktadir. Tabaklarin igerisinde ¢icek ya da kelebek motifi seklinde
vulvalar resmedilmistir. Ayrica liggen seklinde masa tasarimina da bakildiginda
bicimsel olarak hem vajinay1 andirmakta hem de teslis inancina génderme yapildigi

anlagilmaktadir. Masalarda kullanilan islemeli ve dantelli ortiiler ile erkek



83

egemenliginde iretilen gilizel sanatlara karst kadina atfedilen el sanatlarina 6vgii
niteligindedir. Masada yer alan porselenlerde ise tarihte yer alan 999 kadinin

sembolik izlerini tagimaktadir.

Uggen seklindeki masanin ilk kenari tarih oncesi ¢aglardan Roma
donemine kadar olan donemdeki kadinlari (1. Ilkel Tanriga, 2. Dogurganlik tanrigast,
3. Ishtar, 4. Kali, 5. Yilanlh Tanriga, 6. Sophia, 7. Amazon, 8. Hatshepsut, 9. Judith,
10. Sappho,11. Aspasia, 12. Boudica, 13. Hypatia) , ikinci kenari Hristiyanlik
doneminden reform donemine yer alan kadinlar1 (14. Marcella, 15. Saint Bridget, 16.
Theodora, 17. Hrosvitha, 18. Trotula of Salerno, 19. Eleanor of Aquitaine, 20.
Hildegard of Bingen, 21. Petronilla de Meath, 22. Christine de Pisan, 23. Isabella
d'Este, 24. Elizabeth 1, 25. Artemisia Gentileschi, 26. Anna van Schurman), ti¢iincii
kenar1 ise devrim g¢agindaki kadinlar1 (27. Anne Hutchinson, 28. Sacajawea, 29.
Caroline Herschel, 30. Mary Wollstonecraft, 31. Sojourner Truth, 32. Susan B.
Anthony, 33. Elizabeth Blackwell, 34. Emily Dickinson, 35. Ethel Smyth, 36.
Margaret Sanger, 37. Natalie Barney, 38. Virginia Woolf, 39. Georgia O'Keeffe)

temsil etmektedir.

Tarihte unutulmus veya goz ardi edilmis kadin figiirlerini onurlandirmak
amactyla tasarlanmig bir sanat eseri olan “ The Dinner Party” tinsellik kavramiyla
bagdastirdigimizda toplumsal cinsiyet rollerini ve kimliklerini nasil inceledigini ve
bu rollerin insan bilincinde nasil sekillendigini izleyiciye aktarir. Judy Chicago'nun
eseri, kadinlarin tarih boyunca sahip olduklar1 kimlikler ve bu kimliklerin toplumsal
yapilar i¢inde nasil algilandigini ve yeniden degerlendirildigini vurgular. “the diner
party” eseri, toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklar1 gibi 6nemli konular1 sanat
yoluyla tartismaya acar. Sanat eserleri, toplumun degerleri ve inanglar1 lizerinde
etkiyi gosterirken tinsellik kavrami baglaminda sanatin toplumsal degisimde arag

olarak kullanilmasini izleyiciye aktarir.
4.1.14.Burhan Uygur (1940-1992)

1940 yilinda Tirebolu’da dogan Burhan Uygur, imkansizliklardan
dolay1 zor bir ¢ocukluk gecirmistir. ilk resim sergisini heniiz mezun olmadan 1968

senesinde Istanbul’da agnugtir. 1950'lerde ise Tiirkiye'de sanat sahnesi, soyut resmin
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yukselisiyle figiiratif egilimlerin geri planda kaldigi bir doneme taniklik etmistir.
Ancak, 1960'larla birlikte figiiratif resme olan ilgi yeniden artmaya baslamig Burhan
Uygur gibi sanatgilar figiiratif resmin canlanmasinda etkili olmuslardir. 1980'lerde
ise Ozel atilimlar ve galeri etkinliklerinin artisiyla birlikte, bu donemde en parlak ve
saygin donemlerini yasamislardir (Ergiin, 2014, s. 2-4). Bu silire¢ Tiirk resim

sanatindaki ¢esitliliginin ve zenginliginin arttig1 dnemli bir donem olarak goriilebilir.

Burhan Uygur, 1970 kusaginin sanatgilar1 arasinda 6zgiin bir kimlige sahip
olan bir isimdir. Cagdaslarindan sadece resimleri degil, ayn1 zamanda yasam tarzi
olarak da ayrilmaktadir. Uygur, sinirlari olmayan, disiplinsiz ve tahmin edilemez bir
yasam slirmiistiir. Tavir ve davranislarinda 6zgiirdiir; yasamin akisina direnmemis ve
karsisina ¢ikan engeller onu yildirmamistir. Yasamis oldugu olumsuzluklarin yasami
daha keyifli hale getirmesine izin vermis ve bdylece hayal diinyasin1 genisletmistir
(Yilmaz, 200, s. 47). Onun sanatin1 6zgiin kilan unsurlar, yasam tarzi, diinya goriisii,
Ozgirliigii ve hissettikleridir. Uygur, diinyaya benzersiz bir pencereden bakarak
giizellikleri ve hayalleri resimlerine yansitmistir. Onun eserlerinde, gergeklikten

uzaklasarak duygu, siir ve renklerin biitlinlestigi bir diinya bulunur.

Burhan Uygur'un sanat anlayisi, dogadaki varliklar1 ve insani
benzersiz bir perspektifle ele almasiyla dikkat ¢ekmektedir. Onun eserlerinde,
nesneler ve insanlar, sadece digsal 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda derinlemesine
bir icsellestirmeyle yorumlanarak anlatilir. Uygur'un eserlerinde gorsel zenginligin
yani sira, izleyiciyi diisiindiiren ve duygusal bir bag kurmasini saglayan etkiler de
yaratmaktadir (Naymanlar, 2010, s. 76). Onun sanatinda, nesneler ve doga unsurlari
sadece ylizeydeki goriiniimleriyle degil, ayn1 zamanda i¢lerinde tasidiklar1 anlamlarla

da Onem kazanmaktadir.

Uygur, klasik resim anlayisindan disina ¢ikarak deneyimsel bir yaklasimla
boyalar1 karistirir ve harmanlar, boylece eserlerinde zengin ve dokulu bir renk paleti
ortaya ¢ikar. Renk uygulamalari acisindan bakildiginda fovist etkiler gosterdigi
anlagilmaktadir. 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan fovizm,
geleneksel resim ve heykel kurallarim1 reddetmektedir. Perspektif, 1sik-golge,

modelleme ve kontur gibi geleneksel unsurlarin yerine, renklerin dinamik
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dagilimiyla {i¢ boyutlu hissi yaratilmaktadir. Uygur gibi fovist sanatcilar, renklerin
ve 151k-espas renk degisikliklerinin giiciinii kullanarak, yiizey tizerinde iki boyutlu bir
anlatimi ifade etmeye caligmiglardir. Fovist eserler genellikle sarsict ve canli renk
paletleriyle dikkat ¢ekmektedir. Modern sanatin evriminde 6nemli bir adim olarak
kabul edilmektedir, ¢iinkii bu akim sanatta yeni bir 6zgiirliikk ve ifade bi¢cimi arayisini

temsil etmektedir (Giir, 2019, s. 55).

Resim 17. Burhan Uygur, Bir Kitapta Resim Sart

Uygur’un "Bir Kitapta Resim Sart" adli eseri, sanat ve edebiyat arasindaki
iliskiyi ve bu iligkinin insan bilincine olan etkilerini ele alan disiplinler arasi bir
caligmadir. Bu tablo, sanatin (resim) ve edebiyatin (kitap) Tinsellik kavramiyla,
sanatin ve edebiyatin insanin bilincinde etkilesimde bulundugunu ve bu etkilesimin
insanin algi ve anlayiginda derinlestirdigini inceler. Uygur'un bu eseri, bu sanat ve
edebiyat birlesiminin izleyicide derinlemesine bir etki yarattigini ve bireyin diinyay1
nasil algiladigin1 gosterir. Ayni1 zamanda da gorsel ve sozel dil arasindaki etkilesimi
ve bu etkilesimin tinsellik baglamiyla insanin algisina nasil katkida bulundugunu

inceler, yaraticiligin ve ifade 6zgiirliiginiin insanin bilincindeki roliinii izleyiciye
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vurgular. Toplumda degisimi ve dontisiimii tetikleyebilen gii¢lii bir ara¢ olan sanatin
"Bir Kitapta Resim Sart" tablosuyla toplum tizerindeki etkilerini ve sanatin insanlarin

diisiinsel ve duygusal diinyalarini nasil genisletebilecegini gosterir.

Burhan Uygur'un resimlerinde, insan iliskileri, duygular ve yasanmis olaylar
merkezi bir rol oynamaktadir. Sevgi, acima, tutku gibi temel duygular, onun
eserlerinde anlatinin ana basliklarini olusturmaktadir. Disler, Uygur'un resimlerinde
baskin bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle, gergeklikten uzaklasarak
insanlar1 bir boslukta yiizen sekillerle resmetmektedir. Uygur'un eserleri, bir ice
doniis ve meditasyonun yansimasi olarak da yorumlanabilir. Cizgiler ve renkler, bu
ice doniisiin isaretleriyle 6zdesleserek eserlere derinlik katmaktadir (Ataseven, 2019,
s. 52). Uygur'un resimlerindeki insanlarin ve nesnelerin, gergekligin sinirlarini
asarak, somut mekanin 6tesindeki anlami kesfetmeye yonelik bir diissellik i¢inde var

olduklar1 goriilebilir.

Burhan Uygur, sanatinda sadece tuval degil ¢ok farkli yiizeyler iizerinde
caligmalar yapmistir. Tuvalin yan1 sira karton, kagit, papiriis, ahsap, seramik ve hatta
kap gibi farkli malzemeleri eserlerinde zemin olarak kullanmistir. Bu genis malzeme
yelpazesi, Uygur'un sanatinin yasamla derinlemesine etkilesim i¢inde oldugunun bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Onun igin Onemli olan, duygularmi ve
diisiincelerini  herhangi bir sinirlama olmaksizin ifade edebilmektir. Malzeme
secimleri, eserlerine farkli dokular ve anlamlar katarak, izleyiciyi Uygur'un masalsi
diinyasina ¢eker. Plastik, ahsap veya porselen gibi farkli yiizeyler, Uygur'un ifade
bi¢imlerini sekillendirerek izleyiciyi o’nun benzersiz ve biiyiilii diinyasina gotiiriir.
Bu yaklasim, onun sanatinin 6zgiinliigiinii ve yaraticiliin1 vurgulamaktadir (Giir,

2019, s. 53).
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Resim 18. Burhan Uygur, Kap1, 1987-1989

Uygur’un kapr adli calismasi, Uskiidar’daki bir eskiciden almis oldugu 260 x
80 cm boyutlarindaki kapi kanatlar1 ve yanlarindaki dikmeler ile birlikte 4 parcalik
bir kap1 lizerinde gergeklestirilmistir. Kapimin biitiintinii bir tuval olarak kullanan

sanatc1, eserinde kirmizi, mavi, siyah, sar1 ve mor renklere yer vermistir.

Genellikle gecis, sinir ve degisim gibi sembolik anlamlar tasiyan kapi imgesi,

sembollerin bireyin bilincinde tinsellik kavrami baglaminda bireyin ge¢mis, gelecek,
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simdi olma durumu olarak yansir. Calismada eski ahsap kap1 kullanilmasi zamanin
izlerini ve yaganmusliklar1 barindirir ve tinin goriingiisii agisindan materyal se¢iminin
sanat eseri lizerinden insanin ge¢migle olan bagimi ve bu bagin insan bilincindeki
etkilerini izleyiciye aktarir. Burhan Uygur'un eseri, eski ahsap kapinin insanin
tarihsel ve Kkiiltiirel miras1 ile iligskilendirildigini ve bu iliskinin birey kimligini
etkiledigini gosterebilir. Tin kavrami baglaminda sembolizm, malzeme seg¢imi,
geemis ve gelecek arasindaki baglanti ve sanatin izleyiciyle etkilesimi {izerinde

olgunlasan bir sanat eseri formundadir.
4.1.15. Nes’e Erdok (1940-)

Nes’e Erdok, 1940 yilinda Istanbul'da dogmus, 1963 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi'nden Neset Giinal Atolyesi'nden mezun olarak sanat kariyerine saglam bir
temel atmustir. 1965-1966 yillarinda Ispanya'da yaptigi resim ¢aligmalari ve
incelemeler sanatsal bakis acgisini genisletmistir. Ardindan, 1967-1972 yillan
arasinda devlet bursuyla Paris'te Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda aldig:
uzmanlik egitimi, onun teknik becerilerini ve sanatsal derinligini artirmistir. 1972'de
Tiirkiye'ye dondiigiinde Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi (Giiniimiiz Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) Resim Béliimii'nde dgretim iiyesi olarak gorev yapmaya
baslamasi, hem kendi sanatsal kariyerine hem de Tiirk sanat egitimine Onemli
katkilar saglamistir. (Y1ilmaz, 2011, s. 50). Erdok, bu siirecte hem 6grenci yetistirmis

hem de kendi sanatin1 gelistirmis, Tiirk resim sanatinda kalict izler birakmaistir.

Nes’e Erdok'un sanatinda, farkli kiiltirel deneyimlerin etkisi belirgin bir
sekilde hissedilir. Sanat¢inin bulundugu toplumlarda yaptigi derin gozlemler,
eserlerine toplumsal gercek¢i bir bakis acisiyla yansimistir. Erdok, eserlerinde
genellikle toplumun merkezinde olmayan, golgede kalmis bireylerin diinyasini
kesfeder ve eserlerinde bunlara yer verir. Figiirleri karanlik bir atmosferde yer
alirken, ayni zamanda toplumun genel durumu ve ruh halini belgesel niteliginde
yansitir. Figiiratif anlatim dilini kullanarak, karakterlerini deforme eder ve biiyiik el
ve ayaklarla kendine 6zgii bir stil yaratir. Bu tarzi, eserlerinin hem toplumsal
panoramalar olusturmasin1 hem de topluma yonelik elestiriler igermesini saglar.

Insan1 tuvalinin merkezine yerlestirirken, arka planda kalan ayrintilarla toplumun ve



89

cagin ruhunu olusturan temalar1 igler. Erdok'un disavurumcu ve gergekei yaklagima,
siradan insanin yalnizhigini, tedirginligini ve yabancilasmasini ifade ederken, ayni
zamanda insanlifin ortak meselelerini de temsil eder. Bu sayede, eserleri hem

bireysel hem de toplumsal bir derinlik kazanir (Yildiz, 2022, s. 49).

Sanatc1, toplumun i¢inden gectigi duygusal doniisiimleri yakalayarak bunlari
toplumsal gercekei bir diizlemde tuvale aktarmasiyla dikkat ¢eker. Onun eserlerinde
desen ¢izimlerinin saglamligir ve kullanilan renklerin temiz, vurucu etkisi, izleyici
tizerinde derin bir ruhsal etki yaratir. Erdok'un gii¢lii desen yetenegi, figiirlerinin
ifade giiclinii artirirken, renk paletiyle olusturdugu atmosfer, izleyiciyi eserin igine
¢eker ve duygusal bir bag kurar (Algin, 2021, s. 50). Bu yaklasim, izleyiciyi sadece
gorsel bir deneyime degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal ve diislinsel yolculuga
cikarir. Sanat¢inin toplumsal gercekeiligi ve duygusal derinligi, eserlerini hem estetik

hem de igerik agisindan zenginlestirir.

Erdok, toplumsal olaylarin birey iizerinde biraktig1 derin izlenimlerden ve bu
olaylarin tetikledigi ruhsal siireclerden beslenir. Giindelik yasamin huzursuz edici
deneyimlerini konu edinen sanatci, figiirlerinin ifadeleriyle izleyiciyi bir yiizlesmeye
davet eder. Eserlerinde karamsarlik, melankoli ve kaygi gibi duygulari 6ne ¢ikararak,
renklerin ve figiirlerin ifadesiyle bu duygusal durumu tuvale aktarir. Erdok'un
figiiratif bigemlerle olusturdugu plastik yapidaki diizenlemeler, onun kendine 6zgii
ifade bi¢imini ortaya koyar (Tansug, 2012, 293, aktaran Kili¢ Giindiiz, 2021, s.
1036). Bu yaklasim, izleyiciyi derin diisiincelere sevk ederken, toplumsal ve bireysel
gercekliklerin i¢ ige gectigi bir sanatsal alan yaratir. Erdok'un sanati, bireyin icsel
diinyasin1 ve toplumsal baglamini gii¢lii bir sekilde birlestirir, boylece izleyiciye

derin ve anlamli bir deneyim sunar.

Toplumun farkli kesimlerinden insanlarin giindelik yasamlarina derin bir
bakis sunan Erdok’un eserlerinde; istasyonlar, vapurlar, trenler ve otobiislerde
yolculuk yapan figiirler sikca karsimiza cikar. Bu figiirlerin ¢ogu, ¢esitli ruh
hallerinde olan insanlar1 yansitarak, sanat¢cinin toplumsal gercekei yaklagimini
pekistirir. Erdok'un gece yolculuklarina olan kisisel deneyimi, caligmalarinda

belirgin bir tema olarak yer alir ve eserlerine 6zgiin bir atmosfer katar. Hasta,
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yorgun, caresiz, sikintili ve mutsuz yolcular, 6zellikle ¢ocuk figiirleriyle birlikte,
Erdok'un resimlerinde yogun duygusal bir derinlik yaratir. Sanat¢inin her bir figiirii
ve kullandig1 nesneler, anlam yiklii ve diigiindiiriicii bir bi¢imde tuvale aktarilir
(Cete, 2020, s. 55). Boylece izleyicinin sadece figiirlerin yilizeydeki goriintlistinii
degil, aym1 zamanda onlarin igsel diinyasin1 ve yasadiklar1 duygusal siiregleri de
hissetmesini saglar. Erdok'un bu yaklasimi, onun sanatin1 hem bireysel hem de
toplumsal bir anlatim araci haline getirir, izleyiciyi derin bir empati ve farkindalik

surecine davet eder.

Resim 19 Nes’e Erdok, Zaman Kusu, 1940

Erdok’un Zaman kusu adli eseri, tuval iizerine yagl boya olarak yapilmis ve
200x150 cm boyutlarindadir. Eser otobiisiin icerisinde seyahat eden insanlar
resmetmektedir. Resmin merkezinde koltukta yan yana oturan bir kadin ve camdan
disar1 bakan bir erkek figilirii yer alir. Kadin ayaklarim1 uzatmis vaziyettedir ve
erkegin boynundan uzattig1 elini tutmaktadir. Yanindaki erkegin ise elinde siradist

sekilde bir kus durmaktadir. Kollugun arkasinda ayakta bir adam ve yere ¢comelmis
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bacagindan tutan bir ¢ocuk goriilmektedir. Yerde ise golgede kalmis siyah bir kedi
vardir. Otobiisiin camindan ise el sallayan bir ¢ocuk ve kiz disaridan igeriye
bakmaktadir. Resimde genel olarak koyu renkler hakim olsa da kirmizi, sar1 mavi
gibi canli renkler de yer almaktadir. Olduk¢a giinliik bir sahne resmedilmis ancak
normal sartlarda karsilasmadigimiz kus ve kedi gibi canlilar da resmin i¢inde yer

almistir. Resimdeki kisilerin bakiglarindan melankoli yansimaktadir.

Zamanin soyut ve goreceli dogasini ele alan “zaman kusu” tablosunda tinin
goriinglisii zamanin birey bilincinde nasil rol aldigini, gegmisin ve gelecegin anda
var oldugunu ve zamanin insan deneyimlerinde etkilerini izleyiciye aktarir. Tabloda
oturan erkek figiirin elinde bulunan kus olgusu sembolizm dilinde 6zgiirliik, hiz,
degisim gibi kavramlarla iliskilendirilir ve bu durumda zamanin kus ile betimlenmesi
siirekli akis ve doniisiim dinamizminin siirekliligini bildirir. Tinin siirekli devinim
igerisinde olmasini kus ve zaman kavramlarinin ilisikligi ile anlamlandiririz. Eserin
kompozisyonu bir toplu tasima igerinde olup sanatgimizin yasadigi dénemin

teknolojisine vurgu yapar ve bilinen o ki tin yasadigi donemden bagimsiz degildir.
4.1.16. Giilsiin Erbil (1948 -)

Giilsiin Erbil, sanatsal pratiginde ¢ok ¢esitli malzeme ve teknikler kullanarak
eserlerini zenginlestiren bir sanatcidir. Seffaflik, esin ve inang¢ dolu cesur mizacini,
kadin olmanin getirdigi pratiklik, algak gonilliilik ve anneligin getirdigi duyarlilikla
birlestirir. Yagliboya calismalarinin yani sira kege, dokuma, batik, seramik, mozaik,
metal, ipek baski, kolaj, resim, heykel ve enstalasyon gibi ¢esitli tekniklerle eserlerini
olusturur. Caligmalarinda 'spiral', 'sarmal', 'girdap', 'helezon', 'korteks' gibi es
anlamlartyla  kullandigimiz  'dongii' kavrami, Giilsiin  Erbil’in  resimlerinin
yapitaglaridir. Bu genis malzeme ve teknik yelpazesi, onun sanatini1 ¢ok boyutlu ve
zengin kilar, ayn1 zamanda kadin olmanm getirdigi dongiisel ve dokunsal
deneyimleri sanatina yansitir. Erbil'in  ¢alismalari, bu ¢esitli unsurlarin
harmanlanmasiyla derin bir ifade giiciine ulasir ve izleyiciye ¢ok katmanli bir

sanatsal deneyim sunar (Bal, 2009, s. 163).

Erbil’in sanatsal pratigini anlamak igin “sarka¢” metaforunu kullanmak

oldukca yerinde bir yaklagimdir. Tipk: bir ucundan tavana asilmig ve diger ucunda
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bir cisim olan bir sarka¢ gibi, Erbil'in sanati da mistisizm ile bilim, sezgi ile
diyalektik, mitoloji ile giincellik, efsane ile gergek, primitif ile ¢agdas, naif ile
modern arasinda siirekli olarak salinir. Bu dinamik hareket, onun eserlerinin hem
derinligini hem de ¢esitliligini aciklar. Fizik yasalarinin siirtinmesiz bir ortamda bir
cismin sonsuza dek salinacagini éngormesi gibi, Erbil'in sanati da bu zit kutuplar
arasinda durmaksizin ve sonsuz bir yaraticilik dongiisii i¢inde salmir. Bu stirekli
hareket, onun sanatsal iiretkenligini ve farkli temalar arasindaki gecisleri miikkemmel
bir sekilde yansitir, izleyiciye ¢ok yonlii ve zengin bir sanatsal deneyim sunar (Soylu,
2013, s. 143).

Sufi inancinda, insanin "alem-i sagir" yani mikro kozmos olarak goriiliir, akil
bu stiregte 6nemli bir aractir; bize hayatimizin temel amacinm belirlemekte yardimci
olur ancak varolussal sorunlar1 ¢6zmede tek basina yeterli degildir. Bu anlayis,
entelekt ve gercek benlik, akil ve sezgi, ben ve ben olmayan arasinda bir zitlik
yaratir. Bu farkindalik durumuna ulastigimizda, elde ettigimiz bilginin ylizeyde
kalmadigini, daha derin, ruhani ve giivenli bir alanin varligin1 sezgisel olarak biliriz.
Ancak, bilincimizi ortiiler ve engeller, bu derinliklere tam anlamiyla ulasmamizi
zorlastirir. Sufi diisiiniirler, manevi simya, kozmoloji ve diger okiilt bilimlere egilim
gostererek Hermetik felsefeden etkilenmislerdir. Hermetik kozmolojiye gore,
kozmos canlidir ve her pargasi siirekli bir doniisiim siirecindedir. Bu anlayis, evrende
higbir seyin cansiz olmadig1 ve hi¢bir seyin tamamen yok olmadigi, aksine siirekli
olarak degisim ve doniisiim halinde oldugu inancini tasir. Bu doktrin, Sufi
diistincenin 6ziinde yatan birligi, evrensel baglantiyr ve siirekli yenilenme fikrini
yansitir. Sufiler, bu manevi doniisiim yolculugunda, akil ve sezgi arasinda bir denge

kurarak, derin ruhsal aydinlanma ve anlayisa ulagsmay1 amaglarlar (Bal, 2009, s. 142).

Glilstin Erbil gibi i¢inde bulundugu ¢agin ruhu ile yasayan bir sanat¢inin
eserlerini anlamak i¢in hermeneutik bir yaklasim gereklidir. Hermeneutik, anlama ve
yorumlama sanati olarak, insan zihninin kendini nesnellestirdigi yapitlar1 ve
yaratilar1 kavramay1 amagclar. Erbil'in eserleri, sadece yasantisinin ve diinyaya iliskin
tasarimlarinin bir ifadesi olmakla kalmaz; ayni zamanda zihninin derinliklerinde
bulunan aydinlik ve sisli boyutlar1 da agiga cikarir. Sanat yapitlari, bu nedenle,

sanat¢inin igsel diinyasinin, deneyimlerinin ve doneminin yansimalarini igerir.



93

Hermeneutik yaklasim, bu eserleri anlamada ve yorumlamada bizlere rehberlik eder.
Sanat, tarih boyunca insan tininin en eski dili olarak kabul edilir ve bu dil, zamanla
degisen ve gelisen kiiltiirel, toplumsal ve kisisel baglamlari ifade eder (Bal, 2009, s.
154). Erbil’in calismalari, sanatin bu derin ve zengin dilinin modern bir temsilidir.
Onun eserlerini anlamak, sadece yiizeyde goriinen imgeleri degil, ayn1 zamanda bu
imgelerin altinda yatan anlamlar1 ve sembolleri de ¢6zmeyi gerektirir. Hermeneutik,
sanat eserlerinin ¢ok katmanli anlamlarini agiga ¢ikarma ve sanat¢inin diinyasina
daha derinlemesine niifuz etme firsati sunar. Bu sekilde, Erbil'in sanati, sadece gorsel
bir deneyim olmaktan ¢ikarak, daha genis ve derin bir anlama siirecinin pargasi

haline gelir.

Resim 20: Giilstin Erbil, Cenin 1994
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Erbil’in cenin isimli kumas heykeli karisik teknikle yapilmistir ve ¢capi
95 cm, uzunlugu ise 2.50 cm’dir. Siyah ve mor renklerin hakim oldugu eserin
merkezinde cenin seklinde bir form goriilmektedir. Burada cenin ile yasam ve 6lim

konusu ele alinmaktadir.

Beyaz zemin iizerine siyah rengi kullanarak zitlik yaratmig, mor renk ile 6liim
ve yasam, yer ve goOk, varlik ve yokluk gibi zitliklar1 bir araya getirerek kurulan
dengeyi sembollestirmistir (Bacak & Kurt, 2020, s. 271).

Gllstin Erbil, sanatinda siklikla insan bedeni, insanla birlikte hayatin
baslangi¢ noktasina ve onun igsel diinyasi tizerine odaklanir. Cenin adl1 eseri bireyin
baslangi¢ ve gelisim siirecini izleyiciye aktaran bir metafordur. Tinsellik kavramiyla

“Cenin” eseri izleyiciye bireyin baslangi¢ noktasi ve var olusunun evrelerini aktarir.
4.1.17. Andy Goldsworthy (1956-)

Ingiltere dogumlu sanat¢i 1956 yilinda diinyaya gelmistir. Yasamina
Iskogya’daki bir kdyde devam etmektedir. Goldsworthy'nin ¢ocuklugunun
ciftliklerde ge¢mesi sanat yolculuguna ilham kaynagi olmustur. Goldsworthy,
cocukken edindigi c¢iftgilik deneyimini, sanatini sekillendirmek i¢in kullanmustir,
ciftciligin heykeltirashiga benzedigini sdylemektedir. Universite deneyiminin hayal
kirikligina doniismesi, onu daha yaratict ve deneysel bir yolculuga itmistir. Koy
kiyilarinda uzun yiiriiyiisler ve kesifler yapmis, dogal malzemelerin ve formlarin
kullanimiyla birlikte dogayla olan bagini giiclendirmistir. Heykeltiras sanatciliginin
yaninda iyi bir fotograf¢1 da olan Goldsworthy, sanatinda gorsel bir estetik ve doku
zenginligi yaratmada fotografciliktan esinlenmistir (Biiyiikkoz, 2019, s. 78).
Goldsworthy'nin sanat1, dogayla, yasamla ve degisimle olan derin bagin1 yansitirken,

sanatini bir yasam bi¢imi olarak benimsemistir.

Andy Goldsworthy'nin sanat pratigi dogayla olan yakin iliskisini ve dogal
malzemelere olan ilgisini yansitmaktadir. Dogal unsurlarla calisirken, genellikle
mevsimlerin ve hava kosullarmin belirleyici oldugu bir siire¢ izler. Projelerini
olustururken malzemelerin gegiciligini ve doganin doniislimiinii géz Oniinde
bulundurur. Sanat eserleri, zamanla dogal etkilerle degisime ugrayarak doganin

kendine 6zgii ritmiyle biitiinlesir ve nihayetinde kaybolur. Goldsworthy'nin bu ge¢ici
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eserleri, doganin siirekliligi ve dongiiselligi ile insanin varolussal durumunu ve
dogayla olan iliskisini diisiindiiriir. Bu gecici sanat eserleri, dogal diinyanin
giizelliklerini ve hassasiyetini vurgularken, ayni zamanda insanin dogaya olan
bagliligini ve gegiciligini de yansitir. Gegicilige verdigi 6nemi “bu seylerin hepsi
gegici bir siirecin pargasidirlar ki benim dokunusum da gegici olmadik¢a bunu
anlayamam” diyerek agiklamaktadir. Goldsworthy'nin gecici heykelleri ve doga
enstalasyonlari, sanatin kalicilifina meydan okurken, geciciligin kendisini bir siirecin
dogal bir parcasi olarak goriir. Onun i¢in, doganin siirekli degisen ve doniisen dogasi,
sanat eserlerinin gegiciligini kabul etmek anlamina gelir. Ancak, bu geg¢icilik onun
calismalarinin Onemini azaltmaz; aksine, bu siirecin tamamlanmasi olarak
degerlendirir. Doganin Sliimliiliigiine karst bir tepki olarak, ¢alismalarinin dogasini
ve Oziini belgelemek icin fotografi kullanir. Bu sekilde, sanat eserlerinin gegici
dogasi, fotograf araciligiyla biitiin acilartyla belgelenir ve izleyiciye bu anlik
giizellikleri ve doganin degiskenligini daha sonra da deneyimleme firsati1 verilir.
Boylece, Goldsworthy'nin sanati hem anlik bir deneyim sunar hem de kalic1 bir belge
olusturur, doganin giizelligini ve hassasiyetini zamanin ve mekanin 6tesinde iletmek

icin bir arag haline gelir (Duyuler, 2014, s. 33).

Goldsworthy, 1960'larin dev o6lgekli islerinden farkli olarak, daha kiigiik
boyutlarda caligmay1 tercih etmektedir. Bunun temel sebebi, doganin dogal
siireclerine miidahale etmekten kaginmasidir. Sanatgi, zaman, 1s1k, biiylime, ¢lirlime
ve degisim gibi dogal unsurlar1 kullanarak calisir. Bu unsurlar doganin hayati
enerjileridir ve bu unsurlar sayesinde eserleri, doganin miidahalesiyle siirekli olarak
degisir ve donisiir. Goldsworthy, ¢alismasina bagslamadan 6nce mekani, iklimi ve
malzemeleri dikkatlice gbzlemleyerek onlarla bir tiir iletisim haline gecer. Bu siirecte
onceden hazirlanmis veya tasarlanmig fikirlerden kaginan sanat¢i ¢alismalarini igsel
bir bag kurma c¢abasi olarak gormektedir (Ulusoy, 2019, s. 44). Bu yaklasim,
calismalarinin organik bir sekilde gelismesine izin vermektedir. Diger bir deyisle,
Goldsworthy'nin eserleri doganin kendine 6zgii gilizellik ve degiskenligini yansitirken

izleyicilere dogayla derin bir bag kurma firsati da sunmaktadir.
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Resim 21. Andy Goldsworthy, Sycamore leaves edging the roots of a sycamore tree,
2013

Goldsworthy, bir agacin kokleri etrafin1 saran koyudan aciga dogru
ton degistirerek belli bir a¢iyla giden yapraklardan olusturdugu eserinde gergekiistii
bir goriintli yakalamistir. Doganin temsil ettigi agacin etrafindaki daginik yapraklar
insan eliyle degistirilerek bir diizen getirilmistir. Diger bir deyisle insanlarin doga ile
birlikte calisarak karmasadan daha huzurlu bir ortam yaratabilecegi ve doga ile

biitiinlesebilecegi fikri 6n plandadir.

Goldsworthy, eserlerinde dogal malzemeler kullanarak gecici sanat eserleri
olusturur. Burada tinsellik kavrami dogal malzeme se¢imi doganin gelisip doniisiim
icinde oldugu bir devinimle karsimiza ¢ikar. Materyal se¢iminde dogadan aldig:
malzemelerin zaman icinde clirlimesi ile izleyiciye gorsel bir sdlen sunsa da
bilingaltinda ciirlime, bireyin dogaya aitligi, gelip gegicilik kavrami ve her giizel
seyin bir giin bu sirkiilasyona ugrayacagi olgular1 ile vurgu yapar. Sycamore
yapraklarinin agacinin kokleri boyunca dizilmesiyle olusan bu kompozisyonda,
doganin kendi igindeki dongiiselligini ve uyumunu izleyiciye aktarir. Sanat¢inin

zaman i¢inde kendi kendini yok eden eserler vermesi ve bunlarin kaliciligini fotograf
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cekerek saglamasi da dogal olanin, unutulanin yapay olanla hafizada yer etmesi
z1ithg ile vurgular. Sanatin giizelligi, tinin yiiksek diizeyde ifadesiyle dogar ve bu

nedenle dogal giizellikten daha {istiindiir.
1.4.18. Damien Hirst (1965-)

1965 yilinda Ingiltere’ dogan Hirst 1980 yillarinin sonunda Goldsmith
Universitesi'nde aldig1 egitimlerin ardindan sanat hayatmna baslamistir. Ozellikle
gencliginde Leeds Tip Fakiiltesi'ne yapmis oldugu yogun ziyaretlerin etkisi altinda,
Olim fikrinin kabul edilemez olmasina ilgi duymus ve bunu sanat tarzina
yansitmistir. (Yilmaz, 2019, s. 578). Bu yaklasimi, sanatinin merkezine yerlestirdigi
eserlerinde belirgin hale gelmistir. Hirst'in eserleri, insanin 6liimle olan iligkisini

sorgularken ayni zamanda onun sanat anlayigini da tanimlamistir.

Damien Hirst, giinlimiizde kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerinden biridir
ve ¢ok cesitli ifade bicimlerini kullanarak dikkat ¢ekici ¢alismalar {iretmistir. ingiliz
sanatcilar arasinda kendisine dnemli bir yer bulan Hirst, iirettigi eserlerin gesitliligini
ve etkisini ile dikkat ¢ekmektedir. Hayvan oOliileri gibi sira dist malzemeleri
kullanarak gerceklestirdigi enstaldsyonlar, izleyiciyi sasirtirken ayni zamanda
sanatin dogas1 ve degeri lizerine diisiindiiriir. Degerli taglar gibi liikks malzemeleri
kullanarak olusturdugu yapitlar ise sanatin ekonomik boyutunu sorgular (Antmen,
2016, s. 281, aktaran Seven, 2018, s. 461). Hirst'in eserleri, sanat yapitinin degerini
belirleyen kavramlar1 sorgulayan yeni bir yaklasimi ve ifade bi¢imlerini yansitarak

glinlimiiz sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Damien Hirst'lin sanat kariyeri boyunca lirettigi eserlerin ¢esitliligi ve hacmi,
cok sayida asistan calistirmasini gerektirecek Olcekte olmustur. Hirst, genellikle seri
halinde ¢alismay1 tercih etmis ve aymi anda birden fazla seri iizerinde calismistir.
Eserlerinin tlirli, yapim silireci ve yerine baghh olarak farkli stiidyolarda
gerceklesmistir. Bu yaklasimi, sanatinin biiylik Olcekte ve cesitlilikte iiretim
yapmasina olanak tanirken, aymi zamanda farkli konseptleri ve malzemeleri
kesfetmesine de imkéan saglamustir (Gallagher, 2018, s. 7). Hirst'in bu isbirlik¢i
yaklasimi, onun sanatin1 zenginlestiren ve genis bir yelpazede ifade imkani saglayan

onemli bir unsur olarak goriilebilir.
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Hirst'iin eserleri genel olarak alt1 baslikta ele alinabilir, kronolojik olarak;
formaldehit “tank pargalar1”, tibbi ve cerrahi aletleri gosteren “dolap serisi”, bir
eczanenin gergek boyutlu yeniden insasi, “nokta”- “dondiirme (Spin)” ve “kelebek”
resimleri ile son olarak foto-gercekei resimler. Damien Hirst'liin eserlerine verdigi
basliklar kavramsal sanatinin ayrilmaz bir pargasidir. Ciinkii bu bagliklarin sanat
eserlerinin anlammi biiyiik 6l¢iide belirledigi diistiniilmektedir. Hirst'in sanatinda
enerjik bir yaraticilik ve cesitlilik goriliir; eserleri kigkirtici, canlandiricit ve ¢ogu
zaman uyumsuzdur. Onun sanati, canlilik ile hiclik kavramlarini bir araya getirir ve
bu nedenle Neo-gotik bir nitelik tasimaktadir. Yasam ve Olim arasindaki iliskiye
odaklanmasi, antropolojik ve psikolojik kavramlara dayanan eserlerin ortaya
c¢ikmasina yol acar. Hirst'in eserleri, izleyicilere duygusal bir deneyim sunarak,
ikonik bir bigimde gorsellestirilmis nese ile antropolojik korkular arasinda bir denge
kurar. Bu yonleriyle, Hirst'in sanati giiglii duygusal fikirleri temsil eder ve
izleyicilerde derin etkiler birakir (Enhuber, 2014, s. 13).

2008'de galeri sistemini devre disi birakma ve kendi eserlerini miizayedeye
cikarma girisimi, Damien Hirst i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bu
adimiyla, sadece sanatgi olarak degil, ayn1 zamanda bir asi ve sanat piyasasi
kapitalisti olarak da nitelendirilmistir. Hirst, bu girisimle yaratici pratiginde yeni bir
asamaya gec¢erken aymi zamanda itibarimi da giliclendirmistir. Geng¢ Britanyali
Sanatcilar hareketinin bir pargasi olarak taninan Hirst, eserlerinde yasam, Oliim,
bilim, glizellik ve din gibi karmasik temalar1 cesurca kesfetmesiyle 6ne ¢ikmistir
(Jsma, 2020, s. 1-3). Bu durum Hirst’in tartismali ve etkileyici ¢aligmalariyla
taninmasint saglamis ve sanat diinyasinda sadik bir takipci kitlesi kazanmasina

yardimci olmustur.
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Resim 22. Damien Hirst, Dominion, 2019

Damien Hirst'iin erken donem c¢alismalarinda kelebeklerin tuval {izerine
yapistiritlmasi gibi 6lim temasim1 kullanmasi, sanatinin 6ziinde yer alan derin bir
aciklamaya gostermektedir. Bu c¢aligmalar, Hirst'lin oliimiin varligi ve gegiciligi
konusundaki obsesif ilgisini yansitmaktadir. Kelebeklerin kisa émiirleri ve sonunun
kacinilmazligi, onun igin Olimiin kaginilmazligin1 vurgulayan giiclii bir sembol
olarak islev goriir. Bu c¢alismalar, izleyiciyi yasamin geciciligi ve Oliimiin
kaginilmazligiyla ylizlesmeye davet ederken, ayni zamanda sanatginin kendi
kavrayisinm1 ve kirilganligiyla ilgili derin diisiincelere de yol agmaktadir. (Yilmaz,
2019, s. 578). Bu nedenle, Hirst'iin kelebek resimleri gibi erken ¢aligmalari, sanatinin
temel temalarindan biri olan Oliimii kesfetmesinin ve anlamlandirmasinin bir

yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Damien Hirst, Andy Warhol'un 6nciisii oldugu "girisimci sanatc1" profilinin

yeni bir temsilcisi olarak kabul edilmistir. Ancak, sanatinin ticari basarisi ve
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ekonomik boyutuyla birlikte, elestiri ve tartismalar1i da beraberinde getirmistir.
Ozellikle hayvan haklar1 savunucularmin tepkileriyle karsilagmasi, sanatla vahset
arasindaki ince c¢izginin altin1 ¢izmistir. Hirst, islerini reklam kampanyalar1 ve
sponsorluklarla destekleyerek sanatin geleneksel yapilarini alt iist etmis ve ticari bir
boyuta tagimistir. Bu durum, estetik obje, estetik yargi ve estetik deger kavramlarinin
sorgulanmasina yol a¢mustir. Sanatinin ticari basarisi, c¢agdas sanatin
popiilerlesmesiyle birlikte yatirimcilarin dikkatini ¢ekmis ve ¢cagdas sanati bir yatirim
araci olarak gormelerine neden olmustur. Bu durum, sanatin toplumsal, ahlaki ve
sanatsal degerlerinin farkli bir bakis agisiyla izleyicilere sunulmasina yol agmustir.
Onemli olan, ticari basarmin sanatsal degerle olan iliskisi ve c¢agdas sanatin

ekonomik boyutunun nasil bir arada var oldugudur (Seven, 2018, s. 463).

Damien Hirst'in formaldehit dolu bir tank iginde sergiledigi kopekbaligi
calismasi, olduk¢a dikkat c¢ekici ve derin bir sembolizme sahiptir. Bu eser, bir
zamanlar canli olan bir varligin Sliimiinii sunarak izleyiciyi diisiindiirmeye davet
eder. Tank i¢indeki kopekbaligi, bir zamanlar tehlikeli bir av olabilecekken simdi
savunmasiz bir sekilde sergilenirken, bu durum Oliimiin ironik ve kag¢inilmaz
dogasina isaret eder. Lucie-Smith’e gore (2004, s. 377) eser miize kiiltiiriine yapilan
bir elestiriyi de igermektedir; canli olan1 camin ardinda sergilemek ve izleyicilerden
uzaklastirmak, kiiltiirel ve sosyal bir yabancilagsma hissi yaratabilir (Yilmaz, 2019, s.
579). Hirst'in eseri, izleyicinin 6liim, insan miidahalesi ve doganin karmasiklig1 gibi

derin konular iizerine diistinmesine neden olarak sanatin giiciinii ortaya koyar.
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Resim 23. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of

Someone Living, 1991

Hirst’in The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living (Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizlig1) adli eseri cam,
celik bir kasa, kaplan kopekbaligi ve %5 formaldehitten olusmaktadir.
Kopekbalkigini formaldehit dolu bir tanka yerlestirerek, kopekbaliginin canli oldugu
izlenimini vermistir. Kopekbalig1 agz1 agik sekilde tankin tam ortasinda saldirgan bir

sekilde durmaktadir.

Bu eser, oliimiin dogasini, bireyin varolugsal kaygilarin1 ve 6liim kavraminin
birey bilincindeki yerini tinselligin diyalektikligi bitimli-bitimsiz olmast ile
izleyiciye sorgulatir. Dogadan alinan bir nesnenin (kopekbaligl) yapay bir ortamda
sunulmas1 doga-insan iliskisini ve bu iligkinin baglami bizlere tinin goriingiisiiniin

sanatin doga ve sanat-doga-birey iliskisinin etkilerini izleyici bilincine aktarir.
4.1.19. Selma Giirbiiz (1960-)

Istanbul dogumlu olan Selma Giirbiiz ¢ocukken dil 6grenmek icin gittigi
Ingiltere’de birgok miize ve resim sergisi gezmis, boylece kiigiik yasta resim sanatina
olan ilgisini kesfetmistir. Kendisini sanata karsi obsesif ve mitkemmeliyetgi olarak
tanimlayan sanat¢i daima merak duygusu ve hayalleri ile yasadigindan bahsetmistir.
Exeter college of art design’da iki sene boyunca resim, fotografcilik, heykel ve

tiyatro alaninda egitim almis, 1984 yilinda ise Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Resim Béliimii’'nden mezun olmustur. Ilk bireysel resim sergisini 1986’da
acmis olan Giirbliz 90’11 yillarin basinda Paris’e giderek yeniden yurtdisinda
yasamaya baslanustir. Fransa diginda italya, ingiltere, Japonya ve Giiney Kore gibi

tilkelerde ¢esitli sergiler yapmustir (Titiincii & Cabik, 2023, s. 13-15).

Giirbiiz’iin eserleri, fantastik ve gizemli unsurlarla dolu 6zgiin bir tarza
sahiptir. Siyah beyaz agirlikli resimlerinde hayvan formlar1 6ne ¢ikar ve Dogu-Bati
sentezinin harmanlandig1 goriliir. Minyatiir etkileri, Siyah Kalem ve Uzakdogu
minyatiiriiniin izleri, onun sanatina derinlik ve zenginlik katmaktadir. Sanatginin
eserlerinde, eski Misir, Japon ve Cin resimleri, Monet, Islam minyatiirleri ve
yazmalarindan esintiler bulmak miimkiindiir. Bu genis yelpaze, onun sanatinin hem
tarithsel hem de kiiltiirel referanslarla dolu oldugunu gosterir. Eserlerinde sadece
gorsel imgeler degil, ayn1 zamanda siir ve masallardan ilham alan oykiiler de
bulunur. Her resminin kendine 6zgili bir hikayesi vardir ve yaratim siirecinde bu
hikayeler resmin iginde sekillenir. Insan ve hayvan figiirlerinin birlikte yer aldig
kompozisyonlarda, insan figiirleri bazen hayvansi ozellikler tasir, bu da onlarin
dogayla olan derin bagin1 ve doga tarafindan korunduklarmi vurgular. Ince islenmis

masals1 peyzajlar, izleyiciyi bilyiilii bir diinyaya davet eder (Yildizoglu, 2020, s. 58).

Sanat¢inin karakterleri hem siirsel hem de gizemli bir hava tasir, izleyiciyi
kendi diinyasin1 sorgulamaya, anlamaya ve disa vurmaya tesvik eder. Bu eserler,
izleyiciyi derin bir diisiince ve duygu yolculuguna ¢ikararak onlarm kendi i¢
diinyalariyla baglanti kurmalarini saglar. Bu yonleriyle sanat¢i, modern ¢agdast olan

diger sanatgilardan ayrilir ve benzersiz bir sanatsal ifade yaratir.
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Resim 24: Selma Giirbiiz, Sifac1,2010

Giirbliz’tin Sifact eseri tuval iizeri yagliboya olarak 130 x 97 cm
boyutlarindadir. Bu eser sanat¢inin 2010 senesinde yayimladigi "Arketip” sergi
kitabinda yer alan katalog bir resimdir. Sifact resminin merkezinde ¢iplak bir insan
goriilmektedir. Kirmizi ile renk verilmis viicudunda goz burun ve agiz ayrintilar
siyah renk ile belirtilmistir. Sag elinde bir asa sol elinde bir elma tutmaktadir ve
asagiya bakan gozlerinden agladigini belirten gézyaslar1 akmaktadir. Bu kisinin aymi
zamanda yerde kendi icinde dolanmis sekilde yatan siyah bir yilanin {izerinde

durmaktadir.

Sanatinda spritiiel ve metafizik konular agir basan Selma Giirbiiz'iin "Sifact"
adli eseri mistik ve sembolik imgeler barindirarak derin ve disiinsel bir atmosfer ile
izleyicinin karsisina ¢ikar. Sifaci figliriiniin altinda bulunan yilan figiiri Anadolu
halk kiiltiirinde yilanin kabuk degistirmesi ile iyilesme, sifalanma ve yasamsal

dongiiyti temsil eder. Figiiriin elinde tuttugu elma ise her kiiltiirde farklilik gostergesi



104

olsa da dogu mistisizmde Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi ile yeryiiziine
inerek bir yasamsal dongiinlin baslangici olarak karsimiza cikar. Sifacinin elinde
bulunan asa ise bilgelik anlam1 tasir. Eserin sembol dili tinsellik baglaminda birey-
ruh-zihin dongiisiiniin i¢ ige gectigi diyalektigi verir. Tinsellik kavrami baglaminda
sembolizm, iyilesme ve doniisiim, estetik deneyim ve spritiicl derinlik gibi temel
konular izleyiciye sunan bu eser izleyiciyi saglik, umut ve ruhsal doniisiim bireyin

igsel diinyasinin {izerine diistinmeye tesvik eder.
4.1.20. Ayse Figicioglu (1972-)

Ayse Ficicioglu'nun c¢alismalari, moda ve tasarim alaninda yenilik
arayislarinin yani sira, mevcut olanin yeniden degerlendirilmesine odaklanmaktadir.
Figicioglu, Tirk ve Japon kiiltlirlerini, 6zellikle Shibori ve Tokat Yazmacilig1 gibi
geleneksel el sanatlarini ayn1 yiizeyde bir araya getirerek sanatsal ve tasarimsal bir
sentez yaratmaktadir. Bu iki farkli kiiltir ve teknik arasindaki birlesim,
Figicioglu'nun ¢aligmalarinda hem zengin bir kiiltiirel derinlik hem de yaratici bir
yenilik sunar. Shibori'nin karmasik ve detayli boyama teknikleri ile Tokat
Yazmaciligi'nin 6zgiin desenleri, Figicioglu'nun eserlerinde modern ve gelenekselin
harmanlandig1 benzersiz bir ifade bi¢imi olusturmaktadir ( Kabas & Imre, 2019, s.
111). Bu yaklasim, hem kiiltiirel miras1 koruma hem de yenilik¢i sanat ve tasarim

yollar1 arama ¢abasin1 yansitmaktadir.

Figicioglu shibori, yazmacilik ve yorganlama tekniklerini bir arada kullanarak
Sirius’da yagam adli ¢alismasini ortaya koymustur. A¢ik mavi tonlarin hakim oldugu
calismaya siyah ile derinlik katilmistir. Eserin merkezinde birbirine bagl 5 adet kare
ve ortalarinda dairelerden olusan siislemeler bulunmaktadir. Bu dairelerin
ortalarindan ise mor renkte birbirini kesen ¢izgiler gegmektedir. Eserin dokusu ve
renkleri oldukca hareketli ve karisik gibi goriinse de bir bitiinlik ve uyum

igerisindedir.
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Resim 25.Ayse Figicioglu, Sirius’da Yasam, 2017

Sirius, gokyiizlindeki en parlak yildiz olup, Sirius A ve Sirius B
adinda iki yildizdan olusan bir ¢ift yildiz sistemidir. Bu yildiz, tarih boyunca birgok
uygarlik ve kiiltiir i¢in biliylikk Onem tagimig, kutsal kabul edilmistir. Eski
medeniyetler, Sirius'u "cennetlerin en gorkemli yildiz1" olarak adlandirmis ve ona
mitolojilerinde, ritliellerinde ve astronomik gbzlemlerinde genis yer vermistir. Mu ve
Atlantis gibi efsanevi uygarliklardan, Eski Misir, Yunan ve Roma gibi koklii
medeniyetlere kadar birgok kiiltiir, Sirius ile ilgili ¢esitli inan¢ ve anlatilara sahip
olmustur. Afrika yerlilerinden Hopi Kizilderililerine, iskandinav halkindan Samanist
Tiirklere kadar genis bir cografyada Sirius'a duyulan bu ortak hayranlik ve saygi, bu
yildizin insanlik tarihindeki derin ve evrensel etkisini gozler Oniine sermektedir.
Siimerler'de "Evrenin Yargict", Eski Misir'da "Yiice Rizik Verici" gibi unvanlarla
anilan Sirius, Dogonlar’da "Rahmet Yildiz1", Bambaralar’da "Bilginin Iki Yildiz1" ve
Cinlilerde "Yay ve Ok Yildiz1" olarak bilinmistir. Bu kadar genis bir cografyada ve
farkli kiiltiirlerde Sirius'un benzer sekillerde tasvir edilmesi, ortak anlatilara sahip
olmast ve c¢evresinde olusturulan ritiicllerin birbirine benzemesi oldukca dikkat

cekicidir. Aragtirmalar derinlestikge ortaya ¢ikan "Siriusyen kiiltiir", bu ¢ift yildizin
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insanlik tarihinde ne denli koklii ve evrensel bir etkiye sahip oldugunu bir kez daha

gozler oniline sermektedir (Ulwigik, 2017, s. 346).

Eserin tabaninda agiktan kenarlara dogru karartma ton olarak kullanilan mavi
ve kompozisyonun ortasinda bulunan koyu renk lifler esere derinlik katmasi ile
izleyicinin odak noktasini tam ortada tutmaktadir. Calismasinda kiiltiirel etkileri
kullanan Figicioglu’nun “Siriusta yasam” eserine tinsellik kavrami baglaminda
bakildiginda kiiltiirel etkileri ve aktarimlari ile sanatginizin mevcut olam1 yeniden
degerlendirmesi ile tinin zamansal olarak ge¢cmis ve gelecek arasinda devinimini

bizlere yansitmaktadir.
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BOLUM V

TARTISMA

1900’1i yillardan giiniimiize kadar gegen siirede yasanan kiiltiirel, sosyolojik,
teknolojik ve bilimsel geligsmelerle birlikte sanat alaninda da bircok yenilik ve
gelisme yasanmugtir. Bu gelismeler her ne kadar farkli teknikler barindirsa da farkli
kiltlirlerin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan 6zglin caligmalar da sanat diinyasinda
oldukga ses getirmistir. Ozellikle Dadaizm, Kiibizm ve Soyut Disavurumculuk gibi
akimlar araciligi ile sanatgilar toplumsal normlara baskaldirarak kendi alanlarinda
tepkilerini ortaya koymuslardir. Giderek estetik kaygilardan ve toplumun genel
begenisine uygun yapilardan uzaklasarak gercegi oldugu gibi degil daha 6zgiir bir
bakisla yansitmaya baslamislardir. Sanat¢ilar kendi varolus sancilarini eserlerine
yansitmisg, diinyay1 kendi gozlerinden izleyenlere aktarmis ve bunu yaparken farkl
materyaller kullanarak, renkler, dokular ve fikirler kullanarak gergeklestirmislerdir.

Tim bu aktarim ise belirli bir birikimin ve deneyimin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Calismada ele alinan sanatcilarin eserleri ¢ozliimlendiginde kozmos, evren,
doga, kiiltiir, estetik, gecmis ve gelecek, yasam ve oliim, aydinlik ve karanlik gibi
zithiklar, kadin ve erkek, ruh ve beden iliskisi, i¢sellik ve dissallik, tiimellik ve
tikellik, nesnellik ve oOznellik, erillik ve disilik, imgelerin dogasi, semboller,
gerceklik algisi, soyut formlar, biling ve biling disilik, zaman, mekéan, bellek, ¢cok
katmanlilik, 151k ve golge, mitoloji, spiritiiellik ve doniisim gibi konularin ele
alindig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte sanat eserlerinde agirlikli olarak doga ve
insan temalarmin yer aldigi goriilmektedir. Eserler metal, kagit, ahsap, seramik,
kumas gibi ¢esitli materyaller kullanarak yapilmis ve her biri digerinden farkli olarak

cok cesitli renk kombinasyonlar1 kullanilmistir.

S6z konusu bu calismalar Hegel’in tinsellik kavrami ile ele alindiginda
sanatcilarin igsel diinyalarmi eserlerine yansittiklar1 temalarla karsilasilmaktadir.
Tinselligin dogasinda bireyin kendi i¢ diinyasin1 kesfetmesi olduguna gore
sanatcilarin  bu kesiflerini eserlerine yansitmalar1 olduk¢a dogaldir. Ozellikle
disavurumun yogunlasmasi ile birlikte tinselligin etkisinin de arttig1 sanat eserleri

gbze carpmaktadir. Sanat duygusal olan tin ile iligkili oldugu i¢in ¢odziimlemesi
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yapilan sanatgilar genel olarak ekspresyonizm akimi sanatgilaridir. Ekspresyonist
sanatcilar, i¢ diinyalarini ortaya koyabilmek icin genellikle canli ve yogun renkler
kullanmuslardir. Insan figiirleri, viicutlar ve portreler gibi bilindik nesneleri gergek
formlarinin disina ¢ikararak oldukga abartili bir sekilde abartili tasvir etmislerdir. Bu
sekilde, i¢ diinyalarin1 ve duygularim1i daha carpici bir bigimde disa vurmayi
amaclamislardir. Bununla birlikte soyut kompozisyonlara odaklanmis, izleyicilerine
somut bir anlatiya bagli kalmadan, sadece renkler, sekiller ve dokular yoluyla

duygusal deneyimler goriilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Arastirmada, tin kavrami fenomonolojik agidan ele alinmis ve 6rneklemde
yer verilen sanatcilarin belirli eserleri iizerinden igerik ¢dzlimlemesi yapilmistir.
Ayn1 zamanda arastirmanin ¢ikis noktasi olan Hegel felsefesinde tin kavraminin

zaman igerisinde Sanat¢1 ve eserlerine yansimasinin agiga ¢ikarilmasi istenmistir.

Hegel’in Fenomenoloji eserinde tin kavrami ozellikle etkinlik veya eylem
halinde olusuyla vurgulanir. Tin’in zaman igerisinde farkli asamalardan gectigi yeni
bigimler kazandig1 ve siirekli gelismesi bakimindan Hegel’in tin kavramui, statik bir

varlik olarak degil, siirekli bir varolus siireci oldugu belirtilmistir.

Sanat eserleri baglaminda ise tinsellik kavrami c¢esitli sanatsal disiplinler
icerisinde de kendisine yer bulmus, 1900’li yillardan giinlimiiz sanat anlayisina
yansimasi ise tinsellik kavraminin sanatta duyusal olanin tin ile kapl oldugu seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Hegel her ne kadar tin kavramimi dort baglik altinda ele alarak
doga, 6znel tin, nesnel tin, mutlak tin gibi farkli terimlerle ifade etse de aslinda farkli
yonlerini veya asamalarini temsil etmis ayn1 zamanda da bir biitiin olarak tek bir tine

isaret etmektedir.

Hegel’in sanat anlayisina gore igerik ve bigim birbirini belirlemektedir, bu
baglamda tinin kendini gergeklestirdigi tarihsel siiregte ortaya ¢ikan bir evrimle
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat eserleri, tinin igerigi ve toplumsal donemin ruhu arasindaki
iligkinin bir yansimasidir, bu nedenle sanat¢inin i¢inde yasadigi donemin toplumsal

kosullari, tinin igerigini ve sanat eserinin bi¢imin etkilemektedir.

Arastirmada, orneklem olarak segilen eserler Hegel’in tinsellik kavramu ile
1900’1 yillardan giliniimiiz sanat eserleri iizerinde incelenerek, farkli tarzlarda tin
kavraminin eserler iizerinde incelenmesi yapilmistir. Eserler kapsaminda ¢éziimleme
yapilan sanat¢ilar John William Waterhouse, Gustav Klimt, Piet Mondrian, Egon
Schiele, Rene Magritte, Jackson Pollock, Salvador Dali, Eren Eyiiboglu, ilhan
Koman, Kuzgun Acar, Burhan Dogancay, Ali Teoman Germaner, Judy Chicago,
Burhan Uygur, Nes’e Erdok, Giilsim Erbil, Andy Goldsworthy, Damien Hirst,

Selma Giirbiiz ve Ayse Figicioglu seklinde siralanmaktadir.
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John William Waterhouse’un Ophelia (Resim 1) adli eseri, Shakeasper’in
Hamlet trajedisinden esinlenerek yapilmis ve tinsellik i¢sel diinya, doga ile iliskisi,
riiya ve gergeklik arasindaki sinirlar gibi temalar, tablonun tin baglaminda
incelenmesine olanak tanir. Gustav Klimt, Oliim ve Yasam (Resim 2) tablosunda
tinsellik kavrami 6zelden genele — genelden 6zele seklinde, yasam dongiisiiniin farkl
yaslarda ve bicimlerde olan bireylerin tek bir yasami anlatmasi ile ortaya
cikmaktadir. Piet Mondrian’in eserlerinde (Resim 3) tinsellik Hegel’ci diyalektigin
eserlerinde c¢okca kullandig1 yatay-dikey ¢izgilerde gozlemlenir, yine Mondrian'in
eserlerinde (Resim 4) siklikla vurguladigi dikey ve yatay unsurlarin kesismesi,
sadece bicimsel bir etkilesimi degil, evrensel ve geometrik bir arayisla kurulan bir
evren anlayisii da yansitmaktadir. Egon Schiele eserinde (Resim 5) tinsellik
baglaminda bilingaltinin karmasasini renkler araciligi ile gosterirken (Resim6) bir
diger eserlerinde tinsellik bireyin ruhsal-duyusal ve zihinsel durumu olarak karsimiza
cikar. Rene Magritte’in Imgelerin Thaneti (Resim 7) eserinde tinsellik ise nesneleri
sira disiligi baglamiyla tezatligi birbiri i¢ine gegirerek gostermektedir. Jackson
Pollock eserinde (Resim 8) Azteklerin ve Amerika yerlilerinin imgeleri birbirine
karisarak, kiiltiirel ve arketipsel sembollerle dolu bir gorsel dil olusturmasi ve bu
sembollerin Pollock’un sanatsal pratiginde bilingaltinin derinliklerine inme ve
evrensel insan deneyimlerine dokunma gabasi ile tinsellik kendisini gdstermistir.
Salvador Dali’nin eserinde (Resim 9) ise tinsellik igsel benligin sinirlarini agiga
cikarma ile gozlemlenir. Eren Eyiiboglu (Resim10) tinsellik kavramini eserlerinde
kiiltiirler 6gelerle yansitmistir. Ilhan Koman’in eserinde (Resim 11) tinsellik kavrami
zaman, mekan ve algi olarak karsimiza ¢ikar. Kuzgun Acar’mn eserlerinde (Resim 12)
tinsellik donem 6zelligi olarak teknolojiyle endiistriyel malzemeler arasindaki iliskiyi
vurgular. Acar, endiistriyel malzemelerin sanatla olan etkilesimini arastirarak,
teknolojiden yararlanmayir ve primitif kaynaklar1 bir araya getirmistir. Burhan
Dogancay (Resim 13) schirlerin hikayelerini ve insanlarin izlerini sanatina
yansitirken tinselligin parmak izlerini karsimiza ¢ikartir. Ali Teoman Germaner, "i¢
x Dis" adli heykelinde (Sekil 14) bir i¢sel ve dissal ¢atismay1 veya karsitligi ima eden
calisma tinsellik kavramiyla bakildiginda bireyin igsel diinyasi ile dis diinya
arasindaki iligkiyi gosterir. Totem (Resim 15) caligmasinda ise tinsellik kavrami

kiiltiirel baglam ve sanatginin iginde yasadigi donem ile vurgulanir. Judy Chicago,
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eserinde (Resim 16) tinsellik toplumsal dinamik rollerinin vurgusu ve kadin
sanatcilarin kolektif birligi ile gozlemlenir. Burhan Uygur’un resimlerinde (Resim 17
ve 18) tinsellik duygular, yasanmisliklar konular1 ile goézlemlenir. Tinsellik,
Uygur’un smirsiz diisiince akisindan eserlerine renkler ile yansimistir. Nes’e Erdok
eserlerinde (Sekil 19) tinsellik kavrami, doénemin kiiltiirel yapisi ve bireylerin
yalnizlasmasinda kendisini gosterir. Giilsiin Erbil ¢alismalarinda (Resim 20)
tinselligin doguda batidan farkini1 karsimiza ¢ikartir, Erbil’in ¢alismalar1 bir dongii
ve yasam olarak gorilir. Andy Goldsworthy c¢alismalarinda (Resim 21) tinsellik,
dogadaki ¢iirtime, doganin bitimli olusu ve doganin devinimi olarak karsimiza ¢ikar.
Damien Hirst ¢alismasinda (Resim 22) tinsellik, kullandig1 materyaller ile izleyiciye
aktarilir. Selma Giirbiiz’tin eserlerinde (Resim 23) ise tinsellik hem kiiltiirel hem de
tarihsel sentezlerle karsimiza ¢ikar. Ayse Figicioglu (Resim 24) tekstil kullanimi ve

kiiltiirel olgularin harmanlamasi ile tinselligi calismalarina yansitmustir.

Aragtirmanin 20 ve 21. yiizyili kapsamasi ile birlikte farkli donemlerden
eserler ve sanatgilar segilmesi tinin donem, zaman, kiiltiir ve birey psikolojisi
icerisinde sanatg1 araciligi ile kendi varolusunu izleyiciye aktarir. Klasik sanattan
cagdas sanata, kozmosun devamlilig: ile sanat¢ilarin sanat eserlerini yaratim siireci,
materyal, eserin objeyi olusturma asamasinin kulucka silirecinden eserin yordama

stirecine kadar tinin varligini stirdiigii goriilmektedir.
Oneriler;

Hegel Felsefesinde Tin Kavraminin 1900°li Yillardan Giiniimiiz Sanat
Eserlerinde Coziimlenmesi adli tez ¢alismamizin igeriginin gelistirip Milli Egitim
Lise miifredatinda bulunan “ Sanat Elestirisi” dersinde, ders igerigi olarak

uygulanilabilir.

Hegel felsefesinin tin kavrami gilincel sanat uygulamalarinin farkh
orneklerinde de ¢oOziimler yapilabilir, aragtirmacilara farkli donem ve sanat

uygulamalarinda arastirma temasi olarak onerilmektedir.
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