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ABSTRACT
“Constructing the Self”:

Representations of Masculinity in Ahmet Hamdi Tanpinar’s Novels

This dissertation explores the representations of masculinity in Ahmet Hamdi
Tanpinar’s novels. Each chapter focuses on the principal themes and issues which
play a significant role in the construction of masculinities in the novels. In this
respect, this thesis examines fatherhood and filiality in Mahur Beste, health and
illness in Huzur and Suat in Mektubu, militarism and nationalism in Sahnenin
Dusindakiler, business life and entrepreneurship in Saatleri Ayarlama Enstitiisii, and
love and sexuality in Aydaki Kadin, to investigate the strategies Tanpinar uses for
problematizing masculinities and the literary connotations of such problematization.
The study primarily argues that the protagonists’ inability to construct socially
accepted masculine identities puts them in a state of constant struggle with masculine
norms. The portrayal of characters marginalized in the hierarchical gender regime
provides the inquiry of the production, and the rooting of relations of dominance
caused by such a regime. The protagonists’ relationships with other male characters
performing different masculinities are also scrutinized in the study, which
demonstrates that even characters who are admired for coming very close to
constructing a successful masculinity fall short of the ideal. Thus, it is argued that the
novels which depict the impossibility of a perfect model of masculinity question the
features that are included and excluded in the definitions of ideal masculinity.
Finally, the study sheds light on female characters’ “doing masculinity”, through
which the novels undermine the stereotypes of femininity and masculinity.

(See the Appendix for an extended abstract.)



OZET
“Kendini Yapmak™:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Erkeklik Temsilleri

Bu tez ¢aligsmasi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarindaki erkeklik temsillerini
incelemektedir. Her boliim, romanlardaki erkeklik kimliklerinin insasinda belirleyici
rol oynayan mesele ve temalara odaklanir. Bu dogrultuda tez, Mahur Beste’de
babalik ve evlatlik, Huzur ve Suat’in Mektubu’nda saglik ve hastalik, Sahnenin
Disindakiler’de militarizm ve milliyetcilik, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde is hayati
ve girisimcilik ve Aydaki Kadin’da ask ve cinsellik {izerinden Tanpinar’in
erkeklikleri sorunsallastirma stratejilerini Ve bu stratejilerin yazinsal imalarini
irdelemektedir. Calismada ilk olarak, romanlardaki baskisilerin toplumsal olarak
kabul goren erkeklik kimliklerini insa edememesinin, onlar1 erkeklik normlariyla
stirekli miicadele halinde biraktigi ortaya konmaktadir. Romanlarda hiyerarsik
cinsiyet rejiminin disina itilen karakterler araciligtyla, bu rejimin yol agtig1 tahakkiim
iligkilerinin tiretiminin ve yerlesiklesmesinin tahkik edildigi agiklanmigtir. Ana
karakterlerin farkli erkeklikler sergileyen diger erkek karakterlerle kurduklari
iliskiler incelemeye dahil edilerek, romanlarda 6rnek alinan ve tamamlanmig bir
erkeklik insasina ¢ok yaklasan karakterlerin bile bu ideale erisemeyerek eksik
birakildiklar1 gosterilmistir. Boylece tamamlanmis bir erkeklik modelinin
imkansizligin1 konu eden romanlarin, ideal erkeklik tanimlarinin igerdigi ve disladig:
nitelikleri sorgulamaya tabi tuttugu 6ne siiriilmiistiir. Son olarak, romanlarda kadin
karakterlerin de “erkeklik yapabildiginin” iizerinde durularak, kadinliga ve erkeklige

dair kalip yargilarin altinin oyuldugu ortaya konmustur.
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BOLUM 1

GIRiS

Ahmet Hamdi Tanpinar, Kurmaca eserlerinin timiinde benzer dertlere egilmis, ortak
sorular1 sormus, ayni yaranin kabugunu kaldirmis bir yazardir. Onun yazininda bu
dertlerin belki de en biiyiigii, kendini yapmak olmustur. Kaleme aldig1 her metinde,
Ozellikle de romanlarinda, insanin kendisi i¢in bosluga, eksiklige, boliinmiisliige yer
birakmayan; biitlinliiklii ve tamamlanmis bir kimlik kurmasinin imkanlarini arar.
Tiirkce edebiyatin en ¢ok ¢alisilmis isimlerinden biri olan Tanpinar’in bu arayista
engel olarak gordiikleri, gare olarak diisindiikleri ve imkansizlik olarak
yorumladiklari, aragtirmacilar tarafindan tekrar tekrar masaya yatirilmistir. Bu
cercevede imparatorluktan Cumhuriyet’e gegiste degisen kiiltiirel degerler; Dogu-
Bat1 karsitligina hapsolmanin yarattigi kimlik bunalimi; bu kayip ve bunalim
karsisinda musikiye, resme ve Istanbul’un kadim semtlerine tutunma ¢abasi Tanpinar
arastirmalarinin 151k tuttugu temel alanlar olarak dikkat ¢ceker. Yazarin anisina
diizenlenen konferanslar, basilan kitaplar ve yayimlanan makaleler giin gectik¢e
artmasina ragmen, Tanpinar’da kendini yapma arayiginin cinsiyetli yonleri, daha da
acikca ifade etmek gerekirse, romanlarda kendini yapmanin erkeklik sorunsali ile
iligkili olabilecegi gergegi biiyiik 6l¢iide ihmal edilmistir. Bu tezin temel sorusu
buradan dogar: Tanpinar romanlarinda kendini bir erkek olarak yapmak ne anlama
gelir?

Yazarin Mahur Beste, Huzur, Sahnenin Disindakiler, Saatleri Ayarlama
Enstitiisti ve Aydaki Kadin’da erkeklik insalarinin {izerine 1srarla gitmesi,
romanlardaki eksik, bicare, cocuk kalan ve kendini yapamayan erkek karakterlerin

kurmaca estetigi bicimlendirmede belirleyici rol oynadigini gosterir. Roman



kisilerinin kendini yapamama hali, onlar1 toplumun erkeklerden beklentileri
karsisinda eksik birakir; tamamlanmis, “olmasi gerektigi gibi,” makbul bir erkeklik
kimligi insa etmelerine engel olur. Erkekligin eksik insasi, bir yandan bu karakterleri
hayatin kiyisinda kalan, kadinlarla “saglikli” iligkiler kuramayan, sorumluluk almak
s6z konusu oldugunda tereddiitlerini bir tiirlii asamayan insanlar yaparken; ote
yandan onlara elestirel bir mesafe kazandirir. Erkeklige dair kiiltiirel standartlarin ve
normatif tanimlarin pargasi haline gelememek, kahramanlar1 bunlar1 sorgulamaya
iter. Bu zeminden hareketle ¢alisma temelde, Tanpinar’in tiim romanlarinin
toplumsal olarak kabul goren erkeklik degerlerine yonelik giiglii bir elestiriyi
barindirdigini ileri siirmektedir. Cinsiyete dayali hiyerarsik iktidar iligkilerine farkli
sebeplerle yerlesmeyen, onlari oldugu gibi kabul etmeyen karakterlerin,
uyumsuzluklariyla bu hiyerarsiyi goriiniir kildigini, tehdit ettigini ve bazen
reddettigini ortaya koymaktadir. Romanlarinda kolay yanitlara veya tek boyutlu
karakterlere yer vermeyen Tanpinar, buradaki sorgulamadan agik bir isyan
kahramanlig1 veya eril iktidara karsi sistematik bir bagkaldir1 iiretmez. Bununla
birlikte mesruiyet kazanan eril niteliklerin, bu nitelikleri tagimayanlar tarafindan
sorgulanigina her romaninda yer veren yazar, okurlara erkekliklerin ingasi {izerine
diistinme c¢agris1 yapar.

Romanlarda agirlikli olarak Mahur Beste’nin Behget Bey’i, Huzur’un
Miimtaz’1, Sahnenin Disindakiler’in Cemal’1, Saatleri Ayarlama Enstitiisti’niin Hayri
Irdal’1 ve Aydaki Kadin’in Selim’i gibi baskahramanlar iizerinden kurulan bu
elestirel potansiyel, onlarin “tamamlanamamis” erkekliginin karsisina biitiinliiklii,
ideal bir erkeklik modeli konmamasiyla bir adim ileriye tasinir. Mahur Beste’de
baskarakter Behget Bey’in babasi Ismail Molla, Huzur’da Miimtaz’1n akil hocasi

Thsan, Sahnenin Disindakiler’de Cemal’e yol gdsteren Muhlis Bey ve yine Thsan,



Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri Irdal’in yol gostericisi Halit Ayarc1 ve Aydaki
Kadin’da Selim’in arkadaslart Asim ve Atif, ilk bakista bu ideal erkeklik modelinin
birer 6rnegi gibi goziikiirler. Ancak Tanpinar’in romanlar1 bir yandan bu roman
kisilerini rol model olarak temsil ederken, diger yandan onlar yaslilik, sakatlik,
hastalik ve normatif olmayan cinsel pratikler gibi “itibar zedeleyici” 6zellikler ve
arzularla donatarak, bu karakterlerin eril iktidar igerisindeki yetkin pozisyonlarinin
altin1 oyar. Boylece s6z konusu emsal erkekligin, erisilmesi neredeyse imkansiz bir
ideal oldugu aci8a ¢ikarilir. Dahasi bu ideal, yalnizca bagskahramanlar gibi ona uzak
diisen erkeklere degil, ona ¢ok yaklasan rol modeli erkeklere de zarar vermektedir.
Bu karakterler, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde yiikselebilmek i¢in ¢ocuklariyla
saglikli baba-ogul iligkileri kurmaktan mahrum olur, baskalarinin hayatini kolaylikla
tehlikeye atar veya toplum tarafindan kabul gormeyecek cinsel arzularini gizlemek
zorunda kalirlar. Tanpinar bu anlati vasitasiyla romanlarinda hem erkeklesmenin ne
pahasina gerceklestigini sorunsallastirilir hem de idealize edilen erkeklik degerlerini
bastan asag1 sorgulamaya acgar.

Tanpinar romanlarindaki erkeklik temsilleri, erkek karakterlerle sinirli
degildir. Buraya kadar agirlikli olarak Tanpinar romanlarinda erkekligin erkek
karakterler tarafindan icra edilisinin iizerinde durulsa da bu ¢alisma esasen
erkeklerden ¢ok erkekliklerle ilgilenmektedir. Erkeklik dogal degil, kiiltiirel olarak
imal edilmis bir kimlik oldugu igin, erkekler tarafindan kendiliginden, i¢giidiisel
olarak sergilenen birtakim davranis veya pratikleri icermez. Dolayisiyla “erkeklik
yapmak” i¢in biyolojik olarak erkek olmak gibi bir zorunluluk yoktur. Erkeklige dair
0zcii bir tutumdan uzak durmak adina bu ¢alisma, erkekligin kadin karakterler
tarafindan icra edilisini de baslica tartisma noktalarindan biri olarak alir. Bu

baglamda, roman baskisilerinin asik oldugu veya evlendigi kadin karakterlerin



erkeklikle iliskilenme bigimleri, erkeklik temsillerinin incelemesinde 6nem kazanir.
Ozellikle Mahur Beste’deki Atiye, Huzur’daki Nuran ve Sahnenin Disindakiler’deki
Sabiha karakterlerinin romanlarin i¢inde “erkek isi” olarak tanimlanan islere merak
salmasi; erkeklerden beklendigi sdylenen hareketi, kararliligi ve dis diinyaya agilma
hevesini tasimasi; belli basli 6zelliklerinin acgik¢a “erkeksi” olarak betimlenmesi
dikkat ¢ekicidir. Erkeklerin erkeklikte eksik kaldiklari bu romanlarda kadinlar, tim
yonleriyle erkeklesmeseler de “erkeklik yapan” karakterler olarak cizilirler. Boylece
dogallastirilmig cinsiyet kimligi kategorilerini yerinden oynatan eserlerde, erkekligin
varolugsal bir 6zden beslendigi fikrine meydan okunur.

Tanpinar romanlarinda gerek kadin gerek erkek karakterler tarafindan icra
edilen erkeklikleri yorumlamak, eserlerin bigimsel ve kurgusal yapisina dair bir
¢ikarimlarda bulunmayi da miimkiin kilar. Romanlarin ortak 6zelliklerinden biri, her
birinde yazilmakta olan eserlerin yer almasidir. Ana karakterler tarafindan kaleme
alinan bu eserler Huzur’da Seyh Galib hakkinda bir roman, Sahnenin Disindakiler’de
bir trajedi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde bir biyografi ve Aydaki Kadin’da Iflas
adli bir romandir. Mahur Beste’de Behget Bey’in bizzat yazarlik yaptigi sdylenemese
de romanin sonunda yazar-anlaticinin ona yazdig1 mektuba gore, elimizdeki metin
Behget Bey’in kendisine anlattiklarina bagli kalarak yazilmistir. Bu da Mahur
Beste’nin, roman karakteri Behget Bey ile mektubun yazarinin ortak iiriinii oldugunu
imler. Hem romanlar iginde tiretilen bu eserlerin hem de romanlarin ta kendisinin
kesin bir kapanistan mahrum olmalari, her zaman eksik ve tamamlanmamis bir kurgu
sergilemeleri ve okurlar {izerinde bir bitmemislik duygusu birakmalari ile
romanlardaki erkekligin eksik insas1 arasinda bir bagint1 vardir. Roman kisileri
kendilerini birer erkek olarak yapma yolunda ilerledik¢e okurlukla yetinemez hale

gelirler ve yazmaya merak salarlar. Ancak bu ilerleyisin sonu gelmez, yazilanlar



bitmez ve bu yazarlarin basrolde olduklar1 eserler de boslukla damgalanir. Bu
gergevede tezin son savi, romanlardaki erkeklik kimlikleri tamamlanamadigi igin
romanlarin ve roman i¢inde yazilan eserlerin de tamamlanamadigidir.

Tez calismasi, yukarida kisaca 6zetledigim iddialarin ayrintili bigimde
tartisildigr yedi boliimden olusur. Giris ve sonug disindaki her béliimde, bir Tanpinar
romant {i¢ alt boliime ayrilarak ele alinmistir. Her romanda, metinde 6ne ¢ikan ve
erkeklik kimliklerinin insasinda belirleyici olan baslica meseleler irdelenmistir. Bu
cercevede tezde sirasiyla Mahur Beste’de babalik ve evlatlik, Huzur’da saglik ve
hastalik, Sahnenin Digindakiler’de militarizm ve milliyetcilik, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde ¢alisma hayati1 ve girisimcilik, Aydaki Kadin’da ask ve cinsellik
konularia odaklanilmistir. Erkekligin ailede, hastalik ve savasla bogusulan
donemlerde, is diinyasinda ve arzu ekseninde kurulusunu takip etmek, Tanpinar’in
hem Tiirkce edebiyatla, hem Avrupa edebiyatlariyla hem de kendi aydin kimligiyle
nasil hesaplastigini anlamak agisindan énemli ipuglari sunar. Ornegin yazarin bu
konularda yazdig1 kurmaca dis1 metinlerde resmi ideolojiyle catismaktan kagindigi,
kurmacaya sigindigindaysa daha muhalif bir durusla Cumhuriyet politikalarin
cinsiyet kimliklerine ¢izdigi sinirlarla ihtilafa diigebildigi gézlenir. Bir diger deyisle
Tanpinar, gazete yazilarinda kendi sesiyle dile getiremediklerini, romanlarindaki
erkeklikleri kurgularken yansitabilmistir. Boylece kendi edebiyatini, kurulusuna
taniklik ettikleri geng ulus devletin milli ideallerini romanlarinda pekistirerek,
eserlerini milliyetgi soylemin tasiyicist héaline getiren bazi ¢agdaslarindan ayr1 bir
yerde konumlandirabilmistir. Yazarin kendine a¢tig1 bu alan, Bat1 yaziniyla
etkilesime girmesine de imkan tanir. Bilhassa kahramanlarini gocukluk ve
yetiskinlik, ¢cekingenlik ve cesaret, edilgenlik ve eylem arasindaki esikte birakmasi,

bu esigin agilamamasi halinden bir kiilliyat yaratmasi, Tanpinar’in esikteligin kalici



bir hal alisin1 konu eden modernist yazarlarla etkilesim i¢inde olduguna isaret eder.
Tanpinar’in romanlarindaki erkeklik kurgulariyla, okuru oldugu diinya yazarlarinin
romanlarindaki erkeklik temsilleri arasindaki baglantilar, yazarin diinya edebiyatinda
onde gelen meslektaslariyla ortak dertleri paylastigini, kendi edebiyatini onlarinkinin
yani bagina yerlestirdigini imler. Tanpinar romanlarindaki erkekliklere egilmek,
yazarin kendisine gerek Tiirk¢e edebiyat gerekse diinya edebiyatlari i¢inde ¢izdigi
yolu anlamlandirmak agisindan dikkate deger veriler sunar.

Romanlarin sunabilecegi bu imkanlar arastirmak i¢in ikinci boliimde, ana
karakter Behget Bey’in karisi ve babasiyla karmasik iliskilerini anlatan Mahur
Beste’deki erkeklik kurgulari irdelenmistir. Béliimde sirasiyla Ismail Molla gibi
baskin karakterli bir babanin oglu olmanin Behcet Bey’deki, babasi tarafindan
yetistirilmis bir kadin olmanin Atiye’deki, babasiz biiylimenin Sabri Hoca’daki
cinsiyet icrasina etkileri arastirilmistir. Behget Bey’in kendi erkekligini, bir yandan
tahakkiimlii tabiatiyla taninan babasiyla ¢atigarak bir yandan da ona 6zenerek
kurmasi tartisilmistir. Behget Bey’in diger roman kisileri ve roman tizerine yazan
aragtirmacilar tarafindan kisiliksiz, silik ve zayif bir erkek olarak goriilmesinin
ardinda, erkeklige dair geleneksel tanimlara dayanan 6n kabuller yatar. Behget’in
nevi sahsina miinhasir karakterinin, erkeklik hakkindaki kalip yargilar nedeniyle
gormezden gelinen gii¢lii yonlerini, bu boliimde 6ne ¢ikaracak; bu kalip yargilari
igsellestirdigi icin oglunu sevemeyen ve kadinlar1 nesnelestirmekten ¢ekinmeyen
Molla Efendi’nin tahakkiimiiniin sorunlu kaynaklar1 teshir edilmistir. Romanda
Ismail Molla’nin sevebildigi tek kadin karakter, egemen erkeklik nitelikleri olarak
konumlandirilan 6zellikleri tagiyan gelini Atiye’dir. Erkeklesen bir kadin olarak
Atiye araciligiyla romanda, kadinlarin ancak kendilerini erkeklere benzetebildikleri

oranda gii¢c ve deger kazanmasi1 sorunsallastirilir. Atiye ve Behget’ten farkli olarak



yetim biiyiiten Sabri Hoca ise baba otoritesiyle ezilmemesine ragmen
kararsizliklarini asmis bir eylem adami haline gelmekte basarisiz olur. Bir baba
figiirtiniin boyundurugu altina girmemenin erkeklikteki “noksanlar1” onarmadigini
aci1ga ¢ikaran Sabri Hoca portresiyle, tartisilmasi gereken sorunun erkeklesemeyen
karakterlerin yetersizliklerinden degil, erkeklik tanimlarinin sinirlarindan
kaynaklandigina dikkat ¢ekilir.

Tezin ti¢lincii boliimiinde, Mahur Beste’deki Sabri Hoca gibi yetim kalmis bir
karakter olarak Miimtaz’in hikayesini anlatan Huzur romani, Suat in Mektubu adl
taslak metinle birlikte ele alinmistir. Gerek Huzur’da gerekse bu romandan
tanidigimiz Suat karakterine odaklanan Suat in Mektubu’nda hastaliklar,
karakterlerin cinsiyet kimliklerinin sekillenmesinde belirleyici rol oynar. Miimtaz,
yetim bir cocukken kendisini himayesi altina alan Ihsan’in hastalanmasiyla onun
biraktig1 boslugu doldurarak aile reisligi vazifesini sahiplenmeye zorlanir, fakat bu
gorevi sahiplenemedikce ¢ocukluk ve yetiskin erkeklik arasindaki liminal alana
hapsolur. Bu ¢ergevede, boliimde Miimtaz’in esikteki erkekligi, Huzur’u Berna
Moran’1n ifadesiyle bir huzursuzluk romani haline getiren unsurlardan biri olarak
temellendirilmistir. Bagkahraman bu esigin eylemsizliginde sikismigken kadin
karakterlerin, en ¢cok da Ihsan’in karis1 Macide ile Miimtaz’1n nisanlis1 Nuran’in
hastaliklar ve tedavileri konusunda zor kararlari alabilen, eyleme gecebilen ve ¢6ziim
tiretebilen karakterler olarak cizilmesi, erkekligi etkenlik, kadinlig1 edilgenlik ile
denkleyen toplumsal cinsiyet kurgularina serh diiser. Nuran ve Macide’nin
tyilestiriciliginin aksine yikici karakteriyle 6n plana ¢ikan Suat ise verem hastaligini,
cinsiyete dair kiiltiirel normlar1 ¢ignemesini saglayacak bir bahane olarak kullanir.

Buradan hareketle, Suat’in Miimtaz’a benzer sekilde normatif cinsiyet diizeni i¢inde



kendini var etmekte zorlandigi, fakat bu uyumsuzlukla bas etmeye calisirken
Miimtaz’dan uzaklagarak “asir1” erkeklik sergiledigi ileri siirtilmiistiir.

Hastaliklarla orila Huzur ve Suat’in Mektubu’nun ardindan dordiincti bolim,
basrole bir doktorun yerlestigi Sahnenin Disindakiler romaninin incelemesine
ayrilmistir. Milli Miicadele’nin ilk yillarinda tip okumak i¢in Anadolu’dan Istanbul’a
gelen Cemal’in, kendini buradan Anadolu’daki 6rgiitlenmeyi desteklemek i¢in
calisan insanlarin arasinda bulmasi, romanin ¢atisma eksenini olusturur.
Baskahramanin ilgi, istek ve goniilliiliikle ulusu savunma isine soyunmayan, aksine
cevresindekiler tarafindan bu ise zorla ¢ekilen bir erkek olarak anlatimi, Tanpinar’in
cagdaslarinin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan kahraman/savasgi erkeklik idealini
bu romanda tartismaya acar. Cemal’i milliyet¢i miicadele hareketine ¢eken
agabeylerinin, yani Thsan ve Muhlis’in de bu idealin i¢ini doldurmamasi ve
erkekliklerini zedeleyecek zaaflarla donatilmasi, savasei erkeklik miti tartismasini
daha da genigletir. Bu baglamda roman, milliyetgilik ve militarizmin normatif
erkekligin ayrilmaz birer uzantisi olarak goriilmesini hedef alir. Buna ek olarak hem
Cemal’in hem de Ihsan’in genclik ask1 Sabiha’nin, yani Sahnenin Disindakiler’de
sahneye ¢ikmay1 basaran tek kiginin, romanin kendini yapmaya talip olan esas
karakteri olarak ¢izilmesi ve bu tasvirin erkeklik temsilleriyle ilgili imalari
tartisilmaktadir. Romanda Sabiha’nin erkeklikle iligskilendirilmesi, hal ve tavirlarinin
tekrar tekrar erkeklerinkilere benzetilmesi, kadinlik ve erkeklik gibi kimlik
kategorilerinin icsel bir gerceklige dayanmadiginin bir kez daha giindeme
getirilmesini saglar.

Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler’i izleyen, Tanpinar
arastirmacilarinin genellikle ayriks1 bir yere oturttugu Saatleri Ayarlama Enstitiisii,

tezin besinci boliimiinde, daha 6nce yeterince lizerinde durulmamis yonleriyle



masaya yatirilmistir. Bu yeniliklerden en 6nemlisi, romanin odagindaki Saatleri
Avyarlama Enstitiisti’niin bir “erkeklik kalesi” olarak insa edildiginin
vurgulanmasidir. Enstitii hem rasyonaliteye, profesyonellige ve caliskanliga dayali,
yeni bir “ideal” erkekligi tircten hem de bu erkeklik tarafindan tiretilen bir yapilanma
olarak tasarlanir. Bu tasarim iginde ilk kez bir Tanpinar bagskahramaninin, Hayri
Irdal’in, ideal erkeklik konumuna erisebildigi; birlikte oldugu kadin karakterin ise
ataerkil pazarliga (bargaining with patriarchy) giriserek kendini bu erkeklikle is
birligi izerinden, geleneksel kadin kimligiyle kurguladigi gériilmektedir. Ancak
romanda enstitliniin giivenilirliginin ve gerekliliginin siipheli hale gelmesiyle birlikte,
bu miiesseseye bagli olarak sekillenen erkeklerin iktidarina, iktidarin dayandigi
ilkelere ve buradaki erkekliklerle kurulan is birliklerine duyulan giiven de bosluga
diiser. Bu boliimde, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde biirokrasi ve girigimciligin
icinden yiikselen eril iktidarin temelleri sarsilirken, bir yandan da Hayri Irdal’in oglu
Ahmet karakteriyle, bu iktidar1 desteklemeyen alternatif pratiklerle bir erkeklik inga
etmenin imkanlarinin arastirildigs ileri siiriilmektedir.

Tezin altinc1 boliimii, Tanpinar’in dnceki romanlarina kiyasla ¢ok daha az
calisilmis olan Aydaki Kadin’1 merkeze almaktadir. Boliimde, romana karsi bu
ilgisizligin oncelikli sebeplerinden biri olarak, son yillarda hizla kanonik bir yazara
doniisen Tanpinar’in alimlanisini etkileyecek sekilde, Aydaki Kadin’da, cinsiyet ve
cinsellik normlarinin sinirlarindan tasildigi savunulmaktadir. Zira roman, “makbul”
bir erkeklik sergilemek konusunda basarisiz olan ve bu basarisizlig1 giderme cabasi
da gostermeyen bir erkek olarak ana karakter Selim’in, bahsi gegen normlar
karsisindaki muhalif durusunu gostermekle kalmaz; dogallastirilmis toplumsal
cinsiyet ve cinsellik kategorilerine sigmayan queer kimligini, tim esnekligi ve

akiskanligiyla sergileyen bir karakter olarak Asim’a da yer verir. Bunlarin yaninda,



Tanpinar romanlari iginde kadin karakterin perspektifine en genis yeri ayiran eserde,
Leyla’nin portresi araciligiyla eril iktidarin aski ve romantizmi, kadinlar1 tahakkiim
altina almak i¢in birer arag haline getirdigi ilan edilir. Romanin buradaki incelemesi,
Aydaki Kadin’1n, Tanpinar edebiyatinin erkekligi, kadinligi, aski ve cinselligi
cevreleyen kurallara ve 6lgiitlere dair en radikal elestiriyi barindiran pargasi
oldugunu ortaya ¢ikarir.

Burada ana hatlar1 ¢izilen roman incelemelerine gegmeden 6nce, tez boyunca
faydalanilan elestirel erkeklik ¢aligmalar1 alaniyla ilgili kisa bir giris yapilacak,
ardindan bu ¢alisma alanindan beslenen bir incelemenin, bugiine kadar yapilmis

Tanpinar ¢aligsmalarindan farklilasacagi yonlerin iizerinde durulacaktir.

1.1 Elestirel erkeklik calismalari
Bu tez ¢alismasi boyunca inceledigim Tanpinar romanlarinda, erkekligin farkli
bigimlerde icra edildigi, bu farkli erkekliklerden bazilarinin toplumsal alanda deger
goriirken bazilarindan bu degerin esirgendigi gézlemlenir. Buna bagli olarak
erkekligin cesitli halleri arasinda esit olmayan iliskiler kuruldugu, 6te yandan deger
goren erkekliklerin zaman i¢inde degisebildigi goriiliir. Romanlardaki bu ¢ergeve,
incelemeyi tekil, verili ve doniisiime kapali bir erkeklik taniminin 6tesine gegmeye
zorlar. 1960’larda toplumsal cinsiyet ve feminizm alanlariyla iliskilenerek ortaya
c¢ikan, Tiirkiye’de de yaklasik otuz yillik bir gegmise sahip olan elestirel erkeklik
calismalari, gogul erkekliklerin tarihselligini vurgulayan ve kiiltiir i¢indeki tiretimini
arastiran bir alan olarak tezin ihtiya¢ duydugu teorik arka plani saglar.

Elestirel erkeklik ¢aligmalarinin sistemli bigimde bilgi iireten bir saha olarak
gelisimine kadar, cinsiyet kimlikleri arasindaki esitsizlik dendiginde akla ilk olarak

kadinlar ve erkekler arasindaki hiyerarsik yapilanma gelmekteydi (Giinay-Erkol,
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2018, s. 6). Gegmisteki ve glinlimiizdeki bir¢ok toplumda erkekler birinci, kadinlar
ikinci cins olarak insa edildigi i¢in eril iktidar altinda ezilen kadinlarin maruz kaldigi
esitsizlik daha akut bir problem olarak goriilmekte; feminist ¢alismalar kadinlarin
sistematik olarak baski altinda kalmasina sebep olan eril tahakkiim iliskilerini
goriiniir kilma ve tartismaya agma misyonunu iistlenmekteydi. Bu misyon
gecerliligini ve 6nemini siirdiirmekle birlikte, erkekligin i¢sel bir 6zden tiiremedigini,
ebedi olmadigini ve toplumsal olarak kurgulandigini hatirlatan elestirel erkeklik
calismalariyla birlikte, eril iktidarin neden ve nasil isledigini anlamamiz
kolaylasabilir (Kimmel, 2013, s. 92). Erkeklik kimliklerinin insasin1 anlamak,
kadinlarin eril iktidar tarafindan otekilestirilmesinin sorunsallastirmasina katki
saglama potansiyelini tasimaktadir. Calisma alaninin adinda “elestirel” kelimesinin
yer almasi bu nedenle 6nemlidir: Erkeklik ¢aligmamalarinin i¢ine antifeminist veya
maskiilinist sesler de karismistir; ancak alanin “clestirel” kolu, erkekliklere feminist
ve profeminist baglamlarda yaklasir. Erkekliklerin elestirel bir dikkatle
sorgulanmasindaki amag kadinlarin gériniirliigiinii azaltmak degil, feminist teorilerle
ittifak kurarak ortak amaglar i¢in ¢alismaktir (Giinay-Erkol, 2018, s. 8; 2021, s. 20).
Bu amaglar dogrultusunda, alanin 6nde gelen arastirmacilarindan Raewyn Connell’n
actig1 yoldan giderek hiyerarsik bir cinsiyet diizeninin varligina dikkat cekmek,
kadinlar ve erkekler arasinda mevcudiyetini siirdiiren baski kurma-tabi kilinma
iliskilerinin; erkekligin kendi i¢inde, farkli erkeklik kimlikleri arasinda da
kuruldugunu agiga ¢ikarmaktadir.

Connell, ¢1g1r agan galigsmalar1 Gender and Power [Toplumsal Cinsiyet ve
Iktidar] ile Masculinities’de [Erkeklikler] tiim toplumlarda, sosyal hayatin her
seviyesine yayilmis bir cinsiyet diizeninin tesis edildiginden bahseder (2016, 2019).

Aile, is hayati, askeriye, siyaset gibi toplumsal yapilanmalar da bu diizene bagl
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kalan cinsiyet rejimleriyle oriintiilenirler. Cogul erkeklik ve kadinlik kimliklerinin
olusturdugu, tahakkiim ve tabiiyete dayali bu hiyerarsik yapilanmanin en tepesinde,
elestirel erkeklik ¢alismalariin en temel kavramlarindan olan “hegemonik erkeklik”
yer alir. Connell’in Gramsci’nin hegemonya terimini 6diing alarak olusturdugu bu
kavram, bir toplumun mevcut kosullar1 i¢inde en ¢ok yiiceltilen ve ideal kabul edilen
erkeklik modelini tanimlamak igin kullanilir (2016, s. 269). Connell’in James W.
Messerschmidt ile birlikte kaleme aldig1 “Hegemonic Masculinity: Rethinking the
Concept” baslikli makalede hegemonik erkekligin ii¢ temel 6zelliginden bahsedilir:
Birgok erkek i¢in erisilemez olmasi nedeniyle hegemonik erkeklik (istatistiksel
anlamda) “normal” degildir, ancak “normatif”tir. Bu pozisyona erisemeyecek diger
erkekler de kendi cinsiyet kimliklerini ona kiyasla kurarlar. Kavramin bu sekilde
tanimlanmasi erkeklerin kadinlar tizerinde tahakkiim kurmasini saglayan pratiklerin
stirdliriilmesini garantiler (2005, s. 833). Bir diger deyisle, hegemonik erkeklik 6nce
kadinlarin, ardindan da ikincil konuma itilen erkekliklerin tabi kilinmasini
saglayacak sekilde kurulmaktadir.

Hegemonik erkeklik otorite konumuna silah zoru veya tehditle gegmez; 6zel
yasamin ve kiiltiirel siireglerin orgiitlenmesine sizarak, tiretim yapilari, ev hayatinin
tasarimi, dinsel dgretiler ve kitle iletisimi gibi araglar sayesinde mesruiyet kazanir
(Connell, 2016, s. 269). Siddet, buradaki otoriteyi destekleyen bir unsur olmakla
birlikte, hegemonyanin esas alameti, genellikle dogrudan siddete basvurmadan
otorite tizerinde hak iddia edebilmesi ve toplumsal olarak kabul gorebilmesidir
(Connell, 2019, s. 151). Buna paralel olarak, hegemonya mutlak bir kiiltiirel
egemenlik kurarak, “6teki”lerin yok edilmesi i¢in ¢alismaz; onlar1 ortadan kaldirmak
yerine madun konumuna ¢eker. Peki, kimdir bu hegemoniklesemeyen “Gteki”

erkekler? Connell “madunlastirma”, “marjinallestirme” ve “sug ortakligi” olarak
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tamimladigi ti¢ farkli pozisyondan s6z eder. Mesruiyet alanindan dislanan ve
toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin en altina yerlestirilenler, escinsel erkekler ve
“hanim evladi”, “korkak™, “pisirik” ve “ana kuzusu” gibi damgalarla
“kadinsilastirilan” ve “tabi kilnan” erkeklerdir. Boyle bir madunlastirmaya ek olarak,
toplumsal cinsiyetin 1rk ve siif gibi dinamiklerle bagi ¢ercevesinde, 6rnegin beyaz
erkekler hegemoniklesirken, siyah erkekler marjinallestirilmektedir (s. 153-156).
Erkeklerin ¢ogunluguysa hegemonik pozisyona erisemeseler de madun veya marjinal
hale gelmezler. Bu erkekler, hegemonik modele uygun davranmadiklari halde esitsiz
toplumsal cinsiyet diizenini siirdiirerek ondan beslenirler ve kadinlarin tabi
kilinmasindan fayda saglarlar. Hegemonyayla kurulan bu su¢ ortakligi, mevcut
cinsiyet diizeninin devamliligini saglayan unsurlardan biridir (Barutcu, 2020, s. 170).
Connell’1n ¢izdigi bu gercevenin kisitlayici ve genellemeci bir algiya yol agmamasi
icin, marjinallikten hegemoniklige kadar bahsi gegen tiim kategorilerin, tarihsel ve
toplumsal kosullara bagli olarak degisime agik oldugunu unutmamak gerekir.
Connell’in ¢aligmalari cinsiyete dayal gii¢ iligkilerinin yalnizca kadinlar ve
erkekler arasinda degil, erkekler ve “6teki” erkekler arasinda da kuruldugunu su
yiiziine ¢ikarmasi agisindan son derece 6nemlidir. Bununla birlikte, Tiirk¢e edebiyati
elestirel erkeklik ¢alismalarindan yararlanarak inceleyen arastirmacilarin genellikle
Connell’1n ¢izdigi teorik ¢erceveye bagl kaldig1 ve bunun disina ¢ikmadigi
goriilmektedir. Hegemonik erkeklik kavrami, edebi metinler igin oldukga verimli bir
yorum imkani1 sunar ve birgok arastirmaci bu imkanlari ustalikla kullanarak degerli
caligmalar ortaya koymustur. Senol Topgu ve Murat Gog-Bilgin’in Monograf
Edebiyat Elestirisi Dergisi i¢in hazirladiklar1 “Edebiyata Elestirel Erkeklik
Perspektifinden Bakanlar I¢in Bir Kaynakca Onerisi”, bu degerli calismalarm hepsini

icermese de zengin bir elestiri kiilliyat1 olustugunu ve alana yonelik ilginin son
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yillarda giderek arttigin1 kanitlamaktadir (2021). Yine de, 6zellikle kaynak¢anin
kapsami disinda kalan lisansiistii ¢calismalara bakildiginda, sanki elestirel erkeklik
caligmalar1 yalnizca Connell’in yazdiklarindan ibaretmis gibi bir manzarayla
karsilagilmaktadir. Cogunu yiiksek lisans tezlerinin olusturdugu bu incelemeler, az
sayida yenilik¢i ve kigkirtici okumayi igerse de, agirlikli olarak Connell’1n cinsiyet
diizeni teorisini bir kalip gibi kurmaca metinlere yerlestiren ve betimleyici tespitlerin
otesine gegmeyen bir nitelige sahiptir.! Bu ¢alismada, boyle bir tekrara diismekten
kacinmaya 6zen gosterildi. Connell’1n yol gosterici kavramsallagtirmasindan
yararlanilirken, bu kaynak edebi metinlerin igine yerlestirilecek bir sema olarak
aragsallastirilmadi. Ayrica, elestirel erkeklik ve toplumsal cinsiyet caligma alanlarina
Connell disinda katki yapan isimlerin yazdiklari tartigmalara dahil edilerek teorik
zemin genisletildi. Normatif erkeklik tanimlarinin, bu tanimlar1 hem igsellestirebilen
hem de igsellestiremeyen erkeklere zarar verdigini ileri siiren Joseph Pleck’in (1981,
1995), hastaliklarmn erkeklikleri hangi yonlerden zedeledigini arastiran Kathy
Charmaz’in (1995), erkekliklerin militarizm ve milliyetcilikle kurdugu yakin iliskiye
odaklanan Joane Nagel (2005), George L. Mosse (1996), Cynthia Enloe (2003),
Yasar Tolga Cora (2013) ve Giiven Giirkan Oztan’m (2013), is piyasalar1 ile modern
cinsiyet rejimleri arasindaki gegisliligi irdeleyen David H. J. Morgan (1990), Serpil
Sancar (2016), David Collinson ve Jeff Hearn’iin (1996) ve toplumsal cinsiyetli bir
0z beklentisini elestirerek cinsiyetin performatifligine ve akigkanligina vurgu yapan

Judith Butler (2014), Ezgi Saritas (2020) ve Anamarie Jagose’nin (2017) ¢alismalari,

! Sayica oldukga az olmakla birlikte, Tiirkce edebiyat: elestirel erkeklik caligmalar: ekseninde
irdeleyen “Cold War Masculinities in Turkish Literature: A Survey of March 12 Novels” (Giinay-
Erkol, 2008), “17-18-19. Yiizy1l Osmanli Yaziminda Erkek-lik(ler) Kurgusu” (Gokpinar, 2016), “19.
Yiizy1l Cep Romanlarimin Beden - Zihin Denetimi ve Romantik iliskilenme Bigimleri Agisindan
Modernlesmedeki Yeri” (Sezen, 2019) ve “Tiirk Romaninda Erkeklik ve Milliyetcilik” (Giir, 2018)
gibi nitelikli doktora tezleri de mevcuttur. Tiirkiye’de elestirel erkeklik ¢alismalar1 alaninda yapilan
caligmalarin genel bir dokiimiinii sunan bir kaynakga icin bkz: Topgu, S. (2018). Erkeklik ¢alismalar
kaynakgasi. Toplum ve Bilim, 145, 289-330.
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s0zl edilen genislemeyi saglayan kaynaklar oldu. Bu isimler arasindan 6zellikle
Butler’in yazdiklari, tezde erkekligin nasil insa, icra ve temsil edildigini
anlamlandirmak agisindan 6nemli bir kilavuzdu. Onun dogallastirilmis bilgi olarak
basvurdugumuz toplumsal cinsiyet kategorilerinin aslinda degistirilebilecek ve
tizerinde oynanabilecek bir “gercek’ oldugunu vurgulamasi, toplumsal cinsiyetin
“gercekliginin” zayifligini teshir etmektedir (Butler, 2014, s. 28-29). Toplumsal
cinsiyet kimlikleri bir hakikate degil, bir “yapma edimi’ne dayanir; dolayisiyla
kendiliginden verili olan degil, performatif olarak insa edilen toplumsal cinsiyet
ifadelerinden s6z etmek gerekir (s. 77). Kadinlik ve erkeklik gibi kategorilere dair
hakikatin zayiflig1 kavrandiginda, toplumsal cinsiyet normlarinin siddet igeren bir
bicimde gercekligin sinirlarini belirledigini gérmek ve Tanpinar karakterlerinin bdyle
bir siddete kars1 koymak igin gelistirdigi stratejileri takip etmek kolaylagsmaktadir.
Calismada Tanpinar romanlarindaki erkeklik temsilleri, yukarida kisaca
ozetlenen kuramsal cerceve vasitasiyla incelenirken, bir yandan da Tanpinar
hakkinda bugiine kadar yapilmis ¢alismalarin olusturdugu genis arastirma
kiilliyatiyla iiretici bir diyalog kurmaya gayret edilmistir. Bu baglamda tezin yapisini
olustururken 6ne ¢ikan konulardan biri, Tanpinar elestirilerinin elestirisine ciddi bir
yer ayirmaktir. Asagida Tanpinar ¢aligmalari kiilliyatinin agirlik verdigi temel
meselelerin elestirel bir tartismasi sunularak, bu incelemelerin ihmal ettigi noktalar
tizerinden, tezin ¢agdas Tanpinar arastirmalarina yaptig1 somut katki ortaya

konmaktadir.

1.2 Tanpinar ¢aligmalarindaki genel egilimler
Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Tiirk¢e edebiyat alaninda {izerine en ¢ok ¢alisiimis

yazarlardan biri oldugu, Abdullah U¢gman ve Handan Inci’nin hazirladig1 Bir Giil Bu
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Karanliklarda adli derlemede ve Hece Dergisi’nin her tekrar baskida giincellenen
“Arafta Bir Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar” baslikli 6zel
dosyasinda sunulan Tanpinar ¢calismalar1 bibliyografyalarinda goriilmektedir (2008,
S. 784-877; Dirin ve Ozdemir, 2016, s. 673-686; Giinaydin, 2016, s. 687-738).
Yazara ve edebiyatina dair yiizlerce incelemenin varligi, Tanpinar romanlarini ele
alan yeni bir ¢alismaya gerek var mi1 sorusunu hakli bir soru haline getirir. Tanpinar
hakkinda yazmanin en biiyiik zorluklarindan biri de onun edebiyati lizerine yazilmis
zengin birikimle yiizlesmek ve bugiine kadar yazilanlarin 6tesine ge¢gmektir. Bu
nedenle roman incelemelerine baslamadan 6nce son olarak, ¢alismanin onceki
Tanpinar incelemelerinden farklilagsarak agacagi yeni yorum alanlarina
deginilecektir.

Tanpinar yazinini ele alan incelemeler en kaba haliyle iki basliga ayirabilir:
Romanlarin disina bakanlar ve romanlarin i¢ine bakanlar. Romanlarin disina
bakanlar olarak adlandirilan ilk grup, Tanpinar yazinindaki yekparelik arayisini,
Tiirkiye’ nin savaslarla gecen zorlu yillarinda ortaya ¢ikan ulus tahayyiilii ve
modernite tartigmalari, ge¢mis-bugiin-gelecek kopuklugu, bu kopuklukta Osmanl
mirastyla hesaplagma ve Dogu-Bati arasinda ikiye boliinme gibi meselelerin iizerinde
durarak ele alirlar (Giinay-Erkol, 2016, s. 251). Bu baglamda romanlardaki miizik,
resim, sehir ve zaman tartismalar1, kurmacanin disinda olup biten sosyopolitik
kosullara dayanarak yorumlanir (Aktas, 1998; Hilav, 1973; Isin, 2008; Kahraman,
2000; Moran, 2007; Oktay, 1995; Pamuk, 1995; Tiirkes, 2008). Tanpinar, biitiin bu
meseleler hakkindaki goriislerini roman karakterleri araciligiyla kurmacanin
malzemesi yapmis bir yazar olarak, romanin disina bakan bu yorumlari
cagirmaktadir denilebilir. Bu ¢agrinin bir yan etkisi, Tanpinar edebiyatinin agirlikl

olarak bu ¢ercevede degerlendirilmesi olmus; romanlarin kendi i¢ dinamiklerine
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bagl kalip “yazarin felsefesi ile politik goriislerinden” ayrilarak karakter temsillerine
odaklanan degerlendirmeler gélgede kalmistir (Glinay-Erkol, 2016, s. 251).
Tanpinar romanlarinin igine bakan ikinci grup, ilkine kiyasla daha az sayida
calismadan meydana gelir. Romanlardaki karakter temsillerini irdeleyen bu
incelemelerde, daha ¢ok psikanalitik elestiri cer¢evesinde sekillenen okumalarla
karsilasilir. Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim’da Jale Parla, Tanpiar’in “roman
diinyasindaki giidiik kalmis yazar kisileri” incelemenin anahtarinin psikanalitik
okumalarda oldugunu yazar (2012, s. 21). “Hasta Sihhatler Bozuk Saatler: Enstitii
Sorununa Babasiz Bir Yaklasim” makalesiyle Sitha Oguzertem (2018), Kutup
Noktasi: Ahmet Hamdi Tanpinar Uzerine Elestirel Bir Deneme bashkli ¢alismastyla
Oguz Demiralp (2001), Bosluga A¢ilan Kapi: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yapitlarina
Psikanalitik Duyarli Bir Bakis kitabiyla Haluk Sunat (2004) ve Kér Ayna Kayp Sark
ile Benden Once Bir Baskasi’nda derledigi incelemeleriyle Nurdan Giirbilek (2010,
2016), psikanaliz ile Tanpinar edebiyatindaki eksik karakterleri yorumlayan
arastirmacilar arasinda en ¢ok referans verilenlerden birkagidir. Tanpinar, romanlara
disaridan bakan degerlendirmeleri ¢agirdig: gibi, Freud’a, Oedipal karmasaya, Dr.
Ramiz gibi karakterlerle analiz faaliyetine agik¢a gondermeler yaparak bu
psikanalitik yorumlari da ¢agirir. Bu aragtirmacilarin bircogu Tanpinar edebiyatina
zihin agic1 yorumlar getirseler de zaman zaman psikanalitik bakis, romanlardaki
cinsiyet kimligi politikalarina dair tartigmalarin g6z ardi edilmesine sebep olmustur.
Ornegin Nurdan Giirbilek, Tanpinar’daki ruhsal huzursuzlugun “erillesme savasiyla”
degil, “bir anne yitimiyle, bir tamlik kaybiyla” iliskilendirildigini yazar (2010, s.
143). Burada romanlardaki Oedipal gatismaya odaklanilirken, karakterlerin bir
yandan da cinsiyet hiyerarsisi i¢cinde kendi erkekliklerini kanitlama miicadelesine

girdigi gézden kacirilmaktadir. Romanlarda hem psikanalize hem de sosyopolitik
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okumalara yoneltilen ¢agrilar nedeniyle cinsiyet kimligi tartismasi 1skalanmaktadir;
bu tez calismasi ise gegmiste biiyiik 6l¢tide 1skalanan bu tartisma tizerine
temellendirilmektedir.

Tanpinar romanlarini toplumsal cinsiyet odagiyla ele alan hic¢bir inceleme yok
demek de dogru olmayacaktir.? Romanlar1 bu gergevede inceleyen en kapsamli
calisma, Handan Inci’nin Orpheus 'un Sarkisi: Tanpimar Romanlarinda Ask ve
Kadin’1dir (2014). Inci’nin romanlardaki asik olunan kadin karakterleri ayrintil1 bir
bicimde ele almasi, bu kadinlarin tasidig ortakliklar: takip ederek Tanpinar
edebiyatinin biitlinciil diinyasinin giris kapisina varildigini tespit etmesi 6nemli
katkilardir. Bununla birlikte ¢alismada erkek karakterler hakkinda 6zcii ve
genellemeci sayilabilecek ¢ikarimlar yapilarak romanlarda iki erkek tipi bulundugu,
birinin giiglii ve iradeli, digerinin de silik ve beceriksiz olarak tanimlanabilecegi ve
bu iki tipin agkta birbirine rakip oldugu savunulmaktadir (S. 16). Oysa romanlari
incelerken daha detayl sekilde agikladigim gibi, neredeyse hicbir erkek karakter iki
z1t kategoriye s1gacak sekilde temsil edilmemistir. Huzur’da sakatlig1 ve hastaligiyla
cizilen Thsan, giiclii ve iradeli tip kalibina sikistirilabilir mi? Sahnenin
Disindakiler’de Cemal vatan kahramanlarinin iktidariin altin1 oyarken, yalnizca
beceriksizligiyle tanimlanabilir mi? Cogaltilabilecek bu 6rnekler, karakterlerin ikili
karsitliklara sigdirilamayacagini kanitlayarak, bu konuda indirgemelere kapilmayan
okumalara ihtiya¢ oldugunu hatirlatir.

Inci’nin ¢alismasi disinda, Jale Ozata Dirlikyapan’in “Tanpinar’in Libidinal
Akislarinda Yiten Kadinlar” baghigini tagiyan yazisi, yazarin eserlerindeki toplumsal

cinsiyet kurgularina odaklanan bir diger 6nemli incelemedir. Basligindan

2 Burada yer verdigim iki 6rnek, Tanpimar’in tek bir metnine degil, kiilliyatinin geneline toplumsal
cinsiyet odagiyla yaklagan incelemelerdir. Tek bir Tanpinar metnindeki toplumsal cinsiyet kurgularini
ele alan diger ¢aligmalara, tezde ilgili romanlarin incelendigi boliimlerde deginilmistir.
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anlagilabilecegi gibi, psikanalitik ¢cercevesi nedeniyle yukarida bahsettigim ikinci
gruba dahil edilebilecek bu incelemenin, Tanpinar’da kendi olma vurgusunun
erkeklikle yakin iligkisine dikkat ¢ekmesi agisindan benim temel argiimanimla
benzesen taraflar1 vardir. Ne var ki yazida toplumsal cinsiyet kimliklerinden s6z
edilirken, bu odakla uyumlu —elestirel erkeklik ¢alismalar1 gibi— bir teorik
cerceveden yararlanilmamasi, birtakim sorunlar dogurur. Ornegin erkek karakterlerin
“toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ‘normal’ bir erkekligi” sahiplenmenin
gerekliligiyle yiizlestigine deginilirken, buradaki “normal”in ne oldugu
netlesmemekte, dolayisiyla karakterlerin hegemonik erkeklik normlar karsisinda
eksik kalmalari ve bu eksikligin yarattigi baskiyla miicadele etmeleri gibi meseleler
somutlasamamaktadir (2019, s. 110). Dahasi, yazarin kurmacalarinda kadin ve
erkekleri “cinsiyet¢i kliselere hapsettigi” iddiasi, romanlarda bu kliselere bagl
kalarak kendilerini var edemeyen karakterlerin yasadigi sikintilar {izerinden
toplumsal cinsiyet kurgularina yonelik bir elestirinin giindeme getirildigini yok
saymaktadir (s. 122). Ozata Dirlikyapan, Tanpinar’da disil ve erili “tiplestirme”
egiliminin agir bastigini ve “disili erilin, erili disilin i¢inde anlamak™ ¢abasinin
bulunmadigini 6ne siirerkense kadin karakterlerin erkeklik icra edebildiginin
tizerinden atlar (. 120). Bu atlama sebebiyle, Sainenin Disindakiler romaninda
Ihsan karakterinin Sabiha’nin el hareketlerini taklit etmesini, erkegin kadm taklidi
ve “kendini onun bedenine vererek biitiinleme” istegi izerinden yorumlar (s. 115).
Oysa romani inceledigim dordiincii boliimde daha detayli bicimde agikladigim gibi,
Sabiha’nin el hareketleri, romanda erkeklerin el hareketlerine benzetilmektedir, bu
nedenle Ihsan’in Sabiha’y1 taklit ederken aslinda erkekligin bedensel icrasini ondan
ogrendigi goriilmektedir. Birkag 6rnegine yer verdigim bu gibi yorumlarla inceleme,

Tanpinar edebiyatinin birbiriyle tartismali sesler barindirsa da “teksesli bir edebiyat”
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oldugu sonucuna varir (s. 107). Fakat yazarin yapitlarinda, cinsiyetgiligin
cinsiyetgilik elestirisiyle ayn1 anda varligini siirdiirmesi gibi, neredeyse her fikir,
aksiyle yan yana yer alir; biri 6biiriine yeglenmez. Bu sebeple bu ¢alisma, Tanpinar
edebiyatinin tek sesliligi tespitine karsi ¢ikarak yazarin herhangi bir tekillige
indirgenemeyecek, sabitlenmesi gii¢, ikircimli metinler iirettigini ileri siirer.
Tanpinar’in eserlerinde tekrar tekrar karsimiza ¢iksa da hentiz derinlikli bir
bi¢imde tartisilmamis olan “kendini bir erkek olarak yapma” meselesini irdeleyen bu
tez calismasi, romanlardaki karmasik yapiyi ikili karsitliklara tutunmadan
yorumlamay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda ilk olarak, Tanpinar’in ilk romani

Mahur Beste’deki erkeklik kurgular1 masaya yatirtlmaktadir.
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BOLUM 2

MAHUR BESTE’DE BABALAR VE EVLATLAR

Ahmet Hamdi Tanpmar’in ilk romani olan Mahur Beste, 1944°te Ulkii
Mecmuasi’nda tefrika edilir. Yirmi sekiz say1 siiren tefrikanin sonucunda roman
tamamlanmamustir; ancak 1945°te ayn1 dergide, yazar-anlaticinin romanin ana
karakteri Behget Bey’e romani neden tamamlamadigini agikladigi, “Mahur Beste
Hakkinda Behget Bey’e Mektup” baslikli bir boliim daha yayimlanir. 1975°te,
yazarin 6liimiinden on ii¢ y1l sonra, Mahur Beste kitap olarak yayimlandiginda bu
mektup romanin sonuna eklenir.®

Roman, bagkahraman Behget Bey’in Osmanli’nin son yillarinda gegen
cocukluk ve genglik yillarin1 hatirlamastyla agilir. “Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler”
baslikli ilk boliimde, 1952-3 yillarindaki anlati simdisinde yetmisli yaslarinda olan
bu karakterin, hizmetgisiyle yasadigi evinde, dis diinyaya biiyiik dl¢iide kapali,
meraklist oldugu eski esyalarla ugrasarak giinlerini gegirdigini dgreniriz. Ilk
bolimdeki geriye doniisler, ikinci boliim olan “Baba ile Ogul”da genisletilir,
cocuklugundan itibaren baskin bir baba figiirii karsisinda kendi kimligini kurmaya
calisan Behget Bey’i daha yakindan taniriz. Roman Behget Bey’in yakin
cevresindekilerin hayatlarina agilarak genisler, “Iki Diiniir” béliimiinde Behcet
Bey’in babas1 Ismail Molla ile kaympederi Ata Molla arasindaki ¢atismali iliski
anlatilir ve Ata Molla’nin kiz1 Atiye ile ne kadar yakin oldugu gosterilir. “Behget

Bey’in Evlilik Yillar1” boliimiindeyse Atiye’nin evlendigi giinden itibaren kendisine

yakistirmasa da bir ¢ocuk gibi baktig1 kocasiyla, 6lene kadar gecirdigi on yillik siireg

% Tanpinar Merkezi Miidiirii Handan Inci, Cumhuriyet Gazetesi’ne verdigi réportajda, Tanpinar
arsivinde Mahur Beste’nin yeni bdliimlerinin bulundugundan bahsetmis; ancak tezin hazirlandig
stirecte bu boliimler yayimlanmamigtir (AK, 2018).
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detaylandirilir. Atiye, kocasini kendi goziinde yliceltmek i¢in siyasete girmeye tesvik
eder ve onu Ittihat ve Terakki orgiitlenmesinden Sabri Hoca’yla tanistirir. “Garip Bir
Ihtilalci” boliimiinde babasiz biiyiiyen Sabri Hoca’nin tanitilmasiyla roman, yollar
farkl1 sebeplerle kesigsmis Ata Molla’nin damadi Halit Bey, onun babas1 Sirmakes
Nuri Bey, Nuri Bey’in tanidig1 sarraf Agop Efendi, onun keman hocasi Soloski gibi
cesitli karakterlerin birinden digerine atlayarak ve onlarin yasamlarindan kesitler
vererek ilerler. En sonda Behget Bey’in hikayesine geri doniis ise yazar-anlaticinin
Behget Bey’e yazdigi mektupla kurulur. Cevap niteligindeki bu mektuptan, Behget
Bey’in yazara kendi hikdyesini neden yarim biraktigini soran bir mektup
gonderdigini anlariz. Behget Bey’in mektubuna kitapta yer verilmemistir; ancak
yazar-anlatici, kendi cevabinda Behget Bey’den alintilar yaparak bu mektupta
kahramaninin kendisinden nasil hesap sordugunu aktarir ve metnini neden
tamamlayamadigini agiklamaya ¢alisir. Bu agiklamaya gore Behget Bey gegmisten
gelip yazar-anlaticiyla sohbet etmis, velut anlatimiyla ¢ok eski seylerden ve eski
insanlardan bahsetmis; yazar-anlatici da Behget Bey’le beraber gelip etrafinda
toplanan biiyiik kalabaligi sahneye tasimakta ve onlar1 orkestralamakta zorlanmustir.
Behget Bey’e onu yarim birakmayacaginin ve bu isi bitireceginin sdziinii veren
yazar-anlaticinin bu son climleleri roman1 sonlandirir.

Tanpmar Mahur Beste’nin yazar-anlaticisi iizerinden kendi niyetini dile
getirmis olabilir, ¢linkii 4 Subat 1950°de Bedrettin Tuncel’e gonderdigi mektupta
sunlar1 yazar: “Ulkii mecmuasindaki Mahur Beste tefrikalarini bulup géndermene ne
¢ok sevindim. Beni nasil minnettar ettin! Ben o sayede kitab1 bitirecegim ve
basacagim” (aktaran Fedai, 2016, s. 318). Yazarin buradaki tasarisi o hayattayken
gerceklesmemistir ancak, onun Behget Bey’in pesini biraktigini da sdyleyemeyiz,

¢linkii Mahur Beste, Tanpinar’in {i¢ romanlik nehir anlatisini baslatan kitap olur.
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Behget Bey ve Atiye gibi karakterler, Mahur Beste’yi izleyen iki romanda, Huzur ve
Sahnenin Disindakiler’de yeniden okur karsisina ¢ikarlar.

Mahur Beste’nin hem bu ligleme hem de genel olarak Tanpinar kiilliyatt
icindeki yerini dikkatle degerlendirmek gerekir, ¢iinkii roman iizerine yazmis bir¢ok
ismin de vurguladig: gibi, yazarin diger eserlerinde tartisacagi birgok temel
meselenin sorgulanmaya basladigi yer burasidir: Ur-roman olarak
degerlendirilebilecek Mahur Beste, Tanpinar edebiyatinin bir dzeti gibidir
(Oguzertem, 1994, s. 11; Ozgiiven, 2008, s. 407; Fedai, 2016, s. 313). Tezin bu
boliimiinde Tanpinar’in tiim romanlarinda geri dénecegi bir mesele olarak erkeklik
normlarinin sorgulanisinin Mahur Beste’de basladigini iddia ediyorum. Bu ¢ergevede
Behget Bey ve Ismail Molla arasindaki ¢alkantili iliskiye, ardindan Ata Molla ve
Atiye arasindaki siki baga, son olarak da Sabri Hoca’yla babasi arasindaki
iletisimsizlige odaklaniyorum. Baba-evlat baglarini bu karakterler tizerinden
incelerken, oncelikle erkeklik hakkindaki toplumsal beklentileri karsilayamadigi i¢in
Behget Bey’in yalnizca zaaflardan, bu beklentileri biiyiik oranda yerine getirdigi igin
babasi Ismail Mollaninsa eril giigten ibaret birer zit kutup olarak yorumlanmasina
kars1 ¢ikiyorum. Hem roman i¢indeki diger kisiler hem de roman disindaki
elestirmenler tarafindan Behget Bey’in karakter yoksunluguyla, Ismail Molla’nmsa
tahakkiimlii bir tabiatla damgalanmasinin altinda, erkeklige dair geleneksel
tanimlarin yarattig1 6n yargilarin yattigini ileri siirtiyorum.

Mahur Beste iizerine bugiine kadar yapilmis en kapsamli ¢alisma, Siiha
Oguzertem’in “The Dead Tree of Compassion: Existence, Imagination, Love, and
Narcissism in Tanpinar’s Mahur Beste” baslikli doktora tezidir (1994). Bu
incelemede, Behcget Bey’in psikolojik/karakteristik kurgulaniginin kurmacanin

kurgulanis mantigiyla paralel olmasi gibi, dikkate alinmas1 gereken tespitler yer
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alirken, romanin belirli psikanalitik kavramlar ¢er¢evesinde degerlendirilmesi,
karakterlerin belli kaliplara oturtulmasini beraberinde getirmistir. Ornegin,
Oguzertem Behget Bey ve Ismail Molla hakkinda “baba neyse, oglunun tam aksi”
oldugunu, babanin “baskici efendi” roliiniin karsisinda oglunun “itaatkar, pasif,
‘kadins1’ pozisyona” ¢ekildigini, bu efendi-kole benzeri iliskinin “narsistik
bagimlilik” olarak agiklanabilecegini yazar (S. 180-187).

Tanpmar ¢alismalar1 dendiginde akla ilk gelen isimlerden olan Handan Inci,
Tanpinar romanlarinda askin ve kadinlarin temsilini ele aldig1 Orpheus 'un
Sarkisi’nda Oguzertem’inkine benzer karsitliklar tizerinden ilerler: Mahur Beste’de
“baba-ogul arasindaki eril gii¢ farki”na dikkat ¢cekerken Behget’in “tutuk, yenik ve
eksik” kaldigindan, Ismail Molla’ninsa “ogluyla taban tabana zit bir erkek”
oldugundan bahseder (2014, s. 68-70). Behget Bey Tanpinar’in “cevresinin dikkatini
cekebilecek 6zelligi olmayan, silik, beceriksiz” erkeklerindendir (s. 16).

Tanpinar’1 okurken Oguzertem ve Inci gibi metin analizine éncelik veren
Ibrahim Sahin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Haz ve Giinah adl kitabinda Tanpinar
eserlerinde dilin estetik karakterini inceleyerek yazarin dilden bir {itopya kurdugunu
ileri siirer. Ona gore her seyin dil yoluyla insa edilmesi eylemi gereksiz kilmaktadir;
aksiyonu 1skalamak anlamina gelen eylemsizlik, edilginligi dogurur. Tanpinar
karakterleri akip giden hayati seyrederken edilgin kalan 6znelerdir (2012, s. 403). Bir
tiirlii eyleme gecemedigi i¢in melankoliklesen bu 6znelerden biri de elbette Behget
Bey’dir (s. 408).

Oguzertem, Inci ve Sahin gibi Tanpmar edebiyat1 hakkinda ¢ok sayida
nitelikli ¢alisma yapmis olan Mehmet Samsake1, bu ¢alismalarim1 Tanpinar in
Esiginde: Ahmet Hamdi Tanpinar Uzerine Diisiinceler kitabida toplamistir (2014).

Mahur Beste’deki baba-ogul iliskisini irdeledigi yazisinda Samsakg1, Behget Bey’in
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Abdiilaziz ve Abdiilhamit devirlerinin muhteris, giiclii ve gii¢lii goriinmesini bilen
‘erkek’ politikaci ve alimleri arasinda pasif, sessiz, etkisiz kalmaya” mahkim
oldugunu savunur (s. 19). O, “esyaya sindirebilecek sahsiyeti, kendisine ait bir
diinyasi, rengi, tavri ve zevki olmayan” bir karakterdir (s. 20).

2016’ya geldigimizde, Middle Eastern Literatures dergisinde yayimlanan
Tanpinar dosyasi, Tanpinar ¢alismalarina yeni bakislar getiren makaleleri bir araya
getirerek alana 6nemli bir katki1 sunmustur. Bu dosya iginde yayimlanan “‘What if
One Day Things Go Mad?’: The Unruly Objects of Tanpinar’s Modernism” baglikli
makalesinde Sibel Irzik, Behget Bey’in eski esyalara diiskiinliigiinii, Batililagsma ve
modernlesmeyle birlikte Osmanli’da yasanan kiiltiirel miras kaybiyla bas etme ¢abasi
olarak okuyarak Mahur Beste’ye yenilikgi bir yorum getirir. Ancak bu yorumun
icinde Behget’in baskisiz ve sevgisiz bir babanin golgesi altina siginirken hem
cinsellikte hem de genel olarak aksiyon almada pasif kaldigi fikrini muhafaza eder
(2017, s. 207).4

Tiim bu elestirmenlerin incelemelerinde, egemenlik arzusunda 1srarci
olmayan bir erkeklik bi¢iminin eylemsizlikle, pasiflikle, siliklikle ve beceriksizlikle
tanimlanmasi, Behget’in eylemlerinin, becerilerinin, ilgi alanlarinin ve karakterinin
lizerini bir perde gibi orter. Farkli akademik caligmalarda tekrar tekrar beliren bu
ortii, cinsiyet kimliklerine dair 6zcii bakist ve “erkek boyle davranmali™ algilarini ne
kadar yaygin bigimde igsellestirmis oldugumuzun gdstergesidir. incelememde bu &n
yargilarin 6tesine gecerek, elimizde keskin ikiliklere indirgenemeyecek
karmasiklikta, giic dengelerinin sabitlenmedigi, belirsizlikleriyle 6ne ¢ikan bir metin

oldugunu vurguluyorum. Behget Bey ve Ismail Molla iliskisinin karmagsikligini

4 Bilge Ulusman’m Masculinities Journal’m “Research in Progress” bdliimiinde yayimlanan “Mahur
Beste’de Erkekligin insasi ve Otekinin ifsas1” baslikli inceleme taslaginda da burada verdigim
orneklere benzer sekilde, ikili karsitliga dayali bakig siirdiiriiliir (2019). Ulusman’inki heniiz
tamamlanmamig bir aragtirma oldugu i¢in yukarida yer verdigim ¢aligmalar arasina alinmamustir.
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tartistiktan sonra, babasi tarafindan yetistirilmis bir kadin olarak Atiye’nin kendini
biiyiik oranda egemen erkeklik nitelikleriyle 6zdeslestirdigini iddia ediyorum. Bu
karakter araciligiyla romanda, kadinin gii¢ kazanmasinin tek yolunun erkeklesmek
olusunun elestirildigini ifsa ediyorum. Son olarak, Sabri Hoca’ya odaklanarak
babasiz biiyliyen bu karakterin, kendini yapmuis bir erkek haline gelemedigi tespitini
temellendiriyorum. Hoca ile Behget Bey’i kiyaslayarak, Sabri’nin babalarini
6ldiirmesinin eylem adami olmasini saglamadigini vurguluyor; boylece eksiksiz bir

erkeklik kurgusunun imkansizliginin ortaya koyuldugu tartigtyorum.

2.1 Ezen-ezilen ikiligini asmak

Mahur Beste’nin ana karakteri Behget Bey ve babasi Ismail Molla’nin
karakterizasyonunun incelenmesi, tezin bu alt boliimiiniin temel agirhigimn
olusturmaktadir. Bu iki karakter 6zellikle bir arada ele alinmustir, ¢iinkii ilk bakista
roman, onlar arasinda bir ikili karsitlik kuruldugu izlenimini verir. Bu dogrultuda
onlar arasinda keskin bir ezen-ezilen, Tanri-kul, tamam erkek-eksik erkek ikiligi
gozlemlenir. Ancak daha detayli bir inceleme, bu iki karakter arasinda basit bir
karsitliktan ibaret olmayan, iktidara dayanan ama iktidarla miizakere ve miicadeleyi
de igeren bir iligki kuruldugunu ortaya koymaktadir. Bunun igin dncelikle hegemonik
erkeklik tanimlarma yakinligiyla giiclii bir erkeklik sergileyen ismail Molla’nin bu
giiciinii nasil kotiiye kullandigini tartistyorum. Norm olarak kurulan erkeklikle
kotiiliik etme potansiyelinin i¢ ige gegmesini baba figiirii lizerinden ele alan
Tanpinar’in, erkeklik elestirisinin ilk adimini burada attigini iddia ediyorum.
Ardindan Behget Bey’e odaklanilarak, bu normlara uymamanin sonuglarini
sorunsallagtirryorum. ikincil konuma itilerek tabi kilinan bir erkeklik sergileyen

Behget Bey’in, eril iktidarla bag etmek i¢in ¢esitli direnis stratejileri gelistirse de
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baskalarinin géziinde kimliksiz bir adam olmaktan kurtulamamasin1 masaya
yatir1yor; son olarak da Behget Bey’in yeterince “erkeksi” olamayisini, kadinsilikla
ve escinsellikle esdeger konumlandiran elestirmenlerin degerlendirmelerindeki
sorunlarin iizerinde duruyorum.

Ismail Molla ve Behget Bey’in erkeklik icralarmi yorumlamaya gegmeden
once, baba-ogulun romandaki tasvirlerinden kisaca bahsetmem gerekir. Mahur
Beste’nin daha ilk sayfalarinda, bagkahramanin “zavall1,” “kii¢iik” ve “bigare” bir
adam olarak anlatildigi goriiliir (Tanpinar, 2012, s. 10). Behget Bey’in ince sesi,
kisacik boyu, temiz yiizii, bir kuklay1r animsatan goriiniisii, kibar ve zarif davranislari
roman boyunca tekrar tekrar vurgulanir. Onun hayatinda “zayif yaradilisinin
kendisine dogdugu andan itibaren ¢izdigi yoldan en ufak bir ayrilis bile” olmamistir
(s. 28). Haremde annesi ve dadisi tarafindan biiyiitiilen Behget Bey, on dokuz
yasindayken babasinin Mekke kadiligina siiriilmesi sonucunda onlardan ayrilana
kadar, ¢ocuk muamelesi gébrmeye devam eder. Gengligini ¢apkinlik yaparak veya
giincel siyasetle ilgilenerek gegirmek yerine kendine 6zgii ugraslar edinir; bunlarin
basinda da kitap cilt¢iligi gelir. Tek basina olmaktan, cilt¢ilik gibi sabir ve tevekkiil
gerektiren islerle ugrasmaktan memnun olan Behget, hiinkarin emretmesiyle,
babasiyla siirtiismeli bir arkadaslik siirdiiren Ata Molla’nin kiz1 Atiye ile
evlendirilecegini 6grenir. Bu evlilik baglar baslamaz, Behget’in karis1 tarafindan
begenilmeme korkusu hakli ¢ikar. Alimli ve igveli esi, daha nikah giinii onu kap1
araligindan goriince kederinden bayilir. Gerdek gecesindeyse kisacik boyuyla ve
utancindan ne yapacagini bilemeyen tirkek halleriyle karsisina gelen kocasinin
suratina bir kahkaha patlatir. Boylece Behget, bu evliligin ne kendisine ne de

Atiye’ye mutluluk getirecegini anlar. Bununla birlikte, evli kaldiklari on y1l boyunca
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Atiye, cocuk gibi gordiigii kocasinin bakimini iistlenir. On yilin sonundaysa onun
“kadin inad1” yiiziinden geng yasta 6ldiigiinii 6greniriz (S. 14).

Behget Bey’e gore Atiye, evlendigi andan itibaren hiilyalarinin kiil olmasina
neden olan, “6mriinii kiran bu bigare”den nefret etmis; kor talihine isyanini
haykiracagi son anlar1 iple ¢ekmis ve kisa siirede kendini 6lecek raddeye getirmistir
(s. 15). Romanin sonundaki mektuptan 6grendigimiz bir bilgiyse isin aslinin bundan
ibaret olmayabilecegini diistindiiriir. Yazar-anlatici mektupta Behget’in Atiye’nin ilk
aski1 Doktor Refik i¢in “ufak bir seyahat” hazirladigin1 yazar ve Refik’in zatiirreden
6liimiine bunun sebep oldugunu ima eder. Mahur Beste’de netlestirilmeyen bu
konunun detaylari, ticlemenin diger iki kitabinda aciklanir. Sahnenin Disindakiler’in
ilk sayfalarinda ana karakter Cemal, annesinin kuzeni olan Atiye Hanim’1n, Ismail
Molla’nin agik fikirliligi sayesinde evdeki kiiciik toplantilara katilabildigini, burada
yeniden karsilastig1 Refik’e duydugu askin tekrar dirildigini aktarir. Bunu fark eden
Behget, Refik’i karisindan uzaklagtirmak igin Saray’a jurnaller ve Refik tevkif
esnasinda kalpten oliir. Atiye Hanim bu jurnalin bir miisveddesini bulunca Refik’in
6liimiine kocasinin sebep oldugunu 6grenir ve kisa siirede hastalanip vefat eder.
Cemal, Behget’in hizmetgisi Serife Hanim’dan 6grendigi bir rivayetten daha
bahseder. Buna gore Behget Atiye’nin Refik’le beraber sevdigi Mahur Beste’yi
mirtldandigin1 duymus ve karisini yastikla bogmustur (Tanpinar, 2017¢, S. 9). Aynmi
rivayete Huzur’da kiigiik bir farkla yer verilir. Ana karakter Miimtaz’a babalik eden
Thsan, ona bu eski zaman insanim anlatirken, Behget Bey’in 6liim dosegindeki
karisinin besteyi mirildandigin1 duyunca eliyle agzina birkac kez vurdugunu ve
kadinin 6liimiine belki de boylece sebep oldugunu sdyler (Tanpinar, 2005, s. 56).
Belli ki agizdan agiza aktarildikga farklilasan bu rivayetin dogruluguysa romanlar

boyunca kesinlestirilmez. Huzur’da, Sahnenin Disindakiler’de ve Mahur Beste’nin
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baslangicinda yaslanmis bir adam olarak karsimiza ¢ikan Behget Bey, karisinin
Oliimiiniin ardindan, ciltledigi kitaplari, tamiriyle ugrastig1 eski saatleri ve antika
esyalariyla bas basa kalmis; insanlardan kagarak 6liimii beklemektedir.

Yalnizlig1 i¢inde ailesinin hayatta oldugu eski giinleri animsayan Behget,
yirmi yildir neredeyse her gece riiyasinda gordiigii babasina kars1 asla muzaffer
ctkamadig1 kanisindadir. O, “bir nevi yarim tanr1 gibi baktig1” bu adami ¢ok
severken, babasi oglunu pisirikligi ve zavalliligi nedeniyle begenmez, hatta ondan
tiksinir (Tanpinar, 2012, s. 34). Tahakkiimlii tabiat1 ve niifuzlu sahsiyetiyle tasvir
edilen Ismail Molla’nin en biiyiik derdi, oglunun da bu 6zellikleri tastmamasidir:

Boyu kendisinden en az kirk santim kiigiik olan bu ciliz omuzlu, sakat

cocugu bir tiirlii begenmiyor, onda kendi levent, atilgan, ugan, capkin ve

gergekten efendi hayatinin higbir tarafinin devam etmeyecegini anliyordu. (S.
29)

Alintida gbriilebilecegi gibi, Ismail Molla’nin gdziinde kendisi yetiskin bir erkegin
sahip olmasi gereken biitiin olumlu 6zellikleri biinyesinde toplamisken, oglu bu
niteliklerden mahrumdur. Bu iki karakterin cinsiyet kimliklerinin anlatimindaki
farklilik, elestirel erkeklik calismalar1 alaninin temel metinlerinden biri olan
“Homofobi Olarak Erkeklik” makalesinde Michael Kimmel’in yaptig1 su tespiti
hatirlatir: “Biitiin erkekler esit yaratilmamastir, . . . ¢linkii erkeklik tanimlarimiza
toplumda esit deger verilmemektedir” (Kimmel, 2013, s. 95). Bu saptama, belirli bir
zamanda ve mekanda birden ¢ok erkeklik kimliginin varligini siirdiirdiigiinii ve bu
kimlikler arasinda hiyerarsik bir iligski kuruldugunu imler.

Erkekler arasindaki hiyerarsik iligki, bizi giris boliimiinde iizerinde durulan
hegemonik erkeklik kavramina getirir, zira sdz konusu hiyerarsinin en tepesinde, en
makbul ve ideal kimlik olarak hegemonik erkeklik yer alir. Kavrami literatiire
kazandiran Raewyn Connell’1n altin1 ¢izdigi tizere bir erkeklik bigimi, daima kiiltiirel

olarak digerlerinden daha 6ne ¢ikar ve otorite tizerinde basarili bigimde hak iddia
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eder (2019, s. 150-151). i1k bakista, Mahur Beste’de hegemonik erkeklige en ¢ok
yaklasan karakter Ismail Molla gibi goziikiir. Onun “magrur yaratilis”1 “son zerresine
kadar erkek”tir; bu nedenle de onda “her sey biiylik ve kuvvetliye dogru
gider”(Tanpinar, 2012, s. 32, 40). Zevklerini ihmal etmezken 6l¢iiliiliigii elden
birakmamasiyla bilinen bu adami “bir ¢inar gibi gérmek i¢in muhakkak Behget’in
goziinden bakmak™ gerekmez (S. 65, 40). Ata Molla da “bir¢ok meziyetlerine hayran
oldugu” eski dostunun siikiinet ve muvazeneye hakim oldugunu gérmekte, hatta
kendisi bu 6zelliklere sahip olmadigi i¢in ona kars1 hirslanmaktadir (s. 48). Kimmel
hegemonik erkekligi “6teki erkeklik bigimlerinin 6l¢iildiigii ve degerlendirildigi
standart” olarak ag¢iklar (2013, s. 95). Romanda Ata Molla ve Behget’in erkeklikleri
de Ismail Molla’ninkine kiyaslayarak kurulur. ismail Molla, kendi dengeli kisiligini
Olciit alarak diiniirii i¢in “nolur, bir parca muvazeneli olsa, bdyle ikide bir ¢ildirmasa,
herkesle didismese, dostluguna, diismanligina giivenilebilse” diye diisiiniir
(Tanpinar, 2012, s. 48). Benzer sekilde oglu hakkinda da su yorumu yapar:
Herkes kendisi gibi ‘fatih’ dogamaz, her adiminda bir zafer borusu ¢alarak
yiiriiyemezdi . . . [Behget] bir y1gin zavallilik i¢inde yiiziiyordu. Higbir zaman
tek basina mevcut olamayacak, daima ikinci ve orta olarak kalacak, ugmak
nasip olmadan siiriinecekti. (S. 31)
Ismail Molla kendi “{istiin” niteliklerini tasimadig i¢in oglunu ve diiniiriinii
kendinden asagida goriirken, onlar 6tekilestiren hatta zaman zaman ezen tutumunu
gerekcelendirmektedir. Onun Behget’e ve Ata Molla’ya kars1 bu iistenci bakis,
romandaki hegemonik erkeklige yonelik elestirinin ilk isaret¢isi olarak okunabilir.
Toplumda sayg1 goren, erkekligi olmas1 gerektigi gibi yasayan bir erkek
olarak kurgulanan Ismail Molla, giice ve yetkinlige sahip olmakla birlikte, romanda
esasen olumlanan bir karakter olarak ¢izilmemektedir. Anlatici zaman zaman onun

“yaradilistan biiyiik ve kudretli” oldugu, “devrinin i¢inde parmakla gosterilen bir

adam” héline geldigi gibi ifadelerin yaninda siklikla “biitiin émriince kendine hayran
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yasamis” oldugu, “gururlu bir hodbinlik i¢inde “nefsine kars1 hiirmetten baska
higbir ictimai iman1” olmadig1 konusunda yorumlarda bulunur (s. 35). Oyleyse
Molla’nin biiyiikliigii ve kudreti, beraberinde kendini begenmisligi ve bencilligi
getirmektedir; dahasi, kendisi gibi olmayanlari begenmeme, onlar1 baski altina alma
ve istedigi gibi kullanmayla sonu¢lanmaktadir. Hegemonik erkeklik 6nce kadinlarin,
ardindan da ikincil konuma itilmis erkeklerin iizerinde ytikseldigi i¢in Molla’nin
baskiciligi hayatindaki kadinlara ve Ata Molla’yla Behget gibi ¢cocuk kalmus,
“olgunlagamamis” erkeklere yonelmektedir. “Her tenkidin iistiinde kalan sahsiyetiyle
etrafindakilerin hemen hepsini farkinda olmadan esir gibi kullananlardan” biri olarak
Ismail Molla Efendi, karisinin “onunla evlendigi giinden itibaren, hayattaki biitiin
saadetini bu iradeye itaatta ve onun heveslerine katlanmada” gérmesine neden olur
(s. 28). Kadinlara bir kez kullanip kenara atilacak nesneler gibi davranir, onlarin
goriislerini “soniik ve bigare” buldugu i¢in ciddiye almaz (s. 28, 29). Benzer sekilde
kendinden zayif gordiigii erkekleri de manipiile eder. Ornegin sirf kendini
eglendirmek ve kudretini hissedebilmek i¢in, yukaridaki alintida goriilebilecegi gibi,
iptidailikle tanimladig1 Ata Molla’nin zaaflarini kullanarak onunla alay eder: “Kendi
eliyle harekete getirdigi bir yilan1 sagan bir laboratuvar adanmi dikkatiyle ve bu kadar
kuvvetli ve tehlikeli bir mahliku avuglarinda bilmenin verdigi keyifle onu dinlerdi”
(s. 46). Iktidarin1 dayatarak kendi erkekligini insa eden Ismail Molla’nin cefasini esas
¢ekense oglu Behget Bey’dir.

Romanda Ismail Molla ile Behget Bey arasindaki karmasik iliski hem
baskiya, hem korkuya hem de tek tarafli bir sevgiye dayanir. Behget, “baba sevgisini
bir nevi din gibi alanlardandi[r]” (S. 28). Yer yer babasina kendini begendirmek ve
ona yetismek i¢in ¢irpindigini goriiriiz. Bu konuda akla ilk gelen sahne, babasi giir

sesiyle teganni ederken Behget’in ona eslik etmeye ¢alismasidir:
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Behget Bey, babasinin sesini igitir isitmez yerinden firlar, duvarda asili
tanburunu alir ve ona yavastan refakate ¢alisirdi. Giir ve kendisinden emin
sesin pesinde bu korka korka ilerleyis kadar onu ¢ildirtan sey azdi. Tipki bir
arslan izinde yiirliyormus gibi, sitmal1 ve halecan iginde, basi kii¢iik
kollarinin bir tiirlii tam kavrayamadigi tanburuna egilmis, oldugu yerden bu
sesin gece i¢indeki macerasini diisliniir, onun . . . durgun suda kiil¢elendigini
zannederdi. (s. 21-22)
Babasinin begenisini kazanmak, Behget’in en ¢ok 6zlemini duydugu seylerden
biridir, onun sarkisina tamburla eslik etme ¢abasini bu begeni arayisinin bir uzantisi
olarak gérmek gerekir. Bu durum Kimmel’in yukarida deginilen makalesindeki,
“Bizler, bizi ezen ile 6zdesim kurarak erkek oluruz” goriisiiyle uyusmaktadir (2013,
s. 98). Behget igin de en biiyiik bask1 unsuru ve erkeklik modeli babasidir. Bununla
birlikte ismail Molla, oglunu anlamaya en yakin oldugu noktalarda bile onu
begenmek konusunda kendini ikna edemeyen bir baba figiirii ¢izer. Egemen erkeklik
kaliplarina girmeyen oglunu kabullenememe halini en agik¢a gordiigiimiiz sahne de
Behget’in cilt atdlyesinde yasanir. Onu ortalikta géremedigi bir giin annesi ve
dadisindan tavan arasinda oldugunu duyunca, Ismail Molla oglunun ¢apkinlik
pesinde oldugunu zannederek timitlenir. Oraya ¢iktigindaysa oglunu ciltlenecek
kitaplarla bas bagayken bulur. “Kendi 6rdiigii aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir yarali
orlimcege benzetti”gi Behcet’1, umdugu gibi erkekligini sergilerken degil, tam aksine
bir erkege yakismayacak kiigtik islerle ugrasirken gordiigii i¢in hayal kirikligina
kapilir (Tanpinar, 2012, s. 29). Ote yandan, bu karsilasmayla “ilk defa olarak, insani
zaafin da bir nevi kudret oldugunu” 6grendigi, “kartal uguslarinin alip gotiirmedigi
yerlerde sabrin, kiiciik ve devamli ¢calismanin, kanaat ve tevekkiiliin birtakim seyler,
hatta ¢ok iyi seyler yapabilecegini samimiyetle diistinmiis” oldugu i¢in onu anlamaya
cok yaklasmistir (S. 31). Bagka bir Behget gorecegi timidiyle tavan arasi

merdivenlerine tirmanan Ismail Molla gibi biz okurlar da, kendini erkekligiyle var

etmis bir babanin, geleneksel erkeklik tanimlarinin disinda kalan oglunu

32



sevebildigini, begenebildigini gormek i¢in timitle okumaya devam ederiz. Ancak
Molla Efendi gibi, bizim de timitlerimiz bosa ¢ikar: “Molla Bey bu geceden sonra da
Behget Bey’i sevmedi. Onun bir seyi sevmesi i¢in begenmesi lazimdi. Behget daha
kiigliktli, onu begenemezdi” (s. 31). Bu alintida kiigiik olan1 begenemeyen, yalnizca
ve yalnizca bliyiigiin pesinde kogsmay1 anlamli bulan bu babayla ogulun arasina giren

~ 13

engeller, Joseph Pleck’in kavramsallastirdigi “toplumsal cinsiyet roliintin baskis1
paradigmasi”iyla iligkilendirilebilir.

Pleck, erkeklik hakkindaki kiiltiirel standartlarin erkekler iizerinde yarattigi
potansiyel olumsuz etkileri, The Myth of Masculinity kitabinda ve “The Gender Role
Strain Paradigm: An Update” makalesinde toplumsal cinsiyet roliiniin baskis1
paradigmasi baslig1 altinda irdeler ve ii¢ temel goriis ileri siirer (1981, 1995):
Birincisi, erkeklerin kayda deger bir kismi, erkeklik rollerine dair beklentileri
karsilayamamaktadir. Bu beklentilerle erkeklerin karakterleri arasindaki farkliliklar,
onlarin psikolojisini olumsuz olarak etkiler ve kendine giiven eksikligi gibi
problemler dogurur. Pleck bu durumu “cinsiyet rolii farkliligr” ya da “uyusmazligr”
[gender role discrepancy or incongruity] olarak adlandirir. Erkeklik rollerine dair
beklentilerin karsilandig1 durumlardaysa, ya bu noktaya kadar gelen siire¢ ya da bu
beklentinin kargilanmasinin ta kendisi travmatiktir. Bu durum da “cinsiyet rolii
travmas1” [gender role trauma] olarak isimlendirilir. Son olarak, erkeklik rollerine
dair beklentilerin basariyla karsilanmasi menfi sonuglar dogurabilir, ¢linkii
erkeklerde kabul goren ve arzulanan nitelikler (6rnegin aile iliskilerine ¢cok dahil
olmama) 6ziinde olumsuz yan etkiler barindirir. Erkegin kendisini de
cevresindekileri de etkileyen bu soruna Pleck “cinsiyet rolii bozuklugu” [gender role
dysfunction] adin1 verir (1995, s. 12). Ismail Molla Efendi’nin basta oglu Behget

Bey’i begenememesi, onu ezmesi, Ata Molla’y1 manipiile etmesi, kadinlar1 degersiz

33



saymasi, karisini esir gibi kullanmasi “cinsiyet rolii bozuklugu” kavramiyla ifade
edilen, hegemonik erkekligin olumsuz yan etkileri olarak degerlendirilebilir. Molla
Efendi, geleneksel kabullerin disinda kalan bir erkekligin miimkiin oldugunu gortir,
ancak bunu onaylayamaz. Oglunda zaaf olarak gordiigii nitelikleri kabullenirse
kendini giiglii kilan 6zelliklerini 6nemsizlestirmis olacak; muktedir konumundan
feragat etmek zorunda kalacaktir. Tam da bu yiizden hodbinligini bir kenara birakip
Behget’in “zaaflarinin” da aslinda gii¢ i¢erdigini i¢ine sindiremez ve onu sevecek
noktaya kendini getiremez. Romanda, Behget’in yeteneklerini gormesine ragmen
Ismail Molla’nin buna kiymet vermemesi vurgulanarak hegemonik erkekligin
beraberinde gelen sorunlu yaklasima dikkat ¢cekilmektedir. Ismail Molla’nin
erkekligini sergilerken baskalarini nasil kolaylikla ezebildigi gosterilerek, insanlari
kullanma kabiliyetinin ve kadinlarin kontrol altinda tutulmasinin erkeklerde kabul
goren nitelikler olmas1 da sorunsallastirilir.

Ismail Molla’nin kendisi de hegemonik erkekligin bu karanlik yoniinden
bihaber degildir. Gii¢ pesinde kosarken ihtirasa kapilma potansiyeline sahip
oldugunun farkindadir. Kendisinin “herhangi bir seyde sonuna kadar gitmemesinin
thtimali yoktu[r]”, bu da bagkalarina “fenalik etmek”le sonuglanabilmektedir
(Tanpinar, 2012, s. 35). Oglununsa yaradilisi zayiftir, evet, ancak bu sayede onun
“kimseye fenalik edemeyecegine” inanir (S. 35). Molla Efendi’nin buradaki
diisiincesi, hegemonik erkekligin yiiceltilmesinin, tabi kilinmis erkekliginse yetersiz
sayllmasinin yanina bir soru igareti koymamizi saglar. Elbette bu sorgulamaya kap1
acacak diisiinceyi ortaya atan Ismail Molla, muktedir bir erkek olarak davranmaktan
vazgecmez ve baskalarma zarar vermeyi siirdiiriir. Ornegin sadece zayif gordiigii
ogluna yakin olmak istemedigi i¢in, siiriildiigii Mekke’den Istanbul’a dénmek

konusunda goniilsiiz davranip ¢ok sevdigi karisinin hastalanarak gurbette 6lmesine
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g6z yumar. Her ne kadar ismail Molla’nin bu konudaki farkindaligi onun cinsiyet
icrasinda bir degisiklige yol agmasa da roman i¢inde bu “gli¢lii”” erkegin iktidarinin
“ideal erkeklik” kalibinin disinda kalan erkekler tarafindan alasag: edilmesine tekrar
tekrar geri doniilecektir. Ismail Molla’nin Istanbul’da Padisah ¢evrelerine yakiligini
zedeleyen ve siipheliler listesine adini yazdiran Ata Molla’dir; asagida daha detayli
olarak iizerinde duracagim gibi, onun Hicaz siirgiiniinden Istanbul’a donmesini ve
iade-i itibarini saglayan ise oglu Behget Bey’den baskasi degildir. Béylece baba-ogul
ve diiniirler arasindaki gii¢ dengeleri basit bir ezen-ezilen karsitligi olmaktan ¢ikarak
karmasiklasir.

Ismail Molla’nin iktidarini alasagi eden yalmzca baskalar1 degildir. On
dokuzuncu yiizy1l sonu-yirminci yiizyil bas: Istanbul’unda gecen Mahur Beste’nin
tiim kahramanlari, tarihin kavsaginda konumlanmistir ve “medeniyet degistirmenin
yol agtig1 toplumsal sarsintilari[n]” izlerini tasir (Isin, 2008, s. 581). Romanda,
yaslilik donemini gordiigiimiiz ismail Molla da 1915-6 yillarindaki vefatina kadar
Osmanli’nin doniisiim siireglerine taniklik eder. Bu siiregler, Ekrem Isin’in isaret
ettigi gibi, ilmiye sinifinin toplumsal yap1 i¢indeki gerileme ve bozulmasini da igerir
(s. 585). Ismail Molla, ¢cokmekte olan ilmiye sinifindan bir ulema olarak Osmanl
biirokrasisi i¢indeki ayricalikli konumunu kaybetmenin esigindedir. Dahasi, artik
“yeniden ikbalin ylikiinii tasimak kudretini” kendinde bulmadig1 i¢in Saray’a karsi
istigna eden ve Padisah’in hareketini desteklemedigi icin Abdiilhamit’i kizdirarak
slirgline gonderilen bir adam haline gelmistir (Tanpinar, 2012, s. 27). “Eski bir
adam[1m] . . . insan isiyle alakam kesildi” diyerek Ittihat ve Terakki’ye de dahil
olmaz (s. 101). Bir diger deyisle, kendisini muktedir kilan tiim 6zelliklerinin yaninda
zaaflar1 da bulunan bir Ismail Molla portresi ¢izilmektedir: “Agir bir romatizmanin

kendisini zaman zaman ¢iviledigi kdse minderinde” oturmus, degismekte olan
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tarihsel ve toplumsal kosullara ayak uydurmakta zorlanmaktadir (s. 66). Connell ve
Messerschmidt, “Hegemonic masculinity: Rethinking the concept” makalesinde
hegemonyanin tarihsel siiregte devingen bir baginti oldugunu hatirlatir (2005, s. 77).
Benzer bir sekilde, Ismail Molla’nin karisinin 8liimii ve oglunun ezilmesi pahasina
insa ettigi erkekligi bu devinimi takip edemedigi i¢in zayiflamaktadir; onu
giigstizlestiren unsurlardan biriyse yaslhiligidir. Bu konuda David Jackson, dominant
erkekliklerin genclik, aktiflik ve cinsel yonden giigliiliikk sdylemi i¢inde kurulurken,
ilerleyen yaslarin fiziksel ve cinsel giicte gerilemeyle 6zdeslestirildigini yazar; bu
durum yaglanmig erkeklerin cinsiyet hiyerarsisindeki konumunu zayiflatir (2007, s.
13-14). Ismail Molla’nin ¢ekingenlesip Padisah’in ¢evresinden uzaklasmasinda,
kendi etrafindaki dalkavuklar1 cekemez hale gelmesinde ve sonugta Istanbul’dan
stiriilerek toplumsal statiisiinii yitirme riskiyle karsilasmasinda, tarihsel kosullara
adapte olamamayla birlikte dinglik kayb1 da rol oynamaktadir. Buradaki gii¢ yitimi,
hegemonik erkekligin bir kader olmadiginin, sabit ve degismez kalmadiginin ortaya
konmasi agisindan énemlidir. Ayrica giiclii baba-giigsiiz ogul ikileminin
tartisilabilirligi de yeniden glindeme gelmis olur.

Bu tartismay1 genisletmek i¢in, Behget Bey’in romanda cinsiyet kimligi
tizerinden neden ve nasil ikincillestirildigi hakkinda biraz daha ayrintiya girmek
gerekir. Boylece Tanpinar’in géziinden, romanin gegtigi on dokuzuncu yiizyil sonu-
yirminci yiizyil bas1 Osmanli toplumunda makbul goriillmeyen eril niteliklerin neler
oldugu iyice belirginlesecektir. Bu niteliklerin en agik¢a ifade edildigi yerlerden biri,
romanda Atiye’nin Behcet’te gordiigii kusurlari siraladig1 kisimdir:

Biitiin 6mriince kendisiyle birlikte yasayacagi insandan comert bir harekette

kendini denemesini, onun terbiyesini alarak igten gelismesini, kendisinde

askin yerini tutacak bir hayranlik duygusunu dogurmasini istiyordu. Saat

tamir etmek, cilt yaldizlamak, kitap koleksiyonu pesine diismek, hatta
kendisine verilmis bir is i¢inde ufak tefek muvaffakiyetler kazanmak yasadigi
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devrin bir erkekten isteyecegi seyler degildi. Ismail Molla’nin dedikleri dogru
ise, hayat erkegi daha biiyiik islere ¢agirtyordu. (Tanpinar, 2012, s. 71)

Kocasii politikaya girmek konusunda tesvik eden Atiye, normun standardini biiyiik
islerle ugragmak, siyasi bir orgiitlenmenin pargasi olmak ve karisinin hayran olacagi
bir konuma gelmekle 6zetler. Behget ise bu biiyiik islerin ve toplumsal sorunlara
¢Oziim getirebilecek siyasi ¢alismalarin disinda kalip kiiciik ugraslarla mesgul olarak
hegemonik erkekligin uzagina itilmektedir. Dahasi, Atiye’nin tanimlamasina gore
eril otoriteye talip olamayan bu konum, onun karis1 lizerinde istlinliik kurmasina da
engel olmaktadir. “Erkek olan insan”1n hayatindaki kadin1 6lgemeyecegi tepelere
tagimasini bekleyen Atiye, Behget’ten bunu gorememekten rahatsizlik duyar ve
kendini “ondan daha kuvvetli” sayar (s. 71). Atiye’nin istli kapali bigcimde yaptigi
cinsel yetersizlik gondermesini asagida baska 6rneklerle birlikte ele alacagim, ancak
burada Behget’in cinsel iktidardan yoksun olusunun da vurgulandigini gézden
kacirmamak gerekiyor.

Atiye’nin Behget’te aradig: niteliklere sahip olmak, yalnizca erkek olmanin
degil; begenilmenin ve kabul gormenin de temel kosuludur. Roman boyunca Behget
Bey’in “yeterince erkeksi” olmadigi i¢in, hem kendisini gordiigiinde iiziintiisiinden
bayilan Atiye hem de baskalar1 —6zellikle de erkekler— tarafindan begenilmedigini,
alay konusu edildigini, dislandigini, hatta ezildigini okuruz. Behget’i biraz da diger
karakterlerin onun erkeklik icrasi hakkindaki olumsuz degerlendirmeleri tizerinden
taniriz. Romanda erkeklerin birbirleri hakkinda yaptiklar bu degerlendirmeler,
Kimmel’m erkeklik hakkindaki su diisiinceleriyle uyum gosterir:

Bizler devamli 6teki erkeklerin dikkatli incelemesi altindayiz. Oteki erkekler

bizi izliyor, derecelendiriyor ve erkeklik alanina kabuliimiizii onayliyorlar.

Erkeklik diger erkeklerin kabulii i¢in kanitlanir. Performansi degerlendiren
oteki erkeklerdir. (2013, s. 97)
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Mahur Beste’nin Behget’i i¢in sdz konusu erkeklik derecelendirmesi hep olumsuz
sonuglandigindan, onun erkeklik alanina kabulii bir tiirlii tam olarak gerceklesemez.
Daha romanin ilk sayfalarinda enistesi Arif Bey’in onu begenmedigi, talebeyken
mektepteki arkadaslarinin dalga konusu haline geldigi gosterilir. Ata Molla “Biraz
daha adama benzer olsaydin elbette daha iyi olurdu” diyerek damadindan duydugu
memnuniyetsizligi dile getirirken, verdigi emirle Behget’le Atiye’nin evlenmesine
sebep olan Sultan Abdiilhamit, Behget’i huzurunda goriince “Desene ki [Ata]
Molla’nin kizin1 yaktik” diyerek bu gii¢siiz erkegin Atiye gibi alimli bir kadina
yetemeyecegini ima eder (Tanpinar, 2012, s. 51, 54). Biitiin bu karakterlerin
goziinden Behget Bey’in kiiciik goriilmesi ve zayif bir erkek olarak tanimlanmasi,
Behget’in fail konumuna gecemeyen, karaktersiz ve giigsiiz biri olarak
yorumlanmasina sebep olmaktadir. Bu bakisi en agik¢a Ismail Molla’da goriiriiz:
Kendisine benzemedigi i¢in Behget’i affedemeyen ve ondan tiksindigini tekrar tekrar
vurgulayan bu babanin karsisinda oglunun, “daha ilk yaglarindan itibaren . . . giizel,
comert, zeki ve zaafs1z babanin karsisinda sahsiyetini bir ¢irpida siliver[digi]”
aktarilir (. 28).

Romani ele alirken Behget’i begenmeyen ve 6tekilestiren bu bakisa odaklanip
onun roman i¢indeki davraniglarin1 gérmezden gelmek, bizi eksik bir Behget
portresiyle kars1 karsiya birakir. Oysa romanda Behget’in yeri geldiginde fail
konumuna gecebildigi, kendi ilgi alanlarindan ve davranislarindan tiim dis baskilara
ve yonlendirmelere ragmen vazgecmedigi de gosterilmektedir. Behget Bey sahsiyet
sahibi bir kisi olarak kurgulanir; fakat bu sahsiyetle birlikte gelen davranislar, ilgi
alanlar1 ve insan iliskileri egemen erkeklik niteliklerine uymamaktadir. Toplumun bir
erkekten beklentilerini kargilamadigi ve normatif erkeklik kaliplarina oturmadigi i¢in

Behget Bey’in kisiligi, hem diger roman kisileri hem de yer yer anlatici tarafindan
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silinir. Egemen erkeklik nitelikleri disinda kalan bir sahsiyet, gériinmez olur.
Romanda Behget Bey’i sahsiyetsiz bir zavalli olarak tanimlayan roman kisilerinin ve
anlaticinin bu karaktere yonelik tutumu tizerinden, toplumun erkeklerden
beklediklerine dair bir elestiri alan1 agilmaktadir. Metnin bilhassa Behget Bey’in
gbziinden aktarilan yerlerinde bu alan daha da belirginlesir. Ornek olarak su alintinin
tizerinde durulabilir:

[E]rkekler Behget Bey icin biitiin 6mriince o kadar hoyrat olmuslardi ki...

Biitiin 6mrii onlarin miitehakkim hodbinlikleri arasinda ge¢mis, her

basvurdugu yerde, mektepte, kalemde, vaktiyle azasi oldugu Sura-y1

Devlet'te, sokakta, Sahaflar i¢inde, antikac1 diikkkanlarinda, eski miicellitler

arasinda hep ayn1 agilmaz duvarla karsilagmusti. (S. 11)

Egemen erkeklik kodlarinin baskisi altinda kalan bir erkek olarak Behget Bey, iktidar
sahibi erkekler tarafindan maruz kaldig1 zorbaligi “asilmaz bir duvar” olarak tarif
ederken suna dikkat ¢eker: Onu “zavalli” kilan sey kendi davranislar1 degil, bu
davraniglari zaaf olarak tanimlayan muktedirlerin bakisidir. Tam da bu yiizden
insanlardan uzak kalmaya ¢alisir: “[Y]alniz ve kendi basina yasamayi tercih ederdi.
Tek basmayken ne kadar kuvvetliydi! . . . Bundan sikayetci degildi. Giivendigi
degerleriyle bas basa kalsin da, ne olursa olsun...” (s. 62). Okurlar Behget’teki
kuvveti kesfetmeye, onun da giivendigi degerleri oldugunu fark etmeye,
muktedirlerin bakisini agmaya ve boylece asilmaz duvarin 6tesine gegmeye davet
edilmektedir.

Belli bir kaliba girmesi, 6zellikle de normatif erkeklik tanimlarina uymasi
konusunda gerek telkin eden gerekse baski uygulayan babasina, karisina,
kaymnpederine, hatta genel olarak toplumsal beklentiye ragmen, Behget Bey’in kendi
bildigini okuyabilmesi, onun karakterinin edilginlikle sinirlandirilamayacaginin en

belirgin ipucudur. O, insanlardan kagan, korkular1 ve zaaflar1 olan biridir; bununla

birlikte korktugu ve kendinden gii¢lii gordiigii karisi, babasi ve bagka iktidar sahipleri
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karsisinda kendi alanin1 savundugu, isteklerini ve zevklerini onlarin yargilamalarina
ragmen korudugu anlar mevcuttur. Ornegin, Behget’in hegemonik erkeklik kodlarm1
karsilamayan cinsiyet kimligini en ¢ok elestiren figiir olan Ismail Molla, egemen
erkekligi ogluna benimsetebilmek konusunda 1srarcidir: “Gergek” bir erkek gibi
genis yasamasi, Beyoglu dlemlerinde eglenmesi igin ogluna nasihatler verir. Behget
ise bunlara kulak asmaz, kadinlara karsi ilgisiz kalir. Molla Efendi kitaplara,
kadinlara davrandigi gibi davranir; onlarin bir kez okunduktan sonra basindan
atilmasi gerektigini diisiiniir. Ogluysa onun aksine, kitaplarla mesgul olmay1, onlar1
ciltlemeyi ve biriktirmeyi sever. Molla Efendi bu sevgiyi manasiz ve giiliing bulsa da
Behget Bey ciltgilikten vazgegmez. Karisi Atiye, yine yukarida alintiladigim gibi,
kocasinin saat tamirciligi gibi erkeklige yakismayan ugraslar yerine politika gibi
biiyiik islere zamanini harcamasini ister; “erkegi dis alemin aksiyonu i¢inde hayati
yaparken gérmekten” zevk alir (S. 66). Behget’se kendini bir odaya kapatip tizerine
titizlenebilecegi ugraslarin1 dmriiniin sonuna kadar stirdiiriir. Kaympederi Ata Molla,
kizina yakigtiramadigr damadini biraz daha “erkeksi” kilabilmek i¢in ona nasihatler
verir, ¢linkii Behget’in nezaketi, mahcuplugu, bilgi sahibi oldugu konular onu
“adamakilli bir adam” olmaktan uzaklagtirmaktadir (. 51).Halbuki Behget zaaf
olarak goriilen bu 6zelliklerini kendi avantajina gevirir ve “israri, inceleyici zekast,
teferruat diiskiinliigii” sayesinde devlet kademelerinde adim adim yiikselir (S. 62).
Behget’le ilgili tizerinde yeterince durulmayan konulardan biri tam da budur:
zaaflarim giice ¢evirme konusundaki yetenegi. Ogrencilik yillarinda kendisiyle alay
eden arkadaglarina inat ¢alismasi, Miilkiye’den dort yil {ist {iste birinci olarak mezun
olmasi bunun en ag¢ik kanitlarindandir. Detayciligi onu Sura-y1 Devlet’te
vazgecilmez bir eleman haline getirir ve bu sayede is hayatinda arkasi ondan daha

kuvvetli olanlardan bile daha ileriye giderek siirekli terfi alir. Aza miilazimligine
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yiikseldigindeyse babasinin mucize olarak gordiigii bir isi kotarir: Yukarida kisaca
soziinii ettigim gibi, Padisah tarafindan Istanbul’dan Mekke’ye siiriilen “Molla
Bey’in tesebbiis i¢in iki yil bekledigi isi Behget Bey bir giin i¢inde” yaparak
babasinin Istanbul’daki eski gorevine iadesini saglar (s. 35). Bu érnekler Behget’in,
kendisini otekilestiren cinsiyet hiyerarsisiyle siirekli bir miizakere halinde oldugunu
ortaya koyar. Bu hiyerarside onu gii¢siiz kilan 6zelliklerini devlet kademelerinde
kendine yer agmak i¢in kullanir ve iktidara yakinlasir. Caliskanligr onun zaman
zaman romanin gii¢lii erkeklerinden daha genis bir iktidara kavugsmasinit miimkiin
kilar; boylece s6z konusu hiyerarsilerin akiskanligi gozler oniine serilir. Buradan
Behget’in, babasinin ve diger gii¢ sahiplerinin etkisinden tamamen bagimsiz bir
kimlik insa edebildigi iddiasina sigramak elbette dogru olmayacaktir. O hala
tamburuyla babasinin giir sesini yakalamaya ¢alisan, onun begenisini kazanmak i¢in
didinen Behget’tir. Ancak bu 6rnekler, onun sahsiyetinin silindigi iddiasini
sorgulatmali, yalnizca giigsiizliikle tanimlanamayacak bir kimlige sahip oldugunu
diistindiirmelidir.

Tanpinar’in Mahur Beste’de ustalikla isaret ettigi bir diger temel mesele de
burada, Behget’in zaaflarinin yaninda iktidarla 6zdeslesebildigi yerde goriiniir hale
gelir: Behget iktidarla 6zdeslestikge fail konumunu giiclendirmektedir; giiglendikce
erkege yonelik toplumsal beklentiyi karsilamaya yaklasmaktadir. Fakat bu
yakinlagsma Behget’i kurtaran degil, daha da dibe batiran bir unsur olur. Behget’in
toplumsal erkeklik rolleriyle arasindaki mesafeyi kisaltan az sayidaki olaylardan biri,
Refik Bey’in Saray’a jurnallenisidir. Romani 6zetlerken degindigim gibi, Mahur
Beste’de yazarsal anlaticinin, Huzur’da ana karakter Miimtaz’in, Sahnenin
Disindakiler’deyse Atiye’nin akrabasi Cemal’in rivayetiyle glindeme getirilen bu

mevzu, Behget’i fail olarak karsimiza ¢ikarir. Bu olaya kadar ailenin koruyucusu
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olarak elbette Ismail Molla 6ne ¢ikmistir. Ailenin, 6zellikle de ailedeki kadinin
korunmas, erkekligin baslica gorevlerinden biri olarak kabul edilir. ideal erkeklik
tanimlari kiiltiire, zamana ve mekana bagl olarak degisebilmektedir; fakat David
Gilmore, bu degiskenlerden bagimsiz olarak, neredeyse her kiiltiirde erkeklerden
beklenen ti¢ temel rolii tespit ederken, ireme ve ge¢indirmenin yaninda korumayi
sayar (aktaran Bordeaux Silverstein, 2016, s. 150). ismail Molla da oglunun
gelininden mahrum biraktigini diisiindiigii biitiin eksikleri kapamaya ¢alisir,
Atiye’den hicbir seyi esirgemez, onu yanindan ayirmaz. Babasinin 6liimiiniin
ardindansa Behget’in kendisi devreye girer ve kadinin namusunu koruyan erkek
gorevini iistlenerek karisinin eski aski Refik’i devreden ¢ikarmak i¢in onu jurnaller.
Hayat1 boyunca pasiflikle itham edilen Behget Bey boylece eyleme ge¢mis, bir

%7 €6
1

erkekten bekleneni yapmistir. Behget’i “erkeklestiren” bu eylem, karisinin onunla bir
daha konugmamasina, kisa bir siire iginde 6lmesine ve Mahur Beste’yle birlikte
Huzur ve Sahnenin Disindakiler’de de gordiigiimiiz kadartyla, Behget’in Atiye’nin
anisini hayat1 boyunca bir yara gibi {izerinde tagimasina sebep olmustur. Kisacast,
yeterince “erkek” olamamak Behget’in otekilestirilmesinin, ezilmesinin,
yalnizlagmasinin sebebidir; ancak erkeklige talip olmak da bir ¢6ziim olarak
gosterilmemektedir.

Erkekligin erisildiginde de erisilmediginde de ortaya ¢ikardigi sorunlardan
bahsederken, Pleck’in kavramsallastirdig1 “toplumsal cinsiyet roliiniin baskist
paradigmasi”na geri donmek gerekiyor. Buna gore erkeklik rollerine dair beklentileri
karsilayamamalari, erkekleri olumsuz olarak etkiliyordu. Behget’in kendini eksik
hissetmesinin, babasini asla alt edemeyecegini diisiinmesinin, karisina layik

olamadigini varsaymasinin ve kendini yalnizliga itmesinin en biiyiik sebebinin

erkeklik rollerine dair bu beklentiler oldugunu yukarida agiklamaya ¢alistim.
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Behget’teki cinsiyet rolii uyusmazIligi, kendisinin yani sira ¢evresindekiler icin de
cesitli sorunlar1 beraberinde getirmistir. Atiye’yi evlendigi giinden itibaren “talihin
kucagina atilmis bir kurbana” benzeten budur (Tanpinar, 2012, s. 56). Ata Molla
“adam” olmadig1 i¢in begenmedigi Behget’le evlenen kiziyla, ona ¢ok diiskiin
olmasina ragmen, goriismek istemez. Hatta Ata Molla’nin 6liimii bile Behget gibi
“zavall1” bir adamla evlendirildigi i¢in kizina teselli miikafati verilmesini kendine
yedirememekten olur (s. 54). Ancak Ata Molla’nin hep istedigi gibi damadi
“adamakilli bir adam olmaga” kalktiginda da isler kizinin 6liimiiyle sonuglanacaktir
(s. 51). Behget Bey’in arzulanan bir erkeklik niteligi olan namus bekgiligini
iistlenmesi, cinsiyet rolii uyusmazligini gidermektense, yerini cinsiyet rolii
bozukluguna birakir. Yukarida ismail Molla’nin oglunun zaaflar1 hakkinda
sOylediklerini hatirlayalim: Onun babasiyla ayni1 tabiati paylasmadigi i¢in baskalarina
fenalik etme ithtimalinin olmadigini diisliniiyordu. Babasindan karisinin korunmast
gorevini devralip geleneksel erkeklik roliinii oynamak, fenalik etme potansiyelini de
beraberinde getirmistir. Karisinin namusunu korumak i¢in harekete gecen Behget’in,
bu eyleminin sonucunda yine mutsuzlukla ve yalnizlikla karsi karsiya gelmesiyse,
esas sorunun Behget’in kendisinde degil, geleneksel erkeklik tanimlarinda oldugunu
aci18a ¢ikarmaktadir.

Elestirel erkeklik ¢aligmalarinin sundugu imkanlar ger¢evesinde Mahur
Beste’ye bakmak, romanla ilgili bazi yerlesik yargilarin 6tesine de gegmeyi miimkiin
kilar. Bu yargilardan ilki, daha dnce kisaca séz edildigi gibi, Behget Bey ve Ismail
Molla’nin birer kalip gibi ele alinmasina dayanir. Aslina bakilirsa romanin sonundaki
yazar-anlaticinin mektubu, karakterlerin tek boyutuyla ele alinmasina kars1 bir
uyariy1 icerir: Behget Bey’e seslenirken kendisini “ihtibaslarinizla, zaaflarinizla,

ithtiraslarinizla bir y1gin tezadinizla sizi cemiyet hayatinin en miithim, en goze ¢arpan
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bir kademesinde géren bir adam” olarak tanimlar (S. 158). Behget Bey’in
tutukluklariin yaninda gii¢lii tutkularinin da oldugu, karsitliklar1 blinyesinde
barindirdig: i¢in zaaftan ibaret olmadig: aslinda burada agikca dile getirilmis, ancak
béliimiin girisinde 6rnekledigim Handan Inci, Mehmet Samsakg1, Ibrahim Sahin ve
Sibel Irzik’1n roman hakkindaki yazilarinda gozden kagirilmis; Ismail Molla’nin
yalnizca muktedirligiyle degerlendirilmesiyle de bu tek boyutlu bakis
stirdiiriilmistiir. Mahur Beste iizerine yazmis isimlerin bir¢ogu, romanin iginde
Behcet Bey’i begenmeyen ve zavalli olarak degerlendiren karakterlerin goriislerini
tekrar etmis; onun kendine 6zgii sahsiyetini, pasiflikle sinirlandirilamayacak
davraniglarin1 yokluga indirgemistir. Ancak problem bununla sinirli kalmaz, belki de
daha ciddi iki mesele karsimiza ¢ikar: Bunlar, cinsiyet algisinin ikili karsithga
sikistirilmasi ile erkeklik ve heteroseksiiel cinsel arzunun ayrilmaz bir biitiin olarak
goriilmesidir.

Mahur Beste’de Behget Bey’in kendini kadin gibi hissettigine, kadin
kiyafetleri giymekten hoslandigina dair herhangi bir ibare yer almaz; escinsel
olduguna dair bir ima da yoktur. Romanda gosterilen, Behget Bey’in kadinlardan,
bilhassa geng ve giizel kadinlardan ¢ekindigidir; bu ¢ekince kadinlarla yasanan
cinselligi de igerir. Heniiz romanin baslarinda yagl bir adam olarak gordiigiimiiz
Behget Bey akrabasi Cavide’nin ziyaretini beklerken sdyle diisiiniir: “Geng ve giizel
kadin kelimeleri onu korkutuyordu. Geng kadin . . . yillardir yabancisi oldugu bir
seydi” (s. 11). Hemen ardindan kadinlara yonelik korkunun nedeni de ortaya ¢ikar.
Behget Bey’in yattig1 yataginin iki yaninda “siyah katran viicutlu,” “kirmizi karanfil
dudakl,” “siskin g6giislii” kadin motifleri vardir; bu figiirler Behget Bey’de
tedirginlik yaratsa da, “bereket versin ki” belden asagilarinin birdenbire kayboluyor

olmasi onu rahatlatir (S. 12). Bu rahatlama, Behget Bey’in kadinlarla yasanacak
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cinsellige hazir ve hevesli olmadiginin isaretcisidir. Zaten daha gengken annesi ve
dadis1 onun hakkinda “eminim biitiin Emirgan 6niinde soyunsa, Behget soyle yiiziinii
¢evirmez, bir kadin goriince giil gibi kizarir” diyerek bu hevessizligi dile getirmistir
(s. 29). Behget’in cinselligiyle ilgili en ¢arpici sahneyse bir giil metaforu tizerinden
kurulur. Behget Miilkiye birinci siniftayken, komsu yalidaki sarisin, giizel
cariyelerden biri, onun 6niine biiyiik ve kirmizi bir giil atar. O, yillar sonra bu olay1
sOyle hatirlayacaktir:

Bu kizlar ¢ok giizeldi, bu giil heniiz koparilmis kadar taze idi ve o atilir

atilmaz yalinin penceresinde ¢inlayan nazli kahkahada o zamana kadar

tatmadig1, bilmedigi hazlarin daveti vardz. . . . ayaginin ucunda bir tiirlii egilip
alamadig1 yumusak, kanamaya hazir, dolgun nescine bir tiirlii yiizlini
stiremedigi bu kirmizi1 giili hatirladik¢a Behget Bey, aradan gegen altmis

seneye ragmen hala kendisini mustarip ve bigare hissederdi. (s. 19)

Oniine diisen giil karsisinda fallik bir imge halini alan Behget Bey’in bedeni,
“samdanina yeni dikilmig bir mum kadar dimdik ve taze”dir; ancak giil araciligiyla
vadedilen cinsellik Behget Bey’in mahcuplugu nedeniyle ger¢eklesmez (s. 19).
Hayati boyunca devam eden bu mahcupluk onu, eli “kadin esyasina ¢ok aligkin”
olmasina ragmen gerdek gecesinde karisinin soyunmasina yardim edememeye ve
hatta karisinin kahkahasiyla kiigiimsenmeye kadar gotiirecektir (S. 58).

Behget’in kadinlara kars1 mahcuplugundan ve hevessizliginden yola ¢ikarak
Bosluga A¢ilan Kapi: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yapitlarina Psikanalitik Duyarlhikh
Bir Bakus kitabinin yazar1 Haluk Sunat, bu karakterin “edilgin escinsel niteligi[nin]
cinsel kimliginde agik, ger¢ek yasaminda ortiik” oldugunu iddia eder (2004, s. 443).
Dahas1 Sunat’in kitab1 boyunca edilginlik ve escinsellik yan yana konmaktadir:
“baba karsisinda edilgin (escinsel) tanimlanis” ve “dogrudan erkeksi (etkin) tavir”
karsisinda “listii kismen ortiilii serge tavri (edilgin/mazosist/escinsel tavir)” gibi

ifadeler, “etkin” ve “erkeksi” olmayan her durusu escinsellige denkleyen, hatta

edilgenlikle escinselligi esanlamli olarak kullanan sorunlu bir bakisa dayanmaktadir
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(s. 376, 429). Ancak Behget Bey’in kadinlardan korkmasi, kadinlarla cinsel iliski
konusunda endiseleri olmasi, karisinin Behget Bey’den cinsel tatmin bulmamasi,
onun escinsel olmasini gerektirmez. Normatif cinsellik ve cinsiyet tanimlamalarinin
disina ¢ikilmasi, escinselligin alanina girildigini gostermez. Sunat’in diistiigi
yanilginin kaynaginda, erkekligin hep bir “6teki”’yle karsitlik kurularak insa edilmesi
yatmaktadir; bu 6tekilerin basinda da escinsel erkekler ve kadinlar gelmektedir. Bu
ingada heteroseksiiellik, erkekligin verili, dogal, normal hali olarak kabul edilir; fakat
yalnizca heteroseksiiel olmak yetmez. Avci gibi kadin pesinde kosulan, cinselligin
aktif olarak yasandigi, kadinin cinsel tatminini saglamanin bir gurur kaynagi oldugu
bir erkeklik sergilemek kosul haline gelir. Erkekligin bu tanimini1 muhafaza etmek,
Behget’te oldugu gibi bu kosullari yerine getirmeyen erkegin, 6tekilestirilen tarafta,
yani escinsellerin yaninda konumlandirilmasini gerektirir.

Hegemonik erkeklik kurgusu karsisinda “6teki” olarak kalan Behget Bey,
elestirmenler tarafindan bir diger 6tekilesmis grup olan kadinlarla da 6zdes
tutulmustur. Onun elinin kadin egyasina yatkin olmasindan ve iyi ciltlenmis kitaplari,
giizel giyinmis kadinlara benzetmesinden (Tanpinar, 2012, s. 16) yola ¢ikarak Siiha
Oguzertem soyle bir iddia ortaya atar: ismail Molla’ nin tavan arasinda oglunu kitap
ciltlerken yakaladig1 sahnede (s. 30), Molla Efendi aslinda kadin kiyafetleri giymis
ogluyla (cross-dressing) karsilagmistir. Babanin ogluna gosterdigi tepkilerin sebebi,
onun kadinlik kimligine biirindtigiinii (female impersonation) bilmesidir. Romanin
basinda Behget Bey’in yattig1 odada karisindan kalan esyalarin kendine ait oldugunu
sOylemesinin temelinde de bu kadinlikla 6zdeslesme (feminine identification)
gercegi vardir (Oguzertem, 1994, s. 184). Eger bu yorumu dogru kabul edeceksek
sOyle bir ayrimin gegerli oldugunu diistinmemiz gerekiyor: Erkekler, “erkek”

esyalariyla ilgilenir, onlar1 sahiplenirler; kadin kiyafetleri ve esyalariysa kadinlarin
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alanina aittir. Eger bu alana ait olanlar bir erkegin ilgisini ¢ekiyorsa o kisi o alana
gecmis, kadinlikla 6zdeslesmistir. Tam da bu ikili karsitliklara dayanan cinsiyet

29

algisi, yukarida alintiladigim gibi Behget’i zayif, “itaatkar, pasif, ‘kadins1’” olarak
tanimlayabilir ve yalnizca Behget’in failligine kars1 korlesmekle kalmaz; itaatkarligi,
zay1flig1 ve pasifligi kadinsilikla denk tutmaktan kaginamamuis olur. Tarihsel ve
gelisimsel bakimdan, erkek kimligi, “erkekligin dogrudan onaylanmasindan degil,
kadinligin reddedilmesinden” dogdugu i¢in, Robert Brannon bu kimligin ilk
kosulunu s6yle 6zetler: “‘Hanim Evlatligina Yer Yok!’: Kadinliga uzaktan da olsa
gondermede bulunan hicbir sey yapilamaz. Erkeklik, kadinligin devamli inkaridir”
(aktaran Kimmel, 2013, s. 95-96). Behget Bey ise kadinlikla ilgili olan1 reddetmeyen
bir erkeklik temsili sunar. Toplumsal olarak kadinlikla 6zdeslestirilen algak
goniilliilik, nezaket, ev i¢i hayata baglilik gibi 6zellikleri bu nedenle roman i¢indeki
diger karakterler tarafindan erkeklikten verilen 6diinler olarak goriilmiistiir; dahasi,
orneklemeye calistigim gibi, bu goriis romanin digina da tasarak roman hakkinda
yazan isimler tarafindan da tekrar edilmistir.

Mahur Beste burada 6rneklenen sabit Kaliplarin 6tesine gegen bir okumayla
yorumlandiginda, bu romanin “makbul” sayilan erkekliklere dair sorgulamanin
basladig1 metin oldugu a¢iga ¢ikar. Behget Bey’in temsiliyle, verili eril kimliklerin
disinda kalan bir erkekligin de giic icerebildigi kanitlanirken, normdan bu sekilde
uzaklagsmanin nasil bir baskiya doniistiigii serimlenir. Bir sonraki alt boliimde,
Behget Bey’i bu baskiyla yiizlestirenlerden biri olarak Atiye karakterini ele alacak ve
romanda erkekligin yalnizca erkek karakterler tarafindan icra edilmedigi ortaya

koyacagim.
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2.2 “Erkeklesen” bir kadin

Tanpinar romanlarindaki erkek karakterleri inceleyen bir ¢alismada, kadin
karakterlerin tartismaya dahil edilmesi, ilk bakista konu disina ¢ikmak olarak
degerlendirilebilir. Ancak, romanlardaki erkeklikleri gesitli temsilleriyle ele
alabilmek i¢in, erkekliklerle erkekleri birbirinden ayristirmak ve erkeklik icrasinin
kadinlar tarafindan da sahnelenebildigini vurgulamak gereklidir. Tezde Huzur’daki
Nuran ve Sahnenin Disindakiler’deki Sabiha karakterleriyle siirdiirecegim bu
tartigmanin ilk adimini, Mahur Beste’deki Atiye’nin temsili olusturmaktadir. Ad1
gecen li¢ karakterin davranislarinin tiimiiniin erkeklikle iliskilendirilebilecegi gibi bir
genellemeye yapmak sorunludur, fakat norm teskil eden bazi eril nitelikler,
romanlardaki erkek karakterler tarafindan biitiiniiyle benimsenmezken, kadin
karakterlerin cinsiyet kurgularinda gézlemlenebilmektedir. Mahur Beste’nin Atiye
karakteri 6zelinde bu durum, Behget’in devrin bir erkekten isteyecegi seylerle
ugrasmamak konusundaki 1srarinin yanina, Atiye’nin erkek isi olarak goriilen isler
karsisindaki heves ve merakinin konmastyla kurulur. Bir diger deyisle, yeri
geldiginde, bir kadin olarak Atiye erkeklik “yapabilmektedir”. Boylece Tanpiar’in
tiim romanlarinda karsimiza ¢ikan, erkekligin erkeklere dogustan bahsedilmis sabit
ve degismez bir 6z oldugu fikrinin alagag edilisi ilk niivelerini gosterir.

Yazarm ilk roman1 Mahur Beste’de toplumsal cinsiyetin bir kader oldugu
fikrinin bastan asagi sorgulandigi degil, bu sorgulamanin ilk niivelerinin gosterdigi
ileri stiriilmektedir; ¢link{i roman, erkekligi dogustan gelen verili bir kategoriymis
gibi gostermekle toplumsal olarak insa edilen bir kimlik olarak islemek arasinda
gidip gelir. Ismail Molla’nin Behget’e ve kendisine bakisina yer verilen bdliimlerde,
cinsiyet kimlikleri, yaradilisin sonucu olarak konumlandirilmistir. Ornegin Molla

Efendi’nin kendisi “yaradilistan biiyiik ve kudretli” bir erkektir, fatih olarak
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dogmustur (Tanpinar, 2012, s. 31, 35). Oglunun zaaflariysa sakat dogmakla
aciklanir: o, “yaradilisin kendisini hapsettigi cemberden ¢ikamayan” zavalli bir
erkektir (s. 33). Atiye’nin temsiline baktigimizdaysa yaradilisin degil, yetisme
kosullarinin belirleyici oldugunu goriiriiz. Zaten “bicare dogusla” diinyaya gelmis
olan Behget, bir de iistiine haremde, annesi ve dadisi tarafindan biiyiitiiliir (s. 28).
Ismail Molla, tiim kadinlarinki gibi, oglunu yetistirenlerin goriislerini de “séniik ve
bicare” buldugu icin degersiz sayar, bunlar1 oldugu gibi kabul eden oglunun “bu
terbiyenin sakatligindan” kurtulamayacagini diistiniir (S. 28). Atiye’yi taniyana kadar
kadinlar1 ahmak bulan, onlar1 “sohbete elverisli olmayan mahliklar” olarak
tanimlayan Ismail Molla, geliniyle dost olabilmis, onun sohbet edilebilecek
yeterlilikte oldugunu anlayarak Atiye’yi kendisine denk gormiistiir (S. 66). “Biitiin
hayati babasinin yaninda ge¢mis” olan Atiye’nin bu yeterliligi kazanmasindaki
belirleyici unsur, “baba terbiyesiyle bliylimiis” olmasidir (S. 66). Atiye’nin
dogumundan ii¢ y1l sonra annesi hastalandig i¢in ona hep babasi bakar. Bu yiizden
Atiye, Ata Molla’nin en sevdigi kiz1 olur ve aralarinda arkadaslik olarak tarif edilen
bir bag olusur. Ismail Molla’ya gore cocuk yetistirmede kendi ailesindeki
kadinlardan daha iyi is ¢ikaran Ata Molla, biitiin ge¢imsizligine, ince hesaplarina,
kiskangligina ragmen, erkek oldugu i¢in “ahmak” kadinlardan {stiin tutulmaktadir.
Bir erkek tarafindan yetistirilmis olmas1 da Atiye’nin yiiceltilen eril degerleri
benimsemesini kolaylagtirmistir. Bu degerlerin baginda iktidar ihtiras1 gelir: Atiye,
tabiaten yakin oldugu kayinpederi gibi, “ihtiras, erismek, ele gecirmek kaygilar1”
tagimaktadir (S. 65).

Behget Bey karakterini incelerken degindigim gibi, romanda biiyiik isler
yapmak konusundaki ihtiras1 erkekligin gerekliligi olarak konumlandiran kisi

Atiye’nin ta kendisidir. Ev i¢inde yapilan kiiciik islerle ugragsmasi, Atiye’nin goziinde
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Behget’in erkekligini daha fazla zedeler. Fakat Atiye kocasinin yalnizca kisisel
ugraglariyla degil, toplumu ve devleti ilgilendiren konularla ilgilenmesini isterken,
bunu yalnizca kocasinin gliclenmesi i¢in yapmaz. Kendisini kocasindan daha
kuvvetli bulan Atiye’nin, Behget’i Abdiilhamit aleyhinde ¢alisan Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’ne katilmak konusunda tesvik etmesinin ardinda yatan sebeplerin basinda,
aslinda bu o6rgiitlenmenin i¢inde kendisinin faaliyet gostermek istemesi gelir. O,
cemiyete dolayli olarak da olsa dahil olabilmek i¢in Behget’i masa olarak kullanir.
Atiye i¢in burada gosterebilecegi faaliyet, onu geleneksel kadinlik rolleriyle
iliskilenen ugraslardan uzaklastiracak bir alan agacaktir:
Boylesi bir hayat elbette ki kisir olamazdi. Elbette ablalarininkinden farkli bir
omrii olacaktr. . . . bilmem kime kiz aramak, bir bagkasin1 ev bark sahibi
etmek, sonra her bayram, her kandil bu evlenmelerin mahsulii olan bir y1gin
yumurcaga elini Optiirmek . . . onun yapacagi seyler degildi. Hayati ona ¢ok
bagka aydinliklar getirmisti. Artik bu kiigiik sularda yasayamazdi. (s. 71-72)
Atiye toplumsal olarak kadindan beklenen hayati kisir bulup kendine yakistirmazken,
bu kiiciik sulardan kurtulmanin yolunu erkeklerden beklenen hayata yaklagmakta
bulur. Erkeklik ve milliyetgilik iliskisi izerine ¢alisan Joane Nagel, millet ve milli
politikalar s6z konusu oldugunda, kadinlar ve erkekler i¢in cinsiyetli alanlarin
ayrigtirildigindan bahseder (2005, s. 397). Devlet mekanizmalari, ulusun yonetimsel
yapilanmalar1 ve askeriye erkeklerin kendilerine yer bulabilecegi alanlar olarak
kurumsallasirken aile ve evle ilgili alanlar kadinlara ayrilmistir (s. 397).
Osmanli/Tiirkiye 6zelinde de benzer ayrimlarin gegerliligini siirdiirdiigiinii ortaya
koyan Serpil Sancar, Tiirkiye modernlesmesinin cinsiyetini inceledigi calismasinda,
erkeklerin devlet, kadinlarinsa aile kurdugunu hatirlatir (2014). Bu dogrultuda ulus,
erkekler aras1 dayanigsmaya ve ortak sorumluluk lislenmeye dayali bir yap1 olarak

insa edilirken, kadinlarin aile sorunluluklari ile 6zdeslestirilmesiyle toplumsal

esitsizlikler percinlenmistir (s. 54). Siyaset gittik¢e erillesmis, kadinlar bu alandan
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dislanmustir (s. 21-22). Atiye ise aile ve evle ilgili alanda kendisine ayrilan yere
sigamayan bir karakterdir.

Ev i¢i hayattansa disaridaki hayat1 daha cazip bulan gelini hakkinda Molla
Efendi “erkegi dis dlemin aksiyonu iginde hayati yaparken gormekten zevk aliyordu”
diye diistliniir; oysa Atiye’nin diisiinceleri, onun kendisinin hayat1 yapmak konusunda
fail konumuna gegmeyi arzuladigini ortaya koyar (Tanpinar, 2012, s. 66).
Kaympederiyle siyaset ve Istanbul’un siyasi hayatinda yer alan aktorler {izerine
konusurlarken aklindan sunlar1 gecirir:

Hikaye devam ettikce . . . i¢inde bilinmez ellerin birtakim zemberekleri

kurdugunu zanneder, biitiin viicudu, yarida kalacagini bildigi, miiphem

kararlarla iirperirdi. O zaman . . . kendi kendine: “Babamin kan1 uyaniyor.”

diye diisiiniirdii. . . . bu hikayeler . . . onun bu tabiatin sesini dinlemeye, onun
sicak aydinligiyla kendisini, hayat1 aydinlatmaya davet ediyorlardi. Onlar ne
kadar talihsiz olursa olsunlar, iizerinde hayatin damgasini tasiyorlardi. Biitiin

bu insanlar yasamiglardi. Kendisi de yasayabilirdi, yasamasini isterdi. (S. 68)
Atiye’nin “hayat1 yasayanlar” olarak gordiigii ve onlara benzer sekilde hayati
yasamak istedigi bu insanlar, kamusal alanda yer kaplayan kisilerdir. Atiye bu alanda
yer kaplama konusundaki arzusunu babasinin kanina baglayarak, ondan edildigi eril
terbiyenin bu talebin kaynagi oldugunu acik eder. Boylece kamusal alan ve erkeklik
arasindaki bagint1 kurulmus olur. Atiye, bir kadin olarak, kadin kimligini ortaya
koyarak degil; ancak kendi kimligini erkeklikle iliskilendirerek kamusal alan
tizerinde hak iddia edebilmektedir.

Atiye’nin kamusal alana agilmasi konusundaki en biiyiik yardim Ismail
Molla’dan gelir. Molla Bey’in Atiye’yi ciddiye almasini, ikisinin arasinda “gercekten
bir dostluk baglam[asini1]” saglayan “gelininin tabiatindaki ciddi zemin” ise onun
babasindan devraldig: erkekligin zeminidir (S. 65, 66). Bu meseleyi ikinci kez

hatirlatmamin sebebi su: Ismail Molla’nin karisi basta olmak iizere kadinlara yonelik

genel tutumunun gosterdigi gibi, erkeklerin kadinlarla agirlikli olarak dikey iliskiler

o1



kurdugu bir ortamda bir erkegin bir kadinla yatay bir iligski kurabilmesi de ancak
kadimin erkeklesebilmesiyle miimkiin olmaktadir.®> Cinsiyete dayali ayrismanin
mevcudiyetini biiyiik oranda korudugu Osmanl toplumunda, Atiye’nin erkeklere
ayrilmis mekanlara girebilmesi ve erkeklere ait sayilan meselelere duydugu ilgiyi
ac13a ¢ikarabilmesi, Ismail Molla’yla kurdugu bu yatay iliskiler araciligryla olur. O,
mehtap sefalar1 ve saz alemlerine kadinlara ayrilan sandalla degil, Molla Bey’in
sandalinda istirak eder (s. 63). Daha da énemlisi, Ittihat ve Terakki’den Sabri Hoca
ve kaympederinin “yeni cemiyetin faaliyeti, gayeleri, propaganda sekilleri”
hakkindaki sohbetlerine katilir (S. 88). Atiye’nin memleket meselelerinin
konusuldugu bdyle bir sohbete girebilmesi, onun siyasete duydugu ilgiyi
kesfetmesini kolaylastirir; ancak, bunu bir erkegin miisaadesiyle gerceklestirebilmis
olmasi gozden kagirilmamaldir.

Kayinpederinin destegiyle de olsa kamusal alana ac¢ilan ve bu alana dair
sorunlar hakkinda kafa yormaya baslayan Atiye, Ismail Molla ve Sabri Hoca
esliginde “cemiyet hayatina verilecek nizam” hakkindaki tartigmalara katildiginda
onu dogrudan soz alirken gérmeyiz (s. 86). Bununla birlikte, bu sohbetlerde
dinledikleri, onun giincel siyasetle ilgili fikir yiiriitmesine yol agar. Erkekligin
kamusal alanla, siyasetle ve bu alanin diger kurumlariyla baglantisi, elestirel erkeklik

incelemelerinde en ¢ok calisilan konulardan biridir. Bu ¢ercevede Jeff Hearn’in Men

5 Atiye ve Ismail Molla arasindaki iliski roman i¢inde dostluk olarak tamimlanmakla birlikte, bunun
duygusal ve fiziksel yakinlasmay1 icerdigi de iistii kapali bicimde ima edilir. Bu ima, dzellikle Ismail
Molla’nin Atiye hakkindaki diigiincelerini iceren su alintida belirginlesir:

“Kag defa kiz1 gibi sevdigi gelininin eski bir besteyi dinlerken birdenbire yiiziinlin degistigini,
iirperdigini, yakalanmasi1 imkansiz olan bir seyi yakalamak ister gibi ta igten ¢irpindigini gérmiistii.
Beste bitince bu hal de biter, geng kadin oldugu yerde, adeta musikide erimig gibi kalirdi. Hakikatte
bu erimek kendini bulmak, asil saadeti yakalamakt1. insan bu kartal pengesini teninde duymadan
kendisi olamazdi. Onun i¢in geng kadini dmriiniin bu biricik saadetinden mahrum etmeyi bir kere bile
aklina getirmemisti” (S. 64).

Alintida Atiye’yi ¢irpindiran, eriten ve son olarak da ona saadet veren bestenin cinsel iliskiyi
simgeledigi sdylenebilir. Bununla birlikte bu iligki ancak bir ima olarak kalir ve gériiniirde Molla
Efendi’yle gelininin iliskisi arkadasligin 6tesine gegmez.
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in the Public Eye baslikl1 ¢alismasi oldukg¢a 6nemlidir. Hearn bu kitabini, “Biz
erkekler kamusaliz” climlesiyle agar ve sdyle devam eder (1992, s. 1):
Raflardaki ekonomi, siyaset bilimi, felsefe, sosyoloji kitaplari, ¢cogunlukla
zimnen de olsa, kamusal alandaki erkeklerle ilgilidir. . . . Kamusal alanin
kurumlar1 —devlet, parti, siyaset, kapitalist girisimler, para piyasalari, askeriye
vb.— hakkinda yazilmig makaleler, kitaplar, antlasmalar, almanaklar,
ansiklopediler vb. boyle soylemeseler de tamamen erkekler hakkindadir.
Acikea belli etmemekle birlikte, erkekler ve erkeklikle ilgili olan, devasa bir
yazin ve arastirma kiilliyati vardir. (s. 21)
Hearn’iin kamusal alanin ve bu alana bagli kurumlarin, sanilanin aksine, cinsiyetsiz
olmadigini vurgulamasi, Mahur Beste’de Atiye’nin bu isleri erkekligin bir uzantisi
olarak gérmesini agiklar. Atiye’nin, kayinpederinin Abdiilhamit’in politikalari ya da
gazetede yazan haberler hakkinda anlattiklarini ““Ben bir kadinim, biitiin bunlardan
bana ne?’ demeden dikkatle dinle[dediginden]” bahsedilmesinin sebebi de budur
(Tanpinar, 2012, s. 66-67): Bu isler, erkek isleri olarak algilanmaktadir ve
erkeklesmemis bir kadini ilgilendirmedigi diisiiniiliir. Hearn’e benzer sekilde Connell
da erkeklik incelemeleri alaninin temel kitaplarindan Erkeklikler’de, “devlet
siyasetinin hangi tanimini alirsaniz alin, neredeyse daima erkek siyaseti oldugunu
gorilirstiniiz” diye yazar (2019, s. 347). Bu alanda cinsiyet ayrimina dayali engelleri
asan Indira Gandhi ve Margaret Thatcher gibi kadinlarin bunu bagarmasinda
“kadinlarin aglarin1 degil, erkeklerin aglarin1 maharetle kullanabil[meleri]” etkilidir
(s. 347). Tanpinar’in romaninin kadin karakteri Atiye, bu aglari maharetle kullanan
biridir: Kocasimin Ittihat ve Terakki’ye girmesine araci olarak, erkekligi sayesinde
Ismail Molla’nin dahil oldugu gevrelere girerek erkeklere ve erkeklige ayrilmis bir
alan olarak kamusala ve siyasete acilmay1 basarir. Boylece onun hayati yapacagi,
yasayacagi ve erkekligini icra edecegi ortam hazirlanmis olur, ancak Atiye’nin bu

ortamda ne yaptigin1 géremeyiz. Roman, Atiye i¢in bu alanin acildigini gosterdikten

sonra 6nce onun biiyiik enistesi Halit Bey’e, ardindan da baska karakterlerin
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hikayelerine yer vererek Behget Bey ve yakin ¢evresinden uzaklasir. Zaten romanin
sonundaki mektuptan 6grendigimiz kadariyla Behget Bey’in miidahalesiyle Atiye
geng yasinda Slmiistiir. Atiye’nin erkekligi icra eden biri olarak karakter gelisiminin
ilerleyisini goremesek de onun bu agsamaya kadar gelmesi; kendi kimligini kurarken
erkeklikle ilgili tanimlamalara bagvurdugunu ve toplumsal cinsiyetin giindelik hayat
iginde ifa edilen bir kurgu oldugunu hatirlatmasi bakimindan kayda degerdir.
Toplumsal cinsiyette performansin/performatifligin (performativity) rolii
tartismalari, 1990’11 yillarda Judith Butler’in ¢alismalariyla popiilerlesmistir, fakat
tartigmanin baglangici, Sosyolog Erving Goffman’in The Presentation of Self in
Everyday Life (1956) kitab1 ve onun yolundan giden Candace West ve Don
Zimmerman gibi isimlere kadar gbtiiriilebilir.® Etnometodoloji ad1 verilen bu
yaklasimda Goffman, benligin bir 6zii olmadigin1 ve “dogal” bir kadinlik veya
erkeklikten s6z edilemeyecegini; kisilerin sosyal iliskiler i¢inde cinsiyetli 6zneligi
icra ettiklerini ileri siirerek tartigmay1 baslatir (aktaran Brickell, 2003, s. 159).
“Doing Gender” baglikli makalelerinde, adindan da anlasilabilecegi gibi toplumsal
cinsiyeti “yapilan” bir sey olarak ele alan West ve Zimmerman da kizlar ve oglanlar,
kadinlar ve erkekler arasindaki biyolojiye, 6ze veya dogaya dayanmayan ayrimlarin
toplumsal cinsiyetin “yapilmasi” sayesinde yaratildigini yazarlar (1987, s. 137).
Ornegin erkek, karsidan karsiya gecerken kadinin kolundan tutup ona yol gdsterirken
erkekligi yapar; kadinsa bir erkek tarafindan yol gosterilmeye razi olarak ve erkege

yol gostermeye kalkismayarak kadinlik yapar (. 135). Eger kisiler toplumsal

® Butler’m performatiflik kavramiyla etnometodologlarin performans kavram, ortak noktalar
barindirmakla birlikte, birebir drtiismez; ¢linkii etnometodolojide dzneler, toplumsal cinsiyeti bir
performans olarak icra ederler. Butler’in performatifligindeyse toplumsal cinsiyet bir failin icra ettigi
bir eylem degildir. Bir diger deyisle, 6zneler cinsiyeti “yapmazlar” (do), 6zneler cinsiyet tarafindan
“yapilirlar” (done). Eylemden 6nce gelen bir fail/6zne yoktur (Salih ve Butler, 2004, s. 91). Bu ayrim
hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz: Brickell, C. (2003). Performativity or performance?
Clarifications in the sociology of gender. New Zealand Sociology, 18(2), 158-78.
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cinsiyeti toplumsal beklentilere gére yaparlarsa cinsiyetler arasi hiyerarsik
yapilanmalar1 dogrulamis, yeniden tiretmis ve hayata ge¢irmis olurlar: Erkeklerin
baskinligi, kadinlarin da itaati “yapmasi1”, s6z konusu hiyerarsileri mesrulastirir (S.
146). Peki, kisiler toplumsal cinsiyeti toplumsal beklentilere gére yapmadiginda, bu
beklentilerin disina ¢iktiginda ne olur? Bu soruya yanit arayan ¢alismalardan biri,
Jack Halberstam’in oldukga ses getiren Female Masculinity kitabidir. Halberstam bu
kitabinda one siirdiigii “disi erkeklik™ kavramiyla, kadinlarin da erkeklik
yapabilecegini, kendilerinde erkekligi bulabilecegini agiklarken, daha ¢ok butch
lezbiyenlere odaklanir; ancak heteroseksiiel kadinlarin da disi erkeklik
sergileyebilecegini eklemeyi unutmaz (1998, s. 268).”

Disi erkekligin izlerini Mahur Beste’de de bulmak miimkiindiir. Burada, West
ve Zimmerman’in ¢izdiginden daha farkli bir manzarayla kars1 karsiyayizdir. Zira
Behget Bey, erkekligi toplumsal beklentilere gore icra etmeyen bir karakter olarak
baskalarinin géziinde deger kaybederken Atiye erkekleserek iligskideki baskin rolii
oynar ve degerini artirir. Bir diger deyisle, roman boyunca karakterlerin géziinde
Atiye’nin giiclii, Behget’inse giigsiiz goziikmesinin sebeplerinden biri, Atiye’nin
Behget’ten daha fazla “erkeklesmis” olmasidir. Burada kastedilen, Atiye’nin
toplumsal olarak kadinlikla iligkilendirilen niteliklerden tamamen s1yrildig: degildir.
Atiye ablalari gibi ev i¢i hayata siginmakla yetinmez; yine de giizelligi, narinligi,
hassasligi, cocuk gibi olan kocasina anne gibi bakmasi ile geleneksel kadinlik
tanimlarmin bir kismini karsilar (Tanpinar, 2012, s. 61-65). Bu tanimlarin iizerine

erkek terbiyesini, biiyiik islere dair ihtirasi, erkekligi layikiyla yerine getirmeyen

7 Judith Butler’in Gender Touble kitabimin Tiirkge ¢evirisine, “butch” sdzciigiinii agiklayan sdyle bir
¢evirmen notu eklenmistir: “Erkeksi veya mago goriiniim ve tavir. Ingilizcede genel olarak erkekler
icin ‘sert erkek’ anlaminda kullanilabilecegi gibi, escinsel jargonda 6zellikle lezbiyenler tarafindan bir
altkimlik olarak benimsenen bir tanimdir, erkeksi veya eril olarak algilanan goriiniim ve tavri olan
lezbiyenleri niteler” (2014, s. 16).
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Behget Bey gibi birinin tizerinde kurulan dominasyonu eklediginde ise cinsiyet
hiyerarsisi icindeki konumunu yiikseltme sansina erisir. Elbette Tanpinar, ismail
Molla ve Behget Bey iliskisinde yaptig1 gibi, Atiye ve Behget Bey arasinda da basit
bir ezen-ezilen iliskisi kurmamiza miisaade etmez. Behget Atiye’nin eski ask1 Refik
Bey’in stiriilmesine yol agarak karisinin iktidarina itiraz eder; bunun karsiligindaysa
Atiye kendini 6liime siirtikleyerek kocasini cezalandirir. Sonugta agirligin bir
kefeden digerine kaydig bir teraziyi animsatan Behget Bey ve Atiye iliskisi de,
Tanpinar romanlarindaki tiim iliskiler gibi, ikili karsitliklara indirgenemeyecek bir
yaptya kavusur.

Tiim karmasasina ragmen, Mahur Beste’de Atiye’nin karakterizasyonunu
erkeklik cercevesinde degerlendirmek, Atiye ve Behget iligkisindeki iktidara dayali
dinamikleri yakalamamizi kolaylastirir. Atiye yalnizca Behget tarafindan degil,
babas1 Ata Molla, kayinpederi Ismail Molla ve hatta kendisinin Behget’le
evlendirilmesine sebep olan Padisah tarafindan bile kuvvetle iliskilendirilir; bu
kuvvete erisimi ise kadinligin diinyasindan uzaklasip erkekligin diinyasina
yaklasarak elde eder. Eril iktidar1 bir kadinin da elinde tutabilecegini gdsteren roman,
giiclin erkegin dogasindan geldigi fikrinin i¢ini bdylece bosaltmistir. Bunun yaninda,
kadinlarin goriislerinin hala kendilerini erkeklestirebildikleri oranda degerli sayilmasi
da ortaya konmus olur. Tam da bu nedenle, bu romandan Aydaki Kadin’a gelene
kadarki tiim romanlarda, romantik olmayan yatay iliskilerin erkekler (ve erkeklesen
kadinlar) arasinda siirdiiriilmekte olusunu, tezin ilerleyen boliimlerinde tartismaya
devam edecegim. Bundan 6nce, Mahur Beste’deki karakterlerin hayatlarinda
babalarinin son derece etkili oldugunu gostermisken, son olarak, babasizligin

etkilerini inceleyecek ve Sabri Hoca karakterine yakindan bakacagim.
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2.3 Babayi 6ldiirmek

Mahur Beste’nin bu ¢alismadaki incelemesinde agirlig1 Behget Bey ve yakin
gevresine verirken, bu ¢evrede yer almayan bir karakter olarak Sabri Hoca’y1 ele
almamin sebebi, onun ilerleyen boliimlerde inceleyecegim romanlarin ana
karakterlerinin —Huzur’daki Mumtaz, Sahnenin Disindakiler’deki Cemal, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’ndeki Hayri Irdal ve Aydaki Kadin’daki Selim’in— prototipi
olarak karsimiza ¢ikmasidir. Tiim bu karakterlerin erken bir 6rnegi olarak Sabri
Hoca, i¢inde bulundugu davaya kendini veremeyen, iradesini ortaya koyamayarak
pargast oldugu hareketin onu ittigi yere siirliiklenen ve bu siiriiklenme sirasinda
devamli kararsizliklarla bogusan bir karakter olarak Mahur Beste’ye dahil olur. Baba
figtirleriyle arasina mesafe koymay1 basaran Sabri Hoca’nin, olgunlagmasini
saglayacak kosullar1 yerine getirmesine ragmen, kendini yapmuis, biitiinliikli, yetiskin
bir erkek kimligi insa edememesini Antibildung ¢ercevesinde degerlendirecegim.
Erginlesemedigi i¢in erkeklesemeyen hocayla Behget Bey’i karsilastirarak, baba
otoritesinden kurtulmanin eksik erkeklik sorununu gidermedigi ortaya koyacagim.
Boylece romandaki elestiri konusunun erkeklesemeyen karakterlerin beceriksizligi
degil, yerlesik erkeklik tanimlarinin ta kendisi oldugunu agiklayacagim.

Hem Behget’in hem de Atiye’nin babalarinin arkadasi olan Sabri Hoca
romana, Behget Bey’in politikaya atilmasina araci olacak kisi olarak girer. “Garip Bir
Ihtilalci” boliimiinde, onun Jon Tiirkler’e katilma siireci anlatilirken, cocukluk ve
genglik yillarina dair detaylara da yer verilir. Hoca Adanali zengin bir adamin oglu
olmakla birlikte, annesiyle evlendikten ii¢ ay sonra ailenin yanindan ayrilan babasini
tanimaz ve fakirlik i¢cinde biiyiir. Annesi kisa bir siire sonra evlenip yeni kocasiyla
coluk ¢ocuga kariginca Sabri evin iginde bir kenara itilir, hatta annesi tarafindan

unutulur. Romanda “unutulmak talihi” olarak tanimlanan bu hal, Sabri Hoca’nin
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¢ocuklugunda baslar ve yetiskinliginde de devam eder (Tanpinar, 2012, s. 75). Bu
talih karsisinda o, tipk1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin Hayri Irdal’1 gibi hayati
boyunca kendine bir “baba” arar. Oz babasi gibi kendisini unutmayacak ve
kollayacak bir baba arayisinin ilk adresi medresedir. Ardindan mason locasina girer;
valilik, nazirlik ve sadrazamlik yapmis bir devlet adami olan Sirvanizade Riistii
Pasa’nin konagina devam eder, Paris’e gidip Jon Tiirkler’in lideri Ahmet Riza Bey’le
tanisir ve bu harekete katilir. Biitiin bu ¢evrelerde basarilidir: Medresede hocalarinin
takdirini kazanir, Pasa’nin konaginda kendisine is emanet edilen emin adam olarak
taninir, Abdiilhamit karsit1 toplu hareketlerin 6n saflarina gecer. Buna ragmen, bu
cevrelerin hicbirinde aradigini tam olarak bulamaz ve onlar1 her seyiyle
benimseyemez. Ornegin medresenin kendisine dgrettigi fikirlere ddnmek istediginde,
onlar1 “eskisi gibi tam” bulmadig i¢in bunu yapamaz. Igine diistiigii {imitsizligin
formiilii olabilecek fikirlerle Jon Tiirkler araciligiyla tanistiginda “ne timitsizlikler
icindeyuz bilemezsin” diyerek, kendini biitiinleyecek cevaplari burada da
bulamadigini ifade eder (S. 87).

Sabri Hoca’nin kendine bir baba bulma ve bir davaya ait olma timidinin
gerceklesememesi, iimidin hep imitsizlige doniismesi, romanda onun hep bir
yoksunlukla anilmasiyla simgelenir. Cocukken ¢evresindekiler tarafindan unutuldugu
icin yemek vaktinde sofraya davet edilmeyen Sabri “lokmasiz” kalir (S. 76).
Cocuklugunun gectigi Giresun’dan Istanbul’a tasindiginda fikirlerini kendine
sakladigi i¢in “Dilsiz Hoca” lakabini alir. Medresedeki silahli bir kavgada kulaginin
bir pargasi kopunca adi “Kirik Kulak Sabri”’ye ¢ikar. Mason locasina girip Fransizca
o6grenmeye basladigindaysa ona “Dinsiz Hoca” ad1 verilir (S. 76). Eksikligi ifade
eden bu takma isimlerle simgelenen tam ve ait olamama hali, Sabri Hoca’nin higbir

yerde kok salamamasina neden olur: Onunki “kékiinden ayrilmis hayat[tir]” (s. 83).
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Sabri Hoca’nin koksiizliigii, onun aslinda biitlin babalarini 6ldiirdiigliniin bir
gostergesidir. Burada 6ldiirmekle kastedilen, Hoca’nin kendisine sectigi babalarla
bagini tek hamlede kopardigi degildir. Riistii Pasa’nin konagiyla iliskilendikten sonra
medresedeki odasini birakmaz, aradigini1 Jon Tiirkler’de bulamadiktan sonra onlarla
miinasebetini bitirmez: “Memlekete dondiikten sonra onlardanmig gibi yasamisti. Hig
olmazsa etrafindakilerin fikri béyleydi” (s. 87). Alintida goriilebilecegi gibi, Hoca
goriliniirde bu babalarla iligkisini siirdiirse de kendi i¢inde onlara giivenini yitirmis,
hayatini onlar sayesinde anlamlandiramayacagini kabullenmistir. Baba ikameleriyle
eksikliklerini onaramayan Sabri Hoca, kendisini terk eden 6z babasinin karsisina
yillar sonra ¢ikar. Ancak bu karsilasmada da ona oglu oldugunu sdylemek istemez,
babasiyla onsuz gecen yillarda biriktirdigi anilarini paylasirsa kendini inkar
edecegini diistinerek onun yanindan ayrilir ve babasiyla baglarini koparir.

Tanpinar’in tiim romanlarinda karsimiza ¢ikan “kendini yapma”nin kapisi,
Sabri Hoca icin bdylece agilir. “Kendini yapma” sorunsalint merkeze alan romanlar
olarak Bildungsroman’lara baktigimizda, babasizligin bu romanlarin ana karakterleri
i¢in ortak bir tema oldugunu goriiriiz. Toplumlarin yeni bir sosyal veya kiiltiirel
yapilanmaya gectigi donemlerde, belirsizlik ve ¢alkant: hiikiim stirerken, insanlar
yabancilasmadan mustarip oldugu icin, edebi liretimde kisilik gelisimi baslica
inceleme konularindan biri haline gelir (Golban 2003, s. 302). Karakterin fiziksel ve
zihinsel agidan biiyiiyiip olgunlasarak yetiskin bir birey héaline gelisinin hikayesini
anlatan Bildungsroman’larda, kisinin kendini her tiirlii baskidan, etkiden ve
yonlendirmeden bagimsiz olarak kendi kendine yapabildiginin okura gosterilmesi
i¢cin bu karakterler ya yetim olarak cizilirler ya da ebeveynleriyle, otorite figiirleriyle,
cogunlukla da babalariyla ¢atisip onlarin korumasindan ¢ikarak toplumsal alana

acilirlar. Bu romanlarda karakterin olgunlagma siireci kriz, aydinlanma ve degisim
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adimlariyla izlenebilir: Kahramanin i¢ diinyasi yasadigi istirap verici olaylarla
sarsilir, bu sayede kahraman aydinlanir ve doniiserek erginlesir (s. 300, 308).
Olgunlasan kahraman ya tamlik duygusuna erisir ve basarili sekilde kendini
gelistirmis olur ya da romanin muglak birakilan sonunda, onun edindigi biling
sayesinde yeni bir kimlige kavusacagi ima edilir (s. 301).

Sabri Hoca’nin Bildung’una bakildigindaysa farkli bir manzarayla karsilasilir.
Unutulma talihi nedeniyle yetim biiyiir, diger baba ikamelerine glivenmekten
vazgecer, toplumsal bir doniisiimiin krizleriyle yiizlesir: “Eski payitahtin bir y1gin
izlintlilii meseleyle biraz daha kopiirdiigii, gittikce vahimlesen bir istikbal endisesi
icinde biraz daha homurdandigi yillards. . . . Hemen herkeste nizami bozulmus bir
hayatin verdigi saskinlik vard1” (Tanpinar, 2012, s. 78). Fakat yukaridaki Bildung
orneklerinden farkli olarak, bu kriz an1 Hoca’y1 olumlu bir aydinlanmaya degil,
timitsizlige, caresizlige ve ¢ikmaza tasir:

Yabanci memleketlerde gecirdigi yillar ona i¢inde yasadig1 ve her pargasina o

kadar siki sikiya bagli oldugu alemin nasil bir ahenksizligin kurbani oldugunu

lyice 6gretmisti. Higbir felaketli hadise, higbir maglubiyet, hi¢bir kayip;
yikilist biitiin cemiyet hayatinin listiinden asip daha derinlere, asil insan1
yapan degerler cetveline kadar giden bu iflas kadar agir, timitsiz olamazdi.

Onu yeniden kurmak i¢in ¢ok baska yollara gitmek, ¢ok derinden degismek,

her seyi oldugu gibi birakip yeniden ise baslamak lazimdi. Halbuki bu kolay

degildi. (s. 88)

Bu alintiy1 ¢oziimleyebilmek i¢in, burada iilkenin kaderi olarak anlatilanlarin
sembolik bir anlam tagidigini unutmamak gerekir. Sitha Oguzertem’in tez
caligmasinda ileri siirdiigii gibi, Sabri Hoca, kendi i¢ diinyasindaki krizleri
sosyopolitik alana yansitmaktadir, bu ylizden Ge¢ Osmanli’nin i¢inde bulundugu
kritik kosullarla ilgili yorumlar1 aslinda karakterin varolussal catigsmalarinin iz
diisiimleri olarak degerlendirilmelidir (1994, s. 241, 248). Oyleyse burada cemiyetin

iflasina neden olan kayip ile simgelenen sey nedir? Oguzertem bu kaybi, annenin

yitimiyle agiklar. Yukaridaki alitinin da yer aldigi sahnede, Ismail Molla ve
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Atiye’yle sohbet ederken Sabri Hoca, “Sark 6ldii. Bizler yetimiz. Unutmaktan baska
caremiz yok” der (Tanpinar, 2012, s. 93). Oguzertem bu ciimleleri yorumlarken
Sark’1 disilestirir; yetimlik kelimesinin okstizliik yerine kullanildigini1 savunur ve
Hoca’nin burada ¢ocuklugunda annesinden gordiigi ilgisizlige gonderme yaptigini
iddia eder (1994, s. 249). Ancak bu yorumdan farkli olarak, Hoca’nin 6z babasi
tarafindan terk edildigi ve baba ikamelerinde aradigin1 bulamadigi i¢in kendini
kelimenin gercek anlamiyla yetim olarak tanimladig1 da sdylenebilir. Bu ¢ergevede
Sark’1 unutmakla kast edilen babalari unutarak, yok ederek kendini var etme
cabasidir. Ozellikle Hoca nin su ciimlelerine bakarak bu iddiay: temellendirmek
miimkiindiir:
Biitiin sark diinyasi 1stirap i¢inde. Muttasil gémlek degistiriyor. Hin’i, Cin’1,
Efgan’1, Arabi, Tiirkii hep soyunuyoruz, soyundukea iistiimiizden attigimiz
seylerin alelade ekler oldugunu goériiyoruz. O zaman korkuyoruz; oldugumuz
yerde imdat arar gibi saga sola bakiyoruz. . . . Fakat olmuyor; bize lazim olan
gomlek degistirmek degil, icten degismektir. . . . Halbuki bu imkansiz.
(Tanpinar, 2012, s. 91-92)
Yine politik kosullar {izerinden sembolik olarak anlatilan meseleyi soyle
yorumluyorum: Sabri Hoca i¢in baba denen sey hayati boyunca degismistir ve
gomlek degistirir gibi bir babadan digerine gegtikge sorunun babalarda degil, kendi
i¢cinde oldugunu fark etmistir. Bu farkindalik, Sabri Hoca’nin aydinlanmasidir; fakat
buradan Bildung’u gergeklestirecek sekilde daha iyiye, tamliga, erginlige erismez;
aksine imkansizliga toslar. Bu yiizden, bir iistteki alintida sdyledigi gibi, iflas bu
kadar agir ve timitsizdir. Bir baba figiirii bularak veya baba otoritesini reddederek
tamliga kavusamayacagini anlayan Sabri Hoca, bir Antibildung 6rnegi sergiler.
Thomas Hardy’nin Adsiz Sansiz Bir Jude romanimi bir Antibildungsroman
ornegi olarak inceledigi makalesinde Peter Arnds, Antibildung’da karakterin

erginlesme miicadelesinin onu aydinlanmaya degil, biiyii bozumuna gétiirdiiglinii

ileri stirer (1998, s. 225). Bu ¢ergevede karakterin aldandigini fark etmesi temel
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temalardandir. Romanin ana karakteri Jude’un hikayesi, onun aydinlanarak daha iyi
bir insana evrilmesinin tam aksine, timitlerini kaybetmesiyle sonuglanir (s. 237).
Jude’un oglunun gelisimiyse Antibildung’dan bile daha geridedir, onun varolusu bir
hata olarak sunulur (s. 234). Sabri Hoca da Jude gibi sahip olduklarinin “bir y1gin 6lii
kiymet” oldugunu diisiindiigii i¢in iimitsizdir; ayrica onun “unutulmak talihinin
dogustan baslamis” olmasi, varolusunun basli basina bir hata oldugunu diistindiiriir
(Tanpinar, 2012, s. 91, 75). Ailesinin yanindan ayrilip biiyiidiikten sonra da onu “o
zamanki Istanbul’un birkag nesli birden tanir”sa bile herkes unutabilir (s. 85):

Onu herkes firsat diistiikce giinde birkac¢ defa unuturdu. . . . Istanbul igindeki

derbeder hayatina, surada burada sarf ettigi bir y1§in manali, tehlikeli s6ze

ragmen Abdiilhamit’in jurnalcilar onu unuttular. Adeta kaza eseri olarak
stirildigii Zonguldak’ta zaptiye, idare makamlari bu siirgiinii o kadar

unuttular ki tiglincii haftasinda tekrar Istanbul’a geldi. (s. 74-75)

Biitiin bu unutulma halinin, iimitsizlik ve ¢aresizlik duygularinin i¢inde Sabri Hoca,
Tanpinar’in kendini yapamamis karakterlerinden biri haline gelir; bu ylizden de
“gercek” bir ihtilalci degil “garip” bir ihtilalci olabilmistir.

Bu garip ihtilalcinin erkekligi ile kendini yapamama hali dogrudan iliskilidir.
Erkeklik ¢aligsmalarinin temel metinlerinden biri sayilan The Image of Man’de
George L. Mosse, “hakiki erkeklik, Almanlarin Bildung adin1 verdigi, bireyin
Ozgelisimi igin bir erek haline gelmistir” diye yazar (1996, s. 8). Bir ideal olan bu
erkeklikte, “beden ve ruh, distaki goriiniis ve igteki faziletler uyumlu bir biitiinii
olusturmalidir: her bir parcanin yerine oturdugu mitkemmel bir kurgu” (S. 8).
Oyleyse erkeklesmek icin erginlesmek esas kosuldur. Sabri Hoca ise fazilet
sayilabilecek herhangi bir degerin pesinden kosamayacak kadar umutsuz ve
karasizdir. Onun katilmadigi vaka yoktur, fakat “hicbirine sahsiyetinden bir sey

katmadan, en yakinlarina bile kendisini kabul ettiremeden” bunlara dahil olur

(Tanpinar, 2012, s. 74). Hayatina dair bir suur elde ettigini diisiindiigiinde bile bu
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bilinci uzun siire canli tutamaz; “o bir sevki sonuna kadar siirdiirenlerden degildi[r]”
(s. 85). Sabri Hoca’nin bir tiirlii harekete gegemeyen, gegtiginde de onu sonuna kadar
gotiiremeyen hali konusunda anlatici araya girip su yorumlari yapar:

Fikirlerimiz, onlar1 tagiyacak kudrette oldugumuz nispette bizimdirler. Sabri

Hoca’da bu kuvvet yoktu. Engine, genis ve kurtarici diisiinceye, onun

aydinligindaki savasa agilacagi yerde, birbirine ¢ok yakin bir takim iskelelere

benzeyen birka¢ kelimenin tizerinde takilip kaldt. . . . Asil gidilecek yoldan
gidemedigi i¢in kararsiz, siyasi hadiseler karsisinda iimitsiz, bir baykus gibi

kosesinde yasiyordu. (s. 86-87)

Hocanin idealize edilen eril degerlerden kudrete, sorumluluk almaya, bir fikir ugruna
savasmaya, harekete gegmeye kars1 goniilsiizliigli, onu Mosse’nin tabiriyle hakiki
erkeklikten uzaklastirir. Mosse’ye gore modern erkeklik kendini, faziletin simgesi
olan ideal erkek giizelligi tizerinden tanimlar (1996, s. 5). Hoca eril degerleri
i¢sellestiremedigi i¢in onun dig goriliniisiine bu giizelligin aksine, kararsizligin
yansidigi anlatilir: “Kaglarimin ucuna kadar inmis kirli sarig1, rengi atmig ciibbesi, {ist
iste giydigi yakasi agik, yirtik mintanlari . . . daima diizeltilmeye muhtag sert, karisik
sakal1, icindeki kararsizligin disa vurmus sekli gibiydi” (Tanpinar, 2012, s. 85).
Boylece Sabri Hoca, her par¢anin miikemmel bir uyumla yerine oturdugu biitiinliiklii
bir erkeklik modeline eriserek degil; uyumun bir tiirlii yakalanamadig, parcalarin
birlesemedigi, eksikliklerin ve bosluklarin biitiinliigiin saglanmasina engel oldugu bir
kimlikten kurtulamayarak romandan ayrilir.

Sabri Hoca’nin romandaki temsilinde dikkat ¢eken mesele, babay1
6ldiirmenin eksik erkeklik sorununa bir ¢6zlim olarak sunulmamasidir. Bu baglamda,
Sabri Hoca’y1 Behget Bey’le karsilastirdigimiz zaman sunu goriiriiz: Hoca Behget’in
aksine baskin bir baba figiirii olmadan biiylimesine ragmen, ona benzer sekilde
hayatin iginde tam olarak yer alamayan, eylem adami haline gelemeyen bir erkek

olmustur. Mahur Beste {izerine yapilan ¢alismalara baktigimizda Behget’in “erkek

diinyasina adim atamamis” olmasinin nedeni olarak “babasinin altinda ezilmis”
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olmasi gosterilir (Inci, 2014, s. 68). O, babasinin sahip oldugu “iktidar ve karizmanin
altinda stirekli ezildigi i¢in . . . yarim, eksik bir sahsiyetle” yagsamak zorunda kalir
(Samsakgei, 2014, s. 19). Bu tespitlere bakildiginda sanki baba baskis1 olmasa tamlik
veya eksiksiz erkeklik gibi bir inga miimkiin olacakmis gibi goziikiir. Ancak
Tanpinar, Sabri Hoca karakteri ile babasizligin eksiksiz erkeklik kurgusunu miimkiin
kilmadigini gostererek ideal erkekligin bir mit oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak, bir ilk roman olmakla birlikte Mahur Beste, erkeklik sorununun
en agikea tartisildigi Tanpinar metnidir. Behget Bey portresi, erkeklige dair
beklentileri karsilamamanin, bir kimligin silinmesine yol agtigin1 gosterir. Atiye
karakterinin anlatimi, kadinlara ancak erkekleserek eristikleri 6l¢iide iktidar saglayan
cinsiyet diizenini ifsa eder. Sabri Hoca’nin gizilisi de baba erkinden siyrilmanin,
biitiinliiklii bir erkeklik sergilenmedigi siirece erginlesmeyi saglamadigini aciga
cikarir. Romanda Behget Bey, Ismail Molla, Atiye, Ata Molla ve Sabri Hoca’nin
yant sira Halit Bey, Sirmakes Nuri Bey, Agop Efendi ve Soloski gibi karakterler
aracilifiyla geleneksel erkeklik tanimlarinin sorunlu taraflar ¢esitli vecheleriyle
masaya yatirilir ve bu tanimlarin hem onlar1 karsilayamayanlar iizerinde hem de
yakin ¢evrelerindeki kadin ve erkekler tizerinde yarattig1 baski gozler oniine serilir.
Tanpinar romanindaki erkeklik temsilleri bu baskinin, roman kisilerinin kendilerini
degistirmesiyle asilamayacagini hatirlatarak; ancak ve ancak erkeklige dair toplumsal
beklentileri degistirmenin ¢6ziim olabilecegini isaret eder. Egemen erkeklik
kaliplarinin yarattig1 baski, bir sonraki boliimde de temel odaklardan biri olacaktir.
Yazar ikinci roman1 Huzur’da bu baskinin sonuglarini, hastaliklarla miicadele eden

roman karakterleri tizerinden kurmacalastirmaya devam eder.
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BOLUM 3

HUZUR VE SUAT’IN MEKTUBU’NDA HASTALIK VE ERKEKLIK ILISKISI

Mahur Beste’den dort sene sonra, 22 Subat-2 Haziran 1948 tarihlerinde, Cumhuriyet
Gazetesi’nde Tanpinar’in nehir anlatisinin ikinci roman1 Huzur tefrika edilir ve ilk
romandan farkli olarak yazar hayattayken, 1949 yilinda kitap olarak yayimlanir. Bir
diger deyisle Huzur, Tanpinar’in kitap olarak yayimlanan ilk romanidir. Romanin
basroliine, anne-babasiz biiyiiyen ve dykii simdisinde hayatindaki ii¢ biiyiik
problemle bas etmeye ¢alisan Miimtaz karakteri yerlesir. “Ihsan” baslikl1 birinci
boliimde, Ikinci Diinya Savasi’nin esigindeki Istanbul’un sokaklarini arsinlarken
buldugumuz Miimtaz, akil hocasi ihsan agabeyinin hastaliginin, sevgilisi Nuran’dan
ayrilisinin ve memleketin girmek iizere oldugu savasin ytikiinii omuzlarinda
tagimaktadir. “Nuran” baslikli ikinci boliimde, yaklasik bir yil geriye sigrayan anlati,
Miimtaz’in hayatina damga vuran bu askin baslangicini ve iki sevgilinin mutlu
gilinlerini betimler. Bu mutlu giinlerin sona erisi ve iki sevgilinin ayriligin tetikleyen
Suat’in intihari, “Suat” baslikli iigiincii béliimde konu edilir. Son béliim olan
“Miimtaz”da dykii simdisine ve Miimtaz’in dertlerine geri doniiliir; radyodan verilen
savasin bagladig haberini ve Thsan’in 6ldiigiinii birbiri ardina duyan kahramanin
cokiisiiyle roman sonlanir.

Romani olusturan bu dort boliim kitapta karakterlerin isimleriyle
adlandirilmisken tefrikada isimsiz birakilmistir. Daha da énemlisi, Handan Inci’nin
“Tefrikadan Kitaba Huzur” baslikli calismasinda tespit ettigi gibi, tefrikada, Kitapta
yer alan tgtlincii bolim yoktur (2000). Tanpinar hem romani kitaplastirirken Suat
karakterini gelistirip onun adin1 tagiyan bir boliimii metne dahil etmis hem de Suat’in

intthar mektubunu ayr1 bir metin olarak kaleme almistir. Huzur yayimlandiktan sonra
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verdigi bir roportajda yazar, romanin devaminin gelecegini soyledikten sonra sdyle
der: “Fakat daha evvel Huzur’un 6biir kismini nesredecegim, yani Suat’in
Mektubu’nu. Kiigiik bir eser, okuyucu orada Miimtaz’in meselelerini daha baska bir
planda gorecektir” (Tanpinar, 2017b, s. 475). Yazarin tamamlayamadigi bu kiigtik
eserin taslaklari, Tanpinar’in evraki i¢inde bulunmus ve 2018°de Suat’in Mektubu
basligini tasiyan bir kitap olarak basilmistir. Metni yayimna hazirlayan inci, arsivde
buldugu ve Suat in Mektubu bashg altinda topladig1 belgeleri defalarca kurup
bozdugunu ifade ederken, yazarin kurgusunu asla bilemeyecegimizi ve elimizdeki
kitabin biiyiik 6l¢tide kendi kurgusu oldugunu hatirlatir (Ak, 2018). Bu boliimde s6z
konusu metne, Suat karakterinin karmasik temsilini ¢6ziimlerken bagvurulmaktadir.
Boliimde erkeklik temsilleri cercevesinde Miimtaz, Thsan, Suat, Macide ve
Nuran’1n karakterlerine odaklaniyorum. Huzur’u bir hastalik anlatisi olarak ele
alarak hastaligin, romanda toplumsal cinsiyet edimlerinin icra edildigi zemini
olusturdugunu ileri siiriiyorum.® Miimtaz’in portresine egilirken, onun fhsan’mn
hastalanmasiyla ailenin reisi roliinii sahiplenmeye zorlandigin1 ve erkeklik yapmaya
itildigini agikliyorum. Hem Thsan’a hem de hasta olarak anlatilan sehrine ve halkina
kars1 vazifelerini yerine getirmek konusundaki tereddiitlerini agamayan Miimtaz’in
esikte kaldigini, romandaki huzursuzlugun sebeplerinden birinin de tam da bu
esiktelik hali oldugunu tartistyorum. Ikinci alt baslikta, Suat karakteri merkeze
aliyor, onun “asir1” erkekligini (hypermasculinity) icra etmek i¢in kendi hastaligini

aragsallagtirdigini giindeme getiriyorum. Son kisimda Miimtaz’in “erkeklik yapmak”

8 Romanda Miimtaz’n en biiyiik dertlerinden biri olan hastalik konusu, Yunus Alici’nin Ahmet Hamdi
Tanpinar’da Hastalik isimi kitabinda incelenir. Yiiksek lisans tezinden hareketle hazirladigi bu
calismada Alici, Tanpinar’in tiim roman ve Oykiilerinin yaninda hayatini da ¢evreleyen hastaliklari
tespit ederek kapsamli bir dizin olusturmustur (2019). Bununla birlikte kitapta, Tanpinar’in hayati ve
eserlerindeki hastaliklar hakkinda bilgi verilip bu hastaliklarin romanlarda gegctigi yerler belirtilirken,
derinlikli bir elestirel degerlendirmeye yer verilmemistir. Bir diger deyisle, Tanpinar’in her romaninda
hastalik meselesinin giindeme gelmesi, mutlaka doktor bir karakterin yer almasi gibi meseleler hala
analitik bir gézle degerlendirilmeye muhtagtir.
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konusunda tereddiitler yasarken romandaki kadin karakterlerin, onun hastalar i¢in
alamadig kararlar1 alarak hegemonik erkeklik kodlarina biraz daha yaklastigini
ortaya koyuyorum. Bunu yaparken romandaki kadinlarla erkeklerin iyilestiriciligini
kiyasliyor; Nuran’in ve Thsan’in karis1 Macide nin hastaliklar karsisindaki kararli
tutumunun, Miimtaz’n karasizligini iyice belirgin hale getirdigini iddia ediyorum.
Fail konuma gegenler hep kadinlar olsalar da onlarin kendilerini ve yakinlarini
iyilestirecek giicii ancak annelik roliinii sahiplenerek kazanabilmelerini ise
romandaki cinsiyet temsillerini karmasiklastiran bir unsur olarak

sorunsallastirtyorum.

3.1 Esikteki erkeklik

Huzur romaninda hastalik temasi, bilhassa Thsan karakterinin hastaliginin Miimtaz’in
hayati lizerindeki derin etkisi, merkezi bir yere sahiptir. Romanin hastalikla agilmasi,
bu merkeziligin gostergelerindendir: “Miimtaz, agabey dedigi amcasinin oglu
[hsan’1n hastalandigindan beri dogru diiriist sokaga ¢ikmamust:” (Tanpinar, 2005, s.
9). Boylesi bir agilis, romanin hastalik anlatisina doniiseceginin isaretlerini verir.
llerledikge goriiliir ki, romanda birbirine paralel olarak islenen iki hastalik hali
vardir: Dokuz giindiir zatiirre ile bogusan hsan gibi, Istanbul ve yerlileri de yillardir
siirmekte olan savaslarin yol actig1 hastaliklarla miicadele etmektedir. Bu iki hastalik
da birer gegis siireci gibi anlatilir. Hem hastalarin kendileri hem de yakinlari,
asildiginda iyilesmenin ya da dliimiin gelecegi bir esikte beklemektedir. Isminin
gosterdigi gibi secilmis kisi olan Miimtaz’a bu konuda biiyiik bir gorev diiser:
Ihsan’1n bu esikten gecip iyilesmesini saglayacak ilaci, doktoru, hastabakiciy1
bulacak kisi odur. Eger esigin 6tesinde bekleyen dliimse de Thsan’1n aile reisligi

gorevini devralacak ve ailedeki dirligi saglayacak olan yine Miimtaz’dir. Romandaki
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ikinci hastaliga, yani Istanbul’un ve halkinin durumuna bakildiginda da savaslarla ve
isgalle sarsilmis bir cografyanin ikinci Diinya Savasi tehlikesi ile kars1 karsiya
geldigi goriiliir. Savasin esigindeki vatanini ve halkini koruma ve iyilestirme isi,
ulusun her erkek evladr gibi Miimtaz’a diismektedir. Huzur, Miimtaz’in bu esige
hapsolusunun romanidir ve kalic1 hale gelen bu esik, romanin modernist ¢gerceveye
oturmasinin anahtaridir. Asagida dncelikle Miimtaz’1n aile igindeki sorumluluklarini
sahiplenmekte yasadig1 giigliikleri, ardindan da vatani géreve dair gelgitlerini
irdeleyerek bu karakterin sergiledigi esikteki erkekligi [liminal masculinity] masaya
yatirtyorum. Ardindan esikteki erkekligin, modernist estetigi kurmak icin
islevsellestirildigini iddia ediyorum.

Huzur’da Ihsan’in hastaligimin Miimtaz’da yarattig1 etkileri irdelemeden dnce
Miimtaz’1n, Thsan’1n ailesine dahil olus hikdyesine dénmek gerekiyor. Milli
Miicadele yillarinda 6nce babasini, ondan birkag hafta sonra da annesini kaybeden
Miimtaz, heniiz on bir yasindayken kimsesiz kalir ve kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiik
olan amcasinin ogluyla yasamak iizere Akdeniz’den Istanbul’a gelir (s. 78). Bu
yillarda Ihsan, sihhati nedeniyle Anadolu’ya gecip Milli Miicadele iginde aktif bir rol
alamamustir ancak Istanbul’da ayn1 amag ugruna calisan gizli bir teskilatta
calismaktadir (S. 37). Sahnenin Disindakiler’de detayl bi¢imde anlatilacak olan
Ihsan’in genglik yillar1, Huzur’da mazide kalmis giinler olarak hatirlanir. Romanda
Thsan’in Anadolu’ya gitmesine mani olan rahatsizigindan bahsedildikten hemen
sonra, onun aile i¢inde ne kadar begenildigi vurgulanir. Olmeden 6nce babasi
Miimtaz’a Thsan’1 hep vmiis, ona bayildigindan, oglunun biiyiiyiince ona
benzemesini istediginden, ailedeki “en akilli adam”n Thsan oldugundan bahsetmistir
(s. 37). Oyleyse ihsan, Mahur Beste’deki Ismail Molla’ya benzer sekilde giiclii bir

erkek olmasina ragmen zaaflar1 da olan biridir. Miimtaz, babasinin istegini izleyerek,
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yine Mahur Beste’de Behget’in babasina yetismeye ¢alismasi gibi, kuzenini
kendisine model alir. “Thsan onun hem babas1 hem hocas1” olur (s. 22). Molla
Efendi-Behget dinamiginden farkl1 olarak Miimtaz, babas1 yerine koydugu ihsan’m
eziyetine maruz kalmaz; aksine, Thsan onun kendini gelistirmesi, iyi okullarda
okumasi ve entelektiiel birikim kazanmasi i¢in bizzat ¢abalar. Miimtaz’in “istidat ve
temayiillerini” 6grenip besleyen Thsan, hem Galatasaray Lisesi’nde verdigi tarih
derslerinde kuzenini egitir hem de kiitiiphanesinde ona ayirdigi kosede Miimtaz’in
tarih ve edebiyat okumalar1 yapmasina vesile olur (s. 39). Thsan’in bu yillarda
evlendigi esi Macide de Miimtaz i¢gin “koruyucu bir melek” gibidir, ona hem annelik,
hem ablalik hem de arkadaslik eder (s. 38).

Miimtaz romanin basinda kaybettigi ebeveynlerinin yerini ihsan ve
Macide’yle doldurmaya ¢alisir. Burada dikkatlerden kagmamasi gereken nokta,
Miimtaz’in kendi erkekligini insa ederken model aldigi, “bir ayag: sakat,
cicekbozugu” olan Thsan’in, daha en bastan yaral bir erkeklik sergilemesidir (s. 37).
Nuran’la tanigtiklart donemde Miimtaz sdyle diisiiniir: “[Onunla] konusurken hep
Thsan’1n repertuarini sarf ettiginin farkindaydi. ‘Demek ki satihtayim. .. daha kendini
bulamadim...’ Hakikatte biiyiik bir esikteydi” (s. 110). Burada, Halim Kara’nin
vurguladig: gibi, Miimtaz “kendi &znelliginin dogrudan Ihsan tarafindan insa
edildigini itiraf eder” ve Foucault’nun tanimlamastyla “‘6zbilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne’den ¢ok ‘denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina
tabi olan 6zne’ oldugunu imler” (2019a, s. 36). Ayni mesele, bir baska Nuran-
Miimtaz sohbetinin anlatiminda yeniden giindeme gelir:

Konustukca, Thsan’la sabahlara kadar yaptiklar1 miinakasalar1 diisiindii.

Bunlarin ¢ogu onun fikirleriydi. Miimtaz daha on sekiz yasinda bakaloryasini

vermege hazirlanan lise talebesi iken, bu fikirlerin ocagia atilmusti. Simdi

onlari bu kiiciik cami avlusunda Nuran’a tekrarlarken, Ihsan’in ilhamli

yiiziinii, hiddetli konusmasini, buluslarini . . . uzak seylermis gibi
hatirliyordu. (Tanpinar, 2005, s. 191)
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Miimtaz’in Thsan’1 taklit edisinin romanin farkli yerlerinde iki kez tekrarlanmasi, bu
kopya kimligin Miimtaz i¢in kritik bir 6nem arz ettigini igaret eder. Bu ¢er¢evede
Gilinay-Erkol’un belirttigi lizere, Miimtaz’in “babasiz bir yasamdan ¢ikmig”ken
“yaral1 bir erkeklige sahip bir adam”1 baba figiirii olarak segmesi ve 6rnek almasi,
kendi erkekliginin de bu 6rnege benzer sekilde yara almasina sebep olur (2016, s.
257). Dahasi, asagida detaylandirilacag gibi, bu yaral erkeklik Miimtaz’in iizerinde
durdugu biiyiik esigi asamamasina yol agacaktir.

Miimtaz’mn erkekligini yaralayan tek unsur, rol modelinin Ihsan olmasi
degildir. O, heniiz thsan’1n hayatina girmeden dnce, ¢ocukken yasadiklar yerin
diisman kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi nedeniyle kagmak zorunda kalmis, isgal
esnasinda babasinin 6liimiine taniklik etmis, bu siirecte harap olup hasta diisen
annesine bakmig ve ¢ok kisa siirede onu da kaybetmistir. Miimtaz, hayatinda “bir
tiirlii dolduramadigi uzun bir bosluk (Tanpinar, 2005, S. 35) birakan bu 6limiin
ardindan, lise yillarinda biiyiik bir hastalik gegirerek kendi yasamini da kaybetme
riskiyle geng yasta kars1 karsiya gelir (S. 131). Miimtaz’1 6liim ve kayip fikirleriyle
tanigtiran bu olaylar, onun erkeklesmesini saglayacak birer sinav olarak
diistiniilebilir. Manhood in the Making adl kitabinda David Gilmore, toplumsal
cinsiyete dair beklentilerin kiiltiirden kiiltiire degisebilecegini, fakat farkli kiiltiirler
lizerine yapilan ¢esitli arastirmalarda kadinlhiga ve erkeklige atfedilen nitelikler s6z
konusu oldugunda birbirlerine uzak kiiltiirler arasinda ciddi benzerlikler de
yakalandigini belirtir (1990, s. 10). Bu alanda calisan arastirmacilarin tekrar tekrar
ortaya koydugu bir nokta, erkekligin, oglanlarin ancak ¢esitli sinavlardan gegerek
astig1 “kritik bir esik” sayesinde elde edebildigi “yapay bir hal” oldugudur (s. 11).
Gilmore kitabinda, Latin Amerika’daki sehir hayatindan Victoria Dénemi

Ingiltere’sine, Yunan Adalari’ndaki balik¢1 topluluklarindan Etiyopya kabilelerine,
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Misir ¢ollerinden ¢agdas Kuzey Amerikan toplumuna kadar genis bir yelpazedeki
kiltiirlerde erkeklik sinavlari iizerine yapilmis ¢alismalar1 derlemistir: Bunlarin
hepsinde oglanlar, fiziksel gii¢ sahibi, korkusuz, cinsel yonden aktif, actya dayanikli,
tehlike karsisinda cesaretli bir bigimde eyleme gegebilen, 6liimii kiigiimseyen bir
yapiya sahip olduklarin1 kanitlayacak testleri basariyla atlatabildikleri zaman “gergek
erkeklere” doniisebilirler. Bunu basaramayanlarinsa olgunlasamayip ¢ocuk olarak
kaldigina inanilir ve erkeklikleri stipheli héle gelir (s. 14-15).

Gilmore’un tarif ettigine benzer testlerle yiizlesen Miimtaz’in iggale,
ailesindeki kayiplara ve gecirdigi hastaliga ragmen hayatta kalmasi, onun bu
sinavlari basartyla gectigi anlamina gelmemektedir. Aksine onun bu deneyimleri tam
olarak atlatamadigi anlasilir. Basindan gegenlerin yol a¢tig1 “sikint1 ve tahammiilsiiz
1stirap tabakasi” Miimtaz’in hayatini zehirlemeye devam eder, lisede geceleri
uykusunda bagirdigi i¢in yatili kalmaktan vazgegmesine sebep olur (Tanpinar, 2005,
S. 41). Gegirdigi hastalik onun “yarin kelimesinin sihrini tatmamasin[in]” ve “ne
yapsam bir tiirlii 6limden kurtulamayacagim” diye diisiinmesinin kaynagidir (s. 131,
125, 62). Yas1 biraz daha ilerlediginde, “dis tarafinda zaman zaman olsa bile az ¢ok
kuvvetli ve velut” goriinse de icinde “acemi, ¢olpa veya ¢ocuk kalmaya mahkiim”dur
(s. 63). Korkusuz, actya dayanikli, 6liimii kiigiimseyen bir adam olmayan ve kendi
cinsiyet kimligini yaral1 bir erkegi taklit ederek kuran Miimtaz, yetiskin erkekligin
hegemonik kodlarini karsilamaz. Buradaki kirilgan erkeklik yalnizca kendisinin
farkinda oldugu bir durum degildir; Nuran da tanistiklar1 andan itibaren onun
biiyiimemis bir adam oldugunu diistiniir.

Romanda Nuran’in “Siz garip bir adamsiniz . . . tabiatiniz daima boyle ¢ocuk
|

tabiatt m1?” diye sormasinin ve Miimtaz’1 “toy adam” olarak tanimlamasinin nedeni,

Miimtaz’in “higbir biiyiik ise hevesi” olmayisidir (s. 110, 127). Mahur Beste’de
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Atiye’nin Behget’e hatirlattigi gibi, burada da Nuran Miimtaz’a hayatin erkegi biiyiik
islere ¢agirdigini hatirlatir. Miimtaz ise “biiyiik islerden korkuyor;” onu “tehlikeli bir
sey” olarak goriiyordur (S. 128). Asagida kadin karakterleri daha detayl incelerken
tizerinde duracagim gibi, romanda kadinliga ve erkeklige dair toplumsal beklentileri
en ¢ok umursayan, onlarin yiikiinii sirtinda hisseden ve sonugta onlara uyacak sekilde
hayatin1 diizenlemek zorunda kalan karakter Nuran’dir. Tam da bu nedenle Miimtaz’1
tanimaya ¢alisirken onu hegemonik erkeklik kodlar1 tizerinden degerlendirmek ister,
ancak Miimtaz’in bu kodlarin disinda kaldigin1 gériir. Bu toy adam ona fikirlerini
anlattikga Nuran tekrar tekrar “Peki, ya hareket? . . . Aksiyon manasinda
soyliiyorum. Biiyiik yollarda kendisini denemek” diye sorar ama tatmin edici bir
cevap alamaz (s. 124). Nuran 1srar eder, “Hareket, hareketten bahsetmiyorsunuz?”
Fakat Miimtaz hala i¢ diinyasindan, sanattan, 6liimden bahsetmektedir: “Miimtaz, hi¢
istemeden girdigi bu karigik bahisten ¢ikmak ister gibi etrafina bakindi1” (s. 124-125).
Miimtaz’in bu sorulara istenen yanitlar1 verememesinin sebebi, onun tipki Mahur
Beste’nin Behget Bey’i gibi, erkekligini normatif tanimlamalarin {izerinden
kurmamasidir.

Miimtaz’la iliskileri ilerledik¢e Nuran bu tanimlara uymamanin zaaf anlamina
gelmek zorunda olmadigini fark eder: “Miimtaz’a giiveniyordu. Yasina ragmen
bliyiik ve kuvvetliydi. Herkesten degisik, her seye meydan okuyan bir hali vardi.
Hayat karsisinda diisiince adami olma kudretini gosterebiliyordu™ (S. 183). Nuran’in
yakaladig1 bu farkindalik son derece 6nemlidir ve onu bu sahnede, Tanpinar
metinlerinde istikrarli olarak hissettirilen normatif toplumsal cinsiyete yonelik
elestirinin sézciisii yapar. Hayat erkekten 6ltimii ciddiye almamasini, aksiyona
gecmesini, fiziksel giiclinii gosterebilecegi islerle ugrasmasini beklemektedir; bunlari

gerceklestirmemeyi ise, Gilmore un gosterdigi gibi, zayifliga indirgemektedir. Ancak
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bu beklentilerin disinda durmak da gii¢ gerektirir ve Miimtaz, diisiince adamligini
eylem adamligina tercih ederek bu kudreti sergiler. Buradan Miimtaz’in geleneksel
erkeklige dair beklentilerin ylikiinii hissetmedigi ve onlara kolaylikla direndigi
anlami ¢ikarilmamalidir; fakat hegemonik erkeklik disinda da erkeklik
yapilabileceginin anlik olarak da olsa gosterilmesi ¢arpicidir.

Miimtaz’1n erkeklik kimligini diisiince adam1 olmak tizerinden kurgulamasi,
onu toplumsal cinsiyet kodlarindan 6zgiirlestirme potansiyelini tasimaktadir; ancak
bu kimlik, Ihsan’in hastalanmasiyla birlikte ciddi bir darbe alir. Béliimiin basinda
bahsettigim gibi, romandaki ¢erceve hikayeyi olusturan birinci ve dordiincii
boliimlerde Miimtaz’mn hayati bircok ac¢idan dara girmistir: ihsan hasta, Nuran
dargin, gazete mansetlerinin yansittigi vaziyet gergindir (S. 21). Bu dertlerden en
biiyiigii ise Thsan’1n rahatsizligidir:

[1]¢i rahat degildi. Kafas1 ikiye, hatta iice boliinmiistii. Bir Miimtaz, belki de

en miithimmi, [vurgu eklendi] talihten en ¢ok korkan, diisiincesini gizlemege

en fazla ¢alisani, orada, evde hastanin basi ucunda, onun dalan gézlerine,

kuruyan dudaklarina, inip ¢ikan gogsiine bakiyordu. (s. 46)

Miimtaz’in talihten korkmasinin ve diislincesini gizlemeye ¢alismasinin
sebeplerinden biri, cok sevdigi birini kaybetme tehlikesiyle karsilasmasidir. Ikinci
Diinya Savasi’nin gelisiyle kesisen bu tehlike, Miimtaz i¢in yine bir savas sirasinda
babasinin 6liimiiyle gelen kaybin hatirlaticisidir (Kara, 20193, s. 27). Daha
derindeyse, ihsan’in &lme ihtimali, Miimtaz’1n erkeklik insasini tehlikeye
sokmaktadir. Yukarida soz edildigi gibi, Ihsan sakatlig1 ve Anadolu’nun diisman
askerlerine kars1 savunulmasinda birebir gérev alamamasiyla ideal bir erkeklik
temsilinden uzaklasir. Bununla birlikte, Tanpinar’in neredeyse higbir karakterinin tek
boyutlu ve kolaylikla sabit bir kaliba sigdirilabilen nitelikte olmadig

unutulmamalidir. Nitekim Thsan da kusurlarmin yaninda yiiceltilen eril degerlerden

bazilarin1 tasimaktadir. Cerceve hikayede, Thsan’in hastalanmadan onceki fiziksel
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zindeligi ve karakter 6zellikleri tasvir edilir. Ilerleyen yasina ragmen “kollar1 hala
edal1, viicudu atletikti[r]. Yiiziinden deruni bir kudret ifadesi akiyordu[r]” (Tanpinar,
2005, s. 235). Onun “atletik formunun giizelligi, . . . 4deta gecen zamana meydan
okuyan bir hal”i oldugunun kanitidir (. 239). Dahasi, hem 6zel hayatinda hem de
toplum karsisinda sorumluluk almaktan ¢ekinmez. Ailesini kaybeden Miimtaz’a
evini a¢1p onu yetistirir. Karis1 Macide, ilk ¢ocuklarinin 6liimiinden sonra “melekati
akliyesini” yitirdiginde onu yeniden ¢ocuk sahibi olmaya ikna edip karisinin kismen
de olsa iyilesmesini saglayan Thsan’dir (s. 367). Yeni dogmakta olan bir ulusun
evlatlar1 olarak devraldiklar1 Osmanli mirasini nasil kullanacaklarina dair siirekli
fikirler {ireten bir aydin portresi ¢izer. Giincel sosyopolitik vaziyetle ilgili goriislerini
aciklarken 1yi bir hatip oldugunu kanitlar.

Romanda zatiirre, ihsan’1n biitiin bu yetkinliklerini yitirmesine yol agar. Onu
yataktan ¢ikamaz ve konusamaz hale getirir: “Yarabbim ne kadar zorla konusuyordu.
Tanid1g1 insanlardan en giizel konusani . . . ii¢ kelimeyi yan yana giigliikle
getirebilmisti” (s. 18). Hasta Ihsan, Miimtaz’1n alistig1 baba figiiriinden ¢ok farklidur.
Onun atletik formunun yerini de hastalikli bir beden alir:

Hasta hep eskisi gibiydi. Zayiflamis yiizii hummanin atesiyle kizarmigt.

Dudaklari ¢atlak ve gergindi; zaman zaman dili ile onlar1 1slatmaga

calistyordu. Artik eski IThsan degildi; [vurgu eklendi] belki onun bir hatiras:

olmaga dogru gidiyordu. . . . Hastanin gogsii fena isleyen bir koriik gibi inip
cikiyor[du]. . . . Oyle ki artik buna, bu hirltil1 ve en sematik fonksiyonuna
inmis, yetersizligi i¢inde inip ¢ikan uzva, insan gogsii demek giictii. Basi
ucundaki yar1 ortiilii 1s1kla bu sefalet, daha goze carpar sekilde
aydinlaniyordu. . . . “Ben artik eskisi gibi degilim.” [vurgu eklendi] diye avaz
avaz ilan eden bu hastanin uzviyetinde bu saltanat dokuz giinde kurulmustu.

Dokuz giin i¢inde eskisi gibi olmaktan, herkese benzemekten ¢ikmis, hayatin

kenarina ¢ekilmis[ti]. (s. 354-356.)

Thsan’1n sefaletiyle gdze ¢arpan bedeninin ardindaki kimlik tamamen silinir. Alintida

da goriilebilecegi gibi, ondan agirlikl1 olarak “Ihsan” degil “hasta” diye

bahsedilmesi, bu hitabet yetenegi kuvvetli, sorumluluk sahibi, kiiltiirlii adamin
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hastaliga indirgendigini imler. Bu nitelikler, Thsan’1n cinsiyet kimliginin gii¢lii
yonleridir; dolayisiyla onlarin kaybedilmesi, erkekligin kayb1 anlamina gelir. Kronik
hastalig1 olan erkekler iizerine ¢alisan Kathy Charmaz, hastaligin, deger verilen
Ozniteliklerin, fiziksel fonksiyonlarin, sosyal rollerin ve kisisel ugraslarin
yitirilmesine sebep olarak eril kimlikleri tehdit edip kimlik ¢ikmazlarina yol
acabilecegini ileri siirer (1995, s. 267-268). Eril kimlikler, sabit kaldiklar1 siirece,
erkekler tarafindan verili kabul edilirler; hastaliksa bu kimlikleri alasag1 ederek
erkeklerin is ortamina veya sosyal hayata katilimini tahrif eder ve onlarin eril
hiyerarsi icindeki konumunu asag1 ¢eker (S. 268). Charmaz’e gore bazi erkekler igin
“esas” benlikleri eski benlikleridir; hastalikla birlikte kaybedilen bu benligin
hiikiimsiizliigii onlar1 bunalima siiriikler (s. 279). Yukaridaki alintida Ihsan’in eski
Ihsan olmadiginin iki kez tekrarlanmasindan ve fiziksel fonksiyonlarinin
yetersizlestiginin gosterilmesinden anlasilabilecegi gibi, Huzur’daki hastaligin
anlatimi1 Charmaz’in tespitlerini dogrular, fakat romanda temel bir fark vardir: Metin
okurlarina, hastalik nedeniyle Ihsan’m erkekliginin zedelendigini hissedip
hissetmedigini gdstermez. Thsan’in sthhatini kaybetmesiyle benligi hiikiimsiizlesen
ve bunalima siiriiklenen kisi Miimtaz’dir.

Miimtaz’1n kisilik ¢ikmazina girmesinin baslica iki gerekgesi vardir. Birincisi,
Nuran’in da fark ettigi lizere o, “yalniz fikir islerinde konusurken kendisine
giivenen” biridir (Tanpinar, 2005, s. 195). Miimtaz’in erkeklik kimliginin yap1 tas
olan diisiinceler ise aslinda Thsan’a aittir. Thsan olmazsa Miimtaz’1n kendini bir
diisiince adami olarak var etmesi imkansizlagir. Ihsan, Miimtaz i¢in varilmaya
calisilan bir konumu temsil eder; o igten ice Thsan’in ta kendisi olmak istemektedir
(Giinay-Erkol, 2016, s. 258). Thsan’mn kimliginin yerini hastalik alinca, Miimtaz da

onun hastaliginin bir kopyasina déniisiir: “Ihsan hasta idi; icindeki rahatsizlik, o
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renksiz kiilge hakiki seklini almisti. O, Thsan’in hastalig1 idi, onun dili ile, onun
1stirabiyla konusuyordu. Bir ahtapot gibi sayisiz kollarini uzatmis, her seyi
kucaklamisti. I¢inde ve disinda o vardr” (Tanpinar, 2005, s. 70). Tanpinar,
metinlerinin anlam katmanlarini ¢ogaltmak i¢in, dili bazen anlami1 muglaklastiracak

€c_ 9

sekilde kullanir. Bu alintida “O, Ihsan’1n hastalig1 idi” ciimlesindeki “0” zamirinin
hangi varligin yerini tuttugunu kesin olarak belirlemek zordur. Eger “o”’nun
Miimtaz’1 anlatmak i¢in kullanildig1 diistiniiliirse onun kendisini sefaletle denk
tuttugu anlagilir. Bir diger deyisle, Thsan sefalete dogru siiriiklendik¢e Miimtaz’in
erkekligi tehlikeye girmektedir.

Ihsan’1n hastalig1, Miimtaz’1n pargasi oldugu ailenin reisini yitirmesine yol
acarak Miimtaz’a ikinci bir darbe daha vurur. Bu ailenin her tiyesi, merkezde yer alan
Thsan’a yaslanarak birbirine tutunur. Thsan’in buradaki konumu 6yle belirleyicidir ki
romanda evden “Thsan Bey Adas1” olarak bahsedilir (s. 12). Saghginim kétiiye
gitmesiyle yataktan kalkamayacak duruma diisen, edilgen ve baskalarina bagimli
héle gelen Thsan’in yerine getiremedigi gorevleri artik Miimtaz’1n {istlenmesi
gerekmektedir. Ancak Miimtaz aile reisligi gorevini devralmakta sorun yasar. Thsan
hastalanmadan 6nce onun annesinin diikkanmnin Kira ve kontrat gibi islerini iistlenen
Miimtaz, alacaginin tamamini neredeyse hi¢bir zaman tahsil edemedigi i¢in bu isi
biisbiitiin bir dert olarak tanimlar ve diikkAna ugramaktan ¢ekinir (s. 10, 12). Ihsan
evden ¢ikamaz duruma geldigindeyse evin disinda yapilacaklarin hepsi ona kalir.
Birinci ve dordiincii boliimlerde Miimtaz’1 hasta bakict aramak, doktor ¢agirmak, ilag
almak gibi yiikiimliiliiklerini yerine getirmeye ¢alisirken goriiriiz. Ancak “Istanbul
sokaklarinda bir hayalet gemi gibi” dolagmaktan, bir tiirlii kendini bu gérevlere
veremez (S. 62). Bunun en agikga ortaya ¢iktig1 yer, islerini yapmaktan kagmak i¢in

sigindig1 sahaftir: “Sadece bu diikkanda oturmasi bile bir kagis degil miydi? Gittikce
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agirhgni artiran sikintilarin arasinda bu saati ¢almak istedigi, onu Ihsan’dan ve
etrafindakilerden goz gore gore ¢aldigi muhakkakt1” (s. 51). Gerek sahafta
saklanirken gerek Ihsan i¢in ¢agirmaya gittigi doktorun evinde musiki dinlemeye
daldiginda Miimtaz’n aileye kars1 sorumluluklarini 6ncelik héline getiremedigi igin
sucluluk duydugunu goriiriiz. Nuran’la ayriliginin getirdigi diisiincelerle ve intihar
etmis Suat’in hayaletiyle yaptig1 tartismalarla bogusmaktan kafas1 o kadar dagilmistir
ki, esas diisiinmesi gerekene odaklanabilmek icin siirekli kendisine ihsan’1n hasta
oldugunu hatirlatmasi gerekir; bu yiizden “Ihsan hasta idi” romanda en ¢ok
tekrarlanan climlelerdendir.

Miimtaz’in Thsan’mn hastaligiyla yasadig1 bu siireg, Gilmore un soziinii ettigi
erkeklik sinavlarinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Gegmisteki sinavlarda da
tam olarak basar1 saglayamamis olan Miimtaz, Thsan’1n sagliginda bir oglan ¢ocugu
gibi ona bagimli kalmustir ancak, isler terse doniip Thsan ona bagimli hale gelince,
“erkeklesmeye” zorlanmistir. Bu zorlama, Miimtaz’1n hayatindaki en 6nemli esigi
olusturur. Esikte olma hali, Arnold van Gennep ve Victor Turner gibi antropologlar
tarafindan “liminality” baglig1 altinda masaya yatirilir. Tiirkgeye “esiktelik™ veya
“siurdalik” olarak ¢evrilebilecek bu kavrami van Gennep 1909 yilinda gelistirir;
onun literatiire yaptig1 bu katkinin yayginlagmasiysa, ¢alismalarinin Fransizcadan
Ingilizceye cevrildigi ve Victor Turner tarafindan kesfedildigi 1960’11 yillarda olur.°
Van Gennep bu kavrami, bireyin bir sosyal statiiden digerine geg¢is yaparken atlattigi
bir asamay1 aciklamak i¢in kullanir; bunun en klasik 6rnegi de oglanlarin yetiskin
erkeklige evrilme dénemidir (Wels, van der Waal, Spiegel ve Kamsteeg, 2011).

Gegis ritiiellerinin {i¢ agamas1 vardir: 6nceki durumdan ayrilma, esiktelik ve yeniden

% “Liminality” kelimesinin Latincede esik anlamina gelen “limen” veya simir anlamina gelen
“limes”ten tliredigi diistiniilmektedir (Wels ve arkadaslari, 2011, s. 34). Bu nedenle Tiirk¢elestirmede
“esiktelik” ve “sinirdalik” kelimeleri kullanildi.
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bicimlenme. Van Gennep’i kesfederek kavramin yayginlagsmasini saglayan Turner,
esik asamasinda kisinin ayn1 anda hem “eskisi gibi olmamay1” hem de “heniiz
tamamlanmamis olmay1” es zamanli olarak yasadigini ileri stirer: Ne orada ne burada
olan kisi, yasa, gelenek, diizen ve torenler tarafindan belirlenen ve diizenlenen
pozisyonlarin arasindaki muglaklikta kalir (. 33). insanin hayatini etkileyen hastalik
ve Oliim gibi ani olaylar, ona esik deneyimi yasatabilir (Thomassen, 2009, s. 17). Bu
asamay1 atlatip esigi asanlarin karakterleri, yasadiklari olgunlastirici deneyimler
sayesinde yeniden bigimlenir; bu kisiler yeni sosyal diizenin pargasi haline gelerek
bu diizende yeni roller edinirler (S. 22). Bu kritik bir gegistir ¢linkii sonugta yeniden
bigimlenme olmadig: siirece esiktelik, tehlike arz eder. Eger asamalar diizenli bir
sekilde ilerlemezse esiktelik kalici bir durum halini alabilir ve kisiler burada
sikigabilirler (S. 22-23). Miimtaz karakteri, bu pozisyonda sikisip kalmanin yol
acabilecegi tehlikeleri gostermek agisindan iyi bir 6rnek sunar.

Tanpinar gerek Miimtaz’1 anlatirken gerekse Aydaki Kadin, “Abdullah
Efendi’nin Riiyalar1”, “Esik”, “Yavas Yavas Aydinlanan” ve “Oliiler” gibi baska
bir¢ok eserinde esiktelik halinin iizerine gider, ¢linkii bu durumun yarattig ikircimli
alan, kurmacay1 zenginlestirecek sekilde, cok sayida anlam ihtimalinin agilmasina
olanak tanir (2017a, 2010, 2017d). Miimtaz 6zelinde bu ihtimallerden ilki, onun
yetiskin erkekligin diinyasina davet edilisini isaret eder. Thsan’mn hastaligi Miimtaz
icin ne kadar {izlicii olursa olsun, ona olgunlastirici bir deneyim yasatma, aile reisligi
roliinii edindirme ve toplumsal cinsiyet diizenine bu rolle girmesini saglama
potansiyelini tasir. Oysa Miimtaz bu potansiyelin i¢ini doldurmayarak esikteligin
muglak alaninda sikisip kalir. Turner’a gore esiktelik yalnizca gecis donemlerinin
Onemini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, kisilerin esik deneyimlerine nasil tepki verdigini

anlamamizi da saglar; onlarin karakterleri, failliklerini birden 6ne ¢ikarmaya
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zorlandiklar1 bu esiktelik deneyimiyle sekillenir (Thomassen, 2009, s. 14). Miimtaz
ise, tipki1 Mahur Beste’nin Sabri Hoca karakteri gibi, fail konumuna gegip gegmemek
konusunda karar veremedigi i¢in oglan cocugu olmamay1 ve yetiskin erkekligi
tamamlamamayi es zamanli olarak siirdiirerek esikteki erkekligi sergiler.

Miimtaz, normatif erkekligin tam sinirinda durarak bu sinirin varligini
gorlniir kilar. Oglanlarin yalnizca yas alarak “erkek” olmadigini, toplumsal
beklentilere uyan erkekligin ancak belirli sinavlar1 gecerek kazanilan bir konum
oldugunu ve bu konumu oldugu gibi sahiplenmeyen kisilerin, beklentileri
karsilayamamanin yiikiinii sirtinda tasidiklarini ortaya koyar. Geleneksel erkeklik
tanimlarinin bir yiik olarak gésterilmesi, Tanpinar’in Mahur Beste’de baslattigi
normatif cinsiyet elestirisini Huzur’da da siirdiirdiigiiniin isaretcisidir. Orhan
Kemal’in Baba Evi - Avare Yillar romanlarini incelerken esikteki erkeklik kavramim
gelistiren Cimen Giinay-Erkol, erkekligin ne i¢inde ne disinda kalan ana karakterin,
sonugta esigin iki yakasi arasinda uzlasiy1 saglayarak kendi kimligini kurabildiginden
bahseder (2012, s. 258). Huzur’un sonunda ise Miimtaz’1, bu uzlaginin saglanamadigi
esikte asili kalmis olarak buluruz. Ancak romanin sonuna gelmeden 6nce Miimtaz’in
karsisina ¢ikan bir sinav daha vardir: Erkekligin kanitlanacagi bir alan olarak savas,
yalnizca Miimtaz’in degil, pargasi oldugu toplumun tamaminin bir esikte durdugunu
gosterir.

Esiktelik kavrami, bireylerin yaninda, toplumlarin gectigi siiregleri anlamak
i¢in de elverislidir, ¢iinkii isgal, dogal afet, devrim veya savas gibi olaylar, mevcut
diizenin ¢oktiigii ve gelecegin ne getireceginin bilinmedigi bir iki-aradaliga yol
acabilir (Thomassen, 2009, s. 16-17). Yahya Kemal kitabinda kendini “bu asrin
kapisinda doganlar’dan olarak tanimlayan, hayatinin tamamina yakinini yirminci

yiizyilin ilk yarisinda gecirmis bir yazar olarak Tanpinar, ¢ocukluk, genclik ve
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yaslilik yillar1 boyunca Osmanli/Tiirkiye toplumunun esik donemlerine taniklik
etmistir (Tanpinar 1995, s. 11). Nitekim tiim romanlari, bu toplumsal esikleri konu
alir: Okurlar Mahur Beste’de Osmanli’nin yikilis donemini, Huzur’da Ikinci Diinya
Savasi’nin hemen Oncesini, Sahnenin Disindakiler’de Milli Miicadele yillarinin
Istanbul’unu, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde yeni kurulmakta olan Cumhuriyet’in
ilk politikalarinin devreye girisini ve Aydaki Kadin’da ¢ok partili hayata gecisin
sancilarini izleyebilirler. Kara’nin Huzur’da iiretilen savas karsit1 sdyleme
odaklandig1 “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Savas Elestirisi: Huzur’da Savas, Istirap ve
Birey” makalesinde vurguladig: gibi bu roman, “Birinci Diinya Savas1 ve akabinde
Kurtulus Savasi’nin bicimlendirdigi kisilerin yasadiklar1 derin i¢ ¢atigmalarinin
anlatildig1 roman hiiviyeti kazanir” (20194, s. 23). Oyleyse Huzur’daki esik,
toplumun belki de en ciddi yaralarini aldigi tarihlere denk diiser, ¢iinkii Miimtaz’in
sokak sokak gezdigi Istanbul’un sakinleri, Birinci Diinya Savasi’ni, sehrin diisman
askerleri tarafindan ele gegirilisini, sahnenin disindan da olsa Kurtulus Savasi’nin
yikic etkilerini yasamisken oykii simdisinde yeni bir savasa hazirlanmaktadir. Bu
nedenle, romanda fhsan’inkinin yan1 basinda ilerleyen ikinci hastalik, esasen
toplumun hastaligidir.

Roman boyunca Istanbul’un gesitli semtlerini arsinlayan Miimtaz, hem sehrin
kendisini bir hastaya benzetir hem de sehrin insanlarinin hastalik ve sakatliklarla
bogustugunu goriir. Romanin ilk sayfalarinda “harp olursa bir ise yarayayim” diye
diisiinerek hasta bakicilik kursuna giden kizdan etrafini saran “bir y1gin perisan ve
hasta ylizlii insan”a, kiraciya giderken denk geldigi “hasta bir yol’dan “saglik,
Yarabbim bize saglik ver... Kuvvet degil, saglik” diye yakaran doktor karakterine
kadar Miimtaz’in karsisina ¢ikan yerler ve insanlar, pargast oldugu toplumun

iyilestirilmeye ihtiya¢ duydugunu siirekli ona hatirlatmaktadir (Tanpinar, 2005, s. 18,
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21, 64, 377). Miimtaz’1in bu gezintilerde kendi i¢inde yasadiklarini disarida
gordiiklerine yansittigini, hem roman {izerine yazan elestirmenler tespit etmis (Emil,
2010, s. 113; Kefeli, 2018, s. 171; Moran, 2007, s. 279; Sahin, 2008, s. 1453; Uysal,
2015, s. 173) hem de romanin iginde Miimtaz kendine itiraf etmistir: “Artik etrafina
bakinmiyordu; zaten ne var, ne yok biliyordu. ‘Igimdekini gorecek olduktan
sonra...”” (s. 58). Roman lizerine yapilan bu incelemelerde siklikla tekrarlanan bir
nokta, Miimtaz’in Nuran’la birlikteyken Istanbul’un giizelliklerini, ondan
ayrildigindaysa sefaletini gordiigiidiir. Bu isabetli bir yorum olmakla birlikte,
sehirdeki tedaviye muhtag¢ insanlarin, Miimtaz’in mutlu zamanlarina bile sizdig
goriiliir. Ornegin Nuran’la Uskiidar’1 gezerken semtin perisan sokaklarinda sakat ve
yorgun kadin ve erkeklerle karsilaginca, yeni hastanelerin, dispanserlerin agilmasinin
bu insanlar1 kurtarip kurtaramayacagini tartisirlar (s. 190). Miimtaz, iginde
yasadiklari sartlar degismeden hastane kurmakla bu sorunun ¢éziilemeyecegini
savunur. Ancak bu sartlar1 degistirerek halkini iyilestirme gorevini listlenmek
konusunda da harekete gegemez.

Miimtaz, halki iyilestirme gorevinin kendisine yiiklendiginin farkindadir
¢linkii ulusun kurtulusu, vatanin erkek evlatlarina baghdir. Milliyetgilik {izerine
yapilan bir¢ok ¢aligma, milliyet¢i sdylemlerde ulus ile aile arasinda kurulan
benzerlige dikkat ¢ceker: Nasil aile bireylerinin, 6zellikle de ailedeki kadinlarin
korunmasi ailenin reisi olan erkegin iistlenmesi gereken bir vazifeyse, ulusun
korunmasi da erkek vatandaglarin yiikiimliligiindedir (Nagel, 2005, s. 404-405). Bu
¢ergevede ulusun savunulmasini gerektiren savas durumu da erkeklige davet olarak
diistintilmelidir (s. 406). Tanpinar, Sahnenin Disindakiler’in ana karakteri Cemal’i
kurgularken daha derinlikli bir bigimde sorunsallastirdigi erkeklik-askerlik-

milliyetgilik baglantisini, Huzur’da Miimtaz’in ikinci Diinya Savasi’nda savasip
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savasmamak konusundaki gelgitlerini gostererek tartismaya baglar. Miimtaz ailesinin
reisi haline gelmek konusunda ne kadar kararsizsa, savasa atilarak buradaki erkeklik
davetine icabet etmek konusunda da o kadar miitereddittir. Ornegin, arkadas1
Omer’le harbin gerekli olup olmadig1 hakkinda konusurken soyle der: “Kangreni
ameliyat durdurur. Cilt kanserini bigakla kazirsin. Hulasa ameliyat fena seydir ama,
bazen tek ¢are olur” (Tanpinar, 2005, s. 350-351). Harbi bir tedavi yontemine
benzeten Miimtaz, halkin ve sehrin hastaliklarinin savasarak iyilestirilebilecegini
savunur. Fakat Omer bu fikre meydan okudukga geri adim atar ve “harbi miidafaa
etmiyorum” diyerek kendi kendini degiller (s. 351). Miimtaz’in savasin
kacinilmazlig1 ve halka karst sorumluluk almak gibi konulardaki katiyet igeren
ifadelerinin, 6rnegin “harpten korkmuyorum ve onu bekliyorum” veya “ben
yiikiimiin derecesine yiikselebilirim” gibi ciimlelerinin tekrar tekrar i¢inin
bosaltildigr dikkatten kagmamalidir (s. 353, 390). Tanpimar romanda bu konuda
ozellikle Suat’in hayaletini islevsellestirmis ve Miimtaz savasci erkek roliinii
oynamaya ¢alistikca Suat’1 onunla dalga gegecek sekilde kurgulamigtir. Berna
Moran’1n da altini ¢izdigi lizere, Miimtaz “Suat’1 hesap vermesi gereken bir kisi
olarak kabul etmeye baslar ve kendini elestirirken bu elestiriyi yapan yoniinii Suat ile
ozdeslestirir” (2007, s. 292). Oyleyse Miimtaz’1 “Higbir sey yapamazsin” diye
azarlayan ve “korkacagini biliyordum” diyerek kiigiimseyen Suat’in hayaleti,
Miimtaz’in kendisiyle ¢elisen i¢ sesini simgelemektedir (S. 389-390). Bu ses
araciligiyla alay konusu olan “vatanini savasarak iyilestiren kahraman erkek” imaj1
bir kuklaya doniisiir ve roman, birbirinden ayrilmaz goriilen erkeklik kimligiyle
vatanperverligin, organik bir biitiin olusturmadigini agiga ¢ikarir.

Miimtaz’in ulusunu korumak i¢in mesuliyet almak konusundaki iddiali

climlelerinin i¢inin bosaltildig: fark edilmediginde yukarida agiklanan elestirel
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potansiyel gézden kagirilir. Ornegin, “Huzur’un Faustcu Bir Okunusu” baslikli
yazisinda Julian Rentzsch, Miimtaz ve Suat iliskisini Faust ve Mefistofeles iliskisiyle
karsilastirarak romana yenilik¢i bir yorum getirir (2018a). Ne var ki, hem burada
hem de “Olusum Romani Olarak Huzur” adli incelemesinde Miimtaz’in “toplumun
sorumlu bir iiyesi” haline geldigini, illiizyonlarindan arindigini, “basina gelen
felaketleri dikkat ¢ekici bir sogukkanlilikla™ karsilayacak sekilde olgunlastigini yazar
(2018b, s. 323-325). Oysa Suat’in hayaletiyle yiizlestiginde “Artik hi¢bir seyden
korkmuyorum” dedikten hemen sonra, ellerini uzatip ona dokunmaktan bile ¢ekinen
Miimtaz’in sozlerinin giivenilir olmadigi aciktir (388). Bu ylizden Rentzsch’in iddia
ettigi gibi “aydimlanmaya ermis, kisisel gelisim ve olgunlasmasinda . . . huzuru
bulmus” ve Bildung’u tamamlamis bir Miimtaz’la karsilagsmayiz (2018b, s. 325).
Aksine, Meltem Giirle ve Hilal Yavuz’un ortaya koydugu gibi “kendi failliginin
ayrimina varamayan,” “hayatla dogrudan dogruya temasa girmeyen” ve “biliylimeye
kars1 direng gosteren” Miimtaz, Mahur Beste’nin Sabri Hoca’sina benzer sekilde
Bildungsroman kahramani ¢ercevesine oturmamaktadir (2013, s. 100; 2016, s. 75).
Bildung’u tamamlayamayip yurtsever savasci ve ailenin diregi olarak
erkekligini icra edemeyen Miimtaz, romanin son sayfalarinda Ihsan igin aldig ilag
siselerini kirdigini fark ederken, bir yandan da kendi kirilgan erkekligiyle yiizlesir.
Huzur’un bitisinde Miimtaz’in yasadig1 ¢okiisii, bu yiizlesme ile birlikte yeniden
degerlendirmek gereklidir, ¢iinkii bu sahne farkli elestirmenlerce ¢esitli sekillerde
yorumlanirken, Miimtaz’in ¢gikmazlarinin toplumsal cinsiyet normlarina iliskin bir
tarafinin da oldugu yeterince tartisilmamistir. Romanin son sayfasinda, Suat’in
hayaletinin attig1 siddetli tokatla yere diisen Miimtaz, ilag siselerini bu esnada kirar.
Eve girmeden hemen 6nce radyodan savasin basladigini duyar, igeri girdigindeyse

[hsan’1n tedavisi igin gelmis olan doktor, ona hastanin “hicbir seye ihtiyaci
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kalmad1”gin1 sdyler (Tanpinar, 2005, s. 391). Thsan’n 61diigiinii ima eden bu
ciimleyle korktugu iki haberi st iiste almis olan Miimtaz, merdivene dogru yiiriir
fakat yukar1 ¢ikmaz; orada oturup kalir. Roman bu sahneyle kapandigi i¢in
Miimtaz’mn buradaki ruh hali belirsiz kalir. Bu belirsizligi yorumlarken Mehmet
Kaplan Miimtaz’in 6ldiigiinii, Fethi Naci ¢1ldirdigini, Berna Moran bir ¢6ziim yolu
bulamayarak bocaladigin1 yazar (Moran, 2007, s. 295-296). Bana kalirsa Miimtaz’in
hamle yaptig1 ama ¢ikmadigi merdivenler, onun esige hapsolan erkekligini
simgelemektedir.

Romanin Miimtaz’in merdivenlerden ¢ikarak gercekle yiizlesmesiyle degil,
cikamayarak belirsizlikte kalmasiyla bitmesi Huzur’u modernist estetigin merkezine
yerlestirir ¢linkii esigin kalici bir hal almasi, moderniteye 6zgii bir durumdur. Agnes
Horvath ve Arpad Szakolczai gibi isimler, moderniteyi agiklamak i¢in kullanilan
“biiyii bozumu” gibi ifadelerin yeterli olmadigini, onun icerdigi belirsizligi ve
varolussal sikintilar1 ortaya koymak i¢in yeni bir dagarciga ihtiyag¢ oldugunu ve
esikteligin bu ihtiyaci karsilayabilecegini savunurlar (Horvath, 2013). Modernite,
toplumsal hayatin istikrar i¢ceren unsurlarini, 6rnegin bireysel 6zgiirliigii cevreleyen
dissal baskilar1 ve anlaml1 bir hayat kurma olasiligini tasfiye ederken, bunlarin yerine
bitmemis ve bitmeyecek geciskenligi koyar (Szakolczai, 2014, s. 28, 33). Tanpinar
dissal baskilara boyun egip egmemenin, anlamli bir hayat kurma ¢abasina dahil olup
olmamanin esiginde asili kalan bir erkek olarak Miimtaz’1 kurgularken, aslinda
modern bir birey insa etmektedir. Bitmis veya bitebilecek bir cinsiyet kimliginin
yerini esikteki erkekligin almasi, modernist edebiyatin kahramanlarinin yaninda
Miimtaz’a yer acar.

Esikteligin kalic1 bir hal aldig1 modernist Avrupa romanlariyla Huzur’un

arasindaki paralellikler son derece ¢arpicidir. Permanent Liminality and Modernity
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baslikli kitabinda Arpad Szakolczai, liminaliteyi romanlarinin merkezine oturtan dort
kurucu modernist yazarin, Rainer Maria Rilke, Hugo von Hofmannsthal, Thomas
Mann ve Franz Kafka’nin eserlerinin belli basli ortak 6zelliklere sahip oldugunu
tespit eder. Ik olarak, gegici olmasi gereken esiktelik, s6z konusu romanlarda
paradoksal bi¢imde daimilestik¢e, romanlarin tamamlanmasi imkansizlasir, bu
nedenle kurucu yazarlarin romanlar1 ¢ogunlukla —Mann’inkiler haricinde—
tamamlanmamustir. Ikincisi, romanlarin sonlar1 gibi, kahramanlar1 da kayiptir. Tiim
ana karakterler bulunduklari sehirde yonlerini kaybederler, parcalanirlar ve dagilirlar.
Ucgiinciisii, esikteki kahramanlarin iradelerinin siliklesmesi, onlar1 birer uyurgezere
dontistiiriir ve bu somnambulizm romanlarda tekrar tekrar vurgulanir (2017, s. 56-
58). Bu ozelliklerin istisnasiz her biriyle Huzur’da da karsilasiriz. Yukarida
degindigim, Miimtaz’in romanin sonundaki akibetine dair yapilan ¢esitli
yorumlardan anlagilabilecegi gibi, Tanpinar okurlarina agik ve tatmin edici bir
kapanis sunmamaktadir. Thsan’in 6liimii bir ima olarak kalirken Miimtaz’mn durumu
da belirsiz birakilir. Nitekim Jale Parla da Huzur’un sonunun, tiim roman
anlatilarinin en muglak sonlar1 arasina girebilecegini belirtir (2007, s. 295). Romanin
Almanca ¢evirmeni Christoph K. Neumann ise Parla’nin tespitini daha da ileri
gotiirlir. Romandaki zaman kullaniminin tutarsizliklarindan yola ¢ikarak Tanpinar’in
metin tizerindeki son kontrolleri ve tashihleri yapmadigini, dolayisiyla elimizdekinin
bitirilmemis bir roman oldugunu iddia eder (2010). Romandaki esikteligi
perginledigi diistiniildiigiinde, Tanpinar’in romani tamamlamamayi bilingli olarak
tercih ettigi bile sdylenebilir. Esikteligin bir diger per¢inleyicisi olarak romanin kayip
kahramani Miimtaz, sehirde oradan oraya savrulur ve bu savrulma i¢indeyken de bir
uyurgezere benzetilir: “Hulasa hemen hemen muhayyilesinde yasayan gen¢ adam

cennet ve cehennemini beraberinde gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda, ugurum
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kenarlarinda siddetli uyanislarla dolu bir somnambiil hayat1 vardi” (Tanpinar, 2005,
S. 62). Tam da iki ucun arasinda kalan liminal pozisyonu, Miimtaz’1 uyku ile
uyaniklik arasinda birakmakta, romanin son sayfalarinda elinde parcalanan ilag
siselerinin simgeledigi gibi, pargalara ayrilmis bir adam yapmaktadir. Bu 6zellikleri
tastyan Huzur ile Rilke, Hofmannsthal, Mann ve Kafka romanlar1 arasindaki ciddi
benzerliklerin sans eseri olmadigi agiktir. Tanpinar’in giinliiklerinden,
mektuplarindan, makalelerinden ve edebiyat derslerinden bu yazarlarin hepsinden
haberdar oldugu bilinmektedir (2018a, 2014, 2016b, 2016a 10 Hatta bir roportajinda
yazar, Rilke’nin Malte Laurids Brigge 'nin Defterleri ile Huzur arasindaki iligkiyi
bizzat kendi kurar (2017b, s. 473-474). Oyleyse Tanpinar Huzur’u kurgularken,
okuru oldugu kurucu modernistler gibi bir roman yazabilecegini kanitlamay1
hedeflemistir. Yalnizca siklikla adini andig1 ve arastirmacilarin da kendisini
kiyasladig1 Proust ve Valéry gibi Fransiz yazarlardan degil, baska dillerde yazan
Batili yazarlardan da etkilenmis, onlarin modernist estetigini kendi dilinde kurarak
yazinini bu estetigin bir pargasi haline getirmistir.**

Ozetle Tanpmar, Huzur’da esikteki erkekligi islevsellestirerek Avrupall
modernist yazarlarla etkilesim i¢inde oldugunu gosterir. Romanda model olarak
cizilen Ihsan’1n ve savasa hazirlanan halkin hastaliklari, ana karakter Miimtaz’in

kendi erkeklik kimligini sorgulamasinda tetikleyici olur. Miimtaz i¢in huzursuzluga

10 Orhan Kogak, Tanpmar’in yazilarinda Kafka’ya dair bir kayit olmamasin agiklarken onun Almanca
bilmediginden, Kafka’nin kitaplarinin Fransizcaya ¢evrildigi 1940’11 yillarda ise “Action Francgais’in
fasolartyla (Maurice Barrés, Léon Daudet)” ve Proust-Valéry ikilisiyle bogustugundan bahseder
(2018). Ne var ki Tanpinar, hem Yasadigim Gibi’de toplanan yazilarinda Kafka okuduguna deginir
hem de &liimiinden sonra yayimlanan ders notlarinin gosterdigi gibi derslerinde Kafka’dan s6z eder
(Tanpinar, 2015, s. 67; Gliven, 2004, s. 23; Tanpinar, 20163, s. 213). Dahas1 Bedrettin Tuncel’e
yazdig1 bir mektubunda Kafka’y1 André Gide vesilesiyle tanidigindan ve Milena ’ya Mektuplar’in
Kafka’nin eserinin anahtar1 oldugundan s6z etmesi, onun yazarin mektuplar1 disindaki kitaplariyla da
tanigiklig1 oldugunu ima eder (2014, s. 284).

11 Tanpinar yazinindaki Almanca edebiyat etkisini, Huzur’u Rilke’nin Malte Laurids Brigge 'nin
Defterleri ve Mann’1n Biiyiilii Dag romanlarini kiyaslayarak irdeleyen énemli bir ¢aligma igin bkz.
Aytag, G. (2011). Huzur romaninda Alman edebiyati izleri. Hece, 177, 99-105.
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mahk{m olma anlamina gelen bu sorgulama, yazar i¢in diinya edebiyatindaki yerini
tetkik etme anlamina gelir. Huzur’da bu sorgulamanin bir diger araci ise Suat
karakterinin hastaligidir. Asagida Suat’in verem hastaligini, “asir1” erkekligi
sergilemek i¢in bir gerek¢e olarak kullanmasini irdelerken, yazarin diinya

edebiyatiyla kurdugu baska baglara da deginecegim.

3.2 Veremin ardindaki “asir1” erkeklik

Huzur’un tefrikasinda 6nemsiz bir rol oynayan, kitap versiyonunda bir boliime adin1
veren ve Suat in Mektubu’nda basrole gegen Suat karakteri, verem hastaligi i¢in
tedavi gorlirken Nuran ve Miimtaz’1n iligkisini baltalayan kisi olarak one ¢ikar.
Yalnizca Miimtaz’a degil ¢evresindeki herkese, dis diinyaya ve hatta kendisine
yonelik diismanca tavri ve yikici sdylemleri nedeniyle Suat ilk bakista, biitlinligii
arayan ve i¢ diinyasin1 zenginlestirmenin pesinde kosan Miimtaz’in karsit1 olarak
kurgulanmig gibi goziikiir. Ancak onun normatif cinsiyet diizeniyle kurdugu iligkiye
odaklanildiginda, Miimtaz’a benzer sekilde, bu diizenin tanimladigi sinirlar iginde
erkeklik kimligini inga etmekte sorun yasadig1 goriiliir. Sorunlar1 benzer olmakla
birlikte, iki karakterin bu sorunla bas etme ¢abalar1 farklilagir. Miimtaz’in tereddiitli
hali onu esikteki erkeklige yaklastirirken, Suat bu diizen iginde yiiceltilen eril
degerleri —bagimsizlik, maceracilik ve kadmlardan stiinliik gibi— en ileriye tasiyip
onlarin abartili hallerini sergileyerek sapkinlastirir ve kendini geleneksel erkekligin
disina iter. Bu baglik altinda Suat’in bu tavirlari sergilemesini saglayan temel
unsurun hastalik oldugunu iddia edecek ve Tanpinar’in veremi asir1 erkeklikle
iliskilendirerek Avrupa romanindaki verem temsilleriyle hesaplastigini ortaya

koyacagim.
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Huzur romaninin Suat karakteri hakkinda bugiine kadar yazilanlar, onu
siklikla Miimtaz’a karsithg {izerinden yorumlar. Ornegin Mehmet Kaplan,
Miimtaz’in “genis zaman suuruyla” dogmasinin aksine Suat’in her isinin acele
olmasindan yola ¢ikarak “Miimtaz ile Suad arasinda tam bir tezat vardir” ciimlesini
kurar (1962, s. 41). Benzer sekilde Selmani Karadogan, Tanpinar’in siir, hikdye ve
Oykiilerinde zithiklarin hakim oldugunu agiklarken, “Miimtaz’in mistik ve terkipgi
diinya algis1”nin karsisina Suat’in “sekiiler ve atomik diinya algisi”n1 koyar ve
Miimtaz i¢in tamlik neyse Suat i¢in par¢alanmisligin o oldugunu ifade eder (2018, s.
587). Seval Sahin de Suat ve Miimtaz’1 madalyonun iki yliziine benzetir ve yazarin
Suat’in “biitiin davranislarint Miimtaz’a zit bir sekilde yarat[tigin1]” ileri siirer: “Suat
ne kadar kotiiyse Miimtaz o kadar iyidir. Miimtaz yapicidir (ancak kendisine karsi
degil) Suat ise yikic1” (2008, s. 1443). Bu yorumlarin ardinda, romana Suat
karakterinin konmasinin nedeninin, Miimtaz’in temsil ettigi belli bagh fikirleri
degersizlestirmek oldugu diisiincesi yatar. Bu diisiinceyi Nurdan Giirbilek Kotii
Cocuk Tiirk kitabinda soyle 6zetler:

Sanki romana sirf Miimtaz’in i¢ diinyasina y18dig: kiiltiirel malzemeyi

anlamsiz kilmak, oradaki kalin kiiltiirel katmani parcalayip ardindaki dipsiz

bosluga isaret etmek, kisacasi kendi sefilliginden cok, “esas oglan”in kederini
sahici kilmak tizere konmustur. Bunun disinda bir yabanci, bir ecnebidir

Suad. (2004, s. 68)

Suat’in romanda, Miimtaz’in savundugu bazi “yiice” degerleri sorgulatmak roliinii
istlendigi saptamasinda dogruluk payr olmakta birlikte, onun Miimtaz’in antitezi
oldugu goriisiine odaklanmak, ikisinin de birtakim ortak dertleri oldugu gergegini
golgeler. Bu ortak dertlerin basinda da toplumun erkeklikten beklentileri yer alir.

Suat, erkeklige dair beklentilerin kendi ruh hali tizerindeki etkilerini sdyle

hikayelestirir:

Miimtaz sana bir hikdye mevzuu vereyim mi? Diisiin bir kere, ben anlatayim
da. Bir insan, faziletli bir insan, bir memur, bir hoca, istersen bir evliya

88



tasavvur et. Oyle hazirla ki biitiin degerler kendisinde mevcut bulunsun. . . .

Fakat mecburiyeti sevmiyor. . . . diisiincesinde hiir olmay1 seviyor. Ve higbir

vazife hissi tanimiyor. Gliniin birinde bu adam bir kadinla evleniyor; belki de

sevdigi bir kadinla. Birdenbire degisiyor, huysuz, titiz, kotii diistinceli bir
adam oluyor. Kendisini tasnif edilmis gérmek onu yavas yavas ¢ildirtiyor. Bir
etiket altinda yasamanin, bir araba at1 gibi beraber yasamanin sikintisi onu
icinden degistiriyor. Yavas yavas hemen herkese kars1 fenalik yapiyor,
hayvanlara, insanlara, her seye zalim oluyor. Hasis oluyor, hi¢ kimsenin

saadetine tahammiil edemiyor. (Tanpinar, 2005, s. 286)

Suat’in kendi evliliginden bahsederken bu hikayeyi anlatmaya baslamasi, hikayede
konu edilen adamin kendisi oldugunu agik eder. Bu anlatida Suat, zalimligini tasnif
edilmeye ve etiket altinda yasamaya dayandirir. Bir diger deyisle o, bir erkekten
beklendigi gibi evlenip, “aile adam1” sifatin1 aldig1 zaman 6zgiirliigiini kaybettigini
hissetmis ve buna isyan ederek kotiiliik etmeye baslamistir. Aile adamlig: yiikiinden
duydugu rahatsizlig1, intihar mektubunda da yazar. Suat’in Mektubu’nda karisina ve
cocuklarina kars1 sorumluluklarindan sdyle bahseder: “Ilk énce bu émiir tily gibi
hafif adimlarla hayatimda gezinmisti. Sonra gittik¢e agirlasmus, gittikge ezici
olmustu. Simdi bana nefes alacak delik birakmiyordu” (2018b, s. 89). Intihar
kararinda toplumsal normun dayattig1 bu sistemin parcasi olmama arzusu yatar,
¢linkii eger kendini 6ldiirmezse “tekrar makinenin i¢ine diisecegi[n]i” bilmektedir (.
145). Oyleyse Suat’in hayatla alip veremedigi temel mesele, onu “gergek” bir erkek
gibi sorumluluk almaya, evlenmeye, baba olmaya ve diiriistce ¢alisip para
kazanmaya zorlayan bu makineye bagli olma mecburiyetidir.

Hastalik Suat’1 s6z konusu makine tarafindan tasnif edilmekten kurtarma
imkanini sunar. Aslinda hastalik da bir etikettir, Thsan’in hastaligin1 incelerken onun
kisiliginin “hasta” etiketinin ardinda siliklestiginden, ondan “Ihsan” diye degil
“hasta” diye soz edilmeye baslandigindan bahsetmistim. Ancak Suat’in sikintilarinin

kaynag1 olan babalik, eslik ve sorumluluk sahibi erkeklik etiketleri, “verem” etiketi

tarafindan gblgelenince, ona bir 6zgiirliik alan1 acilmis olur. Onun koklesmis cinsiyet
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diizeninin tasnifinden ¢ikip hastalik ve sagliga dayali bir tasnife girmesi, ilk tasnifin
gerektirdigi mesuliyetleri lizerinden atmasini kolaylastirir.

Suat, verem etiketinin arkasina saklanarak hasta ¢ocugunun onceliklerini
kendininkilerin 6niine koyan, “baskalar1 ne der” diisiincesiyle aski ¢cekincelerle
yasayan, annesine hesap veren Nuran karakterinin aksine, kendisini hapseden
makineye baskaldirabilir. Son alt baslikla daha detayli inceleyecegim Nuran
baskalarinin, 6rnegin Fatma’nin, Fahir’in, annesinin ve Adile Hanim’1n istedigi gibi
biri olma zorunlulugunu hissederken, Suat karisini ve ¢cocuklarini, hatta Nuran’in
kendisini ve Miimtaz’1 diislinmeden Nuran’a ask mektubu yazabilir. Bu mektubun da
gosterdigi gibi Suat, kendisini bogan zorunluluklardan kurtarip geleneksel erkekligin
disina ¢ikmaya calisirken aslinda “asirilasmis” bir erkeklik sergilemektedir. Suat’in
bu davranislari, elestirel erkeklik calismalarinda “hypermasculinity” kavramiyla
aciklanan “asir1” erkeklik, “erkeksi” oldugu diisiiniilen tavir, inanis ve niteliklerin
miibalagali temsilleriyle yakindan iliskilidir (Levy, 2007, s. 325). Normatif erkeklik
Kurgularinda ¢ogunlukla yetiskin erkeklerden kendi ayaklari tizerinde durabilen,
cinsel yonden yetkin, kudretli figiirler olmalar1 beklenirken, zayif ve kadins1
olmadiklarinin da kanitlanmasi talep edilir (S. 325). Suat’ta bagimsizligini1 sonuna
kadar yagama arzusu, ¢evresindekilerin glivenligini ve rahatin1 géz ard1 etmeye;
cinsel aktiflik kadinlar1 tuzagina diisiirmeye; kudret sahibi olmak ise bagkalarina
zarar vermekten ¢ekinmemeye, hatta siddet gostermeye kadar taginir. Karisini
lizdiiglinii bilse de baska kadinlarin pesinde kosan, hamile biraktig1 kadina ¢ocugu
aldirmasi i¢in baski yapan, sadece Nuran ve Miimtaz’1 tedirgin etmek i¢in Nuran’a
ilan-1 agk eden, macera olsun diye ¢alistig1 bankanin kasasini soyma planlar1 kuran
Suat, hastalig1 sayesinde biitiin bu yaptiklarinin merhametle karsilanacagini bilir.

Nitekim Miimtaz, Nuran’la arasinda gerginlik yarattig1 i¢in ona ¢ok kizsa da Suat’in
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sthhatini merak eder, thsan onun “diismanligini, inkarlarin1” ve “azaplarin1” hasta
olmasina baglarken affedicidir (Tanpinar, 2005, s. 331-332). Miimtaz ve Thsan’in
iliskisinden s6z ederken vurgulandig: gibi, hastalik erkekligi zedeleyebilmektedir.
Suat’ta ise hastalik, erkekligin abartili bir temsile kavugmasinin ve bdylece
karakterin normatif cinsiyet diizeninin disina ¢ikmasinin yolunu agar.

Huzur’da Suat’la baslayan, Sahnenin Disindakiler’de Muhtar karakterleriyle
devam eden “asir1” erkeklik temsiliyle su gercek ortaya konmus olur: Erkeklik cinsel
yetkinligin, zaaf degil gii¢ gdstermenin ve kadinlarin baskilanmasinin {izerinde
yiikselen bir cinsiyet kategorisi olarak kurgulandig: siirece, bunlarin abartilarak
zehirli bir forma biiriinmesi kaginilmaz hale gelir. Bu kurgunun yaratabilecegi
sorunlar, Suat gibi onu sapkinlagtiran bir karakter sayesinde goriiniir kilinir. Suat’in
bu sapkinligi, bir¢ok elestirmen tarafindan onun taklit bir karakter olmasina
dayandirilmistir. Kaplan “Suad’in hayattan ziyade Dostoyevski romanlarindan
geldigine kaniim” diye yazar (1962, s. 37-38). Fethi Naci de ayn1 sekilde “bir
Dostoyevski romanindan ¢ikip gelmise” benzeyen Suat’in romandaki bazi
davraniglarinin onu ¢eviri olmaktan 6teye gétiiremedigini belirtir (1990, s. 77-78).
Huzur hakkindaki incelemesinde bu iki isme de gonderme yapan Moran Suat’in
intiharinin “geviri intihar” oldugu tespitine katildigindan ve Tanpinar’in sevdigi
romanct Aldous Huxley’den esinle Suat’in 6liimiinii kurguladigindan bahseder
(2007, s. 283-284). Suat hakkindaki bu elestirilerde dogruluk pay1 oldugunu belirten
Giirbilek ise bu karakterin “yabanc1 fikirlerden derlenmis bir alafranga katiiliik
olarak” romana girdigi i¢in “fazlasiyla ecnebi” kaldigin1 iddia eder (2004, s. 699).
Zaten romanin i¢inde Thsan da benzer bir agiklama yapar ve onunla Hegel,
Nietzsche, Marx ve Dostoyevski arasinda bir bag kurarken Suat’in 1stirabini “soyut,

afaki ve ddiing alinmis” bulur (Giirbilek, 2004, s. 69). Biitiin bu yorumlar
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Tanpinar’in Suat’in intiharini, azaplarini ve kétiiliigiinii Batili yazarlar ve
diisiiniirlerden ithal ettigini agiklamistir, fakat onun bu héallerinin kaynagi olan
veremin temsili {izerinden de yazarin Avrupa edebiyatlariyla iliski kurdugunun
tizerinde durulmamustir.

Verem, kitleleri etkilemis bir hastalik olarak Avrupa’da da Tiirkiye’de de
edebiyata sizmistir; dahasi, 6zellikle on sekizinci yiizyilin sonlarindan itibaren, bu
hastaligin “edebi hastalik olarak adlandirilmasina sebep olacak kadar ¢cok sayida
eser veremi konu etmistir (Lawlor, 2007, s. 2). Tanpinar’in ders notlarindan ve
giinliiglinden okuru oldugunu bildigimiz Edgar Allan Poe, Alexandre Dumas fils,
André Gide, Gustave Flaubert, Charles Dickens, Victor Hugo ve Francois-René de
Chateaubriand gibi yazarlarin yapitlarinda bu hastaligin izini siirmek miimkiindiir.
Giirbilek’in, Tanpinar’in giinliiklerini incelerken ortaya koydugu gibi o, “yaratici
kimligini ‘korkun¢ mukayese arzulari’ olarak tanimladig: bir kiyaslama ikliminde
gecirmis, . . . ‘her okudugunu kendine ¢evrilmis bir silah yapmaktan vazgeg!””
climlesini yazarken idealize ettigi eserlerin golgesinde yasadigini gostermistir (2016,
S. 82). Bu baglamda Suat’in veremi rastgele secilmis bir hastalik degil, yazara i¢cinde
oldugu kiyaslama ikliminde kendi estetik kimligini yaratma olanagi sunacak bir dl¢iit
olarak degerlendirilmelidir.

Huzur’da veremi kurgularken yazar hem kendini mukayese ettigi edebi
gelenege bagliligini ortaya koyar hem de bu gelenekten devraldigi baz1 betimlemeleri
doniistiirerek kendine mal eder. Bu doniisiimii anlamak ic¢in o6ncelikle, veremin
edebiyatta en yogun olarak temsil edildigi on dokuzuncu yiizyil Avrupa romaninda
birer sablon gibi tekrar tekrar islenen temalar1 tanimak gerekir. Bu donemde verem
bir kadin hastalig1 olarak goriildiigii i¢in edebiyatta da, birkag istisna disinda, veremli

karakterler hep kadinlardan secilmistir. Hatta donemin giizellik algis1 da edebiyatta
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temsil edilen bu kadinlara benzer sekilde, zayif ve solgun kadinlarin uhrevi zarafetini
one ¢ikarir (Byrne, 2013, s. 6-7). Veremli kadin imgesi ¢eliskiler de barindirir ¢linkii
hastaligin duygulanimi ve fiziksel diirtiileri artirdigina inanilir. Béylece veremli
kadinlar hem kirilganlik ve hassasligin hem de normu asan bedensel arzularin
simgesi olurlar (s. 81). Nadiren olmakla birlikte, erkek karakterler veremli oldugu
zaman, kadinlarin aksine estetik bir zarafet kazanmazlar (s. 34). Hastalik onlarin
erkekligini zayiflatan bir unsur olur, ¢ilinkii ne de olsa bu erkekler “kadin hastaligi”na
kapilmistir. Burjuva toplumunda sagligin recetesi olan c¢alisma, evlilik ve aile yagami
ile zevke diiskiinliik, avarelik ve bekar hayati arasinda kurulan karsitlik nedeniyle
hastalik, bu olumsuz sayilan 6zelliklerin kag¢inilmaz sonucu olarak yorumlanir (s. 9).
Erkekler i¢in verem erilligin yitimi anlamina gelse de bazi erkekler, bilhassa
sanatcilar, kendilerini geleneksel eril rollerden uzaklagsma firsatini avantaja gevirirler
clinkii bu sayede giindelik hayatin zevk vermeyen sorumluluklarindan kurtulma
imkani bulurlar (s. 9-10, 35). Ayrica verem temsilleri, hastalarin sagliklilar
tizerindeki iktidarini da belirginlestirir: Veremli karakterler, karsilarindakilerin acima
ve sucluluk duygularina oynayarak kendi arzularinin tatmini i¢in onlar1 manipiile
edebilirler (s. 74).

Tanpinar’in romanin1 Batili 6rneklerden ayiran en temel nokta, veremin bir
kadin hastalig1 olarak kurgulanmamasidir. Bununla birlikte Avrupa romaninda
veremli kadinlara atfedilen bazi nitelikler, 6rnegin cinsel arzulardaki artig, Suat’a da
atfedilir. Onun “hastaliginin arttirdigs istiha ile saga sola saldirmis, geng ve korpe
viicutlar diistinmiis, olgun kadinlar aramis” oldugunun belirtilmesi, cinsiyet ve
cinsellige dair normlarin erkekleri de bagladigini hatirlatir (Tanpinar, 2005, s. 224).
Suat bu istah1 nedeniyle ¢evresindekiler taratindan elestirilse de, bir erkek olarak

cinselligi gonliince yagsayabilmektedir. Boylece Suat i¢in, yine Avrupa romanindan
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farkli olarak, hastalikla birlikte erilligin yitirilmedigi, tam tersi yukarida agikladigim
gibi asirilastigl da yeniden giindeme gelir. Asir1 erkekligiyle Batili gelenekteki
veremli erkek anlatisindan uzaklasan Suat, gerek ailesine karsi sorumluluklarindan
kagmak i¢in gerekse Nuran ve Miimtaz’in acima duygularindan yararlanarak onlari
parmaginda oynatmak i¢in hastaligini bahane ederken ise bu gelenege yaklagir.

Romanda veremin bu sekilde temsil edilmesi, giinliiglinde kendisini bir
tesirler muhassalas1 olmakla elestiren Tanpinar’in yazdiklarinin yalnizca 6rnek aldigi
yazarlar taklitten ibaret olmadigini giin 1s181na ¢ikarir. O, verem yazininin temel
taglarini1 temelliik etmis, bu yazinin sundugu imkanlar1 erkeklik kimliklerini
cevreleyen sinirlar tartismak igin egip biikmiistlir. Huzur’da hastaligin agtigi
imkanlar bunlarla sinirli degildir, kadin karakterlerin kararliliklarini sergiledigi alan
da hastalik tizerinden sekillenir. Son alt baslikta, Macide ve Nuran’in romanda

oynadiklari iyilestirici roliin iizerinde durulacaktir.

3.3 lyilestirici kadinlar

Huzur’da Miimtaz’in hayatinda en biiyilik yer edinen iki kadin, koruyucu melegi
Macide ve biiyiik agki Nuran, hem yakinlarinin hastaliklari sirasinda onlara bakan
figiirler olarak hem de zihinsel hastaliklarin tastyicist olarak okur karsisina ¢ikarlar.
Kiz1 Fatma’nin hastaliklariyla ilgilenen Nuran’a ve kocasi Ihsan elden ayaktan
diistiigiinde onun yanindan ayrilmayan Macide’ye baktigimizda, Miimtaz’in hastalik
karsisindaki tutumundan ¢ok daha farkli bir manzarayla karsilasiriz. Miimtaz
Thsan’n hastaligiyla ilgili, yukarida degindigim gibi, bir tiirlii gereken sorumlulugu
alamazken, Nuran ve Macide eyleme gecip iyilestiricilik roliinii iistlenirler.
Gelgelelim Nuran ve Macide’nin giiglerini ortaya koyan kararliliklari, ancak

geleneksel annelik veya eslik rollerini benimsediklerinde aciga ¢ikabilmektedir. Bu
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alt boliimde Tanpinar’in, bir yandan kadin karakterleri pasiflik ve gii¢siizliige
hapsetmeyerek geleneksel toplumsal cinsiyet kodlarini alasag1 ederken 6te yandan
sirtin1 bu kodlara yaslamaktan kurtulamayisini inceleyecegim.

Romanda, Nuran ve Macide, ailelerindeki hastalarin tedavisi sirasinda birer
sorun ¢oziicii olarak tasvir edilirler. Ihsan hasta yataginda yatarken, Macide onun
basindan bir an olsun ayrilmaz. Daha da énemlisi, Thsan’in iyilesmesi i¢in
Miimtaz’in atamadig1 her adimi Macide’nin attigin1 goriiriiz. Macide’nin kararliligi,
romanin sonlarinda Thsan’m iyice nefes alamaz hale geldigi anlarla agik¢a
belirginlesir:

— Bir doktor getirsek Miimtaz. Ben korkuyorum.

Mimtaz . . . hastanin gittik¢e fenalasan haline adeta saskinlikla bakt.

Kafasinda korkung ihtimaller birbiriyle carpisti. . . . Saskinlik i¢inde, o zaman

getirecegi doktoru ne yapacagini diisiindii. . . . O zaman muhayyilesinin bu

korkung ihtimallere ragmen, hala uzakta yasadigini, ok miithim bir tarafinin
yalniz Nuran’1 diisiindiiglinii anladi. Kendisinden, hodbinliginden mahcup
ayaga kalkti. Macide enjeksiyon yapmasini biliyordu. Fakat bu kadar gii¢ bir
isi ona nasil emanet etmeliydi? Tekrar Thsan’a bakt1. Tam bir bogulma icinde
cirpiniyordu. Miimtaz’in tereddiidiinii Macide yendi; ayaga kalkarak:

— Igne yapacagim, dedi.

Bu hi¢ tanimadig1 bir Macide idi. Sapsari, gozleriyle her itiraza meydan

okuyan, erkegini kurtarmaga karar vermis, bu kararla kendi kafasindaki

zaaflar1 yenmis kadind1. (Tanpinar, 2005, s. 357)

Romanda tam da bu noktada, [hsan bogulmak iizere ¢irpinirken, Macide’nin ve
Miimtaz’in tepkileri arasindaki fark net bir sekilde segilebilir. Miimtaz’in
saskinligin iki kez vurgulanmis olmasi, onun bogulan Ihsan’a yardim etmek {izere
harekete gecebilecek durumda olmadigini isaret eder. Dahasi, Ihsan bu haldeyken
bile aklinin bir tarafi hala Nuran’dadir, bu ylizden bir yandan da sugluluk duygusuyla
bogusmaktadir. O, kafa karisiklig1 icindeyken Macide’nin eyleme gegmesi, Thsan’1
bir siireligine de olsa iyilestirir: “Macide’nin tam vaktindeki cesaretiyle Thsan’in

iginde bu pervane durmustu” (s. 359). Nitekim daha sonra doktor gelip hastayi

muayene ettiginde “hanimefendi tam zamaninda hastay1 kurtarmiglar” diyecektir (S.
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381). Tabii bu doktor Miimtaz’1n inisiyatif alip Thsan i¢in yardim ¢agirmasiyla
gelmemis, o yine tereddiitler i¢indeyken Macide’nin 1srar etmesi sonucunda eve
getirilmistir. Tanpinar boylece erkek karakterin saskinligiyla kadin karakterin
cesaretini yan yana koyarak toplumsal cinsiyete dair kiiltiirel tanimlamalar1 bas asagi
eder.

Romanda hastalik s6z konusu oldugunda Macide gibi cesaretle hareket
edebilen bir diger karakter de Nuran’dir. Suat’in veremli bir adam olarak Nuran’a
yonelmesinde onun iyilestiriciliginin ve cesaretinin etkili oldugu diisiiniilebilir.
Dahasi Nuran’in Miimtaz’la ilk yakinlasmasi da kizini sehirdeki bogmaca
salgimindan korumak i¢in adaya gétiiriirken geng adamla ayni vapura bindiginde olur.
Vapurdan indiklerinde Fatma babasi Fahir’i goriip ona dogru hamle eder ancak
Fahir, yanindaki yeni sevgilisi Emma’nin tepkisinden ¢ekinerek kizina sicaklik
gosteremez. Babasinin soguk durusu karsisinda Fatma aglamaya baslar; ancak,
Nuran bu manzara karsisinda tepkisiz kalmaz:

Saatlerce devam etmesine hi¢bir mani olmayan bu hazin vaziyete Nuran,

mizacinin birgok taraflarini gésteren bir hareketle son verdi; ¢ocugunu

kucaklayarak ikisinin arasindan ¢ikti, biraz 6tede bir arabaya atladi. Miimtaz

yanindan gegerlerken Fatma’nin katilasiya agladigini gordii. (s. 88)

Fatma’da asagida agiklayacagim gibi, ruhsal bir hastaligi tetikleyerek aglama krizine
sebep olan bu olay, Nuran’in karakterini anlamak i¢in kilit rol oynar. Burada,
yukarida Miimtaz ve Macide’yle ilgili bahsettiklerime benzer sekilde, kadin
karakterle erkek karakterlerin sorunlar karsisinda takindiklar1 tavir {izerinden bir
kiyas kurulur: Nuran’in ¢ocugunu korumaya almak i¢in hemen adim atmasi, onun bir
karakter 6zelligi olarak verilir. Demek ki o, yalnizca bu anda degil, hayatinin geri
kalaninda da zor kararlar verebilecek yapidadir. Fahir ise beklemedigi bir anda

cocugunu karsisinda goriince “buzdanmis gibi”” donup kalir, tepki veremez ve

Fatma’y1 aglatir (S. 87). Bu manzaray1 goriip hareketsiz kalan tek kisi Fahir olmaz.
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Nuran, Miimtaz’in o sirada kendilerini izledigini gérmiistiir ve onunla soyle yiizlesir:
“Asil fenasi, imdadima gelip ¢ocugu kucagimdan almamanizdir. Az kalsin ikiniz
birden diisecektik” (s. 108). Boylece Miimtaz eyleme ge¢meyerek yalnizca Macide
karsisinda degil, Nuran karsisinda da mahcup olur.

Miimtaz harekete gectiginde bile dogru zamani ayarlayamayarak bu
mahcubiyetten bir tiirlii kurtulamaz. Ornegin, annesiyle Miimtaz’1n birlikteliginden
rahatsiz olan Fatma, Miimtaz’1n evlerine ziyarete geldigi bir giin “isteri nobetine ¢ok
ben[zer]” bir halde kahkahalar atip kendi etrafinda donerken Miimtaz onu durdurmak
icin miidahale etmek ister, fakat gecikir (s. 215). Fatma yere diiser; ailenin ¢ocugun
izlilmesine sebep olmakla sugladigi Miimtaz, bu diisiisii engelleyemeyerek onlarin
gdziinde iyice kotii bir duruma diiser. Miimtaz’1n ne yapacagini bilemeyen ve dogru
zamani tutturamayan hallerinin aksine, Nuran roman boyunca “asil manasiyla
mahgup ve hayat kargisinda korkak degildi[r]” (s. 143). Hem Nuran’in hem de
Macide’nin sergiledigi cesaret ve kararlilik, Miimtaz’in kararsizligini ve tereddiitlii
vaziyetini daha da vurgular. ihsan ve Fatma’nin hastaliklar1 Miimtaz’in —ve Fahir’in—
zaaflarini, Nuran ve Macide’ninse giiciinii ortaya ¢ikarir. Mahur Beste’deki Atiye’ye
benzer sekilde, geleneksel olarak erkeklikle iligkilendirilen nitelikleri kadin
karakterlerin icra etmesi, yerlesik toplumsal cinsiyet diizenini genis bir ¢ergevede
sorgulamaya agma potansiyelini tasir. Romanda Macide ve Nuran’in atilganligi ve
eylem almak konusundaki korkusuzlugu; giig, akil ve iradenin gostergesi olarak
okunabilir. Bu niteliklerin geleneksel olarak erkeklikle iligkilendirilmesi, eril
iktidarin ayakta kalmasini saglar: Gii¢ erkeklere, gii¢siizliikse kadinlara atfedilince
cinsiyetler arasi hiyerarsilerin gerek¢elendirilmesi ve kadinlarin ikinci cins
pozisyonuna itilmesi miimkiin olur. Huzur’da ise isler tersine déonmiis, gii¢ gerektiren

karakter 6zelliklerini kadinlarin 6rneklemesi bu gerekgeleri gegersiz kilmistir. Ne var
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ki Nuran ve Macide’nin birer fail haline gelmesini saglayan, yine geleneksel annelik
veya eslik tanimlarina baghliklaridir.

Nuran’in kararliligi konusunda yukarida verilen 6rneklere bakildiginda, onu
harekete gegiren baslica motivasyonun annelik oldugu goriiliir. Cesaret isteyen
kararlarinin neredeyse tamami, Fatma’y1 korumak i¢in alinir. O, hasta olmasin diye
kizin1 adaya gotiiriir; babasinin sevgisizligine maruz kalmasin diye Fahir’in yanindan
alelacele uzaklasir. Fatma’nin istemedigi, annesi basta olmak {izere gevresindeki
bir¢ok kisinin hasta cocuguna gereken ilgiyi gostermesine engel oldugunu diisiinerek
onaylamadig1 Miimtaz’la iliskisini bir siire devam ettirir; ancak is evlenmeye
geldiginde bunu gergeklestiremez. Nuran’in Miimtaz’dan uzaklagsmasinda Suat’in
oliimi etkili olmustur, fakat onun ayrilik kararini vermesinin bir diger sebebi de
Fatma’nin mutlu olmasini saglamak ve hastaliginin ilerlemesini engellemek i¢in eski
kocasina dénmektir.'? Boylece Nuran, Miimtaz’mn yapamadigin1 yaparak bakmaktan
sorumlu oldugu aile iiyesini korumak i¢in gereken iradeyi sergiler; ancak bu giicii,
kendi mutlulugu ve bagimsizlig1 pahasina kazanir. Anneligi, onun hem cinsiyete dair
On yargilar1 kirmasina imkan agar hem de paradoksal olarak onu bu 6n yargilara
uygun davranmaya zorlar. Macide de, Nuran’a benzer sekilde, ailesini korumak ve
kocasini hayatta tutmak gerektiginde “zaaflarin1 yenmis bir kadin” olabilir (. 357).
Hatta bu “zaaflar1” agsmak yoniindeki en biiyiik motivasyonu da kocasinin soziinii
dinleyip annelik roliinii benimseyerek bulmustur.

Macide’nin Thsan’a igne yapma kararmi aldig1 sahnede Miimtaz onun
“zaaflar1” oldugunu diisiiniir ¢tinkii Macide, ikinci gocugu Ahmet’i dogurmak tizere

hastanede yatarken ilk ¢ocugu Zeynep’i trafik kazasinda kaybetmis ve agir bir

12 Handan Inci, Huzur romaninin tefrika haliyle kitap olarak basilmis halini karsilastirdigt
incelemesinde, tefrikada Suat’in daha silik bir karakter oldugunu, onun intiharina yer verilmedigini ve
Nuran’1n ayrilik kararii vermesindeki esas nedenin kizinin hastaligi oldugunu yazar (2000).
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bunalima girmistir. Macide’nin bu sirada “yar1 deli” sayilmas1 Huzur’u, kadinlig
akil hastaligiyla iligkilendirilerek kurgulayan genis bir edebi kiilliyatin i¢cine
yerlestirir (S. 15). Elaine Showalter’in Female Malady adli kitabinda agikladig: gibi,
ataerkil toplumlar mantig1, akl ve kiiltiirii erkeklere; akil disilig1, bedeni ve dogay1
kadinlara atfeder (1985, s. 3-4). Bu ger¢evede delilik, erkek rasyonalitesinin
karsisinda kadin dogasinin aciga ¢ikmis hali olarak algilanirken, kadinlik ve delilik
arasinda Ozci bir bag kurulur (s. 3-5). Showalter, bu bagi islemenin on sekizinci
yiizyildan itibaren Ingiliz edebiyatiin baslica konvansiyonlarindan biri oldugunu
vurgular (s. 10).

Modern Tiirkge edebiyatta da ¢ok farkli bir manzarayla yoktur. Hilal Aydin,
“Toplumsal Cinsiyet ve Estetik Ozerklik Baglaminda Tiirk Edebiyatinda Delilik ve
Kadin” baslikli doktora tezinde bu konuya odaklanirken, Tiirk¢e edebiyatta on
dokuzuncu ylizyildan baslayarak erkek yazarlarin eserlerinde gozlemlenen kadinlart
histerik olarak ¢izme ve onlarin karsisina akilci erkekleri koyma egiliminin,
Cumhuriyet déoneminde de pekistirildigini tespit eder (2014, s. 5). Huzur, yukarida
incelenen yaniyla bu konvansiyonun diginda kalir ¢iinkii Macide ve Nuran rasyonel
davranamayan erkek karakterlerin karsisinda, akilci kararlar alabilen kadinlardir.
Bununla birlikte Macide’de agik, Nuran’da daha {istii kapal1 bir bicimde kadinlik ve
delilik arasinda bir baglant1 da kurulur. Macide’nin “yar1 deli”” hallerinin
hafiflemesini saglayanin romanda aklin sesini temsil eden Thsan olmasi, Huzur’da
normatif cinsiyet diizeninin yeniden kurulmasina katkida bulunur. Keza ihsan,
bunalima giren karisini gocuk dogurmaya tesvik ederek onu —tamamen olmasa da—
tyilestirir; tiglincii cocuklar1 Sabiha’nin dogumuyla birlikte Macide’de “eski
melankolik hal azal[ir], sadece hastaligin ufak tefek izleri kal[1r]” (Tanpinar, 2005, s.

194). Bir diger deyisle, kadin karakterin, “kadin hastalig1” olarak goriilen ruhsal
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problemlerden kurtulmasinin yolu, “kadinlik roliinii” icra edip anneligi yeniden
kesfetmesinden gecer ve bu ¢6ziim, “kahramanlik™ yapan erkegin verdigi karar
sayesinde gergeklesir (S. 194-195).

Macide’nin iyilesmesine dair detaylar1 Miimtaz Nuran’a anlatirken 6greniriz.
Nuran bu hikayeyi “biisbiitiin bagka kiyaslar yaparak” dinler (s. 194). Bu kiyaslama,
onun benzer bir durumun kendi ailesinde de olabileceginden siiphelendigini
diistindiiriir. Bilhassa Macide’nin iyilesmesini saglayan {igiincii gocugu Sabiha’nin
“normal” olup olmadigini Miimtaz’a sorarken “hep kendi hayatin1” diisiinmesi,
Nuran’in kiz1 Fatma’nin ruhsal hastaligina dair imalar1 giiglendirir (s. 195).
Romandaki bu imaya dikkat ¢eken bir ¢alisma olan Elizabeth Nolte’nin “‘I am not a
nurse!’: femininity, materialism, and heritage in A Mind at Peace” baslikli makalesi,
Huzur’da kadinlardaki “sinir asimi”nin ruhsal hastalikla iliskilendirildigini ortaya
koyar (2017). Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler romanlarini birbirine
baglayan lanet hikayesine gore Nuran’in biiylik biiylik annesi Nurhayat Hanim,
kocas1 Talat Bey’1 bir baska erkek i¢in terk ettikten sonra hayatin1 kaybetmistir.
Aileye bir kara leke gibi yapisan bu “ur-trajedi”’nin kadinlar tizerinden nesilden nesle
aktarilabilecegi fikri, romanlar boyunca hem Nuran gibi bu aileden gelen kadinlar
hem de Behget Bey ve Miimtaz gibi bu kadinlarla romantik iliskiler kuran erkekler
icin endise kaynagidir (2017, s. 256). Burada ailenin “kutsalligini” bozan kadinin
kendi arzusunun pesinden gitmesinin, irsi bir ruhsal hastaligin kaynagi gibi
gosterilmesi, toplumsal norma uymayan kadinin marja itilerek 6tekilestirildiginin
isaret¢isidir. Nolte’ye gére Nuran, ailesindeki kadinlar1 bekleyen bu sinir agimi
tehlikesinin fiziksel disavurumlarinin kizinda ortaya ¢ikmasindan korktugu i¢in onun
sagligi konusunda titiz davranmaktadir (S. 255-256). Sabiha’nin “normal” olup

olmadigini sorarken de Macide’nin ruhsal problemlerinin kizina aktarilip
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aktarilmadigini 6grenmeye calismakta, kendi kizinda da ailenin kadinlarindan miras
aldig1 “hastaligin” tezahiir edip etmeyecegini 6lgmektedir. Nitekim Fatma’nin siirekli
hastalanmasi, manik hareketleri, histeri nobetine benzetilen krizi, Nuran’in
korktugunun basina geldigini acik eder.

Romanda Fatma’nin aile mirasini devralmis oldugunu ihsas eden halleri
Nuran’in kendisinin de bu “hastalig1” tasiyor olabilecegini diisiindiiriir. Nolte,
makalesinde tam da bu nedenle Nuran’in duygularina kapilmadan rasyonel bir hayat
yasamaya calistigini, boylece biiylik biiyiik annesinin “hatasini” tekrar etmekten
kaginmay1 umdugunu yazar (S. 257). Nuran gibi evliligi bitmis ¢ocuklu bir kadinin
kendinden kiigiik, hi¢ evlenmemis, toy bir erkekle birlikte olmasinin roman i¢inde
Adile Hanim gibi karakterler tarafindan “sinir asim1” olarak yorumlanmast,
kendisinin aksi yondeki biitiin ¢abalarina ragmen Nuran’1 aile lanetine baglar. Onun
Miimtaz’la birlikte oldugu siire boyunca kendini sorgulamasinin, sonugta da onu terk
etmesinin sebeplerinden biri de bu “hastalig1” tasimadigini kanitlama ¢abasidir.
Oyleyse Nuran, toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde kadinlikla bagdastirilan
irrasyonelligin degil, erkeklikle bagdastirilan akil ve mantiga uymanin yolundan
giderken cinsiyet kaliplarinin sinirlarini agmaktadir; ancak bunu yapmaktaki amaci
siirmni agip arzulariin pesinden giden bir kadin olmadigina kendini ve
cevresindekileri ikna etmektir.

Huzur’daki kadin karakterlerin temsili boylece toplumsal cinsiyet
kimliklerinin karmasikligini ve ¢ok boyutlulugunu meydana ¢ikarir. Ayrica kadin ve
erkek karakterlerin fail olma ve olamama hallerinin hastaliklar karsisinda
belirginlesmesi, romandaki hastalik temsillerini yalnizca birer saglik sorunu olarak

degerlendiremeyecegimizi imler. Aileden birinin hastaligi Miimtaz’1 temelinden

sarsip kararsizligin kiskacina alirken, Nuran ve Macide’nin hizla karar alan ve
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tereddiit etmeden eyleme gecen kadinlar oldugunu ortaya koyar. Kadinlarin
eylemliligi karsisinda Miimtaz’in erkeklik icrasindaki tutukluk sarih hale gelir.
Boylece Miimtaz esikteki erkeklikte sikisirken, geleneksel olarak erkeklikle
iliskilendirilen sorumluluktan kagmama ve irade sergileme gibi nitelikler, kadin
karakterler tarafindan benimsenir. Bununla birlikte kadinlarin yalnizca normatif
cinsiyet kodlarina uyarak iktidar sahibi bireyler haline gelebilmeleri, romanda bu
kodlara yoneltilen sorgulamayi aksatir. Suat’in temsilinde ise bu sorgulama farkl bir
boyut kazanir ve eksik erkeklik gibi, asir1 erkekligin de kiiltiirel erkeklik
standartlarina reaktif bir yanit olarak degerlendirilebilecegi kanitlanir. Miimtaz
“yeterince erkeklik” yapamaz iken, Suat “gereginden fazla erkeklik” yapar ve bu
asirilig1 da hastalik bahanesiyle hakli ¢ikarmaya calisir. Hastalik perdesi aralanip,
bunun ardinda yatan isyanin cinsiyetli niteligi ortaya ¢ikinca, Suat i¢in de toplumsal
cinsiyete dair beklentilerin tasinamaz bir yiik haline geldiginin anlagilabilir.

Bu boliimde agikladigim gibi Huzur’u bir hastalik anlatis1 yapan biitiin
marazlar, yazarin verili toplumsal cinsiyet kimlikleriyle hesaplagsmasini saglayan
zemini sunarlar. Tanpiar’in ti¢iincli roman1 Sahnenin Disindakiler’in inceledigim
bir sonraki boliimde, bu hesaplasmanin Kurtulus Savasi eksenindeki “vatan

savunucusu erkek” kimligi iizerinden siirdiiriildiiglinii tartigacagim.
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BOLUM 4
SAHNENIN DISINDAKILER DE

NORM DISI ERKEKLIGIN YIKICI POTANSIYELI

Sahnenin Disindakiler, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste’yle baslayip
Huzur’la devam eden nehir anlatisinin son ayagini olusturur. Roman, Huzur’un kitap
olarak yayimlanmasinin ardindan 1950 yilinda Yeni Istanbul Gazetesi’nde tefrika
edilir; fakat nehir anlatiy1 olusturan ii¢ romandaki olaylar kronolojik olarak
dizildiginde Sahnenin Disindakiler ikinci siraya diiser. Tanpinar bu romanda,
Huzur’da Ikinci Diinya Savasi’nin arifesinde hastalanmisken tanistigimiz ihsan’in
genglik yillarina geri gider ve tipki Miimtaz gibi onu akil hocasi olarak géren Cemal
karakterini merkeze alir.!® Mahur Beste romaninin baskisisi Behget Bey’le akraba
olan Doktor Cemal, yirmili yaslarina damga vuran dort aylik bir siiregteki anilarini,
yer yer ¢ocukluk hatiralarina da sigrayarak okurlara aktarir. Anadolu’da Milli
Miicadele’nin sekillendigi yillarda, hastali1 nedeniyle silahli 6rgiitlenmeye dahil
olamayan geng bir adamken, Ege’deki ailesinin yanindan ayrilip ¢ocuklugunun
gectigi Istanbul’a doner. Cemal’in 1920 yilinda, tip egitimi almak igin alt: y1ldir uzak
kaldig1 sehre varisiyla agilan anlati, onun Sehzadebasi’ndaki eski mahallesine gidip
cocukluk arkadas1 Sabiha’y1 ve Galatasaray’dan dgretmeni ihsan’1 aramasiyla ilerler.
Mahalle ziyaretinde ¢ocukluk anilarini, dzellikle Istanbul’dan tasinmadan énce
Sabiha ve Ihsan’1n dostluklariyla gecen seneleri yad eder. Bu ziyarette, Sabiha’yla
karsilasamayan ancak Ihsan’1 bulan Cemal, onun ve arkadas1 Muhlis Bey’in

yonlendirmesiyle, goniilsiizce de olsa, Milli Miicadele’yi destekleyen istanbul

13 Miimtaz ve Cemal arasindaki benzerlik, romanda da vurgulanir. Thsan’m evinde Miimtaz’1 géren
Cemal soyle diisiiniir: “Ben Miimtaz’a bakiyordum. Bu geng adam bana neden ‘M... den dondiigim
zamanki halimi hatirlatiyordu?” (Tanpinar, 2017¢, s. 111).
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orglitlenmesi i¢in ¢calismaya baglar. Romanin sonuna kadar gegen birkag ay i¢inde,
cok hevesli olmasa da kendisine verilen gorevleri yerine getirir. Bu gorevlerden
birinde, Sabiha’nin kétiiciil bir adam olan Muhtar’la evlendigini 6grenir. En 6nemli
gorevi ise Nasir Pasa adindaki bir miilkiye pasasinin hatiratin1 yazmasina yardim
etmektir. Hatirat sayesinde Thsan ve yandaslari, isgalcilerle is birligi icindeki Istanbul
hiikiimetini ve ¢evresindekileri zor duruma diisiirmeyi hedeflemektedir ancak bu plan
amacia ulagmaz. Sonucgta Cemal, Sabiha’nin tiyatro sahnesine ¢ikacak ilk Tiirk
kadin1 oldugu ve Nasir Pasa’nin 6ldiirtildiigii haberlerini art arda alir ve anlati, yarida
birakilmig gibi muallakta biter.

1950°de tefrika edilen Sainenin Disindakiler 'in kitap olarak yayimlanmasi
yirmi {i¢ yil1 bulur. Yazarin 6liimiiniin ardindan, 1973 yilinda kitaplasan bu romanin
hem yayimlanmasinin bu kadar zaman almasi1 hem de Tanpinar eserleri i¢cinde en az
incelenenlerden biri olmasi, tizerine diigiiniilmesi gereken bir konudur (Enginiin,
2008, s. 345; Koroglu, 2013, s. 94; Ugman 2006, s. 79). Elimizdeki yalnizca
elestirmenler tarafindan pek ilgi gormeyen bir metin degildir, Inci Enginiin’iin
romanin Dergah Yayinlar1 baskisinin sonuna eklenen agiklamasinda belirttigi gibi,
yazarin tefrika edildikten sonra lizerinde ¢alistig1, degisiklikler yaptigi, ancak Kitap
haline getirip yayimlatmadigi bir romandir. Ayrica yazarin giinliiklerinde, dogrudan
veya dolayli olarak, bahsi gegmeyen tek romani1 Sahnenin Disindakiler’dir (Diizdag,
2014, s. 97). Eserin hem yazar1 hem de ¢ogu arastirmaci tarafindan bir kosede
birakilmis olmasinin ardindaki gerekgelerden biri, takip etmesi zor bir romanla karsi
karsiya olmamizdir. Anlatida zamansal kopukluklarin olmasi, anlaticinin “ileride
anlatacagim” dedigi seyleri anlatmamasi, “okurlar1 tam olarak tatmin etmeyen” bir
ikircimin hissedilmesi ve kapanigin [closure] eksik kalmasi bu zorlugu yaratan

ozelliklerden birkagidir (Fethi Naci, 2008, s. 235; Koroglu 2013, s. 94, 99). Fakat s6z
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konusu kismi unutulusun daha 6ncelikli bir sebebi, romanin Milli Miicadele’yi
biisbiitiin bir kahramanlik destan1 olarak kurgulamak yerine Erol Kéroglu’nun tespit
ettigi gibi “belirsiz ve tanimlanmasi zor” seylerin yasandigi bir donemde “sancili bir
i¢ arayisin zorunluluguna” dikkat ¢cekmesi ve erkeklik kimliklerini savasgilikla
besleyen karakterler yerine bu i¢ arayisla bogusarak insa eden roman kisilerini
merkeze almasidir (2013, s. 102, 105). Elbette bu meselede kesin ve tekil yanitlara
ulagmak miimkiin degildir. Ancak asagida daha detayl bir sekilde tartigildigr iizere,
Tiirkce edebiyat tarihinde “milliyetci bir yaklasimla kurmacalastirdiklar1” Ikinci
Diinya Savas1 ve Istiklal Miicadelesini “romantiklestirip yiicelt[en]” romanlar
agirliktayken, bu konvansiyona tam olarak oturmayan, hatta onu dolayl olarak
elestiren bir romani kitaplastirmak Tanpinar’in kolaylikla goze alamadig bir is
olabilir (Kara, 2019a, s. 20-21). Bir¢ok elestirmen de belki ayni sebeple, Tanpinar
gibi bugiin Tiirk¢e edebiyat kanonunun en biiyiik isimlerinden biri sayilan bir
yazarin, milliyet¢i ideolojilere sirtini yaslayan Kurtulus Savasi anlatilar1 sahnesinin
disinda kalan bir roman yazmis oldugunu giindeme getirmeyi tercih etmemistir.
Romanin temel sorunsali tam da bu sahnenin disindalikta ortaya ¢ikar: Ana
karakter Cemal i¢in ulus savunusu, canla bagla yaptigi, kendini vakfettigi ve
sorumluluk duygusu hissederek iistlendigi bir vazife degil; agabeylerine hayir
diyemedigi icin isteksizce dahil oldugu bir istir. Huzur’da Miimtaz’in vatani koruyan
erkeklik kimligini sahiplenmek konusundaki stiphelerinde ilk isaretcilerini
gordiigimiiz bu mesele, buradaki Cemal karakteriyle daha genis bir baglama
kavusur. Cemal’i ulus miidafaasini tartismasizca kendiliginden sirtlanan bir erkek
olarak degil, Milli Miicadele hareketinin ¢eperinde durup onun énemini ve
gerekliligini sorgulayan bir karakter olarak kurgulayan yazar, erkeklik, militarizm ve

milliyetcilik arasindaki dogal sayilan baglarin diisiiniildiigii gibi organik olmadigim
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gozler Oniine serer. Bolimiin ilk alt basliginda Cemal’in karakter kurulumu
cercevesinde ayrintilandiracagim bu mesele, ikinci alt baslikta Thsan ve Muhlis’in
incelenmesiyle daha da belirginlesir: Baslangigta bu iki karakter ulusun diisman
kuvvetlerinin esaretinden kurtulmasi i¢in harekete gegmis birer vatan kahramani gibi
goziikiirler. Hikaye ilerledikge mesuliyetlerini sorgulamaya baslayan hatta karanlik
yiizlerini gosteren ikilinin anlatimi, ideal vatanperver erkek imajinin i¢ini bosaltir.
Bolimiin son kisminda ele alacagim Sabiha karakteri ise, Mahur Beste’deki Atiye ve
Huzur’daki Nuran ile Macide’ye benzerlikler tagir. Sabiha’nin toplumsal olarak
erkeklikle iliskilendirilen belli basli 6zellikleri sahiplenmek konusunda romanin
erkek karakterlerinden daha hevesli bir kadin olarak 6ne ¢iktigi romanda, bu

vesileyle bir “6z” olarak erkeklik fikri sorgulamaya agilir.

4.1 Goniilsiiz vatanperverlik
Sahnenin Disindakiler’de Cemal karakteri, romanin hem baskahramani hem de
anlaticisidir; olaylar onun goziinden aktarilir. Bu nedenle onun, romanin temel
dinamigini olusturan, ulusun diisman kuvvetlerinden temizlenmesine ve milli
biitiinliigiinii kazanmasina yonelik faaliyetler karsisinda aldigi tutum, Sahnenin
Duisindakiler’in tonunu belirler. Tanpinar, Mahur Beste’deki Sabri Hoca’yla baslatip
Huzur’daki Miimtaz’la siirdiirdiigii eyleme gecemeyen, kendini bir yilice amacin
miidafii haline getiremeyen, kararsizliklarla bogusurken dnceliklerini belirleyemeyen
karakterlerini, Cemal’i romana dahil ederek burada da islerken, bagkahramaninin bu
Ozellikleri araciliiyla, milliyet¢i erkeklik kurgularina elestirel bir 151k tutar.

Cemal’i bu boliimde goniilsiiz bir vatanperver olarak tanimlamamin baslica
sebebi, 1920 yilinda Anadolu’da Istiklal Harbi’ nin ilk adimlar1 atilmaktayken onun

oradan ayrilip Birinci Diinya Savasi’nin itilaf Kuvvetleri tarafindan isgal edilmis
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Istanbul’a ge¢mesidir. Anadolu’da Milli Miicadele varken Istanbul’da bunun
aleyhine c¢alisan bir hiikiimet olmasi, bu iki alanin romanda bir kutuplagma iizerinden
temsil edilmesine yol acar:

Burada bulunmama bakmayin. Onlardanim. Hepimiz onlardaniz. Baska tiirlii

olmasini nasil akliniz alabiliyor? Ben buna hayret ederim! Orada miicadele

var, muharebe var. Mukadderatimiz orada halledilecek. Asil sahne orasi. Biz

burada maalesef seyirciyiz. Sahnenin disindayiz. (Tanpinar, 2017c, s. 142)
Thsan’mn kendisini Istanbul Hiikiimeti i¢in ¢alismaya davet eden Ibrahim Bey’e
verdigi bu cevap, romanin adindaki sahnenin dis1 metaforunun Milli Miicadele’ye
dogrudan dahil olmayan istanbul’u tanimlamak i¢in kullanildigin1 ortaya koyar.
Oyleyse Cemal, Ege’den Istanbul’a tasiarak sahnenin icinden disia ¢ikmustir ve
yurt savunusunun faillerinden degil seyircilerinden biri konumuna ¢ekilmistir.
Nitekim “Ottoman Past and Turkish Future: Ambivalence in A. H. Tanpinar’s Those
outside the Scene” adli incelemesinde Erdag Goknar’in da hatirlattigi gibi, Cemal’in
taginmasinda isgalci kuvvetlere karsi direnisin pargasi olmak gibi bir motivasyon
yoktur; o dncelikle egitimini tamamlamak ve ¢ocukluk aski Sabiha’yla kavusmak
umuduyla sehre donmiistiir (2003, s. 652).

Cemal Istanbul’a gelmesiyle birlikte kendini bu direnis érgiitlenmesinin
iginde bulur ancak burada gorev almak i¢in bizatihi goniillii olmamustir. Cocukluk ve
ilk genglik yillarinda rol modeli olan on iki yas biiyiik agabeyi Thsan, eski
mahallesine gittiginde ziyaret ettigi kisilerden biridir. Bu ziyarette Cemal,
“Sabiha’nin nerede oldugunu 6grenmek i¢in geldig[i] evden ona dair tek bir sual
sormadan” ¢ikar ¢iinkii Thsan, “Sen artik bizimle ¢alisacaksmn!” diyerek, onu
kendisinin de i¢inde oldugu direnis hareketinin igine ¢eker (Tanpinar, 2017c, S. 149).
Huzur’da Nuran’1 diisiinmekten, ne ailesindeki hastali§1 ¢dzmeye ne de ikinci Diinya

Savasi’nin esigindeki iilkesini korumaya kendini verebilen Miimtaz’a ¢cok benzer

sekilde, Cemal’in Thsan’1 bulmaktaki esas derdi vatanla degil, Sabiha’yla ilgilidir.
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Ihsan ona gorevlerini siralarken, Cemal hala “Sabiha’dan hicbir havadis
alamadigi[n]1” aklindan gecirmektedir (s. 148). Yine de Ihsan kendi fikrini almadan
onu ise kostugunda itiraz etmeyip isteneni yerine getirmek icin Istanbul’un cesitli
semtleri arasinda mekik dokur.

Roman boyunca Cemal’e vazifeler vererek onun sehirde oradan oraya
savrulmasina araci olan fhsan ve arkadas1 Muhlis, Milli Miicadele sahnesinin disinda
olsalar da tamamen izleyici konumuna ¢ekilmemek adina, Anadolu’daki harekete
destek olacak gizli faaliyetleri Istanbul’da siirdiiriirler. Cemal igin bu kahramanlik
anlatisinin faillerinden biri olma imkani, onlar i¢in ¢alismakla dogar. Fakat
agabeylerine agikea itiraz etmeden kendisine sdylenenleri yapsa da Cemal’in giristigi
bu islerden memnuniyet duymadigi anlasilir. Romanin elestirel tonu da bilhassa bu i¢
monologlarda hissedilir. Ornegin Thsan’in is vermek iizere kendisini cagirdigini
ogrendiginde Cemal soyle diistiniir:

[hsan’1n boyle beni aratmasini sdyler sdylemez hiddet ve isyandan ¢ildiracak

gibi oldum. Giiya okumak i¢in geldigim bu memlekette, hi¢ kendi kendime

kalamayacak miydim? Yalidan, hiirriyetimi bu kadar hige sayan bu insanlarla
hemen o giin alakami kesmek . . . karariyla ¢ciktim. Hatta ayiplamazsaniz,
vapuru kagirmak i¢in elimden geleni yaptigimi da ilave etmek isterim. (.

181-182)

Burada Cemal’in kendisine vatana hizmet etme zorunlulugunu hatirlatan
agabeylerinden gelen ¢agrilari 6zel hayatina miidahale olarak almasi, onun bu
kahramanlik anlatisinin faillerinden biri olmak gibi bir derdi olmadigin1 ortaya koyar.

Cemal’in yalniz kalmay1 milliyet¢i orgiitlenmede rol almaya tercih etmesi,
onu kahraman-ideal erkeklikten uzaklastirir. Bu ideal erkekligin Balkan Savaglari ve
Birinci Diinya Savas1 donemlerinde nasil kurgulandigini inceleyen Yasar Tolga
Cora, lilkenin seferberlige hazirlandigi bu tarihlerde bir “millet-i miiselleha” yaratma

fikrinin mevcut oldugunu ileri siirer. Bu ordu-millet fikri, Ittihatg1 subaylarin Harbiye

yillarinda okudugu “von der Goltz’un Tiirk¢eye Millet-i Miiselleha adiyla ¢evrilen
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Das Volk in Waffen’dan filizleni[r]” (2013, s. 52). Vatani sevmenin ve miidafaa
etmenin her (erkek) vatandasin gorevi olarak tanimlandigi bu dénemde, ordu-milletin
tiyelerinin askerlige de hazir olmalar1 beklenir. Millet-i miiselleha kavramiyla
“millete hizmet ve vatan i¢in fedakarlik” gibi sdylemleri tiretmek kolaylasirken, ideal
erkeklik tipi de “vatan miidafaasi ugruna ve millet i¢in fedakarlikta bulunan
savas¢l/kahraman erkeklik” olarak tanimlanir (S. 53). Savasci/kahraman imgesinin en
onemli unsuru fedakarliktir ve bu fedakarligi gosteren “vatanperver-yigit erillik
modeli,” savag donemlerinin hegemonik kimligi haline gelir (s. 53). Balkan Savaglari
ve Birinci Diinya Savasi’na taniklik etmis, bu savaslarin hemen arkasindan gelen
sefaletin ve karmasanin igindeki Istanbul’a donmiis olan Cemal’in, Cora’nin soziinii
ettigi fedakarhig gostermek konusundaki isteksizligi, onun hegemonik erkeklige
erismekteki isteksizligi olarak da yorumlanabilir. “Ihsan’in iizerimdeki tesirini hos
gérmiiyordum. O . . . zamanima tasarruf etmege kalkmisti. Benimle higbir ciddi
anlagma yapmadan bu tasarrufa ne hakki vardi1?” diye diislinen bagkahramanin,
“Onun sayesinde vatana hizmet etme firsat1 buldum” diye sevinmemesi, aksine
okuluna ve Sabiha’y1 aramaya ayirabilecegi zamani direnise harcamasina sebep
oldugu i¢in Ihsan’a kizmasi, onun norm dis1 bir erkeklik sergilediginin bir diger
ispatidir (Tanpnar, 2017c, s. 183).

Ideal bir erkek olmayan Cemal’in romanda basrole oturtulmasi ve anlatinin
onun odagindan kurulmasi tesadiif degildir. Onu ideallikten uzaklastirarak norm
disina iten nitelikler Cemal’e, i¢ine dahil edildigi milliyet¢i miicadeleye sorgulayict
gozlerle bakacak mesafeyi kazandirir. Bu nitelikler romanda soyle siralanir:

Surasini da sdyleyeyim ki bu hiddet ve etrafimin ciddiyetine inanmamak

hissi, sonuna kadar devam edecektir. Fakat bunun, sade etrafimdakilerin

kabahati oldugunu sdylersem haksizlik ederim. Hakikatte ben garip bir
tembellik i¢indeydim. Uzleti, siikkiinu, hiilyay1 artyordum. (s. 183)
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Alintida goriilecegi gibi, milliyetci erkeklikle i¢ ige gecen seref, cesaret ve vazife
gibi kavramlarin tam aksine, inzivanin, sakinligin ve hayallerin pesinde kosan,
“irkek”, “sikilgan” ve “kararsiz” bir erkeklik kimligiyle kars1 karsiyayizdir
(Tanpinar, 2017c, s. 152; Nagel, 2013, s. 79). Tam da bu sayede Cemal soyle bir
yorum yapabilmektedir: “Ne karisik islerdi! Hakikaten bir sey yapiyorlar miydi?
Yoksa sadece birkag kisi toplanmuis, gizli cemiyet oyunu mu oynuyorlardi?” (s. 182).
Koroglu’nun Kurtulus Savasi anlati tiiriinii incelerken altini ¢izdigi gibi bu
metinlerde kahramanlar “roman boyunca diigmanla savasir ve ‘hakiki’ ulusal 6zleri
sayesinde hi¢ degismezler” (2013, s. 109). Cemal ise bir {ilkii adami olamadigi i¢in
kendi tanidig1 kahramanlarin isgale direnis faaliyetlerini bir oyuna benzeterek s6z
konusu ulusal 6ziin belki de sanildig1 kadar hakiki olmadigini ima eder.

Cemal’in Thsan ve Muhlis’e kizsa da onlarin verdigi gorevleri yapmay1
stirdiirmesini de bu norm dis1 erkeklige dayanarak agiklamak miimkiindiir. O, hem bu
emirleri gergeklestirerek milliyetgi miicadelenin nasil isledigini gézlemleme firsatini
bulur hem de bir savagc¢i/kahraman erkek gibi davaya kendini adamadigi igin pargasi
oldugu direnisi kutsallagtirmadan degerlendirebilir. Cemal’in goziinde bu emirleri
gerceklestirmek bir fedakarliktir, fakat isteksizce ve kismen de olsa, ideal erkeklikten
beklendigi gibi bu fedakarlig: sergiledigi anlarda bile vatanperver kahramanligi
degersizlestirir:

Daima uzaktan bir serap gibi parlatilan, sonra geriye, muayyen olmayan bir

zamana atilan bir eglence veya istirahatle, ne oldugunu pek bilmedigim, fakat

miihim olduguna inanmam lazim gelen [vurgu eklendi] bir is arasinda kaliyor,

birincisini feda ederek ikincisine kosuyordum. (Tanpinar, 2017c, s. 186)
Burada Cemal’in vatan savunusunu dinlence ve eglenceye tercih etmenin dogru olup
olmadig1 konusunda kararsiz kaldig1 goriilmektedir. Daha da ¢arpicisi o, vatan

savunusunun 6nemine i¢tenlikle inandigi i¢in degil, buna inanma gerekliliginin

baskis1 yliziinden Kendinden beklenen fedakarligi yaptigini ifade eder. Cemal’in
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kararsizlig1 ve milli miidafaanin gerekliligine dair stipheleri, Tanpiar’in Kurtulus
Savasi’ni konu alan eserlerde siklikla karsimiza ¢ikan milliyetci erkeklik temsilini
sorunsallastirdiginin 6nemli bir isaretgisidir.

Milliyeteilik ve erkeklik iliskisi dendiginde ilk akla gelen isimlerden biri olan
Nagel, milliyet¢iligin “bir ‘ulus’ ve bu ulusun mevcut ya da kurulmasi muhtemel bir
devletle iligkilerine iliskin bir anlat1” olusturdugundan bahseder: Buna gore
“milliyet¢iler hem devlet kurma hem de ulus olma hedeflerini gergeklestirmek
isterler” (2013, s. 74). Buradaki egemen devlet kurma hedefi, “genellikle devrim
niteliginde ya da somiirge karsit1 savaslara” yol actig1 i¢in milliyet¢ilik ve militarizm
arasinda yakin bir iligki kurulur (s. 74). Milliyetci ve militarist hareketler icinde
erkekligin merkezi konumu Nagel’in yan1 sira George L. Mosse ve Cynthia Enloe
gibi arastirmacilarin da vurguladig: bir nokta olmustur. Modern erkekligin “basindan
beri 19. yiizyilin yeni milliyet¢i hareketlerine eslik etmis” oldugunun alt1 ¢izilirken,
ordu gibi bir¢ok devlet kurumuna erkeklerin hakim oldugu tespit edilmistir (Mosse,
1996, s. 7; Nagel, 2013, s. 75; Enloe, 2003, s. 79). Nitekim yukarida da bahsettigim
yurtseverlik, seref, cesaret ve vazife gibi kavramlari “milliyet¢i” ya da “erkeklikle
iligkili” olarak ayrigtirmak pek de miimkiin degildir, ¢iinkii bunlar hem milletle hem
de erkeklikle kokten baglidir (Nagel, 2013, s. 79). Erkeklik “‘mikrokiiltiiriiniin’
milliyetciligin, 6zellikle de milliyetgiligin militarist yaninin talepleriyle”
uyusmasindan yola ¢ikan Nagel soyle yazar (S. 79):

Vatana hizmet gagrisi, 6zellikle siyasal “kriz” déonemlerinde, ¢ok az erkegin

kars1 koyabildigi bir cazibe tasir. Erkekler i¢in bu ¢agriya uymamak,

cemaatleri, aileleri, hatta kimi zaman anneleri tarafindan hor goriilmeyi ya da

daha kotiisiinii goze almak demektir. (S. 80)
Burada Nagel, militarist talepleri karsilamamanin, erkekler igin bedelleri oldugunun

altin1 gizer. Alintida sozii edilen siyasal kriz donemlerinin bir 6rnegini Sahnenin

Disindakiler’de buluruz ancak Cemal icin Muhlis ve Ihsan’dan gelen vatana hizmet
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cagrist hi¢ de cazip degildir. O, cemaati ve yakinlar1 tarafindan hor gériilmeyecek
sekilde bu cagriya uyar ancak yukarida gostermeye calistigim gibi, icten ige
cagrildigi i¢in rahatsizdir. Cemal’in rahatsizligi, milliyetgilik ve militarizme korti
koriine baglanmayan bir erkekligin miimkiin oldugunu isaret ettigi i¢in dikkate
degerdir. Bu erkeklik temsiliyle roman, militarizm ve milliyetciligin, erkekligin tabii
bir sonucu olmadigini ortaya koyar.

Sahnenin Disindakiler’de Cemal karakteri araciligiyla milliyetgilik ve
militarizmin dogal ve ezeli olmadiginin hatirlatilmasi son derece onemlidir, ¢iinkii
gerek milliyetci gerek militarist ideolojiler, tarihsel ve ideolojik birer olgu olduklarini
gizleyerek kendilerini yaradilistan gelen birer zorunluluk olarak dayatmak
konusunda ustadirlar (Bora, 2005, s. 383; Altinay, 2005, s. 359). Toplumsal hayata
ickin ve normallesmis olduklar1 varsayilan bu ideolojiler, bu sayede sorgulanmazlar
ve goriinmez kalabilirler. Dahasi, yukarida agiklamaya ¢alistigim gibi, milliyet¢i ve
militarist pratikler erkeklik kiiltiirii ile i¢ ige gectigi i¢in, onlarin sorgulanmasi hakim
erkeklik degerlerinin de sorgulanmasini gerektirmektedir (Altinay, 2005, s. 360).
Tanpinar, romanda bu erkeklik degerlerini sorgulamaya basladigi noktada,
milliyetgiligin “dogal bir varolus” degil “soyut bir aidiyet” oldugunu sezdirebilmekte
ve militarizmin hiyerarsileri yiicelten, vatan savunusunu yalnizca erkeklere bir vazife
olarak dayatan ve bir sonraki baslik altinda biraz daha detaylandiracagim gibi siddeti
mesrulastiran yapisini normallestirmek yerine goriiniir hale getirebilmektedir (Bora,
2005, s. 384).

Cemal’in romandaki temsiliyle ilgili dikkat ¢ekici bir diger nokta, onun
milliyet¢i miicadeleye dair sorgulayici ve isteksiz tutumunun, Kurtulug Savasi

anlatilarinda genellikle goriilenin aksine, vatan hainligi olarak sunulmamasidir.*

' Bu anlatilara 6rnek olarak Peyami Safa’nin Mahger, Mithat Cemal Kunday’in Ug Istanbul, Samim
Kocag6z’iin Kalpakiilar ve Doludizgin, ve Ilhan Tarus’un Var Olmak ile Vatan Tutkusu romanlari
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Onun milliyetgilik ve militarizme korii koriine baglanmadigi i¢in bir diisman olarak
gosterilmemesi, yazarin okurlarini da bu elestirel bakisi paylasmaya davet ettigini
hissettirir. Ancak bu davetin agiktan aciga kuruldugunu iddia etmek de dogru
olmayacaktir ¢iinkii Cemal’in milliyet¢i direnis 6rgiitlenmesine kendini adayamama
hali anlatida baskin olsa da romanin tamaminda tutarl olarak siirdiiriilmez. Ornegin
Istanbul’a déndiikten sonra ihsan’in evine yaptig: ilk ziyarette Cemal birden, kendi
fikri alinmadan ona gorevler verilmesini garipser fakat romanin bu boliimii “bununla
beraber memnundum” ciimlesiyle biter (Tanpinar, 2017¢, s. 149). Burada Thsan ve
Muhlis’le bir dava ugruna miicadele etmekten memnun oldugunu ifade etse de,
yukaridaki alintilarda goriilebilecegi gibi, hem agabeylerinin baskisini tizerinde
duymaya hem de tam olarak baglanamadig1 davada calismaya dair
memnuniyetsizlikleri okura aktarilir. Bu nedenle Ihsan’a 6rgiitiin kendisine verdigi
gorevlere dair tereddiitlerini anlattiktan sonra “Ihsan’la konusmam biitiin
tereddiitlerimi kaldirmisti. Dedigini harfi harfine yapacagimi kendisine vaat ettim.
Ertesi giin baska tiirlii bir insan olarak uyandim” ciimlelerini okudugumuzda da
bunlarin dogrulugundan siiphe duyariz (S. 225). Nitekim bu siiphelerimiz de hakli
cikar ¢iinki ilerleyen sayfalarda Cemal’in ahlak, vazife ve iyilik gibi kavramlari,
Thsan ve Muhlis’le iliskisini ve Milli Miicadele nin pargas1 olup olamayacagini
sorgulamaya devam ettigini goriiriiz (S. 270, 273, 274). Romanin sonunda Muhlis’le
goriistiikten sonra yine “[B]ir saat sonra ben baska tiirlii bir adamdim. I¢timai insan
tekrar uyanmis, beni sahsima dair diisiincelerden, endiselerden kurtarmist1”

dediginde, Sabiha’y1 unuttugunu fark ettiginde ve son satirda onun séziinden

verilebilir. Bu kitaplar iizerine daha fazla bilgi ve Kurtulus Savasi romanlari hakkinda ayrintili bir liste
i¢in bkz. Balabanlilar, M. (Der.). (2003). Tiirk romaninda Kurtulug Savast. Istanbul: Is Bankasi
Kiiltiir.
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ayrilmayacakmis gibi Muhlis Bey’in ardi sira romandan ¢ikip gittiginde, bunlarin
inandiriciliktan uzak oldugunu biliriz (s. 317, 323).

Bu anlatisal miidahaleler her ne kadar inandirici olmasa da bir yandan
Cemal’in gelgitli ruh halini yansitirken 6te yandan anlatimin ikircimli bir hal
almasina yol agar. Tanpinar her romaninda kurdugu bu ikircimi Sahnenin
Disindakiler’de de muhafaza ederek elestirdigi seyi kendi tekrar etmekten kurtulur.
Milli Miicadele’nin baslangi¢ yillarini anlatan bu roman, tarihsel olarak belirsiz ve
tanimlanmasi zor bir siireci ana karakterin kafa karigikligini1 yansitarak tartisirken, bu
donemi ele alan diger metinlerin ¢ogunlugu, “milli birlik iginde basarilan epik bir
miicadeleyi . . . kendinden emin bir iyi-kotli ayrimi tizerinden ferah ferah” anlatir
(Koroglu, 2013, s. 93, 107). Boyle bir eminlikten ve keskin karsitliklardan kagian
Tanpinar’in romant, edebiyatimizdaki diger Kurtulus Savasi anlatilarindan ayr1 bir
yere kavusur.

Cemal’in norm dis1 bir erkek olarak savasci/kahraman erkekligin gegerliligini
alasag1 eden sdylemlerini dogrudan dogruya, bagirarak dile getirmemesi de bu
yiizden anlamlidir: Yazar milliyet¢i propagandanin sdzciisii haline gelen erkeklik
kurgularimi elestirirken Cemal’i bagka bir karsi-sdylemin tasiyicisi olan tek boyutlu
bir karaktere doniistiirmez. Metnin ikircimliligi ise kahramanlasmayan erkekligin
yikic1 potansiyelinin okurlara sezdirilmesine olanak tanir. Bir sonraki baslik altinda
bu potansiyelin Muhlis ve Thsan’mn temsilleriyle bir adim ileriye tasindig1 ortaya

konmaktadir.

4.2 Kahraman/savas¢i erkekligin sorgulanisi
Sahnenin Disindakiler’in bagskahramani Cemal’den farkli olarak, onun Milli

Miicadele nin Istanbul ayagina dahil olmasina vesile olan Ihsan ve Muhlis
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karakterleri ilk bakista, tezli Kurtulus Savasi anlatilarinda siklikla basrolde yer alan
tipik vatan kahramanlar1 gibi goziikiirler (Tiirkes, 2003, s. 11-23). Ancak yakindan
incelendiginde bu iki karakterin diisman kuvvetlerine kars1 milletin savunulmasini
yiicelten sGylemler iiretirken esasinda kisisel zaaflarla bogustuklari, gelgitli bir ruh
halinden kurtulamadiklar1 ve daha da 6nemlisi, hedeflerini gergceklestirmek igin
baskalarini kullanmaktan, hatta atese atmaktan ¢ekinmedikleri ortaya ¢ikmaktadir.
Asagida Tanpinar’in, Thsan ve Muhlis’in muktedir erkeklik maskelerini diisiirerek
ideal ulusun ideal erkek vatandasligi kurgusunun altin1 bir kez daha oydugunu
aciklayacagim.

Ihsan karakterinin romandaki bahsi ilk olarak Cemal’in ¢ocukluk anilarinda
gecer. Bu anilarda Cemal’le Thsan’in hem aym1 mahallede komsu olduklarini hem de
[hsan’in Cemal’in Galatasaray Lisesi’nde hocaligini yaptigini greniriz. Cemal alt1
y1l uzak kaldiktan sonra Istanbul’a déndiigiinde, onun ilk ziyaret ettigi kisilerden biri
Thsan olur. Thsan’in bu ziyaretteki konusmalardan baslayarak, milliyetci-militarist
diisiincenin insa ettigi milli kahramanlardan beklenecek climleler sarf ettigini
gorebiliriz. Burada ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne ve Anadolu’daki drgiitlenmeye
kars1 kurulan Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’ndan iki kisi, kendisini Istanbul Hiikiimeti i¢in
calismaya davet etmekte, Milli Miicadele’yi devlet ve milletin savaglar sonrasi elinde
kalanlar1 mahvetmekle itham etmektedir. Thsan’sa onlara soyle bir cevap verir:

Boyle vaziyetlerde bu tarzda diisiiniilmez. Doviismek lazim oldugu zaman

sadece doviisiiliir. Bu gibi islerde biitiin hesaplar durur, anladiniz m1? Yalniz,

seref, haysiyet, vazife duygusu kalir. . . . Hiirriyet, her yerde ve her sart
icinde, daima istenecek seydir. O insanligin bir merhalesidir. Hiirriyet i¢in

icabinda her sey feda edilir, o bir terbiyedir, idealdir. (Tanpinar, 2017c, S.

144)

Thsan’mn bu konusmasindaki millete kars: sorumluluk almaya, onun dzgiirlesmesi igin

fedakarlik gostermeye ve bu fedakarlik baglaminda gerekirse savagmaya dair

referanslari, ilk bolimde degindigim savasc¢i/kahraman erkeklik mitinin dayanak
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noktalari iizerine insa edilmistir. Benzer bir konusma, romanin ilerleyen
boliimlerinde tekrarlanir:
Anadolu gittikce kuvvetleniyor. Fakat . . . Istanbul, her an bir aksiilamelin
ocagi olabilir. Ben bunu kdkiinden halle ¢alisacagim. Belki hiilya olacak.
Belki hepimizi tehlikeye atacagim. Ama bunu yapacagiz. Orada doviisenlere

kars1 vazifemizdir. Unutma, insan vazife ve mesuliyet duygusudur. (S. 224-
225)

Cemal’e bu ciimlelerle milli {ilkiiyii hatirlatan ve vatanperverlik dersi veren ihsan,
tam da bu halkin sorunlarini kokiinden halledecek kahraman erkeklik kimligini
gerceklestirmek tizere yetigmis bir adamdir. Avrupa’da okuyup yurda dondiikten
sonra hemen Tiirk Ocagi’na katilmus, Ittihat ve Terakki’nin liderleriyle tanigmis ve
faaliyete girigmistir. Birinci Diinya Savasi’nda cephede gorev almig, vatan ugruna
bacagini feda etmis, Milli Miicadele’de Anadolu’ya gidemese de —bunun ayagindaki
topallamadan 6tiirii olup olmadig belirsizdir— Istanbul’u diismandan korumak igin
miicadeleyi siirdiirmiistiir.

Ihsan’1n ulusu savunacak bir lider olarak yetismesinden ve yukarida iki
Ornegini verdigim vaazi andiran konusmalarindan yola ¢ikan bazi elestirmenler, onun
Sahnenin Disindakiler’de ideal milli karakteri temsil ettigini iddia ederler. Abdullah
Ugman, onun “yeni fikirleri ve yorumlariyla dikkati ¢eken . . . iradeli ve otoriter bir
hareket adami1” oldugunu, Anadolu’daki hareketi “yiirekten” destekledigini yazar
(2006, s. 90). Benzer sekilde Taner Namli, bu karakteri “kendini milli meselelere
adamuis bir idealist” olarak tasvir eder. “Sahsi diisiince ve endiselerinden
arinmig”lig1yla “romanin norm karakterlerinden biri olan” Ihsan’1 vazife ve
mesuliyet duygusuyla 6zetlemenin miimkiin oldugunu belirtir (2016, s. 335). Yazar
hakkindaki degerli ¢calismalarint Ahmet Hamdi Tanpinar baslikli bir kitapta toplayan
Inci Enginiin ise, “Milli Miicadele yillarinda Yahya Kemal’in 6grencisi olan

Tanpinar’in Tiirk tarihine bir mutlak degerler silsilesinin tezahiirii olarak bakma
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imkanin1” buldugunu ifade eder. Ona goére “vatan savunmasi, millet ve insanlik i¢in
carpisma’nin kutsalligini kapsayan bu mutlak degerler, Tanpinar romanlarinda
ugruna Oliinecek 6nemdedir (2019, s. 110-111). Yazarin “aydin kahramanlari”ndan
biri olan Thsan da, Anadolu’daki miicadelenin siirdiiriilmesi veya “milletin varlig1”
gibi degerler s6z konusu oldugunda, “tavrini agik¢a ortaya koyar” ve “vatanin
kurtarilmas1” hedefinin baslica savunucusu olur (s. 111, 117). Ne var ki, diger tiim
Tanpinar karakterleri gibi ihsan da, burada belirtildiginin aksine, tek bir duyguyla
Ozetlenebilecek bir karakter degildir. Yazar her romaninda yaptig1 sekilde
karakterine ideallerini bir yandan kurdururken bir yandan da sorgulatir ve hatta yer
yer yiktirir. Dolayisiyla Sahnenin Disindakiler’de bu 6nemli isimlerin kiymetli
tespitlerini dogrulayacak 6rnekler yer aldig1 kadar, onlarin gecerliliginden siiphe
duymamiza sebep olacak detaylar da yer almaktadir. Bu detaylar romandan iki temel
noktaya odaklanarak gosterilebilir.

Ik olarak Milli Miicadele’nin 6ncesine, Thsan’m Avrupa’dan doniip Ittihat ve
Terakki’yle ilk iliskilendigi tarihlere déniildiigiinde ihsan’m bu érgiitlenmenin
faaliyetlerine girdik¢e hareket kazandigini degil, aksine durgunlastigini goriiliir. Yeni
bir harbin gelmesi tehlikesi ve iilkenin i¢inde bulundugu vaziyetin giiglestigini
gormek onu tirkiitiir, “olacaklardan kork[tugunu]” itiraf eder ve siyasetle mesgul
olmak istemedigini dile getirir (Tanpinar, 2017¢, s. 122-123). Kafasinda “biiyiik bir
sagskinlik” oldugunu, saga sola bagvursa da “hayatina istikamet verecek bir fikri”
bulmakta giicliik ¢ektigini agiklar (s. 124). Oyleyse elimizde, milli idealleri
kolaylikla sahiplenen, ulusun savunulmasi gerektigini gérdiigiinde korkusuzca
hemen harekete gegebilen ve yetisme kosullarina uygun olarak siyasi sorumlulugu

isteyerek tistlenen biri yoktur.
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Milli Miicadele’nin Istanbul ayagimin liderlerinden biri haline geldigi
ilerleyen yillarda Thsan’in kendini milli iilkiiye tamamiyla adamakta giicliik ¢ektigi
ortaya ¢ikar: “Bu isler benim islerim degil pek, dedi. Ben diislince adami olmamak
isterim. Muhlis hoslaniyor. Neticesini de kabul ediyor. Halbuki ben kendimi hep
mesuliyet altinda buluyor ve itham ediyorum” (s. 221-222). Buna gore ihsan da
aslinda Cemal’e benzer sekilde kendisine, aldig1 kararlara, bagli oldugu harekete dair
tereddiitlerden miinezzeh degildir. Cemal’de s6z konusu olan ikircimli durum Thsan
icin de gecerlidir; bu yiizden de Thsan’in ulusal vazifenin énemini ve degerini
vurguladigi vaazlarindaki milliyet¢i jargonun inandiriciligi tartismali hale gelir. Bu
tartismali hal, Thsan’1n seref, vazife ve cesarete dayal savas¢i/kahraman erkeklik
kimligini zedeleyen baslica unsurdur.

Ihsan’la ilgili ikinci &nemli nokta, onun savasci/kahraman erkeklikten
beklendigi gibi hareket ettiginde bile eylemlerinin ve tercihlerinin yiiceltilmemesidir.
Bu tespiti en iyi destekleyen 6rnekler, Thsan’in Nasir Pasa hakkindaki yorumlarinda
gozlemlenebilmektedir. Sefirlik ve nazirlik da yapmis olan miilkiye pasas: Nasir
Pasa’nin hatiratini yazdirmanin, Istanbul Hiikiimeti destekgilerine zarar verecegini
diisiinen Thsan, bu hatiratin hazirlanip ele gegirilmesi i¢in Cemal’i gérevlendirir.
Icine ¢ekildigi harekete dair elestirel bakisini yitirmeyen Cemal, Pasa’ya bu isi
yaptirmanin “ortalikta miithis bir rezalet dogurabilecegi gibi,” hatirat1 elinde tutanlar
i¢in “pasanin lizerinde Omrii oldukca devam edebilecek bir niifuz” da temin
edebilecegini fark eder (s. 193). Thsan’in planlarmin gergek yiiziinii gordiigii anda
Cemal’in “igin ahlaki mahiyeti midemi bulandirmist1” gibi bir itirafta bulunmasi ve
Ihsan’1n “bu cinsten bir santajin adam1” olmasina sasirmasi ¢arpicidir (S. 193-194).
Nasir Pasa, “politikadaki gafleti, zevkine diiskiinliigii ve sinizmi”’ne ragmen romanda

canavarlastirilan bir karakter degildir (s. 197). Thsan ve diger Anadolu’daki Milli
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Miicadele destekgilerinin yikmaya calistigi eski diizenin bir temsilcisi olmakla
birlikte, Cemal’le babacan bir iliski kurabilen, ¢ocuksu bir taraf tasiyan ve dogrudan
kotiiliik iiretmek gibi bir amag giitmeyen biri olarak ¢izilir. Ihsan’1n, vatani
kurtarmak gibi bir amagla da olsa, boyle bir adami1 harcamay1, hatta ona santaj
yapmay1 goze almasi, savas¢t/kahraman erkekligin siddeti nasil mesrulastirdigini
gozler Oniine serer.
Cemal Nasir Pasa’y1 milli dava ugruna kullanmak konusundaki siiphelerini
Ihsan’la paylastiginda Ihsan, Pasa’nin hayatinin dnemsiz oldugunu agik¢a savunur:
Birak bunlari, dedi. Cok mithim ve tehlikeli anlar yasiyoruz. Bir taraftan bir
Istiklal Harbi yapiyoruz. Obiir yandan da bir i¢ harbi var. Ister istemez kardes
kani akiyor. Bunun 6niine ancak buradaki mekanizmay1 oldugu gibi

cokertmekle gecilebilir. Burada hicbir kimseye acitmamak 1azim. Boyle
anlarda vazife suurunu duymayan insanlara acinmaz. Nasir Pasa bize

lazimdir. Onu ¢evirmeli, ona istediklerimizi yaptirmaliyiz. . . . Ama Nasir
Pasa arada yanacakmis... Ne yapayim? Mesele tek insan meselesi degil... (S.
223-224)

Thsan’m Nasir Pasa’ya dair bu tutumu, onu bir yandan bagimsizlik miicadelesinin
kahramanlarindan biri olarak konumlandirmayi kolaylastirirken bir yandan da bu
kahramanligin bagska insanlarin itibar1 ve hatta belki de can1 pahasina kazanildigini
aciga ¢ikarir. Milli kahramanligin vicdani ve ahlaki ¢gikmazlarini da ortaya koymasi
agisindan romanda Thsan’in bu sekilde kurgulanmasi ¢ok énemlidir. Cemal
karakterine odaklanirken de agiklamaya calistigim gibi Tiirkiye’de “ideal” erkeklik
rolleri, cogunlukla milliyet¢i-militarist diisiinceyle uyum i¢inde sekillenmistir
(Oztan, 2013, s. 109). Bu diisiincede “milli mevcudiyeti ve rejimi muhafaza eden”
kahramanlik, sadakat ve mertlik gibi erdemler dogrudan erkeklik ile
iliskilendirilirken; sertlik, acimasizlik ve bazen de vicdansizlik gibi nitelikler de
erkekligin kurucu unsurlarindan sayilagelmistir (Oztan, 2013, s. 108; Coban, 2013, s.
200). Tanpinar ideal erkeklik rollerinin bu niteliklerle kurgulanmasinin

dogurabilecegi etik sorunlar1 Sahnenin Disindakiler’de ifsa etmektedir. Romanin
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sonunda Nasir Pasa 6ldiiriildiigiinde Thsan’in da orada bulunmast, bu ifsanin bir
parcasidir: Roman, sahnenin disinda kalmasiyla erkekligi yara almis geng bir
adamin, bu yarayi iyilestirmek i¢in bir baskasinin 6liimiinden sorumlu olabilecegine
dair bir imayla sonlanir. Milliyetgi ¢cercevede bir erkegin milleti i¢in yapabilecegi en
bliyiik fedakarlik “onun ylice menfaatleri i¢in 6lmeyi ve 6ldiirmeyi goze almak”
iken, romanda Cemal’in agabeylerinin kararlarin1 devamli sorgulayan bakisi
sayesinde, Thsan’in Nasir Pasa’y1 milleti ugruna feda etmesi yiiceltici bir eylem
olarak gosterilmez (Oztan, 2013, s. 77). Aksine bu eylem, milliyetgi-militarist
sOylemin idealize ettigi degerlerin gegerliligini sorgulamaya acar.

Romanda milli kahramanliga ve onunla i¢ ice gegen milli ideallere dair
Ihsan’n temsiliyle baslayan sorgulama, Muhlis’in karakterizasyonuyla devam
ettirilir. Muhlis Bey tibbiyeyi bitirmemesine ragmen Birinci Diinya Savasi’na
goniillii katilmis, Kafkasya’da bir muharebede kumandanlik dahi yapmistir. Onun
magrur, atletik ve gézili pek olmasi; buzlu su ile yikanmasi; Tanpinar’in bir¢ok erkek
karakterinin aksine “doludizgin hareket” ile tanimlanmasi ve Milli Miicadele
déneminde Istanbul’daki hareketin liderlerinden biri haline gelmesi, Muhlis’in savas
doneminin ideal erkeklik kimliginin bir tasiyicist oldugunu diisiindiirtir (Tanpinar,
2017c, s. 26, 177, 176). Biiyiik [skender’in atindan esinlenerek kopeginin adini
Busefalus koymasi da, onun kendisini militarist bir lider olarak gordiigiiniin
isaret¢isidir. Keza yukarida da alintiladigim gibi Ihsan vatani1 koruma davasina
bagliligini sorgularken Muhlis’i 6rnek gosterir; kendisinin aksine onun bu
sorumlulugu almaktan hoslandigini ve kararlarinin sonuglarini istlenmek konusunda
daha gii¢lii davrandigini dile getirir (s. 221).

Halbuki Thsan’da Nasir Pasa s6z konusu oldugunda agiga ¢ikan acimasizlik

ve insanlar1 kullanma potansiyelini Muhlis de tagimaktadir. Képeginin boynunu
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bogacak gibi sikmasi, 1srarla “kiiclik” diye hitap ettigi Cemal’i parmaginda oynatarak
kendi diislincelerini ona dayatip bir makale yazdirmasi, vatani miidafaaya soyunan
lider erkeklerin karanlik yiiziinii yeniden hatirlatir. Esas karanlik ise, Cemal
Muhlis’in pansiyon odasina girdiginde ortaya ¢ikar: “Bu i¢timai mistik ayn1 zamanda
zavalli1 bir kleptoman ve zavalli bir fetisistti. Ugradig1 randevu evlerinden bir hatira
getirmeden ayrilamiyordu” (. 313). Yar1 ¢iplak kadin fotograflar1 ve sahipsiz kadin
esyalart ile ¢evrili bu oda, Muhlis’i normatif cinsellik kaliplarinin disina iter.
Romanda Milli Miicadele’nin en atesli savunucusu olarak cizilen bu karakterin,
erkekligin “en kaba ve igrenc ¢izgilerini” tagimasi, yliceltilen eril degerlerin
giivenilirligini ciddi bir sarsitiya ugratir (s. 313).

Tanpinar Mahur Beste’deki Ismail Molla’dan baslayarak, bir erkegi icinde
yasadig1 toplumda hegemonik bir kimlige kavusturan vasiflarin, siddetin mesrulugu,
sagliksiz insan iliskilerinin iiretimi, “zayif” goriilenin kiiciimsenmesi ve kadinlarin
nesnelestirilmesi gibi sorunlu nitelikleri igermesini tekrar tekrar giindeme getirmistir.
Buna ragmen Sahnenin Disindakiler 6zelinde, romancinin Tiirkiye tarihinde ulus-
devletin kurulusunun baslica simgesi haline gelen ve resmi ideolojide ideal
erkekligin kurgulanmasinda énemli bir yer tutan Milli Miicadele’ye doniip donemin
kahramanlarinin eril iktidarini sarsmasi sasirtici gelebilir (Altinay, 2005, s. 355;
Oztan, 2013, s. 101). Bu sasirtic1 etkinin temel sebebi, dzellikle 2000°1i yillara gelene
kadar Tanpinar’1 sahiplenen cenah sebebiyle, yazarin milliyet¢i-muhafazakar bir
gergeveye oturtulmasidir. Tanpinar’in bu cenah tarafindan benimsenmesinde,
oncelikle yazarin Yahya Kemal’le kurdugu yakin iliski etkili olmustur. Yahya Kemal
monografisinde (1962) Tanpinar’in kendisinin de kaydettigi tizere, Auguste-Maurice
Barrés ve Charles Maurras gibi Fransiz milliyetgileri, sairin diisiincelerini

sekillendirmis; Tanpinar gibi 6grencileri de Milli Miicadele doneminde hocalarinin
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bu fikirleriyle beslenmistir (Kara, 2019b, s. 327; Timur, 1991, s. 312). Tanpinar’in
milliyetci-muhafazakar alimlanisinda Yahya Kemal’in etkisiyle el ele giden ikinci
gerekce de, yeni Cumhuriyet’in Kemalist ideolojisi Osmanli mirasiyla daha keskin
bir ayrimi1 gozetirken yazarin gerek kurmaca gerekse kurmaca dis1 metinlerinde bu
birikime sirt ¢evirmeyisi ve “zengin bir mirastan yoksun kalmak” istemeyisidir
(Turkes, 2008, s. 781). Hal boyleyken Tanpinar nasil olmus da okurlarini,
milliyet¢iligin temel dayanagi ve esas koruyucusu olan savasei erkeklige atfedilen
degerleri sorgulamaya ¢agirmistir? Buradaki baslica problem, romancinin siyasi
goriislerinin ve kimliginin onu sahiplenenlerinkiyle denk sayilmasidir. Oysa Omer
Tiirkes’in de hatirlattigi tizere, onu basit¢e milliyetgi-muhafazakar olarak kodlamak
ve geleneksel degerlerin savunusunu yaptigini iddia etmek, bu kavramlarin i¢ini
bosaltmaktan bagka bir anlam tasimaz (S. 778). Evet, Tanpinar’da Yahya Kemal’in
etkisini bulmak miimkiindiir ve evet, o “milli” bir edebiyatin iiretilmesinin yollarini
ararken, kendi kiiltiirel gegmisine donmeyi bu arayigin cevabi olarak gostermistir.
Ancak unutulmamalidir ki Tanpinar’in kendisi de, kendi verdigi cevaplara ve
diisiince yazilarinda tirettigi telkinlere her zaman kulak asmamistir (Birkan, 2019, s.
296). Tuncay Birkan’in Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri kitabinda
Tanpinar’in milliyetciligini tartisirken vurguladig: gibi, onda kendini, kiiltiiriini,
milletini “anlama ve bilme” ihtiyaci, “sevme” ihtiyacindan hep agir basmistir (S.
296). Bu nedenle de 6zellikle romanlarinda elestirel fikirlerin merceginden
bakmaktan vazge¢cmeyen yazar, milliyet¢ilik de dahil olmak tizere, herhangi bir
ideolojinin i¢ine kendini hapsetmez ve ihsan ve Muhlis &rneklerinde gordiigiimiiz
gibi, geleneksel degerler ile mutlak kabullere yiiklenen anlamlar1 yeniden

diistinmekten ¢ekinmez.
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Sahnenin Disindakiler’deki erkekliklerin temsilinin incelenmesi, uzun yillar
milliyet¢i-muhafazakar bir durusla 6zdeslestirilmis Tanpinar’in bu ideolojilerle
kurdugu iligskinin sorunsallastirilmasina olanak tanir. Ayrica yazarin istikrarl bir
sekilde hegemonik erkeklik kodlariyla kurmaca diizeyinde savastigini ortaya koyar.
Bu boliimii bitirmeden 6nce son olarak, Tanpinar’in bu kurmaca-savasi, romanin en
¢ok arzulanan kadin karakteri olan Sabiha’y1 erkeklestirerek daha da 6teye tasidigini

ele alacagim.

4.3 Kendini yapan bir kadin
Tez boyunca tartisildig: iizere, Tanpinar romanlarinda genellikle erkek
baskahramanlarin “kendini yapmak” i¢in ¢abaladigini goriiliir, Sahnenin
Disindakiler’de ise kendini yapmak istedigini ifade eden karakter Sabiha’dir.
Sabiha’nin roman i¢indeki diger kararlar1 ve sdylemleri de goz oniinde
bulunduruldugunda, onun kendini yaparak varmaya ¢alistig1 kimligin erkeklik
kimligi oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda, Mahur Beste’deki Atiye ve
Huzur’daki Macide’yle Nuran karakterlerine benzer sekilde Sahnenin Disindakiler’in
Sabiha’si, romandaki erkeklere kiyasla geleneksel erkeklik tanimlariyla daha fazla
uyum i¢indedir. Hatta 6nceki romanlardan farkli olarak Sabiha’nin kimligi roman
igcinde agikea, tekrar tekrar erkeklikle iligkilendirilir. Sabiha’nin 6zellikle tiyatro
meraki araciligiyla giindeme getirilen erkeklik icrasi, bir yandan dogallastirilmis
cinsiyet kimligi kategorilerini yerinden oynatirken, diger yandan savas
kahramanligina evrilmeyerek romanin milliyet¢i projeye eklemlenmedigini yeniden
ispat eder.

Tiim Tanpinar romanlarinda oldugu gibi Sahnenin Disindakiler’in de

merkezinde asik olunan bir kadin olarak Sabiha oturur. Romanin bagindan sonuna
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kadar Cemal, baska bir adamla evlenmis olan ¢ocukluk askiyla bir araya gelmenin
yollarin1 arar. Bu arayis slirerken Sabiha’yla birlikte gecen ¢ocukluk yillarinin
hatiralarina geri dondiiglinde, Cemal onu “bir erkek ¢ocuk kadar atilgan™ olarak
tanimlar (Tanpinar, 2017c¢, s. 27). Sabiha, daha o yillarda bu atilganlikla ve “i¢inde
alevlenen isteklerle [Cemal’i] daha genis bir aleme” davet eder (s. 54). Kendini hala
tecriibesiz ve ¢ocuk bulan Cemal Sabiha’ya yetisemezken o, hayatin ¢ergevelerinden
firlamaya ¢alismaktadir. Boylece 6nceki romanlardaki gibi erkeklere ayrildigi
varsayilan bir alan olarak dis diinyaya karismak i¢in can atan kadin karakter, disa
acilmaktan ¢ekinen erkek karakteri oraya cagirmaktadir. Sabiha’nin etki alanina
giren tek insan Cemal degildir; onlardan biiyiik olmasina ragmen Ihsan da Sabiha’nin
toplumun gecirmekte oldugu doniisiime dair fikirlerinden etkilenir, onu taklit eder ve
hatta Sabiha’nin el hareketlerini bile kopyalar (s. 125-126). Huzur’da Miimtaz
Thsan’1n ciimleleriyle konusurken burada Thsan’m Sabiha’nin konusmalarindan
feyzalmasi dikkat ¢ekicidir. Demek ki Sabiha, geng yasina ve kadin oldugu igin
erkek cocuklara kiyasla daha fazla yasakla biiyiimesine karsin, entelektiiel bir
olgunluga erisebilmis ve bunu yaparken de ¢evresindeki erkeklerden ileri gitmistir.
Cocuksu heveslerini siirdiirmekle birlikte, Sabiha’nin erken uyanisi, onun cemiyet
hayatindaki meselelere dair merakini tetikler.

Ihsan’1in Sabiha taklidiyle ilgili dikkatten kagmamasi gereken nemli bir
detay, romanda Sabiha’nin jestlerinin erkeklere 6zgii el hareketleri olarak
anlatilmasidir: “Avcunu daha ziyade erkeklerde goriilen o taacciip isaretiyle, son {i¢
parmagni ice dogru yar1 kivirarak act” (s. 105). Thsan Sabiha’nin el isaretlerini
kopyalarken, aslinda erkekligin bedensel icrasin1 Sabiha’dan 6grenmektedir.
Erkeklik icrasinin kaynaginin bir kadindan gelmesi, bu toplumsal cinsiyet kimliginin

i¢ hakikatini sarstig1 gibi, Ihsan ve Sabiha’daki hareketin benzerliginin kopyayla
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orijinal arasindaki bir iliskiye degil, kopyayla kopya arasindaki bir iligkiye
dayandigini agik eder (Butler, 2014, s. 86). Bu kopyaligin a¢ik edilmesiyle birlikte
toplumsal cinsiyetin héalihazirda kurulu, dogal bir varolus oldugu fikrinden
uzaklasiriz.

Sabiha’nin, toplumsal cinsiyet hakikatinin zayifligini teshir eden tek edimi bu
el hareketleriyle sinirli degildir. Onun tiyatroya olan ilgisini de bu baglamda
degerlendirmek gerekir. Cemal’e gére Sabiha’nin tiyatro meraki, o donem igin
sasirtict degildir, ¢iinkii Balkan Harbi’nden yeni ¢ikmus Istanbul tiyatroya sarilmus,
gazeteler tiyatro kumpanyalarinin ilanlariyla kaplanmis ve gengler arasinda tiyatro en
mithim mevzu héline gelmistir (Tanpinar, 2017c, S. 131). Ancak Sabiha i¢in
tiyatronun bir anlami daha vardir. Bu sanata duydugu ilginin sebebini, “Onda her
sey, istedigin her sey olabilirsin!” climlesiyle agiklayan bu karakter, ayn1 zamanda
“Keski erkek olaydim!” diye isyan eden kisidir (S. 129, 33). Dolayisiyla tiyatro,
Sabiha’ya erkekligini sergileyebilecegi bir alan olarak goziikiir. Keza aktorliik
hayalinin s6ziinii agar agmaz ilk bahsettigi rol de erkek rolleridir, 6rnek aldig
Fransiz oyuncu Sarah Bernhardt’in erkek karakterleri canlandirdigini hevesle
vurgular. Bir karakteri sahneye tasimak tizerine diisiiniirken de yine erkek olmaktan
dem vurur: “Mesela ben babamin roliine ¢ikiyorum. Elbise, sakal, biyik, onlar kolay.
Fakat asil kendisi olmak var” (s. 131). Burada herhangi bir aktristen
bahsedebilecekken Hamlet gibi ikonik erkek rollerini oynamis bir tiyatrocuyu 6rnek
vermesi de, babasini canlandirmayi hayal etmesi de tesadiif degildir. Sabiha, Judith
Butler’in iddia ettigi gibi toplumsal cinsiyetin kasith ve performatif bir eylem
oldugunu, bu agidan teatral ve olumsal bir anlam insasina dayandigini

desteklercesine sahneyi erkeklik yapabilecegi bir alan olarak kurgular (2014, s. 228).
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Sabiha’nin sahneyi nasil islevsellestirdigini anlamak i¢in, Butler’in performatiflik
hakkinda yazdiklarina bakmak faydali olacaktir:
Toplumsal cinsiyet nitelikleri ve edimleri, bir bedenin kiiltiirel imlemini
gosterme veya liretme bigimleri performatifse, bir edimin veya niteligin
Olclisii olabilecek, dnceden var olan bir kimlik yok demektir; hakiki ya da
sahte, gergek ya da carpik toplumsal cinsiyet edimleri ortadan kalkacak,
hakiki toplumsal cinsiyet kimligi koyutlamasinin da diizenleyici bir kurgu
oldugu ac¢iga cikacaktir. Toplumsal cinsiyet gercekliginin siirdiiriilen
toplumsal performanslar lizerinden yaratilmasi, 6z cinsiyet, hakiki veya kalict
erillik ya da disillik gibi methumlarin ta kendilerinin de, toplumsal cinsiyetin
performatif niteligini gizleyen ve toplumsal cinsiyet bigimlenimlerini erkek
egemenliginin ve zorunlu heteroseksiielligin kisitlayici ¢ercevelerinin
Otesinde ¢ogaltmaya yonelik performatif imkanlar1 gézden uzak tutan
stratejinin birer pargasi olarak kurulduklari anlamina gelir. (s. 231)
Butler’a gore toplumsal cinsiyetin performatif edimler oldugunu gérmek, kadinlik ve
erkeklik gibi kimlik kategorilerinin dogal bir t6zii oldugunu veya igsel bir gerceklige
dayandigini iddia etmeyi imkansizlastirir. Ancak toplumsal cinsiyetin kiiltiirel bir
kurgu oldugunu gérmek o kadar kolay degildir, ¢iinkii birincisi, toplumsal cinsiyet,
yaratilisini siirekli ve diizenli olarak gizler ve bdylece inandiriciligini stirdiiriir;
ikincisi de toplumsal cinsiyeti dogru bir sekilde icra etmeyenler istikrarl bir sekilde
cezalandirilirlar, bu ylizden de onun zorunluluguna ve dogalligina inanmaya itiliriz
(s. 229). Ne zaman ki bu cezalara ragmen, bir baska cinsiyet kimligine 6zgii goriilen
kiyafetleri teatral amaglarla giyen drag performansinda veya “erkeksi” bir goriiniim
sergileyen butch lezbiyenlerde kadinligin ve erkekligin “gergekliginin”
varsaydigimiz gibi sabit olmadigina tanik oluruz, o zaman toplumsal cinsiyetin
performatifligi asikar hale gelir.
Sabiha’nin Sahnenin Disindakiler’de sahneye ¢ikmak istemesi, Butler’in
sOziinii ettigi cezalandirmay1 bastan goze aldig1 anlamina gelir, ¢iinkii Cemal’in de
kendisine hatirlattig1 iizere, o tarihlerde Miisliiman kadinlarin oyunculuk yapmasi

uygunsuz kabul edilmektedir. Bunu yapmis bir Miisliiman kadin da romanin

diinyasinda heniiz ¢ikmamistir. Sabiha’nin “dogasindan geldigi” varsayilan cinsiyet
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normlarma bagli kalmayacagi buradan bellidir ancak o biraz daha ileri giderek,
birebir ayn1 olmamakla birlikte, drag performasini andiracak sekilde erkekligi
canlandirmanin hayalini kurar. Dahasi, yukarida 6rnekledigim gibi bu canlandirmayi
tiyatro sahnesiyle sinirlamaz ve kendi hayatindaki hareketlerine de kismen tasir. Eger
Butler’in vurguladigi gibi bu performatif edimlerden 6nce gelen bir 6zne yoksa, tam
aksine bu edimler yapildikga, onlarin bir sonucu olarak 6zne performatif bir bigimde
kuruluyorsa Sabiha’nin 6zneliginde de bu erkeklik edimleri kurucu rol oynamaktadir
(s. 77). Elbette Sabiha s6z konusu oldugunda her edimin erkeklikle tanimlanabilecegi
abartili bir iddia olacaktir. Ancak romandaki erkek karakterlerin cinsiyet kimligi
istikrarli olarak zedelenirken Sabiha’ya geldigimizde erkekligin miitemadiyen 6ne
c¢ikarilmasi, okurlar1 Sabiha’yla erkekligi bir arada diisiinmeye ¢agirmaktadir. Ayrica
tiim erkekler sahnenin diginda kalirken, Sabiha’nin sahneye ¢ikan kisi olmasi da bu
cagriyla uyum i¢indedir ve bahsi gecen sahnenin, erkekligin sahnesi oldugu fikrini
destekler.

Romandaki biitiin erkeklerin Sabiha’ya duydugu hayranlik da bu baglamda
yeniden diisiiniilmelidir. Cemal’in yan1 sira Thsan, Muhlis, Kudret Bey, Hasan Bey,
Nasir Paga ve elbette Muhtar Sabiha’nin biiyiisii altindadir. Kudret Bey “Tuhaf
huylar1” ve “uyanik iken riiya gor[mesi]” sebebiyle romanda “koca bebek” lakabiyla
anilir (S. 26, 58, 212). Hasan Bey savas vurguncusudur ve ihtikar sugundan divan-1
harpte yargilanmigtir (S. 213). Meslek hayatinda “miihim bir is” gérmemis olan Nasir
Pasa, “politikadaki gafleti, zevkine diiskiinliigii ve sinizmi” ile 6ne ¢ikar (s. 193,
197). “Tehlikeli adam” olarak taninan Muhtar ise isgal kuvvetleri igin galisir,
insanlar1 kullanmaktan, karisina ve kayinpederine eziyet etmekten ¢ekinmez (s. 249,
165). Uyumsuz bir topluluk olarak goziikseler de bu erkeklerin her biri, iginde

yasadiklar1 toplumsal kosullarin iirettigi normatif erkekligi tam olarak icra edemeyen
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karakterlerdir. Onlarin Sabiha’nin pesinden kosmasinin sebeplerinden biri, belki de
Sabiha’nin onlarda eksik kalan erkekligi sahneleyisinde yatmaktadir. Sabiha yalnizca
bu karakterlerin asik oldugu bir kadin olmanin 6tesinde, toplumsal cinsiyetin
performatifligini acik etmesiyle, onlarin aksayan erkekliginin sabit bir temele veya
0ze dayanmadigini hatirlatarak, bu erkeklere kendilerini normatif cinsiyet kodlarinin
boyundurugundan kurtaracak anahtar1 sunar. Belki de tam da bu yiizden, yedi
erkegin her biri Sabiha’nin etrafinda toplanir.

Erkek karakterlerin ilgi duydugu bir kadin olmasinin yaninda Sabiha,
Sahnenin Disindakiler’i milliyetcilik ekseninden uzaklastirmada da 6nemli bir rol
oynar. Thsan ve Muhlis’i incelerken degindigim gibi Bagimsizlik Savasi,
Tiirkiye’deki milliyet¢i sdylem icin daimi bir referans olmus, yalnizca erkekler i¢in
degil kadinlar i¢in de Tiirk kimligine dair “essiz bir uyanis ve bilinglenme siireci”
olarak kaydedilmistir (Oztan, 2013, s. 100-101). Milli Miicadele’ye destek olan
kadinlarin savasta bilfiil gorev aldiklar i¢in kahramanlastirildigi bu sdylemde, ordu-
millet mitini 6ne ¢ikaracak sekilde onlarin “savasta tipki erkek gibi” miicadele ettigi,
cepheye erzak ve mermi tasidig1 vurgulanmistir (. 102). Bu donemde Istanbul’daki
kadinlar da savas sartlarina uyum saglayip cephe i¢in mithimmat toplamak gibi
vazifeleri Uistlense de resmi ideoloji “kahraman Tiirk kadin1” kurgusuna yalnizca
“otantik Anadolu kdylii kadini”n1 dahil etmistir (S. 100, 103). Bu koylii kadinlarin
hem savasa lojistik destek saglamalari hem de savasa giden erkeklerin islerini
devralmalar yiiceltilerek “fedakar Anadolu kadin1” miti desteklenmistir. Goriilecegi
gibi kadinlar yine erkeklestikleri oranda deger kazanmis, ancak erkek isleriyle
hemhal olabildiklerini kanitladiklar1 zaman kahramanlasabilmislerdir. Sahnenin

Disindakiler’e bakildiginda, Sabiha’nin kolaylikla bu kurguya oturtulabilecek sekilde
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cizildigi goriiliir. Kendisi Istanbul’da yasamakla birlikte annesi Siindiis Hanim, resmi
ideolojideki Anadolu kadin1 profiliyle neredeyse birebir ortiisiir:

Bu Evlad-1 Fatihan kiz1 birkag yiiz sene en asagi bes, alt1 yiiz kisilik bir koyli

kalabaligini idare etmis bir aileden geliyordu. Erkekler Tuna boylarinda

muharebeye gittikleri zaman bu koyliilerin idaresi, giftliklerin biitiin isleri,
zengin bey ailesi sifatiyla cemiyet hayatindaki birtakim vazifeleri kadinlara
diisiiyor, sehirli kadinlarinin aklindan bile gegmeyen meselelerle onlari
ugrastirtyordu. Binaenaleyh Sabiha’da dogusundan bu meselelere hazir bir

taraf vardi. (Tanpinar, 2017c, s. 48)

Muharebe zamani “erkeklik yapmis” bir Anadolu kadininin gocugu olmasi
dolayisiyla Sabiha da benzer bir kahramanlig1 gosterme potansiyeline sahiptir. Ancak
Tanpinar, Sabiha’y1 erkeklik yapan bir kadin olarak tasvir ederken, bu potansiyelin
izerine gitmez ve Sabiha’y1 milli bir kahraman olarak ¢izmez. Yazarin Sabiha’yi,
Tiirkce edebiyatta “savasa giden kadin” dendiginde ilk akla gelen 6rneklerden Vatan
yahut Silistre’deki Zekiye karakterine benzer bir yoldan gétiirmemesi dikkate
degerdir.

Kirim Savasi’ndaki Silistre Kusatmasi’ni konu alan Namik Kemal’in Vatan
yahut Silistre oyunu, Milli Miicadele’den eski bir tarihte yazilmistir (1872) ve
kadinlarin milli davada deger kazanmasinin erkeklesmelerine bagli olmasi
sorunsalinin, bu yillara kadar gotiiriilebilecegini kanitlar. Namik Kemal buradaki
kadin karakterini vatan ugruna savasan bir erkek kiligina sokarak
kahramanlastirmistir (2009). Oyun iizerine yazdigi incelemede Kivang Tanriyar,
sevdigi adam Islam Bey’in pesinden gidebilmek i¢in kendini erkek gibi gostererek
Adem ismini alan Zekiye’nin, “askeri kurum i¢inde kendini erillik {izerinden var
ettigi” miiddetce Islam Bey’in cesur ve becerikli silah arkadasi olarak savasin cinsel

cografyasinda yer alabildiginin altini ¢izer (2018, s. 269-270). Savas adamina

dontiserek vatani ugruna 6lmeyi goze alabilen Zekiye gibi, Sabiha’nin erkeklik
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kimligi de vatanperverlik ugruna islevsellestirilmeye miisait olsa da Tanpinar onun
erkeklik icrasin1 savas meydanina degil, tiyatro sahnesine tasimay1 tercih eder.

Tanpinar’in buradaki tercihini, yazarin Sahnenin Disindakiler’le milliyetgi-
muhafazakar ¢ergeveye oturmak gibi bir kaygi giitmedigini bir kez daha kanitlamasi
acisindan 6nemsiyorum. Bu boliimde gostermeye calistigim gibi yazar, oncelikle
romanin merkezine, kendi 6zel hayatini ulus savunusu idealinin 6niine koyan bir
karakteri yerlestirerek bu ¢erceveden uzaklasir. Cemal’in Milli Miicadele
karsisindaki muglak tutumuna ragmen kotiilenen veya olumsuzlanan seytani bir
karakter olarak ¢izilmemesi, resmi milliyetc¢iligi igsellestirmeyen bir erkekligin
miimkiin oldugunu gostermesi agisindan son derece yenilik¢idir. Roman Ihsan ve
Muhlis portreleriyle kahramanlarinin eril iktidarini da sarsarak milliyet¢i ideolojinin
temel dayanaklarindan biri olan vatanperver erkekligin altin1 oyar. Sabiha’ylaysa
erkekleserek ulus savunusuna kalkisan bir kadin profili yaratmamasi, onun milliyet¢i
ideolojinin savagkanlik merakina diismedigini tesciller. Bir sonraki roman Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde odak vatani koruyan erkekten is sahibi erkege kayacak,
makbul erkeklige yonelen elestirinin dozu biraz daha artirilacaktir. Besinci boliimde
is hayatinda yiikselerek gii¢ kazanan erkekligin, bu romanda tahtindan edilisini

degerlendirecegim.
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BOLUM 5
SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU’NDE

KOLEKTIF BIR YALAN OLARAK HEGEMONIK ERKEKLIK

Tanpinar’in 6liimiinden 6nce yayimlanan son roman Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
20 Haziran-30 Eyliil 1954 tarihlerinde Yeni Istanbul Gazetesi’nde tefrika edilir ve
1961 yilinda Remzi Yayinevi tarafindan kitap olarak basilir. Sahnenin
Dusindakiler’in aksine bu roman, gerek Tiirkiye’de gerekse 2001 ve 2014°te
Ingilizceye cevrilmesinin ardindan yurtdisinda ¢okca calisilirken, arastirmacilarin
ikiye boliinmesine de sebep olmustur.’® Bu boliinme, romanin Tanpinar kiilliyat:
icindeki yerine dayanir: Bazi aragtirmacilar Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nlin yazarin
diger eserlerine kiyasla farkli bir yerde durdugunu iddia ederken (Ertop, 2008, s. 319;
Ertiirk, 2018, s. 200; Kaplan, 2008, s. 109; Sahin, 2012, s. 280; Tecer, 2008, s. 129;
Timur, 1991, s. 322) digerleri romanin biitiin yapitlar iginde bir istisna
olusturmadigini savunur (Oguzertem, 2018, s. 321). Romanlardaki erkekliklerin
temsillerini degerlendirerek bu boliinmeye baktigimizda sunu séylemek miimkiindiir:
Tanpinar’in tiim romanlariin temelinde yatan geleneksel erkeklik tanimlarinin
elestirisi, erkeklik insalarinin yapayligi vurgusu ve hegemonik olmayan kimliklerin
baskilanmasinin sorunsallastirilmasi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde de odaktadir,
bu agidan roman, diger metinlerle ortakliklar gosterir. Eseri digerlerinden ayiran taraf
ise, bu odagin islenis bicimidir. Tanpinar ilk kez Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde
ana kahramani cinsiyet hiyerarsisinin zirvesine yaklastirarak hegemoniklestirir ve

onun birlikte oldugu kadin karakteri “erkeklestirmek” yerine geleneksel kadinlik

152001 yilinda Ender Giirol’un Turko-Tatar Press igin yaptig1 The Time Regulation Institute baslikl
Ingilizce gevirinin ardindan Maureen Freely ve Alexander Dawe’nin yeni ¢evirisi Penguin Classics
tarafindan ayni baslikla 2014’te yayimlandi.
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nitelikleriyle donatir. Ayrica buraya kadar romanlarinda hep erkekligin erkekleri
nasil mutsuz ettigini ve onlara zarar verdigini ortaya koyan yazar, bu eserde ana
karakterin oglu {izerinden eril iktidara talip olmayan alternatif bir erkeklikten kuvvet
kazanmanin ihtimalini de degerlendirir. Bu boliimde yazarin eserlerindeki erkeklik
temsilinde gozlemlenen bu ti¢ yeniligi sirasiyla ele alacagim.

Boliimde oncelikle, Tanpimar kurmacalarinda yasadigi toplumda muktedir bir
konuma gelebilen tek baskahraman olan Hayri irdal’a odaklanacagim. irdal’m bu
pozisyonu, yiiceltilen eril degerlerin gegirdigi tarihsel ve toplumsal doniisiime borglu
oldugunu gdsterecegim. Romandaki irdal portresi, ge¢ Osmanli’dan 1960’lara kadar
Tiirkiye’de erkekliklerin gecirdigi bu doniisiimiin izini siirmek i¢in Tanpinar’in
kurmaca eserlerinin 6nemli ipuglart sundugunun isaretcisidir. Mahur Beste’de
hiikiimdara yakinlik erkeklige gii¢ katarken Huzur ve Sahnenin Disindakiler’de
ailesini ve vatanini koruyan savasci erkekligin kahramanlastirildigi donemler
anlatilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Hayri Irdal’in yiikselisi ise Kurtulus
Savasi ve Diinya Savaslari’nin sonrasina, yani geleneksel savas¢i etiginin diisiise
gectigi kahramanlik-sonrasi (post-heroic) ¢caga denk diiser (Morgan, 1990, s. 13).
Kahraman erkeklikten medenilesen erkeklige gecisi inceleyen David H. J. Morgan’a
gore muharebe, kahramanlik ve erkeklik arasindaki baglarin zayifladigi bu siiregte,
harp meydan1 disinda, erkekligin sergilenecegi medenilesmis alanlara ihtiyag
duyulmaktadir (s. 15). Endiistriyel kapitalizmin yayginlasip yerlesiklesmesiyle
birlikte bu ihtiyaci, calisma hayati karsilar. Tiirkiye’deki erkekliklerin piyasadaki
ingasini irdeleyen Sancar bu doniisiimde, yumruklarina ve kilicina giivenen
erkekligin yerini, kisisel risk alan, strateji lireten, girisimci erkege biraktigini belirtir
(2016, s. 57). Yeni egemen erkeklik degerleri ¢ercevesinde erkeklerin topluma kabul

edilmek i¢in liretmesi, ¢calismasi, teknolojik uzmanlik bilgisine sahip olmasi ve
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aragsal akli kullanabilme becerisini gelistirmesi gerekir (S. 57). Benzer sekilde Ayse
Saraggil de Bukalemun Erkek baslikl kitabinda, Cumhuriyet rejiminde erkekligin
sayginliginin bagli oldugu kosullar konusunda, meslegin toplumsal 6nemine ve
kazanilan gelirin belirleyiciligine dikkat ¢eker (2005, s. 262). Devlete ve kurumlarina
bagli isler ve kdlece olmayan, modern ve rasyonel kabul edilen islevlere sahip
meslekler toplumsal sayginlik kazanir. Bilhassa is adamligiyla iliskilenen girisimcilik
ve isletme kapasitesi erkekce nitelikler olarak sabitlenir ve bu nitelikleri tasimak,
erkeklerin iktidar giictinii artirir (S. 262).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde romana adin1 veren miiessese, Hayri Irdal
icin tam da bu yeni egemen erkeklik niteliklerine tutunabilecegi ve onlar1
gelistirebilecegi alani acar. Ne var ki bu eril degerleri yiicelterek gii¢c kazanan
enstitiiniin ve bu enstitii sayesinde gii¢ kazanan miidiir muavini Hayri Irdal’in
iktidari, bosluga dayanmaktadir. O, enstitii yapilanmasinin islevselligini, onun
tirettigi diistince sisteminin giivenilirligini ve bunlara bagl olarak parlayan kendi
iktidarinin gegerliligini siirekli sorgulayarak bunlarm herhangi bir temele
dayanmadigini ifsa eder. Boylece Hayri’yi bagarili bir erkeklige kavusturarak diger
romanlardan ayrilan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bu bagsarty1 kokstizlestirerek iktidar
sahibi erkekligin tenkidini 6ne ¢ikaran Tanpinar kurmacalariyla miisterek dertleri
paylastigini ortaya koyar. Saglam bir temeli olmamasina ragmen Hayri’nin
hegemonik erkekligini korumayabilmesi, bu pozisyona erismese de ondan ¢ikar
saglayanlarin is birligine baghdir.

Boliimde ikinci olarak Doktor Ramiz ve Pakize karakterinin temsiliyle, eril
hegemonyanin dayanaklar1 hdline gelen sug ortaklarinin da tenkit edildigini
tartisacagim. Bu iki karakterin aksine, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinden kazang

saglamay1 reddeden roman kisisi ise Ahmet’tir. Boliimiin son kisminda Hayri’nin
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oglunun, eril hegemonyaya direnerek karsthegemonik bir cinsiyet kimligi kurma
olasiliginin tartisilmasina sans tanimasini ve bunun Tanpinar’in eserlerindeki
karmasik erkeklik temsillerindeki yerini inceleyecegim. Kisacasi bu boliimde
romani, Saatleri Ayarlama Enstitiisti’niin kurulma ve dagilma hikayesinin yaninda,
kendini hiyerarsik cinsiyet mimarisinde farkli bigimlerde konumlandiran kurmaca

karakterlerin hikayesi olarak okuyacagim.

5.1 Biirokrasiler, yoneticiler, erkeklikler

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bir yiikselis ve ¢okiis romanidir, bu yiikselis ve ¢okiisiin
merkezinde de bagkahraman Hayri irdal yer alir. Ana karakterin hatirati formunda
yazilan romanin ilk iki boliimde, irdal’in Halit Ayarci’yla tanismasina kadarki
hayat, {i¢iincii boliimde Ayarci’nin Irdal’in hayatina girisiyle enstitiiniin kurulmast,
son boliimde de enstitiiniin daimi tasfiyesine giden siire¢ anlatilir. irdal’mn erkekligi,
onun ¢aligma hayatindaki yeri tizerinden kuruldugu i¢in romani kabaca ikiye
ayirarak, Hayri’nin ufak tefek isler yaptiginda bile ¢ogunlukla aylak gezip gii¢siiz bir
erkek olarak oradan oraya savruldugu ilk iki boliimden ve diizenli is hayat1 sayesinde
giiclenip iktidar alanin1 genislettigi son iki boliimden s6z etmek miimkiindiir. Bu
incelemede ilk yariya kisaca degindikten sonra daha ¢ok ikinci yariya odaklanarak
Hayri’ye hegemonik erkekligi kazandiran enstitiiniin yapilanma bi¢imini ele
alacagim.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’ne adin1 veren miiessesenin romanda elestirel bir
arac olarak kullanildig1 arastirmacilarin dikkatinden kagmamigtir. Roman {izerine en
cok referans verilen incelemelerden birini kaleme alan Moran, Tanpinar’in sagma bir
miiesseseyle “Cumhuriyet doneminin gegmisle baglarini kopararak yeni bir Tiirk

toplumu yaratmak ¢abasinda” kurdugu kurumlarla alay etme imkanini yakaladigini
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ileri siirer (2007, s. 304-305). Onu izleyen elestirmenlerin yazilarinda da benzer
yorumlara rastlanir: Hakan Poyraz romanda Tiirk tipi biirokrasinin igleyisinin
ironisini, Jale Parla “sarlatanca bir toplum miihendisliginin hicvi”ni, Abdurrahman
Saygili biirokrasinin rasyonel olmak adina yarattigi abstirdiin ilanini bulur (2018, s.
309; 2012, s. 162; 2018, s. 348). Romanin buradaki incelemesi ise biirokrasinin
cinsiyetliligini 6ne ¢ikarmaktadir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’yle roman, 6nce
blirokrasinin erkekligi tireten ve erkeklik tarafindan iiretilen bir yap1 oldugunu ilan
eder, ardindan da bu yapinin zeminindeki aksakliklar1 gostererek onun sayesinde
giiclenen erkekliklerin iktidarini alasagi eder. Asagida bu tezi desteklemek i¢in Hayri
[rdal’in enstitii kurulmadan énceki cinsiyet kimliginin zaaflarindan kisaca
bahsedecek, enstitiiniin ataerkiyle uyumluluguna dikkat ¢ekecek ve bu kurumun
Hayri’nin cinsiyet hiyerarsisindeki pozisyonuna etkilerini degerlendirecegim.

Hayri Irdal, Saatleri Ayarlama Enstitiisii kurulmadan evvelki halini “hakiki
calismanin nizamindan” ge¢cmemis, bicare, zelil ve mukavemetsiz olarak tanimlar
(Tanpinar, 2009, s. 52, 141). Bir yigin kusuru olan ve dededen kalan cami yaptirma
vasiyetinin agirligi altinda ezilen babasindan kagarken, asagida 6rnekleyecegim
baska zaaflar tagiyan insanlara ve bu insanlarin olusturdugu topluluklara tutunur.
Hayri’nin bu gevrelerde yer aldig1 donemdeki duygulari, 6nceki romanlarda eyleme
gecmek konusundaki tereddiitlerini asamayan Sabri Hoca, Miimtaz ve
Cemal’inkilerle ¢cok benzerdir:

Ne yasadigim hayati begeniyor, ne yenisine gidebilecek kudreti kendimde

buluyordum. Her seyden diipediiz kopmustum. Cocuklarima kars1 besledigim

acima hissinden bagka etrafimla hi¢ bir bagim yoktu. Her seye, herkese
sadece katlantyordum. . . . [K]endisini aligkanliklarinin disinda denemek igin
bagka tiirlii adam olmak 1azimdi. Kosmak, kimildamak, atilmak, istemek,
isteyisinde devam etmek 1azimdi. Biitiin bunlar benim i¢in degildi. Ben bigare

bir golge idim. Yanimdan biraz stirtiinerek gecen her adamin pesine takilan,
... ¢apagul, bicare bir golge... (S. 142)
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Hayri’nin kendini bir g6lge gibi hissettigi bu zamana kadar pesine takildigi adamlar
icinde hiyerarsik cinsiyet mimarisinde yiikselecek niteliklere sahip olan biri yoktur.
Ornegin ilk béliim “Biiyiik Umutlar’da Hayri’nin kendine biiyiirken model aldig
dort figiirle tanisiriz. Bunlar, saat tamirini 6grenmek i¢in yanina girdigi Muvakkit
Nuri Efendi, mucizevi bir hazinenin pesinde kosan meczup Seyit Litfullah, kalabalik
aileli eski bir Osmanli konagini ayakta tutmaya calisan Abdiisselam Bey ve
eczanesindeki gizli laboratuvarda simya deneyleri yapan Aristidi Efendi’dir:
Ben yillarca bu adamlarin arasinda, onlarin riiyalar1 i¢in yasadim. Zaman
zaman onlarin kiliklarina girdim, mizaglarini benimsedim. Hig¢ farkinda
olmadan bazen Nuri Efendi, bazen Litfullah veya Abdiisselam Bey oldum.
Onlar benim 6rneklerim, farkinda olmadan yiiziimde buldugum
maskelerimdi. Zaman zaman insanlarin arasina onlardan birisini
benimseyerek ¢iktim. Hala bile bazen aynaya baktigim zaman, kendi
¢ehremde onlardan birini tanir gibi oluyorum. (s. 51-52)
Hayri’nin mizaglarini1 benimsedigini iddia ettigi bu karakterlerde onun “kiigiik zeytin
cekirdegi” diinyasinin disina genislemeyen, iktidar elde etmek i¢in déviismeyen ve
doniisen toplumsal kosullara ayak uydurmayan erkekliklerle karsilagiriz (s. 339).
Hayal dleminde yasayan Seyit Litfullah’in esrarkesligi ve yalanciligi, Aristidi
Efendi’nin isi giicli birakip kendini Kayser Andronikos’un hazinesini aramaya
vakfetmesi, gli¢c kaybeden eski Osmanli aristokrasisinin temsilcisi olan yash
Abdiisselam Bey’in ev halkinin yiikiinii tasimak icin sagda solda bor¢ aramasi
onlarin zaaflarinin gostergeleridir. I¢lerinde en akl1 baginda olan saat ustas: bile
“ayarsiz saat gorecegim” korkusuyla kendisini muvakkithaneye kapatarak disaridaki
hayata karigmaya direnmekte; dahasi tiim bilgeli§ine ragmen “tecessiisii yiiziinden
kiifiirle omuz omuza yiiriiyen” Seyit Litfullah’a bel baglamaktadir (s. 34, 41). Hayri
bu erkeklerin bir kopyasi1 héline geldigi i¢in ilk alintida s6ziinii ettigi gibi “baska

tiirlii adam” olmanin neye benzedigini, bunun nasil basarildigini tam olarak

bilmemektedir.
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[rdal’in mukavemetsiz hallerinde ustast Nuri Efendi’nin liimiinden sonra da
bir degisiklik gézlenmez. Issiz kalan Hayri i¢in “hayat kelimesi ile ¢calisma kelimesi
arasinda . . . hi¢bir miinasebet kalma[masi1]” onu liimpenlige siiriikler (s. 58).
“Meslek, is, kazang” diisiinmeyen, kendini “yaradilistan amator” olarak géren ve her
seyden ¢ok c¢abuk sikildigini itiraf eden Irdal, enstitii kurulana kadar ufak tefek
islerde caligsa da esas yaptig1 sey aylakliktir (S. 72). Calisma ve erkeklik iliskisi
konusunda Raewyn Connell “profesyonelligin erkeksi karakteri’ni vurgular ve
tiretimin toplumsal cinsiyet yapilanmasinda meslek kiiltiirlerinin belirleyici oldugunu
hatirlatir (s. 2016, s. 263-264). Isten kopup aylakliga diismek Hayri’yi ikincil
konuma itilmis bir erkeklige hapsetmektedir ¢iinkii amatorliik onu, bir beceri
izerinde yogunlasan, mesleki sayginlik arzusunda 1srarci profesyonel kiiltiirlerin
kazandirdigi erkeklikten yoksun birakir (s. 264-265). “Kii¢iik Hakikatler” baslikli
ikinci boliimde gerek “Oksiiz” lakabini aldigi Sehzadebas1 Kiraathanesi’nde gerekse
Psikanaliz Cemiyeti ve Ispritizmacilar Kuliibii’'nde “muasir zamana girememis
olmanin saskinligi i¢cinde yari ciddi, yar1 saka tembel bir hayat” stirdiiriir (Tanpinar,
2009, s. 131). Posta Telgraf ve Tiinel Idaresi gibi yerlerde de dénem dénem calisir,
fakat bu iglerin hi¢biri uzun soluklu degildir, esas vaktini geg¢irdigi yerler bu kahve
ve kuliipler olur. Hayri’nin girip ¢iktig1 biitiin bu ¢evrelerin ii¢ ortak 6zelligi vardir:
Birincisi, Halit Ayarci’nin ifadesiyle, “kapinin disinda kalanlar’dan olusurlar (s.
131). Ikincisi, “Calismak ancak muayyen diizeniyle olur”, fakat onlar ¢calisma
hayatina tam intibak edememistir. Ugiinciisii, hakikatin pesinde kosmazlar, amag
“yalan sOyleyip, beraberce aldanip hos¢a vakit gecirmek][tir]” (s. 150). Hayri ancak
baba ikamesi dort adamdan ve kapinin diginda kalanlarin olusturdugu bu
cemaatlerden uzaklastiginda, igine diistiigii bicare ve kopuk varolustan farkl bir

erkekligin miimkiin oldugunu goriir. Onun bu farkl erkeklikle yasadig1 en carpict
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karsilagsma Biiyiikdere’deki meyhanede gerceklesir. Hayri’nin burada bir devlet
bliytigiiyle tanismasinin romandaki erkeklik temsilleri agisindan tagidigi 6nemi, bir
alt baglikta tartisacagim. Ondan 6nce “Sabaha Dogru” baslikli ti¢lincii boliimde bu
tanigmaya vesile olan Halit Ayarci’nin bagkahramanin hayatindaki etkilerine
deginmek gereklidir.

Hayri’yi, sdyledigi bir yalan yiiziinden akil hastanesine diistiigli zaman
“tedavi eden,” ardindan da bahsi gecen kahve ve cemaatlere katilmasina 6nayak olan
Doktor Ramiz, mektep arkadasi Halit Ayarci’nin bozulan saatini onarabilecegini
diisiinerek onu Irdal’la tamistirir. Hayri bu sirada saatgilikle degil, Seyit Ltfullah’tan
6grendigi numaralari satip insanlar1 aldatmakla ge¢imini kazanmaktadir. Yine de
saatteki sorunu bulur ve hem saatin sahibine hem de onun isleyisini bozan eski
tamircisine, ustas1 Muvakkit Nuri Efendi’den zamaninda duyduklarini tekrar ederek
kendini saatten ¢ok iyi anlayan bir bilge gibi gosterir. Bu tiistenci tavirlari ve
bilgi¢ligi aslinda yalana dayanmaktadir ve taklitten ibarettir. Fakat Irdal, yukarida
sOziinii ettigim beceri iizerinde yogunlasan mesleki sayginligi taklit ettiginde diger
erkekler tarafindan begenildigini ve onlarin i¢inde degerinin ylikseldigini goriir:

Hey Nuri Efendi, aziz ustam, nur i¢inde yat. O dakikada adamcagizin beni

dinlerkenki halini gormeliydin. Bu dogrudan dogruya senin zaferindi. Senin

climlelerinden birini dinledikten sonradir ki, Saat¢iyan Efendi gozlerini
ayakkabilarimdan ayirdi; daha dogrusu bu ayakkabilarin tek basina oraya
gelmediklerini, bir sahipleri bulunmasi lazim geldigini, o bigarenin de bir basi
ve bu basta da bir ¢ehrenin mevcut olabilecegini diisiindil. . . . Bir saat i¢cinde

dort defa beyefendi olmustum. (s. 193-195)

Gergekte Saatgiyan Efendi Istanbul’un en biiyiik saatgisi olarak isim yapmistir ve
Hayri ancak onun ¢irakligini yapacak seviyede saatgilik bilmektedir, fakat mesleki
bilgiyle gelen iktidar1 bir rol olarak oynamak, Hayri’nin bu usta saat¢iden iistiin

gelmesi i¢in yeterli olmustur. Eril iktidarin temelsizligi, yavas yavas kendini

hissettirmeye baslar.
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Bu temelsizlik hissi, romana adin1 veren Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
faaliyete gegmesiyle birlikte dalga dalga artacaktir. Hayri’deki taklit maharetini
sezen Halit Ayarci, “[B]en karar verdim, birlikte calisacagiz bundan sonra” diyerek
onun muavinliginde tilkedeki tiim saatlerin tam olarak ayni ayarda olmasi igin
calisacak bir enstitii kurmaya girisir (S. 219). irdal, Ayarc1’yla kurdugu bu
baglantiyla hayatinin mahrekinin ve manasiin degistigini, diinyaya bakisinin, esyay1
gorilisiiniin ve insanlar1 anlayisinin farklilastigini iddia eder. Burada glivenilmez bir
anlatici ile kars1 karsiya oldugumuzu unutmazsak —hatiratinin baginda “[H]er seyi
oldugu gibi sdylemek miimkiin degildir” itirafiyla anlattiklarini bir siizme ve
elemeden gecirdigini agiklayan, Hayri’nin ta kendisidir— bagkahramanin diinyaya
bakisinda aslinda bir farklilasma olmadigini gorebiliriz (. 10). O, enstitiiden 6nce
nasil baskalarina yaslanarak yasadiysa, enstitiiden sonra da Halit Ayarci’nin
yorlingesinde kalmaktan vazgegmeyecektir. Enstitiiyii kurma fikrini nasil Hayri’ye
danisarak almadiysa, bu miiessese faaliyete gectikten sonra da Hayri’nin nasil
davranacagina, hangi kitab1 yazacagina, hangi fikirleri liretecegine kadar Ayarct
karar verecektir. Ancak Nuri Efendi, Abdiisselam Bey, Seyit Latfullah ve Eczaci
Aristidi’nin aksine Hayri’nin bu kez yaslandig1 kisi hiyerarsik cinsiyet mimarisinde
yiikselecek niteliklere sahiptir. Bu sayede sosyal statiisii degisen irdal’in, esasinda
eski hayatinin bir baska versiyonunu siirdiirmekte oldugu goézden kagirilmamalidir.

Hayri’yi hayatinin yeni versiyonuna gegiren enstitii, baslangigta kiigtik bir
daireden hizmet verirken kisa siirede iilkenin en biiyiik ve ciddi biirokratik
kurumlarindan biri haline gelir. Bu miiessesenin basinda yonetici olarak iki erkegin,
Halit Ayarci ve Hayri irdal’in bulunmasi sasirtict degildir ¢iinkii yoneticilik
dendiginde ilk akla gelen resim, erkeklik imajidir. Bu gibi yapilanmalarin birgcogunda

yonetici erkekler, yonettikleri kurumun simgesi olurlar ve bu erkeklik simgesinin
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arkasindaki kurumlar agikca “erkeksilesirler” (Morgan, 1996, s. 52). Biirokrasinin
cinsiyeti lizerine ¢alisan David Morgan, erkekliklerle biirokrasiler arasinda tarihsel
ve toplumsal agidan kuvvetli bir iliski olduguna dikkat ¢ekerken, biirokratik
yapilanmalarin ne kadar ideal hale gelirlerse o kadar “maskiilinist” [erkekgi]
olduklarini ifade eder. Bu tespiti agiklamak gerekirse kurumlar verimlilik, akilcilik,
teknik iistiinliik, otorite ve hiyerarsi gibi degerler ilizerinden orgiitlenerek giliclendikge
ayni zamanda erkekligin toplumdaki hegemonik bigimlerine de intibak etmekte, hatta
onlar1 yeniden tiretmektedir (S. 45-47). Biirokratik yapilar, erkekliklerin insas1 ve
yayilmasi igin elverisli alanlar actigina gore, bu yapilarin yoneticisi olan erkekler,
calistirdiklar1 erkek ve kadinlarin yani sira erkeklikleri de yonetmektedirler. Ayrica
bu kurumlar hiyerarsik bir diizene sahip olduklari i¢in bu diizenin iist basamaklarina
cikanlar, erkekligin de zirvesine yol almaktadir. Boylece hegemonik erkeklik
modelleriyle biirokrasi modelleri arasindaki dogrudan kosutluk somutlasir (s. 59).
Biirokrasinin toplumsal cinsiyetle bagi akilda tutularak Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’ne bakildiginda, bu kurumun bir “erkeklik kalesi” olarak insa edildigi
kolaylikla goriilecektir.

Enstitiideki orglitlenme, toplumdaki eril iktidara dayali cinsiyet diizeninin bir
yansimasi olarak olusturulur. Teskilatin en tepesinde sogukkanli, kendisine inanan,
uzun boylu ve iyi giyimli Halit Ayarci yer alir (Tanpinar, 2009, s. 299). Eril aklin
bedensel olarak temsil edilmesi 6nemlidir, ¢linkii “kendi bedenini mimari olmak” ile
“giicli elinde tutmak” arasinda siki bir iligki vardir. Kilolu olmamaya, yakisikliliga,
saglikl ve atletik gortinlime dayal1 bir beden estetigi bu nedenle yoneticilikte iktidar
gostergesi olarak algilanir (Sancar, 2016, s. 74-75). “Adaleler kabaran” viicuduyla
“gosterigli ve hatta giizel bir adam” olan Ayarci, gerek dis goriintisliyle gerekse asrin

realitelerini yakalayabilen akilciligiyla yonetici makamina yarasir 6zelliklere sahip
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oldugunu kanitlar (Tanpinar, 2009, s. 244, 184). Onun altindaki kadrolarda ise seflik
veya mudiirliik gibi mertebelerde genellikle kadinlara gorev verilmez. Verildiginde
de kadinlar toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu, daha “hafif” sayilan isleri
gerektiren pozisyonlara layik goriiliirler. Ornegin saatleri durmus kisilerin iicret
karsilig1 saatlerini diizelttirebilecegi yerler olarak tasarlanan Ayar Istasyonlari’ndaki
personelin giyecegi kiyafet ve tiniformalar1 segmek iizere bir estetik miisaviri
alinacaginda, Selma Hanim ve Nevzat Hanim’1in ad1 geger. Benzer sekilde Saat
Severler Cemiyeti’nin miiessisler heyeti reisi olan Hayri’nin halas1 Zarife Hanim’in
temel gorevi, evinde enstitiiden misafirleri agirlamaktir. Kurumdaki cogu kadin ise
daktilo olarak ¢alisir. Bu durum, ¢alisma hayati ve erkeklik arasindaki iliskiyi
inceleyen ¢alismalarda en ¢ok referans verilen arastirmacilar olan David Collinson
ve Jeff Hearn’iin goriisleriyle dogrudan ortiisiir. Collinson ve Hearn, devlet ve dzel
sektor biirokrasilerinin yayginlasmasiyla birlikte kadinlarin biirolarda sekreter olarak
ise alinmasinda hizli bir artis oldugunu ve sekreterligin hizla bir kadin isi olarak
cinsiyetlendirildigini belirtirler (1996, s. 69). Ev iginde aile reisligini listlenen
erkekler, is diinyasinda da iyi kazang saglayabildikleri, takdir goren islerde
calisirken, kadinlarin is yerindeki gorevleri, evi ¢ekip ¢evirme islerinin bir uzantisi
olarak goriilerek degersizlestirilmektedir (S. 69). Enstitiide Halit Ayarci’nin katipleri
Nermin Hanim ve Halit’in kiz1 Zehra’ya her sabah bir y18in sey dikte ettirmesi ve
daktilolarin hemen hepsinin Ayarci’ya gesit ¢esit siiveterler 6rmesi, kadinlarin ev
icinde kocalarina hizmet etmesine benzer bir pedersahi diizenin burada da
kuruldugunu hatirlatir. Ayar istasyonlarinda galisacak personel segilirken de Ayarci,
bu isin gerektirdigi otomatizmi erkeklere yakistirmayarak daha “beyinsiz” olan geng
kizlarin bu terbiyeyi almak i¢in daha uygun oldugunu soéyler (Tanpinar, 2009, s.

250). Ataerkinin yeniden iiretilmesine boyle katkilar saglayan bir kurumda,
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Tamamlama Biirosu’nun basina getirilmesi diisiiniilen Yangeldi Asaf Bey’in
odasinda hademe Giilsiim Hanim’1 kucaklamaya c¢aligmasi elbette taciz olarak
yargilanmayacak, sadece ‘“komik” bulunacaktir (s. 318).

Erkekligi besleyen ve erkeklikten beslenen bir yap1 olarak enstitii, séylem
diizeyinde ideal bir biirokratik olusum olarak tasarlanir. Bu tasariya bakarken
Ibrahim Sahin’in altin1 ¢izdigi su meseleyi akilda tutmakta fayda vardir: Romandaki
bir¢ok husus, ileride ironize edilmek iizere 6nce simge-kutsala dontistiiriiliir (2012, s.
249). Enstitlintin 6rgiitlenmesindeki “verimlilik”, “akilcilik”, “teknik tistiinliik” ve
“hiyerarsi” de 6nce kutsallasip sonra ironiklesen hususlarin baginda gelir.
Miiessesenin birincil amaci, geri kalmis saatler yiiziinden kaybedilen zamani ortadan
kaldirmak oldugu i¢in en temel hedefi optimum randimani saglamaktir. Bu baglamda
enstitli yalnizca kendi kurumsal yapilanmasi icinde degil, lilkede gelismekte olan
kapitalist ekonomik diizene de hizmet edecek sekilde verimliligi optimize etme
idealiyle yola ¢ikar. Bu idealin en biiyiik savunucusu olan, basta Irdal olmak iizere
cevresindekileri siirekli realist olmaya davet eden ve modern ¢agin hakikatinin
pesinde kosan Halit Ayarci, rasyonalitenin temsilcisidir (Tanpinar, 2009, s. 227).
“Memleketimizin en taninmis saat iistadi” olarak enstitiiniin teknik yeterliliginin
kamit1 say1lan Hayri Irdal ise gazetelerin yazdiklarina bakilirsa gocuklugundan beri
saat ve zamanla mesgul olmus, bu konuda Voltaire’le kiyaslanabilecek derecede
kendini gelistirmistir (s. 207, 270). Bu iki kurucunun 6nderliginde en ¢ok tartisilan
konulardan biri de, yukaridaki birka¢ 6rnekte goriilebilecegi gibi, kadrolasmadir.
Teskilat mutlak kadrodan ihtisas kadrosuna, I¢timai Koordinasyon’dan Calisma
Istatistigi subelerine kadar planlanarak yukaridan asagiya orgiitlendirilir (S. 234).

Enstitiiyii ziyaret eden belediye reisinden kurumu bazen 6ven bazen de topa

tutan gazetecilere kadar herkes, teskilati1 yukaridaki ilkeler lizerinden
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degerlendirirler. Ancak enstitiiniin okumakta oldugumuz hikayesinin yazari, Halit
Ayarci’nin deyisiyle “sifa kabul etmez bir gayrimemnun” olan Hayri’dir (s. 336).
Yonetici olmak, 6zellikle de iist diizey yoneticiligin yiiksek pozisyonuna sahip
olmak, 6zneleri varolugsal ve ontolojik agidan pekistirecek giicii de beraberinde
getirir. Bu nedenle genellikle bu seviyede, basarili olarak 6zvarligina mesruiyet
kazandiran kisilerle karsilasiriz (Whitehead, 2013, s. 446). Hayri’deyse bunun tam
aksini goriiriiz. Kendi ontolojik varligindan siiphe eden, “Bir i¢im var miydi1? Hatta
ben var miydim?”’ sorularini soran Hayri i¢in yoneticilik, bu sorulara yanit
bulabildigi bir mevki degildir (Tanpmar, 2009, s. 176). Ustelik ondaki bu siiphecilik
kendi 6zvarligiyla sinirli kalmaz, sahsiyla siki sikiya bagli olan miiesseseyi de kapsar
(s. 20). Zaman zaman aksini iddia etse de, bir fikir olarak dogusundan tasfiyesine
kadar enstitiiniin gerekliligi, faaliyetlerinin kamusal yararlari ve kendi hayatina
katkilar1 irdal tarafindan 1srarla sorgulanir. Bu sorgulamalarla birlikte anlatici,
hatiratinin basindaki vaatlerinin disina ¢ikar: Asrin en faydali miiessesesinin
tarihgesini yazarak onun aziz kurucusu Ayarci’nin yiliksek meziyetlerini anlatmak
yerine teskilatin tizerinde yiikseldigi degerleri teker teker devirir ve velinimetinin
giivenilirligini tartigmaya agar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin verimlilik konusunda yaptigi en 6nemli
calismalardan olan istatistik ve grafikler, s6z konusu ilkelerin nasil
degersizlestirildiginin en ag¢ik orneklerindendir. Grafikler iizerinde ¢alisan Ayarci ile
Irdal arasinda soyle bir konusma geger:

— Renkler giizel degil mi? dedi. Nermin Hanim yapti. Usuliinii tarif ettim.

Bir gecenin i¢inde hazirlamis. Simdi ben sira ile her renkli siituna bir meslek

ad1 koyuyorum.

Bu bana biitiin isittiklerimin ve gordiiklerimin en garibi geldi.

Itiraza calistim:

— Aman beyefendi, dedim, bu tam aksi olmuyor mu? Yani evvela

incelemeler yapilir, rakamlar, yani neticeler elde edilir. Sonra onlarin ifadesi
olan kolonlar tanzim edilir. Hi¢ olmazsa benim bildigim boyle...
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Halit Ayarci ilk defa goriiyormus gibi yiiziime bakti:

— Eski usul, dedi, eski ve manasiz. Miithis zaman yer. Sonra hicbir neticeye

gotiirmez. Boylesi daha dogrudur. Yanilma ihtimali burada azalir. Ciinkii

kontrola imkan vermez. (S. 241)
Enstitiide zamandan kazanmanin yollarini aragtirmak i¢in hazirlanan grafikler, zaman
kaybettirir gerekgesiyle herhangi bir istatistiki veriye dayanmadan hazirlanmaktadir.
Zamana dair ironi, ¢izgelerin bos gosterenlere doniismesine sebep olurken kapitalist
is ahlakinin vakitten tasarruf takintisini da alay konusu yapar. Ustelik enstitiiniin ici
bosaltilan unsurlar1 yalnizca grafiklerle sinirli kalmaz. Gengligini saatgiligi
dgrenmekten ¢ok aylaklikla gegiren Irdal’in teknik bilgisinin saglamlig1 da sarsilir.
Ornegin belediye baskaninin ziyaretinde Halit Ayarci ona irdal’m muhtelif
mesleklerde saat ayarinin degisimi iizerine derinlikli bir sosyal etiit hazirladigini
miijdeler ancak Hayri, “cesitli mesleklere gore saat ayar1 hakkinda higbir fikrim
yoktu. Hele boyle bir sosyal etiit hi¢ aklimdan gegmemisti” diye diisiinerek kendi
yetkinligini yalanlar (s. 231). Devamli realizmden bahseden, Hayri’yi de 6nceki
havai héllerinden s1yrilip realist olmaya ¢agiran Halit Ayarci’ninsa rasyonel karakteri
stipheli hale gelir. Hayri’nin ge¢miste mizaglarin1 benimsedigi Seyit Latfullah ve
Abdiisselam Bey gibi adamlarin riiyalarla ¢evrili, “her seyin miimkiin oldugu” bir
alemi vardir (S. 42). Bunun aksine Ayarci’nin diinyasi akilciliga ve ¢cagin
gerceklerine bagli oldugu i¢in digerleri “kapinin disinda” kalirken Halit ve ona
yaslandiktan sonra Hayri bagarili olabilmistir. Oysa realizmi, hakikat ile yalan
arasindaki ayrim1 yok sayarak yeniden tanimlayan, hakikati gérmenin kiymeti
olmayan hiikiimler vermekten baska ise yaramadiginda 1srar eden Ayarci’nin
kurdugu miiessese, Seyit Latfullah’in hayali sevgilisiyle gezdigi riiyalarla veya
Sehzadebagi’ndaki kahvehanedeki Karagoz sakalariyla ayni gergek dist zemini

paylagmaktadir (s. 294, 219). Romanda ilerledik¢e bunun 6rnekleri gesitlenir.

“Miitehassis zatlar”dan olustugu iddia edilen enstitii kadrosu, i¢lerinden mahsusen
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tecriibesizlerin segildigi hisim akrabalardan meydana gelir ve bu kadrolar1 olusturan
kisilerin evrak ¢antalar1 “daha ziyade tuvalete yarar esya” ile doludur (s. 238-239,
310). “Iki aydir iizerindeyiz” denen konular, sdylendigi anda uydurulur (s. 238).
Enstitii binasindaki baz1 odalarin bir islevi yoktur, klasorler bostur, yazi makineleri
kiliflar1 iginde uyumaktadir. Zaten romanin sonunda enstitiiniin kapanmasina yol
acan heyetin de gosterdigi gibi, saatin ka¢ oldugu tek bir telefonla 6grenilebildigi
i¢in, boyle bir kuruma ihtiyag¢ yoktur. Dahasi, tam saat ayar1 miimkiin olmadigi igin,
enstitliniin tiim saatleri ayn1 ayara getirerek verimliligi maksimize etme ¢abasi
basindan beri imkansizdir. Milkemmel bir biirokratik diizenin sahte goriiniimii,
ardinda asli bir islevsizligi gizlemektedir (Dolcerocca, 2016, s. 168). Enstitiiniin
¢izdigi gorlintiiye hususi dnem verilmesindeki amag da bu islevsizligi
gizleyebilmektir. Ayar istasyonlari’ndaki personelin iiniformalarinin 6zenle
hazirlanmasi, Ayarci’nin sahneye ¢ikacakmis gibi Irdal’in kilik kiyafetiyle mesgul
olmasi ve enstitiinlin yeni binasinin tasarimi i¢in yarisma agilmasi bu sahte
goriiniimii saglama ¢abasinin {irtinleridir. Biitlin bu kiyafetlerin ve 6zgiin tasariml
binalarin ardinda adeta “erkekligin kalesi” olarak yiikselen bu kurum ise aslinda olsa
olsa bir iskambil kulesidir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii hegemonik erkekligi benimseyen, lireten ve
yoneten bir kurumsa onun alt1 oyuldukca ona bagli olarak sekillenen erkekliklerin
iktidar1 da bosluga diiser. Kurumun iirettigi erkeklik kimlikleri diistiniildiigiinde
Hayri Irdal’in gectigi yollar fark etmemek miimkiin degildir, ¢linkii onun gériiniirde
gecmis bicareliginden siyrilip ¢evresindekiler tarafindan saygi géren birine evrilmesi
burada gergeklesir. Bu da romanin ayni anda hem enstitiiniin hem de Hayri’nin
kurulus anlatist olarak bigimlendigini gosterir. Enstitii daha ¢ekirdek halindeyken

insanlar onu bagka tiirlii gormeye baglarlar:
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[1]s sahibi oldugumu, muayyen bir kazancim bulundugunu diisiindiikge her
saniye basinda, sanki agir bir uykuda imisim gibi sevingten benirleyerek
yastyordum. . . . Biraz sonra ne yapacagim, sualinden kurtulmustum.
Calismayan, issiz insan sifatiyla evde horlanmiyor, sokakta her rast geldigime
talihsizligimin hesabini vermege mecbur olmuyordum. Biitlin giin dairede
kaldigim i¢in eski tanidiklarimin beni gordiik¢e yol degistirmelerine,
géormemezlikten gelmelerine, benden kagislarina sahit olmuyordum. Kendimi
hayata yeniden baglamis saniyordum. Ve bu hisle diinyanin en muntazam
insan1 gibi yasiyordum. (Tanpinar, 2009, s. 225)
Hayri’nin yasantisina nizam katan, onu “siraya girmis, terbiyeli mazbut adam” haline
getiren faaliyet ise gitmektir (S. 291). Yukarida degindigim gibi meslek kiiltiirleri,
toplumsal cinsiyet insasinda etkin bir rol oynar. Erkek olmak, baskalar1 tarafindan
onaylanan bir ¢alisma ahlakina sahip olarak “calisan erkek” olmay1 bagarmaktan
gecer (Sancar, 2016, s. 58). Hayri enstitiideki isiyle birlikte toplumsal cinsiyet
diizeninin marjindan merkezine dogru cekilir. Is biiyilyiip gelistik¢e onun erkeklik
alanindaki iktidar1 da genisler ve yonetici erkeklikle hegemonik erkekligin kesisen
kiimeleri olusturdugu gortiniir olur. Biirokrasi asrina damga vuran biiyiik bir
teskilatin mihveri olan Irdal, toplumda sdzii gegen biri olarak yeniden dogar:
Babacanca hallerim halkin hosuna gidiyordu. Acayip mazim, icat kabiliyetim,
acik kalbim her giin bir kere daha 6viiliiyordu. Higbir topluluk yoktu ki
bulunmam istenilmesin! Dogrusunu isterseniz ben de bu s6hretin tam tadini
cikarmaktan hi¢ ¢gekinmiyordum. Gozliglim, semsiyem, hi¢bir zaman yerine
tam oturmayan sapkam, biraz bol kesilmis elbiselerim, babayani hallerim,
hulasa elimdeki tesbihe varincaya kadar her seyim bu muvaffakiyeti
besleyecek sekilde tanzim edilmisti. Gittigim her yerde etrafim ¢evriliyor, her
meselede fikrim soruluyordu. Umuma ait 6l¢iileri hi¢ rahatsiz etmeyecek
sekilde yasadigim igin seviliyordum. (Tanpinar, 2009, s. 302)
Girigimci bir is adami olmak Hayri’nin daha 6nce hig sahip olmadigi bir saygiliga
nail olmasin1 miimkiin kilar. Enstitliyle birlikte Hayri muvaffak olmustur fakat
esasinda ortada yapilacak bir is bulunmamaktadir, sadece o isin ad1 vardir. Baglica
hedefi vakitten ekonomi olan bu is yerinin ¢alisanlari, i olmayinca ironik bir sekilde

vakit 6ldiirmek i¢in bir pingpong odasi kurarlar (s. 313). Halit her ne kadar Hayri’yi,

1s denen kurumsal yapilanmanin hemen her zaman yalnizca adindan ibaret oldugu
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konusunda ikna etmeye ¢abalasa da gayrimemnunlugu agir basan muavini, bu
duruma sasirmaktan kendi alikoyamaz:

Bir isim vardi, fakat yapacagim is yoktu. Bu yeni vazifem Obiirlerine hig

benzemiyordu. insanlarla, hayatla higbir alakasini bulamiyordum. Hatta

Ispritizma Cemiyeti’nde bile birbirlerine ve kendilerine yalan sdylemekten

hoslanan birtakim insanlara hizmet ettigimi bildigim i¢in giiliin¢ de olsa bir is

yaptigima inaniyordum. Burada o bile yoktu. Bu, birka¢ kelimenin etrafinda
dogmus bir seydi. Daha ziyade bir masala benziyordu. . . . [O]n giiniin i¢inde
bize bir bina bulmuslar, {icret ayirmislar, iyi kotii dosemisler, bu yetmiyormus
gibi giin gectikge eksiklerimizi tamamliyorlardi. Boyle is olur muydu?

Hayatta yeri neydi bunun? (s. 225)

Hayri’nin yeni isinde yapilacak bir sey olmadigii sdylemesi, enstitiiyii Ispritizma
Cemiyeti’nden tstiin kilan modern prensipleri yerle bir ederken bu isle birlikte gelen
sayginligi ve giicii de temelsizlestirmektedir. Calisma yoksa eril iktidarin bir
dayanagi da yoktur. Bir islevi olmadig i¢in lagvedilen enstitiiyle birlikte roman,
hegemonik erkekligi de tahtindan eder. Hayri’yi basta alkiglayip enstitiiniin islerine
methiyeler diizenlerin, kurumun islevsizligi nedeniyle ¢ikan ilga kararindan sonra bu
isleri yerden yere vurmasi ve yoneticileri sahtekarlik, hatta dolandiricilikla
vasiflandirmasi, tahttan diigiisiin gostergeleridir.

Tanpinar’in romani esasinda, “tam saat ayarinin haddizatinda imkansiz”
oldugunu daha en bastan vurgulayarak hegemonik erkekligin iktidarinin yikilmaya
mahkdm oldugunu ima etmektedir, ¢iinkii metin boyunca erkekligin ingasiyla ile
saatlerin ayarlanmasi paralel olarak ilerler (S. 14). Saatlerle erkeklik arasindaki bu
iliski, Hayri’nin ilk saatine kavugsmasiyla baglar. Stinnet hediyesi olarak dayisindan
ilk saatini alan Irdal, o giinii dogum giinii olarak sayar. Tiirkiye’de siinnetin, kisiyi
cocuk olmaktan ¢ikarip erkek olmaya ¢eken 6nemli bir durak oldugu bilinmektedir
(Barutgu, 2013, s. 17). Erkekligini kamusal mesruiyete kavusturacak ilk kosulu

stinnet olarak saglayan Hayri, ayn1 sirada zamana hakim olmasini saglayacak araca

da kavusur. Saat tamircisi Nuri Efendi’nin yaninda ilk isine girdiginde, ustasinin her
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yil bir takvim nesrettigini gormek onu biiyiiler. Mevsimlerin, aylarin ve saatlerin bir
insanin kalemiyle boliinmesi, yani zamani i¢inde diisliindiigiimiiz kaliplarin yapay
olarak iiretilmesi onun gézleri 6niinde olur (Tanpinar, 2009, s. 36). Bilhassa
Osmanli-Tiirk 6rnegindeki gibi birden fazla takvimin ayn1 anda varligin stirdiirdiigii
toplumlarda bu yapaylik iyice belirginlesir. Hayri’nin dogum giiniiniin hicri takvime
gore 16 Receb-i Serif 1310 olarak yazilmasi bunun hatirlaticisidir (s. 23). Bir saate
sahip olmakla dogan ve erkeklesmeye hak kazanan Hayri, i¢cinde yasadigi zamanin
zannettigi gibi kendiliginden akmadigiyla yiizlesirken, toplumsal cinsiyet kimliginin
sonradan icat edilmisgliginin de farkina varmaktadir. Saatlerin ayarlanisini tanzim
etmeyi hedefleyen bir kurumda calismak, yukarida agikladigim iizere onun
erkekligini diizenleme islevi goriir. Ancak tam saat ayariyla ayni sekilde, biitiinliikli,
eksiksiz, her toplumsal ideali karsilayan bir erkeklik, Tanpinar’in tiim romanlarinda
tekrar tekrar gosterdigi gibi imkansizdir. Bu ylizden iilkedeki tiim saatlerin ayni
diizende ¢aligmasini saglamak amaciyla kurulurken ideal erkeklik simgesinin
tizerinde ylikselen miiessesenin tiretimi, ancak ve ancak yalan olabilir.

Hayri Irdal’in kendisini insanlarin en nagizinden muvaffak olmus bir
sahsiyete eristiren miiessesenin tarihgesini kaydetmek amaciyla yola ¢ikan hatirati,
kurumun lLizumsuzlugunu ve hedeflerinin olanaksizligini ifsa ederek, hegemonik
erkekligin yikiliginin manifestosuna doniisiir. Bu manifestoda yiiceltilen is ve
calisma diizeninin parodisi, Tanpinar’in sadece muktedir erkeklige degil, kendine de
yonelttigi bir silahtir. Yazarin verdigi 6zelestiriyi gormek i¢in kurmaca disi
metinlerine bakmak elzemdir.

1947°de iki parca halinde yayimladig: “Is ve Program” baslikl1 yazilarinda
Tanpinar, teskilatlasma ve ¢aligmanin toplumdaki yeri hakkindaki goriislerine yer

verir. Ona gore “insan calisan, ¢alistik¢a gelisen mahluktur” (2017b, s. 251). Sosyal
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hayatta manevi kiymetler ¢alisma ve tiretim miicadelesiyle derinlesir. Fert hayatinda
da ¢alismanin manevi kudreti insanin i¢ hayatin1 gelistirir (s. 251). Bu nedenle
millete dair sorunlar1 ¢6zmek i¢in “yapilacak sey ¢alisma sartlarini yeniden
diizenlemek, ¢alismay planlagtirmak, zamanimizin ve hayatimizin efendisi olmaya
karar vermektir” (s. 253). Oncelikle kimin ne kadar ¢alistigini, ne kadar verimli is
yaptigini, toplu istihsalleri saglayacak teskilatlarin neler oldugunu bilmek gereklidir.
Bu bilgi, devlet miiesseselerindeki istatistik, arastirma ve inceleme kurullarinin tek
bir biliroda toplanmasiyla elde edilmelidir (S. 255). Ardindan bu bilgilerden yola
cikarak ihtiyac ve imkanlar cetveline dayanan bir program ¢ikarilmalidir.
Tiirkiye’nin kalkinma isini istiine almis miitehassislarin hazirlayacagi boyle bir
programla ¢alisma hayati tanzim edildiginde “enerji ve zaman israfi ortadan kalkar,”
Tiirk insan1 “zamanin efendisi” olarak tanrilasir (S. 257).

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nii okumus birinin 6niine Tanpinar’in ismi
yazilmadan bu ciimleler konsa bu okur bahsi gecen goriiglerin sahibinin Halit Ayarci
oldugunu diisiinebilir. “Insan her seyden evvel istir, is ise zamandir” goriisiinii
savunan Ayarci enstitiiyii, yazilarda onerildigi gibi, ¢aligma hayatinda vakitten
tasarrufu saglama gerekgesiyle kurar, kurumu ihtisas sahibi kisilerle doldurdugunu
iddia eder ve orada mesleklerin ¢alisma anlayisi hakkinda tiirlii grafikler hazirlar
(Tanpinar, 2009, s. 243). Tanpinar’in denemelerindeki ana fikrin neredeyse
kurmacada viicut bulmus hali olan ve vatandaslardan zamanin efendileri yaratmak
i¢in ¢alisan bu kurum, yukarida géstermeye calistigim gibi bos bir gésteren olarak
cizilir ve islevsizligi nedeniyle kapatilmaya mahkam olur. Burada ¢alisirken para,
mevki ve sohrete kavusan Hayri’ nin i¢ hayatina bakildiginda, manevi bir gelisimin
aksine “tefrika halinde bir yalan”a donlismenin bocalamasi ve vicdani rahatsizligi

bulunur (s. 262). Halit Ayarc1 ise romanin sonunda miiesseseye insanlarin goniilden
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inanmadigini anlayinca eserinin yikildigini diisiiniir ve tiim islerden elini etegini
ceker. Kisacas1 romanda, denemelerdeki goriislerin ciirtitiildiigli agiktir. Yazarin
Saatleri Ayarlama Enstitiisii tefrika edilene kadar gegen yedi yilda ¢alismanin insani
kurtaracagina inanmaktan vazge¢mis olmasi elbette muhtemeldir. Ancak daha biiyiik
bir olasilikla Tanpinar, isleri ihtiyaclarin dogurmadigi, insanlarin kendilerini
oyalamak i¢in onlar1 icat ettigi gibi, kendi adiyla savunmaya cesaret edemeyecegi
fikirleri, roman kahramanlari araciligiyla dile getirmeyi tercih etmistir. Tiirkiye 'de
Gramatoloji ve Edebi Modernlik kitabinda Saatleri Ayarlama Enstitiisti’ niin
incelemesine bir boliim ayiran Nergis Ertiirk, Tanpinar’in tarih ve tarihyazimi
hakkindaki yazilariyla romanlarinda ge¢gmisle hesaplasmayi ele alma bi¢iminin
uyumlu olmadigini tespit eder ve Giirbilek’in birden fazla Ahmet Hamdi Tanpinar
oldugu hakkindaki goriisiinii destekler (2018, s. 182). Yazilarda maziyle nihai olarak
hesaplasma bir hedef olarak belirirken, romanlarda bu umudun beyhudeligi konu
edilir. Yazarin is ve ¢alisma konusundaki denemelerindeyse Cumhuriyet
politikalariyla ortaklasan bir durus sergilenirken bu politikalar1 elestiren ve onlarin
irettigi erkeklikleri sorunsallastiran, daha radikal denebilecek bir durus, kurmaca
metindeki karakterlere giydirilir. “Is ve Program” yazilarim1 Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’yle kiyaslamak, onun kurmaca ve kurmaca dig1 metinlerindeki farklarin
tarth konusuyla sinirli olmadigini ortaya koyar.

Buraya kadar Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ niin baskahramani Hayri Irdal’in
hem savaslarin ardindan kendini toparlamaya calisan Tiirkiye toplumunun ¢alisma
hayatina hem de bu hayatin temel diregi olan cinsiyet kimliklerine siipheyle
yaklasirken, onlarin {izerinde durdugu zemini altlarindan ¢ektigini agiklamaya
odaklandim. Simdi bu temel diregi destekleyen unsurlara dénerek hegemonik

erkeklikle kurulan sug¢ ortakliginin romandaki 6rneklerine yakindan bakacagim.

150



5.2 Eril hegemonyayla is birliginin dayanilmaz hafifligi

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nde hegemonik erkekligin icra edilisinin,
desteklenisinin ve erigsilmesi miimkiin olmayan bir vaadi barindirisinin kristalize
oldugu yer, romanin tam ortasinda yer alan Biiylikdere’deki meyhane sahnesidir. Bu
nedenle Kitabin bu kismin1 ayr1 bir alt baslikta incelemeyi gereklidir. Incelemede
oncelikle meyhanede tanisilan “devletli” karakterinin yemek istahinin iktidar istahin
simgeledigini iddia edecek, ardindan bu istah1 doyurmay1 gérev belleyen Doktor
Ramiz’in hegemonik erkeklikle sug ortakligi kurdugunu agiklayacak, son kisimda da
meyhaneden biraz uzaklasip Hayri’nin karis1 Pakize’ye odaklanarak kadinlarin da
eril hegemonyadan zarar gormelerine ragmen sug ortakligina girisebildiklerini
hatirlatacagim.

Romanin {iglincii boliimii “Sabaha Dogru”da, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
kurulmadan evvel Hayri Irdal’1 hegemonik erkeklik modeliyle ilk kez kars1 karsiya
getiren Biilylikdere’deki meyhane, bagkalar esliginde gelmese onun “ancak kapisinin
ontinden gegebil[ecegi]” bir yerdir (Tanpinar, 2009, s. 204). Halit Ayarci, bozulan
saatinin tamir edilmesini saglayan irdal’1 ve onunla tanigmasina araci olan Doktor
Ramiz’i bogazda raki igmeye davet edince Hayri, ¢ok da asina olmadig bir ¢evreye
adim atar. Bu ti¢lii meyhanenin kapisindan girdigi andan itibaren romanda, tekil
kadinlik ve erkeklik kimlikleri olmadigini, ¢ogul cinsiyet kimliklerinin toplumsal
diizende esitsiz iligkiler inga ettigini ve bu esitsiz iliskiler i¢indeki hi¢gbir konumun
sabit olmayip giiclenmeye ve gii¢ yitirmeye agik oldugunu tekrar tekrar hatirlatacak
gondermelere bagvurulur. Ornegin verilen raki siparisi Hayri’ye sunlar1 diisiindiiriir:

Demek Kuliip rakisinin baska cinsi de var. Ni¢in olmasin? Her sey sinif sinif.

Kadinlar da dyle degil mi? Selma Hanimefendi, Nevzat Hanim, Pakize, sonra

Pakize’nin kardesi oldugu halde mesela biiyiik baldizim... Hepsi ayr1 cinsten.
Daha niceleri var. Kainat lahana gibi, yaprak yaprak, kat kat. (s. 203-204)
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Hayri kadin kimliklerinin ¢esitliligi tizerine diisiiniirken ve bu kadinlardan bazilarini
“hanimefendi”, bazilarini “hanim”, bazilariniysa ismine bile yer vermeden anarken
kimlikler arasindaki mevkilerin farklilastiginin da ayirdina varmaktadir. Ustelik bu
durum yalnizca kadnlik i¢in gegerli degildir: “Hayri Bey, Hayri Efendi, Hayri
oglum, falc1 Hayri, saat¢i Hayri, 6ksiiz Hayri, su biiylicii Hayri, miisrif, ayyas,
esrarkes Hayri, Pakize nin kocas1 Hayri, baldizlarimin enistesi Hayri... Simdi bir de
Hayri Beyefendi ortaya ¢ikmist1” (s. 198). Irdal kendisinin bigarelikten baska bir
kimligi olabilecegini, esrarkes Hayri’nin Hayri Beyefendi’ye evrilebilecegini burada
anlamaya baglar. Cogul cinsiyet kimliklerine dair bu hatirlatmalar okurlari, hemen
arkalarindan gelecek iki farklt modelin pratiklerini ve gii¢ iliskilerini izlemeye
hazirlar. Bunlardan ilki olan devletli karakteri sayesinde Irdal ve okurlar,
beyefendilikle birlikte gelen iktidari derinden gézlemleme firsatini yakalar.

Ayarec, Irdal ve Doktor Ramiz’in raki igtikleri masaya ugrayan devletlinin
anlatiminda saglam bir mizahin altinda, bir o kadar saglam bir hegemonik erkeklik
elestirisi de bulmak miimkiindiir. Raki masasinda her isi ne kadar iyi bildigini, ne
kadar rahat emir verdigini, hayatta hi¢c maglup olmadiginm1 gosterecek davraniglar
sergileyen Halit Ayarci’ninkinden bile daha {istiin, “daha marifetli, daha kudretli,
yiizlerce mana ile zengin” bir ses, devletliden gelir (s. 206). Ayarci’nin bu kalantor
zat hakkindaki yorumlarindan kendisinin iktidarda bulunmus bir devlet biiyiigi
oldugu anlasilir. O esnada iktidarda olmasa da diigmiis gibi goziikmemesinin
sebebiyse “kudreti benimsemis” ve iktidar1 hiiviyetine sindirmis olmasiyla agiklanir
(s. 209). Bu anlatim, “biiylik adam”n babacanligini ve asilligini 6ver goziikiirken
aslinda onunla ilgili her detay, muktedirligin baskalarinin haklarinin gasbedilmesiyle
kazanildigin1 alttan alta islemektedir. Eril iktidarin kendinden asagida gordiigii

kimliklere uyguladig baski ve ikincillestirilen kimliklerin zaman zaman, kendi
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ezilmeleri pahasina bu hegemonyanin ayakta kalmasini desteklemeleri, devletlinin
[rdal’larin masasinda goziine kestirdigi yemekleri teklifsizce yemesi iizerinden
incelikli bir parodiyle okurlara aktarilir:

Devletli . .. hosuna gideni kapan, alan, yiyen, dgiiten ve bunlari yaptiktan

sonra da gerisini arayan, bulamayinca cani sikilan takimdandi. Omriinde

higbir riyazet yapmadigi, en cetin hastaliklar bile perhizsiz yendigi agikardi.

Masamiza bakisi, iltifat tarzi, barbunyalar1 derhal gérmesi, benim tabagimda,

catalimda takili duran midye tavasini bile lahzada fark edisi, kismet ve nimet

tarlalarinin iizerinde nasil sahinler gibi siiziildigiinii kendi malin1 velev aharin
elinde olsa dahi nasil se¢ip aldigini iyice gosteriyordu. Hayir, o baska
celiktendi. Bu is i¢in yaratilmisti. Diigtiniin bir kere, koskoca Biiyiikdere’de,
bu lokantada, kahve késelerinde yar ag, yari tok émriinii gegiren Hayri

Irdal’in tabagindaki tek midyeyi bile, yemege kiyamadigi, tam lezzetine

varmak i¢in 6niinde tuttugu tek midyeyi bile hosuna gidince almakta tereddiit

etmiyordu. Ve o boyle yaptig1 i¢in de Hayri Irdal diinyalar kadar mesuttu,
yillardan beri kendisini tantyan dostu Doktor Ramiz ona bu yiizden adeta

gipta ile bakiyor, adeta onu kiskaniyordu. (s. 212)

Tek lokma ile hem kadinlarin hem de tabi kilinmis erkekliklerin tahakkiimiine
dayanan hegemonik erkekliklerin nasil ayakta kalabildigi giiliing bir hikayeyle ortaya
koyulur. Devletli nasil Hayrilerin barbunyalarina istahla saldirabiliyorsa; gii¢, mevkii
ve zenginligi kovalayan bazi erkekler de, sahip olduklar1 konuma rahatlikla baskalari
tizerinde egemenlik kurarak erisebilmektedir.

Devletli masalarindan ayrildiktan sonra Ayarci, bir ay 6nce ayni yerde
karsilastig1 baska birinden bahseder. Istahli adama ¢ok benzeyen bu kisiyle bas basa
yiyip igtikleri sirada, simdi masalarini ziyaret eden kalantorun iktidarda oldugunu,
bugiinse 6biir adam iktidarda oldugu i¢in bu istahli zat1 burada gorebildiklerini
aciklar. Bu agiklamayla s0yle bir manzara ortaya ¢ikar: Halit Ayarci, servet, refah,
terbiye ve tahsil agisindan iistiinliigliyle Hayri’yi esya seviyesine indirecek iktidara
erigir (S. 185-186). Bu durum Ayarci’y1 miithim biri yapar ancak onun 1ismarladigi
yemekleri miithis bir rahatlikla mideye indiren istahli zat ondan daha miithimdir (.

206). Simdi gazetelerde resimleri ¢ikan ve istahliy1 yerinden eden devlet adami ise

ondan da niifuzludur. Oyleyse eril otorite iizerine hak iddia etmenin sonu yoktur, her
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giiclii erkekten daha giiglii bir erkek varsa “bitmis” bir hegemonik erkeklik s6z
konusu olamaz. Halit Ayarci ve devletli gibi hegemonik erkekligin timsali olarak
gezen adamlarin bile baska erkeklerin iktidarina tabi kilinmaya ag¢ik oldugunu
gosteren roman, idealize edilen bu kimligin sarsilmazligina bir kez daha darbe vurur.

Biiylik adamin Hayri’nin ¢atalinin ucunda duran midyesini bile kendinin
kilmasi, midyenin bigare sahibininse buna itiraz etmek yerine zevkten dort kose
olmasindaki elestirinin odagi sadece hegemonik erkeklik degil, ayn1 zamanda onunla
is birligi yapan kimliklerdir. Connell’1n altin1 ¢izdigi gibi “cinsel siyaset bir kitle
siyasetidir” (2019, s. 154). Cok sayida erkek hegemonik tasariyla bir sekilde iliskili
olsa da bunlardan ¢ok az1 bizzat ideal erkeklik imajlarina erigebilir. Connell bu erkek
gruplarinin durumunu kuramlastirmanin yolunun, hegemonik tasariyla sug ortakligi
iligkisinin varligini kabul etmekten gegtigini savunur (S. 154). Hegemonya, riza
gerektirir ve ideal erkeklik imajlarina erisemeyen ¢ogunluk bu rizay: gosterirken, “bu
imajlarin ayakta tutulmasi i¢in is birligi yapmaktadir” (2016, s. 270-271). Bu is
birligi sayesinde erkekler ataerkinin 6n saflarinda durmanin getirecegi risklerden
kacinirken hegemonyadan kazang saglamaya devam edebilir, ataerkinin
nimetlerinden yararlanabilir ve kadinlarin madunlagsmasindan avantaj saglayabilirler
(2019, s. 154). Romanda sug ortagi erkekligin baslica temsilcisiyse kendisini
psikanalize adamis Doktor Ramiz’dir.

Devletlinin yedigi midyenin kendisine degil Hayri’ye ait olmasina igerleyen,
miihim zatin asilligine ve biiytikliigiine 6vgiiler yagdiran Doktor, bu yiiceligin
gblgesinde durarak onun iktidarindan kendine pay ¢ikarmaya caligir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’niin kurulusundan sonra da benzer bir tutumu siirdiiriir.
Enstitiiden 6nce Ramiz, Hayri kadar bigare olmasa da her seye ve herkese dargindir.

Viyana’da psikanaliz konusunda tahsil goriip iilkeye doniikten sonra kendisine
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ogrendiklerini hakkiyla uygulayabilecegi ve memleketin mihverini degistirebilecegi
bir mevki verilmedigi i¢cin hakkinin yendigini diisiiniir. Adli tipta sevilmedigi i¢in iki
yil boyunca, Hayri bir vaka olarak kendisine sevk edilene kadar hasta yiizi bile
gérmemistir. Bu ilgisizlik, kurucusu oldugu Psikanaliz Cemiyeti’nde de devam eder,
orada verdigi konferans esnasinda tiim dinleyiciler uyuyakalir. Biiylikdere’deki
meyhanede ise hegemonyayla su¢ ortakligi kurabilecegini kanitlayinca, bu gecenin
hemen ardindan kurulan enstitiide kendine yer bulur. Burada, miiessesenin
gelismesiyle birlikte toplumda dnemli bir yer edinen Hayri Irdal’m himayesine girer.
Bu giiclenme 6ncesinde Ramiz, onu “hep bazi hususi meziyetleri de bulunan bigare
bir meczup, kabiliyetsiz bir adam, bir hayat dis1 gozii ile” goriirken sonradan
“methi[n]i dilinden diislirme[z],” hatta onu dven kitaplar yazar (Tanpinar, 2009, s.
33). Boylece cebini dolduran, taninirlik kazanan, Hayri’nin halasinin evindeki biiyiik
toplantida gordiiglimiiz gibi kadinlarla fiziksel miinasebetini artiran ve onlarin
servetini kendininkine katarak daha da zenginlesen bu karakter, hegemonik
erkeklikle kurulan ig birliginin bir yandan ¢ikar saglamaya yararken diger yandan
ataerkiyi saglamlastirdiinin agik bir 6rnegini sunar.

Romanda Ramiz gibi eril hegemonyayla i birligi kuran bir diger karakter,
Hayri’nin ikinci karis1 Pakize’dir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin Tanpinar’in
buraya kadar ele aldigim romanlarindan en agik¢a ayrisan 6zelliginin Pakize nin
cizilisi oldugu soylenebilir. Mahur Beste’deki Atiye, Huzur’daki Nuran ve Sahnenin
Disindakiler’deki Sabiha’y1 incelerken gostermeye calistigim gibi, dnceki
romanlarda bagskahramanlarin birlikte oldugu veya birlikte olmay1 arzuladigi kadinlar
hep kuvvetli, irade sahibi ve kendini yapan karakterlerdir. Bagskahramanlar
kendilerinden beklenen “erkekge” durusu sahiplenemezken, bu kadinlar zaman

zaman onlarin yapamadiklarin1 yaparak erkeklik icra ederler. Erkekligi sergileyenin
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erkekler degil kadinlar olmasi da verili, dogallastirilmis ve normallestirilmis
toplumsal cinsiyet kimligi kurgularin1 zayiflatir. Hayri’nin ilk esi Emine, ¢ok
gelistirilmemis bir karakter olmakla birlikte, “hayat karsisinda sasilacak bir cesareti”
sahiplenmesiyle ve saglam akliyla bu gruba dahil edilme potansiyelini tasir (s. 80,
85). Ancak ilk basligin altinda degindigim gibi bu romanda s6z konusu cinsiyet
kurgularin1 zayiflatmak icin farkli bir yontem izlenmis, hegemonik erkeklik once
kurulup sonra yikilmistir. Bu nedenle Emine’nin romanin baslarinda kurgunun disina
cikarilmasi ve hegemonik erkekligi yiiceltmeye hizmet edecek bir kadinin ¢erceveye
girmesi gerekmistir. Emine’nin erken 6liimiiniin ardindan Pakize, romana ve
Hayri’nin hayatina boyle katilir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii kurulmadan 6nce Hayri’nin erkekliginde nasil
aksayan taraflar varsa, Pakize’de de kadindan toplumsal olarak beklenen
sorumluluklari tam olarak sahiplenememe hali vardir. Pakize’nin Emine’ye hig
benzemeyen yonleri, 6rnegin sinemayla siki sikiya mesgul olmasi ve filmlerde
izledikleriyle yasadiklari hayat1 ayrigtiramamasi, baska sorunlar dogurmasa belki
giiliip gegilebilecek hallerdir. Onun kendini filmlerdeki karakterlerle karistirmasi
Hayri’nin kiyafetlerinde sokiilen diigmeleri dikmemeye, dirsek yerlerini
onarmamaya, aksam yenecek yemegi diistinmemeye, kisacasi “‘kadinlik gérevlerini”
ifa etmemeye yol actig1 zamansa bunlar “tehlikeli yanlisliklar” olarak anilir (S. 148).
Bu yanligliklar yiiziinden hesaplart karisan Hayri, “[H]ayatimin mesuliyetlerini
paylastigim insan bana imkansiz sekilde yarim ve sakat goriinmege basladi” diye
distiniir (s. 149). Hayri tarafindan hayatin mesuliyetlerini paylasmak olarak
tanimlanan mesele, kadin ve erkeklerin evlilik i¢indeki geleneksellesmis gorevlerine,
yani erkegin evli oldugu kadini korumasina ve evin ge¢imini saglamasina, kadinin da

kocasina hizmet etmesine ve evi ¢ekip ¢evirmesine dayali, esit olmayan bir
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“paylasim”dir. Erkeklerin toplumsal cinsiyet diizeninde egemenlik kurmasini
kolaylastiran bu alisveris konusunda ses getiren galismalardan birini yapan Deniz
Kandiyoti, kadinlarin ve erkeklerin, iligkilerinde birtakim karsilikli beklentileri
yerine getirdigi varsayimini “ataerkil pazarlik” kavrami altinda irdeler (1997, s. 13).
Iki tarafin da uzlastig1 ve riza gosterdigi bir kurallar dizisini igeren ataerkil pazarlikta
kadinlar, i¢inde bulunduklar1 sistemden kaynaklanan somut zorunluluklar
cercevesinde hayat stratejilerini kurar ve bu sisteme uyum saglarlar (s. 114). itaat,
uyumluluk ve namusluluk gibi bedelleri 6deyerek pazarliga girisen kadnlar, bunlarin
karsiliginda maddi ihtiyaglarinin karsilanmasini; giivenlik, istikrar ve sayginligin
saglanmasini erkeklerden bekleyebilirler (s. 13, 126-127). Pakize ve Hayri 6rneginde
Hayri, bu pazarligin {izerine diisen tarafin1 gergeklestirmeyen karisini sakatlikla
itham eder ancak kendisi de payina diisen sorumlulugu sergilememektedir. Kendi
sefaleti nedeniyle karisinin sayginligini zedeledigi gibi, bir iste tutunamadigi i¢in
hem Pakize’yi hem de onun sahip ¢iktig1 kiz kardeslerini a¢ kalma tehlikesiyle karst
karsiya birakir. Enstitiiniin teskiliyle birlikte Hayri dnceki sefaletinden siyrilma
imkanini yakaladigindaysa onu saygin bir erkek olarak yeniden kuranlarin baginda
Pakize gelir.

Hegemonik erkek olarak yeni Hayri, Pakize’yle bir gazetecinin yaptigi
roportajda kamuya tanitilir. Pakize nin agiklamalarina gore kendisiyle tanistiktan
sonra ¢alisma devresi baslayan Irdal, bu sayede biiyiik adam olur. lyi ata binen, giizel
yiizen, tenis oynayan kocasinin muvaffakiyeti i¢cin Pakize her tiirli fedakarligi
gosterirken, kendi hayallerinden vazgegmis, onun ¢apkinliklarini da hos gérmiistiir
(Tanpinar, 2009, s. 273-274). Pakize, Halit Ayarci’nin da tesvikiyle bu kurguyu
yaratirken, kendini biiyiik bir adam olan kocasina hizmet ettigi icin ona layik olacak

degerde bir kadin olarak insa etmis olur. Bu insada neden 6nceki kadinlar gibi
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kendini yapan biri olmaya yonelmeyip kocasina bagliligini kanitlamaya calistig
sorusunun yaniti ise ataerkil pazarlikta saklidir. Pazarligin bir tarafinda hegemonik
erkeklik yer aldiginda, obiir taraftaki kadinin kazanglar1 da artar. Cevresindekiler
tarafindan 6viilmeyi, kiz kardeslerinin hayallerini ger¢eklestirmeyi, liiks elbiseler
giyip davetlere katilacak ozgiirligii elde etmeyi, giizel bir evde ge¢im derdi olmadan
yasamay1 kazanabilmek i¢in Pakize’ nin girdigi takas, Hayri’nin gii¢lenmesi i¢in
kendini ikincil pozisyona ¢ekmeyi gerektirir. Bir diger deyisle Pakize, ataerkil
pazarlik sayesinde toplumsal statiisiinii iyilestirmeyi basarir, fakat bunu kendi
ozneligiyle degil, kocast dolayimiyla, onun hizmetkarligi roliiyle yapabilir. O halde
kadina nispi gii¢ kazandiran bu aligveris, ayn1 zamanda onu baski altinda tutan
sistemin devamliligini saglamaktadir. Pakize ve Hayri iliskisi boylece ataerkil
pazarligin getiri ve gotiiriilerini desifre etmekle kalmaz, kadinlarin ataerkiyle is
birligi yapmasinin gerekcelerini de ortaya doker.

Pakize’nin ataerkiyle is birliginin gozden kagirilmamasi gereken bir tarafi,
romandaki tiim sahte gorliniimler gibi onun sug ortakliginin da taklide dayanmasidir.
Hayri’nin hegemonik erkekliginin altin1 dolduran bir hakikat olmamasi gibi,
karisinin “fedakar es” kimliginin de herhangi bir gerceklik zemini yoktur. Bir gece
kocasinin geg¢ yattigini goéren Pakize’nin su ciimlelerinde, bu temelsizlik somutlagir:

— Yine bu vakitlere kadar calistin, degil mi? Hayri, sen hi¢ kendine

actmtyorsun! diye mirildandi.

Radyoda kadn sesiyle yapilan o reklam ozentileri bile bu kadar soguk

olamazdi. Ik 6nce alay ediyor sandim. Keske dyle olsaydi. Hayir, ciddi idi.

Halbuki ¢alismadigimi, ¢alisacak bir seyim olmadigini biliyordu. Sadece akli

basinda, iyi niyetli, kocasinin sihhatine dikkat eden kadin roliinde idi. (s. 288)
Hayri’nin yapacak isi olmadigina gore, ¢aligsarak yiikselen kocasina destek olan kadin
imaj1 da Pakize’nin oynadigi bir rolden ibaret kalmak zorundadir. Dahasi, Hayri nin

en kiiciik kiz1 Halide’ nin anlatiminda Pakize’nin kocasina baglilig1 da siipheli hale

gelir. Halit Ayarci’yla bitmez tiikenmez tavla partileri yapan, 6liimiiniin ardindan
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ondan bos kalan sandalyeye bakip gozyaslarin1 tutamayan ve ¢cocuguna onun ismini
vermek konusunda 1srar eden Pakize’nin, Hayri’nin velinimetiyle gizli bir iligki
yasadigina dair bir ima hissedilir. Halide’nin hem fiziken hem de tabiaten gittikce
Ayarc1’ya benzemesi de onun babasimin Hayri Irdal olmadigi1 kanisin1 kuvvetlendirir.
Pakize’nin giyindigi “kocasina bagh 6zverili es” kimligi boylece bosa ¢ikarilarak eril
hegemonyanin varligini siirdiirmesini saglayan dayanaklardan biri daha sarsilmis
olur.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde devletli zattan Hayri irdal’a, iktidar sahibi
erkeklere sirtin1 yaslayarak kendini var eden Doktor Ramiz ve kocasinin yiikselisine
katkida bulunan Pakize karakterlerinin temsiliyle, hiyerarsik cinsiyet mimarisindeki
tek sorunun iktidar sahibi erkeklerin “6teki” erkek ve kadinlari tabi kilmasindan
kaynaklanmadig1 ortaya ¢ikar. Onlar sayesinde goriiriiz ki esitliksiz cinsiyet
diizeninin bekasi, genis bir iktidara erisememis sayica ¢ok daha fazla erkegin ve hatta
kadinin bu tabi kilinmaya ayak uydurup ondan pay ¢ikarmasina baglidir. Bu nedenle
roman, is birlik¢i kadin ve erkekligin giivenilirligini yikarken, esasinda toplumsal
cinsiyet hiyerarsisini hedef almakta, onun temellerini ¢iiriitmektedir. Bu noktada su
soru sorulabilir: Hegemonya ve is birligine dayali cinsiyet diizeninin diginda, farkli
bir erkeklik kimligi kurmak miimkiin olabilir mi? Bu sorunun cevabina dair izler,

Hayri Irdal’in oglu Ahmet’in ¢izilisinde bulunabilir.

5.3 Baska bir erkeklik miimkiin mii?

Baskahramanlarin kendi babalariyla veya baba figiirleriyle iligkisi, onceki
boliimlerde gostermeye ¢alistigim gibi, Tanpinar romanlarinda agirlik verilen temel
dinamiklerdendir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii bu romanlar i¢inde ana karakterin

baba oldugu tek eserdir. Hayri’nin ii¢ ¢ocugundan en kii¢iigli Halide, séylem
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simdisinde heniiz bebektir. En biiyiikleri Zehra, enstitiide ¢alisarak buradaki hayata
ayak uydurur. Tek oglan Ahmet’inse enstitiiden olabildigince kaginmasi ve babasina
benzememek icin elinden geleni yapmasi, onu ablasindan da diger romanlarin
erkeklerinden de ayirir. Babasina ve onun temsil ettigi hegemonik erkeklige sirt
ceviren bu karakter, iktidar1 kovalamadan ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde
yiikselmeye calismadan erkeklik kimligi kurmanin imkanini 6rneklemesi agisindan
Tanpinar edebiyatinda miistesna bir yere oturur. Gelgelelim romanda kurulan
diinyaya dahil olmazken Hayri disinda kimseyle iletisimini gormedigimiz Ahmet’in
metinsel gergekligi de siipheli hale gelir.

Ahmet’in babasiyla iliskilenme bi¢imi, yalnizca diger romanlardaki
erkeklerden degil, Hayri’nin kendi baba figiirleriyle kurdugu bagdan da ¢ok farklidir.
[rdal’in 6z babasiyla iliskisine bakildiginda, zaman zaman kusurlar1 yiiziinden onu
sevmedigini sOylese de Hayri’nin babasinin nasihatlerine kulak verdigi, kendinde
ona benzeyen taraflar buldugu hatta onunla belli basli noktalarda ortaklasan bir
kaderi paylastig1 sdylenebilir. Romanin heniiz ilk sayfasinda ¢ocuklugunda babasi
onaylamadig igin okumaya merakli olmadigim yazan Irdal, séylem simdisinde yasi
kemale ermis bir adam olarak aynaya baktiginda héla kendi yiiziinde onun
yansimalarin1 buldugunu itiraf eder. Babasi hakkinda nasil kayyum olarak calistig
camiden c¢aldig1 esyalar1 evinde istifledigine dair bir sayia varsa, Hayri de
Abdiisselam Bey’in servetine konmaya ¢alistigina dair bir ithamin altinda kalir.
Evlilik konusunda da ailesinin aliskanliklarindan ¢ok uzaklasamadigini fark ederken,
babasinin evlilik meraki yiiziinden bagina aldig1 dertleri kendisinin de tecriibe ettigini
dile getirir (Tanpinar, 2009, s. 26). Hatta kendine baska babalar buldugunda bile
Hayri, 6z babasindan ¢ok uzaklasmamustir: Seyit Litfullah’tan Nuri Efendi’ye kadar

onun taklit ettigi adamlarin cogu, babasinin arkadaslaridir. Daha 6nce de belirttigim
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gibi Hayri’nin erkekligi hep bir baskasinin golgesi olmaya bagl kalarak
sekillenmistir. Oglu Ahmet ise kendisinden tam terse giderek hayatini babasindan
miimkiin oldugunca uzakta yasayabilmek i¢in hususi ¢aba harcar:
Ahmet bana benzemiyor ve benzememek i¢in de elinden geleni yapiyor.
Hatta kendini bu ylizden bir¢cok imkanlardan mahrum etti. Liseyi bitirir
bitirmez devlet hesabina tahsilin c¢arelerini buldu. Tibbiyeyi bitirince
mevkiimin ve servetimizin icabi olarak Amerika’da tahsilini tamamlamasini
teklif edince derhal reddetti ve Anadolu’ya gitti. Hulasa bana higbir sey
sOylemeden benden gelen her seye sirt gevirerek yasadi. (S. 52)
Alintida agikca bagimsizligini ilan eden bir ogul figiirii ¢izilirken, bu ayrismanin
yalnizca babadan degil, onun sagladig: iktidar alanindan da ¢ekilmek anlamina
geldigi goriilebilir. Hayri’nin Ahmet’le ilgili en biiyiik saskinligi da budur. Oglu eger
istese kolayca babasinin miidiir muavini oldugu Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ne
girebilir, burada yetkili bir konuma gelebilir ya da onun maddi imkanlarin
kullanarak doktorluk kariyerinde kolaylikla yiikselebilir. Ancak o, eril hegemonyaya
talip olmadigini ve bunu bilingli bir sekilde tercih ettigini gosterecek sekilde devlet
imtihanlarina girer, Amerika yerine Anadolu’ya gider, hatta soyadini bile mahkeme
karariyla degistirir. Ahmet’in bu eylemlerini, James Messerschmidt’in
tanimlamasiyla karsithegemonik pratikler olarak adlandirabiliriz. Messerschmidt’e
gore toplumsal cinsiyet esitsizliklerini desteklemeyen ve hegemonik erkeklikleri
elestiren bu pratikler, hegemonyaya dayal iligkilere mesru alternatifler sunar (2019,
S. 234). Romanda toplumsal cinsiyete dayali esitsizlikleri besleyen ve mevcudiyetini
eril hegemonyaya bor¢lu olan Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nii protesto eden tek
kisinin Ahmet olusu, onun kendine bdyle bir alternatif yol ¢izmeye calistiginin
kanitidir.
Romanin erkekliklerle dair yeni ve 6nemli taraflarindan biri de, yiiceltilen eril

iktidarin bu sekilde reddedilmesinin dogrudan dogruya kuvvet gerektiren bir eylem

olarak konumlandirilmasidir. Gerek Hayri’nin gerekse Doktor Ramiz ve Pakize’ nin

161



cizilisine egilirken, romanda bir “erkeklik kalesi”” olarak yiikselen Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’niin i¢inde yer almanin ve onun faaliyetlerini desteklemenin getirdigi
kazanglara deginmistim. Para, saygi ve sohret gibi daha goriiniir kazanglarin yaninda
roman, normatif cinsiyet diizenine konformizmle gelen rahatligin
azimsanamayacagini da isler. Hayri’nin enstitiide yaratilan sahte gériiniimiin iginde
yer almaktan siirekli sikayet etmesine ragmen onun isleyisine istirak etmeyi neden
stirdiirdiigii sorusunun yanit1 da burada gizlidir: Etrafindakilere benzemeden
yasamak cok giictiir ve toplumsal olarak kabul géren bir cinsiyet kimligini tasimanin
ayricaliklari, fazilet ugruna vazgecilemeyecek kadar tatlidir (Tanpinar, 2009, s. 325).
Enstitliniin sahteliginin bas mimarlarindan olmasiyla beraber, romanda hakikatin
sOzciiliigiinii de tistlenen Halit Ayarci, eski bicare hayatina hasret ¢ektigini sdyleyen
Hayri’yi bu gergekle yiizlestirir:
Doniiniiz! Hasretini ¢ekiyorsaniz doniiniiz! . . . Amma doénemezsiniz. . . .
Ciinki higbir seyden vazgegemezsiniz. . . . sdhreti, hatta abes telakki ettiginiz
isler icinde bile olsa hareketi seviyorsunuz. Hulasa bir ahtapot gibi sayisiz
kollarla diinyaya yapismigsiniz! Higbir seyden ayrilamazsiniz. (s. 337-338)
Tam da Ayarci’nin dedigi gibi Hayri hegemonik erkekligin ayricalikli konumundan
ayrilamazken, iktidardan feragat etmek konusunda kendisinin géstermedigi cesareti
oglunun gosterdigini fark eder. Kiiglikliiklerinde yiik olarak gérdiigli ¢ocuklarinin
kendi hiirriyetini sifira indirmesinden ve hayatina musallat olmasindan
sikayetciyken, oglunun biiytlidiik¢e kendi ¢gemberinden ¢ikmasindan endise duymaya
baslar ve onunla vakit ge¢irmenin yollarini yaratir. Eve bayramdan bayrama ugrayan
Ahmet’i ikna edip enstitlinlin yeni binasinin planlamasinda onunla birlikte ¢alisan
Hayri, bu sirada onu ayriksi kilan taraflar1 gdzleme firsatini yakalar:
Ahmet beni seviyor, fakat hayatima, goérdiigiim ise tahammiil edemiyordu. . . .
Ben onun yeni terlemege baglamis biyiklarinin yavas yavas degistirdigi
yiizline, siyah {iziim gibi gozlerine, ince dudaklarina bakiyordum. Bana hig

kendisini agmayan, diislincelerinin iizerinden atlayarak bana dostluk gdsteren,
yardim eden bu kiicliciik insan1, bu benden pargayi, benden bu kadar ayr1
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yapan seyi diisliniiyordum. Bana benzemedigi, biitlin diisiincesinde beni inkar

ettigi icin ona kizmiyordum. Hi¢ darginligim yoktu. Biliyordum ki bana

benzememesi tek kurtulus ¢aresidir, ve buna razi oluyordum. Hatta bundan
memnundum bile. Fakat bu kuvvetin nereden geldigini ayrica merak
ediyordum. Takribi Ahmet Efendi ailesinin bu son erkegi hangi diisiincenin

pesinden yiiriiyerek buraya varmigt1? (S. 355)

Burada Irdal’in oglunun kendine benzememesini takdir etmesi ve bunu basardig: igin
onu kuvvetli addetmesi, Mahur Beste’deki Ismail Molla’nin Behget Bey’e olan
yaklasimindan epey uzaklastigimizin gdstergesidir. ilk romanda geleneksel erkeklik
tanimlarinin disinda kalan oglunu kendine benzemedigi i¢in begenemeyen ve
sevemeyen bir babayla tanistigimizdan bahsetmis, onun oglunu 6tekilestiren ve
kuvvetlerini gérmezden gelen bakisint hem diger roman kisilerinin hem de romani
inceleyen aragtirmacilarin israrla paylagmasini bir sorun olarak tartigmistim. Mahur
Beste’de Behget’in normatif toplumsal cinsiyet diizenin biiylik 6l¢iide disinda kalan
bir erkeklik kurarak sergiledigi direng, babanin bu bakiginin gélgesi altinda
goriinmez hale geliyordu. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde oglunun eril
hegemonyaya gosterdigi tepkiyi onun kurtulusu olarak tanimlayan Irdal ise Adeta
Behget’e yapilan haksizlig1 kendi ¢ocugu iizerinden onarmakta, bagka tiirlii bir
erkeklik kurmanin gerektirdigi giicii kayda gegirmektedir.

Ahmet araciligiyla kurulan karsthegemonik erkekligin kabul gorebilecek bir
oznellik olarak konumlandirilmasi 6nem arz etmekle birlikte, karakterle ilgili iki
detay1 gdzden kagirmamak gerekir. Birincisi, Ahmet kasitli olarak enstitiiden ve
onun ¢evreledigi hayattan kagindigi i¢in romanin ¢eperinde duran bir karakter olarak
kalir. Metin boyunca bu nedenle bahsi ¢ok az gecen bu karakterin diger erkekliklerle
nasil iliskilendigi, kadinlarla esitlikgi iliskiler kurup kurmadigi veya eril
hegemonyadan kagarken kendi cinsiyet kimliginin i¢ini nasil doldurdugu gibi

sorularin yanitlar1 elimizde yoktur. Bu baglamda iktidara talip olmayan bir erkeklik

bir ihtimal olarak belirse de, bu ihtimalin roman iginde tam olarak somutlastigi
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sdylenemez. Ikinci sorun ise anlat1 boyunca tiim olup bitenleri Hayri Irdal’in
perspektifinden gérmemizden kaynaklanir. Walter Feldman’in “Ahmet Hamdi
Tanpinar’m Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Zaman, Bellek ve Ozyasamoykiisii”
baslikli incelemesinde vurguladigi gibi, romanda anlatic1 disinda higbir seyin ve hig
kimsenin bagimsiz bir varligr bulunmamaktadir (2008, s. 537). Bu ylizden Zehra’nin
bir iki kez adin1 anmasi disinda Ahmet’i yalnizca Hayri’yle muhatap olurken
buluruz. Bu karakter ayrica, romanda iiretilen hayali figiirlerden biriyle ortak bir ismi
paylasir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii nesriyatinin bir pargasi olarak Hayri, Dordiincii
Mehmet doneminde yasamis ve Graham’dan 6nce rabia hesaplarini bulmusg bir alim
olarak Seyh Ahmet Zamani Efendi adl1 bir karakter iiretir ve onun kitabini yazar.
Cesitli dillere cevrilerek defalarca basilan ve yazarina uluslararasi taninirlik getiren
ve bu eserdeki hayali sahsiyet ile Hayri’nin oglunun ayni adi tasimasi tesadiif
degildir. irdal belki de ustas1 Nuri Efendi’nin biraktig1 diisiinsel mirastan esinlenerek,
icinde yasadig1 zamanin 6tesine gegmis bir kisiyi zihninde yaratip kagida doktiigi
gibi, enstitiide iiretilen eril hegemonyanin 6tesine gegmis bir ogul yaratip hatiratina
eklemistir. Roman boyunca Hayri ve Zehra diginda kimsenin Ahmet’le
karsilasmamasi ve ondan s6z etmemesi de bu karakterin metinsel gergekliginden
sliphe uyandiran bir diger isaretcidir. Tanpinar’in kendi anlaticisinin giivenilirligini
sorgulatacak oyunlar oynamayi seven bir yazar oldugu diisiiniildiigiinde, bu
stiphelerin bosuna olmadig: fark edilecektir. Nitekim Mahur Beste ve Huzur’dan
sonra ortaya ¢ikan mektuplar gibi, Saatleri Ayarlama Enstitiszi’'ndeki hikayeye serh
diisen bir mektup vardir. Tanpinar’in asistan1 Turan Alptekin, yazarin hayattayken
yayimlamayip kendisine emanet ettigi bu mektubu, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir
Kiiltiir, Bir Insan adl calismasina dahil eder (2015, s. 66-70). Halit Ayarci’nin

agzindan Doktor Ramiz’e hitaben yazilan mektuba gore bu iki adamin akil sagligini
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yitirmis eski dostlar1 Hayri irdal, Ramiz’in kliniginde bir hasta olarak yatarken,
ictimai hezeyanlarla gercegi ¢arpitarak roman olarak okudugumuz miisveddeleri
kaleme almistir. Baz1 arastirmacilar romani1 bu mektubun 1s18inda degerlendirmeyi
onerirken (Oguzertem, 2018), digerleri yazar mektubu romana eklemedigi i¢in eseri
ona bagli kalmadan yorumlamistir (Moran, 2007, s. 320-321). Bu yorumlarin
1s181inda Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii bastan sona akli dengesini kaybetmis bir
adamin hezeyanlar1 olarak okumanin indirgemeci bir bakisa yol agabilecegi
goriiliirken, anlaticinin her sdyledigine inanmak konusunda okuyucunun dikkatli
olmasi gerektigi de agiga ¢ikar. Tam da bu nedenle “Ahmet gibi bir karakter aslinda
romanda kurulan diinyada yasamamaktadir” gibi kesin bir iddia yerine, Tanpinar
edebiyatinin istikrarli 6zelliklerinden biri olan ikircimlilige uyacak sekilde, yazarin
Ahmet’in romanda temsil ettigi karsithegemonik erkekligin miimkiin olup olmadigi
konusunu muglak biraktig1 sonucuna varilabilir.

Muglak bir ihtimal olarak kalmasina ragmen Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
Ahmet gibi bir gen¢ adam iizerinden herkese benzememeyi goze alan, eril
hegemonyaya kars1 ¢ikarken kendi kuvvetini ortaya koyan bir erkekligi aramasi
kayda degerdir. Bu béliimde gdstermeye galistigim gibi Hayri irdal’in ve onun
mihveri oldugu enstitiiniin romandaki temsiliyle is giicii piyasasinda egemen olan eril
iktidar kokstizlestirilir. Doktor Ramiz ve Pakize’nin gizilisiyle de bu kokii besleyen
suc ortaklig1 damarlari ¢iiriitiiliir. Ahmet karakterine gelindiginde, yikilan degerlerin
yerini alabilecek bir alternatif, uzaktan da olsa okurlara sunulmus olur. Buradan son
romana, Aydaki Kadin’a gegtigimizdeyse yiiceltilen eril degerlere ulagsma ¢abasindan

vazgecmis bir erkekle karsilasiriz.
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BOLUM 6

AYDAKI KADIN'DA CUVALLAMA, QUEER VE ASK

Aydaki Kadin, Tanpinar okurlarinin geg¢ kavusabildigi bir roman olmustur. Yazarin
yakinlari, 6ltimiinden 6nce bu roman {izerine ¢alistigindan haberdardir (Akiin, 2008,
S. 15); ayrica 1950 ve 1954 yillarinda Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii lizerine
verdigi roportajlarda kendisi de Aydaki Kadin’1 yazmakta oldugundan fakat heniiz
bitirmediginden, ne zaman bitirecegini bilmediginden bahseder (Tanpinar, 2017b, S.
471, 487-488). Tanpinar’in 6lmeden dnce tamamlayamadigi eserin taslaklarinin su
yiizline ¢ikmasi i¢inse mesakkatli bir yoldan gecilmesi gerekir. Giiler Giiven
tarafindan yazarin Tiirkiyat Enstitiisii’ne devredilen evraki i¢cinden secilerek derlenen
ve Latin harflerine aktarilan taslaklar, 1979 ve 1982 yillarinda Journal of Turkish
Studies’de yayimlanir, 1987°de de kitap halinde basilir. Tanpinar’in iizerine en az
inceleme yapilmis romaninin Aydaki Kadin olmasinin sebeplerinden bazilari1 burada
saklidir. Roman Oncekilerden daha kisa stiredir piyasadadir, hatta ikinci baskisi da
ancak 2009 yilinda yapilmistir. Bu durum, Tanpinar ve edebiyati hakkinda 1932 ve
2007 yillar1 arasinda hazirlanan incelemelerin derlendigi Bir Giil Bu Karanliklarda
gibi bir kitapta Aydaki Kadin hakkinda daha az ¢alismanin yer almasini agiklayabilir.
Ne var ki son on yilda yayimlanan benzer ¢alismalarda da ayni1 durum devam
etmistir. Ornegin Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yayimlanan Ahmet Hamdi
Tanpinar kitabinda bu romana egilen bir yaz1 yoktur (2010).1® Hece Dergisi’nin
2002 yilinda ¢ikan “Arafta Bir Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar”

ozel sayis1, 2016°daki {igiincii baskisina kadar yeni yazilar eklenerek genisletilmistir

16 Inci Enginiin’iin bu kitapta yer alan “Son Durak: Zaman Kirmtilar1” baslikl1 yazisinda romana
kiiciik bir gonderme yapilmaktadir fakat inceleme roman iizerine degil, “Zaman Kirmtilar1” iizerinedir
(2010, s. 101, 107).
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fakat son baskida da roman {izerine sadece bir yazi1 yer alir. Tanpinar in Sakli
Diinyasi baslikli derlemenin tek bir boliimiinde Aydaki Kadin’in kisaca bahsi geger
(Kurt, 2018). Seval Sahin’in Talih, Tesadiif ve Irade: Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Romanciligi Uzerine Diisiinceler bashikli ¢alismasinda diger dort roman ele alinirken
Aydaki Kadin disarida birakilmistir (2019). Romana dair bu ilgisizlik, Sahnenin
Disindakiler gibi Aydaki Kadin’in da zor okunan bir roman olmasiyla agiklanabilir.
Sahnenin Disindakiler’1 tartistigim boliimde bahsettigim gibi tefrikada kalan eserdeki
zamansal kopukluklar ve ileride anlatilacagi vadedilip anlatilmayan kisimlar bu
zorluga yol acarak romanin yeterince ilgi gormemesini etkilemistir. Aydaki Kadin’in
tamamlanmamishiginin getirdigi problemleri Giiven, gerek 6nsézde gerekse yine
Journal of Turkish Studies’te yayimlanan ve kitaba eklenen “Ahmet Hamdi
Tanpinar’mn Son Romani” baglikli yazisinda aktarir. Romanin mevcut hali, binlerce
sayfalik evrakin iginden bu metinle ilgili olanlarin ayrilmasi, numaralandirilmamis
sayfalarin siraya dizilmesi, karalamali ve okunaksiz kisimlar nedeniyle yazilanlarin
Latin harflerine eksiksiz gegirilememesi ve iki veya {i¢ miisveddesi olan bazi
boliimler arasinda se¢imler yapilmasi sonucu olusturulmustur (2017b, s. 9-10, 20174,
s. 285-287). Nihayetinde elimizdeki tahminen tigte ikisi yazilmig taslak bir metindir
ve bunun olay orgiisiinde yol actig1 bosluklar, tutarsizliklar ve baglanti sorunlar
nedeniyle romanda anlatilanlari takip etmek ve konuya hakim olmak giiclesmektedir.
Aydaki Kadin’1n aragtirmacilar tarafindan yeterince tizerinde durulmayan,
“Tanpinar romanlari” dendiginde pek akla gelmeyen bir roman olmasinda, daha
kolay goriilen bu sebeplerin yani sira, eserin cinsiyet kimligi ve cinsel yonelime dair
dogallastirilmis ayrimlar1 ve ikili karsitliklar siliklestirmesinin ve bunlarin
gecirgenligini gozler oniline sermesinin de etkili oldugu ileri siiriilebilir. Bugiin

Tanpinar gibi Tiirk¢e edebiyat kanonunun temel direklerinden biri sayilan bir yazarin
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cinsiyet ve cinselligi normatif kaliplarin disina ¢ikarak tiim esnekligi ve
akiskanligiyla ele almasi; sabit ve degismez varsayilan bu kaliplarin gegerliligini
sorgulatarak Tanpinar’in kanon igindeki alimlanisini doniistiirme ihtimalini dogurur.
Bu boliimde 6ncelikli amacim, edebiyat arastirmacilari tarafindan biiyilik oranda goz
ard1 edilen bu sorgulama ve doniisiim ihtimalinin iizerine gitmektir. Bu dogrultuda
boliimde romanin modern heteronormatif ve cinsiyet-normatif (gender-normative)
toplumun temel dayanaklarina yonelik elestirisini ti¢ mesele tizerinden tartisacagim:
Ilk olarak, romanin ilk boliimii “I¢ Iceyi ele alarak baskahraman Selim’in
erkeklikteki basarisizliginin, onu denetleyici ve diizenleyici toplumsal cinsiyet
mekanizmalarindan uzaklagma imkanina kavusturdugunu iddia edecegim. Ardindan,
“Kars1 Karsiya” boliimiine egilerek dnce Asim karakteriyle, normatif cinsiyet ve
cinsellik diizeni karsisinda hakiki bir alternatif olarak queer kimligin
konumlandirilisint yorumlayacagim. Son olarak da Selim’in bityiik ask1 Leyla’nin i¢
sesi vasitastyla askin ve romantizmin kadin hayati {izerindeki baskilayici etkilerinin

ifsa edilisini irdeleyecegim.

6.1 Bir imkan olarak basarisizlik

Aydaki Kadin’da Tanpinar, bagkahramani Selim araciligiyla basarisizlik fikrine yeni
bir yorum getirir. Romanda, romanci, doktor ve eski CHP milletvekili Selim
Baka’nin ¢ocuklugunun gectigi koskiin satis isleriyle ilgilendigi, milletvekili arkadasi
Atif ile yemek yedigi ve eski agski Leyla’nin evinde diizenlenen kokteyle katildig1 bir
giiniinii anlatir. Selim’in simdisi ekonomik sikintilar, ilerleyen yasin yol actigi
sorunlar, yazmakta oldugu romanda ilerleyememe kaygis1 ve Demokrat Parti
yonetiminin aldig1 hatali kararlar ile bogusarak gegmektedir. Geriye doniislerle

acilan ge¢mis hatiralari ise Selim’in 6grencilik donemindeki arkadas iligkilerini,

168



biiyiime sancilarini, ikinci Diinya Savas1 yillarindaki askerligini, milletvekillik
yaptig1 siiregteki bocalamalarini ve Leyla’yla birlikteligindeki ¢catismalar1 romana
tasir. Bu alt boliimde Selim’i 6nceki romanlarin bagskahramanlariyla kiyaslayacak,
onun dnciilleri gibi erkeklikte basarisiz olmus bir erkek olarak kurgulandigini fakat
onlardan farkli olarak, 6zellikle yasi ilerledikge, bu basarisizligi onarmaya kasith
olarak direndigini agiklayacagim. Selim’in buradaki direnisinin, basarisizligin
getirdigi hayal kiriklig1 ve mutsuzluk gibi beklenen sonuglarinin yaninda, onu eril
iktidarin tutarsizlik ve celiskileriyle mesafelenen, bunlardan 6zgiirlestiren bir alan
yaratmak gibi kazancglara da kavusturmasini yorumlayacagim.

Romanin “I¢ Ice” baslikli ilk bdliimiinde Selim’i cocukluk ve genclik
anilariyla hesaplasirken buluruz. Onu gegmise gétiiren temel olay, Erenkdy’deki aile
evinin satis1 i¢in eski mahallesine yaptig1 ziyarettir. Bu ziyarette Selim, 6liim
haberini yeni okudugu eski komsular1 Ziimriit Hanim’1n evinin 6niinden gegerken
“cocuk denecek bir yasta iken” onun kizi olan Atife’den hoslandigini, fakat kendini
“annesinin kollar1 arasinda bul[dugunu]” ve onunla iligkilerinin {i¢ y1l boyunca
devam ettigini hatirlar (Tanpinar, 2017a, s. 55). Selim’in Ziimriit Hanim’la
yasadiklarinin onda biraktig izlerle okul arkadaglarinin cinsellige ve cinsel iliski
kurduklar1 kadinlara yaklagimlari arasindaki fark, onun erkeklige dair toplumsal
beklentiler karsisindaki konumunu ifsa eder. Selim’in ilk cinsel deneyimini
yasitlarininkinden ayiran taraf, onun esasinda bu deneyime hevesli olmayisidir. Onun
anlatiminda Ziimriit Hanim’la birlikteliklerini kendisi baglatmamuis, on alt1 on yedi
yas biiyligii olan bu kadinin agina diismiistiir: Selim onun hayatinda oldugu ii¢ yilin
“bir maruz olma ile” gectiginin, Ziimriit Hanim’1n amaci “sinme, bekleme, hazirlik,
aldatma, somurma, 6ldiirme olan” biiyiik 6riimceklere benzediginin ve onu “kendi

av1” yaptigmin 1srarla tizerinde durur (S. 56). Bu tensel iliskideki failligini tamamen
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yok sayan Selim, bir kadinla birlikteliginin sevgiye dayali olmasin1 bekler ve
duygudashig1 arzularken, Ziimriit Hanim’1n ondaki bu duygular pis ve tehlikeli
seylermis gibi 6ldiirmeye ¢alismasini kii¢lik diisiiriicti bulur. Ona yazdig bir siiri
Zimriit Hanim’1n yirtip atmasi ona dokunur. Selim’in aktif bir bigimde olarak
cinselligin pesinde kosmayan, aski bedensel tatmine tercih eden bu halleri, onun
arkadas ¢evresinde “Kiz Selim” olarak anilmasina yol agar (S. 76). Mahur Beste’nin
Behget Bey’inde oldugu gibi “yeterince erkeksi” olmayani hemen “kadinsi” alana
ceken bu bakis acisi, cinsiyete dayali ikili karsitliklar pekistirirken duygusalliktan
arinmis bir cinselligi erkekligin, sevgiye dayali duygulariysa kadinligin alanina
hapseder. Selim ise bu karsitliklardan beslenen bir erkeklik kimligi kurmamanin
giicliigiiyle yiizlesmektedir.

On dort on bes yaslarindaki bu geng adamin ¢evresi i¢in cinselligi yasamak
Ve bunu yasayabilecegi bir metrese sahip olmak 6nemlidir, hatta erkekligin 6n
kosuludur. Selim’in Ziimriit Hanim’1n ilk davetiyle “Artik erkek oldum. Beni seven
bir kadin var... Bir metresim var” diye sevinmesi, bu deneyimin bir erkeklik dlgiitii
oldugunun kanitidir (s. 59). Bu gergevede ilk cinsel iliskiyi, Huzur romanini
tartistigim boliimde so6ziinii ettigim erkeklik sinavlarindan biri olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Erkekligin, “kritik bir esik™ asarak ulasilabilen “yapay bir hal”
oldugunu hatirlatan Gilmore, oglanlari erkek haline getiren bu sinavlarin genellikle
cesaretle eyleme gecmeyi ve cinsel aktifligi kanitlamay1 gerektirdigini tespit eder
(1990, s. 11-15). Benzer sekilde Tiirkiye’de erkeklik ingasinin asamalarini irdeleyen
Atilla Barutcu da ilk cinsel iliskisini yasayan bir erkegin “erkeklik insa siirecinde
kritik bir evreyi” atlattigini belirtir. Erkegin i¢inde bulundugu erkek cemaatinden
dislanmamasi i¢in bu evrenin atlatilmasi ve heteroseksiiel cinsellikteki basarinin ispat

edilmesi bir zorunluluktur; bu zorunlulugun yerine getirilmesi ve erkeklerin escinsel
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olmadigini kanitlamasi i¢inse genelevler 6nemli alanlar haline gelir (2013, s. 52-53).
Ilk cinsel deneyimin kendi erkekliginin kurulumundaki ve arkadas ¢evresindeki
konumundaki belirleyiciliginin bilincinde olan Selim, Ziimriit Hanim’la yasadiklar1
ile “insan Omriiniin belki de en miithim esiklerinden birini atlatmis” oldugunu anlar
(Tanpinar, 2017a, S. 58). Ancak bu deneyimi genelevlerde yasayan ve bir uyku
cektikten sonra “yepyeni bir adam” olarak uyanabilen arkadaslarinin aksine, Selim’in
metrese sahip olma sevincinin hemen arkasindan hissettigi acayip bosluk hissi ve
giinah islemislik duygusu, onun “erkek olma” haline de gélge disiiriir (S. 67).
Zimriit Hanim’la birlikte olup erkeklige ilk adimini atmak, glinahin agirlig1 altinda
ezilmeyi beraberinde getirmistir:
[B]u aksam nerdeyse aglayacakti. Sofrada bir tiirlii kendisini yerinde
bulamiyordu. Her dikkat ona layik olmadig bir liituf gibi geliyordu.
Yemeklerin meyvelerin kokusuyla Ziimriit Hanim’1n teninin kokusu zihinde
adeta haberi olmadan birlesmisti. Biraz evvel yanindan ayrildigi kadin, biitiin
bir terbiyenin, heniiz o siralarda 6len biiyiikbabasinin hatirasiyla adeta
kutsilesen bu aile sofrasinin iistiinde soyunur gibiydi. (S. 60)
Selim’in zihninde biiyiikbabasinin yiice hatirasiyla cinsel hazzin birlesmesi; bir
yandan erkek olmak ve arkadaslariyla benzer deneyimleri paylasarak onlardan biri
haline gelmek icin gerekeni yapmisken diger yandan “Zina... Giinah ve zina...”
diistinceleriyle kendini suglamaktan kaginamamasi, akillara yine Huzur’un
Miimtaz’in1 getirir (S. 66). Giirbilek’in Aydaki Kadin’in Huzur’un devanu gibi
diistintilebilecegi hakkindaki tespitini dogrulayacak sekilde, iki romandaki ana
karakterlerin biiylime hikayeleri, birbirine paralel ilerler (2005, s. 21). Huzur’da
Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanan istilalar sebebiyle ¢cocuk yastayken babasini
kaybeden ve annesiyle yasadig1 yerden kagmak zorunda kalan Miimtaz, bu kagis
esnasinda geng bir kadinla yakinlasarak cinsel hazzi ilk kez tadar. Bu sahneyi Huzur

incelemesinde ele alan Kara, Miimtaz’da tensel zevk ile babanin kaybinin getirdigi

acinin birlesmesinin onda miithis bir sucluluk duygusu yarattigina ve bu duyguyla
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birlikte mesut gocukluk giinlerini geride birakmaya zorlandigina dikkat ¢eker (2019a,
s. 28-29). Miimtaz’da i¢ i¢e gegen haz ve sugluluk duygusu, Selim’in tasvirinde de
neredeyse birebir tekrarlanir. “En ¢ilgin arzuyla korkung bir pismanligin arasinda
parcalan[an]” Selim, tipki1 Miimtaz gibi “¢ocuklugunun cennetinden kovulmus”
ancak yetigkin erkekligin gerekliliklerini de sorunsuz bir sekilde gerceklestirememis
ve esikteki erkeklige hapsolmustur (Tanpinar, 2017a, s. 62, 60).

Erkekligin kadinliga karsitlik ve homofobi tizerinden 6l¢iildiigii
diistiniildiigiinde, esikteki erkekligin Selim i¢in kadinsilagma ve heteroseksiielligi
yitirme “tehditlerini” beraberinde getirmesi sasirtict degildir (Kimmel, 2013). Bu
beraberlik, toplumsal cinsiyet diizeninde belli bir erkeklik kimligini yiiceltmesinin
kadinlarin ve heteroseksiiel olmayan erkeklerin 6tekilestirilmesi pahasina oldugunu
bir kez daha hatirlatir. Ornegin, Selim’i “birgok tecriibelerin ve bilgilerin disinda”
birakan ve “hayatla etrafinda daima birtakim eksikliklerin kusag1” yaratan esiktelik
halinin ona yukarida bahsettigim “Kiz Selim” lakabini kazandirmasi, kadinlig
acemilik, bilgisizlik ve eksiklikle esdeger géren mizojinistik bakis1 agiga ¢ikarir
(Tanpinar, 2017a, S. 76). Ayrica, ilk cinsel iligkiden sonra Selim’in hissettigi
boslugun, aklina hemen Ziimriit Hanim’1n eski kocasini getirmesi de bu konuyla
iligkilidir. Selim, Ziimriit Hanim’la miinasebetinden iki y1l dnce bir bayram sabahi,
Atif Bey’in elini optiirmeden kendisini kucakladigini ve optiigiinii; cevresindeki
bliyiiklerin “bir tiirlii kadin denen mahluka alisama[masina]” yol acan “bir ¢esit
hastalik” nedeniyle, onun karisindan ayrildigini konustugunu hatirlar (s. 59). Bu an,
Atif Bey’in yerini alan ve cinsel tatmini pismanlik ve utangla gélgelendigi i¢in
erkekligi zedelenen Selim’in, kendini bu adamla kiyasladigin1 ve aynm “hastaliktan”
mustarip olmaktan ¢ekindigini acik eder. Heteroseksiiel arzunun disinda kalan cinsel

yonelimlerin “hastalik” olarak tanimlanmasi basli basina nefret séylemini
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dogururken, erkekligin aldig1 hasarin heteroseksiielligin aldigi hasara denk
goriilmesi, toplumsal cinsiyetin kurulumunda ve dogallastiriimasinda, zorunlu
heterosekstielligin oynadigi roliin nemini kanitlar. Butler’in “heteroseksiiel matris”
kavramiyla agikladigi iizere, zorunlu heteroseksiiellik pratigi, hegemonik sdylemde
bedenlerin tutarl ve akla yatkin olmasi i¢in gereken istikrarli cinsiyetin sartidir
(2014, s. 49). Romanda bir yandan heteroseksiiel olmayan arzu hastalikla
iliskilendirilirken 6biir yandan normatif heteroseksiielligin Selim’in cinsiyet
kimliginin olusumunda yarattig1 hasar vurgulanarak, heteroseksist baski bir sorun
olarak giindeme getirilir. Metnin zorunlu heteroseksiiellik normu karsisindaki
ikircimli tutumunun ilk 6rnekleri burada goriiliir ancak Atif Bey konusu hizla
kapatilir ve romanin sonlarinda Selim’in Asim’la askerlik yaptig1 donemin
anlatimina kadar benzer 6rneklere pek rastlanmaz.

Selim’in kadinsilagsma ve heteroseksiielligi yitirme “tehditleri” ile kars1
karsiya kalan esikteki erkekligi, onun roman boyunca, tiim Tanpinar bagkahramanlari
gibi, istignada yasayan, miisahit olarak kalan, sug yiiklenmekten hoslanan, hi¢bir sey
yapamamakla kendini itham eden, i¢inde hep bir eziklik ve uzvi yorgunluk tasiyan,
hayatin yabancisi olan bir karakter olarak 6riilmesine sebep olur (Tanpinar, 2017a, s.
16, 22, 23, 36, 80). Bir diger deyisle Selim hegemonik erkeklik tahayyiillerini
igsellestirip sergilemekte basar1 gdsterememistir ve bu ¢uvallama, “basar1” olarak
kabul edilenin dokunulmaz zirhin1 delme olanaklarina isaret eder. Cuvallama tizerine
yazan Jack Halberstam’in Michel Foucault’tan esinle isaret ettigi gibi, toplumsal
normun olusmasi, pek ¢ok var olma bi¢giminin 1skartaya ¢ikarilip diskalifiye
edilmesini zorunlu kilar. Bu ¢ergevede norma uyarak basarili olanlar mesrulastirilip
odiillendirilirken disipline edilmekte ¢uvallayanlar ehliyetsiz kilinir ve cezalandirilir

(2013, s. 21-22). Halberstam bizleri, basarisizlig1 “iktidar ve disiplinin egemen
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mantigina boyun egmeyi reddetme ve bir elestiri bigimi olarak” yeniden diisiinmeye
davet eder (s. 129). Boylece guvallamanin, sosyal normlar ve disipline edici pratikler
araciligiyla tiretilen iktidarin asla bir biitiin olamamasini, tutarsiz ve belirsiz
karakterini teshir ettigini idrak edebiliriz. Elbette ¢uvallamaya hiisran, hayal kiriklig
ve umutsuzluk gibi ¢esitli olumsuz etkiler eslik eder fakat bu olumsuz etkiler ayni
zamanda, “diizensiz ¢ocukluk evresinden nizami ve 6ngoriilebilen yetiskinlige gegisi
amaclayan, insan davraniglarini disipline eden ve insan gelisimini yoneten
normlardan” kagmak gibi, iktidarin 6diillerinden farkli bir 6diil sunabilir (s. 13).
Boyle diisiintildiigiinde ¢uvallama, basaridan daha 6zgiirlestirici bir nitelik kazanir.
Aydaki Kadin romaninin bagkisisi Selim’in yetiskin erkeklige gecisteki guvallamasi
bu 1s1kta ele alindiginda, onun eril iktidarin mesru zemininde tutunamamanin yiikiinii
tagirken bir yandan da bu zemine mesruluk kazandiran kosullarin sorunlu yiiziinii
asikar hale getirdigi anlasilacaktir. Yukarida soziinii ettigim gibi “basaril1” erkeklige
homofobi ve mizojininin eslik etmesinin bir sorun olarak giindeme gelmesi, bu
konuda verilebilecek 6rneklerden biridir. Bir diger dikkat ¢ekici 6rnek yine Selim’in
lise anilarinda saklidir. Okul arkadas1 Faik’in evlilik planlar1 yaptigin1 6grenen
Selim’in kendisiyle Faik arasinda yaptig1 karsilagtirmalar, modern heteronormatif ve
cinsiyet-normatif toplumun temel dayanaklarindan olan evliligin mutlak
hiikiimranliginm agindirir.

Romanda Selim, arkadaslariyla okuldan tanidiklar1 Asim’in adadaki aile
evine yaptiklari ziyarette Faik’in, Asim’1n biiyiik ve koklii ailesinin bir iiyesi olan
Ruhsar Hanim’la evlenmeyi planladigini 6grenir. Asim’in rahmetli dedesinin son
hanimi1 olan Ruhsar geng ve giizel bir kadindir, Gistelik bu evlilik sayesinde biiyiik bir
mirasa kavugmustur. Ruhsar gibi varliga konan bir kadinla evlenmeyi firsat olarak

goren Faik’in “cok saglam mali temellere dayanan izdivag tasavvurlar1” Selim’i
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sagkinliga diisiirtir (Tanpinar, 2017a, s. 100). Kendini ¢cocuk gibi géren, kadinlardan
hoslandiginda dahi onlar1 “sahiplenme istegi” duymayan, hayal aleminde aski
metafizik boyutuyla diisiintirken evlilik ve maddiyat gibi reel diinyaya ait igleri
aklina getirmeyen Selim, kendisinin yakin arkadas1 Faik’ten ne kadar farkl
oldugunun ayrimina varir:

Onlar realitenin saglam topraginda ve oldugu gibi kabul ettikleri kendi

giinleriyle bag basaydilar. Halbuki Selim i¢in onlar kendiliklerinden, hatta

aksayan taraflariyla dahi biitiin bir 6l¢ii olmuslardi. Bu heniiz ¢ocukluktan
cikmig geng adam asil hayatin onlara ait oldugunu adeta korkarak sezmisti.

Biitiin 6mriince bu duvara ¢arpacakti. (s. 101)

Selim Faik’in ve onunla evlenmeye hazirlanan Ruhsar’in saglam topraga basan,
“miiphem hiilyanin disinda saglamu, elle tutuluru arayan”, insanlar olusunu kuvvetle
iligkilendirirken, onlar1 merkezine alan bir toplumun, kendi gibi “basarisiz”lar1
kusacagini anlamastir.

Aydaki Kadin’da Selim’in Faik ve Ruhsar’in temsil ettigi kurumsal aile fikri
karsisindaki konumu, Tanzimat’tan o giine edebiyatta iiretilen evlilik diisiincesine
yonelik bir sorgulama davetini igerir. Ezgi Saritas’in Cinsel Normalligin Kurulusu
adli calismasinda acikladig gibi on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisi ile yirminci
yiizyil basinda karsimiza ¢ikan ve “Tanzimat ailesi” veya “modern Osmanli/Tiirk
ailesi” gibi isimlerle anilan aile tahayyiilii, bu donemin seckin kesimleri i¢in
toplumsal doniistimiin yap1 tas1 olarak alinmis ve {izerine ¢okca fikir yiirtitilmiistiir
(2020, s. 244). Bu baglamda modern edebiyat i¢in de vazgegilmez bir odak haline
gelen aile fikrinde, goriicii usulii evlenmenin yerini anlasarak evlenmek alirken eski
edebi gelenekte mahbubperestlige dayanan ve uhrevi bir boyutu olan homoerotik
askin yerini de ailede siirdiiriilecek diinyevi heteroerotik sevgi alir. Buradaki

dontisiimde “tehlikeli ve kontrol edilmesi gereken bir gii¢ olarak™ goriilen askin

yikici ve tiiketici niteliklerinden arindirilarak ehlilestirilmesi ve mesru evlilik

175



zemininde yasanan ve denetlenebilen sevgi ile ikame edilmesi gerekmistir (S. 244).
Boyle bir evlilik, arzularini baskilayip sevgi ve sefkatle donatilmis bir kadinlikla
hislerini denetleyebilen; kadina duyulan agka degil, ancak vatana duyulan aska
kapilan bir erkekligi talep eder. Erkekler i¢in bu talebin disina ¢ikmak, zayiflik ve
eril denetimi kaybetme gostergeleridir (S. 248). Tiim Tanpinar baskahramanlarinin
ortak sorunu ise bu talebi karsilayamamaktir: Onlarda, kadinlara duyulan agkin
yikiciligi ve tiiketiciligi zaafa dontisiir ve bu kadinlar1 kaybetmeleriyle sonuglanir.
Mahur Beste’de Behget’in karis1 Atiye’nin daha evlendikleri giin kocasini
kiiglimseyerek giilmesi ve sonugta ona bozulup 6lmesi, Huzur’da Miimtaz’in
Nuran’la evlenememesi, Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in Sabiha’ya
kavusamamasi tesadiif degildir. Bu erkeklerin bir uzantisi olan, Ziimriit Hanim’la
iligkisinin gosterdigi gibi sevgiyi dnceleyen ve agka kapilmak i¢in heveslenen Selim
de yeni Tiirk ailesi kalibina kolaylikla eklemlenen Faik’le 6zdeslesemez ve ileride
bahsedecegim gibi asik oldugu Leyla’y1 hayatinda tutamaz. Toplumsal amaglara
hizmet eden, denetleyici, baskilayici ve agki ancak ehlilestirerek kabul edilebilir
kilan modern evlilik tahayyiilleri, bu tahayyiiliin digina itilen guvallamig erkeklik
araciligiyla gériiniir hale getirilir.

Selim evlilik, ask ve esiktelik gibi konularda diger Tanpinar
baskahramanlariyla benzerlikler gosterse de bir temel konuda onlardan farklilagir.
Onceki romanlarda, ana karakterler hegemonik erkeklik kurgularinin disinda kalirken
tamamiyla marja ¢ekilmeyerek kendilerini “erkeklestirecek” hamlelerde de
bulunurlar. Bu ¢aba 6rnegin Mahur Beste’de Behget’in giir sesiyle sarki séyleyen
babasina tamburla eslik etmeye ¢alismasinda sembollesir, Sahnenin Disindakiler’de
Cemal’in aslinda kendini vatan savunusuna vakfetmemisken bu amagla orgiitlenen

agabeylerinin pesinden gitmesinde goriliir. Aydaki Kadin’in 6ykii simdisinde
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yaslanmakta olan bir adam olarak ¢izilen Selim ise kendisini ¢uvallamadan
kurtaracak boyle bir “erkeklesme” ¢abasindan uzaklasmistir. Artik gengligindeki gibi
kabul gérmek igin kendini zorlama pesinde degildir. Ozellikle arkadas1 Atif ile
sohbetlerinde bu uzaklik belirginlesir. Selim Ziimriit Hanim’la yasadiklarini ve lise
arkadaslariyla hatiralarini canlandiran eski mahalle ziyaretinin ardindan, 6gle yemegi
icin niifuzlu bir milletvekili olan eski dostu Atif’la bulusur. Atif, hem mensubu
oldugu Demokrat Parti’ye Selim gibi saglam fikirleri olan birinin katk1
saglayabilecegini diisiindiigli hem de arkadasinin paraya ihtiyaci oldugunu bildigi
icin ona 6nce mebusluk ve sefirlik teklif eder, sonra da kendisine borg¢ verebilecegini
ima eder. Eger is tekliflerini kabul ederse iyi para kazanabilecegini ve ilerlemis
yasinda rahata kavusabilecegini Selim’e hatirlatir. Selim ise eskiden milletvekilligini
yaptig1 Halk Partisi’nden ayrilmaya razi degildir, iistelik politikanin i¢inde daha 6nce
de yer almais, ancak bu isin ona gore olmadigina karar vermistir. Artik paray1
onemsemedigini de bahane ederek arkadasinin tekliflerini reddeder.

Atif’1n teklifleri, Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in Thsan ve Muhlis
agabeyleri tarafindan Anadolu’nun diigmana kars1 miidafaasi i¢in ¢alismaya
cagrilistyla benzerlik gosterir, ¢linkii tipki askeri orgiitlenmelerle halki korumak gibi,
siyaset yaparak halk i¢in ¢calismak da bir erkeklik gorevi olarak insa edilmistir.
Nitekim daha once belirttigim gibi Connell da “devlet siyasetinin hangi tanimini
alirsaniz alin neredeyse daima erkek siyaseti oldugunu goriirsiiniiz” diye yazar (2019,
s. 347). Meclisler, siyasi partiler ve devlet biirokrasisinin iist kademeleri erkeklere
ayrilmis alanlardir. Tiirkiye baglaminda da modernlesmenin kamusalligi, erkeklerin
toplumsal rollerin kendilerine verdigi otoriteyi kullandiklar1 kurumlara
dayandirilmistir: “Erkeklerin 6nce itaati, sonra yonetmeyi 6grendikleri askeri ve

siyasi kurumlar modernligin kurucusu ve yayicisi olarak tek cinsiyetli, erkeklerin
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denetimindeki kurumlardir” (Sancar, 2014, s. 134). Devleti yonetmek ve halkin
iradesini temsil etmek “erkek isi” sayildigi i¢in Selim’in Atif’in tekliflerini
reddetmesi, bu erkek diinyasinin bir pargasi olmayz, eril iktidardan pay almay1 ve
bununla birlikte gelecek konforu reddetmesi anlamina gelir. Selim politikadan
“Kendimi veremiyorum, daha fazla sevdigim seyler var” diye s6z ederken
arkadasinin “Memleketten daha fazla m1?” sorusunu sormasi onu rahatsiz eder;
Atif’1n “se¢im nutku verir gibi biiyiik kelimeler kullanmasin[1]” elestirir (Tanpinar,
20173, s. 107). Bu elestiri, yalnizca Atif’in sorusunun hamasi tonuna degil,
arkadasini ikna etmek i¢in bir erkeklik gorevi olarak memlekete sahip ¢ikma
cagrisini sahiplenmesine yoneliktir. Dahasi, siyasi arenada kazandig giic ile
hiyerarsik cinsiyet mimarisinde yiikselen iktidar sahibi bir adam olarak Atif’in
kirillganliginin agikca ortaya konmasi, buradaki elestiriyi katlandirir ve basarili
erkekligin iktidarin1 derinden sarsar.

At1f"1n niifuzlu bir mebus olarak kamusal alanda kurdugu kimlik ile yakin
arkadags1 Selim’in yanindayken sergiledigi kimlik birbirinden ¢ok farklidir. Yemek
esnasinda bu ikinci kimligin iki biiyiik zaafin1 6greniriz. Atif’in en ciddi sorunu,
zamanini kumar oynamak ve adam ¢ignemekle gegiren bir oglu olmasidir. Onceki
romanlarinda, 6zellikle de Mahur Beste’de babalarmin yiikii altinda miicadele eden
ogullara yer veren Tanpinar bu romanda isi tersine ¢evirir ve Atif’1 oglunun yiiki
altinda ezilen bir baba olarak ¢izer. Her ne kadar politikanin iginde yer almaktan
mutlu degilse de oradan ayrildigi anda her cinsten clirmii olan oglunun hapse
diisecegini bildigi i¢in “acayip, korkung bir makine” olarak gordiigii siyaset
diinyasinin i¢ine hapsolmustur (s. 110). Politikanin muktedir erkeklerin
sorumlulugundaki ulusal bir gorev olmaktan ¢ikarilip erkeklerin basarisizliklar

nedeniyle esir olduklar1 bir makine olarak kurgulanmasi, guvallamanin imkan
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tanidig1 muhalif bakisin bir diger 6rnegini sunar. Atif bagar1 diinyasinin disindaki
arkadasina i¢ini dokerken aslinda devlet siyasetini kutsiyetinden arindirmaktadir.
Ustelik Atif yalnizca esir degil, ayn1 zamanda hastadir. Mide rahatsizlig1 yiiziinden
dogru diiriist yemek yiyemeyen Ve siirekli miisahede altinda olan Atif’in saglik
sorunlar1, Huzur’daki ihsan’da oldugu gibi erkekligi zedeleyen bir boyuta ulagmustir.
Yemek masasindan kalkip insanlarin arasina karigan Atif’ta ise biitiin bu zaaflarin
izleri silinmis, onlarin yerini iktidar partisinin diregi olan siyasi bir aktoriin 6zgiiveni
almstir:

Asagida kontuvarin basinda biisbiitiin baska bir Atif vardi. Etrafin1 almis yeni

parti arkadaslarina “Ancak yarin olabilir... Ancak yarin... Bu aksam

goriisecegim. Belki bir seyler yaparim...” diyordu. Selim demin sizlanan bu
sesteki otoriteye, kendine giivene sasirdi. Hakikaten acayip bir diinyada
yastyordu. Ne deminki hasta adam ne de iimitsiz baba kalmisti. Iktidarin en
niifuzlu unsurlarindan biri her kelimesini adeta dirhemle tartarak
etrafindakilere vaat ediyordu. Selim vestiyerde kenarda durmus bu

konusmaya sasiyordu. (S. 111)

Cuvallamanin yol ag¢tig1 biitiin mutsuzluga, yalnizliga ve utanca ragmen Selim’in
neden bu hali degistirecek bir hamlede bulunmadig sorusunun yanit1 buradaki
sagkinlikta aranabilir. Arkadasindaki ani degisim karsisinda Selim’in hayrete
diismesi, Atif karakteri {izerinden eril basarinin ¢ikmazlarini ve ¢eliskilerini giin
yiiziine ¢ikarirken, bu basariya talip olmak yerine ¢uvallamis kalma tercihini de
anlagilir kilar.

Selim her ne kadar “resmi ve gayet ciddi” iglerin pargasi olmay1 kabul
etmeyerek Atif’in pargasi oldugu ¢ikmazlarla o6riilii diinyanin disinda kalsa da, aynm
giiniin ilerleyen saatlerinde Leyla’nin partisine gittiginde diger davetlilerle gilincel
siyaset lizerine tartisirken Atif’ta elestirdigi hamasi sdylemlerin bir benzerini
tiretmekten kaginamaz (s. 108). Bilhassa Halk Partisi’nden sonra iktidar olan

Demokrat Parti’nin yanlis politikalarii ve bu politikalardan sorumlu tuttugu Adnan

Menderes’i yererken Selim’in siyasi zaaflar1 kadinsilikla es tuttugu goriiliir.
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Menderes’ten “Bu adam diipediiz deli” diye bahseden, onu meclisi meflug
birakmakla su¢layan Selim, onunla birlikte mecliste bulundugu dénemi
diistindiigiinde “riyaset-i meclis intihaplarinda kapilardan birini tutmay1 hig
unutmayan efemine adami” hatirlar (s. 196-198). Kadinsiligiyla kuvvetsiz ve “bigare
mahluk”un karsisina ise “en bedbaht devrimizde bize bir seviye getiren, talihle
pazarlik kabul etmeyen adam” olarak Ismet Pasa tiim kuvvetiyle yer alir (s. 198).
Ismet Pasa hayranligin1 ve Menderes karsitligini romana sizdiran Tanpinar, kendi
kurdugu tuzaga kendini diisiiriir.}” Selim ve Atif arasindaki tartismada erkeklik,
devlet ve siyaset arasindaki giiclii baglar1 ¢dzerken, konu meclisteki Inonii-Menderes
karsilastirmasina geldiginde bu baglarin gegerliligine dayanan bir durusu sahiplenir.

Selim bu 6rnekteki gibi yer yer muktedirin dilini taklit etse de romanda
genellikle ¢uvallamis bir erkekligin harici bakis agisini yansitir. Onun romandaki
temsili, hegemonik sistemlere boyun egmenin kaginilmaz olmadigini, onlara ikna
olmanin ve riza gostermenin bir zorunluluk olmadigini, bu hayat1 secmemenin
muhalif bir tarafi oldugunu imlemektedir. Zira ilerlemeye, sermaye birikimine, aileye
ve umuda dayali hegemonik sistemler karsisinda basarisizligi, olumsuzlugu ve
elestiriyi segmek, bu sistemlere yonelik muhalefeti barindirir (Halberstam, 2013, s.
129). Tanpinar Selim hakkinda giinliigiine diistiigii notlarda onun “deniz gibi

diisiinen” bir karakter oldugunu, bu diisiince bi¢iminin ¢arpma ve kirilmalar

" Tanpar, 21 Temmuz 1960°ta Cumhuriyet Gazetesi’nde yayimladigi “Yakin Tarihimiz Uzerine
Dikkatler” baslikl yazisinda Inonii ve Demokrat Parti liderlerini kiyaslarken, Ismet Pasa’y1 dvgiilere
bogar, Menderes’i ise ¢ok agir bir bigimde elestirir: “Tasavvufta eski mantiktan gelme bir miitearife
vardir: Her sey ziddiyla maruf ve malumdur. Ismet Pasa mektebinin nasil bir siyasi mektep oldugunu
ancak Celal Bayar, Adnan Menderes ve siirekas1 sayesinde anlayabildik. . . . Son on senelik tarihimiz
sonuna kadar namuslu ve verdigi sdze, yani kendisine sadik kalan inénii’yle, daha bagindan
mahiyetini inkar eden, giin gectikce, yani soygun sahasi genisledik¢e soysuzlasan biitiin bir rejimin
diiellosudur. Bu bitmez tiikkenmez magta kars1 tarafin samatasi bile Halk Partisi liderinin kazandigi
puanlar1 drtemedi. . . . Adnan Menderes’in Cakici Efe’den Abdiilhamid’e ve Hitler’e kadar bir y1gin
ornekleri bulundugu muhakkakti. Ve hepsine birden yetismek isterdi. Son zamanlarda da Kazikli
Voyvoda’y: taklide kalkt1. . . . Celal Bayar-Menderes getesi Ismet Pasa’da diisman yerine drnek
gorselerdi, Tiirkiye simdi bagka bir Tiirkiye olurdu.” (2017b, s. 294-297).
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yarattigin1 ve romanda bu garpis ve kirilisin hissedilecegini yazar (20183, s. 288). Bu
carpis ve kiritliglar normatifligin, hayatin, mesruiyetin ve basarinin parlakligini
bulaniklastirdigi, onlar tahrip ettigi i¢in bagkahramaninin tabiatini agiklarken “se
révoltant” [isyan eden] kelimesini kullanir (. 288). Selim’in muhalefetini zedeleyen
ve onu arada sirada da olsa muktedirle ayn1 safa ¢eken sebepler ise onun anlatiminda
queerlik ile guvallama arasindaki bagin eksik olmasinda gizlidir. Halberstam’in
hatirlattig1 gibi basarisiz olmay1 belki de en iyi becerenler queerlerdir ve
cuvallamanin queer bir niteligi olmadiginda, elestirilen politikalarla ayni telden
calmak, hatta cinsiyetgilige ve homofobiye kaymak kaginilmaz olabilir. Alternatif
arayiglara dair daha ihtimamli bir perspektif i¢in queer ile iliskilenmek gerekir (2013,
s. 132-133). Bir “olasiliklar alan1” olarak queer, kromozomal cinsiyet, toplumsal
cinsiyet ve cinsel arzu arasindaki normallestirilmis ve dogallastirilmis iliskilerin
tutarsizliklarina ve uyumsuzluklarina odaklanir. Heteronormatifligin sorunlarini
desifre ederken gay, lezbiyen ve trans 6znelerden crossdressing’e kadar uzanan genis
bir ¢erceveye bakar (Jagose, 2017, s. 10-11). Bir sonraki baslik altinda, romanda
queer kimliklerin temsilcisi olan Asim karakterini irdeleyerek queer ¢guvallamanin

romanda actig1 kapilari tartigacagim.

6.2 Erkek olmak ya da olmamak

Basarisizligin nasil bir 6zgiirliik alan1 acabilecegi en acik sekilde queer ¢uvallamada
gortlebilir. Aydaki Kadin romani, Asim karakteriyle okurlarin1 bu alana davet eder.
Tanpinar’in tiim romanlari, tez boyunca gostermeye calistigim gibi, ikili karsitliklara
dayanan cinsiyet kimliklerine, cinsiyetin “dogal” bir sonucu olarak kurulan
toplumsal cinsiyet kategorilerine, bu kategorilerle tutarlilik gosteren arzu pratiklerine

ve bu temelin iizerinde yiikselen diizenleyici iktidar aglarina yonelik bir sorgulamay1
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igerir. Bu sorgulamanin zirve noktasindaysa Asim karakteri durmaktadir. Asim’in
s0z konusu ikili karsitliklar agan, dogallastirilmis toplumsal cinsiyet kategorilerine
sigmayan ve onlarla tutarlilik gézetmeden arzulayan queer kimligi, cinsiyet kimligi
ve cinsel yonelime dair degismezlik, evrensellik ve stireklilik atfedilen varsayimlari
alagag1 ederken roman1 muglakligin, akigkanligin ve tanimlanamazligin sahasina
tasir. Asim’1 ele alirken romanin bu sahanin agilmasina imkan tanimakla Asim’1
marjinallestirerek otekilestirmek arasindaki savrulusunu takip edecegim.

Asim, romanin “I¢ Ige” baslikli ilk bdliimiinde Selim’in lise arkadas1 olarak
anlatiya dahil olmus bir karakterdir ancak onun queer kimligiyle a¢ikca tanigsmak i¢in
romanin son sayfalarina kadar beklemek gerekir. Selim’in ilk bolimdeki lise
hatiralarinda Asim, kokli ailesiyle, tistiinliigii elden birakmayisiyla ve siradan iglerin
tizerinde oldugunu hissettiren tavirlariyla “muhtesem” ve “birinci” lakaplarini
kazanmigtir. Muhtesemligi onu, ¢uvallamis bir erkek olarak “Kiz Selim”in “zidd-1
kamili” kilar (Tanpinar, 2017a, s. 76). Biitiin bu niteliklerle bir hegemonik erkeklik
aday1 olarak kurulmakla birlikte kadinlarla yasanan cinsel deneyimin erkeklikte bir
on kosul sayildig1 genglik yillarinda, Asim’in bu deneyimi “igrencin igrenci” olarak
tanimlamasi, onun iktidar1 i¢in tehlike telakki eder (S. 80). Benzer sekilde birinci
boliimiin sonlarinda 6ykii simdisinde Atif’la Selim’in yemek yedigi restorana gelen
Muhtesem Asim, bir taraftan ortamdaki biitiin garsonlar1 ve sefleri kendisini
karsilamaya cikaracak kadar saygin, piyasayi elinde tutacak kadar otorite sahibidir.
Obiir taraftan iki arkadasin onunla selamlasmaktan kaginmaya ¢alismasi, Selim’in
Asim’1n onu 6pmesinden kendini zor kurtarmasi, bu adamin yalnizca otoriteden
ibaret olmadigini ima eder. Bu ima Asim’in “normal” hatta “gerekli” goriilen cinsel
kategorilere oturtulamamasiyla ilgilidir. Asim’in restorana edali esmer bir kadin ve

pehlivana benzeyen bir erkek ile geldigini goren Atif, “yeni sevgilisi” diye mirildanir
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(s. 111). Tanpinar’in anlami muglaklastiran dil oyunlar1 burada da goriilmektedir.
Zira bu climlede, sevgilinin iki kisiden hangisi oldugu tam olarak
anlagilamamaktadir. Atif’1n, onun yeni bir zevk modasi ¢ikardigini ve kendini
dovdiirmekten hoslandigin1 eklemesi, pehlivana benzetildigi i¢in, sevgilinin erkek
oldugunu diisiindiiriir ancak bu diisiince, soziinii ettigim muglaklik perdesiyle
ortilmiistiir. Asim’in sayginligini ayni anda hem kurup hem yikan bu tasvir, onun
sabit, tutarl1 ve ¢eliskisiz bir cinsiyet kimligine sahip olmadiginin ilk gostergeleri
olarak, romanin ikinci boliimiinde anlatilacaklarin bir 6nsemesini (foreshadowing)
sunar.

Leyla’nin evindeki partiyi konu alan ikinci boliimde Leyla, Selim’le
tanigmasina vesile olan olay1 hatirlar. Yukaridaki iki 6rnek arasinda, yani lise
yillarindan 6ykii simdisine kadar gegen slirede Asim ve Leyla evlenip bosanmus,
Leyla Selim’le ayrilikla biten bir goniil maceras1 yasamis ve sonugta Refik’le
evlenmistir. Asim’la heniiz evliyken, askerdeki kocasini ziyaret etmek iizere Refik’le
birlikte Kirklareli’ne seyahat eden Leyla, ayn1 yerde askerlik yapan Selim’in evine
misafir olur. Onun kocasiyla kalamamasinin sebebi ise Asim’in Saban adl1 bir
adamin kapamasi olarak yasamasidir. ilk béliimde Asim’1 gevreleyen imalar bu
hatirada somutlasir ve onun Kirklareli’nde bir erkekle iliski yasadig1 gosterilir.
Saban’in evinin ve bu evde yasayan Asim’in anlatimi, iki erkek arasindaki iliskiy1
zelillestirecek bigimde kurulmustur. Ornegin Leyla ve Refik, Asim’1in yasadig
tirkiitiicti ve harap eve girdikleri anda, bahgedeki agik lagim ile karisan bogucu giibre
kokusuyla karsilagirlar. Asim’in Leyla’y1 davet ettigi odada bunun yerini keskin bir
raki kokusu alir. Bu kokular i¢inde Leyla ve Refik, Saban’in Asim’1 kendi kontrolii
altinda tuttugunu ve Asim’in fotograf alblimlerinden tanidig1 Leyla’ya goz

koydugunu anlarlar. Tam bu esnada Leyla ve Refik’in trenden indikleri istasyonda
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rast geldikleri Selim eve girer ve kendisinin daha temiz bir evde oturdugunu
soyleyerek Istanbul’dan gelen misafirleri oraya davet eder. Bunu duyan Saban, “bir
insanin bir insan tizerindeki tesirini . . . korkung sekilde ifsa eden” sesiyle Asim’a
cikisir ve digerleriyle giderse sonunun kotii olacagini sdyleyerek onu tehdit eder (S.
252-253). Saban’in tehditleri Asim’n zavalliligin1 daha da belirginlestirir:
Birdenbire [Saban’in] viicudu kapinin 6niinde gerilmis ve Asim’a garip, sert,
onu kiigiilten, teshir eden, geriye ¢agiran ve ayni zamanda higbirinin o anda
tasavvur edemeyecegi bir yi1gin seyi hatirlatan bir bakisla bakmaga baglamisti.
Garip bir seydi bu. Yalniz insanlarda goriilecek bir seydi bu. Ciinkii ne kurt
kuzuya, ne yilan biiyiiledigi ve hi¢cbir kimildamak imkéan1 vermedigi tavsana
bdyle bakabilirdi. Bu insanin insana zulmiiydii. Kirdig1 ve yiktig1 seyin ne
oldugunu bilerek yapilan bir seydi bu. Ve Asim bu bakisin altinda ayaklari
sanki pamuktanmig gibi oldugu yerde sallanan korkak, aciz, bigare bir mahlik
olmustu. O sportmen, hovarda edali, tangoyu da zeybegi de ayni1 sekilde rahat
ve erkekge oynayan adam, eski ve kibar ka¢ ananenin birden varisi, biitiin
Istanbul’un kibarligina hayran oldugu Asim eger utanmasa, belki de o anda
Saban’la aralarinda Refik’le Selim bulunmasa siiphesiz gidecek bu hoyrat
adamun ¢iplak ve kirli ayaklarina kapanacakti. Asim bunu yapamamustr.
Sadece “Yapma Saban, yapma Saban...” diye inlemisti. Adeta kadinca, sanki
zevkin, teslimiyetin, azabin, korkunun son haddinde, o acayip ve karisik
bigak sirtindaymis gibi inlemisti. (S. 252-253)
Saban ve Asim’m BDSM imalariyla donatilmis anlatiminda escinsel arzunun
“sapkinlik” olarak ¢izildigini gérmek zor degildir.!® Zira Asim’1 aciz bir mahliika
indirgeyerek kadinsilastiran —bdylece kadinsilikla zavalliligi denkleyen—, Saban’1
acimasiz bir zalime doniistiiren sey, pis kokularla sarmalanan bu arzudur. Asim’in
tiim “vaziyeti tabiilestirme” ¢abalari bu iliskinin gayritabiiliginin, Leyla’nin
gordiikleri karsisinda yikilmasi utang vericiliginin, Selim’in miidahalesiyle Leyla ve
Refik’in evden kacislarinin Sodome’den kagisa benzetilmesi ise haramliginin
kanitlari olarak kurgulanir (s. 252).

Asim i¢in bu “gayritabii”, “utang verici” ve “giinah dolu” arzuyu beslemek,

hiyerarsik cinsiyet mimarisinde basarisiz olmak demektir. Onu “hakikaten {istlin

18 BDSM (bondage-discipline, dominance-submission, sadism-masochism) esaret ve disiplin,
hakimiyet ve itaat, sadism ve mazosizmi igeren cinsel pratikleri tanimlamak i¢in kullanilan bir
akronimdir (Wismeijer ve van Assen, 2010, s. 1943).
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kilan seyler’in hepsi, “bes batinlik biitlin bir kibar terbiyesi, hi¢ ihmal edilmeyecek
bir Istanbulluluk, hepsinin iistiinde yavas yavas elde edilmis iistiin davranislar ve
onlarin uzviyete mal olmus sekilleri, bu yukardan bakis” erkeklikte kazanilmis
basarilardir (S. 258). Escinsel arzunun, onun bu basarilarla kurulu iktidarina golge
diistirmesi beklenmedik bir sonug degildir ¢linkii bu yonelim, “guvallama,
olanaksizlik ve kayipla iliskilendirilen uzun bir ge¢misle imlenmistir” (Love’dan
aktaran Halberstam, 2013, s. 136). Bu ¢ercevede escinsel, iiretim ve lireme
arasindaki baglantilar1 biinyesinde tecessiim etmeyen basarisiz bir 6zne olarak
goriilmiistiir. Halberstam kadinliktaki basarisizligi ele alirken feminen basarinin
ataerkil ideallerin beklentilerini yerine getirerek kazanildigini ve toplumsal cinsiyet
normlarina uygun davranmayi gerektirdigini belirtir. Eger kadinlik heteroseksiiel bir
cergeveye dahilse lezbiyenler “kadin” degildir ve ataerkil normlarin disinda kalirlar
(s. 15). Erkekler i¢in de, birebir ayni olmasa da, benzer bir sinirlamadan s6z
edebiliriz. Maskiilen bagar1 toplumsal cinsiyet normlarina uygun davranmay1
gerektiriyorsa ve erkeklik de zorunlu heteroseksiiellik tizerinden kuruluyorsa escinsel
arzuya sahip erkekler “erkek olamazlar ve ataerkil normdan dislanirlar. Aydaki
Kadin’ daki Asim karakteri hakkinda beklenmedik olansa, onun eril basari ve queer
cuvallamay1, normun igindeligi ve disindaligi, bu baglamda “erkek” olmay1 ve
olmamay1 ayni anda siirdiirmesidir. Selim’in kendi evine gotiirdiigii Refik’e anlattig1
tizere Asim’in “korkung vaziyet”ini Kirklareli’'ndeki herkesin bilmektedir, bu
nedenle divan-1 harbe verilme riskiyle karsilasmistir. Onun hele de ordu gibi,
erkekleri birbirlerine ve vatana baglayan cinsellikten uzak, masumane kardeslige
dayali bir kurumda bu kardesligi tehlikeye sokacak sekilde yasamasi, bu dislamanin
gerekgesini olusturur (Ozbay, 2011, s. 194-195). Asim’sa hem ordunun hem de

Sodome’den kagar gibi evinden kacan yakinlarinin 6tekilestirici tutumlariyla ittigi
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yerde kalmak yerine muhtesemligini sergilemekten ve hegemonik erkekligi icra
etmekten vazgecmez:

Orduevinde Asim ayirttigr sofranin basinda onlar1 bekliyordu. O da degisikti.

Hi¢ de omuzlar1 ¢cokmiis, elinde bavulu, doviilmiis gibi yilirliyen Asim’a

benzemiyordu. Biiyiik¢e bir ¢igek demetinin siisledigi masaya abanmais iki

ihtiyatla, sanki yeniden eski Muhtesem Asim olmus gibi rahat ve sakin iist
perdeden konusuyordu. Karisini goriir gormez yerinden firlamis, tipki
nisanlilik zamaninda oldugu gibi biraz gosterisli fakat son derecede goniil
alici, elini 6pmiis ve hi¢ birakmadan masaya getirmisti. Yiiziinde, sesinde bu
kadar giizel bir kadinin kocas1 olmanin verdigi seving ve gurur bir gilines gibi

calkaniyordu. Arkadaslarini “Yeni dostlarim... Bizim béliikten,” diye hep o

iistten edasiyla, sesini ylikselterek, himaye eder gibi tanitti. . . . Asim hi¢ de

yok olmaga razi degildi. Aksine . . . hava boslugundaki yerini sonuna kadar
miidafaaya hazir duruyordu. “Ben varim... Her seyin listiinde ben varim...”

(Tanpinar, 2017a, S. 256-258)

Asim’in Saban’in yanindaki ve orduevindeki iki kimligi de biinyesinde
barindirabilmesi, bu iki kimligi birbirine karsitligiyla konumlayan, birini dogru
obiiriinii yanlis, birini tabii digerini gayritabii, birini erkek olan digerini erkek
olamayan, birini saglikli digerini hastalikli olarak konumlandiran heteronormatif ve
cinsiyet-normatif yapilarin altin1 oyar. Bu ikili formasyonlarin “olumlu” ve
“olumsuz” arasina ¢izdigi keskin sinirlar boylece bulaniklagir. Cuvallayarak yok
olmak ile eril basarinin iktidarina eriserek var olmak arasinda salinirken Asim,
basariy1 tek dogru yol olarak yiicelten disiplin mekanizmalarinin gegerliligini ihlal
eder. S6z konusu ikiliklerden birini benimseyip 6tekini degillemek yerine, ikisinin de
yan yana yer bulabildigi alternatif bir varolusun miimkiin oldugunu ispatlar.

Burada Asim’1n iki kimliginin yan yanaligin1 tartigirken gézden
kagirilmamasi gereken nokta, bu kimliklerden birinin, digerini gizlemek i¢in
tiretilmis bir paravan olmadigidir. Bir diger deyisle, Asim’in “gercek” kimliginin
Saban’in evinde ortaya ¢iktig1, onu muhtesem kilan iistiin erkekligininse bu gercegin

yol agacagi otekilestirmeden kaginmak i¢in tiretilmis bir maske oldugu

diistintilmemelidir. Dolayisiyla romanda yer alan Kirklareli hatiralari, Asim’in
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maskesini kaldirarak onunla ilgili hakikati teshir etme amaci tasimaz. Esasen bu
hatiralar, ayni insan1 apagik bir tutarsizlikla hem muhtesem hem zavalli, hem {istiin
hem zelil olarak betimleyerek heteronormatif ve cinsiyet-normatif anlamlandirma
cabalarmin iirettigi kaginilmaz geliskileri meydana ¢ikarir.!® Kisacasi teshir edilen,
normatif ¢erceveye uymayan karakter degil, normatif ¢ercevedeki sorunlarin ta
kendisidir.

Heteronormatif ve cinsiyet-normatif anlamlandirma ¢abalarinin tirettigi
celigkileri, diger roman kisilerinin Asim’a bakisinda da gérmek miimkiindiir. Gerek
Selim gerekse Leyla, Asim’in cinsel yonelimini patolojiklestiren bir sdylemi
kolaylikla benimserler. Lisede arkadasinin kadinlara ilgi duymadigini sezen Selim,
onu “eksik hatta sakat” bulur; askerlik doneminde Saban’la iliskisini 6greninceyse
Asim’1n “korkung sekilde” “hasta” oldugunu dile getirir (S. 80, 256). Onunla dort yil
gecirmis olmanin “zilletini” hisseden Leyla i¢in de Asim, “Zavalli, iradesizligiyle
igreng bir hastaydi. Uzviyetinde igreng bir zavalli” (s. 257). Bu bakis, tam da
romanin yazildig1 donemdeki cinsel modernlesme politikalarinin izlerini tasir. Ezgi
Saritas’in ortaya koydugu gibi ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet toplumlarinda on
dokuzuncu ve yirminci yiizyila tekabiil eden cinsel modernlesme siireci, bir
heteronormallesme dénemi olarak sekillenir: On dokuzuncu yiizyil basinda agik¢a
ifade edilebilen erkekler arasi homoerotik arzu, yiizyil sonunda marjinallesir ve
yalnizca kadinlara yonelik erkek arzusu kabul edilebilir olur (2020, s. 15-16). Aydaki

Kadin’n yazildig1 yirminci yiizyil ortalarinda, sayica artan cinsellik bilimine dair

19 Bu degerlendirmedeki gergeveyi, Ezgi Saritas’m Cinsel Normalligin Kurulusu baslikl
calismasindaki Resat Ekrem Kocu okumasina bor¢luyum. Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi iizerine
yazan Saritas, giizel erkek desenleriyle doldurulmus bu eserin bir yandan da escinselligi “sapiklik”
olarak tanimlamasinin bir ¢eligki yarattigini ifade eder. Buradaki geliskiyi, “heteronormatifligin
isleyisindeki ¢eligkilerin asirilagtirimis bir hali” olarak diisiinmeyi 6nerir (2020, s. 225). Tanpinar’in
Aydaki Kadin’1 yazistyla Kogu’nun ansiklopedisinin yayimlanisinin hemen hemen ayn: déneme,
escinsel kimligin Tiirkiye’de modern bir kategori olarak yerlestigi yirminci ylizyilin ortalarina geldigi
diistintiliirse, iki eserdeki bu benzerligin tesadiif olmadig: goriilecektir.
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eserler, disiplinsiz “cinsi hayatin” bir¢ok hastaliga yol acabilecegi, bu ylizden
cinselligin diizenlenmesi ve kontrol edilmesi gerektigi fikrini destekler. Bu disiplin
ve diizenlemeler, homoerotik arzunun bireysel patoloji baglaminda
degerlendirilmesinin gittikge yayginlasmasini igerir (S. 222-223). Escinsel kimligin
modern bir kategori olarak bu déonemlerde kurulmasi, bu kategoriye dahil edilmenin
sapkinlikla yaftalanma ve prestij kaybiyla sonu¢lanmasi anlamina gelir (S. 223).
Romanda Leyla ve Selim’in, Asim’1 “hasta”, “sakat” ve “eksik” olarak kodlamasi,
homoerotizmin disiplinli cinsi hayattan tecrit edilisine katki saglar ancak 6zellikle
Selim’in, bu katkiy1 tam tersine ¢evirecek sekilde arkadasina yaklastigini da goriiriiz.
Ornegin Saban’in evinde yasananlardan sonra dahi Asim’mn “gercekten giizel ve
sevilebilecek bir adam” oldugunu diisiiniirken Selim, onu zelillestirmek yerine
ovmektedir (Tanpinar, 2017a, s. 258). Norm dis1 cinselligin begenilebileceginin dile
getirilmesi, romanda escinsel arzuyu hem marjinallestiren hem de normallestiren
heterojen bir bakisin var oldugunu gdosterir.

Romandaki heterojen bakis, bilhassa Selim’in Asim’a yonelik ikircimli tavri,
Asim’1n kimliginin yeni bir tarafinin su yiiziine ¢ikmasiyla daha da belirginlesir.
Selim’in hafizasi, orduevindeki yemekten daha eski bir antya, Asim’in garsoniyerine
davet edildigi geceye sigradiginda, burada arkadasinin kendisini “belinde renkli
kadin 6nliigi, sirtinda bir kadin siiveteri ‘Buyur sevgilim, buyur géziim, buyurun

299

Selim Bey’” diyerek karsiladigini animsar (S. 258). Misafirleri i¢in yemekler
hazirlayip sofray1 kuran Asim, “tipki ev kadinlarinin yaptigi gibi masanin kapiya en
yakin ucuna” oturur (S. 259). Evdeki kadinlar ona “hemsire” diye hitap eder ve
hanim hanimeikligini 6verler. Selim her ne kadar onda “aksayan bir seyler”

oldugunu, bir “yanlis dogus”u sezdigini diisiinse de onu begenmekten de kaginamaz:

“Suras1 var ki Asim o gece hakikaten hostu. Bastan asag1 marifetti. . . . O kadar Ki
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Selim’in kendisi bile ister istemez hayran olmustu” (s. 259). Selim’in Asim
karsisindaki tepkilerinin tutarsizligi, kisilerden degismez ve biitiinliiklii cinsiyet
icralar talep eden toplumsal cinsiyet ve cinsellik modellerinin bosa ¢ikmaya
mahkim oldugunu yansitir. Asim hegemonik erkeklik, escinsel arzunun tastyicilig
ve kadinlik icras1 gibi farkli kategorilere, bazen es zamanli olarak girip ¢iktik¢a bu
modellere atfedilen hakikat daha da giicsiizlesir. Asim’in garsoniyerindeki dans
sahnesi, hususi olarak bu hakikati gii¢siizlestirme amaciyla yazilmis gibidir:
Selim Asim’in o gece oynadigi ¢iftetelliye sasirmisti. Gergekten kadin
gogiisleri varmis gibi kiritiyor, erkeklerin oniinde basi yere degecek kadar
belini deviriyordu. Halbuki zeybek biisbiitiin bagka tiirlii olmustu. Bu ne
deminki kadin taklidi ne de eglence yerlerinde bol bahsisiyle, yukardan
bakisiyla, sert kirict konugmalariyla garsonlar kadar sofrasindaki misafirlerini
de sasirtan adamdi. Biisbiitiin bagka birisi, biitiin bir gelenek, dag havasi,
yoriik 1rki, hepsi vardi burada. . . . diz ¢dken zeybek yerden kalkar kalkmaz
kim bilir hangi igten gelen bir itisle Asim birdenbire basini boynunun iistiinde
titretmege baslamis ve hemen arkasindan ¢alinan havaya ragmen bir kasik
oyunu tutturmustu. (S. 259-260)
Ciftetelli ve kasik oyununu oynarken kadinligi, zeybegi oynarken erkekligi en giiclii
ve etkileyici bicimde icra edenin ayni1 kisi olmasi, bu icralarin temelde bir 6zii
olmadiginin apagik kanitidir. Asim’in dansi, cinsiyete dair dislayici kisitlamalardan
Ozgiirlesme eylemidir. Paragrafin devaminda bu sinir asic1 eylem, Asim’1 queer bir
0zne olarak kuran edim olarak anlatilir:
Higbir sey bu ani degisme kadar anlatici olamazdi. Burada Asim’1n biitiin
karisik hiiviyeti vardi. Sirtindaki kadin siiveteri, onun {istiine gecirilen o
muhtesem ropddsambr, salonun daha ziyade kadinca désemesi . . . sofranin
sasirtict giizelligine ragmen aksayan bir y1gin sey, hepsi bu ani degismede
manasini buluyordu. Hepsi bu evde yasayanin iki tabiatli bir mahlik
oldugunu ve karsisindakine gore biitiin ¢ekiciliginin yahut uzaklastiriciliginin
buradan geldigini anlatiyordu. (s. 260. Vurgular bana ait.)
Asim’1n “karigik” olarak tanimlanan queer kimligi, tiim muglakligi, akiskanligi,
celigkileri ve kaliplara sigmazligi ile bu dansta sergilenmektedir. Bir oyundan

digerine gecerken Asim, “erkek” ve “kadin” diye sabitlenmis modellerin birinden

digerine de kolaylikla gecer. Bu sinirlart asan gegislilik, “cinsel normatiflige izin
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veren kategorileri” allak bullak eder ve normali olusturan kabullerle bir direnis
iliskisine girer (Jagose, 2017, s. 120-121). Tezde ele alinan roman kisilerinin
tamaminda, belli 6l¢tilerde, cinsel normatiflige kars1 bir direnis gézlenmektedir
ancak bu direnisi en ileriye tasiyan karakter Asim’dir. Elbette kisitli bir ¢evrede de
olsa, onun queer 6zneligini agikca sergileyebilmesinde koklii bir aileden gelmesinin,
giiclii maddi imkanlara sahip olmasinin, kisaca bagli oldugu sosyoekonomik sinifin
ayricaliklarinin etkisi goz ardi edilmemelidir. Sahip oldugu ayricalikli konum, ona
hem cinsiyet diizeni i¢indeki iktidarini genisletme hem de bu diizenin cinsellestirme
ve cinsiyetlendirme pratiklerine baskaldirarak iktidar1 yitkma imkanini tanir.
Asim’n karakter kurulumunda, Tanpinar’in tiim romanlarinda siirdiirdiigi
cinsiyet diizeni sorgulamasinin en son noktasina geliriz. Bu nedenle bu karakterin
queer 6zneligini kuran dans, Aydaki Kadin romaninin zirvesi olarak isaretlenmelidir.
Eserin adin1 bir yaniyla bu danstan almasi da bu sahneyi romanin merkezinde
konumlandirmamiz gerektiginin gostergesidir. Tanpinar’in romana neden “Aydaki
Kadmn” bagligini sectigi sorusu, elestirmenlerin bu karmasik metne dair yanit aradigi
sorulardan biridir. Bunun nedeni, romanda aydaki kadin imgesine agik¢a gdnderme
yapilan sahnenin, romanin ana karakterlerinden ve temel meselelerinden uzak
olmasidir. Leyla’nin evindeki partide Selim’in arkadaglarindan Fatma, diger
konuklara riiyasinda asansorle Ay’a ¢iktigini gérdiiglinii anlatir, ardindan konu kisa
siirede dagilir. Tanpinar’a bu riiyay1 yazdiran ve baslig1 segtiren olayin, romanin
yazildigi tarihlerde ilk uydu Sputnik’in uzaya gonderilmesi olabilecegi
diistiniilmiistiir ancak uzay macerasinin o donemin giindemini etkilemis olmast,
romanin ismini agiklamak i¢in tek basina yeterli degildir (Enginiin, 2019, s. 46;
Ertop, 1987, s. 29). Enginiin, Aydaki Kadin incelemesine ekledigi bir dipnotta, Oscar

Wilde’in Salome (2014) adli oyunu i¢in yapilmis ¢izimlerden birinin “The Woman in
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the Moon” adini tasidigini belirterek basligin nereden geldigine dair 6nemli bir
ipucunu yakalar (Enginiin, 2019, s. 46). Gelgelelim dipnotta sadece bu bilgi yer alir
ve oyun, ¢izim ve Tanpinar’in romani arasindaki baglantilar kurulmaz. Bu
baglantilara biraz yakindan bakildigindaysa romanin daha isminden baslayarak queer
bir okumayi ¢agirdig goriilebilir.

Aydaki Kadin’1 kurgularken Tanpinar icin esin kaynagi olan Oscar Wilde’in
Salome oyunu, Fransizcadaki ilk yayimlaniginin ardindan, 1894 yilinda Aubrey
Beardsley’ nin illiistrasyonlariyla siislenerek Ingilizce bastmia kavusur. Oyunda
Wilde, Incil’de de gegen antik bir anlatiyr temel alir. Kaynak hikayede Kral Hirodes
Antipa’nin essiz glizellikteki livey kizi, bir ziyafette Kral ve konuklari i¢in bir dans
gosterisi sergiler. Bu giizel danstan etkilenen Kral, kiza kendisinden bir dilek
dileyebilecegini sdyler. Kizin Vaftizci Yahya’nin kellesini istemesi {izerine Kral
sOziinil tutar ve bu dilegi gergeklestirir. Bu anlatida ismi bile anilmayan, erkeklerin
isteklerine boyun egerek dans eden ve fail olamayan bir karakter olarak gosterilen
Salome, Wilde’1in yeniden yaziminda anlatinin odag: haline gelir ve cinsel giiciiyle
¢ok boyutlu bir figiir olarak kurgulanir (Trammell Skaggs, 2002, s. 126). Bu dansg1
kizi, gayrimesru arzular tasiyan, ahlaki normlara kafa tutan, aykiri bir karaktere
biirlindiiren yazar, modernitenin koklesmis cinsiyet ideolojilerine elestirel bir 151k
tutar. Dekadan bir yazar olarak burjuva toplumunun “normal” kabul ettigi etik ve
estetik degerleri reddeden Wilde’in elinde Salome, biiyiileyici dansiyla
kirtlganliklarindan ve masumlugundan siyrilip bir femme fatale’e evrilirken, oyun da
sapkinligin, sehvetin ve gii¢lii kadinligin kutlamasina doniisiir (s. 125-127).

Salome’de toplumsal kabul ve geleneklere agilan savas Beardsley’nin
illiistrasyonlariyla daha da kuvvetlenir ¢linkii bu ¢izimlerle eser, bir queer kitap

seklini alir. “Queer kitap”, Frederick D. King’in on dokuzuncu yiizyil sonu Britanya
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Estetik Hareketi (1880-1900) iginde yayimlanan siislemeli kitaplar1 incelerken ileri
stirdiigii bir kavramdir. Tasarimi, ¢izimleri ve tipografisiyle birer multimedya sanat
eseri haline gelen bu basimlarda, giizellik, cinsellik ve erotizmin yaratici bir ifadesi
i¢in kitaplar yalnizca okunan seyler olmanin Gtesine tasinir; estetik, performatif ve
oyunsu birer yapita ¢evrilir (2014, s. ii). Queer okumaya agik bir erotik séylemi hem
edebi igeriginde hem de materyal kurgulanisinda barindiran bu eserler; sdzctikler,
imgeler, siislemeler ve baski teknolojilerini bir araya getirerek hem entelektiiel olarak
alimlanir hem de fiziksel (cinsel, sosyal veya sanatsal) duyumlarla deneyimlenirler
(s. 7). Queer bir kitap olarak Salome’nin 1894 teki basimi, metnin cinsiyet ve
toplumsal cinsiyete dair tabulasmus fikirleri agmasinin yaninda Beardsley’nin Salome
ve Yahya’y1 birbirinden ayirt etmeyi giiglestiren, Yahya’y1 kadinsilagtiran, Salome’yi
hem iri gogiisleri hem ademelmasi ile temsil eden gizimleriyle siislenmistir (S. 113,
131). Kadin ve erkek bedenleri ayristirilamaz hale gelip birbirinin igine gegtikge,
eserdeki cinsel baskaldirinin tonu sertleserek yiikselir. Beardsley, “Aydaki Kadin”
¢iziminde, bu baskaldirinin baslica sembolii olarak Salome’yi, yanina bir hermafrodit
bedenini ve Ay’n i¢inden ikisine bakan Wilde’ i yiiztinii resmeder. Wilde’in imgesi
ve bir yazar olarak kurdugu kiiltiirel kimlik, bdylece queer arzunun ve cinsel
aykiriligin “sapkin” kitabiyla i¢i ige gegmis olur (S. 150). Aydaki kadin, hem eser
boyunca Ay ile 6zdeslestirilen Salome hem de cinsellik ve cinsiyeti tim
karmasikligiyla estetize eden bir yazar olarak Wilde’in kendisidir.

Tanpiar’in giinliiklerinden, Aydaki Kadin’1 yazdig1 donemde Virginia Woolf
ve James Joyce gibi yirminci ylizyilin modernist edebiyatinin 6nemli temsilcilerinin
tesirinde oldugu goriilmektedir. Bu isimlerin onciillerinden sayilabilecek ve on
dokuzuncu yiizyilin sonundan “sinir agiminin modernist estetigi”’ni kuran yazarlardan

Wilde da Tanpinar’in bu tarihlerde giindeminde olan figiirlerden bir digeridir. Wilde,
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ozellikle Salome ile, geleneksel kiiltiirel ve ahlaki inang sistemlerinin yerine, edebi
ve sanatsal soylemlerin gelistirdigi bireysel sinir asiminin ve failligin erotik ve
estetik imgelerini koyan bu modernist anlayisin baslaticilarindan biri olarak Avrupali
modernistler kadar Tanpinar’a da yol gosterir (Dierkes-Thrun, 2011, s. 2). Bir yazar
olarak Tanpinar’in Wilde’la akrabaligini ima edecek sekilde, “derin ve ferdi”
meseleleri ele alan Aydaki Kadin adli bir roman tizerine ¢alistigini beyan ettigi bir
rOportajda, Wilde’a gonderme yapar ve onun “Tabiat sanat1 taklit eder” s6ziintin
dogruluguna inandigini séyler (2017b, s. 486-487). Ayrica romanin i¢inde de iki kez
yazarin bahsi gecer. Lisede Selim ve arkadaslarinin Asim’in evine yaptiklari
ziyarette Asim’in agabeyi Hulki, genglere ferdi ahlakin insan hiirriyetini yok edisine
isyan eden figiirlerden bahsederken Wilde’in adini anar. Romanin sonlarinda
Asim’in Saban’la birlikteligini 6grenen Leyla da 6grenciyken okudugu Wilde ile
kocasi1 arasinda bir benzerlik kurar (Tanpinar, 2017a, S. 257). Asim’la Wilde
arasindaki bu bag, romanin adina kadar genisler ve Salome’nin herkesi biiyiilerken
cinsel normlara baskaldiran dansi, Asim tarafindan tekrarlanir. Aydaki Kadin’daki
dansc¢inin queer bir kimlige sahip olmasi, Beardsley’nin ¢izimlerinin Wilde’in
metnine etkisi gibi, cinsel aykiriligi daha da ileri tasir. Tanpinar, bu etkileyici dansa
gonderme yaparak romanini adlandirirken, hem queer siir asiminin romanin
oncelikli meselelerinden biri oldugunu acik etmis hem de Wilde’la etkilesime girerek
kendi sanatin1 Avrupa edebiyatindaki “sinir agiminin modernist estetigi”’nin iginde
konumlandirmistir.

Aydaki Kadin gibi, resimlerin uzun uzun anlatildigi, resim {izerine sohbetlerin
ciddi bir yer tuttugu bir romanin adini bir illiistrasyondan almasi sasirtic1 degildir.
Beardsley’nin Salome i¢in yaptig1 bir¢ok ¢izimden, yazarin tasvirini igeren “Aydaki

Kadin”1n se¢ilmesiyse iizerine diisiiniilmesi gereken bir tercihtir. Ben nasil
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Salome’de aydaki kadin hem Salome hem de yazarin kendisiyse, Tanpinar’in
romaninda da semboliin hem Asim’in dansina hem de Tanpinar’in yazar kimligine
gonderme yaptigini diisliniiyorum. Giinliiglinde romanin ilerlememesinden sikayet
eden Tanpinar, Woolf’u ¢ok sevdigini fakat onun tesirinin metninde agir basmasini
pek istemedigini ¢linkii romanda “kadin yumusaklig1 olmas1”nin onu korkuttugunu
yazar (2018a, s. 137). Ancak roman; kadin1 yumusaklik, erkegiyse sertlikle
iliskilendiren kiiltiirel kodlar1 alasagi ettikce, kadin ve erkegi birbirine karsit iki
kategori olarak sinirlandirmayi temelsizlestirdikge Tanpinar’daki korkuya yol agan
on kabullerin yikilmaya mahkim oldugu asikar hale gelir. Oyleyse “Aydaki Kadin”
basliginin se¢imi, Tanpinar’in yazarligindaki kadinsilasma endisesini asmaya yonelik
bir hamle olarak goriilebilir. Bu konuya Siitha Oguzertem de Orhan Pamuk’un Kara
Kitap’1 lizerine yazdig1 bir incelemede kisaca deginmis ve Aydaki Kadin’m “I”daki
yani bendeki/igimdeki kadini anlattigini iddia etmistir (2018, s. 222). Bu meseleyi
Ingilizcede yapilan bir ses/s6z oyunu yerine Tanpinar’m edebi kaynaklartyla kurdugu
iligki lizerinden agiklamak, temelleri daha saglam bir yorum alani agmaktadir.
Tanpinar romanlarinin cinsiyete, toplumsal cinsiyete ve cinsellige dair
sOylediklerinin degerlendirilmesinde Aydaki Kadin’daki Asim karakterinin ¢izilisi,
onemli bir mihenk tasidir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii tartisirken “Baska bir
erkeklik miimkiin mii?” sorusunu sormus ve Hayri irdal’in oglu Ahmet’in, istikrarl:
bir sekilde eril iktidardan pay almaya talip olmay1 reddetmesini karsithegemonik bir
pratik olarak degerlendirmeyi 6nermistim. Ne var ki Ahmet’i tasvir eden anlaticinin
giivenilirligi sarsildik¢a, bu hegemonya karsit1 durus ancak muglak bir ihtimal olarak
kalabiliyordu. Son romana geldigimizde Tanpinar, eril iktidara ve bu iktidarin
dayandig1 toplumsal kabullere meydan okuyan en gii¢lii durusun queer bir pozisyon

oldugunu tesis eder. Asim, sinirlandirilamayan, tekil bir cinsiyet kimligine ve cinsel

194



yonelime indirgenemeyen kimligini tiim patolojiklestirici ve zelillestirici sdylemler
karsisinda muhafaza ederek normatif cinsiyet ve cinsellik diizeni karsisinda hakiki
bir alternatif sunar. Romanda bu alternatif varolusun somutlastigi sahne olarak
Asim’in dansi ¢arpicidir; onun dansiyla birlikte diisiiniilmesi gereken bir baska dans
sahnesinde ise eski esi Leyla odaktadir. Asagida bu dans sahnesiyle birlikte
Leyla’nin romandaki erkeklerle kurdugu romantik iliskileri ve bu iliskilerin Leyla

tizerindeki tahdit edici etkilerine bakmak yerinde olacaktir.

6.3 Askin yiiceligine serh diismek

Tanpinar romanlarinin en belirgin ortak noktalarindan biri, ana karakterin
kavusamadig bir kadina besledigi askin yiikiinli tasimasidir. Aydaki Kadin’daki
baskahramanin biiyiik aski Leyla romanin ikinci béliimiine yayilan partinin ev
sahipligini yaptig1 i¢in, Selim’i yalida dolanip Leyla’yla karsilastik¢a kavusulamayan
askin ytikiiyle hesaplagirken yakalariz. Bu romanin dncekilerden farkiysa ayni yiikle
Leyla’nin nasil hesaplastigini da kendi géziinden gérmemizdir. Tanpinar degisen
odaklanma teknigini 6nceki romanlarda da yer yer kullanir, 6rnegin Huzur’da odagin
Nuran’a kaydigin1 goriiriiz fakat bu kaymalar ¢ok daha kisithidir ve ender gergeklesir.
Aydaki Kadin’da ise Woolf ve Joyce gibi modernist romancilarin etkisi giiclendikge
Tanpinar biling akis1 teknigine biraz daha yaklasmis ve baskahraman disindaki bazi
karakterlerin, 6zellikle de Leyla’nin bakis acisina daha genis yer ayirmistir. Bu alt
boliimde agirlig, Tanpinar’in deyimiyle “Leyla’nin kendi entrospeksiyonlarina”
verecegim (20173, s. 290). Leyla’nin erkeklerle iliskilerini onun gozlerinden
izlemenin, ataerkil sistemde askin ve romantizmin kadinlarin tahakkiim altina

alinmasi i¢in aragsallastirilisini aciga ¢ikardigini iddia edecegim.
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Selim’in dnceki romanlarin ana karakterlerinden izler tasimasi gibi, Leyla da
bir¢ok a¢idan 6nceki romanlarda asik olunan kadin karakterlerin bir toplami gibidir.
Bir diger deyisle 0, Tanpinar’in hem erkeklik icra eden kadinlariyla hem de
geleneksel kadinlik rollerini giyinen kadinlariyla benzerlikler barindirir: Mahur
Beste’deki Atiye gibi baba terbiyesiyle yetistirilmistir, Huzur’daki Nuran ve
Sahnenin Disindakiler’deki Sabiha gibi “inadina, sonuna kadar akil”dir (Tanpinar,
2017a, 32). Bunlarin yaninda Saatleri Ayarlama Enstitiisti’ndeki Pakize gibi ataerkil
pazarliga da girisir. Asim’la evliliginde ve Selim’le birlikteliginde yasadig: tim
mutsuzluklardan sonra, kendisini koruyup kollayacak, ona konforlu bir hayat
sunabilecek bir erkekle hayatini birlesmek ister. Kuzeni Refik’le, kendisi igin
cocuklugunu gecirdigi yaliy1 satin alip dosedigi, “bereket versin ki . . . sadece bir ev
kadin1” olarak yasamasini sagladigi igin evlenir (S. 142). Ancak bu pazarliga
girismek de Leyla’ya aradigi huzuru vermez. “Hi¢bir zaman bu cins ev hanimligina
alisamadim” itirafinda bulunan Leyla, kadinlara dayatilan toplumsal yiikiimliiliiklerle
uyumlu bir yagamdan ve evlilikten tatmin olmadigini dile getirmektedir (s. 215). Her
ne kadar kocas1 Refik “emniyetin kendisi” olsa da Leyla’nin onunla evliliginde tam
olarak mutlu olamamasinin sebeplerinden biri de Selim’e besledigi hislerin tam
olarak sonmemis olmasidir (S. 142). Refik’le evlendikleri hafta Selim’in kendisine
hediye ettigi kolyeyi parti aksami takan Leyla, Selim’e de onu unutmadigr mesajini
vermeye calisir. Bu mesajlar araciligiyla Selim’le iliskilerine dair hatiralar romanda
ortaya ¢iktigindaysa kolyenin adeta bir kelepge gibi Leyla’nin 6zgiirliigiini
sinirladigi anlasilir.

Leyla’nin goziinde Selim’le birlikte olmak, kendisini iradesiz bir mahluka
doniistiirmektedir:

Selim higbir izah istemedi. Higbir sual sormadi ve higbir s6ziime inanmadi.
Sadece beni istedi. Beni aldi. Daima bir bagkasinin, biitiin diinyanin elinden
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altyormus gibi aldi. Bir ay sadece bir harp ganimeti gibi hiirriyetsiz, iradesiz,

yalniz teslim olarak, bana verileni alarak, onun kollar1 arasinda ve kendi

icimde yasadim. (s. 141-142)

Selim’in kendisine aski, Leyla’y1 istenen ve alinan bir meta haline getirir. Leyla’nin
buradaki pozisyonu, Shulamith Firestone’un ataerkil toplumdaki romantik ask fikrine
dair elestirilerini animsatir. Cinselligin Diyalektigi kitabinda Firestone, heterosekstiel
romantik agkin cinsel sinifli sistemde yozlasarak hasta bir tutkuya doniistiigiinii ve
boylece kadinlar ve erkekler arasindaki gii¢ dagilim esitsizligini daha da
per¢inledigini hatirlatir (1993, s. 157). Kadinlarin erkeklere psikolojik bakimdan
bagimli olmasinin yaninda romantiklik, onlarin kendilerini bu aldatmacadan
kurtarabilmelerini saglayacak giicte bir karakter gelistirmelerini de engeller (s. 157,
162). Tam da bu bagimliliktan mustarip olan Leyla, bu sebeple “Ben bigare bir
esirim. . . . Zincirsiz bir kole, cariye... Gidin. Benim higbir hiirriyetim yoktur” diye
diisiiniir (Tanpinar, 2017a, s. 141). Erkeklikte ¢cuvallamis, toplumsal cinsiyetin nasil
bir yiike doniistiiglinii bizzat deneyimlemis olsa dahi Selim, romantiklik s6z konusu
oldugunda kadint hiirriyetsiz kilan birine evrilebilmektedir.

Selim ve Leyla iliskisinde romantizmin kadin1 nasil hapsettiginin en belirgin
ornegini gérmek i¢in yine dans meselesine donmek gerekir. Partide Leyla’nin
tanimadig1, Oscar Wilde’1n hayaleti olabilecek geng bir adam yanina yaklagir ve
baska bir eglence aksaminda Leyla’nin ¢ok giizel dans ettigini, bu gece de onu
oynarken izlemek istedigini sOyler. Leyla dnce utanir; o aksam ¢ok sarhos oldugunu,
bu sefer ev sahibi oldugu i¢in ayni seyi tekrarlamasinin ayip olacagini agiklar. Bu
aciklamayla karisan i¢ konusmasinda da dans ederek bir “delilik” yapmis oldugunu
diistinerek kendini suglar:

Demek Selim’den bunun igin ayrildim. . . . Hiirriyetim, diyor, hiirriyetim.

Demek bunun i¢in hiirriyetimi istiyordum; {i¢ giin sonra tantyamayacagim bir
y1g1in insanin karsisinda gobek atmak icin. Cok mu ayip sanki diye birdenbire
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sasiriyor. . . . Bereket versin o gece Selim yoktu. O gece... O gece Selim’in
yoklugu vardi. (s. 142-144)

Bu suglamada kadinlari terbiyeli davranmaya, viicutlarin1 gézden uzak tutmaya iten
toplumsal baskinin sesini duymakla kalmayiz, Leyla i¢in baskinin kaynaklarindan
birinin Selim oldugunu anlariz. Dans, Leyla i¢in, Salome ve Asim’daki gibi, bu
baskidan 6zgiirlestiren ve sinir agan bir eylemdir ancak Leyla bir yaniyla bu
Ozgiirliige talip oldugu i¢in utang duymaktadir. Diger yaniylaysa miidanasizca kendi
Ozgiirliglinii sahiplenir: Tanimadig1 bu geng adama kendi hakkinda izahat vermek
zorunda olmadigini fark eder ve dans etmek ayip mi1 diyerek yaptiginda utanilacak
bir sey olmadigini1 goriir. Leyla’da biitiin bu dans, utang ve 6zgiirliik meselelerinin i¢
ige gegmesine sebep olan olay, iistii kapali imalarla yine Selim’e baglanir. Bu imalar,
ikisinin birlikte oldugu donemde Leyla’nin bir gece, ortak arkadaslari Nuri ile dans
ettigini, bunu goren Selim’in de kiskangliga kapilip Leyla’y1 sugladigini isaret eder.
Nuri’nin bir otomobil kazasiyla 6liimiiniin ardindan bile Selim’in bu kiskangliktan
kurtulamamasi; sonucta Leyla’nin Nuri’yle dans ettigi icin kendisini “zayif” olmakla
itham etmesine, iki asigin arasinin gittikge bozulmasina ve ayrilmalarina kadar gider.
Leyla’nin baska bir erkekle dans etmesinin boyle yipratict sonuglar dogurmasi, onun
Selim’e besledigi hisleri anarken, “sefkat” ve “miisterek haz” gibi duygularin yanina
daima neden bunlar: golgeleyen “kiskangligr”, “korkuyu” ve “anlasmamazligi”
koydugunu anlamamizi saglar (S. 150, 244). Kadin karakter askin anlamin1 yeniden
yazarken ona atfedilen kutsiyetin gizledigi sorunlara isik tutar.

Aydaki Kadin’da, eril iktidarin yiiceltildigi bir toplumda askin ve
romantizmin kadin hayati lizerindeki kisitlayici ve baskilayici etkilerinin, Leyla’nin
kendi bakis acistyla aktarilmasi su nedenle 6nemlidir: Tiim Tanpinar romanlarinda
kadinlar, esikte kalan, yarali, basarisiz, tamamlanamamis erkeklik kimliklerine sahip

baskahramanlar i¢in bu eksikligi giderme, tamamlanma ihtimalinin tastyicisidirlar.
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Bu ihtimal siirekli bosa ¢ikarilsa da, tam olmanin imkansiz bir vaat oldugu sonucuna
hep varilsa da yekparelik arzusuyla bu kadinlarin pesinde kosma ¢abasi tiikenmez.
Bu konuda Giirbilek de soyle yazar:
Biitiine donmenin imkansizligini basindan hissettiren bir romandir Aydaki
Kadin. Ama kadinlar, bu pargalanmis diinyada da, imgesel birlik arzusunun
cisimlestigi birer simge olmaya devam eder. Esas hayatini tipki Huzur’un
Miimtaz’1 gibi zihninin bir kdsesinde siirdiiren Selim i¢in Leyla, yarim kalmig
bir kavusma, bir biitiinlesme vaadinin, kiiltiiriin ve ge¢misin birlikte vaat
ettiklerinin ¢ehresidir; tipki Huzur’un Nuran’1 gibi. (2005, s. 21-22)
Leyla’nin Selim’in goziinde, yekpareligi yakalama olasiliginin simgesi oldugu
yoniindeki tespitler yerindedir. Zira romanda Selim igin Leyla’yla birlikteliginin, tiim
kiskangliklara ve siiphelere ragmen giiglendirici oldugunu gérmek miimkiin: “Leyla
arkamda iken ne kadar mesut ve kuvvetliydim. Kendimi dev sanabilirdim. . . . Kendi
kendime yetiyordum. Leyla bana yetiyordu. O benim sonsuz imparatorlugumdu...”
(Tanpinar, 2017a, s. 156-157). Bununla birlikte, Aydaki Kadin’1n Giirbilek’in
tespitlerinin 6tesine gegen bir yani oldugu da aciktir. Kamera bu romanda ilk kez
genis bir bicimde kadin karakterin i¢ine dondiigil i¢in, Selim’i kuvvetlendiren
birlikteligin, Leyla’y1 kuvvetsizlestirdigi gercegi su yiiziine ¢ikmaktadir. Yiiziini
modernizme donerken Osmanli gelenegiyle baglarini kesmeyen bir yazar olarak
Tanpinar, divan siirindeki gibi kavusulamayan masukun asiktaki degerini her
romaninda yliceltirken, bu kez madalyonun 6biir yiiziinii de ¢evirmis ve asik olunan
kadin i¢in bu yiiceltilmenin bir mahpushane haline gelebildigini ortaya koymustur.
Aydaki Kadin’da Leyla araciligiyla heteroseksiiel agkin yiiceligine bir serh
konmasinin ikinci bir 6nemi daha vardir. Yukarida Asim ve Saban’1 ele alirken
degindigim gibi iki erkegin birlikteligi hastalikla damgalaniyor, bdyle bir iligkinin
icinde olmak Asim’a zavallilik ve utang gibi kii¢iiltiicii duygularin atfedilmesine

sebep oluyordu. Roman bir yandan escinsel iliskiye yonelik boyle bir 6tekilestirici

sOylemi barindirirken diger yandan Asim’1 giizel, gii¢lii ve sevilebilecek bir adam
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olarak gostererek heteronormatifligin ¢eligkilerini teshir ediyor, escinselligi hem
marjinallestiren hem de normallestiren heterojen bir bakis1 yansitiyordu. Escinsel
iliski konusunda boyle ikircimli bir tavri barindiran romanin, Selim ve Leyla veya
Refik ve Leyla lizerinden bir heteroseksiiel iliski giizellemesi yapmamas1 gozden
kagirilmamalidir. Boylece roman, “hasta” escinsellik-“saglikli” heteroseksiiellik
karsitlhiginin i¢ini bir kez daha bosaltir ¢iinkii Leyla’dan anladigimiz kadariyla,
heterosekstielligin, bilhassa ataerkinin iginde yasayan bir kadin igin “sagliksiz”
denebilecek etkileri ve sonuglari vardir. Ustelik bu dertten mustarip olan tek kadmin
Leyla olmamasi, bu iddiay1 saglamlastirir. Partiye davetli olan diger kadinlarin,
Ornegin parti esnasinda kocasindan tokat yiyen Adrienne’nin, “hasta, sarhos . . . ve
alabildigine miitesebbis” kocasiyla Sabiha’nin benzer sorunlari paylastig1 imlenir (.
159). Bu ortak payda bulundugunda, sorunun hemcinsinle birlikte olmaktan degil,
romantik iligkilerde esitliksiz bir dinamik yaratarak toplumsal diizende ezilen
kesimlerin askta da ezilmesine sebep olan eril iktidardan kaynaklandigi vazih olur.
Leyla’nin buradaki okumasindan hareketle Aydaki Kadin’ i geneline dair
sOyle bir tespite varilabilir: Romanda asik olunan bir kadin olarak Leyla’ya biiyiik bir
deger atfedilir. Leyla’nin ilk kocas1 Asim’in queer kimligi agikca zelillestirilir. Onun
biiylik agk1 Selim, erkeklikte bagarili olamamis bir kaybeden olarak ¢izilir. Ancak
elimizdekinin taslak bir roman olmasinin getirdigi zorluklar1 agsmaya calisarak
metindeki daha derin imalar takip ettigimizde, bu ylizeysel ¢ercevenin disina tasan,
cinsellik ve cinsiyete dair genel kabul ve kaliplarin 6tesine gegen bir eserle
karsilasiriz. Bu imalar, Selim, Asim ve Leyla karakterlerinin {izerine yeniden
diistintildiigiinde somutluk kazanmaktadir. Boylece erkeklikte ¢uvallamanin
hegemonik sistemlere dair bir muhalefeti barindiran 6zgiirlestirici tarafi, queer

varolusun bir oda dolusu insani kendine hayran birakacak giizelligi ve cinsel
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normatiflige dair 6n kabulleri yikacak giicili ve kutsanan heteroseksiiel askin
kadinlarin hayatindaki yikici yonleri agiga ¢ikarilabilir. Boliimiin girisinde tartismaya
geri donerek, Aydaki Kadin’1n lizerine yeterince ¢alisilmamis bir roman olmasinda,
bu yiizlesmeden kag¢inma ¢abasinin etkili oldugu sdylenebilir. Burada 6nerilen
okuma, romani ¢evreleyen ilgisizligi biraz da olsa telafi etmeyi hedeflerken okurlari,
metindeki erkeklik, kadinlik ve queer kimliklerinin temsillerini tiim imalariyla

birlikte diisiinmeye davet eder.
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BOLUM 7

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar’in sonlarla, yazdiklarini bitirmekle arasiin ¢ok iyi olmadigi
bir sir degildir. Gilinliigiinde hastalik, parasizlik ve kadinsizligin yaninda en ¢ok dert
yandig1 mesele eserlerini tamamlayamamaktir (2018a). “Higbir fikri sonuna kadar
gotiiremeyecek, iki satir dahi yazamayacak haldeyim” (22 Kasim 1953, s. 113).
“Hayatimda her sey yarim ve parca parca” (24 Temmuz 1954, s. 116). “Eserim
bitmemis, yoluna dahi girmemis” (7 Aralik 1958, s. 135). “Siirlerim, romanlarim
hikayelerim tamamlanacak m1?”” (6 Ocak 1959, s. 142). “Masamin basinda hemen
hemen beyhude oturuyorum. Roman birdenbire tiikendi i¢imde. Siirlere ve diger
seylere yaklagsmaya cesaretim yok™ (9 Ocak 1959, s. 144). “Ne piyes, ne Yahya
Kemal’ler, ne M. Teste, ne roman, ne Tiirk edebiyati makalesi, ne de Obiir yazilar ve
siirler bitiyor” (27 Ocak 1959, s. 147). “Bes Sehir’i, Siirler’i, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nii bir nesredebilsem. Bir de para kazanmak i¢in su romani tamamlasam”
(12 Eyliil 1960, s. 213). “Higbir seyi bitiremiyorum. . . . Higbir seyi bitiremeden
6lmek istemiyorum” (8 Mayis 1961, s. 278). Yillar boyunca yazdiklarinin sonunu
getirememek konusunda endise etmis, korkulara kapilmis bir yazarin romanlari
hakkinda yapilmis bir ¢alismanin sonug¢ boliimiinii hazirlamak, bir agidan ironik
olabilir. Bu ironik durumla son boliimde bas etmeye ¢alisilirken, tezde ele alinan
Tanpinar romanlarinda erkekliklerin temsil bi¢cimleri ve bu temsillerin yazinsal ve
kiiltiirel imalar1 agiklanacaktir. Buna ek olarak, hem Tanpinar’in romanlarinin hem
de bu romanlarda birer eser ortaya koymaya ¢alisan baskahramanlarin eserlerinin
yarim kalmasi ile romanlarda insa edilen erkekliklerin tamamlanmamas1 arasindaki

iliskinin {izerinde durulacaktir.
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Bu doktora tez ¢alismasi, Tanpinar romanlarinda erkekliklerin, erkek, kadin
ve queer karakterler tarafindan nasil icra edildigini anlama ve anlamlandirma
cabasindan dogmustur. Romanlarda 6ne ¢ikarilan erkeklik kurgulari, olgunlagmus,
biitiinliikli, muktedir nitelikler tasimamaktadir. Aksine yazar, kemale eremeyen ve
kendini yapamayan erkeklikleri defaatle eserlerinin merkezine oturtur. Buradan
hareketle, Mahur Beste’de Behget Bey’in, Huzur’da Miimtaz’in, Sahnenin
Disindakiler’de Cemal’in, Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nde Hayri’nin ve Aydaki
Kadin’da Selim’in toplumsal olarak kabul goren erkeklik kimliklerini inga
edememesinin, onlar1 erkeklik normlariyla siirekli miizakere ve miicadele halinde
biraktigi ileri siirlilmiistiir. Romanlarin, cinsiyet hiyerarsisinin disina itilen
karakterler araciligiyla, bu hiyerarsinin yol a¢tig1 tahakkiim iliskilerinin {iretimini,
yayilmasini ve yerlesiklesmesini tahkik ettigi, hatta gegerliligini ¢iiriittiigii tespit
edilmistir.

Tanpinar’in roman baskisilerinin farkli erkeklikler sergileyen diger erkek
karakterlerle kurduklar1 estoplumsal baglar; yani, hamilik, babalik ve arkadaslik
iliskileri de incelemeye eklendiginde, romanlarda 6rnek alinan ve tamamlanmis bir
erkeklik insasina ¢ok yaklasan karakterlerin bile bu ideale erisemeyerek eksik
birakildiklart agiga ¢ikmistir. Boylece tamamlanmis bir erkeklik modelinin
imkansizligin1 konu eden romanlar, bu modelin igerdigi ve disladigi nitelikleri
sorgulamaya tabi tutar. Erkegin erkek olarak tanimlanabilmesinin kadinlarin
baskilanmasindan, siddetin gerek¢elendirilmesinden, savaskanligin yiiceltilmesinden,
homofobinin dogallastiriimasindan ve hastaligin zaaf olarak kodlanmasindan gegtigi
goriniir kilinir ve bu kurgunun erkeklik yapmanin tek dogru yolu olarak onaylanmasi
tartismaya agilir. Erkekligin bu nitelikleri barindirmasinin bir zorunluluk héle

gelmesinin hem erkek hem de kadin karakterler iizerindeki yipratici etkilerine dikkat
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cekilmesi, verili toplumsal cinsiyet iligkilerinin yeniden diizenlenmesine yonelik bir
cagriy1 imler.

Yazarin gagrisina kulak vererek odagi kadin karakterlere ¢evirmek,
romanlarda “erkeklik yapmanin” yalnizca erkek karakterlerle kisitli tutulmadigini
gOstermistir. Bilhassa Tanpinar’in nehir anlatisini olusturan Mahur Beste, Huzur ve
Sahnenin Disindakiler’deki Atiye, Macide, Nuran ve Sabiha karakterleri, romanlarda
egemen erkeklik degerleri olarak one ¢ikarilan nitelikleri erkek karakterlerden daha
kolay benimseyip kimliklerinin bir pargasi olarak igsellestirirken toplumsal cinsiyetin
dogal veya kromozomal kokenlere bagli olarak sekillenmedigini hatirlatirlar. Kadin
karakterlerin erkeklik icralarinin tartisilmasi, hem erkeklerle erkeklikleri ayristirma
imkan tanimis hem de toplumsal cinsiyet diizenini bastan asag1 sorgulamaya agmanin
gerekliligini aci8a ¢ikarmustir.

Tanpinar romanlarinda bu sorgulamanin izini slirmeye tezin ikinci
boliimiinde, ilk roman Mahur Beste’den baslanmistir. Behget Bey adli yasli bir
adamin, Osmanli’nin son dénemine denk diisen biiylime ¢agina dair anilarindan
olusan bu romanda dncelikle, baskahraman ile babasi Ismail Molla arasindaki
catigmaya odaklanilmistir. Baba-ogul arasindaki girift iliskinin hem romandaki diger
karakterler hem de roman {izerine yazan elestirmenler tarafindan ezen-ezilen veya
gliclii-gii¢siiz gibi ikili karsitliklara indirgenmesi sorunsallastirilmistir. Kendine 6zgii
bir karakteri, yetenekleri ve gii¢lii yanlari olan Behget Bey roman boyunca,
toplumsal olarak yiiceltilen erkeklik bigimleriyle uyum gostermedigi igin silik,
beceriksiz ve aciz biri olarak tanimlanir. Babasiyla kaybedenin siirekli kendisi
oldugu bir savasa girismedigi, listiin elin birinden 6tekine gecebildigi karmasik bir
bag kurduklar1 da ayn1 sebeple gérmezden gelinir. Dahasi, romanda Ismail Molla’y1

yasadigi cevrede saygin bir erkek konumuna yerlestiren niteliklerin kadinlarin ve
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oOtekilestirilmis erkekliklerin baskilanmasina yol agtig1 teshir edilerek babanin
iktidar1 koklerinden sarsilmaktadir. Dolayisiyla yalnizca Behget Bey’in acziyetle
damgalanmasi degil, Molla’nin itibardan ibaret sayilmasi da problemlidir. Bu iki
karakterin erkeklik kimliklerinin elestirel bir ¢cercevede degerlendirilmesi, romanin
hakkindaki egemen okumalarin 6tesine gegebilecek yolu acarak yeni bir tartisma
zemini olusturur.

Mahur Beste incelemesinin ikinci kisminda erkekligin kiiltiirel olarak imal
edilmisligini hatirlatacak sekilde, bir kadin karakterin de erkeklik icra edebildigi
tartisilmistir. Behcet Bey’in karis1 Atiye’nin romanda erkek isi olarak kodlanan
ugraglarla istigal ederek kendi kimligini kurdugu, onun ancak erkekleserek gii¢
kazanabilmesinin bir sorun olarak giindeme geldigi agiklanmigtir. Hem Atiye hem de
Behget’in hayatinda babalarinin etkisi ¢ok biiylikken, babasiz yetismenin cinsiyet
kimliklerinin sekillenmesine nasil tesir ettigini gormek igin son olarak Sabri Hoca ele
alinmistir. Behget Beylerin aile dostu olan bu karakter, babalarin1 sembolik olarak
6ldiirmiis ve onlarin otoritesinden bagimsizlasabilmis olsa dahi, “kendini yapmis” bir
adama doniisememistir. Babasiyla siirekli miicadele etmek zorunda kalan Behget
Bey’in yani sira bu miicadeleyi asmis olan Sabri Hoca’nin da eksiksiz bir erkeklik
kimligi kuramadigiin ortaya konmasi, sorunun bu karakterlerin sahsi kusurlarindan
degil, erkeklige dair 6n yargilardan kaynaklandigini isaret eder. Yazar boylece,
erkeklikle ilgili kiiltlirel standartlarin muhasebesini ilk romandan baslatmis olur.

Tezin ti¢lincii boliimiinde, bu muhasebeyi hastalik ekseninde siirdiiren Huzur
romani, ondan yaklasik yetmis yil sonra yayimlanan ve ortak karakterleri barindiran
Suat’tn Mektubu ile birlikte incelenmistir. Bu iki eserde Miimtaz, Nuran, Macide ve
Suat karakterlerinin cinsiyet kimliklerinin kurulusunda, hastalik karsisindaki

tutumlarmin belirleyici oldugu ileri siiriilmiistiir. Kendisine babalik eden fhsan’m
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hastalig1yla bas etmekte zorlanan ve Thsan’dan devraldig: aile reisligi gorevini
sahiplenemeyen Miimtaz, ¢ocukluk ve yetiskinlik arasindaki gegis donemine
sikisirken esikte kalmis bir erkeklige de hapsolur. Miimtaz’1n hayatinda sarsici
etkileri olan Suat karakteri de Thsan gibi ciddi bir hastalikla bogusmakta, verem
tedavisi gormektedir. Bu hastaligin Suat’in erkeklik kimligini nasil sekillendirdigine
yakindan bakildiginda, onun Miimtaz’la ortak dertlerden mustarip oldugu agiga
cikar. O da ailesine kars1 sorumluluk almakta ve toplumsal olarak kabul goren
erkeklik niteliklerini benimsemekte sorun yasar. Suat’in bu sorunlarla yiizlesme sekli
ise onu Miimtaz’dan ayirir. Bu yolda Suat, hastaligini bahane ederek cinsiyete dair
kiiltiirel normlarin sinirlarini asar ve “asir1” erkeklik sergiler. Roman kisilerinin
hastalik karsisindaki tavirlarini kiyaslarken, kadin karakterlere de bakmak dikkat
cekici veriler sunmustur. Miimtaz kararsizliklarini asamaz ve eyleme gecemezken
Macide ve Nuran onun sergileyemedigi eylemliligi sergileyerek yakinlarinin
hastaliklarini iyilestirecek adimlar1 atma cesaretini gosterir. Ne var ki bu iki kadin,
ancak kadinlara dayatilan geleneksel rolleri, annelik ve eslik “gdrevlerini” ifa
ettikleri zaman kararliliklarini ortaya koyan karakterler olarak one ¢ikabilirler.
Yazarin kadin karakterlerini zayiflik ve edilgenlikle tanimlamamas1 kayda degerdir,
fakat toplumsal normlarin kisitlayici standartlarindan tamamen siyrilamadigi da
asikardir. Romanda hastaliklar ve toplumsal cinsiyet arasindaki yakin iliskiyi tahlil
etmek, Tanpinar’in Avrupa yaziniyla kurdugu yakin iliskiyi anlamlandiracak anahtari
da sunar. Okuru oldugu Avrupali gagdaslarinin yolunu izleyerek arada kalmisligi ve
tam olamamislig1 eserinin merkezine yerlestiren romanci, kendi edebiyatini
modernist yazinin bir pargasi haline getirmeye ¢alisir. Bunu yaparken Bati’da
iretilen hastalik anlatilarini temelliik ederek model aldig1 edebi gelenegi yalnizca

taklit etmedigini, onu sahiplenirken dontistiirdiigiinii kanitlar.
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Tanpinar’in Avrupali ¢agdaslariyla bir diger ortak yani, diinya savaslarini
romanlarinin temel meselelerinden biri haline getirmesidir. Huzur’da Miimtaz’in
Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Anadolu isgal edildiginde ailesini kaybettigini
ogrenir, Ikinci Diinya Savasi’nin ilaniyla sarsildigina tanik oluruz. Ugiincii roman
Sahnenin Disindakiler’de 1se ana karakter Cemal’in Birinci Diinya Savasi’nin
yikintilariyla yipranmis, Anadolu’da orgiitlenen Kurtulug Savasi’nin ¢eperinde
kalmis Istanbul’daki maceralarina eslik ederiz. Bu eserin irdelendigi dordiincii
bolimde temel iddia, erkeklik, milliyetgilik ve militarizm arasindaki baglarin, savasa
disardan bakan bu romanda sorgulamaya agildigidir. Bagkahraman Cemal’in, kendini
ulus savunusuna adayan bir karakter olarak degil, Milli Miicadele 6rgiitlenmesi icin
calisan agabeylerinin 1srarlar1 sebebiyle onlara isteksizce yardim eden bir geng adam
olarak ¢izilmesi, onu s6z konusu sorgulamanin tasiyicisi haline getirir. Cemal,
etrafinda sekillenen vatani koruma faaliyetinin ciddiyetine dair i¢ catismalara
kapildikca, erkekligin dogal olarak savagkanligi ve milli degerlerin i¢sellestirilmesini
dogurmadigini gérmek kolaylasir. Dahasi roman, Cemal’e vatani gorevlerini
hatirlatarak bunlari ifa etmeye davet eden agabeyleri Ihsan ve Muhlis’i zaaflarla
donatarak milli kahraman idealini de asindirir. Ihsan’in kendini dava adami olarak
gorememesi, Muhlis’inse kleptoman ve fetisist oldugunun meydana ¢ikmasi,
romanin vatanperver erkeklik kurgularinin giivenilirligini sarsar. Boylece Sahnenin
Disindakiler, yurtsever erkeklerin kahramanliklarini yiicelterek milli duygular
alevlendirmeyi hedefleyen Kurtulus Savasi anlatilarinin aksine, savasin yarattigi
tedirginliklere, tereddiitlere ve muglakliklara odaklanan bir roman halini alir.

Bu ayriks1 Kurtulus Savasi anlatisinin arzulanan ama kavusulamayan kadin
karakteri Sabiha, tiim erkekler gelgitli bir ruh haliyle bogusurken, romanda kendini

yapmaya en ¢ok yaklasan kisi olur. Ona asik olan Cemal ve Ihsan Milli Miicadele
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icindeki yerlerini bir tlirlii bulamaz; Sabiha ise ¢ocukken aklina koydugu hayali
romanin sonunda gergeklestirerek tiyatro sahnesine ¢ikmay1 basarir. Mahur Beste’nin
Atiye’sini andiracak sekilde metinde birka¢ kez erkege benzetilen, erkek olmak
istedigini dile getiren Sabiha, erkekligin dogal bir 6zden gelmedigini bir kez daha
hatirlatir.

Sabiha gibi tiyatro meraki olan bir diger karakterle Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’'nde okur karsisina ¢ikar. Basroldeki Hayri Irdal, gencliginde
kumpanyalarda ¢alismis fakat oyunculuk yetenegini sahnelerde degil, gercek
hayatinda siirdiirmeye yonelmis bir adam olarak okur karsisina ¢ikar. Tezin beginci
boliimiinde bu romanda biirokratik yapilanmalarin erkeklikten beslenecek ve
erkekligi besleyecek sekilde kurulduguna dikkat ¢ekilerek, Saatleri Ayarlama
Enstitlisii’niin biirokrasinin cinsiyetliligini vurgulayan bir kurum olarak romanda
yerini aldig ileri siiriilmiistiir. Hayri irdal oyunculuk yetenegini sergileyip bilirkisi
roliinii oynadik¢a bu kurumda yiikselir ve iktidar sahibi bir erkek konumuna gelir.
Enstitii gliglendik¢e Hayri de gli¢lenir fakat roman, her adimda bu giiciin saglam bir
dayanagi olmadigini, kurumun yalanlar iizerine insa edildigini ifsa ederek Hayri’nin
otoritesini de bosluga diistiriir. Bir diger deyisle enstitliniin temellerinin sarsilmasi,
burada iiretilen eril iktidarin da temellerini sarsmaktadir. Eril iktidar, varligini
koruyabilmek i¢in giicli elinde tutmasa da mevcut gii¢ iligkilerinden kazang saglayan
Oznelerin is birligine muhtactir. Romanda, Doktor Ramiz ve Hayri’nin karis1 Pakize
boyle bir is birliginden beslenenler olarak elestiri oklarinin hedefi olurlar.
Hegemonik konuma bizzat gegemeseler de Hayri’nin yoresinde kalip onun
yiikselisini desteklemeleri, onlarin toplum i¢indeki yerinde de nispi bir iyilesme
yaratir. Ancak bu iki karakterin desteklerinin de taklitten ibaret oldugunun teshir

edilmesi, eril hegemonyanin dayanaklarina bir darbe daha vurmus olur.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde cinsiyete dayali iktidar iliskileri
hicvedilirken, bu hiyerarsik yapilanmalar iginde iktidar hevesine kapilmayan
alternatif bir erkeklik kurmanin miimkiin olup olmadig: sorusu da sorulur. Enstitiiye
olabildigince uzak kalarak kendi hayatini kuran Ahmet, romanin bu soruya verdigi
yanittir. Hayri’nin oglu Ahmet’in elinde tiim imkanlar olmasina ragmen eril iktidara
talip olmamasi, bu imkénlari bilingli olarak reddetmesi, karsithegemonik bir erkeklik
kurgusunun miimkiin olabilecegini gostermesi agisindan 6nemlidir. Ancak bu
karakterin anlatinin ¢eperinde kalmasi, babasindan bagka kimseyle iletisime gecerken
gosterilmemesi ve Hayri’nin giivenilmez bir anlatici olabilecegini diistindiirecek
detaylarin okurlarla paylasilmasi, Ahmet’in babasinin zihin diinyasinda yasayan bir
hayal olabilecegini de akillara getirir. Bu sebeple Ahmet’in varlig1 ve onunla temsil
edilen karsihegemonik erkeklik, romanda tam olarak somutlasamayan bir ihtimal
olarak kalir.

Tanpinar’in hayattayken yayimlatabildigi son romaninda, eril iktidara dayali
cinsiyet diizeninde alternatif bir varolusun miimkiin olup olamayacagina dair sorulara
daha muallak cevaplar verilirken, yayimlatamadigi roman taslagi Aydaki Kadin’da,
aranan yanitin queer kimlikte yattig1 ortaya konur. Caligmanin altinct boliimiinde
Aydaki Kadin’n cinsiyet kimlikleri ve cinsel yonelimler hakkindaki kalip yargilara
ve Ozcii sablonlara yonelik en giiclii direnisi barindiran Tanpinar romani oldugu 6ne
stiriilmiistiir. Bu savi agiklarken dncelikle bagkahraman Selim’in, guvallamig bir
erkek olarak ¢izildigi i¢in 6nceki romanlarin ana karakterleriyle benzerlikler
tasidigina, ancak onlardan temel bir noktada ayristigia deginilmistir. ik kez
Selim’de, eksik erkekligi onarmaya yonelik herhangi bir girisimde bulunmaktan dahi
vazgecmis bir erkeklikle karsilasiriz. Bu vazgecisle Selim, erkeklikte “basarisiz”

olmanin olumsuz etkilerinin 6tesini géormemizi kolaylastirir. Basarisizliktan,
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hegemonik cinsiyet rejimine yerlesmeyen, eril iktidar kesintiye ugratan bir
baskaldir1 alan1 agilir. Gelgelelim Selim’in kendisi i¢in bdyle bir alan1 agcarken zaman
zaman mizojini ve homofobiyi yeniden iiretmekten kaginamamasi, ¢uvallamig
erkekligin normatif cinsiyet diizeni karsisindaki muhalefetini aksatir. Norm ile
uzlagsmak konusunda daha giiglii bir direnis i¢in, queerin alanina girmek gerekir,
bunu da Asim karakterinde buluruz. Selim’in lise arkadasi hem erkekligi en {istiin
haliyle icra edip hem de queer kimligini baskalarini hayran birakacak sekilde
sergilerken, heteronormatif ve cinsiyet-normatif rejimin hakikatini sarsintiya ugratir.
Rejimin tirettigi kadin-erkek, heteroseksiiel-escinsel ayrimlarini, Asim’in akiskan
kimligiyle ayristiritlamaz héle getiren yazar, son romaninda bdylece cinsiyet
diizeninin sinirlarini agiktan agiga zorlamistir. Bu zorlamanin bir uzantisi olarak
kadin karakterin sesine de en genis yer ayrilan roman Aydaki Kadin olur. Her
Tanpinar romaninda yiiceltilen ask, bu kez kadin karakterin goziinden, baska bir
yoniiyle anlatilir. Leyla’nin okurlara agilan i¢ diinyasi, Selim’le birlikteliginin
kendisini kiskang¢ligin, korkunun ve gecimsizligin icine esir ettigini su yiiziine
cikarir. Onceki eserlerde kirilgan ve yarali erkekler i¢in yaralarmi sagaltma vaadini
tagiyan bir ihtimal olarak beliren ask, Aydaki Kadin’in kadin kahramani i¢in bir baski
aracina doniisiir. Romanin bu vurgusu, tahakkiime dayal bir cinsiyet diizeni varligini
korudugu miiddetge, romantik iligkilerin erkekler ve kadinlar arasindaki esitsiz
yapilanmadan miinezzeh olamayacagini imler.

Aydaki Kadin’da Leyla’nin Selim’le aski, diger Tanpinar romanlarindaki gibi
mutlu sonla bitmez ve kahramanlarin hayatlari boyunca tasiyacagi bir yiike doniisiir.
Selim igin bu yiik, parasizlik derdi ve yazmakta oldugu romani bitirememe
kaygistyla iyice agirlasir. [flas romanmin miisveddeleriyle bogusan Selim’e benzer

seklide Tanpinar romanlarinin tiim baskahramanlari, yazarlikla istigal ederler.
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Huzur’da Miimtaz, Seyh Galib tizerine bir Kitap yazmaktadir; Sahnenin
Disindakiler’de Cemal, bes perdelik bir trajedi lizerine ¢calismistir; Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde Hayri, Seyh Ahmet Zamani Efendi hakkinda bir biyografi
yayimlamistir. Mahur Beste’nin Behget Bey’i burada bir istisna olusturur ¢iinkii
kendisini bir eser ortaya koymak tizere kalem oynatirken gérmeyiz. Yine de romanin
sonunda yazar-anlatici, baskahramanina yazdigi mektupta, ona “benim yaptigim,
sizden dinledigim gibi hikayenizdir” ve “siz Sehrazat, ben Bagdat Halifesi oldum”
gibi ctimlelerle seslenerek, elimizdeki metni Behget Bey’in anlattiklarina dayanarak
lirettigini itiraf eder (Tanpmar, 2012, s. 153, 156). Oyleyse Mahur Beste, yazarin
oldugu kadar Behcet Bey’in de eseri sayilabilir. Romanlarin i¢inde ortaya ¢ikan bu
eserlerin ortak noktasi, hepsinin bir yoniiyle eksik kalmasidir. Mahur Beste’deki
mektuptan, Behget Bey ile yazarin ortak ¢alismasinin tamamlanmadigi, karakterin
yazarina onu “unuttug[u], yarim biraktig[1]” i¢in sitem ettigi anlasilir (s. 160).
Huzur’da Miimtaz epeydir romana bir sayfa dahi yazamamaktan sikayetcidir ve
“galiba yazamayacagim” diisiincesiyle umutsuzluga kapilir (Tanpinar, 2005, s. 332).
Sahnenin Disindakiler’de Cemal, tibbiyede okurken yazmaya bagsladig: trajedinin
sonunu getirmedigini sdyler (Tanpnar, 2017c¢, s. 11). Aydaki Kadin’daki Iflas’m
miisveddeleri de roman boyunca Selim’in masasinda stiriiniir (Tanpinar, 2017a, s.
35). Bunlarin aksine Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki Seyh Ahmet Zamani Efendi
biyografisi yarim kalmaz. On yedinci yiizyilda yasamis bir alimin hayatini anlatan bu
kitap yayimlandiginda, yazarina iilke iginde ve disinda biiyiik tanimnirlik bile
kazandirir (Tanpinar, 2009, s. 8-9). Oysa Seyh Ahmet Zamani diye birisi yoktur, hig
olmamustir. Dolayisiyla tarihi gergeklige dayandigini iddia eden bu eserde de bir
eksik vardir: tarihi figliriin kendisi. “Tanpinar’in eksik sanatgilar1” olarak

adlandirdig1 bagkahramanlar1 inceleyen Jale Parla, buradaki natamamligi agiklarken,
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roman kisilerinin modernist sanatcilar gibi sonsuz bir bagkalagim arzusu tagidiklarini,
bu nedenle higbir zaman tatmin olamadiklarini ve mutlu yaraticiliktan nasiplerini
almadiklarini yazar (s. 2012, s. 20). Ben bu tatminsizligin ve mutsuzlugun cinsiyetli
bir tarafi oldugunu diistiniiyorum. Nitekim bahsi gecen eser i¢i eserlerin eksikleri ile
yazarlarinin eksik kalan erkeklik insalar1 arasindaki paralellik tesadiifi degildir. Bu
paralelligi yakalamak icin, romanlarda yazarlik ve erkeklik arasinda bir iliski
kuruldugunu goézden kagirmamak gerekir. Ornegin Aydaki Kadin’da Selim’in
yazarliga heveslenisine yol acan olaylar1 hatirlayalim: Selim, lise 6grencisiyken
komsular1 Ziimrit Hanim’1n davetleri lizerine onunla birlikte olur. Bu ilk cinsel
deneyimle birlikte Selim, “artik erkek oldu[gunu]” diistiniir (Tanpinar, 2017a, s. 59).
Onu erkek yapan bu maceranin sonucunda “sadece okumanin verdigi zevkle
yetinemeyecegini” anlar ve “i¢inde tahlil ifriti kimildanmis” oldugu i¢in o giine
kadar roman okurken, artik roman yazmak istedigine karar verir (S. 79). Boylece
“erkek olmak” ve “yazar olmak™ i¢ ige geger. Heniiz geng oldugu icin Selim’in bir
y18in eksigi vardir; o, tecriibesiz ve hayatin yabancisidir (S. 79-80). Bu nedenle
icinde hareketlenen tahlil ifritini dindirecek romanlar1 yazmaya derhal
baslayamayaca@inin farkindadir. Ne var ki yillarin gegmesi, Selim’in erkeklik
kimligindeki eksikleri gidermez veya tecriibesizligini telafi etmez. Yazarsal otorite
bir tiirli kazanilamaz. Diger kahramanlar i¢in de durum pek farkli degildir. Onlar da
erkekliklerini “olmasi gerektigi gibi” kuramazlar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
Hayri’sindeki gibi “ideal” erkeklik kurgusuna yaklasildiginda bile bu idealin igi
bosaltilir. Erkeklikleri tamamlanamayan bu yazarlarin eserleri de eksik kalmaya
mahk{m olur.

Tamamlanamayan eserlerden s6z ederken yalnizca Tanpinar romanlarinin

icinde tiretilen metinlere degil, Tanpinar romanlarinin kendisine de bakmak gerekir.
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Bunlarin sonunda kapanisin ya hi¢ olmadig1 ya da aceleye getirildigi kolaylikla
goriilecektir. Aydaki Kadin’1 tamamlamaya yazarin Omriiniin yetmedigi, Mahur Beste
ve Sahnenin Disindakiler’in uzun yillar tefrikada kaldigi bilinmektedir. Bu baglamda
Aydaki Kadin’1n Selim’le Asim’in Kirklareli’nde askerlik yaptigi donemden bir
aniyla kesilmesinde, Mahur Beste’de hikayenin Behget Bey’in ¢evresindeki insanlara
acilarak dagilmasinda ve sonugta toparlanmamasinda, Sahnenin Disindakilerde ise
Cemal’in Muhlis Bey’in pesinden romandan ¢ikmasiyla sonucun havada kalmasinda,
bu metinlerin yazar hayattayken kitaplasmamasi etkili olmus olabilir. Ancak Huzur
ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi Tanpinar’in kitaplastirdigi romanlarda da benzer
bir durumla karsilasmamiz, bu eserlerdeki kapanis yoksunlugunun baska bir ortak
sebebi olmasi gerektigini isaret eder. Parla’nin vurguladig gibi “gerek Huzur’un,
gerekse Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nlin sonu, tim roman anlatilarinin en muglak
sonlar1 arasinda sayilabilir” (2007, s. 295). Huzur’un sonunda Miimtaz’a veya
Thsan’a tam olarak ne oldugunun agiklanmamasi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
ise Hayri Irdal’m “Halit Ayarc1’y1 bir daha ancak, korkung bir otomobil kazasindan
sonra, kaldirildig1 evinde, yataginda goérebildim” climlesiyle, okurlar bir agiklama
beklentisinde birakarak bitmesi, bu muglakligi agirlastirir (Tanpinar, 2009, s. 368).
Tanpinar giinliigiinde, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii kitaplastirmadan 6nce
yapmay1 planladigr degisikleri listelemis, bu listeye romanin sonunu da eklemistir
(20184, s. 219). Romanin son kismini tam olarak tasarlamadigini1 da burada itiraf
etmistir fakat sonugta kitab1 “hicbir sey ilave etmeden, hi¢bir sey degistirmeden
matbaaya yollamaga” karar verir (S. 256, 260). Bu kararda, parasizlik derdi ve
romanin yayimlanmasiyla gelecek maddi rahatlik umudu kadar, romandaki mevcut
bitmemislik duygusunun islevselligi de etkili olmustur. Saatleri Ayarlama

Enstitiisii’ndekine benzer bir durum, Huzur i¢in de gegerlidir: Tezin {igiincii
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boliimiinde degindigim gibi romanin Almanca ¢evirmeni Christoph K. Neumann,
Huzur’un bitirilmedigini, yazarin metni tashihleri yapmadan yayimladigini savunur
(2010). Hem Huzur’da, hem Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde hem de daha geg
kitaplasan diger ti¢c romandaki bitmemislik hali, romanlardaki igerik ile bigimin
uyumlu olmasini saglar. Tanpinar romanlari, tamamlanamayan erkekliklerin
romanlaridir; erkek olmak “bitmedigi” i¢in romanlar da “bitmez”. Tatmin edici bir
kapanistan mahrum birakilan okurlar, metindeki boslukta kahramanlarin cinsiyet
kimligindeki eksikligin yankiladigini sezebilirler.

Tanpinar’in bitmeyen romanlarini tez boyunca tartisirken, eserlerin eril
iktidar1 hedef alan ve hiyerarsik cinsiyet mimarisini sorunsallastiran taraflarini 6ne
c¢ikardim. Bu sorunsallastirmanin Tanpinar yazininin dikkate deger bir vechesi
oldugunu savunmakla birlikte, yazarin tutarli ve biitiinliikli bir profeminist durus
sergiledigi gibi genelleyici bir sonuca sicrayamayacagimizi vurgulamam gerekir.
Zira Tanpinar gibi karmasik, ikircimli, tek bir bakisa indirgenemeyecek romanlar
yazan bir yazarin eserlerinde, bir sey sdylenirken hep o seyin aksi de sezdirilir. Kesin
bir mesaj sunmak yerine, duygular tiim sabitlenemezligiyle metne yedirilir. Ornegin
Mahur Beste’de Ismail Molla’nin, oglunda zaaf olarak gérdiiklerinin de bir nevi
kudret icerdigini anladiginda bile Behget Bey’i begenip sevemeyisini diisiinelim.
Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in, Thsan ve Muhlis’in kendi fikrini almadan onun
hakkinda kararlar almasindan sikayet ettigini, onlar1 elestirdigini; ancak
agabeylerinin pesinden de ayrilmadigini aklimizda tutalim. Aydaki Kadin’da
Selim’in, Asim’in queer kimligiyle tanistiginda hem onu hastalikla itham ettigi hem
de giizelligine hayran kalmamanin imkansizligin diisiindiigii sahneleri hatirlayalim.
Tanpinar okurlarini bu kaygan zemine ¢ekerken, metinler hakkinda kapsayici

cikarimlar yapmay1 da zorlastirmaktadir. Yine de biitlin bu zorlugun altinda, bizlere
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bagka bir erkekligin miimkiin, verili toplumsal cinsiyet tanimlarinin 6tesine
gecmenin gerekli oldugunu animsatan bir sesi, Tanpinar’in tim romanlarinda

bulabiliriz.
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EK

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

This dissertation explores the representations of masculinity in Ahmet Hamdi
Tanpinar’s novels. Each chapter analyzes the principal themes which play a
significant role in the construction of masculinities in the narratives. These themes
include fatherhood and filiality in Mahur Beste [Composition in Mahur], health and
illness in Huzur [A Mind at Peace] and Suat in Mektubu [Suat’s Letter], militarism
and nationalism in Sahnenin Disindakiler [Those Outside the Scene], business life
and entrepreneurship in Saatleri Ayarlama Enstitiisii [The Time Regulation
Institute], and love and sexuality in Aydaki Kadin [The Woman in the Moon].
Examination of these themes reveals that the novels problematize the traditional
constructions of masculinity. The portrayal of characters who are marginalized in the
hierarchical gender regime provides the inquiry of the production and rooting of
relations of dominance caused by such a regime.

The thesis starts with an analysis of Tanpinar’s first novel, Composition in
Mahur. In this analysis, | look respectively into the effects on Behget Bey of being
respectively the son of a domineering father, on Atiye of being a woman raised by
her father, and on Sabri Hoca of growing up without a father. In the novel, Behget
Bey constructs his masculinity by clashing with, and at the same time emulating, his
overbearing father. As a result of prejudices based on traditional definitions of
masculinity, this construct creates the perception of a characterless, weak and pallid
Behget Bey in other characters, as well as scholars working on the novel. I highlight
the strong traits of Behget’s character that have been overlooked as a result of

stereotypical judgments on masculinity, and expose Molla Efendi, who cannot bring

216



himself to love his son due to internalizing these stereotypes, and who does not
hesitate to objectify women to reveal the problematic roots of his domination. The
only female character Ismail Molla can love is his daughter-in-law Atiye, who
possesses the characteristics traditionally attributed to hegemonic masculinity. The
fact that women only gain power and value as long as they emulate men is
problematized through Atiye, a masculinised woman. On the other hand, Sabri Hoca,
who grew up as an orphan in contrast to Atiye and Behget, fails to overcome his
indecision and become a man of action, even though he has not been oppressed by a
paternal authority. By revealing that lack of domination by a father figure does not
compensate for shortcomings in masculinity, this portrayal of Sabri Hoca points out
that the issue stems from the limits of masculinity definitions, not the inadequacies of
those characters who do not adhere to masculine norms.

Miimtaz, who was orphaned like Sabri Hoca but entered the guardianship of
his relative Ihsan at a young age, is at the heart of the second novel A Mind at Peace.
I discuss A Mind at Peace in the third chapter of this study together with the
manuscript of Suat’s Letter, which focuses on Suat, another character in the novel.
Both in Suat’s Letter, published posthumously fifty-six years after the author's death,
and in A Mind at Peace, illness plays an instrumental role in formulating the
characters’ gender identities. Miimtaz is forced to fill Thsan’s shoes and become the
head of the family; however, as he fails to take on this role, he becomes entrapped in
the liminal area between childhood and manhood. In this regard, the study proposes
Miimtaz’s liminal masculinity as one of the factors that make A Mind at Peace a
novel of existential uneasiness. The female characters, especially Thsan’s wife
Macide and Miimtaz’s fiance Nuran, are portrayed as the ones who can make the

hard decisions, take action and come up with solutions for illnesses and treatments,
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while the male protagonist is stuck in liminal inaction. Thus, the novel negates the
gender constructs that equate masculinity with activity, and femininity with
passivity. Meanwhile, standing out as a disruptive character in contrast to Nuran and
Macide’s healing qualities, Suat uses tuberculosis as an excuse to violate the cultural
norms of gender. The study argues that Suat also struggles to find a place for himself
in the normative gender regime just like Miimtaz; however, his way of dealing with
this discord differs from Miimtaz and drives him to adopt a hypermasculine persona.
After A Mind at Peace and Suat’s Letter, both riddled with illnesses, the
fourth chapter in the study focuses on Those Outside the Scene, in which a doctor
takes center stage. The story of Cemal, who finds himself amongst the people
working to support the independence movement in Anatolia in the first years of the
National Struggle, constitutes the novel’s axis of conflict. The protagonist does not
take the role of defending the nation voluntarily and willingly; instead, he is forced
into it by those around him. Cemal’s lack of devotion to duty calls into question the
hero/warrior male ideal encountered in the works of Tanpinar’s contemporaries. The
fact that fhsan and Muhlis, Cemal’s mentors who drag him into the national
movement, cannot live up to this ideal and are riddled with weaknesses that damage
their masculinity further problematizes the myth of martial masculinity. Within this
framework, the novel targets the notion that nationalism and militarism are
inextricable extensions of normative masculinity. In addition to the male characters
in the novel, the chapter sheds light on the characterization of Sabiha as the only
character in the novel who manages to take the stage in Those Outside the Scene.
Sabiha is identified with masculinity, her mimics and actions are described to
resemble those of men, helping to put forward the fact that identity categories such as

femininity and masculinity are not biologically fixed.
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Following Composition in Mahur, A Mind at Peace and Those Outside the
Scene, and regarded as a distinctly different work from its predecessors, The Time
Regulation Institute is analyzed in the fourth chapter of the study. In this chapter, |
argue that the Time Regulation Institute, the organization at the heart of the novel, is
constructed as a “fortress of masculinity”. The institute is designed as a structure that
produces a new ideal masculinity based on rationality, professionalism and diligence.
In this design, we can see for the first time a Tanpiar protagonist, Hayri irdal,
achieving the ideal masculinity, and his partner constructing herself in accord with
traditional female identity by bargaining with patriarchy. However, the dubiousness
surrounding the institute’s reliability and necessity subverts not only the authority of
men who have established themselves through it, but also the principles of this
authority and the collaborations with these masculinities. Hence, | assert that The
Time Regulation Institute undermines the masculine authority stemming from
bureaucracy and entrepreneurship.

In The Woman in the Moon, as opposed to other Tanpinar novels, we come
across a text that has mostly been neglected by researchers. In this chapter, | suggest
that one of the chief reasons for this negligence is the fact that The Woman in the
Moon transgresses the limits of gender and sexuality norms in a way that would
affect Tanpinar’s reception as a canonical author. Accordingly, the novel not only
depicts the protagonist Selim as a man who fails at performing a desirable
masculinity and refuses to make any effort to overcome this failure, but also portrays
Asim as a character who performs his queer identity with all its flexibility and
fluidity. Moreover, compared to the other Tanpinar novels, Woman in the Moon
opens a wider space for the female perspective and, through Leyla’s portrayal, claims

that masculine authority instrumentalizes love and romanticism to oppress women.
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Thus, Woman in the Moon offers the most radical criticism in Tanpinar’s oeuvre of
rules and measures controlling masculinity, femininity, love and sexuality.

Although I argue that Tanpinar’s novels incorporate a strong critique of the
hierarchical gender regime, it would be an over-interpretation to suggest a coherent
pro-feminist stance is maintained in these narratives. Tanpinar writes complicated,
ambivalent novels where he avoids offering clear messages; instead, he dwells on
irresolute emotions and volatile ideas. Yet, beneath their ambivalence and volatility,
these texts imply a call for a renewal of the definitions of masculinity and the politics

of gender.
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