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OZET

Cin tlizerinden Japonya’ya ulasan aga¢ baski, baslarda dini igerikli metinlerin
cogaltilmasinda kullanilmistir. Tiiccar sinifinin yiikselise gegtigi Edo déneminde bu baskilar,
dini igerikli illiistrasyon anlayisindan koparak halka hitap etmeye baglamistir. Japonya’da
Edo doneminde ortaya c¢ikan ve geleneksel Japon sanatinin 6nemli unsurlarindan olan ukiyo-
e donemin onde gelen halk sanatlarindandir. Bu gelenegin daha iyi kavranabilmesi adina
ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan gesitli sosyal, siyasi, tarihi ve kiiltiirel etmenler de goz
oniinde bulundurularak Japonya’nin tarihsel siire¢ icerisindeki sanat anlayislar
incelenmistir. Ardindan ukiyo-e’nin iiretim siirecinin nasil olduguna ve siire¢ igerisinde
gelistirilen teknik ve tsluplara deginilmigtir. Ukiyo-e donemin ruhunu yansittigi igin,
sanatcilarin ele aldiklar1 konular hakkinda bilgilendirme yapilmistir. Sonrasinda 19. yiizyilin
ortalarina kadar tilkede popiilerligini siirdiiren ukiyo-e’nin, sanatsal arenada ne gibi etkileri
oldugu iizerinde durulmustur.

Edo doneminden Meiji Restorasyonlarina kadar uzun yillar boyu kapali bir
politikaya sahip olan Japonya’nin limanlarin1 Bati’ya agmasi ile birlikte diger toplumlar bu
sanatsal ifade ile ilk defa karsilasnustir. Basta Izlenimciler olmak iizere, diinyanin cesitli
yerlerinde ortaya ¢ikan modern sanat akimlarini ve sanatgilarini oldukga etkilemistir. Ayni
sekilde Japon sanatcilar da Bati’'min sanatsal tsluplar1 hakkinda bilgi sahibi olmus ve
eserlerinde bunlar1 uyarlamislardir. Giinlimiiz sanatinda ukiyo-e sanat anlayisinin etkileri
hissedilmeye devam etmekte ve gesitli teknikler, materyaller, stiller ve deneysel metotlarla
yeniden tiretilmeye devam etmektedir.

Bu calisma, ukiyo-e’nin illiistrasyon iizerindeki etkilerini incelemek ve doneminde
cogunlukla aga¢ baski ile yapilan geleneksel tekniklerin, dijital teknikler ile yeniden
uretilebilirligini ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir. Ayrica Japon sanati hakkinda
literatlire katki saglamak bu ¢alismanin bagka bir amacidir. Aragtirmada ortaya konulan
veriler, yazili ve gorsel kaynaklarin taranmasi ve karsilastirilmasi ile gerceklestirilmistir.
Uygulama calismasinda betimsel arastirma tekniklerinden yararlanilarak deneysel modeller
ile dijital illiistrasyon serisi olusturulmustur.
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ABSTRACT

Reaching Japan via China, the woodcut was originally used to reproduce religious
texts. In the Edo period, when the merchant class was on the rise, these prints broke off from
the religious illustration and began to appeal to the public. Ukiyo-e, which emerged in the
Edo period in Japan and was one of the important elements of traditional Japanese art, is one
of the leading folk arts of the period. Considering the various social, political, historical and
cultural factors that prepared the ground for the emergence of this tradition in order to be
able to grasp it better, the artistic perceptions of Japan in the historical process were
examined. Then, how the production process of ukiyo-e is and the techniques and styles
developed in the process are mentioned. As ukiyo-e reflects the spirit of the period,
information was provided on the subjects the artists deal with. Afterwards, the effects of
ukiyo-e, which was popular in the country until the middle of the 19th century, were
discussed in the artistic arena.

With Japan, which had a closed policy for many years from Edo period to Meiji
Restorations, opening its ports to the West, other societies encountered this artistic
expression for the first time. It influenced the modern art movements and artists that
emerged in various parts of the world, especially the Impressionists. Likewise, Japanese
artists learned about the artistic styles of the West and adapted them in their works. In
today's art, the effects of ukiyo-e art understanding continue to be felt and continue to be
reproduced with various techniques, materials, styles and experimental methods.

This study has been prepared in order to examine the effects of ukiyo-e on
illustration and to reveal the reproducibility of traditional techniques, which were mostly
made with wood printing in the period, with digital techniques. Also, contributing to the
literature about Japanese art is another aim of this study. The data revealed in the research
was carried out by scanning and comparing written and visual sources. In the application
study, a digital illustration series was created with experimental models by using descriptive
research techniques.
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1.GIRIS

Iletisim, “diisiince ve duygularin bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar
arasinda s0z, el-kol devimi, yazi, goriintii vb. aracilig1 ile degis tokus edilmesini
saglayan toplumsal etkilesim siireci” olarak tanimlanmaktadir (Ozankaya, 1975: 56).
Tarihsel siire¢ icerisinde insanlar, birbirleri ile anlasabilmek ve etkilesim icerisine
girebilmek amaciyla c¢esitli iletisim yontemleri kullanmistir. Gorsel imgeler
aracilifiyla saglanan ve en ¢ok kullanilan iletisim tiirlerinden biri ise gorsel
iletisimdir. Gorsel iletisim ve grafik tasarimin elemanlarindan olan illiistrasyon,

bahsi gecen iletigim tiiriiniin sanatta yer buldugu alanlardandir.

Kavram olarak illistrasyon; gordiigiimiiz, dokundugumuz, algiladigimiz her
seyde gorsel bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. illiistrasyon kelimesi Latince
“lustrare” kelimesinden tiiremistir ve parlak yapmak, aydinlatmak anlamina
gelmektedir (Online Etymology Dictionary, e.t. 07.12.2020). Bu gérsel dili insanlar
bulunduklar1 diinyay1 resmetme, ilgilerini ¢eken olaylar1 yansitma, kendi duygu ve
diisiincelerini diger insanlara aktarma gibi amaglar dogrultusunda kullanmaktadirlar.
[lliistrasyonun ve metnin bir arada kullanimi ise dini igerikli metinlerin yazilip
cogaltilmasi ile baglamistir. Bu metinlerin ilk 6rnekleri ise Budist sutralarinin agag

baski ile ¢ogaltilmasidir.

Cin’den Japonya'ya gelen agac baski, baslarda gesitli i¢ savaslar ve hiikiimet
politikalar1 nedeniyle manastir ve tapmaklarla sinirli kalmistir. Tokugawa
Shogunlugu’nun Japonya'daki i¢ savaslari sona erdirmesi ile iilke, kendini dis
diinyadan soyutlamistir. Edo (Tokugawa) doneminde Japonya kendini gerek
ekonomik gerek kiiltiirel gerekse sosyal yonde gelistirmeye baslamistir. Bu
gelisimler neticesinde ukiyo-e olarak adlandirilan sanat anlayisi ortaya ¢ikmis ve
basta tiiccarlar olmak tizere orta siniftan insanlarin bu sanat akimina destek vermesi

ile donemin 6nde gelen halk sanatlarindan biri olmustur.

UKiyo-e, Japon sanatinin en ¢ok bilinen sanat tiirlerindendir ve dilimize
"yiizen diinya resimleri" ya da “yiizen diinyadan resimler” olarak ¢evrilebilir. Edo
doneminde gelismeye baslayan Kabuki tiyatrosundan esinlenen ukiyo-e sanatgilar
¢ok sayida oyuncu portresi, tiyatro sahnesi, Edo'nun eglence merkezi Y oshiwara'dan
gorintiiler, sokak kadinlarin1 ve yasamlarini betimleyen tiir resmi niteliginde yapitlar

iretmiglerdir (Eczacibasi, 1997: 1838). Japonya'da ortaya c¢ikan bu sanat akimi 19.



ylizyll ortalarina kadar popiilerligini siirdiirmiistiir. Edo Donemi'nden Meiji
Donemi'ne gegisle birlikte Japonya, kapilarini dig diinyaya agmis ve batililagsma
siirecine girmistir. Japonya'nin limanlarin1 batiya agmastyla Avrupa ve Amerika
ukiyo-e ile ilk defa karsilasmistir.Basta Izlenimciler olmak iizere cesitli sanat

akimlar1 ve sanatgilar bu akimdan fazlasiyla etkilenmistir.

19. y.y. sonu ve 20. y.y. baslarinda gerceklesen sanayi devrimi ile beraber
teknolojik gelismeler hiz kazanmis ve seri liretim mantig1 ortaya ¢ikmistir. Bunun
neticesinde Arts and Crafts ve Art Nouveau sanatcilari, caligmalarinda geleneksel
yontemlere ve sanatsal betimlemelere yer vererek bu seri iiretim diizenine karsi
¢ikmiglardir. Dadaizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Art
Deco gibi akimlar da bu diizene kendi ideolojik fikirleri ve stilleriyle bas
kaldirmislardir. Ilerleyen siirecler icerisinde illiistrasyon iizerine cesitli teknikler,

materyaller, stiller ve deneysel metotlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Bu tez c¢aligmasi, bir Japon sanat akimi olan ukiyo-e'nin illiistrasyon iizerinde
ne gibi etkileri oldugunu ac¢iklamak ve giiniimiiziin teknolojik gelismeleri ile ihtiyag
duyulmas: halinde geleneksel illiistrasyon tekniklerinin dijital illiistrasyon teknikleri
ile nasil sentezlenebilecegini incelemek amaciyla hazirlanmistir. Bir diger amag ise
cesitli sanat anlayislar,, egitim yaklagimlari ve dretimleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Japonya’ya ait geleneksel bir sanat akimi olan ukiyo-e’yi giincel
tekniklerle yeniden yorumlayarak 6zgiin eserler iliretmektir. Ayrica Japon sanati
hakkinda Tiirkge literatiirde yeterince kaynak bulunmamasindan 6tiirii mecraya katki

saglamak bu ¢alismanin bir diger amaci olarak diisiiniilebilir.

Arastirmay1 olusturan veriler illiistrasyon, ukiyo-e ve Japon sanati ile ilgili
yazili ve gorsel farkli disiplinlerdeki akademik, basili ve internet {izerindeki
kaynaklarin taranmasi ve karsilastirilmasi ile gerceklestirilmistir. Kaynaklardan elde
edilen veriler dogrultusunda tez ¢aligmasinin igerigi uygun goriilen bagliklar altinda

aciklanmustir.

Bu arastirmanin ikinci bdliimiinde, illiistrasyon kavraminin ne olduguna,
amacia ve islevine iliskin bilgilendirme yapilmistir. Yapilan bilgilendirmeler
dogrultusunda illiistrasyonun nasil ortaya ¢ikti§ina, tarihsel siire¢ igersindeki
gelisimine ve Onemli noktalarina deginilmistir. Sonrasinda illiistrasyon, tiirlerine

gore alt basliklar halinde gorsellerle desteklenerek aciklanmistir.



Ucgiincii boliimde ukiyo-e'nin ne oldugunu agiklamadan &nce Japonya'daki
sanat anlayislar1 incelenmistir. Bu sanat anlayislar1 Japon tarihi donemlerine gore alt
basliklar halinde kategorize edilip aktarilmistir. Tarihsel siire¢ icerisindeki cesitli
sosyal, ekonomik, siyasi, sanatsal vb. anlayigslar konunun daha anlasilir olmasi
acisindan Onem teskil etmektedir. Ayrica bu donemdeki sanat anlayislar1 Edo
doneminin sonlarina kadar dig diinya ile iligkilerini sinirlandirmig olan Japonya'nin,
sanata bakis agisinin kavranmasi agisindan da ayrica onemlidir.Edo doneminden
onceki sanat anlayislarinin iizerinde durulduktan sonra Japonya’da aga¢ baskinin
gelisimi, ukiyo-e’nin ortaya ¢ikisi ve gelisimi iizerinde durulmus, ukiyo-e'nin
tiretimsiireci ve ukiyo-e'de kullanilan popiiler konularin ne olduguna ve nasil

olustuguna iliskin alt tiirler agiklanmustir.

Doérdiinci  boliimde arastirmanin  ana konusunu olusturan ukiyo-e’nin
illiistrasyona etkisi, ukiyo-e’nin batiyla etkilesimi ve illlistrasyon tarihindeki 6nemi
aciklanmistir. Geleneksel ve dijital tekniklerle ukiyo-e eserleri olusturan iig
Amerikal1, bir Japon, bir Filipinli ve bir Endonezyali sanat¢idan olusan alt1 cagdas
sanat¢1 ile elektronik posta araciligiyla goriisiilerek kendileri ve eserleri hakkinda
bilgilendirmeler yapilmistir. Dérdiincii béliimdebashigm "Ukiyo-e’nin illiistrasyona
Etkisi" olarak adlandirilmasinin sebebi, baslarda kapali bir politika izleyen
Japonya'nin limanlarim1 Batiya agmasiyla bahsi gegenukiyo-e sanat anlayisinin

illiistrasyon iizerinde ne gibi etkileri oldugunun incelemesidir.

Aragtirmanin son boliimiinde yer alan uygulama c¢aligmasinda betimsel
arastirma tekniklerinden yararlanilarak elde edilen veriler ve bilgiler dogrultusunda,
deneysel modeller ¢ercevesinde sanatsal bir dijital illiistrasyon serisi uygulamasi
gergeklestirilmistir. Ayrica uygulama caligmasinda ele alinan “Yokai” kavrami, bu
arastirmanin  smirliliklarin1  olusturmakta olup arastirma sonunda {iretilen
illiistrasyonlarin  ukiyo-e disiplinine gore yeniden yorumlanip betimlenmesi

gergeklestirilmistir.

Teknolojik gelismelerin sagladigi imkanlar dogrultusunda gilinlimiiz sanati
icin kullanilan materyaller ve teknikler her gegen giin artmakta ve ¢esitlenmektedir.
Sanatsalagidan geleneksel yontemlerin giderek yerini dijitallesmeye biraktigi bu
zaman diliminde basta sanatgilarin, Ogretim elemanlarmin, gorsel iletisim

tasarimcilarinin  ve illiistratorlerin bu gegis evresinde kendilerini gelistirmeleri



gerekmektedir. Ayrica geleneksel yontemlerden, bilgi ve tekniklerden yararlanarak
icinde bulunduklari zamanin sartlarin1 ve popiiler trendlerini de baz alarak ileriye
yonelik sanat teknikleri, materyalleri ve deneysel calismalar iiretmeleri 6nem arz

etmektedir.



2. iILLUSTRASYON

2.1. illﬁstrasyonun Tanmi, Amaci ve Islevi

Insan i¢inde bulundugu diinyay1 oncelikle gérme duyusu ile kesfetmekte,
sonrasinda bu kesfettiklerini anlamlandirmak ve diger insanlara aktarmak i¢in ¢esitli
iletisim yollar1 kullanmaktadir. insanlarin duyular yardimiyla etkilesim igerisinde
olduklarmi diisiiniirsek iletisim tiirlerinin en ¢ok kullanilanlarindan biri gorsel
iletisimdir. Gorsel iletisimin sanatta yer buldugu alanlardan biri ise illtistrasyondur.
Bu baglamda, insanlarin magara duvarlarina yaptiklar1 resimler illiistrasyonun

baslangi¢ noktas1 olarak nitelendirilebilir.

Kavram olarak illiistrasyon bir¢ok sanat¢i, yazar ve alaninda uzman kisiler
tarafindan farkli olarak tanimlanmistir. Tiirkgede resimleme olarak da kullanilan
illiistrasyon, kitap i¢indeki bir yaziy1 agiklayan veya siisleyen resimdir (TDK, 2011:
1975). Ambrose ve Harris illiistrasyonu “aciklamak, drneklendirmek ya da siislemek
amagl resimlendirme ¢alismasi” olarak tanimlamaktadir (Ambrose ve Harris, 2019:
113). Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi’nde de illiistrasyonun taniminda benzer bir

(13

kullanim vardir ve “...ayrica teknik ya da mekanik c¢izimler, miihendislik ve
mimarlik dallarinda tasarimlar1 agiklamada kullanilan ve sanat degeri tagimayan
cizimler de illlistrasyon kapsamina girer” (Eczacibasi, 1997: 841). Bahsi gegen
tanimlamalara bakildiginda illiistrasyonu siisleme disinda sanat degeri tasimayan,
aciklama ve anlasilir hale getirme amaci giiden bir resim tiirii olarak anlamlandirmak

miumkindiir.

Her ne kadar standart taniminda illiistrasyon “bir fikri veya metni agikliga
kavusturan resimler” olarak agiklansa da “bir amaca hizmet eden imajlar” tanimi
giinimiizde daha uygun goriinmektedir (Lewis, 1987: 9). En genel anlamiyla
“illiistrasyonlar; problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, biiyiileme, ve
hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara

basvurarak icerigin gorsel bir bicimde iletilmesini saglar” (Wigan, 2012: 9).



[lliistrasyonun metin ile birlikte kullanimin1 géz éniinde bulunduruldugunda
ilk 6rnekleri, dini icerikli metinlerin yazilip gogaltilmasi ile baslamistir. Ornegin
Bati’da yaz1 ve kagidin kesfinden sonra kutsal kitaplara olan ilginin artmasi ile
Hristiyan rahipler el yazmalarin1 ve resimlemelerini parsomenler {izerine
aktarmiglardir. Aga¢ ve graviir baski yontemlerinin de gelismesinin ardindan 1450
yilinda Gutenberg'in matbaayr icat etmesi ile gorsel ve yazili tiretim hiz
kazanmistir. Ayn1 sekilde Dogu’da daha fazla insana ulasabilmesi amaciyla Budist

sutralar1 aga¢ baski kullanilarak ¢ogaltilmaya baslamistir.

[lliistrasyon baslarda 6gretici ve agiklayici bir amaca hizmet etmis, fotografin
kesfine kadar olan siirecte belgeleme islevi illistrasyon aracilignr ile
gerceklestirilmistir. Insanoglu nasil siirekli bir gelisim igerisinde ise illiistrasyonun

amaci1 ve islevi de zaman igerisinde evrimlesmis ve genislemistir.

2.2. Tarihsel Siirec Icerisinde Illiistrasyon

Cevresindeki olaylar1 imgelere dokme ihtiyact giiden atalarimiz magara
duvarlarina ¢esitli vahsi hayvanlar ve av sahneleri resmetmislerdir. Resim 2.1.°de
goriilen magaranin tavan ve duvarlarindaki resimler diizenli bir sekilde
yerlestirilmemistir, aksine iist iiste karmasik olarak boyanmis ya da kazinmislardir.
Bu imgelerin giicline duyulan benzer inanglarla, ilkel insanlar, vahsi hayvanlar
boyundurugu altina alabileceklerine inaniyorlardi (Gombrich, 2019: 42). Magara
duvarlarindaki resimlerin sanatin ¢ikis noktast olup olmadigi konusunda bir fikir
ayrilig1 olsa da insanlarin gorsel iletisim ¢abasinin ilk {riinleri oldugu sdylenebilir.
Ayn1 sekilde illiistrasyonun egitme, aciklama ve bilgilendirme islevini
diisiindiigiimiizde illiistrasyonun ilk orneklerinin magara resimleri oldugu kanisina

ulasabiliriz.



Resim 2.1.Lascaux magarasindaki hayvan figiirleri,yaklasik M.O. 15.000.
(https://www.researchgate.net/figure/World-famous-prehistoric-paintings-of-the-
Lascaux-Cave-Nov-2004-The-cave-has-been figl 26578717) (Erisim Tarihi:
08.12.2020).

Magara resimlerinden modern alfabenin kesfine kadar olan siirecte, bilgi
aktarimi i¢in ¢esitli imgeler dizini kullanilmistir. Ugar, bu imgeler dizininin énemini
“Sembollerle iletisimin yazili iletisimden en belirgin farklari sunlardir: akilda
kalicilik, kolay Ogrenilebilirlik, hizli anlamlandirilabilmesi, evrensel anlam ve algi
boyutlarina sahip olmasi”diyerek vurgulamistir (Ugar, 2019: 25). Giilensoy’a gore bu
imgeler dizini sirastyla resim, piktograhp (eski Misirlilarinki gibi harf yerine resim
kullanan yazida tek isaret), piktogram (basitlestirilmis resim), ideogram (yazida
kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret),
phonogram (bir harf veya hece veya sesi gosteren isaret) ve harf (dildeki bir sesi
gosteren ve alfabeyi meydana getiren isaretlerden her biri) olmak {izere alt1 devreden

olusan bir siire¢ izlemistir (Glilensoy, 1989: 14).

Tarihteki ilk ii¢ yazi sistemi Stimer ¢ivi yazisi, eski Misir’daki hiyeroglifler
ve Cince karakterlerdir. Her ii¢ sistem de toplumlarda bilgiyi iletmek, gdstermek
veya diizenlemek icin gelistirildi (Raven, 2020: 26). Yazinin gelisimi ile birlikte
resim ve yazi birbirlerinden ayrilmistir. Bu ayrim sonucu illiistrasyon da kendine

basl basina bir yer bulabilmistir.

Mezopotamya tas kabartma levhalarinda ve Misir duvar resimlerinde
illiistrasyon, sanatsal bir deger tasimakla beraber yaziyr biitiinleyen bir 6gedir
(Eczacibasi, 1997: 841). Illiistrasyon ve yaz1 arasindaki iliskiyi diisiindiigiimiizde bu

tiirdeki en erken illiistrasyon drnekleri, “Oliiler Kitab1” ve “Ramesseum Papiriisii”



gibi kaynaklardan gelmektedir (Wigan, 2012: 119). Oliiler Kitab1 giiniimiizde aligtk
oldugumuz formatta olmasa da tarihte bilinen ilk kitaplardan biri olarak kabul edilir
(Dag, 2015: 164). Bu antolojiler aslen mezar duvarlarina yazilmis, daha sonra
tabutlara resmedilmis, M.O. 1550’¢ kadar ise papiriislerde goriilmiistiir. Baz1 yerleri
genis ve gilizelce yazilip resimlendirilmis, kalanlar ise bir parca papiriis lizerindeki
birka¢ anahtar metinden olusuyordu (Roemer, 2008: 86). Resim 2.2.’de goriilen
Oliiler Kitab1 her ne kadar erken bir &rnek olsa da, hikaye ilerledikge metin ve
illiistrasyon arasindaki baglantiyr gérmek miimkiindiir. Bu tomarda goriilen
illiistrasyonlar, ilgili metnin alt kisimlarinda, dar bir serit halinde ilerlemektedir.

Misir sanati her ne kadar sasirtict sanatsal 6zelliklere sahip olsa da lislubu zaman

icerisinde ¢ok bir degisim gostermemistir.

Resim 2.2.0liiler kitabindan bir sahneyi gésteren papiriis.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y _EA9901-5) (Erisim tarihi:
13.12.2020).

Antik Yunan’da, metni kesintiye ugratan siitun genisligindeki resimler
sisteminin yan1 sira cergevesiz veya arka plansiz illiistrasyonlar1 gérmekteyiz.
Cer¢eve veya arka plani olmayan illiistrasyonlar olarak tanimlanan Misir’daki
“papirtis stili” ile izole resimleri olan “parsdmen stili” arasinda bir ayrim yapilmistir.
Antik Yunan’da klasik illiistrasyonun ilk Orneklerine Aristotales’e ait biyoloji
kitaplarindaki illiistrasyonlar referans gosterilse de gilinlimiize ulasan bir Ornek
olmadig1 i¢in en eski illiistrasyon Resim 2.3.’te goriilen Milan Iliad olarak kabul
edilmistir (Bland, 1969: 23-25).
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Resim 2.3.The Ambrosian Iliad, “Asil adak sunuyor”, 5. yiizyil.
(Bare, 2009).

Hristiyanligin  yayilmaya basladigi ilk donemlerde, ikonofiller ve
ikonoklastlar arasinda tartigmalar yasanmistir. 6. ylizyill sonunda Papa Gregorius
Magnus, “Yazi, okuyabilenlere ne fayda sagliyorsa, resim de okuma yazma
bilmeyenlere o fayday: saglar” diyerek ikonoklastlara kars1 bir durus sergilemistir.
Dinsel sanatin yasaklandig1 yiiz yil siiren baskilarin ardindan ikonofiller kiliseyi ikna
etmeyi basarmistir (Gombrich, 2019: 135-138). O donemin kilise duvar resimlerinin
ve el yazmalarindaki resimlemelerin mesaj iletme kaygist tasidigi ortadadir.
[liistrasyonun bilgilendirme ve agiklama islevini diisiiniirsek bu yapitlar illiistrasyon

olarak degerlendirilebilir.

Klasik antik ¢agda, Yunanlilar ve Romalilar el yazmalar tasarlayip
resimlediler, ancak bunlardan ¢ok azi giiniimiize ulagti. Yaz1 ve kagidin kesfinden
sonra kutsal kitaplara olan ilginin artmasi ile Hristiyan rahipler el yazmalarini ve
resimlemelerini parsdmenler ilizerine aktarmiglardir. Yunanlilarin ve Romalilarin
yaziya karsi olan tutumu Kutsal Kitaplarin kopyalanmasinin mukaddes bir eylem
haline geldigi ve dolayisiyla sanatta temsil edilmeye deger oldugu erken Hristiyanlik
doneminde degismistir (Roemer, 2008: 88). Papirilisten ¢ok daha dayanikli olan
parsomenin icadi ve rulo yapilmasi gerekmedigi icin boyamanin daha kalin
yapilabildigi kodeks formati, tasarim ve illiistrasyon i¢in yeni olanaklar sagladi. Geg
antik ve erken Hristiyanlik doneminden kalan en eski resimli el yazmasi “Vatican

Vergil”dir. Illiistrasyonda, Apollon tapmnagma hakaret ettigi igin 6liim cezasmna



carptirilan rahibin 6limi tasvir edilmistir (Meggs ve Purvis, 2016: 50). Resim

2.4.’teki ornekte iki sahne tek bir illiistrasyon i¢inde sirayla gosterilmektedir.

Resim 2.4.Vatican Vergil, “Laocoon ’tin oltimii”, 5. yiizyilin baslart.
(https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.lat.3225) (Erisim tarihi: 22.12.2020).

Cin Medeniyeti’ne bakildiginda, illiistrasyonun kendi igerisinde bir gelisimi
oldugunu gormekteyiz. Giiniimiize ulasan en eski basili illiistrasyon M.S. 868 yilina
ait “Elmas Sutra” (Diamond Sutra)’nin aga¢ baskisindandir (Dalley, 1980: 10).
Toplamda yedi sayfadan olusan tomarin bir sayfasinda Buda ve miiritleri karmagik
ve ¢izgisel bir iislupla tasvir edilmistir. Cin resmi gilizel sanatlar ve siirin bir karigimi
olarak nitelendirilebilir. Resim 2.5.’teki drnekte de goriildiigl tizere Cin resimlerinde
stk stk gosterilenin ana fikrini aciklayan ve tamamlayan hiyeroglif yazilar

bulunabilmektedir (Alepko, 2016: 1273).
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Resim 2.5.Elmas Sutra’dan bir sayfa, M.S.868.
(http://www.bl.uk/turning-the-pages/?id=1c92bc7e-8acc-49b3-9a27-
b5ad8f44230a&type=sd planar) (Erigim tarihi: 17.12.2020).

Kelt tasarimi soyut ve son derece karmasiktir. Geometrik ¢izgisel desenler,
bir alan1 kalin gorsel dokularla doldurur ve parlak, sade renkler bitisik bir sekilde
kullanilir. Karmagik ve soyut desenlerden olusan Kelt zanaat gelenegi manastir
yazihanelerinde kitap tasariminda kullanildi ve kitaba yeni bir kavrami getirdi. 680
yilinda yazilan ve tasarlanan “Durrow Kitab1” tasarlanmis ve siislenmis en eski Kelt
kitabidir (Meggs ve Purvis, 2016: 53). Resim 2.6.’da bir sayfast sunulan illiistrasyon

kiibist bir resmi andiran diiz ve sade geometrik formlar kullanilarak yapilmaistir.
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Resim 2.6. Book of Durrow, “The man of Matthew "folyo 21v., 7. yiizyil.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Book_of_Durrow#/media/File:Meister_des_Book_
of Durrow 001.jpg) (Erigim tarihi: 24.12.2020).

Orta ¢ag el yazmasi kitaplarda bulunan illiistrasyonlarin énemli bir yonii,
liclincli boyutu aktarmaya calisan mekansal imgelere karsi iki boyutlu tasarimin
ustaca kullanilmasidir. Diiz kalip diinyasini yaratici bir sekilde kesfetme giicii, 9.
yiizyilin baslarinda Kells Kitabi’nda agikca gosterilmektedir (Lewis, 1987: 9). Resim
2.7.’de gosterilen drnekte soyut bir sekilde stilize edilen dért Incil yazari, yogun

sekilde siislenmis bir ¢ergevenin igerisine yerlestirilmistir.
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Resim 2.7. Book of Kells, “Dért Incil yazari icin semboller” folyo 27v, yaklasik 794-806.
(https://www.ancient.eu/uploads/images/8039.jpg?v=1607357730) (Erisim tarihi:
24.12.2020).

7. yiizyihn sonlar1 ve 8. yiizyilin baslarinda Lindisfarne Incilleri’nde
figiirlerin jestleri oldukca abartilmistir. Cevreleyen ortam ise agiklik ve duruluk
etkisinin ilk 6rneklerini olusturarak tek bir sahneye indirgenmistir. Sanat¢idan sadece
siislemesi degil, metni izah eden islevsel ve sembolik gorsel bir igerik yaratmasi
beklenmekteydi. Bir kisinin veya nesnenin gilindelik goriiniimii 6nemli degildi
(Lewis, 1987: 9). Bu el yazmalarindaki illiistrasyonlar dekorasyon unsurunun yani
sira egitici bir amag¢ icin yapilmaktaydi. Resim 2.8.°de sunulan Lindisfarne
Gospels’ten bir sayfada figiirlerin hareketlerindeki abartiy1 ve sahnedeki durulugu

gormek miimkiindiir.
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Resim 2.8. Lindisfarne Gospels, “Aziz Markos”, folyo 93v, 7. yiizyil.
(https://www.bl.uk/collection-items/lindisfarne-gospels#) (Erisim tarihi:
24.12.2020).

Romanesk donem (yaklasik M.S. 1000-1150) yenilenen dini coskuyu ve hatta
daha giiglii feodalizmi gordii. Karolenj donemin illiizyonist canlanmasi ¢izgisel
resme yeni bir vurgu ve sayfanin genel tasarimiyla kaynagmasi igin figiirleri ¢carpitma
istekliligine yol agti. Alanin tasarimi daha da onemsiz hale geldi ve figiirler altin
varak veya dokulu desenlerin arka planina yerlestirildi. 12. yiizyilin ortalarinda
Romanesk donemden Gotik doneme gecildi ve 1200 yillarinda iiniversitelerin artisi
kitaplar i¢in biiyliyen bir pazar olusturdu. Douce Apocalypse, baskinin Avrupa’ya
gelisinden sonra ortaya ¢ikan 15. ylizy1l aga¢ baski kitaplarinin sayfa tasarimini
olusturan yeni bir resimli kitap tiirinii temsil eder. Dikey olarak yukari dogru

yiikselen, genellikle sik ve doneme uygun giysiler veya dokiimlii elbiseler giyen ince
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uzun figiirler tasvir edilir (Meggs ve Purvis, 2016: 59-60). Resim 2.9.’da bir sayfasi

gosterilen Douce Apocalypse, Gotik donemin en iinlii sanat eserlerinden biridir.

am
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Resim 2.9. Douce Apocalypse, “Tanri’ya tapan kalabalik”, M.S. 1265.
(https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/800ee953-8af1-4b97-9al12-
9d179331d3a8/surfaces/8547f55d-48a7-4fca-8282-7e096ed9c0b3/#) (Erisim
tarihi: 25.12.2020).

Orta ¢ag doneminde Avrupa’da lretilen Musevi resimli el yazmalari, grafik
tasarimin degerli sanat eserlerindendir. Yahudi geleneklerinin figiiratif sanati
reddettigi yoniindeki yaygin inan¢ tamamen dogru degildir. Kutsal nesnelere ve
yazilara hiirmet etmenin bir yolu olarak egitim amaclh veya el yazmalar1 da dahil
olmak iizere dini nesneleri siislemek icin sanatsal slisleme tesvik edilmistir (Meggs

ve Purvis, 2016: 63). Resim 2.10.’da sunulan Mainz Haggadah bu tiire 6rnek

gosterilebilir.

Resim 2.10. Mainz Haggadah, Moses ben Nathan Oppenheim, M.S. 1726.
(https://www.library.yale.edu/judaica/site/exhibits/children/image32.html)
(Erisim tarihi: 25.12.2020).
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Islam toplumu anikonizm ilkesini benimsedigi icin el yazmalarinda figiiratif
illiistrasyonlar kullanilmadi. Resim 2.11.’de gdsterilen 6rnek tipik bir resimli Islami
el yazmasi ornegidir. illiistrasyonda zemin diiz ve resim diizlemine paraleldir,
figiirler ve nesneler titiz kontur ¢izgileriyle tasvir edilmektedir. Metin ve illiistrasyon
cicek arabesklerinin tekrar etmesiyle olugsmus karmasik ve dekoratif kenarlarla

stislenmistir. Ayrica Farsga kitaplarda yer alan minyatiirleri kitap illiistrasyonlarinda

gormek miimkiindiir.

Resim 2.11. Padishahnamah, Muhammad Amin ibn Abial-Husain Kazvini, 17. yiizyil
baslari. (https://www.loc.gov/resource/rbc0001.2015r0sen1791/?sp=64&r=-
1.474,0,3.948,1.553,0) (Erisim tarihi: 26.12.2020).

12. yiizyilda laikligin artmasiyla natiiralizme ve cagdas yasam tasvirine
yonelik yeni bir goriis olustu. Resim 2.12.’de bir sayfas1 sunulan Book of Hours’taki
gibi illiistrasyonlar bazen tiim sayfayr kapladi (Lewis, 1987: 9). Orta c¢ag el
yazmalarindaki illiistrasyonlar siiphesiz kendinden sonraki basili kitaplarin habercisi
olmustur. Girift ve ¢ok sayida illlistrasyon iceren bu kitaplar genellikle dini konular
tasvir etmis ve manastirlarda yapilmisti. Ortagag illiistrasyonlu el yazmalarinin
igerisinde muhtemelen en Ttnliisii “Trés Riches Heures du Duc de Berry”dir.
Parsomen {izerinde canli tempera renklerinin yani sira altin rengi kullanilarak

yapilmistir ve minyatiir sanatinin en iyi Orneklerinden biridir (Dalley, 1980: 10).
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Resim 2.13.’de gosterilen resimli el yazmasindan bir sayfa, illlistrasyonun ve metnin

bir arada kullanimina ornektir.

e

Resim 2.12. Book of Hours, 14. yiizyil. (https://www.bl.uk/collection-items/illustration-of-a-
scene-in-hell-from-a-book-of-
hours#:~:text=Books%200f%20hours%20were%20the,artists%20t0%20work%2
0on%20them.) (Erisim tarihi: 26.12.2020).

T e

Resim 2.13. Trés Riches Heures, “Annunciation”, folyo 26v, Limbourg brothers, 1411,12-
16. (Husband, 2008).
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Iletisim islevine sahip bilinen ilk Avrupa blok baskilari, azizlerin baskilariydi.
Bu erken baskilar, cogunlukla dini konular ve kisa metinler igeren agag baski resimli
kitaplardan olusan blok kitaplara doniistii. Cagdas cizgi romanlarda oldugu gibi
gorsel unsurlarin baskin oldugu, sadelestirilmis bir illiistrasyon tarziyla ¢izilmis blok
kitaplar, okuma yazma bilmeyenlerin dini egitimi i¢in kullanildi. Bu bi¢im 15.
yiizyilda okuryazarlik arttikca giderek azaldi (Meggs ve Purvis, 2016: 75). Resim
2.14.’te bir sayfasi sunulan Ornekte metni agiklama amaci giiden, sade ve net

illiistrasyon tarzini gérmek miimkiindjir.
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Resim 2.14. The story of the blessed virgin'den bir sayfa, 14. yiizyll.
(https://www.timetoast.com/timelines/design-history-timeline) (Erigim tarihi:
27.12.2020).

Kitap illiistrasyonu, illiistrasyonun ve metnin ayni ahsap bloktan elle kesildigi
15. yiizyil blok kitaplarindan gelistirilmistir. 15. ylizyilin sonlarinda hareketli
parcalarla baskinin icadi, illiistrasyonlarin metinlerle birlikte kullanilmasi ve bu
illiistrasyonlarin c¢ogaltilabilmesi icin daha genis bir alan saglamistir. Holbein ve
Diirer gibi usta illlistratorler her iki teknigi kullansa da, ahsap baskinin erken
egemenligi bakir levhalarin {izerine yapilan oymabaski ve graviire doniisme
egilimindeydi (Dalley, 1980: 10). Aga¢ baski sikici ve zor oldugu i¢in modas1 gecti,
O0te yandan graviiriin kullanim: daha kolaydi. Dogal yasami go6zlemlemek

Ronesans’ta 6nemli hale geldi ve Albrecht Diirer’in ilgisi bu gelisen natiiralizmin
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fikirlerine dayaniyordu (Zurita, 2016: 15-17). Resim 2.15.’te gosterilen Diirer’e ait

gergedan illiistrasyonu buna 6rnektir.
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Resim 2.15.Gergedan, Albrecht Diirer, 1515.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/356497) (Erisim tarihi:
28.12.2020).

16. ve 17. ylizyillarda illiistrasyon sanatt Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde farkli
yonlere dogru ilerledi. Donemin en etkili illlistratori, estetik bir biitiin olusturmak
icin sayfanin dgeleriyle (illiistrasyon, yazi ve bordiir) birlikte ¢aligmaya odaklanan
Fransiz sanat¢1 Geoffroy Tory idi (Dalley, 1980: 10). Resim 2.16.’da sunulan Tory’e
ait agac baski Orneginde bordiirlerin, yazinin ve illiistrasyonun titizlikle bir arada

kullanimin1 gorebiliriz.
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Resim 2.16. Book of Hours 'tan iki sayfa, Geoffroy Tory, M.S. 1531.
(https://www.britannica.com/art/graphic-design/Early-printing-and-graphic-
design#/media/1/1032864/67486) (Erisim tarihi: 27.12.2020).
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Ayni yiizyillarda Japonya’da ukiyo-e okulu, renkli aga¢ baski iiretimi igin
cesitli teknikler gelistirdi. 17. yiizyilda kitap illiistrasyonunda 6n plana ¢ikan asiri
siislemeler 18. yiizyilda azaldi. 18. yilizyilin sonunda Thomas Bewick, tahtanin diiz
tarafi yerine, ayrintili ve dayanikli sonuglar veren ug tarafin1 oyma teknigini gelistirdi
(Dalley, 1980: 10). Bu teknik, Bewick’in dogadan ¢izim yapabildigi, ¢izimini bloga
aktarabildigi ve kendi basina kaziyabildigi resmin hem bilimsel hem de sanatsal
kontroliinii saglamasina izin verdi (Ricci, 2019: 411). Resim 2.17.’de Bewick’in
kitabindan bir sayfadaki illiistrasyon 6rneginde bu teknigin kullanimindaki ayrintili

sonucu gérmek miimkiindiir.

Weodhall
1 Aprl 1768

Resim 2.17. Dort ayaklilarin genel tarihi, 1798.
(Bewick, 2009: 58).

1796 yilinda Alois Senefelder’in litografiyi icat etmesi ile onemli bir teknik
gelisme yasandi. O zamana kadar tiim baskilar, 6nce miirekkeplenen ve sonrasinda
kagida basilan yiikseltilmis bir yiizeyden yapilmaktaydi (Dalley, 1980: 10). Ik kez
diiz bir ylizey iizerinde baskiya (planografik baski) izin veren bu teknik su ve yagin
karismamasi ilkesine dayaniyordu. Delacroix, Toulouse-Lautrec, Daumier ve
Bonnard bu teknigi cok yaratici bigimlerde, resimlerini yagli miirekkep ya da lito
pasteli kullanarak, diiz litografi taglar1 izerine yapmak i¢in kullandilar (Wigan, 2012:
277). Senefelder’in bu kesfi daha sonraki baski tekniklerinin daha da gelismesini
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saglamis ve 19. yiizyil illiistrasyonunda altin ¢ag olarak adlandirilan bir donemin

onuni agmistir.

Basili goriintiileri elle renklendirmek yavas ve maliyetliydi. 1837 yilinda
Godefroy Engelmann kromolitografi olarak adlandirilan yontemin patentini alarak bu
siirece Onciiliik etti. Owen Jones’un The Grammar of Ornament adl kitabinda oldugu
gibi kitaplarda kromolitografi ile yapilan illistrasyonlar kullanildi (Banham, 2008:
286). Bu kitap ayrica Victoria donemi grafik tasarimcilarina gesitli antik desenler ve
tasarim Ornekleri sagladi. Resim 2.18.’de gosterilen etiket Orneginde Jones’un
kitabindan tiiretilen dekoratif desenler ve illiistrasyonun arasindaki entegrasyonu

gormek miimkiindiir.
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Resim 2.18. The Butterfly Brand kutu etiketi. (Meggs ve Purvis, 2016: 176).

Resimli goriintiiler yapmak ve bunlar1 c¢ogaltmak icin baski kaliplar
hazirlamak, fotografin gelisine kadar el is¢iligiyle yapildi. Fotokimyasal islemlerle
goriintli olusturmak icin kullanilan camera obscura’yr (Latince "karanlik oda"
anlamma gelir) sanatgilar yiizyillar boyunca cizimlerine yardimci olmasi ig¢in
kullandilar. Fotografik goriintiiyii lireten ilk kisi olan Joseph Niépce, arastirmalarina
cizimleri baski plakalarina aktarmanin otomatik bir yolunu arayarak basladi (Meggs
ve Purvis, 2016: 161). Giiniimiize ulasan en eski fotograf (Bkz. Resim 2.19.) 1826

yilinda Niépce tarafindan c¢ekilmistir.
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Resim 2.19. Dogadan ilk fotograf, Joseph Niépce, 1826.
(https://photo-museum.org/wp-content/uploads/2015/01/catalogue-Niepce-
View Le Gras.jpg) (Erisim tarihi: 03.01.2021).

Fotograf¢iligin baslangicindan beri illiistratorler fotograflari yardimer birer
arac olarak kullandilar. Ornegin Art Nouveau doneminde Alphonse Mucha stiidyo
dekorlar1 arasinda modellerin fotograflarini ¢ekti ve bunlar1 tasarimlari i¢in referans
olarak kulland1 (Arntson, 2012: 164). Fotograf basmak miimkiin olmadan Once
fotografeilik, agac baski ile yapilan illiistrasyonlarin gelisiminde kullanildi. Resim
2.20.’de fotografin aga¢ baski ile cogaltilmasina bir Ornek gosterilmektedir.
Fotografin icadi ve daha sonra fotografik goriintiilerin basilmast gorsel
dokiimantasyon ve resimsel bilginin anlamimi genisletti. Ayrica geleneksel baski
siireclerinin kisitlamalarindan kurtulan sanatgilar, eserlerini liretirken daha genis bir

ortamda calisma imkani elde ettiler.

22



Resim 2.20. Freedmen on the canal bank at Richmond, Matthew Brady (fotograf), John
Macdonald (illiistrasyon), 1865.
(https://www.joslyn.org/Post/sections/375/Files/Joslyn%20Presentation_JWolf.p
df) (Erisim tarihi: 04.01.2021).

Fotografin, buharla calisan baski makinelerinin, renkli litografinin, yarim
tonlu serigrafi baskinin ve fotograviiriin icadi ile basili malzemelere olan ilgi giderek
artt1. Baski teknolojisindeki ilerlemeler ve halkin satin alabilecegi ucuz kitap ve
dergilerin iiretilmeye baglamasi ile illiistrasyonda Altin Cag olarak nitelendirilen bir
doneme gegildi (Wigan, 2012: 279). “Bu donem, Viktorya Cagi, Arts and Crafts, Art
Nouveau gibi farkli donemlerle i¢ ice gegmis, ama genel olarak illiistrasyonun o
doneme kadar yasadig1 en popiiler ve basarili zamanlar1 anlatmaktadir” (Dag, 2015:
166). Viktorya doneminden once, Bati iilkeleri ¢ocuklara kiigiik yetiskinler gibi
davranma egilimindeydi. Viktoryalilar daha hassas bir tavir gelistirdi ve bu tavir okul
oncesi ¢ocuklar i¢in renkli resimli kitaplarin gelistirilmesiyle ifade edildi (Meggs ve
Purvis, 2016: 179). Resim 2.21.’de Walter Crane tarafindan tasarlanan resimli ¢ocuk
kitabindan bir sayfa sunulmustur. Bu kitaptaki harflere eslik eden illiistrasyonlar
cocuklarin alfabeyi daha rahat 6grenebilmesi adina tesvik edici bir kaynak olarak

nitelendirilebilir.
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Resim 2.21. Absurd ABC adli kitaptan bir sayfa, Walter Crane, 1874.
(Meggs ve Purvis, 2016: 180).

19. ylizyilin sonuna dogru William Morris Onderliginde Sanatlar ve El
Sanatlar1 anlamina gelen Arts and Crafts hareketi, endiistri devriminin sosyal,
ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Morris, Viktorya
doneminin ucuz ve kotii seri liretim mallarinin niteliksizligini vurgulamis ve tasarim
ve el sanatlarina doniisiin gerekli oldugunu savunmustur (Bektas, 1992: 14). “Bu
donemde illiistratorler, gorevi metni agiklamak olan diiz bir anlayisi benimsemenin
cok Otesine gecerek, bordiirleriyle, 6zel tasarim fontlariyla son derece karmasik ve
estetik biceme sahip calismalara imza atmislardir” (Dag, 2015: 166). Arts and Crafts
hareketindeki bir diger 6nemli isim de Arthur Mackmurdo idi. 1884 yilinda
yayinlamaya basladig1 “Hobby Horse” adli dergide sanat ve tasarimi bir Ortacag
anlayis1 icinde ele almis ve yarattigt organik bicimlerle Art Nouveau akiminin
habercisi olmustur (Becer, 2015: 99-100). Resim 2.22.’de gosterilen illiistrasyonda
Arts and Crafts hareketindeki Ortacag anlayisin1 yansitan sayfa iginde sayfa

kullanimi1 goze ¢arpmaktadir.
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Resim 2.22. Selwyn Image, Century Guild Hobby Horse'un bas sayfasi, Arthur Mackmurdo,
1884.
(Meggs ve Purvis, 2016: 190).

Arts and Crafts hareketinin dogrudan bir sonucu olan Art Nouveau, yilizyilin
basinda ortaya ¢ikan ve kabaca yirmi yilda (yaklasik 1890-1910) gelisen uluslararasi
bir dekoratif tarzdi. Mimari, mobilya, iirlin, moda ve grafik gibi tasarim sanatlarini
etkiledi ve sonug¢ olarak afisleri, ambalajlar1 ve reklamlar1 kapsadi. Etkilendikleri
arasinda William Blake’in kitap illlistrasyonlari, Kelt siislemeleri, Rokoko stili, Arts
and Crafts hareketi, Pre-Raphaclite’ler, Japon dekoratif tasarimi ve 6zellikle ukiyo-e
ahsap baskilar1 6rnek gosterilebilir (Meggs ve Purvis, 2016: 212-213). Tekrar tekrar
kullanilan yilankavi cizgilerle yaprak, cicek ve sarmasik betimlemeleri, bu tarzin
ayirt edici gorsel ozellikleridir. Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Sezessionstil,
Ispanya’da Modernismo gibi ¢esitli adlar alan bu akim biitiin tarihi géndermeleri
reddederek temelde insan1 ve onun yasantisini ele alan tek bir hareketin unsurlarin
olusturmustur (Ambrose ve Harris, 2019: 31). Fransa’da Jules Chéret, Henri de

Toulouse-Lautrec, Alphonse Mucha, Eugéne Grasset gibi sanatgilar genis Kitlelere
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ulasarak afis tasarimina yeni bir soluk getirmislerdir. Henri de Toulouse-Lautrec
modern afigsin ilk wustasi olarak nitelendirilebilir. Resim 2.23.’da sunulan
“Ambassadeurs” afigsinde renk ve litografideki ustaligini goérmek miimkiindiir.

Lautrec bu afiste harfleri minimumda tutarak yazi ve goriintiiyli birlestirmistir.

Resim 2.23. Ambassadeurs, Henri de Toulouse-Lautrec, renkli litografi, 1892.
(https://collections.vam.ac.uk/item/O74627/ambassadeurs-aristide-bruant-dans-
son-poster-toulouse-lautrec-henri/) (Erisim tarihi: 02.01.2021).

Ingiltere’de Aubrey Beardsley illiistrasyonlarinda negatif alan kullanimi ve
kavisli zarif cizgileriyle basarili ¢aligmalara imza atmistir. Avusturya’da Gustav
Klimt, Josef Hoffman, Koloman Moser ve Alfred Roller gibi sanatgilar tipki
Glasgow okulu gibi Fransa ve Almanya’da gelisen ¢igekli motiflere karsi ¢ikarak
daha biiylik bir sadelige yonelmislerdir (Bektas, 1992: 29-30). Resim 2.24.°de
sunulan Glasgow Institute of Fine Arts i¢in hazirlanan afiste bu sadelesmeyi ve

geometrik tislubu gorebiliriz.
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Resim 2.24. The Glasgow Institute of the Fine Arts,Margaret Macdonald, Frances
Macdonald, J. Herbert McNair, 1895.
(https://www.moma.org/collection/works/199904) (Erisim tarihi: 16.01.2021).

Avrupa’da sekillenen Art Nouveau’nun aksine Amerika’da sanatgilar bu
akimi manevi, kiiltiirel ya da politik diinyay1 degistirmek icin kullanmadilar. Onlar
i¢cin bu tarz, ¢cagin hem ticari hem de teknolojik gereklilikleriyle uyumlu olmaliydi
(Heller ve Chwast, 1988: 69). Bu anlayisa verilebilecek drneklerin basinda Charles
Dana Gibson tarafindan yaratilan Gibson Kiz1 figiiri gelmektedir (Bkz. Resim 2.25.).

Bu figiir sayesinde donemin giizellik algis1 belirli betimlemelerle idealize edilmistir.
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Resim 2.25. Picturesque America; Anywhere Along the Coast, kagit lizerine siyah
miirekkep, Charles Dana Gibson, 1898.
(Gibson, 1906).

19. yiizyildaki teknik ve ticari gelismeler, illiistrasyonun hem hacmi hem de
dogasi tlizerinde belirgin bir etkiye sahipti. Gazete ve dergilerin seri {liretimi yeni
alanlar1 acti. Ureticiler ve is yeri sahipleri, afisler ve yaymevleri igin gorsellere
ithtiya¢ duydu (Lewis, 1987: 9). Teknik acidan 19. ylizyilda yalnizca makine ve baski
stireclerinde degil, ayn1 zamanda kobalt ve kadmiyum iiretiminde de biiylik
gelismeler  yasandi. Sanayi Devrimi’nde ve sonrasinda,boyalardaki ve
pigmentlerdeki gelismelersonucunda spektruma yeni renkler eklendi. London
Gazette 1666 yili gibi erken bir tarihte ayr1 bir reklam eki yayinlasa da 6zellikle
dergiler, gazeteler ve afisler yoluyla reklamcilik 19. ylizyilin ikinci yarisina kadar
kendine tam olarak bir alan bulamadi (Dalley, 1980: 12). 19. yiizyilin sonunda ve 20.
yizyilin baglarinda kisisel ve toplumsal ihtiyaglara yanit olarak sanatgilar ve
tasarimcilar Art Nouveau’dan giderek koparak 0Ozgiin formlara ve islevsellige

giderek daha fazla 6nem vermeye basladilar.

20. yiizyilla gelindiginde giindelik yasamin sosyal, politik, ekonomik ve
kiiltiirel yapisinda biiylik degisimler yasandi. Yiizyilin baslari, cocuk kitaplart
illiistrasyonlarinin  altin  ¢agiydi. Kate Greenaway, Beatrix Potter, George
Cruikshank, John Tenniel ve Randolph Caldecott gibi illiistratérler bu dénemde

basarili eserler vermistir. Ozellikle 1902 yilinda yaymmlanan Potter’in The Tale of
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Peter Rabbit (Bkz. Resim 2.26.) adli eseri, Antropomorfizm’in (insani niteliklerin

hayvanlara ya da nesnelere atfedilmesi) ¢cocuk kitaplarinda kullanimina 6rnektir.

Resim 2.26. The Tale of Peter Rabbit,Beatrix Potter, 1902.
(https://archive.org/details/thetaleofpeterral4838gut/14838-
h/images/peter15.jpg) (Erisim tarihi: 25.01.2021).

Yiizyilin baslarinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve “Der
Blaue Reiter” gibi sanatg¢1 gruplarinin ortak noktasi, disarinin izlenimi yerine igerinin
disavurumuna yonelmeleridir (Antmen, 2019: 33). Simplicissimus ve Jugend gibi
hiciv dergilerindeki karikatiir tarzindan etkilenen Disavurumcular, insan figiirlerini
ve manzaralari ¢arpittt ve uzattiKitaplarda ya da donemsel illlistrasyonlarda
kullanilan imgeler, metinlerin gercek temsili olmaktan ziyade bir 6ziin 6znel
cagrisimlariyd: (Heller ve Chwast, 1988: 83). Oscar Kokoschaka ve Ernst Ludwig
gibi sanatcilarin dahil oldugu Die Briicke adli grubun ve Kéthe Kollwitz, Otto Dix,
Max Beckmann, George Grosz gibi sanat¢ilarin disavurumcu illlistrasyonlarindaki
imgeler, burjuva degerlerine duyulan tiksinti ve Birinci Diinya Savagi’nda
makinelerle yapilan biiyiik katliamlardan duyulan dehsetin gélgesinde yapilmistir
(Wigan, 2012: 281).Resim 2.27.°de sunulan ve Kollwitz tarafindan yapilan

illiistrasyon Disavurumcu illiistrasyonlara iyi bir 6rnektir.
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Resim 2.27. The Survivors,Kathe Kollwitz, 1923.
(https://www.kollwitz.de/en/the-survivors-kn-197) (Erigim tarihi: 21.01.2021).

Kabaca 1908'den (Kiibizmin baslangicindan) 1933'e (Hitler'in iktidara geldigi
zaman) arasindaki Modernist donem, diinya ¢apinda derin bir siyasi, sosyal ve
kiiltiirel kargasa donemiydi.Eski gorsel dili pargalamak ve yenisini yaratmak,
Modernist sanatgilarin iddia ettigi hedeflerdi.Modernist hareket bir biitiin degil,
fikirlerini paylasmak i¢in kesisen farkli gruplarin ve bireylerin bir araya gelmesiydi
(Heller ve Chwast, 1988: 89). Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl,
Stiprematizm, Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 donemin grafik tasarim anlayisini
yakindan etkilemistir. Kiibizm, Ronesans sanat gelenegine karsi cikarak yeni bir
gorsel dil gelistirmistir (Becer, 2015: 101). Dogay1 betimlemekten ziyade onun
kavramsal yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeydeki li¢ boyutluluk algisi
yerine iki boyutlulugu vurgulamis, nesneyi bir¢ok agidan gostererek bir tiir dordiincii
boyut kavrayisi getirerek bir devrim yaratmistir. Ayrica bu donemde gazete, afis,
kartpostal gibi basili malzemelerin yayginlik kazanmasiyla kolaj, 20. yiizyilin en
onemli sanat tekniklerinden biri haline gelmistir. Bu bakimdan Dada kolajlarinin ve
fotomontajlarinin, Pop kolajlarinin ve hatta giinlimiizdeki dijital kolajlarin temelini
olusturmustur (Antmen, 2019: 46). Resim 2.28.’de sunulan eser, Ronesans ile
birlikte gelen tek odakli perspektif anlayisini yikarak izleyiciye figiirleri birden ¢ok

acidan gorme olanagi vermistir.
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Resim 2.28. Avignonlu kizlar,Pablo Picasso, 1907.
(https://www.moma.org/collection/works/79766) (Erisim tarihi: 23.01.2021).

Fiitiirizm ya da Gelecekgilik, 1909 yilinda italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin Le Figaro gazetesinde yayimladig:i Fiitiirist Manifesto ile ortaya
cikmustir. italyan Fiitiiristler, hiz esteti§ine, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade
kazandirabilmek amaciyla renkleri ve bigimleri bazen keskin ¢izgisel hatlarla bazen
de daha yumusak noktaci bir teknikle ele almistir. Teknolojiye, hiza ve dinamizme
olan ilgilerini, kentsel ve endiistriyel temalara, ucak, araba, tren gibi hareketli
konulara aktardiklar1 goriiliir (Antmen, 2019: 66-67). Metnin gorsel bigimde
kullanim1 6zellikle Guillaume Apollinaire'in kaligramlarinda (Bkz. Resim 2.29.)

goriilmektedir.
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Resim 2.29. Calligramme - Poéme du 9 février, Guillaume Apollinaire, 1915.
(https://www.researchgate.net/figure/Guillaume-Apollinaire-calligramme-extrait-
du-poeme-du-9-fevrier-1915-Computer-Science fig9 264400123) (Erisim tarihi:
26.01.2021).
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1916 yilinda Tristan Tzara onderliginde ortaya ¢ikan Dadaizm, Birinci Diinya
Savagina olan nefretten dogmus uluslararasi bir sanat akimidir. Marinetti’nin tiim
sanatsal ve sosyal geleneklere yonelik retorigini ve saldirilarini miras alan Dada,
yenilik ve isyana ilham veren 6zgiirlestirici bir hareketti.Dada'nin sanati ve gelenegi
reddetmesi, Fiitiirizm tarafindan  baslatilan  gérsel kelime  dagarcigim
zenginlestirmesini sagladi (Meggs ve Purvis, 2016: 281). Resim 2.29.’da sunulan
cocuk kitabindaki bir sayfada illiistrasyonun islevi harfler araciligiyla kullanilmigtir.
En kalici Dada yeniligi ise fotomontajdi. Almanya’da Heartfield ve Hoch, politik
icerikli fotomontaj ve kolajlariyla bu alanin Onciilerindendir. Resimlerinde teknik
illiistrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi mekanik aygitlardan kolajlar yapan ve
mekamorfik egilimin onderi olan Francis Picabia, makinelerin yagamin bir uzantisi
olmaktan c¢ikip yasamin ve insan ruhunun kendisi haline geldigini anlatmak
istemektedir (Antmen, 2019: 126).Dada ayrica Siirrealizmin, Pop Art’in, karsi
kiiltiirin, durumculugun (sitiasyonizmin), postmodernizmin ve punk akimlarinin
Oncilstli olarak kabul edilir (Wigan, 2012: 70). Almanya’daki kaos ortami sonucunda

Dada yanlilarinin ¢ogu Siirrealizme, Konstriiktivizme ya da Yeni Nesnellige katildu.
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Resim 2.30. Korkuluk Masali kitabindan bir sayfa, Kurt Schwitters, Théo van Doesburg,
Kate Steinitz, 1922.
(http://brbl-media.library.yale.edu/images/1063339 quarter.jpg) (Erisim tarihi:
27.01.2021).

1924 yilinda, Freud’un bilingaltt kuramindan etkilenen Siirrealizm ya da
Gergekiistiiciiliik, riiyalarin yorumlanmasiyla, serbest ¢agrisim ya da otomatizmle
ilgiliydi ve o6zellikle illiistrasyon {izerinde biiyiik bir etkisi olmustur (Wigan, 2012:

101). Tipk1 Dada gibi Siirrealizm de sanatin geleneksel bicimlerine, burjuva deger
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yargilarina karsidir ve politiktir. Toplumu ve bireyi tarihsel gergeklik olarak sunulan
tarihsel aldatmacalarin zincirlerinden kurtarma amaci ile hareket etmislerdir
(Antmen, 2019: 135). 19. yiizyil romanlar1 ve kataloglarindaki ahsap baskilardan
etkilenen Max Ernst, kolaj tekniklerini kullanarak bunlari fantastik illlistrasyonlar
icra etmek i¢in diizenledi. Goriintiileri basili ortamdan bir ¢izime veya resme aktarma
stireci olan Dekalkomani, ¢alismalarina beklenmedik sekillerde cesitli goriintiileri
dahil etmesini sagladi.Bu teknik, illiistrasyon, resim ve baski yapiminda yaygin
olarak kullanilmistir. Salvador Dali’nin baskilarindaki ve resimlerindeki derin
perspektif kullanimi ise tasarimcilara diiz, basili sayfaya derinlik getirme konusunda
ilham verdi ve bu afislerde ve editoryal islerde de kullanildi (Meggs ve Purvis, 2016:
283-284). Resim 2.31.’de Dali’nin Vogue dergisi i¢in hazirladig illiistrasyon buna

bir Ornektir.

Resim 2.31. Vogue dergi kapagi,Salvador Dali, 1939.
(https://www.vogue.com/article/salvador-dali-and-fashion-femmes-aux-
papillons-christies) (Erisim tarihi: 27.01.2021).

I. Diinya Savas1 sirasinda afis, dnemli bir propaganda araci olarak kullanildi
ve sanatcilar, gorsel ikna kabiliyetlerini kendilerine has iisluplarla betimlediler.
Ornegin Almanya’da Julius Klinger afislerinde piktografik bir ifade bigimi
sergilerken Lucian Bernhard ortagag yaklasimini benimsedi. Bunlara karsilik

Ingilizlerin propaganda yaklasimlari ise daha gergekgi ve illiistratif olmustur. Resim
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2.32.’de gosterilen afisi savas yillarinin en etkili Ingiliz afislerinden biridir ve

kendinden sonraki bir¢ok afisi etkilemistir.

Y

1° LoNDoN OPINIoN 1°

Resim 2.32. “Your Country Needs You” afisi, litografi ve tipobaski, Alfred Leete, 1914.
(Aynsley, 2004: 45).

Leete’nin askere alim afisinin ardindan, isaret eden parmagi benzer sekilde
Amerika Birlesik Devletleri’nde (James Montgomery Flagg, 1917), Italya’da
(Achille Luciano Mauzan, 1917), Almanya’da (Julius Ussy Engelhard, 1919) ve
Rusya’da (Dimitri Moor, 1920) tekrarlandi. Bu afisler, diinya savaglarinin her
ikisinde de mecazin 6ziindeki giicii fark eden taraflardan her birinin orduya katilim
amaciyla kullandig1 inandiric1 ve vatansever ¢agrilardi (Heller ve Vienne, 2016: 18).
Resim 2.33.’te sunulan “I Want You for US Army” afisinde Amerika’nin ulusal

simgesi olan Sam Amca figiirii betimlenmektedir.
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Resim 2.33. “I Want You For US Army” afisi, renkli litografi,James Montgomery Flagg,
1917.
(https://www.loc.gov/resource/ppmsc.03521/) (Erigim tarihi: 30.01.2021).

1913 yilinda Kazimir Malevich saf renkler ve temel geometrik bigimlerden
olusan Siiprematizmi kurmus ve Siiprematist sanatin, insanlar1 yaratma 6zgiirliigiine
kavusturacak tek yol olduguna inanmistir (Bektas, 1992: 57). Kiibist ve Futurist
yaklasimlardan etkilenen Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko onderliginde
ortaya c¢ikan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) akimi ise “sanat i¢in sanat” ilkesine karsi
¢tkan modern bir sanat akimidir (Becer, 2015: 103). Toplumun bazi fiziksel ve
entelektiiel  gereksinimlerinin  sanatla  giderilebilecegi  diisliincesine  sahip
Konstriiktivistlerin hedefi, topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin
yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir goriiniim
kazanmasina ¢alismaktir. Sanatgiyr bir tiir “yaratici tasarimci” ya da toplum
miihendisi olarak gormiislerdir (Antmen, 2019: 104). Resim 2.34.’teki Moor
tarafindan yapilan propaganda afisinde yine Leete’nin baslatmis oldugu isaret eden

parmaklar Rusya’da kullanilmistir.
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Resim 2.34. “Did you volunteer?” afisi, renkli litografi, Dmitry Moor, 1920.
(https://www.bl.uk/collection-items/did-you-volunteer) (Erisim tarihi:
31.01.2021).

1917 yilinda Hollanda’da Theo Van Doesburg onderliginde De Stijl olarak
adlandirilan bir akim ortaya c¢ikti. De Stijl sanat¢ilari evrenin matematiksel
anlatimini ve doganin armonisini arastirarak bilimsel kuramlari, mekanik tiretimi ve
modern sehrin ritmini biinyesinde topladi (Becer, 2015: 104).Gorsel unsurlar,
notrlerle (siyah, gri ve beyaz) ana renkler (kirmizi, sar1 ve mavi), diiz yatay ve dikey
cizgilerle, dikdortgenler ve karelerle sinirlandirildi. Resim 2.35.°te sunulan afiste bu

akimin tislubunu gorebiliriz.
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Resim 2.35. Van der Leck sergi afisi, renkli litografi,Bart van der Leck, 1919.
(https://www.moma.org/collection/works/405585artist_id=6072&page=1&sov_
referrer=artist) (Erisim tarihi: 31.01.2021).

Rusya’daki Konstriiktivizm akimi ve Almanya’daki Bauhaus Okulu’ndaki
yapitlar farkli kosullarda iiretilmis olsalar da sanatgilar giderek tasarima ydnelerek
sanat1 alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi
gereken bir olgu olarak diistinmeye bagladilar. Mimar Walter Gropius “yap1 evi”
adim1 verdigi Bauhaus Okulu’nu bir tiir atdlye-okul olarak tasarlamis ve bu okulda
zanaatcilarin ve sanatcilarin egitiminde ve tliretiminde birlikte calismasini 6ngorerek
giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmeyi amacglamistir
(Antmen, 2019: 103-107). Makine ¢aginin erken donemlerinde yeni teknoloji ile
ilerici diisiincenin birlegsmesi, Laszlo Moholy Nagy'yi yaymncilik ve reklam
medyasin1 geleneksel olarak ayrintili, gercekci ve genellikle idealize edilmis resim
ve cizimlere olan giiveninden, modern yontemlere dogru itti ve mekanik sanatin
modern zamanlari temsil etmesi gerektigini savundu (Heller ve Arisman, 2004: 77).
Resim 2.36’da sunulan 6rnekte Moholy-Nagy soyut Ogelerin uzayda kesisimlerini

arastirdi.

37



Resim 2.36. Z 11, tuval iizerine yagl boya,Ldszlé Moholy-Nagy, 1925.
(https://www.moma.org/collection/works/78472) (Erisim tarihi: 01.02.2021).

Iki diinya savasi arasindaki dénem, Avrupa'nin ve Kuzey Amerika'nin biiyiik
boliimiinde on yillik esi goriilmemis bir refahla basladi. Makine ve teknolojiye olan
inang zirvedeydi. Ingiltere, Cermen iilkeleri, Hollanda ve italya’da bolgesel stiller
gelisti. Ancak en biiyiik etken Art Deco'da oldugu gibi Fransa oldu (Miller, 2005:
213). Ikinci Diinya Savasi yillarinda sanatin merkezi Paris’ten New York’a tagind1 ve
1930’lu yillarda egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiligin kokiini
kazimaya yonelik girisimler birgok Avrupali sanat¢inin ABD’ye gog¢ etmesine neden
oldu. ikinci Diinya Savasi &ncesi Amerikan sanati figiiratif ve yerel konulara
odaklanmisken savas yillar1 ve sonrasinda soyut ve disavurumcu olmustur. Paris’teki
sanat ortaminin egemen iislubu da Soyut Disavurumculuktan farkli olmayan ancak
bazen kiibizmin geometrik soyutlamacilifindan ayrilan bir tiir ‘lirik’ soyutguluk olan

Tasizm olarak adlandirilmistir (Antmen, 2019: 143-152).
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Art Nouveau, Ballets Russes, Kuzey Amerika ve Aztek Kizilderili sanatindan
ve hatta Bauhaus'un belirli yonlerinden esinlenmistir. Ayrica silislemeleri, Misir
zigguratlarinin, giines 1smlarinin ve simseklerin essiz birlesiminden olugmustur
(Heller ve Chwast, 1988: 127). Art Nouveau’nun yalinlagmig bir ileri noktast gibi
olan Art Deco’da yine uzun ince figiirler kullanilmis fakat bu figiirler daha sade ve
geometrik bir bakis acisiyla ele alinmistir. Giiniimiizde popiiler olan yiizeysel
illiistrasyon stilinin Art Deco’dan esinlendigi aciktir (Dag, 2015: 168). Ug kusak
oncesinin tipik tiiketicileri, olduk¢ca muhafazakardi ve afislerin c¢ogu oldukga
gelenekseldi.Art Deco afislerinin cogu seyahat, eglence, etkinlikler (spor etkinlikleri,
sinema ve tiyatro dahil), liriin ve propaganda olmak iizere bes kategoriye ayrilir
(Miller, 2005: 214). Fransiz Art Deco tarzi, Amerika’da reklam ve afig sanatinda
kendini en gii¢lii sekilde gosterdi (Bkz. Resim 2.37.).

Resim 2.37. “Chicago world's fair. A century of progress, 1833-1933 " afisi, Weimer Pursell,
1933.

(https://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b48543/) (Erisim tarihi:
08.02.2021).

Gazete karikatiirleri 1830’larda baslayip Rodolphe Topffer onciiliiglinde
devam etmis, 1890’larda R. F. Outcault tarafindan iyice genisletilmis, 1920’ler ve
30’larda ise bu tarzda resmen patlama yasanmistir (Wigan, 2012: 283). Cizgi

romanin gazete ve dergi disinda kullanimina iyi bir 6rnek olan Little Nemo in
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Slumberland (Kii¢iik Nemo Riiyalar Ulkesinde) 1905-1926 yillar1 arasinda haftalik
olarak ¢izildi ve o donem ¢ok popiiler oldu (Bkz. Resim 2.38.).

Resim 2.38. Little Nemo in Slumberland, The New York Herald,Windsor McCay, 1905.
(https://www.museumofdreams.org/little-nemo-in-slumberland) (Erisim tarihi:
09.02.2021).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Polonya, Almanya, Amerika Birlesik
Devletleri ve Kiiba gibi iilkelerde olusturulan kavramsal imgeler dnemli bir tasarim
yaklasimi haline geldi.Ornegin ikinci Diinya Savasi sonrasindaki olumsuz kosullara
ragmen Ozellikle Polonya, afiste kendine has bir tarz olusturmayr basararak

uluslararasi bir begeni kazanmistir.

NIE!

Resim 2.39. Nie!, Tadeusz Trepkowski, litografi, 1952
(https://www.moma.org/collection/works/7792) (Erisim tarihi: 10.02.2021).
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Avrupa’da afig sektoriinlin illiistrasyonun gelisimine biiyiik bir katkis1
olmustur. Ayni sekilde Amerika’da afisin yani sira Harper’s Bazaar, Saturday
Evening Post ve Look gibi dergiler illiistrasyonun kullanim alanini daha da
genislemistir. Amerikan illiistrasyonunun Altin Cagi 1880'lerde basladi ve 1930'da
sona erdi. Ozellikle haftalik ve aylik dergiler, dykiileri anlatarak ve hizla biiyiiyen
tiketici smifin1 reklamlarda resmedilenleri satin almaya tesvik ederek dergilerin
satigina yardime1 olan erisilebilir sanat icin biiyilik bir ihtiya¢ yaratti (Schorr, 1999:
32). Norman Rockwell Amerika’yr ve Amerikan yasam tarzini anlatan 4000’den
fazla illiistrasyonu ile 6zellikle 1940-1950 yillar1 arasinda Amerikan illiistrasyonuna

yOn vermistir.
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Resim 2.40. Rosie the Riveter, Norman Rockwell, 1943.
(https://www.nrm.org/rosie-the-riveter/rosie-tear-sheet-sm/) (Erisim tarihi:
13.02.2021).

1950'lerde Amerikali sanatgilar, Soyut Disavurumculugun o©nde gelen
isimleriydi. 1950'lerin sonlarinda ve 1960'larda, Pop sanatcilart Amerika Birlesik
Devletleri ve Britanya'da sahneye ¢iktilar ve arabalar, hamburgerler ve film yildizlart
gibi seylerin renkli resimlerini iirettiler (Bolton, 2000: 4). Yiiksek kiiltiir ile kitle
kiiltiiri arasindaki sinirlar1 kaldirmasi, yasamla sanat arasinda koprii kurmasi
acisindan Pop Sanat, bi¢imci modernizmin sonunu hazirlayan baglica akimlardandi
(Antmen, 2019: 163). Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Roy Lichtenstein, Peter

Blake, Patrick Caulfield gibi sanatgilar bu akimin 6nde gelen isimlerindendir. Resim
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2.41.deki ornekte Warhol, imgeye bir gerceklik kazandirarak temsilini

kaybedengercekligi dvmiistiir.

Resim 2.41. Campbell's Soup Cans, Andy Warhol, 1962.
(https://www.moma.org/collection/works/79809) (Erisim tarihi: 14.02.2021).

1964 yilinda Retinal sanat olarak da anilan Op art, optik efektler yaratan yeni
bir sanat tarzin1 tanimlamak i¢in kullanildi. Op sanat¢ilarinin ¢ogu renk kuramlari ve
algmin fiziksel ve duygusal yonlerinden yararlandi ve eserlerinde hareket veya
titresim hissi yaratma amaciyla geometrik tasarimlar ve desenler kullandilar (Hodge,
2011: 172). Akimin Onciilerinden olan Victor Vasarely calismalarinda geometrik
unsurlart gorsel devinim ve goz yanilmalar saglayacak sekilde kullanmistir (Bkz.

Resim 2.42.).
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Resim 2.42. Vega 200, Victor Vasarely, 1968.
(https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/vega-200-1968) (Erisim tarihi:
17.02.2021).

1950"lerde Amerikan illiistrasyonunun altin ¢agi sona yaklasirken, kagit,
baski ve fotograf¢iliktaki gelismelerle, illlistratoriin fotograf¢iya olan istiinliigi
giderek geriledi. Ancak fotograf, illiistrasyonun geleneksel islevini elinden aldiginda,
illiistrasyonda daha kavramsal bir yaklagim ortaya c¢ikti (Meggs ve Purvis, 2016:
469). 1960’11 yillar sonrasinda sanatin nesneye olan gereksiniminin yerini diislince
almis ve geleneksel anlamda sanat nesnesinin metasal yoniine bir tepki olusmustur
(Antmen, 2019: 193). 1945 yilinda Milton Glaser, Seymour Chwast, Reynold
Ruffins ve Edward Sorel tarafindan kurulan Push Pin Studios, 1960’larin minimalist
ve modernist uluslararasi tarzina illiistratif, kavramsal, yenilik¢i, mizahi ve eklektik
bir yaklasimla cevap vermistir. Illiistrasyonlarma Roénesans resmi, Art Nouveau,
Victoria donemi yazi karakterleri ve ¢izgi romanlar gibi gesitli alanlardan etkiler
katmislardir (Wigan, 2012: 200). Hem popiiler reklamciliktan hem de ¢izgi roman
tarzindan etkilenen Roy Lichtenstein ise eserlerinde diiz renkler ve Ben-Day

noktalar1 kullanarak kendine has bir tislup yaratmistir (Bkz. Resim 2.43.).
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Resim 2.43. The Melody Haunts My Reverie, Roy Lichtenstein, 1965.
(https://www.moma.org/collection/works/657847artist_id=3542&page=1&sov_r
eferrer=artist) (Erisim tarihi: 16.02.2021).

Pop Art, soyut sanata bir tepki olarak dogdu ve hemen hemen ayni
zamanlarda olusmaya baslayan Psikadelik karsi kiiltiir ise degisik janrlar1 ve araglari
kullanarak geleneksel sinirlar1 yikmayr amag edinmisti. (Ambrose ve Harris, 2019:
282). Dekoratif yazi karakterleri, titresimli renk ve nostaljik illiistrasyonlarla
karakterize edilen Psikadelik sanat secilmis bir toplulukla iletisim kuran ve kisa bir
stire i¢in diger topluluklar1 diglayan isyankar bir grafik dildi (Heller ve Vienne, 2016:
172). Afis kiiltiirtintin ilk dalgasi, 1960'larin sonlarinda San Francisco’da hippi alt
kiltiiriinden ortaya ¢ikti ve medya ve kamuoyu bu afisleri kurum karsiti degerler,
rock miizik ve psikadelik uyusturucularla iliskilendirdiginden, bunlara psikadelik
afisler dendi. Bu grafik hareket Art Nouveau'nun akici, kivriml egrilerinden, Op-art
hareketindeki yogun optik renk titresimlerinden ve Pop Art’ta yaygin olarak
kullanilan popiiler kiiltiirden goriintiilerin manipiilasyonundan yararland1 (Meggs ve
Purvis, 2016: 478-479). Amerikan yasaminin grafik bir simgesi haline gelen Bob
Dylan afisinde (Bkz. Resim 2.44.) Glaser, Dylan’1 tipki Duchamp’in otoportresinde
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resmettigi gibi profilden tasvir etti. Psikadelikuyusturucularin gorsel etkilerini

cagristiran renk akislari zeminle yliksek kontrast yaratacak sekilde kullanmustir.

Resim 2.44. Bob Dylan afisi, Milton Glaser, 1966.
(https://www.moma.org/collection/works/8108) (Erigim tarihi: 15.02.2021).

Japonya'nin kendine 6zgii Ge¢ Modern tarzi, seksenlerin Post-Modern ve
Yeni Dalga tasarimlar1 iizerinde onemli bir etkiye sahipti ve Bati tarzlarimin
geleneksel Japon formlariyla yaratict bir senteziydi (Heller ve Chwast, 1988: 183).
II. Diinya Savasi sonrasi Japonya’da batili yasam tarzi hakim olmus ve geleneksel
degerler ile modern yasamdaki endiistrilesme arasinda koprii kurulmaya caligilmistir.

Tadanori Yokoo’nun ¢alismalar1 bu senteze 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 2.45. The City and Design, The Wonders of Life on Earth, Isamu Kurita, Tadanori
Yokoo, 1966.(https://www.moma.org/collection/works/7959) (Erisim tarihi:
17.02.2021).

Yirminci yiizyil sonlarindaki tasarim egilimini tanimlamak ic¢in kullanilan
Gec¢ Modern ve Postmodernizm sirayla meydana gelmek yerine bu donem boyunca
bir arada var oldu. Ge¢ Modernistler kabul goren degerlerisiirdiiriirken,
Postmodernistler tasarimin anlami ve amaci ile ilgili temel varsayimlara meydan
okuyan yeni bir goriig gelistirdiler (Aynsley, 2004: 174).Ge¢ Modern donemde anlat1
illiistrasyonu yeniden tanimlandi ve figiiratif illlistrasyon, genellikle gecmise
duygusal bir geri doniis olarak kabul edildi.Modas1 ge¢gmis oldugu diigiiniilen primitif
resim, Victoria donemi, Art Nouveau ve Art Deco grafik motifleri tekrar ele alindi
(Heller ve Chwast, 1988: 183-203). Tarihsel iislubun yeniden uyarlanmasi editoryal
ve kitap tasarimlarinda, plak kapaklarinda, kiiltiirel afislerde ve ambalaj

tasarimlarinda goriilebilmektedir (Bkz. Resim 2.46.).
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Resim 2.46. Bach, David Lance Goines, 1973.
(https://art.famsf.org/david-lance-goines/bach-19761389) (Erisim tarihi:
18.02.2021).

Postmodern siirecteki sanatsal yaklagimlar, belli bir mecraya bagli olmaksizin
yeni bir kavramsalc1 sanat anlayisi yaratmis ve disiplinler aras1 ve ¢cogulcu bir bakis
acist getirmistir (Antmen, 2019: 277). Postmodern grafik tasarim; Uluslararasi
Tipografik Stilin ilk 6rnekleri, yeni dalga tipografi, Memphis grubu ve San Francisco
tasarimcilarinin Uslubu, retro ve Macintosh bilgisayarin ortaya ¢ikmasiyla baslayan
elektronik devrim olarak siniflandirilabilir (Meggs ve Purvis, 2016: 491). Eklektik,
dekoratif, retro, ironik ve oyunlu olan Postmodernizm, Push Pin Studios ve Memphis
Design’in calismalarinda, Punk ve yeni dalga miizikleri i¢in yapilan albiim
kapaklarinda, fanzinler, alternatif ¢izgi romanlar ve politik afislerde kendini gosterdi
(Wigan, 2012: 285). Barney Bubbles, Neville Brody, Peter Saville, Malcolm Garrett,
Jamie Reid gibi sanatcilarin illistrasyonlart Punk akimina ornek gosterilebilir.
Giliniimiizde ise Gilbert & George’un (Gilbert Proesch ve George Passmore)

caligmalarinda (Bkz. Resim 2.47.) Punk’1n etkilerini gorebiliriz.
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Resim 2.47. FairPlay, Gilbert & George, 1991
(https://www.mutualart.com/Artwork/FAIR-PLAY/C12C8D3D5FD6CB4E)
(Erisim tarihi: 20.02.2021).

Postmodernizm 6zgiirliik¢ii, 6zgiin ve sezgisel bir iislupla modernizme kars1
bir tutum olarak ortaya ¢ikmig ve Postmodern donemin ortalarinda bilgisayar
kisisellestirilerek tasarima yardimeci bir arag olmustur. Becer’e (2015: 111) gore
“Post-Modernist tasarimlarda izlenen, gorsel efektlerle yiiklii imge kalabaliginin en
onemli nedeni; bilgisayar teknolojisidir”. Sanat ortamindaki ve illiistrasyondaki
dijitallesme, modernizm ya da postmodernizme karsi bir tavir almamis, aksine
gelisim stireci igerisinde farkli ve genis bir alan tanimistir. Bilgisayar ortamindaki ilk
caligmalar rastlantisal sekilde baglamis olsa da sonrasinda daha kompleks goriintiiler
yaratabilmek amaciyla sanatgilar, algoritmadaki degiskenleri ¢esitli varyasyonlarla
O0znel bir bi¢cimde olusturmustur. Resim 2.48.de sunulan 06rnek resmin

dijitallestirmesi adina yapilan 6nemli bir ¢alisma olmustur.
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Resim 2.48. Ciplak/Algilama Uzerine Calismalar I, Kenneth Knowlton, Leon Harmon ve
Deborah Hay, 1997 (orijinal resim 1967).
(https://collections.vam.ac.uk/item/O0239963/studies-in-perception-i-print-
harmon-leon/) (Erisim tarihi: 21.02.2021).

Matematikeiler dogada hicbir karsiligi yokmus gibi goriinen sekiller, nokta
kiimeleri yaratmaya bagladilar ve IBM'de calisan Benoit Mandelbrot, bu sekil ve
stirecleri aciklamak amaciyla fraktal geometri kavramini gelistirmistir (Pender, 1998:
188). Bilgisayar teknolojisi ile bu fraktal modellerin dogadaki goriiniimlerinin taklidi

olusturuldu.

Resim 2.49. Mandelbrot seti, Benoit Mandelbrot, 1979.
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Mandel_zoom_00_mandelbrot_set.jpg)
(Erisim tarihi: 22.02.2021).
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1970’lere gelindiginde bilgisayar sanatinin uygulayicilart yalnizca bilim
adamlartyla smirli kalmamistir. Dietrich’in (1970: 162) de belirttigi gibi “melez
yeteneklere sahip olarak biiyliyen bir teknolojik sanater tiirii ortaya ¢ikmaya basladi”.
Bilgisayardan en ¢ok yararlanan alanin gorsel sanatlar oldugu inanci yaygin olsa
dabilgisayar sanatinin degerini ylikselten sey grafik tasarim olmustur (Taylor, 2014:
112). Aldus Pagemaker, Quark X-press, Adobe Illustrator, Photoshop gibi
programlarin ortaya ¢ikisi bilgisayarlarin kullanim alanimi artirmistir (Weill, 2019:
119). Sanatla ugragmak igin el becerisi bir 6n kosul olmaktan ¢ikmistir. Kisisel
bilgisayarlarin gelisiyle sanatgilar, caligmalarini dijital ortamda daha yetkin bir
sekilde icra etme imkanina sahip olmuslardir. 1980’lerde bilgisayar grafikleri ve

efektler, filmler, televizyon dizileri ve oyunlar gibi eglence sektorlerinde

kullanilmaya baslanmistir.

Resim 2.50. Street Fighter, 1987.
(https://streetfighter.fandom.com/wiki/Street_Fighter?file=Street_Fighter_Screen
shot.png) (Erisim tarihi: 23.02.2021).

“Bilgisayar sanat1” terimini ¢ok dar bulan Truckenbrod, “bilgisayar destekli”
sanat terimini tercih etti. Bilgisayar, {iretimin ana unsuru olmaktan ziyade yapima
yardimct olan ve onu kolaylastiran bir arag¢ olarak nitelendirilmistir. 1981°de ise
Yoichiro Kawaguchi, ¢alismalarin1 “dijital sanat” olarak adlandirdi. (Taylor, 2014:
199). Bilgisayar sanat1 teknik bir gecmise sahip olsa da sanatsal agidan kuramsal bir

gecmise dayanmamaktadir, dijital sanat terimi ise daha kapsamli bir siireci
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icermektedir. “Elektronik sanat” ve “yeni medya sanati” terimleri de bu tanimi daha

da genisleterek teknolojik siirece vurgu yapti.

Artik tek bir kiiltiire, kitaba, dile veya teknolojiye bagli degiliz. Kasith
olmayan, kisisel ve kolektife olan hayranligimiz, 18. ylizyilda baski kiiltliriine ve
makine endiistrisine karsi olan ilk tepkiler ile basladi. Elektromanyetik kesifler insan
iligkilerinde eszamanli "alan1" yeniden yaratti, insanlar artik "kiiresel kdy" kosullari
altinda var oluyor (McLuhan, 1962: 31). 1980’li yillardan sonra bilgisayar
teknolojisinin getirdigi imkanlar neticesinde illiistrasyon kullanim alanini daha da
genisletme imkani1 bulmustur. Geleneksel illiistrasyon siireci giderek yerini dijitale
birakmaya baglamistir. Bunun baglica sebepleri arasinda bilgisayar programlarinin ve
yazilimlarinin artmasi, ekonomik agidan dijital ortamdaki illiistrasyon siirecinin
maliyeti diisiirmesi, dijital ortamda yapilan ¢alismalarin elle yapilanlara kiyasla daha
hizli ve seri sonug verebilmesi sayilabilir. Glinlimiizde iletisim aglari, internet, sosyal
medya gibi yeni medya ortamlari s6z konusu kiiresel koy kavramini giderek daha da

genisletmektedir.

2.3. illiistrasyon Tiirleri

[liistrasyonlar, kullanim alanlar1 ve amaglarma gore farkli yapim teknikleri
ve yontemleri barindirmaktadir. S6z konusu ayrim goz 6niinde bulunduruldugunda
illiistrasyon kendi igerisinde farkli alt dallara ayrilmaktadir. Bazilar1 bu alt dallar
kesin olarak birbirinden ayr1 gozetirken bazilari ise aralarinda kesistikleri noktalar
oldugunu ileri stirmektedir. Bu c¢aligmada illiistrasyonlar; editoryal illiistrasyonlar,
reklam 1illiistrasyonlari, moda illiistrasyonlari, bilimsel ve teknik illiistrasyonlar ve

serbest illiistrasyonlar olmak {izere bes alt baslik halinde incelenmeye ¢alisilmistir.

2.3.1. Editoryal Illiistrasyonlar

Kitap, gazete ya da dergilerde bir metne eslik eden illiistrasyonlar ve dergi
kapaklar1 editoryal illiistrasyon kapsaminda degerlendirilir (Dag, 2015: 47). Yerel ve
ulusal giinliik gazeteler, haftalik ekler, aylik aktiialite dergileri, ticaret dergileri ve
aboneli yaymlar tarafindan siparis edilir (Wigan, 2012: 82). Metni agiklamak ve
giiclendirmek amaciyla kullanilan illiistrasyonlar bazen tamamen metinle ilgilidir,

bazen yalnizca dekoratiftir ve bazen ikisinin karisimidir (Lewis, 1987: 88). Bu
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alanda calisan illiistratorler aldiklar: brief (6zet bilgiler ve talimatlar) dogrultusunda
illiistrasyonlarint ~ gerceklestirirler. Calismaya baglamadan once genellikle
illiistrasyonu yapilacak metin, illiistrasyonun boyutu, licret ve son teslim tarihi
hakkinda bilgilendirme yapilir. Sonrasinda bu siireci eskizler ve ¢aligmanin son hali
izler. Illiistratdrlerin bu siirece yaklasimlari birbirinden farkli olsa da genel olarak bir
calisma plan1 hazirlamak ve buna uymaya dikkat etmek hem isveren hem de

illiistrator agisindan daha saglikli olacaktir.

[lliistrasyonu yapilacak metinler smirsiz igeriklere sahiptir ve illiistratdrler
ilgili alanda kisith bir silirede uzmanlasmak zorunda kalmaktadirlar. Bu ylizden
calismaya baslamadan Once s6z konusu metin hakkinda arastirma yapilmali ve
gerektiginde uzman kisilerden bilgi alinmalidir (Zeegen, 2005: 90). Gegmiste daha
yavas bir sekilde olusturulan editoryal illiistrasyon ¢aligmalar1 giiniimiizdeki
teknolojik gelismelerin getirdigi imkanlarla giderek hizlanmaktadir. Ornegin New
York'tan Connecticut, Stonington'a giden buharli gemi Lexington, 13 Ocak 1840
aksami Long Island Sound'da alev alarak batti, ancak bu haberin illiistrasyon ile

birlikte yaymlandig tarih 16 Ocak 1840’tir (Thoreau, 2013: 61).

Resim 2.51.“Awful Conflagration of the Steam Boat”, New York Sun, Nathaniel Currier,
1840.
(https://www.loc.gov/pictures/resource/pga.06100/) (Erigim tarihi: 25.02.2021).
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Editoryal illiistrasyonlar 7. ve 9. ylizyillar arasinda olusturulan resimli el
yazmalart ile ortaya ¢ikti ve 1455 yilinda matbaanin icadi ile devam etti. 1839
yilinda fotograf makinesinin icadi ve fotograf¢iliga kadar olan siirecte illlistrasyon,
basili goriintiilerin kullanilabilecegi tek alandi. Fotografik goriintiiniin artmasiyla
illiistrasyon kullaniminda bir diisiis yasandi. Giiniimiizde ise editoryal illiistrasyonun
en ¢ok kullanildig1 alanlar ¢ocuk kitaplari, kurgu romanlart ve teknik referans
kitaplaridir. Illiistratorler cocuk kitaplarindaki hikayeleri ve kitap kapaklarin

gorsellestirir. Gazete ve dergilerden farkli olarak kitabin nihai halinden once

illiistrasyonlardaki dgeler ve bu dgelerin kitap igerisindeki konumlar1 ayrintili olarak

sunulmalidir (Zeegen, 2005: 92-93).

And when he came to the place where the wild things are
they roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth and rolled their terrible eyes and showed their terrible claws

Resim 2.52. “Where the wild things are’¢ocuk kitabindan i¢ sayfa érnekleri, Maurice
Sendak, 1963.
(https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=183196) (Erisim tarihi: 26.02.2021).

Hem tarihsel hem de c¢agdas baglamda illiistrasyon fotografcilikla rekabet
halindedir. Belirli egilimler ve tarzlara gore artip azalan bir degere sahip olsa da
yayincilikta 6nemli bir yer teskil eder. Okuyucularina belirli 6l¢iilerde politik inang
ve gorilisler sunan editoryal bir durus saglarlar. Bir¢cok gazete diizenli olarak renkli
ekler yaymlarlar. Bir dizi yorum ve yasam tarz1 yazilar igeren bu eklerde kullanilan
illiistrasyonlar metne gorsel acidan zenginlik kazandirir (Male, 2007: 118).
Gazetelerdeki illiistrasyon kullanimi fotograf¢iligin gelisiyle birlikte giderek azalmus,

bu durum giiniimiizde ise neredeyse siyasi karikatiirler ile sinirli kalmistir.

Gegmiste dergi illiistrasyonlar1 duygusalligin ve romantizmin resimsel ya da
hiper gergekei temsillerini somutlastirdi. Bir donem mizah ve hiciv igeren siyasi

karikatiirlerle yer edindi. Giiniimiizde ise en iyi editoryal illiistrasyon diisiindiiriicii
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ve tartigsmali olandir. Ancak entelektiiel ve kavramsal yaklasim gerektirmeyen bagka
editoryal illiistrasyon alanlar1 da mevcuttur (Male, 2007: 119-120). Vogue, Vanity
Fair, Fortune, The New Yorker gibi dergilerde seckin illiistratorlerin ¢alismalarindan
yararlanilmistir (Bkz. Resim 2.53.). Tiirkiye’de ise Resimli Ay, Yildiz ve Marko

Pasa gibi  donemsel dergilerde editoryal illiistrasyonlarin  kullanimi

goriilebilmektedir.

Resim 2.53. Giirbiiz Dogan Eksioglu, New Yorker dergisi kapak ¢alismasi, 1992.
(http://gmk.org.tr/news/turkiyeden/gurbuz-dogan-eksioglundan-bir-es) (Erisim
tarihi: 26.02.2021).

2.3.2. Reklam illiistrasyonlar:

Hedef kitlede satin alma davranisi olusturmaya ¢alisan reklam, bir liriiniin ya
da hizmetin tanitilmasi ve pazarlanmasinda 6nemli bir yer tegkil etmektedir. Reklam
ajanslar1 ve tasarim atdlyeleri dergi, gazete, radyo, televizyon, reklam panolari,
internet siteleri ve benzeri mecralarda kullanilmak tizere tasarimlar uygulayarak
miisterilerinin pazarlama sorunlarini ¢ézmeye ¢alisirlar (Fleishman, 2007: 128). Bu

alanda yapilan caligmalar reklam illiistrasyonlar1 kapsaminda degerlendirilir ve
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illiistratorler; sanat yonetmenleri, miisteri temsilcileri ve reklam yazarlari ile birlikte
calismaktadirlar (Elden ve Ozdem, 2015: 122). Bu durum diger alanlara kiyasla
illistrator icin daha kisith bir Ozgiirlik verebilir. Reklam hedefleri, tiiketici
davraniglarindan, iiriin yasam egrisine, hedef kitle profilinden, iiriin kategorisinin yer
aldig1 piyasa kosullarina kadar igerisinde pek c¢ok degisken barindirir (Serttas ve
Yilmaz, 2011: 17). S6z konusu degiskenler géz oniinde bulundurularak reklamda
kullanilacak gorsellerin igerigi (fotograf, illlistrasyon ya da her ikisinin birlikte

kullanimi) belirlenir.

Reklam illiistrasyonu ilk olarak gazetelerde ev iirlinleri ve kiyafetlerinsiyah-
beyaz cizimleriyle ortaya cikti. Fotograf makinesinin ortaya g¢ikmasindan oOnce
mevcut tek gorintii bigimi buydu. Fotografcilik, reklamcilikta kullanilan ¢ogu
figiiratif gercekeiligin yerini aldi. Bu durum illiistratorlere hem yorumlamay1 hem de
konu ya da fikrin 6ziinii iletme zorlugunu getirdi. Bunlara ragmen carpict ve
atmosferik bir etki yaratmak fotografciya kiyasla illiistrator icin daha kolaydir.
Renkleri, dokulari ve kompozisyon dgelerini her amaca uyacak sekilde uyarlama
olanagi vardir (Male, 2007: 54-66). Reklamlarda fotograf yerine illiistrasyonlarin
tercih edildigi cesitli durumlar vardir. Fotograf makinesi ile ¢ekilemeyecek kadar
kiiciik detaylar olabilir ya da hayal giicii ile olusturulan imgelerin gorsel yorumu

illiistrasyon ile saglanabilir.

Reklamlar gerceklikten ziyade tiiketicinin arzu ettigi gercekligi sunmaktadir.
Ornegin Resim 2.54.’te De Cabron Chillis i¢in hazirlanan illiistrasyon, sosun
aciligm tiiketiciye sunma amaciyla tasvir edilmistir. Illiistrasyondaki kadinmn
agzindan cikan alevler sosun aciligmmi talep eden hedef kitle icin aciklayici bir

gorsellestirme olabilir.
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Resim 2.54. Rocket Lunch, Studio Nuts, 2019.
(https://www.adsoftheworld.com/media/print/de_cabron_chillis_rocket_lunch)
(Erisim tarihi: 28.02.2021).

2.3.3. Moda llliistrasyonlar:

Moda tasariminda Onemli bir ara¢ olan moda illiistrasyonu, pargalarin
betimlenmesini ve belirli konsept veya goriiniisiin ana fikirlerinin aktarilmasin
saglar. Moda illlistrasyonlar1 temel moda illiistrasyonlar1 ve yaratici moda
illiistrasyonlar1  olarak iki sekilde smiflandirilabilir. Temel illiistrasyonlar,
miisterilerin sunulan tasarimlari net bir sekilde gorebilmeleri i¢in kiyafetleri ve
parcalar1  gercege olabildigince yakin temsil etmesi amaciyla tasarlanan
illiistrasyonlardir. Yaratici illiistrasyonlar ise bir parca veya koleksiyon hakkinda
gercekei bir izlenim vermekten ziyade 6zii veya ana fikri aktarmak i¢in kullanilir
(Streeter, 2010: 7). Moda illiistrasyonlar1 yapacak tasarimcilar giyim, kozmetik,

aksesuar ve sa¢c modelleri gibi unsurlar1 gorsellestirirler.
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Resim 2.55. Moda illiistrasyonu 6rnegi.
(Morris, 2006).

Tasarima baglarken moda tasarimcisi genelde hiperrealist bir illiistrasyon
yerine abartili oranlara sahip ve giysinin ana 6zelliklerini gosteren ideallestirilmis bir
illiistrasyon yapmay1 tercih edecektir. Belirli bir giysiyi kagida aktarirken farkli
tekniklerin nasil kullanilacagini bilmek énemlidir. Her malzemenin farkli bir dokusu
vardir; bazilar1 saten gibi parlak olabilirken bazilar1 ise keten gibi mattir, tiil yari
seffafken kege daha kalindir. Bu farkli dokular rengin algilanmasini etkiler (Vilaseca,
2008: 7). Bazt moda illiistratorleri tasarimlari olustururken kalem, kagit vb.
geleneksel teknikler kullanirken bazilar1 dijital teknikleri kullanmay1 tercih
etmektedir. Bazi ¢izimler zengin bir renk paleti icerirken bazilari siyah-beyaz

olabilir.

Cizim, moda tasarimcilar1 ile modelciler, desinatér, satis ekibi ve
yoneticilerden olusan ekip arasindaki iletisimi kolaylastirir. Ayrica tasarim fikirlerini
tanitmaya ve bu fikirlerin pazarlanmasina yardimci olur (Hagen, 2011: xi).Bir
fotografin yapamayacagi sekilde giysideki enerjiyi ve tarzitasarimciya agik bir
sekilde aktarir. Illiistratoriin isi ise ¢izim ile giysiye hayat veren ayrintilar arasindaki
dengeyi saglamaktir (Tejwani, 2015: 7). Tasarimcinin kreasyonlarin1 sunmasi igin
temel bir ara¢ olan moda illiistrasyonu estetik agidan hos bir goriintii sunmalive
giysinin ozelliklerini gostermesi icin belirli bilgiler saglamalidir (Vilaseca, 2008: 7).
Boylece hem giysiler tliketicinin begenisine sunulur hem de tiiketici onlar hakkinda

bilgi sahibi olur.
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2.3.4. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar

Bir bilgiyi aktarirken sozl1ii veya yazili unsurlar tek basina yeterli olmayabilir.
Bilgiyi daha anlasilir kilmak adina g¢esitli gorsellerden yararlanilir. Bilimsel
illiistrasyon, bilim adamlarmin ve aydinlarin diinyanin ayrintilarimi goézlemleyip
kaydetmesiyle ortaya ¢ikti. Ronesans doneminde bilim ve sanatla yogun ve verimli
bir etkilesime yol agti. Ancak, orta ¢agdan beri, bilginin gorsel temsili zayif bir sanat
olarak goriilmeye baglandi (Male, 2019: 3). 19. ylizyilda karmasik ve titizlikle
hazirlanan siyah-beyaz ¢izgi ve tonal illiistrasyonlarla kategorize edildi. Bu gorseller,
Ogrenciler icin ders kitaplari, referans kitaplar1 ve ansiklopediler gibi gilinlimiizde
kurgusal olmayan yayimlarda bulunmaktadir. Matematik, astronomi, fizik,
meteoroloji, kimya, jeoloji, botanik, zooloji, antropoloji, giizel sanatlar, teknoloji,
mitoloji, cografya vb. konular donemin ressamlar1 ve graviirciileri tarafindan gorsel
olarak ayrintili bir sekilde incelendi (Male, 2007: 87). 20. yiizyilda fotografin icad1
ile illiistrasyon biiyiilk bir degisime ugradi. Fotograf her ne kadar gercekligi
aktarmada kullanilan bir ara¢ olsa da bazen fotograf makinesinin yetersiz kalacagi
durumlar olabilmektedir ya da aktarilmak istenen esas bilginin yalinlastirilmasi
gerekebilir. Bu noktada ise illiistrasyon devreye girmektedir. Ornegin Resim 2.56.’da
bir géz hastalig1 anlatilmis ve illlistrasyonla desteklenmistir. Ana bilgiyi vermek
adina gozdeki bazi kesitler cikarilmis ve metinde anlatilmak istenen duruma

odaklanilmistir.
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Resim 2.56. Glaucoma, Kateryna Procunier, 2015.
(https://ami.org/images/stories/2015-salon-winners/full/Procunier_k_15I-
1_web.jpg) (Erisim tarihi: 02.03.2021).

Bir argliman1 6zetlemek, referans noktas1 saglamak veya metni dogrulamak
tizere yapilan bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda bilgisayar destekli {retim
geleneksel yontemlere kiyasla daha ¢ok tercih edilir. Bilgisayardaki ¢izim
programlari illiistratoriin igini kolaylastirir ve fiziksel ortamda yapilmasi bazen ¢ok
zor bazen de imkansiz olan teknik imkanlar sunar (Erarslan, 2019: 61). Ayrica
duragan illlistrasyonlarin birbiri ardina eklenerek hareketli goriintii olusturmasi

sayisal ortamda daha rahat sekilde saglanir.

2.3.5. Serbest Illiistrasyonlar

[lliistratdriin belirli bir amag ya da siparis iizerine yapmadig1 ve genellikle
ticari kaygi gilidiilmeyen illiistrasyonlar serbest illiistrasyonlar kapsaminda
degerlendirilebilir. Bu alandaki caligmalar illiistratoriin kendi {islubunu yansittigi
illiistrasyonlari igerirken ayni zamanda onun giindelik hayatta yaptig1 ¢esitli eskizler
ve deneysel caligmalarini da kapsar. Herhangi bir kisitlama ya da konuya iliskin bir

sinirlama olmadigindan daha yaratici ve 6zgiir calismalar ortaya cikabilir.
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Resim 2.57. Agape, Three Forms of Love serisi’nden, Ezgi Bengisu Bahar, dijital teknik,
2017.

Hem gelistiriciler hem de kullanicilar olarak dijital form, tarihsel illiistrasyon
anlayisimiza meydan okuyor. Resimler, kelimeler ve kiiltiir arasindaki diyalog
baglaminda illiistrasyonun roliinii, nasil ve ne anlama geldigini vurgulamak ig¢in
geleneksel modellerin  Gtesine gegiyor (Thomas, 2017: 9).Giinlimiizde ¢ogu
illiistrator kisisel web siteleri ve sosyal medya hesaplarinda illiistrasyonlar
paylagsmaktadir. Ayrica Behance, Deviantart, Pinterest, Artstation gibi cesitli dijital
mecralar sayesinde illiistratorler caligmalarini tanitabilmekte ve diger insanlarla

etkilesim igerisinde olarak c¢esitli fikir aligverislerinde bulunabilmektedir.

Batinin diinya goriisii esasen determinist ve Newtoncudur, bu yilizden
Dogunun sanat anlayisindaki metafiziksel ve ontolojik yonlerini algilama durumu
sinirlidir. Japonya'da sanatin degerlendirilmesindeki 6l¢iit, icraat anindaki sanat¢inin
ruhudur (Juniper, 2003: 91-93). Bu baglamda Japon sanat anlayigini, Japonya’nin
illiistrasyona bakis agisini ve tezin ana konusunu olusturan ukiyo-e sanat gelenegini
Dogunun sanata bakis acisini ve sanat anlayigini baz alarak degerlendirmek

gerekmektedir.
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3. BIR SANAT AKIMI OLARAK UKiYO-E

Edo doneminde ortaya c¢ikan ukiyo-e ise Japon kiiltiirii ve gelenekleri
odaklidir. Bu sanat gelenegini daha iyi kavrayabilmek adina Edo déneminden 6nceki
Japon sanat anlayislarina bakmak ve g¢esitli etmenleri géz Oniinde bulundurmak

Onemlidir.

3.1. Ukiyo-e Oncesi Japonya’da Sanat Anlayist

Japonya, kii¢lik bir cografi bolgeye sahip olmasina karsin niifus bakimindan
yogun olan bir iilkedir. Takimadalardan olusan bir ada {ilkesi olmasindan dolayi ilk
caglardan bu yana genellikle Cin, Kore, Hindistan gibi iilkeler ile etkilesim icerisinde

olmustur.

Japonlarin diinya goriisiine gore olayin kendisinden ziyade onun nasil ve ne
kosullarda gergeklestigi onem arz eder. Sanat, zanaat ve giizel sanat ayrimlar1 Bati
dillerinde oldugu kadar kesin bir sekilde ayrilmaz ve iyi, giizel ve temiz yapilan her
i1s Japonya’da sanat olarak nitelendirilir (Giiveng, 2002: 161-162). Origami (kagit
katlama sanati1), seppuku (yasamina son verme), bonsai (saksida aga¢ yetistirme

sanati), hanabi (havai fisek yapma) bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Japonya’da tarihsel donemler, isimlerini basta olan imparatorluk ailelerinden
ve o donem giicli elinde bulunduran merkezler gibi siyasi olaylardan almistir (Bkz.
Tablo 1.). Japon sanati tarihine bakildiginda ise genel itibariyle bu donemlerin
isimleri baz alinmistir. Edo doneminde ortaya ¢ikan ukiyo-e geleneginin ne olduguna
ve bicimsel oOzelliklerine ge¢cmeden Once ortaya ¢ikisinda etkili olan cografi,
ekonomik, siyasi, toplumsal, kiiltiirel vb. gelismeleri goz oniinde bulundurmak

gerekir.
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Tarihler Donemler
M.0.30,000 - M.0.10,000 Japon Paleolitik Donemi
M.O. 10,500 - M.0O.300 Jomon
M.O. 300 - M.S. 250 Antik Donem Y ayoi
250 — 552 Kofun
552 — 710 Asuka
710 -794 Klasik D6nem Nara
794 — 1185 Heian
1185 - 1333 Kamakura
1336 — 1573 Feodal Donem Muromachi (Ashikaga)
1573 — 1600 Azuchi-Momoyama
1600 — 1868 Erken Modern Donem Edo (Tokugawa)
1868 — 1912 Meiji
1912 - 1926 Taisho
1926 —1989 Modg@iboner Showa
1989 —2019 Heisei
2019 — Reiwa

Tablo 3.1. Japon Tarihi Dénemleri

3.1.1. Antik Donem

Japonlarin 1rksal kokenleri hakkinda ¢ok az sey bilinse de Meyer’e gore
Japonya’da kesin olarak bilinen en eski yerlesik topluluk avci-toplayict Ainulardir.
Daha sonrasinda ise yazili semboller veya ilkel hiyeroglifler icermeseler de el yapimi
sanat eserlerinden olusan arkeolojik kayitlara gore tarthOncesi Japonya’da bir¢ok
kiiltiir ard1 ardina gelmistir (Meyer, 2019: 21-22). Japonya’nin ilk yiizyillar1 Jomon,

Yayoi ve Kofun olmak {izere ti¢ doneme ayrilmaktadir.

3.1.1.1. Jomon donemi

Jomon donemi yaklasik olarak 16.500 yi1l &ncesinden baslamis ve M.O. 4.
yiizyila kadar siirmiistiir. Bu doneme Jomon (ip sekli ya da seritsekli) denilmesinin
sebebi canak ve ¢omleklerin kenarlarina ve etrafina basilmis ayrintili serit isaretleri
ile dekore edilmesidir (Walker, 2015: 12). Tas dairelerin (Bkz. Resim 3.1.) Erken
Jomon doneminde ortaya c¢iktigi bilinmektedir, ancak Ge¢ Jomon doneminde daha

diizenli bi¢imlenmistir ve bazilari daha biiyilk yapilmistir (Imamura, 2016:
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117).Tarih 6ncesi ¢aglardan beri Japonlar, “kami” adi1 verilen animistik ruhlara ve
tanrilara saygt duymuslardir (Brown, 2008: 317). Jomon halki da dini agidan

animistti ve saygidan dolay1 dogal nesnelere tapmislardir.

Resim 3.1. Jomon tas aniti.
(https://jomon-japan.jp/en/library/photo/#4-1-17) (Erisim tarihi: 11.03.2021).

Bir¢gok arkeolog insanligin en eski ¢anak ¢omleklerinin Jomon doneminde
ortaya ciktigini ileri siirmektedir. Avrupa’da daha once kilden yapilma heykelcikler
olmasmma ragmen bu tarthlerde baska hi¢bir yerde seramik vazo kalintilari
bulunmamistir (Bkz. Resim 3.2). Ayrica ip ya da serit izlenimi veren ve kil {izerine
parmak, tirnak veya kabuk bastirilarak yapilmis ¢esitli taslar bulunmustur (Huffman,
2010: 5). Bu verilerden yola ¢ikarak Jomon halkinin gerek dini agidan gerek pratik
acidan hem faydaci hem de sanatsal kaygilar giiderek bu eserleri gerceklestirdikleri

sonucuna ulagabiliriz.

Resim 3.2. Jomon vazosu, M.O. 3000-
2000. (https://www.tnm.jp/modules/r_free _page/index.php?id=1906&lang=en)
(Erisim tarihi: 10.03.2021).
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Kildenyapilma pek cok heykelcik (dogt) (Bkz. Resim 3.3.) ve tas alet
cinsellige ve liremeye olan énemi simgeler. Muhtemelen dogum, hastalik ve 6liim
risklerine kars1 sihirli bir korumay1 temsil eder (Totman, 2005: 26). Ayrica Jomon
doneminin sonlarina dogru seramikten yapilma maskeler, tagtan sopalar, tabletler ve

ta¢ seklinde nesneler ortaya ¢ikmistir.

Resim 3.3. Kil heykelcik,Jomon déonemi, yaklagsz.O. 1000-300.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44822) (Erisim tarihi:
11.03.2021).

3.1.1.2. Yayoi donemi

Bazi arastirmacilar Yayoi’lerin (Cinli tarihgiler tarafindan Wa veya Wo halki
olarak adlandirilir) giiniimiizde Japon olarak nitelendirdigimiz ilk insanlar oldugunu
ileri stirer ve bu kiiltiir adim1 Yayoi bolgesinde kesfedilen 6zgiingomleklerden
almistir (Stanley-Baker, 1984: 19). Yayoi halki Cin'den biiyiik 6l¢iide etkilenmisti ve
piring tarimina dayali bir ekonomiye sahipti. Ayrica bronz ve demir isleme
konusunda da bilgi sahibiydiler ve bunlar cogunlukla siis esyalar1 ve sanatsal
nesnelerin yapiminda kullanildi. (Swann, 1966: 18). Bunlardan en dnemlisi, sekil ve

dekorasyon bakimindan tamamen Japon etkileri goriilen dotaku olarak adlandirilan
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biiyiik bronz g¢anlardir (Bkz. Resim3.4). Bazilariin tizerinde ilkel resimler bulunur

ve bunlarin Japonya'dakigrafik sanatin ilk 6rneklerini sundugu sdylenebilir.

Resim 3.4. Dotaku, Yayoi donemi, M.O. 100—
200.(https://www.tnm.jp/modules/r_collection/index.php?controller=dtl&colid=J
37433) (Erisim tarihi: 12.03.2021).

Yayoi doneminde toren i¢in kullanilan sanat nesneleri arasinda ayna, kili¢ ve
magatama® vardir. Bu nesne grubu, giines kamisi Amaterasu'nun torunu Ninigi'ye
diinyaya indirmesi i¢in verdigi “U¢ Kutsal Hazine’dir. Mitolojiye gore, kardesi
Susano-0 no Mikoto'ya ofkelenen Amaterasu kendini bir magaraya kapamis ve
diinyay1 1siktan mahrum birakmistir. Susano-o ve diger kamiler onu ikna etmeyi
basardiklarinda, ayna magaraya temsili olarak yerlestirilmistir (Mason, 2005: 24).

Ozellikle aynaJapon sanatinda ¢cok dnemli bir sembol olmaya devam etmektedir.

! Magatama: Kore yarimadasindan Japonya’ya getirilen dini 6nemi olan boncuklar.

(http:/lwww.aisf.or.jp/~jaanus/)
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3.1.1.3. Kofun donemi

Ucgiincii ve son tarih 6ncesi donem admi “kofun” denilendzgiinhdyiiklerden
almistir. En biiyiik anit mezar imparator Nintoku'ya aittir vedini bir sunak oldugu
diisiiniilen Oniinde yamuk yiikseltileri olan yuvarlak, anahtar deligi seklinde bir

hoyiikten olusur (Stanley-Baker, 1984: 22). Bu doneme ait tiim eserler neredeyse

mezar hoyiiklerinden ¢ikarilmigtir.

Resim 3.5. Imparator Nintoku'nun mezari, Kofun dénemi.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3f/NintokuTomb.jpg)
(Erisim tarihi: 13.03.2021).

Mezarlar, bronz aynalar ve miicevherler de dahil olmak {iizere dlen kisinin
hayatindaki 6nemli nesneleri igeriyordu. Dis kismi1 Japon yasaminin ve toplumunun
neredeyse her alanini temsil eden haniwa (Bkz. Resim 3.6) ile ¢evriliydi: alimler,
evler, kiipe takan koyliiler, atlar, soylular, dansgilar, dovmeli adamlar, miizik aletleri,
hayvanlar.Bazilar1 haniwa'nin hoyiiklerin asinmasmi 6nlemek i¢in kullanildigini
diistinlirken, bazilar1 ise Olenlerikotii ruhlardan korumak i¢in kullanildigini

diisiiniiyor (Huffman, 2010: 11).
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Resim 3.6. Koto ¢alan Haniwa, Kofun dénemi, M.O. 300.
(https://www.japanesekotoclub.com/koto-history-c14j7) (Erisim tarihi:
13.03.2021).

Ayrica bu donemin sonlarina dogru Fukuoka’da bulunan Takehara
mezarindaki ve Nara’da bulunan Takamatsu mezarindaki duvar resimleri dikkate

degerdir. Bunlar kofun kiiltiirindeki maneviyatin bir hatirlaticist niteligindedir.

3.1.2. Klasik Donem

Imparatorluk dénemi olarak da adlandirilan Klasik dénem 552 yilinda
baslayip 1185 yilina kadar siirmiistiir. Karsimiza ¢ikan donem isimleri ise genellikle
giicii elinde bulunduran imparatorluk ailelerinden alir. Ayrica Japonya’da bir
imparatorun Oliimiiniin yasadig1r bolgeyi kirlettigi diisincesi hakimdi, bu sebeple

imparatorluk merkezi birgok kez yerdegistirmistir.

3.1.2.1. Asuka donemi

Japonya’da yazili dil Asuka donemi ile baslar. Devlet olarak
adlandirabilecegimiz seyin ilk ana hatlari, dordiincii yiizyillda Yamato bolgesinde
ortaya ¢ikmis ve Japon ulusunun siyasi yapilanmasi yine bu bolgedeki klanlar
arasinda olusmaya baslamistir. Bir tiir ilkel siyasi orgiitlenmenin var oldugunun
kaniti, vadinin i¢inde ve c¢evresinde bulunan devasa mezarlardan (kofun)

gelmektedir. Kore ve Cin Tang Hanedanligi ile olan iligkiler, Konfii¢yiiscii
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ideolojileri ve Budizmi iilkeye getirmistir (Smith, 1971: 33-35). Budist 6gretileri ve
Konfiigyliscii ideolojiler Japon sanatint oldukga etkilemistir. Ayrica Budist inangla
beraber ¢esitli tapinaklar inga edilmis, heykel ve resim sanatinda yeni teknikler

uygulanmaya baslamistir.

Tamamushi Tapmagi (Bkz. Resim 3.7.), Asuka doneminden giiniimiize kalan
nadide eserlerdendir.Hem bir yapinin {i¢ boyutlu bir goriiniimiinii sagladigi i¢in hem
deyedinci yiizyilin baglarindan gliniimiize ulasan Budist resminin tek 6rnegi oldugu
icin 6nemlidir (Mason, 2005: 74). Dis ylizeyleri ve kaidenin kenarlar

Bodhisattva’lar, Dort Koruyucu Kral (Shitenno) ve Budist anlatilar ile siislenmistir.

Resim 3.7. Tamamushi Tapinagi, mitsuda-e teknigi, M.S. 650.
(https://www.kahaku.go.jp/event/2008/12tamamushi/images/tamamusi_big.jpg)
(Erisim tarihi: 15.03.2021).
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Budizmin yayilmasinda biiylik bir etkisi olan Prens Shotoku Taishi
oldiigiinde, 622 yilinda saray kadimnlari tarafindan bir ¢ift duvar halis1 (Tenjukoku
Mandala) islenmistir. Figiirler ise donem giysileri igerisinde betimlenmistir.
Tasarimcilar Kore ve Cin’den gelen gogmen sanatgilardan olusuyordu ve tasarimda
bu iki devletin sanat bigimleri goriilebilir (Stanley-Baker, 1984: 35). Bu donem
ozellikle Cin’e karst duyulan sempati giderek artmistir. Bunun sonucunda gerek

kiiltiirel gerek sanatsal agidan Cin etkilerini gérmek miimkiindiir.

Resim 3.8. Tenjukoku Mandala, milli hazine, 622.
(http://www.chuguji.jp/en/mandala/) (Erisim tarihi: 15.03.2021).

3.1.2.2. Nara donemi

Nara dénemi Cin Tang Hanedanligi’ndaki altin ¢aga denk gelir ve Tang tarzi
resimleriyle benzer 6zellikler gosterir. Bu donem ¢ok sayida heykel yapilmasina
karsin glinlimiize ulasan resimler sinirlidir. Bunlarin en goérkemli 6rnekleri, Horyuji
Tapinagi’nda bulunan duvar resimleridir. Resim 3.9.°da sunulan Kannon

betimlemesi bunlardan biridir.
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Resim 3.9. Horyuji Tapinagi’'ndaki duvar resminden bir detay, 711.
(http://reijiyamashina.sakura.ne.jp/horyujif/6wr01.jpg) (Erisim tarihi:
16.03.2021).

Japonya'da Tang tarzi {i¢ kusaktan daha az siirdii ve bu eserlerin ¢ogu Todaiji
Tapinagi’nin Shosodin deposunda bulunur. Tang etkileri goriilen baska bir resim ise
biwa adli enstriimanin {izerine yapilmistir (Bkz. Resim 3.10.). Resimdeki tepeler
keskin bir sekilde betimlenmistir ancak bu zaman igerisinde daha yumusak bir hal
almistir (Stanley-Baker, 1984: 53-58). Japon sanatinda yamato-e2 olarak adlandirilan

bu tarz zamanla Japon resmine hakim olacaktir.

2 Yamato-e: Konusu bigimi ya da tarzs Japon olarak nitelendirilen  resimler.
(http:/lwww.aisf.or.jp/~jaanus/)
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Resim 3.10. Shassoin 'deki biwa dan bir detay, 756.
(https://www.chegg.com/flashcards/hadvc-exam-1-art-pieces-c3b28944-1c1d-
41e9-be57-aaalfe4e848a/deck) (Erisim tarihi: 16.03.2021).

“E inga kyo” veya “Kako genzai inga kyd” Budanin saraydaki genc¢liginden
aydinlanmaya ulastiktan sonra insanlara 6giit vermesine kadar olan hayatin1 ve
jataka’lari® tasvir eden sekiz adet resimli tomardan olusur (Bkz. Resim 3.11.). Bunlar
emakimono* olarak adlandirilan yatay formatta resimlendirilmis en eski
tomarlardandir ve bi¢imsel olarak Cin Orneklerine dayandigi diisiiniilmektedir
(Mason, 2005: 98-99). Illiistrasyonlarmetnin iist kismindadir ve altindaki metin ile

baglantilidir, boylece metin ve illiistrasyonarasinda bir uyum saglanmastir.

3 Jataka: Hindistan’da kosuklu 6ykii.
4 Emakimono: Emaki ya da ekotoba olarak da adlandirilan uzun bir resim dizisi formati.
(http:/lwww.aisf.or.jp/~jaanus/)
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Resim 3.11. E inga kyé 'dan bir detay, 8. yiizyilin ortalart.
(https://shoto-museum.ocnk.net/product/29) (Erisim tarihi: 16.03.2021).

3.1.2.3. Heian donemi

Bagkent Nara’dan Heian’a tagindi ve Heian donemi (794-1185) olarak
adlandirilan bu donem imparator merkezli hiyerarsik ritsuryd® sistemi ile
yonetiliyordu. Heian’in karakteristik kiiltiiriiniin en 6nemli kaynag kitadan giderek
ayrilmasiydi. Kore ile olan iligkiler dokuzuncu ylizyildan sonra gerginlesti ve Cin’e
olan sempati zayiflamaya basladi. Bunun sonucu olarak Japonlar kendi zevkleri ve
gelenekleri konusunda daha 6zgiivenli hale geldi (Huffman, 2010: 27). Heian donemi
kendi igerisinde Erken Heian (794-951), Orta Heian veya Fujiwara (951-1086) ve

Gec Heian veya Insei (1086-1185) olmak {izere ii¢ farkli asamadan olugsmaktadir.

Bu donem Budist sanatinda Shingon ve Tendai mezhebi tarafindan dikkate
deger bir degisim yasandi. Her iki mezhep de Budist tanrilarin ¢ok sayida yeni
ikonografik temsiline ihtiya¢ duyuyordu, resim ve heykel sanatlar1 diizenli bir ders
olarak alindi. Kuikai, Saichd ve diger pek ¢ok taninmis kesis, Cin'den Budist tablolar
ve resimler getirdi; ayni zamanda, hayran olduklar1 kesislerin portrelerini yapmak ve
onlar1 duvara asmak geleneksel bir seydi. Budist resimlerindeki bu artis soylular
arasinda moda oldu ve yiiksek smif da resim yapmaya bagladi (Tsuda, 2009: 101-
102). Boylece resme olan yogun ilgi sekiiler resimde de kendine bir yer buldu.
Ayrica bu donem ortaya ¢ikan mandalalarda Cin ve Tibet resminin bazi 6zelliklerini

tasisa da Japon resmine 6zgii bigimsel 6zellikler gozlemlenebilir.

5 Ritsuryd: Japonya'da Konfiigyiisiilik ve Cin Legalizmi felsefelerine dayanan tarihi bir hukuk
sistemi.
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Resim 3.12. Womb Mandala, Heian donemi, 9.
yiizuil. (https://www.onmarkproductions.com/html/mandalal .shtml) (Erisim
tarihi: 17.03.2021).

Fujiwara etkili bir siyasi gii¢ olmus, sanat ve edebiyatta kayda deger
gelismeler gostermistir. Bu doneme kadar Tang Cin resminden biiyilk oranda
etkilenen Japon sanati kendine 6zgli bi¢imler ve sanatsal anlayislar gelistirmistir
(hafif renk tonlari, kus bakist perspektif kullanimi, Song kaynakli diyagonal
yerlesimin yarattig1 gerilim). Yamato-e, siirsel ve renk¢i Tang stili kaynakli resmin
Oniine gecerek yeni bir Uslup gelistirdi. Yamato-e manzara resimleri dort mevsim
siirleri, iinli manzara yerleri ve mono-no-aware gibi Japon edebiyatindaki
konulardan esinlenmistir (Stanley-Baker, 1984: 77-78). Phoenix Hall'un bir kapi
panelindeki Erken Ilkbahar Manzaras1 (Bkz. Resim 3.13.) buna bir 6rnektir. Zamanla

Cin tarz1 resimler kara-e, Japon tarzi resimler ise yamato-e olarak adlandirilmistir.
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Resim 3.13. Erken Ilkbahar Manzaras: (vamato-e resmi), Byodo-in, Phoenix Hall Heian
donemi, 1053.
(https://www.chegg.com/flashcards/heian-d9fbb017-c17a-4328-99¢0-
2d73d4alfffc/deck) (Erigim tarihi: 18.03.2021).

Heian donemindeki eserlerde halka agik olanin resmiyeti ve 6zel olanin
aktarimi arasinda bir ayrim vardi ve bunlar sirasiyla otoko-e (eril resim) ve onna-e
(disil resim) terimleriyle iliskilendirildi. Bazilar1 bu terimleri konularin veya
sanatgilarin cinsiyetini tanimlamak igin oldugunu ileri siirdii. Iki terim arasinda kesin
bir ayrimdan s6z edemesek de Heian saray mensuplarinin dig ve i¢ diinyalar1
arasindaki zitlik g6z oniine alindiginda, onna-e'yi ice doniik ve duygusal, otoko-e'yi
ise diga doniik ve fiziksel eylemlerle tanimlamak miimkiindiir (Stanley-Baker, 1984:
84). Onna-e eserlerinden en {inliisii Murasaki Shikibu tarafindan yazilan ve Japon
saray yasaminin romantizmini iceren “Genji’nin Hiyakesi’ni (Bkz. Resim 3.14.)
tasvir eden anlati tomarlaridir. Halk odakli Budist illiistrasyonlarinin aksine
Genji’nin Hikayesi soylular arasinda popiilerdir ve Heian donemi sanat anlayisini

olusturan mono-no-aware’yi yansittig1 soylenebilir.

Bu tomarlardaki portreler hikime kagibana tarzi ile betimlenmistir. Bu ¢izim
tarzinda gozler tek ve kisa, burun ise tek ve kanca seklindeki ¢izgiyle yapilir. Erkek
ve kadin, geng ve yasli arasindaki ayrim ve her bir portrenin kendine 6zgii 6zellikleri
ve ruh hali sasirtic1 bir sekilde iyi ifade edilir. Bagka bir yeni teknik olan fukinuki

yatai® tarzinda ise bir odanin ici egik bir iist agiyla tasvir edilir (Japanese National

® Fukinuki yatai: Bir konutun i¢ mekanmm tasvir etmek ic¢in kullamilan bir kompozisyon teknigi.
(http:/lwww.aisf.or.jp/~jaanus/)
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Commission for Unesco, 1985: 677). Ayrica tsukuri-e’ olarak adlandirilan boyama

teknigi bu donem siklikla kullanilmistir.

Resim 3.14. Genji Monogatari tomarindan bir detay, Heian donemi, 12. yiizyl.
(httpshttps://media.cheggcdn.com/media/3f2/3f27c8bb-2e38-468f-9c50-
5115f33c5288/picture9-166B7321FC611AFIFOB.jpg) (Erisim tarihi:
18.03.2021).

Onna-e ile bir tezat olusturan Otoko-e’de ise genellikle tarihsel olaylar
gercekei bir sekilde tasvir edilir, fiziksel hareketler ve yiiz ifadeleri agik bir sekilde
betimlenir.  Cin tarz1  kaligrafi  ¢izgisine dayanan monokrom veya
hafifcerenklendirilmis resimlere atfedilir ve Chojii jinbutsu giga (Bkz. Resim 3.15.)
ve Shigisan engi gibi emakimono'da kullanilmistir (Mason, 2005: 116). 12. yiizyilda
Budist rahipler tarafindan yapilan “Choji jinbutsu giga” (Frocklicking Animals) yani
“Hayvan Tomarlar1" rahip ve soylu kesimi hayvanlarla tasvir ederek dini yasam ve
hiyerarsinin parodisini yapmistir (Brenner, 2007: 1-2). Bu illiistrasyonlara eslik eden
bir metin bulunmaz ayrica bu tomarlarin glinlimiiz manga sanatinin ilk 6rneklerini

olusturdugu soylenebilir.

7 Tsukuri-e: Japon sanatinda, ilk ana hatlarm renk katmanlarimin altina gizlendigi ve son olarak
goriiniir bir dis ¢izginin eklendigi bir boyama teknigi.
(https://www.freeartdictionary.com/definition/tsukuri-e/)
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A AN

(https://artscape.jp/artscape/eng/ht/0712index.html) (Erisim tarihi: 19.03.2021).

Bu donem ayrica Amida ve miiritlerinin gokyiiziinden gelisini tasvir eden

sahneler, cogu kez raigd olarak adlandirilan bir resim tiiriinde tasvir edildi ve Heian

ve Kamakura donemlerinde yaygin olarak yapildi. Bunlardan en bilineni Daien-

in’deki devasa resimdir (Bkz. Resim 3.16.).

Resim 3.16. Descent of Amitabha and the Heavenly Multitude, Heian dénemi, 12. yiizyil.
(https://adrianfreedman.com/anjaliensemble-amidaraigo/) (Erisim tarihi:
19.03.2021).

3.1.3. Feodal Donem

Ortagag Japonya’st olarak da adlandirilan Feodal Japonya’da siyasi,
ekonomik ve toplumsal hayat kaliplar1 yeniden diizenlendi. Fujiwara’nin etkisinin
giderek azalmasiyla askeriyenin rolii 6nem kazandi ve iilkede ¢esitli uzun i¢ savaslar

yasandi. Bunun sonucunda Tokugawa iilkeyi kat1 bir sekilde yonetmeye basladi ve
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toplumu kisitlayarak iilkeler arasi etkilesimi iki buguk asir boyunca yasakladi
(Meyer, 2019: 71). 1185 yilinda baslayan iilkenin kapali politikast 1869 yilinda

Tokugawa’nin ¢okmesiyle sona ermistir.

3.1.3.1. Kamakura donemi

Taira ve Minamoto klanlar1 arasinda yasanan i¢ savastan (Genpei I¢ Savasi)
sonra sogunluk kuruldu ve Japonya’nin gii¢ merkezi Heian’dan Kamakura’ya tasindi.
Ayrica bu savagin ardindan iilkede bakufu adi verilen askeri hiikiimet sistemi
kurulmug ve samuray simifi ortaya ¢ikmistir. Bu donem gergeklesen gelismeleri,
savaslari, rol alan karakterleri ve kahramanliklar1 konu alan hikayeler yazilmistir
(Kiictikyalgin, 2019: 64-81). Bu hikayeler ayrica anlatt tomarlarinda da
betimlenmistir. Heiji’nin Hiyakesi (Heiji Monogatari) buna 0Ornek olarak
gosterilebilir (Bkz. Resim 1.17). Ozellikle kahramanlhik konularini igeren resimli
tomarlar bu donemden itibaren daha da popiiler olmustur ve samuraylarin uymasi
gereken ahlaki ilkeleri igeren bushido kavramui ile 6zdeslesmistir. Bushido, bu-shi-do
harflerinin birlesiminden olusur ve sirasiyla asker-sovalye-yol anlamina gelir
(Nitobe, 2004: 3). Kelimenin dilimize g¢evirisinde tam olarak bir karsilig1 olmasa da
hecelerin barindirdig1 anlamlardan yola ¢ikarak bu kavrami “Samuray Yolu” ya da
“Samuray Felsefesi” olarak nitelendirebiliriz. Ayrica bu dénem 6nemli bir konuma
sahip olan samuray felsefesinin bir sonucu olarak samuraylarin kullandigi esyalar

sanat eseri niteliginde islenmistir.

Resim 3.17. Heiji monogatari emaki’den bir detay, Kamakura donemi, 13. yiizyil.
(http://digital.princeton.edu/heijiscroll/scroll.html#) (Erisim tarihi: 21.03.2021).

Emakimono olarak adlandirilan sanat formati Cin kokenlidir ancak
Japonya’da kendine 6zgili bi¢imsel ve teknik Ozellikler gelistirilmistir. Cinliler,

manzaralar gibi soyut temalara daha fazla ilgi gosterirken, Japonlargenelde insan
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iligkilerini ve konularimi ele alir. Bu tomarlarda izleyici bir sahneden digerine
asamal1 bir sekilde gecer ve degisen perspektiflerin kullanilmasiyla hikaye kesintisiz
bir sirayla tasvir edilir (Swann, 1966: 129-131). Onceki emakimonolarda ya c¢ok
hareket vardi ya da hi¢ hareket yoktu. Ozellikle Budist resimlerinde figiirler,

genellikle metin ya da manzara ile ayrilmis ve 6nden goriiniim ile tasvir edilmisti.

Heian ve Kamakura dénemlerinde Ari Ulke Budizmi’nin(Pure Land
Buddhism) yayilmasindan sonra,a¢ ruhlar ve iblislerle ilgili konular popiiler hale
geldi. A¢ Ruhlar (Hungry Ghosts) tomarinda tasvir edilen yaratiklar, ebediyen ag
olan ancak yiyecek ve icecek arzularini tatmin edemeyen varliklardir.Benzer bir
tomar, cehennemdeki iskencelerinbetimlendigi Jigoku-Zoshi’dir(Hell ~Scrolls-
Cehennem Tomarlar1). Bu tarz tomarlarin amaci muhtemelen insanlarin Budist
emirlerine uymazlarsa kendilerini hangi iskencelerin bekledigi konusunda uyarmakti
(Munsterberg, 1962: 94-95). Rokudou-e olarak adlandirilan bu tiir resimlerde, Budist
konular ve gelenekler korunmus ancak bi¢imsel olarak daha az resmi hale gelmistir.
Kamakura donemindeki resimli anlati tomarlarinin sadeceibadete yardimci bir

kaynak olmadig1 ya da tapinaklarda sergilenme amagli yapilmadigi gozlemlenebilir.

Resim 3.18. Jigoku-Zoshi (Hell Scrolls-Cehennem Tomarlari), 12. yiizyil.
(https://www.tnm.jp/modules/r_collection/index.php?controller=dtl&colid=A109
42) (Erisim tarihi: 21.03.2021).
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Nara ve Heian donemindeki Budizm anlayis1 Japon elitlerinin yasamlariyla
ortiismiistiir ancak Kamakura doneminde gelen Zen diisiincesi Busi’lerin® ruhundan
beslendi. Budizm, olumsuzlama i¢inde olumlama goriisiine sahiptir ve Zen bu goriisii
alir ancak mantiksal bir yaklasimda bulunmaz. Bati anlayisina gére Zen felsefesi
egosantrik zihinden siyrilmay1 hedefler yani insan, sorunun ¢oziimiinii kendi iginde
aramaya sevk edilir. Kisaca Zen, inan¢ ve dini duygular1 dogru yola yonlendirme
metodu ve dzgiirlesme yoludur (Ozhan, 2018: 78-80). Japon kiiltiiriindeki sanat ve
giizel sanatlar anlayisinin Bat1 goriisiinden farki bu felsefeyle de uyum icerisindedir.
Ozgiirlesme yolundaki kisisel ifadeler; cay toreninden kaligrafiye, tiyatrodan savas

sanatlarina kadar u¢suz bucaksiz bir ¢esitlilige sahiptir.

Japonya’da chanoyu (c¢ay seremonisi) yaygin bir sanat formudur, bu
seremonilerde resimlerin sergilenmesi ve bunlar iizerine konugma 6nemli bir zevk
kaynag1 olarak nitelendirilir. Bu gelenegin ortaya ¢ikmasinda Zen felsefesinin ve
Japon estetiginin rolii biliyliktir (Turani, 2019: 313). Zen kesislerinin goriislerini
aktarmalari i¢in bir ara¢ olan Wabi-Sabi estetiginin islevi, oncelikle manevi bilginin
aktarimi idi. Insanin kendisini ifade etmek icin yaptig1 her seyin ve her hareketin
aslinda sanat oldugu fikri Zen felsefesi ile ortlisiiyordu (Juniper, 2003: 89-91).
Ozellikle hem Cin’de hem de Japon sanatinda firga ile gergeklestirilen miirekkep
resimleri ve kaligrafi, Zen Budizmindeki tinsel olguyu a¢iga ¢ikarmada 6nemli bir

arag olarak gortilebilir.

Kamakura doneminin gergekg¢iligi kendini portrelerde de gostermistir. Heian
doneminde tinlii kesislerin portrelerini yapmak geleneksel bir seydi ancak bu donem
ayrica sekiiler figiirlerin de portreleri yapildi (Munsterberg, 1962: 97). Nise-e® olarak
adlandirilan bu resimlerden en bilineni Minamoto no Yoritomo'nun portresidir (Bkz.
Resim 3.19). Daha Once yapilmis olan portrelere kiyasla kisi daha gercek¢i bir

sekilde tasvir edilmistir.

8 Busi: Feodal Japonya'da aristokrat sinifa dahil savascilar.
® Nise-e: Kamakura donemi saray mensuplarinin ve savasgilarin yamato-e stilinde boyanmis gercekgi
portreleri. (http://www.aisf.or.jp/~jaanus/)
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Resim 3.19. Minamoto no Yoritomo, Fujiwara Takanobu, 13. yiizyil.
(https://global.canon/en/tsuzuri/works/15.html) (Erigim tarihi: 22.03.2021).

3.1.3.2. Muromachi (Ashikaga) donemi

Muromachi doneminde Shogun Ashigaka, yonetimdeki karmasayi ortadan
kaldirip diizen kurmaya calismistir ve hiikiimetin merkezi Kyoto’ya taginmistir. On
yil siiren Onin savaslarina ragmen ekonomik ve sanatsal olarak iilkede biiyiik
gelismeler yasanmistir. Zen tapinaklarinin ve Budistlerin sanat ve kiiltiir tizerindeki
etkisi giderek artmistir. Cay toreni, No tiyatrosu, bahge diizenlemesi ve sivil
mimarlik gibi pek ¢ok halk sanatinin temelleri bu donemde atilmistir (Giliveng, 2002:
73-74). Japonya'ya 0zgii kabul edilen giinliikesyalar, ara¢ geregler ve yasam tarzi
ayirt edici bir 6zellik olarak ilk kez Muromachi Doénemi’nden itibaren ortaya
citkmaya baslamistir.Geleneksel Japon toplumunu meydana getiren simiflarin
(soylular, savasegilar, koyliiler, tiiccar ve zanaatkarlar) ortaya ¢ikmasi ve bu siniflarin
kendiyasam tarzlarmi gelistirerek kiiltlir lizerinde etkili olmayabaglamalari da bu
donem gerceklesmistir. Japon toplumu Hristiyanlik hakkinda bilgi sahibi olmus,

diinya haritas1 ve Latin alfabesiyle tanigsmistir. Japonlar ilk kez Avrupalilar1 gérmiis
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ve bircok alanda Avrupa’nin bilim ve teknolojisini kullanmaya baslamislardir
(Yamazaki, 2010: 26-28). Ayrica bu donem Cin’deki Song Hanedan1 ile Mogollar
arasinda gergeklesen savasta Cin’in maglubiyeti sonucu bir¢ok Cinli Japonya’ya go¢

etmistir, bu durum Japon sanatinda Cin etkisini yeniden koriiklemistir.

Bu donem o0zellikle resim sanatinda kayda deger gelismeler yasanmistir ve
onceki donemlerden farkli olarak boya yerine miirekkep kullanimi goéze carpar.
Suiboku-ga!? olarak adlandirilan bu yeni {islup Zen felsefesinden esinlenmistir ve
Cinliler tarafindan yapilan siyah beyaz resimlerden biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Konu
olarak cogunlukla doga ile yakindan iliskili figlir kompozisyonlar betimlenmistir. Bu
tir konularin yani sira manzara resimleri, kuslar ve ¢igeklerresmedilmistir (Tsuda,
2009: 160-102). 15. yiizyilda miirekkeple yapilan en popiiler konu manzara resimleri
olmustur. Meisho-e olarak adlandirilan {inli manzaralarin resimleri, diizenlenen
etkinlikler icin arka planolarak tasarlanmisti. Ancak bircogu Shubun’a atfedilen
manzara resimleri Zen kesislerinin meditasyon i¢in uygun oldugunu diisiindiikleri
dag inzivalarini gostermeyi amagliyordu ve yazi ve kaligrafi igeriyordu. Shigajiku
olarak adlandirilan bu caligmalar, altta bir manzara resmi ve taninmis Kkisiler
tarafindan yazilan bir dizi siir bulunan dikey tomarlardir (Murase, 1975: 87). Bu
tomarlara Kakemono (asili tomar) adi verilmektedir ve Emakimono’lardan farkli bir
formattadirlar. Sesshii Toyo tarafindan yapilan eserlere baktigimizda bu tiirii daha

yiiksek bir seviyeye ¢ikardigr goriilebilir (Bkz. Resim 3.20.).

0 Suiboku-ga: Sumi-e olarak da adlandirilan Japon monokrom miirekkep resmi.
(https://www.britannica.com/art/suiboku-ga)
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Resim 3.20. Kig manzarasi, Sesshii Toyo, 1470
(https://smarthistory.org/theme-nature/) (Erisim tarihi: 24.03.2021).

Metin ve imge arasindaki Bati kaynakli Ornekleri inceledigimizde,
illiistrasyonun genellikle metni tamamlayan ve agiklayan bir unsur oldugu
gozlemlenebilir. Ancak uzak dogu kaynakli firga ile gerceklestirilen miirekkep
resimlerinde metin ya da imge ikinci plana atilmamis ve iki boyutlu diizlemde
birlikte var olmustur. Bu donemki en taninmig sanatgilardan biri Josetsu’dur. Resim
3.21.”de gosterilen ornekte elinde bir su kabagi ile yakalamak icin bir nehir kiyisinda
bir yayin baligini izleyen bir adam tasvir edilmistir. Resimde goriildiigii iizere Zen

etkili Japon miirekkep resminin siirselligi barindirdigini sdyleyebiliriz.
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Resim 3.21. Su kabagu ile yayin baligi yakalamak, Josetsu, Muromachi donemi, 15. yiizyil.
(https://www.kyohaku.go.jp/eng/dictio/kaiga/fushigi.html) (Erisim tarihi:
23.03.2021).

3.1.3.3. Azuchi-Momoyama donemi

Momoyama (Peach Hill-SeftaliTepesi) olarak adlandirilan bu doénem,
1560'larda Ashikaga yonetiminin diislistinden sonra Japonya'nin kontrolii i¢in
miicadele eden feodal lordlar arasindaki kirk yillik araliksiz savaslari kapsiyordu.
Momoyama adi, simdi Kyoto'nun giineyinde bulunan ve Fushimi Kalesi'nin yikilip
arazinin bir seftali bahgesine doniistiigii bolgeden tiiremistir (Murase, 1975:
145).1573'ten 1615'e kadar siiren bu donem Ashikagadéneminin inceliklerinin
aksine, cogku ve canlilik donemiydi. Bu siire zarfinda modern Japonya'nin temelleri
atilmis ve her biri kendi igerisindebir deha olan ii¢ askeri adam tarafindan
yonetilmisti. Bunlar sirasiyla, yeni donemin kurucusu Oda Nobunaga, Kore’nin
isgalinin ve Cin’in fethinin planlarin1 yaparak bu donemin ihtisamini doruk noktasina
getiren Toyotomi Hideyoshive digerleri kadar ilham verici bir figlir olmasa da
Tokugawa sogunlugunu kuran Tokugawa leyasu idi (Munsterberg, 1962: 125-126).

Budizm ve Budist sanatinda bir gerileme goriiliirken, belirli 6lciilerde Zen ve
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Konfiigyiisciiliikk benimsenmeye devam etmistir. Bu dénem bircok karakteristik kale

insa edilmis, birbirinden farkl1 bir¢ok resim okulu geligmistir.

Azuchi kalesi gibi kalelerin i¢ duvarlari, Kano Eitoku liderligindeki iiretken
atolye iyeleri tarafindan dekore edildi ve bu ressamlar nesiller boyu Shogunun
hizmetinde c¢alisti. Duvarlar; Cin aslanlari, Zen ejderhalar1 ve kaplanlari, dort
mevsim, demir atmis tekneler, kavisli kopriiler, bahgeler ve cicekler gibi motiflerle
altin rengi kullanilarak resmedilmistir. Kofun donemine ait magara resimleri géz ardi
edilse bile, Japonya’da duvar siisleme sanati profesyonel olarak 8. yiizyilin
baslarinda Horytji’nin dekore edilmesiyle baslamistir. Bu gelenegi Heian doneminde
fusuma olarak adlandirilan siirgiilii kapilardaki resimler izlemis ve Momoyama
donemindeki altin varakli duvarlar ve siirgiilii kapilar iizerindeki desen ve motifler
stirdirmiistiir (Stanley-Baker, 1984: 138-139). Bu donem yapilan resimlerde altin
renginin tercih edilmesinin sebebi, kalelerdeki los 15181 yansitip artirmasidir. Bir
bagka goriise gore Amida’nin Bati Cennetindeki ortamii yansittigi gerekcesiyle
kullanilmistir (Mason, 2005: 245). Resim 3.22. Kano Eitoku tarafindan yapilmis bir
byobu (katlanabilir paravan) érnegidir ve donemin renk paletini ve 6zellikle altin

rengi kullanimini temsil eder.

¥E

I

Resim 3.22. Selvi agaglari, Kano Eitoku, Momoyama donemi, 16. yiizyil.
(https://artsandculture.google.com/asset/cypress-trees-kano-
eitoku/WgG8VxnsSPYalQ) (Erisim tarihi: 26.03.2021).

Kano okulu temelde Cin’den gelen resimsel geleneklere bagliydi.
Masanobu’ya kadar olan siirecte resim, kuramsal bir sanata indirgendi ve giindelik
yasamdan sahneler sunmaktan olabildigince kagmildi. Masanobu’dan sonra gelen
oglu Motonobu ise Cin gelenekleri ve monokrom iizerine kurulu bu anlayisi

degistirerek daha canli bir renk paleti sunmus ve tasarimda uyumu saglamistir
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(Amsden, 1905: 4). Bu donemin ihtisamini karakterize eden bu yeni sanatsal anlayis,
dekoratif sanatlardan mimariye resimden plastik sanatlara kadar genis bir yelpazede

kendini gosterdi.

Kano okulunun Cin sanati dogrultusunda gelisen sanat anlayisina (kara-e)
karsilik ulusale1 yaklasimi (yamato-e) siirdiirmek isteyen Tosa okulu Muromachi
doneminde ortaya ¢ikmisti ve her iki okul uzun yillar boyunca Japon resmine
egemen olmustur (Eczacibasi, 1997: 914). Muromachi déneminin sonlarina dogru
birgok ressam yamato-e gelenegine dayali ¢ok sayida manzara resmi iiretmislerdir.
Genellikle tinlii yerler, dort mevsim, ¢amlar, sazliklar, kayiklar, ay ve giines gibi

Ogeleri igeren konular iglenmistir. 18. yiizyll Japon kuramcilar1 Resim 3.23.’teki

panelde sunulan tarzda manzara resimlerini Japonya'nin kendine 6zgli mavi-yesil

manzara stili olarak adlandirdilar (Stanley-Baker, 1984: 143-144).

Resim 3.23. “An Imperial Excursion” (Miyuki), “A Boat Cast Adrift” (Ukifune), and “The
Barrier Gate” (Sekiya), Tosa Mitsuyoshi, Momoyama dénemi, 16. yiizyil
ortalari- 17. yiizyil baglari.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39665) (Erisim tarihi:
27.03.2021).

Kano ve Tosa okullar1 sanatsal c¢alismalarini siirdiiriirken, tiiccarlarla daha
yakindan ilgilenen ve yenilik¢i sanat bi¢cimleri gelistiren sanatgilar ortaya ¢ikti. Soan,
Koetsu ve Sotatsusanat eserlerinin yeni iiretim ve tiilketim nesnelerinde
kullanilmasmin oniinii agtilar. Ayrica Ogata Korin ve kardesi Kenzan tarafindan
tasarlanip iretilen calismalar olan ve “Rimpa” olarak adlandirilan seyin Onclisi
oldular (Tsutsui, 2007: 125). Rimpa sanat¢ilar1 tarashikomi olarak adlandirdiklari
teknigi resimlerinde sik¢a kullandilar. Bu teknik farkli bigime sahip miirekkebin
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heniiz kurumamis miirekkebe damlatilmasi ilkesine dayanir (Thomsen, 2006: 12).

Resim 2.24’te sunulan Sotatsu ve Koetsu tarafindan yapilan ¢alisma Rimpa okulunun

uslubuna Ornek olarak verilebilir.

Resim 3.24. Kiraz cigekleri, Tawaraya Sotatsu ve Hon'ami Koetsu (kaligrafi), Momoyama
donemi, 1606.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/44861) (Erisim tarihi:
27.03.2021).

Japon sanatinda ge¢misi yeniden canlandirma O6zleminin yani sira Giiney
Song ve Ming okullarinin tarzlarini takip eden yeni bir tiir gelisti. Nanga (Giliney
resmi) olarak adlandirilan bu idealist resimler Cin’de soylular tarafindan
begeniliyordu. Baslangigta kaligrafi ile yazilmus siirleri igeren bu tiir, yiiksek kiilttirlii
gruplarin 6zel eglenceleri igindi. Japonya’da bu sekilde bir toplumsal sinif heniiz
olusmadigindan, samuraylar ve aydin kesim tarafindan ele alindi. Ikeno Taiga’nin
cagdaglar1 gibi yiiksek ziimrenin koleksiyonlarina erisebilme imkani olmasa da

eserlerini cesur ve radikal bir sekilde doniistiirerek daha 6zgiir bir ifade ile sergiledi
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(Stanley-Baker, 1984: 173-174). Taiga’dan ilham alan bir¢ok sanat¢idan en tinliisi

ise dag manzaralarindan ilham alan Uragami Gyokudd’dur (Bkz. Resim 3.25).
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Resim 3.25. Bir dag képriistinii zither ile gegmek, Uragami Gyokudo, Edo donemi, 1814.
(http://burkecollection.org/catalogue/349-crossing-a-mountain-bridge-with-a-
zither) (Erisim tarihi: 28.03.2021).

Cin ve Japon tarzindaki eserlerin yani sira Bati tarzinda resimler de iiretildi.
Bunlarin ¢ogu bu donem artan Hristiyan cemaatleri i¢in resmedilmis dini eserlerdi,
ancak bazilar1 ¢agdas Avrupalilarin yasamtarzinitasvir ediyordu. Namban (Giiney
Barbarlar1) Byobu olarak adlandirilan bu resimler, altin rengi bulutlar ve diiz
dekoratif desenlerle tipik bir Japon iislubuylabetimlenmistir.Ancak bu resimlerdeki
asill vurgu, Japonlara gore grotesk ve egzotik olan yabancilarin tasviridir
(Munsterberg, 1962: 132-133). Resim 3.26.’da gosterilen Namban Bydbu 6rnegi Edo
donemine tarihlense de Momoyama ve Edo doneminin basindaki eserler arasinda net

bir ayrim yapmak zordur. Giindelik yasamdan sahnelere yer verildigi ve abartiya
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kacilmadan figiirlerin oldugu gibi resmedildigi gozlemlenebilir. Boylece bu tarz

resimler yalnizca sanat eseri olarak degil, ayn1 zamanda dénemin kiiltiiriinii yansitan

belgeler olarak da goriilebilir.

Resim 3.26. Namban byobu, Kano Okulu, Edo donemi, 16. yiizyil.
(http://portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.exe?request=record;id=12138;type
=101#) (Erisim tarihi: 28.03.2021).

3.1.4. Edo (Tokugawa) Donemi

Tokugawa olarak da adlandirilan Edo dénemi, Japon tarihinin ulusal inzivaya
(sakoku) ¢ekildigi en huzurlu donemdi. 1603 yilinda Tokugawa Ieyasu shogun oldu
ve Shogunlugunu Edo’da kurdu. Tiim feodal beyler zaman zaman Edo'da ikamet
etmek zorunda kaldigindan, burada koskler insa ederek tiiccar ve zanaatkarlar1 sehre
cekmislerdir. Bilim adamlar1 ve sanatgilar da onlar takip ettiler ve bunun sonucunda
Edo, edebiyat ve giizel sanatlar i¢in bir merkez haline geldi (Tsuda, 2009: 223). Edo
ve Osaka gibi sehirlerin gelisimi, varlikli bir tiiccar siifinin yiikseligine katkida
bulundu. Siyasi agidan hak sahibi olmamalarina ve sosyal sinifin en alt tabakasi
olarak goriilmelerine ragmen, iilke ekonomisi lizerinde biiylik bir etki sagladilar.
Ayrica sosyal ve kiiltiirel acidan da Onemlilerdi, ancak egemen sinif, Tokugawa
toplumunun gergek yoneticileri olarak kabul edilen samuraylardi (Munsterberg,
1962: 143-144).Lordlar, Shogun'a sadik kaldiklar1 siirece timarlarini idare etmekte
Ozglrdii. Meslek degistirmeyi yasaklayan yasalar gibi asker olmayanlarin silah
tasimasini yasaklayan emirlere Momoyama doneminden itibaren devam edildi
(Smith, 1971: 180). Tiiccar simifinin yiikselisi ve s6z sahibi olmasi ile birlikte
Japonya’da kiiltiirel yapt yeniden sekillendi. Sosyal siiflar arasindaki bu yeni

dengenin ¢esitli sanat dallarinda da kendini gosterdigi gézlemlenebilir.

88



Budizm etkisini siirdiirtirken, Konfiigyiisciiliik, etik davranisa vurgu yaparak
bilim adamlari, entelektiiel liderler ve samuraylar arasinda sekillendi. Ancak
Hristiyanlar stirekli zulim gordii ve 1637 yilindakiisyandan sonra Hristiyanlik
tamamen ortadan kaldirildi. Portekizliler ve Hollandalilar siirglin edildi (Smith,
1971: 180). Bu sik1 denetim politikasinin en énemli ve en trajik sonuglarindan biri,
Japonya'nin diinyanin geri kalanindan neredeyse tamamen izole olmasiydi. 1640
yilinda bu ulusal inziva politikas1 tam anlamiyla yiiriirliige girdi, tiim misyonerler ve
tiiccarlar ya siirgiine gonderildi ya da idam edildi (Munsterberg, 1962: 144).
1641'den itibaren sadece az sayida Cinli ve Hollandali'nin Nagazaki yakinlarindaki
Deshima Adasi'ndaki smirli bir yerlesim yerinde yasamasina izin verildi. Japonlar,
Bati'nin 17. ylizyildan itibaren zevk aldigi entelektiiel deneylerin tatminlerinden
mahrum birakildilar. Bu izolasyon siirecinde Japon toplumu, varliklarini ve giiclerini
zevk, likks yasam ve sanat icin harcadilar. Ozellikle Edo, servetlerinhizla
kazanilabilecegi ve harcanabilecegi bir sehir haline geldi. Isciler safliklar1 ve
savurganliklartyla tanindilar. Sehre kendilerini simartmak igin gelenler esnaflara ve
onlara hizmet edenlere yeni zenginlikler getirdi. Boylece Edo kisa siire sonra
giiriiltiilii ve kanunsuz bir zevk sehri olarak iin kazandi (Swann, 1966: 195). Eglence
yerleri ¢ogald1 ve geysalar Japon erkeklerine yeni bir ¢esit sosyal iliski sagladi.
Onceden anlasmali evliliklerde ve resmilesmis aile hayatinda bunlar mevcut degildi,
bu durum ise romantizm ve sosyal birlesme arayan Japon erkegini eglence
sokaklarina ve genelevlere yonlendirdi. Boyle bir popiiler eglencenin ortaya ¢ikmasi,
Japonya’da kadmlarin sayginliklarinda bir ¢okiis oldugunu gosteriyordu (Meyer,
2019: 118). Dini maneviyatin etkisini giderek azaltmasi sanatsal ve kiiltiirel agidan
da kendini gosterdi. Zen felsefesinin sadelik anlayisi yerini liiks yasam ve eglenceye

birakti.

Her donemin kiiltiirli; saray soylulari, askeri aristokratlar veya Budist rahipler
gibi belirli bir siif tarafindan tekellestirilmisti ve halk, bu ayricalikli kiiltiirden
neredeyse hi¢ yararlanamiyordu. Edo doneminin baslarinda savase¢i ruh hala hiikiim
stiriyordu ve bu durum resim sanatinda kendisini gostermeye devam etti. Ancak
Genroku Donemi (1688-1704) boyunca halk sanatlarinda biiylik bir ilerleme
kaydedildi (Tsuda, 2009: 223-224). Soylu sinif ve halk arasindaki ilk biiyiik ayrilik
bu donem gerceklesti. Samuraylar ise kanunen tiyatrolarin ve ¢ay evlerinin tiim

eglencelerindenmahrum kaldi (Fenollosa, 2012: 491). Edo donemi siyasi agidan
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istikrarsiz bir donem olsa da stirekli gelisen kentsel niifusun ¢ogunlugu i¢in yasam
iyi sayilabilirdi. Sanatsal ortamin en istiinde Kyoto ve Osaka’daki chonin aileleri
vardi. Ancak Edo gibi yeni sehirlerde tercih edilen sanatsal ifade, iinli erkek
oyuncularin ve kadin calisanlarin tasvirleri, genelevlere ve onlarin ardindakilere
iliskin resimli kitaplar1 i¢eren ukiyo-¢ olmustur (Mason, 2005: 274).Tarihsel gelisim
stireci igerisinde Japon sanatinda genel olarak Cin kaynakli sanat (kara-e) ve ulusalci
sanat anlayis1 (yamato-e) goriilmekteydi. Bu iki anlayisin ise zamanla birbirinden
etkilendigi ve kaynastifi gozlemlenebilir. Bati’dan ziyade gerek teknik gerek
kuramsal agidan kendi igerisinde sekillendigini sdyleyebiliriz. Ulusal inziva, siki
denetim gibi ¢esitli etmenlere ragmen sehir halki kiiltiirel etkinlikler ve sanatsal

ugraglara daha yogun bir ilgi gosterdi.

Tarihsel siire¢ icerisinde bahsi gegen cesitli siyasi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve sanatsal olgular Japon sanatin1 ve Ozellikle bu tezin ana konusunu olusturan

ukiyo-e sanatinin ortaya ¢ikisini daha net olarak anlamak agisindan 6nemlidir.

3.2. Ukiyo-e

“Ukiyo” ve “e” kelimelerinden olusan Ukiyo-e, Japon sanatinin en yaygin
bilinen sanat tiiriidiir. “Ukiyo”nun Tirk¢e karsiligi “ylizen diinya”, “e’nin ise
“resim”dir ve dilimize “yiizen diinya resimleri” ya da “yiizen diinyanin resimleri”
olarak cevrilebilir. Bu basili eserler genellikle aga¢ baskilardan olussa da ayni
zamanda ¢esitli resimler, illiistrasyonlar da bu tiirlin igerisine girer.Bu resimler genel
olarak diinyevi zevklerin ve donemin ruhunu tasvir etmektedir. Ayrica iginde
bulundugumuz diinyanin ve zamanin gegiciligine vurgu yapmaktadir. Bahsi gecen
“gecicilik” kavrami1 Budizmde de ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak 17. yilizyilda
Edo doneminin getirdigi baris ve huzur ortami ayni zamanda bos zamani
degerlendirmek i¢in gesitli arayislar1 da beraberinde getirdi. Bu baglamda “yiizen

diinya” kavrami, kullanildig1 ilk zamandan daha farkli bir olguya doniiserek hem

resimleri hem de yasam tarzini yansittigi sOylenebilir.

Kyotolu yazar Asai Ryoi’nin Yiizen Diinya Hikayeleri'nde (Ukiyo Monogatari)
tanimladig gibi:

“Sadece an i¢in yasamak, tlim dikkatimizi ayin, giinesin, kiraz ciceklerinin
ve akcaagac yapraklarimin zevklerine ¢evirmek, sarkilar sdylemek, sarap
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icmek ve kendimizi sadece yiizer, yiizer bir sekilde, yiiziimiize bakan
yoksulluga hi¢ aldiris etmeden, nehrin akintis1 boyunca yilizen bir sukabagi
gibi cesaretimizin kirilmasini reddederek: iste biz buna yiizen diinya (ukiyo)
diyoruz.” (Evans ve Evans, 1979: 26).

3.2.1. Japonya’da Agac Baski Sanatinin Gelisimi

Ksilografi, ahsap baski, tahta baski, aga¢ kalip baski olarak da adlandirilan
agac baski, yiiksek baski teknigidir.Aga¢ bloklarin {izerine ¢izim yapilir ve kagida
aktarilmasi istenmeyen kisimlar oyularak kalan yerler yiiksek birakilir. Zeminden
daha yiiksekte kalan kisimlara boya verilir ve kagit, kumas vb. yiizeylere basilarak
gerceklesir.

Kokeni Cin’e dayandirilan agag¢ baski, Japonya’da Nara donemindeki Budist
kiiltiiriiniin baglangicina uzanmaktadir. Giiniimiize ulasan en eski basili sayfalar
Budist tilsimlaridir ve bunlarin en az bir milyon kopyas1 770 yilinda Imparatorige
Shotoku’nun emriyle dagitildi.Japonya’da Heian donemi oncesindeki resimli baskilar
korunamasa da 868 yilina tarihlenen Elmas Sutra’nin kesfi, Budist resimlerinin o
dénem Japonya’da bilindigini gostermektedir (Munsterberg, 1982: 11). Japonya’da
agac¢ baskinin en eski ornekleri, Japon selvi agaglarindan oyulmus pagodalardaki
oyuklara yerlestirilen darani adli kii¢iik kagitlardir (Bkz Resim 3.27). Yaklasik 45.5
cm uzunlugunda ve 5 cm genisligindeki bu dualar, Imparatorige Shotoku tarafindan
isyanin bastirilmasinin serefine siparis edilen metinleri icerir (Harris, 2011: 10). Bu
ilk orneklerin estetik ve sanatsal bir kaygi giitmekten ziyade manevi ve tinsel bir

amag i¢in yapildig1 sOylenebilir.
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Resim 3.27. Hyakumanto Dharani, Nara dénemi, M.S. 764—710.
(https://www.printing-museum.org/en/collection/looking/33154.php) (Erisim
tarihi: 05.04.2021).

Japonya’daki ilk basili illiistrayonlar kutsal kisilerin efsaneleriydi. Bu
efsanelerin elle resimlendirilmis el yazmalari 12. yiizyila tarihlenmektedir. ilk agag
baskilar1 13. ve 14. yilizyilda yapild1 ve 1600 yilindan sonra kitap baskilar1 ortaya
cikti. Aga¢ baski manastirlar disinda saray atolyelerinde de yapildi ancak 6zel
atolyeler 17. ylizyilldaki Uzak Dogu grafik sanatini etkilemedi (Hajek, 1989: 17).
Buda'nin siyah beyaz agac baskilar1 sekizinci yiizyilin baglarinda yapilmis olsa da,
bu teknigin Japon baskilarina donlismesi yaklasik bin yil sonrasinda gerceklesti.
1600 yilindan sonra resimli kitaplar ortaya ¢ikti ancak hicbir yetenekli sanatci
tizerinde ¢aligmadi (Johnes, 1961: 35). Sonraki yillarda agag¢ baski ile ¢ogaltilan isler
genellikle Budist kesisler tarafindan yapilan Budist metinlerini igeriyordu.
Osaka'daki Shitenno-ji koleksiyonundaki yelpaze seti, soylularin ve halktan
insanlarin hayatindaki sahneler igeren resimler ve Lotus Sutra’dan metinler igerir
(Bkz. Resim 3.28). Goriiniise gore kutsal metinleri, kagida basilmis veya ¢izilmis bir
dizi resmin iizerine kopyalamak bir gelenekti (Munsterberg, 1962: 75-76).
[lliistrasyon ve metin arasinda bir baglant1 yoktur ve bu durum o dénem insanlarinin

giindelik hayattan tasvirler ile ilgilendiklerini gosteriyor olabilir.
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Resim 3.28. Lotus Sutra'nin yelpaze seklinde Kitap¢igi, Heian donemi, 12. yiizyil.
(https://emuseum.nich.go.jp/detail?langld=en&webView=&content_base_id=10
0142&content_part_id=0&content pict id=0) (Erisim tarihi: 05.04.2021).

Budizmin gelisi ve sonrasinda agag baski genel olarak el yazmalar1 ve Budist
metinlerin ¢ogaltilmasinda kullanild1 ayrica Buda ve miiritlerinin ¢esitli tasvirlerini
barindiran dini igerikli resimlerle sinirliydi. Budist kesislerin yani sira, soylular ve
samuraylar disindaki toplumsal kesim sanatsal unsurlardan mahrum birakildi.
Halktan insanlarin giindelik yasamlari ile ilgili konular resimlerde neredeyse hi¢ yer
almadi. Baski siirecinin maliyetli olmast ve iilkedeki okur-yazar kesimin smirh
olmasi sebebiyle yapilan aga¢ baskilar Budist icerikli metinler ve resimler ile sinirl
kaldi. Dinsel igerikler disinda Japonya’da 1590 yilinda yayimlanan ilk baski

Setsuyo-shi olarak adlandirilan Cince-Japonca sozliiktiir.

1608 yi1linda Honami Koetsu tarafindan resimlendirilen ve sekiiler icerikli ilk
kitap olan Ise Monogatari (Ise’nin Hikayesi) Suminokura Soan tarafindan basildi
(Bkz. Resim 3.29.). 17. yiizyilin baslarina ait resimli yayinlar, Soan'in Saga'da
yasamasindan sonra Saga-bon olarak adlandirildi. Bu kitaplar ticari olmaktan ziyade
kiiltiirel bir amag tasiyordu ve ilk eserlerin ¢ogu geleneksel kiiltiirel konular ile
ilgiliyken ukiyo-e'nin yogun talebi dogrultusunda tasarlanan baskilar 17. yiizyilin
sonlarina kadar ortaya ¢ikmadi (Hajek, 1989: 18). Edo donemi sanat anlayisindaki en
belirgin fark sanatin halka hitap etmesidir. Tiiccarlar ve zanaatkarlardan olusan yeni
bir orta sinifin ortaya ¢ikisiyla bu kesim kendi zevkleri i¢in gesitli resimler siparis
etti. Kano ve Tosa gibi okullara mensup sanat¢ilar soylu ve savasci kesime hitap

ederken ukiyo-e ressamlari genel olarak alt ve orta siniftan insanlar i¢in eserler iiretti.
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Ukiyo-e’nin etkisinin ve uluslararasit diizeyde popiilerligini saglayan en Onemli

sebeplerden birinin kitlesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 3.29. Ise monogatari (Ise 'nin Hikayesi), Edo dénemi, 1608.
(https://static.artmuseum.princeton.edu/mirador/?manifest=https://data.artmuseu
m.princeton.edu/iiif/objects/12591&canvas=https://data.artmuseum.princeton.ed
u/iiif/objects/12591/canvas/12591-canvas-58361) (Erisim tarihi: 07.04.2021).

16. yiizy1l sonrasi iilkede yasanilan i¢ karisikliklar ve savaslar gibi toplumsal
olaylar, Budizmin gerilemesi gibi dini olaylar, Edo donemi ile birlikte gelen refah ve
barig ortami, tiiccar sinifinin yiikselmesi ve sanatin halktan kesime sunulmasi gibi
ekonomik ve toplumsal degisimler aga¢ baskilarin ve bunun beraberinde ukiyo-e

sanat anlayisinin gelisimine zemin olusturdu.

3.2.2. UKiyo-e’nin Gelisimi

Ukiyo-e baskilarinin erken dénem eseleri 1660 yilinda Moronobu ile baglar
ve Kaigetsudo, Kiyonobu, Masanobu ve Toyonobu gibi sanatgilarla iligskilendirilen
aktor baskilarinda agikca goriiliir. Moronobu ve ¢agdaslart sumi-e adi verilen ve
yalnizca siyah beyaz olmak tizere biiyiikk boyutlu tek sayfa baskilar tirettiler(Ficke,
1922: 63-68). Moronobu manzara resimleri, Yoshiwara’dan sahnelerinin tasvirleri,

tarihi olaylar, siirler vb. birgok alanda eserler {iiretti.
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Resim 3.30. Cigekli Sonbahar Cimlerinin Yaninda Asiklar,Hishikawa Moronobu, agag baski
ve kagit tizerine miirekkep, Edo donemi, 1680.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/56550) (Erisim tarihi:
09.04.2021).

1700'den  sonrabaskilarda tan-e olarak adlandirilan turuncu-kirmizi
pigmentler kullanildi, bunun beraberinde sar1 renk de palete eklendi. 1715’ten sonra
ise kurenai-e isimli bitkisel icerikli kirmizi bir renk olan “beni” bulundu (Ficke,
1922: 68). Torii okulunun kurucusu olan Torii Kiyonobu ve onu takip eden
Kiyomasu, Kiyomitsu, Kiyohiro ve Kiyonaga gibi sanatgilar tan-e ve kurenaie-e ile
eserler iirettiler. Ozellikle Alt1 Biiyiik Ukiyo-e Ustasi’ndan biri olan Torii Kiyonaga

bu donem dikkate deger calismalara imza att1.
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Resim 3.31. Aktor Sawamura Kodenji kadin dansgi roliinde, Torii Kiyonobu I, aga¢ baski ve
tan-e, Edo donemi, 1698.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45060) (Erisim tarihi:
11.04.2021).

1720 yilinda boyanin yogunlugunun lake ile arttirilabilecegi kesfedildi.
Kirmizi, sari, mavi, yesil, kahverengi ve moreserlerdesiklikla kullanildi. Resmin
siyah kisimlar1 parlak siyah lakeyle boyandi ve bazi renklerin iizerine altin ve sedef
tozlar1 serpildi. Bu baskilara ise urushi-e veya lake baskilar adi verildi (Ficke, 1922:

68). Resim 3.32.’de sunulan giiniimiize ulasan urushi-e 6rneklerindendir.
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Resim 3.32. "Sazareishi Suehiro Genji" den bir sahne, Torii Kiyamasu I, aga¢ baski ve
urushi-e, Edo donemi, 1743-44.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/56728?searchField=All&amp
;sortBy=Relevance&amp;ft=urushi-e&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2)
(Erisim tarihi: 09.04.2021).

1730 ve 1740'lara kadar renkli baski yapilamadi ve bu tarihten Onceki
baskilar genellikle tan-e ile renklendirildi. Benizuri-e olarak adlandirilan iki bloklu
renkli baski teknigi ile ¢ok renkli baskilar yapilmaya baglandi. Sonraki yillarda mika,
altin ve giimiis gibi metal pigmentler kullanildi. Kabartma ve lake baski gibi 6zel

teknikler ile baski siireci daha da gelistirildi. Ayrica nishiki-e ya da brokar baskilar
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ile yapilan caligmalar hizla artti. (Marks, 2010: 14). Toyonobu, Sukenobu ve
Kiyomitsu gibi sanatgilar bu teknigi dekoratif efektler elde etmek i¢in kullandilar.

e

Resim 3.33. Sanokawa Ichimatsu ve Onoye Kikugoro tarafindan temsil edilen iki
komuso,Ishikawa Toyonobu, benizuri-e, Edo donemi, 1744-54.
(https://www.artic.edu/artworks/7613/the-actors-onoe-kikugoro-i-and-sanogawa-
ichimatsu-i-dressed-as-mendicant-monks-komuso) (Erisim tarihi: 11.04.2021).

Seri olarak {tiretilen aga¢ baskilar, Edo’da (gilinlimiizde Tokyo) gelisti ve Edo
kiiltiirel ve ekonomik olarak yiikselen bir metropol haline geldi. Hiikiimet cesitli
sanstirler uygulasa da bu durum, oyuncularin ve hayat kadinlarinin tasvirlerini igeren
agac baski resimlerine olan ilgiyi ortadan kaldiramadi. Bu baskilar ilk olarak siyah
beyaz resimlerdenelle boyanmis ve basilmis resimlere kadar gelistirildi. Erken
modern Japonya’da sehir halki ve samuraylar tarafindan satin alindi. Ticari amag
giiden bu baskilar genellikle azuma-e (Edo’dan resimler) ya da azuma nishiki-e
(dogudan brokar resimler) olarak adlandirilan ve Edo’ya gelen ziyaretciler i¢in
popiiler olan hediyelik esyalardi (Marks, 2010: 10). Surimono olarak adlandirilan
yeni yil kartlar1 ilk kez 1765 yili i¢in tasarlanan “egoyomi”lerdir ve Harunobu bu
tebrik kartlar1 ile aga¢ baskida bir devrim yaratti (Munsterberg, 1982: 46). Daha
onceki baskilar {ic ya da dort renkten olugsmaktaydi ancak egoyomiler ¢ok renkli

baskinin ilk 6rneklerinden sayilabilir.
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Resim 3.34. Egoyomi drnegi,Suzuki Harunobu, agag¢ baski, Edo donemi, 1765-70.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1925-0406-0-12) (Erisim
tarihi: 11.04.2021).

Wang’a (2016: 4-12) gore; genel olarak Japon estetigi, yiigen, wabi-sabi,
shibui ve iki gibi kavramlari igerir. Ytigen derin, durgun ve gizemli bir kavramdir ve
acikligin ve kesinligin tam tersidir. NO tiyatrosu ve waka siirlerinde hissedilebilir.
Kokenini Zen ve Budizm’den alan bu kavram altin rengi, kirmizi, mavi ve mor ile
iligkilendirilir. Japon monokrom resmi, wabi-sabi’nin takdir ettigi bosluk olgusunun
giizelligine vurgu yapar. Altin rengi ve kirmizi rengin kullanimin ayrica Japon wabi-
sabi estetigiyle iliskilendirilebilir. Shibui, gosterisli olmayan sadelik ve incelik
barindiran zevkli seyleri ifade etmek ic¢in kullanilir. Japon resimlerinde, cay
torenlerinde ve bahcgelerde goriilebilir. Iki, ulusal 6zelliklere sahip bir Japon estetigi
kavramidir ve kasith yapi, dissal yapi, dogal ifade ve sanatsal ifade olmak iizere dort
yaklasim igerir. Japon renk teorisi ise bes elementten olusan dogal bir sistem iizerine
kuruludur. Bunlar su, ates, agac (tahta), metal ve topraktir ve sirasiyla siyah, kirmizi,

mavi, beyaz ve sar1 renk ile iliskilendirilir.

18. ylizyilin sonlarina dogru yasanilan teknik gelismeler sanatg¢ilara zengin
bir renk paleti sunsa da ukiyo-e sanatgilarinin renkleri belirli amaglar dogrultusunda
kullandiklarin1 ~ sdyleyebiliriz. Torii Kiyonaga, Suzuki Harunobu, Utagawa

Hiroshige, Katsushika Hokusai, Toshiisai Sharaku ve Kitagawa Utamaro “Alti
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Biiyltik Ukiyo-e Ustasi”olarak nitelendirilir. Ancak hepsinin {iislubu ve renk
kullanimlari birbirinden farklidir. Ornegin Kabuki aktorleri igin yapilan baskilar daha
parlak ve kontrast renkler igerir. Genel olarak aktor baskilari ile taninan sanatgi
Toshiisai Sharaku’nun eserlerinde bunu gérmek miimkiindiir (Bkz. Resim 3.35.).
Sharaku’ya kiyasla Kitagawa Utamaru Bijin-ga tiirlinde yaptig1 eserleri ile lnliidiir
ve daha yumusak tonlar tercih ettigi gozlemlenebilir (Bkz Resim 3.36). Ukiyo-e’de
kullanilan renklerin Bat1 sanat anlayisindan ziyade Uzak Dogu ve kiiltiirii ile i¢ ige
bir gelisim siireci igersinde olustugu goz Oniinde bulundurulmalidir. Batidaki
bilimsel kodlar iizerine olusturulmus renkler Uzak Dogu kiiltiiriinde daha icsel ve

manevi bir anlam barindirmakta ve Konfligyiis¢iilik ve Zen kiiltiiriinden derin bir

sekilde etkilenmektedir.

Resim 3.35. Aktor Otani Oniji 111, Usta Edohei roliinde, Toshiisai Sharaku, agag¢ baski, Edo
donemi, 1794.
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc153591) (Erisim tarihi: 11.04.2021).

100



Resim 3.36. ki kadin, Kitagawa Utamaro,agag baski, Edo donemi, 1790.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/52002) (Erisim tarihi:
11.04.2021).

19.yiizy1l ukiyo-e’nin ¢okiis donemi olarak nitelendirilse de Katsushika
Hokusai ve Utagawa Hiroshige gibi 6nemli sanatcilarin saheserleri ile doludur. Siyasi ve
sosyal kisitlamalarin oldugu ve insanlarin sehirden sehre gezdigi bu donemde manzara
resimleri On plana ¢ikmistir. Ayrica Hokusai’nin diinyaca {inlii “Biiyiik Dalga” resmi bu

donem yapildi (Bkz. Resim 37.).

Resim 3.37. Biiyiik dalga, Katsushika Hokusai,agag baski, Edo donemi, yaklasik 1830-32.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45434) (Erisim tarihi:
12.04.2021).
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3.2.3. UKiyo-e'nin Uretim Siireci

Japon aga¢ baskilarinin {iretimi; resmin tasarimcisit ukiyo-eshi, tasarimi
bloklarin iizerine kesen horishi, bloklar1 boyayan ve basan surishi, tasarimi
yayimlayan hanmoto olmak iizere bircok kisinin katkisiyla ve igbirligiyle
gerceklesmektedir (Norman ve Auckland Art Gallery, 2014: 15). Bu yapilanma
sayesinde ukiyo-e baskilar seri sekilde tiretilmekte ve alicilara ulagmaktadir. Resim
3.38.’de Utagawa Kunisada tarafindan bahsi gegen {iretim agsamasinin bir tasviri

sunulmaktadir.

Resim 3.38. Zanaatkarlar, Utagawa Kunisada,agag baski, Edo donemi, 1857.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1907-0531-0-204) (Erisim
tarihi: 12.04.2021).

Agag baskilarda en ¢ok kullanilanlar kagit formatlari: oban (biiyiik baski),
yaklagik 15x10 in¢ (38 x 26 cm); chuban (orta baski1), yaklasik 6,5 x 7 ing¢ (15,5 x 18
in¢); hosoban (dar baski), yaklasik 14x6 in¢ (35 x 15 cm); ve hashira-e (siitun
baskist), yaklasik 28 x 6 in¢ (70 x 15 cm). On sekizinci yiizyilin sonlarinda ve on
dokuzuncu yiizyilda oban, {i¢ ve bes par¢adan olusan kompozisyonlar olusturmak
amaciylabir araya getirildi (Mason, 2005: 283). Japon agac¢ baskilarinin boyutlar

uluslararasi kabul goren formatlara gore farklilik gostermektedir.

Ukiyo-e yapim siirecinde ilk énemli adim aga¢ se¢imidir ve en ¢ok tercih
edilen agac ise kiraz agaci tiirii olan “sakura”dir. Se¢ilen agaglar, Diirer ve Avrupali
agac baski sanatcilarinin kullandigi sekilde yani agacin damarlarina paralel olacak

sekilde diiz ve piiriizsiiz olarak bloklar halinde kesilir. Blok hazirlandiktan sonra
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tasarim, “minogami” veya ‘“gampishi” olarak adlandirilan ince ve yar1 saydam
kagidin iizerine fir¢a ile ¢izilir ve blok iizerine ters cevrilerek yapistirilir. Eger
tasarim agik¢a goriinmiiyorsa ya kagit yaglanir ya da her ¢izgi dikkatlice kazinir.
Tasarimin ana hatlari, sag elle tutulan ve sol elle yonlendirilen bigaklarle kesilir. Bu
islemden sonra gereksiz yerler diiz ve egik keskiler yardimiyla ¢ikartilir (Strange,
1904: 118-119). Oyma isleminde u¢ kismi daha derin kesilmis, 1 in¢ ya da 1,5 ing
uzunluguna sahip bigaklar kullanilir. Bu bicaklar ise yaklasik 3 in¢ uzunlugunda
yuvarlak bir ahsap sapa sabitlenmistir. Ayrica gesitli sekillerdeki keskiler de gereksiz
pargalar1 ¢ikarmak i¢in kullanilir. Bigaklar disinda yardimc1 malzemeler de vardir.
Omegin diiz ¢izgileri kesmek igin cetvel kullanilir, kalan talas bir firca yardimu ile
temizlenir,keskiler tokmak yardimiyla yonlendirilir, keski ve bicaklar i¢in bileme
taslar1 vardir (Anderson, 1908: 170-171). Oyma iglemi bittikten sonra bloklar yikanir
ve kullanima hazirdir. Tasarimda yalnizca tek renk kullanilacaksa bir blok

hazirlanmasi yeterlidir. Ancak birden fazla renk kullanimi olacaksa her bir renk igin

ayr1 bir blok hazirlanmalidir.
-

Resim 3.39. Oymaci keski ile gereksiz alanlari ¢ikarirken.
(https://www.adachi-hanga.com/ukiyo-e-en/quality/flow/index_en.html) (Erisim
tarihi: 13.04.2021).

Baski siirecinde blok bir firca yardimiyla miirekkeplenir ya da boyanur.
Renkler genellikle ince taneli piringten yapilan macunla karistirilarak uygulanir.
Tasarimin basilacagi kagitlar doku ve kalite acisindan farklilik gosterse de her zaman
giiclii bir emicilik 6zelligi gosteren sert ve dayanikli bir yapiya sahiptir. Kagitlar

1slatilarak blok iizerine yerlestirilir. Ardindan “baren” adi verilen 6zel bir aletle ya da
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bazi durumlarda el ve dirsekle ovulur (Percival, 1978: 18). Son olarak kagit

dikkatlice alinarak kurumaya birakilir.

Resim 3.40. UKiyo-e baski siireci.
(https://www.adachi-hanga.com/ukiyo-e-en/quality/flow/index_en.html) (Erisim
tarihi: 14.04.2021).

3.2.4. Ukiyo-e'de Kullanilan Popiiler Konular

Ukiyo-e baskilarinin konular1 dénemin ruhunu yansitmaktadir. On yedinci
ylizyilin ortalarindan itibaren ukiyo-e baskilar1 kabuki aktorleri (yakusha-e), zevk
sokaklar1 ve ¢ay evleri, erotik sahneler (shunga) ve giizel kadinlar (bijin-ga), efsanevi
samuray savasgilart ve devasa sumo giiresgileri, yokailer, tarihi sahneler ve edebiyat,
giinliik yasamdan sahneler gibi konularaodaklanmaktaydi. Zevkleringelismesiile yeni
fikirlere olan talepler ve hiikiimetin uyguladigi sansiirler dogrultusunda manzaralar

vedogadan sahneler gibi yeni konular ortaya ¢ikt1.

3.2.4.1. Aktor baskilar1 (yakusha-e) ve sumo giirescileri

On sekizinci yiizyillda Edo'da gelisen bircok eglence yeri arasinda, tiyatro
bolgesi ve Yoshiwara “yiizen diinyanin iki kutbu” olarak nitelendirildi. Pek cok
bakimdan bu iki bolgekendine has bir diinyaydi ve her birinin kendi popiiler kisileri
vardi. Kabuki, aktér merkezli bir drama bi¢imidir ve izleyicileri buraya ¢eken sey
oyunlardan ziyade oyunculardir. Edo doneminde yapilan baskilarin iicte birinin ya da
yarisinin - Kabuki aktorlerini tasvir ettigi disiiniiliiyor. Katsukawa okulunun
sanatcilari, tiyatro diinyasim1 kutlayan ve ozellikle Kabuki aktdrlerinin portrelerini
igeren ¢ok sayida agac baski iiretti. Bu okuldan 6nce de aktor baskilar1 yapildi ancak
aktorlerin ayirt edici Ozelliklerinin tasvirini yapan Katsukawa sanatcilariydi.
Oyunlarda hareketler, jestler ve konugma tarzlar1 genellikle iislupsal ve abartilidir.
Miizik Kabuki oyunlarinin énemli bir parcasidir, kullanilan enstriimanlar sahne ve

oyuna gore degiskenlik gosterir. Kabuki’yi farkli kilan bir diger 6zellik ise kadin
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rollerinin erkekler tarafindan oynanmasidir (Clark, Jenkins ve Ueda, 1994: 7-13).

Ippitsusai Buncho ve Katsukawa Shunsho’nun baskilart buna &rnek olarak

gosterilebilir.

Resim 3.41. Segawa Kikunojo II Courtesan Maizuru roliinde, Katsukawa Shunshd,agag
baski, Edo donemi, 1772.
(https://ukiyo-e.org/image/aic/88906 427357) (Erisim tarihi: 14.04.2021).

Budizm ile baglantili olan ve soylu kesim tarafindan tercih edilen No’un
aksine Kabuki, melodram entrikalari, siddet eylemleri ve gorkemli kostiimleriyle
biliyiik ilgi goren siradan insanlarin tiyatrosuydu. Tipki ukiyo-e gibi halktan
insanlarin sanatrydi ve bu ylizden bu iki sanatsal ifaden bi¢iminin bu sekilde
kesigmesi sasirtict degildir. Baslarda popiiler aktorleri karakteristik rollerde tasvir
eden bir veya iki figiir vardi. Daha sonra sevilen oyunlardaki sahneler sik sik

betimlendi. 18. yilizyilin sonlarina dogru “okubi-e” olarak adlandirilan yakin ¢ekim
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format1 poptiler oldu(Munsterberg, 1982: 23). Resim 3.42. Katsukawa Shunko
tarafindan yapilan oOkubi-eformatina bir Ornektir. Aktér baskilarinin zamanla
oyuncularin portrelerinin tasvirinden, onlarin rol igin biirlindiiklerikarakterlerin

kisisel 6zelliklerini yansitan resimlere dontistiigii sdylenebilir.

Resim 3.42. Shibaraku oyununda Ichikawa Monnosuke II, Katsukawa Shunko,agag baski,
Edo donemi, 1780.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45221?searchField=All&amp
;sortBy=Relevance&amp;ft=Katsukawa+Shunk%c5%8d&amp;offset=60&amp;r
pp=20&amp;pos=78) (Erisim tarihi: 15.04.2021).

Kabuki tiyatrosuna ek olarak bu dénem Edo halkinin popiiler eglencelerinden
bir digeri ise sumo giiresi idi. Sumo-e olarak adlandirilan ve sumo giires¢ilerini tasvir
eden bu baskilar tipki aktér baskilart gibi yogun bir talep gordii. Sumo, 1750 gibi
erken bir tarihte tasvir edilmis olmasina ragmen, Katsukawa Shunsho bu konuyu
onemli bir yere getirdi ve onlar1 miisabaka esnasinda ya da dinlenirken betimledi
(Munsterberg, 1982: 57). Utagawa Kunisada ise en {retken sumo-e

sanat¢ilarindandir.
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Resim 3.43. Sumo giiresgileri Shiranui (sagda) ve Kimenzan (solda), hakem Shikimori
Inosuke (sagda) ve hakem Tamagaki (solda), Utagawa Kunisada,aga¢ baski, Edo
donemi, 1857.
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc171699) (Erisim tarihi: 19.04.2021).

3.2.4.2. Giizel kadinlar (bijin-ga) ve erotik sahneler (shunga)

Onceki boéliimde bahsedilen aktér baskilarinmn yam sira bu doénem giizel
kadinlar1 mitkemmel sa¢ modelleri ve liikks kiyafetlerle betimlenmis giizel kadinlar
tasvir eden bijin-ga ve erotik sahneleri iceren shunga halk tarafindan yogun bir
sekilde talep gordii. Shunga, Edo’daki erkek niifus yogunlugu nedeniyle dogal olarak
begenilen bir konuydu. Bijin-ga ve shunga, hayat kadimnlarinin imgelerinden
tiiretildiginden ve idealize edilmis kadinlar tasvir ettiklerinden dolay: bazen birbiri
yerine kullanild1 (Marks, 2010: 17). Bijin-ga’da tasvir edilen kadinlar Bati’da siklikla
geysalar ile bagdastirilir ancak buradaki giizel kadin betimlemeleri genel olarak

Yoshiwara bolgesindeki kadinlar1 kapsamaktadir.
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Resim 3.44. Giizel kadin ve kedi, Utagawa Kunimasa,agag¢ baski, Edo donemi, 1790-1800.
(https://ukiyo-e.org/image/artelino/20671g1) (Erigim tarihi: 17.04.2021).

Shunga baskilarinda figiirler genellikle giyinik ya da yar1 giyinik sekilde
tasvir edildi. Cinsiyet ayrimi giysiler ve cinsel organlara vurgu yapilarak saglandi.
Boylece baskilardaki erotik unsurlar dolayli bir sekilde olusturuldu (Uhlenbeck ve
Winkel: 2005:19-20). Cinsel eylemleri iceren erotik betimleme anlayigi abartili
cinsel organlardan fantastik unsurlara kadar uzanan genis bir kapsamda ele alindi.
Cesitli kavramlar sembolik 6geler kullanilarak yapildi. Ayrica baskilarin hikayelerini
igeren metin ve diyaloglar resimde yer aldi1 (Bkz. Resim 3.45.). Genel olarak shunga,
Yoshiwara’nin ruhunu yansitt1 ve bu bolge hakkinda ayrintili betimlemelere yer

verdi. Edo doneminden o6nce de shunga yapilmasina ragmen baskilar bu donem
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yiikselise gecti. Hiikiimet bu durumun oniine gegebilmek adina cesitli sansiirler

uygulasa da baskilar popiilerligini yitirmedi.

Resim 3.45. Kinoe no komatsu, Katsushika Hokusai,agag baski, Edo donemi, 1814.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_OA-0-109) (Erisim tarihi:
18.04.2021).

3.2.4.3. Savas¢i baskilar1 (musha-e)

Japonya’'nin  kahramanlik hikayeleri ve efsaneleri, musha-e olarak
adlandirilan savagg1 baskilarinda yer aldi. Ayricaseri romanlar tarihi konulara olan
ilgiyi destekleyerek pazarda 6nemli bir yere sahip oldu (Marks, 2010: 18). Musha-
e’de tasvir edilen konular yalnizca Japonya ile sinirli degildi. Buna en giizel 6rnek
Utagawa Kuniyoshi tarafindan yapilan ve Japonya ile Cin arasindaki Chohan

Kopriisii savasinda yer alankahramanlar1 betimleyen triptikdir (Bkz. Resim 3.46.).
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Resim 3.46. U¢ krallik: Chohan kopriisii, Utagawa Kuniyoshi,agag¢ baski, Edo donemi,
1852,
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc154740) (Erisim tarihi: 18.04.2021).

Heian doneminde saglam ve soylu bir kiiltiir ortaya c¢ikarken, sonraki
yiizyillarda iktidarda meydana gelen sorunlar ¢esitli i¢ karisikliklara sebep oldu. Bu
donem Japon toplumunun ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelen samuraylar
ortaya ciktl. Ancak Tokugawa doneminde samuraylarin saldirgan ve feodal baglari,
iktidardaki giiclin merkezilesmesi ile ¢elismekteydi. Japonya’daki i¢ baris ortamu,
samuray sinifinin gorevlerini giderek daha gereksiz hale getirdi. Boylece samuraylar
halkin hayal giiciinde 6zel bir yere sahip oldu (Norman ve Auckland Art Gallery,
2014: 17). Ozellikle Kirk Yedi Ronin’in Hikayesi samuraylarin durumunu anlatan
onemli bir 6rnektir ve bircok ukiyo-e eserine konu olmustur. Ayrica ¢esitli oyunlara,

kitaplara ve hatta cagdas filmlere yol acti.

Resim 3.47.Yata Goréemon Fujiwara no Suketake (sagda) ve Seta Matanojo Minamoto no
Takanori (solda),sadik hizmetkarlarin resimli biyografileri serisinden, Tsukioka
Yoshitoshi,agag baski, Edo donemi, 1869.
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc143683) (Erisim tarihi: 18.04.2021).
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3.2.4.4. Dogadan goriintiiler (kacho-e)

Cin’deortaya ¢ikan kus ve ¢igek betimlemeleriniigeren bir tiir olan kacho-e ya
da kachdo-ga Edo doneminde yeniden popiiler oldu. Bahsi gegen kus ve cicek
resimleri botanik ve ornitoloji gibi bilimler i¢in yapilan illiistrasyonlar kapsaminda
ele alinmaz ve bir konunun fiziksel gercekligini sunma amaci tagimaz. Japonlarin
dogaya kars1 olan sayg1 ve sevgileri, ilk ¢aglardan beri var olmakla birlikte 6zellikle
Shinto ve Budizmin dogaya kars1 olan tutumundan kaynaklanmaktadir. Kacho-e
sanat¢ilart tasvir edilen cicek, kus ve diger hayvanlar1 iceren figiirlere cesitli
anlamlar yiikler ve bunlar1 manevi degerler dogrultusunda kullanilir. Ayrica pek ¢ok

baskida gesitli metinler ve siirler gormek miimkiindiir.

Resim 3.48.Guguk kusu ve agelyalar, Katsushika Hokusai,agag baski, Edo donemi, 1832.
(https://risdmuseum.org/art-design/collection/cuckoo-and-azaleas-hototogisu-
satsuki-344862) (Erisim tarihi: 19.04.2021).
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Kand, Rimpa ve Shijo dahil olmak {izere Japonya'da gelisen resim okullarinin
etkisini belki de en iyi bu tema gostermektedir. Her okul, Cin tarzi resim
orneklerinden ve Cinli sanatc¢ilardan etkilenen bir gelenegin pargasiydi. Cigek ve kus
resimleri, manzara ve insan figiirlerinin yani sira geleneksel resimdeki ii¢ ana tiirden
birini olusturdu. Ukiyo-e sanat¢ilart bu geleneklerden beslenerek eserlerinde
cigekleri, kuslar1 ve diger hayvanlari hayat dolu bir sekilde yeniden canlandirdi
(Norman ve Auckland Art Gallery, 2014: 20). Bu baskilarda kullanilan figiirler
yalnizca cicekler, kuslar ve diger hayvanlarla smrli degildir. Ay takviminin
mevsimleri ve aylari, Cin burglar1 ve festivaller gibi ¢esitli olaylar1 da igerisinde
barindirir (Bkz. Resim 3.49.).
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Resim 3.49. Balik siiriisii: abalone, zargana (yarumgaga) ve seftali ¢igekleri, Katsushika
Hokusai,aga¢ baski, Edo donemi, 1834.
(http://portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.exe?request=record;id=71385;type
=101#) (Erisim tarihi: 19.04.2021).

3.2.4.5. Manzaralar (fiikei-ga)

1830’larda popiilerlik kazanan manzara baskilari, gezginler i¢in hatira islevi
goren yeni bir baski kategorisini dogurdu. Japonya’da seyahate karsi olan ilginin
kokeni 19. yiizyilda tim smiflar arasinda yaygilasan kutsal yerlere yapilan

ziyaretlere dayanmaktadir. 1850’lere kadar olan siirecte, birkag istisna diginda
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Japonya’nin diger iilkelerle sinirli sayida temast vardi. 19. yilizyilin sonlar1 ve 20.
yiizyilin baglarinda sona eren kapali politika, modernlesmeyi ve Batililagmay1
beraberinde getirdi.Demiryollarinin gelisimi kentlesmeyi hizlandirdi ve bununla
birlikte Japonlar, geleneksel yasam tarzlarindan uzaklasti (Marks, 2015: 7-
9).Japonya’da yillarca siiren i¢ savaslardan ve bireysel ozgiirlik kisitlamalarindan
sonra, seyahat etmek popiiler bir aktivite haline geldi. Seyahate olan bu yeni ilgi

0zellikle donemin ukiyo-e baskilarinda da kendini gosterdi.
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Resim 3.50. istasyonlar bir: Nihonbashi'nin sabah goriiniimii, Utagawa Hiroshige,aga¢
baski, Edo donemi, 1833-34.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/36922) (Erisim tarihi:
20.04.2021).

Hiikiimetin yakusha-e ve shunga gibi tiirlere uyguladiklar1 sansiir
politikalarindan sonra ¢ogu sanat¢1 manzara resimleri yapmaya basladi. Bu baskilar
genel olarak Japonya’nin g¢esitli yerlerini, dogal giizelliklerini ve mimarisini
izleyiciye yansitti. Donemin kiiltiirel ikonlar1 ve Japonya’yr tasvir eden bu
gorintiiler, bizlere hem tarihsel bir kaynak saglamakta hem de dénemin yagsam tarzi
hakkinda bilgi vermektedir.Manzara baskilarinda 6zellikle Katsushika Hokusai ve
Utagawa Hiroshige bu donem bir¢cok eser iiretti. Ayrica Japonya’nin Bati’ya

acilmasiyla uluslararasi nitelikte {in kazandilar.

113



Fransiz izlenimciler,15181 ylizeyleri big¢imlendirme amaciyla kullanirken,
Japon sanatcilar ¢izgilere siki sikiya bagli kaldilar.Ana hatlar kompozisyonun temel
unsurudur, manzaralarnet ¢izgiler, diiz renkler ve dengeli renk diizenlemeleriile ifade
edilir (Amsden, 1905: 55). Fiikei-ga olarak adlandirilan manzara resimleri kismen
meisho (linlii yerler) geleneginden tiiredi ve 1820'lerin sonlarindan itibaren ayr1 bir

tiire doniigerek i¢ turizme olan ilgiyi yansitti. Ayrica sentetik ve solmaya direncli

olan bero-ai (Berlin veya Prusya mavisi) yaygin olarak kullanildi (Norman ve
Auckland Art Gallery, 2014: 20). Ozellikle Katsushika Hokusai, bero-ai’yi siklikla
eserlerinde kullandi (Bkz. Resim 3.51).

Resim 3.51.Hitachi Eyaletindeki Ushibori, Fuji Dagi'nin Otuz Alti Manzaras: serisinden,
Katsushika Hokusai,aga¢ baski, Edo donemi, 1830-32.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/56785) (Erisim tarihi:
20.04.2021).

3.2.4.6. Yokai’ler

Japonya’da cesitli esrarengiz fenomenler, dogaiistii yaratiklar, hayaletler,
seytanlar, cinler vb. fantastik unsurlar yokai olarak adlandirilmaktadir. Yokai’ler
nehir canavarlarindan intikam almaya gelen hayaletlere, evde bulunan nesnelerden

havada siiziilen kafalara kadar bir¢cok bicimde karsimiza ¢ikabilir. Dilimizde tam bir
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karsilig1 bulunmamakla birlikte bahsi gecen tanimi daraltmamak adina bu ¢alismada

yokai kavramini oldugu sekilde kullanmay1 uygun gérmekteyim.

Foster’in da belirttigi gibi, kelimenin kullanimi yakin zamanlarda baglamis
olsa da tarihsel siire¢ igerisinde bahsi gegen olgular i¢in baska terimler kullanildi.
Heian doneminde iirkiitiicii ve aciklanamayan seyler mono-no-ke olarak adlandirildi.
“Mono” genellikle “sey” anlamina gelir ve gizemli, siipheli veya rahatsiz edici bir
seye atifta bulunur. “Mono”yu kisaca “bir seyin ruhu”, “mono-no-ke”yi ise
“Urkiitiici ve gizemli bir duygu” olarak nitelendirebiliriz. Tehlike ve korkuyu
belirtmek icin kullanilan bir diger kavram ise dilimize iblis ya da canavar olarak
cevrilen oni’dir. Oni, hyakkiyagyd(yiiz oni'nin gece ge¢idi) kelimesine gdmiiliidiir ve
genellikleHeian doneminin baskentinden gegen tehlikeli varliklarin kafilesine atifta
bulunur(Foster, 2015: 14-15). Ozellikle yokai illiistrasyonlarmin artmasina zemin
hazirlayan ve bilinen en eski tomar 16. yiizyilda Tosa Mitsunobu tarafindan yapildigi
diisiiniilen Hyakkiyagyo emaki’dir. Kawanabe Kyosai'nin ¢alismasi ise bu konunun
ge¢ bir Ornegini bizlere sunmaktadir (Bkz. Resim 3.52.). Kelimenin kdkeni
cogunlukla kétiiciil bir anlami i¢inde barindirsa da tipki kami’ler gibi hem iyi hem de
kotii niyetli varliklara kadar ¢esitlilik gosterirler.

Resim 3.52. Hyakki Yagyo 'dan bir sayfa, Kawanabe Kyosai,agag baski, Edo donemi, 1890.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/78669) (Erigim tarihi:
21.04.2021).
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Yokai hikayeleri sozlii gelenekler ile ortaya ciktigindan, anlatilar ve
betimlemeler doneme, bolgeye, yere ve kisiye gore biiyiik farkliliklar gosterebilir. Tk
orneklerinden bu yana, bazi sanatcilar tasvir ettikleri yokai’leri 6nceki ¢alismalardan
referans alarak olustururken bazilari ise onlara yepyeni bir goriiniim verdi. Ornegin
Toriyama Seiken’in “Gazu Hyakki Yagyd” isimli resimli kitabi, izleyiciye bahsi
gecen yokai’nin tasvirini ve onlar hakkinda kisa bilgilendirmeler igeren metinleri

sunar (Bkz. Resim 3.53.).

s

Resim 3.53.Dojoji no kane, Toriyama Seiken.
(Toriyama, 2016: 172).

Yokai konusu ukiyo-e baskilarinda ilk kez Katsushika Hokusai’nin
eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Edo doneminin sonlarina dogru ¢agdaslarindan
olan Utagawa Kuniyoshi ise dogaiistii unsurlar ve savas sahnelerini bir araya
getirerek bu alanda basarili eserler iiretti. Hiikiimetin sansiir politikalarindan sonra

Kuniyoshi siyasi figiirleri ve saygin kisileri caligmalarinda alayci bir sekilde

betimledi (Bkz. Resim 3.54).
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Resim 3.54. Diinya 6riimcegi Lord Minamoto Yorimitsu'nun koskiinde canavarlar yaratiyor,
Utagawa Kuniyoshi,agac baski, Edo donemi, 1843.
(https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc156064) (Erisim tarihi: 21.04.2021).

3.2.5. UKiyo-e’nin Sonu ve Modern Baskilar

Japonya’nin kapilarin1 dis iilkelere agmasi ile Tokugawa Shogunlugu’nun
cokiistine kadar olan siiregte ililkede cesitli i¢ karisikliklar meydana geldi. 1868
yilinda Meiji Restorasyonlar1 ile hakimiyet tam olarak imparatora verildi. Ayrica
1853 yilinda Komodor Perry Japonya’y1 dis ticarete agilmaya zorladi ve bu donemle
birlikte {ilke Batililasma siirecine girdi (Rowland, 1954: 90). Stanley-Baker’a gore
kavramsal sanat, heykel vb. alanlar ile Bat1 imajin1 tesvik etmeye istekli hiikiimetin
aksine baski hareketi giderek giiglendi (Stanley-Baker, 1984: 197). Onceki
bolimlerde bahsedildigi gibi ukiyo-e Edo doneminin ruhunu yansitmaktaydi.
Kendinden 6nce dini amaglar iceren sanat anlayisini yikarak Japon sanatina estetik
bir bakis agis1 getirdi. Meiji Restorasyonlar1 sonrasi ukiyo-e, etkisini yitirmeye

baslarken sosaku hanga (yaratici baskilar) ve shin hanga (yeni baskilar) ortaya ¢ikt1.

Sosaku hanga olarak adlandirilan baskilar1 diger baskilardan ayiran teknik
gelismeler, her birinin sanat¢inin kendisi tarafindan ¢izilmis, oyulmus, basilmis ve
yaymlanmis olmasidir. Bdylece sanatci, bir eserin tiim asamalarini kendisi yapt1 ve
baski sanatinin yeniden canlanmasi i¢in bu girisimi gerekli gordiiler. Baskilar
oncekilere gore daha biiyiik formattadir ve uluslararasi kabul goren renk paleti
kullanilmaya baslamistir. Ayrica soyut egilimler artmis ve konu olarak daha
psikolojik unsurlar ele alinmistir (Michener, 1979: 218-219). Sosaku hanga’yi,

batililagsma ile birlikte Avrupa’da sanat egitimi alarak iilkelerine donen sanatgilarin
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yaptiklar1 aga¢ baskilar olarak nitelendirilebilir. Empresyonist egilimleri 6zellikle

Onchi Koshird'nun baskilarinda gorebiliriz.

L

Resim 3.55.Sair Hagiwara Sakutaro'nun portresi, Onchi Koshiro,agag baski, 1949.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1981-1214-0-1) (Erisim
tarihi: 25.04.2021).

Meiji doneminde degisen agac baskinin bir diger unsuru ise ele alinan
konulardi. Hiikiimetin uyguladigi sansiirler hala var olmasina ragmen, Edo
doneminde yasaklanan giincel olaylar milliyetciligi tesvik etmesi agisindan hos
goriiyle karsilandi. Zamanin 6zgiir ¢cevresi baskilarda kan, siddet, grotesk insanlar ve
hayaletler gibi ¢esitli unsurlar eserlerde siklikla goriildii (Mason, 2005: 382). Kan ve
siddet icerikli baskilar muzan-e (Kanli Baskilar) olarak adlandirilir ve Tsukioka

Yoshitoshi’nin eserlerinde siklikla goriiliir.
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Resim 3.56./nada Kyiizo Shinsuke, halattan sarkan mutfak hizmet¢isini oldiirdii, Tsukioka
Yoshitoshi,agag¢ baski, 1867.
(https://art.famsf.org/tsukioka-yoshitoshi/inada-ky%C3%BBz%C3%B4-
shinsuke-murders-kitchenmaid-suspended-rope-1986186) (Erisim tarihi:
25.04.2021).

1915 ve 1940 yillar1 arasinda ukiyo-e, yayinct Watanabe Shosaburo'nun
himayesinde yeniden canlandi. Aktorler, manzara resimleri ve geleneksel bijin
temalaryla ilgilenen yabancilar1 yeni bir baski tarzi igin olasi bir pazar olarak gordii.
Yiiksek kaliteli baskilar iiretmeyi hedefledi ve bu standartlara uygun baskiuzmanlari,
oymacilar ve yazicilardan olusan bir atdlye kurdu. Boylece yeni baskilar olarak
adlandirilan shin hanga ortaya ¢ikti (Mason, 2005: 384). Sosaku hanga’dan farkl
olarak shin hanga, ukiyo-e’nin bir uzantisi ve yeniden canlanmasi olarak goriilebilir.
Ayrica sanat¢inin baskinin her asamasini kendi yapmasi1 gerektigi fikrini savunan
sosaku hanga’dan farkli olarak shin hanga, ukiyo-e geleneklerinden gelen isbirligine

dayali liretim siirecini savunur. Ele alinan konular ukiyo-e’nin son donemlerinde
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ortaya ¢ikmis eserler ile benzerlik gosterse de sanatcilar, 15181n etkisi ve kisisel ruh

halinin ifadesi gibi izlenimci unsurlari eserlerinde birlestirdiler.

Resim 3.57. Sagini tarayan kadin, Hashiguchi Goyo,agag¢ baski, 1920.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1930-0910-0-1) (Erisim
tarihi: 25.04.2021).
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4. UKiYO-E’NIN iLLUSTRASYONA ETKISI

Bu tez ¢alismasinda 6ncelikli olarak Japon sanati ve Uzak Dogu sanati tarihi
ele alinsa da illiistrasyonun gelisimine daha kapsamli bir agidan bakmak 6nem tegkil
etmektedir. Diinya sanat tarihi hem Bati hem de Dogu sanati ve Kkiiltlirliini
icermektedir. Cesitli sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik vb. gelismeler
toplumlararas1 etkilesimi de beraberinde getirmektedir. S6z konusu etkilesimin bir
sonucu olarak sanat, yalnizca toplumlarin kendi degerleri ile sinirli kalmamakta ve

diger toplumlardan etkilenerek gelisimini stirdiirmektedir.

4.1. Ukiyo-e’nin Batiyla Etkilesimi

1853 yilindan sonra Japonya, diger iilkelerle etkilesim kurmaya bagladi ve
1856 yilinda Hokusai’nin aga¢ baskilarindan bir cilt Paris’e ulasti. Cok ge¢meden
uzmanlar, Japonya'dan ithal edilen cay paketlerinin renkli baskilara sarildigini
kesfettiler. Odonemde Japonlar bu baskilar: artik gazete kagidindan farksiz gorseler
de Batililar bu baskilardaki tasarim unsurlarini, estetik kaygiy1 ve inceligi kesfettiler
(Rowland, 1954: 90). 19. ylizyilin ortalarinda Japon sanati Bati sanatinin seyrini
degistirmeye basladi. Japonya’dan gelen yeni sanat anlayis1 Bati’da ¢esitli sanatgilar

ve sanatseverler tarafindan Japonizm olarak adlandirilmaktaydi.

Empresyonistler (izlenimciler) objenin gergek formu yerine izlenime bagl
bicimini ortaya ¢ikarmaya calistilar. Ronesans’in nesneye bagli bicim ile ilgili
perspektif anlayis1 ortadan kalktir ve renklere dayanan bir perspektif anlayisi olustu.
Izlenimin lekesel olarak betimlenmesi izlenimci sanati meydana getirmistir. Bu
durum hem Bati resminin boya siiriis gelisiminde hem de Japon sulu boya
resimlerinde mevcuttu. Buradaki Japon etkisi ancak bu izlenim karalamasinin 6nemi
anlagildiktan sonra Avrupa’da degerlenmistir (Turani, 2019: 519). Ukiyo-e’nin son
donemlerinde etkin olan Katsushika Hokusai ve Utagawa Hiroshige uluslararasi
capta i{in kazanarak eserleriyle Avrupa sanatmi biiyiik oranda etkiledi. Ozellikle
Vincent Van Gogh, Edgar Degas, Claude Monet, Gustav Klimt, Edouard Manet,
Henri de Toulouse-Lautrecgibi sanat¢ilar ukiyo-e baskilarindan oldukca etkilendi.
Ayrica Empresyonizm, Post-Empresyonizm ve Art Nouveau basta olmak {izere

cesitli sanat akimlarinda bahsi gecen etkiyi gozlemlemek miimkiindiir. Ornegin
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Lautrec’in yapmis oldugu afis (Resim 5.58) Kabuki tiyatrosundaki aktor baskilarini

animsatmaktadir.

Resim 4.1.May Belfort, Henri de Toulouse-Lautrec,renkli litografi, 1895.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/334061) (Erisim tarihi:
24.04.2021).

4.2. Ukiyo-e’nin Illiistrasyon Tarihindeki Onemi

Endiistri devrimi sonras1 Avrupa’da yeni bir sanatsal bakis agis1 olan “sanat
icin sanat” diislincesi ortaya c¢ikmis ve ukiyo-e baskilari, donemin sanatcilarina
biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. James Abbott McNeill Whistler bahsi gegen sanat
icin sanat ilkesini benimseyen ve ukiyo-e baskilarindan etkilenen baslica sanatgilar
arasindadir. Whistler’in “Nocturne: Mavi ve Altin-Eski Battersea Kopriisii” (Bkz.
Resim 3.55.) adli eserinde Hiroshige'nin “Ryogoku Kopriisiinde Aksam Serinliginin
Tadmi Cikarmak” (Bkz. Resim 3.56.) baskisindan etkilendigini goriilebilir. Iki eser

arasindaki ortak nokta kopriilerin birer siluet seklinde ele alinmasi ve gokytiziindeki
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havai fiseklerin asimetrik olarak kompozisyona yerlestirilmesidir. Arka plandaki
binalar gece igerisinde belli belirsiz bigimde betimlenmistir. Whistler 151k ve golgeyi

renk kontrastlartyla saglamig ve sinirli bir renk paleti kullanarak resmetmistir.

Resim 4.2. Nocturne: mavi ve altin-eski Battersea kopriisii, James Abbott McNeill
Whistler, tuval iizerine yagl boya, 1872-5.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-gold-old-
battersea-bridge-n01959) (Erisim tarihi: 23.04.2021).

Resim 4.3. Ryogoku kopriisiinde aksam serinliginin tadini ¢ikarmak, Edo'daki tinlii yerler
serisinden, Utagawa Hiroshige,agac¢ baski, yaklasik 1833.
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1906-1220-0-881) (Erisim
tarihi: 23.04.2021).
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Manzaralar1 konu alan ukiyo-e baskilarinin Vincent Van Gogh, Edgar Degas
ve Edouard Manet gibi sanatgilar iizerinde etkisi biiyiiktii. Ozellikle Van Gogh bu
baskilari, lizerindeki Japonca metinlere kadar kopyalamistir. “Yagmurda Koprii” adli
eserinde, Hiroshige’nin “Shin-Ohashi Képriisii ve Atake Uzerinde Ani Saganak™ adli

eserini yeniden ¢alismistir(Bkz. Resim 4.4. ve 4.5.).

Resim 4.4. Shin-Ohashi kopriisii ve Atake iizerinde ani saganak, Edo'nun yiiz {inlii
manzarasi serisinden, Utagawa Hiroshige,agag baski, 1857.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/36461) (Erisim tarihi:
26.04.2021).
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Resim 4.5.Yagmurda Képrii, Vincent VanGogh,tuval iizerine yagh boya, 1887.
(https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0114V1962) (Erigim tarihi:
26.04.2021).

Japonizmin bigimsel oOzellikleri disinda sanat eserlerinde kullanilmasina
Edouard Manet’in Emile Zola’nin Portresi 6rnek olarak gosterilebilir. Resmin arka
planinda goriillen sumo giirescisinin baskisi Japonya’dan ithal edilen esyalar
arasindadir. Manet, ukiyo-e’nin islupsal &zelliklerini kullanmasa da baska bir

sanat¢inin ¢alismasini eserinde yer vermistir.
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Resim 4.6.Emile Zola'nin portresi, Edouard Manet,tuval iizerine yagh boya, 1868.
(https://www.manet.org/portrait-of-emlie-zola.jsp#) (Erisim tarihi: 26.04.2021).

Japon estetigi, Batinin moda anlayisi lizerinde de etkili oldu. James Tissot’un
“Japon Banyosu” adli eserinde, viicudu saran Avrupa giysilerin aksine ¢esitli Japon
figtirlerinin yer aldig1 bol kesim kol ve pacalar1 olan kimono goze ¢arpar. Modelin
yiiz ifadesi ve bakislari, kimononun durusu, arka plandaki Japon tarzi mekan ve

kompozisyondaki ¢icekler bijin-ga baskilarini ¢cagristirir.

126



Resim 4.7. Japon banyosu, James Tissot,tuval iizerine yagli boya, 1864.
(https://musees.dijon.fr/japonaise-bain-1864) (Erisim tarihi: 26.04.2021).

Japon baskilarindaki diiz renk alanlari, bosluk kullanimi ve cizgisel iislup,
Izlenimci hareket sonras1 Art Nouveau ve Art Deco gibi akimlarda yogun bir sekilde
goriiliir. Bu bigimsel ozellikler resimden farkli olarak grafik bir estetige daha
yakindir. Jules Chéret, Alphonse Mucha, Gustav Klimt, Aubrey Beardsley gibi
sanatcilarin eserlerinde bahsi gegen Japon baskilarimin etkilerini gormek miimkiindiir

(Bkz Resim 3.65.).

Resim 4.8. Sergi afisi, Alphonse Mucha,renkli litografi, 1898.
(https://www.moma.org/collection/works/651397artist_id=4136&page=1&sov_r
eferrer=artist) (Erigim tarihi: 27.04.2021).
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Bati1 sanat1 lizerinde biiyiik bir etki yaratan ukiyo-e, giiniimiizde ressamlara ve
illiistratorlere ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Doneminde ¢ogunlukla agac
baski ile yapilmis olsa da zaman igerisinde litografi, serigrafi, suluboya, yagli boya,
dijital vb. teknikler kullamlarak da yapilmaktadir. Ornegin, Cinli illiistratdr Jiji
tarafindan yapilan illiistrasyon dijital teknikle olusturulmustur. Sanat¢i gilinlimiiz

popiiler kiiltiir ikonlar1 ve modasin1 ukiyo-e sanat anlayis1 ile harmanlayarak bir

araya getirmistir.

Resim 4.9. Dijital ukiyo-e illiistrasyonuna bir drnek, Jiji, 2020.
(https://designcollector.net/likes/ukiyoe-collection-by-jiji) (Erisim tarihi:
27.04.2021).

Ukiyo-e eserleri, ortaya ¢iktigi donemden itibaren afigler, tebrik kartlar1, tinlii
kisilerin baskilari, kitaplar vb. alanlarda kendini gosterdi ve zaman igerisinde
kullanim alanin1 daha da genisletti. Ambalaj tasarimlari, kaykay, duvar resimleri,
takvimler, etiketler, rozetler, dovmeler ve yeni medya araglar1 gibi ¢esitli ortam ve
tiriinlerde s6z konusu sanat anlayisini gdrmek miimkiindiir. Ayrica dijital devrim
sonrasinda sanal ortamda iiretilen bu calismalara daha kolay erisim imkani

saglayabilmekteyiz.
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Resim 4.10. Soya sosu ambalaj tasarimi, Ukiyo-e & Sengoku Busho Crest.
(https://www.moshimoshi-nippon.jp/113355/img_158546_1-2) (Erisim tarihi:
27.04.2021).

4.3. Cagdas Ukiyo-e Sanatcilar:

Tezde ele alinan ukiyo-e sanat anlayis1 ortaya ¢iktigi donemde c¢ogunlukla
agac baskilarda kendini gosterse de giliniimiiz teknolojisi dogrultusunda illiistrasyon,
dijital mecralarda yer alan g¢esitli programlarla da gergeklestirilmektedir. Sean
Donnan, Kenji Iwasaki, Moria Hahn, Jed Henry, Vincent Trinidad ve Siddhartha

Kandahdjaja eserlerinde ukiyo-e sanat anlayigini siklikla kullanmaktadir.

4.3.1. Sean Donnan

Sean Donnan, Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan bagimsiz bir
sanatcidir. Universitede giizel sanatlar fakiiltesinde illiistrasyon alaninda okuduktan
sonra isinde tam olarak hangi yoldan gitmek istediginden emin degildi. Bu yilizden
baslarda kendisi icin ¢alismaya ve video oyunlari, anime, kiiltiir ve mitolojiye
odaklanarak eserlerini yaratmaya karar verdi. “Okami” oyunundan esinlenerek

ukiyo-e tarzini denedi. Calismalar1 oyunun hayran kitlesi arasinda popiiler oldu ve bu
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teknigi begendi.Cevrimigibir topluluk, Amerika Birlesik Devletleri ve yurtdisindaki

hayran kongreleri sayesindeisine tam zamanli olarak devam etmektedir.

Resim 4.11. Wisdom, tale of Zelda serisinden, Sean Donnan,karisik teknik, 2016.
(https://www.deviantart.com/tsukimusha/art/Tale-of-Zelda-Wisdom-589353014)
(Erisim tarihi: 23.04.2021).

Japon temalarin1 kesfetmeyi ve onlar1 kendi yasam deneyimlerinden,
yetistirilme sartlarindan gelen batili temalarla harmanlayarak aralarinda bir denge
kurmaya calisir. Isinin sloganmi "dogu ve bati temalarin1 ve tekniklerini
birlestirmek" olarak tanimlar. Giiniimiiz medyasinin tasvirlerini kesfetmek i¢in eski
bir geleneksel sanat formunu kullanarak, giiniimiiz izleyicilerinin gelenege deger

vermesini ve eserlerinin insanlarda yanki uyandiracagini ummaktadir.
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Hikaye anlatimi igin geleneksel ukiyo-e formatini ve Ozellikle savasgi
tasvirlerini sever. Aynm1 zamanda 20. yiizyilin baslarindaki "shin hanga" baski
hareketinden esinlenerek, manzaralarda daha renkli ve duygusal paletleri
kesfetti.Genellikle Photoshop programinda veya bir eskiz defterinde farkl fikirleri ve
kompozisyonlar1 kesfederek eskiz yapmaya baslar.Taslak tamamlandiginda, ukiyo-e
sanat¢ilarinin eski donemlerde yaptigi gibi, baski kagidinda Japon firgalariyla sumi
miirekkebi kullaniyor. Bu islem tamamlandiginda kagitlar1 tarar ve renklendirme
islemlerinin hepsini Photoshop programinda yapar, buna aga¢ baski goriiniimiinii

vermek i¢in bazi dokular eklemek de dahildir. Bunlara ek olarak bir giin agag

bloklar1 da oymay1 denemek istedigini belirtir.

Resim 4.12. Lugia-the silver dragon, Sean Donnan,karisik teknik, 2018.
(https://www.etsy.com/listing/660420274/lugia-the-silver-dragon-print-
metal?ref=shop_home feat 4) (Erisim tarihi: 23.04.2021).

4.3.2. Kenji lwasaki

Kenji Iwasaki 1989 dogumlu Japon illiistrator ve sanatgidir.Hem popiiler hem
de nostaljik sanat eserleri yaratmak i¢in dijital teknolojiyi geleneksel Japon ukiyo-e
tarziyla birlestiriyor. Genelliklecinsiyet ve 1rk ayrimciligi gibi sosyal konulariele

almaktadir. Ayrica sevdigi film ve animelerdeki figiirleri de eserlerinde gérmek

131



miimkiindiir. Sanat okulunda okurkencogunlukla ukiyo-e tarzinda calismalar
yapmistir ve bu tarzi kullanmaya devam etmektedir. Ukiyo-e'nin ince ¢izgileri ve

cesur renklerionu oldukga etkilemis ve kendisi resmetmeye caligmistir.

Resim 4.13. Asyalimn giicii, Kenji Iwasaki,dijital teknik, 2021.
(https://opensea.io/assets/0x495f947276749ce646f68ac8c248420045ch7b5e/457
63701158634236114210962514981931579476433432506025417474289933515
992596481) (Erisim tarihi: 27.04.2021).

Baslangicta renklendirme i¢in akrilik boyalar kullandi, ancak dijital
teknolojinin yardimiyla daha fazlasini ifade edebilecegini fark etti. O zamandan beri
dijital olarak c¢alismaktadir ve bazi eserlerinin animasyonlarini olusturmaktadir.
Avustralya, Tayvan ve Birlesik Krallik'taki sergilere katilmakta, Japonya'dan ve
yurtdisindan siparisler almaktadir.En son c¢alismasi, Avustralyal lise 6grencileri i¢in
hazirladig tarih materyalleridir ve bunlar1 ukiyo-e tarzindatasvir etmistir. Bu ¢calisma

faaliyet alanin1 daha da genisletmesine yardimci oldu. Toplumsal hedefi ukiyo-e'yi
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diinya ¢apinda bir klasik haline getirmektir ve daha 6nce kimsenin gérmedigi kisisel

ukiyo-e tarziyla diinyay1 sasirtmay1 amaglamaktadir.

Resim 4.14. Japon komedyen Hi-Hi Ueda ve esi, Kenji Iwasaki,dijital teknik, 2020.
(https://iwasaki-art.com/artworks portfolio/) (Erigim tarihi: 27.04.2021).

4.3.3. Moira Hahn

Moira Hahn Amerikali illiistrasyon sanatcisidir. Tarihsel bir baglamda
sunulan sosyal yorumlar ve giincel olaylar, ¢calismalarinin 6ziinii olusturur. Cizim ve
Resim alanindaki diplomas1 Maryland Institute College of Art (MICA) tarafindan
verildi ve bu sayede California College of Arts and Crafts'a (simdi California
College of the Arts) katilmak i¢in bir hareketlilik programindan faydalandi.Otis
Sanat Enstitiisii'nde baski alaninda ve 2000 yilinda yiiksek lisans diplomasini aldig
California Eyalet Universitesinde diger sanat miifredatlarini okudu. Yirmili

yaglarinda Jules Engel ile CalArts'ta deneysel animasyon egitimi aldi. Daha sonra

133



New York'ta bir sanat¢1 ajanst olan The Pushpin Group i¢in animasyon, resimli kitap
ve dergi alanlarinda calist1.1980'lerde Hawaii ve Japonya'da birka¢ yil Japon sanati
tizerine ¢aligti. Giliney Kaliforniya'daki kolej ve iiniversitelerde atolye sanati dersleri
verdi. Ailesinin her iki tarafi da sanatgilardan olugmaktadir ve kiiclik yaslardan
itibaren resim yapmaya ilgi duymustur. Hayranlik duydugu cagdas sanatgilar
arasinda Hilary Brace, Henry Darger, Daniel Du Plessis, Tim Hawkinson, Jess,
William Kentridge, Tom Knechtel, Sarah Perry, Ken Price, Hisashi Tenmyouya ve

Thomas Woodruff yer aliyor.

Resim 4.15. Hellboy-Tengu saldirisi, Moira Hahn,suluboya teknigi, 2019.
(http://www.moirahahn.com/images/paintings/19-22/hellboy-1g.jpg) (Erisim
tarihi: 23.04.2021).

Moira Hahn, sanatin1 Amerika Birlesik Devletleri'nin her yerinde, Japonya’da
ve Kanada'da yirmi yili agkin siiredir sergiledi.Asya sanatinda Fars minyatiirlerinden,
Tibet Thanka resimlerinden, Japon ukiyo-e baskilarindan, Hint hayvan ¢izimlerinden
ve Cin koruyucu figiirlerinden ilham alir. Bat1 sanatinda, Martin Johnson Heade,

John James Audobon ve Karl Bodmer gibi arastirmaci, bilim insan1 ressamlarin
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belgesel sanati ¢aligmalarimi  sekillendirmesine kaynak sagladi.Petroglifler,

piktograflar ve Kizilderili gorsel kiiltiiriinii incelemek i¢in Giineybati'nin her yerine

seyahat etti.

Resim 4.16. Ukiyo-e remix |1-Tori'nin intikami, Moira Hahn,suluboya teknigi, 2004.
(http://www.moirahahn.com/images/paintings/03-05/02.jpg) (Erisim tarihi:
23.04.2021).

4.3.4. Jed Henry

Jed Henry 1983 yilinda Indiana, Amerika Birlesik Devletleri'nde dogdu. iki
yil Tokyo ve Kanagawa, Japonya'da yasadi. Su anda Utah, Amerika Birlesik
Devletleri'nde yasiyor. Agac baskilarini kendisi yapmaz, sadece graviir ve baski
sanatg¢ilart i¢in onlar tasarlar.Tokyo, Asakusa'daki Mokuhankan atolyesiyle (David
Bull'un atdlyesi) isbirligi igerisindedir. Ayrica Amerika Birlesik Devletleri, Meksika

ve Birlesik Krallik'ta baski sanatgilari i¢in tasarim yapmaktadir.

135



Resim 4.17. Rickshaw cart, ukiyo-e heroes serisinden, Jed Henry,agag baski, 2012.
(https://mokuhankan.com/heroes/collection.html) (Erigim tarihi: 23.04.2021).

Ik eskizleri dijital ortamda, son cizgileri ise Japon fircas1 ve miirekkebi ile
cizmektedir. Renkler,Photoshop programinda dijital olarak tasarlanir. Agac baski
katmanlarinin gercek hayatta nasil ¢alisacagini gdstermek amaciylaPhotoshop
programindaki katmanlar1 farkli renklere ayirmaktadir. Bu sayede ortaklari, her bir
tasarim i¢in ana blogu ve renk bloklarin1 oyarken Photoshop dosyalarimi kilavuz

olarak kullanabilmektedir.
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Resim 4.18. David Bull aga¢ blogunu oyarken.
(https://mokuhankan.com/hokusai/project.html) (Erisim tarihi: 23.04.2021).

4.3.5. Vincent Trinidad

Vincent Trinidad Filipinli grafik tasarimci ve illiistratordiir. Nostaljik
oyuncaklar topluyor ve son zamanlarda 80'lerin retrowave ve vaporwave estetiginden
ilham alir. Sanatin1 “Japon retro estetigi” olarak adlandirmaktadir.Reklam alaninda
diplomas1 aldi ve uzun siiredir sektorde ¢aligmaktadir. 5 yil reklam tasarimi, 5 yil
video oyunlari i¢in illlistrasyon ve sonrasinda serbest sanatg¢i olarak kitap kapaklari,
albiim kapaklar1 ve posterler iizerinde ¢alisti. Su an ¢ogunlukla tisort tasarimlar: ve
illiistrasyon projeleri yapmaktadir.Bir miisteriyle calisirken isbirliginingerekli
oldugunu savunuyor. Caligmalarin fikirlerin ve tarzlarin bir karigimi olduguna
inaniyor.Ayrica sanatin1 yaparak hayatini ve 0zgiirliigiinii kazanmis olmasindan da
gurur duyuyor. Sanatsal tutkusunu bir meslek olarak siirdiirebildigi i¢in oldukga

memnun ve bu yolda olabildigince uzun siire devam etmeyi umuyor.
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Resim 4.19. Great retrowave, Vincent Trinidad, dijital teknik.
(https://www.vincenttrinidadart.com/?pgid=je7zdggg4-2d50fdc9-ffd3-4002-
a49f-43¢9c45193fc) (Erisim tarihi: 23.04.2021).

Kansai bolgesine gittikten sonra Japon sanati onu etkilemistir.Geleneksel
Japon ikonografisine modern bir yorum getiren koleksiyonunda popiiler kiiltiir
referanslari, geysalar, kaplanlar, manzaralar ve ramen kaseleri yer almaktadir.
Sargent’in fir¢a teknigi, Rockwell’in mizah1 ve Hokusai’nin soyutlamas: ve alan
kullanimindan ilham almaktadir.Telefonuna aldigi1 notlar1 g6z oniinde bulundurarak
fikirlerini olusturur. Cogunlukla dijital tablet ile ¢izim yapmakta ve eskiz yapmak
onun i¢in 6nem teskil eder. Photoshop programini kullanarak bu eskizleri ¢izmeye ve

gelistirmeye baslar. Tasarimdan memnun kaldiktan sonra ise onlar1 renklendirir.
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Resim 4.20. Wolf princess in Edo, Vincent Trinidad, dijital teknik.
(https://displate.com/displate/1864570) (Erisim tarihi: 23.04.2021).

4.3.6. Siddhartha Kandahdjaja

Siddhartha Kandahdjaja, Bogor’da yasayan Endonezyali illiistratordiir.
Bandung Teknoloji Enstitiisii'niin giizel sanatlar fakiiltesinde baski resim okudu ve
aga¢ baski, graviir, litografi ve serigrafigibi gesitli gelencksel baski tekniklerini
inceledi.
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Resim 4.21.Gélgeden gizlenen hayalet pokemon, Siddhartha Kandahdjaja, dijital teknik.
(https://www.instagram.com/p/CLEIhA1F 11p/) (Erisim tarihi: 28.04.2021).

En ¢ok geleneksel Japon sanatlarindan etkilense de tarzi genellikle birgok
seyin karigimidir. Modern karakterleri geleneksel tarz ile harmanlamayi seviyor.
Omegin, eger Pokemonlar, ukiyo-e¢ baskilar1 veya irezumi dovmeleri olarak
yapilsaydi nasil olurdu diye hayal eder. Cizimtarzlar izleyiciye bu karakterleri
gormek icin yeni bir bakis acis1 getirmektedir. Asina oldugumuz seyler, yenilik ve
kesif duygularinin bir araya getirmek eserlerinde gérmek istedigi seydir. Baskinin
yani sira miirekkep ve suluboyayla ilgili ¢alismalar da yapmaktadir. Dijital sanat
iizerine ¢alisirken bile, her zaman geleneksel ve el yapimi baskilar1 yansitmaya
calisgirSu anda tim ¢alismalarimiProcreate, iPad Pro ve Photoshop
programlarinikullanarak dijital olarak yapmaktadir. Ardindan Photoshop'ta son

rotuslar ve diizenlemeleri ekler.
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Resim 4.22. Kiiciik cadi Kiki, Siddhartha Kandahdjaja, dijital teknik.
(https://www.instagram.com/p/CNcVGIiL4Zl1/) (Erisim tarihi: 28.04.2021).
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5. UKiYO-E’NIiN DiJIiTAL iLLUSTRASYON UYGULAMALARI

Resim 5.1. Kappa, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.2.Biwa bokuboku, Koto furunushi veShami choro, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu
Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.3.Kama itachi, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.4.Tofu kozo, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.5.Sazae oni, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.6.Dodomeki, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.7.Ashura, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.8.Furutsubaki no rei, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.9.Shisa, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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Resim 5.10.Tengu tsubute, Yokai serisinden, Ezgi Bengisu Bahar,dijital teknik, 2021.
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6. SONUC

Akademik ve diislinsel arastirmalardan yola ¢ikilarak sanatin ne oldugu
sorunsali iizerine pek c¢ok anlayis bulunmaktadir. Evrensel olarak kabul goren bir
sanat teorisi olmamakla birlikte genel kabul gdren cogu teori Bati zihniyetine
baghdir. Bati odakli sanat anlayisi genel olarak determinist ve Newton’cudur.
Japonya’da ise bir isin kendisinden ¢ok ona gidilen yoldaki siire¢ ve ¢caba énemlidir.
Diinya sanat tarihine gerek kavramsal gerek pratik agidan bakildiginda incelenmekte
olan bilgi ve kavramlar genelde Bati odakli goriilmektedir. Ancak sanat diinyas,
icerisinde yalnizca Bat1 sanati ve kiiltiirii ile sinirl degildir. Hindistan, Cin, Kore,
Japonya gibi bircok Asya iilkesine mensup toplumlar diger toplumlarla etkilesim
halinde olsalar bile Bati’ya kiyasla kendi igerisinde sekillenen sanat anlayislar1 ve
uygulamalar1 gelistirmektedir. Ciinkii sanat, ¢esitli etmenlerle sekillenip gelismekte
olan bir olgudur. Yapilan arastirma gosteriyor ki sanat, ne Bat1 ne de Dogu ile
siirlandirilabilir. Giinimiizdeki imkanlar dogrultusunda biitiin toplumlar birbiri ile
etkilesim igerisindedir. Ozellikle dijital devrim sonrast hemen hemen her bilgi
elimizin altindadir ve diinyanin bagka bir yerinde olan olaydan kisa siirede haberdar
olabiliyoruz. Benzer sekilde ukiyo-e de bu dogrultuda ortaya ¢ikmuistir.

Aga¢ baski Japonya’da, ilk olarak dini metinler ve ritiiellerin gogaltilmasi
amactyla kullanilmigtir. Edo déneminin ruhunu yansitan ukiyo-e ile birlikte
sanatgilar, donemin giindelik yasamindan kesitleri, halk hikayeleri, efsaneleri, siyasi
olaylari, manzara resimleri gibi konular1 agac¢ baskilar araciligiyla tasvir etmeye
baslamistir. Denilebilir ki bu illiistrasyonlar, siire¢ icerisinde insanlarin ihtiyaglari,
estetik algilar1 ve duygu ve diislinceleri dogrultusunda gelismis ve sekillenmistir.

Japonya'da ortaya cikan ukiyo-e, 19. yiizyil ortalarmma kadar popiilerligini
siirdiirmiis ve Japonya'nin Bati ile etkilesimi sonucunda diger toplumlar bu sanat
anlayisi ile ilk defa karsilasmistir. Ayrica endiistri devrimi sonrast ortaya cikan
cesitli sanat akimlar1 ve sanatgilari lizerinde etkisi olmustur. Siire¢ i¢erisinde bahsi
gecen sanat akimi gerek Japonya’da gerekse diger toplumlarda gesitli teknikler,
materyaller, stiller ve deneysel metotlar ile yeniden olusturuldugu gézlemlenmistir.

Bu tarihsel gelisim sonucunda ve giinlimiizdeki teknolojik gelismeler ile

birlikte geleneksel yontemler giderek unutulmaya yiiz tutmakta, estetik ve sanatsal
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Ozelliklerden yoksun seri {iretim ve birbirine benzeyen c¢alismalar ortaya
cikmaktadir. Gerek sanat, gerekse gorsel iletisim tasarimi agisindan olsun ortaya
cikarilan {irlin ya da sanat eseri geleneksel, giincel ve deneysel teknikler
dogrultusunda estetik kayg1 giidiilerek analiz edilip uygulanmalidir.

Arastirmay1 olusturan veriler, yazili ve gorsel farkli disiplinlerdeki akademik,
basili ve internet {izerindeki kaynaklarin taranmasi ve karsilastirilmas: ile
gergeklestirilmistir. Yontem olarak betimsel arastirma teknikleri ve metin analizi
secilmistir. Kullanilan bu yontemler, Bat1 ve Dogu sanat anlayislarinin daha detayl
olarak incelenmesine ve iki goriis arasindaki farklarin degerlendirilmesine imkan
vermistir. Kaynaklardan elde edilen veriler dogrultusunda, ukiyo-e sanat anlayisinin
cogunlukla 17. y.y. Japonya’sinda ger¢eklesen glincel ve popiiler olaylar1 kendisine
konu edindigi goriilmektedir. Ayrica Japonya’ya 6zgili mitolojik konulara, efsanelere
ve halk hikayelerine de yer verilmistir. Bu sebeple uygulama c¢alismasinda ele
alman “Yokai” kavrami, uygulama g¢alismasinin sinirliliklarini olusturmakta olup
aragtirma sonunda iretilen illiistrasyonlarin ukiyo-e disiplinine goére yeniden
yorumlanip betimlenmesi gerceklestirilmistir. Kullanilan masaiistii yayincilik ve
illiistrasyon alanlar1 ile ilgili bilgisayar yazilimlar1 yardimi ile bu teknik ve
modellerin, geleneksel illlistrasyon yontemlerini dijital illistrasyon siireci ile
harmanlama ve deneysel teknikler olusturma amaci dogrultusunda daha saglikli
sonuclar doguracag diisiiniilmiistiir. Illiistrasyonun ortaya ¢ikist ve gelisimi
incelendiginde, teknolojinin getirdigi yenilikler ile birlikte dijital illlistrasyon

kavraminin geleneksel tekniklerle harmanlanabilecegi sonucuna ulasilmistir.
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