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OZET

TURK SINEMASINDA MEDENIYET ALGISI:
DERVIS ZAIM SINEMASI ORNEGI

Hale KAPLAN
Yiiksek Lisans, Tarih ve Medeniyet Arastirmalari
Tez Danismani: Dog. Dr. Beytullah KAYA
Haziran-2021, 96 + viii Sayfa

Bu calisma, Tiirk sinemasinda yerli yonetmenlerin filmlerine yansittiklart medeniyet
algisin1 ve yonetmen Dervis Zaim’in sinemast ile bu alanda ortaya koydugu verimleri
ele almaktadir. Calismada, yonetmenin filmlerinde kullandig1 yan ve ana unsurlar,
edebi eserleri ve sinema diislincesi incelenerek medeniyet meselesini nasil iglediginin

ortaya konulmas1 amag¢lanmaktadir.

Tiirk sinemasinda dilin farklilagmasi, bagimsiz eserler iiretilmesi, yonetmenlerin
auteur olarak nitelendirilmesi 1990’11 yillar ile baglamistir. Bu yillardan itibaren Tiirk
sinemasinin uluslararasi diizeyde goriiniirligli artmistir. Dervis Zaim’in de ilk filmi
1996 yilinda gosterime girmis, 6zgiin sinema dili, izleyici ve elestirmenlerin ilgisiyle
kargilanmistir. Yonetmen, hem yurt i¢i hem yurt disinda ¢ok sayida 6diil kazanmustir.
Zaim’in ilk filmi olan Tabutta Rovasata’dan itibaren sinemasal anlamda nasil bir
portre c¢izdigi, Cenneti Beklerken isimli filmi ile yaptigi agilim, devam eden
yapimlarindaki 6zgiin dil arayisi ve medeniyet motiflerini kullanma konusundaki
hassasiyeti, ¢calismada mercek altina alinmistir. Tezin odak noktasi yonetmen Dervis
Zaim ile yapilan medeniyet, yerli sinema, oryantalizm ve 6zdiisiiniimsellik merkezli
miilakattir. Yonetmenin miilakattaki “Bizi biz yapan kurucu hikayelerin neler
oldugunu hatirlamak” vurgusu, sinemasinin aktig1 yatagi géstermesi bakimimdan 6nem
tasimaktadir. Aidiyet, kimlik, yiizlesme, inang, etik, estetik, tasavvuf diisiincesi,
geleneksel sanatlar, menkibeler ve mitleri sinemasina dahil ederek bir omurga
olusturan Zaim, bundan sonra da insanligin kadim hikayelerinin hatirlanmasini
saglamak icin, yasadig1 ¢evreden neset eden hikayelerin, mit, menkibe ve oriintiilerin

yeniden nasil liretilebilecegini diisiinmeyi amag edindigini soylemektedir.

Anahtar Kelimeler: Medeniyet, Tiirk Sinemasi, Dervis Zaim



ABSTRACT

PERCEPTION OF CIVILIZATION IN TURKISH CINEMA:
THE EXAMPLE OF DERVIS ZAiM CINEMA

Hale KAPLAN
Masters Degree, History and Civilization Studies
Thesis Mentor: Assoc. Prof. Beytullah KAYA
June-2021, 96 + viii Pages

This study examines the perception of civilization reflected by native directors in
their films in Turkish cinema, the cinema of director Dervis Zaim and the proceeds
he has revealed in this area. In this study, it is aimed to reveal how the director deals
with the issue of civilization by examining the side and main elements he used in his

movies as well as his literary works and his idea of cinema.

The differentiation of language in Turkish cinema, the production of independent
works, and the characterization of directors as auteurs started in the 1990s.Since
these years, the international visibility of Turkish cinema has increased. Dervig
Zaim's first film was released in 1996, and its unique cinema language drew interest
from the audience and critics. The director won numerous awards both in Turkey and
abroad. In this study; the cinematic portrait of Zaim, starting from his first film,
Tabutta Rovasata, the evolution he made with his movie titled as Cenneti Beklerken,
and his search for a unique language and sensitivity to use civilization patterns in his
ongoing productions are investigated. The focus of the thesis is the interview with
the director Dervis Zaim based on civilization, domestic cinema, orientalism and
self-reflexivity. His emphasis in the interview as "What makes us who we are is
remembering what the founding stories are." is important in terms of the stream bed
where his cinema flows. Zaim creates a backbone by incorporating belonging,
identity, confrontation, belief, ethics, aesthetics, mysticism, traditional arts, legends
and myths into his cinema. Accordingly, he says that from now on, he aims to think
about how the stories, myths, legends and patterns that originate from the
environment he lives in can be reproduced in order to ensure that humanity

remembers the ancient stories.

Key Words: Civilzation, Turkish Cinema, Dervis Zaim
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BIiRINCIi BOLUM
GIRIiS

Icinde yasadigimiz enformasyon ve teknoloji ¢caginda sinema, diinya iizerindeki en
onemli sanat, kiltir ve endistri kollarindan biridir. Biiyiik sirketler, ¢ok biiyiik
blitcelerle diinyanin her yerine ulasarak sanat yapitlarmi kitlelere ulagtirmaktadir.
Sinema, yliz yili geride biraktig: tarihinde, her biri toplumsal ve sanatsal dontigiimii
barindiran, hem bi¢im hem igeriksel farkliliklar: yansitan donemlerden gegmistir. Tiirk
sinemasi da es zamanli olarak kat ettigi tarihinde biiyiik doniisiim ve kirilmalar
yasamistir. Bu kirilmalarin sebepleri, her bir donem ve yonetmen igin ayr1 ayr ele
alinmay1 hak etmektedir. Fakat meselenin medeniyet ile iliskili kismin1 géz 6niine

aldigimizda oniimiize ¢ikan 6rnekler sinirlidir.

1.1.Problem

Avusturyali diinyaca {inlii yonetmen Michael Haneke, bir nehir sdylesi olan Haneke
Haneke’yi Anlatyyor isimli kitabinda “Bana Avusturyali ruhunu tanimla derseniz, su
iki kelimeden baskasi gelmiyor aklima: Melankoli ve incelik” demektedir.* Gergekten
de sinemasi, bu tanimi barindiran say1siz 6geyle doludur. Yine diinya sinemasinin {inlii
yonetmenlerinden Jean Luc Godard, “Ben sinemay1 Fransiz olmanin ne anlama
geldigini 6grenmek i¢in yapiryorum” diyerek sanat anlayisini ortaya koymayi
se¢mistir.? Burada yonetmenin “Fransiz olmak” ifadesiyle, ait oldugu tarih ve topluma
yaptig1 vurgu dikkat ¢ekicidir. Acaba, asirlik bir siireci geride birakan Tiirkiye sinema
tarihi igerisinde, ka¢ yonetmen kendisine boyle bir ¢izgi belirlemistir? Bu soru, bizi
Tiirk sinema tarihindeki medeniyet algisini aragtirmaya itmistir. Fakat medeniyet
dedigimiz olgu ve bir sanat daliyla olan iliskisi, bir teze sigmayacak kadar derinlikle

islenmesi gereken bir konudur. Bu baglamda ¢alismanin amaci, tarih ve toplumu

! Michel Cieutat & Philippe Rouver, Haneke Hanekeyi Anlatiyor, ¢ev. Siren idemen
(Istanbul: Everest Yayinlari, 2014), 16.

2 Hilal Turan, “Devir’de Yine Gelenek Var”, Hayal Perdesi, S. 35 (2013): 28.



merkezine alan, medeniyet diisiincesini edimlerinde 6ne ¢ikaran sanat anlayiginin,

Tiirk sinemasinda varolus ¢abasi {izerine bir inceleme yapmaktir.

1.2.Amac

Tiirk sinemasinin bugiine kadarki kat ettigi yolda, ait oldugu topraklarin ruhuna,
medeniyet kodlaria ne oranda yer verildigi, gelenek ve kiiltiirii yedinci sanatin diline
¢evirme konusunda biiyiik gayretleri olan Dervis Zaim sinemasit odaga alinarak
incelenmeye calisilmistir. Bir yonetmen sinemasi tizerinden Tirk sinemasinin diinya
sinemas1 i¢indeki yeri ve edindigi yerde Dogu ve Tiirk-Islam medeniyetinin izleri
incelendigi i¢in “medeniyet ve sanat iligkisi”, lizerine yogunlasilan temel konudur.

Buradan hareketle su sorulara cevap aranmaktadir:

1.Tirkiye’de sinemacilar film yaparken i¢ine dogduklari medeniyeti ne oranda
sanatlarina yansitmaktadir? Dervis Zaim’in sinema diislincesi bu alana nasil bir agilim

sunmaktadir?

2. Dervig Zaim, yonetmenligini ve senaristligini tstlendigi filmlerde medeniyet

ogelerini nasil islemektedir?

1.3. Calismanin Onemi ve Yontem

Aragtirilan sorulara baglh olarak gelistirilen hipotez, Tiirk sinemasinin, yerli kodlari,
medeniyeti merkezine aldiginda ¢ok daha 6zgiin yapitlar ortaya koydugu ve diinyada
adindan so6z ettirdigidir. Dervig Zaim sinemasi da kendi i¢ dinamikleri ile bunu

basarmis 6nemli bir ornektir.

Calismaya deger katan en 6nemli husus, bu ¢alismanin, yakin donem Tiirk auteur
yonetmenlerinden biri olan Dervis Zaim’i merkeze almasi, medeniyet ve sinema
iligkisinin Zaim ile yapilan derinlikli miilakat ile teze aktariimasidir. Bugiine dek
sinema alaninda yapilan akademik calismalar ve medya yayinlarinda, Dervis Zaim
sinemasit c¢ok farkli yonleriyle ele alinmistir. Yonetmenin gelenek ile iliskisi,
filmlerinde bu olguya bir sekilde yer vermeyi onemsemesi dikkate sunulmustur.
Yonetmenin yaptig1 filmler, sanat anlayisi, sinema dil analizi, senaryolarindaki
derinlik, mekan ve zaman tercihleri ve geleneksel sanatlar1 kullanmadaki hassasiyeti,

gerek akademisyenler gerekse film elestirmenleri tarafindan bir¢ok platformda



degerlendirilmistir. Caligmada, gazete, dergi, kitap, belgesel iceriklerindeki bu
analizler taranarak tetkik edilmis ve yeniden yorumlanmistir. Bununla birlikte Dervig
Zaim sinemasi ile ilgili yazilan tez ve kitap g¢alismalar1 simirli sayidadir. Zaim
sinemasini ve medeniyet kavrami ile birlikte odaga alarak yapilan bu calisma, bu

alandaki ¢aligmalara bir katki sunmay1 amacglamaktadir.

Calisma ii¢ ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde “Diinyada Sinemanin
Gelisimi ve Ozgiin Dil Arayislar1” bashig1 altinda teze teorik bir ¢erceve olusturmak
lizere sinema tarihi ve kuramlar ile ilgili genel tartismalara, yaklasimlara yer
verilmistir. Bu baglamda yonetmenler arasindaki ayrismalar iizerinde durulmustur.
Yonetmenlerin sinema tarihinin baslangicindan itibaren farkli zamanlarda ortaya
koyduklar1 kurgu ve bi¢im arayislari, diinya sinemasinda 6ne ¢ikan Dogu kaynakli ana
akimlar, senaryo ve kurguda medeniyet birikiminin kullanim bi¢imi ve izleyicinin
algisinin yonlendirilmesi meseleleri arastirilmistir. Gerard Betton’un Sinema Tarihi
(1993), Rekin Teksoy’un Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi (2005) isimli kitaplar1 diinya
sinema tarihinin, Mustafa Menciitekin’in Lacan ve Sinema Sanati (2014), Seg¢il Biiker
ve Oguz Onaran’in Sinema Kuramlar: (1985), Dudley Andrew’in Sinema Nedir!
Bazin’in Arayisi (2018) isimli kitaplari kuramlarin, incelenmesinde yol gosterici

kaynaklar olarak ele alinmastir.

Bu boliimiin “Tiirk Sinemasinin Gegirdigi Evreler” bashig: altinda ise ¢ekilen ilk yerli
film, takip eden yapimlarin bi¢im ve 6ze dair nitelikleri, ilk 6zgiin yapimlar, yerli
auteur yonetmenler ve bagimsiz sinemacilar konular1 derinlikli olarak incelenmistir.
Ali Ozuyar’m Sinemamn Osmanlica Seriiveni (2008), Giovanni Scognamillo’nun
Tiirk Sinema Tarihi (2009), Agah Ozgii¢’iin 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize
Tiirk Sinemasi (1993), Enver Giilsen’in Hakikatin Sinemas: (2011), Oguz Adanir’in
Sinemada Anlam ve Anlatim (2003) isimli ¢alismalari, yerli sinema tarihi

arastirmasindaki ana kaynaklardir.

“Medeniyet ve Sinema” baslig1r ise medeniyetin ne’ligi, hakikat arayisi, yerlilik-
evrensellik meselesi, Dogu toplumlar1 ve sinema konularina ayrilmistir. Bu bagliktaki
ana kaynaklar ise sdyledir: Ziya Kazic1 Islam Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi
(2016), Cemil Meri¢ Umrandan Uygarliga (2006), Terry Eagleton Kiiltiir (2019), S.
Teoman Durali Felsefe-Bilimin Odaginda Metafizik (2019), Zygmunt Bauman Iskarta
Hayatlar (2018), Recep Sentiirk A¢cik Medeniyet (2014), Ibrahim Kalin Ben, Oteki ve
Otesi (2016), S. Frederick Starr Kayip Aydinlanma (2019), Hasan Biilent Kahraman



Kiiltiir Tarihi Affetmez (2004), Mustafa Tahrali Cag ve Hakikat, René Guénon Se¢me
Makaleler ve Yorumlar (2018), Jiirgen Habermas lletisimsel Eylem Kuram: (2019),
Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslart (1975).

Bu kisimda tezi temellendirmek i¢in Dogu sinemasinin 6nemli yonetmenleri hakkinda
yapilmig, biyografik, otobiyografik c¢alismalardan ve nehir sdylesilerden istifade
edilmistir. Sergey Ayzenstayn’in Bir Sinemaciin Diisiinceleri (1975), John
Gianvito’nun Siirsel Sinema Andrey Tarkovski (2009), Andrey Tarkovski’nin
Miihiirlenmis Zaman (2008), Akira Kurosawa’nin Kurbaga Yagi Saticist (2006), Paul
Cronin’nin Abbas Kiyariistemi ile Sinema Dersleri (2018), Atif Yilmaz’in Hayallerim,

Askim ve Ben (1991) kitaplar tetkik edilip yorumlanmustir.

Ikinci boliim olan “Dervis Zaim Sinemasi” ydnetmenin hayatim ve filmlerinin
analizini icermektedir. Bu boliimdeki ana kaynaklar Dervis Zaim’in yOnettigi
filmlerdir. Yonetmenin tiim filmleri izlenerek farkli vecheleriyle degerlendirilip
yorumlanmistir. Ayrica Zaim sinemast hakkinda Baris Saydam ve Tugba Deniz’in
birlikte hazirladiklart Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak (2021), Ayse Pay’in
derledigi Yonetmen Sinemasi Dervis Zaim (2011), Aslihan Dogan Topgu’nun derledigi
Dervis Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk

(2010)’tan istifade edilmistir.

Tezin son boliminde, yonetmenin ¢esitli zamanlarda verdigi rdportajlar
degerlendirilmis, sinema diisiincesi ve medeniyet perspektifi ortaya koyulmustur.

Burada probleme ek olarak incelenen alt problemler sunlardir:

1-Sinemada ana akimin yerli temsilcileri ile 6zgiin sinema dili olusturma cabasi

icindeki yonetmenlerin sanat {iretimleri arasinda anlamli bir fark var midir?
2-Sanatta kendiligimiz ile ilgili bir sorgulama ve ylizlesme neden gereklidir?

3-Bu topraklarin medeniyet birikiminin, sanatta hak ettigi dl¢tide kullanilmamasinin

dogurdugu estetik, felsefi ve ahlaki sorunlar nelerdir?

3-Dogu ve Bati’y1 bir karsitlik olarak gérmeksizin, Batili sinema yapim formlarini

Dogu’ya 6zgili metaforlar ile zenginlestirmek, sanata nasil bir katki sunmaktadir?

Bu béliimde ayrica Dervis Zaim ile yaptigimiz derinlikli miilakat yer almaktadir.
Yonetmenin medeniyeti tanimlayisi, sinemanin medeniyetten yararlanma ve

medeniyeti aktarma konusunda durdugu yer, Tiirk sinemasinin bu alanda katettigi yol,



oryantalizm ve yerli oryantalizm, dzdiisiiniimsel akil, Uciincii Diinya Sinemas: ve
Ozgln bir sinema dili olusturmak meseleleri, bu boliimde, soru-cevap seklinde

verilmektedir.

1.4. Diinyada Sinemanin Gelisimi Ve Ozgiin Dil Arayislari
1.4.1. Yedinci Sanatin Dogusu

Sinema diger sanat dallarina gore yakin denebilecek donemde hayatimiza girmistir ve
fakat cagin teknolojik hizi sayesinde diger sanat dallarindan ¢ok daha hizli bir yayilma
saglamistir. Bir asirdan biraz fazla mazisi olan ‘yedinci sanat’, teknolojik imkanlarin
genislemesiyle 6zellikle 21. yiizyilin basindan itibaren ¢ekim teknikleri anlaminda

biiylik gelisim gostermistir.

Sinema diger sanat dallarindan bagimsiz bi¢imde dogmus olarak diislinlilemez.
Tarihteki seyrini beslendigi kaynaklarla birlikte diislintirsek hayal giiciimiiz bizi tarih
oncesi donemlere kadar gotiirmektedir. Temasa, magarada yasayan insanlarin da
kullandig1 bir yontem olarak bilinmektedir. Magarada atesin etrafina dizilmis
insanlarin, 1s1ktan faydalanarak magara duvarlarina yansiyan goriintiilerden, anlatilar
¢ikardigi tahmin edilmektedir. Hareket 1s1k ile yansitilmakta ve hikaye aktarimi bu
imkanla tretilen goriintiilerden elde edilmektedir. Isigin zemine yansitilmasi fikri,
bugiiniin imkanlartyla yapilan filmler i¢in de gecerlidir. Benimsenen bu form, yani

hareketli imgelerin bir hikayeyi anlatmasi, sinema sanatinin en temel yaklagimidir.

M.O. 11. yiizyil ile tarihlendirilen ilk gosteriler Cin’de duvara yansitilan gdlgelerle
yapilmistir. M.O. 6. yiizy1lda ise Japonlar farkl1 bir yontem denemistir. Yeni yontemde
aynalar kullanilmis, yansitilan 1sikla goriintii elde edilmistir. Bu gosterilere ‘biiyti
torenleri’ adi verilmistir. Cin’de, golge oyununun halka acgik hale getirilmesi ve
yayginlasarak gosteri sanatina doniismesi M.S. ilk yilizyila denk gelmektedir. Uzak
Dogu’dan Dogu’ya oradan da Avrupa’ya uzanan gdlge oyununun ana ilkesi, bugiinkii
sinemanin da ilk uygulamasidir.* Bu tarihten 19. yiizyila kadar, diinyanin farkli
cografyalarinda 151k ve golge oyunlart icra edilmistir. Bu gosteriler insanlarin ilgiyle

izledikleri sanat etkinlikleri arasinda yerini almistir. Bugiin bildigimiz anlamiyla

% Danny Leigh, Louis Baxter, John Farndon, Kieran Grant & Damon Wise (Der.), Sinema
Sinema Kitabi, gev. Aysecan Ay (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2016), 13.

4 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, Cilt I. (Istanbul: Oglak Yayinlari, 2005), 15.



sinema sanatinin ilk icracilart ve ilk yapimlar1 1800’14 yillarin sonunda kendini
gostermistir. Sinematograf ismi verilen ve sinemanin ilk teknik imkanlarini sunan
kameranin atasi, bir Fransiz tarafindan icat edilmistir: Louis Lumiere (1864-1948).
Halka yapilan ilk sinema filmi gosterimi ise 22 Mart 1895 tarihlidir. S6z konusu
gosterim Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi iiyelerinin oniinde yapilmistir.
Sinematograf, tarihler 28 Aralik’1 gosterdiginde ise Boulevard des Capucines, 14
numaradaki Grand Hotel'in altindaki Grand Cafe'nin alt katinda yer alan Salon des
Indiens’de halka agik bi¢imde kullanilmistir. La Ciotat, sinema tarihine adin1 yazdiran
ilk filmdir.®> Diinyadaki tiim sinema tarihgileri, 20. yiizyila sanatsal manada damgasini
vuran yeni ve yedinci sanat dali sinemanin baslangi¢ tarihi olarak bu tarihi kabul
etmektedir.® Takip eden yillarda sinematografin kullanimi hizli bigimde
yayginlagsmistir. Bugiin de profesyonel anlamda kullanilan kamera, film yapimlarinda

isin teknik kismindaki temel liretim merkezi olarak islev géormektedir.

1.4.2. i1k Yillar, i1k Yapimlar

Ik film olan La Ciotat’in ilk gésteriminden I. Diinya Savasi'na kadar olan siireg
igerisinde sinemada, kadim sanat dallarindan biri olan ve iceriksel anlamda sinema ile
benzerlikler gosteren tiyatronun etkisi goriilmektedir. Bu donemde tiyatro eserlerinin
senaryolar1 ve oyuncular1 yogunluklu olarak film yapimi i¢in de kullanilmistir. Fransiz
sinemas1 gibi Fransiz tiyatrosu da bu anlamda basi ¢ekmektedir. Izleyicinin ilgisine
mazhar olan hemen hemen tiim eserler beyazperdeye yani sinemaya da yansitilmistir.
Takip eden donemde ise edebi eserlerin agirlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Tlk
ornekleri verilen seri filmlerin de bu donemde yayginlik kazandigi bilinmektedir.
Victorien Jasset’in basi ¢ektigi bu akim ile 1908'de ilk "polisiye" serisi sinemaya

aktarilmustir.”

5 Gerard Betton, Sinema Tarihi, cev. Sirin Tekeli (Istanbul: letisim Yayinlari, 1993), 6.
® Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, 13.

7 Betton, Sinema Tarihi, 8.



1.4.3. Yeni Kusaklar

Sinema belki de o zamana kadar yapilmis tiim sanat dallarindan fazla ilgiyle
karsilanmistir. Oyle biiyiik ilgi gdrmiis ve insanlarin sanat, eglence arayisini
karsilamistir ki 1940’11 yillarda, iilkelerin baskentlerinde ve gdrece 6ne ¢ikan biiyiik
sehirlerinin ana caddelerinde muhakkak sinema salonlar1 bulunmaktadir. Bazen bir
caddede birden fazla sinema bulunmakta ve salonlari tamamen dolu olmaktadir. lk
yillarda Avrupali yonetmenlerin filmleri vizyona girmekte ve begeni toplamaktadir.
Sonrasindaki on yilda ise diinyanin farkli cografyalarindan sanatgilar yonetmen
koltuguna oturmustur. Bu dénemde Satyajit Ray, Akia Kurosawa gibi Uzak Dogulu
yonetmenlerin gdze carpan yapimlarinin oldugu bilinmektedir. ilk yillar igin birbirine
benzer kurgu ve senaryolarin is yaptig1 sdylenebilir. Ezberlerin bozulmasi, bilindik
sablonlarin yikilmasi1 1960-1970’lerde miimkiin olmustur. Bu dénem kusaklarin
dogdugu, bi¢cim, icerik, estetik tartigmalarinin yapilmaya basladigi donemdir. Artik
teknoloji de kendini baskin bigimde hissettirmeye baslamistir. Bugiline kadar
yapilanlar teknolojinin imkanlariyla katlanarak daha biiyiilii bir diinyanin kapilarin
aralamigtir. Sinema bir sanat olarak sadece izlenen degil, duyumsanan, biiyiilenen bir
forma doniismiistiir. Senaryolarin ¢esitlenmesi ve gen¢ kusak yazarlarin,
yonetmenlerin cesur liretimleri sayesinde bilim kurgu hikayeleri, fantastik diinyalar

kurgulanmaya, sanatseverlerin begenisine sunulmaya baslamistir.®

1.4.4. Bicimciler, Gergekgiler

Sinemanin bir asir boyunca katettigi ilerlemeyi bu kadar kisa anlatmak hem miimkiin
degil hem de bu, sinema i¢in emek veren aragtirmacilara ve sanatgilara biiyiik haksizlik
olur. Fakat kisaca ana duraklardan bahsetmek yerinde olacaktir. Ik ilerleme sessiz
sinema yillarinin geride kalmasi, sesin sinemada kullanilabilmesidir. Siyah-beyaz
filmlerin ¢ekildigi donemden renkli, iistiin ses ve efektli teknolojinin imkanlariyla
yapilan filmler donemine gecis de teknik anlamda bir diger duraktir. Ama sinemada
nitelikli is¢iligin kullanilmas: ve tartisilmasi, bu teknik devrimlerin ¢ok Gtesinde

oneme sahip bir donlim noktasidir. Bu doniim noktasi ile birlikte kurgu ve dil {izerinde

8 Leigh, Sinema Kitabi, 13.



yeni teknikler benimseyen sinemacilar, hikayeyi aktarmada deneysel yOntemlere

basvurmustur.®

Bu noktada, sinemada ‘bigimciler’ ve ‘gercekeiler’ basliklar altinda ele alinan ve film
anlayislar1 temelde birbirinden ¢ok farkli olan iki ana akim karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu iki akim, sinemada anlatim diline ve sinemanin sanatsal ve toplumsal olanda
neye karsilik geldigine dair hem fikri/elestirel tiretimler gerceklestirmislerdir hem de
pratikte film tretiminde temel yaklasimlarini sergilemislerdir. Sergey Eisenstein
bicimci kurami benimseyen en yetkin isimlerden biridir. Bigimeci akimin temel
yaklasimina gore sinema sanatini icra eden yonetmen, film {iretimi i¢in elinde mevcut
bulundurdugu malzemesini bigimsel manada islemelidir. Goriintii {izerindeki kesme,
ekleme, hizlandirma gibi montaj ¢aligmalar1 ve efektler filmin senaryo, oyunculuk,
mekan, dekor gibi one ¢ikan diger unsurlari kadar Onemlidir. Hatta, tasvirin
kullanimindaki ¢esitlilik sayesinde higbir sanatin rakip olamayacagi derecede
imkanlar sunmaktadir.’® Bu nedenle bicimciler birlestirme olanaklari iizerinde ¢ok
durmustur. Ciinkii malzemenin bi¢im ydniiyle islenmesi igerigin etki giiciinii ortaya
cikaran bir faktordiir. Fakat Eisenstein, birlestirilen malzemenin ¢dziimlenmesi
konusuna teknige verdikleri kadar deger vermemelerini de bir hata olarak
gormektedir.!! Eisenstein’m, 1925 yapimm Potemkin Zirhlisi isimli filminde montaj
kullanilarak bir aslan heykelinin ardi ardina goriintiilerle ayaga kalkmis gosterilmesi
ve Odesa merdivenleri bolimiindeki bebek arabasinin asagiya inis sahnesi, sinema

tarthinde, anlatim dilini zenginlestiren 6nemli adimlar olarak anilmaktadir.

Bir diger akim olan ‘gercek¢i’ sinemanin Onciisii ise Andre Bazin’dir. Anlatimda
gergekligin vurgusu bu akim i¢in 6nemlidir. Bazin, insan ruhunun ifadesi olan sanatta
-ruh gibi- saf kaydin degerini 6nemsemektedir. Buna gore kazara ¢ekilen ham bir
goriintii bile biiyiileyici olabilir ¢iinkii fotografiyi esas almistir.*? Bazin, kameranin,

fizik gercekligi aktardig: dlgiide 6ze yakinlastigini dne siirmektedir.

% Leigh, Sinema Kitabi, 14.
10 Mustafa Menciitekin, Lacan ve Sinema Sanat: (Istanbul: Ar1 Sanat Yaymevi, 2014), 11.

1 Oguz Onaran, “ilk Film Kuramcilar1”, Sinema Kuramlari, Der. Segil Biiker ve Oguz
Onaran (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1985), 12.

2 Dudley Andrew, Sinema Nedir! Bazin'in Arayisi, cev. Melih Tu-men (istanbul: Kiire
Yayinlari, 2018), 49.

13 Onaran, Sinema Kuramlari, 15.



I. Diinya Savagsi sonrasinda Fransiz sinemasi gerileme donemine girmistir. Avrupa
sinemasindaki bu 6nemli bosluk Amerikan sinemasinin yiikselmesine sebebiyet
vermistir. Amerikan film piyasasina hakim olan Hollywood’un ilk stiidyosu 1911
yilinda kurulmustur. Los Angeles'in 20 kilometre disindaki kiigiik bir yerli yerlesim
merkezinde kurulan bu ilk stiidyo, diinya sinema tarihine damgasin1 vurmustur. Bu
yer, Gerard Betton’un ifadesiyle diinya sinemasinin bagkenti, "sinemanin
Mekke'si"dir.2* Lacan’a gdre Hollywood sinemasi ideolojiktir ve seyirciyi toplumdaki
durumu hakkinda fanteziyi kullanarak aldatmaktadir.'®> Amerikan popiiler kiiltiiriiniin
yansimasi iretimlerin yapildigi, izleyiciden karsilik géren benzer senaryolarin siklikla
tekrarlandigi, starlarin 6nde oldugu, gise getirisinin Oncelendigi ve bu sayede
uluslararas1 pazarda biiyiik kazanglarin elde edildigi Hollywood un etkisi, yedinci

sanatin tarihinin biiyiik bir kismini1 kapsamaktadir.

Sinemanin kisa tarihi ayn1 zamanda insanlik tarihinin en sancili dénemlerinden biridir.
Tarihin ilk diinya savaglari bu donemde yasanmistir. Diinya savaslari, tarihin en biiyiik
trajedilerini igermektedir. Tarih, toplum, algi, sanat... Her biri ayn1 donem i¢inde hizla
degismis ve doniismiistiir. Bu doniisiimiin hem bi¢cime hem de muhtevaya yakin
Olciilerde yansidigini séylemek miimkiindiir. I. Diinya Savasi’nin heniiz bittigi, II.
Diinya Savasi’nin ise kapida oldugu aralikta sinema yildizlarinin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Bu donemde oyunculuk, filmin diger unsurlarindan biraz daha fazla 6n
plana ¢ikmakta, fazlasiyla kayda deger bulunmaktadir. Igerikte ise trajediler,
toplumsal olaylar ya da insan hikayeleri gormek pek miimkiin olmamaktadir. Starlar
doneminden toplumsal olaylar donemine ge¢is icin uzun yillar beklenmistir. Auteur
kavraminin karsimiza ¢ikist da ancak bu gecis doneminin sonrasinda gergeklesmistir.
Derinlikli anlatim ve incelikli is¢ilikle 6n plana ¢ikan auteur yonetmenlerin filmleri,

sinemanin baglangig yillarindaki 6rneklerden epey uzaktir.®

14 Betton, Sinema Tarihi, 9.
15 Menciitekin, Lacan ve Sinema Sanati, 59.

18 | _eigh, Sinema Kitab, 14, 15.



1.5. Tiirk Sinemasinin Gectigi Evreler
1.5.1.11k Film: Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi

Tiirkiye’de c¢ekilen ilk film denemesi olan Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilisi’ndan (1914) bu yana, Tiirk sinemasi ¢esitli evrelerden gecmistir. ik film
denemesi, heniiz Tirkiye Cumhuriyeti kurulmadan evvel yapilmistir. Burada
Osmanli’nin sinema karsisindaki tutumuna da kisaca deginmek yerinde olacaktir.
Sadrazam Halil Rifat Pasa’ya, Hariciye Nezareti'nden sinematograf isimli alet ile ilgili
20 Eyliil 1896 tarihli raporda "ilmi yonden insanlik i¢in faydali" bilgisi verilmistir. Bu
rapor sinema faaliyetlerinin baslamasi adina Onemli bir belge olarak kabul
edilmektedir. Teknolojik aletlere meraki bilinen Sultan II. Abdiilhamit de Victor
Constinsouza'u kendisine sundugu sinematograftan dolay1 Giizel Sanatlar Madalyasi
ve iki yliz lira ile 6diillendirmistir. Sinemanin saraya girmesine de izin vermistir. Fakat
sinema sadece saraya girebilmigtir. Sultan, bu sanat faaliyetinin yayginlagmasini
erteleme yoniinde bir karar almistir. Bunun nedeni Osmanli’nin sikintili oldugu bir
dénemde sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasi endigesidir. 29 Mart 1903’te
"Memalik-i sahanede sinematograf temasa ettirilmesinin serait-i imtiyaziyyesi"
baslikli bir sinema nizamnamesi hazirlanmistir. Bugiinden bakildiginda sartlar1 agir
olarak nitelendirilebilecek bu nizamnamede, kimlerin iilkede sinema faaliyetlerinde
bulunabilecegi ifade edilmektedir. Kisitlamalarin kendini gosterdigi bu agir ilerleyen
stireg, 1908 yilina kadar siirmiistiir. II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra ise Osmanli’da

sinema faaliyetlerinin 6nii agilmistir.t’

4 Kasim 1914 giinii, I. Diinya Savasi’nda Rus birliklerinin ulastig1 Yesilkoy’de yaptigi
anitin yikilisi, o donemde yedek subay olarak gorev yapmakta olan Fuat Uzkinay
ardindan filme alinmistir. O tarihte gekilen bu film, Ayastefanos taki Rus Abidesinin
Yiklis1 ismiyle, ilk Tiirk filmi kabul edilmektedir.'® Fuat Uzkinay daha sonra Sigmund
Weinberg'in 1916°da basladigi Himmet Aga'min Izdivaci isimli filmi 1918’de
tamamlamistir. Cekimlerine daha evvel baslanmis olmasina ragmen tamamlanmasi

zaman aldig1 i¢in Himmet Aga min Izdivaci’'ndan énce, 1917 yilinda Sedat Simavi'nin

7 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni (Ankara: De Ki Basim Yaymm, 2008), 11-12.
18 Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi, 67.
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rejisorliigiini iistlendigi ilk kurmaca film olan Penge ve ardindan Casus gosterime

girmigtir. Bu iki filmin ilk gdsterim yeri Beyoglu’ndaki Fransiz Tiyatrosu’dur.®

1.5.2.Tiyatro Golgesi

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda Tiirk tiyatrosunun kurucusu olarak goriilen Muhsin
Ertugrul’un baskin bigimde izi goriilmektedir. Atesten Gomlek (1923), Bir Millet
Uyanwyor (1932) ve Batakli Damin Kizi Aysel (1934) Muhsin Ertugrul imzali ilk
donem sinemasina damgasini vuran filmler arasinda sayilmaktadir. Yakin dénem tarih
anlatilarindan da beslenen eserler veren Ertugrul, yer yer tarihi 6geler barindiran savas
filmlerinin yani1 sira, Anadolu’daki kdy hayatinin, Tiirk yasaminin iglendigi filmler de
yapmuistir. Tiyatro kokenli bir sanat¢i olan Ertugrul’un kullandigi sinema dili, temelini
aldig1 sanat dali olan tiyatro ile ilintili olarak abartili bir islup igerir. Filmlerin
icerigindeki teatral unsurlar, sinemanin naturasi ya da bugiinkii algis1 iginde ayriksi
durabilmektedir. Tiim bunlarla birlikte Muhsin Ertugrul, ¢coke¢a elestirilse de Tirk
sinemasinda 6ncii kabul edilen bir yonetmendir. Muhsin Ertugrul’un son filmi, 1953
yilinda izleyici karsisina ¢ikan ve ilk renkli Tiirk filmi olma 6zelligi tasiyan Halict
Kiz'dir.?® Muhsin Ertugrul onderliginin yapimlara yon verdigi bu yillarda, filmlerin,
Batili yapimlara 6z, lislup ve bigimsel anlamda benzerligi dikkat c¢ekmektedir.
Ozellikle bu yillardaki komedi filmleri igin, vodvil uzantilar1 olan giildiiriilerin dtesine

geemedigi yorumu yapilabilir.

1.5.3. ilk Ozgiin Yapimlar

Ertugrul’un tiyatro golgesinde gelisen sinema akiminin kirilmaya ugramasi 1950’den
sonra gergeklesecektir. Mecra, bakis, yorum farkliliklar1 artik kendini yavas yavas

gosterecektir. Muvazeneli yaklasim, sanatsal duyus, izleyiciyi de godzeten incelik,

19 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi Birinci Cilt, 1896-1959 (Istanbul: Metis
Yayinlari, 1987), 22, 23.

20Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemast (Istanbul: Bilgi
Yayinevi, 1993), 15-16.
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sinema dilinde var olmaya baslayacaktir. Bu donemde ismi one ¢ikan bes yonetmen
bulunmaktadir: Metin Erksan, Omer Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Osman Seden ve
Memduh Un.? Diinya sinemasini etkisi altina alan ve sinema seyircisinin sanatla olan
bagimi derinlestiren Yeni Gergeklik ve Yeni Dalga akimlarinin etkileri Tiirkiye’de
1960’11 yillarda goriilmektedir.?? Tiirk sinemas: i¢inde ilk sablondan siyrilmis, 6zgiin
yapimlar bu yillara dayanmaktadir.?® Geleneksel anlamda sinemamizin olusumuna
dair gosterilen zaman araligr da 1950’li ve 1960’11 yillar1 isaret etmektedir. Bu
bahsettigimiz sadece sinema alaninda ortaya ¢ikan bir degisim ve yenilik degildir.
Sanatsal ve diisinsel metinlerin genel anlamda bu yillarda yogunluklu olarak
farklilasarak tiretildigi goriilmektedir. Gorsel sanatlar alaninda da es zamanli ve paralel
olarak bir zenginlesme s6z konusudur. 1960’tan itibaren Tiirk sinemasi {izerine
entelektiiel anlamda daha derin bi¢imde konusulmaya, iiretilen eserler farkli
vecheleriyle tartisilmaya baslamistir. Bunun sebebi olarak bu yillarda iilkede diisiince
akimlarinin da netleserek etkinligini gostermesi, fikri anlamda daha Ozgiir
platformlarin olusmasi1 gosterilebilir. Bu kiiltiiriin  olusumuna katki olarak
gosterilebilecek bir ornek Tiirk Sinematek Dernegi’nin kurulusudur. Dernegin
faaliyete gecis yil1 1965°tir. Film kritiklerinin yapilmaya baslanmasina, filmlerin ele
alinip tahlil edilmesine, filmler iizerine diisiinme denemelerine ilk kez bu donemde
rastlanir. Bu doneme dair, bugiin bile {izerine konusulan iki giizel 6rnek Erksan ve
Akad sinemasidir. Tiirk sinemasinin iki ustasinin, Metin Erksan ve Liitfi Akad’in
bliyiik eserleri, 1960’1 yillarin ortalarindan sonra g¢ekilmistir ve bu farkl, sarsici
yapimlar tartismalarin odagida oturmustur. Omer Liitfii Akad’m sinema tarihimize
adin1 yazdiran inlii ticlemesi Gelin, Diigiin ve Diyet, o donemde ulusal sinema
ornekleri olarak gosterilmistir. Bugiin i¢in de bu tespit gegerliligini korumaktadir. iki
yonetmenin ortak 6zelligi ise sinemalarini, tarihi ve kiiltiirel zeminde gerceklestirmis
olmasidir. Her iki yonetmen de hitap ettikleri genis izleyici kitlesi ile kendi kiiltiirleri

lizerinden bag kurmay1 basarabilmistir.?*

2L Kurtulus Kayali, “Gelenekselligin ve Farklilasmanin I¢ Ice Gegmesiyle Sekillenen Tiirk
Sinemasi Gegmisten Kopmadan Yenilesiyor”, TRT Akademi, C. 3, S. 5 (2018): 436.

22 Enver Giilsen, Hakikatin Sinemas: (Istanbul: Kiilliyat Yaynlar1, 2011), 17-18.

2 Seval Yurtcigek, “Dervis Zaim Sinemasida Minyatiir Sanatinin Kullanilmas1”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Beykent Universitesi, 2015), 101.

24 Kayali, TRT Akademi, 438, 439.
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Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin onciiliik ettigi
“Ulusal Sinema” akimi ise 1966 itibariyle goriiniir hale gelmistir. Ulusal sinemacilar
Bati’ya kars1 bir durus benimsemeyi bunu da yerel kodlarla yapmayi tercih etmistir.
Gelenekten beslenen, tarihi, dini, kiiltiirel ve estetik anlamda yerli ana ve yan unsurlar,
gercekten de Refig sinemasinin ana omurgasini olusturmaktadir. Yerel bir soluk olarak
Refig sinemasi, Tiirk toplumunun gercegini yansitma ¢abasiyla da esasl bir karaktere

sahiptir.?®

1970’lerde adindan sikga bahsettiren Yilmaz Giiney ise sosyal igerikli, 6zgiin sinema
calismalari ile bilinmektedir. Yilmaz Giiney sanat tarihi i¢inde fazlaca atif yapilan
isimlerden biridir ve onun i¢in ‘modern sinemanin Onciisii’ ifadelerini kullanan
elestirmenler bulunmaktadir. Siyasi kimligi Yilmaz Giiney’i one ¢ikarsa da kendi
dilini olusturmus bir sinemasi oldugundan bahsedilemez.?® Yilmaz Giiney buna
ragmen biiylik bir izleyici kitlesi olusturmustur. Hatta sosyal gercekligin sinemamiza
onun filmleriyle girdigi yorumu yapilmaktadir. Bu donemden sonra sosyal gercekei

filmler “Y1lmaz Giiney uzantis1” olarak degerlendirilmektedir.?’

Yesilcam Sinemasi, sinema dili ve estetigi ise diinya ana akim sinema yaklagimini
yansitmaktadir. Tiirk sinemasi tarihine bakildiginda hala akla yonetmenden ziyade
oyuncu gelmektedir. Tiirk sinemasinin sultani lakabiyla anilan Tiirkan Soray, jon
dendiginde ilk akla gelen isimlerden Kadir Inamir (Soray ile birlikte sadece on bir
filmde rol almasina ragmen birbirini biitiinleyen ikili olarak goriiliirler), neredeyse
biitiin filmleri gise rekorlar1 kiran ‘Tagsiz Kral” lakapli Ayhan Isik, komedi filmleri
hala en ¢ok izlenen oyuncu olan Kemal Sunal, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Tarik Akan
bu oyuncular arasinda basi ¢ekmektedir. Yonetmen i¢in oyuncu sinemasi, kendine
yatirim olmasa da gisede her zaman getiri sagladigindan tercih sebebidir. Tiirk
sinemasinin diinyay1 hakimiyeti altina alan Hollywood ekseninden ¢ikip kendi
yatagini, mecrasini bulmasi ¢ok uzun zaman almistir. Oguz Adanir’a gore Tiirk
sinemasinin 1970’lere kadarki gosterdigi grafik Hollywood etkisinde olsa da ahlaki
degerler ve tabular toplum lizerinde hala etkilidir. 1970’ler ile birlikte Tiirkiye’de

toplumsal anlamda bir degisim yasanmistir. Bunun sebepleri arasinda ise Tiirkiye’de

2 Halil Uzdu, “Modernlesme Siirecinde Tiirk Sinemas1 Ve Din”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C. 9, S. 42 (2016): 1169-1170.

2 Giilsen, Hakikatin Sinemasi, 18.

27 Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 142.
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yasanan gd¢ olgusunun yeri biiyiiktlir. Kéyden kente dogru ilerleyen gog, gecekondu
kiiltiiriinitin olusmasi, kadinin ¢alisma ve egitim hayatina dahil olusu bu degisimi
etkileyen faktorler arasindadir. Toplum i¢inde olusan dinamik yapi1 tiim sanat dallarini
ve nihai olarak sinemayi etkilemis ve doniistiirmiistiir.?® Gog ile gelen yeni kiiltiiriin
izleri, miizikte de goriilmektedir. Arabesk miizigin biiyiik kitlelere ulasmasinda, bol

sarkili, miizisyenlerin ana karakteri oynadigi filmlerin de rolii biiyiiktiir.

1970 yilinda, Yiicel Cakmakl tarafindan g¢ekilen Birlesen Yollar isimli film, Tiirk
sinemasinda yeni bir akimin, ‘Milli Sinema’ akiminin da baslangicidir. Sule Yiiksel
Senler’in Huzur Sokagi isimli romanindan sinemaya uyarlanan film, Yesilgam’in ve
izleyicinin en muteber temasi olan ‘kavusamayan asiklar’ merkezinde ilerlemektedir.
Fakat senaryo, barindirdigi Islami 6geler ve kirilma noktalariyla alisilmisin ¢ok
disindadir. Filmin ana kaynagi dindir ve Tiirk toplumunu olusturan ana unsurlardan
biri temel tez olarak beyazperdede yer bulmaktadir. Filmde Tiirk toplumunun

Batililasma seriiveni i¢ginde yasadigi ikilem, net bir bigimde yansitilmaktadir.

Genel manada bilinen adiyla Milli Sinemacilarin temel gayesi, Dogulu Miisliiman
toplumda yerlestirilmeye calisilan Batili kiiltiiriin, yasam ve diislince biciminde
dogurdugu 6z ve kimlik buhranina isaret etmektir. Kutuplasma, ¢atisma ve arayis
icindeki topluma din iizerinden ¢6zliim Onerisi sunmaktadirlar. Bu akim, Batili, sekiiler
idealleri savunan sanat kamuoyu nezdinde degil ama kimlik krizini 6nemseyen kitle
nezdinde karsilik bulmustur. Aslinda bir beklentiyi karsilamistir. Yiicel Cakmakli’nin
onciiliik ettigi bu cereyanda adi mutlaka anilmasi gereken bir diger isim Mesut

Ugakan’dir.?°

Tiirk sinemas1 pornografik sinema ve az evvel bahsettigimiz arabesk miizigi ve
sanat¢ilarini 6ne ¢ikaran sinemanin etkin oldugu dénemlerden de ge¢mistir. Tamamen
gisede gelir beklentisiyle yapilmis bu tiir filmlerin donemleri fazla uzun stirmemistir.

Filmler sanatsal kulvarda degerlendirilemeyecek niteliktedir.

BAdanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 165-166.
2 Uzdu, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 1171.
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1.5.4. Tiirk Sinemasinda Auteur Yonetmenler

Auteur kuramin dnciilerinden Andrew Sarris’in “Notes on the Auteur Theory in 1962”
bashikli makalesine gore, auteur yonetmen {i¢ Ozellikle diger film yapan
yonetmenlerden ayrilmaktadir: Teknik yetenek, fark edilebilir kisilik ve ig¢sel anlam.
Auteur ydnetmen, esere, iislubu, dili ve isciligiyle, imzasmi1 koyan yonetmendir.®
Tiirk sinemas: tarihinde, yonetmenlerin auteur olarak nitelendirilmesi 1990’lar ile
baglamistir. Bu donem ile birlikte sablonik, ezbere dayali, gise kaygisi tasiyan
yapimlar ve kolay senaryolar donemi geride kalmistir. Ortaya ¢ikan eserler, nitelikli,
sanatsal yonii agir, oyunculuk, senaryo ve teknik anlamda ayaklar1 yere basan islerdir.
Belki de bu donemi sinemamizin yenilenmeye basladigi donem olarak tanimlamak
dogrudur. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu ve Dervis Zaim gibi
yonetmenler, bu yillarda, hem yurt i¢inde ilgiyle karsilanmis hem de uluslararasi
festivallerden biiyiik odiiller almistir. Ulke icin gurur kayna@i, sanat tarihimiz
acisindan ise umut vadeden yillardir bu yillar. Dervis Zaim ilk filmi Tabutta
Révasata’yr bu donemde g¢ekmistir. Zaim, yeni sinema anlayisinin dikkat c¢eken,
ilgiyle izlenen, 6nem atfedilen yonetmenlerinden biri olarak o yillarda, ilk filmiyle ilgi

gormiistiir.3!

1.6 Sinema ve Medeniyet Iliskisi
1.6.1. Medeniyet Nedir?

Medeniyetin tarihi insanlik kadar eski mi bilinmemektedir. Bugiin Gobeklitepe’de
yapilan kazi caligmalari, medeniyet birikiminin bilinenden ¢ok daha eski tarihlere
dayandigin1 gostermektedir. Kavram olarak medeniyetin de hala iizerinde g¢okga
tartisilmaktadir. Arapca bir kelime olan ‘medine’ kelimesinden tiireyen medeniyet
sozciigii, sehirlesmek ve sehir hayatini kabul etmek olarak tanimlanabilir.3? Kelimenin
civilization olarak kullanimi ise 17. yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu vakte kadar

ozellikle Avrupa’da police kavrami kullanilmakta, bu tanim da sehirliligi, nezaketi,

% El¢in Akgora, “Auteur Kurami Perspektifinden Dervis Zaim Sinemast” (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), 4.

SIA.g.e., 22.

82 Ziya Kazic1, Islam Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi, 17 bs. (Istanbul: Marmara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlar1, 2016), 17.
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zarafeti ifade etmektedir.® Terry Eagleton’a gore kiiltiir “sanatsal ve diisiinsel eserler
toplami, ruhsal ve diislinsel gelisim siireci, insanlarin yasamina yon veren degerler,
gelenekler, inanglar ve simgesel pratikler, biitiin bir yasam tarz1” anlamia gelebilir.3
Kiiltiiriin degerler, uygarligin ise gerceklik olarak goriilebilecegini fakat her ikisinin
de normatif ve betimleyici anlamda kullanilabilecegini sdylemektedir.>®> Teoman
Durali’ya gore ise kiiltiir “Bir veya birka¢ merkez inang etrafinda yahut altinda
tutarlica temerkiiz ettigini tasavvur edebilecegimiz belirli inanglar biitiinliigiidiir”.
Medeniyet ise “Bu inanglarin dayandigi en temel yahut belirli az sayidakilerden
tiiremis bagka bir inanclar kiimesi, akrabasi olan yahut onlarla birlikte olusturdugu

daha iist ve kapsayici kiiltiir toplulugu seviyesidir”.%

Zygmunt Bauman’a gore “medeniyetler gilizellige duyulan acliktan™ neset etmistir.
Fakat bugiine bakildiginda, modern diinyanin gidisati igindeki mevcut tablo,
doyumsuzluga isaret etmektedir.3’ Yukarida bahsettigimiz, sehir, sehirlilik, nezaket iyi
davranma gibi kavrami karsilayan cesitli ifadeler aslinda Bauman’in giizellik
kavramiyla agiklamaya calistigiyla oOrtiisiir mahiyettedir. Bununla birlikte bugiin
medeniyet kavrami tizerine kafa yoran birgok diisiiniir, medeniyeti, sehir, imparatorluk
ve din kavramlaryla iliskilendirmektedir.®® Medeniyet kavraminin bugiinkii anlamiyla
tartisilmasi ve popiilerlik kazanmasi Samuel Huntington’un 1993 yilinda yayinlanan
“Medeniyetler Catismas1” bashkli makalesi ile olmustur.®® Tiim diinyada farkh
eksenlerde cereyan eden tartismalar, genellikle ‘nezaket, sehirlilik ve iyilik’ten neset
eden medeniyet kavraminin ¢ok uzagina diisen ‘catisma’ sdylemiyle birlikte

ilerlemistir.

Ibn Haldun’a gore zayif medeniyetler giiclii medeniyetleri taklit eder. Burada kimin

giiclii oldugunun neye gore belirlendigi sorusu 6énem kazanmaktadir. Gii¢ dedigimiz

3% Cemil Merig, Umrandan Uygarhga (istanbul: letisim Yayinlari, 2006), 81.
3 Terry Eagleton, Kiiltiir, cev. Berrak Goger (Istanbul: Can Yayinlari, 2019), 15.
®A.g.e., 23.

% S. Teoman Dural, Felsefe-Bilimin Odaginda Metafizik (Istanbul: Sule Yayinlari, 2019),
105.

$Zygmunt Bauman, Iskarta Hayatlar Modernite ve Safralari, gev. Osman Yener (Istanbul:
Can Yaynlari, 2018), 143.

% Sener Aktiirk, “Braudel’den Elias’a ve Huntington’a “Medeniyet” Kavraminin
Kullanimlar1”, Dogu Bati Dergisi, S. 41(2007): 171.

8 Aktiirk, Dogu Bati Dergisi, 148.
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olgu, tarihin farkli donemlerinde farkli tanimlanagelmistir. Islam diinyas: kiiltiirel ve
manevi degerleriyle, Bat1 teknik, askeri ve ekonomik degerleriyle gii¢lidiir. Giig
denklemi kazanani belli olmayan bir belirsizlikle siirmektedir.* Fakat Bati’nin
ekonomik ve teknik anlamdaki giicii, bugiin baskin olarak hissedilmekte ve diinyanin

onu taklitteki ana meselesi olarak one ¢ikmaktadir.

1.6.2. Islam Medeniyetinin Dogusu

Islam’m ortaya c¢iktigt (M.S. 7. yiizy1l) dénemde Arap Yarimadasi hayranlik
uyandiracak bir kiiltiire ve medeniyet birikimine sahip degildir. Islam medeniyetinin
dogdugu yillarda Fars ve Roma gibi diinya tarihinde adi her daim kalin harflerle
yazilan iki biiyiik ve koklii medeniyet hitkiim siirmektedir. Arap Yarimadasi her iKi
medeniyete cografi olarak yakin bir noktada bulunmaktadir, fakat her iki medeniyetin
etkisinden de uzaktir. Bu durum bir bakima, Islam’n kendi medeniyet kodlarini 6zgiir
bir ortamda gelistirmesine vesile olmustur. S6z konusu durumun getirisi olan ‘kendine
ozgiiliik’ Islam medeniyetini essiz degerde bir konuma tasimaktadir.*! Islam’1n ortaya
ciktig1 ve hiikiim stirdiigii ilk yiizyilinda, Arap asiretlerinin basarilarinin tarihe kayzt
diistiigii bilinmektedir. Fakat sonrasinda bu rolii devretmek durumunda kalacaklardir.
9. ylizyilda yasamig 6nemli diistliniirlerden Cahiz, Tiirkleri kaba bulup onlarla alay etse
de Islam’m ilk yiizyilindan sonraki donemindeki tastyiciligini bu millet yapacaktir.
Gerek Selguklu ve gerekse Osmanli’nin gdsterdigi askeri, iktisadi, fikri ve sanatsal
yiikselis onlar1 Bati tarafindan da ‘biiyiik’ unvanli yapmustir. Artik Islam’in ve
medeniyetin tastyicis1 Tiirklerdir.*? Fetihler yoluyla genis cografyalara yayilan Islam
medeniyeti, Orta Asya’da gosterdigi etkinlikle biiylik bir aydinlanma doénemi
yasanmasinin Oniinii agmustir. Bu cografyada olusan medeniyet havzast Teoman
Durali’'ya gore “felsefilesmis bir medeniyet’tir.** 750-1150 ddénemi Islam
medeniyetinin altin ¢ag1 olarak adlandirilmaktadir. Felsefe, bilim (6zellikle icatlar),
cografya, sehircilik, mimari ve edebiyat alaninda diinyanin hi¢bir doneminde

yasanmamis bir aydimlanma yasanmistir bu donemde. Islam diisiincesi de tiim bu

0 Recep Sentiirk, A¢ctk Medeniyet (Istanbul: 1z Yaymcilik, 2014), 192.
! Tbrahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi (Istanbul: insan Yayinlari, 2016), 44.

%2 Fernand Braudel, Uygarliklarin Grameri, gev. Mehmet Ali Kiligbay (Istanbul: Imge
Kitabevi, 1996), 77.

43 Dural, Felsefe-Bilimin Odaginda Metafizik, 137.
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entelektiiel caba ile yan yana siirdiiriilmiistiir. Bu kiiltiir bahari, Cengiz Han’1n 1219’da

baglattig1 istilaya kadar stirmiistiir.*

1.6.3. Catisan iki Medeniyet: Dogu ve Bati

Modernite ifadesinin ilk kullanimi Roma donemine kadar uzanmaktadir. Romalilar
yeni bir din kabul edip Hiristiyan olduktan sonra kendilerini modern olarak
adlandirmay1 se¢mislerdir. Geride kalan, kendi wulastiklar1 asamaya heniiz
ulagamayanlar1 ise pagan olarak tanimlamaktadirlar. Yani ilk modernler, kendilerini
eski olanla kiyaslamakta ve Onde konumlandirmaktadir. Modernite kavrami o
donemlerden itibaren icinde yeniye ve ileriye doniik bir anlam ihtiva etmektedir.
Bugiin kapsami ¢ok daha genisleyen bu kavram, 16. yiizyi1ldan bugiine siyasal, kiiltiirel
ve toplumsal anlamdaki degisimi ve eski olandan farkliyr isaret etmektedir.*® Bu
nedenle modern dénem, Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda bir ¢atismanin da
dogdugu donem olarak onlimiizde durmaktadir. Modern déneme kadar viicut bulan
medeniyetler, her biri i¢inde dogdugu topragin, kavmin gelisim 6zelliklerine gore
sekillenmis ve belli bir istikamet {lizerinde devamlilik gostermistir. Farkliliklar
belirgin olan bu c¢esitlilik icindeki medeniyetler ‘catisma’ merkezinde
degerlendirilmemektedir. Aralarinda seviyenin gozetildigi bir etkilesimin bulundugu
diigiiniilmektedir. Bati’da Aydinlanma ile baglayan, maddeyi de manayi da igine alan
zihni degisiklikler, Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda bugiinkii ters konumlanigin
ana kaynagidir. Bati medeniyeti yeniye gecis ile birlikte kendilerininki disinda kalan
‘geride’ olarak tanimlamaktadir. Goz hizasini reddeden bu yaklasim, bu tistten bakis,
uzlagsma zeminini ortadan kaldirmaktadir. Ananeyi reddeden, temel iistiin prensip
olarak akli  merkezine alan Bati medeniyeti, Dogu’nun karsisinda

konumlanmaktadir.*® Ciinkii, Habermas’in ‘biiyiiden arindirma’ olarak da tammladig1

4 S, Frederick Starr, Kayip Aydinlanma, gev. Yusuf Selman inang (Istanbul: Kronik Kitap,
2019), 44- 45.

% Hasan Biilent Kahraman, Kiiltiir Tarihi Affetmez (Istanbul: Agora Kitapligi, 2004), 78-79.

%6 Mustafa Tahrali, Cag ve Hakikat René Guénon Se¢cme Makaleler ve Yorumlar (istanbul:
Kubbealt1 Nesriyat, 2018), 128-129.
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rasyonellestirilmis ideal, geleneksel diisiincenin hakim oldugu Dogu toplumlar1 ve

sahip olduklar1 medeniyette heniiz yogunluklu olarak etkili degildir.4’

Peki, medeniyetin tasiyicisi olan gelenek, olumlanmay1 hak etmekte midir ve her
zaman iyi midir? Mehmet Akif Ceg¢, gelenegin iyi yanlarin1 ‘alma’ yaklagimin
modernist bir bakis olarak yorumlamaktadir. Ona gore “gelenegin iyi yanlar1” yoktur
¢linkii zaten ayiklanmis ‘iyiler’ toplamma gelenek denmektedir.®® Gelenek iyiligi/
1yiyi, modern ¢ag ise ulasilmasi imkansiz, sinirlart muglak 6zgiirliik ve mutlulugu 6ne
cikarmaktadir. Eagleton’a gore sekiiler modernligin ‘Tanri’nin 6limii’ ile agtigi
gedigin kapaticisi kiiltiir olabilir. Ciinkii ‘kiiltiir’ ve dini bir terim olan ‘kiilt’ arasinda

etimolojik akrabalik vardir.4°

1.6.4. U¢ Medeniyet Havzasinda Tiirkler

Bugiin, Ronesans ve Reform hareketleriyle baglayan modern Batt medeniyetinin etkisi
siirlarint agmis, tiim diinyayr kusatmigtir. Arnold Toynbee’ nin deyisiyle, “Bati, ii¢
asir iginde, mevcut 26 medeniyetten 16’sin1 yok etmis, 9’unu ise fosillestirmistir”.
Bugiin Islam cografyasinda yeni kusaklar, 6z degerlerinden uzak, kiiresellesme ve
yikict modernlesmenin etkisi altindadir. Sanatsal, toplumsal, siyasi ve fikri hayat bir
kisir déngii icindedir. Kiiresellesme, Miisliiman diinyanin, Tiirk-Islam medeniyeti
havzasinin 6z medeniyetleri ile arasinda biiylik bosluklar olusturmustur. Tiirkiye
0zelinde ise tarihin sekillenisine uzun ylizyillar 6zne olarak yon veren Osmanli’nin

¢okiisti, fikri ve sanatsal anlamda yeni iiretimlerin kisirlasmasina yol agmistir.>

Bu topraklarda iki yliz yildir medeniyet krizi yasanmakta ve bu durum toplumsal
hayattan sanata kadar bir¢ok alanda kendini gdstermektedir. Bu krizin baslangici ise
Tiirklerin ikinci kez medeniyet degistirmesine tekabiil etmektedir. Osmanli’nin son
ylizyilinda igaretleri goriilen Batililasma temayiilii cumhuriyetin kurulmasi ile kabule

donlismistiir. Ziya Gokalp’in deyimiyle Tiirkler iki kez medeniyet degistirmislerdir.

#Jiirgen Habermas, [letisimsel Eylem Kuramu, ¢ev. Mustafa Tiizel (Istanbul: Alfa Yayinlari,
2019), 296.

48 Mehmet Akif Ceg, “Gelenek 'Gegmis' Degil, Gegmemistir”, Star Gazetesi Acik Goriis Eki,
15 Nisan 2018, 6.

49 Eagleton, Kiiltiir, 121.

0 Giilsen, Hakikatin Sinemast, 4.
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Tarihleri boyunca ii¢ ayr1 merhale i¢inde birbirine benzemeyen ii¢ ayri medeniyet
dairesine girmek zorunda kalmislardir. Kavmi devlet doneminde aksa-y1 sark, sultani
devlet devrinde sark, milli devlet devrine gectikleri sirada da garp medeniyetine dahil
olmuslardir.%! Buna gére Dogu medeniyet dairesinde bulunan Tiirk-Islam medeniyeti
terk edilmistir. Yerine ikame edilen Bati medeniyetini kabullenis, kok ile ilgili ciddi
bir soruna isaret etmektedir. Bu nedenle olusturulan bu yeni medeniyetin iginde Islam

diniyle beraber bir Tiirk harsinin olusturulmasi elzemdir.%?

1.6.5. Dogu Toplumlari ve Sinema

Dogu ve Bati’nin birbirine olan konumlanis1 tarihi sekillendirmektedir. Bugiinkii
mevzubahis medeniyetler catismasi, siyaset gibi felsefe ve sosyolojinin de ana
konularindan biridir. Pozitivist bakisa sahip diisiiniirler genellikle Dogu’nun Bati
nazarindaki konumlanisini benzer sekilde gérmeye meyillidir. Recep Sentiirk buna
farkli felsefi yaklasimlara sahip iki diisiinlir olan Marx ve Comte iizerinden 6rnek
vermektedir. Clinkii s6z konusu Bati-Dogu iliskisi oldugunda, fikirlerinin ortlistigi
goriilmektedir. Her iki diisiintire gore de Dogu, Bati’nin ‘6teki’sidir. Dogu’yu duragan
ve ilerleme yetenegi olmayan bir medeniyet olarak tanimlamaktadirlar. Dahas1 geri ve

despot olmak onlara gére Dogu’nun diger dzelliklerindendir.>®

Dogu toplumlarinin  modernlesme  siirecleri Bati’dan  bagimsiz  bigimde
gerceklesmemistir. Batililarin Dogu toplumlart iizerindeki calismalari, ¢ikarim ve
yorumlar siireci etkilemistir. Batililarin tespitlerinin sosyal bilimlerde 6nemli bir
baslik oldugu gercegini yadsiyamayiz. Peki, Dogu toplumlari, medeniyetleri degisim
yasarken kendi toplumlarini nasil gézlemlemistir? Olusan bu yeni fotografa bakarken
ne gérmiis, edimlerini nasil yorumlamislardir? Ve tabii en 6nemlisi: Ne kadar objektif
olabilmislerdir? Bu konunun 6nemli bir basliktir zira, kendini diisiinsel ve sanatsal
olarak ifade etme gayretinde olan bir toplum, Oncelikle kendini nerede
konumlandirdigina dair bir durus ortaya koymak durumundadir. Tiirkiye 6zelinde
meseleye mercek tutacak olursak, aydinlarin, konumlanma bahsinde iki ugta yer

aldigini1 soyleyebiliriz: Batili aydinlar ve iilke i¢ine doniik olanlar. Batili aydinlar,

51 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart (Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 1975), 50.
2 Age., 41,
%3 Sentiirk, A¢ik Medeniyet, 205.
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Dogu toplumlar i¢in yapilan yorumlart mutlak dogru kabul etmektedir. Aralarinda
Bat'nin getirdigi argiimanlara tereddiit ile yaklasanlar yok degildir ama
azinliktadirlar. Maalesef bugiin de sert tartismalarla devam eden bu durum, Tiirkiye

fikir ve sanat hayatinin hep iki ugta bulunmasina sebebiyet vermistir.>*

Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte goriiniir bigimde kendini hissettiren Batilagma,
modern Tiirkiye’nin sanat ve tarih anlayisina da yansimistir. Ornegin Tiirk sinemast,
tarihinin yarisin1 kapsayacak uzunlukta bir siire, kendi tarihi kodlarinin, medeniyet
birikiminin, mevcut potansiyelinin ¢ok uzaginda filmler liretmistir. Bati’nin aynasi
olarak nitelendirilebilecek bu iiretimler ile yerli yasam bi¢imi ve Ooncelenen degerler
arasinda bir doku uyusmazIigi sorunu kendini gostermektedir. Toplumun giyim kusam
biciminin, inancinin yansitilmasi bu soruna verilebilecek orneklerden biridir. Yerli
filmlerde, namazin hatali kilinmasi, sabah ezaninin giines dogduktan sonra okunmasi,
evde ayakkabi giyilmesi gibi dini ve Orfi ritiiellerin yanlis uygulamalarina siklikla
rastlanmaktadir. Yakin donemdeki film iiretimlerinde ise bu konulara yaklagim umut

vadetmektedir.

Francis Fukuyama diinyaca {inlii kitabinin bagligini ‘Tarihin Sonu’ olarak se¢mistir.
Bunu soylerken hangi tarihin sonundan bahsetmektedir? Tim diinya bu tezi
icsellestirmis midir? Hamid Dabasi’ye gore Bat1 kendi hikayesinin sonuna gelmis
olabilir ama Dogu bu ezbere teslim olmamalidir. Bu 6n kabulle hareket etmek
durumunda degildir, zira hikayesi heniiz anlatilmamis olandir. Ugiincii Diinya
Sinemast’nin sesi bu hikaye i¢gin yiikselmektedir.®® Diinya ana akim sinemasmm
baskin giicii ve yayillimi disinda gelisen sinema, 1980 sonrasinda biiyiik atilimlara
imza atmustir. Ozellikle Latin Amerika, Afrika, Kore, Japonya, Cin ve Iran sinemast,
tiim diinyada hayranlik ve ilgiyle izlenen filmler iiretmistir.® ‘Oteki’ diinyanmn
sanatsal kimildanis1 yaninda Batili sanat ireticilerinin bugiin i¢ine dustiikleri hayal

kiriklig1 da konu edilmeye degerdir. Artik ana akimda kendini tekrar eden, idealleri

5 Kurtulus Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir (Istanbul: Tezkire Yayinlar1, 2015), 27.

% Hamid Dabasi, Filistin Sinemas: ve Bir Ulusun Hayalleri, cev. Osman Akinhay (Istanbul:
Agora Kitapligi, 2009), 65.

% Giilsen, Hakikatin Sinemast, 15.
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zayif bir sinema vardir. Barig Kiling’a gore, Avrupa sinemasinin seckin

yonetmenlerinden Michael Haneke nin sinemasi buna ¢arpici bir rnektir.’

1.6.5.1. iki Miisliiman Ulke Ornegi: Misir ve iran

Diinya sinema tarihi i¢inde iki Miisliman iilkenin sinemasi One ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki Misir sinemasidir. Misir, sinema sanatinin icra edildigi ilk yillardan
itibaren bu alanda yapimlar ortaya koymus bir iilkedir. ilk sinema salonu epey erken
bir donemde, 1900°de, ilk film stiidyosu ise 1925°’te acilmis, film iiretimleri seri
bi¢imde baslamistir.®® Sinemada sessiz donemden sesli doneme gecilmesiyle birlikte,
sazl1, sozlii, dansozlii, melodram agirlikli Misir filmleri biiytlik ragbet gérmiistiir. Misir
sinemas1 sadece Misir’da degil, Ortadogu ve yapimlarin ulastigi tiim Miisliiman
cografyalarda etkinligini hissettirmistir.® {lk dénem Misir filmleri, Tiirkiye’deki
sinema seyircisi iizerinde de biiyiik etki birakmistir. Oyle ki Misir filmlerinin bu kadar
ilgi gormesi Tiirkiye’de halkin sinemaya gitme aliskanligini bile etkilemistir. Halk,
Misir filmlerine bu kadar alaka gosterince yerli sinemacilar da Misir filmlerine
benzeyen film projeleri gelistirmistir. Kisa zamanda yerli melodramlar Misir
filmlerinin Oniine gegmistir. Sinema tarihimizin en verimli donemlerinden biri olan
Yesilcam’in dogusunda bu donemin katkist vardir. Yesilgam donemi, Tiirk
sinemasinin ilk biiylik gise rakamlar1 aldigi, seyircinin sinemayi benimsedigi ve
yiicelttigi donemdir. Aslinda halkin talebi ile baslayan bu egilim, Tiirk sinema
sektoriiniin bilyiimesine etki etmistir.®® Misir’in sinema tarihi koklii olsa da Misir
sinemasini, ana akim disina ¢ikmis, 6zgiin eserler veren bir sinema olarak tanimlamak
giictlir. Fakat Tiirk sinemasim etkileme ve ydnlendirmesiyle 6nemli bir noktada

durmaktadir.

Islam diinyasindan ele alacagimiz bir diger iilke Iran’dir. Sinema konusunda iilkenin
tarthsel arka plam1 ve bugiinkii mevcut durumu, Misir’inkinden epey farkhidir.

Olusturdugu 6zgiin dil, tiim diinyada saygin bir yer edinmesine sebep olmustur. 1979

S Baris Kiling, Michael Haneke Filmleri, Modern Uygarhigin Hayal Kirtkliklar: (Istanbul:
Literatirk Academia, 2014), 43-45.

* Birgiil Alici, “Ortadogu’nun Hollywood’u: Misir Sinemas1”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.26 (2017): 47.

% Ag.e., 50.

80 Alic, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 64-65.
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[ran Islam Devrimi 6ncesinde Iran sinemasi, Hint, Arap ve az evvel bahsettigimiz
Misir sinemasindan bir¢ok anlamda izler tagimaktadir. Entelektiiel sinema iilkede,
1962 sonrasinda kendini gostermeye baslamistir. Degisimin ayak sesleri bu donemde
duyulur olmustur.?! 1986°da iran’a sinema alaninda diinyanin en prestijli sinema 6diilii
olan Cannes’dan bir 6diil gelmistir: Yonetmen Abbas Kiyariistemi’nin Arkadasimin
Evi Nerede? isimli filmine. Ardindan Naser Tavgai’nin yonetmenligini istlendigi
Hursit Reis isimli film, Locarno Film Festivali’'nde odiile layik goriilmiistiir.®? Bu
donem Yeni iran Sinemas1 (Iranian New Wave) olarak adlandiriimaktadir. Bugiiniin
muteber sinema kamuoyu, farkli niteligi nedeniyle Yeni Iran Sinemasi’m1 énemli,
seckin bir yere koymaktadir. Ciinkii bu dénem Iran sinemasi, olusturdugu yeni dil ve
sOylem ile diinya lizerinde hakim olan ‘ana akim’ sinemadan oldukga farkli bir yerde
durmaktadir. Bu farklilik kiiltiirel ve ahlaki bir temele dayanmaktadir. Sinema
aragtirmacilar1 ve elestirmenler bu yeni, miijdeleyici, bambaska yap1 karsisinda hak

teslimi davranigin1 benimsemistir.5

Bu donem filmlerinde Iran kiiltiiriiniin kendine has dokusu kendini gdstermektedir.
Yerelden kaynagini alan kiiciik insan hikayeleri evrensel bir dile ulasabilmekte ve
diinyanmn her yerinden izleyicinin begenisini kazanmaktadir. Iyi sinema takipgisi
herkesin muhakkak izledigi Mecid Mecidi’nin Cennetin Cocuklar: filmi 6rneginde

oldugu gibi basit ama etki giicii yiiksek senaryolar yazilmistir.

Diinyanin neresinde olursa olsun izleyici i¢in sinema perdesinde izleme sans1 buldugu
biiytilii diinya, filmin ¢ekildigi kaynak tlkenin sosyokiiltiirel yapisini da mercege
aldig1 bir alandir. Sinema ticari anlamda ¢ok dnemli ve biiyiik bir sektor oldugu kadar,
kiiltiirii aktarici, yogurucu, doniistiiriicii ve yonlendirici 6zellige de sahiptir. Ayrica
yayginhig itibariyle degerlendirildiginde, bu aktarimin en hizli ve etkili bigimde
yapildig1 sanatlardan biri oldugu goriilecektir. Iranli ydnetmenler, iginden ¢iktiklari
toplumun degerlerini sanatlarinda gostermek icin takdir edilesi bir gayret i¢cindedir.
Ustelik yaptiklari filmler bu kadar ¢ok yerel unsuru i¢inde barindiriyor olmasina karsin

uluslararasi diizeyde kabul gérmiis ve alkislanmistir.

81 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: Iran Sinemas: (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2005), 6-7.

62 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemas: (Istanbul: Es Yaynlari,
2007), 130.

63 Mustafa Sozen, “Iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal Temalar...”, Selcuk Iletisim,C.
7, S. 3(2012): 219.
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Aslinda her film, yonetmenin biricik diinyasindan neset etmektedir. Fakat sanat¢inin
kisisel diinyasini gorsellestirerek aktardigi yapimlar, i¢inden ¢iktiklart toplumun da
yansimasidir. Bu yapimlar sadece bir iilkenin degil bir cografyanin, medeniyetin de
dilidir. Sosyokiiltiirel alanda hareket eden sanatcilarin bir avantaji da tarihsel arka
plandaki ¢ok katmanlilig1 eserlerine yansitiyor olmalaridir. Buna belki din unsurunu
da eklemek dogru olacaktir. Ciinkii tarihin sekillenmesinde, medeniyetin olusumunda
dinin paymn1 goz ardi etmek miimkiin degildir. iran sinemasinda genel olarak yalin ve
gercek bir dil kullanilmaktadir. Insani olan degerlidir, evrensel yasalar alt1 ¢izilmesi
ve doldurulmas1 gereken onemli unsurlardir. Ornegin masumiyet insan dogasini
anlatmada en ¢ok kullanilan kavramlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mekan, dekor,
kostlim, miizik gibi tamamlayic1 unsurlar ve arka fon olarak kullanilan tiim detaylar,

diin ve bugiiniin Iran’1n1 duyumsatmada oldukca basarilidir.5*

[ran’1in yakaladig1 basarida, kullandig1 kendine &zgii dil ve kiiltiirel bir arka plani olan
estetik unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. iranl sanatgilar minyatiir, nakis, renk ve desenlerin
yer aldig1 siisleme sanatlarin1 ve siiri hayatin akisi i¢indeki gergek yerleriyle beyaz
perdeye yansitmiglardir. Burada akis icindeki ger¢eklik vurgusu 6nemlidir. Zira bir¢ok
yerli sanatg1, bu 6geleri egzotik buldugu igin eserlerine dahil edebilmektedir. Bu
unsurlart ‘malzeme’ olarak goriip modern sanat eserinin igine boca eder, adeta
yagmalarlar. Cikan sonu¢ ¢cogu zaman zayif ve muglaktir. Bu yapimlara disaridan

(Dogu disindan) bakis ise yer yer pejoratiftir.

Prof. Dr. Hamid Dabasi yeni donem Iran sanatin1 “Estetik bir haz eylemi olarak degil
bizatihi nefes alip vermek kadar hayati bir sey” olarak tanimlamaktadir. Dabagsi ayrica
estetik kuraminda gereginden fazla bogulmay elestirmektedir. Hatta sanatin estetik
kaygilarinin yiikledigi vazifenin, sanatgryr amacindan uzaklastirabilecegine dikkat
cekmektedir. ‘Kiiciik hikaye’nin katmanliligi, basitin giicli, yerelin evrensele

ulagsmadaki basarisi aslinda biraz da buradaki niians ile alakalidir. °

8 Ufuk Ugur, “Iran Yeni Dalga Sinemas1 ve Majid Majidi’nin Cennetin Cocuklar1 Filmi”
Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalar Dergisi, C. 2, S. 7 (2017): 335-338.

% Hamid Dabasi, [ran Sinemast, ¢ev. Baris Aladag ve Begiim Kovulmaz (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2004), 150.
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1.6.5.2. Dort Biiyiik Yonetmen

Bu baglik altinda, Dogu’nun hikayesini anlatma yolunda ¢abalar1 olan, bi¢im ve icerik
alaninda dstiinliikleri uluslararas1 alanda kanitlanmis, eserleri etkileyici bir yekiin

olarak oniimiize duran dort yonetmeninin sinema anlayisi lizerinde duracagiz.

a) Sergei Eisenstein

Ozgiin dil olusturma adina ciddi gayretler barindiran cabadan bahsedince akla ilk gelen
orneklerden biri kuskusuz iinlii Rus yonetmen Sergei Eisenstein’dir. Y&netmen sanat
deneyimlerini aktardig1 Bir Sinemacinin Diistinceleri isimli kitabinda glinlimiiziin
uygarlik zincirini elestirerek hem cografi hem manevi anlamda bir ‘kagis’in miimkiin
olmayisindan bahsetmektedir. “Uygarlik zinciri, Ritz otellerinin pesi sira Avrupa'dan
Amerika'ya, tropikal diyarlardan sonsuz buz ¢éllerine dek uzaniyor. Hava yollarinin
da gelismesiyle artik cografi kacis anlamini yitirdi. Evrim yoluyla kagis gegerliligini
sakliyor ancak™ diyen yonetmen kagacak tek yerin ‘mutlu ¢cocukluk’ oldugu tespitini
yapmaktadir. Ona gore ancak, bu 'cocukluga dogru gerileme' heyecanli ve giizel
goriiniimleri yansitabilir. Buradaki cocukluk vurgusu bireyin biyolojik periyodundaki
zaman olarak algilanmamalidir. Cocukluk, aile kavraminin en yogun duyumsandigi
dénem olarak imlenmelidir. Toplumun yap1 tasi olarak kodladigimiz ailenin gelenek
ile olan giiclii baglari, cocugun koklerine dair anilarin1 kapsamaktadir. Gelecege de
yon veren bu birikim kokten bagimsiz diisiiniilmemelidir.®® Eisenstein sanatta
‘diisiince acisin1 genisletmek’ten bahsetmekte, bunu, sorunlari aydinlatmada bir
yontem olarak gérmektedir. Fakat 6nemli bir husus daha vardir. Tiim bunlar1 yaparken
“Michel-Ange'in Oliimsiiz fresklerini zevkle seyretmeye devam edecegimizi” de
vurgulama ihtiyact duymaktadir yonetmen. Ciinkii olusturulmasi istenen muhayyel
yeni sanat, ancak kolektif bir ¢aba sonucunda yeni boyutlar kazanabilecek, belki de
devlesecektir. ® Eisenstein’a gore Uzak Asya tiim sanatsal arka planiyla aslinda
sinema i¢in ¢ok verimli bir alandir. Japonlarin geleneksel siiri Haiku’yu, bir Japon halk

tiyatrosu tiirli olan Kabuki’yi incelemeye almasi, bunun yeni bir sanat rejimi oldugunu

Sergey Ayzenstayn, Bir Sinemacinin Diisiinceleri, cev. Azmi Arna (istanbul: Yol
Yayinlari, 1975), 124-125.

" A.g.e., 157.
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diisiinmesi, bu odaklanma iizerinden bir dil kurgulama gayreti olarak goriilmektedir.®®
Daha ¢ok bi¢im alaninda yaptigi caligmalariyla adindan s6z ettiren yenilik¢i
sanat¢inin, Dogu sanatlarini sinema dili olusturma imkani olarak kullanma ideali, teori
diizeyinde kalsa da yonetmenin Kabuki, sirk gosterileri gibi kiiltiirel etkilenimleri,

bircok Batili sanatciy1 da etkilemistir.%®

b) Andrey Tarkovski

Yine biiyiikk Rus yonetmenlerden biri olan Andrey Tarkovski de sinemada dil
olusturma konusunda ciddi bir entelektiiel performans ortaya koymustur. Tarkovski
sinemasinin dili, tinsel ve i¢ diinyaya déniiktiir. “Ilerleme bizi dogru yere gotiiriiyor
mu?” diye sormaktadir. Bugiin ruhun koksiizlestigini diisiinen ydnetmen ruhun
gelisimi i¢in de ¢aba sarfedilmedigini sdylemektedir. Maneviyati nemsemesinin en
onemli nedeni, o olmadiginda geriye kalanin baski ve siddet oldugunu gérmesidir.”™
Tarkovski’e gore insanlig1 kurtarabilecek tek sey vardir: Inang. Hatta insana ait olan
yegane unsurun bu oldugunu, baska gercekligin olmadigini1 savunmaktadir.”* Ona gore
modern Batili anlayis ¢ok akilcidir ve varolusun anlamini pragmatist olarak
benimsemektedir. Dogu felsefelerinde ise varolus, derin diisiinme ve insanin kainatla
kaynagmasini esas mesele olarak goérmektedir. Sanat diislincesi pozitivizme reddiye
gibidir.”? Yonetmen, i¢indeki hakikat arayisini sanat anlayisinda bir damar olarak
benimsemistir: “Sanat bir yakarma, bir dua bi¢cimidir ve insan yalmizca duasiyla
yasar.”’”® “Insanlara insan olduklarini daha ¢ok hatirlatmaliyiz” der Tarkovski.
Yonetmenin sanat alaninda ortaya koydugu Andrey Rublev (1969), Solaris (1972),
Ayna (1975), Nostalji (1983), Kurban (1986) gibi yapitlar bu soziinii karsilar

niteliktedir. Yaptig1 filmler adeta varolus sorgusunun aracina doniismiistiir.’

68 Zisan Kiiriim, “Sinemanin Modernizminden S6z Etmek Miimkiin Miidiir?”’, Moment
Dergi, C. 3, S. 2 (2016): 527.

89 Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 143.

70 John Gianvito (Der.), Siirsel Sinema Andrey Tarkovski, ¢ev. Ebru Kili¢ (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2009), 107.

" Ag.e., 232-233.

"2 Gianvito, Siirsel Sinema Andrey Tarkovski, 118.

7% Diicane Ciindioglu, Sinema ve Felsefe (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2012), 41.
" Ag.e., 46.
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“Havva'nin, bilgi agacindan elmay1 koparip yemesiyle birlikte insanoglu da sonsuz bir
gercek arayisina mahkum edildi” demektedir. Onun sanat araciligiyla ortaya koydugu,
insana yeryliziindeki varolus sebebini gostermektir. Yalnizca bir meta olarak
goriilmeyen, 'tiiketilmek' istenmeyen her tiirlii sanatin amaci budur yonetmene gore.
Belki bunu anlatmak, yeryiiziindeki insan adedi kadar ¢oklukta karsilik beklediginden,
her bireyde farkli yansimalar1 olacagindan, biiyiik bir agmazdir. Bu yiizden, sanatgiya
gore, varolusa dair sorular sormak ve izahtan arinmis bigimde izleyiciyi sorgulamaya
itmek yeterlidir.”® “Sanat ancak ahlaki bir ideali ifade etmek adina ¢aba gosterirse
gercekeidir” demekte ve miikemmellige ulasma ¢abasinin sanat¢iy1 manevi kesifler ve

ahlaki ideallere gotiirdiigiinii sdylemektedir.”®

Tarkovski’nin inang¢ ve Umide yiikledigi anlam insanhigin hakikat arayisiyla
iligkilendirilebilir. Ciinkii din, sanat ve ask, hakikat arayisinin ana yol
gostericilerindendir. Elbette diisiincenin de bu arayista bir yeri vardir. Diiglince bu ii¢

ana kilavuzdan esinlenmekte ve onlar1 kendine dayanak yapmaktadir.”’

c) Akira Kurosawa

Sanatc¢ilarin 0z arayist yolculugunda, sablonlarin digsina ¢ikma isteklerinde hep
ozkiiltiirleriyle karsilagmalar1 goriilmektedir. Bu bir istek olmanin Gtesinde bir
zorunluluktur adeta. Unlii Japon yonetmen Akira Kurosawa, son yiizyilin en énemli
yikimlarindan biri olan Ikinci Diinya Savasi’ni tiim kétii yiiziiyle deneyimlemis bir
sanat¢1 olarak anlatir kendini. Ondaki bu yasamis oldugu kétiiciil, yikici atmosferden,
tim ¢irkinliklerden kagis iste§i, sanatinda bir doniisiime vesile olmustur: “Savas
sirasinda giizelliklere agtim, onun i¢in kendimi bir bayram yapar gibi geleneksel Japon
sanatlar1 arasinda buldum. Bu yaklasim belki de ¢evremdeki ¢irkin gerceklerden
kagabilmek istegiyle yonlendirilmisti, bilmiyorum”. Sanatg¢inin hayatini anlattigi

kitabindan alint1 olan bu ciimleler, savasin onun hayat ve sanatina dair olgunluga

> Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, gev. Fiisun Ant (Istanbul: Agora Kitapligi, 2008),
27.

®A.g.e., 100.

" Ozkan Gozel, “Ozne, Dil, Hakikat”, Divdn Disiplinlerarast Calismalar Dergisi, C. 21, S.
40 (2016): 92.
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erismesine biiylik katki sagladigini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin, Japonlara 6zgii,
maskeli, miizikli ve dansli bir oyun tiirii olan No’yu ilk kez bu déonemde izlemeye
gitmesi ise trajiktir. iInsan mutsuz ve savunmasiz haldeyken cenin pozisyonuna gecip
kisa siireli rahatlama yasar. En korunakli alan olarak gordiigli anne karnina doniis
istegi tliim yasam boyunca kendini 6zellikle zor zamanlarda hissettirir. Kurosawa’nin
bu yerel oyunu izlemeye gidisi, savasin yikimi karsisindaki garesizligi ve kendi
kiltiriine sigimma istegi olarak yorumlanabilir. Bir teselli aramaktadir adeta,
koklerinden, gegmisinden. O donemde okumalarini da bu yonde yogunlagsmistir. 14.
yiizy1l No tiyatrosunun kurucusu addedilen Zemi'nin sanat teorilerini arastirmistir.
Bununla da kalmamustir, artik Zemi ve No onda bir tutkuya donlismiistiir. Haklarinda
yazilan, bulabildigi tiim kitaplar1 okumustur. “Aslinda herhangi bir siyasi sponsorluga
gerek olmasa bile, savas sirasindaki militarist ulusal politikalar, sanat ve
geleneklerimizi daha iyi anlamamizi saglamistir” yorumu dikkate degerdir. Japonlarin
kendi estetik diinyalartyla gurur duymalart gerekliligi ¢ikarimi boylesi bir duyus,
hissedis, arastirma ve tefekkiiriin sonunda c¢ikagelmistir. Gegirdigi doniisim ve
yasadig1r farkindalik ona gore kendini de daha iyi anlamasma yol acmistir. Bu
anlamlandirma, sanat¢inin 6zgiiveni lizerinde biiyiik etki yaratmistir. Kurosawa gibi
tim diinyanin Oniinde diz ¢oktligli bir yonetmenin sanata yaklasiminin sekillenisi,

goriildiigii gibi sadece bir kez doniip koklerine bakmasi sayesinde miimkiin olmustur.
78

Kurosawa’nin, diinya sinema tarihide kiilt olarak kabul edilen filmi Rasomon (1950),
Venedik Film Festivali’nde odiile layik goriilmistiir. Bu biiyiik olayr Kurosawa
“Uyumakta olan Japon sinema endistrisinin kulaklarina su dokmek” olarak
tanimlamaktadir. Filmin aldig1 6diil sadece bu degildir. Rasomon daha sonra da pek
cok festivalde aday gosterilmis ve iilkesine odiiller getirmistir. Bunlardan biri de
oldukgea prestijli bir 6diil olan Amerikan Akademi Odiilii’diir. Diinya sanat kamuoyu
Rasamon’u ddiillerle taltif ederken Japon sinema elestirmenleri bu alakanin sebebi
izerine kafa yormakta ve yorumlarda bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan ortak kanaat ise
“Batililarin egzotik Dogu’ya olan meraki” olarak Ozetlenebilir. Kurosawa o
zamanlarda bu yorumu/yaklagimi can sikict olarak buldugunu dile getirmektedir.

Fakat iizerinden gegen siire yonetmenin bu konudaki diisiincesini daha da ileri boyuta

78 Akira Kurosawa, Kurbaga Yagi Saticist, gev. Deniz Egemen (Istanbul: Agora Kitapligi,
2006), 154,
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tagimaktadir. Zira sonrasinda bu yaklasimi korkung olarak nitelendirecektir. “Neden
Japon insanlar1 kendi degerlerinin bilincine varamiyorlar? Neden Batili olan her
davranig1 goklere ¢ikarip Japonlar1 karaliyorlar? Utamaru, Hokusai ve Saraku'nun
tahta tabletlerle yazdiklar1 da Batililar kesfetmeden 6nce Japonlarin goziinde higbir
anlam ifade etmiyordu” diyen sanatci, aslinda en temelde modern ¢agin tiim diinya
insanina dayattig1 bakis acisini elestirmektedir. Yani Dogu toplumlarinin kendine yerli
oryantalistler olarak bakmasini. Bu bakis, oryantalizmden daha insafsiz olabilmekte,
hakikati gdrmeyi 1skalamaya sebebiyet vermektedir. Ustelik bu bakis agisini
Oziimseyen toplumlari, fotografi disaridan ve daha biiyiik gérme imkanina sahip diger
toplumlarin gézlemleyip yorumlayist da onlari acikli bir duruma diistirmektedir.
Tarihin ve sanatin mutlak, tek yonlii bir bakisla ele alinmasi hatalidir. Farkli bakis,
kavrayis, diisiiniisler elbette miimkiinken ilk bakisin da 6ze dair olmasi beklenmez mi?
Kurosawa’nin isyani1 bu noktada ¢ok hakli goriinmektedir. Trajik durumu ‘kavram
yeteneksizligi’ olarak tanimlasa da alt metni okumak i¢in irfani birikim gerekmektedir.
Yonetmen kendi halkindan gelen bu tepkinin kendisini timitsizlige diisiirdiigiinii de

dile getirmek geregi duymaktadir.”

d) Abbas Kiyariistemi

[ranli yonetmen Abbas Kiyariistemi ise sanat yonelimini, farkli bir sanat dali ile
iliskilendirmeyi se¢mistir: Siir ile. Cinkii siir, irrasyonel olarak tanimlanabilecek
diinyanin kapilarini agan, ¢agrisim alani genis bir sanat dahidir. Kiyariistemi’ye gore
siir, Bati’da daha cok elitlerin etkinlik alanindadir. Dogu’da ise bunun aksine okuma
yazma bilmeyen insanlar uzun uzun siir dizeleri ezberlemekte, bunlar1 hayatin i¢inde,
onunla biitiinlesmis bir ger¢eklik olarak okumakta, duyumsamakta hatta yagsamaktadir.
Yonetmenin kendi iilkesinden verdigi su ornek etkileyicidir: “Iran, sairlerin
mezarlarinin siislendigi bir iilkedir. Televizyon kanallarinda tesadiifen gezinirken
ezbere okunan, dinleyeni derin ruh katmanlarna siirtikleyen siirlere rastlamak
mimkiindiir”’. Kiyariistemi, ¢ocukluguna dair hatirladiklar1 arasinda babaannesinin
okudugu siirlerin genis yer buldugunu sdylemektedir. Onun bir seyden sikayet etmek
istediginde veya coskulu, sevingli bir aninda, siirler okudugunu anlatmaktadir. Iran’mn

farkli toplum tabakalarindaki insanlarin ortak vasati sanatsal bir odakta birlesmistir.

®Ag.e., 196-197.
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Adeta bulunduklart her ortama deger katan hayat felsefeleri siirdir. Yonetmen de kendi
payina diisen is olarak film yapmaktadir. Bu isi yaparken ise teknik noksanlarini telafi
etmede fayda saglayacak bir hazine olarak gormektedir siiri.®° Yonetmenin siirden
sinemaya ve oradan da ozkiiltiire uzanan sdylemi “Diinyadaki herkesin anlayabilecegi
bir is ortaya ¢ikarmak istiyorsaniz kendi kiiltiirliniiziin derinliklerine dalin” ifadeleriyle
taclanmaktadir. Fakat Kiyartistemi kiiltiir ile hemhal olurken yiizeysel yaklagim
hatasina diisme tehlikesini hatirlatmaktadir. Ozkiiltiire dair, tepeden tirnaga her seyi
en ince ayrintisina kadar 6grenmeyi gerekli kilmaktadir bu yaklasim. Mekan, fikir,
sosyal yasam, insan hikayeleri, asklar, acilar, endiseler, yerli olan1 tanimada yol
gosterici duraklar olarak one ¢ikmaktadir. Kiyariistemi, baz1 yonetmenlerin diinyay1
dolasarak bilgi edinmek istedigini, fakat diinyadaki bilginin tamaminin kendi
toplumunuzda mevcut oldugunu sdyleyerek Onemli bir tespitte bulunmaktadir.
Etrafinizdaki her seyle iliski kurun ki iginiz evrensel olsun” diyerek aslinda evrensele
ulagmanin en mithim ipucunu vermektedir. Sanatgi, farkliliklara odaklanmak yerine,
benzerliklere, ortak deneyimlere baktigini1 sdylerken aslinda meselenin ¢ok da girift
olmadigimi vurgulamaktadir. Ciinkii dikkat ¢eken, lizerine konusulan, daha ¢ok bizim
yasadigimizdan farkli ve belki istisnai hayatlar oldugundan yonetmenler bu istisnai
karakterlerin pesine diismektedir. Kiyariistemi ise istisnai anlardaki siradan hayatlari
aradigina dikkat cekmektedir.®! Iran sinemasi sanat kamuoyunda takdir gordiikten ve
diinya ¢apinda odiiller aldiktan sonra olusan farkindalik ile {ilkenin “biiyiileyici
imgesi” incelenmeye ve konusulmaya baslamistir. Aslinda bu durum Batili sanatcilar
icin de onemli bir ¢ikis olarak algilanmistir. Film yapmanin bilindik yollarmin bir
kenara birakilip elestirel diislinmenin gerekleri iizerine kafa yoruldugu bir donem de
aslinda boylelikle yeni bir ivme kazanmustir.8? Kiyariistemi “Sinema dolandiriciliktan
baska bir sey degildir. Sinema hakikati asla oldugu gibi vermez” demektedir.* Ama
sinemanin hakikati oldugu gibi vermemesi hakikati aramasina da engel degildir. Zira
yonetmen “Once kalbinizle sonra aklmizla izleyin” diyerek hakikate giden yolun

adresini de vermistir.3

8 paul Cronin, Abbas Kiariistemi ile Sinema Dersleri (Istanbul: Redingot Kitap, 2018) 22.
81 Cronin, Abbas Kiariistemi ile Sinema Dersleri, 49.

8 Ag.e,, 53.

8 Age.,8.

& Ag.e., 218.
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Dogu’nun kiiltiir birikiminin sinemaya aktariminda bu dort biiylik yonetmenin katkisi
sadece sanat yapitlar1 ortaya koymakla smirli kalmamis, sinema diisiinceleri, takip
eden donemlerde birgok sanatciy1 etkilemistir. Sergey Eisenstein’in bi¢im alaninda
yaptig1 devrim ve Uzak Dogu sanatindan etkilenimleri, diinya sinema tarihi i¢inde
onemli bir baslik olarak yer almaktadir. Akira Kurosawa, 6zellikle Rasomon (1950)
filmi ile Dogu’nun kiiltiirel zenginligini, anlatim bi¢imini de kapsayacak sekilde
aktarmistir. Japon sinemasi bu agilim ile uyanisa gegmistir. Dogu’yu egzotik bir 6ge
olarak goérmenin ¢ok Otesine gegen yapitlartyla Kurosawa, uluslararasi diizeyde bir¢ok
odil almistir. Andey Tarkovski, Dogu felsefesini sinemasmin alt metninde
yerlestirmis bir yonetmendir. Andrey Rublev (1969), Solaris (1972), Ayna (1975),
Nostalji (1983), Kurban (1986) gibi yapitlar1 sanat¢inin varolus sorgusunun ipuglarini
tasimaktadir. Abbas Kiyariistemi ise kaynagini Dogu’dan alan siirsel dil ile
kurguladig1 filmleriyle, Iran sinemasinin uluslararasi sanat arenasina tasimnmasina katki

sunmustur.

1.6.5.3. Tiirk Sinemasinin Vizyonu

Tiirk sinemasinin ilk ve orta donem diyebilecegimiz yillarinda melodramlar baskindir.
Bunun sebebi ithal filmlerin ‘tutan, is yapan’ Orneklerinin kopyalanmasi ve gise
garantisi istegidir. Peki s6z konusu bu melodramlarda yerel, 6zgiin bir anlatim bigimi
gelistirilebilmis midir? O donem i¢in bu nadirattandir. Zengin kiz- fakir oglan klisesi
ya da 1yinin ¢ok 1yi, kotiinlin ¢cok kotii olarak resmedildigi ‘karton’ yapimlarin sayica
fazla olan versiyonlar1 gosterime girmistir. Kolay anlasilan, giizel kadinlarin ve
jonlerin yer aldig1 filmler, konu tekrar1 handikapina ragmen uzun yillar egemenligini
stirdiirmiistiir. Toplumun da film izleme kiiltiirii yeni yeni gelismektedir bu donemde
ve tercihler heniiz netlesmemistir. Nitelikli seyircinin olugsmasi ise egitim seviyesinin
ve iletisim kanallarinin artmasi ile olmustur. Seyircinin 6niine koyulan ¢oklu tercihler
mukayese imkanim artirmistir. Sinemay1 yonlendiren sadece izleyici tercihleri
degildir. Sinemanin kiiltiirel islevleri ve Tiirk sinemast i¢in vizyon olusturmak

meselesi ydnetmenlerin esas meselesidir.®

8 Adanir, Sinemada Anlam Ve Anlatim, 139- 140.

31



Tiirk sinema tarihi, imparatorlugun parcalandigi Batili yasam tarzinin her yoniiyle
geng Cumhuriyet’e uyarlanmaya c¢alisildigi bir donemde baslangic gostermistir.
Girigilen bu medeniyet degisimiyle, uzun yillarla bugiine aktarilagelen zihniyet ve
tasavvur alemi geri planda kalmistir. Uretilen sanat eserlerine medeniyetten dogan
iklim ¢ok az girebilmistir. 1960’larla beraber vizyonu olusturacak duyarli yapimlar
kendini gdstermeye baslamistir.2® Ornegin bu yonetmenlerden biri olan Atif Yilmaz,
yerel kiiltiir birikimimizle beslenen yeni bir sinema anlayisina ihtiya¢ duyulduguna
inanmaktadir. Yonetmenin “Diisiincelerim, beni, ¢ogunlugu temsil eden bir siirii
sanat¢1, sinemact arkadasimin aksine, evrensel olabilmek i¢in, belki de ilk kosulun
yerel olmaktan gecmesi gerektigi noktasina getiriyor” ifadeleri, evrensel vizyona

ulasmak icin gerekli ipuclarini barindirmaktadr. 87

Tiim diinyada akimlar aras1 gegisler ve benzerlikler goriilmektedir. Tiirk sinemasinin
da Bati’dan etkilenme orani azimsanmayacak diizeydedir. Etkilenme taklide
varmadig1 miiddetge degerli bir formiilii i¢inde barindirir, ¢iinkii kalbidir. Etkilenilen
eger bir sanat eseriyse, izleyeni tarafindan cosku ile karsilanmistir ve onun ruh
diinyasinda yarattig1 dalgalanma yeni verimlere gebedir. Tiirk sinemasi1 da diinya
sinemasinin tim akim ve tiirlerini bu anlamda verimli kullanabilmelidir. Elbette bu
topraklarda bu sanat tiiriiniin daha alacagi ¢ok yolun var oldugu dogrudur. Fakat tarih
ve kiiltlir birikimiyle, seyircisinin bu sanata olan istiyaki, Tiirk sinemasini beklenen
seviyeye tasiyabilecektir. Diinya sinemasini analitik bir gozle okuyabilen yonetmenler

bunu kendi kiiltiiriiniin sentezi ile zgiin hale getirebilme potansiyeline sahiptir.®

Bulundugumuz cografyanin esasli bir medeniyet gecmisi vardir. “Sinema, bir
medeniyet meselesidir” diyen Yusuf Kaplan, biitiinliikli, tutarli, kapsamli bir
medeniyet fikrine sahip olmadan bilim, diisiince ve sanatta insanliga bir soz
sdylemenin miimkiin olmadigim dile getirmektedir.®® Tiirkiye’de 6zellikle son 30
yilda sinema alaninda sevindirici gelismeler yasanmistir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Reha Erdem, Dervis Zaim gibi yonetmenler,

uluslararas1 festivallerde aldiklari odiillerle Tiirkiye’nin sinema sanatinda var

8 jhsan Kabil, “Sinemanin Konumu Uzerine”, TRT Akademi, C. 3, S. 5 (2018): 451.

8 Auf Yilmaz, Hayallerim, Askim ve Ben (Istanbul: Simavi Yayinlari, 1991), 127-128.
8 Adanir, Sinemada Anlam Ve Anlatim, 143.

8 Giilsen, Hakikatin Sinemas, 13, 14.

32



oldugunu, diinyada sesini duyurabilecegini gostermistir. Bununla birlikte Afrika, Latin
Amerika, iran ve Cin sinemasinin biiyiik sigramalar gergeklestirdigi bir donemde Tiirk

sinemasinin benzeri bir sigrama iginde oldugunu soyleyebilmek hala giigtiir.*

%A g.e., 18.
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IKINCi BOLUM
YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden veri toplama teknigi olarak derinlemesine
miilakat, dokiiman inceleme ve igerik analizi yontemleri birlikte kullanilmistir.
Kitap, gazete ve dergi roportajlari, makale, kurmaca film ve belgesellerden olusan
materyaller incelenerek igerikleri analiz edilmistir. Dervis Zaim’in filmlerindeki Dogu
ve Tiirk-Islam medeniyeti ile &rtiisen, birbirine benzer nitelikteki kavram, sembol,
cagrisim, tema ve unsurlar tespit edilerek yorumlanmistir. Arastirma sorusu i¢in kayda
deger veriler iceriklerde belirlenmis ve bulgu olarak kaydedilmistir. Kategorizasyon
olarak yonetmenin filmografisinin kronolojisi dikkate alinmistir. Bu sayede
yonetmenin sinema dislincesinin nasil bir seyir izlediginin de gbzlenmesi

hedeflenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, 1914 yilindan bugiine kadar Tiirk sinemasinda g¢ekilen
filmlerdeki medeniyet algis1 olusturmaktadir. Dervis Zaim’in 1996-2020 yillar
arasinda ¢ektigi filmler ise tez basligindaki “Medeniyet Algis1” arastirmasina tipik
durum oOrneklemesi teskil ettiginden Dervis Zaim sinemasi oOrneklem olarak
secilmistir. Orneklem tercihinin sebebi, Dervis Zaim’in yonetmenligini ve
senaristligini stlendigi kurmaca ve belgesel tiiriindeki uzun metrajli 11 filminde
kullandig1 sembol ve temalar ile sinema diisiincesinin, esas aldigimiz evreni en genel
anlamda tasvir etmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii Zaim, Tiirk sinemasinin bir
omurga problemi oldugunu diisiinmektedir ve sanatsal iiretimlerini ait oldugu

topraklarin medeniyet yatagiyla uyumlu bigimde olusturmak gayretindedir.

Arastirmanin O0rneklemini olusturan yonetmen Dervis Zaim’in filmleri soyledir:

Tabutta Rovasata (1996)

Filler ve Cimen (2000)
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Paralel Yolculuklar (2003)
Camur (2003)

Cenneti Beklerken (2006)
Nokta (2009)

Golgeler ve Suretler (2010)
Devir (2012)

Balik (2014)

Riiya (2016)

Flasbellek (2020)

2.3. Yan Yapilandirilmis Derinlemesine Miilakat

Dervis Zaim’in sinemasinda kullandigi unsurlar, sinema diislincesinden bagimsiz
degildir. Bu nedenle, yonetmenin anlam diinyasina vakif olabilmek, estetik ve etik
kaygilarini anlayabilmek i¢in, en etkili yol oldugu diistincesiyle derinlemesine miilakat
yontemine basvurulmustur. Bir yonetmen sinemasina odaklanildiginda o yonetmenin
sinema diisiincesini anlamanin en etkili yolu kendisinin bunu anlatmasidir. Bir ¢6ziim
yontemi olarak dokiiman inceleme ve veri analizleri bir noktaya kadar bize istedigimiz
veriyi sunabilmektedir. Bu konudaki en giivenilir ve gegerli bilgi, birinci elden
sanatginin kendi kavram diinyasindan neset edendir. Bu dogrultuda ydnetmenin
caligmalariyla ilgili dokiimanlar incelendikten sonra materyal ¢6ziimlenmesi yapilmis
elde edilen bulgular derinlikli miilakattaki daha somut veriler ile desteklenerek
sanatginin  medeniyet meselesine yaklasiminin ortaya koyulmasi amaglanmistir.
Miilakatta, Zaim’in ¢eyrek asirlik kendi sinema tarihindeki, yonetmen olarak
deneyimlerini, sinema diislincesini ve medeniyet tasavvurunu kendi ifadeleri ile

anlatmasina olanak saglanmistir.

Miilakat, yar1 yapilandirilmis milakat teknigi ile gergeklestirilmistir. Yari
yapilandirilmis miilakat teknigi belli bir diizeyde standartlik ve esneklik icerdigi igin
tercih edilmistir. Clinkii 6nceden hazirlanan protokole bagl olarak calismak hem
arastirmact hem de aragtirmanin odagindaki kisi i¢in sistematik olma ve

karsilastirilabilir bilgi sunma olanaklarina sahiptir. Calismanin problem ve amaglari
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cergevesinde dnceden hazirlanmig sorularla bir goriisme protokolii hazirlanmistir.
Sorular hazirlanirken, ana odak sanatsal tiretimler oldugundan, hem standart hem agik
uclu sorularla yol alinmasina dikkat edilmistir. Sorularin hazirlanmasi asamasinda
yonetmenin farkli zamanlarda gazetelere, dergilere ve akademik c¢alismalar1 igin
aragtirmacilara verdigi miilakatlar tetkik edilmistir. Gerek bu okumalarda gerekse

arastirma esnasinda elde edilen bulgular, sorular hazirlanmasinda esas alinmistir. %

Covid-19 pandemisinin olusturdugu saglik tehdidi ve sokaga c¢ikma yasaklari
nedeniyle goriisme yiiz yiize yapilamamistir. Dervis Zaim’e tezin amaci ve gergevesi
telefon goriismeleri ile aktarilmistir. Yonetmenin ilgisi ve kabulii sonrasinda sorular
hazirlanmistir. Devaminda elektronik ortamda yazisma ile sorular iletilmis, tekrar
telefon gorlismesiyle sorular iizerinde istisare yapilmistir. YOnetmenin sorular
cevaplamasinin ardindan da telefon goriismesiyle metnin olgunlasmasi saglanmis,

miilakat, ortak mutabakat olarak 2 Aralik 2020 tarihinde neticelendirilmistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya kaynaklik eden filmler, vizyona girdikleri tarihlerde sinemada izlenmis
olsa da detayli analiz i¢in DVD formatindaki kopyalar1 temin edilerek tekrar

seyredilmistir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirma kapsaminda, filmlerden elde edilen veriler, problem, alt problemler ve amag
dogrultusunda tespit edilerek, her biri yonetmenin filmografisi i¢inde tahlil edilmistir.
Elde edilen bulgularin, gerek Tiirk sinemasi gerekse Zaim sinemasi igerisindeki

anlamlarina isaret edilmistir.%?

%1 Abbas Tiirniiklii, “Egitimbilim Arastirmalarinda Etkin Olarak Kullanilabilecek Nitel Bir
Aragtirma Teknigi: Goriisme”, Kuram ve Uygulamada Egitim Yonetimi Dergisi C. 6, S. 4
(2000): 547.

%2 Erdogan Efendioglu, “Tiirk Sinemasinda Ogretmen Imaj1”, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013), 14-15.
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2.6. Arastirmada Gegerlilik ve Giivenilirlik

Nitel arastirmada gecerlilik i¢in, elde edilen veri, olgu ve bulgulara tarafsiz yaklasim
konusunda azami hassasiyet goOsterilmis, objektif bir bakisla degerlendirme
yapilmistir. Yapilan nitel arastirmanin glivenilirligi ve sonucun tutarli olmasi i¢in de
farkli akademik calismalar mukayeseli olarak incelenmistir. Miilakatta ise pilot
goriisme yapilmis, sorular protokol dahilinde hazirlanip iletilmis, {izerine ortaklasilan

son metnin kayda alinmasi esaslar1 dikkate alinmistir.%

Aragtirmanin giivenilirligi, bu ¢alisma i¢in bilginin miilakat yoluyla temel kaynaktan
alinmasi esasina dayandirilmigtir. Zaim’in sdylemleri arastirmaya temel teskil
etmektedir. Veri kaynaklar1 olarak yonetmenin ¢ektigi filmler izlenmis,
elestirmenlerce yapilmis kritikler tetkik edilmis ve yonetmenin sdylemlerinin ¢aligma

hedef ve bulgulartyla ortiistiigii gézlemlenmistir.

% Serife Kogak, “Sosyal Medya Fenomenlerinin Tkna Bilgi Modeli Kapsaminda Uriiniin
Yayilma Hiz1 ve Marka Tercihi Uzerine Etkileri”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020), 88.
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UCUNCU BOLUM
DERVIS ZAIM SINEMASI

Avusturyali diinyaca iinlii yonetmen Michael Haneke “Biyografisi sanat¢inin eseri
hakkinda bizi aydinlatmaz” ifadesini kullanir. “Bu kadar karanlik filmler yapmis bu
Haneke nasil bir adammis” merakinin kendisini sinirlendirdigini sdyler yonetmen.%*
Evet, biyografik calismalar, bireysel hikayeler tek basina sanat eserleri hakkinda biz
izleyicilere, sanatseverlere malumat vermekten ¢cok uzaktir. Fakat bir eser hakkinda,
ona dair en Onemli ipuglarindan birini verecek olanin, ait oldugu medeniyetin
kodlarinda sakli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Arastirmacilar ya da sanat eserini
anlama cabas1 igindeki izleyiciler, bir sanat¢iyr hangi medeniyetin biiyiittiiglini
ogrenme hakkina sahiptir. Bu sorgulama, sanatciya dair bir merak degildir. Onun
ortaya ¢ikardigi eserleri anlama ve yorumlama g¢abasinin bir neticesidir. Bu nedenle
bu bdliimde yonetmenin hayat hikayesinde sinemasini sekillendiren ana duraklar ve
medeniyet perspektifi ele alinmistir. Devaminda ise Zaim’in 1996-2020 yillari
arasinda yonetmenligini istlendigi filmler; senaryo, kurgu, anlatim dili,
metinlerarasindalik, kullanilan metaforlar, ana hikaye, epizotlar, mekan, zaman,
karakter ve isim tercihleri baglaminda incelenmistir. Filmler izlenerek yorumlanmus,
ayrica her biri hakkinda basinda ¢ikan roportajlar, sinema dergilerinde ve kitaplarda
elestirmenlerce yapilan kritikler, bulgularin olusmasinda yol gosterici olarak

degerlendirilmistir.

3.1. Dervis Zaim’in Hayati

Dervis Zaim, 1964 yilinda Kibris’ta dogmustur. Dogum yeri, Akdeniz’e hakim olmak
isteyen her giiciin mutlaka sahip olmayi istedigi, ticari ve siyasi degeri biiyiik olan bir
adadir. Adada etnik ve dini kimligi farkl iki toplum yasamaktadir. Sanat¢inin dogum
yili, iki toplumlu adadaki etnik ¢atigmalarin en yogun yasandigi doneme denk

gelmektedir. Yonetmen savasin tam icine dogmustur ve hayata goziinii acar agmaz

% Cieutat & Rouver, Haneke Haneke'yi Anlatiyor, 16.
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gordiigii ilk manzara savas olmustur. Savasin ardindan ikinci trajik tamigikligi ise
gbctiir. Dogum yeri olan Limasol’u heniiz on yasinda iken geride birakmak zorunda
kalmistir. 1974 tarihinden itibaren Gazimagusa’da yasamistir. Kibris, gbg, savas,
aidiyetler, etnik ayriliklarin toplumlar iizerindeki etkileri ve siddet, yonetmenin daha
o yillarda hayatina girmis ve sanatini bi¢imlendiren izlekler olarak konumlanmistir.
Orta 6grenimini Kibris’ta tamamlayan Zaim, bagarili bir 6grencidir ve Istanbul’a gelisi

Bogazici Universitesi’ni kazanmasi ile gergeklesmistir. 95%

1988 yilinda Bogazigi Universitesi Iktisadi Idari Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’nii
tamamlamus, yiiksek lisansin1 Warwick Universitesi'nde Kiiltiirel Calismalar alaninda
yapmistir. Sinemaya yonelmesi Bogazici Universitesi'ndeki Sinema Fotograf
Kuliibii'nde derslerine katildigi Ustiin Barista sayesinde olmustur.®” Lisansiistii
egitimini kiiltiirel caligmalar alaninda yapmis olmasi da onun iiniversite yillarinda
olusan sanatsal yonelimi ile yakindan alakalidir. Yonetmen film ¢ekmeye baslamadan
once sanatin farkli bir alaninda, edebiyat alaninda ilk eserini vermistir. Ydnetmenin
ilk romanm1 Ares Harikalar Diyarinda, onun bu alandaki istidadin1 da gostermektedir.
1994 yilinda Tirkiye’nin en prestijli odillerinden biri olan Yunus Nadi Roman
Odiilii’ne hem de ilk roman ile layik gériilmesi bunun ispatidir.%® Sanat¢inin edebiyat
ile iligkisi bununla sinirli degildir. 2019 yilinda, ilk romanindan tam 27 y1l sonra bir
roman daha yayinlamistir. Riiyet, isimli roman bugiiniin Tiirkiye’sinde ge¢gmektedir.
Insan ruhunu, kalbi ve katmanlarini tasavvufun yol géstericiliginde agan kitapta, Seyh
Galip’in Hiisn-ii Ask isimli eseri ana motifler arasinda yer almaktadir.®® 1991 yilinda
yaptig1 Hang The Camera isimli deneysel video ile yonetmenlik kariyerine baglayan
Zaim, 1993 yilinda Kibris sorununu anlatan Caminin Etrafindaki Tags isimli bir
televizyon belgeseli ¢ekmistir.!% Yonetmenligini iistlendigi filmler sdyledir: Tabutta

Rovasata (1996), Filler ve Cimen (2000), Camur (2003), Paralel Yolculuklar

% Niyazi Kizilyiirek, “Dervis Zaim’in Kisisel Tarihi Uzerinden Kibris Filmlerine Bakmak”,
Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak, Der. Barig Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire
Yayinlari, 2021), 16.

% Nilgiin Eroglu Maktav (Yapimc1, Yonetmen), Biiyiik Umutlar. Tiirkiye: TRT Belgesel.
2012.

%7 Cihan Aktas, “Dini Gelenegi Kabuga Indirgemeyen Bir Sinema”, Dervis Zaim Sinemasina
Tersten Bakmak, Der. Baris Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 110.

% Dervis Zaim, Ares Harikalar Diyarinda (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019), 1.
% Dervis Zaim, Riiyet (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019), 25.
100 Maktav, Biiyiik Umutlar.
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(Belgesel-2003) Cenneti Beklerken (2006), Nokta (2009), Gélgeler ve Suretler (2010),
Devir (2012), Balik (2014), Riiya (2016), Flasbellek (2020).19! Y 6netmenin filmlerinin
bircogu uluslararasi festivallerden biiyiik ddiillerle donmiistiir. Dervis Zaim’in aldig1

Odiiller metnin sonunda liste halinde verilmistir.

3.2. Dervis Zaim Sinemasina Medeniyet Merkezli Bakis
3.2.1. Tabutta Rovasata (1996)

Tabutta Rovasata yonetmenin ilk filmidir ve bu filmle Tiirkiye’de sanat kamuoyunun
ve izleyicinin dikkatini gekmeyi basarmistir. Yapim yil1 1996 olan film, donemi i¢inde
degerlendirildiginde ayriksi, ezber bozan Ozellikleriyle Tiirk sinemasi adina ufuk ve
cigir agict niteliktedir. Ilk film olmasma karsin Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nden En Iyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Kurgu ve En lyi Erkek Oyuncu
odillerini almigtir. Uluslararast odiilleriyle birlikte filmin toplamda 20 o6diili
bulunmaktadir. Filmin basroliinde usta oyuncu Ahmet Ugurlu yer almaktadir. Ugurlu
filmde, Rumeli Hisari’'nda yasayan, evsiz, avare, kahvehanelerde barinan, araba
hirsizli§1 yapan, sosyoekonomik anlamda disarida konumlanan bir bireyi, ‘Gteki’
olarak tanimlanabilecek Mahsun karakterini canlandirmaktadir. Yasadigi kent ve
hikayesi biiyiik, Mahsun’un hikayesi ise bu kent ile tezat olusturacak sekilde kii¢iiktiir.
Yo6netmenin ‘6teki’nin hikayesini, Tiirkiye i¢inde en uygun anlatabilecegi kenttir ayn1
zamanda Istanbul. Kozmopolit, kiiresel, ticari merkez, iki kitada topragi bulunan,
icinden deniz gegen ve tarihi geri plan1 diinyada sayil1 sehirlerden biri olan istanbul,
filmde adeta bir ana unsur, bir karakterdir. Kadrajin ¢evrildigi her yerde bambagka ve
canlt bir Istanbul vardir: Istanbul Bogazi, Rumeli Hisari, yalilar, camiler, kopriiler,
silepler, rthtimda tekneler, otobiisler, kahvehaneler, biifeler, karakollar, kuytu hanlar,
kohne apartmanlar, dar sokaklarda asili camasirlar, bekgiler, balikeilar, isciler,
turistler, evsizler, baliklar, martilar, tavus kuslar1 tuhaf bir biraradalik sunmaktadir.
Film kis aylarinda, gokyiiziiniin hala gri oldugu bir donemde cekilmistir. Anlatinin

karanlig1, riizgarli hava, ¢irpmnan dalgalar ve bulutlu gokyiiziiyle uyum ig¢indedir.

101 “Filmler” https://www.derviszaim.com/filmler/ [01.05.2021].
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Mahsun’un asik olup umutla baglandig1 uyusturucu bagimlis1 kadin karakter de bu

kasvetli, bogucu atmosferin tamamlayicisidir.%?

Mahsun karakteri hi¢bir seyi dert edinmeyen, siradan olandan bile daha uzak bir
bireydir. Prof. Dr. Serpil Kirel’in tespitiyle, Mahsun’un filmde kahvehanede corba
icerken, milli mag seyredip cosku i¢cinde kutlama yapan insanlara olan kayitsizligi, bu
meselede dahi sevinememe hali, bu kopuklugun en net gostergesidir.!® Fakat
yonetmen, zamanin getirisi olan mevcut tabloda bir anlam arayisi igerisindedir.
Aidiyet ve kimlik meseleleri Zaim’in dert edindigi meselelerdir. Mahsun ise kimliksiz,
koksiiz, bagsiz, yersiz, yurtsuzdur. Filmde Mahsun’un saydigimiz o6zellikleri kurgu
icinde dramatize edilerek verilmemistir. Zaim, miimkiin oldugunca gergekei bir portre
olarak ‘Gteki’ni anlatmay1 se¢mistir.!®* Mahsun karakteri zamanm disinda,
medeniyetin merkezinde yasayan bir tagralidir. Hicvi ve humoru -Mahsun’un polis ile
stirekli kesisen yollar1 buna en iyi 6rnek- ¢ok giiclii bigimde yansitan yOnetmen,
karakterini, miimkiin 6tekiler i¢indeki en 6teki olarak se¢mistir. Ydnetmen film yapimi
baglaminda da diinya ana akim sinema sektoriinii hicvetmektedir. Biitcesi yok denecek
kadar az olan bu film, Ugiincii Diinya Sinemasi’nin gerilla tarzina iyi bir érnektir.1%
Istanbul yonetmene bu karakteri anlatmaya giristigi yolculukta, estetik ve ¢irkin, tarihi
ve modern igicelik/zitliklarin1 barindiran, kucaklayici, dogurgan, merhametli disil
yapisiyla yol gostericidir. Film, Tiirk sinema tarihinde gérmeye alisik oldugumuz
Istanbul imgesinden ¢ok farklidir. Hem Yesilcam’in bilindik mekan unsurlar
serimlenmekte em de sehir kavranamaz boyutta bir “mekansal agmaz” olarak
gosterilmektedir.’%® Filmde dikkat ¢ekici bir 6ge olarak tavus kuslar1 kullanilmustir.
Tavus kuslar1 sadece hayvan olarak resmedilmemektedir filmde. Kuslar iran’dan
getirilmislerdir ve agirlandiklar1 mekan Istanbul’un fethinden bir y1l énce Fatih Sultan

Mehmet tarafindan yaptirilan Rumelihisari’dir. Gog, agirlanma, kiiltiirler arasinda

102 Ezel Akay, Dervis Zaim (Yapimci) ve Dervis Zaim (Y&netmen), Tabutta Révasata
[DVD]. Tiirkiye: Istisnai Filmler ve Reklamlar. 1996.

103 Maktav, Biiyiik Umutlar.

104 Celil Civan, “Vicdam Yaralamak”, Yonetmen Sinemas: Dervis Zaim, Der. Ayse Pay
(Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011), 9.

105 Zahit Atam, “Uzun Bir Yolculugun Hikayesi: Ayriksi Bir Y&netmenin izinde...”, Dervis
Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk, Der. Aslihan
Dogan Topgu (Ankara: De Ki Basim Yayim, 2010), 60.

106 Asuman Suner, Hayalet Ev:Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek (istanbul:
Metis Yayinlari, 2006), 224-226.
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bulunma hali, Mahsun gibi tavus kuslar1 i¢in de gecerlidir. Fakat Dogu’da bolluk ve
bereketin sembolii olarak kodlanan tavus kusu filmde, yoksun ve yoksullugun sembolii
Mahsun’un eline verilmektedir. Nitekim kuslarin kiiltiirel anlamlari, a¢lik giderme gibi
bir gerekge ile nesnelesmistir.’%” Mahsun’un elinde tuttugu tavus kusu, filmin en akilda
kalict karesidir. Cagrisim zitliklart bir arada olan semboller bu sahnede algiy1
giiclendirmektedir. Tavus kusu medeniyet birikimi, onu tutan eller ise tasiyicist oldugu
halde onun degerinden bihaber bugiiniin bireylerine gonderme olarak yorumlanmaya

musaittir.

Yerel olan ise filmde alabildigince zengin gondermelerle yer almaktadir. Yonetmen
yerelligi bu filmde, sembolik anlam kaynag1 olarak se¢memistir, yorumlama gayreti
kendini hissedilir bi¢cimde gdstermektedir. Akip gidenin kiyisinda durup

gozlemlemeyi ve gordiiklerini ¢iplak bigimde isaret etmeyi tercih etmistir. 18

3.2.2. Filler ve Cimen (2000)

Yonetmenin ikinci filmi olan Filler ve Cimen, ilk filminin gérdigi ilgi nedeniyle
biiyiik beklenti ile vizyona girmistir. Sonug da beklentiyi kargilamistir. Bu film de ilk
filmde oldugu gibi hem izleyici hem sinema elestirmenleri tarafindan takdirle
karsilanmistir. Filler ve Cimen sik1 bir politik filmdir. Tiirkiye’nin yakin siyasi tarihine
aynatutan ozellige sahiptir. 1990’11 yillarin Tiirkiye’de 6nemli glindem maddelerinden
biri olan Susurluk Skandali’na, polis, mafya, siyaset tiggenine dair ilgi ¢ekici detaylar
barindirmaktadir. Kumar ve uyusturucunun lokomotif oldugu mafya diizeninin siyaset
ile dirsek temasi, polisin bu ag icindeki konumu, {istlenilen suglar, tetikciler,
jurnalciler, faili mechuller, casuslar ve bilylik oyunun i¢inde kaybolan ‘Gnemsiz’
hayatlar mercege alinmaktadir. Filmin basroliindeki Havva Adem karakteri maraton
kosucusudur. Kenar mahallede, kiigiik bir evde hayatin1 birlikte devam ettirdigi erkek
kardesi, Giineydogu’da askerlik gorevini ifa ederken yaralanmis, sakatlikla bas basa
kalmistir. Tedavi edilmesi ve bunun i¢in de para gereklidir. Havva, yemek yardimi
aldig1 oteldeki as¢inin araciligiyla bir silgi fabrikasina ig¢i olarak girmistir. Ayni

donemde iki kita arasinda, Bogazici Kopriisii’'nde Avrasya Maratonu yapilacaktir.

17 Serpil Kirel, “Tabutta Rovasata’nin Bagimsizhg1”, Dervis Zaim Sinemasina Tersten
Bakmak, Der. Baris Saydam ve Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 83.

108 A g.e., 85.
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Havva bu kosuya katilip 6diil kazanmay1 hayal etmektedir. Ama gittigi oteldeki
sahitlikleri, onu biiyiik ve kirli yapinin i¢ine ¢ekmekte ve hi¢ ummadig1 bir sona

yaklastirmaktadir.'%

Filmde gii¢ iliskilerinin topluma yani ‘gimen’lere wulasan Kkotiiciil etkileri
resmedilmektedir. Kumarhane ve otel patronu Ali, tetik¢i Camoka ve uyusturucu
ticaretinin kilit ismi Sabit, Bakan Aziz Bebek, bu anlatimdaki ‘fil’i temsil eden ana
karakterlerdir. Devlet i¢indeki diger unsurlar ve polisler de girdikleri iligkiler agiyla

s6z konusu tuhaf ve kirli yapilanmadaki yerlerini almaktadir.'

Filler ve Cimen politik film olmasina karsin i¢inde, yonetmenin bundan sonraki tim
filmlerinde gorecegimiz Tiirk geleneksel sanatlarina dair giiclii semboller
barindirmaktadir. Yukarida anlattigimiz kirli siyasi yapilanmadaki siyah ve
karsisindaki toplumsal yapiy1 yani diger tiim renkleri igeren ebruli biitiinliik, ebru
sanatinin verdigi imkanlarla sembolize edilmektedir. Ebru sanatinda su {istiine
damlatilan boyalar kendi yolunu bulmakta ve rastlantisal bir ahenkle biitiinii
olusturmaktadir. Filler ve Cimen’in olay orgiisiindeki karakter ¢esitliligi ve rastlantilar
da benzer bir tablo ortaya koymaktadir.!** Bu filminde de siradan insanlarin kiigiik
hikayelerini, biiyiilk bir yap1 icinde goriiriiz. Film, ezen (ekabir) ve ezilen (halk)
karakterlerin bugiiniin diinyasindaki hikayesidir.}'? Yonetmen bas karakterin ismini
Havva Adem olarak se¢mistir. Tesadiifi olmadig1 kesin olan bu tercih, izleyiciyi
ontolojik siirecin ta en bagina gotiirmektedir. Medeniyet birikimimizin en kadim
anlatisinin karakterleri, insanligin iki biiyiik atast Adem ve Havva, isim olarak bu
karakterde tekrar bir araya gelmektedir. Burada ilk ve en temiz olana doniis, saflik
arayis1 ve armma istegi kendini gostermektedir. Filmde Tiirk-Islam mitolojisinden
onemli bir figiir olan Hizir, Havva ve kardesinin hastane doniisii taksi yolculuklar
esnasinda radyodan dinledikleri bir kissa ile filmin arka fonunda yerlestirilmistir.

Kissada eskilerin, Hizir’in derde diisen insana yardim etmesi i¢in yaptiklar: bir ritiiel

109 Ali Akdeniz (Yapimci) ve Dervis Zaim (Ydnetmen), Filler ve Cimen [DVD]. Tiirkiye:
Pan Film. 2001.

110 Arif Can Giingor, “Dervis Zaim Sinemasi’nda Geleneksel Tiirk Sanatlarinim Kullanim1”,
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 38 (2010): 53.

111 Serpil Kirel, “Dervis Zaim’ler: Senaryo Yazari Dervis Zaim ve Yonetmen Dervis Zaim”,
Dervig Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk, Der.
Aslihan Dogan Topgu (Ankara: De Ki Basim Yayim, 2010), 109.

127 g.e., 124,
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anlatilmaktadir. Kur’an’da gegen Hizir kissas1 ve Musa ile Hizir’i arkadasligi, Islam
inanisinda ve 6zellikle tasavvufta birgcok meselenin merkezini olusturmaktadir. Halk
tarafindan da benimsenen Hizir etrafinda bir¢ok menkibe olusturulmustur. Hastalara
sifa verdigine ve darda kalanlara yardim ettigine inanilmaktadir.!'® Havva’nin iginde
bulundugu dar bogaz ve yardim beklentisi bu sahnede, muglak ama etkili bigimde
duyumsatilir. Yonetmenin bir diger isim tercihi ‘Mucize’dir. Havva’nin ¢aligtig1 silgi
fabrikasinin ismi olan Mucize, Hizir metaforuyla birlikte diistiniildiigiinde Havva’nin
hayallerine ulasmadaki beklentisi olarak yorumlanabilir. Filmin sonunda ise tiim kirli
yapiy1, yikimlarini net bigimde goren ve hayalleri ger¢ceklesmeyen Havva, elinde kalan
‘mucize’ silgileri 6grencilere hediye etmektedir. Hayaller, beklentiler el degistirmekte,

bu karanlik gii¢ iligkilerinin ‘silinmesi’ umudu duyumsatilmaktadir.

Filmin basinda Havva’nin, ebru atdlyesinde, genel teamiile aykir1 olarak yagmurun
altinda ebru yaptigi gosterilmektedir. Benzer bir eylem, filmin son sahnesinde de
goriilmektedir. Havva bu kez kar altinda ebru yapmakta ve bir havuzu ebru teknesi
olarak kullanmaktadir. Kar taneleri tekneye diisiip, ortaya ¢ikmasi arzulanan deseni,
istegin disinda yonlendirebilmektedir. Bu durum kader metaforuna vurgudur.
Insanoglunun bilgi ve denetimi disinda bir yazgis1 vardir. Filmdeki karanlik hikayede
de Havva’nin hayallerinden uzaklasarak siiriiklenmesine, bilgi ve isteginin digindaki
gelismeler neden olmustur. En ¢ok da ¢iceklerin resmedildigi bu nadide estetik sanatin
kiiclik dalgalari i¢ine kar taneleri, kontroliin disinda, tipki kaderin bize gelisi gibi gelip

durmustur.**4

3.2.3. Paralel Yolculuklar (2003)

Uzun metrajli kurmaca olan belgesel tiiriindeki Paralel Yolculuklar, Zaim’in Rum
Yonetmen Panicos Chrysanthou ile birlikte kotardigi bir filmdir. Yonetmenin dogup
bliytidiigli yer olan Kibris’a dair bir belgesel film yapmasi, savasi yasayan bir birey
olarak cektigi sikintilari, sanatsal bir derde doniistlirdiiglintin gostergesidir. Filmde
Rum tarafi ve Tiirk tarafinin 1974 yilinda Kibris Adasi’nda yasadigi savas

anlatilmaktadir. Savas sonrasinin  tim yikimlarinin  resmedilmeye ¢aligildigi

113 Siileyman Uludag, “Hizir”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 17 Ankara (1998): 406-409.

140Umit Aksoy, “Kemalizmin Yedeginde Politika Yapmak: Filler ve Cimenlere Dair”,
Yénetmen Sinemast Dervis Zaim, Der. Ayse Pay (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011), 27.
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belgeselde, aci yasamis ve aciyla bugiine ulagmis insanlar konu alinmaktadir.
Cekimler sirasinda aradaki sinirlar agilamamis ve yonetmenler ayri ayri gekim yapmak
durumunda kalmastir. Tiirk tarafina dair anlati, gesitli gorsel belgeler, fotograf, video
ve haberlerle birlikte filme dahil edilirken Rum tarafinda ¢ekilen kisim konusmalarla
sinirhidir. Elbette sozli tarih degerli bir malzemedir fakat teknik imkanlarin genis
oldugu bdyle bir dsnemde bu tiir dokiimanlara da ihtiya¢ vardir.!!® Tiirk¢e ve Yunanca
olarak iki dilde ¢ekilen filme, baris duyarliligi ekseninin hakim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kibris’in bugiin bile diinyanin goziinii diktigi Dogu Akdeniz
politikalarinin odaginda bir cografya olmasi, aslinda onun jeopolitik 6nemine dikkat
cekmektedir. Zaim ve Chrysanthou filmin gosterildigi donemde de birgok sorunu
¢Oziimsliz kalan Kibris’in tarihi arka plan1 ve insani ac1 boyutuna dikkatleri ¢cekmeyi
hedeflemistir. Filmin merkezinde niifus degistiren sinir koyleri Balikesir, Atlilar,
Sandallar ve Murat Aga vardir. Kibris sorunu, savasi ve gocii yasayan koyliilerin
vechesiyle anlatmaktadir. Tiirk koylerindeki erkekler savas doneminde esir alinmis,
cocuk ve kadinlar Rumlar tarafindan katledilmistir. Kdye dondiiklerinde karsilastiklar:
manzarayr ve bu travma sonrasinda hayatlarina nasil devam ettiklerini
anlatmaktadirlar. Her iki tarafin yasadiklari, savasin farkli taraflari olsalar da
duyumsadiklar1 ac1 baglaminda ortaklik teskil etmektedir. Savasta babasini dogum
giinii kutlamasimin ardindan kaybeden 6gretmen Sirin, esini kaybeden Panayota,
bedensel kayiplar yasayan Saim ve Michalis, tarihin ¢ok da eski olmayan taniklar
olarak konusmaktadirlar. Giizel sesiyle izleyiciyi karsilayan Salih’in hikayesi ise
izleyiciyi, savas, intikam ve etnik milliyet¢ilik kavramlarini sorgulamaya itmektedir.
Rumlar ile ortak bir koroda sarki sdyleyen Salih’in hikayesi, filmin barig iizerine
kurgulanma ¢abasinda mihenk tasidir.'*® Tiirk-Islam medeniyetinin en 6nemli
unsurlarindan biri olan bir arada yasama kiiltiirli, adanin savas dncesindeki yiizyillarca
siirmiis baris deneyimi, adeta bu ¢ift dilli anlatinin sonunda ortak bir ses olarak
(koronun sesi) yanki bulmaktadir. “Birlikte yasayacagimizi biliyoruz fakat yine de
‘Gegmiste bunlar1 birbirimize neden yaptik?’ diye sormak zorundayiz” diyen Zaim,
filmin temel motivasyonunun, ge¢cmiste yasanan aci Ve travmalarin milliyetcilerin

keskin aletlere doniistiirebilecekleri arglimanlart haline gelmesinin 6niine gegmek

115 Aptullah Sayar, “Kuzey Kibris’ta Belgesel Sinema”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Yakin Dogu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017), 51-52.

116 Dervis Zaim, Panicos Chrysanthou (Yapimei1 ve Yonetmen), Paralel Yolculuklar [DVD].
Tiirkiye, Yunanistan: Kanal D, Marathon Film. 2002.
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oldugunu vurgulamaktadir.!” Asil iiretim alaninin disina gikarak bir belgesel yapmayi

tercih eden yonetmen, bu alandaki yetkinligini de bu film ile kanitlamigtir.*1

3.2.4. Camur (2003)

Camur ismini verdigi filmde Dervis Zaim, yine dogup biiylidiigli memleketi Kibris’a
gotiirmektedir izleyicisini. Kimliginin, aidiyetinin, tarihinin koklerine gidis ve
ylzlesme bu filmde de kendini gostermektedir. Tarihte gecis yollar1 {izerinde bulunan
ve Akdeniz egemenligi igin Kkilit rol oynayan 6nemli bir adadir Kibris. Adanin bu
ozelligi onu kiiltiirlerin kesisim noktasit yapmustir adeta. Bu yoniiyle Kibris,
yonetmenin medeniyet algisini sekillendiren, ¢ok kiiltlirlii yapisiyla miimbit bir
alandir. Kuzeyi Miisliiman Tiirk, glineyi Ortodoks Hiristiyan Rum olan adadaki sesler
(can-ezan), yiizler (Tiirk-Rum), inang¢lar (Miisliman-Hiristiyan) zitliklarla bir arada
var olmay1 zorunlu kilmaktadir. Filmdeki dort ana karakterden biri olan Ali, Kibris’ta
askerdir. Terhisine birkag¢ hafta kala tutuldugu hastalik, konugsma gii¢liigli yasamasina
sebebiyet vermistir. Ali’yi gorevindeki son giinlerini gegirmesi i¢in bir sinir nébetine
verirler. Nobet bolgesindeki camur, sifali olarak bilinmektedir ve Ali de camurdan
bogazina siirerek iyilesmeyi ummaktadir. Ali’nin gizem de igeren bir alternatif tip
yonteminden beklentisi, gamur ile hemhal olunca karsilik bulmustur. Hastalik iyilesme
yolunda olumluya dogru meylederken Ali, nébet yerinin yakinindaki bir kuyuya
girmis, oradaki ¢amuru bogazina siirerken bir heykel bulmustur. Bereket tanrigasi
Kibele’nin heykeli olan bu tarihi eser, onun hayatinin doniim noktast olacaktir.
Heykeli calan Halil (Ali’nin kardesi Ayse’nin nisanlisi), Ali ve irtibath li¢c kisiyi
mafyanin eline diisirmiistiir. Filmde baris igin sosyal projeler iireten Temel
karakterinin camur ile iliskisi ise catisma zamanlarindan mirastir. Intikam icin
6ldiirdiigii Rumlari gdmiilii oldugu camur, Temel’in travmatik ge¢misiyle arasindaki
karanlik noktadir. Camurlu bolge, tiim karakterleri farkli saiklerle siirekli bir araya

getirmektedir. 11°

117 Miiberra Yiiksel “Catismadan Uzlasmaya Tehdit ve Oteki Algisinin Onemi: Ugiincii
Taraf Olarak Zaim Filmleri”, Dervis Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin
Estetigine Yolculuk, Der. Aslihan Dogan Topgu (istanbul: De Ki Basim Yaymm, 2010), 32.

118 Sancar Segkiner, Dervis Zaim Uzerine Notlar (Istanbul: Efil Yaynevi, 2014), 19.

119 Dervig Zaim, Marco Miiller (Yapimci) ve Dervis Zaim (Y dnetmen), Camur [DVD].
Tiirkiye, italya, Kibris Rum Kesimi: Downtown Pictures, Marathon Film. 2003.
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Islam inancina gére insan ¢amurdan yaratilmistir. Kur’an’t Kerim’de “Filhakika biz
insan1 bir salsal’den (kuru ¢amurdan), mesniin bir bal¢iktan yarattik!*?° denmektedir.
Filmde ¢amur metaforu, devaya ve mahva sebebiyet verebilecek iki uctaki degisken
yapistyla anlatilmaktadir. insan da tipki bu ¢amur gibi hayat yolculugunda iyi ve kotii
arasindaki bir sarkacta gidip gelmektedir. Filmdeki ¢amur bir yandan hastalari
iyilestirirken diger yandan i¢inde bulunan tanriga figiirii ile felakete yol agmuistir.
Bulunan tarihi eseri kotii yapan kendisi degil, eseri ¢calan Halil’in para kazanma hirsi
ve acgozliligidir. Bir diger felaket, Temel i¢in o6ldirdiigii insanlarin gomiilii

olmasindan kaynakli yasadigi travmadir.1?

Yonetmen, Ali’nin yasadigi konusamama hastaligi iizerinden de bir metafor
kullanarak filmin konu edildigi cografyanin yani Kibris’in bugiin de devam etmekte
olan siyasi soruna génderme yapmistir.*?? Burada hastalik olarak konusamama; siyasi
anlamda ¢oztimstizliik, tikanma, etkilesim yollarinin kapanmasi gibi bir¢gok anlam
tagimaktadir. Yine bugiin bile ¢6ziim bekleyen Kibris sorununun, ‘¢amurlagsma’
egilimleriyle ¢ozlimsiizliige terk edildigini sOylemek miimkiindiir. Siyasi
¢oOziimstizliikte, camurda debelenmek ve ¢gamurdan medet ummak iki ana damar olarak

yorumlanmaya miisaittir.'?

3.2.5. Cenneti Beklerken (2006)

Cenneti Beklerken, Dervis Zaim’in sinemasinda 6nemli bir kose tasidir. Hikaye
orgiisiinde Tirk geleneksel sanatlarindan minyatiir yiiksek tonda kullanilmistir.
Modern bir sanat dalinda anlatim dilinde belirleyici unsurlardan biri olarak geleneksel
bir sanat benimsenmistir. Y6netmen hem sanat hem de medeniyet baglaminda Dogu-
Bati tartismasini, kiiltiirel karsitlik, kesisme ve etkilesim imkanlarini sorgulayarak alt

metinde yapmaktadir. Filmin donemi 17. yiizyildir. Yonetmen ayrica ilk kez bir

20K ur’dan-1 Kerim Meali, gev. Elmamlili Hamdi Yazir (Istanbul: Islamoglu Yaymcilik,
1993), Hicr 26.

121 Aydin Cam, “Dervis Zaim: Bir Mekan Sinemasma Dogru” (Yayinlanmamis Doktora
Tezi. Galatasaray Universitesi, 2016), 153-154.

122 Ayse Pay, “Dervis Zaim Sinemasinda Kurgu Oyunlari: Camur”, Yénetmen Sinemast
Dervis Zaim, Der. Ayse Pay (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011), 41.

12 7. Tiil Akbal Stialp “Genis Zamanli Tarihin Siiri”, Dervis Zaim Sinemast: Toplumsalin
Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk, Der. Aslihan Dogan Topgu (Istanbul: De Ki
Basim Yayim, 2010), 15.
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filminde, son asra degil, tarihin ¢ok daha eski bir donemine kadrajimni c¢evirmeyi
se¢cmistir. YOnetmenin ge¢mis ile ylizlesmesi, ¢ok daha eski tarihlere ulagmaktadir

artik.

Filmde, Dubrovnikli devsirme minyatiir sanatgis1 Eflatun, o gline kadar egitimini
aldig1 ve baglilikla devam ettirdigi sanatin kurallarmin disina ¢ikmistir. Onu ilk
sahnede vefat eden oglunun portresini, perspektif kullanarak, Frenk iislubunca
cizerken goriiriiz. Yanindaki ¢iraginin “Keske Frenk ressamlarinin yaptiklarinda da bir
hakikat olsaydi. Bize Allah’in alemini hatirlatacak bir bagka hava olsaydi1” so6zii, filmin
pesinden gittigi tartismanin ilk soru isaretidir... Ardindan Eflatun’u yanina c¢agiran
Vezir ise isyanci bir sehzade olan Danyal’in, 6ldiiriildiikten sonra portresini, Batili
tarzda ¢izmesini istemis ve onu cellatlarla birlikte Anadolu’ya géndermistir. Fakat
Eflatun, Danyal’1n eline esir diigmiistiir. Bu kez de Danyal ondan, Batili tarzda ¢izilmis
kendi resminin arka planina Mehdi’yi naksetmesini istemistir. Danyal, Mehdi’nin
kendine zuhur ettigini sdylemekte, bunu bir gli¢ unsuru saymakta, resim yoluyla halkin
bunu gérmesini istemektedir. Bu gérevi yapmazsa canindan olacagini bilen Eflatun i¢
catismalarla bunalmis ve kilitlenmistir. Yol arkadasi Leyla, kurtulabilmek icin
Eflatun’un minyatiirleri i¢inden bir Mehdi figiiriinii keserek bahsedilen tablonun igine
yapistirir. Bu sayede serbest birakilirlar. Istanbul’a dondiiklerinde ise Danyal’in idam
edildigini Ogrenirler. Bu kez Danyal’in portresinin yapilma isi Eflatun’un ciragina
diismiistiir...*?* Yonetmen ‘igeri’ye (tarih, kimlik, sorun) dair en yogun tartigmasini bu
filmi ile yapmustir.!?® Kostiim, mekan, diyaloglar baglaminda cesitli zorluklari
barindiran bu tercih, yonetmen tarafindan ustalikla kotarilmis, film, degerli bir sanat
eserine ddniigmiistiir. Ispanyol ressam Diego Velazquez’in diinyaca meshur Las
Meninas tablosuna ¢ok benzeyen bir tablonun igine kontra bir hareketle minyatiir
yerlestirilmistir. Zaman, mekan, sanat anlayigi farklidir fakat bir biitiin olarak hepsi

onimiizde durmaktadir.

Sehzade Danyal ve devlet arasinda kalan bir sanatci figiirii olarak Eflatun, her iki

tarafin da isteklerini cana/canlara mal olmasi kaygisiyla yerine getirmeye memur ve

124 Dervig Zaim, Baran Seyhan, Elif Dagdeviren Giiven, Biilent Helvaci, Denes Szekeres
(Yapimer) ve Dervis Zaim (Yonetmen), Cenneti Beklerken [DVD]. Tiirkiye, Macaristan:
Marathon Film. 2007.

125 Fyat Er, “Diinyalar Arasinda: Cenneti Beklerken ve Nokta”, Yonetmen Sinemast Dervis
Zaim, Der. Ayse Pay (istanbul: Kiire Yaynlari, 2011), 63.
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mecburdur. Bu sanat¢1 portresi, etik ve 6zglirliik kavramlar1 baglaminda filmin ana
gerilim unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel anlamiyla Zaim,
sinemasinda bundan sonraki Orneklerde de gelenegi, sadece estetik degil, etik
unsurlarla birlikte kavramaya c¢alismaktadir.??® Filmde “Cihana hem adalet hem
giizellik lazimdir” soézlinli Vezir’e sdyleten yonetmen, bu durus ile etik ve estetik

kaygilarin1 da ortaya koymaktadir.

Filmde ana karakter i¢in segilen isim oldukga ¢arpicidir. Eflatun, Platon’un Dogu’daki
sOylenen/bilinen halidir. Peki, neden bu ismi se¢mistir yonetmen? Bu sorunun cevabi
bizi Platon’un magara metaforuna gotiirmektedir. Buna gore, magara duvarina
bakanlar, golge olarak gergegin bir uzantisin1 gorebilirler.*?’” Frenk resmi, minyatiir,
sinema... Hepsi gergegin, farkli sekillerdeki uzantisidir aslinda. ‘Yerli Platon’

Eflatun’un sanata ve hakikate dair sorgusu bu metaforla ilintilidir.

Yonetmen senaryo lizerinde iki yil ¢alismis ve sanat, tarih ve edebiyat alaninda uzman
isimler olan Prof. Dr. Cemal Kafadar, Dr. Filiz Cagman, Banu Mayir ve Hilmi
Yavuz’dan damismanlik almistir. Eser tizerinde titizlikle ¢alismasi onun tarih, kimlik,
aidiyet ve medeniyet meselelerini ne kadar 6nemsediginin ve estetik kaygilariin

gostergesidir. 128

3.2.6. Nokta (2009)

Dervis Zaim Nokta isimli filmi ile objektifini tekrar Osmanl cografyasina gevirmistir.
Filmin zamani 13. yiizyil, mekan1 ise Bati Asya’nin tam goébegidir. Nokta, Tuz
Goli’nde ¢ekilmistir. Diimdiiz ve beyaz goriiniimiiyle Tuz Golii, Zaim’in odagina
aldig1 sanat i¢in en uygun mekanlardan biridir. Ciinkii Nokta filminin merkezinde hat

sanat1 vardir. Sanatci, filmin, bir tarihi macera olmasinin ¢ok 6tesinde gerceklesen bir

126 Aktas, Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak, 114.

27 Mehmet Ozen, “Dervis Zaim Sinemasinda Oz-Bigim Baglaminda Dil ve Uslup
Arayiglar” (Yaymlanmamis Doktora Tezi. Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2014), 258.

128 Kurel, Dervis Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk,

117.
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sunum ortaya koymaktadir: Modern-geleneksel akil ile yine modern-geleneksel

estetigi filmin katmanli yapisi i¢inde esasli bigimde yorumlamaktadir.?°

Filmin bagindaki donem, Mogollarin Anadolu’ya dogru ilerledigi ve tiim halkin korku,
panik icerisinde oldugu donemdir. Hattat Malik, bu korku atmosferi ig¢erisinde gole
“Afvallahii'anh/Allah onu affetsin” yazmaktadir. Yazinin sonlarina dogru, miirekkep
bitmistir, nun harfi noktasiz kalmistir. Malik, yardimcisina miirekkep almasini
sOylemekte yardimcisi ise savas, yikim, korku atmosferinin ortasinda bu 1srarli sanat
gayretini anlamamaktadir ve kaygisin1 dile getirmektedir... Aynm1 mekanda
giiniimiizde seyreden hikayede ise Ahmet’in sugluluk duygusu ve i¢ hesaplasmasina
tanik olmaktadir izleyici. Kendisi de bir hattat olan Ahmet’in ge¢misindeki sir, bu
sorgunun sebebidir: Filmin basinda gordiigimiiz hattat Malik’in yazdig1 Kur’an’in
kopyalanmasi, satilmasi isine aracilik etmistir. Satis gerceklesmemis, Kur’an
Ahmet’in elinde kalmistir. Fakat Ahmet’in vicdan azabina asil sebebiyet veren, bu
mesele yiiziinden yasanan can kayiplaridir.'® Ahmet arinmay1 ve affi aslinda bu
nedenle dilemektedir. Sug, ceza, af ve ahlak kavramlarinin derinlikli olarak islendigi,
metaforlarla yiikli bir filmdir Nokta. Estetik ve ahlak birbirlerinin varolma kosulu
olarak bir arada sunulmaktadir.'® Filmde tamamlanmasi i¢in miicadele verilen nun
harfinin de Islam estetiginde ve tasavvufta énemli bir yeri vardir. Buna gére “Kun
emriyle yaratilan kainat, nun harfiyle, insanla tamamlanmaktadir". Nun harfi
tizerindeki bu metaforik anlatim, filmde hem estetik hem tasavvufi bir solen olarak

karsimiza ¢ikmaktadir, 32

Film bu yoniiyle Oykiiniin gelisimini ikinci plana atmaktadir, asil mesele olarak
vicdani huzursuzluk ve affedilme ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir. Ahmet azabini sonlandirma

ve g0l iistiine yazilan ciimleyi i¢sellestirme cabasindadir aslinda. Bu azaba ‘nokta’y1

129 Erol Catalbas, “Nokta: Geleneksel Estetigin Yaratic1 Yeniden Uretilmesi”, Dervis Zaim
Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk, Der. Aslihan Dogan
Topgu (Ankara: De Ki Basim Yayim, 2010), 218.

139 Dervig Zaim, Baran Seyhan (Yapimci) ve Dervis Zaim (Y dnetmen), Nokta [DVD].
Tiirkiye: Marathon Film, Sarmasik Sanatlar. 2008.

8L Er, Yonetmen Sinemasi Dervis Zaim, T1.

132 Hilmi Yavuz, “Dervis Zaim Filmlerinde Islam Estetiginin Yeniden Insas1”, Dervis Zaim
Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk, Der. Aslihan Dogan
Topgu (Istanbul: De Ki Basim Yayim, 2010), 194.
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koymak istemektedir.'*® Burada izleyicinin zihnine “Nokta neden énemlidir?” sorusu
diismektedir. Daha da Onemlisi neden senaryo noktada diigimlenmistir? Burada
tasavvufun noktaya dair ne sodyledigine bakmak gerekmektedir. Kemale ulagsma
gayreti i¢indeki insan i¢in tiim bir kainat, bir noktadan ibarettir. Fakat bu noktanin
yeryiiziindeki tecellisi de yine insandadir. Insanin bir diger ismi nokta-i kiibradir bu
nedenle.’®* Yonetmenin, hikayede, noktanin eksik kalisi, yerli yerine konmasi i¢in
verilen ugras ile yazi lizerinden kullandig1 ‘tamamlama’ metaforu, aslinda insan-1

kamile giden yoldaki giigliiklere isaret etmektedir.

Filmin ag¢ilis sahnesinde, yonetmenin bir 6nceki filmi olan Cenneti Beklerken’e atif
vardir. Eflatun’un sozii, Nokta filmi i¢in onemli bir ana damar olarak Oniimiize
cikmaktadir: “Ihcamla giizel yaz1 yazmak hayat1 daha genis zaptetmek manasindadir.”
Eli kaldirmadan yazmak anlamina gelen ihcam, siireklilik, kesintisizlik manalarini
tagimaktadir ve yonetmen filmde zamani kurgularken bundan ilham alir: Tek planda
cekim yapilmistir.®®® Yonetmenin film igin izledigi bu yontem ‘zor ve cesur’ olarak
degerlendirilmektedir.’®® Karakterler ve zaman degisse de bu degisiklik bir siireklilik
icinde devam etmektedir. Peki bi¢imsel olarak ele alinan bu ‘tek’lik 6ze nasil
yansimistir? Ahmet’in yasadigi sugluluk duygusu ve affedilme isteginde mana olarak
da tek anlamlilik 6ne ¢ikmaktadir. Arinmak istemektedir ve arinmanin da tek bir yolu
vardir; filmin bigiminde benimsendigi gibi tek ve kesintisiz bir yol. Hat sanatinin
ahlaki idealleri, prensipleri, arinma ¢abasi gibi bir idealle biitiinlesmektedir.®” Islam
dininde insan yaratilmislarin en sereflisidir ve tiim bir yasam dongiisiinde, varlik ve
yokluk arasinda kimin iyi ameller isleyecegi sorgusu i¢inde gidip gelmektedir.3®
“Afallahianh” yazist bu yolculuktaki c¢etin miicadelelerden biri olarak kargimiza
cikmaktadir. Hatalar yokluga dogru gotiiriirken, af ise varliga dogru yeniden gegiste

onemli bir adimdir.

133 Giilsen, Hakikatin Sinemast, 248.
34 Liitfi Filiz, Noktamin Sonsuzlugu, Dordiincii Kitap (Istanbul: Pan Yaymcilik, 2015), 534.

1% Yavuz, Dervis Zaim Sinemast: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk,
192.

1% Giilsen, Hakikatin Sinemasi, 248.
187 Giilsen, Hakikatin Sinemasi, 250.

138 Kur’dan-1 Kerim Medli, gev. Elmamlili Hamdi Yazir (istanbul: islamoglu Yayimcilik,
1993), Miilk 2.
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Filmde gen¢ hattat Ahmet’in “Kor oluyorum ben. Senelerdir bes parasizzim ama
milyonluk Kur’an ile yasadim” climlesi ise medeniyet bagajimizdaki zenginlige ve
buna sahipken c¢ektigimiz (korliige varmasi muhtemel) yoksunluga gonderme

icermektedir.*°

19. yiizyilda modern Bati toplumunda yasanan degisim, ahlak ve anlam bunalimini
cagirmistir. Sekiilerlesme, nihilizmi beraberinde getirmistir. Hiimanizme gore insan
her anlamda en temel 6lciittiir, din olmadan da ahlakin tesis edilmesi miimkiindiir.'*°
Carl Gustav Jung’a gore ise tanrilar 6lmeleri durumunda hastaliklar olarak tekrar
dogacaktir. Buna gore inang ortadan kalkinca bireyin yasamina sekil verecek olan
ruhsal hastaliklar1 olacaktir.* Inang meselesi sosyal bilimlerin birgok alaninin
tartigmali konusudur. Nokta filmi ise inanca yaptigi vurgularla 6ne ¢ikmaktadir. Asil
olarak filmde, inan¢ i¢inde ahlakin imkanlar1 goriiniir hale getirilmektedir.
Yiizyillardir insan yasami iginde var olan bu temel yapi, ana karakterde ahlaki durus
olarak goriinmektedir. Modern insan bilgiyi éncelemektedir. Fakat, Tuba Deniz’in
Gilles Deleuz’den alintisiyla “Bugiin bilgiden ¢ok inanca ihtiyacimiz vardir”.
Deleuze’iin “sinemanin inanci yeniden tesis etmek giicli” vurgusu bu noktada 6nem
kazanmaktadir.'*? Nokta’daki inanca atif, ahlak temelli 6gretinin pergelin sabit ucu

oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

“Modern toplumlar insanlarin kendilerine yenik diisiisiinii bir deger olarak dnermekte,
tilkketim toplumlarinin biitiin sistemi, insanin hirs ve arzularin1 kamgilamaktadir. Bu
nedenle giinlimiiz insaninin kendisine yenikligi, buglinkii medeniyetin esas
sermayesidir” diyen Zaim, bu insan tipinin geleneksel toplumlarin insaniyet algisindan
uzak oldugunu belirtmektedir. Iyi-kétii her tiirlii sifat: insanlar iizerinde egreti bir
emanet olarak géren Mevlana’ya ve ‘kendini bilmeye’ atif yapan yonetmen, Nokta

filminin bu bilingle, bugiiniin insanina katki sunmasin1 hedeflemektedir.14

139 Catalbas, Dervis Zaim Sinemasi: Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine
Yolculuk, 219.

140 John Carroll, Benlik ve Ruh, gev. Thsan Durdu (istanbul: Etkilesim Yayinlari, 1999), 106-
107.

W Age., 114

142 Tuba Deniz, “Hem Baslangi¢ Hem Sonug: Nokta”, Dervis Zaim Sinemasina Tersten
Bakmak, Der. Baris Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 118- 121.

143 “Nokta”, https://www.derviszaim.com/film/nokta/ [04.05.2021].

52


https://www.derviszaim.com/film/nokta/

3.2.7. Golgeler ve Suretler (2010)

Yonetmen, Gaolgeler ve Suretler isimli filminde yine dogdugu topraklara, Kibris’a
gotiirmektedir izleyicisini. Kibris’in farkli din, dil ve etnik kdken barindiran ¢oklu
yapisini, anlatimi zenginlestiren bir imkan olarak kullanmaktadir. Zaim’in bu kez
merkezine aldigi, geleneksel golge sanatimiz Karagdz’diir. Karagdz, Yunanlilarin da
benimsedigi bir golge sanatidir ayn1 zamanda. Yunanistan, Karagdz’iin ikinci vatani
sayillmaktadir.*** Filmde, hem Rum hem Tiirk kiiltiiriinde yeri olan bu kadim golge
oyunu, ortak unsur olarak kullanilmistir. Kibris’ta 1960’larda gecen filmde,
Karagozcli Salih ve kizi Ruhsar, Rum polislerin baskin yaptig1 kdylerinden kagip,
Salih’in kardesinin yasadigi Tiirk kdyiine siginmislardir. Cografya ayni cografya,
catisma ayni catisma, diiglim ayni diiglimdiir. Bu kdyde de geride biraktiklar1 Tiirk
koytindeki ile benzer korku atmosferi hakimdir. Salih ve Ruhsar buradan da ayrilirlar,
yolda ise birbirlerini kaybederler. Kdye geri donen Ruhsar ile birlikte kdyliiler Salih’i
bulmak i¢in gabalamaktadir. Rum Anna da onlara yardim etmektedir. Anna Karagozcii
Salih ve yardimcis1 Maria’y1 ¢ok eskiden tanimaktadir. Fakat taraflarin olumlu
etkilesimi sadece bu karakter ile siirlidir. Siireg, her an tansiyonun yiikselmesi
trendinde ilerlemektedir. Kusku ve giivenlik endisesi, taraflar1 siddet sarmalinin i¢ine
striiklemistir. Ateskese ragmen oOliimler yasanmaktadir. Bakildiginda hepsi ‘pisi
pisine’ Sliimlerdir. Ofke ve korliigiin vardigi nokta, Karagdz figiirlerinin bile

kursunlanmasina kadar gitmistir.14°

Golgeler ve Suretler’in hemen basinda, biiyiik, beyaz, carsafa benzer oOrtiiler ipe
mandalla asiliyken dalgalanmakta ve hemen ardinda polisler goriinmektedir.
Yonetmen daha ilk sahnede ortii unsurunu, perde sembolii tizerinden goriiniir kilmas,
hikayenin ana unsurlarindan olan kolluk kuvvetleri, catisma sembolii olarak perdede
yer bulmustur. Bu perde, geleneksel Karagdz perdesini ¢agristirmaktadir. Perde ayni
zamanda, gozlere inen perde olarak, korlesmeye de isaret etmektedir. Kibris sorununu
coziimsiizliige gotiirenlerin gdzlerindeki bu perdedir.’*® Beyaz ortiiler, bir baska ve

temel cagrisimla bariga yani ‘beyaz bayraga’ Ozlem olarak da ilk karede

144 Ismay1l Hakk1 Baltacioglu, “Karagdz Kimindir, Nedir?”, Tiirk Folklor Arastirmalart
Dergisi, S. 119 (1959): 1921.

145 Dervig Zaim, Oktay Odabasi1 (Yapimci) ve Dervis Zaim (Yonetmen), Gélgeler ve Suretler
[DVD]. Tirkiye: Yesil Film, Marathon Film. 2011.

146 Cihat Aring, “Dervis Zaim’in Film Cografyasi: Golgeler ve Suretler’de Kibris Haritas1”,
Yénetmen Sinemast Dervis Zaim, Der. Ayse Pay (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011), 75.
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dalgalanmaktadir. Filmin devaminda da beyaz oOrtiiler farkli sahnelerde
goriinmektedir. Ruhsar’in babasinin kaybolmasindan sonra ipteki beyaz ortiileri alip

yere firlatmasi bu 6nemli sahnelerden biridir.

Adada yiizlerce yil hakim olan baris, gegtigimiz yiizyilin ortasinda kaygan bir zeminin
kavrami haline gelmistir. Barisin hakim oldugu doénem, medeniyetin anahtar
sembollerinden olan imparatorluk donemini kapsamaktadir. Filmde bu sembole dair
bir atif olmamakla birlikte, tarihsel arka plan bu ger¢egi zihnimize fon olarak
yerlestirmektedir. Ulus devlet ideolojisi, militarize edilmis hafizay1 diri tutmakta
mabhirdir. Biiyiik anlatilarin stratejik aragsal akli ve besledigi korku kiiltiirii, mekan

ortaklig1 olan toplumlar1 birbirine diismanlastirmaktadir.'4’

Medeniyetlerin ¢ocugu olan Karagdz’iin perdesi ile 20. yiizyilin sanati sinema
geciskenlik arz eden bir yapida sunulmaktadir. Gegisler sadece sanatlar arasinda
degildir, filmde gercek ve temsil, mekanlar ve zamanlar da geciskendir.'*® Antik
Yunan’dan beri estetige ve felsefeye ilham olan magara ve golge metaforu, Cenneti
Beklerken’de oldugu gibi bu filmde de karsimiza gikmaktadir. Ustelik gélgeler bu kez

adimni filme vermistir.

Golgeler ve Suretler, 7 Nisan 2012 tarihinde Giiney Kibris’ta gosterime girmistir ve

film, Rum kesiminde gdsterime giren ilk Tiirk filmi olma 6zelligi tasimaktadir.*4°

3.2.8. Devir (2012)

Zaim’in ¢ektigi filmler arasinda en ayriksi yerde duranin Devir oldugunu séylemek
giic degildir. Belgesel 6geler barindiran kurmaca film, insanin doga ile olan
miicadelesi ve karmagik, paradoksal iligkisini merkezine almaktadir. Filmde yonetmen
izleyicisini bir Anadolu koyline gotiirmektedir. Kadim bir kdy gelenegi, modern
insana, sinema perdesi lizerinden gosterilmektedir. Burdur’un Hasanpasa kdyii filmin
ana mekanidir. Buradaki cobanlar arasinda diizenlenen bir miisabaka, ilham
kaynagidir filmin. Yarismada c¢obanlar, kirmiziya boyadiklar1 koyunlarmni su

tizerinden gecirmektedir. Geleneksel kurallara uygun diizende suyu gecen ¢oban

¥ Ag.e, 77.
148 Ozen, “Dervis Zaim Sinemasinda Oz-Bigim Baglanminda Dil Ve Uslup Arayislar1”, 256.

19 Seckiner, Dervis Zaim Uzerine Notlar, 20.
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yarismay1 kazanmaktadir. Silah sesleri i¢inde, biiylik bir hizla binlerce koyun suya
kosmaktadir. Film fotografik anlamda ¢ok renkli kareler barmdirmaktadir,>
Yonetmen Devir ile ilk kez zihninde kurguladigi senaryonun disina ¢ikmis, kdyde
filmi ¢ekerken ayni zamanda senaryoyu yazmistir. Gelenegin i¢inde nefes alan
koyliilerin katkistyla an be an gelisen senaryo yazimi, yonetmen icin heyecanli, ritmi

yiiksek ve verimli bir siiregtir. %!

Devir filmi bir dua ile baslamaktadir: Bereket yakarisi olan yagmur duasi ile. Hayatin
kaynagi olan su, en basta talep olarak tiim koyliiniin dilinden gége yilikselmektedir. Su,
filmin devaminda da ana unsurlardan biri olarak sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Su neyi
temsil etmektedir? Kusaktan kusaga aktarilan koyunlarin sudan gegisi ritiieli neden
yapilmaktadir? Bu bir yikanma ritiieli midir? Siirliniin ve ¢obanin sudan gegisi, fiziksel
anlamda bir temizlenme olarak m1 okunmalidir? Yonetmenin filmlerinde kullandig:
metaforlar ve tinsel yaklagima verdigi deger g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu filmin
de alt metninin derinlikli bir ¢abayla yazildig1 sdylenebilir. Nokta isimli filminde,
arinma temasini incelikle ele alan ydnetmenin, bu filmde de insanin temel
meselelerinden olan bu kaygiy1 anlatmay1 gaye edindigini sdylemek miimkiindiir.
Metin And’1n deyisiyle bu film bir arindirma merasimini anlatmaktadir.*>? Akip giden
su, hizlica gecen Omrii hatirlatmaktadir izleyiciye. Bu akisin i¢inde insanin kotiiden
uzaklasmasi, kirlerden arinma olarak resmedilmektedir. Ciinkii her bir insan teki bu
‘su’dan ge¢mektedir, hakikat arayisinda olan, arnabilen ise kazanmaktadir.
Yonetmenin diger filmlerinde de karsimiza ¢ikan bugiiniin teknikleriyle, gelenegin
tasidigini izleyene aktarmak gayesi, bu filmde de kendini gostermektedir. Filmde
¢obanlarin giinliik yasami, bir toplu yakaris iginde, evde televizyon izlerken ya da
ahirda caligirken... tim dogalligiyla yalin bir dille verilmektedir. Filmde arinma
yOniiyle inang, yarigsma yoniiyle gelenek vurgulanmaktadir. Mevcut yasam formunun

aktarimi ise bugiliniin Anadolu’suna dair nitelikli bir belgesel kayittir.

Film, teknolojinin 6rdiigii devasa duvarlar arasinda ‘giivende’ yasayan, dogaya uzak

olan ve onunla carpik bir iligki bicimi benimseyen, dogadan neset edeni tiiketilecek bir

150 Dervig Zaim (Yapimei ve Yonetmen), Devir [DVD]. Tiirkiye: Marathon Film. 2012.
151 Seckiner, Dervis Zaim Uzerine Notlar, 21.

152 Seckiner, Dervis Zaim Uzerine Notlar, 173.
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kaynak olarak géren modern insana, basit bir dille, gii¢lii bir seyirlik sunmaktadir.'>3
Bu biiyiik bir etik tartismasidir ayn1 zamanda. Habermas’a gore modernitenin esitlik¢i
evrensellik ilkesi, 6teki ahlak anlayislarinca tartisma konusu edilmeksizin yaygin
kabul gérmiistiir. Bu ilkenin kabulii ile ahlakin altin1 oyan ise takibi zor, yikic1 bir hizla
ilerleyen, sonunun nereye varacagini bugiin kimsenin kestiremedigi biyoteknolojik
gelismelerdir.’® Yani bozulan sadece canlilarin doga ile iliskisi degildir, bizatihi
doganin kendisidir de. Koyunlar, ritiiel geregi kdydeki kirmizi bir kayanin tozuyla
boyanmaktadir. Fakat kirmizi kayalarin bulundugu arazide a¢ilan mermer ocagi,
koyliilerin kayalara ulasmalarina engeldir. Madenciler bir kereye mahsus, koyliilerin
kayalardan parca almalarina géz yumar. Sonrasinda ise bunun i¢in madenden yazili
izin almalar1 gerekmektedir. Bu nedenle ¢obanlar, yerlisi olduklar1 kdyiin tasim
kullanamamakta ve farkli arayislara girmektedirler. Bu arayista suni boya onlara bir
cikis olarak goriinmektedir. Bir ¢obanin nalburdan aldigi suni boyayi, post ile ilk
bulusturdugu sahnede, geri planda acik olan televizyonda, genetigi ile oynanmis
gidalarin yeni dogan hayvanlarda uzuv eksikligine varan yan etkilerinden bahseden bir
haber metni okunmaktadir. Bunu dinleyen ¢obanin aklindan ne gectigini izleyicCi

bilmemekte ama bir seylerin ters gittigi anlagilmaktadir. 1>

Henri Bergson’a gore bilimin iizerinde deneyler yaparak calistigi diinya, her an
O0lmekte ve sonra yeniden dogmaktadir. Oysa inanctaki tekamiil, siireklilik arzeder.
Gecmisten devreden ile devam etmektedir. Bu ikisi arasindaki denge, siireyi
gerektirir.® Tasavvufta devir, bir varligim cesitli merhalelerden gecip sonunda
basladig1 yere ulastigr dongiisel yolculugun adidir. Gegilen merhalelerden murad,
insan-1 kamile ulagsmaktir. Hem doganin hem de filmin odagi Hasanpasa Koy
geleneginin, kendine has bir dongiisii/devri vardir. Fakat kirmizi kaya problemi
nedeniyle dongii/devir, tekamiil tikanmaktadir. Yerine suninin ikame edilemeyecegi

bir agmaz olugsmaktadir.’>” Canlilarin genlerine dogrudan ya da dolayli miidahaleyi,

158 Zeynep Gemuhluoglu, “Teknoloji ve Siir Arasinda: Devir”, Dervis Zaim Sinemasina
Tersten Bakmak, Der. Barig Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 140.

154 Jiirgen Habermas, Insan Dogasinin Gelecegi, ¢ev. Kaan H. Okten (Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2019), 151.

1% Dervis Zaim (Yapimci ve Yonetmen), Devir [DVD]. Tiirkiye: Marathon Film. 2012.

156 Henri Bergson, Yaratici Tekamiil, cev. Mustafa Sekip Tung (Istanbul: Dergah Yayinlar,
2017), 93.

17 Gemuhluoglu, Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak, 140-142.
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etik konseyleri tartisadursun, bizi biyiisii alinmis yasama dogru siiriikkleyen
modernitenin akla dayali yapay evrenine bir reddiyedir filmde gordiigiimiiz ‘arindirma

senligi’.

3.2.9. Balik (2014)

Balik, yonetmenin tipki bir dnceki filmi Devir’de oldugu gibi insanin doga ile olan
hoyrat iligkisini sorgulamaktadir. Filmin mottosu olarak addedilebilecek, ana
arakterlerden Filiz’in “Gol bizden fitre bekler” s6zii, modern bireylerin hayatlarindan
yavas yavas uzaklasan manevi olana ve doga bilincine gonderme icermektedir.
Ramazan ayinda Miisliimanlarin bu aya ulastiklar1 i¢in siikiir gayesi ile verdikleri
fitre’® filmde, gole siikran icin verilmesi gereken bir bor¢ olarak yer bulmustur.
Dogaya siikiir, ancak onun hakkini korumakla miimkiindiir. Filmde, insanin dogaya

vacip yani gerekli olan tesekkiiriiniin unutuldugu, yok sayildig1 vurgulanmaktadir.

Balik’ta, bir goliin kiyisindaki kdyde yasayan, Kaya, esi Filiz ve kii¢lik kizlarindan
olusan bir balik¢1 ailesinin, ac1 bir kayipla drama doniisen hayat1 anlatilmaktadir. Tim
yasaklara ve uyarilara ragmen koyliiler, gdélde vahsi avlanmayir bir sekilde
stirdirmektedir. Kaya da kizinin tedavisi icin gerekli olan parayr bulabilmek igin
kimyasal kullanarak avlanmay1 se¢mistir. Kaya’nin bu tercihi, zehirlenen goldeki
baliklardan birini yiyen esinin 6liimii ile sonuc¢lanmistir. Hayatim1 kaybeden Filiz,
Kaya ile taban tabana zit diisiincede, dogaci bir zihne sahip, diinyanin biiyiisiine,
sifaya, sezgiye, iyilige inanan bir karakterdir. Gordiigi bir riiyanin pesindedir. Sifal
olduguna inamlan bir baligi bulma umudundadir.’® Kaya’nin kazang¢ i¢in dogay:
sOmiiren zihniyetinin kurbaninin, evreni mistik acidan anlamlandirma ¢abasi
icindeki®®® Filiz olmas1 manidardir. Bukowski “Kapitalist toplumda, kaybedenler
kazananlarin kolesidir ve kaybedenlerin sayis1 kazananlardan fazla olmalidir”
demektedir.!®! Filiz sona eren, Kaya ise mahvolan hayatiyla, modern diinyanin

kaybedenleri olarak miicessem figiirlerdir.

158 Yunus Vehbi Yavuz, “Fitre”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 13 Ankara (1996): 160-161.
% Dervis Zaim (Yapimci ve Yonetmen), Balik [DVD]. Tiirkiye: Marathon Film. 2014.

160 Hilal Turan, “Son Balik Olmeden”, Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak, Der. Baris
Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 145.

161 Charles Bukowski, Hollywood, gev. Avi Pardo (Istanbul: Parantez Yayinlari, 2011), 64.
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Modern diinyadaki dogaya olan hoyrat yaklagim, somiirme, yok etme, hiclestirme,
filmde bir ‘kiigiik’ 6rnek iizerinden resmedilmektedir. Bu ‘kiigiik’ drnekler miistakil
hikayelerini birlestirip doganinin mahvina sebebiyet vermektedir lakin. Devir filminde
oldugu gibi doganin dongiisiine olan miidahalenin yarattig1 yikici sonuglar bu filmde
de islenmektedir. Fakat bu kez tasavvuf daha belirgin bir motif olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Filiz’in gordiigii riiya, rasyonalitenin ulasamadig1 sagaltici etkisiyle Oniimiizdedir.
Ilerlemeci modernizm, kapitalin merkeze oturmasi, varolmak i¢in yok etmek ideali yer
yer agik, yer yer gizli bigimde filmin senaryosunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin
karsisina ise rilya ve dede motifi, sifa beklentisi, Dogu’nun kadim gelenegindeki
dogaya saygi kiiltii islenmektedir. Bu zitliklar1 barindiran hassas iliski filmin,

karsitliklarla oriilii gerilimli dinamigini olusturmaktadir.
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3.2.10. Riiya (2016)

Riiya Dervis Zaim’in iizerinde en ¢ok durulmasi gereken filmlerinden biridir.
Kaynagin1 Kur’an-1 Kerim’den alan kadim bir Dogu anlatisi, ana omurgay1 biiyiik
oranda destekleyen bir yan hikaye olarak ele alinmaktadir ¢linkii: Yedi Uyurlar.
Yahudilik, Hiristiyanlik ve bagka bir¢ok dinde de var olan Ashab-1 Kehf anlatisi, ‘uzun
siire uyuyup sonra uyanma’ hikayesidir. Oliimden sonra dirilme inanis1 ile benzerlikler
tasimaktadir. Filmdeki hikaye ise bugiiniin Tiirkiye’sinde ge¢mektedir. Amcasinin
mimarlik ofisinde ¢alisan Mimar Sine, daha once projesini ¢izdigi toplu konutlarin
icine insa edilecek kii¢iik bir cami projesi lizerinde ¢aligsmaktadir. Tasarlamak istedigi
cami, Islam geleneksel mimarisindeki camilere pek benzememektedir. Sine, kubbe ve
minare i¢in farkli bir bicim arayisindadir. Hatta belki minare hi¢ olmamalidir. Proje
devam ederken Sine, projesi kendileri tarafindan yapilan toplu konutlarin dere
yataginda oldugunu fark etmistir. Vicdan azabi hissettigi siire¢ heniiz baslamisken,
yagmurlu bir giinde topragin kaymastyla konutlardan birkag1 biiyiik hasar gormiistiir.
Ardindan mahkeme siireci yasanir. Davayr mimarlik ofisi kazanmistir fakat Sine,
kendini bor¢lu hissettigi amcast ve hakli gordiigli toplu konut sakinleri arasinda
kalmistir. Yasadigi vicdani huzursuzluk, kaygi ve stres sonrasinda uyku problemleri
yasamistir. Uyku hastaliklart merkezinde tedavisi siirerken gordiigli bir riiya, Yedi
Uyurlar menkibesi ile paralellik gostermektedir. Ashab-1 Keth’in kdpegi Kitmir olarak
yorumlanabilecek bir kopek, Sine’ye yol gostermektedir. Gittikleri yer Sine’nin
hayalini kurdugu camidir. Caminin i¢inde toplu konut mukimlerinden yedi kisi
uyumaktadir. Bu riiya sonrasinda Sine biiyiik bir degisim yasamustir. Oyle ki bu riiya
sonrasinda Sine’yi oynayan oyuncu dahi degismistir. Sine degisim istedigini bu

riiyadan sonra sik sik dile getirmekte ve adim adim hayata gecirmektedir.162

Bir Dogu miti olan Yedi Uyurlar menkibesi, pagan donemde Allah’a inanan sinirh
sayidaki insanin, toplum baskist sonras1 bir magaraya kapanarak uyumasini konu
almaktadir. Asirlar sonra uykudan uyananlar, pagan donemin bittigini goriir.
Yasadiklar1 korkular son bulmugstur. Sine de yanlis planlama sonunda evleri yikilan
insanlarin magduriyetinden ¢ok etkilenmistir. Ayrica ihaleye fesat karistirma ve riigvet
sisteminin isledigi bir agin dolayli olarak iginde bulunma sancisiyla bir iitopyaya

inanarak uyumus ve bu riiyay1 gérmiistiir. Uyandiginda ise gozlerini degisme istegine

162 Dervig Zaim, Numan Acar (Yapimci) ve Dervis Zaim (Y6netmen), Riiya [DVD].
Tiirkiye: Marathon Film, Yesil Film. 2016.
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acmistir, yani yeni bir diinyaya. Bu anlamda giiniimiizdeki kiiltiirel, ekonomik ve

toplumsal yozlasmaya bir elestiri olarak okumak miimkiindiir filmi.!63

“Degiserek devam etmek” izlegi sadece karakterin i¢ diinyas1 anlaminda degil, mimari
anlamda da yOnetmeni etkilemistir. Zaim, filmi kurgularken Osmanli mimarisinin

degiserek devam eden yapisindan esinlendigini sdylemektedir:

Osmanli siisleme sanatlarini, mesela tezhibi goziiniiziin oniine getirin. Orada
tekrar ve varyasyon vardir. Tekrar ve varyasyonu filmin yapisina, bi¢imine bir model
olarak yerlestirebilirdik. Nokta filminde bu yok mudur? Vardir ve yoktur. Gélgeler ve
Suretler’'de kismen vardir ve yoktur. Ama Riiya’da daha merkezi bir hal aldi. Ciinkii
Osmanlt mimarisi de boyle bir mantik iizerine oturuyordu. Bi¢im olarak Riiya’ya
bakarsaniz bir seyler sanki hep devam eder gibi olur, ama belli baglamda devam eden
her sey degiserek devam eder. Mesela uyuyanlart uyandirmaya gittiginde hep ayni
diyaloglar s6z konusudur; ama aym diyaloglar farkli baglamlarda devam ettigi icin
farkli anlamlara gelir. Tekrar ve varyasyon filmin merkezine, bi¢iminin merkezine

oturan bir kavram oldu.164

Y o6netmen Riiya filminin ¢cekimleri sirasinda Sancaktar Camii insaat halindeyken gidip
ziyaret etmistir. Caminin magaraya benzeyen bi¢iminden etkilendigini ve Yedi
Uyurlar temasinin bu yapi ile ortiistiirdiigiinii dile getirmektedir. Filminde, bize miras
kalan mimarinin sinemaya aktarilabilme olanaklar1 tizerine de kafa yoran yonetmene
gore Siileymaniye veya Selimiye'yi doguran diisiince de tekrar ve varyasyon ile
ilintilidir. “Degiserek devam etmek, devam ederek degismek” ifadesi yonetmenin
Yahya Kemal’den 6diing aldig1 imtidat sozciigiinii karsilamaktadir ve bu ifade Riiya
filminde sanatgiya yol gosterici olmustur.® Sancaktar Camii, klasik Osmanli camii
dendiginde akla gelen mimari 6rneklerinden farklidir. Zemin {izerindeki ozelligi
neredeyse yok edilen cami adeta egimle hemhal olarak tamamlanmistir. Giin 15181,

yukaridan sizarak mihraba ulagsmaktadir. Bu yonleriyle cami, ibadetin 6ziine uygun,

1% Baris Saydam, “Riiya: Degiserek Devam Etmek”, Dervis Zaim Sinemasina Tersten
Bakmak, Der. Barig Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2021), 163-164.

164 Dervis Zaim, “Tiirkler Yapibozumunun Ustalaridir”. TRT Akademi. C. 3, S. 5 (2018):
370.

165 Ayse Yilmaz, “Riiya, Aristocu Estetigin Temeline Dinamit Koyan Bir Film”,
https://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya%?2C-aristocu-estetigin-
temeline-dinamit-koyan-bir-film- [07.06.2020].
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dinginlik hissi verecek bigimde tasarlanmistir.!®® Filmde, geleneksel mimari ve

modern mimari arasindaki ¢atigma alanlar1 ve geciskenlikler tartigilmaktadir.

Zaim, kendi ifadesiyle bu filmi bir paralel evrenler hikayesi olarak kurgulamistir.
Filmde bu paralellik, aym1 karakteri (Sine), dort ayr1 oyuncunun canlandirmasi ile
gosterilmektedir. Bu sira dis1 form, ruh diinyasi i¢indeki karsitlik/katmanlilik ile siki
iligki i¢indedir. YOnetmen buradaki paralelligi 6ne ¢ikarmis, hem bugiin ve menkibede
anlatilan zaman, hem de eski-yeni mimari iizerinden paralellikler kurmustur. Zaim bu

durumu sdyle izah etmektedir:

Genellikle karakterin basina bir sey gelmesi durumunda neler olabilecegini
arastirtyor bir ¢izgi. Sonra da o karakter o kapidan ¢ikmamis olsaydi basina neler
gelebilirdi? diyerek onu arastiryor. Ve iigiincii asamada basina baska bir sey gelmis
olsaydi basina ne gelebilirdi? diyerek iigiincii bir boliimii agiyor. Ama bu film bunu
yapmuyor. Sanki zaman lineer bigcimde devam ediyor algisi var. Ama lineer olarak

gitmiyor. Zamansal karmasiklig allak bullak ediyor. Paralel evren hikdyesi iste...*®

Albert Einstein, yasayabilecegimiz en giizel seyin gizem olduguna inandigini
sOylemektedir. Ona gore bilim ve sanat da bu duygu besiginde biiylimektedir.
Mantigimiz ile erisemedigimiz bu gizem, dinlerin kaynagi ile de yakindan alakalidir.
Akil da ona gore bu gizemin bir pargasidir.’®® Riiya isimli film de gizemi, bu ii¢ ana
unsur olan din, sanat ve bilim tiggeninde birlestirerek islemektedir. Bilimsel verileri
dikkate almadan yapilan bir uygulamanin yarattigi yikim bir i¢ hesaplasmaya
dontigerek riiya metaforuyla izleyicinin 6niine gelmekte, dini bir anlat1 bu riiyaya yon

vermekte, sanatsal bir yap1 da bu mite mekan olmaktadir.

166 Nil Aynali Egler, “Riiya Filminin Mimarlik ile Iliskisi”, Dervis Zaim Sinemasina Tersten
Bakmak, Der. Baris Saydam, Tuba Deniz (Istanbul: Kiire Yaynlari, 2021), 150, 151.

167 “Riiya Bir Paralel Evren Hikayesidir”, https://www.sinefesto.com/ruya-bir-paralel-evren-
hikayesidir.html [04.05.2018].

168 Albert Einstein, Fikirler ve Tercihler, cev. Z. Elif Cakmak (Istanbul: Arion Yaynevi,
2004), 20.
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3.2.11. Flasbellek (2020)

Dervis Zaim’in son filmi olan Flagbellek, Covid-19 pandemisi nedeniyle ¢ekimleri
tamamlandig1 halde goésterime girememistir. Film, heniiz belli olmayan ileriki bir
tarihte izleyici ile bulusacaktir. Filmde, Suriye’de 10 yildir siiren i¢ savasin sancilari
beyaz perdeye aktarilmaktadir. Yonetmen, filmin ¢ekimleri 6ncesinde Suriye’den
kacip baska tilkelere siginmak zorunda kalan miiltecilerle goriistiigiinii, evlerine konuk

69 Heniiz izleme imkanm

oldugunu ve hikayelerini dinledigini sdylemistir.?
bulamadigimiz film hakkinda tezimize malumat aktaramamaktayiz. Fakat yonetmen,
yaptigimiz miilakatta bu filminde de gelenekten yararlanmanin degisik bigimlerinin

kendini devam ettirdigi belirtmektedir.

189Aise Hiimeyra Bulovali, “Dervis Zaim: ik Romanimi Yazarken Kendi Icimde Estetik
Diinyami Kurmaya Basladim” https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/dervis-zaim-ilk-
romanimi-yazarken-kendi-icimde-estetik-dunyami-kurmaya-basladim/2102866
[10.05.2021].
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DORDUNCU BOLUM
DERVIS ZAIM’IN MEDENIYET PERSPEKTIFi

4.1. Dervis Zaim’in Medeniyet Perspektifi

Tiirk-Islam medeniyetinin unsurlarin1 ve 6zellikle geleneksel sanatlari, tema ve yan
hikayeler olarak eserlerinde siklikla isleyen ve bunu sinema dilinin 6nemli bir pargasi
haline getiren yonetmen Dervis Zaim, tarihsel ile bugiin, geleneksel ile modern,
mitolojik ile gergek arasindaki catismalar, karsitliklar ve uyumlu birliktelikleri bir
biitlin olarak sunmaya gayret etmektedir. Cektigi filmlerin senaryosunu da kendisi
yazan Zaim’in, medeniyet temelli diisiinsel sancilarinin ipuglari, bu metinlerde
goriilmektedir. Filmografisine ve c¢esitli zamanlarda verdigi miilakatlara genel

anlamda bir bakis, onun bu yoldaki ¢abasini bir yekiin olarak ortaya koymaktadir.

Dervis Zaim, bugiiniin etki giicii en yiiksek sanatlarindan biri olan sinema araciligiyla,
Tiirk geleneksel sanatlarini, kadim hikayeleri, kissalar1 ve mitleri bir arada kullanarak
farkli bir anlatim bi¢imi denemektedir. Batili olan form i¢inde Dogulu metaforlar
kullanmakta, bu tercihle, sinemas1 renkli, i¢ i¢e bir¢ok katmani olan bir yapiya
doniismektedir. Ozgiin dil-bigim arayisinda yerli imgeler, metaforlar ve gagrigimlara
bagvurmaktadir. Metinlerarasindalik onun kullandig1 dilin hem dogas1 hem de anlatim
zenginliginin ana o6gesidir. Aslina uygun disavurum ile bilindik ezberlerin disina
cikmakta sanat iiretimi adina yeni bir s6z sdylemektedir.!’? Sinemasindaki arinma, sug,
inang, aidiyet, ahlak, estetik, doga, degisim izleklerinin, onun hakikat arayisinin
anahtar kavramlar1 oldugu sOylenebilir. Hakikat ile yiizlesme vicdanin sesinden ayr1
diisiiniilemez. Vicdan i¢imizdeki hakikate ulasmay1 Onceleyen yiice sestir. Zaim’in

filmlerinin tinsel katmanlar1 arasinda da bu ses kendini duyumsatir.

Yonetmen Filler ve Cimen’de ebru, Cenneti Beklerken isimli filminde minyatiir
sanatina dair unsurlart ustalikla kullanmigtir. Bu filmler, tema olarak geleneksel
sanatlar1 merkezine almamaktadir. Filmlerin ayirt edici unsurlari ana yapinin
biitiinleyici 6geleridirler. Yonetmen Zaim, 17 Aralik 2006’da, Cenneti Beklerken

isimli filminin gosterime girmesinin hemen ardindan Yeni Safak gazetesine verdigi

170 Y1ldiz Derya Birincioglu “Dervis Zaim Sinemasini Tersten Okumak: Ug Perde Yapisina
Sizan Metasinema”, Ankara Universitesi Ilef Dergisi, C. 6, S. 1 (Bahar 2019): 63,64.
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roportajinda bu tarihten sonra da bu kiiltiir ve cografyadan neset eden yasantilarin ve
kiiltiir 6gelerinin sinema diline nasil terciime edilecegi meselesi iizerine egilmeye
devam etmek istedigini sOylemistir. Bunu yapmak igin ¢ok bekledigimizi dile getiren
yonetmen “Bu {ilkenin sinemasinin bir omurga problemi oldugunu diisiinliyorum”

diyerek medeniyet ve sanat arasindaki kopuk iligki sorununa dikkat ¢cekmektedir:

Estetik ac¢idan felsefi ve ahlaki agidan bir omurga problemi var. Bu anlamda
kiiltiire ve tarihe yeni a¢ilimlar saglayabilir. Bu minvalde birka¢ is daha yapmayt
diistintiyorum. Bu iilkenin kendi tarihi ve kiiltiivii ile yiizlesmesi gerektigine ve bunu
alip baska mecralarda zengin halleriyle kullanmasi gerektigine samimi bigimde
inantyorum. Cin sinemasi atiima geciyor, Iran sinemasi atibma gegiyor... Cin
sinemasint inceledigimde, o insanlarin kendi kiiltiirleri icinden bir estetik ortaya
¢tkardiklarini ve tilkemizin de béyle bir acilim i¢in olduk¢a zengin oldugunu fark ettim.
Ama bunu yaparken insanlarin keyif almasim da saglamam gerekli. Insanlara izlerken
keyif veren ve ayni zamanda insanlarin zekalarina hiirmet eden yapitlar vermenin en
dogru sey oldugunu diigiiniiyorum. Cenneti Beklerken'de bunu gergeklestirmeye

calistim.

Bu topraklarda iiretilen yeni sanat dili, tiim diinya sinemasinda ¢igir agici bir damar
olma iddiasinda olmalidir. Zaim’in geleneksel sanatlarla sinemayi bulusturma
sebeplerinden biri, “Acaba bu {ilkenin cephanesini, malzemesini kullanarak sinema
sanatinn dilini farklilastirmak, tazelemek miimkiin miidiir?” sorusudur.'’* Sanat¢mm
devam eden sanatsal ¢izgisine bakildiginda bu kararliligi siirdiirdiigii agikca
goriilmektedir. Nokta, Gélgeler ve Suretler, Riiya ve Balik isimli filmleri bu gayretle
yapilmig sanat eserleri arasinda yer almaktadir. Dervig Zaim Hayal Perdesi isimli

dergiye verdigi bir roportajinda ise gelenek bagajimizin zenginligini vurgulamaktadir:

Benim gelenek adini verdigim dolap, megrebi genis bir dolap. Bu da iyi bir sey.
Clinkii yasadigim cografya boyle bir cografya. Bunun bir zenginlik oldugunu
diistintiyorum. Bizim gelenekle olan iliskimizin, algimizin bigcimi de beni rahatsiz
ediyor. Ya kérii koriine bir baglanma ya da bir devekusu gibi gérmezden gelme. Ifrat
ve tefrit tavri var gelenege yaklasimimizda. Halbuki tam tersinin yapilmasi gerekiyor.

Godard, “Ben sinemayr Fransiz olmamn ne anlama geldigini 6grenmek igin

171 Hale Kaplan Oz, “Hem Keyif Hem Zekaya Hiirmet”
https://www.yenisafak.com/hayat/hem-keyif-hem-zekaya-hurmet-19945 [29.05.2021].
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vapiyorum” der. Tiirkiyeli olmak, bu cografyada yasamak ne anlama geliyor,
sinemanin yapmasi gereken seylerden birisi de bu. Sinema insan ruhunun aynasidir
diyorsak, o zaman bu aynayr nereye tutacaksiniz? Bu cografyaya tutacaksiniz.
Dolayisiyla bu cografyaya tuttugunuz zaman da oyle ya da béyle bu iilkenin ge¢misi

isin icine girmek durumundadir.”*"?

Yonetmen, medeniyet krizimizin asilmasi i¢in biiyiik ugraslar vermis olan Cemil
Meri¢’in medeniyet perspektifinden etkilenmistir. “Tiirk sinemasinda mesela Cemil
Merig gibi biri olsaydi, Cemil Merig bir iki film yapmis olsaydi, ayn1 zamanda Tiirk
sinemasiyla ilgili kaleme aldig1 yazilar olsaydi, benim isim ¢ok daha kolaylasirdi”
ifadesi bunun en somut gostergesidir.}”® Zaim’e gore bizim fikri ve sanatsal hayatimiz
Bat’nin bayiiymis gibi gorlinmektedir. Sinema anlaminda -bunun 6rneklerini diger
sanat dallarinda ve hatta diisiinsel hayatin biiyiik¢e bir kisminda gérmek miimkiin-
Bati’da olusturulmus olan modelin, Tirkiye’deki yetkili temsilcisiymis gibi
goriinmekten biiyiik rahatsizlik duydugunu dile getirmektedir. Medeniyet anlaminda
kendi epistemolojisinden hareket eden bir sinema diline duydugu heyecani ifade eden
yonetmen, oryantalizm konusunda da dikkatli olmamiz gerektigini sdylemektedir:
“Oryantalizm Dogulu bir siije olarak, 6zne olarak igsellestirdigin seylerin de adi
olabilir” diyen yonetmen kendi kendine oryantalizm konusunda ¢ok dikkatli olunmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Bunu sdyledikten sonra keskin ayrimlarin tehlikesine
deginmek geregi duymaktadir. Ciinkii netice olarak ¢ikabilecek “Biz ve Batililar"
seklindeki bir ikilik, boliinme ve karsithik, tehlike ve gelecege doniik tehditler
barindirmaktadir. Yonetmen burada asil kendiligimiz ile ilgili yilizlesme ve
sorgulamalarin geri plana itilmesi ve bir 6nkabulle harekete mahkum bir goriintiiniin
varligindan dogan sikintiyr vurgulamak istemektedir: “Ben niye bir Batilinin bana
sectigi, bigtigi kumasla diisiinmeye, algilamaya mahkim olayim ki? Hayir! Ben bunu
reddediyorum. Reddettigim i¢in de daha 6zgiir bir bakis acis1 ve diistinme bi¢imini

kendime secebilirim”.17

Teknik gelismisligin gbz boyadigr bu dénemde Zaim, gelismislikle sanat {iretimi

arasinda her zaman dogru bir denklem olmadig: goriisiindedir. Hece dergisine verdigi

172 Turan, Hayal Perdesi, 28.
178 Aktas, Dervis Zaim Sinemasina Tersten Bakmak, 113-114.

174 Dervig Zaim, “Tiirkler Yapibozumunun Ustalaridir”, TRT Akademi, C. 3, S. 5 (2018):
364-367.
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bir miilakatta gii¢ iligkilerinin onun sinemasinda nasil bir sorgu alani olduguna
deginmektedir. Burada sadece simnif, etnisite ve toplumsal cinsiyete dair bir gii¢
kavramini 6ne ¢cikarmamaktadir. “Hayata dair sezebildigim, beni rahatsiz eden biitiin
muhtemel gii¢ iliskileri ile miicadele, sinema ¢abam i¢inde maya olarak bulunabilir”
diyen yonetmen bunun sinemasindaki yerini ise sdyle 6zetlemektedir: “Otantik temsil
meselesini onemsiyorum. Otantik temsil meselesi ile gii¢ iligkilerini yan yana
koydugumuzda yaptigim islere dair kabaca da bir girizgah yapilabilir
kanisindayim”.}’”® Hayati nasil zenginlestirecegimize dair filmler yapmak ve
yiizlesme, Zaim’in esas meselelerindendir. “Insanin, magaranin karanlik tarafina
vuran yiizliyle yiizlestigim sdylenebilir” diyen Zaim, evrensel mirasi reddetmemekte
ama kimlik sahibi sanatin kendi omurgasi iizerinde durmasi gerektigini
diistinmektedir. Sinema diliyle anlattiginin kendimize ait dere yataklarinda gelisim
gostererek artmasmi saglamanm pesindedir: Insanin mutlulugu, zenginlesmesi,
Ozgiirlesmesi adina sinema ile degerler liretmek gayesine, i¢inde yasadigi tarih ve

cografyanin sunduklarindan istifade ederek ulasmay1 hedefledigini soylemektedir.’

Yonetmenin ortaya koydugu teknik ustalik, olusturdugu 6zgiin bi¢cim ve tinsel duyum
seviyesindeki anlatim giicii; tarih, siyaset, sosyoloji, kiiltiir ve diger sosyal bilimler
kavramlarini kusaticidir. Filmleri tiim bu yonleri iizerine kafa yorularak izlenmeli ve

yorumlanmalidir.

175 Semiha Kavak, “Dervis Zaim’le Sinema ve Edebiyat Uzerine”, Hece Dergisi. S. 274
(2019): 81,
176 Maktav, Biiyiik Umutlar, 2012.
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4.2. Dervis Zaim ile Miilakat

Medeniyetin bir tanimi yapilabilir mi? Sizce medeniyet nedir?

Bu sorunuza ve diger sorulariniza yanit verirken Tiirk diisiince hayatinda, Tiirk
kiiltiirinlin nasil sistemlestirilebilecegi ve bu sistemlestirme cabasinda ne gibi
yontemlerin kullanilmasi gerektigi noktasindan hareket etmek yararli olacaktir. Tiirk
diisiince hayatinda Tirk kiiltiiriniin ne sekilde sistemlestirilebilecegini ele alan
girisimlere bakildig1 zaman yarim yiizyili askin siiredir devam eden ve daha da devam
edecege benzeyen bir egilim var. Egilim, yanilmiyorsam, Tiirkiye’deki toplumun
Bati’dan gelen teorik modellere gore agiklanma cabasi bigiminde ifade edilebilir.
Mesela Ziya Gokalp agiklamasina temel olan ana kavramlari, yani medeniyet-hars
ikiligini Durkheim’dan almis. Keza Murat Belge, Althusser’i Tiirkiye’yi agiklarken
bir ara¢ olarak kullanmis. Hilmi Yavuz, iste sozii edilen Tirk kiiltiiriine ait
sistemlestirme sorunundaki aligkanliklarin problemli olabilecegini iddia etmektedir.
Ona gore sorun Bati’dan tedarik edilen, 6nceden belirlenmis teorik aciklamalarin bize
0zgl gerceklikleri agiklamak icin kullanima sokulmasindan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii bu tip girisimler, Batili kuramsal modellerin, Tiirkiye’deki hayati derin ve
kusatic1 bigimde kapsayip kapsamadigi sorusunu beraberinde getirmektedir. Biraz
daha ileri diizeyde bir aciklama yapmaya kalkisacak olursak, sayilan ithal yaklagimlar
ya hayatin bazi kisimlarinin teorik modelin disinda kalmasina veya hayatin Batili
modele yapistirma bi¢cimde uyarlanmasina yol acabilmektedir. Tanpinar ve Kemal
Tahir bir bakima anilan tiirdeki genellemelerin disinda durmaya calisan iki isim
olmakla birlikte gecmisteki teorik model bulma girisimlerinin énemli bir bolimii, az
evvel siralanan gorlinlimlere sahip gibi durmaktadir. Oysa esas yontem, arastirilacak
olan sey neyse, ona uygun model aranmasinda yatmaktadir. Yani, tiimevarim ile
tiimdengelim yontemleri, beraberce ele alinip, buna gore agiklama cabasi i¢inde, yani

karsilikl1 bir etkilesim i¢inde kullanilmalidir.

Dolayistyla filmlerimi agiklamaya girisirken veya hangi kavramlar1 nereden aldigim
meselesi iizerinde konusurken bu konulara dikkat edilmesinin yarar getirebilecegini
diisinliyorum. Ayrica filmlerimi aciklarken kullanilacak medeniyet gibi temel
kavramlarin benim 6nermelerimin disinda da ele alinma ihtimalinin bulunabilecegini

diisiiniiyorum. Boylesi bir agik tavrin, yani birbirinden farkli, baska yorumlarin agik
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bicimde giindeme getirilmesinin filmlere iligkin farkli (ve belki taze, kim bilir daha
zengin) okumalara imkan verebilecegini diisiinliyorum. O nedenle aragtirmacilarin,
sinema yazarlarinin bana ait, benden gelen kavramlara dayanmak zorunda
olmadiklarmi diistiniiyorum. Ciinkii bdylesi sanki daha verimli sonuglara yol agabilir
diye diisiinliyorum. Ama yukarida andigim yaklasimi goézeterek duruma gore
tiimdengelim ve tiimevarim yontemlerinin karsilikli etkilesim i¢inde kullanilmasinin

sanki faydali olabilecegini 6nerebilirim.

Medeniyet kavramimmin sikhikla iliskilendirildigi ii¢ kilit kavram var: Sehir,
imparatorluk ve din. Sizin icin medeniyetin kilit kavrami nedir? Bu kavramlar

hangi yonleriyle sanatsal verimi etkiler, besler?

Sayilanlar1 medeniyeti agiklamaya etkileri bakimindan ele alindigimizda, din unsuru
aralarindan daha saglam, biitiinsel agiklayiciliga sahip bir kavram aday1 gibi duruyor.
Imparatorluk ve sehir kavramimin medeniyet kavramimi temellendirirken ayird edici
bir nokta olarak ele alabilir miyiz, ondan emin degilim. Y&ntem meselesi agisindan bir
onceki soruya verdigim yanit burasi i¢cin de gecerli olabilir. Tiimdengelim ve
timevarim  yontemlerinin  baglamin izin verdigi Olgiilere gore beraber

kullanilmasindan bahsediyorum.

Bu kilit kavramlar ya da sizin isaret edeceginiz diger kavramlarn, filmlerinizde
ana ya da yan unsurlar olarak yer almasi gerekliligini hissediyor musunuz?

Hangi saiklerle?

Az Once belirttigim gibi, filmlerimin nasil okunmasi gerektigine iliskin bir yol haritas1
vermek istemem. Bana yakin okumalarin varligi elbette zaman zaman beni mutlu
edebilir ama bunlar mutlak degildir. Eger kamuya yonelik sistematik bir recete
verirsem benim okumam sanki ortaya c¢ikabileceklerin arasindan en gecerli
okumaymis gibi bir izlenim dogurabilecegi i¢in esas izlek Onerisi yapmaktan
kagmiyorum. Onemli olan, filmleri okurken bir perspektif gelistirip onu
uygulayabilme becerisi sergileyebilme enerjisini bulabilmekte yatiyor olabilir. Hele
kesfedilecek perspektif taze, canli bir perspektif olursa lezzet artabilir. Ki bugiinlerde,
gecmiste oldugu gibi bunun eksiklik ve sikintisin1 g¢ekiyoruz. Yeri gelmisken

belirteyim, {iniversite ve akademilerde sinema konusunda arastirmalarda Snemli
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ilerlemeler var. Gergekten degerli arastirmalar yapiliyor. Ancak Tiirk sinemasinin
sorunlarindan biri perspektif yoksunlugundan veya halihazirda var olan kabiz
perspektiflerle yetinilmesinden kaynaklaniyor olabilir. Universite ve akademinin bu
manada bir eksikligi bulunabilecegini sdylemek, eger yanilmiyorsam miimkiin. Su
halde, var olan fikri kaosu yasarken ayni1 zamanda onu agabilecek perspektifler bulmak
lazim. Anti parantez sunu belirteyim kaosun mevcudiyeti sanatsal yaraticilik igin
faydalidir. Tekrar perspektif aragtirmasina donecek olursak soziinii ettigim bu sorunu
asmanin gerceklestirilmesinin muhtemel yollar1 ne? Eger yanilmiyorsam yapilari alip
onlar1 karsilastirmak ilk yapilacak girisimler arasinda yer alabilir. Mesela filmleri,
filmleri kusatan yapilari ele aldiktan sonra ilgili yapilar arasindaki eslik, benzerlikleri
bulmak i¢in okumalar yapmak faydali olabilir. Bdylesi bir girisimin neticesinde
bulunacak benzerlikler iizerinden sinema i¢in perspektif inga etmek muhtemelen ilerisi
icin faydali bir ¢abaya doniisebilir. Tersi de miimkiin. Kimi zaman yapilarin
benzerliklerini arastirmak yerine, zitlik ve ayriliklarini tespit etmek {izerine oturan bir
arastirmaya girisilebilir. Bu tip bir farkli bakigla var olan yapilar1 analiz edilebilir.
Giderek perspektif veya paradigma temellendirmesi yapilabilir. Yap1 derken akliniza

gelebilecek  her  tirlii  unsur, Oriinti  ve  iligkiyi  kastediyorum.

Ziya Gokalp Tiirklerin iki kez medeniyet degistirdiklerini soyler: Ilki Islam’1
kabul ve digeri Bati medeniyetini... Bu durum sizce bu topraklarda son
yiizyilldaki sanatsal iiretimler ve ozellikle sinema icin nasil bir sonuc¢
dogurmustur?

Soruya yanit verirken oryantalistlesme kavramindan bahsetmemiz faydali olabilir.
Hilmi Yavuz Alafrangaligin Tarihi adli kitabinin ‘Oryantalistlesme’ adli makalesinde
oryantalizmin Tirkiye’nin zihin ufkunu, bilingdisini kusatan, giindelik hayati
etkileyen olumsuz bir ideoloji oldugunu vurgular. Ona gére ayni tarihin mensubu olan
bu topragin insanlar1 yasanan siire¢ i¢cinde birbirlerini ‘6teki’ gibi algilamaktadirlar.
Mesela, bir yanda degismeyen Dogulular, yani gelenekgiler yer almaktadir, Gteki
tarafta ise degigme kabiliyeti olan Batililarin bulundugu varsayilmaktadir. Oryantalist
bakis agisinin temel Ozelligi Bati’min biricikligini, Ustlinliigiinii gdstermek icin
Dogu’nun farkliligint o6ne c¢ikarmaktir. Aymi goriis ¢ercevesinde oryantalizm
Dogu’nun degismez, atil bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer ve bu durumu islam’a

baglar. Medeniyet, degismek kabiliyeti demektir ve oryantalistlere gore Islam ‘bir
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medeniyet kurmay1 higbir zaman asli ve temel bir gorev olarak’ kabul etmemektedir.
Yani oryantalist literatiirde Islam degismeyen din unsuru ile bir tutulur. Degisebilen
bir medeniyet olarak goriilmez. Oryantalizme gore Islam denilince sadece bir din
anlasilmalidir, bir medeniyet akla getirilmemelidir. Oysa Batililasma, Dogulu
toplumlara bu eksikligi, yani medeniyeti getirecektir... Tiirkiye’de ne yazik ki ¢agdas
toplum olmak, Batililasmak sdylemi yukarida kabaca 6zetlenen bu oryantalist amaca
hizmet etti. Zihinlere sizdi. Niifuz ettigi alan toplumun zihin yapisinin ¢ogunlugu
haline doniisiince oryantalizm kendisini ¢agdaslik olarak ilan etti. Nitekim Hilmi
Yavuz, ayn1 makalede oryantalizmin kendisini ¢agdas uygarlik diizeyinin ta kendisi
ilan ettigini vurgulamaktadir. Ona gore Tiirkiye’'nin Batililagmas1 degil,
oryantalistlesmesi s6z konusudur. Yine Yavuz’a gore toplumu Batililasmis yani
modernlesmis ve geleneksel diye iki kesime ayirma marifeti oryantalizmin isidir. Bu
sayede Tiirkiye’nin Batililasmas1 degil, oryantalistlesmesi s6z konusudur. Bu ayrimda
Tiirkiye’deki gelenekselciler olumsuz, modern kesim ise olumlu bir temsil iligkisi
icinde ayrimlanir. Daha Onemlisi, bu iki kimligin beraber bir arada, yan yana
yasamalarin1 miimkiin kilacak yapilarin yagamasina, kurulmasina, gelismesine olanak
taninmayabilmektedir. Ciinkii bu iki kesimin birbirlerine diisman kalmalar
gerekmektedir, oryantalizmin kendini iiretebilmesinin yakit1 bu diismanlik tohumudur.
Oysa bunun tersi olan durumlarin da pekala miimkiin olabilecegini diisiinmek gerekir.
Esas 6nemli olan, sanirim, bu ara durumlarin pesine diismektedir. Mesela sosyolog
Anthony Giddens, modern toplumlarin en modernlerinde bile gelenegin bir rol
oynamay1 siirdiirdiiglinii belirtir. Ona gore modernlik ile onceden yasanmis olan
seylerin yeni ilkeler 15181nda bir arada olmalart miimkiindiir. Oysa oryantalizm gergek
bir modernlesme anlamini tagitmamaktadir. Yani gelenegin yeni bilgilerin 15181nda
yeniden tiretilmesini tercih etmez. Gelenegi yok edilmesi gereken gereksiz bir zihni
kalint1 gibi goriir, olumsuz konumlandirir. Bu da arada olabilecek yeni yapilarin
fiskirmasini, niianshi zengin yasantilarin belirmesini engeller. Kendi iizerinde kafa
yormak, Ozdiisiiniimsellik, kendine mesafe alma kabiliyeti, refleksivite en bastan
reddedilir. Ciinkii oryantalizm refleksivite yoksunudur. Halbuki bize gegmiste oldugu
gibi su an da oryantalizmin aragsal akli degil, reflektif, yani 6zdiisiiniimsel bir akil

gerekiyor.

Ozdiisiiniimsel aklin gerekleri neler?
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Kendi iizerine bakabilen, kendine sorular sorabilen aragsal aklin diginda bir akil
gerekiyor. Bizi besleyebilecek olan siir, mit, destan, menkibe, reflektif akildan, boylesi
bir kaynaktan serpilir ve biiyiir. Hatta goniil ister ki bu saydiklarim yani siir, menkibe,
mit akil ile el ele versin, gelecedi zenginlestirsin. Yanilmiyorsam, reflektif akla, her

zamankinden daha fazla ihtiya¢ duyuyoruz.

Modern bir sanat olan sinema, medeniyetin nesidir, neresindedir?

Gegmisten giinlimiize Tirkiye’de yasayan insanlarin nasil bir zihniyete sahip
olabilecegini bize en ideal ve kusatict bigimde verebilecek olan sey sanat tirtinleridir.
Gecgmisin nesir, nazim Uriinlerinin arasinda bu ylizyilin sanati sinema da girmis.
Sinemanin, etki ¢ap1 nedeniyle bu lriinler arasinda 6nemli bir yer tutacagi agik. Bu
noktada bize diisen soru, sinema sanatinin ge¢mis ve gelecegi nasil yorumladigi
noktasindan dogmaktadir. Sinema sanatinin hayati nasil yorumlayabilecegine iliskin
sonsuz yollar, alternatifler var. Ama baz1 donemlerde sinemanin insanliga verebilecegi
baz1 yordam ve yollar 6tekilerin oniine gegebiliyor. Sorudan hareketle sanirim su
sOylenebilir: Bir sinemacinin i¢inde bulundugu ¢agin ona fisildadig1 baglami sezmesi
ve sinema anlayisini bu yorumun, sezginin, ipucunun iizerine insa etmesi fena olmaz.
Bunun bir sakincas1 var midir? Elbette her se¢cimde oldugu gibi burada da bazi seyleri
disarida birakmak gibi bir durum giindeme gelebilir. Muhtemelen hayatta sectiginiz
her sey, o seyin disinda kalan bazi seyleri, yollari, yontemleri uzaginizda birakmanizi
gerektirebilir. Iste bu nazik dengelerin farkinda olmak yararli olabilir diye
diistinliyorum. Bu nedenle sdyle davranmaya gayret ediyorum: Sinema sanatinin ¢ok
cesitli anlatim yollarinin tiimiine saygiyla yaklasiyorum. Sectigim bir yolun veya
yordamin neleri disarida birakma ihtimali barindirdigini anlamaya ¢aligtyorum. Ote
yandan bu ¢agin bana fisildadig kiiltiirel, sosyal, ekonomik, etnik, siyasal baglami da
incelemeye de gayret ediyorum. Yazdigim roman ve irettigim filmler bu iki ¢izgi

tarafindan siirekli bicimde etkilenip belirlenebiliyor.

Calismalarim bu iki ¢izginin miidahaleleri ile degistiriliyor, belirleniyor,
doniistiiriiliyor, zaman zaman sabitleniyor, sonra belki tekrar degisime ugrama
thtimali beliriyor. Bazen gercekten de degistiriliyor. Bu iki ¢izginin farkina varip bu
farkindalik {izerine sanatsal iiretimi insa etmek akillica gibi geliyor bana. Tam da bu
nedenle sinemada gerek bigim, gerek igerik olarak birbirinden farkli igerik, konu,

yaklasim, stillerin arasinda dolagsmay1 seviyorum. Soziinii ettigim bu farkli duraklarda
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gidip gelen seyahat rotasi takip etmek ¢izmeye calistigim insanlik durumuna ait
tabloyu daha ince ve derin, niiansli, renkli bi¢imde vermemi kolaylastiriyor olabilir.
Bizi biz yapan kurucu hikayelerin neler oldugunu hatirlamak i¢in yolculuk yapmay1

seviyorum. Bu yolculuk bana anlam ve baglam bulmakta yardim ediyor sanirim.

Dogu’da sanat yapanlarin oryantalist tavrinin iizerinde, bir sorun alani olarak
sikca durulmustur. Ozellikle Batih algis1 icinde nasil bir yeri var yerli

oryantalistlerin sanat iiretimlerinin?

Tiirkcesi ‘Odaklandigin Sey Gergegindir’ diye c¢evrilen bir makalem var. Orada bu
konulart etrafli bigimde ele almistim. Kisaca deginmek gerekirse sunlardan
bahsedilebilir: Kendi kendine oryantalizm olgusunun Tiirk sinemacisi i¢in ge¢miste
oldugu gibi simdiki zamanda ve gelecekte de hatir1 sayilir bir tehlike olabilecegini
diisiiniiyorum. Sebebi kendi kendine oryantalizmin yoksullastirici bir etkiye ve siirece
bizleri stiriikliiyor olmasi. Tiirkiye’de hem ana akim sinema hem de ana akim
sinemanin  disinda konumlanmaya c¢alisan ve kendilerini alternatif diye
konumlandirma ihtimali yiiksek olan kimi sinemacilar, liretim siirecinin bazi1 anlarinda
Avrupa merkezci diye nitelenecek bir noktaya siiriiklenebiliyorlar. Bu siiriiklenig kimi
zaman bilingli, kimi zaman bilingsiz olabiliyor. Elbette diinyadaki gelismelere paralel
olarak Avrupa merkezci diislinlip hissetme olgusunun yanina baska merkezleri
eklemek miimkiin mii diye sormak gerekebilir. Uzakdogu bunun bir tanesi. Ki onlarin
bile Avrupamerkezlilik olgusundan kendilerini ne kertede azat etikleri ayr1 bir tartisma
baslig1 olusturabiliyor. Ama simdilik konumuz bu degil. Ister Avrupa merkezci olsun,
ister bagka merkezlerden kaynaklansin s6zii edilen etkiler, kendilerini burada tiretilen
yapitlarin hem bi¢iminde, hem de igeriginde hissettiriyorlar. Bu da yoksullastirici
bi¢imlerde goriiniimler veriyor. Ana akim, bi¢cim alaninda genellikle klasik sinemay1
kendine model aliyor. Yerli i¢erigi bunun i¢ine bosaltiyor. Bu hali ile de sorunlu. Buna
bir de yerli igerigin biinyesinde Avrupa merkezci savrulmalar bulunabilecegi de akla
getirilirse nihai is daha ug, hatta olumsuz yerlere gidebiliyor. Ote yandan kendini
alternatif diye niteleyen sinemacilar daha ayrintili konusmak gerekirse, Ornegin
bicimde ¢ogunlukla minimalizmi tercih ediyorlar. Bu saptama bir genelleme elbette,
son yillarda {iriin verenlerin aralarinda minimalizm disinda ayr1 yol tutturan

sinemacilar bulunabilir. Igerikte ise kimlik siyaseti odakl1 bir yaklasim gézlemlemek
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miimkiin. Bazen sinif merkezli yaklagimlara da yer veriliyor ama bu ele alig da belli

kaliplar i¢inde cereyan ediyor. Yanlis anlagilmasin, bu yollar elbette tutulabilir.

Peki hatali veya eksik olabilecek sey ne bu yollar: tutarken?

Benim itirazim az 6nce degindigim yollarin, bilingli ve bilingsiz dayatmalar halinde
karsimiza ¢ikarilmasinda, dogallastirilmasina. Bir hafiza arayisi, bizi biz yapan kurucu
hikayelerin bulunmasi, ruhun kesfedilmesinden ziyade isin basi, ortasi sonu belli bir
oyuna, finansmanindan festivaline, gise basarisina dek bir mekanik denecek bir oyuna
doniistiiriilmesinde. Ote yandan ‘Ana akim sinemanin diistiigii benzer tuzaklar var
midir?’ sorusuna da benzer bigimde tuzaklarin varolduguna iliskin bir yanit verilebilir.
Ana akim sinema i¢inde son derece olumsuz temsil, ifade bigimleri var. Ayrica ana
akimda da benzer bigimde kimi zaman kimlik siyaseti {izerine igerigini insa edenler
var. Cogunlukla yerli icerigi, ana akimin klasik stiline uyarlamanin yeterli oldugunu
diistiniiyorlar. Ama bunu yaparken ana akim sinemanin bi¢cimine veya yapisina az ya
da cok bir tazelik katma c¢abas1 s6z konusu mudur? Muhsin Bey’e kadar Yavuz Turgul,
bu damari zorlad1 denebilir. Yer yer Metin Erksan zikredilebilir. Istisnalar olabilir ama
yogun ve diri bir ¢aba gérmekte zorlantyorum. Ana akim i¢in konusacak olursak, gerek
Yesilcam doneminde ve Yesilgam sonrasinda da bu gézlemimin gegerli olabilecegini

eger yanilmiyorsam ileri siirmek miimkiin.

Uciincii Diinya Sinemasi peki?

Ozellikle Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler Suretler, Riiya gibi filmlerimde, sinema
dili insa etmek i¢in kullandigim yontemimi, gelenege bakip gelenegin yapilarindan
hareket ederek sinema i¢in Oriintiiler yaratmaya ¢alismak biciminde ifade edebilirim.
Gelenegi bir ‘kes — yapistir’ metodu ile degil, gelenekten harecket edip metaforlar
tretmeye caligmak biciminde yorumlamaya gayret ettim. Elbette ‘kes yapistir’
dedigim yontem de esas metodun yani sira arada filmlerimde kullanilmistir, ama esas
olarak kullandigim metot daha ¢ok sinema dili i¢in gelenegin yapilarindan esin olan
metaforlar tiretmek yordami oldu benim igin. Cenneti Beklerken’den daha evvel
yaptigim filmlerde, sozgelimi Tabutta Roévasata, Filler ve Cimen, Camur gibi
filmlerde gelenekten yararlanmanin her iki bi¢iminin izdiisiimleri var. Benzer bigimde

bu filmlerden sonra yaptigim Devir, Balik, Flasbellek i¢in de gelenekten
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yararlanmanin degisik bi¢imlerinin su ya da bu bigimde kendini devam ettirdigi ileri
stirilebilir. Ama onlardaki kullanilma dereceleri kimi yorumcularin degindikleri tizere
fazla agirlikli olmayabilir. Ciinkii bu filmler konu, yaklasim bakimindan daha farkl
filmler denebilir. Kismen dogrudur da. Onlar1 farkli kategorilere koymak miimkiin.
Ucgiincii Diinya Sinemas1’nda gelenegin ne sekilde nasil yer buldugunu agi13a ¢ikarmak
kolay degil. Bu denli farkli cografya ve tarihler igin ortak benzer noktalar1 agiga ¢ikarip
Oriintlileri saptamak zor is. Muhtemelen post kolonyal teoriyi bagka yaklasimlar

beraber ele alarak meseleyi aydinlatmak gerckecektir.

Bugiin insanhigin en biiyiik sorunu nedir sizce?

Bir siirii sorundan bahsedilebilir. Timiinii burada siralamak miimkiin mii emin
degilim. Pandemi sonras “Insanlik bir sosyal Darwinizm girdabina mu siiriiklenecek,
yoksa kendine az da olsa ¢eki diizen vermeyi basarabilecek mi? gibi sorulardan tutun
da sanatin bu hengamedeki roliiniin ne olabilecegine varincaya dek bir siirii soru
olusturulabilir. Alastair Maclntryre After Virtue (Erdemin Pesinde) (1981) adli
kitabinda Bati insaninin basina ¢oreklenen dertlerin  kurucu hikayelerin
unutulmasindan kaynaklanmis olabilecegini sdyler. Ona gore kurucu hikayelerin
unutulmasi nedeni ile Bati insaninin hayatin1 anlamli ve zamansal bir baglama
yerlestirilememesi oradaki sorunlarin merkezinde yer almaktadir. Ancak bu saptamaya
Dogu insanin1 da katmak sanirim miimkiindiir. Muhtemelen bundan sonra da
insanligin kadim hikayelerini hatirlamasini saglamak i¢in o yasadigim ¢evreden neset
eden hikayelerin, mit, menkibe ve Oriintiilerin yeniden nasil iiretilebilecegini
diistinmeye gayret edecegim. Gerek edebiyat, gerek sinema, gerekse baska yollar ile.
Son romanim Riiyet’te Seyh Galib’in mesnevisinin pesine diismem bu amacimin
gorlinlimlerinden sadece biri. Cesitli sanatlarda baska yollarla bu amacin pesinde

yolculuga devam etmeye ¢alisacagim.*’’

77 Dervis Zaim, Miilakat: Hale Kaplan, Istanbul, 2 Aralik 2020.
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SONUC

Genel kabul goren yedi sanat dalinin en yenisi olan sinema, diger sanat dallarina
nazaran yakin bir donemde insan hayatina dahil olmustur. Estetigin yaratici
disavurumunda 1800’lerin sonunda icat edilen kameranin kullanilmasi, perdede 1s181n
yansimasiyla olusan filmleri izlemeye olanak saglamistir. Teknolojik anlamda devrim
niteligindeki bu olay, sanat ile cok daha fazla sayida insanin bir araya gelmesinin
Oniinli agmustir. Sinema, diger sanat dallarinin ytizyillarla katedemedigi yolu, cok daha
kisa bir zamanda almistir. Fransa’daki ilk film gdsterim tarihi olan 1895°ten bu yana
sinemanin, icerik, bicim ve teknik anlamda gosterdigi stirekli gelisim, ciddi bir

endiistrinin olusumunu da beraberinde getirmistir.

Sinema ayni zamanda 6nemli bir kiiltiir aktaricisidir. Diinya sinema tarihinde baskin
olan Avrupa ve Amerika merkezli ana akim sinema, dagitim ve gosterim imkanlarinin
coklugu nedenleriyle diinyanin her yerine ulasma imkani bulmustur. Bat1 disindaki
cografyalar, bir yandan bu kiiltiiriin iiretimlerini yogunluklu olarak vizyonda izlerken
yerli sanat iiretimlerini de benzeri formlar1 6rnek alarak insa etmistir. Bu nedenle
sinema sanatinda farklt medeniyet birikimlerinin zenginlestirici etkisi, uzun yillar
gorlinlir  olamamustir. Tiirk sinemast da  oOzellikle ilk donem olarak
tanimlayabilecegimiz, Ayastefanoszaki Rus Abidesinin Yikilist isimli ilk filmin
yapildig1 1914 tarihinden itibaren yaklasik 50 yil boyunca, yerel dinamiklerden ¢ok
dis kaynakli sanatsal, kiiltiirel ve ideolojik bakis agisin1i merkezine almigtir. Tiirk
sinemasinda, diinya ana akim sinemasindan farklilasan, ilk yerli 6zgiin 6rneklerin
verilmesi 1960’11 yillarda ancak gergeklesebilmistir. Yerli yonetmenlerin auteur olarak
nitelendirilmesi ise 1990’lar ile baslamistir. Bu yillarda ezber bozan, gise kaygisi
tasimayan, kendine 6zgiiliik esasinda one ¢ikan yapitlariyla yerli yonetmenler, diinya
sanat kamuoyunun takdirini kazanmistir. 1996 yilinda yaptigi ilk filmi Tabutta
Révasata ile dikkatleri ¢eken Dervis Zaim, bu yonetmenlerden biridir. Sinemasinda
bu topraklarin kiiltiir birikimini goriintir kilmak icin bugiine kadar yapilmamis
Ozgiinliikte bicim ve kurgu denemeleri yapan yonetmen, aidiyet, kimlik, ylizlesme,
inang, etik, estetik, tasavvuf diisiincesi, geleneksel sanatlar, menkibeler ve mitleri
sinemasina dahil ederek, kokleri de i¢ine alan ve ‘degiserek devam’ esasina dayali bir

ana omurga insa etmistir. Bu tezde, “bizi biz yapan kurucu hikayeler” ile sanat
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yapmay1 ama¢ edinen yonetmenin filmlerinde ve sinema diislincesinde medeniyet

motiflerinin nasil yer buldugu incelenmistir.

Diinyada ana akim sinema genis ve yiiksek akisli bir koldan ilerlerken, Bat1 disinda
kalan cografyalar da yiizyilin sonlarina dogru kendilerine has bir sesle ortaya
¢ikarmay1 basarmustir. iran, Japonya, Kore, Cin, Latin Amerika ve Afrika iilkelerinde
goriinilir olan bu cabalarin takdiri hak edisleri, eglence temali, poplagsmis iceriklerin
gisedeki getirisini hesap etmeden, bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikislariyla da iliskilidir.
Bu basaridaki bir diger 6nemli faktor 6ze bakis/yonelis ile alakalidir. iranl 6diillii
yonetmen Abbas Kiyariistemi sinemasinin, iilkenin kadim birikimindeki siir ile
yogruldugunu sdylemektedir. Japon yonetmen Akira Kurosawa ise 2. Diinya Savasi
sirasindaki ac1 ve yikimlarla yiizlestikten sonra ancak Japon kiiltiir ve sanatin1 daha
esasli bir bakig ve duyus ile gorebilmistir. Rus yonetmen Sergey Eisenstein da
Kurosawa gibi Uzak Asya’nin tiyatro ve siir mirasini sinema i¢in biiyiik bir hazine
olarak degerlendirmektedir. Rus yoOnetmen Andrey Tarkovski sinemasinda
‘rasyonellesmis idealin’ cari olmadigi Dogu’yu ve inanct merkeze almistir.
Maneviyatin olmadigi yerde geriye sadece baski ve siddetin kalacagina inanmaktadir.
Dogu medeniyetinin mirasindan esinle sinema yapan, kuram iireten bu yonetmenler,

diinya sinema tarihinin farkli bir yone dogru sekillenmesine katki sunmustur.

Tiirk sinemasinda bir omurga probleminin oldugunu diisiinen Dervis Zaim de
sinemasiin alt metninde, “Biz kimiz?”” sorusunu sormakta ve bu sorunun cevabini
sinema yoluyla vermeye cabalamaktadir. Sinema dili inga etmek igin, gelenegin
yapilarindan sanatsal Oriintiiler olusturmaktadir. Gelenek onun sinemasinda
‘kopyalanacak’ bir malzeme degil, metafor kaynagidir. Kimligin, tarih -ve hatta
mitoloji- ile bugiinkii durdugu yer arasindaki ¢atisma hatti, onun filmlerinin ana
mecrasidir. Cektigi filmlerin senaryosunu da kendisi yazan Zaim’in, medeniyet temelli
diisiinsel sancilarinin ipuglari, bu metinlerde goriilmektedir. “Cemil Merig bir iki film
yapmis olsaydi, ayn1 zamanda Tiirk sinemasiyla ilgili kaleme aldig1 yazilar olsaydi,
benim isim ¢ok daha kolaylasird1” climlesi, onun medeniyet meselesindeki izlegine

dair ipuglar1 vermektedir.

Dogu’ya, Tiirk-Islam medeniyetine 6zgii semboller kullanan yénetmen, ¢ok katmanl
O0zgiin bir dil olusturmakta, yer yer bi¢gim arayigslarinda da bu yapidan
faydalanmaktadir. Bunun en tipik 6rnegi Nokta filmidir. Yonetmen hat sanatindaki

thcam geleneginin siireklilik esasindan hareketle tek planda ¢ekim yapmustir.
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Sanatg1 hakikat arayisini da inang, etik ve estetik vurgulariyla yapmaktadir. Zaim’in
filmlerindeki tinsel katmanlar arasinda ylizlesme ve hesaplasma, iki ana koldan; sanat
ve tarih lizerinden ilerlemektedir. Cenneti Beklerken isimli filmi, bunun ilk 6rnegidir.
Bu filmi yaptiktan sonra bulundugumuz cografyadan ve kiiltiirlinden neset eden
Ogelerin sinema diline nasil terciime edilecegi lizerine egilmistir. Sanat¢iya gore Tiirk
sinemas1 bunu yapmak i¢in ¢ok ge¢ kalmistir. Cin ve Iran sinemasinin yiikselisinde
kendi kiiltiirel estetiklerinin payini1 gozlemleyen yonetmen, Tiirkiye nin de bu anlamda
zengin bir bagaji oldugunu diistinmektedir. Hatta bu zenginlik diinya sinemasinda ¢igir
acict olma potansiyeli tasimaktadir. Sanat¢i devam eden ¢izgisinde, bu amaca

eklemlenebilecek yetkin film tiretimleri i¢ine girmistir.

Gelenegimiz ile iliskimizdeki problemin ¢6ziim yollar, Zaim’in sinema
diisiincesindeki yonelimin ana kaynaklarindandir. Ulkenin gegmisi olmadan toplumun
yansidigl bir sanat anlayisinin miimkiin olamayacagindan hareketle mevcut ‘doku
uyusmazligi’ probleminin iizerine gitmektedir. Bunu yaparken ”Biz ve Batililar”
karsithgini  6nermemekte, sadece kendi toplumuna Batili gozlerle bakmay1
reddetmektedir.

Tabutta Rovagata’da kullandigi tavus kuslari, Dogu’nun bolluk ve bereketini
simgeleyen unsurlardir. Filler ve Cimen’de, karakterin isim se¢imini Havva Adem
olarak belirleyerek ontolojik siirece gonderme yapmistir. Bu filmdeki ebru motifi,
kader metaforuna géondermedir. Filmde ayrica caresizligin resmedildigi bir sahnede
Islam inamgindaki Hizir figiiriine yer verilmistir. Paralel Yolculuklar, Camur,
Golgeler ve Suretler isimli filmlerde ise yonetmen, koklerine yonelmis, savasa
dogmus bir sanat¢1 olarak Kibris sorununu farkli yonleriyle ele almistir. Bir arada
yasama kiiltliri ve baris, medeniyetin ana izi olarak bu {i¢ filmde kendini
gostermektedir. Tirk geleneksel sanatlarindan minyatiir, Cenneti Beklerken isimli
filmin ana unsurlarindandir. Bu film, y6netmenin etik ve estetik sorgulamalari en
yogun olarak islendigi filmidir. “Cihana hem giizellik hem adalet lazimdir” ctimlesi
bu tartigmanin kilididir. Hat sanatinin, hem bi¢im hem igerigi yogun olarak etkiledigi
goriilen Nokta filminde ise hem akil hem estetik baglaminda geleneksel ve modern
olanin verimleri yorumlamaktadir. Sug, ceza, af, iyiligi arayis ve arinma isteginin 6zl
olusturdugu Nokta’daki inang vurgusu ve ahlak temelli 6greti, filmi, ¢ok ¢agrisimli bir
sorgunun merkezi yapmaktadir. Tasavvufi gdndermeler, nun harfi ve nokta imgesi

tizerinden verilmistir. Devir filmi, izleyiciyi, cagrisimlart zengin bir alana
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cekmektedir. Doga-insan miicadelesi ve karmasik, paradoksal iliskisi tasavvufun
devir/dongii 6gretisiyle birlikte diisiiniilmeye miisaittir. Bereket duasi ile baslayan
filmde, bir Anadolu koy ritiieli {izerinden ‘arinma/arindirma’ temasi islenmektedir.
Dogu’ya has dede kiiltii, yol gosterici riiya, sifa arayisi, Balik filminin belirgin
motiflerindendir. Riiya isimli filmde ise kaynagini Kur’an-1 Kerim’den alan kadim bir
Dogu anlatisi olan Yedi Uyurlar, ana hikayeyi besleyen bir epizot olarak
kullanilmaktadir. Osmanli mimarisindeki ‘degiserek devam’ ilkesi filmin ana Yol

gostericilerindendir.

Sinemasinda medeniyet unsurlarini kullanarak bdylesine ¢ok katmanli bir yapi
olusturan Dervis Zaim, bundan sonraki {iretimlerinde de gerek edebiyat gerek sinema
ve gerekse bagka yollar ile insanligin kadim hikayelerinin hatirlanmasini saglamak i¢in
yasadig1 ¢cevreden neset eden hikayelerin, mit, menkibe ve Oriintiilerin yeniden nasil
tiretilebilecegini diistinmeye gayret edecegini sOylemektedir. Bu tek yonlii bir ¢aba
olarak diistiniilmemelidir. Yonetmen bu ¢agin kendisine fisildadig: kiiltiirel, sosyal,

ekonomik, etnik, siyasal baglami da incelemeyi ihmal etmemektedir.

Sanatci, calismamiz i¢in yaptiimiz derinlikli miilakatta, Tiirk diisiince hayatinda,
Tiirk kiilttirtintin nasil sistemlestirilebilecegini ve bu sistemlestirme ¢abasinda ne gibi
yontemlerin kullanilmasi gerektigini anlatmaktadir. Oryantalist bakis agisinin temel
0zelliginin, Bati’nin stiinliigiinii gostermek i¢in Dogu’nun farkliligini 6ne ¢ikarmak
oldugunu sdyleyen Zaim, oryantalizmin Dogu’nun degismez, atil bir yapiya sahip
oldugunu ileri siirdiigiinii ve bu durumu Islam’a bagladigini belirtmektedir.
Medeniyet, degismek kabiliyeti demektir ve oryantalistlere gore Islam ‘bir medeniyet
kurmay1 higbir zaman asli ve temel bir gérev olarak’ kabul etmemektedir. Yani, Islam
denilince sadece bir din anlasilmalidir, bir medeniyet akla getirilmemelidir.
Oryantalizmin, gelenegin yeni bilgilerin 1s18inda yeniden iretilmesini tercih
etmemesi, en problemli alanlardan biridir. Ciinkii bu tablo, dogacak yeni yapilar,
zengin yasantilarin belirmesini engellemektedir. Zaim, burada kendi iizerinde kafa
yormak, 6zdiisiiniimsellik ve refleksivitenin reddedilmesini elestirmektedir. Ciinkii
ona gore, bize ge¢miste oldugu gibi su an da oryantalizmin aragsal akli degil
Ozdisiinimsel bir akil gerekmektedir. Bizi besleyebilecek olan siir, mit, destan,
menkibe, reflektif akildan, bdylesi bir kaynaktan biliylime potansiyeline sahiptir.

Bunlarn akil ile el ele verip gelecegi zenginlestirmesini arzulamaktadir.
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Kendi kendine oryantalizm olgusunun Tiirk sinemacisi i¢in ge¢miste oldugu gibi
simdiki zamanda ve gelecekte hatir1 sayilir bir tehlike olabilecegini diisiinen
yonetmene gore, bu durum, yoksullastirict etki siirecine kap1 aralamaktadir. Sinemada
ana akimin, bigim alaninda genellikle klasik sinemay1 kendine model aldigi, yerli
icerigin bunun igine bosaltildigi ve bunun bir sorun alami oldugu tespitlerini
yapmaktadir. Kendini alternatif diye niteleyen sinemacilarin bigimde g¢ogunlukla
minimalizmi tercih ettigini, icerikte ise kimlik siyaseti odakli bir yaklasim
gelistirdigini sdylemektedir. Yonetmenin bu noktadaki itirazi, bu yollarin, bilingli ve
bilingsiz dayatmalar halinde karsimiza ¢ikarilmasinadir: Hafiza arayisi, bizi biz yapan
kurucu hikayelerin bulunmasi, ruhun kesfedilmesi yerine, isin, finansmanindan

festivaline, gise basarisina dek bir ‘mekanik’ oyuna doniistiiriilmesinedir.

Zaim, “Bugiin insanligin en biiyiik sorunu nedir?” sorumuza, Alastair Maclntryre’nin
‘Bat1 insaninin basina ¢oreklenen dertlerin, kurucu hikayelerin unutulmasindan
kaynaklanmis olabilecegi’ ifadesini hatirlatarak cevap vermistir. Bu saptamaya Dogu
insanint da dahil etmektedir. Yonetmenin ¢eyrek asirlik sinema ge¢misinde ortaya
koydugu yapitlar, kurucu hikayemizin ‘degiserek devam’ eden anlatilaridir. Buradaki
degisim, kiltiir aktariminda modern ¢agda sanatin iistlendigi rol ve sinemanin

imkanlaridir. Ama kiiltiir, bu yatakta yeni damarlarla beslenip ‘devam’ etmelidir.
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