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2010-2020 YILLARI ARASI iISTANBUL’DA ODENEKLI TIYATROLARDA
SAHNELENEN KADIN OYUNLARININ FEMINIST PERSPEKTIFLE
DEGERLENDIRILMESI

OZET

Feminizm, erkek egemen diizenin yarattig1, toplumsal cinsiyet ayrimciligini,
cinsiyet¢ci sOmiirliyii ve kadin lizerindeki baskiyr sona erdirmeyi amaglayan bir
harekettir. Aydinlanma doneminden itibaren yiiziinii gostermeye baslayan feminist
hareket, ilk olarak, kadina ait olan tiim hak ve 6zgiirliiklerin verilmesi, kadinin 6zel,
kamusal alanlarda soz sahibi olmasi, kadmin toplumdaki yerinin ve degerinin
artirtlmasi amaci ile baslatilmistir.

Tiyatroda uzun zamandir kadin sorunlari, esitsizlik, cinsiyet ayrimi, aile baskisi,
toplum baskisi, siddet gibi bir¢ok tema metinlerde ve sahnelemelerde yerini almus,
elestirel bakis acgisi ile okuyucuya ve seyirciye sunulmustur. Ancak, yazilan ya da
sahnelenen her kadin oyunu ‘feminist oyun’ olarak nitelendirilmemektedir. Kadin
oyunu olarak nitelendirilen oyunlar igerisinde feminist izler barindirabilecegi gibi hig
barindirmiyor da olabilmektedir.

Bu tez calismasi, 2010-2020 yillar1 arasinda Istanbul 6denekli tiyatrolar: iginde
sahnelenen kadin oyunlarinin feminist perspektif tasiyip tasimadigini ortaya
cikartmayr amacglamaktadir. Bir diger amac¢ ise, odenekli tiyatrolarin repertuar
anlayiglarinda ‘kadin oyunu/feminist oyun’ olarak hangi kriterleri 6n plana
cikarttiklarin1 saptayabilmek ve kadin/feminist oyunlarinin genel repertuardaki
oranini degerlendirerek, ele alinan ti¢ 6denekli tiyatronun kadin sorununa ne kadar
egildiklerini tespit etmektir. Bu ¢alisma, incelenen oyunlarin hangi feminist akimi ya
da akimlar igerisinde barindirdigin1 da konu edinmektedir. Calismada, yerli oyun
yazarlariin kadin oyunu yazarken ‘feminizm’ ile arasina mesafe koymadigi, ancak
tek bir feminist yontem, egilim ve dalgadan ¢ok, farkli feminist yaklasimlarin
kavram ve bakislarindan etkilendikleri goriilmektedir. Bu tez, literatiir taramasi
yapilarak birincil ve ikincil kaynaklar yardimi ile desteklenmistir. incelenmek Ulizere
Istanbul’da bulunan {i¢ 6denekli tiyatroda sahnelenmis olan toplam on bir yerli kadin
oyunu ile sirlandirilmistir. Bu oyunlar; Kadin Siginagi, Diigiin Sarkisi, Tersine
Diinya, Sevgili Hayat, Alyosa, Bir Peri Masal/Radyum Kizlari, Fatima’nin
Erkekleri, Lena/Leyla ve Otekiler, Ben O Istanbul’'u Cok Sevdim, Diinyanin
Ortasinda Bir Yer ve Cin Sabahta’dir. Yabanci kadin oyunlari ¢alisma disinda
tutulmustur (2010-2020 yillar1 arasinda IDT repertuarinda 8, IBBST repertuarinda 5,
BBT repertuarinda ise 2 yabanci kadin oyunu bulunmaktadir) Ug 6denekli tiyatronun
secilmesindeki amag, bu ti¢ farkli kurumun kadin sorununa yaklasimlarini tespit
etmektir. Tezde “sahnelenen ya da yazilan her kadin oyunu feminist oyun mudur?”
sorusunun izi siiriilmiistiir. Bu tez ¢alismasi ile Tiirkiye’deki kadin oyunlar1 ve
feminizmin iligkisi 6zelinde bir kaynak olusturmak amaclanmistir.
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THE EVALUATION OF WOMEN'S PLAYS IN SUBSIDISED ISTANBUL
THEATRES BETWEEN 2010-2020 WITH A FEMINIST PERSPECTIVE

ABSTRACT

Feminism is a movement created by the male-dominated order aimed at ending
gender discrimination, sexist exploitation and oppression on women. The feminist
movement, which has started to show its face since the Enlightenment period, was
first initiated with the aim of giving all rights and freedoms belonging to women,
having a voice in private and public spaces, and increasing the place and value of
women in society.

Many themes such as women's issues, inequality, gender discrimination, family
pressure, community pressure, violence have been included in texts and stagings for
a long time and presented to the reader and audience with a critical perspective.
However, not every female play written or staged is considered a ‘feminist play'.
Women can have feminist marks in the plays that are described as plays or not at all.

This thesis study aims to reveal whether the women's plays staged in Istanbul funded
theaters between 2010-2020 have a feminist perspective. Another aim is to determine
which criteria the subsidized theaters emphasize as 'women play/feminist play' in
their repertoire understanding and to determine how much the three subsidized
theaters focus on women's issue by evaluating the ratio of women/feminist plays in
the general repertoire. The study also deals with which feminist movement or
movements the examined plays contain. In the study, it is seen that indigenous
playwrights do not distance themselves from ‘feminism' when writing women's plays,
but they are influenced by the concepts and views of different feminist approaches
rather than a single feminist method, trend and wave. This thesis, was supported by a
literature review with the help of primary and secondary sources. It is limited to a
total of eleven indigenous women's plays that were staged in three funded theaters in
Istanbul to be examined. These plays are; Women's Shelter, Wedding Song, Reverse
World, Dear Life, Alyosha, A Fairy Tale/Radium Girls, Fatima's Men, Lena/Leyla
and the Others, I Loved That Istanbul, A Place in the Middle of the World and Cin in
the Morning. Foreign women's plays were excluded from the study (between 2010-
2020, there are 8 foreign women's plays in the IDT repertoire, 5 foreign women's
plays in the IBBST repertoire, and 2 foreign women's plays in the BBT repertoire).
In the thesis, “Is every women's play staged or written a feminist play?” question has
been traced. With this thesis, it is aimed to create a resource specific to the
relationship between women's plays and feminism in Turkey.

Key Words: Feminist Plays, Turkey Theatre, Feminist Theatre, Women's Plays,
Turkish Playwrights.
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1. GIRIS

Feminizm, kadinlarin dogal haklarin1 gozeterek bu haklarin korunmasini
amaclayan genellikle kadinlara yonelik ¢calismalarin yapildigi ideolojik bir bakis
agisidir. Ayn1 zamanda cinsiyet¢i yaklasima karsi ¢ikan, bununla miicadele
etmek amaci ile bir hareketi ortaya ¢ikaran diinya goriisiidiir. Feminizm temelde
kadin hak ve oOzgiirliklerini, kadinin da erkek ile esit hak ve firsatlardan
yararlanmasi gerektigini, kadinin 6zel alanla sinirli kaldigini ve kamusal alanda
da var olmasi1 gerektigi disiincesini odagina almistir. Bu hareket
savunucularinin, erkek karsiti olmadigi bilinmelidir; yalnizca erkek
egemenliginin  hilkkiim  siirmesinden ve  kadinlarin  “6teki”  olarak

nitelendirilmesinden rahatsizlik duymaktadir.

1960’11 yillardan itibaren diinyanin pek c¢ok bdlgesinde, kadinlarin hak ve
Ozgiirlik arayisini artiran feminist hareket, kadina yonelik pek cok dernek,
siginma evi ve cesitli kuruluslarin olusmasini saglamistir. Ote yandan feminist
hareket, pek ¢ok sanat alaninda etkili olmus, bu sanat alanlarinda feminizmin izi
siiriilmistiir. Giderek yayilmaya baslayan feminizm hareketi, tiyatro sanatinda
da yanki bulmus, feminist tiyatro olarak kadinlarin sorunlarina yonelmistir.
Feminist tiyatro, bu sorunlar1 sahne lizerinde gostererek, elestirinin Otesinde

¢Ozlim yollar1 aramistir.

Feminizm savunucularinin ilk odagi, kadinin ev i¢i (6zel yasam alani)
sorunsalidir. Kadinlar, erkeklerden destek goéremedikleri i¢in kendi ¢éziimlerini
arama yoluna gitmistir. Bu ¢dzlim yollar1 arasinda edebiyat ve tiyatro sanati
bulunmaktadir. Bir araya gelen kadinlar, ortak deneyimlerini paylasmis, kendi
aralarinda cesitli yazilar ve taklitler denemistir. Birbirinden farkli iki tiir olan
kadin tiyatrosu ve feminist tiyatro ¢ogunlukla birbirleri ile karistirilmaktadir.
Kadin tiyatrosu, kadin cinsinin somiiriilmesi, horlanmasi, eril toplumlarin
kadina yonelik olumsuz ve sabit diisiincesi gibi noktalara deginirken; feminist
tiyatro ise, kadinin hak ve 6zgiirliiklerini savunma amaci ile hareket eden ve bu

baglamda politik bir durus sergileyen tiyatro tiiriidiir. Goodman, tiyatro



oyunlarinda kadinlarin ortak deneyimlerini sergilemenin, feminist oyun anlami
tastmadigint  ifade etmis, ancak oyunlarin igerisinde politik unsurlar
barindirmasi1 ile feminist oyun olarak nitelendirilebilecegini vurgulamistir

(Goodman, 1993: 197).

Kadin sorunlarini (cinsel istismar, cinsiyet esitsizligi, aile i¢i siddet, toplumsal
baski, kiirtaj vb.) sahne {lizerine yansitarak, kadina dair olumsuz algilar1 yikmay1
ve bu yonde yeni diizenlemelere gidilmesini saglamayr amacglayan feminist
tiyatro, kadin iizerinde otorite kuran, onu baskilayan ne varsa her birini sahnede
etkili bir bicimde gostermektedir. Feminist tiyatronun amaci, asirlardir siire
gelen eril baskinin ortadan kaldirilmasint ve kadin hakkinda sabitlesmis olan

ayrimci zihniyeti yikmaktir.

Bu calisma, Istanbul’da bulunan ii¢ 6denekli tiyatro kurumunun 2010-2020
yillar1 arasinda sahnelemis oldugu biitiin yerli kadin oyunlarinin incelenmesi ile
sinirlandirilmig, yabanci kadin oyunlar1 bu sinirlandirmanin diginda tutulmustur.
Buradaki amag, ii¢ farkli 0denekli tiyatronun ve bu kurumlarin repertuarlarinda
yer alan yerli oyun yazarlarinin kadin sorunlarina bakiglarini tespit etmektir.
Kadin sorununun 6nceki dénemlere gére modern olarak sahnelendigi 2010-2020
yillarinin se¢ilmis olmasi da sinirliliklardan bir digeridir. Bu ¢alismanin 6nemi,
feminizmin teoride ve pratikte yerli oyun yazarlar1 ve ana akim tiyatroda nasil

ele alindiginin ortaya konmasinda yatmaktadir.

Bu tez calismasinda, literatiir taramasi yapilarak ulasilan birincil ve ikincil
kaynaklar esas alinmistir. Feminizm ve kadin oyunlart ile ilgili literatiir
taramas1 yapilmis, feminizmin teorik boliimlerine de ayrintili olarak yer
verilmistir. Ote yandan, Istanbul Devlet Tiyatrosu, Istanbul Biiyiikk Sehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu gibi ¢ onemli ve
O0denekli tiyatro kurulusunun oyun arsivleri taranmis, her birinde 2010-2020
yillar1 arasinda sahnelenmis olan bitun yerli kadin oyunlar1 incelenmistir. Bu
tezde, feminist tiyatro oyunlar1 ve kadin oyunlar1 arasindaki ayrim da

netlestirilmeye ¢alisilmistir.

Calismanin ilk bolimiinde feminizmin ayrintili tanimi yapilmis, ortaya ¢ikis
seriiveni incelenmis, tarihsel sirecleri olan dort dalga hareketi ele alinmistir.

Calismanin ikinci béluminde Turkiye’de feminizm; birinci dalga, ikinci dalga,



ucuncl dalga ve dordincu dalga feminist hareketi olarak dort alt baslikta ele
alinmigtir. Ardindan feminist akimlar lizerinde durulmus, her akim ayr1 baslik
altinda ele alinmis, odaklandigi sorunlar analiz edilmistir. Daha sonra
feminizmde politik unsurlara deginilmistir. Tezin Gc¢lnct boliminde, kadin
oyunlarindan feminist tiyatroya basligi ile feminist tiyatro ve Turkiye’de
feminist tiyatronun olusum siirecleri ele alinmistir. Dordiincii boliimde, 6denekli
tiyatro repertuarindaki yerli kadin oyunlar1 degerlendirilmis, feminist 6zellikler
tasiylp tasimadigi, hangi sartlar altinda feminist oyun, hangi sartlar altinda
yalnizca kadin oyunu olarak nitelendirildigi metinler Gzerinden analiz

edilmistir. Calismanin besinci ve son boliimiinde ise sonuca gidilmistir.

Odenekli tiyatrolarda sahnelenen kadin oyunlarini yerli/yabanci olarak
karsilastirdigimizda soyle bir tablo ile karsilasmaktayiz: Istanbul Devlet
Tiyatrosu 2010-2020 yillar1 arasinda sahnelenen toplam 91 oyundan 14’1 kadin
oyunudur. Bunun 8’i yabanci, 6’s1 yerli oyundur. Istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 2010-2020 yillar1 arasinda sahnelenen toplam 94
oyundan 7’si kadin oyunudur. Bunun 5’i yabanci, 2’si yerli oyundur. Bakirkoy
Belediye Tiyatrosu 2010-2020 yillar1 arasinda sahnelenen toplam 22 oyundan
4’(i kadin oyunudur. Bunun da 2’si yabanci, 2’si yerli oyundur.® Bu baglamda
bakildiginda ii¢ 6denekli tiyatronun 2010-2020 yillar1 aras1 genel repertuarinda
kadin sorununa egilim oranlar1 su sekildedir: IDT %12,74, IBBST %6,58, BBT
0,88 “dir. Tespit edilen bu oranlarin, genel cerceveden bakildiginda yeterli
olmadig1 kanaatine varilmistir. Ote yandan, incelenen repertuarlarda yabanci
kadin oyunlarinin, yerli kadin oyunlarindan sayica fazla olusu dikkat
cekmektedir. Bu durum bize, yabanci kadin oyun yazarlarinin kadin sorununa

egilirken feminizm ile arasina daha az mesafe koydugunu isaret etmektedir.

LiDT Yabanci Oyunlar ve Yazarlart: “Temiz Ev” Sarah Ruhl, “Bedensiz Kadin” Mate Matisic,
“Yamk” Wajdi Mouawad, “Antigone” Sophokles, “Sessizlik” Moira Buffini, “U¢ Kiz Kardes”
Anton P. Cehov, “Kadinlar da Savasi Yitirdi” Curzio Malaparte, “Hir¢in Kiz” William
Shakespeare.

IBBST Yabanci Oyunlar ve Yazarlari: “Kadinlar Savas Komedi” Thomas Brasch, “Kargasa”
Abdul Mounem Amayri, “Lillian” William Luce, “Son (Suz) Oykii” Jose Sanchis Sinisterra, “Nora-
Bir Bebek Evi” Henrik Ibsen.

BBT Yabanci Oyunlar ve Yazarlari: “Hizmetciler” Jean Genet, “Tuhaf Bir Miras Hik&yesi” Peter
Quilter



Bu tezin amaci, Tirk oyun yazarligt adina kadin konusuna bakisi
degerlendirmek oldugundan, yabanci oyunlar iizerine bir incelemeye

gidilmeyerek, yalnizca yerli yazarlarin oyunlar1 analiz  edilmistir.



2. FEMINIZMIN TANIMI VE ORTAYA CIKISI

Bu bolimiin amaci, ilk olarak bilinmesi gereken “feminizm” kavraminin
tanimin1 ve ortaya ¢ikis seriivenini incelemektir. Oncelikle feminizmin detayli
tanim1 yapilmis ardindan c¢esitli feminist bakislar arasindaki farklar ve

benzerliklere odaklanilmistir.

Feminizm kavrami, Robert sozliigline gore; kadinlarin toplum igerisindeki
etkisini ve haklarini genisletmeyi 6ngoren bir doktrin olarak tanimlanmakta ve
ortaya ¢ikis1 18.ylizyilin sonlarina tekabiil etmektedir. Latince kadin manasina
gelmekte olan ‘femine’ sozciiglinden tiiretilen feminizmin, Fransizca’ya
1837°den sonra, “Feme” (kadin) sdzciigiinden tiiretilerek, Ingilizce’ ye ise
1890’11 yillarda “womanism” (kadincilik) adini alarak girdigi bilinmektedir
(Sevim, 2005: 7).

“Cinsiyet” sozciigii Ingilizce’de iki ayr1 sekilde ifade edilmektedir. Bunlardan
biri “sex” digeri ise “gender” dir. Her iki sozciik de giindelik yasamda sik sik
kullanilmaktadir. Cinsiyet (sex), biyolojik bir kavramdir ve bireylerin diinyaya
gelisleri ile baslayan siireci kapsamaktadir. Insanlar biyolojik olarak erkek veya
kadin olarak diinyaya gelmektir. Toplumsal cinsiyet (gender) ise, diinyaya gelen
bireylere bigilen rollerdir. Toplumlarin bireylere bigtigi cinsiyet temelli roller

toplumsal cinsiyet olarak bilinmektedir.

Buttler’e gore;

’

“Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi ilk baslarda "biyoloji kaderdir’
soylemine karsi ¢ikmak icin kullanilmisti, bununla birlikte de cinsiyet
biyolojik anlamda ne kadar reddedilemez gorinirse gorinsun, toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel
sonucu ne de onun kadar duragan bir sey oldugu iddiast icin de

kullanilmaktadwr.” (Buttler, 2014: 50).

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami ilk olarak Ann Oakley tarafindan

kullanilmistir. Oakley, cinsiyet (sex) ile biyolojik agidan kadin erkek



ayrimindan bahsederken; toplumsal cinsiyet (gender) ile, biyolojik ayrima kosut
olarak toplumsal acidan esitsiz boliinmeye atif yapmistir (Marshall, 1998: 98).
Toplumsal cinsiyet olgusu, kultirel ve biyolojik etkilerin i¢ ice gecmesi ile
meydana gelmektedir. Insanlar, cinsiyet rollerini aile ve toplumda
edinmektedirler. Bu siirece biyolojik ozelliklerin katkisi ise kadinin g¢ocuk
dogurma islevi ile sekillenmektedir. Erkek ve kadin olmak, dogum ile gelen
dogal bir siireci kapsarken, erkeklik ve kadinlik olgusu ise toplumun bireylere

bigtigi rolleri yani kiiltiirel bir insay1 kapsamaktadir” (Hepsen, 2010: 14).

Insan daha diinyaya gelmeden ailesinin ona bigtigi roliin bir pargasi olmaktadur.
Anne karnindaki bebegin cinsiyeti 6grenildigi an hazirliklar baglamakta ve pek
cok tercih aile tarafindan yapilmaktadir. Diinyaya gelir gelmez cinsiyetine gore
tercih edilen renklerdeki giysiler giydirilmekte, odasi pembe ya da maviye
boyanmaktadir. Bu da ¢ocuktan beklenen ve 6miir boyu sergileyecegi tutumun
ya da roliin ilk insas1 olmaktadir. Cocugun yasi ilerledikge ailesi ¢cocuk iizerinde
daha fazla hakimiyet kurmakta oyuncaklarina, giyim tarzina, toplum
icerisindeki hal ve hareketlerine, okuyacagi kitaplara ve hatta tercih edecegi
meslege dahi miidahale etmektedirler. Bu durumda c¢ocugun yasami aile ve
topluma gore yeniden sekillenmektedir (Vatandas, 2011: 30). Cocuklar ailelerini
rol model alarak, cinsiyetlerini kabullenmektedir. Ailelerin ¢ocuklarina karsi
cinsiyet¢i davranislarda bulunmasi esitsizlige yol ag¢maktadir. Bu tutum
esitsizligin baslangic noktasi olmaktadir. Ev haricinde ilk adim attiklar1 sosyal
ortamlar, cinsiyet rollerinin belirginlesmesinde ikinci asama olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Cinsiyet rollerinin belirginlesmesindeki ©onemli bir etken ise egitimdir.
Kadinlarin ve kiz g¢ocuklarin egitimden alikonmasi esitsizlik yaratmaktadir.
Ayni zamanda egitimin ataerkil duzenin lehine olmasi, kadinlarin kendilerine
bicilen cinsiyet rolleri ile karsi karsiya kalmasina sebebiyet vermektedir.
Kadinin genellikle annelik, kadinlik rolleri iizerine ve niteliksiz rollere gore

egitilmesi ile cinsiyet rolleri yerlesmektedir (Butler, 2014: 53-56).
Tolan, bu durumu soyle 6zetlemistir:

“Kadin ya birinin kizi ya da karisidir; tek basina var olmasi neredeyse

miimkiin degildir. Bu bagimhilik iliskisi kiz ¢ocuga kiigiik yaslardan



baslayarak benimsetilirken, bagimsiz erkek ¢ocuk ileride evinin ekonomik
viikiimliiltiigiinii ve genel sorumlulugunu tek basina yonlendirilecek sekilde

kosullandirilir.” (Tolan, 1991: 208).

Biyoloji alanindaki bazi bilim insanlarina gore, er ve disi farkliligi, diinyaya
geldikten sonraki sure¢ icin temel belirleyici faktordiur. Buna Ornek olarak;
cinsiyet temelli is kollarinda belirleyici faktor toplum ile iligkili olan durumdur
ancak biyolojik olan bu belirleyici faktorlerin ana kaynagi ve ilk kosuludur
(Savran, 2009: 294). Kadinlik veya erkeklik kavrami tamamen toplumsal ve
kiiltire dayal1 bir olgudur. Erkek ve kadin bireylerden beklenen gorevler ya da
roller toplumdan topluma degisebilecegi gibi, siireclere bagli olarak da pek ¢ok
degisim gosterebilmektedir. Bu da kiiltiirel insanin bir gostergesidir. Kadin
erkege gore daha giicsiiz, duygusal ve zayif olarak nitelendirildiginden, kadinin
yalnizca ¢ocuk dilinyaya getirmesi ve ev isleri ile ilgilenmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Beauvoir i¢in, biyolojik olan ile toplumsal cinsiyet rolleri
arasindaki ilinti ve kadin erkek esitligi lizerine yapilan tartismalar, 6nem teskil
etmektedir (Beauvoir, 1993: 43-44). Kadin daima savunulmasi, sahiplenip
korunmas1 gereken bir varlik olarak nitelendirilmektedir. Erkekler ise her zaman
giiclii ve kadina bigilen roliin tam tersi roller ile bezenmistir. Beauvoir’e gore,
bir kadinin gecenin ge¢ saatlerinde yalniz basina disar1 ¢ikmasi, cinsiyet
rollerini insa eden toplumlarda tecaviize davetiye ¢ikarmak olarak
gosterilmektedir (Savran, 2009: 269). Kadin, erkek tarafindan el konulabilecek,
sahip olunabilecek bir varlik olarak diisiiniilmektedir. Bu da erkeklik kavramini
toplum igerisinde 6nemli bir konuma yiikseltmektedir. Erkeklik kavrami kadin
tizerinden ve eril toplum tarafindan desteklenen bir konum olmustur. Erkek
daima erkekligini kanitlamak zorunda kalmistir, aksi taktirde toplum
icerisindeki erkeklik konumunu yitirmekle karsi karsiya kalacaktir (Kandiyoti,

1997: 75).

Toplumsal cinsiyet esitligi, kadinin ve erkegin toplumdaki mevcut firsat ve
haklardan esit sekilde faydalanma olgusudur. Toplumsal cinsiyet esitsizligi,
kadin erkek arasinda olusan gii¢, sayginlik, konum gibi farkliliklar
gostermektedir (Giddens, 2012: 526). Ornegin, sofdrliik mesleginin kadinlara
uygun olmadig1 goriisii, soforliiglin yalnizca “erkek isi” olarak tanimlanmasi

tamamen bir 6n yargidan ibarettir. Dolayisiyla toplumun bu tiir 6n yargilari,



erkegi kadindan {iistiin gostermesi esitsizlige ve kadinin konumunun al asagi
edilmesine yol a¢gmaktadir. Toplumsal cinsiyet ayrimciligi genellikle kadinlar

tizerinden gerceklesmektedir.
Akkas’1n ifade ettigine gore;

“Aynt  zamanda bazi toplumlarda LGBT’li bireyler de goz ardi
edilmektedir. Bu durum temel insan haklarinin ihlal edilmesine sebep
olmaktadir. Cinsel tercih ya da cinsel egilim ayrimi, kadinin ve erkegin
farkly tutumlar gostermesine sebebiyet verirken, kadina yénelik her turli
siddet buna bir ornek olarak verilebilmektedir. Ote yandan cinsiyet
ayrimciligi, bireysel ozgiirliiklerin kisitlanmasina yol a¢tigi bilinmektedir.
Kadinlar erkeklere nazaran daha az hak ve firsattan faydalanabilmigtir.
Pek ¢ok alanda mevcut olan esitsizlik durumu ile, toplumsal cinsiyet

sorunsalina ve cinsiyet esitligine gonderme yapilmaktadir” (Akkas, 2019:

112).

Feminizmin bel kemigini “kadin” kavrami olusturmaktadir. Feminizme gore,
kadin tarih boyu neredeyse her alanda “haklar1 somiiriilen” konumundadir.
Kadmnin erkege gore geri planda tutulmasi, erkegin yararlandigi hak ve
firsatlardan kadinin yararlanamamasi, kadinin yalnizca “cinsel bir obje” ve
“cocuk doguran biri” gibi diiz bir zihniyet ile nitelendirilmesi ile kadina “ikinci
cins” “Oteki” gibi tanmimlamalar getirilmistir. Eril toplum baskisinin kadin
uzerindeki etkileri, cinsel farkliliktan dogan sorunlar, toplumsal cinsiyet
sorunlar1, kadmin 6zel alanda ve kamusal alanda yok sayilmasi, feminizmin
temel odak noktalarin1 olusturmaktadir. Feminist hareketin odagina aldig1 bu
noktalar, yeryliziindeki sayisiz kadinin kars1 karsiya kaldigi cinsiyet
ayrimciligina yol acan kaynaklarin tespit edilerek bu duruma bir son verilmesi
acisindan onem tasimaktadir. Dolayisiyla feminizm erillik kavramini al asagi
etmek icin degil, eril baskilar1 elestirmek icin gelistirilen bir harekettir.
Feminizm, yiizyillardir siire gelen kadin sorunlarini ortadan kaldirmak, eril

zihniyetin golgesi altinda ezilmis olan kadin hak ve 6zgiirlilk sorunlarina bir

¢ikis yolu bulmaktir.

Feminizm, kadinlarin ezilmisligini, ¢ektigi zorluklari, igerisinde bulunduklari

baskilar1 ve toplumdan, sosyal yasamdan, egitimden ve daha bir¢ok alandan



soyutlanisini ele alan bir akim, bir ideoloji, bir diinya goriisiidiir. Ingiliz yazar
Mary Wollstonecraft’in ilk olarak 18.yiizyil’da kadinlarin da erkeklerden farksiz
olduklarini, onlarin da Tanri tarafindan yaratildigini, erkeklerin sahip oldugu
tiim hak ve ozgiirliiklere kadinlarin da sahip olmalar1 gerektigini vurguladigr A
Vindication of the Rights of Woman (1792) (Kadin Haklarinin Miidafaasi)
isimli  c¢aligmas1  feminizm  kavraminin ilk  eseridir (Mitchel ve
Oakley.1998:136), (Erdal, 2017: 146). Mary Wollstonecraft, kaleme aldigi
(Vindication of the Rights of Woman) (Kadin Haklar1 Savunusu) adli kitabinda

sunu ifade etmektedir:

“Artik kadinlarin yasam sekillerinde bir devrim gergeklestirilmesinin
zamant geldi. Kadinlara yitirdikleri onurlarini yeniden vermek ve
insan soyunun bir parc¢ast olarak diinyanin doniistiiriilmesine katkida
bulunmalarini saglamak ic¢in geg¢ bile kalindi. Kadin ve erkek
arasinda, cinsel arzulama disinda hi¢hir fark kalmayincaya kadar

micadele!™

Wollstonecraft bu sozleri ile kadin hareketi baglaminda ilk eylemi baslatmis
sayilmaktadir. Tarihin daha eski ¢aglarinda ¢ogu zaman insan olarak bile tasvir
edilmeyen kadinlar ilk kez 17.yiizyil’da Ingiltere’de ayaklanmaya baslamislardir
(Mitchel, 1984: 25-33).

Feminizm kavrami, kadinlarin da insan oldugu diisiincesinden yola c¢ikmis,
‘insan’ kavrami yalnizca erkeklere mahsus olarak tanimlandigindan, erkeklerin
sahip oldugu her hakki kadinlara da saglama amaci giitmiistiir. Bir baska
soylemle feminizm, “cinsiyeti basat ¢ozlimleme birimi olarak goren teoriler,
etkinlikler, olasiliklar, felsefe ve bakis acis1 demeti” olarak tanimlanmaktadir
(Zalewski, 1995: 341). Finger ve Rosner’e gore ise; disiplinler arasi bir
akademik vukuf bicimidir. Finger ve Rosner (2001’den aktaran Ataman, 2009:
2). Birgok farkli diislinceyi savunan feminist topluluklar ve bu topluluklarin 6ne
siirdiikleri farkli bakis agilar1 olmasina karsin, temelde biitiin feministlerin ortak
derdi ve ortak hedefi kadinlarin olagan durumlarini iyilestirmek iizere baglatilan
mucadeleyi devam ettirmektir (Jaggar, 1988: 5-8). Ataerkil diizende yalnizca
erkegin s6z sahibi olmasi, erkegin kadini baski altina almasi, kadinin ve kadin
deneyimlerinin hige sayilmasi, hak ve Ozgiirliiklerinin, hatta bedenlerinin

somiiriilmesi, ev igerisinde yalnizca gilindelik islerini yapmak zorunda olan bir



“disil” olarak nitelendirilip 6tekilestirilmesi gibi durumlardan rahatsizlik duyan
bazi feminist kadinlarin harekete gecmesi ile yeni bir donem baglamistir.
Aydinlanma doneminin akabinde kadinlar; toplumsal, sosyal, siyasal, hukuki,
ekonomik ve kiiltiirel gibi birgok alanda mevcut olan esitsizliklere karsi

miicadele igerisine girmiglerdir.

19.ylizyilin ortalarindan baglayarak kadinlarin erkeklerle esit konum, esit hak ve
ozgirliikler ugruna verdikleri miicadeleler feminizm kavramini ortaya
cikarmistir. Feminizm, cinsiyet¢i yaklasima, cinsiyet ayrimina karsi bir durus
sergileyen, 6zel ve kamusal tiim alanlarda kadinlarin karsilagtigi baskilarin son
bulmasinin gerekliligini savunan, eril yapilanmalarin 6niinti keserek kadinlarin
yasal haklarina ulasmada miicadele eden bir bakis agisidir. Feminist diisiincenin
gelismesi bir¢ok alanda kadinlarin ekonomik ve sosyal yasamda 6zgurluklerini
kazanmaya baslamasi ile sekillenmistir. Kadinlar, feminizmin 6nciiliiglinde var
olduklarin1 gésterme ve sorunlarini dile getirme firsati bulmuslardir. Feminizm
kavrami1 temelde egitim, ¢alisma hakki, ¢ocuk bakimi gibi benzer konularda
erkekler ile esit konumda olunmasi, kiirtaj hakkinin yasal olmasi, kadina
yonelik siddetin engellenmesi, taciz ve istismarin son bulmasina ve lgbti+
Ozglirliigline  kadar uzanan  farkli  alanlardaki  konular1 igerisinde

barindirmaktadir.

Feminizm kavrami konusunda ortak bir tanimlama yapmak kolay olmamakla
birlikte, feminizmin pek c¢ok farkli tanimi ortaya c¢ikmistir. Ancak genel
baglamda bakildiginda Mitchel’in feminizm kavrami iizerine yapmis oldugu
tanim oldukca ragbet gormiistiir. Mitchel, feminizm kavramini su sekilde ifade
etmektedir; “kadinlarin kendi ig¢lerinde bir dayanisma olusturarak, ataerkil
diinyanin norm ve degerlerine, cinsiyet¢i politikalarina karsi baslatmis oldugu
mucadeledir.” (Mitchel, 1995: 6-7). Feminizm kadin ve erkek iliskilerini, genel
bir insanlik meselesi olmaktan ¢ikarmakta, cinsel kimlikler arasinda meydana
gelen catismanin erkeklerin yararina bir asamaya evrildigini goézler 6niline
sermektedir. Bu nedenle kadinlar, erkeklerin gerisinde kalmakta ve toplum
igerisinde gerekli olan esitlik saglanamamaktadir. Dolayis1 ile feminizm
kavrami kadin1 6ne ¢ikararak, esitsizligi sorgulayan bir ideolojidir (Cakir, 2010:

415).
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Bu baglamda bakildiginda, feminizmin temel hedefi her ne kadar kadin olma
sorunsali ve onlarin haklarinit savunmak olsa da 6te yandan eril toplum yapisini
ve bu yapinin baskict tutumunu yikmak gibi bir hedefi de bulunmaktadir.
Feminizm, kadinin erkege (esine, babasina, agabeyine vb.) hizmet etmesi
gerektigini vurgulayan toplumun alisilagelmis benzer dayatmalarindan

rahatsizlik duymustur.

2.1 Feminizmin Tarihsel Stregleri

Calismanin bu boéliimiinde, feminizmin tarihsel siire¢ igerisinde gegirdigi dalga
olarak adlandirilan asamalar1 incelenmistir. Feminizm kavraminin ya da
feminizmin herkes tarafindan kabul edilen ortak bir tanimi yapilamadig: gibi,
tarihsel stiregleri hakkinda da pek ¢ok sdylem bulunmaktadir. Bu durumun
nedenleri arasinda, farkli feminist gruplarin, yorum ve goriis ayriliklar
yatmaktadir. Genellikle “esit maas, ¢caligsma hakki, se¢gme ve secilme hakki, aile
i¢i siddet, cinsel istismar” gibi sorunlar lzerine calismalar yuriten feminist
hareket, tarihsel sure¢ icerisinde dort farkli dalgaya ayrilmistir. Bunlar; birinci
feminist dalga, ikinci feminist dalga, Gcuncli feminist dalga ve dordunci
feminist dalga olarak isimlendirilmistir (Sen ve Kok 2017). Her hareket, kendi
tarihsel siirecleri icinde farkli 6zellikler gostermis ve cesitli konular etrafinda
birlik saglamistir. Feminizmin farkli kapsam ve yorumlar barindirmasinin en
onemli sebeplerinden biri, feminist topluluklarinin ve kadinlarin farkli siiregler
igerisinde farkli taleplerinin ortaya ¢ikmasi, hali hazirda olan diizeni elestirmek

zorunda kalmis olmalaridir.

2.1.1 Birinci dalga feminist hareketi

18.ylizyilda ortaya ¢ikan feminizm hareketi, 19.yiizyilin sonlar1 ve 20.yilizyilin
baslarinda beliren birinci dalga hareketi ile bir form kazanmistir. Baslangici
1830’1u yillara tekabiil eden bu ilk dalga hareketin talepleri egitim, oy kullanma
hakki ve miilkiyet hakki olarak bilinmektedir. Birinci dalga feminist hareket
“kadinlarin giyotine gitme haklar1 varsa; kiirsiiye ¢ikma haklar1 da olmalidir”
diyen Olympe Guoges ile baslamistir (Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi,
1791: 3). Feminizmin birinci dalga hareketi, koleligi sonlandirma eyleminden

u¢c vermis ve bu hareketin Onciileri kolelige karst durmanin, ahlaki
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ylkiimliliikleri oldugu kanisina varmislardir. Bu hareket igerisinde etkin rol
alan kadinlar, koyu tenli erkeklerin duygu somiiriisii yaparak elde ettikleri hak
ve Ozgirliiklerin kadinlara taninmadigini sezinlemislerdir. Kadinlar yetenek ve
bilinglerini kendi iizerlerinde gergeklestirmis olup bunun i¢in ugras

gostermislerdir (Baumgardner, 2011).

Fransa Insan Haklar Bildirgesi, Dogal Haklar Kurami ve Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi’yle olusturulan haklar kapsaminda kadinlarin haklar1 ve kadinin
gerektigi kadar ele alinmamasi, kadini evinde alikoyan bir idrakin mevcut
oldugu, Bati’da feminist topluluklarin ortaya ¢ikmasina ve kadin hareketinin
olusumuna yol agmistir (Tas, 2016: 167). Wollstonecraft’in 1792 yilinda verdigi
eser “A Vindication of the Rights of Women” (Kadin Haklarinin Bir Miidafaasi)
kadinlarin sanayilesme sonucu olusan yeni talep ve isteklerini belirttigi eseri
yazin alaninda oldukc¢a 6nemli bir yer edinmistir. Bu vesile ile birinci dalga
feminist hareketi ortaya ¢ikmistir. Kadin ve erkegin dogal haklar konusunda esit
konumda oldugu goriisii i1lk olarak Fransiz Devrimi doneminde ifade edilmis
olup, kadin haklar1 adina saglam bir felsefi zemin olusturulmustur. Kadin ile
erkek arasindaki esitsizlik, kadin viicudunun erkegin viicuduna nazaran
biyolojik ac¢idan farkliliginin erkegin lehine, kadinin aleyhine oldugu
diisiincesini kapsamaktadir. Bu yiizden ilk feministler, cinsiyet kavrami ile insan
olmak arasinda bir bag olmadigin1 savunmus, alisilagelmis davranislar1 ortadan
kaldirmak i¢in ¢alismalar yapmistir (Aktas, 2006). Beauvoir, kadin ve erkegin
dogalarinin ayni oldugunu, fakat bu yadsinamaz gercegin, kadinin biyolojik
yapilar1 nedeni ile golgelendigini ifade etmistir. Ona gore; “Beden, kadinlarin

hakiki dogasini belirlemez, ancak, kadinlarin tarihi konusunda ¢ok sey soyler”

(Gegit, 2013: 108).

Birinci dalga hareketi Ozellikle, calisma ortaminda cinsiyet ayriminin ve
sOmiiriiniin ortadan kaldirilmasi, esit is ve esit maas 6denmesi, kadinlarin maddi
haklarinin emniyetinin saglanmasi, oy kullanma ve egitim haklarim
kullanabilmeleri gibi talepleri karsilamak {izere baslatilmistir. Bu dalga ile
ortaya ¢ikan talepler sonucu birtakim gelismeler meydana gelmis, yirmiye yakin
tilkede kadinlarin en dogal haklarindan biri olan oy kullanma hakk: kadinlara
taninmistir. Segme ve secilme hakki, miilkiyet hakki gibi bazi alanlardaki yasal

degisimler birinci dalga hareketi ile ger¢eklesmistir. Bu ilk dalga feministlerinin
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kazandig1 bir bagska miicadele ise; ¢alisma ve egitim hakkidir. Nitekim eril
topluma gore yalnizca evinde olmasi gereken kadinin, artik kamu alanlarinda da

bulunmaya basladig1 goriilmiistiir (Karadag ve Sabancilar, 2012: 93).

1893 yilinda Yeni Zellanda’da kadinlara se¢gme ve sec¢ilme hakki tanindiktan
sonra, Almanya ve Sovyetler Birligi’'nde de 1917-1918 yillarinda kadina se¢gme
ve secilme hakki taninmistir. Biiyiikk Britanya ve Amerika, savas esnasinda
iilkesine biiylik katki saglayan kadinlara oy hakkini armagan etmistir. Fransa,
Italya gibi diger iilkelerin ise kadinlara oy kullanma hakkini 2. Diinya savasinin
bitiminde tamidigr bilinmektedir. 1920’li yillarda kadinlar pek c¢ok Avrupa
iilkesinde oy kullanma hakk:i kazanirken, 1. Diinya savasi sonrasi ve yogun
ekonomik sikintilar nedeniyle feminist hareket duragan bir doneme girmistir.
Kadinlar, savasmak ic¢in cepheye giden erkeklerin yerine c¢alisma hayatina
baslamistir. Erkeklerin yerine c¢alisan kadinlarin, erkekler ile esit maas
alamamas1 feminist hareketin 6zel alanda oldugu gibi kamusal alanda da
varligin1 gostermesine yol agmistir. “Her kesimden kadin, konumuna ve ezilme
siddetine gore baskaldirmis; is¢i kesimindeki kadinlar agir ¢calisma sartlarina
ve diisiik ticrete, burjuva kadinlari ise ekonomik ve siyasal haklardan yoksun
birakilmaya baskaldirmislardwr.” (Cakir, 1966: 76). Kadinlarin bu dogrultudaki
baskaldirilar1 ve g¢abalar1 1. Diinya Savasi’nin bitiminde imzalanan Versailles
Antlagmasi ile Milletler Cemiyeti’nin esas belgesine kadinlarin erkekler ile esit

maas almasi sart1 eklenmesi ile vuku bulmustur.

Sonug olarak bakildiginda, birinci dalga hareketi feministlerinin temel hedefi,
orta sinif ve beyaz, iist simif kadinlarin soyutlandigr kamusal alanlarin tipki
erkekler gibi ig¢erisinde bulunmaktir. Dolayisiyla, birinci dalga hareketi Bati’da

bulunan orta sinif, beyaz ve iist kadin topluluklarinin ortaya ¢ikardiklari bilinen

bir doktrindir.

2.1.2 Ikinci dalga feminist hareketi

Feminizm kavramin ikinci dalgasi olarak bilinen bu hareketin baslangici, 2.
Dilnya savasindan sonra 1960’11 yillara tekabiil etmektedir. 2. Dlnya savasinin
ardindan 1948 yilinda, Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi kabul edilmistir. Bu
durumda “renk, 1irk, din, dil, cinsiyet, koken, siyasi goriis gibi ayrimlar

yapilmaksizin, her insanin, insan hak ve ozgiirliiklerinin tamamini elde ettigi”
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belirtilmistir (Sugur, 2006: 135). Buna ragmen kadinlar bildirgede bahsi gecen
evrensel haklardan yeteri kadar faydalanamayinca, 1960, 1980 yillarinda
feminizmin ikinci dalgasi ortaya ¢ikmustir. Ikinci dalga hareketinin en énemli
habercisi, Simone De Beauvoir’in The Second Sex (ikinci Cins) adli yapitidir.
(Green, 2000: 69). Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet kavramlarini ilk kez
kullanan Ann Oakley ve Mary Daly de, bu dalgada etkin rol oynamistir.
Feminizmin ikinci dalga hareketi, dogurganlik, cinsellik gibi konularin
miicadelesi icin ortaya ¢ikmistir. Onceleri politik ve feminist calismalarin
haricinde goriilen kiirtaj hakki, dogum kontrol araclarina iicretsiz erisim ve
c¢ocuk bakimi gibi konular esas konular haline gelmistir (Ecevit ve Karkiner,
2011: 67). Carol Hanish’in “Kisisel olan politiktir” slogami birinci dalga
feminist hareketin en 6nemli sloganlarindan biri olmustur (Donovan, 2014:
271). Cinsiyet esitligi, ev icerisindeki gorevler, kadinin kendi bedeni ve
dogurganligi konusunda s6z hakki elde edebilme talepleri ikinci dalga feminist
hareketin basat c¢alisma konularin1 olusturmaktadir. Ikinci dalga feminist
hareket ile birinci dalga feminist hareketi birbirinden ayiran Onemli
Ozelliklerden biride; kadinlarin kenetlenmesi tizerine kurulu “kiz kardeslik”

(sisterhood) goriisiiniin, birlik saglayan bir ideoloji olmasidir (Serbet¢i, 2013).

Ikinci dalganin ekonomik sartlarini, 2. Diinya savasinin ardindan hizla biiyiiyen
kapitalist iilkelerde meydana gelen ekonomik gelismeler olusturmustur. Bu
siire¢ icerisinde kadinlar, bedenleri lizerinden uygulanan baskici politikalari
elestirmis ve protesto etmistir. Kadinlar, ilk olarak cinsel yasamlarinin devlet
gdzetimi altinda olmasina tepki gdstermislerdir (Bayraktar, 2019: 10). Ikinci
dalga feminist hareket donemi, kadinlarin giiven ortami igerisinde dogum
yapmalarina katki saglayan teknolojinin ilerledigi siire¢ olarak bilinmektedir.
Bu donemde kadinlar, gelistirilen alternatif yontem ve iiretilen ilaglara ulagsma
konusunda zorluk c¢ekmistir. Feminist kadin topluluklari, pek ¢ok iilkede tiim
kadinlarin bu imkanlardan kolayca faydalanabilmesi i¢in ve diktator sistemin
sona ermesi i¢in ¢alismalar ylriitmiis, bununla miicadele etmeye yonelmistir.
Kadinlar erkekler ile esit olduklarini kanunlar 6niinde giivence altina almis olsa
dahi, uygulama alanlarinda kadinlarin erkeklerden farkli  olduklar
disiiniilmistir. Kadinlar bu durumun biyolojik yapilar1 ve cinsiyetleri ile

alakali olmadigini, bunun tamamen eril toplumun ilkelerine dayandigim
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belirtmistir. Kadinlarin bu goriisii; Beauvoir’in Cinsiyet Belas1 adli kitabinda
“kisi kadin dogmaz, kadin olur” sbylemi ve “Ikinci Cins” adli kitabinda ise
“Kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak” sdylemi ile slogan haline
gelmistir (Kose, 2020: 42).

Feministlerin vermis oldugu miicadeleler kapsaminda olusturulan topluluklar,
cesitli protestolara ve yayin calismalarina yer vermistir. Bu protesto ve
calismalarin temel amaci, ataerkil diizenin timiiyle yok edilmesi, kadinlarin
bedenleri {iizerinde kurulan baskici hakimiyetin sona ermesi, cinsiyet¢i
yaklagimin ve cinsel yasama miidahalenin ortadan kaldirilmasidir. Bu dénem
igerisinde, birtakim ayriliklar ve tartigmalar giindeme gelmistir. Farkli diinya
gorisiine ve farkli anlayisa sahip olan kadinlar kendi iclerinde fikir ayriligina
dismiistir. Bu hareket ile, erkegin kamusal alana, kadinin ise 6zel alana ait
oldugu diisiincesine karst ¢ikilmistir. Genel bir ¢er¢eveden bakildiginda, ikinci
dalga feminist hareket, kadinlarin ugradiklar1 haksizlik, adaletsizlik, ireme ve
cinsellikte 6zgiirlik konularini ele almistir. Kadinlar, erkeklerin denetiminde
olan bedenlerini 6zgiirliige kavusturmak, kiirtaj hakkini elde etmek ve dogum
kontroliiniin yayginlagmasini saglamak, cinsellik ile liremenin farkini ortaya

koymak istemistir (Kolay, 2015: 8).
Kilig, ikinci dalga feministler icin su ifadelere yer vermistir:

“Ikinci dalga feministler artik cinsler arasinda sosyalizasyon yoluyla
varatilan  esitsizlikleri  kadinin  ezilmesinin ana nedeni olarak
gormiiyorlardi. Tersine kadinlarin erkeklerden farkli yanlarinin kadin
ozgiirliigiiniin tohumlarini icerdigini diisiinmekteydi. Erkeklik ve kadinlik
arasindaki kutuplasmayr azaltmak yerine, kadinlarin tarihsel ve psikolojik
deneyimlerinden onlar i¢in gii¢ kaynagi olacak yanlar bulup tanimlamaya

calistyorlardl.” (Kilig, 1998: 359).

Ingiltere’de bulunan feminist topluluklarin micadeleleri neticesinde 1967
yilinda dogum kontrol yasal hale gelirken, 1973 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde, 1975 yilinda Fransa’da, 1978 yilinda Italya’da, 1983 yilinda ise
Tiirkiye’de yasal hale getirilmistir. Kiirtaj hakkin1 1920 yilinda 6zgiir kilan ilk
iilke Rusya olmustur (Keser, 2020: 53).
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Sonu¢ olarak, feminizmin ikinci dalga hareketi kapsaminda gergeklestirilen
caligmalar, ayrim gozetmeksizin her kadin i¢in ve kadinlar ile birlikte
yapilmaktadir. Tiim bu ¢alismalar farkl kiiltiire ve farkli yasam tarzlarina sahip
olan kadinlarin bir araya gelerek, birbirlerini tanimasi i¢in gerceklestirilmistir.
Kadinlar, baskici diizen tarafindan yasaklanan tiim konularda konusmak
arzusundadir. Bu durum biling yiikselme (BY) durumunun olusmasina yol
agmistir. Kiz kardeslik kavrami bu durumun sonucunda ortaya ¢ikmis, gelenek

olarak devam etmistir.

2.1.3 Uglincii dalga feminist hareketi

Feminizm kavraminin {i¢lincii dalga hareketi 1980’11 yillarin sonlar1 ve 1990’11
yillarin baglarinda, diger iki harekete nazaran farkli bi¢im ile u¢ vermistir. Bu
donemde yine kadin ve erkek ayrimi, cinsiyet¢i yaklasim sorunsali siirmektedir.
Bu sorunlara ek olarak yeni bir konu ortaya ¢ikmistir. Bu da “toplumsal
doniigiimlerin kisilerin o6zelliklerini nasil sekillendirdigidir” (Ecevit, 2011).
Birinci dalga ve ikinci dalga feministlerin, genellikle cinsiyet esitsizligine
yogunlastigini ileri siiren {i¢lincii dalga feminist hareketi, bu ilk iki dalgaya
tepki olarak dogmustur. Uciincii dalga hareketinin savunuculari, cinsiyet
esitsizligine yogunlasan, yalnizca bu baglamda caligmalar yapan feministlerin
irk¢iligi ve siifsal farklilik sorunsalini goz ardi ettiklerini belirtmistir (Walters,
2009: 162).

Ugiincii dalganin savunuculari, kadin sorunsalinin evrensel perspektif ile degil,
yerel bir perspektif ile incelenmesi gerektigini belirtmistir. Cunkil onlara gore,
her kadin her toplumda ayni ya da benzer sorunlar1 yasamamaktadir. Her
kadinin kendine gore bireysel sorunlari, talepleri olabilmektedir. Julia
Kristeva’ya gére; “Ne kadar kadin varsa o kadar cinsellik vardir.” Onun bu
savi, “kadinlar da birbirinden farklidir ve her biri farkli kadinlik kimliklerine
sahiptir” noktasina varmistir (Altun, 2008: 89). Farkliliklar {izerinden yapilan
bu vurgu, cinsiyet kavraminin simif, irk gibi kavramlar ile iliski igerisinde
oldugunu one c¢ikarmaktadir. Wood’un da ifade ettigi gibi feminist bakis,
degiskenler arasinda bulunan iliski ile ilgilenmektedir. “Feminist kuramsal
vaklasim toplumsal cinsiyet, sinif ve wrk gibi tarihsel ideolojilerin birbirleriyle

iliskili oldugunu a¢iga ¢ikarmistir.” Wood (2001 'den aktaran Altun, 2008: 90).
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Uclincii dalga feminist hareketi savunuculari, kanunlar ve politik olandan
ziyade, daha c¢ok bireysel kimlik c¢alismalarma yogunlasmistir. Ideolojilerini
kadinlarin farkli ulus, dil, din, ik, kiltiirel ge¢mise sahip oldugu goriisi
tizerinden ¢izmislerdir. Bu dalga hareketinin savunuculari, ikinci dalga feminist
hareket c¢alismalarinda {ist, orta sinif mensubu olan beyaz renkli kadinlar
tizerinde gereginden fazla durulmasina tepki gostermistir. Kadin, erkek veya
homosekstiel, heteroseksiiel ¢iftler gibi dilin ikili kullanimini {istiin gruplarin
gliciinii korumak {izere yaratilmis yapay yapilar olarak goérmiisledir (Fisher,
2013). Bilinmelidir ki feminizmin ikinci dalga hareketi ve Gg¢linct dalga hareketi
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmis iki farkli kutup degildir. Ugiincii dalga
feminist hareketi, gerektiginde ikinci dalga ile benzer goriislere sahip olmus,
zaman zaman ikinci dalga feminist hareketin etkisi altinda kalmistir (Oztarhan,
2006: 31). Uciincii dalga feminist hareketin, Bat1 merkezci feminizm zihniyetine
tepki gosterme Ozelinde ortaya ¢iktigi diisliniiliirse, bu zihniyetin aksine bir
cikarimda bulunanlarin pek c¢ogunun Bati disindan geldigi bilinmektedir.
Ugiincii dalga feminist hareketin igerisinde bulunan ve Bati dis1 feminist
hareketlerinden biri olan bu harekete ‘Postkolonyal’ adi verilmektedir (Serbetei,
2013: 25).

Genel bir pencereden bakildiginda tigiincii dalga feministleri, yalnizca kadinlik
sorunlariyla sinirli kalmamis, 6te yandan ekonomik gelisme, emniyet, toplum
sorunlar1 ve toplumsal esitlik, adaletin esit diizeyde saglanmasi gibi 6nemli
konularda farkli perspektifler ortaya koymaya ¢alismistir. En nihayetinde farkl
perspektifler dogrultusunda ilerleyen feministler, kendi iclerinde fikir
ayriliklarina diiserek, uygulama alaninda da parcalanmistir. Dolayisiyla iigilincii
dalga hareketinin feministleri mevcut sorunlara karsi ortak bir paydada
bulusamamis ve net bir ¢6ziim yolu bulamamistir. Ortak bir paydada
bulusamayan bu donem feministleri; farkli teori ve hareketler Uzerinden fikir

gelistirmeye ¢alismis, bir ¢ikar yol bulma ¢abasi igerisine girmistir (Tas, 172).

Sonugta, {liclincii dalga feministleri farkli cinsel se¢im o&zgiirliiklerine, 1rkei
yaklagimlara, sinifsal ayricaliklara odaklanmis olup, kadin sorunsalini gesitli
teoriler ile ele almayr amaglamistir. Bu dalga hareketinin savunuculari; farkli

olana ve yerel olana deginmistir (Serbetci, 2013: 25).

17



2.1.4 DOrdunci dalga feminist hareketi

Dorduncu dalga feminist hareketinin olusmasinda, internetin yayginlagsmasi ve
sosyal medya platformlar1 etkin rol oynamistir. Feminizmin ortaya ¢ikan {i¢
dalga hareketinden sonra, doérdunci bir dalga hareketinin de ayak sesi
duyulmaktadir. Bu hareket, giiniimiizde ortaya ¢ikmaya baslamis ve iizerine
tirli goriisler ileri siiriilmiistir (Rampton, 2015). Ugiincii dalga feminist
hareketinin son evrelerinde giderek yayginlasan internet kullanimi ile birlikte
arttk ‘hashtag feminizmi’ olarak da bilinen yeni bir dalga sekillenmistir.
Yasadigimiz donem igerisinde toplumsal cinsiyet ve kadin sorunlari iizerine

sosyal medya platformlarinda yapilan aktivizm goze ¢arpmaktadir (Kaya, 2018).

Dordiincti dalga feminist hareketi ayni zamanda ‘hashtag feminizmi’, ‘e-
feminizm’ olarak da bilinmektedir. Feminizm, dérdiinci dalga feminist hareket
ile birlikte sanal ortama tasinmistir (Knappe ve Lang, 2014: 364). Kadinlar,
kendisinin ya da hemcinslerinin gordiigii siddeti, yasadigi cinsel istismari,
maruz kaldigi aile ve toplum baskisin1 ve pek ¢ok kadin sorununu internet
araciligi ile sosyal medya platforfmlarina tasiyarak elestirmis, birbirlerinin sesi
olmustur. Bu da dordincl dalga feminist hareketin internet ve sosyal medya

aracilig ile sekillendiginin gdstergesi olmusgtur.

Twitter, Facebook, Instagram, Tumblr gibi 6nde gelen bazi platformlarda
seslerini duyurmaya ¢alisan insanlar, yogun olarak aktivizme katilmaktadir. E-
aktivizm veya dijital aktivizm, sokak aktivizminden farkli olarak; bireyin
bulundugu ortamdan ayrilmadan, sosyal medya araciligi ile bir olguyu
destekleyebildigi, elestirebildigi, genis kitlelere ulasarak ‘online kizkardesligi’
yaratabildigi, olumlu yonde doniisiime katki saglayabildigi yeni bir dalga turi
olarak algilanmaktadir. Pek ¢ok arastirmaci, basta Twitter ve Facebook gibi
o6nemli sosyal medya platformlarinin gérmezden gelinmemesi gerektigini dile
getirmektedir. Dordiincii dalga feminist hareketin baglangici 2008’1i yillara
tekabil etmektedir. Guardian, 2013’te ise yeni bir feminist dalga olan dordunci
dalgaya girildigini belirtmistir. New York Times Gazetesi, 2017 yilinda
Hollywoodlu prodiiktér Weinstein hakkinda bazi iddialarda bulunmus, onun
bazi cinsel suglar isledigi haberini yaymnlamistir. Bu olayin ardindan oyuncu
Alyssa Milano, Twitterda attigi tweetin altina, istismara maruz kalan

kadinlardan ‘metoo’ ‘ben de’ yazmalarini istemistir. Bunun {izerine tweet yogun
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ilgi gormiis ve kadinlar kendilerini taciz eden isimleri bir bir ifsa etmistir. ifsa
listeleri giderek biiylimiis, bu hashtag dérdinci dalga feminist hareketin onemli
bir parcas: olmustur Williams, (2018’den aktaran Ozdemir ve Aydemir, 2019).
Dijital platformlar bir yandan feminizmin gelismesine, yayilmasina olanak
saglarken; diger yandan ise feminizm karsitliginin olugsmasina da yol agmaktadir

(Alikilig ve Bas, 2019).

Sonug olarak bakildiginda, halen igerisinde bulundugumuz bir siire¢ oldugundan
dordinctu dalga feminist hareketi heniiz tamamlanmamis ve flzerine kesin
tanimlar yapilmamistir. Ancak, dordincu dalga feminist hareketi yani dijital
feminizm, farkindaligi artirarak genis kitlelere seslenmek, bilgi paylasimini
yaymak ve bu dalga icerisinde bulunan birey ve o6rgutleri harekete gecirerek
dayanisma saglamak Uzere yeni yollar ve stratejiler gelistiren yeni bir feminizm
turd olarak yorumlanabilmektedir (Gedik, 2020: 125). Bu baglamda, ddrdunci
dalga feminist hareketi, online internet platformlar esliginde, toplumsal cinsiyet
ve kadin sorunlarina, annelik kavramina, egitim ve kisisel gelisime, esitlige ve
yenilige, ‘kiresel kiz kardeslik’, ‘kiiresel kardeslik’ gibi olgular1 artirarak

farkindalik yaratmaya odaklanmaktadir.

2.2 Turkiye’de Feminizm

Calismanin bu boliimiinde, diinyada feminizmin ortaya ¢ikis serliveninin
ardindan Tirkiye’de ortaya ¢ikis seriiveni de incelenmistir. Buradaki amac,
feminizmin Tiirkiye’deki gelisim siire¢lerini ele alarak, analiz edilecek olan

oyunlarda Tirkiye’deki kadin hareketlerinin izini siirmektir.

Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kadinlar, Osmanli doneminden itibaren
her alanda esitlik, egitim firsatlari, 6zgirliik, oy kullanmak, kiirtaj vb. gibi
dogal haklar1 ve eril baskidan kurtulmak i¢in tiirlii ¢aba igerisine girmistir. Zira,
kadinlar 6zel alanlarinda esir olmus, ev isleri, cocuk bakimi, yemek pisirmek,
evde bulunan buyiklerle ilgilenmek gibi ev i¢i gorevlere yakistirilmistir.
Kadinlarin aksine erkekler, disar1 islerinde yani kamusal alanlarda; politika,
egitim, din, hukuk, sanat, kiiltiir, tip alanlarinda gorev almistir. Kadinlara
yakistirilan bu gorevler dogal olmamakla birlikte, toplumun bigtigi bir roldiir.
Dolayisiyla, erkeklerle esit firsat ve haklara kadinlarin da sahip olmasi

gerekliligi evrensel boyuta ulasmistir. Tiirkiye’de feminizm, birinci, ikinci,
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ugtncl ve dordinciu dalga feminist hareketleri olarak incelenmektedir. Bu
bolumde, Turkiye’de ortaya ¢ikan feminist hareketler dort dalga olarak ele
alinmistir. Feminist dalgalar, zaman zaman inisler ve ¢ikislar yasamistir ancak

tiim bunlara ragmen gozle goriiliir pek ¢ok yeniligin kapisini agmistir.

2.2.1 Turkiye’de birinci dalga feminist hareketi

19.yiizy1lin sonlar1 ile 20.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan birinci dalga kadin
hareketi nezdinde kadinlar ilk kez bu donem igerisinde kendi hak ve
Ozgirliikleri ugruna ayaklanmaya baslamistir. En dogal haklar1 olan; oy
kullanmak, egitimde firsat esitligi, sosyal ve kiiltiirel haklar1 i¢eren talepleri i¢in
birinci dalga feminist hareketin startin1 vermislerdir. Diinyanin her yerinde bu
calismalar1 devam ettirebilmek adina pek ¢ok dernek kurarak bu derneklerin
catis1 altinda birlesmislerdir. Birinci dalga kadin hareketi ‘esitlik¢i feminizm’

olarak da bilinmektedir.

Tirkiye’de kadin haklar1 gelisim siireci, Batililasma fikri ile kosutluk
gostermektedir. Kadinlarin konumu Tanzimat doéneminde ele alinmaya
baslamistir. Kadinlar, toplum icerisinde bir konum kazanmak igin istek ve
taleplerde bulunmustur (Cavusoglu, 2015: 57). Kurulan dernekler ile kadinin is
yasamina atilmasi, egitim gormesi igin tiirlii girisimlerde bulunulmustur.
Avrupa’nin  gelismis  toplumlarindaki  feminist c¢alismalardan dogan,
Osmanli’nin orta gelirli ve sehir yasamindaki kadinlarin, kendilerine diretilen

yasamin tenkidi olarak u¢ vermistir. (Tekeli, 1990: 19).

Tanzimat Fermani’nda kadinlar 6zelinde yenilikler yapilmamistir. Yalnizca
yapilan diizenlemeler ve yenilikler kadinlar1 da bu vesile ile etkilemistir.
Kadinlar toplumda biraz daha g6z Onlinde olmaya baslamis ve bulunduklar
konumu sorgular olmustur (Akyilmaz, 2000: 81). Bu donemde ortaya cikan
ozgiirliik ve esitlik¢i sdylemler yasalara yansimis ancak kadinlar bu yeniliklerin
kadinlar1 igerisine almadiginin farkina varmistir. Bu durum kadinlarn
orgutlenmeye tesvik etmistir. Kadinlar birbirleri ile ortak biling yaratmaya
baslamis, toplumsal rollerinden arinmaya c¢alismistir. En dogal haklarini ve
taleplerini dile getirmeye, seslerini ¢ikartmaya baslamislardir (Cakir, 2010:
406).
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Kadinlarin haklarini arayislarinin ilk adimi, dergi ve dernekler kurmalari ile
atilmistir. Tanzimat’tan, Cumhuriyet’e dek kirk adet kadin dergi ve gazetesi
ortaya ¢ikmistir (CYDD, 1991: 132). Dergilerde yer alan yazilar yalnizca aydin
kesimdeki kadinlarin yazilar1 olmamakla birlikte, neredeyse her bodlgeden
kadinlarin ulastirdiklar1 yazilardan ve mektuplardan olusmaktadir (Giilcii ve
Tung, 2012: 161). 1919-1923 yillar1 arasinda Osmanli kadininin konumu,
Kurtulus Savasi ile birlikte yikselise ge¢mistir. Kadinlar hem savas sirasinda
askere cagirilan erkeklerin sorumluluklarini tistlenmis, hem de onlarla birlikte
savagarak degisimin baslamasina ©6n ayak olmustur. Kadinlar, isgalciler
karsisinda ayaklanarak direnis gostermistir. Baykal, (2014: 12’den aktaran:
Cavusoglu, 2015: 62).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Nezihe Muhiddin kadin hareketinin en 6nemli
Onciileri arasinda bulunmustur. Nezihe Muhiddin’in onciiliiglinde bazi1 kadinlar,
bolge savaslarinin ardinda yer almistir. Dolayisiyla bu kadinlar, kadin haklarina
dair fikir ve taleplerini daha yiiksek bir sesle ifade etmeye baslamistir. Ancak
Muhiddin’in kadinlar ile ilgili c¢alismalar1 ¢ok daha eskiye dayanmaktadir.
Kadin haklar1 nezdinde en kayda deger gelisme 1922-1923 yillarinda ‘Kadinlar
Halk Firkasi’nin kurulmasi olmustur. Bu firka, kadinlara oy kullanma hakki

taninmasi i¢in micadele vermeyi amaglamistir (Balc1 ve Tuzak, 2017).

Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi’nin baskani iken, ikinci baskan ise
Nimet Riimeyde olmustur. Genel sekreter Siikufe Nihal, sayman Latife Bekir,
muhasebe Seniyye izzeddin, sekreter Muhsine Salih, veznedar Matlube Omer
ise idari kurulda yer almistir. Tugrul Bedri, Nesibe Ibrahim, Faize Emrullah,
Zeliha Ziya ise bu firkanin kurucu iiyeleridir (Zihnioglu, 2003: 130). Bir yandan
kurulus izninin ¢ikmasini bekleyen kadinlar, bir yandan da ilk odaklandiklar
konu olan egitim iizerine c¢alismalara baslamistir. Firka, milli meselede
kadinlarin da faydasinin olmasina Yyol agmak Uzere ¢esitli toplantilar
dizenlemistir. Ancak, kadinlarin onca mucadele ve c¢alismalarina karsin,
kadinlarin oy kullanma hakkinin bulunmadigi gerekgesi ile beklenen izin
¢itkmamis, firkanin yasallagsma talebi kabul gérmemistir. Bunun iizerine firka,
calisma ve miicadelelerini silirdiirebilmek adina ‘Turk Kadin Birligi’ adi ile

yeniden birlesmistir (Baykan ve Otiis, 1999: 29).
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Istanbul’da kurulan Tiirk Kadinlar Birligi cemiyeti (dernegi), eski deneyimleri
sayesinde devletin kabul edebilecegi bigimde yeni bir tiiziik hazirlamis ve izin
alabilmek i¢in olumsuz goriilen tiim beyanlar1 ortadan kaldirmistir. 7 Subat
1924 tarihinde resmi olarak kurulmustur. Cumhuriyet donemi ile birlikte, Turk
kadinin yenilesme eylemleri arasinda en Onemli olusum olan bu cemiyet,
kazanimlar elde etmek adina Onemli girisim ve faaliyetlerde bulunmustur.
Cemiyetin hedefi ise, kadinin toplumsal konumunu yukari tasiyarak, geri
kalmasini 6nlemektir. Dolayisiyla, kadinligin aldig1 toplumsal ve biiyiik yaralar
tyilestirilmeli, kadinlar ¢caliyma hayatina adim atmaya tesvik edilmeli, bosanmis
ya da esi O0lmiis olan kadinlara, ilkokulda egitim goren c¢ocuklara, kimsesiz
bireylere ve muhtag ailelere yardim edilmelidir. Bu cemiyetin kapisi, kadinlarin
gelisimini isteyen her Turk, Musliman Gyelere agiktir. Kadin Birligi cemiyeti,
‘Kadin Sesi’ adinda bir dergi ¢ikarmis, cesitli bolgelerden Istanbul’a okumak
icin gelen kiz 6grencilere destek saglamis ve kadinlar igin yabanci dil kurslari
agmustir (Toprak, 1935: 24).

Tirk Kadinlar Birligi cemiyeti kadin-erkek esitligini saglamak ve kadinlarin
siyasi haklarini kazanmalarina 6n ayak olmak i¢in 6nemli c¢alismalara imza
atmistir  (Oztirk, 2007: 175). Muhiddin ve arkadaslari, heniiz kurulan
Cumhuriyet’ten kadinlarin dogal ve siyasal haklarinin verilmesini istemistir
(Zihnioglu, 2003: 223). Kadinlarin segme hakkinin yaninda se¢ilme hakkina da
sahip olmasi igin pes etmeden c¢aligmalar yiirliten Muhiddin ve arkadaslari
cemiyet icerisinde fikir ayriliklar1 yasamaya baslamis ve neticesinde Muhiddin
baskanlik gorevinden diisiiriilmiistiir. Nezihe Muhiddin’in yerine baskanlia
atanan Sadiye Hanim’in bu yolculugu uzun siirmemis, baskanlig1 Latife Bekir
devralmistir (Ozturk, 2007: 176). Muhiddin’in bir hayal pesinde kostugunu
diisiinen Latife Hanim ve diger iiyeler, muhalif tutumlarindan bir nebze
uzaklasarak, hiikiimete yakin durmustur. Bu 1limli tutumlar1 sayesinde Latife
Hanim, Izmir Milletvekili secilmistir. Tiirk Kadinlar Birligi cemiyet Uyeleri
arasinda bulunan bazi kadinlar ise meclisi Uyeliklerine segilmistir. Mustafa
Kemal tarafindan, kadinlara oy hakki verilmesi nezdinde ¢alismalar yiiriitmesi
icin Afet Hanim’a gorev verilmistir. 26 Ekim 1933 yilinda, kdylerde yasayan
kadinlara muhtar ve ihtiyar heyetlerinde se¢cme, secilme hakki taninmistir. 5

Aralik 1934 yilinda, genel secimler sirasinda kadinlara erkekler ile esit statii
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hakki taninmis, 1 Mart 1935 yilinda ise 18 kadin Turkiye Buylik Millet
Meclisi’ne girmeyi basarmistir (Oztiirk, 2007: 176).

Kadinlar Cumhuriyet Donemi ile birlikte segme ve se¢ilme hakkini, 0zgirce
bosanma hakkini, meslek secimini, egitim ve 6grenim hakkini, kamusal alanda
calisma hakkini elde etmistir. Tiim alanlarda en gergek¢i ve ciddi adimlar
Cumbhuriyet Donemi’nde atilmis ve uygulanmistir. Bu adimlarin atilmasinda
Tanzimat Donemi’nde goriilen Batililagma ugraglar1 da etken olmustur. Kadinin
kendini tanimasi ve tanimlamasi Onceki donemler ile karsilastirilamayacak
diizeyde gelisme ve farklilik gostermistir. Egitim alaninda, kiltiir alaninda,
teknoloji alaninda, sanayilesme siirecinde, tarim ve biirokraside yasanan
gelismeler bu farkliliklarin olusmasina yol a¢mistir (Sag, 2003: 11). Bu
donemde, hukuki alanda yenilikler yapilmis, kadinlar itibar kazanmistir. Kii¢iik
yasta evlilikler yasaklanmis, bosanma esnasinda ¢ocuklarinin velayetinde anne
ve baba esit durumda degerlendirilmis, birden fazla evlilik yapan erkeklere tek
eslilik mecburiyeti getirilmistir. Kadin artik yasalar karsisinda erkek ile esit
hakka sahip olmus, kadin haklari koruma altina alinmistir (Inan, 1964: 163-
168).

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra, kadinlar pek ¢ok hakk: elde etmis, 0zel
alandan kamusal alana ge¢me imkani bulmustur. Kadin en biiyiik gelisimini
Cumhuriyet doneminde yasamistir. Ancak, kadin yine de kendi bagimsiz iradesi
ile hareket edememis, sikisip kaldigi toplumsal cinsiyet normlarinin i¢inden
¢ikamamistir. Cumhuriyet’in onca devrimine ragmen kadinlar, ataerkil dizende

yasamaya devam etmistir (Berktay, 2004: 20).

2.2.2 Turkiye’de ikinci dalga feminist hareketi

Tirkiye’de ikinci dalga kadin hareketi 1980 yilinda ortaya ¢ikmustir. Tlrkiye’de
ikinci dalga feminist hareketinin baslamasinda pek ¢ok yazar, ilk adimin Sirin
Tekeli, Giinseli Inal, Giilnur Savran, Ferai Ting, Yaprak Zihnioglu ve Sule
Tung’un, ‘Kadin Cevresi Yayinlari’ adina birleserek, Mitchell’in ‘Kadinlik
Durumu: En Uzun Devrim’ isimli yapitin1 Tirkce’ye cevirmesi ile atildigi
goriisiindedir (Kog, 2013: 193).

Sancar’a gore; ikinci dalga hareketinin olugsmasinda basat unsur, 1968 yil1 ve

sonrasinda ortaya c¢ikan yeni sol hareketlerdir. Zira, yeni sol hareketler
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feminizmden oldukga etkilenmistir. Feminist hareket ve yeni sol hareketler,
igerisinde pek cok tartisma barindirsa da senkronik olarak, 6nemli iki 6zgiirliik
hareketi niteliginde 20.ylizyilin sonunda, modern politik yasantiyi
bicimlendirmistir. Bu kadin hareketlerinin 6ncii isimlerinin biiyiik cogunlugu
tiniversite egitimi almig, burjuvazi ve kariyer sahibi olan yeni sol harekette
bulunan kadinlardir (Sancar, 2011: 58). 1960’11 yillarda Bat1 cephesinde goriilen
gelismeler, kadin hareketlerini de etkilemistir. Ikinci dalga hareketin ekonomik
sartlarin1, 2. Dlnya savasinin akabinde kapitalizm odakli toplumlarda gelisen
hizli biiyime ve ekonomik seyir belirlemistir (Alptekin, 2011: 36). Sol
hareketin giic kazanmas1 ile Tiirkiye’de ikinci dalga kadin hareketinin ya da
feminist hareketin erken doneminde ‘Ilerici Kadinlar Dernegi’ isimli sosyalist
feminist bir dernek kurulmustur. ikinci dalga kadin hareketi ‘esit ise esit iicret’
talebini dile getirerek, kadinlarin toplum igerisindeki ve kamusal alandaki yerini

bir kez daha sorgulamaya kalkmistir (Bayraktar, 2019: 10-11).

1980’11 yillarin ilk yarisinda Tiirkiye’de kendini gosteren ikinci dalga kadin
hareketinde, Tiirkiye’nin ekonomik, sosyal, toplumsal sartlarinin 6tesinde,
dunyada kadinin kimligini ve yerini sorgulayan perspektifin giderek
gelismesinin Onemli etkisi bulunmaktadir. 1980°1li yillar diinya durumunda,
evrensel revizelerin ortaya ¢iktig1, ekonomik degisimlerin temelinin atildigi, yer
yuzii kapitalizmi ile Tiirkiye piyasasinin bir araya geldigi, 0zellestirmelerin
0zendirildigi bir donem olmustur (Karagdz, 2008: 5). Ataerkil duzende eril
baskiy1 sorgulayan kadinlar, kamusal alan icerisinde kendilerine de yer bulmak
istemistir (Savran, 2012: 255). 1980 itibariyle olusan kadin hareketi daha aktif
ve keskin olarak, tarihe ge¢mistir (Caha, 1996: 140).

Kadinlar, ikinci dalga kadin hareketinde de yayin etrafinda birlesmis tiirli
dergilerde yazilar yazarak kendilerini ifade etme firsati bulmus ve ise ilk bu
yontem ile baglamistir. Bir takim egitimli kadin 1983 yilinda bir araya gelerek
‘feminist’ s6zciigiinii kabullenmis, ‘Somut’ isimli dergide ‘feminist’ bir sayfa
yayimlamistir. Yilin son zamanlarinda ise evde ve disarida iicretli, iicretsiz
gorev alan kadinlarin emegini degerlendirmek igin ‘Kadin Cevresi’ isminde bir
danigmanlik sirketi kurulmustur. Bu olusum igerisinde yer alan kadinlar,
diinyada yanki bulan feminist kadin hareketleri ile ilgili yazilmis olan yapaitlari

Tirkge’ ye c¢evirmistir. Arat (10°dan aktaran Bayraktar, 2019: 12). 1980’li
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yillardan itibaren feminist teorisyenlerin liniversite icerisinde egitim vermeye
baslamasi ile liniversitelerde kadin ¢alismalar1 nezdinde alanlar agilmasina katki
saglanmistir (Sancar, 2003: 97). Tiirkiye’deki feminist kadinlar evde biling
yikseltme toplantilar1 diizenlemektedir. Baslarda bu ev toplantilarinin
igeriginde, kadinlarin bireysel deneyimleri paylasilmaktadir. Zaman igerisinde
bu igerik gittik¢e kadinligin kaynagina inmeye, incelenmeye baslamistir (Timisi
ve Gevrek, 2016: 18). Kadinlar, bu toplantilar sayesinde, ilk olarak kendi
yasadiklarinin bilincine erigsmis bu durumu sorgulamistir. Kadinlar ayni
zamanda dayanigsma goOstererek baskilanmis ve ezilmis bir cins olmaktan
kurtulmalar1 gerektigi bilincine de varmistir (Tekeli, 2007: 81). Yine bu donem
icerisinde yasalarda bazi yenilikler yapilmis olup, kadinlar ve erkekler arasinda
olmas1 gereken esitlik masaya yatirilmistir. Ote yandan kadin siddeti iizerine
yasal diizenlemeler de getirilmistir. Okuma yazma kurslar1 agilmis, kadin
siginma evleri ve kadin yapaitlari i¢in kiitiiphaneler kurulmustur. Dolayisiyla bu

donemde kadin bir sayginlik kazanmistir (Altinay ve Arat 2007: 93).

1990’11 yillarda Tiirkiye’de kadin hareketleri 1980°li yillara nazaran daha
kurumsal ve oOrgiitlenmis bir imaj kazanmistir. Kadina siddet, aile baskisi,
evlilik icerisinde cinsel saldiri, namus bahanesi ile kadina uygulanan zorbalik
ile ilgili suglara getirilen yeni tanimlama, var olan hukuk kurallarin1 degistirerek
kadinin haklarin1 giivence altina alma konusunda yeni ve daha iyi bir Ol¢iit
kazanmigtir. Medeni Kanun ve Ceza Kanunu’'nda kadin devrimi olarak
tanimlanabilecek bir takim diizenleme yapilmis ve aileyi koruma yasasi
cikarilmistir. Yeni diizenlemede aile i¢i siddet mesrulastirilamayacak ve yasal
bir su¢ olarak addedilecek, namus semsiyesi altinda islenen suglarda kisi agir
cezalara ¢arptirilacak ve evlilik igerisinde cinsler esit olacaktir. TUm bu

diizenlemeler hukuk diizeninde gelismelere yol acacak ozellikler tasimaktadir

(Sancar, 2009: 125).

Feminist hareket, 1990’11 yillarda zeminde toplumsal cinsiyeti (gender)
sorgulayan, yalnizca sehir merkezi odakli olmaktan &te, yerel kadin
sorunsallarini da dile getiren pek ¢ok sivil toplum orgiitlenmesi ile birlikte
Tiirkiye geneline acilmistir (Giircan ve Ozdogan, 2006: 53). 1996 yilinda
Ankara’da Ugan Siipiirge Sivil Toplum Orgiitii kurulmustur. Bu vakif, farkli

kadin kuruluglar1 arasi iletisimi saglamak, deneyimlerini geng¢ kusaklara
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aktarmak ve hareketi canli kilmak amaci ile kurulmustur (Kardam ve Ecevit,
2002: 93). Bu orgiit, pek cok sehirde kadin perspektifine sahip yerel muhabirler
yetistirmis, ayni zamanda Uluslararast Kadin Film Festivali Projesi ile,
sinemaya goniil vermis kadin aktristleri, yonetmenleri, sinemada birikmis kadin

emegini goriiniir kilmaya ¢alismistir (Kovanlikaya, Ergin, 2006: 44-46).

2005 yilindan itibaren yiiriirliige giren 5237 sayili yeni Tiirk Ceza Kanunu
kadinlar i¢in yeni bir avantaj olmustur. Tirk Ceza Kanunu, kadinlarin talep
ettigi degisikliklerin pek cogunu igcermektedir. Diizenlenen TCK ile kadinlar
tizerinde islenen suglar toplum ve aile yapisina karsin islenen suglar
kapsamindan c¢ikartilarak ‘kisilere karsit suclar’ olarak tanimlanmistir. Adap,
iffet, namus vb. eril sdylemler de TCK’dan ¢ikarilmistir. Ote yandan, yeni
diizenlenen TCK’da kadin kacirma suc¢u ve kadina tecaviizii mesrulastiran
maddeler de ¢ikartilip su¢ kapsamina dahil edilmistir (Acuner ve Isat, 2008:
352). Diger bir diizenleme ise, is yerinde kadina kars1 cinsel saldirinin TCK’da

ilk kez su¢ kapsamina alinmis olmasidir (Kerestecioglu, 2004: 88-89).

Kadinlar ile ilgili yasal diizenlemelerden biri de 2000’li yillarda g¢alisma ve
sosyal gilivenlik yasasinda gerceklesmistir. Bu diizenleme ile birlikte is
ortaminda cinsler arasi esitligin saglanmasi ve is¢ilerin haklarinin giivence
altina alinmasi yoniinde gelismeler yasanmistir. Kadin memurlara hamilelik
siiresince ve sonrasinda 3 ay 22 giin iicretli izin hakki taninmistir. Ayrica bir yil
ticretsiz izin kullanma hakkina da sahip olmuslardir. Bebek bekleyen kadinlar
ve dogumu gergeklesen kadinlara da ‘analik sigortasi’ adi altinda saglik destegi

saglanacaktir (Giircan ve Ozdogan, 2006: 56).

2.2.3 Turkiye’de ¢unci dalga feminist hareketi

Ugiincii dalga kadin hareketi Tiirkiye’de 1990’11 yillarin sonlarinda ortaya
cikmistir. Tkinci dalga kadin hareketinin devami niteligi tasisa da birgok yonden
farklilik gdstermektedir. Ikinci dalga kadin hareketi genellikle kadin hareketleri
ve kadinin toplumdaki esitligine seslenirken, ti¢lincii dalga kadin hareketi ise
kadinin kimligi ve toplumsal cinsiyeti odagina almistir. Bu feministler
farkliliklarin toplumsal kabuliinii talep etmektedir. ikinci dalga kadin hareketi
salt esitligi talep ederken, {liglincii dalga ise farkliliklarin Onemine temas

etmistir. Ugiincii dalga savunuculari, ikinci dalga savunucularmin farkliliklar
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konusuna (Miisliman, Siyahi, Kiirt vb.) yeteri kadar deginmedigi goriisiindedir
(Tekeli, 2010: 75-76).

Farkliliklarin dile getirilmesi ile var olma miuicadelesine giren bu dalga
savunucularina gore, heteroseksiiel kadinlar ile lezbiyen kadinlar, farkli ezilme
bi¢imleri ile karst karsiya kalmistir. Onlar i¢in onemli olan, ilk olarak bu
farkliliklarin farkina varmak ve ortak yonler tlizerinden yiiriiyerek politika
yapmaktir (Enginyurt, 2018: 51-52). Ugiincii dalga savunuculari, bir dnceki
dalga savunucularinin farkliliklara karst  kayitsiz, evrenselci oldugu
kanisindadir. Bu donemde genellikle, kiiltiir, 1irk, milliyet¢ilik gibi ¢aligmalarin
ivme kazanmasinin yani sira, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cins, sinif farki,
cinsel tercih gibi olgular yeniden ele alinmaya baslamistir. Evrensel ve tipik
kadin sorunlarindan 6te bireysel kadin sorunlarinin 6n plana alinmasi
dogrultusunda ortaya ¢ikan ¢esitli kadin topluluklar: giderek 6nem kazanmistir.
Bu, bir yandan kadin hareketinin ortak bir zeminde birlesmesini ve ortak bir yol
bulunmasini kimi zaman zorlastirirken, bir yandan da feminist hareketin
farkliliklar1 goérmeyen o6li acgisim1 ve genelleyici yoniinii revize etmektedir
(Bayraktar, 2019: 2). Bu donem geng kusagin ‘feminizm’ s6zcligiinii korkusuzca
dile getirebilmesi i¢in bir kazanim olmustur. Universitelerde kadin topluluklarin
sayist artmig, kadin arastirmalari1 merkezleri ag¢ilmig ve genellikle sosyal
bilimler dalinda toplumsal cinsiyet esitligi dersleri verilmesi etkili olmustur.
Universitede tacize ve siddete maruz kalan kadin &grenciler bu durum
karsisinda susmamaya, kendisini bu duruma maruz birakan erkegi sosyal medya
aracilig1 ile afise (ifsa) etmeye baslamistir. Uglincli dalga hareketinin miicadele
ettigi baska bir konu ise ‘dil’ kavramidir. Kadina kars1 bir siddet unsuru olarak
kullanilan eril dil ile miicadele ¢alismalar1 olduk¢a 6nem tasimaktadir. Sosyal
medyada bu konu {izerine hesaplar olusturulmus, ¢esitli kampanya ve ¢alismalar
baglatilmistir. Bu c¢aligmalardan biri de iiniversitelerde baglatilan pano
c¢alismalaridir. Bu donem feministleri eril dilin “kar1 kilikli, elinin hamuru ile
erkek isine karisma, is adami, eksik etek” gibi benzer sdylemlerini kirmaya

caligmis, bununla miicadele etmistir (Bayraktar, 2019:17-18).

Uclincii dalga feministleri, yalnizca kadinin erkek karsisinda var olan esitsizlik
durumuna tepki gostermekle kalmayip; ekonomi, savas, gelismemis olma hali

veya azgelismislik, adli esitlik, ¢cevresel sorunlar gibi pek ¢ok konuda cesitli
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bakis agis1 gelistirmeye yonelmistir. Ote yandan bu ddénem savunuculari,
ataerkil dizeni elestirmis ancak mevcut sorunlar karsisinda ¢oziim yollar

ararken ortak paydada bulusamamistir.

Sonug¢ olarak, Osmanli Dénemi’nden giiniimiize kadar gelinen siire¢ igerisinde
Tirkiye’de feminizm ya da kadin hareketleri belirli zaman dilimlerinde
duraganlagsa da elde edilen kazanimlar gozle goriiliir bigimdedir. Tiirkiye’de
feminizm adi altinda gergeklestirilen kadin g¢alismalari, Osmanli Dénemi (bu
donemde nisvan olarak adlandirilmaktadir) ve Cumhuriyet Doénemi’nde,
kadinlara 6zgiirliikleri ve dogal haklarint kazandirmak i¢in baslatilmistir. Bu
donem ortaya c¢ikan kadin hareketi, birinci dalga kadin hareketi olarak
bilinmektedir. Ikinci dalga kadin hareketi ise 1980°li yillarda ortaya ¢ikmistir.
Bu donem kadin hareketlerinin ve feministlerin odagi, toplumsal cinsiyet
(gender)’in kadinlar tizerinde olusturdugu sorunsallar ve hakkaniyetsiz tutumlar
olmustur. Tiim bu sorunlar ikinci dalga hareketi ile birlikte toplumun konular
arasina girmistir. Yine ikinci dalga hareketi ile birlikte Anayasa, TCK, TMK’ da
pek cok diizenlemeye gidilmis, medya diinyasinda kadin imaj1 pozitif anlamda
déniismiistiir. Ozetle, Tiirkiye’de feminizm geg¢misin deneyimleri ile giiniimiize
kadar gelmis ve pek cok yeniligin kapisini agmistir. Ote yandan oldukca yeni bir
hareket olan {iclincii dalga feminizm ile toplumsal cinsiyet ve farkliliklar

konusunda c¢alismalar yapilmistir.
2.2.4 Turkiye’de dorduncu dalga feminist hareketi

Cagimizda, internet ve sosyal medya platformlarinin kullaniminin artmasi ile
birlikte feminizm yeni bir form kazanmustir. Iletisim ve haberlesme alaninda
ilerleme kaydedilmesi, sosyal iliskileri, 6rgutlenme bicimini ve feminist
hareketin seyrini degistirmistir. Bu slre¢ icerisinde, toplumsal hareketlerin
dijital platformlara tasindigi, bu dijital platformlar ile feminist hareketlerin
bulustugu noktada ‘e-feminizm’, *“dijital feminizm’ ‘hashtag feminizmi’ yani
‘dorduncl dalga feminist hareketi’ u¢ vermistir. Feminist hareket Turkiye’de
1980’11 yillarda gii¢ kazanmis ve siddeti ortadan kaldirmak iizere baglatilan
dayanisma kampanyalarindan destek almistir. 1990’11 yillarda ise yayginlik
kazanmis ve sokak hareketleri ile varligini stirdiirmiistiir (Eslen, Z.H, 2013).
Tlrkiye’de yasayan kadinlar da ugradiklari cinsel istismari ve siddeti internet,

dijital platformlar ve sosyal medya araciligi ile duyurmaya baslamistir. Ancak,
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Turkiye’de dijital feminist hareketinin literatiirde yeterli olmadig1 goriilmektedir
(Kaya, 2018).

Alikilic ve Bas’in aktardigina gore; Altinay (2014), giderek artan kadin
cinayetlerinin oOniinii kesmek i¢in i¢in ‘#KadinKatliamiVar’ basligi ile agilan
hashtag lizerine caligmalar yapmis ve bu hashtagin yalnizca Tiirk¢e’de degil
baska dillerde de kullanildigina, bu durumun ise farkindalik yarattigina
deginmistir. Sen ve Kok (2017), G¢ feminist grup olarak bilinen Mor Cat1, Ugan
Siipiirge ve Universite Kadin Kollektifi’nin Twitter hesaplarini arastirmistir. Bu
arastirmanin sonucunda, Mor Cati’nin genellikle kadina siddet ve direnis
konularinda; Ucgan Supuarge’nin  cocuklara uygulanan cinsel istismar
konularinda; Universiteli Kadin Kollektifi’nin ise tecaviiz ve cinsel taciz
konularinda paylasim yaptigr goriilmistir. Kaya (2018), Gezi Parki
eylemlerinin ardindan giderek artan kadin sosyal medya kullanici sayisindan
hareketle, Turkiye’deki ¢evrimici feminist aktivizmi ve sosyal medya feminist
aktivizmini incelemistir. Ozkan (2018), ‘Kadin Cinayetlerini Durduracagiz
Platformu’nun tweetlerini incelemis, paylasilan tweetleri konularina gore
kategorize etmistir. Bunun sonucunda, ilk sirada kadin cinayeti, ardindan cinsel
istismar, daha sonra toplantt ve yiriiylis konularinda paylagim yapildigina
rastlanmistir. Yilmaz (2015)’da Ozgecan Aslan cinayetinin ardindan acilan
#sendeanlat hashtagini baz alarak bireysel 6rgitlenme sirasinda hashtagin
roliinii incelemistir. Bu hashtag ile kadinlar, yasadiklar1 veya bir baskasinin
yasadigina taniklik ettikleri cinsel istismar ve tecaviiz olaylarini paylagmistir.
Baslatilan bu kampanya ile birlikte 1 milyondan fazla tweet paylasilmis
ardindan baslatilan imza kampanyasi ile #OzgecanYasas1 olarak yeni bir
hashtag olusturulmustur. Bu hashtag sayesinde, kadinlarin yasalar tarafindan
korunmasi igin bir girisim baslatilmistir. Ozdemir (2015)’de #sendeanlat
hashtagini arastirmistir. Bu arastirmanin sonucunda, eril ve cinsiyetci dilin

devamli olarak yeniden iiretildigini bulgulamistir (Alikili¢ ve Bas, 2019).

Dordincu dalga feminist hareketi veya dijital feminist aktivizmi, toplumsal
adalet aktivizmi ile temas halindedir. Dolayisiyla dordiincii dalga, cinsiyet
esitsizligi, cinsel istismar, 1rk¢ilik, simif ayrimi, engellilere karsi ayrim,
heteroseksielite gibi pek c¢ok konuyu ortadan kaldirmak icin micadele

etmektedir (Munro, 2013). Sonu¢ olarak, doérdinct dalga feminist hareketi,
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hakkaniyetsiz tutumlara ve toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi duran politik

bir direnis olarak tanimlanabilmektedir.

Asagidaki cizelgede dinyada ve Turkiye’de feminist dalgalara gdre hangi
sorunlarin 6n plana ¢iktig1 gosterilmistir. Buna gore birinci dalga feminizmin
temel sorunlar1 Tirkiye’de de takip edilmis, ancak ikinci dalgayla birlikte
Bati’da ve Tiirkiye’deki Onceliklerde dogurganlik, cinsellik, kiirtaj, ekonomi,
kapitalizm, bireysel kimlik gibi konularda farklilagsmalar baslamis, {i¢linci
dalgada ise farkliliklar, giivenlik, 1rk, savas, adli esitlik gibi konularin ele
alindig1 goriilmektedir. DOrduncu dalga feminizminde ise dunyada ve

Tiirkiye’de ayni sorunlara odaklanildigi izlenmektedir.

Cizelge 2.1: Turkiye’de ve Dinya’da Feminist Dalgalar ve Odaklandiklar:
Sorunlar

Dunyada Birinci Dalga Egitim hakki, dogal haklar, kadin/erkek esitligi, oy ve

Feminist Hareket miilkiyet hakki, ¢aligsma hakki, esit ticret, orta sinif, beyaz
ve iist sinif kadinlar.

Tiarkiye’de Birinci Dalga Kadin/erkek esitligi, dogal haklar, 6zgiirlik, egitim hakki,

Feminst Hareket ¢aligma hakki, kamusal alan.

Diinyada ikinci Dalga Feminist Dogurganlik, cinsellik, kiirtaj, cinsellik, dogum kontrol,

Hareket biling yiikseltme, kiz kardeslik.

Tiirkiye’de ikinci Dalga Ekonomi, toplumsal sartlar, kapitalizm, eril baski, aterkil

Feminist Hareket toplum yapisi, kadin emegi, kadin-erkek esitligi, siddet,
cinsel saldiri, taciz, bireysel kimlik, toplumsal cinsiyet.

Diinyada Uciincii Dalga Farkliliklar, bireysel kimlik, ekonomi, giivenlik, toplum

Feminist Hareket sorunlari, toplumsal esitlik, adalette esitlik, cinsel se¢im

ozgurligi, irkeilik karsitligi, sinifsal ayricalik.

Tirkiye’de Uglincii Dalga Kadin kimligi, toplumsal cinsiyet, farkliliklar, kiiltiir, 1rk,

Feminist Hareket milliyetgilik, cinsiyet, simif farki, cinsel tercih, bireysel
kadin sorunlari, ekonomi, savas, adli esitlik, cevresel
sorunlar, az gelismislik, ataerkil toplum yapisi.

Dinyada Dordunci Dalga Internet ve sosyal medya (dijital platformlar) araciligi ile
Feminist Hareket orgiitlenmek ve dijital kiz kardesligi yayarak, kadin
tizerindeki baskiy1, cinayeti, siddeti, istismar1 ifsa etmek.

Turkiye’de Dérdincl Dalga Internet ve sosyal medya (dijital platformlar) araciligi ile
Feminist Hareket orgiitlenmek ve dijital kiz kardesligi yayarak, kadin
Uzerindeki baskiyi, cinayeti, siddeti, istismari ifsa etmek.

2.3 Feminist Akimlar

Feminizm kavrami pek c¢ok goriisten beslenmistir. Dolayisiyla burada
feminizmin en yaygin ve en onemli oldugu diisiiniilen on iki akim incelenmis,

her bir akimin odaklandigi sorunlara ayri ayri temas edilmistir. Boliimiin

30



sonunda bir tablo ile feminist akimlar ve her birinin odaklandigi sorunlar

detaylica ele alinmis, daha akilda kalici olmasi saglanmistir.

2.3.1 Liberal feminizm

Liberal feminizm kavrami, liberal teoriden etkilenerek 17.ylizyilda ortaya ¢ikan
ilk akimdir. Aydinlanma déneminin ¢iktilar1 neticesinde filizlenmistir. Liberal
feminizm kavrami, kadinin erkek ile esitligi ve kadinin 6zgiirliigii ekseninde
gelismistir. Bunun yani sira hukuki alanda, sosyal yasamda ve aile icerisinde
esitlik gibi konular iizerine yogunlagsmaktadirlar. Liberal anlayis1 savunan
feministler, kadinlar ile erkekler arasindaki esitsizligin, insan haklar
sorunsalindan kaynaklandigini ve insan haklar1 hususunda bir takim diizenleme
ile bu sorunlarin giderilebilecegini 6ngérmektedir. Bu baglamda bakildiginda,
liberal feminizmin savunuculart i¢in basat olan “insan” kavramidir. Bu
feministler, kadinlarin geri planda kalmalarinin sebebini, gelismemis
toplumlarin insani olmayan tutumlarina baglamaktadir. Caha (2003: 564’ten
aktaran Cardak, 2012: 2).

Liberal feministler, aile kavramini savunmakta olup, ev igerisinde yapilan
islerin, esitlik¢i bir konuma getirilmesi, kadinin 6zel yasam alaninda
ezilmesinin Oniline gecilmesi, ayn1 zamanda kamusal alana acilmasi1 gerektigi
gorisiinii desteklemektedir. Bu feministlere gore evlilik kavrami oldukga insani
bir eylemdir ve korunmasi1 gerekmektedir. Clinkli evlilik kurumunun, erkek ve

kadin1 islevsel olarak birbirinin biitiinli ve yardimcist olarak atadigim

diistinmektedirler (Caha, 2003: 564-566).

Liberal feminizmin temel hedefi kadinlara da erkekler gibi oy hakki taninmasina
On ayak olmaktir. Liberal feminizm, liberal fikirlerin kadinlar iizerinde de etkili
olmasi gerekliliginden yola ¢ikilarak olusturulmustur (Altinbas, 2010: 25).
Liberal feministler, erkege verilen deger, firsat ve haklarin kadina da
verilmesini istemekte ve erkek iktidarligini indirgeyerek kadinla esit hale
getirmeyi hedeflemektedir. Ote yandan kadinin miilkiyet hakki hususunda da

talepleri bulunmaktadir.

18.yiizy1l feministleri, bu donemde Bati diinyasini etkisi altina alan devrimin
heyecanina kapilmistir. insanlarin, devletlerin karisamayacagi dogal veya

vazgecilmez bazi haklar1 oldugu goriisii, 1776 Amerikan Bagimsizlik
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Bildirisi’nde ve 1789 Fransa’nin Insan Haklar1 Bildirisi’nde olduk¢a énemli bir
yere sahiptir (Donovan, 2014: 22). Toplumun degisimi ve sosyal degisikligin
saglanabilmesi i¢in egitimin sart oldugunu savunan liberal feministler, kadinin
O0zel alana bagli kalmamasi ve bir birey olarak kendilerini gelistirmeye
yonelmeleri gerektigini hatta bu giiciin kadinlar da var oldugunu savunmaktadir.
Kadinlarin annelik ve ev islerinde daha yeterli olabilmeleri adina entelektiiel
gelisimlerinin de sart oldugunu diistinmektedirler Flynn (313-321’den aktaran
Altinbas, 2010: 25).

Liberal Feminizm dendiginde aklimiza ilk olarak Mary Wollstonecraft
gelmektedir. Wollstonecraft, erkekler nasil ki bir yaratict tarafindan
yaratildiysa, kadinlarin da bir yaratici tarafindan yaratildigina, ahlaki ve
zihinsel becerilerinin gelistirilmesinin gerekliligine génderme yapmaktadir.
Kadinin da egitim sisteminden, erkek ile esit diizeyde faydalanabilmesi
gerektigi goriistindedir. Kadinin oy kullanamamasinin nedenini egitimsizlige
baglamaktadir. Wollstonecraft’a gore; ‘“‘Kendi ekonomik glclniu elde eden bir
kadin yeryiiziiniin en giizel kadimindan daha saygi goriilesidir’’ sOylemi ile
kadinin kendini idame ettirebilecek yeterlilige sahip olmasini istemektedir. A
Vindication of the Rights of Women’’ (Kadin Haklarinin Miidafaasi) isimli
yapitinda Fransiz Bakan Charles Maurice de Talleyrand’a ithaf etmistir.
Anayasal haklar igerisine, kadin haklarinin da alinmas1 gerektigini, aksi taktirde
Talleyrand’in Fransa’da despot bir kisi olarak akillarda kalacagini ima etmistir
(Berktay, 2004). Dogal Haklar ogretisini olusturan ve yiiriiten erkek
teorisyenler, feministlerin savunduklar1 bu goriisleri reddetmistir. Tiirlii bilimsel
bulgular yapilmakta iken, felsefi bakimdan gerilemis olan diinyay1r yeniden
anlamlandirmanin ugrasini vermeye baslamislardir. 17.yiizyil ve 18.yiizyillarin
oncesinde ve sonrasinda kadinlarin bir anne ve bir es sifati ile evine ait oldugu
goriisii egemen olmustur. 18.ylizyilin yarisindan baslayarak, o6zellikle
19.ylizyilin baslangicinda goriilen tarihsel degisimler, ilk olarak Sanayi
Devrimi, kadinlar1 6zel alanindan soyutlayarak, ev ve is yerini birbirinden
ayirmistir. Bu tlir doniisiimler, rasyonaliteyi kamusal alan ile, irrasyonalite ve
ahlaksalligt 06zel alan ve kadin ile bagdastiran aydinlanma goriisiini

savunmustur (Donovan, 2014: 22-25).
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Liberal feminizm icerisinde 6nemli bir yere sahip olan John Stuart Mill,
belirtilen donemlerde kadin haklarini savunan ilk erkek disiiniirdiir. ‘Kadinlarin
Kolelestirilisi’ isimli yapitinda, kadin erkek arasindaki gii¢ iliskilerinin ve erkek
egemenliginin, kadinin 6zgiir bir birey olmasini 6nledigine yogunlagmistir. Mill,
kadin ve erkek cinsi arasindaki iliskilerin esitlik¢i bir diizeye gelmesinin,
toplumlarin mutlulugunu da saglayacagini 6ngérmektedir. Kadinin kendi zekasi
ile kendi alanini1 belirleyebilecek potansiyele sahip oldugunu diisiinmektedir.
Mill’e gore toplumsal doniisiim, kole ve 6zgilir ayrimlarini ortadan kaldirdigi
gibi, cinsiyet esitsizligi ve 1rk ayrimini da yok etme asamasindadir. Mill,
kadinlarin ezilmesinin daha kalict olusunu, tiim erkek cinsinin kadindan kisisel

menfaat saglamasina baglamaktadir (Tungay, 2004: 50-60).

Wollstonecraft, orta sinif bir kadin olmayr sagligindan, ozgiirliiglinden ve
erdeminden feragat etmek olarak tanimlamaktadir. Zira, sayginligi, giicii ve
zevkli bir yasami1 ancak bir koca temin edebilmektedir. Ona gore, zayif ve
glicsliz kadin, alikonmus kadindir. Diinyevi isteklerine yogunlasan, evin islerini
devamli goz ardi eden duygusal ve birilerine bagli olan kadindan ziyade, daha
akill1 ve 6zgiir bir kadin “gézlemci bir kiz ¢ocugu”, “sevecen bir kiz kardes”,
“sadik bir es” ve “elverisli bir anne” olabilmektedir. Yeterince egitilmis bir
kadin zaten bahsi gegen ev islerinde ve ¢ocuklarinin bakiminda en iyi basariyi
gosterebilecektir. Kadin asil egitildigi taktirde, zamanini bos seyler igin
harcamayacak, makul bir birey olabilecektir. Wollstonecraft’in kadinlar
tizerinde gelistirmek istedigi en Oonemli olgu kisiliktir. Kadinlar erkeklerin
oyuncagi, umarsizca goniil eglendirecegi, arzu ettigi an kullanabilecegi, tiirli
gevezelikler sergileyen biri olmamalidir. Felsefe diisiiniirii Kant’in sdyleminde
oldugu gibi; kadin, baska birinin menfaati, mutlulugu ve miikkemmelligi i¢in,

yalnizca bir ara¢ veya bir enstriiman degildir (Tong, 2006: 27-30).

Sonug¢ olarak liberal feminizm, kadin haklar1 hareketinin ilk basamagi olarak
kayitlara ge¢mistir. Liberal feminizm, kadinin bir birey olarak goriilmesi,
kadina da erkek ile esit haklar ve firsatlar taninmasi icin gelistirilmistir. Ozetle
liberal feminizm, oy kullanma, egitimde firsat esitligi, evli kadina miilkiyet
hakki, kamusal alana a¢ilma olanagi gibi haklar1 kapsayan taleplerden meydana

gelmisgtir.
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2.3.2 Marksist feminizm

19.ylizyilin ilk yarisinin ardindan liberal feminizmin iddialar1 {izerine
tartismalar meydana gelmis, kadin sorununun giderilmesi i¢in liberal
feministlerin ortaya attig1 kadin erkek esitligi Onerisinin hayata gecirilip
gecirilmeyecegi tartismasit Marksist feminizmin olusmasina sebep olmustur.
Liberal feministlerin kadin sorunlarina istinaden bulduklar1 ¢6zlimler, Marksist
feministler tarafindan yetersiz goriilmiistiir. Marksist feministler, kadinin
ezilmesinin asil sebebi olarak kapitalizmi goérmektedir. Marksist feminizmin
tizerinde en ¢ok durdugu konular, kapitalizm, ekonomi ve simifli toplumdur
(Sevim, 2005: 63-64). Marksist feminizmin en belirgin 06zelligi, burjuva,
proleter gibi statii ayrimi yapmaksizin tiim kadinlar tizerindeki baskilari,
bireylerin amaca yonelik hareketlerinin bir sonucu olarak degil de kapitalizm ile
ilintili olan, toplumsal, siyasi ve ekonomik yapinin bir {iriinli olarak, algilamaya
yonlendirmektir. Liberaller insani, hayvan cinsinden ayiran 6zelligin akil ve
dilin kullanimi gibi bazi1 6zel becerileri uygulama, kendini Ustiin gérme gibi
nitelikleri oldugunu diistinmektedir. Marksizm, liberal teorinin insan dogasi
diistincesine karsit ¢ikmistir. Marksistlere gore, insani insan yapan seyin
yasamimizi kolaylastiran araclar iiretiyor olmasidir. insan ne yapiyorsa o’dur.
Avcilik, c¢iftcilik, insaat gibi iiretken isler sergilemek, insanlarin temel
ihtiyaglarin1 karsilamak gerekmektedir. Richard Schmitt ‘Mark ve Engels’e
Giris’ isimli yapitinda ‘insanin kendini var etmesi, yaratmasi’ sdyleminden
erkek ve kadinin el birligi ile iireterek bir toplum insa etmesi ve bu toplumun

donistiriilmesi gerektigi anlasilmaktadir (Tong, 2006: 71-72).

Marksist feministler kadin cinsinin yalnizca kapitalist diizen igerisinde
sOmiirilmedigini, kapitalizmin oncesindeki toplumlarda da somirllp, ikinci
sinif olarak goriildiigiinii diistinmektedir. Dolayisiyla yalnizca kapitalizmin sona
ermesi ile kadinin o6zgiirlesemeyeceginin bilincinde olmuslardir. Marksist
feminizme gore, kapitalist tiretim igerisinde kadin kapitalizme has bir baski ve
ezilmislik ile karsilasmaktadir. Ciinkii kadin, fticretli c¢alisma alanindan
soyutlanmis ve 0Ozel alan yani ev igerisinde caligma ile sinirlandirilmistir
(Ecevit, 2011: 16). Marksistler, sinif, giic ve ekonomik durumlar1 her ne olursa
olsun ayirmaksizin, yalnizca kadin olduklar1 i¢in kadin haklarin1 savunmaya

odaklanmisken, ayni zamanda da somiiriilen proleter sinifinin menfaatlerini
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korumak iizere ugras vermeleri gerektigini savunmaktadir (Ramazanoglu, 1998:
32-33). Marks ve Engels’in goriisleri, Marksizmde olduk¢a onem teskil
etmektedir. Marks’in goriislerini yerlestiren Engels, tarihi donemler igerisinde
ilkel toplumlarda erkekle kadinin belli bagli is boliimleri oldugunu fakat cinsiyet
anlagmazligl olmadigini ifade etmektedir. Zira, ilkel toplumlarda evdeki tiretim
araglarinin denetimi kadinlarda, disaridaki {iretim araglarinin denetimi ise
erkeklerdedir. Engels’e gore, 6zel alan disindaki iiretim cogunlukla erkek
egemenliginde olmustur. Bu durum karsisinda miilkiin ve varligin sahibi erkek
olmus ve erkegin, kadina karsi ekonomik bir giice de sahip olmasina yol

agmistir (Imancer, 2002: 155).

Marks’in, kadin sorunsalini 6zellikle incelemedigi bilinmektedir. Kadinlar
hakkindaki birtakim diisiinceleri ve bazi teorilerinin kadin sorunlarina adapte
edilmesiyle Marksizm, feminizmi etkilemistir. Marks’in tezleri dogrultusunda,
ataerkil diizen igerisinde kadinin ezilip suistimal edilmesi konusunu irdeleyen
Engels’in basat teorisi eski c¢aglardaki anaerkiyi, ataerkinin ortadan kaldirip,

nasil onun yerine yerlestigi hususunda olmustur (Donovan, 2014: 140-143).

Marksist feminist algida, ataerkil dizendeki aile kavramina karsin farkli bir aile
bi¢imi isaret edilmistir. MarksS’a gore, toplumun doniisebilmesi icin ilk olarak,
aile kavraminin son bulmasi1 gerekmektedir. Toplumun biitiinliigiinii saglamak
icin kan bag1 degil, ekonomik gii¢ bagi gelistirilmelidir (Imancger, 2002: 156).
Marksist feminizm, Marks''n aile kavraminin sona ermesine dair
diisiincelerinden yola cikarak, cinsler arasi firsat esitsizliginin de giderek son

bulacagi inancina deginmistir.

Engels, kadinlarin kapitalist diizen igerisinde, yalnizca 6zel alaninda, evin isleri
ile 6zdeslestirildikleri taktirde, erkekler ile higbir zaman esit olamayacaklarini
ongormektedir. Kadinlar ne zaman {retime katki saglayip, ev islerini
siradanlastirir ve dnemsemez ise o zaman erkek ile esit olabilecektir (Imanger,
2002: 155-156). Engels, burjuva bir kadinin proleter bir kadindan daha fazla
baski gordiigiinii ifade etmektedir. Burjuva ailesi, kocanin karisina yalnizca,
cinsel a¢idan bagli kalacagina ve yalnizca onun neslini devam ettireceginin
giivencesini vermesi ile kadina faydali dayanak olacagi bir kar1 koca iligkisini
barindirmaktadir. Bu esnek evlilik fahiselige doniismek icin yeterli bir durum

olmaktadir. Bedenini belirli bir iicret karsiliginda kiraya veren biri olarak degil
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de bir defa ancak tamamu ile kolelige satan bir kadin olarak yalnizca bu yaniyla
zenginlerin fahiselerinden farklilik gosteren kadinlar icin daha fazla gecerlidir
(Tong, 2006: 85). Engels, proleterya evliliklerinin fahiselik algis1 yaratmadigini
diisiinmektedir. Clinkii proleter ailelerin ekonomik sartlari, burjuva ailesinden

oldukca farklidir.

Sonug olarak Marksist feminizm, ekonomik kuruluslar ve kapitalist toplum
baglaminda siiren ataerkil cinsiyet hareketlerinin ortaya ¢ikmasina ve devam

ettirilmesine dair devrimci ¢oziimlere odaklanmaktadar.

2.3.3 Radikal feminizm

1960'lh yillarin sonu ve 1970'li yillarin baglarinda, eylemci bir grup kadin”
tarafindan, ABD’nin Boston ve New York sehrinde u¢ vermistir. Bahsi gegcen
eylemci kadinlar, 1960 yillarinda savasa karsit olan ve medeni haklar i¢in siyasi
hareketler icerisinde yer almis olan kadinlardir (Donovan, 267). Radikal
feminizm, Onderligin ve sinif kavraminin olmadigi, olsa dahi ¢ok yaygin
olmadigr kurumsallasmamis kitleler olarak bilinmektedir ve genellikle
Iskandinav iilkelerinde daha fazla goriilmektedir. Radikal feminizmin 1960’1
yillara tekabiil etmesi, rastlanti degildir. 1960 yillar1 Avrupa’da ve Kuzey
Amerika’da tepkisel ve keskin eylemlerin ilerleme kaydettigi siirece
rastlamaktadir. Bu siire¢, bir donem ¢ok ses getiren 68 6grenci hareketlerinin,
cevreci eylemlerin, savas karsit1 hareketlerin, anti bilim ve anti niikleer

hareketlerin goriildiigii siirectir (Donovan, 272).

Radikal feminizm, kadinlarin emeginin suistimal edilmesi ve baskilanmasinin
esas nedenini, cinsler arasi biyolojik farkliliklara baglayan bir akimdir. Radikal
feminist anlayisa gore, kadinin baskilanmasinda aile kavraminin biiyiik roli
bulunmaktadir. Dolayisiyla cinsel farklar ortadan kaldirilmalidir. Bunun ig¢in
gerekli olan yasalar karsisindaki biyolojik farkin indirgenmesini saglayacak
olan iiretim teknolojisinin gelistirilmesi gerekmektedir. Uretilen bu teknolojiler
ile annelik kavrami eskisinden farkli olarak yeni bir anlam elde edecektir.
Cocuk doguran bir anne, ¢gocuguna bakmakla yiikiimli olmayacak, ¢ocuk sahibi
olmak isteyen bir kadin ise dogurmak zorunda kalmayacaktir. Bu feministler,
yerinde sayan annelik kaliplarina karsi bir durus sergilemek istemektedir

(Demir, 1997: 66).
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Radikal feministler, ataerkil diizenin doniisiimiinii ve kadin, erkek kimliklerinin
yeniden insa edilmesini istemektedirler. Radikal feminizme gore, iki kiltiir
bulunmaktadir; biri, goriiniirde olan erkek kiiltiirii, 6teki ise goriinmeyen kadin
kiiltiirtidir. Radikal feministler, kadini1 yiiceltmekte ve topluma egemen olmasi
ile kadin sorununa ¢6ziim bulunacagini savunmaktadir (Demir, 1997: 68-69).
Ote yandan radikal feministler, kadinlarin homoseksiiel olabilecegi gibi, dzgiir
olmalar1 i¢in erkekten uzak ve ayr1 yasamalar1 gerektigini diisiinmektedir

(Dikici, 2016: 529).

Radikal feminizmde kadinin somiiriilmesi ve baskilanmasina son vermek ve
kaliplar1 yikmak {izere tiirli tasarilar ortaya konmustur. Bu tasarilardan biri
‘Biling yiikseltme’ eylemidir (Culha, 1989: 17). Bu eylem igerisinde kadinlarin
birbirlerine deneyimlerini aktarabilecegi kiiciik topluluklar olusturulmustur ve
aralarinda sinif ayrimi bulunmamaktadir (Ramazanoglu, 1998: 31). Radikal
feminizmde kadinsi olgular 6viilmekte ve yiiceltilmektedir. Radikal feministler,
cinsler arast mevcut olan esitsizligin tiretim siirecinden kaynaklandigini
distinmektedir. Daima ezilen taraf kadindir ve bunun giderilmesi i¢in iiretim
teknolojilerinin mutlaka doniistiiriilmesi gerekmektedir. Radikal feministlere
gore, kapitalizm son bulsa dahi, aile kavrami ortadan kalkmadigi taktirde
ataerkil dizenin varligi son bulmayacaktir. Ciinkii aile kavrami, kadinin
ezilmesini ve baskilanmasini yasallastirmaktadir. Radikal feministlerin bu
duruma bir ¢oziim bulmak i¢in ortaya atti1 fikirlerden biri, doguran annenin
yerine ona destek olabilecek bir bakici, dadi veya yardimcidir. (Sevim, 2005:
80).

Case, radikal feminizm ile ilgili sunlar1 séylemistir:

“Radikal feminizmin cadilara odaklanmasi, toplumsal cinsiyet
baskisint ve giiciinii on plana ¢ikarir. Cadi imgesi, egemen kiiltiirden
dislanmis yabancilardan ziyade, dogayla ya da seylerin diizeniyle
uyumlu, kadin kimlikli bir kadin modeli kurar. Feminist cadi,
kadinlarin gosterileriyle tarihsel bir bag kurdugu kadar yeni bir
gelenek de yaratir. Bu ayinler katilan kadinlar: gii¢lendirir ve
olumsuz kadin imgesini olumluya c¢evirir. Yine bu diisiinceler,
radikal feministlerin lezbiyen ve lezbiyen tiyatrosuna ydnelmesine
yvol agmigtir” (Case, 2010: 117).
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Sonug olarak bakildiginda, radikal feminizmin en biiylik hedefi, kadinin egemen
oldugu yeni bir toplum insa etmektir. Cilinkii kadin, degerlidir, bedensel ve

ruhsal olarak yiiceltilmesi gereken bir varliktir (Demir, 1997: 68-69).

2.3.4 Sosyalist feminizm

Sosyalist feminizm, Marksist feminizm ve radikal feminizmin devami olarak
bilinmektedir ve bu iki akimin etkilerini igerisinde barindirmaktadir. Marksist
feminizmin yeni bir dalgasi olarak da bilinen sosyalist feminizm, 1960'larin
sonlarinda ortaya c¢ikmistir. Marksizm’e karst tutumlar sergileyen radikal
feminizmin etkilerinden yola ¢ikarak u¢ vermistir (Ramazanoglu, 1998: 3). Saf
bir Marksist feminizmden ¢ok, genel anlamda radikal feminizmin etkisi ile
donlismiis ancak Marksizm’1 yansitmasi adina sosyalist feminizm ismini almasi
yerinde goriilmustir (Yorik, 2009: 67). Marksizm, erkeklerin kadinlara
uyguladigr baskiyi, proleter sinifa uygulanan baski kadar énemli gérmeyen
yonelimlerden dogan bir tepkidir. Sosyalist feministler, Marksist feministlerin
kapitalizmin is yeri ile evi nasil birbirinden ayirdigini, ev igerisindeki
gorevlerin giderek nasil degersizlestigini ifade edebildigini disiinmektedir
ancak kapitalizmin erkeklerin neden disari islerine, kadinlarin ise neden ev
islerine yakistirildigini yeterince ve yerinde ifade edemedikleri kanisindadir.
Heidi Hartmann, Marksist feministlerin, belli kisilerin belli yerlerde
bulunmasinin nedenine ve kadinlarin neden hem igeride hem disarida ikincil
olduguna dair bir yanit veremediklerini diisiinmektedir. Sosyalist feministler iki
goriis ortaya koymustur. Bunlar, ikili diizen teorisi ve birlesik diizen teorisidir.
Bu goriisler nezdinde kadin iizerinde uygulanan baskiy1 ve soOmiiriiyli net olarak
ifade etmek istemektedirler. Ancak, ikili diizen teorisyenleri, kapitalizmin ve
ataerkinin  bir araya geldiginde kadin1 olduk¢a berbat bir bi¢imde
baskiladiklarini diisiinmektedir (Tong, 278-279).

Sosyalist feminizm, kadinin yerini ifade etmek i¢in yalnizca cinsiyet iizerine
yogunlasmamaktadir. Kadinlarin hiyerarsik ve maddi imkanlarina da bir ¢6ziim
arayisi icerisinde olduklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla eril kapitalist diizende
kadinin somiiriilmesini ve baski altinda olmasini, emegin toplumsal cinsiyet
bakimindan ayrilmasina baglamaktadir. Van (2002: 479 ve Young 1986°dan

aktaran, Ozdemir, 2017: 399). Sosyalist feminizm, kapitalist diizende kadinin
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tcretli ¢alisma ile ilintisini tcretli ve tcretsiz emek olarak iki sinifa
ayirmaktadir. Kadin, ticretli is durumu disinda, ¢ogunlukla tiiketen, ev islerinde
emeginin karsilig1 olan iicreti 6denmeyen bir calisan, proleter olarak ifade
edilmektedir (Vogel, 2003: 48-49). Kapitalist diizen igerisinde kadin kendi
bedeninden uzaklasmaktadir. Kadin kendi bedeni iizerinde hak ve denetim
sahibi olamamaktadir. Perhiz, estetik, bakim, giizellesmek gibi, erkek igin
yapilan eylemleri ve bedenini, bir obje olarak gormektedir. Annelik ve
cinsellikte, kadin icin yabancilastiric1 bir olgu olarak goriilmektedir. (Cakir,

2008: 194).

Sosyalist Feminizm, kapitalist erillik olgusunu, ev igerisinde c¢alisan kadinin
emegini ve kadinin baskilanip sOmiiriilmesi gibi sorunlarin bir ¢dziime
kavusmasina yonelik 6l¢iilii bir temel saglamaktadir. Bir yandan sinifsal ayrima
gonderme yapip, diger taraftan kadinin baskilanigini, sOmiiriiliisiini,
ezilmigligini ve kadinin 6zel ve kamusal alanlarda konumunu sorgulayarak
¢oziim yollar1 aramaktadir. Kadinlarin 6zgilirlesme c¢abasi sosyalist baglamda
cikarim yapildiginda, kendinden onceki feminist akimlara gére daha saglam bir
temele sahiptir. Yalnizca biyolojik bakisi veya Marksist feminizmin, kadinlarin
igerisinde bulundugunu gdérmezden gelen anlayisi yeniden ele alip, yeni bir
toplum insa etmeye calisan sosyalist feminizm, kadinlarin 6zgiirlesme cabalari
tizerinde olduk¢a Onem teskil etmektedir. Sosyalist feministler, kadinin
asagilanip ezilmesinin nedenleri arasinda yalnizca simif farkini degil toplumsal
cinsiyeti de gormektedirler. Halbuki, Clara Zetkin, August Bebel gibi bazi
Marksist diisiiniirler, kadinlarin sorunlarindan kurtulusunu komiinist izlencenin
icerisine katmaktadir. Kadinlara esit hak ve firsatlar saglanmasini isteyen Bebel,
kadinlarin kurtulus umudunun yalnizca sosyalizm ile imkan bulacagina
inanmakta ve kadinlarin kendi 6zgiirliikkleri i¢in caba gdstermeleri gerektigini
diisiinmektedir. Bu 6zgiirlesme ve kurtulma ¢abalari, is¢ilerin kurtulma ¢abalari

ile paralel olarak uygulanmalidir Bebel, (1975’ten aktaran: Cakir, 2008: 2).

Sonucta, sosyalist feministler ataerkil dizeni ve kapitalizmi yok etmeye
odaklanmigtir (Giddens, 2008: 518). Aksi taktirde, ¢agdas toplumlardaki ataerki
ve kapitalizm birbiriyle dayanigma icerisinde kalmaya devam ederse kadinin

ezilmesi son bulmayacaktir.
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2.3.5 Kiltirel feminizm

1845 yilinda yayimlanan Margaret Fuller’in “Woman in the Nineteenth
Century” (On Dokuzuncu Yiizyil’da Kadin) isimli yapit1 kiiltiirel feminizmin
baslangi¢ noktasi olarak bilinmekte ve kabul edilmektedir. Bu yapitinda Fuller,
aydinlanma c¢agindaki rasyonalist diisiiniirlerin mekanik bakis agilarina karsi
cikmistir. Kadinin 6zgiivenini kazanmaya, canlt bir ruha ve yeserip gelismeye
thtiyag duyduguna deginmistir. Fuller dogal bir diinya goriisiinii savunmustur
(Donovan, 71-72). Fuller romantik birey olgusunu merkezde tutarak, kadinlarin
diretilen normlar ile yonetilmemeleri, insanin kendi i¢inden gelen normlari
benimsemeyi, deger yargilarini yani 6z belirlenimi bilmeleri gerektigini
savunmaktadir. Zira 6z belirlenim olgusu kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde
durmalarim1 saglayacaktir. Fuller, kadinlarin birlik igerisinde kimliklerini
sorgulamalar1 gerektigini diisinmekte ve ona gore kendi benliklerini bulabilmek
adina dig diinyanin etkilerinden siyrilmalari gerekmektedir. Kadinlar nevi
sahsina miinhasir bireyler olmali, kendi giicliniin, duygularinin, gururunun
farkina varmalidir. Tiim bu c¢abalar sonucunda kadinlar ve toplum doniisecek,

yeryiizii daha yasanilasi bir yer olacaktir (Donovan, 70-77).

Kiiltiirel feminizmin dusiliniirlerinden biri olan Elizabeth Cady Stanton din
olgusunu elestiren, diger feministler ile beraber Incil’in belirli kisimlarim
degerlendirerek ‘Kadinin Incili’ isimli yapiti ortaya koymustur. Bu yapitinda
kutsal kitaplarin ve dini inanislarin, eril anlayis etrafinda bi¢imlendigini ve
dogal haklar ilkesinin Incil’den iistiin ahlaksal bir noktada oldugunu ileri
siirmiistiir (Donovan, 81). Elizabeth Cady Stanton, ataerkil dizeni ve kutsal
kitap olan Incil’i yok saymistir. Diinyaya bir ¢ocuk veren kadini1 kutsal sayarak,
kadinlarin ve annelerin egemen oldugu bir yasam planlamisir (Donovan, 83).
Bir bagka kiiltiirel feminist olan Matilda Joslyn Gage’de dini elestirmistir.
Kendinden onceki teorisyenlerin 0nine gecerek, tarih boyu kadinlar iizerinde
uygulanmis tiim acimasiz tutumlari, baskilari, zuliimleri listeleyerek ortaya
dokmiistiir. Daha da ileri bir fikir ile tiim bu gaddarliklarin nedeninin dinler ve

kiliseler oldugunu 6ne siirmiistiir (Donovan, 85-87).

Kalturel feminizm igerisinde yer alan Charlotte Perkins Gilman, sosyal
darwinizm goriisiine varan savinda, kadin cinsinin bagimli duruma

getirilmesinin, kadinin gelisimini 6nleyen, normal olmayan bir durum oldugunu
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ifade etmektedir. Ote yandan Gilman, kadinin yeme i¢me ihtiyaglarinda erkege
muhta¢ oldugunu, cinslerin cinsel birlikteliklerini maddi bir bagint1 igerisinde
yasadiklarint diisiinmekte ve kadinin bu bagimlilik halini doganin zorunlu

kilmadigini belirtmektedir (Donovan, 90-93).

Kiiltiirel feminizme gore aile kavrami, eril giicli yoniinden kadin1 6zel alanda
baskilayan, dogal niteliklerini yalnizca evin islerini yapan hizmetg¢i gibi
somiirerek, yasami tecriibe etmekten geri birakmaktadir. Hatta aile kavrami
yalnizca kadinlart degil, erkekleri, ¢ocuklart ve toplumu da birgok tecriibeden
yoksun kilmaktadir. Kiiltiirel feminist savunucularin istedigi, aile kavramini
timiiyle yok etmek degil, kadinlar1 6z benliginden, itibarindan, 6zgiiveninden
mahrum birakan yoOnlerinin torpiilenmesi ve olumlu yonde revize edilmesidir

(Giines, 2018: 148).

Kuilturel Feminizm igin egitim, 6grenim ve gelisimin dnemi oldukga biiyiiktiir.
Ayn1 zamanda kiiltiirel feministler, yasamin sezgisel, irrasyonel ve ¢ogunlukla
miisterek yanina agirlik vermektedir (Sevim, 2005: 61). Kiiltlirel feminizmin
calismalarinda yer verdigi diger konular, cinsel 6zgiirliik, askerlik gorevi ve
homosekstielliktir. Liberal feministler askerlik gorevini kadinlarin da yerine
getirmesi gerektigini diisinmekte iken, kiiltiirel feministler, barig¢il nitelikler
tasidig1 igin liberal feministlerin bu diisiincesine olumsuz bakmaktadir (Ozsdz,
2008: 55). Kultirel feminizm lezbiyenlik ve homoseksiiellik haklarini konu
edinen ilk feminist akim olarak bilinmektedir (Yoruk, 2009: 67). Kilturel
feministler, geleneklerin cinsel bir obje olarak gordigii kadinlarin, kendi
bedenleri lizerinde hak sahibi olmalari, kiirtaj ve dogum kontrol haklarimi
istedikleri zaman kullanmalarinin gerekliligini savunmaktadir (Ozsoz, 2008:
55). Kiiltiirel feminizme gore kadinlik olgusu Ogrenilmis caresizlik ile es
degerdir. Eril baskilar altinda ezilen kadin, 6zel yeteneklerinin bilincine
varamamaktan 6te en dogal haklarini dahi unutur hale gelmistir. Kadinlar ile
erkekler esit degildir ve ataerkil dizenin baskilarindan kurtulma giicii elde

edildigi taktirde esitlikten de Gte bir diizen meydana gelecektir (Donovan, 78).

Sonu¢ olarak, kaltirel feminizm kiltiriin eril kimliginin yaninda disil
kimliginin varligin1 one ¢ikarmaya, cinsiyetsiz bir kiiltiir olusturulabilecegine

odaklanmaktadir. Kiiltiirel feministler, kadinlarin toplum igerisinde baskilanan
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ve ‘Oteki olma’ durumunun toplum kiiltiir yapisina gore bigimlendigini ifade

ederken, bunun nedenleri ve nasil doniistiiriilecegi lizerinde yogunlagmaktadir.

2.3.6 Lezbiyen feminizm

Lezbiyen feminizm, radikal feminist akimin bir dali olarak bilinmektedir.
1970’1i yillar lezbiyen feminist teorinin baslangi¢ evresidir. Bu feministler,
70’11 yillar igerisinde kendinden dnceki feminist akimlari elestirmis ve 6zgilin
yasam olgularini ileten kuruluslar ortaya c¢ikarmiglardir (Sevim, 2005: 86).
Lezbiyen feministlere gore heteroseksiiel iliskilerin kurumsallagsmasi, kadinlarin
ataerkil diizen tarafindan baskilanmasinin en temel nedenidir (Y 6riik, 2009: 70).
Heteroseksiiellik, lezbiyen feministlere gore, erkegin istediginde kadina zoraki
kabullendirdigi ve kadinin kendi 6zgiir iradesi ile kabullenmedigi eril bir
kurumdur. Lezbiyen feminizmi, heteroseksuelite olgusunu ataerkiye katki
saglayan bir kurum olarak nitelendirmektedir. Bu nedenle, kadinlarin erkekler
ile cinsel birliktelikten kaginmalar1 gerekliligine vurgu yapmaktadirlar
(Ramazanoglu,1998: 214-215). Ciinkii, heteroscksiielite, kadinlar1 ele gegirerek,

ataerkinin kolaylikla hiikiim stirmesine neden olmaktadir (Hirata vd., 2009: 67).

Feministlerin, lezbiyenlerin kamu igerisinde yer almalar1 konusunda c¢aba
gostermeleri, yeryliziinde yasayan tim lezbiyenlerin kendini gostermesine
olanak saglamistir. Diinyanin pek ¢ok noktasinda halen lezbiyenlik kavramindan
bir haber olan kadinlar bulunmaktadir. Ayn1 zamanda kimileri i¢in lezbiyenlik
sakincal1 bir olgudur. Bu vurgu sayesinde, kadinlarin 6z kimliklerini bulmas1 ve
feminist bilincin gelismesi saglanmistir (Dogan, 2008: 34). Lezbiyen
feminizmin, feminizm kavramina sagladig1 faydalardan biri de kadin perspektifi
ile kadin kavramina bir agiklik getirilmesi gerekliligini belirtmesidir (Yortk,

2009: 70).

Lezbiyen feministler, bireylerin cinsel kimlikleri her ne olursa olsun bunun igin
onlara saygi duyulmasi gerektigini, kimliklerini 0zgiirce yasama hakk:
taninmasini ve baskilanmamalar1 gerektigini savunmaktadir (Ramazanoglu,
1998: 216). Hicbir birey cinsel se¢imi yiizlinden yargilanmamali ve
otekilestirilmemelidir. New Yorklu bazi radikal lezbiyen feminist topluluklar,
lezbiyen feminizmin en biiylik ilk bildirgesini olusturmustur. Bu feminist

topluluklarin 6zellikle degindigi goriis nezdinde, kadinlar yalnizca birbirlerine
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yeni bir kisilik arayis1 sunabilmekte ve bu kimligi erkeklerden bagimsiz, kendi
kendilerine deneyimledikleri durumlar ile ileriye tasimalar1 gerekmektedir.
Lezbiyen kavrami, ABD’li aktivist Martha Shelley’e gore 6zgiir kadin 6rnegidir.
O’na gore, erilligin egemen oldugu bir diizen igerisinde lezbiyenlik akli denge
kaybidir ancak kadinin 6zgiirliiglinii elde etmesi i¢in verilen ¢abalarin temelidir
(Sevim, 2005: 86). Eril toplum diizeninin &tekilestirdigi lezbiyenler, iki a¢idan
soyutlanmaktadir; birincisi eril toplumda kadin olmalar1 ki bu zaten basli basina
bir soyutlanma nedenidir, ikincisi ise normal kadin kriterlerini kargilamadiklar
i¢indir (Wolfe ve Penelope, 1993: 3). Rich, kadinlarin asirlardir paylastig: tek
gayenin, erkek Ustiinliigline karsi c¢ikmalar1 oldugunu ifade etmistir. Bonnie
Zimmerman ‘What Has Never Been’ isimli yazininda, lezbiyen feminizmin,
feminist edebiyat icinde de yer bulmaya calistifini belirtmistir. Lezbiyenlik
kavramini ele alan yapitlar, lezbiyen kiiltiiriiniin olusmasina katki saglamistir
(Zimmerman, 1990: 17). Bu hususta en énemli ve ilk lezbiyen feminist deneme
Adrienne Rich’in; ‘“When We Dead Awaken: Writing as Reision (Oldiigiimiizde:
Yeniden Vizyon Olarak Yazmak)’ isimli yapitidir. Humm (2002: 309-310’dan
aktaran Stumer, 146).

Diane Fuss’a gore; heteroseksiielite ve lezbiyenlik arasindaki fark, iceride ve
disarida olmaya benzemektedir. Fuss, heteroseksiielitenin lezbiyenligi veya
escinselligi disladigin1 belirtmistir (Fuss, 1991: 1-2). Connell, eril egemenligin
olusmasinda heteroseksiieliteyi de sorumlu tutmustur. Ayn1 zamanda lezbiyen
feminist akim heteroseksiielitenin olusmasinda aile kavraminin da pay1
oldugunu ifade etmektedir. “Queer teori” toplumsal cinsiyet (gender)
sorunsalini tiim detaylar1 ile sorguladigi ve iizerinde yogunlastig1 i¢cin feminizm
kavrami ile iliskilendirilmektedir. Chris Weedon’un ifade ettigi iizere, bahsi
gegcen  queer  teorinin  amaci, mesrulastirilmis olarak  diretilen
heretoseksiielitenin, Ustii kapali tasdigi ile mesgul olmaktir. Queer teorinin
goziinden bakildiginda, hi¢bir sey mesru ve dogal degildir ve tim bu
sorunsallar, toplumun ve Kkaltiran Grandddr. Son zamanlarda queer teori,
heteronormative goriisii elestirerek gay, transeksiiel, lezbiyen, travesti gibi
soyutlanan kimlikleri de semsiyesi altina alarak feminizm teori ile temas
etmektedir. Bu temas dolayisiyla queer teorinin, queer feminizm olarak yeni bir

akima dogru bi¢gimlendigini soylemek miimkiindiir (Hooks, 2002: 102-103).
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Tum bu bilgilerin sonucunda, lezbiyen feminizmin heteronormative ataerkil
duzenin temelinde yer alan heteroseksiieliteyi, cinsiyetci yaklasim ile cinsiyetci
baskinin sorumlusu olarak problematize ederek ¢Oziim yollar1 aramaya

odaklandig1 anlasilmistir.

2.3.7 Anarsist (anarko) feminizm

Anarsist feminizm (anarko), anarsizm ve feminist hareketlerin bir araya gelmesi
ile anarko feminizm adi ile toplumsal ve politik bir hareket formunu almistir.
Anarsist feminizm, ilk kez Amerika’daki feminist sdylemler ile One
siiriilmiigtiir. Anarsist feminizm, radikal feminizmin pargasi olarak ortaya
c¢ikmistir. Anarsizm ve feminizmin birbirleri ile uyum sagladigi kanis1 ile goze
carpan anarsist feminist anlayisa gore anarsizm, feminizmin devleti (otorite) ve
hiyerarsik yapilanmay1 net olarak algilamasina imkan tanidigini diisiinmektedir

(Kamann, 1999: 100-101).

Anarsist diger bilinen ismi ile anarko feminizm, ¢ogunlukla anarsist goriis ile
ilintili olan feminizm savunucular araciligr ile gorlniir olmustur. Anarsizm
olgusu, feminizme kendini uygulayabilme imkani saglamistir. Zira, feminizm
kavraminin basat tropizmi anarsik bir durumdur, dolayisiyla bu yonde ortaya
ctkmasini anarsist perspektifte yorumlamak miimkiin olmaktadir. Anarsizm
olgusu dogasi geregi, feminist tutuma katilmayan kurumlarin tamamini hedef
almistir. Ayn1 zamanda hiyerarsi ve otorite karsit1 bir forma sahiptir ve
igerisinde dayanigmayi, kardesligi barindirmaktadir. Anarsist feministler
ataerkil diizene, cinsiyet ayrimina, geleneksel olana, kapitalist tutuma ve savasa
karsidir, barigs¢il  yOnleri  mevcuttur. Anarsist (anarko) feminizm
teorisyenlerinden olan komdinist Rus yazar Pyotr Alekseyevi¢ Kropotkin,

anarsizm kavraminin prensiplerini su sozciikler ile ifade etmistir;

“Yalnizca kanun, din ve otoritenin bu soyut iiclemesine karsi savag
a¢makla yetinmiyoruz, anarsist olarak, bu ii¢lemenin yiireklerimize
aktardigr tiim bu aldatmaca, hile, sémiirii, ahlak bozuklugu ve kotiiliik
viginina tek sozciikle egitsizlige savas ag¢iyoruz. Onlarin davranis
bicimine, diisiince tarzina savas agiyoruz. Yonetilen, aldatilan, somiiriilen,

fahiselik yapan, vb. kisiler her seyden once esitlik duygumuzu yaralar.
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Artik ne fahise ne somiiriilen ne aldatilan ne de ydnetilen insanlarin

olmamasini esitlik adina istiyoruz” (Kropotkin, 1997: 38).

Anarsist yazar ve aktivist Emma Goldman’e (Kizil Emma) gore, anarsizm
olgusu insan yasaminin her seyden once geldigini savunan toplumsal bir akim
ve barisin tek ideolojisidir. Goldman, devletin politik adaletsiz ve ekonomik
ayrim olusturarak, toplum huzurunu bozdugunu ve toplumun kaba kuvvete
basvurmasia yol a¢tigini diisiinmektedir. Insan iizerinde otorite uygulayan
devletler kendi gii¢ ve gerekliliklerini gosterebilmek icin yetkinligini ve
konumunu muhafaza etmektedir. Anarsistler, temel hukuk kurallarinin ve
yasalarin yayilmaci bir 6zellige sahip oldugunu diisiinmekte iken; muntazam
gecinen, kendini toplum huzurunun, o6zgirliigiin, barisin tek kaynagi olarak
sayan devlete (otoriteye) karsi ¢ikmaktadir (Goldman, 2006: 9-18). Devlet gizli
amaglarin1 elde etmek i¢in, toplumsal diizen, O6zgiirlik, esitlik, uyum vb.
firsatlar1 insanlara tanimak, sahte bir gorev ile perde arkasindan yetkinligini
koruma c¢abasindadir. Anarsistler bunun bilincindedir ve devletin bu tutumuna
kars1 kendilerinden 6diin vermeden kars1 koymaktadirlar (Goldman, 2006: 7-8).
Anarsist feminizmin devlete (otorite) karsi koymasinin nedeni, kadinlara
uygulanan baskilara, cinsiyet esitsizligine, Ozgiirliigiin kisitlanmasina ve
hakkaniyetsizlik gibi durumlara devletin veya anayasal hiikiimlerin yol agtigi
gorisi olarak bilinmektedir. Bu gorlis nezdinde anarsist feminizm, kadinlarin
devlet icerisindeki konumunu, fonksiyonlarin1 sorgulamaktadir. (MacKinnon,
2003: 188). Dolayisiyla feminizm, siyasi (politik) bir ideoloji olarak
bicimlenmis, erkek ve kadin arasindaki gii¢ ilintilerini revize ederek
doniistirmeyi hedeflemistir. Bu hedef anarsist feminizmin de en temel hedefi
olmustur (Thornham, 2006: 31).

Anarsist feminizmin en 6nemli iki savunucusu ‘Emma Goldman’ ve ‘Victoria
Woodhull’ dur. Woodhull evlilik olgusuna karsi ¢ikarak, evliligin cinsel
saldiriya ve fahiselige ulastigini ifade etmistir. Evliligin demode oldugunu artik
bitmesi gerektigini savunmaktadir. Woodhull, 6zel alan (ev i¢i) ve evlilik
yerine, toplumsal ve sosyalist revizenin gerceklestirilmesinin daha gerekli

oldugunu ileri siirmektedir (Donovan, 104).

Sonug¢ olarak bakildiginda, anarsist feminizm erkegin kadin iizerinde istiinliik,

egemenlik kurmasi, zorbalifa maruz birakip, her konuda baskilanmasi ve
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hakkaniyetsiz olan otoritenin sorgulanmasi ile dogrudan kadin haklarina,
Ozgiirliklerine odaklanarak, cinsiyet ayrimini ve yeryiiziindeki tiim bireylerin
Ozgiirliiglinii savunarak, biitlinciil ya da bireysel her tiir otoriter tutuma karsi

radikal durus sergileyen bir ideolojidir.

2.3.8 Varoluscu feminizm

Varolus kavrami, exit sozciigiinden tiiretilmistir. Varliga gelmek, disa ¢ikmak,
gergeklige dokiilme anlaminda kullanilmaktadir. Existent s6zciigli ise var olan,
kendini agmis, gerceklige dokiilmiis, disar1 ¢ikmis anlami tasimaktadir. Bu
baglamda bakildiginda varolus kavrami, var olma olgusunu belirtmektedir.
Herhangi bir seyin dogal yollarla olmasi, her seyin nasilsa dyle olmasi yani
oldugu gibi olmasi1 demektir. Genel goriislerin 6z yapiya gecerek, dogmatik
olmaktan ¢ikmasi, bu yenilige sadik kalinmasi ile muhtemel olmaktadir.

Dolayisiyla 6zden once varlik gelmektedir (Cevizei, 1999: 888).

Varolusculuk, Simone de Beauvoir’in ‘Ikinci Cins’ isimli yapit1 araciligi ile
feminist akimlarin ilgisini ¢ekerek, kendine bir konum yaratmistir. Beauvoir’in
yogunlastig1 temel sorunsal, kadin cinsinin ataerkil diizen igerisinde baskilanisi,
ezilmigligi ve tim bunlara nelerin yol agtigidir. Ataerkil diizende Oteki olarak
yer verilen kadinlar, ikinci cins olarak nitelendirilmektedir. Kadinlar asla 6zgiir
olmamis, kendi toplumlarini yaratamamiglardir, 6yle ki kadinlar yalnizca
erkeklerin lider oldugu bir toplumda siginti olmustur. Boylece ikinci sinif
olmaktan kacamamistir (Humm, 2002: 26), Beauvoir’e gore, kadinlar verili bir
dogaya sahip degildir, onu yaratan toplum ve kiiltiirdiir. Kadinlar kendilerine
diretilen toplumsal kurallari, kabullenmek mecburiyetinde degildir; zira, varligi
tayin eden bir 6z yoktur. “Kadin dogulmaz, kadin olunur” slogani ile Beauvoir,
bu goriisii en yalin bi¢imi ile 6zetlemistir. Kadinlar, bilin¢lendigi taktirde
kurtulmaya baslayacaktir. Kadinlarin toplumsal, psikolojik, kiiltiirel, tarihsel
agidan “Oteki olarak” insa edilmesine dair analizleri ile ¢agdas feminizmin en
bliyiik zeminlerinden birini hazirlayan Beauvoir’a gore, kadinlik-erkeklik
olgularinmi tayin eden simgesel yapilar, tiim toplumlarda karsitlik gdstermektedir.
Burada, eril kiiltiir ve disil olan doga ile ilintilidir. Erkek tipki, kiiltiiriin dogaya
egemen oldugu gibi kadina karsi egemen olmustur. Eril bir diizende, erkek

olumlu, normal, birinci sinif iken kadin ise olumsuz, anormal hatta 6teki olarak
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kurgulanmistir (Donovan, 232). Beauvoir, ‘Ikinci Cins’ isimli yapitinda,
“Kadinlar, kendi tasarilarini yansitan herhangi bir erkek miti kurmamis
olduklar1 i¢indir ki hala erkeklerin riiyalariyla riiya goriirler” diyerek bu durumu

olumsuz yonde elestirmistir.

Kadinlarin bu durumlarini, kendilerini bir ‘6zne’ olarak o©ne c¢ikaramamis
olmalarina, kendi basarisizliklarina ve bilinglerini goremediklerine, ‘6teki’
konumda kalmaya razi olduklarina dayandirmaktadir. Oteki olma durumu,
aslinda 6zgir bir bireyin, egemen olan baska biri ya da baska bir egoya karsi
kendine bigilen 6teki roliinii kabullenmek mecburiyetinde birakilmasidir (Lloyd,
1996: 114). Kadinin kurtulmasi i¢in temel olan, tam anlamiyla yeterli olmasa da
kadinin ekonomik 6zgiirliigiidiir. Kadin bagimli hale getirildigi i¢in, 6zgiirlesme
cabalar1 olduk¢a dolambaglidir. Bunun i¢in kadin kendi varligini ortaya
koyabilmelidir. Kadinin 6ziimsedigi bagimlilik hali, kadin1 erkek karsisinda
kolelestirerek, ikincil olmasina yol agmaktadir. Ataerkil dizen igerisinde kadin
yalnizca bir nesne (obje) olarak kalarak, yerinde saymaktadir. Kadin ancak elde
edilen bir sey olarak nitelendirilmektedir. Beauvoir’e gore, Sigmund Freud’un
One siirdligii penis kiskanc¢ligi, erkeklerin cinsel yasamina degil, ona bigilen
iktidarlik roliine, baba giiciine kars1 hissedilen kiskan¢lik duygusudur
(Beauvoir, 143). Kadin toplumda, az da olsa annelik olgusu sayesinde bir statii

kazanmaktadir.

Feminist akimlarin ve teorisyenlerin ¢ogunlukla baglanti halinde olduklar
teorilerden biri de psikanalizdir. Feminist teorisyenler, Sigmund Freud ve
Jacques Lacan’1 teorilerine katmistir. Iki teori arasindaki baglantiy1 ‘Psikanaliz
ve Feminizm’ isimli yapitiyla ilk kez ortaya koyan Juliet Mitchel, biling disi
insa edilen toplumun, nasil insa edildigini gozler Oniine sermistir. Mitchell,
ataerkil duzeni degistirilebilir toplumsal iligkilere dayandirmaktadir. Bu da
kadinlarin emek ve dogurgan olmalarinin kontrol altinda tutulasi merkezinde

olusturulmustur (Savran, 1992: 50).

Sonu¢ olarak varolusgu feminizm, Beauvoir’in sdylemleri dogrultusunda,
kadinin 6teki veya ikinci cins olarak yasamak yerine, kendi ekonomik giiciinii
eline almasi ve bagimli halinden kurtulup kendi toplumlarini insa etmeleri

gerektigine odaklanmistir.

47



2.3.9 Fransiz feminizm

Fransiz feminizmi diger bilinen ismi ‘Postyapisal’ feminizm, Julia Kristeva,

Héléne Cixous, Luce Irigaray eliyle olusturulmustur.

Fransiz feminizmin savunuculari, farklilik kavramiyla eril ideolojide, biiyiik bir
yenilik getirmeyi ifade etmekte ve eril ideoloji ile eril kiiltiiriin ana aksini ortaya
cikaran eril dil kavramini tekrar ele alarak yok etmeyi amaglamaktadir. Bu
farklilik devrimini gergeklestirmek i¢in kadinsi dilin ve yazi1 kaynaginin
yaratilmas1 gerekmektedir. Hedeflenen bu devrim ile yalnizca otoritenin bir
par¢cast olan toplumsal, ekonomik ve politik kuruluslarda bir gelisme
gorilmeyecek, Ote yandan anlam dizgesi Ureten dizenekler de vyerle bir
olacaktir. Ayn1 goriiste olan feministler basat olarak, kadin dili ve yaz1 kaynagi
cercevesinde bir kadinlik bilinci kazandirmayr amag¢ edinmektedir (Hirsch ve
Keller, 1990: 67-69). Bu feminist akim, radikal feminizmin kadin ile ilgili
yurittigi farklilik politikasini zirveye koymasi, post yapisalct ve yapi1 bozumcu
teoriler ile kurdugu iliskiler neticesinde ikinci dalga feminist hareketin esiginde
bulunmaktadir. Dolayisiyla bu feminist akim, ikinci ve ugtnct dalga feminist
hareketleri arasinda bir koprii niteligi tasimaktadir (Altun, 2008: 76). Fransiz
feminist teorisyenlerin ortak yonlerini Lacan’a dayandiran Madan Sarup bu
durumu soyle ifade etmistir: “Hepsinde ortak olan bir ozellik ¢esitli bi¢imlerde
Lacanci psikanalizden etkilenmis olmalaridir” (Sarup, 1997: 161). Ucinci
dalga feminist hareket, Fransiz feminizmin belirttigi farklilasma olgusuna ve
farklilagarak kadinin oOzgiirlesmesine 151k tutmaktadir. Zira, igiincii dalga
feminist hareket, bundan boyle eril merkezcilikten siyrilarak, yerine yeni bir
perspektif ile kadin merkezciligin sahiplenilmesi gerektigini ifade etmektedir.
Kadina, erkek ile esit hak ve firsatlar taninmasindan 6nce kendisi olarak yani
tek basina bir birey olarak toplum igerisinde bir konuma sahip olmalar
gerekliligini savunmaktadir. Kadin olarak goériilmenin oncesinde insan olarak

gorulmeleri daha gereklidir.

Fransiz feminizm, ¢ogunlukla Kristeva, Irigaray, Cixous’nun teorik incelemeleri
ile tayin edilmistir. Ug teorisyen de dil ve kaynak konusunda ortak paydada
bulusurken, disil kaynagi olusturma isluplar ile farklilik gostermektedirler.
Kristeva, disil kaynak i¢in ¢esitli fikirler yiiriitiirken, dil olusumunda gdstergeci

ve simgesel (sembolik) yontemler lizerine yogunlasmaktadir. Gostergeci dil,
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daha c¢ok, disil; kadinin anne olusu ve toplumsallagmamis olma siireciyle ilintili
iken, Simgesel (sembolik) dil ise eril; genelde ataerkiyi ifade etmektedir. ki
kapsam sentezlenerek farkli dilsel bi¢imlere evrilmektedir. Ozne gostergeci
oldugu gibi ayn1 zamanda da semboliktir. Zira, dil tek basina gdstergeci de
sembolik de olamaz bu nedenle olusum sirasinda iki tiire de gereksinim

duymaktadir (Kristeva, 1989: 325).

Irigaray, kadina dair “yeni bir dil” imkanin1 ele almis, toplum ile dil arasinda bir
kosut bulundugunu 6ne siirmiistiir. Irigaray, dilsel doniisiimiin, toplumsal dili
doniistiirmek icin gerekli oldugunu savunmustur. Kadinlarin, ancak kendi dilleri
ile konustuklar1 siirece 6z benligi olabilecegini, aksi taktirde kendilerine
yabancilagsacaklarini ifade etmistir. Ona gore; kadinlar sahip olduklarini,
kendilerine ait olan1 gelistiremedikleri siirece, konumlandirilmaktan,
sifatlandirilmaktan kagamayacaktir. Bu duruma maruz kalmamak i¢in kendi
dillerini olusturup ‘kadin gibi’ konusmalidirlar. ‘Kadin gibi’ konusmalarindan
kasit, disaridan ve ‘Gteki’ kisilerden bagimsiz bir konusmadir (Irigaray, 1980:

74). Mortley’e gore;

“Eger bir dil kesfetmezsek, eger bedenimizin dilini bulamazsak,
oykiimiize eslik eden ¢ok az jeste sahip olacagiz. Ayniliktan
yorulacagiz ve arzularimizi ifade edilmemis, gerceklesmemis olarak
birakacagiz. Uzun zamandir bilinen ve kendilerinin bir parc¢ast olan
erkeklerin sozciiklerine dogru geri c¢ekilecegiz, tatmin olmaksizin
veniden uykuya dalacagiz. Bedeniniz diinkii bedeninizle ayni
degildir. Bedeniniz hatirlar. Sizin hatirlamaniza gerek yok. Asla

yerlesmeyin” (Mortley, 2000: 97).

Cixous, kadinlarin ikinciligi ve toplumsal farklilig1 iizerine olusturulan disil dil
ataerkiye karsi bir durustur. Cixous, kadinlarin farkliligini, ataerkiyi yikabilecek
bir gii¢ olarak nitelendirmektedir. O’nun teorik tezi igerisinde farklilik olgusu,
simif ve Otekilestirme {izerine kurulmamaktadir. Cixous’a gore, farklilik
harekettir. Daima iki 6ge arasinda ug vererek gelismektedir (Cixous, 2000: 293).
Cixous, Ote yandan tiyatro yazaridir ve tiyatroyu kadinlara diigman olarak
gormediginden degerli bulmaktadir. Bunu su sozleri ile ifade etmistir: “Bu

tilkede hastaligin (kadin diismanligi) olmadigi bir toplumsal alan var midir? Ne
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diyebilirim ki? Her nereye girdiysem karsima ¢ikti. Tiyatro disinda” (Cixous,
2003: 158).

Sonu¢ baglaminda bakildiginda, Fransiz feminizmde Post yapisalcilik,
Ferdinand Suaussure’iin teori goriisleri dogrultusunda, yapisalct dil bilimi
reddetmektir. Dolayisiyla, Fransiz feminist teorisyenlerin odak noktasi,
Foucaultcu perspektiften; tiim baski alanlarinin ayrica karsi koyma alani olmasi

goriisiinden yola ¢ikarak, dil {izerinde direnmektir.

2.3.10 Siyahi feminizm (Womanism/Kadincilik)

Tirli ezilmislik ve baskiyla karsilasan siyah kadinlar, tigiincii dalga feminist
hareketin temelini atacak olan akimi olusturmustur. Siyah kadinlar, modern
feminist hareketin ortaya ¢ikisindan bu yana hareket igerisinde etkin olmustur.
Ancak, siyah kadinlar hareketin 1ilgi ve dikkat c¢eken starlar1 arasinda
olamamistir. Feminist hareket igerisinde etkin olan bu kadinlar beyaz lezbiyen
kadinlar gibi devrimci feminist olarak bilinmektedir. Siyah feminist kadinlarin,
tek hedeflerini, mevcut ataerkil diizende kadin erkek esitligini getirmekmis gibi
lanse eden reformcu feministler ile iliskileri ¢oktan sarsilmistir. Feminizm
cergevesinde 1rk olgusu giindeme gelmeden Once siyah kadinlar ve c¢aba
icerisindeki devrimciler, beyazistinluk¢l kapitalist ataerki igerisinde esitlik
olacagina asla inanmamislardir. Dolayisiyla feminizm, en basindan beri

kutuplagmistir (Hooks, 2002: 15).

Moore & Loser, zaten ezilmekte olan siyah kadinlarin bir de beyaz kiz
kardesleri tarafindan ezildiklerine vurgu yapmistir: “Renkli kadinlara
cinsiyet¢ilikle savasim ve irk¢ilikla savasim arasinda bir se¢im yapmalari,
farkliliklarini gizlemeleri ve kendilerini feminist savasim tarafindan tespit
edilen kadinlik standardina uydurmalart istendi.” (Moore ve Looser, 1993:
532).

Reformcu felsefeciler, toplumsal cinsiyet esitligini dile getirmeyi sec¢mistir.
Devrimci felsefecilerin amaci yalnizca, kadinlara var olan diizende daha fazla
hak saglamak {izere yapilacak olan yenilikler degildir. Sistemi kdkten
dontstlrmek, ataerkil ve cinsiyetci yaklasima bir nokta koymak istemislerdir.
Bu amag¢ ve diisiinceler, daha iist diizey devrimci bir feminizm ile alakadar

olmayan eril kitle medyasinda yanki bulamamistir. Bahsi gecen eril kitle
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medyast kendi imgeleminde kurdugu kadin 6zgiirliigii tasarimina gore, kadinlar
erkeklerle esit firsat ve haklara sahip olmak istiyormuscasina lanse etmistir.
Zira bu durum mevcut diizende uygulama alaninda diger isteklerden daha kolay

gergeklestirilebilecektir (Hooks, 16).

Altun’a gore, bu feministler hem hali hazirda kadin olmalar1 gerekgesiyle beyaz
kadinlar ile birlikte, hem de siyah olmalar1 gerekcesiyle siyah olan erkekler ile
birlikte ayni1 diizlemde soyutlandiklarinin ve ezildiklerinin bilinci igerisine
girerek digerlerinden farkli bir ¢aba vermenin sart oldugunu 6ne siirmiislerdir.
Tiim bunlarin neticesinde siyah feminist akimini gelistirmislerdir. Bu sayede ve
bundan bdyle cinsiyet, sinif, irk gibi ikincil ve farkli goriilenlerin ezilmeleri ele

alinacaktir (2008: 100).

1980’11 yillarda ortaya c¢ikan siyah feminizm, beyaz renkli kiz kardeslerini,
irkeiligr g6z ardi etmeleri gerekgesi ile elestirmistir. Siyah feministler biitiin
kadinlarin erkekler tarafindan oOtekilestirilip, baskilandiklarini kabul ederler
ancak beyaz ustlnlerin, zengin kesimlerde yasayanlarin ve egemen Kkiiltiirlerin
kendilerinden daha 1iyi sartlarda yasadiklar1 inancindan yola c¢ikmiglardir
(Altinbas, 2010: 21-52). Hooks, beyaziistiinliik¢iiliigli iktidar feminizmi olarak
tanimlamakla birlikte, sinifsal istiinliiklerini malzeme yaparak, kendilerini
feminizm savunucusu olarak ortaya atan s6zde feministlere tepki gOstermistir.
Bunu su sozleri ile ifade etmistir: “Sinifsal giice sahip kadinlar, feminist
platformu faydact bir bicimde kullanirken, bir yandan da feminist politikalar:
yok ediyorlar ve sonunda kendilerini tekrar ezecek bir ataerkil sistemin
stirmesini sagliyorlar. Sadece feminizme degil, kendilerine de ihanet ediyorlar"

(Hooks, 44).

Sonu¢ olarak, Alice Walker tarafindan Womanism (Kadincilik) olarak
degerlendirilen bu akim, irk ayrimi, fakirlik, budunsal (etnik) 6zekgilik gibi
olgularin, cinsiyet¢ilik olgusu ile biitiinlestigi her birinin ayni degerde oldugu
diistincesini O6ne siirerek, kadin iizerindeki tutum ve baskilarin ortadan
kaldirilmas: adina teoriler gelistirmeye odaklanan bir goriisii belirtmektedir.
Womanism (Kadincilik) ‘siyah feminizm’ (Black Feminism) kavrami ile ayni
anlamda kullanilmaktadir (Cavdar, Boyacioglu: 2019). Bu akim, farkli diizey ve
kosullar igermesi nedeni ile burada siyah sayilmasa bile ¢esitli etnik

kokenlerden gelen kadinlarin ezilme olgularinin, beyaz Tiirkler ile arasinda fark
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olusturabilmektedir. Bu nedenle siyahi feminizm yalnizca ‘siyah’lar igin var

olan bir akim olarak diisiiniilmemelidir.

2.3.11 Eko / Ekolojik feminizm

Ekofeminizm kavrami, Donovan’a gore; 1974 yilinda, Fransiz feminist
Francgoise d’Eaubonne’nin, ‘La Féminizme ou la Mort (Feminizm veya Olim)’
isimli yapit1 ile ortaya ¢ikmistir. Doga ile kadin arasinda pozitif bir benzerlik,
ekofeminist hareketin basat yol haritasidir (Donovan, 186-187). Ekofeminizm
diger bilinen ismi ile ekolojik feminizm, Uclncu dalga feminist hareket
igerisinde baslamis ve gelecek donemlerde de siirecegi diisliniilmektedir
(Donovan, 350-404). Ekofeminizm, doganin somiiriilmesinin, Bati’nin eril
rasyonalinden kaynaklandigini diislinerek, feminizm ile bir temas kurmaktadir.
Soyle ki; kadinin sOmiiriilmesi ile doganin sOmiiriilmesi onlara gore ayni

referanstan ¢ikmistir ve bu iki somiiriiniin birlikte ¢abalamas1 gerekmektedir.

Asirlardir, kadin ile doga benzerligi lizerine tiirlii ifadelere yer verilmistir.
Ornegin; Antik Yunan mitleri, destanlar vb. Kadinin doga ile benzerliginin en
temel nedenlerinden biri kadinin da iireyen cins yani dogurgan olmasidir. Eski
caglarda insanoglu kendini doga karsisinda yetersiz ve aciz gormiistiir. Zira,
doganin gizemi ve giicii doganin bilinmeyen, olaganiistii tiirlii gii¢lere sahip
oldugu diisiincesini gerektirmistir. Ote yandan doganin iireten, doyuran, doguran
ve de kollayan nitelikleri, kadina atfedilmistir. Kadinin toplumdaki mevkii ve
giicii ise dogaya benzetilen disilik ile korunmustur. Akabinde sedentizm ile
birlikte olusan yeni diizen, erkeklere ve kadinlara yeni toplumsal roller
bi¢gmistir.

Ekofeminizm, doganin ezilmesi ve kadinin ezilmesi arasinda bir temas
kurmaktadir ve feminizmin uygulanmasinda c¢evrebilimci bir bakis agisi

bulunmasi gerektigini ifade etmektedir (Ferry, 2000: 161).

Ekofeminist savunuculara gore, erkekler kadinlar1 somiirdiigii gibi dogay1 da
somiirmektedir. Ekofeminizm, erkeklerin 6rdiigli doga ve kiiltiir arasinda
bulunan diizmece duvari kaldirmak istemektedir. Cevrebilim (ekoloji) ile
feminizmi bulusturarak, kadinlarin ve doganin, ataerkil duizenin; tahripkéar

tutumlarina (kapitalizm, savas vb.) esir olusunun bilincine vararak, bu
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sorunsallar1 ekolojik ve feminist perspektif ile ele alip, diinyayr mahveden

ataerkiyi devirmek i¢in ¢éziimler tiretmektedir (Yalgin, 2010: 105).

Sonug¢ olarak ekofeminizmin incelemelerinde basat hedef, tarih i¢erisinde doga
ile kadin arasinda kurulan temaslar1 géz oniine sermek bu temaslarin tenkiti ile
eril baskiyr eritmektir. Zaman igerisinde ekofeministler, cevrebilimcileri ve
kadinlar1 da ¢alismalarina dahil etmek istemistir. Bu vesile ile, kadinlar ve doga
tizerinde egemen olan eril baskiyr ve esitsizligi kokten yok edeceklerine
inanmaktadir. Ekofeministlerin bu diisiinceleri, beraberinde iki grup arasinda
farkl1 elestiri tiirleri olusmustur. Feministler, kadinlar ve doga arasindaki temasi
sorgulamadiklar1 gerekgesi ile diger feministleri hedef alirken, ¢evrebilimciler
ise ¢aligmalar1 dahilinde ataerkil etmenleri sorgulamayan cevrebilimcileri hedef
almistir (Ozdemir ve Aydemir, 2019: 269).

2.3.12 Post kolonyal/t¢tincu diinya (Somiirge Sonrasi) feminizm

Ucgiincii diinya kavrami ilk kez Fransiz demografist Alfred Sauvy tarafindan
kullanilmistir. Bu ifade ile az gelismis iilkeler kastedilmistir (Giddens, 2000:
61). 1940°hh yillarin sonlarinda Avrupa’da yansiz ve gii¢siiz bir kitleyi ifade
etmek amaciyla kullanilan Ugiincii diinya kavrami, 1960’11  yillarin
baslangicinda ise, kapitalist ve komdiinist iilkeler harici gelisen {iilkeler i¢in

kullanilmistir (Marshall, 1998: 776-777).

Ucgiincii diinya feminizmi ya da sdmiirgecilik sonras1 feminizm, sémiirgeciligin
ardindan kadin {izerine yapilan arastirmalarin yeni bir kolu olarak bilinmektedir.
Batili feminizmin evrensellestirici egilimine tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bati
feminizminin somiirgeye maruz kalmis toplumdaki kadinlarin sorunlariyla
hi¢cbir zaman alakadar olmadiklar1 diisiincesi ile uc¢ verdigi bilinmektedir.
Ucgiincii diinya feminizmi, daima Avrupa merkezciligini ileri siirdiigii i¢in Batili
feminizme kars1t ¢ikmistir (Mishra, 2014: 193). Bu feminizm, Uglncu dinya
iilkelerindeki kadinlarin sorunlarina ¢dziim aramayr amacglamaktadir. Uciincii
diinya feminizmin savunuculari, somiirge (post kolonyal) kdkenli kadinlarin iyi
sartlarda yasamalar1 yoniinde c¢esitli cabalar gostermistir. Ugiincii dinya

feminizmi, kadinlarin ayni hedef 1s181inda birlesmesi gerektigini diisiinmektedir.

Ugiincii diinya feminizm, Post kolonyalizm’den esinlenmistir. Ogrenim gdérmek

icin, Bati’ya yerlesen bazi kadinlar, kendi kiiltiirleri ve yerlestikleri {ilkelerin
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kalturleri arasinda yasadiklar1 ¢eligkiyi, toplumsal cinsiyet temelinde
sorgulamaya calismislardir. Ugiincii Diinya feminizmi, toplumsal kuruluslari
sorgulayan kiiltiirler aras1 (cross-cultural) tenkidin etkili bir bicimidir. Ugiinci
diinya feministleri, Batili feministlerin evrensel kiz kardeslik sdylemlerini
inandirict bulmamaktadir. Chandra Talpade Mohanty, kendini {i¢lincii diinya
feministler igerisinde yapi1 bozumcu, 1rk¢ilik karsiti bir feminist olarak
tanimlamaktadir. O, bu feminist akima, ¢Ozim Onerisi getirmesi ile ilgi
¢cekmistir. Mohanty, ii¢lincii diinya kadinlarin1 ayni ¢at1 altinda ¢cabalamaya ve
tim diinya kadinlarin1 dayanigsmaya davet etmistir Mohanty (2008: 72-73’ten
aktaran, Arman ve Serbetgi, 2012: 68-69).

Ucgiincii diinya feministleri, kolonyal yazimlarda ve toplumsal cinsiyete dayali
Batil1 yapitlarda, siyah irktan kadinlarin ¢ogunlukla cinsel yasamlarinin goz
oniine ¢ikmasini tenkit etmektedir. Yalnizca kadinlarin degil siyah erkeklerin de
cinsel yasamlari goz Oniindedir. Ozellikle siyah irktan kadinlarin cinsel
yasamlari, cinsel sapkinligin gorsel belirtisi seklinde lanse edilmektedir

(Loomba, 2000: 185).

Tiim bu bilgiler 15181nda sonug olarak, Ugiincii Diinya feminizmin odak noktasi,
farkliliklarin kabul edilmesi, farkliliklara saygi gdsterilmesi ve ayrimsiz bir
iliski igerisinde birlik olup caba gostermektir. Weedon bu akimi séyle ifade
etmistir; “Aynilik yerine farkliliklarin kutlandigr ve onlardan hoslanilan; sinif,
wrk, cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin hiyerarsik iktidarindan azade bir diinyay:

hayal etmek mimkindir (Altun,108).

2.4 Feminizmde Politik Unsurlar

Politik unsurlar feminizmin bel kemigidir ve bir kadinin yasadigi sorun aslinda
tiim toplumu ilgilendirmektedir. Buradaki amag, feministlerin politik baglamda
seslerini yiikselterek ¢6ziim yollar1 aradigina isaret etmektir. Bu ¢6zim yolu
yalnizca bir kadin i¢in degil, her kadin i¢in hedeflenmistir. Kisisel olan her
sorun, ayni zamanda evrensel de olabilmektedir. Yasal ve politik diizenlemeler,
toplumsal iyilestirmeler, kalic1 ¢oéziimler i¢in ¢alisan feminizm basli basina

politik bir harekettir.
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Feminizmi genel hatlar1 ve ortaya c¢ikan tiim akimlari ile birlikte
inceledigimizde, ele aldiklar1 politik unsurlar da belirginlesmistir. Carol
Hanisch’in “6zel olan politiktir’ ya da ‘kisisel olan politiktir’ slogani karsimiza
cikmaktadir. Bu slogan ikinci dalga feminist hareketin ortak sloganidir ancak
burada anlatilmak istenen, kisisel olan1 ortaya dokmek teshir etmek degil,
sorunlar1 toplum ve politikayla da paylagsmaktir zira kisisel olarak addedilen bu

sorunlar toplumsal ve politik sorunlardir.

Feminizm kadin odakli bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir ancak esitlikten ve
Ozgiirlilkten yana olan bir ideolojidir. Erkegin kadindan, kadinin erkekten iistiin
olmasindan ziyade genellikle cinslerin esit olmasini istemektedir. Feminizmin
pek cok akimi bulunmaktadir ancak hepsini bir g¢ati altinda topladigimizda
dertlerinin ve odak noktalarinin benzer oldugunu gormekteyiz. Kadin erkek
arast esitlik kavrami feminizmin konusu oldugu kadar politikanin da konusudur
zira bu esitligi her alanda saglayacak olan politikadir. Kadinlarin eril giic
baskisindan kurtulmak istemesi de dolayisiyla politik bir unsurdur. Baskilanan,
eril giiciin gerisinde kalan, ne giydiginden ev i¢i gorevlerine kadar eril giiclin
yonettigi kadinlar bu tutuma bir son vermek istemektedir. Dogal insan haklari
kapsaminda bakildiginda kadinlar da erkekler gibi oy kullanma, se¢me ve
secilme, egitim firsat1 gibi dogal haklardan yararlanmak istemekte ve bunu da
yine feminizm politik bir diizlemde ele almaktadir. Yalnizca ev igerisinde
hapsolan olan kadinlar, bununla sinirlandirilmaktan rahatsiz olmus kamusal
alanda kendilerine bir yer edinmeye ¢alismistir. Feminizm kadinlarin kamusal
alanda erkeklerle esit sartlarda esit iicretle c¢alismasi gerekliligini politik
cerceveden vurgulamis ve bu yonde c¢alismalar yiiriitmistiir. Kadinlar iizerinde
uygulanan aile i¢i veya genel anlamda fiziksel, psikolojik her tiir siddet
feminizmin politik unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Siddet tarih boyu toplum
ya da devletler tarafindan mesrulastirilmistir. Kocas1 ya da babasi tarafindan
doviilen kadinin bu durumuna yonelik sdylemlerden bazilar1 ‘kocasidir dover de
severde’ ya da ‘babasidir, bliyligiidiir kimseye 1af diismez’, ‘kizin1 dovmeyen
dizini dover’ gibi eril sdylemler seklinde olmustur. Ote yandan kadinlar kendi
bedenleri tizerinde hak sahibi olamadigi ve denetim altinda tutuldugu i¢in biiyiik
sikintilar yasamistir. Kadinin bedeni iizerinde kurulan denetim ve baski kadinin

kiirtaj olmasina dahi miidahale etmistir. Bu durum feminizmin konusu olmus,
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yozlagsmanin bir pargast olan bu tutumu sonlandirmak i¢in bu sorunu kamuya
politik sdylemler esliginde tasinmistir. Feminizm savunuculart hiyerarsiye karsi
¢ikmisg, sinif ayriliklarinin son bulmasini istemistir. Sinif ayrilig1 yalnizca kadin
odakli degil, tstiinlik politikas: ile de alakalidir. Kimse kimseden istiin

olmamalidir. Kadinlar arasinda ise, burjuva kadini1 da proleter kadin da insandir.

Feminizm, cinsel siddet ya da cinsel baskiyr ortadan kaldirmak i¢in de sesini
yiikseltmis, taciz ve istismar1 politik unsurlar arasina koymustur. Insanlarin hak
ve Ozgirliklerini, dil, din, 1rk, kiltiir, renk, cinsel tercih (lezbiyen, gay,
biseksiiel, transseksiiel, travesti vb.) gibi farkliliklara gore ayristirmadan
savunan feminizm, digerlerinde oldugu gibi bu konuda da politik adimlar
atmistir. Siyahi kadinlar bu durumdan faydalanamadiklar1 gerekgesi ile kendi
hareketlerini olustursa da ortak payda esitlik ve o6zgiirliiktiir. Cinsel tercihleri
nedeniyle soyutlanan, 6ldiiriilen, yok sayilan insanlar toplumda kendilerine yer
bulamadiklar1 i¢in zor sartlar altinda yasamistir. Feminizm yalnizca
heterosekstieliteyi dayatan toplumsal normlarin disina c¢ikilmasindan yana
olmustur. Son olarak toplumsal cinsiyet, toplumsal is boliimii, ataerkil toplum
yapisi, aile, ask gibi pek cok kavram feminizmin politik unsurlar1 arasinda yer

almaktadir.

Bakildiginda, feminizmin odagini olusturan her sey aslinda politiktir. Feminizm
ortaya ciktig1 andan itibaren politik bir durus sergilemistir. Yukarida da
bahsedildigi lizere ‘kisisel olan politiktir’ sloganindan ¢ikan sonug, mevcut olan
0zel ya da kisisel sorunlarin herkesi ilgilendirmesidir. Yani bireysel olanin
politik olmasidir. Ornegin, kadinin 6zel alanda siddet gérmesi yalnizca o kadini
degil herkesi (toplumu, devleti, diinyay1) ilgilendirmektedir. Dolayisiyla, bu
sorunlara riza gdosterip sessiz kalinmamasi, kamu alanlarina, politik alanlara
tasinip kalict ¢6zlim yollar1 aranmasi ve kadinlarin kendi durumlarinin bilincine

varip bu durumlarini doniistiirmesi ile feminizm ger¢eklesmektedir.

Sonug olarak, feminizm kavrami basli basina anarsik ve politik bir harekettir.
Baslarda bir kadin hareketi olarak ortaya ¢ikan feminizm, siire¢ igerisinde pek
¢ok doniisiim gecirmis, c¢esitli akim ve teorilerden beslenmistir. Feminizm kadin
erkek esitliginden kamusal alana, aile kavramindan toplum baskisina, ataerkiden
kapitalizme, cinsel tercihlerden siddete ve pek c¢ok soruna temas etmistir.

Feminizmin akimlar1 feminizmin bel kemigini olusturmus, ona hizmet etmistir.
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Feminizm her alanda var olabilecegi gibi Ozellikle sanat alaninda da yaygin
olarak varligin1 gostermis, pek ¢ok soruna ¢oziim yollar1 aramis, yasal ve
toplumsal diizenlemelerde etkin rol oynamistir. Bu ¢alismada incelenen feminist
akimlarin hangi soruna veya sorunlara odaklandig1 asagidaki tabloda

detaylandirilmigtir.

Cizelge 2.2°de feminist akimlar ve onlarin odaklandigi sorunlar detayli olarak

verilmistir:
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Cizelge 2.2: Feminist Akimlar ve Odaklandiklar1 Sorunlar

FEMINIST Feminist Akimlarin Odaklandig1 Sorunlar
TEORILER
Liberal Kadin/Erkek Oy Kullanma Egitimde Miilkiyet Kamusal Alan
Feminizm Esitligi Hakki Firsat Hakki Ozgiirliigii
Esitligi
Marksist Kapitalizm Aile Kavraminin Ataerkil
Feminizm Karsit1 Ortadan Kalkmasi Diizen
Karsiti
Kadmin
Radikal Cinsiyet Biling Uretim Yuceltilmesi ve
Feminizm Cinsel Farklar  Kimliklerinin Yikseltme Teknolojilerin  Aile Kavraminin
Yeniden Insas (BY) in Ortadan
Dontigtiiriilme ~ Kaldirilmast
Si
Sosyalist Toplumsal Kapitalizm Kadin
Feminizm Sinif Fark1 Cinsiyet ve Emeginin
Ataerkil Ucretsiz
Somurdlmesi
Kadimnin
Kdlturel Oz Belirlenim  Aile Kavraminin Lezbiyenlik  Kendi Cinsiyetsiz Bir
Feminizm Olgusu Revize Edilmesi ve Bedeni Kiiltiir ingast
Homoseksti  Uzerinde
ellik Hak Sahibi
Haklar1 Olmast1
Lezbiyen Cinsel HeteroseksUelite’den
Feminizm Kimliklere Kaynaklanan
Saygi Cinsiyetci Baski
Cinsiyet Ataerkil ve
Anarsist Hiyerarsi ve Dayanigma ve Ayrimina Kapitalizm Savas Karsiti,
Feminizm Otorite Karsit1  Kardeslik Ve Karsit1 Barisgil
Geleneksel
Olana
Karsi
Kadmin Oteki
Varolusgu Olmamasi i¢in ~ Kendi Gucinu Ele Bagimlh Kendi
Feminizm Caba Almasi Halinden Toplumlarini
Gostermesi Kurtulmas:  Insa Etmesi
Fransiz Yapisalci Kadma Dair Yeni
Feminizm Dilin Bir Dil
Reddedilmesi  Olusturulmasi
Siyah Feminizm  Irk Ayrim Renk Ayrimi Farkliliklara
Karsit1 Karsit1 Sayg1
Doga ile
Eko/Ekolojik Kadin
Feminizm Arasinda Eril Baskiy1
Benzerlik Eritmek
Kurulmasi
Post Kolonyal Farkliliklarin Ayrimsiz
Feminizm Kabul Farkliliklara Saygi Bir
Edilmesi Mliski
Icerisinde
Birlik
Olmak
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3. KADIN OYUNLARINDAN FEMINIST TiYATROYA

Tarihsel siire¢ incelendiginde, kadinin tiyatrodaki konumu giindelik yasaminda
bulundugu konumdan farksizdir. Kadinlarin yiizyillardir siiregelen, yok
sayilmigliklari, baskilaniglari, ezilmislikleri tiyatro sahnesine de sireyet etmistir.
Tiyatroda yalnizca bir nesne (obje, sey) olarak bulunan kadinlar, uzun yillar sahneye
¢ikamamistir. Kadinlar, tiyatroda nesne olarak degil, siije (6zne) olarak yer alabilmek
ve sahneye ¢ikabilmek i¢in uzun yillar beklemistir. Oyunlarda ele alinan ‘kadin
imaj1’, ataerkil toplum yapisinin kadimi algilayis bi¢imi ile es degerdir. Tiyatroda
nesne olarak var olmaktan memnun olmayan kadinlar, kendilerini bu durumdan
kurtarmak icin kendi alternatif tiyatrolarin1 meydana getirmeye karar vermistir.
Kadinlarin bu karar1 neticesinde farkli bir tiyatro tiirii olan ‘Feminist Tiyatro’ ortaya
cikmistir. Bu boliimde feminist tiyatronun tanimi ve amaglar1 incelenecek, ardindan
2010-2020 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan ddenekli ii¢ tiyatronun sahnelemis

oldugu on bir yerli kadin oyunu analiz edilecektir.

3.1 Feminist Tiyatro

Kadinlar yasamin her alaninda oldugu gibi sanat alanindan da soyutlanmis, yok
sayllmistir. Tarihte yok sayilan kadinlar uzun yillar sahneye c¢ikamamis,
erkekler tarafindan destek gorememis dolayisiyla kendi cabalar ile tiyatroya
adim atmistir. Feminist Tiyatro'nun ayr1 bir tiyatro tiirli olarak olusmasi 1960’
yillara tekabiil etmektedir. Feminist Tiyatro’nun zemini deneysel tiyatroya,

Yeni Sol Hareketi’ne ve Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi’ne dayanmaktadir.

Kadinlar, yalnizca ev isleri yapan, ¢ocuk dogurup biiyiitmekle yilikiimlii olan,
kocasinin ve ailesinin séziinden ¢ikmayan, 6zel alan1 disinda kendine ait bir yeri
olmayan, Uretemeyen, gugsliz, duygusal, eril gii¢ tarafindan korunmasi1 gereken
hatta toplumun direttigi tiim normlara uymak zorunda olan bir ‘6teki’ olmustur.
Bu durum gergek yasamda oldugu gibi tiyatro sanatina da sirayet etmistir.
Kadinlar ataerkil diizenin baskici tutumlari nedeniyle ¢ok uzun yillar sahnede

yer alamamis, yalnizca bir nesne olarak tanimlanmistir. Kadinlarin daima
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‘Oteki’ olarak addedilmesine bir tepki gdstermek ilizere ortaya ¢ikan feminizm,
kadinlarin yalnizca 6zgiirliigli ve haklar i¢in degil, tarihte yok sayilan kadinlar,
kadin sanatgilar1 ortaya ¢ikarmayi, eril sdylemin ve tutumlarin kadinlar1 baski
altinda yasamak zorunda birakti§in1 gostermeyi, kadina dair yeni olusumlar
yaratmayi, kadina yeni bir yasam ve kimlik kazandirmayir hedeflemektedir.

Feminizm zamanla tiyatro sanati iizerinde de etkili olmaya baslamistir.

Feminist tiyatro, tiyatro tarihinin feminist bir perspektif ile tekrar ele alinarak
yazilmas1 gerektigi goriisii ile gerceklestirilen ¢alismalardan, kadinlarin sahne
uzerinde erkeklerin yetkisinden ve Oteki konumda olmaktan kurtulmasi
diisiincelerinden ortaya ¢ikmistir (Belkis, 2015: 20). Feminist tiyatro, kadinlarin
sirf kadin olduklar1 i¢in karsi karsiya kaldiklari ikincil olma, soyutlanma
durumunu, feminist perspektif ile tiyatro sanati igerisinde inceleyen bir
ideolojidir. Kadinlarin 6zgiirlik miicadelesi, feminist tiyatroya yol gdsteren en
o6nemli unsurdur. Feminist tiyatro, ‘6zel olan politiktir’ sdylemi ile hareket
etmekte olup, eril baskiyr tiim bi¢imleriyle gbz Oniine sermeye ve yeni bir dil

yaratmaya odaklanmistir (Altintas, 2016: 84).

Feminist Tiyatro, odagina kadin sorunlarini almaktadir. Oyunlarin yazim ve
sahnelenme silrecinde, kadinlar ¢ogunluktadir. Sahnelenen oyunlari, genellikle
kadin seyircilerin seyretmesi amaglanmistir. Oyun yazarlari, eril dili reddederek
kendilerine dair yeni bir ‘disil dil’ yaratmistir. Feminist oyun yazarlari, daha
once eril dille yazilmis olan oyunlart da elden gecirerek, feminist bir perspektif
ile yeniden yorumlayarak, yapi bozuma ugratmistir. Feminist Tiyatro, yazimda
ve sahnelemede kadinlarin ortak sorunlarimmi dile getirerek, onlarin sesini
duyurmayi, sorunlarina ¢6ziim bulmayir ve onlar1 yasadiklari bu sorunlar

karsisinda bilin¢lendirmeyi amaglamaktadir.

Feminist tiyatro topluluklarinin ortaya c¢ikmasina, ‘BY (biling yikseltme)
topluluklar’’ 6n ayak olmustur. ‘It's All Right to be Women Theatre’ (Kadin
Tiyatrosu Olmak Iyidir) (1970) BY topluluklarinin olusturdugu ilk tiyatro
olusumudur. Bu olusum, yalnizca kadin deneyimleri, uygulamalar1 iizerinde
yogunlasmistir. ‘Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir’ toplulugu; hiyerarsi, irk gibi
olgulardan bagimsiz olarak ortaya c¢ikmistir. Kadin olan herkes olusum
icerisinde yer alabilmektedir. Erkeklerin olusum igerisinde olmamalar

sayesinde kadinlar birbirleri ile diyalog kurabilme sansi elde etmistir. Hangi
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alanda olursa olsun kadinlar birbirleri ile tiim deneyimlerini rahatlikla
paylasabilmektedir. BY topluluklari, kadinlarin seslerini kamuya agik temsillere
aktaran feminist tiyatronun ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. ‘Kadin
Tiyatrosu Olmak Iyidir’ gibi ilk feminist tiyatro topluluklari, isimlerinde BY'nin
Ozelliklerini ve amaglarini yansitmaktadir. Bu topluluk ilk Radikal feminist
tiyatro olusumudur (Case, 2010: 105). Radikal feministler ataerkil dizenin
soyutladig1 kadinsi niteliklere ve onlarin deneyimlerine odaklanmistir ve bu da
tiyatro faaliyetlerinde etkin bir durum olmustur. Ataerkil diizen, erkegi tanrisal
gilice benzetip olumlu ya da renkli bir portre ¢izerken, kadini ruhani olgularla
eslestirip negatif siyah beyaz bir ¢ercevede gOstermektedir. Radikal feminist
tiyatro, kaliplasmis olan bu diisiinceleri ortadan kaldirmak adina kadinin ruhani
yoniinii degerli bir noktaya tasima g¢abasina girmistir. Cadi kavramim1 da bu
durumun bir pargasi olarak kadinin doga ile yakin temasinin bir gostergesi

bi¢ciminde yeniden insa etmistir (Sayin, 2008: 25).

1970’11 yillarda pek ¢ok lezbiyen tiyatro toplulugu ortaya ¢ikmistir. Lezbiyen
tiyatroda lezbiyen elestirisini ve lezbiyen yasam bi¢imlerini ortaya koyan yeni
oyunlar yazilmistir. Yazilan bu yeni oyunlarin odagi, lezbiyenlerin pozitif
imajlarinin canlandirilmast olmustur. Bu tiyatrolarmm omrii uzun soluklu
olmamakta kisa siirede kapatilmaktadir. Kapanan tiyatrolarin yerine yenileri
acilsa da diisiik biitceli olmasi, seyirci sayisinin az olmasi, Onemli
elestirmenlerin ilgisini ¢ekemedikleri igin zor sartlar altinda silirdiirilmistiir

(Case, 2010: 118-119).

Tiyatro olusumlarindan biri de ‘Materyalist Feminist Tiyatro’dur. Materyalist
feminizm pek ¢ok diislincenin ortak unsurlarini, 6zellikle Marksist ve sosyalist
feminizmin unsurlarini i¢ermektedir. Materyalist diislince, kadin hareketlerinin
ataerkil diizenin toplumsal cinsiyet baskisi neticesinde ortaya g¢iktigini, tiim
kadinlart ‘kiz kardesler’ olarak tanimlamaktansa, tarihin ve hiyerarsinin
kadinlar iizerinde kurdugu baskidaki payini ele almayr amaglamistir. Tiim bu
disiincelerin etkisi ile ortaya ¢ikan materyalist feminist tiyatro, kadin yazarlar
tarafindan ya da toplulukla is birligi icerisinde yazilan metinlerde hedef, kadinin
yasadig1 acilar1 sahneye koymak, sessizliklerine artik son vermektir. Toplulugun
bazi1 metinleri is birligi i¢erisinde yazmasinin nedeni ise, kadin yazarlarin kisisel

deneyimlerini anlatma sorunsalinin 6niindeki engeli kaldirmaktir (Ergiin, 2003:
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110). Materyalist feminist tiyatro, ataerkil duzen tarafindan baskilanan
kadinlarin, bu diizene ve emeklerini somiiren kapitalizme karsi bilinglerinin
gelistirilmesini hedeflemektedir. Dolayisiyla, Materyalist feminist topluluklarin
temsil edilen oyunlarda odak noktalari, evde ve disarida emegi sOmiiriilen,
Ucretlendirilmeyen ya da hakkini layikiyla alamayan kadinlardir (Case, 2010:
127-129). Bu baglamda bakildiginda kadinlar, feminizmin onciiliigiinde ‘biz de
variz’ diyebilme ve sorunlarini dile getirme firsatt1 bulmustur. Seslerini genis
Kitlelere hatta diinyaya duyurabilmek i¢in de tiyatroyu tabiri caiz ise bir ‘ara¢’

olarak kullanmistir.

Osmanli Donemi’nde ise kadinlarin sahnede yer almasina izin verilmediginden
kadin rollerini erkekler oynamistir. Tiyatro temsillerini Osmanli Dénemi’nde,
Rum ve Ermeni’ler gerceklestirmistir. i1k tiyatro temsillerinde erkeklere kadin
kostiimleri giydirilerek sahneye ¢ikarilmis, zamanla bu temsillerde daha 6nce
sahneye ¢ikamayan gayrimiislim kadinlar yer almaya baslamistir. Ote yandan,
Miisliiman kadinlarin tiyatro temsillerine gitmesi, gitmemesi ve sahneye c¢ikip
cikmayacag1 konular1 giindeme gelmistir. Sonug¢ olarak, Miisliman kadinlarin
sahneye c¢ikmamasina karar verilmistir. Dolayisiyla kadin rollerini Rum ve
Ermeni kadinlar oynamaya devam etmistir (Kaplan, 1988: 29). Afife Jale 1920
yilinda sahneye ¢ikan ilk Miisliiman kadin olarak bilinmektedir. Afife Jale,
Dartilbedayi’nin (Sehir Tiyatrolar1) sinavlarina girerek baslarda sahne arkasinda
gorev almistir. Misliman Tirk kadinlarinin da sahneye ¢ikabilmesi igin,
sahneyi defalarca basan polisler tarafindan tutuklanmayi bile goze alarak ugras
vermistir (Ergun, 1997: 273-274).

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte kadinlar sahneye ¢ikmaya baslamis, dncesinde
varligindan bile s6z edilmeyen kadin oyun yazarlar1 ortaya g¢ikmistir. Sevda
Sener’in ifade ettigine gore, Cumhuriyet doneminde, O6zellikle 1960 yilindan
itibaren, Tiirk kadin oyun yazarlarinin, oynanan ve basilan oyunlar1 ufak bir
repertuar olusturmustur. Dolayisiyla bu ufak repertuardan kadin oyun yazarligi
ile 1ilgili kesin bir sonug¢ c¢ikarilamamaktadir. Sener, kadin oyun yazarlar
arasinda ortak bir bag goriilmemesini, her yazarin farkli konular1 ve tiirleri ele
almasina baglamaktadir. Birbirlerinden farkli olarak yazilan oyunlarda, Tiirk

kadininin yasam ¢izgisi ve sanat anlayist hakkinda da genel bir ¢ikarima
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varilamadigini belirtmistir. Tiim bunlarin nedeni olarak ise, kadinlarin tiyatroya

yeterince odaklanmadiklarint gérmiistiir (Sener, 1996: 163-164).

Aile ici iliskiler, Tiirk tiyatrosunda siklikla ele alinan temalardan biridir (Sener,
1996: 168). Donemin baslarinda, yazilan oyunlarda evli kadinlarin yasadiklari
her tiir siddete ve aile birliginin yozlagmasina deginilmistir (Sener, 1996: 169).
1940’1 yillardan itibaren kadin, aile igerisinde ‘huzuru bozan’ imaj1 ile
yansitilmistir. 1950 sonrasinda ise bazi oyunlarda kadin imaj1 tiirlii bigimde ele
alinmistir. Onceleri geleneksel kadin imajlari ¢izilirken, giderek hirsli kadin
imajina blrtiinmistiir. 1990’11 yillara gelinceye dek, Tiirk tiyatrosunda kadin
sorunlar1 tam anlamiyla yansitilmamis, diger temalarin Oniine gegememistir

(Erdemoglu, 2019: 53-54).

1990’11 yillara gelinirken canlilik kazanan feminist tiyatro, ilk zamanlar
feministlerin etkinlik, eylem konularin1t g6z Oniline sermek igin tiyatro
unsurlarindan yararlanmasi ve Diinya Kadinlar Giinii (8 Mart), Kadina Yonelik
Siddete Kars1 (25 Kasim) gibi benzer etkinliklerde sokak tiyatrosu yapmalari ile
baslamistir. Siireg icerisinde ataerkil diizen ve kapitalizmin somiirdiigii kadinlari
kurtarma, bagimsizlastirma yontemleri yaratmak i¢in adim atan, cinsiyet ve
toplumun bigtigi cinsiyet rollerini isleyen olusumlar olarak form kazanmistir

(Ozsoysal, 2014: 275-276).

Tiirkiye’de feminist tiyatro, 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren belirginlesmis,
2000’11 yillarda ise teorik ve pratik anlamda ilk yapitlarin1 vermistir. Korad
Birkiye, Tiirkiye’de 1980°li yillarin yaratti§1 travmayi atlatmanin olduk¢a uzun
bir zamana yayildigini, dolayisiyla oteki tiyatro patlamasi olarak addedilecek
olan doénemin 1994-1995 yillarina kadar uzun siire ger¢eklesmedigini ifade
etmistir (Korad Birkiye, 2007: 269). Belkis, Tiirkiye’deki feminist tiyatro
olusumlarinin az sayida olmasini, yakin tarihte ortaya ¢ikmalarina baglamistir

(Belkis,2015).

Feminist tiyatronun Onemi, deneyimlerden yola ¢ikarak, tiim kadinlarin
yasanmisliklarina dokunmasi1 ve bu yasanmisliklar1 tim gercekligi ile ortaya
koymasidir (Ozsoysal, 2014: 276). Tiirkiye’de feminist tiyatro dendiginde
akillara iki basat ozellik gelmelidir: Ilki, feminizmin yerel icerikleri

barindirmasi, diger 6zellik ise feminist tiyatronun, feminizmden ve feminist
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tiyatro uygulamalarindan esinlenmis olmasidir. Bu iki basat 6zellik, feminist
tiyatro calismalarinin, derinligini, icerigini ve nedenselligini ortaya

¢cikarmaktadir (Belkis, 2015: 165-166).

Tiirkiye’de feminist tiyatro olarak tanimlanabilecek tiyatro olusumlarina
bakildiginda ilk olusumlarin Istanbul ve Ankara’da ortaya c¢iktigi, akabinde
Eskisehir ve Mersin’de de goriildiigiinii séylemek miimkiindiir. Istanbul’daki
feminist tiyatro olusumlari; ‘Feminist Kadin Cevresi (FKC), Tiyatro Boyali
Kus, Bab-1 Tiyatro ve Egitim Sen 3 No’lu Sube Kadinlar Sahnesi’ dir.
Ankara’ya baktigimizda; Kadin Tiyatrosu ile Tiyatro Oteyiiz olusumlarini
soylemek mimkiindiir (Varli, 2010). Eskisehir’de Kendine Ait Tiyatro,
Mersin’de; Arslan Koy Cadir Tiyatrosu Kadinlar Toplulugu’ feminist tiyatro
catis1 altinda yer almaktadir (Ozsoysal, 2014).

Yamaner’in ifade ettigine gore; 1992 yilinda ortaya ¢ikan ‘Kadin Tiyatrosu’ g0z
oniine c¢ikan ilk feminist olusumdur. Bu olusum, tniversite Ogrencileri
tarafindan kurulmustur (Yamaner, 2001: 130-131). Kadin Tiyatrosu, kadin
dayanigsmasi i¢in kamu alanlarinda politik bir durus sergilemeyi amag
edinmistir. 1990 yilindan itibaren var olan (FKC) Feminist Kadin Cevresi,
Istanbul Bogazi¢i Universitesi oyuncularindan olusmustur. Diinya Kadinlar
GunU etkinliklerinde tniversite Ogrencisi olan kadinlarin sorunlarini politik
olarak ve skeglerle kamuya tagimis ayn1 zamanda forum tiyatro yontemleri ile

kadin deneyimlerinin aktarilmasina firsat tanimistir (Varli, 2010: 101).

Feminist tiyatrolardan biri de Tiyatro Boyali Kus olusumudur. Bu olusum 2000
yilinda kurulmus olup, feminist dramaturjiyi gelistirmeyi amaglamistir (Belkis,
2015: 181). Tiyatro Boyali Kus, calistiklar1 klasik oyun metinlerini feminist
yap1 bozum teknigi ile ele alarak tekrar olusturmaktadir. Tiirkiye’de ortaya
¢ikan feminist tiyatro olusumlarinin her birine tek tek deginmek yerine odak
noktalarinin ve amaclarinin ortak paydada bulustugunu kisaca Ozetlemenin
dogru olacagini diisinmekteyim. Bu feminist tiyatro olusumlari feminizmin
ugraslarina, ana eksenine aldigi kadin sorunsallarina oyunlarinda yer vererek,
bu sorunlar1 kamu alanina tasimis ve One c¢ikarmistir. Feminist tiyatro
olusumlarinin, kadinlarin karanlik diinyasina 11k tuttugu, eril dili kirarak yeni
bir disil dil yaratmanin ugrasini verdigi ve 0zgiirlesme yolunda destek oldugu

yadsinamaz bir gergektir.
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Yesim Pirpir Avan yazdigi bir makalede feminist tiyatro ile ilgili su ifadelere

yer vermistir:

“Diger bir deyisle, ataerkil dille kaleme alinmis eserler masaya
yvatirtlarak feminist elestiri ile yapi bozuma ugratilirken, feminist
tiyatro kurami tiyatro metinlerinde kullanilan dili inceleyerek, bu
zihniyetle yazilmis metinlerin sahnede (ve aslinda gercek hayatta)
kadinlara nasil “soz hakki vermedigini” tespit eder. Kadin yazarlar
kadinlarin kendilerini hem kelimelerle hem de bedenleriyle rahat bir
sekilde ifade edebilecekleri oyunlar yazmak icin kollart siwvarlar.
Ataerkil zihniyeti yansitan eski oyunlari da feminist bir bakis
acisiyla yeniden okurlar. Kisacasi, feminist tiyatro kurami da,
feminist kuram gibi, kadinlik meseleleriyle ilgilenir, sahnede kadin
sorunlarini betimlerken, kadinlarin feminist bilincini yiikselterek

¢tkmazda olan kadinlara bir ¢ikis yolu gésterir” (Pirpir, 2019: 128).

Erkeklerden destek alamayan kadinlar kendi baslarina direnerek yenilikler ve
degisimler yapmaya calismislardir. Bunlarin i¢inde en dnemli yenilik, tiyatro
ve edebiyat alaninda olmustur. Feminist tiyatro, esasen dogal olan insan
haklarin1 konu edinen politik bir sanattir. Giindelik yasam, giinlik isler ve
siyaset feminist tiyatroyu olusturan onemli unsurlardir. Tiyatro oyunlarinda
kadinlarin deneyimlerini aktarmak ya da paylagsmak, o oyunun feminist oldugu
anlam1 tastmamaktadir. Bir oyunun feminist oyun olmasi i¢in igerisinde politik

unsurlara yer vermis olmasi gerekmektedir (Goodman, 1993: 197).

Kadin Oyunu ise, kadinlarin yasadigi acilari, sorunlar1 oldugu gibi ele alip
metne ya da sahneye koyarak diisiindiiren oyun tiiriidiir. Alimlayiciy
disiindiirirken ona empati yaptirmayr amaglamaktadir. Kadinin ‘var olan
durumunu’ gozler dniine seren, yapt bozuma ugramamis oyunlardir. Ornegin,
kadinin gordiigii siddet oldugu gibi sahneye yansitilmaktadir. Burada eril
zihniyetin kadina karsi tavri elestirilmektedir. Her ne kadar zaman zaman
icerisinde politik unsurlar1 barindirsa da kadin oyunlarinda yasal diizenlemelere,
onun yasam sartlarini iyilestirmeye yonelik ¢éziimlere yer verilmemektedir. Bu
baglamda kadin oyunu, kadin sorunlarini ele alan, insanlar1 tamidik gergeklerle

yuzlestirerek diisiindliren oyunlardir.
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Sonu¢ olarak feminist tiyatronun feminizmden beslenerek kadinlarin ortak
deneyim ve acilarin1 sahneye koydugu, ancak bunu yaparken giindelik islerden
faydalandig1 ve politik ifadeler kullandig1r bulgulanmistir. Her kadin oyununun
feminist oyun olarak tanimlanamadigi, bunun icin politik ve ¢6ziim odakli

kriterlere sahip olmas1 gerektigi analiz edilmistir.
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4. ODENEKLI TIYATRO REPERTUARLARINDAKI KADIN
OYUNLARININ DEGERLENDIRILMESI

Tezin bu béliimiinde istanbul Devlet Tiyatrosu, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolari, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu gibi lic 6denekli tiyatronun
sahneledigi kadin oyunlar1 arasindan secilen oyunlar incelenmis, her bir oyun
feminizmin o6zellikleri goz Oniinde tutularak degerlendirilmistir. Oyunlarin
incelenmesinde ‘kadin oyunu’, ‘feminist oyun’ kategorilerinin aralarinda net
sinirlar olup olmadigi, bu oyunlarin agirlikli olarak ne gibi sdylemler ve

bakislarla yazildig: lizerine odaklanilmaistir.

Bolimiin sonunda incelenen on bir kadin oyunu siniflandirilmis, oyunlar
tiirlerine gore detaylandirilmistir. ilk olarak IDT’nin sahneledigi ‘Kadin
Siginagr’, ‘Diigiin Sarkist’, ‘Tersine Diinya’, ‘Sevgili Hayat’ ‘Alyosa’, ‘Bir Peri
Masali/Radyum Kizlari’, ‘Fatima’nin Erkekleri’ oyunlar1 incelenecek, daha
sonra BBT nin sahneledigi ‘Lena, Leyla ve Otekiler’, ‘Ben O Istanbul’u Cok
Sevdim’ oyunlar1 ele alinacaktir. Son olarak, IBBST nin sahlenedigi ‘Diinyanin
Ortasinda Bir Yer’ ve ‘Cin Sabahta’ oyunlar1 analiz edilecektir. Her bir oyunun
icerisinde bulunan feminist sdylemin temel kavramlari arastirilacak, politik olay
ve siddet unsurlart ele alinacaktir. Bu sorunlara ¢o6zum yolu sunan, eril dili
kirarak kadina dair yeni disil bir yaratan, kadina yeni bir kap1 acan oyunlar
feminist oyun olarak degerlendirilirken; mevcut sistemin bir sekilde yeniden
tiretilmesine katki sunan ve var olan durumu gostererek diisiindiiren oyunlar ise

kadin oyunu olarak degerlendirilecektir.
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4.1 Kadin Siginag

Tuncer Ciicenoglu’nun 2010 yilinda kaleme aldig1 “Kadin Siginagi” adli kadin
oyunu Serpil Tamur rejisi ile 2010 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda

sahnelenmistir. 2

Oyunun yazar1 Tuncer Ciicenoglu, 10 Nisan 1944 yilinda Corum’da dogmustur.
Yine Corum’da ortadgrenimini bitirdikten sonra Ankara Universitesi DTCF
Kiitiiphanecilik Boliimiinde egitimini tamamlamistir. Henliz lise 6grencisi iken
Corum da yayimlanan giinliik bir gazetede ilk oykiisii ¢ikmistir. 1972 yilinda ise
oyun yazarligr seriiveni ‘Korddviisii’ adli yapit1 ile baslamistir. Kaleme aldigi
oyunlar, Devlet Tiyatrolari ve 6zel tiyatrolarda ayn1 zamanda yurt iginde ve yurt
disinda da sahnelenmistir. Ote yandan Ciicenoglu’nun oyunlar1 pek cok dile

¢evrilmistir.

Ciicenoglu, 70 kusagi yazarlari igerisinde yer almaktadir. 1970’li yillardan
gliniimiize degin yazdig1 oyunlari, referansini onun sanatg¢1 vaziyetinden almistir
(Tekerek, 2004) Ozdemir Nutku, Ciicenoglu’nu 1970 sonras1 yazarlar1 arasinda
gostermekte ve onun oyunlarini “toplumsal icerigi agir basan oyunlar” tabiri ile
nitelendirmektedir (Nutku, 2008). Ciicenoglu, asal konuyu merkezde tutmakta
ve oyunlarinin konusunu ¢ogunlukla insanlarin ortak sorunlarindan almaktadir.
Yazdig1 pek c¢ok oyunu ile toplumsal, fikri konstriikksiyonu ile derinlik
yakalayarak evrensele kap1 agmistir. ‘Kordoviisii’, ‘Ogretmen’, ‘Yesil Gece’,
‘Cikmaz Sokak’, ‘Kadinciklar’, ‘Dosya’, ‘Biga 1920°, ‘Kumarbazlar’, ‘Yildirim
Kemal’, ‘Kizilirmak Karakoyun’, ‘Helikopter’, “‘Sapka’, ‘Ziyaret¢i’, ‘Matruska’,
‘Boyact’, ‘Kizilirmak’, ‘C1g’, ‘Neyzen’ (Belgesel), ‘Sabahattin Ali’ (Belgesel)
adli oyunlart etkili ve varsil igerikleri ile konstriiktif bakimdan da farkh
ozellikler tasiyan, yaratici ve deneysellige dogru ilerleyen yapitlardir. Tuncer
Ciicenoglu’nun pek ¢ok oyunu “durum oyunu” olarak nitelendirilmektedir.
Ciicenoglu, var olan belli bir durumdan hareketle, bir toplum goriiniimi
yansitmaktadir. Dislanmanin, o6tekilestirilmenin zengin anlatim yollarim

(sembol, metafor, imge, gOsterge, fantezi, grotesk vb.) kullanarak iletmek

2 Dekor tasariminda Sirin Dagtekin Yenen, 1sik tasariminda Ayhan Giildaglari, koreografide Yesim
Alig, dramaturjide Giinay Ertekin bulunurken, oyuncu kadrosunda ise Defne Yalniz, Ayla Baki
Yiicesoy, Fatma Oney, Gamze Yapar Sendil, Melek Gokger, Miige Aricilar, Emine Sule Gezgdg,
Oykii Basar, Tugge Sartekin Karasu, Senay Kosem yer almaktadir.
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istedigi diislinceyi, bazi oyunlarin da trajikomik bir konuma tasimaktadir

(Tekerek, 2004).

Yazdig1r oyunlarda ‘insani’ odak noktasina alan Ciicenoglu, ‘birey’ den yola
cikarak tim insanligin ortak dertlerine, toplumsal sorunlara temas etmektedir
(Goniil, 2005: 1). Ciicenoglu, toplumu derinden etkileyen ve sarsan konularin
yaninda toplum gercegini de ortaya koymak istemektedir. Yerelden evrensele
ulasmak, insanlarda farkindalik yaratmaya ¢alismaktadir. Ote yandan var olan
sorunlar1 yansitarak bu sorunlarin ¢6ziimleri {izerine de diistindiirmeyi

amaglamaktadir (Sevim, 2005).
e Ozet

Oyun, Istanbul’da bir kadin sigimma evinde ve Sonbahar mevsiminde
gecmektedir. Siginma evinde farkli statiide on bir kadin bulunmaktadir.
I¢lerinde en yashilart Dudu Kadin’dir. Gelini tarafindan déviilerek evden atilan
Dudu Kadin, Fidan’ telefonda konusurken goriip kuskulanmis ve onu tehlikelere
kars1 uyarmistir. Ardindan toplantiya yetismek icin acele eden Deniz’e
deneyimlerinden ve hikadyesinden bahsetmektedir. Deniz, yasli kadinin basina
gelenlerden dolayr oglunu sug¢lamistir. Toplantiya gidecek olan Deniz, maasi
belirlenecegi icin heyecanlidir. Ardindan Cezayir, her giin gordigii kabusu
yeniden gdérmiis, kadinlara anlatmistir. Recm edilip, taslandigint géren kadinin
psikolojisi iyice bozulmustur. Kadinlar Cezayir’in psikolog ile goriismesi
gerektigini diistinmektedir. Kahvalti ettikleri sirada, Fidan masadan kalkmis
gazete okumaktadir ve gazetede kendilerinin de duydugu yakinlardaki silah
sesinden bahsedilmektedir. izmirli’nin alkolik ve dengesiz kocasinimn gelisi ile
konu degismistir. Her giin siginma evinin kapisinin dniine gelen adam, Miidire
ile birlikte karisina mektup géndermektedir. Kocasinin kirli camasirlarini ortaya
doken Izmirli 6fkelidir ve Giillii’de kendi kocasindan yakinmaktadir. Giillii
kocasinin 6ziinde iyi, sessiz sakin biri oldugunu ancak onu bir nataganin bastan
cikardigini diisiinmektedir. fhanete ugrayan Giillii, bir yandan da kocasinin iyi
yonlerini dile getirmektedir. Kocasinin siginma evine gelip Fidan’1 ve kendisini
alip eve donecekleri giinii beklemektedir. Tekrar gazeteyi alan Fidan, diin
duyduklar: silah seslerinin akibetinin belli oldugunu ve olayin bir tore cinayeti
oldugunu ve detaylarini okumaktadir. Kadin siginma evinin Miidiresi Zeynep,

kocasindan dayak yemis ancak goziindeki morlugu gozliik ile saklamaya
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caligmistir. Kadinlar sordugunda kapi carptigini sdylese de kimse buna
inanmamustir. Izmirli’nin alkolik kocasinin yazdigi mektup okunmaktadir ve
mektupta iki yiizli bir tutum sergilenmistir. Adam karisina iki segenek
sunmustur. Birincisi; karis1 eve dondiigi taktirde kendine ¢eki diizen verecegi
ve imana gelecegi iken, ikincisi; donmedigi taktirde karisinin kirli gamasirlarini
ortaya dokip onu afise edecegi ve mahkemede zina sugundan
tutuklattiracagidir. Dernek¢i Nazan kadinlarin mutfak ihtiyaglarini gidermis ve
Fidan’a defter kalem getirmistir. Siginma evinin psikologu Serap, ekonomik ve
evlenecegi gencin askerligi nedeni ile evliligi ertelemek zorunda kalmis, her sey
yoluna girdiginde evlenme karari almistir. Serap Cezayir ile goriisme (terapi)
yapmis, ona 0zel sorular sorarak, rahatlatmaya calismistir. Kocasi ve ailesinin
eril zihniyetinden yakinan Cezayir, kocasi tarafindan c¢arsaf giymeye
zorlandigint ancak kocasinin tam bir sahtekar oldugunu ailesine higbir zaman
sOyleyemedigini  anlatmistir.  Hikadyesini  anlattiktan  sonra  koltukta
uyuyakalmistir. Durumu gittikce kotiilesen Cezayir’in Ruh ve Sinir Hastaliklar
Hastanesi’nin Bashekimi ile bu konunun konusulmasi gerektigini sdyleyen
psikolog, kadinlardan Cezayir’e destek olmalarini istemistir. Bu sirada gazetede
bahsi gecen tore cinayetinden kagan Zilfo siginma evine gelmistir. Uzerinde
kara carsaf bulunmaktadir, karakola sigindiginda taninmamasi i¢in kendisine
carsaf verilmistir. Fidan’1 siginma evinde bulamayan Giillii panige kapilmis,
kizin1 bulamazsa kocasinin kendisini dldiireceg§inden korkmustur. Gillii kizin

aramaya ¢ikmistir.

Ikinci perde, Serap ve Zeynep’in konusmasi ile agilmaktadir. Zeynep kocasinin
onu dovme nedeni olarak, miidiir olamamasini ve kendisinin miidiir olusunu
yediremedigini gostermektedir. Psikolog Serap, Zeynep’in ardindan Zilfo ile
konusmakta ve onun hikayesini 6grenmeye calismaktadir, bir yandan da onu
telkin etmektedir. Babasinin onu baska bir adama satacagini bu yilizden kagtigini
soyleyen Zilfo, her seyi ayrintisina kadar anlatmistir. Tiim bunlar olurken, Dudu
Kadin i¢in Dariilacezeden bir kisilik yer bosalmistir ancak Dudu Kadin bu
durumdan hosnut olmamistir. Miidire’ ye gitmek istemedigini sdylese de
prosediir geregi gitmek zorundadir. Giillii yorgun bir halde geri donmiis, Fidan’1
bulamamistir. Basina gelebilecek kotii ihtimalleri diisiinmeye baslamis, sinir

krizi gecirip bayilmistir. Bir siire sonra kapi calinmis, Fidan gelmistir. Giilli
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Fidan’1 goz yaslar1 iginde dovmeye baslamistir ve neye ugradigini sasiran Fidan
yere diismiistiir. Bu 6fke ile kizina agiza alinmayacak hakaretler savurmustur.
Kadinlarin araya girmesi ile ortam sakinlesmistir. Izmirli’nin kocasinin tekrar
gelmesi ile ofkesi tirmanan kadin onu oldiirecegini artik sabrinin tastigini
sOylemistir. Diger kadinlar bdyle bir yanlis yaparsa g¢ocuklarinin ortada
kalacagin1 ve sabretmesini tembihlemistir. Fidan kalkip annesinin elini 6pmiis
ve anne kiz sarilmiglardir. Giillii Fidan’a babasinin ne dedigini sordugunda,
babasinin onunla barigmak istedigini sdylemistir. Giillii yelkenleri suya indirmis
ve telefonda kocasi ile konusmus, eve donmeyi kabul etmistir. Deniz, kendisine
bulunan is yerinden ayrildigini gizlemis, ancak bir siire sonra bu durum ortaya
cikmistir. Deniz siginma evinden ayrilip, maas1 yiiksek bir iste c¢alisacagini
soylemistir. Bu isin fahiselik oldugu anlasilmaktadir ancak iistii kapalidir.
Zilfo’nun annesi Hatun kizin1 6zledigi ve gormek istedigi bahanesi ile siginma
evine gelmistir. Zilfo’ yu Almanya’ya ablasinin yanina gotiirece8i yalanini
soyleyen Hatun, Zilfo’ya hazirlanmasini ve gideceklerini soylemistir. Annesine
simsiki sarilan Zilfo, olacaklardan habersiz hazirlanmaya gitmistir. Carsafla
odadan ¢iktigini géren anne, sasirmistir. Ancak Zeynep, polisin gizlenmesi i¢in
verdigini sOylemistir. Cikmadan Once tuvalet ihtiyacini gidermek istedigini
soyleyen Hatun, girdigi tuvalette asagida bekleyen oglunu aramis, Zilfo’nun az
sonra kara c¢arsaf ile asagiya ineceginin haberini vermistir. Tuvaletten ¢iktiktan
sonra Zilfo’ya asagiya tek basina inmesini dikkat ¢ekmemelerini sdylemistir.
Kadinlarla vedalasan Zilfo asagiya inmis ve erkek kardesinin kursunlarindan

kacamamistir. Annesi kizini tore yolunda kurban etmistir.

Oyundaki siddet unsurlarina bakildiginda; Dudu Kadin gelini yani hemcinsi
tarafindan siddete maruz kalmistir. Fidan, ortadan kayboldugu gerekgesi ile
annesinden siddet gOérmiistiir. Deniz aile baskisindan ka¢mis, siginma evine
yerlesmistir ancak fahiselik yapmakta, psikolojik ve cinsel tacize de maruz
kalmaktadir. Cezayir, Once babasindan sonra alkolik kocasindan fiziksel,
psikolojik siddet ve baski gormiis, ¢arsaf giymeye zorlanmistir. Kabuslarinda
recm edildigini gérmesi, yasadigi fiziksel ve psikolojik siddetin kalintilaridir.
Gilli, kocasinin ihanetine ugramis, son zamanlarda siddet gérmeye de
baslamistir. Yeter, alkolik ve kumarbaz kocasi tarafindan siddete maruz

kaldiktan sonra, bir de kactigi adam tarafindan itilip kakilmis ve geneleve
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satilmak istenmistir. Ayrica alkolik kocasinin cinsel saldirisina da ugramak
tizereyken, karsi koyup kurtulmustur. Siginma evinin yOneticisi olan Zeynep,
kocasindan dayak yedigini gizlemektedir. Siginma evine gelip hayir isleri yapan
Nazan’in kocasi bu durumdan rahatsiz oldugu i¢in Nazan’a baski yapmaktadir.
Zilfo, aile ve tore baskisi sonucu ka¢gmis, ancak torelerin ve ailesinin kurbani
olmustur. Kendisine kurulan ve annesinin de i¢erisinde bulundugu tuzak sonucu

erkek kardesi tarafindan oldiirilmiistiir.

On bir kadinin siginma evine gelisi hi¢bir tedbiri beraberinde getirmemistir.
Polis bir carsaf ve gozliik ile giiya Zilfo’yu koruma altina almistir, Belediye’nin
vurdumduymaz oldugu belirtilmistir: “GULLU Bizimkilere kalsak yandik.
Belediye’nin umurunda m1? lyi ki var bu Nazan Hanim” (Ciicenoglu: 9). Hem
Kaymakam hem de medya kuruluslar1 yalnizca prim yapmanin pesine
diismiistiir. Gazetelerin kadin sorunu iizerinden prim yapmasi ve alayct bir iislup
kullanmas1 da politik bir olay olarak degerlendirilmistir. Kaymakam’in kendi
resmini gazeteye koydurmasi ve “Zilfo’ya sahip ¢ikmak boynumuzun borcudur”
soylemi yalnizca lafta kalmis, hi¢bir sekilde sahip ¢ikilmadigi goriilmiistiir.

Kadinlar aralarinda bu konuya tepki gostermis politik bir mesaj vermistir:
“IZMIRLI Kaymakamimiz sahip ¢ikacak. Bulamaz.
GULLU Sahip ¢cikip da ne yapacak? Evine mi kapatacak?

IZMIRLI Ashinda kardesinin resmini de koysalardi. Béyle elini

kolunu sallayarak gezemezdi.

GULLU Bak bu dogru.

DUDU Nerden bulacaklar ki resmini?
GULLU Diyarbakir’dan.

IZMIRLI Karpuz giizelinden alirlar ailenin adresini. Yarin da
basarlar gazeteye. Bir yerde goren olursa yakalarlar o zaman. Z. de

kurtulur boylece.

GULLU Herkes bildirmez. Namus davasi denildiginde akan sular
durur bizde. Korkarim ki kizin yerini bildirirler kardesine. Aslinda
Kaymakam da hata etmis. Burnunu sokmus bu ise. Gazetede

¢ctkacagim diye kizin hayatini tehlikeye atmus.
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IZMIRLI Ashinda su¢ gazetenin. Niye belli ediyorsun ki yerini?”
(Ciicenoglu, 16).

o Kisilestirme

Dudu Kadin, yetmis bes, seksen yaslarindadir. Yumusak kalpli, merakli ve
sevecendir. Insanlar1 rahatsiz etmekten c¢ekindigi igin, yavas adimlarla
yuriimekte, islerini sessizce yapmaktadir. Bir bacagi aksamakta ve uykusu
derindir. Bir oglu, gelini ve torunu vardir. Her seye ragmen umutlu bir kisilige
sahip olan kadin, s1iginma evine gelininden dayak yedigi ve zuliim gordigi icin
gelmistir. Evi ¢ekip ¢eviren, ev igerisindeki her isi yapan, evin tiim diizenini
saglayan, torunlarina bakan yasli bir kadindir. Dudu kadin artik ev isleri
yapmaya o kadar alismigtir ki, siginma evinde dahi bos duramamaktadir.
Elinden her is gelen kadin, burada sabah kahvaltisi, ¢ay gibi rutin isleri
isteyerek yapmakta hatta siginma evindeki diger kadinlara, geng kizlara tabiri
caiz ise annelik yapmaktadir. Herkes tarafindan sevilen, sayilan bir kadindir.
Tehlikelere kars1 kizlar1 uyararak, onlarla deneyimlerini paylagmaktadir.
Eskiden sigara i¢mis, sonradan birakmistir. Kisa siire sonra siginma evinden
ayrilip, bir kisilik yer acilan Dariilaceze’ye yerlestirilecektir. Bunu istememekte
ancak buna mecburdur. Bu durum onun igin caresizce 6limi beklemektir.

Yasina ragmen oldukca enerjiktir ve bos durmayi sevmemektedir.

Fidan, on yedi yasinda bekar, gen¢ ve giizel bir kizdir. Pardosii giymekte ve
esarp takmaktadir. Olduk¢a duyarli ve akilli bir kisilige sahiptir. Gazete
haberlerini, giindemi takip eden, belli ki okumayi seven bir kizdir. Ayni
zamanda saf ve durudur. Fidan lise 6grencisidir ancak annesiyle evden kactigi
i¢in egitimi aksamaktadir. Annesi, diger ii¢ cocugunu evde birakarak kocasini
yola getirmek isterken yalnizca Fidan’1 yanina almistir. Ciinkii babas1 Fidan’1
¢cok sevmekte ve ona hi¢ dayanamamaktadir. Babasina diiskiin olan Fidan,
annesine de zaman zaman su¢ bulmakta annesinin asik suratli oldugunu
diistinmektedir. Olaylara tek tarafli bakmayan, acik sézlii ve temiz kalpli bir
kizdir. Annesini eve geri dondiirmek babasina bir sans daha vermesini

istemektedir.

Deniz, yirmi yasinda, bekar geng bir kizdir. Oldukga giizel ve alimlidir. S1ginma

evinde yasayan diger kadinlar ona “gecekondu giizeli” diye hitap etmektedir.
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Ayn1 zamanda saygili biri oldugu konusmalarindan anlasilmaktadir. Ortaokulu
bitirdikten sonra, okula devam etmemistir. Istanbul’un varos sokaklarindan
birinde ailesiyle birlikte yasayan Deniz, ailesinin baskisindan kurtulmak ig¢in
tlirlii ¢are aramis, cesitli islerde ¢alismis hatta fahiselik yapmistir. Ekonomik
durumu kotii olan geng kiz, daha sonra kendini siginma evinde bulmus, siginma
evinin midiresi Zeynep Hanim ve Baskan tarafindan bilgisayar kursuna ve bir
ise yerlestirilmistir. Yerlestigi isin maas1 yetersiz gelmis, baska bir is buldugunu
soylemistir. Ustelik bir arkadasiyla ev tutup ayrilacagimi da sdyleyen Deniz
yalan sdylemek zorunda kalmistir. Bu isin ne oldugu yazar tarafindan
belirtilmese de ortadadir. Deniz yine fahiselik yapacak, boylelikle ge¢imini
saglayacaktir. Deniz, umudunu yitirmis, kendini degersiz ve c¢aresiz

hissetmektedir.

Cezayir, otuz bes yaslarinda, cocugu olmayan evli bir kadindir. Gergin, korkulu,
stresli ve karamsardir. Once babasindan sonra kocasindan siddet gdrmiistiir.
Kocasinin kendisine siddet uyguladigr gerekgesiyle siginma evine gelmis, ancak
esas nedeni o degildir. Normalde alkolik olan kocasi, ticarette iyi kazanmak i¢in
sakal birakip tarikata girmis, s6zde dindar olmustur. Karisinin da kapanmasini
istemektedir ancak Cezayir buna karsi c¢ikmistir. Cezayir, disar1 ¢ikamaz,
bakkala bile gidemez durumdadir ¢iinkii kocasi onu normal giysilerle disar
cikarmamaktadir. Evdeki bu baski ve sonrasinda anne babasini kaybetmesiyle
birlikte giderek psikolojisi bozulan Cezayir’i kocasi tarikattan tanidigi bir
doktora gotlirmiistiir. Doktor kadina “kocani 6rnek al” “namaz kil bir seyin
kalmaz” gibi ifadeler kullanmistir. Bir akrabasi ayni1 zamanda ¢ocukluk arkadasi
olan bir kadin (Sevda) ona bir film izletmistir. Filmde bir kadinin recm
edildigini goren Cezayir, o an adeta kendini gormiistiir. Bir giin Cezayir
kocasiyla disar1 ¢ikacakken normal bir elbise giymistir, bu da onun yine dayak
yemesine neden olmus, sonunda canina tak etmistir. Kocasina ilk kez isyan
ederek onun sahtekar ve ikiyiizlii oldugunu herkese sOylemekle tehdit etmis
boylelikle odasini bile ayirmis, kocasini bir siire sindirmistir. Kocas1 yine de
sokaga cikarken ortiinmesini, aksi taktirde itibarinin zedelenecegini sdylemistir.
Kocasini dldiirmeyi bile diisiinmiistiir ancak bu diisiinceden ve baskilardan
kurtulmak i¢in siginma evine gelmis, burada her gece kabuslar gormiistiir.

Kabuslarinda recm edildigini, herkes tarafindan taslandigini goéren Cezayir
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siginma evinde psikolojik terapiler gormektedir. Ancak durumu i¢ agic1 degildir.
Bu hélinden kurtulmak i¢in ¢aba gostermedigi anlasilirken psikolog tarafindan
kuruntu yaptig1 belirtilmistir. Ancak Cezayir, yasadiklarinin etkisinden

¢ikamayan zayif bir karakterdir.

Giilli, evli ve dort ¢ocuk sahibi, ilkokul mezunudur. Her seye ragmen hayati,
yasamay1 sevmektedir. Vicdanli ve inanglidir. Ofke kontrolii yoktur ve 6n
yargilidir ancak ¢abuk yumusayip yaptiklarindan pismanlik duymaktadir.
Kocasinin kendisini natasalarla aldatmasi ve dayak atmaya baslamasi evi terk
etmesine neden olmustur. Kocasinin aklin1 bagina getirmek istemekte hatta gelip
kendisini siginma evinden alacak kadar pisman olmasini istemektedir. Kocasi
cocuklar1 arasinda en c¢ok Fidan’t sevdigi i¢in yaninda onu da getirmistir.
Boylelikle Fidan’in hasretine dayanamayip onlarin eve donmesini isteyecektir.
Kurnaz oldugu anlasilan Giilli bu taktigin ise yarayacagindan emindir.
Ekonomik durumu iyi olmadig1 i¢in kocasina bagimli ve beklenti icerisindedir.
Cocuklarini 6zledigi halde bunu siirdiiren Giillii, inat¢1 ve gururlu gibi goziikse
de evine donmeye diinden razidir, yalnizca ilk adimi1 kars1 taraftan

beklemektedir.

Yeter, nami1 diger Izmirlidir. Evli ve ii¢ ¢ocuk annesidir. Oldukca ofkeli ve
maskiilendir. Hatta bir giin eve sarhos gelip ona cinsel temasta bulunmaya
calisan kocasini sopa ile dovmiistiir. Alkolik ve kumarbaz olan kocasi ile
Istanbul’da bir kenar mahallede yasamaktadir. Siirekli dayak yemekten bikan
Yeter ailesinin yanina Izmir’e gitmis ancak orada barmamamistir. Daha sonra
kocasinin arkadaslarindan biri ile kagan Yeter yine dikis tutturamamais yine itilip
kakilmistir. Kagtigi adam onu geneleve satmak isteyince evine geri donmek
zorunda kalmistir. Eve dondiigiinde hala huzuru bulamayan Yeter, careyi
siginma evine gitmekte bulmustur. Yeter kararlidir, ddonmeyecektir. Kocasinin
ilgisi icten ice hosuna gitse de dengesiz tavirlar1 Yeter’i iyice ¢ileden ¢ikarmis,

sinirli biri haline gelmistir.

Zeynep, evli ve bir ¢ocuk sahibidir. Kadin siginma evinin yoOneticisidir.
Universite mezunu ve diger kadinlara nazaran sosyal ¢evresi genis bir kadindir
ancak o da diger kadinlar ile ayn1 sorunlar1 yagamaktadir. Merakli ve eglenceli
gOrlntiisiinlin ardinda koca bir mutsuzluk gizlidir. Sorunlarini i¢inde tutmaya,

eglenceli goriinmeye ¢alisan, Kocasiyla sorunlart olan Zeynep siddet gordiigi
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halde bunu gizleyen ve kocasina tepki gosteremeyen pasif bir kadindir. Siginma
evine gelip herkesin derdine derman arayan bu kadinin gii¢lii durusunun ardinda
koca bir yalan vardir. G6zli morardiginda gozliikle gelip, kap1 carpti diyen ve
asla kocasini ele vermeyen bu kadin yalnizca psikolog Serap ile bunlar
paylagsmaktadir. Kocasinin aslinda melek gibi oldugunu ama sonradan
degistigini iddia ederek olaylarin {izerini 6rtmektedir. Ote yandan cana yakin,

alcakgonulll ve deli doludur.

Serap, yirmi bes yaslarinda, kadin siginma evinin psikologudur. Bekar ancak
birlikte oldugu bir gen¢ vardir. Evlenmeyi diisiinmektedir ama {istesinden
gelemedikleri sorunlari vardir. Bu sorunlardan biri ekonomik yetersizlik ve
gencin askerlik meselesidir. Garantici, belirsizlikten hoslanmayan ve sabirli bir
kisiligi vardir. Ailesinin diislincelerine 6nem veren ya da onlarin etkisinde
kararlar alan biridir. Kitap okumayi1 seven, mantikli ve olgun bir kadindir.
Si1ginma evinde yasayan ve yasamayan tiim kadinlar gibi Serap’in da sorunlari
vardir ancak belki de psikolog olmasi onu bu kadar etkilememektedir. Siginma
evindeki kadinlara telkinler vererek, onlarin bu sorunlarla bas etmeleri i¢in
caligmaktadir. Tam anlamiyla ¢o6ziime kavusturmasa da birkag giinliik
rahatlamalarla kadinlara fayda saglamaktadir. Diislinceli tavirlar1 ile dikkat
cekmektedir: “SERAP (Icerden bagirir.) Sesini kisin. Icerde yatan var.”
(Ciicenoglu, 41).

Nazan, kirk yaslarinda, titiz, ekonomik durumu iyi, siislii pislii, bakimli, evli ve
mutsuz bir kadindir. Bir ise yaramak istedigi icin kendini hayir islerine
adamistir. Ancak kocasi bu durumdan hosnut olmadig1 i¢cin Nazan kocasindan
cekinmektedir. Merhametli, miitevaz1 ve soziiniin eridir, yapacagim dedigi her
seyl yapmaya gayret etmektedir. Normalde hiperaktiftir ancak belinde kayma
oldugu ic¢in agr1 ¢ekmektedir. Evine geceden geceye gitmektedir. Siginma
evindeki kadinlarin ihtiyaglarini karsilamakta, onlara gecinmeleri i¢in katkilar
saglamaktadir. Nazan’in bu isleri yapmasi kocasini kizdirmakta, rahatsiz
etmektedir o nedenle Nazan hayir islerini zaman zaman kocasindan gizli

yapmaktadir.

Zilfo, nam1 diger Diyarbakirli’dir. Yedi kiz bir erkek kardeslerdir. On yedi
yasinda ve kizlarin en kiigligiidiir. Kiz Meslek Lisesi’ni ikinci sinifta birakmak

zorunda kalmistir. Daha sonra agik Ogretimden devam etmis ancak babasi
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sinavlara gitmesine de izin vermemistir. Zilfo’nun dedigine goére babasi onu
kendi sectigi birine satmak istemektedir. Ayni seyi ablalar1 da yagsamis ancak
Zilfo hepsinden farkli olarak duruma itiraz etmistir. Zilfo’nun sevdigi bir geng
vardir. Gengte onu sevmektedir. Sinavlara gidip gelirken tanistigi bu gengle
Istanbul’a gencin bir akrabasinin yanina kagmislardir. Hemen imam nikahi
kiytlmigtir. Namuslarin1  temizlemek kiigiik erkek kardese diismiistiir.
Gazetelerde yer alan haberlerde Zilfo Diyarbakir’li karpuz giizeli olarak
yazilmistir ancak boyle bir sey yoktur. Bu da medyanin asparagas haberidir. Tek
dogru olan, Zilfo’nun ¢ok giizel bir kiz oldugudur. Yasadiklarinin ardindan
panik atak oldugu ve midesinin bulandig1 goriilmektedir. Saf ve masum bir geng

kiz olan Zilfo, ¢ekingen tavirlar sergilemektedir.

Hatun, elli yaslarinda, Zilfo’nun annesidir. Evli ve yedi ¢ocuk sahibidir. Tore
gercedini caresizce kabullenmis, eril zihniyete uyum saglamistir. Urkek ve
tedirgin tavirlar1 dikkat c¢ekmektedir. Kizinin kagmasinin ardindan namus
temizleme pesine diisen oglundan sonra kendisi de Istanbul’a gelmis, Zilfo’nun
kaldig1 siginma evini bularak yanina gitmistir. Zilfo olup bitenden habersiz
uyumaktadir. Uyanip iceri geldiginde annesi karsisindadir ve hemen annesine
sartlmistir. Annesi Zilfo’ya yanlis yaptigini, torelere karsi geldigini, higbir
ablasinin onun gibi yanliglar yapmadigini s6ylemis Zilfo’yu belki de mecburen
suclamistir. Zilfo’yu kurtaracagini, Almanya’da yasayan ablasinin onlari
bekledigini sdyleyerek Zilfo’yu tabiri caiz ise agina diislirmiistiir. Masum Zilfo,
annesine inanmig, hemen hazirlanmaya gitmistir. Odadan ¢iktiginda kizini1 kara
carsaf igerisinde goren Hatun sasirmis, ancak onu korumak igin bir polisin
verdigini 6grenmistir. Cikmadan 6nce anne Hatun hacetini gidermek icin bir
tuvalete gitmek istedigini sdylemis ve tuvalette gizlice asagida onlar1 bekleyen
oglunu aramistir. Zilfo’nun kendisinden Once ve ¢arsafla inecegi bilgisini
verdikten sonra tuvaletten ¢ikarak Once Zilfo’nun inmesini, dikkat
¢ekmemelerinin daha dogru olacagi yalanini soylemistir. Zilfo diger kadinlar ile
helallesip vedalastiktan sonra merdivenlerden inmis ve erkek kardesinin
mermilerinden kacamamistir. Annesi yani bir kadin kizin1 kurtarmak yerine
Oliime gotlirmiistiir. Kimilerine gére namus temizlenmis, torelerin emri yerine
getirilmistir. Anne Hatun, eski kafali, gelencksel, toreleri kabullenmis, ataerkil

diizenin kurallarina mecburen ayak uydurmus, tore baskisi altinda yiiregi kaskati
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kesilmis, 6te yandan kizini toreye kurban edecek kadar sinmis anaerkil bir

kadindir. Esarp takmakta ve yoresel “kiras fistan” giymektedir.
e Degerlendirme

Dudu Kadin hemcinsinden yani gelininden siddet gdérmiis olup, yasamina
caresizce kaldig1r yerden devam edecek, istemeyerek gidecegi Dariilaceze de
O0limii bekleyerek yazgisina mecburen boyun egecektir. Fidan annesi ve
babasini barigtirarak annesinin yazgisinin ayni seyirde devam etmesine neden
olacak, kendi yazgisini da bu yonde belirleyecektir. Kim bilir belki de annesinin
kiigiik bir modeli olacaktir. Zaten annesiyle siginma evine gelmesi de bu
durumu isaret etmektedir. Deniz, ailesinin baskisindan kagan ailesine bas
kaldiran bir kizdir ancak yine mutlu degildir, yine ¢aresizdir, yine
somiriilmektedir. Fahiselik yaparak karanlik yasamina devam edecek belki bir
glin bu karanlik kuyudan ¢ikamadan son nefesini verecektir. Giilli’niin siginma
evine gelmesi, bir bagkaldir1 degil, kocasini yola getirmektir. Giigsiiz bir imaj
ile kocasinin gelmesini beklemekte ama bunu saklamaya calismaktadir. Kizi
Fidan’in 1srarmmin da etkisi ile Gulli kiirk¢li diikkkdnina mecburen geri
donecektir. Bu da sigmmma evindeki kadinlarin ‘ne onlarla ne onlarsiz’
yasayamadiklarinin birer gostergesidir. Cezayir, alkolik kocasinin sahte
dindarlig1, iki yiizliligi ve kendisini de kapanmaya zorlamasi neticesinde
siginma evine kagmis, ancak bu baskilarin ve izledigi bir filmin etkisinden
kurtulamamistir. Filmde Recm edilen kadinin yerinde kendini gordikten sonra
bu film onun kabusu olmus, her gece kabuslarinda tanidik yiizler tarafindan
taglandigint gérmeye baglamistir. Psikolojisi giderek bozulan Cezayir’in
durumunda  bir iyilesme  goriilmemekte aksine giderek  ¢okiisline
rastlanmaktadir. Izmirli (Yeter), alkolik, kumarbaz kocasinin dayagindan,
dengesizliginden bikmis defalarca evden kagmis, ailesinin yanina kactiginda
orada barinamayip geri donmiis, sonraki kacisinda ise kocasinin eve girip ¢ikan
arkadasi ile kagmistir. Ancak kagtigi adamdan da ayni muameleleri gérmesi,
hatta geneleve satilacak olmasi onun evine yani ona gore kotiiniin iyisi
sayilabilecek yazgisina geri donmesine neden olmustur. Sonunda dayanamayan
Yeter de solugu siginma evinde almis, asla geri donmeyecegini sdylese de
zaman zaman kocasinin mektuplari hosuna gitmistir. Bu da onun bir giin mecbur

kalip doneceginin sinyalini vermistir zira kocas1 onun sevgi ve tehdit mektuplari
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ile kafasin1 karistirmistir. Zeynep, siginma evinin yOneticisiyken bile
kocasindan dayak yiyen ve bunu gizleyen bir kadindir. Bununla miicadele etmek
yerine susmakta ve kabullenmektedir. Psikolog ile konusmasinda “artik bdyle
olmayacak” dese bile harekete gecememekte ve konunun Gzerini értmektedir.
Si1ginma evindeki kadinlardan higbir farki yoktur hatta o evde kalarak onlardan
bir adim daha geridedir. Nazan, zengin siislii piislii bir kadin tiirlii imkana sahip
ancak mutsuzdur. Zengin bir adamin boyundurugu altinda cansiz bir bitki gibi
yasamak onu rahatsiz etmis kendini hayir islerine adamistir. Kendisi i¢in bir
care bulamasa da siginma evindeki kiz kardeslerine destek olmakta kendini bu
sekilde avutmaktadir. Her gece kendisini kisitlayan, yaptigi hayir islerine karst
c¢ikan kocasinin yanina geri donmektedir. Zilfo, gencecik masum bir kizdir
ancak sonu zifiri karanliktir. Zilfo’ya kismen sahip ¢ikilmis olsa da bu onu
tamamen korumamis gecici bir ¢6ziim olmustur. Torelerin kurbani olmasinin
yaninda bir de annesinin yani bir kadinin kurbani olmustur. Erkegin kadina
siddeti bir yana, yazar kadinin kadina siddetini de tiim derinligi ile ele almistir.
Annelik vasfini kullanarak, kizin1 agina diisiirmiis, kizi i¢in tasarlanan hain

plana ortak olmustur. Hatun daima bu zihniyette yasamay1 se¢mistir.

Oyunda okunan gazete, ucunci sayfa haberlerine gonderme yapmak uzere
secilmis bir sembol olarak algilanmistir. Yazar, on bir kadinin gerek eril baski
gerek ihanet gerek aldatma gerek tore gerek siddet gibi c¢esitli zuliim ve
haksizliklarla siginma evine gelislerine neden olan trajik hikayelerine
deginmektedir. Gilli’nlin kizi Fidan ile olan iliskisinde; Fidan’in bir siire
ortadan kaybolmasi Giillii’yii panige siiriklemis, 6fkesine hakim olamayip bir
yandan siddete bagvurmus 6te yandan agzindan kotii ciimleler dokiilmiistiir. Bu
da Gulli’nun eril zihniyette olduguna bir isaret olarak anlasilmistir: “GULLU
Vay namussuz vay! (Konusmasina olanak vermeden sille tokat vurmaktadir
kizina.) Ben ne derdim babana! Nasil verirdim bunun hesabini? Kaltak! Seni
kaltak! Orospu mu olacaksin sen!” (Ciicenoglu, 41). Zilfo ile annesi Hatun’un
iligkisini inceledigimizde, baslarda koruyucu anne modeli olarak gordiigiimiiz
Hatun, tore baskisindan kagan kizinin yanlis yaptigini sdyleyerek ona da kendi

kabullendigi eril zihniyeti dayatmakta ve olanlarda Zilfo’yu su¢lamaktadir:

“HATUN (Caresiz.) Tore isi bu kizim. Kadinlarin lafi ge¢cmez.
Adama c¢ok yalvardim. “Yapmayin etmeyin” dedim. Nuh dedi
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peygamber demedi. “Adam ig¢ine ¢ikacak hal birakmadi bizde” dedi.
Hakli ashinda. Zilfo’dan baska alti kizim var benim. Hi¢biri itiraz
etmedi babalarina. Kimi miinasip gordiiyse “evet” deyip evilendiler.
Hicbiri de pisman olmad:. Nikahta keramet vardir ¢iinkii. Biiyiikler
her zaman isabetli diisiiniir. Hepsi ¢oluk cocuga kavustu. Bizim
oralarda baba ne derse o olur. Ben de oyle gittim kocama. Babamin
dedigini iki etmedim. Ama bu farkly ¢ikti. “Istemem” dedi. Bu kactigi
oglani sevmis. Ah deli kizim. Hem kendini hem de bizleri iizdii
boylece. Kardesini de katil etti. Diisiinmeliydi bunlarin olacagini.
Hele bugiinkii gazetelerde yazilanlar. Diyarbakir Karpuz Giizeli. Yer
etti yiiziimiizii herkese. Nasil da alay eder gibi bakiyor herkes bize.”
(Ciicenoglu, 48).

Oyun karakterlerini ve hikayelerini inceledigimizde yazar farkli kesimlerden
farkli simiftaki kadinlarin benzer sonucglara sahip bir o kadar da trajik
hikayelerini ele almistir. Kadinlar her ne kadar siginma evine gelmisse de
geleneklerini ve toreleri kismen kabullenmislerdir. Yazar, tore ve eril baski
altinda yasayan kadinlarin caresiz olduklari kadar, boyun egen katlanmaci
yanlarin1 da ortaya koymaktadir. Yazar, bu oyunda toplumca yilizlesmemiz
gereken 6nemli bir soruna; kadinlarin siginma evine gelmek ve orada yasamak
mecburiyetinde kalislarina odaklanmistir. Tuncer Ciicenoglu bu sorunlar1 ele
alirken duygular1 dengede tutmus, duygusallik boyutuna fazla girmemistir.
S1ginma evinde yasayan bu on bir kadinin hikayesi her giin duydugumuz tglncu
sayfa haberlerinden bazilaridir. Kocasindan, babasindan, annesinden siddet
goren, defalarca aldatilan, daima ezilen, oglu tarafindan sahip ¢ikilmayan,
baskilanan, emegi sOmiiriilen, yok sayilan, toplum baskisina, cinsel somiiriiye
maruz kalan mutsuz kadinlarin yasamlarina dokunan yazar, bu sorunlari tiim
gercekligi ile sorgulamistir. Oyunda, toplumsal is boliimii, toplumsal cinsiyet,
kadin erkek esitligi, ataerkil toplum yapisi, aile, ask, bireysel olanin politik
olmasi, esit ticret gibi kavramlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Her ne
kadar yazarin niyeti bu sorunlara 151k tutmak olsa da kadinlar cephesinde bir
miicadeleye yer verilmemis ve bazi kurumlar tarafindan sorunlari ¢oziime
kavusturulmamistir. Oyunda, Kadin X Erkek, Sevgi X Siddet, Geleneksel X
Modern, Toplum X Birey, Giiven X Ilhanet gibi olgular catismaktadir.
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Ciicenoglu’nun yazdigr bu oyunun Onermesi “eril toplum yapisi doniisiip
degismedikge, tore baskisi, siddet ve geleneksel zihniyet son bulmadikga,
insanlara bu konuda bilin¢ asilanmadik¢a tiim bu sorunlarin asilamayacagi,
boyle siiriip gidecegi” dir. Ote yandan ana tema olarak siddet, yan tema olarak

ise eylemsizlik kullanilmistir.

Sonug olarak ‘Kadin Siginagi’ oyunu ile yazar tim kadinlarin yazgisina boyun
egdigini ya da bir sekilde buna mecbur birakildigini gézler oniine sermistir.
Yazarn erkek olmasi onun kadin oyunu yazmasina da engel olmamis, kadin
sorunlarin1 bir erkek gozii ile incelemistir. Ciicenoglu, eril diizeni genis bir
mercek ile sorgulamis ancak kadinlarin sonlarina baktigimizda higbirinin
yasaminda olumlu bir degisim, bir ¢ikis yolu goriilmemistir. Eril dil kirilmamas,
kadina dair yeni bir dil yaratilmamistir. Ne toplum ve kurumlar kadinlar i¢in; ne
de kadinlar kendileri i¢in yasal bir diizenleme getirilmesi yoniinde miicadele
vermemistir. Oyunda kadin siginaginin olmasi toplumsal anlamda bir ¢aba olsa
da sundugu imkanlar dogrultusunda yetersiz kalmistir. Egitimsiz ve egitimli
ayrimi1 yapmaksizin oyunda yer alan tiim kadinlarin kendilerini kurtarmak ig¢in
adim atmadigr da gozler Oniine serilmistir. Oyunda bazi politik unsurlara
rastlansa da (esitsizlik, ataerkil diizen, siddet, psikolojik siddet vb.) hepsi lafta
kalmis, harekete gecilmemistir. Gegici kiiciik c¢apli ¢oziimler de yalnizca
kadinlarin kendi aralarinda konusmalariyla simirli kalmistir. Zaman zaman
feminist sOylemleri igerisinde barindirsa da bu sdylemler de oldugu yerde
Oylece kalmistir. Yazar, bu kadinlarin durumunun degismedigine vurgu yaparak
aslinda eril zihniyetin halen varligimi siirdiiriisiine, toplum baskisinin, torelerin
ve geleneklerin son bulmayisina, giinlimiizde halen kadin emeginin ve bedeninin
somiirilmeye devam edilisine, hi¢bir yasal dilizenleme ve ¢0zii yoluna
gidilmeyisine bir ayna tutmustur. Var olan durumun saptanmasi veya
yansitilmasi olarak yazilan bu oyunda eril dilin kirilmasi oyunun isleyisini,
gergekligini  ve inandiriciligini  zedeleyeceginden dolayr oldugu gibi
yansitilmistir.  Ustii  kapali  elestiriler barindirmasi, feminist yazindan
uzaklastirmaktadir. Bunu yapilabilmesinin yolu, oyunda ulu orta elestirilere yer
verilmesinden ve bu elestirileri mevcut sistem karsisinda  direnise
dontistirmekten geg¢mektedir. Oyun igerisinde bulunan her kadin kendine

bicilen role ve yazgisina devam etmis, kiminin yasami geri doniis ile kiminin
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yasami ise Oliimle sonlanmistir. Dolayisiyla Kadin Siginagi feminist bir oyun
degil ancak kadin sorunlarini ele alan, var olan durum hakkinda seyircide
farkindalik yaratip, empatilerini giiglendiren ve insanlar1 tanidik gerceklerle
ylzlestiren ¢agdas trajik bir kadin oyun olarak degerlendirilmistir. Zira feminist
tiyatro, kadinlik sorunlar: ile ilgilenmekte ve sahne iizerinde kadin sorunlarinmi
imlerken, kadinlarin bilincini yiikselterek ¢ikmaza giren kadinlara bir ¢ikis yolu
gostermektedir (Avan, 2019: 128) Ancak oyunda bdyle bir duruma

rastlanmamaktadir.

4.2 Diigiin Sarkisi

Civan Canova’nin 1998’de kaleme aldigi, tek kisilik ve tek perdeden olusan
Diigiin Sarkis1 adli kadin oyunu yine Civan Canova tarafindan 2012 yilinda

Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.>

Civan Canova, 28 Haziran 1955 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Tiyatro
oyuncusu ve ydnetmeni Mahir Canova’nin ogludur. Ilkokula 1961 yilinda
baslamis, heniiz alti yasinda iken anne ve babasi evliliklerini sonlandirmistir.
Babasinin radyoda yonettigi “Cocuk Saati” adli programda ufak roller alarak
sanat yagamina bir adim atmistir. 1973’te Ankara TED Koleji’ni bitirmis, yine
ayn1 yil Ankara Universitesi Iktisadi Ticari ilimler Akademisi’ne yazilmustir.
Onun bu seriiveni ¢ok uzun siirmemis, kaydini sildirerek Konservatuar okumaya
karar vermistir. 1974 yilinda, Ankara Universitesi Konservatuarina girmis
1979°da buradan mezun olmustur. Ayni yil icerisinde Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nun kadrosuna girmistir. Selen Korad Birkiye, Canova hakkinda su

bilgileri vermistir:

“90°li yillarda sesini ilk defa Kiyamet Sulari’nda ile duyuran bir
oyun yazari/oyuncudur. Son on senelik periodda bir sayim giinii
sokaga ¢ikamayan otel miisterilerinin gegirdikleri bir giinii ironik bir
dille anlattigi Sokaga Cikma Yasagi, aydin bir adama dsik olup

evlenen geng¢ bir kadinin monologu seklindeki Diigiin Sarkisi,

% Dekor tasarimda Isin Mumcu, kostiim tasarimda Med_ina Yavuz Almag, 151k tasarimda Nejat
Karaorman, koreografide Tuba Karabey, asistanlikta ise Ipek Giilbir’in bulundugu oyunda Berrin
Akhasanoglu Gelin karakterine hayat vermistir.
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internet ¢aginin yalnizlasmus iliskileri iizerine kurulu Ful Yapraklar,
farklt mekanlardaki erkekler tuvaletinde gegen, erkek diinyasina
absiird bir bakis tasiyan Erkekler Tuvaleti yazarin en ¢ok sahnelenen
oyunlaridir. Canova keskin gozlemi, duyarli oykiileri ve dramatik
vapiya hakimiyeti ile olduk¢a oJnemli eserler vermistir. Son
zamanlarda ise oyunlarimin absiird, fantastik izlegini artirarak yeni
denemelere girigsmektedir. Bir huzur evinde yasayan eski oyuncularin
bir meslektaslarina yardin i¢in organize ettikleri anma gecesinde
olanlarin absiird bir komediyle anlatildigi Ustat Harpagon’a Saygi
ve Destek Gecesi bu egiliminin ortaya ¢iktigi oyunlarindandir”

(Korad, 2008: 52).

Canova’nin kendi yazip yoOnettigi ilk oyunu ‘Diigiin Sarkisi’dir. Canova, bir
roportajinda, onemli olanin ‘hissetmek’ oldugunu sodylemis, kaleme aldig1
yapitlarda amacinin ‘evrensel sorunlari’ islemek oldugunu belirtmistir.
Neredeyse her yapitinda ‘gii¢’ temasini ele almistir. Yazar ve oyuncu olan
Canova, sanat¢inin basat amacinin, diisiinmeyi saglamak oldugu goriisiini
benimsemis, kendi yazarligini diirtistliik ile harmanlamistir. Bireysel sinirlarini
zorlarken, daima diiriist olmayi tercih etmistir. Dolayisiyla Canova, yapitlarinda

acik bir anlatim bi¢cimi kullanmaktadir.
o Ozet

Oyun bir otel odasinda ge¢mektedir. Yazar, hayranlik duydugu olgun ve
entelektiiel bir yazar ile evlenip sonrasinda ugradigi hayal kiriklig1 neticesinde
kendisini otel odasina kapatan gen¢ bir kadinin psikolojik analizlerini monolog
ile ele almistir. Oyunda kadin evlenene dek mutludur ancak evlendikten sonra
erkegin ve kadinin evlilige bakisindaki farkliliklar neticesinde yerle bir
olmustur. Diigiin sarkisi, kadinlarin ve toplumun kutsallagtirdig1 evlilik, erkek,
ask olgularina da ayr bir ¢ergeve ¢izmektedir. Kadin gordiigii diisiin ardindan
sayiklamakta ve diisiinli anlatmaktadir. Diislinde kendi diigliniinii, diigiine gelen
konuklar1 ve kendisinin tiim bunlar1 uzaktan izledigini hem orada oldugunu hem
de orada olmadigin1 gérmiistiir. Ardindan bu giizel an1 6liimsiizlestirmek i¢in
yazmaya baslamistir. Lokal 1sikta babasinin belirdigi ve kadinin babasi ile
konustugu  goriilmektedir. Ancak tim diyaloglar kadin tarafindan

soylenmektedir. Babasi ile kadinin (gelin) yuvadan ucup gidecek olmasi
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konusulurken ge¢misle de bir iligki kurulmaktadir. Diigiin sarkisinin ¢almasi ile
birlikte babanin kendisine “hadi okula” dedigini isitir gibidir ve bunun iizerine

kadin babasina onun okul zili degil diiglin sarkis1 oldugunu séylemistir.

Telefonun c¢aldigi duyulmakta ve kadinin telefonu agarak diislinii anlatmaya
calistig1 goriilmektedir. Bu sirada evlenecegi adamin ayaginin hafifce aksadigini
bu ylizden ona Akhilleus diye hitap ettigi belirtilmistir. Bir an kiz kardesi ve
annesinin belirdigi goriliirken, gelin onlarin diigiin heyecant ve duygusal
tavirlarindan bahsetmektedir. Tipki digerlerinde oldugu gibi lokal 151k ile
dgretmeni belirmistir. Ogretmeni onu okul numarasi ile sinifa cagirmis ancak o
numaranin kendisine ait olmadigini, isminin Bayan Akhilleus oldugunu yani
evlendigini sdylemistir. Bunun {izerine Ogretmen kaybolmustur. Ilkokul
O0gretmeninin ardindan sahne hocasi ve eski sevgilisi belirmis, sahne hocasinin
ona okulu neden biraktifint sorarcasina baktigi ve onun da yok oldugu
goriilmiistiir. Eski sevgilisinin kendisine yalvarip agladigini goren kadin, bir an
herkesten uzaklastigim1 ve tekrar kocasina dogru yiiriidiigiini, onun emin
durusundan etkilenerek onunla evlenecegini haykirisini anlatmaktadir. Birden
telefon ahizesini eline alan kadin uyandirma servisi ile konusmakta, diigiin
oncesi on li¢ kizin toplanip eglence yaptigini ve kocasinin on ii¢ sayisinin
ugursuz oldugunu soyleyerek aralarina bir komsusunun muhabbet kusunu da
verdigini, bdylece ugursuzlugun ortadan kalktigini anlatmistir. Ancak kus
kafesten kagmistir. Uyandirma servisinin az sonra tekrar aramasini isteyen
kadin, diisiiniin devamini gdérmek isteyeceginden endise duymaktadir. Ickiyi
fazla kaciran kadin sanrilar gérmeye devam ederken, gelinlik provasi
yapmaktadir. Tam bu sirada kocasinin bir tiyatro yazari oldugunu ve tanigsma
hikayelerini anlatmaktadir. Okudugu konservatuara bir sdylesi i¢in gelen yazar,
ona baslarda suratsiz gelmis ancak daha sonra Hamlet oyununda Ophelia
karakterini oynamasi sonucu adamin kendisini tebrik etmesi ilgisini ¢ekmistir.
O gilinden sonra kadin onunla siirekli okul merdivenlerinde karsilagsmis, ondan
hoslandigin1 fark etmistir. Cocukken asil tendonu kopan adamin ayaginin
aksamas1 bile kadinin hosuna gitmekte onu her hali ile sevmektedir. Kadinin
anlattifina gore, kocasi okulu biraktig1 i¢in kendisine kizmistir. O zamanlar
eski sevgilisini bir anda terk etmesi ve gencin intihara kalkigmasi iizerine kadin

disipline g¢agirilmis ancak kendi istegi ile okuldan ayrilmistir. Yeni sevgilisi
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Akhilleus, onun i¢in diger erkeklerden farklidir ve ge¢cmiste yasadiklarini asla
sorgulamamistir. Bu anlatilarin ardindan kadin ile adamin arasindaki yas
farkinin on dokuz oldugu anlasilmaktadir. Kocasinin sigarayr birakmak igin
defalarca s6z verdigini ancak hig¢bir soéziinii tutmadigini ifade ederken, onu
tanidiktan sonra olimden ilk kez korktugunun vurgusunu yapmistir. Bir an
kendisini ve gelinligini c¢ekemeyen arkadaslarinin elestirilerini animsar ve
onlara kendi kendine cevaplar vermektedir. Ardindan annesi ile konusur gibidir,
evlenecegi icin annesinin ona tepki gosterdigini ama bu durumun dogal bir
siire¢ oldugunu, annesinin de babasi ile evlendigini sdylemektedir. Kronolojik
akmayan oyunda kadin bir ge¢mise, bir simdiye vurgu yapmaktadir. Kocasi ile
tanisma anini yeniden animsamis, adamin onu evine davet edisini ve bu daveti
hemen kabul edisini anlatmakta 6te yandan bu daveti hemen kabul ettigi i¢in

‘basit kiz” damgas1 yemekten korktugunu dile getirmektedir.

Kocas1 diger erkekler gibi ona karsi art niyet diisiinmemis, ancak zamanla
iligkileri farkli bir boyut kazanmis, her seyi onunla yasamaya baslamistir. Geg
saatlere kadar adamin evinde kalan kizin1 uyaran annesinin geleneksel
tavirlarina ve uyarilarina karsi tepki gostermis ve annesi ile uzun uzadiya
tartigsmalar yasamistir. Diigiinlin bitis anin1 ve kendisine yoOneltilen tebrikleri
kabul ettigini gordiigiimiiz kadin defteri kapatmis, gozleri dalmistir. Kadin bir
an ger¢eklere donmiis ve bunlarla ylizlesmeye ¢alismaktadir. Annesinin diigiine
gelmedigini, higbir seyin diisiindeki gibi olmadigin1 ve daha evliliginin ilk
giinlinde hayal kinkligina ugradigini, kocasimnin bambaska bir yiiziini
gordigilinii anlatmaktadir. Kadinin belli araliklarla ne yaptin Akhilleus demesi,
kocasinin ona yaptiklarinin bir sorgusudur. Oyunda sonsuz olacagi zannedilen
ask, adamin kadini1 aldatmasi ile sona ermistir. Adam, evlilik 6ncesi kadina kars1
anlayisl, sicak, deger veren biri iken evlilik sonrasi ilgisiz, anlayissiz, agresif,
siddete meyilli, bir insan olarak karsimiza ¢ikmistir. Kadin oyunun sonunda bir

avug ilag icerek intihar etmistir.

Oyundaki siddet unsurlarina bakildiginda; evlenmeden once kadinin sonsuz
glivendigi sevgilisi (sonradan kocasi olan adam) tarafindan, daha evliliklerinin
ilk gecesinde psikolojik siddete maruz birakilmistir. Oyunda kadimnin evliligin
ilk gilinlinden itibaren yapayalniz birakilmasi ve kocasi tarafindan asagilanmasi

islenmistir. Kadinin kocasina yonelttigi ufak bir soruya karsin psikolojik siddete
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egilen, kadin1 trkiiten adam yaptig1 yanlisin farkina bile varmamaktadir. Bu
tutumu i¢in pigsman olmayan adam, kadina istiin gelebilmek i¢in daha ileri
giderek onu aldatmay1 tercih etmistir. Kadinin onuru hige sayilmis, fiziksel ve
psikolojik siddet bas gostermistir. Tiim bu olanlarin ardindan kadin giigsiiz

diismiis intihara bagvurmustur.

Oyundaki politik durumlar1 ele aldigimizda, bir erkegin bir kadina evlenene
kadar sahte yliziinii gostermesi, kadin1 kendine bagimli hale getirmesi ve
evlendikten sonra maskesini ¢ikarmasi, kadint dnemsemeyip goz ardi etmesi,
istedigi an istedigi her seyi yapabilir olmasi erkegin kadindan iistiin tutulduguna
bir génderme yapmaktadir. Ote yandan, toplumun kadina ve erkege bigtigi
rollerden yararlanarak, erkegin bu rahat, umarsiz tavirlar1 elestirilmistir.
Kadinin ‘basit, hafif mesrep’ olarak yanlis degerlendirilme korkusu pahasina
baglarda adamla yemege gitmesi, giiven problemi duymasi, toplumun kadinlara
kot gozle bakarak ‘diinden raziymis’ gibi sdylemlerinden kaynaklanmaktadir.
Canova burada toplumun kadina kars1 olumsuz bakisina ve kadini1 bayagilastiran
zihniyete bir tepki gostermistir. Adami evlendikten sonra agresif, kaba, siddet
egilimli, anlayissiz, alakasiz bir karakter olarak ¢izen yazar, toplumsal bir mesaj

vermeyi hedeflemistir.
o Kisilestirme

Kadinin kisisel 6zelliklerine derinlemesine baktigimizda; biyolojik olarak genc,
glizel, zayif bir kadin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bilindigi lizere kocasi ile
arasinda on dokuz yas vardir ve evlendiklerinde kadin yirmi iki adam ise kirk
bir yasindadir. Aradaki yas farki adami olgunlastirmis, kadina cazip hale
getirilmistir. Adamin olgun olusu ve entelektiiel tavr1 kadinin ilgisini ¢ekmis,
okulda kendi yasiti olan eski sevgilisini terk etmistir. Evlenmeden Once
erkeklere karsi giivensiz, hakkinda koti disiiniilmesini istemeyen bir zihniyete
sahip olan kadin zamanla bunu asmis, sevgilisine karsi giiven duymustur. Bir
erkek ic¢in egitimini yarim birakmig, geleceginin Oniine bir set c¢ekmistir.
Sevdiginde gozii bir sey gormeyen kadin, kendini bir insana adayabilmis ve
kendini onun igin ikinci plana atabilmistir. G6zii kara olusu kendine zarar
vermistir. Aski icin herkesi, her seyi karsisina alan kadin, tiim fedakarliklari
agkinin Oniine sermis ancak bunun sonucunda yikima ugramistir. Kadin bunu

yaparak, herkesten once kendini ezmis, karsi cinse de bu firsat1 kendi elleri ile
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vermistir. Konservatuarda sahnelenen Hamlet oyununda Ophelia karakterini
oynamasi ile yetenegine vurgu yapilmistir. Kocasinin her davranigini
mesrulastiran ondan asla kusku duymayan, ona toz kondurmayan kadin 6ziinde
saf bir ¢cocugu barindirmaktadir. Bu yonii ile sevgiye ve ilgiye ac¢ ufak bir kiz
¢ocugu imaj1 c¢izmektedir. Sevdigi adami kendince kutsallastirmis, onu bir
kahraman olarak addetmistir. Kadinin evlenmeden once hayaller kurmasi ve
evlendikten sonra gerceklesmeyen diislerini gérmesi, onun baslarda diinyayi toz
pembe gordiigiiniin ancak gergeklerin ¢ok farkli oldugunun ip ucunu
vermektedir. Yasadigi1 hayal kirikliginin ardindan mutsuz, umutsuz, tiikkenmis ve
depresif bir hale gelen kadin careyi intihar etmekte bulmus ve intihar1 bir ¢ikis
yolu olarak gérmiistiir. Bu da onun gii¢siiz ve direngsiz oldugunu isaret etmekte

bize karakter hakkinda bilgi vermektedir.
e Degerlendirme

Yazar bu oyunda bir kadin ile erkegin ask ve evlilik iliskisini kadinin
perspektifinden gostermektedir. Kendisinin O6nemsenmedigini sezinleyen,
erkege fixlenmis olarak yasayan bir kadinin i¢ diinyasini, yasadiklarini,
psikolojik ikilemlerini bir kadinin agzindan anlatmaktadir. Yazar, yalnizca bir
kadinin degil, bir insanin goz ardi edilmesinin, degersizlestirilmesinin, sevmek
ve sevilmek gibi en dogal ve insani gereksinimlerin dahi karsiliksiz kaldigi
iligkilerde bir insanin yasadiklarini ortaya koymaktadir. Bir kadinin hayranlikla
sevdigi bir adamdan beklentisinin hiisrana ugramasi ile kadin kendini bir odaya
degil, kendi icine kapatmistir. Oyunda islenen ve ebedi olacagi zannedilen ask

temasi, adamin kadini1 aldatmasi neticesinde yikima ugramistir.

Kadin yeni, olgun yazar sevgilisi i¢in egitimini, gelecekteki kariyerini feda
etmistir. Sevdigi bir adam i¢in okulunu birakmayr goze almak toplumsal
cinsiyet rolleri agisindan 6rnek teskil etmektedir. Kendini erkekten geride goren
bir kadinin bunu gdze almasi erkegin ve kadinin toplum i¢i rollerine isaret
etmektedir. Ote yandan adam geleneksel adetlere karsi ¢ikmakta ya da bunu

kadinla birliktelik yasamamak i¢in bir bahane olarak sunmaktadir.

“Kadin: Akhilleus... Yatmayacak misin benimle? Askim, birak bu
sagma sapan, modast ge¢mis adetleri. Daha iki giin énce yatmadik

m1?” (Canova, 2015).
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Adamin bu durumu demode olarak nitelendirmesi, tamamen bir ilgisizlik
gostergesi olarak ele alinmigtir. Adamin bu tutumu kadinin hevesini
kirmaktadir. Kadinin yarim kalan mutlulugu ve eksik kalis1 yazarin ¢izdigi bir
elestiri bicimidir. Hiisrana ugrayan evliligin, askin giderek yalnizlastirdigi kadin
hayali insanlar ve hatta gelinlik, damathik ile konusmaktadir. Kadin bu
durumdan iyice bunalmis dahi olsa, her seye ragmen kocasina karsi anlayis
gosteren kadin imaj1 ¢izmektedir. Yanlis gelen bir telefon ya da otel odasini
arayan oda servisi bile kadinin yalnizligini1 bir nebze de olsa giderdigi i¢in kadin
mutlu anlarini, heyecanini onlara anlatmak ve paylagmaktadir. Kadin evlilik
hazirliginin heyecanint animsamakta oyun bu durum iizerinden ilerlemektedir.
Kimi evliliklerde tipki bu oyundaki gibi yalnizlasan pek ¢ok kadin

bulunmaktadir. Yazar tam da bu noktaya dikkatleri ¢ekmektedir.

Kadinlarin maruz kaldigi her tiir siddetin temel nedeni, her seyi kendine hak
sayan eril giiciin, kadin1 yalnizca bir cinsel obje olarak tanimlamasi, kadini
ikincil duruma yerlestirmesidir. Erkek aldatabilir, sikilabilir, rahat¢a gezebilir,
istedigi saatte eve gelebilir, istedigi an istedigi davranisi veya tutumu
sergileyebilir ancak kadin bunlarin hi¢birinde hak sahibi degildir. Cilinkii bu
durum ataerkiye gore uygun degildir. Kadinin erkegi kendinden iistiin gérmesi
de tamamen bicilen cinsiyet rollerinin bir neticesidir. Erkege tanimlanan bu
gliclii yapi, oyunda yazar tarafindan elestirilip, eril egemenlik sorgulanirken
kadinin da bu elestirinin igerisinde yer aldigi goriilmektedir. Kadinin erkegi
kendinden {istlin gdrmesi, erkege zaten ‘kendini ezmekte olan bir kadin1’ ezme

firsat1 sunarak, ona bir basamak olusturmaktadir.

Ote yandan oyunda bir insanin egitimli ya da egitimsiz fark etmeksizin her tir
siddeti uygulayabilecegi de yazar tarafindan belirtilmistir. Dolayisiyla kisi
egitimli de olsa egitimsiz de olsa, siddete egilimli olabilmektedir. Yazarin
degindigi bir diger 6onemli unsur ise, sOhretin ya da taninmisligin disaridan
bakildiginda yalnizca g6z boyadigidir. Kadinin evlendigi adama baslarda hayran
olmasi1 taninmis kisiliginden, séhretinden kaynaklanmaktadir, ancak zamanla bu
parlaklik yerini karanliga birakmistir. Oyunun igerisinde kendi kendine ya da
hayali kisilerle konusan kadinin zaman zaman “Ne yaptin Akhilleus ne yaptin?”
dedigini goérmekteyiz. Kadin burada adama soramadigi hesabi sormaktadir.

Icinde kalan sorulardan yalnizca biri olan bu soruyu icsellestirerek dramatize

88



etmektedir. Altta yatan ise, ‘senden hi¢ beklemezdim’ dir. Kadin fiziksel,
ruhsal, cinsel doyuma ulasamayan ama tiim bunlar karsisinda gii¢lii duran,
sevdigi adam icin c¢aba sarf ederken kendini hige sayan, yasadiklarina sitem
etmeye calisan ve ge¢misini sorgulayan bir kadindir. Bunu zaman zaman
aglayarak, zaman zaman susarak yapmaktadir. Askin kutsalligina, satafatina
kendini kaptiran kadin kendini unutmus durumdadir. Kadin kocasina Akhilleus
diye hitap etmektedir ¢linkii mitolojide Paris’in attig1 okun ayagina saplandigi
bilinen Akhilleus (Asil) bir Yunan kahramanidir. Kocasin1 goéziinde bu kadar

biiyiiten kutsallastiran kadin, onun daima bir savas¢t olduguna inanmistir.

“Kadin: Sessizlik kendi kendine: Ne yaptin Akhilleus... Ne yaptin?
Her seye katlanabilirdim ben. Suskunluguna, ayazina, etrafindaki tas
duvarlara... her seye. Ama dokunulmazligi vardr bizim iligkimizin.
Kutsalligi vardi. Ne yaptin sen Akhilleus? Ne yaptin? Hig¢ kimseye,
hi¢cbir seye, hatta ¢iceklerimize, su deri koltuga bile hesap verme
geregi duymadan...” (Ciglik atar gibi.) Ne yaptin! (Canova, 2015).

Kadin bu soézleri ile biraz olsun sevilmek icin her seye katlanabilecegini
gostermistir. Kadin kendisi de dahil her seyi bir kenara birakmis, her seyi

gbzden ¢ikarmis, kendini yalnizca sevdigi adama adamistir.

Sonug olarak, yine bir erkek yazar, kadina yasatilan psikolojik ve fiziksel siddet
olgusunu feminist alginin disinda kadin sorunsali olarak kaleme almistir.
Oyunda, Ask X Thanet, Sevgi X Siddet, Fedakarlik X Nankoérliik, Yasam X
Oliim, Ozgiirliik X Tutsaklik, Hayal X Gergek, Kalabalik X Yalmzlik gibi
olgular catismaktadir. Oyun, “Kadin kendini degersizlestirirken, bir erkegi en
tepeye koyarak onu kutsallastirirsa kendi elleriyle sonunu hazirlar” 6nermesini
tasirken; “askin biiylisii” ana tema, “gili¢gsiizlik” ve “yalnizlik” yan tema olarak
islenmistir. Kadinin evlilik 6ncesi ve evlilik sonrast yasadig: farkliliklart bir
erkek gozii ile ele alan yazar gergek hayatta benzer durumlar1 yasayan
kadinlarin magduriyetine temas etmistir. Bu oyunun feminist bir oyun
olabilmesi i¢in kadinin bas kaldirmasi, olup bitenlerden sonra kendini
kapatmak, yasamina son vermek yerine ayaga kalkmasi, giiclii bir durus
sergilemesi, metnin yap1 bozuma ugramasi ve eril dili kirarak kendi dilini
olusturmasi1 gerekmektedir. Kadin bunu hi¢gbir zaman yapmamis, eril dilin

gbOlgesine hapsolmustur. Ancak oyunda eril giiclin paramparga ettigi kadin,
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kendini alkole vermis yeni bir sayfa agmak yerine ge¢mise saplanip kalmistir.
Ote yandan kadinin durumunu degismemis, ona bir ¢ikis yolu bulunmamistir.
Canova, oyunda ask, aile, toplumsal cinsiyet, kadin erkek esitligi gibi konulara
deginmistir. Tipki “Kadin Si§inagi” oyununda oldugu gibi bu oyunda da var
olan durum yansitilmistir. Dolayisiyla “Diiglin  Sarkisi” oyunu kadinin
psikolojik diinyasina 1s1k tutan, toplumsal cinsiyet rollerini elestiren “var olani
aktaran” insanligr diisinmeye sevk eden bir “Kadin Oyunu” olarak
degerlendirilmistir. Zira Feminist Tiyatro'nun hedefi, seslerini ¢ok sayida insana
duyurabilmek, daha fazla kadina temas ederek, onlarin yasadigi tiim sorunlari
gozler Online sermek ve mevcut sorunlar i¢in ¢oziim yollar1 aramaktir

(Erdemoglu, 2019: 46).

4.3 Sevgili Hayat

Funda Ozsener’in 2003 yilinda yazdigi Sevgili Hayat adli oyun 2014 yilinda

Metin Belgin rejisi ile Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda promiyer yapmlstlr.4

Funda Ozsener, 1969 yilinda Izmir’de diinyaya gelmistir. 1987 yilinda
Karsiyaka Lisesi’ni tamamladiktan sonra, 1995 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii’nii bitirmistir. 2004
yilinda, Yiiziincii Y1l Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili Anabilim
Dali’nda yiiksek lisans yapmistir. 1999-2003 yillar1 arasinda Van Devlet
Tiyatrosu’nda c¢alismistir. Cagdas Oyun Yazarlart ve Cevirmenleri Dernegi
Yonetim Kurulu Uyesi olan Ozsener, yurt disinda Doktora bursu kazanmistir.
Tiyatro ve Cocuk (Moses Goldberg, Cev: Funda Ozsener) (2008),
Konstantiniye’nin Giinesi (1997, oyun metni), Sevgili Hayat (2004, oyun
metni), Ah! Tamara (2005, oyun metni), Kayaliklar Meryemi (2007, oyun
metni), Onlar1 Eve Getir (2009, oyun metni) adli yayinlar1 bulunmaktadir.
Ozsener ote yandan gesittli sempozyum bildirileri, ceviri makaleler, tiyatro
oyunu tanitim ve degerlendirme yazilari da yazmistir. 2010 yilinda, “Dramatik
Metinde Motif Kullanim1” adli tezi ile Doktora egitimini tamamlamigtir

(Ozsener, 2010). Ozsener, Akademisyen olarak, bircok Universitede ¢esitli

* Dekor tasarimda Nalan Alayli, 151k tasarimda Serhat Akin bulunurken, sahne amiri Ozgiir Ayaz,
kondiivit Ismail Cem Dagli, 151k operatorii Abdullah Basik, asistan Asli Biisra Saring olmustur. Eleni
karakterinde Yesim Giil yer alirken, Lena karakterine Ebru Aytiirk Evren hayat vermistir.
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dersler vermistir. Yeditepe Universitesi’nde ve Hali¢ Universitesi’nde Boliim
Baskanlig1 ile Bolim Baskan Yardimcili§i yapmustir. Yazar, yapitlara dnce
merak ile bakmakta ardindan bir sonuca ulagsmak i¢in elestiri teknigini
kullanmaktadir. Ozsener, sanat¢ci ve yapit1 anlamanin, okuyucu ve yapit
iligkisini anlamaktan gectigini diislinmektedir. Onun oyun kisileri gizemli ve
acayiptir. Bu kisiler genellikle imkansiz olanin, farkli yasamlarin ve bos
hayallerin izini sirmektedir. Bu kahramanlar bizim gercek diinyamizda yasarlar.

Seyirci ile sdzsel temas kurmak Ozsener i¢in 6nemlidir (Giilsen, 2018).
Ozsener oyun ile ilgili su sdzleri dile getirmistir;

“Funda Ozsener: “Iste hayat. Bugiin, birdenbire, tek tek ve topluca
insanlar olarak, sahip oldugumuz her sey, her manada elimizden
alinsaydi, geride isleyisinden kimsenin mesul tutulamayacag: hayat
ve yine de insana ait bir seymiscesine i¢ine girip, yasamaya devam
edebilecegimiz bir hayat kalir miydi? Bu, su tuhaf bilmeceyi akla
getiriyor: Ormanda devrilen agacin eger orada kimse yoksa ses
ctkartip ¢ikarmayacagi... O ses ve biiyiik ¢atirdama hayat olmali?
Bizim duydugumuz ve hi¢ kimse olarak duymadigimiz hayat... Basit,
herhangi bir adlandirmayla, soyle seslendik: Ey, sevgili hayat...
Ah... ya da baska tiirlii. Ama bizim olarak. Iyi seyirler” (Korad, B,
40.Y1l: 255).

e Ozet

Sevgili hayat oyunu, 1922 yilinda Izmir’de, “Amane” kahvelerinde sarki okuyan
Eleni ve sokaklarda yasayan Lena’nin hayatlarinin kesismesi ile baslamaktadir.
Bu iki kadin savasin karmasasi igerisinde, gitmek ile kalmak arasinda kendi
yazgilarina savrulmaktadir. Oyunda savas doneminde iki kadinin hayatta kalma
miicadelesi ve bu kadinlarin miicadele siiresince birbirlerinden baska kimseleri
olmadig ele alinmistir. Eleni, ge¢misteki yasanmisliklarindan, deneyimlerinden
sonra artik agka ve insanlara inanmayan, orta yasli bir kadindir. Lena ise
Eleni’nin aksine i¢i kipir kipir, her goz goze geldigi erkege asik olan ya da asik
oldugunu zanneden sipsevdi geng bir kizdir. Bu iki zit karakterli kadin zaman
igerisinde yakinlasarak birbirlerinin hem en iyi dostu olup hem de birbirlerinin

yerinde olmak i¢in can atmaktadirlar.
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Oyun boyunca Lena surekli Smyrna’dan gitmek isterken, Eleni kalmak
istemektedir. Bir Hidirellez giinii tanmisan Eleni ve Lena denizden hag
cikartilmasini ve dileklerini konusmaktadir. Hidirellezde dilek dileyen iki kadin,
gil fidanlarinin altina hayallerini ¢izmistir. Lena, Eleni’nin ¢izdigi sekli uzaktan
gormiis ancak ne oldugunu anlayamamistir. Eleni’nin ¢izdigi sekli bozarak
yerine biiyiik bir kalp ¢izmistir. Lena ise kendi dilegi olarak bir besik ¢izmistir.
Eleni’ye ¢izdigi anlamsiz sekli bozup kalp ¢izdigini soylemistir. Yine ayn1 gece
Lena Eleni’ye Kostas adinda bir gence asik oldugunu sdylediginde Eleni boyle
bir zamanda ask olmamali diye tepki gostermistir. Lena Kostas’la Helen
diyarina gidecegini s0ylemis ve hi¢ sarki dinlemeyen Kostas’1 Eleni’den sarki
dinlemesi i¢in getirmistir. Eleni Kostas’1 gérmeye ¢alismisg, gordiigiinde ise onu
hi¢ begenmemis defalarca c¢irkinligini belirtmistir. Eleni, savas zamaninda ask
degil, ancak bir menfaat olabilecegini diisiinmektedir. Hatta bundan emindir.
Eleni elinde patlayan silahtan sonra hapse girmis, Kostas 0lmiis, Lena ise
Kostas’tan hamile kalmistir. Ayn1 zamanda Eleni hapse girerken kendi yerine

sarki okumasi i¢in Lena’y1 6nermistir.

Daha sonra Lena bir kiivete girmis, kiivetin etrafinda duran icki siselerinin
hepsini kiivete bosaltmistir. Karnindaki bebek Olmiistiir. Dimitri Eleni’yi
kovmus, askerlerin Lena’y: istedigi gerekgesi ile sarkilar1 Lena’ya okutmaya
devam etmistir. Bu sirada Lena Mustafa adli birine asik olmustur. Bir sonraki
tablo bir yi1l Oncesini anlatmaktadir. Eleni Lena’y1r dovmiistiir. Lena’nin asik
oldugu Mustafa’nin da Lena’y:r terk ettigine rastlanmaktadir ve mekana geri
donen Eleni onu uyarmis, hisleri yine dogru c¢ikmistir. Lena’y1 yeninden
tiziilecegi yoniinde uyarmistir. Bu sirada mekanin sahibi Dimitri’de 6lmiistiir.
Lena Dimitri’den kalan paralar1 Eleni’den g¢alarak bir tekneciye onlar
Smyrna’dan kagirmasi i¢in kaptirmistir. Paranin yetmedigi gerekgesiyle
gidemedigini sOyleyen Lena, Eleniyi’de yaninda gotiirmeyi diislindiigiini
soylemistir. Caresiz ve bes parasiz kalan iki kadindan Eleni sarki sdylerken,
Lena erkeklerin gonliinii eglendirmeye baslamistir. Iyice sefalete diisen iki
kadin sokak fahigesi olmus, kadin olmanin verdigi zorlukla ayakta kalmaya
caligmistir. Lena bir gence daha asik olmustur. Bu defa kiivette Eleni
gorilmektedir, bileklerini kesmistir. Aradan ii¢ yi1l ge¢mistir. Eleni ve Lena

artik  Smyrna’dan ayrilmis birlikte Yunanistan’da yasamaktadir. Eleni
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omuzlarinda bir kiirk ile oturmakta ve ge¢misi animsamaktadir. Gozlerinde
Uzuntd ve hizin hakimdir. Lena ise hald hayaller kuran, riyalar géren geng bir
kadindir. Son aski da digerleri gibi onu {lizmiistiir ancak Eleni Lena’ya
Uzulmemesini sarki okursa hepsinin gegecegi nasihatini vermeye devam
etmektedir. Eleni’nin bir agk yarasi oldugu o kadar bellidir ki, bunu her an belli

etmektedir.
o Kisilestirme

Lena, geng, glizel ve yalniz bir kizdir. Hatta Eleni’ye gore o bir ¢ocuktur. Oyun
boyunca Lena’nin sipsevdi tavirlar1 ve g¢ocuk ruhlu olusu dikkat ¢ekmektedir.
Ote yandan Eleni giicsiiz, caresiz ve hayalperesttir. Zaman zaman o da sarki
soylemek istemektedir. Ancak o miisterilerin gonliinii eglendirmektedir. Savas
doneminde gecen oyunda yapayalniz kalan Lena bir zamanlar Eleni’den dayak
yemistir. Onu unutmamistir, ancak kin de tutmamistir. Herkese inanan saf bir
geng kiz olan Lena, erkekleri tanimamaktadir ve deneyimsizdir. Asktan ya da
ask zannettigi seyden asla yiizii giillmemistir. Kiminle goz goze gelse ona asik
olmaktadir. Kostas ile kagma planlar1 yaparken ondan hamile kalmistir. Ancak
hayalleri suya diislince kiivete icki siselerini bosaltarak bebegini diisiirmiistiir.
Dimitri’den kalan tiim paray1 tekneciye kaptirmasi da onun yine saf oldugunu ve
hayallerinin gerceklesecegine inandigini gostermektedir. Aslinda Lena, farkli
bir yagsamin hayalini kurmaktadir. Siirekli sorular sormas1 varlik bulmak i¢indir.

Tipk1 Ozsener’in diger oyun kahramanlar1 gibi o da konusmak istemektedir.

Eleni, orta yasli deneyimli, bir kocasi oldugu ancak kocasina ne oldugu
bilinmeyen yorgun, aska inanmayan bir kadindir. Ona biiyilkannesinin ad1
verilmistir. Sesinin gilizel olmadig1 ancak yine de sarki soyledigi bilinmektedir.
Eleni ayn1 zamanda batil inan¢hidir. Hayatin acimasiz yiizii ile erken karsilagan

Eleni sarkiciliktan, hapishaneye, hapishaneden sokaklara diismiistiir.

Oyundaki siddet unsurlarina bakildiginda, ilk olarak yukarida da bahsedildigi
tizere Eleni’nin Onceden Lena’yr dovdiigii goze carpmaktadir. Ardindan
Theodora’da birlikte kactigi sdylenen kasabin siddetine maruz kalmistir.
Psikolojik ve cinsel siddette oyunda yer almaktadir. Savas doneminde kadinlara
neler yapildigi ya da yapilabileceginin anlatildigi bu oyunda, kadin bedeni

somiriilmektedir. Onlarin ag¢lhigindan ve caresizliginden yararlanilmakta ve
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parali adamlar tarafindan somiiriilmektedir. Lena’nin kiivette bebegini
Oldiirmesi onun psikolojik bunalimindan kaynaklanmaktadir. Eleni ise
bileklerini kesmis o da kendi canina kast etmistir. Bu da onun psikolojik

bunalimini gézler 6niine sermistir.

Kahvehanenin sahibi Dimitri o6ldiikten sonra ondan kalan paralar1 kagcma
umuduyla bir tekneciye kaptiran Lena, ikisinin de sefalete diismesine neden
olmustur. Caresiz kalan kadinlar careyi istemeyerek de olsa bedenleri iizerinden
para kazanmakta bulmuslardir ve bu boyle yillarca siiriip gitmistir. Sarki okuma
hayalleri daima slirmiistiir ve aradan gecen ii¢ yilda degisen tek sey yasadiklari

yer ve zaman olmustur.
e Degerlendirme

Yazar, toplum igerisinde kadinlarin her haliikdrda cinsel bir obje olarak
tanimlanmas1 noktasina deginmis, kadinlarin caresiz kaldiklarinda baslarina
gelebilecek en aci tablolart ele almistir. Bu oyunun 6nermesi ““umut biterse,
yasam biter” ciimlesi ile biitiinlestirilmis, ana tema yalnizlik, yan tema ise
imkansizlik tlizerine insa edilmistir. Oyunda, Gitmek X Kalmak, Hayaller X
Gergekler, Yasam X Oliim, A¢lik X Tokluk gibi olgularin ¢atistig1 izlenmistir.
Oyunun siirecine ve neticesine baktigimizda kadinlarin yasamlarinda bir
lyilesme olmamis kendi yazgilarina siirliklenmislerdir. Cinsel istismar ve
psikolojik siddetin i¢ ige gegtigi bu oyunda kadinlarin tabiri caiz ise kullanilip
atilan bir esya konumunda oldugu 6n plana ¢ikartilmistir. Kadinlarin kurtulmak
istemesi ancak imkansizliklari nedeniyle eylemsiz kalmalari Cehov oyunlarini
andirmaktadir ancak tek fark bu kadinlar tembel degil, ¢aresizdir. Bir yandan
savas, bir yandan yokluk ve onca kalabalik icerisinde yalniz, kimsesiz kaliglar1
g0ze carpmaktadir. Yazar, yalnizca bedenlerinin degil, insanlarin duygularinin
somiiriilmesine de deginmis, paray1 alan tekneci ve diger erkekler bu yikimlarin
basrolii olmustur. Oyunda giic olgusu Eleni iizerinde biraz daha baskin
gorulmektedir zira bu, Eleni’nin  yasindan ve yasanmigliklarindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim, her iki kadin da yasamin siizgecinden geg¢ip
acilarindan kurtulamamais, yalnizca birbirlerini teskin etmekle kalmislardir. Her
ne kadar kadin bedeninin ve duygularinin sdmiiriilmesi yoniinde elestirilere yer
verilse de oyun yalnizca kadinlarin var olan sorunlarina ve onlarin acilarla dolu

trajik yasamini yansitmistir. Oyunda cinsel istismar, kadin bedeninin
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somiriilmesi ve “6teki” olan kadin cinsiyeti kavramlarina elestirel baglamda
temas edilse de politik ¢oziim unsurlart ve toplumsal diizenlemelere yer
verilmemis, her sey oldugu gibi yerinde saymaya devam etmistir. Kadina dair
yeni bir dil yaratilmamis, onlara bir ¢ikis yolu gdsterilmemistir. Degisen tek sey
zaman ve mekan olmus, iki kadinin bir bedene sigdirilmis yazgilari birbirlerine
gecirilerek islenmistir. Kadinlar hayatta kalma miicadelesi verirken, bu
miicadelenin sonunda bir kazanima rastlanmamis, ayni1 yazgi siirdiiriilmistr.
Iki kadin gitmek ile kalmak arasinda sanrilar yasamaktadir. Her seye ragmen
yasamak zorunda olan kadinlarin umutlarinin ve dileklerinin devam ettigini
“belki bir giin” umudu ile hayatlarinin dylece akip gittigine sahit olmaktayiz.
Batil inanglar1 bir ¢ikis noktasi olarak goéren kadinlar, ¢aput baglamak, giil
fidanlarinin altina dileklerini ¢izmek ile daima kendilerini avutmaktadir.
Dolayisiyla kadinlarin yanina kalan tek sey yasanmisliklart ve deneyimleri

olmustur.

TUm bu analizlerin sonucunda, bir kadin yazarin kaleminden ¢ikan “Sevgili
Hayat” oyunu var olan1 saptayarak okuyucuya ve seyirciye yansitan,
diistiindiirerek ve seyirciye mesajlar vererek, empatilerini glclendiren,

diistindiiren bir kadin oyunu olarak degerlendirilmistir.

4.4 Tersine Dinya

Orhan Kemal’in 1968 yilinda kaleme aldig1 Tersine Diinya adl1 roman, Mustafa
Giiltekin tarafindan tiyatroya uyarlanmus, 2015 yilinda Istanbul Devlet

Tiyatrosu biinyesinde Elif Erdal rejisi ile sahnelenmistir.’

> Oyunun uyarlamas1 Mustafa Giiltekin’e aittir. Yonetmen yardimciligini Savag Ozdemir ve Ozlem
Giiveli Tiirker iistlenirken, dramaturjisini Gilinay Ertekin yapmistir. Dekor tasarimda Sirin Dagtekin
Yenen ve Hiiseyin C. Yosma, 1sik tasariminda Akin Yilmaz, kostiim tasariminda Nalan Alayh
bulunmaktadir. Sahne amirligi Oznur Turan’a, miizik Can Atilla’ya, koreografi ise Pinar Ataer ve
flker Karagiille’ye aittir. Oyunu Lalizer Kemaloglu ve Deniz Giirzumar asiste etmistir. Aksesuarda
Burak Topcu, perukada Belkis Balaban bulunurken, korrepetitér Melikcan Zaman, konduvit Gokhan
Ko¢ olmugtur. Terziler ise Mahsuni Yilmaz ve Ali Egeli’dir. Oyuncu kadrosunda; Nevzat Cengiz,
Tilbe Tagl, Hakan Diilger, Melek Gokger, Suna Selen, Cigdem Aygiin, Yiltan Kahraman, Deniz
Giirzumar, Onur Erolus, Doruk Ordu, Eda Sahin, Fiiruzan Cokol, Meri¢ Akay, Nurhayat Boz, Vehbi
Akintiirk, Ezgi Baykal, Jale Cigek, Fikret Urucu, Serap Eyiiboglu, Ozlem G. Tiirker, Seval Gokge,
Fatma Oney, Merve C. Kuru, Hillya C. Kalebayir, Gilman Peremeci, Dinger Simsar, Ozan Ucar,
Zeliha Giliney, Gilman Kahyaoglu, Ayla B. Yiicesoy, Gok¢e Aktas, Lalizer Kemaloglu, Onur Kursun,
Erdem Sazak, Hazar Altintas, Alparslan Aydin ve Handan Olgener yer almustir.
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Orhan Kemal (Mehmet Rasit Ogiitcii), 15 Eylill 1914’te Adana’da diinyaya
gelmistir. Babast Abdiilkadir Kemali Bey aslen Elazig’li ve Dariilfiiniin’nda
hukuk 6grenimi goérmiistiir. 1920-1923 yillar1 arasinda Kastamonu Milletvekili
olmustur. Yedi y1l sonra “Ahali Cumhuriyet Firkasi”n1 (siyasi parti) kurmus,
“Toks6z” ve “Ahali” adli gazeteleri ¢ikarmistir. Annesi ise ilkokul 6gretmeni
Azime Hanim’dir. Riistiyeyi bitirdikten sonra iki yi1l 6gretmenlik goérevini
siirdiirmiistiir. Orhan Kemal ve ailesi, babasimnin ailesinin aykir1i tutumlari
nedeniyle Suriye’ye kagmis Kemal, bir matbaada calismaya baslamistir. O
sirada bir Rum kizina asik olmus, bu ask onda sosyal uyanisa yol agmistir.
Ardindan yurt disina ¢iktigr i¢in yarim kalan egitimini tamamlamak {izere
Istanbul’a gelen Kemal, bu firsat1 degerlendirmemis zamanin1 kahvehanelerde
gecirmistir. Tekrar Adana’ya babaannesinin yanina donen Orhan Kemal, 1932-
1937 yillart arasinda Adana’nin meshur pamuk tarlalarinda ¢alismaya baglamis,
daha sonraki siireglerde ise ¢ir¢ir fabrikasinda is¢i ve yazman olarak galigsmistir.
1937 yilinda Bosnak asilli Nuriye Hanim ile severek evlenmistir. Evliliginden
bir yil sonra, askerlik gorevinde iken komiinizmle ile baglantis1 oldugu
gerekcesiyle bes yil hapis cezasma carptirilmistir. Ilk siiri 1939 yilinda
Cezaevi’'nde iken “Duvarlar” adi ile bir dergide yayimlanmistir. 1939 yilinda
yayimlanan diger siirlerinde “Rasit Kemali” imzasin1 kullanmistir. Cezaevinden
ciktiktan sonra higbir iste barindirilmayan Orhan Kemal, 1970 yilinda vefat
etmistir (Yumus, 2017: 70-72).

Kemal, yapitlarinda toplumsal yasami birey/toplum iligkileri kapsaminda realist
bir uslup ile aktarmis, isci, issiz, irgat gibi alt tabaka insanlarin yasamini ele
almistir. Kemal yasadiklarindan ve gozlemlerinden yola ¢ikarak romanlar
yazmis bir yazardir. “Ben yasadiklarimi yazdim” ifadesi ile yazarligim
Ozetlemistir. Yoksul ve siradan insanlarin zorluklarla dolu eksik yasamlarini,
toplumsal bir biitiinliik igerisinde ele almistir. Bireylerin birbirleri ile olan
iligkileri ile ve yasadiklari toplum ile inceleyerek yalin ve igten bir dil
kullanmistir (Eyigiin, 2006:1). Orhan Kemal, toplumsal gercek¢i bir yazar
olmanin yaninda, goézlemlerini, yasadiklarini ayni sekilde ortaya koyan bir
yazardir. Romanlarinda devamli olarak kiiltiirimiiziin zeminini olusturan

degerlere deginmistir. Deger yozlasmasinin toplumsal diizen ¢arpikligina neden
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olan etkenlerden biri olarak gormiis, degerlerin yasatilmasi gerektigine vurgu

yapmagstir.
o Ozet

Romanin ana karakteri Bitirim Leyla, kumarbaz ve hovarda bir kadindir.
Iskambil kagitlar: ile iickagit agarak yani “bul karayi, al paray1” diyerek halkin
parasin1 ellerinden almakta olan bir aile reisidir. I¢ip igip, ge¢ saatlerde
mahallede naralar atarak, siirekli bek¢i kadinlarla kavgaya tutusmaktadir. Yine
boyle gecelerden birinde, komiser bir kadin onu karakola goétiirmektedir. Tam o
sirada pesinden gelen kocasi Siileyman bekg¢i kadinlara ve komiser kadina “ne
olursunuz birakin onu, ona acimiyorsaniz bize, ¢ocuklarimiza aciyin” diye
yalvarmaktadir. Bu yalvarmalar komiserin yumusamasina neden olmus ve bu
seferlik Leyla’yr serbest birakmigstir. Daha sonra Bitirim Leyla, fabrika oniinde
kumar tezgahini yeniden acgarak, haftalik iicretini alan kadinlar1 dolandirmaya
calismaktadir. Kadinlar arasinda bulunan Sar1 Leman’in tiim parasini elinden
almis ve diger kadinlar Bitirim Leyla’y1 sikistirinca paralar1 geri vermek
zorunda kalmistir. Tam bu sirada yeni bir olay olmustur. Miiteahhit Ayse, Sar1
Leman’in metres hayati yasadigi Oynak Zekeriya’yr kacirmaktadir. Silahlar
patlamakta ve bicaklar ¢ekilmektedir. Bu kargasayr firsat olarak goren Bitirim
Leyla, oradan kacarak meyhaneye gitmistir. Zil zurna sarhos olana kadar i¢mis
yine mahalleye dondiigiinde naralar atmistir. Kadin bekgiler Bitirim Leyla’nin
etrafin1 sarmistir ve Leyla beke¢i kadinlardan birine tokadi patlatmistir. Bu tokat

neticesinde Leyla karakola gotiiriilmiistiir.

Bitirim Leyla’nin hapishaneye diismesi ile birlikte kocasi Siileyman ve ¢ocuklar
ortada kalmistir. Komsusunun karist Hayriye’nin epeydir Siilleyman’da gozii
vardir ve Bitirim Leyla’nin hapse girmesi Hayriye’nin isine gelmistir. Hayriye
calistig1 fabrikada Siileyman’a is bulmustur akli sira Siileyman’1 ayartacaktir.
Bitirim Leyla girdigi hapishanede dolandirmaya kalktigi Sar1 Leman ile
karsilagsmistir. Sar1 Leman’a yalan sdylemis, iceri diisme nedeni olarak kavga
cikan geceyi One siirmiistiir. Giiya, Sar1 Leman’in sevgilisini kagirmaya kalkan
miiteahhit Ayse’nin adamlarini kovalarken tutuklanmistir. Kendisi icerde ancak
akli disardadir. Kocasinin ve c¢ocuklarinin nasil gec¢inecegini, kirayr nasil
Odeyeceklerini diisiinmektedir. Bitirim Leyla’nin ziyaretine gelen kocasi

Siileyman baggardiyan kadinin ilgi odagi olmus ona gdz koymustur.
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Bir sure sonra Suleyman komsusu Hayriye’nin buldugu is i¢in fabrikaya gitmis,
Hayriye olacaklar1 hi¢ diistinmeden yasli patron kadin ile tanistirmistir. Yash
patron Siileyman’dan etkilenmis ve onu ¢ok begenmistir. Fabrikada
calismaktansa kendi koskiinde calismasini istemis, Siilleyman bunu kabul
etmistir. Zira yasli patron bu vesile ile Siileyman’1 ayartacaktir. Siileyman’a is
bularak onu ayartabilecegi hayallerine kapilan Hayriye’nin bu hayalleri suya
diismiistiir. Stileyman’1 yasli patronuna kaptirmistir. Bu sirada Siileyman’a goz
koyan basgardiyan, Siileyman’in evine gelmistir ancak Siileyman evde degildir.
Ancak o sirada evde olan oglu babasin1 bu durumdan kurtarmak icin plan
yapmis, basgardiyan kadim1  Hayriye’nin kocas1 Palabiytk Hasan’a
yonlendirmistir. Bu plan sayesinde basgardiyan Siileyman’dan vazge¢mistir.
Bitirim Leyla ve Siileyman’in oglu, yasli patronun babasini ayartmasi
neticesinde, bir plan daha yapmistir ve bu plani babasi ile sevgilisi Filiz’e
anlatmistir. Plana gore, oglan geng erkeklere diiskiin olan yasli patrona igveler
yaparak onu tavlayacak ve onunla evlenip malina miilkiine sahip olacaktir. Her
sey planladigr gibi gitmistir. Bitirim Leyla sonunda hapisten c¢ikmis, eve
geldiginde kimseyi bulamamistir. Kocasini ve c¢ocuklarint evde bulamayan
Leyla ilk olarak ailesinin nerede oldugunu mahallenin bakkalina sormustur. Bir
sonuca ulasamayan Leyla, solugu genelevde almistir. Geneleve gittiginde bir
geng ile tanismis, ona ilgi duymustur. Onunla yatmak yerine onu bu karanlik
kuyudan c¢ikartacak ve onunla evlenecektir. Soziin 6zii onu evinin erkegi
yapacak, kendi namusu olarak koruyup kollayacaktir. Hayriye bir giin Bitirim
Leyla’y1r yasli patronunun da yanlarinda oldugu bir gazinoya gotlirmiistiir.
Bitirim Leyla bu gazinoda kocasina ve ogluna rastlamistir. Eskiden olsa onlari
delik desik eder ancak artik umurunda degildir. Clinkii genelevde tanistig1 geng

ile aray1 sardirmisg, onunla evlenmenin pesine diismiistiir.
o Kisilestirme

Yazar, toplumsal cinsiyet rollerini tersine c¢evirmistir. Slleyman, ilkokul
mezunu, karisindan korkan, ev isleri yapan, karisi baskasina asik oldugu i¢in
ilgisiz kalan bir kocadir. Zaten kendisi de Nuran’a ilgi duymakta ancak bunu
gizlemektedir. I¢ten pazarlikli oldugu anlasilan Siileyman, Leyla ile iliskisinde
ikinci smiftir. Karist olmadan ayaklar1 {izerinde duramayan, yakisikli oldugu

icin etrafin1 firsat¢1 kadinlar saran Siileyman, bekgilere yalvarirken ‘“ortada
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kalma” korkusu ile aglamistir. Oglu ile a¢ kalmaktan, kotii yola diismekten
korktugu i¢in bir nevi Leyla’ya muhtagtir. Ciinkii onlarin namusu Leyla’dan
sorulmaktadir. Calismak istemektedir ancak bir yandan da disil zihniyetten

korkmaktadir.

Cemal, annesinin kanatlar1 altinda yasayan pisirik, lirkek bir genctir. Ancak
kendi aralarinda sozlendigi Filiz ile gizli gizli ve siirekli cilvelesmektedir.
Annesinin hapse girmesi onun ekmegine yag sirmiistiir. Filiz ile goriismeleri
siklasmistir. Cemal, babasini gardiyan kadindan kurtarmis, kadini Palabiyik
Hasan’in basina musallat etmistir. Aslinda oldukc¢a kurnaz olan gen¢ cocuk,
Filiz karsisinda saftir. Filiz’ e elini yedirmektedir. Yasadiklari sefaletten
kurtulmak i¢in birtakim planlar kurmus, babasina g6z koyan zengin patron
kadinin kapatmasi olup, onun malina miilkiine konmaya calismistir. Ancak
bunun i¢in 6nce Filiz’den izin almistir. S6zliisii Filiz’1 kuzeni olarak tanitip onu

ve babasini yanina alarak malikaneye yerlesecektir.

Palabiyik Hasan, muhasebeci Hayriye’nin sarisin kocasidir. Ev erkegidir. Evin
tiim isleri ondan sorulmakta, ¢amasirlar1 dahi o yikamaktadir. Agz1 laf yapan
Hasan, bir de fal bakmaktadir. Ustelik Siileyman’in ahretligidir ancak bir
yandan da karisin1 Siilleyman’dan kiskanmaktadir. Karisinin ona yaptiklarindan
usanmis ancak yine de ondan korktugu icin ¢aresiz kalmistir. Karisinin gozii
disarda oldugu icin ona giivenmeyen, onu evine baglamak isteyen Hasan,
kendini karisinin cinsel isteklerini yerine getirmek zorunda hissetmektedir.
Basinin agridigini sdylese de bu durumdan kagamamaktadir. Okumus kadinla
evlenmemesi gerektigini sdyleyen babasi ve dedesine hak vermistir. “Okumus
kadinin gozii acik olur” sdylemine inanmaya baslamistir. Hasan aslinda

karisinin tabiri caiz ise kumandasidir.

Zekeriya, Sar1 Leman’in kapatmasidir ancak miiteahhit kadin tarafindan
kacirilmaya ¢aligilmistir. Leman, Zekeriya’yr mali olarak goérmektedir.
Paylasilamayan iki kadin birbirine girmistir. Bulunmaz Hint kumas1 zannedilen
Zekeriya, sonunda gardiyan ile birlikte olmustur. Ancak Leman’ 1 goriince
korkudan onu hapishanede rahat ettirmek icin gardiyanla birlikte oldugu

yalanini sOylemistir. Dolayisiyla o da kadinlara kuyruk sallayan bir erkektir.
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Apo, yakisikli, biyikli hatta Leyla’nin kocasina benzemektedir. Asiret reisinin
ogludur. Annesinin siilalesi Hanedandir. Once amcasinin karis1 tarafindan
istismara ugramis olan geng¢, daha sonra onlar1 géren ve annesine sOylemekle
tehdit eden c¢oban kadin tarafindan da istismara ugramistir. Ardindan bunlar
duyan usak kizlardan birinin de istismarina ugrayan Apo’nun annesi olanlari
duymustur. Annesine kalsa onu o&ldiirecektir ancak babasi ogluna buralardan
kacip kendini kurtarmasini égiitlemistir. ilk olarak Malatya’ya giden Apo orada
da aym istismara maruz kalinca kagarak Istanbul’a gelmistir. Ancak
gecinebilmek ic¢in Yiiksek Kaldirim Kerhanesinde ise baslamistir. Leyla ile
karsilasan gen¢ onun sayesinde bu batakliktan kurtulacak evinin erkegi

olacaktir.

Bitirim Leyla, Sileyman’in karisi, Cemal’in annesidir. Palavracinin ve
kumarbazin tekidir. Kara para oyunlar1 ile insanlarin parasini yemektedir.
Baslarda Bekginin ogluna asiktir. Igip icip mahallede naralar atarak ulu orta
askin1 haykirmaktadir. Mahallenin kabadayis1 gibi goriinse de i¢ten i¢e korkagin
tekidir. Bek¢i kadinlardan dayak yemekten korkan kadin, insanlarin karsisinda
gururu kiritlacagi i¢in onlara zaman zaman yagcilik yapmaktadir. Bekgilerin onu
karakola gotiirecek olmasi lizerine aglayip yalvaran kocasini ddven kadin
kimseyi araci olarak kabul etmemektedir. Buradan siddete meyilli oldugu
anlasilmaktadir. Kocasinin ve oglunun namusu ondan sorulmakta, kendine koti
laf gelsin istememektedir. Korkak olmasi nedeniyle zaman zaman yalan
sOylemektedir. Kafa dagitmak icin meyhaneye, geneleve giden rahat bir
kadindir. Kendisi hapse diistiigiinde akli kocasinda ve oglunda kalan kadin,
kocasinin ¢alisacagini duyunca tepesi atmistir. Ciinkii, calisan erkekler kurda
kusa yem olmakta ve toplum tarafindan kotii gozle bakilmaktadir. Ancak
ailesinin paraya ihtiyact oldugu igin kocasinin c¢aligmasina g¢aresizce izin
vermistir. Capkin kadin hapisten ¢iktiktan sonra genelevde g¢alisan gence asik

olmus, onun hikayesine iiziilmiis ve onunla evlenmeye karar vermistir.

Sar1 Leman, Leyla’dan daha serttir ve Leyla ondan korkmaktadir. O da
kabadayidir ve Leyla’nin dolandirdigi kurbanlardan biridir. Kadinligin,
kabadayiligin raconlarin1 iyi bilen Leman isminden de anlasildigr {tizere
sarigindir. Ancak biraz saftir. Leyla’nin soyledigi yalana hemen inanmistir. O da

Leyla gibi beladan belaya atlamaktadir. Leman, Zekeriya’y1 kapatmasi yapmis
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onu kendi mali olarak goérmiistiir. Bir erkegin namusunu kendisi i¢in tagidigini
savunmaktadir. Bir ¢cocugu vardir ve Leyla bakkalda bu ¢ocugu sikigtirmistir.
Ancak Leman’in oglu oldugunu bilmemektedir. Leman oglunu sikistiran kadini

bulmak i¢in hapisten kagmistir. Gozl kara ve dobradir.

Muhasebeci Hayriye, Palabiyik Hasan’in okumus, muhasebeci karisidir. Bir
triko fabrikasinda ¢alismaktadir. Gozii agik ve disardadir. Cinsellige diiskiindiir.
Kocasini defalarca aldatmistir. Dolayisiyla Hayriye, hovarda, i¢gten pazarlikli ve
menfaat¢i bir kadindir. Son adresi Siilleyman’dir. Siilleyman’da gozii olan
Hayriye, firsat¢inin tekidir. Leyla hapse girer girmez, ge¢inemeyen Siileyman’1
kendi g¢alistig1 fabrikaya aldirmak bdylece onu agina diisiirmek istemektedir.
Kocasinin kendisini kiskandigini1 bilen, onu sahte tatli sozler ile her defasinda
kandirip yaninda tutan bir kadindir. Kendi istek ve ihtiyaglar1 i¢in kocasini

kullanmakta ve onu bir ara¢ olarak gormektedir.

Patron Kadin, zengin ve yashdir. Sivesi Tiirk olmadigin1 gostermektedir. Cildi
kirisik oldugu i¢in maske yapmaktadir. Muhasebeci Hayriye’nin ¢alistigr triko
fabrikasinin sahibidir. Ayn1 zamanda genelevleri de vardir. Bu yasinda halen
erkek diiskiiniidiir. Is goriismesine gelen Siileyman’a géz koyan yasli patron,
Hayriye’nin de onda gozii oldugunu anlayacak kadar kurnazdir. Bu yiizden onu
Hayriye ve diger kadinlara kaptirmamak i¢in kendi malikanesinde 6zel islerini
yapmak iizere ige almistir. Alkol alan, hovarda kadinlardan biri de patrondur. O
kadar erkek diiskiiniidiir ki, Stileyman’in oglu Cemal’e dahi g6z koymustur. Bir

erkegi elde edemezse hastalanan, mahvolan saplantili bir kadindir.

Filiz, Cemal’in s6zliisii ve komsusudur. Geng¢ kadin, kiifiirbaz ve menfaatcidir.
Cemal’i sevdigini sOylemekte ona methiyeler diizmektedir. Bir yandan da
Cemal’in elinde avucunda ne varsa istemektedir. Diger kadinlar gibi sokak dili
konusmakta olan Filiz’de dominant bir karakterdir. Biraz da haylaz olan kadin
logar kapagindan dahi aniden ¢ikabilmektedir. S6zliisii Cemal’in zengin olmak
icin patronun kapatmasi olacagi planini “zengin olmak” i¢in kabul etmis,
sevdigini soyledigi erkegi paraya degismistir. Ancak kendini garanti altina
almaktan kagmamis, erkek milletine giivenmedigi icin senet istemistir. Ote
yandan gurursuz bir izlenim yaratmistir. Zira, para i¢in sozliisiiniin “kuzeni”

olma yalanina ortak olmus, onu baska kadinla paylagmaktan ¢ekinmemistir.
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Bekgiler, eril dili ustalikla kullanan sert, gii¢lii, otoriter ve orta yasli kadinlardir.
Bitirim Leyla bekgi kadinlardan birinin ogluna asiktir. Leyla yine sarhos oldugu
bir giin, bunu oglanin annesi olan bekg¢i kadina itiraf etmis bek¢i kadin 6tkeden
deliye donmiistiir. Uzerine titredigi oglunun namusuna dil uzatildigin1 sdyleyen
bekci Leyla’dan davaci olmustur. Dolayisiyla bek¢i kadinlar da biyolojik olarak
kadindir ancak onlar da Leyla ve digerleri gibi eril bilingtedir. Namuslar1 i¢in

yasamaktadirlar.

Gardiyanlar, adeta av pesindedir. Hepsi sehvetli hepsi erkek diiskiiniidiir. 11k
gordiikleri erkege sarkan tiplerdir. Gardiyanlar, okuyucuda veya seyircide
“erkek olsun, camurdan olsun” diyecek kadar yoksun olduklar1 izlenimi
yaratmaktadir. Siileyman’1 goriir gormez sarkan, taciz eden gardiyanin ardindan
basgardiyan da Siilleyman’a sarkmistir. Ona g6z koymasi bir yana evinde ziyaret
edecek kadar cesur olmasi dikkat ¢ekmektedir. Basgardiyan, hovarda ve saftir.
Cemal bile onu kandirabilmektedir. Baskasinin kocasina sarkinti olan
basgardiyan kendi kocasindan habersizdir. Komiser kadin da onun kocasini
kendine kole yapmustir. Erkekleri agina diisiiren firsat¢1 gardiyanlar, hapse
diisen kadinlarin kocalarina kotii gozle bakmaktadir. Gardiyanlardan biri Sari
Leman’in kapatmasi Zekeriya ile birliktedir. “Yemeyenin malin1 yerler”

deyiminden yola gikarak, firsat¢i olduklarinin altin1 ¢gizmektedirler.
e Degerlendirme

Romanda, goriildiigii izere kadin karakterler dominant olarak ortaya ¢ikartilip
glclii ve detayli bir bicimde betimlenirken, erkek karakterler bunun tam aksi
olarak ele alinmistir. Orhan Kemal, erkekleri bir birey olarak degil yalnizca bir
sembol olarak islemistir. Yapitta giildiirii, toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan
yer degistiren kadin erkek cinslerin ekseninde ortaya ¢ikartilmistir. Ote yandan
Bitirim Leyla, karakola gitmemek igin direnmistir ¢linkii kendinden daha giiglii
olan bek¢i kadinlardan dayak yiyecek olmast onun imajint zedeleyecek,
mahallenin erkeklerine rezil olacaktir. Dolayisiyla boyun egip gitmek zorunda
kalmistir. Burada kadin iizerinden tipik Tiirk erkegine bir gonderme yapilmistir.
Reelde de her mahallenin olmasa da pek ¢cok mahallenin Leyla gibi delikanh

erkekleri vardir. Bu durumlar roman boyunca ayni ¢izgide ilerlemistir.
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Romanda yer degistiren kadin erkek cinsiyet rollerine dil kavram1 da eklenmis
eril dil yerine disil dil olusturulmustur. Kadin, reelde ataerkil diizenin bir
neticesi olarak 6teki konumuna indirgendigi i¢in “kadin gibi olmak™ onlarin
kaba tabiri ile (kart gibi olmak) soylemi ile ataerkil toplum tarafindan
asagilanmaktadir. Yazar bu yapitinda tim bunlar1 ters yiiz etmistir. Bknz:
“Erkek basimla ben ne yaparim simdi ortalarda? “Elinin hamuru ile kadin isine
karisma” (Kemal, 2019: 40,106). Yazar, karakterlerin yasadiklari ortama ve
davraniglarina miinasip olan kiiflirlii ve jargon (argo) sézciikleri de kullanarak
gercekei lslubuna katkida bulunmustur. Ataerkil diizende kadinin g¢aligsmak
istemesi eril gili¢ tarafindan “namus korkusu” yaratmaktadir. Evin gec¢imini
yalnizca erkek saglamaktadir. Ancak romanin ana karakteri Bitirim Leyla'nin
kocas1 ve oteki erkekler cogunlukla ev erkegi olarak tanimlanmistir. Leyla'nin
kocas1 ev erkegidir ancak Leyla hapse girdiginde diistiikleri sefalet yiliziinden bir
fabrikada calismak zorunda kalmistir. Kocasinin ¢alismaya baslamasi Bitirim
Leyla’da namusuna leke gelecegi, toplumun kocasina ve kendisine karsi
bakisinin degisecegi endisesi yaratmistir. Dolayisiyla yazar bunu su soézler ile

ifade etmistir: “Bu devirde kendini bilen namuslu kadin, kocasini el kapilarinda

calistitrmaz” (Kemal, 2019: 65).

Bitirim Leyla’nin kocasi Siilleyman, namuslu ve dlrust gérinmektedir ancak
hicte goriindiigii gibi degildir. Zira Leyla’nin kocasi, maddi menfaatleri ugruna
yasli patron kadinin kendini ayartmasina sessiz kalarak buna razi olmustur.
Geng oglu ise bu durumu bir firsata doniistiirerek babasinin yerine gegmeye
calismaktadir ve babasi buna da g6z yummaktadir. Hatta 6yle ki Siileyman,

komsu kizi Nuran’a ilgi duymaktadir. Yazar bunu su sozler ile kaleme almistir:

“Stileyman: Nuran besili bir tay gibi ¢evikligi ile merdivenleri inip
giderken savrulan eteklerinin altindan beyaz tombul bacaklart
goziikiiyordu. Bitirim Leyla’nin kocast oldu bitti biterdi bu kiza ama
hi¢ renk vermez, babasimin isin farkina varmasindan 6dii kopardi.
Ciinkii mahallede ¢ok namuslu bir aile erkegi olarak taninmisti”

(Kemal, 2019: 39).

Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen Orhan Kemal’in ayn1 adli
romanindan, sahneye uyarlanan bu oyunda, dramaturg Giinay Ertekin oyun ile

ilgili sunlar1 belirmistir:
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“Toplumsal cinsiyet algisina dikkat ¢ekmek bir yana, “ogretilmis”
ve maalesef sindirilmis olan her tiirlii hatali toplumsal algiya elestiri
sunulmaktadir. Elbette ki Orhan Kemal’in kuvvetli kalemi, mizahi
vaklagimiyla ortaya koydugu bu elestiri, “giileriz aglanacak
halimize” dedirten tiirdendir. Yine kenar mahalle insanlarinin, yine
ekmek parast pesinde kosan, kendi kii¢iik mutluluklariyla kavrulan,
fakir insanlarin hikayesidir, Tersine Diinya... Kadinlarin c¢alisip
ekmek parasi kazandigi, erkeklerinse evde ¢ocuk bakip, karilarina
kusursuz hizmet ig¢in birbirleriyle yaristiklart bir diinyadir bu.
Elbette ki bu yoksul mahallede “ekmek parasi” kazanmanin yani
sira, “namus” da hi¢ bitmeyen bir dert. Ancak bu kez namusunu
koruyup kollamak zorunda kalanlar erkeklerdir. Mahallenin azgin
karilarindan, aile biitcesine katkida bulunmak icin calistiklar: triko
fabrikalarinda patronlarindan kendilerini kollamak o kadar da kolay
olmayacaktir. Mahallenin erkekleri, kendi namuslarini korurlar
korumasina ama bununla da bitmiyor ki; bu kez karilarimin kirdiklar:
cevizler canlarimi yakmaya devam eder. Her ne kadar erkekler
“insan karist i¢in degil, kendi i¢in tasir namusunu” dese de yapilan
her sey, onlar igindir. Egemen olan taraf i¢indir. Anlayacaginiz o ki
usta yazar tersine donmiis bu diinyada erkeklerin rollerini kadinlara
vererek sistemin su sizdiran c¢atlaklarint  gormemizi sagliyor.

Sevecen, samimi, sozii agir, kahkahasi bol bir oyun bu... Iyi seyirler

(Korad, 40.y1l: 300-303).

Bu kurmaca diinyada erkek yasami dontstiiriilerek kadin yasamina atfedilmistir.
Romanda ya da oyunda siddete egilimli olan taraf bu kez kadinlardir. Leyla,
bekgilere yalvaran kocasini tekme tokat dovmiistiir. Hapisten ¢iktiktan sonra
kocasin1 ve cocuklarini evde bulamayip bakkala sormak istediginde Bakkal
Nuriye gazetede yazilanlari yiiksek sesle okumaktadir. Gazetede {i¢ erkek ve iki
kadin1 delik desik edip, cesetleri ortadan kaldiran katil bir kadinin réportaj
haberi bulunmaktadir. Siddet unsurunun oldukga fazla oldugu bu oyunda, ironik
bir tablo c¢izilmistir. Fiziksel siddetin yaninda cinsel ve psikolojik siddette hat

sathadadir. Zira, kadinlar kocalarin1 aldatirken adeta gozlerine sokmakta ve

onlar1 hi¢e saymaktadir.

104



Eril dilin kadina, disil dilin erkege atfedilmesi ile bir karsitlhik durumu
olusturulmaktadir. Roman boyunca tiim karakterlerin islenisi bu yap1 {lizerine
yerlestirilmistir. Beden ve biling doniisiim gecirmistir. Ornegin; Bitirim Leyla
biyolojik olarak kadindir ancak eril biling ile bir goriiniirliik kazanmistir
dolayisiyla goriinmez olarak doniisen ve biyolojik olarak erkek olan kocasinin
gozilinde Leyla bir erkektir. Romanda kadinlarin ¢ogu geng erkeklere diiskiindiir.
Hayriye, Leyla ve patron kadin bu duruma birer modeldir. Leyla genelevdeki
geng adama abay1 yakmis, bakkalda bir gen¢ cocuga sarkmistir. Patron kadin,
Cemal’i dost tutmustur. Burada amag, yasca biiyilk ve olgun erkeklerin
kendilerinden gen¢ kadinlara yonelik ilgisini ve cinsel arzusunu kadinlar

tizerinden isleyerek ataerkil diizene bir gonderme yapmaktir.

Her konuda tersine donen bu romanda, bu defa agiz dalasina girenler de
erkeklerdir. Agiz dalasinda gecen “adam adamecik” sozciikleri, reelde
karsilastigimiz “kadin kadincik” sdylemleri dogrultusunda doniistiiriilerek
erkeklere soyletilmistir (Kemal, 2019: 11). Bunun gibi pek c¢ok jargon (argo)
sozciik karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar tiim erkek jargonlarini kadinlara atamaistir.
Kadinlar iizerine sdylenen pek cok kaliplasmis sozciik bu romanda erkekler
tizerinden iletilmistir. Kadinlarin Bitirim Leyla’ya saldirmasi iizerine Leyla
lizerine yiiriiyen kadinlara bicagini1 c¢ekerek: “yaklasmayin bak, babam kocam
olsun ki delik desik ederim!” s6yleminde bulunmustur (Kemal, 2019: 19). Bu da
yine reelde erkeklerin siklikla kullandigi “anam avradim olsun” sdyleminin
doniistiiriilmiis, disil dile ¢evrilmis halini géstermektedir. Bu kurmaca diinyada
cinsel dil de goz oniindedir. Erkeklerin ayaklar1 ve biyiklar1 kadinlarin cinsel
agidan ilgi odagi olmustur. Hatta bir yerde kadinlar, Siilleyman’in ayak boyutu
hakkinda konusmaktadir. Romanda geneleve dahi erkeklerin diistiigi
goriilmektedir. Romanda karsimiza c¢ikan Onemli bir detay ise escinsellik
kavramidir. Yazar, romaninda bu duruma da yer vermistir. Hapishanede ¢aycilik
yapan yasli kadin, yardimcisit olan kadina g6z koymustur. Yazarin buradaki
amaci, hapishanedeki erkek escinselligini, kadinlar iizerine ylikleyerek mesaj

vermektir (Kemal, 2019: 46).

Bu baglamda bakildiginda yazar, erkek diinyasi ile kadin diinyasinin yerini
degistirerek yeni bir sdylem insa etmistir. Oyle ki, erkegin is arama siireci dahi,

reelde kadinin i arama stireci ile 6zdeslestirilmistir. Dogal cinsiyet ve toplumun
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insanlara bigtigi roller ile bir form alan toplumsal cinsiyet, insana sorumluluklar
yliklemis, insan1 belli kaliplar igerisine sokmustur. Toplumun atadigi rollere
uygun olmayan bireyler, dislanmis Otekilestirilmistir. Tarih boyunca biitiin
diinyada kadinlar otekilestirilirken, Tersine Diinya adli romanda her sey
doniistiiriilerek erkege tanimlanmis, roller degistirilmistir. Orhan Kemal’in
kaleme aldig1 bu romanin feminist algi ile yazildigini sdylemek dogru olmasa da
toplumsal insay1 ¢ok iyi kurarak, kadinlar iizerinde egemen olan eril toplum
baskisinin bilincinde oldugu goriilmektedir. Yazar kadin {izerindeki toplum
baskisini, cinsiyet rollerini ve fonksiyonlarini doniistiirerek mizahi bir dil ile

elestirmistir.

Sonu¢ olarak, romanda eril toplumlarin kadina dair negatif zihniyeti, erkek
kimligine atfedilmistir. Ataerkil dizende kadina goére daha konforlu bir yasam
siiren erkekler, bu yapitta kadinlarin baskis1 ve gdlgesi altindadir. Bu durum eril
diinyaya bir empati yapma firsati sunmakta, kadinlarin yasadiklarin1 anlamalari
icin bir katki saglamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerine baktigimizda kadina
bicilen roller; ¢ocuk bakmak, ev isi yapmak, yemek yapmak, kocasina saygi
duymak iken, romanda tiim bu gorevler erkege yaptirilmis, topluma” esitlik¢i”
bir mesaj gonderilmistir. Reelde eril zihniyetin 6zgiirce karisini aldatabilmesi,
ne de olsa ellerinin altinda bulunan kadinlar olmas1 konusu da islenmis, kadinlar
kendilerini evde bekleyen kocalarini aldatmistir. Oyunda, Kadin X Erkek, Gii¢li
X Giigsiiz, Yasli X Geng, Sadakat X Thanet gibi olgularin catisma igerisinde
oldugu goézlemlenmistir. Tersine Diinya adli oyunun 6nermesi, “Egit olursak var
oluruz” olarak bulgulanmis, ana temasi giig, yan temasi ise empati olarak
islenmistir. Feminizm esitlik¢i bir yaklasimdir ve en ufak bir doniisiim
feminizm icin oldukca 6nemlidir. Yazar, cinsiyet rollerini degistirerek esitlik
politikasina ve toplumsal unsurlara da deginmistir. Bu baglamda erkek yazar
Orhan Kemal, Tersine Dunya adli romanini feminist bir bakis agisi ile yazmustir.
Dolayisiyla, ayn1 adli romandan uyarlanan oyun yapi bozuma ugramis, var olani
yansitmanin Otesine gecmistir. Eril dil ile disil dilin yerini degistirerek
inandiriciligr  kirmak pahasina, insanlar1 gerceklerle yiizlestirmistir. Bu
baglamda, Fransiz Feminizme temas etmis, yapiy1 bozmustur. Kadina dair yeni
bir dil yaratmak yerine, var olan eril dil empatiyi saglamak i¢in kadina

verilmistir. Kadin erkek ayrimi, ev isleri, erkeklerin hizmet etmesi, ¢calisamama
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sorunu ile “Liberal Feminizme” vurgu yapilirken, erkeklerin anaerkil diizenden
ve onlarin baskilarindan kagmasi ile Radikal Feminizmi igerisinde barindiran bir
oyun olarak ¢oziimlenmistir. Oyunun feminist bakisi (etkisinde oldugu dalga)
birinci dalga ve {iclincii dalga feminist harekete yakin bulunmustur. Oyun

yazildig1 donem, Tiirkiye’deki durum ile paralellik tasimaktadir.

4.5 Alyosa

Hayati Citaklar’in 2010 yilinda kaleme aldigi Alyosa, 2017 yilinda Ahmet

Somers tarafindan Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.°

Hayati Critaklar, 1986 yilinda diinyaya gelmistir. Istanbul Bilkent ve Kog
Universiteleri’nde onur bursu ile tiyatro, felsefe, edebiyat ve toplumsal cinsiyet
calismalar1 yapmistir. Nazim Hikmet Kiiltiir Sanat Vakfi’nda oyunculuk egitimi
almistir. UMAG’da yaratici yazarlik calismis ve Tiiyap Cocuk Tiyatrosu’nun ve
Kent Oyuncular1 Cocuk Birimi’nin olusumunda yer almistir. Yaklasik bir yil
New York’ta tiyatro egitimi almistir. Cesitli kuruluslarin projelerinde oyuncu,
dramaturg, yonetmen, metin yazari, ¢evirmen, editor, sarkici, dans¢1 koreograf
olarak yer almistir. Tiirkiye’de ve yurt disinda bazi1 Edebiyat dergilerinde ve
gazetelerde Oyki, siir, makale, film, kitap tamitim yazilar1 yayinlanmistir.
Citaklar’in ¢ocuk, genclik ve yetiskin oyunlari, ¢esitli tiyatrolarin repertuarina
alinarak sahnelenmistir. Hayati Citaklar, tam bursla egitime basladigi Kog
Universitesi’nden Felsefe ve Ingiliz Dili ve Karsilastirmali Edebiyat
boliimlerinden ve bunlarin yan1 sira Toplumsal Cinsiyet Caligsmalari

programindan birincilik ile mezun olmustur.

4.5.1 Aliye Berger’in yasamm

Alyosa, Tirkiye’nin ilk kadin graviir sanatgis1 Aliye Berger’in yasam

oyklsunden derlenen biyografi tiiriinde bir oyundur. Aliye Berger 1903 yilinda

® Alyosa karakterine Seray Gozler, Carl Berger karakterine ise Erhan Tuna hayat vermistir. Oyuncu
kadrosunun devaminda, Asuman Cakir, M. Coskun Ulgen, Melike Aras, Meri¢ Akay, Burak Caglar,
Sebnem Bilgeer bulunmaktadir. Oyunun Yonetmen yardimcili§int Seray Gozler iistlenmistir. Dekor
tasarimda Belhiildane Tor, kostiim tasarimda Medina Y. Almag, 151k tasarimda Kerem Cetinel
bulunmaktadir. Oyunun miizigi Firat Akarcali tarafindan yapilmistir. Video&animasyonda Sirin D.
Yenen, Erkan Cerit gorev almigtir. Oyunun sahne amirligini Cengiz Aydogan, asistanligin1 Melike D.
Aras ve Sebnem Bilgeer, koreografisini Ilyas Odman iistlenmistir. Dekor realizasyonu Murat Kubal,
kondiivit Ersin Sénmez, sufloz Seyda Pektok’tur. Aksesuarda Ismail Kirca, perukada Hayati Turan
bulunmaktadir. Terziler ise Melek Akyiliz ve Yusuf Caligkan’dir.
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Biiyiikada’da diinyaya gelmistir. Unlii Sakir Pasa ailesine mensup olan Aliye
Berger, Osmanli Tarihi’ni yazan Sakir Pasa’nin en kiigiik kizidir. Ressam
Fahrunnisa Zeid’in ve Halikarnas Balikg¢isi olarak bilinen yazar Cevat Sakir’in
kiz kardesidir. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk kadin seramik sanat¢isi olan Fiireyya
Koral’in, Ressam Nejat Devrim ve Oyuncu Sirin Devrim’in teyzesidir. Ote
yandan biiyiikk bir ask ile evlendigi Macar virtiioz ve Pedagog olan Carl
Berger’in de esidir. Aliye Berger, bir ¢ocuk kadar canli, daima merakli ve
rengarenk giyinen bir kadindir. Kurallara uymaktan kagan Aliye Berger’e ailesi

Dostoyevski’nin {inlii kahramani1 Alyosa ismini takmistir.

Beyoglu Narmanli Han’da yasayan Alyosa, farkli ve toplum normlarina
uymayan tarzi ile efsane olmustur. Sanatin her tiiriinlin var oldugu bir ortamda
yetismistir. Bliylikada’da bir ilkokulda 6grenim gérmeye baslayan Berger, daha
sonra egitimine Notre Dame de Sion Fransiz okulunda devam etmistir. Egitimi
surerken g¢ikan I. Diinya Savasi nedeniyle okulu kapanmistir. Ablas1 Fahrunnisa
ile birlikte Madam Braggiotti’nin 6zel Fransiz okuluna baslamistir. Sakir Pasa
erkek ve kiz c¢ocuklarinin egitimine onem verdigi icin evde onlara Fransizca,
Ingilizce, Arapga, Kuran, piyano ve dans dersleri aldirmistir. 1924 yilinda
yigeni Fiireya Koral’in keman hocasi olan Carl Berger’e asik olmus ve onunla
tanismistir. Onceleri ondan dersler almaya calismis daha sonra yirmi ii¢ yil
boyunca sevgili olarak yasamiglardir. Evliliklerinin altinci ayinda ¢ok sevdigi
esi Carl Berger kalp krizinden vefat etmistir. Aliye esinin vefat: ile birlikte
biiyiik bir hezeyana ugramis, kendini Biiyiikkada’da bulunan evlerinin
bahgesindeki kuyudan atmaya kalkismistir ancak ailesinin miidahalesi ile
kurtulmustur. Askin kendisine dahi asik olan bir kadin olan Aliye Berger, esine
biiylik bir askla baglanmistir. Onu daha goriir gérmez buklelerine zerafetine
hayran kalmistir. Aliye Berger esinin 6liimiinden sonra iyice bunalima girmis,
yasayan bir Oliiden farksiz olmustur. Kardesini bu hali ile yalniz birakmaya
gonlii elvermeyen ablasi Fahrunnisa, zorlamalar1 neticesinde onu da yaninda
Londra’ya gotiirmiistiir. Londra’da da ruhsal durumunda bir degisme olmamis,
kendini alkole ve sigaraya vermistir. Daha fazla dayanamayan ablasi onu resim
yapmaya tesvik etmis, ancak Aliye yagli boya ve karakalem gibi tekniklerde
basarili olamamistir. Higbir teknikte basariyr yakalayamayan Aliye, kendini

graviirde bulmus ve graviir ona iyi gelmistir. Uziintiisiinii icine atarak sevdigi
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adami graviir eserlerinde yasatmanin pesine diismiis, Londra’da ii¢ yil John

Buckland Wrigth ile birlikte graviir ¢aligmistir.

Aliye, yiiz elliden fazla graviir yapit ile 1951 yilinda Istanbul’a donmiis, yine
1951 yilinda Fransiz Konsoloslugu’nda ilk graviir sergisini agmistir. 1954
yilinda katildigr “Is ve Istihsal” temali yarismaya “Hasat” isimli tablosu ile
katilarak birinci olmustur. Onun birinci olmasi, resim egitiminin olmamasi
nedeniyle akademik c¢evreyi rahatsiz etmistir ancak jiirinin karar1 kesindir ve
Aliye odiilii hak etmistir. Zira o bir ressam degil, graviir sanatg¢isidir. Yapitini,
sinirlari, kurallar1 ¢ilginca gérmezden gelerek ozgiirce iiretmistir. Ona gore
hi¢bir sanat¢i iktidara boyun egmemelidir. Onun bu cesareti ve 6zgiir ruhu
takdir edilesi olmustur. Ayni1 tablo ile 1955 yilinda Tahran Bienali’nde ikincilik
odili almis olan Aliye’nin, pek ¢ok sanat¢iya esin kaynagi olan bu tablosunun

bir kism1 Yasar Kemal’in “Sar1 Sicak” isimli kitabinin kapak resmi olmustur.

Kural tanimaz kisiligi ile taninan Aliye Berger, graviirde asla kullanilmaz diye
dayatilan farkli kagitlara, tiilbentlere, sifonlara dahi graviir basmistir. Yirmi
yildan fazla siiren sanat yasami boyunca, yiizlerce yapit iretmistir. 1974 yilinda
dogdugu evde Biiyiikada’da yasamini yitirmis ve vasiyeti ile ¢cok sevdigi pembe
sifonlar ve zakkumlarla son yolculuguna ugurlanmistir (Citaklar, 2011: 113-

116).
o Ozet

Oyun metnine bakti§imizda, bir 6n oyun ile karsilagsmaktayiz. Yazar bu on
oyunu yonetmenin tercihine birakmistir. Burada Aliye’nin ¢ocuksu nesesini ve
yasamindan bazi kesitleri gdrmekteyiz. Oyunun ilk tablosunda Aliye’nin sanat
as181 oldugu, baleden resme sanatin her tiirline heves ettigini ve ablasi
Fahrunnisa ile sagma oldugunu diisiindiigi kurallar1 konusmaktadir. Yemek
yemenin bile belli saatleri olmasi onu sinir etmektedir. Sahnenin devaminda
Aliye’nin higbir kurala uymadigini Rahibeden de duymaktayiz. Kaliplarin digina
¢ikmak onun icin essiz bir seydir. Oyle ki ezberlemesi gereken bir dua vardir

eve gelen Hoca Efendi’yi kizdiracak bir ezberle karsisina ¢ikmistir.

Daha sonra resim yapmaya kalkismig, ablasinin tuvalini ve boyalarim
kullanarak ahirin yanindaki kirmizi boyali odanin fenerlerini resmetmistir.

Ablast Fahrunnisa Aliye’nin kendisini taklit edip resme merak sarmasina
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bozulmustur ancak Aliye, hi¢bir yaptifinin begenilmemesini onu

kiskanmalarina baglamistir.

Aliye ¢ocuklugundan beri diger kardeslerinden ve ¢evresinden farklidir. Daima
renkleri ve renkli olmayr sevmis, kendisinin de bir giin istediklerini
yapabilecegine inanmistir. Onun gii¢li durusunun altinda bu asi kisiligi
yatmaktadir. Sozilinii asla sakinmadigi ve cesareti oyunda ilmek ilmek

islenmistir.

Daha sonra Aliye, yegeni Fiireya i¢cin keman dersi vermeye gelen Carl Berger’i
gdrmiis, goriir gdormez ona hayran olmustur. Insanlarin karsisina bakimsiz
cikmaktan asla hoslanmayan bu ¢ilgin kadin Carl ile tanismak icin igeriye
girerken allik siirmiistiir. Begenilmek onu ¢cok mutlu etmektedir. Ondan piyano
dersi almak istedigini konusmak bahanesi ile s6z acan Aliye hiisrana ugramis,
ondan ders almay1 basaramamistir. Ciinkii hocaya temel olarak var dedigi nota
bilgisi ve yetenegi yoktur. Carl Berger gitmistir ve Aliye, yapamadig1 i¢in
kendine kizmistir. Artik aklindan ¢ikmayan bu kiiltiirlii ve zarif adam onun
kalbine girmistir. Kimse duymadan yegeni Fiireya’dan yardim istemis, ona asik
oldugunu ve onunla birlikte olabilmek icin bir ¢6ziim liretmesi i¢in yalvarmistir.
Flreye, hocasinin Aliye’den yasl oldugunu sdyledikten sonra Aliye, annesinin
de kendisinden biiyiik bir adamla evlendigini ve biiyiik adamlarin daha fazla
kiymet bildigini sdylemistir ve kararlidir. Carl ile evlenecektir. Cesur ve azimli

Alyosa, Carl’a agkini itiraf etmistir:

Ikinci tabloda Aliye ve Carl’in sevgili oldugunu gérmekteyiz. Aliye Carl’in
Narmanli yurdundaki evine gelerek ona yiyecekler ve ¢igcekler getirmistir. Aliye
sevgilisi Carl’a onu zengin biri i¢in istemeye geldiklerini ve reddettigini,
yalnizca onunla evlenebilecegini anlatmaktadir. Ancak iiziilerek de olsa bir
sanat¢l olan Carl’in iki tutkuyu bir arada yasayamayacagini, evliligin sanatina
gblge diisiirecegini ve imzanin higbir 6nemi olmadigini dile getirmistir. Carl’in
telefonu c¢aldiginda Aliye telefonu a¢mis ve hayatinin sokunu yasamistir.
Telefonun bir ucundan gelen ses “sevgilim” demistir. i¢ine kurt diisen Aliye,
disar1 ¢ikan Carl’1 sandiktan aldigir bir silah ile takip etmis bir kadinla
sevistigini gormiistiir. Aliye elindeki silahi ateslemistir ve kadin1 yaralamistir.
Aliye’nin tutuklandigini gazetelerden o6grenmekteyiz. “Sakir Pasa’nin kiigiik

kiz1 cinayete tesebbiisten tutuklandi.” (Citaklar,2011: 43).
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Daha sonra kilise miizigi esliginde Aliye goriilmektedir ve Tanri’ya Carl’in
kendisini affetmesi i¢in dua etmektedir. Carl’in sanat kariyerini alt iist ettigi
gerekcesiyle kendini sugladigi ve vurdugu kadinin kendisinden sikayetgi
olmadigi anlagilmaktadir. Bir rahibe igeri girdiginde Aliye giinahkar bir insan
olarak kendini bu manastira kapattigini kimseyle goriismek istemedigini
sOylemistir. Bu durum ta ki Rahibe’nin mektup getirdigini anlayincaya dek
sirmiistiir. Mektup Carl’dan gelmistir Aliye az evvel soylediklerini g¢oktan
unutmustur. Carl Aliye’ye evlenme teklif etmistir. Aliye’nin bu teklif karsisinda

eteklerinde kelebekler ugmus coskuyla ‘evet’ demistir.

Akabinde Carl ve Aliye’nin evlenmis olduklar1 anlagilmaktadir. Biiyiikada’da ki
koskiin  bahgesindedirler. Aliye’nin mutlulugunu paylastigi bir mektup
yazdigina sahit olurken uzaktan Carl’in keman sesi isitilmektedir. Carl sanki
Olecegini hissetmis gibidir ve yine sanki son istegi gibi, Aliye’den kendi resmini

¢cizmesini istemistir.

Bu konusma onlarin son konusmasi olmustur. Vapura yetismeye calisirken kalp
krizi gegiren Carl, oldugu yerde yasamini yitirmistir. Aliye’yi onun yaninda diz
¢Okmiis halde gormekteyiz. Ardindan 1s1k ve sahne degisimi ile Aliye’nin aski
Carl i¢in taziye giliniidiir. Aliye kendi kendine konusmakta ve onu yasatacagini
dile getirmektedir. Bu sirada taziyeye gelen konuklarin konusmalari
isitilmektedir. Taziyeye gelenlerden bazilar1 Carl’in 6liimiinii Aliye’nin evden
cikarken ge¢ hazirlanmasina, siisiine baglamiglardir. Ardindan Aliye bir ¢i1glik

ile kosarak kendini kuyuya atmaya gitmistir ancak biri onu tutmustur.

Aliye’nin ablast Fahrunnisa onu bu halde birakmayacagini ve Londra’ya
gotiirecegini sdylemis ancak Aliye bunu kabul etmemistir. Fahrunnisa’nin 1srari
karsisinda yorgun diisen Aliye sonunda bunu kabul etmistir. Gitmeden once
Carl’in  kendisinden ©Onceki birlikteliginden olan oglu Carli’ye, Carl’in
Ogrencilerinden gelen paralarla yaptirdigi altin dolu keseyi vermesini
Fiireya’dan rica etmistir. Ve bir sonra ki tabloda Aliye Londrada’dir. Kendini
alkole ve sigaraya veren Aliye’yi Fahrunnisa hirpalamis, bu duruma bir son
vermesini sOylemistir. Daha sonra yaptigindan pisman olan ablasi, Aliye’den
ozilir dilemistir. Ablasi, Aliye’yi resim yapmast ve Carl’1 yasatmasi i¢in ikna
etmistir. Ancak Oniine getirdigi objelerle zorlama resimler yapmak ona itici

gelmis, ozgilirce yapitlar iiretmek istemistir. Odada gordigii bir bécegin hayatta

111



kalma miicadelesini goriip ona yardim eden Aliye kendine de yardim edecek ve
ayaga kalkacaktir. Yine ablasinin Onerdigi graviir egitimine baslamis, lic yil

boyunca bir profesor ile birlikte graviir ¢alismalar1 yapmistir.

Dordincu tabloda o6grendiklerini heybesine, irettigi yapitlart yanina alarak
Istanbul’a dénen Aliye bir resim yarismasina katilarak birinci olmustur. Birinci
oldugu miijdesini telefona yanit veren yegeni Fiireya vermistir. Ardindan
Aliye’nin evine bir hirsiz girmistir. Aliye, saati ¢alamayan hirsizin pesinden
saati firlatip atmis boylelikle nefret ettigi zaman kuralciligina bir son vermistir.
Sonrasinda evinde bir davet vermis davete gelen bir yonetmenle tanigmistir.
Sanata olan hayranligin1 kur yaparak yonetmene anlatmistir. Aliye, ilgiyi ve
begenilmeyi seven bir kadindir bu ylizden ¢ocuklugunda goéremedigi ilgiyi
aramaktadir. Ancak onun aski bir tanedir. Fotograflarin1t ¢ekmek {izere geng
fotograf sanatgist Ara Giiler eve gelmistir ve Ara Giiler isine asiktir. Aliye
daima isini ask ile yapan insanlar1 sevmistir. Aliye 6zgiir pozlar vermekte, kendi
istedigi rengarenk giysileri giymektedir. Aliye bu zamanlarda elli yaslarinin
icerisindedir ve kirigikliklarini gizlemeye ¢alismaktadir. Onu kadin oldugu ve
graviir sanatinin kati kurallarina uymadig1 gerekcesi ile dislayan, aralarina
almayan insanlara baskaldiris1 goriilmektedir. Burada Aliye’nin kaliplar1 yikan,

sifatlara ihtiyaci olmayan, gii¢lii karakteri yogun olarak verilmistir.

Aliye 0 kadar yaraticidir ki, graviirii sutyenine basmayi dahi diisiinmiistiir.
Sigara icerken uyuyakalan Aliye’nin evinde bir yangin c¢ikmistir. Yangin
sirasinda kus tiiyli yorgana da sigrayan ates ile yilinler dokiilmiis etrafinda
kizilliklar belirmistir. Bu durum Aliye’nin ilgisini ¢ekmis, o kargasa icerisinde
kalem kagit alip yangini resmetmistir. Bir an graviirleri aklina gelmis, Carl’in
portresini kucagina alarak yanmaktan kurtarmistir. Zaman ilerledik¢e Aliye’nin
Oksiiriik nobetleri artmig, Zeynep Oral ile bu konu {izerine konusmalarina
rastlanmaktadir. Zeynep Hanim onun hastaneye yatmasi gerektigi yoniinde ikna
etmeye caligsmaktadir. Ancak evinden, kuslarindan ve graviirlerinden ayrilmak
istemeyen Aliye bunu kabul etmemektedir. Ancak bir sonraki sahnede Aliye
hastane odasindadir. Hastane odasinda yatarken dahi bakimli goriinmek isteyen
civil civil bir kadindir. Doktoru ile flort edercesine konusmalari, dinlenmesi

gerekirken gizlice son graviiriinii yapmaya devam etmesi yansitilmaktadir. Aliye
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Berger’in son nefesini vermeden 6nce son istegi ve sevgilisi Carl’a agk dolu

sozleri ile oyun sona ermistir.
o Kisilestirme

Aliye Berger, yasli bir kadindir. Siislii ve oldukga riikiis giyinmektedir.
Ancak o bdyle mutludur. Rengarenk giyimleri toplum tarafindan elestiri
malzemesi olsa da o kimseyi umursamamis, bildigini okumustur. Berger,
kurallardan hoslanmayan, o6zgiirliik¢ii, deli dolu, giiclii, asi ve cesur bir
kadindir. Mutlu anlar1 agkin1 topraga vermesi ile yerini hiiziine birakmis
ancak Berger, her seye ragmen yeniden ayaga kalkmayi basarmistir. Onun
uutlu ve azimli durusu, miicadeleci bir ruhunun oldugunun gdstergesi
olmustur. Ote yandan Berger, sevgi dolu, flort etmekten ve ilgiden hoslanan

civil civil bir kadindir.

Oyundaki siddet unsurlarina bakildiginda, Alyosa’nin aski i¢cin hemcinsini
vurmasi goze c¢arpmaktadir ancak Aliye asla kot biri degildir. Sevdigi
adami1 baskasi ile paylasacak olmanin korkusu onun géziinii karartmistir. Bu
kadar kiskanghigin tehlikeli oldugu gdosterilmektedir. Ote yandan
Fahrunnisa’nin  Alyosa’yr  hirpalamast da  siddet unsuru olarak
gorilmektedir. Kadinin kadinla olan sorunlari, ablasinin onu korumak igin
yanlis yola bagvurdugu anlatilmaktadir. Fiziksel siddetin yan1 sira psikolojik
siddetin de goriildiigii bu oyunda, taziyeye gelen konuklarin Alyosa’y:
suclamas1 tamamen psikolojik siddet olarak algilanmistir. Ayni zamanda

Alyosa’nin gazetede ling edilmesi de psikolojik siddet olarak yansitilmigtir.

Oyunun politik olaylar1 belirginlesmis, toplumsal is boliimii, toplumsal
cinsiyet, kadin erkek esitligi, ataerkil toplum yapisi, aile, agk, bireysel olanin
politik olmasi1 gibi olgulara vurgu yapilmistir. Toplumda kadina yer
verilmedigi, her meslekte oldugu gibi sanatta dahi o6tekilestirildigi
goriilmiistiir. Din {izerinden kadina kisitlama getirildigi de politik bir
gonderme olarak degerlendirilmistir. Kiyafetlerine kadar miidahale edilen
Aliye artik sikistigi kafesten c¢ikmak istemektedir. Aliye 0Ozgiir olmak
isterken, etrafin1 saran duvarlar onu sikmaktadir ve artik 6zel alandan
¢ikmanin pesine diismiistiir. Herkesin ayni olmasi, ailenin ve toplumun kati

kurallarinin ona ters diistiigii izlenirken, bireyselden yola ¢ikarak evrensele
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bir mesaj gonderilmistir. Toplumda kadinin da her seyi yapabilecegi gozler
Oniine serilmistir. Aliye Berger’in bireysel miicadelesi pek ¢ok kadina model

olmustur.
e Degerlendirme

Bu baglamda, Aliye Berger yasam igerisinde daima, boyun egmeyen, kendi
bildigini okuyan, kaliplarin disina ¢ikan, 6zgiir ve cesur bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmis onun bu renkli ve asi kisiligi bu diinyada kendini kimseye
ezdirmeden yasayabilmenin miimkiin olacagini gostermistir. Cocuklugundan
Olimiine dek diisse dahi bir sekilde kalkmayir basarmis, her defasinda glilmiis
asla olumsuzluklara yer vermemistir. Tim heveslerini denemis, basarili
olamadiklarint bir kenara birakmis yapabileceginin pesinden gitmigtir.
Dolayisiyla bu kadin pes etmeyen yapisi ile drnek teskil etmistir. Ogrenim
gordigl okullarin gereksiz kurallarina, evinin ve toplumun kati1 kurallarina karsi
cikmistir. Bagskalarinin ¢izdigi sinirlarda degil, kendi sectigi sinirsizliklarda
yasamak onun i¢in bir yasam tarzi olmustur. Alyosa oyununda “Bagkalarinin
dayattig1 yasami degil, kendi istedigimiz yasami se¢meliyiz”’ Onermesine yer
verilirken, “ozgiirlik” ve “esitlik” ana tema, “ask™ (Carl Berger ve sanat agki)
ise yan tema olarak degerlendirilmistir. Aliye Berger’in toplum ile stirekli
miicadele ettigi bir yasamin yansimasi olan bu oyunda, asal ¢catisma Toplum X
Birey iizerinden gosterilmis, Disil X Eril, Yasam X Oliim, Ozgiirlik X
Tutsaklik gibi olgularin da ¢atistig1 izlenmistir.

Askini, sevgisini “kadin olmanin” arkasina saklanmadan haykirmis, ataerkil
toplumun “kadin kismi bunu yapmaz” dedigi ne varsa yapmistir. Erkek ile
kadinin esit oldugunu, erkegin yapabildigi her seyi kadinin da yapabilecegini,
politik ve toplumsal mesajlar1 icerisinde barindiran bu oyunda Aliye kadin
oldugu icin kendisini aralarina almayan erkek graviir sanatcilarina
baskaldirmigtir. Aliye, kendi yazgisini kendi elleriyle ¢izmis pek ¢ok basariya
imza atmis, askini1 ve hayallerini ulu orta yasamistir. Asla “6teki” olmay1 kabul
etmemis, daima kadin olmakla gurur duymustur. Bagkalarinin semsiyesi altinda
yasamay1l se¢seydi bunlarin higbirini yasayamadan gociip gidecekti ancak o
giyim tarzindan yasam tarzina kadar her seyi kendi kalbinin sesi ve akl ile
gerceklestirmistir. Aliye’nin etrafindaki insanlarla iliskisi inisli ¢ikishi da olsa

aslinda sevilen biridir.
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Sonug olarak bakildiginda erkek bir yazar, Alyosa isimli oyunda Tiirkiye’nin ilk
kadin graviir sanat¢ist olan feminist bir kadinin; Aliye Berger’in gii¢lii ve dik
duran kisiligini, eril sOylemler karsisinda bagkaldirisini yine feminist bir
perspektif ile kaleme almistir. Oyunda disil dilin olusturuldugu, eril zihniyete
kars1 kadinin direndigi, baskilar1 ardinda birakarak kendi istedigi hayati
yasadig1r ortaya konmustur. Kaliplar1 yikan Alyosa, kimi toplumlarda “ters”
oldugu diisiiniilen biiyiik bir adim atmis, bir erkege evlenme teklifi etmistir. Eril
dilin kirilmasi, oyunun inandiriciligina zeval vermemis, aksine olmasi gerekeni
“normal olan1” dile getirmistir. incelemeler sonucunda oyunun igerisinde kadin
erkek esitligine vurgu yapildigina rastlanmakla liberal feminizmin egemen
oldugu anlasilirken, 6te yandan Aliye’nin erkek egemenliginin hiikiim stirdigi
mesleginde bir kadin olarak kendini var etmesi ile varolus¢u feminizmin de
izlerine rastlanmaktadir. Oyunun feminist bakis1 birinci dalga ve ikinci dalga
feminist harekete yakin bulunmustur. Oyun yazildigi dénemde Tiirkiye’deki

durum ile paralellik tasimaktadir.

4.6 Bir Peri Masah [Radyum Kizlar]

Karden Kasaplar tarafindan yazilan Bir Peri Masali Radyum Kizlar1 adl1 oyun,
2018 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu bunyesinde Lacin Ceylan rejisi ile

promiyer yapmlstlr.7

Karden Kasaplar, 1981 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Ankara Ayranci
Lisesi’nden mezun olmus, 2000 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi’nde 6grenim gormeye baslamistir. Bu sirada Halkbilimi,
Tirk Dili ve Edebiyati dersleri almistir. 2005-2006 yillarinda Edebiyat

Ogretmenligi yapmistir. Amatdr olarak adim atmis daha sonra Degisim Atdlyesi

7 ki perdeden olusan oyunda Yénetmen yardimeihgini Nihat ileri ve Aral Seskir iistlenmistir. Dekor
tasarimda Gokhan Yiicesal, kostiim tasarimda Dilek Kaplan, 1s1k tasarimda Yakup Cartik bulunurken,
sahne amiri Savas Aykilig, dekor realizasyon Dursun Ozalp, Necati Isik ve Mehmet Kalayc1 olmustur.
Miizik Yildirim Arici’ya, koreografi Tugce Tuna’ya, aksesuar Taner Savsat’a, sa¢ ve makyaj Murat
Polat’a aittir. Oyunun perukacilar1 Yavuz Duran ve Hayati Turan’dir. Kondiivit Yunus Ozler, Terziler
Zeliha Ozduran ve Recep Giiler’dir. Dis sesler Atilla Sendil, Gézde Akgiin, Lagin Ceylan, Aral
Seskir, Mustafa Ergiliven’dir. Oyunu Oguz Ediz ve Gozde Akgiin asiste etmistir. Oyuncu kadrosunda
ise Cigdem Aygiin, Deniz Danisoglu, Merve $. Zengin, Ezgi Erdilek, Refiye Geng, Ilgin Arslan, Okan
Degirmenci, Tug¢e Aksum, Enes Danis, Ebru Terzi, Esra Balaban, Begiim Misirli, Oguz Ediz,
Batikan Koleoglu, Hasan A. Yildirim, Kerem Tanik, Sena Basdogan, Gamze Cankara, Cengizhan
Erisoylu ve Mustafa Ergiiven yer almustir.
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Oyunculart ile birlikte tiyatro seriivenini siirdiirmiistiir. Ardindan Ankara
Devinim Tiyatro’sunda oyunculuk yapmaya baslamistir. 2008-2012 yillari
arasinda Ankara Ekin Tiyatrosu ile birlikte pek c¢ok turneye ¢ikmistir. 2012-
2016 yillar1 arasinda Izmir Devlet Tiyatrosu’nda oyuncu olarak calismistir.
2014 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dramatik
Yazarlik ve Dramatiirji Bolimii’ne girmistir. 2016 yilinda Asuman Dabak
Sahnesi’nde egitim vermeye baslamistir. 2017°de TRT Radyo ‘Gecenin I¢inden’
Programi’nda metin yazar1 olarak gorev almistir. Daha sonra Tiyatro
Kalemi’nin ‘Kipti Kumpanya’ adli oyununda oynamistir. 2018 yilinda Devlet
Tiyatrolar1 ve Urla Belediyesi’nin diizenlemis oldugu ‘Necati Cumali Oyun
Yazma Yarigsmasi’ni ‘Vasfiye’ rumuzu ile katildigr ‘Bir Peri Masali/Radyum
Kizlar1 oyunu ile kazanmistir. Yarismay1 kazandigi bu oyun 2018 yilinda Devlet
Tiyatrolar1 repertuarina alinmis, Lagin Ceylan’in rejisi ile Istanbul Devlet

Tiyatrosu bilinyesinde sahnelenmistir (Kasaplar, 2018: 56).
o Ozet

Amerika’daki Waterbury Saat Fabrikasi’nin kurulusu Birinci Diinya Savasi
donemlerine tekabiil etmektedir. Savas sirasinda cephede savasan Amerikan
askerlerinin karanlikta saati gorebilmeleri i¢in parlayan saatler tiretilmektedir.
Giderek yayginlagan bu saatlerin talebinin artmasi fabrikalarin kar amaci
glitmesine yol acmis pek ¢ok kadin bu iste calistirmak iizere ise alinmistir.
Radyum elementinden {iretilen bu saatlerde kullanilan boyalar tehlike
sacmaktadir. Nobel 6diillii fizik¢i Marie Curie’nin 1898 yilinda buldugu radyum

elementinin 6lim riski tasidigi uzun siire bilinmemistir.

Bu is yerinde calisan emeke¢i kadinlar kullandiklar1 boyali firgayr dudaklariyla
incelterek saatleri boyamaktadir. Mesai saatleri igerisinde istenilen sayida saat
boyayamazlar ise isten atilma veya maaslarindan {cret kesilmesi ile karsi
karsiya kalmaktadirlar. Fabrikanin gaddar patronu ve miidir kadinlarin
vatanseverliklerini de somiirerek kadinlari siirekli denetim altinda tutmakta ve
onlar1 seri calismalar1 konusunda sik sik gozdagi vererek uyarmaktadir.
Dudaklariyla firgay1 incelterek ¢alismak zorunda olan bu kadinlarin her biri
farkli hastaliklara yakalanmaktadir. Bu kadinlar fabrikanin doktoru tarafindan
muayene edilmektedir. Doktor kadinlara soguk alginligi, romatizma, frengi

hastalig1 gibi diizmece tanilar koymaktadir. Yirmi iki yasindaki Quinta isimli
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geng kadinin frengi hastasi oldugu gerekgesi ile isine son verilmistir. Burada bir
seylerin ters gittigi ortadadir ancak fabrikanin doktoru kadinlara sahte raporlar
hazirlamistir. Quinta asker bir adamla iliski yasadigi i¢in ona bu tan1 konmustur
ancak isin asli bambagkadir. Farkli bir doktora muayene olan kadinin frangi
hastast olmadig1 ortaya ¢ikmistir ve bunu kovuldugu fabrikaya gelerek
kanitlamak istemistir. Bu siiregte diger kadinlarin da ¢esitli hastaliklar nedeniyle

Oliim riskleri artmistir.

Ote yandan giiya kendi 6zel sorunu yiiziinden, ¢alisan diger kadinlar1 da mesai
saatlerinden alikoydugu gerekgesi ile onu kadinlarin iicretlerinden kesilecegine
neden olmakla sug¢lamaktadir. Quinta ise Lemkin’in karsisinda dimdik durmakta

ve ondan korkmamaktadir.

Hastaliklarin giderek yayginlasmasi ile Harvard Universitesi’nde bir arastirma
caligmasina baslayan bilim insanlari, yaptigi calismalar neticesinde masum
olarak bilinen radyum elementinin hi¢te masum olmadigini bulgulamis ve
insanlarin  sagliginda ciddi tahribatlar yarattigt konusunda bir rapor
hazirlamislardir. Olmiis kadinlarin kemiklerinin dahi incelemeye alindig1 ve
incelenen kemiklerde radyum elementinden dolay1 ciddi bir radyasyon yayildig:
ortaya konmustur. Harvard Universitesi’nin hazirladig1 bu raporun da katkisi ile
fabrika ¢aligani kadinlar biiyiik bir hukuk miicadelesine girerek fabrikaya dava
acmak icin kollart sivamistir. Tek tek hakim karsisina ¢ikan kadinlar
mahkemede dahi neredeyse suc¢lu c¢ikarilmaya ¢alisilmig, kadinlarin 6zel
yasamlar1 iizerinden giderek dava carpitilmig, anneliklerine kadar sug
yuklenmistir. Sirf kadin ve is¢i olduklart i¢in bu muamele ile karsilasmalar
diinyadaki ataerkil ve kapitalist anlayisin ne kadar yaygin oldugunun bir
gostergesi olmustur. Ancak davalarinda kararli olan bu kadinlar sayica artmuis,
Olene kadar miicadeleye devam edecektir. Davanin, ii¢ y1l sonra sona ermesi
neticesinde verilen karar; fabrikanin her davali i¢in ayr1 ayr1 on bin Amerikan
dolar1 tazminat 6demesi, 6lene dek her davaliya alt1 yiiz dolar maas baglamasi
ayrica kadinlarin tiim saglik giderlerinin de {istlenmesi olmustur. Bu miicadeleci
ve cesur kadinlardan bazilar1 ne yazik ki davanin sonucunu gdéremeden

yakalandiklar1 amansiz hastaliklarina yenik diiserek yasamin1 yitirmistir.

Siddet Unsurlar1 incelendiginde, gaddar patronun fabrikasinda ¢alisan kadinlari

ezerek onlar {izerinde baski kurmast ve sagliklari ile oynamasi
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gozlemlenmektedir. Pek ¢ok kadin radyumlu firgalar1 agizlar ile inceltmeye

calistig1 i¢in dnce sagliklarini daha sonra yagamlarini yitirmistir.

Bu oyunun politik olaylar1 ise, insan haklarinin sonuna kadar somiirtilmesi,
caninin hice sayilmasi ve vatanseverlik adi altinda kadinlarin kandirilmasi
olarak islenmistir. Ote yandan radyum elementinin zararlar1 kanitlandig1 halde
kullanimina devam edilerek, tehlikenin yayilmasina yol agilmis ve hakkini
arayan 1is¢i kadinlar mahkeme huzurunda dahi sugsuzken sug¢lu konuma
getirilmis, kadinlara neredeyse hakarete varacak tutumlar sergilenmistir.
Buradan hareketle, kapitalizmin ve ataerkinin is birligine géonderme yapilmais,
kadinlar son nefeslerine kadar miicadeleyi birakmamis ve gecte olsa mahkemeyi

kazanmuistir.
o Kisilestirme

Mae Keane, yirmi bir yasinda, zayif, Yahudi bir ge¢ kizdir. Annesine bakmak
icin saat fabrikasinda ise baslamistir. Mitolojiye merakhidir. Mae giigli
olmaktan yanadir. Diger kizlara nazaran biraz daha yavas ¢aligmaktadir.
Matematikten ve muhasebeden anladigini sdylemektedir. Mae, fabrikada
sayilan, sozii gecen ve pes etmeyen biridir. Is¢i olarak girdigi fabrikada daha

sonra gardiyan olmustur. Erken teshis ile g6gilis kanserinden kurtulmustur.

Quinta, yirmi iki yasinda, yurtsever bir gen¢ kizdir. Dave Walder otuz yasinda
evli bir asker ile sevgilidir. Masal dinlemekten hoslanmayan Quinta, gercekleri
gormiis hayal kurmak i¢in bir nedeni olmadigini sdylemistir. Quinta, umudunu,
inancini, yasam sevincini yitirmistir. Olanlarin etkisindedir ve herkese her seye
ofkelidir. Her seye ragmen yasamak isteyen geng¢ kiza frengi teshisi konmustur
ve bunun ona baska yollardan gectigi dedikodular1 yayilmistir. Sevdigi asker
savasa gidecegi i¢in ayrilmak zorunda kalmistir. Baska bir doktora gitmis, asil
hastaliginin frengi olmadigi anlagilmistir. Bunun iizerine Quinta, biiyiikk bir
cesaretle patron Lemkin’den hesap sormak, bu isin pesini birakmayacagini

soylemek i¢in fabrikaya gelmistir.

Albina, yirmi {i¢ yasinda Hristiyan ve inang¢li biridir. Erkeklere fazla deger
vermemektedir. Romatizma hastasidir ve yiirimekte zorlandig1 i¢in tekerlekli
sandalye kullanmaktadir. Bir zamanlar rahibe olmak istemistir. Davadan

kazanacagi parayr kiliseye bagislamak isteyen Albina, biraz fazla konusan bir
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kizdir. Baslarda fabrikaya dava a¢maktan korkmus ancak sonrasinda ikna
olmustur. Albina, Mae’nin anlattifi mitolojik masallara inanmay1 tercih

etmistir.

Katherine, yirmi yasinda, zayif, giizel, ci¢eklere diiskiin gen¢ bir kizdir. O,
okula gitmek istememis, en ¢ok kirmizi giilleri sevmistir. Babasi1 ile yasadigi,
annesinin 6ldigii bilinmektedir. Reklam se¢melerine katilan Katherine oyuncu
olmak istemis ve katildig1 reklam se¢gmelerinden birine seg¢ilmistir. Albina’dan
Fransiz aksani ile konusmayr ogrenmeye calismaktadir. Yiiziine siirdigl
radyumlu krem yiiziinden ortaya ¢ikan bir hastalik fabrika doktoru tarafindan
dis iltihab1 olarak belirtilmistir. Lemkin’e agilacak olan dava i¢in korkmamis,
digerlerini ikna etmek icin miicadele etmistir. Katherine perilere inanan ¢ocuk
masumiyetinde bir kizdir. Su yesili rengini ¢ok sevmekte ve daima giizel

gorinmek istemektedir.

Edna, yirmi yasinda, dort kardesine bakabilmek icin ¢alismaktadir. On yargili
ve kuskucu biridir. Zaman zaman Mae’yi kiskanmaktadir. Yagmurdan korktugu
icin bogulacagini diistinmekte, zambaklar1 sevmektedir. Biraz agresif bir
karakterdir. Diger kizlara nazaran biraz daha cesaretsizdir. Fabrika doktoru

iilser teshisi koymustur ancak cigerlerinde de sorun oldugunu diisiinmektedir.

Grace, yirmi bes yasindadir, evli ve bir kizi vardir. Kocas1 bir lastikcide
calismaya basladigr i¢in kizin1 birka¢ defa kendi g¢alistig1r fabrikaya getirmek
zorunda kalmistir. O da isini kaybetmekten korktugu i¢in davaya yanagsmamaistir.
Kendisine baslarda romatizma teshisi konmustur. Gen¢ kadin yiirliyemez hale
gelmis, bacaklarini kaybetmistir. Iyi bir annedir ve kizi i¢in ¢alismaktadir.

Grace dikis dikmeyi bilen bir kadindir. Cok aglayan biri oldugu sdylenmistir.

Lemkin, elli iki yasinda, saat fabrikasinin sahibi ve Yahudi’dir. Acimasiz,
kuralci, tehditkar, gozilinii yalnizca para hirsi biirlimiis bir patrondur. Kendi
sugunu Ortmek i¢in karsisindaki kadina iftira atabilen eril ve kapitalist bir
zihniyete sahiptir. Haksizlik yapmaktan geri durmayan bu adam, adaletin tecelli
etmeyeceginden c¢cok emindir. Emri altindaki insanlar1 kendine benzetmeye
calisan Lemkin sahtekdr bir adamdir. Fabrikasinda c¢alisan kadinlarin
vatanseverligi sOmiiren bir firsat¢idir. Diktatér ve egolu kisiligi ile tistten

konusmaktadir.
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e Degerlendirme

Bakildiginda masum zannedilen radyum elementinin tiim zararlar1 ortaya
kondugu halde, uzun yillar kullanimina devam edilmesi, sorumsuz is verenlerin
is saghigr ve giivenligini saglamakla ylikiimli olduklari isg¢ileri zerre kadar
Onemsememesi, menfaatleri ugruna olusturduklar1 sahte saglik raporlarinin
yansitilip, gercegin saklanmasi, kadin emeginin insanlik dis1 bir bigimde
suiistimal edilmesi, yalnizca g¢alisanlarin degil tiim halkin cani hige sayilarak
tiretilen iiriinlerin satilmasi ve vatanseverlik adi altinda insanlarin duygulariyla
oynanmasi gibi trajik detaylar ele alinirken, hem fabrikada hem de mahkemede,
toplumun kadina bigtigi kadinlik rolleri dogrultusunda sorgulanip yargilanmaya

calisilmasi da ayr1 bir trajedi olarak incelenmistir.

Mahkemenin anneligini sorguladigi fabrika calisan1 Grace, ¢ocugunu emanet
edecek kimsesi olmadigi i¢in baslarda gizlice fabrikaya getirmis, masanin
altinda sessizce kendisini beklemesini tembihlemistir. Ancak o zamanlar kimse
radyum elementinin bu zararli yoniinii bilmemektedir. Mahkemenin buradaki
amaci, bir anneyi ¢ocugunun saghigini bile bile riske atmakla suglayarak ona
bicilen kadinlik roliiniin iizerine basip gegerek iiste ¢ikmaktir. Saatleri askerler
icin boyayan kadinlara siirekli vatanseverlik hatirlatmas1 yapilarak, insani
duygular1 somiiriilmiis, kendilerine saat boyayarak vatana hizmet ettikleri
siirekli sOylenmistir. Bu kadinlarin bir yandan da bakmakla yiikiimli olduklari
kardesleri, anne babalari, ¢ocuklar1 vardir. Burada odaklanilan énemli bir nokta
ise; savas zamaninda cepheye giden erkeklerin yerine ¢alisan emek¢i kadin
iscilerin vatanseverlikten 0te onlarin sosyal ve ekonomik pozisyonlari olmustur.
Hakkini arayan kadini gegistirip bagindan atmaya calisan klise bir patron olan
Lemkin, gilinlimiizde de karsilastifimiz baz1 is verenlere bir model
olusturmaktadir. Burada kadini sirf kadin oldugu i¢in otekilestiren ve en sert

bicimde somdiren kapitalizmin ta kendisidir.

Fabrikada ¢alisan bu kadinlarin dertleri ve sorunlar1 ortaktir. Kadinlarin her biri,
perde arkasinda duran, menfaatleri ugruna onlar1 hige sayan bir sistemin agina
diismiistiir. Ancak bu kadinlar o kadar giiclii ve cesurdur ki bu sisteme 6liimiine
baskaldirmiglardir. Oyunu bir biitiin olarak ele aldigimizda ortaya ¢ikan sonug
ayn1 sorunlara sahip olan kadinlarin dayanismasi ve oleceklerini dahi bilseler

kapitalizme boyun egmemeleridir. Burada kadinlar bir yasam savasit vermenin

120



yani sira bir dev olarak nitelendirilen kapitalizm ile de miicadele ederek bu
micadelenin hakli kazanani1 olmuslardir. Onlar yalnizca kendileri i¢in degil, tiim
insanlik i¢in bu davaya girmistir. Oyunda, “Vahsi kapitalizm ve eril zihniyet ile
sonuna kadar mucadele etmeliyiz” 6nermesi bulunurken, kapitalizm ana temayi,
cesaret ise yan temayl olusturmaktadir. Radyum Kizlarinin gaddar patron ve
sistem karsisinda haklarini1 aramasindan hareketle, Is¢i X Patron, Ezen X Ezilen,
Korku X Cesaret, Disil X Eril, Duygu X Mantik gibi olgularin catistigina

rastlanmistir.

Sonug olarak, kadin yazar Karden Kasaplar’in kalemi ile ele alinan bu oyunda
kadinlarin birleserek kiz kardesleri, kendileri hatta tiim insanlik i¢in
ayaklanmalar1, ataerkil diizenin haricinde kapitalist diizene karsi seslerini
yikseltmeleri ile ‘kadinin suskunlugu’ yerini bir haykirisa birakmistir. Eril ve
militarist diinyaya kars1 direnen kadinlar girdikleri hukuk savagini kazanmistir.
Insanlarin haklarin1 savunmasi gereken ve zaten bu amag icin var olan
mahkemede dahi, kadin roliinde olduklar1 i¢in pek c¢ok suc¢lamalara maruz
kalmalarina ragmen miicadeleden asla vazge¢gmeyen bu kadinlarin cesareti
gbzler Oniine serilmigtir. Eril dili ve kapitalizmi tam anlamiyla yikamasalar dahi
bununla miicadele yolunu se¢mis, gecte olsa davayr kazanmiglardir. Bu
baglamda; calismanin teorik bolimiinde de bahsedilen, feminizm tdrleri
arasinda bulunan ve kapitalist diizenin iistesinden gelmenin miicadelesini veren
Sosyalist ve Marksist feminizm bu oyunun zeminini olusturmustur. Zira,
Marksist ve sosyalist feministler, ataerkil duzeni ve kapitalizmi yok etmeye
odaklanmistir (Giddens, 2008: 518). Oyunun feminist bakis1 ikinci dalga
feminist hareketine yakin bulunmustur. Bir Peri Masali Radyum Kizlar,
yazildigr donemde Tiirkiye’deki durum ile paralellik tasimamakta ancak
kapitalizmin diinyanin her yerinde var oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla oyun

diinyanin her yerinde var olan kapitalizme seslenmektedir.
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4.7 Fatima’nin Erkekleri

Ali Kemal Giiven’in iki perde olarak yazdigi Fatima’nin Erkekleri isimli oyun
2018 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu biinyesinde Serkan Salihoglu tarafindan

tek perde olarak sahnelenmistir.®

Ali Kemal Given, 1986 yilinda izmir’de diinyaya gelmistir. “Hep Boyle Kal”
adlr ilk romani, on yedi yasinda iken, Epsilon Yayinlar tarafindan 2006 yilinda
cikarilmistir. Uluslararas1 ve ulusal film festivallerinde gosterilmek tlizere kisa
filmler yazmis ve yonetmistir. 2014°de Long Island University Medya Sanatlari
bolimiinti  bitirmistir. Uluslararast gergeklestirilen senaryo yarigmalarinda
ikincilik, tciinciiliik dereceleri almistir. 2016 yilinda, Meral Cetinkaya, Lale
Belkis, Sevil Ak1 gibi 6nemli isimlerin bulundugu “Cahide Devekusunun Ag¢ik
Evliligi” adli kisa film, Fantasturka Film Festivalinde “En Iyi Film” &diiliine
layik goriilmiistiir. 2017 yilinda Fatima’nin Erkekleri adli oyunu, Istanbul
Devlet Tiyatrosu’nun repertuarina alinmistir. Yazar, bir roportajda, kadin
odakli, kadinlarin 6n planda, basrolde oldugu hikayeleri her zaman sevdigini
belirtmistir. Ornek aldig1 ve hayranlik duydugu yazarlar da ¢ogunlukla kadindir.
Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Perihan Magden, Joan Didion, Duygu
Asena gibi isimlerden etkilenmistir. Giiven, ayn1 zamanda uyarlama yapmay1 da

seven bir yazardir.
e Ozet

Oyunda Hollywood yildiz1 {inlii bir yonetmen ve yapimci olan Fatima Black’in
hikayesi ele alinmistir. Fatima kendisi i¢in 6nemli olan esyalarini satmak Uzere
miizayedeye ¢ikartmistir. Miizayedeye getirilen esyalardan her biri onun ge¢mis
yasamindan izler tasimakta ve bu esyalarin her biri onun 6nemli bir anisina
tekabiil etmektedir. Fatima bu esyalar1 yasamindan c¢ikararak yeni bir sayfa
acacagini diistinmektedir. Fatima’nin hikayesi kronolojik olarak ilerlememekte,

yasaminin farkli donemlerinden kesitler ile siirmektedir. Fatima annesini

® Oyunun Yénetmen yardimeiligini Atakan Akarsu distlenmistir. Oyuncu kadrosunda Ozlem Giiveli
Tirker ve Can Sikyildiz yer almistir. Dekor tasarimda Emrah Kiirekei, kostiim tasarimda Nalan
Alayli, 151k tasarimda Onder Ay, aksesuarda Hiiseyin Bas, dekor realizasyonda Ertan Senol ve Bilal
Ozgiil gorev almigtir. Oyunun dramaturjisi Hasibe Kalkan tarafindan yapilmistir. Sahne amirligini
Nursen Dagarslan iistlenirken, miizik Omer Sarigedik’e aittir. Isik operatdrii Sercan Sayn, kondiivit
Mustafa Ar, sufoz Hande Acar Bahgeli, perukact Erkan Hekim, terziler Oznur Turan ve Kadir
Metin’dir.
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kaybetmis, Salihli’de babasi ve kardesi Ates ile birlikte bir c¢iftlikte
yasamaktadir. Fatima’nin babasi oldukca gaddar ve si1g goriislii bir adamdir.
Tabiri caiz ise “el alem ne der?” mantig1 yerlesmis topluma ve geleneklere gore
yasayan bir babadir. iki kardes; Fatima ve Ates toplum baskisinin egemen
oldugu bir ¢iftlikte 6zgiirce yasayamamakta, bu baskinin altinda ezilmektedir.
Fatima’nin kardesi gay bir ¢ocuktur, bazi konular1 ablasindan daha iyi bilen ve
arastiran Ates, ablasinin regl olmasina dahi bir anne sefkati ile yaklagsmis ona
daima yardimci olmustur. Ates koyde Remzi isimli biriyle birlikte basildigi
gerekgesiyle babasi tarafindan on bes giin boyunca cezalandirmis, karanlik
fabrikaya kilitlenmistir. Anormal olarak karsilanan Ates’in bu durumuna karsin
babasi onu bir kizla evlendirmeye hazirlanmaktadir. Ates ya evlenecek ya da
kendini o©ldiirecektir. Baskiya boyun egmeyen Ates, bileklerini kesmis ve
yasamina son vermistir. Yasadiklar1 toplumun sozde ahlaki ve dayatmaci
degerleri yiiziinden yasamina son vermek zorunda kalan Ates ablasinin en
hassas noktasidir ve Fatima’nin ilk donlisiimii bu olay ile baslamistir. Kendi
uzerinde de kurulan baskilar “sen sus kiz basina her seye karisma” gibi eril
soylemler Fatima’nin sabrini tasirmistir. Her seyden ¢ok sevdigi biricik kardesi

Ates’in intihari onda biiyiik bir travma yasatmistir.

Tim bunlar neticesinde Fatima ¢areyi Tiirkiye'den kagmakta bulmus, yeni bir
sayfa yeni bir yasam kurmak lizere Amerika’da yasayan kuzeni ile anlasmali

:9
1

evlilik yapmistir. Fatma olan ismine harfi ekleterek artik Fatima olmusgtur.
Fatima, Amerika’da asik olmus ve ilk cocugu olan Aslan’dan sonra hamile
kalmis, dogumdan sonra bebegini kaybetmistir. Daha sonra Amerika’da asik
oldugu erkegi bir trafik kazasinda kaybetmistir. Kardesinin ardindan Fatima'nin
askin1 kaybetmesi onun ikinci dnemli donilisiimii olmustur. Giderek yalnizlasan
Fatima, yasadigi travmalardan sonra gii¢lii durabilmek ve basarili bir kadin
olmak i¢in, tipki babasi gibi gaddar ve kotii olmasi gerektigi diisiincesine
kapilmisg, sohret yolunda biiyiik bir hirs ile biliylik adimlar atmistir. Bu diisiincesi
Fatima’y1r adeta bir canavara doniistirmiistiir. Ancak bunu ataerkil dizenin
egemen oldugu sinema sektoriiniin zor sartlarinda kendini var etmeye caligtigi
igin yapmistir. Bu tutumuyla tiim sektorii en iyi bilen biri olmus, ipleri elinde

tutmay1 basarmistir. Fatima'nin askindan geriye kalan tek varlik oglu Aslan’dir.

Aslan, sasali ve gosterigli bir diinya gibi goriinen ancak higte goriindiigii gibi
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olmayan bir diinyada kendini var etmeye, ayakta kalmaya ¢alisan bir kadinin
oglu olmanin sizisin1 ve buruklugunu yasamaktadir. Giderek erkeklesmeye
baslayan ve tipki babasi gibi tutumlar sergilemeye baslayan Fatima, bu
tutumlar1 yiliziinden oglunu da yasamindaki diger erkekler gibi kaybetme riski
ile kars1 karsiya gelmistir. Fatima bu pariltili yasamin gerisinde asla mutlu
degildir. Piyasada iyi isler yapmak ic¢in kotiiliikklere dahi bagvurmaya baslayan
kadin, basarili isler yapmistir ancak bu onun mutlu olmasina yetmemektedir.
Ote yandan sevdigi tiim erkekleri kaybettigi icin yeniden sevmekten
korkmaktadir. Bu nedenle gelip gegici, dylesine denilebilecek iliskiler kurarak
yasamini ve zamanini geg¢irmektedir. Onun bu halleri, giderek erkeklesmesi,
gaddarlig1 oglu Aslan’1 da kaybetme riski ile ylizlesene kadar siirmiistiir. Fatima
oglu Aslan’in yasaminin tehlike altinda olmasi iizerine bu tutumlarindan
arinmis, bir anne oldugunu animsamis, babasina benzeyen o gaddar canavari
yok etmistir. Sonunda yasamina oglu Aslan ile kaldigi yerden devam etmis,
onun sevgisini yeniden kazanmistir. Yasamindaki erkeklerin hepsini kaybetse de
birini, oglunu kurtarmay1 basarmistir. Oyun metninde Fatima’nin yasaminda iz
birakan tiim erkeklere sirasiz olarak deginilmis, hepsinin yasamindaki yeri ele

alinmigtir.

Fatima’nin sevdigi tiim erkeklerin 6lmesi iizerine kendisine “ugursuz” yaftasi

yapistirilmasi, her durumda kadinin su¢lanmasi,
o Kisilestirme

Fatima Black, elli sekiz yasinda bir kadindir. Onceleri iirkek bir ¢iftlik kizidur.
Annesi Olmiis, babast ve kardesi ile birlikte yasamaktadir. Baba baskisi ve
mahalle baskisi kardesini elinden almis, psikolojik yikima ugramistir. Baski
karsisinda kardesinden daha giiclii olan Fatima, 6lmek yerine bir ¢ikis yolu
bulmustur. Hollywood yildizi, yapimci ve yonetmendir. Aslan adinda bir oglu
vardir. Fatima, oglu hari¢ yasamindaki tiim erkekleri kaybetmis bir kadin
oldugu i¢in mutsuzdur. Ancak zaman zaman mutsuzlugun oniine perde ¢ekmis,
durumunu gizlemistir. Yagsamin ve sektoriin acimasizligr onu egolu, gaddar ve
kaba biri yapmistir. Tipk1 babasi gibi eril tavirlar sergilemek zorunda kalmis var
olma miicadelesi vermistir. Oglunu da kaybedecek olma korkusu onu kendine
getirmis, icindeki giiclii ve masum kiz c¢ocugunu yeniden ortaya c¢ikararak

yasama kaldig1 yerden devam etmistir.
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Siddet Unsurlarini inceledigimizde, ilk olarak Fatima’nin babasinin tavugun
kafasini kopardigi ve ardindan escinsel olan Ates’in yine babasi tarafindan
doviilerek fabrikaya kapatildigi, orada on bes giin a¢ susuz birakildigi
gorilmektedir. Fiziksel siddetin yani sira psikolojik siddete de basvurulmus,
Ates’in tavuktan korktugunu bilen baba onun yanina tavugu da birakmais,
korkarak ceza ¢ekmesini istemistir. Bunu yaparak hem oglunun aci ¢ekmesine
hem tavugun agliktan O6lmesine yol a¢cmistir. Ayni zamanda oglunun cinsel
yonelimini kabul etmeyen baba, onu zorla kars1 cinsi ile evlendirmeye ¢aligsmais,

Ates’in intihar etmesine neden olmustur.

Oyun igerisinde yer alan politik olaylar, ilk olarak bireylerin cinsel yonelim ya
da tercihine saygi duyulmadigi yoOniinde gelismistir. Toplum baskisinin ve
ataerkinin egemen oldugu bir toplumu, aile kavraminin yarattigina vurgu
yapilmistir. Ote yandan bir kadinin mesleginde ayakta durabilmesi igin, eril

diinyayla ¢arpismak zorunda kalmas1 da var olan esitsizlige seslenmektedir.
e Degerlendirme

Kadinlara temas etmesinin yaninda erkeklere de temas eden bu oyunda, ataerkil
diizenin baskisi altinda 6zgiin kimligini ve tercihlerini yasayamayanlarin ve bu
ataerkil diizen igerisinde erkeklerin egemen oldugu bir diinyada kendini var
etmeye c¢alisan bir kadinin direnis hikadyesi gozler Oniine serilmistir. Yazar bu
oyunda, kadinin yalnizlig1 ve verdigi onca kaybin yarattigi travma ile miicadele
etmesinden, toplumda ve is yasaminda erkeklere baskaldirip kendi yazgisini
yeniden insa etmesine dek tiim ayrintilara deginmis, toplumsal mesajlar veren

gii¢lii bir yap1 kurmustur.

Oyunda, Fatima’nin 6zellikle kardesi Ates ile konusmalar1 ve paylasimlarinda
birbirlerine bagliliklar1 ve cocuk yasta bile birbirlerini anlamalari, c¢ocuk
ruhunun safligina ve temizligine isaret ederken, yetiskinlerin bu kadar masum
olmadigina da gdnderme yapmistir. Ates ablas1 Fatima’nin dahi bilmedigi “regl”
konusunu bilen, ablasinin ilk kez regl olmasina yardimci olan bir kardestir.
Kadin olma yolunda dogal bir siire¢ oldugunun bilincinde olan Ates, toplumdaki
diger erkeklerden ¢ok farklidir. Kadina kirliymis gibi bakan eril gozlerin
yaninda Ates, bambaskadir. Ablasinin en biiyiik destekeisidir.
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Kadin olmanin her tiirlii zor oldugu bir toplumda yasandiginin gdosterildigi bu
oyunda Fatima regl oldugu icin bile korkmakta annesi olmadigi i¢in ise bilingsiz
durumdadir. Kimseyle paylasamadigi 6zel durumunu kardesi ile paylasan
Fatima, onda adeta anne sefkatini bulmustur. Ates’in de aymi sefkati yalnizca
ablasinda buldugu goriilmektedir. Iki kardes gaddar ve eril zihniyetli bir

babanin baskisi altinda yalnizca birbirlerine siginmaktadir.

Ates’in escinsel olmasi babasi ve toplum i¢in anormal bir durum olarak
gorilmiis, babasi ¢areyi Ates’in cinsel yonelimini geleneklere gore normal olan
bir kadin erkek evliligi ile bastirmaya calismistir. Toplumsal cinsiyet
normlarinin disinda sayilan bu durumda o6tekilestirilen escinsel erkek ve
kadinlar giiniimiizde hala sindirilmeye c¢alisilmakta ve bir sekilde yok
sayillmaktadir. Kimi intihar etmekte, kimi o&ldiiriilmekte, kimi ise toplum
igerisinde kendine bir yer bulamadigi icin baskilara boyun egmek zorunda
kalmaktadir. Kardesinin intiharina sebep olan bu baski Fatima i¢in en biiyiik
travmalarin baslangici olurken bir yandan da bu diizene boyun egmemek iizere

doniismesine de neden olmustur.

Sevdigi erkekleri bir bir kaybeden kadin acilar i¢inde kivranirken dahi ayakta
kalma miicadelesinden vazge¢memis, zaman zaman babasi gibi olursa eril
diinyada kendini var edebilecegine inanmis ancak bunun yanlis oldugunun er
ge¢ farkina varmistir. Yasamina bir sekilde kaldigi yerden devam etmesi
gerektiginin bilincinde olan kadin mutsuz oldugu halde, kadin oldugu igin
piyasada ve toplumda &tekilestirildigi halde direnmis oglu ile kendine yeni bir
sayfa agmayr basarmistir. Sevmekten korkar hale gelen Fatima, bir siire
glinlibirlik iliskiler yasamis ancak oglu ile sinandiginda bu duruma bir son
vererek elinde kalan tek varligini, oglunu karanlik diinyaya kurban etmemistir.
Bir zamanlar Fatima’nin oglu olmanin sizisin1 yasayan Aslan, artik annesinin
giicline ve azmine inanmistir. Fatima i¢indeki kii¢ilk masum kiz1 yeniden ortaya
cikararak oglu Aslan’in gonliinii ve elbette yasam miicadelesini kazanmaistir.
Oyunda, “Pariltili bir yasam, icerisinde derin yaralar barindirabilir” 6nermesi
izlenirken, eril baski ana tema olarak, psikolojik siddet ise yan tema olarak
kullanilmistir. Var olmaya c¢alisan bir kadinin miicadelesini anlatan oyunda,
Varlik X Yokluk, Gii¢ x Giigsiizliik, Iyi X Kétii, Bulmak X Kaybetmek, Birey X
Toplum gibi olgular ¢catismaktadir.
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Sonug olarak, tiim bunlar incelendiginde erkek bir yazar tarafindan ele alinan bu
oyun feminist bir bakis agis1 tagimaktadir. Kadinin 6tekilestirilmesinin, ataerkil
diizenden kaynaklandiginin bilincine varan Fatima’nin kagarak kurtulmaya ve
kendini erkek egemen bir diinyada var etmeye c¢alismasi ile “varoluscu
feminizmin” ve aile kavramini reddeden Marksist feminizmin izlerine
rastlanirken, cinsel tercihleri nedeniyle toplumdan soyutlanan, hatta intihara
siiriiklenen escinsel kardes ve Fatima’nin karsisina ¢ikan escinsel bireyler ile
lezbiyen feminizm baslig1 igerisinde ele alinan feminizm ile iliskilendirilen
“Queer teorinin” yogun olarak izlendigi bir oyun olarak degerlendirilmistir.
Oyunun feminist diisiincesi, ikinci dalga feminist hareketine yakin bulunmustur.
Fatima’nin Erkekleri yazildigi donemde Tiirkiye’deki durum ile paralellik
tasirken, oyunda deginilen sorunlarin giiniimiizde halen var oldugu da bilinen

bir gercektir.

4.8 Lena, Leyla ve Otekiler

Zehra Ipsiroglu’nun gergek bir yasamdan alarak yazdig1 Lena, Leyla ve Otekiler
isimli oyun 2015 yilinda Ayla Algan rejisi ile tek perde olarak Bakirkdy

Belediye Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.®

Zehra Ipsiroglu, Mazhar Sevket ve Hatice Nazan Ipsiroglu ¢iftinin kizidir. 1948
yilinda Istanbul’da  dogmustur. Ortadgrenimini  Avusturya Lisesi'nde
tamamlayan Zehra Ipsiroglu, Yiiksekogrenimini ise Istanbul, Freiburg ve Berlin
Universitelerinde Felsefe ve Alman Dili Edebiyat: béliimlerinde tamamlamistir.
1976°da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati
Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak gdrev almaya baslamistir. Yine Istanbul
Universitesi’nde 1992 yilinda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dali'n1 kurmustur. Burada alt1 y1l boliim baskanligr yapmistir. Ardindan 1998-

2009 yillar1 arasinda Almanya Duisburg Essen Universitesi'nde Tiirkge

% Oyunun dramaturjisi Ceren Ercan tarafindan yapilmustir. Dekor tasariminda Suzan Erbilgin, kostiim
tasariminda Sadik Kizilagag, 151k tasariminda Yakup Cartik, miizikte Sezgin Gezgin bulunurken,
asistanlar Kadir Hasman, Cagr1 Biiyiiksayar, Volkan Yilmaz olmustur. Sahne amiri Seval Ozdemir,
sahne teknisyenleri Faruk Sayin ve Erdogan Simsek, ses&efekt Bora Nakipoglu ve Hakan
Giiletinmaz, 151k operatorii Emin Dogan, Ilker Dursun ve Cihan Giirleyen’dir. Lena (Leyla)
karakterine Cihan Bikmaz Eresen hayat vermistir.
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Ogretmenligi Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak gorev almistir (Isik, 2006: 966;
Agaoglu, Saral 2013: 243; Kolektif 2010: 547; Altinkaynak 2017: 545-546).

Ipsiroglu, tiyatroyu bir alimlama, bir oyun metnini ve sahnelemeyi de
kavramanin temel adimi olarak diistinmektedir (Ejder 2015: 89). Kadinin eril dil
karsisinda gizli bir giice sahip oldugu, giindelik yasamda kadin bu durumu
i¢gsellestirse dahi toplumsal tepkilerde bu giiciin goriildiigli kanaatindedir (Ejder
2015: 93). Yapitlari, insanin kendini gelistirebilecegi bir yasam alani olusturma

amaciyla arayis i¢indedir (Erzen, 2006).
e Ozet

Lena, Ukrayna uyruklu Kiev’de yasayan genc bir Universite’de dgrencisidir.
Mustafa ise o donemde Ukrayna’da ingatta c¢alismakta olan bir Tirk’ tiir.
Mustafa ile yollar1 kesisen Lena, Mustafa’ya asik olmustur. Lena, asik oldugu
Mustafa ile birlikte Tiirkiye’ye gelmis ve evlenmislerdir. Lena, Miisliiman
olmus ve Leyla ismini almistir. Istanbul’da bir varos mahallesi olan
Giinesoren’de yasamaktadir. Mustafa ve Leyla’nin Mehmet ve Ramazan
isminde iki oglu vardir. Kiev’deki mutlu ¢ocuklugunu, anilarini, anlayisl ve
modern ailesini birakip Mustafa ile evlenen Lena, yasadigi topluma ayak
uydurmak zorunda kalmis, kocasinin ve ailesinin zoru ile basin1 kapatmistir. Bu
yalnizca onlarin degil, yasadigi toplumun da ondan ve diger kadinlardan bir
beklentisidir. Bu toplumda bir sekilde var olabilmek i¢in uyumlu bir kadin
olmak zorunda kalmistir. Bu noktada Leyla, toplumun bigtigi kadinlik roliini
layikiyla yapmaya, kocasina iyi bir es, ¢ocuklarina iyi bir anne ve kocasinin

ailesine iyi bir gelin olmaya ¢alismaktadir.

Geg¢miste biraktigi Lena, Leyla’nin hayallerinde canlanmaya baslamistir. Leyla
kendini zaman zaman Lena ile (ge¢misi) ¢atisma halinde bulmaktadir. Ciinkii
geemiste kalan Lena, egitimli, kiltiirlii ve 6zgiirdiir. Leyla ise yeni yasamina
adapte olmaya calisan, kocasinin ve onun ailesinin buyruklar1 altinda kalan,
kendi basmma hicbir konuda karar alamayan, uyumlu bir kadin olarak
déniismiistiir. I¢ sesi onu daima olumsuz yonde elestirmektedir. Ancak Leyla bu
sesi bastirmak i¢in hadlinden memnun gibi davranarak kendini avutmaktadir.
Cocuklarindan Mehmet, oldukca anlayislt ve zeki bir gocukken, Ramazan onun

tam tersidir. Ramazan yas1 ve yasadigi ortam itibariyle onun bunun soziine
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inanabilecek, toplumla ayni diisiinceye sahip olan babasi gibi bir ¢ocuktur. Tek
bedende iki kimlik tagiyan Lena/Leyla c¢areyi c¢alismakta bulmustur. Ancak
Mustafa’nin ailesi bu duruma kars1 ¢ikmistir. Leyla bu defa kararlidir ve aileye
baskaldirarak is goriismesine gitmistir. Leyla artik calismaya baslamis ve is
yerinde bag Ortiisiinii ¢ikarip, eve donilislerde takmaya baslamistir. Bu {igiincii
kimligi ile yani calisan Lena/Leyla oldugunda kendine Leyna ismini de
eklemistir. Leyna olarak bir kez daha doniisen kadinin calistig1 is yerinin genel
miidiirii onun normalde kapali oldugunu 6grenmis ve isyerinde de kapanmasini
aksi taktirde isten ¢ikaracagini sOylemistir. Duyduklar1 karsisinda ¢ildiran kadin
biiyiik bir histeri krizi ge¢irmistir. Oyunun en basinda karsimiza ¢ikan 6n oyun
beyaz rengin yogun oldugu bir akil hastanesinde gegmektedir. O mekan histeri
krizi geciren Lena, Leyla ve Leyna’nin bu kriz aninin ardindan kapatildigi
yerdir ve seyirciye/okuyucuya buradan seslenmektedir. Bu kadinin doktoru,
hikayesini seyirci (alimlayan) ile paylasirsa kendini daha iyi hissedecegini
soylemis ve onu seyredenlere hikayesini anlattirmistir. Lena, Leyla ve Leyna
olarak karsimiza ¢ikan bu ii¢ kimlikli kadinin hikdyesi oyunun bittigi yerde yani

akil hastanesinde yeniden baslamistir.
o Kisilestirme

Lena/Leyla/Leyna, tek bedende {ii¢ farkli kimliktir. Lena, ¢ocuklugu ve
gencliginin bir kism1 Kiev’de ge¢mis, anne baba ve kardesiyle yasamaktadir.
Baglarda mutlu ve neseli bir yasamin icerisinde masum bir ¢ocuktur. Yetenekli,
muzip ve elestirel Lena, gen¢ kiz oldugunda da mutlu ve hayalperesttir. Ayni
zamanda maceraci, eglenmeyi seven sanatsever bir kizdir. Erkek kardesi ile esit
sartlarda bir yasam siirmekte gayet modern bir ailenin kizidir. Lena iken
Mustafa’ya asik olmus, yasadigi cografyayr ve mutlu yasamini terk ederek
Mustafa ile evlenmistir. Tirkiye’ye yerlesen Lena, adimi degistirerek Leyla
yapmis ve Miisliman olmustur. Leyla kirk bes yasinda, iki ¢ocuk annesi, ev
hanimu, eril baski ve eril zihniyeti kabullenen kayinvalide baskisi altindadir. Ote
yandan toplum kurallarina da uyum saglamis, basini kapatmis, esine,
kayinvalidesine saygili bir gelin olmustur. Onceleri mutlu olacag1 hayaline
kapilan Lena, Leyla oldugunda mutsuz, korkak ve gii¢siiz biri olmugtur. Tiim bu
baskilardan bunalan Leyla, bu kez de baskilar1 gérmezden, duymazdan gelerek

calismaya baslamig, Leyna olarak adlandirilmstir. Leyna oldugunda gii¢clenmis,
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cesaret bulmus, degisime inanmis ve kendine giivenerek bu yola ¢ikmistir.

Basina gelebilecek her seyi goze almis, kabugunu kirarak ¢ikmistir.

Oyundaki siddet unsurlarina bakildiginda, mahallede kocalarindan dayak yiyen,
tlirlii siddete maruz kalan kadinlar ve Leyla iizerinde kurulan baski g6z
onilindedir. Gazetede okudugu bir haberde siddet izleme merkezi kurulacagini,
dayak yiyen kadinlarin butona basmasi ile polislerin baskin yapacagini ancak
buralarda bu sistemin isleyecegine inanmadigini vurgulamaktadir. Onun bu

ifadesi ile politik gdnderme yapilmaktadir.
e Degerlendirme

Lena, Leyla ve Leyna olarak bir¢ok kimlige biiriinen kadin, kendisi ve yarattigi
kimlikler ile siirekli i¢ catisma halindedir. Gergek bir yasamdan alinan hikaye
ile ucu pek ¢ok kadina dokunan bu oyunda, din kavrami, o6zgirlik, turban,
toplum baskisi, go¢ ve kiltiir farki ¢catismasi bir kadin tizerinden islenmektedir.
Kadinin kendi istegi ile kapanmasi bir 6zgiirliik iken, kocasinin, onun ailesinin
hatta toplum tarafindan olusan baskilar yiiziinden kapanmasi bir elestiri
konusudur. Oyunda, eril bir toplumda yasamaya baslayan Lena (sonradan Leyla
ve Leyna)’nin bir kadin olarak pasifize edilmesinde din kavraminin etkisi de
biiylik o6lciide goriilmektedir. Yasadigi cografyay: terk ederek askini tercih eden
kadin, toz pembe riiyasindan erken uyanmis, hezeyana ugramistir. Kendini

avutmaya c¢alissa da i¢ sesi onu rahat birakmamaistir.

Kayinvalidesi, yetistigi ortam dogrultusunda gelinine baski uygulamakta,
milletin agzina sakiz olmamak i¢in gelinini evden disar1 tek basina
cikarmamaktadir. Bu zihniyette bir kadinin baska bir kadina karsi baskict
tutumu, ataerkil diizenin onlara asiladigi toplumun sozde ahlaki kurallarindan
geemektedir. Bilindigi tizere, eril toplumlarda kadin kurallara uymali ve susarak
boyun egmelidir. Girdigi kabin seklini almasi beklenen bir element gibi
goriilmekte olan kadinlar, bu anlamda pek ¢ok benzer sorunla karsilagmaktadir.
Oyun, hikayesinin biiylik ¢ogunlugunu gergek bir yasamdan almasindan ziyade,

yeni bir dil ve bi¢im arayisinda olusu ile dikkat ¢cekmektedir.

Oyunun sondan baslamasi ile, kronolojik zaman algis1 pargalanmis, kadimi
ataerkil duzenin mahkdmiyetinden kurtarmistir. Doktor, kadina yasam

hikayesini bir tiyatro sahnesinde gibi anlatmasini, bunun hem kendisi i¢in hem
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de onu dinleyen bireyler icin iyilestirici etki yaratacagini sdylemistir. Buradan
anlasilacagi iizere seyirci, en bagindan itibaren bir hikdyeye eklemlenecegini ve
bu hikdye sayesinde kendi hikdyesini yeniden olusturma asamasina girdigini

sezinlemektedir (Candan, 2018: 305).

Gergek bir yasamdan alinan belgesel tiiriindeki bu oyun, toplumsal cinsiyet
izerine baslatilan bir arastirma projesi kapsaminda kaleme alinmistir. Bilindigi
tizere, annelik kavrami ataerkil toplumlarin kadina bigtigi rollerden biridir, bazi
toplumlarda erkek ¢ocuk diinyaya getiren kadinlar, gelinleri iizerinde denetim
kurmaya baslamakta ve eril dile uyum saglamaktadir. Oyunda, Leyla’nin kocasi
Mustafa’dan ¢ok, kayinvalidesinin baskict ve otoriter tavri 6n plandadir.
Kayinvalidenin gelini iizerinde kurdugu bu denetim ve hakimiyeti, Leyla’nin bu
durumu igsellestirmesine yol ac¢maktadir. Leyla’nin model olarak gordiigi
kayinvalidesinin bir kopyasi1 olarak yasamini siirdiirmesini ve igerisinde
bulundugu yeni diizeni igsellestirdigini onun su sozlerinden de anlamaktayiz:
“Ailelerde hep kaynana gelin kavgast vardir ya. Bizde asla!... Kayinvalidem ne
isterse yaparim. Onun gibi otururum, onun gibi konusurum. Onun gibi yerim,
onun gibi icerim... Her seyim onun gibi iste... Onun gibi tiirkii séylerim...”

(Ipsiroglu, 2014: 23).

Leyla tiim bunlar1 ifade ederken aslinda ileride taklit ettigi kayinvalidesinin
oturdugu koltuga oturabileceginin de sinyalini yakmaktadir. Leyla susmay1
bilip, ataerkil duzenin “kabullenen” bir parcasi oldugu taktirde kayinvalidesini
de kocasin1 da utandirmayacak, uyumlu bir es olabilecektir. Leyla’nin Ukraynali
olmasinin yaninda bir de gelin ve kadin olmasi onu ikincil konuma tagimaktadir.
Leyla’nin bir kizi olmadigr i¢in sevinmesi, onun da kendisi gibi olacaginin
bilincinde oldugundan kaynaklanmaktadir. En yakin Orneklerinden biri ise
kocas1 Mustafa’nin yegeni Dudu’dur. Polis olmak isteyen geng¢ kiza bir segme
hakk: taninmamis, Imam Hatip’e yazdirilmistir. Ustelik baska giigler tarafindan

da basini1 kapatmasi yoniinde zorlanmaistir.

Lena/Leyla akil hastanesinde zaman zaman giinliiglinden kesitler okumaktadir.
Burada bir yandan ortaya ¢ikan Leyla karakteri ile Giinesoren’in karanlik
ylizlinii ifsalarken, diger yandan Lena’nin 6zlemini duydugu, en mutlu anlarinin

gectigi Kiev’i anlatmaktadir.
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“Leyla: Heriflerin bégiirmeleri, karilarin miyaviar gibi aglayan
sesleri eksik olmaz buralardan... Ama komsular birbirlerini
gordiikleri anda yere bakip susarlar... Uzun kollu elbiselerin altinda
gizlenen kizarikliklar, siyriklar, kimi kez morarmis bir goz, sismis bir
dudak... Kimse kimseyle oyle uluorta konusmaz. Eldlemin kulagi
vardiwr ya, elalemden korkarlar. Yine de bazen kapi oniinde fis fis
fistldasir  kadinlar. Beni gordiiklerinde yemenilerini c¢ekistirerek

susarlar, ne dediklerini anlamam bile...” (Ipsiroglu, 2014: 44).

Lena, iilkesi Ukrayna’da meydana gelen Cernobil faciasini yillarca bahane
ederek ailesinden ve ¢evresinden uzak kalmis, biirlindiigii yeni halini kendi
ailesinin gérmemesini ve ¢ocuklarinin onun yabanci uyruklu bir kadin oldugunu
0grenmemesini saglamistir. Ancak artitk Mustafa’siz bir diinya kurmak
istemektedir. Hatta, Giinesoren’siz, Cernobil’siz ve baskisiz 6zgiir bir Lena

olmanin hayalini kurmaktadir.

Tim bunlarin ardindan bir sekilde ise girmeyi basarmis, yeni bir diinya kurmak
icin ilk adimi1 atmis olan Lena/Leyla is yerinde basini agmis, eve doniislerde
kapatmistir. Bir giin genel midiiriin kendisini c¢agirmasiyla temizlik ve
cayciliktan Rusca terclimanliga terfi edecegi diislincesine kapilmistir. Bu kez de
Leyna kimligi ile bir hayal kirikligina ugramistir. Ataerkinin her yere yayildigi
bir diinyada kadin olmanin zorlugunu iliklerine kadar hissetmistir. Mustafa ile
ayn1 zihniyette bir adam olan genel midiiriin tutumu onu histeri krizine
sokmustur. Duyduklar1 karsisinda sok gec¢iren kadin karma karisik sesler

duyarak biiyiik bir histeri krizi ge¢irmis ve akil hastanesine kapatilmistir.

Bu oyunda, akil hastanesi sahnesi sondan basa alinarak klasik yap1 bozulmus,
Lena’nin Leyla olarak karsilastigi eril sdylemleri, yasadigir Giineséren’in baskici
tutumlarini, din iizerinden 6zgirliigiiniin somiiriiliglinii dile getirmesine yani
i¢cini dokmesine olanak taninmistir. Oyunda doniisen Leyla’nin eril egemen
diizenin agina diismesine ilk olarak Lena olan kimligi yol a¢gmistir. Ciinkii

Mustafa’ya asik olup onunla Tiirkiye’ ye gelen Leyla degil, Lena’dir.

Oyunun kronolojik zaman kurgusunun parcalanarak sondan baglamasi dahi bir
umut 15181 yakmaktadir. Akil hastanesinde, Doktor’ un Onerileri dogrultusunda

yasamini seyirciye (alimlayiciya) anlatarak bir adim atan kadin hala bir

132



miicadele ve yasam savasi icerisindedir. Onun bu durumu belki de yeni bir
kimlik yaratmasina zemin hazirlamaktadir. Lena’nin Leyla olarak doniismesi ile
karsilastig1 ezici ve tutucu diizeni ifsa etmesi, zaman zaman diistiigii tuzaga
boyun egmesi ancak bunun bilincinde olmast onun bir giin yeniden

baslayabileceginin ipuglarini vermektedir.

Ataerkil toplumlarda, eril sdylemlerin egemen oldugu ve kadini ikincil konuma
yerlestirdigi bilinirken; Lena’ nin tiim bunlara boyun egen Leyla’y1 bir yandan
elestirmesi, bir yandan da tuzaga diisen ilk kimlik olarak goriilmesi, okuyucuda
ya da seyircide bir katharsis yaratmaktadir. Oyunda pek cok kadinin hatta
erkegin kendinden izler bulabilecegini tahmin etmek zor olmamakla birlikte,
glinimiizde benzer olaylarin hala yasandigi herkes tarafindan bilinmektedir.
Leyla, Mustafa’lar, Remzi’ler diyerek eril zihniyete sahip olan toplumlara bir
gonderme yapmaktadir. Kapali kapilar ardinda, kalin duvarlar arkasinda, kenar
mahallelerde ya da hi¢ beklenmedik liiks sirketlerde yani kamusal alanda dahi
tonlarca Mustafa ve Remzi’nin benzerine rastlanmaktadir. Dolayisiyla oyunun
sonunda karsilastigimiz eril cinsiyet¢i diizeni vurgulayan karma karigik seslerin,
bir kadinin iizerinde nasil egemenlik kurduguna sahit olmaktayiz. Oyun,
Lena/Leyla’nin Leyna olduktan sonra gecirdigi histeri kriziyle birlikte bir akil
hastanesi odasinda son bulmus ancak son buldugu yerde yeniden baslamistir.
Oyun, icerisinde “Kendi dilini yaratirsan var olursun” 6nermesini tasirken, ana
tema olarak “yeni bir dil”, yan tema olarak ise “umut” barindirmaktadir. Kimlik
catigmasinin yasandigi bu oyunda, Eril Dil X Disil Dil, Hayaller X Gergekler,
Tutsaklik X Ozgiirliik, Duygu X Mantik, Sevgi X Nefret, Gecmis X Gelecek

gibi olgularin birbiri ile ¢atistig1r gozlemlenmistir.

Sonu¢ olarak bakildiginda yazar, burada kadinin dibe vurdugu, miicadeleyi
kaybettigi, ataerki karsisinda yenik diistiigii bir son yazmak yerine; kendi anti
hikayesini yeni bir dil ile yeniden yaratmasina olanak tanimistir. Kaliplarin ve
kliselerin disina ¢ikilan bu oyunda, kronolojik zaman kurgusunun parcalanisi ve
bir kadinin tek bir mekanda sikisip kalmasi ile diistiigli yerden en giiclii sekilde
kalkacaginin umudu asilanmigtir. Kadin ayaklanmaya hikayesini anlatarak
aslinda baslamis sayilmaktadir. Ciinkli birileriyle paylagsmasi onun ve
digerlerinin iyilesmesine yardim edecektir. Kadin oyunlari sinifinda yer almanin

¢ok oOtesinde duran bu oyun, yapist ve kurgusu geregi diger oyunlardan
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ayrilmakta ve icerisinde bir umut tasimaktadir. Kadin bir yazar tarafindan
kaleme alinan bu oyunda yazar, kadin1 cinsiyet¢i topluma kurban etmemis, onun
toz pembe riiyasindan uyanmasini saglayarak, diistiigii bu tuzaktan gii¢clenerek
¢ikmasi i¢in miicadele etmesini saglamistir. Lena veya Leyna olarak yeniden bir
diinya kurabilecegine vurgu yapmis, onun eril dili parcalayip kendi 6zgiir dilini
yaratacagina inanmistir. Bu baglamda bakildiginda Ipsiroglu’nun kalema aldig
Lena, Leyla ve Otekiler isimli oyun yogun olarak feminist izler tasimakta ve
toplumsal cinsiyet¢i yaklasima sert bir dille tepki gostermektedir. Kadinin
yasadig1r varosta ve calismak iizere girdigi is yerinde kendini var etmeye
caligmasi ile Varolusgu Feminizmin izlerine rastlanirken, tiim bu sorunlarin eril
zihniyetten kaynaklandiginin vurgulanmasi ile Radikal Feminizm ve kadinlarin
da erkekler gibi ¢alisabileceginin, onun da kamusal alanda yer alabileceginin
ifade edilmesi ise Liberal Feminizmin de oyunda egemen oldugu goriilmektedir.
Ote yandan, kadinin kayinvalidesine ve kocasma baskaldirarak, toplumu bir
siireligine yok sayarak is goriismesine gitmesiyle Anarko (Anarsist) Feminizmin
izlerine ve eril dili bozarak yeni bir dil arayisina gecilmesi ile Fransiz
(Postyapisalci) feminizmin izleri goriilmektedir. Feminizm genel olarak anarsik
bir harekettir ve bu oyunda feminizmin pek c¢ok tirt ile karsilagilmaktadir.
Oyunun feminist bakis1 birinci dalga, ikinci dalga ve {i¢lincii dalga feminist
hareket olarak degerlendirilmistir. Oyun, yazildig1 dénede Tiirkiye’deki durum

ile paralellik tasimakta, giincelligini korumaktadir.

4.9 Ben O Istanbul’u Cok Sevdim

Kara komedi tiriindeki bu oyun, iki perde ve (i¢ sahneden olusmaktadir. Ozen
Yula’nin 2014 yilinda kaleme aldig1 oyun, 2015 yilinda Ozen Yula’nin grotesk

rejisi ile Bakirkdy Belediye Tiyatrosu bilinyesinde sahnelenmistir. ™

1% Oyuncu kadrosunda Zeyno Eracar, Hiiseyin Durak, ilkin Tiifekgi, Tugba Yarbag, Nurhayat Atasoy
ve Mustafa Sercan Yener bulunmaktadir. Ozen Yula’nin yazip yénettigi, Ercan Kogak, Tugba Yarbay
ve Ilkin Tiifekgi“nin asistanligin1 yapti§1 bu oyunun dramaturjisi Ceren Ercan tarafindan yapilmstir.
Oyunun 11k tasariminda Yakup Cartik, kostiim tasariminda Sadik Kizilagag, dekor tasariminda Aygin
Tar, afig tasarimin da ise Ethem Onur Bilgi¢ bulunmaktadir. Onur Birinci oyunun sahne amirligini
ustlenirken, Emre Demir & Sevket Keskin sahne teknisyeni olarak yer almistir. Ses, efekt tasariminda
Hakan Bulut yer alirken, 151k operatorliigiinii Emin Dogan, Ulker Dursun, Cihan Giirleyen
iistlenmistir.
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Ozen Yula, 1965 yilinda Eskisehir’de dogmustur. Asil adi Mutlu Ozen Yula’dir.
Annesi 6gretmen, babasi ise subaydir. Cocuklugunu, babasinin meslegi geregi
Gaziantep’te yasamistir. Lise ¢aginda iken (1980 baslar1) bir gazetede yazilar
yazmaya baglamistir. Edebiyata ve tiyatroya duydugu ilgi nedeniyle lisede
Edebiyat sinifina ge¢mis, Oykiiler ve oyunlar yazmaya baslamistir. Lise sonda
iken kazandig1 burs ile Amerika’ya gitmistir. Ogrenimi sona erdiginde iilkeye
geri donmiistiir. Hacettepe Universitesi Ekonomi Boliimii’nii kazanmistir ancak
cok istemese de buradan mezun olmustur. Yollarinin Sevda Sener ile
kesigsmesinin ardindan tiyatro smavlarim1 kazanan Yula, yiiksek lisansin
yarisinda yeniden Amerika’ya gitmistir. Postmodernizm tezinin ardindan,
Korfez krizi ile iilkeye geri donmiis ve tezini bitirmistir. Sonrasinda ise doktora
dgreniminde, “Cagdas Tiirk Draminda Kadin imgesi ve Kadin Tipleri” iizerine
calismistir ancak tez asamasinda iken Istanbul’a yerlesmis, metin yazarhigi,
reklam, editorlik, yazarlik ve ydnetmenlik yapmaya baslamistir. “Kenarda

12

kéosede kalmis insanlarin hikayelerini anlatmaya c¢alisiyorum” diyen Yula,
yapitlarinda soyutlanma, siddet gibi konulara temas ederek, yasam igerisinde
kiyida kalan bireylerin c¢ogu kez yasam ile Oliim arasinda kaldiklarini,

yalnizligini ve onlarin kirilma noktalarini ele almaktadir (Kar, 2020: 3-6).
o Ozet

Istanbul'un Kiziltoprak semtinde orta halli bir apartmanda gegen oyunda, erkek
kardesi Ayhan ile birlikte yasayan muhasebeci Mine ve iist katta yasayan
komsularinin garip hikayesi ele alinmaktadir. Ust katta oturan Nesrin’in kiz1
Fide bir gece valizini de alarak alt kattaki Mine ve Ayhan’in evine kagmistir. O
sirada Mine korkiitiik sarhostur. Devamli alkol alan Mine erkek kardesinden ¢ok
farklidir. Maskiilen ve argo konusan gayet dominant bir kadindir. Ayhan ise
ablasinin tam tersidir ve o gece sevgilisi Arzu ile ilk yi1ldoniimlerini kutlayacak
olmalarinin heyecanini yasamaktadir. Ortadan kaybolan bir para vardir ve bu

paray1 kimin ¢aldigina dair konusmalar ge¢mektedir.

Bir siire sonra Fide'nin ardindan Nesrin’de Mine’nin evine gelmistir ve kapiy1
kizi Fide a¢mistir. Kapiyr agtigi an kizina bir tokat atan Nesrin’in anlik
degisimleri dikkat ¢ekmektedir. Nesrin Mine’yi ¢ocuk hirsizi olarak su¢lamakta
ancak Fide kendisinin kac¢tigini sdylediginde bunun nedenini sorgulamaktadir.

Nesrin'in siddet diiskiinii kocas1 Sabit, her giin Nesrin’1 dovmektedir ve Nesrin
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yillardir bu duruma g6z yummaktadir. Yine de zaman zaman Sabit’i korumakta
ve kizt Fide’ye babas1 hakkinda diizgiin konusmasini tembihlemektedir.
Ayhan’in banyoya gitmesi ile ceseti gérmesi bir olmus bayginlik gecirmistir.
Mine, Sabit’i oldiirmiistiir. Nesrin ve Mine cinayeti nasil 6rt pas edeceklerini
konusmakta ancak Nesrin olaya karigmak istememektedir. Ceseti gordiigiinde
midesi bulanan Nesrin’in hamile oldugu ortaya ¢ikmistir. Ote yandan Mine ve
erkek kardesi Ayhan’1i evdeki cesetle bas basa birakarak evlerine giden Nesrin
ve Fide bu durumdan memnun goriinmektedir. Ciinkii artik dayak yemeyecekler

ve Ozgiirliikleri kisitlanmayacaktir.
o Kisilestirme

Mine, otuz ii¢ yasinda geng bir kadindir. Kardesi ile birlikte bir apartmanda
yasayan kadin bir i yerinde muhasebecilik yapmaktadir. Alkol bagimlisi,
kocasindan ayrilmis, kardesine ve cevresine karsi zararsiz ancak kendi i¢
diinyasinda yalniz ve mutsuzdur. Kardesine annelik yapan ama yorgun bir
karakterdir. Sokak agzi ile konusan maskiilen bir yapiya sahiptir ama kalbi
temizdir. Kadin olarak, hemcinsinin ve onun ¢ocuklarinin siddet goriiyor olmasi

onun sabrini tagirmig, onlar1 bu eziyetten kurtarmigtir.

Ayhan, yirmi bir yasinda geng bir ¢cocuktur. Mine’nin kardesidir. Dogdugundan
bu yana biinyesi zayiftir. Ablasi ile birlikte yasayan Ayhan’in bir de sevgilisi
vardir. Ablasina nazaran daha uysal ve sakin bir yapidadir. Siddete karsi,
duygusal ve vicdanli biridir. Ayhan sevdigi kiza yiiziikk almak i¢in ablasinin
parasint c¢almistir ancak ask konusunda kafasi oldukg¢a karisiktir. Ablasina
diiskiin ama zaman zaman ona ¢ok ic¢tigi icin ve agzi bozuk oldugu igin

kizmaktadir. Aslinda ablasinin iyiligini istemektedir.

Fide, Mine ve Ayhan’in iist komsusunun kizidir. On bes yasindadir. Baskici ve
siddete meyilli bir babanin kiz1 olan Fide’nin bir de kardesi vardir. ikisinin de
psikolojileri bozuktur ve o da Mine gibi mutsuzdur. Mine ile benzer 6zellikler
tasiyan Fide’nin de agzi bozuk, serseri ve agresiftir. Siirekli okuldan kagan Fide,
kendisini annesine sikdyet eden miidiir muavininin arabasini tornavida ile
¢izmis ve okuldan uzaklastirma almistir. Annesine nazaran daha akilli, gergekler
karsisinda goéz yummayan, agikca sOyleyebilen, annesini uyandirmaya g¢alisan

deli dolu bir kizdir.
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Nesrin, Fide’nin annesidir. Otuz bes yasindadir ve iki ¢ocugu vardir. Ayni
zamanda da hamiledir. Kocasindan daima siddet gormektedir ancak bu duruma
asla ses ¢ikarmamistir. Korkudan sinmis, eril zihniyeti kismen de olsa
kabullenmis, giderek kocasina benzemeye baslamistir. Kocasindan dayak yedigi
halde ona bagimli gériinmektedir ancak dayaktan bikt1g1 da ortadadir. Kocasinin

Oldiiriilmesine basta iiziilse de sonra rahatlamis, huzura kavusmustur.

Sabit, adi gibi sabit diistinceli ve kirk yasindadir. Nesrin’in kocasidir. Eril
zihniyette, erkekligine sirtin1 yaslamis, karaktersiz bir adamdir. Diislincesiz,
kaba ve kadin diismanidir. Giicii, glicsiiz kadina yeten Sabit, gii¢clii kadinin

yaninda sinmis ve korkmustur.

Oyundaki siddet unsurlar1 incelendiginde, Nesrin’in kocasindan siirekli dayak
yedigi ve kocas1 gibi olmaya basladig1 goriilmektedir. Zira, o da kiz1 Fide’yi
dovmiistiir. Mine ‘dinsizin hakkindan imansiz gelir’ mantig1 ile Sabit’i
Oldiirmiistiir. Kadinin kadin1 kurtarmasi ile ise politik bir mesaj verilmis, yasal

bir diizenleme ve kadin yasaminda iyilestirme yapilmadigina vurgu yapilmistir.
e Degerlendirme

Ozen Yula’nin yazdig1 bu oyunda kiiltiirel ve toplumsal yozlasmanin icerisinde
‘kadin olmanin’ sinifsal ve kiiltiirel konumu fark etmeksizin, her kadin i¢in ne
kadar zor oldugunu One ¢ikarmaktadir. Kadina yonelik siddetin ve kadin
dayanismasinin goriildiigi oyun kara komedi niteligi tagimaktadir. Oyunu tiim
detaylar1 inceledigimizde, gii¢clii ancak bir o kadar da ¢aresiz olan Mine’nin
tabiri caiz ise erkeksi tavirlar1 dikkat ¢ekmektedir. Erkek gibi kiifreden bu kadin
Nesrin’den ¢ok farkli islenmistir. Fide ise adeta Mine’nin kiclk bir modelidir.
On bes yasinda bir kiz olan Fide tipki Mine gibi argo ve kiifiirlii konugmaktadir.

Ikisinin kavgasindan da bu net olarak anlasilmaktadir.

Alkolik olan Mine evlenip bosanmis, deneyimli ve erkeklerden cani yanmis bir
kadindir. Alkol onun bu diinyaya katlanabilmesi i¢in tek ¢ikis yoludur. Erkek
kardesi Ayhan ise ablasinin tam tersi pisirik ve toplumda alay edilen bir
karakter olarak ele alinmistir. Bu onu mutsuz etmektedir. Fide ise bir an 6nce
evden kagip kurtulmak, kendi yasamini kurmak istemektedir. Annesi Nesrin
erkek egemenligini kabullenmis, yedigi dayaklar onun i¢in koétliniin iyisi

durumuna gelmistir. Nesrin’in kocast Sabit karakteri ile, kocasindan siddet
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goren kadinlarin siddeti kabullenen duruslarini 6n plana ¢ikarilmaktadir. Zira
karis1 Nesrin, bir erkegin hem sevip hem dovebilecegini savunmaktadir. Fide,
annesinin bu durumu mesrulastirmasina oldukc¢a sinirlenmektedir. Aradaki
kusak farki ve anne Nesrin’in yer yer Fide’nin sOylemlerine kulak vermesi ise
igten ige hak verdigi noktalarin oldugunu gdstermektedir. Oyunda, bir kadinin
yapamadigini baska bir kadinin yapmasi ve islerin giderek ciddiyet kazanmasi
ile “¢ivi ¢iviyi soker” deyimi adeta viicut bulmaktadir. Oyunun konusu, distan
bakildiginda riiya gibi bir sehir olan Istanbul iizerinden ilerlemis ve igerisinde

pek cok aciyi, siddeti, haykirisi barindirdigina da vurgu yapilmistir.

Bu baglamda, bir yanda eril egemenligi kabullenmis bir kadin 6te yandan bu
durumu sorgulayan Mine, Ayhan ve Fide bulunmaktadir. Ancak Sabit’in 6liimi
ile rahat bir nefes aldig1 da goriilmektedir. Hi¢bir sey olmamis gibi kaldigi
yerden devam edeceginin sinyalini vermistir, hatta onun kendisine hi¢ acimadan
vurmasini animsamasi ile i¢i giderek sogutmustur. Mine bir yandan Nesrin’i
kurtarmis, bir yandan da kendi hesaplasmasini gergeklestirmistir. Sabit’in ona

kot gozle baktigini itiraf etmistir.

Buradan da anlagilacag: lizere giinlimiizde ve toplumumuzda sik¢a rastladigimiz,
evlenmis bosanmis ya da bekar bir kadina evli bir adamin yan gozle bakmasi da
oyunda ele alinmistir. iki kadinin da ayn1 adam tarafindan sémiiriilmesi, siddete
ve tacize maruz birakilmasi elestirel bir yap1 ile kaleme alinmistir. Mine’nin
Sabit’i 6ldirmeden Once yaralayarak, Nesrin’i bir daha dévmemesi konusunda
uyardig1 goriiliirken, Sabit gibilerin sayisinin artmasmin da onu ¢ileden
cikarmaktadir. Sabit’i sert bir dille uyaran, hatta uyarmanin 6tesinde korkutan
Mine, karist ve kizinin da kendisine yardim edecegini soylediginde Sabit buna
inanmamis, onlarin boyle bir sey yapacagina ihtimal vermemistir. Ciinkii onlari
kendi egemenligi ile yillarca bastirmistir. Ancak Mine’nin dedigi her sey bir bir
gerceklesmis, Sabit’in diisiincesi ayyuka c¢ikmistir. “Eril zihniyeti susturmak
icin, kadinlar birlik olmalidir” Onermesinin egemen oldugu bu oyunda ana
temas: ‘siddet’, yan temasi ise ‘dayanisma’ olarak Oriilmiis, Ataerkil X
Anaerkil, Eril X Disil, Giiclii X Giigsiiz, Geleneksel X Modern gibi olgular
catigmaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda, tipki Tersine Diinya oyununda oldugu gibi bu

oyunda da cinsiyet rolleri yer degistirmis, Mine, Bitirim Leyla gibi maskiilen ve
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kabaday1 tavirlar sergileyen bir karakter olarak insa edilmistir. Kadin; gii¢siiz,
duygusal ve zayif olarak yerlestirildigi konumundan alinarak gii¢lii konuma
tasinmistir. Dayanisma icerisinde olan kadinlar ve Ayhan, bu noktada doniismiis
ve eril dili bozmustur. Bu durum gercekligi bir nebze de olsa zedelemis ancak
¢ikis yolu olarak sunulmustur. Dolayisiyla, erkek bir yazar tarafindan yazilan bu
oyun feminist bir bakis acist ile ele alinmis, kadina siddetin sorgulandigi ve
toplumsal cinsiyet ayriminin elestirildigi bu oyunun feminist bir kadin oyunu
oldugu anlasilmistir. Oyunda, 6zellikle Liberal Feminizm, Radikal feminizm ve
yap1 bozumcu olarak bilinen Fransiz (Postyapisalct) Feminizmin egemen oldugu
gorulmektedir. Erkegin dldiiriilmesi, ironik olarak eril dilin susturulmasi anlami
tasimaktadir. Oyunun feminist bakis1 birinci dalga ve iigiincii dalga feminist
harekete yakin bulunmustur. Oyun yazildigr déonemde, Tiirkiye’deki durum ile

paralellik tasimakta halen suskun olan kadinlara bir gonderme yapmaktadir.

4.10 Diinyanin Ortasinda Bir Yer

Diinyanin Ortasinda Bir Yer 1996 yilinda Ozen Yula tarafindan yazilmis, M.
Nurullah Tuncer tarafindan 2010 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde

sahnelenmistir.™
e Ozet

Anadolu’da oldukga zengin bir yasam siiren Emre Bey giizeller giizeli Ahten’i
sevmektedir. Emre Bey’in 6z kardesi ve Ahten ise birbirlerini sevmektedir.
Gozilinii hirs blirliyen agabey, sevdigi kadini kendine es yapmak igin 06z
kardesinin basini tasla ezerek Oldiirmiistiir. Emre Bey amacina ulasmis Ahten
ile evlenmistir. Ancak Ahten onu hi¢bir zaman sevmemis, i¢indeki agki
sondiirememistir. Zaman igerisinde Ahten’in Emre Bey’den bir bebegi olmustur.
Bir glin is arayan bir marangoz ustasi c¢iftlige gelmis, ise ihtiyaci oldugunu
sOyleyerek Ahten’e maharetlerini gostermistir. Ahten’in bebegine bir besik

yapan usta Ahten’in aklina ve gonliine girmistir. Ahten, Emre Bey’e bu ustadan

un Oyuncu kadrosunda Burcu Coban, Eraslan Saglam, Esra Ronabar, Ezgi Stimer Yolcu, Ezgim
Kiling, Hiiseyin Kdroglu, Irem Arslan, Melahat Abbasova, Nurdan Kalmaga, Pelin Budak, Pmar
Aygiin, Tomris Incer, Umran inceoglu ve Yonca Inel Egilmezbas bulunurken; Ahmet Hiin Y&netmen
Yardimeiligini tistlenmistir. Dramaturjisini Dilek Tekintas’in yaptig1 oyunda kostiim tasarimi Duygu
Turkekul’a aittir. Miizigini Can Atilla, ses ve efekt tasarimini ise Ersin Asar yapmugtir.
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bahsetmis ve onu c¢alismak flizere ¢iftlige aldirmigtir. Emre Bey, ustanin
maharetlerini ve ¢aliskanligin1 begenmis, onunla dost olmak istemistir. Ancak
bu durum higte zannedildigi gibi ilerlememistir. Ahten, Emre Bey’in evde
olmadigi bir gece, ona duydugu 6fke ve kin ile gen¢ marangoz ustasiyla birlikte
olmustur. Ahten, bu yolla Emre Bey'den intikamini almistir. Ciftlikten ayrilmak
istedigini soyleyen ustaya baslarda izin vermeyen Emre Bey, sonunda ona izin
vermistir. Ancak usta kendisine kurulan tuzaktan habersizdir. Emre Bey, tipki
0z kardesini oOldiirdiigii gibi, ustayr da Oldirmiistiir. Oyun 1rgat kadinlar
korosunun fisiltilart ile baslamaktadir. Koronun séylemlerine gore Emre Bey,

her seyin sahibidir.

Emre Bey, zenginligi ve giicii ile herkesin, her seyin sahibi olmustur. Ahten’in
de goriiniiste sahibidir. Ancak Ahten ona evlendikleri giin attan inmek i¢in elini
dahi vermemis, ilk kez biri Emre Bey’e baskaldirmistir. Ahten’in ugursuz
oldugu dedikoldular1 ortalikta dolanmistir. Zira, Emre Bey’in kardesini
Oldiirmesinde Ahten suglu ve ugursuz olarak anilmaya baslamistir. Koro burada
toplumdaki insanlarin sdylemlerini, ileri geri konusmalarini dile getirmekle
gorevlidir. Ahten, bir yandan acisini1 yasarken, diger yandan erkekligi, her seye
sahip olduguna inanan beyligi ve onun sézde yasalarini sorgulamis ardindan bir

siire suskunlugu se¢mistir.

Koydeki kadinlardan Rana, yaralarini sarip temizledigi hasta kocasi Sacit’in ona
sabretmeyi tembihlemesi gibi o da Ahten’e sabretmesini tembihlemistir. Ancak
Rana giinlin birinde karsisina ¢ikan bir delikanliya asik olmustur. Yine de
sabretmistir. Ciinkii kocasini o halde birakip askinin pesinden gidememistir.
Rana Ahten’e, sabredince hiizniin de sevdanin da gecici oldugunu sdylemistir.
Bir giin Emre Bey Ahten’e zorla sahip olmustur ve Ahten hamile kalmistir.
Baglarda bebegi asla istemedigini sdyleyen Ahten, bebegin karnindaki kipirtisi
ile onu her seyden ¢ok ister olmustur. Bebek dogar dogmaz Emre Bey ona kendi
se¢tigi ismi vermistir. Bebegin ismi Ihsan olmustur. Koylii kadinlardan biri olan
Sena ise, bir ¢cocuk doguramamis olmanin ezikligi ve iirkekligi ile hikayesini

anlatmaktadir. Ardindan bagkaldiran bir tavirla konusmasini stirdiirmektedir.

Gece giindiiz diisiinen ve tek bir ¢ikig yolu bulan Sena, kendine Yakut’u kuma
olarak getirtmistir. Ancak onun c¢ikis yolu olarak buldugu bu yol, yol degil

diglimdir. Bu, toplumumuzda Anadolu’nun pek ¢ok bdlgesinde siklikla
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karsilastigimiz ve yabancist olmadigimiz bir durumdur. Cocugu olmayan
kadinlar toplum tarafindan c¢orak olarak anilmakta ve kendilerini suglu
hissetmektedir. Bu su¢luluk duygusunun yarattig1 ezilmislik ve psikolojik yikim
ile pek ¢ok kadin ¢areyi kendi elleriyle Gizerine kuma getirmekte ya da getirilen
kumaya razi olmakta yani susmakta bulmustur. Aksi taktirde hem kocasi hem
kendisi toplumda “kisir” veya “beceriksiz” damgas1 yiyerek kiiciik diisecektir.
Sirf ¢ocuk doguramadigi i¢in milyonlarca kadin hem fiziksel hem psikolojik
siddete maruz kalmistir. Oyunda karsimiza ¢ikan Sena ise bu noktada bir model
olusturmaktadir. Kendisinin yapamadigint yapmasi i¢in Yakut’u getirmesi,
Sena’nin yillardir emek verdigi evde, her isini yaptig1 kocasi tarafindan
unutulup gitmistir. Yakut Sena’nin yerini almis, Emir’in gbézdesi olmustur.
Cinkii bir erkek ¢ocuk dogurmustur. Sena bu durum karsisinda sessizligini

bozarak Emir’in karsisina ge¢mis ve ondan hesap sormustur.

Oglu ihsan’1 her seyden ¢ok seven tiim zamanini onunla gegiren Ahten bir daha
kimseyi sevemeyecegini diisiinerek kendini yalnizca ogluna adamistir. Bir giin
1$ arayan gen¢ bir marangoz ustasit olan Can c¢iftlige gelmistir ve Ahten onu
goriince yeniden sevebileceginin farkina varmistir. Bu durum Ahten’in
umutsuzluguna karsin bir cevaptir ve Ahten bu sirrim1 yalnizea besikteki
bebegine vermistir. Ahten yasadigi tiim acilar1 ve Emre Bey’in zalimce elinden
aldig1 sevdigi adami Can’a bir bir anlatmis, ardindan Can’la birlikte olmustur.
Ahten’i onun da elinden kayip gidecegi endisesi sarmistir. Ciinkii Ahten
ayrilikla ve 6liimle sinanmis bir kadindir. Ote yandan bir kadinin; Melek’in
hikayesi karsimiza ¢ikmaktadir. Melek, sevdigi adamdan hamile kalmis ancak
birilerinden belki de téreden korkup ka¢cmis, yasli bir adam onu Ates ¢iftligine
gondermistir. Kadin o giin bu gindiir Ates c¢iftliginde yasamakta yani
saklanmaktadir. Burada kadinlarin iizerinde kurulan baskinin yogun olarak ele
alindig1 goriilmektedir. Hem bebegini hem de sevdigini i¢inde tasiyan bir kadin
olan Melek’te ‘kadin olmanin’ zorlugunu goésteren bir model niteligindedir.

Ancak kacarak ataerkiye boyun egmedigini gostermistir.

Oyunun ikinci boliimiinde Ahten’e sabretmesini, kendisinin de yillarca
sabrettigini O0giitleyen Rana, yukarida da bahsi gecen gen¢ adamin yeniden
gelmesi ile birlikte onunla kagmistir. Kocas1 Sacit ise kimsesiz kalmis, giinden

gline clriimektedir. Ancak Rana’nin artik sabr1 tiikkenmis, kendini
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sevebilecegine inandig1 adami se¢mistir. Burada kadin 6niine ¢ikan iki yoldan
birini segmek zorundadir ve o yillarca baktigi bir erkege mahkiim olmay1 degil,
kendi gelecegini se¢mistir. Rana’nin kurtulusunu imleyen bu hikayede sevgiye
muhta¢ olan Rana, sevilmek ugruna radikal bir karar almistir. Emre Bey Can
usta ile dost olmak istemektedir ve hi¢ dostu olmadiginin farkindadir. Karisi
Ahten’in onu sevmedigini, yalnizca oglu lhsan i¢in ona katlandigini sdyleyen
Emre Bey, artik ciftlikten ayrilmak isteyen Can’a izin vermemekte onu
gondermek istememektedir. Onun karsisinda kimse dimdik duramazken Can
durmustur ve diger irgatlar gibi ondan korkmamaktadir. Bu da Emre Bey’in

ilgisini ¢ekmistir. Can usta ve Emre Bey dost olmustur.

Kocas1 Emir’e ¢ocuk veremedigi i¢in kendine kuma olarak Yakut’u getiren
Sena, Emir’in onu artik kardesi gibi gordiigiinii, erkekligini Yakut’un hak
ettigini sdylemesi iizerine ¢ildirmis, kocasi ile Yakut’'un oglu Izzet’i
Oldirmiistir. Bu kiskang¢lhik krizinden degil, kadinliginin ve gururunun
cignenmesinden kaynaklanmistir. Kadinligini bir madalyon gibi gururla tasiyan
Sena bu durumu hazmedememis, gozii donmiistiir. Artik kocasi tarafindan
unutulmayacak, daima akilda kalacaktir. Sena, ona verdigi her seyi, geri
almistir. Zira, izzet’ de Sena sayesinde olmustur. Sena, suskunlugu bozmanin da

Otesine gegerek kocas1i Emir’in egemenligini pargalamis, eril dili bozmustur.

Can usta artik kafaya koymustur gidecektir. Ahten ondan son kez birlikte
olmay1 istemistir. Ikisinin birlikte oldugunu goéren Emre Bey, hicbir sey
sOylemeden susmugtur. Sabah oldugunda Can’i ¢agirtmis, gitmesine izin
verecegini sOylemistir. Sevdiklerini asla birakmayan Emre Bey’de bir gariplik
oldugunu sezinleyen Ahten, iyice kuskulanmistir. Ahten kuskularinda hakli
cikmistir. Emre Bey Ahten’in bir sevdigini daha elinden almis, ona tuzak
kurarak o6ldirmistiir. Ahten sevdiklerini bir bir elinden alan zalim Emre
Bey’den intikam alacak kadar c¢ildirmistir. Higbir sey olmamis gibi, perisan

goriinen kocasina yemek getirmis ve onunla konusmaya caligsmistir.
o Kisilestirme

Ahten, Emre Bey’in karisidir ancak oOnceden Emre Bey’in 6z kardesini
sevmektedir. Gengligi ve glizelligi dillere destandir. Sevdigini elinden alan

zalim Emre Bey onun tiim mutlulugunu, giilislerini yok etmistir. Gozii daima
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yaslt olan Ahten, korkusuz ve cesurdur. Emre Bey’i sevmedigini defalarca dile
getirmis, ondan ¢ekinmemistir. Sevmeyi bile seven bir kadindir. Duygusal ve iyi
yureklidir. Ancak yasadiklar1 onu 6fke dolu, intikamci birine doniistiirmustiir.

Oz ¢ocugunu intikam ugruna dldiirebilecek kadar gdzii donmiistiir.

Emre Bey, Ahten’in kocasi, Ates ciftliginin sahibidir. Oz kardesini Ahten’i
sevdigi icin Oldiirmiis, onu zorla kendine es yapmistir. Zorba ve gaddar bir
Bey’dir. Kimse tarafindan sevilmeyen, dostu olmayan biridir. Ancak insanlar
ondan korktugu ic¢in saygi duymaktadir. Her seyin sahibi olarak nam salmis
ancak insanliktan nasibini almamistir. Saplantist ile sevdiklerine dahi zarar
verebilecek kadar tehlikelidir. Kendisine yanlis yapani Oliimle cezalandiran
kindar ve acimasiz olan Emre Bey, mutsuzdur. Ciinkii Ahten tarafindan higbir

zaman sevilmeyecektir.

Can, geng¢ bir marangoz ustasi olan Can usta is aramak icin ¢iftlige gelmistir.
Yakisikli, yetenekli, yagiz bir delikanlidir. On parmaginda on marifet olan geng
adam, siir gibi konusan, 1yi yiirekli, akilli, duygusal ve yalnizdir. Caligkan olusu
ile Emre Bey’in bile dikkatini ¢ekmis biridir. Ahten’i sevmektedir ancak
mecburen dost oldugu Emre Bey’e ihanet etmek istememektedir. Ahten’i sevse

de ciftlikten gitmek istemektedir.

Oyundaki siddet unsurlar1 incelendiginde, Emre Bey’in 6z kardesinin basini
tasla ezdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda Emre Bey Can ustay1 da pusu kurarak
oldiirmiistiir. Ahten kocasindan intikam almak igin bebegi Ihsan’1 dldiirmiis,
Emre Bey’in sofrasina yemek olarak koymustur. Sena’da kocas1 ve kumasinin

bebegi olan Izzet’i dldiirmiistiir.

Bu oyunda politik olan ise, gli¢liiniin ve zenginin herkesi her seyi kendi mal
zannederek istedigi zalimligi yapabilmesine ve buna boyun egen korkak
zihniyete bir gonderme yapilmis olmasidir. Kadin1 yalnizca ¢ocuk dogurmak
zorunda olan, ev isleri yapan aksi halde otekilestirilen bir obje olarak goren

sisteme de ince bir mesaj verilmistir.
e Degerlendirme

Bu baglamda bakildiginda, ortaya c¢ikan sonug¢ seffaflagsmistir. Kadini ve her
seyi kendinin mal1 gibi goren, insan canim1 kolayca hice sayan eril ve zorba

zihniyet bir giin bunun bedelini mutlaka ve en ac1 sekilde 6demektedir. Oyunun
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sonunda tipki Medea gibi kendi evladina kiyan kadin, cinnet getirmis ve
sevdigini kaybetmenin nasil bir duygu oldugunu karsi tarafa da yasatmak,
empati yaptirmak istemistir. Bu durum intikam hirsindan ziyade, bir mesaj daha
igermektedir; boyle bir toplum g¢ocuk sahibi olmayi, soyunu devam ettirmeyi
hak etmemektedir. Her ¢ocuk genetik 6zellikler tasiyabilmektedir ve belki de
babalarinin, amcalarinin, dedelerinin kiigiik bir modeli olacak, kadinlara ayn1 ya
da benzer acilar1 yasatacaktir. Izzet bebek, Ihsan bebek ve en son sahnede

Melek’in 6li dogan bebegi bu duruma isaret etmektedir.

Evin, kocalarinin ve g¢ocuklarinin tim sorumlulugunu yiiklenen kadinlar,
yalnizca ¢ocuk dogurmak ig¢in yaratilmamistir. Ataerkil toplumlara gore
cocuksuz kadin kurak bir topraktan farksizdir. Cocuk dogurmayan kadinin tiim
emekleri bir c¢irpida silinip giderken, erkegin diinyasinda yenilere yer
acilmaktadir. Erkek istedigi her seyi yapabilmektedir. Kadin ise evinde oturup
bunlara boyun egmek zorundadir. Burada insanoglunun menfaatleri ugruna
yapabilecekleri sinirsiz oldugu gibi nankorliigiine de bir gonderme yapilmistir.
Sena’nin Ahten’in ¢ocuk dogurmasini ugurlu saymasi da bu yilizdendir. Bir
zamanlar ugursuz olan Ahten, bir erkek ¢cocuk dogurmakla “ugurlu” konumuna

tasinmistir. Bu tamamen ataerkinin ve yozlasmanin bir kanitidir.

Ancak toplumsal cinsiyetin dayattigi bu rollerde kadin bir obje ve anne olarak
insa edilmis, erkegin soyunu devam ettirmek i¢in bir ara¢ olarak tanimlanmistir.
Ahten’in iki sevdigini de aym1 sekilde elinden alan adam yalnizca onlar1 degil,
Ahten’in gelecegini de elinden almistir. Ona sevme hakki tanimamis, yalnizca
kendi sevgisini ya da sevgi sandig1 hirsin1 dayatmistir. Ote yandan “bir anne
c¢ocuguna kiyabilir mi?” sorusu akillara gelmektedir. Oyunun trajik yonii tam da
bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Kadin c¢ocuguna kiyarak, aslinda onu degil
ataerkiyi ve eril dili 6ldiirmiistiir. Emre Bey’in soyunun devaminin 6niine bir set
cekmistir. Burada ¢ocuk bir sembol ve gosterge konumundadir. Sena’nin Izzet’i
oldiirmesi de erkege verdigi emegi, cabayr ve sevgiyli geri almasini
cagristirmaktadir. Sena sayesinde Yakut’la evlenmis, bir erkek ¢ocuk babasi
olmustur. Sena’nin sayesinde toplumda bir itibar kazanmistir. Ancak o Sena’y1
silmis, yok saymistir. Bunun iizerine Sena’da, aslinda Emir’i ve Emir gibileri
oldirmustiir. Yani erkek egemenligini par¢alamis ve son vermistir. Melek’in 6li

dogum yapmasi ise belki de doganin ya da Tanri’min bir litfudur. Burada
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anlatilmak istenen c¢ok agiktir. Kadin o kadar gii¢liidiir ki verdigi her seyi geri
alabilmekte, kendi dilini olusturabilmekte, suskunlugunu bozabilmekte ve
baskaldirabilmektedir. Illa birilerinin 6lmesini beklemek gerekmemektedir.
Tipki Rana gibi. Rana oyundaki diger kadinlardan farkli olarak, radikal bir karar
almis ve kendi gelecegini kimseye zarar gelmeden ¢izmistir. Belki de kocasinin
hastalikli ve yatalak olmasi onun isini kolaylastirmistir. Ancak bu noktada
Rana, her seye ragmen sevmedigi bir erkege baglh kalmamis, kafesin kapagini

acarak 6zgiirce sevebilmeyi se¢mistir.

Eril dilin egemen oldugu bu oyun sonlara dogru yerini disil dile birakmais,
gliclinii yitirmistir. Irgat kadinlar korosunun ve diger kadinlarin anlatici
konumunda oldugu bu oyunda, her kadinin benzer hikayesi bulunmaktadir. Her
konusma, her anlati bu durumda olan tiim kadinlarin sesi olmaktadir. Can
karakteri, kadinin umududur ve Emre kadinin umudunu o6ldirmiistiir.
Dolayisiyla, eril zihniyette bir babanin tek umudu da ogludur ve Ahten ile
Sena’da onlarin umudunu elinden almistir. Oyunda “Hi¢hir zorbalik sonsuza
kadar slirmez” O6nermesi bulunurken, gii¢ ana tema, hirs ise yan tema olarak
islenmistir. Ezen X Ezilen, Zengin X Fakir, Yasam X Oliim, Sevgi X Nefret,
Birliktelik X Ayrilik gibi olgular ¢atismaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda bu masals1 ve destansi nitelik tasiyan oyunda,
ataerkinin kadin tizerinde kurdugu denetim ve zorbalik gbzler Oniine serilmistir.
Toplumsal cinsiyet ayriminin ve baskisinin yogun olarak islenmesi de oyunun
bel kemigini olusturmaktadir. Kadin yer yer doga ile biitiinlesmis, dogaya
benzetilmistir. Bu nedenle EKo Feminizm géze carpmakta; 6te yandan ataerkiye
baskaldirinin goriilmesi ile Radikal Feminizm goriilmektedir. Oyunun sonunda
Ahten’in “artik esit” durumda olduklarin1 vurgulayan s6zler sdylemesi ise kadin
erkek esitligine politik bir gonderme yapmakta, bu noktada Liberal Feminizmin
cinsiyet esitligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, erkek bir yazarin kaleminden
¢ikan ve feminizmin pek cok tiirlinii i¢erisinde barindiran bu oyun “Feminist”
bir kadin oyunu olarak bulgulanmistir. Oyunun feminist bakis1 birinci dalga ve
iclincli dalga feminist harekete yakin bulunmustur. Oyun, yazildi§i1 dénemde
Tirkiye’deki durum ile yilizde yiiz paralellik tasimasa da ge¢mis donemlerin

izlerini stirmiistiir.
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4.11 Cin Sabahta

Nezihe Meri¢’in 1984 kaleme aldigi Cin Sabahta isimli oyun, 2019 yilinda
Hiilya Karakas rejisi ile Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde tek perde olarak

sahneye konmustur.*?

Nezihe Merig, 1925 yilinda Bursa Gemlik’te diinyaya gelmistir. Yazarin asil adi
Neziha Siikran’dir. Niifus memuru ismini yanlis yazmis, Nezihe olmasi
gerekirken Neziha yazmistir. Merig, ilkokul déneminin &ncesinde Istanbul,
Ankara ve Balikesir Edremit’te yasamistir. Babasinin atanmasi nedeniyle
Eskisehir’e yerlesmislerdir. Meri¢’in Anadolu’nun farkli bolgelerinde elde ettigi
gozlem ve birikim degerlidir. Zira, farkli kiiltiirlerle tanismis, bu birikimi
hikdye kitaplarinda da goriilmiistiir. 1931 yilinda Eskisehir’de Sakarya Ilk
O0gretim okuluna baglamistir. 1936 yilinda Erzincan’da ilkokul egitimini
tamamlamistir. 1936 yilinda Kirsehir’de ortaokul egitimine baslamis, 1939
yilinda ortaokulu bitirmistir. Ardindan yeniden Eskisehir’ tasinmis, 1942 yilinda
ise Eskisehir Lisesinden mezun olmustur. Lise doneminde, radyo oyunlarina ilgi
duymustur. Bir oyun yazarak, radyo evine gondermis ve oyunu c¢ok
begenilmistir ancak radyoya adapte edilebilecek bir oyun olarak uygun olmadigi
belirtilmigtir. 1943 yilinda Edebiyat Fakiiltesine basvurmus, Tirk Dili ve
Edebiyati ve yine ayni {niversitenin Felsefe boliimiine girmistir. Saglik
sorunlar1 nedeniyle her iki boliimii de terk etmek zorunda kalmistir. 1945°te
Istanbul Dergisi’nde ilk yazis1 “iimit” bashigi ile Geng Kalemler sayfasinda
yayinlanmistir. Ancak bu yazi, onun imzasi ile degil baska birinin imzas1 ile
cikmistir. Merig, 1947 yilinda miizik egitimi vermistir. 1952 yilinda basilan,
“Bozulanik” adli secilmis hikayeler kitaplar1 arasinda bulunmaktadir. 1956
yilinda ise Salim Sengil ile evlenmistir. Meri¢, Cumhuriyet doneminin ilk kadin
yazar1 olarak bilinmektedir ve bu nedenle Tiirk Edebiyatinda olduk¢a dnemli bir
yere sahiptir. 1986 yilinda, esinin yayin evinde miidiir olan Meri¢, Nazim
Hikmet yapitlarini bastigi gerekcesi ile alt1 giin hapis cezasi almistir. Kefaret ile

serbest kalmis ancak bir sonraki mahkemede yeniden hakim karsisina ¢ikmis bir

2 Oyuncu kadrosunda Hiilya Karakas’in ve Ayse Giinyiiz’iin bulundugu bu oyunun dramaturji
calismasinda Hatice Yurtduru, miizikte Cihan Kurtaran, sahne ve kostiim tasariminda Almila
Altunsoy, 151k tasariminda Mahmut Ozdemir, ses ve efekt tasariminda Nesin Coskuner bulunurken;
oyunun asistanligint Oguzhan Oguz ve Ayse Giinyiiz {istlenmistir.
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bucuk yil hapis, alti ay siirglin yemistir. 1974 yilina kadar kacgak olarak
yasamini siirdiirmiis, arkadasi Tiirkdn Poyraz’in evinde saklanmistir. Merig,
2009 yilinda kanser illetine yenik diiserek yasamini yitirmistir. Kadin onun
yapitlarinda bambagka bir bi¢cimde islenmis, kadin sorunlarina farkh

perspektiflerden bakmistir (Onder, 2006: 1-4).
e Ozet

Cin Sabahta oyunu, aralarinda yas farki olan Feriha ve Giinesi’nin ortak
deneyimlerine deginmistir. Feriha orta yasli, yillarca ¢alismis, pozitif, sevecen,
ana¢ ancak bir o kadar da deli dolu bir kadindir. Yeni tasindigr kenar
mahalledeki evin yan dairesinde Giinesi adinda zengin ama mutsuz geng bir
kadin oturmaktadir. Giinesi 6fke kontrolii olmayan agresif ve tipki Feriha gibi
yalniz bir kadindir. Feriha’nin tasinirken fazla giiriiltii ¢ikarmasi Gilinesi’nin
sinirlerini bozmustur. Feriha ile Giinesi’nin balkonlar1 bitisiktir. Gilinesi’nin
aglama seslerini duyan Feriha, Gilinesi ile tanismak, konusmak istemektedir
ancak Giinesi kimseyi istememekte ve oldukca katidir. Onun her haline anlayis
gosteren Feriha, anlayish tavrini oyun boyunca siirdiirmiistiir. Giinesi ne derse
desin onu anlamis, alttan almistir. Feriha, Giinesi’yi yemege c¢agirmis ancak
Giinesi bu konuda inat¢1 bir tutum sergilemistir. Bir slire boyle devam eden bu
durum Feriha’nin olumlu yaklasimi ile degismis, Gilinesi Feriha’nin evine
gitmeyi kabul etmistir. Bir anne sefkati ile yaklasan Feriha’nin baslardaki bu
hali Giinesi’nin hosuna gitmese de igten ige bir sicaklik olusmustur. Anne
sevgisinin ne demek oldugunu bilmeyen geng¢ kadin, anne sdzciigline dahi
tahammil edememektedir. Yasama daima olumlu bakan kadin Giinesi’nin
ilgisini ¢ekmistir. Her iki kadinda birbirlerinin yasamlarina dokunmus,
sohbetleri giderek sicak bir hal almistir. Artik Feriha’yr kabullenen Giinesi,

kendini ona teslim etmistir. Cin sabahta iken Giinesi s1zmis, oyun sona ermistir.
o Kisilestirme

Giinesi, tutunacak kimsesi olmayan, boslukta olan geng¢ ve giizel bir kadindir.
Okumus, kiiltiirli ve devrimcidir. Zihni daima mesguldiir ve daima yasami
sorgulamaktadir. Yemek yemegi pek sevmedigi i¢in zayiftir. Cikmaza girmis,
kimsesiz kalmistir. Annesini ve babasini trafik kazasinda kaybetmis olan geng

kadin, onlar yasarken de yalnizdir. Annesi onu sevdiginden ayirmis, devrimci
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olmasinin da etkisi ile onu Amerika’ya gondermistir. Amerika’da ¢ok basarili
bir 6grenci olmus, ekonomi boliimiinii bitirmistir. Fizigi bozulmasin diye onu
emzirmeyen annesi bir yana, sevgisinden mahrum kaldigi babasi da onu

yapayalniz birakmistir.

Feriha ise her seye ragmen ayakta durabilen, yasama hep olumlu tarafindan
bakabilen geleneksel orta yasli bir kadindir. O da sevdiginden ayrilmais,
ayrilmak zorunda kalmistir. Sevdigi adam polistir ve vurulmustur. Bu aciyla
yasayan Feriha onu hi¢ unutmamis, daima sevmistir. Giinesi’yi ¢ok iyi
anlamaktadir. Zira deneyimleri ortaktir. Ikisinin de kimsesi yoktur, ikisi de
sevdiginden ayrilmistir. Ancak aralarinda fark vardir. Feriha, Glinesi’den yasca
biiylik oldugu i¢in daha tecriibeli ve olgundur. Ayn1 zamanda Giinesi’ye gore
daha umut dolu, daha olumludur. Giinesi egitimlidir ancak yasamda kendine bir
yer edinememis, dogru diizgiin bir isi bile olmamistir. Ancak Feriha yillarca
calismig, adliyede temizlik, dosya memurlugu gibi ne gorev verildiyse yerine
getirmigstir. Kisacast bir kadin, digerine umut asilamaya calismaktadir.
Giinesi’nin biling akis1 yolculugunda, onun ig¢inde bulundugu boslugu
gosterilmeye calisilmistir. Giinesi’nin bu boslugu onu karamsarliga ve

umutsuzluga siiriiklemistir.

Cin Sabahta adli oyunda, kadinlarin bu defa birbirleri arasinda sorunlar oldugu
vurgulanmistir. Giinesi’nin annesi tarafindan magdur edilmesi bu duruma bir
ornektir. Oyunun yazar1 Nezihe Merig¢, Feriha ve Gilinesi’yi ayni1 binada komsu
olarak bir araya getirerek, iki kadinin yalnizligin1 ve i¢ diinyasini yansitmistir.
Burada Giinesi’nin annesi tarafindan baskilanmasi, baska bir kadin tarafindan
ise bir anne gibi sarilip sarmalanmasi dikkat ¢ekmektedir. Giinesi, anne
olgusundan uzak ve mahrum kalmistir. Bu yasina kadar annesinin baskisina
katlanmis ancak bir giin bdylesi bir yasamdan kagip, para pul, mal miilk ne
varsa tim imkanlar1 birakip normal bir mahallede orta dizey bir eve
yerlesmistir. Annesinin ona annelik yapmadigini vurgulamis, ona hi¢ anne

goziiyle bakamamaistir.

“Giinesi: Memeleri bozulmasin diye bana siit bile vermemis. Ben ona

hi¢ “Annecim!” demedim ki...”” (Merig, 1995: 44).
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Feriha ise canini disine takarak calismis ¢iinkii basini sokacak bir evi olsun
istemistir. Bir ¢ocugu olmamasina ragmen sirf kendi i¢in miicadele etmis,
tirnaklariyla kaziyarak ayakta kalmistir. ki kadin bu oyunda adeta birbirinin
eksigini tamamlamaktadir. Feriha ¢ocuksuzlugunu Giinesi ile gidermek isterken,

Giinesi ise annesizligin verdigi eksikligi icten ice Feriha ile tamamlar gibidir.

“Giinesi: Yo, beni birakip gitme. Sakin gitme. Bos ver yeme. Belki

sonra... Biz simdi ikimiz komsuyuz degil mi?
Feriha: Oyleyiz ya, komsu insanin ana yarisidir” (Merig, 1995: 45).

Feriha, oyunun basindan sonuna kadar annelik i¢giidiisii ile yaklastigi1 Gilinesi’
nin elinden tutmustur. Bir anne kiz imaj1 ¢izilmis olmasi burada bir kadinin
hemcinsine destek oldugu, ancak en biiyiik zarar1 da hemcinsi ve en yakini olan
annesinden gordiigii anlatilmaktadir. Bir annenin c¢ocuguna davrandigi gibi
davranan, ona yemek hazirlayan, yemek yemegi onayladiginda sevinen klasik

bir anne modeli ¢izilmistir.

Giinesi, annesinin baskilarindan kagip sigindig1 yeni miitevazi evinde yalniz ve
umutsuz yasamaktadir. Her ne kadar aglayip icine kapansa da bu belki de onun
igin yeni bir baslangi¢ olacaktir. Bitisiginde bulunan daireye, Feriha’nin
yerlesmesi ile bir umut 15181 yanmaistir. Feriha ise ilk kez dam1 akmayan bir eve
yerlesmistir. Giinesi yalnizligin yani sira bir de yeni diizeninde uyumsuzluk
sorunu yasamaktadir. Amagsizligini, mutsuzlugunu sorgularken, bu duruma

karst herkesin sessiz kalisina da tepki gostermektedir.

Oyundaki siddet unsurlarinda, Giinesi’nin ailesi onu sevdigi geng¢ten zorla
ayrrarak, iistelik genci devrimci oldugu i¢in hapse attirarak psikolojik siddete
basvurmustur. Ote yandan Feriha’nin &nceden sevdigi polis sevgilisi vurularak
Oldiiriilmiistiir. Oyunda aile kavramina ve onun baskisina, ayn1 zamanda kadinin
kadina yaptig1 haksizliklara politik bir gonderme yapilmistir. Meri¢’in kaleme
aldigt bu oyun, iki farkli simiftan kadinin yan yana gelerek birbirleriyle
deneyimlerini paylagmalarindan ibaret degildir. Elbette oyunun biiylik béliimi
birbirlerinin hikayelerini dinleyerek ge¢mektedir ancak bunun yani sira oyun,
igerisinde bir toplum, sistem elestirisi ve toplumsal diizene karsi sitemleri de

barindirmaktadir.
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“Giinesi: Cok iyi bir egitim gordii, ¢cok sey ogrendim ama, simdi, en
onemli seyi bilmiyorum. Neyi mi? Himm, iki seyi. Bir bu mutsuzlugu
ne diye siirdiirdiigiimii, iki, iki... iki... Ogrendigim giizellikler var
benim. Onlar1 gegirebilirdim insanlara. Cok giizel seyler biliyorum.
Bunlari ¢evremdekilere... Ama, uff! Bu bizim memleket ¢ok geri
biliyor musunuz? Hig¢bir, is yapitlamaz bu memlekette. Kosebaslarini
hep cahiller tutmusg, kér cahil herifler. Birtakim kus kadinlar, uvvvv
dayanamiyorum... Kahroluyorum... Hi¢bir yerde yapamiyorum.

Yalniz kalyyorum, dayanamiyorum.” (Merig, 1995: 42).
e Degerlendirme

Oyun genel itibari ile iki kadinin hayatta kalma ve var olma miicadelelerini
derinlemesine ele almig, her ikisinin da ortak deneyimlerine yer vermistir.
Feriha’nin ailesi onu birakip gitmis, sevdigi adam gorev sirasinda oldiiriilmiis,
yapayalniz kalmis ve tek basina bu giinlere kadar gelmistir. Burada bir kadinin
istedikten sonra yapamayacagi hicbir sey yoktur mesaji verilirken, ayni
zamanda kadinin direngli yapisina ve giiciine de isaret edilmistir. Merig, bir
kadinda olmasi1 gereken Ozellikleri Feriha’ya yiliklerken, Giinesi’nin de ondan
ilham almasi gerektiginin sinyalini vermistir. Feriha, ne yasarsa yasasin
yemegini pigsirmekten geri durmamistir. Bu da onun kendi yasaminin iplerini

elinde tuttugunu gostermektedir.

Dis goriintisleri, yasam tarzlari birbirinden farkli olan iki sehirli kadinin
yasanmisliklari, acilar aynidir. Biri Istanbullu, biri gd¢men olan kadinlarin ikisi
de Anadolulu iki erkegi sevmis ve ikisi de sevdiklerinden ayr1 diismiistiir. Ikisi
de giizel olmadiklarina inanmistir. Ciinkii kimse onlara giizel olduklarini
soylememistir. Ancak her seye ragmen kimsenin baskisi altinda yasamamis
Ozgirligli se¢mislerdir. Oyunun Onermesi, “kadin kadinin karsisinda degil,
yaninda olmalidir.” Ana tema ‘yalmizlik’, yan tema ise ‘aile’ olarak
degerlendirilmistir. Kalabalik X Yalnizlik, Geleneksel X Modern, Birliktelik X
Ayrilik, Evlat X Aile, Seving X Hiiziin, Pozitif X Negtif gibi olgularin ise

catisma noktasinda olduklar1 izlenmistir.

Sonu¢ olarak bakildiginda, Feriha’nin toplumda var olmak igin mducadele

etmesi, calisip cabalamasi, yasamindaki eksiklikleri kabullenip sarabiyla,
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pisirdigi yemeklerle daha dogrusu kiiciik seylerle mutlu olmaya calismasi,
kimseye muhta¢ olmamasi, son derece sevecen ve anlayislt olmasi ile feminist
bir tablo ¢izilirken, Giinesi’nin ise hapsoldugu baski dolu yasamdan kagip
kurtulmasi, kendine yetecek bir eve yerlesmesi ile de feminist bir tablo
cizilmistir. Ote yandan Giinesi’nin siklikla yasami, var olan diizeni, toplumun
yozlagmisligini sorgulamasi da oyunda feminist bir yaklasim oldugunu
gostermektedir. Kadinlarin statiileri ne olursa olsun her ikisinin ayniligi, toplum
kadinlarinin ayniligina ya da benzerligine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla,
kadin yazar Nezihe Meri¢, hemcinslerinin igerisinde bulundugu durumu
feminist bir bakis acist ile almistir. Oyunda kadinlarin var olma miicadeleleri ve
yasami sorgulamalar1 ile Varoluscu Feminizmin izlerine rastlanirken, aile
kavramina karsi ¢ikan Marksist Feminizm de belirgin olarak gériilmektedir. Ote
yandan Giinesi’nin aile baskisindan kagip keskin bir karar almasi ile Radikal
Feminizm izlenmekte ve kiiltiirlin disil kimliginin varligin1 6ne c¢ikarmasi,
cinsiyetsiz bir kiiltiir olusturulabilecegini isaret etmesi ile Kiiltiirel Feminizme
rastlanmaktadir. Oyunun feminist bakis1 ikinci dalga ve tglnci dalga feminist
harekete yakin bulunmustur. Oyun, yazildig1 donemde Tiirkiye’deki durum ile

paralellik tasimakta hatta gliniimiiz Tiirkiyesi ile de ortiigmektedir.

2010-2020 yillar1 arasinda Istanbul’da sahnelenen vyerli kadin oyunlarini
inceledigimizde segilen on bir oyunun da kadina ve topluma dair fayda sagladigi
ve bu amagla yola ¢iktig1 goriilmektedir. Bazi oyunlar, kadinlarin var olan
mevcut sorunlarini ele almis, onlarin durumlarint gézler dniline sermistir. Bu da
sistemin sorgulanmasina, empati yapilmasina hizmet etmis ancak kadina bir
cikis yolu gdostermemistir. Bu nedenle bu oyunlar kadin oyunu olarak
degerlendirilmistir. Kadin1 6zel alanindan ¢ikarmak, toplumsal ve politik
diizenlemeler yapilmasi i¢in miicadele etmek, donilisiimiinii saglamak, sorununa
¢O6zlim sunmak, yeni bir dil yaratmak ilizere yazilan ve sahnelenen oyunlar ise
feminist oyun olarak degerlendirilmistir. Zira feminizm, klasik yapiy1 bozan,
yap1 bozumcu bir teoridir. Son tabloda incelenen oyunlarin tiirleri ve feminist
olup olmadiklar1 detaylandirilmis, 6te yandan feminist oyun ise hangi feminizmi

destekledigi de ele alinmaistir.
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5. SONUC

Bu tez calismasinda feminizmin olusum ve gelisim evrelerine bakildiginda
oncelikli olarak kadin odakli calismalar yaptigi, kadinin dogal haklarini ve
Ozgiirliiklerini savunmak i¢in varligini stirdiirdiigii gozlemlenmistir. Feminizmin
dort dalga hareketi ve igerisinde barindirdig1 pek ¢ok akim ile gelisim gosterdigi

anlasilmistir.

Ataerkil diizende yalnizca erkegin s6z sahibi olmasi, erkegin kadini baski altina
almasi, kadinin ve kadin deneyimlerinin hi¢e sayilmasi, hak ve 6zgiirliiklerinin,
hatta bedenlerinin somiiriilmesi, ev icerisinde yalnizca giindelik islerini yapmak
zorunda olan bir ‘disil’ olarak nitelendirilip 6tekilestirilmesi gibi durumlardan
rahatsizlik duyan bazi kadinlarin harekete ge¢mesi ile yeni bir donem
baslamistir. Feminist diisiincenin veya feminist bilincin gelismesi bir¢ok alanda
kadinlarin ekonomik ve sosyal yasamda 6zgiirliikklerini kazanmaya baglamasi ile
sekillenmistir. 1960 sonras1 diinya genelinde giderek yayilan feminizm,
kadinlarin 6zglrliik, hak, esitlik gibi taleplerine destek veren ideolojik bir
harekettir. Kadinlarin ev igerisinde ve toplumda yasadigi sorunlara ¢oziimler

aramis ve pek ¢ok konuda etkili ¢alismalar yapmastir.

Feminizm, yalnizca kadinin ezilmisligini dile getirmemektedir. Bunun yaninda,
kadin1 otekilestiren, baskilayan eril toplumlarin adaletsiz egemenligini de ifsa
etmeye c¢alismaktadir. Feminizm savunuculari, eril toplumlarda s6z sahibi olan
erkeklerin kadinlar1 6zel alana hapsetmesine, onlar1 kendi bigtikleri rollerle
sinirlandirmasina karsi ¢ikmaktadir. Erkeklere taninan tiim hak ve firsatlardan
kadinlarin da yararlanmasi gerektigini savunan feministler, kadin {izerine
odaklansa da temel amagclar1 esitliktir. Feminizmin erkek diismani olmadigi,
yalnizca erkegin kadindan iistiin olmasina kars1 ¢iktig1 bilinmelidir. Yalnizca bir
kadin hareketi olarak goriilen ve bu konuda olumsuz elestirilere maruz kalan
feminizm, esasinda toplum dengesi ve barisin saglanmasinda etkin olmustur.
Feminist akim baglig1 altinda incelenen tiim akimlar odagina esitlik kavramini

almis ancak her biri farkli sorunlara temas etmistir.
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Pek ¢ok alanda etkili olan feminizmin, tiyatro alaninda da etkili oldugu
anlasilirken, feminist tiyatro topluluklar1 sayesinde kadinlarin sorunlarini,
seslerini duyurabildikleri goézlemlenmistir. Bu ¢alismada, Tirkiye’de feminist
tiyatronun, 1990’lh1 yillarin sonlarindan itibaren belirginlestigi ve 2000’li
yillarda ise teorik ve pratik anlamda ilk yapitlarini verdigi izlenmistir. Feminist
tiyatronun, diinyada ve Tiirkiye’de kadinlar tarafindan kurulan topluluklar ile
birlikte yiiriitildigii goriilmektedir. Tezde 2010-2020 yillar1 arasinda
Istanbul’da Odenekli tiyatrolarda sahnelenen kadin oyunlar1 incelenmistir.
Burada, birbiri ile siklikla karistirilan iki farkli tiyatro tirii olan “kadin

oyunu/feminist oyun” arasindaki ince ayrimin yapilabilmesi hedeflenmistir.

Istanbul’da bulunan ii¢ 6denekli tiyatronun (istanbul Devlet Tiyatrosu, istanbul
Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu) 2010-
2020 yillar1 arasinda sahneledigi on bir yerli kadin oyunu metin iizerinden
feminizmin temel kavramlar1 g6z 6ninde bulundurularak analiz edilmistir. Bir
oyunun ancak politik unsurlar, yeni bir dil olusturulmasi ve doniisimler ile
biitiinlestiginde “feminist oyun” olarak tanimlanabilecegi, kadin oyununun ise
kadinin var olan sorunlarini oldugu gibi aktardigi, seyircinin empatisini
guclendirerek bir katki sagladigit ancak kadina kalici bir c¢ikis yolu
bulmadigindan hareketle oyunlar incelenmistir. Ote yandan feminist olarak
degerlendirilen oyunlarin igerisinde birden fazla feminist akimi barindirdigi
ortaya konmus ve odagina aldigi sorunlar belirginlesmistir. Incelenen tiim
oyunlarin tiirleri ve etkisi hissedilen feminist akimlar asagidaki cizelgede

detayli olarak verilmistir.
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Cizelge 5.1: Oyunlarin Tiirleri ve Destekledigi Feminist Akimlar

Oyun Ad1

Oyun Tiirii ve Destekledigi Feminist Akimlar

Kadin Siginag
Diigiin Sarkisi

Tersine Dinya

Sevgili Hayat

Alyosa

Bir Peri Masali / Radyum Kizlari

Fatima’nmin Erkekleri

Lena, Leyla ve Otekiler

Ben O istanbul’u Cok Sevdim

Diinyanin Ortasinda Bir Yer

Cin Sabahta

Var olan durumu gosteren bir kadin oyunudur.
Var olan durumu gosteren bir kadin oyunudur.

Feminist Oyun: Fransiz Feminizm, Liberal Feminizm,
Radikal Feminizm.

Feminist Kavramlar: Kadin/Erkek esitligi, dil,
toplumsal cinsiyet, toplumsal is bolimi, aile, ask,
ataerkil toplum yapisi, ihanet.

Feminist Bakis: 1. Dalga ve 3. Dalga.

Var olan durumu gosteren bir kadin oyunudur.

Feminist Oyun: Liberal Feminizm, Varoluscu
Feminizm.

Feminist Kavramlar: Kadin/Erkek esitligi, toplumsal i
bolimu, toplumsal cinsiyet, ataerkil toplum yapist,
ask, aile.

Feminist Bakis: 1. Dalga ve 2. Dalga.

Feminist Oyun: Marksist Feminizm, Sosyalist
Feminizm.
Feminist Kavramlar: Kapitalizm, ataerkil toplum

yapisl.
Feminist Bakis: 2. Dalga.

Feminist Oyun: Varolugcu Feminizm, Marksist
Feminizm, Ayrica Queer Teori

Feminist Kavramlar: Eril baski, siddet, cinsiyet ayrimi,
aile.

Feminist Bakis: 2. Dalga.

Feminist Oyun: Varolus¢u Feminizm, Radikal
Feminizm, Liberal Feminizm, Anarko Feminizm,
Fransiz Feminizm.

Feminist Kavramlar: Eril baski, ataerkil toplum yapisi,
Kadin/Erkek esitligi, agk.

Feminist Bakis: 1 Dalga, 2. Dalga 3. Dalga.

Feminist Oyun: Radikal Feminizm, Liberal Feminizm,
Fransiz Feminizm.

Feminist Kavramlar: Siddet, Eril baski, Kadin/Erkek
esitligi, 6zgiirliik, baglilik.

Feminist Bakis: 1. Dalga ve 3. Dalga.

Feminist Oyun: Eko Feminizm, Radikal Feminizm,
Liberal Feminizm

Feminist Kavramlar: Siddet, Kadin/Erkek esitligi,
ataerkil toplum yapisi, doga ve kadin, denetim,
toplumsal cinsiyet.

Feminist Bakis: 1. Dalga ve 3. Dalga

Feminist Oyun: Varoluscu Feminizm, Marksist
Feminizm, Radikal Feminizm ve Kulturel Feminizm.
Feminist Kavram: Oz belirlenim, aile, 6zgurliik,
irrasyonel, bagimlilik.

Feminist Bakis: 2. Dalga ve 3. Dalga
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Yukaridaki ¢izelgeden hareketle incelenen oyunlarin 3’ kadin oyunu
kapsamina girerken, 8’1 feminist oyun kapsamina girmektedir. Ancak
feminizmin ele aldigi sorunlarin islenmesi yukarida da belirtildigi gibi bir

oyunu feminist olarak degerlendirmek i¢in yeterli olmamaktadir.

Bu calisma ile, Istanbul’daki ddenekli tiyatrolar biinyesinde sahnelenen on bir
yerli kadin oyununda genellikle siddet, kadin/erkek esitsizligi, toplumsal
cinsiyet, eril baski, ataerkil toplum yapisi, aile, toplumsal is boliimii, bagimlilik,
ask, heteroseksiielite, escinsellik, bireysel olanin toplumsal olmasi, esit iicret,
kapitalizm temel temalar olarak degerlendirilmistir. Ote yandan, yerli oyun
yazarlar1 Tirkiye’de birinci dalga, ikinci dalga ve lg¢iincii dalga feminizmine

odaklanmis, dordiincii dalga feminizmi incelenen oyunlara yansimamistir.

Cizelge 5.2: Odenekli Tiyatrolarin Kadin Sorunlarina Egilim Oranlar1

Uc¢ Odenekli Tiyatronun (2010-2020 Arasi) Genel Repertuar Uzerinden Kadin

Sorununa Egilim Oranlari

ipT %12,74
BBT %0,88
IBBST %6,58

Bu cizelgeye gore, IDT’nin 2010-2020 yillar1 arasi genel repertuarinda kadin
sorununa egilim orani (toplam 91 oyundan 14’ kadin oyunu) %12,74 iken,
BBT’nin bu yillarda kadin sorununa egilim orani (toplam 22 oyundan 4’ii kadin
oyunu) % 0,88, IBBST’ nin ayn1 yillar arasinda kadin sorununa egilim orani ise
(toplam 94 oyundan 7’si kadin oyunu) %6,58 olarak degerlendirilmistir. Ayrica
IDT kadin/erkek esitligi, ataerkil diizen, siddet, aile, ask, kapitalizm, cinsyet
ayrimi gibi temalara daha fazla agirlik verirken, BBT toplum baskisi, 6zgiirlUk,
baglilik, inang gibi temalar1 6n plana ¢ikaran oyunlari, IBBST ise kadinin
denetimi, doga, toplumsal cinsiyet, siddet, yalnizlik gibi temalara daha fazla
agirlik veren oyunlar: tercih etmistir. Son olarak, bu tezde incelenen 11 yerli
kadin oyunun 3’i kadin oyunu 8’i feminist oyun olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla, calismanin basinda disiiniilenin aksine yerli oyun yazarlarinin

kadin oyunu yazarken ‘feminizm’ ile arasina mesafe koymadigi, ancak tek bir
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feminist yontem, egilim ve dalgadan ¢ok farkli feminist yaklasimlarin kavram

ve bakiglarindan etkilendikleri goriilmektedir.
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