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OZET

DIJITAL PLATFORMLARDA BELGESEL FILM YAPIM VE
GOSTERIM PRATIKLERI:

BLUTV ORNEGI

NAZ MELIS OZDiL

Belgesel film, en yalin tanimi ile yonetmenin gercekligi kendi yaraticilig ile
kaydettigi bir film bi¢imidir. Belgeseller, i¢inde yasanilan diinyanin sahici bir temsilini
izleyiciye sunmaktadir. Bu film bigimi, tarihsel suregten ginumiize teknoloji ile
kurdugu iliski neticesinde degismekte ve yenilenmektedir. Robert Flaherty, Dziga
Vertov ve John Grierson gibi 6ncl belgeselcilerle baslayan siireg, 1960°larda teknikte
meydana gelen gelismelerle Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema, Ozgiir Sinema ve Ari-
GOz Sinema Hareketleri ile yeni bir belgesel bi¢imini almistir. Tasinabilir kamera ve
tasinabilir ses kayit cihazlari ile yonetmenler 6zgiirlesmis ve sinemadaki finansman
sorunlar1 nedeniyle belgeseller televizyonda gosterilmistir. Bu yenilenme neticesinde
sinemada begesel film, televizyonda televizyon belgeseli ismini alan bu bicim, dijital
platformlarda yeni bir isim almaktadir. Glinimiizde yeni medya ve izleyici, dijital
platformdaki belgesellerin yapim pratiklerini, bigim ve igerigini belirlemektedir.
Dijital platformlarda belgeseller, dinamik bir gorsel-isitsel dil benimsemektedir. Bu
yeni belgesel dili, gozleme dayal1 ¢ekim, aktiiel ve hareketli kamera, dogal aydinlatma,
yakin planlar, hizli, stk ¢ekimli, jump cut’li, dinamik miizik ve dinamik kurgu
prensiplerinden olusmaktadir.

Bu calismada dijital platformlarin belgesel film yapim ve gosterim pratikleri,
BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri 6rneginde incelenerek dijital platformlardaki yeni
belgesel dilinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Arastirmada sosyal bilimlerde
nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi kullanilmistir. Bu kapsamda BIuTV
ve birlikte galistig1 yapime1 ve yonetmenlerle goriismeler gergeklestirilmistir. Yapilan
goriismeler sonucunda elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Kurmaca Dis1, Yapim, Gosterim, Dijital
Platform, BIuTV.



ABSTRACT

THE DOCUMENTARY FiLM PRODUCTION AND SCREENING
PRACTIES ON DIGITAL PLATFORMS:

THE EXAMPLE OF BLUTV

NAZ MELIS OZDiL

Documentary film, with its simplest definition, is a form of cinema in which
the director shoots reality with her/his own creativity. Documentaries present a
genuine representation of the world in which we live. This film form has been
changing and renewed as a result of its relationship with technology from historical
process to the present. The process, which started with leading documentaries such as
Robert Flaherty, Dziga Vertov and John Grierson, took a new form of documentary
with Cinéma Vérité, Cinema Direct, Free Cinema and Candid-Eye Movements with
the developments in technique in the 1960s. With portable cameras and portable audio
recorders, directors were liberated, and documentaries were shown on television due
to financing problems in cinema. As a result of this renewal, this film form, which has
been named as documentary film in cinema and television documentary on television,
takes a new name in digital platforms. Today, new media and the audince determine
the production practices, form and content of documentaries on the digital platforms.
Documentaries on digital platforms adopt a dynamic audio-visual language. This new
documentary language consists of observational shooting, actual and moving camera,
natural lighting, close-ups, fast and frequent shooting, jump cut, dynamic music and
dynamic editing principles.

In this study, it is aimed to reveal the new documentary language in digital
platforms by examining the documentary film production and screening practies of
digital platforms in the example of BIuTV co-production documentaries. Interview
technique, one of the qualitative research methods in social sciences, is used in the
research. In this context, interviews were held with BIuTV and its producers and
directors. The data obtained as a result of the interviews were analyzed with the

descriptive analysis method.



Keywords: Documentary Film, Nonfiction, Production, Screening, Digital
Platforms, BIUTV.



ONSOZ

Gorsel ve isitsel evrenin hizli bir sekilde degisim gosterdigi, farklh
mecralardan, gerceklige dair farkli anlatilarin paylasildigi gilinlimiizde, dijital
platformlar belgesel igin yeni bir anlati ortami yaratmaktadir. Dijital Platformlarda
Belgesel Film Yapim ve Gosterim Pratikleri: BluTV Ornegi baslikli ¢alisma, bu yeni
ortamin yarattig1 yeni belgesel dilini BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri 6zelinde
inceleyerek dijital platformda belgeselin yapim ve gdsterim pratiklerinin gecirdigi
dontisiimii ortaya koymay1 ve yeni belgesel formunu isimlendirmeyi amaglamaktadir.
Yeni bir icerik iiretim alani olan dijital platformlar, kendi yayincilik ilkeleri, yapim
stratejileri ve abonelerinin/izleyicilerinin seyir aligkanliklarina bagl olarak ortak ozel
yapim belgeseller gergeklestirmektedir. Bu arastirma, daha 6nce calisilmamis olan
dijital platformlarda, belgesel filmin yapim ve gosterim pratikleri agisindan gegirdigi
dontisimii BIuTV 6rneginde ortaya koyarak literatiire yeni bir katki sunmasi, dijital
platformlarda belgeselleri yeni bir sekilde tanimlamasi/isimlendirmesi ve belgesel
sinema alanindaki ¢aligmalara yeni bir bakig ve yeni bir ¢ergceve sunmasi agisindan
onemlidir. Bu kapsamda ilk olarak belgeselin tanimlanmasina dair kuramsal yapiya,
teknik ve bigcim-igerik iliskisi baglaminda belgeselin sinema ve televizyondaki yapim
ve gosterim pratiklerine yer verilmis, belgesel film yapim siiregleri, yapim oncesi,
yapim ve yapim sonrasi asamalar1 boyunca incelenmis ve son boliimde BluTV ortak
Ozel yapim belgeselleri yapilan goriismeler cercevesinde analiz edilerek dijital
platformda belgeselin yapim ve gosterim pratikleri ortaya konulmustur.

Bu calisma, dort y1l lisans ve iki y1l yiiksek lisans olmak izere toplam alti yillik
radyo, televizyon ve sinema egitimimin bir birikimidir, yazinsal olarak yansimasidir.
Kuramsal alana hakim olmamda katkis1 biiyiik olan, her seyden once 6grenmeyi
sistemli bir sekilde 6greten, sinema sanatint hayatimin bir par¢asi olmasini saglayan
Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema bolumii
hocalarima, kendisi ile belgesel film yapabilme firsatina sahip oldugum, kuramsal ve
pratik alanda yol gostercim, tez ve film proje danigsmanim, teorik bilgi birikiminin yan1
sira ayn1 zamanda pratikte onemli bir belgesel film y6netmeni olan hocam Dr. Ogr.
Uyesi ilkay Nisanci’ya, lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca manevi destegini

hep hissettigim, kendisinden iletisim ve sanat alaninda ¢ok kiymetli bilgiler edindigim

Vi



sevgili Dog. Dr. Ozgii Yolcu hocama, tezimin ortaya ¢ikmasinda katkilari olan
BluTV’ye, sorularima igtenlikle yanit veren, vakit ayiran ve her an destegini
hissettigim BluTV’de Drama Departman1 Miidiirliigii yapmis Sarp Kalfaoglu’na, is
yogunluguna ragmen vakit ayirarak sorularima igtenlikle yanit veren Pavyon (2019)
belgesel yapimmin yénetmeni Sami Oztiirk’e, Ankara Havas1 (2020) belgeselinin
yapimcist Duygu Ciki’ya, Ganyan (2020) belgesel yapimi yonetmeni Cem Tabak’a,
Paray1 Vuranlar (2018) ve Stkismislik (2019) belgesellerinin yapimeisi Engin Onder’e
katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ediyorum.

Son olarak bilime inanan, aydin diigiinceli bir birey olabilmem ig¢in beni
yetistiren, egitimime her daim 6ncelik ve 6nem veren ilk 6gretmenim, canim annem
Tiilin Ozdil’e, yasasaydi gurur duyacagmi bildigim canim babam Siileyman Naci
Ozdil’e, her daim yanimda olan abim Ogulcan Ozdil ve ikiz kardesim Batuhan Ozdil’e

manevi desteklerinden dolay1 sonsuz tesekkiir ediyorum.
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NAZ MELIS OZDIiL
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GIRiS

Auguste ve Louis Lumiére Kardesler’in 1895 yilinda hem kaydedici, hem de
gosterici olan sinematografi icat etmesi ve ilk gosterimi gergeklestirmesinden
gunimize dek sinema, hareketi ve 6zinde hikayesini kaydeden, bunu yaparken
meselesini sinematografik unsurlar araciligiyla disavuran bir sanatsal yaratim
olmustur. Bu sanatsal yaratimlar ise tarihler boyunca film yonetmeni Andrey
Tarkovski’nin deyimiyle zamani mibhiirlemistir ve onu ginimize tasimistir
(Tarkovski, 2017). Icinde yasadigimiz diinyanin tarihsel birer temsilini sunan,
gercekligi konu alan ve goruntileyen belgesel filmler, hem zamani, hem de gercekligi
muhurlemekte ve her dénemde ¢agina tanik olmaktadir.

Lumiére Kardesler’in belge niteligi tagiyan ilk filmlerinin ardindan belgesel
filme dair tarihsel stire¢, Robert Flaherty’nin belgesel filmleri ile degismistir.
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook filmi, belgeseli belge niteliginden kopararak onu
sanatsal boyutuna tagimis, Grierson’un Moana filmine dair yazdig: elestiri yazisindan
sonra ise belgesel kavrami tam anlami ile simdiki tanimini1 kazanmigtir. Grierson’a
gore belgesel film, gergekligin yaratici bir yorumudur. Bu tanim ile baslayan belgesel
filmi anlamlandirma siireci, i¢inde yasanilan diinyanin tarihsel bir temsilini ve bu
diinyaya ait gercekligi yOnetmenin yaratici bir sekilde islemesi ile kurmaca
olmayan/kurgusal olmayan (nonfiction) film simiflandirmasi igerisindeki yerini
almistir.

‘“...Sinema, saniyede 24 kare gercektir.”’diyen film yOnetmeni Jean-Luc
Godard, belgesel sinemanin 0zinu bu tanimi ile ifade etmektedir. Belgesel filmin
0zlnde gercgeklik olgusu yatmaktadir ve belgesel film yonetmenleri saniyede 24 kare
gercekligi goriintiilemektedir. Bu gergeklik ise aktarildiklart sinema, televizyon ve
dijital platform gibi mecralarla ve teknigin sundugu olanaklarla bigim ve igerik
yoninden degismekte fakat 6zU yani gercekligi aktarimu itibari ile ayn1 kalmaktadir.
Tum bu suregte belgesel film, yapim ve gosterim pratiklerinde meydana gelen degisim
ile sinemada belgesel film, televizyonda televizyon belgeselleri (programlari) ve dijital
platformlarda ise yeni bir belgesel anlati formunu almaktadir.

Bu calismada dijital platformlarda belgesel filmlerin teknik ve yapim

pratiklerini olusturan bi¢im-igerigi ile gosterimi arasindaki iliski, yapim ve gosterim



pratikleri ekseninde ele alinarak yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi siiregleri
boyunca dijital platformlarda belgesel filmlerin nasil gergeklestirildigi BIuTV ortak
0zel yapim belgeselleri 6rneginde incelenmekte, dijital platformlarda belgesellerin,
sinema ve televizyon belgesellerinden farklarinin ve dijital platformlarda belgesel
filmin yapim ve gosterim ydniinden gegirdigi doniisiim neticesinde meydana gelen
yeni belgesel formu olan dijital platform belgesellerinin ortaya konulmasi
amagclanmaktadir.

Tez, l¢ bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde, belgesel film tirinin bigim
olarak ortaya ¢ikisi, sinemada kurmaca/kurgu (fiction) ve kurmaca olmayan/kurgusal
olmayan (nonfiction) film tirleri ekseninde ve gosterim mecrasina bagli olarak tarihsel
sire¢ icerisinde tanimlanarak aciklanmakta, belgesel film tiirliniin ¢esitlerine
deginilmekte, belgesel film tird, kurmaca film tlrli ekseninde tanimlanmaktadir.
Sonrasinda, belgesel film turtniin teknik iliskisi baglaminda sinemada bigim ve igerik
yoniinden gecirdigi tarihsel siire¢ belgesel film tarihine yon vermis olan 6nemli
yonetmenler Robert Flaherty, Dziga Vertov ve John Grierson’un belgesel film yapim
pratikleri ve teknigin gelisimi sonucunda 6zgiirleserek ortaya ¢ikan Cagdas Sinema
akimlarinin belgesel film yapim pratiklerine yer verilmekte, belgesel film turunin
televizyonda yapim ve gosterim pratikleri agisindan gegirdigi doniisiim ise
televizyonun gelisimi ile televizyon belgesellerinin ortaya ¢ikisi ekseninde tarihsel
slire¢ icerisinde agiklanmaktadir. Televizyondaki bu dontisiimii ortaya koyabilmek
adma Ingiltere’de kamu hizmeti yayinciligi yapan BBC’nin televizyonda belgesel
yapim pratiklerini iceren bigim ve igeriksel yapim sablonu ile Tiirkiye’de drnek teskil
edebilmesi agisindan diinyaya Ingilizce yaym yapan ve belgeseller iireten TRT
World’iin belgesel yapim pratiklerini igeren bigim ve iceriksel yapim sablonuna yer
verilmektedir. Bu ilk bolumde belgeselin teknik ve bigim-igerik iliskisi baglaminda
sinema ve televizyonda gecirdigi donlisiim tarihsel siirece paralel olarak ortaya
konulmaktadir.

Ikinci béliimde ise bir belgesel filmin nasil yapildig1 sorusuna cevap aranarak
belgesel filmin yapim siirecleri olan yapim Oncesi (pre-prodiksiyon), yapim
(prodiiksiyon) ve yapim sonrasi (post prodiksiyon) asamalar1 detayli olarak
incelenmektedir. Bu ikinci bolumde belgesel filmin yapim asamalarinin neler oldugu

ele alinmaktadir.



Son bolum olan tgiincii boliimde ise dijitallesme ekseninde dijital yayimcilik,
dijital platformlar ve BIuTV’nin ortaya c¢ikisi agiklanmakta, Tiirkiye’de abonelik
sistemi ile yayin yapan dijital platform BIuTV’nin irettigi ortak 6zel yapim
belgesellere deginilmekte, dijital platformlarin belgesel film yapim ve gosterim
pratiklerine dair BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri 6zelinde, BIuTV ve ortak 6zel
yapim belgesellerin yapimcilar ve yonetmenleri ile yapilan arastirma ve goriismelere
ait elde edilen verilere deginilmekte, bu veriler, betimsel olarak analiz edilerek

arastirmanin sonucuna yer verilmektedir.



1. BOLUM:
BELGESEL FILM TURUNUN BiCiM OLARAK ORTAYA
CIKISI
“Film bitti, ama gerceklik bitmedi. "’
Ningen Johatsu (A Man Vanishes)1967- Shohei Imamura

1.1.Sinemada Kurmaca ve Kurmaca Olmayan Film Turlerinin

Siniflandirilmasi

Sinema evreni icerisinde filmler, film kuramcisi, diistiniirler ve akademisyenler
tarafindan gercekligi temel alarak belirli tir ve alt tirlerde smiflandirilmaktadir.
Yapilan bu siniflandirmalar sinema sanatinin dogusunda itibaren var olan diis ve
gercegin ¢atismasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu iki kutup noktasinin bir
ucunda giinliikk yasamin kendisini, 6nceden belirlenen bir noktaya, sabit bir agiyla
yerlestirdigi kamera ile 1 dakikadan uzun olmayarak, salt bir sekilde gergekligi 1890
yilinda icat ettikleri sinematograf ile kaydeden ve ilk kez 28 Aralik 1895 yilinda toplu
sinema deneyimini ger¢eklestiren Auguste ve Louis Lumiére Kardesler bulunmakta,
diger ucunda ise Lumiere Kardesler’in aksine yanilsamanin olanaklarindan
yararlanarak oykii anlaticiligini benimseyen ve izleyenlere yasamin kendisini degil,
kurguladig1 gergek dis1 0ykill seyirligi sunan Robert Houdin tiyatrosunun yonetmeni
Georges Mélies bulunmaktadir (Armes, 2019: 22-25-26). Méliés, Lumiére’lerin aksine
farkli boliimleri ve sahneleri birlestirerek sinemada (sinemas: tiyatronun etkisinden
kurtulamasa bile) bir hikaye anlatmis ve 6ykiilii sinemay1 baglatmistir (Nisanci, 2018:
199). Mélies, filmlerinde seyirciye yanilsama sunmaktadir. Burada en biiylik paya
sahip unsur ise onun ayni zamanda bir illiizyonist olmasidir. Mélies’nin illiizyonistligi
tam karsiligini kurgu siirecinde bulmustur. Méliés, filmlerinin kurgu surecinde
kesfettigi kurgu teknikleri sayesinde seyircinin sinemada bir diis, bir yanilsama
gormesini saglamistir.

Sinemaya bu iki ayr1 bakis, sinema sanatini ilk yillarindan itibaren yasamin
gercekligini temel alan ve yaraticisinin hayal giiciinii temel alan filmler seklinde bir
ayrima sebep olmustur. Boylelikle sinemada filmler, kurmaca film (fiction film) ve

kurmaca disi/kurmaca olmayan film (nonfiction film) tlr( olarak iki ana baslik ile



simiflandirilmistir. Bu iki ana tur altinda yer alan filmler, tasidiklari ortak 6zellikler
ekseninde alt tiirler olarak gruplandirilmis ve sinemada tiirler kavrami ortaya ¢gikmistir.

Tir/janr, Fransizca kokenli “‘genre’” kelimesinin bir karsiligi olarak, ortak
ozellikler gosteren varlik veya nesnelerin belirli basliklar altinda siiflanrilmasini ve
gruplandirilmasini ifade etmektedir (Abisel, 2016: 27). Sinemada ise bu tanimdan yola
cikarak filmler, birbirleri ile belirli noktalarda ortak o6zellik tasimalarmna gore
smiflandirilmistir. Bu dogrultuda sinemada tiirler kavramsal agidan tanimlanacak
olursa, filmlerin birbirleri ile belirli agilardan ve yapi1 bakimindan benzerlik
gostermesi, ortak nitelikler, 6zellikler ve dgeler tasimasi ve bu dogrultuda filmlerin
gruplandirilmasidir (Ozén, 2008: 191). Abisel ise sinemanin endiistri boyutuna vurgu
yaparak sinemada tiirleri, denenmis oldugu i¢in ticari zarar etme riski diisiik olan film
gruplar1 seklinde tanimlamaktadir (Abisel, 2016: 55). Tiir kavramini, “Tiir Kavramin
Yeniden Diisiinmek’’ isimli makalesinde yeniden degerlendiren Gledhill’den aktaran
Akbulut ise tirtin toplumsal alan bilgisinden ekonomiye, estetikten izleyiciye dek
toplumsal olan i¢inde ortaya ¢ikan, ondan beslenen ve onu besleyen, yasayan ve
degisen bir kavram oldugunu dile getirerek onun bir ¢ogul okuma alani oldugunu
vurgulamaktadir (Akbulut, 2019: 310).

Sinemada filmlerin basliklara ayrilarak smiflandirilmas: islemi belirli
sekillerde gergeklestirilmektedir. Bir filmi, ilgili tire dahil ederken dncelikle filmin su
sorulara cevap verebilmesi gerekmektedir:

1) llgili film tiiriin nitelik ve dzelliklerini ne dlgiide tasimaktadir?

2) Tlgili film tiire ne gibi yeni katkilarda bulunmaktadir?

3) llgili film tiiriin sinirlarmi genisletmekte midir?

4) Tlgili film tiiriin nitelik ve 6zelliklerine bir sey katabilmis midir?

5) 1lgili film tiiriin kendine 6zgii yontemlerinden nasil yararlanmaktadir?

(Ozon, 2008: 194).

Sinemada tiirlerin siniflandirilmasinda filmin konuyu ele alis bigimi ve tutumu,
kullandig1 gerec ve kullanis tarzi dikkate alinmaktadir (Ozon, 2008: 192). Burada
yonetmenler ile tlirler arasindaki iligki onemlidir. Yonetmenlerin sinemaya karsi
tutumlar1 degisip gelistikce tiirler de gelisebilmektedir (Armes, 2019: 166). Bu tanim
detaylandirilirsa, yonetmenlerin filmin temel yapi taslari olan tema, karakter, dekor,

kostim, olay orgiisii, miizik, anlati yapis1 gibi unsurlart kullanigi yonunden ortak
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belirli basliklar altinda birlestirilmektedir (Ozkogak, 2015: 3). Filmlerin
smiflandirilmasinda akilda bulundurulmasi gereken sey film turunt belirlemenin bir
etiketleme isi olmadigidir. Ozon’e gore sinemada tiirler arasina kesin bir ¢izgi
cizilemez, bir film turine dahil edilen film, baska bir tiiriin 6zellik ve niteliklerini
tasiyabilmektedir (Ozon, 2008: 192). Bu dogrultuda gercek ayrimi temel alinarak
sinemada iki ana tlr mevcuttur: yanilsamaya yer veren kurmaca/kurgusal (fiction)
filmler ve yanilsamaya yer vermeden gercekligi dogrudan aktaran kurmaca
olmayan/kurgusal olmayan (nonfiction) filmler.

Kurmaca film turinu kendi iginde trajedi, komedi, dram, melodram, gerilim,
bilim-kurgu, durum giildiiriisii, korku alt tiirlerine ayiran Abisel, kurmaca turunin alt
trlerini su sekilde siniflandirmanin miimkiin oldugundan bahsetmektedir:

““Kurmaca hikayenin iizerine kuruldugu eylemin niteligi (savas),
eylemin yer aldig1 6zgiin fiziki ortam (vestern, yol, uzay/bilim-
kurmaca), eylemin ve olaylarin yerlestirildigi tarihsel donem, 6ne
cikarilan duygular (ask, korku, dehset), hikayenin kahramani
(korsan, casus, gangster, dedektif, vampir, yaratik-canavar)
yoneldigi seyirci kitlesi (kadinlar, gengler, escinseller, siyahlar), ele
alman toplumsal/kiiltiirel mesele (sug) gibi ¢esitli ve degisebilir

kistaslar kullanarak gruplamalar yapmak da mimkin’> (Abisel,
2016: 60).

Ozon ise sinemada kurmaca tiirleri, tarihsel film tiirii, yasaméykiisel film tiirii,
dinsel film tiirdi, destan tiirii, kovboy film tiirii, aglat1 film tiirii, dram tiiri, melodram
tiirti, giildiiri tirt, miizikli dansh film tiirt, seriiven film tiird, polis film tiirii, cinsellik
film tird, korku film tdrd, bilimkurgu film tiri, dislemsel film tiirt, soyut-salt-
deneysel film tiirii ve canlandirma tiirii olarak siniflandirmis, belgesel film tiirtinti ayr1
bir baslik gercevesinde ele almaktadir (Ozon, 2008).

Yapilan tim siniflandirmalarda Grierson’in deyimiyle sinema perdesinin,
gerceklige agilan bir pencere olarak goriilmesi (Adali, 1986: 55) sonucunda belgesel
film, kurmaca film turunden ayr bir siniflandirmaya tabii tutulmustur. Ancak zaman
icerisinde gergeklere dayanan ve belgesel film turuniin 6zelliklerini tagiyan filmlerin
ortaya ¢ikmasi ile bu tanimlama yetersiz kalmistir. Bunu ilk 6ngdren kisi ‘‘Belgesel
kaba bir terim, ama dylece kalsin...”” sdzleriyle dile getiren ingiliz Belgesel Okulu’nun
kurucusu ve film ydnetmeni John Grierson olmustur (Adali, 1986: 57). Kurmaca

disi/kurgusal olmayan filmler i¢in detayli olarak akademik agidan ele alan isim



Richard Barsam olmustur. Barsam, 1973 yilinda yazdigi Nonfiction Film: A Critical
History isimli ¢alismasinda diissel/yapinti/kurmaca (fiction) ve kurmaca olmayan
(nonfiction) ayrimini yaparak, belgesel film taniminin yerini almayacak fakat bunun
yerine bir¢ok farkli tanimi igine alacak daha kapsamli bir tanim olan kurgusal olmayan
sinema (nonfiction film) terimini onermistir (Barsam, 1973: 2; Saunders, 2014: 25).
Kurgusal olmayan filmler, kurallarini bozmayan ticari amaglar1 ve ticari
dagitim sistemi disinda kalan, belli ¢evreler i¢in olgusal (sadece olgulari konu alan)
veya belgesel (olgular hakkinda sosyo-politik bir mesaj veren) yaklasimlardan birisini
iceren filmler seklinde agiklanmaktadir (Gilindes, 1998: 22). Barsam’a gore 20.
yiizyilin en dinamik sanat bigimi olan kurgusal olmayan sinema, 19. ylizyil’da
Lumiere Kardesler’in dogaya yakinlik arayisinin nesnel bir tezahiirii olarak Fransa’da
onlarin filmleri ile dogmustur (Barsam, 1973: 13-27-28). Kurmaca olmayan filmlerin
bu ilk ¢ikis noktasinin bu sekilde belirlenmesindeki sebep ise Lumiere’lerin en basta
sanata ve sonrasinda sinemaya olan yaklasimlaridir. Lumiére’lere goére sanat,
gercekligin bir taklidi degildir, gercekleri meydana getiren, gergek insanlarin
yasamlarinin dogal dogasina ve yapisina sadik bir sekilde dogrudan ve anlatisiz bir
kaydidir (Barsam, 1973: 28). Bu tanimlama g¢abasi, resim sanatinda ortaya ¢ikan
izlenimcilik (empresyonizm) akimini hatirlatmaktadir. Empresyonizm, kendisinden
onceki sanat akimlarinin (Ronesans, Barok, Rokoko vb.) aksine eserlerinde aklin
onceden bildigini degil, gdziin o anda gordiigiinii vermek hedefindedir (Altuna, 1970:
34). Empresyonist sanatc¢ilar, resimlerini yaparken 15181 ve rengi goéz Oniinde
bulundurarak ¢aligmalarinda o an1 oldugu gibi degil, kendi gordukleri ve hissettikleri
gibi resmetmektedir. Bunu yaparken saf ve temiz renkleri kullanarak sade ve dzentisiz
konular1 tuvaline aktarmaktadir (Altuna, 1970: 6). Empresyonizm kavramina
deginirken empresyonist sanat¢ilar: da anmak gerekmektedir: Edouard Manet, Claude
Monet, Alfred Sisley, Edgar Degas, Henri de Toulouse-Lautrec, Pierre-August Renoir,
Paul Cezanne, Jacob-Abraham-Camille Pissarro ve post empresyonistler Vincent van
Gogh ve Paul Gauguin. Lumiere Kardesler de tipki empresyonistler gibi gercegi taklit
etmek yerine, kameray1 kendi belirledikleri yere ve agiya koyarak kendi gergekliklerini
kaydetmistir. Filmlerinde kendi deyimleriyle kacan hayati yakalamislar, tiyatroyu
sinemanin temeli olarak gormeyi reddederek filmlerinde hi¢ aktér kullanmayarak

Fransiz yasaminin kiiciik ama canli bir panoramasini sunmuslardir; balikgilart ve
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aglarini, bir teknenin yolculugunu, yiiziiciileri, is basindaki itfaiyecileri, bir sehrin
sokaginda odun satan erkekleri, bir bisiklet dersini, bir duvarin yikilmasini, deniz
kenarindaki g¢ocuklari, isyerinde calisan bir demirciyi, piknikte patates ¢uvali ile
yarisan Lumiére isgilerini (Barnouw, 1993: 6-9).

Kurgusal olmayan film alaninda bir diger ¢alismay1 gergeklestiren Barnouw’a
gore de Louis Lumiere, belgesel filmin en biytk patronu ve peygamberi olarak
gorulmektedir (Barnouw, 1993: 6). Ancak Barnouw’a gore esas olarak kurgusal
olmayan sinema, 1907 yilinda belgesel, aktiialiteler, konular, ilgi filmleri, egitimler,
kesif filmleri, seyahat filmleri olarak isimlendirilen kurmaca dis1 6gelerle baslamistir
(Barnouw, 1993: 19).

Kurmaca olmayan filmler, gercege dayanan daha biiyiik bir film tiiriine isaret
etmektedir. Bu noktada Barsam’a gdre kurmaca olmayan biitiin filmler tam anlamiyla
belgesel film demek degildir (Saunders, 2014: 25). Cereci, kurgusal olmayan filmi
(nonfiction film) kurguya dayanmayan, olaylarin ve olgularin dogrudan dogruya
kamerayla gorintiilendigi filmler olarak tanimlamakta, belgesel film tiiriinii de bu
siiflandirma icinde alt bir tiir olarak konumlandirmaktadir (Cereci, 1997: 17).

Kurmaca olmayan filmlerin ne oldugu sorusuna yanit veren Nichols, sinemay1
kurmaca ve kurmaca dis1 filmler olarak birbiriyle kesisen iki ayr1 kiime olarak ele
almakta, kesisimin igerisinde yeni gergekgilik, yeniden sahneleme, sahte belgeseller
ve belgesel drama film bigimlerini konumlandirmaktadir (Nichols, 2017: 163). Yeni
gercekgilik, elestirmenlerce profesyonel oyuncu kullanmasalar bile 6nceden verilmis
rolleri oynamalari, filmlerin agik anlatiya sahip olmasi, Ol¢uli ve gdze batmayan
lisluba sahip olmalar1 nedeniyle kurmaca olarak degerlendirilmekte, yeniden
sahnelemeler, sahte belgeseller ve dramatik belgeseller ise belgesel film altinda
incelenmektedir (Nichols, 2017: 164). Kurmaca dis1 bu noktada kendi igerisinde iki
ayr1 kiimeye ayrilmaktadir. Bunlar, belgesel film ve belgesel dis1 filmlerdir. Bu iki
kiimenin tam ortasinda bilimsel filmler, salt gorintuler, televizyon haberciligi, sirket
ya da sponsorlu filmler yer almaktadir (Nichols, 2017: 165). Nichols, bu ayrimu ilgili
tablolastirmasi ile kurgusal olmayan/kurmaca olmayan filmlerin ne oldugu, neleri
icerdigi ve nasil bir evreni kapsadig1 sorusuna cevap vermistir.

Nichols’iin ayrimina gore kurmaca ve kurmaca dis1 filmlerin siniflandirilmasi

Tablo 1.1. ve Tablo 1.2.’de yer aldig1 gibidir:



Tablo 1.1. Kurmacanin Kurmaca Dis1 ile iliskisi

Yeni
Gergekgilik
Yeniden
Sahneleme
Sahte
Belgesel
Belgesel
Drama

(Nichols, 2017: 163)

Tablo 1.2. Belgesel Filmin Belgesel Dis1 Filmlerle iliskisi

Salt Gorunti
Haber

Goruntuleri
Televizyon

Belgesel Film Haberciligi

Sirket Filmleri ya
da Sponsorlu
Filmler

(Nichols, 2017: 165)

Bu noktada Barsam, belgesel filmleri; yonetmenin var olan1 dramatize ederek,
yaratci bir yapimla sundugu, siiresi genellikle 30 dakika olan, ger¢ek ortamda ¢ekilen,
dekor, kostlim, konugmalar ve ses efektleri icermeyen, genelde o anda olan bir sorun
veya olaydan yararlanilarak ¢ekilen, sorunlarin ¢oziimiine odaklanan, bunu
gerceklestirirken film icin bestelenmis bir miizigi kullanan ve dogal ses ile yazimlanan
bir tur olarak tanimlamis, bu eksende belgesel film, kurmaca dis1 (nonfiction) olaylarin
belirli bir bakis acisiyla ele alinan konu hakkinda bilgi vermek, elestiri veya yorum
yapmak amaciyla aninda goriintiilerin kayda alinmasini igeren hareketli resimler
biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Giindes, 1998: 19-21).

Kurgusal olmayan sinemanin ¢esitli, yaratic1 ve zorlu bir sinemaya ulagsmak
adma gergeklik sinemasinin ciddiyetini bir kenara birakmasina kimi elestirmenler

tarafindan itiraz edilmis, kurmaca dis1 yerine mondo filmler (genelde sansasyonel
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konular1 ele alan istismarci belgesel filmler) veya belgeganda (docuganda) isimleri
Onerilmistir (Saunders, 2014: 92).

Kurmaca ve kurmaca olmayan sinema siniflandirmasina gerceklik ekseninde
yaklasan ve gercegin ortaya ¢ikarilmasi, gergcegin taklit edilmesi ve gercegin
sorgulanmasi diisiinceleri ile ele alan Roy Armes’a gore sinemada ii¢ yaklasim sz
konusudur (Armes, 2019: 10). Gergegin ortaya ¢ikarilmasina dayanan ilk yaklasim,
diinyay1 nasilsa dyle gostermeyi amaglayan gergekei sinemadir. Gergekei sinemada
sanat¢1, yaratmadan veya hayal etmeden, insanlari, nesneleri, mekan ve olaylar
mudahalesiz bir bicimde kameraya kaydeder ve bunu seyirciye gosterir (Armes, 2019:
10). Kurmaca olmayan filmler icerisinde yer alan belgesel film bu baslik altinda
degerlendirilmektedir. Gergegin taklit edilmesine dayanan ikinci yaklasimda sanatgi,
filmde gerceklikle kurulan baglantiy1 koparir ve yasamin bir taklidini sunarak
kurmacalar yaratir, bu gelenek yanilsama sinemasi olarak isimlendirilir (Armes, 2019:
10-11). Kurmaca filmler bu baslik altinda degerlendirilmektedir. Gergegin
sorgulanmasina dayanan son igiincii yaklasimda ise sanat¢i, ylizeysel gergekligi
nakletmek veya taklidi giiclendirmek yerine, goriinenin ardindaki derin gergekligi
kendi uzam-zaman devamliligini yaratarak, gercek ve kurgusal ile nesne anlatim ve
0znel bakis agisini ig i¢e gegirerek kesfeder (Armes, 2019: 11). Bu gelenek modernist
sinema olarak isimlendirilmistir. Armes ile ayni siiflandirmay1 paylasan Adali’ya
gore de sinemanin: gercegi agiklama, gercegi 6ykiinme ve gergegi sorusturma olmak
izere ii¢ temel yaklasimi vardir (Adali, 1986: 11).

Sinemanin yalnizca belgesel tiir olmasi gerektigini savunan Rus belgesel film
yonetmeni ve kuramcis1 Dziga Vertov’a gore sinemada gergek diyaloglara ve gergek
seslere dayal1 belgesel film ve yapay, filme alinmak i¢in 6zel olarak yaratilmis diyalog
ve seslere dayali oyunculu film vardir (Vertov, 2007: 122-123).

Sinemada gergekeiligi, ger¢ekei film kuramu ile ortaya koyan Fransiz film
kuramcis1 Andre Bazin ise Sinema Nedir? eserinde sinemay1 1920 ve 1940 yillari
arasinda birbirine zit iki egilim seklide smiflandirmis: birinci kisim olarak
siniflandirdigi egilimde yonetmenlerin tiim benligini goriintii tizerinde yogunlastigini,
ikinci kisimda yer alan yOnetmenlerin ise gercekligin pesinde bulundugunu dile

getirmistir (Bazin, 2011: 31-32).
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Belgesel film icin yapilan tiim bu ayrimlar, belgesel filmin kurmaca dist
icerisinde yer aldigini ve kurmaca disinin daha biiyiik bir evreni kapsadigini dile
getirmektedir. Bu dogrultuda belgesel filmlerin ilgili tire ait olabilmesi icin geleneksel
uygulamalar1 tasimasi gerekmektedir. Belgeseller, otoriter bir dis ses anlatimi
kullanmast, réportajlara yer vermesi, cekim mekaninda ses kaydi yaparak dogal sesleri
toplamasi, kendisini giinliik rol ve eylemleri iginde sunan toplumsal oyunculara yer
vermesi  gibi  geleneksel  uygulamalara yer  vermesi  dogrultusunda
ayristirilabilmektedir ve belgesel film tiirliniin gergeklik degeri tasidigi izleyiciler
tarafindan bir 6n kabul olarak kabul edilmektedir (Nichols, 2017: 42-56).

1.1.1. Belgesel Film Tiirii Cesitlerinin Simflandiriimasi

Tipki kurmaca film tiiriiniin alt tirleri gibi kurmaca olmayan film tard
icerisinde yer alan belgesel film tiirtintin kendi icerisinde alt tirleri vardir. Bu alt turler,
yapim bi¢imi ve igerigine gore 2 baslik altinda ayristirmaya tabi tutulmustur.

Belgeseller, yapim bi¢imlerine gore iki sekilde siniflandirilmaktadir. Bunlar,
belgeleyen tir ve belgeleyen dramatize eden (docu-drama) tir olarak
simiflandirilmigtir (Cereci, 1997: 27). Belgeleyen tir, tamamiyla ger¢ek olay ve
olgulari, dogal konumlar1 i¢cinde kaydeden, ¢ekim Oncesi mizansen hazirlama ve
kurgulamaya yer vermeyen, diyalog ve ¢ok kisili konugmalar igermeyen, sadece dogal
ses, konuyla ilgili roportajlar ile konuyu Oykiileyen kisinin anlattiklarinin (tanrt sesi
veya otorite sesi) yer aldigi tiirdiir ve bu tiir, doga, tarih ve gezi belgesellerinde
kullanilmaktadir (Cereci, 1997: 27). Giindes’e gore bu tur klasik belgesel filmler
olarak tanimlanmaktadir (Giindes, 1998: 23). Belgeleyen dramatize eden (docu-
drama) tur ise, kurmaca film tlrlne ait unsurlara yer vermesi ile belgeleyen tirden
ayrilmaktadir. Docu-dramalar, dogal ses ve goriintiilerin yaninda 6ykiilii (kurmaca)
filmlerdeki gibi dramatik bolumler icermektedir ve izleyici kitlesini daha kolay
etkilemek i¢in senaryo asamasinda belirlenen dramatik konusma veya canlandirma
boliimlerinin dogal goriintiiler ile kurgulanmasi sonucunda yapimi gerceklesmektedir
(Cereci, 1997: 27). Giindes’e gore dramatik belgeseller olarak isimlendirilen bu tr,
cekimleri olayin gerceklestigi yerde yapmasi sebebiyle dykiilii (kurmaca) filmlerden

ayrilmaktadir (Gilindes, 1998: 23).
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Icerigine gore belgesel tiirleri; doganm bilinmeyen yanlarin, ilging
Ozelliklerini ve doga harikalarini izleyiciye tanitmayi/bilgilendirmeyi amaglayan doga
belgeselleri, diinyanin bilinmeyen ve goriilmeye deger yerlerini, 6zelliklerini, ilgili
cografi bolgede yasayan insanlarin kiiltiir, sosyal yap1 ve geleneklerini tanitan/aktaran
gezi belgeselleri ve olayin gerceklestigi bolgede yasayan insanlarin tanikligiyla onlarin
cesitli goriislerini yansitan goriisiim (rdportaj) filmi (Ozon, 2008: 199), birbirinden
farkli konular1 agik, yalin ve kesin bir dille egitme islevi giiderek bilimsel bir cercevede
hazirlanan egitim belgeselleri, tarihin bilinmeyen yonlerine 151k tutan, tarihi gergekleri
giiniimiize aktaran ve ge¢misle gilinimiiz arasinda koprii gorevi goéren tarih
belgeselleri, toplumlarin kiiltiirel degerlerini ve sanat eserlerini, tretildikleri kosul ve
evreleri inceleyen kultir-sanat belgeselleri, bir hizmetin, etkinligin veya kurulusun
tamitimin1  amaglayan tamitim belgeselleri, bilimsel c¢alismalarin ayrintilariyla
goriintiilendigi, neden ve sonuglarin izleyiciye anlasilir bil dille sunuldugu bilim
belgeselleri’dir (Cereci, 1997: 28-29).

Bu tirlere ek olarak, nesnel bir tutumla haber niteligi tagiyan giincel olay ve
konular1 en kisa zaman ve en kisa yoldan izleyiciye aktaran haber belgeselleri/haber
filmleri (Adali, 1986: 29, Giindes, 1998: 23), toplum yasami ve gelecekleri ile ilgili
sorunlar1 sorumluluk bilinciyle ele alan toplumsal belgeseller, arastirmanin konusu,
aragtirmacinin ele aldig1 konuyu sanatsal bir yaklasim tagimadan, yalin, dolaysiz ve
acik bir sekilde aktaran arastirma belgeseli, II. Diinya Savasi’nda ortaya cikan,
gercekdis gergekleri iceren propaganda belgeseli, 6nceden yasanmis olaylari igeren
film ve belgelerin yeniden kurgulanmasi sonucunda olusan derleme/birlestirilmis
belgesel’dir (Giindes, 1998: 33). Derleme belgeselde, belgesel film yonetmeni kendi
yasadig1 cagin degil, daha 6nceki ¢agda yaganmis olan olaylari, konulari ve sorunlari
bagka belgesel filmlere bagvurarak kurgu yardimiyla ve yeni bir anlayisla yeniden bir
film olusturmaktadir (Oz6n, 2008: 201-202).

Gunimuzde ise yeni medya, belgesel film yapimini donistiirmiistir. Bjgrn
Sgrenssen yeni medyanin belgesel film iizerindeki etkilerini su ii¢ madde ile
Ozetlemektedir:

“1. Yeni teknoloji, yeni ifade araglari saglar. Bunun bir sonucu

olarak film (gorsel-isitsel ifade formlari), ayricalikli olmaktan
cikarak halkin kullanimina agik bir ifade formu haline gelir.
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2. Dolayisiyla, filmin daha demokratik kullanimi i¢in alan agilmig
olur.

3. Bununla birlikte, modern ve farkli formlar ve kullanimlar icin
yepyeni olanaklar ortaya ¢ikar (Saunders, 2014: 244-245).”’

Teknolojinin gelismesi neticesinde internette yayinlanan, farkli bigimleri
birlestiren ve yeni konular1 ele alan taklit (mock), sd6zde (quasi), yar1 (semi), sahte
(pseudo) ve hakiki (bonafide) belgeseller mevcuttur (Nichols, 2017: 22). Ayrica sosyal
medyanin izleyiciyi kullanici haline getirmesi neticesinde medya igerigini pasif olarak
degil, aktif olarak kullanan bir kitle ve yeni hikayecilik olanaklart meydana gelmistir
(Saunders, 2014: 247). Bu olanaklar ¢er¢evesinde seyircinin katilimci oldugu, belgesel
anlatisina izleyicinin (kullanicinin) kendi yon verdigi, dogrusal olmayan (nonlinear)
ve yasayan belgeseller olarak nitelendirilen interaktif belgeseller ortaya ¢ikmistir

(Gaudenzi, 2013).
1.2.Belgesel Film Tuardnin Kurmaca Film Tard Ekseninde

Tammlanmasi

Kurmaca film ve belgesel film arasindaki ayrim, konularini yasamin kendi
gercekliginden veya yonetmenin yarattigi gercek disi diinyadan almalari, oyuncu-
toplumsal oyuncu kullanimi, senaryo ve olay Orgusi, stidyo—stiidyo dist mekén
kullanimi, dekor, 151k ve mizansen ve kurgu noktalarinda yapilmaktadir. Bu dogrultuda
kurmaca film ve belgesel film arasindaki ilk ayrim gercekliktir.

Belgesel filme dair yapilan ilk tanimlama ¢alismalari, onu gergekligin kaydina
goturen slreci 6zetlemektedir. Belgesel igin ilk olarak Fransizlar tarafindan gezi
filmleri anlamina gelen ‘‘documentaire’’ terimi kullanilmistir (Adali, 1986: 13). O
zamanlarda doganin kaydi olarak degerlendirilen bu filmler, Ingiliz Belgesel
Okulu’nun kurucusu John Grierson’in 1926 Subatinda New York Sun’da, Robert
Flaherty’nin Moana filmini ‘‘Polonezyal1 bir gencin giinliik yasamindaki olaylarin
gorsel bir anlatimi olarak (filmin) belgesel bir degeri var’’ sozleri ile degerlendirmesi
neticesinde, belgesel filmi Fransizlarin kullandig1 baglamdan koparmis ve belgeseli,
giinlik yasamin gorsel anlatimi seklinde degerlendirmesi ile sanatsal (belge-
sel/yorumlama) bir baglama tasimistir (Adali, 1986: 13).

Yasamin giinliik bir anlatim1 olarak degerlendirilen belgeseller, yasadigimiz

diinyanin sahici bir temsilini yani gercekligi izleyiciye aktarmaktadir (Nichols, 2017:
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13). Bu dogrultuda Grierson, belgesel filmi “‘giincelligin yaratict olusumu’’ olarak
tanimlamis, belgesel film tarih¢isi ve yonetmeni Paul Rotha da Grierson’un tanimina
benzer bir sekilde ‘‘gerceklerin dramatik ifadesi’’ olarak nitelendirmistir (Rotha,
2000: 48-168).

Bu yaratict yorum ve temsili tanimi igerisinde belgeseller, gercekligin belirli
bir bolimiinii kayda almaktadir. Kutay’a gore gerceklik, film yaraticisinin bakis
acisina gore sunulmaktadir, ayni konu iizerine baska bir yonetmen, baska bir
gerceklikle filmini ¢gekebilmekte ve bambaska bir belgesel film ortaya koyabilmektedir
(Kutay, 2016: 9).

Gergekligin veya giincelligin yaratict bir sekilde ele alinmasi belgesel ve
gerceklik arasinda nesnellikten koparak, 6znellik diisiincesini meydana getirmektedir.
Nichols’e gore Grierson’in ‘‘Gergcegin yaratict bir sekilde islenmesi ve/veya
yorumlanmasi’’ tanimi ile belgeselin yaratici bir ugras oldugu ifade edilmekte ve
gerceklik ile yorumlama kismi arasindaki bu iliski, kurmacaya verilen bir gegis iznini
cagristirmakta, belgeselin iistiine kurulu oldugu dogruluk ve gerceklik iddialarina
zarar vermektedir, burada yapilmasi gereken yorumlama kisminin gergeklige zarar
vermemesi i¢in anlatilan Oykiiniin gercekte var olan olay, durum ve insanlara
dayanmasi gerektigini dile getirmektedir (Nichols, 2017: 27-33-56). Belgesel filmde
gergegin, yonetmenin kendi gergeklikligi ile aktarimi Biker’e gore de degismektedir.
Ona gore goruntideki nesne ile gercek dinyadaki nesne birbirinden farklidir ve
yonetmenler, filmlerinde goriintiideki nesneleri belirli bir agidan, belirli bir 1s1k altinda
goriintiilemekte ve nihayetinde goriintli, yonetmenin bakis acisin1 yansitmaktadir
(Blker, 2012: 49).

Bu agiklamalar ekseninde belgesel filmler, i¢inde yasadigimiz diinyanin
tarinsel ve sahici birer temsilidir. Yonetmen, gergegi kendi gergekligi ile
yorumlamaktadir. Ozgiil belgesel uygulamalar1 olan dis ses anlatimi, stiidyo disi
¢ekimler, oyuncu olmayan insanlarin giinlik yasamlari i¢inde goriintiilenmesi ile
yaratict yorum, i¢inde yasadigimiz diinyanin sahici bir temsilini insa etmektedir
(Nichols, 2017: 13). Grierson’a gore gergegin yaratici bir sekilde yorumlanmasinda
belgesel filmler, olay1 dramatize etmeden estetik bir duyarlilik iginde agiga ¢ikararak

sadece tanmimlar ve gosterir (Adali, 1986: 57). Burada gercegin yaratici yorumu
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diizenleme ile degil, olay ve olgularin salt gozleme dayanarak yorumlanmasi ile
olmaktadir (Rotha, 2000: 127).

Belgesel sinemada gergeklige dair yapilan bir alt calismada ise belgesel filmde
sunulan her seyin gercek oldugu ve tartisiilmadan kabul edilmesi gerektigi 6n kabuliine
dair Kutay, Bertolt Brecht’in epik tiyatro (sorgulayici tiyatro) yaklasimindan yola
cikarak olusturdugu ‘‘epik belgesel’” diislincesi ile bu 6n kabulli yeniden
yapilandirmistir. Epik belgesel yaklasimina gore, seyirci izledigi epizodlar: birbiriyle
karsilastirip kiyaslayarak filmin anlattig1 diislinceyi tartismaya baslayacak, bu sayede
izlediginin bir seyir, kendisinin ise seyirci oldugunu fark edecek aktif bir sekilde film
ile karsilikl1 bir iliski kuracaktir (Kutay, 2016: 40).

Kurmaca filmlerin gerceklige yaklasimi belgesel filmden farklidir. Kurmaca
filmler, kendi yarattiklar1 hayal diinyasin1 dykiilestirmektedir. Burada anlatisal islevi
icerisinde gergeklikle kurulan bag koparilmakta, yasaminin taklidi sunularak gerceklik
yanilsamaya doniistiirilmektedir (Armes, 2019: 11).

Yasamin taklidi olgusu, Antik Yunan’da oldukga eski bir tarihe dayanmaktadir
ve temelinde mimesis kavrami yer almaktadir. Mimesis, yanilsama veya taklit etme
(imitation) anlamina gelmektedir (Mutlu, 2017: 12). Kutay’a gore tiyatro, sinema veya
televizyonda mimesis (6zdeslesme), anlatiy1 izleyen seyircinin izleme edimi sirasinda
kendi gergekliginden ¢ikarak izledigi anlatinin gercekligine dahil olmasi, izledigi
karakterlerin yasadigi duygu durumlarmi —korku, seving, Uziinti vb.- onlarla
yasamasidir (Kutay, 2016: 23).

Tarihsel sire¢ icerisinde yanilsama (mimesis) olgusu 3 temel yaklasima
dayanmaktadir. Bunlardan ilki Platon’a aittir. Platon’a gore, sanat goriingiiyli
(fenomen), duyular aracilig: ile algilanan diinyayi, yiizey gergekligini oldugu gibi
yansitmaktadir (Savas, 2019: 20). Sireg icerisindeki bir diger isim ise Aristotales’tir.
Aristotales, Poetika’sinda mimemis’i ortaya koyan ve katharsis ile kavramsallastiran
kisi olmustur. Ona gore, oyuncu kahramana (Oedipe veya Promethee) dyle inandirici
ve telkin edici hayat vermektedir ki, seyirci oyuncuyu taklit ederek kahramanin
yasadig1 olay1 kendisi yasiyormus gibi hissetmektedir (Brecht, 1975: 40; Kutay, 2016:
24). Aristotales’e gore sanat taklittir yani mimesistir, tragedyalar ise yasami taklit eden

ve akla uygun olani ele alan, onu oldugu gibi degil, olmas1 gerektigi gibi diizelterek

15



yansitmaktadir (Arikan, 2013: 167). Son yaklagim ise, Ronesans Sanat’inin ortaya
koydugu, sanatin ‘‘ideal’’ olan1 yansittig1 goriistidiir (Savas, 2019: 20).

Kurmaca anlatilarin temelinde mimesis/alegori olgusu yatmaktadir. Kurmaca
anlatilar, belgeselin sundugu tarihsel diinyanin yerine gececek yapay baska bir diinya
yaratmaktadir (Nichols, 2017: 28). Yaratilan bu diinya igerisinde yagam gozlenmez,
ancak temel bir malzeme olarak kullanilir, yagamin yeniden iiretimi yerine, bir
seyirlige doniismiis, gorsellestirilmis, genellestirilmis ve dramatiklestirilmis bir yagam
seyirciye sunulmaktadir, belgesellerin aksine filmin yalnizca inandirict bir
aldatmacay1 yaratip yaratmadigi sorgulanabilmektedir (Armes, 2019: 52-93).
Kurmaca anlatilarda mimesis, filmin ¢6zim boliminde karakterin katharsis’e
ulasarak bir arinma surecinden gecmesi ile seyircinin de onunla birlikte duygu
durumunu yasamasi ve karakterle 6zdeslesmesidir.

Grierson’un 1932 yilinda Sinema Quarterly’de yayinladigi ¢ maddeden
olusan Minor Manifesto/Kig¢uk Manifesto bildirisinde iki tlrlin gergegi yansitma
durumu agiklamaktadir. Grierson’a gore kurmaca filmler, oyuncularin canlandirdigi
kurmaca oykiileri yapay cevrelerde goriintiileyerek sinema perdesinde gercek diinyay1
yansitmazken, belgesel filmler yasayan bir sahneyi ve yasayan bir Oykuyu
goriintiileyerek sinema perdesinde ger¢ek diinyay1 yansitmaktadir (Adali, 1986: 54-
57).

Gergeklik cer¢evesinde simiflandirilan bu iki film tiir arasinda mutlak bir
ayrimdan s6z edilememektedir. Belgesel filmler, kurmaca filmlerden bir takim
unsurlar1  kullanabiliyorken, kurmaca filmler de belgesel filme ait unsurlar
kullanabilmektedir. Docu-drama’lar (Dramatik belgeseller), sahte belgeseller veya
kurmaca gercekei filmler bu durum igin 6rnek olarak verilebilmektedir. Nichols’e gore
bazi belgeseller, kurmacada senaryo yazimina ait bir zorlugun tistesinden gelen veya
maceraya atilan kahramanlari, duygusal inis-¢ikislari, merak olgusunu veya olay
Orgilistinlin  heyecan verici sekilde ¢oziimlenmesi gibi unsurlari, sahneleme,
canlandirma, prova, oyunculuk gibi yontemleri kullanabiliyorken, bazi kurmaca
filmler de, stiidyo dis1 ¢ekim, amatdr oyuncular, omuz kamerasi, dogaglama, yonetmen
tarafindan ¢ekilmeyen buluntu goriintiilerin kullanimi, dis ses anlatimi1 ve dogal 151k
gibi belgesele ait yontemleri kullanabilmekte fakat seyir sirasinda bunlar
algilanabilmektedir (Nichols, 2017: 11).
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Filmler 6zelinde neyin belgesel, neyin kurmaca film oldugunu su 6rnek
filmlerle incelemek mimkundr: Kimi elestirmenler tarafindan Rus film kuramcisi ve
yonetmeni S. M. Eisenstein’in filmleri belgesel tiirii olarak degerlendirilmektedir.
Ornegin, Rotha’ya gore konusunu tarihsel gergeklerden alan S. M. Eisenstein’in
yonettigi Ekim (Oktiabr, 1928) filmi, bilinen seylere yeni anlamlar katarak belgesel
yaklasiminin bir bi¢imini yansitmakta, kisileri ve nesneleri yonetmenin amacina
uygun bir sekilde yeni bir goriiniimde sunmakta ve o donemdeki Sovyetler Birligi
sinemasinda yasayan bir konu, canli sahnelerle ele alindig: i¢in bu filmler belgesel
alanina girmektedir (Rotha, 2000: 70-71-117). Kimi elestirmenlere gore ise S.M.
Eisenstein’in filmi, konusunu ger¢eklerden almasina ragmen senaryoya dayali kitlesel
oyuncu kullanimu ile (filmlerinde yildiz oyuncu veya tek bir kahramanin olmadigi,
kahramanin genis bir halk kitlesi oldugu —‘‘yalnizca birka¢ yiizli degil, yiizlerce
insanin giirdltilerini kullanan (Rotha, 2000: 117-118)’’- kurmaca film alanina
girmektedir. Eisenstein’in filmlerinde 0zellikle kitlesel oyuncu kullanmasi sonucunda
belgeselde insan olusumuna en tatmin edici yaklasim olmus, bu gibi unsurlar sayesinde
yiiksek dozda gercekeilik veya gergcege yakinlik nedeniyle belgeselin cekiciligine
sahip olmustur, ancak filmlerinde anlati ilkelerini sik¢a kullanmasi nedeniyle kurmaca
sinemasi igerisinde yer almistir (Rotha, 2000: 123; Nichols, 2017: 11-235).

Kurmaca filmin ne olabilecegine dair bir diger 6rnegi Italyan savas sonrasi
sinemasinda ortaya ¢ikan Yeni-Gercekcilik hareketinden 6rnek vermek mumkinddir.
Bu harekete bagli filmler gercekeiligi merkeze almaktadir. Yeni-Gergekci
yonetmenler ‘‘kamerani al, sokaklara ¢ik’’ sloganini benimsemis ve bu yaklasimla
siradan insanlarin sorunlarini, taninmamis amator oyuncularla, stiidyo dekorlarindan
uzak, gercek mekénlarda, aydinlatmanin basit oldugu, kapali sonlu olmayan dykiilerle
anlatarak, hayatin devam ettigini vurgulamiglardir (Armes, 2019: 70-74). Bu Yeni-
Gergekei filmler, senaryosunu iginde bulundugu toplumsal kosullardan alarak
yazildig1 i¢in bir belge degeri tagimaktadir (Bazin, 2011: 199). Gergekligi temel alan
yeni-gercekei filmler, 6ziinde kurmaca bir senaryoya dayanmasi nedeniyle kurmaca
film tiirii igerisinde yer almaktadir.

Iki tiir arasindaki en belirgin ikinci ayrim oyuncu kullanimi noktasindadir.
Belgesel filmlerde yer alan kisiler profesyonel oyuncu degildir. Belgeseller, daima

gercek kisiler hakkindadir (Nichols, 2017: 28). Konunun ve gercekligin igersinde
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yasayan, kendi deger ve giinliik davranig bi¢imleri olan toplumsal oyunculardir.
Nichols’e gore karakterler toplumsal oyuncular olarak tanimlanmaktadir ve bu
toplumsal oyuncular, kamera olmadiginda nasil davranacaklarsa, asagi yukari Oyle
davranmaya devam edecek ve yoOnetmenin kafasinda olusturdugu role goére degil,
kendilerini olduklar1 gibi sunacaklardir (Nichols, 2017: 65-66). Buradaki en 6nemli
nokta ise kamera kayda girdigi esnasinda karakterin benligini gercekte oldugu gibi
sunmasidir. Erving Goffman’in Giinliikk Yasamda Benligin Sunumu ¢alismasi
tizerinden sekillenen belgesel sinemada benligin sunumu, toplumsal oyuncunun
kamera Oniline gectigi ve yonetmen ile iligki i¢ine girdigi anda ortaya c¢ikmaya
baglamakta ve davramiglarini bu iliski siirecinde duruma gore ayarlayarak
sergilemektedir (Nichols, 2017: 29-30).

Kurmaca sinemasinda ise profesyonel oyuncular, kendilerine verilen rolleri
canlandirmaktadir. Armes’a gore, kurmaca filmde olaylar1 uygun acilardan
cekebilmek icin profesyonel oyuncular kullanilmaktadir (Armes, 2019: 54).
Yonetmen, film senaryosu c¢ercevesinde ne yapmalarini isterse, mesleklerini yapan

oyuncular karakterlere hayat vermektedir:

¢“...Deneyimli oyuncular, sézlesmeyle belirlenmis sartlar altinda ve
icret karsiliginda kendilerine verilen karakteri bir filmde
canlandirmay1 kabul etmislerdir. Onlardan uygun bir performans
almak yonetmenin hem hakki hem de yiikiimliiliigiidiir. Oyuncu,
sergiledigi performansin niteligine gore degerlendirilir, kisiligine ve
giinliik davranislarina ne kadar sadik kaldigina gore degil (Nichols,
2017: 65).”

Ozellikle Hollywood yildiz oyuncu sisteminde oyuncular gergegin otesine
gecerek ilahlastiriimaktadir (Rotha, 2000: 123). Kurmaca filmlerde oyuncularin hayat
verdikleri karakterler biiylik degisimler gecirse bile, oyuncu gercek benliginde ayni
kalarak farkli roller oynamaya devam etmektedir (Nichols, 2017: 29). Kurmaca
filmlerde, oyuncular mimetik oyunculuk sergilemektedir. Olay 6rgusu icerisinde
belirli dramatik noktalardan gecerek (Catisma, Doruk Noktasi, Cozilme vb.) filmin
sonunda bir arinma yagsamaktadir. Bu noktada katharsis (arinma) kavramina deginmek
gerekmektedir. Katharsis (arinma), korku ve acima gibi ruha zarar veren heyecanlari
atarak rahatlamaktir (Arikan, 2013: 176). Sinemada arinma ile seyirci karakterle

0zdesleserek ayn1 duygu durumunu yasamakta ve karakterle bag kurmaktadir.
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Belgesellerde ise mimetik oyunculuk s6z konusu degildir. Kutay’a gore
belgeselde yalnizca ‘‘dis ses/anlatici, okudugu metin, miizik ve toplumsal oyuncunun
dogal davranislar’’” mimetik unsurlardir (Kutay, 2016: 27-28). Bu noktada seyirci,
belgesel film igerisindeki toplumsal oyuncularla, kurmaca filmlerdeki profesyonel
oyunculara kiyasla daha kolay bag kurmaktadir (Cereci, 1997: 24). Kugcuk
Manifesto’sunda dogal oyuncunun gercekligi yaratmadaki etkisini kurmaca filmler
ekseninde aciklayan Grierson, Manifesto’nun 2. Maddesinde dogal oyuncu ve dogal
sahnelerden meydana gelen belgesellerin, stiidyoda tasarlanip iretilen kurmaca
filmlere gore sinema perdesinde olgular1 yorumlama giicii verdigini dile getirmektedir
(Adali, 1986: 54-57). Belgesellerde, toplumsal oyuncular gercek benliklerini
sunmaktadir ve bu nedenle belgesel filmde toplumsal oyuncular, gergekligin ayrilmaz
bir pargasidir. Oyunculu sinemaya karsi olan Rus belgesel film ydnetmeni Dziga
Vertov, sine-gbz yardimiyla, hayatin habersiz bir sekilde kayda almasinin gergekligi
(kinopravda’y1) meydana getirecegini belirtmis, bu noktada gercekligin iginde yer alan
‘rol kesmeyen’ toplumsal oyuncularin bunu saglamadaki etkisini Lenin’e Dair Ug

Turkd (1934) filminden verdigi su 6rnekle dile getirmektedir:

‘... Kizil Bayrak Nisani’na layik goriilmis bir bagka kadin araya
giriyor. Soyle devam ediyor:

Kadinlar kolektif ¢iftlikte biiyiik bir gii¢c olusturuyorlar ve onlarn
oniinii kesmek miimkiin degil... ben Lenin kolektif ¢iftliginin
baskaniyim... Yonetim kurulunda ii¢ kadin yer aliyor ve bunlardan
ikisi grup lideri... Aramizda hi¢ erkek olmamasina karsin acimasiz
isimizi  slirdiiriyoruz.  (duraksiyor)... Ve ‘hangi noktaya
ulastigimizi!’.... ve- 6n soOyledikleri seyleri hissediyorum. Altin
degerinde sozler sarf ediyorlar. Bunlart not etmeli, akliniza
yerlestirmeli ve eve gittiginizde bunlari anlamalisiniz... kolektif
ciftlikte her seyin diizenli olmasini istiyorsunuz... Bolsevikler geri
dénmenize izin vermiyorlar; yasadiginiz zorluklari unutun ve ileri
dogru yiiriiytin... Herkesin aklma bu sokuluyor ve gozyaslar
kendiliginden akmaya basliyor.

(Ve gercek, ‘rol kesilmemis’ gozyaslart kadinin gozlerinde
belirmeye basliyor, bir yandan da yiizii giilityor ve biz gokkusagini
disiiniiyoruz. Mutlak, gercek samimiyet, diisiince, kelime ve
goruntiniin yizde yiiz senkronizasyonu insani afallatiyor. Sanki
gorunmeyeni gorir gibiyiz —perdede distinceleri goriir gibiyiz.)

Hasmim bir siire sessiz kaliyor, sonra ayaga kalkiyor, ileri geri
ylirimeye basliyor ve sonra durup, soyle diyor: ‘‘Evet efendim!
Stanislavski bunu gérmeli ve duymaliydi. Burada gergegin kisvesi
degil, hakiki gergek var.”” (Vertov, 2007: 175-176).
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Iki tiir arasindaki {iciincii ayrim noktas1 senaryodur. Belgesel filmde senaryo,

kurmaca film senaryosundan farklidir. Oncelikle bir belgesel film senaryoya sahip
olmak zorunda degildir. Eger bir senaryoya sahip ise senaryosunda diyaloglar yerine
Oykiileyicinin dis ses anlatimina dayanan oykiileme yazilmaktadir (Cereci, 1997: 13).
Bu Oykileme icerisinde kurmaca sinemasinin dramaturji gramerini 6diing almakta,
konunun akisini belirleyen unsurlar, doruk noktalar1 ve seslendirme yer almaktadir
(Cereci, 1997: 12; Saunders, 2014: 43).
Belgesel filmde 0ykii, kaynagini tarihsel diinyadan almakta, bunu yonetmenin bakig
acis1 ve sesi ile izleyiciye aktarmakta, 6ykii; gergeklesmis olaylardan alegorik olarak
degil, dogrudan bahsetmekte, filmlerde bu tarihsel olgulara sadik kalarak gergek
diinyada olup bitenlerle ilgili 6ykiiler anlatilmaktadir (Nichols, 2017: 32-33). Aym
zamanda belgesel film senaryosunda toplumsal referanslar bulunmaktadir ve belgesel
film toplumun sesi olma bilincini gergeklestirmektedir. Rotha’ya gore belgesel film,
insanlarin evlerinden, fabrikalarindan, tarlalarindan konustugu konularin sesi
olmalidir (Rotha, 2000: 87).

Belgesel filmde yoOnetmenin tarihsel diinyaya iligkin bakis agisinin ve
mantigimin bize nasil aktarildigi sorusunun cevabi olan ses, olay Orgiisiiniin mantik
esas alinarak diizenlenmesi ile baglantilidir ve belgesel filmlerde olay 6rgust, tarihsel
diinyanin temsili oldugu icin bilgilendirici bir mantikla izleyiciye aktarilmaktadir
(Nichols, 2017: 88-89).

Kurmaca filmlerde diyaloglari, mekanlari, karakterleri ve zamani igeren
profesyonel metinler yani senaryolar vardir. Senaryo, yanilsama sinemasinin
olanaklarini kullanarak filmin senarist tarafindan hayal giiciine dayanarak yeniden
yapilandirilmasidir. Senaryo, sinematografik teknikler neticesinde bize sesleniyor
hissini yaratmadan seyirciyi katharsis’e (filmin en sonunda karakterle 6zdesleserek
arinma duygusu durumuna) ulastirmaktadir, fakat belgesel filmde ortak diinyamiz
hakkinda konusuldugu ve izleyene seslenildigi en basindan itibaren bilinmektedir
(Nichols, 2017: 89).

Kurmaca filmde senaryo tanimini bugiinkii anlamiyla ilk olarak 1907 yilinda
Georges Melies, ‘‘Dramatik kurguyu, sahne diizenini, diyaloglar1 ve dekor
degisimlerini esas alarak hazirlanmis teknik metin’’ seklinde kullanmistir (Basol,

2010: 24). Senaryo, gelistirilecek olan temay1 teknik olarak agiklamanin Gtesinde, her
20



sekans i¢in oyunculara ne yapacagini gosteren, zaman ve mekan notlarinin ve sahne
degisimlerinin yer aldigi, ¢ekim teknigi ile ilgili bilgilerin verilmedigi metinlerdir
(Basol, 2010: 24). Belgesel film yonetmeni Dziga Vertov’a goére ise senaryo, bir
bireyin veya bir grubun perdeye aktarmak istedikleri hikayeler, icatlardir ve filmde
asla senaryo olmamalidir (Vertov, 2007: 87). Ona gore dramatik film ve edebi
senaryolar, yikilmasi zorunlu bir burjuva gegmisinin kalintilaridir (Armes, 2019: 43).
Kurmaca filmlerde 6yku, senarist veya yonetmene aittir ve film yapiminin ilk ve en
onemli asamasidir. Bu metinlerde oyuncularin diyaloglar1 yer almaktadir. Bir belgesel
film ise higbir senaryo caligmasi yapilmadan gekilebildigi gibi, sadece belgeselin
siirlarinin ¢izildigi akis metni/6ykileme yazilarak da gekilebilmektedir, ancak bir
senaryo yazilacaksa bu; konunun belirlenmesi, gelistirim senaryosu (treatment)
yazimi, arastirma ve ¢ekim senaryosu yazimi olarak dort asamada gerceklesmektedir
(Cereci, 1997: 52).

Diger bir ayrim noktasi ¢ekimin gergeklestigi mekan, dekor, kostiim, mizansen
ve 1siklandirmadir. Belgesel filmler, konunun gectigi gergek mekénlarda, dogal 151k
kullanimiyla (gerektiginde yapay 1siklandirma ile) toplumsal oyuncunun kostiimine,
mekéna ve dekoruna mudahale etmeden konusunu oldugu gibi goriintiiledigi
filmlerdir. Ingiliz belgesel film ydnetmeni John Grierson’a gére kayda alinan olgu,
kendi dogal ortaminda yapiliyorsa belgesel filmdir (Adali, 1986: 57). Belgesel filmin
diinyasi, gercek diinyadir. Caddeler, evler, fabrikalar ve insanlarin igyerleridir (Rotha,
2000: 88).

Kurmaca filmler ise genellikle stiidyo i¢inde ger¢ek baglamindan koparilarak
olusturulmus setlerde gerceklesmektedir. Herhangi bir ticari risk almamak i¢in yildiz
oyuncu kullanan bu tiirdeki filmler, kullandiklar1 kostiim, dekor, yapay 1siklandirma
ve setlerle bir mizansen kurarak gercekten uzak, yapay stiidyolarda filmlerini
gerceklestirmektedir (Armes, 2019: 148).

Son olarak iki tiir arasindaki belirgin ayrim kurgu noktasindadir. Hem belgesel
film, hem de kurmaca film uygulayicisina bagl olarak degisiklik gostermekle birlikte
belgesel filmin kurgusu, tarihsel dinyayla ilgili olan 6nerme, sav veya iddiay1
destekler sekilde, bir ana karakter etrafinda kurulmus bir anlatidan ¢ok, hakim bir
goriis etrafinda kanitsal bir bigimde (kanitsal kurgu/evidentiary editing)

kurgulanmaktadir, burada amag, ileri siirlilen mantigin inandirict ve biitiinliiklii bir
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sekilde baglanmasidir (Nichols, 2017: 44-46). Film icginde yer alan toplumsal
oyuncular bilgi vermek, kanit sunmak ya da taniklik etmek icin gidip gelebilmekte,
film goriisiinli ya da bakisim desteklemek i¢in yer veya nesneler devamli
degisebilmektedir (Nichols, 2017: 46).

Kurmaca filmlerde yer alan hakim kurgu anlayisi ise bir sahnenin igindeki
planlar arasinda yapilan gegisleri goriinmez kilmaya yarayan devamlilik kurgusu
(continuity editing)’ dur (Nichols, 2017: 45). Devamlilik kurgusu ve kamera agilarinin
kullanimi neticesinde izleyici, anlatinin giris, gelisme ve sonug, diger bir deyisle Bob
Foss’un klasik anlatiya dayali dramaturji semasinda bahsettigi sergileme (agilis ve
sunus), catismanin gelisimi (¢catismanin baglamasi/taraflarin belli olmasi, ¢atigmanin
yogunlasmasi, karsilasma, bunalim) ve sonu¢ (doruk noktasi ve sonlanma) evreleri
cercevesinde goriinmez bir devamlilik biitiiniiyle filmi seyretmektedir (Nisanci, 2018:
290).

Kurmaca film ile belgesel film arasindaki ayrimlar Tablo 1.3.’teki gibidir:

Tablo 1.3. Kurmaca Film ve Belgesel Film Farkliliklari

Kurmaca Filmler Belgesel Filmler
1) Yanilsama Sinemasi 1) Gergekligin Sinemast
2) Mimesis (Yasamin 2) Mimetik Unsurlar (D1
Taklidi) Ses, Anlatici,Miizik,
Toplumsal Oyuncunun
Dogal Hali)
3) Profesyonel Oyuncu 3) Toplumsal Oyuncu (Docu-

Dramalarda Profesyonel
Oyuncu Kullanimi)

4) Senaryo 4) Akis Metni/Oykiileme

5) Stiidyo Kullanimi 5) Gergek Mekan Kullanimi

6) Yapay Aydinlatma 6) Genellikle Dogal
Aydinlatma

7) Yapay Kostim, Dekor, 7) Gergek Kostiim, Gergek

Mizansen Dekor (Docu-Dramalarda

Mizansen, Gergeklige
Yakin Kostiim ve Dekor)

8) Devamlilik Kurgusu 8) Kanitsal Kurgu

Sonug olarak belgesellerin, ortak bir iiretim pratigi, kaynak yaratimi, ¢ekim,

post prodiiksiyon ve sunum gibi ortak egilimleri vardir (Arthur, 2005: 20; Saunders,
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2014: 27). Tum bu ayrimlar ekseninde belgesel film su sekillerde tanimlamak
mumkundr:

Belgeseli teknigin olanaklar ile baslayan, nihai olarak tiim insanliga ait
sirecleri kapsayan bir yaratim olarak degerlendiren ve 1947 yilinda yayinladiklari bir
manifesto ile bu eksende tanimlayan Diinya Birligi’ne gore belgesel film, film seridi
uzerine filme almanin tiim yontemlerini kullanarak gergekligin herhangi bir
gordnimdand, olaylara dayali ¢ekimler ile bir duyum veya neden yaratarak
yorumlayan, insanlari bilgilendiren, ekonomi, kiiltiir ve insan iliskilerine yonelik
¢cozlmler sunan, uyarma amagli yapimlar olarak tanimlanmaktadir (Rotha, 2000: 22).

Belgesel film, sanat ve bilimin bulusmasidir. Bu bulusmanin uyumu sayesinde
belgesel film yapim pratikleri gerceklesmektedir ve belgesel film sanata
doniismektedir. Belgesel filmi bilim, sanat ve sinemanin ahenkli bir birlesimi 6zelinde
aciklayan Cereci’ye gore belgesel film, bilimin geregi olan belgelemenin, sanatin
geregi olan estetigin, filmin geregi olan kurgunun bir araya gelmesi sonucunda ortaya
¢ikan yapimlardir (Cereci, 1997: 9). Cereci’ye gore belgeleme, hayatin gercek yanini,
estetik, hayatin giizel yanini, kurgu ise hayatin diizenini yansitmaktadir (Cereci, 1997:
9).

Adali ise belgesel filmin ger¢ek yasami dogal g¢evresinde goriintiilenmesi
degerlendirmesinde bulunarak belgesel filmi, ger¢ek yasamdan alinan herhangi bir
konuyu, kendi dogal gevresi ve akisi icerisinde sonradan kurulmug bezemler (dekorlar)
ve se¢ilmis yerlerde isleyen, belirli bir amaci yansitan filmler olarak tanimlamaktadir
(Adal1, 1986: 11). Bu tanimlama ile belgeseller, bir ama¢ dogrultusunda dekor
kullanilarak 6nceden belirlenen mekanlarda gerceklestirilmektedir.

Belgesel film, gergekleri oldugu gibi aktarmak ve nesnel olmak igin film
icerisinde yapintiya (kurmacaya) yer vermemektir. Belgeseli kurmaca dis1 yoniiyle
tanimlayan Ozon’e gore belgesel tiir, yapintiya (fiction) yer vermeyen veya ¢ok az yer
veren, gerecini ve konusunu dogadan alan, dis diinyayr miimkiin oldugunca gercege
sadik kalarak nesnel bir yaklasimla aktaran film tiiriidiir (Oz6n, 2008: 196).

Belgesel film, toplumun sesidir. Kamunun sorunlarini, yasadiklarmi ve
duyulmasini istedigi konular1 toplumun geri kalanina duyurma bilincine sahiptir.
Belgesel film yaraticist ise bu sesi, yaratimi ile dile getiren kisidir. Belgesel, Joris

Ivens’in soziiyle ifade ettigi gibi ‘‘belgesel film, sinema sanatinin bilincidir’* (Cereci,
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1997: 21). Belgesel film, gii¢ ve otoritenin bilinmesini ve diisliniilmesini istemedigi
konulardan bahsetme gtictine sahiptir (Michael Chanan, 2008: 132; Saunders, 2014:
13). Tim bunlarinin bilincinde belgesel film yaraticisi, belgesellerinde yasadigi
toplumun 6nemli sorunlarin1 konu alir, bu soruna dair 6n arastirma yaparak yerinde
incelemelerde bulunur ve bir taslak hazirlar, sonrasinda filmini konunun gectigi
yerlerde cekmektedir (Ozon, 2008: 200).

Belgesel film, diinyanin herhangi bir yerinde yasayan insanlarin, yasam
bicimlerini, kendi gercek kisiliklerini ve yasadiklar1 sorunlar hakkinda yapilan ¢agdas
yorumlar1 kapsayan bir girisim olarak nitelendirilmektedir (Adali, 1986: 14).

Belgesel filmin ne olacagi konusunda kesin bir tanim dnermeyen Nichols’e
gore, dnceden yapilmis kesin tanimlara bakmaktan ziyade; 1) belgeselin yapimini ve
gosterimini destekleyen kurumlar, 2) yonetmenin yaratici ¢cabalari, 3) belirli filmlerin
yarattig1 kalic1 etkiler ve 4) izleyicilerin beklentileri dogrultusunda farkli prototiplerde,
farkli denemeler ve yeniliklerde iiretilen belgeselleri inceleyerek ortak bir tanim
olusturmak mimkundur (Nichols, 2017: 27-36).

Tiim bu tanimlar dogrultusunda belgesel film: yonetmenin kendine 6zgii bakis
acis1 ve sahip oldugu toplumsal biling ile iginde yasadigi diinyada varolan gergek
olaylar1 ve bu olaylari yasayan toplumsal oyuncularin gergek benliklerini, kurmacaya
yer vermeden ve gerceklige sadik kalarak kaydettigi, nihayetinde kendi goriisiin,
kendi kisisel tislubunu sundugu bir sinema bigimidir. Bu sinema bigiminde gergeklik,
tipkt Shohei Imamura’nin 1967 yapimi Ningen JOohatsu (A Man Vanishes) filminde

29

“Film bitti, ama gerceklik bitmedi.”” sozleri ile ifade ettigi gibi devam etmektedir.
Gergek daima var olmaktadir ve oradadir. Yonetmen, gercegi kendi gergekligi
icerisinde, sinematografik unsurlar yardimi ile sinemasal bir dille bulugturmaktadir ve
gerceklige dayanarak yarattig1 sahici diinyanin temsilini seyircilere sunmaktadir.

1.3.Teknik ve Bigim-igerik Iliskisi Baglaminda Belgesel Filmin
Sinemada Gegirdigi Tarihsel Strec
Dogusundan giinimiize dek belgesel film bi¢cim ve igerigi, teknoloji ile
kurdugu iligki neticesinde hem sinemanin, hem de televizyonun bi¢imsel yapis1 geregi
doniisime ugramis, bu doniisiim ise teknigin sundugu olanaklar gergevesinde ortaya

¢ikan bicemlerle gerceklesmistir. Belgesel filmde teknigin gelisimi ile sinemada
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gecirdigi tarihsel siirece deginmeden Once bigim ve igerik iliskisini ele almak
gerekmektedir.

Birbirleri ile siki sikiya bagli olan, birbirlerini doniistiiren bicim ve igerigin
arasindaki iliskiye dair Blker, Sinemada Anlam Yaratmak isimli g¢alismasinda
deginmektedir. Biiker’e gore, her film kendine 6zgu bir anlama sahiptir ve bu anlam,
icerigin anlatilma bi¢imi ile olugsmaktadir (Biiker, 2012: 25). Bu tanim dogrultusunda
sinemada bi¢im, filmin anlamini insa etmekte ve igerigine yon vermektedir.

Sinemada icerik, filmin ne anlattig1, sinemada bicim ise filmin bunu nasil yani
hangi sinematografik araglari ile anlattigidir (Savas, 2019: 18). Filmde 6ykii, igerigi
ifade ederken, Oykiiniin nasil anlatildig1 bicimi ifade etmektedir. Kristin Thompson ve
David Bordwell, bicim ve igerik ayrimimi fabula (6ykii, olaylarin kronolojik
siralamasi) ve syuzhet (Oykiiniin anlatilis sekli, siras1 ve bigimi) olarak bicimei
terimlerle tanimlamaktadir (Topgu, 2019: 123). Big¢im ve icerigin insa siirecinde ise
bicem kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Sinemada yonetmenin kendine ait {islubu, sesi ve
filme attig1 imzasi olan bicem Bordwell’e gore, aracin (medium) tekniklerini
sistematik ve anlaml (significant) sekilde kullanilmasi ve boylelikle ortaya sinema
estetiginin ¢ikmasidir (Topgu, 2019: 123). Sinemada bicem, kamera ve kameranin
kullanimut ile yaratilmaktadir. Balazs’a gore, sinemayi1 sanat haline getiren ve onu diger
sanat dallarindan ayiran, hareketi yer degistirerek ve farkli acilardan goriintiileyebilen
kameralardir (Topgu, 2019: 122). Kameranin kullaniminda ise yakin planlarin 6nemini
Balazs, ‘“Yakin-plan daha dnce asla fark etmedigimiz bir elin yaptig1 jestteki niteligi
bize gosterebilir...”” sozleri ile dile getirerek yakin planlarin (close-up) sinemaya
doganin gizli yasalarini ve gizli hareketlerini ortaya ¢ikarma giicii verdigini
belirtmektedir (Andrew, 2010: 183). Bu baglamda sinemada bigim, igerigi ve 6zl
(idea) hem konudan koparmakta, hem de ona bicemler sayesinde ayri bir anlam
kazandirmaktadir (Savas, 2019: 29-30).

Bicimin (anlatim) ve igerigin bir anlam yaratmak i¢in ¢ekim, ayrim, goriintii
diizenlemesi, alic1 devinimi gibi diizeylerde bir araya gelmesine Peters’in birim adini
verdigini aktaran (1981: 67) Biiker, bu birimlerin yonetmenin bilingli veya bilingsiz
sectigi gosterenlerden meydana geldigini belirtmektedir (Biiker, 2012: 25).
Gosterenlerin insasinda Kamera ve goriintii dili (kameranin bakis acisi, hareketleri,

konumu, derinlik, pozlama, renk, isiklandirma, kullanilan objektif ve objektif
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perspektifi) kurgu teknikleri gibi sinematografik unsurlar bir filmin bicimini
sekillendirmekte, boylelikle filmin igerigi olusarak anlami ortaya ¢ikmakta ve yedinci
sanat olarak adlandirilan sinema sanati ger¢eklesmektedir. Balazs’a gore, sinemanin
bicimi, ele almman konu ile teknik bi¢cim arasindaki salinimin dogal bir iirlinii olarak
tanimlanmaktadir (Andrew, 2010: 167).

Bicim-igerik iligkisi baglaminda sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren
teknigin gelisimi, filmleri bicim ve icerik yoniinden sekillendirmis ve bi¢cemleri ortaya
cikarmigtir. Sinemanin bigimsel seriiveni, bu teknolojik kesfin bir sanat dalina
doniismesinin oykiistidiir (Topgu, 2019: 121). Sinemanin ilk yillarinda bu seriiven,
yalnizca gercekligi kaydeden filmlerle baslarken, kameranin bakisi ve kurgunun
anlatim dilini inga ettigi Oykiilii filmler ile sinema bir sanat halini almistir. Balazs’a
gore, burada en buyik pay sahibi, sahneleri parcalarak bélerek yeni bir sinema dili
yaratan D.W. Griffith’dir (Andrew, 2010: 167).

Buscombe (2003), sinemanin sanata doniigsme siirecini, sinema, televizyon ve
dijital araclar baglaminda degerlendirerek sinemay1 ilk yillarindan, dijital ¢aga kadar
teknigin gelisimine paralel olarak 4 doneme ayirmaktadir:

1) 1930’lara kadar tiretilen filmlerin sanatsal olusumunu igeren birinci dénem,

2) 1960’larin sonuna kadar gelen ve teknolojik gelisim sayesinde ses ve rengi
sinema ile bulusturan sanatsal olusumlarin oldugu ikinci donem,

3) Televizyonun gelisimi, geligen iilke sinemalarini ve yeni anlatim bigimlerini
iceren Uclincu donem,

4) Dijital devrim olarak isimlendirilen dijital sinema ¢ag1 (Erkilig, 2016: 91).

Buscombe’un (2003) ayrim1 dogrultusunda belgeseller, teknik ve bigim iliskisi
baglaminda ele alindiginda, sinemanin ilk yillarinda ¢ekimlerde teknigin kisitli olmasi,
o an1 goriintiileyen yonetmenler i¢in gercekligin seyirciye iletiminde bir eksiklige
sebep olmaktaydi. Bazin’e gore bu durum sinema igin gergekligin yitirilmesi demekti:

““Yonetmenler teknik donanimlarin eksikliginden dolayi ses ile
konusmalari ¢evrimden sonra kaydetmek zorunda kaldilar ki, bu bir
gergeklik yitimiydi. Fakat alicity1 mikrofona bagli kalmaksizin
hareket ettirmekte serbest kalinca, bunu alicinin ¢alisma ve hareket

alanim genisletmekte kullandilar, bu da hemen gergegin katsayisini
arttird1 (Bazin, 2011: 208).”’

26



Gergeklige yaklasma yolunda, tasinabilir kameralarin icadina giden siirecte,
Thomas Edison’un Kinetograph’t ile Louis ve Auguste Lumiére Kardeslerin
Cinématographe’s icat etmesi olduk¢a Onemlidir. Thomas Edison, Edison
Company’de 1890’larda Kinetograph ile Black Maria isimli film stidyosunda vodvil
ve sirk eglencelerini iceren filmler cekmekteydi. Fakat Kinetograph film kamerasinin
agirlig1 ve biytikliigii sebebiyle sinirliliga yol agiyordu ve kurmaca olarak ¢ekilen bu
filmler yalnizca stiidyoda gergeklestiriliyordu. Kinetograph’in ¢ektigi goriintiiler ise
yalnizca tek bir kisinin, bir kabin igerisinden filmi yalniz basina izlemesine izin veren
Kinetoskop  (Kinetoscope) isimli makineden gosterilmekteydi. Edison’un
Kinetoskop’u yalnizca bir kisinin izlemesine izin veren sistem olarak tasarlamasinin
sebebi daha ¢ok para kazanabilme arzusuydu. Ona gore filmin toplu olarak izlenmesi
altin yumurtlayan tavuga engel olmak demekti. Louis ve Auguste Lumiere’lerin
Cinématographe’1 ise ayri bir sinema yaklagimmim ve toplu seyirlige izin veren
sinemanin dogmasini saglamisti. Hem gosterici, hem kaydedici olan Cinématographe,
Kinetograph’a gore nispeten daha hafifti ve elle dondiiriilebiliyordu. Lumiere’ler,
kameranin hafifligi sayesinde sokaktaki yasami kaydedebilmis ve belgesel formunun
belge niteligindeki ilk bigimlerini ortaya koyabilmistir (McLane, 2012: 220).
1920’lere gelindiginde Kodak ve Bell&Howell tarafindan 16 mm. film ve film
kameras1 iretilmekteydi. 1923 yilinda egitimcilerin 1srariyla, Eastman Kodak
Company, seliiloz asetat bazli 16 mm’lik bir film stogu ¢ikardi. Bu film stogu, yanici
olmadigindan “giivenlik stogu” olarak isimlendirilmis, daha dar bir genislige sahip
oldugundan, daha hafif projeksiyon ekipmanlarinin kullanilmast miimkiin kilmas,
taginabilir 16 mm projektorler bu sayede okul odalarina, kilise bodrumlarina, sendika
salonlarina kadar her yerde kurulabilir hale gelmisti (McLane, 2012: 185). Ancak 16
mm. donemin yaygin 35 mm. formatinin yerini alamamaisti.

1920°de ger¢ek anlamda belgesel film tiretimlerinin ortaya ¢ikmasi ile su anki
anlamina kavusan belgesel film, teknik anlamda Oncekilere gore daha portatif olan
film kameralarin1 kullansa da, yine bu kameralar hantaldi ve sabit goriintiiler
yakalayabilmek icin tripoda ihtiya¢ duyuluyordu. Ayrica tiimii siyah-beyaz olan film
stogu i¢in ¢ok fazla 151k gerekmekteydi (McLane, 2012: 220).

Tim bu siire zarfinda hem kurmaca (fiction) anlatilar, hem de kurmaca

olmayan (non fiction) anlatilar i¢in gorintl gibi sesin sinemaya etkisi ve gelisimi,
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sinemanin ortaya ¢ikigsindan itibaren iizerinde durulan bir unsur olmustur. Thomas
Edison, sesi kaydetmek tlizere Phonograph’1, Kinetoscope’u ile birlestirmis, bu sayede
ses, ¢cekim esnasinda bir silindire kaydedilmis ve gosterim aninda kulakliktan goériintii
ile senkron bir sekilde verilebilmis fakat kabinden tek bir kisinin filmi izlemesine
imkan taniyan bu sistem Lumiére Kardeslerin sinematografi gibi toplu gosterime
olanak vermemesi nedeniyle bir siire sonra kullanilmamistir (Nisanci, 2018: 48). Ses,
ancak sinema salonlarinda canli ¢aliman miizik esliginde alt bir fon olarak
kullanilabilmisti. Canli piyanolar, orglar veya orkestra tarafindan calinan miizik
disinda sinemada ses, 1927 yilina kadar yoktu (McLane, 2012: 220).

Sinemada ses ve goriintii eslesmesi yoniinde ilk ¢calismalar 1906 yilinda Eugene Lauste
onciiliiglinde ile baslamais, ses fotografik bir yontemle filmin kenarina islenmis, farkl
ses kusaklarinin yaratimi ve birden fazla ses kaynaginin filme bagimsiz olarak
islenebilmesiyle gilinlimiize kadar ulasabilmistir (Nisanci, 2018: 48). Bu donemde
gerceklesen filmlerde sesin kaydedilmesiyle ilgili sorunlar heniiz giderilemedigi igin
ses unsurunu filme sonradan, senkron olmadan (asenkron) kaydetmekte ve
eklemekteydi.

Bu donemde belgesel filmin 6nci yonetmenleri Robert Flaherty, Dziga Vertov
ve John Grierson’in film yapim pratikleri, kendi diisiinsel yaklasimlar1 ve teknigin
imkanlar1 ile bulusmus, ortaya belgesel sinema tarihinin basyapitlar1 ¢ikmistir. Bu
yonetmenler, kameray1 ve sesi kendi sinema diislincelerine paralel olarak kullanmigtir.
Flaherty, konusunu romantik bir sekilde sabit bir acidan, belirli kamera hareketi ve
oOlgeklerle, belirli bir siire zarfinda (yaklasik 2 sene toplaminda) kaydederken ve bunu
kurguda ¢ok fazla kesmeye bagvurmadan, filmsel zaman1 eylemle es zamanli olarak
verebilmek icin uzun planlarla (plan sekans) goriintiilemistir. McLane’e gore
Flaherty’nin taninmamis insanlarin ¢evresini, fiziksel gorliniislerini, acik hava
etkinliklerini goriintiileyen betimleyici belgeselleri, mevcut teknolojiyi en 1yi sekilde
kullandig1 i¢in filmleri ses gerektirmiyordu (McLane, 2012: 220-221).

Vertov, konstriiktivist sanat akimindan etkilenerek sinematografisini yatay ve dikey
eksenlerle ortaya koymus, ‘‘Kulak gizlice gozetlemez, g6z kulak misafiri olmaz
(Vertov, 2007: 18)”’ soziinde belirttigi lizere ses ve goriintii katmanlarini ayr1 ayri
isleyerek sine-goz kuramini Film Kamerali Adam (1929) filminde hayata gecirmis,

filmde kamerasi ile her an, her yerde, ansizin, hayati kendi akisi igerisinde habersiz bir
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sekilde goriintiilemis, montaj yaklagimi ¢ercevesinde filmlerini kurgulamis, Grierson
ise yonettigi tek filmi Balik¢r Tekneleri’nde (1929) konusuna kendi diisiinsel
yaklasimi ¢ergevesinde romantik bir bakisla ve genellikle kamerasini sabit bir agidan
sag-sol (pan) hareketi ile goriintiilemistir.

Vertov’un imzasi olmamasina ragmen uyguladigi belgeseller hari¢ —
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov gibi bigimci yonetmenlerin sinemada sesin
kullanim1 {izerine diislincelerini igeren manifestosu disinda- diger yonetmenlerin
belgesel filmlerde ses unsuru, anlatiya yardim eden mizikler seklinde
kullanilmaktaydi. Ayrica ses kaydi agir ses ekipmanlart kullanilarak
gerceklestiriliyordu. 1930’larda bu ses kayit cihazlari tipki Edison’un Kinetograph’
gibi o kadar hantald: ki, yerinde ses kaydi yapmak miimkiin degildi ve bu nedenle
filmler stiidyolarda gergeklestiriliyordu. Standart sesli belgesel film yapim yontemi ise
¢ekilen goriintiilerin diizenlemesinin ardindan sozlerin, miiziklerin ve ses efektlerinin
eklenmesi ile yapiliyordu (McLane, 2012: 221). Bazi deneysel ve avangard yapimlarin
disinda 1930, 1940 ve 1950’ler boyunca sesin filme eklenmesi var olan teknik
imkanlar cergevesinde gerceklesmekteydi. Fransiz film yonetmeni Jean Renoir, 35
mm. film kamerasini, insanlarin kurbanlastirildigi bir metal idole benzetmisti. O
donemde oyuncular, 15181 yakalayabilmek igin yiizlerini belirli bir sekilde yerdeki
tebesir isaretlerine odaklanarak cevirmekteydi ve bu durumun aksine Renoir ve
Flaherty’e gore karakterlerin/toplumsal oyuncularin kameraya degil, kameranin onlara
bogun egmesi ve takip etmesi gerekmekteydi, bu sebeple bu iki yonetmen, kameray1
oyuncu-toplumsal oyunculara dogru ¢evirmis ve onlar1 takip etmistir (McLane, 2012:
221-222).

Bu sirec icerisinde teknigin sundugu olanaklar, yonetmenlerin konularina
yaklagimini (bigemini) belirlemistir. Belgesel sinemanin ilk yillarinda belgesel filmin
onemli yonetmenleri Robert Flaherty, Dziga Vertov ve John Grierson teknigin kisith
olmasina ragmen sinemada belgesel filmin en iyi Orneklerini vererek, belgesel

sinemaya ¢esitli yaklagimlar kazandirmislardir.

1.3.1. Belgesel Filmin Kasifi: Robert Joseph Flaherty ve
Belgesel Film Yapim Pratigi
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Robert Flaherty’nin belgesel film yapimina dair yaklagimini anlayabilmek i¢in
yasaminin ilk yillarina bakmak gerekmektedir. Cunkiu onun bu ilk yillarinda
yasadiklar1 ve edindigi tecriibeleri sayesinde sinemada kendine has tislubu olusmus ve
bunlar, belgesel filmlerinde hayat bulmustur.

Maden miihendisi Robert Henry Flaherty ile Susan Klockner’in oglu olarak
1884 yilinda Michigan’da (ABD) diinyaya gelen Robert J. Flaherty, ekonomik buhran
sonucunda ailesinin iflas etmesi (zerine onlarla Kanada’da tcra bir maden kampina
tasinmis Ve orada kiyafetleri ile geyik derisinden yaptiklari ¢ariklarini kendisine
hediye eden, kendisini ¢adirlarina davet edip nasil avlanacagii 6greten yerliler ile
iletisim kurmustur (Armes, 2019: 31). Cocuklugunda yasamis oldugu bu deneyimler
ve anilar, Flaherty sinemasinda islenen motifler olarak beyazperdedeki yerini almistir.
Bu motifler, ilkel yasam bigimine yonelik saygi, seriivenden alinan haz ve zor
kosullarda yasayabilme kabiliyeti temalar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir (Armes, 2019:
32).

Maden arayici olarak c¢alistigi sirketin Kanada demiryolu miiteahhidi olan
patronu Sir William Mackenzie’nin ‘‘Film kameras1 denen su yeni moda seylerden
neden yaniniza almiyorsunuz?’’ Onerisi Uzerine ‘‘Sanat bir kesiftir. Her sanatci
kesfetmek ve gostermek tizere yola koyulur (Flaherty, 1972: 10-11; Saunders, 2014:
44)° diyerek filmlerini ¢cekmek icin kasif ruhu ile yola koyulan Robert J. Flaherty,
Hudson Korfezi bolgesine yapacagi arastirma gezisi igin yanina aldigi Bell&Howell
marka film kamerasi ile Kuzeydogu Kanada’da kesif yolculuguna ¢ikmis ve boylelikle
belgesel film tarihine dair ilk adimmi atmistt (Adali, 1986: 25;
https://www.videomaker.com/how-to/documentary/defining-the-flaherty-way/ Erisim
Tarihi: 23.08.2020).

Ik cekimlerine 1913 yilinda Baffin Adasi’nda baslayan ancak ciddi bir sekilde

film ¢ekmini 1916 yilinda gergeklestiren Flaherty, bu yilda ¢ektigi 70 bin feet’lik 17,5
saat eden filmlerini kurguladigi esnada sigarasini diigiirmesi sonucunda 70 bin feet
filminin tiimii yanmist1 (Armes, 2019: 32-33). Bu olumsuz hadiseden etkilenmeyerek
kesif yolculuguna kiirk taciri olan Reveillon Freres sirketi sponsorlugunda devam eden
Flaherty, Kuzey’de yasayan yerli halki goriintiiledigi Kuzeyli Nanook (Nanook of the
North) filmini 1922 yilinda ¢ekmistir. Bu film, belgesel sinema tarihi icerisinde ilk

belgesel film olarak yerini almistir:
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“New York’taki Capitol Theater’a Harold Lloyd’un Grandma’s
Boy (Biiyiikannenin Cocugu, 1922) adli filmini gérmeye gidenler
beklemedikleri bir yenilikle karsilastilar. Harold Lloyd’un filminin
ardindan bagka bir film daha gosteriliyordu. Kurmaca bir dyki
anlatmayan, oyuncusu olmayan Nanook of The North (Kuzeyli
Nanook, 1922) adli bu film, bir Eskimo’nun giinliik yasamin
perdeye getiriyordu (Teksoy, 2009: 120).”

Bu ilk filminde Flaherty, aglik ve yiyecek bulma sorununu gercek bir olaydan,
gergek bir agliktan yola ¢ikarak dramatize etmis ve belgesel filmin ilk 6rnegini ortaya
koymustur (Adali, 1986: 25). Rotha’nin degerlendirmesi ile bu filmde ‘yiyecek igin
miithig bir savagim verilmektedir’’ (Rotha, 2000: 55). Flaherty, yiyecek igin verilen
miicadeleyi ve yagamin giinliik yanlarini bir eskimo ailesi olan Nanook’lar ekseninde
filme almustir.

Sinema aragtirmacilart Kuzeyli Nanook filmini, eskimolarin ilkel varliklarinin
cok yalin bir bicimde ele alinmasi sebebiyle daha oOnceki c¢alismalardan ayri
tutmaktadir (Rotha, 2000: 55). Bu ayri tutulmanin sebebi ise hem Lumiére
Kardesler’in belge niteligi tasiyan ama belgesel film olarak degerlendirilemeyen
filmlerinden ayrilmis olmasi, hem de Flaherty’nin filminde tiim sadeligi ile bir eskimo
ailesinin panoramasini sunmasidir. Kurmaca dis1 filmin bagslangici kabul edilen
Lumiere Kardesler’in filmleri, glinlik yasamin panoramasini sunan belgeler
niteligindeydi, Saunders bunu ‘‘...birer hareketli kartpostal veya seyirlik eglenceden
fazlas1 degildi”’ sozleri ile aktarmaktadir (Saunders, 2014: 45). Bu noktada bir
belgeseli belgesel yapanin belge veya belge niteligi olmadigi, onun birer goriis
barindiran sahici temsiller oldugudur. Nichols, bunu su sozleri ile agiklamaktadir:

“Eger belgesel gercekligin bir yeniden Uretimi olsaydi, tiim bu
sorunlar daha az vahim olurdu. O zaman, zaten mevcut olan bir seyin
suretine ya da kopyasina sahip oluruduk. Ama belgesel, gercekligin
yeniden tretilmesi degil, halihazirda i¢inde bulundugumuz
diinyanin temsil edilmesidir. Bu filmler belge degil, belgelere
dayanarak yaratilan temsillerdir. Belgesel filmler, diinyaya karsi
belirli bir goriis barindirir; olayin olgusal boyutlarimi bilsek bile,
belki de bagka bir yerde karsilasamayacagimiz bir goriistiir bu. Bir
yeniden tiretimi aslina benzerligine gore yargilariz. Aslinin goriiniir
Ozelliklerini tam olarak yeniden uretebilme yetisine ve polisteki
sabika resimlerinde, pasaport fotograflarinda ya da rontgen
filmlerinde oldugu gibi, eksiksiz bir yeniden {iretimin gerektirdigi
amaglara hizmet edip edemedigine bakariz. Bir temsili ise, daha
ziyade, bize sundugu keyfin mahiyetine, aktardigi i¢gdriiniin
degerine ve bakis acisinin niteligini bize nasil telkin ettigine gore
yargilariz. Temsillerden ve yeniden iiretimlerden farkli seyler
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bekleriz; belgesellerden ve belgelerden oldugu gibi’® (Nichols,
2017: 33-34).

Film kuramcisi Andre Bazin, Sinema Nedir? isimli eserinde sinemada gergege
yaklagimin1 ‘‘gercege gergekten her zaman bir seyler feda etmek gerekecektir.”
sOzleri ile dile getirerek, feda etme konusunu kamera kullanimi ve montaj ayrimi
noktasinda ifade etmekte, ona gore kamera gergegi biitiiniiyle yakalayamamakta,
teknik ne kadar ilerlemis olursa olsun su veya bu gercek arasinda mutlaka bir se¢im
yapilmasi gerekmektedir ve burada devreye kurgu girmektedir (Bazin, 2011: 208-
209). Goriintii sozciiglinli temsil edilen nesnelerin ekran iizerine diisen goriinimleri
anlaminda kullanan Bazin’e gore bu sozciik, montaj kaynaklar1 sonrasinda meydana
getirilen goriniimler i¢in de kullanilmakta, montaj ise duyularin ve anlamlarin
yaratimint amaclamaktadir (Bazin, 2011: 31-32-34). Tim bu goriisler ekseninde
Bazin’e gore, Flaherty'nin belgesel film yapim pratigi geregi gerceklik fazlasiyla
bulundugundan montaj esnasinda se¢im yapmanin sakincalari nedeniyle burada
montaj1 anahtar bir konumda bulundurmamaktadir: gergeklik kesme sonucunda
olusturulmus goriiniimlerdir, kamera ise her seyi goriintiileyemese bile goriintiiledigi
kistmlarda higbir ayrintiyr kagirmamakta ve gercegi goriintiiledigi  kadar
yansitmaktadir (Bazin, 2011: 36-37-62). Flaherty’nin Kuzeyli Nanook filminden
Nanook’un fok baligin1 avlama sahnesi iizerinden montajin yalnizca zaman yaratma
durumunu aktarmasi igin kullanimini plan sekans' Uzerinden orneklendirerek
aciklayan Bazin’e gore bu sahnede Nanook’un fok baligini avlama siirecini seyirciye
gercek zamanli gosterebilmek adina bu bolim tek bir uzun c¢ekimde
gerceklestirilmistir (Bazin, 2011: 36-37).

Ayrica Teksoy’a gore, filmde beyaz irktan olmayan bir eskimo ailesi film
Oznesini yapilarak beyaz 1rkla esdeger oldugu gOsterilmis, boylece Flaherty,
Hollywood un mevcut film yapim pratiklerine sirtint ddnmiis ve seyirci filmi ilk kez
bir batilinin géziinden degil, bu uygarligin i¢ine direkt girerek goérmiistiir (Teksoy,
2009: 120).

! Plan Sekans: Sinemanin en kiigiik birimi olan plan ile en biiyiik birimi olan sekansmn
birlegsmesi sonucunda olusan, kameranin ¢aligmaya baglamasindan, stop konumuna dek kaydettigi
hareketli goriintiilerin tamamidir (Yildiz, 2014: 179).
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Flaherty’nin bu filmi ve kamera kullanimi neticesinde belgesel sinema tarihi
icerisinde dogalc1 (romantik) gelenek olarak isimlendirilen bir yapim yaklasimi ortaya
cikmistir. Flaherty’nin belgesel yapim pratigi incelendiginde konusuna yaklasimi ve
kameray1 kullanisi ile diger yonetmenlerden ayrilmaktadir. O, filmlerinde kameray1
‘‘Biz onlar1 ¢ekemeyiz, kamera bunu yapmay1 istemez’’ diisiincesiyle spontene, canli,
uzun planlarla ve pasifce gozlem bigcimde kullanmistir (Armes, 2019: 37-43). Bu
gelenek igerisinde yer alan filmler, dogal sahneleri ve gindelik ¢evrede bulunan
olgular1 salt gozleme dayanarak dramatik bir sekilde gozlemleyerek filme almis ve
insanligin modern diinyanin uzak koselerinden doga ile verdigi savasim, pastoral
romantik temalar etrafinda islenmistir (Rotha, 2000: 52-60).

Flaherty’nin filmleri ile birlikte belgesel film, ger¢egin dramatize edilmesi ve
temsil edilmesi sonucunda dogmustur. Onun filmleri gercekligi kaydederken, ayni
zamanda kurgusal anlatim tekniklerini (anlati yapisi, isimlendirme, miizik ve
devamlilik prensipleri) Grierson’un gergegin yaratict yorumu tanimina uygun bir
sekilde kullanmistir (Saunders, 2014: 46).

Kuzeyli Nanook filmi Gzerine bu filmin hem belgesel, hem de kurmaca olarak
kabul edilecegi tartismalar1 gergeklestirilmistir. Bunun nedeni Flaherty’nin gergeklik
tizerinde yaptigi degisikliklerdir. Belgesel olarak degerlendirilmesi iki nedene
dayandirilmaktadir: Birincisi, Flaherty’nin anlattig1 8ykii, Inuit yontemlerini 6zenli ve
gergekei bir sekilde yansitmaktadir, ikincisi ise Nanook’u oynayan Allakariallak’in
hem Inuitlerin 6zgiin yasam bigimine, hem de Batililarin anlayisina uyum gosteren bir
hassasiyet icermektedir (Nichols, 2017: 33). Fakat Flaherty’nin gerceklik {izerinde
yaptig1 degisimler ve kurmaca unsurlar nedeniyle bu yapim kurmaca olarak
degerlendirilmektedir. Nanook ve arkadaslari aslinda hayvan postu ticareti yapiyordu
ve otantik Eskimo kiyafetleri giymiyorlardi, Flaherty hakiki kiyafetleri bulmak i¢in
harcamalar yapmis, i¢c mekan ¢ekimlerinde daha genis bir alana sahip olabilmek i¢in
Nanook’a gergekte 20 ayak ¢apindaki normal bir igloo’dan daha biiytik bir igloo insa
ettirmis, filme heyecan verecegi diisiincesi ile Nanook’a fok baligi yakalama sahnesini
¢ektirmis ve filmde Eskimolar normal yasamlarini siirdiiriiyormus gibi gostermistir.
Flaherty’nin gerceklik {izerinde yaptig1 bu degisiklikler sebebi ile belgeseli, bilimsel
ve objektif bir kayit olarak degerlendirilememis ve bu bir tiir oyun olarak gorilmiistiir

(Armes, 2019: 34).
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Kuzeyli Nanook filminden sonra yasamina bir maden arayicist degil, bir
yonetmen olarak devam eden Flaherty’e Paramount Film Sirketi Jesse M. Lasky’den
“‘Sizden baska bir yerlere gitmenizi ve bir bagka Nanook yapmanizi istiyorum.
Istediginiz yere gidin. Istediginizi yapmn. Masraflariniz1 karsilayacagim. Diinya sizin
yeteneklerinize minnettardir.”” sozlerini igeren bir telgraf almasi Uzerine ikinci filmi
Moana igin yollara diismiistiir (Armes, 2019: 35). Bu film i¢in kafasinda Kuzeyli
Nanook gibi bir konu yakalamak diisiincesi vardir. Ilk basta adada iklim yiiziinden yari
¢iplak dolasan kizlar1 konu alan —Rotha’ya gore Samoan yerlilerinin pastoral kdy
yasantisini ele alan (Rotha, 2000: 55)- senfonik bir belgesel ¢ekmeyi diistinmiistiir
ancak Samoan’larin yasamindan bir delikanlinin erkeklestigini kanitlayabilmek igin
biiylik acilara dayanarak govdelerini kaplayan dovmeler yaptirdig ritiielini 6grenmesi
neticesinde ikinci filminin 6ykisind bunun {izerine kurmustur ve 1916 yilinda filmini
cekmistir (Adali, 1986: 26).

Moana filminin ‘‘Giiney Denizi syrenlerinin Ask Yasantisi’’ ismini almast,
filme koro kizlarinin sdyledigi sarkilarin sonradan eklenmesi ve filmin Flaherty’nin
kurguladigi sekilde degil de yapimcilarin yeniden kurguladigi sekilde gdsterime
sokulmak istenmesi sonucu ortaya c¢ikan krizlerden dolayr Flaherty filmini
sinemalarda gosterime sokamamis, yalnizca 6 biiylik kentteki {iniversitelerde filmini
izleyiciyle bulusturabilmistir (Rotha, 2000: 56; Adali, 1986: 26).

Ingiliz Belgesel Hareketinin dnciisii John Grierson’un Moana filmi hakkinda
*“...filmin belgesel bir degeri var degerlendirmesi’’ Uzerine belgesel film, buginki
anlamina kavusmustur (Armes, 2019: 36). Moana filmi sonrasi Flaherty, Alman
Disavurumcu yonetmen F.W. Murnau ile Giiney Denizlerinde kabilelerinin tabularina
boyun egmeyen bir gencin romantik 6ykiisii olan ““Tabu’” (1931) filmini ¢ekmistir.
Ancak Flaherty’nin bir belgesel gelenegine sahip olmasi ve konuya romantik agidan
yaklasgim diisiincesi ile stiidyo egitimine sahip kurmaca filmler gergeklestiren
Murnau’nun diigiinceleri birbirine uymanustir.

F. W. Murnau ile cektikleri Tabu (1931) filminden sonra Flaherty, John
Grierson’un daveti iizerine Ingiltere’ye gitmis, orada belgesel yapim pratikleri
hakkinda goriislerini aktarmis ve Ingiliz Belgesel Okulu ile birlikte estetik bir uyum
aramay1 bir kenara birakarak, dogrudan dogruya sadece gézleme dayanan Industrial

Britain (Endustrilesmis Ingiltere) filmini ¢cekmis, sonrasinda Kesif yolculuguna 1ssiz
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bir adada bir ailenin deniz ile verdigi miicadeleyi anlattigi Aran’li Adam (Man of
Aran) 1934 yapmmi filmi ile devam eden Flaherty, sirasi ile su filmleri
gerceklestirmistir: 1935 yilinda Hindistan’da Fil Cocuk (Elephant Boy) filmini
cekmis, ancak gorintiilerin Alexander Korda’nin Denham stiidyosunda ¢ektigi bir
Oykude arka fon olarak kullanilmasi neticesinde kriz yasanmis, 1941 yilinda 6nemli
belgesel film yapimcisi ve yonetmeni Pare Lorenz’in John Steinback’in Gazap
Uziimleri romaninda ele aldig1 toprak kaybetme ve yoksulluk konularini igeren bir
belgesel film yapmasi istegi cagrisi lizerine Flaherty, Amerikan kaoylulerinin
yasamlarini inceledigi ve elindeki malzemelerin (goriintiilerin) kisitliligindan dolay1
zorlanarak bitirdigi The Land filmini gergeklestirmis, petroliin mutlu bir aileyi
sOmiirmesine karsin cabalarini ve aile yapisin1 goriintiiledigi son filmi olan Louisina
Hikayesi’ni (Louisina Story) 1946 yilinda Standart Oil Company sponsorlugunda
gerceklestirmistir (Giindes, 1998: 39-40; Armes, 2019: 38).

Sonug olarak Flaherty, belgesel film yapim pratiginde belgesel film dykusund,
gercek mekanlarda, gergek insanlarda aramis, gézleme dayanarak, konusunu romantik
bir tema etrafinda islemis, bunu yaparken higbir zaman senaryo kullanmamis ve bir
filmi tamamlamak icgin en fazla 2 seneye gereksinim duydugunu soyleyerek belgesel
film yapim pratigini 6zetlemistir. Flaherty’nin esi Frances Flaherty ise onun belgesel
yapim yaklasimini bir savagim olarak su sozlerle ifade etmistir:

““‘Robert Flaherty’in tiim yasami; dogal bir siir i¢in, her seyin
oldugu gibi temel hakikatine dair daha biiyiik bir farkindalik i¢in,
tiim varliklarla daha derin bir birliktelik i¢in, kesif yolculugu icin
tutkulu ve inatgr bir savasti’’/ Aktaran Robert Flaherty’nin Esi

Frances Hubbard Flaherty (https://theflaherty.org/frances-h-flaherty
Erigim Tarihi: 18.08.2020).

1.3.2. Film Kamerah Dziga Vertov ve Belgesel Film Yapim
Pratigi

Sinemanin yalnizca belgesel tir oldugunu kinopravda isimli sinema

gazetesinde (gergegin sinemasi/hakikat sinemasi) yer alan yazilar ile

kuramsallastiran, ‘‘Biz: Bir Cesit Manifesto (Michelson, 1984: 5)*” isimli bildirisinde

sanatsal dram olarak nitelendirdigi kurmaca filmlere karsi ¢ikan, dram filmlerini
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halkin afyonu olarak géren, kinoklar? olarak isimlendirdigi grubu ile sine-g6z kuramini
yaratan, asil ismi Denis Arkadievich Kaufman olan ve sonradan yaklasik olarak ‘‘hizla
donen’’ anlamina gelen Vertov ismi ile degistiren film kuramcisi ve yonetmen: Dziga
Vertov.

‘“‘Buna hayatimin erken bir asamasinda basladim. Fantastik

romanlar (Celik El, Meksika’da Isyan) yazarak. Kisa makaleler

(“‘Balina Avciligr’’, ‘‘Balik¢ilik’”) yazarak. Uzun siirler (Masha)

yazarak. Epigramlar ve nazimlar (‘‘Puriskevi¢’’ “‘Cilli Kiz’’)

yazarak. Daha sonra steno kayitlarini, gramafon kayitlarim

kurgulama heyecanina doniistii. Kayitlarla, kelime ve harflerle, bir

selalenin sesiyle, bir kereste atdlyesinin giiriiltiisiiyle, vs. yapilan

deneylere doniisti. Ve 1918 baharinda bir giin... bir tren

istasyonundan donerken. Kalkan trenden yukselen ses ve gurlttiler

kulagimda kaldi... kiifiir eden biri... bir 6piiciik... birinin haykirisi...

kahkaha, bir 1slik, sesler, istasyon c¢aninin calisi, lokomotifin

cikardigr cuf- cuf sesi... fisiltilar, aglamalar, vedalagsmalar... Ve

yiriirken aklimdan sunlar gegiyordu: Bu sesleri betimlemeyip,

kaydedecek, goriintiileyecek bir alet almaliyim. Yoksa bunlari

diizenlemek, kurgulamak imkansiz. Hizla akip gidiyorlar, tipki

zaman gibi. Peki kamera olabilir mi? Gorlinen seyleri kaydet...

isitsel degil, gorsel diinyay1 diizenle. Belki de ¢ikis yolu budur?”’
(Vertov, 2007: 46-47).

Vertov’un sinema anlayasini ve film yapim pratiklerini kavrayabilmek i¢in,
icinde yasadigi 1920°li yillarin sanat yapim pratiklerinde etkisi olan konstriktivizm
akiminin incelemek gerekmektedir.

Insacilik veya yapisalcilik anlamina gelen konstriiktivizm akimi, 1914 yilinda
Rusya’da ortaya ¢ikmisg, 1917 Devrimi ile bu akim sanati yeniden bigimlendirmistir.
Bolseviklerin, Carlik rejimini yikmasi sonucunda meydana gelen devrimin etkileri ve
yansimasi, sanatin somut ve toplumsal bir gérev ilistlenmesi diisiincesi bu doniistimii
gerceklestirmigtir. 1917 Devrimi ile kurulacak olan yeni topluma inananlarin
onciiliigiinde ve ‘‘bigimi belirleyen islevdir’’ diisiincesiyle hareket eden Konstriktivist
sanatcilar: yaratma edimini dislayarak, onun yerine ‘insa etme’ diigiincesini koymus,
sanatsal ilkeleri degil, bilimsel ilkeleri 6nemsemis, yaratici bireyin kisisel iislubu
yerine, toplumsal gereksinimlere gore sekillenen kolektif tretimi amaclayarak, kiglik

bir gruba ‘liks’ iiretmek yerine, genis bir gruba kullanigh alanlar yaratmislardir

2 Kinok’lar: Vertov’un bulmus oldugu kino (Sinema/film) ve oko (Goz anlamina gelen eski
siirsel bir kelime, Rusga’da ok eki insan, erkek 6zneyi ifade eden, sinema-gozlii adamlar anlamina gelen
terimdir (Vertov, 2007: 3).
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(Antmen, 2017: 104-107). Konstriiktivistler, sanatgiy, tipki bir fabrika iscisi gibi,
gorevi yararli nesneler yapmak olan mithendisler gibi gérmiislerdir (Petric, 2000: 21).

Bu donemde c¢agdas malzemeler ile geometrik kompozisyon anlayisi
dogrultusunda eserler iiretilmistir. Modernizmin bir pargasi sayilan Konstriiktivizm’de
eserler, sanat-makine, sanat-endlstri ve sanat-isci ikililerinin birlesmesi sonucunda
yaratilmigtir. Bu siirecte diizen ve denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart ilkeleri
sanat eserlerine yansimistir (Antmen, 2017: 104). Konstriiktivist sanatcilar, gecmisle
olan baglarin1 koparmis, endiistriyel cam, demir, ¢elik malzemeleri ve modern yap1
teknikleri kullanmiglardir (Tekkog, 2016: 25).

Vertov, konstriiktivist baglamda sinemayi, her bagimsiz 6genin i¢ adimi
oldugu kadar, fotograflastirilmis malzemenin 6zel oranlarina gore tiimiiyle alinmis
ritmik ve estetik baglamin, uzam igerisindeki objelerin hareketini tasarlama sanati
olarak tanimlamustir (Petric, 2000: 21). Konstriiktivizm’in toplumsal yapiya seslenme
durumu, iglevselligi ve ingaciligi bu donem sanati i¢inde Vertov sinemasinda kendine
yer bulmustur. Sinemasinda temsiliyet¢i pargalariyla ve soyut karelerin kesilmesiyle
sik1 bir gorsel dinamizm yaratan Vertov, Film Kamerali Adam (1929) filminde bu
konstriiktivist davranigini en canli sekilde gostermektedir (Petric, 2000: 21).

Vladimir Ilyi¢ Ulyanov Lenin’in ‘‘Sinema bizim igin tim sanatlar iginde en
onemlisidir’” gorist ile 1 Eylul 1919 yilinda verdigi emir dogrultusunda kurulan
VGIK= Vsesojuzniy Gosudarstvenniy Institut Kinematografii isimli sinema okulu,
yeni toplumun insasinda kilit bir rol tistlenmistir (Armes, 2019: 41). Kurdugu sinema
dairesinin basina esi Nadezhda’y1 getiren Lenin’e gore sinema, okumamis egitimsiz
halki bilinglendirmek, onlar1 egitmek ve Bolsevik Devrimi’nin ideallerini yaymak igin
kullanilacak en 6nemli aract1 (Saunders, 2014: 46). Bu arag, gorsellige dayanmaktaydi
ve gorsellik okuma yazmasi olmayan halki egitmenin ve bilgilendirmenin bir numarali
unsuru olmustu. Sinemanin sessiz olusu ve gorselligin agir basmasi, okuma yazma
oraninin ¢ok diisiik oldugu ve degisik dillerin konusuldugu bu genis toplumla iletisim
kurmanin mithim bir yontemiydi (Teksoy, 2009: 130). Bu goriisle Lenin, halk: agit
trenleri (ajitasyon trenleri) araciligiyla sinema ile bulusturdu. Sanat yolculuguna
romanlar, makaleler, siirler ile ilk adimlarin1 atan Vertov ise ajitasyon trenleri igin
filmler hazirlayarak kariyerine baslamig, sonrasinda kurdugu film deney istasyonunda

yonetici olarak 0nce gesitli sesleri kurgulamis ve nihayet gorsel diinyayi diizenleme ve
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habersiz hayati yani zamani1 yakalama istegi onu kamera ile bulusturmustu. Saunders’a
gore, ajitasyon trenleri i¢in calismak Vertov’u goriintiiniin sozciikler iizerindeki
giiciine ikna etmis ve bu etki ile Vertov, Hollywood un 6grettigi sinema geleneklerine
kars1 yeni bir sinema anlayis1 yaratmisti (Saunders, 2014: 112).

Kinoklar icinden olusan ve Uclii Konsey olarak isimlendirdigi grubunda esi
Elizaveta Vertova Svilova filmlerinde katilimci olmus ve filmlerinin kurguculugunu
istlenmis, kardesi Mihail Kaufmann ise yaraticiligi ile filmlerinin bas
kameramanligin1 yapmustir. Bu konsey, yayiladiklar1 bildiride amaglarinin “‘bitun
tilkelerin proleterleri arasinda dayanigsmayi saglamak’’ ve “‘var olan gergeklikten daha
da giizel olan sinemasal gergeklige ulagsmak’’ oldugunu belirtmistir (Teksoy, 2009:
136).

Konstruktivistlerin, yeni endiistriyel malzemeleri bilimsel anlamda birlestirme
esasina dayanarak olusturduklar1 yaratimlar ‘deney’ olarak gorilmistiir (Antmen,
2017: 105). Bu deneylerin sinemada yansimasi ise Dziga Vertov’un film deney
istasyonunda ete kemige biiriinmiistiir. Konstriiktivist sanat¢ilarin resimde, heykelde,
mimaride olusturdugu geometrik gorsel diizenleme, Vertov’da gorsel ve isitsel
uzamda gergegin goriintiilenme sekli yani kompozisyon ile sesin birlikte montaji ile
yer bulmustur:

““...Yasasin dinamik geometri, yasasin nokta, ¢izgi, diizlem ve
hacimlerin yarisi.Yasasin harekete gecirilmis ve harekete geciren
makinelerin siiri; yasasin kaldiraglarin, tekerleklerin ve ¢elik

kanatlarin siiri; yasasin hareketlerin demirden ¢1glig1; yasasin kor
akintilarin kor edici pariltist (Vertov, 2007: 8).”’

Bu dogrultuda Vertov, filmlerinde habersiz yakaladigi hayatin iginde
goriintiiledigi makine ve calisan insanlari, kompozisyon igi yatay ve dikey eksende
kameranin egik a¢1, alt ve st a¢1 kullanimi ve hareketi sonucunda kadraj iginde
konstriiktivist baglamda geometrik bir bigimde goriintiilemis ve bu gorintuleme ile
mekanik iglere yaraticilik hazzi kattigini, insanlar1 ve makineleri birbirine daha da
yakinlastirdigin1 ve bu sayede yeni insanlar yetistirdigini dile getirmistir (Vertov,
2007: 6).

Bolseviklerin, Carlik Rusya’sim1 yikisini, degisen rejimi ve komiinizmin
gelisini, dinin ve kilisenin konumunu yitirisini yeni kurulan rejimde yer alan Donbass

bolgesindeki demir celik maden ocaklarinin iiretimi tizerinden ele alan ve madendeki
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gercek sesleri kullanarak kurgulayan Vertov’un 1931 yapimi Entuziazm: Simfoniya
Donbassa-Cosku: Donbass Senfonisi (The Dombass Symphony) filminde
konstriktivist sinema anlayisini gérmek miimkiindiir. Yapisalciligin toplumsal yapiy1
sanat eserlerinde yeniden insa edisi, Vertov’un bu filminde yeni kurulan rejimin insasi
ile gorintilenmektedir. Resim 1.1. ve 1.2.°de Cosku: Donbass Senfonisi filmi
icerisinde kameranin konuyu egik acilarda goriintiilemesiyle konstriiktivist baglamda
yatay-dikey eksenlerde elde edilen devinim 6érnek olarak gérulebilmektedir:
Resim 1.1. Cosku: Donbass Senfonisi (1931)

———

Nichols’e gore, Vertov’un belgesel sézciigiinii yaratmasina gerek yoktu ¢linkii
ona gore filmler bir tiiriin 6zelliklerini degil, sinemanin esasini tagimaktaydi ve bu
nedenle belgesel terimine gereksinim duymamistt (Nichols, 2017: 236-237).

Vertov’un sinema anlayisi tamamen senaryosuz, oyuncusuz, dekorsuz, gercek
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mekanlarda, o anin habersiz yakalandigi, ‘belgesel’ film yapim pratigine
dayanmaktadir. Sanatsal Dram sinemasi olarak isimlendirdigi ve burjuva eglencesi
olarak gordiigii kurmaca (oyunculu) sinemaya savas agan Dziga Vertov, oyunculu
sinemanin, tiyatro ile ayni oldugunu, bu tiir kurmaca yapimlarin halki uyuttugunu ve
halkin sorunlarimi gérmezden geldigini savunmaktadir. Ona gore, sanatsal dram
filmleri, Gzerine film derisi gecirilmis bir edebi iskeletten baska bir sey degildir, insan
irkinin dortte ti¢li burjuva dram filmlerinin afyonuyla sersemlesmektedir (Vertov,
2007: 41-45). Filmlerin asil islevi halki gerceklerle bilin¢lendirmektir. Ona gore,
aktorlerin yapmacik, ¢arpik yiiz ifadelerine degil, sinemada is¢i sinifinin emegine ve
diisiincelerine yer vermelidir (Vertov, 2007: 39). Sinema dili, tiyatro ve edebiyat
dilinden kesinlikle ayrilmalidir ve evrensel bir sinema dili belgesel ile olmalidir. Bu
nedenle Vertov, filmlerinde oyuncu, dekor, senaryo, stidyo gibi yapay hicbir unsur
kullanmamaktadir. Ona gore oyuncu da, dekor da, goriintii de hayatin kendisidir
(Vertov, 2007: 42). Vertov, kurmaca (oyunculu) sinemay1, sinema cilasi ile parlatilmig
edebi ayakkabilara benzeterek bu sinemaya kars1 olusunu su sozleri ile 6zetlemektedir:

““‘Dehset verici olan telafi edilemez hata su: Siz halen birilerinin

edebi ayakkabilarini (eger film tutmussa yliksek Fransiz topuklar

olur bu ayakkabilarin) sinema cilasiyla parlatmayr kendi amaciniz

olarak gorlyorsunuz...Ayakkabi cilasinin cani cehenneme. Parlak

ciladan baska bir sey olmayan botlarin can1 cehenneme. Bize

deriden yapilmis botlar verin... Biz sinemanin ayakkabi imalat¢ilari,

siz ayakkabi parlaticilarina film-nesnelerin yaratilmasinda sizin
iistiinliigiiniizii kabul etmedigimizi soyliiyoruz (Vertov, 2007: 41).”

Vertov’un tiim bu diisiinceleri, Lenin’in ‘‘Leninist Sinema Olgiitleri’’ ile
paralellik gostermektedir. Olgiite goére iiretilen filmlerin biiyiikk bir ¢ogunlugu
gerceklere dayanmalidir (Saunders, 2014: 47). ‘‘Saraylar, katedraller, mezarliklar ve
miizeler i¢in degil, yasamin kendisi i¢in tiretim yapilmalidir’* diyen konstruktivist Rus
ressam, heykeltras, tasarimci ve fotograf¢r Alexander Rodchenko’nun bu diisiincesi
(Antmen, 2017: 109), Vertov’un filmlerinde Rusya’da yasayan halkin, ‘‘habersiz
yakalanmis hayatinin’’ sesi olmus ve sinemasinda tezahiir bulmustur.

Belgesel yapim pratiginde Marksist-Leninist oOgretileri  benimsemesi
sonucunda kuramsal olarak sine-g6z kurami, pratik olarak 1929 yapimi Film Kamerali

Adam (The Man with he Movie Camera) filmi ortaya ¢ikmustir.
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Vertov’un sine-gdz kuraminin temelinde kamera ve montaj yatmaktadir. Sine-
g0z: insan goziiniin goremeyecegi gercekleri en ince ayrintilarina kadar yakalayan
mekanik bir goz, makinedir. Vertov’a gore insan gozii, gercekleri gézlemlerken onu
oldugu gibi géremez, mutlaka bir yoniinii gézden kagirmaktadir. Sine-g0z ise zaman
ve uzamda yasar, hareket eder, izlenimlerini insan go6ziinden farkli bir sekilde
eksiksizce toplar ve kaydeder, ona gore insan goziiniin yapisi gelistiremeyiz fakat
kameray1 sorunsuzca kusursuzlastirabiliriz (Vertov, 2007: 15-16). Kamera, Vertov
icin gorsel olgulari inceleyebilmek ve kaydedebilmek i¢in icat edilmisti:

““Gozlerimiz ¢ok zayif ve ¢ok az seyi goriiyorlar —bu yiizden
insanlar gorlinmeyen olgular1 gérmek igin mikroskobu ve uzak,
bilinmeyen diinyalar1 kesfetmek icin teleskobu icat ettiler. Kamera
ise gorinur dinyaya daha derinlemesine nifuz etmek, gorsel
olgular1 incelemek ve kaydetmek amaciyla icat edildi, bdylece olup

biteni ve gelecekte hesaba katilmasi gereken seyleri unutmuyoruz
(Vertov, 2007: 82).”’

Kameranin mercegi, hareket eden insan gozii giicline sahiptir, her yere
gidebilir, her seyi inceleyebilir, bir binanin kenarindan tirmanabilir, pencereden igeri
girebilir, fabrikalar, ¢elik yapilar, yollar ve trenleri iistiinde seyahat edebilir, bir baca
deliginden igeri dalabilir, burdan zengin veya yoksullarin evlerine sizabilir, bir
caddede arabalarin, tramvaylarin veya otobiislerin arasinda durabilir, ara sokakta olan
bir kisiyi takip edebilir ve kdsede onu yakalayabilmektedir (Rotha, 2000: 65). Sine-
gbz’tin bu gucind, 1929 yapimi Film Kamerali Adam (The Man with the Movie
Camera) filminde gérmek mimkiindir.

Sinema dilini, tiyatro ve edebiyat dilinden tamamen ayiran, bunu stidyosuz,
oyuncusuz, dekorsuz ve senaryo olmadan gergeklestiren Vertov’un sine-gozd,
konstriiktivizm’in sinemadaki uzantisidir:

““‘Ben sine-gdéziim. Ben bir insaciyim. Bugiin yarattigim sizi,
simdiye kadar var olmayan benim yarattigim olaganiistii bir odaya
yerlestirdim. Bu odada diinyanin ¢esitli yerlerinden ¢ektigim on iki
duvar var. Duvar ¢ekimlerini ve detaylar1 bir araya getirirken, onlart

hos bir sirayla diizenlemeyi ve aralar1 kullanarak, dogru bir sekilde
film-ifadesini (odasini) insa ettim.

Ben sine-goziim, Adem’den daha miikemmel bir adam yaratirim,
farkli tiirdeki on plan ve diyagramlara uygun olarak binlerce farkli
insan yaratirim.

Ben sine-gozim.

41



Bir insandan elleri alirm, en giicli ve en becerikli, digerinden
bacaklari, en hizli ve en bigimli; bir {igiinciiden en giizel ve ifadeli
kafayi- ve montajla yeni ve mitkemmel bir adam yaratirim.

Ben sine-goziim, mekanik bir géziim. Makine olan ben, size diinyay1
yalniz kendi g6ziimle gosteririm (Michelson, 1984: 17).”’

Vertov’un filmlerinde gorsele oldugu kadar sese yaklasimi da oldukca
onemlidir. Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov gibi bicimcilerin sinemada sesin
kullanimi tizerine yayinladiklari bir bildiride, sesin sinemaya eklenmesi ile goriinti ve
kurgunun anlam insa etmesindeki giicli yok olacagini, goriintiiye senkron bir sekilde
kullanilan ses ise ticari sinemay1 memnun edecegini belirtmigler, sesin goriintii ile ayr1
bir 6ge olarak ele alindiginda sinemanin giiciiniin ortaya ¢ikacagini dile getirmislerdir
(Nisanci, 2018: 50-51). Bu bildiride imzas1 olmamasina ragmen bildiriyi onaylayan
Vertov, ses ve goriintii disiincesini 6zellikle Cosku: Donbass Senfonisi (1931)
filminde ortaya koymustur. Vertov’a gore, ses ve goriintii tipki bigimci yonetmenlerin
bildiride belirttigi gibi ayr1 katmalar olarak islenmelidir, Cogku: Donbass Senfonisi
filmi bu y6nden bir ornektir. Cosku: Donbass Senfonisi filminde Vertov, isitsel-
montaj diisiincesini, ses ve goriintii arasinda olusturdugu iliski ile ve ekranla ses
arasinda uzaklagma yaratarak asenkron bir gerilim yaratmaktadir (Nisanci, 2018: 51):

““Gergekten de Vertov, bu gerilimi saglarken dis mekan ve i¢ mekan
seslerini birlestirir. Ornegin bir grup sarhosun goriintiisii lizerine
kilise korosunun sesini koyar. Donemine gére son derece karmasik
ama anlam biitiinliigii tasiyan bir ses kurgusu yapar. Cekim alaninda
kaydettigi sesleri i¢ ice gecirdigi yaklasimindan, ¢ok sesliliginden

dolay1 filmin isminde senfoni kelimesi yer alir... (Nigsanci, 2018: 51-
52).”

Cosku: Donbass Senfonisi (1931) filminin ses kurgusundan anlagilacagi tizere
Vertov’a gore, goz ve kulagin islevlerinin film igerisinde birbirinden ayrilmasi
gerekmektedir. Bu cercevede kulak gizlice gozetlemez, g6z kulak misafiri olmaz,
radyo-kulak-montaj duyuyorum demektir, sine-g6z-montaj ise goériyorum demektir
(Vertov, 2007: 18-19).

Sine-goz’iin olusumundaki bir diger 6nemli kavram ise montajdir. Vertov’a
gore montaj, film parcalarimin (¢ekimlerin) diizenlenip, bir film haline getirilmesi,
goruntdlerin ritmik bir butlnluk icerisinde ve heyecan verecek sekilde art arda
dizilmesi ve bu sayede hareketin geometrik 6ziiniin ortaya ¢ikarilmasidir (Vertov,

2007: 6). Vertov, kurguyu yalnizca ¢ekimden sonraki siire¢ olarak gérmemektedir.
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Kurgu stireci, konunun se¢ildigi anda yani sine-g0z ¢ekimleri ve gbzlemleri esnasinda
baslamakta, yayinlanana kadar montaja tabi tutulmaktadir. Ona goére film, yapim
siirecleri esnasinda {i¢ asamada kurgulanmaktadir: Birinci asama, elde edilen biitiin
belgesel verilerin (miisveddeler, nesneler, film pargalari, fotograflar, gazete kupurleri,
fotograflar vb.) icinden daha degerli verilerin segilerek gruplanmasi, ikinci asama,
insan goziiniin goézlemlerinin secilerek ¢ekim planinin hazirlanmasi ve son ti¢lincii
asama ise esas kurgu olarak nitelendirdigi sine-g6z’iin filme kaydettigi gbzlemler
arasinda alakali parcgalar, ekleme, ¢ikarma, bdlme veya devre disi birakma gibi
asamalardan gegerek anlamli gorsel baglantilar olusturacak sekilde ritmik bir diizenle
bir araya getirilmesi, sonug¢ olarak nihai film nesnesinin yani sine-gériiyorum ortaya
¢ikarilmasidir (Vertov, 2007: 105-106). TUm bu sureci Vertov, ¢iplak goziin herhangi
bir yer veya zamana odakladig1 gozlem esnasinda kurgu asamasi, goriilen seylerin
zihinsel olarak diizenlendigi gozlemden sonraki kurgu asamasi, kameranin goziini
ciplak gozle arastirilan ilk kisima odakladig: filme ¢ekme esnasindaki kurgu agamast,
kaba kurgu olarak isimlendirilen ancak sine-g6ziin bu kurgudan sonra eksikler varsa
bunlari tamamlamak ve insa etmek i¢in ¢ekimlerine devam ettigi filme cektikten
sonraki kurgu asamasi, olaganiistii dikkat gerektiren ve gorsel cevre icinde temel
baglanti ¢ekimlerinin yakalandigi, odaklanildigi ve tarandigi gozle ayar yapmak
asamas1 Ve bliyilik temalarla birlikte kiigiik, tistii kapali temalarin ortaya ¢ikarildig: ve
sonug i¢in biitiin gekimlerin en iyi sekansi olusturmak ve film nesnesinin 6ziinl ortaya
¢ikarmak i¢in diizenlendigi son kurgu asamasi olarak kinoklara yol gostermesi icin 6
ayr1 asamada filmin yapim anindan baslayarak, filmin 6ziiniin belirlendigi son kurgu
anma kadar bir filmin yapim asamasindan son asamasina kadar kurgu akis siirecini
Ozetlemistir (Nisanci, 2018: 187-188).

Tiim bu agiklamalar sonucunda sine-g0z, kamera, anlatim dili ve montaj
bilesimi neticesinde gerceklerin bir sinemasal kaydidir. Vertov’un formulize etmesi
ile sine-g6z=goérmek (kamera araciligi ile goriiyorum) + sine-yazmak (film seridi
izerine kamera ile yaziyorum)+ sine-duizenleme (kurguluyorum) demektir (Vertov,
2007: 103).

Dziga Vertov’un sine-géz kuraminin gorsel- isitsel sinema diizleminde viicut
bulmus hali 1929 yapimi, 6 makara uzunlugundaki Film Kamerali Adam (Chelovek s

Kino-apparatom/The Man with the Movie Camera) filmidir: “‘Diinya sinemasinin
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bagyapitlarindan biri olan bu belgesel, sine-g6z hareketinin ve kinoklarmn bir gévde
gosterisi gibidir’” (Nisanci, 2018: 191).

Film Kamerali Adam, kentin uyanisindan gun batimina dek Sovyet
yasantisinin, insanlarinin, islerinin ve isleyisinin, gerceginin sine-goéz araciligi ile
senfonik bir kaydidir. Film ¢ekme sirecini, film icerisinde gostermesi ise sine-gozin
manifestosudur. Moskova, Kiev ve Odessa’da ¢ekilen filmde sehrin uyanisi, bir
kadinin uyanisi ile kurgulanmis, film kamerasini alarak sehri her an, her agidan, her
yerden goruntiileyen Mihail Kaufmann (Vertov’un kardesi ve kameramani) filmin film
icerisindeki sine-g0zii olmus ve kamera, tipki sehir ve digerleri gibi filmde islev gbren
bir pargadan ibaret olarak konumlandirilmistir (Saunders, 2014: 117).

Film Kamerali Adam, sadece filmin basinda yer alan su basliklarla

baslamaktadir:
““Bir kamera operatdriiniin giinliigiinden alint1. izleyicilerin dikkatine: Bu film gérilen
gercek olaylarin sinema yoluyla anlatilmasi Uizerine gergeklestirilmis bir deneydir: Ara
yazilarin yardimi olmadan, hikayenin yardimi olmadan, tiyatronun yardimi olmadan.
Bu deneysel calisma, tiyatro ve edebiyat dilinden kesin ayrima dayanan gercek bir
uluslararas1 sinema dili yaratmayir amaglamaktadir./ Yazar ve Deneyci: Dziga
Vertov™’.

Filmini, ortak bir sinema dili yaratiminin araci olarak goéren deneyci Vertov’un
kamerasini film siiresi boyunca filmin icerisinde hi¢ gormeyiz, sadece kardesi Mihail
Kaufmann’1 (filmin sine-g6zii) ve esi Elizaveta’y1 kurgu odasinda goriintiileri bir araya
getirip kurgularken goriiriiz. Filmin asil kahramani, Vertov’un kamerasi yani asil sine-
g6z, Mihail Kaufmann’in sine-g6zi ise simgesel sine-gozdur. Filmin gercek
kahramani, bir yerlerde kendi kendine hareket eden ve sehri selamlayan kameradir,
sine-g6zdir (Armes, 2019: 45).

Film Kamerali Adam, odagina metafor olarak sehir yasantisini ve sehrin
kolektif arzusunu koymus, bdylelikle bir tGlkenin yeniden insa siirecini gorsel-isitsel
duzlemde yeniden yaratmistir. Filmin sonunda ise kinoklarin hakikatini, sine-goz
iginde insan goziiniin bakisi ile gostererek olusturdugu ortak sinema dilini temsil

etmistir. Resim 1.3.’de Vertov’un temsili gorulebilmektedir:
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Resim 1.3. Sine-Goz/ Film Kamerali Adam Filmi (1929)

Vertov’a gore yiiksek kalitede ilging bir film ¢ekebilmek icin gerekli teknik
kosullar ve yapim pratikleri sunlardir:

1) Cekim aninda olay ve gézlemlenen malzeme eylemi eszamanli olmali,

2) Filme alinin/konunun habersiz ve ansizin yakalanabilmesi i¢in ¢gekimler
sessiz olmal1 ve higbir arka plan giiriiltlisii olmamalidir,

3) Kamera, bir ¢ift¢inin kuliibesinden tutun, tarlaya, havaalanina veya ¢ole
degin her yere gotiiriilebilmelidir,

4) Sesli ve sessiz kameralar birbirini engellemeden, senkron bir sekilde
hicbir 6zel isaret gerektirmeden ¢ekime hazir olmali,

5) Ses, yiiksek kalitede olmali,

6) Ses sistemleri kompakt ve tasinabilir olmali, biiylik jenaratorler
icermemeli ve elektrik tesisatina bagli olmamali,

7) Hayatin ansizin goriintiilenmesi s6z konusu oldugundan sahne ve
davraniglar yeniden goriintiilenemeyecegi i¢in hata ihtimalleri ortadan kaldirilmali,

8) Kameraman ve ses¢i koordineli ¢alismaly, i¢ ice gegirilmeli ve senkron
caligmalidir (Vertov, 2007: 218).

Her filmini deney olarak nitelendiren Vertov, saf sinema dili dedigi sine-
g0z’ln dili ile senaryosuz ve oyuncusuz g¢ekitigi, sosyalizmin insasini anlatan 1928
yapimi On Birinci Y1l (The Eleventh Year) filminden sonra sine-g6z’{in bagyapiti Film
Kamerali Adam’1 ¢ekmis, devaminda da sinema tarihi icerisinde en énemli filmlerine

yine bir deneyci olarak imza atmistir: 1930 yapimi Cosku: Donbass Senfonisi
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(Entuziazm: Simfoniya Donbassa/ The Dombass Symphony), 1934 yapimi Lenin igin
Ug Sarki (Three Song of Lenin), kisa filmleri, diger yapimlar ve yazinsal diisiinceleri
ile deneysel 6nci bir belgeselci olarak belgesel sinema tarihine ve kendisinden sonraki
yapimlara yon vermistir.

1.3.3. ingiliz Belgesel Okulu’nun Kurucusu John Grierson ve

Belgesel Film Yapim Pratigi

Belgesel film kavramini Robert Flaherty’nin Moana filmi i¢in yazdig elestiri
yazist (Adali, 1986: 13) ile gezi filmi gibi kisith bir tanimdan kurtararak bugunki
sanatsal baglamina tasiyan, belgeseli gergekligin yaratici yorumu olarak tanimlayarak
onu kamuoyu olusturmada en etkili kitle iletisim araci olarak goren, ilk kez belgesel
film yapimimi bilimsel temelde Ingiliz Belgesel Okulu adinda bir okul kurarak
akademik hale getiren, ingiltere ve Kanada’da belgesel filmin babasi ilan edilen iskog
asilli belgesel film yénetmeni: John Grierson.

Belgesel filmin gelisimi, hiikiimetlerin sinema politikalar1 ve teknolojinin
ilerleyisi ile dogru orantilidir. Flaherty’nin sessiz belgeselleri ve Vertov’un deneyleri
onciiliigiinde baslayan ve gelisen belgesel film hareketi, 1930’lu yillarda ses
teknolojisinin gelisimi ile birlikte Ingiltere’de bir hareket olarak dogmus, endiistriyel
uretimin sesi bu donemdeki belgesel yapimlarinda duyulmustur (Adali, 1986: 38-66).
Ingiltere’de bu surecte ilk olarak, 1928 yilinda hiikiimet birimi kurulmus, bu birime
bagli 45 birimden biri olan film birimi olusturularak birimin ilk yoneticisi ve yapimcisi
belgesel filmin gelisimi i¢in kisisel ¢aba sarf eden John Grierson olmustur (Rotha,
2000: 72).

Grierson’un 1924 yilinda kazandig1 bir bursla Amerika Birlesik Devletleri’ne
gitmesi, bu siire zarfinda basin ve sinemanin kamuoyu olusturma giicii ile Walter
Lipmann’in bu konudaki diisiinceleri ile karsilagsmasi onun belgesel film yaratim
diistincesini ve yapim pratigini sekillendirmistir (Adal, 1986: 44). Lipmann, Kitle
iletisim araclarinin kamuoyunun fikirlerini belirledigi ve onlar1 belirlenen diislinceler
etrafinda yonlendirdigi yaklagimina sahiptir (Milburn, 1998). Ona gore, 20. yiizyilin
baglarinda demokrasinin yayginlagmasiyla oy kullanacak genis halk kitlelerinin
toplumsal gercekleri kavrayabilmesi igin kitle iletisim araglartyla bilgilendirilmesi ve

egitilmesi yani diistinmeyi 6grenmesi gerekmektedir, bu sayede oy kullanacak birey
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ussal bir sekilde nihai karari verebilecektir. Kitle iletisim araglarmin yonlendirici
giicline gegmeden dnce, kamuoyunun tarihgesine ve tanimina bakmak gerekmektedir.

Kamuoyu tizerine yapilan arastirma ve c¢alismalar uzun bir tarihsel slrece
dayanmaktadir. Niccolo Machiavelli, 1500’14 yillarin basinda ‘Soylevler’’inde
‘‘Bilge bir kisinin memuriyetlerin dagitimi ve terfiler (preferment) gibi belirli konulara
iliskin kamuoyunun gézardi etmemesi’’ gerektigini dile getirmis, Filozof Jean Jacques
Rousseau, 1762 yilinda yonetimlerin (iktidar) temelde kamuoyuna dayandigini ve
kamuoyu destegi olmaksizin toplumsal degismenin gii¢ olduguna deginmis, Abbott
Lawrence Lowell (1913) ve Walter Lipmann ise kamuoyunu bilimsel olarak
incelemislerdir (Milburn, 1998: 38). Tim bu c¢alismalarda kamuoyu, siyaset ile
baglantili olarak ele alinmaktadir. Siyaset bilimeci V.O. Key (1967) kamuoyunu,
“‘yonetimlerin dikkate deger derece ongoriilii (zeki) bulduklar1 6zel kisilerin kanilar1™
olarak tanimlamakta, Milburn’a gore ise kamuoyu, degisik insanlarin degisik bir dizi
konuda siyasete iliskin tutumlari olarak tanimlanmaktadir (Milburn, 1998: 39-40).
Aralarinda duygu ve cikar birligi olan, birbirlerinden farkli yas, cinsiyet, egitim,
meslek, kiiltiir ve yasam tarzi gibi demografik ve kiiltiirel 6zelliklere sahip, kamusal
sorunlarin ¢6ziimiinde farkli tavirlarda bulunan kamu’nun, toplumsal bir konuya
iligkin goriislerini ifade eden oy yani kanaatleri, kanaat dnderlerinin kitle iletisim
araglarini kullanmasi neticesinde olumlu veya olumsuz yonde olusmaktadir (Dingkol,
2006: 50). Milburn ve arkadaslar1 (1988) yaptiklari ¢alismada kitle iletisim araglarinda
verilen haberlerin dogruluguna inanilmasi durumunda, haberlerin izleyicinin siyasal
diisiincelerinin karmasiklik diizeyi tizerinde oldukca etkili oldugunu ortaya koymustur
(Milburn, 1998: 264).

Kamuoyunun olusumu i¢in iki 6nemli noktadan birincisi, toplumun ydnetim
sekli ve ikincisi ise buna bagli olarak degisen medyanin konumudur. Totaliter yonetim
sekillerinde kamunun kanaatini belirlemede kullanilan en etkili yontem kitle iletisim
araclaridir ve totaliter rejim medyanin 4. GU¢ (medyanin, hikumetleri yasama,
yiriitme ve yarginin yaninda halkin sesi olarak ve halkin adina denetleme glc)
olmasini engelleyerek, onlart denetim altina almakta ve bu sayede hiikiimet kendi
diistincelerini halka benimsetmektedir:

“Totaliter sistemlerde dogal olarak demokrasinin nimetlerinden
olan ¢ok seslilige yer verilmez. Totaliter sistemde resmi ideolojinin
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varligindan yani tek sesten s6z edilir.. 20. Yizyilda
demokratlasmanin baglamasindan sonra ortaya c¢ikan totaliter
yonetim, kitle iletisim araglarina, sosyal ve ekonomik orgutlerin
tiimiine ya da ¢oguna niifuz edip, onlar1 denetim altina alirken;
yonetici kadro bu gii¢lli, kamuoyu olusumunun en etkili araglarini
yogun propaganda icin kullanarak, kamuoyunu istedigi gibi
olusturma olanagina sahip olmustur (Dingkol, 2006: 58).”’

Demokratik, ¢ok sesli toplumlarda ise kamuoyu, hi¢bir bask1 altinda olmadan
Ozgiirce dogal yollardan olusmaktadir (Dingkol, 2006: 60). Bu diisiincelerden
hareketle John Grierson, sinemay1, halka seslenmek i¢in bir kiirsii olarak gormiis, onu
propaganda araci olarak kullanarak, diisiincelerini genis halk kitlelerine yaymay1
hedeflemisti. Adali’ya gore Grierson, dramatik iletigsim araglari ile yapilan yorumlarin
bireyleri ortak bir duygu ve diisiince ortaminda birlestirerek belgesel sinema ile
yasamin karmagsik yonlerini degerlendirmede toplumsal yarar saglanabilecegi
goriisiindedir (Adali, 1986: 47).

Bu diisiince ekseninde Grierson’a gore belgeseller, toplumsal politika alanina
giren, kamuoyunu tercih edilen ¢6ziim Onerilerine hazirlayan ve yonlendiren
yapimlardir (Nichols, 2017: 240). Amerika’da S. Eisenstein’in Potemkin Zirhlist
filminin (1926) gosterimine katilan Grierson, filmin propaganda yoniinden ¢ok
etkilenmis, yine bu donemde Robert Flaherty ile tanismisti (Adali, 1986: 48). Ayrica
Chicago Universitesi siyasi bilimler bdliimiinden ¢ikan metinler onun diisiinsel
hayatina yon vermekteydi (Saunders, 2014: 53).

Belgesel film yapim pratigine yon veren tiim bu goriislerle Ingiltere’ye donen
Grierson, sinemanin halk egitimi ve kamuoyu olusumunda kullanilmasinda herhangi
bir tecimsel kurulusa mali agidan bagimli olmamasi gerektigini diisiiniiyordu. Bu
diisiinceyle ¢ikt1g1 arayista Empire Marketing Board (Imparatorluk Pazarlama Kurulu)
genel sekreteri Sir Stephen Tallents ile yollar1 kesismisti. Sir Stephen Tallents,
Kraliyet etkinliklerinin kamuoyuna gerektigi gibi duyulmasi i¢in sinemanin islevini
fark etmis, Kraliyet Enstitiisii’'nde ¢ocuklara film gosterileri diizenlenmesi i¢in 6denek
ayirmis, film yapimina katkida bulunabilmek i¢in Rudyard Kipling’in yonlendirmesi
Uzerine 1929 yilinda EMB biinyesinde sinema boliimiinii kurarak basina Walter
Creighten ile birlikte John Grierson’u getirmistir (Adali, 1986: 49).

Bu iki isim, kurmaca ve belgesel olmak tizere iki ayr1 film tiirlinde iiretimde

bulunmustur. Walter Creighten, uzun metrajli ve dykiilii bir anlatimla gerceklestirdigi
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Tek Aile isimli kurmaca filminde Imparatorlugun pargalarinin ekonomik ydnden
birbirine bagimliligin1 dile getirmis, ancak hem uzun metrajli ve oykiili filmin
maliyetinin yiiksek olusu, hem ticari sinema salonlarinda gosterilmeyi amaglamasi
nedeniyle gisede basarisiz olmasi, hem de propaganda agisindan yetersiz olusu onu
basarisizliga ugratmisti (Adali, 1986: 50). Grierson ise bu birimde, Creighten’in film
yapimina dair sahip oldugu yontem ve sakincalar1 ortadan kaldirdigi belgesel film
tiriinde tiretimde bulunmustur. Ona gore, belgesel film, ahlaken kurmaca filmden daha
iistindii (Nichols, 2017: 240). Bu yaklasimla yonettigi tek film olan® Balik¢1 Tekneleri
(Drifters) isimli belgesel filminde Kuzey Denizi’nde —gercek mekanda- ringa baligi
avlayan —gergek- balik¢ilarinin denizde ve deniz ile verdigi miicadeleyi, sonrasinda ise
yakalanan baliklarin Liman’da satigin1 goriintiilemistir: ‘‘Firtinanin pengesinde biitlin
giicleriyle ¢cabalayan insan kaslarinda daha dramatik bir dykii diistinebiliyor musunuz?
(Adali, 1986: 51)°’. Rotha’ya gore, Grierson bu filmde basit bir temay1 ve var olan
konuyu kullanmig, ikisi arasinda iligkiyi yorumlayarak dramatik bir film ortaya
cikarmistir (Rotha, 2000: 75).

Temel 6znesi stiidyo duvarlar1 arasinda kalmis yapay bir konu degil de gergek
bir mekan olan denizde ¢ekilen film, Grierson’a gére donemin unlii oyuncusu Emil
Jannings’ten bile gii¢lii bir oyuncu konumundadir (Teksoy, 2009: 314). Bu film
sayesinde Ingilizler, tabaklarina gelen baliklarm ardindaki insan emegini,
mucadelesini ve c¢aligkanligin1 gérmistii: ¢
bakmaya yoneliyorlardi (Adali, 1986: 53).”’

Resim 1.4. John Grierson Balik¢1 Tekneleri Filmi (1929)

‘...Onlerindeki tabaga yeni bir gozle

3 Elisabeth Sussex tarafindan Grierson’un &liimiinden kisa bir siire énce yapilan roportajda
Grierson, Okula bagli belge filmecilerin filmlere isimlerini koymalarini hi¢ diistinmedigini, filmlere asil
ilgili kisilerin degil genglerin adlarini koydugunu dile getirmistir (Adali, 1986: 88-89).
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Balik¢1 Tekneleri’nin basarisinin ardindan kamuoyu olusumunda sinemanin
bir propaganda arac1 olmas: diisiincesini, kurdugu ingiliz Belgesel Okulu ve bu okula
bagli uygulayicilar toplulugunu olusturan ydnetmenlerin Urettigi filmlerle ortaya
koymus, belgesel filme kurumsal bir dayanak kazandirmis ve bu filmlerle segilmis
bigimleri 6ne ¢ikararak ortak belgesel film yapim pratikleri dogmustur (Nichols, 2017:
238).

Okula bagl uygulayicilar toplulugu icerisinde: Paul Rotha, Basil Wright,
Arthur Elton, Stuart Legg, Alberto Cavalcanti, John Taylor, Harry Watt, Donald
Taylor, Edgar Anstey, Evelyn Spice, Alexander Shaw ve Humphrey Jennings
bulunuyordu (Adal1, 1986: 53). Grierson’un okulu &nciiliigiinde gerceklesen ingiliz
Belgesel Hareketi’nin (British Documentary Movement) ¢ikis noktasini toplumsallik
diisiincesi olusturmaktadir.

Topluluga bagli yonetmenler istedikleri temada film ¢ekmekte serbestlerdi.
Mali sinirlamalar disinda yonetmenlerden beklenen sinemanin propaganda yoniinii
g6z onunde bulundurarak, diledikleri konuda, onceden yapilan hazirliklar ve
olusturulan amag cercevesinde nitelikli filmler ¢ekilmesiydi, Grierson, onlari bu film
yapim gergevesinde hem yonetmen hem de kuramci kimligiyle egitmekteydi (Adali,
1986: 53). Stiidyo iiretimlerini ve geleneksel film yapimcilarinin ve yaraticilarinin film
yapim tutumlarint kiigiimseyen bu topluluk, film yapim finansmanlarint Empire
Marketing Board, GPO Film Unit, Crown Film Unit gibi hiikiimet ve resmi kuruluslara
gerceklestirdigi anlagmalar neticesinde sagladigi i¢in biirokratik isleyis ve kamusal
sorunlara odaklanan, madencilik, balik¢ilik, nakliye, posta servisi gibi biiyiik sanayi
ve kamu hizmetleri kuruluslariyla ilgili egitsel yapimlar gergeklestirdiler (Armes,
2019: 48).

Okula, Robert Flaherty’nin egitim vermesi ile hareket tarzini belirlemis oldu.
Flaherty ile birlikte film yapimciligin1 Empire Marketing Board adina {istlenen John
Grierson ve okulun diger yonetmenleri ile kolektif bir sekilde 1933 yapimi1 Industrial
Britain filmini ¢ekmislerdir. Bu film, elestirmenlerce issizlik ve sendikacilik gibi
gercekleri gormezden gelmesi, filmin adindaki ingiltere sanayisinde calisan is¢ilerin
orgiitlii emegi tizerinde degil de tek bir zanaatgi lizerine yogunlagmasi nedeniyle

sanayilesme siirecine fazlasiyla romantik bir bakis olarak degerlendirilmistir (Armes,
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2019: 48-49). Bu noktada okulun g¢ektigi filmlerde isgilerin konumuna bakis sinema
akademisyenleri tarafindan elestirilmektedir.

Nichols’e gore etik olmayan sekillerde davranmak veya baskalarin1 yanlis
temsil etmek politik ve ideolojik bir durumdur ve 1930’lardaki Ingiliz belgeselcileri
is¢i sinift 6znelerine romantik bir gozle bakarak is¢iyi etkin, kendi kararlarini veren
degisimin faili olarak goériilmeyen kurban konumunda gostermislerdir (Nichols, 2017:
230):

“...Bir profesyonel yonetmenler ordusu, kendi etik degerleri ve
baglh olduklar1 kuruluslarin buyruklari dogrultusunda, hiikiimet
destekli propagandacilar (John Grierson ve arkadaslar1) ve ‘‘kurban
gelenegi’’nin pargasi film ve televizyon habercileri (Winston bu
ornegi izlediklerini ileri siirer) olarak digerlerini temsil etmeye
koyulmuslardir. Birkag yil boyunca boyle filmler yapilir ve “‘is¢i,

belgeselin merkezi 6znesi olarak kendini g6z 6éniinde bulur, isimsiz
ve acinasl... (Nichols, 2017: 231).”’

Yine Nichols’e gore Grierson, miilksiizlestirilmislerin devrimci potansiyelini
tesvik etmek yerine, temelini sorgulamadigi bir toplumsal sistemin ciddi istismarlarini
ve ¢Ozlim gerektiren sorunlarini hafifletmek amaciyla hiikiimet miidahalesini ve
parlamenter demokrasinin iyilestirici potansiyelini filmleriyle vurgulamistir (Nichols,
2017: 240). Saunders, yine bu durumu Ingiliz Belgesel Okulu yénetmenlerinden Harry
Watt ve Basil Wright’in 1936 yapimi LMS Demiryolu is¢ilerinin posta dagitim
yolculugunu ele alan Gece Postasi (Night Mail) filmi Gzerinden is¢i sinifinin siiri ve
siyaseti baglaminda agiklamaktadir. Saunders’a gore, proletarya filmde durmak
bilmeden calismakla yazgili bir kdle figiirtine indirgenmekte, GPO Film Birimi’nin ise
kendilerini koruyucu sinif olarak tanimladigi bu kurguda hi¢ s6z hakki olmamaktadir
(Saunders, 2014: 133).

Dziga Vertov’un Lenin’in destegi ile is¢i siifin1 ve kolektivitesinin gucuni
sine-g6z araciligi ile goriintiiledigi film bilinci ve bicimi ile John Grierson’in maddi
acidan hiikiimet destegi aldigi ve is¢i sinifimt kurbanlastirdign film bilinciyle
ortiismemektedir. Iki yonetmen bu noktada birbirlerinden ayrilmaktadir. Grierson,
Vertov’un yalnizca belgeselin degil, sinemanin tiimiiniin gercek olmasi gerektigi
yoniindeki deneysel anlayisina karsi cikarak, kendi sinema anlayisini toplumsal
amaglar ve kamu yarar1 gozeten politikalarla ayn1 diisiince sistemi lizerine kurmustur

(Nichols, 2017: 240-241). William Guynn’den alintilayan Saunders’a gore o
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zamanlarda Ingiliz belgesel sinemas1 toplumsal elestirinin sesini dile getirmiyordu,
bunun yerine kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet eden, zorluklara deginmeyen,
bastirilmis, siyasetten uzak, isci sinifinin magrur bicimde resmedildigi, Ingiltere’nin
bltun giclnin sadece haril haril ¢alisan endiistrisine bor¢lu oldugunu romantik bir
bakisla dile getiren filmler gekiliyordu (Saunders, 2014: 137-141).

Tecimsel destegin kendilerini kisitlayacagini diisiinen ve bu nedenle hiikiimet-
devlet destegi ile film yapan Ingiliz Belgesel Okulu, film yapim ve yaratim siiresince
sanatsal 6zgirliklerini kimi akademisyenler tarafindan bu nedenle kaybetmislerdir.
Bu akademisyenlere gore bilerek veya bilmeyerek sinemalari burjuvanin elinde bir
arag¢ haline gelmistir (Saunders, 2014: 143).

Ingiliz Belgesel Okulu ydnetmenlerinin gergeklestirdigi filmlerde iscilerin ve
sistemin kurbanlastirilarak konumlandirilmasi, film yapim desteginin kesilmesi
korkusu ile dogru orantilidir. Ancak Grierson, tim degerlendirmelerin aksine iginde
bulundugu kosullarda finansman aldig kisilerin veya kurumlarin sz sahibi oldugunu
degil, aldig1 yapim destegini kendi yoneterek filmlerinde asil s6z sahibinin kendisi
oldugunu belirtmektedir (Adali, 1986: 86).

Ingiliz Belgesel Okulu uygulayicist ve Night Mail filminin yonetmenlerinden
Harry Watt ise film finansmani ve filmin diisiinsel 6zgiirliigli arasindaki iliskiden
bahsederken filmlerinde toplumsal bir elestiri getirdiklerinde maddi destegi
kaybedeceklerini ve bu nedenle de filmlerinin yarida kalmamasi i¢in tavizler
verdiklerini dile getirmektedir (Chanan, 2007: 40; Saunders, 2014: 143).

Ingiliz Belgesel Okulu yonetmenlerinden ve ilk sinema tarihgilerinden biri
olan Paul Rotha’nin bu konu hakkindaki diisiinceleri onemlidir. Rotha’ya gore
sinemadaki her egilim, donemin toplumsal ve politik yapisiyla baglantilidir ve Harry
Watt’in filme finansman saglama yoniindeki ve sanat¢inin 6zgiir olmasi konusundaki
birbirine siki sikiya bagli iliski diistincesini dogrular niteliktedir.

Bu donemde iiretilen belgesel yapimlar, 1930’larin Ingiltere’sine 151k
tutmaktadir. Biiyliik Britanya’da yasam, Okulun irettigi belgesel fimler araciliiyla
ogrenilmekteydi (Rotha, 2000: 76). Is¢inin kurbanlastiriimasi iddiasina karsin belgesel
filmler Ingiltere’de galisan kesimin portresini insan olarak, varligin temel unsuru ve

topluluk olarak ilk kez ¢izmekteydi (Rotha, 2000: 72).
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Grierson’in 1932 yilinda Sinema Qarterly nin kis sayisinda yayinladigi Minor
(Kuglik) Manifesto, Okulun belgesel film yapim pratiklerine dair yol gosterici
olmustur. Manifesto’ya gére ‘Belgesel Sinemanin Temel ilkeleri’” sunlardir:

1) Stiidyo filmleri, perdede gereck diinyay1 yansitmamakta, oyuncularin
canlandirdig 6ykiileri yapay ¢evre igerisinde goriintiilemektedir. Belgesel ise yasayan
bir sahneyi, yasayan bir 6ykiiyii goriintiilemektedir,

2) Ozgiin-dogal oyuncu ve 6zgiin-dogal sahne iyi bir yol gostericidir, daha
cok gereg¢ saglamaktadir ve sayisiz imgeyle gii¢ vermektedir. Stiidyo teknisyenlerinin
tasarlayip, yarattigindan daha ¢ok olgular1 yorumlama giicii sunmaktadir,

3) Gergek diinyada var olan islenmemis hazir gereg ve Oykiler, kurmaca
filmlerden-diizenlemeyle yaratilanlardan- daha tutarlidir ve felsefi ac¢idan daha
gercektir. Bu nedenle perdede hareketin 6zel bir degeri vardir (Adali, 1986: 58).

1933 yili ortalarinda alinan bir karar dogrultusunda Empire Marketing
Board’in (EMB) calismalarina son verilmesi iizerine Grierson ve arkadaslari aldiklar
teklifle Genel Posta Idaresi‘ne (General Post Office- GPO) ge¢mislerdir. Burada posta
hizmetlerinin tanitildig1, Posta Idaresi’nin diriltildigi yapimlara imza atmislardir: Basil
Wright’in 1934 yapimi Seylan Tirkiisii (Song of Ceylon), Edgar Anstey ve Arthur
Elton’m 1935 yapimi Konut Sorunlar1 (Housing Problems), Harry Watt ve Basil
Wright’in 1936 yapimi Gece Posta’s1 (Night Mail), Cavalcanti’nin 1934 yapimi Pett
ve Pott (Pett and Pott), Evelyn Spice’in 1937 yapimi Yilin Takvimi (Calender of the
Year) (Adali, 1986: 65). Grierson, GPO’nun dagilmas1 sonucunda istenilen konularda
arastirma yapip film ¢ekmek iisteyenlere danismanlik hizmeti sunan Film Merkezi’ni
kurmus ve tliretimde bulunulmus, son olarak Kanada’da belgesel sinemaya olan ilginin
artmas1 neticesinde devletten teklif almasi ile 1939 yilinda Ulusal Film Orgutii‘nii
(National Film Board) kurmus ve 1972 yilinda 6liinceye dek basarili galismalar
gerceklestirmistir (Adali, 1986: 68).

1.3.4. Teknik ve Bicim Iliskisi Baglaminda Belgesel Filmde

Cagdas Akimlar: Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema,
Ozgir Sinema, Ar1-G6z Sinema ve Belgesel Film Yapim

Pratikleri
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Tarihsel sireg igerisinde belgesel film yapimi, teknigin sundugu olanaklar
dahilinde degiserek 6zgiin belgesel yapimlar gergeklesmektedir. Burada 6nemli olan
konu, teknigin sagladigi imkanlarla gergekligin gercege en yakin sekilde iletilmesidir.
Nisanci’ya gore sinemadaki teknolojik gelismeler oOzellikle gercegin yeniden
uretiminin  dogalligi  iizerinde yogunlagarak film  gOruntiisini  gercege
yaklagtirmaktadir (Nisanci, 2018: 44). Belgeseller yapim pratikleri 6zelinde, tekrarin
olmadig zor kosullar altinda gergeklestirilen ¢ekimlerde daha kolay ¢ekim yapmak ve
gercekligi izleyicilere daha iyi aktarabilmek icin teknolojik gelisimlere ihtiyac
duymaktadir.

Buscombe’un  (2003) ayrimina geri  donuldiigiinde ikinci donem,
yonetmenlerin teknik agidan Ozgiir oldugu bir donem olmustur. 1960’11 yillara
gelindiginde meydana gelen teknik gelismeler neticesinde belgesel film yapim
pratikleri diinyanin farkli bolgelerinde farkli isim ve akimlarla ciddi bir dontigime
ugramistir. Bu donemde tasinabilir 16 mm. film kameralar1 ve tasmabilir hafif ses
ekipmanlarmin tretilmesi ile film yapim maliyeti azalmis ve diisiinsel bagimsizlik
kazanilmig, boylelikle belgesel sinemada cagdas akimlar olarak isimlendirilen
Fransa’da Cinéma Vérité (Sinema-Gergek), Amerika Birlesik Devletleri’nde
Dogrudan Sinema (Cinema Direct), Ingiltere’de Ozgiir Sinema (Free Cinema) ve
Kanada’da Ari-G0z Sinema (Candid Eye Movement) gibi sinema akimlar1 meydana
gelmistir.

Bu akimlar, yapim pratigi olarak geleneksel ve hantal olarak gérdikleri 35 mm.
film formatini reddetmis, o donemde underground yonetmenlerin kullandigi 16 mm.
film kameralarin1 kullanmiglardir (Armes, 2019: 78). Ayn1 zamanda bu donemde
akima bagl gerceklestirilen 16 mm. yapimlar, kendilerine yeni bir gdsterim mecrasi
olarak televizyonda yer bulabilmistir. 16 mm’lik ham filmin televizyona uygun
goriintiiler saglamas1 ve 8 mm’lik techizatin haber roportajlarinin bazi tiirleri igin
uygun olabilmesi ile yiiksek maliyetli 35 mm’lik sinema formatinin gegerliligi bu
donemde sorgulanmistir (Armes, 2019: 84).

1960’larda miihendislerin, teknisyenlerin ve film yapimcilarin itici giiciiyle,
gercekligin yakalanmasi i¢in kameralarda kullanilan bazi metal parcalarin yerine
plastik pargalarin kullanilmasi sonucu 16 mm. kameralar omuzda taginabilir daha hafif

ve daha az guriiltii ile ¢alisir hale getirilmis, bu kameralarin ilk 6rneklerini 1961 yilinda
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André Coutant tarafindan gelistirilen Fransiz Eclair NPR kamera (Noiseless Portable
Reflex) ve Alman Arriflex SR (Sessiz Refleks) kamerasini iireterek vermislerdir
(McLane, 2012: 222-223). Bu refleks goruntiilemeye sahip kameralar, goriinti
yonetmenlerine ¢ekim esnasinda objektiften bakarken 6rnegin, yakin ¢ekimden uzun
cekime, lensleri degistirmeyi veya odaklamayr durdurmadan goriis alanim
degistirmesine izin vermis, ayrica gelistirilen hizli film stogu sayesinde (emiilasyonun
1s18a ¢ok duyarli olmasi ve bu nedenle daha az 1s18a ihtiya¢ duymasi) ek aydinlatmaya
ihtiya¢ duyulmadan ¢ekimler yapilabilmis, ancak bir dezavantaj olarak 400 fit olan bir
16 mm. film stogu yalnizca 10 dakika boyunca goriintiileri kaydedebilmistir (McLane,
2012: 223-234). Ayrica Ampex Corporation firmasinin irettigi VTR (Video Tape
Recorder) cihazi sayesinde kimyasal islemlere gerek duyulmadan goriintiilerin ¢ekilip

saklanamasi ve kurgulanabilmesi saglanmistir (Zengin, 2016: 189).

Resim 1.5. Fransiz Eclair 16 mm Film Kamerasi

”

(Caméra Eclair 16 — Television documentary — Wikipedia Erisim Tarihi 28.12.2020)

Bu dénemde goriintii teknolojisinde oldugu gibi seste de teknik gelismeler
meydana gelmistir. Ilk olarak kablonun ve sonda duyulamayan altmis dongiilii bir
mekanigin kullanilmasi ile kameralarla senkronize '4’liik manyetik kayit cihazlar
gelistirilmis (1930’larda manyetik ses band1 Naziler tarafindan icat edilmis ve Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yapilan bir anlagma ile diinyada kullanimi 6zgiir hale
gelmis), 1958 yilinda Isvigreli miihendis Stefan Kudelski tarafindan Nagra ses kayit
cihazinin yapilmasiyla en yaygin tiir halini almis, 1960’larda buyuk ve c¢ok enerji
tliketen vakum tuplerinin yerini transistorler almasi ile ses kayit cihazlariin agirlig
yaklasik 200 pound’dan 20 pound’a diisiiriilmiis, kristal senkronizasyon daha sonra

eklenmesiyle kamera ile kayit cihazi arasinda bir kabloya bile ihtiya¢g olmayan hale
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gelmistir (McLane, 2012: 224). 1958 yilinda ¢ikarilan Nagra 111 NP, film
calismalarinda kullanilan ilk Nagra modeli olmustur

(https://en.wikipedia.org/wiki/Nagra Erisim Tarihi 24.11.2020). Nagra sayesinde ses,

ilk kez ortam kaydina kavusmustur (Zengin, 2016: 189). Monodan streoya, surroundan
dijital sese ve son olarak Dolby Atmost’a gecilmesi ile sesin dijitallesme siireci suanki
halini almistir (Erkilig, 2016: 90). Yasadigi cag icerisinde Paul Rotha, ses kayit
cihazlarinin belgesel film yapimi i¢in 6nemini dile getirmektedir. Ona gore, ses kayit
cihazlar biiyiik ve sikint1 verici nesnelerdir ve ¢ekim esnasinda dikkat ¢ekerek filmin
dogal akismma engel olmaktadir, hareketli ses kayit cihazlari ise dogal seslerin
toplanmasini kolaylastirmaktadir (Rotha, 2000: 137).
Resim 1.6. Nagra III NP Ses Kayit Cihazi

(1957 Stefan Kudelski Nagra 111 Tape Recorder (mixonline.com) Erisim Tarihi 28.12.2020).

16 mm. film kameralar1 ve taginabilir ses kayit cihazi sayesinde yonetmenler
veya film yapimecilari mobilize bir hareketlilik kazanmis, boylelikle cekimlerini stiidyo
disinda gergeklestirme imkani bulmustur.

1970 yillarinda ise belgesel film i¢in dncii ve devrimci yenilikler yasanmaistir.
Sony, gerilla televizyon kampayasini tesvik eden portatif bir cihaz olan Portapak isimli
taginabilir ses kayit cihazi ve kameradan olusan ikili cihaz setini piyasaya siirmiistiir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Portapak Erisim Tarihi 24.11.2020).

Resim 1.7. Sony Portapak Video Kamera ve Ses Kayit¢isi

(Sony AV-3400 Porta Pak Camera — Portapak — Wikipedia Erigim Tarihi 28.12.2020).
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1980’11 yillara gelindiginde ise Sony, ilk elektronik video kamerasi olan ve ilk
defa manyetik bir diske kayit yapan ‘‘Mavica’’y1 (Magnetic Video Camera) iiretmis,
Betacam ve Betacam SP (Superior Performance) formatlarini piyasaya stirmistiir
(Zengin, 2016: 189- 190).

Buscombe’un 4. donemi olan dijital devrimde ise yenilikler arka arkaya
yasanmistir: Sony, 1993’te Digital Betacam’in1 duyururken, 1995 yilinda MiniDV,
DVCAM, DCVPro formatlar ile dijital devrim gerceklesmis, 1998’de Sony HDCAM
ile yliksek ¢oziintirliikkte kayit yapan kamera ve formatlar iiretmis, giiniimiizde ise bant
teknolojisi yerini bellek kartlarina birakmistir (Zengin, 2016: 190).

Gergeklesen teknolojik gelismelerin  belgesel sinemayr dijitallestirmesi
sayesinde belgesel film yapim maliyeti diismiis, yonetmenler 6zgiir kilinmis, yeni bir
gosterim mecrasi olan televizyonlara gegis yapilmis ve teknigin gelisimi belgesel
yapimlarin bigimine yon vermistir. Robert Flaherty, Dziga Vertov ve John Grierson
gibi usta belgesel film yonetmenleri ile baglayan siireg, dijital bir sinema c¢agina
evrilmis, interaktif (etkilesimli) belgesel film yapimina kadar giden yenilik¢i belgesel
yapim pratikleri ortaya ¢ikmistir. Teknigin gelistigi, kamera ve sesin 6zgiirlestigi
1960’11 yillarda, Fransa’da Cinéma Vérité, Amerika’da Dogrudan Sinema (Cinema
Direct), ingiltere’de Ozgir Sinema (Free Cinema) ve Kanada’da Ari-G6z Sinema
(Candid Eye Movement) gibi cagdas akimlar belgesel sinema tarihi igerisindeki yerini
almustir.

1.3.4.1. Cinéma Vérité (Sinema-Gergek)

Cinéma Vérité (Sinema Gercek/Gergek Sinema), Dziga Vertov’un Kino-
Pravda’sinin (Sinema-Gergek) Fransizca karsiligi olarak, onun bu diisiincesinden
etkilenen ve onu yeniden yasatmak isteyen yonetmenler tarafindan 1950’lerin sonu,
1960’larin basinda olusturulmus bir sinema ekoluddir.

Fransiz Cinéma Verité akimi, 1959 yilinda Robert Flaherty adina esi Frances
Flaherty ve Flaherty’nin kardesi David tarafindan her yil diizenlenen bir seminerde
baslamis, bu seminerde etnograf yonetmen Jean Rouch, dogrudan sinemanin énemli
filmlerinden biri olan Michel Brault ve Gilles Groulx tarafindan yonetilen Les

raquetteurs (1958) filmini gérmiis, Michel Brault ile tanismis ve sonradan Edgar Morin
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ile ¢cekecegi Bir Yaz Guncesi (Chronique d’un été) filminde Brault bas kameraman
olarak ¢alismigtir (McLane, 2012: 226-227).

Bu donemde Fransa, Amerika ve Kanada’da radikal bir sekilde gergeklestirilen
tim bu yeni film yapim deneyleri, bir film yapim metodu olarak degerlendirilmektedir
(Rosenthal, 2002: 265). Temelinde teknolojik gelismeler olan bu akimlar, maliyeti
azaltan hafif ve elde tagiabilen 16 mm. film kameralar, telefoto lensler ile taginabilen
kamera ile eszamanli olarak sesleri kaydeden Nagra marka ses kayit cihazlari
sayesinde yonetmenler belgesel film yapim pratiklerinde genis bir 6zgurlik alani
bulabilmistir.

Teknolojinin film yapim konusunda yaklasimini belirleyen bu akim
tanimlanacak olursa; Cinéma Veérite, Paul Weis’ e gore ‘‘hicbir seyi gozden
kagirmayan, her seyi goren film yapma girisimi’’ olarak tanimlanmaktadir (Cereci,
1997: 36). Bu tanim ise Vertov’un her seyi kusursuz goren ve kaydeden sine-g0z
diistincesinin Fransa’da viicut bulmus halidir. Cereci’ye gore ger¢ek insanlarin kontrol
edilmeksizin goruntiilenmesi olarak ifade edilen Cinéma Vérité (Cereci, 1997: 36),
Giindes’e gore teknolojinin yardimu ile ger¢ek insanlarin giinliik yasamlari igerisinde
gerceklestirdikleri davraniglari, herhangi bir dis etki ve yonlendirme olmaksizin filme
alinmasidir (Giindes, 1998: 89). Ancak bu tanimlamalar yetersizdir. Ciinkii, Cinéma
Vérité belgesel bicemi olarak katilime1 gozleme dayanan ve film konusu ile etkilesime
giren bir film bicimidir. Nichols’e gore, ‘‘Eger yonetmenler, kendiliginden
gerceklestiginde gozlemlemek icin bekleselerdi, bu olay asla ger¢eklesmezdi’’
(Nichols, 2017: 205). Bu nedenle yonetmenler, 6zneleri ile etkilesim kurmus ve olaymn
bir pargasi olup film iginde yer alarak yapimlarini gerceklestirmislerdir. Bu sayede
izleyiciler, 6greneceklerinin, yonetmen ve 6zne arasindaki karsilagmanin/etkilesimin
dogasina ve niteligine gére oldugunu bilmekte, yonetmen filme alinan tarihsel alan
igerisinde yer alarak filmin isbirlik¢isi, elestirmeni, arastirmacist roliini
ustlenmektedir (Nichols, 2017: 202). Bu anlayisla Jean Rouch, Chris Marker, Joris
Ivens, Mario Ruspoli, Frangois Reichenbach, Jean Eustache gibi yeni yonetmenler,
film konular1 ile dogrudan etkilesime gegmistir. Onlar igin 6nemli olan ger¢egin dogru
ve etkili bir sekilde verilmesi, kurgu asamasinda sanatsal bir kaygi tasimak yerine

malzemenin kurulmus 6ykiisii dogrultusunda yapimlarin ger¢eklestirilmesidir (Cereci,

58



1997: 36). Onlar, sinema-gergegi sagsmaz bir yontem olarak degil, cagdas gercekligin
incelenmesinde bireysel bir katki araci olarak gormiislerdir (Teksoy, 2009: 503).

Ekol, belgesel film yapim pratigi olarak klasik belgesel yapim anlayisinin tam
tersini benimsemistir. Bu dogrultuda klasik belgesellerin sahip oldugu konusan
resim/kafa (talkies) roportajlarini, her seyi bilen, ona hakim olan ve anlatan dis ses
anlatimini, resmi belgesel yapisini kullanmamustir. Dziga Vertov’un Kino-Pravda’sini
Fransizcaya c¢eviren ve haber filmleri yapan bu okula bagli yeni ortaya ¢ikan
yonetmenler kusagi, Hollywood’un klasik dramatik anlatisini i¢eren filmler yapmay1
reddederek, Vertov’un filmi 6ykil anlatmak diginda kullanmasini kendilerine 6rnek
almig, sinemay1 bir analiz ve diislince aygit1 olarak kullanmiglardir (Armes, 2019: 45-
46).

Cinéma Vérité terimi bu siiregte ilk kez Fransa’da Jean Rouch ve Chris
Maker’n filmlerine verilen isimler olarak kullanilmistir (Cereci, 1997: 36). Etnograf
kimligi ile etnografik belgesel filmler yapan Jean Rouch, ilk filmlerinde Afrika kabile
geleneklerinin basit kaydini estetik kaygidan uzak bir sekilde, filme aldig1 6znelere
yogunlasarak gergeklestirmistir (Armes, 2019: 81). Hauka dini mezhebinin
ritellerinin kaydi olan 1954 yapimi Cilgin Efendiler (Les Maitres Fous/The Mad
Masters) filmi Rouch’un sinema anlayisinin 6nemli bir 6rnegidir. Rouch, filmlerinde
katilime1 gozlem yaparak kabile mensubu insanlarla birlikte yagmis, onlar1 sadece
gozlemlememis, gelenek-gorenck, orf ve adetleri igerisinde bu siire¢lere nasil
reaksiyon verdiklerini kameras1 ile kaydederek sekillendirmistir. Rouch, kameray1
filme ¢ekilen insanlarin tepkilerini bigcimleme siireci olarak gdérmektedir (Armes,
2019: 81).

Jean Rouch ve Edgar Morin ikilisinin birlikte ¢ektigi 1960 yapimi Bir Yaz
Guncesi (Chronique d’un été) filmi ise Cinéma Veérité akimi igerisinde oldukca
onemlidir. Filmde ikili, insanlarin kamera 6niinde ne denli diiriist olabilecegini, onlarin
kayit esnasinda herhangi bir maske (persona) takarak, farkli bir kimlige biiriiniip
biirlinmedigi durumunu tartigmaya acarak 1960 yaz’inda Paris’te yasayan insanlara
ask, mutluluk, kiiltiir, irk¢ilik gibi konularda sorular yoneltmistir. Filmin sonunda ise
ayni kisilere roportajlari izletilmis ve onlarin bu konu hakkindaki yorumlart alinmastir.

Armes’a gbre, Morin, filmini geleneksel arastirma tarzin1 bir dizi roportaj ve
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karsilastirmalar {lizerine kurmustur ve burada da salt gézlem degil, filme alinan
insanlarin tepkilerinin dl¢imiind yapmistir (Armes, 2019: 81).

Akimin bir diger énemli ismi Chris (Christian Francois Bouche-Villeneuve)
Marker ise 1963 yapimi Giizel Mayis (La Joli Mai / The Lovely Month of May) filmi
ile akimin en 6nemli yapimlar1 arasindaki yerini almistir. Rouch ve Morin ikilisinin
filmi gibi Marker da Cezayir Savas1 ve Evian Anlasmalari’nin bitisinin ardindan Paris
sokaklarinda farkli kiltlre, statllye ve degerlere sahip insanlarla 55 saatlik roportajlar
gerceklestirmistir. Bu roportajlarda onlarin kaygilarini, sorunlarini, sikintilarmni,
Ozlemlerini kayda alan Marker’in filmine roportaj yapilan insanlar yon vermektedir
(Teksoy, 2009: 504).

Katilimc1 gézlemin uygulandigi bu filmlerde akademisyenlere gore 6nemli bir
nokta vardir. Film icinde gergeklestirilen roportaj ve karsilasmalar esnasinda
yonetmen ve 6znesi arasinda etik ve politik bir takim sorumluluklar tasimaktadir.
Cinéma Veérité akim igerisinde gerceklesen tiim filmlerde etik sorumluluklar s6z
konusudur:

“...Bu yalniz biri kameraya sahip iki kisinin karsilagmasidir.
Yo6netmen ve toplumsal oyuncu birbirlerine nasil tepki verirler?
Anlagmazliklar karsisinda bile birbirlerine saygi duyabilirler mi,
yoksa aldatma, kétiiye kullanma, ¢arpitma gibi hisler mi iistiin gelir?
Denetimi ve sorumlulugu paylasma konusunda nasil anlagirlar?
Yonetmen, bahsetmesi ac1 veren bir konu iizerinde ne kadar 1srarci
olmalidir? Bir kisiyi kamera karsisina koymanin yol a¢tigi duygusal
sonuglar iizerinde yoOnetmenin ne kadar sorumlulugu vardir?

Yonetmen ve 6zne hangi amagclar etrafinda bir araya gelirler ve
hangi gereksinimler yiiziinden ayr1 diiserler? (Nichols, 2017: 200).”’

Bu ince ¢izgi icerisinde gergeklestirilen Cinéma Vérité akimina bagh filmleri
yapim pratiklerine gore belirli bagliklarla bir araya getirmek miimkiindiir. Glindes’e
gore akimin ortak noktalar1 sunlardir:

1) Davranis bigimlerine ve tepkilerini ortaya koymak istedikleri i¢in
sOylesilerin lizerinde dururlar,

2) Gergek kisilerin davraniglarini kayda alirlar, kurmaca filmlerde yer alan
rol yapma durumuna karsilardir,

3) Tagmabilir kamera ve ses ekipmanlar1 sayesinde yasanan olaylari

denetim olmaksizin kayda alirlar,
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4) Teknik engellerle karsilasmak istemeyen yonetmenler, her tiirlii
ekipmani 6nceden hazirlar,

5) Kamera, kurmaca filmlerden farkli olarak insana odaklanir, kurmaca
filmlerde ise oyuncular kameraya odaklanir,

6) Film yapimecisi veya yonetmeni roportaj gergeklestirirken bir muhabir
gibi film konusuna yaklasabilir,

7) Kurgu asamasinda olaylarin gergekligini yitirmemesi icin film
yapimcist veya yonetmen, kurgucu gorevini istlenerek olaylarin oldugu gibi
aktarimini saglar,

8) Kurgu asamasinda film yapimcisi veya yonetmen olabildigince objektif
olmali,

9) Mizik ve dis anlatim gibi izleyiciyi yonlendirebilecek unsurlar
kullanilmamalidir (Giindes, 1998: 89-90).

10) Akimda yonetmenler, katilimci gozlem yontemini kullanarak
0znelerine sorduklari sorularla onlarla etkilesim kurmaktadir. Bu etkilesim sonucunda
ortaya cikan iletisim ve davranislar filmin konusunu olusturmaktadir.

1.3.4.2. Dogrudan Sinema (Cinema Direct)

GoOzlem dirttsi ile yola ¢ikan bir diger cagdas belgesel film akimi ise
1950’lerin sonu, 1960’larin basinda Amerika’da ortaya ¢ikan Dogrudan Sinema
(Cinema Direct)’dr.

Dogrudan Sinema akimina ismini veren Albert Maysles ve kardesi David
Maysles ile Frederick Wiseman, Robert Drew ve ortaklart Richard Drew, D.A.
Pennebaker ve Richard Leacock gibi yonetmenler toplulugunun gerceklestirdigi
filmlerle bu akim belgesel sinema tarihindeki yerini almistir. O dénemde kendilerine
gosterim mecrasi olarak televizyonlarda yer bulan yénetmenlerden Robert Drew’iin,
Flaherty’nin Louisana Story filminde kameraman olarak ¢alisma imkani bulan, ancak
onun anlatim bi¢iminden kendini ayiran Richard Leacock’un filmlerinin ilgisini
cekmesi Uzerine bir araya gelen ikiliye, Donn Alan Pennebaker, David ve Albert
Maysles kardesler, Richard Drew, Frederick Wiseman katilmistir (Armes, 2019: 77-
78). Topluluk i¢inde bulunan ydnetmenlerden Albert Maysles’in sosyoloji egitimi

almis olmasi, Drew’lin gazetecilik deneyimleri, Leacock’un miihendislik egitimi ve
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Ikinci Diinya Savasi’nda muharebe kameramani olarak ¢alismasi, Pennebaker’in
mithendislik ge¢misi olmast hem teknik hem de film konularma yaklasimlarinda
onlara genis bir perspektif saglamistir (McLane, 2012: 228).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Flaherty, Lorentz, Eisenstein, Grierson’un lirik
ve yar1 gercekei yaklagimlarina karsi ¢ikan bu yonetmenler, yapim pratiklerinde
onceden hazirlanmis 6ykii ve senaryoyu, stiidyo ve yapay oyuncuyu, yapay aydinlatma
ve dekor kullaniminmi reddederek, tasinabilir cihazlar yardimi ile gercek oykiiyii ve
yasamdan parcalar1 toplumsal birer belge olarak sunmuslardir (Giindes, 1998: 92).

Dogrudan Sinema akimi, Cinéma Vérité akimi, Ozgir Sinema akimi ve Ari-
GOz Sinema hareketi ile ortak 6zelliklere ve yaklasimlara sahiptir. Rosenthal’a gore,
Cinéma Vérité akiminin ABD’deki ismi Dogrudan Sinema’dir (Rosenthal, 2002: 265).
Ancak bu iki terim birbirinden farklidir. Saunders’a gére, Cinéma Vérité terimi siklikla
ve kafa karistiracak sekilde Dogrudan Sinema teriminin yerine kullanilmakta, bu iki
akimi birbirinden ayiran en onemli unsur Cinéma Vérité’nin kendi hakikatini
sunarken, Dogrudan Sinemanin ise gelisen teknolojinin yardimi oldugu kadar
yaraticisinin siyasi gliindemine de etki etmesidir (Saunders, 2014: 73-79). Ayrica bu
iki akim, film konularin1 g6zlemlemesi yoniinden birbirinden ayrilmaktadir. Dogrudan
Sinema, kameranin goriinmez olmas1 prensibine dayanarak objektif Oniinde
gerceklesen eyleme hig veya ¢ok az miidahale ederken, Cinéma Vérité ise gerektiginde
kigkirtmalarla eyleme dogrudan miidahale ederek goriintiilemektedir (Glynne, 2011:
22).

Cinéma Vérité, film konularina katilime1 gozlem olarak isimlendirilen yontemi
kullanarak yaklagmaktadir. Katilimc1 gozlemde yOnetmen, film yapim sirecinde
toplumsal oyunculari ile birlikte konuya dahil olmaktadir. Cinéma Vérité filmlerinde,
yasamin varolus nedenini agiklamak istemektedir. Ancak Dogrudan Sinema akiminda
yonetmen, kendi varligim1 yansitmamak ve 6znenin dogal egilimini kaydedebilmek
icin (Armes, 2019: 79) hayatin normal akisi icerisinde, salt gdzlem yontemini
kullanarak konuya dahil olmadan sadece gézlemle hayatin savunmasiz yonlerini agiga
cikarmaya ¢aligsmakta ve hayatin kendisini gdstermesine izin vermekte, bunu yaparken
sahneyi higbir sekilde yonlendirmemekte, kameranin varligi ise denekler tarafindan
kabul edilerek bir stire sonra gérmezden gelinmekte veya unutulmaktadir (McLane,
2012: 229-233).

62



Bu nedenle Dogrudan Sinemada yonetmenlerin toplumsal oyuncularla
arasindaki guven iliskisi oldukga 6nemlidir. Cinéma Vérité’nin katilimer gozleminden
farkli olarak Dogrudan Sinema akimi igerisinde ydnetmenler, izleyiciyi ikna
edebilmek ve aksiyonun icginde hissettirmek i¢in ilk olarak senaryosuz performanslari
kameray1 kimse tarafindan fark edilmedigi salt gézlem seklinde kullanmistir (Sauders,
2014: 75). Boylelikle bu yapim pratigi ile yonetmenler izleyiciye orada ve olaya dahil
olduklari izlemini vermislerdir.

Akimin  Oncii  isimlerinden Robert Drew, Amerikan giincel haber
programlarinin kullandig1 “‘tanr1 sesi’” (gériinmez dis ses anlatimi) kullanimina karst
¢ikmig, bu akima bagli filmlerde resimsel mantig1 (Drew’iin Life Dergisindeki fotograf
gazeteciliginden gelen resimsel hikaye anlaticiligini) 6ne ¢ikarmistir (Saunders, 2014:
74).

Bu yonetmenler toplulugu, kameray: kendileri kullanmig, kurguyu g¢ekim
esnasinda sekillendirdikleri i¢in ¢ok az kurgu prensibine bagvurmuslardir (Giindes,
1998: 93). Film ¢ekim esnasinda sadece biri kameraman ve biri de sesleri kaydeden 2
kisilik bir ekip bulunmustur.

Film konusu agisindan bakildiginda ise Dogrudan Sinema’nin ydnetmenleri,
filmlerinde izleyiciyi donemin olaylart hakkinda sorgulatmayi ve diigiindiirmeyi
istemislerdir. Bu nedenle filmlerinde kameralarini Amerika’nin kenar mahallelerinin
durumuna, ¢ocuk suclulara, protesto yiiriiylislerine, yasakli madde sorunlarina, insan
haklarina c¢evirmislerdir (Gilindes, 1998: 93). Bunun en sorgulatict betimlemesini
yapan Frederick Wiseman olmustur.

Oykii diinyasmna ait sesleri kullanan, altyazi veya hikaye anlatimina yer
vermeyen Wiseman, 1970 yapimi Hastane (Hospital) filminde Metropolitan Merkez
Hastanesinin acil bolumi ve poliklinikleri {izerinde durarak insanlarin giinlik
faaliyetlerini ortaya koymustur. Diger tiim filmlerinde Amerika’nin basarili bir sekilde
portresini tum ¢iplak gercekligi ile ¢izen Wiseman, okullar ve biiylik magazalar gibi
kurumlara veya toplumsal uygulamalara, devlet kurumlarina odaklanarak izleyicinin
olaylara miidahil olmasini istemistir (Nichols, 2017: 122):

*“...Bu filmlerin ne tek bir karakteri ya da meseleyi takip eden ne de

bir iist ses anlatimiyla birbirine baglanan ¢ok sayida olaydan olusan
mozaik benzeri 6rgisi, izleyiciden o anda olmaktan olana tepki
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vermesini ve bununla beraber, filmde ele alman 6zgiil toplumsal
cerceve icinde, glc ve denetim, gereksinim ve mudahale gibi daha
biiyiik 6lgekli kaliplarin ayirdina varmasini bekler (Nichols, 2017:
122).”

Saunders’a gore Wiseman’in bu filmleri politik bir gestalt cercevesinde
konusan, diizeni elestiren ve reform talep eden toplumsal hassasiyete sahip yapimlardir
(Saunders, 2014: 79). Wiseman’in bu akima siki sikiya bagli yapimlarindan sonrasinda
kurgusal olmayan tirler gibi daha 6znel ve kisisel yapimlar olarak bir doniisiime
ugramis, yayincilarin ilgisizligi ve Drew’iin Tarafsizlik Doktirini’ne baglilik
gostermeyip, devlet ¢ikarlarin1 gozetlemesi tizerine Leacock, Pennebaker ve Maysles
bu gruptan ayrilmistir (Saunders, 2014: 77-79).

Dogrudan Sinema akiminda belgesel film yapim pratiklerinin ortak nitelikleri

sunlardir:

1) Belgesel filmlerde bol olaylarla gelisen bir hikaye mevcuttur,

2) Belgesel filmlerde Onceden herhangi bir yapilandirma s6z konusu
degildir,

3) Belgesel filmleri hikayeyi oldugu anda ve yerde takip etmektedir,

4) Belgesel filmlerde son derece yuksek 40 veya 51 ¢ekim orani (ratio)
kullanilmaktadir,

5) Belgesel film yapim esnasinda yOnetmen veya kameraman ile konu
arasinda yonlendirme, yonetme veya roportaj yoktur,

6) Belgesellerde filme dair yorum ¢ok az vardir veya hi¢ yoktur,

7) Kurgu masasinda film parcalar1 bulunarak belgesel film olaylarin akis1
mantig1 ile kurgulanmaktadir (Rosenthal, 2002: 265-266).

8) Bir onsezinin takibi ile yapilandirilmamis ve hazirliksiz bir bigimde
baslayan film yapim sireci, senaryosuz gergeklestirilen ¢ekimlerle siirmektedir. Bu
slire zarfinda yonetmen, ne olacagini bilmeden kamerasiyla film konusunu izlemekte,
cekim sonrasi asamada ise ¢ok fazla ¢ekim materyalinin olmasi sebebiyle post
prodiiksiyon maliyetleri yukselmektedir (Rosenthal, 2002: 267).

Dogrudan Sinema filmlerinde en dnemli sorun, filme alinan 6znenin yasantisi
ve mahremiyetidir. Dogrudan sinemaya yapilan elestirilerden biri bu yontemin etik

olmadig1 yoniindedir. Rosenthal’a gore film yapimcist veya yonetmeni onlarin kisisel
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alanlarmi ihlal ederek, kendi sohreti ve serveti i¢in toplumsal oyuncularin hayatlarini
kullanabilmektedir (Rosenthal, 2002: 274).

Cinéma Vérité ve Dogrudan Sinema akimlarina dair yoneltilen bir diger elestiri
ise gercegi yansitma sekli ile ilgilidir. Dogrudan Sinema ydnetmenleri igin
““‘Duvardaki Sinek’’ —esasinda hi¢bir zaman tamamiyla goriinmez olamayan ancak her
seyi de gorebilmesi miimkiin olan- benzetmesini yapan Sauders, grubun
dagilmasindan kisa bir siire sonra 1964’te keskin bir degerlendirmede bulunan Peter
Graham’dan sunlar1 aktarmaktadir: *‘(Gozlemci ekol) hakikati degil, kendi hakikatini
sunar. Cinéma Vérité teriminin mutlak hakikat iddias1 bir aldatmacadan baska bir sey
degildir...”’(Sauders, 2014: 79). Cinéma Vérité ve Dogrudan Sinema ydnetmenlerinin
ele aldig1 gézlemsel bakis ile gercekligi gozlemesinin miimkiin olmadigini dile getiren
ve belgesel filmin yalnizca bir temsil oldugu diisiincesini aktaran Stella Bruzzi’ye gore
belgesel, bir temsilden ibarettir ve imge ile olay arasindaki boslugu asla
kapatamayacagi i¢in gozlemci gercekeiligin savunucularinin ortaya koydugu belgesel
diigiincesinin ger¢eklesmesi miimkiin olmayan bir hayaldir (Saunders, 2014: 79).

Fransa’daki ve Amerika’daki haliyle Cinéma Vérité diisiincesi, film konularina
yaklasim bigimleri ekseninde katilimci gozleme veya salt gézleme dayanmasi
noktasinda birbirinden ayrilsa da Lumiére Kardesler’den itibaren var olan gergekligin
kayit altina alinmas1 arzusunu teknolojik doniisiimler sayesinde bir adim daha ileri
tasimis, onu Bazin’in ifade ettigi sekli ile gergeklik yitimi yasanmaksizin gergege daha
da yaklagtirmistir. Sinema-gergek, Leacock ve Rouch’un tasarladigi bi¢imiyle biitiin
film yapim yontemlerine uygulanamasa da, kameranin gergekligi oldugu gibi
kaydedebilecegi diisiincesinin Oniinii agmistir (Armes, 2019: 82).

1.3.4.3. Ozgir Sinema (Free Cinema)

Bir diger ¢agdas belgesel sinema akim olan Ozgiir Sinema (Free Cinema) ise
Ingiltere’de televizyonun etkisiyle ortaya ¢ikmus, tipki Cinéma Vérité ve Dogrudan
Sinema diisiincesi gibi o donemin sosyo-ekonomik ve politik yapisi igersinde belgesel
film yapim pratiklerinde teknolojinin yardimi ile doniisiim meydana getirmistir.

Ingiltere’de film yapim siirecinde hem diisiinsel, hem de finansal (mali) agidan
Ozgiir olmak isteyen yonetmenler toplulugu bu hareketi gerceklestirmistir. Nichols’e

gore 0zglr sinema, hiukumetin propaganda ihtiyaglarindan, disiinsel 6zglrligi
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kisitlayan sponsorlardan ve geleneksellesmis film tiirlinlin kurallarindan 6zgiirlesmis
bir sinema anlayis1 olarak tanimlanmaktadir (Nichols, 2017: 50).

3 Subat 1956 yilinda, Londra’da National Film Theatre British Film Institute
(Ingiliz Film Enstitiisii) tarafindan Free Cinema (Ozglr Sinema) basligiyla gosterilen
programda 16 mm. ile ¢ekilen ii¢ film: Lindsay Anderson’mn 1953 yapimi sadece tek
bir 16 mm. film kameras1 ve ses kayit cihaziyla gerceklestirdigi, Margate Dreamland
isimli lunaparki tiim acimasizligiyla* belgeleyen O Dreamland (Diisler Ulkesi) filmi,
Karel Reisz ve Tony Richardson’in birlikte ¢ektigi 1953 yapimi Londra’da bir caz
kuluibiinii belgeleyen Mamma Don’t Allow (Anne izin Vermiyor) isimli iki kisa film
ve Lorenza Mazzetti’'nin 1956’da gergeklestirdigi, orta metraj uzunlugunda (52
Dakika), Londra’nin Dogu Ucu’nda iki sagir liman isgisini belgesellestirdigi Birlikte
(Together) filmlerinin gosterilmesiyle bu yeni sinema anlayisinin ilk ornekleri ilan
edilmis, gosterimlerin ardindan Anderson ve Reisz ortaklaga kaleme aldiklari bildiride,
gercekligi dogal akisi icinde goriintiileyebilmek adina, taginabilir kamera ve ses kayit
cihazlar ile igyerleri, okul, eglence yerleri gibi mekanlarda ve 6zellikle genglerin
diinyasint ele alan c¢ekimlerin yapilmasi gerektigini, bunu yaparken endiistriden

29

bagimsiz ve her tirli baskidan uzak ‘‘6zgiir’> filmlerin yapilmasi gerektigini
duyurmuslar ve belgesel film yapim pratiklerini bu manifestoda bildirmislerdir
(Teksoy, 2009: 505-506). McLane’e gore de bu yonetmenlerin “‘Ozgiir Sinema’’
olarak kast ettigi sey; esasen her seyden bagimsiz olduklari, bu bagimsizligin ise
Ingiliz belgeselinde oldugu gibi sponsorun amaglarina hizmet etmekten muaf olmak
ve gisenin taleplerinden uzak olmaktan geldigini dile getirmistir (McLane, 2012: 208).

Filmlerin gdsterimini saglayan Ingiliz Film Enstitiisii (British Film Institute-
BFI) o donemde acilista Ozgiir Sinemaya dair gériislerini su satirlarla ifade etmis,
hareketi ise su sekilde ilan etmistir:

“‘Bu filmler birlikte yapilmadi; ne de onlan birlikte gdsterme fikri.

Ama birlikte geldiklerinde ortak bir tavirlar1 oldugunu hissettik.

Bu tutumda ortiik olan, 6zgiirlige, insanlarin 6nemine ve giindelik
hayatin anlamina olan inangtir.

4 Ozgiir Sinema akiminin destekgcisi ve bu harekete kuramsal bir bakis kazandiran Gavin
Lambert’in filme dair yorumlarin igin bakiniz:
(http://www.socialaffairsunit.org.uk/blog/archives/001461.php Erisim Tarihi 23.09.2020).

66


http://www.socialaffairsunit.org.uk/blog/archives/001461.php%20Erişim%20Tarihi%2023

Film yapimcilari olarak inantyoruz ki,

Hicbir film ¢ok kisisel olamaz.

Goriintii konusur. Gii¢lendirilmis ses ve yorumlar.
Boyut 0nemli degil. Mitkemmellik bir amag degildir.
Tutum, stil demektir. Tarz, tavir anlamina gelir.
Lorenza Mazzetti

Lindsay Anderson

Karel Reisz

Tony Richardson (McLane, 2012: 206).”’

Bu yonetmenler kusaginin akimin ilk adimlarimi attigi fikri siireci, 1940°h
yillarm sonunda Oxford Universitesi'nde baslamis; 1947°de Film Toplulugu Dergisi
(Film Society Magazine), sonrasinda Sequence ve en son olarak Sight and Sound ile
kuramsal yaklagimlarmi dile getirmislerdir. Dergide Penelope Huston ilk editor
olurken, Gavin Lambert editor olarak, Tony Richardson, Karel Reisz (orijinal grubun
Oxford’dan olmayan tek erkek tyesi olarak Grierson mezunlarinin biiyiik bir kisminin
geldigi Cambridge’ten gelmekteydi) ve Lindsay Anderson ii¢ miidiir olmustur
(McLane, 2012: 204).

Derginin film yapimina dair editoryel vurgulari ise bu surecte tartisma konusu
olmustur. Onlara gére, Ingiliz eglence film endiistrisi, Hollywood un hakimiyetinde
oldugu, ulusal karaktere sahip filmler yapamadig: icin elestirilmis, Ingiliz belgesel
filmleri ise didaktik, donuk ve kolektif yaratim nedeniyle kii¢limsenmistir, akim
cagdas Avrupa kurgu filmlerinden etkilenmistir (McLane, 2012: 205).

Ozgiir Sinema’nin film yapim pratigine gore film yapimcisi/ydnetmeni, diger
akimlardaki gibi sadece gozlem yapmalidir. Film ¢ekim asamasinda film yapimcisi,
kendisini mekanlarda duyulabilen ve goriilebilen olaylarla sinirlamaktadir (McLane,
2012: 210). Goriintii, ses ve yorumlarin bir toplami olarak yonetmenler stillerini ortaya
koymaktalardir. Kurgu asamasinda ise kurgucu olmamalidir (Giindes, 1998: 92).
Sembolik zitliklar ile gorsel-isitsel zitliklar filmlerde yan yanadir (McLane, 2012:
210).

1954-1959 yillar arasinda ses teknolojisinde gelismeler sayesinde (senkronize
olmayan sesten simiile edilmis senkronizasyona ve sonrasinda mevcut goriintiilerle

eslesen sese kadar) kamera, mevcut film konusuna farkindalig1 artmis, daha istikrarl
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ve daha dikkatle ¢ekilmis goriintiiler elde etmistir ancak ses teknolojisi heniiz
gelismedigi i¢in bu donemde gergeklestirilen filmlerde ¢ok az diyaloga yer verilmistir
(McLane, 2012: 210). Bu donemde kullanilan 16 mm. Bolex marka kamera ise kolay
tagmabilir ve hafif olmasia ragmen film makaralar1 ¢ekim uzunlugunu smirlamais,
filmlerde ytiksek aydinlatmaya ihtiya¢ duyulmustur (McLane, 2012: 210).

Italyan Yeni Gergekgilik akimmin ‘‘Kameram al ve sokaga ¢ik’’ anlayisini
kendisine 6rnek alarak toplumsal meselelere yonelen bu hareket, ayn1 zamanda John
Grierson’m 1930 yillarindaki belgesel film anlayigindan da etkilenmistir. Anderson,
donemin Ingiliz sinemasinin giildiirii filmleri ve Ingiliz askerlerinin kahramanliklarini
yiicelten filmlerden ibaret oldugunu dile getirerek elestirmis, bu dogrultuda
yonetmenler, Grierson’in belgesel anlayisini gelistirerek, geleneksel film Gretim
yollarina kars1 ¢ikarak filmlerde kurmacanin payinin oldukg¢a azaltilmasi gerektigini
savunmuslardir (Teksoy, 2009: 505-507). Ozgiir Sinema akiminin Grierson’1n izinden
gidebilmesi degerlendirilen bir konu olmus, bizzat Grierson ise aslinda akimi kendisi
ile bagdastirmadigini Elisabeth Sussex’in 1972 yilinda gerceklestirdigi roportajda dile
getirmistir. Sussex’in ‘‘Ozgiir Sinema (Free Cinema) filmleri i¢in ne diisiinceniz
neydi?”’ sorusuna Grierson, ‘‘Neyi temsil ettiklerini hi¢ bir zaman anlamadim.”’
(Adal1, 1986: 85) yanitin1 vermistir.

Ozgiir Sinema akimi igerisinde teknigin katkilari ile gergeklestirilen bu
bagimsiz belgesel yapimlar, dénemin Ingiltere yasantisina 151k tutmustur. Baglilik,
bireysellik ve siirsellik, 6zgiir sinema retoriginin ve i¢eriginin anahtar terimleri haline
gelmistir (McLane, 2012: 208). Kendi donemlerine yeni ve sade bir gozle bakan bu
belgesel yapimlar, is¢i smifin1 tim ¢iplak gergekligi ile —islerinden ¢ok kisisel
yasamlariyla ilgilenmis- temsil etmistir (Nichols, 2017: 50).

Ug sezon siiren bu akim, Richardson, Reisz ve Anderson’in kurmaca filmler
cekmesi ile son bulmus olsa da, BBC televizyonu igin iiretimde bulunan Dennis
Mitchell’in gozleme dayali yapimlariyla varligini siirdirmiistiir (Giindes, 1998: 92).
Ozgiir sinema akimmin sona ermesini, yoénetmenlerin kurmaca sinemaya gegisi ile
baglantili olarak degerlendirilen Nichols, akimdan sonra Uretilen kurmaca yapimlarin
1s¢1 sinifinin yasantisini dramatize ederek kullandig1 yoniinde elestiride bulunmustur

(Nichols, 2017: 50).
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1.3.4.4. An-Go0Oz Sinema Hareketi (Candid-Eye Movement)

Fotografi belirleyici bir an1 yakalamak olarak goren sokak fotografciliginin
oncll ismi Fransiz hiimanist fotograf¢ci Henri Cartier-Bresson’un caligmalarindan
etkilenen ve esinlenen Ari-G6z sinema hareketi, Kanada’da, 1958 yilinda, Kanada
Ulusal Film Orgiitii’ntin (National Film Board of Canada-NFB) B Birimi’nde (Unit B)
sinema-gergek diisiincesine bagli yapimlar gergeklestirmis, ayni zamanda kendi
sinema yaklagimini da Ar1i-G0z (Candid Eye) olarak ortaya koymuslardir.

“‘Devlet, halkin ¢ikarlarini en iyi bigimde giivenlik altina alan mekanizmadir’’
diyen ve film {iretiminin yalnzca devlet eli ile yUritilmesi gerektigi diisiincesini
raporlastiran John Grierson’un bu adimindan sonra ¢ikarilan yasa dogrultusunda NFB-
National Film Board of Canada (Kanada Ulusal Film Orgiti)) 1939 yilinda kurulmus
ve 1941 yilinda John Grierson bu Orgiitiin basma ge¢mistir (Adali, 1986: 68).
Grierson’un belgesel filme yaklasimlar ile temeli atilan bu 6rgiit, daha sonra Ar1-G0z
Sinema Hareketini de etkilemistir.

Hareketin ortaya ¢ikis noktasint Tammy Stone’un 2002’nin mayis ayinda Ar1-
GOz Sinema Hareketinin 6nemli isimlerinden Wolf Koenig ile gerceklestirdigi
roportajda ‘‘Ari-G6z Hareketi nasil ortaya ¢ikt1? Baslangigta nasil tasarlandi?”’
sorusuna akimin, Henri Cartier-Bresson’un fotograflar1 ve Ozgiir Sinema filmlerinin
birlesimi ile ortaya ¢iktigin1 Koeing su sekilde aktarmaktadir:

‘““..Henri  Cariter-Bresson. Bir yil bana Cartier-Bresson
fotograflarindan olusan The Decisive Moment adli bir kitap verildi.
Fotograflar beni kesinlikle sasirtt1. Iste gergek hayat, oldugu gibi, en
biiyiik netlik ve anlam aninda filme alinmisti. Bu tiir bir gdzlemi film
izerinde yapabilecegimize ikna etmek amaciyla kitabi Roman, Tom
ve digerlerine gosterdim. Ingiliz Ozgiir Sinema’sinin calismalarinm
daha 6nce gormiistiik ve etkilenmistik. Ve sonra Pare Lorenz’in The
Plow that Broke the Plains ve The River filmlerini gormiistiik ve
Desert Victory ve The True Glory gibi savas belgesellerine
aginaydik. Yani film anlayisimiz havadaydi ve Cartier-Bresson
fotograflart son ilham kaynagiydi. Roman, denememiz gerektigine
karar verdi ve bu fikri bizimle aymi diisiinceye sahip olan Tom’a
gotlrdik. Az deneyimle ama ¢ok fazla cosku ile gittik. Sanirim ilk
filmimiz Noelden Onceki Giinler, sezonun yaklastig: diisiiniiliirse

dogal bir konu. Cogumuz sehrin her yerine yayildik ve kameralar
araciligryla film ¢ekmeye bagladik (Stone, 2002: 36).”’

Riiya ekibi olarak tanimlanan hareketin Gyeleri: Birim baskan1 Tom Daly,

Colin Low, Roman Kroitor, Terence Macartney-Filgate, Wolf Koenig, Stanley
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Jackson, John Spotton ve William Greaves yapimlarini, Henri Cartier-Bresson’un
fotografik gergekliginden, ‘‘gercek hayati, gercek zamanli’’ fotograflamasindan
etkilenerek gerceklestirmislerdir (NFB Internet Sitesi http://onf-nfb.qgc.ca/en/our-
collection/series/?ids=171739&nom=Candid%2520Eye&type=liste-
serie&pagenav=1 Erisim Tarihi 04.11.2020).

Bu yapimlar, 1958 ve 1959 sonbaharinda Kanada Yayin Kurulusu’nda
(Canadian Broadcasting Corporation-CBC) Candid Eye televizyon belgesel serisi ismi
ile yaymlanmistir (Leach ve Sloniowski, 2003: 6). Her biri 24-30 dakika uzunlugunda
olan ve toplam 13 belgeselden olusan seri, hem sosyal konulari ele alan igerikleri
bakimindan, hem de taginabilir goriintii ve ses ekipmani kullanmalar1 bakimindan
NFB’nin en onemli yapimlari arasindaki yerini almistir
(http://www.ameriquefrancaise.org/en/article-
555/Direct_Cinema_and_the National Film_Board.html Erisim Tarihi 05.11.2020).

Fransa’da Cinéma Vérité, Amerika’da Dogrudan Sinema ve Ingiltere’de Ozgir
Sinema hareketi gibi Ar1-G6z hareketi de taginabilir kameralarin ve ses ekipmanlarinin
gelisimi ile bir hareket halini almistir. Harekete bagli olan bu film yapimecilari, ¢ekim
esnasinda Ozgiir olabilmek adina mobil (tasmabilir) kamera ve ses ekipmanlari
kullanmislar, fakat teknik gelismelerden o zaman dilimi ig¢inde uzun vadede
faydalanabilmislerdir. Wolf Koenig, Tammy Stone ile yaptig1 roportajda bu teknik
gelismelerin Candid Eye serisinin en basindan itibaren olmadigini ve zaman i¢inde

kullanabildiklerini su sozleri ile ifade etmistir:

“Ne yazik ki, Candid Eye’n baslangicinda bu harika yeni
teknolojiye sahip degildik. Sahip oldugumuz tek sey kiigiik 16 mm.
Arri S’idi, sessiz bir makine degildi, bu nedenle senkron ses
¢cekmeye uygun degildi. Ses icin, ses kayitgisi, yayla sarilmis ve
yaklasik 50 pound agirliginda, portatif bir ¢ganta boyutlu kayit cihazi
olan Maihack’i tasimak zorunda kaldik. Cekimde bir siire sonra ses
senkronizasyonu i¢in disli bir bant makinesi kullandik. Ses bandinm
ise NFB tarafindan tasarlanan ve dretilen 6zel delikli ¢eyrek inglik
ses bandi kullanildi. Ancak bu taginabilir bir cihaz degildi. Nagra bir
sire sonra geldi. Senkronize goriintu igin 16 mm. Auricon’umuz
vardi, ancak elde tutulamiyordu. 1.200 fitlik bir dergi ile yaklasik 40
pound agirligindaydi, bu yiizden tripod kullandik. Birgok seyimizi
kullanigh kiigtik Arri S ile ¢ektik... Her neyse, Candid Eye serisinin
sonuna dogru kamera ve miihendislik departmanlar kiiciik,
giiriiltiisiiz bir kamera yapti. Sonradan diizeltilebilecek bir tasarim
sorunu vardi ve bu nedenle elde tutmasi biraz garipti. Ancak tam o
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sirada Fransiz Eclair sirketi NPR’yi piyasaya sundu. Elde tutmak
icin milkkemmel dengelenmis, nispeten hafif —yaklasik 18 pound- ve
neredyse tamamen sessiz. Ama Candid Eye icin, Lonely Boy
(Candid Eye serisinin yakin varisi) igin bile ¢ok gecti (Stone, 2002:
36- 37).”

Ar1-Goz hareketi, Amerika’da Dogrudan Sinema ve Fransa’da ise Cinéma
Vérité hareketleriyle birlikte hem birbirlerini, hem de Sinema-Gergek diisiincesini
gelistirmistir. Bruce Elder’a gore, genel anlatilarda Kanada’nin sinema kultirinin,
Amerika ve Fransa’nin arasindaki yakinliktan etkilenerek ikisinin bir yansimasi
oldugu ifade edilmis, ancak Elder’a gore, Dogrudan Sinema’nin O6nemli
yonetmenlerinden Robert Drew’un ¢alismalarini yiiriittiigii Drew Associates (Drew ve
ekibinin olusturdugu topluluk) filmlerinde, Kanada Ar1 G6z Sinema Hareketinin ““film
anlatisinda dramatik bi¢imin yarattigi gerilimi’® kullanmis ve bunu Ar-Goz
hareketinden turetmistir (Elder, 1977: 87).

Ar1-G6z hareketi belgesel film yapim pratiginde kamerasini goriinmez kilarak,
film konusunu herhangi bir miidahale olmadan goriintiilemistir. Wolf Koenig ilgili
roportajda kameranin gozleme dayali bigemini su sozlerle dile getirmistir:

*‘...Candid Eye serisinin arkasindaki fikir basitti: Diinyamiz1 ve
siradan insanlarin yasadigi hayatlari, onlar1 etkilemeden veya
manipiile etmeden gosterin. Gdzlemleyin ama rahatsiz etmeyin;
tercihen goriinmez kalin. Niyetimiz, insanlarin toplumlarinin ve
icinde yasadiklari diinyanin daha fazla farkina varmalarina yardimci
olmak icin gergek diinyay1 filme —ses ve gorunti- almakti. Basarili

olup olmadigimizi kim bilir. Hicbir sey degilse, biraz tarih
kaydettik... (Stone, 2002: 36).”

Filmlerinde ise konu olarak ¢ogunlukla tiitlin hasadi, giinliik polis faaliyetleri,
Noel’den 6nceki giinler, popiiler bir miizik yildizinin ¢ok siradan bir yani gibi glinlik
olaylara yer verilmis, Cartier-Bresson gibi Ari-G0z film yapimcilari dramatik
O6nemden ziyade bigimsel titizlige yonelerek Cartier-Bresson gibi fotografik imgenin
miistakil ve nesnel bir temsil modeli sunmasi yaklasimini, hareketleriyle sinemaya
uyarlamiglardir (Elder, 1977: 92).

Ar1-Goz hareketi igerisindeki filmler, giinliik olaylara deginseler bile bu
filmlerde goriintii dili araciligi ile ciddi bir elestirel yaklasim s6z konusudur. Ari-Goz
Sinema Hareketi dramatik bigimleri reddetmistir. Bunu Elder, Terence Macartney-
Filgate’in yonettigi, Ontario’daki gé¢men tiitiin is¢ileri ve ¢iftgilerin yasadigi durumu
‘‘Sigara i¢enler rahatlatici oldugunu sdyliiyor ama tiitiin hasatgilari bunlara yirtici birer
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yaprak diyor’’ climleleri ile belgesellestirdigi 1959 yapimi1 The Back-Breaking Leaf

(Zorlu Yaprak) filminden verdigi 6rnekle agiklamistir:
““Film, zengin tiitlin tarlalarina sahip olan zengin kasaba halki ile
yaz sonunda tarlalarda calisan gezgin isciler arasinda bir tezat
olusturarak basliyor. Filmin basinda birkag dakikaligina, bu
karsithgin iki grup arasinda dramatik bir sekilde bir catismaya
doniistiigii goriilityor. Bu 6neri o kadar giiclii ki, dikkat ¢ekici bir
sahnede kasaba halkinin rekreasyon merkezlerinde okguluk
yaptiklan gosteriliyor. Kamera, iki grup arasindaki gerilimi, gergin
bir sekilde ¢ekilmis bir yay tzerinden gorinttlerken, okculuk
faaliyeti ise aralarindaki diismanlig1 diigiindiirmektedir (Elder, 1977:
89).”

Ar1-Goz Sinema Hareketinin 6nemli filmleri sunlardir: Terence Macartney-
Filgate’in yonettigi 1959 yapimi gé¢men tiitlin isgilerinin durumunu ele alan The
Back-Breaking Leaf, 1958 yapimi Blood and Fire, 1958 yapimi Pilgrimage, 1958
yapimi Police, 1959 yapimi1 End of the Line, 1960 yapimi1 The Cars in Your Life,
Stanley Jackson ve Wolf Koenig ile birlikte yonettigi 1958 yapimi The Days Before
Christmas, Wolf Koenig’in yonettigi 1958 yapimi Country Threshing, Roman Kroitor
ile yonettikleri sarkici Paul Anka’nin miizikal hayatin1 ve sahne arkasini 16 mm. el
kamerasi ile goriintiiledikleri ve ismini Paul Anka’nin sarkisindan alan 1962 yapimi
Lonely Boy, yine ikilinin yonettigi 1959 yapimi1 Glenn Gould — On the Record ve
Glenn Gould — Off the Record belgesel filmleri ile 1961 yapim1 Festival in Puerto
Rico, William Greaves’in yonettigi 1959 yapim1 Emergency Ward, Stanley Jackson’in
yonettigi 1958 yapimi A Foreign Language ve Memory of Summer belgesel filmleri
yer almaktadir (National Film Board of Canada-NFB http://onf-nfb.gc.ca/en/our-
collection/series/?ids=171739&nom=Candid%2520Eye&type=liste-
serie&pagenav=2 Erisim Tarihi 04.11.2020).

Cesitli yaklagimlarin ve diislince bigimlerinin bir toplam1 olan tim bu akimlar,
sanat yapitina ger¢egin tiim yonlerini dahil etmis (Elder, 1977: 86), teknigin sagladigi
olanaklar dahilinde belgesel sinema tarihi igerisinde film konusuna yeni bir yaklasim
ve bakis agis1 kazandirmistir. Televizyonun etkisi ve teknik ekipmanlarda gergeklesen
gelismelerin sonucunda tasinabilir cihazlarin Uretimiyle stiidyo dis1 ¢ekimlere imkan
taninmasi belgesel film yapim pratiklerini ortaya ¢ikan bu akimlar ¢ercevesinde

farklilasmasini saglamistir (Giindes, 1998: 93). Boylelikle teknigin sundugu imkanlar
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ve yonetmenlerin film yapim diisiinceleri ¢ergevesinde yeni belgesel film yapim
bicimleri meydana gelmistir.
1.4.Teknik ve Bicim-icerik Iliskisi Baglaminda Belgeselin

Televizyonda Gegirdigi Tarihsel Stireg

Lumiére Kardesler’le baslayan —belge niteligi tasiyan- gergekligin kayda
alindig1 goriintiilerden, 1950’lere kadar sinemada var olan gerceklik anlayisi ile
cekilen belgesel filmler, 1960’lardan itibaren teknolojinin etkisi ile kendisine
televizyonda gosterim imkani1 bulmustur. Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema, Ozgur
Sinema ve Ari-G0z Sinema Hareketi icerisinde yapilan belgesel filmlerle televizyon
yolculuguna baslayan siire¢, sonralari televizyonun dogasi ve televizyon izleyicisinin
beklentisi geregi hem bicim, hem de igerik yoniinden ‘televizyon belgeselleri’’ olarak
isimlendirilen yapimlara doniismiistiir.

Gergeklesen bu doniisiimii sanatlar ve teknolojik tiretimler cergevesinde ele
alan Armes’a gore resim sanatinin, akimlarin ve bu akimlara bagl iiretilen eserlerin,
fotograf makinesinin icadi sayesinde doniisiime ugramasi gibi, belgesel yapimlarin da
televizyonun ortaya cikisi ile doniisiime ugramaktadir. Ona gore, tipki 19. yiizyilda
ressamin temsil edici geleneksel roliinii elinden alan ve ressamui soyutlamaya iten
fotografin icadr gibi, televizyonun dogalcilig1 da yeni islevler i¢in film imgelerinin
ozgiirlesmesine katki saglamistir (Armes, 2019: 84).

Bu siiregte 1960’larda gerceklesen cagdas sinema akimlariyla —Ozellikle
Leacock ve Rouch gibi yonetmenlerin basini ¢ektigi sinema-gergek hareketi ile
gercekligin aktariminda sinema ve televizyon arasinda ilk ger¢ek uzlasim saglanmistir
(Armes, 2019: 84). Bu uzlasimin sebebi, Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema, Ozgiir
Sinema veya Ari-G0z Sinema akimlarinin gergekligi —goruntileme yontemleri,
gozlem sekilleri birbirinden farkli olsa da- tipki sinemada oldugu gibi sadece 16 mm.
formati ile gergekligi televizyonda ayni sekilde aktarmasidir.

Belgesel filmin televizyonda gecirdigi tarihsel siireg, televizyonun gelisimi ile
paraleldir. Hem I. Diinya Savasi hem de II. Diinya Savasi belgesel film igerigine yon
vermigtir. I. Diinya Savasi’nda film goriintiileri propaganda amacglh kullanilirken, II.

Diinya Savasi’nda propaganda dis1 iiretimler gerceklestirilmistir (Bikig, 2019: 33).
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Almanya, Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde deneysel ve ¢ok smnirlt
bir sekilde baslayan televizyon yayinciligi, II. Diinya Savasi ile sekteye ugramis fakat
savas sonrasinda Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada’da diizenli
yayinlara baslanmus, bu siirecte Ingiltere’de BBC (British Broadcasting Corporation)
televizyon kanalinda 1953 yilinda, belgesel film yonetmeni ve tarih¢isi Paul Rotha’nin
yonetiminde Belgesel Departmani (Documentary Department) kurulmus, ilk biyiik
belgesel dizisini ise 1952°den 1957’e dek siiren Ozel Sorusturma (Special Inquiry)
isimli belgesel dizisi ile gergeklestirmistir (McLane, 2012: 186). BBC tarafindan
gerceklestirilen bu program, bir belgesel magazin programi olarak, haftalik periyotlar
halinde Norman Swallov tarafindan yo6netilmis, bu programin bitisinden sonra, 1958-
1960 yillar1 arasinda Tim Hewat ayni arastirmaci gelenegi Searchlight (Gosterici)
isimli belgesel programiyla devam ettirmis, Ozgiir sinema akimu igerisinde yer alan
Mamma Don’t Allow ve Nice Time filmleri ise televizyonda gosterilmistir (Giindes,
1998: 96).

Bu donemlerde savas sonrasi ‘‘tarihi hikayeler’’ olarak adlandirilan belgesel
yapimlar, ilk televizyon belgesellerinde devam etmistir (Bikig, 2019: 33).

Ingiliz Belgesel Hareketinin oncii ismi John Grierson ise sinemanin
televizyona gore daha kisithi bir topluluga ulastigi diislincesi ile televizyonun genis
kitlelere ulasma giiciiniin farkinda olarak, iskog Televizyonu admna 1957-1968 yillari
boyunca haftalik olarak yaymlanan This Wonderful Word (Bu Harika Diinya) isimli
programin yapimini ger¢eklestirmistir (McLane, 2012: 187). Grierson, televizyonun
kitle iletisimine olanak saglamasi iizerinde durarak, tek tek bireyler yerine binlerce
kiiciik aile grubundan olusan, her yas ve siniftan karma bir seyirci 6begine ulagtiginin
bilincinde olarak belgesel film yapimlarini televizyon icin gerceklestirmistir (Adals,
1986: 72). Boylelikle Grierson, belgesel yapimlarin kamuoyu olusturma giictine dair
savini televizyon sayesinde daha genis kitlelere yaymustir.

Kanada’da televizyon yaymeciligns durumu ise anormal olarak
degerlendirilmistir, ¢linkii Kanada niifusunun ¢cogu ABD yayinlarini alabilecek kadar
giiney siiria yakin yasamakta fakat bu siirecte Canadian Broadcasting Corporation
(CBC) kanali ve National Film Board (NFB) belgesel iiretimini ger¢eklestirmekteydi
(McLane, 2012: 187). Kanada’da Days From Christmas (Noel’den Giinler) ve The
Back-breaking Leaf (Zorlu Yaprak) yapimlar1 Wolf Koening ve Terry Fillgate’in
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Cinéma Vérité stili Ari-G6z hareketine bagli gergeklestirilen belgesel filmleri
yayinlanmisti (Giindes, 1998: 97).

Amerika Birlesik Devletleri'nde ise televizyon yaymciligi hayatina
Ingiltere’de oldugu gibi kamu yaymciligi anlayisi ile degil, dzel girisimlerin
olusturdugu tecimsel yaymncilikla baslamasi dolayisiyla farkli farkli televiyon yayin
kuruluslar1 birgok belgesel yapimi gergeklestirmistir. Amerika’da yayinlanan belgesel
film yapimlarinin en 6nemlileri sunlardir:

Ik kez duizenli periyotlarla 1951-1952 sezonunda Edward R. Murrow’ un ve Fred W.
Friendly’nin See It Now (radyo serileri Hear It Now’dan televizyona uyarlamis) isimli
programi1 CBS (Columbia Broadcasting System)’de yaymlandi. Murrow’un II. Diinya
Savas1 boyunca radyodaki en giivenilir, en giicli ve en gercek ses olmasi, bu
programin televizyondaki basarisinda etkili olmustur. Bu basaridaki en biiylik pay
sahibi ise programin haber filmlerinden ¢ok daha sessiz ve samimi bir tona sahip
olmasi ve bu 0zelligi sebebiyle oturma odasi i¢in uygun olmasiyd: (McLane, 2012:
188).

1952-1953 sezonunda ise CBS (Columbia Broadcasting System)’de | Love Lucy ve
ABD deniz savasmi anlatan Victory at Sea gosterilmis, 1968’de ise Onemli
yapimlarindan 60 Dakika (60 Minutes) Don Hewitt tarafindan gergeklestirilmistir
(McLane, 2012: 187- 196). Yine NBC (National Broadcasting Company) televizyonu,
1954°de See It Now’a karsilik Project XX (Project Twenty) ve 1960 yilinda Irving
Gitlin tarafindan yonetilen White Paper (Beyaz Kagit) belgesel yapimini, ABC
(American Broadcasting Company) televizyonu ise Dogrudan Sinema akiminin
onemli yonetmenlerinden Robert Drew tarafindan dizi fikri olusturulan ve John
Secondary tarafindan gergeklestirilen Close Up (Yaklasma) isimli belgesel dizisini
gostermis, ve boyelikle teknik imkanlarla 6zgiirlesen Dogrudan Sinema akiminin
yonetmenleri (Drew ve ekibi) televizyonda kendilerine yer bulmustur (Giindes, 1998:
96-97; McLane, 2012: 190). Dogrudan Sinema akiminin bir diger Onemli
yonetmenlerinden Frederick Wiseman ise kamu televizyonu (Kamu Yayin Hizmeti)
PBS (Public Broadcasting Service) adina her yil belgesel film yapiminda bulunmustur:
Lise (High School-1968), Hukuk ve Diizen (Law and Order-1969), Hastane (Hospital-
1970) ve Temel Egitim (Basic Training-1971) (McLane, 2012: 195-196).

75



1960’11 yillarda gerceklesen Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema, Ozgiir Sinema
ve Ari-G0z Sinema akimlari filmleri gercegi dogrudan kaydederek ve filmi hilesiz bir
sekilde kurgulayarak televizyonda gosterilmistir (Giindes, 1998: 97). Bu belgesel
yapimlarin disinda sirasiyla ¢ekilenler sunlardir: Indianapolis’te Argliman (Argument
in Indianapolis-1953), Alcoa (Aluminum Company of America-1955) ‘See It Now
sponsorlugunda ¢ekilmistir’, CBS televizyonu tarafindan The Twentieth Century
belgesel serisi (1957), Dogrudan Sinema akiminin izleri gériinen iki yonetmenden biri
Nicholas Webster tarafindan yapilan Walk in My Shoes (1961) ve Meet Comrade
Student (1962) belgesel filmleri ile digeri William Greaves tarafindan gergeklestirilen
en bilindik belgesel yapimlar Ralph Bunche: An American Odyssey (2001), From
These Roots (1974), Ida B. Wells: A Passion for Justice (1989), David L. Wolper ise
basta The Race for Space (1958) ve televizyon tnlulerinin ilk biyografik belgeseli
Hollywood and the Stars (1963) ile bircok belgesel yapimi gergeklestirmistir (McLane,
2012: 189-194).

Sonradan bu donemde gerceklestirilen yapimlar, soguk nesnellikten
uzaklasarak kisisel bakis agisina yonelmistir (Gilindes, 1998: 97). Belirli sezonlarda,
belirli gilinlerde, belirli saatlerde boliim boliim yayimlanan seriler haline
dontigmiislerdir.

1.4.1. Televizyonda Belgesel Programlari: Televizyon Belgeseli

Sinemada oldugu gibi televizyonda da belgesel filmin gegirdigi tim tarihsel
slirecte esas belirleyici olan aracin yani televizyonun dogasinin, belgesel film igerik ve
bicimini belirlemesi olmustur. Eco’dan alintilayan Biiker, bir anlatimin gereci
degistirildiginde anlatimin bigiminin de degistigini belirtmektedir (Buker, 2012: 49).
Televizyon araci ortaya cikisindan itibaren belgesel film bicimine yon vermis, genis
kitlelere seslenebilmek adina igeriklerini belirlemistir. Televizyon, Teknoloji ve
Kiltarel Bicim isimli eserinde televiyon yaymciliginda akis kavramina deginen
Raymond Williams’a gore gazete, drama, film, varyete, spor, reklam gibi kabul géren
eski bigimlerin yeni teknolojiye (televizyona) uyarlanmasi, 6nemli degisikliklere ve
baz1 gercek niteliksel farkliliklara yol agmis, ayni zamanda televizyonda drama
belgesel olarak adlandirilan karisik yeni bicimler ortaya ¢ikmistir (Williams, 2003:

37). Bu, televizyonda belgeselinin gegirdigi doniisiimiin yalnizca bir pargasidir.
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Buscombe’un (2003) bahsettigi li¢iincii donem olan televizyonun gelisimi ile
belgesel film, finansman sorunlar1 nedeniyle sinema perdesinden televizyona ge¢mis,
bu yeni teknolojik arag ile yeni bir bicim alarak belgesel filmde ‘‘televizyon belgeseli’’
olarak adlandirilan yeni bir yapim bi¢imi ve pratigi halini almistir. Televizyonun
stirekli yapimlart destekleyen en biiyiik finansér olmasi ve 6nemli toplumsal/siyasi
durumlarda etkilesim saglamasi nedeniyle de belgeseller i¢in 6nemli bir mecra
olmustur (Giindes, 1998: 97). Televizyonun ekonomik yapisi ile birlikte belgesellerde
post-belgesel (post-doc) bir doneme girildigini vurgulayan Corner’a gore televizyon
belgeselleri, melez bir belgesel tiirii olarak degerlendirilmistir (Corner,1995; Atabey,
2005: 220). Televizyon belgeseli, her yerle, her seyle ve herkesle ilgilidir diyen
Cereci’ye gore televizyon belgeselleri, gercekligi belgelere dayanarak aktaran,
diisiincenin yani sira duygulara seslenen, genellikle diinyanin veya uzayin bilinmeyen,
ilging ve hayranlik uyandirabilecek yonlerini ele alan yapimlardir (Cereci, 1997: 44-
45). Glindes’e gore ise belgesel film niteligi tasiyan televizyon izlencelerine belgesel
izlence (TV) denilmekte, bu yapimlar; gercek disi olaylara, hayale yer vermemekte
veya az yer vermekte olan, konusunu ve gerecini dogrudan dogadan alan, dis diinyay1
gercege uygun nesnel bir sekilde yansitmaya calisan televizyon tiirii olarak
tanimlanmaktadir (Giindes, 1998: 19).

Tarihsel siire¢ igersinde degerlendirildiginde 1960’11 yillarda gerceklesen
teknolojik gelismelerle (Daha 6nce 1.3.4. Teknik ve Bicim iliskisi Baglaminda
Belgesel Filmde Cagdas Akimlar: Cinéma Vérité, Dogrudan Sinema, Ozgiir Sinema,
Ar1-GOz Sinema ve Belgesel Film Yapim Pratikleri bashginda deginildigi tizere)
televizyonun birlesimi bu belgesel bigimini ortaya ¢ikarmistir. Teknik ekipmanlarda
(16 mm. tasinabilir kamera ve ses kayit cihazlar) ve renkli filmde gerceklesen
dontisiim ile Ozgiirlesen belgesel film yonetmenleri, renkli filmin film yapim
maliyetlerini arttirmasi sebebi ile kendisine televizyonda yer bulmustur (Cereci, 1997:
43). Ayni zamanda televizyonun teknik kalite agisindan 35 mm. geleneksel sinema
formatinin gorsel niteligini gerektirmedigi i¢in kullanilan 16 mm. televizyon igin
uygun bir norm haline gelmistir (McLane, 2012: 196). Bu doniisiim igerisinde rengin
ve televizyonun iginde yasadigi donemde ve gelecekte belgesel filmin Oziini
degistirmeden doniistiirecegini ongéren Paul Rotha, bu yeniliklerin toplumsal

iligkilerin bir yorumlanmasi olan belgeselin temel ilkelerini degistirmeyecegini ve
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olumlu etki edecegi Ongoriisiinde bulunmustur (Rotha, 2000: 153). Televizyonun
getirdigi olanaklar ve teknolojik yenilikler televizyon belgeselleri olarak adlandirilan,
ona yon veren yeni bir belgesel bicimini yaratmistir. McLane’e gore, tipki hantal
ekipman ve teartral (dramatik) sergilerin, 1895’ten 1945°¢ kadar belgesellerin bigimini
dikte etmesi gibi, televizyonun teknolojisi ve mali temeli de hangi konularin ele
alindigini (iceriklerini) ve belgesellerin bigimlerini belirlemektedir (McLane, 2012:
196).

Televizyon, belgesellerin yapim pratiklerine, bi¢cim ve igerigine yon
vermektedir. Bu nedenle televizyon kavramina, televizyon akisina, televizyon
bicimine ve izleyici kavramina deginmek gerekmektedir.

Televizyon tekniginin ve yaymciligin birlesimi ile televizyon yayinciligi su
sekilde tanimlanmaktadir: Elektromanyetik dalgalar (Hertz dalgalari), enerjisi araciligi
ile bir olaym, iletinin (s6z-mizik) topluma hem ses, hem gorunti (optik) olarak
aktarilmasi ve aktarilanlarin, boslukta yayilan ses ve gorinti sinyallerini alabilmesi
icin gelistirilmis televizyon alicilar1 ile alinmasi olarak tanimlanmaktadir (Aziz, 1981:
6). Bu tanimu ile televizyon, radyo teknolojisi iizerinden gelisen ve sekillenen hem
gorsel hem de isitsel bir aragtir ve bu arag, hayati gercek hali ile kendi gercek
zamaninda gosterme giiciine sahiptir (Armes, 2019: 87).

Televizyon, diinyanin her yerinde bu araca sahip genis Kitlelere seslenen bir
kitle iletisim aracidir. Bu 6zelligi neticesinde televizyon, yayinlarint ulastirabildigi
hanelerin, ailelerin, gruplarin veya Kkisilerin diisince sistemini etkilemektedir.
Williams, c¢alismasinda televizyonun gosterim ve anlatim teknigi kadar program
igeriklerinin de toplumsal algiya yonelik bilingdist bir etki yarattigini ve yaratilan bu
etkinin toplumun degerlerini degistirebilecegi goriistindedir (Sentiirk, 2009: 186).
Televizyon, sahip oldugu teknoloji geregi bir “‘kitle’’ iletisim araci olarak igerigi
alimlayan kisilere ulasarak, onlarin ilgili konular hakkindaki diisiincelerini ve
algilarini sekillendirebilmektedir. Williams’a gore televizyon, 6zel hareket alanlarina
diger teknolojilere gore daha eksiksiz ve daha giiclii olarak ulasabilmektedir
(Williams, 2003: 61).

‘“‘Arag, mesajdir’’ diyen Herbert M. McLuhan da icinde bulunulan kiltur
caginda medyanin (arag), o kiiltiiriin karakterini (algilarini) sekillendirdigini dile

getirmektedir (McLuhan, 1967). McLuhan’1in bahsettigi kitle televizyon literaturiinde
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iki sekilde tanimlanmaktadir. Bunlardan ilki olan hedef kitle; televizyon yayincisinin
ulagsmay1 amagcladigi kitle, ikinci olan izler kitle ise televizyon yaymcisinin ulastigi
kitledir. Televizyon Programi Yapalim Herkes izlesin isimli calismasinda Nese Kars
Kars, 2012), bu iki kavrama deginmektedir. Ona gore, hedef kitle, televizyon yayin
kuruluglarinin belirli bir grubun zevk, amag¢ ve beklentilerine gore igerik trettigi
topluluk iken, izler kitle ise fiili olarak belirli bir anda ilgili televizyon kanalini izleyen
kisilerin toplami1 olarak tanimlanmaktadir (Kars, 2012: 13-14).

Hedef Kitle amaglanarak hazirlanan yapimlarda izleyicilerin neden televizyon
izledigi ve hangi igerikleri neden sectigi sorusuna 1942 yilindan baglayarak yanit
aramaya baglayan ve 1970’li yillarda daha ayrintili olarak aragtirmalar gergeklestiren
kitle iletisim kuramcilar1 arasinda en 6nemli kuram ‘‘Kullanimlar ve Doyumlar
Yaklasimi’’ olarak isimlendirilen, Elihu Katz ve Jay Blumler (1974)’in ve Denis
McQuail ve arkadaslarinin (1972) ortaya koydugu aragtirmalardir ve bu arastirmalara
gore bireyler, kitle iletisim araglarina beklentilerinin olusturdugu sosyal ve psikolojik
gereksinimlere gore igerikler arasindan tercih yaparak televizyon izlemektedir (Kars,
2012: 11-12). Katz ve Blumler’in arastirmasina gore: izleyiciler, i¢inde yasadigi diinya
ve toplum hakkinda bilgi almak, gilinliik yasamin sikintisindan kacarak vakit ge¢irmek
ve toplumda kendi yasamlarina benzer yasamlarin olup olmadigini bilmek ig¢in
televizyon izlerken, Denis McQuail ve arkadaslarinin yaptigi arastirmaya gore:
giindelik yasamin sorunlarindan kagmak ve duygusal olarak rahatlamak icin, Kisisel
iliskilerinde televizyon bir sohbet konusu ve iletisim 6gesi oldugu icin, kisisel kimlik
gereksinimi gerceklestirdigi ve insanin degerlerini pekistirdigi i¢in ve son olarak
cevreyi gozetim altinda tutmak ve i¢inde yasanilan diinya hakkinda bilgi sahibi olmak
icin televizyon izlemektedir (Kars, 2012: 12-13). Yapilan arastirmalardan giiniimiize
degin, televizyon i¢in gerceklestirilecek tiim yapimlarda hedef kitlenin istek ve
beklentileri gbz oniine alinmaktadir ve igerikler ona gore hazirlanmaktadir. Bu durum
Cereci ve Giindes’in televizyon belgeselleri tanimindan yola c¢ikilabilecegi iizere
televizyonda belgesellerin igeriklerini de belirlemektedir. McLane, 1950’ler ve
1960’lar boyunca televizyonda (i¢ belgesel igeriginin yaygin oldugunu belirtmektedir.
Ona gore, bunlardan ilki, giincel haber degeri tasiyan konulara deginen ve
televizyonda ¢ok yaygin olarak kullanilan belgeseller, ikincisi tarihsel ve nostaljik

konular ele alan derleme diziler veya programlar, son olarak Dogrudan Sinema veya
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Sinema Gergek (cv/d) akimlarmin ortaya koydugu, merkezine insani alan ve onlarin
sorunlarina, yasantilaria ve kisiliklerine ilgi duyan belgesel yapimlardir (McLane,
2012: 196-197).

Televizyon, haber verme, egitme, eglendirme, mal ve hizmetlerin tanitilmasini
saglama, inandirma (ikna) ve harekete gecirme islevlerine sahiptir (Aziz, 1981: 51).
Televizyon mecrasinda gercegin aktarimi disiincesi ile hareket eden belgesellerde,
hem genis kitlelere ulasabilmek, hem de ekranda yer bulabilmek i¢in zamanla bu
filmlerin igeriklerinde eglence islevi igerikli yapimlar 6n plana ¢ikmistir. Lyman
Bryson, Populer Sanat (The Communication of 1deas-1948) isimli makalesinde, kitle
iletisim araglariin sunduklart deneyimin geleneksel sanat bigimlerinden ¢ok bir
dedikoduya benzedigini belirtmektedir, burada skandal sirlar ortaya ¢ikarilmakta,
eglenceli anektodlar ve yerel olaylar anlatilmakta ve bilmeceler ortaya ¢ikarilmaktadir
(McLane, 2012: 197). Bu dedikodu niteligi tasiyan yapimlar, Corner ve Kilborn’a
gore, 21. yiizyilda doruk noktasina ulasan ve factual (olgusal) eglence programlari
olarak isimlendirilen reality show, docu-soup ve reality game-doc yapimlarina
dontigmislerdir (Cakaroz, 2008: 95). Bu yapimlar arasinda 6zellikle docu-soup’lar
belgesele yakinligi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Docu-soup yapimlar, belgeselin
olgusal kismini, pembe dizilerin (soup operas’larin) farkli karakterler merkezli hikaye
yapisini birlestirmektedir. Docu-soup’lar, miimkiin olan her yerde, ger¢ek c¢ekim
goriintiilerini dahil edilerek (eger bu olanak yoksa yapimcilar konuya gore sug
magduru veya ilgili kisileri davet ederek, aktorlerle olay1 yeniden dramatik yapilanma
ile gerceklestirir) bir tiir anlatict yorum ile ders cikarilacak sekilde yapim
tamamlanmaktadir (Kilborn, 2008: 146).

Olgusal programlama (factual programming), haberleri, giincel olaylari,
belgeselleri, kurgu dis1 (nonfiction) olarak degerlendirilebilecek genis bir tiir
yelpazesini icermektedir (Hill, 2007: 3-5; Kilborn, 2008: 143). Ingilizce kokenli
factual kelimesi, gercek, olgusal, gergege/olgulara dayali anlamlarini igermektedir.
Olgusal etiketi tasiyan programlar, ortaya koyduklar: malzemenin, dogrudan gergek
tarihsel diinyaya dayandigi iddiasinda bulunmaktadir ve bu yapimlarda olaylar,
durumlar ve kisiler gercek diinyada karsilasmayir umdugumuz sekilde izleyicilere
sunulmaktadir (Kilborn, 2008: 143). Ancak bu yapimlar izleyiciyi ekrana ¢ekebilmek

ve ger¢ek izlenimi yaratabilmek adina ¢ok fazla hileye basvurmaktadir. Bu
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programlama tiiriiniin icerisinde televizyon belgeselleri yer almaktadir. Kilborn’a
gore, icerik olarak bu smiflandirmada yer alan belgesel yapimlar, ucuz ve neseli
belgesel dizilerinden, daha ciddi endise veren ¢ok boliimlii belgesel dizilerine kadar
genis bir kapsama sahiptir (Kilborn, 2008: 143).

Diisiince mi? Eglence mi? sorusundan yola ¢ikarak televizyon belgesellerinin
icerigini elestirel bir gz ile makalelestiren Ahmet Oktan’a gore belgesel film, varliginm
strddrebilmek icin hem bicim, hem de icerik yoninden televizyonun gereklerine gore
yeniden sekillenerek, biiyiik 6l¢iide televizyonun genel anlatisina eklemlenmis ve onu
tamamlayan bir hal alarak evcillesmis, siire, tiir, igerik ve anlatim agisindan geleneksel
niteliklerinden uzaklasmis, yayimlanan belgesellerin 6nemli bir bolimunu ise bilge
verme ve tanitma islevinin Otesine gegmeyen tanitim, biyografi, bilim, spor
belgeselleri olusturmus, toplumu bilinglendirecek ve onlar1 televizyonda belirli
konularda diisiinmeye sevk edecek toplumsal belgesellerin varligi azaltilmistir (Oktan,
2008: 200-201-202). Gergegin aktarimi sorumlulugunu tasiyan belgesel film,
televizyonda seyirlik bir eglence haline gelmistir. Giindelik yagamin sorunlarindan
koparma vaadi tasiyan bu belgeseller, 6zellikle doga veya egzotik yerlere gitme
istegini magazinsel Ogelerle isleyen gezi veya doga belgesellerine yer vererek
seyircileri gergeklikten uzaklastirmaktadir (Oktan, 2008: 202).

Televizyon belgesellerinin finansor bulamama, yapimlarini
gerceklestirememe, genis izleyici kitlesine ulasamama, ekranda yer bulamama
diisiinceleri ve korkular1 belgesel film i¢eriklerinde sorgulama islevinin yerine eglence
islevinin almasina sebep olmustur. Atabey’e gore belgesel film yapimcilar, televizyon
pazarina girebilmelerini tehlikeye atmamak i¢in politik, tartigmali ve genis izleyici
kitlesinin ortak deger yargilarina ters diisecek yapimlari iiretmemeye itmistir (Atabey,
2005: 220). Ayrica lretilen yapimlarda belgeselin gercegi aktarma durumu
televizyonun seyirlik yapisina eklemlenerek belgesllerin tanimlanmasi zorlagsmustir.
Belgesel film yapimecilari, tim bu ticari korkular tasiyarak yapimlarinda kurmaca
programlarin (drama diziler, miizik videolar1 ve reklamlar) 6zelliklerini bir araya
getirmistir (Cakaroz, 2008: 93). Ticari kaygi tasiyan bu yapimlarla, belgesel film
gerceklikten uzaklagmis, belgesel filmin igerigi bosaltilmis ve yalnizca yayin akisim

dolduran televizyon programlardan ibaret hale gelmistir.
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Televizyon, dogasi geregi yayin akist olan, diizenli ve siirekli olarak yeni
icerikler iretilmesi gereken bir mecradir. Televizyonda yayin akisi kuraminda
Williams, bu konuya deginmektedir. Ona gore televizyon, farkli pargalarin
olusturdugu bir program (program, zamanlanmis birimler dizisi haline gelmistir)
degildir, diizenli olarak igerik iiretilen sekanslardan olusan planli bir akistir ve bu akis
olgusu, izleyicinin tiim bir aksam sekanst boyunca elde tutulmasi veya
yakalanabilmesi i¢in yayincilarin rekabet geregi onem verdikleri yeni bir iletisim
fenomeni taradir (Williams, 2003: 73-75). Bu dogrultuda yaym akisini dolduran
televizyon yapimlari su sekilde tanimlanmaktadir: Televizyonun kendine 6zgii anlatim
olanaklarini kullanarak, degisik kisilerin uzmanlik ve becerisinden yararlanarak, bir
fikri, bir konuyu, bir olay1 ya da bir goriisii, izler kitlenin beklentilerini karsilayacak,
onlar1 sikmayacak, dikkatlerini dagitmayacak, ilgiyi kaybetmeyecek sekilde, bir mesaj
haline, bir gorsel etkinlige donistiirerek tiretilen yapimlar seklinde tanimlanmaktadir
(Kars, 2012: 1). Belgesel film, sinemada maddi kaygilara (is, yoksulluk, barinma vb.)
odaklanilirken, televizyonda birer seri olarak ve programlastirilarak kiguk olgekli
samimiyet saglayabilmek adina bireylere degil, degerlere (etik, manevi, psikolojik)
odaklanmistir (McLane, 2012: 197). Y onetmenlerin odaklandig1 bu farkliliklar iki arag
arasindaki en belirgin ayrimi ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda televizyonun ticari
yapist geregi belgesellerin gosterim siireleri oldukga sinirhdir. Iyi bir belgesel
tiretilmis olmasina ragmen siire sinirlamasi dolayisi ile belgeseller, televizyon yayin
akigint dolduran bir dolgu malzemesi olarak gorilmiistiir (McLane, 2012: 199). Bu
yapist nedeniyle televizyonda iyi bir estetik yapiya sahip belgesellerin iiretilmesi ve
gosterilmesi zordur.

“Televizyon belgeselinde belgesel film, televizyon araciligiyla, sinema
iceriginden televizyon igerigine gecis yapmaktadir’” (Oztlrk, 2013: 72) ve genis
izleyici kitlesine ulasan belgesel film igerikleri, izleyicilerin beklentileri dogrultusunda
bagka bir form halini alarak, televizyonun dogasi ve sagladig: teknik olanaklar ile
bigcimsel olarak degismektedir.

Televizyon belgesellerinde yorumcu, yildiz bir isim olarak ekran karsisina
geemektedir. Bu isim, daimi olarak ekranin basindadir ve muhabirlerine seslenmeye
hazirdir. Ekranin yildizlar1 olan Ed Murrow, Walter Cronkite, Charles Kuralt, Chet
Huntley, Dan Rather gibi isimler, 1950’lerden 1980’lerin ortalarina kadar ekran
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yorumcusu olarak kendi bakis agilarini dengeli ve belirsiz bir sekilde vermislerdir
(McLane, 2012: 198). Sinemada ise genellikle dis ses (Tanr1 sesi) veya otorite sesi
(film i¢in konusanlar) anlatimina dayanan ve anlaticinin goziikmedigi yapimlar
gergeklestirilmektedir.

Televizyon belgeselleri, dizi/seri mantigiyla iretilmektedir. Bu belgesellerde
yapim pratigi olarak olaylar canli ve yonetilmemis gibi ¢ekilmektedir (McLane, 2012:
198) ve spontene gelistigi izlenimi seyirciye verilerek merak unsuru yaratilmaktadir.
Bu da izleyiciyi ekrana baglamakta, televizyonun ticari diisiince sistemini
isletmektedir.

Televizyon belgesellerinde ses unsuru ve roportajlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
unsurlarin etkileyici bir bigiminde kullanilmasi ile seyirci olaya dahil edilmektedir. Bu
devamlilikta araya girilen reklamlar, belgesellerin varligin1 siirdiirebilmesi icin
onemlidir. Televizyonun ticari yapist nedeniyle televizyon belgesellerinde McLane’in
deyimiyle izleyicinin buzdolabina gidip neler olup bittigini takip etmesine veya
‘televizyona’ g6z kulak olurken oturma odasindaki haliy1 siipiirmesine izin veren bir
sistem gelistirilmistir (McLane, 2012: 199).

Televizyon igin tercih edilen ¢ekim planlar1 (6l¢ekler), sinemadan farklidir.
Televizyonda goruntulerin segilme giicli zayiftir ve bu nedenle yakin planlar daha gok
tercih edilmektedir. Armes’a gore, televizyonda ideal bir sekilde yakin plan ¢ekimlerin
kullan1lmasi beraberinde samimiyet, kendiligindenlik, rahatlik ve ince oyunculuk gibi
nitelikleri getirecek, boylelikle oyuncu ve izleyici arasindaki iligki farklilagacaktir
(Armes, 2019: 87).

Televizyonlarda yapimlarin kurgu siireci, sinemadan farklidir. Sinemada
cekimler tamamlandiktan sonra kurgu asamasi uzayabilmektedir. Televizyonda ise
yonetmenler goruntileri o an hemen karar alarak segmektedir. Armes’a gore,
televizyon belgesellerinin kurgusunda yonetmen, ekran 6nline oturarak hemen o an
icerisinde su ya da bu imge arasinda se¢im yaparak kurguya karar vermektedir (Armes,
2019: 87).

Belgesel film, tim bu oOzellikleri ile televizyona geg¢mesi ile sinemadaki
halinden igerik ve bi¢im yoniinden farklilasmistir. Oztiirk’e gére televizyon
belgesellerinin yapim pratigi: gercegi belirli bir format ¢ercevesinde, cogunlukla dizi
mantig1 dogrultusunda seriler halinde, televizyon aracina uygun ¢ekim teknikleri ile
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aktaran, elestirel bakis agisindan yoksun ve eglendirme yonii agir basan, sunucular
tarafindan anlatilan ve rdportajlarda sordugu sorularin duyuldugu veya altyazi ile
verildigi, kurguda ¢ok sayida kesmeden olusan, daha ¢ok yakin planlar1 ve detay
planlar1 kullanan, fonda miizik eslik eden ve ses-goriintii efektlerini gerektigi kadar
kullanan yapmmlardir (Oztiirk, 2013: 81). Oztiirk, sinema ve televizyon arasindaki
bi¢im ve iceriksel ayrimi ise tablo 1.4. ile 6zetlemektedir:

Tablo 1.4. Sinema Belgeseli ve Televizyon Belgesellerinin Yapim Pratikleri

Karsilastirmast
Sinemada Belgesel Televizyonda
Film Televizyon Belgesel
Dizisi
Gergegi, yonetmenin Gergegi, belirli bir
yaratici tislubu ile format ekseninde
yorumlayan yapi. kayda alip aktaran
yapl.

Tek parcadan olusur. Eklektik yapilidir.
(Bir seferinde izlenebilir | (Cogunlukla boliimlere
film formatindadir) ayrilan, seri ya da

serial program
formatinda)
Sinema salonunda beyaz | Televizyon ekraninda
perdede izlenir. izlenir.
Cekim ve sunum Cekim ve sunum
olanaklar1 sinema olanaklari televizyon
perdesine gore ayarlanir. ekranina gore
ayarlanir.

Sosyal icerikli konular | Populer kultlire dayali,
tercih edilir ve konular eglendirmeye doniik,

elestirel bakis agisi ile elestirel bakis
yorumlanir. acisindan yoksun
sisteme entegre
olmustur.
Belgesel sinemada “dis Televizyondaki

ses’ kullanimi vardir ve | belgesel programlarda
¢ogunlukla bu ‘dig ses’i | sunucular, belgeselin
izleyici gbrmez, sadece | ‘anlaticisi’” konumunda
sesini duyar. (Oykii Dis1 olabilmektedirler.

Anlatici) (Oykii i¢i Anlaticr)
Yapilan roportajlar Yapilan roportajlar
esnasinda sorular esnasinda soru
duyulmaz, akis onu duyulabilir, ya da
gosterir.
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direkt altyazi olarak
girebilir.

Sinema belgeseli
kurgusu incelendiginde
kesmelerin az oldugu bir

Televizyon belgeseli
kurgusu incelendiginde
kesmelerin ¢ok ve hizli

yap1 hakimdir. oldugu yuksek tempolu
devingen bir yap1
hakimdir.
Sinema belgeselinde Televizyon
¢ekimler genis agida ve | belgeselinde ¢cekimler
genel planda tutulur. dar a¢ida yakin planda

tutulur ve bol detay
goriintlilerden olusan
cekimler 6n plandadir.

Sinema belgeselinde
filmin miizik kullanimi1
filmin basinda ve
sonunda olmasinin

Televizyon
belgeselinde fonda
stirekli olarak yer alan
bir muzik duymak

disinda gerektigi mumkindur.
durumlarda kullanilir.
Sinema belgeselinde ses Televizyon

ve goruntu efekti
kullanimina fazlaca
rastlanabilir.

belgeselinde ses ve
goruntd efekti
kullanimina
nadiren/cok gerektigi
durumlarda
rastlanmaktadir.

(Oztiirk, 2013: 80-81).

Belgesel filmin iginde yasanilan tarihsel diinyay1 temsili bir sekilde aktarmasi,
sinema veya televizyonda gibi farkli mecralarda, farkli bicim ve igeriklerde olsa da,
0zl ve amaci geregi ayni kalmaktadir. Armes’a gore, ister sinema, ister televizyon igin
belgesel yapimi gergeklestirilsin veya bicim yoniinden degissin, tiim bu mecralarda
belgesel film esas amaci itibari ile aym1 kalmakta, icinde yasanilan diinya hakkinda
izleyiciyi bilgilendirmekte ve diinya ile kurulan iligkiyi zenginlestirmektedir (Armes,
2019: 52).

1.4.2. Televizyonda Belgesel Yapim Pratikleri: BBC’nin ve TRT

World’iin Belgesel Yapim Pratigi Sablonu

Bir kamu hizmeti yayincilig1 yapan BBC (British Broadcasting Corporation-
Ingiliz Yaym Kurumu), 1922 yilinda Ingiliz Posta idaresi’nin ‘‘Bagimsiz sirketlerin

bir araya gelmeleri durumunda yayin yapmalarinda sakinca yoktur’” ibaresinde
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bulunmasi ile ilk olarak British Broadcasting Company (ingiliz Yayin Sirketi) ismi ile
kurulmus, 1927 yilinda kraliyet fermani ile kamu kurulusu halini almigtir (Kirik, 2012
:62). Yayin hayatina 1924 yilinda radyo ile baslayan BBC, ilk diizenli televizyon
yayinlarina ise 2 Kasim 1936°da baglamistir (Kirik, 2012: 64).

BBC’nin 6nemi, onun kamu hizmeti yayinciligi yapmasindan gelmektedir.
Kamu hizmeti yaymeciligi, kamu yarar1 gozeten, yansiz, dogru ve toplumu egitici
yayinlar gerceklestiren bir yayin sistemidir (Aziz, 1981: 34). Kamu hizmeti yayinciligi
yapan kuruluslarin giderleri, devlet ve vatandaslardan aliman vergiler ile
kargilanmakta, reklam faaliyetlerine yer verilmemekte ve yaym kurulusu
bagimsizligini bu sekilde saglamaktadir.

BBC’nin 6nemli genel miidiirii olan Sir John Reith, bir yaym kurulusunun
Ozglir olabilmesi, kamu yararin1 gézetebilmesi, dis miidahalelere ve baskilara kapali
olabilmesi i¢in finansal acidan giiclinii devletten almas1 gerektigini dile getirmistir ve

Reith ilkeleri olarak isimlendirilen yayin ilkeleri ortaya ¢cikmustir. Bu ilkeler sunlardir:

1. Devlet Tekelinin Strdiirilmesi Ilkesi

2 Yaymlarin Ticari Cikarlardan Uzak Tutulmasi Ilkesi

3. Yayinlarin Her Tiirlii Otoriteden Uzak Tutulmast Ilkesi

4. Yaymnlarin Halki Egitmesi, Bilgilendirmesi ve Ulusal Unsurlari

Vurgulamast ilkesi (Uslu, 2011: 55-56-58-60).

BBC’nin belgesel yapimi i¢in attig1 ilk 6nemli adim 1953 yilinda, belgesel film
yonetmeni ve tarth¢isi Paul Rotha’nin  yoOnetiminde Belgesel Departmam
(Documentary Department) kurulmasi olmustur (McLane, 2012: 186). Sonrasinda ise
diziler halinde belgeseller iretmistir. 1990’larin baglarina gelindiginde ise ticari
rakipleri ile yarisabilmek igin olgusal (factual) programlari igeren birgok melez
(hybrid) form iiretmis, bu programlarin arasinda BBC 1’de yayinlanan 1996 yapimi
Havaalani (Airport) ve 1997 yapimi Suriict Okulu (Driving School) programlari yerini
almistir (Kilborn, 2008: 145).

BBC’nin su anda aktif olarak BBC 1, BBC 2, BBC 3, BBC 4, CBBC, Cbeebies,
BBC News Channel, BBC Parliament, BBC ALBA, BBC World News, S4C, BBC
Hindi TV, BBC Marathi TV, BBC Scotland olmak (zere 14 televizyon kanali
bulunmaktadir (https://www.bbc.co.uk/programmes Erisim Tarihi 24.11.2020).

Komedi, drama, eglence, miizik ve etkinlikler ile olgusal yapimlarin iiretimini BBC
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Stiidyo (BBC Studio) tarafindan gergeklestirmektedir (BBC Studios — Wikipedia
Erisim Tarihi 25.11.2020).
BBC,Walking with Dinosaurs (Dinozlar Diinyasi1) ve Planet Earth (Yeryuzi)

belgeselleri gibi yapimlar ile canli ayrintilarla dolu bir diinyay1 sunarken, Tribe gibi
bilgilendirici belgesellerinde ender olarak karsilagtigimiz insanlar ve kaltlrler
hakkinda bilgi vermekte, Michael Wadleigh’in Woodstock™u gibi belgesellerle ise
tarihteki baz1 essiz anlar1 izleyenlere sunmaktadir (Glynne, 2011: 26). BBC, sanattan
habere ve giincel olaylara, spordan dramaya, komediden belgesellere, eglenceden
egitime ve dine kadar genis bir program yelpazesine sahiptir. Bu program cesitliligi,
tim yelpazeyi ve cok genis Kkiiltiirleri temsil etmeyi amaclamaktadir. Urettigi
belgesellerin konusunu ise insanlar, kiiltiirler, diinya, gezegenler, dogal hayat, su alti,
ekoloji, vahsi yasam, bitkiler gibi yasamin her alanindan alarak gergeklestirmektedir.

BBC’nin iirettigi belgesel yapimlar igin soz edilmesi gereken iki konu vardir.
Bunlardan ilki, David Attenborough’un dnciiliigiinde BBC Dogal Tarih Birimi (BBC
Natural History Unit) tarafindan doga, yaban hayati, sualti, gezegenler, yasama dair
gerceklestirilmis igeriklerdir (BBC Natural History Unit filmography — Wikipedia
Erisim Tarihi 25.11.2020).

Ikinci olarak ise 2014 yilinda uluslararasi piyasaya yayin yapacagini duyuran
ve abonelik yayinlar yapan BBC Earth televizyon kanalidir. BBC Earth, BBC Dogal
Tarith Birimi tarafindan gergeklestirilen 1000’den fazla belgesel yapimi
yayinlamaktadir. Ayrica Birlesik Krallik’ta BBC iPlayer iizerinden ve BBC 1, BBC 2,
BBC 3, BBC 4 gibi kanallarindan olgusal tiir, belgesel formati1 basligi altinda belgesel
yapimlarini yaymlamaktadir (BBC — Programmes categorised as Factual Erigim Tarihi
25.11.2020).

BBC’nin belgesel yapimina dair olusturulan sablonda ‘‘Producers’ Guidelines

The BBC’s Values and Standards’ (Yapimci Yonergeleri BBC’nin Degerleri ve
Standartlar1) isimli kilavuzundan yararlanilmigtir (1 PRODUCERS’ GUIDELINES
PRODUCERS ... — BBC downloads.bbc.co.uk » guidelines » Legacy Guidelines
(google.com.tr) Erisim Tarihi 01.12.2020).

Bu klavuza gore, personellerinin, birlikte ¢alistiklar1 serbest ¢alisanlarin ve
BBC’nin gorevlendirdigi bagimsiz yapimcilarin BBC i¢in program Uretirken dikkat

etmesi gereken ilk husus BBC’nin temel editoryal degerlerine uygunluktur. Yer alan
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editoryal degerler, Reith Ilkelerinin genisletilmis halidir ve bu editoryal degerler
sunlardir:

1) Tarafsizlik: BBC’nin kalbini olusturan bu degerde, tim programlar ve
hizmetler agik fikirli, adil olmali ve gergege saygi gostermeli, hi¢bir dnemli diisiince
bicimi yansitilmamali veya yeterince temsil edilmemelidir.

2) Dogruluk: Program igin toplanan bilgiler icin mumkin olan her yerde
ve bizzat orada olarak, bu miimkiin degilse orada olan kisilerden bilgi toplanmali,
capraz kontrol edilmeli ve tavsiye alinmalidir.

3) Adalet: BBC programlari, adalete, agikliga ve diiriistliige dayanmalidir.
Katkida bulunanlara diiriist ve saygili davranilmali, programin ne ile ilgili oldugu,
onlardan ne tir bir katkida bulunmalar beklendigi agiklanmali, programin canli m1
yoksa bant seklinde mi hazirlanacagi, sonradan m1 kurgulanacagi bilgisi verilmelidir.

4) Insanlara ve Kiiltiirlere Tam ve Adil Bir Bakis Vermek: Birlesik
Krallik’ta ve tiim diinyada BBC program ve hizmetleri, yagsami oldugu gibi yansitmak
icin yeni yeteneklere, bakis acilarina, yiizlere ve seslere yer vererek cesitliligi
saglamali, sosyal gruplari tasvir ederken stereotiplerden kaginmalidir.

5) Editoryal Biitiinliik ve Bagimsizlik: izleyiciler, BBC programlarinin
biitiinligline giivenebilmelidir. Kararlarin siyasi, ticari veya o0zel c¢ikarlar gibi
uygunsuz baskilarin bir sonucu olarak degil, yalmzca editoryal gerekcelerle
alindigindan emin olunmali, program yapimcilarinin disaridaki faaliyetleri BBC
programlarini uygunsuz bir sekilde etkilememelidir.

6) Gizlilige Saygi: BBC, bireylerin mahremiyetine saygi gostermektedir.
Daha genis bir kamu yarar1 olmadik¢a 6zel davranis, yazisma ve konusma gibi verileri
kamuya agik hale getirmemelidir.

7) Begeni ve Ahlak Standartlarina Saygi: Program yapimcilari,
izleyicilerin genellikle neyin saldirgan olup olmayacagina dair farkli goriislerinin
farkinda olmal1 ve bunlara saygi duymaly, izleyicilerin belirli programlara, hizmetlere
ve zaman araliklarina iliskin beklentileri dikkate alinmalidir.

8) Anti Sosyal ve Su¢ Davranislarin1 Taklit Etmekten Kag¢imma:
Izleyiciler, televizyonda ve radyoda alimladiklari igeriklerin taklit edilmesinden edise
duymaktadir. BBC proramlarinda, yasami tehdit eden anti sosyal ve sug eylemlerini

tesvik edilmemesini saglamalidir.
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9) Cocuklarin Refahinin Korunmasi: Program yapimcilari, programlarda
cocuklarin refahin1 korumali, igeriklerin herhangi bir ¢ocuk tizerindeki olas1 etkisini
dikkatlice degerlendirmelidir.

10)  Goriisiilen Kisilere Adalet: BBC roportajlar: iyi huylu ve nazik olmali,
arastirmaci, keskin, siipheci, bilgili ve konuya yonelik olmali, saldirgan ve kaba
olmamali, gorisiilen kisilere sorulara tam yanitlarini vermeleri ic¢in adil bir sans
verilmelidir.

11)  Birlesik Krallik’taki Farkli Kitlelere Saygi: BBC program ve hizmetleri
Birlesik Krallik’ta yasayan her izleyici i¢in alakali ve uygun olmalidir.

12)  Ticari Cikarlardan Bagimsizlik: BBC programlari, herhangi bir {iriind,
hizmeti veya sirketi onayladiklar veya tanittiklari izlenimini asla vermemelidir. Tim
Urlin ve hizmetelere yapilan atiflar haber amacli olarak gerekcelendirilebilir olmali ve
herhangi bir baglant1 unsuru olmamalidir.

Ayrica BBC’nin gazetecilik vaadi Uzerinde taviz verilmeyecek olan, Neil
Report’da (Haziran 2004) ortaya konan bes temel editoryal su degerlere
dayanmaktadir:

1) Dogruluk ve Kesinlik,

2) Kamu Yararina Hizmet Etmek,

3) Goriis Cesitliligi,

4) Bagimsizlik,

5) Hesap Verilebilirlik

BBC’nin belgesel formatli yapimlarmin bicim ve igerik yoniinden yapim
pratigi sablonu yayinladiklart ‘‘Producers’ Guidelines The BBC’s Values and
Standards’” (Yapimci1 Yonergeleri BBC’nin Degerleri ve Standartlar1) isimli
kilavuzuna dayanarak hazirlanmig ve Tablo 1.5.’de su sekilde sablonlastiriimistir:

Tablo 1.5. BBC Olgusal Tiir ve Belgesel Formatli Yapimlarin Bigim ve Icerik
Yoniinden Yapim Pratigi Sablonu

BBC Olgusal Tur ve Belgesel Formath Yapimlarin
Bicim ve I¢erik Yoniinden Yapim Pratigi Sablonu
1. Belgeseller, BBC temel editoryal degerlerine
uygun olmalidir.
2. Belgeseller, Neil Report’da (Haziran 2004) ortaya
konulan bes temel editoryal degerleri tasimalidir.
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3. Tartismali  kamu politikasi, siyasi ya da
endustriyel konularla ilgilenen olgusal programlar, adil,
dogru ve gercege uygun olmali ve tarafsizlik taahhiidiinii
saglamalhidir.  Karsit  goriigslerin =~ yanhs  temsil
edilmemesini saglamali, yanitlama hakki yiikiimliiligiini
yerine getirmelidir.

4. Siyasi veya endiistriyel tartismalarla ilgilenmeyen
belgeseller, uygun bir dizi goriis ve perspektifi makul
stire icinde yayilanmasini saglamalidir.

5. Belgeseller, belirli bir diisiinceyi yansitmamali ve
yeterince temsil edilmemelidir.
6. Cagdas durumlan tasvir eden drama ve drama

belgeseller, yasayan insanlar1 veya c¢agdas durumlari
gercekei bir sekilde yansitmalidir. Dramalar olaylara adil,
tarafsiz ve yuvarlak bir bakis agis1 kazandirmaya
calismalhidir. Biiylik Olglide gergeklere veya gergek
karakterlere dayanan dramalar ile gergek olaylar1 yeniden
kurmay1 amaglayan drama belgeseller arasinda net bir
ayrim yapilmalidir. izleyiciler gercegi mi yoksa kurguyu
mu izledikleri konusunda net bir fikir sahibi olmalidir.
Tartigsmali giincel bir olayin dramatize edilmis herhangi
bir yeniden insasi, olgusal programlara uygulanan adalet
standardina uygun olmalidir. Karakterizasyon, diyalog ve
atmosfer gibi unsurlar yeniden kurgusal bir hale
getirilirken gergekleri ¢carpitmamalidir. Dramada gercek
insanlarin tasviri uygunsa, dramada canlandirilan kisiler
veya hayatta kalan yakin akrabalari Onceden
bilgilendirilmeli, miimkiinse isbirligi saglanmalidir.
Isbirligi saglanamaz veya onay alinamazsa drama devam
etmemelidir. Bu, yalnizca drama kamu menfaatine
hizmet ediyorsa, tasvir adilse, tasvir ne 6l¢tide onemliyse
ve dogrulanabilir kanitlar varsa surdirulebilmektedir.
Tarihi tasvir eden dramalarda yapimcilar, kurgusal
karakter ile tarihsel figiirler arasindaki ayrimi net bir
bicimde yapmali ve izleyicinin kafa karigikligina engel
olmalidir.

1. Olgusal programlarin igerisinde yer alan
belgesellerde film bigimi (sinematografi) izleyiciyi
yaniltmamalidir. Izleyici, gordiikleri ve duyduklarindan
emin olmalidir. Fly on the Wall ve gézlemci belgeseller,
yonetmen mudahalesini icermemektedir. Tek kamera
konumlu cekimlerde (0zellikle televizyonda) tim
olaylar1 kaydetmek imkansizdir. Yonetmenler, bir
sekans1 yaratict bir sekilde kapsayabilmek icin cesitli
acilardan ¢ekim yapabilir, kurgu tekniklerini 6ykiiyU
bozmadan ve izleyiciyi yaniltmadan kullanabilir,
belgeselde yer alan toplumsal oyunculardan dizenli
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olarak yaptiklari rutin iglerin tekrarini isteyebilir fakat bu
miidahaleler dikkatlice dengelenmis yargilar1 igermelidir.
Bu sayede ses ve goriintiiyli diizenlemek i¢in kullanilan
geleneksel beceriler (yapim grameri) izleyiciler
tarafindan anlasilabilmekte ve kabul edilebilmektedir.

8. Belgeselin konusu (zerine yapilan arastirmalar
kapsamli ve dogru olmaldir. Ozellikle belgesel
icerisinde yer alan konu ve kisilerin kimlikleri ¢ift
kontrole tabii tutulmaldir.

9. Belgesellerde cinsel konular yapimci tarafindan
dikkatlice planlanmali, etiketleme ve igaretlemeyi buna
uygun tasarlamali, duygusalliktan kaginmali ve asirt
cinsel davraniglar normalmis gibi gosterilmemelidir.

10.  Doga Tarihi (Natural History) programlarinda
vahsi yasam film yapimi tek kamerali ¢ekime
dayanmaktadir. Ancak bir program, belirli bir hayvani
tekil olarak tanimladiginda veya ona odaklandiginda tiim
cekimleri tek seferde yapmasi miimkiin olamamaktadir.
Bu nedenle materyal, hayvanin yasam dongiisiindeki
dogal olaylari tasvir ettigi stirece, biyolojik bir hikayeyi
dogru anlatabilmek adina, yetersiz olarak kaydedilen
doga olaylarinda uygulanabilir bir sekans olusturmak i¢in
ana eylemden farkli bir zaman diliminde kaydedilen ad1
gecen hayvanin veya olayin ek ¢ekimleri yapilmaktadir.
Bu teknik, doga tarihi program yapiminin vazge¢ilmez
grameridir. Doga Tarihi programlarinda yapimei, ayni
hayvanin ¢ekimlerini kullanarak film anlatis1 i¢in 6nemli
olan eylemi gostermemeli, onu adlandirilmis bir hayvan
olarak tasvir etmemelidir.Yapilan c¢ekimlerin yetersiz
oldugu durumlarda ise yarar bir sekans olusturmak i¢in
ayni (ikame) hayvanin ek ¢ekimleri hikaye biitlinliigiinii
bozmadan yalnizca rutin olaylar1 aydinlatmak amaciyla
kullanilabilir.  Ancak izleyiciye ayn1  hayvam
gormedikleri bilgisi verilmelidir. Burada tasvir edilen
seyin adil ve dogru bir resmini sunmak dnemlidir.

11.  Vahsi yasam film yapiminda dramatize unsurlar
kullanilsa bile program yapimcilar1 bilimsel gerceklere
dayanan hikayeleri anlatmay1 amaglar.

12.  Doga  Tarihi programlarinda  yapimecilar,
hayvanlari oldugu yerlerin disina gotiirmemelidir.
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13.  Belgesel yapimlarin igerisinde gorsel teknik
kullannm1 yapilacaksa bunun bilgisi izleyiciye net bir
sekilde verilmelidir. Ornegin, biyoloji veya ekolojinin
ilkelerini goOsteren bir Doga Tarihi programinda,
izleyiciye normalde goéziin goremeyecegini gostermek
icin laboratuvar kosullarinda hizlandirilmis ¢ekim
teknikleri kullanilabilir veya ¢ekimi miimkiin olmayan
bir sekansin gorsel tekniklerle olusturulmasi saglanabilir.

14.  Nadir veya tehlikeli dogasi nedeniyle orijinal
olay1r filme almanin miimkiin olmadigi durumlarda
simiilasyona izin verilmektedir. Yapimecilar, similasyon
kullanim1 bilgisini izleyiciye yenilik¢i post prodiksiyon
teknikleri neticesinde gelistirilen isaret/etiketleme
sistemi veya son care olarak bitis jeneriginde vermelidir.
15.  Gergeklestirilen cekimlerde kamu yarar1 olmali ve
gerceklik filme alinmaldir.

16.  Doga Tarihi programlarinda higbir canliya zarar
verilmemelidir.

17. Hayvanlarla yapilan tim c¢ekimlerde uzman
tavsiyesi alinmalidir. Riskler degerlendirilmelidir.

18.  Belgesel veya olgusal yapimlar, konuya nesnel bir
sekilde yaklagsmaya 6zen gdstermelidir.

(1 PRODUCERS’ GUIDELINES PRODUCERS ... —BBC

downloads.bbe.co.uk » guidelines » Legacy_Guidelines (google.com.tr) Erigim Tarihi
01.12.2020).
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), devlet adina radyo ve televizyon

yayinlarini gerceklestirmek igin 01 Mayis 1964°te 6zel bir yasayla 6zerk tiizel bir
kisilige sahip olarak kurulmustur (https://www.trt.net.tr/Kurumsal/tarihce.aspx Erigim
Tarihi 26.12.2020). 31 Ocak 1968’de ise TRT Ankara Televizyonu deneme
yayilaria baglamistir (Siiyiir, 1999: 56). TRT, Anayasanin 133. Maddesi ve 2954

sayil1 Tirkiye Radyo Televizyon Kanunu uyarinca tarafsiz kamu tiizel kisiligine sahip

bir kamu yayn kurulusudur (TRT — Yayin ilkelerimiz Erisim Tarihi 26.12.2020).

Tipki BBC gibi kamu yayincisi olan TRT nin yayin ilkeleri vardir. Bu ilkeler,
2954 sayil Tiirkiye Radyo Televizyon Kanunun 5. Maddesine gore su sekildedir:

1) Anayasanin séziine ve ruhuna bagli olmak; devletin tilkesi ve milletiyle
boliinmez biitlinliigiinii, milli egemenligi, Cumhuriyeti, kamu diizenini, genel asayisi,

kamu yararint korumak ve kollamak,
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2) Atatlirk ilke ve inkilaplarini koklestirmek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
cagdas uygarlik diizeyinin Ustline ¢ikmasini ongdéren milli hedeflere ulasmay1
gerceklestirmek,

3) Devletin milli givenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin
gereklerine uymak,

4) Devletin bir kisi veya ziimre tarafindan yonetilmesini veya sosyal bir
siifin diger sosyal siiflar tizerinde egemenligini saglamak yahut Devleti ve Devlet
otoritesini ortadan kaldirmak veya dil, 1k, din ve mezhep ayrimi yaratmak yahut sair
herhangi bir yoldan bu kavramlara ve goriislere dayanan bir Devlet diizeni kurmak

amaci1 giiden rejim ve ideolojilerin propagandasina yer vermemek,

5) Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri
gbzetmek,

6) Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag ve ilkelerine uymak,

7) Kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve giizel bir Tiirkge kullanmak,

8) Toplumun beden ve ruh sagligina zarar verecek hususlara yer
vermemek,

9) Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz
duygular uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yayin yapmamak,

10)  Kisilerin 6zel hayatlarina, seref ve haysiyetlerine saygili olmak ve
diiriistliik anlayigina baglh kalmak,

11)  Haberlerin toplanmasi, seg¢ilmesi ve yayinlanmasinda tarafsizlik,
dogruluk ve cabukluk ilkeleri ile ¢agdas habercilik teknik ve metodlarina bagli olmak,

12)  Haberler ile yorumlari ayirmak ve yorumlarin kaynaklarini agiklamak,

13)  Kamuoyunun saglikli ve serbest¢e olusabilmesi icin kamuoyunu
ilgilendirecek konularda yeterli yayin yapmak; tek yonlii, taraf tutan yayin yapmamak
ve bir siyasi partinin, grubun, ¢ikar ¢evresinin, inang veya diisiincesinin menfaatlerine

alet olmamak (TRT — Yayin Ilkelerimiz Erisim Tarihi 26.12.2020).

TRT, su an 14 televizyon kanali ve 14 radyo kanalinda yayin yapmaktadir. ilk
kurulusundan giinimdaze dek belgeseller TRT nin farkli kanallarinda yaymlanmustir.
Guniimlzde TRT 2 kiiltiir ve sanat kanalinda, 17 Ekim 2009’da yayin hayatina
baslayan ve tarih, toplum, doga, ¢evre, spor, kiiltiir-sanat, bilim, teknoloji alanlarinda

belgesellerle tematik yayin yapan TRT Belgesel ve diinya’ya Ingilizce yayin yapan bir
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haber kanali olan TRT World’de belgesel i¢eriklerine yer vermektedir (TRT — Tanitim
Televizyon Erisim Tarihi 26.12.2020).

TRT’nin 6zerkligini, tarafsizligini ve belgesel yapimlarini inceleyen Siydir,
arastirmasinda (1999) TRT’de yer alan belgesel igeriklerinin tanitim amagh ve
toplumun geleneksel sanat ve folklor degerlerinin anlatildigi programlar olarak
degerlendirmis, ¢cogunlukla sistem ve diizene muhalif olmasi beklenen belgesellere
rastlanilmadigini dile getirmistir (Siiytir, 1999: 61).

Bu c¢alismada TRT’de yer alan belgesel yapim pratiklerine dair Ornek
olabilmesi adina diinyaya Ingilizce yaym yapan TRT World kanalinin belgesel yapim
pratikleri bigim ve icerik yonunden incelenmistir. TRT World, TRT nin yaym
ilkelerine bagli olarak, eglendiren ve etkilesim kuran, tartismaya tesvik eden ve
degisim i¢in katalizor gérevi goren birinci sinif belgeseller liretmeyi amaglamaktadr.
TRT World’lin belgesel yapim pratikleri su sekilde tablolagtirilmistir:

Tablo 1.6. TRT World Belgesel Formatl Yapimlarin Bigim ve Igerik
Yoniinden Yapim Pratigi Sablonu

TRT World Belgesel Formath Yapimlarin Bicim ve
Icerik Yoniinden Yapim Pratigi Sablonu

1) TRT World belgesel igeriklerinde TRT yayin

ilkelerine ve RTUK 6112 sayil1 Yaym Yo6netmeligine

uymaktadir.

2) TRT World, belgeseli izleyicilerin giderek

karmagiklagan  diinyayr  anlamalarima  yardimci

olabilmek icin 6nemli bir parca olarak ele almaktadr.

3) Belgesellerde zamanin en acil konu ve

hikayelerine yer vererek izleyici Uzerinde bir tepki, bir

bakis acis1 uyandirmayi hedeflemektedir.

4) Bir haber kanali olarak Tiirkiye ve Orta Dogu ile

ilgili, giincel ve alakali hikayeler aramaktadir.

5) Bunun yani sira tarihi belgeler, doga tarihi veya

yasam tarzi programlarina da yer vermektedir.

6) Belgesel hikayelerinin temel yap1 tasinda

gercek, dogruluk, denge ve adalet gibi gazetecilik

ilkeleri vardir.

7) Yer verdikleri belgesel icerikleri su sekildedir:

- Go6¢ ve yoksulluktan kadin haklarina, iklim

degisikliginden giiniimiiz koleligine, diinyanin karsi

karstya oldugu durumlara hitap eden, sorunlara ¢éziim

arayan, uygulayan, ilham verici karakterlere yer veren

hikayeler,
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- Yolsuzluktan yasadisi ticaretlere veya giiciin
kotiiye kullanimina iligkin durumlarn ortaya ¢ikaran,
mangetler olusturan ve kurulus statiikosuna meydan
okuyan arastirma o6zellikli belgeseller,

- Diinyanin herhangi bir yerine Ornegin, bir
gecekondu mahallesine, bir acil servise veya
gezegendeki en zorlu hapishaneye gétiren, tek bir yerde
veya kurumda gelisen Kkarakterlere ve dramatik
hikayelere yer veren samimi gozlemsel belgesel dizileri,
- Bir ilkenin kiiltiiriine, politikasina  ve
insanlarma sunucu liderliginde yer veren seyahat
serilerine,

- Tiirkiye’yi  diinyaya gdsterecek, Ornegin,
Istanbul gibi bir mega kentin nasil ¢alisti§im ortaya
cikaran veya iilkenin inanilmaz insanlarini ve kiiltiiriinii
benzersiz ve yeni bir bakis agisiyla yakalayan, milletin
ruhunu ortaya cikaran karakterlere ve hikayelere yer
veren belgeseller,

- Bugiiniin diinyas1 hakkinda onemli bir sey
sOyleyen ve benzersiz bir vizyona ve sese sahip olan
belgesel filmler.

8) Belgesel formatlari:

- Tek bolimlik ve en fazla 52 dakikalik
belgeseller,

- 26 dakika ile 52 dakika ile sinirli, 2-6 bdlim
arasindaki belgesel serisi,

- Uzun metrajl belgeseller.

9) TRT World’de yer alan belgeseller su bagliklarla
siiflandirilmagtir:

- Dijital Belgeseller: TRT World’iin orijinal
belgesellerinde kiiltiir, tarih, politika ve yasam tarzi
hakkindaki belgeseller yer almaktadir. Bu belgeseller,
anlatiy1  zenginlestirmek i¢in  Oykiinlin  ¢esitli
perspektiflerini  sunmaktadir.  Insanlar1  birbirine
yakinlastirmak ve birbirlerini daha iyi1 anlamalarim
saglamak adina diinyanin dort bir yaninda dijital
hikayelere yer verilmektedir.

- Pakistan Adinda Bir Yer: Pakistan’daki
insanlara, hayatlarina ve esi benzeri goriilmemis yerlere
yeni bir bakis acistyla yer veren seyahat serisi,

- Odak Noktasi: Film yapimcilarinin, diinyaya
dair 0zgiin bir bakis agis1 kazandirarak ele aldigi
belgeseller,

- Kisisel yolculuklara, kiiresel hikayelere yer
veren belgeseller,

- Sosyal, politik ve c¢evresel degisimin On
saflarinda yer alan insanlar1 konu alan belgeseller.
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(Documentary — TRT World Erisim Tarihi 26.12.2020).

Kamu hizmeti anlayis1 ile yaymn yapan bu iki kanal, belgesellerini belirli
konular, belirli basliklar, belirli standartlar ve belirli kurallar dahilinde seriler halinde
gerceklestirmektedir. Yayinlanacak belgesellerin gercekligi yansitmasina ve izleyiciyi

yaniltmamasina dikkat edilmektedir.
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2. BOLUM
BELGESEL FILM YAPIM SURECLERI

Bir belgesel film yapim siireci, yapim Oncesi (pre-prodiiksiyon), yapim
(prodiiksiyon) ve yapim sonrasi (post prodiiksiyon) asamalarindan olusmaktadir. Bir
fikir ile baslayan belgesel yapim sureci, yapim oncesinde ince detaylar ile islenip,
dosya haline getirilmekte ve belgesel film kagit iizerinde gorsellestirilmekte, film
yapim asamasi i¢in Oncesinde finansman saglanmakta, yapim asamasinda ¢ekimler
gerceklestirilmekte, son olarak kurgusu yapilarak sinemada, televizyonda veya dijital
platformlarda dagitimi ve gosterimi gerceklestirilmektedir. Arthur’dan alintilayan
Saunders, bir sinema yapma tavri olarak belgeselin, ortak bir iiretim tavri, bir kaynak
yaratimi, ¢ekim, post prodiiksiyon ve sunum egilimleri ag1 oldugunu dile getirmektedir
(Arthur, 2005: 20; Saunders, 2014: 27). Bu ag igersinde her asamasinda detayli olarak
planlanan ve uygulanan belgesel yapimlar gercekligi yaratict bir bicimde
yorumlayarak izleyicilerle bulusmaktadir.

Tablo 2.1. Belgesel Film Yapim Asamalari

Yapim Oncesi Yapim Yapim Sonrasi Dagitim
(Pre-Prodiksiyon) e (Prodiksiyon) s (POSt ProdikSiyon) s e
Asama Asamasi Asama Gosterim

2.1. Belgesel Filmde Yapim Oncesi Asama (Pre-Prodiiksiyon)

Belgesel filmde yapim Oncesi asama, belgesele dair atilan ilk adimlari, ilk
caligmalar1 ve filmin 6n hazirlik siirecini kapsamaktadir. Bu asama, belgeselin saglikli
bir zeminde hazirlanabilmesi ve ilerleyebilmesi i¢in yapilan bir¢cok detayli ¢alismay1
icermektedir. Bir belgeselin yapim Oncesi donemi, arastirmayi takip ederek filmin
konusunun ne olacagini, ekibin belirlenmesini, ¢ekimde hangi goruntl ve ses
ekipmanlarin kullanilacagini, gekim yontemlerini, ayrinti ve zaman gizelgesinin
olusturulmasini, finansman ve dagitim adina alinan Kkarar ve dizenlemeleri
kapsamaktadir (Rabiger, 2004: 207). Belgesel film yapim 6ncesi asama su siireglerden
meydana gelmektedir: Fikir gelistirme, arastirma, proje Onerisi hazirlama ve belgesel
film finansman destegi bulma.

2.1.1. Fikir Gelistirme, Arastirma ve Proje Onerisi Hazirlama
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Yapim oncesinde ilk adim, yapilmas: istenen belgesel filme dair fikrin ne
olduguyla ilgilidir. Bir belgeselin yapilabilmesi i¢in yaraticinin kendisine SOrmast
gereken ilk soru ilging bir fikre sahip olunup olunmadigidir (Glynne, 2011: 29). Fikir,
filmin 6zudir. Belgesel filme dair olusturulan fikir mutlaka bir hipotez igermelidir
(Rabiger, 2004: 209) Fikir, karsilastigimiz, deneyimledigimiz, gordiigiimiiz veya
duydugumuz, okudugumuz, sahit oldugumuz her yerden ve her seyden
gelebilmektedir. Fikir, doga ve ekoloji ile ilgili bir meseleden gelebildigi gibi, saglik,
egitim, siyasi, bilim, sanat ile ilgili bir meseleden de gelebilmekte, hayatin i¢erisindeki
her unsur belgesel filmin konusu olabilmektedir. Secilen fikir ve konular, belgesel film
yonetmenlerinin hayata karsi duruslari, olaylara yaklasimlari g¢ergevesinde olusan
zihinsel prizmalarindan gegerek biitiinlesmektedir. Dogrudan Sinema’nin 6nemli
temsilcilerinden olan Ricky Leacock, hem iyi, hem de koti olan deneyimlere olan
tutkusundan dolay1 belgesel film ¢ektigini, Albert Maysles, olaylarin paylasilabilmesi
i¢in kaydedilmesi gerektiginden bahsetmis, Mike Grigsby ise sessizlerin sesi oldugu
icin belgesel film ¢ektigine deginmistir (Rosenthal, 2002: 12-13).

Paul Rotha’ya gore belgesel fikri veya konusunun seciminde film yapimcisi
veya yonetmen, i¢inde yasadigi siyasi yapinin denetim mekanizmasi olmasi nedeni ile
Ozgiir degildir. Belgeselciler, film konusunun se¢iminde devletin sahip oldugu
(totaliter veya demokratik) fikir ile sinirlandiriimaktadir. Rotha’ya gore, parlemento
sisteminde inanglarin tartisilmasi ve ortaya konulmasina belirli sinirlar ¢er¢evesinde
olanak saglanmaktayken, totaliter sistemde ise diisiincelerin agiklanabilmesi igin
devletin goriisleriyle paralel olunmasi gerekmekte, film konusu se¢iminde Ozgiir
olmayan yonetmenin film yapabilmek i¢in sistemin amagclartyla uyum i¢inde bulunan
ve kabul goren konularda yapimlar gergeklestirmesi gerekmektedir (Rotha, 2000: 93).

Grierson ise film konusunun segiminde yaraticilarin (yonetmen veya yapimci)
Ozgir olabilmesi i¢in film yapim desteginin hiikiimet disinda 6zgiir kuruluslarca
desteklenmesi gerektigini ifade etmektedir. Ona gore, zor ve geliskilerle agik konular
ortaya konulmak isteniyorsa, hiikiimet baskisini ortadan kaldirabilmek i¢in belgesel
yapimlar hiikiimet yatirnmi diginda destek bulmalidir (Rotha, 2000: 182).

Belgesel film yapimcisi, yonetmeni ve egitmeni olan Andy Glynne kendi

yasamindan yola ¢ikarak belgeselcilerin  filmlere dair fikirlerini, kisisel
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yasantilarindan/kisisel glindemlerinden yola ¢ikarak olusturdugunu ve filmlestirdigini
su sozlerle dile getirmektedir:

““..Ben klinik psikoloji egitimi aldim, dolaysiyla eskiden

filmlerimin cogu akil saglig1 gibi alanlara odaklaniyordu. insanlar

bu konuda ¢ok az sey bildiginden 6nyargilara sahipti, ben de bunlart

ortadan kaldirmak istiyordum. Tanidigim bir¢ok belgeselci de ayni
sekilde kisisel giindemlerle yola ¢ikt1 (Glynne, 2011: 29).”

Bir belgesel yapimcisi/yonetmeni, filmine baslamadan evvel kendisine
““Neden bu filmi gergekten yapmak istiyorum?’’ sorusunu sormalidir (Rosenthal,
2002: 10). Bu soruya verecegi cevap sonucunda belgesel filmin 6zii ve meselesi ortaya
cikacaktir.

Belgesel filme dair fikir olusturulduktan sonra onun bir filme doniisebilmesi
icin  fikrin  gelistirilmesi ~ gerekmektedir.  Fikrin  gelistirilmesi, konunun
hikayelestirilmesini, tretman olusturulmasini, senaryolastirmasint ve ydnetmenin
konuya yaklasim stilinin belirlenmesini kapsamaktadir.

Hikaye, izleyicinin ilgisini ¢ekecek sekilde hazirlanan olay veya olaylar
dizisinin anlatim1 olarak tanimlanmaktadir, bir basi, ortast ve sonu vardir, zorlayici
karakterlerle yiikselen gerilime ve ¢dzlime ulasan bir catismaya sahiptir, izleyiciyi
duygusal ve entelektiiel diizeyde mesgul ederek onlar1 bundan sonra ne olacagin
bilmek istemeye motive etmektedir (Bernard, 2007: 15). Gergekligi hikayelestirerek
izleyiciye aktaran belgesellerde yer alan toplumsal oyuncularin ¢iktiklart yolculuk ve
bu yolculukta yasadiklar1 stre¢ belgesel filmde anlatiy1 olusturmaktadir. Rosenthal’a
gore, iyi bir belgesel yapmak icin gii¢lii bir anlatim diline ve miimkiin olan en ilgi
cekici dramatik hikayeye ihtiya¢ vardir (Rosenthal, 2002: 10).

Bir fikrin gelistirilebilmesi i¢in belgesel film yapimcisi veya yonetmeni yapim
oncesi asamada su sorulara cevap verebilmelidir (Glynne, 2011: 31-56):

1) Film, ilging bir anlatiya sahip mi?

2) Karakter, belirli bir amac1 gergeklestirebilecek mi?

3) Karakterin oniine ¢ikan engeller neler olacak ve Kkarakter bunlari
agabilecek mi?

Tablo 2.2.’de belgesel yapimlarin fikir gelistirme adiminda sormasi gereken

sorular detayli bir sekilde yer almaktadir:

99



Tablo 2.2. Belgesel Yapimlarda Fikir Gelistirme Asamasinda Sorulacak
Sorular

Film ne hakkinda?
Filmin stresi ne kadar olacak?
Filmdeki karakterler kim?
Filmi nerede ¢ekecegim?
Filmin hikayesi nedir?
Karakterlerin basina ne gelecek?
Filmin basi, ortasi ve sonu var m1?
Karakter(ler)in ¢iktig1 bir yolculuk var mi1?
Kameraya yalnizca miilakatlar m1 ¢ekiyorsunuz?

Yoksa film bundan daha fazlasi m1?
(Glynne, 2011: 55-56).

Belgesel filmlerde karakterler veya toplumsal oyuncular, anlatiya katkida
bulunanlar veya kahramanlar seklinde tanimlanmaktadir. Olusturulan hikayede
karakterler, amaclarin1 gergeklestirebilmek adina dnlerine ¢ikan engelleri, sorunlari
veya durumlari asabilmelidir. Bu noktada Bernard, arc kavramindan bahsetmektedir.
Arc, hikayedeki olaylarin karakteri doniistiirdiigli yol veya yollar1 ifade etmektedir
(Bernard, 2007: 20). Arc, senaryonun dramatik yapisinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Aristotales’in Poetika’sinda piyeslerin bagi, ortast ve sonu olmasini dile getirmesi ile
baglayan dramatik yapi/olay 6rgusi sureci, Syd Field’in ii¢ aktli yapt modeli, Robert
Mc Kee’nin harekete geciren olay, olayin cetrefillenmesi, kriz, klimaks ve sonug,
¢6zlm olarak ayirdigi bes pargali modeli, Linda Seger’in sekiz pargali modeli, Joseph
Campbell’in monomiti ya da ¢ok bolmeli modeli, John Truby’nin yirmi iki yapil
modeli, Vogler’in kahramanin yolculugu modeli ile g¢esitli yaklagimlarla
siiflandirilmistir (Basol, 2010: 292-297). Tim bu modellerde temel olarak en az bir
karakterin ihtiyaglarindan dogan bir olay ger¢eklesmekte, anti karakter (karsit
karakter) ile aralarinda ¢atigma ve gerilim yasanarak olay doruk noktasina ulagmakta
ve sonunda bir ¢oziime ulagmaktadir (Rabiger, 2004: 213). Belgesel filmlerde
hikayenin olusumunda karakterin yasadigi doniisiim Onemlidir. Bu doniisiimleri
igcerisinde barindiran hikayeler filmlestirilebilecektir.

Filmin hikayelestirilmesinde ilk olarak sinopsis yani filmin birka¢ cumlelik
Ozeti yazilmaktadir. Sonrasinda bu sinopsis, genisletilerek tretman (Gelistirim
Senaryosu) halini almaktadir. Tretman, filme ait sahnelerin birkag¢ satirlik 6zetinin

verildigi yazilmasidir (Basol, 2010: 153). Son olarak filme ait senaryo ve yonetmenin
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filme ait sahneyi hangi o6lgek ile, hangi kamera ile ve hangi ac1 ile ele alacagini
tasarladigi (Basol, 2010: 154) g¢ekim senaryosu hazirlanmaktadir. Belgesel film
yapiminda senaryonun kullanimi, film yapimicisi/yonetmenin kararina baghdir.
Konuya dair yazilan dykileme veya akis metni de film yapim asamasinda senaryo
yerine kullanilabilmektedir. Belgeseller, gercekligi ilgili zaman diliminde
goriintiiledigi i¢in neyin ¢ekilebilecegi belirsizdir. Bu nedenle kurmaca filmler gibi net
bir senaryosu ve ¢ekim senaryosu bulunmamaktadir.

Fikir, hikayelestirildikten sonra yonetmenin konuya nasil yaklagacagi yani
belgeselin bigemi belirlenmektedir. Bigemler, yonetmenin belgesel konusunu kamera
ile nasil kayda alacaginin (gozlem seklinin) ifadesi, yonetmenin belgesel filmdeki
sinematik sesi veya imzasidir. Bicem, o sanat yapiti ile varlik kazanan, sanatgisina
0zgl olandir (Savas, 2019: 29).

Nichols’e gore belgesel sinemada aciklayici, siirsel, gozlemci, katilimei,
doniislii ve edimsel olmak iizere 6 bicem vardir, bunlar; aciklayici bicem, belgesel
anlatisinin st ses (tanr1 veya otorite sesi) araciligi ile gergeklestirildigi, belgesel
geleneginin en basindan beri var olan, filmin 6ne siirdiigii goriisii tek ve tutarl bir
kaynaktan aktarmak amaci ile s6zIi anlatima Oncelik verilen bigem, siirsel bigem,
gorsel ve isitsel motiflerin olgular 6ne siirmesinden ziyade yaratilan etkiye, lisluba, ruh
haline odaklanan ve filmin bi¢imsel biitlinliigiinii 6ne ¢ikaran bigem, gdzlemci bigem,
konusunu ve toplumsal oyuncular1 yagamlarina devam ederken kamera orada degilmis
gibi goriintiileyen ve iist ses anlatimini kullanmayan bigem, katilimci bicem, gozlemci
bigcemin aksine yonetmenin, toplumsal oyuncular ile etkilesime girdigi ve kameranin
ontinde olup bitenleri sekillendirmesine katildigi bicem, doniislii bigem, ydnetmenin
toplumsal oyuncular ile etkilesim icine girmedigi fakat bizimle etkilesime girdigi
bicem, edimsel bigcem ise yonetmenin filmin 6znesi ile olan bagmin disavurumcu
niteliklerini 6ne ¢ikardigi bigem olarak tanimlanmaktadir (Nichols, 2017: 168-169-
170-172-179). Bigemler, yonetmenin film konusu ile olan iletisimini belirlemektedir.
Yapilan tercih sonucunda belgeselin anlatisi sekillenmektedir.

Fikir gelistirildikten, hikayelestirildikten ve yaklagima karar verirldikten sonra
atilacak diger adim arastirma (research) asamasidir. Arastirma, film konusunun ilgili
kaynaklardan detayli bir sekilde incelenerek detaylandirilmasi ve dosyalastiriimasidir.

Bu asama, film yapim siireci boyunca devam eden bir agsamadir (Glynne, 2011: 39).
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Arastirma, belgesel film yapiminda dort nedenle 6nemlidir. Bunlardan ilki, konu
hakkinda yeterli bilgi yoksa iyi bir film yapilamayacak olmasi, ikincisi konuya ne
kadar hakim olunursa, filmdeki toplumsal oyuncular ile o kadar iyi iliski
kurulabilmesi, Ugiinclisii filmin finanse edilmesi i¢in konuya hakim olunmasi
gerekmesi, son olarak ise yapilan detayli arastirma neticesinde filmi ¢gekmeden once
gorsel bir senaryo olusturulmasini kolaylastirmasidir (Glynne, 2011: 39). Belgeselin
konusu, internetten ¢cevrimici olarak, kitaplardan gazetelerden, profesyonel dergiler ve
makalelerden incelenerek birincil kaynaklardan alinmali, daha 6nceden konuyu ele
almig filmler incelenmeli, gorsel arsivden faydalanilmali, konunun uzmanlarindan
bilgi edinilmelidir (Rabiger, 2004: 209).

Konuya dair genel bir arastirma yapildiktan sonra elde edilen veriler ile
program énerisi hazirlanmadan 6nce 6neri diizenleme formu doldurulmalidir. Oneri
diizenleme formu, program onerisinin eksiksiz bir sekilde hazirlanmasi i¢in 6nemlidir.

Rabiger, proje 6neri diizenleme formunu tablo 2.3. ile ifade etmektedir:

Tablo 2.3. Belgesel Film Yapim Oncesi Proje Oneri Diizenleme Formu

Oneri Diizenleme Formu

Proje Ismi: Format:
Y onetmen: Kamera:
Ses: Kurgu:
Oyuncu: Oyuncu:
(Digerleri)
1. Caligmanin Hipotezi ve Yorumlama. Filminizde gdstereceginiz

diinya, filmin diyalektiginden ortaya c¢ikarmak istediginiz ifade
hakkinda ne diislinliyorsunuz?
Asagidaki ifadeleri iceren bir hipotez ifadesi yazin:
A. Hayatta inantyorum ki (filminizin 6rnekleyecegi belirli bir
yasam ilkesine iliskin felsefeniz)
B. Filmim bir durumu kesfederek bu durumu eylem halinde

gOsterecek
C. Filmimin ana ¢atismasi ile arasindadir.
D. Filmimin bakis agis1 veya karakterin bakis agisi
E. Filmimin yapisinin —— tarafindan belirlenmesini
bekliyorum.
F. Konuvebakigagist — olan bir stili 6neriyor.
G. Nihayetinde izleyicini hissettigi
H. ... ve bunu anlamak igin
2. Filmin konusunu (kisi, grup, g¢evre, sosyal sorun vb.) ve
okuyucunun sunacaginiz diinyay1 gorebilmesi i¢in agiklayici bilgiler

yazin.
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3.

4.

5.

6.

gosterecek herhangi bir sekans hakkinda kisa bir paragraf yazin.
filme katkisi, filmdeki metaforik rolii hakkinda kisaca bilgi verin.
Bunlar1 tanimlayin.

Filmdeki karakterler yasam hakkinda ne soyliiyor?

Eylem Sekanslari: Karakterleri, bir olayr veya bir etkinligi
Ana Karakterler: Her ana karakterin kimligi, filmle olan iligkisi,
Catigsma: Filminizde ne tartigiliyor? Hangi karakterler ¢atistyor?

Filmin Sosyal A¢idan Onemi: Insanlar neden bu filmi izlemeli?

7. Film Yapmak I¢in Motivasyonunuz Nedir?

8. Izleyicinin Bilgileri ve Onyargilar1:

A Hedef Kitle Kim? (Lutfen Herkes Yazmayin):

9. Roportaj Yapilacak Kisilerin Bilgileri

10.  Stil: Cekim ve kurgu tarzinizi yazin.

11.  Ton: Filmin ruh halindeki ilerlemeyi ve filmdeki hakim tonu
anlatin.

12.  Yapu: Filmde zamanin nasil ilerleyecegi, hikayeyi nasil ve kimin

anlatacagi, hangi unsurlarin (bir siire¢ vey bir Yyolculuk) filmi
yapilandiracagi, hangi krizle karsilasilacagi, ne kadar 6énemli bilgilerin

13.

ortaya ¢ikacagi yazilir.

icin bunun ne anlama gelecegini hakkindaki dngoriiniizii yazin.

Cozliim: Filminizin nasil sona ermesini istediginizi, izleyiciler

(Rabiger, 2004: 214-215-216)

Proje onerisi, filmin yapim finansmani bulabilmesi igin énem arz etmektedir.

Onerinin igerisinde su veriler bulunmaktadir: Belgeselin agiklamasi, sinopsisi, yapis,

temast, format1 (16 mm film, DVCAM, Dijital BetaCam, HDTV vb.), ses ve bakis

acis1, ekip ve 6zgecmisleri, basvuru sahibinin 6zge¢misi, daha dnceden tamamlanmis

ornek ¢aligma, devam eden calismanin kaba kurgusu, fragmani veya klibi (Rabiger,

2004: 216-217). Ayrica yonetmen, kullanacagi ekipman, ekip ve giderleri igin bir

maliyet listesi olusturmaktadir.

Belgesel filme dair biitiin dosya ¢alismalar1 tamamlandiktan sonra su agamalar

uygulanmaktadir:
1) Kisiler ve ¢ekim bdlgesinin incelenmesi,
2) Calisacak gorevli ekibin belirlenmest,
3) Ekipman segimi,
4) Ekibin olusturulmast,
5) Cekim takviminin hazirlanmasi (Cekim giinleri, sahne bilgileri, yerler,

o giinler i¢in tahmin edilen hava durumu bilgileri, kisilerin miisaitligi, lokasyonlar

arasindaki mesafeler, resmi tatiller veya 6zel olaylar varsa yazilir.)
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6) Yasal ¢ekim izinlerinin alinmast,

7) Cekim alam1 disinda kalan yerlerdeki sorunlar ile ilgilinilmesi
(Rosenthal, 2002: 144-152).

Biitiin verilerin eksiksiz hazirlanmasi neticesinde filmin finansal acidan
desteklenmesi saglanabilecektir.

2.1.2. Belgesel Film Yapim Destekleri

Bir belgesel film projesinin hayata gecebilmesi i¢in finansmana sahip olmasi
gerekmektedir. Film finansmanini belgesel film ydnetmeni kendisi saglayabilecegi
gibi, yapimcilarla filmin bagimsiz editoryal butlnligiinii koruyarak veya gesitli
kuruluslar (film festivallerinin pitching bdliimleri, devlet sinema yapim destegi, 6zel
kuruluglarin sponsorluk destegi, internet iizerinden gerceklesen kitlesel fonlama
uygulamalari1) araciligi ile saglayabilmektedir. Bir belgesel yonetmeninin filmini
seyirici ile bulusturabilmesi ve Sinema salonlarinda var olabilmesi i¢in teknik, post
prodiiksiyon ve dagitim agisindan yapim destegini saglayan sermaye sahiplerine
ihtiya¢c duymaktadir. Armes’a gore sinema endiistrisi, filmlere fon bulabilmek adina
daima bankalara veya biiyiik isletmelere ihtiyag duydugu i¢in finans diinyasinin
insafina kalmistir (Armes, 2019: 95-96).

‘‘Sinemay1 gergek olanin iistiinde kurmaliyiz. Paramiz, yalnizca gergekle
ilgilenen kisilerden geliyor... (Adali, 1986: 54-55)* diyen belgesel film yonetmeni
Grierson’un bahsettigi bu kisiler birer kurum olarak giinimiizde ¢ok c¢esitlidir.
Giliniimiizde belgesel film yapimi igin devlet desteginden, 6zel kuruluslarin sponsorluk
destegine, bireylerin bir araya gelerek olusturduklari kitlesel fonlamadan, film
festivallerinde gerceklestirilen pitching’lere ve yapim desteklerine kadar birgok film
ve belgesel film yapim destegi bulunmaktadir. Belgesel film yapim destekleri,
arastirma gelistirme destegi, film yapim destegi, yapim sonrast post prodiiksiyon
desteklerinden olusmaktadir.

Yapim destegi sdz konusu oldugunda filmin editoryal 6zgiirliigii ile finansman
birbirine bagli iki unsur olarak ele alinmaktadir. 1930’larda belgesel filmin gelisiminin
genel bir panoramasini sunan Rotha, film yapim desteginin kuruluslara bagimli
oldugunu ve bu kuruluglarin da filmlerde egemen ¢ikarlarinin siirdiiriilmesi istegini

yansittigini dile getirmistir (Rotha, 2000: 38).
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Belgesel sinema tarihine bakildiginda sponsorluk uygulamalar ilk olarak
Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (Nanook of the North-1922) filminde
goriilmiistiir. Flaherty’nin filmini ¢ekebilmesi i¢in Revelion Freres’in kiirk sirketi
sponsor olmus, sonrasinda Louisina Hikayesi (Louisina History-1948) belgesel filmini
Standard Oil Company desteklemistir (Armes, 2019: 33-38). John Grierson ise bir
belgesel filmin hikkiimet ve resmi kuruluslar tarafindan finanse edilmesi gerektigi
gOriisiine sahipti. Fakat bu durum, belgesel igeriklerine de yon vermistir. Grierson’a
gore hiikiimet ve resmi kuruluslarin finansal destegi karsisinda biirokratik isleyis ve
kamusal sorunlarla ilgili (Ornegin, Wright *‘Ceylon Tea Propaganda Board’” igin Song
of Ceylon 1934 yapimui filmini, Anstey de Londra’daki ‘‘Gas, Light and Coke
Company’’ i¢in Enough to Eat 1936 yapimi filmini) halka yonelik egitim hizmeti
iceren filmler yapilmistir (Armes, 2019: 48). Bu goriisle Grierson filmlerini EMB
(Empire Marketing Board/Imparatorluk Pazarlama Kurulu) ve GPO (General Post
Office/Genel Posta Idaresi) biinyesinde gerceklestirmistir (Adali, 1986: 49-65). Rus
yonetmen Dziga Vertov ise yaratimlarini VGIK= Vsesojuzniy Gosudarstvenniy
Institut Kinematografii isimli sinema okulu bulnyesinde devlet destegi ile
gerceklestirmistir (Armes, 2019: 41). 16 mm. tasinabilir film kameralarmin ve
taginabilir ses kayit cihazlarinin ortaya c¢ikmasi ise film yapimcilarim ilgili
desteklerden bagimsiz kilmistir. Ortaya ¢ikan taginnabilir teknik ekipmanlar sayesinde
film yapim maliyetleri diismiis, Fransa’da Cinéma Vérité, ABD’de Dogrudan Sinema
(Cinema Direct), Ingiltere’de Ozgiir Sinema (Free Cinema) ve Kanada’da Ari-Goz
Sinema Hareketi (Candid Eye Movement) ortaya ¢ikmustir.

Gilinlimiizde belgesel film yapim destekleri, televizyon kuruluslari, devlet, 6zel
kuruluslar, film festivalleri, Kitlesel fonlama gibi kuruluslar ve olusumlar tarafindan
saglanmaktadir. Her tilkenin kendine 6zgii film yapim destekleri vardir ve bu tlkeden
ulkeye degiskenlik gostermektedir (Glynne, 2011: 79-80).

Tiirkiye’de devlet kademesinde T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
belgesel film yapim destegi verilmektedir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 5224
Sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanuna dayanarak hazirlandigi Sinema Sektoriinin Desteklenmesi
Hakkinda Yonetmeliginde belgesel film yapim destegi su sekilde tanimlamaktadir:

“Bilimsel, glincel, tarihi, dogal ve benzeri olgu veya diisiincenin sinema sanatina 6zgi
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dil ve yontemler ile arastirildigi, anlatildigr ve kurgulandigi filmler igin verilen

destektir (Mevzuat Bilgi Sistemi Erigim Tarihi 10.12.2020).””

Ozel kuruluslarin gerceklestirdigi sponsorluk uygulamalar, 6zel bir kisi,
etkinlik ya da kurum i¢in karsilikli ya da karsiligi olmayan herhangi bir finansal veya
buna benzer destek bigimi seklinde tanimlanmaktadir (Célgecen, 2008: 11). Ozel
kuruluglar, kurumsal kimliklerinin tanitimini yapabilmek adma film yapimlarina
finansal agidan destek saglamaktadir. Colgecen’e gore kurumun imajinin olusmasi,
tanitim ve alg1 degiskligi yaratilmasi adina 6zel kuruluslar kiiltiir ve sanat sponsorlugu
yapmaktadir (Colgegen, 2008: 24). Belgesel film yapim sponsorluk desteginin
tarihgesine bakildiginda bu faaliyetler 1960’11 yillara dayanmaktadir. 1960 sonrasinda
ilk belgesel film alaninda ¢alismalar yapan kurulus Eczacibasi Fabrikalar1 olmus, 1968
yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi, 1974 te ise Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Suha
Arin Onciiliiglinde belgesel film yapimlarini gerceklestirmistir (Adali, 1986: 110-114-
115). Tiirkiye is Bankasi ise Tolga Ornek’in Tanrilarin Dag1 ve Can Diindar’in 4.Nesil
belgesel filmlerine sponsor olmustur (Colgecen, 2008: 112).

Belgesel film yapim desteklerinden bir digeri, film festivallerinde
gerceklestirilen pitching’lerdir. Pitching, yapim Oncesi asamada hazirlanan ve
dosyalastirilan belgesel projesinin araci editorlerin 6niinde tanitilmasi ve destek
alinabilmesi icin projenin fon vereceklere sunulmasi olarak tanimlanmaktadir
(Glynne, 2011: 69). Tirkiye’de Antalya Altin Portakal Film Festivali, Antalya Film
Forum baslig1 altinda Belgesel Work In Progress Platform ismi ile Bagka Sinema
Dagiim  Oduliini, Belgesel Work In Progress Oduliinii, Postbryik Ses Post
Prodiiksiyon Odiiliinii vermektedir (Odiiller | 57. Antalya Altin Portakal Film Festivali
(antalyaff.com) Erisim Tarihi 10.12.2020). IKSV’nin gerceklestirdigi istanbul Film

Festivali, her yil Tiirkiye ve komsu iilkelerden yapimci, yonetmen ve senaristleri
uluslararas1 sinema profesyonelleri ile bulusturdugu ortak yapim, egitim ve
networking platformu olan Kopriide Bulugsmalar’da Work in Progress ile belgesel
yapimlar1 desteklemektedir. Burada Color Up Post Prodiiksiyon Odiilii, Bagka Sinema
Dagitim ve Pazarlama Odiilii, Daire Creative Gorsel Tasarim Odiilii ve Paz Dijital
Iletisim Odiilii isimleri ile verilen destekler, Tiirkiye’de yapim sonrasi post
prodiiksiyonuna devam eden filmlere verilmektedir. Work in Progress’e bagvuran ve

secilen yOnetmenlere, sunum, pazarlama ve sosyal medya alaninda egitimler
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verildikten sonra profesyonellere (dagitimeilar, festival veya fon yoneticileri, medya
temsilcileri) agik sunumlar (pitching’ler) gergeklestirilmektedir (Hakkinda (iksv.org)
Erisim Tarihi 10.12.2020). !f Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali, PITCHING KES!F

platformu baslig: altinda belgesel film projelerini degerlendirmekte, se¢ilen projelerin

yonetmen ve yapimcilari ile sunum dosyasi ve teknigi ilizerine atdlye calismalar
yapmakta, proje sunumlari (Pitching’ler) gerceklestirilmekte ve Pitching Kes!f Odiilii
verilmektedir (Pitching Kes!f Yonetmeligi.pdf (ifistanbul.com.tr) Erisim Tarihi
10.12.2020). TRT Uluslararas1 Belgesel Odiilleri, belgesel film yapimma ‘Proje

Destek Yarismas1’” adi altinda destek vermektedir (Sartname (trtbelgesel.com) Erisim
Tarihi 10.12.2020). Uluslararasi Altin Safran Belgesel Film Festivali, Safranbolu’nun

taniimina odaklanan belgesel yapimlara Safranbolu Temali Belgesel Film Yapim

Destegi isimi ile yapim destegi vermektedir (Altin Safran Uluslararasi Belgesel Film

Festivali | Belgesel Yarismasi (altinsafran.org) Erisim Tarihi 10.12.2020).

Son olarak bir belgesel filmin yapim destegi alabilmesi i¢in bagvurulan
platformlar, kitlesel fonlama olarak da isimlendirilen yontemlerdir. Kitlesel fonlama
(Crowdfunding), kitle kaynak (Crowdsourcing) mantigi ile calisan, Kitlelerin
katilimina dayali sanat iiretimi olarak tanimlanan, kalabaliklarin bilgi, enerji ya da
diigiinceleri yerine, onlarin maddi desteklerini almaya yonelik uygulamalar buttnidur
(Kirel ve Aktas, 2016: 107). Bu uygulamalar, teknik olarak destek arayan ve destek
veren arasinda para transferini saglayan ¢evrim i¢i sistemlerdir (Kirel ve Aktas, 2016:
107). Tirkiye’de yonetmenler, film ve belgesel filmlerine yapim destegini kitlesel
fonlama siteleri olan Fongogo ve Crowdfon isimli internet siteleri Gzerinden
saglayabilmektedir. Bir belgesel film ydnetmeni, bu siteler tizerinden belgesel film
projesinin detaylarini, amacini ve yapim destegi i¢in hedefledigi tutar1 girip sitedeki
kullanicilari ikna ederek belgesel film projesi igin fon toplayabilmektedir. Burada aktif
olarak Uretici olmak isteyen bireyler, ilgili web sitesi Uzerinden desteklemek istedikleri
belgesel film projelerine maddi olarak yapim destegi saglayabilmektedir (Aktas,
2021: 73). Ortak kitlelerin finansman destegi sayesinde belgesel film ydnetmeni film
projesini hayata gecirebilmektedir.

2.2. Belgesel Filmde Yapim Asamasi (Produksiyon)
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Belgesel filmin cekim sirecini kapsayan bu asama igin ilk olarak, film
yapimcisinin/yonetmenin sinematografik bilgilere hakim olmasit gerekmektedir.
Yunanca ‘‘kinema’’ hareket ve ‘‘grafos’’ yazmak, cizmek, yazarak ya da cizerek
temsil etmek anlamlarindan olusan sinematografi, diislince, hareket, duygusal ifade,
ton ve iletisimin s6ze gelmeyen tiim birimlerini alip onlar1 gorsellestirme siireci olarak
tanimlanmaktadir (Brown, 2011). Bir sinemacinin, her seyden Once kameranin
dinamikleri olan hareket tlrlerine, planlarina, pozlamaya, aydinlatma ve renk
unsurlarina, derinlik ve kompozisyon kurallarina, objektifin diline, kullanilan filtrelere
ve lenslere, devamliliga ve kurgu tekniklerine dair bilgisi olmalidir. TUm bu bilgilere
sahip olan ve bu kurallarin neden var olduklarini anlayan sinemacilar, yeniden yaratim

eylemini gergeklestirmek icin onlar1 giiglii bir ara¢ haline getirerek kullanabilecektir
(Brown, 2011).

2.2.1. Belgesel Filmin Y0Onetimi

Belgesel filmin yapim asamasinda yoOnetmen, hikayesini Sinematografik
unsurlar ile dramatiklestirirerek gorsellestirir ve ¢ekimleri kurguya hazir hale getirir.
Koti gercevelenmis, devamliligt olmayan ve sesi kotii kaydedilmis olan ¢ekimler
kurgu esnasinda filmin baglanmasinda soruna neden olmaktadir ve bu nedenle
yonetmen, hikayenin (gercekligin) cekimi esnasinda kurguda ige yarayacak ¢ekimlerin
yapildigindan emin olmalidir (Glynne, 2011: 199).

Hem ekibin yonetiminde, hem de filmin yonetiminde belgesel film
yonetmenine ¢ok is diismektedir. Belgesel yonetmeni, gergeklikten sorumludur. Film
icerisinde kaydettigi gergeklik tekrar1 olmadan akmaktadir, burada gergekligin
gorlintiilenmesinde yonetmenin sorumlulugu, kurmaca film yénetmeninin sorumluluk
alanina gore farklidir. Rosenthal’a gore, bir yonetmen, kurmaca uzun metrajh filmde
hata yaparsa yeniden gekim yapabiliyorken, belgesel yonetmeni, tek seferlik bir olayda
hata yaparsa ortaya bir film c¢ikmaz ve bu nedenle belgesel yodnetmeninin
sorumluluklart olduk¢a 6nemlidir (Rosenthal, 2002: 163).

Belgesel film yapiminda genellikle az ekipman (tek kamera, tek ses kayit cihazi
veya mikrofon) kullanilmakta ve kiiglk bir ekiple (kameraman, kamera asistani, ses
sorumlusu ve yonetmen) calisilmaktadir. Rosenthal’a gore az ekiple caligilmasinin

yarari, toplumsal oyuncular ile kurulan iletisimin olumsuz etkilenmemesidir. Kendi
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tercihinin, en azindan insanlarin samimi oldugu anlar1 ¢ekerken, miimun olan en kuiguk
ekiple calismak oldugunu dile getiren Rosenthal, biiyiik bir ekibin, konunun éniine
gecerek insanlar1 uzaklastirabilecegini, insanlarin mahremiyetini ve kurulan bagi
bozabilecegini belirtmektedir (Rosenthal, 2002: 146).

Ayni zamanda yonetmen, bir belgeselin yonetim siirecinde aydinlatmanin
kullanim1 ve kontroliinden, ses kaydinin gerceklestirilmesinden ve goriisiilecek kisiler
ile yapilacak olan roportajlardan sorumludur. Bu nedenle yoOnetmenin yapim

asamasindaki tiim stireclere hakim olmasi gerekmektedir.
2.2.2. Aydinlatma ve Ses

Sinemada 1g1k, bir anlatim unsuru olarak kullanilmaktadir ve varligini kbken
olarak resim sanatina bor¢ludur. Ozellikle Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
Michelangelo Merisi da Caravaggio ve Leonardo di ser Piero da Vinci gibi 6nemli
ressamlarin eserlerinde kullandigi 151k ve golge Gslubu sinema igin bagvurulan 6nemli
referanslar olmustur ve Chiaroscuro Aydinlatmasi (Aydmlik-karanlik zithgi
olusturularak elde edilen aydinlatma), Rembrandt Aydinlatmasi (Nokta 1s1k olusturan,
konunun belirli bir yerini aydinlatan segici bir aydinlatma), Diiz (Notan) Aydinlatma
(da Vinci’nin Mona Lisa tablosunda kullandig1 yumusak 1s1kl1 ve nesnelerin goriintii
boyutu i¢inde ayrintili olarak goriilmesini amaglayan aydinlatma) sinemada kullanilan

aydinlatma yontemleri olarak yerini almigtir.

Resim 2.1. Caravaggio’nun Aziz Matta’nin Cagrilist Tablosu (1599-1600) ve
Chiroscuro Aydinlatma Ornegi
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Resim 2.2. Rembrandt’in Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi Tablosu
(1632) ve Rembrandt Aydinlatma Ornegi

Resim 2.3. da Vinci’nin Mona Lisa Tablosu (1503-1507) ve Duz (Notan)
Aydinlatma Ornegi

Filme tonunu veren renk ve aydinlatmadir. Teknik agidan ele alindiginda
aydinlatma, dogru pozlama igin gerekli 15181 ve gorintinin iki boyutlu perdede tc¢
boyut gériinmesi saglar. Ayrica filmde aydinlatma ile dramatik bir etki yaratilmaktadir
ve sinema 151k ve golge sayesinde sanat olarak var olmaktadir.

Vardar, aydmlatmanin film igerisindeki amaglarmi su  sekilde
stralandirmaktadar:

1) En yiksek kalitede gorint elde edilir,

2) Film igerisinde aydinlatma tutarl ve biitiinsel olmalidir,

3) Aydinlatma, gorsel etkiyi giiclendirmektedir,

4) Aydinlatma, film atmosferini yaratmaktadir,
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5) Bagarili bir aydinlatma, seyircinin ilgisini 6nemli konulara
yonlendirmektedir (Vardar, 2014: 218).

Tarihsel slrec icerisinde ele alindiginda filmlerde aydinlatma, duyarlilig:
diisiik negatiflerin, yavas objektiflerin ve denetlenebilen giiglii 151k kaynaklarinin
yoksunlugu nedeni ile baslangigta sadece islevseldi, bu nedenle stlidyolar bile agik
havada kurulmakta, 1sik kaynagi olarak ise giines kullanilmaktaydi, fakat dramin
etkisini giiclendirmek isteyen tiyatro oyuncusu David Belasco, 1s1k tasarimcisi Louis
Harttman ve sahne tasarimcisi Adophe Appia birlikte ¢aligmalarini siirdiirmesiyle
golgenin de 151k kadar etkili oldugu tespit edilmis ve 1s1k-golge kullaniminin, fikirlerin
aktarminda bir yol oldugunu ortaya koyulmustur (Brown, 2011: 191-192).

Belgesel filmde aydinlatma, hem sinemasal bir hikaye anlatimin
saglayabilmek, hem de gercekligi net bir bicimde goriintiileyebilmek adina dogal ve
yerine gore yapay aydmlatma yontemlerini kullanilmaktadir. Belgesel film
cekimlerinde genellikle maliyeti diistirebilmek adma dogal 151k (giines 15181)
kullanilmaktadir. Belgesel yonetmeninin, konuyu aninda gériintiiledigi i¢in ek 15181n
kurulumu ve bunun takibinin yapilmasi ¢ekim esnasinda zordur. Fakat giin 15181nin
yetmedigi alanlarda ve i¢ mekan gekimlerinde yapay 1sik kullanimma ihtiyag
duyulmaktadir.

Bir belgesel yoOnetmeninin ¢ekim esnasinda i¢ ve dis mekanlarin
aydinlatmasina dair su hususlar1 bilmesi gerekmektedir:

1) Giin 15181 (dogal 151k) ile aydinlatilan i¢ mekanlarda parlak ve golgeli

alanlar mevcuttur,

2) Ic mekanda roportaj yapilacak kisi aydinlik bir pencerenin Oniine
oturtulmamalidir,
3) I¢ mekan cekimlerinde roportaj yapilan kisi duvara yakin oturtulmamali

ve duvar ile roportaj yapilan kisi arasinda en az bir metre bosluk birakilmalidir,

4) Yapay 1sik ile aydimnlatilmis i¢ mekan g¢ekiminde insanlar hareket
ettiginde ten rengine yakin bir renk ortaya ¢ikmaktadir, bunu 6nlemek igin pencere
15181, i¢ aydinlatma renk sicakligi ile esleyecek sekilde filtrelenmelidir,

5) Yogun golgelerin oldugu dis mekan cekimlerinde arka plan yogun
giinesli bir goriinti vermektedir, bu nedenle golge alanindaki 151k Seviyesini

yiikseltebilmek i¢in aydinlatma veya reflektor kullanilmalidir,

111



6) Disarida uzun siire ¢ekim yapiliyorsa, kurguda devamlilik sorunu
yasamamak adina giinesin yer degistirdigini aklida bulundurulmalidir ve ¢ekimleri ya
cok genis planlarda ya da yakin ¢ekim kullaniliyor ise yansiticilar kullanarak ve
aydinlatma ayarlarmni degistirerek yapilmalidir (Rabinger, 2004: 302; Glynne, 2011:
122-123).

Belgesel filmde roportaj ¢cekimi esnasinda yeterli 1s1k yoksa genellikle {i¢ nokta
aydmlatma ydntemi kullanilmaktadir. Ug nokta aydinlatma, konunun esit giigte iic 151k
kullanilarak yapildigi aydinlatma yontemidir. Burada ilk olarak konunun Uzerine
dogrudan ana 151k ile odaklanilir ve ¢ekimin renk tonu ile yogunlugu ortaya ¢ikarilir,
ikinci olarak ana 15181n yarattigi golgeleri doldurmak ve yumusakligi saglamak i¢in
onun ters agisina uzaga dogru dolgu 151k koyulmaktadir ve son olarak konunun arka
tarafina onu arka fondan ayirabilmek ve onu ¢evreleyen nesneler ile arasinda berrak
bir hat olusturabilmek i¢in arka 151k koyulmaktadir (Glynne, 2011: 125).

Belgesel filmde ses, filmin gorselligi gibi temel unsurlarindan biridir. Eger
belgeselde gercek ses kaydi yapilamazsa, film giivenilirligini kaybetme riski
tastyacaktir (Rabiger, 2004: 323). Bu nedenle ¢ekim esnasinda yonetmen, kameraman
ve ses kayit gorevlisinin aralarindaki uyum 6nemlidir.

Bir belgesel filmde ses, kameraya bagli shotgun mikrofon, yaka mikrofonu,
boom mikrofon veya ses kayitcisi araciligiyla kaydedilmektedir. Ses kayit esnasinda
cihazdan veya kamera iizerinden sesin patlamamasina (sesin ani yukselmesi) veya tam
tersine ses seviyesinin diisiik olmasina dikkat edilmelidir (Glynne, 2011: 127).
Riizgarli havalarda c¢ekim yapiliyorsa, sesin anlagilabilmesi ve teknik bir sorun
yasanmamas1 i¢in tliyli riizgar basliklart kullanilmahdir (Rabiger, 2004: 316).
Kurguda kullanilabilmesi adina bulunulan ortamdan bos ortam sesi kaydedilmelidir.

Ses kayit gorevlisi ¢ekim esnasinda sunlara dikkat etmelidir:

1) Ses kayit esnasinda ekstra kablo, batarya ve teknik alet
bulundurulmalidir,

2) Katilimcilar, roportaj esnasinda ses Yyapabilecek suni giysiler
giymemeleri konusunda bilgilendirilmelidir,

3) Katilimcilar, yaka mikrofonu kullaniyorsa ses yapabilecegi i¢in kolye

vb. taki takmamalar1 gerektigi yoniinde bilgilendirilmelidir,
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4) Katilimcilara duyulmak istemedikleri zaman kablosuz mikrofon
vericilerini kapatmas1 animsatilmalidir,

5) Belgesel film i¢in kaydedilecek ses pargalart 6nceden tasarlanmali ve
kori koriine ses toplanmamalidir,

6) Cekim baslamadan ses ekipmanlart kurulmali ve ¢ekimde sorun
yaganmamasi adina denenmesi gerekmektedir (Rabiger, 2004: 323).

2.2.3. Roportaj (Goriisme)

Belgesel filmde roportajlar, film anlatisina yon vermektedir. Rabiger’e gore,
film, tek bir konusan kafa (talking head) dahi igermese bile, réportaj belgeselin kalbidir
(Rabiger, 2004: 329).

Belgesel filmde roportajlar, belgesel film bigemleri ile iligkilidir. YOnetmenin
kameranin karsisinda roportaja dahil olup roportaj yaptigi toplumsal oyuncusu ile
etkilesim mi kuracagi, kamera icinde yer almayip roportaj verenin seyircilere
dogrudan m1 hitap edecegi yoksa toplumsal oyunculara sorular yonelterek onlarin
arasindaki catisma ile daha az resmi bir yaklagim ile mi filme alacagi yoniinde verecegi
kararlar belgesel film igin 6nem arz etmektedir (Bernard, 2007: 187). Bu Kararlar,
belgesel filme dair secilen bicemlerdir. Yonetmen, filme baslamadan once film
bigemini (agiklayici, siirsel, gézlemci, katilimci, doniislii ve edimsel) belirlemektedir
ve roportajini sectigi yaklasimlar dogrultusunda gerceklestirmektedir.

Belgesel film igin gergeklestirilen roportajlar, film anlatisina hizmet etmelidir
ve roportajlar inandirict olmahdir (Bernard, 2007: 190). Yonetmen, hazirlayacagi
roportaj sorularinda ‘‘Evet’” veya ‘‘Hayir’’ cevabini alacagi kapali uglu sorular
sormamali, ‘‘Ne, nicin, nasil, nerede, ne zaman, kim’’ gibi gazeteciligin temelini
olusturan 5N1K yontemini kullanarak acgik uclu sorular sormalidir. Bu sorular
hazirlarken, réportajin ele alacagi asil konulara ve hikaye ile ilgili asil noktalara dair
sorular olusturulmalidir ve filmde hikayenin 6zii/meselesi sorular aracilig: ile ortaya
cikarilmalidir (Bernard, 2007: 188). Rabiger’e gore, roportajin yonetilmesi, bir nehrin
daha hizli ve daha derin akmasin1 saglamak i¢in nehir kiyilarinin yiikseltilmesi gibi bir
siirece benzetilmektedir (Rabiger, 2004: 330). Belgesel film yonetmeni, tipki bu
sekilde filmin meselesini ortaya cikarabilmek i¢in roportaj yaptig kisiye derinlikli

sorular sormalidir. Bdylece yonetmen, roportaj esnasinda sorulari ile toplumsal
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oyuncularin yalnizca bilgi agiklayict konumda olarak degil, onlarin hikayedeki
varliklarin1 ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Bu durumu Bernard, Boyd Estus’dan
alintilayarak seytanin avukatini oynamay1 igeren bir sohbete dahil etme s6zu ile ifade
etmektedir (Bernard, 2007: 188).

Ropotaj esnasinda toplumsal oyuncudan kameraya dogrudan bakmasi
istenmemektedir. Bunun igin roportaji gerceklestiren kisi, kameranin solunda veya
saginda oturmalidir (Bernard, 2007: 189). Yoénetmen roportaj esnasinda toplumsal
oyuncu ile géz temasi kurmali, bir sonraki sorusunu asla diisinmemeli (bu toplumsal
oyuncuyu dinlemekten alikoyar), roportajin tiim kontroliinii katilimciya birakmamali,
katilimcinin kullandig1 kelimelerin arkasinda gizli olan alt metinleri ortaya ¢ikarmali,
sezgilerini, i¢giidiilerini takip etmeli ve goriismenin belirli bir yerinde o zamana dek
anladiklarin1 yineleyerek katilimcinin tamamlamasini istemeli, eger goriisiilen kisi
susarsa, sessizligine saygi gosterilmeli ve devam etmesi beklenmeli, tesvik edilmeye
ihtiyaci varsa, son sozleri sorgulayici bir tonda tekrarlanmali, her sey ilk kez duyulmus
gibi dinlemeli, katilime1 kriz noktasina geldiginde soru sormaya devam edilmeli ve
goriisme sonlandiginda eksik olan noktalar1 ekleme firsati verilmelidir (Rabiger, 2004:
346-347).

Glynne’e gore, dogru bir roportaj siireci gergeklestirebilmek igin roportajin
neyi kapsayacagi filmin neyi anlattig1 ortaya ¢ikarilarak bilinmeli, yalnizca roportaj
yapilacak kisi degil, roportajin konusu iyice arastirilmali, belgeseldeki toplumsal
oyuncular ile iletisim ve uyum insasi saglanmali, roportaj esnasinda sabit durulmali ve
dikkat dagmikligina sebebiyet verilmemeli, yonetmen aktif bir dinleme siireci
gerceklestirmeli ve soylenenlerdeki alt metinleri ortaya g¢ikarabilmeli, rdportaj
esnasinda sessizlige (katilimeinin durakmasi, diisinmesi, o hissi yasamasina) 6nem
vermeli, kurgu asamasinda roportaj yapan kisinin goriinmez kilinmasi i¢in (Kurgu
asamasi i¢in roportaj) roportaj esnasinda karsi tarafa verilecek ifadeleri sessizce iletme
becerisini saglamali, roportaj yapilan kisinin kiiltiirel gegmisine ait bilgilere hakim
olunmali, sorular dogru yerde ve dogru esnada sorulmali, yonetmen kendisine en

uygun roportaj tarzini belirlemelidir (Glynne, 2011: 147-154).
2.3. Belgesel Filmde Yapim Sonras1 Asama (Post Produksiyon,

Dagitim ve Gosterim)
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Yapim sonrasi asama, belgesel filmin kurgulanmasindan, dagitilmasindan ve
gosterilmesinden olugmaktadir. Bu siiregte ilk olarak belgesel filmin kurgu asamasi
gerceklestirilmektedir. Kurgu/montaj, filmin hem teknik, hem de sanatsal yonin(
icermektedir. Kurgu, teknik yon ile ¢ekimlerin birlestirilmesiyle bir anlatimin ortaya
cikarilmasidir. Nisanci’ya gore kurgu, bir filmin tamamlanmis ¢ekimlerinin kurgu
masasinda, bir biitliin olusturacak ve sinema salonunda izlenir hale gelecek sekilde bir
araya getirilmesi olarak tanimlanmaktadir (Nisanci, 2018: 29). Sanat yonu ile kurgu,
bir filmin yeniden insas1 ve yeniden yaratimdir. Murch’a gére film kurgusu yapidir,
renktir, harekettir, zamanla oynamaktir ve daha birgok anlami ifade etmektedir
(Murch, 2005: 9).

Kurgu, yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasini kapsayan ve bir filmin her
asamasinda var olan genis bir siirece isaret etmektedir. Nisanci’ya gore, bir filmin
yaratim siirecinde kurgu, film ¢ekiminden 6nce kurgu (zihinde kurgu, senaryoda kurgu
ve ¢ekim senaryosu), c¢ekim sirasinda kurgu, ¢ekim sonrasi kurgu olarak
ayrigtirillmigtir. Nisanci’ya gore, bir biitiin olan diinyanin zihinde, pargalar halinde
ayristirtlip yazim agamasinda tekrar bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan senaryonun,
cekim sirasinda tekrar pargalara ayristilip kurgu masasinda tekrar ve bir biitiinliik
icerisinde bir araya getirilmesi stireclerinin timui kurgudur (Nisanci, 2018: 11).

Belgesel filmin ¢ekim asamasi kurguda bir bitin olusturacak sekilde
tamamlandiktan sonra filmin hayat buldugu, bir anlama kavustugu ve yeniden
yaratildig1 kurguyu igeren yapim sonrasi siire¢ baslamaktadir. Bu siire¢ Glynne’e gore,
ortaya bir belgeselin ¢ikip ¢ikmayacaginin anlasildigi siiregtir. Ona gore, belgeselin
kurgusu gergekten bir filme mi yoksa birbiriyle bagdagsmayan goriintiiler derlemesine
mi sahip olundugunun anlasilmasidir (Glynne, 2011: 181).

Belgesel filmin kurgu sureci, kurmaca filmin kurgu sirecinden tamamen
farklidir. Kurmaca filmler, 6nceden hazirlanmis bir senaryoya ve dykiileme evrelerine
sahiptir. Kurgucu, c¢ekilen goriintiiler arasindan kendi ¢alisma prensibine ve kurgu
algisina gore segtigi gekim parcalarini senaryoya gore kurgulamaktadir. Belgesel film
i¢cin ise kurmaca filmlerdeki gibi dnceden detaylandirilmis bir senaryo s6z konusu
degildir. Belgesel filmin bir akis metnine gore veya detaylandirilmamis senaryoya
gore cekimleri gerceklestirilmistir. Burada ¢ok sayida ¢ekim pargalart mevcuttur.

Glynne, belgesel film kurgusunu bos bir tuvale benzetmektedir, ona gore segilecek
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yaklagim ve Oykiiyle ilgili olasiliklar sonsuzdur, bakis acisina bagli olarak yaratici bir
ugras olabilecegi gibi, filmin neye benzeyecegi konusunda ipucu vermemekte direnen
bos bir tuvale de benzeyebilmektedir (Glynne, 2011: 197).

Belgesel filmin kurgusunda biit¢ceye bagli olarak yonetmen kurgusunu kendisi
yapabilir. Fakat yonetmenin objektif kararlar alan profesyonel bir kurgucu ile
caligmasinda yarar vardir. Bir filmde kurgucunun roliinii Nisanci su sozler ile
acgiklamaktadir:

“..kurgucu filmin ¢ekimlerini ve sartlarin1 bilmedigi i¢in sadece
gordiigii cekime bakar. O ¢ekim sirasinda sette verilen ugrasin,
emegin yani kadraj disinda yasananlarin disinda kalir. Cogu
y6netmen uzun ugraslar sonucu g¢ektigi bir sahnenin ya da ¢ekimin,
kurgucu tarafindan bir ¢irpida filmden atilmasina karsi ¢ikar. Ancak
yetenekli bir kurgucu filmin anlatimina katkida bulunmayan her
parcay1, nesnelligi sayesinde filmin disinda tutar. Bu durum bazen

bir sahne i¢in olabilecegi gibi, bir plan hatta bir kare igin bile olur
(Nisanci, 2018: 32).”’

Kurgucunun veya yonetmenin kurgu sirecine baslamadan once belgesel filme
dair birtakim noktalar1 goz oniinde bulundurmasi ve kurguyu zihinlerinde taslak
olarak olusturabilmek adina su sorulara cevap verebiliyor olmas1 gerekmektedir:

1) Hikaye: Nedir? ve nereye gidiyor?

2) Karakter: Hikayeyi tasiyacak en giiclii karakter bulunmali ve karakterin
varsa tuhafliklari, zaaflari, ayirt edici ozellikleri, sevecen mi yoksa itici mi oldugu
sorularina yanit aranmali,

3) Odak: Filmin odak noktas1 nedir? ve bakis agis1 nedir?,

4) Catismalar: Belgesel filmdeki ¢atigsmalar nelerdir?

5) Basitlestirme: Higbir sey eklemeden, yalnizca filmi yavaglatan gereksiz
malzemeler kaldirilmalidir (Rosenthal, 2002: 203).

Bu sorulara verilen cevaplar ekseninde kurgu siireci baslamaktadir. Belgesel
filmde kurgu sireci, kurmaca film ile ayn1 asamalara sahiptir ancak Onceden de
belirtildigi iizere belgesel filme dair ¢gekim asamasinda birbirinden bagimsiz ¢ok fazla
goriintii ve ses toplanmistir. Bunlari, yukardaki sorulara verilen yanitlar 1s1ginda
anlamli bir biitiine donistirme c¢abas1 ile ilk kurgu siireci teknik anlamda
baslamaktadir. Cekim sonrasi bir kurgu sureci, temel olarak organizasyon, izleme,

kaba kurgu, ince (Final) kurgu, ses kurgusu, renk diizenleme asamalarindan
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olusmaktadir (Nisanci, 2018: 11). Belgesel film yapimina deginen kaynaklarda ise bu
asamalara ek olarak sirali kaydetme (Logging), ilk montaj (Assembly Cut), kagit kurgu
ve resim kitleme (Picture Lock), seslendirmenin eklendigi asamalara yer verilmistir
(Rosenthal, 2002: 209; Glynne, 2011).

Ik montaj (Assembly Cut) asamasina gecilmeden dnce organizasyonda sirali
kaydetme (Logging) islemi yapilmaktadir. Sirali kaydetme, kurgu siirecinde tim
cekimlere asina olabilmek i¢in bunlarin sirali bir sekilde gruplandirilarak
kaydedilmesidir. Bu islemi editdr, organizasyon asamasinda kurguya girmeden once
gerceklestirmektedir. Kurgucu, bu asamada goriintiileri izlerken zaman kodunu, gorsel
eylemi, sesi ve ¢ekim kurguda kullanilip kullanilamayacagini degerlendirdigi bir sirali
kayit tablosu olusturmaktadir (Glynne: 2011: 182). Sirali kaydetme tamamlandiktan
sonra, ilk montaj asamasima gegilmektedir. ilk montaj, kaba kurguya ge¢meden
yapilan agamadir. Bu kavram, Nisanci’nin siniflandirmasindaki izleme asamasina
denk diismektedir. Burada kurgucu, teknik degil diisiinceye dayali bir siireg
yiiriitmektedir (Nisanc1, 2018: 305). ilk montaj asamasinda, en iyi malzemeler ve en
iyi kareler secilerek arka arkaya siralanir, burada amag neye sahip olunduguna dair
kaba bir fikir edinmek ve film hakkinda genel bir fikir vermektir (Rosenthal, 2002:
209). Ancak bu asamada dikkat edilmesi gereken, ise yaramayacagi diigiiniilen
cekimlerin kurgu strecinin disina atilmamasi gerektigidir. Nisanci’ya gore, kurgu
siirecinde, kullanmayacagi diisiiniilen ¢ekimler bile ise yarayabilmektedir ve bu
nedenle silinmemelidir (Nisanci, 2018: 305).

Kaba kurgu asamasina gegmeden dnce, belgesel film yonetmeni filmi ile ilgili
yiiksek c¢oziiniirliiklii fotograf, video ve ses arsivlerine, varsa grafik veya
animasyonlarin1 hazir hale getirmelidir (Glynne, 2011: 187-188). Kurgu esnasinda
kullanim durumu s6z konusu olmasa bile filmin nesnel bir diizeyde inandiriciligini
saglayan bu unsurlarin toplanmasi Onemlidir. Sonrasinda ise gergeklestirilen
roportajlarin desifreleri (¢ekimlerde yer alan konusmalarin teknik bir metinde zaman
araliklari ile yaziya dokiilmesi islemi) hazirlanir ve kaba kurgu i¢in hazir hale gelinir.

Kaba kurgu asamasi, kurgunun ger¢ek anlamda basladigi ilk asamadir. Bu
asamada gekimler, senaryo dogrultusunda higbir detaya yer vermeden dizilmektedir
ve filmin akici bir sekilde izlenmesi saglanmaktadir (Nisanci, 2018: 309). Amag,

filmin sahip olacagi 6ykiiyii kabaca kurmaktir. Bu kisimda kurgucu, senaryoya hakim
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olarak dogru bir yap1 kurmak i¢in doruk noktasi, hiz ve ritim unsurlarin1 géz éniinde
bulundurur, sekanslar arasindaki iliskiyi ve sekans iginde yer alan ¢ekimler arasindaki
iliskiyi bir diizene koyup siralamaktadir (Rosenthal, 2002: 209). Belgesel film kurgusu
i¢in varsa hazirlanan akis metni/6ykiileme dogrultusunda 6nceden segilen ¢ekimler bir
anlati olusturacak sekilde detayli olarak kesme yapilmadan arka arkaya dizilir.
Boylelikle Glynne’nin belirttigi bos tuvale ilk ¢izimler yapilmis olur. Nisanci’ya gore
ise kaba kurgunun en 6nemli islevi filmin kurgusuna genis bir perspektiften bakmay1
saglamasidir (Nisanct, 2018: 309).

Kagit kurgusu (Paper Cut) ise kaba kurgu icerisinde yer alan bir bolimdur.
Burada ¢ekimler izlenir ve kullanilmasi planlanan goriintii ve sesler kiiclik kagit
parcalarina yazilir, sonrasinda pespese siraya dizilir ve duvara asilir (Glynne, 2011:
185). Bu Kartlar, kurgu stireci boyunca takip edilerek, filmin nereye gidebilecegini
gormede 6nemli bir rol oynamaktadir (Rosenthal, 2002: 211). Kagit kurgusu, belgesel
filmin puzzle’r gibidir. Olusturulan kagit pargalar birlestirildiginde ortaya belgesel
filmin kendisi ¢ikmaktadir. Glynne’nin belgesel film yapimina dair ¢alismasinda kagit

kurgusu 6rnegi su sekildedir:

Resim 2.4. Kagit Kurgusu Ornegi

(Glynne, 2011: 185).

Kaba kurgunun bitiminde resim kitleme (Picture Lock) adimina gegilmektedir.
Burada artik belgesel film kurgusunda kullanilacagindan emin olunan ¢ekimler nihai
olarak kitlenmektedir. Sonrasinda kurgucu ve yoOnetmen birlikte kaba kurguyu
izlemektedir ve dykilnin/anlatinin koselerinin yumusadigi, sahnelerin iyice anlamli

hale geldigi ince (Final) kurgu gerceklestirilmektedir.
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Kurguda yapilan her kesme film anlatisi i¢in bir anlam ifade etmelidir.
Kurgulanan her yeni ¢ekimin yeni bir bilgi i¢erdiginden ve ¢ekimler arasinda bir
stireklilik oldugundan emin olunmalidir (Glynne, 2011: 197).

Ince kurgu sonrasinda belgeselin ses kurgusu ve renk diizenlemesi
yapilmaktadir. Bu asamada belgesel eger bir dis ses anlatimina (Tanr1 Sesi veya
Otorite Sesi) dayaniyorsa yapilan seslendirmeler ve belgesel filmde kullanilacak ortam
sesleri veya mizik eklenmektedir. Son olarak belgesel filmin rengine dair diizenleme
stireci gergeklestirilmektedir.

Kurgu siirecinin bitmesinin ardindan belgesel filmin dagitim ve gosterim streci
baslamaktadir. ‘‘Film yapiminin yaratim olanaklari, yalnizca iiretim araglarina degil,
ayni1 zamanda dagitim araglarina da baghdir (Rotha, 2000: 187).”” ve bir filmi, film
yapan onun sinemada, televizyonda veya dijital platformlarda izlenmesi ve
izleyicilerle bulugmasidir. Bu bulugsmanin saglanabilmesi ig¢in dagitim asamasi
onemlidir. Filmlerin seyirciler ile bulusmasii saglayan kisi veya kurumlar
dagitimcilardir. Dagitimci, filmlerin sinema salonunda gosterime girmesinden,
filmlerin bu salonlara basili veya dijital bigimde teslim edilmesinden, lisanslamalardan
ve pazarlamasmdan sorumludur (Ekinci, 2019: 226).

Film dagitiminin tarihgesine bakildiginda, Hollywood’un sekiz blyik dagitim
sirketi olan Paramount, Warner Bros., Walt Disney, Sony Pictures, Twentieth Century
Fox, Universal, Metro Goldwyn Mayer/United Artist ve Dream Works dagitim
tekelini elinde bulundurmaktaydi (Erus, 2007: 6; Ekinci, 2019: 223). Bu dagitim
sirketleri, geleneksel dagitim modeli olarak adlandirilan sistemle film dagitimin
yapmaktaydi. Bu sistemde dagitimci, gésterimciye (sinema salonu sahibi) filmleri
gostermekte, bunun ardindan gosterimci, dagitimeiya her film icin teklifte bulunarak
aralarinda anlagma saglanmaktaydi (Ekinci, 2019: 225).

Belgesel filmin dagitimi iki sekilde gergeklestirilmektedir. Belgesel film sahibi
filmin dagitimini kendi gerceklestirebilecegi gibi dagitimcilar ile de ¢alisabilmektedir.
Glynne’e gore dagitimcilar ile calismanin avantajlar sunlardir:

[k olarak dagitimeilar, diinya ¢apinda bircok farkli dagitimeilar ile kolayca baglant:
kurabilmektedir, ikinci olarak diinya ¢apinda MipDoc ve Sunnyside of the Doc gibi

cesitli pazarlara katilarak genis kitlelere ulagsabilmekte ve filmi pazarlayabilmektedir,
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ticiincii olarak ise gerekli anlagsmalar yiiriitmektelerdir ve yaptiklar is karsiliginda
filmin net karindan %30’unu almaktalardir (Glynne, 2011: 201-202).

Belgesel film dagitimini kendisi iistlenen bir yonetmen i¢in énemli mecralar
arasinda film festivalleri bulunmaktadir. Film festivallerinde yonetmen, gdsterim
seckisinde yer aldiginda filminin gosterimini gerceklestirebilmektedir. Ayrica bu
ortamlarda yonetmenler dagitimcilara ulagabilmektedir. Ekinci’ye gore, festivallere
katilan yonetmenler dagitimcilarla ¢alisirsa, filmin tim yapim asamalar1 boyunca
diistinsel bagimsizligindan 6diun vermemelidir ¢linkl, kemiklesmis yap1 igerisinde
dagitimcilar, senaryonun yazimina veya film adinin degismesine, oyunculara ve
finansmana kadar her konuya hakim olabilmektedir (Ekinci, 2019: 226).

Yeni iletisim ortamlarinin gelisimi ile yonetmenler internet izerinden dijital
platformlar, bagimsiz internet siteleri gibi mecralardan kendi filmlerinin dagitimini
gerceklestirebilmektedir. Ekinci’ye gore, internet sayesinde yonetmenlerin dagitim
stirecindeki rolu guclenmektedir ve film dagitimini istedikleri mecralarda kendileri
gerceklestirebilmektedir (Ekinci, 2019: 227).

Gunimuzde dijital platformlar, belgesel yapimlari belirli iicretler karsiliginda
satin almakta ve kendi platformlar1 iizerinden gosterimlerini saglamaktadir.
Tirkiye’de BluTV ozellikle festivallerde gosterilen veya 6dil ile dénen belgesel
yapimlara platformunda yer vermektedir.

Belgesel film yapim asamalar1 6zetlenecek olursa tablo 2.4.’de yer aldig:
gibidir:

Tablo 2.4. Belgesel Film Yapim Asamalari

Yapim Oncesi Asama Yapim Asamasi Yapim Sonrasi Asama

(Pre-Prodiiksiyon) (Prodiksiyon) (Post Prodiiksiyon, Dagitim
ve Gaosterim)

1) Fikir, 1) Belgesel Filmin | 1) Cekim Sonras1 Kurgu:

2) Fikir Gelistirme, | Yodnetimi, 1.1. Sirali Kaydetme,

3) Hikayelestirme, | 2) Aydilatma 1.2. izleme ve 11k

4) Sinopsis Kullanimu, Kurgu,

Yazimi, 3) Sesin 1.3. Arsiv

5) Belgesel Filmin | Kaydedilmesi, Goruntalerinin

Bicemini Belirleme, 4) Rdportaj. Toplanmasi ve

6) Arastirma, Desifre,

1.4. Kaba Kurgu,
1.5. Kagit Kurgusu,
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7) Proje Onerisi
Hazirlama ve Biitge
Olusturma,

8) Yapim Destegi
Edinme.

2)

1.6. Resim Kitleme,
1.7. Ince Kurgu,

Dagitim ve Gosterim.
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3. BOLUM
BLUTV’NIN BELGESEL FILM YAPIM VE GOSTERIM
PRATIKLERININ INCELENMESI
3.1. Dijitallesme Ekseninde Dijital Yaymcihk, Dijital
Platformlar ve BIuTV

Teknolojinin gelisimi ve dijitallesme ile televizyon yayinciligi alaninda bir
dontisiim meydana gelmistir. Bu doniisiim ile birlikte dijital yayincilik ve akabininde
dijital televizyon platformlar1 ortaya ¢ikmig, bu platformlar editoryal degerleri
dogrultusunda izleyicilerinin/abonelerinin seyir aligkanligi ve beklentilerini g0z
ondnde bulundurarak 6zgin ortak 6zel yapim belgesel igerikleri tiretmeye baglamistir.

Dijital yayicilik 6ncesinde var olan geleneksel (analog) televizyon yayinciligi,
yayinciligin analog yontemlerle yapilmasi esasina dayanmaktadir. Burada icerik,
belirli bir kitleye, bir noktadan, hareketli resim kareleri ve ses analog isaretleri halinde
PAL, SECAM ve NTSC gibi farkli kodlama programlari ile kodlanarak
dagitilmaktadir (Yaman, 2017: 243-244).

Dijital yayinciligin ve dijital televizyon platformlariin ortaya ¢ikisinda dijital
ve dijitallesme kavramlar1 6nem arz etmektedir. Dijital yayinciligi isleyis mantigini
kavrayabilmek i¢in Oncelikle dijitalin ve dijitallesmenin ne oldugunu bilmek
gerekmektedir.

Dijital (sayisal), kavram olarak Latince’de parmak anlamina gelen ‘‘digutus’’
kelimesinden tiiremis, Ingilizce ‘‘Digit’’ kelime kokii ise 0°dan 9’a kadar olan tam
sayilar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir ve dijitalin temelinde 0 ve 1°1i rakamlarla
calisan, ‘‘ikili say1 sisteminden’’ olusan bilgisayar sistemi yer almaktadir (Zengin,
2016: 186). 0 ve 1’ler, sayisal teknolojide bit olarak isimlendirilmektedir ve bu bitler
bir biitiin olarak, islenebilmesi, iletilebilmesi, yaymlanabilmesi amactyla daha az yer
kaplamast ve hizli iletilebilmesi i¢in MPEG (Motion Pictures Expert Group) ismi
verilen blok sikistirma algoritmast ile sikistirilmaktadir (Yaman, 2017: 246-247).

Dijitallesme ise bu temelde analog mesajlar1 (goriintli ve ses) 0 ve 1’lerden
olusan ikili say1 sistemi halinde sinyallere dontistiirmektedir. Jenkins, goriintiilerin,

seslerin ve bilgilerin medya platformlar1 arasinda rahatca akabilecegi ve farkli
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ortamlarda kolayca yeniden sekillendirilebilecegi bilgi baytlarina doniisme siirecini
dijitallestirme olarak tanimlamaktadir (Jenkins, 2016: 424).

Bu eksende dijital yayimncilik teknik bir sekilde, analog olarak Uretilen ses ve
goriintiilerin 0 ve 1’lerden olusan bitlere doniistiiriiliip gerekli olan kodlama teknikleri
yapildiktan sonra farkli modiilasyon teknikleri kullanilarak alicilara igeriklerin
iletilmesi olarak tanimlanmaktadir (Eralp, 2010; Koyuncu, 2017: 316-317). Bu
tamimlama baglaminda dijital yayimcilik, geleneksel televizyon yayinciliginda
kullanilan analog yontemlerden, teknolojinin sagladig: dijital imkanlarin kullanimiyla
televizyon yayinciliginin dijitallestigi yeni bir siireci isaret etmektedir. Dijital
televizyon yayinciligi, sikistirma tekniklerinde ileri bir teknolojiye sahip olmasi
nedeni ile analog yayinciliga gore daha yiiksek iletim kapasitesine sahiptir (Kandemir,
2013: 16). Yiiksek iletim kapasitesi, yayinlarin ses ve goriintii acisindan daha kaliteli
olmasimi saglamaktadir. Dijitallesme siirecinde yasanan U¢ teknik ilerleme dijital
yaymciligin gelisimini saglamistir. Bunlar, konvensiyonel yontemlerden fiber optige
gecis, uydu yaymciliina gecis ve internettir (Sar1 ve Sancakli, 2020: 248). Bu
gelismeler ekseninde dijital yayimncilik kendi icerisinde farkli gruplara ayrilmastir.
Bunlar, karasal sayisal televizyon yaymciligi (DVB-T), uydu yayinciligi (DVB-S),
kablolu televizyon yayinciligi (DVB-C), internet televizyon yayinciligt ve IPTV
olmak tizere dort yayin teknolojisini icermektedir (YYaman, 2017: 249).

Dijital televizyon yaymciliginin ¢aligma prensibi, verilerin 6nce paketler haline
getirilip bu paketlerin zaman g¢ogullamasi1 ismi verilen siirecte harmanlanmasi ve
sonrasinda tek bir bit dizisi haline getirilip kullanilacak yayin standardina bagli olarak
kiplenerek yayima génderilmesine dayanmaktadir (Oztiirk, 2010: 61).

Izleyici yoniinden dijital televizyon yaymcilig1 ele alindiginda dijitallesme,
izleyicilerin televizyon izlemedeki konumunu degistirmekte ve izleyiciyi
dijitallestirereck onu yeni bir konuma getirmektedir. Kandemir’e gore, sayisal
televizyon yayinciligi, belirli seviyelerde coklu-ortam ve etkilesim ozellikleri
sayesinde sinirlt iletim kapasitesi olan program akisli, tek yonlii ve etkilesimsiz
geleneksel televizyon yayinciligini ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yonden degistirmekte
ve televizyon yayinciligi yeniden tanimlanmaktadir (Erdem, 2011: 77-78; Kandemir,
2013: 17). Gergeklesen bu degisim ile etkilesimlilige (interaktivite) olanak saglayan
dijital yaymlar, izleyicileri edilgen konumundan kopararak onlar1 bu siirecte
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“‘kullanic1’” olarak etkin bir konuma tasimaktadir. Kandemir’e gore, geleneksel
yaymcilik, izleyiciyi pasif bir konuma sokmakta ve televizyon izlemek pasif bir
davranig olarak degerlendirilmekte, dijital yayinciligin gelmesi ile izleyici aktif bir
konuma gelerek televizyon programini kendisi olusturmaktadir (Kandemir, 2013: 17-
78-79).

Ekonomik ydnden ise dijital televizyon yayinciligi, hem yayncilik alaninda,
hem de yapim alaninda maliyetleri azaltmistir. Bu maliyet kalemleri arasinda dijital
yayincilik igletme maliyetleri, yapim, yayin, verici maliyetleri vardir (Kandemir, 2013:
17). Dijital yaymlar, cok daha diisiik giiclii veriler ile yayin yapabildigi i¢in verici
maliyetleri de diismektedir (Yaman, 2017: 245).

Yapilan arastirmalarda (Parker, 1999; Chalaby ve Segell, 1999; Richeri, 2001;
Prario, 2003) dijjital televizyon yayinciliginin, analog yayinciliktan farki ve getirdigi
yenilikler sunlardir:

1) Dijital yaynlar, ayni uydu aktaricist lizerinden daha kaliteli olarak ¢cok daha
fazla televizyon kanalinin yayin yapmasina olanak tanimistir,

2) Analog yayinlarda atmosfer sartlarinin yaratacagi olumsuzluklar ve iletim agi
hatalar1 nedeniyle meydana gelen giiriiltii ve parazitler giderilemezken, dijital
yayinlarda parazit ve giiriiltiller giderilebilmekte, daha saglikli bir iletisim
saglanmaktadir,

3) Dijital yayincilik, izleyicileri birer kullanici olarak aktif konuma sokmakta ve
karsilikli iletisimi miimkiin kilmaktadir,

4) Dijital yaynlar, internet sayesinde kullanicilarin etkilesimli hizmetlere
erisimine olanak vermektedir (Koyuncu, 2017: 317).

Bunlara ek olarak, analog televizyon yayinlarin igerisine yalnizca teletex
bilgisi yerlestirilebilmekte iken, sayisal (dijital) yayinlar pek ¢ok hizmeti
sunulabilmekte, analog yayinlar sadece televizyondan sabit olarak izlenebilmekte
iken, dijital yayinlar hareketli (mobil) olarak masaiistli veya diziistii bilgisayarlardan,
akilli cep telefonlarindan, tabletlerden, oyun konsollarindan izlenebilmektedir
(Yaman, 2017: 245).

Dijital yayinciliga bagli ortaya ¢ikan dijital platformlarin temelinde yeni medya
ve yakinlagsma (yakinsama) kavramlari yer almaktadir. Iletisim kuramcisi Lev

Manovich tarafindan sayisal temsil, modiilerlik, degiskenlik, kod ¢evrimi ve
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otomasyon gibi teknik prensipler 1518inda ele aliman yeni medya, tek bir medya
tizerinden ortak bir sayisal dil insa eden ve bu tek medya sayesinde tiim verilere
kolayca erisilebilen medyalar {istii bir medya olarak tanimlamaktadir (Yanik, 2016:
901). Bir diger iletisim kuramcis1 Everett M. Rogers (1986: 5-7) ise yeni medyanin
etkilesim, kitlesizlestirme ve eszamansizlik Ozelliklerine sahip oldugunu ve
izleyicilerin bu ozellikler sayesinde bireysel olarak kendi tercihleri dogrultusunda
zaman ve mekandan bagimsiz olarak igeriklerle etkilesim kurabildigini dile
getirmektedir (Yanik, 2016: 902). Yeni medyanin en 6nemli kavramlarindan olan
yakinlagsma/yakinsama ise medya, iletisim (telekomiinikasyon) ve bilgi teknolojileri
alanlarinin birbirine yakinlagsmasi ve biitiinlesmesidir. Bir bitisten ¢ok, bir siireci isaret
eden yakinlasma, mevcut teknolojiler, endustriler, pazarlar, tlrler ve izleyiciler
arasindaki iliskileri, medya tiiketicilerinin haberleri ve eglenceyi isleme mantigini
degistirmekte, Ornegin, cep telefonlar1 yalnizca telekomiinikasyon cihazlari olarak
kullanilmamakta, ayn1 zamanda internet sayesinde bir ¢ok isi yapmayr miimkiin
kilmakta, boylelikle medya, yakinlagsma sayesinde tiiketim yollarin1 Yyeniden
bicimlendirmektedir (Jenkins, 2016: 36). Medyanin kendisi de kazandig1 yeni baglanti
yetenekleri ile karsilikli olarak (con-) yaklasip, anti-Gizgisel biitiinleserek (-verge)
yakinsama (converge) ile yeni medya halini almistir (Yanik, 2016: 901).
[letisim kuramcis1 Henry Jenkins, en genel tanimi ile yakinlasmay: farkl

medya sistemleri arasindaki bir dizi kesisim olarak su sekilde ifade etmektedir:

“Teknolojik, sektorel, kiiltiirel ve sosyal degisiklikleri,

kiiltiirimiizde medyada dolasma yollarmna gore tanimlayan bir

sOzcliktlir. Sozcligiin atifta bulundugu bazi ortak fikirler, icerigin

farkli medya platformlar1 arasindaki akisini, farkli medya sektorleri

arasindaki igbirligini, eski ve yeni medya arasindaki bosluklarda

kalan medya finansi i¢in yeni yapilandirma arastirmalarini,

istedikleri eglence deneyimlerinin arayiginda neredeyse her yere

giden medya takipgilerinin gogebe davraniglarini igerir. Belki de en

genis anlamiyla, medya yakinlagmasi ¢esitli medya sistemlerinin bir

arada bulundugu ve medya iceriginin bu sistemler arasinda akic1 bir

sekilde dolastig1 bir duruma karsilik gelir. Yakinlagma, burada sabit

bir iligki olarak degil, siiregelen bir siire¢ veya farkli medya

sistemleri arasindaki bir dizi kesisim olarak anlasilmaktadir
(Jenkins, 2016: 436).”

Dijital yaymcilik, sayisal etkilesimli televizyonun ilk basamagim

olusturmustur (Oztiirk, 2010: 61). Yeni medyanin getirdigi yakinsama sayesinde ise
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televizyon yayinciligi doniiserek dijital platformlar meydana gelmistir. Srnicek (2015)
platformlari, misteri, reklamci, hizmet saglayici, iretici, dagitimcr ve farkl
kullanicilar bir araya getiren, iki veya daha fazla grubun etkilesim kurmasini saglayan
dijital arabulucular ve dijital altyapilar olarak nitelendirmektedir (Kandar, 2018;
Yumurtaci, 2020: 287) Bu tanim ekseninde dijital arabulucular veya dijital altyapilar
olan dijital platformlar, televizyon yaymlarinin belli kurumlar tarafindan dijital
kodlara dayali bir altyapr olusturularak hedef kitleye sunulmasi olarak
tanimlanmaktadir (Koyuncu, 2017: 317). Odemeli Yaycilik Platformu (OYP) olarak
da tanimlanan bu platformlar, abonelik sistemi veya kullanict esasi ile caligsmakta,
tirettigi igerikleri aylik olarak belirli ticretler karsiliginda izleyicilerine/abonelerine
sunmaktadir (Odemeli Yayincilik Platformu (Pay TV) Raporu, 2015: 3; Koyuncu,
2017: 317). Bu platformlarda igerikler, yeni medya ortam1 ve izleyiciler i¢in onlarin
istek ve beklentileri dogrultusunda yeniden tretilmektedir (Ergiliney, 2017: 55). Bu
iiretim, Web 3.0’ getirdigi imkanlar cercevesinde saglanabilmektedir. Internetin
gelecegi olan ve semantik web adlandirilan Web 3.0, yapay zekaya sahip makinelerin
okudugu, anladig1, yorumladigi dev bir veritabani sistemi olarak internetteki icerik ve
bilgileri kontrol edebilen ve kullanicilara en uygun kisisellestirilmis igerikleri sunan
bir sistemdir (Glgdemir, 2015: 34-35). Bu dev veri tabani sayesinde, dogru bilgi,
dogru mesaj, dogru zamanda, dogru hedef kitleye aracisiz ve dogrudan ulasabilecektir
(Glcgdemir, 2016: 9).

McLuhan’a gore, her yeni arag kendisinden dnce gelenin igerigini alarak ortaya
cikmaktadir (Armes, 2019: 187). Televizyon yayinciliginin dijitallesmesi ile ortaya
cikan dijital televizyon platformlari, televizyonun temel yayin prensiplerini alarak,
izleyicilerin beklentisi dogrultusunda hazirlanan igerikleri, dijital yayinciligin bir
getirisi olarak televizyonun yani sira telefon, tablet, dizlstu bilgisayar gibi tasinabilir
cithazlardan sunmaktadir. Bu eksende dijital platformlar, internet ile televizyon
yaymciligin1  birlestiren, etkilesimli yaymeciligin  onilinii  acan, igerikleri farkl
beklentileri goz onilinde bulundurarak hazirlayan mecralardir (Koyuncu, 2017: 319).

Dijital bir televizyon platformu olarak Tiirkiye’de yayin yapan BluTV, Dogan
Holding biinyesinde 2015 yilinda kurulmustur (BIuTV — Vikipedi (wikipedia.org)

Erisim Tarihi 17.12.2020) ve 23 Ocak 2016 yilinda yayin hayatina baslamistir

(Ergliney, 2017: 55). BIuTV, istenilen zamanda ve istenilen yerde, internet baglantili
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bilgisayar, tablet, mobil cihaz ya da akilli televizyonlar (Smart TV) aracilig1 ile
birbirinden farkli dizi, film, belgesel film veya canli yayinlarin izlenebildigi abonelik
sistemi ile calisan reklamsiz dijital bir televizyondur. Teknik altyapr olarak gercek
zamanli veri akis1 ve VOD (Video on Demand/istege Bagli Video Yayini) teknolojileri
aracilig1 ile internet iizerinden kullanicilara hizmet saglamaktadir. VOD teknolojisi,
kullanicilarin gorsel-isitsel igerik se¢cmelerine ve televizyon serisi veya filmlerini
izlemelerine olanak tanimakta, izleyiciler kendi evlerinin konforlarinda zaman ve
planlama endisesi yasamadan, aylik abonelik {iicretler karsiliginda (Netflix veya
Amazon Prime gibi abonelik temelli SVOD Subscription based Video on Demand)
platformun yaymladig1 siirsiz icerige erisebilmektedir (Kandar, 2018; Yumurtaci,
2020: 289). BIuTV de icerikler, her ay BIuTV iiyelerine 6zel olarak giincellenmektedir
(https://destek.blutv.com/hc/tr/articles/115001651409-BluTV-nedir- Erisim Tarihi
30.06.2020).

3.2. Arastirmanin Problemi

Teknoloji ile belgesel film yapim ve gosterim pratikleri arasinda siirekli olarak
ilerleyen ve gelisen bir iliski slireci s6z konusudur. Bu strecte teknoloji gosterim
mecrasina bagli olarak belgesel filmi bigim ve igerik yonlnden degistirmektedir.
Gunlimizde teknolojinin sagladigi teknik imkanlar, bu imkanlar dogrultusunda
gerceklesen doniisim ve dijitallesme sayesinde glnumizde belgesel film, teknik
acidan gosterim mecrasi olarak kendine abonelik usulii ile ¢alisan dijital platformlarda
yer bulmakta, sinema ve televizyonda kendine has 6zellikler edinen belgesel film, bu
platformlarin  ve yeni medya mecrasmin Kkendine has Ozellikleri ve
izleyicinin/abonenin izleme edinimlerinin degismesine bagl olarak yapim ve gdsterim
pratikleri bicim ve igerik yonunden degiserek dijital platformlarda yeni bir belgesel
anlati dili ortaya ¢ikmaktadir.

Bu aragtirmanin problemi, tiim bu agiklamalar ekseninde dijitallesme
neticesinde ortaya c¢ikan dijital platformlarda, belgesel film yapim ve gosterim
pratiklerinin gecirdigi doniisiimiin ve ortaya c¢ikan yeni belgesel anlat1 dilinin, yapim
ve gosterim pratiklerinin ne ve nasil oldugunun, sinema ve televizyondaki

belgesellerden farkliliklarinin neler oldugunun BIUTV ortak 6zel yapim belgeselleri
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Ozelinde inceleyerek dijital platformlara 6zgu yeni belgesel dilinin yapim ve gosterim
pratikleri yonunden tanimlanmasindan olusmaktadir.
3.3. Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmada dijital platformlarda belgesel film yapim ve gosterim
pratiklerinin, teknik ile yapim bi¢imi-icerigi ve gosterimi arasindaki iliski ekseninde
yapim Oncesi, yapim, yapim sonrasit siregleri ve gosterimleri boyunca nasil
gergeklestirildiginin BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri 6zelinde, BIuTV ve ilgili
yapimlarin yapime1 ve yonetmenleri ile goriisme gergeklestirilerek incelenmesini, bu
goriismelerde elde edilen verilerin betimsel analizi yapilarak BIUTV 6zelinde dijital
platformlarda ortaya ¢ikan yeni belgesel anlati dilinin dijital platformda geg¢irdigi
doniigiim sonucunda bi¢im ve igerik yoniinden aldigi yeni formun tanimlanmasini,
dijital platformlardaki belgesellerin yeni medyaya bagli olarak sinema ve televizyon
belgesellerinden farklarinin neler oldugunun ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

3.4. Arastirmanin Onemi

Belgesel film, gosterim mecrast ve kullanilan teknikler degistikce yapim ve
gosterim agamalar1 agisindan dontigserek yeni bir belgesel formu halini almaktadir. Bu
stirecte, teknigin gelisimi ile belgesel filmin doniisiimii arasinda ileriye doniik devamli
ilerleyen ve gelisen bir iligki siireci s6z konusudur. Belgeseller, sinemada belgesel film
olarak isimlendirilirken, televizyonda televizyon belgeselleri veya belgesel diziler
olarak isimlendirilmektedir. Dijital platformlarda ise belgesel adina bu kapsamda yeni
bir tanimlama/isimlendirme yapilmasi gerekmektedir.

Bu arastirma, daha 6nce ¢alisilmamis olan dijital platformda belgesel filmin
yapim ve gosterim pratikleri acisindan gecirdigi dontlistimii BluTV 6rneginde ortaya
koyarak literatire yeni bir katki sunmasi, dijital platformlarda belgeselleri BIuTV
Ozelinde yeni bir sekilde tanimlamasi/isimlendirmesi, bu belgesellerin yapim ve
gosterim pratiklerini sablon olarak ortaya koymasi ve daha once calisilmamis olan
dijitallesme ekseninde belgesel yapim ve gosterim pratikleri alanindaki ¢aligmalarda
bir ilk olmasi, belgesele yeni bir bakis ve yeni bir ¢er¢eve sunmasi agisindan dnemlidir.

3.5. Arastirmanmin Yontemi
Bu calismada dijital platformlarda belgesel film yapim ve gdsterim pratikleri,

BIuTV 0zelinde incelenerek belgeselin yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrast siiregleri
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ve platformun teknik dogasina bagh olarak gerceklesen gosterim siireci ile dijital
platformun dogasina bagli olarak ortaya ¢ikan yeni belgesel anlati dilini ortaya
koyabilmek adina sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi
kullanilarak dijital platform BIUTV ile, BluTV’de Drama Departman1 Midiirligii
yapmig Sarp Kalfaoglu ile, Pavyon (2019) belgesel dizisi adina yapim yénetmeni Sami
Oztiirk ile, Ankara Havasi (2020) belgesel dizisi adina Ankara Film Evi’nden
belgeselin yapimcisi Duygu Ciki ile, Ganyan (2020) belgesel dizisi adina belgeselin
yonetmeni Cem Tabak ile, Parayr Vuranlar ve Sikismislik belgesel dizileri adina
140journos yapim sirketi kurucusu ve yapimcist Engin Onder ile yapilandiriimisg
goriisme gerceklestirilmigtir. Stewart ve Cash (1985) gorlismeyi, ‘‘Onceden
belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali
karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci’” olarak tamimlanmaktadir (Yildirnm ve
Simsek, 2018: 129). Bu eksende yapilandirilmis goriisme, onceden belirlenmis soru
setine dayali soru formu olusturularak gerceklestirilmektedir (Sayim, 2019: 104).
Patton (1987), bu yontemi, ‘‘Goriisme Formu Yaklasimi’’ olarak tanimlamaktadir.
Patton’a gore burada goriigme sirasinda irdelenecek sorular veya konular dnceden
hazirlanir ancak goriisme esnasinda arastirmaci daha detayli bilgi almak isterse ek soru
sorabilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2018: 132). Goriisme formunun kullanilmast ile
aragtirma problemi ile ilgili tiim boyutlarin ve sorunlarin kapsanmasi giivence altina
alinmasi saglanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2018: 132). Goriigme formunda yer alan
sorular, 3.8. Arastirma Sorular1 baslig1 altinda yer almaktadir.

Goriisme sonucunda elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz
kullanilmistir. Bu yaklagimda elde edilen veriler, dnceden belirlenen temalara gore
Ozetlenmektedir, burada amag, goriisiilen kisi veya kisilerin goriislerini ¢arpict bir
bicimde yansitabilmek adma dogrudan alintilarma yer vererek goriismeyi
yorumlanmis sekilde okuyucuya sunmaktir (Yildinm ve Simsek, 2018: 239).
Betimleme islemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ilgili durumlarin
ne olduklari veya belli 6zelliklerinin neler oldugunun ortaya ¢ikarilmasi islemi olarak
tanimlanmaktadir (Sayim, 2019: 40). Bu tanimdan hareketle betimsel analiz, arastirma
problemine iligkin olarak verilerin, neleri sdylediginin ya da hangi sonuglar1 ortaya
koydugunun betimlemelerle agiklanmasi, yorumlanmasi, neden-sonug iligkisince

irdelenmesi ve birtakim sonuglara ulasilmasidir (Yildirim ve Simsek, 2018: 238-239-
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240). Burada sonuca ulasabilmek i¢in ilk olarak veriler, 6nceden belirlenmis tema
basliklarina goére smiflandirilmaktadir ve bu basliklar c¢ercevesinde analiz
yapilmaktadir (Baltaci, 2019: 379).

Yapilan goriismelerde amag, BIuTV o6zelinde dijital platformlardaki belgesel
yapim ve gdsterim pratiklerini tanimlamaktir. Bu kapsamda goriismelerde elde edilen
verileri betimsel olarak analiz edebilmek adina dijital platform BIuTV’nin irettigi
ortak 0zel yapim belgeseller, BluTV nin belgesel yapim kararina iligkin yaklasimlari,
ortak 6zel yapim belgesellerin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast agamalari ve
gosterim pratiklerine dair surecler tematik cerceveleri olusturmakta ve bu baglamda
tematik cergeve basliklar1 hazirlanmaktadir. Goriisme sorulari ekseninde olusturulan
tematik ¢erceve basliklar1 sunlardir:

1) Dijital platform BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim fikri,
icerigi, siiresi, boliim sayis1 ve kanalin editoryal cercevesi gibi dijital
platforma ait belgesel yapim karar1 yaklagimlari,

2) Dijital platform BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim oncesi
asamasi 0zelinde yapim pratikleri,

3) Dijital platform BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim asamasi
Ozelinde yapim pratikleri,

4) Dijital platform BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim sonrasi
asamas1 0zelinde yapim pratikleri,

5) Dijital platform BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin gosterim pratigi.

Tematik ¢ergevelere bulgular kismi igerisinde goriisme sorulart ve
goriismelerden elde edilen verilerle birlikte yer verilmis, elde edilen veriler betimsel
analiz edilmis ve BIuTV 6zelinde dijital platformlarda belgesel film yapim ve gosterim
pratikleri sablonlagtirilmistir.

3.6. Arastirmanin Evreni

Aragtirma baghigimnmi tarif eden ve arastirma sonucglarinin kendisi igin
genellendigi kitle olan evren (Sayim, 2019: 91), bu calismada arastirmanin bashgi
olan dijital platformlar, bu platformlarin tirettigi ortak 6zel yapim olan belgeseller ve

bu belgesellerin yapim ve gosterim pratiklerinden olusmaktadir.

3.7. Siirhiliklar ve Orneklem
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Evrene gore daha kii¢lik olan 6rneklem, i¢cinden se¢ildigi evreni temsil ettigine
inanilan ve arastirmanin fiilli kapsamimi gosteren Kuglk bir grup olarak
tanimlanmaktadir (Sayim, 2019: 91). Daha ¢ok sayida birey, olay veya olguyu i¢eren
evren, belirli yontemlerle 6rneklem adi verilen kiigiik ve ¢alisilabilir bir biiytikliige
indirgenerek elde edilen sonuglar evrene genellenmektedir (Yildirim ve Simsek, 2018:
113).

Evren hipotezin denenmesi agisindan ¢ok genis oldugu i¢in (Diinya ¢apindaki
tim dijital platformlar) ve Tiirkiye’deki dijital platformlarin belgesel film yapim ve
gosterim pratiklerinin nasil gergeklestiginin ortaya konulmasi amaglandigi igin
calisma ilk olarak Tiirkiye ile sinirlandirilmaktadir. Yapilan sinirlandirma igerisinde
orneklem olarak Tiirkiye’de ilk kez abonelik sistemi ile (aylik ticret karsiliginda) yayin
yapan ve platformlar1 adina birlikte calistigr yapimci veya yonetmenlerle ortak 6zel
yapim belgeseller iireten BluTV secilmistir.

BIuTV platformunda yer alan belgesel kategorisi igerisinde ortak 6zel yapim
belgesellerin yan1 sira film festivallerinde gosterilen veya bagimsiz yonetmenler
tarafindan {iretilmis yerli belgesel yapimlara ve uluslararasi belgesel serilerine yer
vermektedir. Platformda yer alan ortak 6zel yapim belgesellerin haricinde BluTV’nin
satin aldig1 ve gosterime sundugu yerli ve yabanci belgesel yapimlar sunlardir:

1) Kolej Havasi (2019),

2) Kan Uykusu (2006) 1 Sezon-4 B6lim,

3) Watergate (2018) 1 Sezon-6 Bolim,

4) Sira Dis1 Insanlar (2015),

5) The 2000s (2018) 1 Sezon-8 Bolim,

6) North America with Simon Reeve (2019) 1 Sezon-5 Bolum,

7) Yasar Kemal Efsanesi (2017),

8) Expedition with Steve Backshall (2019) 1 Sezon-18 Bolim,

9) The Sixties (2014) 1 Sezon-10 Bolim,

10)  Guzel Adam Siireyya (2018),

11)  Kennedys (2018) 1 Sezon-6 Bolim,

12)  Vargit Zamani (2019),

13)  Marina Abramovic The Artist is Present (2012),

14)  Resistance Fighters (2019),
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15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)

The Nineties (2017) 1 Sezon-8 B6lim,

Kedi (2016),

The Vagina Monologues (2002),

Women Make Film (2018),

Mediterranean with Simon Reeve (2018) 1 Sezon-4 Bo6lum,
Russia with Simon Reeve (2017) 1 Sezon-3 BolUm,

The Eighties (2016) 1 Sezon-8 Bolum,

The Kingmaker (2019),

The Seventies (2015) 1 Sezon-8 Bolum,

Anafartalar (2019),

The Cult of The Family (2019) 1 Sezon-3 Bolum,

The Shadow of Gold (2019) 1 Sezon-2 Bélim,

Stolen Daughters: Kidnapped by Boko Haram (2018),
Mommy Dead and Dearest (2017),

Wasted! The Story of Food Waste (2017),

1968 (2018) 1 Sezon-4 Bolim,

Hitchcock Truffaut (2015),

The Price of Everything (2018),

Meet Jim (2018),

Meeting Gorbachev (2018),

David Lynch The Art Life (2016),

Questioning Darwin (2014),

Inside Obama White House (2016) 1 Sezon-4 B6lim,
Stacey Dooley Investigates: Fashion’s Dirty Secrets (2018),
Rudolf Nureyev Diislerinin Adas1 (2016),

Ballet Now (2018),

The Traffickers (2016) 1 Sezon-8 Bolim,

Food Exposed The Traffickers (2018) 1 Sezon-8 Bolum,
American Dynasties The Bush Years- Family, Duty, Power (2019) 1

Sezon-6 BOlum,

44)
45)

Stacey Dooley Investigates: Shot By My Neighbour (2018),
Louis Theroux Surviving America’s Most Hated Family (2019),
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46)  Louis Theroux Altered States; Choosing Death (2018),

47)  Sensiz Yasanmaz (2012),

48)  Louis Theroux The Night in Question (2019),

49)  Stacey Dooley Investigates: Face to Face with Suieide Bomber (2018),

50) EfsaneT (2020) 1 Sezon-5 Bolum,

51)  Renkli Veli (2020) 1 Sezon-3 Bolum,

52)  Sait Maden Sik Dervis (2018),

53)  Hungry Eyes (2019),

54)  Yiizyiizeyken Konusuruz (2019),

55)  Saz (2019),

56)  Sistem Der Ki: Harca (2019),

57)  Sistem Der Ki: Harca (2020),

58)  Haydar (2019),

59)  ISIS Leaks Inside The Monster’s Mind (2018),

60)  Clouds (2019),

61) Amina (2019),

62)  Hermana (2017),

63)  Kamilet (2013),

64)  Heroes Sehitler (2019),

65)  Hostage(s) (2019),

66)  The Meditarranean Burnout (2018),

67)  Matangi/Maya/M.1.A (2018),

68)  Ghosts of Abu Ghraib (2007),

69) In Vogue: The Editor’s Eye (2012),

70)  The Inventor: Out for Blood in Silicon Valley (2019), (Belgesel —
Belgesel Izle — BIUTV Erisim Tarihi 26.12.2020).

S6z konusu bu belgesel yapimlar dijital platform igin 6zel olarak iiretilmedigi
icin tezin 6rneklemine dahil edilmemektedir. Dijital platform icin (dijitale) 6zel olarak
tretilen ortak 6zel yapim belgeseller (BIuTV’nin istedigi belgesel yapim fikri
dogrultusunda belirlenen biitge karsiliginda disaridan ortaklasa calistig1 yapimei veya
yonetmenlerin tiretmis oldugu belgesel serileri) evreni yansitacagi i¢in arastirmanin

orneklemi olarak segilmistir. Orneklemin incelenmesinde amacli &rnekleme
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yontemlerinden kartopu veya zincir 6rnekleme seg¢ilmistir. Amaclh drnekleme, zengin
bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasini, olgu ve
olaylarin kesfedilmesini ve aciklanmasini saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2018:
118). Amagh 6rnekleme yontemlerinden olan kartopu veya zincirleme 6rnekleme ise
aragtirma hakkinda zengin bilgi kaynagina sahip birey veya durumlarin saptanmasini
saglayan, ‘‘Bu konuda en cok bilgi sahibi kimler olabilir?’’ sorusuyla arastirma
slirecinin basladigi, surec ilerledikce elde edilen isimler veya durumlar kartopu gibi
blyuyip devam ederek belirli bir stire sonra belirli isimlerin 6ne ¢ikmaya baglamasiyla
arastirmacinin goriismesi gereken birey ve ilgilenmesi gereken durum sayisi azaldigi
bir 6rnekleme yontemidir (Yildirnm ve Simsek, 2018: 122). Secilen bu ¢rnekleme
yontemi ile ilk olarak arastirma konusu hakkinda detayli bilgiye sahip olan BIUTV ile
gorlismeler gergeklestirilmis, yapilan goriismeler neticesinde ortak 6zel yapim
belgesellerinin yapimc1 ve yonetmenleri ile ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim ve
gosterim pratikleri Uzerine goriismeler gergeklestirilmistir.

Orneklem kapsaminda ele alinan ortak 6zel yapim belgesel serileri sunlardir:

1) Pavyon (1 Sezon-6 Boliim/2019): Ankara’daki eglence mekanlart olan
pavyonlari, anlatinin 6znesi konumuna getirerek gece hayatini kurmaca ogeler ile —
oyuncular ile- birlestiren, anlat1 igerisindeki karakterlerin bu mekéanlar icerisinde
kendilerini yeniden tanimlamalarini ‘‘Alemle Tanigma’’, ‘‘Kim Kime Abone?”’,
‘“‘Angara Miizigi”’, ‘‘Atmosfer Yaratmak’ ve ‘‘Miidavimler’’ boliimleri ile ortaya
koyan, eglence unsurunu Ankara miizigi ile destekleyen ve biitliniinde Ankara pavyon
kaltarind aktaran belgesel serisidir.

2) Ankara Havasi (1 Sezon-4 Boliim/2020): Ankara’daki yasami, her
boliimiinde panoramik olarak Ankara’ya o©zgli motifleri kullanarak ele alan,
boliimlerinde Mustafa Kemal Atatiirk sevgisine Ankara’lilara sordugu sorular ile
ortaya cikararak deginen, Ankara’nin futbol takimi Ankaragiicii'ne, Ankara’nin en
onemli {iniversitelerinden olan ODTU’ye ve Cingin Yenidogan’da yasanan TOKI
kentsel doniisiimiine sosyolojik, ekonomik ve politik agidan deginen ve boliimlerin
toplaminda bir Ankara portresi sunan toplumsal belgesel serisidir.

3) Ganyan (1 Sezon-4 Boliim/2020): Tirkiye’deki at yarigi kiiltiirtindg,

yarigseverler, sunucular, at sahipleri, seyisler, jokeyler ve bahis¢ilerin anlatimi
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tizerinden hikayelestirerek aktaran, kosu anma kadar yasananlardan, kaybedenlere
kadar gecen siirece odaklanan belgesel serisidir.

4) 140journos Parayr Vuranlar (1 Sezon-3 Bolim/2018): 1990’lar
Tirkiye’sinde insanlarin paralarin1 haksiz olarak ellerinden alan dolandiricilart Jed
Fadil, 900°1i Hatlar ve Saadet Zinciri boliimleri ile ele alarak aktaran, igerik yoniinden
arastirma veya derleme belgesel serisidir.

5) 140journos Sikismishik (1 Sezon-6 Bolim/2019): Farkli sehirlerde,
birbirinden farkli hayatlar yasayan 6 farkli karakterin (Ornegin, Ressam bir geng,
Epilepsi Hastas1 Onder vb.) belirli durumlarda, aile, devlet ve toplum karsisinda
yasadig1t Ofke, caresizlik, utang, kabullenis ve mutluluk gibi duygu durumlarina
odaklanarak anlatisini aktaran belgesel serisidir.

Arastirmanin gerceklestirildigi ilgili tarihte BluTV’de yer alan Erkan Can ve
Giiven Kirag’1n birlikte Kiiba seyahatlerini ele alan ‘‘Bize Gezmek Olsun’’ 1 Sezon-3
Bolim (2018) yapim ile, sosyal medya fenomeni Sibil Cetinkaya ve ‘AhmetKarya’
hesabinin sahibi Ahmet Aksoz’iin anlatict konumunda, Tirkiye’nin Adana, Urfa,
Tokat, Konya, izmir, Giresun, Istanbul gibi farkli yerlerini gezerek yeni tatlar aradig
““Kafay1 Yersin’’ 1 Sezon-13 Bolim (2019) yapimlari, BluTV belgesel kategorisinde
olmasina ragmen belgesel filmin tanimlanmas1 ve 6zii geregi yonetmenin kendine
0zgii bakis acisini sahip oldugu toplumsal biling ile i¢inde yasadig1 diinyada varolan
gercek olaylar1 ve bu olaylar1 yasayan toplumsal oyuncularin gergek benliklerini,
kurmacaya yer vermeden ve ger¢eklige sadik kalarak kaydettigi, kendi goriisiinii,
kendi kisisel tislubunu hikayelestirerek sundugu belgesel bi¢imini tasimadiklari igin
s0z konusu ilgili iki yapim arastirmaya dahil edilmemistir.

3.8. Arastirma Sorular

Arastirmanin problemi ve amaci dogrultusunda BluTV nin belgesel film yapim
ve gosterim pratiklerini inceleyebilmek adina arastirmada asagidaki sorulara yanit
aranmistir:

1) Dijital platform BluTV ortak 6zel yapim belgesellerinde ortaya ¢ikan
yeni belgesel anlat1 dili bi¢cim-igerik ve teknik iligkisi yoniinden platformda nasil bir
form halini almaktadir? Bu soru ile dijital platformlarda ortaya ¢ikan yeni belgesel

anlat1 dilinin tanimlanmasi/isimlendirilmesi amag¢lanmaktadir.
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2) BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim dncesi, yapim ve yapim
sonrasi asamalari nasil bir siire¢ ile gergeklesmektedir? Bu soru ile dijital platformlarin
belgesel film yapim pratiklerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

3) BIUTV ortak 6zel yapim belgesellerinin gésterim asamasi nasil bir stireg
ile gerceklesmektedir? Bu soru ile dijital platformlarin gosterim pratiklerinin ortaya
konulmasi amacglanmaktadir.

4) BIUTV ortak 6zel yapim belgesellerini, sinemadaki belgesel filmlerden
ayiran igerik ve bicimsel ozellikler nelerdir? Bu soru ile dijital platformlardaki
belgesellerin, sinemadaki belgesel filmlerden farkliliklarina gore tanimlanmasi
amaclanmaktadir.

5) BluTV 06zel yapim belgesellerini, televizyon belgesellerinden ayiran
icerik ve bicimsel 6zellikler nelerdir? Bu soru ile dijital platformlardaki belgesellerin,
televizyondaki  belgesel  dizilerinden  farkliliklarina  gore  tanimlanmasi
amaclanmaktadir.

6) Teknolojinin sagladig1 teknik yenilikler, yeni medya ve seyircilerin
degisen izleme aligkanliklar1 ile BluTV nin belgesel film yapim ve gdsterim pratikleri
arasinda nasil bir iligki vardir? Bu soru ile teknolojinin, yeni medyanin ve buna bagh
olarak seyircinin degisen izleme aliskanliklarinin belgesel anlati dilini degistirdiginin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

7) Gosterim mecrasinin farklilagmast ile belgesel film yapim ve gosterim
pratikleri arasinda nasil bir iliski vardir? Bu soru ile dijital platformlarda gosterimin,
yeni medya mecrasinin dogasi geregi belgesel anlatisina olan etkisinin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir.

BIuTV ve BluTV’nin ortak c¢alistigi yonetmen ve yapimcilarla
gerceklestirilecek goriisme i¢in arastirma sorularindan yola ¢ikarak asagida yer alan
yapilandirilmig goriisme formu hazirlanmis ve BIuTV ile ilgili yapimlarin yapimcilari
ve yonetmenlerine asagida alfabetik olarak siralanan sorular sorulmustur:

a) BIuTV i¢in hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim Oncesi
asamasinda hikayelestirme (senaryolastirma veya akis metni yazimi), arastirma ve 6n
hazirlik siireci nasil ve hangi adimlarla ger¢eklesmektedir?

b) BIuTV i¢in hazirlanan ortak o6zel yapim belgesellerinde bicem

(yonetmenin belgesel konusunu kamera ile nasil kayda alacagi veya gozlem sekli),
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kamera ag1s1, hareketi, konumu, ¢cekim 6l¢egi ve aydinlatma tercihi (dogal aydinlatma
veya yapay aydinlatma) gibi belgesele ait sinematografik unsurlar nelerdir ve bu
sinematografik tercihler dijital platformlarda nelere dikkat edilerek, nasil
belirlenmektedir?

C) BIuTV igin hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin ¢ekim dncesi,
¢ekim ve ¢ekim sonrasi post prodiiksiyon ekibi kimlerden olusmaktadir?

d) BIuTV i¢in hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin ¢ekim siireci
nasil ger¢eklesmektedir ve dijital platform igin Uretilen belgesellerin yapim stiregleri
boyunca 6zellikle hangi noktalara dikkat edilmektedir?

e) BIuTV igin hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim
asamasinda rOportaj yapilacak Kkisiler ic¢in segim kriterleri nelerdir? Secilen
karakterlerin (toplumsal oyuncularin) benliginin ger¢ekte var oldugu gibi sunabilmesi
icin ¢cekim esnasinda nelere dikkat edilmektedir? Pavyon 6zel yapim belgeseli 6rnegi
Ozelinde belgeselde yer alan kurmaca unsurlara (oyunculara) neden yer verilmektedir?

f) BIuTV igin hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim sonrasi
asamasinda belgeselin kurgusu (Izleme ve Organizasyon, Desifre, Kaba Kurgu, ince
Kurgu) hangi asamalarda nasil bir siirecle ger¢ceklesmektedir? Dijital platformda
yayinlanacak olan belgesellerin kurgusunda kullanilan ritim, tempo ile kesme siklig1
ve ¢ekimler arasi genel gecis tiirleri gibi teknikler nelerdir? Kurgu siirecinin ve bu
tekniklerin se¢imi ile dijital platformlarda yaymlanmasi arasindaki iliski nedir?

g) BIuTV i¢in hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinde anlatinin
roportajlar ile ilerlemesi veya goruntilere dayanarak ilerlemesi gibi kararlar hangi
dogrultuda alinmaktadir?

h) BluTV i¢in hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinde anlatinin boyut
kazanabilmesi icin kullanilacak olan miizikler nasil belirlenmektedir? Anlatida ne tiir
miizikler tercih edilmektedir? Ses kurgusu nasil ve neye gore gerceklesmektedir? (Dis
Ses veya Otorite Sesine Dayali Anlatimina Dayali Kurgu, Karakterin/Taniklarin
Anlatimima Dayali Kurgu) Bu tercihler ile dijital platformda yayinlanmasi arasindaki
iliski nedir?

Bu sorulara ek olarak belgesel film yapim ve gosterim pratiklerini BluTV’nin

bakis acisindan ele alabilmek, kanalin editoryal degerlerine yer verebilmek, boliimler
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ve gosterim siregleri hakkindaki goriislerini inceleyebilmek adina yukaridaki sorulara
ek BIUTV ile yapilan goriismede asagidaki 6 soruya yanit aranmistir:

)} BIuTV bir belgeselin yapim fikrine nasil karar vermektedir? Belgesel
fikrinin belirlenmesi ile izleyici beklentisi arasindaki iliski nedir?

1) Pavyon ve Ankara Havasi ortak 6zel yapim belgeselleri 6rnegi 6zelinde
Ankara’ya 6zgii hikayeler neden tercih edilmektedir? Bu tercihin izleyici beklentisi ile
iliskisi nedir?

k) BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin konulari/igerikleri hangi
kriterler dogrultusunda belirlenmektedir? Bu kriterler ile izleyici beklentileri
arasindaki iliski nedir?

1) Bir BIUTV ortak 6zel yapim belgeseli ortalama ka¢ boliimden
olusmaktadir ve bir boliimliik ortalama siiresi ka¢ dakikadir? Siireye, boliim sayisina
ve sezon devamliligina nasil karar verilmektedir? Bu kararlar ile izleyici beklentisi
arasindaki iliski nedir?

m) BluTV’de ortak 6zel yapim belgesellerin yaymlanma kosullari,
editoryal degerler ve dikkat edilen unsurlar nelerdir?

n) BIuTV ortak o6zel yapim belgesellerinin gosterim siireci nasil
gerceklesmektedir? Bu igeriklerin gosterim zamanlamasi nasil ve neye gore
planlanmaktadir?

3.9. Bulgular ve Verilerin Analizi

Dijital platform BluTV’ye ait belgesel yapim yaklagimlarinin olusturdugu ilk
tematik gerceve, BIuTV’nin ortak 6zel yapim belgeselleri i¢in yapim fikrini ve yapim
karar1 almasini, yapimin igerigini, stiresini ve boliim sayisini, kanalin belgesel yapimi
0zelinde editoryal degerlerinin neler oldugunun ortaya konulmasini amaglamaktadir.
Bu dogrultuda ilk olarak BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselin yapim kararina iligskin
platforma 6zg siireci inceleyebilmek adina “‘BluTV bir belgeselin yapim fikrine nasil
karar vermektedir? Belgesel fikrinin belirlenmesi ile izleyici beklentisi arasindaki
iliski nedir?’’sorusu ile ‘‘BluTV ortak 6zel yapim belgesellerinin konulari/igerikleri
hangi kriterler dogrultusunda belirlenmektedir? Bu kriterler ile izleyici beklentileri

arasindaki iligki nedir?’’ sorusu sorulmustur.
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BluTV’de belgeselin yapim fikri ve yapim karar1 ilgili dénemde drama
departmanimin c¢aligma pratigine ve dijital platformun g¢alisma yogunluguna bagh

PR

olarak degistigi belirtilmektedir. BluTV Drama Departmani Miidirliigli yapmis olan

[3

Sarp Kalfaoglu bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: ‘...Platform biiyiidiikge
BIUTV daha fazla igerik siparis edecek, daha fazla igerik siparis ettikge, say1 arttikga
her birine tek tek konsantre olma oran1 azalacak. Dolayistyla daha farkli belgesel kabul
edis bicimleri ortaya ¢ikacak BluTV tarafindan.’’

Bu agiklama ekseninde BIUTV, is yogunluguna bagli olarak ¢aligma pratiklerinin su
sekilde ilerledigini belirtmektedir: Drama departmani, aktif olarak ¢alistigi yapimlarda
senaryo, oyuncu secimi, yapimda kullanilacak miizikler ve post prodiiksiyon agsamast
da dahil olmak {iizere tiim yapim siireglerinde bilfiil yer almaktadir. Aktif olarak
calismadigr yapimlarda ise, istedigi yapim fikri c¢ergevesinde ortak yapimcilar ve
yonetmenler ile koordineli bir siire¢ yiiriiterek, editoryal degerleri, kanalin beklentisi
ve platformun dogas1 ¢ergevesinde yapimlarin takibini yiriitmekte, gerekli buldugu
noktalarda revizyonlar vererek ortak ozel yapim belgesellerin hazirlanmasini
saglamaktadir.

Genel itibari ile BIUTV, bir belgeselin yapim kararina Tiirkiye veya diinyanin
glindemine, yayin politikasina ve yayin akisina gore karar vermekte oldugunu dile
getirmistir. Bu kararda, ‘‘ben bu igerigi, bu platform disinda higbir yerde
izleyemezdim.””  diglincesinin ~ hakim  oldugu  belirtilerek  platformun
izleyicisine/abonesine sundugu belgesel iceriklerinin spesifik olmasina dikkat edildigi
bildirilmektedir. BIuTV adina Sarp Kalfaoglu, belgesel yapim fikirlerinin kararinda
diger dijital platformlarda (Netflix, Amazon, Exxen, Gain vb.) veya diger mecralarda
(televizyon veya YouTube vb. yeni iletisim ortamlari) olmayan, diger ortamlarda
yayinlanmaya cesaret edilemeyen, lokal odakli belgesel igeriklerine yer verildigini,
BluTV’nin basarili olmus lokal belgesel iceriklerinde kiltur, mizik, dans, komedi gibi
ogelerin ve otantik karakterlerin olduguna ve bu 6gelerin ortak 6zel yapim belgeselleri
olan Pavyon (2019), Ankara Havas1 (2020), Ganyan (2020) ve bir satin alim olan
kurmaca anlatili Benim Varos Hikayem (2017)’de bulunduguna deginmektedir.
Ayrica verilen belgesel yapim kararinda belgeselin gercekligi kaydetme unsurundan
yararlanarak giinlimiiz yasantilar1 iizerine zamanm ruhunu tasiyan ve her daim

izlenebilecek olan hikayeleri belgesellestirdiklerini, platformlarinda
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izleyicileri/aboneleri ile bulusturduklarini ve izleyicilerden aldiklar1 geri donisler
neticesinde Ozgiin belgesel hikayelere talep oldugunu BlIuTV su sozlerle ifade
etmektedir: ‘‘Belgesellerin taniklik etme ve zamanin ruhunu kaydetme gibi 6zellikleri
oldugu i¢in ¢agimizin insanlarinin hikayelerini, zamansiz bir bigimde aktarabilmeyi
hedefliyoruz...Hem datalar hem de sosyal medya hesaplarimiz {izerinden aldigimiz
etkilesimler izleyicilerin belgesel yapimlara ilgi gosterdigi ve 6zgilin hikayeler talep
ettigi yoniinde.”” Bu dogrultuda BIUTV, platformlarinda yer almis/alacak olan ortak
6zel yapim belgesellerinde, ¢cagin insanini1 anlamlamaya calisan, gesitlilik barindiran,
arastirmaci, yeterince agiga ¢ikarilmamis ya da temsil edilmemis konularin pesinden
giden, merak duygusunu hayatinin ana siiriikleyicisi haline getirmis hikaye anlaticilar
ile bulusturan belgesellere yer verdiklerini eklemistir.

BIuTV’de belgeselin yapim karar1 aliminda belgeselin senaryosuz (Non-
Scripted) bir alan olmas1 nedeni ile platform igin birtakim zorluklar1 beraberinde
getirdigine deginilmektedir. Bir dijital platform igin yapim kararinin alinmasinda
senaryosu olan yapimlarin daha 6ngoriilebilir isler oldugunu, senaryosuz olan belgesel
yapimlarin ise tam olarak finalinde neyin ortaya ¢ikacaginin belirsiz oldugu i¢in karar
aliminda zorlanildigimi dile getiren Sarp Kalfaoglu'na goére, bu durum yapimlar
acisindan bir Oniinii gérme stratejisi olarak tanimlanmustir: <*Non scripted/senaryosuz
denilen bu alan beraberinde sunu getiriyor, iireteceginiz sey birazcik yaraticinin
kafasinda olan bir sey. Simdi bir drama dizi yapilirken platforma bir senaryo
getiriliyor, drama ekibi o senaryoyu okuyor, ondan sonra o senaryo Uzerine aylarca
goriismeler gerceklestiriliyor. Sonra iste 8 boliimse, 8 boliim onun senaryosu yaziliyor.
Ondan sonra platform olarak deniliyor ki bunu kim yo&netebilir?, o yénetmen ile
gorlisiip biz boyle bir sey istiyoruz deniliyor ve isin i¢ine yonetmen dahil ediliyor.
Yapimcilara proje gotiiriiliiyor, kafamizda var olan referans isler 1s18inda goriintii
yonetmenleri ile ¢aligiliyor... Bu bir aslinda 6niinii gérme stratejisi. Platform olarak bir
isin igerisine giriliyor, milyon TL’ler ise yatiriliyor ve platformumun belirli bir
stirecini bu isin getirecegi basartya adaniyor. Hal bdyle olunca platform, biitiin
konsantrasyonunu ve onlni gormeyi istiyor. Nasil bir sey ¢ikacagini birazcik goz
Oniine getirebilmek, birazcik hayal edebilmek isteniyor. Senaryolu islerde, dramalarda
bdyle bir avantaj var fakat senaryosuz iglerde birazcik daha 6niinli gorememe durumu
yasantyor.’’
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BluTV’de ortak 6zel yapim senaryosuz belgesellerin yapim Kkarari ise
platformun is ¢alisma akis1 dogrultusunda alinmaktadir. BluTV ile yapimci/yonetmen
arasinda gergeklestirilen goriismelerde neyin, nasil anlatilacagina dair ayrintili olarak
hazirlanmis bir ¢alisma dosyasi ve varsa fragman/ilk boliim 6ngoriilebilirligi saglamak
acisindan talep edildigi belirtilmektedir. BluTV adina Sarp Kalfaoglu, Pavyon ortak
6zel yapim belgeselinin bu niteliklere sahip olarak platforma getirildigini su sozlerle
dile getirmektedir: ‘‘Pavyon’da ¢ok ayrintili olarak hazirlanmis bir dosya ve kendi
imkanlar1 ile hazirlanan neredeyse finalize olmus bir ilk bolim getirildi. Tabi Ki
sonradan revizyonlar oldu ama ¢ok enteresan bir fragmani vardi, ¢ok enteresan bir
miizik kullanimi vardi. Bizim yani ekibin daha dnce baska dizilerde yaptigi ve basari
elde ettigi miizik kullanimina yakin bir miizik kullanimi vardi ilk fragmaninda... Ve
aslinda evet 6nlimiizde somut olarak bir fikir evet vardi ama diger taraftan da bu fikir
hayata gecerse aslinda nasil bir sey oluru gorebilecegimiz bir materyal de vardi.”

BluTV adma Sarp Kalfaoglu, belgesel yapim kararmin alinmasinda
izleyicinin/abonenin beklentilerinin, BluTV’nin aligilagelmis begenilerinin ve dijital
platformun ticari mantiginin etkili rol oynadigini dile getirmekte, BluTV’nin yayin
akig1 igerisinde birbirini destekleyecek, bir yapim igin gelen aboneyi platformun
icerisinde tutabilmek adina birbiri ile iliskili ve ortak motifler barindiran belgesel
yapimlar gerceklestirildigini Pavyon ortak 6zel yapim belgeseli ve Behzat C. Bir
Ankara Polisiyesi dizisi ikilisi ornegi ile agiklamaktadir. Pavyon ortak 6zel yapim
belgeseli anlatis1 icerisinde miizik, eglence, komedi, dans ve otantik karakterleri
barindirmasi, odaginda Ankara’yi, Ankara miizigini ve Ankara eglence kiiltiiriinii
bulundurmasi sebebi ile Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi dizisini destekledigine veya
tamamladigina deginen Sarp Kalfaoglu, Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi dizisini
izlemek icin gelen izleyicileri/aboneleri dijital platformda tutabilmek adina Pavyon
ortak 0zel yapim belgeseli ile desteklendigini su sozlerle aktarmaktadir: ‘‘Pavyon’u
yetistirmek istedigimiz tarih haziran/temmuz ay1ydi ve haziran/temmuz ayinda Behzat
C. Bir Ankara Polisiyesi baslayacakti. Bltun mesaimiz haziran/temmuz blogunda
Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi’ni baslatmak iizerineydi. ...Masum dizisi
yayinlandiginda birgok yabanci polisiye dizi BluTV’ye aldik, birgok Nordic polisiye
diziler aldik ki birbirini desteklesinler diye. Sahipli basladiginda yanina korku dizileri
koyduk. Calinmis Hayatlar basladiginda yanina The Handmaid’s Tale gibi kadin
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kuvvetini, kadin giiclinii gosteren diziler koymaya calistik. Bu hep boyle gelenek
olarak siirdii. Sifir Bir’de Gomorrah’y1 aldik, El Puntero’yu aldik, El Marginal diye
bir diziyi aldik, The Sopranos’u aldik, The Wire’1 aldik. Bunlarin hepsi Sifir Bir
kitlesini desteklemek amacli, yani iceride tutmak, tiiketiciye baska seyler sunmak
amagli diziler. Dolayisiyla Pavyon’u ve Behzat C.’yi de biz biraz aslinda boyle gordiik,
birbirlerine yakin, birbirlerinin seyircisi arasinda geciskenlik saglayabilecek hikayeler
olarak gordiik. Dolayisiyla fikir aslinda ilk olarak boyle ¢ikti. Behzat C. nin ¢ok abone
getirecegine dair bir fikrimiz vardi ve o fikir ayn1 zamanda Behzat C.’nin ¢ok abone
getirmesi giizel bir sey ama bu aboneler nasil bir sekilde igeride duracak, Pavyon gibi
bir seyle durabilirlerdi... Bunlarin hepsi aslinda BluTV’nin alisilagelmis birtakim
begenileri ve abonelere sunulan seylerin i¢inde kalan hikayelerdi.”’
BIUTV, Ankara’nin bir panoramasini ¢esitli motifler ile bdélumlendiren ve sunan
Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin de ayni sekilde Behzat C. Bir
Ankara Polisiyesi dizisinin izleyici kitlesine hitap ettigi i¢in yer vermek istediklerini,
izleyici/abone beklentisinin bu anlamda yonlendirici oldugunu belirtmektedir.

BluTV’de Pavyon ortak 6zel yapim belgesel dizisinin ilgi gormesi Uzerine
belgesellerin diger kurmaca yapimlart desteklemesi yaklasiminin ve izleyici/abone
tutma politikasinin degistigini, ortak 6zel yapim belgesellerinin de bash basina
BluTV’ye izleyici/abone getirebilecegini gordiiklerini ve kendilerinin belgesel projesi
urettiklerini Sarp Kalfaoglu su sozleri ile dile getirmektedir: ‘‘Pavyon’a kadar
belgesellere soyle baktik: yaptigimiz biiyiik dizilerin destekleyicisi. Yani x bir dizi
yapiyorsunuz o ¢cok abone getirecek, yaninda bunu da yapin, hem o daha hesapli bir
is, hem daha ucuza yapiyorsunuz, onu yaparak o dizinin getirdigi kitleyi bir siire daha
iceride tutabilmek gibi bir matematigimiz vardi aslinda. Ama Pavyon sonrasi sifir
kilometre bir projenin de, senaryosuz bir projenin de abone getirebilecegini fark ettik.
O sebepten ona yonelik kendimiz de konular bulmaya basladik... Spesifik olarak
BIuTV adina bir seyler bulup insanlara bir seyler gétiirmeye bagladik.’’

Ik tematik gergeve igerisinde ortak dzel yapim belgesellerin dijital platforma
0zgi boliim sayis1 ve siiresi gibi ortak teknik yonlerini ortaya koyabilmek adina
BluTV’ye “‘Bir BIuTV ortak 6zel yapim belgeseli ortalama ka¢ bdliimden

olusmaktadir ve bir boliimliik ortalama siiresi ka¢ dakikadir? Siireye, boliim sayisina
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ve sezon devamliligina nasil karar verilmektedir? Bu kararlar ile izleyici beklentisi
arasindaki iliski nedir?’’ sorusu sorulmustur.

BIuTV, ortak 6zel yapim belgesel dizisinin en az 3, en fazla 5 bolimden

olustugunu dile getirmektedir. BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri incelendiginde;
Pavyon (2019), 1. Sezon-1. Bolum 23 dakika, 1. Sezon-2. B6lim 23 dakika, 1. Sezon-
3. Bolum 30 dakika, 1. Sezon-4. Bolim 33 dakika, 1. Sezon-5. Bolim 31 dakika, 1.
Sezon-6. Boliim ise yilbasi 6zel programi olmasi ve Ankara Pavyon’larinda linlenmis
sarkicilarin performanslarindan olugmasi nedeni ile bir istisna olarak 1 saat 22
dakikadan, Ankara Havasi (2020), 1. Sezon-1. B6lim 23 dakika, 1. Sezon-2. Bolim
27 dakika, 1. Sezon-3. Bolum 24 dakika, 1. Sezon-4. Bolum 21 dakikadan, Ganyan
(2020), 1. Sezon-1. B6lim 19 dakika, 1. Sezon-2. Bolim 19 dakika, 1. Sezon-3. Bolim
19 dakika, 1. Sezon-4. Bolim 20 dakikadan, 140journos Parayr Vuranlar (2018), 1.
Sezon-1. Bolum 29 dakika, 1. Sezon-2. Bolim 28 dakika, 1. Sezon-3. Bolim 30
dakikadan, 140journos Sikismislik (2019) ise 1 Sezon-1. Bolim 22 dakika, 1. Sezon-
2. Bolum 21 dakika, 1. Sezon-3. B6lim 19 dakika, 1. Sezon-4. Bolim 22 dakika, 1.
Sezon-5. BOlim 18 dakika, 1. Sezon-6. Boliim 22 dakikadan olusmaktadir.
BluTV’nin ortak 6zel yapim belgesel siiresi konusunda esnek oldugunu dile getiren
Pavyon’un (2019) yonetmeni Sami Oztiirk, ¢*...Kanal o konuda inanilmaz rahat birakti,
ilk bolim 25-30 dakika arasindaydi ve o siireyi ben belirlemistim. Kanal bu konuda
esnekti... Sozlesmede ne kadar olacagina dair siire gegiyor, ama o konuda esnekler. Bu
noktada bir hikayeyi 20 dakikada anlatabiliyorsam, 30 dakikaya gerek yok. Ornegin 4.
Boliimde emin olamadigim seyler oldu, ¢ok mu sarkti diye. Cunkd sure ile micadele
halinde oldugunuz i¢in ¢ok saglikli karar veremeyebiliyorsunuz. Kanaldan sure ile
ilgili bir kisitlama gelmedi. Pilot boliimiim 25-30 dakikayd: ve onun {izerinden devam
ettim. Sozlesmedeki siire 22-30 dakika arasindaydi.’” sozleri ile BluTV’nin
yaklagimini desteklemektedir.
BIuTV, ortak 6zel yapim belgesellerinin boliim sayilarma ve sezon devamlilifina
ellerindeki izlenme datalar1 iizerinden karar verildigini, fakat bunlarin kati ve
esnetilemez kararlar olmadigini, hikayenin nasil anlatilmasi gerektigi iizerinden
degiskenlik gosterebildigini ifade etmektedir.

[lk tematik gergevenin son kismi1 olan BluTV nin editoryal degerleri, ortak 6zel

yapim belgesellerinin yapim kararin1 sekillendirmekte ve fikirden baslayarak tiim
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yapim asamalarina yon vermektedir. Bu nedenle BluTV’ye ‘‘BluTV’de ortak 6zel
yapim belgesellerin yayinlanma kosullari, editoryal degerler ve dikkat edilen unsurlar
nelerdir?’’ sorusu yoneltilmistir.

RTUK, Radyo, Televizyon ve Istege Baglh Yaynlarin Internet Ortamindan
Sunumu Hakkinda Y&netmeligi Birinci Bolim, Madde 1’de dijital platformlarin yetki
alanlarma ve ilgili platformlarin denetimlerine iligskin hususlara yer vermektedir: “‘Bu
yonetmeligin amaci; radyo, televizyon ve istege baglh yayin hizmetlerinin internet
ortamindan sunumuna, iletimine, medya hizmet saglayicilara yayin lisansi, platform
isletmecilerine de yayin iletim yetkisi verilmesine ve s0z konusu yayinlarin

denetlenmesine iliskin usul ve esaslar1 belirlemektir (I_Agustos 2019 PERSEMBE

(resmigazete.gov.tr) Erisim Tarihi 09.04.2021).”> Dordiincii Bolim Medya Hizmeti

Saglayic1 Kuruluglarin ve Internet Yaymn Platform Isletmecilerinin Yiikiimliiliikleri
Madde 17-(1) (¢)’de ‘“Medya hizmet saglayici kuruluslara tarafsizlik ve hakkaniyet
Olciilerinde, makul ve ayrimcilik icermeyecek kosullarda hizmet vermekle
yukuludurler’” ibaresi ile ve Altinc1 Boliim Madde 21-(1)’de Cocuklarin Korunmasi
bashginda ‘‘Internet ortamindan yaym lisansi verilen medya hizmet saglayic
kuruluglar ile yaym iletim yetkisi verilen internet yayimn platform isletmecileri,
cocuklarin fiziksel, zihinsel veya ahlaki gelisimine zarar verebilecek tiirde yayinlara
ebeveyn kontroliinii saglayict tedbirleri almakla yiikimludir (1_Agustos 2019
PERSEMBE (resmigazete.gov.tr) Erisim Tarihi 09.04.2021)” maddeleri ile dijital

platformlarin yayincilikta uymasi gereken editoryal kurallar1 bildirmektedir.

RTUK iin s6z konusu yiikiimliiliigiine bagl olarak BIUTV, otantik, diriist ve empati
sahibi bir bakis agismma sahip olmayi1 Onceliklendirdikleri ortak 6zel yapim
belgesellerinin, Tiirkiye’den yola ¢ikarak, diinyanin herhangi bir cografyasinda da etki
uyandirabilecek, 6zdeslik yaratabilecek kapsayicilikta bir perspektife sahip olmasi
gerektigini dile getirmektedir. Editoryal degerlerinin, RTUK’iin ilgili sayil
yiikiimliiliigl ile es oldugunu, ortak 6zel yapim belgesellerde, belgesel dilinin nefret
sOylemi, kadinlara, c¢ocuklara, azinlik gruplara ve hayvanlara yonelik siddet
icermemesine dikkat ettiklerini Sarp Kalfaoglu su sozlerle agiklamaktadir: ‘‘Kadina
yonelik, azinliklara, hayvanlara yonelik siddeti per¢inleyici, toplumsal kaos yaratacak
soylem ve icerikleri platformda barindirmiyoruz. Bizim RTUK kurallarma

baglanmamizda yazan climle su: ‘Toplumun genel ahlak anlayisana mugayir
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davraniglar icermemelidir.” Platformumuzca toplumun genel ahlak yapisina mugayir
hareket, kadina, azinliklara, hayvanlara yonelik siddettir. BluTV yapimlarinda bunlara
dikkat edilmektedir.”’

BIuTV’nin editoryal degerlere uyulmasi hassasiyetini, Pavyon ve Ganyan ortak ¢zel
yapim belgesellerinin yapim asamasinda anlati dilinin olusumu ve roportaj asamasinda
danigmanlik destegi alinmasi ile gerceklestirildigini agiklayan Sarp Kalfaoglu:
““Pavyon ve Ganyan biraz ikircikli bir konu. Cok dikkat etmek lazim. Orada kadina
yonelik siddeti pisirecek, 1sitacak, destekleyecek, kadina yonelik siddeti koriikleyecek
unsurlart barindirmamasi lazim. Soyleneceklere cok dikkat etmeniz lazim. Bu
sebepten danigmanlik almaniz lazim. Danismanlik, hem birisi basinizda otursun ve bu
bdyle bu boyle desin seklinde olabilir, hem de Uretilen birtakim seyleri gotiiriip bu isin
ehli birilerine gosterip bizlere bir 11k tutar misiniz demeniz lazim seklinde olabilir.
Pavyon’da bu anlamda bir grup insanla ¢alisti. Bu insanlardan bir tanesi, Funda Senol
Cantek. Kendisi degerli bir akademisyendir, diisiiniirdiir, yazardir ve bu konularda
calismis bir insandir. Bir ¢aligmasi var hatta Pavyonlar ile alakali. Kendilerini
Pavyon’un igerisine danigsman olarak aldilar. Bir sozii veya roportaji yer almiyor
Pavyon’un igerisinde ama roportajlarin gidisatini, bak su ciimle tehlikeli bir yere
gidebilir diyen kisilerden bir tanesidir. Kanal olarak bunu isteyebilirim... Pavyon’da
kadina yonelik siddet, Ganyan’da hayvana yonelik siddet baska herhangi bir yerde
sorun yaratabilir. Bunlar1 yaparken dijital platformlarda sdylem agisindan daha
dikkatli olunmasi lazim.’” sozleri ile belirtmektedir.

BIluTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim stiregleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan ikinci ‘Dijital platform BluTV’de ortak 6zel
yapim belgeselinin yapim Oncesi asamasi Ozelinde yapim pratikleri’’tematik
cercevelemesi, yapim kararinin alinmasindan sonra BluTV’de ortak 6zel yapim
belgeselinin yapim Oncesi asamalarini hem BluTV, hem de ilgili yapimci ve
yonetmenlerin ¢aligsma pratikleri boyunca inceleyerek, bu pratiklerin dijital platformda
neler oldugunun ortaya konulmasin1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda yapim Oncesi
asamanin ilk adimim inceleyebilmek adina ‘“‘BIuTV i¢in hazirlanan 6zel yapim
belgesellerinin yapim Oncesi asamasinda hikayelestirme (senaryolastirma veya akis
metni yazimi), arastirma ve On hazirhik siireci nasil ve hangi adimlarla

gerceklesmektedir?’’ sorusu sorulmustur.
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BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinde yapim Oncesi asama ilk tematik
gergeveye bagl olarak gergeklesmektedir. BluTV’de ortak 6zel yapim belgesellerinin
yapim siire¢leri (yapim Oncesi, yapim, yapim sonrasi), BIUTV ve ilgili
yapimci/yonetmen arasinda koordineli bir sekilde yiiriitiildiigli BIuTV tarafindan
belirtilmektedir. BluTV, ortak 6zel yapim belgeselleri i¢in bu asamada yapim
anlayislaria yakin gordiikleri yapimci/yonetmen ile birlikte ¢alisildigini ve ¢aligma
siirecinin ise ‘“Yonetmen, yapimci ve editorlerle diizenli toplantilar yaparak, siireg
boyunca yonlendirmelerde bulunuyoruz ve kendi perspektifimizi dahil ediyoruz.”
sOzleri ile gergeklestigini dile getirmektedir. Bu asamada BluTV nin spesifik olarak
ortak 6zel yapim belgeselinden beklentilerinin neler oldugu, hikayede ne olmasi
gerektigi, karakterler ve anlatinin ne olacaginin belirleyici oldugunu BIuTV adina Sarp
Kalfaoglu su sozlerle ifade etmektedir: ‘‘Aslinda bu etap yapimci tarafindan
hazirlaniyor, kanalin ¢ok 6zel bir beklentisi yoksa. Ama finalinde ¢ekime gecilmeden
once kanal bunu okuyup revizyon veriyor. Bunu liitfen byle yapalim diyor... Ornegin,
Ankara’ya gidildi, Pavyon yapilacak, dediler ki bu hikaye bizi heyecanlandirdi,
Pavyon’un yapimcilar1 oturdular, calistilar, geldiler kanala dediler ki biz birinci
boliimde sunu anlatacagiz, ikinci boliimde bunu anlatacagiz, liclincii béliimde bunu
anlatacagiz, dordiincii, besinci bdliimde bunu anlatacagiz. Platform olarak bir
bakiliyor ki i¢inde Sar1 Tutku yok. Sar1 Tutku Ankara Payonlarinin ¢ok 6nemli bir
figliri. Simdi bundan bahsedilmeden Ankara Pavyon’unun anlatilmasi ¢ok zor bir sey.
Ya da o6rnegin, Tirkiye dizi yapimcilig1 lizerine bir belgesel hazirlaniyor, belgeselde
Stikrii Avsar’la goriisiilmeyi unutmuslar. Simdi bu miimkiin degil. O zaman kanal
doner der ki bunu da isin i¢ine dahil edelim, Siikrii bey’le de gorliselim gibi...
Platformun 6zel bir beklentisi vardir. Mesela Yesilgam’a dair bir belgesel hazirliniyor
diyelim ¢iinkii Yesilcam dizisi yayina girecek. Yesilgam’in senaryosunu bilindigi igin
kafamizda Yesilgam’in o tarafi var. BluTV nin anlatacag1 Yesilgam, Hababam Sinifi
Yesilcam’t degil. Birazcik daha arka taraflarimi  anlatacak  Yesilgam’in.
Yapimci/yonetmen ¢agirildi ve bu anlatildi, tamam biz hazirlayalim getirelim dediler
ve platform olarak o yapim takip edilmedi, iyi brif verilmedi, béyle olmasini istiyorum
denilmedi, ortaya Hababam Sinifi’nin anlatildigi bir is ¢ikt1, o yapim igin bilyiik bir
sorun. O yuzden bilfiil tiim siirecin basinda platform olarak oturulmasi lazim... BluTV

icin hazirlanan 6zel yapim belgesellerinde yapim oncesi asamada hikayelestirme,
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senaryolagtirma-akis metni yazma, arastirma on hazirlik siireglerinde BluTV bilfiil
girip bunu ben boyle istiyorum dedikleri de var, siz bir hazirlayin gorelim dedikleri de
var. Bir noktada muhakkak bu 6zel yapimsa BIuTV bir sey sdyler. Ama her seferinde
en ince ayrintisina kadar bak kanal olarak soyle bir sey istiyoruz, su karakterin
muhakkak kullanilmasi lazim gibi ¢ok ince islerin igerisine ancak belirli bir yere ates
etmek istiyorsa girer.”’

BIuTV acisindan ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim Oncesi asamasi
yapimcilar veya yonetmenler ile koordineli bir sekilde caligilarak yurutilmektedir.
Dijital platformda belgeselin yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasi agsamalarini daha
detayli bir bi¢cimde ilgili yapimlarin yapimcilar1 ve yonetmenlerinin gozinden
inceleyebilmek ve dijital platformdaki ¢alisma pratiklerini ortaya koyabilmek adina
Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeseli adina yapimim yonetmeni Sami Oztiirk ile,
Ankara Havas1 (2020) ortak 6zel yapim belgeseli adina yapimcisi Duygu Ciki ile,
Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeseli adina yapimin yonetmeni Cem Tabak ile,
Parayr Vuranlar (2018) ve Sikismishik (2019) ortak 6zel yapim belgeselleri adina
140journos yapimcist Engin Onder ile belirtilen ilgili ayn1 arastirma sorular1 ekseninde
goriismeler gerceklestirilmistir. Ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim Oncesi, yapim
ve yapim sonrasi asamalarina dair elde edilen veriler ikinci, tg¢unct ve dordunci
tematik cerceve bagliginda BIUTV ile birlikte yer almaktadir.

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinin yapim Oncesi asamasinda
hikayelestirmenin (Senaryolastirma veya akis metni yazimi) 6nceden var olan bir ana
izlek etrafinda sekilledigini, bu ana izlegin Pavyona dair nceden ¢ekilmis videolardan
ve buradaki karakterlerden olustugunu yapimimn yénetmeni Sami Oztiirk su sdzlerle
dile getirmektedir: ‘‘Pavyon Oncesinde benim belirledigim birka¢ sey vardi aslinda,
ana izlek vardi, o ana izlek etrafinda sekillendi... Beni asil cezbeden internette veya
kisilerin kendi arasinda ¢ektigi videolarda, kisilerin kendi eglence pratiklerinde
paylastiklar1 videolarda, orada gordiigiim bazi karakterler, bazi tipler, beni inanilmaz
cezbetmisti. Ve merak etmistim, bunlar kim? Bunlar kim derken &tekilestirme degil,
¢ok merak ediyorum, tanigsmak istiyorum, bu karakterlere daha yakindan temas etmek
istiyorum. Oncelikli olarak beni atesleyen sey buydu. Zaten birtakim karakterler vardi,

bunlarin igerisinde Sar1 Tutku olsun, Kirli Dilek olsun, Deli Bayram olsun, benim
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normalde Oncesinden ‘ben bu karakterlerle tanigmak istiyorum, ben bunlar1 tanimak
istiyorum’ motivasyonumun altindaki seylerdi.”

Ana izlegin/hikayenin insasinda Ankara miiziginin varlig1 sebebi ile Ankara
Pavyonlarinin secildigini, mekan olarak Pavyon’un kendisinin hikayenin odak
noktasinda yer aldigimi ve 6zne olarak konumlandirildigini, hikayede ele alinan
karakterlerin ise belgesel anlatis1 igerisinde kendilerini pavyona (mekana) gore
yeniden tanimladigin1 Sami Oztiirk su sozlerle ifade etmektedir: ‘‘Pavyon’da 6zneye
mekani koyduk. Mekanin ¢ok birlestirici bir kuvveti var, 6zne kendisini tekrar tekrar
mekéna gore tamimliyor, disaridan da geldiginde mekana, o karakteri, o mekéan
tizerinden de anlamlandiriyorsunuz, o karakter de kendisini mekan tzerinden tekrar
tekrar tanimliyor... Temelde merkeze koydugum sey pavyon ama Ankara pavyon’u.
Neden Ankara pavyon’u? Ciinkii altinda bir de miizik var, Ankara miizigi var. Bunlar
birbirini cok besleyen seyler. Mesela Istanbul pavyon’u beni o kadar cezbetmiyordu
(ya da Izmir ya da Antalya neresi olursa olsun) ¢iinkii altinda bir miizik kiiltiirii yok.
Ankara kadar kuvvetli degil diger pavyonlarin miizik kiiltiirii. Burasinin bir avantaji
var c¢unki ozneler de karakter de kendilerini pavyon ve mizik Uzerinden
tanimliyorlar... Pavyon baktigimizda tiyatro gibi, pavyon onlar i¢in bir sahne. Orada
bir gésteri sunuluyor, bagka baska maskeler sunuluyor ve karakterler mekéan tizerinden
kendilerini yeniden tanimliyorlar.”’

Pavyon’un (2019) ilk bélimunin pilot olarak hazirlandigini, yaymlanma
mecrasinin belli olmadigini, BluTV’de yayinlanmasi kesinlestikten sonra belgesel
anlat1 dilinin kuruldugunu ve diger bolimlerin hikayelestirilmesinin belgesel yapim
stirecinde karsilagilan karakterler ve durumlar iizerinden gergeklestirildigini Sami
Oztiirk su sekilde aktarmaktadir: “..Bu isi ilk basta dogrudan BluTV’ye
hazirlamadim, BluTV’nin benden bodyle bir talebi olmamisti. O isin mecras1 daha ben
baslarken belli degildi. Kafamda bagka bagka seyler vardi, dijital platform vardi ama
ikinci asamadaydi, once bagka bir yerlere gondermek sonrasinda ise dijitale gegcmek
vardi. Tim bunlarin hepsi, projenin gidisatini etkiliyor... Bolimlendirmeyi 5 bolum
Uzerinde yaparak neyin Uzerine gidilecegini ¢ikarttik. Birinci bolimi eldeki
malzemeye gore tamamladik. On hazirlik yapildi, sahaya cikildi ve neleri elde edip
belli edebildik bunlari topladik. Sonra elde edilen malzemeden Aleme Genel Bir

Girig’i hazirladim (ilk bolim). Bu arada 6n hazirlik siirecinde karsiniza ¢ikmayan
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durumlarla da karsilagabiliyorsunuz. Mesela 6n hazirlikta (diger bolimde deginilen)
abonelik sistemine dair hi¢bir sey yoktu... Sonradan bu abonelik mezsunun c¢ok
enteresan olduguna karar verdim. Gergekten kim kime abone? Bir yandan taksici
abone, bir yandan para kazaniyor ve bir yandan bagka bir iligki hali, iliskiler kurmasi
da var. Bunun basli basina bir boliim olacagini diisiindiim. Zaten mizik kismi en
basinda belliydi. 3. Béliimde Ankara’nin miizik kiiltiiriine dair sikigtirilmis sekilde bir
seyler anlatmaya ¢alisttm. Burada pavyonla beslenen ¢ok ciddi bir miizik kiiltiirii de
var. 4. Boliimde sahnedeki dans pratiklerine deginirim diye bir boliimleme yapmistim,
5. Bolimde de bu mekana kimler geliyor?, mudavimler kimler? onlarin iizerinden bir
anlati hazirladim. Ama burada dedigim gibi bastan sona bir akis yok, sadece ben hangi
karakterleri istiyorum, nasil karakterler istiyorum bu bdliimlere gore. Bunlari
belirlemek zorundayiz... Boliimlere gore konulari birazcik belirleyip karakterlere
ulastim, karakterleri de miimkiin oldugunca kendi diinyami agmayacak ve baska
mevzulara gegcmeyecek sekilde ve birbirleri ile paslasabilecekleri sekilde
konusturmaya ¢alistim. Burada hikayenin akmasini saglayan sey bu oldu.”’

Ayrica Pavyon’un belgesel anlati dilinin olusumunda YouTube gibi yeni
iletisim ortamlarinin, dijital platformun dogasinin ve izleyicinin belirleyici oldugunu,
bu dogaya bagli olarak béliimlerin olusturuldugunu Sami Oztiirk, Corner’n belirttigi
post-belgesel ¢agina (post-doc) atifta (Corner,1995; Atabey, 2005) bulundurarak su
sekilde agiklamaktadir: ‘“...Dijitalde YouTube aslinda bizi ¢ok degistirdi,
YouTube’daki artik bunlara vlog’da diyebilirsiniz, ¢iinkii vloglar aslinda kisisel
belgeler, oradaki kisisel anlati formatlar1 izleyicinin izleyici aligkanliklarini da
degistirdi. izleyicinin gergeklik ile kurdugu bag yeniden tamimlanmaya basladi.
Tiktok’ta bu sekilde aslinda, Instagram’da. Oralarda farkli gergeklikler var, orada bir
filtre koyuyorsunuz. Simdi mesela Tiktok iizerinden baska bir anlatiya gegiliyor. Bu
anlat1 dili, yapilan islere de yansiyor. Dijital platformdaki belgesel anlatisina da
yanstyor. Ana akimda da 6ncede kisa, belirli bir durumu aktaran ne olmusu aktaran
calismalar vardi. Fakat simdiki anlati, glinlimiiz yeni nesil internet medyasindan
etkilenerek farkli anlatilar {izerinde daha deneysel ¢alismalarin yapilmasina olanak
sagliyor... Bu mecralarda izleyicinin gergeklik ile kurdugu bag yeniden tanimlandi. Bu

da farkli karakterlerin daha kolay izlenebilmesine olanak sagliyor.”’
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Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinde senaryonun veya akis metninin
olmadigini, sadece ana izlegin oldugunu, bu ana izlegin insasini, yapima ge¢meden
once pavyon kiiltiiriine dair yaptig1 6n arastirmalar ile destekledigini, pavyonlara dair
yazilan akademik ¢alismalar1 ve kitaplar1 okudugunu, pavyonlari konu alan belgesel
icerikleri ve filmleri izledigini, pavyonlarda yasanan olaylarin ele alindig1 gazete
haberlerini okudugunu ve yaptig1 tiim 6n hazirlik ¢aligmalar1 sayesinde bir yol
haritasi/ana izlek ¢ikarttigin1 Sami Oztiirk su sdzlerle belirtmektedir: *‘Simdi, herhangi
bir is lizerinde yeni bir seye baglamak kolay degil, dncesinde siki bir hazirlik agamasi
gerekiyor. En azindan ele alinacak konu ne ise onunla ilgili olabildigince tiim detaylara
hakim olmak istiyorsunuz... Baslamadan once isin akademik boyutunda tez ve
makaleler lizerinde ¢alistim... Pavyonla ilgili, bu eglence pratikleri ile ilgili yazilmas,
yapilmis daha once bir seyler var m1? Belgesel olarak da baktim yapilmis bir is var m1
diye. Yasemin Alkaya’nin Yasam Arsizi belgeseli Ankara’da bir pavyonda galisan
kadinin pesinden gittigi bir anlatis1 var, ama o merkeze 6zne olarak kadin1 koydugu
bir anlatiydi... Yine 6n hazirlik asamasinda yararlandigim tezler, makaleler vardi.
Onun disinda ¢ikmis birgok haberi de okudum. K6tii haberleri de okudum, iyi haberleri
de. Pavyon baskinina dair, silahli catigmalara dair, kagak ¢alismaya dair bir siirii haber
okudum. Yakin zamanda (5-10 sene icerisinde) silahlarin patladigi bir Pavyon
hesaplasmasi olmus mesela. O tiir haberlere de baktim... Ornegin, belgeselde
miizikolog ve Omer Can Satir isminde bir arkadasimiz var onun Ankara miizigi ve
Pavyon iizerine hazirladig1 bir tez ¢alismasi var, Osman Ozaslan’m Hovarda Alemi
diye bir kitab1 vardi, Aslthan Yazici’nin bir ¢alismasi vardi. Biitiin bu kaynaklarin
hepsinin Uzerinden tek tek gectim... Tim bu arastirma siirecinde nelere
deginebilecegim, neleri ele alabilecegim, hangi konular iizerine yogunlasabilecegime
dair bir yol haritas1 ¢ikarttim. Ama bu yol haritas1t moda mod degildi, senaryosu
(script’i) en basindan belli bastan asagi belli bir sey degildi. Karaktere ne sorulacagi
ya da hangi konular (zerinde gidebilecegi konusunda bir referans oldu tim bu
arastirmalar. Dogrudan bir akis metni hazirlamadim... On hazrilik kismin1 merakla
arastirdim ve o kismi siki tuttum. Miimkiin olan bir¢ok seye, miimkiin oldugunca
hakim olmaya ¢alistim. Dogrudan bir akis ¢ikartmasam bile, karakterlerle ve mekanla

karsilagtigimda neyin iizerine gidecegim konusunda ¢ok tereddiitiim yoktu.”’

150



Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin yapim oncesi asamasinda
hikayelestirmenin (senaryolastirma veya akis metni yazimi) Ankara’ya 6zgii alt kiltiir
unsurlarmin  6nceden belirlenerek yapildigini dile getiren yapimci Duygu Ciki,
belgeselin yapim Oncesi siirecini su sozlerle 6zetlemektedir: ‘‘Her belgesel kendi
icerisinde bir dinamige ve akisa sahiptir. Ankara Havasi belirli kurallara bagh
olmayan, derdi bir sehri igerisinde bulunan farkli altkiiltiir unsurlar ile anlatmak olan
bir igerik olarak tasarlandi. Akista anlam biitiinliigli yaratmak adina bir dykileme
yapildi. Mesela Ankaragiicii boliimii i¢in taraftarin i¢ saha ve deplasman maglarina
gidildi ve mag Oykiisii anlatildi... Biz Ankara Film evi olarak Ankara’da yasayan,
Ankara’dan beslenen bir ekibiz. Bu proje uzun siiredir aklimizdaydi ve Ankara’ya
0zgli bazi1 unsurlar1 belgesellestirmek istiyorduk. Elimizde uzun bir liste vardi.
Hikayesi daha kolay ve islenebilir olan 10 boliim secgtik ve BluTV ile iletisime gectik.
Birlikte belirledigimiz 5 boliim ile siire¢ baslamis oldu. Hikayelerine agina oldugumuz
kisiler ile goriismeye basladik ve Ankara Havasi dogdu. Daha ¢ok alt kiiltiir unsurlarimi
icermesini diledigimiz i¢in bu boliimler belirlendi. On hazirlik siirecinde kisiler ile
goriisiildli, mekan aragtirmalari yapildi ve bu kisilerin daha rahat konusabilmesi i¢in
aradaki samimiyet saglandi.”

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin yapim 6ncesi asamasinda yapim
fikrinde yonetmenin ilgi alanindan beslenildigini, hikayelestirmenin (senaryolastirma
veya akis metni yazimi) bir 6nerme ile ortaya ¢iktiini, bu dnermeye bagl olarak at
yarist  kiltiiriinlin ~ kaybedenleri  tarafina  odaklanarak  hikayelestirme ve
bolimlendirmelerin yapildigini, yapim Oncesi siirecini ise yapimin yonetmeni Cem
Tabak su sekilde 6zetlemektedir: ‘‘Belgeselin yapim Oncesinde fikrin, iyi bir fikir
olusuyla ilgili sorulara cevaplar aranmakta. Ganyan belgeselinin ortaya ¢ikist da bu
sekilde oldu. At yarislarinin goriinen yiizii, yaris heyecani, kazanma-zafer ve para
hikayelerine odaklanmak yerine, kosu anina kadarki zamanda yasananlar ve
yasayanlara, kaybedenlere odaklanmakti mesele. Bunun i¢ine bahis oynayanindan
tutun da atin seyisine, sahibine, antrendriine ve jokeyine kadar giden bir siirecten
bahsediyoruz. Bu ¢izgide zaten belgeselin 6nermesi de ortaya ¢ikiyor zaten. ‘bir tarafta
2 dakikalik bir yarista 5 lira para kaybeden bahisci. Diger tarafta o 2 dakikalik yarisa
1 ay hazirlanan, umut baglayan atin etrafindakiler.” Bu ikilemi ortaya ¢ikaracak fikrin

hikayelestirmesinden sonra BluTV ile yapilan ilk toplantida belgeselin
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senaryolagtirma ve demo ¢ekimi konusunda fikir birligi olustu. Baz1 fikirlere demo
cekimi yapmaya gerek olmayabilir, fakat at yariglarinin bu tarafi herkes tarafindan
bilinmiyordu. Bu yiizden demo boliim hikayenin gercekligi konusunda hepimizi ikna
etti. Hikayenin olusumunda 6zel ilgi alanimin atlar olmasi, isimi kolaylastirdigini da
sOyleyebilirim.”” Belgesel anlati dilini ise tez-antitez seklinde sorduklart sorular ile
karsitliklar yaratarak olusturduklarini yonetmen Cem Tabak: *“...Ganyan belgeselinde
yapmaya calistigimiz sey, konuya herhangi bir dis ses ya da sunucuyu dahil etmeden,
konunun asil sahiplerine sorulacak sirali sorularla, editdryal kismini1 yapip montaj
kurgusunu karar verdik. Her sorunun muhatabini bir ¢ok kisiyle karsilagtirarak tez-
antitezler yaratarak farkli bakislari bir araya getirerek bir anlatim olusturduk. Kendi
icinde esprili bir dil tutturmaya calistik.”” sozleri ile belirtmektedir.

140journos yapimi Parayr Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel
yapim belgesellerinin yapim Oncesi asamasinda yapim fikrinin bir i¢gori olarak
Tirkiye’ye dair dikkate deger bulduklari hikayelerden ortaya ¢iktigimi ‘...Sosyal
mecralar tizerinden siirdiirdiigiimiiz yaymnda Turkiye toplumunu diizenli olarak takip
ederek dikkate deger oldugunu diislindiiglimiiz i¢goriileri toplayip hikayeler iizerinden
isleyerek bir rutin slirdiirmekteyiz.”” sozleri ile ifade eden 140journos yapimcist Engin
Onder, yapim fikrinin belirlenmesinde &ncelikli olarak hangi mecraya iiretim
yapilacaginin ve 0 Uretimin ana motivasyonunun ne olacagmimn 6nemli oldugunu
‘“...140journos’ta bir hikayeyi planlarken mecranin neresi olacagi ve igerigin
hazirlanmasindaki motivasyon olduk¢a 6nemli.”” sOzleri ile belirtmektedir.
Paray1r Vuranlar (2018) ortak 6zel yapim belgesel serisinin hikayesini “‘...Paray1
Vuranlar, 6zel yapimlarma yeni baslamis olan bir BluTV’ye Onerilen, 90’larin
kontrolstiz giinlerinde peydah olup popiiler kiiltiire mal olmus ve ortak hafizada giiglii
bir sekilde yer alan ancak toplumun hakkinda fazla bilgi sahibi olmadigim
diistindiigiimiiz 3 bolimliik bir seri. Jet Fadil, 900°1ii Hatlar, Titan Saadet Zinciri...”
sozleri ile tanimlayan yapimci Engin Onder, yapim kararini alirken bu konuyu hem
merak ettiklerini, hem de BluTV’nin o giinkii yayincilik anlayis1 i¢cin uygun oldugunu
diistindiikleri igerikler olmasi sebebi ile ilgili yapima yer verdiklerini dile
getirmektedir. Parayr Vuranlar (2018) ortak 6zel yapim belgesel serisinin yapim
kararinin alinmasindan ve BluTV’nin béliimlere onay vermesinden sonra 6n hazirlik

asamasinda belgesel anlatisin1 (hikyeyi) olusturacak konu ile ilgili detayli olarak
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kaynak taramasinin yapildigini, anlati icerisinde yer alacak toplumsal oyuncular

(9

(karakterler) ile 6n goriismeler gerceklestirildigini *“...Boliimlerin onay1 verildikten
sonra 0n hazirlik agamasinda hem dijital hem de fiziksel birgok kaynak, bilgi ve
belgenin taramasi gergeklesti. Jet Fadil, 900’lii Hatlar ve Titan evrenlerinden
karakterlerle 6n goriismeler yapildi, arayisimizin detaylari anlatildi.”” sOzleri ile
yapimc1 Engin Onder ifade etmektedir.

Sikismighik (2019) ortak 6zel yapim belgesel serisinin yapim fikrinin BluTV
tarafindan 140journos’a iletildigini BluTV adina Sarp Kalfaoglu su sozler ile dile

(9

getirmektedir: **...Istanbul’un Bedeli diye bir serileri vardi. Bu benim ¢ok hosuma
gidiyordu ¢iinkii ben o serinin insanlara giic kuvvet verdigini diislinliyorum.
Istanbul’da yasamak zaten ¢ok zorlu bir is. Trafigiydi, egzosuydu, gaziyd,
hengamesiydi, kosturmasiyd: Istanbul zor bir sehir. Tabii bir de bunun cinsiyetler
agisindan yasanan zorluklar1 var, kadinlarin tacize ugradigi bir sehir. Bu Istanbul serisi,
140journos’un tiim bunlar1 ¢ok giizel bir sekilde anlattigi ve sonunda da bu
bedbahtliklarla miicadele etmeyi basarmis kisilerin goziinden bu hikayelerin
anlatildig1 bir seriydi ve bu beni ¢ok etkiliyordu. Ben yayinlanan her seyin igerisinde
bir nebze umut olmasi gerektigine inantyorum. Higbir zaman bdyle negatif seyleri
insanlarin izlemekten hoslandigin1 diisiinmiiyorum, hoslanacagina da inanmiyorum.
Hep boyle ne kadar negatif seyler izleseler de sonunda bir ¢ikis yolu bulunan
hikayeleri dinlemeyi, insanlarin izlemeyi sevdiklerini diisliniiyorum. Dolasiyla ben
140journos’dan boyle bir hikaye istedim. Tiirkiye genelinde gercekten hayatlarinin
igerisine sikismis ama o sikigmisliktan ¢ikmayi da becermis, ¢ikmanin yolunu da
bulmus ve o koétii kosullar altinda bile keyifli anlar gegirebilecek yontemler kendisine
yaratabilmig insanlarin hikayesini anlatmalarini istedim onlardan...”” O ddénemde
BIUTV ve 140journos arasinda koordinasyon sorunu yasandigini ve bu nedenle negatif
duygular tasiyan bir belgesel serisinin ortaya ¢iktigin1 da BluTV adina Sarp Kalfaoglu
eklemektedir.

Ilgili her iki yapim igin yapim siirecinin merak duygusu ile basladigimn,
belgesellerin senaryosunun olmadigini, tanikliklar tizerinden ilerleyerek saha ve post
prodiiksiyonun uyumlu c¢alismasi sonucunda belgesel anlatilarinin kuruldugunu
‘“...Hikayelestirme o©nce kafamizda, bizim bu konuyu neden merak ettigimizi

konusmamizla basliyor. Bir senaryoya doniismiiyor, replikler yazilmiyor, kurgusal bir
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durum yaratilmiyor. Kisilerden alinan erigimlerle, konunun kendi gercekligi ve akisi
icerisine girilerek taniklik, hem sahadaki hem de kurgu masasindaki anlaticilik
yetkinlikleriyle hikayelere doniistiiriiliiyor.”” sozleri ile yapime1 Engin Onder ifade
etmektedir.

Pavyon (2019) ve Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgesel anlatisi
odagima Ankara’y1 yerlestirmesinin spesifik bir nedeni olup olmadigini 6grenebilmek
icin BluTV’ye ‘‘Pavyon ve Ankara Havasi ortak 6zel yapim belgeselleri ornegi
0zelinde Ankara’ya 6zgii hikayeler neden tercih edilmektedir? Bu tercihin izleyici
beklentisi ile iligkisi nedir?’’ sorusu sorulmustur. BluTV, Pavyon’un kendi basina
merak ettikleri bir eglence kiiltiirii oldugunu ve bu kiiltiiriin ana merkezinin de Ankara
oldugu i¢in hikayenin bu sehirde gectigini dile getirmekte, izleyici beklentisi ile olan
iligkilerinin ise daha 6nce belirtildigi tizere platformdaki diger yapimlari desteklemesi
noktasinda Ankara Havasi belgeseli, Pavyon ve Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi
dizisinin izleyici kitlesini ortak bulup, onlara yonelik hitap ettigi i¢in yer verdiklerini
belirtmektedir.

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim stirecleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan UglUnclu cergeveleme ‘‘Dijital platform
BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim asamasi 6zelinde yapim pratikleri’’,
yapim Oncesi asamasi tamamlanan belgeselin ¢ekim asamalarini BIUTV ve ilgili
yapimcilarin/yonetmenlerin ¢aligma pratikleri boyunca incelemek ve bu pratiklerin
dijital platformda neler oldugunun ortaya konulmasini amaclamaktadir. Bu dogrultuda
ortak 6zel yapim belgesellerin sinematografik tercihlerini ortaya koyabilmek adina ilk
olarak ““BIuTV ig¢in hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinde bigem (yOnetmenin
belgesel konusunu kamera ile nasil kayda alacagi veya gozlem sekli), kamera agisi,
hareketi, konumu, ¢ekim 6l¢egi ve aydinlatma tercihi (dogal aydinlatma veya yapay
aydinlatma) gibi belgesele ait sinematografik unsurlar nelerdir ve bu sinematografik
tercihler dijital platformlarda nelere dikkat edilerek, nasil belirlenmektedir?’” sorusu
sorulmustur.

BIuTV, genis bir izleyici kitlesine sahip oldugunu ve bu izleyici kitlesine
diinyadaki giincel hikaye anlatim (storytelling) yontemlerini takip ederek bugiiniin
dinamiklerini yakalayan igerikler sunduklarini su sozlerle agiklamaktadir: ‘‘Neyi

anlattiZimiz kadar, nasil anlattigimiz1 da 6nemsiyoruz. Farkli yas gruplart ve izleme
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aligkanliklarindan genis yelpazede bir kitlemiz bulunuyor. Keyif veren, bugiiniin
dinamiklerini yakalayan, estetik durus gosterebilen bir dil benimsiyoruz. Bigemin;
yeni nesil, bugiinii yakalayan bir tislubu olmasi énem tasiyor. Diinyadaki storytelling
yontemlerini yakindan takip ediyoruz ve referans aliyoruz. Kapali bir platform
oldugumuz i¢in, 6zenli yapimlar sunmak istiyoruz. YOnetmenin stili de bu anlamda
belirleyici oluyor, dijital platformlarin diinyasin1 yakalayabilecegini diisiindiigiimiiz
yonetmenlerle ¢alisiyoruz.”

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinde hikayenin ne anlattigi kadar, onu nasil
anlattigi, igerige uygun bicim ve ekipmanin tercih edilmesi konusunu gergekligi
yansitilmasi ile BluTV adina Sarp Kalfaoglu ‘*...Suna bakiyoruz, anlatilacak hikaye
en gercekei, en gercege yakin, en insanlari i¢ine alabilecek teknik ekipmani ne ise
hikaye onunla ¢ekilmeli.’” sozleri ile ifade etmektedir. Platformlarinda
gerceklestirilecek olan belgesel yapimlar igin teknik bir ekipman tanimlamasi
olmadigin1 dile getiren Sarp Kalfaoglu, BIuTV yapimlarindan verdigi ornekler ile
durumu agiklamaya devam etmektedir: ‘‘Rakip oldugu icin Netflix ¢ok net spesifik
kurallara sahip. Netflix’e ¢ekilecek herhangi bir igerik, belirli kameralarla
cekilebilmektedir. Bunu canim Iphone 12 Pro max ile ¢ekmek istedi denilemez.
Netflix’in yaratict anlamda biraz daha daraltan bir yapisi var. BluTV’de benim
perspektifim suydu; ben anlatacagin hikayeye bakarim, siz ne anlatacaksiniz. Bu
konuda su 6rnekleri verebilirim: birincisi Behzat C’nin birinci sezonu Canon 5D Mark
Il’lerle ¢ekildi, onun kendi anlatisi i¢in en dogru kamera gergekten oydu ve onunla
cekildi. Ikinci olarak Sifir Bir’in ilk iki sezonu 5D Mark IV ’lerle ¢ekildi. Cok normal
clnk( kacuk bir kamera, gerilla bir ekip, ciink( takip sahneleri var. En buyuk érnek
ise Ciplak dizisi. Ciplak dizisi cep telefonlart ile ¢ekildi... Orada bir eskort kizin hayati
anlatiliyor ve bir rdntgenci hissi var o dizinin igerisinde. Simdi o his eger Arri
Alexa’larla verilirse, Kimsede orada oyle bir gizli sakli bir sey dondiigii hissiyati
karsilik bulmaz. Orada sanki biri elinde telefonla dolasirken olup biteni gizlice
cekiyormus gibi bir gergekei his yaratilmaya calismistir. Ve ben bunu ¢ok dogru
buluyorum. Evet, Ciplak miitevazi bir is ama bence boliim basi 10 milyon dolara da
cekilseydi yine bence cep telefonlari ile ¢ekilmeliydi. Pavyon i¢in konusursak, Pavyon
cok iist diizey kameralarla ve ¢ok iist diizey ugrasilmis 1s1klarla ¢ekilip oniime gelseydi
reddedebilirdim. Onu giizel yapan sey 0 dalgali goriintiisii, birazcik gren’li goriintiist,
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biraz bazi yerlerin karanlikta kalmasi... Pavyon’un 15181, Pavyon’un hikayesinin bir
pargasi. Pavyon’un hikayesinde 1s1k bir oyuncu. Pavyon anlatilirken oranin 1s1k sistemi
en sahici bicimde seyirciye nasil gegirilebiliyorsa o sekilde gegirilmesi gerek. O
yuzden Pavyon’un kullandigi kamera, kullandigi lens buna uygun bir kamera ve lensti.
Ben bunu ¢ok énemli buluyorum.”’

Teknik ekipman Ozgiirliigiiniin yan1 sira dijital platformun dogasi geregi
yapimlarin farkli ekranlarda izlenebilmesi, yapim siirecinde ¢ekim Olgekleri
tercihlerini de sekillendirmektedir. BluTV adina Sarp Kalfaoglu bu durumu ‘“Yakin
plan ok 6nemli. Telefondan da izlenebilecek, blyuk ekrandan da izlenebilecek. Bunu
saglamak lazim.”’ sozleri ile desteklemektedir.

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinin sinematografik yapisini olusturan
bigemin (gozlem seklinin) gézleme dayali oldugunu, ¢ekimlerin gerilla usulii, kiiguk
bir yapim ekibi ve kiigiik ekipman ile ger¢eklestirildigini *“BluTV i¢in hazirlanan ortak
0zel yapim belgesellerinin ¢ekim oncesi, ¢ekim ve ¢ekim sonrast post prodiiksiyon
ekibi kimlerden olusmaktadir?”’sorusuna da yanit vererek, kameranin aktiiel bir
bicimde kullanildigini, konumunun ise daha c¢ok vlog cekimleri ile ayni tislubu
tasidigini, lens olarak 35 mm. lens tercih ettigini, aydinlatmanin ise Pavyon i¢in ¢ok
onemli oldugunu ve Pavyon’un kendi dogal 151gimin yapimda bir 6zne konumunda
oldugunu yapimm yonetmeni Sami Oztirk dile getirmekte ve yapim dncesindeki tim
sinematografik tercihlerini su sozlerle aktarmaktadir: ‘“Normalde tiim plan1 yaparken,
mekanlara girerken, nasil bir ekip ve ekipman kullanilacagi konusu ¢ok énemli. Bu
bir ¢ok sey i¢in 6nemli, elinizdeki maddi kaynaga gore de 6nemli, gittiginiz yerdeki
karsilanma ve bakis agis1 icin de ¢ok 6nemli. Miimkiin oldugunca kii¢iik ekip, kiiciik
ekipmanla gittim. Bu, hem bltceden, hem de isin dogasindan kaynakli. Benim
temeldeki anlat1 kurma diizenim (sinema igin baska, dijitaldeki anlati bigcimim baska)
isin dogas1 geregi miimkiin olan kii¢iik ekipman ve kiigiik ekiple calismakti... Ozellikle
35 mm. ve acik diyaframli bir lens kullanmak istedim. Bunda da temel ¢ikisim suydu,
ozellikle portre fotograf¢iliginda karakteri 6n plana ¢ikartacak seylerde 35-50-85 mm
lensler kullanilir. Karaktere ¢ok yakin girmek istenilmez, dibine kadar yaklasilmasina
gerek yoktur, cogu ciinkii belki de kamera ile ilk defa karsilasacak. Kameray1 da cogu
yerde ben kullandim. Mevzu, gerilla usulii gitti. Karakteri konusmaya ikna ettim ve

hemen kayda girdim. 35 mm.’nin sdyle bir avantaji oluyordu benim ig¢in, karakterin
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cok fazla dibine girmeye gerek yoktu. Karaktere bir mesafe koyuluyor ve bir yerden
sonra kameranin varligin1 unutabilir konuma geliyorlar. Daha genis acili bir lens
kullanildig1 zaman ise kamera miimkiin oldugunca daha ¢ok karaktere yaklasmak
zorunda kalacaktir ve bu da tabiki kamera baskisi, goz baskisi kurabilirdi. Cilinkii
karsimizdakiler profesyonel oyuncu degiller. O yiizden 35 mm. kullandim. 35 mm.
cerceve tercihini de etkiledi. 35 mm. insan goziine yakin. Cok kapali, ¢ok dar olmayan
bir bir g¢erceve plani sundu bize. Bicem olarak gozleme dayali bir is yaptik,
goriilmeyen kamera fly on the wall olarak isimlendirilen ¢aligma tiislubu ile olaylara
miidahale etmeden ¢ekim yaptik. Bunu da ¢ok kiiglk, minimal bir ekip ile yaptik.
Kamera hareketine gelirsek kameralar ¢cok aktteldi, gerilla cekimlerdi. Bir kag tane
disinda planlanmis sahneler yoktu. Genel olarak gerilla gitti. Kameranin konumu daha
cok icerden birisi hissi veren bir konumdu ve bu yeni nesil hikaye anlaticiligina
uygundu. Konumu, sanki vlog ¢ekiyormussunuz gibiydi. Kamera, ikinci, tiglincii kisi,
yaninda sizi ¢eken birisi, miimkiin oldugunca bir arkadas konumundaydi. Vlog halini
anlatida ¢ok kiymetli buluyorum. Anlat1 icerisinde girerken, birilerini ikna ederken
karakter isinden taviz vermiyor ve isini yaparken onun hareketlerini kamera ile takip
etmeye calistyorum. O ani, bir daha tekrara birakmiyorum. Eger ¢ok kilit bir sey
degilse tekrarlatmiyorum ve olaylar1 akisinda alabildiklerimi topluyorum, miidahale
etmiyorum ve arada sorular sorulacaksa sorular soruyorum. Miimkiin oldugunca dogal
akiginda aksin istiyorum, ben de oradan yakalayabildigimi yakaliyorum. Aydinlatma
konusu da ¢ok Onemli... Yapay 1siklandirmalarda pavyon cayir cayir yaniyor ve o
kadar ‘mis’ gibi oluyor ki gerceklikten kopariliyor, her sey net bir sekilde goriiliiyor
ve kontrastlar bile gidiyor. Bunlar asil dokusunu 6ldiiren seyler. Bu yiizden 35 mm
acik diyaframli lens kullanmamin sebebi de buydu. Bunlar biitgesel de tercihler. Eger
bu lensi tercih edersem, bircok seye gerek kalmadan bunu bu sekilde gayet dogal,
temiz kotaririm. Bunlarin hepsi i¢ ice ge¢mis matematigi olan durumlar. 1,4-1,8
arasindaydi mesela onun diyafram araligi, karanliga diisen yerlerde oldu. Isik demek
bir yandan da misteriler i¢in, karakter i¢in ben burada bir sey yapiyorum demek, kestik
(cut) demek de. Bunlar hatali. Mekanin ruhunu birebir gosterdigimiz bir aydinlatma
tercih edildi, dogal aydinlatma kullanildi, yapay aydinlatma kullanilmadi, sadece
mekanin 15181 kullanildi. Roportaj kisilerin de bile dyle oldu. Roportaj kisilerinde

konusurken miimkiin oldugunca etrafindaki dogal 1siklarin pozisyonuna gore
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konumlandirildi. Temel 151k mantigina gore arka planin géziikmesi vb. unsurlara da
dikkat edildi.”

Ayrica Pavyon ortak 6zel yapim belgeselinde kiigiik bir ekip ve kicuk bir ekipman ile
caligmasini, kameranin gozlemledigi karakterler lizerinde bir goz baskis1 yapmadigi
icin tercih ettigini yonetmen Sami Oztiirk *‘Kiiciik bir ekiple calisildi, kameraman,
yonetmen ile maksimum 4 kisi ile sahada calisildi. Yapimici da vardi, o da bize sahada
yardimer oldu. Komple her is boliimiiniin tanimlandig1 bir yapida degildi. Yapist
gerillaya daha uygundu. Kim olursa, ben yardim istiyorum dedim. O an ki ihtiyaca
gore kim nasil yardim edecekse Oyle ¢alisildi. Zaten ortama girdigimizde karakterleri
cok fazla rahatsiz etmek istemiyordum. Bu nedenle gozleme dayali, kiiglk bir ekiple,
minimal olarak calistik. Kiiclik kameralarla DSLR ve Shot Gun olan ekipmanlarla
calistik. Kameranin karakterler iizerinde bir etkisi s6z konusu. Karakter mesela diyor
ki ‘zaten fotograf makinesi ile gekiliyor, daha rahat olayim’. O da samimi oluyor,
karakteri korkutmuyor. Oraya bir Arri Alexa getirilse, karakter onu yapamayabilir.
Boyle bir ihtimal s6z konusu.’” sozleri ile ifade etmektedir.

Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin sinematografik yapisinda
gerilla usuliiniin anlatinin gerekliligi dolayist ile tercih edildigini, kameranin hareketli
oldugunu, anlati neyi gerektiriyorsa o tarza gore ekipmanin se¢ildigini, dogal 11k
kullanildigini, belgesel yapiminin kati kurallar1 bulunmayan bir tiir oldugunu ve
BluTV’nin s6z konusu sinematografik tercihlerde yapimci/yonetmeni 0Ozgiir
biraktigini yapime1 Duygu Ciki: “‘Belgeseller kurallar olan bir tiir degildir. Ozellikle
insan temelli c¢ekilen islerde, mekan ve kisi harici kontrol mekanizmalar1 oldukca
azdir. Bu da belgesele dogallik ve gercekeilik katar. Ankara Havasi ¢ekilirken hic 151k
kullanilmadi. Genelde giin 1s1¢indan faydalanmaya gittik ¢lnkl set up kuracak bir
alanimiz yoktu. Bazi anlar spontane gelisti ve tekrar1 bile ¢ekilmedi. Kamera acisi
genelde sabit degildi. Daha cok gerilla tarzinda bir ¢alisma oldu. Bu unsurlar eger
planlanmais bir belgesel ya da proje ¢ekiyorsaniz galigabilir. Sinematografik bir anlatim
dizilerde, kisa filmlerde 6nemlidir. Belgesellerde ise daha ¢ok igerik 6n plandadir.
Mesela Ankaragucl mag gorintiileri sahaya fotograf makinesi sokmak yasak oldugu
icin telefonla c¢ekildi. Acikcast bu tip isler imkanlar el verdigince yapilmakta.
Dilediginiz ekipmani kiralayabilir ya da satin alabilirsiniz. Miikemmel bir set

kurabilirsiniz. Ama Cingin’den birini o sete getirdiginizde kendi alaninda oldugu kadar
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rahat olmayacaktir. BIuTV ozellikle Ankara Havasi gibi iglerde yoOnetmeni ve
yapimciy1 serbest birakir. Herhangi bir kural veya sartname dayatmaz.”’ sOzleri ile
Ankara Havasi’nin yapim Oncesi siirecini aktarmaktadir. Yapim stireglerinin BIuTV
ile koordineli bir sekilde Ankara Film Evi tarafindan gerceklestirdigini ‘‘BIUTV igin
hazirladigimiz Ankara Havasi belgeseli Ankara Film Evi projesidir. Tiim siiregleri
Ankara Film Evi tarafindan gergeklestirilmistir. BluTV her boliim sonrasinda revize
vererek, bizimle iletisimde kalarak destek olmustur.’” sozleri ile ifade etmektedir.

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin sinematografik yapisi igerisinde
hareketli ¢cekimlerin yani sira duragan ve resimsel planlara yer verildigini, seyircinin
konu ile Ozdeslesmesi icin dogal 151k kullaniminin tercih edildigini, seyircinin
nezdinde dijital platformlardaki igeriklerin nasil anlatildigindan ¢ok, neyin
anlatildigina 6nem verdigini ve bu nedenle teknigin sinirlayict olmayacagini dile
getiren yonetmen Cem Tabak, Ganyan’in sinematografik siirecini ‘‘Ozellikle konu
kendi icinde bir gercekligi barindiriyorsa icine yapay destekler almak iyi bir fikir
olmadigin bilhassa belgeselde konuya yabancilastirdigini diistiniiyorum. Bu yuzden
belgeselimizde tamamen dogal 1s1iktan faydalandik. Kisitl kamera 6zelliklerini en tist
seviyede kullanmaya gayret gosterdik. Kendi ig¢inde her anin zamani olan at
yarislarinda, hareketli heyecanli yaris anlarinin 6tesini anlattigimiz kisimlarda daha
cok duragan ancak estetigi goz ardi etmedigimiz resimler ¢ektik. Konularin arasinda
kullanilan tiim detay insert’leri bu sekilde kullandik... Dijital platform seyircisinin
estetik kaygilarinin daha agresif oldugunu diisiinliyorum. Karsiligini verdigi igerigin
ilgisini gekmesi gerekir. Fikrin anlatimina ikna ettiginiz takdirde imkansizliklardan
kaynakli sorunlar1 g6z ardi edebilecek durumu da var bu seyircinin. Nasil
anlattiginizdan ¢ok, neyi anlattifiniza 6nem verdiklerini diisiiniiyorum. Dolayisiyla
fikrinizin iyi olmasi daha ¢ok 6ne ¢ikiyor.”” sozleri ile ifade etmektedir. Ganyan’in
yazimsal siirecini kendisinin yliiriittiiglinii belirten yonetmen Cem Tabak ‘‘Cekim
oncesi proje hazirlanmasi-yazimini ben, yapim-prodiiksiyon hazirligini ekibimle
beraber yaptim. Cekim ve ¢ekim sonrasi post prodiiksiyon agamasini yillardir beraber
calistigim arkadaslarim Tiiplii Tv Yapim sirketiyle beraber yaptik.’’ sozleri ile ¢alisma
ekibini de agiklamaktadir.

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinde

140journos olarak ana akim medyanin belgesel iiretiminden farkli olarak yenilikg¢i bir
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bakisa sahip olduklarini ‘... Ana akim medyanin beynimize kazidig birgok seyi eski,
geleneksel, sikic1 ve yeni arayislari engelleyen bir mahiyette gordiigiimiiz gilinler
oldugunu soyleyebilirim. Tabii bu miilakata cevap verdigim 2021 yilinda aym
elestirileri yaparken daha farkli iiriinler ortaya koyuyoruz ancak 2018 ve 2019
yillarindaki serilerimizde de bu diisiince yapimizin daha erken donem karsiliklarinin
bulundugunu séyleyebilirim... 140journos’un anlatis sabit ve degismez bir sey degil.
Konulara siirekli farkli yonlerinden bakip farkli iggoriileri goriiniir kilmay1 daima
arayan bir kreatif ¢ekirdegimiz var diyebilirim.”” sozleri ile ifade eden 140journos
yapimeist Engin Onder, Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim
belgesellerinin farkli ekiplerin ¢alismasi sonucu olustugu i¢in teknik farkliliklarin
oldugunu ‘‘...140journos’ta 4-5 farkl bakis acis1 her zaman bir arada bulunuyor. Farkli
konulart farkl kisiler ele aliyor, ¢ekiyor, kurguluyor ve editdryel anlamda bir birlik
olsa da ozellikle teknik alanda farkliliklar daha belirgin oluyor. Paray1r Vuranlar 2018
yapimi, 140journos’un video yayinciliginin heniiz 1 yili yeni devirdigi giinler.
Arayisin daha prematiire oldugu giinler ama 140journos anlatisini da bugiinlere tagiyan
ogreniler bu deneylerden ¢ikmustir. Sikismuslik 2019 yapimu. Iginde farkli yillarda
cekilmis goriintiiler ve hikayeler yer aliyor.”” sozleri ile belirtmektedir.
Her iki yapimin sinematografik dilinin insasinda kameray1 aktiiel, asimetrik ve kirli
kullandiklarini, tripod ¢ekimi yapilmadigini, yapay aydinlatmaya yer vermediklerini,
Ozne ile yakinlik kurabilmek adina kamera hareketlerini kurali olmadan Ozgurce
degistirilerek kullanildigini “‘...kameray1 asimetrik ve kirli kullanmaktan genelde
cekinmedigimizi sOyleyebilirim. Su anda da bu yaklasim giincel yapimlarimizda
devam etmekle birlikte o giinkiilerden daha farkli seyleri denemeye devam ediyoruz...
Hicbir igerigimizde profesyonel isiklandirma kullanmiyoruz, neredeyse higbir
igerigimizi ¢ekerken tripod kullanmiyoruz... Kameray1 elinde tutan kisiler, konuya ve
0zneye bizleri daha da yakinlastirmak icin bir misyona sahip, bu yakinligi kurarken
kamera hareketlerinin bir sabiti yok, bu da kendi icerisinde bir estetik yaratiyor olsa
da aslen kuralsizliktan gelen bir yonelim oldugunu diislinliyorum.”” sézleri yapimci
Engin Onder dile getirmektedir.

BIluTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim siirecleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan tgtinct “‘Dijital platform BluTV’de belgeselin

yapim asamasi 0zelinde yapim pratikleri’” tematik gergevelemesi icerisinde bir diger
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baslik olarak BIluTV’de bir belgeselin ¢ekim asamalarmi BIUTV ve ilgili
yapimct/yonetmenlerin ¢alisma pratikleri boyunca incelemek, bu pratiklerin dijital
platformda neler oldugunun ortaya koyabilmek adina hem BluTV’ye, hem de ilgili
yapimel ve yonetmenlere ““‘BIUTV igin hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinin
cekim siireci nasil gerceklesmektedir ve dijital platform icin iretilen belgesellerin
yapim siirecleri boyunca Ozellikle hangi noktalara dikkat edilmistir?’’sorusu
yoneltilmistir.

BluTV adina Sarp Kalfaoglu, belgesellerin ¢ekim agamasinda yalnizca temel
kurgu prensipleri olan A¢i/Kars1 A¢1 ve Bakis Uyumu, Ekran Yo6nii, Hareket Uyumu
ve Cekim Olcegi Uyumu gibi unsurlar (Nisanci, 2018: 311) gbz oniinde
bulundurularak ¢ekimlerin gergeklestirilmesini kontrol ettiklerini, alternatif ek
planlara ve bu alternatif ek planlar icerisinde dijital platform igeriklerinin farkli
cihazlardan izlenebilmesi durumunu g6z 6niinde bulundurarak yakin planlara 6nem
verdiklerini dile getirmektedir.

Pavyon ortak 6zel yapim belgeselinin ¢cekim siirecinde yayimlanma takvimine
ve buna bagli olarak zaman faktériine dikkat edildigini *“...Ilk boliimii ben pilot boliim
olarak yaptim, iizerinden ufak tefek rotuslar yapildi. Ondan sonraki 2-3-4-5 daha
yoktu. Iki haftada bir yaymlandi Pavyon. Yaymlanmaya baslandiginda ikinci béliim
yeni tamamlanmisti... Boliimler yayinlanirken ¢ekimler devam ediyordu. Anaakim
dizilerde yasanan kosturma hali vard1.”” sozleri ile ifade eden yénetmen Sami Oztiirk,
cekimler sirasinda kendisi igin dijital platformda sinirlayici olanin yalnizca belgeselin
yaymlanma takvimi oldugunu, cekimlerin mekan ve Kkarakterlerin belirlenmesi
ardindan gerceklestigini, BluTV’nin teknik ekipman konusunda kendilerine tanidigi
Ozgiirlik alam1 su sekilde aktarmaya devam etmektedir: ‘‘Mekanlara gidildi,
karakterler tanind1 ve ¢ekim siireci gerceklestirildi. Kullanilan dile dikkat edildi. Cok
ekstra bir seye dikkat edilmedi. Asil 5nemli olan burada zaman konusu. Icerige dair
dikkat edilen oto sansir yok. Tum slrecte dikkat ettigim sey suydu, dijital platformda
bir takvim var ve o takvimden miimkiin oldugunca sapilmamasina dikkat ettim. Siireg,
benim istedigim sekilde ilerledi, mekanlar, karakterler, miizik. Siire¢ ¢ok dardi ve o
stirecte ¢cekim, kurgu, miizik her sey tamamlanmis olmali, fragman ona gore ¢ikmali.
Ornegin, Netflix’in teknik sartnamesinde su kamera ile cekilmeli, su olmali gibi

kisitlayict maddeler yer almaktadir. Bu siiregte sunu athiyorlar, bir dakika benim
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anlatacagim bir hikaye vardi, siz bana teknik bir kosul koyunca beni o hikayeden
uzaklastirmis oluyorsunuz. BluTV’nin de teknik sartnamesi var fakat su ekipmanlarla
cekilecek diye bir kurallar1 yok, belgeselde de bu teknik engel olmamali. Teknik
sartnamenin temelinde saglikli bir sekilde o isin mecrada yayilanmasi var. BluTV’de
izlenebilir bir is olmasi tek kosuldu.”’

Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin ¢ekim siirecinin, 6nceden
belirlenen konu bagliklar1 dogrultusunda gergeklestigini, bu siirecte BluTV’nin her
boliim sonrasinda revize verme, diledigi sahneyi degistirme veya ¢ikarma hakkini sakl
tuttugunu yapimci1 Duygu Ciki dile getirmektedir.

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin ¢ekim siirecinde Pavyon ortak
6zel yapimindaki gibi zaman hususuna dikkat edildigini belirten yonetmen Cem
Tabak, streci “*...Ganyan belgeselinin karar agamasindan yayin tarihine kadar yaklasik
3 aylik bir siirecte tamamladik. Cekim oOncesi hazirlik sathasinda konu ile ilgili
cekimlerin yapilacagi mekanlar, ¢gekim zamanlari ve kisiler hususunda dikkatli olduk.
Zamani yanlis kullanma durumunda planlanan ¢ekim siiresinin disina ¢ikma ihtimali
olur.”” sozleri agiklamaktadir.

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinin
yapim Oncesi silireci ve On goriismeleri tamamlandiktan sonra yapim asamasinda

(X3

roportajlarin gergeklestigini yaprme1 Engin Onder **...ylizylize 6n goriismelerden
sonra roportaj asamalarina ge¢ildi. Bu asama ¢ok hizli ve dinamik gec¢iyor denilebilir
zira hem tim bu belgesellerin her anlamu ile {iretimi 45 giin gibi ¢ok kisa bir slire
icerisinde yapildi hem de anlatisi giiglii bir kontag1 yakalayip ikna ettiginizde konuyu
fazla bekletmeden kayda almak ve karakterle daha ileri etkilesimi kayit esnasinda
yapmak gerekiyor.”’ sozleri ile ilgili belgesellerin yapim siirecini aktarmakta, yapim
esnasinda dijital platforma iiretim yapilmasi noktasinda belgesel iceriklerinin belirli
teknik standartlara sahip olmasi gerektigine, akilda kaliciligina ve belgesellerin seyir
degerine “’YouTube’dan farkli olarak, dijital platformlara tcretli igerikler
hazirlanirken igerigin belli bir teknik standartta olmasi, mesajinin derli toplu ve seyir
degerinin yiiksek olmasi, tek basina ya da toplu sekilde izlenirken icerigi akilda kalici

hale getirebilecek belli anlati piklerinin olmasi, goérsel ve isitsel bir artikiilasyonu

olmas1 muhakkak g6z 6niinde bulundurulmaktadir.’” sézleri ile deginmektedir.
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BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim stirecleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan Gglnci ‘‘Dijital platform BluTV’de ortak 6zel
yapim belgeselinin yapim asamasi 6zelinde yapim pratikleri’” tematik cercevelemesi
icerisinde bir diger baslik olarak rdportaj yapilacak karakterlerin se¢imi ve ¢ekim
esansinda benliklerini gercekte olduklar1 gibi sunmalari i¢in neler yapildigini ortaya
koyabilmek adma BIuTV ve ilgili yapimci/yonetmenlere ‘‘BIuTV i¢in hazirlanan
ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim asamasinda roportaj yapilacak kisiler igin
secim kriterleri nelerdir? Secilen karakterlerin (toplumsal oyuncularin) benliginin
gercekte var oldugu gibi sunabilmesi igin ¢ekim esnasinda nelere dikkat
edilmektedir?’’ sorusu sorulmustur.

BIuTV, ortak 6zel yapim belgesellerinde yer alacak kisilerin konunun ilk elden
muhattabi olan birincil kisilerden secildigini, segilen bu kisilerin kendilerine 6zgl bir
tavirlarinin olmasina ve hikayeye derinlik katmalarina 6nem verildigini ‘‘Ele alinan
konunun birincil muhattaplar1 ve anlatiya boyut katacagini diisiindiigiimiiz ilgili diger
kisiler seciliyor. Kisilerin kendine 6zgii, karakteristik bir tavr1 ve hikayesi olmas1 da
belirleyici oluyor.”” sozleri ile dile getirmekte, segilen karakterilerin ¢ekim esnasinda
benliklerini gergekte var oldugu gibi sunabilmeleri i¢in onlarla uzun siireler vakit
gecirildigini ve giivene dayali bir iliski kuruldugunu belirtmektedir. BluTV adina Sarp
Kalfaoglu, o6zellikle karakterlerin seciminde platformun belgesel anlatisinda 6zel
olarak bir noktay1 hedeflemesinin belirleyici oldugunu “‘Cok spesifik bir yere ates
edilecekse, o ates edilecek alandaki kisiler zaten biliniyordur ya da 0 konuda arastirma
talep edilir.”” sozleri ile agiklayarak, karakterlerin benligini sunumu noktasinda
cekimlerde oOzellikle cekim tekniklerine dikkat edilerek, yabancilagtirmanin oniine
gecildigini, karakterin anlatimlari esnasinda ilgili anin gercekte oldugu gibi verildigini
ve suistimal edilmedigini televizyon yapimlar1 Orneginde agiklamaktadir:
““...Televizyon aligkanliginda olsa Ornegin kadin karakter duygusal bir sey
anlatryorken hafif kadin karakterin yiiziine dondurulur, alttan bir miizik verilir.
Platformumuzda boyle seyler, o an1 o kadar suistimal etmek yoktur.”’

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinde roportaj yapilacak kisilerin
seciminde yonetmen Sami Oztiirk, merak ettigi karakterlere yer verdigini ‘‘Zaten
birtakim karakterler vardi, bunlarin i¢erisinde Sar1 Tutku olsun, Kirli Dilek olsun, Deli

Bayram olsun, benim normalde dncesinden ‘ben bu karakterlerle tanigsmak istiyorum,
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ben bunlari tanimak istiyorum.” motivasyonumun altindaki seylerdi.”” sozleri ile
belirtmektedir. Tlgili karakterlerin benliklerini kamera oniinde olduklar1 gibi
sunabilmeleri i¢in kii¢lik ekipman ve kiiciik ekip ile calisitigini, 6zellikle karakterlerin
diinyasina girebilmek adina réportajlar esnasinda onlarla ayni jargonu (dili) kullanarak
iletisim kurdugunu ve bu sayede karakterlerin benliklerini gergekte oldugu gibi
sunduklarini su sozlerle aktarmaktadir: *‘...Karakterlere gelecek olursak, pavyonda
karakterler kendisini 0 mekanda yeniden tanimliyor, igceride baska bir maskesi
olabiliyor. Normalde bir soyleyecekse, mekanda iki sdyleyebiliyor. Pavyon’da da
karakterler ¢ikip size bir takim detaylar veriyor, sorularimla da onlart yonlendirmis
oluyorum... Bu jargon hayata dair, bu karakter benimle gercek hayatta boyle
konusuyor... Miimkiin oldugunca o jargona girmeye calistim, onlari da o jargonu
rahata kullanmalart i¢in tesvik etmeye ¢alistim.”’

Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim belgeselinde roportaj yapilacak
kisilerin se¢imi i¢in bélumlerde ilgili alt kiltird en dogru sekilde yansitacak kisilerin
secildigine, bu karakterlerin benliklerini ger¢cekte oldugu gibi sunabilmeleri i¢in kendi
dogal ortamlarinda gekimlerin yapildigina ve mutlaka ¢ekim onaylarinin alindigina
yapimc1 Duygu Ciki su sdzlerle deginmektedir: ‘‘Ozel yapim belgeseller konusuna
gore belirlenen karakterlerin yer aldig1 belgesellerdir. Yapim ve konu itibari ile herkes
dogal ortaminda c¢ekilmistir. Kisiler segilirken o alt kiiltiirii temsil etmeleri ve
rizalarinin olmasi en temel unsurdur. Her c¢ekim kendilerini rahat hissetikleri ve
kendileri ile 6zdeslestirdikleri yerlerde yapilmistir.”’

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeseli i¢in 6zel cast kullanilmadigini,
hikayenin samimi olabilmesi igin 6zel bir husus olarak basinda 6n plana gikan populer
kisilere yer verilmedigini ‘‘Ganyan belgeselinde 6zel cast diyebilecegimiz kimse
kullanilmadi. Bilhassa karakterlerin basinda veya konusunda 6n plana (popiiler)
¢ikmis kisiler olmamasi hususunda titiz davrandik. Hikayenin samimi anlatimindan
¢ikmamasi adma bunu istedik.”” sozleri ile belirten yonetmen Cem Tabak,
karakterlerin benliklerini gercekte var oldugu gibi sunabilmeleri i¢in onlar
kosullandirmadiklarini,  ¢ekimleri ~ sohbet  havasinda  gergeklestirdiklerini
‘““Hipodromlarin atlarin bakildig: ahirlar kisminda seyisler veya ganyan bayiilerindeki
yaris severlerin dnceden kosullandirilmadan kamera Oniine gelmelerine dikkat ettik.

Konuya bir roportajdan ¢ok sohbet havasina sokarak, sorularimizi buna uygun sorduk.
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Dolayisiyla anlatimlarda konu biitiinliigiine ve kisilerin ayni1 yerde toplanmis
hissiyatint vermeye c¢alisttk. Konunun uzmam olmus o©nde gelen isimlerin
anlatimlarim1  da Onceden kosullandirmadan ilgilendigimiz kisimlar1 Onceden
konusarak samimi bir ¢ekim ani1 olusturduk. Hikayedeki olas1 kopukluklarin 6niine
gecmis olduk. Elimizde boliim sinopsislerinin ve sorularin oldugu c¢ekimleri bitirip,
montaj asamasinda editoryal ¢alismay1 yaptik. Boylece boliim hikayelerindeki ana
konulara hakim olduk.’’s6zleri ile tum stireci 6zetlemektedir.

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinde
karakterlerin (toplumsal oyuncularin) se¢imi hususunda konunun ana ogeleri
olmalarinin ve tanikliklarinin giiglii olmasinin etken oldugunu ‘Karakterlerin segimi
esnasinda bu kisilerin islenen hikayenin i¢inde asli ve tali gii¢lii rollerinin olmasi,
tanikliklarinin giiclii olmasi, ifade bicimlerinin icerigin temposuna uygun olmasi,
igerigin icinde miilakat vermeye goniillii ve istekli olmasi gibi kriterler géz oniinde
bulundurulmaktadir.”” sozleri ile ifade eden yapimci Engin Onder, karakterlerin
benligini gercekte oldugu gibi sunabilmeleri i¢in onlarla uzun vakit gegirildigini ve
iletisim bag1 kuruldugunu “*...Secilen karakterlerle isin misyonuna dair net bir iletisim
kurularak editoryel talebin ortaya koyulmasi ve ¢ekim ekibinin hikayeyi biitiinliikli
olarak toplamaya konsantre olarak kendini ortamdan soyutlamasi, hikayenin gercege
en yakin sekilde toplanmasi konusunda bir avantaj katmaktadir. Parayr Vuranlar’da
karakterlerle birlikte gegirilen siire ¢ok daha kisith olsa da, Sikismishik gibi duygusal
bir ifadenin ve hissiyatin resmedilmeye calisildig1 ¢alismada karakterlerle oldukca
uzun zaman gecirilmis, iligskiler kurulmus, anlama g¢abasi zamana da yayilarak
editorlerin gercege en yakin tanikliga ulasmasi saglanmak amaglanmstir.”” sozleri ile
aktarmaktadir.

Pavyon ortak 6zel yapim belgeselinin bitis jeneriginde ‘‘Bu belgeselde yer alan
bazi karakterler ve hikayeler, ger¢ek hikayelerden esinlenerek, kurmaca hikayeler ve
karakterler Uzerinden aktarilmistir.”” ibaresi yer almakta ve yine bitig jeneriginde
kurmaca bir unsur olarak cast halinde oyunculara yer verilmektedir. ilgili ibareler
Resim 3.1. ve 3.2.’de gorilebilmektedir:

Resim 3.1. Pavyon (2019) Ortak Ozel Yapim Belgeseli Bitis Jenerigi

Kurmaca Ibaresi
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BU BELGESELDE YER ALAN BAZI KARAKTERLER VE HIKAYELER,
GERCEX HIKAYELERDEN ESINLENEREK,

KURMACA HIKAYELER VE KARAKTERLER UZERINDEN AKTARILMISTIR.

Resim 3.2. Pavyon (2019) Ortak Ozel Yapim Belgeseli Bitis Jenerigi
Oyuncular

DEL| BAYRAM
KARA CEVLAN
KIRLI DILEK
REMZI

SENTEPELI KARA YUNUS

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinde kurmaca unsurlara ve ilgili
ibareye yer verilme sebebini analiz edebilmek adina BluTV’ye ‘‘Pavyon 6zel yapim
belgeseli 0rnegi 6zelinde belgeselde yer alan kurmaca unsurlara (oyunculara) neden
yer verilmektedir?’’ sorusu sorulmustur. BluTV, belgesel igerisinde ¢esitli nedenlerle
yer almak istemeyen karakterler oldugu i¢in boyle bir ibare koyuldugunu bir bilgi
olarak “‘Gergek kisilerin, yapimda yer almak istememesi durumunda, onlardan
esinlenen kurmaca karakterlere yer verilebiliyor.”” sozleri ile agiklamaktadir.

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim stirecleri
boyunca inceleyebilmek adma yapilan dordiincli gergeveleme ‘‘Dijital platform
BluTV’de ortak 6zel yapim belgeselinin yapim sonrasi asamasi 6zelinde yapim
pratikleri’’, yapimi tamamlanan belgesellerin yapim sonrasinda dijital platformdaki
kurgu slrecini ve pratiklerini inceleyebilmek i¢cin BIuTV ve ilgili

yapimcilara/yonetmenlere ilk olarak ‘‘BluTV i¢in hazirlanan ortak &6zel yapim
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belgesellerin yapim sonras1 asamasinda belgeselin kurgusu (izleme ve Organizasyon,
Desifre, Kaba Kurgu, Ince Kurgu) hangi asamalarda nasil bir siirecle
ger¢eklesmektedir? Dijital platformda yayinlanacak olan belgesellerin kurgusunda
kullanilan ritim, tempo ile kesme siklig1 ve ¢ekimler aras1 genel gecis tiirleri gibi
teknikler nelerdir? Kurgu surecinin ve bu tekniklerin se¢imi ile dijital platformlarda
yayinlanmasi arasindaki iligski nedir? sorulart sorulmustur.

BIUTV tarafindan ortak 6zel yapim belgesellerinin kurgu surecinin yapim
sirketlerince gergeklestigi, bu siiregte yapim sirketlerinden gelen taslaklar Gzerinde
revizyonlar verilerek karsilikli ilerlendigi, anlatilanlarin hissine gore roportaj ve
goriintiilerin kurgulanarak temponun olusturuldugu bilgisini vermektedir.

Dijital platformlarin daha hizli ve daha farkli bir anlatim ritminin oldugunu, revizyon
slirecinde ortak 6zel yapim belgesellerin insanlar1 uyutmayacak ve eglendirecek
dinamik bir kurgusunun olmasi gerektigini kurgu teknigi olarak ‘‘Daha jump cut’li
(ayn1 plan igerisinde yapilan Sigramali kurgu/kesme teknigi), daha hizli, daha
YouTube igerigine yakin. Hiz tabiki ¢ok 6nemli’’ sozleri ile ifade eden BluTV adina
Sarp Kalfaoglu, bu yapimlarda bilgi islevinden ¢ok eglence unsuru agirlikli olmasi
gerektigini Pavyon’un ‘‘Angara Miizigi’’ baglikli Ankara oyun havasini bilimsel
perspektiflerle anlatildigi 3. Bolimi ve Sikismislik ortak 6zel yapm belgeselinin 4.
Boluminden verdigi ornekler ile su sekilde agiklamaktadir: “‘BluTV’de yayimlanan
belgeseller, televizyondan farkli olarak hem eglendirmeli, hem giildiirmeli, hem bir
bilgi verilecekse vermelidir. Bunlardan hangisi daha agir basar, hangisini secersiniz
deseniz gildiiri 6gesini tercih ederim. Bu platform ve insanlarin orada ne bulmak
istedikleri ile alakali. Insanlar bir dijital platformlarda belgesel agip oradan bir sey
ogrenmek istemiyorlar. Pavyon’un en enteresan bdliimii 3. Boliimilydii. Ama kimse 3.
Boliimii begenmedi, datasina baktigimizda ortaya ¢ikan oydu. Yani o miizisyenin
bolumi ¢ok kritik bir bolimdi, en bilgi veren bolim oydu. O yiizden belgesel
yapimlarda eglence 6gesini 6n planda tutmaya calistyorduk... Sikismighigin son
boliimii bence enteresan bir boliimdiir. Cok sanat eserine yakin, su zamana kadar higbir
dijital platformda yayinlanmamis bir b6liim oldugunu diisiiniiyorum. Modern (soyut)
sanat eserlerinden birine ¢cok benziyor. Ama izleyicinin buna tahammdilii ok olmadi.”’
Ayrica bu kurgu tekniklerinin kullaniminda izleyicinin/abonenin kisitli zaman
diliminde onlart yakalayabilmeyi sagladigi i¢in Onemli oldugunu ‘‘Dijital
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platformlarin (BluTV, Netflix, Exxen vb.) rakibi sadece diger dijital platformlar degil,
YouTube, Tiktok, Instagram, Twitter, Galatasaray-Fenerbah¢e magi, ayn1 zamanda
oturup igilen bir kahve. Biitiin platformlarin hepsi ayni zaman dilimine oynuyor.
Kisinin is ¢ikisindan uyuyuncaya kadar ki saatini almaya oynuyoruz hepimiz. 8-10
dakikalik, her seyi hizli, jump cut ile anlatan bir yapimin karsisina 60 dakika X bir dizi
koyulursa izleyici kitlesi ¢ok fazla diisiiriiliir...”” sozleri ile belirtmektedir.

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinin yapim sonrasi kurgu siirecinin
eldeki tim cekimlerin toplanmasi ile baslandigini, bu ¢ekimlerden belgesel anlatisini
olusturacak onemli olan réportaj ve goriintli gekimlerinin segildigini ve bu segimler
sonrasinda segilen gekimlerin kagit tizerinde Glynne’nin kagit kurgusu siirecindeki
belirttigi gibi (Glynne, 2011: 184) bir araya getirerek yaklasik 3 dakikalik dinamik bir
demo hazirladigini, bu demonun daha sonrasinda Pavyon ortak 06zel yapim
belgeselinin mood’unu olusturdugunu, kurgunun dinamik olabilmesi i¢in jump cut’lar
kullandigin1 ve ilgili tim Kurgu siirecinin matematigini yénetmen Sami Oztiirk su
sozlerle dile getirmektedir: ‘‘Kurgu, sdyle gerceklesti: Oncelikle pilot bolim igin
roportajlar, genel ¢ekimler ve eldeki tiim malzemeler toparlandi. Desifresi yapildi.
Daha sonra bu desifreler lizerinden birka¢ defa calisma yaptim, hangilerini ele
almaliyim diye highlight’lari1 (Vurgulanacak ve kullanilacak olan cekimleri)
cikarttim, karakterleri bir ka¢ defa daha konusurlarken nasil tepkiler verdiler diye
dinledim. Bir karakterleri izlerken highlight’lar1 belirledim, izlerken onlarin tepki ve
mimiklerini gérdiim, bir de igerikte highlight’lar1 belirledim. Bunlar icerisinden de ilk
basta kagit lizerinde bunlar1 derli toplu bir yerde toparladim. Sonra yaklasik bir 3
dakikalik dinamik bir demo ¢ikartttm hem maddi bir kaynak bulabilmek, hem de
projeyi hizlandirabilmek adma. Kime izletsem bu ¢ok iyi diyecekleri bir demo
hazirladim. Bu demo, isin mood’u oldu. O demo {izerinden isi boliime doktiim.
Uzerinde tabiki ¢ok degisiklik yaptim ve bu ise hakim kurgu bilen ve bimeyen bir¢ok
insana izlettim. Tiim bu siiregcte bir matematik oturtmaya calistim. Birinci boliimiin
kurgusunu ben yaptim, Vesikali Yarim filmine atifta bulundum. Bagka bir Gramofon
Avrad isminde filmden sahneleri ve miizikleri de telif nedeniyle ¢ikarttigim oldu.
Vesikali Yarim’de konustuklart mevzular, bugiin Pavyon’da konusulan mevzularla
ayni. Icerigi insana dair, erkegin kadmi konumlandirmas: ile kadmin erkegi

konumlandirmasindaki ikili konumlandirma Pavyon’dan farkli degil. Pavyon’da da
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Miidavimler boliimiinde Merve’nin Pavyon’u anlatmasi bu ikili konuma oOrnek.
Kurgu’da birinci boliimde bir matematik kurmaya ¢alistim ve bu matematigin kendi
igerisinde tutarli olmasi i¢in ¢abaladim. Sonra o kurgu matematigini tiim boliimlerde
uyguladim ve korumaya calisttm. Bu noktada dinamik olmasii istedim, hikaye
kendisini izletsin istedim ve miimkiin oldugunca jump cut’lar, atlamalar kullandim.
Cok fazla color yapilmadi ve ortam 1s181na sadik kalindi, kontrastlar ¢ok hafif ortaya
cikarildi, Sony A7 ile cekildi. Ozellikle énem verdigim nokta ses oldu ciinkii
Pavyon’da temiz ses almak ¢ok zordu.”’

Belgesellerin senaryosuz oldugu i¢in belirsiz bir siireci olduguna ‘‘Belgesel bir
reklam filmi ya da uzun metraj film gibi storyboard ¢izilerek, ucu ucuna plan yapilarak
ortaya ¢ikmiyor. Bir konu, bir kavram tizerinden gidildigi ve kolay ulasilabilir ya da
sohbet edilebilir kisilerle iletisim kurulmadigi i¢in konusmalar ve akis belli degildi.””
sozleri ile deginen yapimci Duygu Ciki, Ankara Havasi (2020) ortak 6zel yapim
belgeselinin kurgu siirecinin anlatilmak istenilen hikaye ekseninde ilgili ¢ekimlerin
secilerek kurgulandigini ‘‘Anlatmak istedigimiz bir hikaye ve bu hikayenin pargasi
olan kisilerle sohbet ettik. Anlam biitiinliigii olusturan, sarkastik ya da duruma en
uygun olan kisimlar secildi ve bir kurgu calismasi yapildi. Bu roportajlar yine dokuya
uygun muzikler ile desteklendi.”” sozleri ile ifade etmektedir.

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeselinin kurgu siirecinin, tiim ¢ekimlerin
desifre edilmesi ve bu desifreler ekseninde boliim hikaylerinin ortaya ¢ikarilmasi ile
basladigini, dijital platformun dogasindaki kurgu dilinin hizl, sik ve farkli resim
tercihlerinden olustugunu ve Ganyan’inda bunlar g6z 6nlinde bulundurularak ancak
ritmine de Ozen gostererek kurgulandigini yonetmen Cem Tabak su sozlerle
aciklamaktadir: “‘Belgeselin tim bolimlerinin  gekimleri bittikten sonra tim
konusanlarin izlemeleri yapildi. Desifre-redaksiyonlariyla sinopsisler iizerinden
boliim hikayeleri yazildi. Sonrasinda kaba kurgu, color, ses mix, miiziginden sonraki
izlemenin ardindan ince kurguya gecildi. Platformda kabul goren, hizli kurgu sik ve
farkli resim tercihidir. Bu hiz, konuyu bitunligiinden koparmadig siiregte artabilir.
Konu icinde ritmi degistiren tercihlerde kurguyu da yavaslatmak hususu
vazgecilmezdir. Bu durumlarda miizik ve ses kurgunuzda degiskenlik gosterir. Ritmin

veya i¢ konunun degisecegi anlarda montajdaki resim tercihlerinizle kisa gecis anlari
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yaratmak durumundasinizdir. Aslinda bunu belgeselinizin i¢  dinamigini
yavaglatmamak ve seyircinin izlemekten kopmamasi i¢in yaparsiniz-yaptik.”’

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinin
kurgu kararlarinin alinmasinda gekirdek ekibin insiyatifinin oldugunu dile getiren
yapime1 Engin Onder, iki yapimin kurgu siirecini **...On hazirlik kisminda belirlenen
cergevede alinan miilakatlar, sahada kayit esnasinda da takip edilmekte, miidahale
edilmekte, cergevenin sinirlar igerisinde tutulmakta, kurgu esnasinda da bu toplanan
i¢goriilerin formata uygun sekilde islenmesi gergeklestirilmektedir. Igerigi hazirlayan
ekipteki kisiler ve 140journos formatini o giin i¢in yliriiten kreatif ¢ekirdek, anlatinin
ilerleyisindeki baglayici kararlar1 almaktadir.”” sozleri ile aktarmaktadir.

Sikigsmislik (2019) ortak 6zel yapim belgeselinin kurgusunun ortak duygu durumu
yaratimu iizerinden sekillendigini yapimci Engin Onder ‘Sikismislik 6 boliimden
olusan, yayinlandig1 Mayis 2019 itibariyle 140journos’un tek seferde iirettigi en uzun
yapimi idi. 6 boliim de ¢ok farkli insan hikayelerin olusmakta olup tek bir hissiyati
cercevelemeye ¢alistyordu. Karakterlerin evrenleri ve taniklik edilen duygu diinyalar
biiyiik farkliliklar sundugu i¢in kurgunun da buna gore sekillenmesinin dogru
olacagini diigiindiik.’” sozleri ile belirtmektedir. Karakterlerin duygu diinyalarina gére
kurgunun sekillenmesi 6rnegi, Sikismislik (2019) 6. Bolimiinde bulunabilmektedir.
llgili boliim kurgusunda ekran c¢oklu bir sekilde dérde boliinerek karakterlere ve
onlarin duygu diinyalarinin anlatimina yer verilmektedir:

Resim 3.3. Sikismuslik (2019) 6. Boliim Kurgu Ornegi

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim siirecleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan dordiincti “‘Dijital platform BluTV’de ortak

ozel yapim belgeselinin yapim sonrasi agamasi 6zelinde yapim pratikleri’” tematik
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cercevelemesi icerisinde ortak 6zel yapim belgesellerinin anlati sesini ortaya
koyabilmek adina BIuTV ve ilgili yapimci/yonetmenlere ‘‘BluTV icin hazirlanan
ortak 6zel yapim belgesellerinde anlatinin roportajlar ile ilerlemesi veya goriintiilere
dayanarak ilerlemesi gibi kararlar hangi dogrultuda alinmaktadir?’’ sorusu
sorulmustur. BluTV adima Sarp Kalfaoglu, rdportajlarla ilerleme kisminin ¢ok kritik
oldugunu, konusan kafa belgeselciliginden ziyade daha yaratici ve daha modern
belgesel dilinin olusturulmasi gerektigini belirtmektedir.

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinde anlati dilinin olusumunun
sezgisel bir sekilde mekanin (pavyonlarin) basa konumlandirilmasi ve karakterlerin
bu dogrultuda merkeze yerlestrilmesi ile meydana geldigini yonetmen Sami Oztiirk:
“‘Bu, sezgisel gerceklesti. Bilimsel bir anlat1 dili yoktu, karakterler iizerinden anlati
gerceklestirildi. Mekan basa konumlandirildi, karakter merkeze alindi ve anlati bu
sekilde yonlendirildi. Karakterler iizerinden o diinya anlasilmaya caligildi. Burada
sezgisel olarak elde ne gorintl var, elde ne ses var ve ben bu hikayeyi neresinden
bakarak nasil anlatmak istiyorum, bir bakis acim ve yaklasimim var, benim baktigim
bir taraf var, sorular da buna gore sekillendirildi. Bunlar karakterlerin bulunmasindan,
kurguya kadar olan siirecte bana acilan kapilarla ortak bir anlati zeminine
oturtuldu.’’sozleri ile ifade etmektedir.

Ankara Havas1 (2020) ortak 6zel yapim belgeseli i¢in yapimc1 Duygu Ciki,
anlatr dilinin alt kiiltiirii olusturan ve konu ile ilgili kisilerle yaptiklar1 roportajlar
dogrultusunda olustugunu belirtmektedir.

Ganyan (2020) ortak 0zel yapim belgeselinin yonetmeni Cem Tabak, dijital
platformlarda 6zellikle konuyu bir dis ses anlatimindan dinlenildigini ‘‘Dis sesli bir
anlatim tercihi, islenecek konuya gore degisecektir. Son donem belgesellerde pek
kullanilmayan bu durumu platformlarda benimsemis goriiniiyor. Konuya, muhatabinin
anlatimiyla dinlemek-izlemek hikayeye ilgiyi ¢ekiyor.”” sozleri ile dile getirmekte,
Ganyan’in belgesel dilini de roportajlar tizerinden olusturmaktadir.

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinin
anlat1 dilinin 140journos formati dahilinde ve editoryal kararlar1 dogrultusunda
alindigimm1 ‘“140journos formati dahilinde alinan kararlardir. Kurumun yayimcilik
birikimleri ve arayislarin sonucu olarak ulasan entelektiiel ¢ikarimlar ile boliimlere

nihai hali verilmektedir.”’ sozleri ile belirten yapime1 Engin Onder, ilgili belgesellerin
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dilinde dis ses kullanimina yer verilmedigini, tanikliklar {izerinden ilerleyerek
olusturuldugunu ‘‘...140journos’un formati geregi bir sunucu ya da dis ses
kullanilmadig1 i¢in tiim anlatiyr hikayenin dogrudan taniklar1 ya da gozlemcileri
yapmakta olup buna ek olarak arsiv goriintiileri ve karakterlerle ya da durumun
kendisinin i¢inde 6zel ¢ekimler yapilarak belgesel materyalleri olusturulmustur.”
sozleri ile agiklamaktadir.

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim pratiklerini yapim siiregleri
boyunca inceleyebilmek adina yapilan dordiincii “‘Dijital platform BluTV’de ortak
0zel yapim belgeselinin yapim sonrasi asamasi 6zelinde yapim pratikleri’” tematik
cercevelemesi icerisinde son olarak ortak 6zel yapim belgesellerinde ses ve miizik
kullanimini inceleyebilmek adina BluTV ve ilgili yapimci/yonetmenlere “‘BIUTV igin
hazirlanan ortak 6zel yapim belgesellerinde anlatinin boyut kazanabilmesi igin
kullanilacak olan miizikler nasil belirlenmektedir? Anlatida ne tiir miizikler tercih
edilmektedir? Ses kurgusu nasil ve neye gore gerceklesmektedir? (Dis Ses veya
Otorite Sesine Dayali Anlatimima Dayali Kurgu, Karakterin/Taniklarin Anlatimina
Dayali Kurgu) Bu tercihler ile dijital platformda yayinlanmasi arasindaki iliski
nedir?’’sorusu sorulmustur.

BluTV, dinamik bir platform olduklarini belirterek ortak 6zel yapim
belgesellerinde ¢cag1 yakalayan ses ve miizik kullaniminin ‘“Miizik ve ses tercihlerinin
kurgunun stirtikleyici elementlerinden biri oldugunu diislinliyoruz. Dinamik bir
platform oldugumuz i¢in miizikler, hikayeye de bagli olarak cagi yakalayan ve seyir
zevkine katki saglayacak bigimde segiliyor.”” soOzleri ile gergeklestigini ifade
etmektedir. BIuTV adina Sarp Kalfaoglu, miizigin ortak 6zel yapim belgesellerine
anlam kattigini, kurgu stirecinde bilhassa final halini izlemek istedigini ‘“Normalde
dramalarda offline bir izleme gelir, kullanilacak miizikleri dinlenir, finale gider o ve
kanala ulasir. Belgesellerde ise final halini mutlaka dinlemek isterdim. Ciinki

29

miizikler ¢ok sey katiyor belgesel hikayelere.”” sozleri ile ortak 6zel yapim
belgesellerinde miizigin 6nemini belirtmektedir.

Pavyon (2019) ortak 6zel yapim belgeselinde anlati icin Ankara miiziginin
onemli oldugunu ve dijital platformun dinamik yapis1 goz oniinde bulundurularak
belgeselin ruhunu ortaya koyacak miiziklerin hazirlandigini ‘‘Pavyon’un miizigi 6n
planda ve kendine 6zgii. Dijital bir platform oldugu i¢in goriintii dilinde oldugu gibi
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ses dilinde de dinamik ve 6zgiin bir miizik kullanim1 tercih edildi. Ozellikle elektro
saz tinist kullanildi. Tiim bu siirecte ¢cekimler daha tamamlanmadan bu igin ruhu nasil
ortaya ¢ikarilir diye bir siirii miizik dinledim ve arastirma yaptim. Bu noktada telif
belirleyici oldu. Suat ve Ates Pavyon’un miiziklerini 6zglin olarak yapti, demoyu
gosterdim, boyle bir is yapacagim dedim, bu ruha yakin 6rnek isler dinlettim, dinamik
bir yapi istiyorum dedim, hislerimi anlattim. 8-10 tane 6zgiin is yaptilar ve Pavyon’da
onlar1 kullandik. Bunun yani sira igerisinde dnceden yapilmis miizikler de var.
Anlatida dis ses/otorite sesi perfore kesinlikle istenmedi ve olmadi.’’ sozleri ile
yonetmen Sami Oztiirk ifade etmektedir.

Ankara Havasi1 (2020) ortak 6zel yapim belgeselinde Ankara’nin ruhunu ortaya
cikaracak 6zgiin miiziklerin bestelendigini yapimci Duygu Ciki ‘“Ankara Havasi’nin
miizikleri Ankaral1 bir sanat¢1 olan DJ Suppa tarafindan yapildi. Ankara’ya 6zgii bir
proje tasarlarken miiziklerinin 6zgiin olmasi bizim igin ¢ok énemliydi. Her bolimun
miizigi boliimiin adina ve igerigine 6zel tasarlandi.”” sozleri ile dile getirmektedir.

Ganyan (2020) ortak 6zel yapim belgeseli yonetmeni Cem Tabak, ana akim
kanallara gore dijital platformlarda mizik secimi konusunda esnek olundugunu ve
hikayeye uygun olan tarzda miizigin kullanilabildigini “‘...Platformlarda mizik
tercihlerinizde daha esnek olabiliyoruz. Major kanallardaki kaliplardan
kurtulabiliyorsunuz. Hikayenize uygun olan herhangi bir tarzin sanatgisini ve sarkisini
miizigini kullanabiliyorsuz. Ganyan belgeselinde de bunun benzeri bir durum olustu.
Kurgu esnasinda kafamizdaki rap tarzi miizigi oturtmakta-bulmakta sikintilar
yasarken, rap miizigi yapan geng¢ bir arkadasin bize ulagmasiyla Ganyan’a uygun
parcay1 bulduk. Dolayisiyla inandigimiz miizikte hem fikir oldugumuz BluTV ile bir
sorun yasamadik.’’ sozleri ile aktarmaktadir.

Paray1 Vuranlar (2018) ve Sikismislik (2019) ortak 6zel yapim belgesellerinin
muzik se¢iminde her bolimin seyirciye hissettirdigi duygular {izerinden yapildigini
*“...Paray1 Vuranlar ve Sikismislik serilerinin kendi kreatif konseptlerine uygun olarak
olusturulan sarki havuzlarindan 140journos ekibi istediklerini secip farkli kurgular
olusturdu. Kullanilacak miizikler, hikayemizin i¢indeki “chapter’larin (boliimlerin)
cagristirdigi, hissetirmeye ¢alistig1 anlatiya uygun olarak farkl sarkilar ve versiyonlar
denenerek en uygun materyal bulunmaya calisildi.”” sozleri ile ifade eden yapimci

Engin Onder, dijital platformlarda miizik kullanimi1 konusunun sosyal mecralardan
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farkli oldugunu, miizik seciminde BIuTV ile yaptiklari i¢erik anlagmasinin baglayici
oldugunu ‘‘Sosyal mecralar lizerinde yaptigimiz yayin esnasinda tabi oldugumuz telif
altyapist ile dijital mecralara hazirlanan 06zel igeriklerdeki politika tamamen
birbirinden farkli. BIuTV i¢in hazirlanan igeriklerde hem biitgenin dar olmasi hem de
imzadan teslime 3 belgesel i¢in 45 giinliik dar bir zaman dilimi oldugu i¢in yerli bir
“label” ile toplu icerik anlagmasi yapildi.”” sozleri ile belirtmektedir.

BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin gosterim pratiklerini inceleyebilmek
adma yapilan besinci ve son tematik ¢erceveleme ‘‘Dijital platform BluTV’de ortak
0zel yapim belgeselinin gosterim pratigi’’ igerisinde BluTV’ye “‘BluTV ortak 6zel
yapim belgesellerinin gosterim stireci nasil ger¢eklesmektedir? Bu igeriklerin gosterim
zamanlamasi nasil ve neye gore planlanmaktadir?’’ sorusu sorulmustur.

BluTV, gosterim takviminin yillik olarak hazirlandigini, gosterim takvimi
hazirlanirken izleyici/abone izleme oranlari da g6z Onlinde bulundurularak ilgili
belgesel yapimi destekleyecek olan diger yapimlar ile birlikte planlamanin yapildigini
ve sOzlesmelerde belirtilen tarihlerde yapimlarin tamamlanmasi ile gosterimlerin
gerceklestirildigini ““Yillik bir yayin takvimi yapiliyor ve bu takvim olusturulurken es
zamanli olarak platformda yayina girecek diger yapimlar, izleyicilerin donemlere gore
degiskenlik gosteren izleme oranlari, ele aliman konunun giindemle iliskisi ve
yapimlarin tamamlanma streleri gozetiliyor. Yapim tarafindan hazir bigimde teslim
edilen igerikler, igerik operasyon ekibi tarafindan teknik baglamda kontrol ediliyor ve
gosterime sokuluyor.”’ sozleri ile dijital platformlarindaki gosterim pratiklerini ifade
etmektedir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda BIuTV ortak 6zel yapim belgeselleri
Pavyon (2019), Ankara Havasi (2020), Ganyan (2020), Paray1 Vuranlar (2018) ve
Sikismighk (2019) 6rnegi Ozelinde dijital platformlarda belgesellerin yapim ve
goOsterim pratikleri, bu platforma 6zgii, yeni bir bi¢im almaktadir. Bulgular neticesinde
ortaya cikan dijital platforma 6zgli bu yeni belgesel bicimi, yapim ve gosterim
pratikleri yoniinden analiz edilerek tablo 3.1.’de sablonlagtirilmaktadir:

Tablo 3.1. BluTV Ortak Ozel Yapim Belgesellerinin Bigim ve Igerik

Yonunden Yapim ve Gosterim Pratikleri Sablonu

BluTV Ortak Ozel Yapim Belgesellerinin Bicim ve
Icerik Yoniinden
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Yapim ve Gosterim Pratikleri Sablonu

- BIluTV, Drama departmaninin is yogunluguna
bagli olarak ortak 6zel yapim belgesellerinin tiim yapim
stireci boyunca aktif olarak yer almakta veya yalnizca
ortak yapimci/yonetmen ile kanalin beklentileri,
editoryal  degerlerini  ve  platformun  degerleri
cergevesinde koordineli bir sekilde calisarak gerekli
gordtgi yerlerde revizyonlar vererek ortak 6zel yapim
belgesellerin yapim siirecini ortaklasa yiirlitmektedir.

- BIuTV, ortak 6zel belgesellerin yapim kararini
Tiirkiye’'nin veya diinyanin giindemini goz Oniinde
bulundurarak almakta, ¢agin insanini anlamaya ¢alisan,
cesitlilik barindiran, aragtirmaci, yeterince agiga
cikarilmamis ya da temsil edilmemis konularin pesinden
giden, merak duygusunu hayatinin ana siiriikleyicisi
haline getirmis hikaye anlaticilarina yer veren, ¢agina
taniklik eden ve zamanin ruhunu tasiyan, ‘‘Ben bu
icerigi, bu platform disinda hicbir yerde izleyemezdim.”’
diisiincesine sahip, diger dijital platformlarda veya diger
sosyal mecralarda bulunmayan, spesifik, kiltir, muzik,
dans ve komedi gibi 6geleri ve otantik karakterleri
barindiran lokal odakli belgesellere yer vermektedir.

- Non scripted/senaryosuz belgesellerin  yapim
kararinda BIUTV ile yapimci/yonetmen arasinda
goriismeler gerceklestirilmekte, neyin, nasil
anlatilacagimma dair ayrintili olarak hazirlanmis bir
caliygma dosyast ve varsa fragman/ilk boliim
ongoriilebilirligi saglamak acisindan BIuTV tarafindan
talep edilmektedir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerin yapim kararmin
alinmasinda  izleyicinin/abonenin  beklentilerinin,
BluTV’nin  alisilagelmis  begenilerinin  ve  dijital
platformun ticari mantig1 etkili olmakta, BluTV’nin
yayin akisi icerisinde birbirini destekleyecek, bir yapim
icin gelen aboneyi platformun icerisinde tutabilmek
adina birbiri ile iliskili ve ortak motifler barindiran
belgesel yapimlar gerceklestirilmektedir.

- Pavyon ortak 6zel yapim belgesel dizisinin ilgi
gormesi Uzerine belgesellerin diger kurmaca yapimlari
desteklemesi yaklasimmin ve izleyici/abone tutma
politikasinin  degismekte ve ortak o06zel yapim
belgesellerinin de basli basina BluTV’ye izleyici/abone
getirdigi goriilmektedir.

- BIuTV, ortak 6zel yapim belgesel dizisinin bolim
sayist ve sezon devamliligina izleme datalarina gore
karar vermektedir. Fakat bu kararlar kat1 ve esnetilemez
kararlar olmamakta, hikayenin nasil anlatilmasi
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iizerinden degiskenlik gosterebilmekte, genel itibariyle
ortak 6zel yapim belgeselleri en az 3, en fazla 5 bolumden
olugmaktadir. Siire, yapimci/yonetmenlerle imzalanan
sozlesmede yaklasik 22-30 dakika olarak belirtilmekte,
yapimci/yonetmen  siire  konusunda ise  Ozgir
birakilmaktadir.

- RTUK’iin Radyo, Televizyon ve Istege Bagh
Yaymlarin Internet Ortamindan Sunumu Hakkinda
Yonetmeligi’ne bagl olarak BIuTV ortak 6zel yapim
belgeselleri, otantik, diiriist ve empati sahibi bir bakis
acisina ve Tirkiye’den yola ¢ikarak, diinyanin herhangi
bir cografyasinda da etki uyandirabilecek, 6zdeslik
yaratabilecek kapsayicilikta bir perspektife sahip
olmaldir. Editoryal degerleri, RTUK {in ilgili sayili
yikimliligi ile es olarak ortak 06zel yapim
belgesellerinde, belgesel dilinin  nefret  sdylemi
tasitmamasina, kadinlara, ¢ocuklara, azinlik gruplara ve
hayvanlara yonelik siddet ve nefret sdylemi
icermemesine dikkat etmektedir. Bu konuda Ozellikle
ortak 6zel yapim belgesellerin yapim asamasinda ilgili
konularm uzmanlarindan destek alinmaktadir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim oncesi,
yapim ve yapim sonrasi agamalart BluTV ile koordineli
bir sekilde, ortak ¢alisilan yapimci/yonetmen tarafindan
gergeklestirilmektedir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim oncesi
asamasinda hikayelestirme (Senaryolastirma veya akis
metni yazimi), detayli 6n hazirlik ve konu ile ilgili tim
kaynaklarin tarandigi arastirma asamasinin ardindan
yapilmaktadir. Belgesel dilinin olugsmasinda YouTube
gibi yeni iletisim ortamlari, dijital platformun dogas1 ve
izleyici belirleyici rol oynamaktadir.

- BIuTV, ortak 6zel yapim belgesellerinin bicem ve
sinematografik tercihlerinde teknik bir kisitlama
olmadan igerige uygun bi¢im ve ekipmanin tercih
edilmekte, yonetmen ve yapimcilar bu konuda 6zgiir
birakilmakta, oncelikli olarak bugtniin dinamiklerini
yakalayan, estetik durus gOsterebilen bir dil
benimsemekte, bicemin yeni nesil ve bugiinu yakalayan
yeni medya anlatim diline sahip bir {islubu olmasi
gerckmekte ve bu dogrultuda BIuTV dunyadaki
storytelling yontemlerini referans almakta ve dijital
platformlarin diinyasin1 yakalayabilen yonetmenlerle
ortaklasa ¢alismaktadir.

- Ortak 0Ozel yapim belgesellerin yapimecr ve
yonetmenlerinin verdigi cevaplar ekseninde ve ilgili
yapimlar 6zelinde bicemleri gozleme dayali (fly on the
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wall tarzina yakin) gerceklesmektedir. Sinematografik
tercihleri su sekildedir: Temel kurgu prensipleri olan
Acr/Karst A¢1 ve Bakis Uyumu, Ekran Yoni, Hareket
Uyumu ve Cekim Olgegi Uyumu goz Oniinde
bulundurularak, her cihazdan izlemeyi saglayabilmek
adina yakin plan (close-up) ve detay plan (extreme close-
up) tercihi, yenilik¢i bir belgesel bakis agisina sahip,
vlog’lar gibi YouTube icerikleri ile aymi tislubu
benimseyen bir dil ve kamera kullanimi, kiigiik ekip ve
kicik ekipman (DSLR ve ShotGun), gerilla usuli ¢ekim,
hareket halinde, tripodsuz, sabit olmayan agilarda, aktiiel
kamera kullanimi, ger¢cek mekéanlarda ve gergeklige
yaklagmak adina dogal aydinlatma sec¢imi.

- llgili sinematografik tercihler ekseninde ortak
0zel yapim belgesellerinin yapim agamasi, mekanlarin ve
karakterlerin kesfi, roportajlarin gergeklestirilmesi ve
dijital platform seyircisini yakalayabilmek adina resimsel
estetik tasiyan planlarin ¢ekilmesi ve seslerin toplanmasi
ile tamamlanmaktadir.

- BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinde yer
alacak kisiler, konunun ilk elden muhattabi olan birincil
kisilerden secilmekte, secilen kisilerin kendilerine 6zgii
bir tavirlarinin olmasi ve hikayeye derinlik katmalarina
dikkat  edilmektedir. Karakterlerin ~ (toplumsal
oyuncularin) se¢iminde platformun belgesel anlatisinda
0zel olarak bir noktayr hedeflemesi de belirleyici
olmaktadir.

- BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinde taniklik
gucu yuksek olan karakterlere (toplumsal oyunculara)
yer verilmekte, benliklerini gercekte varoldugu gibi
sunabilmeleri igin gekimler kiiguk bir ekiple ve kiicik
ekipman kullanilarak gergeklestirilmekte, toplumsal
oyuncular (karakterler) ile ayn1 dil/jargon paylasilmakta,
karakterlerin  kendilerini  rahat  hissettikleri ~ ve
0zdeslestikleri yerlerde, sohbet havasinda, uzun stireli
vakit gegirilerek iletisim kurulmaktadir.

- BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim
sonras1 asamasinda kurgu siireci, ilgili ortak caligilan
yapim sirketlerince gerceklesmekte, bu siirecte yapim
sitketlerinden gelen taslaklar {izerinde revizyonlar
verilerek karsilikli ilerlenerek anlatilanlarin hissine gore
roportaj ve goruntuler kurgulanarak dinamik bir sekilde
belgesellerin temposu olusturulmaktadir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerinin kurgusunda
dijital platformlarin daha hizli ve daha farkli bir anlatim
ritminin oldugu belirtilmekte, revizyon siirecinde ortak
0zel yapim belgesellerin izleyenleri uyutmayacak,
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eglendirecek ve onlart smirli zaman dilimlerinde
platformda tutabilecek dinamik bir kurgusunun olmasi
gerektigi dile getirilmekte ve kurgu teknigi olarak Jump
cut’li (ayn1 plan igerisinde yapilan sigramali-atlamali
kurgu/kesme teknigi), daha hizli, sik ve farkh
resimlerden olusan, daha YouTube icerigine yakin bir
kurgu pratigi benimsenmektedir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerinin kurgu siirecinde
anlati dili inga edilirken, konusan kafa belgeselciliginden
ziyade daha yaratic1 ve daha modern belgesel dilinin
dijital platformda olusturulmas1 gerekmektedir. Ele
alinan yapimlar ilgili kurgu teknikleri ile baglantili olarak
hikayesini tanikliklar tizerinden kurmaktadir.

- Ortak 6zel yapim belgesellerin miizik tercihinde
BIuTV, dinamik bir platform olduklarimi belirterek ¢agi
yakalayan ses ve miizik kullanildigini ifade etmektedir.
Bu eksende ele almman ilgili ortak 06zel yapim
belgesellerinde  goriintli  aktariminda  benimsenen
dinamik yaklasim ses ve miizik tercihinde de
belirleyicidir. Ilgili belgesel yapimlarda, dinamik, hizl,
cag1 yakalayan, 6zgiin miiziklere yer verilmektedir.

- BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin gosterim
asamasinda gosterim takvimi yillik olarak hazirlanmakta,
goOsterim takvimi hazirlanirken izleyici/abone izleme
oranlar1 da g6z oninde bulundurularak ilgili belgesel
yapimi destekleyecek olan diger yapimlar ile birlikte
planlama yapilmakta ve sozlesmelerde belirtilen
tarinlerde yapimlarin tamamlanmasi ile gdsterimler
gergeklestirilmektedir.
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SONUC

I¢inde yasanilan diinyanin ve gergekliginin tarihsel ve sahici bir temsilini sunan
belgesel sinema: yonetmenin, kendine 6zgii bakis acist ve sahip oldugu toplumsal
biling ile gercek olaylar1 ve bu olaylar1 yasayan toplumsal oyuncularin gergek
benliklerini, kurmacaya yer vermeden ve gergege sadik kalarak kaydettigi, nihayetinde
kendi goriistinli, kendi kisisel lislubunu, kendi gercekligini sundugu bir sinema
bicimidir. Bu sinema bi¢iminde belgesel filmler, 6zgiil belgesel uygulamalari olan dig
ses anlatim1 veya belgesel diliyle stiidyo disi gergek dogal mekanlarda, oyuncu
olmayan toplumsal oyunculari giinliilk yasamlari igerisinde yaratict bir sekilde
goruntuleyerek, i¢inde yasadigimiz diinyanin sahici bir temsilini insa etmektedir
(Nichols, 2017: 13).

Akademik c¢aligmalarda belgesel film, kurmaca disi/kurgusal olmayan
(nonfiction) film tdrG icerisinde siniflandirilandirilmaktadir. Kurmaca disi/kurgusal
olmayan filmleri detayli olarak akademik agidan ele alan isim Richard Barsam
olmustur. Barsam, 1973 yilinda yazdigi Nonfiction Film: A Critical History isimli
calismasinda diissel/yapintv/kurmaca (fiction) ve kurmaca olmayan (nonfiction)
ayrimini yaparak, belgesel film taniminin yerini almayacak fakat bunun yerine bircok
farkli tanim1 igine alacak daha kapsamli bir tanim olan kurgusal olmayan sinema
(nonfiction film) terimini Onermistir (Barsam, 1973: 2; Saunders, 2014: 25). 20.
ylizyilin en dinamik sanat bi¢cimi olarak nitelendirilen kurgusal olmayan sinema,
Barsam’a gore 19. yiizyil’da Lumiere Kardesler’in dogaya yakinlik arayiginin nesnel
bir tezahuri olarak Fransa’da Lumiére filmleri ile dogmustur (Barsam, 1973: 13-27-
28).

Sinema ve teknoloji arasindaki iligki, filmlerin yapim pratiklerini sekillendiren
daimi bir iligkiler agidir. Bu ag icerisinde belgeseller, tekrarin olmadig1 zor kosullar
altinda gerceklestirilen ¢cekimlerde daha kolay ¢ekim yapmak ve gercekligi izleyicilere
daha iyi aktarabilmek icin daima yeni teknolojik gelisimlere ihtiyag duymaktadir ve
bu teknolojik gelismeler sayesinde gerceklige daha da yaklasmaktadir. Belgesel film,
ilk yillarindan glinimuiize dek teknoloji ile kurdugu iliski neticesinde dijitallesme ile
bicim ve igerik yonunden sinema, televizyon ve dijital platformlarda doniisiime

ugramis ve bu mecralarda, bu mecralara 6zgu farkli belgesel yapim pratikleri ortaya
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cikmigtir. Sinemada ydnetmenin bagimsiz tercihine bagli olarak kisa, orta veya
genellikle uzun metraj olan belgesel yapimlar, televizyonda seri mantigi ile
boliimlestirilen, diisiinsel yonden zayiflayan ve eglendirmeye doniik melezlesmis bir
hal almigken, dijital platformlarda ise yeni medyanin (6zellikle YouTube) sundugu
kisa, dinamik, vurucu anlati1 dilini, gorsel ve isitselde uygulayarak gercekligi boliimler
mantig1 ile seyirciye kisa siirelerde tagiabilir cihazlardan sunmaktadir.

Tim bu slrecte birbirine siki sikiya bagli olan bigim-icerik ve gdsterim mecrasi
birbirleri ile etkilesim kurmaktadir. Sinemada bi¢im ve igerigin arasindaki iliskiye dair
Sinemada Anlam Yaratmak isimli calismasinda deginen Biiker’e gore, her film
kendine oOzgli bir anlama sahiptir ve bu anlam igerigin anlatilma bigimi ile
olugmaktadir (Biiker, 2012: 25). Sinemada igerik, filmin ne anlattig1, sinemada bi¢im
ise filmin bunu nasil yani hangi sinematografik araglar ile anlattigidir (Savas, 2019:
18). Bu tanmimlar dogrultusunda sinemada bi¢im, filmin anlamini insa etmekte ve
icerigine yon vermektedir. Bigim ve igerigin insa siirecinde ise bigem ortaya
¢ikmaktadir. Sinemada yonetmenin kendine ait tislubu, sesi ve filme attig1 imzasi olan
bicem Bordwell’e gore, aracin (medium) tekniklerini sistematik ve anlamh
(significant) sekilde kullanilmasi ve boylelikle ortaya sinema estetiginin ¢ikmasidir
(Topcu, 2019: 123). Sinemada bi¢cem, kamera ve kameranin kullanimi ile
yaratilmaktadir.

Bigim-igerik iliskisi baglaminda sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren
teknigin gelisimi, filmleri yapim pratikleri baglaminda bigcim ve igerik yoniinden ve
gosterim yonunden sekillendirmis ve bigemleri ortaya ¢ikarmistir. Buscombe (2003),
sinemanin sanata donligme siirecini, sinema, televizyon ve dijital araclar baglaminda
degerlendirerek sinemayi ilk yillarindan, dijital ¢aga kadar teknigin gelisimine paralel
4 doneme ayirmaktadir:

1) 1930’lara kadar tiretilen filmlerin sanatsal olusumunu i¢eren birinci donem,

2) 1960’larmm sonuna kadar gelen ve teknolojik gelisim sayesinde ses ve rengi
sinema ile bulusturan sanatsal olusumlarin oldugu ikinci donem,

3) Televizyonun gelisimi, gelisen iilke sinemalarini ve yeni anlatim bi¢imlerini
iceren Uclincu dénem,

4) Dijital devrim olarak isimlendirilen dijital sinema ¢ag1 (Erkilig, 2016: 91).
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Buscombe’un ilgili 4 déonemi igerisinde Louis ve Auguste Lumiére Kardeslerin
Cinématographe’: icat etmesi olduk¢a 6nemlidir. Hem gosterici, hem kaydedici olan
Cinematographe ile Lumiére’ler, sokaktaki yasami kaydetmis ve belgesel formunun
belge niteligindeki ilk bigimlerini ortaya ¢gikarmislardir (McLane, 2012: 220). Sonraki
strecte belgesel filmin dnciu yonetmenleri Robert Flaherty, Dziga Vertov ve John
Grierson’un film yapim pratikleri, kendi diistinsel yaklasimlari ve teknigin imkanlari
ile bulusmus, Flaherty, konusunu romantik bir sekilde sabit bir agidan, belirli kamera
hareketi ve Olceklerle, belirli bir siire zarfinda (yaklasik 2 sene toplaminda)
goruntilerken ve bunu kurguda ¢ok fazla kesmeye basvurmadan uzun planlarla (plan
sekans) yapmis, Vertov, konstriiktivist sanat akimindan etkilenerek sinematografisini
yatay ve dikey eksenlerle ortaya koymus, ‘‘Kulak gizlice gozetlemez, g6z kulak
misafiri olmaz (Vertov, 2007: 18)”’ soziinde belirttigi lizere ses ve goriintii
katmanlarini ayr1 ayr isleyerek sine-géz kuramini Film Kamerali Adam (1929)
filminde hayata ge¢irmis, filmde kamerasi ile her an, her yerde, ansizin, hayat1 kendi
akist igerisinde habersiz bir sekilde goriintiilemis, montaj yaklasimi g¢ercevesinde
filmlerini kurgulamis, Grierson ise yonettigi tek filmi Balik¢1 Tekneleri’nde (1929)
konusuna kendi diisiinsel yaklasimi ¢ergevesinde romantik bir bakisla ve genellikle
kamerasini sabit bir agidan sag-sol (pan) hareketi ile goriintiilemistir.

1960’11 yillar ise belgesel film adina bir donlim noktas1 olmustur. Tasinabilir
16 mm. film kameralar1 ve tasinabilir hafif ses ekipmanlarinin iiretilmesi ile belgesel
film yapim maliyeti azalmus, diigiinsel bagimsizlik kazanilmig, yonetmenler veya film
yapimcilart mobilize bir hareketlilik ile ¢ekimlerini stiidyo disinda gerceklestirme
imkan1 bulmus ve belgesel sinemada ¢agdas akimlar olarak isimlendirilen Fransa’da
Cinéma Vérité (Sinema Gergek), Amerika Birlesik Devletleri’nde Dogrudan Sinema
(Cinema Direct), Ingiltere’de Ozgiir Sinema (Free Cinema) ve Kanada’da Ari-Goz
Sinema (Candid Eye Movement) gibi sinema akimlart meydana gelmistir. Bu akimlar,
geleneksel ve hantal olarak gordiikleri 35 mm. film formatini reddetmis, o donemde
underground yonetmenlerin kullandigi 16 mm. film kameralarini kullanmiglardir
(Armes, 2019: 78). Yeni teknige sahip 16 mm. formath belgesel yapimlar, finansman
sorunlar1 nedeniyle yeni bir gosterim mecras1 olarak televizyonda yer bulmus,
televizyonun dogasi ve televizyon izleyicisinin beklentisi geregi yapim pratikleri,

bicim ve igerikleri yoninden ‘‘televizyon belgeselleri’” olarak isimlendirilen
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yapimlara doniismiistiir. Bu doniisiimii ise Eco’dan alintilayan Biiker, bir anlatimin
gereci degistirildiginde anlatimin bi¢iminin de degismesi sekilde ifade etmektedir
(Buker, 2012: 49). Televizyonun ekonomik yapisi ile birlikte belgesellerde post-
belgesel (post-doc) bir doneme girildigini vurgulayan Corner’a gore televizyon
belgeselleri, melez bir belgesel tiirii olarak degerlendirilmistir (Corner,1995; Atabey,
2005: 220). Televizyon belgeseli, her yerle, her seyle ve herkesle ilgilidir diyen
Cereci’ye gore televizyon belgeselleri, gergekligi belgelere dayanarak aktaran,
diisiincenin yani sira duygulara seslenen, genellikle diinyanin veya uzayin bilinmeyen,
ilging ve hayranlik uyandirabilecek yonlerini ele alan yapimlar olarak
tanimlanmaktadir (Cereci, 1997: 44-45). Televiyonda kendisine yeni bir mecra bulan
belgesel yapimlar, televizyonun seyirlik oOzelligine eklemlenerek, televizyonu
tamamlayan bir hal almis, evcillesmis, siire, tiir, igerik ve anlatim agisindan geleneksel
niteliklerinden uzaklagsmis, yayinlanan belgesellerin 6nemli bir boliimiinii ise bilge
verme ve tanitma islevinin Otesine ge¢cmeyen tanitim, biyografi, bilim, spor
belgeselleri olusturmus, toplumu bilinglendirecek ve onlar1 televizyonda belirli
konularda diistinmeye sevk edecek toplumsal belgesellerin varlig1 azaltilmistir (Oktan,
2008: 200-201-202). Bu azaltilma ile belgesel filmin igerigi bosaltilmis ve belgeseller
yalnizca yaym akisini dolduran programlardan ibaret hale gelmislerdir. Igerik
yoniinden incelendiginde belgeseller, sinemada maddi kaygilara (is, yoksulluk,
barmmma vb.) odaklanilirken, televizyonda birer seri olarak ve programlastirilarak
kiiciik 6lgekli samimiyet saglayabilmek adina bireylere degil, degerlere (etik, manevi,
psikolojik) odaklanmuis, iyi bir belgesel iiretilmis olmasina ragmen siire sinirlamasi
dolayist ile belgeseller, televizyon yayin akigini dolduran bir dolgu malzemesi olarak
goriilmustiir (McLane, 2012: 197-199).

Yayincilik alaninda meydana gelen dijitallesme, televizyon yayinciligimi da
dijitale tasimis ve yeni medyanin yakinsama 6zelligi ile sayesinde dijital televizyon
platformlar1 ortaya ¢ikmistir. Dijital televizyon platformlar1 veya dijital platformlar,
Srnicek’e gore (2015) teknik ydnden, miisteri, reklamci, hizmet saglayici, iiretici,
dagitimci ve farkli kullanicilar: bir araya getiren, iki veya daha fazla grubun etkilesim
kurmasini saglayan dijital arabulucular ve dijital altyapilar olarak nitelendirmektedir
(Kandar, 2018; Yumurtaci, 2020: 287). Odemeli Yaymcilik Platformu (OYP) olarak

daisimlendirilen dijital arabulucu veya dijital altyap1 olan dijital platformlar, aboneleri
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icin hazirladig1 kurmaca veya kurmaca dis1 igerikleri ve televizyon yayinciligini dijital
kodlara dayali bir altyap1 olusturarak, abonelik sistemi veya kullanici esasl ¢alisarak
hedef kitlesine hizmetlerini belirli aylik ticretler karsiliginda sunmaktadir (Koyuncu,
2017: 317; Odemeli Yayincilik Platformu (Pay TV) Raporu, 2015: 3).

McLuhan’a gore, her yeni arag¢ kendisinden 6nce gelenin igerigini alarak ortaya
¢ikmaktadir (Armes, 2019: 187). Televizyon yayinciliginin dijitallesmesi ile ortaya
c¢ikan dijital televizyon platformlar1 da televizyonun temel yayin prensiplerini alarak,
izleyicilerin beklentisi dogrultusunda hazirladiklar1 yapimlari, dijital yayinciligin bir
getirisi olarak televizyonun yani sira tablet, diziisti veya masaiistii bilgisayar,
taginabilir akilli mobil cihazlardan sunmaktadir. Bu eksende dijital platformlar,
internet ile televizyon yayinciligini birlestiren, etkilesimli yayimnciligin oniinii agan,
icerikleri farkli beklentileri g6z Oniinde bulundurarak hazirlayan mecralardir
(Koyuncu, 2017: 319).

Bir dijital platform olan BluTV, yapimci/yonetmenler ile ortak bir yapim siireci
gerceklestirerek abonelerine kendi platformlarina 6zgii, 6zgiin ve yerli ortak 0zel
yapim belgeseller sunmaktadir. BluTV ortak 6zel yapim belgeselleri 6zelinde, dijital
platformlarin trettigi belgesellerin yapim ve gdsterim pratiklerinde meydana gelen
degisimler, koken olarak sinema tarihi igerisinde 1960’11 yillarda yasanan kirilmalara
dayanmaktadir. Post-klasik donem olarak adlandirilan bu donemde alisilmistan farkli
yollarla pazarlanan, birgok medya platformunda ortaya ¢ikan, genis kitlelere hitap
eden, anlatisal olarak tutarsiz, bi¢imsel olarak pargali bir sinema anlayisi ortaya
cikmistir (Topgu, 2019: 127). Bordwell, bu sinema anlayigini sistemli bir bigimde
analiz edebilmek adina her on yil i¢in 100 film secerek, 1961-2000 yillar1 arasinda
ABD film stiidyolar1 tarafindan yapilan veya dagitilan 400 Ingilizce filmi
“Yogunlastirilmis Devamlilik Kurgusu: Cagdas Amerikan Sinemasinda Gorsel
Uslup>” isimli makalesinde incelemistir (Topgu, 2019: 127-130). Bordwell,
makalesinde sinemada Uretim aliskanliklariin ~ degisimini  bigimsel olarak
“Yogunlagtirilmig devamlilik kurgusu’’ bigemi ile ortaya koymustur. Bu yeni bicem,
seyircinin dikkatini yakalayabilmek adina ortalama ¢ekim uzunluklarinin siiresine
bagl olarak yiiksek tempolu, diyalog sahnelerini kisa ¢ekimlerden insa eden, daha
seyrek kurucu cekim ve daha uzun ikili cekimler kullanan ‘‘daha hizli kurgu

kullanim1” prensibine, uzun odakli objektifler ve birden fazla kameranin kullanildigt
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“‘objektiflerin odak uzakliklarindaki asiri uglar’” prensibine, genis formatta tekli
cekimlere ve yakin cercevelemeye dayali ‘‘diyalog sahnelerinde daha yakin
gergeveleme’ ve kameranin hareketli olarak 6zgiirce filmin iginde dolastig
“‘serbestce dolasan kamera’’ prensibinin bir butlntdar (Topcu, 2019: 129-138).
“‘Dijital platform BluTV ortak 6zel yapim belgesellerinde ortaya ¢ikan yeni
belgesel anlat1 dili bigim-igerik ve teknik iligkisi yoniinden platformda nasil bir form
halini almaktadir?’’, “‘BIuTV ortak 6zel yapim belgesellerinin yapim Oncesi, yapim
Ve yapim sonrasi agsamalari nasil bir siireg ile ger¢eklesmektedir?’’, “‘BluTV ortak 6zel
yapim belgesellerinin gosterim asamasi nasil bir siire¢ ile gerceklesmektedir?”’
“BluTV ortak 6zel yapim belgesellerini, sinemadaki belgesel filmlerden ayiran igerik
ve bigimsel ozellikler nelerdir?”’, ““BIuTV 6zel yapim belgesellerini, televizyon
belgesellerinden ayiran icerik ve bigcimsel 6zellikler nelerdir?’’ arastirma sorularina
cevaben, sinemada geleneksel belgesel film yapimi, yonetmenin gercekligi kendine
0zgl bakis acis1 ve sahip oldugu toplumsal biling ile icinde yasanilan diinyada varolan
gercek olaylar1 ve bu olaylar1 yasayan toplumsal oyuncularin gercek benliklerini,
kurmacaya yer vermeden ve gerceklige sadik kalarak kaydettigi, nihayetinde kendi
elestirel goriisiinii, kendi kisisel tislubunu sundugu, bunu tek bir parcada, genellikle
uzun metraj olarak, aciklayici, siirsel, gozlemci, katilimci, doniisli veya edimsel
belgesel bigemlerini tercih ederek, roportajlara dayal olarak anlatisini kurdugu, 6zgiin
ses ve muzik tasarimina yer verdigi, goriintiileri ¢cekim Olgegi olarak daha genis
planlarda secerek sinema perdesine gore tasarladigi, 0Ozgiin miizikle anlatisini
destekledigi, genellikle toplumsal konularin ele alindigi bir belgesel sinema yapim
pratigine dayanmaktadir. Televizyonda ise genellikle bir sunucunun (ekran y1ldizinin)
anlatimi tizerine kurulan, gergekligi belirli bir format ekseninde dizi/seri mantigiyla
boliimlestirerek aktaran, olaylari canli ve yonetilmemis teknigi ile ¢eken (McLane,
2012: 198), olaylarin gekiminde televizyon ekranindan izlenmeye uygun ¢ekim dlgegi
tercih eden (yakin planlar/close-up), olaylarin spontene gelistigi izlenimi seyirciye
verilerek merak unsuru yaratilan, bu sayede izleyiciyi ekrana baglayan, ses ve
roportajlart etkileyici bir bigimde kullanarak seyirciyi olaya dahil eden, kurgu
anlaminda daha sik kesmelerin oldugu, fonda daimi olarak miizigin eslik ettigi, igerik
olarak diisiinsel yon terk edilerek eglendirmeye yonelik tasarlanan bir belgesel yapim

pratigine dayanmaktadir.
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BIuTV 06zelinde incelendiginde ise dijital platformlarda belgesel film yapim ve
gosterim pratiklerinin degisime ugradigi goriilmektedir. BIuTV platformunda
belgeseller, bélimler halinde, g6zleme dayali, 6nceden belirlenen gosterim takvimine
bagli olarak birbirini tamamlayan yapimlarla gosterimleri gergeklestirilmektedir. Bu
eksende dijital platformda yer alan ortak 6zel yapim belgeseller, geleneksel, bir bugcuk
saat siiren ve {i¢ boliime ayrilan sinema ve televizyon belgeseli yapisindan (Saunders,
2014: 248) cikarak birden farkli cihazda izlenebilen, 20-30 dakika araliginda, en az 3
ve en ¢ok 5 boliimden olusan yapimlara doniismektedir. Bigim yoninden her cihazdan
izlemeyi saglayabilmek adina televizyon ekrani ile ayni1 gosterim mantigina dayali
fakat dizlstl bilgisayar, tablet veya cep telefonu gibi daha da kiicik ekranlardan
izlemeyi saglayabilmek i¢in ortak 6zel yapim belgesellerde yakin plan (close-up) ve
detay plan (extreme close-up) tercih edilmekte, kigik bir ekip ile ve kiglk ekipman
(DSLR ve ShotGun) kullanimi ile yOnetmen kanal tarafindan herhangi bir teknik
siirlamaya tabii tutulmadan, gerilla usulti gergeklestirilen ¢ekimlerde Bordwell’in
serbestge dolasan kamera prensibini tasiyarak aktiel, hareket halinde, tripodsuz, sabit
olmayan agilarla gercek mekénlarda ve dogal aydinlatma ile belgesel konusu
goruntulenmektedir. Televizyonda yer alan belgesellerin kurgusuna gore daha dinamik
bir ritmi benimseyen BluTV ortak 6zel yapim belgeselleri, Bordwell’in daha hizli
kurgu kullanimi prensibine dayanarak jump cut’li (ayni plan igerisinde yapilan
sigramali-atlamali kurgu/kesme teknigi), dinamik, daha hizli, sik ve farkli resimlerden
olusan, YouTube igerigine yakin yaratict ve daha modern yeni bir kurgu prensibini
benimsemekte ve miizik tercihi olarak dinamik, hizli, ¢ag1 yakalayan, 6zgiin miiziklere
yer verilmektedir. Bordwell’e gore giiniimiiz seyircisi, televizyon, bilgisayar oyunlari,
internet igeriklerini ve hizli kesmeli filmleri daha cabuk algilamakta ve adapte
olabilmektedir (Topgu, 2019: 144). Dijital platformlarda dinamik kurgu prensibinin
secimi ile icerik siireleri kisa tutularak izleyicilerin/abonelerin kisith zaman
dilimlerinde yakalanmasi, igerige kolayca adapte olmalari, dikkatlerinin dagilmamasi
ve igeriklerin daha cok izlenebilmesi saglanmaktadir. Televizyonda sadece yayin
akisindaki boslugu tamamlayan belgeseller, BIuTV o6zelinde dijital platformlarda
kendilerine basli basina belgesel kategorisi basglig1 altinda yer bulmaktadir. Sinemada
toplumsal igerikleri, televizyonda eglendirmeye yonelik icerikleri konu alan

belgeseller, BluTV 6zelinde dijital platformlarda bilgilendirme yonii agir basan fakat
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bunu yaparken izleyiciyi/aboneyi sikmamak adina dinamik bir kurgu prensibine
dayanarak otantik karakterleri eglence motifleri ile bulusturup konunun aktarimini
saglayan lokal odakli (yerel) belgesel yapimlar iiretilmekte, bu yapimlarda ise
belgeselin gercekligi aktarimi diistincesine sadik kalinmaktadir. Dil yéninden ise hem
sinemadan hem de televizyondan farklilasarak yeni medya dilini benimseyen,
yenilik¢i ve modern bir belgesel bakis acgisini benimseyen, vlog’lar gibi YouTube
igerikleri ile ayn1 gorsel ve isitsel anlatim diline ve kamera kullanimina sahip yeni bir
dil ortak 6zel yapim belgesellerinde yer almaktadir.

““Teknolojinin sagladig: teknik yenilikler, yeni medya ve seyircilerin degisen
izleme aligkanliklari ile BluTV’nin belgesel film yapim ve gosterim pratikleri arasinda
nasil bir iliski vardir?’’ sorusu ile ‘‘Gosterim mecrasinin farklilasmasi ile belgesel film
yapim ve goOsterim pratikleri arasinda nasil bir iligki vardir?’’ arastirma sorularina
cevaben, gOsterim mecrasi olarak sinemadan televizyona, televizyondan ise dijital
platforma ge¢is yapan belgesellerin doniistimiindeki en blyik payin sahibi yeni medya
ve yeni medyaya bagl olarak izleyicilerin degisen seyir aligkanliklaridir. Yeni medya
ile birlikte medya igerigini pasif olarak alimlayan izleyici degiserek yerine izledigi
icerige kendisi yon veren yeni aktif katilimcilar gelmistir. Yeni izleyecilerin, yeni seyir
aligkanliklarina gore dijital platformlarda yeni bigimler ile igerikler Gretilmektedir.
Aktag, bu durumu su sekilde agikalamakatdir:

“Film izleme platformunun degismesi ile tamamen film
izleme edimine yonelmis izleyici degil, filmi kesintili bir bigimde
izleyen ve diger uyaranlardan etkilenen bir izleyici bulunmaktadir.
Bu durumda yillar igerisinde, izleyicinin dikkatini ¢ekmek adina,
filmlerin siiresinde kisalma oldugu ve filmlerdeki kesme sayisinin
arttig1, hizin arttig1 gozlemlenmektedir. Dikkati daglan izleyicinin
dikkatini ¢ekmek adina basit igeriklerin dikkat ¢ekici imajlar ile

verildigi iddiasma karsin, karmagik 6ykil yapilan ile izleyicilerin
ilgisinin toplanmaya c¢alisildig1 belirtilmektedir (Aktas, 2021: 75).”

Yeni filmlerin yapim pratiklerini kusursuz ve kurallara dayali ¢ekimler yerine,
aktlel kameralar ile amator goriintiilerden olusmaktadir (Aktas, 2021: 40-41). Seyir
aligkanligi  degismesi  sonucunda dijital platformlarda belgesel yapimi
izleyicilerden/abonelerden gelen talepler dogrultusunda artarak yayginlagsmakta ve

dijital platformlar ulke belgeselciliginin gelisimine katki saglamaktadir.
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Sonu¢ olarak, tez kapsaminda degerlendirilen BIuTV ortak 6zel yapim
belgesellerinin yapim ve go0sterim pratiklerinin analizi neticesinde belgesellerin
teknolojinin gelisimi, yeni medya ve seyir aligkanliklarinin degisimi baglaminda yeni
bir gosterim mecrasi olan dijital platformlarda doniisiime ugradigi goriilmektedir. Yeni
medya diline eklemlenerek ortaya ¢ikan gézleme dayali, yakin planl (close-up) ve
detay planli (extreme close-up), YouTube (vlog vb.) igerikler ile ayn1 gorsel-isitsel dili
benimseyen, gorsel ve isitsel agidan dinamik ve hizli, kiigiik ekipman ve kiigiik ekipli,
gerilla usulli, aktuel, tripodsuz, hareketli (sabit olmayan agilarda), dogal aydinlatmali,
jump cut’li ve tempo olarak daha hizli bir kurgu prensibini benimseyen, 6zgtin dinamik
muzik tercih edilen bu yeni belgesel bi¢imi, belgesellerin sinemada belgesel film ve
televizyonda televizyon belgeselleri ismini almasina istinaden dijital platformlarda,
dijital platform belgeselleri olarak isimlendirilebilmektedir. Ortaya ¢ikan dijital
platform belgesellerinin yapim ve gosterim pratiklerini ise teknik, mecra ve seyirci
arasindaki etkilesim belirlemektedir. Bu eksende belgeseller, her yeni mecraya 6zgu,
doénemin {iretim ve seyir kosullarina bagli olarak ilgili yeni mecranin bigimini almakta
ve yeni yapim ve gosterim pratikleri ¢ercevesinde uretilmektedir.

Bu c¢alisma, iilke belgeselciligine akademik bir katki sunmak amaci ile dijital
platformlarda belgesel yapim ve gosterim pratiklerini BluTV 6zelinde incelemis,
teoride var olan belgesel yapim pratiklerini, pratikte var olan ortak 6zel yapim
belgeselleri ile bulusturmus ve BluTV 6rneginde ortaya ¢ikan yeni belgesel dilini
yapim ve gosterim pratikleri yoniinden yeni bir sekilde analiz ederek bu yeni belgesel
dilini, dijital platform belgeselleri olarak tanimlamstir.

Gelecek caligmalarda diger dijital platformlarda yer alan 06zel yapim
belgesellerin yapim ve gosterim pratiklerinin incelenmesi ile belgesel yapim alani
daha da gesitlenerek zenginlesebilecek, yeni ¢alismalar sayesinde daha genel bir dijital
platform belgesel yapim ve gosterim pratikleri sablonu elde edilebilecek ve akademik
alanda tilke belgeselciligi dijital mecralarda belgesel yapimi konusunda daha genis ve

genel bir tanimlamaya ulasabilecektir.
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