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OZET
YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN ROMAN VE HIiKAYELERINDE

TOPLUMSAL HAYATTA KADIN

OZTURK, Nida Merve

Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Miinire Kevser BAS

2021, 137 sayfa

Yildiz Ramazanoglu (1958) son donem Tiirk edebiyatinda roman, hikaye, deneme,
gezi yazisi, inceleme, sOylesi, kose yazilari ile dikkati ¢eken bir yazardir. Yazar,
yayimlamis oldugu sekiz hikaye kitabi ve bir romaninda modern hayatta doniisen kadin
kimlikleri, degisen yasam kosullarinin kadinlar tizerindeki etkileri ve genel anlamda sosyal

meseleleri 6ne ¢ikarmistir.

Bu c¢alismada Ramazanoglu’nun hikaye kitaplarindan ve romanindan hareketle
eserlerindeki kadin karakterlerin kamusal ve 6zel hayattaki rolleri, bu rollerin temsilleri ve
kadinlarin sosyal hayat icinde yasadigi dikkat cekilen sorunlarin incelenmesi
hedeflenmektedir. Modern yasamin i¢indeki kadimin yasadigi sorunlara odaklanan yazar,
eserlerinde kadinlar1 ¢esitli yonlerden ele alir ve bu kadinlarin oncelikle birer birey
olduklarin1 gdstermeye c¢alisir. Yazar, toplumun farkli kesimlerinden gelen ve
birbirlerinden farkli gibi goriinen farkli yasam kosullarina sahip kadinlarin benzer sorunlari
yasadiklarini; var olmak i¢in verdikleri miicadeleleri merkeze alir. Kadinlarin hem fiziksel
hem de psikolojik olarak maruz kaldiklar1 siddeti; mutsuz ortamlarda mutlu olmaya ¢alisan
kadinlarin caresizlikleri gibi konulari isler. Yasamin geneline sosyal bir duyarlilik ile
yaklagan yazar, siradan gibi goziiken olaylarin igindeki sira disiligi gostermek ve bunlara

dair bir farkindalik olusturmak ister.

Bu ¢alismada, Tiirk Edebiyatina 6nemli eserler vermis olan Y1ildiz Ramazanoglu’nun
eserlerinde yarattigi kadin karakterler daha 6zel bir alanda incelenerek cesitli kadin
kimliklerinin tespit edilmesi amaglanmaktadir. Y1ldiz Ramazanoglu'na gore “ideal kadin”

kavrami nedir sorusunun cevaplanmasi da arastirmamizin bir diger amacidir.



Calisma, giris bolimii disinda ¢ bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinde,
Ramazanoglu’nun hayatindan ve eserlerinden bahsedilmekle beraber kadin konusunun
Tiirk toplumunda ve Tiirk Edebiyatindaki gelisimine dair ¢esitli yaklasimlara deginilmis
Ramazanoglu’nun kadin konusunu isleyisine dair degerlendirmeler yazdigi eserler, yaptig
sOylesilerden hareketle verilmistir. Bu boliimiin devaminda ¢alismanin veri ve yontemine
dair degerlendirmeler verilerek ¢alismanin ana hatlart belirtilmistir. Ramazanoglu’nun
eserlerinde yer alan kadin kimlikleri kadin konusu baglaminda tematik bir sekilde
smiflandirilarak kronolojik bir siralama ile yapmis oldugumuz g¢alismaya aktarilmistir.
Kadin kimligi, Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserlerinde ti¢ boliim olarak ele alinmistir.
Bu boliimler; “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Kamusal Alanda Kadin” ana basligi
altinda olusturulmus olan “Sosyal Hayatta Kadin”, “Calisma Hayatinda Kadin”, “Sosyal
lliskiler ve Kadin”, “Egitim Alaninda Kadin”, “Basortiisii Yasag1 Karsisinda Kadm”,
“Kamusal Alanda Karsilasilan Sorunlar Karsisinda Kadin” boliimlerdir. Bu alt1 alt baslik
ile kadinin sosyal ve kamusal alandaki varligi, bu alanlarda yasamis oldugu sorunlar ele
aldigimiz  eserlerde incelenmis; ikinci bolim olarak adlandirdigimiz  “Yildiz
Ramazanoglu’nun Eserlerinde Ailede Kadin” ana basligi ile “Anne Olarak Kadin”, “Es
Olarak Kadm”, “Kiz Cocugu/Evlat Olarak Kadin” ve “Evde Kadm” seklinde dort alt
basliga ayirdigimiz bu boliimde bir kadinin anne, es, evlat olarak varlig1 ve ev hayatindaki
varligi ele aldigimiz eserlerden hareketle ortaya konmus ve tgiincii boliimde ise “Yildiz
Ramazanoglu’nun Eserlerinde Farkli Toplum Katmanlarin1 Temsil Eden Kadinlar” basligi
altinda kadm kahramanlarin farkli toplum katmanlarindaki varligi, mesleki ve etnik
kimlige dair farkliliklart; dilsel ve tiirsel ¢esitlilik bakimindan ¢okkatmanliligin eserlerdeki
ornekleri ve c¢oksesli halleri ele alinmis, tiim bu bashklara dair ornekler incelenen
eserlerden verilerek calisma bu basliklar ile siralanmistir. Bu sekilde yazarin ele aldigi

kadin kahramanlar ana hatlariyla ortaya konmustur.

Tezin sonug kisminda Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde kadin konusunu isleyisi
dogrultusunda incelenen kadin kahramanlar, yazarin ideal kadin kavramina dair tespit
edilen disiinceleri ve tiim ¢alisma boyunca yapilanlar genel bir degerlendirme seklinde

ortaya konularak ¢aligsma sonuca baglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Yildiz Ramazanoglu, kadin kimligi, hikayecilik, sosyal duyarlilik



ABSTRACT

WOMEN IN SOCIAL LIFE IN YILDIZ RAMAZANOGLU’S NOVEL
AND STORIES

OZTURK, Nida Merve
Master of Arts, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Prof. Dr. Miinire Kevser BAS
2021, 137 pages

Yildiz Ramazanoglu (1958) is a remarkable writer in recent Turkish literature with
her novels, stories, essays, travel writings, reviews, interviews, and columns. In her eight
storybooks and one novel, the author has highlighted the changing identities of women in
modern life, the effects of changing living conditions on women, and social issues in

general.

This study is aimed to examine the roles of female characters in public and private
life, the representations of these roles, and the problems that women experience in social
life, based on Ramazanoglu’s storybooks and one novel. Focusing on the problems
experienced by women in modern life, the author deals with women from various aspects
in her works and tries to show that these women are primarily individuals. The author
states that women from different parts of the society, who seem to be different from each
other and have different living conditions, experience similar problems; centers on their
struggle to exist. Deals with the violence that women are exposed to both physically and
psychologically, with topics such as the desperation of women trying to be happy in
unhappy environments. Approaching life in general with social sensitivity, the author
wants to show the extraordinary in seemingly ordinary events and to raise awareness about

them.

This study, it is aimed to determine various female identities by examining the
female characters created in the works of Yildiz Ramazanoglu, who has given important
works to Turkish Literature. Another aim of our research is to answer the question of what

is the concept of “ideal woman™ according to Y1ldiz Ramazanoglu.



The study consists of three parts apart from the introduction part. In the
introduction, while the life and works of Ramazanoglu are mentioned, various approaches
to the development of the women’s issue in Turkish society and Turkish literature are
mentioned, and the works in which Ramazanoglu writes evaluations on the functioning of
the women’s issue are given based on her interviews. In the continuation of this section,
evaluations about the data and method of the study are given and the main lines of the
study are stated. The identities of women in Ramazanoglu’s works were classified
thematically in the context of the subject of women and transferred to our study in
chronological order. The identity of women is discussed in three parts in Ramazanoglu’s
works. These sections are; “Women in Social Life”, “Women in Work-Life”, “Social
Relations and Women”, “Women in Education”, “Women Against the Headscarf Ban”,
“Women in Public Space”, and, “Women in the Face of Encountered Problems” which
were created under the main title of “Women in the Public Space in Works of Yildiz
Ramazanoglu”. With these six sub-titles, the existence of women in the social and public
sphere and the problems they have experienced in these fields are examined in the works
we have discussed; in the second section, “Woman in the Family in the Works of Yildiz
Ramazanoglu”, we divide it into four subheadings: “Woman as Mother”, “Woman as
Wife”, “Woman as Daughter/Child” and “Woman at Home”. In the third part, the
existence of female protagonists in different social layers, their differences in occupational
and ethnic identities, under the title of “Women Representing Different Social Layers in
Works of Yildiz Ramazanoglu”; in terms of linguistic and species diversity, examples of
multilayerness and forms of polyphony in the works were discussed, examples of all these
titles were given from the works examined and the study was listed with these titles. In this

way, the heroines that the author deals with are outlined.

In the conclusion part of the thesis, the heroines examined in the direction of the
women's issue in Yildiz Ramazanoglu’s works, the thoughts of the author about the
concept of ideal woman, and what has been done throughout the study, are presented as a

general evaluation and the study is concluded.

Keywords: Yildiz Ramazanoglu, female identity, storytelling, social sensitivity
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1. GIRIS

1.1. Yildiz Ramazanoglu’nun Hayat1 ve Eserlerine Genel Bir Bakis

1958’de = Ankara’da  dogan  Yildiz = Ramazanoglu’'nun  ailesi  aslen
Kahramanmarasl’dir. Yazar, Ankara Kiz Lisesinden ve Hacettepe Universitesi Eczacilik
boliimiinden mezundur. Ramazanoglu’nun tesettiir tercihi tiniversitede almis oldugu bir
karar ile baslar. Bu karar yazar1 bazi zorluklarla karsi karsiya birakir. Tesettiirlii bir kadin
olmasindan dolay1 okulunda derslerine katilamaz. Bu siire zarfinda ailesi ile de sikintilar
yasayan Ramazanoglu, yeniden {iniversite sinavina girerek ayni bolimi tekrar kazanir.
Onceden almis ve ge¢mis oldugu derslerini saydirarak kaldig1 yerden okuluna devam eder.
Universiteyi bitirdikten sonra okul arkadasinin agabeyi olan Burhan Kavuncu ile evlenir.

Burhan Kavuncu ile Yildiz Ramazanoglu’nun iki kiz1 vardir.

Bir yazar olmanin yani sira es, anne ve hatta anneanne olan Yildiz Ramazanoglu,
insan haklari derneklerini ve kadin Orgiitlerini temSilen Avrupa’da ve Orta Dogu’da
uluslararas1 kadin zirvelerine katilir. 2000 ve 2005 yilinda BM tarafindan New York’ta
toplanan Diinya Kadin Konferansi’nda Tiirkiye’den sivil toplum orgiitlerini temsil eder.
Dogu Konferans: inisiyatifinin ¢agirici iiyelerinden biri olarak Tiirkiye nin Islamei, Sol,
Ermeni ve farkli egilimlerinden aydinlariyla birlikte Orta Dogu’da cesitli kiiltiirel
toplantilara katilir (Giilpinar 2013: 15).

Yazar, Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin diizenlemis oldugu Kirklar Meclisi adli
programda “cocuklugundan beri nereden kaynaklandigini tam olarak bilemedigi” bir
okuma aligkanligindan bahseder. Okuma-yazma 6grendiginden itibaren eline gecen gazete
pargasini, yere diismiis bir kagit pargasini dahi ¢ok istekle okudugunu séyleyen yazar, ilk
okudugu ve ¢ok etkilendigi kitabin Kiiciik Kadinlar oldugunu dile getirir.® Yetistigi ortam
itibartyla da biiytik bir kiitiiphaneye sahiptir. Bu kiitiiphane babasina ait, siyasi, tarihi ve
dini kitaplari i¢cinde barindiran bir kiitiiphanedir. Yazar bunca ¢esitliligin icinde okumaya

siir kitaplari ile baglar. Babasi, yazari okumasinin daha ¢ok gelismesi i¢in o donemlerde bir

1 https://www.youtube.com/watch?v=o0b7Wnyn37M8&t=18s s.e.t. 10.03.2020

1
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uygulama olan gezici kiitiphaneye kaydettirir ve bu Kkiitiiphanede Rus ve Bati

edebiyatindan okudugu kaynaklar ile yazarin okuma alt yapisi olusur.

Erken yaslarinda okumanin yaninda yazmaya da ilgi duyan yazar, yazarlik hayatinin
ilkokulda haksizliga ugradiklarim1 diisiindiigi bir olay sonrasinda bir miidafaa ile
basladigini sdyler. Ramazanoglu, ilkokul 6gretmenine siniflarina yeni gelen ve biirokrat
cocugu olan bir ogrenciye fazla ilgi gosterip diger o6grenciler ile cok ilgilenmedigini
disiindiigiinii anlatan bir siir yazar. Yazar, bunun siir oldugunun ilk basta farkinda
olmadigini, daha sonra yazdig1 seyin siir oldugunu anladigini sdyler. Ogretmeni siiri ¢ok
begenir ve o zamanlar yayim hayatinda olan Dogan Kardes dergisine yollar. Bunun
devaminda da 6gretmen yeniden siir yazmasi ve dergiye gondermesi i¢cin Ramazanoglu’na
istekte bulunur. Yazar yeni bir siir kaleme alir ve bu siir de dergide yayimlanarak derece

alir.

Lise hayat1 boyunca da yazmaya devam eden Yildiz Ramazanoglu’nun ¢evresi onun
yazar olacagini disilinlir ancak o, Universite tercihini annesinin istegi dogrultusunda

eczacilik okumaktan yana kullanir.

Ramazanoglu, iiniversite hayatinda da yazmaya devam eder. Universite hayatmin ilk
yilinda arkadaslari ile beraber Ana adli gazeteyi ¢ikarirlar. S6z konusu gazetede yazmaya

devam eden Ramazanoglu, yazilarinda Elif Yildiz takma adini kullanir.

Yazarin sanat hayatina bakmak gerekirse, Ramazanoglu’nun yazdig1 yazilardaki
temel unsurun kadin karakterlerin kamusal ve 6zel hayattaki rolleri, bu rollerin temsilleri
ve bu kadinlarin sosyal hayat i¢inde yasadigi dikkat ¢ekici sorunlar gibi konular oldugu
goriiliir. Modern yasamin i¢indeki kadinin yasadigi sorunlara odaklanan yazar, eserlerinde
kadinlar1 gesitli yonlerden ele alir ve bu kadinlarin 6ncelikle birer birey olduklarimi
gostermeye calisir. Yazar, toplumun farkli kesimlerinden gelen ve birbirlerinden farkli gibi
gortinen farkli yasam kosullarina sahip kadimnlarin benzer sorunlar1 yasadiklarini; var olmak
icin verdikleri miicadeleleri merkeze alir. Kadinlarin hem fiziksel hem de psikolojik olarak
maruz kaldiklar1 siddeti; mutsuz ortamlarda mutlu olmaya calisan kadinlarin ¢aresizlikleri
gibi konular igler. Yasamin geneline sosyal bir duyarlilik ile yaklasan yazar, siradan gibi
goziiken olaylarin igindeki sira disiligi gostermek ve bunlara dair bir farkindalik

olusturmak ister.



Kirklar Meclisi adli programda yazarliginin 6zellikle hikayeciliginin olusmasinda
meslek hayatinin 6neminden s6z eder. Eczacilik ortaminin ve eczanesine gelen insanlarin
etkisinin ¢ok onemli oldugunu sdyler. Bunun yaninda yetismis oldugu ¢evrenin etkisi de

hikayeciliginin olusumunu etkiler.

Ramazanoglu, yazma konusuna, edebiyata ve sanata olan yaklasimini kendisiyle

yapilan gesitli sdylesilerde dile getirmektedir. Ornegin:

“lyi, dogru ve giizel olanin insan tecriibelerinde sinanarak yeniden
parildamasina yol agiyor sanat, bdylelikle insan olmanin ana ¢izgisine
donebiliyoruz. Edebiyat ve sanat insanlarin gegici gosterilerinin ¢ok &tesinde
belli bir 6zl takip eder, bizi siiriiklenmek yerine degismeyecek olan temel

ilkeleri bulmaya yonlendirir ki bu ¢gok 6nemli.” (Giilpmar 2013: 18).

Ifadelerinde goriildiigii {izere yazar, sanatin iyi, dogru ve giizel olanin insanlarin
yasadig1 seylerden hareketle sinanmasi ile yeniden parildadigini, geciciligin ¢ok daha
otesinde 0zii takip ettigini ve bu 6z ile sanat ve edebiyatin yol gosterici nitelikte oldugunun

Onemini ifade etmektedir.

Ramazanoglu icin yazmak ve Ozellikle de hikdye yazmak olduk¢a Onemli bir
faaliyettir. Yazmak konusuna dair disiincelerini gesitli soylesilerde dile getiren yazar
Yiizyiize Soylesiler? adli programda “Yazmak sizin icin nasil bir mana tagiyor?” sorusuna
su cevabi verir: “Yazmak, bir yerde direnmek ve miidafaa etmek; belki elimizle kolumuzla
ulasamadigimiz seyi kelimeler yoluyla yapmaya, bir seyleri degistirmeye ¢alismaktir.”
Goriildiigii iizere yazar, yazmanin bir miidafaa oldugunu, fiziki olarak ulasamadigimiz
seylere kelimeler yolu ile ulasip bir seyleri degistirebilecegimizi vurgulamaktadir. Bir
Yazar Bir Kitap Soylesileri® adli programda yazmay1 “gerceklerle bas etmenin bir yolu;
insanlarin kafasinda ne varsa onlari sarsmak, farkh kelimelerle, yaklasimlarla bir seyleri
ortaya koymak ve sarsict bir siire¢” olarak tanmimlar. Yazar, yazma isi ile insanlarda olan
belli disiincelerin sarsilabilecegini, bir seyleri ortaya koyarken farkli bakislarin,
kelimelerin gerekliligini vurgulamaktadir. Yine kendisi ile yapilan baska bir sdylesi

programi olan Yayin Agaci’nda* yapilan sdyleside her alanda bu kadar var olmasun ve

cogalmasimin yazmayr nasil etkiledigine dair sorulan soruda ise Ramazanoglu yazmayi

2 https://www.youtube.com/watch?v=1-6DT2aUWT( s.e.t. 04.03.2021
8 https://www.youtube.com/watch?v=D5HNN3UOrx4 s.e.t. 04.03.2021
4 https://www.youtube.com/watch?v=EjOI16rl-c8Q s.e.t. 04.03.2021
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“Yazmak, aslinda hem teselli olmak hem basindan gegenlerin kayda deger olup olmadigini
fark etmek gibi seylerin cevabimi bulmak gibi. Yazmak zaman i¢inde direnisin, Karsi
koymanin, bir seyi bozup yeniden insa etmenin, var olanla yetinmeyip var olmasi gerekene
dogru kelimeleri asindirarak biraz mesafe katetmenin hepsinin bir yolu haline geldi.”
diyerek yazmanin basimizdan gegenlerin kayda deger olup olmadiginin fark edilmesinde,
sorguladiklarimizin cevabinin bulunmasinda ve bir seyleri insa ederken var olanla
yetinmeyip var olmasi gerekenin segilen dogru kelimelerle olusturulan bir yol oldugunu

dile getirmektedir.

Ramazanoglu Yeni Safak gazetesinde 18 Aralik 2018 tarihinde yazmis oldugu bir

yazida kendisi i¢in yazmanin ne kadar 6nemli oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Bu diinyay1 yazarak algilamak ne tuhaf bir tecriibe. Insan yazmadigi zaman
varligimi duyumsayamaz oluyor. Sanki ¢eperleri kirmanin baska yolu yokmus,
kelimeleri yan yana dizmeyince kanatlar yarali govdeye yapisip kalirmis gibi.
Her yazar en iyi bildigi seyden yola ¢ikar, kendi macerasini baska tecriibelerin
icinden gecirip bazen agiktan bazen de kirk kat ortiiye sararak anlatir. Yazmanin
merkezine gidince tek bir biiyiik hikaye vardir fakat buradan koparilan pargalara

bakarsak kimsenin hikayesi dtekine benzemez.”®

Goriildiigi iizere bu kesitte yazar, insanin yazmadigi zaman varligini algilamadigina,
duvarlari yikmanin baska bir yolunun bulunmadigini, her yazarin en iyi bildigi seyden yola
cikarak Kkendi macerasini anlattigini ve yazmanin merkezine gidildiginde biiyiik bir
hikayenin tek oldugu buradan koparilan parcalara bakilinca da herkesin hikayesinin farkl

oldugunu dile getirmektedir.

Ramazanoglu hikaye yazmanin onda ne anlama geldigi ile ilgili goriigiinii kendisi ile

yapilan bir konusma esnasinda su sekilde ifade eder:

“Hikaye yazmak daha ¢ok insani acitan, kanatan hale ayna tutmakla ilgili; dert
sOyletir der biiyiiklerimiz, yle ya derdin, tasan, davan yoksa neden yazasin ki.
Canmmiz1 yakan, igimize Sinmeyen var olami kelimeler yoluyla asindirmak,
olmas1 gerekene dogru ilerletmek, goriilmeyeni gostermek, Onemsiz olanin
icindeki gorkemi agiga ¢ikarmak. Sessizlerin, sozii kesilenlerin, susturulanlarin
sesi olmak bir bakima... Hikdye yazmak tas dahil her seyin igine bir kalp

yerlestirme, herkesin haklilik payini bulup ¢ikarma ve teslim etme insiyaki. Peki

5 https://www.karar.com/yazarlar/yildiz-ramazanoglu/edebiyatin-islevi-8714 s.e.t. 04.03.2021
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baskasim1 duyabilmek, ayetlerde buyruldugu gibi kendine ve yakinlarina
dokunda, aleyhine olsa bile adaletin izini siirmek o kadar kolay mi1? Bunun en
etkin bicimde gerceklesmesini bekledigimiz alan olan edebiyatta Dbile
ayristigimizin bilincindeyiz ama hakikati yetkin kisilerden tekrar duymak yine
de sarsici. Hikayeler tek bir biiyiik hakikatin envai cesit ses veren kiiciik
parcalarindan ibaret. Farkli seslere kulak verdikge siddetin yerini kader
birligimizin ezgisi alabilir.” (Yildiz 2019: 9-10).

Yazar bu sdyleside hikdye yazmanin bir dava, dert sonucu ortaya c¢iktigini ve
kelimeler ile bunun dile getirilebilecegini ifade etmektedir. Yazara gére canimizi yakan bir
meselenin, i¢imize sinmeyen durumlarin olmasi; sessizlerin sesinin duyurulmak ve
goriilmeyenin gosterilmek istenmesi; tas dahil her seyin icine bir kalp yani bir his,
duyarhilik yerlestirilmek istenmesi; kisinin zararina bile Olsa adaletin izinin siiriilmesi gibi
durumlar insan1 yazmaya itmektedir. Tim bu durumlarin farkli bakis agilari ile yeri
geldiginde ayrilarak yeri geldiginde de birlik olusturarak ortaya kondugu ve tek bir biiyiik
hakikatin ¢ok ¢esitli sesler olusturan kiigiik pargalardan ibaret oldugu vurgulanmaktadir.

“Gectigimiz yiizyilin basinda diinyanin higbir yerinde kadinin yazmasi fazla alisilmisg
bir durum degildi. Elli yil 6ncesinde bile sadece erkeklerin diinyasina ait bir edim olarak
kabul edilirdi. Kadin ne yazarsa yazsin bu dogasindan uzaklasma ve bir sapma olarak
goriildii. Rosa Liixemburg, Halide Edip, Simone de Beauvoir ve Jane Austen gibi yazarlari

9

okudugumuzda bunun etkilerini hemen fark ederiz” ifadesinde dikkat cektigi lizere
Ramazanoglu, kadinin ge¢ tanistigi yazma eyleminde kendini ortaya koymaya basladigi
zaman dilimi olarak 1980 yilin1 isaretler: “Seksen sonrasi iste bu yaklasimlarin hem
diinyada hem de Tirkiye'de biiyiik oOlgiide kirildigi, esitlik kavraminin zihinsel
yapilanmada radikal degisiklikler yarattigi ve bu zeminde de kadinlarin kendilerine genis

bir alan agabildiKleri siireglerin baslangici(dir).” (Ramazanoglu 2005: 106).

Yazar 6grencilik yillarindan beri yazdig1 deneme ve hikayelerini Dergdh, Fayrap,
Haksoz, Gergek Hayat vb. dergilerde ve Yeni Safak, Karar gibi gazetelerde yayimlamistir.
Bunun yaninda kitap ¢alismalarinin diginda hala ¢esitli mecralarda yazin hayatini devam

ettirdigi gorilmektedir.

Ramazanoglu, yazarlik hayatina baslamasindan bu yana Oykii, gezi, inceleme,
deneme ve roman tiirlerinde eser vermistir. 2002 yilinda Derin Siyah adli hikaye kitabi
TYB tarafindan Y1ilin Hikaye Kitab1 Odiilii'ne, 2010 yilinda da Angelika adli hikaye kitab1



ESKADER Odiilii’ne 1ayik goriilmiistiir. Ramazanoglu’nun daha ¢ok hikaye kitaplarini ve

romanini ele alacagimiz bu ¢alismada yazarin tiim eserlerini su sekilde siralayabiliriz:

Oykii Kitaplar: Derin Siyah (2002, TYB Yilin Hikdye Kitab1 Odiilii), Kirmizi
(2006), Zilha Giinii (2008), Angelika (2010, ESKADER Odiilii), Cicekli Bir Bosluk (2014),
Bu Sefer Lila Olsun Sa¢larim (2016), Adem ’in Cevap Vermesi (2017), Cam Kenari (2021)

Roman: fkna Odas: (2003)

Gezi, Inceleme, Deneme: Bir Diinyamn Kadinlar: (1998), Osmanli’dan
Cumhuriyete Kadimn Tarihi Déniisiimii (2000), Icimden Gegen Sehirler (2004), Bagdat
Fragman: (2008, TYB Odiilii), Gérme Bahgesi (2012), Isgal Kadinlar: (2012), Sehrin
Gizli Oznesi (2014), Gercek ve Biiyii Arasinda Sinema (2018)

1.2. Tiirk Toplumunda ve Edebiyatinda Kadin Kimliginin Gelisimi

Kadin, toplumu olusturan en 6nemli unsurlardandir. Kadm kimlikleri toplumsal yap1
ve toplumsal algi dogrultusunda pek ¢ok kimlige, role sahip olur. Toplumda yasanan
hemen hemen her tiirlii degisim, kadin kimliklerini etkilemekte ve bu degisimlere baglh
olarak yeni Ozellikler kazanmaktadir. Calismamiz modern yasamin toplumda meydana
getirdigi degisimin kadin karakterlerin kimliklerinin olusumu ile gelisiminde kamusal ve
0zel hayattaki rollerini, bu rollerin temsillerini ve bu kadinlarin sosyal hayat iginde
yasadig1 dikkat c¢ekici sorunlarin varligina dairdir. Calismamizin bu kismi Tiirk
toplumunda ve edebiyatinda kadin kimliginin gelisimini i¢ermektedir. Bu bdoliimii
olustururken yer yer elestirel bakis acilar1 ile ¢alismamiza zit olan diisiinceleri yer yer de
konumuzu destekleyen diislinceleri dile getiren kisilerden yaptigimiz alintilar ile

desteklemeyi tercih ettik.

Sema Ugurcan “Toplumun 6nemli unsurlarindan birini olusturan kadin, sosyal,
siyasal ve kiiltiirel bir kimlige sahip olarak “zamanin ruhuna” uygun bir sekilde tarih
boyunca farkli sekillerde goriinmiis, cesitli degisim ve doniisiimden ge¢mistir. Tiirkiye
tarihinde bu kimlik farkliliklarin1 yahut degisimini Islamiyet 6ncesi donemden giiniimiize
kadar gdrmek miimkiindiir. Kadmin Islamiyet 6ncesinde algilanisinda Tanrisal giiglerin

kutsalligin tasiyan bir varlik olarak yer almasi, kadini toplum karsisinda degerli kilmstir.
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Bu donem eserlerinde, 6zellikle Oguz Kagan Destani ile Orhun Kitabeleri’nde kadin;
Tanrimin diinyaya gonderdigi ilahi bir varlik olarak yer almistir. Bunun disinda gegis
doneminde yer alan hem gék Tanri inancim hem de Islamiyet’in izlerini tasiyan Dede
Korkut Hikayeleri gibi metinlerde kadin; giicii, zekas1 ve erkeklere denkligi ile kendini
gosterir.” (Ugurcan 2002: 11) seklindeki bir ifade ile ge¢misten giiniimiize kadar varligin
stirdiiren kadmin pek ¢ok degisimi i¢inde barindirdigini, toplumumuzun temel yap tasi
olan kadinin, sosyal, kiiltiirel, siyasal olarak pek ¢ok unsurdan etkilenerek zamanin da
degismesi ile yeni kimlikler kazandigin1 ve bu degisimlerin basladigi ilk zaman diliminin

de Islamiyet 6ncesi oldugunu dile getirir.

Tiirk toplumunda tarihi siiregte kadinin yerine iliskin degerlendirmelerde farkli tutum
ve yaklasimlar dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu agidan baktigimizda Betiill Coskun’un dile

getirdigi su diisiinceyi o6rnek verebiliriz:

“Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte kadin, disa doniik hayatini geride
birakarak, “ev ic¢inde” varligimi géstermeye ve “mahrem” bir hayatin unsuru
haline gelmeye baslar. Kadinin baglica gérevinin “iyi bir anne”, “iyi bir es” ve
“iyi bir ev hanim1” oldugu ileri siiriilerek bu rolleri ifa etmesi ondan beklenilir.
Bu rollerle birlikte kadin kamusal yagamda ise “pasif”’, “edilgen”, “itaatkar” ve
“suskun” bir davranis tarzina sahip olur. Bir imparatorluk edebiyati olan Divan
siirine de kadimin bu kimligi yansiyarak, yiizyi1l boyunca klise mazmun ve
anlatilarda kadinin seyredilen ve sevilen (masuk) erkegin ise seven (asik) ve
seyreden rolii goriilmiistiir. Siirlerde kadin ancak, erkegin (erkek sairin) tasvir

ettigi sekilde ortaya konmustur. Divan edebiyatinda, kadin erkek goziiyle

anlatilan bir “nesne” olmanin 6tesine ¢ikabilmis degildir.” (Coskun 2011: 12).

Yukaridaki Kkesitte goriildiigii iizere Coskun’un dile getirdigi bu ifade ile Tirklerin
Islamiyetin kabulii ile kadinin disa déniik hayatinin daha kisith bir hale gelerek ev iginde
devam ettigini gdrmekteyiz. Ona gore kadinin baslica gérevi bu zamandan sonra iyi bir es,
iyi bir anne, iyi bir ev hanimi olmaktir. Bu gorevleri daha agirlikta oldugu i¢in kadn,
kamusal alanda daha pasif hale gelerek ev icinde aktif bir hayat siirmeye baslar. Ancak
Islamiyetin kadin {izerindeki degisimine iliskin elestirel yaklasimlarin disinda daha farkli
bakis acilar1 da mevcuttur. Ornegin, Deniz Kandiyoti, Betiil Coskun’un bu diisiincesinin

tam tersini su climleler ile ortaya koyar ve dile getirir:



“Demek ki Ortadogu iilkelerinde goriilen erkek egemenligi bigimlerinin
Islamiyet’e atfedilmesi temel bir yanilgiya dayaniyordu; cesitli uygulamalara ve
yorumlara yol acabilen ve evrensel bir din olan Islam’m “klasik ataerkillik”
diyebilecegimiz bir erkek egemenligi bigimiyle birbirine karistirilmasi.”
(Kandiyoti 2015: 14).

Gorildigli tizere Deniz Kandiyoti, kadinin pasif hale gelmesinin nedenini
Islamiyetin kabul edilmesi ile ilgili olmadigini, bunun ataerkil toplum yapistyla ilgili
oldugunu; bu iki kavramin karistirllmamasi gerektigini ve kadin edilgenligini Kklasik

ataerkillikle baglantili olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

2019 yilinda Tiirkiye Istatistik Kurumunun yapmus oldugu “Istatistiklerle Kadin
2019” calismasinda Tiirkiye niifusunun yiizde 49,8'inin kadinlardan olustugu belirlendi.®
Toplumumuzda kadin niifusunun Tiirkiye niifusunun hemen hemen yarisina denk geldigi
bir oranda ataerkil bir yapinin oldugunu gérmekteyiz. Toplumumuzda ataerkillige dayali
anlayisin kadinlara dncelik vermedigini savunan Tiilin Alkan’a gore kadinlarin fikirlerinin

bir 6nemi yoktur:

“Kadinlar akildan yoksun sayildiklari i¢in vatandas sayilmazdi. Tim bunlar
iizerine dogal haklar gelenegi lizerinden gelen feminist kuramcilar kadinlarin bir
vatandas olarak erkekler ile ayni temel haklara sahip birer insan olduklarini ileri
siirdiiler. Erkekler tarafindan kadinlara uygulanan baskinin mutlak tiranlikla
benzesmesi, baskinin patriarkal sistemden kaynaklandigini belirten giiniimiiz

radikal feminist teorisiyle bulusmaktadir.” (Alkan 2013: 5).

Bu diisiinceye gore erkekler daha saygindir. Erkeklerin egemen oldugu toplumda
kadina bakig oOtekilestirici bir yapidadir. Bu yapida diizenin temeli erkegin tstiinligiine
dayanmaktadir. Soy erkekler tarafindan belirlenir. Ataerkil yap1 tek bir erkegin
egemenligindedir. Bu anlayista kadinin sadece es ve anne olarak evine ait oldugu ve
algilandig1 sdylenilebilir. Hatta bu anlayista kadinlar genelde sadece kadin olduklar i¢in
bile ezilirler, hep yetersiz goriiliirler. Bu diisiincenin tam tersi olarak Deniz Kandiyoti
"kadinlar, kadin olduklar: i¢in ezilirler" (Kandiyoti 2015: 15) tarzi bir diisiinceyi reddeder
ve bunun {lizerine ¢esitli sorular gelistirir. Ataerkillik kavramindan vazQec¢ip kadinlarin

toplumsal uyum ve direnis stratejileri tizerinde odaklanan bir bakis agis1 gelistirsek ne

6 https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/kadinlar-daha-
mutlu/1756579#:~:text=Buna%209%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye%20n%C3%BCfusunun%20y%C3
%BCzde,ve%20kad%C4%B1nlarda%2081%20y%C4%B11%200ldu. s.e.t. 10.03.2020
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olurdu? (Kandiyoti 2015: 15) diyerek ataerkil yapmin etkisinden vazgegilip kadina dair
daha farkl bir bakis acis1 gelistirmenin gerekliligine vurgu yapar.

Kate Millet, ataerkil ideolojiyi kadinlar1 erkeklere hizmet etmeye ve bu hizmet etme
roliinii kabul etmeye sartlandiran erkek egemenliginin ideolojisi oldugunu dile getirir

(Sisman 2016: 53-54).

Aynur Ilyasoglu, Hidayet Sefkatli Tuksal”mn dindar kadinlarin ataerkil yapida baski
altinda yasadiklarini, ataerkil yapidan beklenenleri yerine getirdiklerini kadin segmenler

tizerinden farkli bir boyutta ele aldigini dile getirmektedir:

“Ogzellikle sag partilerin segmenleri arasinda basortiilii kadinlar 6nemli bir
se¢gmen tabani olusturmalarina ragmen, Siyasette hala goriiniir degiller: bugiinkii
haliyle muhafazakar politikalar i¢in kadinin dindarligi, ona bigilen edilgen,
boyun egen rolle uyumlu goriiliiyor, "dindar kadinlar da" ataerkilligin baskici
kodlar1 altinda yastyorlar. Kendilerine dayatilan bu rol ¢er¢evesinde az konusan,
yerini bilen, ¢ok talepkar olmayan, esine saygili, iyi bir ev hanimi, kocasina ve
yaslilara saygili, sevecen bir anne, genelinde destekleyici kadinlar olmalari

beklenmektedir dindar kadinlardan.” (flyasoglu 2015: 10)

Buradan anlasilan, ataerkil yapida kadinlarin siyasi noktada goriintir halde
olmadiklari, ¢ogu zaman oldugu gibi bu noktada da baski altinda oldugu, toplumun
kadinlara dayattiklar1 roller ile hareket ettikleri ve bu kadinlardan beklenilenin onlar

destekleyici nitelikte oldugudur.

Nazife Sisman, Charlotte P. Gilman’in “The Home” adli eserinde Kiiltiirel feminizmi
destekleyici bir tez ortaya koydugunu dile getirir. Bu tezde “Gilman’a gore bir kurumu
olan yuvanin, kadin1 smirlayan ve toplumsal evrimlesmeyi yavaglatan eskimis bir sistem
oldugu aktarilir. Ve Gilman’in “Yuvada ne 6zgiirliik ne de esitlik vardir. Bastan sona bir
sahiplik s6z konusudur; hiikkmedici bir baba... kole ruhlu anne ve tamamen bagimli
cocuk.” (Sisman 2016: 58-59) seklinde dile getirdigi diisiincenin ataerkil yapiy1
elestirdigini gormekteyiz. Simone De Beauvoir de Gilman’in disiincesine yakin bir
diistincededir. O da kadinin anneliginin 6nemli bir boyutu teskil ettigi evlilik ve aileyi,
kadim kisitlayici, yaratici etkinliklerden alikoyan bir kurum olarak gérmektedir (Sisman

2016: 59). Buradan anladigimiz sudur: aile ve evlilik kurumu, kadinin 6zgirligini



kisitlayici, {iiretkenligine engel olucu bir sekilde tanimlanmakta, hatta kadinin

ikincillestirildigi gortilmektedir.

Tanzimat donemine bakacak olursak, bu donem kadinlarin eserlerde islenmesi
bakimindan 6nemlidir. Tanzimat doneminde kadinlar ilk baslarda erkek yazarlar tarafindan
anlatilarak onlarin sikintilar1 dile gelecek sekilde ele alinmaktaydi. Ornegin, Sinasi’nin
Sair Evlenmesi adl1 Tiirk Edebiyatinin ilk tiyatro eseri, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli
piyesi ve Semsettin Sami’nin ilk yerli roman olarak kabul edilen Taasuk-1 Talat ve Fitnat
adli eseri goriicii usuliinii elestiren eserlerdir. Bu donemin kadinlar agisindan bir 6nemi de
kadinlarin ideal kadin olarak ele alinmasidir. Bu dénemin anlayisina baglh olarak kadinlar
eserlerde egitimli, okumay1 seven, modern hayata uyum saglayan ama daha ¢ok gelenekgi

bir tavir sergileyen entelektiiel kahramanlar olarak iglenir.

Tam bu noktada Yeni Safak gazetesinin Yildiz Ramazanoglu ile yapmis oldugu
roportajda sorulan Tiirkiye'de kadinin déniigiimiinii nasil anlamak lazim? Modernlige mi,
Yoksa gelenege dogru bir doniisiim mii bu? Veya bir iigiincii yol arayisindan soz edilebilir

mi? sorusu dikkatimizi ¢eker. Ramazanoglu bu soruya su cevabi verir:

“Tirkiye'deki kadinlart ele aldigimiz zaman mecburen bir "milat" gibi
Tanzimat'tan basliyoruz ise. Tanzimat Miisliman kadinlara ya da Osmanh
kadinlarina Batili kadinlarin tecriibelerinin yavas yavas aktarilmaya baglandigi
bir siirecin baslangici. Bu yiizden 6nemli bir zaman dilimi. Bu donemde ilk defa
kadin meselesi giindeme getiriliyor ve Terakki-i Muhaddarat isimli bir gazete
ekiyle ilk defa kadin meseleleri tartisilmaya baglaniyor. Bu ¢ok enteresan. Simdi
bu dergiler ya da bu eklerle amaglanan bir sey var... Bir kere mevcut konumdan
rahatsizlik var, bir doyumsuzIluk; bunu Batili kiiltiirle karsilastirarak ve temel
referanslarimizi 6zellikle Asr-1 Saadet ile karsilastirarak mevcut pozisyonumuzu
netlestirmeye, vakiayi tesbit etmeye caligsan bir yaklagim da var. Bu siire¢ hala

devam ediyor.”’

Yazar burada kadin konusunda Tanzimat donemini milat olarak kabul ettigimizi, bu
donemin Tirkiye’deki kadinlara Batili diisiince ve tecriibelerin aktarilmaya baslandigini,

kadin konusunun ilk olarak bir dergide tartisilmaya baslandigini, mevcut konumdan

7 https://www.yenisafak.com/gundem/yildiz-ramazanoglu-ile-kadinin-tarihi-donusumunu-konustuk-644410
s.e.t. 28.03.2020
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rahatsizlik ve doyumsuzluk yasandigini, bazi karsilastirmalar yapilarak var olan yerinin

netlestirilmeye calisildigini ve bu siirecin hala devam ettigini sdylemektedir.

Tamami erkek yazar/sairlerden olusan Servet-i FiinGin toplulugunun kadina bakisi,
kadin sorunlarini ortaya koyusu ve bir kadin kimligi olusturma diisiincesi, gazetelerde
yazdiklar1 makaleler araciligi ile degil, roman ve tiyatro tiirlindeki eserler yolu ile kendini
gorlinlir kilmigtir. “Cogu Batili okullarda 6grenim goren ve Bati kiiltiiriinii ¢cocuklukta
taniyarak oziimseyen Servet-i Flinin yazarlar1” bu zihniyetlerini kurguladiklart modern
kadin kimligi ile ortaya koyarlar (Kavcar 1985: 113). Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu

adli eseri bunun baslica 6rnegidir.

Mesrutiyet donemi ile kadin, donemin sartlarina bagli olarak daha ¢ok 6zgiirleserek
kamusal alanda varligin1 gostermeye baslamistir. Bunu eserlerinde en giizel 6rnekleyen
Halide Edip Adivar’dir.

Oncesinde de siklikla farkli sekillerde islenen kadin konusunun Cumhuriyet
doneminde eserlerde islenmesi daha yaygin bir hal almistir. Bu donemde kadin Kimligi,
pek ¢ok yazar tarafindan 6nemle tizerinde durulan bir konu halini alir. Kadin, Cumhuriyet
doneminden itibaren daha 6nceki donemlerden farkli bir sekilde degisim gosterir. Kadin
kendini tanir, sinirlarini, diinyayr kesfeder ve bu donemden itibaren artik tek basma bir
varliktir, kimseye ihtiyac1 yoktur. Sadece ev hayatinda degil kamusal alanda da var
olmustur artik kadin. Kadinlar bu donemde, yalniz erkek yazarlar tarafindan degil kadin
yazarlar tarafindan da tiim yonleri ile ele alinmaya baglanmistir. Donemin yazarlari bu
degisim dogrultusunda eserlerinde ideal kadin profili cizer. Resat Nuri Glintekin’in

Caltkugu adli roman1 bunun bir 6rnegi sayilabilir.

Kadin konusunun bizde tam anlamiyla konusulmaya baslanmasi ve sosyal hayatta
etken hale gelmesi, Bati’ya agilinmasi Tanzimat ile olmustur. Tanzimat’la beraber kadin,
giindelik hayatin i¢indeki bir gergeklik olarak eserlerde islenmeye baslanmis, Mesrutiyet’le
devam etmis, Cumhuriyet’te de artarak islenmeye devam etmistir. Nazife Sisman bu konu

i¢in sunlar1 soylemektedir:

“...biz Tanzimat'tan bu yana kadin meselesini konusuyoruz. Ozellikle Ikinci
Mesritiyet'ten beri bu konular, dogrudan dogruya feminizmin dili kullanilarak
tartisiliyor. Islam'in kadinlar1 ezen, ikincillige hapseden, onlarin baslarim

orttiiren, aile kurumu iginde erkegin reisligine mahkim eden, kadinlar1 sosyal
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hayattan dislayan vs.” bir din oldugu konusundaki meydan okumalara "Aslinda
Islam kadinin haklarin1 korur, ama gelenekler bunu engellemistir. Sorumlu olan
Islam'm kendisi degil, yiizyillardan beri olusturulan geleneklerdir. Yani kisacasi
Asr-1 saadette kadin haklar1 vardi." seklinde formiile edilen cevaplar, yiiz yil
oncesinde de vardi. Ama bugiin daha bir yayginlik ve popiilerlik kazanmis

durumda.” (Sisman 2016: 14-15).

Gorildigt tizere bu kesitte kadin meselesine bakisin feminizm dili kullanilarak
tartisildigr ifade edilmektedir. Sisman da Kandiyoti gibi isldm’in kadinlar ikincil konuma
diisiiren, edilgenliginin tartisilmasi gibi meydan okumalara bunun Islamiyet’le ilgili
olmadigini, bu durumun yiizyillardan beri olusturulan gelenek anlayisindan etkilendigini
ve bu durumun bugiin daha da yaygilik ve popiilerlik kazanarak devam ettigini ifade

etmektedir.

Islami cevrelerde onceleri kizlarm okutulmasi ve kamusal alanda goriiniirliigiine
sicak bakmayan geleneksel dindar aileler, zamanla Islomi yazini1 yeniden kesfederek
kadinin Islomi kimligi ile kamusal alanda var olabilecegi yoniinde bir yaklagimi
benimsemistir. S6z konusu yonelimde sosyal hayatin dinamizminin de katkisi oldugunu
gormezden gelmemek gerekir. Egitim almamis ve kamusal alanda etken bir rolii olmayan
kadimin ikincil konumda algilanmasi, 6zellikle annelerin tesvikiyle, kizlarin gozlerini
okuma, meslek edinme gibi sosyal ve kiiltiirel kazanimlara ¢evirmelerine vesile olmustur
(Bas 2019: 9). Islami yazinmin yeniden kesfi (buna modernlesmenin® getirdigi yeni hayat
diyebiliriz) kadint sikismislik icinden kurtararak kamusal alanda da var olabilecegini
bizlere gostermektedir. Bunun yaninda bir de egitim almamis, kamusal alanda varligin
gosterememis kadinlarin ikincil konumda oldugu ve bu kadinlarin anneleri tarafindan

kendilerini gelistirebilecekleri ortamlara yonlendirildigi goriilmektedir.

Kadimlarin 6zellikle de dindar/muhafazakar kadinlarin seslerini duyurmak i¢in ¢ok
caba harcadigi malumdur. Modern hayatta farkli toplum kesimlerinden gelen tiim
kadinlarin kendilerini var etmek, kendi seslerine sahip ¢ikmak istedikleri goriiliir. Kamusal
alana dahil olmak; sosyal hayatta etkin rol oynamak; kamusal ortamda itibar sahibi olmak
isterler. Ancak bu isteklerini gergeklestirebilecekleri ortam ve imkanlara kavusmalari belli

bir miicadele gerektirmistir.

8  Modernlesme, siirekli olan  bir  degisimi, farklilasmayr temel alan dinamik  bir
stirectir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Modernle%C5%9Fme_teorisi s.e.t. 02.02.2021
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Kadinlarin hemen hemen her donemde kendilerini ispat edebilmek adina ¢ok ¢aba
gosterdigi agiktir. Bu durumun en ¢ok yasandigi donemlerden biri 90’11 yillarda yasanan 28
Subat dénemidir. “Islamcilik'in kamusal alana dahil olma siireci her seyden once siyasal
alana olmayla gerceklesmistir.” (Haspolat 2006-2007: 12). 28 Subat® sonrasinda
muhafazakar kesime dair alinan olumsuz kararlarla pek ¢ok konu siyasi bir durum haline
gelmistir. Bu Kararlar laiklik tehdidi gerekgesiyle alinir. Ozellikle basortiisii konusunda
muhafazakar kesim bask1 altina alinarak kisitlanmistir. Muhafazakar, islamci kesim sosyal
ve kamusal alandan dislanmistir ve bu dislanma kadinlarda kendilerini eksik hissetme,
kendi kimligini tanimlayamama gibi durumlar: ortaya ¢ikarmistir. Bu durum onlar1 egitim
yoluyla kendi varliklarini tanimlayabileceklerini diisiinmelerine sebep olur. “Diger yandan
okumak, ufuk genisletmenin, hatta kendi kimligini tanmimlamanmin bir yolu olarak
degerlendirilmektedir.” (Gole 2016: 152).

Ramazanoglu Yeni Safak gazetesinde 25 Subat 2018 tarihinde yayimladigi yazida
“28 Subat’t sadece basoOrtlisi meselesiyle smirlamamak lazim, bu bizim inancimiza
kasteden bir darbeydi. Yumusak bir darbe gibi goriindii ama ¢ok oldiiriicti bir darbeydi.
Ozellikle geng kizlar iizerindeki baski, onlarin biitiin varligmni ezen bir durumdu. Insanlarin
canina kastedilmedigi i¢in ¢ok ciddiye alinmamis olabilir bazi kesimler tarafindan. Eger
sizin sokakta yiiriime disinda tiim haklariniz; egitim hakkiniz, ¢alisma hakkiniz, kendinizi
insa etme hakkiniz, her seyiniz elinizden alinmigsa bu zaten dogrudan sizin varlhiginiza,
caniiza kasteden bir sey, yasama sansiniz bile kalmiyor, nefes alamiyorsunuz”® diyerek
28 Subat’1 bu sekilde anlatir ve bu donemde kadinlarin sirf basortiilii olduklart igin hem
fiziksel hem de psikolojik olarak tiirlii tiirlii siddete ugradiklarini ve yasananlarin etkisinin

hala devam ettigini dile getirir.

90’11 yillarin Tiirkiyesi’nde ozellikle muhafazakar kesimi daha 6zel anlamda da
kadinlar1 etkileyen 28 Subat donemi olarak adlandirilan siire¢ sonrasi olan siyasi olaylar,
kadinlar {izerinde daha etkili oldugu i¢in kadinlarin bu siireci atlatmasi erkeklere gore ¢ok

daha zor olmustur.

® 28 Subat siireci, Necmettin Erbakan'in basbakan, Tansu Ciller'in basbakan yardimcis: oldugu 28 Subat
1997'de olaganiistii toplanan Milli Giivenlik Kurulu toplantis1 sonucu agiklanan Kkararlarla baglayan
ve irticaya karsi, ordu ve biirokrasi merkezli siireg.™™ Tiirkiye siyasi tarihine gegen kararlar ve bu kararlarin
uygulanmast sirasinda Tiirkiye'de siyasi, idari, hukuki ve toplumsal alanlarda yagsanan degisimlere neden olan
bir stirectir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/28 %C5%9Eubat s%C3%BCreci s.e.t. 02.02.2021

10 https://www.yenisafak.com/gundem/28-subat-inancimiza-kasteden-bir-darbeydi-3163823 s.e.t. 04.03.2021
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“Egitimlerine devam edemeyen, ¢alisma hayatinda kendisine yer bulamayan
kadinlarin aksine erkekler mevcut sikintilari gesitli ¢oziimlerle atlatabiliyorlardi:
Glimiis yiiziiklerini ¢ikararak, sakal/biyiklarini keserek vs... Ancak kadinlarin
basortiisii icin ¢dziim bulmalar1 miimkiin olmuyordu. Bu nedenle Islami
cevrelerdeki kadinlarin yiizlesme ve sorgulamalarinin sessiz ama daha derin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii modern kamusal alan onlara kapilarini
kapattiginda, ne ataerkil toplum yapisina uyum saglayabiliyorlardi, ne
geleneksel aile hayatina ve ev igi rollerinin dar smmrlarma. Ustelik
diisiindiiklerini yiiksek sesle soyleyebilecekleri platformlar da son derece sinirl

idi.” (Bas 2019: 44).

Erkeklere gore bu donemi daha zor atlatan kadinlarin bu siiregle yiizlesmeleri ve bu
stireci sorgulamalari basortiisii meselesine ¢oziim bulamadiklari i¢in daha sessiz ve derin
olmustur. Clinkii bu donem algis1 muhafazakar kadini1 pek ¢ok alandan uzaklastirmis, belli

kaliplara uyum saglamasini zorlagtirmistir.

Basortiisii meselesinin kadini kisitladigi, onu geri plana attig1 diigiiniilmektedir. Bu
konu {izerine Cihan Aktas basortiisiinii kadinin kisitlanmishiginin degil toplumsal hayat
igerisinde rahatliginin saglanmasi bakimindan verilen bir tek tip giysi oldugunu su sekilde

ifade etmektedir:

“Ortii, kadmin tutsakhig: degildir. Ortii, kadina toplumsal hayat igerisinde etkin-
iiretici olma rahatligi bakimindan verilmis bir tiir iiniformadir. Ortiiniin
kadinlar1 kisirliga ve zihinsel zaafa disiirdiigi iddiasi ¢ok yanligtir. Bu tiir
iddialar, kadinlarin asirlardan bu yana stiregelmis toplum-dist durumlarim
«din»e bagliliklariyla veya «dinyle sinirlanmigliklariyla agiklama kaygilarinin
uriinidir. Oysaki her seyden daha Once «kadini toplum digina siiren hangi
«dinydir ve kadimin bu durumu gercekte hangi toplumsal asamalarin Uriini
olarak goriilmelidir» seklinde sorular sorulmaliydi. Ciinkii, iddialarin tam
tersine, Islami ortii kadinin tutsakligmi degil, toplumsal yasam igerisinde bir
birey olarak rahat hareket etmesini getiren O6zgiirliigiinii saglamaktadir ona.”

(Aktas 1998: 160-161).

Aktag’in buradaki taniminda basortiisiiniin  kadinin  sinirlandirilmighginin - degil
aksine onun inanci dogrultusunda evinin disina ¢iktiginda birey olarak rahat etmesini
saglayan bir tek tip bir giysi niteliginde oldugu vurgulanmaktadir. Bunun yaninda Aktas,

oOrtiiniin kadinlar1 verimsizlige ve zihinsel zaafa diisiirdiigii iddiasin1 da yanlis bulmakta ve
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bunun toplum-disi durumlarin din ile ilgili olan kaygilarimin bir iriinii oldugu ifade

edilmektedir.

Kendilerini bir yere ait hissedemeyen kadinlarin 28 Subat donemi olarak adlandirilan

bu siiregle beraber bir yere ait olamamalarini hissetmeleri daha da artmistir.

“Islami hareketin yiikselise ge¢mesiyle birlikte bu hareketin Islami feminizm
kavramini ortaya ¢ikardigini sdylenebiliriz. Bu anlayisi digerlerinden ayiran en
biiytik farklilik ise muhafazakar kadinlarin feminizm hareketine bakis agisi ve
katilimlar1 olur (Karatas 2009: 30). Nitekim muhafazakéar kadinlardaki feminist
anlayis, kendilerini toplumsal 6zne ve birey olarak yeniden tanimlanma
ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Daha dogrusu erkek egemenliginin hakim
oldugu geleneksel anlayistan ziyade Islim'm belirttigi dlciilerde bir toplumsal
statii elde etmek isterler. Eserlerinin konular1 da bu nedenle genel olarak
toplumun modern kaliplarim1 dindar kadinlar1 da igine alacak sekilde yeniden
kurgulamas1 tiizerine insa edilir. Bu yazarlar arasinda Cihan Aktas, Fatma
Barbarosoglu, Yildiz Ramazanoglu ve Sibel Eraslan gibi isimler yer alir.”
(Yasar 2015: 20).

Muhafazakar kadinlardaki feminist anlayisin, kendilerini tanimlayabilme ve 6zne
olarak kabul ettirebilme ihtiyacindan kaynaklandig: diisiiniilebilir. Erkek egemenligi ve
icinde yasadigimiz toplumun kadina karsi olan dayatmalarindan dolay:1 kadinlar belli bir
statli elde edebilmek, modern hayatin yeniden olusturdugu kamusal alanda itibar sahibi
olabilmek isterler. Belli yazarlar da bu konular1 eserlerinde isleyerek kadinlarin varligina

dair bir farkindalik olusturmak isterler.

Muhafazakar kesime dair alinan Kararlarla dindar kadinlar aslinda bir noktada daha
gortiniir hale gelmislerdir. Modern ¢ag ile beraber dindar kesim geleneksellikten uzak bir
anlayisla modernlige ayak uydurmustur. Bu modernlikle beraber hem dini kimliklerine ait
olan hem de siyasi bir durum haline gelen basortiisii i¢in dindar kadinlar ile beraber dindar
kesimin pek ¢ogu davalarina sahip ¢ikabilmek adina mitingler diizenlemis buralarda sivil
inisiyatif kullanmak istemislerdir. Yildiz Ramazanoglu’nun yapilan bir rdportajda
11

vurguladig1 sekilde “Miisliiman kadin modernlikle beraber kendisi ile yiizles[mistir]

Modern kadin varligin1 gésteren yeni modern bir ¢agla kendini tanima imkani bulmustur.

11 https://www.yenisafak.com/gundem/musluman-kadin-kendisi-ile-yuzlesti-2664999 s.e.t. 21.03.2020
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Yeni Safak gazetesi Ramazanoglu ile yaptig1 roportajda bu konuya dair soyle bir
soru sorar: “Modernlikle beraber Miisliiman kadin, kendisini gérme ve kendisiyle yiizlesme
imkant mi buldu?” Yazarin cevabi ise soyledir: “Evet, soylediginiz dogru. Aslinda
Miisliiman kadin modern siiregleri izleyerek kendi kendisiyle yiizlesme ve hesaplasma
imkan: buldu. Ve tabii ki modern séylem i¢inde kendine bir yer agmaya ¢alisti. Modernlik
siirecine katildi. Bunu inkar etmenin bir yarart Yok. Ciinkii bu bir vakia. Su anda
Miisliiman kadinlarin durusu son derece modern bir durus. Gelenek-modernlik eksenindeki

terazide denge, modernlik lehine bozulmus durumda.

Deniz Kandiyoti, modernlik séylemini tartistigi ¢alismasinda bu séyleminin aileyi,
cinselligi ve cinsiyete dayali kimlikleri ele aldigini, Tirkiye’de yeni kadin ve erkek
kimlikleri yarattigini ayrica bunlarin kigisel kimlik ifadeleri olmakla kalmadigini
toplumdaki statii, prestij ve altkiiltiir farkliliklarinin sergilendigi kiiltiir alanlari haline

geldigini soylemektedir. (Kandiyoti 2015: 20)

Deniz Kandiyoti, kadinlarin ¢alismalar1 karsisindaki direnisin nedenlerini disarida
¢alismanin evin ve ailenin ihmal edilmesi anlamina geldigini, akraba olmayan erkeklerle
iliski sonucu zina tehlikesinin varligi, ekonomik giiclenmenin erkek otoritesine meydan

okur hale gelmesinden ¢ekinme oldugunu belirtmektedir. (Y1lmaz 2017)

Tirli tirlti zorluklarla karsi karsiya gelen kadinlar, kendilerini gergeklestirmek,
toplum igerisinde daha saygin hale gelerek sozlerinin dinlenmesini ve onlara kadin goziiyle
degil de toplum i¢inde saygi duyulan, s6zii dinlenen herhangi bir birey gibi bakilmasini
isterler. Belli bir zamana kadar bu gerceklestirilememistir ancak modern bir ¢aga gegcis ile
bu durum kismen gergeklestirilmistir. Kadinlar toplumda deger gérmeye, statii kazanmaya
baslamislar ve daha etken hale gelmeyi basarmislardir. Tabii bu durum tiim kadinlar igin
gecerli olamamaktadir. Hala kendini gergeklestirememis, duyurmak istedigi sesi
duyuramayan, itibar sahibi olamayan pek cok kadm vardir. Iste tam bu noktada

Ramazanoglu, onlarin sesi olur; onlar adina konusur, onlarin ¢igliklarini duyurmaya ¢aligir.

Kadinlar, “kadin” olmanin toplum nezdinde kendilerine yiiklenen gorevler/6devler
esliginde ve arasinda yazin hayatinda var olabilmenin, toplumsal cinsiyetin yani kiiltiirel

olarak belirlenen kadinlik/erkeklik kimliginin getirdigi siirlamalar1 asabilmenin, biiyiik

12 https://www.yenisafak.com/gundem/yildiz-ramazanoglu-ile-kadinin-tarihi-donusumunu-konustuk-644410
s.e.t. 21.03.2020
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bir ¢aba gerektirdigini (Berktay 1994: 8) ileri siirmiisler ve kadinin bu anlamda erkege
nazaran daha olumsuz kosullar altinda oldugunu séylemislerdir: “Kadin bir yandan iginde
var oldugu toplumun kendisine uygun gordiigii roliin geregini yerine getirmeye ¢abalarken,
bir yandan da yazinsal etkinlikte bulunmaya ¢alismistir. Toplumun belirledigi kadin imaji
ile her anlamda 6zgiirliik isteyen bir iiretkenlik i¢inde var olabilmeyi gerektiren yazarlik
imajinin ¢akigmasi, kadmin yazarlik ediminde ne denli giic kosullar i¢inde oldugunu

gostermesi bakimindan anlamhidir.” (Hazer 2005: 45).

Ramazanoglu, iilkemizde de diger iilkelerde de kadinlara dair pek ¢ok konferansa
katilmistir. Hatta Isgal Kadinlar: adli arastirma inceleme eseri bunun en énemli drnegidir.
Eserde dogu toplumlarinda kadin sorunu genis, kapsamli bir sekilde ele alinarak “kadin
sorunu neden ¢oziilemez bir sorun haline gelmistir” sorusunun cevabi anlatilmistir.
Medeniyet adi altinda bize dayatilan pek cok seyin aslinda medeniyet degil de bizim
vicdanimizi, insanligimizi yok eden, baskalarinin yasadiklarina duyarsizligin artmasi ile bu
degerlerimizi yitirmemize sebep olan bir kavram oldugu gosterilmistir eserde. Yazar
kitabin amacin1 su sekilde dile getirmektedir: “isgal altindaki kadinlarin metaneti,
yasadiklarina karst koyma bi¢imleri, biitiin bu kétiliiklerin i¢cinde filizlenen iradeleri ve
uyanislaridr.” (Ramazanoglu 2012a: xii). Sosyal meseleler ve dini konular da diger

eserlerinde oldugu gibi Isgal Kadinlar’nda da yine var olan basat konulardir.

Buradan Ramazanoglu’nun kadin konusuna duyarliliginin yalnizca kendi tilkemizle

sinirli kalmadigini, diger tilkelerdeki gozlemlerini de aktardigini gormekteyiz.

Ramazanoglu, “Bu ¢alismada feminist soylemlerin degil, en iyi ¢abalarimizin bile
icine sizabilecek olan iistenciligin, elitistligin, wk¢iligin, toplumsal hiyerarsiler kurmanin
ve Islam karsithgimin tehlikesine ve yol actigi sonuclara dikkat c¢ekmek istedim.”
(Ramazanoglu 2012a: xii) diyerek feministlikten daha farkli boyutta bu meseleleri ele

aldigini belirtir.

Necip Tosun’un tespiti ile Ramazanoglu’nun &ykiilerinde kadinlara dair konularin

islenmesi soyledir:

“Yildiz Ramazanoglu Oykiilerinde kadinin geleneksel fonksiyonunu ve
toplumsal hayattaki yerini sorgular. Kadinin toplum igindeki yerinin darligi,
sikistirilmighigl, erkeklere taninan haklarin kadinlara taninmamasi Gykiilerinin

konularini olusturur. Olaylar, durumlar daha ¢ok kadinlarin penceresinden
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yorumlanir. O, agirlikli olarak inanglari, begenileri, zaaflar1 arasinda bir yol
arayan kadinlarin diinyasina egilir. Modernizmin, anlayissiz insanlarin, giindelik
hayatin kadinla hayat arasma ordiigii duvarlar1 6rnekler. Oykiilerde, mevcut
sosyal diizende, kendine yer bulamayan, yersiz yurtsuz kadinlarin yalnmizligin
ve agmazlarini anlatir. Tim &ykiilerinin merkezinde kadinlar, onlarin sorunlar

yer alir.” (Tosun 2016: 519)

Tosun’a gore Ramazanoglu Oykiilerinde kadinlarin toplumsal hayattaki yerini,
kadinin geleneksel hayattaki 6zelligini, erkeklere taninan haklarin kadinlara taninmayisini
kadinlarin bakisiyla sorgular ve yorumlar. Modernizmin pek c¢ok agidan kadina ordiigi
duvarlar1 6rnekler ve sosyal hayatta kendine yer bulamayan kadimnlarin yalnizligini,

yersizligini onlarin sorunlart baglaminda ele alir.

1.3.Yildiz Ramazanoglu Hikayeciligine Dair

Bu kisimda Yildiz Ramazanoglu'nun hikayeciligi konusunu saglikli bir sekilde
degerlendirebilmek i¢in Cemal Sakar’m Islamci Oykiiniin Uzlasimlar: adli yazisindaki
uzlasimlardan bahsetmek isabetli olacaktir. Sakar, “Islamc1 6ykii” seklinde nitelendirilen
Oykii anlayiginin belli uzlagimlar1 oldugundan bahseder. Her alanda oldugu gibi uzlagimlar
bir vasat olusturur. Vasat giivenli alandir. Giivenlidir, ¢linkii genel bir katilm s6z
konusudur. Oykiiler bu vasat atmosferden beslenir ve bu atmosferi besler. Okuyan ve
yazanlar bir yabancilik, bir acayiplik yasamazlar; her sey bildikleri lizere cevelan eder. Bu
vasatta oyki kisileri, temalar, ifade bigimleri hazir kalip olarak mevcuttur; vasat kendi
hayal sistemini, simgelerini, imgelerini yaratmistir. Dolayisiyla okurken ve yazarken
zorluk ¢ekilmez (Sakar 2019: 41-42). Bu uzlasimlardan hareketle Cemal Sakar’in
“Modernite ile gelenek basat konular arasindadir. Sadece konu degil ykiilerin atmosferi,
her seyi buradadir.” (Sakar 2019: 42) ifadesinde vurguladigi modernite ve gelenek
diisiincesinin Ramazanoglu’nun hikayelerinde de basat konular arasinda oldugu

goriilmektedir.

Sakar, modernite ve gelenek catismasini iki sekilde ele alir: “Birincisi ve yaygin
olani birey iizerindeKi Sonuglari, ikincisiyse toplumsal alanda, halk iizerindeki etkileri.”
(Sakar 2019: 43). Birey iizerindeki etkisinde geleneksel degerler gozden diiser, hiiziin

baskin ruh hali olarak karsimiza g¢ikar. Kisinin yasadigi ¢atismalardan, savrulmalardan
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¢ikmasinin miimkiinii yoktur; bu ¢atismalar, savrulmalar kisiyi bir girdap gibi i¢ine ¢eker.
Bireyin ve toplumun yasadigi bu hal ¢ogunlukla yabancilasma olarak adlandirilir. Bu
yabancilagsma insani 6ziinden uzaklastirir, yozlastirir. Bu durumda yapilacak olan kendi
oziine donmektir; donse catisma, dagilma, ¢oziilme son bulacaktir. Oze ddénmekle

kastedilen aslinda Islam’a sirt doniildiigiidiir (Sakar 2019: 43).

Uzlasim saglanilan bir diger madde ise genellikle Oykiilerde askin yerinin
olmadigidir. Kadin erkek iliskileri ya olumluyu gostermek i¢in akrabalik baglari tizerinden
ya da kotiiyli gostermek i¢in zamana uygun kadinlar iizerinden kurulur. Kamusal alanda
kadin erkek iliskilerinin de yeri yoktur (Sakar 2019: 44). Ramazanoglu’nun hikayelerinde
de askin yeri birka¢ hikdaye disinda ¢ok yoktur. Kadin erkek iligkileri daha ¢ok aile,

duyarhilik bazinda ele alinmistir.

Yazarin hikayelerinden boyutlar1 agisindan kisaca bahsetmek gerekirse ii¢ grup
ortaya cikar: Birincisi, klasik anlamda kisa hikdyeler. Ikincisi, klasik kisa hikdye boyutunu
asmis; ancak uzun hikayeler de olmayan, orta uzunlukta hikdyeler. Ugiinciisii, klasik kisa
hikaye boyutundan ¢ok daha uzun; uzun hikayeler (Yildiz 2017: 209). Ramazanoglu’nun
burada bahsedilen her bir tiire ait hikayesi bulunmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde i¢ diinya anlatimlarinin yeri &nemlidir.
Sahneleme agirlikli anlatimda dig/nesnel diinya 6n plandadir. Sahnelemede, karakterler
nesnel diinyadaki sahneler icinde gosterilirler. Sahneleme yonteminin az oldugu
anlatimlarda karakterlerin i¢ diinyalarmi gosteren, karakterler hakkindaki dogrudan bilgi
veren anlatimlar agirlik kazamir. I¢ diinyayr anlatmak igin degisik anlatma yontemleri
vardir. Bu yontemler Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde ¢ok¢a kullanilir. Bunun
yaninda yazarin hikayelerinde klasik anlamdaki sahnelemelerin azlig1, var olan sahnelerde
ise sahneleme yonteminin nesnel diinyay1 aracisiz gosterme islevinin azaltilmig olmasi
(diyaloglar1 azligi, diyaloglarin genellikle i¢ diinyalar arasinda ve yorumlayici ifadelerle
birlikte verilmesi vb.) yazarin hikdyelerinde anlatimin i¢ diinya iizerinden yapilmasina
katk1 saglar (Yildiz 2015: 2282).

Kadin oykiiciilerin  Oykiilerindeki konu secimlerine dikkatle bakildiginda,
“yalmizliklarini, zevklerini, ilgilerini, hassasiyet ve kirilma noktalarmni anlatmada ¢ogu
zaman yetkin triinler” ortaya koyduklari, “evlilikle ilgili goz oniine getirilmemis detaylari,
erkeklerle iliskileri, ev halini, modern hayatin 6zellikle aile lizerindeki yansilarini, mekanla
kurduklart diyaloglari, diis, hayal, fantastik kurgularimi ve elbette kendi yasamlarindan

izleri”, “vukufla kotarabil(dikleri)” diisiinilmektedir.
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Ercan Yildirim bu konuda, “kadin dykiiciiler ayn1 ortami1 paylastiklari, ayn1 duygusal
konumda yer aldiklar1 ve buna bagli olarak 1yi gézlem yapabildikleri i¢in kadinlar1 oldukga
ayrintilt anlatirlar. Kadinlarin kisilik yapilari, zihinsel ve duygusal derinliklerine inme
imkanmin iyi degerlendirildigi Oykiilerde, kadin portreleri bashgi altinda cesitli sosyal
statiideki kadinlar1 tanima imkéan1 bulabilirken, farkli edimdeki kadinlarin psikolojik arka
planlarina da ulasabiliriz. Calisan kadmnin, esinden ayrilmig, yalniz yasayan, evlenme
hazirligindaki, intihar eden, sarkici, eroinman, dul, klasik ev merkezli ge¢im derdindeki vb.
kadinlarin portreleriyle onlarin duygu ve diisiince sistematiklerini okuyabiliriz.” (Yildirim
2011: 114-115) diyerek kadin bakis agisinin daha gesitli, hassas olduguna iliskin

degerlendirmelerde bulunmaktadir.

1.4. Calismanin Yontem ve Basamaklari

1.4.1. Arastirmanin Konusu/Problemi

Arastirmamizin konusu, Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerindeki kadin kimliklerinin
tespit edilmesidir. Ramazanoglu’nun eserlerinde ele almis oldugu kadinlar ¢ok yonlii ve
hayatin her kesimden insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadigr donem itibariyla pek
cok siyasi, sosyal olaya sahit olan yazar, eserlerinde bu olaylardan kesitler sunmaktadir
bizlere. Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde kadinlari ele alisi; kadinlara ait duygu ve
diigiincelerin 6zgiirce paylasildigi, kendi kimlik ve kisiligi ile kadinin basl bagina bir birey
olmasinin kavrandigi, ahlaki degerlerin yadsinmadan kadinlarin da i¢cinde bulundugu yeni

bir diinyanin varliginin kabul edilmesinin gostergesi gibidir.

“Yildiz Ramazanoglu’nun Roman ve Hikayelerinde Toplumsal Hayatta Kadin” adli
caligmanin konusu adindan da anlasildigi tizere toplumsal hayat igerisinde kadin
karakterlerin varligi, kadin kimliginin olusumudur. Yazarin, eserlerinde kadin konusuna
agirlik vererek bir duyarhlik ortaya ¢ikarmak istedigi distiniilebilir. Onlarin hayatlarina
dokunarak onlar1 her alanda var etmeye calisan yazarin bunu yaparken Islami bir
duyarhilikla yaklastig1 goriilmektedir. Yazarin kullanmis oldugu iislubun ¢oksesli bir {islup
oldugu diisiiniilebilir. Farkli kesimden insanlar her yoniiyle gosterilir. Ustii kapali,
anlagilmaz bir anlatimdan daha ziyade agik, anlasilir, sade bir dili tercih eden yazar her

kesimin sesi olur.
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Yapmis oldugumuz bu caligma giris boliimii disinda ii¢ béliimden olusmaktadir. Bu

bolimlerde eserlerden tespit edilen kadin kimlikleri belli yonleri ile alinacaktir.

Calismanin ikinci bolimii “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Kamusal Alanda
Kadin” olarak adlandirdigimiz boliimdiir. Bu boliim olusturulurken bir kadinin kamusal
alandaki varligi, kendini bu alanlarda var etme ¢abasi, dini kimligi yiiziinden
sosyal/kamusal alanda yasadigi sikintilar, toplumdan dislanisi, arkadaslik halleri gibi
konular eserlerde kadin kimligini gostermek adina c¢esitli tematik basliklandirmalarla
anlatilacaktir. Tasnif edilen basliklarda her basglig: ilgilendiren ornekler Kkitaplarin
kronolojik sirasina gore verilmistir. Bu basliklarda kadinlarin rolleri agikca belirtilecektir.
Bu ¢alismadaki amag; kadin kimligine dair sorunlarin, belli duyarliliklarla daha farkli bakis
acilart ile goriilmesidir. Bu sorunlar oncelikli olarak bireysel sonrasinda da toplumsal
boyuttadir. Ciinkii bireyi etkileyen hemen hemen her sey bir siire sonra toplumu da

etkilemeye baglar.

Calismamizin ig¢lincti bolimiini “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Ailede
Kadin” olarak adlandirdigimiz boliim olusturmaktadir. Bu boliim olusturulurken bir
kadinin yasami boyunca kazanmis oldugu vasiflar ve dogal kimlikler ele alinacaktir. “Aile
Icerisinde Kadin” ¢cocukluk déneminden baslanarak hayatin gesitli evrelerinde gosterdikleri
kimliklerle bir biitiin olarak vardir. Hayata evlat/kiz ¢ocugu olarak baslayan kadin,
“Evlat/Kiz Cocugu Olarak Kadin; evlilik hayatina atildiktan sonra bir erkegin esi olmasi
ile “Es Olarak Kadin”; beraberinde ¢ocuk sahibi olarak anne olmasi ile “Anne Olarak
Kadin” ve evdeki hayati, sorumluluklart dogrultusunda “Evde Kadm” seklindeki

basliklandirmalar ile kadinlara ait kimlikler bakimindan ele alinacaktir.

Calismamizin dordiincli boliimiinii “Yi1ldiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Farkli
Toplum Katmanlarini Temsil Eden Kadinlar” adli boliim olusturmaktadir. Bu boliimde
kadinlarin yasamin i¢inde farkli toplumsal simiflarda, farkli egitim seviyelerinde ve
mesleklerde olusuna dair olusturdugumuz “Mesleki Farkliliklar ve Kadin” baslhigina; farkli
cografyalarda farkli etnik kimlige sahip karakterlerin yer aldig1 “Etnik Kimlik ve Kadin”
bashigimma ve  ¢okkatmanlihik  olarak  adlandirilan  heteroglossia  kavraminin
Ramazanoglu’nun eserlerindeki dilsel ve tiirsel cesitliligini gorebilmek adma “Dilsel
Soylemler ve Tiirsel Cesitlilik Bakimindan Cokkatmanlilik” baghgma dair 6rnekler

verilerek yazarin hikayelerinde olusturdugu karakterlerin ¢esitliligi gosterilecektir.
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Yaptigimiz bu calismada inceleme yaparken eserlerdeki hikayelerin isimlerinin
yazimi, kelimeler ve Karakterlerin isimleri orijinal metinlere bagli kahnarak calismaya

aktartlmistir.

1.4.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alisma Yildiz Ramazanoglu’nun diisiinceleri dogrultusunda yazarin eserlerinde
degindigi meselelere bakisini gérmek, kadinlarin “kadin” olarak yasamis oldugu sikintilar
fark edebilmek, kadinin bir birey olarak var oldugunu gosterebilmek; Yildiz
Ramazanoglu’nun kadin kavramina dair bakisinit gérmek, degindigi sorunlar1 irdelemek ve
bu sorunlara farkli bakis agilariyla bakarak yazarin olusturmak istedigi farkindaligi bir

nebze de olsa ortaya koymak amaciyla yapilmistir.

Bu caligmanin 6nemi, Yildiz Ramazanoglu'nun insani bir boyut ile ele aldigi

konulari, olusturmak istedigi sosyal duyarliligir okuyucuya aktarmak istenmesidir.

Ramazanoglu’nun eserlerindeki tslubu, kullandigi kelimeler, yaptigi betimlemeler,
degindigi meseleler, metinlerdeki diyaloglarin ilgi ¢ekici olmasi1 dikkat ¢eken bir husus

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin bir diger 6neminden bahsedecek olursak sunlari soyleyebiliriz: Belli
zaman dilimlerinde muhafazakar kesimde yer alan insanlarin daha ¢ok da kadinlarin hem
kamusal hem toplumsal hem de aile hayatinda yasadiklari sorunlarin gosterilmesidir. Belli
kesimlere gore ¢agdas/modern bir iilke insasinda muhafazakar kesimin ¢agdas/modern
kesimle yan yana gelemeyecegi algis1 vardi. Bu yiizden yapilan bu ¢alismada bu algiin

insanlarda olusturdugu otekilestirilmisligin etkileri de anlatilmaktadir.

1.4.3. Kapsam ve Simirhiliklar

Bu tez calismasinin kapsami, Yildiz Ramazanoglu’nun yazi hayatina basladigi ve
yaymmlamis oldugu ilk kitabindan son kitabina kadar tiim eserlerinin incelenmesi ile
olusturulacaktir. Eserlerinde kadin karakterlerin kimliklerinin ne yonde egilim gosterdigi

ortaya konulacaktir. Calismada Yildiz Ramazanoglu’nun yazmis oldugu tiim eserleri
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incelenerek bu eserler igerisinde hikayelerde 6ne ¢ikan kadin karakterler iizerinden bir
simirlama  getirilecektir. Calismamiz boyunca kadin konusunun islendigi ve bizim

inceledigimiz eserler sunlardir:

Derin Siyah (2002, Hikaye), Kurmizi (2006, Hikaye), Zilha Giinii (2008, Hikaye),
Angelika (2010, Hikaye), Cicekli Bir Bosluk (2014, Hikaye), Bu Sefer Lila Olsun Saglarim
(2016, Hikaye), Adem’in Cevap Vermesi (2017, Hikaye), Cam Kenar: (2021, Hikaye), lkna
Odas1 (2003, Roman), Bir Diinyamn Kadinlar: (1998, Arastirma-inceleme), Isgal
Kadinlar: (2012, Arastirma-inceleme), Goérme Bahcesi: Tiirkiye nin Ortak Vicdan
Tecriibesi (2012, Arastirma-inceleme), Osmanli’dan Cumhurivete Kadimin Tarihi

Déniigiimii (2000, Arastirma-inceleme)

1.4.4. Arastirmanin Yontemi

Calismada yontem olarak agiklama, anlatim, 6rnekleme, tanimlama, arastirma gibi
yontemler kullanilmigtir. Yaptigimiz ¢alismada kadin konusu inceledigimiz kurgusal
metinler, belirledigimiz basliklar dogrultusunda analiz edilerek metinlerden alinan 6rnekler
ve bu orneklerin yorumlar ile yer almaktadir. Kadin konusu her bir metinde tek tek ele

alinarak incelenmistir.

Calismamizda yazarin Sekiz 6yki kitabi, bir romani, yedi adet de gezi, arastirma-
inceleme, deneme tiirlinde vermis oldugu tiim eserleri incelenmistir. Ancak ¢alismaya asil
kaynaklik edecek eserler, konu ve argiiman sebebi ile smirlandirilarak on ii¢ adete

diigiiriilmistiir. Bu eserler igerisinde de toplamda doksan 6ykii vardir.

Birinci boliim olarak adlandirdigimiz Giris boliimiinii kendi iginde dort basliga
ayirdik ve bu basliklarda yazarin hayatina, edebi yoniine, hikayeciligine dair bilgiler
verilerek c¢alismanin temel konusu olan kadina dair hem g¢alismamizda ele almis
oldugumuz yazarin hem de kadin konusuna dair ¢aligmalar yapan kisilerin diisiinceleri yer
almaktadir. Bunun yaninda Yildiz Ramazanoglu’nun hikayeciliginden kisaca bahsettigimiz
bir basligimiz ve calismanin tamamina dair veri ve yontem igerigine sahip olan bir

basligimiz da bu boliim icerisinde yer almaktadir.
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Ikinci béliim olarak adlandirdigimiz “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Kamusal
Alanda Kadin” baglikli boliimde kadinlarin kamusal/sosyal alandaki varliklari, yer yer yok
sayilislar;, kendilerini var etmeye calismalar1 gibi konular tartigitimistir. Incelenen
eserlerdeki karkterler, konu basliklar1 dogrultusunda degerlendirilerek ilgili boliimlere
metinden kesitler alinarak 6rnek olarak ortaya konacaktir. Bu boliim kendi i¢inde alt1 alt
basgliktan olugsmaktadir. Calismanin devaminda gelecek boliimlerin daha iyi anlagilmasi

i¢in alt basliklarindan bahsederek konuya dair bir alt yap1 hazirlamak yararli olacaktir.

“Sosyal Alanda Kadin” olarak basliklandirdigimiz boliimde kadin karakterlerin birer
sosyal varlik olabilecekleri anlatilmaktadir. Bir kadinin yerinin ¢ogunlukla toplumun
beklentileri dogrultusunda oldugu, toplumda ne gibi sikintilara denk geldigi, toplumun
ondan bekledigi seyleri nasil karsilayamadigi, toplumda kendini var etmesi gibi durumlarin
Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde nasil islendigi anlatilacaktir. Ornegin, “Anemon
Cicegi” adh hikdyede Berrin Hamim Sade Yasami ve Insan Haklarmi Destekleme
Dernegi’nin yonetim kurulu iiyesidir ve bu dernekte etkin bir rolii vardir. Yine baska bir
hikdye olan “Film Seyreden Kadinlar’da Giilnaz, bir kadmin sosyal bir hayat
yasayabilecegini, kendini gelistirmek i¢in kurslara gidebilecegini, kadinlarin becerilerini

kesfedebileceklerini diislinen bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Calisma Hayatinda Kadin” olarak basliklandirdigimiz bolimde kadinlarin ¢alisma
hayatindaki varligi ele alinmaktadir. Kadinlarin yalnizca ev iginde degil kamusal alanda
varliklarinin olabilecegi, ¢alisma hayatinda iyi isler yapabilecegi anlatilmaktadir. Ornegin,
“Gast Arbeiter” adli hikdyede Perihan Hamim Almanya’da yasayan ama Istanbul’da
siirecegi yasamin hayali ile yasayan bir kadindir. Ince isciligi olan, diinyaca iinlii bir saat
markasi sirketinde calismaktadir. Bu is onu hem fiziksel olarak hem de beyinsel olarak ¢ok
yormaktadir. Ciinkii yapmis oldugu is dikkat ve ¢aba gerektiren bir istir. Yine baska bir
hikdye olan “Angelika’nun Unutusu” adli hikdyede ana karakter Billur’un annesi,
babasiin islerinin daha iyiye gitmesi ve maddi anlamda daha c¢ok rahatlamalari ile
sosyallesen, insanlarla iletisimi artan, matinelere, konserlere giden bir kadin haline gelen

bir kadindir.

“Sosyal lliskiler ve Kadm” olarak basliklandirdigimiz son béliimde ise kadilarin
arkadas yoOniiniin de oldugu ve bu kadinlarin deger verilen tipler olabilecegine
deginilmistir. Ornegin, “Cemil Bey’in Melankolik Karis:” adli hikdyede Saime Hanim hem

insan olarak hem de isinde basarili olmasi sebebiyle sevilen bir kisidir. Saime Hanim,
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emekli bir hemsiredir. Cok yardimsever, fedakar, kiiltiirlii, yasamaktan zevk alan, kendini
gelistirmis, kadin olmanin belli kaliplara sigdirildig1 anlayiglardan siyrilarak bu kaliplara
kendini dahil etmeyen biridir. Komsulari, 6zellikle de hikayede ismi konulmayan ana
karakter onu ¢ok sevmekte ve onu en yakin arkadasi olarak gérmektedir. Yine baska bir
hikaye olan “Miiberra’nin Kaydetmesi” adli hikdyede Miiberra, hikdyenin ana karakterinin
hem amcasinin kizi hem de ¢ocukluktaki en yakin arkadasidir. Hatta kan kardesidirler.
Aradan yillar gecmis, ¢ok uzun siire goriisememistir bu iki kuzen, iki yakin arkadas. Bir

cenaze vasitasi ile tekrar bir araya gelirler ve eskiyi hatirlarlar.

“Egitim Alaninda Kadin” olarak basliklandirdigimiz bolimde kadinlarin egitim
hayatina gereken onemin verilmemesini, onlarin okumasina gerek olmadigi diisiincesiyle
kizlarin evlendirilmesi gerektigi gibi meselelere deginilmektedir. Ornegin, “[M]ilenyum
[Alcis:” adli hikdyede Aysel, ifikat Hanim’m oglu Mehmet’in {iniversiteden ona ilgi
duyan arkadasidir. Aysel, ifikat Hanim’1n sohbetlerine Mehmet aracilig1 ile katilmaktadir.
Bu sohbetlerde miitedeyyin kadinlar Aysel’e kiz-erkek karisik ortamda okumanin dinen
uygun olmadigini asilamaktadirlar. Yine baska bir hikdaye olan “.../kna Odas:” adli
boliimde Nermin, basortiilii kisilerin iiniversitelere alinamamasindan dolay1 yillardir zor
sartlarda, pek ¢ok seyden ferdgat ederek calisip kazandigi istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesine kayit yaptiramayan bir kadindir. Universiteye kaydi tek bir sart ile olmaktadir,

o sart ise basOrtiisiinii acarak onlarin dayattig1 sekilde okuluna devam edebilmesidir.

“Basortiisii Yasagi Karsisinda Kadin” olarak basliklandirdigimiz bélimde dinin bir
gerekliligi olan basortiisiiniin kadina yasattigi sorunlar anlatilmaktadir. Ciinkii basortiisi
konusu 28 Subat sonrasinda uzun yillar tartisma konusu olmus ve bu tartismalardan en ¢ok
kadinlar etkilenmistir. Bu donem algisinda kadinlar dini kimlikleri ve tercihleri sebebi ile
cesitli alanlarda kisitlanarak hem psikolojik hem de fiziki anlamda pek ¢ok baskiya maruz
kalarak ¢ogu alandan uzaklastirllmig, oOtekilestirilmislerdir. Ramazanoglu, devletin
basortiisii yasaginit merkeze alarak dikkat ¢ekerken dindar kadin olmanin zorlugunu, dindar
olsun ya da olmasin mevcut toplum sosyolojisi i¢inde, giinlimiizde kadinlarin karsilastig
her tiirlii sorunu ele alir. Engellenen kadinlarin hikayesi oldukga ¢oktur eserlerde. Ornegin,
“son leylek” adli hikdyede Ayse, yirmi dokuz yasinda, basortiisii ortmesinden dolayi
isinden uzaklastirilan Ingilizce 6gretmenligi yapan bir kadindir. Basértiisii yasagindan
dolay1 okuldaki gorevine devam edemeyecek olmasi Ayse’yi fazlasiyla tizmistiir. Yine

baska bir hikaye olan “Selma’nin Bahg¢esi” adli hikdyede Selma, lisansiistii egitim alirken
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egitimini yarida birakmak zorunda kalan bir kadindir. Basortiisiine karsi olan tepkilerden

dolay1 pek ¢ok kap1 yiiziine kapanmustir.

“Kamusal  Alanda  Karsilasilan ~ Sorunlar  Karsisinda  Kadin”  olarak
basliklandirdigimiz bolimde kadinin sosyal hayatta yasamis oldugu sikintilara yer
verilmistir. Kadin sosyal hayatta sirf kadin olmasindan dolay1 insanlarin tacizkar
bakislarina, degisik hal ve tavirlarina maruz kalmaktadir. Bu sikintilarin sadece erkekler
tarafindan degil kadinlar tarafindan da olusturuldugu ve bu durumlarin kadinda
olusturdugu hisler anlatilmistir. Ornegin, “[Y]ol [H]ikdyesi” adli hikdyede ana karakter
yan arabadaki adamin hem taciz eden bakislarina hem de yer yer el kol hareketlerine maruz
kalan bir kadindir. Yine baska bir hikaye olan “[A]yla ve [Z]eliha” adl1 hikayede Zeliha
kizin1 gidecegi yere ugurladiktan sonra garda gecenin ge¢ bir vakti tek bagina kalir.
Yakinindan gegen adamlar, gorevliler tacizkar bakislarla Zeliha’ya bu saatte bir kadin tek

basina burada ne arar diye sorgularcasina bakarlar. Bu bakislar Zeliha’y1 rahatsiz etmistir.

Ugiincii boliim olarak adlandirdigimiz “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Ailede
Kadin” baglikli boliim olusturulurken bir kadinin yasami boyunca kazanmis oldugu vasiflar
ve dogal kimlikler ele alinmistir. “Ailede Kadin” kadinlarin gocukluk déneminden
baslanarak hayatin cesitli evrelerinde gosterdikleri kimliklerle bir biitiin olarak vardir.
Ikinci boéliimde yapmis oldugumuz gibi yine bu béliimde de incelenen eserlerdeki
karakterler, konu bagliklar1 dogrultusunda degerlendirilerek ilgili boliimlere metinden
kesitler alinarak orneklerle ortaya konmustur. Bu boliimiin kendi iginde dort alt baglig
vardir. Calismanin ileriki boliimlerinin alt basliklarindan bahsederek konuyu biraz

genisletmek yararli olacaktir.

“Anne Olarak Kadin” olarak bagliklandirdigimiz boliimde kadmlarin  evlilikle
beraber kazanmis olduklar1 yeni bir kimlik olan annelik vasfi vardir. Hikayelerdeki anneler
kimi zaman c¢ocuklariyla ¢atisma igerisindedir. Karakterler ¢cogunlukla evlidir ve esleri ile
olan iligkileri kimi zaman ¢ocuklari ile olan iligkilerini etkilemektedir. Kimi zaman da anne
ile ¢ocuk arasindaki bag arkadas gibi de karsimiza cikmaktadir. Ornegin, “[M]or
[Gliiliimseme” adli hikdyede dergideki haberde esinin cezaevinde olmasi nedeniyle
esinden ve evinden ayr1 yasamak zorunda olan bir anne ile kizinin hikayesi anlatilmaktadir.
Dergideki bu anne, esi cezaevine girdikten sonra maddi yetersizlikten dolayr ailesinin
yanina taginmak zorunda kalir. Anne ile kizi, ailesinin yaninda kendilerine ait bir alan

bulamamaktadir. Oturduklar apartmanin cati katinda kizina ve kendine ait denilebilecek
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bir aralik bulur anne. Anne ve kizi kendilerine burada mahrem bir alan olustururlar ve okul
doniisti biraz burada oturarak beraber vakit gecirmektedirler. Yine baska bir hikdaye olan
“karmizi” adli hikayede anne kizina diigkiin, siirekli kadin programlari izleyen bir yandan

da evinin isleri ile ilgilenen bir kadindir.

“Es Olarak Kadmn” olarak basliklandirdigimiz boliimde eserlerde evlilikle beraber
kadin yeni bir kimlik daha kazanmistir, kadin artik bir de estir. Es olarak ele alinan
kadinlarin bulustugu ortak nokta onlarin mutsuz olmalaridir. Kadinlar evlilikten
beklentilerinin yaninda daha ¢ok eslerinden bir seyler beklemektedirler. Ancak ¢ogu
karakter kendinden fazlasiyla taviz vermekte, esinden bekledigi ilgiyi gérememekte,
eslerinin onlar1 anlamadigini diisiinmekte ve bundan dolayr mutsuz olmaktadir. Kadin,
topluma bagli basina bir birey olarak kendini kabul ettirmek i¢in ugragirken aslinda en ¢ok
eslerine kendilerini kabul ettirmek igin ugrasirlar. Mutsuz olan kadinlarin yaninda mutlu
olan kadinlar da vardir. Kadinlarin 6len eslerinin arkasindan vefa gosterdikleri, onlar1 iyi
andiklari, onlarla olan giizellikleri hatirladiklar1 goriilmektedir. Ornegin, “sagdan, soldan,
asagidan ve yikaridan” adli hikayede Sevilay diger kadinlarin aksine ana karakterin yani
esinin hayatina siirekli miidahale eden, onun hayatinda baski olusturan bir kadindir, bir
estir. Yine bagka bir hikaye olan “Alissa Yolu” adli hikdyede Alissa Avrupa’dan
Tiirkiye’ye gelin olarak gelmis bir kadindir. Aklimizda olusturdugumuz Avrupali kadin
profilinden daha farkli bir yapiya sahip olan Alissa, aski i¢in okul hayatini yarida birakarak

evlenen, esine diiskiin, onu mutlu etmeye ¢alisan, evinde sorumluluklari olan bir kadindir.

“Evlat/Kiz Cocugu Olarak Kadin” olarak bagliklandirdigimiz béliimde eserlerde
ebeveynler goziinden ¢ocuk ya da ¢ocuklarin goziinden yasadiklari durumlar
anlatilmaktadir. Ornegin, “Gece Kusu” hikayesinde babasinin 6liimii ile yasadig1 sehirden
ayrilarak Istanbul’a gidecek olan ve orada yalmiz bir yasam siirecegini anlayan bir kiz
cocugunun yasadiklar1 anlatilmaktadir. Yine baska bir hikaye olan “Lise Bire Giden Kizin
Babas:” adli hikayede bir geng kiz, babasiyla yasanan kii¢iik bir sahne lizerinden yazarin
kendi tabiri ile “baba riizgarini arkasina almanin” bir ¢ocuk, bir geng igin; 6zellikle de kiz

icin ne demek oldugunu hissettiren bir hikayedir.

“Evde Kadin” olarak bagliklandirdigimiz son bolimde ise eserlerde kadmin ev
igindeki halleri anlatilmaktadir. Eserlerinin ¢ogunda ana karakterler kadindir. Bu yiizden
ev daha ¢ok kadin goziinden onun bakisi ile anlatilmaktadir. Kadinlar eve dair sorumluluk

bilinciyle hareket etmektedirler. Kadin bu eserlerde siirekli evi, esi, ¢ocuklart igin kosturan;
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onlart ihmal etmemek i¢in kendini ihmal ederek yasayan bir bireydir. Kadinin evde olmasi
bazen kendi tercihi ile olurken bazen de hatta ¢ogunlukla zorunluluktan olan bir durum
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin, ““...Nermin’in Akil Yiiriitmesi” adli boliimde
Nermin eve hakim bir kadindir. Cocukla beraber ev islerini ihmal etmez, siirekli bir
hareket i¢inde her seyi yetistirmeye ¢aligmakta ve ev halkinin konforu i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Yine baska bir hikaye olan “Kitap Okuyacak Bir Yercik” adli hikadyede ana
karakter ti¢iincii ¢ocuktan sonra ¢alisma hayatina ara vermistir ve artik onun tiim isi evi,
esi, cocuklart olmustur. Tiim bunlarin yaninda evden arta kalan zamanlarda kendine de
oldugu kadar vakit ayirarak kitap okumaya, temizlikten mahmurlasan halini gidermek igin

televizyon izlemeye caligmaktadir.

Dordiincii boliim olarak belirttigimiz “Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Farkli
Toplum Katmanlarint Temsil Eden Kadinlar” adli bolimde yazarin eserlerindeki
hikayelerde kadinlarin mesleki gruplari bakimindan gosterdigi ¢esitlilik, bu farkli meslek
gruplarindan insanlarin bir arada oldugu, bir kadinin yasamin iginde farkli toplumsal
smiflarda, farkli egitim seviyelerinde ve mesleklerde olusuna dair 6rnekler verilmektedir.
Ornegin, “[A]gr: [P]rensesi” adli hikdyede Necmiye adindaki ana karakter el almis bir
akupunkturcu, sifaci, miitedeyyin bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Necmiye Hanim,
konusmay1 ¢ok sevmeyen, gelen hastalari ile arasinda bag kurmayan, kisa siirede 0
hastalarla ¢ok muhatap olmadan isini bitirmeyi tercih eden bir kadin olarak karsimiza
cikar. Yine farkli bir hikaye olan “[K]dyiin [[]/k giinii” adli hikdyede 17-18 yaslarinda
oldugu distiniilen Ankara’da bir tiniversitede okuyan ana karakter vardir. Bu karakter
sehirde yalnizlik ¢eken, kdy hayatini hi¢ yasamamig biridir ve gencin kdy hayatina dair

duydugu 6zlem ve istek anlatilmaktadir.

Kadin konusu baglaminda ele alinan eserler olusturulan basliklandirmalar
dogrultusunda metinlerden alinan 6rnekler ve bu orneklerin yorumlari ¢alismamizda yer
almaktadir. Bu ornekler ve yorumlar sayesinde yazarin eserlerinde degindigi konulara

bakis1 anlatim ve drnekleme teknigiyle ele alinarak okuyucuya sunulmaktadir.
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1.4.5. Kaynak Degerlendirmesi

Bu ¢alismada pek c¢ok farkli kaynaktan yararlanilmistir. Caligmaya baglamadan 6nce,
Yildiz Ramazanoglu'na ve eserlerine dair yapilan ¢alismalar incelenmistir. Su an igin
birkag calisma ile sinirli olan bu ¢aligmalar Ramazanoglu’nun hayatina ve eserlerine dair
Ozgiin bilgiler igermektedir. Ramazanoglu’nun eserlerindeki karakteristik 6zelligin
toplumumuzda kadina bakis ve yine toplumumuzda sosyal duyarlilik bakimindan
olusturulmak istenilen farkindaligin anlatilmak istenmesi oldugu sdylenilebilir. Daha
sonrasinda Ramazanoglu’nun eserleri, ¢esitli mecralarda yayimlamis oldugu yazilari ve
katildig1 sOylesiler incelenmistir. Bununla beraber ¢esitli makaleler, tezler ve kitaplarla ele
alman kadin kimligi konusu ile doérdiinci boliimiimiizde ele almis oldugumuz konu
baglaminda heteroglossia ve ¢okseslilik kavramina dair yine ¢esitli makale, tez ve

kitaplardan okumalar yapilarak ¢alisma desteklenmistir.

Yaptigimiz bu ¢alismada ise, Yildiz Ramazanoglu’nun degindigi sorunlar, sorunlar
karsisinda insanlarin sesi olmak istemesi ve olusturmak istedigi farkindalik ele alinmistir.
Daha once yapilan c¢alismalarda, Ramazanoglu’'nun bu yonii tam manasiyla ele
alinmamakla beraber belli noktalarda ele alinmistir. Ancak bugiine kadar dogrudan Yildiz
Ramazanoglu’nun eserlerinde kadin kimligi konusuna iligkin bir tez c¢aligmasi
yapilmamistir. Bu ¢alisma ise Ramazanoglu’nun eserlerinde baskin olan bu konuya dair

eksikligi gidermek igin gesitli agilardan degerlendirmelere odaklanmastir.
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2.BOLUM

YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN ESERLERINDE KAMUSAL
ALANDA KADIN

Kamusal alanda kadin meselesi bir kadmin varligi agisindan 6nemlidir. Ciinki
kadinlar ¢cogu zaman kamusal alanda da sosyal alanda da yok sayilarak varliklarini
tamamlamakta, kendilerini ispat etmekte zorluk yasamaktadirlar. Ne kadar okumus,
kendilerini gelistirmis bireyler olsalar da kadinlarin varliklarinin itibar gérmeyisi uzun
yillardir devam eden bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kadin kendi varligini
yalnizca bir kadin olarak tamamlayamamaktadir. Kamusal alanin so6zde gergek sahipleri,

kadinlarin varhgindan rahatsiz olmaktadirlar.

Cogu zaman toplumumuzda kabul goren bir anlayis olarak bir kadinin disarida etken
oldugu zaman evini, esini, colugunu ¢cocugunu aksatacak olmasi diisiincesi ile de kadinin

kamusal alanda varligini ispat etmesi zaman almuistir.

Bu konunun farkli bir tarafi da kamusal alanda bir kadinin basortiisii ile olan
varligidir. Kadinin basi agikken ¢ok kabul gérmedigi bir alanda kadinin basortiilii olmast
da oldukga sikinti olusturmaktadir. Toplumumuzda nedense kamusal alan sadece modern
giyinimli, modern goriinimlii Kisilere agiktir gibi bir diisiince hakimdir. Kamusal alanda
bir kadin dini kimligi ile bilgisi, fikirleri, tecriibeleri ile yer alabilir. Ancak mevcut sosyo-
kiiltiirel kosullar, inancindan dolay1 sagini basortiisii ile oOrten kadmi ikincil olarak
gormekte ve onu yeteri kadar birey olarak kabul etmemektedir. Ciinkii basin1 6rten kadin,
modern goriniimlii cagdas kadinlar ve insanlar tarafindan -yeteri kadar birey olarak kabul
edilmediginden ve onlarin fikirlerinin olamayacagi diisiiniildiigiinden- kamusal alanda

ikincil konuma atilmakta ve kendileri agisindan tehdit olarak algilanmaktadirlar.

Bu bolim Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde sosyal alanda kadin, g¢alisma
hayatinda kadin, arkadas cevresinde kadin, egitim alaninda kadin, basortiisii yasagi
karsisinda kadin, sosyal hayatta Karsilagilan sorunlar karsisinda kadin gibi konularin

islendigi ve bu konulara dair 6rneklerin tespit edilerek sunuldugu boliimdiir. Eserlerde
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cogu karakterin ismi verilmemektedir, bundan dolay1 karakterlerden bahsederken “ana

karakter, baskisi, ismi konulmayan ana karakter” gibi ifadeleri belirtmek i¢in segtik.

2.1. Sosyal Hayatta Kadin

Ramazanoglu eserlerinde kadin karakterlerin sosyal birer varlik olmalarini da isteyen
bir yazardir. Bunda kendi hayatinin etkili oldugu diisiiniilebilir. Yazarin insanlarla iliskisi
iyidir; hareketli, sosyal, insanlarla i¢ ige bir hayat yasar. Belli sivil toplum kuruluslarina

tiyedir. Birgok hikayesinde de bu durum vardir.

“[Alnemon [Clicegi*® adl1 hikdyede Berrin Hanim Sade Yasami ve Insan Haklarim
Destekleme Dernegi’nin yonetim kurulu tiyesidir. Berrin Hanim dernekteki gérevinin onun
sayginhigimi artirdigini, insanlarin vicdaninin sesi oldugunu ve bu gorevinden genelde

herkese bahsettigini soyle dile getirir:

“Dernekteki gorevimden genelde herkese s6z ediyordum, ¢iinkii bu bana biiyiik
prestij saglayan bir isti. Bir sivil toplum orgiitiinde etkin olmam, kelimelerimi
daha saglam, tutarlh ve etkin kiliyordu. Miisterilerimizin vicdani sayilirdim bir

bakima.” (Ramazanoglu 2008a: 53).

Yukarida verdigimiz 6rnekten de anlasildig: gibi Berrin Hanim dernekteki gorevlerde
etkin rol almasinin soylediklerini daha tutarli ve etkili hale getirdigini diisiinmekte ve bu

yiizden de bu goérevde yer aldigini genelde herkese s6z etmektedir.

“Film Seyreden Kadinlar” adli hikdyede Giilnaz, bir kadinin sosyal hayatta etken bir
sekilde yer alabilecegini, kendini gelistirmek igin kurslara gidebilecegini, kadinlarin
becerilerini kesfedebileceklerini diisiinen bir kadindir. Giilnaz, ailesine de bu diisiincesini

asilamaya calisir ancak bu diisiince ile onlar1 ikna edemez.

“Bir ev hanim1 sadece taki ya da boyama kursuna katiliyor sanmamak lazim.
Giilnaz’in kimi arkadaglar1 burada fotograf¢iliktan keman calmaya kadar
beklenmedik beceriler kazanirken o ailesindeki kadinlar1 harekete ge¢meleri

i¢in ikna edemedi bir tiirlii. Ulkenin 6nde gelen kanaat énderlerinden biri olan

13 Eserlerden &rnek verilen kisimlarda yazarin metinlerdeki basliklandirmalart kimi zaman kiiciik harfle kimi
zaman bilyiik harfle yazildig1 igin hikdye basliklarin orijinal hali diizeltilerek ¢alismaya aktarilmistir.

31



dayisina gore kadinlarin diinyaya katilmak icin bu kadar harekete gegmesi

kontrolden ¢ikmanin ta kendisiydi mesela.” (Ramazanoglu 2016: 61).

Yukaridaki kesitte zikredilen Giilnaz’in dayisinin diisiincesi gibi bir diislince yapisi,
kadimnin kendi varligini bilmesini zorlastirir. Clinkii bu diisiince yapisi ile kadin evi disinda
pek cok alanda kisitlanir, kiigiiciik bir alanda sikisip kalir. Kendini gergeklestiremez. Bu
diisiince yapisina gore bir kadin sosyal hayatta etkin bir role sahip olursa kontrolden ¢ikar.
Giilnaz, bu diisiincenin disinda kalmak ve bir an once anlasilmak istemektedir. Ciinkii
diinya artik degismistir. Bu yiizden Giilnaz, diinyanin degisimiyle artik bazi fikirlerin de

degismesi gerektigini diistinlir. Bu diislince su sekilde dile getirilmektedir:

“Giilnaz bir an Once anlagilmasi gerektigini disiiniiyordu; artik bildigimiz
diinyanin sonu geldi, disinda kalinmas1 miimkiin olmayan yeni insanlik halleri
etrafi sardi, sadece neler oldugunu bir tiirli anlayamayan onderlerin

saskinliginin sonu gelmedi.” (Ramazanoglu 2016: 61).

Goriildiigii Gizere degisen diinyada yeniden olusan insanlik halleri ile diisiincelerin
disinda kalamayan ve tiim bu hallerin ¢evreyi sardigini, yasadiklar diinyanin artik sonunun
geldigini farkinda olan ve anlagilmasi gerektigini diisiinen Giilnaz, yenilikleri, degisimleri
kabul etmemek i¢in ¢aba harcayan onderlerin sonunun gelmedigini ve bu yiizden de

gelisimin, degisimin yeteri kadar anlagilamadigini da diistinmektedir.

Giilnaz film izlemek i¢in gittikleri sinemada hem ev hanimi hem is kadint hem sekiz
cocuklu bir anne hem edebiyatla iliskili hem de etken bir sosyal hayati olan gocuk doktoru
Gl ile tanisir. Giil, Giilnaz’1n dayisinin diisiincesinin tam aksi hayat yasayan bir kadindir.
Giil’tin yasadig1 bu hayat bir kadinin, ev hanimi bir annenin hem sosyal hayatinin hem de

is hayatinin olabilecegini gosteren bir rnektir.

“Giilnaz’in burada tanistigi ¢cocuk doktoru Giil’iin sekiz gocuk annesi
olmasi diinyada bir ilkti belki yilda birka¢ kez yamaglardan parasiitle
atlamasi, ¢alistig1 hastaneye motosikletle gidip gelmesi, edebiyatla yakin

iliskisi.” (Ramazanoglu 2016: 67).

Yazarin burada abartili bir 6rnek tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Bir tiir savunma
mekanizmas1 seklinde nitelendirilebilecek bu ornekle yazar, kadinlarin hem anne hem
sosyal bir varlik hem ¢aligsan bir birey hem de ev hanimi olabilecegini gdstermektedir.

Ayrica “sekiz ¢ocuk”lu anne olarak tanimlamasi da kadinin hala gii¢lii hatta fazlaca giiglii
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oldugunu ve bu giicliilikte de annelik duygusunun baskin oldugunun vurgusunun

yapildigini gostermektedir.

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserlerinde sosyal hayat
icerisindeki kadinlarin varligina ve yazarmm bu Konuyu nasil isledigine dair Ornekleri
verdik. Ornekler dogrultusunda bir kadinin aile yasaminda etken oldugu kadar sosyal bir

varlik olabilecegini, yardim kuruluslar1 gibi yerlerde etken rol alabilecegini gérmekteyiz.

2.2. Cahiyma Hayatinda Kadin

Ramazanoglu, hikdye kisilerini olustururken kadinlarin sadece ev hayatinda
olmadigini gosterir. Onun hikayelerinde kadinlar ¢alisma hayatinda da etken ve hareketli
olabilen ¢ok yonlii Kisilerdir. Ornegin bu karakterler dgretmen, satis ile ugrasan kadmlar
olarak hikayelerde okuyucunun karsisindadir. Ramazanoglu, kadin karakterlerin hayat
karsisinda kendi baglarina, kimseye ihtiyag duymadan, basi dik bir sekilde hayatlarina
devam edebilecegini ve hatta devam edebildiklerini gosterir. Bu karakterlerin kimisi evli,
cocuklu, maddi anlamda eslerinin yiikiinii hafifletmek i¢in yardimci olmak isteyen

karakterlerdir.

Modern hayatin yasanmaya basladigi toplumlarda kadinlar, aldiklar1 egitimle
kendilerine pek ¢ok alanda o6zellikle de kamusal alanda var edebilmek, itibarli bir sese
sahip olabilmek, geleneksel yapida olusturulmus olan kadini yeniden insa ederek toplum

karsisinda varliklarini yeniden tanimlamak ve onlara verilen rolleri ortaya koymak isterler.

“Modernlesen toplumlarda kadinlar, aldiklar1 egitimle birlikte kamusal alanda
yer alarak kendilerini gergeklestirmek ve geleneksel kadin imajini yeniden
tamimlayarak toplum karsindaki sorumluluklarimi yerine getirmek isterler.”

(Yasar 2015: 128)

Geleneksel toplum yapisinda geleneksel kadin tipleri, sadece evi, esi, ¢cocuklari ile
ilgilenen bir kadin iken modern hayat ile beraber geleneksel kadin modern kadina
dontigmiistiir. Evde yapilan isler hem doniisen bu kadinlar tarafindan hem de modernligin
etkisi olmadan erkekler tarafindan daha hafife alinmis, kadinlarin eve bakisi degismistir.

Eve bakisi degisen kadinlar hem eslerine yardim amagli hem de daha ¢ok kendilerini
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gergeklestirebilmek, tanimak amaciyla ¢alisma hayatinda goriiniir olmak isterler. Calisma

hayatina giren kadinlar sosyokiiltiirel agidan da hayata dahil olmuslardir.

“[Alnemon [Cli¢egi” adli hikayede Berrin Hanim, giizellik iriinleri satis1 yapan,
ikna kuvveti iyi olan ve soziine gilivenilen bir kadindir. Miisteriler Berrin Hanim’in
soyledigi yabanci kelimeleri anlamasalar da ona giivenirler. Uriinleri kullanmadan

urunlerden memnun kalirlar.

“...Konusmalarimdan kimsenin bir sey anladigr yok. Anlamadan dinledikleri
kelimeler bana olan giivenlerini daha da artirtyor. Daha {iriin kullanilmadan, bir
mucizeye imza atmigim gibi minnettar bakiglarla karsilasmak ¢ok eglenceli.”
(Ramazanoglu 2008a: 49).

Kullanilmadigi halde memnun kalinan iriinler, itibar sahibi biri olarak goriilmesi,
minnettar bakislarla karsilanmasi yani Berrin Hanim’in benliginin kabul goérmesi ve

begenilmesi onu olduk¢a mutlu etmekte ve bu durum ona ¢ok eglenceli gelmektedir.

“[Glast [A]rbeiter” adli hikdyede Perihan Hanim Almanya’da yasayan ama
Istanbul’da siirecegi yasamin hayali ile yasama tutunan bir kadindir. ince isciligi olan,
diinyaca tnlii bir saat markas1 sirketinde ¢alismaktadir Perihan Hanim. Bu is onu hem
fiziksel olarak hem de beyinsel olarak ¢ok yormaktadir. Ciinkii yapmis oldugu is dikkat ve

caba gerektirmektedir.

“Giin dogmadan isine gitmis, giin batinca evine dénmiistii tam otuz yil. Isine
yiriiyerek giderdi annem. Diinyaca iinlii, marka olan bir saat sirketinde 6niine
gelen minik kol saatlerinin i¢ aksamini diziyordu gozlerine on kez biiyiiten bir
biiyiiteg takarak. Son derece hassas ve asir1 dikkat isteyen, zamanla neredeyse
gozleri kor eden bu meslekte Almanlar ¢alisgmak istemezdi.” (Ramazanoglu
2008a: 95-96).

Bu isin yoruculugundan dolay1 aile bireyleri isi birakabilecegini sdyler ama o bu
fikre sicak bakamaz. Ciinkii Istanbul’da yaptiracag: ev i¢in ¢ok paraya ihtiyaglar: vardir ve
bunun i¢in de hayalindeki ev ugruna gozlerini, hayatin1 hi¢e sayip kendinden feragat

ederek calismaktadir.

“Babam birka¢ kez ¢alismaya ara vermesini istese de annem kabul etmemisti,

ciinkii Istanbul’da yaptirdigimiz evin tamamlanabilmesi igin ¢ok para lazimdi.
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Evin demirden bahge kapisi igin on giin, telden pencere sineklikleri i¢in bir ay

gozlerinden vermek zorundaydi.” (Ramazanoglu 2008a: 96).

Her ne olursa olsun pes etmeyen ve hayalini kurdugu o ev i¢in elindeki imkanlarla en
iyisini yapmak i¢in ugrasan Perihan Hanim’in bu ev igin ¢alismasi, kendi canini hice
saymasi hayallerinin pesinden giden, giiclii, kararli bir kadin oldugunun gostergesi olarak

yorumlanabilir.

“At Hikdyesi” adl1 hikdyede yazmanin onun isi oldugunu diisiinmekte olan baskisil*
¢ok kiigiik yaslarindan itibaren yazma istegi igerisindedir. Evlenmek iizere okulunu
birakip, esine destek olmak icin dnemli bir tekstil firmasinda iyi bir pozisyonda ¢alismaya
baslar. Insanlar bu isin biiyiik nimet oldugunu diisiinmektedir. Ancak ismi konulmayan
baskisi bu isi hi¢ sevmez; manasiz bir iste omriinii gegirecegini, insanlara emeklerinin
karsihiginin verilmeyecegi bu iste haksizliklar1 gormezden gelecegi bir hayat yasamasi
gerektigini diigiinmektedir. Baskisi zaten mutsuz oldugu bu isinden yazmak igin ayrilir.
Cevresindeki insanlar kararindan dolay1 onu yargilar. Baskisi bu kisilerin aksine bir seyler
tiretmenin yalnizca birilerinin boyundurugu altinda, haksizliklar1 gérmezden gelerek degil
insanin evde de bir seyler iiretmesi ile olabilecegini diisiinmektedir. Ana karakter tiim bu

diigiinceleri insanlara nasil agiklayacagini bilememektedir.

“ “Evde olmay1 evde iiretmek igin de isteyebilir bir kadin, giinlimiizde ¢ok
farkli imkéanlar olustu artik,” diyordum beni kinayanlara. Anne olduktan sonra
ofisini evine tastyan binlerce kadin var diinyada. Iyi de kimse boyle
diistinmiiyor Ki, hayat igindeki yeni egilimlerin, agilan kapilarin, aligiimisin
digindaki fikirlerin zihinlere ulagsmasi yillar aliyor bu toplumda, kime ne
anlatacagimi, nereden baglayacagimi bilemiyordum bu yiizden.” (Ramazanoglu

2015: 8).

Bagkisi ¢evresindeki insanlar gibi c¢alismaya maddi a¢idan bakmaz, zaten

cevresindeki o insanlarin bu bakis agisin1 da sagmalik olarak gérmektedir.

“Bir kurus karsilig1 olmayan bir isti yazmak ve her seyin parasal karsihigiyla

Ol¢iiltip bigildigi bu diinyada, tam da iyi para kazanirken hayatin1 yeni bastan

14 Eserlerde ¢ogu karakterin ismi verilmemektedir, isimleri verilen karakterleri isimleri ile belirtilmistir ancak
ismi konulmayan karakterlerden bahsederken “ana karakter, baskisi, ismi konulmayan ana karakter” gibi
ifadeleri belirtmek segtik.
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degersiz bir ugrasa gore kurmak sagmaliktan baska neydi ki.” (Ramazanoglu

2015: 8).

Yukaridaki ifadelerden goriildiigii iizere her seyin parasal bir kargiliginin olmadigin
maddi doyumdan daha 6nemli olanin manevi doyum oldugunu ve insanin mutlu oldugu isi

yapmasi gerektigini diisiinmektedir.

’

“Angelika’nun Unutusu” adli hikdyede ana karakter Billur’'un annesi, babasinin
islerinin daha iyiye gitmesi, maddi anlamda rahatlamalar1 ile sosyallesir. Insanlarla
iletisimi artar; matinelere, konserlere giden bir kadin haline gelir. Hikayenin ana karakteri

Billur, bu durumu bizlere s6yle anlatir:

“Yeni eve tagindiktan sonra paramiz ¢ogaldi, annem ayda bir bizi komsu evin
bliyilk kizt Seyhan ablaya birakip Maltepe’deki Sato Yazar, Gilivenpark
gazinolarmin kadin matinelerine gitmeye basladi arkadaslariyla. Sevdigi
sanat¢ilar Ankara’ya geldigi zaman konserleri kagirmak istemiyordu. Bu
gezmeler bazen Ciftlik’teki gazinoya kadar uzaniyordu.” (Ramazanoglu 2015:

31).

Anne sadece kendisinin degil Billur ve Angelika’nin da sosyallesmesi ve kiiltiirel
gelisimleri i¢in onlar1 da sinemaya gotiirdiigiinii sOylerdi babaya. Ancak Billur bu

diistincenin bdyle olmadigini su satirlar ile anlatir:

“Angelika Carsamba giinlerini iple ¢ekerdi. Okuldan gelince acele yemek yer,
en giizel elbiselerimizi giyer sinemaya giderdik. Annem “Cocuklarin kiiltiiriiniin
artmasi i¢in c¢abaliyorum,” diye agiklardi babama ama esas mesele
arkadaglariyla bulustugu kadinlar matinesi tutkusuydu.” (Ramazanoglu 2015:

32).

Billur’un annesi insanlarla olan iletisimini, kendine dair olan sosyalligini, ev dis1 bir
hayatinin olmasin1 yasadiklar1 hayatin rahatlamasi ve imkanlarinin daha 1yi olmasi sebebi
ile artirir. Kisith bir hayat yasayan bu karakterin asil amacinin g¢ocuklart sosyallestirmek
degil kendisini sosyallestirmek ve tutkularini gergeklestirmek oldugu ele aldigimiz 6rnekte

goriilmektedir.

“Stislii” adli hikdyede ana karakter noterde calisan bir kadindir ve yillardir
calismaktan yorulmustur. Isine birkac yil ara vermek, biraz dinlenmek ister ama bu pek

miimkiin degildir. Ciinkii esi yeni iglere atilmis, paray1 bu islerde heba edip batirmistir.
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“Kocam doymaz bir yenilmezlikle siirekli yeni isler denemeye, birikmis
paralarimizi batirmaya kalkismayip, c¢ocuklarin okul masraflarin1 riske

atmasaydi ara verirdim noterdeki isime birkag y1l.” (Ramazanoglu 2016: 79).

Esinin bu durumundan en ¢ok etkilenen yazarin anlatimindan ¢ikardigimiz sonug ile
cocuklar ve ana karakterin bizzat kendisi olmustur. Ciinkii ortaya ¢ikan bu durum
sonucunda ¢ocuklarin okul masraflarinin karsilanmasinda sikint1 olusmus bu yiizden ana

karakter ¢alisma hayatina ara verememistir.

“Per¢em” adli hikdyede Percem dort ¢ocuk annesi, liniversite okumus Kirgiz asilli
bir kadindir. Cesitli siyasal ¢atismalardan dolay1 esi tutuklanan Per¢gem, hem hayatlarini
idame ettirebilmek igin ¢alismak tizere hem de esine yardim ve yataklik etme suglarindan
dolay1 dava agilabilecegi ihtimaline kars1 Kirgizistan’dan Tiirkiye’ye gelir. Maddi ac¢idan
sikintt yasadigi ve bakmak zorunda oldugu bir ailesi oldugu igin iiniversite mezunu
olmasina ragmen is secimi yapma liiksii olmayan Percem, calismak icin geldigi Istanbul’da

bir ajans vasitasi ile yash bir ¢iftin evinde yardimci olarak calisabilecegi bir is bulur.

“Aceleyle calistiklar1 evlerdeki durumu konustular. Altinay geng bir ailenin
yaninda c¢ocuklara bakiyordu, simdi birlikte yazliga gelmislerdi, s6zlesmede
olmadig: halde evdeki biitiin isleri de yaptirmaya ¢alisiyordu evin kadini. Ne
kadar caligsa yeterli goriilmiiyor, yatili oldugundan uyku hari¢ tiim hayatini

onlara hasretmesini bekliyor, bir kahve igimi otursa goziine batiyordu.

“Ben prenses muamelesi goriiyorum o zaman,” dedi Percem.” (Ramazanoglu

2016: 88).

Pergem’in ¢alisma ortami ve sartlar1 onunla ayni tarz iste calisan koyliisii Altinay’a
gore daha iyidir. Koylisi ile ettikleri sohbette Altinay’in ¢alisma sartlarinin

anlatilmasindan Pergem’in sartlarinin daha iyi oldugunu anlamaktayiz.

“Dérdiincii Diinya” adli hikdyede Saliha yardim kuruluslarinda calisan, disarida
etken hayati olan bir kadindir. Saliha arkadas1 Semiha ile Istanbul’un kenarda kalmis, daha
¢ok miiltecilerin yasadig1 yerlere yardim amach gitmektedirler. Gittikleri yerde iyad adli

miilteci bir cocukla karsilasirlar ve Iyad onlara rehberlik eder.

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde ¢alisma hayati igerisinde kadinin

varhigr yukarida verdigimiz ornekler iizerinden goriilmektedir. Hayatin pek ¢ok alaninda
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cesitli sikintilar yasayan kadinlarin kendi varliklarina dair yer bulma g¢abalar calisma
hayati icerisinde de devam etmistir. Kadinlar zorunlu ya da isteyerek olmak sartiyla ¢esitli
islerde ¢aligmaktadir. Bu kadinlar ¢alisma hayatlarinda ve genel olarak giinliik hayatlarinda
kimi zaman mutlu kimi zaman da yasadiklar1 olaylar, kisitlanmisliklar, yok sayilmalari;
kendilerini tiim bu durumlar karsisinda ispat etme ¢abasinda olmalari ve ¢alisma hayatinda

cogunlukla yer alamamalar1 sebebiyle mutsuzdurlar.

2.3. Sosyal Iliskiler ve Kadin

Ramazanoglu eserlerindeki kadinlarin sosyal hayattaki temsillerini de ortaya ¢ikaran
bir yazardir. Eserlerinde ele aldigi kadinlar hem sosyal hayat yasayan hem de arkadaslik
yonii kuvvetli kisilerdir. Bu kadinlar, benzer hayal kirikliklar1 yasayan, ayni duygulari
paylasan, ayn1 acilar ile ugrasan ve tiim bunlar karsisinda birbirlerini anlayabilen, birbirleri
ile empati kurabilen, yer yer birbirlerinin sesi olmaya ¢alisan Kisilerdir. Kadimnlar bazen
arkadaslarinin yaninda yani kalabaliklarda bile yalnizlig1 yasayan kisiler olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

“[Clemil [Bley’in [M]elankolik [K]aris:” adli hikdyede Saime Hanim hem insan
olarak hem de isinde basarili olmas1 hasebiyle sevilen bir kisidir. Saime Hanim, emekli bir
hemsiredir. Cok yardimsever, fedakar, kiiltiirlii, yasamaktan zevk alan, kendini gelistirmis,
kadin olmanin belli kaliplara sigdirildigi anlayislardan siyrilarak bu kaliplara kendini dahil
etmeyen biridir. Enerjisi yiiksek olan Saime Hanim, bu enerjisini basta esi Cemil Bey’e
sonrasinda da ¢evresindeki insanlara bulastirmistir. Ozellikle Saime Hanim’in en yakin
arkadasi olan hikayede ismi konulmayan ana karakter onu ¢ok sevmektedir. Saime
Hanim’in 6liimiinii uzun siire kabullenememistir, hatta bu 6limii ¢abuk kabullenen basta
Cemil Bey’i sonrasinda da komsularini su¢lamaya baslamistir. Hikdye ana karakteri daha
sonralarda Cemil Bey’in on bir ay dokuz giin siiren yasinin bir erkege gére yas tutmada

rekor oldugunu dile getirir.

“Insanlar Saime Hanim’1n yerine gelen yeni gelini hayirlamak icin gittiklerinde

olaya katilmaya pek yanagsmadim agikgasi.
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Igim almiyor daha topragi sogumadan diyerek komsular1 biraz suglamaya da
kalkistim. Arkadagim o6leli neredeyse bir yil olmus. Cemil Bey erkek cinsinin
smirlarim zorlamis, ortalamalar: kat be kat asmis, neredeyse rekora gidecek bir
stire yas tutmus bile. Artik makuldii bu gelismeler.” (Ramazanoglu 2008a: 68-
69).

Saime Hanim’in ana karakterdeki yeri ¢ok farklidir. Ciinkii hikaye ana karakteri ile
Saime Hanim arasindaki bag, muhabbet diger insanlarla olan igne yaptirma, tansiyon

oOl¢tiirme gibi zorunlu gereksinimlerden ortaya ¢ikan bir bag degildir.

“Fakat benim durumum farkliydi. Ben Saime Hanim’la igne yaptirma, tansiyon
Olctiirme, pansumana ¢agirma, Serum taktirma dostu degildim. Sifali otlarla bir
iki kez yluzimdeki lekelere ilag yapmisti yapmasina ama bizim dostlugumuz
boyle cikar iliskilerini fazlasiyla asan bir mevkideydi.” (Ramazanoglu 2008a:
68-69).

Gorildigt tizere hikaye ana karakteri Saime Hanim sayesinde kendi sinirlarini
kesfederek bu simirlar1 genisletir. Hayata daha farkli pencerelerden bakmaya baslar,

kendini disariya agar.

“At Hikdyesi” adli hikdyede ana karakter idealleri ugruna herkesi memnun etmek
isteyen ve idealleri ugruna kosan bir kadindir. Uzun zamandir hayatinda pek ¢ok seyi
ertelemektedir. Pek ¢ok kiginin bu siirede sitemine, sikdyetine maruz kaldigini
diisinmektedir. Bu yiizden yapamadigi seyleri isinden ayrildiktan sonra ve yazma igine
tam anlamiyla baslamadan Once yapmaya calismaktadir. Aile yemekleri diizenler,
arkadaglarinin bir siiredir yapmakta oldugu “yasamin aman vermez dongiisii yiiziinden”

katilamadig1 o programlara katilmaya baglar.

“Birka¢ yildir toplaniyorlardi ama bir tirlii katilamamigtim yasamin aman
vermez donglisii yiiziinden. ... Eski giinleri konustuk. Fikir ayriliklar1 nasil
siddete doniisiir, taglar nasil havada ugardi, kitap defter yerine ilk yardim

malzemesi tasiyan kizlar simdi nasil da is kadini oldu.” (Ramazanoglu 2015: 8).

Hikayenin ismi konulmayan ana karakteri arkadaslari ile olan kahvalti programina
katilir, eski giinleri konusurlar. O kizlarin biiytimiis, is kadin1 olmus olmalar1 ona alttan alta

zamanin ilerledigini hissettirir.
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“Miiberra’min Kaydetmesi” adli hikdyede Miiberra, hikdyenin ana karakterinin hem
amcasiin kizi hem de ¢ocukluktaki en yakin arkadasidir, hatta kan kardesidir. Aradan
yillar ge¢mis, bu iki kuzen, iki yakin arkadas ¢ok uzun siire goriisememistir. Bir cenaze
vasitast ile tekrar bir araya gelirler. Oliim bile bizi ayiramaz derken ¢oktan ayrilan yollar,
yakin bir akrabalarinin vefati ile tekrardan birlesir. Yani olim yeniden birlestirmistir

onlari.

“Miiberra’yla birbirimize ne kadar benziyoruz. Ben onun daha silik bir
kopyastyim sanki. Kaslari, gozleri her zamanki gibi simsiyah. Kirpiklerini
mendili hafifce bastirarak siliyor. inanamadim. Nasil bu kadar farkli bir kadin
olmus. Bir zamanlarin ele avuca sigmayan, delismen kizinda cenaze
atmosferiyle siirlt olmayan bir yatismighk hali vardi. Ehlilesmis bir at gibi
hiizin veriyordu durusu. Hayatin tizerimizden silindir gibi gegisi, bizi hizaya
getirmesi, giindelik yasamin dayatmasi. Ben yenilmedim neyse ki diyordum

icimden.” (Ramazanoglu 2015: 58).

Aradan gegen yillar Miiberra’dan ¢ok sey gotiirmiistiir. Miiberra, deli dolu, canli,
hareketli, hayalleri olan, yer yer dik bash bir kiz ¢ocugu iken hayatta ¢ektigi acilar,
yasadigi olaylar yani hayatin ondan alip gotirdikleri, yapmak istediklerini
gergeklestiremeyisi onu daha olgun bir kigi/kadin haline getirmistir. Cocukluktaki en yakin

arkadas1 onun bu halini ¢ok garipser.

Ana karakter Miiberra’yr c¢ok iyi tanidigi i¢in nelere {iziilebilecegini, nelere
iclenebilecegini iyi bilmektedir. Oyuncu olmak isteyen Miiberra isteklerini
gerceklestirememistir. Pek c¢ok tutkusundan vazgecip evlenmistir. Evlendikten sonra da
istedigi seyleri gergeklestirememistir. Yuvasinda mutludur ancak gerceklestiremedigi
hayallerinden dolay1 iginde biiyiik firtinalar kopmaktadir. Cenaze evinde gegen bir
konusmada herkesin kariyerinden bahsettigi sirada Miiberra’nin onlar1 dinlerken
iclenmesini hikayede ismi konulmayan ana karakter fazlasiyla hissetmekte ve bu durumu

sOyle anlatmaktadir:

“Ailemizin {iniversite okumamis tek kiziydi Miiberra. Konusmalar1 dinlerken
icinde firtmalar koptugunu, genis hayal diinyasinin harekete gectigini
hissedebiliyordum. Cenazeyi bahane edip biiyiidiigii sehri gérmeye gelmis
herhalde. Oturdugu késeden tarifi zor, tuhaf bir dip dalgayla salliyordu salonu.”
(Ramazanoglu 2015: 59).
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Miiberra ana karakterin, ana karakter de Miiberra’nin hemen hemen her sirrinmi bilirdi
onceden, simdi de dyle oluyor. Ana karakterin kimseye bahsetmedigi yazma isi, artik
kendisi disinda bir kisi tarafindan da bilinmektedir. Bu kisi ise tipki eski giinlerdeki gibi

Miiberra olmustur.

“Genelde hicbir yakinima sezdirmedigim kii¢iikk sirrimi, iste Oylesine kisa
hikayeler yazdigimi ona séyleyiverdim “Ne yapiyorsun, hayatinda ne var?”
dediginde. Kimya miihendisligini bitirdigimi, is bulamadigim i¢in 6gretmenlik
yaptigim1 duymustu birilerinden elbette ama bunu ciddiye aldig1 yoktu.
“Bagka?” diye sormustu tutkulu bakiglarla, sirlarimi agiga vurmami
emredercesine. Bu siurr1 alip uzaga gidecegini, kimseye sOylemeyecegini
diistindiigiim i¢in belki de, agiverdim kagitla kalemle tek kisilik maceralarimu.
Gozleri doldu birden. O da siir yazardi ortaokul yillarinda.” (Ramazanoglu

2015: 59).

Aralarinda gecen hal hatir sohbetinde Miiberra’nin ana karaktere “Ne yapiyorsun?”
diye sormasiyla kimseye sezdirilmeyen sir, artik iki kisi arasinda olmustur. Ana karakter,

Miiberra’dan saklamak istememis, agzindan bir bir dokiiliivermisti her sey.

ITkna Odas: adli romanm birgok yerinde arkadasligin énemine dair bir vurgu ve buna
ek olarak sosyal iligkiler karsisinda kadin konusunun temsilleri gériilmektedir. Bu romanda
Nermin, Nuray ve Seher birbirlerini iyi bilen, birbirlerinin acilarin1 paylagan ¢ok yakin
arkadastirlar. Bu ii¢ yakin arkadasin her biri ikna odasinda olanlara maruz kalmiglardir.
Ikna odas1 hepsinde derin izler birakmis, onlara unutamayacaklar1 seyler yasatmis sekiz
metrekarelik beyaz duvarlar1 ve buzlu camlari olan bir odadir. Bu oda onlarin hayatlarinin
degisip yeni yollara girmesine sebep olmustur. Ucii de evlenmis bir yuva kurmus,
cocuklart olmustur. Nuray, basortiisiinii agip okula devam etmistir. Seher, kaydini
dondurmus sonrasinda sinava yeniden girerek ayni boliimii kazanmis ve derslere peruk
takarak girmistir. Nermin ise kayda gittigi ilk giin ikna odasinda tiim ¢abasini, hayallerini
birakip evine donmiis, okul meselesini orada kapatmistir. Hayat onlara beklemedikleri
seyleri yasatmistir ama onlar beklemedikleri bu seyleri yasarken yine her seye ellerinden
geldikge birlikte gogiis germeye c¢alismislardir. Hayat sartlar1 onlart farkli yonlerde
ilerletmis olsa da ve siirekli goriisemeseler de onlarin bagi bircok zorlugu hige saymustir.
Nuray ve Seher, Nermin’in basortii meselesinden dolay1 kendini ¢ogu alanda yiprattigini,
kendi canini ¢ok ortaya koydugunu konusurlar bir sohbet sirasinda. Nermin’in haline kendi

hallerinden ¢ok daha fazla {iziilmektedirler. Hepsi ayri sekillerde hayatlarini devam
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ettirmislerdir ama Nermin i¢in onca ¢aba vermesine ragmen hayallerine tam ulastim dedigi
anda yasananlar, belki de arkadaslarindan daha derin etki birakmistir. Bu konu i¢in Seher,

Nuray ile olan sohbetlerinde sunlar1 séylemektedir:

“-Bana kalirsa bagortiisii meselesi yiiziinden daha birinci giin tip fakiiltesinin
kapisindan ¢evriligini asla hazmedemedi. G6zlerindeki o deli dolu 1g1k uslanmus,
hep ayn1 karar yanmakta olan bir atese birakmig yerini. O gdzlerini kagirdikga
ben hep gbzlerine baktim. Goriinen o ki acis1 derinlere inmis. Biliyorsun doktor
olmay1 ilkokula basladig1 giinden beri istemis. Fakiilteyi ikincilikle kazanmis

olmasi da umrunda degildi yasak¢ilarin.” (Ramazanoglu 2008b: 117).

Arkadaslart Nermin’in hayat 1s1gmin sondiigiinii, kendi hayatin1 bir kenara birakip
esi, cocuklar1 ve akraba kadinlar ile bir hayat yasamayi tercih ettigini; Nermin’i kimsenin

duymadigini, kKimsenin anlamadigini diistinmektedirler.

“-Kocas1 ¢ok iyi bir insan, onu anliyor, hassasiyetlerini biliyor. Ama erken
evlilik onun 1181 kapatti, dedi Seher. Ayagimi bagladi. Hatirlar misin lise
yillarimizda onun siire, miizige resme olan yetenegini. Ama o ne yapti bes yilda
iic oglan dogurdu ve yirmi dort saat akraba kadinlartyla hagir nesir olmayi secti.
Kiistii. Kim duydu, kim anlad: bunu, kim hayiflandi. Hi¢ kimse.” (Ramazanoglu
2008b: 117-118).

Arkadas olarak hepsi yeni insanlarla da tanismisglar, arkadaslik etmisler ama yillardir
devam eden arkadasliklar1 ile yeni tanisilan insanlarla olusan arkadasliklarin bir
olamayacagini, birbirlerinin yerini higbir arkadasin alamayacagini su satirlar ile dile getirir

Seher:

“Yeni arkadaglar edinmiyor degillerdi. Fakat boyle birbirlerinin tarihini
neredeyse ilk giinlerden itibaren bilmek miistesna bir durumdu. Ne konusulurdu
ki tarihini bilmedigimiz, tarihimizi bilmeyen insanlarla.” (Ramazanoglu 2008b:

120).

Yukaridaki kesitten de anladigimiz iizere Seher, yeni tanigilan insanlarla
gee¢mislerinin ne kadar bilinebilecegini diisiinmekte; bu insanlarla konusulacak olan
konularin neler olacagin1 bilememekte ve bilinse de bu bagin diger arkadaslariyla oldugu
gibi bir bag olabileceginin pek miimkiin olamadigini diisiinmektedir. Ciinkii ona/onlara
gore tanistiklar ilk giinden itibaren hayatlarina dair ¢ogu konuyu bilmek, benzer hayal

kirikliklart yasamak, birbirlerini en iyi anlayan insanlar olmak, birbirlerinin tarihlerini

42



bilmek herkesle olamayacak kadar istisna bir durumdur. Bu a¢idan bakildiginda

aralarindaki bagin diger insanlarla kurulamasi pek olasi bir durum gibi géziikmemektedir.

“...Nermin Hali” adl1 béliimde Nermin’in esi Omer, Seher’in esi Hilmi hakkinda bir
duyumu Nermin ile paylasir. Seher esine bagl, siirekli esini mutlu etmek i¢in ¢abalayan bir
kadindir. Esi igin pek ¢ok fedakarlik yapan Seher, esi igin sagini1 boyatir, kariyerini birakir,
zayiflar, sosyal hayatin1 birakir. Esini mutlu etmek adina ¢abalayan Seher’in sonu pek iyi
degildir. Omer’in aldig1 duyuma gore Hilmi, sekreteriyle her giin disarida yemege ¢ikan,
herkese sekreteriyle evlenecegini soyleyen biridir. Bunlarin yaninda Hilmi, esini de
birakamayacagini, onun ¢alismadigini, onu birakirsa hayatin1 devam ettiremeyecegini ve
belki de en Onemlisi onu sevdigini sOyleyen biridir. Seher esi i¢in onca fedakarlik
yaparken, her zaman esine gore yol alirken esi Hilmi’nin ona bdyle bir sey yapmasi
oldukga tiziicti bir durumdur. Nermin Seher’le sohbet ettikleri bir anda bir siiphenin igne
gibi batip c¢iktigini, bazi seylerin farkinda oldugunu sdyleyen Seher’in bu konuya dair

sorgulamalarini ve kendisinin arkadasi i¢in dertlenmesini su sekilde dile getirir:

“Bugiinlerde sebepli sebepsiz Seher'e sarilip onu ne kadar c¢ok sevdigini
soylemeyi adet edinmis Hilmi. Bu koti bir isaret mi acaba. Kendi sesini
dinliyor olabilir mi. Kendi sesine tutunmaya calisiyor. Seher 6liimden once
gelen iyilik halini géremiyor mu. Asklarmin yeni bir faza gectigini,
heyecanlandiran bir heyecanla sarsildiklarini saniyor. Baz1 geceler ince bir
siphenin, anlam veremedigi bir tereddiidiin igne gibi batip ¢iktigini
soylemisti. Bu bilinmeyen siziyr isini, kariyerini Hilmi'nin istegi tiizerine
birakmasina yoruyormus. Bir tiir i¢ sikints1. ikinci ¢ocukla eve kapanmasi ortak

kararlartydi aslinda. Yeniden basini 6rtebilirdi.” (Ramazanoglu 2008b: 148).

Nermin, en yakin arkadasi Seher adina ¢ok fizilir. Elinden pek bir sey
gelmemektedir ama arkadasinin derdi ile dertlenmekten de kendini alikoyamaz. Nermin,
Seher’e aldatildigina dair aldigt duyumu soyleyip sOylememe konusunda ikilem

yasamaktadir. Nermin’in yasadigi bu ikilem su sekilde dile getirilmektedir:

“Seher'le konugmali m1. Bagka bir kadinin haberini vermek dostluklar1 bitiren
bir sey genelde. Dogruysa bile kadinlar bunu kimse bilmeden sahitsiz yasamak
isterler. Paylasildik¢a ¢ogalan bir acidir ¢iinkii. Hilmi yapmaz. Belki yapar.
Kopma geriye doniisii olmayan bir yere dayandiginda, oniine kattig1 her seyi sel
sular1 gibi gétiirmeye basladiginda, artik dogrular1 ve yanlislari ayiklayamaz bir

esige geldiginde, Hilmi karanliktan korkan bir ¢cocuk gibi seni seviyorum diye
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bas bas bagiriyor olabilir mi. Gozleri kendi sesindeki garip titresimlerin
etkisiyle yasla dolabilir mi.” (Ramazanoglu 2008b: 148-149).

Nermin’in bu konuyu Seher’e anlatip anlatmama konusunda kendi igerisindeki ¢esitli
diisinceler sebebiyle ikilem yasamakta oldugu ve yasadigi bu ikilemin kendince hakli
sebeplere dayandigi gorilmektedir. Yukaridaki Kesitte goriildiigii tizere bu sebeplerin
Nermin’in bu konuyu dile getirmesi ile Seherle olan dostluklarinin bitebilecegini, sayet
bdyle bir durum gergekten varsa kadinlarin bunu kimse bilmeden yasamak istediklerini ve

bu acinin paylastik¢a ¢ogalan bir act oldugunu diisiinmesi oldugu sdylenebilir.

Bu bolimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde sosyal iligkiler karsisinda kadin
konusu ve buna dair 6rnekler ele alinmigtir. Orneklerden gérdiigiimiiz iizere buradaki
kadinlar arkadaslik baglart kuvvetli, birbirleri i¢in 6nemli, birbirlerinin dertleri ile

dertlenen kadinlardir.

2.4. Egitim Alaminda Kadin

Yildiz Ramazanoglu’nun egitime verdigi onem eserlerini olustururken karakterlerine
egitim konusunda hassasiyetler yiiklemesine olanak saglamistir. Ramazanoglu, eserlerinde
kadinlarin egitim hayatina gereken onemin verilmemesini ve okumaya gerek olmadig
diistincesiyle kizlarin evlendirilmesi gerektigi gibi meselelere farkindalik olusturmak amaci
ile deginmektedir. Karakterler bazen egitim alaninda ¢alisan bazen egitim hayatina yeni
baslayacak bazense egitim hayatina devam eden kisilerdir. Egitim hayati olan kisiler bazi
zamanlarda belli sorunlar yasayarak egitim hayatlarina devam edemez. Bu sorunlarin
basinda basortiisii yasagi, aile baskisi gibi nedenler yer almaktadir. Ozellikle yazarmn fkna
Odast adli romani, basortiisii yasagi karsisinda geng kizlarin, kadinlarin okul hayatinda
yasadig1 sorunlar1 yansitmaktadir. Eserlerde anlatilan kadinlarin ¢ogu egitim seviyesi
yiiksek ve okumay1 seven, kendilerini gelistiren kadinlardir. Okuyan kadin diinyaya daha

farkl1 pencerelerden bakar.

“IMJilenyum [A]cisz” adli hikdyede Aysel, ifikat Hanmim’in oglu Mehmet’in
{iniversiteden ona ilgi duyan arkadasidir. Aysel, Ifdkat Hanim’n sohbetlerine Mehmet

aracilign ile katilmaktadir. ifdkat Hamim kendini dis diinyadan tamamen soyutlayarak
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evinde ailesiyle, talebeleriyle ve bes kirmizi cildi ile yasayan miitedeyyin bir kadindir.
Sohbetlere yeni katilan Aysel’e sohbetler esnasinda erkeklerle ayni ortamda okumanin
sakincali ve dinimizce uygun olmadig1 asilanmaktadir siirekli. Dini sohbetlerin sonunda
edilen diinyalik sohbetlerde onceleri evlilik i¢in kiz meslek liselerinde yemek ve dikis gibi
boliimleri okuyan kizlarin daha uygun oldugu daha ileri bir okumanin gerekli olmadigi
konusulmaktadir. Simdilerde ise isin farkli bir boyut alarak erkeklerin tiniversite okumus

kizlar1 istedigi konusulmaktadir.

“Kiz meslek liselerinin dikis ya da yemek boliimiinii bitiren kizlar pek uygun
oluyorlar evlilik i¢in. Anneler kizlarim goniil rahathigiyla bu okullara
yazdirmiglar yillar boyu. Simdilerde is degismis. Oglanlar tiniversite tozu
yutmus kiz istiyor. Anneler baslayip birakmis olsun bari diye diretiyor. Ders
grubunun en itibarli kadinlardan birinin gelini tip fakiiltesi dordiincii siniftan
ayrilmig. Onu gegen yok heniiz. Aysel'e de erkeklerle bir arada okumanin
sakincalar1 duyuruluyor konular doéndiiriilip dolastirilarak.” (Ramazanoglu

2002: 40)

Kadinlar Aysel’e alttan alta telkinlerde bulunmakta ve bu telkinler Aysel’de bir siire
sonra etki gostermeye baslamaktadir. Dolmusa, otobiise, metroya binerken yaninda
erkeklerin olmasi, bazen onlarla yan yana oturmak zorunda kalmasi onu rahatsiz etmeye ve

yollarda kirlenerek evine gittigini diisiinmesine sebep olmaktadir.

“.Jkna Odasi” adli bolimde Nermin, basortiili kisilerin {iniversitelere
alimamamasindan dolay: yillardir zor sartlarda, pek c¢ok seyden feragat ederek calisip
kazandig1 Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesine kayit yaptiramamustir. Universiteye kaydi
tek bir sart ile olmaktadir. O sart ise basortiisiinii agarak onlarin dayattigi sekilde okuluna

devam edebilmesidir.

“Bakistyoruz haliyle. Kadinlarin tiimiiniin okuyup kurtulmasi istiyorlar.
Anladigim kadartyla benim de kurtulmamu istiyorlar. Onlardan kurtulamiyorum.
Onlar yiliziinden hi¢ kurtulamayacagimi, yasamimin biricik ve tek yoluna hig¢
¢ikamayacag@imi, dyle sandiklarin hissediyorum. Bana bir sey vaat etmeleri i¢in

susuyorum.” (Ramazanoglu 2008b: 31).

Universite dgretmeni, Nermin’i ikna odasinda egitim hayat: bitmesin ve -sdzde-

onlar1 kaybetmek istemedikleri i¢in ikna etmeye calisir. Nermin bunu kabul etmez ama
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sonrasinda belli bir sorgulama siirecine girer. Onlarin dediklerini kabul ettiginde 0

insanlarin onlara 6grettigi seylerin ne kadar dogru oldugunu sorgular.

“Tut ki basim1 actim. Tut ki beni bdyle cembere alan, biri konusan biri hep
dinleyen bu iki kisi alt1 y1l bana bir sey 6gretti. Ne ogretti simdi. Ben kendimi
kapatmiyorum  size. Ama  kuskuluyum beni bir esikten asirip
asiramayacaginizdan. Yasamin gizinden bir bildikleri var m1 sizdiracak. Ben
kanatlanacak miyim. Ben i¢ime ihanet edince, i¢im bosalinca, hatta hayatiyetten
yoksun kalinca i¢imin suyunu bana geri getirebilecekler mi. iginde oteki
diinyanin sagmaz adaletinin parildadigi bir gelecek verecekler mi. Teklif
ettiginiz sey bulanik gibi. iginde parildayan ne var. Biri bana sarta bagli bir
gelecek bahsederse ben ne kazanacagim. Simdimi seviyorum. Simdiki zamanin
kiztyim ben. Zamaneyim. Her zaman biraz divane. Yeni zamanlarin zamanesi.”

(Ramazanoglu 2008b: 31).

Nermin, o insanlarin kendisine ve diger insanlara ne ogretecekleri konusunda,
onlarin  Nermin’i esikten asirip asiramayacaklarindan, parlak bir gelecek verip
vermeyeceklerinden, kendine edecegi ihanet sonucunda nereye varacagindan emin
degildir. Vaat ettikleri seyin net olmadigini ve kazanacagi seyin belki de bir hi¢ oldugunu

distinmektedir.

Nermin derin sorgulamalar iginde bir ¢ikmaz igindedir. Bu ¢ikmaz ona bu zamana
kadar olan g¢abalarinin hige sayildigini diigiindiirmektedir. Nermin, neden bu kadar yildir
caligtigini, ne igin ¢aba harcadigini, ¢abalarinin aslinda 15 dakikada ama ona gore saniyeler

icinde nasil harcandigin1 da sorgular kendi iginde.

“Bu binalar silsilesinin 6niine, bu siraya dizilip hizaya girmis genclerin arasina
gencecik, kiiciik kiz olarak bir sey kazandigim i¢in gelmedim mi peki ben. Neyi

kazandigimi diigiindiim. Onbir yildir ugrastigim seye bak.” (Ramazanoglu

2008b: 33).

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde egitim alaninda kadin konusuna
dair ornekler ile basligimizi ayrintilandirdik. Verdigimiz orneklerden gorildiigii tizere
kadinlarin hayatin her alaninda sorunlar yasadig1 ve kendilerini ispat etmeye ¢alistig1 gibi
egitim alaninda da bu tir sorunlari yasadiklari goriilmektedir. Eserlerde yasadiklari

sorunlar karsisinda kendi agilarindan ¢esitli ¢oziimler bulan kadinlarmm oldugunun
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goriildiigii gibi ¢6ziim bulamadan egitim hayatlarina baglamadan son veren kadinlarin da

oldugu goriilmektedir.

2.5. Basortiisii Yasag1 Karsisinda Kadin

Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde kendini fazlasiyla gosteren en Onemli
konulardan biri basortiisii yasagi karsinda kadinlarin varligidir. Kadinlar toplumun,
toplumsal alginin karsisinda pek ¢ok sorunla karsilasirken bir de belli dénemlerde
kadinlarin karsisina basortlisii yasagi c¢ikmistir. Kadinlar pek cok nedenden dolayi i¢
diinyalarina yonelip kendilerini dis diinyaya kapatirken ayni zamanda dini kimliklerinin
kabul gérmemesinin onlara yasattigi durumlardan dolay: dis diinyadan daha da uzaklasarak

iclerine yonelmislerdir.

Bu dénemlerde kadinlar, baglar1 kapali oldugu igin toplumda var olan belli kesimler
tarafindan hemen hemen her alanda dislanmislar, giindelik hayata dair pratik ve
aktivitelerden uzaklastirilmiglar, kamusal alana katilma ya da Islami yasam seklini tercih
etme arasinda se¢im yapmak zorunda birakilmislardir. Kimi kadinlar basortiisiine olan
tepkiden dolay1 belki de g¢alisip para kazanmaya fazlasiyla ihtiyaglar1 olmasina ragmen
calisma hayatina atilamamis; Kimi geng kizlar sirf bagortiilii olduklari i¢in yillarini verdigi,
bir gen¢ olarak pek c¢ok seyden ferdgat ederek kazandiklari {iniversitelere kayit

olamamuglardir.

Hidayet Sefkatli Tuksal, “Ortiinen kadinlarin, kendilerini hep soézleri kesilmis ve
susturulmus hissetmelerine yol agan zorunlu “cagdaslasma” modeli yliziinden uzun yillar
duraksadiklarini; miistakil varoluslar1 hige sayildigindan yekpare bir grup olarak
algilanarak dislanma, topluca tanimlama ve yabancilastirilma siireglerini yasadiklarini ve
her birisinin farkli ve 6zgiin bir hikayesinin oldugunu” (Tuksal 2000: 131-144) dile
getirmektedir. Ortiinen kadinlarin her birinin bagimsiz bir varlik olduklari hige sayilmadan,
dislanmalar olmadan yasadiklar1 bu siirecte her birisinin farkli hikayesinin oldugu
anlasilmis olsaydi ve konuya bu nazarla bakilabilseydi muhtemelen her sey daha farkli olur

ve bu kadinlar hem maddi hem manevi olarak pek ¢ok sikinti ile karsi karsiya kalmazlardi.
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Basortiisii yasagi karsisinda kadinlar sadece bireysel ve fiili olarak degil toplumsal ve
sosyal anlamda da pek ¢ok baski ile karsi karsiya kalmiglardir. Kadinlarin basortiisiiniin
¢ikarilmasi i¢in tiniversitelerde ikna odalar1 kurulmustur. Onca gaba vererek kazandiklari
tiniversitelere kayit esnasinda geng kizlarin kimisi pes etmemis hayatlarina devam etmenin
bir yolunu bulmaya g¢alismis ve kendi agilarindan bir yol bularak hayatlarina devam
etmiglerdir. Buna ironik bir 6rnek olarak kadinin dini inanci geregi sag telini orttiigi ortiiyti

gizlemek i¢in yapay sa¢ kullanilan peruk takmay1 6rnek olarak gosterebiliriz.

Yazar, “basortiilii kadinlara daha duyarli bir sekilde bakilmasini, onlar1 miistakil
birer varlik kabul ederek onlar1 dislamamayi, onlarin kendi varoluslarini insa etmede daha
hayatin basinda karsilastiklart ayrimciligi, tanimlanma siddetini gorebilmekle {izerimizdeki

kalin perdelerden birini aralamis olabilecegimizi” (Ramazanoglu 2012a: 163) diistinmektedir.

Ramazanoglu 90’11 yillarin Tiirkiye’sinde giindemde olan basortiilii kadin konusunu
hem romaninda hem de hikdyelerinde ele almistir. Yazarin ozellikle fkna Odasi adl
romani bu konunun agirlikla islendigi bir eserdir. Yazar kendisinin de kadin ve basortilii
bir kadin olmasi hasebiyle bu konuyu daha duyarli ve hassas bir sekilde ele almistir. Ele
aldig1 bu konuda kadinlar hem psikolojik agidan hem de fiziksel agidan ¢ok yiprandiklari
icin bu kadnlarin bireysellik igceren hikayelerine yazar, diger insanlardan da daha hassas

bir yaklasim, daha duyarli bir bakis beklemistir.

Ramazanoglu’nun eserleri arasinda bu konunun en yogun islendigi kitap /kna Odas:
adli romandir. Bu kitap li¢ ayr1 gen¢ kizin bireysel hikayelerinin birlikteligi meseleyi
bireyselden alip toplumsala tasir. Bu nedenle fkna Odas: igin sosyolojinin psikolojisini
anlatan bir roman denebilir (Yildiz 2019: 82-83). Alpay Dogan Yildiz, sosyolojinin
psikolojisini anlatan bir roman dedigi kisimda Fatma Barbarosoglu’nun su tespitini burada
hatirlamakta fayda oldugunu diigiinmektedir: “Kendi istegi ile basini ortmiis geng kizlarin
baslarint ortme stireglerinin sosyolojik bir malzeme yapilamayacagin diistindiigtinii
soyler.” (Sisman 2001: 83). [kna Odasi, basm zorla actirilmak istenmesi siirecinde ve
sonrasinda zorlanmaya maruz kalan kadinlarin toplum igerisindeki bireysel hikayelerine
dikkati ¢eker.

Daha ¢ok bireysel gibi goziiken basortiisii yasagi konusu, ikna odasi kavrami aslinda
toplumsal bir konu ve sorundur. Ciinkii bir donemin insan1 o6zellikle de bir donemin

muhafazakar kadini tim bu durumlar yasamistir. Bireysel olan bu konu bireylerin
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yasadiklari, seslerini duyurmak istemeleri, belli kesimler tarafindan tepki ¢ekmeleri ile
toplumsallagmistir. Kimi bu konularda sesini ¢ikartmis kimi ise bu konuda sessiz kalarak

uygulanan bu siddet karsisinda susmayi tercih etmistir.

“/SJon [L]eylek” adli hikdyede Ayse, yirmi dokuz yasinda, basortiisii 6rtmesinden
dolay1 isinden uzaklastirilan Ingilizce dgretmenligi yapan bir kadindir. Calistig1 okulun
midiri her yil basar1 belgeleri veren biri iken bu sefer Ayse’nin okulla ilisiginin
kesildiginin haberini veren kisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu haberle Ayse’nin igini bir
dolay1 bir anda yok olup gitmistir adeta. Yasadigi bu durum sonrasinda Ayse pek ¢ok seyi
diisiinmeye baglamistir. Bagortiisii ile calisabilecegi bagka is var midir, babasinin evine mi
donse, bedeninden evvel ruhuna hitap edebilecek biri var midir gibi diistinceler anlik

olarak belirir aklinda.

“Yavasca koptu gelmeyen adamdan. Bir tiily gibi okuldan atildig1 giine kondu.
Her yil aldig1 basari belgelerin verirken bir baba gibi giiliimseyen, iyi yiirekli
miidiiriin yiiziine ne olmustu dyle. Islenmisti iyice ve yiiziin i¢inden iki numara
daha koyu renkli, daha 6nce hi¢ giilmiis olabilir mi bu yiiz dedirtecek cinsten
baska bir miidiir bey surati ¢ikmist1. Ilisik kesen yiiz. Okulla ilisiginiz kesildi.
Islerin arasinda bir kizart: vard1 yine de. Ayse'nin de yiizii kizarmist1. Bedeni

sogumustu. Yiiz kizartict bir durum vardi.” (Ramazanoglu 2018: 46).

Ogrencileri Ayse’nin okuldan ayrilmasindan dolay: arkasindan aglamakta, gitmemesi

i¢in dilekge yazalim, Milli Egitime gidelim diye fikirlerle ona destek vermektedir.

“Ogretmenim, dilekge yazalim, Milli Egitime gidelim! diye yolunu kesen
masum insanlarin heniiz kaniksama illetine yakalanmamis genglerin haykiriglari

sikica sard1 Ayse'yi.” (Ramazanoglu 2018: 47).

Kimileri ise dgrencilerinin vermis oldugu gibi fiili destegi vermeyerek basortiisii
yasagindan dolay1 okuldan atilmasinin pesine diismemesini ve ¢ocuklardan ayrilmasini
elestirmektedir. Ama o insanlarin atladiklar: bir sey var yonetmelikte olan kurallar kisinin

cabasindan, davasinin pesine diismesinden daha biiyiiktiir.

“Arkadaglariyla yaptig1 istigsarelerin, gilinlerce siiren degerdi degmezdi

tartismalarinin iginden kafasi bulanmadan ¢ikmak igin ¢ok hirpalamisti i¢ini. Bu
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stiregte basortiisii i¢in ¢ocuklarindan ayrilan bir duygusuza evrilmisti kimilerine

gore.” (Ramazanoglu 2018: 47).

Goriildiigii iizere bu meselenin pesine diismedigi icin duygusuz kavramai ile elestiren
insanlarin varhgi, istisareler sonucu kafasinin karisma ihtimali, Ayse’nin igini bu zorlu

stirecte huzursuz ederek kotii bir hisle kapliyordu.

“Selma’nin Bahgesi” adl1 hikdyede Selma okudugu kitaptaki bir karakter ile kendi
hayatinin benzedigini diisinmektedir. Selma lisansiistii egitim alirken egitimini yarida
birakmak zorunda kalan bir kadindir. Basortiisiine kars1 olan tepkilerden dolay1 pek ¢ok

kap1 yiiziine kapanmustir, tipki bir¢ok kisinin basina geldigi gibi.

“Dilhayat hakkinda higcbir bilgiye rastlanamamasi Selma’nin yasamina
benziyordu gergekten, bir gériiniip bir kayboldu o da, bestekar gibi. Sosyoloji
okumus, yiiksek lisans yapmis ve doktoraya baglamisti ki bagkalarinin bagina
gelen seyle karsilasmis ve kapilar teker teker kapanmisti yiizline. Sonra kimse
dinlemedi bile basortiilii kadinlarin bagina geleni. Orada burada gelip gegici
igler, kurbaga misali gibi portleyerek onu mahkiim eden, degersizlestiren

gozler.” (Ramazanoglu 2016: 70).

Yukaridaki kesitten anlasildigi lizere kimsenin basortiilii kadinlarin yasadiklarini
dinlemeye tenezziil bile etmeyisi, gelip gegici islerle mesgul olmak zorunda oluslari, onlari

mahkim eden gozler onlar1 degersiz hale getirmistir.

“Kiigiik Bir Kiz Mi Dediniz O Kadar da Degil” adli boliimde Nermin ve
arkadaglarinin oturdugu kafede yan masada oturan pembe basortili kiz, lise egitimi
sirasinda derslere girerken basortiisiinii ¢ikarmak zorunda kalir. Babasi okula gelerek

midiirli tembihler, kizinin bdyle giyinmesini istemedigini sdyler.

“Babasi avukatmis, okula gelip kizimin boyle giyinmesine izin vermeyin diye
midiiric uyarmis, annesinde gormedigim seye kizimda katlanamam derken
sesini epeyce yiikseltmis, pembeli kiz aglamis durmus da. Derslerde
basortiisiinil ¢gikarmak zorunda kalinca saclarini tarayip renkli tokalar takmaktan

geri durmuyormus.” (Ramazanoglu 2012a: 12).

Kesitte goriildiigii tizere basini acarak derslere girme zorunlulugu ilk zamanlarda
pembe basortiilii kizi lizer ama bir zaman sonra 0 da basini agmaya alismis ve artik

saclaria 6zen gostermeye baslamigtir.
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“...Jkna Odas1” adli bolimde Nermin ve Nuray, kaygili, hayalleri yarim kalmus,
yasadiklarin1 Dbirbirlerine bile anlatamayan iki yakin arkadastir. Onca caba vererek
kazandiklar1 Istanbul Universitesine kayit esnasinda basortiisii yasagindan dolayi
yasananlar, onlarin hayatini ¢ok etkilemistir. Bu engellenmislik hali iglerinde degisik hisler
birakmistir. Bu hisleri birbirlerinin en yakin arkadaslari olmasma ragmen bile
konusamiyorlardi. Ciinkli onlarin {iniversite kapisinda ve ikna odasindaki anlarda

yasadiklar1 ve karar alma siiregleri onlarin mahremidir.

“Hi¢ konusmuyorduk, evet. Biraz dikkat edilse adimlarimizin ¢gikardigi sesten,
taginmasit zor bir istirabin ritmine ayak uydurdugumuz anlagilabilirdi.
Gozlerimizin altindaki mavi damarlarin belirginlesmesinden, dudaklarimizin
uglarindaki segirmelerden belliydi ki ikimizde uyuyamiyorduk geceleri. Bilgi
cag1 bizi yok saymis, disarida birakmigti. Sevmemisti.” (Ramazanoglu 2012a:
25).

Goriildigi tizere bilgi ¢ag olarak adlandirilan donemin onlar yok saydigi, disarida
biraktig1r ve sevmedigi diisiincesi onlara agir geliyor ve yasananlari daha zorlu bir siireg

haline getiriyordu.

Basortlisii  ortmeyi tercih  etmelerinin  onlara bu durumlar yasatacagini hig
diisiinmemiglerdi, zaten neden diisiinsiinlerdi ki. Sonucta herkesin istedigini savunabildigi
demokrasi ile yonetilen bir lilkede neden bdyle bir konu, kisinin kedisine dair yapmis
oldugu tercih insanlarin karsisia engel olarak ¢iksin ki? Universite kaydi igin gittikleri
giin ikna odas1 denilen sekiz metrekarelik, duvarlar1 beyaz renge boyanmis bir odada
tiniversite 6gretmeni tarafindan neden basortiisii Orttiikleri ve neden diger insanlardan daha

farkl1 olduklar1 sorulmus.
“-Neden bu kadar farklisin arkadaslarindan.
-Ben mi.
-Sen tabii.” (Ramazanoglu 2012a: 26).

Basortiilerini  ¢ikarmak igin ikna edilmeye c¢alisilmiglardi. Eger basortiilerini
cikarmazlarsa okula devam edemeyecekleri sdylenmistir. Kendilerine gére dogru olan seyi
yapmak neden diger insanlar tarafindan farklilik olarak algilaniyordu buna anlam

verememislerdi. Tkna etmeye calisan dgretmenin tavri o kadar gercegin kendisi ve 0 kadar
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dogaldir ki bu konusma sirasinda Nermin bunun aksinin diistiniilmedigini su kesit ile

anlatmaktadir:

“Ses 0 kadar dogal, bu sesin soyledigi her sey o kadar hakikatin kendisi ve
bunun aksi o kadar diisiiniilmez ki. Sen dediginin ben oldugumu tam
anlayamasam da, ne kadar ¢abuk anlarsam o kadar iyi olacagini hissetsem de,
sempatiyle sanki ve hi¢ iirkiitmemeye c¢alisirmig gibi ama Soguk ve sert Ote
yandan, bakan bir ¢ift gézden acitici sinyaller sdyle bir yalimlanarak gelip
geciverse de basimdaki Ortliniin bana ne yaptigini, beni ne kadar farkli yaptigim

anlayacak durumda degildim dogrusu.” (Ramazanoglu 2012a: 26).

Yukarida verdigimiz ornekte gorildiigli iizere ogretmen, Nermin’i ikna etmeye

calisirken soguk, sert ama bunun yaninda da formaliteden 1limli, sevecen bir tislup kullanr.

Ogretmen, basortiisiiniin, onlarm gdziiniin alistk olmadigi bir sey oldugunu,
Nermin’in diger insanlardan basortiisiinden dolay1 ayrildigini, sayet bu sekilde kalmaya
devam edecekse Nermin’i ve onun gibi basortiilii insanlar1 kaybedeceklerini alttan alta tatli
sert bicimde sodyler. Nermin, 6gretmenin bu dediklerini kabul etmez. Kendini diger
insanlardan farkli gormez. Zaten farkli da degildir. O da en az diger insanlar kadar
insandir, sadece bas1 értiiliidiir. Ogretmen’in Nermin’i digerlerinden farkli gériisii hikayede

su sekilde dile getirilmektedir:

“-Kiz ogrencilerimiz renkli, civil civildir. Kendilerine bakiyorlar. Hafiften
makyaj yapiyorlar. Saglarini giiniin egilimlerine uygun tartyorlar. Gozlerimiz

buna aligik. Senin yaklagimin.

- Buna uymuyor. Uyumsuzum. Bakip kendimi diizeltmem gereken normal insan

tarifini takmiyorum.” (Ramazanoglu 2012a: 29-30).

Bunun tizerine 6gretmen, Nermin’e olacaklari hatirlatir. Nermin bu sirada incelikli
ve insaniyetli asagilamalar1 saygi cercevesi icinde ve iyi insaniyetler dilegiyle 6gretmen

nezdinde bu tavr1 alan herkese iade etmektedir:
«- Uziilerek olacaklar hatirlatmak isteriz. Sizleri kaybetmek istemeyiz.

-Kendimi  ateslere atiyorum. Mancimigin  yaymi elimle  geriyorum.
Konugmuyorum. Heniiz i¢imde kelimelerini tam olarak olusturmamis dilimi

anlamalar1 ihtimali hakkinda ne biliyorum. Yiiziimi bir ger¢eveye aldim.
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Kaybolup gitmek degil niyetim. Vazgegmedim hi¢. Yeni bir yiiz koydum
ortaya. Diyelim ki farkli bir suret ve siretle ¢ikiyorum huzurlariniza. Giiciimi
zorladim. Sinirlarimi bir géreyim istedim. Her yeri kaplayan, beni tir tir titreten
incelikli ve insaniyetli asagilamalarinizi olmasi gerektiginden ne eksik ne fazla

bir saygiyla iade ediyorum size. lyi insaniyetler hepimize.” (Ramazanoglu
2012a: 29-30).

Goriildigi tzere ikna odasinda yasanan olaylar, kullanilan kelimeler hemen hemen
herkeste derin iz birakabilecek giicteyken geng bir kizin kalbinde, hayatinda daha biiyiik
yaralara sebep olmustur. O konusmalarin, olaylarin etkisi yasayanlarin iginde siirecektir.
Kisinin kendisi unutsa bile ¢evresi bu durumlar1 ona unutturmayacaktir. Ozellikle Nermin,
ikna odasinda yasadiklarini hi¢c unutamaz. I¢inde siirekli bir kriz hali, sorgulama, o anlar
tekrardan yasama hali vardir. Nermin, ikna odas1 ve oradaki insanlar ile yillarca hesaplasir.
O odanin, insanlarin yasattiklari ile Nermin’in hesabi hi¢ bitmez; bu hesap, bu aci hep

tazedir.

Iknaya maruz kalan Nermin, ikna odasinda garesizlik i¢indedir. O insanlar o kadar
¢ok ikna ¢abasindadir, o kadar ¢ok konusup hakli olduklarini diisinmektedirler ki Nermin
cogu zaman konusacak aralik bulamamaktadir. Nermin bu durumu s6yle dile

getirmektedir:

“...Kesintisiz hakliliklarina bir an ara vermediklerinden konusamiyordum.
Terbiyeli bir kiz olarak ve tek parga boliinmeden gayet derli toplu susmustum.
Aynen boyle olmustu. Oturdugum yerde kiigiik patlamalarla infilak ederek
susmustum. Dinleme alameti olmayan bir yerde yerini bulmayacak kelimeleri

ortaya dokmenin alemi yoktu.” (Ramazanoglu 2012a: 33).

Yukaridaki Kkesitte ifade edildigi tizere kendi i¢inde firtinalar koparken bu firtinay1
dindirecek giic bulamayan Nermin, anlattiklarini anlamayacak, dinleme gostergesinin
olmadigr bir yerde kelimeleri bosa kullanmanin gereksiz oldugunu diistiniir ve bu

insanlar/6gretmenler karsisinda susmay tercih eder.

“..Nuray” adli bolimde Nuray’in ikna odasma girmeden once ilk genglik
zamanlarinda hep ahireti, Allah’1 diisiinen biri iken ikna odasindan sonra farkli bir yola

girdigi goriilmektedir.
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“Ilk genglik yillarrm sadece ahireti diisiinerek, Allah'a sadakatten
ayrilmayacagina dair yeminler ederek, diinyadaki her seyi asagilayarak gegiren
Nuray, simdi hayata sikica sarilmaktan, ¢alisip ¢abalayarak diinyayi erdemliler
diinyasina doniistiirmekten s6z etmektedir. Diinya ahiret dengesinde bu sefer de
denge diinya lehine bozulmustur sanki.” Demesine gore yeni bir zihin diinyasi
kurmak igin tizerine ¢ok konusulmus, i¢i bosaltilmis basortiilii goriintirligiini
degistirmeyi se¢mistir. Inanglarinin daha fazla Orselenmesine izin vermemek

icin.” (Ramazanoglu 2012a: 110).

Gorilildigh lizere basortiisii yasagi ile hayatlarinda pek ¢ok seyin kisitlama iginde
olmasi sebebiyle piir tesettiir icerisinde olan Nuray, babasinin baskisina karst koyamadigi
ve inanglarinin daha fazla Orselenmesine izin vermek istemedigi icin basortiilii
goriintiisiinii degistirmeyi tercih etmis ve hayatina daha modern bir giyim tarzi ile devam

etme karar1 almistir.

“Bir zamanlarin piir tesettiir Nuray'inin, simdinin modern goriiniimli insan
kaynaklar1 miidiirtiniin kafasi, dogru insan hangisi tartigmalar1 yiiziinden tagsacak

kadar dolmustur.” (Ramazanoglu 2012a: 110).

Yukaridaki kesitte anlatildigi lizere hayat sartlarinin degismesi, toplumsal algi gibi
sebeplerle pek ¢ok agidan diizenleri bozulan kadinlar bir ¢ikar yol bulmak i¢in kendi
acilarindan dogru bulduklari yeni kararlari uygulamaya baslayarak Nuray gibi yeni diizene

ayak uydurmaya ¢alismiglardir.

“Seher’in Sesi” adli bolimde Seher de ikna odasindaki o konusmalara maruz kalmus,
basortiisiinii agmay1 kabul etmemis bir kadindir. Seher kazandig1 boliimii okuyabilmek igin
tekrar sinava girip ayni boliimii kazanmis ve bu sefer kayit yaptirarak tiniversite hayatina
devam etmeye baslamistir. Kendine goére bir gare bulup derslere, basortiisiiniin iizerine
lastik kism1 ¢ok sikan, suni killardan yapildig: i¢in tiim viicutta alerjiye sebep olan naylon
nesneyi yani peruk takarak katilmistir. Bu konuyu biri ile konusma cesaretini kendinde
bulamamistir. Ama artik anlatmak, biri ile bu konuyu konusmak istemektedir. Ciinkii
konusamadik¢a olayr kendi i¢inde diistinmek onu biri ile konugsmaktan daha c¢ok

yipratmistir.

“Yillardir bu konuyu kafasinda evirip ¢evirmek onu o kadar yipratmisti ki bir

ara saglar1 hizla dokiilmiis, onlar1 kaybetmenin esiginden donmiistii.
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Yeni kayittan sonra okula kadar basortiisiiyle gelmis. [...] Bunun i¢in bazi
kizlarin sa¢ olmayan ama sag¢ gibi olan bu naylon nesneyi basmna gecirmesi
gerekiyordu. Lastik kismi ¢ok sikiyormus, suni killardan yapildigindan
ogrencilerin yliziinde boynunda giderek tiim viicudunda, sonra biitiin diinyada
alerjiye neden oluyormus, biitiin iyi duygulari dumura ugratiyormus, kizlarda
bir doviis kuliibiine yazilmakla bir manastira kapanmak arasinda ¢ildirtict
gelgitlere yol agiyormus, ruhlarinda bir ugurum kadar derin fay hatlar
olusturuyormus, olsun. Kurallar manzumesi denilen bir sey vardi. Egitimli insan
olmanin olmazsa olmaz prensipleriydi bunlar. Insanligmmz asmdirilmadan,
i¢inizde kanatlanip duran 6zgiir ruh ezilip biiziilmeden, varolusunuza dair biitiin
belirtiler yok edilmeden, insan bilimlerine girise bile girebilir miydiniz, ha. HA

ha ha.” (Ramazanoglu 2012a: 78).

Goriildigl tlizere basortiisii yasagindan dolayr perugu kullanmak zorunda kalislar
Seher’e gore ¢ok agir bir yenilgi, ruhlarinda derin yaralar olusturan, egitimli insan olmak
icin varolusa ve ¢evrede olup bitenlere dair ¢aba verilerek olusturulan kurallar biitiinliniin
bir pargasi olarak nitelendirilmektedir. Hikayenin devaminda Seher’in perukla derse girisi

ve anlik olarak hissettikleri su sekilde anlatilmaktadir:

“Perukla derse girdigi giin hafiften bir ¢ilginlik hali yasamis, yasak hattan
itibaren tiim gorevlilere ve onu goérmemek i¢in basini ¢evirenlere dil
¢ikarmamak i¢in kendini zor tutmus. Belki de ¢ikarmisti.” (Ramazanoglu

2012a: 78).

Yukarida verilen Kesitte goriildiigii iizere Seher perukla derse girerken bir ¢ilgilik

hali yasamakta hatta bu ¢ilginlik hali onu kismen gururlandirmaktadir.

“Annemin Arkadaslari” adli hikdyede anne ve arkadaslari basortiisii yasagindan
dolay1 okullarmma devam edememis, is hayatina atilamamis ya da halihazirda ¢alisir iken
isten cikartilmis kadinlardir. Hikdyede anne ve arkadaslari artik yasaklarin olmadigi
zamanlar1 yasarlarken yine bir aradadirlar. Hep beraber olduklar1 toplanmalar1 sirasinda
geemisin bahsi agilinca bu meselenin verdigi acidan dolay: artik kendi kendilerini teselli

etmeye baglamiglardir.

“Bogverin, ortiinmeyi kendimiz segtik kendimiz belamizi bulduk, ne mutlu bize,
ay biz ne giiclii kadinlariz ya, vallahi diinyay: salladik, aynaya bakinca vay!

diyorum kendime diye sen sakrak konusuyordu Giilgiin. Bu sefer de konusmalar
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kahramanliklariyla dviinmeleriyle akip gidiyordu. Bir kapt kapanmigsa bagka
bir yerden akmaya c¢alismislardi. Ne olmustu sanki okuldan atilmiglarsa. Kim
durdurabilmisti onlari. Ozgiirlik anlayisin1 bile tersine g¢evirmis, istedigini
yapma degil, istedigin her seyi yapmama Ozgirligiinii ortaya koymuslardi.
Hepsi yasamin i¢inden kendine bir hedef, bir ideal icat etmisti sonunda.

Tesellinin bini bin para.” (Ramazanoglu 2017: 48).

Goriildigi iizere ortiinmeyi kendileri sectikleri i¢in yasananlar1 da belli noktada
kabul etme egiliminde olan bu kadinlar, yasadiklar1 olaylar sonucunda giiclii olduklarini,
kadina bakisin farkli oldugu bir toplumda diinyay salladiklarini ve bunun da kendilerince
kahramanca bir davranis oldugunu disiinmektedirler. Hepsinin yasamin bir alanindan

kendilerine bir yol bir hedef bulmalari, onlarin hayata tutunmalarinda 6nemli bir noktadir.

“Annemin Arkadaslar:” adli hikdyede anne ve arkadaslar1 basortiisii yasagindan
dolay1 pek cok engelle karsi karsiya kalmislardir. Ismi konulmayan annenin arkadas:
Zeliha, bu zamana kadar bu konular1 hi¢ konusmamistir ama i¢inde bunun acisini ¢ok
yasamistir. Bir de istiine babasi ulul emre itaat etmediginden dolayir onun arkasinda
durmadig igin acist belki de kat be kat artmistir. Annenin arkadasi Zeliha, o giin

evlerindeki giinde olanlar1 kameraya ¢eken evin kizi Kiibra’ya sunlar1 sdylemistir:

“Zeliha bana dogru seslendi, "kapatmadan o6nce bir kayit daha al bakalim,
bunlar1 hi¢ konusmadim daha once. Derslere alinmadigimi duyan babam
Afyon'dan kalkip beni okuldan almaya geldiginde ii¢lincii siniftaydim. Derslerin
en agirlarimi atlatmis derecelerle gegmistim. Uzerinde kareli gomlegiyle
bayramlik kasketi vardi. Oldukc¢a sik Qgiyinmisti. En giizel kiyafetlerini en
fiyakali ayakkabisim1 giyip hayallerime son vermeye, beni memlekete
gotiirmeye gelmis. Arkadaslarimin rektorle goriisme Onerisi aklina yatmryordu,
ulul emre itaat etmedigimden beni suglu goriiyordu ¢iinkii.” (Ramazanoglu

2017: 50).

Gortldugt tzere Zeliha, daha once konusmadigi seyleri Kiibra’nin g¢ekimleri
sirasinda dile getirmistir. O donemlerde yasanilan olaylardan dolayr ¢ok basarili olmasina
ragmen derslerine girememis, ulul emre itaat etmedigi diisiincesi ile ailesinden bile destek

goremeyen Zeliha suclu goriilerek okuldan alinmistir.

“Yaprak Gece Riizgdr Penge” adli hikayede bagortii yasagi ile karsilasmis Giilderen

de bir¢ok insan gibi “iiniversite kapisindan ¢evrilmis” (Ramazanoglu 2021: 93), hayalleri
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yarida kalmis bir karakterimizdir. Giilderen ve ailesi kizlarinin Ankara’da kalacagi ev igin
kredilerle perdeden kanepeye, masadan haliya yepyeni esyalar almislardir. Bilemezlerdi ki
o kadar heyecanla, ¢abalarla dizdikleri ev, “tiirbanli diye isaretlenmis, isminin yanina T
isareti Konmus” (Ramazanoglu 2021: 94-95) bir sekilde kizlarinin mimlenmesi sonucu bir
hice doniissiin. Basortiisii ¢ikarilmasi konusunda agzi aranan Giilderen, bu konuda hig
umut vermemenin yaninda bir hevesle basina orttiigli basortiislinii ¢ikarmay1 her seyden

once onur meselesi yapmaktadir.

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde basortiisii yasagi karsisinda kadin
konusuna dair ornekler ile konuyu degerlendirmeye ¢alistik. Gortldiigi gibi bir donemin
onemli bir sorunu olan basortiisii yasagi konusu pek c¢ok kisinin hayallerini yarida

birakmasina hatta bircok kadinin hayatina dair umutlarindan vazge¢mesine sebep olmustur.

2.6. Kamusal Alanda Karsilasilan Sorunlar Karsisinda Kadin

Gecmisten bugiine kadar kadin pek c¢ok sorun ile karsi karsiya kalmistir. Kadin
olmak bazi insanlarin nazarinda savunmasiz olmak, Kimsesiz olmak gibi anlamlar tasir. Bu
insanlarin zihnindeki kadinlarin savunmasiz oldugu fikri, kimi zaman ¢esitli ortamlarda
karsilastiklar1 kadinlar1 rahatsiz edici davraniglara doniisiir. Toplu tagimalarda, ¢ay igmek
i¢in oturulan bir mekanda, sira beklerken vs. karsilasilan kimi zaman tacizkar kimi zaman
saygisiz kimi zaman da oncelik hakkinin elinden alindigi davraniglar, bu durumun belli
bagli Ornekleridir. Bu davraniglar sonucunda Kadinlarin psikolojisi hakli olarak
etkilenmektedir. Boyle davranislarla karsilasan kadinlar genel itibariyle toplumda daha
¢ekingen bir yapiya biirlinmiislerdir. Ramazanoglu’nun eserlerinde bu durumun 6rnekleri

ile karsilagilir.

“[MJehtap [TJuru” adli hikayede Edibe ile arkadasi, yazliklarinda goz gozii
gormezken, masadaki tabaklari se¢gmenin dahi zor oldugu aksamin karanliginda
yemeklerini yedikleri sirada bir geminin kaptaninin mehtap turu igin ¢agri yaptigi anda
onlart fark etmesi ve gemiye davet etmesi iizerine gemideki mehtap turuna katilirlar.
Aslinda her ikisinin de karakterine pek uymayan, tura katilan insanlarin higbirinin birbirini
tanimadig1 halde aile gibi olduklar1 bir turdur bu. Ama fark edilmek hoslarina gittigi igin

olsa gerek bu tura katilirlar.
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“Su tatil gecesinde beyefendi taklidi yapar gibi kravatli, takim elbiseli iki adam
sarkicinin salinimlari arasindan gozlerini kirpmadan Edibe’ye bakiyorlar. Edibe
kiifiirler ederek kan kirmizi rujunu siliyor. Gordiin ya, kendin i¢in olmuyor

Edibe! Oldurtmazlar asla.” (Ramazanoglu 2002: 12).

Gorildiigl tizere tura katilirken aksam vakti oldugunu ve kimsenin buna dikkat
etmeyecegini diisiinen Edibe, kendi i¢in kirmizi renkli ruj siirer. Edibe, beyefendi gibi
goziikken birinin tacizkar bakislari ile rahatsiz olup sinirlenir ve rujunu siler. Bir kadinin

kendi i¢in ruj stirmesi bile bir erkegin bakisina sebep olmaktadir.

“[Y]ol [H]ikdyesi” adl1 hikayede yine ismi konulmayan ana karakter yan arabadaki
adamin hem taciz eden bakislarina hem de yer yer el kol hareketlerine maruz kalan bir
kadindir.

“Adam nefreti yogunlastiriyor. Olay su sanirim: yol kapal, vakit bol ve adam
kendi yolunda yararlilik gostermeye ¢alistyor. Yogun kar yagisin1 durduracak
merci yok. Giderek arabalarla beraber kara gomiilityoruz. Kar yagmasina gerek
yok. Zaten bir damla yagmurla trafigin kilitlendigi bir sehirdeyiz. Adam bu
ahval icinde bile sorumlulugunu unutmuyor. Bana dogru tehditler savurarak
konusuyor. Duyamiyorum ama anliyorum. [...] Goziinden ¢akmaklar ¢ikariyor.

Eliyle tehdide benzer bir isaret yapiyor.” (Ramazanoglu 2002: 32).

Duran trafikte bu adam yolun kapali ve vaktin bol olmasindan yararlanarak ana
karakterin deyisiyle “kendi yolunda yararlilik gostermeye” g¢aligmakta ve ana karaktere
tehditler savurarak konugmakta; ana karakter ise bu tehditleri duyamadigini ancak

anladigini ifade etmektedir.

“[A]yla ve [Z]eliha” adli hikdyede Zeliha kizin1 gidecegi yere ugurladiktan sonra
garda gecenin geg bir vakti tek basina kalir. Yakinindan gecen adamlar, gorevliler tacizkar
bakislarla Zeliha’ya bu saatte bir kadin tek basina burada ne arar diye sorgularcasina

bakarlar.

“Adamlar gecti. Gar gorevlileri. Gecenin bu vakti. Soran sorgulayan tacizkar
bakislar. Ben bir kadinim. Ya dyle. Bir vakte kadar unutmustum bunu. Sagolun.
Bunu hatirlatmadan edemezlerdi. Sadece anne olmanin rahathigiyla gegip

gitmek miimkiin degildi gara acilan sokaklardan.” (Ramazanoglu 2018: 19).
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Adamlarin rahatsiz edici bakiglarinin degil de bir kadinin bir anne bir insan olarak
rahat bir sekilde disarida ge¢ saatte gezmesinin sorgulanmasi yazarin elestirdigi, hikaye
karakterinde bu sorgulamanin gerceklestirildigi ve kadina yonelik tacizin gosterildigi bir

ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“IKJirmiz1” adli hikdyede Giilsen is basvurusu icin sehir disma gidecektir. Is
goriismesine giderken makyaj yaparak kendini daha gosterisli bir kiz haline getirir. Annesi
makyaj yapmasina gerek olmadigini, kendi giizelliginin ona yetecegini sdyler ama Giilsen
bu sekilde diisiinememektedir. Ciinkii sosyal hayatta, disarida bir kadinin bakimsiz olmasi
0 kadin igin sikint1 olusturmaktadir. Belli isverenlere gore bir kadin bakimli oldugu siirece
o is yerine gercekten fayda saglamaktadir. Bir kadin sosyal hayatta bakimli, makyajl
olursa dikkat ¢ekmekte ve ona ilgi duyulmaktadir. Yoksa insanlarin, isverenlerin géziiniin
yasina bakmadigin1 ve is vermediklerini dile getirir Giilsen. Digarida, sosyal hayatta
bakimsizsa, makyaj yapmiyorsa ¢ogu zaman yeri yoktur o kadiin. Glilsen ile annesi

arasinda gegen bu konusma sdyledir:

“Ne siisleniyorsun sen dedi annesi. Senin giizelligin sana yeter. Sen bakma

Allah’1n verdigini begenmeyenlere.

Giilsen pembe ruju yanaklarina degdirirken, sosyeteye karigtyorum, biraz bakim
sart, yoksa bakmazlar goziiniin yasina. Issiz kaliverirsin dedi.” (Ramazanoglu
2018: 33).

Giilsen is basvurusu igin gittigi yerdeki is sahibi kadin ile orada calisan insanlarin
kismen tacizkar bakislari karsisinda kendini kotii hisseder. Sonugta taciz sadece bir erkegin
kadina dair uygunsuz hareketleri, bakislar1 degildir. Bir kadin da bir kadimi bakislari,
hareketleri ile taciz edebilir, onu huzursuz edebilir elbette. Is basvurusu igin gittigi mekan
“sosyetik, nezih” bir yerdir. Giilsen’in egitim durumu, giyimi, alinmamis kaslar1 ve onlara
gore bakimsiz hali o miiesseseye uygun degildir. Konugmasinda da ¢ok belli olmayan

tasralilik s6z konusu is sahibi kadina gore.
“Burada ¢aliganlarin birgogu iiniversite 6grencisi dedi kadin.

Hanimefendi oniindeki birtakim kagitlara egilip bir sey arar gibi yaparak karar
vermek i¢in vakit kazanmaya g¢alistyor. Bir diisiiniiyor bu kiz miiesseseye uygun
bir eleman olamaz ¢iinkii sivesinde belli belirsiz de olsa bir tagralilik var ve de

almmamus kaslar1 ev kiz1 saclariyla miicadele vermek hig kolay olmayabilir. Ote
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yandan o hosgortilii ve genis ylirekli olarak bilinen biri ¢evresinde ve bu se¢im
onun Tanrinin Yyarattigi farkhliklara engin bir toleransla yaklagtigini
gosterebilir.” (Ramazanoglu 2018: 41).

“Hosgoriilii, genis yiirekli” olarak bilinen is sahibi kadin, Giilsen’i bir kadin olarak
burada sosyal alanda soyutlayarak o miiesseseye uygun gormemektedir ve kismen diger

kizlardan ayirmakta ve onu olumsuz anlamda farkli gérmektedir.

“/R]lampadan [A]sag: [A]sk” adli hikayede kadinlarin toplu tasimada yasadiklari
taciz so6z konusudur. Hikayede ismi konulmayan kiz zar zor hareket ettigi o dar alanda
kendini geri ¢ekse de adam yanasmak igin bir alan muhakkak bulmaktadir. Bu durum ana

karakter tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

“Bir de unutmadan sunu sdylemek isterim ki adamin teki, kiza ¢ok yakin
duruyordu. Araba sarsildik¢a hafifce kalgasina, omuzlarina dokunuyordu.
Sarsintisiz gidebilirsek bir iki santim mesafe koyuyordu gergi. Oturdugum
yerden ¢ok agik ve net goriiyordum art niyeti. Ne sdyleyecegimi, ne yapacagimi
bilemiyordum. Aslinda daha uzak durabilirdi. Yer vardi. Biraz geriye
¢ekilebilirdi. [...] adamin kiza bu denli yakin durmasi, kizin tutundugu askiya
bitisik olan askiyr tutmasi, her sarsintida elini degdirmesi, evet tam bdyle
yapiyordu, sinirlendiriyordu beni. Birden biitiin kizlar tehlikedeymis gibi

tansiyonum ylikselmisti bu adam yiiziinden.

Hareket alam1 dardi kizin gercekten. Zar zor azicik uzaklasmayi basardikc¢a
adam yaklasiyordu yeniden.” (Ramazanoglu 2018: 69-70).

Ana karakter kadinin tacize ugramasini kendi i¢inde yorumlar, kendi i¢inde bu
duruma ¢ok sinirlenir. Oyle ki bu durumda ana karakter anlik olarak tiim kizlarin tehlikede

oldugunu diisiiniir.

“At Hikayesi” adli hikayede ana karakter disarida yedigi yemek sirasinda bir adam
ve onun tacizkar bakislari ile kars1 karsiya kalir. Ana karakter ilkin aldirmamaya galisirken
sonradan durumu anlamaya ¢alisir. Daha ©nceki zamanlarinda olsa bu durumdan
korkacagini, mekan terk edecegini ve iglenecegini sdyler. Ancak bu sefer dyle yapmadigi

su sekilde dile getirilmektedir:
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“...Bu duru ve dingin saatte savunmasizligimdan gayet emin beyefendi. Belli
belirsiz tirpertici bir siritigla 6yle bir bakiyor ki ince ve ugucu ortami zift gibi

kalinlastirarak.

Her zamanki giinlerimde olsaydim, korkuya bulanmis tedirginlikle mekani terk
eder, aglamakli bir yiiz, dolu bir igle kendimi caddeye vururdum. Tacizkar
davranislar yiiziinden terk ermek zorunda kaldigim mekanlarin, toplu tasima

araglarimin haddi hesabi yok.” (Ramazanoglu 2015: 6).

Yukaridaki kesitte goriildiigli gibi ana karakter bu tiir tacizkar davranislar yiiziinden

pek ¢cok mekani terk ettigini ve toplu tasima araglarindan indigini dile getirmektedir.

Bu béliimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde sosyal hayatta karsilagilan sorunlar
karsisinda kadin konusuna dair 6rnekler ile basligimizi ayrintilandirdik. Goriildiigi gibi
kadin sosyal hayatta sirf cinsiyetinden dolayr tiirlii tiirlii sikintilar ile karst karsiya
kalmaktadir. Kadmlar toplumda birey olarak var olmaya calisirken g¢evrede olusan bu

tacizkar tutumlar kadin sosyal alandan uzaklagtirmakta ve hayatini kisitlamaktadir.

Ikinci boliim olarak adlandirdigimiz Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Kamusal
Alanda Kadin bashigina ve bu boliimiin alt basliklarina dair genel bir degerlendirme
yapmak gerekirse; bu bolim bir kadinin kamusal/sosyal alandaki varligi, kendini bu
alanlarda var etmek i¢in verdigi ¢abasi, dini kimligi yiiziinden hemen hemen her alanda
yasadig1 sorunlarin yaninda kamusal alanda da yasadigi sikintilar, toplumdan dislanisi,
sosyal iligkilerdeki kadin temsilleri gibi konulardan olusturulmustur. Konu basliklarina dair

ornekler inceledigimiz eserlerden aktarilmistir.
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3.BOLUM

YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN ESERLERINDE AILEDE KADIN

Ramazanoglu’nun eserlerinde kadinlarin aile igindeki konumlar1 agik bir sekilde
verilir. Kadinlarin, ¢ocukluk zamanlarindan yaslilik zamanlarina kadar hemen hemen her
donemi yazarin eserlerine konu olur. Kadinlarin kimlikleri yaslarina, yasadiklar
doénemlere, toplumda yasanan siyasal-sosyal-kiiltiirel her tiirlii doniisiime bagl olarak
degisir. Aile hayatlarinda kadinlarin sadece iyi bir es ve iyi bir anne olacag1 diisiincesi,
yasadigimiz geleneksel toplumlarda hakim olan bir diisiincedir. Ancak bu diisiince
Ramazanoglu’nun eserlerinde bazen goriiliirken bazen de goriilmez. Onun eserlerinde her
kesimden kadin Kkarakterler karsimiza g¢ikmaktadir. Bazen okuyamamis bazen egitimli
bazen tamamen eslerine ve evine bagl karakterlerdir bu kadinlar. Bazen de bunun tam tersi
okumus, egitimli, disa doniik, toplumsal hayatta var olmaya ¢alisan, bir kadin olarak kendi
varligmi siirdiirmeye c¢alisirken ailesini de ihmal etmeden hayatina devam eden

karakterlerdir. Eserlerde olaylar daha ¢ok kadin karakterlerin géziinden anlatilir.

Toplum yapimizin kadina dair en 6nemli ve ilk beklentisi iyi bir es, iyi bir anne, iyi
bir ev hanimi olmasidir ve toplumumuz bu beklenti ile kadinlarin yeterli bir varlik
oldugunu diisiinmektedir. Kadin da erkek de ana rahmine diistiikten sonra basl basina bir

varlik, bir birey haline gelir. Annelik, babalik, eslik, evlatlik, arkadaslik gibi roller kadina

ve erkege daha sonrasinda verilen rollerdir. Gegmisten bugiine toplumumuz kadinin dogasi
diye adlandirilan bir kavramla kadima belli gorevler/roller yiiklemistir, kadinlar kendisine
dayatilan bu roller arasinda sikisip kalmaktadir. Bu goérevler ve roller sanki kadinlarin
yaratiligtan itibaren var olan gorevleriymis gibi algilanmaktadir. Kadinlar fitrat olarak ev
islerine, yemek yapmaya, temizlige, annelige daha g¢ok yatkin olan varliklar olarak
karsimiza ¢ikmakta ve bu yatkinliktan dolayr bu tiir isler yaratiligtan itibaren sadece
kadinlara ait zorunlu gorevlermis gibi algilanmaktadir. Ramazanoglu’nun eserlerinde
kadinlarin kendi varliklarini/kisiliklerini tiim cepheleriyle gerceklestirmesini esas alan

kadin temsilleri karsimiza ¢ikar.
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3.1. Anne Olarak Kadin

Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde anlatilan kadin kimliginin bagat
orneklerinden biri anne olarak kadmin varligidir. Ramazanoglu’nun hikayelerindeki
kadinlarin birgogu annedir. Bu anneler kimi zaman evlatlariyla anlagsmazliklar yasar, ortak
bir paydada bulusamaz; diinyaya geldikleri ve yasadiklari donemler itibariyla bir nevi nesil
catismas1 yasar. Kimi zaman da evlatlart ile aym fikirde olan anneler anlatilir.

Hikayelerdeki kadinlar genellikle mutsuz ve yalniz annelerdir. Anne olmanin onlara
kazandirdig1 asir1 merhamet, cocuklarini her seyden ¢ok diisiinme, onlar i¢in endiselenme
gibi ozellikler Ramazanoglu’nun eserlerinde fazlasiyla goriillmektedir. Kadinlar eserlerde
bazen calistiklari i¢in ¢ocuklarina gereken 6nemi veremeyen, bazen esleri ile yasadiklar
sikintilar1 ¢ocuklarina yansitan bazen de yansitmayan, bazen evlatlar1 tarafindan g¢ok
Onemsenmeyen, bazen ge¢cmiste yasayan anneler olarak anlatilmaktadir. Bu boliimdeki

kadinlar daha ¢ok ikilem i¢inde kalmis kadin karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Annelik c¢ogunlukla bir kadinin en 6nemli, en kutsal vasiflarindan biridir ve bu
vasiflar anneyi daha hisli bireyler haline getirir. Ramazanoglu’nun hikayelerindeki
kadinlarin birgogu annedir ve bu anneler annelik merhameti denilen 6zelligi fazlasiyla

tasirlar.

Geleneksel toplum yapisinin sonucu olarak evdeki tiim iglerin sorumlulugu anneye
aittir. Daha ¢ok ev kadii olarak nitelendirilen anne, zamaninin ¢ogunlugunu mutfakta
gecirmekte, siirekli ev isleri ile ugrasmakta, cocuklar: ve evi ugruna her tiirlii fedakarlig
yapmakta ve tiim bunlarin getirdigi bir sonu¢ olarak cogunlukla kendine zaman

ayiramamakta, siirekli kendine dair olan seyleri ertelemektedir.

Ramazanoglu, Osman/i’dan Cumhuriyete Kadimin Tarihi Doniisiimii adli eserinde
“anneligin kadina bir rahmet ve bagis oldugunu; anneligin, kadinin kendini tiim dogasiyla
gerceklestirmesinin en 6nemli siireglerinden biri oldugunu ifade ettikten sonra abartili
annelik pozisyonuyla kadini evde ¢ocukla birakarak toplumdan soyutlamak yerine,
babaligi devreye sokarak anneyi desteklemek ve rahatlatmanin adil olan oldugunu”

(Ramazanoglu/Kurtoglu/Merig ve digerleri 2000: 164) ifade etmektedir.
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“[MJehtap [T]Juru” adli hikdyede esini kaybetmis olan ismi konulmayan ana
karakter, cocuklarindan ayri bir sekilde arkadasi ile yazliga gider. Orada arkadasi ile gecen
sohbette “Cocuklar: ozliiyorum. Keske inada bindirip de ¢ocuklarimsiz bu tekinsiz yazliga
gelmeseydim!” (Ramazanoglu 2002: 13) diyerek ¢ocuklarini ¢ok 6zledigini ve onlarsiz bu

yazliga geldigi i¢in pismanlik yasadigini dile getirmektedir.

“M]or [Gliliimseme” adli hikayede dergideki haberde esinin cezaevinde olmasi
nedeniyle esinden ve evinden ayri yasamak zorunda olan bir anne ile kizinin hikayesi
anlatilmaktadir. Anne ile kiz1 birlikte acilara, zorluklara gogiis germektedirler. Dergideki
bu anne, esi cezaevine girdikten sonra maddi yetersizlikten dolayi ailesinin yanina
tasinmak zorunda kalir. Anne ile kizi, ailesinin yaninda kendilerine ait bir alan
bulamamaktadir. Anne, oturduklar1 apartmanin ¢ati katinda kizina ve Kkendine ait
denilebilecek bir aralik bulur. Anne ve kizi kendilerine burada mahrem bir alan
olustururlar ve c¢ocugunun okul dontisiinde biraz burada oturarak beraber vakit

gecirmektedirler.

“Geng kadin apartmanin en tepesindeki bir araligi kisa bir siire 6nce kesfetmisti.
Her giin okuldan gelince kizin1 alip buraya cikiyor, kucaginda oksayarak
diisiiniiyordu. Kiiciik kiz hi¢ sarilmadig1 kadar burada sarilabiliyordu annesine.”

(Ramazanoglu 2002: 26).

Anne de kizi da bu kiigliciik ¢at1 araligim1 sevmektedirler, ¢linkii kendilerine ait,

kimsenin yasadiklarina sahit olmadig1 bir alan1 yalnizca burada bulabilmektedirler.

“Kiigiik kiz da sever olmustu arttk bu daractk odayi. Apartmanin tamirat
malzemeleri bir kenara istiflenmis, yer a¢muslardir kendilerine. Acilarini

kimsenin sehadeti olmadan yasayabildikleri tek insansiz yeri.” (Ramazanoglu
2002: 27).

Anne ile kizin yasadiklarina kimsenin sahit olmadigi bu yer, onlarin kendilerini
bulabildikleri, birbirlerine rahat¢a sarilabildikleri, her ne kadar ailesinin evi olsa da
kendilerini ait hissedemedikleri o evden uzaklasabildikleri kendilerine ait bir alan ve anne

kiz1 mutlu eden yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“[A]yla ile [Z]eliha™ adl1 hikayede Zeliha, Ayla i¢in endiselenen, onun iizerine ¢ok
diisen ancak bunu yaparken de Ayla’y1 bunaltan, uzaklara ilk seyahatini yapacak kizini
yolcu edecek olan bir annedir. Zeliha’nin ¢ocugu Ayla ilk kez yalniz basina yolculuga
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¢ikacaktir. Bu yiizden Zeliha oldukga diisiinceli, telasl bunlarin yaninda heyecanlidir da.
Zeliha Ayla’nin istiine ¢ok diiser. Zeliha’nin Ayla ile bu kadar ¢ok ilgilenmesi kizini
bunaltmaktadir. Ayla, annesinin bu tavirlarini pek gerekli gormemektedir ama anne yiiregi

bunun gerekliliginde 1Srarcidir.

Zeliha, Ayla’y1 trene bindirdikten sonra uzun siire istasyondan gidemez, tren hareket
edene kadar kizin1 bekler. Ayla ise annesinin bu kadar iistiine diismesinden sikayetcidir,
annesinin gitmesini ve yalniz bir sekilde trene ilk binisinin ve yalniz basina yaptigi ilk
yolculugun verdigi o heyecani bir an evvel yalniz basina yasamak ister. Ayla diistincelerini

su sekilde aktarir bizlere:

“Vagonun Oniinden ayrilmiyor annem. Parmak ucarinda yiikselerek dipteki
koltukta oturan beni gérmeye calisiyor, hatta 1Srarla goz goze gelmeye. Trenin
didigi bir tiirlii galmadi. Gitse ya artik. Ne diye bu kadar tstiime diisiiyor.
Sonunda huysuzlandirdi beni. Huzurumu kagirdi. Sinirlenme katsayim gittikge
arttyor. Delirtmeden gitmez. Delirtiyor ki arkasindan 06giit verecek,
begenmedigi seyleri yliziincii kez tekrarlayacak bir bahane gegsin eline. Sonra
kriz gecirsin. Verdigi emekler. Anne olmadan asla anlayamayacagim bir stirii
sey. Carpilan kapilar. Gozyas1 katilarak pisirilen yemekler.” (Ramazanoglu
2018: 7).

Gortildiigii tizere yukaridaki kesitte Ayla annesinin tren hareket etmeden gitmeyisini,
annesinin bu tavirlarinin onun huzurunu kagirdigini, sinirlenme derecesini artirdigini ve

bunlar yaninda annesinin bu hallerini anne olmadan anlayamayacagini dile getirmektedir.

Zeliha, son anda vagonda kizinin hemen yan tarafinda siyah sagli siyah kazakli siyah
cantali genci fark eder. Fark ettigi bu ¢ocuk hakkinda aklindan tiirlii tiirlii diisiinceler
gecmekte ve biraz da kizi i¢in endiselenmektedir. Bu g¢ocugun kizi i¢in bir tehdit
Olusturabilecegini ve boyle bir durumda kizinin diger yolculardan yardim istemesi
gerektigini diisinen anne, bunu kizina sdylemek i¢in harekete gecer ama bunun igin artik

biraz ge¢ kalmistir.

“Ayla'nin tam hizasinda, cam kenarinda bir delikanliy1 fark ettigimde kalkis
saatini birkag dakika asmustik bile. Biraz 0Once igerdeyken, ¢antalari
yerlestirirken gdrmemistim onu. Ne zaman binmis. Oteki vagondan yiiriiyiip
gelmis olmali. Siyah sagl siyah kazakli siyah g¢antali bir ¢ocuk. Kulaklarinda

miizik takili. Hi¢ bos olmazdi bu yastaki cocuklarin kulaklari. Universite
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Ogrencisi olabilir. [...] Ayla'yla tacizkar bir sekilde ilgilenmesi halinde yash
kadindan bir sey beklenemez. Bir ¢cekinme yaratacak hali yok. Endiselenmistim
biraz. Capraz olarak onu kusatan yolcular idare edebilecek miydi minik kusum.
Gerekirse yer degistirebilecegini, arkadaki aileye dogru yaklagmasinin iyi
olacagini sdylesem iyi olur diye karar vererek atildim vagonun kapisina dogru.”

(Ramazanoglu 2018: 11-12).

Gorildigi tizere Zeliha’nin Ayla’nin hizasinda son anda fark ettigi geng Zeliha igin
tehdit olusturmaktadir. Tehdit olusturabilecegini diisiindiigi bu gengten ya da trendeki
diger yolculardan gelebilecek herhangi bir sikintili durumda Ayla’nin nasil bir tavir

sergileyecegini bilememesinin de annesi i¢in endiselenme sebebi oldugu soylenilebilir.

Hikayenin devamindaki Kesitlerde Ayla biiyiidiigiinii diisinmektedir ancak annesi
onun biiyiimedigini, daha ¢ocuk oldugunu ve kendini zor idare ettigini diistinmektedir. Bu
ylizden uzaklara ilk yolculugunu yapacak olan ¢ocugunu ugurlarken aklindan tiirli tiirli

seyleri gecirmektedir.
“Bakmiyordu benden yana.

Bir gonca gibi. Evet! Yavas bir hizlilikla, gortilemeyen ama sonuglariyla an be
an karsilagilan bir gonca gibi agiliyordu o. Keske yonlendirecegim, istedigim
forma sokacagim diye fazla baski yapmasaydim, gozetleyip durmasaydim
gozetledigimi gozline sokarak. Nasil da deneyimli bir kiz gibi oturuyordu
koltukta. Her seyle bas edebilecek tecriibeli bir yetigkin gibi merak etme sen
isaretleri yapiyordu bana. Dinleyerek ne ¢ok sey biriktirdi kimbilir. Okudugu
kitaplardan edindigi izlenimler isine yarar mi. Daha ne okudu ki. Hayir o hicbir
sey bilmiyordu. Belki de kendini korumasi ona icgiidiisel olarak 6gretilmistir.
Belki de gozleri tamamen kapali. Belki de i¢i korkularla dolu ama iirpererek
icinin bitiin kuvvetlerini harekete gecirerek bu yolu yapayalniz kat etmek
istiyor. Belki annem de su soguk trene biniverse, yanimda gelse diye i¢i i¢ini

yiyordu, belki de..” (Ramazanoglu 2018: 12).

Yukaridaki kesitte goriildiigi iizere anne Zeliha, kiz1 Ayla’ya karsi olan tutucu,
yonlendirici ve Ayla’nin tabiri ile onu ¢ok seven ama bunun yaninda da en ¢ok yoran,
yildiran, siirekli gozetleyen davramislari sebebiyle keske demektedir. Aslinda Ayla
biliylimiistiir, belli deneyimlere sahiptir ve kendini idare ederek her seyi halledebilecek

giictedir ancak anne bunu fark ettigi halde onu hala kiigiik bir kiz gibi gérmektedir. Burada
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artitk kadinin bagimsiz bir kimlik/kisilik sahibi olma arzusu ve yerine goére annesi

tarafindan bile bu bagimsizlik arzusunun goriilmeyisi s6z konusudur.

Zeliha, Ayla’nin tabiri ile onu en ¢ok seven, en ¢ok yoran, en ¢ok yildiran; onun
hayatin1 en ¢ok karartan ve ona en ¢ok umut veren; Ayla’y1 siirekli yonlendiren, istedigi
forma sokmak igin fazla baski yapan ve devamli gozetleyen bir anne olarak
anlatilmaktadir. Bir anne olarak Zeliha’nin Ayla iizerindeki etkisi anlatici tarafindan su

sekilde dile getirilmektedir:

“Pencereye yaklasti. Gozlerinde bir uctan bir uca korku heyecan zafer dolu
1siklar yanip soniiyordu gece vakti. Annesi ilk kez buradan uzaklasmis,
hayatinin disinda orada kalmisti. Miimkiin olsa kollarin1 uzatacak onu ¢ekip
alacakti trenin i¢inden. Son ana kadar hirkasim ¢ikarmamasini isaret etmisti.
Soguktan kizarmis ellerini sallayip durmustu tren hareket edince. Gozyaslarini
bliyilk bir maharetle bekleterek. Bana boyle bakan tek yiiz diye diisiindi.
Hayatinda baska bir yliz olamazdi boyle. Onu en ¢ok seven en ¢ok yoran en ¢ok
yildiran en ¢ok hayatin1 karartan en ¢ok umut veren insanin binbir hale biiriinen

yiizii.” (Ramazanoglu 2018: 14).

Trenin oniinden akip gitmesiyle Ayla’y1 beyninin Sag lobuna alan anne, 6n loba
yani evin diger bireylerine yoneltmistir kendini. Bu sirada da aklina her seyden ve

herkesten once kiiciik kiz1 gelir.

“Tren 6nimden akip gitti. Bu is bu kadardi. Bu konuyu arkaya dogru almali,
zihnimin bir yerine saklamaliydim. Kizim1 beynimin sag lobuna aldim, yavasga
uyuttum, iizerini orttiim. On loba eve ve &tekilere gectim. Kiiciik kizin gitar
ogretmeni inceden inceye asagiliyor onu. Yeni bir 6gretmen bulmak lazim. ilk
bu geldi aklima. Yarin kurs var ve durum son derece acil.” (Ramazanoglu 2018:

19).

Gorildiigi tizere telaslh bir anne olan Zeliha, kiz1 Ayla’y1 yolcu ederken aklinin bir
kism1 onda kalsa da geride diger sorumluluklarinin var oldugunu ve onlar1 yerine getirmesi
gerektiginin bilincindedir. O yiizden kendi tabiri ile beyninin sag lobuna kiz1 Ayla’y1 alan
Zeliha, 6n lobuna odaklanmak iizere planlarini yapmaya baslar. Aciliyetlerini belirlemeli

ve hayati kaldig1 yerden mevcut sorumluluklari ile devam ettirmelidir.
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“[K]irmizi” adl1 hikdyede anne kizina diigkiin, siirekli kadin programlar izleyen bir
yandan da evinin isleri ile ilgilenen bir kadindir. Anne, kiz1 Giilsen’in dedigini yapmak
ister ama bu istekleri yapmak yalnizca annenin elinde olan bir durum degildir. Anlatici

anne ile kiz arasinda gegen konusmayi su sekilde aktarir:

“Bak Giilgen, git tamam, ama bu ise girme fikri babanin hi¢ hosuna gitmiyor
diyordu ocagm basindan kaprya dogru. ikinizin arasinda kaldim, senin her
hamle edisinde agabeyin bir yandan, baban bir yandan kalbimi kirtyor, kiza
sahip ¢ikamiyorsun diye beni Sugluyor diyordu komsuya sesini duyurmaya

caligarak.” (Ramazanoglu 2018: 32-33).

Kesitte ifade edildigi lizere Giilsen’in istedigini yapmak isteyen ismi konulmayan
anne, onun ise girme fikrinden dolay1 ikilemde kalmakta, baba ile ogul tarafindan kiza
sahip ¢ikamamakla suglanmakta ve kalbi kirilmaktadir. Ciinkii Giilsen’in ¢alisma fikri

babanin hosuna gitmemektedir.

“[G]lece [K]usu” adli hikayede ismi konulmayan ana karakter babasmin 6limii ile
yasadig1 sehirden ayrilarak Istanbul’da yasayacaktir. Hikdyede annesinin ana karakter igin

endiselendigi goriiliir. Yazar bunu su ciimleler ile okuyucuya aktarir:

“Cevremizden uzaklasirsan nasil saglam bir evlilik yapabilirsin, dogru insanlar
seni nerede bulacak, erkekler bu koca sehirde sana ne sekil yaklasacak, iste

benim esas endisem bu.” (Ramazanoglu 2008a: 10).

Yukaridaki kesitte goriildiigii gibi aslinda anne kizindan emindir ama gittigi 0 koca,
her kesimden insanin oldugu, kimin ne oldugunu bilmedigi sehirde evladinin karsisina

cikacak olan seylerden endise duyar.

“[Alnemon [(ligegi” adli hikdyede Berrin Hanim ¢aligsan bir kadin olmanin yaninda
anne olarak karsimiza ¢ikar. Is hayatmm vermis oldugu sorumluluklarin yaninda ev
hayatinda anne olmanin vermis oldugu sorumluluklar da vardir. Evinde ilgilenmesi

gereken evlatlar, esi, isleri vardir. Anne olarak evlatlari tizerinde belli degisimleri goriir.

“...Kizim kaglarini almis kiigiiciik yasina bakmadan. Nasil da asimetrik, komik,
sefkati hak ediyor. Esitlemeye ¢alistikga Adile Nasit’e donmiis yiizii. Biiyiimiis

tamam, mesaj alindi.” (Ramazanoglu 2008a: 64).
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Yukaridaki kesitte dile getirildigi tizere Berrin Hanim, kizinin biiyiimeye baslamasi

ile kendinde yaptig1 degisikliklerin ona bir mesaj niteliginde oldugunu diisiinmektedir.

“[Z]ilha” adli hikdayede Zilha, oglunu kaybetmis bir annedir. Oglunun acis1 aradan
yillar gegmis olmasina ragmen i¢inde hala tazedir. Oglu olur olmadik her yerde aklina
diiser. Hatta oglunun mezarindan donerken tramvayda bile oglunu distiniir. Mezari,
mermeri, topragi diisiiniir; ¢iinkii ne olursa olsun o bir annedir ve bir anne evladim

diisiinmeden edemez.

“Mezar, beyaz, toprak, mermer, yazi, bas tarafi, ayakucu Usilisti aklinin bir
kenarindan hi¢ vakit kaybetmeden. Mezarin kenarini iyice temizledim. Bugiin
de yetmedi su. Daha biiyiik bir bidon doldurmali. Nereye kayboldu su tasiyan
cocuklar, nerelere gittiler, yoklar ka¢ haftadir. Yeterince sulayamadim ¢igekleri,
yikayamadim mermeri. Bu yaz c¢uha ¢icegi ekmeli, karagdz ¢icegi, menekse.
Giilii ilaglamali. Bir hastalik sarmig sanki. Mine ¢ig¢egini ne ¢ok severdi
cocukken. Kirlara gittikce. Minenin agirhigini duydu Zilha. Kokusu geldi.
Kokulu bir ¢igek mi ki? Geldi ama kokusu. Ogulcugun mineyi sevdigi bir anin
kokusu.” (Ramazanoglu 2008a: 110).

Yukaridaki kesitte goriildiigii tizere Zilha bir anne olarak ogluna, oglu ile olan anlara,
anilara 6zlem duymaktadir. Yitip giden oglunun sadece canli bedeninin annesi degil,
cansiz bedeninin de annesi oldugunun farkindadir ve oglunun bedeninin su an var oldugu
yere yani mezara tipki bir eve gosterilen 6zen gibi bir 6zen gostererek 0 mezari

giizellestirmeye ¢alismaktadir.

“Angelika 'nun Unutusu” adli hikdyede Alman ve Tiirk iki ailenin ¢ocuklari dil ve
kiiltir 6grenimi igin bir yilligina degis tokus etmeleri, bu durumun basta ¢ocuklar

tizerindeki etkisi sonrasinda da aile bireyleri tizerindeki etkileri anlatilmaktadir.

Oglunu Almanya’ya gonderen anne, ¢ocugundan uzaklasacagi i¢in tziilmektedir.
Ayr kalacaklart bir yillik siireyi ¢ok uzun bulmaktadir. Hikayede ismi konulmayan anne,
sadece kendi evlatlarina degil onlara emanet edilen ve kendi evlatlar1 olmayan Angelika’ya
da anne sefkati ile yaklasir. Angelika’ya ailesinin ozellikle de annesinin yoklugunu
hissettirmemek igin oldukga hassas davranir. Tipki kendi evlatlarinda istemedigi gibi
Angelika’nin da incinmesini, yalniz kalmasini, {iziilmesini istemez. Onun yeni ortamina

aligmasi i¢in elinden geleni yapmaya calisir ve kendi kiz1 Billur’dan da bu konuda destek
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alir. Anne, hem anne sefkati ile yaklasir Angelika’ya hem de Angelika’nin emanet bir

cocuk olmasi hasebiyle de daha hassas, daha dikkatli davranir.

“ “Billuuur! Angelika’nin gozliglini al da gel, salonda unutmus, simdi bir
yerlere c¢arpip canimt yakmasin.” “Billuuur! Arkadaglarinla tanistirsana,
oyununuza onu da ¢agir.” “Billuuur! Resim is malzemelerini tasimasina yardim

et, bak annesi de yok, iiziilmesin.” ” (Ramazanoglu 2015: 30).

Angelika’nin uyurgezer oldugunu dgrenirler. Ozellikle anne bu durumdan sonra daha
da telasli bir hal alir, Angelika’nin {istiine daha ¢ok titrer ve bu konuda da Billur’dan
yardimer olmasimi ister. Misafirlige gittikleri bir evde Angelika’nin, Billur'un ve ev
sahiplerinin 1srar1 ile Angelika ve Billur bu evde yatiya kalirlar. Aile istemeyerek de olsa

izin verir ve anne Billur’u kenara ¢ekerek Angelika konusunda tembihler.

“Angelika evin rengarenk ¢ocuksu esyalarina bayildi, mutfaga teklifsizce gidip
bahgeden toplanmis meyvelerden yedi. “Bu gece burada yatalim,” diye tutturdu.
Annem Kkesin bir dille itiraz etti. Yalvard: sar1 kirpik, ben de yalvardim ona gii¢
vermek i¢in. Cok 1srar edince o seyin oldugunu ikimiz de biliyorduk. Hele
Almanya’ya doniisiin c¢ok yaklastigi bugiinlerde. Ev sahipleri de 1srara
baslayinca ikimiz o gece yatiya birakmaya razi oldular. Annem beni bir kenara
cekip sikica tembihledi. “Gozlugii kirilmasin dikkat et,” dedi usulca, “yiiriiyiip
gitmesin gece vakti bir tarafa.” Uykuda gezme isi sadece iki kez olmustu sekiz
ay boyunca ama annem bu konuda siirekli diken istiindeydi.” (Ramazanoglu
2015: 38-39).

Kalmalarina istemeyerek de olsa izin veren ailenin akli, uyurgezerlik konusu
yalnizca iki kez olmasina ragmen Alman aileden emanet olan misafir kiz Angelika’da
kalir. En nihayetinde Angelika misafirdir, ailesi tarafindan bu aileye emanet edilmistir, bu

yiizden anne diken tstiindedir.

“Angelika’nun Unutusu” adli hikdyede anne, Billur ve Angelika’nin sinemada
izledikleri bir sahnenin onlarm gozlerini kan ¢anagina ¢evirdigi yerde dnce susturmak igin
bir seyler sdyleyerek onlari rahatlatmaya ¢alisir sonrasinda da her ikisine de esit derecede

bir merhametle yaklasarak onlar1 rahatlatir.

“Bos Besik. Yillarca ¢ocugu olmayan agiret reisinin, dualarin yilizii suyu
hiirmetine bahsedilen biricik oglunu kartalin kapip gétiirdiigti sahne gozlerimizi

kan ¢anagina c¢evirmisti. Annem once “Kendinize hakim olun bakalim, ¢ok
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ay1ip,” diyerek susturmaya ¢alist1 bizi, sonra merhametle yaklasip esit bir sekilde
ikimizin de elini tutarak ‘““Yalan yavrum bunlar, inanmayin,” dedi.”
(Ramazanoglu 2015: 37).

Hikayede anne, sadece kendi evlatlarina degil onlara emanet edilen Angelika’ya da
anne sefkati, anne merhameti ile yaklasir. Evlatlar ile Angelika arasinda esitlik saglamaya

ve Angelika’ya ailesinin yaninda olamayisini hissettirmemeye calisir.

’

“Miiberra’min Kaydetmesi” adli hikdyede Miiberra’nin annesi klasik anne profili
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yer yer ikilemde kalan anne yeri gelince babasina karsi
kizin1 korur yeri gelince de kizi ile bas basa kalinca onu uyarir. Miiberra yasina gore biraz
fazla gelismis, basina buyruk, dik bagl, zapt edilmesi zor bir ¢ocuktur. Annesi bu yiizden
babasi ile zaman zaman karsi karsiya gelir. Babasinin kizin1 kisitlamalarina karsi ¢ikar,
kizina toz konduramaz. Aslinda anne de babanin diisiincelerine bazen hak vermektedir ama
kizina kiyamadigi i¢in bunu babaya c¢ok belli etmek istemez. Babanin Miiberra’ya koydugu

yasaklara hayiflanir bir anne olarak. Ana karakter bunlar1 bize su sekilde aktarir:

“ “Herkes kizla ilgileniyor,” diye hayiflanmisti yengem biraz da beddua ederek.
“Gozleri c¢iksin kizima art niyetle bakip da sere serpe yetistirmemizi
engelleyenlerin. Biraz da senin abartman,” demisti amcama doniip. “Bizi de
gengken boyle kistirdilar kdseye, bak okuyamadik, kumaya bile ses ¢ikartacak
halimiz yok simdi. Biiyltimiis serpilmis diye kotii nazar mi gerek, herkes kendi
tiyniyetine gore bakar diinyaya,” diyerek laf ¢arpmayr da ihmal etmeden.
“Yoksa kizim el kadar ¢ocuk daha, sokaga da ¢ikar, bisiklete de biner.” Fakat
milletin dedikodusu, mahallenin laf tagiyicilari yiiziinden yengem de pes etmisti

sonunda Miiberra’yr bir daha disar1 salmama karari almisti.” (Ramazanoglu

2015: 62).

Herkesin kizi ile ilgilenmesinden ve babasimnin durumu abartmasindan hayiflanan
anne, bu durum Karsisinda kizina art niyetle bakip kizinin gelisiminin engellenmesine
sebep olanlar icin beddua etmektedir. Annenin kendisi de bu duruma benzer seyler
yasadig1 i¢in olsa gerek kizinin kisitlanmishigina tiziilmekte, tiziilse de milletin ve 6zellikle
de babanin tavrindan dolay1 elinden pek bir sey gelememekte bu yiizden de sonunda pes

ederek Miberra’nin kisitlanmasina o da ortak olmaktadir.
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“[G]ece [S]ahnesi” adli hikdyede ¢ocugunun eve gelmemesiyle telaslanan bir anne
vardir karsimizda. Aradik¢a bulamadiklar1 evladinin acisint yasamakta olan anne,

telasindan dolay1 ne dedigini ne yaptigini cok bilememektedir.

“ “@Gordiiniiz mii oglumu, birka¢ kez gelmis buraya kafa dagitmaya.” dedi, bu
kelimelerin agzindan nasil ¢iktigini kendisi de bilemeden.” (Ramazanoglu 2014:
29).

Kesitte goriildiigii tizere ismi konulmayan anne, evladini aradiklari esnalardan
birinde polis ile konugsmasinda polisin on sekiz yasindaki ¢ocugu artik yetigkin olarak
gormesi ile evladinin hala ¢ocuk oldugunu dile getirir. Dile getirirken ¢aresizligi sesinden
bile anlagilmaktadir. Bu zaten hep boyle degil midir yas kag¢ olursa olsun bir evlat anne

baba gdziinde her zaman kiigtiktiir.

“ “O daha g¢ocuk , kiz gibidir masumdur.” dedi kadin hangereden gelen

sesiyle.”” (Ramazanoglu 2014: 31).

Cocugu aramalart esnasinda yanlarinda bulunan iiglincii kisi, cocugu bulamadikca

annenin gittikge daha ¢ok iiziildiigiinii ve halinin degistigini su climleler ile bizlere gosterir:

“Kadin, yiizii yaprak gibi sararmis, salina biiriinmiis, c¢enesi kilitlenmis oyle
gecip gidiyordu oglunu saklayabilecek biitiin camekanlarin iginden.”
(Ramazanoglu 2014: 32).

Annesi Selim’in girdigi bu mekanlara anlam verememektedir. Clinkii Selim onlarin
goziinde bu tarz eglence yerlerine gidebilecek biri degildir. Selim diizgiin bir ¢cocuktur
ancak diinyayr da tamimak, bilmek, gormek isteyen bir bireydir. Ugiincii kisi, anne ile
gecen bir konugmada Selim’in arkadagslari vasitasiyla istemeden de olsa buraya kafa
acmaya geldigini, Selim’in diinyay1 tanimak istedigini ve bu sekilde hayatina devam

edecegini sdylemektedir.

“ “Ben gelmem Ki buralara,” dedim “sadece goOstermisti Selim bir giin
dolasirken, kolejden arkadaglari getirmis, zorlamiglar biraz kafa agmaya, bu

diinyay1 tanimak da istiyordu, her seyi goriip 6yle devam edecekti yasamaya.”

“Ne varmig yavrumun kafasinda, ne varmis, ne varmis ki...” diye hickirdi kadin

goziinden yas gelmeden.” (Ramazanoglu 2014: 32).
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Yukaridaki kesitte goriildiigii tizere anne oglunun diizgiin bir ¢ocuk oldugunu
diistindiigiinden kafasinda ne oldugunu anlamamakta, “kafa agma” konusuna fazlasiyla

takilmakta ve oglunun bu yerlerde gezmesini kabul edememektedir.

“[MJiizeyyen [V]akas:” adli hikayede ismi konulmayan ana karakter esi ile bir ugak
yolculugu yapmaktadir. Ana karakter heniiz disaridan belli olmayan karni ile bir aylik
hamile oldugu dile getirilmesine ragmen annelik duygusu ile yogun bir sekilde tanigsmis

biridir.

“...Havaalanina indigimizde bir an donacak gibi olmus, korumak i¢in hemen
karmimdaki bebege sarilmigtim gayriihtiyari. Disaridan belli degildi, bir aylikti
daha, ugakta yapilan ‘varilan yerde hava sicakligi eksi otuz’ anonsu en ¢ok bu

parmak ¢ocuk i¢in telaglandirdi beni.” (Ramazanoglu 2014: 53-54).

Anne aday1 olan ve diger hikdyelerin ¢ogunda oldugu gibi bu hikdyede de ismi
konulmayan ana karakterimiz, havaalanina indikleri anda sogugun kendini degil de daha

cok bebegini etkileyecegini diisiinerek gayriihtiyari bir sekilde karnina sarilir.

“Mahpusta Yiizen Gemiler” adli hikdyede Nimet Hanim oglundan ayri olan bir
annedir. Nimet Hanim’in oglu yirmi {i¢ sene yedi aydir cezaevindedir. Nimet Hanim,
cezaevine ziyaret igin gittikleri her zaman farkli farkli yasadiklar1 olaylar ile daha da
yipranmaktadir. Nimet Hanim avukatin yaklagimlari ile olaylarin gidisatinin degisecegine

dair bir 151k ile aydinlanmigtir adeta.

“Nimet Hanmim’in yiiziine renk gelmisti esyalar1 teslim ederken. Lacivert
gardiyanlarin, yesil askerlerin, siyah da isyanlarin rengi oldugu icin yasak
oldugundan, eli pembeye kirmiziya gidecek degildi ya, griyi secmisti kiglik
mont alirken. Camagirlar1 teslim ederken gorevlilere yine tembihledi aman
karigsmasin kaybolmasin diye ama daha bir sefkatle.” (Ramazanoglu 2016: 22-
23).

Oglu suclu da olsa sugsuz da olsa anne yiiregi ile olanlara, denilenlere iiziilmektedir.
Ne olursa olsun yargilanan insanin her seyden evvel bir insan oldugunu diisiinen anne

oglunun kotii muamele gérmesini kabul edememektedir.

““Evet,” dedi Nimet Hanim, “neden ceza iginde ceza, suclu bile olsa insan degil
mi benim oglum, neden yillarca kétii muamele gordii?”” (Ramazanoglu 2016:

23).
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Nimet Hanim, tiim bu olanlar1 yillar ge¢se de hala kabul edememekte, oglunun sug

isledigine inanamamaktadir. Inanamadig1 icin de olanlar1 kendi aklinca sorgulamaktadur:

““O bir ucundan iistlense de kanimca bir su¢ islemedi,” dedi Nimet Hanim.
“Silah tutmay1 bilmez. Anneni babani goétiirliriiz diye tehdit ettiler dnceleri.
Emir biiyiik yerlerden. Bu bir adama tehdit, suikast degil, teokratik devlet
kurma isiymis. Anayasay1 ihlal ve devleti yikip yerine din devleti kurma
meselesi. Anayasa ihlalinden yirmi ¢ yil yatan baska kimse var mi?””
(Ramazanoglu 2016: 26).

Yukaridaki Kkesitten anlasildigi {izere oglunun hi¢ yoktan yere yirmi {i¢ yil hapis
yatmasinin nedenini birinin sugunu iistlenmesi, ailesi ile tehdit edilmesi olarak goren anne,
emirin biiyiik yerden geldigini ve bu hapis cezasmin oglunun hak ettigi bir durum

olmadigim diistinmektedir.

“Percem” adli hikdyede Pergem, esinden, ¢ocuklarindan, ailesinden ayri1 yasamak
zorunda kalan bir kadindir. Esinin tutuklanmasindan dolayir hayatlarinin devami igin
Kirgizistan’dan Istanbul’a ¢alismaya gelen Percem, sevdiklerinden o6zellikle de
evlatlarindan ayr1 kalmis ve onlar1 ¢ok 6zlemis bir kadin, bir annedir. Onlarla iletisimi

sadece kiz kardesiyle olan mektuplar araciligi ile olmaktadir.

“Kiz kardesinden gelen son mektubu ¢ikardi, ¢ocuklardan topluca s6z ettigi
kisimlar1 hizlica atladi, isimlerini anarak her birinden 6zel olarak bahsettigi
yerleri tekrar tekrar okudu biitiin sicakligi bagrina basarak. Mektubu tekrar zarfa
koyup naylona sardi, ¢antasimin fermuarli goéziine yerlestirdi. Hepsinin ruhu
kagitta kayith ve emniyet i¢indeydi simdi. Satirlardaki varliklarini hi¢ kimse
alamazdi ondan.” (Ramazanoglu 2016: 91-92).

Kardesinden gelen mektubu defalarca agip okuyan Pergem, 6zellikle de kardesinin,
cocuklarinin her birinden bahsettigi satirlar1 okurken, onlar1 hissederek tekrar tekrar

okumakta ve ¢ocuklariin varliklarini o satirlarda bulmaktadir.

“...Ne Yapmam Gerekirse Oyle” adl1 bdliimde Nermin basortiisii yasagindan dolay1
okula kayit yaptiramayan, hayallerini okul kapisinda birakan bir kadin olarak karsimiza
¢ikar. Okulu birakmak zorunda kalan Nermin’in hayatinda bu birakis, bu bitis aslinda yeni
bir baslangigtir. Ciinkii bu siire¢ sonrasinda Nermin Omer’le mutlu, giizel bir evlilik

yapmig, bir de ¢ocugu olmustur. Okulu birakisinin onun hayatinda yeni bir baslangic
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oldugunu sonrasinda Nermin de fark etmistir. Anneligin karmasik dogasina kendisini
birakmistir. Nermin ikna odasinda yasananlart hi¢ unutmamisti, unutamamisti... Gegmis
gegmemisti onun i¢in. Hala bir yerlerden kendini hatirlatiyor ve bazen gegmis Nermin’i
kendine esir ediyordu. Gegmis onda derin bir yara olarak kalacakti. Ama zamanla,
evlilikle, annelikle zamanin geriye dondiiriilemeyecegini, bu acimin onu daha koti
yapmasina izin vermeyecegini git gide kavriyordu ve ne olursa olsun haline siikretmesi

gerektigini diisiiniiyordu.

“Okulu brrakmigti. Bu aslinda bagka bir seyi getirmek i¢in olmus olabilirdi.
Ogullarmu. Iginde dliip gitmeye yiiz tutan tutkularin yerine yenilerini var etmek
icin kamgilamisti onu bugilin yasadigi seyler. Bir bebegi kucagina almak,
fedakarlik etmek, kendinde olan1 vermek bencillikle ilk gengliginin ardindan
baskin duygular olarak benligini sariyordu. Anneligin karmagsik dogasi,
bedeninin yeni tutkusu kusatti onu her yandan. Sevgisini akitacagi ana damari
buldugunu sandi. Hicbir okul bunu o6gretemezdi. Icinde kurumsal okul
diistincesi can ¢ekisir gibi oldu. Soguk ve aci bir aydinlanma. Bir an. Belki de
bitirmisti bu sefer. i¢inde yillar yili siiren krizi yonetebiliyordu artik. Zamanin
geri c¢evrilemezligini, acinin hakkindan bagka acinin gelebilecegini, bu yiizden
haline stikrederek daha kotiiyii tizerine ¢ekmemesi gerektigini distindi.”
(Ramazanoglu 2008b: 94).

Iginde yillardir siiren krizi kismen yonetmeyi basaran Nermin, annelikle beraber
kendini tamamen kutsal emanet olarak gordiigii evlatlarina adamis, boylelikle yavas yavas
tiniversite fikrini aklindan ¢ikarmis ve Kotliyli {izerine ¢ekmemek adina diisiinmeyi
birakmistir. Olanlar karsisinda ¢aresizlik i¢inde kivranan Nermin, yasadigi olaylarin ona
eski giinleri geri getiremeyecegini ve siirekli o olaylar ile yasamanin ona bir sey
kazandirmayacagin1 farkina varmigtir. Bu yiizden de bir kabullenis igerisinde elinde
olanlara siikrederek hayatina devam etmesi gerektigini diisiinen Nermin’in tavrindaki bu

tevekkiil aslinda bir ¢esit ¢aresizligi kabullenis olarak da yorumlanabilir.

“...Nermin'in Akl Yiiriitmesi” adli bolimde Nermin’in okulu birakmasi yiiziinden
biitin enerjisinin bittigi disiiniilmektedir. Ama Nermin kucagindaki bebegin onu
avutacagini biliyordur. Insanlar ille de bir is kurmasi, iiretmesi gerektigini diisiinmektedir
ama o g¢ocuklartyla mutludur. Evi, ¢ocuklari, kucagindaki bebegi ile ilgilenmenin en

sevdigi is oldugunu diisiinmektedir.
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“Sabah safak vakti bitkilerle ve bebeklerle beraber ayaktayizdir. Bitkiler gece
olsun uyumus, ben uyumamisimdir. Biiyiik cocuklar ana okuluna gitmistir
servisle. Bebegin besikte sagdan sola ka¢ kez dondiigiinii bilecek kadar kalip
gbziim acilmig, uykum, bebegin her i¢ c¢ekisi beni uyandiracak kadar
hafiflemistir. Her sabah bedenimden karmasik sesler geliyordur ama olmasi
gereken buymus da ezelden beri boyle kiriklarla kalkarmisim gibi
alismisimdir.” (Ramazanoglu 2008b: 99-100).

Nermin, anneligi 0 kadar giizel benimsemis ve sevmistir ki, artik bebeginin besikte
kac¢ kez dondiigiinii bilir hale gelmis, viicudundan gelen karmasik seslere ve viicudunda

olusan kirikliklarla her sabah uyanmasini normal karsilamaya baglamistir.

“...Nermin Hali” adli boliimde Nermin bir annedir. Cocuklarini diisiiniir, onlarin
sevdikleri yemekleri yapar ki ogullarinin gonlii hos olsun. Ancak bir noktada ¢ocuklari

onun bedeninden ¢ikmis olsa da onlar miistakil olarak birer varliktir.

«...Iftarlardan birinde ogullarinin ¢ok sevdigi firmda makarna muhakkak
yapilirdi. Orta sona giden Osman'in en sevdigi yemek ve en sevdigi klip
hadisesi geldi aklina. Nermin kendi bedeninden ¢iksalar da bazi miistakil ve
ayrt ayrt unsurlarin  hepsini, bunlarin rahat birakmasi gerektigini,
sogukkanlilikla kabul edilmesi gereken kopmayi erkenden hissetmisti. Bir
parcalanma olmustu i¢inde. Cocuklarin varligimin bir parcasi olarak gérmesini
oneririz sihrin etkisi dagilmis, bu tutkulu bagliligin nedeni olan evlatlarin da
onu bir giin bir kalemde birakacaklarimin isaretini vermisti kiigiik bir

olay. Adanmighgini zedeleyerek.” (Ramazanoglu 2008b: 130).

Nermin, yasadig1 olaylar sonucunda hayatin1 hem esine hem de ¢ocuklarina adamis
bir kadindir. Her seyi onlar i¢in diisiinmekte, onlarin mutlulugu i¢in ¢abalamaktadir. Bir
anda aklina gelen bir ani ile varliginin temel bir pargas: olarak gordiigii ve siki bir bag ile
bagli oldugu ¢ocuklarinin zamani geldiginde annelerini birakabileceklerini fark ettiginde
ya da diger bir deyisle ¢ocuklarinin bagimsiz birer varlik olduklarini farkina vardiginda i¢i
parcalanmis olsa da tiim adanmighgmi bir kenara koyarak onlari rahat birakmasi

gerektigini vakit erken de olsa diigtinmektedir.

“Kitap Okuyacak Bir Yercik” adli hikdyede ana karakter li¢lincii cocuguna hamile
kalinca ¢ocuklarina bakabilmek i¢in isinden ayrilir. Hem annelik hem de evinin hanimi

olmas: hasebiyle hem ev islerine hem de g¢ocuklarmin islerine yetismek zorundadir.
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Okuldan gelen c¢ocuklar1 aksama pisirecegi lahana sarmasinin lahanasinin fazla
pismesinden dolayr mizmizlanmasin diye onlari gonliinii hos edecek yemekler yapmakta,

onlarin igleri ile ilgilenmektedir. Cocuklarini karsilamak onu mutlu etmektedir.

“Lahana fazla pigmis bir tasim haglanacakti o kadar. Cocuklar okuldan gelir
gelmez soylenirler simdi. Onlara kofte patates biraz da yayla gorbasi yapmak
lazim. Cocuklarin egitimiyle ilgili kitaplar1 da okuyup bitiremedim. Kurallar
ogiitler iyi de ornek insan Ornek ¢ift gibi 6rnek cocuk da hikaye. Cocuklarimi
sevkle karsilamayi1 seviyorum, yogun ¢alisma hayatim hepimizi 6rselemis. Neyi
sevsem Oteki seyi terk etmemi sdyleyen bir diinyayla ne ahengi. Hangisi elimde
degilse o degerli, hep uzaktaki, 6te yandaki muteber.” (Ramazanoglu 2017:
117).

Cocuklarmin isleri ile ilgilenmek, onlar1 sevkle karsilamak ismi konulmayan ana
karakteri mutlu etmekte, yogun calisma hayatinin onlar1 orseledigini ve ana karakter
herhangi bir seyi sevdiginde digerlerini terk etme zorunlulugu yasadigini diisiinmektedir.
Karakter bu kesitten anlasildigi tizere bir seyi sevdiginde digerini birakmak zorunda
kaldig i¢in ikilem yasamaktadir. Elinde olmayan her sey onun i¢in daha degerlidir. Yani
ikilem igerisindedir. Aslinda iginde bulundugu durum onu hem mutlu etmekte hem de terk

etmek zorunda oldugu seylerin elinde olmayisi sebebiyle de mutsuz etmektedir.

“Yaprak Gece Riizgdar Penge” adli hikdyede basortii yasagi ile karsilagsmis
Giilderen’in annesi kizinin yasadiklart karsisinda hep kizinin tarafinda yer alarak ona
destek olmaktadir. Annesi “kizinin oturma eylemlerinde sogukkanlikla ve saygiy1 elden
birakmadan sugunu 6grenmeye ¢alismak konusunda onunla birkag kez oturmustu. Astronot
olmasini, bagska gezegenlerin yoriingesine girmesine bile kabullenmisti ama incelikle,
Ozenle biiylttiikleri kizlarinin yiiz kizartici bir su¢ islemis gibi itham edilmesini igine

sindiremeyen ” (Ramazanoglu 2021: 94) bir kadindir.

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu'nun eserlerinde anne olarak kadin konusuna dair
ornekler ile bashigmmizi ayrintilandirdik. Orneklerden goriildiigii gibi kadinlar anne olarak
yer yer ikilemler yagamakta, ¢ocuklar1 karsisinda nasil hareket etmeleri gerektigini bazen
bilememektedir. Anne olarak karsimiza ¢ikan bu karakterler yasadiklari ikilemlerle beraber
kimi zaman cocuklari ile ayni diisiinen varliklar olarak karsimiza ¢ikarken Kimi zaman da

cocuklarindan ¢ok farkli diisiinen varliklardirlar. Bu béliimde anne kimligi ile karsimiza
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¢ikan bu kadnlar, yalnizca kendi evlatlarina degil baska kisilerin evlatlarina kars1 da ayni

merhameti gosteren annelerdir.

3.2. Es Olarak Kadin

Kadinlar anne, evlat, arkadas olmanin yaninda tercihleri dogrultusunda bir yandan da
birer estirler. Es olarak kadin esinden maddi-manevi pek c¢ok seyi bekler. Ancak
beklediklerinden ne kadari onda karsilik bulur bilemeyiz. Ramazanoglu’nun hikaye
kisilerinde kadinlar bazen mutlu bazen de mutsuz birer estir. Mutsuz olan kadnlar esleri
tarafindan genel olarak duygusal yalnizlik yasayan, ihmal edilen, esleri tarafindan c¢ok
ilgilenilmeyen, gevreleri ve esleri tarafindan anlagilamayan, toplumun beklentisi ile kendi
beklentisi arasinda ¢atisma yasayan Karakterlerdir. Bu mutsuz kadinlarin esleri genellikle is
hayatinda ¢ok yogun olan, esi ile ilgilenecek vakti ¢ok olmayan eslerdir. Bu durum esler
arasindaki bagin zayiflamasina, eslerin birbirine yabancilasmasina sebep olmaktadir. Esler
bu durumlar karsisinda birbirlerinin ruhlarina komsu olabilecekken birbirlerine

yabancilagirlar, uzaklasirlar.

3.2.1. Hayal ile Hakikat Arasinda Kalms Esler

Kadm ev i¢indeki pek ¢ok sorumlulugunun yaninda kocasina her konuda destek
olmakta, tiim isteklerini yerine getirmekte ve duygusal ihtiyaglarmi da karsilamak
zorundadir. Bir¢ok hayal ve beklenti ile evlenen kadinlar ¢ogunlukla evlilikte bekledikleri
hayati bulamaz. Evliliklerde kadinlarin maddi-manevi pek ¢ok ihtiyact esleri tarafindan
karsilanmamasina ragmen toplum nazarinda kadin, esinin yaptig1 planlara ayak uydurmali,
ekonomik bagimsizlig1 olsa da olmasa da kocasina bagimli bir sekilde yasamali ve
kocasimin  tiim  kotiiliiklerine, huysuzluklarmma boyun egmeli, c¢ogunlukla sesini
¢ikarmamalidir. Gegmisten bugiine kadinin toplumsal yasami yalnizca ev ve onun gevresi
olarak goriilmektedir. Oysa kadinlarin evlilikten ve esten tek beklentileri “ruhu ruhlarina
komsu olabilecek, kader ‘i birlikte yasayp, ‘nasib’e birlikte gogiis gerip, ‘rizk’t birlikte
yiyebilecekleri can yoldagsi, hayat arkadas: edinmektir.” (Serefoglu 2012: 96).
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“Selma’nmin Bahgesi” adli hikdyede Selma, yurt disina is seyahatlerine giden esine,
kendini unutturmamak igin televizyonda elestirel olarak baktigi, sevmedigi kadin

programlarinin konuklarindan caresizce ipuglari aliyor ve bunlari esine siirpriz olarak

yapiyor.

“Pijamanin kollar1 arasina giil yerlestirmek, kollar1 sarmagik gibi giile sarmak;
iste bunu yaptigina inanamadi. Sabahlarim1 epeydir isgal eden kadin
programlarinin pervasiz konuklarindan kiigiik dilini yutacagi tiiyolar aliyor.
Miitesettir bir kadin televizyonda en yakin arkadasiyla konusurcasina
dokiiyordu, yurt disina is seyahatlerine giden kocasina kendini unutturmamak
icin neler yaptigina dair sirlari. Selma, kadinlarin aklina uyup giil koymay1 ziil
addederdi, ama yapmisti bir kere, her adam bir olmazdi, aramamisti iste, ne
dogum giinii ne de pijamadaki buruk siirpriz igin. Telefon beklerken, saat
evdeki karaltilarin iniltilerin i¢inden dolanip yine gece yarisim1 vurdu. Uyku
tutmayan Tlgiincii glin. Bedenin biyolojik saatinin gercek saatin gdsterdigi
zamanla uyumlu olmadigi asikar. Kirk yasin adim adim yaklastigi giinler,

dogum giinilinii bogazinda bir diiglime ¢evirmisti.” (Ramazanoglu 2016: 69).

Bu siirprizlerde bekledigi etkiyi ve tepkiyi esinde goremeyen Selma, hayal ettigi ve
yaptig1 siirpriz sonucunda bekledigi etkinin esinde olamayisi ile hayal ile hakikat arasinda
kalarak bir ¢atigsma ve liziintii hali yasar. Bu ¢atisma sonucu hayal ile hakikatin birbiri ile

bir olmadigin1 gortir.

“...Nermin’in Akil Yiiriitmesi” adli bolimde Nermin bir kadin olarak esinden,
evlilikten beklentileri vardir. Nermin’in beklentileri ile gercek hayatta yasadigi evlilik
hayati birbiri ile pek uyusmamaktadir. Esi ince diisiinceli biridir ama Nermin’e bekledigi
incelikleri pek yasatamaz. Omer yogun ve is yasamindan dolay1 yorgun, esine yardimi ¢ok
dokunmayan bir estir. Her ikisinin de ise gidecegi vakitlerde Omer’in kapida bekleyisi
biraz uzun olmaktadir. Ciinkii Nermin evinden ¢ikmadan once evine, ¢ocuklarina ve esine
dair pek ¢ok sorumlulugu yerine getirerek evden ¢ikmak zorundadir. Bu sorumluluklarin
gerceklestirilmesi gereken sirada Omer, isin ucundan tutmaz, gidilecek yere gidebilmek
i¢cin hazir bir sekilde kapida Nermin’in ¢ikmasimi bekler. Sorumluluklarin, ev islerinin

hepsi muhtemelen kadin olmasi sebebiyle hep Nermin’in eline bakar.

“...Kocam bu durumda bir sabir abidesi olarak kapida bekleyecek ve neden
cikamadi diye ¢ildiracaktir. Boylece neden ¢ikamadigimin nedenlerinden birinin

igine katilacaktir bir ucundan tutmadan. Bir ucundan tutamadan.
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Sonra bir tiirlii zaman bulamayan bir kadin olarak abuk sabuk giyinmis olurum.
Uzerimde birbirine hi¢ uymayan giysilerle aynaya bile bakamadan firlarim
evden. Aynaya bakamam, ¢iinkii gormek istedigim seyi goremeyecegimi
bilirim.” (Ramazanoglu 2008b: 101).

Kesitten anlasildig1 tizere Nermin ev i¢indeki yogunluktan zaman bulamaz. Hatta
bazen Oyle anlar olur ki bir kadin olarak birbirinden alakasiz seyler giyip, disarida bile ev
hali ile yasamak, disar1 ¢ikmak zorunda kalir. Tiim bunlar olurken esi, sabirli bir sekilde

herhangi bir yardimi olmadan disarida bekler.

“..Nuray” adli boliimde Nuray’in evliligi basari ile siirdirme hakkinda degisik
fikirleri vardir. Mesela ayni evin i¢inde oldugu esine siire olarak bir yili kapsayan,
yasadiklart bir yili gbézden gegirdikleri o yili anlatan mektup yazar. Bunu birlikte

gecirdikleri her y1l i¢in yapar.

“Nuray'm evliligi basariyla stirdiirme hakkinda ilging yontemleri vardi. Mesela

dair, geldikleri noktay1 analiz eden uzun ve ayrintili bir mektup yolluyordu her
yil. Zarfi yastiginin altina koyma yontemiyle. Ondan da bir mektupla cevap
vermesini istiyordu. Sadece bir kez cevap yazmisti kocast ama ¢ok ayrintili ve
bir risale sayilabilecek uzunlukta bir mektuptu bu. Sonra cevabin gelip
gelmemesine hi¢ aldirmadan artilar ve eksilerden olusan bir liste yapiyordu

Nuray.” (Ramazanoglu 2008b: 116).

Birlikte gegirdikleri her yil i¢in esine mektup yazan Nuray, bunun karsiliginda
esinden de bir seyler beklemektedir ancak esi bu beklentiye sadece bir kez karsilik vermis
sonrasinda da hi¢ karsilik vermemistir. Nuray, esinin tavirlari, yaptiklar ile evlilikten

beklediklerini bulamamaktadir ve boylelikle hayal-hakikat ¢atismasi yasamaktadir.

“Kitap Okuyacak Bir Yercik” adli hikdyede ana karakter ile esi severek
evlenmislerdir. Evlilik arifesinde ¢iftin tiim isleri iyi gitmistir. Ana karakter evlendikten
sonra esinden ilgi, aldka bakimindan bir seyler beklemektedir. Ama esi bu beklentileri
karsilamamaktadir. Kadin, esinin onu ihmal ettigini ve onunla az ilgilendigini diisiiniir.

Esinin oncelikleri kendisi disinda her seydir.

“Kocam eve gelir gelmez haberleri aciyor, yemegini yiyip odasina gegiyor,

makaleleriyle evli. Sorsan ilmalkarlik yok, benimle artik giindelik ahvalin
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disinda konusacak bir sey bulamama var. Bunu acik¢a sdylemiyor da sezdiriyor,

akli olan anlar.” (Ramazanoglu 2017: 113).

Yukaridaki kesitte goriildiigi tizere ana karakterin ismi konulmayan esi giinliik hayat
disinda konusacak bir seyleri olmadigini agik¢a sdylememektedir ancak bunu hareketleri
ile hissettirmektedir. Ana karakter de akli olanin bunu séylemeden anlayabilecegini dile

getirmektedir.

3.2.2. Evlilik Hayatinda Mutlu ve Mutsuz Esler

Ramazanoglu, eserlerinde es olarak kurguladigi kadinlart kimi zaman mutlu kimi
zaman da mutsuz bireyler olarak ele almistir. Bu esler kimi zaman geleneksel yapi iginde
kendini var eden ve bu yapiy1 kabul eden kimi zaman esine kars1 vefali, onu seven kimi

zaman da mutsuz, esine karsi olumlu diistinceleri ¢ok olmayan kadinlardir.

“IMJ]ehtap [T]uru” adli hikdyede Edibe, esini hastaliktan kaybetmis, geceler boyu
esinin iyiliklerini anlatan ve esinin 6limii iizerine depresyona girmis bir kadindir. Edibe
esini kaybettigi i¢in mutsuz ama esini sevdigi i¢in de mutlu bir kadindir. Solgun ve
gozlerinin 15181 eskisi gibi olmayan gencecik Edibe, esi ile bir ¢ocuklart olmadigina
tiziilmektedir. Edibe bir ¢ocuklar1 olmus olsaydi o ¢ocukla acisini unutacagini ve onunla
Oomiir boyu avunacagini diistinmektedir. Ana karakter Edibe’nin bu diisiincelerini su

sekilde anlatmaktadir:

“Ne kadar solgun. Gozlerinin 15181 kisilmis. Gencecik Edibe. Geceler boyu
kocasinin iyiliklerini anlatiyor. Hi¢ degilse bir ¢ocugumuz olsayd: da onunla
avunsaydim dmiir boyu, diyor. Olii canin her bakis1, her hali kutsal ve aziz.”

(Ramazanoglu 2002: 13).

Hikayenin devaminda c¢ocuklarindan ayr1 ve esini ayrilik(bosanma) nedeniyle
kaybetmek iizere olan mutsuz bir kadin olarak karsimiza ¢ikan ismi konulmayan ana
karakter, evliligini ve hatta belki esini yankesiciye c¢arptirilmis i¢i bos bir cilizdana
benzetmekte, kendinin bir seyler yapmasi gerektigini diisiinmektedir. Edibe’nin durumu

karsisinda kendi durumunu su ciimlelerle uzun uzun anlatmaktadir ana karakter:
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“Ya ben! Benimki, gaflet aninda su uyur diigman uyumaz misali, yankesiciye
carptirilmis ici bos bir ciizdan sanki. Savasmaliymisim, kendimi yeniden
kanitlamaliymigim. [...] Donmakta olan insamin olan biteni hi¢ anlayamadan
yavas yavas uyusarak Olisi gibi Oliyorum. Derin bir karanliga higbir aci
duymadan yuvarlaniyorum. Goriiciiler onu ilk getirdiklerinde, ilk gbz goéze
gelmede duyulan hafif sarsmti ¢ikip geliyor. [...] Usulen evlenecekler. Isim
kolaylastyor; bir anlik sarsintiya tutunan beraberlik baska bir anlik sarsintiyla

bitecek.” (Ramazanoglu 2002: 13-14).

Ismi konulmayan ana Karakter, esi ile ilk goriismedeki bir anlik sarsintiyla birbirine
tutunmug, goriicli usulii ile usulen evlenen bir ¢ifttir. Usulen yapilan bu evlilik yine anlik
bir sarsintiyla biter. Her ne kadar mutsuz bir evlilik olsa da bu evliligin arkada biraktigi
hisler, kadmi etkilemekte ve onu beklemedigi bir yorgunluk ile karsi karsiya
birakmaktadir.

“[M]or [GJiiliimseme” adli hikdyede dergideki haberde esi ile iiniversitede severek
evlenen, sevdigi bey ile evlendigi i¢in mutlu bir kadin ve bunun yaninda esinin cezaevine
girmesi ile hayatlar1 degisen mutsuz, esine 6zlem dolu bir kadin ile kizi1 vardir. Ismi
konulmayan ana karakter bu anne ile kizin hikayesinden ¢ok etkilenir. Dergideki bu anne,
esi cezaevine girdikten sonra maddi yetersizlikten dolay1 ailesinin yanina taginmak zorunda
kalir. Ailesinin oturdugu apartmanin en tepesinde kizina ve kendine ait denilebilecek bir
aralik bulur. Anne ve kiz1 okul doniisii biraz burada oturur ve kendilerine burada mahrem
bir alan olustururlar. Annenin esine olan 6zlemi bu ¢at1 araliginda ortaya ¢ikar, onu

diisiindir.

“Cat1 arasindaki bu yerde gozlerini kapatir, kocasinin yiiziinii karsisina alir,
ellerini tutar ve ilk g6z goze geldikleri andan itibaren olanlari, tarih sirasina

gore yasardi bikmadan.” (Ramazanoglu 2002: 26).

Anne cati araliginda esi ile olan her seyi kronolojik siraya gore sanki esi
karsisindaymis gibi diisiiniir, esi yaninda degildir ama bu anne bu kadin esinin hayali ile

burada yasar.

“[A]yla ile [Z]eliha” adl1 hikayede Zeliha, ilk kez tek basina yolculuga ¢ikan kizini
daha yeni ugurlamig, bunun stresini yasayarak evine donecegi vakitte esinin toplantidan

gelmis olabilecegini, evde misafirlerinin oldugunu ve herkesin onu bekledigini
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hatirlamaktadir. Zeliha, ayni giiniin sabahinda evden sitemkar ve kirgin bir sekilde ¢ikan

esini parlatilmis sozlerle karsilamasi ve havay1 yumusatmasi gerektigini diistinmektedir.

“...Evde misafirleri birakip ¢iktigimi, evin reisinin is toplantisinda oldugunu,
her an gelmis olabilecegini, herkesin dort gozle beni bekledigini unutmamali.
Bir ¢cay demlemislerdir artik. Yanina bir seyler almak lazimdi. Yilda sadece bir
iki kez geliyorlar sonugta. Ondan da 6nce sabah evden bir takim sizlanmalarla
biraz sitemkar ve kirgin ¢ikan kocami parlatilmig sozlerle karsilamali. Bir
toplant1 yliziinden bugiin eve ge¢ gelecek. Gelmistir belki de. Sabahin pasini
silip atmali. Misafirler ne sabahi ne de aksami anlayamadan bir bakisla durumu
diizeltmeli. Kalabaligin ortiictiliigl yiiztinden zehrin bir yere toplanip kalmasina
izin vermemek lazim. Kocalarin her giin sinirini almali yumusak sézlerle baca

gibi tikanan sevgi kanallarini agmali her giin.” (Ramazanoglu 2018: 19).

Yukaridaki kesitte dile getirildigi ve anladigimiz iizere Zeliha, sabah evden kirgin
sekilde ¢ikip giden esinin kalbini almak i¢in bir seyler yapmasi ve dis diinyaya, evlerine
gelecek olan misafirlere bir sey belli etmemesi gerektigini diisiinmekte olan sorumluluk
sahibi bir kadin, bir estir. Bunun i¢in esini aksam eve geldiginde parlatilmis sozlerle
karsilamas1 gerektigini, gelen misafirlerin sabah olanlari anlamamalar1 i¢in bir bakisla bu
durumu diizeltmesi gerektigini ve kocalarinin sinirini ve gonliinii diizenli olarak almasinin
gerekli oldugunu, bunu yaparken de tikanan bir bacanin temizlendigi gibi sevgi
kanallarinin agilmasi gerektigini diisiinmekte ve bu diistindiiklerini ger¢eklestirmek i¢in de

bir ¢aba gostermektedir.

“/KJirmiz1” adli hikayede Fitnat Hanmim’in esi ile olan hayatindan ¢ok
bahsedilmemektedir. Ama televizyondaki reklamda g¢iftlerin giizel hayatinin ona uzak,
cocuksu gelmesi ve kadin programinda bir kadinin basina gelebilecek kotiiliiklerin
sergilenmesi ile esinin dyle bir adam olmadigina siikretmesinden ve yillardir pek ¢ok seyi
icine attiginin anlatic1 tarafindan aktarilmasi ile esi ile arasindaki bagin cok da siki

olmadigimi ve hatta Fitnat Hanim’in belli bir miktarda mutsuz oldugunu anlamaktay1z.

“Fitnat Hanim yillardir i¢ine attig1 ne varsa her seyin yiiz katlanarak karsisinda
oyun gibi sergilenmesi karsisinda dehsete kapiliyor, elini ayagini 6pmeli bizim
adamlarin diyerek sonsuz biz siikkre boguluyordu. Biitiin sikintilar silinip

gidiyordu boylelikle.” (Ramazanoglu 2018: 34).
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Izledigi programdaki adamlarm kendi eslerinden daha beter bir durumda oldugunu
kavradiginda dehsete kapilmakta ve kendi eslerinin ellerinin &piilesi oldugunu sdylemekte
olan Fitnat Hanim bu durumda siikre bogulmakta ve tim dertleri bir anda silinip

gitmektedir.

“[S]agdan, [S]oldan, [Alsagidan ve [Y]ukaridan” adli hikdyede Sevilay diger
kadinlarin aksine ana karakterin yani esinin hayatina siirekli miidahale eden, onun
hayatinda baski olusturan bir kadin, bir estir. Sevilay Hanim i¢in hikayede “basarmis bir
kadin” ibaresi gegmektedir ¢iinkii ismi konulmayan ana karakter {izerinde ¢aba harcayarak
ondan iyi bir es ¢cikarmistir. Bu agidan bakildiginda Sevilay basarmis bir kadin olarak
mutlu bir estir. Esi Sevilay Hanim’in baskinligindan dolay1 hayata pek katilamayan bir

beydir. Bu durum anlatici tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

“Sevilay basarmis bir kadind1 ve ondan iyi bir koca ¢ikarmisti. Uzerinde cok
calismis, emek vermisti yillar boyu. Ona da evcil adam roliinii oynamak diiserdi
bu saatten sonra, korlemesine basari atislar1 yaparak. Sevilay'in fark etse de
elinde olmayarak dikkate alamayacagi, iizerine egilmeye gii¢ yetiremeyecegi
sey suydu ki aslinda bir adam hayata katilamadan, onun yuvarladigi yerde, tam
orada, Oylece tek basina durup, onun gozlerinin giilmesini izliyor. Katilamadig:

insicam kuramadigi bir hayati onun igin besliyor.” (Ramazanoglu 2018: 74).

Sevilay esinin iizerinde baski kurarak ondan iyi bir es ¢ikarmis ve basarmisg bir
kadindir demistik. Esinin tizerinde kurdugu bu baski sebebiyle de Sevilay’in esi hayata

katilamamis, baglilik kuramadigi bir hayati esi i¢in beslemektedir.

Sevilay Hanim (Selvigiil Hanim)®®, hayat standardi epeyce yiiksek arkadaslariyla
fazla yakin oldugu zamanlarda esine hayatlarinda bir degisiklik, bir atilim yapmak
istedigini dile getirmektedir. Bu istek karsisinda ismi konulmayan ana karakter sikigsmislik

iginde kisitli bir alanda kendini motive etmekten baska higbir sey yapamamaktadir.

“Selvigiil Hanim’1n, hayat standardi epeyce yiiksek arkadaslariyla fazla hemhal
oldugu her donemde, hayatimizda degisiklik yapalim, bir atilim... demesi de
ona oOteki koseye gidip ¢omelme isteginden baska bir motivasyon

saglamiyordu.” (Ramazanoglu 2018: 82).

15 Metin iginde her iki isim de kullanildig1 i¢in ¢alismada her ikisine de yer verilmesi tercih edilmistir.
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Sevilay son zamanlarda esine bosanma tehditleri savurmaktadir. Sevilay’in bu
tehditleri iizerine ana karakter onun 6zverili, iyi bir insan oldugunu diisiinmekte ama bir

yandan da tutundugu son dalin kirilmaya basladigini diissiinmektedir.

“Sevilay’in bosanma tehditleri. Tutundugu son dal da ¢atirdamaya baglamisti.
Iyi kiz o, ézverili, sevgili Sevilay. Miizakereye hi¢ gerek yok, artik soyle bir
oturup konugmaya Oyle mi. avukat arkadasin var, acitmadan koparir demek.”

(Ramazanoglu 2018: 79).

Esi ise Selvigiil’in (Sevilay’in) baskinliginin, bosanma tehditlerinin yani sira
yuvasini saglamlagtirmak icin yaptigt c¢abalar ile bu evliligi kurtarabilecegini

disiinmektedir.

“Selvigiil'in kaprislerinden sonra artik i¢inden dogru, sahibi olacagi yepyeni bir
hayatin kanat cirpislarmnin sesi gelmeye baglamisti ki karisinin  hayati
siirdlirmeye, ayakta kalmalarina dair ¢irpiniglarinin sesi karigti kopup gitme
hiilyalarinin arasina. Avukatini aramasi filan sahteydi. O iginin derinlerinde
yuvayi saglamlamak i¢in ¢abalarken burada kendini aklayip durmasi adil bir sey
degildi. Yogun kederin, bitmemis bir askin, heniiz kurtarilabilecek bir evliligin

disindan baska bagska kanat sesleri gelse de.” (Ramazanoglu 2018: 85).

Sevilay’in bosanma tehditleri, avukati aramasi esine gore hep formaliteden ibaretti.
Bu tehditler sonucunda Sevilay’in ismi konulmayan esi, sahip olacagi yeni hayat igin
seving igerisindeyken Sevilay’in yeniden bu evliligi ayakta tutmak igin gosterdigi ¢abalar
esine gore yuvalarimi saglamlastirmak igin kendini aklayip durmasindan bagka bir sey

degildir.

Bosanma tehditleri savuran Sevilay giin sonunda burnunu gekerek esinin sevdigi
yemekleri yapmakta, esinin donmesini beklemektedir. Bu durum anlatici tarafindan su

sekilde dile getirilmektedir:

“Sevilay burnunu ¢ekerek sevdigi yemekleri yapmaya, donmesini beklemeye
koyulmustur ve de aslinda avukat arkadasini filan aramamistir. Evcil bir erkek
olarak bir kere sevdi diye bunun durmadan istismar edilmesine kars1 koyacak

takati hi¢ bulamamist1 kendinde.” (Ramazanoglu 2018: 86).

Sevilay, esinin 1limli, sevecen ve dediklerini yapan biri olmasinin siirekli iyi

niyetinin stistimal edilecegi anlamina gelmedigini sonunda kavramis biri olarak daha
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iliml yaklasir ve esini mutlu etmek, evliliklerini kurtarmak igin bir ¢aba gostererek daha

farkinda olan bir karakter olarak hareket eder artik.

“[A]nemon [Cli¢egi” adli hikayede Berrin Hanim is hayatinda basarili ve sosyal
hayatta etken olan bir kadindir. Ancak bu basarili ve hareketli olusu onu tam anlamiyla
mutlu etmez. Ciinkii Berrin Hanim, esi tarafindan yeteri kadar 6nemsenmedigini diisiiniir.

Bunu hikayede su ciimlelerle okuyucuya aktarir:

“Bugiin eve erken gelmis nazli kocam. I¢ine diistiigii gazete haberleri kadar bile

merak etmedi beni. Gecikmemi umursayan olmadi.” (Ramazanoglu 2008a: 64).

Esi tarafindan yeteri kadar dnemsenmedigini diisiinen Berrin Hanim esinin gazete

haberlerini bile kendinden daha ¢ok 6nemsedigini, onu umursamadigini dile getirmektedir.

“[Clemil [B]eyin [M]elankolik [K]arws:” adli hikdyede Saime Hanim esini seven,
mutlu ama bunlar yaninda Cemil Bey’den de daha farkli bir yapiya sahip bir kadindir.

“Simdi sdylenmez ki hassas ve diken iistiindeki Unzile’ye, Saime Hanim
zithklar, tuhasiklar'® i¢inde miistesna bir atmosfer yaratiyordu kocasina diye.”

(Ramazanoglu 2008a: 77).

Cemil Bey Saime Hanim’a gore daha agirbash, sessiz, sakin biridir ancak Saime

Hanim’1in havasi onda ¢ok farkli bir atmosfer yaratiyordu.

“Alissa Yolu” adli hikayede Alissa Avrupa’dan Tiirkiye’ye gelin olarak gelmis bir
kadindir. Zihnimizde olusturdugumuz Avrupali kadin profilinden daha farkli bir yapiya
sahip olan Alissa, agki i¢in okul hayatini yarida birakarak evlenen, esine diiskiin, onu mutlu
etmeye calisan, evinde sorumluluklarina sahip ¢ikan mutlu bir kadindir. Alissa klasik
Avrupali kadinlarin aksine, evini seven, evindeki temizlik, yemek gibi islerini kendi yapan,
bunlardan zevk alan ve tiim bunlar1 yaparken de kendine zaman ayirmanin yollarini bulan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Cogunlukla kendi diisiinceleri ile degil de esi Tuncer Bey’in
diisiinceleri ile hareket eden; esinin sesini kendi sesinden daha ¢ok 6énemseyen bir kadindir.
Alissa’nin bu halleri hikdayedeki gen¢ kizin aklindaki Avrupali kadin profilini tamamen

degistirmistir. Geng kiz bu konuyu hikayede soyle dile getirir:

16 Zilha Giinii adli eserin tamaminda f ile | harfinin yan yana bulundugu tiim kelimeler bu sekilde
kullanilmistir. Eserden bunun o6rneklerini “zayigamig(s.47), hayisanmaya(s.68-99), tuhagiklar (s.75-77),
lasar(s.84), keyisi(s.104), kiisenmig(104), istisenmig(105), seffasasmisti(118)” gibi kelimelerle verebiliriz.
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“Romanlardan 6grenmeye basladigim giigli, ihtirasli, tutkularinin ve
hedeflerinin pesinden korkmadan giden, biricik varolusunun izini stirmeyi bilen
Avrupali kadin profilini yikmistt Alissa. Ask igin buralara siiriiklenmis,
duygusalligi kocasinin baskin karakterine, giiglii kariyerine, otoriter taleplerine
boyun egmesine yol agmisti. Her konuda son sozii Tuncer Bey sdyliiyordu
gorebildigim kadariyla. Babama fisiltiyla “Ben idare etmesem higbir sey
beceremez naparsin,” dedigini duyuyordum mesela.” (Ramazanoglu 2015: 45-

46).

Geng kizin yukaridaki kesitte dile getirdigi lizere esine askla bagli olan Alissa, esi
Tuncer Bey tarafindan higbir seyi beceremeyen bir kadin olarak goriilmektedir. Oysa
Alissa sirf esi mutlu olsun diye siirekli onun isteklerini gerceklestiren ve bu ugurda

yasadi@ kiiltiirii esi i¢in yetistigi kiiltiire tercih eden fedakar bir kadindir.

Alissa, toplumumuzda var olan geleneksel yapiya hemen ayak uyduran bir kadin
olarak karsimiza cikar. Erkeklerin sadece disarida ¢alismalarinin bile ev isi yapmamalari
icin yeterli bir sebep oldugunu disiiniir ve esi Tuncer Bey’den ev isleri i¢in yardim

istemez, onu rahat ettirmek i¢in ugrasir. Bu durumun varligini su satirlardan anlayabiliriz:

“ “Bak,” derdi iist komsumuz anneme, “Alissa miizigini agmis, nasil da spor
yapar gibi keyifli, nasil da kotii goriinen islerde gizlenmis olan iyi pargalar el
cabukluguyla bulup cikariyor.” Iyi de esi de bir ucundan tutabilirdir bu islerin.
Her giin ise gittigi yoktu. Sadece dersi oldugu gilinler evden ¢ikardi. Yardim
talep etmemesi, “O profesor, ¢aligmasi lazim,” diyerek kocasini temiz odaya

yerlestirip ise devam etmesi incitici gelirdi bana.” (Ramazanoglu 2015: 4).

Kendi kendini mutlu etmenin yollarinin var oldugunun bilincinde olan Alissa, kotii
goriinen islerde gizlenmis olan iyi yonleri ortaya ¢ikarmayi basaran bir kadindir.
Geleneksel yapmin varliginda kismen kendi benligini unutmus daha ¢ok esi i¢in varmis
gibi goriinen Alissa, esinin ona evde yardim etmemesi, evde ¢aligmamasi igin bir bahane

bularak onu rahat ettirmeye ¢alismaktadir.

Geng kizin annesi ise Alissa’nin aksine geleneksel yapidan daha uzak, evde sozii
gegen, baskin, yonetici ve mutlu bir kadin olarak karsimizdadir. Hatta dyle ki esi bu baskin

anneye danismadan 6nemli higbir karar1 alamaz. Anne, esinin destegini alan bir kadindir.
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“Annem Alissa’ya gore daha baskin bir kadin. Babam ona damigsmadan hicbir
onemli karar alip dayatamazdi. “Salata igini bana birakin,” der, hafta sonlar
balik pisirir, evdeki varligin1 zahmetsiz bir hale sokmak i¢in elinden geleni
yapardi. I¢ islerdeki istisarelerle yetinmezdi annem, babamin biitiin islerini,
iligkilerini, hatta dostluklarin1 yd&nlendirmeye c¢alisirdi. Dogru yatirimlar
yapamadigini, kendi  haline  birakilirsa  ailece  bir  belirsizlige
stiriiklenebilecegimizi ima ederdi cesitli vesilelerle. Birebir 6zdesim kurmazdim
annemle. Cevremizdeki babaerkil ailelerden degisikti evde dengeler. Bazen
babam daha mazlum goriiniirdii goziime. Annem akilli kadind1 akilli olmasina

ya, yine de herkesin yolu kendineydi.” (Ramazanoglu 2015: 48).

Hikayede Alissa ve ismi konulmayan annenin karsithk i¢inde kurgulandigi
goriilmektedir. Alissa, hikaye ana karakterinin okuduklarindan yola ¢ikarak olusturdugu
Avrupali kadin profilini tamamen degistiren biridir. Hikdyede kendisinden daha baskin
olan, sozii dinlenen, genellikle karisinin bir¢ok alanda yeterli beceriye sahip olmadigin
diisinen bir ese sahip olan Alissa toplumda var olan geleneksel yapiya uyum saglayan bir
kadmi temsil etmektedir. Ismi konulmayan hikdye ana karakteri gen¢ kizin annesi de
Alissa’nin aksine daha baskin bir kadin karakter olarak kurgulanmistir. Baskin bir karakter
olan bu anne, esini her tiirli alanda yonlendirmeyi, yonetmeyi ve hayatinin her alanina
dahil olmay1 basarabilmis bir kadindir. Geng kiza gore baba anneden daha mazlum goriiniir

Zaman zaman.

“Kiirek Sesleri” adli hikdyede ismi konulmayan ana karakter Olen esine karsi
vefasini, sevgisini siirdiiren onunla evlendigi i¢in mutlu ama esini Kaybettigi i¢in de
mutsuz bir kadindir. Hikdyede ismi konulmayan ana karakter esinden kalan aylik ile
hayatin1 devam ettirmis, ¢ocuklarim1 o aylik ile okutmus ve her bir ¢ocugunu diigiin
yaparak evlendirmistir. O aylik, ana karaktere gore fazlasiyla bereketli bir ayliktir. Esini
uzun yillar 6nce kaybettigini sdyledigi bir mecliste bir kadinin erken yasta dul kaldigini
O0grenmesi lizerine evlenseydin dedigi yerde o vefat etmis olan esine karsi olan bagliligini

dile getirir.

1113

Cok geng kalmigsin evlenseydin ya bir daha,” dedi solmus Hirkal1 taziyeci.”

“Acta acikta miydim ki evleneyim, boyle kocanin iistiine evlilik olur mu. ikinci
koca iivey koca. Hayir gelmez yabancidan, ilki gibi olmaz. Biraz g¢ekisirdik

baslarda ama ¢ocuklar olunca o beni bagisladi ben de onu bagisladim. Yemegini
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verince eline saglik derdi. Isten gelince konusurduk her ahvalimizi. Giizel

gecimimiz vardi.”” (Ramazanoglu 2016: 45-46).

Ismi konulmayan ana karakterin esini kaybetmesine ragmen ona karst olan hisleri,
ozellikle de vefasi hala devam etmektedir. Ciinkii hikdyeden anladigimiz kadariyla esi
onda kotii bir izlenim birakmamis, aksine su an hem iyi hatirlamasina dair giizel anlar

yasatmis hem de rahat i¢inde bir hayat siirmeleri i¢in bereketli bir aylik birakmis biridir.

“Dondii” adli hikayede Dondi, esinin rahatsizligindan dolayr hem evin gecimini
saglayan hem de kendi ev igi islerinde etken olan bir es olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dondii’niin esi kiigiikken menenjit adi verilen hastaligi gecirmistir. Gegirmis oldugu bu
hastaliktan dolay1 beyefendinin akli biraz ¢ocuksudur. Hastaligindan dolay1 ¢ok fazla
konusamayan, is hayatina atilamayan biridir. Bu yiizden hayatlarini devam ettirmek igin
gerekli olan bir¢ok is Dondii’niin eline bakmaktadir. Evin annesi de babasi da reisi de
Dondii’diir. Dondii, bazen evin reisi olmaktan ve ¢alismaktan yakinsa da yine de esine
kars1 olan vefasi degismemektedir. Esine kars1 eslik gorevini, ¢ocuklarina karsi annelik
gorevini, evine karst olan sorumluluklarini yerine getiren mutlu yer yer de yorgun bir

kadindir. Dondii, esine dair diistincelerini su climleler ile dile getirmektedir:

“Ben kocamdan memnunum. Bir kem sozii olmadi, hos tutar, saygi gosterir,
biitiin isleri evirip ¢eviririm hi¢ karismaz, iyiligine diyecek soziim yok. Banyo
yaptirirken baginda kus var gibi oturur, elimden &per, sikinti vermez.”

(Ramazanoglu 2016: 85).

Yukaridaki kesitte esinin eksikliklerine ragmen aralarinda olusturduklari bagin
dikkati ¢ektigi ve esinden memnun olan D6ndii’niin, esinin onu hos tuttugunu, saygi, deger
konusunda iyi oldugunu, kotii s6z sOylemedigini, iyi biri oldugunu ve ona sikinti

vermedigini dile getirdigi goriilmektedir.

Bu bolimde Yildiz Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserlerinde es olarak kadinlarin
varligina ve yazarin bu konuyu nasil isledigine dair 6rnekleri iki bashk altinda verdik.
Ornekler dogrultusunda bir kadmin aile yasaminda es olarak hayal-hakikat arasinda
kaldiklarini, bazen mutlu bazen mutsuz olduklarimi gormekteyiz. Eserlerden verdigimiz
ornekler dogrultusunda kadinlarin genel olarak vefali, sorumluluk sahibi olduklari, evlilige

ese dair beklentilerinin oldugu goriilmektedir.
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3.3. Kiz Cocugu/Evlat Olarak Kadin

Ramazanoglu eserlerinde kadinin ¢ocukluk donemini, evlat olarak da var oldugunu
bizlere gosterir. Onun eserlerinde kadinin ¢ocukluk donemi kimlik olusumunda etkili bir
unsur olarak karsimiza cikar. Ciinkii bir insanin c¢ocukluk donemi ve bu donemde
yasadiklart kimliginin gelisiminde biilyiik rol oynar. Bireyi bu donemde etkileyen ruhsal,
fiziksel her tiirlii etken Ramazanoglu’nun kendine has iislubu, kelimeleri ile geri doniis

teknigi ve i¢ konusmalar yardimiyla okuyucuya aktarilir.

“[Glece [K]usu” adli hikdyede babasinin oliimi ile yasadigi sehirden ayrilarak
Istanbul’a gidecek olan ve orada yalniz bir yasam siirecegini anlayan ismi konulmayan bir
kiz ¢ocugunun yasadiklar1 anlatilmaktadir. Hikayedeki kiz ¢ocugu, Istanbul’da baslayacag:
bu yeni hayat icin annesini ikna etmeden, annesinin rizasini almadan bir adim atmak

istememekte ve bunu hikayede soyle dile getirmektedir:

“Yine de anneme ragmen yola ¢ikmak, buhar gibi evimizi kusatan dualarina
ihtiyag duymayacak kadar pervasizlik bana goére degildi. Cesaretle ileriye
atilmaktan ¢ok sadakatle bagli oldugum ilkelere ihanet etmek olurdu annemi

razi etmeden yasamimin alacakaranlik yoluna ¢ikmak.” (Ramazanoglu 2008a:

7).

Annesinin rizasmi almadan Istanbul’a gitmek i¢in yola ¢ikmak onun i¢in yasamimin
zorlu yoluna ¢ikmak ve ileriye atilirken bagh oldugu prensiplere ihanet etmek gibi bir
anlama gelmektedir. Bu yiizden ismi konulmayan geng kiz annesinin rizasini almak igin
caba gostermekte ve hikayenin devaminda da bu rizayr alarak istedigi hayata adim

atmaktadir.

“[G]ast [A]rbeiter ” adl1 hikdyede Perihan Hanim’mn ismi konulmayan kizi evlenmis,
barklanmis bir kadin olarak karsimiza ¢iksa da o Perihan Hanim’in kizidir. Ana karakter
evlat olarak annesinin vefatini kabullenmekte zorluk yasar. Annesinin 6liimii ile yasanmak
istenip de yaganamayan her sey onu tizer. Ciinkii annesi hayattayken annesinin dediklerinin
bir kismmi kimi zaman elinde imkan varken kimi zaman da elinde imkan yok diye

ertelemistir.

“Simdi musalla taginin bagindaki anneme kogmadan 6nce evi ilk konuklari igin

gozden gecirme zorunlulugu gozlerimi yakiyor, bedenimi derinden sarsiyor.

90



Evin her yaninda igten ice kendini hissettiren kiisenmis, oriimcek baglamig hatta
kurtlanmig hayatla kars1 karsiyaydim. Cilirimiis bir meyve gibi eksimisti ortalik.
Vaktinde yasanamayan, ertelendik¢e biiyiisiinii kaybeden her sey iist iiste
yigilmis, esyalar birer iskence aletine doniismiistii benim igin.” (Ramazanoglu

2008a: 104).

Goriildiigi tizere annesi hayattayken onun dediklerini tam anlamiyla yapamadigi i¢in
ismi konulmayan ana karakter fazlasiyla bir pismanlik yasamaktadir. Muhtemelen
bagsagligi i¢in gelecek misafirlerden dolayr heniiz tam anlamiyla bitmemis, esyalar
y1gilmis olan evi gozden gecirmek onun bedenini derinden sarsmakta ve annesinin vefati
lizerine olusan aciy1 artirmaktadir. Annesi hayattayken erteledigi, vaktinde yasanamayan

her sey artik ismi konulmayan karakter i¢in bir iskence haline donmektedir.

“Lise Bire Giden Kizin Babasi” adli hikayede bir geng kiz, babasiyla yasanan kii¢iik
bir sahne ilizerinden yazarin kendi tabiri ile “baba riizgarin1 arkasina almanin” bir ¢ocuk,
bir geng i¢in, 6zellikle de kiz i¢in ne demek oldugunu hissettirir bizlere. Okulu oturduklar
yere biraz uzak oldugu i¢in artik okula ortaokuldaki gibi degil otobiis ile gidecektir. Bu
durum onun i¢in de ailesi i¢in de yeni bir durum ve heyecan dolu bir maceradir. Ismi
konulmayan ana karakter babasi ile okula giderken babasinin nasihatlerini, arabadaki

atmosferi ve konusmalari su sekilde bizlere aktarir:

“Okul Sihhiye'den saga sapan yokusun sonundaydi. Rampanin basinda durduk
birden. Babami hi¢ bdyle duygulu géormemistim. Elimi tuttu, basimdan &pti,
biiyilik bir giivenle bakt1 bir siire. "Seninle gurur duyuyoruz, sen bizim kiigiiciik
kizimizsin ama artik geng kiz oldun, sunu bilmeni isterim ki kiminle istersen
onunla evleneceksin, bu konuda kafanda higbir tereddiit olmasin, tek istedigim
kendini koruman, beyhude yere harcamaman, orselenmene izin vermemen,
ylizimiizt kizartacak gizli islere kalkismaman. Erkek arkadaslarin olabilir tabii
ama okul meselelerinin digina ¢ikmasin." mealinde bir seyler soyledi. Bir kiz
babast olmanin olanca gerilimini tasiyordu yufka yiireginde. Ben ise
kulaklarimda bir atesle dylece kalmistim mahcubiyet iginde. Artik onu hayal
kirikligia ugratacak bir sey yapma ihtimalim kalmamis gibiydi. Flort etmemin
onii erkenden kesilmisti bir bakima. Aramizda sessiz bir akitlesme olmustu. O
giinden sonra bu konularda asla konusmadik. Ozerkligimi riizgariyla
desteklerken soyledigi hep suydu, yola ¢ikabilirsin, tek basina Fizan'a
gidebilirsin. Fizan neresi bilmesem de giiclimiin yettigi kadar uzaklardan soz

ettigini anliyordum.” (Ramazanoglu 2017: 28).
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Yukaridaki kesitte goriildiigii izere konusma sirasinda baba, kizina giiven asilayarak
geng kiz oldugunu, kiminle isterse onunla evlenebilecegini ve bu konuda aklinda tereddiit
olmamasi gerektigini, tek isteginin kendisini korumasi ve temkinli hareket etmesi
gerektigini dile getirmektedir. Kiz babasinin bu sozleri karsisinda aralarinda bir anlasma

s0z konusu oldugunu ve flort etmesinin 6niiniin kesildigini diigtinmektedir.

Bu boliimde Yildiz Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserlerinde kiz gocugu/evlat
olarak kadinlarin varligina ve yazarin bu konuyu nasil isledigine dair 6rnekleri verdik.
Verdigimiz orneklerden goriildiigii tizere evlat olarak kadinlar yer yer pismanliklar
yasayan, baba rlizgar1 alan, anne rizasmma Onem veren karakterler olarak karsimiza

cikmaktadir.

3.4. Evde Kadin

Kadinlar sosyal alanin bir pargasi oldugu gibi ev hayatinin da énemli bir pargasidir.
Hatta kimi zaman kadinlar sosyal hayattan daha c¢ok evde vardirlar. Kendi tercihleri
dogrultusunda oldugu gibi kadinlarin ev hayatlar1 bazen tercihleri dogrultusunda degil de
zorunlu olarak dahil olduklart bir hayat olmaktan 6teye gidemez. Calisan kadinlarin
sorumluluklarinin bitmedigi, aksine ¢ogaldigi; bazen siradanlagmis, rutine baglanmis bazen
kadinlarin mutsuzluklarimin arttigi, kendini kanitlamaya calistiklar1 bazen de bunun tam
tersine bazi kadmlarin da mutlu oldugu, kendilerini iyi ve giivende hissettigi bir hayattir.
Kadin siirekli evi, esi, ¢ocuklari i¢in kosturan; onlar1 ihmal etmemek igin kendini ihmal

ederek yasayan bir bireydir.

Evdeki kadina geleneksel yapidaki kadin diyebiliriz. Cihan Aktag’in tanimi ile
geleneksel kadin, yalnizca kocast ve ¢ocuklari i¢in yasayan, kendini ev islerine adamis
edilgen, boyun egen, bazilar1 disarida calisan, yani iiretken, bazilari caligmayan,
dolayisiyla asalak, genellikle dinsel inanci olan ama inancinin derinligi ve ona eslik eden
bir diinya goriisii olmayan, kocasmin sonra da cocuklarinin goziiyle diinyaya bakan
kadindir. Kendine giiveni yoktur, ¢ilinkii kocasinin destegi olmadan var olamaz. Bilincin
yoklugunda, onunkisi yalnizca bir kagistir. “Yasamini kendine ait somut bir sorumluluk
olarak gormek yerine, bagkalarmin eline teslim etmistir ve kendisinden daha

hareketli/cesaretli birileri araciliiyla izlemistir hayati.” (Aktas 1991: 81-103) Yildiz
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Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserleri dogrultusunda geleneksel kadin1 Cihan Aktas’in

bu tanimu ile 6rtiismektedir.

“[KJirmiz1” adli hikayede Fitnat Hanim Giilsenlerin komsusudur. Kadin programi
izlemeye giden Fitnat Hanum, “Komsuya gelirken égleye pisirecegi sebzeleri de getirmis,
bir sofra a¢ip ise koyul[up].” (Ramazanoglu 2018: 32) orasi sanki kendi eviymisgesine

hareket ederek kendi evinin isini komsusunda da devam ettirmektedir.

“[Alnemon [(Jigegi” adli hikayede Berrin Hanim, is hayati olan ve evdeki
hayatinda da sorumluluklar1 olan bir kadindir. Is hayatindaki yorgunlugu aksam evine

geldiginde ortaya ¢ikar, evinde yapacagi isler kimi zaman ona yiik gibi gelmektedir.

“Selam millet dedim. Yemek yediniz mi diye sordum yemis olmalarini
dileyerek. Yemisler. Oley. Uzerimden biiyiik bir dag kalkti. Simdi bu haberin
yarattigi seving patlamasiyla sadece kendim igin kiigiik bir tepsi hazirlayip

televizyonun karsisina gegebilirim.” (Ramazanoglu 2008a: 64).

Yukaridaki Kkesitte goriildigi gibi isten geldikten sonra aile bireylerine yemek
hazirlamak ona zor gelmektedir. Cinkii iste yorulmustur, giicii kalmamistir. Aile
bireylerinin yemek yemis olmasi tiizerinden bir yiik kalkarak hafifledigini bizlere
gostermektedir. Bu kesitin devamindaki 6rneklerde geriye kalan sorumluluklari yapmasi

gerektigini ve bunlar1 yapacagin dile getirir isteksizce:

“Sonra camasir katlarim. Teker teker elimle Kaliplarim ¢ogunu. Utii sadece

olmazsa olmazlar i¢in.” (Ramazanoglu 2008a: 64).

“Temizlik i¢in 6teki odaya gectim. Yorgundum elbette ama yeni bir ruh vardi
tizerimde. Son giin ruhu. Sabah erken ¢ikacagim i¢in hazir olsun ev kalanlara.
Toz aldim sevkle gece vakti. Pencere pervazlarini sildim ev hanimi
komsularimin hayret ve kinama dolu bakiglarindan sakinarak, durumu
kollayarak. Cigekleri suladim. Bir agirligi vardi her hareketimin. Sondan bir

onceki anim1 bulmaya ¢alisan bir agirbaslilik.” (Ramazanoglu 2008a: 65).

Berrin Hanim disarida yeterince yoruldugu icin eve gelince evdeki islerde oldukca
isteksizdir. Isteksiz olmasi pek de bir sey ifdde etmemektedir ciinkii evin isleri onun
disinda kimse tarafindan yapilmamaktadir. Gecenin ge¢ vakti de olsa gerekli isler yapilip

ev kalanlara hazir olmalidir.

93



“[Clemil [B]ey’in [M]elankolik [K]arus:” adli hikdyede hem Saime Hanim hem de
hikayenin ismi konulmayan ana karakteri evlerinde sorumluluklari olan kadinlardir. Saime
Hanim, sosyal hayatta canli olan ve evini de ihmal etmeyen biridir. Ana karakter ise Saime
Hanim onun hayatina girip de yakin arkadasi olana kadar sadece evinde etken olan biriydi.
Saime Hanim’mn zamanini iyi kullanmasini evini ihmal etmeden giindelik hayatina devam
edebilecegini sdylemesi ile ana karakter de evini ihmal etmeden disarida canli, etken
olmaya baglar. Ama akli her zaman evinde, evdeki sorumluluklarindadir. Disarida oldugu
zamanlarda genellikle tedirgin bir hél igerisindedir bu yilizden hemen evine,

sorumluluklarina donmek ister ana karakter.

“Beni bir telag aldi desem. Evde olmam gereken bir saatte doniis yolunu
yartlamamistik bile. Cocuklar evde bunalmaya baslamislardir. Alistiklart bir
diizen var ne de olsa. Eve gelindiginde kapiy1 anne acacak, sofra kurulu olacak.
Sonra caylarina kattiklari sekeri bile anne karistiracak. Odevler birlikte
yapilacak. Formalar iitiilenecek. Oyle. Giinliik ritmimim faturasmi ddemeye

hazir olmaliydim.” (Ramazanoglu 2008a: 71).

Yukaridaki kesitte goriildiigii tizere hikayenin ismi konulmayan ana karakteri evine,
cocuklarina dair sorumluluklarini aksattigini ve bundan dolay1 da bir sikinti yasayacagini
diisiinmektedir. Aslinda bu hayat tarzi onun ¢ok istedigi bir hayat degildir. ifadelerde agik
olmasa da kinayeli bir ifade vardir. Ancak gegmisten bu zamana kadar evindeki gidisat bu
sekildedir, bu yiizden bu duruma uyum saglamaktadir. Aslinda kendini gelistirmek, sosyal
anlamda daha da canli, hareketli olmak isteyen ana karakter disarida daha fazla zaman

I3

gecirmekte ve “..kendimi gelistirmekte haddi asmadan eve donmek zorundaydim.”
(Ramazanoglu 2008a: 74) diyerek sosyal anlamda etken bir hayata adim attiginda haddini

asacagini diisiinmektedir.

“[G]ast A]rbeiter ” adli hikdyede Perihan Hanim dikkat ve ¢aba gerektiren isinden
evine déndiigiinde evdeki sorumluluklarini yerine getirir. ince iscilik gerektiren isinde
fazlasiyla yorulduktan sonra evine geldiginde hemen evindeki islere koyulur. Evini,

sorumluluklarini ihmal etmez.

“Her aksam isten doner donmez gozlerine dinlendirici damla damlatan annem
gozlerini hi¢ agmadan, ellerini bir kor gibi ileriye uzatarak hizla mutfaga dalar,

el yordamiyla yemek yapmaya koyulurdu.” (Ramazanoglu 2008a: 96)
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Ne kadar calisirsa galissin en nihayetinde Perihan Hanim evinin kadimidir. Hem
digsar1 hayatinda hem ev hayatinda etken rol oynayan Perihan Hanim her daim evini
diisinmekte ve olaganiistii bir caba ile yorularak geldigi isinden gozlerine damla

damlatarak evinin hanimi roliinde ev islerini halletmektedir.

“At Hikdyesi” adli hikdyede ismi konulmayan ana karakter evinde bir kadindir.
Kendisi i¢in ¢aba harcamadigi kadar bagkalar1 i¢in ¢aba harcar. Yazma isine atilmadan
once herkesle helallesmek zorunda hisseder kendini. Bundan dolayr evdeki
sorumluluklarin1 ve yakinlarina olan sorumluluklarin1 yerine getirmesi gerektigini
diistinmektedir. Akrabalarim1 yemege davet eder, arkadaslar ile erteledikleri kahvaltiya
gider, esini memnun etmek i¢in de esinin arkadaglarina ézel bir pilav giinii yaparak onun

da kalbini fethetmesi gerektigini diistiniir.

Yazmanin onun isi oldugunu ve kaderinin yazmak oldugunu diisiindiik¢e ¢aliskanligi
artryor, bunlar onu motive ediyordu. Her ne kadar yazmak onun isi olsa da ana karakterin
yazmaya baglamasi i¢in bir kadin olarak Oncelikle evinin islerini yapmak zorundadir.
Yazmasi i¢in zihinsel siire¢ baslamistir. Ancak gerekli olan tek sey o an i¢in evinin de
hazir olmasidir. Baslamak i¢in 6nce evini temizler. Temiz seyler yazabilmek i¢in temiz bir

evin olmasi gerektigini diisiiniir ve bu yonde hareket eder ana karakter.

“Sarkilar sdyleyerek evi bastan agag1 temizledim. Birkag siinger eskitmisimdir.
Camlari, yerleri, lavabolari, ¢ekmeceleri, kapilari, duvarlari, aynalar
parlatmisimdir iki giinde. Temiz seyler yazmak istiyorsam, temiz bir evde,
leylak ya da karanfil kokulari i¢inde masaya oturmam iyi bir baglangi¢
olabilirdi.” (Ramazanoglu 2015: 11).

Ana karakterin hikayede sdylemis oldugu bir ciimle aslinda ana karakterin ve hatta
birgok kadinin ortak yarasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evindeki sorumluluklarini, esini,
cocuklarint aksatmamali bir kadin. Evet aksatmamali ama kadin her seyi hallederek mi
kendine zaman ayirmali her zaman? Ana karakterin yazmak iizerine dedigi “Yazmaya
yeltenen bir kadn ise oziir dileyerek baslamalidir her seyden once.” (Ramazanoglu 2015:
13) bu ciimle ile kadinin yazmaya ya da baska herhangi bir ise baglamasi ve bu isi yapmasi
icin evine, esine, ¢ocuklarina dair pek ¢ok sorumlulugu hallederek baslamasi gerektigine
isaret etmektedir. Ama bu ne kadar dogrudur bilinmez. Bir kadinin sadece bu
sorumluluklardan ibaret oldugunu diisiinmek ona yapilan bir haksizliktir. Bir kadin, kadin

olmaktan daha da 6tede basl basina bir bireydir.
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Yukaridaki paragrafta dile getirdigimiz ana karakterin yazma isi i¢in dile getirdigi
“Yazmaya yeltenen bir kadin ise oziir dileyerek baslamalidir her seyden once.” Ciimlesi ile
Virginia Woolf’un, “4 Room of One's Own" (Kendine Ait Bir Oda) kitabinin
baslangicinda dile getirdigi “Bir kadinin kendine ait bir odasi ve geginebilecek kadar geliri
yoksa roman ya da 6ykii yazabilmesi pek olasi degildir.” (Urgan 2009: 50) ciimlesi
benzerlik gostermektedir. Woolf’un da dile getirdigi gibi kadin yazarin en Onemli
sorunlarindan birinin 6zgiir ¢alisma ortami, zaman ve gec¢im sikintist oldugu agiktir.
Toplumsal yap1 i¢inde pek ¢ok gorev iistlenen bir kadin dncelikli islerini hallettikten sonra

arta kalan zamanda yazmaya vakit ayirabilir ancak.

“...Nermin’in Akl Yiiriitmesi” adl1 boliimde Nermin eve hakim bir kadindir. Cocukla
beraber ev iglerini thmal etmez. Siirekli bir hareket iginde her seyi yetistirmeye ¢alismakta

ve ev halkinin konforu i¢in elinden geleni yapmaktadir.

“Mutfaga kostugumda siit goktan tasmis olur. Siit ¢ok ¢abuk tasar tamam da bu
sanki daha da cabuk tasmaktadir.

Ev erkenden toparlanip havalandirilacak. Ciinkii birazdan ¢ikilacak. Cocuklar
giydirilecek, bebek 1lik odaya alinacak bu esnada. Cereyanda kalmamali.
Kahvalt1 bir an evvel hazirlanmali. Aksam eve geldigimizde, daha dogrusu
mecalsiz bir sekilde kendimizi eve attifimizda ev halki a¢ kalmasin diye
aksamimn yemegini simdiden tasarlasam iyi olur. On hazirliklar sabahtan
yapilmali, en iyisi biraz daha siki c¢aligilarak kotarilip sogusun diye balkona
konmali. Evet, en dogrusu bu.” (Ramazanoglu 2008b: 100).

Nermin, siirekli bir hareketlilik i¢cinde en dogru olanin 6n hazirliklarin sabahtan
yapilmasi, aksam yemeginin erken vakitlerde tasarlanmasi, her seyin bir an evvel

hazirlanmasi gerektigi oldugunu diisiinmektedir.

“...Nermin Hali” adli bolimde Nermin okulu birakip ev hanimi olusunu

sorgulamaktadir.

“Nermin'e kalirsa ev hanimi oldugunu gozlerinden anlayip igin i¢in hirslananlar
az degildi. Ne yapsa calisan insan diye tanimlanan insanlarin gordiigii saygiy1
hak etmiyordu. Ne yapsa bir ev kadininin fantezileri nevindendi tiim ¢abalar1.”
(Ramazanoglu 2008b: 124).
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Nermin ne yaparsa yapsin ¢alisan insan olarak tanimlanan insanlarin gérdigli saygiy1
gormedigini ve bu saygiy1 hak etmedigini, ne yaparsa yapsin yaptigina ev kadini nazarryla

bakildigini diistinmektedir.

Ev hanimi olusuyla pek ¢ok seyi animsayan ve sorgulayan Nermin, artik konusacak
cok kimsesinin olmadigini, su an var olan kaygilarinin dostlarinin {lizerine ¢oktiigiinii ve
okulu birakmak zorunda kalip ev hanimi olarak ev hayatinin zor bir siire¢ oldugunu da

distinmektedir.

“Okulu kazanmak i¢in ¢abalarken neden ev islerine yardim etmedigi sorundu,
okula kaydini yapip basini agsaydi neden davaya ihanet ettigini agiklayamazdi,
kapidan sonsuza dek dondiigii icin bu aptalligi yapmaya hakkiimn olmadigi
sOylenmisti yillarca. Sonra ev islerine verdi kendini ve insanlar yaptigi kekleri
yedikten sonra higbir séziinii dinlemeye deger bulmadilar, evlenince kocasi ona
esas kadin gibi davranmadi, esasli kadinlar baska yerde ve basi ortiilii
olmayanlardi. Cocuk doguramadigi bir yil boyunca bir endise kapladi biitiin
diinyay1. Sonra da ¢ocuklara gdmiiliip ise yaramaz hale gelmekle suglandu. [...]
Ruhunun sadakat saatinin nasil kii¢iik yasta parilda, onu sardigini, kiigiik
kahraman kiz1 igeri ¢ekip ¢ikardigini, namaza durdugunu nasil da uzaklardan
eve donmiis gibi sevingle doldurabilir, kendini asip gittigini, bedenin aradan
cekilisini, ruhunun siddetsiz bir ilk cana donustiigiinii, bu duygular1 6zledigini,
akasya yapraklarinin kiigiik ¢igliklarim1 duyabildigi  zamanlar1 konusacak
kimsesi yoktu artik. Simdiki zamanin kiigiik kaygilarinin agirlign ¢okmiistii
biitiin dostlarinin tizerine.” (Ramazanoglu 2008b: 124-125).

Nermin’in okulu kazanmak icin ¢abaladig: siralarda ev islerine yardimci1 olmamasi
sorun olarak goriilmistiir. Okula kaydini yaptiramayip evlenerek yeni bir hayata adim atan
Nermin’in bu sefer de kendini tamamen evine, esine ve ¢ocuklarina adayisi, sonra iyi bir
ev hanimi olusu da sorun haline gelmistir. Bir donem g¢ocuk doguramamasi sorun iken
cocuk dogduktan sonra ¢ocuklar ile ilgilenmesi de onu ise yaramaz hale getiren bir sebep
olarak goriilmiistiir. Nermin’in bu durumu belki de yasadigi olaylardan sonra teselliyi ev
islerinde ve ailesinde bulmas ile agiklanabilir. Nermin aslinda 6nce yapamadiklart igin

sonra da yapamadiklarini yapmaya calistigi i¢in hep su¢lanmustir.

“...Nermin Hali” adli bolimde Nermin’in evdeki sorumluluklart hi¢ bitmez.
Universite kaydini yaptiramadig icin baska isi olmadigindan evde vaktinin bol oldugu ve

her ise yetisecek vakti oldugu diistiniilmektedir. Sadece ev isleri olsa belki bir nebze de
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olsa yetisebilir ama Nermin’in tek isi evdeki isler degildir. Nermin bu islerle beraber
cocuklart ile ilgilenmeli, ¢ocuklarinin okul islerini, O6devlerini halletmeli, eve gelen
misafirleri agirlamali, vakifla ilgilenmelidir. Tim bunlarin hepsini yapabilmek ve
yetistirebilmek i¢inse hep ¢ok hizli olmalidir. Ciinkii yavas olursa tiim bu isler,

sorumluluklar yetismez.

“Hep hizli olmali. Cok hizli olmali. Yoksa isler yetismez. Okul aile birligi isleri,
veli toplantilar, vakif calismalari, bozulan evin her giin yeniden ingas1. Omer'in
arkadaslar1 geldiginde yenge kusursuz hizmet vermeli. Caylar n'oldu. Karpuzu
kesmedin mi daha. Cocuklarin 6devlerini unutmusum, kesemedim. Camasirlari
asamadim, vakfin faaliyet raporunu yazamadim, iptal edilen toplanti i¢in su
vakit oldu daha kimseyi arayip da haber veremedim. Ama keserim simdi. Acaba
sen, sohbetin bir virgiiline denk geldiysen, hani ¢ok acele edeceginiz,
beynindeki her isi kadinin yapmasi gerektigine dair su yiizlerce yillik tortulart
eger....... Tamam, tamam, onu da dogru, bunu da yaparim elimi keserim, bu
karpuzu keserim simdi. I¢i kirmiziysa kirmizi tutar beni. Pembeyse daha bir
sakin olurum.” (Ramazanoglu 2008b: 134-135).

Nermin, hem vakifta gorevli bir kadin hem anne hem es hem ev hanimi hem de veli
gibi rollerde ¢ok yonlii bir karakter olarak kurgulanmistir. Nermin tek bir beden iginde her
ise yetisebilmek, her seyi halledebilmek i¢in parca parga, boliinmiis bir sekilde ev ici ve ev
dis1 hayatina devam etmeye, tiim isleri bitirebilmeye calismaktadir. Tiim bu isler yalnizca
Nermin’in sorumluluguymus gibi takinilan tavirlar da onun bu béliinmiisliigiiniin sebebi

olarak agiklanabilir.

“Kitap Okuyacak Bir Yercik” adli hikayede ana karakter ii¢iincii ¢ocuktan sonra
calisma hayatina ara vermistir. Artik onun tiim isi evi, esi ve ¢ocuklart olmustur. Tiim
bunlarin yaninda evden arta kalan zamanlarda kendine de oldugu kadar vakit ayirarak kitap
okumaya, “temizlikten mahmurlagan” halini gidermek i¢in televizyon izlemeye
calismaktadir. Ismi konulmayan ana karakter, esinin ve ¢ocuklarmin isteklerini yaptiktan

sonra kalan vakitte kitabin1 okumaya devam edebilecegini dile getirir.

“Sen ne yapiyorsun aksama kadar allahagkina, senden bir sey mi bekliyorum,
evinin kraligesisin, istedigin gibi kullan vaktini, okumak disiplin isi, giiniin ayni
vaktini istikrarli bicimde okumaya ayirsan bir siire sonra okumadan duramazsin.
Ama Once bir lahana sarmasi yapsan, ¢ok canim g¢ekiyor, anneme bir sor igini

istersen. Tamam lahanay1 haslarim simdi, ¢ocuklar da meyveli yas pasta istiyor
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epeydir, beklerken onu yapaymm, krema pigsin lahana haglansin ara verip

okurum hikayeyi.” (Ramazanoglu 2017: 116).

Ismi konulmayan ana karakter esinin lahana sarmasi istegini, cocuklarinin meyveli
yas pasta istegini okuma yaparken verdigi arada gergeklestirmektedir. Tabii bu islerinin

arasinda da ara verip bu dongii igerisinde hikayeyi okuyacagin dile getirmektedir.

“Kitap Okuyacak Bir Yercik” adl1 hikdyede ana karakter evine dair sorumluluklarini
yerine getirmeden kendine dair bir seyler yapamamaktadir. Ana karakter bu durumu su

sekilde dile getirmektedir:

“Artik miizmin yorgunum, yasami zekamin altinda bir kapasiteyle siirdiirmenin
bitkinligi mi acaba. Hikdyeyi bitirmeye azmettim. Bir haftay1 bulmus tek bir
hikayeyi okuma ¢abam. Artik zamani unut bazen hi¢ alakadar olma diyen
psikolog, hikdye kahramanina bunu sdylerken i¢i rahat mi1? Daha 6nce onbes
dakikami alan ¢orba yapma eylemi bile yarim giin siiriiniiyor elimde. Temiz bir
kosede kitap okumak i¢in biitiin evi temizliyor sonra yorgunlugumu atmak igin
cocuklar gelmeden kendimi disar1 atip dolasiyorum biraz. Bir arkadasla bulusup
lafliyorum saatlerce. Evde yapmam gereken bir dolu isim varken kendimi hig
isim yokmus gibi hissediyorum. Bugiiniin isleri daima yarina kaliyor, yarimim
bombos ¢iinkii. Kadinlar kitap okusun, okuma gruplari teskil edilsin, fuarlarda
boy gosterip kitap alsinlar, hem giizel hem akilli olsunlar, yapmalar1 gerekeni

hep baskalari soylesin.” (Ramazanoglu 2017: 118).

Ismi konulmayan ana karakter artik kronik bir yorgun oldugunu, bir haftadir
okuyamadigi hikayeyi okuma cabasini, basit bir ig olan gorba yapmasinin bile yarim
giiniinii aldigini, kitap okuyabilmek i¢in tiim evi temizleyip sonra da yorgunlugunu atmak
icin sanki hi¢ isi yokmuscasina hareket edip bugiiniin islerini birakirken yarinin bombos

oldugunu diistinerek disar1 ¢iktigini dile getirmektedir.

Bu bolimde Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde evde kadin olarak
basliklandirdigimiz boliime dair 6rnekler ile bashigimizi ayrintilandirdik. Gortldigi gibi
kadin giindelik hayata katilirken evdeki tiim sorumluluklarini halletmeli, esinin,

¢ocuklariin, ¢evresinin tiim beklentilerini karsilamalidir.

Ucgiincii béliim olarak adlandirdigimiz Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Ailede

Kadin baslhigina ve bu bolimiin alt basliklarina dair genel bir degerlendirme yapmak
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gerekirse; bu boliim bir kadinin ailede igerisindeki varligi, kendini bu alanlarda var etmek
icin verdigi cabasi gibi konulardan olusturulmustur. Konu bagliklarina dair ornekler

inceledigimiz eserlerden aktarilmistir.
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4.BOLUM

YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN ESERLERINDE FARKLI TOPLUM
KATMANLARINI TEMSIL EDEN KADINLAR

Calismamizin bu boliimiine konu olan farkli toplum katmanlar1 ya da daha bilinen
sekliyle toplumsal tabakalasma olarak adlandirilan kavram “toplum biliminde ve
diger sosyal bilimlerde, hiyerarsik bir diizene ve toplum igerisindeki gii¢ ve refahin
boliimlenmesine, bireylerin bu boliimlenmedeki konumlarina atifta bulunur. Kavram,
sosyo-ekonomik bir igerik tasiyan sinif kavramiyla iligkilidir ve ekonomik, toplumsal,
siyasi ve ideolojik esitsizlikler ya da farkliliklar temelindeki sosyo-ekonomik kosullarin

217

farkli goriingiileri iizerine kuruludur.”*" seklinde tanimlanmaktadir. Yasadigimiz toplumda

da diger toplumlarda da ¢esitli toplum katmanlarina rastlamak miimkiindiir.

Insanin oldugu ortamda siirekli bir degisim séz konusudur. Bunun etkisiyle farkli
toplum katmanlart olusur ve bunlar ¢esitli sebeplerden dolay: gelisir. Boylelikle insanlar
cesitli sosyal katmanlara isteyerek ya da istemeyerek dahil olur. Bunu etkileyen cesitli
faktorler vardir; bu duruma mesleki farkliliklar, yasanilan gevre, dogmus oldugumuz aile,
aldigimiz egitim, toplumumuzun kiiltir yapisi, siyasi konum, etnik farkliliklar gibi
faktorlerin etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Bu faktorlere 6rnek vermek gerekirse; farkli bir
kiltiirde yetismis ten rengi farkli bir birey, ailesinin kokli ve kiiltiirlii bir aile olmasi ile
sebebiyle o kiiltiirde yetisen bir birey, tasradan sehre is igin gelen bir birey, sehirden kdye
ogretmenlik yapmak i¢in gelen bir birey, kdyden sehre iiniversite okumak i¢in gelen bir
birey, maddi imkanlar1 normalin iistiinde olan bir ailede yetismis bir birey, memur ¢ocugu
olan bir birey, farkli mevkilerde ¢alisan iki insanin evlenmesi, farkl kiiltiirlerde yetismis
bireylerin ya da farkli egitim seviyelerine sahip bireylerin evlenmesi vb. gibi durumlari

sOyleyebiliriz.

Calismamizda ele aldigimiz yazar i¢in edebiyat¢1 kimliginin yaninda diger bir 6zellik
olarak eczaci kimliginin de oldugunu daha 6nceki boliimlerde bahsetmistik. Bu kimligi

sayesinde Ramazanoglu’nun eserlerinde sosyal sinif farkliliklarina yer verdigini sdylemek

17 https://tr.wikipedia.org/wiki/Toplumsal tabakala%C5%9Fma s.e.t. 09.02.2021
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miimkiin olabilir. Eczacilik hayati1 yazarin farkli yapidaki, kiiltiirdeki, meslekteki kisileri
gozlemlemesine ve eserlerine dahil etmesine olanak saglamistir. Kurgusal metinlerinde
kimi zaman Ogretmen, akademisyen olan kadinlar; kimi zaman hayatinin hi¢gbir zaman
diliminde ¢alismamis kendini tamamen evine, esine ve ¢ocuklarmma adamis kadinlar; kimi

zaman da kdy ortaminda kisitlamalarla yasayan kadinlar yer almaktadir.

4.1. Mesleki Farkliliklar ve Kadin

Farkli sosyal siniflara, mesleklere, alanlara ait kadin karakterlerin olmasi eserlerde
¢okkatmanli bir yapinin, ¢oksesli bir anlatimin ve diyalojik bir tislubun olusmasina olanak
saglamistir. Yildiz Ramazanoglu’nun kurgusal metinlerinin hemen hemen hepsini bu

kavramlar tizerinden incelemek mumkiindir.

Burada konusu gegen Bahtin’in Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar: ve Karnavaldan
Romana adl kitaplarinda ¢okseslilik olarak adlandirdigi kavramindan kisaca bahsetmek
¢alismamizda konu edindigimiz kavramlar1 bilmek ve eserlerden verilen 6rnekleri anlamak

acisindan yararli olacaktir.

Cokseslilik romanda birden fazla karakterin olmasi ve hepsinin de ana karakter kadar
ayrintili, bagimsiz ve esit anlatilmasi olarak tanimlanabilir. Bahtin, Dostoyevski
Poetikasinin  Sorunlari adli eserinde bu durumdan su sekilde bahseder: “Ashinda
Dostoyevski romanlarimin baglica karakteristigi, bagimsiz ve kaynasmamis seslerin ve
bilinglerin ¢oklugu, tamamen mesru seslerin sahici bir ¢oksesliligidir.” (Bahtin 2015: 48).
Ramazanoglu olusturdugu hikayelerde bagimsiz ve kaynagsmamis seslerin ve bilinglerin
¢okluguna, tamamen mesru seslerin olmasmna imkan tamimistir. Yazar eserlerindeki
hikayelerde kahramanlarin her birine farkli sesler vermis, kendi sesini genellikle bastirmis
ve onlarim kendi seslerini duyurabilmelerine olanak saglamistir. Yazar birbirinden
bagimsiz pek ¢ok kahraman olusturmustur. Aslinda buradaki sesler birbirinden bagimsiz
ama bir ac¢idan da birbirleriyle kaynagsmamis seslerdir. Birbirine karsit, bagimsiz sesler

ayni1 cat1 altinda birlesir ve ¢oksesli bir eserin olusmasina olanak saglar.

Eserlerde birbirinden farkli 6z-bilinglerin olmasi, metinlerde diinyay: farkl algilayan

karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu durum, farkli séylemlerin ve dillerin
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romanda/hikayede goriilmesine sebep olur. Bahtin, farkli sGylemlerin ve seslerin metinde
bulunusunu heteroglossia kavrami ile aciklar ve bu kavramin romana®® temel olarak su

sekilde girdigini dile getirir:

“Roman, sanatsal olarak diizenlenmis bir toplumsal s6z tipleri ¢esitliligi (hatta
bazen de diller ¢esitliligi) ve bireysel sesler ¢esitliligi olarak tanimlanabilir.
Herhangi tekil bir ulusal dil, igsel olarak, toplumsal lehgelere, tipik grup
davraniglarina, mesleki jargonlara, tiir dillerine, nesillerin ve yas gruplarinin
dillerine, tarafli dillere, otoritelerin, cesitli ¢evrelerin ve geg¢ici modalarin
dillerine, giiniin hatta saatin 6zel sosyopolitik amaglarina hizmet eden dillere
(her giiniin kendi slogani, kendi sdzciik dagarcigi, kendi vurgulart vardir)
boliinecek sekilde katmanlasir -tarihsel varolusunun herhangi verili bir
ugraginda her dilde mevcut olan bu i¢ katmanlasma, bir tiir olarak roman igin
vazgecilmez bir 6nkosuldur. Roman, s6z tiplerinin [raznorecie] toplumsal
cesitliligi aracihigiyla ve boylesi kosullar altinda serpilen farkli bireysel sesler
araciligiyla temalarmin timiinii, kendisinde betimlenen ve ifade edilen

konularin ve fikirlerin diinyasinin tiimiinii orkestralar.*”” (Bahtin 2017: 37).

Yukaridaki Kkesitte dile getirildigi gibi Bahtin heteroglossia kavramini temel olarak
bes farkli sekilde smiflandirmaktadir, bu diisiinceyi destekleyen Todorov da Bahtin’in
heteroglossiayr temel olarak bes farkli sekilde smiflandirdigini  belirtirerek, bu
siniflandirmanin tiirsel katmanlagma, mesleki katmanlagma, sosyal katmanlagma, yasa ve

bolgeye gore katmanlagsma oldugunu dile getirir. (Todorov 1984: 57).

Bahtin, bir romanin/eserin ¢okkatmanli bir yap1 sekline nasil geldigini su satirlar ile

dile getirmektedir:

“Yazar kaynakli anlatim, anlaticilarin soézleri, araya yerlestirilmis tiirler,
karakterlerin sozleri, sayelerinde heteroglossia’nin [raznorecie] romana dahil
olabilecegi temel kompozisyonal biitiinliiklerdir yalnizca; her biri, toplumsal
seslerin ¢okluguna ve (hep az ¢ok diyalojiklesmis) baglantilarinin ve karsilikli
iligkilerinin genis cesitliligine olanak tanir. S6zceler ve diller arasindaki bu ayirt
edici baglantilar ve karsilikli iligkiler, temanm bu sekilde farkli diller ve s6z

tipleri kanaliyla ilerlemesi, toplumsal heteroglossia’nin dereciklerine ve

18 Bizim galigmamiz daha ¢ok hikaye tiiriinii kapstyor olsa da Bahtin’in Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari
ve Karnavaldan Romana adl eserlerindeki kavram ve tamimlar yazarin roman ve hikayelerini
inceledigimizde uygun diismektedir.
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damlaciklarma dagilmasi, diyalojiklesmesi -romanin bigembiliminin temel

ayirict ozelligidir bu.” (Bahtin 2017: 38).

Bahtin’e gore heteroglossiada toplumsal ve bireysel seslerin ¢oklugu, karsilikli
iliskilerin varligi ve ¢oklugu, sdzceler ve diller arasindaki baglantilarin olmasi, anlaticinin
ve romandaki Kkarakterlerin seslerinin, sozlerinin olmasi ile bir romani/eseri

cokdilli/¢okkatmanli hale getirmektedir.

Bahtin’in heteroglossiay1r simiflandirmast baglaminda Yildiz Ramazanoglu’nun
eserlerine baktigimizda tiirsel katmanlagma, mesleki katmanlagsma, sosyal katmanlasma,
yasa ve bolgeye gore katmanlasmanin hemen hemen hepsine dair 6rnekler bulunmaktadir.
Ancak calismamizin bu boéliimiinde ele almis oldugumuz konu farkli toplum katmanlarini
temsil eden kadinlarin varligi oldugu i¢in bu bolimde yalnizca kadin karakterler ile
mesleki katmanlagsma ve sosyal katmanlasmadan bahsetmek ve bu konunun 6rneklerini

vermek yararl olacaktir.

Bahtin mesleki katmanlasmayr Karnavaldan Romana adli eserinde su sekilde

tanimlamaktadir:

113

.. “mesleki” teriminin genis anlamiyla dilin mesleki katmanlagmasi da dilin
bu tiire dayali katmanlagsmasiyla i¢ ige gegmistir: bir dava vekilinin, bir
doktorun, bir isadaminin, bir politikacinin, devlet okulundaki bir 6gretmenin vb.
dili; bunlar bazen, tiirlere gore katmanlagmayla oOrtiisiir, bazen de ayrilir. Hig
kuskusuz, bu diller birbirlerinden yalmizca sozciik dagarciklar1 bakimindan
farklilasmaz; amagclarin sergilenmesine iligkin 6zgiil bi¢imler, kavramlastirma
ve degerlendirmeyi somutlagtiracak bicimler igerirler. Yazarin (sair veya
romanci) dili bile, diger mesleki jargonlara esdeger bir mesleki jargon olarak

goriilebilir.” (Bahtin 2017: 64).

Bu tanimdan hareketle Yildiz Ramazanoglu'nun eserlerindeki hikayeleri mesleki
katmanlagsma iizerinden okumak miimkiindiir. Ciinkii yazarin eserlerindeki hikayelerde
kadinlarin mesleki gruplari bakimindan oldukga ¢esitlilik gostermekte, bu gruplardaki
insanlarin bir arada oldugu goriilmekte ve bunun yaninda yer yer kahramanlarin

sOylemleriyle de bunu okuyucuya gostermektedir.

Heteroglossia yani cokdilliligin/gokkatmanliligin tanimmi daha basit bir tabirle

yapmak gerekirse birbirinden farkli olan dillerin, tiirlerin, mesleklerin, toplumsal Siniflarin,
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kiiltiirlerin bir arada bulunmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Eserlerde bunun orneklerine

bakmak kavrami daha iyi anlamamiza olanak saglayacaktir.

“[M]ilenyum [A]czs:” adl1 hikdyede Ifikat Hanim okudugu ne oldugu bilinmeyen bir
boliimii okumus, bes kirmizi cildi sayisiz kere okumus bundan kendi ve diger insanlar
adina ders ¢ikarmis, evden nadiren ¢ikan ¢iktiginda da kendini ve cinsiyetinden
kaynaklanan ozelliklerini erkeklere karsi korumakta olan miitedeyyin bir kadin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. ifikat Hanim’in evinde yillardir dersler diizenlenmis, bu dersler
dogum disinda sekteye ugramadan devam etmistir. O ¢evresindeki insanlar tarafindan
kismen hoca hanim olarak anilmaktadir. ifikat Hanim’in dostlar1 ve cevresi yillarca hig

degismeden devam eder.

“Bu ev ders eviydi yillardir. ifikat Hanim’mn dogum telaslar1 disinda hic sekteye
ugramamistt bu hizmet. Kocasiyla iligkisi evlenince bir elmanin iki yarisi
olundugunun en biiyiik kanitrydi. Dostlar1 yillardir hi¢ degismemisti ve dogal
¢evrenin digina hi¢ tasmamislardi.” (Ramazanoglu 2002: 36).

Hikayenin diger bir karakteri olan Aysel, Ifakat Hanmim’m oglu Mehmet’in
tiniversiteden arkadasidir, yani Aysel bir tiniversite 6grencisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mehmet, Aysel’in  annesinin  yillardir  kendi  evlerinde  yapmis  oldugu
derslerine/sohbetlerine katilmasmmi istemektedir. Bu vesileyle Aysel Ifakat Hanim’m
evdeki derslerine katilir ve onun derslerine yeni katilan bir talebe olur. Aysel’e sohbetler
sirasinda alttan alta bir kizin erkeklerle bir arada olmasinin ve okumasinin pek de gerekli
Ve uygun olmayan bir durum oldugu séylenmekte, Aysel de bu denilenlerden kendine pay

cikarmaktadir.

“[Algr: [P]rensesi” adli hikdyede Necmiye adindaki ana Kkarakter sifa verme
konusunda birinden bu sanati 6grenmis olan sonrasinda da kendi basina bu ise atilan yani
el aldig1 disiinilen akupunkturcu, sifaci, miitedeyyin bir kadin olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Necmiye Hanim, konusmay1 ¢ok sevmeyen, gelen hastalari ile arasinda bag
kurmayan, kisa siirede o hastalarla ¢cok muhatap olmadan isini bitirmeyi tercih eden bir
kadindir. Yanina gelen bir hastasinin onun en zor bas agrilarim1 gegirdigini sdylemesi ve
onun da bdyle bir iddiada olmamasi, sadece isini yapiyor oldugunu dile getirmesi hem
sohbeti kisa kesmek istedigini hem de enaniyet duygusunun olmadiginin bir gostergesi

olabilir.
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“-Sizin en zor bas agrilarim bile kokiinden halleder diyorlar.

-Oyle mi? Benim iddiam degil bu. Bir iki hastam, bas agrilarindan
kurtulmalarina ragmen farkli bir agriya yakalandiklarini sylediler ama endise
edecek bir sey yok. Cok nadir bir durum bu. Yillardir sadece bir iki kiside
goriildii bu etki.” (Ramazanoglu 2002: 46-47).

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Necmiye Hanim bas agrisi igin gelen bu hastasiyla
-muhtemelen hastasinin ona yaklasimindan dolayi- daha ileri boyutta bir sohbet ederek
kendinden bahsetmeye, hastasi Sormasa da konusmasa da bir seyler anlatmaya baslar,
sonrasinda yaptigindan vazgectigi hastasi tarafindan “Oyaliyor, hep konusacakmis gibi
yapp susuyordu. Kirtlgan ve hassas bir ¢ocuk gibiydi. Her zamankinden farkli bir hal
vardt vizerinde. Nerede o kendine yeten, her an celallenecekmis gibi duran istim tizerindeki

kadin.” (Ramazanoglu 2002: 52) seklinde dile getirilmektedir.

“[K]oyiin [I]Ik [G]iinii” adl1 hikAyede on yedi on sekiz yaslarinda oldugu diisiiniilen
Ankara’da bir {iniversitede okuyan geng bir kiz olan ve ismi konulmayan bir ana karakter
vardir. Bu karakter sehirde yalmizlik ¢eken, kdy hayatini hi¢ yasamamis biridir ve gencin
koy hayatina dair duydugu 6zlem ve istek anlatilmaktadir. Bu istegini de yurttaki arkadasi
Zehra’ya dile getirir. Cilinkii Zehra kdyde yasayan bir genctir. Zehra’nmin her tatil
doniistinde yurda koy triinleri ile gelmesi ana karakterin kdyde yasama istegi ve bu istege
olan 6zleminin artis1 hikayede “Her tatil doniisii muhtesem pestillerle, yufka ekmeklerle,
baogiirtlen regelleriyle 6grenci yurduna gelen Zehra'ya beni koyiine gotiir, d[emesi].”

(Ramazanoglu 2002: 67) ile okuyucuya aktarilmaktadir.

“[K]Jriz” adh hikdyede Aysel adindaki Karakter isine-maasina giivenip alkolik
kocasindan bosanan, sonrasinda yasanan krizden dolayi isinden ¢ikarilan, yasadigi tiim
sikintilara ragmen kocasindan bosandigi i¢in pismanlik yasayan bir karakterdir. Bunlar

hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Isine-maasina giivenip alkolik kocasindan bosanan Aysel Hanim, daha Demir
joleli saclarin1 puslu aynada sdyle bir seyredemeden solugu eczanede aliyor.
Isten ¢ikarilmis. “Malum, Kriz” demisler baska bir sey dememisler. Hata ettim,
kocam evimin diregiydi demeye basliyor yasadigi ac1 dolu giinlerini unutarak.
Cayin suyunu koydum atese Aysel abla, diyor Demir de. Ne denir ki baska.”
(Ramazanoglu 2002: 73).
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Aysel, kriz sebebiyle isten ¢ikarildigi, giivendigi isini-maasini kaybettigi igin olsa
gerek gegmiste yasadigi act dolu giinlerini unutarak alkolik olarak nitelendirdigi esi ile

bosanmis olmasini hata olarak gérmekte ve bundan pismanlik duymaktadir.

“[K]riz” adli hikdyede Nadire teyze 6gretmen emeklisi bir kadin karakter. Oglunun
kaza gecgirmesinden dolayi isini kaybetmesi tizerine ev biitgesine yardimei olabilmek i¢in

elinden geldigince bir seyler yapmaktadir.

“Ogretmen emeklisi Nadire teyzenin oglu kaza gecirmis, isini kaybetmis. Bu
durumda biitgeye katki olsun diye yetmisindeki kadin kalin gozliiklerini takip
dhsartya dantel oriilyormus. Bir isteyen olursa haberiniz olsun diyor. “Oyle

eglence olsun diye yapiyorum.”” (Ramazanoglu 2002: 74).

Yukaridaki kesitten anlasildigi tizere 6gretmen emeklisi Nadire Teyze bir taraftan ev
ekonomisine katki saglamak i¢in ticreti mukabilinde dantel isi yaptigin1 duyurmak isterken,
bir taraftan da muhtagliktan yaptiginin disiiniilmesi duygusunun verdigi utang ile

mahcubiyetini gizlemek i¢in bu islemeleri eglencesine yaptig1 mesajini vermeye calisiyor.

“[Dlerin [S]ivah” adli hikayede ismi konulmayan ana karakter gece noébetinden
donen bir hemsiredir. Hemsire oldugu dogrudan dile getirilmemekle beraber hikayedeKi
anlattm arasindaki ifadeler ile ana karakterin saglik c¢alisani/hemsire oldugu

gosterilmektedir:

“Gecenin li¢ii. Hastanin iniltilerine, kanayan organlara, ciimle insan mayilerine
bulanmig olarak vardiyali gece nébetinden doniiyorum.” (Ramazanoglu 2002:

77).

Yukaridaki Kesitte goriildiigii tizere ismi konulmayan ana karakter i¢in dogrudan
saglik calisan1 ya da hemsire denilmemekte, kullanilan hasta iniltileri, kanayan organlar,

vardiyali gece nobeti gibi ifadelerle ana karakterin bir saglik¢1 oldugu anlasilmaktadir.

“...Ne Yapmam Gerekirse Oyle” adl1 bdliimde Nermin basértiisii yasagindan dolay1
okula kayit yaptiramayan, hayallerini okul kapisinda birakan ve sonrasinda evlenip yeni
hayatin1 kuran bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. “Okulu birakmusti. Bu aslinda baska bir
seyi getirmek i¢in olmus olabilirdi.” (Ramazanoglu 2008b: 94). Okulu birakmak zorunda
kalan Nermin’in hayatinda bu birakis, bu bitis aslinda yeni bir baslangigtir.
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“Seher’in Sesi” adl1 boliimde Seher ikna odasindaki belli konusmalara maruz kalmus,
orada teklif edilen basortiisiinii acarak egitim hayatina devam edebilecegi konusunda
basoOrtiisiinii agmay1 kabul etmemis bir kadindir. Seher kazandig1 boliimii okuyabilmek i¢in
tekrar sinava girip ayni boliimii kazanmis ve bu sefer kayit yaptirarak tiniversite hayatina
geri donmiis ve kendine gore bir gare bulup derslere basortiisiiniin tizerine peruk takarak

katilmastir.

“Insan bilimi béliimiine kayit i¢in gittigi kapidan geri déniisiiniin ardindan yillar
gecse de Seher bunu asla hazmedemediginden, smavlara girip ayni okulu
yeniden kazandi. Basinda mubhalif bir perukla yasak ¢izgisinin tam iizerinde

goriilmesinin {izerinden birkag ay ge¢misti daha.” (Ramazanoglu 2008b: 77).

Seher, insan bilimi boliimiinii kazanarak kayit yaptirmaya gittigi zaman tniversite
kapisindan geri dondiiriiliisiinii asla unutamamis, hazmedememis; bundan dolay1 kayit
esnasinda reddedildigi o boliimii tekrar sinavlara girerek kazanmis ve baginda muhalif bir

perukla derslerine girmistir.

“Ikna Odasi1” adli boliimde iiniversite dgretmeni olarak karsimiza c¢ikan Karakter,
Nermin’i ikna odasina alarak basortiistiyle okula gelemeyecegini, okula gelmesi i¢in onlar
gibi olmasi gerektigini bildiren bir kadindir. Bu kadin Nermin’in bakis agistyla romanin bu

boliimiinde su sekilde tasvir edilmektedir:

“Gergegin hos bir kadin suretinde oldugunu bilmiyorduk. Pek zayif sayilmazdi.
Kadinlarin artik kilolu olmaya hak kazandiklar1 bir yastaydi. Buna ragmen
sporla tedip edilmis esnek bir viicuttu karsimdaki. Sabah kahvaltisina énem
veren, biitlin vitaminleri dengeleyecek sekilde dogal ve estetik kaygilar1 goz
oniinde bulundurarak beslenen bir {iniversite 6gretmeni. Hicbir olaganiistiiliik
yoktu gergekligimizin ete kemige biiriinmiis imgesinde. Hafif makyajli, bakiml
bir yliz. Pahali kremler ige yaramis, onu oldugundan biraz daha geng gdstermisti
muhtemelen. Hayatin bu kayisi rengi etek giymis otoriter kadin imgesinden
ibaret olmadigini, bu dar ¢emberin igindekilerden c¢ok farkli vecheleri de
bulundugunu anlayacaktik ya, neden Sonra. Simdiki ger¢egimiz bu kadardi.”

(Ramazanoglu 2008b: 25-26).

Nermin’in tabiri ile ger¢ek onlara hos bir kadin suretinde goriinmektedir.
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“[Alyla ile [Z]eliha” adli hikdayede ana karakter Ayla, ilk kez tek basina yolculuga
¢ikan geng bir kiz olarak karsimizdadir. Annesi onu goncaya benzetmektedir; ¢linkii Ayla
“Bir gonca gibi. Evet! Yavas bir hizlilikla, goriilemeyen ama sonuglariyla an be an
karsilasilan bir gonca gibi agiliyordu.” (Ramazanoglu 2018: 12) ailesinden ilk kez
uzaklasarak. Hikdayenin ana Karakteri Ayla, annesinin anlatimu ile “iri gozlii, solgun ¢ehreli,
zayifcacik” (Ramazanoglu 2018: 18), “Lise bire giden kii¢iik mii kiigiik, biiyiik mii biiyiik
bir kiz olarak...” (Ramazanoglu 2018: 20) tasvir edilmektedir.

“[K]irmizi” adli hikdyede Fitnat Hanim ev hanimmidir. Ev hanimligina dair
sorumluluklarin1 yerine getirirken komsusuna gittigi anda bile bunu aksatmayan,
komsusuna gittiginde hi¢ yabancilik ¢ekmeden ve g¢ekinmeden isine devam eden bir

karakterdir.

“Komsuya gelirken 6gleye pisirecegi sebzeleri de getirmis, bir sofra acip ise

koyulmustu.” (Ramazanoglu 2018: 32).

“[Klirmizi” adli hikayede ortaokulu ve liseyi agiktan ii¢ yilda bitiren Giilsen, bir
evin bir kizidir. Giilsen’in 6rgiiniin, nakisin, yemegin bir¢ok ¢esidini bilmesinin, misafir
agirlamakta oldukga iyi olmasinin, neredeyse biitlin bir evi ¢gekip cevirip bebek biiylitecek
kadar maharetli ve donanimli olmasinin kasabalarinda énemli oldugunu; ancak sehirde
bunun ise yaramadigini ve tiim bu 6zelliklerinin bir hi¢ oldugunu sdylemesi sehir hayatinin

kasaba hayatindan daha farkli bir hayat algisinda oldugunu gostermektedir.

“Sadece ii¢ yilin1 almist1 6nce ortaokulun sonra da lisenin derslerini digaridan
vermek. Kasabalarindan geldiklerinde daha oniki yasindayken orgiiniin nakigin
yemegin envai c¢esidini bilmesi, misafir agirlamaktan hatirdan goniilden,
kiigiikten biiylikten anlamasi, neredeyse bir evi c¢ekip ¢evirecek bebek
biiylitecek donanima sahip olmasi bu sehirde bir ise yaramamisti.”

(Ramazanoglu 2018: 37).

Yukaridaki kesitten anladigimiz iizere Giilsen’in ortaokulu ve liseyi agiktan okumasi
onun yalnizca ii¢ yilin1 almigtir. Bu durum ve sahip oldugu diisiiniilen diger 6zellikleri kdy
ortaminda bliylik bir ilgi ve olaganiistiiliikle karsilanirken sehir hayatinda bunun aslinda

¢ok da dnemli olmadig1 goriilmektedir.

Giilsen bir is goriismesi i¢in {inlii bir restorana gider. Orada bulunan herkes

liniversite mezunu ya da iiniversite Ogrencisi, alimli, bakimli, kendine 6zen gosteren
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insanlardir. Is sahibi kadm, Giilsen’i tepeden tirnaga inceler ve hem giyiminden hem
egitim seviyesinden hem de belli belirsiz olan tasrali sivesinden dolay1 Giilsen’in is igin

uygun olmadigini diisiiniir.

“Burada calisanlarin bircogu {iniversite 6grencisi dedi kadin. Bu demekti ki
onun insaniistii bir ¢abayla, hem de yirmili yaslarinda orta birden baslayip i
yilda lise bitirmesinin, bu donemde katlandig1 sozlerin, caydirmak igin
ellerinden geleni yapan akrabalara karst verilen miicadelenin kiymeti

bilinmeyecekti.

Hanimefendi oniindeki birtakim kagitlara egilip bir sey arar gibi yaparak karar
vermek i¢in vakit kazanmaya ¢alisiyor. Bir disiiniiyor ki bu kiz miiesseseye
uygun bir eleman olamaz ¢iinkii sivesinde belli belirsiz de olsa bir tasralilik var
ve de alinmamis kaglart ev kizi Saclariyla miicadele vermek hi¢ kolay

olmayabilir.” (Ramazanoglu 2018: 41).

Gorildugt tizere hanmimefendi yani is sahibi kadin, Giilsen’in is kriterlerine yeteri
kadar uyum saglamadigini diisinmekte ve karar vermek igin Oniindeki kagitlarla
oyalanarak vakit kazanmaya calisan bir karakterdir. Is sahibi kadin, Giilsen’in lise mezunu
olmasi, sivesinde tasralilik olmasi gibi nedenlerden dolay1 restoranda calisan diger
insanlarla denk olmadigimi ve bundan dolay1 da miiesseseye uygun bir ¢alisan olmadigini

distinmektedir.

“[S]on [L]eylek” adli hikayede ana karakter Ayse, basortiilii bir birey olmasi sebebi
ile o dénemlerde uygulanan basgértii yasagindan dolayr meslegi olan Ingilizce

o0gretmenliginden uzaklastirilmis biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yavagca koptu gelmeyen adamdan. Bir tily gibi, okuldan atildig1 giine kondu.
Her yil aldig1 basar1 belgelerini verirken bir baba gibi giilimseyen iyi yiirekli
miidiiriin yiiziine ne olmustu dyle. Islenmisti iyice ve yiiziin i¢inden iki numara
daha koyu renkli, daha 6nce hi¢ giilmiis olabilir mi bu yiiz dedirtecek cinsten
baska bir miidiir bey surat1 ¢ikmust1. Ilisik kesen yiiz. Okulla ilisiginiz kesildi.”
(Ramazanoglu 2018: 46).

Ayse’nin basortiilii olmasindan dolayr okulla ve goreviyle ilisigi kesilmistir. Bu
konuyu dile getiren miidiir bey her zaman Ayse’ye basar1 belgesi veren, bir baba gibi
giilimseyen, iyi yiirekli biri iken ilisik konusunu uygulamaya koymasi ile Ayse nazarinda

ylizii islenen biri olmustur.
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“[G]lece [K]usu” adli hikdayede ismi konulmayan ana karakterin annesi giinde bes
vakit namaz kilan, evini dualarla muhafaza altina alan ev hanimi bir kadindir. Ana karakter
Istanbul’a gitmeyi fazlasiyla istiyor olsa da annesinin rizasim ve duasini almadan

gidemeyecegini belirtmektedir.

“[Alnemon [Clicegi” adli hikdyede Berrin Hanim adli ana karakter giizellik
tirtinlerini pazarlayan, bunun yaninda insan haklari konusunda c¢aligmalar yapan sivil

toplum oOrgiitiinde 6nce liye sonrasinda da yonetim kurulu iiyesi olan bir kadindir.

“Bu sabah bes yil icinde tiyelikten yonetim kuruluna terfi ettigim Sade Yasami
ve Insan Haklarin1 Destekleme Derneginin mutat oturumunda isime olan biitiin

tiksintimi agiga vurdum galiba.” (Ramazanoglu 2008a: 53).

Yukaridaki Kkesitte goriildiigii tizere Berrin Hanim tiyelikten yonetim kuruluna terfi

ettigi dernegin mutat oturumlarindan birinde isine olan tiim tiksintisini dile getirmistir.

Berrin Hanim, dernekteki iiyeliginin ona prestij kazandirdigini diisiindiigii igin

herkese bu durumdan bahseder.

“Dernekteki gorevimden genelde herkese s6z ediyordum, ¢iinkii bu bana biiyiik
prestij saglayan bir isti. Bir sivil toplum orgiitiinde etkin olmam, kelimelerimi
daha saglam, tutarli ve etkin kiliyordu. Misterilerimizin vicdani sayilirdim bir

bakima.” (Ramazanoglu 2008a: 53).

Berrin Hanim dernekteki iiyeliginin onun konusmalarini, kelimelerini daha tutarli ve
etkili hale getirdigini; sesini duyuramayan insanlarin sesi, miisterilerinin vicdani oldugunu

diistinmektedir.

“[Alnemon [Cli¢egi” adli hikdyede hakimin karisi, Berrin Hanim’1 dikkatlice
dinleyerek ondan giizellik firiinleri hakkinda bilgi almaktadir. Berrin Hanim’m
anlattiklarindan hicbir sey anlamamasina ragmen karakter kendinden gegerek Berrin
Hanim’1t dinlemekte ve dinlediklerinden yola ¢ikarak genglesmek ve giizellesmek
istemektedir. Berrin Hanim bu sohbetin gectigi siralarda artik kapanma vaktinin geldigini;
ancak Anemon ¢igeginin getirdigi giizellikten daha bahsetmedigini sdyleyerek ertesi giin

i¢in onunla randevulagmaktadir.

“[Alnemon [Cli¢egi” adli hikdyede Nurten Hanim, Berrin Hanim’in isyerinde

calisan temizlik is¢isi olarak adlandirabilecegimiz biridir. Aksama kadar verilen bilgilerden
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stkilmakta ve mesai bitine kadar bir an 6nce isini bitirip evine gitmeyi istemekte olan

biridir. Bu durum su sekilde anlatilmaktadir:

“Nurten Hanim la havle ¢ekiyor kasla gozle. Aksam aksam yeter salyangozdu
suydu buydu. Bir silip ¢ikayim artik suralari, evde hesap soran merciler var
bakist. O tok sesiyle biraz da kabaca “Saat yirmi otuz Berrin Hanim, kapanis
saatimiz.” demese siirlip gidecekti bu salyangoz muhabbeti.” (Ramazanoglu
2008a: 51).

Nurten Hanim, aksam aksam Berrin Hanimla miisterileri arasinda gecen konusmanin
uzadigini ve bir an evvel bu konusmalar ile iglerinin bitmesi gerektigini diisiinmektedir.
Bundan dolay1 Berrin Hanim’a saati hatirlatir ki miisterilere yapilan ikna konusmalar1 bir

an evvel bitsin ve eve gitsinler.

“[Clemil [Bley’in [M]elankolik [K]aris:” adli hikdyede Saime Hanim okuyan,
sevilen, sosyal hayatta canli, hareketli, kiltiirlii, kendini yetistirmis, belli kaliplara
sigmayan, her tiirlii isi yapabilen maharetli ve insanlara yardimci olmay1 seven emekli bir
hemsiredir. Emekli olmasina ragmen hayatindaki yogunluk bitmemis hatta artarak devam

etmistir.

“Saime Hanim emekli olmustu giiya ama sokagimizda, daha yogun bir ¢alisma
hayatina atilmist1. igne yaptirmak igin gecede giindiizde kapisina dayananlar,
serum taktirmak icin eve cagiranlar, diisiip dizlerini yaralayan, kafasina tas
yiyen ¢ocuklar, temizlik is kazasina giindelikgiler, kis gelince iki de bir grip
olan yaglilar, iste tim bu insanlara bilgece aile hekimligi yapryordu.”

(Ramazanoglu 2008a: 83).

Goriildigl tizere Saime Hanim, yillarca birilerine sifa olabilmek i¢in ev ev dolasir;
saat gece yarisi bile olsa kapisina insanlarin yardim istemek i¢in gelmesine, bir hasta i¢in
bir¢ok kisinin ayn1 anda evinin i¢inde olmasina izin vermekte ve 0 insanlara bilgece aile

hekimligi yapmaya devam etmektedir.

“[Glast [A]rbeiter” adli hikdyede Perihan Hanim Almanya’da ince isgiligi olan,
diinyaca iinlii bir saat markasi sirketinde ¢alismaktadir. Bu is onu hem fiziksel olarak hem
de beyinsel olarak ¢ok yormaktadir. Ciinkii yapmis oldugu is dikkat ve ¢aba

gerektirmektedir.
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“Giin dogmadan isine gitmis, giin batinca evine donmiistii tam otuz yil. Isine
yiiriiyerek giderdi annem. Diinyaca {inlii, marka olan bir saat sirketinde oniine
gelen minik kol saatlerinin i¢ aksamini diziyordu gézlerine on kez biiyiiten bir
biiyiite¢ takarak. Son derece hassas ve asir1 dikkat isteyen, zamanla neredeyse

gozleri kor eden bu meslekte Almanlar ¢aligmak istemezdi.” (Ramazanoglu
2008a: 95-96).

Giin dogmadan isine giden giin batinca da evine doénen Perihan Hanim, Almanlarin
calismak istemedigi son derece hassas, epeyce dikkat gerektiren, gozleri asindiran bu iste

Istanbul’da hayallerini kurdugu evi insa edebilmek i¢in ¢alismaktadir.

“Alissa Yolu” adli hikayede Alissa, “evlilik i¢in tiniversite egitimini yarida birakan”
(Ramazanoglu 2015: 46), “Fransa’dan kopup gelmis yabanct gelin” (Ramazanoglu 2015:
44), profesor esi olan ve Tiirkiye’ye yerlesmis Avrupali bir kadindir.

“Alissa Yolu” adli hikdyede Melisa ana karakterin oturdugu apartmana yeni taginan,

“kark yaslarinda, heniiz evlenmemis, annesiyle yasayan bir banka miidiresiydi.”

(Ramazanoglu 2015: 49).

i)

“Miiberra’min Kaydetmesi” adli hikdyede ana karakter, “kimya miihendisligini
bitiren ancak is bulamadig i¢in o6gretmenlik yapan” (Ramazanoglu 2015: 59) ve ayni

zamanda da kisa hikayeler yazan biridir.

“Sinemacit Kadinlar” adli hikayede Hilal iletisim fakiiltesini bitirip ardindan kiiltiir

programlarinda galismaya baslayan sinemaci kadindir®®,

“Hilal, iletisim fakiiltesini bitirir bitirmez kiiltiir programlarinda yapimeilik
yapmaya baglamist1 hayatin1 kazanmak i¢in. Sonra evlilik. Ardindan giizel bir
bebek. Her sey gipta edilecek kadar sirali ve olaganiistiiydii hayatinda ama
icindeki si1zi, esas arzu, hi¢ kimsenin giremeyecegi yar1 karanlik bir odaya

kapanmak ve hikayeler uydurmakti.” (Ramazanoglu 2015: 116).

Yukaridaki kesitten anladigimiz {izere Hilal’in esas arzusu ne okul, ne is, ne evlilik
ne ¢ocuk ne de baska bir sey; onun esas arzusu -muhtemelen kendi ile bas basa kalarak
daha verimli ¢alisacagindan ve tamamen kendi olabileceginden- hi¢ kimsenin olamayacag1

yar1 karanlik bir odada hikayeler uydurmaktir.

19 Sinemaci kadin ifadesi konaklamadan sorumlu Yalgin Bey’in hikayeci, televizyon programcisi, metin
yazarl, belgesel yonetmeni demek yerine bu kadinlarin hepsine birden sdyledigi bir tabirdir. s.117.
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“Sinemaci Kadinlar” adli hikayede Nilay ve Sema da tipki Hilal gibi sinemaci
kadinlardir. Nilay, “tarihi bir belgeselin metin yazarligini yapmaktadir.” (Ramazanoglu
2015: 115). Sema da “iilkenin onemli belgeselcilerinden biri” (Ramazanoglu 2015: 121)

olarak nitelendirilmektedir.

“Sinemact Kadinlar” adli hikdyede Feriha Hanim “aslinda bir dokuma ustasidir.”
(Ramazanoglu 2015: 116) bunun yaninda sinemaci kadinlar olarak adlandirilan kadinlarin

gitmis oldugu konakta kalfalik yapmaktadir.

“[M]r [R]uhu’ adli hikdyede ana karaktere mr ¢ekilirken yardimci oldugu goriilen
teknisyen bir kiz vardir. Hikdyede teknisyen kizin, isini yaparken yiizlinde hicbir sefkat
belirtisinin olmadigi, hareketlerinde bir telas ve tedirginligin oldugu, hi¢ itimat telkin
etmedigi, tereddiitlii hallerde oldugu (Ramazanoglu 2014: 18) dile getirilmektedir.

“[D]olunayda [A]rtistlik” adli hikdyede gecenin son miisterisine bezgin bir sekilde

bakan ama bunun yaninda merhametten de ayrilmayan garson bir kiz (Ramazanoglu 2014:
35) vardir.

“[MJ]iizeyyen [V]akas:” adli hikdyede ana karakter okumus, sehir kiiltiiriine hakim,
“esi ile nerede olsa yasayabilecek, Afrika’ya gidebilecek ya da karli daglarin tepesinde
kus u¢maz kervan ge¢mez bir kéy okulunda birlikte ¢alisabilecek” (Ramazanoglu 2014:
53) bir 6gretmendir.

“[MJiizeyyen [V]akas:” adli hikdyede ana Karaktere “dogumuna annesinin
gelemeyecegini duyunca yardimci olmasi icin 6grencisi Nalan’in annesinin yonlendirdigi
Bacilik da denilen kasabanin en gizemli kadini” (Ramazanoglu 2014: 57) Miizeyyen eslik
etmektedir.

“Mahpusta Yiizen Gemiler” adli hikdyede Akif adli karakter yirmi {i¢ sene yedi aydir
cezaevindedir. Ailesi cezaevine ziyaret icin gittikleri her zaman yasadiklar farkli farkli
olaylar ile daha da yipranmaktadirlar. Cezaevinde “kadin gardiyanlarin hoyratca bir

arama gerg¢eklestirdikleri” (Ramazanoglu 2016: 25) sdylenmektedir.

“Film Seyreden Kadinlar” adli hikdyede Giilnaz, tniversiteden mezun oldugu
zamandan ise girene kadar ¢esitli sosyal etkinliklere katilarak kendini gelistirmis, Halkla
Mliskiler béliimiinii okumus “belediyenin beyaz masasinin sefi” (Ramazanoglu 2016: 63)

olarak adlandirilan “biitiin hafta yiizlerce sikdyet istek arzu hayal dinlerken, burada once
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biraz soluklanip betona karsi sandvigini yiyerek diislere dalmay: sonrasinda da film
seyretmeyi ozleyen” (Ramazanoglu 2016: 63) bir kadindir. Giilnaz film gruplarina
katilarak film yorumlamalar1 yapar. Hikayenin devaminda kisi kadrosuna dahil olan
Gilnur, “film izlemeye vaizelik yaptigi uzak bir ilceden gelen” (Ramazanoglu 2016: 65) bir
kadindir. Giilnaz, film izlemek i¢in gittikleri sinemada hem ev hanimi hem is kadin1 hem
sekiz ¢ocuklu bir anne hem edebiyatla iliskili hem de etken sosyal bir hayati olan gocuk

doktoru Giil ile tanisir.

“Glilnaz’in burada tanistig1 ¢ocuk doktoru Giil’iin sekiz ¢ocuk annesi olmasi
diinyada bir ilkti belki yilda birkag¢ kez yamaglardan parasiitle atlamasi, ¢alistigi
hastaneye motosikletle gidip gelmesi, edebiyatla yakin iligkisi.” (Ramazanoglu
2016: 67).

Ikinci boliimiin alt baslig1 olan Sosyal alanda Kadin bashkli bdliimde bu 6rnek i¢in
dikkat ¢ekici bir 6rnek demistik. Cilinkii Giil burada hem sekiz ¢ocuklu bir anne hem sosyal
hayat1 olan hem ev igerisinde sorumluluklari olan hem de galisma hayatinda etken rolii
olan kadindir. Cok yonlii bir karakter olan Giil’iin bu boliimde asil vurgulanan rolii ¢alisma

hayatinda doktor olmasidir.

“Film Seyreden Kadinlar” adli hikayedeki Ceyda, kelam doktoras: yapan, tezini
yazarken Ki hi¢cbir seyi eksik birakmama ¢abasi film izlerken de gegerli olan (Ramazanoglu
2016: 66) bir kadindur.

“Selma’min Bahgesi” adli hikdyede Selma adli ana karakter sosyoloji bolimiinii
okumus, yiiksek lisansin1 yapmis ve doktoraya baslamis ancak baskalarinin basina geldigi
gibi bagortiisii yasagi ile onun da yiiziine kapilar bir bir kapanmis bir kadindir. Bir siire
sonra yasaklar kalkmakta, ciimle kadin taifesinin onii a¢ilmakta ve Selma da yeniden

doktoraya baslamay: diisiinmektedir (Ramazanoglu 2016: 71).

“Stislii” adli hikayede Siislii adindaki karakter maddi durumu yetersiz olan, evlere

temizlige giden bir kadindir.

“Déndii” adli hikdyede Dondii esinin akli dengesinin pek yerinde olmayisindan
dolay1 ¢alismak, evini gegindirmek zorunda oldugu i¢in evlere temizlige giden, dort ¢ocuk

annesi bir kadindir.
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“Per¢em” adli hikdyede Per¢cem, dort ¢ocuk annesi, tiniversite okumus Kirgiz asill
bir kadindir. Cesitli siyasal ¢atismalardan dolay1 esi tutuklanan Pergem, hem hayatlarini
idame ettirebilmek icin ¢alismak {lizere hem de esine yardim ve yataklik etme suglarindan
dolay1 dava acilabilecegi ihtimaline kars1 Kirgizistan’dan Tiirkiye’ye gelir. Universite
mezunu olmasina ragmen maddi agidan sikint1 yasadigi ve bakmak zorunda oldugu bir
ailesi oldugu icin pek de is secimi yapma liiksii yoktur. Calismak i¢in geldigi Istanbul’da
bir ajans vasitasi ile yasgh bir ¢iftin evinde yardimci olarak galigsabilecegi bir is bulur

(Ramazanoglu 2016: 86).

“Annemin Arkadaslari” adli hikdyede ana karakterin annesi “dgretmenlik yapma
hakkini hi¢ kullanamayan” (Ramazanoglu 2017: 43) bir kadindir. Ana karakterin annesinin
en yakin arkadas1 Zileyha, “dis doktoru olmasina ramak kala okuldan atilan sonrasinda
da kendini hat sanatina baglayan, on yillik emeklerinin sonunda icazetini aldiktan sonra

yazdigi ilk hatlardan birini annesine hediye eden” (Ramazanoglu 2017: 44) bir kadindur.

“Kiyametten Once Halepli Senem” adli hikdyede Halepli Senem’in gizlice gidip
riyasint anlattigi Devran Hamim, “yaylada oliileri yikarken riiyalari yoran bir kadin”

(Ramazanoglu 2017: 63) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Miilteci Odas1” adli hikdyede Meyrem adindaki karakter, Ozbekistan’dan gelen
miilteci bir kiz olarak anlatilmakta, kadinin yeri evidir diisiincesinde esi ile hemfikir
oldugu i¢in disar1 ¢ikmamaktadir. Kuzeni Miiyesser ise Meyrem’in tam tersi “omrii

sokaklarda adliyelerde gegen bir avukattir.” (Ramazanoglu 2017: 80).

“Dérdiincii Diinya” adli hikayede Saliha ve Semiha’nin evlerine gittigi Esma kalan
cocuklarint toplayip bes sene once Istanbul’a, o mahalleye gelmis, Suriyelilere Tiirkce,

Tiirklere de Arapg¢a dgreten Arapga 6gretmeni (Ramazanoglu 2021: 28) bir kadindir.

“Dordiincii Diinya” adli hikayede Esma’nin dul kizi, “kendi atdlyesinde dersler
veren bir ressam iken simdi Istanbul’da karma bir sergide eserleri sergilenecek olan; tam
Avrupa’ya gidip 6grenimini tamamlamay: hedefleyen ve kafasina koyan biri iken bir
ogrencisi vasitasiyla haberdar oldugu Dostluk ve Sanat Dernegi ile burada okumaya karar

veren” (Ramazanoglu 2021: 29) bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida vermis oldugumuz tiim 6rnekler Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde farkl

toplum smiflarindan kadinlarin varliginin gostergesidir. Ramazanoglu eserlerinde her
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kesimden insan1 kendi Ozbilingleri ile gostermis olup; farkli toplum katmanlarindan
Insanlarin bir arada yasayabilecegini, kimsenin kimseden istiin olmadigint gostermistir.
Orneklerde gordiigiimiiz gibi yazarm hikaye kisileri toplumun her kesiminden olabilir.
Yazar, yukarida vermis oldugumuz kadin kahraman orneklerinin disinda, erkek ve gocuk
kahramanlara da yer vermistir. Ancak ¢alismamizin bu béliimii daha ¢ok farkli toplum
katmanlarindaki kadinlarin varligin1 kapsadigi igin eserlerde yer alan erkeklerin toplum
katmanlarindaki yerlerini vermedik ancak o kahramanlarda da verebilecegimiz Grneklerin
coklugu dikkat ¢ekicidir. Eserlerde erkekler iiniversitede 6gretim gorevlisi, polis, memur,
esnaf, sair, animator, cam silen mendil satan ¢ocuklar, yazar, garson gibi ¢esitli meslek

gruplarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazar, eserlerinde  karakterlerini  olustururken = hayatin ~ her  aninda
karsilasabilecegimiz siradan kisileri ele almistir. Ramazanoglu, yasamin her kesiminden
sundugu karakterler ile 6zellikle de kadinlar ile farkli hayatlara dikkat cekmeyi basarmustir.
Bunu yaparken ne bir kesimi yticeltir ne de bir kesimi asag1 diisiiriir. Yazar yer yer kendini
kisiler ile 6zdeslestirerek toplumun sesini duyurdugu gibi kendi sesini de duyurur. Kisi

kadrosundaki insanlar genellikle yazan, duyarli, inangli kadinlardan olusur.

4.2. Etnik Kimlik ve Kadin

Ramazanoglu, dil, din, 1k, cinsiyet ayrimi yapmayan bir yazardir. Tiirkiye’de
yasanan haksizliklara karsi olan diisiincesini Gorme Bahgesi: Tiirkiye 'nin Ortak Vicdan
Tecriibesi adli deneme kitabinda su sekilde dile getirir: “Sinifsal ucurumlar, esitsizlikler,
yasaklar, baskilar, ekonomik sikintilar, ahlaki ¢okiis, isgalci emeller, siddete dayali
hegemonya kapimiza dayanmis ortak can alict meselelerimiz.” (Ramazanoglu 2012: 17).
Yazar, kitapta farkli din, dil, irk ve cinsiyetten insanlarin tanik oldugu magduriyetlerinin

ortak ve en 6nemli meselemiz oldugunu duyarlilikla bizlere gostermektedir.

Yazar kitaplarindaki belli hikayeleri dogrudan hikaye karakterlerinin isimleri ile
baslhiklandirmistir. Hikayelerin hemen hemen hepsinde i¢ konusmalarla soylem gift-sesli
hale getirilmistir. I¢ konusmalarin varligi her hikdyeyi coksesli yaparken hikayelerin
hikaye karakterlerinin ismi ile basliklandirilmasi da hikayeye coksesli 6zellik katar. Bunun
eserlerdeki kanitlarina bakacak olursak; “ayla ile Zeliha” (K); “zilha” (Z); kerim (CBB);
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“Angelika’min Unutusu” (A), “Miiberrra’nin Kaydetmesi” (A), “Hiikiim” (A); “Siisli”
(BSLOS), “Déndii” (BSLOS), “Pergem” (BSLOS), “Leyla” (BSLOS); “...Seher’in Sesi”
(10), “Nermin’in Akil Yiiriitmesi” (I0), “...Nuray” (IO) gibi hikayeleri 6rnek olarak

verebiliriz.

“Angelika’min Unutusu” hikayede Angelika®®, Tiirk asilli ailenin Almanya’da
yasayan ve kardesleri vasitasiyla tanistiklari Alman Zolner ailesinin ¢ocugudur. Bu
hikayede Tiirk asilli ailenin erkek ¢ocugu ile Alman asilli ailenin iki kiz ¢cocugundan biri
olan Angelika hem farkl: kiiltiirleri tanyp dil 6grenmeleri hem de ikisinin de kisiliklerinin
giiclenmesi icin degis tokus edilecektir. Bu yiizden Zolner ailesi bu yaz Tirkiye’ye
gelecek, giizel bir Ankara yazinda Misliiman olacak, sonra ogul ve kiz bir yilligina degis
tokus edilecek, ardindan 6nce gezmek, giines yiizii gérmek i¢in Antalya’ya gidecek sonra
tekrar Ankara’ya gelip son durak olarak Miinih’e geri donecekler. Goriildiigii iizere farkli

kiiltir, dini yap1 ve dile sahip bireyler hikayede i¢ igedir.

“Alissa Yolu” adli hikayede Avrupa’dan Tiirkiye’ye evlilik sebebiyle gelip yerlesen
ve hikayede ana karakterin hatta pek cok kisinin Avrupali kadin algisini sarsan yabanci

gelin Alissa anlatilmaktadir.

“Hiikiim” adli hikdyede Hiikiim adli karakter Afar?! kizidir, teni siyahtir. Hoda’da
yasayan, esi vasitasiyla hiv viriisli kapan ve esini de bu viriis sebebiyle kaybeden biridir.
Hoda’da bir yardim kurulusunda ¢alismaktadir. Hiv viriisii tasidigindan dolayi galistigi bu
yardim kurulusundan ¢ikarilmak istense de arkadasi Amina buna karsi g¢ikmaktadir.
Hikayenin devaminda Tiirkiye’de yardim kurulusunda ¢alisan ve yardim iseri yapmak igin

riiyasinda Hoda’ya gittiklerini goren Demet ve Cengiz adli karakterler vardir.

“Percem” adli hikdyede Kirgiz asilli, esinin cezaevinde oldugu siire boyunca
hayatlarini devam ettirebilmek, ¢ocuklarina bakabilmek adina cesitli sebeplerden dolay1
Kirgizistan’dan Tiirkiye’ye ¢alismak i¢in gelen Pergem’in hikayesi anlatilmaktadir. Yine
bu hikdyenin ig¢inde var olan Altinay’da tipki Percem gibi ¢esitli sebeplerden dolay1

calismak i¢in Tirkiye’ye gelen ve Percem’in koyliisii olan bir karakterdir.

20 Bu hikayede ismi gecen Angelika adli karakter Y1ldiz Ramazanoglu’nun hayatina giren gergek bir kisidir,
yapmis oldugu birkag¢ soyleside bunu dile getirmistir.

2L Afarlar veya Danakil, (Afarca: Qafar, Arapga: Jlé=, Amharca: h4-C? afar), Eritre, Etiyopya ve Cibuti Afar
Bolgesi'nde Danakil Colii'nde yasayan halk. https://tr.wikipedia.org/wiki/Afarlar s.e.t. 20.05.2021
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Yazar ¢ogu hikayesinde farkli etnik kimlikteki karakterlere yer vermektedir. Yazarin
hikayelerinde Suriyeli, Halepli, Afganistanli, Kirgizistanli, Avrupali karakterler yer
almaktadir. Daha ¢ok kadin karakterlere yer verdigimiz bu g¢alismamizda farkli etnik
gruplarda yer alan erkek karakterler de yer almaktadir ancak biz bu &érnekleri galisma

konumuzun disinda oldugu i¢in vermedik.

Bahtin’in ¢okseslilik olarak ele aldigi kavramla beraber ortaya c¢ikarmis oldugu
heteroglossia(¢cokkatmanlilik) kavrami, eserlerde var olan farkli toplum kesimlerinden
diger bir deyisle farkli etnik gruplara mensup insanlar1 barindirma durumu ile hikayelerde

uyum igindedir.

4.3. Dilsel Soylemler ve Tiirsel Cesitlilik Bakimindan Cokkatmanhhk

Eserlerde farkli toplumsal siniflarin, kiiltiirlerin ve dillerin bir arada bulunmasi ¢ok
dilli bir ortamin dogmasini Saglar. Bu tiirsel ve dilsel ¢esitlilikler gokkatmanli bir eserin
olusumu i¢in gereklidir. Calisgmada inceledigimiz eserlerde metinlerin ¢esitliligi dilsel ve

tiirsel olarak artirilmustir.

Inceledigimiz eserlere dilsel sdylemlerin gesitliligi agisindan  baktigimizda,
sdylemlerin belli bir diisiinceye ait oldugu acik¢a belli olmaktadir. Ornegin daha ¢ok
muhafazakar kesime ait oldugu diisiiniilmekte olan Yusa tepesi, dua kitabi, muhakkak
cebinde bir tesbih var, dua bir belasavar degil mi, dualara karigsam, razi1 etmek/rizasini
almak, meleklere giivenmek, duvara asilacak olan tablolarin namaz kilmaya engel olmasi,
namaz kilinacak yere ayakkabiyla girilmemesi, cevsen okumak, dua saatinin olduguna
inanilmasi, kigilerin dualar esliginde evlendirilmesi, Yusuf kissasinin olmasi, Kadiri
tekkesinin isminin geg¢mesi, erkeklerle tokalasilmamasi, el-Azim zikrinin Allah’in
inayetine giivenilerek c¢ekilmesi, mavi feraceli kadin gibi ifadelerin olmasimi Ornek

verebiliriz.

Inceledigimiz eserlere tiirsel cesitlilik agisindan baktigimizda yazar hikayelerde
cesitli sair ve yazarlardan alint1 yaparak metinleri zenginlestirmistir. Bu alintilara; “[A]gr:
[P]rensesi” (DS) ) adli hikdyede Necip Fazil’in “Kaldirimlar” siirinden “gézlerine mil
cekilmis ama gibi evler” dizesini; “rampadan asagi ask” (K) adli hikdyede Necip Fazil’in
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“Canmim Istanbul” siitinden ‘giileni séyle dursun aglayan: bahtiyar’ dizesini; “rampadan
asagt ask” (K) adl1 hikdyede Sezai Karakog’un “Mona Roza” siirinden “Anla Mona Roza
ben bir oliiyiim” bahtiyar’ dizesini; “sagdan, soldan, asagidan ve yukaridan” (K) adli
hikadyede Mustafa Kutlu’nun Yokusa Akan Sular adli kitabinin isminin ‘yokusa akan sular’
seklinde belirtilmesini; “gece kusu” (ZG) adli hikdyede ana karakterin kendini Franz
Kafka’nin Déniigiim adli eserindeki bocege doniisen Gregor Samsa’ya duydugu sefkati dile
getirmesini; “at hikdyesi” (A) adli hikayede Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi’'nden”
“Ne efsunkar imissin ah ey didar-1 hiirriyet” beyitini; “... Nermin 'in Kutsal Anis1” (I0) adl
eserde Nazim Hikmet’in “Makinalasmak Istiyorum” siirinden “trum trum makinalasmak

istiyorum " dizesini 6rnek olarak verebiliriz.

Yildiz Ramazanoglu'nun eserlerini Bahtin’in “heteroglossia” kavrami baglaminda
incelendigimizde eserlerin farkli dil, ses ve tiirlere sahip ¢okkatmanli bir yapida oldugu
goriilmektedir. Eserlerin temasi/konusu bir taraftan yazar, anlatici ve kahramanlarin
birbirinden farkli sdylemleri araciligiyla ilerlerken diger taraftan toplumsal, edebi, sanatsal
ve gorsel tiirler araciligiyla ilerlemistir. Temanin/konunun bu sekilde farkl diller, tiirler,
sosyal smiflar araciligiyla ilerlemesi, heteroglossianin bir¢ok acidan eserlerde var
oldugunu gostermistir. Bunun yami sira tiirlerin i¢ ige gecerek kendi amaclar
dogrultusunda eserlere dahil edilmesi tiirlerin biitiinlesmesine olanak saglamistir.
Karakterlerin hem diinya goriislerini hem de i¢inden ¢iktiklari sosyal ¢evrenin 6zelliklerini
yansitan diller hem karsilikli olarak hem de bireysel olarak diyalojik iliskinin olugmasini
saglamigtir. Heteroglossia sayesinde farkli tiirleri, meslekleri, dilleri biinyesine dahil eden
inceledigimiz tiim bu eserler hem tek bigimli diger edebi tiirlerden ayrilmis hem de ¢ok

sesli ve farkli dilli, gokkatmanli bir 6zellik tasimistir.

Sonu¢ olarak Yildiz Ramazanoglu’nun inceledigimiz eserlerinde farkli kiiltiir ve
sosyal tabakadan insanlarin bir arada bulunmasi, eserlerin igerisinde siir, sarki gibi farklh
tirlere yer verilmesi ¢okkatmanli bir yapinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu

tiirlerin hepsi i¢ ige gecerek eserleri ¢ok dilli ve ¢ok sesli yapmustir.
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SONUC

1980 ve sonrasinda Tiirk edebiyatinda kadin yazarlarin sayisinda bir artis s6z
konusudur. Kadin vyazarlar, yazdiklar1 eserlerde hayata, evlerine, eslerine dair
beklentilerini, tecriibelerini, sosyal meselelere karst duyarliliklarini  anlatmaya
odaklanmislardir. Kadin yazarlarin modernlesme siirecinde duyarlilik yansitan bir anlayis
tasidiklar1 goriilmektedir. Bu yazarlarin eserlerinde kadinlar, ailedeki kadinliginin, ev
hanimliginin disinda sosyal hayatta ve kamusal alanda da var olan bir 6zne haline
gelmislerdir. Bu kadinlar ev hanimlig1 haricinde pek ¢ok sorumluluk alarak varliklarini her
alanda  stirdiirmeye  ¢alismaktadir. Ne yazik ki bunu bazi  kadinlar
gerceklestirebilmektedirler. Toplumda var olan geleneksel kadin kimligi ile modern kadin
kimliginin gereklerini yerine getirmek kadin i¢in sikintili bir durum haline gelmistir. Kadin
yazarlarin yorumlamasina goére bu durum toplumsal bir sorundur. Edebiyatimizda bu
durum iizerine egilen kadin yazarlar arasinda Snemli bir yeri olan, eserlerine kadin
diinyasini, kadinlarin kendi benlikleri ile var olmasini, kadinin kimliksel boliinmiisliigiinii,
sosyal meselelerin varligini ince bir islupla bizlere gosteren Yildiz Ramazanoglu,
hikayelerinde o6zellikle kadinlar iizerinde durur. Yazarin kadinlarin yalnizliklar,
mutsuzluklar ve kadmnin kendini toplumda var etme ihtiyaci iizerine olusturdugu

hikayeleri, kadinin varligi agisindan 6nem arz etmektedir.

Ramazanoglu’nun 2002’de yayimladig: ilk hikaye kitabi olan Derin Siyah’tan bu
yana yayimlanmis, toplam sekiz hikaye kitabi, bir romani oldugu ve bunlar yaninda gezi,
inceleme, deneme gibi tiirlerde de eser verdigi goriilmektedir. Bu eserlerde yukarida
bahsettigimiz konular yazarin eserlerinde 6nemle isledigi konular olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Ramazanoglu’nun eserlerinde karakterler kimlik sorunu yasayan kadinlar, kendini
kamusal alanda var etme ¢abasi i¢inde olan kadinlar seklinde karsimiza ¢ikar. Metinlerdeki
bu kadinlar bazen toplumda yasadiklar1 sorunlar karsisinda egitimi yarim kalmis bazen
erken yasta evlenmis bazen evlilikte beklediklerini bulamamis bazen yasamini ev hayatiyla
siirlandirilmis bir sekilde siirdiiren kadinlar bazen de okumus, egitimli, entelektiiel
kadinlar olarak karsimiza ¢ikar. Okumus kesimden olan kadin karakterler aldiklari egitime
ve ellerindeki pek ¢cok imkana ragmen bazen ataerkil yapiya karsi gelememekte, o yapinin

kadina yiikledigi sorumluluklar karsisinda duramamaktadir. Ramazanoglu’nun kadin
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karakterlerinde goriilen en 6nemli hususlari bireyin kendini agsma istegi, kadinin kendinde
goriilen eksiklikleri tamamlanmak istemesi ve bu durumlar karsisinda verilen ¢aba vb.

seklinde siralamak miimkiindiir.

Yildiz Ramazanoglu, olusturdugu hikayelerinde giindelik hayatta karsilasilan siddeti,
insanlarin i¢ diinyasina dahil olup onlarin zihninden gegen diisiinceleri, farkli yasam
kosullarinda olan ancak benzer sorunlari yasayan insanlari, sehir hayatinin yoruculugunda
yasananlar1 ve yasayanlart okurlarina gostermeye c¢alismaktadir. Evlilikler, korkular,
cikmazlar, asklar, ayriliklar, hayata dair tecriibeler, hayatin i¢inde var olmaya calisan ve

yasadig1 hayati1 sorgulayan insanlar 6zellikle de kadinlar, bu konular i¢ine dahildir.

Yildiz Ramazanoglu, hikayelerini c¢ogunlukla aile, kadin-erkek iliskisi, sosyal
meseleler {izerine kurgular ve bu hikayelere genel olarak kadinsal bir yaklagimla bakarak
kadinin g¢esitli sorunlarna egilir. Yazar, kadinlarin yasadiklar1 mutsuzluklari, bu
mutsuzluklar karsisinda kadinlarin ruh hallerini, i¢lerine kapanislarini, yalnizlagmalarini,
kadinlarin esleri tarafindan anlasilamamasini, esleri tarafindan bekledikleri ilginin onlara

gosterilmeyisini anlatarak onlarin diinyasin1 gormemizi saglar.

Ramazanoglu kendisini topluma, ailesine, esine, dostuna bir 6zne olarak kabul
ettirmeye calisan kadinlarin umutsuz ¢abalarini ve bu ¢abalarin ¢ogunlukla hice sayilisini
anlatir. Hayatta pesinden kostugu higbir seye ulasamamis, hayatinda pek cok seyi
ertelenmek zorunda kalmis, evliliklerinde ¢ogu kez tek basina miicadele eden kadinlar
yazarin eserlerinde isledigi kadin tipleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar,
hikdyelerinde yasanan olaylara toplumsal bir gergeklikle bakar ve olaylari gordigii gibi

yansitir.

Yazarin incelemis oldugumuz sekiz hikaye kitabi, bir roman1 ve bunun yaninda
arastirma/inceleme kitaplarinda sahis kadrosunun oldukc¢a genis oldugunu gérmekteyiz. Bu
sahis kadrosu genellikle kadin karakterlerin erkek karakterlere gore daha ¢ok islenmesi ve
karakterlerin genel olarak kadmlarin yorumuyla anlatilmasiyla olusturulmustur. Erkek bir
karakter anlatiliyor olsa da bu kadin karaktersn agzindan anlatilmaktadir. Yazarin
eserlerinde erkeklere nazaran kadinlara daha ¢ok yer vermesinin nedenini ise inceledigimiz
eserlerden ve yazarin soOylesilerinden, roportajlarindan hareketle belli konulara dair
farkindalik olusturmak, bu konulara belli bir duyarlilikla yaklasabilmek, belli kesimin daha

0zelde de kadmlarm duyulmayan sesi olabilmek oldugu seklinde dile getirebiliriz.
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Eserlerdeki kadinlarin kimi zaman ataerkil yapinin kadinlara dayattigi toplumsal cinsiyet
rollerini ve erkek egemenligini kabul ettikleri goriilmektedir. Kimi zaman da kadinlar bu
diisiinceden ¢ok uzakta durarak ataerkil yapinin onlara vermis oldugu rollerini ve erkek
egemenligini kabul etmeyerek kendi varliklarimin biricik oldugunu disiindiikleri

goriilmektedir.

Yazarin hikayelerinde farkli cografyalardan farkli insanlar karsimiza c¢ikmaktadir.
Mesela “bay kori’nin tutkusu” (K) adli hikayede Pakistan’da miilteci kampinda fotografi
¢ekilen bir Afgan kiz1 Serbet; “zilha” (ZG) adli hikiyede Bosnali oldugu anlasilmakta olan
Zilha’nin yasadiklari; “Angelika’nin Unutusu” (A) adli hikdyede Alman bir aile ile Tirk
bir ailenin dostlugu; “Hiikiim” (A) adli hikayede bir dernege iiye olan ve yardimdan
yardima tilkeden iilkeye kosturan Hiikiim’iin Afrika’da gordiikleri; “Afgan Terzi” (CBB)
adli hikdyede bir fotograf karesi Afganistan’t ve orada yasayan insanlari; “Per¢em”
(BSLOS) adli hikayede Kirgiz bir kadin olan Percem ve Altinay’in Tiirkiye’de ¢aligmalari
ve burada yasadiklari anlatilir. Mekan olarak genellikle yazarin se¢imi sehirdir. Ankara,
Istanbul gibi iller yazarm eserlerinde kullandig1 en énemli sehirlerdir. Bunun yaninda kimi
hikayeleri sehrin kalabalikligindan, karmasasindan, insani yoran havasindan uzakta,

modern hayattan kacilan dogayla i¢ i¢e olunan koy, kasaba gibi yerlerdir.

Yazarin eserlerinde yer yer otobiyografik yaklasimlar da bulunmaktadir.
Otobiyografik yaklasimlar hayata atilma siireci, kendini var edisi mazi-hal-istikbal zaman

algisiyla vardir.

Yazarm hikayelerinde anlattig1 insanlarda 6ne g¢ikan en belirgin 6zellik, kadinliktir.
Eserlere baktigimizda karakterler ¢esitli kadinlik rolleri ile karsimiza ¢ikar. Bu agidan
baktigimiz ¢alismada kadinlarin kimliksel belirginlikleri eserlerde tematik olarak

incelenmistir.

Bu baglamda Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde ikinci bdliimde “Yildiz
Ramazanoglu’nun Eserlerinde Kamusal Alanda Kadin” olarak adlandirdigimiz bolim
olusturulurken bir kadimin kamusal alandaki varligi, kendini bu alanlarda var etme ¢abasi,
dini kimligi yiiziinden sosyal/kamusal alanda yasadigi sikintilar, toplumdan dislanisi,
arkadaglik halleri gibi konular eserlerde kadin kimligini gostermek adina cesitli tematik
basliklandirmalarla anlatilmistir. Tasnif edilen basliklarda her baglig: ilgilendiren 6rnekler

kitaplarin kronolojik sirasina gore verilmistir. Bu basliklarda kadinlarin rolleri agikca
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belirtilmistir. Bu c¢alismadaki ama¢ kadin kimligine dair sorunlarin, belli duyarliliklarla
daha farkli bakis agilar1 ile goriilmesidir. Bu sorunlar dncelikli olarak bireysel sonrasinda
da toplumsal boyuttadir. Ciinkii bireyi etkileyen hemen hemen her sey bir siire sonra

toplumu da etkilemeye baslar.

“Sosyal Alanda Kadin” baslikli bolimde kadin karakterlerin sosyal birer varlik
olmalar1 anlatilmaktadir. Kadinin yerinin g¢ogunlukla toplumun beklentileri yo6niinde
olustugu, toplumda ne gibi sikintilarla kars1 karsiya geldigi, toplumun beklentilerini nasil
karsilamadigi, modern hayatla beraber kadinin kamusal/sosyal alanda kendini var etmesi

gibi durumlar anlatilmaktadir.

“Calisma Hayatinda Alanda Kadin” baslikli boliimde kadinlarin ¢alisma hayatindaki
varhigt ele alinmaktadir. Kadinlarin yalnizca ev hayatinda degil kamusal alanda
varliklarinin olabilecegi, ¢calisma hayatinda iyi isler yapabilecegi anlatilmaktadir. Kadinlar
iyi birer 6gretmen, iyi bir doktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calisan kadinlar ev, is, aile
arasinda bazen rol c¢atismasi yasamaktadirlar. Bu Kkadinlar evlerindeki islerden
yorulmaktadir. Ciinkii is hayatlarindaki isler zaten onlar1 yormakta, bunun yaninda bir de
evlerindeki isler ve eslerinden goremedikleri destek onlar1 mutsuz bireyler haline

getirmektedir.

“Sosyal lliskiler ve Kadin” bashkli boliimde ise kadmlarin sosyal hayattaki
temsillerine yer verilmistir EsSerlerinde ele aldigi kadinlara bu agidan baktigimizda
kadinlarin hem sosyal hayat yasayan hem de arkadaglik yonii kuvvetli kisilerdir. Bu
kadinlar, genellikle benzer hayal kirikliklar1 yasayan, ayn1 duygular1 paylasan, ayn1 acilar
ile ugrasan ve tiim bunlar karsisinda birbirlerini anlayabilen, birbirleri ile empati kurabilen,

yer yer birbirlerinin sesi olmaya ¢alisan kisilerdir.

“Egitim Alaninda Kadin” baghkli bolimde kadinlarin egitim hayatina gereken
Oonemin verilmemesini, okumaya gerek olmadig:1 diisiincesiyle kizlarin evlendirilmesi
gerektigi gibi meselelere deginilmektedir. Karakterler bazen egitim alaninda ¢alisan kisiler,
bazen egitim hayatina yeni baslayacak olan kisilerdir. Bazen de egitim hayatina devam
eden kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim hayati olan kisilerin bazen belli sorunlar

yasayarak egitim hayatlarina devam edemeyisleri anlatilmaktadir.

“Basortiisii Yasagi Karsisinda Kadin” baglikli bolimde dinin bir gerekliligi olan

basoOrtlistiniin  kadina yasattigi sorunlar anlatilmaktadir. Basortiisii konusu 28 Subat
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sonrasinda uzun yillar tartisma konusu olmus ve bu tartismalardan en ¢ok kadinlar
etkilenmistir. Kadmlarin dini kimlikleri ile sosyal ve kamusal alanda varliklar1 kisitlanmus;
kadinlar psikolojik, fiziki anlamda pek c¢ok baskiya maruz kalarak cogu alandan
uzaklastirilmis, Otekilestirilmislerdir. Bircok kadin basortiisti  yasagindan dolay1
egitimlerine devam edememis, ¢alisma hayatina atilamamis, sosyal ortamlara girememis,
hayallerini yasayamamugtir. Miitedeyyin, muhafazakar kesimin toplumda karsilastigi
sosyokiiltiirel sorunlar, bu insanlarin dini miicadeleleri iizerine odaklanilmaktadir.
Ramazanoglu, devletin basortiisii yasagini merkeze alarak dikkati ¢ekerken dindar kadin
olmanin zorlugunu, dindar olsun ya da olmasin mevcut toplum sosyolojisi ig¢inde,
giiniimiizde kadinlarin karsilastig1 her tiirlii sorunu ele alir. Eserlerde engellenen kadinlarin

hikayesi olduk¢a coktur.

“Sosyal Hayatta Karsilasilan Sorunlar Karsisinda Kadin” baglikli boliimde kadinin
sosyal hayatta yasamis oldugu sikintilara yer verilmistir. Kadin sosyal hayatta sirf kadin
olmasindan dolay1 insanlarin tacizkar bakiglarina, degisik hal ve tavirlarina maruz

kalmaktadir. Bu sikintilarin kadinda olusturdugu hisler anlatilmigtir.

Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde diger bir bolim olan {iglincii bolimde
“Yildiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Ailede Kadin” olarak adlandirdigimiz bolim
olusturulurken bir kadinin yasami boyunca kazanmis oldugu vasiflar ve dogal kimlikler ele
alimmistir. “Ailede Kadin” ¢ocukluk déneminden baslanarak hayatin gesitli evrelerinde
gosterdikleri kimliklerle bir biitiin olarak vardir. Hayata evlat/kiz ¢ocugu olarak baglayan
kadin, “Evlat/Kiz Cocugu Olarak Kadin; evlilik hayatina atildiktan sonra bir erkegin esi
olmasi ile “Es Olarak Kadin”; beraberinde gocuk sahibi olarak anne olmasi ile “Anne
Olarak Kadin” ve evdeki hayati, sorumluluklar1 dogrultusunda “Evde Kadin” seklindeki

basliklandirmalar ile kadinsal kimlikler bakimindan ele alinmustir.

“Anne Olarak Kadin” baslikli boliimde kadmlarin evlilikle beraber kazanmis
olduklart yeni bir kimlik olan annelik vardir. Hikéayelerdeki anneler kimi zaman
cocuklariyla catisma igerisindedir. Karakterler cogunlukla evlidir ve esleri ile olan iliskileri
kimi zaman g¢ocuklar ile olan iligkilerini etkilemektedir. Kimi zaman da anne ile ¢ocuk
arasindaki bag arkadas gibi de karsimiza ¢ikmaktadir eserlerde. Anne tipleri genellikle
cocuklarma karsi merhametli, duyarli, onlar1 diisiinen tiplerdir. Anne olan kadindan ¢ok

sey beklenmektedir. Ama bunlarin en basinda iyi bir anne olma durumu énemlidir.

125



“Es Olarak Kadin” bashikli boliimde eserlerde evlilikle beraber kadin artik estir.
Kadinlar, bu boéliimde evlilik baglaminda ele alinmistir. Bu boliim kendi igerisinde “Hayal
ile Hakikat Arasinda Kalmis Esler” ve “Evlilik Hayatinda Mutlu ve Mutsuz Esler” seklinde
iki basliktan olusmaktadir. Es olarak ele alinan kadinlarin bulustugu ortak nokta onlarin
mutsuz olmalaridir. Kadinlar evlilikten beklentilerinin yaninda daha ¢ok eslerinden bir
seyler beklemektedirler. Ancak ¢ogu karakter kendinden fazlasiyla taviz vermekte, esinden
bekledigi ilgiyi gorememekte, eslerinin onlart anlamadigini diisiinmekte ve bundan dolay1
mutsuz olmaktadir. Kadin, topluma basli basina bir birey olarak kendini kabul ettirmek i¢in
ugrasirken aslinda en ¢ok eslerine kendilerini kabul ettirmek i¢in ugrasirlar. Mutsuz olan
kadinlarin yaninda mutlu olan kadinlar da vardir. Kadinlarin len eslerinin arkasindan vefa

gosterdikleri, onlari iyi andiklari, onlarla olan giizellikleri hatirladiklar1 goriilmektedir.

“Evlat/Kiz Cocugu Olarak Kadin” baslikli boliimde eserlerde ebeveynler goziinden
cocuk ya da cocuklarin géziinden yasadiklar1 durumlar anlatilmaktadir. Eserlerinde kiz
cocuklarinin yazarin kendi tabiriyle baba riizgar aldigi goriilmektedir. Evlatlar kimi zaman

anne kimi zaman baba kimi zaman da her ikisi ile ¢atisma i¢indedir.

“Evde Kadm” bashkli bolimde ise eserlerde kadimin ev icindeki halleri
anlatilmaktadir. Eserlerinin ¢ogunda ana karakterler kadindir. Bu ylizden ev daha ¢ok
kadin goziinden onun bakisi ile anlatilmaktadir. Kadinlar eve dair sorumluluk bilinciyle
hareket etmektedirler. Kadin bu eserlerde siirekli evi, esi, ¢ocuklar1 i¢in kosturan; onlari
ihmal etmemek i¢in kendini ihmal ederek yasayan bir bireydir. Kadinin evde olmasi bazen
kendi tercihi ile olurken bazen de hatta ¢cogunlukla zorunluluktan olan bir durum olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu’nun hikéayelerinde diger bir boliim olan dordiincii bdliimde
“Y1ldiz Ramazanoglu’nun Eserlerinde Farkli Toplum Katmanlarini Temsil Eden Kadinlar”
olarak adlandirdigimiz boliim olusturulurken bir kadinin yasamin iginde farkli toplumsal
smiflarda, farkli egitim seviyelerinde ve mesleklerde olusuna dair 6rnekler verilmektedir.
Boylelikle yazarin eserlerinde her kesimden, her egitim seviyesinden, her yasamdan
ornekleri verdigini ve herkesin bir arada, birbirinden farksiz yasayabilecegini gérmekteyiz.

Bu boliimii de kendi igerisinde tig alt basliktan olusmaktadir.
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“Mesleki Farkliliklar ve Kadin” baglikli boliimde kadinlarin farkli mesleklerde
bulunusu, bu alanlarda kendilerini tanimlamaya ¢aligmalar1 ve birilerine kendilerini ispat

cabalar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

“Etnik Kimlik ve Kadin” bashkli bolimde farkli cografyalardaki kadinlarin
hikayelerde islenen bir konu oldugu ve bu karakterlerin her ne kadar farkli etnik kimlige

sahip olsalar da bu hikayelerde bir arada karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

“Dilsel Soylemler ve Tiirsel Cesitlilik Bakimindan Cokkatmanlilik” baslikli boliimde
ise basliktan da anlasildig1 tizere dilsel ve tiirsel s6ylemler baglaminda degerlendirilmistir.
Bu degerlendirmeler sonucu eserlerde farkli toplumsal siniflarin, kiiltiirlerin ve dillerin bir

arada bulunmasi ¢ok dilli bir ortamin dogmasini sagladigi goriilmektedir.

Yildiz Ramazanoglu olmayani olusturmaktan ziyade hayatin kendisiyle yola ¢ikar.
Siradan gibi goziiken ama ashnda onemli olan pek ¢ok seyin varligmni, siradan gibi
goziiken seyler i¢indeki olaganiistiiliigii gérmek ve ortaya ¢ikarmak ister. Yazar; toplumun
farklt kesimlerinde bulunan kadinlarin hikayelerini anlatir. Bu kadmnlar kimi zaman
Ogretmen, kimi zaman miihendis, Kimi zaman doktordur. Ancak kadinlar yazarin
hikayelerinde ¢ogunlukla ev hayati igerisinde ele alinmustir. Ister akademisyen esi, ister
memur esi veya Ozel sektorde calisan birinin esi olsun; kadinlar tiim bunlarin yaninda
okumus, ekonomik 6zgiirliigii olan kadinlar olarak olsun; hemen hemen biitiin kadinlar ev
igerisinde  yasadiklari1 var olamama, anlasilmama, kadinlarin  beklentilerinin

karsilanamamasi gibi durumlar iizerinden anlatilir.

Hikayelerde c¢ogu karakterin ismi verilmemektedir. Hikayelerdeki karakterler
Ozbilingleri ile vardirlar ve karakterlerin birbirleri ile olan konusmalari, i¢ konugmalar
bazen uzun bazense kisa bir sekilde olumlu/olumsuz ayirt etmeksizin anlatilmaktadir.
Diyaloglarda anlatic1 aradan ¢ekilir, soz karakterlere birakilir. Ancak aradan g¢ekilme, s6zii
konusanlara birakma derecesi farkli olur. “Dedi vb.” aktarma ifadesi olmayan diyaloglarda
anlaticinin miidahalesi ortadan kalkar (Yildiz 2015: 2271-2284). Bu agidan hikaye kisileri

ve hikayeler ¢okseslidir.

Yazar Kitaplarindaki belli hikayeleri dogrudan hikaye karakterlerinin isimleri ile
basliklandirmistir. Hikayelerin hemen hemen hepsinde i¢ konusmalarla sdylem g¢iftsesli
kilmir. I¢ konusmalarm varligi her hikdyeyi coksesli yaparken hikayelerin hikaye
karakterlerinin ismi ile basliklandirilmasi da hikayeyi ¢oksesli yapar. Bunun eserlerdeki
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delillerine bakacak olursak; “[Alyla ile [Z]eliha” (K); “[Z]ilha” (Z); “[K]erim” (CBB),
“Angelika’min Unutusu” (A), “Miiberrra’min Kaydetmesi” (A), “Hiikiim” (A); Siislii
(BSLOS), “Dondii” (BSLOS), “Per¢em” (BSLOS), “Leyla” (BSLOS); “...Seher’in Sesi”
(10), “Nermin’in Akil Yiiriitmesi” (IO), “...Nuray” (IO) gibi hikayeleri 6rnek olarak

verebiliriz.

Yildiz Ramazanoglu yazmis oldugu hikayelerindeki kahramanlarini olustururken
toplumsal zeminde var olan, toplumun farkli kesiminden insanlara yer vermistir. Onun
hikdaye kisileri toplumun her kesiminden olabilir. Animat6ér, cam silen mendil satan
cocuklar, yazar, sair, garson gibi degisik meslek gruplarina ait insanlar1 hikayelerde
karsimiza g¢ikarmaktadir. O, eserlerinde Kkarakterlerini olustururken hayatin her aninda
karsilasabilecegimiz siradan kisileri ele almistir. Ramazanoglu, yasamin her kesiminden
sundugu karakterler ile 6zellikle de kadinlar ile farkli hayatlara dikkat cekmeyi basarmistir.
Bunu yaparken ne bir kesimi yiiceltir ne de bir kesimi asag1 diisiiriir. Cokseslilikte var olan
farkli toplum kesimlerinden insanlar1 barindirma durumu (heteroglassia) hikayelerde
cokseslilikle uyum igindedir. Yazar yer yer kendini kisiler ile 6zdeslestirerek toplumun
sesini duyurdugu gibi kendi sesini de duyurur. Kisi kadrosundaki insanlar genellikle yazan,

duyarli, inangli kadinlardan olusur.

Eserlerde dini hassasiyeti olan, miitedeyyin kadinlar daha yogun olarak karsimiza
cikar. Bu kadinlar dinin gerekliliklerini yerine getiren; Allah’a inanci sonsuz olan,
korkunca, tiziiliince duaya bagvuran karakterlerdir bu kadinlar. Dini kimlikleri ile kadinlar,
hayatta pek ¢ok sorun ile karsilagirlar. Miitedeyyin kadinlar eserlerde kimi zaman ¢evre

kimi zaman da devlet ile sorun yasar.

Genel bir yorumla ¢alismamizin tamamim Ozetlemek gerekirse; “Yildiz
Ramazanoglu’nun Roman ve Hikayelerinde Toplumsal Hayatta Kadin” konulu tezde
Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde toplumsal hayat igerisinde var olan kadin kimlikleri
incelenmistir. Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerindeki kadin karakterler ile giinlik
hayatta var olan ama duygularini, diistincelerini, hislerini yeterince bilemedigimiz; bilsek
de anlayamadigimiz bireyleri daha yakindan tanima imkani buluruz. Ramazanoglu,
eserlerinde insani daha ¢ok da kadini biitiinciil bir bakis agisiyla ele alir. Eserlerde anlatilan
hikayelerle, toplumsal meseleler okuyucuya insani sosyal duyarliliklar ile hassas bir
sekilde bakarak farkindalik olusturmayr amaglamustir. Inceledigimiz kadin kimlikleri,

kadin olmanin beraberinde getirdigi kadmsal bir duyarlilikla, bakis agisiyla
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degerlendirilmistir. Bu bakis agis1 ile Ramazanoglu’nun duyarliligi eserlerinde, kadinlarin
her alanda var olabilecegini bizlere gostermistir. Ozellikle 1980 sonrasi Tiirkiye’de
muhafazakar kadinlarin modernlesme ile yasadiklari i¢ c¢atigmalari, hayal kirikliklari,
yitirilen umutlari, mutluluklari, iiziintiileri farkl kimlikler vasitasiyla bizlere gosterilmistir.
Kadinlarin i¢ diinyalarinda olusan boliinmiisliik, 6tekilestirilmislik duygular1 her hikayede
bizleri farkli bir hayata misafir eder. Onlan aile iginde, is hayatinda, arkadas ¢evresinde,
okul hayatinda en dogal en samimi halleriyle goriiriiz. Bu karakterler sayesinde gelenekten
modernizme ge¢is siireci arasinda yasananlari hayata onlarin penceresinden bakarak

goruriiz.

Ramazanoglu’nun inceledigimiz edebi eserlerinde kadin karakterlerin gercek hayatta
yasanan magduriyetlerini, sesleri olmasma ragmen seslerini duyuramayislarini, var olan
problemleri asamayislarini anlatti§i goriiliir. Ramazanoglu bu sikintilar1 duyarlilikla ele

alir, ¢oztuimler arar.

Yildiz Ramazanoglu’nun ozellikle kadimnlar1 ele alisi; kadmnlara ait duygu ve
diistincelerin 6zgiirce paylasildigi, kendi kimlik ve kisiligi ile kadinin basli basina bir birey
olmasinin kavrandigi, ahlaki degerlerin yadsinmadan kadinlarin da i¢inde bulundugu yeni

bir diinyanin varliginin kabul edilmesinin gostergesi gibidir.

Yazar, eserlerinde kadin konusuna agirlik vererek bir duyarlilik ortaya ¢ikarmak
ister. Onlarin hayatlarina dokunarak onlari her alanda var eder. Bunu yaparken de Islami
bir duyarlilikla yaklasir, ¢oksesli bir tislup kullanir. Farkli kesimden insanlar her yoniiyle
gosterilir. Ustii kapali, anlagilmaz bir anlatimdan daha ziyade acik, anlasilir, sade bir dili

tercih eden yazar her kesimin sesi olur.

Tim bu dile getirdigimiz disiinceler ve yapmis oldugumuz incelemeler
dogrultusunda Yildiz Ramazanoglu’nun ideal kadin kavramina dair diisiinceleri i¢in sunlari
soyleyebiliriz: Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde kadinlarin zorluklar karsisinda giiclii
kalmaya ¢alistig1, zorluklar karsisinda miicadele ettigi ve yer yer sabirli yer yer de pes eden
Ozellikleriyle karsi karsiya kaliriz. Ramazanoglu eserlerinde kendi ideal kadinim
olusturmustur. Yazarin inceledigimiz eserleri, yazilar1 ve sdylesileri dogrultusunda onun
ideal kadini; kendinin basli basina bir birey oldugunun bilincinde olmali, kendini
yetistirmeli; bunun yaninda sosyal duyarliliga sahip olmali, ataerkil yap: karsisinda dik

durabilen ve kendini ifade edebilen, hem kamusal hem sosyal hem de aile ortaminda
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sorunlar karsisinda sesini duyurabilen bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadinlar
yazarin kurgusal metinlerinin hemen hemen hepsinde goriilen karakterler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ramazanoglu’ndaki ideal kadin evlilikle beraber hayatinda 6ncelikli olarak ailesini
onemseyen ve evliligin, esin kisacasi bu hayatin getirmis oldugu sorumluluklarmin
farkinda olan kadinlardir. Aile hayatini1 6nceleyen kadmin topluma doniik olmak isteyen
bir yiizii de vardir. Ancak bu kadinlar topluma doniik olmay1 yasanilan toplum ve c¢evre
etkisi ile beceremeyebilmislerdir. Bu kadin karakterler, sadece geleneklere bagli, sadece o

degerler ile hareket eden bireyler olmak yerine yeniliklere de agik olan bireylerdir.

Yazarin eserlerindeki ideal kadmnlar hayata bakislari, 0Ozbilingleri, olaylar
karsisindaki tavirlari, farkindaliklari ile diger insanlardan hatta kendi cinsiyetlerinden olan
kisilerden bile ayrilir. Yazar toplumda sesini duyuramayanlarin acilarmi ylireginin bir
kosesinde O toplumun hissedip onlarin sesi olacak kadar ince bir hisse ve duyarliliga
sahiptir. Onun kadin karakterleri ataerkil yap1 karsisinda ezilmek istemeyen, onlarin her

dedigini yapmaktan ¢ekinen, denilen her seyi hemen kabul etmeyen kadinlardir.

Yazarin ideal kadini, kadinin yalnizca cinsiyetle ilgili kadinlik 6zelliklerinin degil
onun Oncelikli olarak insan oldugunun farkinda olundugu, insani vasiflarinin 6n planda
oldugu sekilde vardir. Yazar eserlerindeki kadinlar1 belli kaliplar i¢ine sokmadan onlarin
fikirlerini agiklikla savunmalarini ister, onlara ufuklarini genisletmek igin imkanlar tanir.

Bu kadinlar kendilerini asmak ister, kendilerini arar, yenilenmek isterler.

Sonug olarak, Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde kadin biitiinciil bakis agis1 ile
ele aldig;; kadin kimliklerini kadmsal bir duyarlhilikla daha hassas bir sekilde
degerlendirdigini; bu duyarlilik, Ramazanoglu'nun bize gosterdigi bakis acis1 ile
hikayelerinde, kadinlar adina bir¢ok problemi ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.
Yazarin eserlerine dair yaptigimiz tiim okumalarin daha 6zelde de yaptigimiz hikaye
okumalarmin, okuyuculara insana dair her konuda daha duyarli ve hassas bakmayi
ogrettigini sdylemek miimkiindiir. Ramazanoglu’nun eserlerinden yola ¢ikarak kadinlari
ele alis bicimini su sekilde 6zetleyebiliriz; kadinlarin ¢evresinde etkilesimde oldugu kisiler
tarafindan saygi1 gorebildigi; olabildigince her ortamda duygu ve diisiincelerini ¢ekinmeden
paylasabildigi; dini, kimligi, diisiincesi fark etmeksizin kadinin kendi kimlik ve kisiligi ile

birey olmasinin kabullenilebildigi ve ahlaki degerlerin varligindan haberdar olunarak
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kadinlarin da igerisinde oldugu yeni bir diinya olusumuna davet niteliginde oldugu
diistintilebilir. Yazarin, kadinlar1 yer yer psikolojik yer yer sosyolojik bir gozlemle
yansittigini ve genel olarak ele aldig1 konular itibariyle Tiirk hikayeciligine farkli bir ufuk
kazandirdigini, daha hassas ve duyarli “yeni bir bakisla” kadinlari, kadinlara ait diger

kimlikleri degerlendirdigini sdylemek miimkiindiir.
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