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Danigsman: Prof. Rahmi ATALAY

Bu tezin amact; tarihsel ac¢idan farkli uygarliklari ve onlarin sanat ile olan
iligkilerini incelemek, sanat ve siyaset iliskisini farkl: kiiltiirler tizerinden 6rneklendirerek
aciklamaktir.

Insanlik tarihsel agidan bir¢cok yasanmus birikimi hayatlarina katar ve bu birikimler
lizerine, yeni kiiltiirel anlayislar da kazanarak uygarliklarni siirdiiriirler. Bu kiiltiirel
birikimler i¢inde sanatin yeri, bircok medeniyet agisindan farkli beklentilerle olusur ve
bu 6zelliklere gore degiskenlik gosterir.

Tarih 6ncesi ¢aglardan baglayarak sanatin toplumlar igerisindeki yeri ve toplumsal
etkileri, Medeniyetlerin olusturmaya ¢alistiklart kiiltirel bitiinliikler igerisinde
degiskenlik gosteren Ornekler sergiler. Siimer medeniyetinin modern toplumlarin
olusumundaki katkilarin1 bir¢ok tarih¢i kabul etmektedir. Stimerlilerin etkileri Misir’a,
Misir’in Yunan ve Roma’ya, Roma’nin ise Avrupa Ronesans’ina kadar siiren bu etkilesim
seriivenini, daha sonra Fransiz Devrimine ve oradan da giiniimiiz Modern ve Postmodern
toplumlarina kadar ilerleyen bir kar topu yumagi seklinde okumak mumkiindiir.

Sanatin ifade bi¢imlerini ve ne gibi beklentiler {izerine eserlerin inga edildigini,
hangi beklentilerden yola ¢ikildigini tarihi 6rnekler tizerinden okumak miimkiindiir.

Sanat ve siyaset ayri ayri kavramlar olarak ele alinabilir fakat tarihsel a¢idan
incelendiginde bazi dénemler bu iki kavramin birbirini desteklemek i¢in kullanilmaya
calisildigi ornekler goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Siyaset iligkisi, Aydinlanma, Ronesans, Modernizm,

Postmodernizm,
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ABSTRACT

IN THE CONTEX OF PLASTIC ARTS HISTORICAL RELATIONSHIP BETWEEN
ART AND POLITICS

Emre AKSU
Department of Fine Arts

Programme in Sculpture

Anadolu University, Graduate School of Fine Arts., June 2021
Supervisor: Prof. Rahmi ATALAY

The aim of this study was to analyse historically various civilizations and their
relationship with art and explain the relationship between art and politics with examples
from different cultures.

Until today, humanity has an immense historical accumulation and maintain its
existence by gaining new cultural understandings. Place of art under these historical and
cultural accumulation has shaped by different expectations coming from various
civilizations and vary according to their features.

Starting from prehistorical period, the place of art inside societies and its social
impacts display various examples among cultural integrity that the societies try to build.
Contribution of Sumarian Civilization on emergence of modern socities has been
acknowledged by many historians. It is possible to read the interaction process of societies
from one to another as a snowball such as from Sumerian to Egyptian, Egyptian to Greek
and Roman, Roman to European Renaissance, French Revolution and finally to present
modern and postmodern civilisations.

Expression styles of the art and which kind of expectations constract art pieces can
be understand from historical examples. Art and politics can be addressed as seperate
concepts. However, it is possible to see some examples under which these concepts have
been used to support each other when they have been analyzed historically.

Keywords: Art and Politics, Historical Evolution Art and Politics..Postmodernism,
Modernism. Renascenne.
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ONSOZ

Tezin birinci bolimiinde arkaik donem igerisinde sanat ve siyaset iligkisi
incelenmis, ikinci boliimde ise bu baglamda Ronesans ve Aydinlanma ile gelisen yeni
fikirlerin olusturdugu yapilar arastirilmistir. Uciincii bolimde ise Modernizm ve
Postmodernizm donemlerinin sanat ve siyasi iliskilerinde ne gibi degisiklikler yasandigi
ornekler tizerinden irdelenmistir.
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alabildigim ve bircok konuda bilgi edindigim Dr. Ogr. Uyesi Selguk Yilmaz hocama tiim
yardimlari i¢in tesekkiirlerimi sunarim. Hayatim boyunca verdigi 6gtitler hep kulagimda
cinlayacak olan sevgili hocam rahmetli Prof. Nurbiye Uz’a bana gostermis oldugu tim
sevgi ve saygl i¢in minnettarim. Tez yazim siirecinde yanimda olan ve yardimlarini

esirgemeyen aileme ve Ecem Uyaniker’e tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insanlik tarihi varolusundan bu yana dogada siiregelen bir miicadele igerisinde
olmakla birlikte olusturdugu birikimi nesilden nesille aktararak gelisimini siirdiirmeye
devam etmektedir. Bir ifade araci olarak kullanilan sanat eserleri ise okunabilen tarihsel
nesneler olarak 6nem kazanmigslardir. Sanatsal ifadelerin kiiltiirler i¢erisinde yasanan
farkli 6rnekleri, kiiltiirel ihtiyaglara gore ¢esitlilik gostermektedir.

Bu tez caligmasi, sanat ve siyaset iligkisi tizerine dusiince kaliplarina tarihsel bir
sekilde bakmak ve orneklendirerek konuyu arastirmaya ¢alismaktadir. Sanatin anlami
tizerine ¢ok fazla spekiilasyon yasanan giiniimiizde, sanatsal beklentilerin farkli 6rnekleri
tizerinden olusumlarina bakilarak, siyasi iligkilerini inceleyerek, konu {izerine diisiinenler
icin agiklayie1 bir biitiin olusturmayi hedefler.

Sanatin farkli kiiltiirler i¢in ne gibi beklentilere gore sekillendigi, sanat ve sanatgi
kavramlarmin ortaya ¢ikisi, sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasi, sanat ve
siyaset iliskisinin 6rnekleri tizerinden aragtirilarak Orneklendirilmistir. Roénesans’tan
Aydinlanma Donemi’ne, Sanayi Devrim’lerinden Modern toplum yapilanmasia ve
Modern toplum elestirilerinden dogan Postmodernizm’e kadar yasanan tarihsel siirec
derlenmis ve 6nemli sanatgilarin daha ¢ok siyasi baglamda iirettikleri eserler tizerinden

orneklendirilmeye ¢aligilmistir.



BIRINCi BOLUM
1. PLASTIK SANATLAR BAGLAMINDA TARIHSEL SUREC ICERISINDE
SANAT SIYASET iLiSKiSi

1.1. Arkaik Donem Ornekleri
1.1.1. Siimer Sanati ve Kral Naram Sin Kiiltii

Siimerler, Mezopotamya bdlgesinde ve M.O. 4000 yillarinda, teokrasiye dayali bir
tarim toplumu olarak kurulmustur. Stimerler’in politik, dinsel, ekonomik, sanatsal ve
mimari gelenekleri bir¢ok ilke imza atarak bat1 uygarliklarinin temellerini olugturmustur.

Stimerler Farthing' in de belirttigi gibi tarihte pek ¢ok ilke imza atmigtir. Bunlar ilk
sehir, ¢ivi yazisi olarak bilinen ilk yazili dil, ilk sulama sistemi, ilk organize din, ilk ticaret
ag1 ve sinirlar1 3 kitaya uzanan bu ag i¢inde 6zellikle mallari bir yerden bagka bir yere
ulasimi saglayacak olan ilk tekerlekli araglar olarak sayilabilir'.

Siimerlerin teokratik sistemi, ilahi iradenin tanrilar ve insanlar arasindaki araci ve
temsilcisi olan sehir devletlerinin ve rahiplerin koruyuculugunu {istlenen yiice
hiikiimdarin, kralin yoneticiligini ve bu yonetim altinda dinin toplumun itici giicii
olmasini temel alir. Toplumun temeli olarak goriilen dinsel inang¢ ve uygulamalarin ifade
edilmesinde Stimer mimarisi dnemli bir yere sahiptir. Kralin tanr1 ve insanlar arasindaki
temsilci roliinii vurgulamak adina her sehir devleti Ziggurat adinda ¢ok katli masif kerpig
platformlar olarak insa edilmistir. Bu katlarin ¢evresinde tapmagin kutsal boliimiine
dogru yiikselen egimli merdivenler bulunmaktadir. Benzer sekilde, yukariya dogru
bakarak tanr1 adina hareket edercesine {iist tarafa dogru kafasin1 ¢evirmekte ve adeta
tanrtyr selamlamakta olan Kral Naram-Sin’in Lulubilerin Krali Satuni karsisindaki
zaferini anlatmasi i¢cin Naram-Sin Zafer steli insa edilmistir. Bu eserde Kral en tepededir
ve askerlerine onciiliik etmektedir. Kral’in askerlerinin diisman askerlerini 6ldiirdiigii ve

bazilarina da boyun egdirdigi bir kompozisyon yansitilmistir.

! (Farthing, 2014) s.20



Gorsel 1.1. “Kral Naram-Sin Zafer Steli”, M.O. 23

Bu donemde tapinaklar, saraylar, konutlar ve bilinen en eski kubbe 6rneklerinin
uygulandig1 6rnekler gergeklestirilmistir. Siimer sanatinin en etkileyici yapilarindan
bezemeli kabartmalar yaygin bicimde kullanilmigtir. Kabartmalarda siklikla tanri
sembolleri, tapinaklarin inga tasvirleri ve kutsal varliklarin betimlemeleri yer almaktadir.
Bu kabartmalar araciligi ile Stimer kiiltiirii, krallar1, dinleri ve tanrilar1 hakkinda bilgiler

edinilmektedir.



1.1.2. Misir Sanati ve Kisiligin Tanri sallasmasi

Arkaik donemin bir diger 6nemli toplulugu olan Antik Misir toplumu, M.O. 2649-
1070 arasinda hiikiim siiren on sekiz hanedanliktan olusmaktadir. Bu hanedanliklar
boyunca ¢ok sayida resim, heykel, seramik, mimari yapi, bahg¢e tasarimi, kumas, kostiim
ve miicevher yaratmis olan Misirli sanatgilarin eserleri idari, dinsel ve kiiltiirel islevlere
sahiptir.

Eski Krallik (M.O. 2649-2134) adiyla anilan Ugiincii Hanedanliktan Altinci
Hanedanliga kadar olan donem boyunca tiretilen sanat ve mimari, sonraki hanedanliklara
onciilik yapan pek ¢ok sanatsal gelenegi igerir. Ornegin, 1924 yilinda kesfedilen ve
Uctincii Hanedanligin ilk biiyiik hiikiimdar olan Firavun Zoser’ in kire¢ tasina oyulmus
ve renklendirilmis heykelinin diinyanin gercek boyutlardaki en eski heykeli oldugu
dustintilmektedir.

Bunun yani sira, Firavun Zoser’ in basrahibi ve mimar1 Imhotep tarafindan bagkent
Memfis’deki Sakkara’da basamakli bir piramit insa edilmistir. Bu piramidin insasini
izleyen sonraki donemde dordiinci hanedanligin kurucusu Sneferu i¢in yapilan
mastabalar ve 6zel piramitler 6nceki donemin basamakli yapilarindan diiz tag ytizeylere
sahip piramitlere dogru bir ilerlemeyi anlatir. Oliimden sonraki yasam i¢in ruhsal bir
rehber olarak kullanilmas1 amaciyla mezar yapilarinin duvarlarina islenmis Misir Oliiler
Kitabr ise Ik defa Dérdiincii ve Besinci Hanedanlik zamaninda kullanilmustir.

12. Hanedanlik ile sanat, yticeltilen eski dar kaliplarindan siyrilarak daha klasik bir
hassasliga erismistir. Insan formlarmimn betimlenisinde sistemli &lgiimler giderek daha

fazla yer edinmistir.



Gorsel 1.2. “Firavun Zoser Heykeli”, M.O 2630, Kireg Tas1

Siyasal durgunluk ve ekonomik biiylimenin &ne ¢iktigr Yeni Krallik doneminde
tretilen sanat gorsel olarak olduk¢a gelismistir. Firavun disindaki yiiksek riitbeli
memurlarin da mezarlari i¢in duvar resimleri siparis edebildigi bu donemdeki en 6nemli
mezar tapinaklarindan biri Nil Nehri’nin bati kiyisindaki Deir el-Bahri’de Naibe
Hatshepsut i¢in yapilandir.

Tapmagin “’Duvarlari, Naibenin basarilarini anlatan bir dizi renkli rélyef ile
sislenmistir. Oliim ve &liilerin koruyucu tanris1 olan Anubis’in 6niine konan yiyecek ve
igecekleri inceledigi sahnede, Naibenin 6teki diinyaya gegisi betimlenir.”” 2
Antik Misir’in teknik anlamda en etkileyici donemi olarak goriilen bu dénemde

ortaya ¢ikan sanat {riinleri kiiltiirel ve ruhsal zenginligi korumak i¢in sanata etkin bir rol

atfeden sehir uygarliklarinin bir delili olarak goriilebilir.

2 (Farthing, 2014) s.29



Gorsel 1.3. “Tanrt Anibus”, Hatshepshut Tapinagi, M.O 1458. Deir El-Bahari, Misir

Misir  uygarhigindan yaklagik 8 ytizyill sonra kurulan ve arkaik donem
uygarliklarindan olan Eski Babil kralligi tarihsel ve sanatsal anlamda onemli veriler
sunmustur. Hamurrabi hiikiimdarhigi doneminde birlestirilen eski Akad ve Suimer
kralliklar1 hiikiimdarin gilictiniin doruk noktasina ulagsmasini saglamistir. Tim bu
stireglerle birlikte ortaya ¢ikan Hamurrabi’nin kanunlarini igeren tas slitunlar
Hamurrabi’nin siyasi kararlarinin nesnelestirmesinin bir 6rnegi olarak goriilebilir. Bu
baglamda siyasi diisiincelerin sanat yapit1 araciligiyla ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Tas
stitunlar, Hamurrabi’nin o donem igerisinde ilerici olarak kabul edilen kanunlarini igerir.
Kanunlarin bazalttan yapilma tinlii bir stel {izerine yazilmasi iyi korunmasini saglamistir.

Misir rolyeflerinde ve duvar resimlerimde anlatilmak istenen konunun anlagilir
bicimde betimlenmesine dikkat edilmistir. Antik Misirhilar i¢in bedenin korunmasi tek
basina Onemli degildi. Aymi zamanda Kralin dig goriiniisiiniin de biitiiniiyle
korunabilmesi, sonsuza dek yasayabilmesi i¢in 6nemli bir inanigin biitiiniinii temsil
etmekteydi. Bu inaniglardan otiirli heykeltiraslardan, sert granitlere kralin biistlerini
oymalar1 istenmekteydi. Bir¢ok sanat tarih¢inin tanimladigi antik misir heykelciligi,
heykeltiraslarin yasami koruyan kisiler anlamina gelen bir meslek olarak goriilmesidir.
Baslangicta krallar i¢in olusturulan mumyalama ya da mezar ¢alismalari, ilerleyen
zamanlarda bazi 6nemli saray calisanlari icin de gergeklestirilmeye baslanmistir. Giderek
sosyal konumu yiikselen kisiler, krallik i¢in 6nemli isler yapan kisilikler de diger diinya
icin hazirliklar yapmaya calismigslar, kral piramidinin g¢evrelerine kendi mezarlarin

konumlandirmiglardir. Bu mezarlarin igerisinde, oliilere sunulmak iizere konulan



yiyecekler, olen kisinin mumyast ve kendi biistlerinin oymasimi bulundurmak
istemekteydiler. Farthing donem heykelciligi i¢in su ifadeleri kullanmaktadir; Piramitler
Cagimin bu ilk portrelerinden bazilari, Misir sanatinin en {iistiin yapilarindan sayilir.
Bunlarda, kolay kolay unutulmayan bir gérkemlilik ve yalinlik bir arada bulunur.
Heykeltiras, belli ki, modeline ne yaranmaya ¢aligmis ne de onun yagaminin hos bir anini
yakalamaya cabalamis. Heykeltiras: ilgilendiren sadece 6z olanmus. Ikincil her tiir
ayrintiy1 bos vermis.>

Misirhi sanatcilar i¢in 6nemli olan sey giizellik degil, ¢alistigi resimlerin eksiksiz
tamamlanmasidir. Sanatgilar her seyi eksiksiz ve kalict bir bi¢imde korumak
istemislerdir. Bu anlayislardan otiirti Antik Misirli sanatcilar resimlerini, resimdeki her
noktayr kusursuz bir sekilde betimlemeye c¢alisan kati kurallar ¢ercevesinde
calismaktaydilar. Bu kati kurallar aslinda bir ressamdan ¢ok, harita ¢izimcilerinin
tekniklerini animsatmaktadir. Misirlt sanatgilarin ¢calisma yontemlerine dair Farthing su
tamimu1 yapmaktadir; “° Ilkel sanat¢imin, figiirlerini, iyi ¢izebildigi bigimlerle kurmaya
calismast gibi, Misirli sanat¢1 da figiirlerini, ona Ogretilmis, bildigi orneklerden
cikartyordu. Ama sanat¢i, yaptigi resimde, yalnizca bicim bilgisini kullanmakla
kalmay1p, bu bi¢cimlerin neyi temsil ettigini de dikkate aliyordu. Misirli sanatci, konumu

yiiksek olan bir insan1 betimleyecegi zaman, usaklarindan ve karisindan daha biiyiik
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cizmek zorundaydi.

Gorsel 1.4 “Tutankamon, Mumyasinin Maskesi”, M.0O. 1323, Misir Ulusal Miizesi, Kahire, Misir

3 (Farthing, 2014)s.18
4 (Farthing, 2014)s.62



1.1.3. Antik Yunan Sanat1 ve idealizm

Antik Yunan sanatim inceledigimizde; Yunanlar M.O 750 ‘den Roma Dénemi
ylikselisine kadar, Bati’daki sanat ve kiiltliriin tarihsel gelisimine ciddi etkilerde
bulunmugtur. Yunanlilar sanati; dini tapinaklari1 ve binalari, savas zaferlerini, taninmis
kisileri ve oliileri 6lumsitizlestirmek ve tanrilara adaklar sunmak i¢in kullanmislardir.

Yunanistan birbirinden bagimsiz olan sehir devletlerden olusmaktaydi. Refah ve
yilikselen orta sinif ve de demokrasinin olusumlart bu doéneme 6zgii 6zelliklerden
bazilariydi. Yunan ticaret yollar1 sayesinde, Yakin Dogu ve Misir sanatin1 Yunanistan’a
taginmustir.

Baslangicta Misir sanatinin etkileri gozlemlenen heykel sanati, geometrik ve
simetrik Ozellikler tasiyan arkaik donem oOrneklerinden, anatomik ve ifadesel bir
gercekeilige dogru ilerleme gostermistir. Arkaik Yunan doneminde yaygin olarak iki tip
heykel modeli bulunmaktadir. Ayakta durabilen ¢iplak bir erkek heykeli olan Kuros
bunlardan birisidir. Bir digeri ise yine ayakta duran fakat {izeri kumas ile ortiinmiis bir
kadin heykeli olan Kore’dir. Kuros ve Korelerin iiretim amaclarmnin tam olarak
bilinmemesiyle beraber, ellerin ve kollarin konumunun bir seyler sunar gibi uzaniyor
olmasi, Tanr1 ve Tanrigalara adanan sunaklar olarak diistiniilmektedir.

Arkaik Donem’de, Yunan kiiltiirtinde sanat, edebiyat ve felsefe gelisim
gostermistir. M.O 6. Yiizyilda tragedya dogmus ve Tanr1 Dionysos onuruna yapilan
senliklerde koronun karsisinda kafiyeli cevaplar veren aktorlerin ¢ikmasiyla tiyatro
sanatinin temelleri atilmistir. 11k oyun yazar olarak kabul edilen Aiskhylos, Tanrilar ve
insanlar arasindaki iliskileri anlatan konular ele almistir.

Antik Yunan heykeltirasi Polykleitos, heykeltirasin uymasi gereken “’Kanun’’
isimli bir kitap yazar ve bu kitapta yazan ol¢iilere uyarak yaptigir “’Doryphoros’” isimli
heykeli yapar. Bu kitapta Polykleitos, ideal viicut oranlarini anlatmaktadir ve diger
heykeltiraslarinda bu olgiileri baz alarak isler yaparak ideal giizellige ulasacagini
dusiinmektedir. Bu durumda karsimiza ideal goriiniimli fakat kisilik 6zelliklerinden
soyutlanmis heykel ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Heykeltirastan, ideal insan tipi
yapmasi beklenilmektedir. Ozgiin olmasi ya da bireysel 6zellikler sergilemesi beklenmez.
Yasli insan mezarlar1 bile, gen¢ ideal goriiniimlii insanlar olarak, gergeklikten uzak
idealize edilerek betimlenmislerdir.

Umberto Eco’ya gore; *° Yunan heykeltiraglar soyut bir viicudu ideallestirmemis,

canli viicut sentezinden yola ¢ikarak beden ve ruh arasinda, bigimsel giizellik ve ruhsal
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iyilik uyumunu ifade edecek ideal giizelligi aramislardir. Klasik Dénem’e ait disk atan
atlet heykeli, ideal insan viicudunu, sporun ve sagladig: fiziksel giiclin 6nemini goérsel
olarak izleyiciye aktarir. Erkek atletler tanrilarla ayni {islupta ¢alisilarak kutsallastirir.
Yunan mitolojisi de tanrilar1 insanlastirmistir, 6liimsiiz olmakla birlikte insanlar gibi

zayifliklar1 vardir, a¢ gozlii, kiskang, hileci olabilmektedir®”.

Gorsel 1.5 “Myron, Disk Atan Atlet”, M.O. 450, Ingiliz Miizesi, Londra

5 (Huntiirk, 2016)s.92



Felsefi diistincelerin Antik Yunan’da ortaya ¢ikmasinin nedenleri arasinda kolelik
sistemine dayanan iiretim tarzi oldugu diistiniilmektedir. Bu donemde el emegi isciligi
daha cok kolelik ile 6zdeslestirilmis, zihinsel emek ise efendilik statiisiine 6zgii bir
calisma tarzi olarak varligini siirdiirmiistiir. Bundan dolay1 bu dénemde tiretilen sanat
eserleri degerli bir konumda goriiliirken, bu eserlerin iireticileri el emegi statiisiinde
calistiklar1 i¢in bu denli deger gormezlerdi. Felsefi diistincelerin gelismesiyle birlikte
Sokrates, sanat eserlerinin dogay1 taklit etmesi gerektigini savunur. Ornek alinan
modellerin ruh halleri ile birlikte bire bir yansitilmasi gerektigini iddia etmektedir. Ozi
Huntiirk konu ile ilgili Sokrates ve heykeltiras Kleiton arasinda gecen dialogu su sekilde
anlatmaktadir;

“’Sokrates heykeltiras Kleiton’a su sorulari sorar; Eserlerini yaparken canli
varliklar1 model aldigin i¢in mi heykellerin bu kadar canli goriiniiyor?

Bedenin ¢esitli boliimlerini, dogrulan ya da egilen, kasilan ya da gevseyen, gerilen
ya da koyuveren kaslar1 taklit ederek mi heykellerinin yasayan insanlara daha c¢ok
benzemesini ve boylece daha ¢ekici olmasini sagliyorsun?

Hareket halindeki bir bedenin aldigi bigimleri seyretmek, heykellerine bakan
insanlarda baz1 duygular, 6zel bir zevk uyandirabilir mi?

Savascilarin yiizlerinde korkutucu bir ifade, kazananlarda zafer sevinci olmali m1?

Kleiton bu sorularin hepsine “’Evet’” yanitini verince Sokrates soyle der; O halde
heykeltirasin eserlerinde ruhsal halleri de aksettirmesi gerekir.”*¢

Sokrates’in bu goriisleri, bu donem 6ncesi ve bu dénemde hiikiim stirmekte olan
sanatin idealize edilmis halinin degismesi gerektigine isaret etmektedir. Sokrates’in
Ogrencisi olan Platon ise, taklit sanatinin toplum i¢in yararsiz oldugu goriisiindedir. Platon
taklit sanatinin insanlar i¢in yararsiz oldugunu iddia eder ve iyi kurallar ile yonetilen bir
devlette bu anlayisin olmamasi gerektigini savunur. Onun i¢in sanat gergek glizelligin bir
kopyasi oldugu i¢in genglerin egitimi i¢in yararli olmaktan ¢ok zararli bir seydir.
Doénemin bir diger onemli diisiiniirii olan Aritoteles fikirlerine baktigimiz da ise;

Aristoteles dogay1 6rnek alan sanat modeline bu kadar kat1 yaklasmaz fakat iyi sanat ve

6 (Huntiirk, 2016)25
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kotii sanat ayrimi yaparak, iyi sanat tiirlerinin egitici oldugunu ve ahlaki gelistirdigini
iddia eder. °’Aristoteles Politika adli kitabinda Polygnotos’un resimlerinin gengler i¢in
uygun oldugunu, buna karsin genglerin, Pauson’un resimlerini gérmemesi gerektigini
sOyler. Pauson’un ger¢ekei bir portre ressami oldugu sanilmaktadir. Politika kitabinda,
kiigiiklerin baz1 resim ve heykellerden uzak tutulmasi gerektigini ¢ok sert bir dille sdyle
anlatir:

“’Genel olarak yasa koyucunun, bagka biitiin kotiiliikler gibi her tiirlii hayasiz sozii de
devletten kovmasi gerekir. Hayasizlik 6zellikle ¢ocuklardan uzak tutulmali, onlarin bu
tirlii her seyi igitmelerine ya da gormelerine izin verilmemelidir. Herhangi bir gencin
yasaklanmis seylerden birini yaptigi ya da soyledigi goriilirse ve bu gen¢ soylu
dogumluysa, ama yasi ortak sofraya oturacak kadar biiylik degilse kirbacla
cezalandirilmalidir, ¢iinki bir kole gibi davranmigtir. Her tiirli hayasizlia izin
vermedigimiz gibi, aym ¢esitten resimlere bakmayi ve kitaplar1 karistirmayi da
yasaklamaliy1z. Onun i¢in yasanin kendilerine ay1ip seyler yapma ayricaligini tanrilarin
sunaklarindan baska hicbir yerde, yakisiksiz eylemleri gésteren heykel ya da resim,
herhangi bir seyin bulunmamasini saglamak yoneticilerin 6devi olmalidir. (Aristoteles

230) <.

7 (Huntiirk, 2016)s.28
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Gorsel 1.6 “Athena drahmisi”, M.O. 450. Lyon Giizel Sanatlar Miizesi, Lyon.

1.1.4. Helenistik Donem Bireyin Yiikselisi

Helenistik dénem, Iskender’in &liimii ve Romalilarin Misir’1 ele gegirmesi
arasindaki zaman dilimini tanimlar. Helenistik dénem sanatcilarinin ¢aligtiklart konular
cesitlilik gostermistir. Mitolojik kahramanlar ¢alisilirken ayni zaman da krallar, filozoflar
ve siradan insanlarda kisisel Ozellikleriyle birlikte betimlenerek idealizmden
uzaklagilmigtir. Helenistik donemde Yunan ideal ve anonim tislubuna tepki geligmistir,
ideal olmayan, karakteristik 6zellikler barindiran portreler calisilmaya baslanmstir.
M.O. 350’ den sonra Helenistik dénem ile portre sanatinin gelismeye baslamast,
bireyselliginin 6neminin artmasi ile baglantili oldugu diistintilmektedir.

“’Helenistik dénem caligsmalan gercege uygundur, duygusal ifade 6nem kazanir.
Kimi ¢alismalar modelin psikolojik durumunu da yansitir. Iskender’in portresinin yer
aldig1 paralarda ise Iskender imgesi kliselesmistir. Ayrica basinin yanina boynuz
eklenerek Iskender’e mitolojik bir goriintii verilmis, tanrisallig1 yansitilmistir. Helenistik

doneme kadar heykel sanat1 kisiye 6zel olanla bu kadar ilgilenmemistir.”*®

8 (Huntiirk, 2016)s.107
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Helenistik doénemde liderler, giiclerinin gorsel yollar ile saglamlastiriimasini
istemiglerdir. Bundan dolay1 sanat eserlerinde kendi betimlemelerini tanrilara yakigir

sekilde, kendilerini yiicelterek gostermeye ¢alismiglardir.

Gorsel 1.7 “Biiyiik Iskender, Lysimachus Parast”, MO 305-281. Ingiliz Miizesi, Londra

Iskender’in cevresinde ii¢ sanat¢1 vardi: heykeltirag Lysippus, ressam Apelles ve
miicevher kesici ve oymaci Pyrgoteles.[3] Iskender’in 6liimiinden sonra, Yunan
zenginleri refah ve israfin tam ortasindaydi. Biitiin zenginler harcamalarini sanat ve
estetik {lizerine yapmaktaydi. Heykel, resim ve mimari gelisti. Vazo boyamanin 6nemi
biiytiktii. Metal isleri ve ¢ok c¢esitli liikks sanatlarin bu dénemde kamulastirildig:
dustiniilmektedir.

Helenistik doneme kadar heykel sanati kisilik olarak birey ile bu kadar ilgili degildi,
karakteristik 6zelliklerin eklenerek bireyin yansitilmasi biiyiik onem kazanmaktaydi.
Klasik donemden farkli olarak duygular yogun sekilde eserlere yansitilmaya calisildi.
Helenistik donem de mitolojik kahramanlar ve dinsel ritiieller siklikla islenen konular

arasinda olmus ve farkli kiiltiirlerden 6grenilen yenilikler sanat eserlerine yansitilmistir.
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Gorsel 1.8 “Kakma Gozlii Bronz Biist”, M.O. 1.Yiizyil Delos Adasi, Yunanistan

1.1.5.Roma Sanati ve Augustus Kiiltii Ornegi

Romalilar incelenmek istendiginde ti¢ donem olarak ele alinir. Bunlar Erken Roma,
Cumbhuriyet ve Imparatorluk dénemleridir. Roma’nin kurulus efsanesinin anlatildig:
“’Mars Altar1”” isimli rolyef, Romus ve Romolus adli ikizlerin bir kurt tarafindan
emzirildigi bir sahneyi betimlemektedir. Bu donemde de giiclin vurgulanmasi ve kitlelere
kars1 benimsetilmesi, devletin ihtisami i¢in gerekli goriilen 6zelliklerindendir. Biiytiik bir
bolgesel gii¢c olan Roma, kazanilan topraklardaki bazi kiiltiirler 6geleri kendi propaganda

amaglar1 dogrultusunda dontistiirmiislerdir. Dini bir kurumsal yapiya dontisen Roma
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devleti icerisinde Tanrilarin 6nemini ve giictinii simgeleyen heykeller onemli yer
tutmaktaydi.

Imparatorluk  doneminde yaygin olan portrecilik anlayisinda, yoneticiler
ideallestirilmis sekilde, karakteristik ozellikleri ile yansitilmak istenmislerdir.
Imparatorun giiciiniin simgelestirilmesinin 6nemini ’Agustus kiilti ve gorsel
propaganda’’ ad1 altinda Ozi Huntiirk su sekilde tamimlamaktadir;

Tanri-kral kavrami: Biiyiik Iskender ile Yunan sanatina, Sezar ile Roma sanatina
girer. Sezar’in tanrilastirilmasi, gelecek i¢in bir 6rnek olur ve Augustus Doénemi’nde,
Roma diinyasinda Imparator Augustus ve ailesine tapinma kiiltii gelisir

Augustus’un mali sistem, bayindirlik, yurttaslik haklari1 konularindaki ¢aligmalar
ile tutarli kamu diizeni basarili olmus, Roma’da diizen saglanmis, geleneksel degerler
yeniden ele alinarak yeni tapinaklar yaptirilmistir.

Augustus, imparatorlugun giiclinii tanitmak, pekistirmek i¢in heykel ve mimariyi
kullanmanin énemine inanmistir. Yaptirdig: sanat eserleriyle hem Sezar’in devami hem
de kutsal barig¢1 oldugunu gostermek ister. Sezar’in gomiitii Forum Romanum’dadir ve
buraya Divus Julius Tapinagi yapilmistir. Bu, Sezar’in tanrilastirilmasina bir drnektir.
Sezar’a benzer sekilde Augustus da kendi formunu yaptirir ve Yunan karyatidleriyle
[stitun yerine kullanilan kadin heykelleri], Romali kahramanlarin heykelleriyle doldurur.
Augustus heykelleri, imparatorun mitolojik soyla baglantisin1 yansitir.”*

Augustus Donemi’nde, diger kiiltiirlerden savas yolu ile kazanilan gii¢ ve zafer
imgeleri, imparatorluk propagandasi amaci ile kullanilmistir. Ornegin; Misir obeliskleri
Roma’ya tasinmis ve dikilmislerdir. Imparatorlugun giiciiniin devamliligin siirdiirmek
amactyla, bu dogrultuda anlatimec1 rolyefler hazirlanmis ve Roma igerisinde
konumlandirilmistir.

Konu ile ilgili bir diger 6nemli drnek ise Augustus Baris Sunagidir. Imparator ve
ailesinin gorsel yolla propaganda yapilmasma onemli bir 6rnek olarak tarihte yer
almaktadir. Biiyiik kabartmalarin yer aldig1 Barig Sunagi, Zeus’un sunagi model alinarak
tasarlanmis ve Tanr1 Zeus ile Imparator Augustus arasinda benzerlikler diisiiniilerek insa

edilmistir.

° (Huntiirk, 2016)s.117
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Gorsel 1.9 “Agustus Baris Sunagi”, M.O. 13-9 Ara Pacis Miizesi, Roma

Agustus doneminde Imparatorluk otokrat bir kimlige biiriiniir ve sinif farkliliklari
daha belirgin sekilde goriilmeye baslanir. ‘' Imparatorlugun ve askeri giiciin
propagandasi, kamusal alanda yer alan zafer taklar1 ve siitunlar araciligiyla da
stirdiiriilmiistiir. Orek olarak, Antalya kent kapis1 (M.S. 117-138), Roma’daki Traianus
Stitunu (M.S. 106-113), yine Roma’daki Titus Zafer Taki (M.S. 80-85) sayilabilir.
Bunlarin ortak yanlari, daha 6nce Mezopotamya orneklerinde goriildigii gibi, ordunun

kudretini ve baskin ideolojiyi yliceltmek amaciyla yapilmis olmalaridir'®.””

19 (Huntiirk, 2016)s.121
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IKiNCi BOLUM
2. RONESANS VE AYDINLANMA

2.1. Ronesans’ta Sanat ve Sanat¢i Kavramlarmin Doniisiimii

Floransa gibi cumhuriyetle yonetilen ama aslinda bir imparatorluk olan Venedik,
14.ytizy1l ve 17.ylizy1l arasinda Avrupa’nin en biiyiik ticaret sehri olarak kabul edilir.
Kuzey Italya, Adriyatik kiyilari ve Yunanistan’dan Kibris’a kadar uzanan bolgedeki
say1siz ada se¢kin bir yonetici sinif tarafindan yonetilen, istikrarli siyasi iklimi ve basarilt
ticaret ekonomisi ile ‘La Serenissima’ (en huzurlu sehir) olarak adlandirilan Venedik’in
kontrolii altindadir. Benzersiz konumu ve doguyla olan gii¢lii ticari iligkilerinin sanatin
gelismesine etkisi biiyiik olan Venedik Sehri egzotik ve likks mallarin ticaretini yapar ve
heykeltiraslar, ressamlar, ahsap ustalari, seramikgiler, cam is¢ileri ve oymacilarla
doludur. Ticari iliskiler sayesinde oryantal desen ve tasarimlar Venedik kiiltiir ve sanatina
da yansimustir.

16.ytizy1la kadar sanat diinyasinin hakimi dini siparisler olsa da sonraki dénemde
dinsel anlatimlarla tatmin olmayan sanat¢ilar ve varlikli kesim hem tslup hem de konu
bakimindan orijinal olan1 aramaya baslar.

Ronesans’tan Modernizm donemine kadar gegen siirecte gergek kavrami da daha
insan1 merkez alan bir konuma gelir. Huntiirk gergek kavramimni ‘’Insanoglunun akli,

112> larak tanimlar.

kavrayist ve duygulariyla algilayabildigi ve agiklayabildigi sey.

Sanat ve sanat¢i kavramlarinin ortaya c¢ikmasi, heykelin mimariden koparak
Ozgiirlesmesi ve perspektif kullanilmasit Ronesans ile baslar. Sanat i¢in sanat anlayisinin
ilk adimlar1 ise Ge¢ Ronesans’ta hissedilmeye baslar. Sanatin ifade bigimleri tarih
boyunca pek ¢ok farkli alana odaklanmis hatta bazi donemler kendisinden 6nce gelen
donemin ifade tarzina tepki olarak ortaya cikmustir. Ornegin, heykel sanati Ronesans
doneminde durgun bir tarzda sunulurken barok dénemi bu durgunluga karsi hareketi
desteklemistir. Ge¢ donem barok sanatinda ise saray geleneginden uzaklagmanin etkileri
hissedilmeye baglanmistir ancak, Yeni Klasik lislup ge¢ donem barok sanatinin

taskinlhigina kars1 ¢ikmis ve Antik Cag ifade tarzina doniisii savunmustur. Bunun yaninda,

Yeni Gotik sanati sanayilesmenin neticesinden memnun olmadig1 i¢in Orta ¢ag ifade

' (Huntiirk, 2016) s.64
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tarzina yonelirken Yeni Barok doneminde ise sanat tekrar hareketlenmistir. Duygular1 6n
plana alan bir bakis a¢1s1 sunan Romantizm akimi yeni klasik ifadeye ve akilciliga itiraz
olarak ortaya c¢ikmistir fakat, hemen sonraki dénemde sahneye ¢ikan Gergekgilik,
Romantizm akiminin getirdigi duygularin 6n plana alinmasina karsi ¢ikarak diinyanin

oldugu gibi ifade edilmesi gerektigini savunmustur.

Gorsel 2.1. “Donatello, Gattemelata”, 1453

Ronesans sanat¢1 ve zanaat¢i arasindaki ayrimin baslamasinda etkili olsa da
sanat¢ilardan beklenilen Antik Cag’in tislubunun ve heykellerinin ¢alisilmasi oldugu i¢in
sanat¢ilarin glintimiizdeki gibi 6zglir sekilde bireyselliklerini ifade edebilmeleri i¢in uzun
stire beklemeleri gerekliydi. Buna ragmen, heykelin 6zgiirleserek mimariden kopmasi,
perspektif kullanilmasi ve bi¢im diline ait arayislar i¢ine girilmesi bu dénemde ortaya
cikan pek ¢ok yenilikten birkagidir.

Ronesans’in ilk dénemlerinde sanat¢ilarin toplumdaki yeri esnaf loncalarinin alt
orta sinifindan egitim ve sosyal koken anlaminda farkli degildi. Bu donemde babalarinin
meslekleri, dogum yerleri veya ustalarina goére isimlendirilen sanat¢ilarin sayginligi
16.ytizy1l ortalarina gelindiginde eskisine gore Sl¢lilemeyecek boyutta artmisti. Ronesans
sanat eserlerine taleplerin yiikselmesi, sanatgilar1 burjuva ¢alisanlart olmaktan,
entelektiiel calisan olma siirecine gotiirmiistiir. Konuya 6rnek olarak siklikla gosterilen

olaylardan biri ise; Papa’nin, Michelangelo’yu huzuruna davet etmesi ve sanatg¢inin
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kendisinden izin almadan karsisinda oturabilme ihtimali oldugu i¢in onu oturmaya davet
etmesidir. Donem itibari ile bu durum sanat¢inin toplum iginde yiikselen statiistinii

gostermek i¢in kullanilan bir 6rnektir.

Gorsel 2.2. “Andreas Schliiter, 111. Friedrich Atl Heykeli”, 1698

2.2. Aydinlanma Cagi

Aydinlanma Cagi Avrupa’da 17. ve 18. Yiizyillar boyunca Kilise’nin diigiince
tizerindeki otoritesinin  zayifladigr, aklin kullanilmasiyla diinyanin  bilgisine
varilabilecegine olan inancin gelistigi donem olarak bilinir. Bu dénemde, Diigtiniiyorum,
Oyleyse varim, ifadesiyle bilinen Rene Descartes’in (1596-1650) baslattigi Akilcilik
olarak bilinen gelisme yaganir. Tiim bunlara ragmen, Orta ¢ag diinya diizeni, feodal yapz,
Ronesans ile hemen sona ermez ancak 6zellikle 18. yiizyil bu diizenin ¢6ziilme ¢agi
olarak goriiliir ¢linkii kiiltiirtin diinyasallagmasi, Onyargilarin egemenliginin bitmesi
ancak bu donemde miimkiin olmus, insan haklarina ve bireysel 6zgiirliige dayali bir
toplumun temelleri bu donemde atilmistir. Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi’nde konu ile
ilgili olarak sunlar1 yazar;

“Yiizyilin yazgist ylizyilin sonundaki biiylik olaylarin neredeyse bir uvertiiriidiir; Kuzey
Amerika’da 6zgiirlik savasi ve Fransiz Devrimi. Eger Ingiliz 6zgiir diisiincecileri ve Fransiz usgulari
yolunu hazirlamamis olsalardi, ge¢gmisin biiylik kuramlarina karst bagkaldir1 higbir zaman ger¢eklesmezdi

ama gercek itici gii¢ yine de felsefenin yalnizca bilincine varilmasina ugrastigi genel toplumsal

memnuniyetsizliktir. Orta Cag ve Barok Cag’in toplumun {izerine kuruldugu ii¢ yetke, kilise, krallik ve
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soylular bu yiizyilda ¢okiis belirtileri gosterir. Katilasir, soyutlanir ve ulusun yasamindaki kurucu roliinii

yitirir,” 12

Gorsel 2.3. “Lorenzo Ghiberti, Cennetin Kapilari”, 1403

Antik Cagdan modern ¢aga kadar gecerli olan sanatin toplumsal amaglar i¢in bir
ara¢ olma islevselligi, 18. ve 20. Yiizyillar arasinda elestirilerek kaybolmaya baglamistir.
Bu donem ayni zamanda politik eserlerin fazlaca tiretildigi ve sanatin siyasi dozunun
arttigi bir donemdir. Ek olarak, sanata yapilan her tiirlii baski ve sansiire karsi bir
miicadele baslamistir. Sanat bir yandan o6zgiirlesirken diger yandan siyasallagsmakta;
siyasete karst bir tutum gelismektedir. Siyasetle iligski kurup kurmamak sanatcinin sahsi
kararidir artik. Sanat her ne kadar kilise ve devlet gibi kurumlarin egemenliginden
kurtulmus olsa da her zaman bir etkiye ihtiya¢ duydugu i¢in sanat siyasi karakterini
tasimaya devam etmistir. Modernizmin bir sonucu olarak paradoksal olan 18. yiizy1l da
siyaset, din, ekonomi, egitim ve hukuk sistemlerinin birbirinden ayrilmasi sanatin siyasi
karakterine olan vurguyu degistirmemistir.

Sanatin bir {iretim nesnesi olmast onu kurumlarin ig¢indeki islevinden
uzaklastirirken ayn1 zamanda daha siyasi bir alana dogru iter. F. Schlegel’in ifade ettigi
gibi;

“’Modernlerin estetik egitiminde nesnel olan seyin egemen hale gelmesini saglayacak bir estetik

devrim dénemi baslamisti. Aydinlanmanin siyasal 6zgiirlesme ¢abasi estetize edilmisti. Schiller ise sanatin

en onemli 6zelligi olarak kabul ettigi estetigi, insan 6zgiirliigiintin temeli olarak gormekteydi. Sanatin

12 (Huntiirk, 2016) s.135
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Oncelikli gorevi eglendirmek degil, terbiye etmek, soylulastirmak, uygarlastirmakti. Bu nedenle siyasete
estetik yoluyla yaklagilmaliydi, 6zgiirliige ancak bu yolla varilabilirdi. Schiller, estetige bir nevi

arabuluculuk goérevi yiiklemektedir; bireylerin ¢ikarlarii toplumun ¢ikarlariyla uzlagtirma ancak bu yolla

saglanabilir; diger iletisim araglari toplumu béler, birlestiren tek sey estetik hazdir.”” 3

2.3. Sanayi Devrimleri

18. yiizy1lin ikinci yarisinda ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve daha sonra diger
tilkelere yayilan Sanayi Devrimi genel anlamda el is¢iligi yerine mekanik {iretimin, atdlye
tiretimi yerine ise fabrikalarda yapilan tiretimin gegtigi, dolayisiyla kirsal bolgelerin de
kentsel yerlesim yerlerine doniistiigii bir donem olarak ifade edilebilir. Avrupa’da burjuva
siifinin yapisini degistiren ve kapitalist sistem i¢inde daha bilingli yeni bir is¢i sinifinin
dogmasina yol agcan Sanayi Devrimi’nin ilerleyen donemlerindeki Fordizm tarzi tiretim
sistemi galisanlar1 bir makinenin pargasi haline getirerek yabancilastirir. Insanlarin gergek
gereksinimleri yerine reklamlar araciligiyla yaratilan sahte ihtiyaclara bagli tiretim yapilir
ve tiiketim toplumu olusturulur. Bu durum 20. yiizyil da Frankfurt Okulu iiyeleri
tarafindan Kiiltiir Endiistrisi kavramiyla elestirilecektir.

Sanayi Devrimi’nin sehirlesmeyi onceleyen yapisi ile giderek daha kalabaliklasan
sehirler olusmustur. Boylece giderek daha fazla insan arasinda iletisim kurulmasi ve
dusiincelerin paylasilmasi ve dolayisiyla daha fazla sayida insan arasinda etkilesim
kurulmasi miimkiin hale gelmistir. Fransiz Devrimi yillarinda Paris’in niifusu ve iletisim
halinde olan insan sayisinin fazlalig1 diigiincelerin yayilmasini kolaylagtirmistir.

1789 Fransiz Devrimi’nin getirdigi demokratik ortam ve bireysel hak ve
Ozgirliikler sanatg1 6znelliginin daha fazla giic kazanmasina neden olur. Boylece sanat
da yeni bir anlam kazanir. Gombrich’e gore **19.yiizy1l sanat tarihi, hi¢bir zaman ¢aginin
basarili ve ¢ok para kazanan ustalarinin tarihi degildir. Tersine kendi adlarini diisiinme
korkusuzlugunu ve inat¢iligini gosteren, zamanin egemen kurallarini korkmadan elestiren
ve boylece sanatlari icin yeni olanaklar yaratan bir dizi yalmz insanin tarihidir'*>’.

Fransiz Devrimi Aristokratlarin tekelinde olan sanat koleksiyonculugunun da
ulusallastirilmasini saglamistir. Benzer sekilde, 6nceden asillere ait olan, yilda yalnizca

bir kez halka agildiktan sonra sadece davet edilenlerin gérebildigi sanat galeri de halkin

13 (Uner, 2013) 5.3
14 (GOMBRICH, 1997) 5.504
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kullanimina agilir. Boylece sanatgilarin ge¢misin sanatindan ilham alabilmeleri miimkiin
olur. Kamuya ait galeri ve miizelerin agilmasi, Louvre’ un Napolyon Doénemi’nde
Fransa’nin ilk akademi haline getirilen resmi sanat okulu olmasi da bu doénemdeki
gelismelerdir.

“” Academie Royale de Peinture et de Sculpture, bagka iki akademi ile birlesip 1816
yilinda Academie des Beaux-Arts ismini aldiginda, benzerlerinin kendisini 6rnek aldig1
Avrupa genelinde en {inlii sanat kurumu haline geldi. ki yiiz y1l boyunca, Avrupa sanati
akademiler-sanati himaye, takdir ve temsil eden kurumlar-tarafindan kontrol edilmisti.
Ik kez 16.yiizy1l italya’da kurulan sanat akademileri, Orta Cag’daki lonca-giraklik
sisteminin yerine ge¢mis ve egitim, yarigmalar ve sergiler sayesinde profesyonel

sanatcilar acisindan en giivenilir haline gelerek Avrupa’da yayilmaya baslamist:””.!

i
-

Gorsel 2.4 “Antonio Canova, Napolyon”, 1811. Wellington Miizesi, Londra

15 (GOMBRICH, 1997) 5.276
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Sanatg¢ilar1 zanaatkarlarin tizerine ¢ikarmak ve sanat {iretiminin entelektiiel
unsurlarin1 vurgulamak amaciyla var olan sanat akademilerine girebilmek i¢in geng
sanat¢ilarin giris sinavini gegmeleri beklenirdi. Bu {imit vaat eden sanatgilar akademiye
kabul edildikten sonra, yillarca akademide c¢alisirlardi. Gegmis dénem sanatcilarinin
yontemlerini 6ziimsemek amaciyla eserlerini yillarca kopyalayan 6grencilerin bir sonraki
seviyeye ge¢mesi i¢in her bir ¢izimin ustalarca onaylanmasi gerekirdi. [lk zamanlarda
baski resimlerden desen ¢izen dgrenciler ardindan klasik heykellerin al¢1 kaliplarindan
desen ¢iziyorlardi. En son agama ise gercek hayattaki nesne ve goriintiilerin ¢izilmesiydi.
Siki bir kabul edilebilir nesneler hiyerarsisi vardi. Kutsal kitaplar ve klasik konulu tarihsel
temal1 resimler en yiiksek statiide olanlardi. Bunlar1 portre ve manzara resimleri takip
ediyor, son asamada ise 6lii doga ve janr resimleri bulunuyordu.

Avrupa’da yasanan devrimler ve 1848’de yasanan sanayilesme siireci, sosyal
kosullart doniistiirerek sanatc¢ilarin da akademik sanat anlayisini sorgulamasina sebep
oldu. Fransiz Realistler ve On-Raffaellocular, akademinin muhafazakarligina, sahip
oldugu kontrol giiciine ve esneklikten uzak yapisina itiraz eden ilk karsitlardi. Bu
sanat¢ilar, akademik tiretimlerin gosterisli olmasini samimiyet dis1 ve bastan savma
olarak degerlendirdi. Buna bagli olarak, gelenegin disinda kalarak iiretilen eserlerin
sergilendigi alternatif ve resmi olmayan sergiler agildu.

Sanat toplumsal yap1 ve yonetimden etkilenerek tarihin karanlik ¢aglarindan, tarim
kiiltiirlerine, tarim kiiltiirlerinden bu doneme kadar aristokrat ziimrelerin ve din
kurumlarinin hizmetine girmis ve degisen diinya goriislerine paralel olarak yeni bigimlere
girmistir. Anitsal sanatlar ekonominin tarima dayandigi binlerce y1l boyunca yonetici ve
din adamlarimin hizmetinde ve onlarin yararna olmasina ragmen, Avrupa’da ozellikle
Fransiz ihtilali’ni izleyen yillardan sonra genel anlamda burjuva kesiminin yasamiyla
ilgili olmaya baslar. Bu 6nemli degisiklikte milletin oyuna dayanan halk yonetiminin
roliiniin biiyiik olmas ilgili ¢ekicidir. Ancak Ihtilal, tiim diinyada halkin oyuyla kurulan
parlamenter yonetimlerin burjuva sinifinin eline ge¢mesiyle sonu¢lanmisti. Bu ag¢idan
bakildiginda giizel sanatlar aristokrat kesimin hizmetinden ¢ikarak orta smif halkin

biinyesinde yer almistir.
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Gorsel 2.5. Eugeéne Delacroix, “La liberte guidant le peuple” 1830

2.4. Romantizm

1820 yillar1 sonrasi resimde ortaya g¢ikan Romatizm akiminin heykelde de
goriilmesi, on yil sonra gerceklesmistir. Romantizm akiminin Modernizm D&neminin
baslamasindaki etkileri yadsinamaz durumdadir. 19. yiizyll Romantizm Doéneminde
Ozgiin bireysel denemeler gergeklestirilmistir. ’Aydinlanmaya, akilciliga diizene,
uyuma, dengeye tepki veren Romantizmde, 6zgiin deneyimlerin ifadesi goriliir.
Romantizmin 6zellikler; duygusallik, heyecan, akildisicilik, i¢giidii, 6znelcilik, imgelem,
sezgi, bilingalt1, doga sevgisi, yurtseverliktir. Sanat¢ilarin duygulariin 6n plana ¢iktig
gozlemlenir. ¢’

Romantizm 18. yiizyilin sonundan baglayarak 19. ylizyilin basina kadar Bati
sanatini, edebiyatini, miizigini yeniden canlandirmis ve sanatcilar icin modern fikirlerin
canlanmasina Onciiliik etmistir. < Romantik tislup, Romantik yaklagima uygun sekilde
sanat¢inin i¢ diinyasina odaklanan Immanuel Kant, Karl Schelegel ve George Hegel gibi
Alman felsefeciler tarafindan sekillendirilmistir. Yiice dogayla biitiinlesmis, ac1 ¢eken bir

deha olarak romantik sanat¢1 temasi, Caspar David Friedrich’in (1774-1840) yaptig1 ve

16 (Huntiirk, 2016)s.170
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Shelley’nin tinlti siiri Prometheus’taki gibi Romantik siirde bahsi gecen yalniz
kahramanlar1 ¢agristiran “’Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin’® adli resimde giiglii bir
bicimde ifade edilmistir. Burada, kendini toplumdan soyutlayan sanatgi, diinyay1 daha
once hi¢ kimsenin deneyimlemedigi bir bigimde deneyimlemektedir. Friedrich’in
gezgini, sembolik anlamda varolus ugcurumunun kenarindadir. Dagin tepesinde hem
fiziksel hem de duygusal bir tercih ile karsi karsiyadir; ya kendisini bilinmeyene dogru
atarak yasamini sonlandiracak ya da degisime ugramis bir adam olarak diinyaya geri

dénecektir.”” !’

Gorsel 2.6 Caspar David Friedrich 1818, “Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin”, Kunsthalle Hamburg

17 (Farthing, 2014)s.267
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Romantik sanat, cogsku dolu hislere, insan psikolojisindeki kargasaya ve doganin
giicline 6nem verir. Cagin getirdigi mekanik yeniliklerin, insanlik tizerindeki psikolojik
etkileri tizerine Farthing su sekilde tanimlamistir;

Avrupa’daki Sanayi Devrimi, Romantizm ’in yiikselisindeki diger bir etken olarak
goriilebilir ¢linkii bu akim, ‘’dogal olmayan’® mekanize giicler karsisinda duyulan
caresizlik hisleri ve sosyal bozulma déneminde goriilmeye baglamistir. Bu endise,
Romantizm ‘in merkezidir ve Fransiz teorisyen Jean Jacques Rousseau’nun savundugu
gibi insanligin bozulmamis, yabani dogayla yeniden 6zel bir iliski kurmasina yol agmustir.
Birgok ressam, bu doga anlayisinin sinirsiz ve trkiitiicti oldugunu tasavvur etmistir. Bu
baglamda da William Pars (1742-82) ve Derby’li Joseph Wright gibi “’Biiyiik Tur”
sanat¢ilartyla boylesine popiilerlesen yal¢in dag ve volkan sahneleriyle temsil edilen, 18.
ylizyila has “’yiice’” sanattan etkilenmislerdir. Bu yiizden Romantik sanat, “’yiice’’-
doganin uyandirabildigi yogun duygu seli, giicli duygular ve kuvvet-arayisina
yonelmigstir. William Blake (1775-1827) gibi baz1 romantik sanatgilar ilham kaynaklarini

dinde aramis ancak bazilar1 geleneksel dini imgelerden ziyade maneviyata

5918

tutunmuslardir.

Gorsel 2.7 Francisco de Goya, “3 Mayis 1808, Museo del Prado Madrid, Ispanya

18 (Farthing, 2014)s.268
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19. Yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Francisco de Goya ve 3 Mayis 1808
eseri lizerine Farthing su tanimi yapmaktadir;

“’Goya 'nin bu sok edici tablosunda gerg¢ek bir tarihi olay betimlenmistir. Bir
Fransiz infaz mangasi, Fransiz isgaline karsi ayaklanan Ispanyol asilerin
gerceklestirdikleri eylemler sebebiyle, ceza olarak, Madrid teki sivilleri katletmektedir.
Isyan, bir giin énce, 2 Mayis 1808°de gergeklestirilmisti. Goya, Fransiz isgalinden &nce
Ispanyol Kraliyet ailesinin saray ressamiydi ve Bonapart rejimi sirasinda da bu gorevini
stirdiirdii. 3 Mayis 1808 adli bu resim, Fransiz isgali sona erdikten bir y1l sonra yapildi.
Sanat¢1, Barok-Romantik disavurumculugunu bir araya getirdi ve dehsetin 1sikla
vurgulandig1 sahne icin trkiitiicii bir fon saglayan golgeli zemin ile durumun dramatik
yoniinii a¢1ga ¢ikardi. Ressam, bu sahnede mahseri bir etki yaratmak i¢in kontrastlari ve
aralarinda fazla mesafe olmayan, yiizleri birbirine doniik iki figiir grubunu kullanmustir.
Sagda duran anonim, izleyicinin yiizlerini gérmedigi son derece diizgiin giyimli Fransiz
imparatorluk askerleri ates etmeye hazirdirlar. Korkung bir 6ltime hazir silahlariyla tek
sira halinde hep birlikte 6ne egilmislerdir. Askerlerin sertlikleri, onlarin otomaton benzeri
varliklarin1 ve yapmakta olduklar1 seyle ilgili duygusuz tutumlarini ortaya koymaktadir.
Tuvalin solundaki bitap diismiis kurbanlar, dehset verici bir duruma siiriiklenmislerdir -
bazilar1 ¢oktan 6lmiis, bazilart silahlarin oniine gegirilmis, bazilartyysa merhametsizce
olime dogru ilerlemektedirler. Her biri izleyiciyi merhamet duygusuyla 6zdeslesmeye
davet edecek sekilde betimlenmistir. Merkeze yerlestirilen, yalvaran bakislariyla beyaz
gomlekli erkek, izleyiciyi onu Isa gibi gérmeye davet eder bir durusla, carmiha

gerilmisgesine kollarini yukart kaldirmustir.”” !

19 (Farthing, 2014)s.270
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UCUNCU BOLUM
3. MODERNIZM VE POSTMODERNIZM
3.1. Modernizm

Modernizm anlayisina gore sanat ve siyaset, farkli paydalara hitap eden iki farkli
0zerk diizendir. Modernist kurallar gecerli oldukga ortak noktalar: da bulunan bu iki farkl
alanin kendine ait sinirlar1 korunur. 19. yiizyil sonrasindaki bu 6zerklesme stireci sanati
maddi diinyanin Gtesindeki diinyalar1 temsil eden bir konuma getirirken siyaset daha
siradan ve pratik bir konumda bulunuyordu. Bu baglamda, Modernizmin diinyevi
kiiltiirtin inanct oldugunu ve sanatin da dinin yerine gegtigini iddia eden goriislerin olmasi
sasirtict degildir. Bu konudaki tek ve gecerli goriis olmasa da bu tarz séylemlerin 19.
ylizy1l i¢in gegerli oldugu diisiiniilebilir. Artun bu konudaki goriisiinii soyle agiklar: "
Estetik, iki goriinimiiyle de hem spekiilatif metafizik bir okul olarak, hem de pozitivist,
ampirist veya psikolojist okul kimligiyle, boylesi bir 6zerkligin felsefesi haline bu
ylizyilda gelmisti. Ama o zaman bile sanat hem ozerkligine ragmen hem de onun
sayesinde, siyasal baglanmalar i¢indeydi ve 6zellikle uluslarin insa edilmesi siirecinde
siyaset agisindan 6nemliydi?®”’.

Sanat ile sanatin ahlaki ve yararci amaglara hizmet etmesi gerektigini savunan
politik istemler arasindaki ve benzer faydaci talepleri bulunan piyasa ekonomisi
arasindaki catisma, sanatcilar1 tahrik etmis ve bu ozerkligi desteklemistir. Bu bakis
acisina gore iki segenek vardir: siyaseti birakip sanatsal inzivaya ¢ekilmek veya siyasetle
ugrasmak. Taninma ve ulusal egemenlik miicadelesini devam ettiren Ulkelerde gayri
resmi ulusal romantizmin yani sira resmi vatansever realizminin de gelismesi siyasete
kars1 bu iki se¢enek disinda tavirlarin da gelistigini bize gosterir fakat sanatsal 6zerklik
kavrami sanata hakim olan ideolojidir. Milli politik konumlar siyasal acidan
partizanliktan uzak, sanatsal agidan 6zerk, hatta dogal olarak kabul edilirler. Sanatsal
milliyetciligin hem ulusal siyasetciler hem de sanatin 6zerkligini savunanlar tarafindan
yliceltilmesi bunun bir kanit1 olarak goriilebilir. Milliyetci siyaset modern sanata iliskin
yapilan sosyolojik ve estetik ¢oziimlemelerde ¢ogunlukla savsaklanir.

19. yiizyilda sanat ve siyaset iligskisi bakimindan en 6nemli model ulus insasidir.

Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi, sanati denetimi altinda tutan ve ulus-devlet anlayisi

20 (Artun, Sanat siyaset iliskisi, 2014)s.162
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cercevesinde yon verebilen ilk modern devlet kurumudur. Bu yapinin ortaya ¢ikmasina
sebep olan bir¢ok neden vardir, fakat en 6nemlisi, dini ve i¢ savaslarin ortaya ¢ikardigi
kargasanin kiiltiir tizerinde dogurdugu kuskuculuktu.

Fransiz estetiginde, Batteux “’Biitiin insan melekelerini iki gruba béliiyordu zorunlu
ve yararli amaclara hizmet edenler ve sadece zevk verenler. Bir de ikisinin arasinda
kalanlardan olusan {igiincii bir kategori vardi, 6rnegin mimari ya da belagat bu kategoriye
giriyordu. Ayrimin dayandigi 6lgiit, yetileri serbest ve mekanik olmak itizere ikiye ayirip
sonraki, modern zamanlarin sanatlarint mekanik yetilere dahil eden, siiri de ilahi ilham
gerektiren bir sanat olarak gorlip yeti kategorisine bile sokmayan antik dénemin
anlayisindan ¢ok farkliydi. Artik ayrimin dayandigi temel 6l¢iit, yararli olan ile saf ya da
ince zevke dayali olan arasindaki ayrimin getirdigi giizellik kavramiydi. Ama bu giizellik
saf olmali, yararli, diinyevi, ya da gayri medeni hazlardan uzak olmaliydi. Bu ayrimdan
once biitlin sanatlar asag1 yukar esitti ve hem yararli hem de giizel olan pek ¢ok sanatsal
yeti vardi. Ancak bu ayrimdan sonra sanat dallar1 iki temel kategoriye ayrildi®!*”.

Sanat ile siyaset arasinda ulus-devlet, Fransiz sanatinda ulusa ve devlete ait olan
seyleri daha net bir sekilde goriiniir kilarak siradan, elit dis1 gruplarin asina oldugu birgok
seyi uzaklastirarak sert kurallara dayanan sanatin en modern halini gelistirdi. Sanatta,
atanan yargiglart ve kati1 kurallariyla sert bir orgiitlenme egemen oldu. Hedef sanata
devletin kudretini naksetmek ve devletin kudretini temsil edecek bir ideal ulus yaratmakti.
Fransiz ve Bat1 sanatina uzun bir donem hékim olacak sanat anlayis1 modelinin arkasinda
iste bu ¢abalar yatiyordu.

Ulus-devlet ile sanat birlikteligi zaman igerisinde degiskenlik gostermeye baslar.
Bunun nedenleri arasinda, Fransa’da miilkiyet¢iligin XIV. Louis’nin hiikiimdarlig:
sirasinda yikilmaya baslamis olmasiydi. Bu donemde iilke yiiklii bir bor¢ ¢ikmazina
sokulmustu, hiikiimdarligin1 biraktiginda Fransa bir¢ok sorunla karsi karsiya kalmisti.
Devletin sanat {istiindeki hakimiyeti ve denetimi azalarak nihayet Devrim’le beraber son
buldu. Ulus inga etmenin ve devamliligint saglamanin birgok yontemi vardir, fakat genel
olarak sanat da bu yontemler arasinda kullanilirdi. Ulus-devlet modeli ilk modern siyasi

sanat rejimi olarak tarih igerisinde yerini almistir.

21 (Artun, Sanat siyaset iliskisi, 2014)s.28
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Gorsel 3.1. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937

Sanatin 6zerkligi diistincesi, 19. ylizyilda sanatin 6zgiirliigline dayanan siyasi bir
sanat programi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis, ilk bakista sanat ve siyaset arasinda
hi¢cbir miisterek temel olamayacagini savunuyor gibi goriinse de belirli bir sanat
politikasini ve belirli bir estetik iktidar rejimini temsil eder. Dolayisiyla sanat ve siyaset
arasindaki tictincli model avangarda kadar uzanan neticeleri olmustur.

Avangard terimini sanat alaninda kullanan ilk kisi Saint-Simondur. Rénesans
Doénemi’nin askeri kuramindan derlenmis olan bu terim, Battaglia ve Retrogard ile
hareket halindeki bir ordunun ii¢ boéliimiinden birini temsil eder. Tarihsel zamanin
geemis, simdiki zaman ve gelecek arasinda boliinmesi ve miikemmel topluma dogru bir
ylrtiytis olarak ilerleme fikri g6z ontine alindiginda, bir askeri olusumun adi olarak
Avangard, bugiin de gelecegin ufkunu barindiran ve gelecegi temsil eden unsurlari
tanimlamak i¢in bigilmis kaftandir. Sanatta yaygin olarak tarihsel Avangard dénemi i¢in
(1920-1930) kullanilir ve 20. yiizyilin ikinci yarisindaki pek ¢ok sanat hareketini tanimlar

(neo-avangard, transavangard, retogard, postavangard).
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Gorsel 3.2. Diego Rivera, “Historia de Mexico”,1930

18.ytizyildan, 20.ytizyilin sonlarina gelindiginde, sanatin ana kriterleri arasinda,
toplumun refah1 oldugu diisiincesini ifade etmek neredeyse miimkiin degildir. Boyle bir
iddia sanat, felsefe, estetik alanindan uzaklagsmasina ve otoriter bir kimlikte
tanimlanmasina neden olurdu. Bu tarz goriisleri savunanlara siyaset¢i, ideolog ve
manipiilasyoncu yaftalar1 yapistirilirdi. Bu dénemde ayni zamanda sanatin siyaset
dozunun ytikseldigi, hatta partizan bir takim sanat eserlerinin en fazla iiretildigi donemdir.
Ayn1 zamanda sanatsal Uretimlerin siyasal baskiya, sansiire ya da herhangi bir
miidahaleye tabi olmamasi gerektigini savunuyorlardi.

Sanat icin siyasi diisiince hataliydi, sanata karsi disaridan bir diisiinceydi. Siyaset
ile iliski kurup kurulmayacagi, sanat¢inin kendi 6z bigimde verecegi bir karardi. Sanatc,
eserinin neye ait olduguna siyaseten bagimsiz ve 6zerk iradesiyle karar verme hakkina
sahip olarak yasayabilirdi. “’Konu sanat ve siyaset oldugunda, siirekli tekrarlanan, dillere
pelesenk olmus iki konu vardir: Platon’un mitkemmel devletinde sanata atfettigi konum
ve sanatin (sanat¢inin kendi benimsedigi de dahil) her tiirli siyasetten bagimsiz olma
hakkini igeren 6zerkligi. ilki genellikle sanat ile siyaset arasinda bir gerilime isaret eder;
ikincisiyse, sanat ile siyaseti farkli kurallarla isleyen iki ayri alan haline getirerek bu
gerilimi ¢dzen modern anlayisi temsil eder. Sanat ve siyaset hakkinda konusmaya

basladigimizda zaten g¢oktan belirli bir alanin i¢ine girmisiz demektir. Peki bu alan
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neresidir? Sanatin modern 6zerkligi ile antik siyaset felsefesini bir araya getirdigimizde
sanatin alanina gireriz. Siyaset hakkindaki belli bir anlayisa karsiyizdir, ya da en azindan
boylesi bir siyaset anlayisinin sanatla yan yana gelmesinin tehlikeli oldugunu diisiintiriiz
ve O0zerklige, sanatin kendi disindaki her tiirlii amagtan ve erekten bagimsiz olmasi olarak
bakariz. Oysa modernlige dek filozoflar sanat ile siyasetten bahsettiklerinde genellikle
siyaset alaninin iginde olurlard.”*%

Bir¢ok “’Izm’’li akimimn goriildiigii donemi tanimlayan Modernizm, 1860’larda
[zlenimcilik’ ten baslayarak 1960’lara pop sanata kadar ilerleyen dénemi tanimlamak icin
kullanilir.

Modernizm sézctigii ilk olarak 19.yiizy1l sonu ve 20. yiizyil baslarinda Roma
Katolik Kilisesi’nde, gelenekseli yeni fikirlerle degistirmek anlaminda kullanilmaistir.
Klasik ve geleneksel sanat bigimlerinden ayrilmayi da tanimlar.

Modernizm’in kokeninde;1737°de, Jonathan Swift’in Kitaplarin Savast adli
kitabinda modern sézctiglinii, ‘’klasikten sapma, klasige kars1’’ anlaminda kullanmasi
yatar. 1901 itibariyle s6zciik teolojide kullanilir.

Heykelde Rodin’in ve Medardo Rosso’nun ¢alismalari, geleneksel heykel
anlayisindan Modernizm’e gegisin doniim noktalaridir. Rosso’nun ¢alismalart izlenimci

ozelliktedir, anin izlenimini yansitan, bitmemis gibi duran ¢aligmalar yapar.

22 (Artun, Sanat siyaset iliskisi, 2014) s.18
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Gorsel 3.3. Rodin, “Yiiriiyen Adam”, 1907

Rodin heykele, biitiin kadar 6nemli olan parcalari, bi¢imin kendisinin konu
olmasini, bitmemis gibi duran g¢alismalar1 getirir. Rodin ’in farkli anlayislarda ¢ok
calismast oldugu icin eserlerinin bir kismi romantik, bir kismi realist, bir kismi da
izlenimci olarak nitelendirilebilir. Ozellikle bitmemis gibi duran Yiiriiyen Adam ile
siradan bir hareketi konu haline getirmesi, izlenimci 6zellikler yansitir?>**.

Bir¢ok konuda yeniliklere wulasilan Modernizm akimlarinda, soyutlama,
parcalama/bdlme, yeniden birlestirme gibi ¢esitli yeni arayislar gériilmektedir. Sanateilar,
dogay1 referans almak yerine, dogada var olmayan bi¢imler tiretebilmek i¢in ¢aligmalarini

yogunlagtirmiglardir. Donemin belirgin 6zellikleri arasinda bulunan diger baslica

orneklerden bazilar ise, bicim dilinin 6nemi, anlatim dilinin 6niine gegen bir kaygi haline

23 (Artun, Sanat siyaset iligkisi, 2014) .85
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gelmektedir. Soyutlamanin {izerine gidilerek yayginlagmasi ve dogay1 model almaktan
vazgecilmesi olarak siralanabilir.

Modernizm akimi sanat eserlerinin yaratimi ve sanatsal yaklasim agisindan
farkliliklar1 i¢inde barindirir. Ana olarak daha Once yapilmamis olan1 yapmak igin
yeniliklerin kucaklandig1 ifade bi¢imi benimsenirken doganin geleneksel sekilde figiiratif
olarak ele alindig1 ve ilkel sanat eserlerinden esinlenen ifade bigimleri de mevcuttur.
Benzer sekilde sanat i¢in sanat yaklasiminin hakimiyetinin yaninda Rus yapisalcilart ve
sosyalist gergekeiligi savunan kesimler tarafindan benimsenen ve toplumu temel alan
yaklagimlar da Modernizm akimi i¢inde yer bulmustur.

Modernizm ¢atist altinda pek ¢ok farkli akim tarih sahnesinde kendine yer
bulmustur. Ornegin Kiibist, Yapisalc1 ve Minimalist yaklasimlar barindiran akimlar daha
akilc1 bir yonelim sergilerken Siirrealizm ve Disavurumculuk akimlari biling altini ve
duygular1 temel alir. Diger taraftan Fiitiirizm, Uzamsalcilik ve Biomorfik sanat hiz,
makinelesme, hareket ve yeni olusumlara yonelmeyi esas alir. Duchamp' in 6nciiliigiinii
ettigi Dadaizm ise her ¢esit hazir nesneyi sanata dahil ederek entelektiiel diisiincenin sanat
eseri halini aldig1 bir yaklasim sergilemistir. 20. yiizyilin bilindik 6zelliklerinden bir
tanesi de bu donem sanatinin ve sanatcilarinin 19. yiizyilin sanatsal otonomi ve kurum
olarak sanat diisiincesine karst gelmesidir. Kiiltlir endiistrisinin sanata kucak agmasiyla
beraber sanatsal ozerklik fikri de geride kalmis gergeklerin zaman ve kosullara gore
degismedigini 6ne siiren salt¢ilik fikrinin yikilmasiyla da 21. yiizyilda postmodernizm

olarak bilinen akim ortaya ¢ikmustir.

3.1.1. Ulus Insas1 Modelleri

3.1.1.1.Sovyet Rusya Ornegi

SSCB’nin resmi sanat anlayist olarak kabul edilen Toplumcu Gergeklik 1934
yilinda Stalin tarafindan tanimlanmistir. Komdiinist devletler, sanati1 bir propaganda araci
olarak egitim aracglarim1 kullanarak esitlemistir. Rus Toplumcu Gergekgiliginin bazi
Ozelliklileri; is¢i ve koylilerin idealize edilmesi, liderlerin kiilt karakterler olarak
betimlenmesi ve daha rahat anlasilabilen popiilist simgeler kullanilmasidir. Nazi
Almanya’st modernlesme sonrast dengesizlikler sonucu ortaya g¢ikarken, SSCB’deki
siyasi devrim bir modernlesme ile ortaya ¢ikmistir. Nazizm’in tersine Sovyet sanat

politikas1 gelecegi yliceltmektedir.
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Lenin déoneminde Sovyet Sanat1 devlet tarafindan finanse edilmektedir. Ulusal ve
kitlesel seyircilere yonelmis bir sanattir. Malevi¢ Siyah Kare’sini bu déonemde yapmus,
“kendimi bi¢imin sifir noktasina déniistiirdiim ve akademik sanatin, 3.Enternasyonel i¢in
Anit Modeli, 1920 ¢ople dolu boya havuzundan disariya ¢iktim™ demistir. Malevig’e gore
bu yeni sanat dili is¢i sinifi bilincinin yakinda gerceklesecek aydinlanmasinin bir
modelidir. Boylece Malevi¢’in sdylemlerinde gorselligini bulan siyah kare ile eski
diizenin yok edilmesi, devrimin i¢inden gelecegin dogusu sembolize edilmis olmaktadir.
Kazimir Malevi¢ daha sonra anti-konstriiktivizmi gelistirmis ve ardindan sliprematizmi
baslatmistir. Rus avangardi Rusya’da yiizyilin baslangicindan Stalin’e kadar uzanan

donemde ¢agdas diisiince ve cagdas sanata yon veren bir &ncii sanat hareketi olmustur?®>”.

“’Lenin’e gore Rus is¢i sinifi devrimci bilinci kendi kendini gelistirmeye hazir degildir ve
onlar1 sanat yoluyla egitmek gerekmektedir. 1918’de baslatilan anit projesi yarismasinda amag¢ halkin
begenisini gelistirmek ve onu bilgilendirmekti. Bu egitsel siire¢ icerisinde Rus Avangard topluluklari bir
siire parti yonetimiyle iyi iliskilere sahipti. Tatlin’in 1920°de tasarladig1 Ugiincii Enternasyonel igin anit

modeli Sovyet modernizasyonunun gelecekteki basarilarinin sembolii olarak goriilmiistiir®’.
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Gorsel 3.4. Vladimir Tatlin, “Uciincii Enternasyonel icin Amt Modeli”., 1920

24 (Yurdayiiksel, 2006)s.58
25 (Artun, Sanat siyaset iliskisi, 2014)s.86
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Lenin o6ldiikten bes yil sonra devlet yonetiminin basina gegen Stalin, Lenin’den
farkl1 yolda bir sanat politikast uygulamistir. 1932 yilinda tiim bagimsiz sanat
topluluklarini yasaklama yoluna gitmistir. Stalin doneminde yeni bir diinya olusturma
tizerine hareket eden siyaset, devlet propagandasini topluma yaygin sekilde ulastirma
diizenine doniistliriilmiistiir, sanatin bu yeni misyonunu gergeklestirebilmesi “’toplumcu
gerceklik’” anlayist ile ortaya konulmustur. 1917 o6ncesi Sovyet sanatinda Carlik
hiiktimeti, yenilik¢i ve 6zgiirliketi kabul edilen sanat anlayisini yasaklamistir. Sanat
anlayisimin  kurallarinin  Imparatorluk  Akademisi tarafindan belirlenen *’toplumsal
gerceklik™ olarak, gerceke¢i bir tislup ile betimlenmesi benimsenmistir. Rus halk
yasantisinin biitlin gergeklikleri ile ortaya koyulmasi, sosyal konulardaki adaletsizliklerin
aciga vurulmasi gibi konular tizerine gidilmistir.

Carlik Rusya doneminin baskici sanat kurallarina ve sansiirlerine karsi, bazi
yenilikgi sanatcilar birlik olusturarak, sanat¢ilarin 6ncelikle kendi sanat anlayislarini ifade
edebilecekleri bi¢imde olusturulmast gerektigini savunurlar. Genel anlamda Burjuvaya
hizmet eden akademik sanat anlayisini, yenilik¢ilerin kendi istekleri dogrultusunda
degistirmeye ¢alistiklar1 bildiriler yayinlarlar. Rus avangardlar1 ve fiitiiristleri olarak
adlandirilan yeni kusak sanatgilar, Maksim Gorky onciiligiinde bir sanat komisyonu

kurarak yeni fikirlerini yaymlamiglardir.

“’Bu sanatgilar, sanatsal etkinligin her tiirlti kurumsallik ve devlet etkisinden uzak olmasi
gerektigini savunurken, ayni zamanda sanatin toplumdan uzaklasmasinin da miimkiin olmayacagini 6ne
stirerek, sanatin kutsallastirildig1 tapmaklar olan miizeler ve galerilere karsi tepki gdstermis, sanatin
sokaktaki gercege ulastirllmasini savunarak Avangard hareketin, sanati yok etme ¢abasina karst Thore
Biirger, sanatin yok olamayacagini, gecici formda da olsa, yasama katilimiyla varligimi siirdiirecegini
soyler. Nitekim Avrupa ve Rusya da ortaya ¢ikan, Konstritktivizm De Stijl ve Bahause gibi sanat
hareketleri, son derece iitopik bir modele yonelmis olmalarina ragmen, ayn1 zamanda gergek toplumdaki

yozlasma ve adaletsizlikleri isaret etmek isteyen, siyasi igerikli bir sanat yolu da agmislardir®®>’.

26 (Uner, 2013)s.7
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Gorsel 3.6. Alexander Deineka, “A/l flags will come to us”. 1964

3.1.1.2.Nazi Almanya’si

Nazi sanat anlayist da Carlik Rusya ve Fransiz Akademisi 6rneklerinde oldugu gibi
sanata belirli kurallar getiren akimlardan biridir. Nazi sanati (1927-1937) Nazi hiikiimeti

tarafindan kurumsallagtirilmis ve resmi otoriterinin belirledigi kurallar ¢ercevesinde
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sekillendirilmeye ¢aligilmistir. Devlet kurumlarindan biri olan Reich Kiiltiir dairesi, sanat
dallarin1 kontrol altinda tutmaktaydi ve Nazi hiikiimetinin ideallerinin sanat eserlerine
yansitilmasi konusunda sanatgilari tesvik eden ¢alismalar yiirtitmekteydi. Sadelestirilmis
gergekei tislupla smirlart cizilen taklitci bir sanat anlayisi benimsenmistir ve kendi
tanimlart disginda kalan modern sanat disiplinlerini ¢ag disi, kitch olarak tanimlamis ve
yasaklamistir. Eserlerin konular1 milliyetgilik, saf irk, aile ve ¢ocuk, ¢alisan insanlar gibi
toplumsal olgularla sinirhidir.

Nazi Almanyasi'nin sanat anlayisi Nazi Hiikiimeti'nin toplumsal tilkiilerini toplum
icinde yaymak ve desteklenir hale getirmek amaciyla basit bir realizm temelinde
olusturulmusg taklit eserleri temel almaktaydi. 1927-1937 yillar1 arasinda hiikiim siiren bu
sanat anlayisinin temel konular1 aile, milliyet ve Ari irk propagandasi gibi toplumsal
vakalar ile smirlandirilmisti. Reich Kiiltiir dairesi iiretilen tiim sanat eserlerini alan
ayirmaksizin kontrol ediyor ve hiikiimetin sanat anlayisini yaymak i¢in calismalar
ylirlitiyordu. Bu c¢er¢evede hiikiimetin propaganda konular1 diginda sanat yapilmasi
yasaklanmis ve bu anlayisin disinda kalan eserler Kitch olarak adlandirilmistir.

Hitler donemi sanat ve diislince diinyasini 6nemli dlgiide etkilemis travmatik bir
donemdir. Bu dénemde yiizlerce diisiince insan1 go¢ etmek veya agir kosullar altinda
yasamak zorunda birakilmistir. Hitler’in Iktidara gelmesi ile ari olmayanlarin yani sira
Nasyonal Sosyalist Partisinin belirttigi kosullara uymayan tiim edebi, felsefi ve sanatsal
eserler saldira ugramaya baslamistir. Bu saldirinin arkasinda yatan amag¢ basta da
sOylenildigi gibi Almanya'nin sanatin1 kontrol altinda tutmak ve kiiltiirel degerleri Ari
olarak belirlenen niteliklerle sinirlandirmaktir.

Iktidar tarafindan yiiksek kiiltiir olarak sunulan degerler kullanilarak iktidarin
mesrulastirilmast i¢in calisilmistir. Ornegin, anit eserler halkin kendini iktidar karsisinda
kiigiik olarak nitelendirmesi ve iktidarin baskisini tizerinde hissedebilmesi amaciyla
yaratilmigtir. Diger taraftan reprodiiksiyon caligmalarina agirlik verilmesi ve popiiler
kiiltiir sembollerinin eserlerde kullanilmasi ile is¢i sinifinin sanata uyum saglamasi temin
edilerek sanat ve kitle kiiltiirii bir ¢at1 altinda birlestirilmistir.

Nazi iktidari, sanati bir taraftan iktidarini giiclendirmek diger taraftan da Nazi
ideolojisi disindaki diisiinceleri diismanlastirmak icin kullanmustir. Ornegin, sanatcilarin
ancak 1rk ve ideolojik uygunluk sarti ile ¢alisabildigi 1933 yilinda kurulan Ulusal Kiiltiir
Senatosu tiim alanlardaki yaratici ekipleri tek gii¢ olan devlet 6nderliginde bir araya

getirme amacini tasir. Nazi Almanya’si tarafindan 1937 yilinda yapilan Yozlagmis Sanat
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Sergisi ile ideolojik olarak uygun bulunmayan yedi yiiziin tizerinde sanat eseri kinanmig
ve kiiltiirel Bolsevizm {iriinii olarak veya Yahudi yayilmaci politikasinin kurdugu
diizenler olarak yaftalamistir. Nazi diizenine uyum saglayamayan ancak iilkelerini de terk
etmeyen pek ¢ok Alman sanat¢1 bulunuyordu.

Baskilara karsin gizlice sanatlarini icra etmeye calisan sanatc¢ilar Nazi doneminde
yok edilmeye ¢alisilan cagdas Alman sanatinin devamliligini saglamaya gayret etmistir.
Nazi hiikimeti tarafindan yapilan baskilar zaman zaman kendi yandaslarina da
yonelmistir. Sanatct Emil Nolde' un Nazi partisine kaydolmasina ve partiyi
desteklemesine ragmen evinde bile ¢izim yapmasi yasaklanmisti. Hitkiimetin gizli polis
teskilati Gestapo tarafindan diizenli olarak evi denetlenen Nolde, fir¢alar daha ¢abuk
kurudugu i¢in yagliboya resim yapmay1 birakarak suluboya ¢izimlere yonelmistir.

Hitler ve Nazi partisi gorsel propagandaya yoneldi ¢iinkii kitlelerin psikolojisini
anlamak ve is¢i ve gifteilerin destegini kazanmak istiyordu. Bu anlamda gorsel
propaganda Nazi Almanya'sinda iktidarin giictinii korumak adina énemli bir ara¢ olarak
gorlilmiistiir. Hitler 'in iktidara gelmesiyle afis ve reklam gibi pek ¢ok gorsel propaganda
araci yeniden bi¢cimlendirilmistir. Gazetelere yapilan biiyiik ¢apta harcamalarin yaninda
ylirlitiilen ve gorsel propaganda araglari ile desteklenen kampanyalar sayesinde halkin
partiyi desteklemesi i¢in uygun toplumsal alan yaratilmistir. Gorsel sanatlarin siyaset ile
bir araya geldigi Nazi Almanya'sinda afis ve siyasi fotografcilik halk ve hiikiimet
arasindaki anlasmada 6ne ¢ikmistir. 1933-1945 yillar1 arasinda iktidar olan Nazi Partisi
afisleri tanmtimin nemli bir parcasi olarak goriiyordu. Iktidarda kalinan siire boyunca ¢ok
yogun paralar harcanan afigler sivil halkin kendini iilkenin 6nemli bir ferdi olarak
gormesini saglamak ve boylelikle milli kimlige olan bagliligini arttirmak amaciyla yogun
olarak kullanildi.
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Gorsel 3.7. Richard Klein, "Biiyiik Alman Sanat Sergisi", 1938

3.1.1.3.Amerika

Sanatin savas durumlarinda propaganda araci olarak kullanilmasi genellikle
halklarin savas1 hakli gérmeleri ve devletlerine destek vermeleri, savasi gerekli gormeleri
ve bu sartlara uygun davranmalari i¢in kullanilmistir. Bu amaglar i¢in kiiltiiriin bi¢imsel
kodlar1 kullanilir. Vatani gorevler i¢in insan bulmak amaciyla hazirlanan afiglerin
reklamlarin ve film afiglerinin benzerlik tasimalari buna 6rnek gosterilebilir. Western
temasi Amerika’da yaygin bigimde kullanilarak, gii¢lii bir imaj ¢izilmeye calisarak halka
islenmeye calisilmistir. Kolluk kuvvetlerinin Birinci Diinya Savasinda cephelerde verdigi
miicadeleler video ve fotograflar ile yayinlanarak basar1 ve kahramanlik &ykiileri
anlatilmistir. Ozellikle savas donemlerinde ABD’de Sam Amca afisi yaygmn bigimde
kullanilarak, iilkenin sana ihtiyaci var algist olusturulmaya calisilip asker toplamak i¢in

propaganda amagh kullanilmustir.

“’Soyut disavurumculugun en 6nemli kuramcisi olarak tarihe kazinan Clemente Greenberg’e
gore kitch karsisinda hakiki sanati savunmak i¢in sanatgilarin sadece sanatla ilgili kaygilar1 olmali ve
aslinda sanatgilar politik somiiriiye karsi politik bagisiklig1 olan soyut sanata yonelmelidir. Greenberg’in

bu ve buna benzer sozleri miize, galeri ve dergilerde sik sik yinelenmis ve soguk savas sirasinda devlet
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propaganda programi i¢ine girmistir. ABD soyut disavurumculuga atfettigi 6zgiirliik ve 6zgiinliik misyonu
ile SSCB’nin “kitch” sanatinin karsismda durmustur?”>’.

Dayatmalara ve sansiirlere karsi duran Avangard sanat, etkisini kaybederek II.
Diinya Savasi doneminde Modernizm ve Avangard ABD liberalizminin parc¢alarindan
birine doniismiistiir. Savasin ileriki yillarinda ise ABD’nin hegemonyasinin ve soguk
savas olgusunun boyundurugu altina girer.

Avangard sanat-siyaset modelinde sanat daha ¢ok siyaset haline gelmistir.
Modernite zamaninda tarafsiz olan durusundan soyutlanarak, gelecegi temsil eden, bunu
da sanat tizerinden degil siyaset baglaminda yapan bir konuma doniigmiistiir. Tim
dayatmalara ve kisitlamalara karsi ¢ikan Avangard sanat, anarsist ruhunu tiikketerek II.
Diinya Savasi donemlerinde Amerikan liberalizminin sembollerine doniigiir. Savasin
ilerleyen zamanlarinda, Amerika’'nin  6zellikle Avrupa {stindeki  kiiltiirel
hegemonyasinin ve soguk savas diplomasisinin hizmetine girer.

1960 sonrasinda siyasete angaje sanat anlaminda ortaya c¢ikan bircok soylem, etki
yaratmakta basarisiz olmustur. Ornegin Vietnam savasi sirasinda goriilen 6zgiirlik ve kahramanlk
imgesini yayma g¢abalari, gelisen iletisim ve haberlesme imkanlari nedeniyle hedef kitlelere gegmemistir.
Ciinkii bu donemde Vietnam’dan gonderilen rahatsiz edici pek ¢ok fotograf, gériintii ve haber ile halk ABD
miidahalesinin hakliliginin sorgulamasina baslamistir. Dolayisiyla bu donemin propaganda sanatinin
sonunu isaret ettigini sdylemek miimkiindiir. Genel hatlari ile propaganda amagli tiretilen sanat eserlerinin
egemen ideolojilerin imgelerini tirettigi ifade edilebilir. Bu imgeler sayesinde var olan sistemlerin veya

iktidar iligkilerinin korunmasi amaglandigi gibi iktidarlarin gergeklestirdikleri eylemlerin mesrulastiriimasi

amaci da goriilmiistiir?®>’,

II.Diinya Savasinin ardindan ABD, Avrupa’nin kiiltiirel {istlinliigiinii Amerika’ya
gecirerek, siyasal ve kiiltlirel alanlarda merkezi bir konumda bulunmak i¢in adimlar
atmaya baslamistir. Rusya ile ABD arasinda gegen kiiltiirel savas, bilimin ve sanatin
gelismesine biiyiik katkilar saglamistir. Devletlerin sanata ve bilime bu denli ilgi
gostermesi ve desteklemesi, sanatcilarin daha ¢ok tiretim yapmasini saglamistir. Batinin
Avangardi doniistim gecirmis, Amerikan Avangardi olarak yeni bir form olusturmus ve
bu yap1 soyut disavurumculuk olarak tanimlanmistir. Soguk savasin en hararetli oldugu
zamanlarinda avangard yapi devlet propagandasi programina dahil edilmigtir. Soguk
savas doneminde New York Modern Sanat Miizesi tarafindan bir takim biiyiik sergiler

dizenlenmistir ve bu sergiler Sovyet komiinizminin Kitsch sanatinin karsilastirildigi

27 (Uner, 2013)s.8
2 (GEZER, 2017)s.11
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milliyetci bir tavir ile gergeklestirilmistir. Soyut ekspresyonizm, ABD tarafindan
yayillmaci bir siyaset amaciyla destekledikleri bir sanat akimi olmustur. Soyut
ekspresyonizm ile sanatin merkezi konumu Paris’ten New York’a kaymis ve bu akim

ABD merkezli ilk sanat akimi olarak kabul gérmiistiir.

“’Yiizyilin sanat ve siyaset tarihgesi i¢inde, bazi sanatgilar, bireysel alanlarina girmis ve ice
kapanmiglardir. Siyasi hi¢bir etkinin yansimadigi bu bireysel ve 6zgiir yaklasimin dogurdugu Soyut
Expresyonizm bu akimlardan biridir. Ancak sanat tarihgileri, siyasi tavirdan uzak olmanin, siyasete alet
olmaya engel olamayacag1 goriisiinii savunarak, soguk savas doneminde Jackson Pollok, Mark Rothko,
Barnett Newman gibi sanat¢ilarin, CIA tarafindan Amerikan demokrasisinin Sovyet komiinizmine karsi

tistiinlik yaratmak i¢in, bir dizi cagdas Amerikan sanati sergisiyle diinyaya tanitildigini 6ne siirerler®”'

Gorsel 3.8. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasu Aciklanir”, 1965

ABD, kiiltiir ve sanat alaninda olusturdugu politikalar ile siyasi bir sanat programi

kurmaya c¢alismis ve soylem olarak sanat i¢in sanat politikasi ile siyasette tarafsiz

2 (Uner, 2013)s.8
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olduklarini iddia ederken, aslinda sanatin siyaset i¢in bir ara¢ oldugunu gostermistir.
Sanatin siyasi iceriklerinin devam ettigini gordiigiimiiz 20.yiizy1l feminizm, sol
hareketler, yeni ulus devletler, azinliklar gibi kimligi ve bagimsizligi 6n plana ¢ikaran
bir¢ok siyasal i¢eriklerin gerceklesmesi ile sanatin siyasi bir ara¢ olarak kabul edildigi bir
ylizy1l olarak tarihe gegmistir. Berlin Duvarinin yikilmasi sonrasi kiiltiiriin 6zellestirildigi
Postmodern zamanlara gelindiginde ise, sanat organizasyonlar1 biiyiik ulus &tesi
sirketlerin sahip olduklar1 kiiresel ekonomideki siyasal ve kiiltiirel aglarin hakimiyeti
altina girmeye baslamistir. Miizeler, bienaller ve sanat faaliyetlerinin gerceklestigi diger

alanlarda sanatin, yeni destek¢ilerinin simgeleri ile donatilmistir.

Gorsel 3.9. Joseph Beuys, “7000 Mese Agaci”, 1982

ABD gibi yonetimlerde bile, sanat 6nemli bir kamusal alan haline gelmistir ve
siyasi organlar tarafindan yonetilip manipiile edilmeye baslar. Film, dizi ya da reklam
sektorlinde veya yeni bir kimlik olusturmaya ¢alisilan ulus ingasi siirecinde oldugu gibi
20.ytizy1lda sanat siyasi bakimdan 6nemli derecede tehlikeli bir konuma doniismiistiir.

Yasanan bu yeni siire¢ ile bir¢ok yontemin nasil olusturulacagi da dahil tiim
yonetimin iktidar kurumlar1 adina temsil eden kiiratorlere devredilmesi ile sanatin 6zerk
konumunun da tekrar tartisilmaya acildigi bir slirecin baslangici olmustur. Bu bilgiler

dahilinde sanat, ideolojik bir etkinlik alanina girer. Arkaik doénemlerden beri gii¢
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sahiplerinin iktidarlarin1 giiclendirip siirekliligini saglamaya ¢aligtiklar1 ideolojik olarak
yonlendirilebilen bir alan.

Sanat gegmis zamanlarda ger¢ek olanin bilgisine katkida bulunmaktan ziyade daha
cok mutluluk barindiran giizel bir sey iken, bu perspektifi degismis, sanatin giizel olma
gibi bir zorunlulugu kaybolmustur. Siyaset de kiiresel anlamda degisiklik gostererek, ulus
devletleri artik global 6l¢ekte davranmaya ve diisiinmeye itmistir. Siyaset artik, medya
sirketlerinin diizenledikleri organizasyonlardan, tartisma programlarindan ve birtakim
TV Showlarindan ayirt edilemeyecek 6l¢ilide estetiklesmis. Birgok konunun, gosterinin,
nesne ve araglarin tasarimlariin iyi olmasindan dolayi, sanat kendini ayirabilmek i¢in
glizel ile arasina mesafe koyma ihtiyaci hisseder. Sanatsal nesneler, siradan iirtinler gibi
olan piyasa nesneleri gibi goriilmeye baslanir. Ge¢mis donemlerde sanatin ¢ergeveleri
belirli ve 6zerk bir yapiya sahip iken, artik hi¢bir sey kendi basina degildir. Sanat ve
siyaset, insan hayatin1 anlatan iki olgudur. Gelisen ve degisen diinya i¢in bu iki olgu
degistigi, sanat ve siyaset iligkisinin giiniimiize karmasik bir yap1 olarak geldigi ve var

olmay1 stirdiirdigti gozlemlenmektedir.

3.2. Postmodernizm

Postmodern sanatin olusum asamasinda, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, yasanan
bu savaslarin insanlik i¢in biiyiik etkileri, savas tehlikelerinin hayatin bir kismi haline
gelmesi, jeopolitik rekabet, silahlanmanin artmasi, milliyetci diislincelerin yayilmasi ve
Hitler’in Almanya’da, Mussolini’nin Italya’da iktidara gelmesi, savas sonrasi olusan
Dada sanat hareketinin karsi sanat fikirlerini hizlandirmada etkili olmustur. 2.Diinya
Savagsi sonralart ise SSCB liderliginde Dogu Bloku ve ABD liderliginde Bati Bloku
seklinde boliinmesi, Birlesmis Milletler *in olusturulmasit ABD ve SSCB’nin stiper giicler
haline gelmesi diinya i¢in yeni bir donemin baslangici olmustur. Modern sanatin
kendisine karsi elestirel diisiincelerin olusumunu saglayan karsi sanat hareketleri
1950’lerde soyut sanat elestirileri ile yeniden giin yiiziine ¢ikmis ve daha sonra Neo-Dada
olarak isimlendirilen ikinci dalga kars1 sanat hareketleri meydana gelmistir.

Bu diisiince yapilar Ingiltere ve ABD’de Pop Sanat, Fransa ‘da Yeni Gergekgilik
olarak isimlendirilen sanat hareketlerinin olusumuna 6ncii olmustur. 1960°lar ve 1970’ler
bi¢im ve igerik ac¢isindan yeni form ve dil arayislarinin yogun oldugu bir dénem olmustur.

ABD’nin ¢ok giiclii olarak var olmasi, iktidar mekanizmasi olarak kiiresellesmenin
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hizlanmas1 ve Kkiiltiir endiistrisi ile kapitalizmi besleyecek bi¢imde genis Kkitleleri
yonlendirmede biiyiik gelisme gostermistir.

1960’larda bigim ve igerik lizerine yeni diisiinceler geliserek Kavramsal Sanat,
Minimalizm, Cevresel Sanat ve kavramsallagtirma ¢alismalarmin ortaya c¢ikmaya
basladig1 bir donem olarak var olmustur. Sanatin ticarilesmesi ve kurumsallagmasina
kars1 olan bazi sanatcilar, sanat diisiincelerini yeniden olusturarak miize ve galeriler
yerine sokaklara ¢ikarak elestirel yaklasimlarda bulunulan duruslar sergilemislerdir.
Sanatsal tiretimlerinde elestirel, baskaldirici, izleyicinin katilimmi tegvik eden,
yerlestirme gibi performanslara hiz kazandirmiglardir. Postmodern durumun
kurumsallasmis sanata, miizelere ve galerilere, elestirel akademik begeni hiyerarsilerine,
sanat eserlerinin kutsanmasina karsi bir isyan ve karst durma niteligi tasimaktadir. Sanatin
estetik a¢idan degerleri sarsilmis, estetik tizerine yeni bir¢ok tartisma baslatmistir.

Postmodernizm ile sanattaki bir¢ok kat1 kural bozulmustur. Postmodern sanatgilar,
daha ¢ok yasam ile bag kurmay1 hedefleyen, insanlar arasindaki iletisimi gili¢lendirmeye
calisan ifade bigcimlerinde bulunmuslardir. Bu yaklasima gore sanat, soyut bir diisiince
kalibindan ¢ikmig ve ger¢egin kendisi haline doniismeye ¢alismistir. Sanat ve gerceklik
arasindaki sinirlarin eridigi ve ortadan kalktig1 yeni bir siirecin baslangici olmustur.

Postmodern dénem politik olarak modern siyaset anlayisindan tamamen farklidir.
Postmodern siyaset, geleneksel anlayisa, kati disipline ve otoriter anlayisa tamamen
karsidir. Yeni diizenler kurulmasini, 6zgirliigii ve dogalligi yansitmaya calisan bir
anlayis1 temsil ettigini iddia eder. Akilciliga karsidir ve ¢ok celigkili yaklasimlar
sergileyebilir. Bu diizen igerisinde sanat, etnik kimlik, cinsel tercih, ataerkil yap,
feminizm gibi kavramlari elestirel bir anlayisla giindeme alan, politik bir goriis olarak
varligin1 ortaya koymustur. Lakin son zamanlarda bu siyasi durus giderek zayiflamis,
sanatg¢ilar giderek ticarilesme egilimine girmislerdir. Biiyiik sermaye sahipleri sanati ve

kurumlar1 kendi biinyeleri altina almaya baglamigslardir.
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Gorsel 3.10. Leon Golub, “Interrogation 1", 1980

©20.ytizy1lin getirdigi yeniliklerden birinin, 19. Yiizyilin sanatsal 6zerklik anlayisina ve
kurum olarak sanat kavramina karsi sanatin ve sanatgilarin bagkaldirisi oldugu herkesge bilinir. Sanat
kurumunun, temelde isyancilara ve onlarin eserlerine, yani karsi-sanata galip gelmis oldugu da bilinen bir
sey. Bunun i¢indir ki Peter Biirger avangardin tarihsel oldugunu savunmustur; Clement Greenberg de
avangardin ana akim haline geldigini bu sekilde kesfetmistir. Aslinda gergek bir yenilik sanatsal 6zerklik
fikrinin yikilmasi ve yapisokiime ugramasidir. 20.yiizyilda sanatin yalitilmishgmna karsi c¢ikan sanat
hareketleri, 6zerkligi sanatin liigatgesinden atmadi. Sanatla ilgili diger romantik diistinceler gibi, sanatsal
Ozerklik fikri de eskimis durumdadir, ¢linkii kiiltiir endiistrisi sanata kucak a¢mis, sanatt ve onun

kurumlarini bagrina almistir®

30 (Artun, Sanat siyaset iliskisi, 2014)s.190
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Gorsel 3.11. Heri Dono — “Ruhun Seremonisi”, 1995, Queensland Sanat Galerisi, Barisbane

21. yiizyil baslarina dogru sanatlar ve hedef kitleler arasinda hiyerarsi ortadan
kalkmigtir. Postmodernizm biinyesinde birlesen biitiin kiiltiirel farkliliklara ragmen,
sanatta politikaya olduk¢a muhalefet yapilmaktadir. Diger bir yandan ise oldukca politik
olan pek fazla sanat eseri de mevcuttur. Sanat ve siyaset arasindaki elestiriler, 19. yiizyil
sonlarindan 21. yiizyil baslar1 arasinda sanat ile siyasetin iligkisinde bazi seylerin
farklilastigt ve bu farklilasmalarin sadece sanat perspektifinden bakarak
anlasilamayacagini gostermistir. Ozellikle sanatin 6zerkligine kars1, 20. yiizy1l sanatin
siyasetle olan iliskisini yeniden degerlendirmis, bunu da farkli sekillerde, zorluklarla dolu
siyasi ve sanatsal ortamda gergeklestirmistir.

Tiiketim ve kiilttir kavramini kapitalizm ve onun ideolojik aygitlarindan ayr1 tutmak
miimkiin degildir. Postmodernist anlayisin hdkim oldugu diinyada mevcut ekonomik
sistemin isleyisini kiiltiir kavramindan bagimsiz islemek miimkiin olamayacaktir. Nasil
ki Modernite kavrami bilimsel ve teknolojik gelisimlerin akabinde anlam bulduysa ve
buradan dogru Modernizm olgusu nasil ki kentlesme, kiiltiir ve sanat kavramlariyla
anlamli hale geldiyse tiim bu siireclerden bagimsiz diistinemeyecegimiz Postmodernist
yaklasim da kapitalizmin medya ve dijital kiiltiirtiyle varlik gostermektedir.

Ali Artun’un derledigi Sanat Emegi adli yapitin Uretimde ve Uretimin
Orgiitlenmesinde Postmodernlesme: Esnek Uretim, s ve Kiiltiir adl1 boliimiinde kiiltiiriin
edebiyat, sanat, mimarlik, hatta giindelik kiiltiirel hayat bi¢imleriyle iligkili oldugu
kiiltiirel {iretim tartismalarindan farkli olarak, yonetim ile is orgiitlenmesini konu alan
calismalarda kiiltiir ile ekonomi politik arasindaki yakin iliski ac¢ik sekilde ortadadir-
tistelik yalnizca kiiltiirel ¢aligmalarda hayli ilgi goren tiikketim baglaminda degil, daha da

onemlisi, Postmodern kategorisi altinda marjinallestirilen iiretim baglaminda da.
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Yonetim tizerine ¢aligsmalar, su noktay1 agik¢a gostermistir: Kiiltliriin hem bir sorun hem
de yonetim faaliyetinin temel bir nesnesi olarak ortaya ¢ikisi, yeni dogan kiiresel
kapitalizmin ve onu miimkiin kilan, yonetim ile ¢alisma mefhumlarinda “devrim
yaratmasi” beklenen teknolojilerinin neden oldugu yapisal ve Kkiiltiirel sorunlarla
yakindan baglantili oldugunu ifade etmistir.’!

Modernligin sinirlarina karsi bir durus sergileyen postmodernizm, bu stireci kiiltiir
ve onun yonetimiyle saglamaktadir. Kapitalizmdeki yeni gelismelerin, tam anlamiyla
Postmodernligin dinamosu islevi gordiigii 6ne striilebilir: Bu gelismeler, kapitalist
modernlikle iligkilendirilen eski kurumsal bigimleri reddedip, modernligin
keskinliklerine karst Postmodern hayata damgasini vuran istikrarsizlasmadan hem
beslenen hem de onu besleyen kurumsal deneysellik ve yapisizlasmaya neden olmustur.

Postmodern anlayis giiglii sanat¢1 kimligine karsi tepki vermekle beraber ayni
zamanda eserlerin miize gibi kurumlarda sergilenmesine ya da alinip satilmasina kars1
durus sergileyerek, sanat eserlerinin O6znelligine karst da farkli goriisleri ortaya
cikarmistir. Miize ve galeri gibi kurumlara tepki veren goriislerin artmasi, etnik koke,
cinsel yonelim veya feminist hareketler gibi farkli gériislerin 6n plana ¢ikmasina imkan
saglamistir.

Postmodern donemde, teknolojinin ve sanayilesmenin diinya iklimi tizerindeki
zararl etkileri tizerine bilinglenen bazi sanatcilar, bu duruma karsi elestirel isler yaparak
konuyu giindeme tagimak istemislerdir. Agnes Denes, <’1982’de New York gékdelenlerin
arkasinda kalan ve atiklarin bulundugu araziye goniilliilerle birlikte bugday eker. Sanatgi,
hem gokdelenlerle bugday tarlasinin karsithigimi olusturmus hem de gittikge yitirilen
dogal yasama dikkat cekmislerdir.”’*? Sosyal biling gelismesinin giindemde oldugu bu
donemde sanatg1 Joseph Beuys tarafindan sosyal heykel kavrami olusturulmaya

calisilmistir. Huntiirk Beuys’un konu ile ilgili diistincelerini su sekilde aktarmaktadir;

“’Beuys’a gore, heykel kavrami, herkesin kullandig1 fakat goremedigimiz malzemelere kadar
genisletilebilir.  Ornegin; diisiinceler ~sekillendirilerek diisiince bigimleri yaratilir, ~sozciikler
sekillendirilerek konusma bicimleri yaratilir, yasadigimiz diinya sekillendirilerek Sosyal Heykel

yaratilir.”’33

Beuys, ¢evre bilincini olusturmayi hedefleyen calismalari ile Ekolojik Sanat’in

kuruculari arasinda goriilmektedir.

31 (AL, 2014)3.32
32 (Huntiirk, 2016)s.330
33 (Huntiirk, 2016)s.333
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1990 sonralar1 caligmalar1 inceledigimizde hem Modern Doénem’in hem de
Postmodern Donem’in 6zelliklerini yansitan ¢alismalar yapildigi goézlemlenir.
Sanatgilarin bir kismi kalict malzemeler tercih ederken, bir kismui ise kirilgan olan organik
malzemeler ile ¢alismalar yaparak, eserlerin, kalici ya da gegici olma ozelliklerini
secmektedir. Sanat¢ilar eski ve yeni mitlerden, bilim ve teknolojideki gelismelerden
beslenerek, ozgiinliikklerini farkli malzemeler deneyerek eserlerine yansitmaya

calismislardir.

Gorsel 3.12 Mac Wallinger, “Ecce Homo”, 1999. Soutbank Centre, Londra

Bilim, gelisilmesine katki sagladig1 iddia edilen biyoteknolojik deneylerin devletler
tarafindan bir yarig haline gelmesi, deneylerin ve arastirilmalarin genislemesinin 6niinii
acmustir. Bu konuda kaygilart olan insanlarda giderek endiselenerek gesitli senaryolar

olabilecegine dair fikirler ortaya atmislardir. > Ornegin; Jane Alexander, Bom Boys
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isimli, garip goriintimlii cocuklar ve benzeri diger ¢alismalarinda melezlesmeye dikkat
ceker.

Cinli sanat¢t1 Yue Min Jun’un ¢agdas ordusu, sanat¢inin kendi goriintiisiiniin
cogaltilmis kopyalaridir. Calismalari klonlamaya benzetilir. 2003 yilinda kiiresel insan
genom projesi sonuglari, insan klonlamanin yolunu agmistir. Collins’e gére Minjun’un
calismalari, bu tiir bir diinyanin yansitilmasi olabilir. Minjun’un resimleri ve ii¢ boyutlu
calismalar1 ayn1 zamanda iilkesindeki tempoyu, ¢alisma yasamin da yansitir. Insanlar
ayni tempoda benzer sekilde ¢alisarak, benzer yasami paylasarak birbirine benzemistir.
Sanat¢1 giilen insanlar ¢alismasinin nedeninin; yillarca ¢evresinde asik surath kisiler
gormekten bikmast ve gen¢ kusagin giilen yiizlere gereksinim duydugunu diistinmesi
oldugunu soyler. O yillarda, Amerika’da, laboratuvarlarda tiretilen patentli bir tiir fareye,
kanser arastirmalarinda kullanilmak tizere insan bagisiklik sistemi verilmistir. Brayn

Crokett bu islemden etkilenerek “’Ecce Homo’’ ismini verdigi, mermer ve epoksi

9934

kulland1gy, ti¢ metreye yakin fare figiirti caligir.

Gorsel 3.13 Bryan Crockett, “Ecce Homo”, 2000. Lehmann Maupin Galerisi, New York

Teknolojik gelisimin hizlanmasi ve beraberinde getirdigi yeni diisiinceler, bazi
insanlar1 derinden etkilemistir. Ornegin; performans sanatgis1 Stelios Arcadiou, bedenini

dontistirmek istemis ve 2006 yilinda laboratuvar ortaminda g¢ogaltilmis hiicreler

3* (Huntiirk, 2016)s.383
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yardimiyla koluna ticlincti kulak transplanti eklettirmistir. Birgok farkli performans
gerceklestiren sanatginin gosterilerinden 6rnek vermek gerekirse; ** Stelarc bedeninin yer
cekimine karsin fiziksel ve psikolojik etkinliklerini sinamak i¢in farkli tilkelerde, Asilma
Etkinlikleri tasarlar. Ayrica bir siborg yaratabilmek i¢in bedenine ileri teknoloji tirtinleri
olan kablolar, elektrotlar, makineler baglar. Performanslar1 bilimsel niteliktedir. Ornegin

ticiincii kol projesi hakkinda konferans vermek i¢cin NASA’ya davet edilir.”*¥

= R

Gorsel 3.14 Stelios Arcadiou, “Ugiincii Kulak Transplanti”, 2006.

35 (Huntiirk, 2016)s.391
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SONUC

Antik donemden modern doneme kadar goriilen sanatin toplumsal amaglar i¢in bir
arag¢ olarak goriilmesi Modernizm ile degismeye baslamistir. Sanayi devrimi pozivitizm,
aklin ve bilimin 6n planda olmas1 gelisen kentlesme olgusuyla birlikte sanat kavraminin
anlaminin degistigini gormekteyiz.

Arkaik donemde sanat alani iktidarin mesrulastirilmasinin yani sira halk ile dolayli
iletisiminin bir parcasi olmaktaydi; tarihsel siire¢ icerisinde toplumlarin gelismesi ve
degismesi ile sanat olgusu farkli alanlara hizmet etmeye baglamistir. Aydinlanma ¢agi ile
sanat dini alandan kopus yasanmaya baslamis sanat ve siyaset kavramlari arasinda
sanat¢inin rolii 6nem kazanmistir. Bununla birlikte farkli uluslarin ve kiiltiirlerin
olusumuyla sanat ve siyaset arasinda hem dogrudan hem de dolayli olarak bir bag
olugmustur. Soyle ki arkaik donemde sanat olgusu dinin ve hiikiimdarin varligini ortaya
koyan bir ara¢ iken orta ¢agda dinin egemenligi altinda bir varlik géstermistir.

Aydinlanma ile sanat ve siyaset kavrami farkli anlamlar, olgiitler kazanmigsa da
burjuvazinin egemenligiyle baslayan bireyselligini ortaya koymaya baslamigstir. 20.
ylizy1l Modernizm ve sanat akimlari ile sanat ve siyaset kavramlar sanatcilar ve eserleri
tizerinden gelismeye baslamis, sanatgilar savas siireglerinde s6z sahibi olacak kadar
eserleri ile kendi fikirlerini ortaya koyabilmistir. Ek olarak 20.ytlizyilda sanat bir
propaganda araci haline doniismiis bazi toplumlarin 6rnegin Sovyet Rusya ‘ nin toplumsal
doniistimiine destek oldugu gibi Nazi Almanya’ sinin da 6nemli derecede propaganda
aract olmugtur. Ek olarak postmodernizm ile geleneksel olan sanatsal kurallarin yikilist
sanat ve siyaset kavramina bagka bir boyut getirmistir. Postmodernizm ile
geleneksellikten kopus; bir¢ok farkli yaklasimin olugmasini saglamistir. Mevcut diizen
icerisindeki sanat algisi; etnik, kimlik, cinsel tercih ve feminizm gibi alanlar elestiren bir
perspektif ile kendini ifade etmistir.

Bu baglamda Sanat ve siyaset olgusu, tarihsel siire¢le incelendiginde birbirini
besleyen iki kavram olmustur. Kimi zaman dini alanlarda 6nemli bir ara¢ olurken kimi
zaman iktidarin 6nemli bir aract olmustur. Siire¢ gelistikge Postmodernizm ile birbirini
beslemenin yani sira birbiri i¢in kimi zaman da karsit kavramlar olarak bir biitiin

olusturmuslardir.
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