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Tezin Adi: Hasan Riza Eserlerinde Gergeklik Duygusu
Hazirlayan: Yasemin FIDAN

OZET

Bu c¢alismada bilim ve sanat literatiiriine daha 6nce fakli sekillerde incelenen
ve ¢esitli bilimsel makale ve tezlere konu olan Sehit Ressam Hasan Riza resimlerine

gerceklik penceresinden bir bakis sunacagiz.

Tiirk resim sanatinin en 6nemli ressamlarindan bir tanesi olan Sehit Ressam
Hasan Riza eserlerindeki gerceklik duygusunu izlenimci goziiyle degerlendirerek,
eserlerinde kullandig1 temalar1 gergeklik kavramina yakinligi ve ya uzakligiyla
degerlendirerek irdeleyecegiz. Bu baglamda dncelikle resimde gergeklik kavramini,
Sehit Ressam Hasan Riza hayatini, sanat anlayisini ve Sehit Ressam Hasan Riza’nin

eserlerindeki gerceklik anlayisini inceleyerek degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Sehit Ressam, Asker, Hasan Riza, Gergeklik.



Title of the Thesis: Sense of Realism in the Art Works of Hasan Riza
Prepared by: Yasemin FIDAN

ABSTRACT

In this thesis a perspective from the window of realism is provided for the art
works of Hasan Riza, which have been investigated in scientific and artistic literature

so far from other aspects.

The themes in the art works of Hasan Riza are tackled from an impressionist
point by evaluating their connection to the sense of realism. In that regard the concept
of realism in art, the life and art and the sense of realism in the works of Hasan Riza

are investigated respectively.

Keywords: Painter Hasan Riza, Art, Sense of Realism.
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BOLUM I
1. GIRIS

Bu bélimde arastirmanin Problemi, Amagclari, Onemi, Sayitlar1 ve

Sinirliliklar verilmistir.

1.1. Problem

Resim literatiiriinde Sehit Ressam Hasan Riza ile ilgili bir¢cok bilimsel veya
amator calismalar kaleme alinmis olmakla beraber ressamin eserlerinin en 6nemli
ozelligi olan gergeklik duygusu hakkinda ¢ok fazla bir arastirma yapilmamistir. Bu
calismada gergeklik kavrami ve Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerindeki gergeklik

Ogelerini arastirarak bu konu aydinlatilmaya ¢aligilacaktir.

1.2. Amag

Yapilan arastirma ile,

1. Sehit Ressam Hasan Riza ve eserlerini renksel ve konusal olarak
degerlendirerek irdeleyecegiz.

2. Gergeklik kavraminin eserlere nasil yansidigini ve uygulamadaki
incelikleri degerlendirecegiz.

3. Yapilacak arastirma ile Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerini farkli ve

tek bir acidan degerlendirmeye almis olacagiz.

Resim sanatinda ve 6zel olarak Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerinde
gerceklik kavramu ile ilgili olarak Prof. Dr. Adem Geng ile yapilan bir roportajdan

asagidaki goriisleri ile baglayalim:

“Sehit Hasan Riza’nin eserleri gerceklik agisindan ele alinacaksa, gercekcilik

ve gerceklik yanilsamasi kavramlarinin objektif manalari, yani bu kavramlari, bu



calisgmada hangi manada kullanildigi konusunun acgikliga kavusturulmasi
gerekmektedir.

Gergekeilik kavramu ile ilgili olarak ise su yorumlari yapalim:

1- Sanat ve elestiri tarihinde gercekgilik (realizm), geleneksel anlamda salt
giizel olan1 betimlemek degil; ¢irkin veya giizel ayrim1 yapilmadan goriilen her seyi

oldugu gibi betimlemektir. (Courbet’de oldugu gibi).

2- Daha spesifik anlamda, soyut’un karsit1 olarak gercekcilik: Buna gore s6z
gelimi Cezanne’in natiirmortlarindaki elmalar, Chardin’in veya Zurbaran’in

natlirmortlarindakilerden daha soyut ve daha az gercekgidir.

3- Realizm sozciigii, soyutun karsiti degil de ve deforme edilmisin karsiti

olarak da kullanilabilir. Bu baglamda Dali’nin yapitlarina da realist denilebilir.

4- Realizm sozciigl, elestiri literatiiriinde dogalcilik (natiiralizm) anlaminda da
kullanilmis olabilir: Ornegin Trompe L’oeil (trompldy) sanatcilart (yanilsamayi
gercek anlamda 3 boyutlu olan mimarlik 6geleri ile) 6zellikle karistirip gz yanilgisini

daha etkin kilarlar.

5- Pratik yasam dilinde ya da aktiiel yasamda realizm “stilize olmayan”
anlamida da kullanilmaktadir. Buna gore bir Barok realizmi veya Ronesans

realizminden, Grek ve Roma realizminden de s6z edilebilir.

6- Realist sozciigl, “idealize edilmemis” anlamina da gelmektedir.

7- Sosyal Realizm: Toplumsal konular1 sinif bilinci iginde isleyen ressamlara
ozgii bir kavramdir. Ornegin, Courbet’nin “Bir Koyliiniin Cenaze Toreni” isimli
yapitindaki gerceklik duygusu, varsil bir kisiye ait bir cenaze toreni ile siradan birine

ait cenaze toreni arasindaki toplumsal zithig1 ortaya koymaktadir.

8. Sosyal Realizm kavrami “sosyalist gercekeilik” (toplumcu gergekeilik)

kavramindan farklidir. Kimi sanat yazarlar1 toplumcu gercekeilik kavramini Marksist



estetik goriis biinyesinde agiklamaktadir. Buna gore Orozco ve Squerios gibi kamusal

sanat uzmanlari toplumcu gergekgi sayilir.

9- Yeni Gergekgilik: (Almancasi, neuer Realismus) ise 1920-30 yillar1 arasinda
Disavurumcu (ekspresyonist) Alman ressamlarin kurdugu geleneklere  bazi

sanat¢ilarin (Grosz gibi) eserlerine 6zgii bir tarzin anlatimidir.

Sanatta yanilsama ve gerceklik kavramlar ile ilgili olarak ise su tespitleri

yapalim:

Antik Yunan filozofu Platon Devlet isimli eserinde, “Istersen bir ayna tut eline,
dort bir yana tut. Yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyayr ve kendini, evin biitiin
esyasini, bitkileri ve biitiin canl1 varliklar1. Evet goriintirde varliklart yaratmis olurum
ama hicbir gergekligi olmaz... bu tiir varliklarin ustalar1 arasina ressamlar1 da
koyabiliriz...” diyor (The Republic:596). Bu saptamaya gore gercekgilik, bir anlamda
hicbir gercekligi olmayan varliklar yaratmaktir. Bu saptamaya gore ressam, nesneler
diinyasinin goriintiisiinii yansitan bir benzetme; sanat ise bir goriintii (ediola), kopya,
mimesis (taklit) veya doxa (san1)dir. Duyu bilgisine dayandigi siire iginde estetik de
uzun yillar boyunca, kendi yontemlerini duyularimizla algiladigimiz diinya {izerine

= 13

kurdu. Bu duyusal mantiga “cogito sensetiva” da denilmektedir.

Go6z aldanmasina dayali resim yontemleri, 1518in ve mekanin kesin bir
yanilsamasini veren bir resimsel ifade tarzidir ve diinyanm OKklit (Eukledies)
geometrisine gore algilanmasina dayanir. Ancak Ronesans’tan bu yana, ve bir
yoniiyle, Galileo’nun Kutsal Kitap’in tersine, Giines’in degil, Diinyamizin dondiigiinti
iler siirdligli iinlii savlarindan bu yana, ressamin ve resmin betimleyici islevi giderek
farklilasmistir. Gorme bigimleri degistikce, diinyay: algilama ve yorum bigimleri de
degismistir. Resim sanatinda, 17. ylizyilin ikinci yarsindan sonra ve 6zellikle Bati
Avrupa’da kapitalist toplumun kurulus siirecinden itibaren hizla kesintisiz bir
doniisiim siirecine girmis, klasik anlamdaki “yanilsama ve gerceklik” kavramlari, art
arda ortaya cikan sanat akimlarma gore farklilasmustir. Ornegin, sanat elestirisi

alaninda, tek bir gergekgilik algis1 veya yorumu yerine; romantik, realist, izlenimci,



kiibist, fiitlirist veya disavurumcu gelenege bagl sanat¢ilarin  kendi akimlarina 6zgi
gerceklik algisi ve gergekeilik yorumundan séz etmek gerektigi gorlisiindeyim.
Nitekim bu akimlarda, tuvalin kendi boyutlar1 i¢indeki gercekligi, yanilsamali

gercekligi 6nceleyip (prioritize) ekarte (elimine) eder.

Bu diisiincelerle, Sehit Hasan Riza’nin eserlerini de, bu eserlerin, Cumhuriyet
oncesi Tiirk resim sanatinin belli donemlerinde ortaya ¢ikan gercekeilik algisi ve
kusaktan kusaga gecen (tevariis eden) degerler siirekliligi ve yorumu agisindan ele

almak gerektigi diisiincesindeyim.

1.3. Onem

Hazirlamakta oldugumuz ¢alismada Tiirk resim sanatinin 6nemli bir kisiligi
olan Sehit Ressam Hasan Riza ile ilgili daha 6nce tartismaya agilmamis bir konuyu
bilim ve sanat diinyasina tanitmak, resimde gergekgilik konusunu irdeleyerek, eser
degerlendirmesinde gercekligin ne kadar 6nemli oldugunu, eserlerde konularin ne
sekilde anlatildig1 ve gercege yakinligi ile uzakligimi arastirmacilarin dikkatine

sunacak bir kaynak eser ortaya koymaktir.

1.4. Sayitlar
Bu ¢alismadaki sayitlar arasinda:

1. Bu calismada ilk sirada Sehit Ressam Hasan Riza hakkinda temel
bilgilerin ortaya konulmasi.

2. Sehit Ressam Hasan Riza donemi sanat anlayiginin ortaya konulmasi.

3. Sehit Ressam Hasan Riza’'nin resim ve sanat anlayisinin ortaya
konulmasi.

4.  Resimde gerceklik kavraminin ortaya konulmasi.

5. Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerindeki gercekg¢ilik duygusunun

detaylari ile ortaya konulmasi.



1.5. Siirhliklar

1.  Bu ¢alismada daha onceleri Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerinin

detayli incelenmesi daha 6nceki ¢alismalarda yapildigi i¢in yapilmayacaktir.



BOLUM II

2. RESIMDE GERCEKLIiK KAVRAMI

Sozlik anlami olarak gergek; olgu durumunda olan, yani bir durum, bir nesne
ya da bir nitelik olarak, var olan, uydurma, yakistirma ya da diizmece olmayan
demektir. Ayrica olmus ya da yasanmis olan anlamina gelir. Bu kavrami felsefi
terimlerle ifade edecek olursak: “Gergek, deneyimin sagladigi veridir”. Cilinki
bilgilerimizin igerigi duyulardan, algilardan, yani deneyimden olusur. Gergeklik ise,
gercek olan durum ya da haldir. Gergeklik var olmayanin karsitidir, olanak,
distiniilmiis, tasarlanmisin  karsitidir. Gergeklik 6znelin de karsitidir. Gergek
“simdi”dir.! Ancak bu tariflerin hicbiri sanatta gerceklik kavramiyla tam olarak
ortiismemektedir.

Sanatta gergeklik, yasanmisliktir. Sanat¢imin yaratmasi igin Yyasamasi
gereklidir. Ya da, dis gergekligin dnce igsellestirilmesi gereklidir. Ozlem onun 6zlemi,
olanaksizlik onun olanaksizhigi, kayip onun kaybi olmalidir. Ancak sanatgi,
yasanmishigini yapitinda dissallastirirken, yani yasama ait tanikligini imgelestirirken
ne denli tipik hale getirirse, onu evrensellik boyutuna ne kadar yaklastirabilirse, yaptig
is o denli gercektir ve sanatsal degeri o kadar yiiksektir. Sanatg1 bu igsellestirme
olgusunu ¢ok ciddiye alir. Tolstoy’un yasami boyunca cektigi acilarn, elestirdigi
deger yargilanyla 6zel yasamimi  bagdastiramamis olmasindan kaynaklandigi
bilinmektedir. Yoksullarin nasil hissettigini, nasil 6ldigiinii yasamak i¢in, 6lmeden
once aristokrat yasamini terk etmis, bedensel islerde g¢alismisg, bir tren istasyonunda

olimi segmistir.?

1 Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gergek, Gendas Kiiltiir, istanbul, 2003.5.212
2 Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Insan Ne Ile Yasar, Sule Yaynlari, Istanbul, 2005.,5.76



Sanatta gergeklik kavraminin bir baska agidan degerlendirilmesini, Ferit
Edgii’niin, “Gorsel Yolculuklar” inda bulmak miimkiindiir. Edgii’ye gore sanatta
gerceklik, nesnel gergegin yansitilmasidir. Ancak amag, dogayi ya da nesnel gergekligi
kopya etmek degil, insansal yaratmayla dogaya ve nesnel gercgeklige katkida

bulunmaktir:

Gergeklik dis diinyadwr, sanat¢inin 6zgiin yetenegi ile bicim degistirerek
sanatsal bir gercege doniisiir... Yaraticiligin kaynag:, oniinde sonunda, her zaman
gercekliktir... Ressam igin tek bir gercek vardir, bu resimdir. Resimde yer alan tiim
ogeler bizi dig diinyaya géndermez, tam tersine resmin icine ¢eker. Her sey orada,

resmin i¢indedir.®

Sanatg1, olan ile olmasi gerekeni, gergekle diisii i¢ ice gelistirebilir. Ciinkii
“sanat¢inin yarattig1 gercek bellekte olusur™. Picasso, “Hepimiz biliyoruz ki sanat
dogruluk alanina ait bir sey degildir. Dogruyu — en azindan, anlamamiz igin bize
dayatilan dogruyu — fark etmemizi saglayan bir yalandir sanat. Sanatg1, yalanlarinin
dogruluguna bagkalarini ikna edecek yolu bulmahdir” derken belki bunu anlatmak

istemistir.>

Siyah-beyaz fotografin kesfinden beri sanat¢i, ¢agin teknik olanaklarinin
sagladig1, dogadaki nesnelerin ve insan formlarinin bi¢im ve rengi disinda bir seyler
yapma geregini duymustur. Bu nedenle kendine 6zgii bigimi, rengin yeni olanaklarini
arastirmig, kendi buldugu salt bicim ve renk kompozisyonlar1 olusturmustur.
Fotografin saptadigi gergek disinda, sanatsal gergeklikler arayisina girmistir. Bu
durum kimi sanatciy1 soyut resme gotiiriirken kimilerini de, onceki her tiirlii akimin
yeni siirimlerine yonelmistir. Ancak ortak payda, yukarida da deginildigi gibi
sanat¢inin kendi kisiligini kendi bigcimiyle anlatmasi, kendi seg¢imi olan diizenlemeyle
anlamli uyumlar olusturmasidir. Son yiiz elli yila kadar sanat¢inin uzaktan veya

yakindan gozlemledigi doga, 6zledigi gercek iken, yasanan ger¢ek onun yerini almis,

8 Ferit Edgii, Tvim Ders Notlart, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2001, 5.174
4 Ferit Edgii, a.g.e., s. 80
® Dore Ashton, Picasso Konusuyor, imge Yaymevi, Ankara 2001, s.47



eski doga anlayisi terkedilmis, “seyredilen” doganin yerini “yasanilan doga” kavrami

almistir. Hatta “dogal” s6ziiniin yerine “insani” sdzli gegmistir.

Aslinda Bati sanatinda Ronesans’tan beri amag, insanin yasam seriivenini,
diinya ile aligverisini agiklamak olmustur. Her sanat akiminin kendinden 6ncekine
tepki olarak gelismesinin nedeni belki de ger¢egin iki yonii olmasindadir. insan, hayat:
kendi disindaki diinyay1 gozlemleyerek anlayabildigi gibi, kendini- i¢ diinyasini-
gozlemleyerek de anlayabilir. Bunu, nesnel (objektif) egilim ve 6znel egilim olarak
isimlendirebiliriz. Sanatta kimi donemlerde biri kimi donemlerde de digeri etkin
olmustur. Ancak temelde yasam ve evren arasindaki iliskiyi ¢6zme ugrasi verilmistir.

Bu ¢abalar ger¢egin sinirlarini genisletmis, anlamini zenginlestirmistir.

Pavel Florenski’ye ° gore “gerceklik ve resim arasinda, benzerlik anlaminda
bir koprii yoktur. Burada, 6nce sanatginin yaratict ruhu ardindan da yine resmin
yaratici siirecine eslik ederek onu yeniden lireten ruh tarafindan asilan bir yarik (gap)
vardir sadece... Resim gercekligi kendi dolgusu iginde ikiye katlayamaz... Suret bir

simgenin simgesidir”

André Lhote " “Bir tablo, bir savas at1, ¢iplak bir kadin figiirii, ya da herhangi
bir olayin betimi olmaktan once, belli bir diizene gore bir araya getirilmis renklerin
olusturdugu uyumlu bir yiizeydir”. sdzleriyle gercekligi, yapitta aramanin gerekliligini

anlatmaktadir.

® Pavel Florenski, Tersden Perspektif, Metis Yaymlari, Istanbul 2001, 5.125.
7 Andé Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, imge Yaymevi, Ankara 2000, 5.155



BOLUM I1I

3. TURK RESIM SANATININ GENEL DEGERLENDIRMESI

Tiirklerin ilk kez Bati teknigi ile modern resim sanatini tanimaya baslamalar
15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in yurt disindan yabanci ressamlar iilkeye daveti
ile baglar. Costanza de Ferrara, Gentile Bellini gibi pek ¢ok sanat¢inin geldigi gibi,
Bursali nakkas Sinan Bey gibi pek ¢ok Tiirk sanatg1 da resim egitimi almak tizerine
yurt disina génderilmistir. Bu ¢alismalar: Tiirk resim sanatinin gelismesi igin atilan ilk
adimlar olarak degerlendirebiliriz. Lakin Fatih Sultan Mehmet doneminde baslayan

resim sanati alanindaki bu cabalar fazla uzun siirmemistir.®

Osmanl1 Imparatorlugu’nun gelisme ve genisleme déneminde, batiyla heniiz
kiltiirel ve siyasal alandaki iligkiler yeterli seviye ulagmamisti. Buna nazaran Osmanl
Imparatorlugu bu dénemde kendi igerisinde gerek ekonomik,gerek sosyal ve gerekse

kiiltiirel anlamda en yliksekte oldugu donemdi.

Duraklama donemine gelindiginde ise Osmanli Imparatorlugu girdigi
savaglart kaybetmeye baslamistir. Alternatif ticaret yollarinin kesfedilmesiyle 18.
yiizyildan sonra ekonomik sikintilar ortaya ¢ikmaya, askeri ve teknolojik agidan
duraklama donemine girerek Avrupa’dan geri kaldiklarmin farkina varmaya

baslamislardir.

Ahmet 11l bu kotii gidisatin farkina vararak askeri, bilimsel ve kiiltiirel
alanlarda arastirma yapmak iizere Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’yi Paris'e
gondermistir. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi yurda donmiis ve beraberinde Avrupa
Kiiltiiriinii de getirerek Lale Devri’nin olusmasinda biiyiik rol oynamistir.® Ahmet

[I’tin  bu girisiminden sonra yurt disindan gelen ressamlarin  Osmanl

8 Ugur Giindiiz, Ressam Sehit Hasan Riza Ve Oryantalist Ressam Stanislav Chelebowsky’in
Karsilagtirilmali Bir Degerlendirmesi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih
Anabilim Dali, Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2006, s.5.

® Ugur Giindiiz, a.g.t., 5.6
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Imparatorlugu’daki sanat anlayisinda bir ¢ok anlamda degisimler gozlenmeye
baglamigtir. Geleneksel Tiirk Resim Sanati1 olarak bilinen Minyatiir bu degisimden
etkilenen sanat akimlarindan bir tanesidir. Avrupa’dan gelen sanat¢ilarin getirdikleri
yeni resim anlayisi basta Levni, Abdullah Buhari olmak {izere bircok sanatgi
tarafindan ¢aligmalarinda denenmeye baslanmistir. Bu ¢alismalarda Tiirk sanatgilarin
Avrupa sanatina gegisteki geleneksel ile yeni akim arasindaki karmasasinin

gormekteyiz.

Levni ve Buhari gerek ayakta gerekse uzanan, bazen de elinde ¢igek tutan kadin
figtirleriyle, onlarin bedenlerini saran elbiselerini yumusak ¢izgilerle ifade etmeye
calismislardir. Ozellikle Buhari'nin biitiin ayrintisina kadar vermeye ¢ahstig1 kadin
figiirlerini renk niianslarindan yararlanarak vermeye c¢alisir. Levni ise daha canli daha
neseli resmettigi figiirler yani sira yeni bir konu olan natiirmort denemeleriyle dikkati
¢eker. Lakin ne kadar cabalasalar da ortaya koyduklar: eserler asla batili anlamdaki

resmin yerini tutmamagtr.

18. yiizyll Osmanli Tiirk toplumunda yeniden yapilanma hareketlerinin hiz
kazandig1 yillardir. Yeniden yapilanma dogrultusunda Harbiye, Tibbiye, Bahriye,
Dariilmuallimin (Ogretmen okulu), Galatasaray ve Dariissafaka Liseleri acilmis bu
okullarda ana derslerle birlikte ilk kez resim derslerinde verilmeye baslanmistir.
Harbiye, Tibbiye, Bahriye gibi askeri okullarda okuyan 6grencilerden basarili olanlar
1835 yilindan itibaren resim egitimi i¢in yurt disina génderilmeye baglanmistir. Resim
alaninda basarili olan bu sanat¢ilar Tiirk resim sanatinin onciiliigiinii yapmislardir.
Askeri ressamlar kusagi olarak anilan bu sanat¢ilar resim caligmalarinda peyzaj,
natiirmort gibi konular1 islemislerdir. Egitimleri lise diizeyinde ya da Askeri okullarda
gordiikleri resim dersi ile sinirhi kalan sanatgilarda vardir ki; ¢cogunlugu fotograftan
yararlanarak resim yapmuslardir. “Primitif” sanatgilar olarak adlandirdigimiz bu
sanatcilar titiz caligmalar1 ile géze hos goriinen peyzajlar yapmislardir. Caligmalari
aym fircadan ¢ikmis izlenimi verir. Eserlerinde saraylar, koskler, konaklar, camiler,

havuzlar ve ¢gesmeler konu olarak islenmistir. Anadolu da yaptiklar caligmalarda Kok

10 Gos. yer.
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Konak duvarlari, Ahsap tavan alinliklar1 resimleyerek, Cami i¢ duvarlarim1 ya da

kubbelerini bezeyerek eski nakkas gelenegini stirdiirmiislerdir.

Primitif sanatgilar 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin agilisi ile etkisini
zaman iginde kaybetmistir. Ilk kez bir Osmanl padisah1 Abdiilaziz yurt disinda
seyahat amaciyla ¢ikmis Fransiz sanatcilarin ¢alismalarindan etkilenmis, bu sanatgilart
Istanbul’a saraya davet etmis yagli boya tablolarini ve atli heykelini yaptirmistir. Bu
sanatsal kazanimlar ve gelismeler 15181 altinda ilk sergi Dr. Seker Ahmet Pasa’nin
Istanbul’da 1873’te actign sergidir. Bu gelismelerde 1839 Tanzimat (Diizenleme)
reformlart etkili olmus “Batilasma hareketleri piramidin tepesinden asagiya dogru

oldugundan sanatin genis kesimlere ulagmasi zor olmustur”

3.1. Kurumsallasma Cabalari

Askeri okullar disinda akademik anlamda ilk resim derslerinin verilecegi okul
Sanayi-i Nefise Mektebi, arkeolog, miizeci, ressam Osman Hamdi Bey tarafindan
1883 yilinda kurulmasi ile baslar. Sanayi-i Nefise Mektebinde “Giizel Sanatlar
Akademisi” basarili olan Ogrenciler yurt disinda sanat egitimine gonderilmis,
dontiglerinde bu akademide ya da Anadolu’da ki okullarda 6gretmenlik yapmislardir.
Sanatin tabana yayilmasi i¢in ¢aba harcamislardir. 1843’de O6gretmen okullarinin
kurulmas1 resim derslerinin her seviyesindeki sivil ve askeri okullara ders olarak
konulmasi bu okullarda resim egitimi 0gretmenlerinin kadrolarinin olusturulmasi,
resim sanat¢ilarinin bir meslek birligi altinda toplanma istegi ile 1908 yilinda Osmanh
Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Tiirk resim sanatinin kdse taslarini olusturan
sanat¢ilarin sanata biiyilk emegi vardir. Osmanli ressamlar cemiyeti doneminin en
etkin ve tek sanatg1 birligi olmus ve ¢esitli sanat faaliyetleri icinde bulunmustur. 1911
yilinda yalniz sanat konularini igleyen, sanatcilarin sanata yonelik goriiglerini yansitan
cemiyet gazetesi bu yilda yayin hayatina baslamistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
sanatsal sluplara, akimlara paralel sanatsal birlik degil, kurumsallagma,
profesyonellesme yollarni arayan bir meslek olgusudur. Uyeleri Natiiralistler,
Izlenimciler gibi sanat anlayislari farkli kisilerden meydana gelmistir. Gelisim

siirecleri igerisinde donem yurt disina sanat egitimine giden sanatcilardan 1914 kusagi
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olarak bilinen sanatgilar izlenimci anlayigsla resim yapmuslardir. Konu olarak,
toplumsal degismeleri, giincel konulari Istanbul’un batililasan yiiziinii tuvallere
aktarmiglardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti gelismelere paralel olarak 1927 yilina

kadar degisik isimler altinda varligini siirdiirmiistiir.
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BOLUM IV

4. HASAN RIZA DONEMIi RESiM SANATI

19. yiizyilin basinda, Romantik sanatgilarin kendi toplumlarindan kagmak
i¢in yarattiklar1 "6teki", Dogu toplumlari olmustur. Oryantalizm'in Dogu'nun tarihsel
ve toplumsal gercekligini yansitmaktan uzak yiizeysel imgeleri, 6zellikle Osmanli'nin
hilkmettigi cografyanin "gergekligi" olarak algilanmaya baslanmistir.  Dogu
toplumlarinin ayricalikli iist siniflarina 6zgii bir kurum olan harem ve Osmanli'nin
hamam kiiltiiriiniin bat1 sanatcilar tarafindan erkek egemen bir bakisla yansitildigi
resimler, Batili sanat¢inin kendi  toplumunda bulamadigi ve Dogu'da var oldugunu
zannettikleri  "cinsel 6zgiirliigiin" simgesine doniismiistir. Her ikisi de erkek
egemen toplumlar olan Avrupa ve Dogunun kadini edilgenlestiren, ikinci sinif
kabul eden bakisi, bu resimler {izerinden olumlanmistir. Oryantalist resimlerde,
giyim, giinlik kullanim esyalari, sehirsel goriiniimler gibi diger kiiltiirel farkliliklar
abartilarak Dogulu'nun yabancilisinin  alt1 ¢izilmistir. Bu imgeler, Osmanli'nin
kendini Bati'ya anlatmaya baslamasindan sonra siirekli karsisina ¢ikmig ve bazi

Tiirk sanatcilar tarafindan da benimsenmistir.t!

Osmanh kimliginin degisme siireci, 17. yiizyilda Avrupali devletlere karsi
askeri yenilgiler ve toprak kayiplarinin sonucunda Bati'dan geri kalindigi
diisiincesiyle basladi. Osmanli'nin varligint ve giiciinii siirdiirmesi i¢in bulunan
¢oziim, daha onceden kiicimsenen ve dnemsenmeyen diismandan &grenilecek

seylerin oldugunun kabul edilmesiydi.

18. vylizyilda baglayan Osmanli Batililasmasi, hiikiimdarlarin kisiligine
bagli olarak belirledikleri gizgiler iizerinden, Istanbul merkezli devlet biirokrasisi

tarafindan ylriitilmiigtiir. Kesintiler, duraklamalar ve geri doniislerle

1 Edward W. Said, Sarkiyatcilik, Metis Yayinlari, Istanbul 2003
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Cumhuriyet'e kadar devam eden bu siirecin asamalari, sanat eserleri iizerinden

izlenebilir.

Batiyla kurulan ilk iligski, Sultan Ahmet Il déneminde Paris'e elgi
gonderilmesi olmus, bu gezinin sanat iizerindeki ilk etkileri, Osmanl
mimarliginda goriilmistiir. 16. ylizyilda klasiklesen Osmanli mimari islubu,
Bati'nin Barok ve Rokoko iisluplari etkisiyle degismeye baslamis, Tiirk Barok'u

olarak adlandirilan yeni bir iislup ortaya ¢ikmistir.

Batililagma hareketinin en etkili asamas1 olan, askeri egitimin Bati'lh bir
yapiya donistiirilmesi, Bati tarzi resim sanatini ortaya c¢ikarmistir. Selim |11
doneminde, 1793 yilinda acilan askeri miihendislik okullarinda (Miihendishane-
i Bera-i Himayun ve Miihendishane-i Baha-i Hiimayun) Fransiz askeri okullaryn
egitimi uygulanmistir. Bati tarzi resim yapan ilk Tiirk sanatgilari, askeri okul
ogrencileridir. Bu okullarda, daha ¢ok askeri amaglarla verilen resim derslerinde,
perspektif kurallar1 ve 1s1k-gdlge gibi tekniklerle, nesneleri iki boyutlu yiizeylerde

ticlincii boyut yanilsamasiyla birlikte gostermek Ogretilmistir.

19. yiizyihin basinda eser veren ilk Tiirk ressamlari, Istanbul'dan
manzaralar ve mimari betimlemeler iizerinde yogunlasmis, portre ve dogada
figlirden kacinmislardir. Bireysel ve toplumsal kimliklerin gorsel olarak en 1yi
anlatim araci olan insan figiirlinden kagisin nedenleri arasinda, bu sanat¢ilarin
figlir iizerinde egitim gormemeleri kadar, Islam sanatindaki figiir yasaginin
etkisiyle bigcimlenen = Osmanli sanatinin geleneksel kurallarindan heniiz
kurtulamamis olmalar: sayilabilir. Osmanli Batililagsmasi, heniiz, "Batililasmis
insan" yaratamamistir. Osmanli sanatinin soyuta  yaklasan gorsel dilinin,
bireylerin bilingaltinda devam ettigi goriilmektedir. Istanbul'un bir bagkent olarak
sagladig1 olanaklar ve kozmopolit yapisi, Tiirk resim sanatinin merkezi haline

getirmistir.

Batililagma hareketleri, 1839'daki Tanzimat Fermaniile yeni bir boyut

kazanmistir. Bu tarihe kadar yalnizca Osmanli devletinin  sorunu olan
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Batililasma, bu tarihten sonra, Avrupa Devletlerini de dogrudan ilgilendiren ve

zaman zaman miidahalelerde bulunduklari bir siirece doniismiistiir.

1877'deki I. Mesrutiyet ve 1908'deki II. Mesrutiyet, Osmanli'nin reform
hareketlerinin asamalarin1 gostermektedir. Biitiin bu hareketlerde, devletin i¢
yapisinin degistirilmesi, "demokratiklestirilmesi" ile yikilisin 6niine gegmek ve
uluslararas: ortamda Avrupalilarin destegini kazanmak istenmistir. Osmanli'nin
teb'asina bakisi, "kul"dan, haklar1 ve ozgiirlilkleri yasal olarak tanimlanan
"birey"e dogru doniistirilmeye ¢alisilmis , ancak bu ¢aba, i¢ yapidaki

geleneksel unsurlar tarafindan engellenmistir.

19. yiizyilda, Bati tarzi resim sanatinin varligr ve gelismesi, Osmanli
hiikiimdarlar1 ve devlet  biirokrasisi tarafindan Batililasmanin en Onemli
gostergelerinden biri olarak kabul edilmis ve desteklenmistir. 1835 yilindan
baslayarak, yetenekli 6grencilerin Avrupa baskentlerine resim egitimi gormek
icin gonderilmeleri de yer alir. Onceleri Avrupa'nin Viyana, Berlin, Paris ve
Londra gibi baskentlerine 6grenci gonderilirken, daha sonra merkez haline gelen
Paris'te, 6grencilerin daha iyi egitim alabilmeleri i¢in, 1861'de Mekteb-i Osmani
acilmistir. Bu uygulamanin amaglar1 arasinda, bu genclerin daha 1yi egitim
almalarinin yaninda, gelecegin Osmanli toplumunun iist diizey bireyleri olarak

hedeflenen "Batili kimligini" yasayarak edinmeleri sayilabilir.

Paris'te resim egitimi alan, donemin iinli ressamlarinin atdlyelerinde
calisan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid'in manzara ve natiirmort tizerinde
yogunlagsmalari, yaptiklart sinirh figiir ¢alismalarinda, "erkek figiirlerini" se¢mis
olmalari, Bati sanatim1 "egitim" ve yasayarak benimseyen "yeni Osmanh
bireyinin" ortaya ¢ikisinin zorlugunu gostermektedir. Bu iki sanat¢inin figiirii

konu alan iki resmi, Batililasmanin iki farkli yiizlinii yansitmaktadir.

Seker Ahmet Pasa'nin "Kendi Portresi" Batililasma hareketlerinin ortaya
cikardigr yeni bireyi yansitmaktadir. Karsimizda duran orta yash erkek, fesi
disinda, Batili giysiler giymektedir. Elinde tuttugu fir¢a ve palet, bize meslegini,

ressam oldugunu gostermektedir. Figiiriin yiiz ifadesi ve durusu, kendinden emin,
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gururlu, toplumsal konumundan olduk¢a hosnut bir kisi oldugunu anlatmaktadir.
Resim teknik olarak, Pasa'nin Paris'teki egitimi sirasinda etkilendigi, Fransiz

Akademik sanatin izlerini tasimaktadir.

Pasa'nin giysilerinin batililigi, yeni Osmanl bireyinin dis goriiniimiiniin,
hedeflenen kimlige uyum saglamasi amacini yansitmaktadir. Mahmut I
doneminde, devlet memurlarinin Bati tarzi giyinmeleri kurali getirilmis, Batili
giysilere fes eklenerek Osmanli ve Islami bir isaret verilmek istenmisti. Bu
degisimin tiim topluma uygulanmasiyla, dinsel, irksal ve siifsal farkliliklarin
silinerek, "kiyafetin ayricalik gdstergesi olmasi engellenmeye calisilmist1". 12
Giyim tarzinin tekdiize hale getirilerek, Osmanli toplumunu olusturan farkl
dinler, 1rklar ve siniflardan gelen bireylerin kimlik isaretlerinin  ortadan
kaldirilmasi, herkesin esit oldugu yeni Osmanli bireyinin gergeklestirilmesi, bir

demokratiklesme cabasi olarak goriilebilir. Bu ifadeler elbette, yalnizca "erkek

kimligi" i¢in gegerlidir.

Siileyman  Seyyid'in Ihtiyar Adam (Dervis) resmi, batililasmanin
etkisinin yansimadigi, alt toplumsal siniftan bir insani yansitmasi agisindan
onemlidir. Resimde, tiirbe ya da cami avlusunda geleneksel giysileri igerisinde
yash bir dervisi gormekteyiz. Izleyiciye bakmayan yasli adamin yiiz ifadesinin,
giysilerinin ve durusunun dogalligi, poz vermemisgesine sunulmasi, konunun
Oryantalizm'e yakinligina karsin, sanat¢inin Oryantalist bir teshircilik ya da
yapayliktan ka¢indigin1 géstermektedir. Bu resim, 19. yiizy1l Osmanli toplumunun

icinde barindirdigi Dogulu kimliginin bir gériintiisiidiir.

19. yiizyilda, Osmanli devleti, egitimli insan gilicii  gereksinimini,
Imparatorlugu olusturan farkli uluslardan gencleri askeri ve devlet okullarinda
egitereck  karsilamaktaydi. Bu gengler, Tanzimat donemi sonrasinda sayica ve
nitelik olarak artan okullarda ya da yurt disinda egitim gordiikten sonra, devletin

iist kademelerinde gorev almaktaydilar. Devlet okullarimi segenler, genellikle,

12 Cevdet Kurpik, Osmanli Imparatorlugu 'nda Modernlesme Sancilar: Fes- Sapka Catismast,
Toplumsal Tarih, Istanbul 2007, s. 14-22
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Istanbul merkezli devlet biirokrasisinin iist kesiminden insanlarin cocuklariyken,
askeri okullari, Osmanli toplumunun orta ve alt smiflarindan gelen gengler
se¢mekteydi. Devlet okullarinda ya da yurt disinda egitim géren, st toplumsal
smiflardan gelen sanatgilar, yasamlar1 ve eserlerinde, daha 6zgiir davranip,
Osmanli toplumunun geleneksel kurallarina baskaldirirken, orta smiftan gelen
sanatgilar, ayni egitimi almis olsalar bile, konumlari1 geregi, daha temkinli hareket

etmislerdir.

Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Mihri Miisfik'in (1886-1954) yasamlar1
ve eserleriyle, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Tiirk sanatinda oncii rolii

oynamig olmalari, sinifsal kimlikleriyle agiklanabilir.

Osman Hamdi Bey'in babasi, Ibrahim Edhem Pasa'nin, bakanlik ve
sadrazamlik gibi Osmanli biirokrasisinin en {ist diizeyinde yer almasi, onun Paris'e
hukuk 6grenimi icin gonderilmesinde etkili olmustur. Paris'teki egitimi sirasinda,
bir yandan da resim egitimi alan, ressamlarin atélyelerine devam eden Osman
Hamdi Bey, iilkeye doniisiinden sonra uzun bir siire iist diizey devlet memuru olarak
gorev yapmistir. Emekli olduktan sonra asil ilgi alanlar1 olan arkeoloji ve sanata
yonelmis, Tiirk arkeolojisinin kurucusu olmus, sanat egitiminin kurumsallagsmasi
i¢cin Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasina onciiliik etmistir. 1883'ten baslayarak
27 yil midirligini yaptigi Sanayi-i Nefise Mektebi'nin miifredatini, akademik
atdlye resmine dayali olarak belirlemis, okulda Tirk sanatinda daha onceden
tizerinde yeterince durulmamis olan "figiir anatomisi ve portre sorununa onem
verilmistir."*® Bir ressam olarak Osman Hamdi Bey, Fransa'da egitim aldig
Gerome'un etkisiyle, Oryantalist bir figiiratif anlayisi benimsemistir. Bu etkinin en
belirgin oldugu Harem resmi, figiirlerin cinselliginin ¢iplaklikla vurgulanmadig,
liclincli boyut etkisinin azaltildig1, arka plandaki cinilerin dekoratif goriintiisiiyle

minyatiire yaklasan bir Oryantalizm yorumudur.

13 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s. 108.
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Tiirbe Kapisi Oniinde Ug¢ Sakalli Adam (Konusan Hocalar resminde,
bakimsiz bir tiirbenin avlusundaki figiirlerin {i¢ii de, sanat¢inin kendisidir. Bir Batil
gibi yetistirilen ve yasayan sanat¢inin, kendisini, ¢ok sayidaki resminde kiyafet
balosundaymis gibi giysilerini degistirerek biiriindiigii Dogulu kimliklerinin bir

gorlintiisidiir.

Osman Hamdi Bey'in resimleri, Batinin Dogu'ya bakisinin bir Dogulu
tarafindan igsellestirilmesi olarak goriilebilir. Batililasma ¢abasindaki bir toplum
icerisinde yetisen ve Ornek almasi gereken toplumun Bati toplumu oldugu
Ogretilen bir insanin, Batinin kiiltliriinii  benimserken, ne kadar -elestirel
davranabilecegi tartisilabilir. Ayrica, Osmanli, Dogu toplumu igerisinden kopmaya
ve biitiinlesmek istedigi Bati'ya ait degerleri benimsemeye ¢alismaktadir. Hem
Dogulu olmay1 reddederek, Dogu'ya Bati'nin gbziiyle bakmaya calismak, hem de
kendisini anlatmak isterken, Bati'nin Dogu i¢in yarattigi kaliplar1 kullanmak, Osman
Hamdi Bey'in kisiliginde, Osmanli toplumunun kimlik karmasasmna isaret

etmektedir.

Oryantalist imgelerin Osmanli toplumuna etkilerinin diger bir 6rnegi de,
Halife Abdiilmecid'in "Harem'de Beethoven resmidir. Bu resimdeki harem,
Oryantalist ressamlarin erkek izleyicinin erotik hayal giicline seslenmek ig¢in
yarattiklari, ¢iplak kadin figiirlerinin edilgen olarak sunuldugu bir mekan yerine,
kadin ve erkeklerin Batili giysiler icerisinde, Bati miizigini icra ettikleri bir mekan,
"list sinifa ait bir aile ortami1" olarak gosterilmistir. Zeynep Yasa Yaman, bu resim
icin, "Avrupalinin diigsel kadin/harem fantezilerinin karsisina, Dogulunun Avrupa
tasavvuruna gore "Oteki" lestirerek Avrupalilagtirdigt kadin anlayisiyla ¢ikan
erkek/sanat¢1 bakisi, harem/kadin iliskisini de tersine ceviriyor" demektedir.'* Ancak
resimde, Otekilestirme tam olarak gerceklesmemekte, Halife Abdiilmecid, Batinin
drettigi Oryantalist Harem imgesini, "aile ortam1" imgesiyle degistirmek isterken,

Oryantalizmi biitlinliyle reddetmemekte, dis goriiniisleri, davranislart ve egitimleri

1f‘ Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar,Resimler, Oykﬂiler-Moc{ernle§me Stirecindeki Tiirk Resminde Kadin
Imgesinin Doniisiimii, Suna ve Inan Kirag Vakfi Yayini, Istanbul 2006, s. 11.
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Batil1 gibi olsa bile, haremin ve ¢ok esliligin bir kurum olarak, varligini siirdiirdiigiinii

kanitlamaktadir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Tirk resim sanatinda kadin figiiriiniin
ortaya ¢ikmasinda, Tanzimatin getirdigi, kadinlarin egitim yoluyla toplumsal yapama
katilimimin arttirilmasi diislincesinin biiyiik etkisi vardir. Tanzimattan sonra, orta
smiftan kiz ¢ocuklari, biiylik sehirlerdeki devlete ait kiz okullarinda, st sinif ise,
"konaklarinda" dzel egitim gérmeye baslamuslardir. Ilk kadin ressamlar ve resmi
yapilan ilk kadinlar, egitimli st sinifin lyeleridir. "Tuvalde betimlenen kadin

figiirleri, yeni bir kimligin temsilcileridir."%

Bu yeni kadm kimliginin, ilk Tirk kadin ressam Mihri Miisfik'in yagsam1 ve
eserlerinde somutlastigini sOyleyebiliriz. Babasi, Mehmet Rasim Pasa'nin sagladigi
olanaklar ve ozgirliik, sanat¢inin yasaminda belirleyici olmustur. Bu sayede,
ressam olmak icin, Istanbul'da dzel dersler almis, sanat egitimini Roma ve Paris'te
stirdirmiis ~ ve bu sehirlerin sanat ortaminda yer alabilecek kadar bireysel
davranabilmistir. Evlenerek Istanbul'a doniisiinden kisa bir siire sonra, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmasina onciiliik etmistir. Istanbul'daki iist sinif ailelerinin,
kiz 6grencilere egitim verecek bir okul istegi, 1908'de ilan edilen Il. Mesrutiyet'in

getirdigi 6zgiirliik ortaminda gergeklestirilmistir.

Mihri Miisfik, 1914'te  okulun ilk midiri olmus, egitim miifredatin
belirlemistir. Ogrencilerini, kadin ve erkek modeller iizerinde ¢alismaya, acik havada
resim yapmaya ve kadin ressamlari ilk kez birlikte sergi agmaya tesvik etmistir.
Istanbul'daki yasantisi, kendisinin de bir iiyesi oldugu, Osmanli toplumunun en iist
smifi arasinda gegmis ve bu sinifi olusturan harem kadinlarinin, biiyiikel¢i ve

pasalarin eslerinin resimlerini yapmistir.

Mihri Miisfik'in Letta Asim Balo'ya Giderken adli resmi, Asim Pasa'nin

Avusturya'li esinin portresidir. "Bu resim, Asim Pasa'nin Sofya'ya biiyiikel¢i olarak

15 Zeynep Inankur, The Changing Image of Women in 19th Century Ottoman Painting, EJOS 1V,
2001, Proceedings of the 11th International Congress of Turkish Art, Utrecht, The Netherlands,
August 23-28, 1999, s. 1-21
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atanmas1 sirasinda cekilen bir fotograftan yararlanilarak yapilmis olmalidir."*®

Resimde dikkat ¢ekici olan, Letta Asim'in, giyimi ve durusuyla, ayn1 donemdeki
herhangi bir Avrupa iilkesinin biiyiikel¢isinin esinin dis goriinlisiine sahip olmasidir.
Ancak bu goriintii, tim Osmanli kadinlarinin sahip oldugu ozgiirligi  degil, st
simifin "gizli ayricaligin1" yansitmaktadir. Figiiriin giysisinin dekoltesiyle bizi sagirtan
bu resim, halka sergilenmek i¢in degil, Letta Asim'm evinde saklanmak igin
yapilmistir. Letta Asim da diger tiim {ist diizey Osmanli kadinlar1 gibi, konaginda ya
da saray gibi halka agik olmayan mekanlarda Batili tarzda giyinebilirken, sokaga
cikarken ferace, yagsmak ya da carsaf giymek zorundaydi. Bu durum, Osmanl
toplumundaki kadmin ikileminden, mahremde goreceli 0Ozgiirken, sokaktaysa
toplumun geleneksel kurallarina uymus g@ibi davranmak zorunlulugundan
kaynaklanmaktaydi. Batililagmayla bazi haklara sahip olan Osmanli kadini,
kimligini, hala erkegin ylizyillardir degismeyen egemen bakisiyla belirledigi sinirlar
igerisinde ifade edebilmekteydi. Mihri Miisfik'in Ahmet Riza Bey'in Annesi Naile
Hanim resmi, geleneksel bir Osmanli kadininin portresidir. Naile Hanim'in giysileri,
oturusu, elinde tuttugu tesbihi, ge¢misi yansitmaktadir. Otoriter yiiz ifadesi,
Osmanli toplumunda, kadinlarin yaslanarak kazandigi giicti, evindeki  diger
kadinlart yonetecek konuma gelmis oldugunu gostermektedir. Resim, kafesli
pencereleri ve divaniyla bir Osmanli evini betimlemekle birlikte, Naile Hanim'in
ceketi, sirtin1 dayadigi duvardaki Rokoko siislemeler ve perdenin kordonu gibi
detaylarda, Batililasmanin  izleri goriilmektedir. Bu ayrintilar,  gelenegin,

Batililagsmay1 yiizeysel bir siis olarak algiladigini diisiindiirmektedir.

Mihri Miisfik'in kendi portresi, 20. yilizyilda sanatgimin Batili kimligini
gostergesidir.  Figilirlin durusu ve yiiz ifadesi, Art-Nouveau doneminin  grafik
illiistrasyonlarini gagristirmaktadir. Sanatginin yash kadin portresinin gergekgiligiyse,

Tiurk sanatinda nadirdir.

Batililagma doneminde, Tiirk sanatcilari, politik kimliklerini eserlerine sinirh

olarak yansitmiglardir. Tiirk ressamlarin Paris'te egitim gordiikleri donemde etkili

16 Zeynep Inankur,a.g.m., s. 6.



21

olan Gergekeilik akimmin Tiirk sanatinda ayni disiinsel altyapiyla goriilmemesi,
Osmanli toplumunda burjuvazi-is¢i smifi  geliskisinin olmayigi  nedeniyledir.
Osmanli toplumu, kapitalizme heniiz gecememistir. Sanat¢ilarin devletin i¢ ve
dis politikalarini elestirmeleri, devletle kurduklar siki  baglar nedeniyle pek
miimkiin olmadig: gibi, 6zellikle Il. Abdiilhamid déneminde devlete kars1 her tiirli

elestirinin agir cezalandirilmis olmasi, sanatgilar1 politik konulardan uzak tutmustur.

Tiirk sanatindaki tarihsel resimler, devlet politikalarini elestirmekten cok,
olumlamay1 amaglamaktadir. 1853-56'daki Kirim Savasi, 1877-78 tarihli Osmanli-
Rus savasi ve 1897 tarihli Osmanli-Yunan savaslarmi konu alan tarihsel resimler

atolyelerde yapilmistir.

20. yiizyilin baginda Batili devletlerin saldirilariyla dagilmakta olan Osmanli
Imparatorlugu, kendi gergekligini yansitmalar icin sanatcilar1 gérevlendirmistir. |1.
Mesrutiyetle birlikte Osmanli'nin yonetiminde sz sahibi olan ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin bu konuya ozel onem verdigi bilinmektedir.  Savaslarin yarattig
bireysel ve toplumsal sonuglari, gézleme dayali olarak yansitmalari i¢in, sanatgilar

Balkan ve Canakkale cephelerine gonderilmistir.

1917 sonbaharinda Harbiye Nezareti tarafindan kurulan sisli Atdlyesi'nde
gorev alan Ali Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Ibrahim Call1 gibi sanatcilara,
savagin atmosferini yaratmak icin, modeller ve esyalar ordu tarafindan saglanmustir.
Bu sanatgilarin bir kismi, Paris'te resim egitimi alirken |. Diinya Savasi'nin
cikmasiyla, 1914'te iilkeye donmiislerdir. Tiirk sanatinda izlenimcilik akimin

baslatan yine bu sanatgilardir.

Namik Ismail'in Tifiis (1917) resminin konusu , sanatginin yasadigi bir
olay1, Dogu Cephesinde askerken Erzurum'da yakalandig tifiis salginidir.Resmin
karamsar atmosferi, savaslarin Anadolu'da yarattigi yikim, umutsuzluk ve 6liimii

anlatmaktadir.

Osmanli'nin son dénemine ait iki sanatci portresi, Namik Ismail ve Avni
Lifij'in kendi portreleri , Osmanli Batililasmasinin  sonucunu  yansitmaktadir.

Namik Ismail'in Batili bir sanatcidan ayird edilemeyen gériintiisii ile Avni Lifij'in
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sanatg1 kisiliginin altin1  ¢izdigi, hedonist¢e  izleyiciye baktigi portresinde,

Osmanliligini isaret eden resmin {izerine eski yazi ile diistigii notlardur.

Bu donemde, Osmanli'min kadin kimligi iizerinde, Batililasma oncesine
gore daha c¢ok diisiiniilmiis, ancak, dinsel baskilar nedeniyle sinirli  bir gelisme
yasanmustir. Ust sinif kadinlariin Batililasmayla kazandiklar1 "géreceli” 6zgiirliik,
yine bu smifa ait "harem" in varligiyla celismektedir. Orta ve alt siniflardaki
kadinlarin sinirli betimlemeleri, bu kadmlarin yasam kosullarinda Batililasmanin
etkisinin olmadigini diigiindiirmektedir. Genel olarak kadmlarin, 6zgiirlestirilmesi
ya da siirlanmasinin "erkeklerin tavrina" bagli olarak gerceklestigi, kadinlarin kendi
yagamlari izerinde sz sahibi olmadiklar1 goriilmektedir. Kadin kimligi, gen¢ kiz,

es, anne gibi, erkeklerle iliskileri lizerinden tanimlanmaktadir.

Betimlenen erkek kimliklerinin, (asker, iist diizey memur, hiikkiimdar, ressam,
dervig, hoca, gibi) cesitliligi, erkeklerin kadinlara gére, gegmiste oldugu gibi
Batililasma doneminde de toplumsal yasama katilim agisindan daha avantajl
oldugunu gostermektedir. Batililasmanin getirdigi  egitime  dayali ressamlik,
memurluk gibi meslekler erkeklere sunulmaktadir. Alt sinifa ait kimliklerin,
Batililasma ile geleneksel arasindaki eski-yeni  ¢eliskisinin icerisinde sinifsal

gerceklikleri vurgulanmadan sunulmasi dikkat ¢ekicidir.

Bu eserleri iireten tiim sanatgilar, yeni bir dili 6grenmek ve kendilerini

bu dilde ifade etmek igin gosterdikleri ¢aba nedeniyle takdir edilmelidirler.

4.1. Hasan Riza’min Hayati

Hasan Riza 1858 yilinda, Istanbul’un Uskiidar semtinde, Aga Hamami denilen
yerde dogmustur'’. Hasan Riza’min annesi Nefise Hanim, babasi Miralay Sakir
Bey’dir'®. 1,85 cm. boyunda, 100 kg agirhginda, iri yapili, siyah kisa sacli, siyah

biyikli, neseli bir insan olan Hasan Riza yaramaz bir ¢ocukluk dénemi

" A. Sitheyl Unver, Ressam $ehit Hasan Riza Hayat: ve Resimleri, istanbul 1970, s.1
18 Tiilin Coruhlu, Sehit Hasan Riza, Art Decor, s.24, Mart 1994, s.170
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gecirmistir'®. Hasan Riza, heniiz cocuk yasta iken resme kars1 ilgi duymaya
baslamistir. Askeri Riistiye ve Askeri idadiyi bitirmistir. Hasan Riza heniiz askeri
Idadide 6grenciyken hocasi ressam Hasan Riza Uskiidar diye hitap etmeye, arkadaslar:
arasinda ise ressam Hasan Riza diye anilmaya baslamistir?. Sonra Bahriye Mektebine
girmistir. 1876°da heniiz 17 yasindayken, goniillii olarak 1877-78 Osmanli Rusya

Savasi’na bir diger adiyla 93 Harbi’ne katilmak tizere sefere gikmistir.

Bu savasta Hasan Riza sol kasindan yaralanmistir?®. Bunun iizerine Alayda bir
Italyan ressamin yer aldigin1 6grenen Hasan Riza’nin da talebi iizerine, kendisine bu
italyan gazetesi ressaminin muhafizligini yapmasi gérevi verilmistir. Biraz yash olan
bu italyan ressam gece giindiiz demeden harbi takip etmekte, harp olmadig1 zamanda
ise cadirina gekilerek parsomen kagitlari tizerine kafasinda olusturdugu desenler ve
krokileri cizmektedir. italyan ressam bir giin yine dalgin dalgin cizimler yaparken
Hasan Riza’nin dikkatini ¢eker ve Riza ressamin kursun kalemle resmini gizer?.
Cizdigi bu resmi italyan ressamla paylasmast ile birlikte aralarinda biiyiik bir dostluk

baglar. Artitk Hasan Riza’yr bir muhafizdan ¢ok meslektasi gibi gérmeye baslar.

Savas sonrasi tekrar Istanbul'a donen Hasan Riza Harbiye Mektebi yerine,
Heybeliada da ki Bahriye Mektebini tercih eder.?® Bu tercihinin temel sebebi
Heybeliada'ya yerlesen italyan sanatci ile dostlugunu devam ettirebilmektir. Sik sik
kendisini ziyaret ederek, yaptigi resimleri kendisine gostererek fikir alis verisinde

bulunur.

Harbiye son sinifta, Abdiilhamit’in Sultaniye yatinin kamaralarini siisleyen
resimlerin deforme olan kisimlarini diizeltmek {izere Avrupa'dan usta getirtilecegi

sirada, Hasan Riza bu olayr duyar ve buna karsilik hocasinin destegini de alarak

19 Ayla Ersoy, Ressam Hasan Riza (1858-1913), Antik ve Dekor, s.54, Istanbul 1999, s.156

20 Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, ¢.2, Istanbul
1980, s.138

2L Ayla Ersoy, a.g.m.,s. 154,

22 Sami Yetik, a. g.e., $.59

2 pertev Boyar, Tiirk Ressamlar: Hayatlar: ve Eserleri, Ankara 1948, .66
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kendi onarmay iistlenir.?* Bu isi layikiyla bitirmesi iizerine Bahriye Naziri, Hasan
Riza’y1 heniiz okulu bitmeden terfi ettirir. Halbuki Hasan Riza zaten birkag ay sonra
mezun olacaktir. Bu erken gelen terfi ise, Hasan Riza’nin hocalar1 ve arkadaslar
tarafindan kiskanilmasina yol agmaktan baska bir ise yaramamistir. Hatta arkadaslar
tarafindan sikayete kadar varan bu kiskangliklari, Hasan Riza’yr oldukca fazla
lizmiistir. Bu derin {iziintliyle beraber, bir sanatginin riitbeye, iiniformaya
bagli olmamasi gerektigini diisiinen Hasan Riza 1881 yilinda ani bir kararla askerlik

hayatina son verir.?®

Daha sonra italya’ya gider. Orada Roma, Floransa ve Napoli atdlyelerinde
yaklasik on yil kadar calisir. Oradaki atolyelerde calistiktan ve miizeleri de
inceledikten sonra, Misir’a gecer. Misir’da yakici iklimi, ¢olleri, eski eserleri tizerinde
calismalar yapar. ki yil kadar da Misir’da kaldiktan sonra 1892 yilinda ailevi
nedenlerden &tiirii yurda geri déner.?® Hasan Riza, Misir’dan dondiigiinde, yillar
oncesinde, kiskang¢ arkadaslar tarafindan cesitli iftiralar atilmasindan otiirii, suglu
olarak Kaptan Pasa’nin Kkarsisina ¢ikarihr.?’ Kaptan Pasa biitiin bunlarin iftira
oldugunu anlar ve Hasan Riza’ya yeniden asker olmasi igin riitbesini geri vermek
ister. Hasan Riza ise bu teklifi kabul etmemistir. Sonrada tek huzur bulabildigi yer
olarak gordiigii Edirne'ye yerlesir. Orada Numune-i Terakki Mektebi’ni agar ve okulun
miidiirliigiinii yapar.?® Hasan Riza bu okulda oldugu gibi diger baz1 okullarda da
resim, Fransizca ve jimnastik dersleri vermektedir.  Numune-i Terakki Mektebi
kapandiktan sonra Sanayi Mektebi Miidiirii olarak g¢alismaya baslar ve burada da
pek c¢ok Ogrenci yetistirir. Karaagag’ta kurdugu atolyesinde en degerli resimlerini

itinayla ve zevkle yapmaya c¢alisir.

Hasan Riza Edirne'nin tarihi atmosferinde kurdugu yeni hayatinda sakin

ve huzurlu bir hayat siirmeye ¢alismistir. Hasan Riza Edirne’de iki kez evlenmistir. Tlk

24 Seckin Naipoglu, Osmanl: Ressamlar Gazetesi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-
Is Egitimi Boliimii, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1991, s.77

%5 Sami Yetik, a.g.e., s. 61

26 Asker Ressamlar Sergisi, 19-30 Ekim Ankara 1998

2" Niizhet Islimyeli, Hasan Riza Sehit, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedisi, c.1, Ankara 1967, s.
273

2 Tiilin Coruhlu, a. g. m.,s. 170
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esi erken dliince Filibe’den Edirne’ye go¢ eden bir ailenin Saniye isimli kiziyla evlenir.
Balkan Harbi ¢ikinca karisini  Istanbul'a gonderir ve karisi 1950 yilina kadar
Bakirkdy’de yasar.?® Hasan Riza iki kez evlenmis, 1aKin hi¢ cocugu olmamistir. Hasan

Riza’nin mutlu ve huzurlu yasami ancak Balkan Harbine kadar stirebilmistir.

Balkan Harbi’nin baslamasi iizerine Edirne Sehri bosaltilmaya baglamistir.
Bulgar askerler sehri bombardimana tutar. Fakat Hasan Riza Edirne'yi terk etmemistir.
Balkan Harbi dolayisiyla Sanayi Mektebi hastane olarak kullanilmaya baslar.
Edirne’nin bombardiman altinda oldugu bir giin Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga,
Hasan Riza’y1 ziyarete gider. Hasan Riza onlara lizgiin ve aglamakli bir halde ¢ekilen
beyaz teslim bayragmi gosterir. Hasan Riza ise asla teslimiyeti kabul etmeyen,
vataninin bagimsizligi igin kaninin son damlasina kadar akitacak kadar onurlu bir
kisilige sahiptir. Biitiin bu tehlikeye ragmen Sehit Hasan Riza kutsal bir emanet gibi
gordiigi degerli eserlerini, degerli silah koleksiyonunu ve atolyesini Bulgar
askerlerinden korumak amaciyla 6liimii bile goze alarak atolyesine kosar. Maalesef
Hasan Riza amacint gergeklestiremeden, Karaagagtaki atdlyesinde yada atolye

yolunda 26 Mart 1913 tarihinde Bulgar askerler tarafindan sehit edilmistir.>

4.2 . Hasan Riza’nin Sanat Anlayisi

Hasan Riza’nin c¢aligmalarinda ele aldigi konular, hala gecerli reel
uygulamalarin ve diislinsel temeldeki eylemliliklerin varhigr ile canliligini
stirdiirmektedir. Bu agidan bakildiginda Hasan Riza’nin etkilerini kendinden sonraki
donem sanatcilarinda da gormek miimkiindiir. Hasan Riza’nin “ ressamlar her seyden
evvel kendi varliklarina sehadet edecek eserler yaratmalidirlar.” seklindeki bu sanatsal
yaklagimi onun eserlerinde (tuval iizerine yagliboyalar, taramalar, karakalem
caligmalar) gorebiliriz. Hasan Riza’nin ¢alismalar izleyiciyi “ulusun tarihinin ve

giiclinlin® sinir asimin1 gérmeye, “¢okiis” kavrami icerisinde degerlendirilen “hasta

2 Umit Beyazoglu, Sehit Ressam Hasan Riza’nin Bitmeyen Cilesi, Tarih ve Toplum, ¢.39, 5.233,
2003, s. 31
% A, Siiheyl Unver, a. g. e., 5.5
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adam™m bu kavramsallik igerisine sikistirilmasini asmaya ve izleyiciyi tarihteki bu
siir agimin 6zellikle gorerek bilinglenmeye davet etmektedir. Bu, 93 Harbi ve Balkan
Savaslarinin neticesinde demoralize olmus bir ulusu tekrar ayaga kaldirmaya ve
bununla birlikte karsitliklar ve kosutluluklar1 da bir arada kullanarak (savas/6liim,
diisman askeri/Osmanli askeri vb.) bir ideoloji yansitimina gotiiriiyor. Bu baglamin
iletisinde kullanilan klasik yap1 (Hasan Riza’nin resimsel iislubu) idealize bir
yaklagimin (olasilikla italya’da aldig1 egitim) bicimsel izleklerini de yansitmaktadir.
Fakat bu yapiy1 sadece klasik bir iisluba (ve egitime) yani bi¢cime ya da yikim sonrasi
sosyal darbelere baglamak miimkiin degildir. Bu olusum hem kolektif bilincin
(Mesrutiyet aydinligl) hem de kisisel yaklasimin (Hasan Riza, bu baglamdaki

kategorizasyon igerisinde asker ressamlar kusagi) bileskesi durumundadirlar.

Hasan Riza resmindeki stilistik yaklasimin ve bu agidan ele alinan 6gelerin
belli bir dizgeden geldigini ileri siirmek yaniltict olmayacaktir. 1883°te acilan Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nde “perspektif” dersleri ve bu sekilde bigimlendirme ele alinirken,
Hasan Riza bu noktay1 ¢ok daha onceleri ele almis gibi goriinmektedir. Bu noktay:
Tiirk Resim Sanati tarihi baglaminda bir¢ok akademisyen belirtmektedir. Bu etki ile
beraber Hasan Riza resmindeki diger bir kirilma noktasi 10 senelik bir italya
yasantisinin var olusudur. Asker ressamlardaki bu ¢izgisellik igerisinde yer almakla
birlikte, bu ikinci etkenin varligi Hasan Riza’y1 ayr1 bir noktaya getirmektedir. Daha
1883’te figiir sorunun akademik olarak “saltik” bir anlamda ele alinmaya bagladig1 bir
ortamda Hasan Riza’nin 6rnegin 1900 tarihli bir portresi olduk¢a 6nemli bir {iretim

olarak goriilmektedir.

Siiheyl Unver, Hasan Riza ile ilgili ¢calismasinda, Hasan Riza’nm “sanat ve
daha bir¢ok konuyu” ele alisina ve bunun sanatina yansimalarina dair noktalara
deginmistir. Cizgisel bir okuma (tarihsel baglamda) diyebilecegimiz bu yaklagim,
geriye doniislii okumalarla (Sami Yetik’in “Ressamlarimiz” kitabi, eserlerin tarihsel
tespitleri vb.) Siiheyl Unver’in yaklasiminin altyapisini olusturmaktadir. “Ne igin
Avrupa Ressamlari tarihin miiskiilatla tarif ettigi Musa’lar, Isa’lar devrini yasatsinlar
da onlara nisbet diinkii giin demek olan mazimizin sanli vekayii birkag yiiz cilt kara

kitabin kara yazilar1 iginde kalip mahvolsun. Meyve resmi, manzara resmi... bunlar
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her zaman olur” diyerek, Hasan Riza hem —kiyas baglaminda— yenilik¢i bir soylem
gelistirmekte hem de geriye doniislii konular1 —savaslar, padisah portreleri— ele alarak
yeni bir olusum zemini yaratmayi amagliyordu. Bu amag, kendisinin de belirttigi lizere
Osmanlinin zaferlerini simgeleyen bir koleksiyon olusturma amacina gitmistir.
Sonrasinda ise bu sanatsal yaklasim Sisli Atdlyesi’'nde ve Inkilap Sergisi
calismalarinda kendisini gosterecektir. Mesrutiyet ortaminin “millet i¢in” yaklagimi
burada belirleyici bir nokta olarak okunabilir. Bu tarz bir okuma, bahsedilen déneme
dair calismalarda yer alan bir noktadir. Bu degerli ipuclarinin tespiti ve belirtilmesi
Tiirk kiiltiir tarihine yansiyacaktir. Hasan Riza’daki kisisel “hayal giiciine” ve bunun

sanatina dair aktarimlarina bu noktalar isaret etmektedir.

Bu isaretler ile beraber Hasan Riza’nin savas resimlerinin olusumundaki
etkenler arasinda 93 Harbi’ne goniillii katilan askeri 6grencilerden birisi olmasi, belki
de Italya’daki yasantis1 siiresince italyan Resim Sanatmnin kendisi iizerinde birakt:
etkiler sayilabilir. Savaslar, devrimler ve ulusun tekrar kiiltiirel olarak bir arada olmasi
gibi 6geler Hasan Riza’dan sonraki Tiirk resim sanati 6rnekleri arasinda da (Sisli
Atolyesi) ele alinan bir konudur. Yine, bu tarz yaklasim bir¢ok iilkede ve bolgede sikca
kullanilmistir. Bu nokta ile Hasan Riza etnografik ve askeri malzemeyi resmine
tasimasint bilmistir (pentiirdeki savasgilarin kiyafetleri, silahlar1 vs.). Bu tarz
bi¢cimlerin konusunu olusturmasiyla da imparatorlugun ge¢cmiste nasil ihtisaml

oldugunu, nasil ayakta oldugunu belirtmistir.

Hasan Ri1za’nin en ¢ok bilinen eserlerinden birisi olan “Fatih Sultan Mehmet’in
Topkap1’dan Istanbul’a Girisi” isimli eserinde Hasan Riza hem Fatih’i espas igerisinde
diger figiirasyonun yaninda biiylik gostermis hem de hemen Fatih’in yaninda kendisini
yenigeri kiyafetli olarak resmetmistir . Sanat tarihi camiasinda Zonaro’nun “Fetihten
sonra Ayasofya’ya Girig” i1simli eseri ile birlikte tartismalara konu olan bu
yapitta, Hasan Riza hem “ulusun” ge¢misine dair bakis agisini yansitmaktadir hem de
bu bakisin igerisinde kendisini de konumlandirarak bir bileske yaratmistir. Boylece
Hasan Riza’nin tarih(iy)le kurdugu iliskinin yansima diizeyi goriilebilmektedir. Hasan
Riza Imparatorlugun isgal altinda bulundugu bir dénemde bu goénderme ile ulusun

tekrar ayaga kalkmasi diislincesini iletir gibidir.
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Bu ¢alismasi ile beraber Hasan Riza’nin —6zellikle savas sahnelerini konu
edindigi eserlerde— daha bir¢ok eserinde bu yaklagimin ipuglari sezilmektedir. Bu
resimlerin bazilar1 —hem portreleri hem de kalabalik figiirlii kompozisyonlarinda—
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinda yaymlanmistir.  Bu resimlerde Hasan
Riza hem Osmanlinin ge¢misteki hakimiyetini vurgulamakta ve bu okumanin ileri
diizeyinde de “mesrutiyet” iilkiisiiniin mesajlarini iletmektedir. Bu yapitlar1 sadece
tekrar ii¢ kitaya hakim olma arzusu, “toprak” ele gecirme seklinde okumak yanlis
olacaktir. Buradaki yaklasimi ile gegmisin anlarindaki “tinsellik™ ile beraber toplum
igerisindeki bir dondstiirimii iletmektedir. Bu temsiller sadece tekrar imparatorluk
arzusu degil bagimsizligin elde edilmesi seklinde doniistiiriilebilir. Burada ortada hem
var olan negatif durumun (kaybedilen savaslar, isgal) bertaraf edilmesi hem de bu
negatiflikten dogan yaralarin iyilestirilmesini arzulayan bir bakigsin oldugu
sOylenebilir. Gegmisteki bu basarilarda askeri hakimiyet, kahramanlik yaninda ayrica
egitimin, Ogretimin giicii (Ornegin, Fatih’in Ordusu ile Edirne’den Istanbul’a
Yiiriiyiisii, 188X54 cm. Istanbul Deniz Miizesi. Bu eserde Aksemsettin’in de
sadrazamlarin ve etrafindaki maiyetinin kararhilifi etken faktorler olarak
resmedilmistir (Ornegin 1. Viyana Kusatmas1, 188X312 cm. Harbiye Askeri Miizesi,
Ozellikle savas anmin ortasinda teatral bir hava igerisindeki Kanuni, sadrazam ve

Kanuni’ye yakin askeri figiirlerin duruslari).

Burada savas sahnelerindeki yaklasimin belirleyenlerinden biri  de;
imparatorlugun giin be giin kuvvet kaybetmesidir. Hasan Riza ise bu noktada bu
olguya politik bir miidahale yerine, ¢caligmalarindaki yaklagimi ile sanatsal bir pratige
doniistiirmistiir. (Elbette bu noktada 6zyasam Oykiisiine bir gonderme ile Hasan
Riza’nin isgal esnasindan hastane miidiirliigiinii -bugiinkii Edirne Lisesi— yaptigin1 géz
ardi etmemek gerekir). Burada eserlerdeki basarili tarihsel kazanglar, eskinin iyi
yonetimlerine, kararligina donlismektedir. Hasan Riza’nin bir c¢ok eserinde bu
hakimiyet olgusu, ordunun anitsal duruslari, kararlilik ve azimkar betilerin temsili ile

cokea yer alir.
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Bu baglamda diger bir 6rnek olarak “Kaymakam Halim’in Portresi” ele
alinabilir . Hasan Riza burada kendisinin Karaagac’a yerlestigi bir donemde miilazim
(tegmen) olarak sehre goreve gelen Kaymakam Halim Bey’i konu edinmistir. Hasan
Riza’nin burada hem kendisinin daha énce mensubu bulundugu silahli kuvvetlerden
geng bir tegmenin gelisi hem de “mesruti bakis agisinin™ gecerliligi ile Halim Bey’i
modele ettigini gormekteyiz. Hasim Nur Giirel “portrenin bir insanin baska bir insana
bakis1” olarak niteledigi portre calismalarina dair eserinin Hasan Riza bdliimiindeki

yaklagimi bu noktada dikkate deger bir agilim saglamaktadir.

Hasan Riza’nin tarihe vurgu yapan yaklasimindan hareket edersek, Hasan
Riza’nin donem ortamina dair goriislerinin ipuglarin1 da rahatlikla yakalayabiliriz.
Burada hem sanata baglilik noktas1 okunabilmekte, hem de sanatin kuvvet verici,
motive edici (islevsel) unsuruna da bir gonderme yapilmaktadir. Bu sanat eserinde yer
alan gizil glice Hasan Riza’nin inancini belirtme agisindan olduk¢a dnemlidir. Sanat
eserinin, potansiyel olarak harekete gegirici yonii sergilenmektedir. Bu sadece sanat
galerilerinde, miizelerde sergilenen “giizel sanatlar” kavramu ile birlikte oldukga s18
bir alanda yer alan ¢aligmalara karsit bir durumu isaret eder. Hasan Riza bu baglamda,

sanatin toplumsal agilimini belirtmektedir.

Bu siireclerde, Hasan Riza’nin simgesel bir yaklasim ile sanati
hayatin/ideolojinin igerisine katma yaklasimi sezilmektedir. Bu savag/galibiyet/yikim
gibi temalarin sanatsal pratik igerisinde konu edinilmesi Tiirk resminin bahsedilen
stire¢ ve sonrasindaki eserlerine de yansimistir. Bu yaklasim sadece “giizel” kavramina
deginmemekte, estetize yarati i¢erisinde tarihin kullanimi ile beraber bu kullanimin da

sanatsal pratigin i¢indeki dallardan birisi oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Bu yaklagimin psikolojik izlekleri elbette ki; Osmanlinin i¢inde bulundugu
durumun yansimalaridir. Ama bu Hasan Riza yaklagiminda politik bir eylemlilik
yerine sanatsal bir form bi¢imini almaktadir. Bu nokta anakronik 6gelerin varligina
ragmen , bunlari umursamadan idealizasyonun betimlemesine varmaktadir. Burada
Hasan Riza kendisinin kurtulus formiilii olarak gdrdiigii Osmanlinin zaferlerindeki ana
O0genin “miras noktalarin1” eserlerinde belirtmektedir. Burada Hasan Riza resminde

dikkati ceken Ogelere bir yakinlagsma yararli olacaktir: Dinamizm, karsitliklarin
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vurgusu, anitsallik ve idealizm. Tarihten bu yana kalan en énemli miraslar olmakla
beraber, ulusallik vurgusunda her daim 6nem arz eden bu unsurlar Hasan Riza’nin

ideolojik yaklasiminin da belirleyenleri olma noktasindadirlar.

Hasan Riza’nin “Yanikkale Meydan Savasi ve Belgrad Meydan Savas1” isimli
eserleri bu noktada 6rnegi verilebilecek diger iiretimlerden birisidir. Burada Hasan
Riza gergeklestirdigi eserinde yine bu karsitliklar: kullanmis, bu gerilim noktasinda
fikirsel yapisini gozler Oniine serme imkani bulmustur. Elbetteki bu imkan, salt
sergileme amaci degil, Hasan Riza’nin koleksiyon olusturma amacindaki bellek
izlerinden birsisi olarak okunmalidir. Neticede bu koleksiyonun yok olusu (ya da asla
bitirilemeyisi) Hasan Riza’da g6z dniinde bulundurulmasi gereken diger bir faktordiir.
Bu eser Hasan Riza’da idealizasyon siirecinin diger bir yansimasidir. Siiheyl Unver’in
belirttigi lizere Hasan Riza’nin eger elimizdeki eserleri 1/10 gibi bir oran
belirtiyorsa (imzali ya da imzasiz) bu eserleri en azindan roprodiiksiyon olarak
gormek, Hasan Riza iiretimindeki bizim yorumsal yetkinligimize unsur olma

ihtimalini diistindiirmektedir.

Hasan Riza’daki idealize vurgu nosyonundan hareketle sanatin neye hizmet
edecegine dair goriisliniin okunabilecegi diisiiniilebilir. Burada Hasan Riza’nin sanat
icin sanat yaklagimindan ziyade sanat tarihinde sikga goriilen  “propaganda
malzemesi” olarak sanat nosyonu belirmektedir. Bu yaklagim sanat¢inin toplumlarin

ideolojik kirilma noktalarinda oynadigi rolle alakalidir.

Hasan Riza’daki sanatin amagsal kullanimi1 ve bunun daha sonraki siireclerde
ele alinis1 konusu Tiirk Resim Sanat1 Tarihi 6zelinde toplumsal altyapida sanatin
dogasini; Tiirk Kiiltiir Tarithi baglaminda ise yer aldigi donemin kiiltiir belleginin
okunmasina yararli olacak konular1 i¢inde barindirmaktadir. Etkileyici yagam Oykiisii
ve sanatsal yaklasimlari ile sanatci/yasami/sanat eserleri bileskesine ornek teskil
etmektedir. Tarihe yaptig1 vurgu ile de Sanat Tarihi arastirmalarinda kendi basligini

kendi belirlemis gibidir: Savas Ressami1 Sehit Hasan Riza.
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Ozellikle 17. Yiizyilldan bu yana Bati Avrupa’da ABD’de ve Rus-Japon
savaglar1 doneminde yapilan savas illiistrasyonlar1 ve resimlerini asagidakilere gore

kategorilere ayirmak gerekecektir.
1. Propaganda ve ajitasyon yoniiyle savas resimleri
2. Kahramanlarimi yiicelten savag resimleri

3. Savas-karsit1 savas resimleri: Ornegin :

“Romantik akimda, sanat geleneklerinden kesin bir bicimde kopma egilimini Francisco
Goya diizeyinde gosteren baska bir sanatgiya pek ender rastlanabilir. Goya’nin sanati,
sanat¢inin kendi diisiince ve duygularini daha dolaysiz bir anlatimla ortaya koymaya
baglamasiyla ciddi ve ‘anti-dekoratif’ bir nitelik gosterir. Giderek artan bu ruhsal
ciddiyet ve farkindaligin nedeni savastir. Ispanya, 1808 yilinda Napolyon ordulart
tarafindan isgal edilmisti. Bu haksiz isgale kars1 koyan Ispanyol gerillalarmin ¢ogu,
Madrid’in dis mahallelerinde toplatilarak kursuna diziliyordu. (Hans Ed Meyer 1967)
Goya bu yapitinda, olay1, mekanik ve ruhsuz bir aksiyon i¢inde gosterir. infaz mangasim
olusturan askerlerin durusu ve techizati, ayni seviyede birbirlerine paralel bir bigimde
yer alan uzun namlulu tiifeklerle bu anlatim daha da giigli kilinmistir. Sanatc1 bu
yapitinda sadece Rokoko gelenegini geride birakmakla yetinmemis, Rénesans ve Barok
kompozisyon semasindan da uzaklagmistir. Tiepolo’nun savas resimlerinde goriilenin
tersine Goya bu yapitinda, kursuna dizilen milisleri, iskeletsiz bir y1gin olarak, adeta bir
eskiz bigiminde betimlemistir. Bu yalin ve dogrudan anlatim, kaskati kesilmis infazci
askerlerde oldugu gibi, dikkatimizi olayin bizzat kendisine g¢ekmekte, infazin o
merhametsiz mesajini bize ulastirmaktadir. Goya’nin buradaki amaci, sanki bu olay1 bir
raportdr gibi aninda nakleden bir savag muhabiri gibi davranip resmin olusum siirecine

coskulu ve dramatik bir etki vermektir. (Dr. Sarah Symmons, 2006)
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Resim 1. Francisco Goya ‘Madrid’de 3 Mayis’ 1808. Tuval iizerine yagliboya
268x347 cm. Prado Miizesi, Madrid.

Yasadig1 cagin bu tiir olaylaria tanik olan Goya, sirastyla Ispanya’nin en parlak
giinlerine ve iilkeyi temelden sarsan buhranlara tanik olmus ve sanat yasami boyunca bu
iki karsit donemi eszamanli bir bigimde yansitmistir. Onun son donem yapitlari,
“savaslarn ve insan ¢ilgmliklarinin ezip durdugu Ispanya’nin dramatik yazgisina”
(Gombrich, 1995: 488) bir tepki, en igsel goriintiileri bile aktarma 6zgiirliigiiniin bir

anlatimi olarak ¢agdas sanat ¢evresinin de ilgi odag1 olmustur.®

3t Adem Geng, Figiiratif Resimde Temsilin Ideolojik Géstergeleri, Yedi Dergisi, 2014, Say1 12, s. 23-
40,
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BOLUM V

5. HASAN RIZA’NIN ESERLERI

Asagida Sehit Ressam Hasan Riza’nin eserlerinin boya teknigine gore

smiflandirilmig bir dokiimii verilmistir.

5.1. Yaghboya Eserleri

1. Fatih Sultan Mehmet’in Portresi

2. Sultan IV. Murat Portresi

3. Hasan Riza Otoportresi

4. Sultan 111. Selim Portresi

5. Osmanlilarin Rumeli’ye Gegisi

6. Istanbul’un Fethi I¢in Edirne’den Hareket
7. Osmanlilarin Rumeli’ye Gegisi

8. Fatih’in Gemileri Karadan Yiirlitmesi
9. Ressam Kaymakam Halim’in Portresi
10. Erkek Portresi

11. Kadin Portresi

12.Uniformal1 Erkek Portresi

13. Erkek Portresi 11

14. Kadin Portresi 11



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Belgrad Meydan Muharebesi

Moha¢ Meydan Muharebesi I

Moha¢ Meydan Muharebesi 11
Budin’in Alinmas1

Yanikkale Meydan Muharebesi [
Yanikkale Meydan Muharebesi 11

I. Viyana Kusatmasi |

I. Viyana Kusatmasi I

I. Viyana Kusatmas1 III

IT Viyana Kusatmasi

Vidin Kalesi Savasi

Osmanli Gemilerinin Missolongi Kalesi’ni Bombardimani
Egri Zaferi

Yavuz Sultan Selim

Havuz Basinda Gergef Isleyen Kadinlar
Kuzular

Karl Havada Geyikler

Atlar

34



5.2. Cini Miirekkebi ile Tarama
1.Fatih Sultan Mehmet’in Portresi
2.Barbaros Hayrettin Pasa Portresi
3.Sultan Osman | Portresi

4. Fatih ‘in Gemileri Karadan Yiiriitmesi

5.Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a Girisi

5.3.Karakalem Eserleri
1.Hiiseyin Avni Pasazade Bay Ahmet Fuat Portresi

2.Sarikli Hoca Portresi

5.4. Sulu Boya Eserleri

1.Stvari

35
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BOLUM VI

6. SEHIT RESSAM HASAN RIZANIN ESERLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Bu Boliimde, 5. Bolimde Schit Ressam Hasan Riza’nin siniflandirilarak

verilmig eserlerinin degerlendirmeleri yapilmistir.

6.1. Yagh Boya Eserleri:

KATALOG NO 1

ESERIN ADI : FATIH SULTAN MEHMET’IN PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER :iSTANBUL HARBIYE ASKERiIi MUZE

ESERIN TARIHI : 1903
ESERIN OLCULERI - 149%x125 cm

TEKNIGi : Tuval {izerine yagliboya
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ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

Oval bordiiriin i¢inde yarim boy seklinde, cepheden ve hafif sola dogru bakar
sekilde Fatih Sultan Mehmet tasvir edilmistir Dikey ve yuvarlak bir kompozisyon
icine alinan bu resimde, Fatih Sultan Mehmet’in yarim boy portresi yer
almaktadir. Tablo basak dallar1 ve Osmanlica yazilardan olusan altin yaldizli, oval
bir bordiirle ikiye ayrilmaktadir. Geng ve sakalli bir sekilde betimlenen Fatih Sultan
Mehmet giiclii ve Kararl: bir ifade ile resmedilmistir. Uzerinde kirmizi, pembe ve
beyaz renkli kiirklii bir kaftan, basinda ise sorguglu beyaz kavugu yer almaktadir.
Kavugunun tizerindeki piiskiil ile altin yaldizl serit dikkati ¢ekmektedir. Elinde
az bir kismi goriinen hangeri de dikkati ¢geken bir diger husustur. Fatih Sultan
Mehmet gerek gercekei ifadesiyle gerekse elbisesindeki detaycilikla oldukca ince
bir sekilde islenmistir. Prof.Dr. Adem Geng’e gére, ‘“Hasan Riza’nin bu tablosu,
sanat¢inin ayrint1 ve gézlem yetenegine, betimleyici (illiistratif) yaklasimina 6rnek
olusturmaktadir. Sanat¢i, 6rnegin, 17. yiizy1l Hollanda realizmi kapsaminda, portre
ve Ozellikle o6li doga (natiirmort) resimleri geleneginde izlenen “yanilsamali
gerceklik” ya da objektif realizmi, kendi tarzina uyarlamak isteyen her ressam gibi,
nesnel gercekligi, golge-1s1k iligkilerini, metal nesnelerden yansiyan 151k (reflexion)
ve renk derecelerini en ince ayrintilarina kadar -dokunulabilir bir nesnellik algisi ve

bir nakkas ustalig1 ile goriiniir kilmigtir.”

ANALIZ:

Sanatcinin diger Fatih resimleri ile karsilastirildiginda realizmden uzak daha ok
romantik bir anlayisla konuyu ele aldigi anlagilmaktadir.Ozellikle Fatih’i bizzat
kendisi resmeden Bellini ile karsilastirdigimizda daha bir detaylardan kagindigini
fark etmekteyiz. Anlasildig1 iizere sanat¢1 detaylarin gergekgiliginden ¢ok konunun

anlamina yonelmistir.
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KATALOG NO : 2
ESERIN ADI : SULTAN IV.MURAT PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL MACKA MEZAT A.S.

ESERIN TARIHI : 1896
ESERIN OLCULERI : 76x60 cm
TEKNIGi : Tuval tizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Emekli Binbasi Ressam Alaeddin Anman’da sahlanan at uzerinde Bagdad Fatihi
Doérdiincti Sultan Murad’in bir yagliboya resminin bulundugu Cemaleddin Bildik’in
13 Nisan 1952 de Aksam Gazetesindeki Roportajindan Ogreniyoruz. Alaeddin
Anman’da bunun bir kopyesini yapmistir. Hocast Hasan Riza Beye ¢ok bagh
talebesindendir. Mezkur gazetede ¢ikan 6rnegi bu kompozisyonun pek muvaffak bir

eser oldugunu gosteriyor.3

32 A. Siiheyl Unver, a.g.e., s. 19
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Saha kalkmis bir atin {izerinde dikey olarak betimlenmistir. Sultan 4. Murat orta yasl
bir goriiniime sahiptir. Sol eli atin yelsinde, sag eli ise kilicin1 tutmaktadir. Kuvvetli
ve hir¢in bir at figlirii betimlenmistir. Viicudu hafif saga dogru yonelmekte olup,
viicudu ile ayn1 yone bakmaktadir. Hafif kaslarini kaldirmis ciddi bakigl, biyikli cesur
bir yiiz ifadesi ile betimlenmistir. Atin iki 6n ayagi havada ve hir¢in bir ifade
verilmigtir. Baginda sorguglu sarig1 iizerinde kirmizi sar1 renkli siislemeli kusagiyla
kiirklii bir kaftan ve kollar1 yesil bir elbise bulunmaktadir. Agik kahve renkli, irili
ufakli taslarin bulundugu hafif bir tepenin {izerinde bulunmaktadir.Altin sarisi
rengindeki kosumlar1 ile ayni renkte siislemeli yelesi olan atin iizerinde oldukga
kendinden emin bir ifade ile betimlenmistir. Resmin biiyiik bir kismint mavi renkli

gokylizii kaplamaktadir.

ANALIZ:

Fatih resminde oldugu gibi yine sanatgi realizmden uzaktir.Realist kabul edilen
IV.Murat’1n diger resimlerine bakildiginda Sanatci1 biraz diger resimleri 6rnek alsa da
daha ¢ok kendi iislubu ile birlikte gergekeilik kavramindan da biraz uzaklagsmis gibi
goriinmektedir.Ozellikle ifadelerdeki sertlikten kagarak yumusak bir ifade kullanmasi
ilk dikkat c¢ekici unsur olarak goriilmektedir.Ayrica ylizyilin kostim ve renk
bicimlerine de yeni bir seyler katarak biraz daha sertlik icinde yumusak dokulari

kullanmay1 se¢mesi dikkat ¢ekicidir.
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KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

TEKNIiGi

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

: HASAN RIZA’NIN OTOPORTRESI

: BILINMIYOR

: BILINMIYOR

: BILINMIYOR

: Tuval tizerine yagliboya

Hasan Riza’nin yarim boy portresidir. Dikey olarak ele alinmistir.Kendi portresini

orta yasa yakin biri olarak betimlemistir.Dikey ele alinan resimde, yarim boy Hasan

Riza’nim portresi goriilmektedir. Kendini resmetmis oldugu bu resimde orta yash bir

goriiniime sahiptir. Ressam hafif saga dogru yonelmis ve viicuduyla ayn1 yonde saga

dogru bakmaktadir. Kendini siyah bryikli kisa daginik sagli, {izerinde beyaz gomlek

ve siyah bir ceketle ve bir papyonla tasvir etmektedir.Kullandigi fon rengi elbisesinin

rengi olduk¢a uyumludur. Kendini ciddi bir ifadeyle resmettigi bu resminde gerek

ifade gerekse iislubu agisindan bir fotograf kadar gercekgi ve basarili bir resimdir.
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ANALIZ:

Hasan Riza’nin ayni yillara ait bir fotografindan anlasildig: {izere sanat¢1 oldukca
realist caligmistir.Hatta fotografi iizerinden calismis olma ihtimali daha da agir
basmaktadir.Ozellikle iki resim arasinda biraz yas farki olsa da sa¢ ve bryik sitilinin
neredeyse hi¢ degismedigi anlasiimaktadir.ifade yine ufki ve biraz donuk olarak
sanal ve gercek sahneler birbiri ile yakin bir noktada tutulmustur.Yalnizca yagh
boya eserde biraz daha sert bir ifade kullanarak duygusal bir devinimi ortaya

koymustur.
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KATALOG NO 4

ESERIN ADI : SULTAN III.SELIM PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : TOPKAPI SARAYI MUZESI

ESERIN TARIHI :20.YY. BASLARI
ESERIN OLCULERI : 96x73 cm
ACIKLAMA : Tuval tizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Bayram tahtina oturmus III. Selim resmedilmistir. Dikey olarak ele alinmustir.
Basamaklarla cikilan kahverengi, ahsap taht ve bu tahtin {izerinde oturan III. Selim yer
almaktadir. Tahtin sag1 ve solu kapali ahsap direklerle iizerinde Osmanli armasi
bulunan bir Ortii ile ortiilmiis olarak betimlenmistir. Tahtta oturur vaziyette hafif saga
dogru bakar, siyah biyikl1 ve sakalli, orta yasli , ellerini dizlerine koymus sakin bir
halde resmedilmistir. Baginda ki kavukta kendi gibi beyaz bir piiskiil bulunmaktadir.
Siyah ve beyaz renkli bir kaftan giymektedir. Tahtin altinda geometrik desenli bir hali
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oldukea dikkat ¢ekicidir. Ressam resmin merkezinde yer alan tahtinda oturmakta
olan 3. Selim’e caprazdan bakmaktadir. Boyle yaparak ressam resmine bir derinlik
kazandirmis bulunmaktadir. Isik soldan ve hafif bir sekilde resmin merkezine dogru
vurmaktadir. Gerek teknik acisindan gerekse ifade agisindan oldukg¢a basarili bir

resimdir.

ANALIZ:

Sultan 111.Selim genel olarak bakildiginda realist olarak gosterilmistir.Ancak resmin
nereden kopyalandigi sorusuna cevap vermek olduk¢a zordur.Bunun yaninda
eserdeki ifade zenginligi dikkat ¢eker.Anlamda ise genellikle sert ifadesi ile gormeye
pek alismadigimiz II1.Selim portresinde sert ifade dikkat ¢ekmektedir.Fakat orantisal

olarak bakildiginda realizmden bahsetmek miimkiindiir.
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KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi :

: OSMANLILARIN RUMELI’YE GECISI
: EDIRNE BELEDIYE BASKANLIGI

: 1903

- 97x147 cm

: Tuval lizerine yagliboya

Tablo 1321 (1903) tarihinde yapilmistir. Sol alt kosede imzalidir. 27 IX 1957°de
mahallinde gordiigiim bu tablo 97 X 147 ebadindadir. Bir mehtabli gecede Gelibolu

kalesi ve karsisinda Anadolu yakasi ortasinda iki sandalin ¢ektigi 2 biiyiik sal iizerinde

50 kadar miicahid durgun ve lakin bulutlu bir havada gegisleri goriilityor. Cok

muvaffak olmus harikulade yaglhh boya tablodur. Cok mikkemmel yapilmistir.

Rahmetlinin en muvaffak eserlerindendir. Halen Edirne’de Belediye dairesi iist

salonunda riyaset odasi kapisi karsisindaki duvardadir.®®

3 A. Siiheyl Unver, a. g.e., s. 15
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Osmanli ordusunun sandallarla Rumeli’ye gegisi resmedilmistir. Yatay olarak
hazirlanmistir. Canakkale bogazinin tam ortasinda gece vakti iki sandala bagl
iki salin tizerinde ki Osmanli askerlerini resmedilmistir. Resmin saginda Gelibolu
kalesi goriilmektedir. Resmin solunda ise Anadolu yakasinda yer alan tepeler

goriilmektedir.

Askerlerin kiyafetleri, ¢ok net olmamakla beraber donemin geleneksel 6zelliklerini
tasidigin1 gérebilmekteyiz. Askerler beyaz sarikli, cepkenli, salvarli olmakla beraber

ellerinde sancak, bayrak, kili¢ ve mizrak tutmaktadirlar.

Gece hafif bulutlu mehtap 1siklart denizde yansimakta hafiften puslu

goziikmektedir. Ay 15181 resmin tam merkezine vurmaktadir.

Tarihin  bu o6nemli olayr o kadar titizlikle islenmistir ki; gerek kompozisyon
acisindan, gerekse olayin gectigi atmosfer agisindan, izleyiciye sanki 0 am

yasiyormus hissini vermektedir.

ANALIZ:

Gerek tablo gerekse bugiinkii Gelibolu kalesi incelendiginde hi¢ siiphesiz Hasan
Riza’nin bizzat Kalenin karsisinda durarak resmi yaptigir anlagiimaktadir. Son
derece realist bicimde eserini fircasina aktarmistir. Hatta biiyiik ihtimalle resmi hafif
firttnali bir havada ele aldigi ileri siiriilebilir. Bu agidan da Hasan Riza’nin

eserlerinde gergekcilikten bahsetmek miimkiindiir.
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KATALOG NO .6
ESERIN ADI : ISTANBUL’UN FETHI ICIN EDIRNE’DEN
HAREKET

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL DENizZ MUZESI

ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 53x183 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZi :

Eni dar ve boyu iki metreyi bulan bu yaglh boya tablo Deniz Miizesinde teshirdedir.
Fatih basda olmak tizere Edirne’den ordunun biiyiik bir topla yiirtiyiisi goriilmektedir.
Hasan Riza Beyin miikemmel bir eseridir. Yalmiz Fatih beyaz at iizerinde yash
goriiniiyor. Biitiin figiiranlarda anatomi ve yiizleri ve calisis ¢ok mutena ve giizeldir.
Edirne’de dokiiliip istanbul muhasarasia getirilen muazzam topu pek gok ¢ift dkiizler
cekmektedir. Yalniz ressamin kendisinden ilave ettigi tasavvuri kisimlar da bittabi’

var. Lakin kompozisyon ve renkler itibariyle ok muvaffak olmus bir tablodur.>*

3 A. Siiheyl Unver: a.g.e. s.15
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Fatih Sultan Mehmet’in kumandasinda Osmanli ordusunun Istanbul’un fethi icin
Edirne’den hareketini konu alan bir resimdir.Resmin ortasinda Fatih Sultan Mehmet
ve tam karsisinda ona dogru gelmekte olan Hocas1 Aksemseddin yer almaktadir.
Etrafinda ise atl1 ve yaya list diizey askerler betimlenmis, bazilarinin ellerinde tuglar,
mizraklar ve bayraklar tuttuklari goriilmektedir. Fatih Sultan Mehmet’in hemen
solunda Skiizlerin giigliikle gekmekte oldugu ve Istanbul’un fethinde biiyiik dnem arz

eden Balyemez topu goriilmektedir.

Resmin etrafina yayilmis hareket halindeki athi ve yaya askerler tasvir edilmistir.

Figiirlerin ve peyzajin kiiciilerek resme verdigi derinlik 6nemli detaylardandir.

ANALIZ:

Sanatg1 bu eserinde Fatih ¢izgileri konusunda ne kadar gergek¢i ise manzara ve arkada
yer alan kale konusunda tamamen hayali bir ¢alisma yapmis gibi géziikkmektedir.Veya
Sahne Edirne’den degil Dimetoka’dan diye degistirilmesi gerekmektedir.Ciinkii
sahneye en yakin kale gOriintiisii graviirden de anlasilacagi iizere Edirne degil
Dimetoka’dir. Bunun disinda kiyafetler atin durusu savas ara¢ gerecleri son derece

gercekei olarak ele alinmistir
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KATALOG NO 7

ESERIN ADI : OSMANLILARIN RUMELI’YE GECISI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI - 1898

ESERIN OLCULERI : 80x150 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya
ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Osmanli ordusunun Rumeli’ne gegisinin resmedildigi eserde gok yiizii oldukca genis
bir yer tutmaktadir. Bulutlu bir havada gergeklesen gecis olay: iki sandali ¢ektigi
sallara binmis olan Osmanl1 askerleri goriilmektedir.Ellerinde bayraklar ve mizraklar
goriilmektedir. Rumeli kisminda daglar ve daglarin hemen altinda deniz kenarinda bir
kale goriinmektedir. Sallarda ki askerler bu yone yonelmisler i¢lerinden bir tanesi
eliyle kars1 kiy1y1 gostermektedir. Resimdeki gorsel gerceklik 1353 tarihinde Osmanl

askerlerinin ve gecis sahnesinin ¢ok gercekei bir anlatimidir.

ANALIZ:

Anlagildig1 tlizere sanatg1 biiylik ihtimalle bir graviirden calisarak ve eklentilerde
bulunarak eserini ortaya cikarmistir.Ozellikle topografik yaklasim bunu agik bir
sekilde belli etmektedir.Gelibolu kale ve daglar1 ile 6n planda yer alan kale-sato

mimarhig1 bunu agik bir sekilde gostermektedir.
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KATALOG NO 8
ESERIN ADI : FATIH’IN GEMILERINI KARADAN YURUTMESI

ESERIN BULUNDUGU YER  : EDIRNE BELEDIYE BASKANLIGI

ESERIN TARIHi : 1896
ESERIN OLCULERI 1 92x148 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Istanbul’un fethi sirasinda gemilerin karadan Hali¢’e indirilmesi resmedilmistir.
Resmin ortasinda beyaz atin tizerinde Fatih Sultan Mehmet yer almaktadir.Cevresinde
hocalar atli ve yaya askerler yer almaktadir. Gemilerin denize indirilme ani
gosterilmistir. Resmin arka planinda ise Sarayburnu goriilmektedir.Gokyiizlinlin
sagdan koyu bulutlarla kapli oldugu fakat sola dogru bulutlarin a¢ilmaya bagladigini
gormekteyiz, oldukga gergekgi bir anlatimla gemilerin Halice indirilmesini resmetmis

olan ressam bu eserinde adeta o doneme bir ayna tutmaktadir.
ANALIZ:

Sanatc1 bir 6nceki tablosunda oldugu gibi burada da yine graviirler gibi birtakim eski
malzemeden yararlanmis ve Fatih ile diger figiirler ve malzemeleri araya
serpistirmistir.Ancak bu kadar biiylik bir ustalikla yapilmistir ki eser bir biitiinciil

olarak verilmistir.Yiizy1l 6zelligi veren topografyadan ise kaginilmistir.
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KATALOG NO ' 9
ESERIN ADI : RESSAM KAYMAKAM HALIM’IN
PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : BILINMIYOR

ESERIN TARIHI : 1908
ESERIN OLCULERI : 100x70 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

Kaymakam Halil Bey’in yarim boy portresidir. Elinde paleti ve fir¢asiyla resim yaptigi
an1 yansitmaktadir.Hem Kaymakam hem de ressam olan Halil Bey viicudu hafiften
sola yonelmis orta yasin biraz altinda basi viicudu ile ayn1 yone bakmaktadir. Kisa
sacli ince biyikli bir goriiniime sahiptir. Fir¢asini tuttugu sag havaya kalkik, sol elinde
ise paleti vardir. Resim yaptig1 anlardaki ciddiyeti yansitan sanat¢i Halil Bey’in
calisirken ne kadar ciddi oldugunu betimlemistir. Eserdeki renk uyumu muhtesemdir.
Elbisesindeki yesilden pantolonundaki kahverengi ve tablonun tamamina yayilan

uyumlu renkler yapilan ¢alismanin 6zenini ve gercekeiligini yansitmaktadir.



o1

ANALIZ:

Ne yazik ki Halim Bey’in fotografina ulasilamadigindan gergekgilik kismi
incelenememistir. Ancak sanat¢inin ifadesinden canli olarak resmedildigi

anlasilmaktadir.



KATALOG NO
ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER

ESERIN TARIHI
ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

10

: ERKEK PORTRESI

: ISTANBUL LIBRAIRIE DE PERA

MUZAYEDE EVI

: BILINMIYOR
1 81x65 cm

: Tuval tizerine yagliboya
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Yarim boy bir erkek portresi resmedilmistir. Hafif sola viicudu ile ayni yone

bakmakta olan orta yash bir erkek portresidir. Siyah ceketi ve beyaz gémlegindeki

papyonu ve yakasindaki madalyalardan 6nemli bir sahsiyet oldugu anlasilmaktadir.

Ince biyiklar1 ve kisa saglari ile ciddi bakisl ve olgun bir goriiniime sahiptir.

ANALIZ:

Anlagildig1 lizere yakin arkadaslarindan birinin canli ¢alisilmis portrelerinden

biridir.Ancak kim oldugu konusunda bir bilgi yoktur. ifade zenginliginden realist bir

calisma oldugu anlagilmaktadir.



KATALOG NO
ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER

ESERIN TARIHI
ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

11

: KADIN PORTRESI

: MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI RESIM VE HEYKEL
MUZESI

- BILINMIYOR
1 73x59,5cm

: Tuval iizerine yagliboya
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Yarim boy bir kadin portresi resmedilmistir. Hafif sola dogru yoénelmis viicuduyla

ayni yone bakmakta olan. orta yasin biraz iizerinde goriinimlii modern giyimli bir

kadin resmedilmistir. Baginda krem renkli modern bir sapka biraz egri basina oranla

biraz biiyiiktiir. Saglar1 kisa iizerinde bordo rengi bir elbise bulunmaktadir. Boynunda

ise bir bros ile uzunca bir kolye yer almaktadir. Olduk¢a donuk ve hiiziinlii bir yiiz

ifadesine sahip olan figiir olduk¢a gergek¢i bir sekilde resmedilmistir. Fondaki

firuze rengi ile figliriin tzerindeki elbiselerin rengi oldukg¢a uyum igersindedir.
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ANALIZ:

Yine canli ¢alisildig1 anlasilan ancak kim oldugu konusunda fikir sahibi olamadigimiz
bir kisinin resmidir.Bir ihtimal esi olma durumu varsa da bunu ispatlayacak bir bilgiye

sahip degiliz.Ancak son derece realist calisilan bir eserdir.
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KATALOG NO 12
ESERIN ADI : UNIFORMALI BIR ERKEK PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL NACI TERZI KOLEKSIYONU

ESERIN TARIHI : 1900
ESERIN OLCULERI : 6757 cm
ACIKLAMA . Tuval iizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Yarim boy iiniformal bir adam portresi resmedilmistir . Orta yash bir goriiniime
sahip olan tniformali adam, hafif saga dogru yonelmis ve viicuduyla aynm yonde
saga dogru bakmaktadir. Biyikl olan figiiriin baginda bordo renkli bir sarik, tizerinde
ise, kirmizi yakal, arma ve diigmelerle siislii lacivert bir iniforma vardir. Figiiriin

ciddi ve kararl: ifadesi olduk¢a gergekgidir.
ANALIZ:

Sanatcinin Heybeliada’da egitim gordiigii yillar icinde diislindiigii ve canli ¢alisilan
bir eserdir.Biiyiik ihtimalle komutanlarindan biri olmalidir.Ancak yine eserde yer alan
kisi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Anlasildig1 iizere bu yillarda Adada egitim
goren ve subay olan pek c¢ok asker ressam bulunmakta ve belki canli manken bulma

zorlugunda dolayi birbirlerini resmederek tecriibe ve yenilik aramakta idiler.



KATALOG NO
ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER

ESERIN TARIHI
ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

113

: ERKEK PORTRESI Il

: MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR

UNIVERSITESI RESIM VE HEYKEL
MUZESI

: 1896-1897
1 56x45 cm

: Tuval iizerine yagliboya
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ESERIN TANIMI VE ANALIZI: Yarim boy bir erkek portresi resmedilmistir. Hafif

sola yonelmis viicudu ile ayn1 yone bakmaktadir. Orta yasli bir goriinlime sahip olan

adam siyah biyikli, kisa sag¢hi bordo renkli bir fes takmaktadir. Beyaz gomlegi,

lacivert bir ceket ve yelegiyle ayni renkte papyonu ile resmedilmistir. Diigiinceli bir

yiiz ifadesi vardir. Modern bir kiyafetin iizerine donemin Islami ahlakina uygun olan

bir fes ile 19 yiizyili modern erkek giyimini yansitmaktadir.Figliriin iizerinde, beyaz

bir gomlek, iizerinde lacivert bir yelek ile ceket vardir. Lacivert papyonu ile oldukga

modern bir hava yaratilmistir. Gerek renklerin uyumu gerekse ifadede ki gergekgilik

oldukga basarilidir.
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ANALIZ:

Yine sanatginin ileri gelen insanlardan birini resmettigi bir eserdir. Ancak buradaki
kisinin yine kim oldugu bilinmese de gercekei bir lislupla yapildig1 anlagilmaktadir.
Ozellikle bulundugu y1lin kiyafeti ve modanin durumunu yine realist bicimde vermesi

agisindan dnemlidir.
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KATALOG NO 14
ESERIN ADI : KADIN PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL LIBRAIRIE DE PERA

MUZAYEDE EVI
ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 81x65 cm
ACIKLAMA : Tuval tizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Yarim boy kadin portresi.Orta yash bir kadin resmedilmistir. Viicudu hafif saga dogru
yonelmis viicudu ile ayn1 yone bakmaktadir.Ince tiilden yakas: ve kollar1 siislii eflatun
renkli bir elbise ile betimlenmistir. Basinda modern bir sapka kisa saglar1 ile uyum
igindedir.Koyu renkli fon kadinin yiiziine dogru agilmaktadir. Yiiziindeki ifade ve yliz
hatlar1 gercekeiligindeki basariy1 ortaya koymaktadir.

ANALIZ:

Gerek bu gerekse onceki kadin portrelerinin Edirne’de bulundugu yillarda ele aldig:
ileri siiriilebilir. Kadmlarin Avrupai goriiniisii ancak Edirne veya Istanbul’da
goriilebilir ki Istanbul’da yasamadigma gére bu sehirde gergeklesmis olmasi
muhtemeldir. Ancak nedense bir sir gibi kimliklerinin karanlikta kalmasi o yillarda
halen resmin garip bir sekilde toplumca heniiz ciddi olarak kabullenilmedigi anlamina

gelmektedir.
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KATALOG NO 15
ESERIN ADI : BELGRAD MEYDAN MUHAREBESI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI 1 19.YY.
ESERIN OLCULERI : 195x310 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZi :

Emekli Binbagi Ressam Alaeddin Arimman’da bulunan tablolardan bir digeridir.
Cemaleddin Bildik 13 - IV - 1957 de Aksam Gazetesindeki yazisinda bildiriyor. Bu
lavhada Fatih’in Belgrad Meydan Muharebesi canlandiriimaktadir.®®

Belgrat Oniinde Osmanli  ordusuyla Avusturya ordusunun savas ani
resmedilmistir.Resmin merkezinde beyaz bir atin iizerinde mizragiyla diismana
saldiran bir Osmanli askeri figiirii vardir. Aymi zamanda bu figiirlerde ki bu
hareketlilik resme ayri1 bir heyecan ve canliik katmistir. Bu figiiriin saginda ve
solunda diismanla savasan ve yine ellerinde mizraklar kiliglar tutan ath ve yaya

Osmanl askerleri bulunmaktadir. Yine yerde ise yarali ve 6lii askerler yer almaktadir.

% A. Siiheyl Unver: a.g.e. s.17
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Yer yer etrafa sagilmis savas aletleri ve yerde yatan atlarda ressamin konuya ne

kadar gercekei yaklastigint gostermektedir.

Resmin sol tarafinda Belgrat kalesi ve kalenin i¢ kisminda bir minareleriyle bir cami

yer almaktadir.Surlarda dalgalanan bayrak dikkat ¢ekici bir detaydir.

Askerler, donemin kiyafetleri igersinde yine donemin savas aletlerini kullanir
vaziyette tasvir edilmistir. Osmanli askerleri itizerlerine sarik, cepken ve salvar
gibi kiyafetler giymis, yabanci askerler ise renkli tiniforma tizerine zirh giymis
vaziyette resmedilmistir. Osmanli askerleri ellerinde kilig, migfer, mizrak veya
bayrak tutarken yabanci askerler ellerinde mizrak, kili¢ ve atesli silahlar tutar

vaziyette resmedilmislerdir.

ANALIZ:

Sanat¢inin Belgrad’t gormedigi ve eski fotograf ve graviirler yardimi ile arka fon
planlamas1 yaptig1 anlasilmaktadir.On tarafta yer alan savas,asker gibi figiirasyonlar
ise tam anlami ile inceleme ve aragtirmaya dayanmaktadir.Sanat¢1 iki plani ayni
sahnede bulusturmustur. Ancak bunu yaparken de Belgrad sehri sahnesi yerine Vardar
sehrini kullanmay1 segmesi ise anlasilabilir degildir.Cilinkii Belgrad sehri iginden
nehir gegmesine ragmen sahnede nedense yer almamaktadir.Yine de tarihi bir konuyu
isleme teknigi hi¢ siiphesiz bu konuda nadir eser bulunmasi yoniinden son derece

Onemlidir.
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KATALOG NO - 16

ESERIN ADI : MOHAC MEYDAN MUHAREBES] |

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY.
ESERIN OLCULERI : 113x135 cm
ACIKLAMA : Tuval tizerine yagh boya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Muhag Meydan Muharebesini gosteren bu muazzam tablo Edirne’de Miisiriyet
Dairesinde bilmediginiz bir tarihde Cankir1 Piyade Okulu seref salonuna oradan da

Ankara’daki Orduevi genis yemek ve eglence salonuna getirilmis ve yan cebheye
Kosova Meydan Muharebesi tablosiyle miitenazir olarak pencere tarafina itina ile
astlmistir. Tahminen iki buguk metre ve bir buguk metre ebadindadir. Kanuni Sultan
Siileyman Siivari olarak gosterilmistir. Ressami Hasan Riza Bey’de beyaz at lizerinde
Padisahin sag ontinde piyade ve tskiiflii iki yenigeri zabitanindan biri olarak yer
almistir. Atlar ve insanlar ¢ok canli ve hareketlidir. Harp sahnesi Kanuninin goézii
ontinde cereyan ediyor. Kale yaninda dismiis oliiler goriilmekte ve semay1 da barut
dumanlar1 hava ve bulutlarin i¢inde kaplamis bulunmaktadir. Bu tablo da her figliran
ayrica biiyiik olsa birer tablo olacak deger ve tafsildedir. Resim tekniginde derin
vukufu bu kompozisyon ile daha yakindan belli oluyor. Esasen Hasan Riza Bey

tablolarinda renk ahengi de dikkat nazarimi ¢ekecek bir olgunluktadir ve onun sanat
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kudretinin ne kadar ilerde oldugunu anlatmaktadir. Buna benzer bir diger biiyiik tablo
da Deniz Miizesinde teshirdedir. Bunda padisah bir az 6tede bir tepede maiyetiyle
bulunmaktadir. Kumandan daha 6n planda ve muharebe iginde ve ates tizerindedir.
Bunda Hasan Riza Beyin imzasini goéremedik. Fakat kumandanin oniinde bir at
lizerinde yeniceri erkanmindan biri olarak kendisini ¢izmistir.>®29 Agustos 1526'da,
Osmanli Imparatorlugu ve Macaristan Krallig1 ordular1 arasinda meydana gelen ve
Macaristan'in  biiyiik boliimiiniin  Osmanli hakimiyetine girmesiyle sonuglanan
savastir. Savas, sayica iistiin Osmanli ordusunun hafif siivarileri, o zamana kadar
Avrupalilarin karsilagsmadiklar1 300 seyyar top ve etkin tiifek kullanimi sayesinde,
Macar ordusunun esas giicii olan agir siivarilerini kisa siirede kaybetmelerini takiben,
agir bir Macar yenilgisi ile sonug¢lanmig, Osmanli Ordusu, Macar Ordusu'nu hezimete
ugratmistir. Savas iki saat kadar siirmiistiir. Diinyada en kisa siirede en agir yenilgiyle
sonuclanan savastir. Moha¢ meydan muharebesini konu edildigi bir resimdir. Eserde
ortada beyaz atin tizerinde kirmizi elbiseli beyaz sarikli bir Osmanli askeri, sag elinde
kili¢ sallarken betimlenmis, hemen solunda kirmiz1 ve onun yaninda koyu kahverengi
bir atin {izerinde iki figiir daha akin halinde betimlenmistir. Yerde ¢cok sayida diigman
askeri 01l ve yarali haldedir. Eserin sol arka kdsesinde bazi yapilar goriilmektedir bu
yapilardan bir tanesinin iki minareli bir cami oldugu c¢ok net belirgindir. Atlarin
c¢ikardigi toz bulutundan figiirlerin hareketlerine kadar son derece canli ve hareketli

bir eserdir. inceleyenleri savas anina gotiirmektedir.

ANALIZ:

Eser yine bir savag sahnesi olarak realizme biraz daha yakin ancak bu defa sanatg1
Mohag¢ sehrinin iyi bir eski graviirii ile calisarak daha bir gercekei yol
izlemistir.Ozellikle arka planda goriilen mimari 18.yiizyila ait olmasina ragmen
resimde hi¢ rahatsiz etmeyen bir goriiniis ile bize ger¢ek bir savas sahnesi

sunmaktadir.Figiirlerin yerlestirilisi kostiimlerin kullanilisi realist bir yaklagimdir.

% A. Sitheyl UNVER: a.g.e. s.17


http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Macaristan_Krall%C4%B1%C4%9F%C4%B1
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KATALOG NO 117
ESERIN ADI : MOHAC MEYDAN MUHAREBESI II

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY
ESERIN OLCULERI :112x175 cm
ACIKLAMA : Tuval iizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Moha¢ Meydan Muharebesi konu edilmistir. Katalog no: 16 olan eserinle ayni1 konuyu
icermektedir. Diger eserin devamu niteligindedir. Bir 6nceki eserde ortada olan beyaz
ath figiirlin  kiyafetlerinden atina kadar aynidir.Sadece atin kosumlarinin rengi
farklidir birde askerin basindaki sarikta bazi farkliliklar goriilmektedir. Buda
sanat¢inin temel figiirler lizerinde kii¢lik degisiklikler yaptigin1 gdstermektedir. Savas
alanindaki karmasa ve atlarin ¢ikardiklar1 toz bulutlar1 gokyiiziindeki bulutlara
karigmaktadir. Moha¢ meydan muharebesini farkli bir agidan gosteren sanatgi bu
caligmasiyla genis bakis acisini savaslarin farkli agilardan anlatmaktadir. Eserdeki

hareketlilik savag meydanlarinin heyecanini yansitmaktadir.

ANALIZ:

Sanat¢1 bu kez ayn1 konuyu nedense mimari dokulardan kaginarak vermistir.Burada
biraz daha sanki heniiz Mohag onlerine gelmeden bir 6nceki an1 resmeder sekilde bir
durumu anlatmaya calismistir. Ancak buna ragmen alistk oldugumuz savas

sahnelerinin 6tesinde abartiya kagmadan bir eser ortaya koymustur.
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KATALOG NO 118

ESERIN ADI : BUDIN’IN ALINMASI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE
ESERIN TARIHI 19.YY.

ESERIN OLCULERI :113x176 cm

ACIKLAMA : Tuval iizerine yagliboya

ESERIN TANIM VE ANALIZI:

Budin sehrin alinma sahnesi resmedilmistir. Merkezinde Osmanli askerlerinin
tiifeklerle 6ldiirdiigii ve yaraladig askerleri kagmaya calisirken ellerindeki tiifeklerle
geriye dogru ates ederlerken gérmekteyiz. Eserin sol tarafinda Fethin fatihi Kanuni
Sultan Siileyman sakalli, olgun bir goriiniimde resmedilmistir. Beyaz biiyiik kavugu,
kiirk yakali kirmizi renkli kaftaniyla kendinden emin durmaktadir. Etrafinda ellerinde
sancaklar, bayraklar ~—mizraklar, tiifekler olan athh ve yaya askerler
goriilmektedir.Resmin kdsesinde kalenin burglarina dikilmis Osmanli bayragi kalenin
alindigim1 ifade etmektedir. Burclardaki Osmanli askerleri de bunun kaniti olarak
resmedilmistir.Bu resimdeki detaylara baktigimizda ressamin ayrintilara ne kadar
onem verdigini eserlerindeki gercekeilik iislubunu ortaya koymakta oldugunu

gormekteyiz.



65

ANALIZ:

Yine sanat¢cinin burada gercek ve gercek disi figiirleri bir arada tuttugunu
goriiyoruz.Biiyiik ihtimalle Budin’i gormemesine ragmen eski belgeler yardimiyla
yine arka fon yaratmis ve konuyu bu fon {izerine islemistir.Gergekte savas sahnelerine
genel olarak baktigimizda eski belgelerden bolca yararlandigini gdrmekteyiz.Sanatg1
aslinda iki 6nemli noktay1 bir arada tutmaya ¢alisip bunu da ustaca basarmigtir. Budin
sehrinin 17.yiizyildaki goriinlimii iizerine 16.ylizyilin bir konusunu isleyerek
ustaligin1 gostermistir.Ancak 17.ylizyi1lda Budin Kalesinin katedral ve burglarinin bir
kismi tahrip oldugundan resminde onlari tamamlanmis olarak gostererek biitiinliik

arzeden bir goriiniise kavusturmustur.
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KATALOG NO 19

ESERIN ADI : YANIKKALE MEYDAN MUHAREBESI |

ESERIN BULUNDUGU YER - ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY. SONLARI
ESERIN OLCULERI - 190x310 cm
ACIKLAMA : Tuval {izerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI :

Osmanli Imparatorlugu ile Avusturya devleti arasinda gergeklesen Yanikkale Meydan
Mubharebesi resmedilmistir. Savagi biitiin gercekligiyle yansitan sanatci, yerde yatan
oOliilerden, savagmakta olan askerlere kadar savasin tiim detaylarini resminde vermeyi
basarmistir. Atlarin ¢ikardig1r toz bulutlar1 savasin ne kadar siddetli oldugunu
gostermektedir.Beyaz atin ilizerinde elinde kilicla diisman askerini kiligladigi ansa;
ressamin detaylara verdigi onemin bir gostergesidir. Askerlerin ellerinde tuttuklar
bayraklar, kiliglar, tiifekler, donemin savas anlayisini gostermektedir. Arka planda
bulunan kale ise savas meydaninin genelde kalelerin 6nlerinde gerceklestigini ve

savagl kazanan tarinda kelenin hakimi olacagini anlatmaktadir.
ANALIZ:

Sanat¢inin yine eski resim destegini bu eserde de goriiyoruz.YAncak bu sefer
Yanikkale(Gyor)nin saglam degil harab halini resmetmeyi tercih ettigi bir resimle

karsilasiriz.Ancak topografik olarak son derece gercekei bir eserdir.
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KATALOG NO : 20
ESERIN ADI : YANIKKALE MEYDAN MUHAREBESI Il

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 190x310 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya
ESERIN TANIMI VE ANALIZI :

Macaristan’da bulunan Yanikkale sehrinin alinmasi sahnesidir. Sanat¢i resminde
savagin ne kadar siddetli gectigi yansitmaktadir. Savas alaninda bulunan atlilarin,
ellerinde kiliglar, tiifeklerle diisman askerlerine saldir1 an1 gosterilmektedir.Yerlerde
bulunan oliiler ve yaralilar savasin acimasizligint belgeler niteliktedir. Resimdeki
hareketlilik savas alaninda yasananlar1 sanki giinlimiize getirmektedir figiirler

tablodan ¢ikacakmis kadar gergekeidir.
ANALIZ:

Bir 6nceki resme gore daha once de tekrarladigi gibi mimarisiz bir resmi ele
almistir.Aslinda bu Hasan Riza’nin neredeyse ilging bir 6zelligi durumunda karsimiza
cikmaktadir. Anlasildig: iizere pek ¢ok resmi tekrarlarken kiiciik farkliliklar ile resme
bir hareketlilik kazandirmaktadir.
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ESERIN ADI : 1. VIYANA KUSATMASI |

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHi -19.YY.

ESERIN OLCULERI : 188x312 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya
ESERIN TANIMI VE ANALIZI :

Viyana onlerinde Osmanli ordusuyla, Avusturya ordusu arasinda gecen savas konu
alinmistir.Cok figiirlii realist bir yaklasimla ele alinmistir. Resmin saginda sehri ele
gecirmeye c¢alisan Osmanli ordusu ve onlar1 durdurmaya ¢alisan Avusturya ordusu
goriilmekte Carpigma an1 o kadar gercekcidir ki; savasin gergeklesme aninda
yasamanlar resme yansimistir. ‘Resmin sol tarafinda Beyaz bir atin lizerinde Kanuni
Sultan Siileyman ve ordusu yer almaktadir. Kanuni Sultan Siileyman’in etrafinda
sorguclu sadrazamlari, vezirleri sancak tutan ve ¢esitli silahlar1 ile savasan Osmanli
askerleri vardir. Carpigsmanin siddetinden ortaya ¢ikan toz bulutlari ile birlesen kara

bulutlarla kapl bir gokyiizii resme teatral bir 6zellik katmaktadir.
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ANALIZ:

Yine ayn1 6zellikleri tastyan Viyana kusatmasina baktigimizda Viyana sehrinin resmin
konusunun gectigi yillardaki goriinimii ile ortiistiiglinii anliyoruz.Sanatg1 yine eski
belgeler yardimu ile iki fonlu bir resim anlayigina gitmistir.Realizm ve realizmin iginde
biraz emprestyonist biraz da naturalist espriler tasiyan resmi ortaya
koymaktadir.Burada realizm o©nde yer alan konunun emrine verilmis olarak
goriilmektedir.Bunun disinda 6nde yer alan tiim hareketler yine bir devinim i¢inde ele
alinmistir.Ancak resmin genelinde kullanilan realizmin detayciligi da godzden
kagmamaktadir.Katedralin ¢an kulelerine kadar tiim detaylar diisiiniilmiis ve tuvale
aktarilmistir. Atlarin - diististi,askerlerin hareketleri devinimi giiclendiren unsurlar

olarak goriilmektedir.
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KATALOG NO : 22
ESERIN ADI : 1. VIYANA KUSATMASI I

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY.
ESERIN OLCULERI : 161x246 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Ressamin ayni konudaki ikinci eseridir. Bir dnceki eserin genel 6zelliklerinin hepsisini
tizerinde barindiran eserde kiigiik farkliliklar disinda sanatsal acidan degisiklik
gosteren bir sey yoktur. Siddetli bir savas sahnesini anlatan eserde gercegine sadik
kalmircasina yansittig1 savas ve Osmanli Imparatorlugunun en énemli padisahlarindan
bir tanesi olan Kanuni Sultan Siileyman’in ihtisamli ve kendinden emin ifadesiyle
beyaz atinin {lizerinde etrafinda sadrazamlar1 ve komutanlar1 arka planda diismana
saldiran atli askerler, atlarin ¢ikardiklari toz bulutunun gokyiiziine ylikselmesi, yerde
Oli ve yaral askerler.Sanat¢1 savas sahnelerini ger¢ek anlamiyla ¢ok iyi diisiinerek
kurgulamay1 basarmistir. Yapitlarindaki gergeklik kavrami eserleri inceleyenlerin

hayran kaldiklar1 6zelliklerinden bir tanesidir.

ANALIZ:
Ayni sahne kiigiik farkliliklarla ele alinmistir.Bir onceki eserin tiim oOzelliklerini

burada da gormek miimkiindiir.
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KATALOG NO 123

ESERIN ADI : 1. VIYANA KUSATMASI I

ESERIN BULUNDUGU YER - ISTANBUL HARBIYE ASKERIi MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY.
ESERIN OLCULERI : 50x148 cm
ACIKLAMA : Tuval {izerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

Sanat¢inin ayn1 konuyu isledigi tiglincii eserdir.Bu eserde savas sahnesini arka planda
degerlendiren sanat¢i, Kanuni Sultan Siileyman’t 6n plana ¢ikarmistir.Beyaz ati
tizerinde yesil, kiirklii kaftani, basinda beyaz kavuguyla kendinden emin bir sekilde
savasa askerle degil karsisina bakmakta oldugunu gérmekteyiz. Padisahin hemen
arkasinda atlar1 iizerinde iist diizey komutanlar1 gérmekteyiz. Eserin sol kisminda
atlarin ¢ikardiklar1 toz bulutunun hemen yaninda Viyana sehri bir siluet halinde
goriilmektedir. Siluet halinde olmasina ragmen oldukc¢a detaylara 6nem vermistir. Bu
da bize sanat¢inin eserlerinde gercekeilige ne kadar dikkat ettigini géstermektedir. En

ufak detay1 dahi atmamaistir.
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ANALIZ:

Bu sefer sanat¢1 biraz daha detaya inmis padisahin durdugu tepeyi de net olarak
vermistir.Yine eski graviirler yardimi ile bu tepenin durumunu o6grenmekteyiz.
Anlasildig lizere bu tarihte arazi heniiz halkin yerlesik olmadigi bir dag veya tepe
seklinde bulunmakta idi.Sanat¢1 yine eski belgeler yardimiyla burada gergekei bir
topografik diizen se¢mis ve konuyu bu g¢ercevede ele almistir. Ayica padigahin ve

atin durusu zafer imaj1 veren gergekei bir lislupla aktarilmistir.
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KATALOG NO 24

ESERIN ADI - 1. VIYANA KUSATMASI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :19.YY.

ESERIN OLCULERI : 111x175 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya
ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Sanat¢1 bu eserinde II Viyana kusatmasindan bir sahne anlatmaktadir. Sahnede
Osmanli askerlerinin atlar1 iizerinde diismana saldir1 an1 resmedilmistir. Osmanl
askerlerinin kiyafetleri donemi yansitmaktadir. Salvarl, cepkenli, sarikli eleklinde
kiliglar,mizraklar, bayraklar ile diismana korkusuzca saldirdiklarini gormekteyiz.Arka
planda kosede Viyana sehrini gérmekteyiz kulenin birinde dalgalanan bayrak eserin
onemli detaylarindandir. Ressamin gergekcilik konusunda basarili oldugu 6nemli bir
konu savas resimleridir. Bu resimlerdeki gercekeilik insan1 o ana gotiirmekte ve

olaylar1 sanki bugiin yasaniyormus gibi géstermektedir.
ANALIZ:

Resim yine arka fonlu bir realist resim olarak goriilmektedir.Sanat¢1 kale burcunu
giinlimiizde de aynen saklanan bir 6zellik olarak son derece detayci yapmistir.Bu

anlamda realist olarak degerlendirmek gerekir.
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KATALOG NO 25

ESERIN ADI : VIDIN KALESI SAVASI

ESERIN BULUNDUGU YER - ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 76x125 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Ressam Vidin kalesinin ele gecirilmesinden hemen sonrasini resmetmistir. Sahneden
anlasilacagi iizere, Osmanli Ordusu kaleyi arkalarina almig Padisah Sultan Selim
Han’a esir diigmiis tist diizey askerleri at izerinde getirilme ani1 ve diigman askerlerinin
dagilarak kacgtiklarini betimlemistir. Ressam neredeyse biitiin savas sahnelerinde temel
ilke olarak aynmi konular1 farkli kompozisyonlarla degerlendirmistir. Bu yaptigi

resimlerin tamaminda ayn1 gergekgilik unsurlarinin olugsmasina sebebiyet vermektedir.
ANALIZ:

Resim basta padisah olmak iizere realist bir iislupta ele alinip islenmistir.Gergeklik
duygusu her ne kadar padisahlarin fotografik bir belgesi elimizde olmasa da diger
cagdas minyatiir ve resimleri ile karsilastirdigimizda bunu bize belgelemektedir.Ve

III.Selim son derece realist bigimde ele alinmastir.
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KATALOG NO : 26

ESERIN ADI - OSMANLI GEMILERININ MISSOLONGI
KALESI’Ni BOMBARDIMANI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 94x133 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Osmanli donanmasinin Missolongi kalesini bombardimana tutma an1 resmedilmistir.
Denizde ¢ok sayida Osmanli yelkenlisinin ayni anda karaya dogru top atislar
gerceklestirdigi goriilmektedir. Daha kiigiik yelkenliler ve sallar karaya ¢ikmak i¢in
hamle yaptiklar1 ve baz1 askerlerin suya atladiklar1 gérmekteyiz. Arka planda ise bazi
yelkenlilerin karadan agilan top atislari ile ates aldiklarin1 ve yandiklarmi siluet
halinde gormekteyiz. Karada ise bircok diisman askerinin o6ldiigiinii, hayatta
olanlarinda kagtiklarimi gérmekteyiz. Arka plandaki yapilan bazilarinin yandigini ¢ok
net gdormekteyiz. Sanatg1 bu eserinde yine savasi tarafsiz olarak tiim ¢iplakligiyla

resmetmeyi bagarmistir.
ANALIZ:

Sanatc1 yine gergekei tarafini resme aktarmis realist bicimde kaleyi arka fona tagimis

ve On tarafa ise ayn1 karakterde bir savas sahnesi yerlestirmistir.
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KATALOG NO 27

ESERIN ADI : EGRI ZAFERI

ESERIN BULUNDUGU YER - ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE

ESERIN TARIHI :20.YY.
ESERIN OLCULERI : 160x249 cm
ACIKLAMA : Tuval tizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Edirne’de Misiriyet Dairesindeki tablodur. Nureddin Sagdam bu biiyiik tablonun
Cankir1 Piyade Okulu seref salonunda bulundugunu yazdi. Tahkik ettik, bunun
Ankara’da Yenigehir’de Orduevi salonu i¢ine naklolundugunu haber alinca her oraya
gidisimde yakindan tetkik etmek firsatin1 buldum. Simdi Evin genis yemek ve eglence
salonunda asili durmaktadir. Tahminen iki buguk metre ve bir buguk metre
ebadindadir. Bu tablo ¢ok derin bir tetebbu mahsuliidiir. Ressam kompozisyonda,
gerek sahislarda ve gerek simalarinda derin bir vukuf géstermistir. Renk ahengine ¢cok
dikkat etmis ve tabiatin ifadesi ve figiirleriyle her seye hakim oldugunu isbat etmistir.
Bu tablo o kadar hagmetli bir hatiradir ki simdiye kadar nazar1 dikkati ¢ekmemesine
hayret olunur. Zaferi miiteakib yakalanan diisman kumandanlarinin mahfuzan
Padisahin huzuruna getirildigi Egri seferini gosteren bu muazzam tabloda ressam
kendisini Ugiincii Sultan Mehmed’in maiyyetinde, sol arkada zirhlarmi giymis olarak

tecessiim ettirmis, yani diger imzasindan baska canlisin1 da koymustur. Doktor Rifat
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Osman bir yazisinda merhumun harp resimlerinde ¢ok muvaffak olan yegane ressam
olarak gosterilmesi cidden onun igin yerinde bir anlayisin ifadesidir ki bu tabloda da
onu yakinen goriiyoruz.>’Egri savasi sonrasi kazanilan zaferin ardindan Egri sehrinin
ist diizey komutanlarinin zaferin galibi III Sultan Mehmet’in huzuruna getirilme ani
resmedilmistir. Resimde Osmanli padisahi ve {ist diizey komutanlarmin gururlu bir
edayla getirilen esirleri bekledikleri goriilmekte, savasi kaybeden Egri sehri
komutanlari ise bitkin baslar1 6nde bazilari at lizerinde bazilart ise yiiriiyerek padisahin
huzuruna getiriliyorlar. Onlar1 getiren askerlerdeki yorgunluk ifadesi 6nemli bir
detaydir. Savas sonrasi yorgunlugu anlatmaktadir. Arka planda dagilmis diisman
askerlerine tilifeklerle ates eden ve atlarla kovalayan Osmanli askerlerini
resmedilmistir.Resimde figiirlerdeki ifadeler ve hareketlilik harikulade bir sekilde
hazirlanmistir. Bu savas aninda gerceklesen olaylarin tablo yanimsa an1 gibidir. Adeta

sanate¢1 bir ayna tutmustur.

ANALIZ:

Resim basta padisah olmak {izere realist bir tslupta ele alinip islenmistir.Gergeklik
duygusu her ne kadar padisahlarin fotografik bir belgesi elimizde olmasa da diger
cagdas minyatiir ve resimleri ile karsilastirdigimizda bunu bize belgelemektedir.Ve

I11.Selim son derece realist bigimde ele alinmistir.

37 A. Siiheyl UNVER: a.g.e. 5.18,19
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KATALOG NO . 28
ESERIN ADI : YAVUZ SULTAN SELIM

ESERIN BULUNDUGU YER - ISTANBUL HARBIYE ASKERIi MUZE

ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI 1 97x121 cm
ACIKLAMA : Tuval tizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Yavuz Sulatan Selim’in at iizerinde elinde bir kilicla muhtemelen Misir’1 fethi (arka
plandaki piramitler bunu diisiindiirmektedir.) sirasinda resmedilmistir. Padisah elinde
kilic1 ile hiicum aninda goriilmektedir. Beyaz atinin iizerinde yesil kiirklii kaftan1 ve
piiskiillii beyaz sar1g1 ile resmedilmistir. Arkasinda ise iist diizey yoneticiler at tizerinde
birinin elinde bayrak degerinin elinde bir tug ile resmedilmislerdir. Resmin ortalarinda
hiicum eden Osmanli ordusu goriilmektedir. Havanin koyu bulutlarla kaplamaya
basladigin1 gérmekteyiz,bu savasin kasvetini anlatir niteliktedir. Sanatc1 bu resimde

Osmanli padisahlarinin savag alanindaki giicii ve kudreti gosterilmistir.
ANALIZ:

Sanat¢1 daha Once varolan resimler 1s18inda eserini tamamlamistir.Bu anlamda
varolanin realizmden bahsetmemiz gerekir.Ancak kostiim tarihi agisindan realist bir

eserdir.
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KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI
ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

129

: HAVUZ BASINDA GERGEF ISLEYEN

KADINLAR

: EDIRNE BELEDIYE BASKANLIGI
1901
1 138x210 cm

: Tuval tizerine yagliboya

Halen Edirne’de Belediye Dairesindedir. Hasan Riza Bey’in 1319 (1901) tarihinde

yaptig1 resimlerdendir. Sol alt kosede imzas1 vardir. Tablo 210 X 138 cm. ebadindadir.

Oreke 6niinde nakis isliyen bir kiz, yerde sol tarafinda bir ud, karsisinda ayaklar

bilezikli bir bas ortiilii, yaninda bir arap cariye, solda bir havuz basinda yere oturmus
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ve su ile oynayan bir ¢cocuk ve ayakta arkas1 dontik bir diger kiz. Zemin mermer avlu.
Karsidaki moresk bir kapidan bahge goriiniiyor. Taslikta saksida yesillikler gortiliiyor.
Hasan Riza Bey’in ¢ok muvaffak olmus dahili bir roprodiiksiyonudur.ssSanat¢1 bu
calismasinda  Osmanli donemi  kadinlarinin giinliik yasamindan bir sahneyi
resmetmistir. Resme konu olan sahne muhtemelen varlikli bir ailenin konaginin
bahgesidir. Kadinlar bahgede giinliikk islerinin diginda el isleri ile nasil vakit
gecirdiklerini anlatmaktadir. Resimde  detaylara ¢ok fazla Onem verilmistir.
Mimariden bahcedeki havuz basindaki cigeklerden bahge bitkilerine kadar biitiin
detaylar incelikle islenmistir. Resmin ana konusunu olusturan kadinlarin
kiyafetlerinden takilarina kadar yiiz ifadelerinden oturma sekillerine kadar ¢ok iyi
gozlemlenerek hazirlanmis olan eser el isinin disinda bos vakitlerinde ud ¢alarak vakit
gecirdiklerini anlatircasina yapilmis bir ud resmi ile dénem kadinlarin hayatinin bir
parcasini bizlere gostermektedir.Sanat¢1 bu eserinde giinlilk yasamda da ne kadar

gozlemci oldugunu gostermektedir.

ANALIZ:

Sanat¢1 burada tamamen emprestyonist bir anlayisla eserini yapmistir.Realist bir

Ozellik tastmamaktadir.

38 A. Siiheyl UNVER: a.g.e. 5.20
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KATALOG NO - 30
ESERIN ADI - KUZULAR

ESERIN BULUNDUGU YER  : EDIRNE BELEDIYE BASKANLIGI

ESERIN TARIHi - 1901
ESERIN OLCULERI - 137x207 cm
ACIKLAMA : Tuval lizerine yagliboya

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Edirne Belediye Dairesinde mevcud tablolarindandir. Rahmetli Atatiirk’in 1930
senesinde Edirne’ye geldiginde Belediye Dairesinde yattiklar1 odada bulunan bu resim
Hasan Riza Bey tarafindan 1319 (1901) tarihinde yapilmistir ve sol alt kosede imzasi
vardir. Bir 6rneginin halen Ankara’da Cankaya koskiinde bulundugu 6grenilmistir.
Eb’adi 137 X 207 dir. Bu da bir réprodiiksiyon intibain1 veriyor. 4 kuzu ile birlikte bir
insan, kiz, kuzusu ve annesi bulutlu bir bahar giinii kivrimli yol ortasinda gériiliiyor.
Cok muvaffak olmus bir eserdir. Bu odada Hasan Riza Beyin portresi de

durmaktadir.®®

Sanat¢inin bir bagka giinliilk yasam resmidir. Doga resimlerinde de ne kadar basaril

oldugunu anlamamiza yardimci olacak bir caligmadir. Bahar aylarini yansitan

% A. Siiheyl UNVER: a.g.e. 5.20
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calismada bir kadin (muhtemelen kii¢lik kizin annesi) elindeki biberonla kuzulara siit
icirme an1 resmedilmis, sanatci kullandig1 renk uyumuyla dogal bir sahne yakalamistir.
Kadmin kiyafetinden yiiz ifadesine kadar, yanindaki kiz ¢ocugunun siit icen kuzulara
bakisina kadar tam uyum ve ahenk igerisindedir. Bahar renklerini ve manzaray1 ¢ok

gercekei bir anlatimla sunmustur.
ANALIZ:

Tamamen empresyonist bir eserdir.Hayali bir alanda bir anin resmedilmesidir.Arka
planda yer alan anlagilmaz mimari yine bu islubun o6zelligi olarak
goriilmektedir.Aslinda insan figiirleri dikkatle incelendiginde Avrupa sanatinda sik¢a
gormeye alistigimiz figiirlere ¢ok benzedigi fark edilir.Anlasildigi iizere sanatgi

burada egitim aldig1 Avrupa sanatinin etkisinde kalmis olarak goriilmektedir.
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KATALOG NO 131

ESERIN ADI : KARLI HAVADA GEYIKLER

ESERIN BULUNDUGU YER : EDIRNE BELEDIYE BASKANLIGI

ESERIN TARIHI 11901

ESERIN OLCULERI : 125x180 cm
ACIKLAMA : Tuval {lizerine yagliboya
ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

Rahmetlinin bu giizel eseri de halen Edirne Belediye Dairesi Reisi odasina kap1 tizerine
ta’lik edilmis bulunmaktadir. Hasan Riza Bey bu tabloyu 1319 (1901) de yapmustir.
Sol alt késede imzas1 okunuyor. 125 X 178 cm. ebadindadir. Karli bir orman ortasinda
3 biiyiik geyik canli hareketleriyle duruyor. Arkada agaclar altinda iki disi geyik

duruyor. Cok giizel bir roprodiiksiyon intibaini veriyor

Sanat¢i bu resimde tarzinin disina ¢ikarak farkli bir ¢alismaya imza atmistir. Yaban
hayatin1 konu alan c¢aligmada karli bir kis giinii otlamakta olan geyikleri dogal
ortamlarinda resmetmistir. Biitiin eserlerinde oldugu gibi bu c¢alismasinda da

gergekeilik ilkesine sadik kalmaktadir. Eserde var olan doga kis aylarina uygun bir

40 A. Sitheyl UNVER: a.g.e. .20
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renk yelpazesinde sunulmaktadir. Agaclar yapraklarin1 doken agaclarin yani sira arka
planda yapraklarini dokmeyen agac¢ tiirlerini de unutmamis tam bir orman havasi
yaratmistir. Geyikleri dogal renklerinde ¢ok gergekei bir sekilde resmetmistir. Karli
Havada Geyikler isimli ¢alismasi, sanat¢inin kirsal alanlardaki ger¢ek dogal yasam

hayatina olan dikkatini sergilemektedir.
ANALIZ:

Aslinda esere ilk bakista Edirne Karaaga¢ yolu gibi goziikse de gergekte yine iki fon
uygulamasi gerceklestirilmistir.Sanatg1 Karaaga¢ ile hayalinde kalan Avrupa
ormanlarii birlestirmis emprestyonist lislupta bir eser yaratmistir.Karaaga¢’in o
yillardaki goriintiisii tamamen resme uygundur. Biraz romantiklige kacarak esere

anlam kazandirmistir. Yukaridaki iki resime bakildiginda bu benzerlik gézden kagmaz.



KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Sanat¢1 vahsi dogada atlar1 resmetmistir. Savas resimlerinde kullandig1 atlarin ¢ok
detayl bir ¢aligsmasidir. Kirsal alanda iki atin dogal ortamlarindaki davraniglarin1 ¢ok
iyi bir anlatimla eserine yansitmigtir. Bu eserde atlara dikkat ettigimizde ne kadar
gercege yakin olduklarimi anlamaktayiz. Etrafa dikkat ettigimizde ise dogay1 arka
planda birakmis fakat detaylar1 atlamamistir. Daglardan, gok yiiziindeki bulutlara,

132

: ATLAR

: AHMET OZEL OZEL KOLEKSIYONU
: BILINMIYOR

: 75x107 cm

: Tuval iizerine yagliboya

atlarin oniindeki otlara kadar biitiin ayrintilar1 eserde gérmek miimkiindiir.
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6.2. Cini Miirekkebi ile Tarama Eserler

KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

: Fatih Sultan Mehmet’in Portresi
: Istanbul Deniz Miizesi

: 1314 (1898)

1 64x46.5 cm

: Kagzt lizerine ¢ini tarama

Tarama ile yapilan bu biiyiikce resim Edirne’de Sanayi Mektebi miidiri iken

rahmetlinin itinayr mahsus ile tersim ettigi miikkemmel bir eserdir. Deniz Miizesinden

alinan bir 6rnegi Osmanli Ressamlar1 Cemiyeti mecmuasinin No. 12. 1328 niishasinda

nesrolunmustur. Fatih’in sol kolu tizerinde Hagan Riza imzas1 okunuyor. 1314 (1898)

de yapilmistir. “Ebul Feth Sultan Mehmed Han Gazi” ismini resim altina Kufi ile

yazmistir.*!

4 A. Sitheyl UNVER: a. g. e. s. 15
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Bu eserde ressam farkli bir teknik kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin temel
Ozellikleri tamamiyla aymidir. Sadece kullandigi malzeme kagit iizerine ¢ini
miirekkebidir.Resmin ortasinda padisahin yarim boy portresi vardir. Oval bir gergceve
ile portre kismi resimden ayrilmistir. Padisah kilik kiyafeti ve basindaki sarig ile
donemini yansitmaktadir. Yiiziindeki magrur ifade de padisahligin getirdigi kendine
giiven sezinlenmektedir. Oval ¢er¢evenin disindaki kisimda ise bayraklar, silahlar ve

bir kitabe yer almaktadir. Kitabede resimdeki padisahin kim oldugu yazilidir.
ANALIZ:

Yukarida verilen benzer resimden yola ¢ikarak varolan diger Fatih resimleri ile
karsilastirildiginda varolanin gercegi seklinde yorumlamak gerekir.Ayrica sanatci
yagliboya olarak yaptig1 resimlerden bazilarini teknik degistirerek de yapmak

istemistir.



KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI
ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

: Barbaros Hayrettin Paga’nin portresi
: Istanbul Deniz Miizesi
: 1314 (1898)

1 14x29 cm

: Kagit lizerine ¢ini tarama
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Hasan Riza Beyin Tarama resmidir. Deniz Miizesinde teshirdedir. Edime Sanayi

Mektebi midiirii iken yaptigi bu resim “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi” No.

12, 1328 nushasinda nesrolunmustur. Barbaros bu resminde gen¢ ve siyah sakalli

goriilmektedir.*?

42 A. Sitheyl UNVER: a.g.e. s.17
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Ressam Osmanli Imparatorlugu’nun tarihe ismini altin harflerle yazdirmus bir Kaptan-
1 Deryasi1 olan Barbaros Hayrettin pagay: tasrif etmistir. Oval bir ¢erceve icerisinde
kiiciik boyutlu bir tarama resim olmasina ragmen olduk¢a detayli bir calismadir.
Pasanin bagindaki sapkasindan, elbisesine omuzlarindaki pelerine kadar ¢ok ince bir
calisma ile betimlemistir. Yiiziindeki sert ifade gérevinin ve konumunun bir gostergesi
niteligindedir. Resimdeki gercekgilik anlayisi ¢ok etkileyicidir. Ressam canli model

kullanircasina hatasiz bir ¢alisma yapmustir.
ANALIZ:

Sanat¢iin kullandig1 Barboras’a ait eski belgelerin daha ¢ok bilinen ve ¢ok kullanilan
resimler oldugu anlasilmaktadir.Ozellikle Avrupa’da Barboros’un hakli iinii ve bol
miktarda yer alan resimlerini sanat¢1 nedense pek dnemsememistir.Ancak Osmanli
icinde bilinen eserler degerlendirildiginde realist bir tutum i¢inde oldugu
sOylenmelidir.Ayrica basinda yer alan sapkanin da Osmanli dis1 ve daha ¢ok Avrupali

kaptanlarin kullandig1 bir unsur oldugunu da belirtmek gerekir.



KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:
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: Sultan Osman | Portresi
: Istanbul Deniz Miizesi

: Bilinmiyor

: 48x60 cm

: Kagit lizerine ¢ini tarama

Edirne’de Sanayi’ Mektebi Midiirii iken yapmustir. “Banii Saltanat Sultan Osman

Evvel” diye yazili olan bu tarama resmin Bahriye (Deniz) Miizesinde iken bir 6rnegi

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi No. 11. 1328” nushasinda nesrolunmustur.*®

Ressamin bir bagka ¢ini miirekkebi tarama eseridir. Bu resimde diger portre

calismalarindan biraz fakli olarak Padisah’in yiizii govdesi ile ayni yone

4 A. Siiheyl UNVER: a.g.e. s.15
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bakmamaktadir. Eserde gercekeilik kavraminin biitiin 6zellikleri uygulanmistir. Abarti
ve hayal diinyasinin eklemelerinin kullanilmadigi eser sade miitevaz1 anlatimiyla
Osmanli padisahlarinin asaletini gosteren Onemli bir c¢alismadir. Sultan’in yiiz
ifadesinden, ellerinin baglanmasindan, ve kiyafetlerindeki hassas calisma godzden

kacirilmamasi gereken dnemli gercekei detaylardir.
ANALIZ:

Sanatci1 yine eski belgelerden yola ¢ikarak eserini yapmistir.Tabii ki tamamen sitilize
bir eserdir ve gercegi yansitmaz.Donemin giysi 6zelliklerinden ifadeye kadar tamamen

hayal mahsuliidiir. Ancak belgelere gore realist olarak ele alinmig bir eserdir.
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KATALOG NO 4
ESERIN ADI : FATIH’IN GEMILERINI KARADAN
YURUTMESI

ESERIN BULUNDUGU YER : ISTANBUL DENIZ MUZESI

ESERIN TARIHI - 1898
ESERIN OLCULERI - 44,5x63 cm
ACIKLAMA : Kagit iizerine ¢ini taramasi

ESERIN TANIMI VE ANALIZI :

Tarama wusuliyle yapilan ve olduk¢a biiylikk olan bu resim halen Deniz
Miizesindedir.Bir 6rnegi “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuas1” nin No. 13. 1328
nushasinda nesrolunmustur. Hasan Riza Bey imzasini koydugu bu resmi 1312 (1896)
da yapmistir. Kendisi bu tabloda figuran olarak hazir bulunmuyor zannindayiz amma
zirthli elbisesini giymis dolgun yuz ve vucutlu olarak kendisidir de denebilir. 1952
senesinde Edirne valisi emriyle tahrirat miimeyizi Thsan Kéycii gonderdigi mektupta
Belediye dairesinde bulunan resimlerden altincisini “Fatih’in Donanmasinin Halice
Girisgi” tablosu diye vasiflandiriyor. Verdikleri izahata gére Ressam Hasan Riza burada
kendisini tskiifli bir yenigeri kiyafetinde gostermis, lakin tablonun altina imzasini

koymamustir. Halen Belediye Reisi odasinda makaminin arkasinda durmaktadir. 92 X
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148 ebadindadir. Fatih’in maiyetinde at {izerinde kendisini zirhl bir elbise ile yaptig
zamanki portresini ilave etmistir. Ufak gemisinde Baltaoglu Siileyman Bey ve maiyeti
el pence divan duruyor. Fatih at ilizerinde ve kara sakallidir. Maiyyetinde sarikli
hocalar ve digerleri atli ve yaya olarak goriilityor. Tarihi ve imzasi her ne kadar yoksa

da kendi eseridir. Bizzat 27. IX. 1950 de gordiim.**

Ayni1 eserin yagli boya tablosu da vardir.(Bkz Katalog no: 9) Ressam iki y1l 6nce
yaptig1 resmin birebir aynisini farkli bir teknikle yapmistir. Bu ¢alisma da daha 6nce
yaptig1 calismadaki hassasiyetinden hicbir sey kaybetmeyerek hatta kendini
gelistirerek onceki resimdeki biitiin detaylar1 ve sahneleri bu resmede uygulamistir.
Farkl1 bir teknik ve renk azliginin olmasina ragmen bu eser en dnceki kadar etkileyici

ve gercekei bir anlatima sahiptir.

ANALIZ:

Yine yagliboya olarak yaptigi bir resmin farkli teknikle uygulanmasin
gormekteyiz.Daha Onceki diisiincelerimize ek olarak benzer tablolar daha sonraki
sanat¢ilarda da goriilmiistiir. Ancak ilk kez Hasan Riza tarafindan konunun bu sekilde

islendigini de belirtmemiz gerekir.

4 A. Siiheyl UNVER: a.g.e. 5.15,16
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KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

: FATIH’IN ISTANBUL’A GIRiSI
: ISTANBUL DENiZ MUZESI

: 1896-1898

- 48x63 cm

: Kagit iizerine ¢ini tarama

Tarama ile tarafindan yapilan bu resim halen Deniz Miizesindedir. Bir kopyasi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’nin No. 12. 1328 niishasinda nesredilmistir.

Doktor Rifat Osman, merhum hakkinda bir yazisinda “Ressam Hasan Riza harp

resimlerinde ve tarama tarzinda yapilan levhalarda ¢ok muvaffak olan yegane
ressamimizdir” diyor. Resmin tarihi yoktur. Lakin bunun 1312 - 1314 (1896 - 1898)

arasinda yapildigini diger tarihlilerinden anliyoruz. Kendisi figiiran olarak Fatih’in

bindigi beyaz atin sol 6n bacagi yaninda yeniceri erkanindan biri olarak goriilmektedir.

Bu suretle kendisini Nimelceys “Mutlu Asker’’lerden saymakta bulunmustur ki eger

boyle diisiince ile yapt1 ise bu asil hissi takdire deger. Istanbul’a giren ordunun
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bayraklarindan birisinde iki sira olarak (Lailahe illallah Muhammed resulullah) ve
digerinde (inna Fetahnaleke Fethan Miibina ve Yensurekallahii Nasren Aziza)

yazihidir.®

Ressamin en Onemli eseri diyebilecegimiz, bir¢ok ressam tarafindan benzerleri
yapilmis bir eserdir. Fatih Sultan Mehmet Han’1n Istanbul’a girisini simgeleyen resim
essiz bir sanat eseridir. Diger savas padisah resimlerinden farkli olarak sanat¢i bu
resimde Fatih Sultan Mehmet Han’1 sarik yerine basinda metal migfer ve zirhla
betimlemistir. Etrafinda en bas sirada Hocas1 Aksemseddin ve zenci bir cengaver
dikkat c¢ekici detaylardir. Fatih Sultan Mehmet’in etrafinda Osmanl1 askeri tegkilatinin

degisik birimlerinden askerleri gérmek miimkiindiir.

Yerde yatan diisman askerlerinin oliilerinin arasinda bulunan at 6liilerine kadar resin
bir cok ayrint1 ile donatilmistir. Askerlerin ellerinde duali bayraklardan arkada siluet
halindeki mizraklara, kale giris kapisinin tizerindeki Bizans ikonalarina kadar eksiksiz
bir anlatim sunan sanat¢1 Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a girisini diinyaya gorsel
hale getiren dnemli bir esere imza atmistir. Bir¢cok yerli ve yabanci sanatci bu eseri

kendilerine 6rnek alarak benzer ¢alismalar1 ayni temada islemislerdir.

% A. Sitheyl UNVER: a.g.e. 5.16
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6.3. Kara Kalem Eserleri

KATALOG NO 1
ESERIN ADI : HUSEYIN AVNI PASAZADE BAY AHMET
FUAT PORTRESI

ESERIN BULUNDUGU YER : MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI RESIM VE HEYKEL

MUZESI
ESERIN TARIHI : BILINMIYOR
ESERIN OLCULERI : 33x24,5 cm
ACIKLAMA : Kagit iizerine kursunkalem

ESERIN TANIMI VE ANALIZI:

Serasker ve sadria’zam Hiiseyin Avni Pagsanin oglu Ahmed Fuad’in sakalli ve tabii
cesamette, lakin bozulmus portresini Resim ve Heykel Miizesine Bay Avni Gelendost
hediye etmistir. Karakalem pastel ile yapilmistir. Imzas1 yok, fakat onun desenlerine

benziyor ve rivayet de Hasan Riza’ya aidiyetindedir. Uslubundan ressam ve miizenin
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midiird tGstad Halil Dikmen de boyle demistir. Cok canli bir resimdir. Miizede 359

numarada kayitlidir.*®

Sanat¢inin kullandig1 bir bagka resim teknigi ile hazirlanmis olan eseridir. Sanat¢inin
az sayidaki kara kalem eserlerinden bir tanesidir. Ahmet Fuat Pasa’nin yandan
hazirlanmis bir portresidir. Ressam bu c¢alismasinda kara kaleme olan hakimiyetini
gostermektedir. Yiliz hatlarindan tutunda saglarinda ve sakalinda yaptigi hassas
calisma bu eserdeki incelikleri goz Oniine sermektedir. Portre c¢aligmalarindaki
dikkatini ve gercekeiligini yiiz ifadesinden anlamak miimkiindiir. Hafif bir tebessiim
halinde hazirlanmis eserde, yiizdeki tebessiimii kaslarindan, go6zlerinde hatta
biyiklarinin formundan anlamak miimkiindiir. Bu da bize sanat¢inin gercek ifadeleri

gosteren detaylari tam anlamiyla isledigini ispatlamaktadir.
ANALIZ:

Gergek figlirden calisilmis bir eserdir.

4 A. Sitheyl UNVER: a.g.e. 5.19



KATALOG NO
ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER

ESERIN TARIHI
ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

12

- SARIKLI HOCA PORTRESI

: MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR

UNIVERSITESI RESIM VE HEYKEL
MUZESI

: 1909
1 25x18 cm

: Kagit tizerine kursunkalem
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Yarim boy olarak hazirlanmis olan eser, hafif flu olmasina ragmen oldukc¢a ayrintili

bir caligmadir. Hocanin basindaki sariktan gozliiklerine, kiyafetlerine ve hatta

sag,sakal ve biyiklarindaki en ufak detayr dahi goérmek miimkiindiir. Sanat¢1 bu

calismasinda gergekei bir ifadeyle donemin hocalarini anlatmaktadir.

ANALIZ:

Eserin adi1 Sarikli Hoca olsa da hangisi oldugunu tespit etmek zordur. Ciinkii resmin

yapildig tarihte pek ¢cok hoca bu sifatla anilmakta idi. Dolayisiyla gergek bir figiirde

calisilmis oldugu belli olsa da kime ait oldugunu séylemek biraz zordur.



6.4. Sulu Boya Eserleri

KATALOG NO

ESERIN ADI

ESERIN BULUNDUGU YER
ESERIN TARIHI

ESERIN OLCULERI

ACIKLAMA

ESERIN TANIMI VE ANALIZi:

: SUVARI

: ISTANBUL HARBIYE ASKERI MUZE
: BILINMIYOR
: 53x65 cm

: Kagit lizerine suluboya
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Sanatcinin sulu boya teknigi yaptigi tek eserdir. At iizerinde bir Osmanli siivarisini

sulu boya ile kagit iizerine resmeden sanat¢i, bu eserinin Yanikkale Meydan

Muharebesi tablosunun (Katalog no 20) ortasindaki figiirle birebir aynidir. Bu

bakimdan inceledigimiz zaman sanat¢1 bir figiirii birden fazla eserinde kullanmustir.

Eser oldukg¢a gercekcidir. Sulu boya bir calisma olmasina ragmen bircok detay

incelikle islenmistir. Yiiz ifadesindeki belirginlik ve sanatginin Osmanl kiyafetlerine

olan hakimiyeti bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir. At figiiriinii ¢ok iyi isleyen

sanatc1, atin yiiziindeki korkuyu ve heyecani eserine yansitmaistir.
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BOLUM VII

7. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu tez c¢alismasi kapsaminda ilk olarak resimde gerceklik kavrami ortaya
konmus, daha sonra Tiirk Resim Sanatinin genel degerlendirmesi yapilarak 6zel
olarak Sehit Ressam Hasan Riza donemi sanat anlayisi incelenmistir. Daha sonra Sehit
Ressam Hasan Riza’nin resim ve sanat anlayisinin ortaya konularak sanat¢inin
eserlerindeki gercekeilik 6geleri arastirilmistir. Tiim bunlara ek olarak Sehit Ressam
Hasan Riza’nin resimlerindeki Bat1 etkisine dair asagidaki gozlem ve

degerlendirmelerimiz s6z konusudur:

19.yiizyilin 2. yarisinda hareketli fotograf makinesi icat edilmis; Avrupa
ressamlart optik gerceklik algist  ile temsili resim gercekliginin / algisinin
birbirlerinden farkli oldugunu anlayip fotograf makinesi ile tespit edilmesi miimkiin

olmayan yeni bir gergeklik arayisina girmislerdi.

Fransa’da baglayan bu “izlenimcilik” akimi, Avrupa'da egitim almis olan
Tiirk ressamlarin da etkilemistir. Bu etkilesimin ana g¢izgilerini, askeri konularda
resim yapan Sisli Atdlyesine bagli ressamlarin bircogunda gérmek olasidir. Ornegin,

Ressam Ali Cemal’in “Sisli Atdlyesi’nde iirettigi:
"Dobruca'da / Kurtulus Savasi’ndan”,
"Yaralt Asker",
"Tiirk Siivarisi",
"Yasak", "Maydos'tan”,
"Yalak Yaninda Atl",

"Siperde Mektup Okuyan Asker™" isimli yapitlarinda
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Ressam Ali Cemal, Sisli Atdlyesi'nde yaptigi tablolarin birgogunda, “Viyana
Sergisi”nin amacina uygun olarak Tiirk sanat¢isinin diinyadaki degisimlere agik yiizii,
“Izlenimcilik” (Empresyonizm) akimi ile ortaya konulan resim teknigi, renk ve 151k
anlayis1 i¢inde irdelenmekte, konu olarak da savasin duygusal ve insancil yoniine
dikkat ¢ekilmektedir.

Ressam Hasan Riza’nin tablolarinda izlenimci palet ve ifade tarzina yonelik
bulgulara rastlamak olasi degildir. Hasan Riza’da Neo-Klasik ve romantik sanat
gelenekleriyle Saray Ressami Zonaro’nun etkileri 6n plana ¢gikmaktadir. Bu tablolarda,
resim sanatinda ana kaynaklart Roma ideallerine ve Fransiz Devrim ideolojisine vurgu
yapan Neo-Klasik ve romantik akim ve yonelimlerin etkileri 6ne ¢ikmaktadir. Hasan
Riza’nin resim anlayisinda, bir asker ressam olarak 6rnegin David ve Delacroix gibi

tartismasiz bir yurtseverlik*’ duygusu egemen kilinmustir.

Ressam Hasan Riza’nin tablolar1 ile 19. ytizyilin 2. yarisinda donemin baskin
anlayis1 sayilan Izlenimcilik (Empresyonizm) ve Neo-Empresyonizm gibi akimlar

arasinda asagidaki nedenlerle bir iliski kurulamamaistir.

1. Hasan Riza ayrint1 ve gézlem yeteneklerine dnem veren, perspektif kurallara,
kisa goriiniimlere ve renklerin 6n plandan arka planlara dogru gittikce renklilik
(satiirasyon) Ozelliklerini giderek azalmasini 6ngdren renk perspektifine 6nem
veren bir ressamdir.

2. Bunakarsin izlenimci ressamlar, insan goziiniin, dogru uyarilar karsisinda bazi
gorlntiiler tamamladigin1  6ngdren 6zglir bir renk ve bigim anlayisini hedef
alirlar.

3. Boyama ve bigimlendirme teknikleri agisindan Izlenimcilerin, dogay: taklit
etmek, ayrint1 ve gozlem yeteneklerini ortaya koymak, dogru ¢izim ve dengeli
kompozisyon yaratmak, saygin konu ve perspektif kurallarina uymak gibi

klasik kompozisyon kurallarina pek onem vermediklerine o6zellikle vurgu

47 Yeni Klasikgilik ve Roma ideallerinin resim sanatina yansimasi konusunda Bkz. Geng, Adem (2014)
“Figtiratif Resimde Temsilin Ideolojik Gostergeleri”, Yedi Dergisi Sayi:12, Sayfa:23-39.
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yapmak suretiyle tablolarinda genellikle kendi kisisel duyumlar: ile bas basa
kalirlar. Ornegin onciilerin sayillan Monet’nin resimlerinde, “gdlgelerin
rengini” ya da “renklerin titresimli hareketleri” duygusunu ele geg¢irme istegi
ilk bakista goze ¢arpan bir farkliliktir. Hasan Riza’nin tablolarinda ise sanatin
kendi plastik problematigine yonelik bu tiir bir kaygi veya resimsel olusumun

izlerine rastlanmamaktadir.
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