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ONSOZ

Gerek Diyarbakir AGSL Miizik Béliimiindeki lise, gerek ITU TMDK Kompozisyon
Boliimiindeki lisans ve gerekse Hali¢ Universitesi SBE Tiirk Miizigi Anabilim
Dalindaki yiiksek lisans egitimim boyunca, ¢ogu arkadasim gibi, miizik benim i¢in
sadece notalardan ve icradan ibaretti; sayfalar, defterler dolusu armoni egzersizleri,
kompozisyon caligmalari, piyano notalar1 vs. Hatta bu durum, 2006 yilinda Dicle
Universitesi Devlet Konservatuvar’'nda akademik kariyerimin basladign ilk
zamanlarda da devam etmekteydista ki degerli hocam Prof. Dr. Ahmet Tasgin’la
2007°de tanisana kadar. Beni Adorno ile ilk tamistiran Saymn Tasgin’dir; dolayisiyla
bana miizigin sadece notalardan ve icradan ibaret olmadigini, ayni zamanda
toplumsal bir boyutunun oldugunu ilk anlatandir. Ancak Saymn Tasgin’in anlattiklar1
o giinlerde bana o kadar uzakti ki, zihnimde daha 6nce hi¢ yer almamis konulardi
bunlar. Dolayisiyla sdylediklerinin ve okumaya zorladiklarinin ¢ogunu anlamadim.
Ama vazge¢cmedim okumaktan ve anlamaya c¢aligmaktan. Dolayisiyla, beni
miizikoloji alaninda doktora yapmaya iten Prof. Dr. Ahmet Tasgin’in beni okumaya
ve anlamaya zorladiklaridir. Ona minnettarim.

Miizikoloji alani ile ilgilenmeye basladiktan sonra egitim almayi hedefledigim ilk
yer, dogal olarak, ITU TMDK Miizikoloji Béliimii oldu. Ancak bu ¢ok uzak bir
thtimal gibi gorliniiyordu. Bu noktada beni cesaretlendiren ve yonlendiren kisi ise
degerli hocam Prof. Nihal Otken oldu. Bana inandig1 ve 6zgiivenimi korumami
sagladig i¢in ona minnettarim. iITU TMDK’da miizikoloji doktorasina baslamami
saglayan kisi ise degerli hocam Prof. S. Sehvar Besiroglu olmustur. Bana bu sansi1
tanid1g1 i¢in kendisine minnettarim. Ancak bir yandan Dicle Universitesi’nde
derslere girip diger yandan haftada iki giin Istanbul’da doktora derslerine devam
edebilmek kolay degildi ve bunun igin cesur bir idareciye ihtiyacim vardi. Bu
noktada ise degerli hocam Dog. Dr. Ali Osman Alakus en biiyiik destek¢im oldu.

2009 giiziinde baslayan doktora ders siirecinde benim i¢in ¢ok degerli olan degerli
hocalarim Prof. Songiil Karahasanoglu ve Prof. Dr. Nilglin Dogrusdz Disiacik ile
tanisma ve c¢alisma firsati buldum. Sayin Dogruséz Disiagik ile ¢alistigim Osmanli
Miizik Tarihi dersleri 6zellikle Tiirk Miizigi Nazariyat: konusundaki ufkumu
olabildigince genislettigi gibi Tiirk miizik tarihi ile ilgili altyapima da c¢ok biiyiik
katki sagladi. Ancak asil ilgimi ¢eken dersler, Prof. Karahasanoglu ile calistiklarimiz;
ozellikle de Etnomiizikoloji dersi idi. Dolayisiyla Prof. Karahasanoglu'ndan tez
danigmanlhigimi kabul etmesini rica ettim. Yaklasik {ic ay kadar bir siire sonra da
degerli hocam tez danismanliimi kabul etti ve o giinden bu yana ne destegini eksik
etti, ne de ensemden nefesini. Prof. Karahasanoglu’nun tezin kurgulanmasinda,
olgunlasmasinda ve genel olarak yonetiminde gosterdigi hassasiyet ve eksiltmedigi
yakin ilgi bu tezi tamamlayabilmemin temel sebebidir. Oyle ki, biraz tembellik
ettigfim anda bundan haberi varmis gibi telefonla arayan veya e-mail yazan
danigmanim, beni resmen “uzaktan kumanda” etmis ve calismaya zorlamistir. Onun
sonsuz destegi ve ilgisi olmasa bu tezi yazamazdim. Ona minnettarim.

Tez danismanimi belirledikten sonra, ilk isim tez konusunun ne olacagina egilmek
oldu. Kompozisyon alani ile ilgili bir konuda ¢aligmak isterken, kendimi, doktoradan
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sonra iizerinde ¢alismay1 planladigim bir konunun iizerinde yogunlasmis buldum:
Ulkemizde aranjorliigiin gelisimi ve doniisiimii konusu. Bu konu ile ilgilenmemin
sebebi yaklasik olarak 1999 yilindan bu yana popiiler miizik alaninda aranjor olarak
calistyor olmamdi. Dolayisiyla bu alanin iilkemizdeki giincel igleyisine ve pratigine
hem i¢cerden hem de disaridan bakabilen biriydim. Yani bu konuda tez yazmak benim
icin biiylik bir keyif olacakti. Ciinkii iilkemizdeki aranjorlik isinin i¢inde bulundugu
durum ve giinlimiizde aranjorlerin sorunsallar1 hakkinda bir seyler s6ylemek benim
icin ¢cok onemli bir isti ve bu konuya daha 6nce hi¢ kimse egilmemisti.

Danigmanima bu konudan bahsettigimde bunun ¢ok iyi bir ¢alisma olabilecegi ile
ilgili beni cesaretlendirdi. Ancak bu o kadar da kolay bir is degildi ve kimi zaman
hayal kirikligma ugradigim oldu. Ciinkii kimi aranjorler goriismeye hi¢ yanasmadi,
kimi ise bu konunun, verdigi 6zel derslerin konusu oldugunu ve bu sebeple bana
zaman aywramayacagmi ifade etti. Ancak yine de lilkemizin 6nde gelen aranjor ve
miizisyenlerinin ¢ogu ile gorlismeler yapmay: basardim sanirim ve dogrusu, bir
bucuk yila yakin bir siirede gerceklestirdigim goriismeler ¢ok keyifli ve ayni
zamanda da yorucu oldu. Ciinkii Mugla-Bodrum-Istanbul-Ankara-Izmir hattinda
kirkdort kisi ile goriismeler yaptim. Ancak buna degdi; bana kapilarini sonuna kadar
acan (ve kimi zaten yakin arkadasim olan) bir¢cok aranjor ve miizisyen ile tanigtim.
Gozlemledigime gore, hepsi de sanki bir giin birinin ¢ikip, bu alanin sikintilarini
yazmasini bekler gibiydiler. Bunu heyecanlarimdan anlamak miimkiindii. Bu noktada
bana zaman ayiran tiim aranjor ve miizisyenlere miitesekkir oldugumu belirtmem
gerek.

Doktora egitimim siirecinde bana bir¢ok kisi destek oldu. Ancak bu konuda hi¢
kimse esim ve oglum kadar pay sahibi degil sanirim. Ciinkii bu tezi onlara ayirmam
gereken vakitlerden c¢alarak yazdim. Onlarin hakkini 6deyemem. Bana destegini hig
esirgemeyen bir kisi daha vardi ki o da, bana bir tiir “gayri resmi es danigsman”lik
yapan saygideger dostum Ogr. Gor. Halil Apaydmn’dir. Kendisine miitesekkirim;
clinkii bana ¢ok sey Ogretti. Ayrica tez izleme jiirimde yer alan saygideger hocalarim
Prof. Dr. Ali Ergur ve Yrd. Dog¢. Dr. Eray Altinbiiken’in de bu ¢aligmaya katkilar:
oldukca Onemlidir. Zira degerli elestirileri ve okuma oOnerileri ile tezin sikistigi
noktalarda oldukc¢a yardimci oldular.

Doktora stirecime 6nemli katkilar1 olan bagka dostlarim da vardir ki degerli biiyligiim
Dog¢. Dr. Adnan Cevik bu noktada basta gelir. Ayni1 sekilde anneme, babama ve
yardimlarini hi¢bir zaman esirgemeyen arkadaslarim Yard. Dog. Dr. Ercan Kilkil ve
Yard. Dog. Dr. Omer Can Satir’a siikranlarimi sunarm.

Eyliil 2014 ismail SINIR

viii



ICINDEKILER

Sayfa
ONSOZ..oveeereeeerereresesesesessssssesssssssesesssssssssssesssssssessssssssesssesssssssesssssssssssesssesne vii
ICINDEKILER ....cvctertencenrencnsesesessesesssssesesssssssessassssssssssessssassessassssessans ix
KISALTMALAR ..cuuuiiitiiietinnetncnatessssesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas xi
CIZELGE LISTESI...couuiieteeieeeereineneneesesesesssssesessssssesessssssessssssessssasssessssasanes xiii
SEKIL LISTES...uoioietieeirreneirerenennesessssesesssssesesssssssessssssssssssssssssssssessasases XV
OZET ....oooevereeeeeeeresssesesesesssssssesssssesessssssssssssssssssssesassssssssssesssssssssssssssssssesssssne xvil
SUMMARY ....uuuiiiiiinniiiiinnntiicinnniiiscssnsesssssssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssseses xxi
L GHRIS cveeeeeeerceeeeeceresesessesesesssesessssesessassessassssessassesessasessssssasesessassssens 1

1.1 Aranjman ve Aranjor Kavramlart UZering .............cocoeveveveveeieeceeeeeeeennns 1
1.2 Tezin Amact ve KapSami...........cciiiieiiiiiiiiiiiieeeeeeeiiiieeeeeeeeeeeiiereeeee e e e e e 2
IR\ 1< 10T 0] (0 S UP PO PPPPSUURRN 9
2. ARANJORLUK VE TEKNOLOJI iLiSKiSINE DAIR TEORIK BiR
27N L 7. N 0L 19
2.1 Miizik, Yaraticilik ve AranjOrlik ..........cccccvviiiiiiiieiiee e 19
2.1.1 Bir yaraticilik alani olarak aranjorliik ...........ccooooiiiiiniiiiiinee 21
2.2 Aranjorliigiin Igeriginde ve Niteliginde Yasanan Doniisiimde Teknolojinin
D € ¥ B PSP PTTOPUPPRR 31
2.3 Miizigi Gormek ve DUYMAaK .........cooviiviiiiiiiiiiiiieee e 39
3. ARANJORLUGUN TARIHSEL GELISIMIL...cvoeueviereririrrererennereneneneseneane 51
3.1 Tarihsel ArKaplan.........ccooouiiiiiiiiieiiee e e e e 51
3.2 Yurtdisindaki Popiiler Miizik Endiistrilerinin Uretim ve Yaratim
Asamalarindaki Calisma Paydaslari..........ccccceeeeriiiiiiiiiiiieeeeeee e, 64
R T B o (0T L1 o ) USSR PPPRP 64
3.2.2 Popiiler miizik besteCiliZi......uuuurriiieeeiiiiiiiiiieeee e 71
3.2.3 Popiiler miizik aranjOrligii........cceveeeeeriiiiiiiiiieeeeeeeeee e 72
3.2.4 Popiiler miizik orkestrasyonculugu............cccceevvvevviiiiiiiiieeee e, 72
3.2.5 Kompozitorliigiin alt alanlara ayrismasi ............ceeeeevviieeeeeeeenniciiieeeeeennn. 73
3.3 Tiirkiye'de Aranjorliigiin Tarthsel Geligimi..........cccvvvvveeeeieiiiiiiiiiiieee e, 74
3.3.1 Tarihsel arkaplan...........ccoooiiiiiiiiiieiieeeeee e 74
3.3.2 Ulkemizde “orkestralar” dONEmi..............ccooeveverereeeeeeeeeereeereeeenennns 78
3.3.3 AranjOrlik €KOIIeTi. . .ceeeeeeeiiiiiieeee e 81
3.3.4 Ulkemizde pop miizigin baslangic1 ve aranjorliikte ilk pratikler: Taklit
caliSmalart ..........ooooviiiiiiiiie 87
3.3.5 Yarisma ve feStivaller ......ccoooeeeeeiieiiiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 98
4. ARANJORLUGUN ULKEMIZDEKI ANLAM DUNYASI: ARANJOR
MIDIJORE KARSL....uouvverieirerererenenesessssssesessssssescsssesessssssssessssssesessassssessass 103
4.1 Aranjorliigiin Ulkemizdeki Tanimi ve IGerigi........coooovvveveieieveveiciecreeea. 109
4.1.1 AranjOrliglin tanimi..........coeeiiiiiiiiiieeeeeeiiieeee e e e 113
4.1.2 AranjOrliglin 1CETIZ . uuurrereeeeeeiiiiiiieee e e e et e e e e e e e e e e e e e eeraaeeas 117
4.2 Aranjoriin Sahip Olmas1 Gereken Donanimlar...............cccooiiiiiiniiinnnne. 118
4.2.1 NOta-teorl DIIZIST....uuvviiiiieeeeeeiiiiiiiieee e e e 118

X



4.2.2 ATINONT KOTUSU ...eeieeeeeee e e e e e e eeaa e 119

4.2.3 OTKESTASYOTN ..coiiiiiiiieeeeeeeeeiiiteeeeeeeeeeeeeitareeeeeeeesseeaaaeeeeeesessnnnnsseees 125
4.2.4 Enstriman Dil@iSI......uuueeeeeeeeiiiiiiiiieeeeeeeeriiiieeeeeeeeesiiiieeeee e e e e e e seearaaeees 127
4.2.5 Aranjoriin miizigi yonlendirmesi........ceeeeeviiiieeeeeeeeiiiiiiieeeeeeeeeeieeeeen 128
4.2.6 Ritmik yapimin Kurulusu .........cccceeeieieiiiiiiee e, 129
4.2.7 Aranjoriin bilmesi gereken miizikal kiiltiirler .............cccccoeviieinniien. 131
4.2.8 Aranjorligiin 6zginligu-biriciKligl......coovvviiiiiieeeeeiieeee e, 136

4.3 Aranjorlerin Niteliklerindeki Doniistim: “Midijor” veya “Bilgisayar
F N 2311 (01 (<) o U UR PP PPPUPPRRN 139
4.3.1 Armoni KONUSU .......coiiiiiiiiiiiiiiee e 145
4.3.2 Nota bilgisinin 6nemini YItirmMeST.......eeerruvrrirrreeeeeerriiiiiirreeeeeeesnsnnneeeens 149
4.3.3 Orkestrasyon yaziminin geregini YitirmeSi.......eeeeeerreeurrvrreeeeeeessnnnnnnnns 153
4.3.4 Ritmik yapinin kurulusuna verilen 6nem............ccceeeeevvviieeeeeeeenscnnnnnen. 157
4.3.5 Calisma yontemleri UZETINE ..........eeeeeeeeeriiiiirreeeeeeeeeiiiiieeeeeeeeeeneeaneaeens 162
4.4 Aranjorlerin Midijor-Bilgisayar Aranjorlerine Yonelik Elestirileri ............. 166
4.4.1 Egitimsizlige yapilan elestiriler.........ccooeoiiiiiiiieeeiiiiiiieeeeeeeee, 167
4.4.2 “Pigme” siirecine yonelik elestiriler ...........ccovveeeeeeieiiiiiiiieeeeeeeie, 169
4.4.3 Temel miizik teorisi ve armoni bilgisine yonelik elestiriler ................... 172
4.4.4 Ritmik yapiya yonelik elestiriler..........occccuviiiiiieeeiiiiiiiiiiieee e, 175
4.4.5 Yogun bilgisayar kullanimindan kaynaklanan tinisal aynilik................. 178
4.5 Midijorlerin Aranjorlere Gore Kendilerini Konumlandirislari..................... 179
4.6 GUnimiizdeki DUurtm..........oocooiiiiiiiiiiiie e 179

5. TURKIYE MUZIK ENDUSTRISINDE URETIM AGI VE MUZIK
YONETMENI-ARANJOR ILISKISI....cvovererirerereenrencenrencnnereseneneseseans 201
5.1 MUZIK YONEtMENIIZT ..ceeiiiiiiiieee et e e e e e e e 210
5.1.1 Tarihsel arkaplan ..........coocciiiiiiieeieiie e 211
5.1.2 Miizik yonetmenlerine gore alanim igerigi: Miizik yonetmeni ne yapar? 224
5.1.3 Miizik yonetmenine gore aranjoriin sorumluluklari ve rolii ................... 228
5.1.4 Caligma tEKNIGT...uuveeieeeeeeeiiiiieieee e e e et e e e e et e e e e e e e e eeareeeeeeeeeas 230
5.1.5 Giinimiizdeki durtim ..........ccoeiiiiiiiiiiii e 232
6. SONUGCLAR ...ccoiiittiiiiitttiicnnteeicsnneeicsssseescssssessssssssessssssssessssssssssssssssseses 235
KAYNAKLAR . .tiiitiinneiisneiissetsssstscssstssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 241
| 0 L ) N 251
Ek A 1: GOrtisSme FOIMU ..........ouvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiivevaeeeeeeeaeseeeesreseaaesessnseeees 253
OZGECMIS uuvreierereniererenesesesessssssesessssssesessssssessssssssesssssesesssssesessasssesessasases 255



KISALTMALAR

AGSL

cd

Dog. Dr.
ESDA
etc.

iTO
MIDI
MiAM
Ogr. Gor.
Prof.
Prof. Dr.
SBE
TMDK
t.y.

vb.

VS.

Yard. Dog. Dr.

: Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

: Compact disc

: Dogent Doktor

: Europan Sound Directors Association
: Etcetera

: Istanbul Teknik Universitesi

: Musical Instrument Digital Interface
: Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi

: Ogretim Gorevlisi

: Profesor

: Profesor Doktor

: Sosyal Bilimler Enstitiisii

: Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari
: Tarih yok

: Ve benzeri

: Vesaire

: Yardimc1 Dogent Doktor

Xi



Xii



CIZELGE LiSTESI

Sayfa
Cizelge 5.1: Besteci ve s0z yazarlarmi segen aktorler ...........ccceeeviiiiiiiniiiiinnne. 204
Cizelge 5.2: SeKtOTel aZ 1.....ooiiiiiiiiiiiiiee e e 205
Cizelge 5.3: SEKtOTEl aF 2....ovviiiiieiiiiiee e 206
Cizelge 5.4: Miizik yonetmeni ve aranjor arasindaki gorev dagilimi ..................... 232

xiii



X1V



SEKIL LISTESI

Sayfa
Sekil 2.1: MIDI baglant1 SEMAST..........ceeeeeeeiiiiiiiiiiieeeeeeeiiiiieeeeeeeeesiireeeeeeeeeenaees 45
Sekil 2.2: Bir sesin bilgisayar monitoriindeki gorsel ifadesi ...........coooviieiiniiieen. 47
Sekil 2.3: Seslerin bilgisayar ortaminda gorsel olarak bir araya getirilisi................. 48
Sekil 3.1: Bak bir varmis bir yokmus adli sarkinin ritmik yap1 6zeti. ...................... 94
Sekil 3.2: C’est écrit dans le ciel adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.........cccceeeeeeeeeennnnns 95
Sekil 3.3: Bak bir varmis bir yokmus adli sarkinin armonik yap1 6zeti.................... 95
Sekil 3.4: C’est écrit dans le ciel adli sarkinin armonik yap1 6zeti............ceeeeeennnens 96
Sekil 3.5: Bak bir varmis bir yokmus adli sarkinin vokal partisyonu....................... 97
Sekil 3.6: C’est écrit dans le ciel adli sarkinin vokal partisyonu. ...........cccceeeeeeennen. 97
Sekil 3.7: Genglige veda adli sarkinin armonik ve ritmik kurgu 6zeti. ................... 101
Sekil 4.1: Sen aglama adli sarkida fliit, arp ve yaylilarla elde edilmis tinisal etki
0] 41 1<) 4 A UURRR PR 108
Sekil 4.2: Bir veda havasi adli sarkidan yayli kontrsan 6rnegi...........cceevvvvveeennnn. 121
Sekil 4.3: Kaybolan yillar adl1 sarkidan yayli kontrsan 6rnegi...........ccccvvvvveeennnnn. 122
Sekil 4.3 (devam): Kaybolan yillar adli sarkidan yayli kontrsan 6rnegi............... 123
Sekil 4.4: Do tizerinde “KUrdi” diziSi......ccooeeeeiiiiiieieieieieeecceceeceeeeceeeeeeeeeeeeeee e 134
Sekil 4.5: Sol {izerinde “Armonik MinOtr” diZiSl.......ceeeeeerreiiiriiieeeeeeeniiiiiiieeeeeennn 134
Sekil 4.6: Kaybolan yillar adli sarkinin ritmik karakterinin 6zeti.............ccceeeveeee. 134
Sekil 4.7: Sen aglama adli sarkinin ritmik karakterinin 6zeti.............ccecvvvveveeennnn. 135
Sekil 4.8: Sen aglama adli sarkidan yayli partisyonu 6rnegi..........ccoeeveuvvvvveeennnnn. 135
Sekil 4.9: Bir veda havasi adli sarkidan yayli ve korno kontrsan 6rnegi................ 137
Sekil 4.10: Sen aglama adl1 sarkidan trompet kontrsan 6rnegi............ccccvvvvvveeennnnn. 138
Sekil 4.11: Hadi hadi melegim adli sarkidan bir kesit.........c.oeeeniiiiiiniiinnninns. 143
Sekil 4.11 (devam): Hadi hadi melegim adli sarkidan bir kesit ..............cccceeee... 144
Sekil 4.12: Nurcanim adli sarkinin ilk girisinin ritmik ve melodik yap1 6zeti. ....... 147
Sekil 4.13: Katula katula adli sarkiin girisindeki melodik, armonik ve ritmik
D221 01 I V4= 5 U UR U PPPRP 148
Sekil 4.14: Miizik yazilimlar1 igerisinde midi ve audio kanallarinin gériinimti .....152
Sekil 4.15: Notasyonu elde edilmek istenen midi kanallarmnin secilmesi ............... 152
Sekil 4.16: Secilen midi kanallarindan elde edilen partisyon kesiti 6rnegi............. 153
Sekil 4.17: Doktor adli sarkinin girig miiziginin armonik ve ritmik yap1 6zeti. ...... 158
Sekil 4.18: Salla adli sarkinin nakarat kisminin ritmik yap1 6zeti...........ccceeeeenn.... 158
Sekil 4.19: Cakkid1 adli sarkisinin nakarat kisminin ritmik ve melodik yap1 6zeti.159
Sekil 4.20: Kayip adli sarkinin sdzel boliimiin ilk girisindeki ritmik ve armonik
VAPININ OZETT uvvvvvvereeeeeeeeiiiiieeeeeeeeeesiitrteeeeeeeeessnnsreeeeeeeeesasnsnsnnneeeeaeens 161
Sekil 4.21: Helal ettim adli sarkiin nakaratmin armonik ve ritmik yap1 6zeti....... 162
Sekil 4.22: Looplarin midi yoluyla kullaniminin bilgisayar monitoriindeki
GOTUNTITIUL 1. 173
Sekil 4.23: Tanrim adl sarkinin s6zel kisminim ilk girisindeki armonik ve ritmik
D221 01 I 0 V/<1 5 S U RSP 176
Sekil 4.24: Salla adli sarkimin ritmik yap1 0Z€ti........cceeeeevveiiiriiiieeeeeeiiiiiiieeeeeennn. 177

XV



Sekil 4.25: Tanrim adli sarkinin ritmik yap1 0Zeti. .......cccvvvvvveeeeeeiiiiiiiiiiieeee e, 177

Sekil 4.26: Acilarimiz bir adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.........cceeeveviiniiiieeeeeeennnns 178
Sekil 4.27: Nurcanim adli sarkinin ritmik yap1 6zeti........cccceveeeeeeeiiiiiiiiieeeeeeenens 178
Sekil 4.28: Cakkid1 adli sarkinin ritmik yap1 6zeti........ccccvvvveeeeeeeiiiiiiiiiieeeeeees 178
Sekil 4.29: Helal ettim adl1 sarkimin ritmik yap1 0Zeti..........eeeeeeeevriiiniiieeeeeeennnnns 178
Sekil 4.30: Unut adl1 sarkidan bir KeSit................euuvvuviviiiiiiiiiiiiiiiiiiieieiiieeiereeeenennn. 194
Sekil 4.30 (devam-1): Unut adli sarkidan bir Kesit ................ccvvvvvvviiiiiiiiiniiiinnnnn, 195
Sekil 4.30 (devam-2): Unut adli sarkidan bir kesit ..........ccceeeeeeeeniiiiiiiiiieeeeeens 196
Sekil 4.31: Unut unutani adl1 sarkidan bir KeSit ...............evvvvivviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 197
Sekil 4.31 (devam): Unut unutani adli sarkidan bir kesit..............cccovviveeeieennnnns 198

XVi



TURK POPULER MUZIGINDE ARANJORLUGUN DONUSUMU

OZET

Bir miizik prodiiksiyonu halkin begenisine sunulana kadar gerek yaratim gerekse
iiretim boyutunda bir¢ok asamadan geger ve asamalarin tiimiinde ¢ok sayida calisma
paydas1 bir arada g¢alisarak, kolektif bir {iriin ortaya koyarlar. Bu ¢alisma paydaslari
kisaca yapimci, yorumcu, prodiiktdr, miizik yonetmeni, aranjor, besteci, sz yazari,
icracilar, tonmayster, miksajci, mastering uzmani, baski c¢alisanlar1 vs. seklinde
siralanabilir. Ancak sayilan bu g¢alisma paydaslarindan konumuz agisindan 6nemli
olani ise aranjordiir; ¢linkii bir miizik prodiiksiyonun sonugta ulagsmis oldugu hale
gelmesinde en Onemli pay sahiplerinden biri aranjordiir. Zira aranjor, bir sarkiy1
biliylik oranda yaratan, bir sarkinin melodi, ritmik, armoni, form, orkestrasyon,
calgilama vb. parametrelerini tasarlayan ve onu satisa sunulacak hale getiren kisidir.

Aranjorliikk isinin diinyadaki tarihsel gelisimine bakildiginda ise bunun ge¢misinin
cok eskilere dayandigi goriilmektedir. Bat1 miizik kiiltiiriinde yaklasik olarak 500
yildan daha fazla bir zaman diliminden bu yana onemli bir literatiir kaynag1 olarak
hizmet eden aranjorlilk pratigi, glinlimiizdeki her tirlii calgmin literatiiriiniin
gelisiminde ve giiniimiizdeki halini almasinda onemli bir rol oynamustir. Ilk
aranjorliik calismalarinin ortagag vokal miiziginin enstriimanlara uyarlanmasi ile
basladig1 bilinmektedir. Ornegin 14. yiizyilin baslarindan 16. yiizyihn sonlarmna
kadarki zaman diliminde vokal miiziginden genelde klavyeli ¢algilar veya lut i¢in
yapilan aranjmanlarm varlig1 bilinmektedir.

Ancak aranjorliik pratiginin glinlimiizdeki popiiler miizik endiistrisindeki anlamini
bulmasi i¢in 19. Yiizyilin baglarindaki zaman diliminin beklenmesi gerekir. 19.
Yiizyilin baglarinda ilk olarak Alois Senefelder ve Franz Gleisner’in tas baski
yontemini nota basiminda kullanmasi ve sonrasinda buhar giiciiyle isleyen hizli bask1
presinin gelistirilmesiyle beraber ortaya cikan, notalarin sinirsiz sayida ve hizlica
basilabilmesi imkani, beraberinde, endiistriyel anlamda bir aranjorliik alaninin ortaya
¢tkmasma zemin hazirlamistir. Bununla beraber Avrupa’daki eglence sektoriiniin
gelismesi ile beraber, giderek artan bir miizik tiiketimi meydana gelmis, bu duruma
ayak uydurmaya c¢alisan Strauss gibi besteciler orkestralarinda gorev alan
miizisyenleri yaratim ve tiretim siireclerine dahil etmek durumunda kalmislardir. Bu
gelismelerin ardindan “dahi besteci” yani kompozitor, zaman igerisinde birka¢ alt
alana boliinmiis; kompozitorliikk sanati popiiler miizik endiistrisinde bestecilik, s6z
yazarligl, orkestrasyonculuk ve aranjorliikk gibi alt alanlara ayrilmak durumunda
kalmis ve popiiler miizik liretimi genis bir uzmanlik ag1 icerisinde iiretilir olmustur.

Aranjorliikk isinin iilkemizdeki ge¢misine bakildiginda, bunun, pratik olarak 1826
yilma kadar geri gotiiriilebilecegi anlasilmaktadir. Ancak giliniimiizdeki endiistriyel
anlamiyla aranjorliigiin, lilkemizde yaklasik olarak 1950-1960°l1 yillar arasindaki
periyodda gelistigi ve bu ivmelenmede donemin miizik orkestralarinin 6nemli oranda
pay sahibi oldugu goériilmektedir ki bu dénem, Ikinci Diinya Savasmnin bitimine denk
diismekte ve tiim diinyada onemli déniisiim dalgalar1 gdzlenmektedir. Ulkemizde
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gelisen bu aranjman pratiklerinin ¢ogunlukla yabanci miiziklerin aynen taklidi
yoluyla gelistigini eklemek gerekmektedir ki bu donemdeki aranjorlik anlayisinin,
cogunlukla yabanci sarkilarin aranjmanlarinin aynen notaya alinarak, (enstriimanist
bulma sikimntilar1 disinda) orkestrasyonun aranjmanin orijinaline olabildigince sadik
kalinarak yazilmasi anlayis1 tizerine kurulu oldugu bilinmektedir. Hatta donemin
ruhu igerisinde, bu sekilde bir ¢aligmanin maharet sayildigi goriilmektedir.

Bu zaman diliminde 6zellikle Arif Mardin, ismet Srral, Serif Yiizbasioglu ve Emin
Findikoglu gibi miizisyenlerin lilkemizde aranjorlik mesleginin ilk adimlarini
attiklar1 ve kendilerinden sonraki nesilleri yetistirme gayreti igerisinde olduklari
goriilmektedir. Bu isimler ve onlarin ardindan gelen aranjor kusagi icerisindeki
onemli isimler giinlimiizde {lkemiz popiiler miizik endistrisinde Onemlerini
korumaya devam etmektedirler. Ulkemizin ikinci aranjor kusagi igerisinde
sayilabilecek aranjorler Atilla Ozdemiroglu, Onno Tung, Osman Ismen, Garo
Mafyan, Turhan Yiikseler, Giinnur Perin ve Cengiz Ozdemir seklinde siralanabilir.
Ancak bu aranjorler arasinda 6zellikle Onno Tung, iilkemizin gelmis ge¢mis en
basarili aranjorii olarak anilmaktadir. Bu, hem eski nesil miizisyen ve aranjorlerin
hem de giiniimiiz miizisyen ve aranjorlerinin lizerinde uzlastiklar1 bir husustur.

1980’11 yillarn ortalarma kadar yani MIDI’nin bulunusu ve ardindan iilkemize
ithalinin gerceklesmesine kadar ki siirecte, lilkemizdeki aranjorliik calismalarmin
temelde bir kompozitdr algist ile tanimlandigi, aranjman yapilirken olabildigince
yazili bir caligma yriitiildiigli ve orkestrasyon olarak da olabildigince akustik temelli
calismalar tretildigi goriilmektedir. Her ne kadar bunda donemin teknolojik ve
ekonomik kosullarmin etkisi biiylik olsa da aranjorliige yiiklenen anlamlarin ve
aranjorden beklenenlerin de etkisi yadsinamaz. Ozellikle ‘80’li yillarm ortalarma
kadarki donemde aranjorden beklenen yeterliklerin, bir kompozitoriin sahip olmasi
gereken neredeyse tiim 6zellikleri kapsadigi soylenebilir ki bunlar notasyon, armoni,
kontrpuan, ritim, orkestrasyon, enstriimantasyon, form vb. seklinde siralanabilir.
Ancak 1983 yilinda MIDI'nin kesfi ve gelisen diger teknolojik yenilikler, zaman
icerisinde lilkemizdeki aranjorliikk anlayisini doniistiirmiis, dolayisiyla da aranjorlitk
isinin igerigini ve gerektirdigi nitelikleri zorunlu bir degisim i¢ine sokmustur.
Ulkemize teknolojik yeniliklerin yurtdisindan ithalinin kolaylasmasi ile beraber,
ozellikle de ‘90’11 yillarin baslarindan itibaren, tilkemiz miizik endiistrisinde yeni bir
aranjorliik pratiginin gelismeye basladigi, gelisen bu yeni aranjorliigiin ‘50’ li ve ‘80°
yillar arasindaki aranjorliik pratiklerinden oldukg¢a farkli bir sekle doniistiigii, bu
alanin nota yazmaktan daha farkli donanimlar gerektiren ve daha ¢ok sanal ortamda
tamamlanan bir ise doniistiigii goriilmektedir.

Aranjorliikk isinde yasanan bu doniisiimle beraber, iilkemizde ‘90’lardan bu yana
yetisen aranjor neslinin bir yandan bilgisayara bagimli olarak isleyen bir aranjorliik
pratigi gelistirdikleri diger yandan eski aranjorlerin sahip olduklar1 miizikal
donanimlarin ¢oguna sahip olmadiklari, bilgisayar olmadan aranjman yapamadiklari,
nota, armoni, kontrpuan, orkestrasyon, enstriimantasyon, form gibi noktalarda bilgi
sahibi olmadiklar1 ve caligmalarinda neredeyse hi¢ nota kullanmadiklar1 bile
goriilmektedir. Dolayisiyla bu iki pratigin = birbirinden farkli kavramlarla
tanimlanmas1 gerekir; ¢iinkii icerikleri ve gerektirdikleri nitelikler bakimindan
birbirlerinden oldukc¢a farklidirlar. Bu sebeple, iilkemizde gelisen bu yeni aranjorliik
pratigi, bu calismada, “midijor” olarak tanimlanmistir. “Midijér” kavrami, MIDI
kelimesinin tamami ile “Aranjor” kelimesinin son heceleri bir araya getirilerek elde
edilmis ve bu calismada, sadece bilgisayar kullanarak, bilgisayara bagimli bir sekilde
aranjman yapabilen kisileri tanimlamak tizere kullanilmistir. “Midijorler” sadece
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bilgisayar monitoriinde gordiikleri MIDI ve ses dalgasi parcaciklarmi resim olarak
algilayip, onlar1 kesip yapistirarak aranjmanlarim1 tamamlamaktadirlar ve bilgisayar
kullanmak disinda kalan miizikal donanimlara ¢ogunlukla sahip degildirler.

Tirkiye’de gelisen bu yeni aranjorliik anlayisimi ka¢milmaz kilan teknolojik
yenilikler tiim diinyada etkisini gOstermistir ve benzer bir caligma pratigi igin
ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde “dijital miizisyen” seklinde bir tanimlama
da yapilmaktadir. Bu tiirlii miizisyenler yaptiklari isi gelisigilizel bir sekilde edinilen
bilgilerle yiiriitmektedirler ki bu durum {lkemizdeki ile benzerdir. Ancak
teknolojinin aranjorliik alani i¢cin kagmilmaz kildigi bu doniisiim dalgasi bir yandan
aranjOrliigiin icerigini doniistiirtirken diger yandan miizik endistrisinde 6nemli bir
pazar rekabetinin gelismesine de zemin hazirlamistir. Gliniimiizde farkli aranjor
nesilleri arasinda 6nemli bir pazar rekabeti vardir. Bu rekabete eski nesil aranjorlerle
yeni nesil aranjorlerin sahip olduklar1 miizikal donanimlar arasindaki ugurumlar da
dahil olunca eskiler ile yeniler birer rakibe donligmektedir. Dolayisiyla da birbirlerine
yonelik elestirileri 6nemli detaylar tasimaktadir.

Bu calismanin tamamlanabilmesi i¢in Oncelikle ciddi bir literatiir taramasi
yapilmistir. Ancak bu tek basina yeterli olamayacagindan, 6zellikle iilkemizin eski ve
yeni nesil aranjorleriyle goriismeler yapilmisti. Bu goriismeler neticesinde
iilkemizde aranjorliigiin anlam diinyasi, igerigi, gerektirdigi nitelikler ve eski
aranjorlerin yeni nesile yonelik elestirileri anlagilmaya ¢aligilmistir. Bununla beraber
bu ¢alisma da “midijorliik” olarak tanimlanan bu yeni aranjorliik pratiginin igerigi ve
midijorlerin aranjorlere gore kendilerini nasil konumlandirdiklar1 {izerinde
durulmustur.

Teknolojik gelismelerle beraber pazarda gelisen rekabetin sadece aranjorler ve
midijorler arasimndakiyle smirl kaldigmi sdylemek zordur. Zira bir tiir erk kavgasi
piyasanin biitiin aktorleri arasinda hala stirmektedir. Ancak siiren bu ¢ekismenin belki
de en Oonemli ayaklarindan birisi miizik yonetmenleri ve aranjorler arasinda olanidir.
Aranjorler bir miizik yonetmeni ile ¢alistiklar1 durumlarda, miizik yonetmenlerinden
bir alt kademede konumlanmaktadirlar. Bazen de bu ikili birbirinin yerini alabilen
paydaslara doniismektedirler. Yani giliniimiizde bir aranjor miizik yonetmenligi, bir
miizik yOnetmeni de aranjorliikk yapabilmektedir. Dolayisiyla bu durum pazarda
onemli bir rekabet yaratmaktadir. Bu sebeple bu c¢alismada bu ikili c¢alisma
sisteminin tarihsel gelisimi ve igerigi de anlasilmaya ¢aligilmistir.
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TRANSFORMATION OF ARRANGING IN THE TURKISH POPULAR
MUSIC

SUMMARY

Until its release for the enjoyment of the public, a music production passes through
many phases at both production and creation processes. In all the phases, many
stakeholders work collectively to produce a collective work. These stakeholders
could be shortly listed as music company, artist, music producer, music director,
arranger, songwriter, lyricist, instrument performers, sound engineer, mixing
engineer, mastering engineer, printing workers etc. For this thesis, however, the
arranger 1s the most important figure of these stakeholders. Because the arranger is
the critical person who shapes a musical work into its final form. Moreover she /he
creates a song largely on his/her own, that is, the arranger is the person who designs
the parameters for melody, rhythm, harmony, form, orchestration, instrumentation,
etc. and make it ready for introducing to the market and finally is the one who makes
a song ready for sale.

Looking at the historical development of arrangement practices, it can be traced back
approximately more than 500 years ago. The arrangement practice has been an
important literary source for western musical culture for more than 500 years serving
an important role in the development of all the kinds of contemporary instruments’
literature and their current state. It is known that the first arranging practices started
by the adaptation of the Middle Age vocal music repertory to the instruments of the
day. For example, there are pieces, which arranged vocal music into generally clavier
and lute between 14™ and 16™ centuries.

However, for arrangement practices to take its contemporary form and meaning in
today’s popular music industry we have to look at the beginnings of the 19th century.
The possibility of printing notes infinitely and quickly made available by the
development of steam powered printing techniques and the use of lithography firstly
by Alois Senefelder and Franz Gleisner in printing note publications in the beginning
of the 19th century prepared the ground for the appearance of an arrangement field in
an industrial sense. In addition, the growth of entertainment sector in Europe resulted
in an increase in music consumption, forcing composers like Strauss to include
musicians serving for their orchestras in the processes of production and creation to
keep up with the growth of music industry. After these developments, the field
belonging to the so-called “genius composer” devolved into several sub-fields such
as songwriter, lyricist, orchestrator and arranger fields and subsequently, popular
music production began taking place in a wider network of multiple professionalized
fields.

Looking at the history of arrangement practice in Turkey, it can be traced back to the
year of 1826. However, it can be argued that the arrangement practice in an industrial
sense emerged and flourished in the period between 1950 and 1960. Musical
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orchestrates of the time had an important share in this development in the
aforementioned period in which significant waves of change emerged as well
throughout the world. However, it is necessary to add that the arrangement practices
developing in Turkey during this period took place largely as direct copies of foreign
songs and their original arrangements, that is, the practice of arrangement during this
period took the form of the dictation of the foreign songs’ arrangement parts in total
in complete loyalty to the original orchestration of the song (except the cases of a
lack of a particular instrument performer). This type of practice was even considered
as a laudable skill in the spirit of the times.

In this period, it is observed that musicians such as Arif Mardin, ismet Siral, Serif
Yiizbasioglu and Emin Findikoglu were pioneers for the arrangement vocation in
Turkey and tried to educate the next generation as well. The figures and the next
arranger generation after them are still important for the popular music industry of
contemporary Turkey. The next generations after the pioneers are Atilla
Ozdemiroglu, Onno Tung, Osman Ismen, Garo Mafyan, Turhan Yikseler, Giinnur
Perin and Cengiz Ozdemir. Among these figures, Onno Tunc is usually regarded as
the most successful of all arrangers in Turkey. This claim is usually agreed upon by
both old and new school of arrangers and musicians.

Up until the mid-1980s, that is, until to the invention and importing of the MIDI to
Turkey, arrangement works were usually performed in the spirit of a composer with
as much dictation as possible and with orchestration, which based on acoustic
instruments. While technological and economic conditions of the period can be said
to have determined this state of arrangement practice to a large extent, the effect of
the meaning of the arrangement practice and the conception of the arranger should
not be ignored as well. Since for the period especially until to the mid-1980s the
qualifications arrangers are expected (supposed) to have included almost all the
qualifications expected of a composer, namely; notation, harmony, counterpoint,
rhythm, orchestration, instrumentation, form etc.

All these qualities (competences) imply a thorough knowledge of composition. Yet,
the notion and image of arrangement practice have been transformed after the
introduction of MIDI and other relevant technological novelties in 1983 and thus
pushing the content of arrangement practice and required competencies associated
with it into a unavoidable change. After the beginning of 90s, with the ease in
importing technological innovations, it can be said that a new type of arrangement
practice, which is quite different from the practices of 50s and 80s, has emerged. This
new type required not composer like skills but different competencies of the digital
area, subsequently turning the practice into a work in the virtual realm.

With this radical transformation in the arrangement practices in Turkey, it is observed
that the arranger generations emerging since the 1990s have developed a practice
dependent on the use of computers and do not have most of the competencies of the
earlier generations such as notation, harmony, counterpoint, orchestration,
instrumentation, and form and cannot arrange without the use of a computer and/or
related technologies and even almost never use notation at all.

Therefore, I argue that these two practices can be defined by different concepts since
their content and qualities are significantly different. For this reason, I use the
concept of “MIDI-ger” for the newly emerging practice of arrangement by
combining the term MIDI with the last syllable of the term arran-ger and use the term
in this study to refer to the arrangers who can arrange only by the use of computer in
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total dependence on the digital technologies. MIDI-gers can arrange by seeing pieces
of MIDI and audio waves on the computer monitors as pictures and by cutting and
pasting this pictures without having any other musical competencies. Because of that
it can be said that, this type of arrangers make music also with the second dimension:
Visual Dimension.

Technological innovations, which made this type of arrangement practice
unavoidable in Turkey, have affected the entire world. For example, in USA, the
arrangers involved in this type of practice are named as “digital musician”. These
musicians do their work on the basis of knowledge gained haphazardly, which is
similar to the situation in Turkey. While this wave of transformation in the
arrangement practice, made inevitable by technological changes, while have
transformed the content of the practice, it has also created the ground for an
important competition in the music industry and therefore, there is a dramatic
competition between the arrangers of different generations in Turkey in the market.
Therefore, their view of each other and related critiques directed at the other camp
have important details for this study.

This study relies on a thorough review of literature but being aware of the
deficiencies of relying simply on the extant literature it undertook interviews with the
arrangers from old and new generation in Turkey. Through these interviews, I tried to
understand the sense of arrangement practice in Turkey, its content, the qualities
required of being an arranger, and the criticisms directed by the old school of
arrangers to the new generation. Furthermore, this study tries to understand the
content of the new type of arrangement practice, which is defined as “midi-gering”
and the positions the midi-gers took vis-a-vis the older generation of arranger.

It is difficult to argue that the technologically driven competition in the music market
in Turkey is limited to the one between arrangers and midi-gers. It is possible to
argue that there is an ongoing power competition among all the actors in the market.
That is to say, there is a competition for power among financial producers, artists,
composers, lyricists, producers, music directors, arrangers and performers as well as
a competition for the market. One of the most important of this ongoing competition
is between the musical director and the arranger because when working with a
musical director arrangers are ranked one level below than that of the director.
Sometimes this twins (opposing parties) turn into stakeholders with interchangeable
roles and positions. That is to say, today an arranger can be a music director as well
as the vice-versa. This situation creates an important competition in the market. For
this reason, this dual type of work with interchangeable roles is analyzed as well in
terms of its historical development and meaning.
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1. GIRiS

1.1 Aranjman ve Aranjor Kavramlar Uzerine

Bu calisma, temelde, aranjor ve aranjoriin yaptigi is olan aranjman kavramimnin
Tirkiye’deki gegmis ve simdiki igeriginin nasil oldugu iizerine insa edilmistir. Baska
bir deyisle, bir yandan bizatihi bu alanda ¢alisan kisilerin yaptiklar1 isi nasil
tanimladiklari, diger yandan teknolojik gelismelerle beraber, aranjorliigiin iceriginin
ve gerektirdigi niteliklerin nasil bir doniisiim igerisine girdigi anlasilmaya

calisilmaktadir.

Ancak Oncelikle calismanin temel kavramlar1 olan aranjor ve aranjman kelimelerinin
etimolojik kokenlerine bakmak gerekli goriinmektedir. Zira bu kavramlar,
orijinalinde Tiirk¢e degildirler ve dilimize Fransizcadan ge¢mislerdir. “Aranjman”
kelimesi, Fransizca’da “tertip etmek” anlamina gelen “arranger” fiilinden +mentum
sonekiyle tiiretilmistir. “Arranger” kelimesi ise, Fransizca “smif, diizen, riitbe, sira,
saf”’ anlamlarim tasiyan “rang” sozciiglinden, +ad Onekiyle tliretilmistir. “Rang”
sozciigli ise Ingilizce’deki “ring” ve “rank” sozciikleri ile ayni anlami tasir.
Ingilizce’de “Ring” sdzciigii “halka, yiiziik, cember”, “rank” sozciigii ise “siraya
dizmek, tertip etmek” gibi anlamlar tasimaktadwr. “Ring” sozciigli, “hring”
sozcligiinden evirilmistir. “Hring” kelimesi ise Germence’de “hreng” sdzciiglinden
gelmektedir ve “halka olmus insan toplulugu, dizi, sira, riitbe” anlamlarini
tasimaktadir. Germence’deki bi¢imiyle “hreng” sozciigli, Hint-Avrupa dilinde
“kivirmak, halka yapmak” anlamlarmma gelen “s(ker)” fiilinden tiireyen ve halka

anlamina gelen “kre(n)-gh” sézciiglinden evirilmistir (Url-1).

Etimolojik caligmalara bakildiginda ise aranjman ya da aranjor kelimelerinin, yine
kokendeki anlamlarma yakin anlamlar tasidiklar1 goriilmektedir. Ornegin Tietze’ye
gore (2002), “aranjman” kelimesinin Fransizca orijinali “arrangement” kelimesidir.
Ona gore, aranjman kelimesi “tertiplenme, diizenlenme” anlamlarmi tasimaktadir ve
aranjman kelimesinin miizikal karsiligi, “yeniden tertiplenmis ve modernlestirilmis

miizik pargasi”’dir (s. 191). Sevan Nisanyan’a (2003) gore de “aranjman” kelimesi,



Fransizca “arrangement" kelimesinden dilimize geg¢mistir ve ‘“‘aranjor” kelimesi,
Tiirkge, “uyarlamak, diizenlemek, tertip etmek” anlamlarina gelmektedir (s. 25).
Tim bunlarin yaninda, Ahmet Say’a gore matematikteki anlami ile “aranjman”
sOzcuigii, harfin (esyanimn) “p’ser” “p’ser" aranjmani, verilen “m” harf arkasindan “p”
harf olarak, her grup kendini meydana getiren harflerden gerek tiirli, gerekse sirasi
bakimindan birbirinden ayrilmak {izere kurulabilen gruplarin ciimlesidir. Bu
tanimdan yola ¢ikarak Say’in, miizikteki anlami ile aranjmani, “belirli bir ses ya da
sesler, ¢algilar veya ¢algi topluluklar1 i¢in yazilmis bir eserin, bagka sesler, calgilar
ya da ¢alg1 topluluklar1 tarafindan sdylenip g¢alinabilmesi icin, o eserde yapilan
degisiklik” (Say, 1985) olarak agikladigi, dolayisiyla aranjorii de bu islemi

gerceklestiren kisi olarak ele aldigi goriilmektedir.

“Aranjman” kavramiin tilkemizde ‘50°1i ve 60’11 yillarda “yabanci sarkilara Tiirkce
s0z yazilmas1” anlaminda kullanildigi, sozleri Tiirk¢e olarak degistirilmis yabanci
sarkilarin “aranjman” olarak adlandirildigi goriilmektedir (Dilmener, 2006; Meric,
2006; Dorsay, 2003). Bununla beraber, ayni donemlerde iilkemizde “aranjor”
kelimesinden anlagilan, “yabanci sarkilara Tirkce s6z yazan kisi” degildir.
“Aranjman” kelimesinden farkli olarak “aranjor” s6zciigii, miizigi belirli bir diizene

uyduran ve buna gore nota yazan kisi anlamin1 tagimaktadir.

1.2 Tezin Amaci ve Kapsamm

Bir miizik prodiiksiyonu (ki bu, bir albiim, single, maxi single vb. olabilir) son halini
alip satisa sunulana kadar, 6n hazirlik, aranjman, stiidyo kaydi, miksaj, mastering,
basim-dagitim, reklam vs. bircok asamadan gecer. Miizik prodiiksiyonunun gelisim
sirecinde burada sayillan ve sayillmayan tiim asamalarda, c¢esitli uzmanlik
alanlarindan bir¢ok kisi bir araya gelip calisir ve bu sayede prodiiksiyon tamamlanir.
Bagka bir deyisle, halkin begenisine sunulmaya hazir bir miizik prodiiksiyonu bir¢ok
alandan uzman insanin kolektif bir ¢alismasinin sonucunda ortaya ¢ikar. Zira bu is
tek basina kolayca basarilabilecek bir is degildir ve Tom Waits’in de vurguladigi gibi
“hi¢ kimse bir albiimii tek basmna yapmaz” (Zak, 2001, s. 163). Bu kolektif miizik
iiretiminin icerisinde yer alan uzmanlik alanlarindan her biri prodiiksiyonun basarisi
acisindan ¢ok onemlidir ve hepsinin de basarili bir sekilde tamamlanmalar1 gerekir.
Ancak bu uzmanlik alanlarindan belki de en Onemlisi aranjorliik alanidir; ¢iinkii

aranjor, kendisine verilen bir ezgiyi gelistirerek onu piyasaya sunulacak sekilde



tamamlayan kisidir. Dolayistyla aranjoriin prodiiksiyondaki rolii hayati dnemdedir.
Hatta genel kaniya gore bir aranjor, aranjmanini yaptigi sarkiyr “vezir de rezil de
eden” kisidir (O. Ismen, kisisel gdriisme, 16.01.2013, C. Ozdemir, kisisel gdriisme,
26.02. 2013).

Aranjoriin bir miizik prodiiksiyonundaki gorev ve sorumluluklarinin neler oldugunun
aciklanmasina girisilmeden once 6zellikle aranjorligiin ne oldugu hakkinda birkag
edilebilir. Ulkemizin 6zellikle “70°1i yillardaki popiiler miizik sektoriinde dnemli bir
yere sahip olan eski aranjorlerden Norayr Demirci’nin aranjorliigiin ne oldugu ile
ilgili diislincelerini 6zetleyen sozleri ile baslanabilir. Ona gore aranjor, “bir bestenin
her seyidir” (N. Demirci, kisisel yazisma, 27.02. 2013). Ancak burada, “beste” ile
neyin kastedildigine de kisaca deginmek gereklidir ¢iinkii aranjorliik isi, ¢ogunlukla
miizik endiistrisi igerisinde yaygin olarak kullanilan “bestecilik” anlayisi ile beraber
ihtiya¢ duyulan ve biiyiik bir 6nem kazanan, endiistriyel bir alandir. Gliniimiizde,
ozellikle de popiiler miizik tiirleri icerisindeki “bestecilik” kavrami, Avrupa Sanat
Miizigi gelenegindeki bestecilik anlayisindan c¢ok daha dar bir cergceveyi isaret
etmektedir. Ciinkii Mozart, Beethoven vb. besteciler, eselerinin hem bestecisi hem
aranjori hem de orkestrasyoncusuydular; kisaca “miizik onlarda bir biitiin olarak
dogmaktayd” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Dolayisiyla,
glinlimiizde anlasildig1 anlamda bir bestecinin yaratacagi bestenin bdylesi bir boyut
kazanabilmesi, yani endiistriyel bir 6zellik tagiyabilmesi i¢in bir aranjor tarafindan
ele alinmasit gerekir. Ya da diger bir deyisle, “tamamlanmasi” gerekir. Zira
glinlimiizdeki bestecilik anlayisinda beste ham haldedir ve birinin onu piyasaya

sunulacak sekilde islemesi gerekir ki bu kisi de aranjordiir.

Gilintimiizde kullanildig1 manada “bestecilik” kavraminin igerigine kisaca bakilacak
olursa, karsimiza c¢ok daha basit ve ylizeysel bir bestecilik anlayismin ¢iktigi
goriilmektedir. Bu tiirden bir bestecilik anlayisinin gegmisini 19. Yiizyilin baslarma
kadar geri gotiirmek miimkiindiir. 19. Yiizyil boyunca yiikselen miizik kiiltiiriinde,
icerisinde sekiiler miiziklerin aranjmanlarmin bulundugu ve iizerinde eserin
melodisinin, sarkinin sdzlerinin ve opsiyonel armonik esliginin bulundugu nota
kagitlarma olan talep artmis (Oxford Music Online, t.y.) ve bu tiirlii ¢alismalar
aranjman olarak ele alinmaya baslamistir. Bu konuda ayni goriiste olan Adorno da
“Yeni Miizigin Felsefesi” adli kitabinda, 19.yy’m ortalarindan itibaren popiiler miizik

ile ticaretin beraber anilmaya basladigina dikkat cekerek, ciddi miizigin sektordeki



gliclii konumunu popiiler miizige birakacagina deginmektedir (Scott, 2008, s. 6’da
atifta bulunuldugu gibi). Yaklasik olarak iki ylizyildan bu yana yiiriitiilen, endiistriyel
manadaki besteciligin, yani popiiler miizik besteciliginin igerigine bakildiginda ise
bunun, ¢ogunlukla bir eserin melodik kompozisyonu ve (eger gerekliyse) sozlerinin
yazimindan ibaret oldugu goriiliir. Bu ¢calisma disiplininde, eserin bestecisi sarkinin
genel hatlarin1 belirledikten sonra geriye kalan isi farkli alanlardan uzmanlara

birakmaktadir; yani genelde bir aranjore.

Aslinda, boylesi bir bestecilik anlayismi tanimlamak i¢in giiniimiiz kaynaklarinda
“sark1 yazar1” (song writer) (Middleton, 2003, s. 202; Wicke ve dig, 2003, s. 187)
seklinde bir tanimlama da kullanilmaktadir. Richard Middleton’a (2003) gore bu tiir
besteciler, yani sarki yazarlari, “tek basma ya da diger calisma paydaslariyla kolektif
bir caligma sonucunda bir sarki yaratan, sarkinin temel 6zelliklerini not ederek, kayit
altina alan kisi” (s. 202) olarak distiniilmelidir. Burada sunu da eklemek
gerekmektedir ki bu tiirden bir besteciligi tanimlamak tizere iilkemizde “sarki yazar1”
seklinde bir tanimlama higbir sekilde kullanilmamaktadir. Bunun yerine “bestecilik”
kavrami kullanilmaktadir. Dolayisiyla, iilkemizdeki popiiler miizik besteciligi ile
Avrupa sanat miizigi icerisindeki bestecilik alanlarmnin igerik diizeyinde oldugu gibi,
tanimsal diizeyde de birbirlerinden ayrilmalar1 gerekmektedir. Bu sebeple, Avrupa
Sanat Miizigi’nde kullanildigi manada bir bestecilik anlayis1 bu ¢alismada

‘kompozitorliik’ olarak adlandirilacaktir.

Bu noktada, yukarida deginilen manada bir bestecinin yarattigr kiiclik miizik
Ozetlerini pazara sunulacak hale getirmekle gorevli olan aranjoriin, bir
prodiiksiyondaki roliine ve dnemine dair bir seyler de sdylemek gereklidir. Zira bu
alan, yani aranjorliik, bir miizik prodiiksiyonunun tiim siireclerinde 6ne ¢ikan en
onemli unsurlardan biri olarak resmedilmekte ve bu alana gerek diinya gerekse
iilkemiz popililer miizik piyasasinda ¢ok Onemli bir konum atfedilmektedir.
Ulkemizin &nde gelen aranjdrlerinin, aranjorliigiin miizik endiistrisi ile olan iliskisi
baglamindaki diisiinceleri de benzer yondedir. Ornegin Atilla Ozdemiroglu’na gore,
aranjorliige olan ihtiyag¢, miizik endiistrisinin gelisimi ve bu endiistride ortaya ¢ikan
rollerin igeriginden kaynaklanmaktadir (A. Ozdemiroglu, kisisel gdriigme,

20.11.2013).

Aranjoriin bir miizik prodiiksiyonunda ne gibi isler yaptigma bakildiginda, bu

konuda bircok arastirmacinin aranjorliigiin ¢esitli yonlerine dikkat c¢ektikleri



goriilmektedir. Ornegin, aranjorlilk isi bazen herhangi bir enstriiman veya bir
enstriiman grubuna (6rnegin, yayli veya brass tiirii enstriimanlara) nota yazilmasi ve
nota yazilacak enstriimanlarin se¢imi olarak ele alimirken, bazen de bir sarkinin

dinleyici tizerinde birakmas: istenen etkinin diizenlenmesi is1 olarak ele alinmaktadir.

Aranjorliigiin miizik diinyas1 icerisindeki ge¢misine bakildiginda ise bu alanin
glinlimiizden ¢ok daha eski bir kiiltiiriin uygulamasi oldugu goriilmektedir. Bagka bir
deyisle, gilinlimiizde nota yazmaktan daha fazlasini isaret eden aranjman pratiginin
tarihsel kokeni yaklasik olarak bes yiizyilldan daha fazla bir gegmise sahiptir. Ilk
aranjman calismalar1 pragmatik ve pedagojik amacl olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak
miizik endiistrisinin bir alani olarak aranjorliikten bahsedebilmek icin 19. Yiizyilin
baslarinin beklenmesi gerekir. 19. Yiizyilin baslarinda yasanan teknik gelismeler bir
yandan miizik endiistrinin olusumuna diger yandan da endiistriyel bir alan olarak

aranjorliigiin gelisimine olanak tanimstir.

Aranjorliik pratiginin Tiirkiye’deki tarihsel gelisim ¢izgisine bakildiginda, bu konuda
yeterli literatiir kaynagina sahip oldugumuz séylenemez. Ancak iilkemizin eski nesil
aranjOrlerinin goriisleri dikkate alinacak olursa, aranjorligiin tilkemizdeki gegmisi
ile ilgili ti¢ ayr1 goriisiin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilkine gore,
iilkemizde aranjorliik isi 1826 yilinda; ikincisine gore, Cumhuriyetin kurulus

yillarinda; tiglinciisiine gore ise ‘50 ve ‘60’11 yillar arasindaki periyodda geligmistir.

Ancak iilkemizde giinlimiizdeki aranjorliik ¢aligmalarina incelendiginde, bu alanda
yogun bir teknoloji kullanimiin s6z konusu oldugu goriiliir. Yogun teknoloji
dolayisiyla da aranjorliik isinin giincel iceriginde ¢ok onemli doniistimler yasandigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, gecmis ile gilinlimiiz aranjorliik pratikleri icerik ve
gerektirdikleri nitelikler baglaminda karsilastirildiginda, arada ¢ok 6nemli farklarin
oldugu sdylenebilir. Ornegin teknolojik yeniliklerin aranjorliigiin temel mecrasini
degistirmeden Once aranjorliik isi “kagit-kalem-orkestra” seklinde bir caligma sistemi
ile tamamlanmaktayken, teknolojik olanaklarin gelisimi ve iilkemize ithalinin
kolaylasmasi ile beraber aranjorliik isi, kagit kalem kullanilarak gerceklestirilen bir is
olmaktan ¢ikip, cogunlukla bilgisayar olanaklariyla tamamlanan bir alana doniismiis,
buna bagh olarak da aranjorliigiin gerektirdigi miizikal yeterlikler degismeye
baglamistir. Dolayisiyla glinlimiiz aranjorliigiinde yogun bir sekilde bilgisayar

kullanim ile gergeklestirilen, eskisinden farkli, yeni bir aranjorliik pratigi gelismistir.



Gelisen bu yeni aranjorliik pratigini eskisinden ayr1 bir sekilde tanimlamak {izere, bu
calismada “midijor” veya “bilgisayar aranjori” gibi tanimlamalar kullanilmistir;
clinkii bilgisayar ortamindaki caligma sistemi temelde MIDI tabanlidir ve giiniimiiz
aranjorleri ¢ogunlukla MIDI’nin sundugu olanaklarla miizik tretmektedirler.
MIDI'nin temel ¢alisma prensibi ise, birbirine kabloyla baglanan iki klavyeden biri
calindiginda, ayn1 anda diger klavyeden ses elde edilebilmesi esasina dayanmaktadir.
Bilgisayar ortamindaki kullanisi itibariyle de MIDI, herhangi bir enstriiman dolayimi
olmadan sadece bilgisayar ortamindaki sesler kullanilarak miizik iiretilebilmesine
olanak tanimaktadir. Dolayisla MIDI, geleneksel miizik iiretimi yontemlerini olduk¢a
onemli bir doniisiim igerisine sokmustur. Oyle ki, MIDI’nin kamuoyu ile paylasildig1
tarthi olan 1983 yili, miizik endiistrisinde bir devrimin milad1 olarak goriilmektedir.
Aslinda MIDI’nin, Becker’in tarifi ettigi tiirden bir “sanatsal devrim”in 6zelliklerini
tasidig1 da soylenebilir. Becker’e (2010) gore “sanatsal devrimler iiretilen eserlerin
niteliginde ve onlar1 iretmekte kullanilan yontem ve uygulamalarda biiyiik
degisiklikler yaparlar” (s. 354). Buna benzer olarak MIDI’nin kesfi de miizik
endiistrisindeki uygulamalarda ve {retilen {Uriinlerin niteliginde hatir1 sayilir

degisikliklere neden olmustur.

Dogrusu, aranjorliik i¢in gerekli olan temel miizikal yeterliklere cogunlukla sahip
olmayan giinlimiiz aranjorlerinin kendilerini bu alanda nasil yetistirdikleri, yani
aranjorliik icin gerekli donanimi nasil edindikleri 6nemli bir konudur. Ancak bu
tiirden durumlarin benzerlerinin bagka cografyalarda da gelistigi anlasilmaktadir. Bu
konuya egilen Lucy Green’in, popiiler miizik miizisyenlerinin kendilerini gelistirme
yontemleri tizerine yazdig1 “How Popular Musicians Learn: A Way Ahead for Music
Education” (2002) adli kitabindaki vurguladigi yontemler, iilkemizde midijorlerin
miizikal altyapilarmi1 edinme yontemleriyle de ortiismektedir. Green’e gore bu
miizisyenler ya da aranjorler “popiiler miizik miizisyeni olmak icin gerekli olan vasif
ve bilgileri gelisigiizel, kendilerine 6zgli ve biitiinsel yollarla” (Bell, 2013, s. 13’te
atifta bulunuldugu gibi) edinmektedirler. Bu yontemi kullanirken “midijorlerin” en
onemli yardimcilar1 ise bilgisayar teknolojisidir. Dogrusu giiniimiizdeki teknolojik

imkanlar, aranjor veya miizisyen olabilmenin olanaklarini herkese sunmaktadir.

“Midijorliigii” gdrsel bir ¢alisma tiirii olarak ele alan Atilla Ozdemiroglu’na gore
gliniimiiz aranjorleri kullandiklar1 malzeme ayni oldugundan dolay1 birbirlerine

benzer miizikler iiretmektedirler (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).



Dolayisiyla da aranjorliigiin yaratici bir eylem olup olmadigr tartismaya agik bir
konuya doniismektedir; c¢ilinkii glinlimiizde bu is biiyilk oranda bilgisayarlar
sayesinde gerceklestirilmekte, dolayisiyla da bu is giderek daha da “mekanik” bir
edime doniismektedir. Bu agidan bakildiginda, boylesi bir aranjorliik anlayisini, bir

tiir “teknisyenlik” olarak da ele almak miimkiindjir.

Tiim bu bahislerden hareketle, bu ¢alismanin iki temel problemi ve bunlarin altinda
gelisen ¢esitli alt problemlerinin oldugu sdylenebilir. Temel problemlerden ilki,
aranjOrliigiin ne, aranjoriin de kim oldugudur. Bu soruya paralel olarak da aranjoriin
bir miizik prodiiksiyonundaki rol ve sorumluluklarinin neler oldugu onemli bir
problem olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bununla beraber bir aranjoriin
prodiiksiyondaki islevlerini yerine getirebilmesi i¢cin ne gibi miizikal yeterliklere
sahip olmas1 gerektigi de ayrica irdelenmesi gereken bir konudur. Zira giiniimiizde
anlasildig1 manada bir aranjorliik ile eskiden, 6zellikle de 20. Yiizyilin ortalar1 ile
ozellikle ‘80’11 yillarmm sonlarina kadarki siirecte hakim olan aranjorliilk anlayisi
arasinda igerik ve nitelik agisindan 6nemli farkliliklar vardir. Dolayisiyla ¢aligmanin
ikinci temel problemi, aranjorliiglin teknoloji dolayimiyla i¢ine girdigi doniistimdiir.
Bagka bir deyisle, ozellikle 20. Yiizyilin ortalarindan itibaren gelisen teknolojik
yeniliklerin aranjorliik isini ne sekilde etkiledigi sorusudur. Bu soruya bagl olarak
yine birka¢ alt problem belirmektedir. ilkin, ‘80°li yillardan 6nceki aranjorliik
pratiginin ne sekilde yiiriitiildiigii, buna karsilik glinlimiizde teknolojik olanaklarin
yardimiyla nasil yiiriitiildiigli 6nemli bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
bagl olarak da giliniimiiz aranjorlerinin ne gibi miizikal yeterliklerle bu isi yaptiklar

sorusu 0nem kazanmaktadir.

Bu ¢aligma ile amaglanan ise ilkin “aranjor” kavramindan ne anlasilmasi gerektigi
ortaya konarak, aranjoriin miizik prodiiksiyonundaki rol ve gorevlerinin neler
oldugunun anlasilmasidir. Aranjorlere yiiklenen rol ve gorevlere bagl olarak da,
aranjoriin prodiiksiyon i¢indeki dneminin tartisilmasi ve diger iiretim paydaslari ile
iligkisinin anlagilmas1 hedeflenmektedir. Yukarida da deginildigi gibi gecmis ve
simdiki aranjorliik pratikleri arasinda hem icerik hem de nitelik bakimmdan 6nemli
farkliliklar vardir, dolayisiyla bu iki aranjorliikk pratiginin ve aralarinda ne gibi
farkliliklarin oldugunun anlagilmasi caligmanin en 6nemli amaglar1 arasindadir.
Bununla beraber teknolojik gelismelerin aranjorliikk isi lizerinde ne gibi etkilerinin

oldugunun anlasilmas1 da yine ¢alismanin temel amaglarindan biridir.



Caligmanin ikinci boliimiinde aranjorliik ve teknoloji iligkisine deginilecek,
teknolojik gelismelerin  lilkemizdeki aranjorlilk pratigi tizerindeki etkisine
odaklanilacaktir. Bu yapilirken, ilkin, teknoloji temelli bir aranjorliik anlayismin
Ozgiin bir yaratim olup olmadig: tartisilacak; ikinci olarak iilkemiz aranjorliigiinde
yasandig1 goriilen doniisimde teknolojinin etkisi ve teknolojik gelismelerin
kronolojik gelisimleri {izerine odaklanilacak; tigiincii olarak da bilgisayar temelli bir
aranjorliik pratigi olan “midijorliik” pratiginde, artik sesleri duymanin yaninda
“gorerek” de calisildigi ve bu tiirlii bir ¢alismanin bir tiir “kolaj” ¢alismasina dogru

evirildigi tizerinde durulacaktir.

Ugiincii boliimde bir yandan aranjorliik isinin diinyadaki ve iilkemizdeki tarihsel
gelisim stireci tlizerine odaklanilirken diger yandan da yurtdisindaki miizik
endiistrilerinin yaratim ve iiretim asamalarinda gorev alan calisma paydaslarmin

kimler olduguna ve bunlarin gérev sinirlariin neler olduguna deginilecektir.

Dérdiincii boliimde dncelikle aranjorliigiin tilkemizin eski nesil aranjorleri tarafindan
nasil algilandigi, nasil tanimlandigi ve bir aranjoriin ne gibi miizikal yeterliklere
sahip olmasi1 gerektigi lizerinde durulacak; ardindan teknolojik gelismelerin iilkemize
ithali ile beraber iilkemiz aranjorliigliniin iceriginde ve niteliginde yasanan
doniisiimiin sonucunda gelisen bu yeni aranjorliik anlayisinin, yani midijorligiin
icerigine odaklanilacaktir. Son olarak da aranjorlerin midijorlere yOnelik
elestirilerine ve midijorlerin buna karsilik kendilerini nasil konumladiklaria

bakilacaktir.

Besinci boliimde ise oncelikle Tiirkiye miizik endiistrisinin iiretim paydaslarina ve bu
paydaslar arasindaki iliskiye deginilecektir. Daha 6nce de vurgulandigi gibi, bir
miizik prodiiksiyonunu kimse tek basina tamamlamaz. Yani bu is i¢in bircok ¢alisma
paydasinin bir araya gelip ¢alismasi gerekir ki, aranjor, arz ettigi 6nem bakimindan
bunlarin en basta gelenlerindendir. Ancak aranjor de tek basina bir prodiiksiyonu i¢in
yeterli degildir. Zira hem diinyada hem de iilkemizdeki popiiler miizik endiistrisinde
bir cok c¢alisma paydasi vardir: Besteciler, s6z yazarlari, aranjorler ve miizik
prodiiktorleri gibi. Ancak bu sayillan alanlara ek olarak iilkemizde “miizik
yonetmenligi” adinda bir alan daha eklenmektedir ki bu alan Tiirkiye’de uzunca bir
donem, 6nemli bir ¢alisma alani olma 6zelligini korumustur. Bu calismada, sayilan
bu ¢aligma paydaslarinin gorevlerinin neler olduguna deginilip miizik yonetmenligi

alanmm icerigi anlasiimaya c¢alisilacaktir. Ozetle, bu c¢alismada bir yandan miizik



yonetmenligi alaninin nasil ortaya ¢iktigi ve kimlerin eliyle gelistirildigine dair
tespitlerde bulunulmaya c¢alisilirken, diger yandan da bu calisma disiplininin
icerigine bakilacak; yani aranjoriin goziiyle miizik yOnetmenliginin, miizik
yonetmeninin goziiyle de aranjorliigiin icerigi, prodiiksiyondaki konumu ve onemi

tartigilarak, bu ikili caligma sisteminin igerigi anlasilmaya calisilacaktir.

1.3 Metodoloji

Bu tez, kullanilan arastirma metodolojisi bakimindan nitel bir arastirmadir ve veri
toplama araci olarak da oncelikle “diger yontemlere gore farkl nitelikte ve derinlikte
veri saglayacak bir arastirma teknigi olarak ele alinabilecek goOriisme teknigi”
(Ttirntikli, 2000) kullanilmistir. Bu yontemle amaclanan, goriisiilen aranjorlerin
aranjorliik isini nasil algiladiklarma ve gilinlimiizdeki durum hakkinda
diistindiiklerine dair derinlemesine bilgiler toplamaktir. Bu tiir durumlarda
arastirmaci, gorisiilen kisilerin “diinyayr nasil yorumladiklarma iliskin bir goris
gelistirerek™ (Uzuner, 1999, s. 180) arastirmasini yonlendirir. Ayrica gériisme teknigi
Stewart ve Cash tarafindan da “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan,
soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci
olarak” tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 147°de atifta bulunuldugu
gibi).

Gorlisme teknigi bu tez i¢cin olduk¢a Onemli bir veri toplama aracidir ve bu
calismada, bagka yollarla elde edilmesi neredeyse imkansiz olan subjektif ve gorece
mahrem bilgilerin edinilmesi ve arastirmada veri olarak kullanilabilmesi agisindan
oldukc¢a faydali olmustur. Patton’un da vurguladigr gibi goriisme teknigi, “gériisme
yapilan kisinin i¢ diinyasina girmeye ve olaylar1 onun perspektifinden anlamaya ve
kavramaya caligmak™ (Tirniikli, 2000°de atifta bulunuldugu gibi) ac¢isindan 6nemli

bir yontemdir.

Ancak burada belirtmek gerekirse, goriisme yapilmak istenen aranjorlerin tiimiiyle
yliz ylize goriisme yapmak miimkiin olamamistir. Zira kimi aranjorler yurtdiginda
yasamakta, kimi de goriisme yapacak vakti ayiramayacak kadar yogun ¢aligmaktadir.
Bu sebeple ABD’de yasayan Norayr Demirci ile internet iizerinden yazisma
gerceklestirilerek; yogun bir ¢alisma trafigi olan Atilla Ozdemiroglu ve Iskender
Paydas ile de telefon goriismesi yapilarak konu ile ilgili goriisleri alinmig, bu isimler

disindaki tiim goriismeler yliz yiize gerceklestirilmistir.



Gorlisme teknigi disinda, yine nitel arastirmalarda kullanilabilen literatiir ve belge
taramasi gibi veri toplama teknikleri de kullanilmis, 6zellikle konu ile ilgili gazete ve
dergi arsivleri incelenmistir. Bu baglamda incelenen en énemli dergi Hey dergisidir.
Ozellikle 70°li yillarda iilkemizde ¢ok popiiler olan bu dergi, calisma agisindan da
olduk¢a Onemlidir. Dolayisiyla Hey dergisinin 1971 ve 1980 yillar1 arasinda
yayinlanan tiim sayilar1 taranmistir. Bunun disinda, yine iilkemizin Oncii
gazetelerinden Hiirriyet gazetesinin 1970 ve 2014 willar1 arasindaki; Sabah
gazetesinin ise 1997 ve 2014 yillar1 arasindaki yaymn arsivleri taranarak veri

toplanmaya calisilmistir.

Arastirma sirasinda lilkemizin 6nde gelen aranjor, miizik yonetmeni, yorumcu, icraci
ve bestecilerinden olusan toplam kirk dort kisi ile derinlemesine goriismeler
yapilmistir. Yazili, sesli ve yiiz yiize olarak yapilan aranjor, miizisyen vb.
goriismelerinin ~ timii  yar1  yapilandmrilmig  goriisme  teknigi  kullanilarak
gerceklestirilmistir. Bu yolla da bir yandan goriisiilen kisilerin, genel bir soru sablonu
iizerinden diisiinceleri alinirken diger yandan cesitli noktalarda; 6rnegin gortsiilen
kisinin kisisel deneyimleri ve aranjorliikk isi icerisinde gozlemledigi sorunlari
derinlemesine bir sekilde aktarabilmesi, “verdigi cevaplar1 a¢masi ve
ayrmtilandirmasr” (Tirniikli, 2000) mimkiin kilmmistir.  Ayrica, yiiz ylize ve
telefon goriismesi yolula gergeklestirilen goriismelerin tiimii, ses kaydedici bir cihaz

vasitasiyla kayda alinmis ve daha sonra desifre edilerek veriler derlenmistir.

Bu noktada su eklenmelidir ki, {ilkemizin 6nde gelen aranjor, yonetmen, yorumcu,
icrac1 ve bestecileri ile gergeklestirilen yiiz ylize goriigmeler, bu ¢alismaya bir ‘sozlii
tarih’ ¢alismasi Ozelligini de kendiliginden kazandirmistir. Sozli tarih calismasi,
dogasi itibariyle “tarihsel 6nemi olan olaylar1 gérme sansini yakalamis insanlarin
anilarin1 gelecek nesiller i¢in korumak amaciyla yapilan sistematik bir goriisme
teknigidir” (Akcali ve Aslan, 2012). Bu baglamda, goriisiilen eski nesil aranjor ve
yorumcularin, yaslar1 dikkate alindiginda giiniimiizde ¢ogu miizisyen veya aranjoriin
yasamadig1 ve hatta duymadigi bilgiler aktardiklarini séylemek miimkiindiir ve
goriisme yapilan aranjor, miizisyen vs. kisilerden 6zellikle Emin Findikoglu, Nino
Varon, Atilla Ozdemiroglu, ITham Gencer, Norayr Demirci, Sanar Yurdatapan ve
Vedat Yildirimbora gibi isimlerin aktardiklari, tarihsel bir bellegin kayit alinmasi

anlamina da gelmektedir.
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Calisma kapsaminda goriismeci olarak secilen kisilerin ne gibi kistaslarla secildigi
hakkinda bir aciklama yapmak gerekirse, goriisiilen aranjorlerin ve miizisyenlerin
timiinii, bu c¢aligma i¢cin “Onemli” yapan, birbirinden farkli nedenler oldugu
soylenmelidir. Ancak, gorismeciler secilirken dikkat edilen en Onemli nokta,

miimkiin oldugunca her kusagin en 6nemli temsilcileri ile goriisiilmesidir.

Oncelikle tiim eski kusak miizisyenlerin bu calisma igin dogal olarak Onemli
olduklar1 sdylenerek baslanabilir. Zira eski kusak miizisyenlerin yaslar: itibariyle
sahip olduklar1 bilgi ve deneyim, aranjorliigiin iilkemizdeki tarihsel ge¢misi ve
gelisimi ile ilgili ¢ok ©nemli hususlar i¢ermektedir. Ozellikle eski calisma
prosediirleri, yaptiklar1 isi ne sekilde tamimladiklari, yaptiklari isin igerigi ve
glinlimiiz ile ge¢mis aranjorliik pratiklerini karsilastirabilmeleri bakimindan, eski
kusak aranjorlerin aktardiklar1 bilgiler ve giiniimiizdeki durum ile ilgili diisiinceleri

calismamiz i¢in oldukca 6nemlidir.

IIkin, eski bir miizisyen ve aranjor olan, 1940 dogumlu Emin Fimndikoglu ile
baslanabilir. Findikoglu’nun calismalar1 incelendiginde, kendisinin 6zellikle ‘60’11
yillarin basinda piyasada 6nemli bir caz miizisyeni oldugu goriiliir. Findikoglu ‘50’11
yillarin sonlarma dogru iilkemizin en 6nemli miizisyen, aranjor ve prodiiktorlerinden
biri olan Arif Mardin’den aranjorlik dersleri almaya baslamig, ‘60’11 yillarin
baslarinda da bu bilgilerini Ismet Siral ardindan da Durul Gence 10’lusu gibi
donemin en 6nemli orkestralarinda uygulamaya baslamistir. Dolayisiyla Findikoglu,
iilkemizde ‘60’l1 yillardaki aranjorliik pratiginin icerisinde bizzat bulunmus 6nemli
bir aranjordiir. Bunlarin disinda, Findikoglu’nu 6nemli yapan bir diger husus daha
vardir. Findikoglu, Tiirkiye’de aranjorliigiin tepe noktasi olarak kabul edilen Onno

Tung’u aranjorliik konusunda yetistiren kisidir.

Findikoglu’ndan sonraki eski kusak aranjorlerden biri Norayr Demirci’dir. Demirci
ozellikle ‘60’11 ve ‘70’11 yillarda iilkemizin en popiiler aranjoriidiir. Ayrica Demirci,
donemin bir¢ok Onemli yorumcusu ile calismis, cok sayida aranjman ve beste
yapmistir. Demirci’yi bu ¢alisma i¢in 6nemli yapan bir diger husus ise kendisinin
orkestrasinda yer alan miizisyenlere bir nevi 6gretmenlik yapmis olmasidir; ¢linkii
Norayr Demirci gerek calisma disiplini gerekse aranjorliik prosediirleri bakimindan
cok Onemli bir ornek teskil ederek, kendinden sonraki kusak aranjorlere rehber
olmustur. Bu yonii ile ele alidiginda Demirci’nin, Mustafa Ozkent gibi hem Bati

miizigini hem de Tiirk Miizigini bilen aranjorlerin yetismesinde dnemli bir deneyimi
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simgeledigi anlagilmaktadir. Ancak Demirci ABD’de yasadigindan dolay1 kendisi ile
internet yoluyla yazigma yapilabilmistir. Demirci’ye paralel olarak Mustafa Ozkent
ile de goriisme yapilmasi kaginilmaz olmustur. Hem Norayr Demirci ile yaptigi
calismalardan aktardig: bilgiler hem de Yildirim Giirses ile olan ¢aligmalar1 Mustafa

Ozkent’i bu ¢alisma i¢in 6nemli bir yere tasimaktadir.

Bu isimlerin disinda, yine ‘60’li ve ‘70’li yillarin en Onemli aranjor ve
miizisyenlerinden biri olan Atilla Ozdemiroglu’ ile goriisme yapilmistir.
Ozdemiroglu’nu, ‘60’1 yillarda kurulan en énemli orkestralardan biri olan Istanbul
Gelisim Orkestrasinda aranjor olarak ¢cahsmistir. Gerek Istanbul Gelisim Orkestrast,
gerek Durul Gence 5’lisi ve gerekse Sezen Aksu ile olan caligmalari Atilla
Ozdemiroglu bu c¢alisma i¢in &nemli bir konuma tasimaktadir. Atilla
Ozdemiroglu’nu bu ¢alisma i¢in dnemli kilan bir diger neden ise Tiirkiye’de 6zellikle
70’11 yillarin baglar1 ve sonlarinda ¢ok dnemli bir yapim firmasi olan ve giiniimiize
kadar popiiler olmaya devam eden, 6rnegin Sezen Aksu ve Niliifer gibi isimlerin
miizik piyasasina ilk adimlarmi attiklar1 SAT Yapim’in ortaklarindan olusudur. Bu
firmada Ozdemiroglu ile beraber Sanar Yurdatapan da vardir ve bu firmadan ¢ikan
yapimlarin aranjmanlarmi ¢ogunlukla Ozdemiroglu ve Yurdatapan yapmislardir.
Dolayisiyla hem piyasadaki ge¢misleri hem de deneyimleri bakimindan Atilla

Ozdemiroglu ve Sanar Yurdatapan ile goriisiilmiistiir.

Bu isimlerin disinda, eski kusak aranjorler arasinda sayilabilecek Baha Boduroglu,
Osman Ismen, Garo Mafyan gibi isimlerle de goriisiilmiistir. Baha Boduroglu,
piyasada Ismen ve Mafyan’dan daha eskidir. Boduroglu hem ‘70’li yillarda
orkestralardaki calisma deneyimi olmasi, hem de kendi kurdugu BIP Yapim’in
prodiiksiyonlarmin aranjmanlarmin ¢ogunu kendi yapmasi dolayisiyla bu ¢alisma
icin onemlidir. Boduroglu’nu 6nemli yapan bir diger nokta ise SAT Yapim’da uzun
bir siire c¢alisarak, aranjorlik konusunda Sanar Yurdatapan ve Atilla
Ozdemiroglu’ndan ders almis olmasidir. Osman Ismen ve Garo Mafyan ise konumuz
itibariyle cok onemli aranjorlerdir; ¢iinkii her ikisi de ‘70’11 yillardan bu yana bir¢ok
miizik tiirtinde aktif olarak aranjorliik yapmakta ve gliniimiizde de etkinliklerini
siirdiirmektedirler. Dolayisiyla hem eski aranjorliikk ¢aligmalarinda bulunmus hem de
giiniimiizdeki teknolojik yenilikleri kullanabilen aranjorler olarak Osman Ismen ve

Garo Mafyan’m aktardiklari, ¢aligmanin kapsami bakimidan hayati noktalardir.
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Eski aranjor kusagimin ardindan, orta kusak olarak adlandirabilecegimiz
aranjorlerden ise Cengiz Ozdemir, Iskender Paydas, Mustafa Beyazkus, Cihan Sezer,
Ceyhun Celik, Mete Artun, Yildiray Giirgen, Mete Artun, Ahmet Ozgiil, Erciiment
Ekin ve Omer Avcr gibi aranjorlerle goriisiilmiistiic. Bu aranjorler segilirken 6zen
gosterilen en onemli husus, miimkiin oldugunca farkli miizik tiirlerinde ¢alismalar1
olan isimlerle goriisiilmesidir. Bunun sebebi ise farkl tiirlerde calisan aranjorlerin
kendilerini nasil tanimladiklari, nasil ¢alistiklar1t ve giiniimiizdeki aranjorliik
pratikleri hakkindaki goriisleri alinarak, ¢alismanin miimkiin oldugunca genis bir
aranjor profilinde vyiiriitiilmesidir. Ornegin Iskender Paydas cogunlukla pop miizik
aranjmanlariyla; Mete Artun, Cengiz Ozdemir, Omer Avci, Ahmet Ozgiil gibi isimler
halk miizigi tiiriindeki aranjmanlariyla; Yildiray Giirgen, Ercliment Ekin ve Mustafa
Beyazkus gibi isimler ise genelde arabesk-fantezi gibi miizik tiirlerinde sivrilmis
aranjOrlerdirler. Bir diger kriter ise yine bu isimlerin, alanlarinda 6nemli ¢ikiglar1
yakalamis, kendine has bir aranjorliik tarzina sahip miizisyenler oluslaridir. Bu
isimleri 6nemli kilan bir diger nokta ise eski aranjorliik pratiklerinden yeni aranjorliik
pratiklerine gecisin onemli Olclide gercgeklestigi ‘80’li yillarmn sonlar1 ve ‘90°h
yillarin baglarinda bu ise baslamis olmalaridir. Dolayisiyla, ‘90’11 yillardaki miizik
kiiltiirline gec¢is doneminde, yani aranjorliik pratiginde bilgisayar ve diger imkanlarin
kullannm oraninm giderek artmaya bagsladigi bir donemde aranjorliige baslamis

olmalari, onlar1 bu ¢alisma i¢in dnemli kilmaktadir.

Gortisiilen yeni kusak aranjorler arasinda ise Suat Aydogan, Abdurrahman Tarik¢i,
Murat Akcay, Ozgiir Buldum, Onder Meral, Secil Akin Yelken, Emre Yiicelen, Fatih
Yildirim, Serkan Boz, Ugur Alakus ve Serdar Se¢me gibi isimler yer almaktadir.
Goriisiilen bu 1simler secilirken, dncelikle yaptiklar1 miizikler ve bu miizikleri nasil
bir mecrada tamamladiklar1 iizerinden bir on arastrma yapilmistir. Burada iki
ayrimdan bahsetmek gerekmektedir. Birincisi bilgisayar olmadan aranjorliik
yapabilecek olanlar, ikincisi ise yapamayacak olanlardir. Ornegin Tarik¢i veya
Akgay gibi isimler aranjman yapmak i¢in herhangi bir aygit dolayimina ihtiyag
duymazken, Boz, Yiicelen veya Meral gibi isimler miizik {iretirken bilgisayara
ihtiya¢ duymaktadirlar. Kisacasi bu aranjorler hem iilkemiz miizik piyasasinda
onemli sayida prodiiksiyona imza atmakta hem de aranjorliik pratigi agisindan
birbirilerinden olduk¢a farkli aranjorliik portreleri ¢izmektedirler. Bu sebeple bu

isimlerle goriisiilmesi, gen¢ kusak aranjorlerin nasil ¢alistiklari, aranjorligii nasil
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algiladiklar1 ve teknolojik gelismelerle olan iligkilerinin anlasilmasi ve dolayisiyla
teknolojinin aranjorlik iizerindeki etkilerinin anlasilmasi bakimindan oldukca

Onemlidir.

Gorilismeciler segilirken dikkat edilen bir diger husus ise, goriismelerin sadece
aranjOrlerle degil, ayn1 zamanda iilkemiz miizik piyasasinin diger ¢alisma paydaslar1
ile yapilmasidir. Bunun sebebi, aranjorler disindaki diger paydaslarin aranjorliik ve
iilkemizdeki giincel aranjorlik pratikleri hakkindaki goriislerinin  alinmak
istenmesidir. Bu yolla da hem piyasadaki diger paydaslarin bilgileri alinmig hem de

aranjorliigiin iilkemizde nasil algilandig1 objektif bir sekilde anlasilmaya ¢aligilmistir.

Ornegin, miizik yonetmenlerinin aranjorliigii nasil ele aldiklarmmn, miizik ydnetmeni-
aranjor caligmalarinin igeriginin ve aranjoriin bu caliymalardaki rol ve
sorumluluklarinin neler oldugunun anlasilmasi i¢in lilkemizin 6nde gelen miizik
yonetmenlerinden Arif Sag, Vedat Yildirimbora, Zafer Dalgic ve Kenan Ilgen ile
goriismeler yapilmistir. Bu isimlerin ortak noktasi, hepsinin birer baglama icracisi
olmalaridir. Ancak bu durum onlar1 sadece halk miizigi tiiriinde calisan yonetmenler
yapmaya yetmez. Zira gerek Arif Sag gerek Vedat Yildirimbora ve gerekse Kenan
Ilgen gibi yonetmenler, hem halk miizigi hem arabesk hem de tiirkii-arabesk gibi

miizik tiirlerinde ¢aligmalar1 olan isimlerdir.

Yonetmenler disinda goriisme yapilan bir diger alan ise prodiiktorlik alanidir.
Prodiiktorliik alani bu tez i¢in olduk¢a dnemlidir; ¢linkii prodiiktorler de genelde bir
aranjorle caligmaktadirlar ve bu alan, 6zellikle ‘60’11 ve ‘80’11 yillar arasinda iilkemiz
miizik endiistrisinde sik sik kullanilan bir alandir. Ancak bu konuda goriismeci
bulmak kolay degildir; 6zellikle de eski kusaktan. Bu sebeple, bu alanda sadece Nino
Varon ile goriisiilebilmistir. Prodiiktorler disinda yine miizik piyasasinda aktif olarak
calismig veya halihazirda calismaya devam eden, enstriiman icracilari ile de

goriigiilmiistiir.

Icracilar disinda goriisme yapilan bir diger calisma paydasi ise yorumculardir.
Burada da yine farkl tiirlerde calismalar1 olan ve tarihsel olarak 6nemli bilgiler
almabilecek isimler secilmistir. Bu konuda ilkin ilham Gencer’e deginilebilir. 1925
dogumlu olan Gencer iilkemizde (her ne kadar ‘50’li yillarda da piyasanin 6nemli
miizisyenlerinden olsa da) 6zellikle ‘60’11 ve ‘70’11 yillarda en 6nemli isimlerdendir.

Ozellikle de 1961 yilinda seslendirdigi “Bak bir varmus bir yokmus” sarkiyla
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popiilerlik yakalamistir. Yorumculugunun disindaki en 6nemli 6zelligi, tilkemizdeki
en eski aranjorleri ile bir sekilde ya ¢alismis ya da ayni piyasa da ¢aligmis olmasi,
yani piyasadaki en eski isimleri taniyor olmasidir. Ornegin ‘40’11 ve ‘50°li yillarda
iilkemizde aranjorlik yapan isimlerden Carli Rah¢i ve Fritz Kerten gibi
miizisyenlerle ilgili kendisinden bilgi alinmistir. Goriisiilen diger yorumcular ise
Ozdemir Erdogan ve Peyda Yurtsever’dir. Ayrica, bu isimler segilirken farkli

kusaklarin temsiline yine 6zen gosterilmistir.

Yorumcular diginda iilkemiz miizik sektoriinde profesyonel icraci olarak calisan
onemli isimlerle de goriisiilmiistiir. Bunlar Durul Gence, Hilmi Birol, Giiray Hafiftas,
Murat Siingii, Ersen Balhan ve Emre Smanmis’tir. Bu isimlerden 6zellikle Durul
Gence ve Hilmi Birol’iin aktardiklari, Tirkiye’de aranjorliiglin tarihinin anlasilmasi
bakimindan ¢ok 6nemlidir. Bu isimler segilirken de yine farkli enstriimanlar ¢alan
profesyonel miizisyenlerle goriisiilmiis, stiidyo calismalarindaki gozlemleri iizerinden
glinlimiiz aranjorliik ¢alismalar1 ve birbirinden farkli kusak aranjorlerin nitelikleri ve
calisma prosediirleri hakkindaki diisiinceleri anlasilmaya c¢alisilmistir. Ayrica
stiidyolardaki isleyis hakkinda bilgi edinilebilmesi i¢in de profesyonel bir tonmayster

olan Engin Ersoy ile goriigiilmuistiir.

Yapilan goriismeler ve arsiv taramasma ek olarak, ¢alisma boyunca ortaya konan
cesitli goriislerin, miizikal analizlerle de desteklenmesi agisindan, gerek gegmis
gerekse giinlimiiz popiiler miizik Orneklerinden bazilar1 miizikal analize tabi
tutulmustur. Bu yapilirken, kimi zaman transkripsiyon yoluna bagvurulmus kimi
zaman da betimsel bir sekilde analiz yoluna gidilmistir. Betimsel analize
basvurulmasinin nedeni, 6zellikle de glinlimiiz popiiler miizik {iriinlerinin igeriginin
ve detaylarinin nota yolu ile aktariminin zor oldugu bir¢ok durumla karsilasilmig
olmasidir. Miizikal analizi swrasinda toplam on sekiz sarkinin transkirpsiyonu

yapilmistir. Betimsel analizi yapilan sarki sayis1 ise dorttiir.

Yapilan transkripsiyonlar bazen sarkilarin belirli bir kesitindeki tiim orkestranin
caldiklarinin notaya alinmasi seklinde, bazen de daha spesifik bir noktaya egilen;
ornegin, bir sarkidaki ritmik yapiy1 6zetleyen transkripsiyonlar seklinde yapilmistir.
Tiim orkestra partitiiriiniin transkripsiyonun yapildig: analiz 6rnekleriyle, aranjmanda
hangi enstriimanlarin kullanildig, bilgisayarin olanaklarinin aranjmanda ne agirlikta
kullanildiginin ve 6zellikle yayli kontrsan 6rneklerinin tam olarak gosterilebilmesi

hedeflenmistir. Bu baglamda Sezen Aksu’nun yorumladigr “Unut” ve “Kaybolan
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yillar”’; Aysu Bagar’in yorumladigi “Unut unutani” ve Ozcan Deniz’in yorumladigi
“Hadi hadi melegim” isimli sarkilarm tiim orkestra transkripsiyonlar1 yapilmstir.
Sezen Aksu’nun yorumladigi “Unut” ve Aysu Basar’in yorumladigi “Unut unutani”
adli sarkilarin analiz i¢in secilmesinin diger bir nedeni de, her iki sarkinin
aranjmanimi yapan Garo Mafyan’m ‘90’l1 yillardan 6nce yaptigi bir aranjman ile
2000’11 yillarin baglarinda yaptig1 bir aranjman arasindaki farklarin ortaya

konulabilmesidir.

Bunun disinda, bazi sarkilar analiz edilirken, aranjmanda nasil bir ritmik yap1
kullanildig1, giinlimiizde cogu popiiler miizik tiirlinde sik¢a kullanilan ritmik
yapilarm ortak yonlerinin ortaya konulmasi; aranjmanlarda yogun olarak bilgisayar
kullanildiginin  6rneklenmesi; midijorlerin, c¢alismalarinda sik¢ca kullandigi bir
yontem olan, ritmik looplarn birbiri ardina dizilimiyle yapilan ve bu ¢alismada “loop
miizig1” olarak adlandirilan aranjmanlara 6rnek verilmesi ve midijorlerin sahip
olduklart sinirli akor bilgisinin, yaptiklart aranjmanlar iizerinden Orneklenmesi
amaclanmistir. Sayilan bu nedenlerden 6tiirii Atiye’nin yorumladigi “Salla”; Kenan
Dogulu’nun yorumladig1 “Cakkidr” ve “Doktor”; Davut Giiloglu’nun yorumladigi
“Katula katula” ve “Nurcamim”; Tarkan’in yorumladig1 “Kayip”; Merve Ozbey’in
yorumladigi “Helal ettim”; Serdar Orta¢’in yorumladigr “Acilarimiz bir” ve

“Tanrim” adl sarkilar analiz i¢in secilmistir.

Bunlarin disinda, s6zleri degistirilip, aranjmani da taklit edilmis bir yabanci eserin
orijinal ve taklit aranjmanlarmin karsilastirmasi i¢in, Bob Azzam’in yorumuyla
iinlenen “C’est écrit dans le ciel” ve daha sonra bu sarkinin Fecri Ebcioglu’nun
yazdig1 Tiirkge sozlerle Ilham Gencer tarafindan yorumlanan “Bak bir varmis bir
yokmus” adli versiyonunun transkripsiyonlar1 yapilmistir. Miizigi ve aranjmant
yurtdigindan ithal edilen bir sarkinin yaninda hem bestesi, hem giiftesi, hem de
aranjmaninin tamami yerli miizisyenler eliyle tamamlanmis olan ve Yildirim Giirses
tarafindan yorumlanan “Genglige veda” adli sarkinin transkripsiyonu yapilmistir.
Biitiin bunlarin disinda, bir aranjmanda kullanilan yayli kontrasan Orneklerinin
gosterilmesi ve aranjmanlarda canli icralar yoluyla ulasilan tmisal etkilerin
orneklenmesi i¢in li¢ sarkinin daha transkripsiyonu yapilmistir. Bu sarkilar ise, Sezen
Aksu’nun yorumladigr “Sen aglama” ve “Kaybolan yillar” ile Ahmet Kaya’nin

yorumladig1 “Bir veda havasr” adl1 sarkilardir.
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Betimsel analizi yapilan dort sarki ise aranjmanlarindaki yogun bilgisayar
kullannminin ifade edilebilmesi i¢in secilmistir. Sunu eklemek gerekmektedir ki
betimsel analizi yapilan sarkilardan ii¢ tanesi, ayni zamanda transkripsiyonlar1 da
yapilan, Merve Ozbey’in yorumladigi “Helal ettim”; “Ozcan Deniz’in yorumladig:
“Hadi hadi melegim” ve Aysu Basar’in yorumladigi “Unut unutanr” adli sarkilardir.
Bunlarin disinda Demet Akalin’mn yorumladigi “Ilahi adalet” isimli sarkinin da

betimsel analizi yapilmistir.
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2. ARANJORLUK VE TEKNOLOJi ILiSKISINE DAIR TEORIK BiR
YAKLASIM

Aranjorliik is1, teknolojik yeniliklerin gelismesinden onceki donemde sadece kagit
kalem kullanilarak gergeklestirilen bir eylemdir ve her ne kadar farkli yaklasimlar
olsa da genel kani itibariyle “kisisel bir yarat1” olarak ele alindig1 sdylenebilir. Ancak
teknolojik gelismelerin miizik iiretim silirecine miidahil olmasi, bir yandan
endiistriyel manada bir miizik iiretimi konusunda goérece demokratik bir ortam
olusmasmi saglamig diger yandan da yeterli miizikal altyapiya sahip olmayan
kisilerin aranjorliik isi ile ilgilenmeye baslamasmi miimkiin kilmistir. Sonug olarak
aranjorliik isinin igerigi ve gerektirdigi nitelikler belirli bir doniisiim igerisine
girmistir.

Teknolojik gelismelerin miizik endiistrisi icerisinde Onemli bir kullanim alani

3

kazanmasiyla beraber aranjorliigiin ne oldugu ve bir “yaratim” isi olup olmadigi
tartigmaya agik bir konu haline gelmistir. Yani bir yandan aranjorliik isinin igeriginin
ne sekilde doldurulmasi gerektigi muglaklasmis diger yandan sadece teknolojik
imkanlar kullanilarak elde edilmis miizikal bir {iriiniin ne kadar “sanatsal” bir {iriin
oldugu ve aranjoriin (en azindan giinlimiizde algilandig: sekliyle) yaptigimin ne kadar
“sanatsal bir c¢alisma” ya da bir “yaratim” oldugu tartismali bir gelmistir. Bu
baglamda Marx ve Engels’in 1848’de kaleme aldiklar1 “Komiinist Manifesto”daki
“Appandange to Machines” kavrami glinlimiiz aranjorliigliniin icerisinde bulundugu
durumu teorik ac¢idan tartismak i¢in oldukca elverisli bir kavramdir. Uzun siire
makinelerle calisan bir insanin giderek makinalarin bir pargasi haline geldigine ve
is¢inin yaptig1 ise karst heyacanimi yitirmesi ihtimaline dikkat ¢eken bu kavram,
insanlarin etrafindaki makinalarin varligindan ziyade insanlarin, kullandiklar

makinalara bagimlik insanlara doniistiiklerini vurgulamaktadir.

2.1 Miizik, Yaraticihk ve Aranjorliik

Tiim inanislarda tanrisal bir gii¢ olarak goriilen “yaratim is1”, sanatsal yaratimin da

baslangicidir ve dolayisiyla sanat alandaki yaraticilik, tanrisal bir giice atfedilir. Bu
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yaratict giice bagli olarak, sanatin tiim dallarindaki Ttriinler kiiciik bir fikrin
yaratilmasi ile baslar ve bu fikrin gelistirilmesi yoluyla bir sanat eserine doniisiir.
Sanat eserinin baslangic1 ve temel malzemesi olarak kabul edilen bu ana fikirler,
sanat felsefesi ile ilgili ¢alismalarda genelde ‘poetik 6ge’ (Altar, 2009) olarak
adlandirilirlar ve bunlar tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizik sanatinda da en
onemli 6gelerdir. Ciinkii yaratmin {lizerine insa edildigi temel, bu ana fikirlerdir. Bir
miizikal fikir {izerine insa edilen eseri isaret etmek iizere kullanilan terimler ise

genelde ‘beste’ veya ‘kompozisyon’ seklinde karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Avrupa klasik miizik geleneginde bir sanat eserini yaratan kisi i¢in genelde ‘besteci’
veya ‘kompozitdr’ sifati kullanilmaktadir ve bu kiiltiirde bestecinin statiisii ¢ok
yiiksek bir mertebede goriilmektedir. Besteciye atfedilen bu 6nem besteciligin ilahi
bir i olarak algilanmasi ve bestecinin bir dahi olarak mitlestirilmesinden ileri
gelmektedir (Cook, 1999). Aslinda bu mit durduk yere ortaya ¢ikmamistir. Avrupa
miizik tarihinde, Onemlerini gliniimiizde hala koruyan; ¢ok Onemli ¢alismalar
yaratmis kompozitorler vardir ve onlar bu mitin olusmasinda Onemli katk1
sahibidirler. Ayrica, giiniimiizden ge¢mise bakildiginda, bu anlamda bir besteciligin
icerisine aldig1 beceriler biitiiniiniin ¢ok az kisinin iistesinden gelebilecegi bir evsafta

oldugu daeklenmelidir.

Klasik miizik geleneginde bir besteci, miizikal yaratiy1 ilk olusum evresinden, icra
edilecek hale gelene kadarki tiim ayrintilariyla tasarlayip bunu kagida aktaran kisidir.
Yani eserin melodi, armoni, ritim, form, tiir, niians ve ifade gibi akla gelebilecek tiim
Ogelerini tasarlayan; sonra da eserin hangi enstriimanlar tarafindan, nasil bir sekilde
icra edilmesi gerektigini belirleyerek bir orkestra partitiiriine aktaran; hatta bazen
eserin icrasmi sahnede bizzat yoneterek, ortaya ¢ikacak nihai tininin nasil olacagina
da karar veren yegine karar merciidir. Giiniimiiz terminolojisi ile sOylersek; Bati
sanat miizigi geleneginde bir besteci, bir eserin bestecisi, aranjorii, prodiiktord,
orkestrasyoncusu gibi akla gelebilecek her seyidir. Baska bir deyisle; besteci,
sanatsal fikirleri yaratan; onlar1 belirli bir form icerisinde ele alip, armoni, ritim,
niians ve benzeri miizikal 6gelerini tasarlayip gelistirerek, eseri, sonugta olmasi
istenen bir tinisal yapiya doniistiiren; ayni zamanda bu diisiincelerin tamamini
orkestradaki enstriimanlarin c¢alacaklar1 bir sekilde yaziya aktararak bir orkestra

partitiirli olusturan kisidir.
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Klasik miizik geleneginde bir besteci tiim bu sayilan isleri ayn1 anda yapabilecek bir
kapasitede olabilir ancak bazen de biitiin bu islerin belirli bir sirayla yapildig1 da
diistiniilebilir. Ancak her nasil olursa olsun, bir miizik eserinin yaratim siirecinde
oncelikle bir miizikal fikrin ortaya ¢ikmasi, daha sonra bu fikrin, melodi, armoni,
ritim, tiir, form, niians vb. miizikal 6geler bakimindan gelistirilip bir viicuda
biiriindiiriilmesi ve nihayetinde de yaratimin tamaminin bir orkestra partitiiriine
dontistiiriilmesi asamalarmin gergeklesmis olmasi gerekir. Bu noktada, yaratim
siirecinin sayilan asamalarindan hangilerinin, ne kadar sanatsal bir igerik tasidigi ya
da ne kadar zanaatkarlik fiili oldugu tartisilabilir. Bestecinin tiim eseri tasarlayarak,
bir yandan sanatsal bir yaratimda bulunurken diger yandan yaratinin miizisyenler
tarafindan anlasilip icra edilebilecegi sekilde yazabilmek i¢in gerekli olan tiim teknik
bilgiyi de kullanarak “yaraticilik ve teknik bilginin i¢ ice gectigi bir zanaat edimi

gosterdigi” (Altinbiiken ve Besiroglu, 2013) sdylenebilir.

Bir eserin yaratimi i¢in gerekli olan ilk fikirden baslayarak nasil ¢alinacagini da
yazmak i¢in gegen siire¢ icerisinde, bir bestecinin ihtiya¢ duyacagi teknik yeterlikler
cesitlilik gostermektedir. Ancak bu noktada su eklenmelidir ki; giiniimiiz popiiler
miizik diinyas: icerisindeki tiretim ag1 ve Bati sanat miizigi gelenegi ile gliniimiize
kadar aktarilan bestecilik isinin igerisinde yer alan iliretim ag1 arasinda bazi
farkliliklar s6z konusudur. Bu baglamda, klasik miizikteki “dahi besteci” ile popiiler
miizikteki “bestecilik” ayni seyi isaret etmemektedir. Bununla beraber klasik miizik
geleneginden gelen besteci kimliginin sahip olmasi gereken sanatsal ve teknik
becerilerin tiimiiniin, giniimiiz popiiler miiziginde ii¢ ya da dort ayr1 alt alana
dagilmis oldugu ve yaratim siirecinin, 6nemli bir is bolimii neticesinde tamamlandig1
sOylenebilir: Kompozisyonun ana fikirlerini-temalarini yaratan kisi olarak besteci; bu
ana temalar1 gelistirerek, istenen bigime sokan kisi olarak aranjor; yapilan aranjmana,
secilmis herhangi bir orkestral kombinasyonun genisligine adapte eden kisi olarak da
orkestrasyoncu (Suskin, 2009, s. 3). Ayrica giniimiiz miizik endiistrisinde bu
alanlara, prodiiksiyonun genel konseptinin ve tinismin ne sekilde olmasi gerektigine

karar veren bir alan olarak prodiiktorliik alan1 da eklenmektedir.

2.1.1 Bir yaraticilik alani olarak aranjorliik

Gilintimiize dogru, giderek gelismeye baslayan teknolojik olanaklar, aranjorligiin

icerigine de Onemli katkida bulunmuslardir. Aranjorliigiin, sadece enstriimanlarin
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calacaklar1 notalarin partitiir halinde yazimi ve stiidyoda icrasina dayali bir yontemle
isledigi donemlerden sonra; yani geliskin synthesizerlarin {retilmesinden ve
bilgisayar teknolojisinin miizik endiistrisini sarmasindan sonra aranjorliiglin hem
iceriginde hem de uygulamalarinda 6nemli degisimlerin yasandigir goriilmektedir.
Ozellikle seksenli yillarin baslarindan itibaren gelisen teknolojik imkanlara paralel
olarak icerisinde kendi ses bankalarindan sesler kullanilarak sekiz ayr1 track halinde
diizenleme yapilabilmesine olanak taniyan synthesizerlar ortaya ¢ikmistir. Bu
geliskin synthesizer olanaklarinin ve midi devriminin ardindan, 6zellikle, “1988
yilinda piyasaya siiriilen Korg M1 marka synthesizer aynm1 anda sekiz ayri sesi
kullanilabilir” (Manning, 2004, s. 301) hale getirerek aranjorler i¢in (genel olarak da
miizisyenler i¢in), 6nceki donemlerde mevcut olmayan, bir tiir aranjman laboratuvari
olanag1r sunmustur. Baska bir deyisle, iilkemiz eski aranjor neslinin “miizikal
laboratuvar” (S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013) diye tanimladiklari

orkestralarin yerini bu gelismis synthesizerlar almistir.

Synthesizerlarin sunmus oldugu bu laboratuvar imkéani, eski donemlerden farkli
olarak genelde tiim miizisyenlerin 6zelde de aranjorlerin beyinlerinde kurguladiklari
miizik fikirlerini icracilara ihtiya¢ duymadan, duyabilme imkani yaratmasi
bakimindan bilgisayar ortamindaki miizik yazilimlarmmn bir &nciilii sayilabilir. ik
basta sekiz kanal imkanmi sunan synthesizerlarin kanal sayilarinin on altiya
cikarilmasiyla da daha fazla sesi ayni anda duyma olanagi yaratilmistir. Yani iiretilen
bu teknoloji, birden fazla kanal kaydina imkan tanimaktaydi. Daha sonra ise gelisen
bilgisayar yazilimlar1 sayesinde ¢ok kanalli (multi-track) kayit imkanlar1 artarak; bu
konudaki smir giderek kullanilan bilgisayar teknik yeterlilikleri ile smirli hale

gelmis; yani simirsiz kanal kayit imkani elde edilmistir.

Geligsen bu teknolojik gelismelerle beraber, miizik iiretimi isinin giderek artan bir
oranda bilgisayar ortaminda tamamlanmaya basladig1 goriilmektedir. Ancak bu
durumun, aranjorlerin miizik iiretirken bilgisayara bagimli bir hale gelmelerine neden
oldugu da soylenebilir. Becker’in (2013) fotografcilar icin verdigi 6rnekte oldugu
gibi (s. 15-16), aranjorlerin de giderek daha fazla oranda bilgisayarla ¢alismaya
basladiklar1 sdylenebilir ve dolayisiyla onlarin da calistiklar1 malzemeye bagimli hale
gelmeleri kacinilmazdir. Eger bu durum g6z Oniinde bulundurulacak olursa,
aranjorlerin; 6zellikle de yeni nesil aranjorlerin, bilgisayara bagimli hale gelmelerine

bagl olarak, yaratacaklar1 miiziklerin de yine bilgisayarn imkanlariyla sinirl
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kalabilecegi ongoriilebilir. Ciinkii bilgisayarla miizik (yapmay1 6grenen ve) lireten
aranjorler, yazilim programcilarinin onlara sunduklari ile smirhidirlar ve hatta bu
bakimdan bir tiir “denek™ olduklar1 bile s6ylenebilir. Ciinkii yazilim sirketleri ticari
kazanclarmni maksimize etmeyi hedeflerler ve bunun i¢in yazilimlarmi gelistirmeleri
gerekir. Aslinda buradaki iliski bir ziretenle bir tiiketen arasindaki iligkidir ve bu
baglamda Manuel Castells’in diislincelerine deginilebilir. Manuel Castells’in (2005),
iretenleri elitler olarak, geriye kalan insanlar1 da tiiketenler olarak ele alip; elit
kesimlerin yaparak 6grendigini, boylece teknolojinin uygulamalarini degistirdigini,
geriye kalan ¢ogu insanm ise kullanarak 6grendigini, dolayisiyla da teknolojinin
paketlendigi smirlar igerisinde kaldiklarin1 vurgular (s. 6). Dolayisiyla, teknoloji
elitlerinin irettikleri yazilimlarla ilgili olarak genelde miizisyenlerden, 6zelde de
aranjOrlerden gelecek elestirilere ihtiyaglar1 vardir. Clinki iirlinii asil kullanan kisiler,
gergekte bu yazilimlar1 miizik iiretiminde kullanan miizisyenler ve aranjorlerdir.
Bagka bir deyisle yazilim sirketleri yazilimlar1 ile ilgili gilincellemeleri yaparken

kullanicilarinin istekleri ve elestirilerini dikkate almak durumundadirlar.

Burada akla gelen, miizik yazilimlarinm kendisine sundugu imkanlarla bir seyler
deneyerek miizik iiretmeye calisan aranjorlerin orijinal bir yaratimda bulunup
bulunmadigidir. Yani burada asil soru sudur: Aranjorler (besteci ve aranjoriin ayri
kisiler olmas1 durumunda) kendilerine aranjman yapmak tizere verilen tek sesli
melodi hattin1 diizenlerken bir yaratimda bulunmus olurlar m1 yoksa bu sadece teknik
bir zanaatkarlik meselesi midir? Bir aranjor, bir ¢dmlek ustasinin, sadece dnceden
verili olan dogrulara uygun bir sekilde ve ise yarar bir su testisi yapmaya calistigi
gibi calisarak, bir zanaatkarlik mi1 sergilemektedir? Yoksa calistigi ise bundan daha

fazlasini katarak, iirettigine sanatsal bir katkida bulunmakta nmidir?

Yukaridaki sorulara teknolojik bir cergeve ile bakilacak olursa, tamamen bilgisayar
olanaklar1 ile yapilmis bir aranjorliik, i¢erisinde yaratim veya kisisel katki barindirir
mi1? Yoksa bu konu artik, ‘insanlar tarafindan kullanilan bilgisayarlar’ baglaminda
degil de ‘bilgisayarlarin etrafinda olan ve sadece bilgisayarlarin kendilerine sundugu
olanaklar1 kullanan insanlar’ baglaminda mi ele alinmalidir? Bu noktada konuya,
Karl Marx ve Frederick Engels’in beraber kaleme aldiklar1 ve 1848 yilinda
yayinladiklar1 ‘Komiinist Manifesto’da ele aliman “Appandange to Machines” (Marx
ve Engels, 2008; Tucker, 1978) kavramu lizerinden bakilabilir.
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Gilintimiiz toplumlarindaki sosyal yasama ve bu yasamim kurgulanisma bakilacak
olursa Marx ve Engels’in (2008) degindikleri insanlarin “makinelere eklenti” olmasi
durumu, modern toplumlarda sik¢a karsilagilabilen bir durumdur. Bu durumu,
modern toplumda ¢alisan insanlarmm yaygin bir sekilde makine kullanmalar1 ve
herkesin sikica uydugu bir is boliimii prensibi ile iliskilendiren Marx ve Engels, bu
sekilde calisan insanlarin giderek tiim bireysel yaraticiliklarin1 kaybettiklerini ve
dolayisiyla yaptiklar igin de tiim cekiciligini kaybettigine vurgu yapmakta; tiim bu
calisma sistematigi sonucunda da Marx ve Engels, insanlarin giderek makinelere bir
eklenti halini almaya basladiklarinin altin1 ¢izmektedirler (sf. 15-16). Yogun bir
sekilde bilgisayar kullanimi1 dolayisiyla, yaptiklari isin kendileri i¢in ¢ekiciligini
kaybetme ihtimali varken, aranjorlerin, iirettikleri miiziklerde kendi sanatsal
katkilarmin var olup olmadig: {izerine tartisilabilecek bir konudur. Ya da bu tiirli

yapilan bir is, bash bagina bir yaratim olup olmadig1 tartigmalidir.

Marx ve Engels’in tanimindan yola ¢ikilarak aranjorligiin igeriginde oldugu kabul
edilen yaraticilik vasfina baska bir acidan; Walter Benjamin’in bakis acisindan
bakildiginda da bakilabilir; c¢linkii aranjor ve teknoloji iliskisine Benjamin’in
pencerisinden bakildiginda da bu iliskide var olmaya devam ettigi diisiiniilen

yaraticilik da tartigmali bir durumdadir.

Marx ve Engels’in tanimindan yola ¢ikilarak, aranjorliik isi, kapitalist bir is olarak
ele alinirsa', aranjorliik ve teknoloji iliskisinde var oldugu iddia edilen “yaraticiliga”,
yine benzeri bir elestiri gelistirilebilecegi goriilmektedir ki, John Holloway de
Marksist bir bakisla yola ¢ikarak, “kapitalizmin insanlar ve seyler arasindaki iliskiyi
tersine g¢evirip, 0zneyl neslelestirip, nesneyi de Oznelestirdigi icin, seylerin (para,
sermaye, makineler vs.) toplumun Ozneleri haline gelirken, insanlarmm da nesne
haline” (Holloway, 2011, s. 50) geldigine vurgu yapmakta, bu konuda Marx’m ‘“her
tiirlii kapitalist tiretimin, yalnizca emek-siireci olmayip, ayn1 zamanda bir arti-deger
yaratma siireci oldugunu ve bu silirecte, is¢inin emek araglarmni kullanmadigini,
aksine emek araglarinin is¢iyi kullandigini dislindiigiiniin  altin1  ¢izmektedir
(Holloway, 2011, s. 50°de atifta bulunuldugu gibi). Yani burada nesne 6znenin yerini

alirken, miizigi lireten kisinin de nesneye doniistiiglinden bahsedilebilir. Dolayisiyla

' Bu alanin giiniimiizdeki anlamina yakin olarak nota yaymcihigmm gelismesine paralel bir sekilde
gelistigi hatirlanacak olursa, bu durumda aranjorliigiin miizik endiistrisinin bir alan1 olarak gelisimi,
aranjorliigiin kapitalist sistemin alanlarindan biri oldugu sonucuna bizi gotiirmektedir.
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insanlar ve araclar (Heidegger’in anlayis1 ile bir is yapmast icin gelistirilen
makineler) arasindaki bu yer degisiminin s6z konusu oldugu bir miizik iiretimi
siirecinde, aranjorliige atfedilen “yaraticilik” vasfi biiyiik Ol¢lide tartigma konusu

olmaktadir.

Marx ve Engels’in bahsettikleri, insanlarmn “makinelere eklenti” haline gelmesi
durumu giiniimiiz popiiler miizik endiistrisinde de goézlemlenebilir bir durumdur.
Benzer bir sekilde, giiniimiiz popiiler miizik iiretimi siirecinde de yoZun bir sekilde
bilgisayar kullanimi1 s6z konusudur. Bu ¢alismada “midijor” olarak tanimlanan yeni
aranjor neslinin teknolojik gelismelerin igerisine “dogduklar1” ve neredeyse biiylik
bir ¢ogunlugunun, aranjorliik isini bilgisayar {izerinde Ogrendikleri; miizik
tasarimlarinin  ve  iiretimlerinin neredeyse tamamini bilgisayar ilizerinde
tamamladiklar1 bilinmektedir’. Bunun yani sira iizerinde ¢ahsilan prodiiksiyon
elektronik miizik tiirlinde ise projenin liretiminin bastan sona tiim evreleri sadece
bilgisayar {izerinden tamamlanabilmektedir. Bunlara deginilirken amaglanan, miizik
iiretimi siirecinde bilgisayar kullaniminin kétiilenmesi ya da kiigiimsenmesi degildir.
Zira Emin Findikoglu’nun deyimiyle “iyi derecede bilgisayar kullanilarak da iyi bir
albiim yapilabilir” (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013). Ancak dikkat
cekilmek istenen nokta, miizik liretimini sadece bilgisayarlar lizerinde yapabilecek
bir aranjor neslinin bilgisayara olan bagimliligmin, miizik iiretimlerinin ufkunun da
yine bilgisayarlarin olanaklartyla sinirli hale gelebilecek olmasi ve boylesi bir miizik
iiretiminin, uzun yillar icerisinde yaratacagi miizikal kiiltiiriin de sikintil1 ve tekdiize

olacagidir; son on yillarda iilkemiz popiiler miizik kiiltiiriinde oldugu gibi.

Becker’in (2013), fotografcilarin kullanmak iizere satmn aldiklar1 malzemelere
giderek bagimli hale geldiklerini (s. 16) gdzlemledigi gibi miizisyenlerin ve daha
Ozelde aranjorlerin de bagimli olduklar1 bir teknik aglar biitiinii s6z konusudur. MIDI
devrimi ve sampler teknolojilerinden dnceki donemlerde aranjorliikk yapan kisiler ile

bunlardan sonraki donemlerdeki aranjorlerin kendilerine 6zel durumlar1 ve

* Bir aranjoriin yeni nesil olmasi, burada, sadece kronolojik bir dogum meselesi olarak ele
almmamalidir. Ciinkii “yeni nesil aranjor” olmak sadece bir aranjoriin geng¢ yasta olmasi ile ilgili
degil, ayn1 zamanda giiniimiiz teknolojik imkanlar1 kullanmak disinda bir yetenegi olup olmadigiyla
da ilgilidir. Yani burada Norayr Demirci’nin tabiri ile “Kompiiter Aranjori” (N. Demirci, kisisel
yazigma, 27.02.2013) kavrami, bu isi kagit kalemle halledemeden, sadece bilgisayar olanaklarini
kullanarak bir seyler yapabilen her aranjore gonderme yapmak i¢in kullanilmaktadir. Bu anlamda yas1
itibariyle eski veya orta nesil aranjorlerin sinirlarma girebilen “aranjorler” de bu agidan yeni nesil
aranjor olarak ele alinabilirler.
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bagimliliklar1 vardir. Ornegin, eski nesil diye niteleyebilecegimiz aranjorlerin tipki
fotografcilar gibi yarattiklar1 diizenlemeleri yazacak bir kagida kaleme ve silgiye,
stiidyoya ve oradaki teknik ekipmanlara ve belki de hepsinden 6nemlisi diistindiikleri
miizik fikirlerinin hepsini beyinlerinde duyacak ve stiidyoda hangi enstriimanin ne
calmas1 gerektigini bilecek ve bunu sef partitiirii seklinde 6nceden yazabilecek bir
deneyimler biitiiniine ihtiyaglar1 vardi. Yeni nesil aranjorlerin ise eski nesil
aranjorlerden farkli olarak oOncelikle bir bilgisayara ve bunun igerisine yiiklenmis
olan miizik yazilimlarina, sanal enstriimanlara (virtual instrument), ses 6rneklerinin
bulundugu ses bankalarina (sampling datalart) ve (reverb, delay, compresor gibi)

cesitli efekt yazilimlarma ihtiyaglari vardir.

Eski ve yeni nesil aranjorlerin ihtiyaglari olan temel malzemeler c¢esitli sekillerde bir
tir bagimlilik yaparken, bu durum yeni nesil i¢in daha Onemli bir sikintiya
dontisebilecek niteliktedir. Zira yeni nesil aranjorlerin belki de ¢cok az1 bilgisayar ve
miizik yazilimlar1 olmadan miizik yaratabilecek diizeyde deneyim ve bilgi
sahibidirler. Bununla beraber giiniimiizdeki teknolojik yenilikleri miizisyenlere veya
siradan insanlara Oylesine imkénlar sunmaktadir ki dogrusu buna, yani ¢ok 1iyi bir
miizikal yeterlige cok da gerek yok gibidir. Zira Mark Cole’lin belirttigi gibi
gilinlimiizde “e8er bir bilgisayariniz varsa siz bir miizisyensinizdir” (Banner, 2012, s.
1) ve Messinger’in vurguladigi gibi de bu isi yapabilmek icin “derinlemesine bir
miizik teorisi bilgisine ve enstriiman yeterligine de ihtiyaciniz yoktur” (Banner,

2012, s. 8).

Bu tiirden gelismeler, Becker’in de (2013) gozlemledigi gibi fotograf¢ilik alaninda
da meydana gelmistir. Zira belirli bir malzemeyi kullanmaya alisan kisinin bu
malzemeden ne sekilde yararlanabilecegini onceden kestirebilir bir deneyime sahip
olmast durumu tilkemizin eski nesil aranjorleri i¢in de gegerliydi. Cilinkii onlar da
calismalarinda gerek kitaplar gerek aldiklar1 egitim gerekse kisisel deneyimlerinden
elde ettikleri neticesinde bir iiretim gergeklestirmekteydiler. Bu baglamda
kullandiklar1 malzemeler de kendi zamanlarmin kosullar1 igerisinde ulasabilecekleri

kadarda.

Ancak calisma kosullarinin ve teknolojik imkanlarin degismesi ve gelismesiyle
beraber edinilen bu deneyimlerin biliyiik bir cogunlugu artik kullanilamaz duruma
gelebilir. Tipki Becker’in (2013) “dijital fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasi ile tiirlii
zorluklarla elde edilen bilgilerin hizla ¢agdisi olmaya basladigini” (s. 16) vurguladigi
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gibi Onceden aranjorlerin aranjman yapmada kullandiklar1 yontemler giderek
giincelligini ve gerekliligini ya da hayatiyetlerini kaybetmektedirler ki nota bilgisi,

armoni bilgisi, orkestrasyon ve sef partitiirii yazimi gibi isler bunlardan bazilaridir.

Buna mukabil iilkemiz popiiler miizik aranjorliigiiniin gelisim ¢izgisi incelendiginde
karsimiza ¢ikan en Onemli noktanm, {ilkemizdeki ilk calismalarin neredeyse
tamamen taklit iizerine kurulu oldugudur ki bu sekilde baslamis ilk aranjorlik
calismalarinin birer yaratim olup olmadigi da bu konu baglaminda tartisilabilir.
Bagka bir deyisle, simdiye kadar ele alindig1 sekliyle, makinalar bagimli olarak
yapilan bir aranjorliik ¢calismasimin 6zgiin bir yaratim olup olmadig: {izerine yapilan
tartismalara ek olarak, lilkemizde, 6zellikle ‘50’11 ve ‘60’11 yillardaki periyoddaki
popiiler miizik aranjorligliniin orijinal bir aranjorlilk c¢alismasi olup olmadigi
iizerinden yiiriitiilen tartismalar da vardr ki (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013) bu tartigmalar aranjorliiglin ne olup olmadigi lizerinden yiirtitiilmektedir
(Demirci, 1972). Burada vurgulanmak istenen, kisaca, aranjorliigiin igeriginde var
oldugu kabul edilen yaraticilifin ve bu yaratict eylemin sadece 0zgiin ¢aligmalar

icerisinde aranacak bir eylem olarak ele alinmasi gerektigidir.

Dogrusu iilkemizdeki aranjorliik isinin tarihsel gelisiminin temeline bakildiginda,
ozellikle de ‘50’li ve ‘60°lh yillar arasindaki periyodda gelistigi kabul edilen
aranjOrliik pratiginin taklit calismalar tizerinden gelistirilerek giinlimiize kadar
nakledildigi ydniinde ortak bir kan1 oldugu goriilmektedir (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu,
kisisel goriisme, 19.03.2013, Akkaya ve Celik, 2006, sf. 164, 330, 331). Aslinda
Antik Yunan’a bakilacak olursa (giiniimiizde gerek genel anlamda sanat i¢cin gerekse
0zel olarak da aranjorliik isi i¢in yapilan tartigmalara benzer olarak), o donemdelerde
bile tretilen bir eserin bir sanat eseri mi yoksa bir zanaat iiriinii mii oldugu
tartigmasiin var oldugu goriiliir (Batur, 2012, s. 13). Buna bagh olarak, sanat
eserinin nasil olmasi gerektigine dair tanimlamalara girisilirken, ilkin, sanatin ne
olup ne olmadig ile ilgili tanimlamalara deginildigi, bircok pencereden bakilarak
sanatin birbirinden farkli tanimlarinin yapildig1 da goriiliir. Bu baglamda bir eserin,
bir sanat eseri olarak kabul edilmesi i¢in belli bash kriterlere bagvuruldugu; bir edimi
sanat yapanin ne oldugu anlasilmaya c¢alisilirken, bir eseri de sanat eseri yapanin ne

oldugunun tespit edilmeye calisildig1 goriilmektedir.
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Sanat teorisi ile ilgili yaymlarda, sanatin ve dolayisiyla da sanat eserinin ne olduguna
dair cesitli kistaslar belirleme egilimi oldugu goriilmektedir. Bu caligmalarda,
gelistirilen belli bash kriterlere bakilacak olursa, sanat eserinin Oncelikle ‘insan
yapist’ olmas1 gerektigine dair bir tanimlama ile karsilagilir. Baska bir deyisle sanat
eseri insan elinin rettigi eserlerdir. Diger onemli bir kritere gore, sanat eseri tek
olmalidir. Yani bir baska eserin kopyast ya da tipkibasimi olmamalidir. Ayrica,
sanatg1 eserini 0zgiirce olusturmalidir; yani sanat eseri cesitli sekillerde baski altina
almmadan tretilmis olmalidir. Diger bir kritere gore ise, sanatin bir mesaj vermesi
gerekmektedir (Batur, 2012, s. 13—14). Bu durumda, eger yukarida sayilan kistaslar
temel referanslar olarak almacak olursa, ancak bunlar1 karsilayabilecek sekilde
iretilmis bir eserden sanat eseri olarak bahsetmek miimkiin oldugu gibi, aranjorliik
isine atfedilen °‘sanatsal bir c¢aligma’ olma Ozelligi de yine aymi kriterlerin

stizgecinden gegmis olmalidir.

Dogrusu var olan tiim sanatsal faaliyetlerin gelisim ¢izgilerine bakildiginda, hepsinin
taklit ile basladig1 soylenebilir. Zira Antik Yunan donemindeki gesitli filozoflara
gore de bu bdyledir. Ornegin Platon’a gére resim doganm taklididir ve Ayni sekilde
Aristo’ya gore de resim, dogadaki nesnelerin taklididir. Hatta Aristo’ya gore, “sadece
miizik ve siir sanat olarak ele almmalidir ¢iinkii resim, el emegi gerektirdigi i¢in
sadece bir zanaat olarak ele alinmalidir” (Batur, 2012, s. 11). Aslinda Aristo’nun bu
diisiinceleri, sanatin soylu bir is oldugu ve dolayisiyla kirli atdlyelerde; bir soyluya
yakismayacak sekilde bir el emegi gerektiren bir isi olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ancak giliniimiizde, sanatin ne oldugu ya da neyin sanat eseri oldugu ile ilgili
tartigmalar, dolayisiyla da aranjorliigiin bir sanatsal ¢alisma olup olmadig: ile ilgili

tartismalarin daha ¢ok yukarida sayilan kriterler ekseninde yiirtitiildiigii soylenebilir.

Ulkemiz miizik endiistrisi penceresinden bakildiginda, iilkemiz popiiler miizik
kiiltiirii tarthinde de taklit 6gesinin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Yani hem
popiiler miizik kiiltiirimiizin hem de onun bir alan1 olarak aranjorlik isinin
gelisiminin temelinde taklitsel ¢alismalarin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu
baglamda, hem aranjorler hem de miizisyenler tarafindan genel olarak sanatsal bir
calisma olarak ele alman aranjorliilk sanatinin (diger tiim sanatsal faaliyetler gibi)
ilkemizdeki gelisiminin, 6zellikle Amerika ve Avrupa’daki bir takim Onciillerin

taklidi ile basladig1 ve gelistigi soylenebilir.
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Ulkemiz gengligi ve miizik ilgilileri tarafindan sikica takip edilen 6zellikle Amerika
ve Avrupa’daki genel olarak kiiltiirel ve 6zel olarak da miizikal iirtinlerin, 6zellikle
‘50’11 ve ‘60’ yillarda tilkemiz gengligi iizerinde, dnemli Olciide taklit istegi
yarattig1 goriilmektedir ($. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; D. Gence,
kisisel goriisme, 18.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Bu
taklit istegi, genel olarak yasam tarzi, giyim-kusam, ahlak vb. noktalarda 6nemli
etkilerde bulunmakla beraber, kiiltiiriin bir alt alan1 olarak ele alabilecegimiz miizik
alaninda da miizikal begeniler, miizik kiiltiirii, beste, yorum, enstriimantasyon gibi
noktalarda etkisini gosterirken, bunlarin yaninda konumuz agisinda en 6nemli olan
etkisini aranjorliik alaninda gostermektedir. Zira bu taklit etme istegi, lilkemiz
popiiler miizik kiiltiirlinde aranjorligiin  gelisimi agisindan en Onemli firsati
kendiliginden yaratmistir. Dolayisiyla {ilkemiz aranjorliigliniin tarihsel seriiveninde
taklit etmek, onemli bir yer tutmaktadir ($. Yurdatapan, kisisel gortisme, 19.03.2013;
D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013).

Ulkemizde endiistriyel manada ilk aranjorlik ¢alismalarinm, yabanci miiziklerin
plaga kaydedilmis hallerinin aynismin desifresi ile basladig1 bilinmektedir; yani taklit
ile (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05. 2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013; D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; O. ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013). Aranjorligiin lilkemizdeki bu ge¢misi, dolayisiyla, Antik
Yunan’da yapilan sanat tartismalarma benzer olarak, iilkemizdeki ilk aranjorliik
calismalarinin birer sanatsal calisma olup olmadigi ile ilgili tartigmalar1 da
kacinilmaz kilmaktadirlar. Ciinkii daha once de sdylendigi gibi, ilk aranjorliik
calismalar1 yabanci bir sarkinin aynen kopyalanmasindan ibarettir. Dolayisiyla,
yabanci bir sarkinin partisyonlarinin dikte yoluyla aynen notaya alinmasinin ve yerel
bir orkestraya aynen icra ettirilmesinin bir aranjorliik calismasi olup olmadigi
gilinlimiizde aranjorler arasinda tartisilan bir konudur ve aranjorler arasinda bu agidan

tam anlamiyla bir uzlagima varilabilmis degildir.

Ornegin Atilla Ozdemiroglu’na gére “aranjorliik, dncelikle bestecilik gibi yaratict bir
eylemdir” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Yani bir aranjor yaptigi

aranjmanlarda yeni bir seyler yaratmaldir. i¢inde bir yaratim olmayan bir aranjman;
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ornegin yabanci bir sarkinin partisyonlarinin aynen yazilmasi yani bir aranjmani alip

kopya etmek aranjorliik degil sadece kopyaciliktir. Ozdemiroglu'na gore:

[Daha 6nceden yapilmig] Bir aranjmanin notalarin1 yazmak, aynen kopyalayip ¢aldirmak bir
aranjorliik hizmeti degildir. Aranjorliik isi icin yeni bir seyler yaratmak gerekir. i¢inde bir
yaratim yoksa bir sarkiyt aynen yazip tekrar etmek bir aranjorlik degil sadece bir
kopyaciliktir (...) Bunu ben de yaptim zamaninda, ancak o zaman insanlar aranjor olarak
yazdilar adimi (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

Atilla Ozdemiroglu’nun bu yaklagimi ile Norayr Demirci’nin yaklagimi birebir
ortlismektedir. Norayr Demirci’ye (1972) gore de “bir sarkinin notalarinin, aynen ya
da ihtiyaca gore sarkinin tonunun degistirilerek yeniden yazilmasi”islemi bir
aranjorliik edimi degil ancak bir kopyacilik olarak degerlendirilebilir. Ancak Demirci
bu noktada dnemli bir detaya dikkat ¢ekmektedir ki, ona gore kopyacilik yapabilmek

icin de Oncelikle 1yi bir aranjor olmak sarttir (Demirci, 1972).

Ancak bu diisiincelerin yaninda bazi eski aranjorlerin farkli diisiinceleri olduguna da
deginmek gerekmektedir. Ornegin Mustafa Ozkent’e gére yabanci sarkilarm Tiirkge
adaptasyonlarinin sik¢a yapildigi donemlerde, sarkilarin yerli miizisyenlerce icra
edilebilmesi i¢in partisyonlarmin yazilmasi1 gerekmekteydi. Dolayisiyla bu
donemlerdeki hakim c¢aligma sistemi, “orijinal sarkinin partisyonlarinin aynen notaya
alinmasi {izerine kuruluydu ve Ozkent’e gdre yabanci bir sarkinm yerli bir
orkestranin seslendirmesi i¢in miizisyenlere sarkinin orijinal halinin notalarmin
aynen yazilmasi islemini de aranjorliik olarak ele almak miimkiindiir (M. Ozkent,

kisisel goriisme, 29.05.2013).

Ulkemizde aranjorliigiin gelisiminde taklit unsurunun kagmilmaz olarak yasanilmasi
gereken bir asama olarak goren Ozkent’e gdre, bu asamanm yasanilmasmi kilan
donemin ekonomik kosullaridir. Ona gore, eskiden miizisyenlerin yabanci sarkilarin
orijinal partisyonlarna ulagsmak miimkiin olmadig1 i¢in, sarkilar1 dinleyip aynen
notaya almaktan bagka careleri yoktur. Ancak bu c¢alismalarin beraberinde
miizisyenler, kisisel gelisimlerini de saglamis olduklar1 sdylenebilir. Zira Mustafa
Ozkent de bu taklitsel ¢alismalarin miizikal gelisim bakimmndan kendilerine ¢ok
onemli katkilar1 olduguna deginmekte ve yaptiklar1 bu ¢alismalar hi¢ beklemedigi

bir yerde kendisine ¢ok fayda sagladigina vurgu yapmaktadir:

Daha sonra da yani 1975 yilinda armoni ve piyano egitimi almak iizere Briiksel’e gittim.
Briiksel’de akademide Armoni-Piyano okudum. Tiirkiye’de partisyon yazma isi ile o kadar
ugrasmistim ki bu sayede Briiksel’de solfej ve dikte derslerine 3 siniftan basladim (M.
Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).
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Ancak ardi ardma gelistirilen teknolojik yeniliklerle beraber, iilkemiz aranjorliik
pratigi ile ilgili olarak yukarida bahsedilen imkansizliklarin ortadan kalktigi
soylenebilir. Ozellikle de internet devrimi ile beraber bilgiye ulasmanin 6niinde
hicbir engel kalmadigi gibi, bilgisayar, MIDI ve sampling teknolojilerinin
gelistirilmesi ile beraber aranjorliigiin igerigi ve gerektirdigi nitelikler doniismeye
baslamistir. Bu teknolojik gelismelerin iilkemiz miizik endiistrisine gozle goriiliir
sekilde niifuz etmeye baslamasi ise ‘80’11 yillarda ithalat rejiminde yapilan
degisikliklerden sonrasina denk gelmektedir. Bu tarihten sonra iilkemize hizlica
nakledilmeye baslayan teknolojik yeniliklerin miizik endiistrimizdeki asil etkisini
gostermeye baslamasi ise ancak ‘90’11 yillardan itibaren miimkiin olmus; 6zellikle de
bu tarihlerden itibaren popiiler miizik endiistrimizde bilgisayar teknolojisinin
kullanim1 ciddi sekilde artmis (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013), bdylece

gilinliimiiziin miizik kiiltiiriiniin altyapis1 hazirlanmaya baslamistir.

2.2 Aranjorliigiin Iceriginde ve Niteliginde Yasanan Déniisiimde Teknolojinin

Yeri

Her ne kadar ilk ses kayit imkénlarmin bulunusu ve diinya capinda miizigin
kaydedilmesi ile baslayan endiistriyel calismalarin yayilimi 19. yilizyilin sonlarinda
baslamig bir seriiven ise de giliniimiiz miizik endiistrisinin iiretim asamasini derinden
etkileyen gelismelerin 6zellikle 2. Diinya Savasindan sonra gerceklestikleri ve bu
teknolojik gelismelerin bir¢ok bulustan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
20. yiizyill boyunca ardi ardina gergeklesen bir¢ok teknolojik yeniligin giinlimiiz
miizik endiistrisinin altyapisin1 olusturdugu goriilmektedir. Ornegin giiniimiizdeki
coklu kanal kayit sistemlerinin gegmisinin 1930 yilina kadar uzadigi; 1930 yilinda
gitarist Les Paul’'un c¢oklu kanal kaydini mimkiin kilan sistemi gelistirdigi
bilinmektedir ki (Zager, 2006, s. xix), bu gelisme iilkemizde yaklasik olarak 1960’11
yillarda kullanilmaya baslanan iki kanalli kayitlarm (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel gdriisme, 19.03.2013; M. Ozkent,
kisisel goriisme, 29.05.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013) altyapisini

olusturmaktadir.

Coklu kanal kaydinin ardindan, 1931°de ilk manyetik teyp icad edilmis; 1949 yilinda
7 inglik, diger adiyla 45°lik plak RCA tarafindan gelistirilmis 1958 yilinda ilk stereo

kayit sistemi kullanima sunulmus; 1960 yilinda ilk kompakt disk James T. Russell
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tarafindan bulunmus, ilk olarak 1982 yilinda Philips ve Sony firmalar1 eliyle
piyasaya siiriilmiis; 1983 yili Ocak ayinda ise MIDI tabanli ¢alisma olanagi halkin
kullanimina sunulmustur (Zager, 2006, s. xx-xx1). Yukarida sayilanlarin yaninda bir
diger 6nemli bulus daha vardir ki, o da sampling teknolojisidir. Calisma mantigina
bakildiginda, sampling teknolojisinin seslerin dijital olarak kayit altma alinmasi
prensibine dayandigi1 goriilmektedir. Evens’a (2005) gore sampling sesler “diizenli
araliklardaki hava titresimlerinin belirli bir kisminin 6rneklenmesi ve bunlarin sayisal
verilere doniistiiriilmesi yoluyla elde edilmektedirler; tipki bir film kameras1 gibi” (s.

12).

Seslerin teknoloji dolayimiyla yeniden kullannmma dayanan sampling teknolojisi
orjjinalinde telefon icin gelistirilen uygulamalardan dogmustur. Bu teknigin
ardindaki teknolojik altyap1 aslinda 20. Yiizyilin’in baslarinda gelistirilmistir. Fakat
ses dalgalarinin PCM’ teknolojisi kullanilarak dijital ses orneklerine c¢evrilmesi,
1950’lerde transistoriin® bulunusuna kadar pratik olarak miimkiin olmamistir (Russ,

2004, s. 26).

Sampling teknolojisinin ticari amagla kullanimina bakilacak olursa, bunun ilk olarak
“Fairligth Computer Musical Instrument” (CMI) adli synthesizer ile 1979 yilinda
basladig1 goriilmektedir. Fairligth’in ardindan gelen Ensoniqg Mirages adh
synthesizer bu teknolojinin kullanicilara dogurdugu maliyeti diisiirmiis ve ardindan
E-mu firmasmin yine 1979 yilinda piyasaya siirdiigli Emulator adli synthesizer ile de
bu teknoloji, 1980’ler boyunca ev kullanicilar1 tarafindan satin alinabilir hale
gelmigstir. 21. yiizyilda ise, onceden sadece fiziki bir donamim olarak iiretilen
samplerlarin yerini bilgisayar tabanli sampling yazilimlar1 almistir (Russ, 2004, s.

26).

Sampler teknolojisinin miizik endiistrisine katkilarinin yaninda, bilgisayarlarm miizik
icin kullanim1 da 6zellikle aranjorliik isinin gelisimi bakimindan ¢ok onemli bir yere

sahiptir. Zira bilgisayar teknolojisi, gilinlimiizde miizik endiistrisinin tiim

3 Sesleri dijital ortama aktararak veya drnekleyerek, onlar1 dijital bir forma tastyan PCM-“Pulse Code
Modulation” (Darbe kod kitlenimi) teknolojisi, 1950 ve 1960’larda Bell Telefon Laboratuvarlarinda
gelistirilmistir (Russ, 2004, s. 15).

* Basalla’ya (2013) gore, “yeni elektronik ¢agi yansitan bir alet olarak kabul edilen transistér ilk
bakista, teknolojik degisime iliskin devrimci goriis yanlilart i¢in ideal bir Ornektir. Transistor,
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki tinlii Bell Arastirma Laboratuvarlari’nda John Bardeen, Walter H.
Bruttain ve William Shockly adli fizikgiler tarafindan icat edilmistir” (s. 71).
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asamalarinin en Onemli araci oldugu gibi, aranjorliik isinin gliniimiizdeki halini
almasinda da cok onemli bir etkendir. Bilgisayarin miizik i¢in ilk olarak kullanimi
ise 1950’11 yillarda gergeklesmistir. 1956 yilinda kompozitér Iannis Xenakis’in IBM
7090 ile miizik kompozisyonu amagclt bilgisayar kullanimini denemeye basladigi

bilinmektedir (Manning, 2004, s. 203).

Ancak bilgisayarin giiniimiiz miizik endiistrisindeki kullanim alanina ulagmasmi
saglayan en onemli gelismenin 1983 yilinda gergeklestirilmis oldugunu soylemek
miimkiindiir. 1983 yilinda, synthesizer’lar1 kontrol etmek i¢in bir endiistri standart
iletisim protokolii olarak gelistirilen ve miizik endistrinin calisma ¢ergevesini
temelden degistirdigi goriilen MIDI teknolojisi (Manning, 2004, s. 263), iki ayr1
synthesizerin bir kablo vasitasiyla baglanarak, iki sytnhesizerdan birinde tuglara
basilirken diger sytnhesizerdan eszamanli olarak ayni notalarin ¢aligmasi esasina
dayanmaktadir (Zager, 2006, s. xxi). Bugiin, tiim klavyelerin ve synthesizerlarin
birbirlerine veya bilgisayarlara bagl olarak caligmasini saglayan bu sistem, hem
dijital hem de analog cihazlar1 kontrol edebilen bir endiistri standardi haline gelmis

bir iletisim protokoliidiir.

MIDI’'nin miizik endiistrisine katkilar1 ¢ok yonlii olmakla beraber, ozellikle
prodiiksiyon maliyetlerini diisirmesi ve miizigi; 6zellikle de popiiler miizik tiirlerinin
dretimini smirli sayida insanin elinde bulundurdugu o6nceki donemlerden farkli
olarak, herkesin ulasip yapabilecegi bir konuma getirmesi bakimindan hayati bir
gelismedir. Zira MIDI’nin miizigin iiretim maliyetlerini diisiirdiigti konusunda F.R.
Moor da ayni diisiincededir ve ona gore de bir miizik prodiiksiyonunda geleneksel
enstriimanlarin bir yapimdaki kullanimi oldukca yiiklii maliyetler dogururken MIDI
devrimi ve gergeklesen teknolojik yeniliklerle beraber dijital enstriimanlarin
kullanim1 prodiiksiyon maliyetlerini olduk¢a azalmistr (Loy, 1985°te atifta

bulundugu gibi).

Yukaridaki bahsi gecen teknolojik gelismeler basta Amerika Birlesik Devletleri
olmak {izere tiim diinya i¢in ¢cok Onemli gelismelerdir ve zaman icerisinde miizik
endiistrinin  yoniinii belirlemede ¢ok Onemli faktérler olmuslardir. Bunlarin
iilkemizdeki etkisi de bu teknolojik gelismelerin {ilkemize ithalini izleyen yillarda
kendini gostermistir. Bu baglamda en Onemli etkinin ‘80’li yillarin baslarinda
goriildigi soylenebilir. Ciinkii bu yillarda iilkemizde ithalat rejiminde yapilan

degisikliklerle beraber, bu teknolojilerin iilkemize ithalinin kolaylastig1 ve yogun bir
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ithalat siirecinin basladig1 goriilmektedir (Akdag, 2008, s. 17; O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013). Dolayisiyla bu
tarthlerden itibaren ililkemizdeki miizik lretimi pratiklerinde 6nemli bir degisim

yasanmaya baslamistir.

‘80’lerden sonra ithalatin Oniiniin acilmasi ile beraber gelisen bilgisayar ve kayit
teknolojilerinin iilkemize girmesi kolaylasmis, bu alanda Amerika ve Avrupa’daki
gelismeler daha hizli takip edilebilir hale gelmistir. Teknolojik gelismeler ve bunlarin
iilkemize girisinin kolaylasmasi miizik endiistrimizde Onemli degisimlere yol
acmistir. Endiistrinin  her alaninda oldugu gibi aranjorlik alaninda yasanan
gelismelerin en Onemli sebebi de bilgisayar, midi, sampling ve benzeri teknolojik
yeniliklerin gelistirilmis olmasidir. Cilinkii bu gelismeler aranjmanin dogal gelisim
siirecinden tutun da prodiikksiyonun sonucuna etki edecek doniisiimleri de

beraberinde getirmislerdir.

Buraya kadar, teknolojik gelismelerin aranjorliiglin doniisiimiinde ¢ok 6nemli bir
etken olduguna deginildi. Buradan itibaren de, bu teknolojik gelismelerin ortaya
cikarilmasidaki temel etkenlere deginilebilir. Dogrusu, teknolojik gelismelerin
gerceklesmesinde birgok etkenin rolii vardir. Bu etkenleri, psikolojik-diisiinsel,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel, askeri ve toplumsal nedenlere baglayan Basalla (2013),
teknolojik gelismeleri, pazar talebi, endiistri icin gerekli olan isgiiniin yetersizligi,
ekonomik nedenler, askeri gereksinimler vb. bir¢cok etkenle ac¢iklamaktadir. Marx’in
Capital’deki, “yalnizca is¢i smifinin ayaklanmalarina karsi, silah giiciiyle sermaye
saglama amaciyla 1830 yilindan beri yapilan icatlarin tarihinin yazilmasi gercekten
miimkiin olacaktir” soziine atifla, Basalla, Marx’m “teknolojik buluslarin, boyun
egmeyen veya ayaklanan isgilere engel olmak amaciyla kasitl olarak icat
edildiklerine inandigma” (Basalla, 2013, s. 175’de atifta bulunuldugu gibi) dikkat
cekmektedir’.

> Marx ile benzer sekilde, Tine Bruland, On Dokuzuncu Yiizyil ingiliz tekstil endiistrisinin ii¢ énemli
icadi ile emekle ilgili sorunlar arasinda bir iliski kurmustu. Bu baglamda, Bruland’in ele aldigi ilk icat,
kendi kendine ¢alisan otomatik ¢ikrikti (Basalla, 2013, s. 175’de atifta bulunuldugu gibi). Basalla’nin
da degindigi gibi, “otomatik olmayan ilk ¢ikriklar, ‘abaci’ olarak adlandirilan ve yiiksek ticret
kargiliginda calisan hiinerli, usta iscilerin ¢aligsmasini gerektiriyordu. Abacilar (...) ¢ikriklarin
galistirilmasi agisindan hayati bir énem tasiyorlardi. Abacilarin iiretim siirecinde sahip olduklari
denetim giiciinden rahatsiz olan pamuk imalat¢ilarmin kendi kendine galisabilen bir ¢ikrigin icat
edilmesi konusunda mucitlerden yardim talep etmelerinin” (Basalla, 2013, s. 176) ardindan otomatik
ciktik icat edilmis; abacilarin islerindeki bagimsizligi ve denetim giicleri azalmistir. Otomatik ¢ikrik
ile yasanan degisimlere benzer degisimleri tekstil alaninda iki ayr1 sekilde orneklendigini belirten
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Basalla’nm, teknolojik yeniliklerin ortaya ¢ikislarinin nedenlerinden biri olarak
dikkat cektigi “teknolojik buluslarin is¢ilere engel olmak amaciyla kasith olarak icat
edilmeleri” durumunun yaninda bagka etkenlere de degindigi goriilmektedir. Basalla
(2013), “odiillendirilme olasiligmi” bu etkenlerden bir digeri olarak ele almaktadir (s.
181). Bu noktada da, talep kuramini onaylayan Schmookler’in goriislerinden
faydalanarak, onun, “yaratici etkinligin arkasinda yer alan yonlendirici giiciin, teknik
problemlerin ¢oziilmesine atfedilen deger oldugu varsayimmin” (Basalla, 2013, s.
181°de atifta bulunuldugu gibi) altin1 ¢cizmektedir. Basalla’ya gore mucitler, parasal
bir 6diil s6z konusu oldugunda teknik problemlere yonelik ¢éziimler aramak igin
harekete gecmektedirler. Yani ddiillendirilme olasiligi yliksek oldugunda daha fazla

sayida ¢oziim veya icat tiretilir® (Basalla, 2013, s. 181).

Basalla’ya gore teknolojik yeniliklerin ortaya ¢ikislarinin nedenlerinden digerleri ise
emek kithig1 ve askeri nedenlerdir. John R. Hicks tarafindan ortaya atilan, “emek
kithgmnm insan giici ve emeginden tasarruf saglayan buluslarmn icat edilmesine
yonelik bir cabaya neden oldugu” seklinde onermeye (Basalla, 2013, s. 183’te atifta
bulunuldugu gibi), paralel olarak, Habakkuk da topragin bollugu ama buna karsilik
emegin kithginin, Amerikallar1 endiistri icin oldugu kadar tarim sektorii icin de
emekten tasarruf edebilecek buluslar liretmeye yonlendirdigini ve bu baglamda en
onemli icadin “McCormick Bicerdoveri” (Basalla, 2013, s. 184°te atifta bulunuldugu
gibi) oldugunu belirtmektedir. Basalla (2013), ayrica “modern c¢agda askeri
zorunluluklar, sivil diinyada kendilerine er ya da geg bir yer edinen 6nemli teknolojik
buluslarin ayiklanmasini etkilemekte oldugunu ve bu yiizden modern endiistrinin

askeri ve sivil yonleri birbirleriyle ilintili” (s. 247) oldugunun altin ¢izmektedir’.

Basalla’ya (2013) gore, bu orneklerden biri silindirli baski makinesinin, diger ise yiin tarama
makinelerinin icadidir (s. 176-177).

6 Schmookler, talep kuramma gore, bir endiistri, yeni iiretim ¢izgileri saptayarak veya eski tiretim
araglarmin yerine yenilerini getirerek sermaye mallarina 6nemli bir yatirim yaptiginda, mucitler
¢abalarindan otiirii odiillendirilecekleri vaadiyle bu endistri i¢in yeni buluslar icat etmeye
yonlendirileceklerini, yani belirli bir pazarin ¢ekim giicliniin, mucitleri yeni makineler ve aletler icat
etmeye tesvik edecegini diisiinmektedir (Basalla, 2013, s. 181°de atifta bulunuldugu gibi).

7 Basalla’ya (2013) gére, “ordunun geliskin teknoloji ile olan baglantisinin en eski kaniti, fantastik
savas makinelerinin resmedildigi Ronesans makine kitaplarinda goriilebilir. Cok fazla miktarda
standartlagsmis giysiye, yiyecege ve cephaneye yonelik daha sonraki askeri talep ise bir anlamda, seri
iiretimle beslenen kitlesel pazarlarin yaratilmasina az ¢ok temel teskil etmistir” (s. 248).

35



Yukarida, gelisim cizgilerine kisaca deginilen teknolojik gelismelerin iilkemizde
etkisini hissettirmesine bakildiginda ise bunlarmn etkilerinin yaklasik olarak ‘90’11
yillarin baglarindan itibaren hissedilmeye baslandig1 sdylenebilir. Ciinkii ‘90°l1
yillara kadarki siirecte tilkemizdeki aranjorlerin ¢ogunun, aranjmanlarini eski
usullerle veya donemin synthesizerlar1 iizerinden tamamlandigi bilinmektedir. Ayrica
bilgisayar, ‘90’11 yillarin Tirkiye’sinde kolay ulasilabilir bir durumda da degildir.
Dolayisiyla, aranjman yapma siirecinin giderek nota kagidindan ¢ikip bilgisayardaki
miizik yazilimlarmin igerisinde tamamlanir hale gelmesi 90’11 yillarin Tiirkiye’si i¢in
yeni olmasa da pratikte ¢cok da iyi veya kolay uygulanabilen bir yontem haline
gelmemistir heniiz. Bu tespite Osman Ismen ve Yildiray Giirgen diisiincelerinden
varmak da miimkiindiir. Zira 1983 yil1 civarinda gerceklesmis olan MIDI devriminin
iilkemizde bilgisayarlar vasitasiyla sektordeki giiclii konumunu heniiz elde etmedigi
anlasiimaktadir. Ismen’in 1983 yilindan sonra Tiirkiye’de sadece ii¢ kisinin; “Melih
Kibar, Onno Tung ve kendisinin bu teknolojiyi takip edebildigi” (O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013) seklindeki ifadesine karsilik Yildiray Giirgen’in “ben
bilgisayarla miizik yaparken herkes benim ne yaptigimi anlamaya ¢alisiyordu” (Y.
Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013) (yaklasik olarak 1991 yili oldugunu belirterek)
seklindeki ifadesi, bu siire¢ igerisinde miizik endiistrisi icerisindeki aranjorlerin
cogunun heniiz bilgisayarin olanaklarini (en azindan) tam olarak kullanmaktan uzak
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Yildiray Giirgen’i, (Avustralya’da aldigi
egitimin ve kisisel ¢abalariin etkisiyle) MIDI devrimini lilkemizde etkin bir sekilde

kullanabilmis ilk aranjorlerden biri olarak ele almak miimkiindiir.

Ozellikle ‘90°Ii yillarin baslarindan itibaren miizik yapmmlarinin biiyiik oranda
bilgisayar ortaminda bitirilmesi egilimi artmis, dolayisiyla da glniimiizdeki
manzaranin altyapis1 hazirlanmaya baslanmistir. Giiniimiiz aranjor neslinden Caner
Tepecik’e gore, lilkemizin popiiler miizik iiretimi yontemlerinde yasanan bu
dontistimde en onemli pay sahibi aranjorlerin basinda gelen isim Yildiray Giirgen’dir
(E. Balhan, kisisel goriisme, 08.02.2014). Ozetle bilgisayarla miizik yapma pratigi
Yildiray Giirgen’den 6nce de dnemli aranjorlerimiz tarafindan uygulanan bir calisma
bicimidir ancak albiimlerin biiylik cogunlugu daha 6ncede bahsedilen ‘aranjorliik
meziyetleri’ sarmalinda tamamlandigindan, miizik yapimlar1 biiyilk ¢ogunlukla
unplug; yani akustik miizik temelli idi. Ancak Giirgen’in yaptig1 c¢alismalarla bu

orantinin tersine donmeye basladig1 ve giderek, eskilerin midijorliik, ‘bilgisayar
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aranjorliigii’ veya “destekli aranjorliik” dedikleri aranjorliik anlayismm gelismeye

basladig1 goriilmektedir.

Teknolojik gelismelerin miizikteki etkileri bazi eski aranjorler tarafindan “silah icat
oldu mertlik bozuldu” seklinde yorumlanirken, bazilari ise tersine bunu iyimser
karsilamakta ve olumlamaktadirlar. Ornegin Yurdatapan’in bu noktadaki goriisleri
iyimser tarafta durmaktadir. Ona gore, teknoloji ile beraber “mertlik bozulmadi,
sadece sekil degistirdi; 1yi nisancilik ¢ikt1” (S. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013). Yine Ozdemir Erdogan’in da bu konudaki goriisii Yurdatapan’la
paraleldir. Ancak bunun tersini diisiinenlerin ¢ogunlukta oldugunun go6zden

kacirilmamasi gerekmektedir.

Bu noktada, bu duruma farkli bir sekilde bakan aranjorlerin diisiincelerine bakilabilir.
Ornegin Mustafa Ozkent, aranjorliikte yeni nesil denince irkildigini ve bunlarda bir
aranjOriin olmazsa olmaz temel donanimlarin olmadigma dikkati ¢ekmektedir. Daha
once de deginildigi gibi, bir aranjoriin olmazsa olmaz temel donanimlar1 olan solfej,
armoni, kontrpuan ve calgilama gibi beceriler yeni nesil aranjorlerde bulunmayan
ozelliklerdir ve bunlar olmadan birilerinin aranjor olarak isimlendirilmelerini
Mustafa Ozkent teknolojik gelismelere baglamaktadir. Sanar Yurdatapan’in aksine
Ozkent’e gore “bilgisayar ¢ikinca mertlik bozulmustur” ve dolayisiyla da aranjorliik
isi bitmis; “artik herkes aranjor olmustur” (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013)
ve hatta Cengiz Ozdemir’e gére “iilkemizde aranjorliik isi ¢lmiistiir” (C. Ozdemir,

kisisel goriisme, 26.02.2013).

Teknolojik gelismeler eski aranjorlerce her ne kadar miizik piyasasmin gidisatina
yaptitiklar1 olumsuz etkiler {izerinden ele alinsalar da bu gelismelerin bir o kadar da
kolaylik sagladigi Sanar Yurdatapan’m ifadelerinden anlagilmaktadir. Ciinki
glinlimiizde teknolojinin sundugu imkanlarla beraber, yapilan bir aranjmanm veya
yazilan bir orkestrasyonun stiidyodan oOnce, daha aranjman asamasindayken
duyulmast miimkiindiir. Dolayisiyla teknolojinin sagladigi avantajlar vardwr ve
ozellikle bu avantajlar gerek aranjorler gerekse midijorlerce 1yi kullanilmaktadirlar.
Zira bir aranjmanin isleyigini “bilgisayardan once” ve “bilgisayardan sonra” (S.
Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013) diye iki ayr1 kategoride ele alan Sanar
Yurdatapan, genel olarak teknolojinin, 6zel olarak da bilgisayarin aranjorliigiin
icerigine ve prosediirlerinin isleyisine yaptig1 etkileri olumlayarak, teknolojinin

miizik piyasasina yonelik olumlu etkilerinin altin1 ¢izmektedir:
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Eski ¢aligma sistemindeki prosediir ‘beyin-kagit-stiidyo-kulak’ idi ancak simdiki durumda ise
beyin ile kulak ayn1 anda ¢alismaktadir. Yani herhangi miizikal fikir diisiiniildiigii anda onu
bilgisayar iizerinden duyabilmek miimkiin olmaktadir. Yani isin mantig1 yiizde seksen
derece tersine donmiistiir (S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013).

Bu konuda Garo Mafyan’in diisiincelerine bakilacak olursa, bilgisayar
teknolojilerinin gelismesinden 6nceki donemlerde aranjmanlarin stiidyodan veya
sahneden oOnce sifir hata ile hazirlanmasi gerektigi anlasiimaktadir. Ciinkii bu
donemlerde yapilan aranjmanin duyulacagi ilk yer stiidyo veya sahnedir. Mafyan’a
gore teknolojinin avantajlar1 ile beraber dnceden eksikleri goriip diizeltmek artik
miimkiin. Giiniimiizdeki sistemin aksine, “eski calisma sisteminde ise tasarlanan bir
miizigi duyulacagi ilk yer sahne veya stiidyo idi” (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.
2013).

Yukaridaki, aranjorlerin dikkat ¢ektikleri goriislere paralel olarak bazi miizisyenlerin
aym goriigleri paylastigi soylenebilir. Ornegin cello icracist Murat Siingii de
bilgisayarin aranjorliik alaninda oldugu gibi profesyonel miizisyenlik ve stiidyo
pratiklerinde de etkili oldugu kanisindadir ve c¢ogu aranjor gibi o da bilgisayar
teknolojisinin miizisyenlige ve onun gerektirdigi niteliklere hizmet etmedigi aksine
bunlara olumsuz yonde etki ettigi; stiidyo miizisyenligi yapmak icin yeterli beceriye
sahip olmayan kimi miizisyenlerin, teknolojik olanaklar dolaymmiyla kayit

miizisyenligi yapabildikleri goriisiindedir:

Bilgisayar teknolojisinin geligmesi ile profesyonel miizisyenlik de bitti. Artik bir bilgisayar1
olan herkes, ‘kes-yapistir’ ve iist iiste kayit yapma olanaklari sayesinde kayit miizisyeni
olabiliyor. Yani, aslinda stiidyoda ¢alacak yetenekte olmadan, sadece bilgisayarin sundugu
olanaklarla kayitlar yapan miizisyenler ¢ikt1 ortaya (M. Siingii, kisisel goriisme, 16.03.2014).

Simdiye kadar deginildigi sekliyle, tiim aranjor ve miizisyenlerin degindigi ve
glinlimiiz aranjor ve miizisyen neslinin ¢ogunun yeterli donanimlara sahip olmadan
miizik Uretimi slirecine katilip, pazarm bir iiyesi olabilmeleri ile ilgili degindikleri
noktalar cogunlukla bilgisayar teknolojisini ve onun miizik endiistrisine yaptigi
direkt etkilerle ilgilidir. Zira Atilla Ozdemiroglu da bu konuya “giiniimiiz aranjor
neslinin yani midijorlerin, Urettikleri miiziklerin “sadece bilgisayar monitoriinde
gordiikleri resimleri bir araya getirmek yoluyla” (A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme,
20.11.2013) elde ettikleri iizerinden bir elestiri gelistirmektedir. Ozdemiroglu’nun
degindigi “bilgisayar monitoriinde goriilen resimler” konusu, hem midijorlerin hem
de aranjorlerin ¢alisma pratikleri arasina duysal boyutun yaninda gorsel bir boyut

olanaginm da girdigini gostermektedir.
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2.3 Miizigi Gormek ve Duymak

Miizik tiretimi i¢in, 6zellikle de popiiler miizik liretimi i¢in kullanilabildiklerinden bu
yana, miizigin Uretilmesinde asirlardir kullanilagelen nota, miizik enstriimanlari,
icracilar vb. geleneksel iiretim yontemlerini alagsagi etmis; liretim siirecini tamamen
dontistiirmiis araclar olarak bilgisayarlar, giiniimiizde, hayatimizin vazge¢ilmez bir
parcas1 olduklar1 gibi miizik endiistrisinin de vazgeg¢ilmez aygitlaridirlar ve bu
aygitlar miizikal diinyamiza katkilar1 bakimindan, miizik yapma pratiklerimizi

derinden etkileyecek sekilde tasarlanmiglardir.

Bilgisayar teknolojisinin miizige olan katkilar1 ¢esitli sekillerde ele alinabilecek olsa
da miizigin iiretimi asamasindaki en onemli katkilarindan birinin herhangi bir ses
ornegini (sampling) icinde kopyalaylp ya da “hapsedip” onu tekrar tekrar
kullanabilme imkani tanimasidir. Elektronik aletlerin (sampler), kopyaladiklar1
seslerin miizik yazilimlar1 araciligiyla bilgisayar ortaminda kullanabilmesive bu
sesler lizerinde degisiklik yapilabilmesi giiniimiiz aranjorleri i¢in oldukc¢a 6nemli bir

gelismedir.

Ses kopyalama (sampling) teknolojisindeki gelismelerden elde edilen ses verileri
gercekte bir enstriimandan ya da herhangi bir seyden ¢ikan seslerin dijital ortamda
“hapsedilmesinden” ibarettir. Ancak bu islemle beraber, kaydedilen ses artik ait
oldugu eski baglamdan farkli bir baglamda ele alinabilecek bir dataya
doniismektedir. Clinkii artik dijital ortamda var olan bir seydir. Dolayisiyla bu seslere
baska bir isimlendirme yapma geregi de kendiliginden gelismektedir ciinkii
glinlimiizde ‘dijital ses dalgast’ olarak anilan bu sesler, gercek bir ses kaynagindan
elde edilerek, ilk kaydedildigi haliyle; hi¢ degismeden kullanilabilirken ayni
zamanda sanal olarak da manipiile edilebilmekteler ve bu yolla da bunlardan baska

sesler elde edilebilmektedirler.

Kronolojik olarak bakildiginda ise bahsi gecen bu dijital ses dalgalarinin
iiretilebilmesinin, ancak, birbiri ardina gelen ¢ok sayida teknolojik bulus ve yeniligin
gerceklestirilmesiyle miimkiin oldugu goriiliir (Zager, 2006, s. xvii-xxiii). Bununla
beraber, bu gelismelerin saglanabilmesi icin yiiriitiilen calismalarin yogunlugu
sayesinde, tasarlanan birbirinden farkli ve ¢ok sayida alet, dijital ses dalgalarinin

glinlimiiz miizik kiiltiirtinde sosyal ve kiiltiirel etki agisindan ¢ok biiytlik yer tutmasimni
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saglarken (Mitra, 2010, s. 107); miizigin yaratimi, iiretimi (ve dolayisiyla tiiketimi)

ile ilgili aligkanliklarimizi da temelden etkiledigi g6z ardi edilemez.

Teknolojik gelismelerin miizik endiistrisine katkilar1 olan bu dijital ses dalgalarmnin,
miizigin hem yaratim, hem iiretim hem de icra asamalarinda kullanilabilir olmalar1
dolayisiyla, miizigin yaratim siirecinin yaninda 6zellikle {iretim siirecinde ¢ok dnemli
bir doniistime aracilik ettikleri sOylenebilir. Ciinkii elektronik ortamda iiretilen ve
kopyalanip ¢ogaltilabilen dijital ses dalgalari, geleneksel miizik enstriimanlariin ve
yontemlerinin  miizigin yaratim, tdretim ve yeniden {retim siire¢lerindeki
egemenligini zayiflatmis; cevremizde duydugumuz ve miizikal olarak kabul ettigimiz
seslerin, i¢inde duyulduklar1 miiziklerin iiretim yontemlerinin seyrini ve araclarmi
degistirmistir.

Miizik alaninda yasanan bu doniisiim siireci miizigi iiretenlerin fikir diinyalarinda da
karsiigini1 bulmus ve cesitli tartismalar siiregelmistir. Ozellikle yirminci yiizyilda
fikir ve sanat diinyasinda ortaya ¢ikan ¢esitli akimlarin ve bu akimlarin igerisinde yer
alan miizisyenlerin “miizikal olana” dair goriisleri onceki donemlerdeki algilari
tartigmaya agacak bir nitelik kazanmistir. Bu donemdeki miizisyenlerin miizik
uygulamalarindaki arayislar ve kendi gelistirdikleri alternatif yontemler, bir yandan
mevcut toplumsal diizeni sorgulayacak nitelikler tasirken, diger yandan ayni
miizisyenler miizigin iiretim siirecindeki geleneksel yontemleri sorgulamaktan da

geri kalmamiglardir.

Manning’e (2004) gore “geleneksel olmayan ses {iretimi iizerine yapilan ilk teknikler
Fiitiirist hareketin iiyelerinin icerisinde bulundugu iletisim sanatinin bir kolu olarak
ortaya ¢ikarken” (s. 5) miizik sanatinin 20. yiizyildaki Onciilerinden olan John
Cage’in de benzeri arayislar igerisinde oldugu goriilmektedir. Mevcut toplumsal
diizene® ve bu diizenin miizikal diizlemdeki izdiisiimlerine karsi bir durus sergileyen
Cage, eserlerinde geleneksel miizik ve ses lretim yOntemlerini degistirmeye
calismistir. Cage’in yarim asirdan daha fazla bir zaman Oncesinde gosterdigi bu
cabalar aslinda, giinlimiizde Ozellikle popiiler miizik endiistrisindeki c¢aligma
paydaslar1 arasinda; “miizikal” veya “sanatsal” olanin {izerinde yasanan tartigmalarin

ayak sesleri olarak goriilebilir.

¥ Bu noktada, Cage’in idealinde olan toplum tahayyiiliiniin, mevcut toplumsal diizene kars1 oldugu;
“zorlayict kurumlar ve yasalar olmaksizin, bireylerin goniillii isbirligine dayali bir topluma” (Turhanls,
2003, s. 8), bir baska deyisle “devletsiz hayat hakki”na (Turhanli,2003, s. 9) denk diistiigii
sOylenebilir.
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Gegtigimiz ylizyillda miizik iretiminin felsefesi ¢ercevesini 6nemli Olglide
genisleterek biiylik bir referans noktasi olusturan sanat¢i John Cage, “miizikte
gliriiltiinin - kullanimi, gliriiltii  yapilmasi, elektrikli enstriimanlarla iiretilmis
miiziklere ulagsana kadar ve duyulabilen tiim seslerin miizikal amacl kullanimi
miimkiin olana kadar yiikselecektir (...) ge¢miste disonans ile konsonans arasinda
olusan anlagmazlik yakm bir gelecekte giiriiltii (noise) ile miizikal ses arasinda
olacaktir” (Manning, 2004, s. 15) derken, onun daha 6nce de degindigimiz
teknolojik gelismelerin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve giinlimiiz miizik endiistrisini
biiylik oranda sarmis olan dijital seslerin iiretilebilir hale gelecegi giinleri kastettigi
varsayilabilir ve bu varsaymmin igerisinde de yine bir protesto oldugundan
bahsedilebilir. Cilinkii Cage’in “elektrikli enstriimanlarla {iretilmis miiziklere
ulagmak™ olarak belirledigi hedefe ulasmasi, onun i¢in, geleneksel miizik iiretim
yontemlerinin egemenligini kirmak ve bunun yerine daha 6zgiir ve yenilik¢i
yontemleri yaratmak gibi bir baslangi¢c noktasini isaret etmektedir. Bu hedefe
ulagilabilmesi i¢cin yapilmasi gereken ise ona gore, “miizikte giriiltiiniin
kullanilmas1dir ki bu da, protesto icerikli bir alkig sesi gibi yorumlanabilir. Ancak
burada ironik olan, Cage’in ulagmak istedigi hedeften elde edilenlerin yine Cage’in
hedefledigi amaca ne kadar hizmet edebildiginin giiniimiizde oldukga tartigmali bir
durumda olmasidir; yani elektrikli enstriimanlarla iiretilmis miiziklere ulagmak ile bu
enstriimanlarla iiretilen miiziklerin Cage’in tahayytl ettigi toplumsal doniisiimiin
gerceklesmesine ne Olglide hizmet ettiginin tartismali olusu ve hedeflenen
gelismelerin, hedefin tam da aksine mi hizmet etti§inin disiintilebilecegi gilinlerde
yastyor olusumuzdur. Bu tiirlii diisiincelere zemin olusturan ise Cage’in degindigi
“elektrikli enstriimanlarla iiretilmis miiziklere ulagma” iilkiisiiniin sadece onun gibi
sanat diinyasinin 6nemli isimleri i¢in 6nemli olmadigi, ayni zamanda teknoloji ve
bilim diinyasinin ve de ticari mekanizmanin ulagsmak istedigi bir hedef oldugunun
iddia edilebilecek olmasidir ¢iinkii bu gelismelere paralel bir sekilde digerleri de en

az miizik ve miizik sanatcilar1 kadar “gelismislerdir”.

Yasanan teknolojik gelismelerin yaninda bilgisayarlarin miizikal ihtiyaglara cevap
verebilecek bir igerige kavusturulmasi ile gecen ylizyilin ortalarindan itibaren
bilgisayar kullanimmin klasik miizik iiretimi siirecinde de aktif bir rol almaya

basladig1 goriilmektedir. Ornegin, Ikinci Diinya Savasi sonrasinm en énemli post-
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avangard bestecilerinden lannis Xenakis’in (1922-2001) 1956 yilinda kompozisyon
amacli bilgisayar kullanimina basladig: bilinmektedir (Manning, 2004, s. 203). IBM
7090 bilgisayar1 kompozisyon amacli kullanmaya baslamasiyla beraber Xenakis,
Bat1 Miizik tarihi boyunca siiregelen geleneksel bestecilik yontemlerine alternatif;
teknolojinin bilgisayar dolayimiyla bir ara¢ olarak kullanildigi miizik {iretimi

yontemlerini denemeye baslamistir.

Teknoloji iirlinii olan dijital ses dalgalar1 hayatimiza girdiginden bu yana miizik
iretimini 6nemli Olciide etkilemis ve belki de Cage’in hedefledigi “6zgiirliikk” adina
kismen de olsa katki saglamis oldugundan bahsedilebilir. Ciinkii bu sesler miizigin
yaratim agsamasindan itibaren baslayip iiretim ve sunum asamalarmin tiimiinii daha
bagimsiz bir sekilde tamamlama imkani1 tanimaktadir. Baska bir deyisle geleneksel
miizik liretim metotlar1 artik miizik tiretiminin tek yolu degildirler. Ciinkii teknolojik
donanimlar ve 6zellikle de bilgisayar ve bilgisayar donanimlar1 gerek gliniimiiziin ve
gerekse yakin ge¢cmisin miizisyenlerinin miizik tretimi silireglerinde olduk¢a genis

imkanlar tanimistir.

Bilgisayar igerisinde bulunan miizik yazilimlar1 sayesinde bir kere bilgisayar
diizlemine aktarilmasiyla elde edilen dijital ses dalgalari; tekrar tekrar
kullanilabilmekte ve her yeni kullanimda ister eskisi gibi yahut da bu seslerin ¢esitli
sekillerde manipiile edilmis tiirevleri seklinde kopyalanip kullanilabilmekte ya da
bunlardan yeni ses kombinasyonlar1 olusturulabilmektedir. Boylece yukarida sayilan
ve daha sayilabilecek bir¢cok genis olanaklar1 miizik iireticisine tantyan bilgisayarlari
artik, tek basina bir miizik aleti olarak ele almak miimkiin olabilmektedir. Zira
Prodiiktor/DJ Mark Cole’un bu konuyla ilgili olarak tespit ettigi gibi (Banner, 2012,
s. 1), gliniimiizde bilgisayar1 olan birisinin miizisyen olabilmenin gerektirdigi

kosullarmn biiyiik bir kismin1 yerine getirdigini diislinmek miimkiindiir.

Bilgisayarlarin miizik hayatimiza girmesiyle eskiden goérece daha masrafli ve yorucu
bir i olan miizik tiretimi siireci giderek daha ucuza mal edilebilir ve daha az enerji
harcanarak {retilebilir hale gelmistir. Bununla beraber, bir yandan geleneksel
yontemlerle miizik yapan miizisyenler caligmalarinda bilgisayarlar1 bir ara¢ olarak
kullanmaktan geri kalmazken diger yandan bilgisayar teknolojisinin bir getirisi
olarak, miizik yapmay1 bilgisayar basinda 68renen ve cogunlugu sadece bilgisayar

basinda miizik yapabilen bir miizisyen tiirii gelismistir: “Bilgisayar Miizisyeni”.
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Bu miizisyen tiirli i¢in giinlimiizde bir bagka tanimlama daha yapilmaktadir ki bu
miizisyen tiiriine “Dijital Miizisyen” (Hugill, 2004) dendigine daha once de
deginilmisti. Buradaki tanimlamayla “dijital miizisyen” terimi, yukarida kisaca
deginildigi gibi bilgisayarn sagladigi imkanlar1 kullanarak miizik iiretebilme
becerileri olan bir miizisyen tiirlinii isaret etmektedir. Aslinda Mark Cole,
“giinlimiizde eger bir bilgisayariniz varsa siz bir miizisyensinizdir” (Banner, 2012, s.
1) seklindeki tespitine kendi deneyimlerinden de yola ¢ikarak ulagmaktadir ve
kendisini, “dijital miizisyen” olarak tanimladig1i miizisyen tiirii igerisinde

gormektedir.

Kendi perspektifinde Cole, miizigi sadece ¢alinan bir sey; miizisyeni de sadece bir
miizik aleti ¢alan bir kisi olarak ele almaz. Cole’a gore “miizisyenler ayni zamanda
yazan ve iyi kulaklar1 olan kisilerdir” (Banner, 2012, sf. 1). Bu sebeple sadece
duyarak ve bilgisayarin olanaklarini kullanarak da miizisyen olunabilecegi yoniinde
bir bakis agisma sahiptir. Dolayisiyla Andrew Hugill’in “dijital miizisyen”
tanimlamasi1 Cole’un da isaret ettigine yakin bir tanimladir ve Andrew Hugill’e
(2004) gore dijital miizisyenler; “yeni teknolojik gelismelerin sundugu imkanlar1
kucaklayan, 6zellikle bilgisayarin potansiyelini tiniyr gelistirmek, manipiile etmek,
saklamak i¢in kullanan ve miizik yaratmay1 ve kesfetmeyi olanakli kilan diger sayisiz
aleti ve makineyi kullanan bilgisayar miizisyenleridirler” (s. 4). Eger boyle bir
miizisyen tiirliniin diinyanin her yerinde 6nemli sayida bulundugunu varsayacak
olursak (ki bilgisayar ve daha baska bir¢cok teknolojik donanimin kullanimiin
diinyadaki oranmi diisiinlilecek olursa bu varsayimdan o6te bir durumdur), bu
miizisyenlerin kendi kisisel miizik yapimlarini ortaya koyarak miizikal olanmn ne
oldugunu tartigmali bir mecraya tasidiklar1 gibi miizigin iiretimindeki rollerin

iceriginin de doniismesine sebep olduklar1 sdylenebilir.

Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak miizik iretimindeki rollerde diinya
Olgeginde yasandigini gozlemleyebilecegimiz bu tiirden doniisiimlerin iilkemize de
yansimalarmin kaginilmaz oldugu sdylenebilir. Ozellikle popiiler miizik iiretimi
siirecinde yer alan ve lilkemiz miizik endiistrisinin en onemli ¢aligma alanlarindan
biri olan aranjorliigiin bu gelismelerden 6nemli Ol¢lide etkilendigi; dijital miizisyen
veya bilgisayar miizisyeni tiirlerinin tilkemizdeki Orneklerinin 6zellikle aranjorlik
isinin i¢eriginde ve niteliginde bir doniisiim yasanmasma onemli katkilar1 oldugu

sOylenebilir. Ciinkii gerek miizik egitimleri gerekse miizikal hazir bulunusluk
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diizeyleri bakimmindan gorece eksikleri olan bu miizisyen Ornekleri, miizik
endiistrisinde yer kazanma sans1 elde ederek, miizik iiretim yontemleriyle tilkemizde
aranjorliiglin ne oldugu konusunu da spekiilatif bir baglama tasimaktadirlar.
Dolayisiyla giinlimiizde tilkemizdeki aranjor tanimlamalarinda dile getirilen nitelikler
arasindaki farkliliklarin ve aranjor sayisindaki Onemli artisin temelinde yatan
nedenin; teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan dijital miizisyenler

oldugu sdylenebilir.

Teknolojinin giinlimiiz miizik endiistrisinde ulastig1 noktada, icerisinde miizikal
seslerin oldugu ve bu seslerden farkli ve yeni sesler elde etmeye imkan taniyan
miizik aletleri olan synthesizerlar, miizisyenlerin sik¢a kullandiklar1 araclardir.
Miizik endiistrisinin liretim siirecinde bilgisayarlarla senkronize bir sekilde kullanilan
bu miizik aletlerini bilgisayarlar, MIDI protokolii sayesinde kontrol etmektedirler.
Glinlimiiz miizik endiistrisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan MIDI protokolii
gelistirildigi zamandan bu yana giderek ylikselen bir grafikle biitiin endiistriyi bastan
sona saran standart bir ¢alisma sistemi haline doniismiis durumdadir. Manning’e
(2004) gore*“bir endiistri iletisim protokolii standardi olarak gelistirilen MIDI, ticari

sektoriin calisma cercevesini temelden degistirmistir” (s. 263).

Daha 6nce de deginildigi gibi, iki synthesizerin bir kabloyla birbirlerine baglanmak
suretiyle kontrol edilmeleri esasina dayanan MIDI protokolii, halkin kullanimimna
1983 yilinda sunulmustur. Bu yontemde “birbirine kabloyla baglanmis iki klavyeden
biri ¢alarken digerinden es zamanli olarak ayni notalarin seslerinin ¢ikarilmasini
saglamistir” (Zager, 2006, s. xxii) ve bu yolla da MIDI, her tiirli dijital ve analog ses
kaynagini kullanabilen bir sistem olarak giinlimiiz miizik iiretiminin en 6nemli teknik
altyapis1 haline gelmistir. Ozellikle de bilgisayarlardaki miizik yazilimlar i¢in temel
calisma referansi teskil eden MIDI protokolii ister dijital ister analog olsun; bir
sampler cihazi yoluyla kopyalanmis seslerin tiimiinii kullanabilme imkan1
tanimaktadir. Bu yoOniiyle MIDI tiim miizisyenlere ¢ok Onemli kolayliklar
saglamigolmakla beraber Ozellikle de dijital miizisyenlerin miizik yapmalarini
olduk¢a kolaylastirmistir. Sekil 2.1’de MIDI protokoliiniin bilgisayarla senkronize

bir sekilde ¢alisma prensibi gosterilmektedir:
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Sekil 2.1: MIDI baglant1 semas1 (Url 2).

MIDI standardinin yaratilmasmin ardindan ¢ok ge¢meden, lilkemiz miizisyenleri
ozellikle de aranjorleri arasinda da kullanilmaya baslanmustir. Yillarca miizik tiretimi
siirecini zor sartlar altinda tamamlayan lilkemiz miizisyen ve aranjorlerinin bu yeni
calisma sistemiyle karsilastiklarindaki tepkileri ve midi standardini anlamaya

calisirken yasadiklari tizerine Sanar Yurdatapan’in sdyledikleri 6nemlidir:

Sanirim 1983 yiliydi. Almanya’da bir miizik diikkanina gittigimde garip bir sey gordim.
‘Commodore 64’ oldugunu sonradan 6grendigim bilgisayar orada duruyordu. Bir klavyenin
basina kiiciik bir ¢ocuk basina oturmus, “pata kiite” bir seyler yapiyor, oradan davul sesi
geliyor. Bu ne? Bu nasil bir sey? Tabii o vakit sesler, heniiz sampling hale getirilmis ve bazi
aletlerin igerisine yerlestirilmis durumdalar. Onun [bilgisayar diikkdnindaki ¢ocugun]
kullandig1 da sequencer programiymis. Ben oranin siirekli ses emri verdigini zannedip ses
¢ikarmasint bekliyorum; onun [¢ocugun yaptigi] sese gonderilecek dijital emir oldugunu
sonradan ogrendim; yani MIDI ¢ikmis anlayacagin (S. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013).

Daha once de deginildigi gibi ister dijital ister analog her tiirli sesi kullanabilme
olanag1 taniyan MIDI protokoliiniin kullandig1 sesler olan ‘sampling’ sesleri baska
bir isimlendirmeyle “sanal sesler” olarak adlandirmak da miimkiindiir. Ciinkii
sampler makinalar1 yoluyla dijital ortama aktarilan bu sesler fiziksel olarak
hissedilemeyen; sadece makinalarin belleklerinde depolanan ve buradaki sanal ortam
icerisinde kullanilabilen seslerdir. Yani bilgisayarlar veya sampler makinalar1
olmadan, fiziksel diinyada bu seslerin var olmasi1 da miimkiin degildir. Bilgisayar
ortaminda “hapsedilen” bu sesler, fiziksel diinyada gozle goéremedigimiz ses

dalgalarindan meydana geldiginden, bilgisayar ortamindaki goriiniisleriyle de birer
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dalga olarak temsil edilmektedirler’ ve bu olanak, yani seslerin sanal ortamda
goriilebilmesi olanagi, giinlimiiz miizik endiistrisi ¢aligma pratigi igerisinde oldukca

onemli bir kolaylik saglamaktadir.

Gilintimiizde geleneksel klavyelerin ve syntesizerlarin ¢aligma prensiplerinde olan
bircok buton, ses kaydiricilar1 ve diigmelerin benzerlerine bilgisayarlarin igerisindeki
miizik yazilimlarinda sik¢a rastlanmaktadir Genelde sanal enstriimanlarin igerisine
yerlestirilmis ve midi marifetiyle kullanilabilen (Katz, 2010, s. 147) djjital sesler,
kullanicisima ¢ok cesitli opsiyonlar taniyarak, kullanilan ses iizerinde tam bir
egemenlik kurmanin yolunu agmaktadir. Kullanic1 bu sesleri bilgisayar ortamidaki
sanal enstriimanlarin opsiyonlarmni kullanarak, mevcut sesleri istedigi gibi manipiile
edip, istedigi sekilde doniistiirerek kullanabilir. Ancak burada eklenmesi gereken,
dijital sesler lizerinde degisiklik yaparken kullanicinin yaptig1 degisiklikleri tipki bir
resim gibi gorerek yapmasi gegmisteki ¢alisma disiplinlerine nazaran 6nemli bir
ayrmtidir. Daha 6nce de deginildigi gibi bilgisayar ortaminda sanal olarak var olan
dijital sesleri kullanirken, kullanici, ¢alistig1 dijital ortam dolayisiyla seslerin dalga
boylarmni ya da midi pargaciklar: halinde resimlerini gorebilmektedir. Dolayisiyla bu
sekilde bir calisma yonteminde isin igerisine isitsel boyutun yani sira baska bir boyut

daha dahil olmaktadir: “Gorsel Boyut”.

Bahsettigimiz bu gorsel boyuta fotograf¢ilik penceresinden bakmak ve iki alan
arasinda benzerlikler bulmak miimkiindiir. Ciinkii teknik olarak ele alindiginda bir
fotograf ile dijital ortamdaki sampler ses arasinda mantiksal olarak bir fark
yoktur.Fotograf makinalar1 belirli zaman diliminde var olan nesnelerin goriintiisiinii
kopyalayip kayit altina alirken, sampler makinalar1 da bir belirli bir zaman diliminde
duyulan sesleri kopyalayip kayit altina almaktadirlar. Dolayisiyla birisinde goriinenin
kopyalanmasi; digerinde ise duyulanin kopyalanmasi s6z konusudur ya da
“hapsedilmesi”. Bu baglamda ele alindiginda, bir fotografa istenilen her zaman
bakarak, daha dnceden deneyimlenen bir am1 gérmek miimkiin oldugu gibi, dijital

seslerin de ayni sekilde, istenilen her zaman kaydedildigi andaki gibi duyulup

’ Ancak bu ses dalgalar1 her zaman birer ses dalgasi olarak gériinmeyebilir. Zira midi standardi
icerisinde kullanildiginda, kullanici bu sesleri ¢ogu zaman bir sanal enstriimanin igerisine
yerlestirilmis sesler olarak kullanir ve goérmek istemedigi siirece o sesi bir ses dalgasi olarak
algilamaz; bunu gdrmesi i¢in sanal enstriimanin igerigindeki ilgili kisimlarina bakmasi gerekir.
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kullanilabilecegi diistiniilmelidir. Dijital ses ve fotograf arasindaki bu benzerlige
dayanarak; bilgisayar ortamindaki dijital seslerin, fiziksel olarak bir enstriimandan
(veya herhangi bir ses kaynagindan) elde edilen seslerin sanal ortamdaki “resmi”
olduklar1 soylenebilir ve bu seslerin bilgisayar ortaminda kullanilmasi sirasinda
olusan gorsel destek de “miizigin gorsel olarak algilanmas1r” olarak nitelendirilebilir.

Sekil 2.2°de bir sesin dijital ortamdaki goriiniigii 6rneklenmektedir:

(1) Help

Sekil 2.2: Bir sesin bilgisayar monitoriindeki gorsel ifadesi.

Fotograf¢cilig1 felsefi bir perspektifien ele alan Vilém Flusser’e (2000) gore
“deneyimlemekte oldugumuz diinya bir teknik goriintiler diizenidir (...) ve bu
gortintiiler diizeni, insanoglu ile diinya arasindaki dolayim1” (s. 9) saglamaktadir. Bu
bakimdan, bir goriintii ya da imaj olarak diisiinebilecegimiz fotograf dolayimu,
diistinceler ile anm i¢ ige oldugu bir dolayim olarak ele alinirsa (yukarida da
deginildigi gibi) dijital ya da elektronik ses 0rnekleri de miizigin sanal veya dijital
ortamdaki dolayimmi olarak goriilebilir ve giinimiizdeki miizik tretimi kiiltiiri de
biiyiik oranda bu goriintiiler diizeninin olusturdugu sekilde bir miizikal iiretim sistemi
tizerine insa edilmis durumdadir. Dogrusu, giiniimiizde lilkemiz miizik endiistrisinin,
bu tiir goriintiilerin siirekli kullanildig: bir alan oldugu ve yapilan iiretimin temelde,
onceden c¢ekilmis “miizikal fotograflarin®, belki iizerlerinde biraz oynanmis

kopyalarmin tekrarlarindan ibaret oldugu soylenebilir.

Dijital ses dalgalarmin bilgisayar ortaminda sanal olarak ya da g¢esitli sanal
enstriimanlarin bilgisayardaki miizik yazilimlar1 igerisinde goriintiilenebilmesi de
onlarin daha kolay kullanilir, manipiile edilebilir, arttirilip veya eksiltilerek farkl
sekillere biirtindiiriilmesini saglamasi bakimmdan dijital miizisyenlere, bir bakima
yaptiklar1 miizikleri gorerek yapma imkani tanimaktadir. Zira bilgisayarlar igerisine

kopyalanmig dogadaki her tiirli sesin sanal mecradaki bir metaforu olarak,
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gordiigiimiizses dalgalari, bilgisayar yazilimlari igerisinde goriintiilenebilmektedirler.
Dolayisiyla bilgisayarlardaki miizik yazilimlar: igerisinde gorsel olarak algilanabilen
dijital ses parcaciklar1 ki bunlara ister dijital ses dalgasi ister ses Ornegi olarak
adlandirilsin, en basit diizeydeki bir bilgisayar kullanicisinin bu miizik parcaciklarini
kendi zevkine ve hissiyatina gore bir araya getirerek bir miizik ortaya ¢ikarmasi
miimkiindiir. Bu miizik parcaciklarinin bilgisayar monitoriindeki goriiniisleri Sekil

2.3’te orneklenmektedir:
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Sekil 2.3: Seslerin bilgisayar ortaminda gorsel olarak bir araya getirilisi.

Bu konuda Atilla Ozdemiroglu’nun goriislerine bakilacak olursa, onun da miizik
yazilimlar1 igerisindeki seslerin sanal olarak goriiniiglerini resim metaforu ile

aciklama egiliminde oldugu goriilmektedir:

Miizik bilmeden sadece bilgisayarin olanaklariyla, gordiikleri resimleri bir araya getirerek
bilgisayar programlarinin olanaklar1 sayesinde parcanin bastan sona ayni gittigi, tizerindeki
melodinin bir melodi oldugu kuskulu ve her biri bir digerinin benzeri olan bir miizik
yapiliyor (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

Dijital seslerin sanal ortamda varoluslar1 ve tilkemizdeki aranjor yiginlarmin bunu
kullanist ile ilgili olarak Ozdemiroglu’nun kullandig1 “resim” metaforu Mark Katz’in
bakisiyla da benzerlik gostermektedir. Zira Katz’da bu dijital sesleri bir tiir “resim”
olarak ele almaktadir. Mark Katz’a (2010) gore ses ornekleri (sampling) veya dijital
ses dalgalar1 (digital audio) “herhangi bir sesin, bilgisayar veya herhangi bir

makinanin i¢ine aktarilarak sonra tekrar kullanilabilir hale getirilmesidir. Dolayisiyla
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buna bir sesin dijitalize edilmis resmi denilebilir” (s. 147). Buradaki resim metaforu,
dijital miizisyenler i¢in Onemli bir referans olmaktadir ¢iinkii miizisyenler artik
sadece duyarak degil ayn1 zamanda gorerek ve gordiiklerini duyarak miizik yapma
sansin1 yakalamiglardir. Tekrar edilecek olursa, iilkemizin eski nesil aranjorlerinin
hemen hepsinin vurguladigi gibi eskiden bir aranjoriin yapacagi miizigi oncelikle
kulaginda ve beyninde duymak zorundayd1 (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013)
yani aranjman yapma prosediirii beyin-kagit-stiidyo-kulak seklinde ilerlemekteydi.
Ancak teknoloji sayesinde bu siire¢ beyin ile kulagin eszamanli olarak calismaya
basladig1r (S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013) ve tasarlanan miizigin
bilgisayar monitoriinde ayni anda goriilerek ve duyularak yapildigi bir evreye
gecilmis durumdadir. Bu baglamda, isitsel bir sanat dali olarak siniflandirilan miizik
sanatinin, Ozellikle de popiiler miizik {iretimi slirecinde gorsel bir boyut
kazandigindan s6z edilebilir ve dolayisiyla giinlimiizdeki bilgisayar temelli
calismalarda miizigin, miizik yazilimlarindaki goriiniisleriyle hazirlanmasi ig¢in

“miizigi gormek” deyimi kullanilabilir.

Glinlimiizde iilkemiz miizik endiistrisindeki dijital miizisyenler, bilgisayar
miizisyenleri ya da midijor olarak tanimlanmaya c¢aligilan aranjor ¢esidinin, yukarida
bahsedilen anlamda miizikal gérme imkani kazandiklari, bununla beraber bu gorme
imkanmm miizigin lretim asamasindaki prosediirlerine de etki ettigi sOylenebilir.
Ciinkii ¢oklu kanal kayit imkanlarinin heniiz bulunmadig1 veya tlilkemize ulasmadigi
donemlerdeki teknik imkanlar ¢ergevesinde yiirlitiilen ¢aligmalar ve bu ¢alismalarin
isleyisi giderek degismistir. Ornegin giiniimiiz aranjorliik ¢alismalarinda ve stiidyo

kayitlarinda, nota yazma isi hayatiyetini yitirmis durumdadir.

Ancak bilgisayar teknolojisinin ve coklu kanal kayit teknolojisinin gelismesiyle
miizik endiistrimizin aranjorliik pratikleri igerisine dahil olan, belki de en Gnemli
gelisme, “kes-yapistir” imkaninin dogmasidir ki bu imkan giiniimiizde midijorlerin
ozellikle bilgisayar monitdriinde resim olarak gordiikleri ses pargaciklar: veya ritmik
looplar1'® kopyalayarak ¢alismalarmin biiyiik bir cogunlugunu tamamlamaktadirlar.
Gelisen bu imkanlar her ne kadar aranjorlerin ¢alismalarindaki zorluklar1 tek tek

ortadan kaldirsa da aslinda bu zorluklarin yerine yenilerinin ortaya ¢ikacagi durumu

' “Loop” kelimesi burada bir déngii olarak kullamlmaktadir; kisa bir melodik, armonik veya ritmik
motifin g¢esitli enstriimanlarla seslendirilmis kiiciik 6lgekli bir miizik fikrinin siirekli ayni sekilde
tekrar edilmesiyle elde edilen bir dongii.
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da kendiliginden yaratmaktadir. Zira aranjorler, ulasmak istedikleri miizikal tin1 i¢in
birbirinden ¢ok farkli alanlardan bilgi birikimine sahip olmak durumunda
kalmaktadirlar. Ornegin iyi derecede bilgisayar kullanma becerisi giiniimiizde bir
aranjoriin vazgecilmez donanimi haline gelmistir. Dolayisiyla miizigin tasarlandigi
ve liretildigi mecra degismis, buna paralel olarak da miizigin dili 6zellikle de miizigi

ifade etmede kullanilan beden dili degismek durumunda kalmaistir.

Bilgisayarla beraber degisen miizik iiretim ortamla beraber ortaya ¢ikan miizigi
gorme olanagi, midijorlerin ¢alisma prosediirlerini yiiriitiirken kullandiklar1 jargonu
da etkiledigini soylemek gerekmektedir. Zira bilgisayar monitdriindeki goriintiilerin
aranjorler ve midijorler tarafindan kullanilis1 baglaminda gelisen aranjorliik jargonu
icerisindeki “kes-yapistir” ifadesi bilgisayar teknolojisi icerisinde sik kullanilan bir
ifadedir ve giiniimiiz aranjorliik jargonunda yaptig1 en onemli etki beden diliyle bu
kopyalamanin isaret edilmesi seklindedir. Bu isaret genelde iki elle yapilan “makas
kesme” hareketi ile gdsterilmektedir. Baska bir deyisle, Atilla Ozdemiroglu nun
vurguladigi, “bilgisayar monitoriinde goriilen resimlerin iist iiste getirilmesi” (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013) isleminin; yani “kes-yapistir” miiziginin

beden dilindeki karsiligidir.
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3. ARANJORLUGUN TARIHSEL GELIiSiMi

3.1 Tarihsel Arkaplan

Her ne kadar miizik endiistrisinin bir alani olarak aranjorliigiin 19. ylizyilin
baslarinda gelismeye basladig1 diisiinlilse de tarihsel gelisim siireci agisindan
bakildiginda aranjman pratiginin, bugiinkii popiiler miizik kiiltiirtinden ¢ok daha eski
ve koklii bir miizik geleneginin bir uygulamasi oldugu sdylenebilir. Zira aranjman
pratigi Bat1 miizik kiiltiiriinde bes yiizyilldan daha fazla bir zamandan beri degerli bir
literatlir kaynagi konumundadir. Aranjman pratigi, kaynaklik ettigi literatiiriin
genislemesinde ve giiniimiizdeki halini almasinda &nemli bir rol oynamistir. Ornegin
14. ylizyi1lin baglarindan 16. ylizyilin sonlarma kadarki siire igerisinde, Ortagag vokal
miizigi orneklerinin genelde klavyeli calgilar veya lut i¢in aranjmanlarinin yapildigi

bilinmektedir (Apel, 1974, s. 56).

Aranjorliikk calismalarinin temelde pragmatik ve pedagojik amacglar dogrultusunda
ortaya ¢iktigma deginen Peter Carl Schoettler’e (2004) gore ilk aranjman ¢alismalari,
“bir eserin orijinal halinin saglayacagindan daha genis bir dinleyici kitlesine hitap
etmesi i¢in bagvurulan pragmatik bir yontem olmanin yaninda, bazen de pedagojik
amacgl olarak ortaya c¢ikmis” (s. 3); hem repertuvar1 gorece daha az olan
enstriimanlarin repertuvarlarini genisletmek hem de 6zellikle armoni, kontrpuan veya
orkestrasyon gibi konularda analiz ¢calismalarinin gerceklestirilebilmesi i¢cin gerekli

olan materyali saglamak iizere bagvurulan 6nemli bir calisma yontemidir.

Kilise etkisinin miizik iizerinde yogun oldugu “Ortacagda miizik, vokal bir¢ok
seslilik {izerine kurulu” (Im Hof, 2004, s. 326) oldugundan, bu dénemin miizik
repertuvart genelde ses i¢in yazilmis eserlerden olusmaktadir. Ancak Barok ¢agdan
baslayarak giderek Onemini yitirmeye baslayan vokal miizigi (Apel, 1974, s. 56),
yerini giderek calgi miizigine birakmaya baslamistir. Bu donemden itibaren
enstriimantal miizigin 6nem kazanmaya bagslamasiyla beraber, Onceki miizik
repertuvarmin enstriitman miizigine adaptasyonu donemin miizik literatiirii agisindan

onemli bir kaynak olusturmustur. Bu nedenle, bu donemde yapilan aranjman
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calismalarinin ¢ogu vokal miiziginden enstriiman miizigine adapte edilen eserlerden
olusmaktadirlar. Ornegin, 16.yy.’dan kalma eserlerin baslarinda “apt for viols”
(Whittall, t.y.) gibi ifadelere rastlamak miimkiindiir. Ancak sonraki dénemlerde;
ozellikle Barok cagdan baslayarak, vokal miizigi disinda kalan; enstriimanlar i¢in
yazilmis miizik eserlerinin diger enstriimanlara adaptasyonu da donemin
bestecilerinin bagvurduklar1 bir yontem olagelmistir. Bu baglamda bu adaptasyonun
en Onemli temsilcilerinden olan ve Vivaldi’nin 16 tane keman kongertosunu
hapsikorda, 3 tanesini de org i¢in diizenleyen eden Johann Sebastian Bach, miizik

tarihindeki en biiyiik aranjorlerden biri (Whittall, t.y.) olarak kabul edilmektedir.

16.yy’dan itibaren ¢algi miiziginin gelismesine paralel olarak, cesitli calgilar igin
yazilmis eserlerin ¢ogaltilmasi i¢in yogun bir ilginin varligindan s6z edilebilir. Bu
donem boyunca bir yandan miizik yaymciligi alami gelismeye baslarken, diger
yandan ¢alg1 miiziginin gelisimi miizik yayinciliginin gelisimine hiz kazandirmis gibi
goriinmektedir. Dolayisiyla bu iki alanin diyalektik bir iliski igerisinde gelisimleri,
19. yiizyildan gilinlimiize degin gelisen popiiler miizik kiiltiirlinlin ve nota
yayinciliginin yasadigi evreyi kaginilmaz kilmistir. Zira bu dénemde miizik
yayincilig1 endiistrisinin kat ettigi gelisim sonucunda, miizik yaynciligr isi miizik
dretiminin, miizik {iretimi de miizik yayminciliginin gelismesini saglamis ve
nihayetinde devasa bir miizik endiistrisi ve literatiirii meydana getirilmistir. Donemin
Avusturyali sarki bestecisi Johann Sioly’nin (1843—-1911) tek basmma on binin
iizerinde sarki bestelemis (Wicke ve dig, 2003, s. 186) olmas1 bu endiistrinin ulastigi

uretim hacmine dair 6nemli bir O6rnektir.

Glinlimiize kadar olan zaman diliminde ortaya ¢ikmig tiim popiiler miizik tiirlerinin
gelismesini ve yayginlasmasint miimkiin kilan en 6nemli gelisme ise 19. yiizyilda
hizl1 ve sinirsiz sayida nota baski sisteminin gelistirilmis olmasidir. 19. ylizyilin
baslarinda Alois Senefelder ve Franz Gleisner’in tas baski yontemini nota basiminda
kullanmasi, sonrasinda buhar giiciiyle isleyen hizli baski presinin gelistirilmesiyle
beraber, notalarin sinirsiz sayida ve hizla basilabilmesinin miimkiin hale gelmesi
(Wicke, 2006, s. 18), yazilan miiziklerin genis bir cografyaya, hizli bir sekilde
yayilimma olanak saglamistir. Ornegin, 1852 yilinda Leipzig’deki bir miizik
yayinevinin Carl Riihle tarafindan yaymlanan “Yirmi Kurusluk Miizik Kitapligr” adli
dizinin 28. sayisinda, o zaman daha on sekiz yasinda olan Thekla Badarzewska-

Baranowska isimli piyanist bir kizin “Bir Bakirenin Duasi” adin1 verdigi iki el
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piyano icin bestelenmis salon parcasmin kazandigi biiylik basar1 bu gelismelerin bir
sonucudur. Zira bu eserin orijinal baskisinin tek yaprak versiyonu olan notalar
defalarca basilmig ve 1859 yilinda Revue et Gazetta Musicale’de ilave olarak

verilmis (Wicke, 2006, s. 29) ve boylece diinya ¢apinda tine kavusmustur.

Yaymcilarin kisa zamanda nota basimindan kazang elde etmenin yollarini
kesfetmesi, basilan nota sayisinin ¢1g gibi biiyiimesini de beraberinde getirmistir. C1g
gibi biiyliyen bu nota arsivinin kullanilmasi hedeflenen en 6nemli alanlardan birisi de
kentsoylu sinifin kendi aralarinda diizenledikleri miizikli aksam toplantilar1 olmustur.
Kendilerinden 6nceki egemen sinif olan soylu sinifin eglence anlayisina 6zenerek
daha kiigiik capli eglencelerini diizenlerken kentsoylulari, aristokratlarin sahip
olduklar1 maddi olanaklara sahip degillerdi. Dolayisiyla eglence anlayislari
cogunlukla evin kizinin, genelde piyano i¢in yazilmig kiiciik ve kolay eserleri
seslendirmesiyle sinirliydi. Ancak kiiciik ve kolay bir sekilde yazilmis piyano
eserlerinin literatiirdeki hacminin biiylik olmamasi sebebiyle, daha 6nceden yazilmis
piyano eserlerinin kolay versiyonlarmin hazirlanmasi yoluna gidilmis; bununla da
yetinilmemis, orkestra, opera veya daha baska calgi gruplar1 i¢cin yazilmis eserlerin
de piyano icin kolay versiyonlar1 hazirlanarak bu literatiir giderek genisletilmis;
ihtiyaca cevap verilmeye calisilmistir. Boylece giiniimiizdeki anlamina daha yakin
olarak, “potansiyel alic1 ¢evrelerinin beklentileri dogrultusunda, mevcut miiziklerin
zorluk derecelerini ve nasil bir miizik toplulugu tarafindan seslendirilmesi gerektigini
profesyonel bir sekilde diizenleyen ve admna aranjorlik denilen” (Wicke, 2006, s. 18)

yeni bir ig alan1 dogmustur.

Daha 6nce de deginildigi gibi, ¢algr miizigi repertuvarmin gelistirilmesi amaciyla
ortacag vokal eserlerinin calgilara adapte edilmesi ve daha sonra, ozellikle Barok
cagda aranjorliigiin tarihteki en biiylik ismi olarak kabul edilen Bach’mn adaptasyon
caligmalar1 aranjorligiin ilk Ornekleri olarak kabul edilmektedir. Ancak, bu
donemdeki aranjman pratigi endiistriyel olmaktan ¢ok pedagojik ve calgi literatiiriinii
gelistirme amagliydi; zira bu donemde bir “miizik endiistrisinden” bahsetmek
miimkiin degildir. Ancak, 6zellikle 19. yiizyilin baslarinda smirsiz ve hizli baski
sistemlerinin gelismesiyle beraber ortaya c¢ikan aranjorliik tiirlinlin yiizii daha ¢ok
endiistriyel bir alana doniiktiir. Dolayisiyla bu donemde gelismeye baslayan

aranjorliik is1, eglence amagh ve ucuza mal edilebilecek, ticari bir miizik iiretimi ile
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ilgilidir. Bu bakimdan Bach veya oncekilerin aranjman pratiklerinden, amag, nicelik

ve yayilim hizi agisindan ¢ok farklidir.

Avrupa miizik endiistrisinde aranjorligiin eglence sektoriiniin 6nemli bir alanma
dontistiigii 6rneklerden bazilar1 Viyana’daki eglence sektoriinde goriilmektedir. 19.
Yiizyildan itibaren hizina yetisilemeyen miizik tiiketimi, bestecilerin sektoriin miizik
ihtiyacina tek baglarina cevap vermeyecekleri Olglide biiylime gostermesi,
bestecilerle beraber ¢alisan orkestra liyelerinin miizik iiretimi siirecine dahil olmalar1
sonucunu beraberinde getirmistir. Viyana’nin miizik sektdriinde 6nemli s6z sahibi
olan baba ve ogul Strauss’lar veya Komzak gibi aileler (Wicke ve dig, 2003, s. 186)
buna &rnek olarak gosterilebilirler. Ozellikle baba Strauss’'un 1826 yilinda
toplulugunu 14 miizik¢iden 28 miizik¢iye ¢ikarmasi ve bununla beraber sik sik
sahnede seflik yapmasi, bestecinin, c¢alinacak eserlerin notalarmi yazmaya vakit
ayiramamasina neden olmus ve buna bagli olarak Strauss, eserlerinin biiyiik bir
boliimiiniin hazirlanmasi isini toplulugunda fliitist olarak ¢alisan Phillip Fahrbach’a

ve diger orkestra iiyelerine birakmistir (Wicke, 2006, s. 67—68).

Strauss’un, eserlerinin orkestra partisyonlarini yazma isini baska bir miizik¢iye
birakmas1 bir baska diizeyde ele almacak olursa; bu, sadece Fahrbach ve diger
orkestra iiyelerinin besteciye asistanlik yapmasi olarak degil, ayn1 zamanda bestecilik
ve aranjorliik alanlarmin birbirinden bagimsiz olmalarma iliskin ilk 6rneklerden biri
olarak da diisiiniilebilir. Strauss ve orkestrasi arasinda yiiriitiilen bu c¢alisma
disiplininde, bdylece, Bat1 miizik kiiltliriinde bir mit olan ve ilahi bir konumda
goriilen “dahi besteci” mitinin iki ayri uzmanlik alanina boliindiigii goriilmektedir:
Melodi, s6z veya bazen de armonik yap ile ilgili diistincelerini bir kagida dokerek ya
da bunlardan sadece melodik hatt1 bir sekilde kayit altina alarak gorevini tamamlayan
kisi olarak “besteci” ve bu melodik yapiy1 bir orkestraya uyarlayan; eserin nasil
baslayip nasil bitecegine, hangi enstriimanlarin neyi ne sekilde icra edeceklerine,
armonik ve ritmik yapiin nasil olacagina ve nihayetinde ortaya ¢ikan tinmin nasil
olacagina karar veren kisi olarak da “aranjor”. Burada deginilen anlamlariyla
“aranjor” ve “besteci” kavramlarmin ayni zamanda, dahi bestecinin, yani
kompozitoriin parcalanmasi ile ortaya ¢ikan bir tiir alt uzmanlik alanlar1 oldugu da

diistiniilebilir.

Strauss ve ekibi ile beraber yiirtittiikleri ¢alisma sistemi, giiniimiizden biraz farkl

olarak, yine dahi bestecinin egemenligi altinda gelisen bir sistemdi ve ortaya ¢ikan

54



irlinlin  sahibi olarak, eser partisyonlarinin iizerine yine Strauss’un adi
yazilmaktaydi''. Bu durum, bu ¢alisma sisteminin temel problemiydi. Zira iiretilen
eserlerdeki miizik fikirlerinin tamaminmn kim ya da kimler tarafindan yazildigina
bakilmaksizin, eserler sadece orkestra sefinin adina basilmaktaydi. Bu baglamda,
Peter Wicke’nin (2006) fliitist Fahrbach’tan aktardig1 asagidaki ifadeler, Strauss ve
miizisyenleri arasindayiiriitiilen calisma disiplinine ve bunun problemli yoniine dair

onemli bilgiler vermektedir:

[Baba] Strauss eserlerinin biiyiik bir boliimiiniin hazirlanmasi isini, toplulugunda fliitist
olarak c¢alisan Philipp Fahrbach’a birakiyordu, ya da aranjmanlarini ve orkestralama
diizenlemelerini ona yaptirtyordu. Daha sonralart Fahrbach’in bu konudaki yorumu séyleydi:
“Isleri benim becerime birakmakta ve kendisi bu sekilde ¢ok rahat etmekteydi. Strauss
diizeltmeleri yapmakta esere son seklini vermekte ve bag sayfalarmni kendi eliyle doldurup,
yetkili kigi olarak imzasin1 atmaktaydi” (Wicke, 2006, s. 68).

Strauss’lardan sonraki donemlerde bu ikili ¢calisma sistemi miizik endiistrisinin ¢okca
basvurulan bir calisma yontemine doniistiigii goriilmektedir. 20.yy’in ilk yarisinda
Amerika’da Tin Pan Alley ve diger iilkelerdeki benzeri olusumlarin 6zellikle yaprak
nota satisi ile beraber popiiler miizik besteciligine ¢ok parlak bir donem yagatmistir.
Dolayisiyla bu tiirden bir bestecilik anlayismin yiikselisinin, beraberinde,
aranjorliigiin yiikselisini de getirdigi sdylenebilir. Ciinkii bu donemdeki bestecilik
anlayisinda, bestecilerin yaptiklar1 genel olarak bir miizik eserinin ana hatlarinin
yaratimiyla smirhidir; glinlimiizde oldugu gibi. Daha 6nce de deginildigi gibi boyle
bir caligma sistemi, eski ilahi konumundan uzaklasan bestecilik anlayisinin; yani
popiiler miizik besteciliginin 6nem kazanmasiyla beraber ortaya ¢ikan bu yeni
bestecilik anlayisinin bestecilik alanmi, miizik eserinin sadece ana hatlarini
belirleyen ve eserin 12, 16 veya 32 ol¢iilik melodik iskeletlerini yaparak, 6rnegin
armonik yap1 gibi, yapilmasimi istedigi bazi seyleri kagit iizerine not eden ve geriye
kalan tiim is1 aranjoriin yaratimina birakan (Wicke ve dig, 2003, s. 187) bir konuma

indirgendigi goriilmektedir.

"' Ancak sunu da eklemek gerekir ki telif yasalarinin heniiz uygulanmadigi bir dénemde yasayan
Strauss ve ekibinin yiiriittiigli bu ¢alisma disiplini, giiniin kosullarinda normal karsilanabilecek bir
durum olmakla beraber, baba Strauss’un Sliimiinii izleyen yillardaki hukuki gelismelerden dolayi baba
Strauss’un miras¢ilarindan Eduard Strauss’un bu ¢alismalar1 yok etmeye c¢alistigi da bilinmektedir.
Eduard Strauss kolektif ¢alismalarin iiriinii olan ve ayn1 zamanda Strauss’un adiyla basilmis yaklasik
100.000 el yazmasi notay1 sobada yakarak (Wicke, 2006,s. 69) hem hukuki sorumluluktan kagmaya
hem de ailesinin imajin1 korumaya ¢alismustir.
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Miizik endiistrisinde 6zellikle 19. ve 20. ylizyillarda yasanan bu gelismeler
sonucunda aranjorliigiin endiistrinin ¢cok dnemli bir alanima doniistiigii goriilmektedir.
Hatta bu alan o kadar gelismistir ki 20.yy.’da 0zellikle Amerikan miizik
endiistrisinde ¢alisan binlerce aranjor, miizik yayincilari, film stiidyolari, televizyon,
radyo istasyonlari, plak sirketleri ve tiyatrolarin himayesinde kendilerine is alani
bulmuslardir (Boyd, t.y.). Wriggle’ye (2011) gore, Amerikan miizik tarihinde 1930
ve 1940’11 yillar1 i¢ine alan donem olan “Swing Cag1” boyunca New York sehrinde
miizik aranjmani isi, hizla gelisen bir endiistri haline gelerek, miizik endiistrisinin
tiim koseleriyle biitiinlesmis ve bu donemde orkestra notalar ile ilgilenen ajanslarin
tiimii, kendi islerini yaptirmak iizere bir aranjor ile anlasarak (s.17) kendi sirketleri

icin ¢alismalarini saglamiglardir.

Gilintimiize dogru, gelisen teknolojik imkanlar ile beraber aranjorliikk isi igerdigi
anlam bakimindan cesitli sekillerde evirilmis ve oOnceki yiizyillardaki anlamiyla;
belirli bir enstriiman veya enstriiman grubuna nota yazmaktan daha fazlasini
icermeye; daha kreatif bir is olmaya baslamistir. Zira giin gegtikge gelisen teknolojik
imkanlar, miizik yaratiminin ve iiretiminin 6niindeki zorluklar1 yok edip, bir yandan
miizisyenlerin daha kolay miizik iiretebilmelerine olanak saglamis; 6te yandan da
herkesin bu teknolojiye ulasabilmesinin bir sonucu olarak da aranjorliigiin icerigini
etkileyerek, bu alanda daha Onceleri hi¢ goriilmemis bir pazar rekabeti ortaya
cikarmistir. Dolayisiyla tarihsel gelisim siirecinde aranjorliik isi, i¢inde bulunulan
caga gore anlam bakimmdan g¢esitli dOnilisimler yasayarak, anlaminin
sabitlenmesinin gii¢ oldugu; eklektik bir fenomene donilismiistiir. Bu sebepledir ki,
aranjorliigli tanimlamaya calisirken aranjorler, miizisyenler ve arastirmacilar

birbirinden farkli tanimlamalara bagvurmaktadirlar.

Ornegin Mark Tucker’a gore aranjorliik sanatini teknik 6zellik ve estetik kriterler
bakimindan ayirt edici bir ortak goriis gelismis olmasa da (Wriggle, 2011, s. 14)
aranjorliik, Onceden bestelenmis bir eserin, belirli bir dinleyici kitlesi hedef
gozetilerek, istenen tiire veya stile uygun olarak belirli bir ¢algi veya ses grubu ig¢in,
aranjoriin kisisel katkisinin da eklenmesiyle hazirlanmis yorumudur (Wriggle, 2011,
s. 15). Solo piyano ve ses i¢in yazilmis bir eserin bir dans orkestrasi veya senfonik
bir orkestra i¢in yeniden yorumlanmasi buna ornek olarak ele alinabilir. Wriggle’ye
(2011) gore bir aranjoriin isi, bir sarkidaki akorlarin ve ritmik yapinin

belirlenmesinden daha fazlasmni igermektedir; cilinkii iyi bir aranjoriin miizikal
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metinleri tempo, doku, tesitiir, ses ve metin diizenlemesi gibi birka¢ noktada
yorumlayabilecek (s. 11) ve bunu c¢alismalarinda uygulayabilecek miizikal

yeterliklere sahip olmasi gerekir.

Tim Wise’a gore aranjor, bir miizikal yapiy1 baska bir miizikal yapiya doniistiirmekle
gorevli kisidir (Wise, 2003, s. 182). Bu doniistimden kastedilen, aslinda bir tiir
transferdir: miizikal fikir transferi; enstriimanlar veya enstriiman gruplar1 arasinda.
Zira Harvard miizik sozliiglinde de aranjman isi, bir metnin bir dilden bagka dile
cevirisi ile karsilastirilarak agiklanmaktadir (Apel, 1974, s. 56). Benzer bir sekilde
Yoon Sun Song ve Malcolm Boyd da aranjoriin yaptigi isi, miizikal bir eseri
herhangi bir sekilde transfer etmek veya orijinalinden farkli bir ¢alg1 grubuna transfer

etmek olarak gormektedirler (Song, 2003, s. 5; Boyd, t.y.).

Aranjmana atfedilen bu igerik ¢ercevesinde aranjor, bir miizik eserini orijinalinden
farkli1 bir enstriiman veya enstriiman grubunun icra edebilecegi sekilde yeniden
bi¢imlendirir; bagka bir deyisle diger bir enstriiman boyutuna tasir. Birgok orkestra
eserinin, piyano veya daha farkli calgr gruplarmin c¢alabilecekleri sekilde
diizenlenebilecegi gibi, tersine; piyano i¢in bestelenmis bir eserin bir orkestranin
calacag1 sekilde yeniden diizenlenmesi miimkiindiir. Bu baglamda orkestra icin
partitiir yazimi veya bir eserin piyano i¢in transkripsiyonunun yapilmasi gibi isler
aranjOriin yapacagi isler arasina girerken; Tim Wise’in da degindigi gibi, bazi
durumlarda aranjoriin isi, sadece sarki yazarmin (bestecinin) yazdigi melodiye bir

piyano esligi yazmak gibi tek bir igle de sinirli olabilir (Wise, 2003, s. 182).

Daha 6nce de deginildigi gibi, bir orkestra i¢in partitiir yazmak denince akla Klasik
Bati Miizigi kiiltiiriindeki kompozitorlik isi gelmektedir ve bu baglamda,
kompozitorlik alanmmn 19.ylizyilda gelisen miizik endiistrisi ile beraber ikiye
boliinme egiliminde olduguna dair daha dnce deginilen varsayimimiz hatirlanacak
olursa, eskiden kompozitoriin isi olarak algilanan partitiir yaziminin (daha 6nce
Johann Strauss iizerinden 6rneklendigi gibi) artik aranjoriin sorumlulugunda oldugu
goriilmektedir. Bu durumda aranjor, eskiden kompozitoriin tasarladigi ve yazdigi,
armoni, doku, eserin girisi ve bitisi gibi hususlarin tasarlanmasi gibi isleri de (Wise,

2003, s. 182) iistlenmek durumundadir.

Aranjmani, bir sarki veya enstriimantal bir eser i¢in miizikal bir ¢erceve segme siireci

olarak tamimlayan Michael Zager’e (2006) gore aranjor bir sarkidaki tempoyu,
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armonik yapiy1 ve sarkinin sahip olmasi gereken etkiyi-hissi prodiiktoér ve artist ile
baglant1 icerisinde tasarlar ve eserin ruhunu diizenler (s. 53). Ancak aranjoriin bu
ruhu dogru diizenlemesi gerekir. Zira verili olan eser i¢in uygun olmayan bir
aranjmanin uygulanmasi, yanlis bir ruhun ortaya ¢ikmasina (Zager, 2006, s. 54);
dolayisiyla da projenin basarisizligina sebep olabilir. Ciinkii aranjoriin = bir
prodiiksiyondaki tiim parcalara uygulayacagi aranjman anlayis1 ya da ruhu, tiim
projenin konsepti ile uyum igerisinde olmak zorundadir ve bu uyum, projenin

yaratiminda ¢ok 6nemli katkilarda bulunacak bir unsurdur.

Iigili literatiir tarandiginda aranjorliigiin ne olduguna dair tanimlamalarin
aranjorliigii, genel hatlariyla “bir miizikal yapiyr baska bir miizikal yapiya
doniistiirmek™ olarak ele aldiklar1 goriilse de bu doniisiim yapilirken ortaya ¢ikan
iirline zaman zaman “transkripsiyon” admnin verildigi de goriilmektedir. Bu iki terim
arasindaki ayrimlara ilgili literatiirdeki yaymlarda Ozellikle deginilmeye
calisiimaktadir (Wriggle, 2011; Wise, 2003; Zager, 2006; Song, 2003; Apel, 1974;
Grove, 2009; Oxford Music Online, t.y.).

Dogrusu, ilgili yaymlar incelendiginde aranjman ve transkripsiyon terimlerinin,
zaman zaman birbirinin yerine kullanilabildikleri, bazen de baz1 detaylar dolayisiyla
birbirlerinden ayrildiklar1 goriilmektedir. Ornegin Oxford Miizik Elkitabinda
aranjman ile transkripsiyon arasinda detayli bir ayrima gidilmektedir ve buna gore,
transkripsiyon, bir eseri kopyalarken partisyonlardaki diizeni veya notasyonu
degistirmek olarak ele alimirken (6rnegin; bazi calgi partilerinin orkestra partitiiriine
dontistiiriilmesi  gibi), aranjman ise ¢alglr grubunu degistirmek olarak
diisiiniilmektedir (6rnegin; bir piyano kuartetin biiyiik orkestra i¢in uyarlanmasi, tipki
Shoenberg’in Brahms’in Op 25 no’lu eserine yaptig1 aranjman gibi) (Whittall, t.y.).
Yine Oxford’un Miizik Sozliigiinde “aranjman” kelimesinin Amerika’da, “bir miizik
materyalini daha serbest bir sekilde ele alinmas1” (Oxford Music Online, t.y.) olarak
algilandigina deginilmektedir. Bu goriislerden biraz farkli olarak; Malcolm Boyd
(t.y.) aranjman terimini, “transkripsiyon ve yorumu iceren semsiye bir terim” olarak
ele almaktadirr. Bunun beraber Boyd (t.y.) “aranjman” ve “transkripsiyon”

terimlerinin birbirlerinin yerine kullanilabilecegini de eklemektedir.

Buraya kadar anlasildig: lizere aranjor, bir miizik eserini seslendirecek ¢algi ya da
calgt grubunu degistirilmesi ya da belirlenmesi siirecinde kaynak eseri baska

enstriimanlar i¢in yeniden diizenleyen kisi olarak diisiiniilmektedir. Ancak burada
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deginilmesi gereken 6nemli bir husus da aranjoriin bu islemleri gerceklestirebilmek
icin ne gibi teknik ve miizikal birikime ihtiya¢ duyacagidir. Dolayisiyla bu noktadaki
soru sudur: “Aranjor kime denir?” Ya da bir aranjoriin, bir miizik eserinin
aranjmanini yapabilmesi i¢in ne gibi miizikal donanimlara ihtiyac1 vardu? Bu
sorular, acikca, aranjoriin niteligiyle ve dolayisiyla adaptasyon yapilacak enstriiman
veya enstriimanlarin 6zellikleri ve sayisal olarak biiytikliikleriyle dogrudan iliskilidir.
Cinkii  aranjmanm  gerceklestirilmesi i¢cin  aranjoriin, aranjman yapacagi
enstriiman(lar)in sayisia ve tiirline gore, ¢ok iyi derecede teknik miizik bilgisine
sahip olmas1 gerekir (Wise, 2003, s. 182). Ornegin herhangi bir miizik eserini piyano
aranjmanini1 yapmak icin harcanacak zaman ve sahip olunmasi gereken teknik ve
miizikal bilgi ile biiyiik bir orkestra i¢in aranjmanin da ihtiya¢ duyulacak teknik ve
miizikal bilgi ve harcanacak zaman ayni olamaz. Ancak her nasil olursa olsun bu
tiirden bir islemi yapabilmek i¢in; yani bir aranjor olabilmek i¢in 1yi bir miizikal bilgi
birikimine sahip olmak gerektigi kesindir. Aksi bir durumda buraya kadar bahsedilen

anlamda bir aranjorliikten s6z edilmesi miimkiin degildir.

Bu baglamda Michael Zager’in goriislerine bakilacak olursa; ona gore bir aranjoriin
orkestrasyon alaninda kendini gelistirmis olmasi gerekmektedir. Bunu yapabilmek
icin de kisinin, tlim miizik tiirlerini dinlemesi, bunlarin partitiirlerini ¢alismis olmasi;
yani hem klasik hem de en 1yi ticari miizik partitiirlerini incelemesi ve bunlarin
aranjmanlarmin nasil yapildigmi 6grenmesi (Zager, 2006, s. 53) gerekir. Bunlar bir
aranjOriin teknik gelisimi agisindan son derece dnemlidir. Orkestrasyon konusunda
yetkin olmak aslinda bir¢cok noktay1 isaret etmektedir. Bunlardan birisi, daha 6nce de
deginildigi gibi sarkinin ve prodiiksiyonun ruhuna uygun bir aranjman yapilmasidir.
Uygun bir aranjman yapmanin birincil 6nemdeki sartlarindan biri de, aranjmani
yapilacak sarki i¢in Oncelikle dogru enstriimanlart segilebilmesidir (Zager, 2006, s.

54).

Sarki i¢in dogru enstriimanlarin se¢iminin yaninda, bu enstriimanlarin teknik
ozelliklerini tanimak ve bu 6zelliklerden nasil faydalanilabilecegini kavrayabilmek
de ¢ok Onemlidir. Yani aranjoriin ayn1 zamanda iyi derecede enstriiman bilgisine
sahip olmasi gerekir. Ciinkii aranjman yazilirken kullanilacak olan pasajlar veya
figiirleri c¢alacak enstriimanlarin  teknik sinirlarinin  igerisinde  kalinmasi;
enstriimanlarin tinisal 6zelliklerinin, ses tesitlirlerinin, notasyon ozelliklerinin 1yi

bilinmesi ve partisyonlarin, icracilarin nasil daha rahat ¢alabilecekleri géz Oniinde
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bulundurularak yazilmasi (Wise, 2003, s. 182), yazilan aranjmanin icrasmin basarili

bir sekilde icra edillebilmesi agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Bu konuda Zager’in diisiinceleri de benzerdir. Ona gore de “miizik enstriimanlarinin
ses sahalarini tanimak aranjorliik calismasinin temelidir” (Zager, 2006, s. 55). Kald1
ki, eger aranjman yapilacak enstriiman(lar) senfonik veya caz orkestrasi
biiytikliglinde ise boylesi bir orkestranin igerigine ve teknik imkanlarma hakim
olmak, bir aranjor agisindan ¢ok 6nemli ve ayni1 zamanda da zordur. Bu konuda Kay
Kyser de benzer sekilde diisiinmektedir. Ona gore aranjorliik alani cok 6nemli ve
nitelikli bir alandir; yeterli calisma ve miizisyen olmanin Gtesinde bir teknik bilgi
gerektirmektedir (Wriggle, 2011, s. 25). Ornegin bir aranjoriin, bir dans (big band)
orkestrasi veya senfonik orkestra i¢in aranjman yaparken, miizisyenlerin ¢alacaklar1
partisyonlar1 rahat calabilmelerini g6z 6niinde bulundurarak yazmak zorunda (Wise,

2003 s. 182) olmasi gibi.

Orkestrasyon bilgisi disinda, bir aranjoriin iyi bir egitime ihtiya¢c duyacagi diger
onemli konu ise armonidir. Genel olarak miizik teorisi ad1 altinda ele alabilecegimiz
armoni konusu; yilizyillar boyu gelisen ve giinlimiizde hala gegerligini koruyan tonal
armoninin yaninda; ozellikle 19. Yiizyilin sonlarma dogru gelismeye baslayan ve
genel olarak “caz armonisi” olarak adlandirilan modern armoni disiplinini igerisine
almaktadir. Bu baglamda bir aranjor, bu tiirden teorik bilgileri de kendi
deneyimlerinde biriktirmis olmali; caz teorisi ve armonisi ¢alismis olmalidir. Ayni
sekilde, Zager’e (2006) gore de herhangi bir stilde basarili bir aranjor olabilmek icin
yukarida sayilan tiirde bir egitime sahip olmak aranjore saglam bir miizikal altyap1

kazandirir ve bu altyap1 olmadan basarili bir aranjor olmak zordur (s. 56).

Bu buraya kadar bahsedilen bilgi gz oniine alindiginda bir aranjoriin herhangi bir
eserini bir orkestraya uyarlayabilmesi i¢cin gerekli donanimlar olan iyi bir armoni,
orkestrasyon ve enstriiman bilgisi, aslinda bati miizik kiltiiriindeki “besteci-
kompozitér” fenomeninin 6zellikleri olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadirlar. Buradan
hareketle de bir aranjoriin yetenekli bir kompozitdér gibi 1iyi1 yetismis bir

“orkestrasyoncu” ve sef olmas1 (Wriggle, 2011, s. 30) gerektigi ongoriilebilir.

Aranjoriin sahip olmas1 gereken miizikal donanimlarla ilgili deginilen tiim noktalarin
ve bahsi edilebilecek tiim noktalarin hepsi aranjorliik i¢in olmazsa olmaz hususlardir.

Ancak yine de su eklenmelidir: aranjorliiglin miizikal agidan gerektirdigi teknik
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donanimlarin bir kiside toplanmis olmasi, o kisinin aranjorliik yapabilmesi ic¢in
teoride yeterli olabilir ancak pratikte bir kisinin aranjor olarak ¢alisabilmesi i¢in ayni1
zamanda kendine has bir dile sahip olmasi; kendine 6zgii bir miizikal kimliginin
olmas1 da gerekir. Bu nokta en az teknik yeterlilikler kadar 6nemlidir. Zira gegmisin
biiylik bestecilerini hatirlayacak olursak, onlar1 yasadiklar1 zaman dilimindeki diger
bestecilerden daha onemli kilan ve giliniimiize kadar isimlerini tasityabilmelerinin
sirrmingelecege biraktiklart eserlerinde oldugu kesindir. Bu biiylik bestecilerin
isimlerini gelecege tasiyan Ozelliklerinin basinda geldigini diisiinebilecegimiz kisisel
miizik dillerindeki biriciklik, aranjoriin de sahip olmasi gereken 6zelliklerden biridir.
Bunun iizerine giinlimiiz miizik kiiltiirlinlin zamanda ve mekanda yaygmhgir ve
yayilim hizi da hesaba katilacak olursa; profesyonel becerinin, artistik gosterigin ve
ozellikle de caz gibi bireyselligin bir kiilt haline geldigi gliniimiizde aranjorler, kendi
kisisel miizikal dillerini yaratmak zorundadirlar (Wriggle, 2011, s. 11). Aksi takdirde

Ozgiin ve basaril1 bir aranjorliikten s6z etmek zor olacaktir.

Aranjorlerin, calismalarinda kendilerine has bir iislup yakalamaya caligsmalari, hem
0zgiin ¢aligmalar yaratabilmeleri icin hem de ¢ogunlukla miizik endiistrisinde ¢alisan
paydaglar olarak aranjorlerin kendi hayatlarim1 siirdiirebilmeleri  bakimindan
onemlidir. Zira 19. yiizy1l boyunca yiikselen miizik kiiltiiriinde oldugu gibi 20.
ylizyilda da miizik endiistrisinin 6nemli bir ig alan1 olarak gittikce 6nem kazanan bir
alan olarak aranjorliikk, giiniimiizde de kendini yenilemek, gelistirmek ve fark
yaratmak zorunda olan bir alandwr. Malcolm Boyd’a (t.y) gore “19. ylizyilda
yiikselen miizik kiiltiirlinde aranjman caligmalari, nota kagitlarinin {izerine eserin
melodik hattinin, sarkinin sozlerinin ve opsiyonel armonik esliklerinin notlar
halinde” yazilmasindan ibaret olan bu caligmalar, bir yandan dénemin miizikal
donemin miizikal ihtiyacin1i ve teknik imkanlarmi gosterirken diger yandan da
donemin aranjorliik anlayisini da ortaya g¢ikarmaktadir. Ancak gliniimiize dogru,
gelisen teknolojik imkanlarla beraber (daha once de belirtildigi gibi) sadece nota
yazmak ve armonik yap1 belirlemekten daha fazlasin igeren bir kavrama dontigmiis

durumdadir.
Aranjorliik 1sini, ayn1 zamanda bir arz-talep iliskisi icerisinde degerlendirmek de
miimkiindiir. Ciinkii gecmis donemlerdeki calismalarda oldugu gibi gliniimiizdeki

tiim aranjorliik ¢aligmalarmin temelinde de miizikal bir talebin yerine getirilmesi s6z

konusudur. Dolayisiyla burada bir talep ve karsilik olarak da bir arz s6z konusudur.
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Dolayisiyla, bu tiir bir iligki icerisinde miizikal tiriinii talep eden kisinin istekleri
dikkate alinmak durumundadir. Oyleyse, bir aranjoriin aranjman yaparken dikkat
etmesi gereken en dnemli noktalardan biri de aranjmani talep eden kisinin isteklerine
gore veya istenen tarzda bir aranjman yapmaya 6zen gostermektir (Boyd, t.y.); tabii

ki istenen bu aranjman igerisine kendi miizikal kimligini de katmak kaydiyla.

Bir eserin aranjmani yapilirken yapilan uygulamalardan birisi de eserin orijinalinin
armonik yapis1 tizerinde degisiklikler yapilmasidir. Gil Evans’in 1958 yilinda yaptigi
“St. Louis Blues” aranjmaninda oldugu gibi, aranjorler aranjman yaparken yeniden
bir armonizasyona girisip; orijinal esere alternatif olusturabilecek yeni bir armonik
yap1 insa edebilirken, ayni zamanda diizenledigi eserin formu, Olgiisii, ritmik
degerleri gibi noktalarda degisiklikler yapma yoluna da gidebilirler; tipki Walter
Murphy’in 1976 yilinda Beethoven’in 5. Senfonisi i¢in yaptig1 aranjmanda oldugu
gibi (Boyd, t.y.).

Ancak aranjorliik isinin sadece armonik yapiyla ya da ritmik yapmin kurulmasi gibi
islevlerle sinirlanmast miimkiin degildir. John D. Wriggle’in deyimiyle sdylenecek
olursa; “iyi bir aranjorliik, miizikal metinleri birka¢ noktada yorumlayabilmektir”
(Wriggle, 2011, s. 11) . Buradaki “yorum” vurgusu da yine esere aranjoriin yapacagi
kisisel katkiya gondermede bulunmaktadir. Zira aranjorlerden beklenen ¢ok fazla
sey vardir ve bu beklentiler dahilinde aranjor diizenledigi esere cesitli noktalarda
kisisel katkilarinin olmasi da beklenir. Bu tiir katkilar1 aranjorler sik sik ¢calismalarina
yansitsalar da bu, dinleyici tarafindan bilinmez; cogu zaman ya icracilarin
dogaclamalar1 veya bestecinin katkisi olarak hatirlanir. Buna, Louis Armstrong’un
“Struttin With Some Barbecue” adli sarkisina 1938 yilinda Chappie Willet’in yaptig1
aranjmanda, ac¢ilistaki trompet solosunun tamamen Willet tarafindan yazilmis olmasi

(Wriggle, 2011, s. 27) 6rnek olarak gosterilebilir.

Aranjorliikkle ilgili buraya kadar aktarillan bilgiler, bir bakima, bu alanin miizik
endiistrisindeki Onemine, igerigine ve gerektirdigi niteliklere agiklik getirmeye
calismaktadir. Bununla beraber, biitiinden anlasildigi {izere, aranjorliik isi bir
aranjoriin daha onceden bestelenmis bir miizik eserini bagka bir enstriiman veya
enstriiman grubu i¢in yeniden ele almas1 anlasilmakta ve bunun miizik endiistrisi i¢in
onemine deginilmektedir. Hatta geleneksel bestecilik anlayisinin bir devami olarak
algilanip biraz da kutsandig1 goriilmektedir. Ancak, gerek giiniimiiz gerekse gegmis

yiizyillardaki miizik diinyas1 icerisinde bu isin Onemine veya gerekliligine veya
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sartlarma dair, Ozellikle besteciler arasinda farkli goriisler oldugunu da eklemek
gerekmektedir. Bu goriislere bakilacak olursa, aranjorliik isi kimi zaman elestirilecek

bir alan, kimi zaman da savunulacak bir alan olagelmektedir.

Schoettler’e (2004) gore, Ortagag vokal miizigine ait vokal partilerinin yerine
enstriimanlarin yerlestirilmesiyle olusturulan ilk aranjman 6rnekleri incelendiginde,
bu aranjman caligmalarnin orijinal eserden pek farklilik gdstermedigi
anlagilmaktadir (s. 8). Hatta ses i¢in yazilan miiziklerin, oldugu gibi diger sazlara
aktarimi seklindeydi. Ancak ilerleyen yiizyillarda yapilan aranjmanlarin, orijinal
esere cesitli yollarla katkida bulunacak sekilde yapilmaya baslanmasi; baska bir
deyisle yaratici bir 6zellik tagimasi, beraberinde, aranjmanin kendi basina orijinal bir
sanat calismasi olup olmadig: ile ilgili tartigmalara zemin hazirlamistir. Bu husus
iizerine dikkat ¢ceken Schoettler’e (2004) gore, Ortacag vokal eserlerinin klavye ve
lut i¢in hazirlanmig aranjmanlar1 sadece vokal eserlerin taklidinden ibaret degil, ayni
zamanda aranjOriin bir yaratict konumuna yiikseldigi calismalardir. Dolayisiyla

gercek birer enstriimantal yarati olarak ele alinmalar1 gerekmektedir (s. 8).

Bu tartismaya benzer sekilde, aranjoriin ve Urettigi aranjmanin tasimasi gereken
nitelikler ile ilgili olarak, bazi bestecilerin aranjmanla ilgili fikirleri arasinda
farkliliklar oldugu da goriilmektedir. Ornegin, aranjmani savunan bestecilerden
Ferruco Busoni (1886-1924), bir eserin varyasyonlar1 orijinal eseri degistirdiginde
sayginligindan bir sey kaybetmezken, aranjmanin orijinal eseri degistirdigi ic¢in
saygin olarak algilanmamasini sorgulamaktadir. Buna karsilik Paul Hindemith,
(1895-1963) aranjman pratigi icerisinde J.S.Bach’i saygm bir yerde tutmakta ve
diger bestecileri kendi yaptiklar1 aranjmanlari savunmak icin Bach’in admi
kullanmakla elestirmektedir. Hindemith’e gore “bir aranjman ancak aranjoriin ¢abasi
orijinal besteciden daha fazla oldugu zaman sanatsal olarak dayanak olusturabilir”
(Schoettler, 2004, s. 7°de atifta bulunuldugu gibi). Burada, Hindemith’in konuyu bir

“miizikal katkr” problemi olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Bu tartismalarin diginda, Arnold Whittall (Whittall, t.y.) bir aranjmanin, eserin
orijinal halinden ¢ok az farklilik gdstermesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Dogrusu
bu vurgu, orijinal eserin tanmmmasi agisindan onemlidir. Ciinkii orijinal esere hig
benzemeyecek kadar farkli bir aranjman, hedeflenen kesimin ilgisini ¢ekmesi
acisindan riskli olabilir. Bu risk de aranjmanin basarili olamamasi ile sonuglanabilir.

Bu sebeple aranjman mutlaka orijinal eseri hatirlatmali, onu “tasimalidir”.
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3.2 Yurtdisindaki Popiiler Miizik Endiistrilerinin Uretim ve Yaratim

Asamalarindaki Calisma Paydaslan

Ulkemizde miizik endiistrisi alaninda aranjorliik alaminin yaninda daha birgok
calisma alan1 oldugu gibi, yurtdisinda, 6zellikle ABD ve Avrupa’da da gesitli calisma
alanlar1 mevcuttur. Bu c¢alisma paydaslar1 prodiiktor, aranjor, sarki yazari,
orkestrasyoncu seklinde oOzetlenebilir. Miizik endiistrisindeki bu alt uzmanlik
alanlarina ragmen, ABD ve Avrupa’daki en 6nemli ¢alisma paydasi olarak karsimiza
cikan ise prodiiktordiir. Aslinda prodiiktorliik alan1 yurtdisinda ¢ok onemli bir alan
olarak goriildiigii gibi iilkemizde de ozellikle ‘60’li ve ‘80’1l yillar arasindaki
periyodda miizik piyasasinda ¢ok Oonemli bir yer tutmustur. Bu alanda Tiirkiye’de
Arif Mardin gibi ABD’de de basarili olmus bir prodiiktor yetismistir. Bu noktada
oncelikle yurtdisindaki prodiiktorliigiin icerigine ve daha sonra da diger calisma

paydaslarmnin igerigine bakmak yararlh olacaktir.

3.2.1 Prodiiktor

Popiiler miizik endiistrisinde temel hedef liriiniin nasil daha ¢ok satacagi oldugundan,
gerek {liretim asamasinda gerekse pazarlama asamasidaki stratejiler bu hedef
dogrultusunda belirlenirler; ¢linkii bu ticari bir istir. 19. yiizyildan bu yana ticari
mekanizmanin igerisinde gelisen popiiler miizik iretiminin gerceklestirilebilmesi
icin, ¢esitli alanlarda profesyonellesmis kisiler projenin basarisi i¢in bir araya gelip
ozenli bir caligma yiiritiirler. Dolayisiyla bu ¢alisma siirecinde 6nemli bir is bolimi
kendiliginden ortaya ¢ikar ve bu rollerin her biri cok dnemlidir. Zira bu, tek basina
kolay kolay basarilabilecek bir is degildir ve Tom Waits’in de vurguladigi gibi “hi¢
kimse bir albiimii tek basma yapmaz” (Zak, 2001, s. 163).

Ilgili literatiir tarandiginda, yurtdisindaki miizik endiistrilerinin gerek kayit asamasi
gerekse prodiiksiyonun diger tiim asamalarindaki en 6nemli calisma paydasinin
“prodiiktor” oldugu ve prodiiktoriin, prodiiksiyonun kaderini ¢izen kisi olarak tasvir
edildigi goriiliir. Popiiler miizik alaninda miizik prodiiktorii olarak ¢alismig en 6nemli
isimlerden biri olan ve Beatles grubunun efsane prodiiktorii olarak bilinen (ve hatta
grubun 5. iiyesi olarak da anilan) George Martin’in deyimiyle, “Bir kayit prodiiktorii,
ortaya c¢ikan tminin sekillendirilmesinden sorumlu kisidir” (Pras ve Guastavino,
2011, s. 74’ te atifta bulunuldugu gibi). Ulkemiz miizik endiistrisinde uzun yillardan

bu yana calisan en &nemli aranjorlerden Atilla Ozdemiroglu’na gore ise miizik
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prodiiktorii, “Bir konsepti olan, farkli miizik gruplarini, stiidyolari, besteci, miizisyen
ve aranjOrleri bir araya getirebilecek ve bu ekibi ile beraber kafasindaki konsepti
uygulayabilecek kisidir” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Michael
Zager’e (2006) gore “bir prodiiktor, prodiiksiyonun yaratim kalitesini belirleyecek
olan tiim tmisal malzemeden; yani sounddan sorumludur (s. 5). Anna Britten’e
(2009) gore ise prodiiktor, “bir sarkiy1 biiyiik oranda yaratan, onu saygim ve biiyiik
bir ticari sarkiya veya kulaklara yumusak gelen bir hazineye doniistiiren kisidir” (s.
121). Genel tanimlamalarin Otesinde Britten’in tanimlamasi, prodiiktorii eserin
yaratimma ortak bir konuma yiikseltmektedir ve bu bakis agist Onemli
prodiiktorlerden biri olan Phill Spector’un bakis acisi ile benzesmektedir. Ciinkii
Spector’a gore de sarki yazarlarimin yaptiklar1 sarkilar kendisi prodiiktorlitk
yapmadan Once tam olarak bitmis sayilmazlar. Bu sebeple Spector’un, calistigi
projelerde sarki yazarlariyla esit oranda hak sahibi olmak i¢in 1srar ettigi (Zak, 2001,
s. 179) bilinmektedir.

Prodiiktorliik alaninin ne oldugu ile ilgili olarak, iilkemizin bir baska aranjorii olan
Emin Findikoglu’nun diisiincelerine dikkat ¢ekmek faydali olacaktir. Zira onun
disiinceler1 de yurtdisindaki, o©zellikle de Amerika Birlesik Devletlerindeki

prodiiktorliik algistyla ayni1 goriinmektedir:

Bir sarkici veya bestelerini yapip sdyleyen bir sarkici gelir. Prodiiktér, onun nasil sarkilar
sOyleyecegine karar verir. Daha sonra bu sarkilar1 hangi bestecilerden istenecegine ve bu
bestelerin hangi aranjorle hangi miizisyenlerle, hangi stiidyoda ve hangi ses miihendisi ile
calisilacagma karar verir. Ancak bazen, prodiiktor ayn1 zamanda aranjorliikte yapabilir(E.
Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013).

Schemel ve Kralisovsky’ye gore bu tanimlamalar dogrultusunda bakildiginda
sOylenebilecek ilk s6z, prodiiktoriin bir prodiiksiyon i¢in hayati 6nemde oldugu ve
prodiiksiyon siirecinde yiiklendigi rollerin ¢ok yonlii oldugudur (Coussino, 1987, s.
I’de atifta bulunuldugu gibi). Ciinkii Onemli miizik prodiktorlerinin ve
arastirmacilarin  prodiiktorliigiin - sorumluluklarini  tanimlarken iizerine vurgu
yaptiklar1 noktalarmn ¢esitlilik gosterdigi goriilmektedir. Buna benzer sekilde Avrupa
Ses Yonetmenleri Birliginin (ESDA-Europan Sound Directors Association) resmi
internet sitesinde bulunan miizik prodiiktorliigi ile ilgili yazida da, miizik
prodiiktorlerinin sorumluluk alanlarmnin, projenin basindan sonuna kadar olan siirecin
icerisinde yer alan; kaydedilecek sarkilarin belirlenmesi, calisilacak stiidyonun ve

miizisyenlerin belirlenmesi, notalarin yazimi, aranjman, miks, mastering ve master
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cd’nin hazirlanmasma kadar uzayan bir listenin yOnetimini kapsadigma vurgu

yapilmaktadir (ESDA, t.y.).

Miizik prodiiktorleri genelde yapim sirketlerinin (alblim, single vs) miizik projelerini
yonetmek iizere sozlesmelerle projelere dahil olduklar1 gibi (Britten, 2009, s. 121)
baz1 prodiiktorler bir sirkette maasl olarak da ¢alismayi tercih edebilirler. Ancak
Atilla Ozdemiroglu’nun diisiincesine gore “iinlii prodiiktdrler genelde bagimsiz
calismay1 tercih etmektedirler” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).
Avrupa Ses YoOnetmenleri Birliginin resmi internet sitesinde bulunan, miizik
prodiiktorii ile ilgili yazida, miizik yapim firmalarinin neden bir prodiiktorle
calismaya ihtiya¢ duydugu ile ilgili yapilan agiklamada, miizik prodiiksiyonu
calismalarinda ses sanatcilarinm biiyiik bir kismmin ve yapim sirketlerinin miizik
prodiiksiyonlarmi yonetecek ve sonuglandiracak deneyime ve teknik bilgiye sahip
olmadiklar1 i¢in prodiiksiyon firmalarinin genelde albiim projelerinin tiim siireclerini
yonetecek ve denetleyecek ve genelde bagimsiz calisan bir miizik prodiiktorii ile
anlasarak siireci onun kontroliine biraktiklarina deginilmektedir (ESDA, t.y.). Bu
calisma pratigine Zager’in yaklasimi da benzer sekildedir ve Zager’e (2006) gore de
“eger artist, ayn1 zamanda bir aranjor degilse, yapim firmasi ayn1 zamanda aranjorliik

altyapis1 da olan bir prodiiktoriin hizmetini kiralar (s. 6).

Bu tirlii caligmalarda ¢ogu zaman, prodiiktoriin yaratict kisiligini ¢alismaya
yansitmas1 beklenirken ayni zamanda, prodiiksiyonun finansal programini ve
zamansal planlamasimi1 da yapmasi ve bunlar1 uygulamasi beklenir. Dolayisiyla
prodiiktor, kendine verilen projeyi yapim firmasmin ona sundugu mali biitge ve
zaman dahilinde tamamlamak durumundadir (Zak, 2001, s. 172). Bu da prodiiktoriin

organizasyon kabiliyetinin isin i¢ine girmesi anlamina gelir.

Prodiiktorliikle ilgili tanimlamalar incelendiginde, onun, sarkilarin ve prodiiksiyonun
genel konseptinin yaratimindaki yaratici roliine ilaveten, basarili olmasi gereken
baska noktalarin oldugu goriilmektedir. Bunlardan biri de sarkici ile teknik ekip
arasindaki iligkileri diizenlemesi ve tiim c¢alisma paydaslar1 arasinda olugmasi
gereken kolektif ruhu ortaya ¢ikarmasidir. Bu oOzellikler prodiiktoriin projede
yakalamay1 hedefledigi tinisal malzemeyi yakalayabilmesi agisindan ¢cok dnemlidir.
Zira Levitin’e gore de prodiiktor, bir menajer gibi her seyi bir araya getiren (Pras ve
Guastavino, 2011, s. 76’da atifta bulunuldugu gibi) ve tiim bunlar1 biiyiikk bir

enstriiman gibi kullanarak kendine has bir ses ¢ikaran kisi olarak goriilmektedir.
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Prodiiktoriin kolektif ruhu olusturma gorevleriyle yakindan iliski igerisinde olan
onemli bir Ozellige daha sahip olmasi gerekmektedir ki o da, istedigi ruhu
yakalayabilmek ve prodiiksiyonun tiim siireclerini gelistirip olgunlastirabilmek ve bir
araya getirdigi kisilere onlardan istediklerini aktarabilmek i¢in prodiiktoriin, yol
gosterici bir nitelige de sahip olmasi gerektigidir. Zira Paul Fox’a gore bir prodiiktor
bir ¢cok farkli konu ile ilgilenmeli ve bunlar hakkinda bilgi sahibi olmalidir.
Dolayisiyla bir prodiiktor, artist olmaya giden yolun tiim evrelerine vakif olmali;
biraz psikolog, biraz 6gretmen, biraz miizisyen biraz da aranjor olmali. Tiim bunlara
ek olarak biraz da ses miihendisi ve “ses heykeltiras” olmalidir (Zak, 2001, s. 173).
Ayrica Fox’un ¢izdigi g¢erceveye ek olarak, yazdigi rehber niteliginde kitabinda
Michael Zager’in (2006), “bir prodiiktoriin temelde bir miizik elestirmeni olmasr™ ( s.
3), ayrica Joseph Reisman’in da (Reisman, 1977) prodiiktoriin iyi bir miizik kulagina

sahip olmasi gerektigine vurgu yaptiklarini da eklemek gerekmektedir.

Prodiiktorliik ile ilgili olarak One siiriilen, “bir miizik elestirmeni” olma hususu da
onemli bir noktadir. Ciinkii bir projede prodiiktor ayni zamanda aranjor kisi de
degilse; yani aranjor olarak ikinci bir kisi gorev yapiyorsa, prodiiktoriin aranjmani
elestirebilecek diizeyde bir kabiliyeti olmalidir. Ciinkii kaydedilen sarkinin
aranjmanini kritik edebilmek prodiiktoriin baslica gorevlerinden (Zager, 2006, s. 6)
biri olarak goriilmektedir. Daha once de deginildigi gibi aranjmanin dogru ve iyi
yapilmis olmasi; enstriimantasyon, ritmik etki, armonik yap1 ve altyapidaki vokal
kurgularinin yaratict bir sekilde, dogru kurgulanmis olmasi sarkiin veya sarkilarin

basaris1 i¢in ¢ok onemlidir.

Daha once de deginildigi gibi bir miizik prodiiksiyonun basarili olabilmesi i¢in
birbirinden farkli alanlarda uzmanlagsmis kisiler arasinda, onemli derecede bir
isboliimii s6z konusudur ve Albin Zak’in de (2001) belirttigi gibi, “bir miizik
prodiiksiyonu genel olarak sarki yazari, aranjor, icraci, ses miithendisi ve prodiiktor
olarak siralayabilece§imiz biiyiikk bir ekibin 6zenli bir ¢aligmasinin iirinii olarak
ortaya cikar” (s. 164). Uriiniin ortaya ¢ikarilabilmesi igin gerekli olan c¢alismanin
tamamini isaret eden, “Prodiiksiyon siireci” igerisinde gelisen bu is boliimii, islevini
profesyonelce islenen bir asamalar zinciri boyunca yerine getirir ve nihai hedefe
ulasilir. Hedeflenen ise, prodiiksiyonun pazara siiriilmesi ve beklenen ticari basariy1
elde etmesidir. Basariya giden yolda ortaya ¢ikan &nemli iiretim asamalar;; “On

Hazirlik Asamasi”, “Kayit Asamasi”, “Miks ve Mastering Asamalar1” seklinde
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Ozetlenebilir ve biitlin bu agamalarm prodiiktoriin kontroliinde gelistigi sdylenebilir.
Ancak bu asamalardan en 6nemlisinin “kayit asamasi” oldugu eklenebilir. Ciinkii bu
asama prodiiksiyonun ger¢ek iiretim sathasidir ve “en ¢ok baski hissedilen, zaman
harcanan ve ayni zamanda da tatmin olunan siiregtir” (Coussino, 1987, s. 12). Ancak
prodiiksiyon siirecinin diger asamalarinin da 1yi1 yoOnetilmesi prodiiksiyonun

basarisinda ¢ok onemli etkendir ve kesinlikle 1yi tamamlanmalar1 gerekir.

Prodiiksiyon siirecindeki asamalar kisaca agiklanabilirler. Uretimin ilk asamasi olan
“On Hazirlik” (Pre-Production) asamasinda prodiiktorler, calisacaklar1 ses
miihendisini, diger tiim teknik ekibini, kayit stiidyosunu ve kayit ekipmanlarmi
secerler (Reisman, 1977). Miizigin ortaya ¢ikarilmadan onceki; tasarimimn yapilmasi
asamasi olan 6n hazirlik asamasinda prodiiktor, projenin ne sekilde tamamlanacagina
karar verir. Ornegin, hangi sarkicinin hangi sarkilar1 okuyacagina, eger ihtiyac varsa
aranjoriin kim olacagima, sarki kayitlarinda hangi miizisyenlerin icralarina ihtiyag
duyulacagina ve hangi stiidyoda, hangi ses miihendisi ile calisilacagina ve belki de en
onemlisi; albiimiin genel karakterinin nasil olacagmma karar verilmesi 6n hazirlik
asamasinda tamamlanacak islerdir. Bu asamanimn igerigine bakildiginda, buna, bir

bakima “calismanin teorik olarak yapilandirilmasi” da denebilir.

On hazirhk asamasindaki islemler tamamlandiktan sonraki asama olan kayit
asamasinda Onceki asamada tasarlanan ve hedeflenen her sey hayata gecirilir;
“gercege donistiriiliir’. Tasarinin hayata gecirilmesi de Oncelikle miizisyenlerin,
kendilerinden istenenleri enstriimanlariyla icra etmeleri ve bunlarin giiniin
kosullarindaki teknik imkanlar vasitasiyla kayda altina almmalariyla tamamlanir.
Burada yapilan is, yukarida da belirtildigi gibi tasarmin gercege doniistiiriilmesidir.
Bu noktada akla Virgil Moorefield’in (2010) kayit metaforu ile ilgili deginmesi
gelmektedir. Ciinkii Moorefield’e gére miizigin kaydedilmesi baslangicta teknik bir
is iken sanatsal bir konuya donlismiistiir. Bununla beraber, 6n hazirlik asamasinda
tasarlanan her seyin kayit yapmak yoluyla hayata ge¢mesiyle kayit metaforu
“gercegin illlizyonundan” (taklitsel bir alandan) “illizyonun gercegine” (her seyin
miimkiin oldugu sanal bir diinyaya) dogru degismistir ve burada prodiiktoriin rolii
sadece kayit yapmak degil ayni zamanda yaratict bir kisilige biirinmek olarak da
goriilmelidir; yani cagdas prodiiktér ayn1 zamanda bir “auteur” (Moorefield, 2010,
s. xiil) yani bir yazar olarak da ele alinmak durumundadir. Moorefield’in kayit

asamasinda prodiiktore bictigi merkezi konumun yaninda bu siireci daha ¢ok kolektif
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bir asama olarak ele alan diisiinceler de vardir ve bunlara gore kayit yapma siireci,
iiyelerinin farkli sekillerde etkilesim igerisinde olduklart ve “kompozisyon takimi”
olarak adlandirilan bir ekibin ortaklasa ylriittigli, yaratic1 bir siire¢ (Zak, 2001, s.
163) olarak ele alinabilir.

Projenin tiim kayitlar1 tamamlandiktan sonraki ilk asama, enstriimanlarin (track)
birbirlerine olan ses dengelerinin yani balanslariin ayarlandig1 ve albiimiin finalinde
duyulmak istenen tinmin hazirlandigr “Miksaj” asamasidir. Miksaj asamasi ayni
zamanda projenin tamamlanmasi i¢in gereken asamalardan sondan bir Onceki
asamadir (Zager, 2016, s. 115). Bu asama, onceki asamalardan elde edilen datalarin
en 1yl sekilde dengelenip duyurularak, projenin basarisin1 arttirmak iizere
yiiriitiildiigli asamalardir ve buradaki en 6nemli gorevler prodiiktorle beraber ses
miihendisine diismektedirler. Burada “prodiiktériin ve ses miihendisinin iizerine
diisen baglica gorev, bir bakima, artistin ve projenin kreatif vizyonuna katkida
bulunmaktir” (Zager, 2016, s. 115). Miks siireci igerisindeki asamalar; kaydedilen
seslerin yiiksekliklerinin ayarlandig1 “balans”; enstriimanlarin sanal ortamdaki
frekanslarinin ayarlandigi “esitleme”; her enstriimanm stereo kayit ortaminda
istenilen taraftan duyurulmasinin saglandigi “panlama” ve son olarak da;
prodiiksiyonun tamaminda yaratilmak istenen havanin saglandigi ve istenen tim
efektlerin (reverb, echo, chorus, limiter vs) sarkiya dahil edildigi “sinyal isleme”
asamalaridir (Zager, 2016, s. 117). Bunlarin tamami miks asamasiin icerisinde yer
alirlar ve tekrar edilecek olursa en son duyulacak tmisal imajin yaratildigi asama

miksaj agamasidir.

Miksaj asamasindan sonraki ve prodiiksiyon siirecindeki son asama “mastering”
asamasidir (Zager, 2016, s. 127). Mastering asamasi uygulanmadan bir proje tam
olarak bitmis sayilmaz. Yapim sirketi ve prodiiktoriin tizerinde uzlastiklar1 bir miks
asamasindan sonra geg¢ilen mastering asamasi, temelde mastering konusunda uzman
bir miithendis ile tamamlanir. Mastering asamas1 tamamlandiktan sonra hazirlanan
master cd cogaltilmak {izere liretici firmaya gonderilir ve pazara sunulacak sekilde
paketlenir. Tiim asamalarda oldugu gibi bu asamanmn da tamamlanmasi tamamen
prodiiktoriin yonetimi ve gbzetimi altindadir. Bagka bir deyisle prodiiktor, bir miizik

prodiiksiyonunun genel sanat yonetmenligini iistlenen kisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Prodiiktorliik isinin iilkemizdeki gelisimine bakildiginda 60’ ve 70’li yillarda

ozellikle Arif Mardin, Nino Varon, Yesil Giresunlu ve Osman Baysu gibi isimlerin
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onciiliigiinde gelistigi goriilen (E. Fmdikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013; A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013)
endiistriyel bir alan oldugu sdylenebilir. Bu 6nemli isimlerin ¢cok 6nemli ¢caligmalar1
olmus ve giiniimiiz Tiirkiye’sinde prodiiktorliikk isi bu isimlerle, 6zellikle de Arif
Mardin ile anilir olmustur. Zira tilkemizin eski aranjorlerinden Emin Findikoglu’nun,
hocast Arif Mardin hakkindaki goriisleri de, onun, iilkemizdeki gelmis gecmis en
onemli prodiiktor oldugu yoniindedir. Yine aym sekilde {ilkemizin en Onemli
prodiiktorlerinden birisi olan Nino Varon’a gore de Arif Mardin iilkemizin en 6nemli
prodiiktoriidiir (N. Varon, kisisel goriisme, 22.07.2014). Bu konuda Findikoglu’nun

goriisleri soyledir:

Arif Mardin bir prodiiktordii ve en iyisiydi. Bir sanatg1 gelir. Bir sarkici veya bestelerini
yapip sOyleyen bir sarkici gelir. Prodiiktor onun nasil sarkilar sdyleyecegine karar verir. Daha
sonra bu sarkilar1 hangi bestecilerden istenecegine ve bu bestelerin hangi aranjérle hangi
miizisyenlerle, hangi stiidyoda ve hangi ses miihendisi ile ¢alisilacagma karar verir. Ancak
bazen prodiiktdr ayn1 zamanda aranjorliik de yapabilirdi (E. Findikoglu, 30.05.2013).

Ancak giliniimiize dogru Ozellikle de 80’li yillardan sonra prodiiktorliik alaninda
giderek daha az faaliyet gosterilir olmus, neredeyse kullanilmaz bir alana donlismiis
olmakla beraber lilkemizde halen bir prodiiktorle ¢alisan Rock ve Heavy Metal
miizik gruplarmin oldugunu da belirtmek gerekir. Ornegin, Tarkan Goziibiiyiik’iin
Pentagram, Ogiin Sanlisoy, Ozlem Tekin gibi grup ve isimlerle beraber yaptig:
calismalar prodiiktorliik c¢alismalarmin  devam ettigini gdstermektedir. Fakat
iilkemizin diger popiiler miizik tiirlerinin biiylik bir boliimiinde; 6rnegin Pop miizik,
Halk miizigi, Arabesk, Tirk Sanat miizigi gibi ve daha sayilabilecek bir¢ok tiirde
prodiiktorliik alani cogunlukla kullanilmamaktadir'?. Nitekim Osman Ismen’in
iilkemiz popiiler miiziginin mevcut iiretim kosullar1 igerisinde prodiiktoriin yeri i¢in
kullandig1 “giiniimiizde prodiiktdr yok; bu isi biiylik oranda biz aranjorler tistlenmis
durumdayiz” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) ve Atilla Ozdemiroglu’nun
“Prodiiktérliik isinin bizde pek karsiligi yok” (A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme,
20.11.2013) seklindeki ifadeleri, popiiler miizik endiistrimizin biiyiik bir boliimiiniin

manzarasini 6zetlemektedir.

Ulkemizin 6nemli aranjorlerinin prodiiktdrliik ile ilgili olarak yaptiklari tespitler

1s181inda, iilkemizde prodiiktorligiin kullanim alaninin olduk¢a sl oldugu

12 Giincel miizik piyasamizda énemli bir yere sahip olan ve ézellikle pop miizik tiiriinde ¢alismalara
imza atan aranjor Iskender Paydas, her ne kadar yaptig1 isi aranjorlikten daha fazlasi ile agilamaya
¢alisarak, bunu prodiiktorliik olarak niteleme egiliminde olsa da yaptigi ¢calismalarda ad1 aranjor veya
diizenlemeci olarak gegmekte; prodiiktorliik sifati kullanilmamaktadir.
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sOylenebilir. Ancak buna karsilik, hem aranjorliigiin hem de prodiiktorliigiin
ilkemize ithal edildigi bat1 kiiltiirlerindeki durumun bizdekinden farkli oldugu;
yurtdigindaki miizik endistrilerinde, prodiiktorlerin konumlarin1 hala koruduklari,
ilgili literatiire dayanilarak sOylenebilir. Giiniimiizde diinya popiiler miiziginin
lokomotifi oldugunu varsayabilecegimiz Amerika Birlesik Devletlerinde, Avrupa’da
ve Cheng Li Yin’in (Yin, 2013) degindigi gibi; Tayvan gibi Uzakdogu iilkelerindeki
durumun da bdyle oldugu; popiiler miizik piyasasinin en onemli aktorlerinin miizik
prodiiktorleri oldugu sodylenebilir. Dolayisiyla bahsi gecen cografyalardaki miizik
prodiiktorlerinin, endiistrideki konumlarin1 korumakta ve piyasalarmin en onemli

calisma paydaslar1 olmaya devam ettikleri goriilmektedir.

3.2.2 Popiiler miizik besteciligi

Popiiler miizikte bestecilik alani, ¢ogunlukla bir eserin melodik kompozisyonu ve
(eger gerekliyse) sozlerinin yazimindan ibarettir. Bu caligma disiplininde, eserin
bestecisi sarkmin genel hatlarini belirledikten sonra geriye kalan isi (e8er ayni
zamanda bir aranjor veya prodiiktor degilse) diger farkli alanlardan uzmanlara
birakir; yani genelde bir aranjor veya prodiiktdre. Aslinda, bu tiirlii bir bestecilik
anlayis1 tanimlamak i¢in glinlimiiz kaynaklarinda “sark: yazarr” (Middleton, 2003, s.
202; Wicke ve dig, 2003, s. 187) seklinde bir tanimlama da kullanmaktadir ve
Richard Middleton’a (2003) gore bu tiir besteciler, “tek basina ya da diger ¢alisma
paydaslariyla kolektif bir calisma sonucunda bir sarki yaratan, sarkinin temel
ozelliklerini not ederek, kayit altina alan kisidir” (s. 202)"°. Bu tiirden miizikal
iretimlerin temel olarak, 6zellikle 20. yiizy1l Amerika’sindaki Tin Pan Alley ve diger
iilkelerdeki benzeri olusumlarm gelistirdikleri, miizigin re-prodiiksiyonu neticesinde
gelismeye basladig1 goriilmekte ve icerigine bakildiginda da sarki yazarlarinin, eserin
sadece iskeletini ve ana hatlarini belirledikleri; sadece 12, 16 veya 32 6lgtiliik miizik
Ozeti yaptiklar1 ve geriye kalan tiim isler1 aranjore biraktiklar1 anlasilmaktadir
(Wicke ve dig, 2003, s. 187). Bununla beraber, bu tiirden bestecilik anlayis1 tilkemiz

popiiler miiziginde de hakim bestecilik paradigmasini olusturdugu sdylenebilir.

13 «“Kayit altina alma” isi diinya capindaki sarki yazarlarmin nota yazabilmesi olarak algilanip, sarki
yazarlarinin kabiliyetlerinden biri tanimliyor olsa da bu, bizim iilkemizde sarki yazarlarinin genelde
sahip olmadiklar1 bir beceridir. Ciinkii lilkemiz sarki yazarlarinin ¢ogu, nota bilmediklerinden dolay1
sarkilarini notaya aktarmak yoluyla degil de herhangi bir kayit aleti araciligiyla seslerini kayit altina
alarak bu islemi gergeklestirmektedirler.
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3.2.3 Popiiler miizik aranjorliigii

Popiiler miizikte “aranjorliik” kavraminin igerisine ¢ok cesitli gérevler girmektedir.
Her ne kadar aranjor “bir miizik yapiy1r baska bir miizikal yapiya doniistiirmekle
gorevli kisi” (Wise, 2003, s. 182) olarak ya da klasik sdylemdekine yakin olarak, bir
sarkinin eslik partisyonlarmi yazan kisi (Hepworth-Sawyer ve Golding, 2010, s. 180)
tanimlansa da aranjoriin heniiz bir yapiya ulasmamis bir miizik fikrini de belirli bir
miizik yapisina kavusturmasi da beklenir. Ciinkii aranjorliik isi artik, ilk ortaya
ciktigindaki anlamindan daha fazlasimi icermekte ve bunun yaninda eserin
tamamlanmas1 ve duysal tasariminin yapilmasi gibi islevleri de yiiklenebilmektedir.
Yani dolayistyla sarki yazarlarmin yazdiklar: kiiciik dlgekli (12, 16 veya 32 6lgiiliik)
miizik fikirlerini gelistirmek ve onlar1 bir ¢algi grubuna uyarlayarak, seslendirilebilir

hale getirmek aranjoriin gérevleri igerisindedir.

Aranjoriin, miizikal bir tasarim yaparken, ayni zamanda eserle ilgili tiim detaylari
sabitlemesi, miizisyenlerce anlasilabilecek sekilde yaziya aktarmasi da gerekir. Bu da
cogunlukla nota kagidini isaret etmektedir. Yani bir aranjoriin yaptigi bir aranjmani
seslendirilebilir bir hale getirmesi i¢in, biitlin tasarladiklarini bir orkestra partitiirii
halinde yazmasi gerekmektedir'®. Popiiler miizik alaninda bir eserin orkestra
partitiiriinii yazmak; diger bir deyisle “orkestrasyon” isi, genelde aranjorliik olarak
anilsa da (Horn, 2003, s. 210; Zager, 2006, s. 53) bunun daha 6nce de deginildigi gibi
bazen ayr1 bir uzmanlik alani olarak ele alindig1 da goériilmektedir (Suskin, 2009, s.

3) ki, buna genelde “popiiler miizik orkestrasyonculugu" adi verilmektedir.

3.2.4 Popiiler miizik orkestrasyonculugu

Her ne kadar aranjorliikten bagimsiz bir uzmanlik alani olarak algilanabilse de,
(Suskin, 2009) orkestrasyon iginin yaratim siirecinin bir parcasi oldugu ve dolayisiyla
orkestrasyon sanati ile bir yaratim isi olan bestecilik alan1 arasinda kesin bir ayrima
gidilemeyecegine dair goriisler de vardir. Ornegin Walter Piston’a (1955) gore
orkestranin, sonugta ortaya ¢ikardigi ses, bestecinin zihninde filizlenen miizikal
fikirlerin ~ manifestosu  niteliginde  olmakla  beraber  “orkestrasyon isi,

orkestrasyoncunun (gegici olarak da olsa) kendisini bestecinin yerine koymasina,

'* Orkestra partitiirii yazma isi bash basina bir uzmanlk olarak da ele almabilir ve bu konuyla ilgili
olarak giinimiizde iilkemiz aranjorliigiinde bu yetkinlige ne derece sahip olundugu da ayrica
tartisilacaktir.
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onunla konusmasima ve onun fikirlerini diislinmesine imkén tanir” (s. vii). Boyle bir
empatiyi kurabilmesi i¢in ise orkestrasyoncunun da (tipk: klasik anlamda bir besteci
ve aranjor gibi) tiim enstriimanlarin teknik smnirlar1 ve karakteristik 6zellikleri ile
ilgili genis bir bilgiye sahip olmasi ayni zamanda bu bilgileri pratikte de

kullanabilmesi gerekir.

Orkestrasyon isinin igerigine deginilecek olursa, bir orkestrasyoncunun herhangi bir
miizik eserini bir orkestrasmin seslendirmesi i¢in o eserin notalarmi yazmasi isi
olarak; yani bir orkestra partitiirii yazimi olarak anlasildig1 goriilmektedir. Baska bir
deyisle; bir miizik eserinin igerisindeki fikirlerin, belirli bir calgi grubunun
calabilecegi sekilde yani bir orkestra partitiirii halinde yazilmasi islemine, giiniimiiz

popiiler miizik terminolojisinde “orkestrasyon” adi verilmektedir.

Ancak orkestrasyon isinin bir yandan yaratim siirecinden bagimsiz olarak ele
almamayacagi; yani yaratim siirecinin bir parcasi olarak ele alinmasi gerektigi
disiiniiliirken, diger yandan da, orkestrasyonun kendi bagina bir yaratim mi1 oldugu,
yoksa 1yi seviyede bir zanaatkarlik m1 oldugu tartismali oldugu i¢in bu konuda kesin
bir uzlasima varilmis oldugu sdylenemez; aranjorliik isinde oldugu gibi. Ornegin
“Carousel (1956)” ve “Fiddler on the Roof (1971)” gibi filmlerin miizik
orkestrasyonunu yapan Don Walker, orkestrasyonu, “orijinal bir katki olsa da olmasa
da, miizikal fikirlerin miizikal enstriimanlarin ve/veya seslerin renkleriyle

giydirilmesi (Suskin, 2009, s. 3) olarak ele aldig1 eklenmelidir.

3.2.5 Kompozitorliigiin alt alanlara ayrismasi

Bu alt alanlarin toplamima bakildiginda “dahi besteci’nin tek basina yaptigi isi,
glinimiiz popiiler miiziginde ii¢ ayr1 kisinin tamamladigi goriilmektedir. Hatta
ozellikle ABD ve Avrupa iilkelerinde ¢ogu zaman bu ii¢liiye bir de “prodiiktorlitk
alaninin eklendigi; iilkemizde ise prodiiktorliige benzeyen ve “miizik yonetmeni”
olarak adlandirilan bir alanin gelistigi goriilmektedir. Popiiler miizik iiretiminin bu
denli alt uzmanlik alanlarina boliinmiis olmasi dogal olarak 6nemli oranda bir
isbolimiinii gerekli kilmakta ve bu alanlarda ¢alisan paydaslarin arasinda siki bir
isbirligi olmasin1 gerektirmektedir. Ciinkli “sanat {irlinlerinin olduklar1 sey haline
gelmeleri icin c¢ok sayida kisinin yaptigi faaliyetlerin koordine edildigi bir ag
gerekmektedir” (Becker, 2013, s. 15) ve yukarida saydigimiz bu calisma alanlar1

popiiler miizik {retimi i¢cin gerekli olan agm c¢ok Onemli bir kismini
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olusturmaktadirlar. Bu bakimdan, miizigin yaratimindan {retimine ve hatta
sunulmasina kadar olan siirecte bircok insan gorev almakta ve miizik eseri genelde

bu sekilde; kolektif bir cabanin iiriinii olarak ortaya ¢ikarilmaktadir.

3.3 Tiirkiye'de Aranjorliigiin Tarihsel Gelisimi

Aranjorliikk isinin ilk c¢ikis1 ile ilgili olarak aktarilanlarin ardindan bu alanin
iilkemizdeki tarihsel arkaplanma da bakmak gereklidir. Dogrusu bu alanin iilkemizde
ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktigina dair birbirinden farkli tespitler olmasina
ragmen, bu konuda kesin bir bilgi bulmak zordur. Bu konuda, gerek yapilan
goriismeler gerekse literatiir taramasindan elde edilen cesitli bilgiler vardir ve bu
bilgiler derli toplu bir sekilde ele alindiginda aranjorliigiin tilkemizdeki tarihsel arka
planina dair tespitler yapmak olas1 goriinmektedir. Buradan itibaren bu arka planin

nasil gelistigine dair yaklagimlara deginlecektir.

3.3.1 Tarihsel arkaplan

Tarihsel olarak bakildiginda, aranjorliigiin gelisimine yoOnelik ii¢ ayr1 goriisiin
varligindan bahsedilebilir. Bu goriislerin her biri aranjorliigiin tilkemizdeki tarihsel
baslangic1 olarak farkli tarihsel donemleri referans gostermektedirler. Bunlardan
kronolojik olarak en eski olan yaklasima gore iilkemizde aranjorlik isi (yapilan

calisma pratigi agisindan) 1826 yilina kadar goétiirtilebilir bir alandir.

II. Mahmut déneminde yasanan “Vaka-i Hayriyye”'” ile baslayan Batihilasma
hareketleri miizik alaninda mehterhanenin kapatilip yerine Batili diizende bir
bandonun kurulmasi ile viicut bulmustur. Bu baglamda, 6nceden mehteran
tarafindan teksesli olarak seslendirilen mehter marslariin yeni kurulan bandoya gore
uyarlanmasi ve yine bando i¢in yeni ¢oksesli askeri miizik 6rneklerinin yaratilmasi
cabalari, pratikte bir aranjorliik edimi olarak ele almabilir (O. Erdogan, kisisel
goriisme, 20.03.2013). Bu acgidan bakildiginda, yerli miizik eserlerinin batinin
cokseslilik teknikleri ile yeniden diizenlenmesi, bandoya uyarlanmasi veya bando

icin ¢oksesli yeni marslar bestelenmesi gibi ¢abalar, o donemde Avrupa’da da hiz

' “Vaka-i Hayriyye”, Osmanli’da Sultan II. Mahmut déneminde (1808-1839) Yenigeri Ocagmin
kapatilip, yerine “Asakir-i Mansure-i Muhammediyenin kurulmasidir (Yardimei, 2008, s. 92). Bu
gelismeye paralel olarak da, Mehterhane kapatilip yerine Batili diizende bir bando kurulmustur. Bu
gelismeyle birlikte Osmanli’daki askeri miizik anlayisina teksesli bir mehter miizigi yerine goksesli
bir bando miizigi hakim olmaya baglamustir.
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kazanan “aranjman-aranjorliik” pratiklerinin iilkemize ithali olarak yorumlanabilir.
Dolayisiyla, iilkemizin yerli miizik malzemesini kullanarak bando i¢in g¢oksesli
eserler ve diizenlemeler yapan ilk miizisyen ve seflerden Donizetti Paga, Mehmet Ali
Bey, Necip Bey ve daha bircok miizisyen (S, 2013, s. 96-97) iilkemizde

aranjorliik iginin ilk temsilcileri olarak goriilebilirler.

Ikinci bir yaklagima gore iilkemizde aranjorliik pratigi tarihsel olarak cumhuriyetin
ilk kurulus yillarina kadar gétiiriilebilir (C. Ozdemir, kisisel gdriisme, 26.02.2013).
Cumbhuriyet donemindeki resmi miizik politikalarina bakilacak olursa, bunlarin milli
bir Tiirk Miizigi yaratmak iizere Tiirk Halk Miiziginden istifade etmek (Senel, 1999;
Stokes, 1998, s. 61) tlizerine kurulu oldugu goriiliir. Dolayisiyla, yaratilmak istenen
bu yeni miizikal kiiltiiriin odaginda halk tiirkiileri ve bu tiirkiilerin “cagdas™ bir
diistinceyle; Batinin ¢okseslilik teknikleriyle yeniden ele almarak gelistirilmesi ideali
yer almaktadir. Bu baglamda ele alindiginda milli miizik idealini ger¢eklestirmek
icin ¢alisan Cumhuriyet donemi bestecileri iilkemizde aranjorliik isinin ilk 6rnekleri
olarak goriilebilirler. Dolayisiyla, bir¢ok Ornek sayilabilecek olmakla beraber,
cagdaglarina gore daha 6n planda goriilen, genelde “Tiirk Besler1” adiyla adlandirilan
besteciler ile diger tiim Cumhuriyet donemi bestecileri, lilkemizde aranjorliigiin ilk

ornekleri olarak ele alinabilirler.

Aranjorliigiin tilkemizdeki tarihsel gelisimine dair one siiriilen ve kronolojik a¢idan
glinimiize en yakin olan igilincii diisiinceye gore ise ililkemizde giinlimiizde
anlasildig1 manada bir aranjorliikkten s6z edebilmek i¢in 50’11 ve 60’11 yillar1 igerisine
alan zaman dilimini beklemek gerekmektedir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel
goriisme, 19.03.2013; O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Ayrica bu goriisii
paylasanlardan birisi olarak Atilla Ozdemiroglu’na gore ise iilkemizde aranjorliikten
bahsedebilmemiz igin pop miizigin ortaya ¢ikismni beklemek gerekmektedir (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013) ki, bu da yaklasik olarak ayni tarih
araligina denk diismektedir.

Bu donem, iilkemizde Amerikanci-disa acilmaci politikalarin izlenmeye baslandigi
yillardir. Demokrat Parti iktidarmin politikalarinin ardindan yurdu saran ve
Batililagsma (6zellikle de Amerikanlagsma) egilimi tasiyan toplumsal doniisiim siireci
icerisinde, yerli miizik eserlerinin (ilk bagslarda sadece tiirkiilerin daha sonra da

kisisel yapimlarm) Bat1 enstriimanlariyla ¢oksesli olarak yorumlanmasi-
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diizenlenmesi ¢abalarinin aranjorliik isini zaman igerisinde iilkemiz miizik endiistrisi
icin vazgecilmez bir konuma tasidigi sdylenebilir. Bu ¢ergeveden ele alindiginda ise
aranjorliigiin glinimiizdeki halini almasinda Ozellikle caz miizigi kokenli
miizisyenlerin bu konuda 6nemli bir yere sahip olduklar1 goriiliir. Bu isimlere ileride
deginilecek olmakla beraber bu miizisyenlerin isimleri; Clineyt Sermet, Arif Mardin,
Fritz Kerten, Carli Rahgi, Arto Hagaturyan, Dikran Hagaturyan, Ismet Siral, Doruk
Onatkut, Emin Findikoglu, Serif Yiizbasioglu, Norayr Demirci ve Selmi Andak

seklinde kisaca zikredilebilir.

Ulkemizin eski aranjor neslinin ¢ogu tarafindan, {ilkemizde aranjorliigiin gelismeye
basladig1 bir donem olarak isaret edilen ‘50’li ve ‘60’11 yillar, aslinda diinya
Olgeginde de Onemli doniisiimlerin yasandigi bir periyod olarak ele alindigi
goriilmektedir. Giinimiiz diinyasmin, bugiiniine ulasana kadar ge¢misten bu yana
yasamakta oldugu koklii toplumsal doniisiimleri ii¢ ayr1 baslik altinda ele alan Alvin
Toffler’a gore, “bugiinkii diinyada gozlerimizin oniinde gelisen yepyeni bir uygarlik
dogmaktadir” (Toffler, 2008, s. 14). Ona gore insanlik tarihindeki ilk 6nemli degisim
dalgalanmasi onbin y1l 6nce tarimin baslamasiyla gerceklesmistir. Bu dalgalanmay1
“Birinci Dalga” olarak tammmlayan Toffler, “Ikinci Dalga”y1 Endiistri Devriminin
gerceklesmesiyle baslayan bir degisim siirecini ve “Ugiincii Dalga”y1r da
glinlimiizdeki evreyi tanimlamak iizere kullanmaktadir (Toffler, 2008, s. 14).
Igerisinde bulundugumuz degisim dalgasmi, yani ii¢iincii dalgayi, tamamlanmasi
yaklasik olarak onbin yil siiren tarim toplumuna ve tamamlanmasi yaklasik olarak tii¢
ylizyil alan endiistri toplumuna nazaran daha hizli gelisen bir degisim dalgas1 olarak
ele alan Toffler’a gore {igiincli dalganin tamamlanmasinin digerlerinden ¢ok daha
erken, birkac on yil igerisinde gergeklesmesi yiiksek bir olasiliktir (Toffler, 2008, s.
16).

Ugiincii dalganin temel 6zelliklerini tanimlamaya ¢alisan Toffler’a gore bu dalganin
diger degisim dalgalarindan farkli olarak daha teknolojik olmas1 ve endiistri karsiti
olmas1 onun temel 6zelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yeni bir yasam tarzini
beraberinde getiren Ugiincii Dalga ayn1 zamanda yeni iiretim siireclerini ve yeni
davranis kaliplarin1 da belirlemektedir. Ortaya ¢ikan yeni uygarhigin diger onemli
ozelliklerini “standartlasmadan, senkronizasyondan, merkezi yonetim sekillerinden
veya giiclin ve paranin tek elde toplanmasindan” uzaklasmak seklinde tanimlayan

Toffler’a gore “Uciincii Dalga uygarligy, iireticiyle tiiketici arasindaki tarihi engelleri
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yikacak ve yarmin ekonomilerinde ‘iirefen tiiketici’lerin yaygmlasmasini
saglayacaktir” (Toffler, 2008, s. 16) ki, giinimiiz miizik endiistrisinde bunun

tezahiirlerini gérmek miimkiindiir.

Gilinlimiizdeki miizik liretim ve yayilim yontemlerinin genel seyrine bakilacak olursa
Toffler’mn da dikkat cektigi gibi ‘iireten tiiketiciler’in miizik endistrisindeki
yansimalarma &rnek vermek miimkiindiir. Ornegin, eskiden miizik {iretiminin
vazgecilmezi olan ¢ok biiylik ve pahali stiidyolarin yerini daha mikro diizeydeki
stiidyolarm veya ev stiidyolarmin aldigi; miizik tretiminde nihai erki elinde
bulunduran biiylik yapim firmalarmin karsisina irili ufakl bir¢ok miizik firmasinin
ortaya cikarak alternatif miizik {iretimini miimkiin klldlglm; belki de en 6nemlisi,
internet devrimi ile beraber alternatif miizik iiretimlerinin ve yayilimmin miimkiin ve
aynt zamanda kolay ve hizli oldugu bir donemi yasamaktayiz. Yasanan bu
doniisiimler dolayisiyla giiniimiiz diinyasinda higbir sey eskisi gibi kalamayacagi gibi
miizik iiretimindeki aktorler, bunlarin rolleri ve onlara yiiklenen anlamlarin da ayni
kalamayacagi diisliniilmelidir. Bununla beraber, miizik alanindaki bir aktor olarak
aranj0r ve aranjorlik isi de tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de biitiin bu
doniisiimlerden nasibini almis bir alandir; hem igerigi hem de gerektirdigi nitelikler
bakimindan. Ornegin bir miizik tiiketicisi olan ve aym zamanda miizikle herhangi bir
sekilde ilgilenen bir kisi teknolojinin ona sundugu imkanlar sayesinde kendi tiikettigi
miizigi iireten konumuna gegebilmektedir. Bugiinlerde bu tiir durumlarla kargilagsmak
miimkiin olabilmekte; Ornegin bilgisayarla miizik yapmak bir yana, ortalama bir

“miizik 1lgilisi” artik sadece bir cep telefonu ile bile “miizik” yaratabilmektedir.

Birinci, Ikinci ve Ugiincii Degisim Dalgalar1 arasinda kesin cizgiler ¢izmek
egiliminde olmayan Toffler, bir sonraki adimda onceki dalganin tamamiyla ortadan
kalktigini1 soylemenin de miimkiin olmadigina vurgu yapar. Ona gore endiistriyel
atilimlar basladiginda Birinci Dalganin tamamen yok oldugu sdylenemez ve bu
durum Ikinci ve Ugiincii Dalgalar arasindaki iliski i¢in de gegerlidir. Ciinkii endiistri
cag1 giliciinii heniiz tam olarak yitirmis degildir (Toffler, 2008, s. 21). Ancak yine de
kabaca bir tarihsel ayrim yapilacak olursa, “Birinci Dalga’nm M.O. 8000 civarinda

basladig1 ve M.S. 1650-1750 yillar1 arasinda bir doneme kadar diinyay1 etkisi altina

'* Akgiil ve Cogulu 45°lik plak teknolojisi gibi teknolojik gelismelerin, miizik {iretimini ve titkketimini
demokratiklestirdigi ve piyasanin kapsama alanini genisletirken yerel firmalar1 gii¢lendirdigini,
dolayisiyla da yerel miiziklerin piyasada onemli bir yer edinmesinin kolaylastigi goriigiindedirler
(Akgiil ve Cogulu, 2006, s. 82).
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aldig1; bu noktadan itibaren Ikinci Dalga’min etkisini hissettirmeye basladig1 ve
yaklasik olarak Ikinci Diinya Savasmna kadar endiistri uygarhigmmn diinyay: sardigi;
bu tarihten sonraki degisim ¢izgisi olan Uciincii Dalganin ise 6zellikle Amerika
Birlesik Devletlerinde 1955 yilinda, beyaz yakalilarin ve hizmet iscilerinin sayisinin
mavi yakalilar1 gegmesiyle basladigmi diisiinen Toffler’a gore, bu donemde gelisen
en onemli buluslardan biri bilgisayardir (Toffler, 2008, s. 22). Toffler gibi Manuel
Castells de ilk programlanabilir bilgisayarlarm ve 20. yiizyildaki enformasyon
teknolojisi devriminin Ozlindeki mikro-elektronigin kaynagi olan transistor gibi
biiyiik teknolojik atilimlarm, dzellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasmda
ortaya c¢iktig1 diisiincesindedir (Castells, 2005, s. 51). Aslinda sadece miizik
penceresinden bakildiginda bile, Castells’in dikkat ¢ektigi gibi programlanabilir
bilgisayarlarmm ve diger teknolojik gelismelerin giliniimiiz miizik endiistrisindeki
kullanim alanlar1 acisindan hayati bir 6neme sahip olduklari; miizik iiretiminin en

onemli ¢alisma mecrasini sagladiklar1 goriiliir.

Bu noktada, Toffler’in dikkat ¢ektigi tiirden bir doniisim dalgasina toplumsal
diizlemin disinda, miizik tarihi icerisinden de drnekler bulunabilir. Ornegin, 6zellikle
Ronesans doneminden sonra tonal miizigin miizik diinyasini1 sarmasi ile beraber
modal miizigin yerini giderek tonal miizige biraktigi; tonal miizigin de ozellikle
20.yy’da diinya sanat miizigi lizerindeki agirligini kaybettigi ve atonal miizigin
etkisini hissettirdigi goriilmektedir (Webern, 1998, s. 51). Ancak tonal miizigin
gelismesi modal miizigi hizlica ve tamamen ortadan kaldiramayacagi gibi atonal
miizigin diinyay1 sarmasi da tonal miizigin yok oldugu veya ortadan kalktigi
anlammma gelmez. Bunlar, tipki Toffler’m dikkat c¢ektigi gibi, toplumsal
dalgalanmalar arasindaki iliski gibi, halihazirda kullanilabilen miizikal paradigmalar

olarak ele alinabilirler.

3.3.2 Ulkemizde “orkestralar” donemi

Yukarida deginilen toplumsal hareketlenmelerin iilkemizdeki miizikal izdiisiimleri
olarak ele alabilecegimiz ¢esitli gelismeler vardir ve bu gelismelerden 6zellikle
ikisinin {ilkemizde aranjorlilk isinin gelisiminde ¢ok ©Onemli katkilar1 oldugu
sOylenebilir. Bunlardan birincisi “orkestralar’in  kurulmasi, ikincisi ise yabanci
sarkilarin Tiirkceye adaptasyonunu ve ardi ardina cesitli miizik yarigmalar1 ve

festivaller diizenlenmesi olarak sayilabilir. Adaptasyon c¢alismalarinin miizik
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yarigmalar1 ve festivallerle bir basglik altinda ele alinmasi, bunlarin birbiri ardina

gelisen diyakronik gelismeler olmasidandir.

Her ne kadar bu yarismalardan bilinen en eskilerinden biri Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Ingilizce Kuliibii’niin diizenledigi “Ankara Amatdr
Orkestralar Yarigmas1” 9 Nisan 1961 tarihinde gerceklestirilmis (Merig, 2006, s. 275)
olsa da iilkemizde gesitli kuruluslarca diizenlenen ve desteklenen miizik yarismalari,
festivallerin ve yurtdisinda diizenlenen festivallere katilimin, ancak adaptasyon
calismalarinin elde ettigi basarinin ardindan iizerinde 6nemle durulan bir konu haline
geldigi goriilmekte ve bu ¢abalar sayesinde, gelismekte olan iilkemiz popiiler
miizigine yeni bir yon verilmeye calisilmaktadir (Meri¢, 2006, s. 39). Zira bu
yarisma ve festivallerden belki de konumuz a¢imizdan en Onemli olarak
gorebileceklerimiz, 1964 yilinda onuncusu diizenlenen “Balkan Melodileri Festivali”
ve Hiirriyet gazetesi tarafindan 1965 yilinda diizenlenen “Altin Mikrofon Miizik
Yarigmast”dir. Adaptasyon c¢alismalarinin ise bu tarihlerden daha once baslamis
oldugu, ozellikle Ilham Gencer’in 1961 yilinda yaymnlanan ilk adaptasyon sarkisi
“Bak bir varmis bir yokmusun bu tiiriin en 6nemli ¢ikisini yakaladig1 goriilmektedir.
Ozellikle Altin Mikrofon Miizik yarismasmim, 60°li yillarmn Tiirkiye’sinde ¢ok
onemli gelismeler 6ncii oldugu o ddnemin miizisyenlerinden Cahit Berkay tarafindan

da vurgulanmaktadir:

Tabii 60’larin ortalarma dogru Tiirk¢e sozlii ¢aligmalar da yavas yavas yayginlagmaya
baglamisti. Tiirkge sdylemek yeni yeni moda oluyordu. Neseli tlirkiiler repertuvarlara
alinmus, ilk beste denemeleri baglamisti (....) Bu alanda yasanan asil gelismeler ise Hiirriyet
gazetesi tarafindan diizenlenen ilk Altin Mikrofon Sarki Yarigmasi sonrasinda oldu (Akkaya
ve Celik, 2006, s. 164-165).

Toffler’m da degindigi gibi, igerisinde yasadigimiz teknoloji ¢agmin baslangici
olarak ele alabilecegimiz 1950’11 ve 1960’11 yillar arasindaki periyodu iilkemiz miizik
endiistrisi agisindan ele alacak olursak, bu donemde iilkemiz miizik sektOriinde
yasanan en Onemli ivmelenmelerden birinin, birbiri ardina kurulmaya baslayan
“Orkestralar” oldugu tekrarlanmalidir'’. 1950’lerde kurulmaya baslayan caz
orkestralarinin yayginlasmas1 (Akkaya ve Celik, 2006, s. 7) ile basladigini
diisiinebilecegimiz orkestralar deneyimi siireci, lilkemiz miizik sektoriinde ¢ok ciddi

miizikal gelismeler saglamistir. Buna bagh olarak, Sanar Yurdatapan’in deyimiyle

7 Akgiil ve Cogulu’ya gore bu donemde ozellikle Istanbul’da gece hayatmin énemli bir pargast olan
gece kuliiplerinde agirlikla dans miizigi c¢alan bu tiir orkestralarin biinyelerindeki miizisyenler,
ozellikle giinlimiiz miizik piyasasinda 6nemli yerlere sahip olan miizisyenlerdir (Akgiil ve Cogulu,
2006, s. 84).
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eski aranjorler igin bir tiir “miizik laboratuvarr™'®

olan (S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013) orkestralarin kurulmasi, iilkemiz aranjorliigiinde ¢ok onemli

bir doniim noktasi olarak ele alinmalidir.

Akgiil ve Cogulu’ya gore “llkemizde kurulan bu orkestralar giiniimiizdeki aranjor
potansiyelinin yetismesi acisindan onemli bir deneyimi simgelemektedirler” (Akgiil
ve Cogulu, 2006, s. 84). Yine ayn1 sekilde Baha Boduroglu’na gore de giiniimiizde
anladigimiz manadaki aranjorliik i1, bu orkestralara diizenleme yapan miizisyenler-
aranjorler eliyle gelismis bir alandir (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013) ki,
bu durum donemin 6nemli miizisyen ve bestecilerinden Bora Ayanoglu tarafindan da

vurgulanmaktadir:

O doénemlerde sekiz-on kisilik caz orkestralarinda ¢ok iyi miizisyenler c¢alardi, notayla
calisirlardi. Sarkiyr bir saat dnce pikaptan dinlerler ve hemen c¢almaya baslarlardi (...) O
orkestralarda ¢alismak, konservatuvar egitimine bedeldi. Ciinkii o orkestralarda c¢alan
miizisyenler, “hoca” kimliginde olan insanlardi. Insanlara sarki sdylemesini ogretirlerdi,
enstriiman ¢almayi, diizenleme yapmayi, orkestrasyonu”(Akkaya ve Celik, 2006, s. 156).

Ulkemizde aranjorliik isinin gelisiminde onemli katkis1 oldugu diisiiniilen ve
cogunlukla ‘5011 ve ‘70’11 yillar arasindaki periyodda kurulmus olduklar1 goriilen bu
orkestralarin en 6nemli olanlarii soyle siralayabiliriz: Bebop Sextet; Durul Gence 5,
9, 10; ismet Siral Orkestrasi; Necdet Koyutiirk Orkestrasi; Umit Aksu Orkestrast;
Stiheyl Denizci Orkestrasi; Miifit Kiper Orkestrasi; Deniz Harp Okulu Orkestrasi;
Apaslar; Somer Soyata ve Arkadaslari; Serif Yiizbasioglu Orkestrasi; Vasfi Ugaroglu
Orkestrasi; Doruk Onatkut Dortliisii; Ertan Anapa Orkestrasi; Kanat Giir Orkestrasi;
Ustiin Poyrazoglu Orkestrasi; Cahit Oben Dértliisii; Istanbul Gelisim Orkestrasi; Diin
Bugiin Yarin Orkestrasi; Batman TPAO Orkestrasi vs (Dilmener, 2006).

1950°’1i ve 1960’11 yillar1 igerisine alan bu tarihsel periyodda 6zellikle istanbul’da
Ermeni, Rum, Yahudi ve Miisliiman gibi farkli din ve etnisitelerden, Onemli
miizisyenlerin oldugu ve bunlarin aranjorlik isine Onemli katkilar1 oldugu

anlagilmaktadir’. Ciinkii bu miizisyenlerin bir yandan yurtdismda popiiler olan

'®  Giiniimiizde Yurdatapan’mn bahsettizi bu “miizik laboratuvar’” kavramu, orkestralardan

bagimsizlasip, bilgisayarlarin igerisine yerlesmis durumdadir. Bagka bir deyise gergek bir orkestranin
yerini adina “Virtual Instruments” denen sanal enstriimanlar almigtir.

' Kendi adlariyla miistakil bir miizik orkestra kurup kurmadiklarma dair bir bilgiye ulasilamayan
ancak zamanin énemli aranjorleri olarak adlar gegen iki miizisyen-aranjor vardir. Bunlardan biri Carli
Rahgi ikincisi ise Fritz Kerten’dir (I. Gencer, kisisel goriisme, 17.01.2013; E. Findikoglu, kisisel
goriisme, 30.05.2013). Ulagilabilen bilgiye gore bu aranjorlerden, daha sonra Paris’e yerleserek André
Kerr adin1 almig olan piyanist Fritz Kerten, Tillay German’in Fransa’daki ilk plak ¢alismalarmin
gergeklesmesi i¢in yardimer olmustur (German, 2001, s. 133—134).
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sarkilari, yurtdisindan gelen aranjmanlara gore seslendirirken diger yandan da yeni
diizenlemeler yaptiklar1 bilinmektedir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013).
Bu orkestralardan, bilinen en eskisinin ‘40’11 yillarin sonlarma dogru, Cilineyt Sermet
(kontrbas), Turhan (gitar) ve ITham Gencer (piyano) tarafindan kurulan bir caz triosu
oldugu bilinmektedir. Bu trio, kisa bir zaman sonra Miifit Kiper (trompet), Ismet
Siral (tenor sax) ve Sadan’in (davul) eklenmesiyle altiliya doniismiis ve kendilerine

“Bebop Sextet” adin1 vermisglerdir (Dilmener, 2006, s. 27-28).

‘40’11 yillarin sonlarinda kurulan caz triosunun doniistiigii “Bebop Sextet”in 1951
yilinda daha da genis bir orkestraya doniistiigii goriilmekte; orkestranin yine Ciineyt
Sermet Onciiliiglinde tam 14 kisilik, riiya bir kadroya ulastig1 goriilmektedir. Bu
orkestraya dahil olan diger 6nemli isimlere burada kisaca deginilebilir: Arif Mardin
(piyano), Faruk Akel (alto sax), Dikran Hagaturyan (trompet), Arto Hacaturyan
(trombon) (Dilmener, 2006, s. 28). Kadrosunun genisligine ve miizikal seviyesine
bakilacak olursa, bu orkestra belki de onceki trio ve sextetten ve kendisinden sonra
kurulan orkestralardan daha 6nemli bir yerde konumlandirilabilir. Zira bu 14 kisilik
orkestra miizisyen potansiyeli agisindan ¢ok zenginlesmistir ve giinlimiiz aranjor
neslinin yetismesinde ¢ok dnemli bir altyapi saglamistir. Ciinkii bu orkestrada yer
alan miizisyenlerden oOzellikle Arif Mardin iilkemiz miizik prodiiktorliik ve

aranjorliik alanlarinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

3.3.3 Aranjorliik ekolleri

Ulkemizin eski nesil ve dnemli aranjorlerinin baslarinda gelen 1940 dogumlu aranjor
ve miizisyen Emin Findikoglu’nun aktardigina gore, 1951 yillarinda Istanbul’da
Ciineyt Sermet Onciiliigiinde kurulan ve igerisinde donemin en Onemli
miizisyenlerinin yer aldigr bu 14 kisilik orkestra, ¢ogunlukla Amerika Birlesik
Devletlerinde popiiler olan sarkilarin ithal edilen aranjmanlar1 icra etmistir. Ancak bu
orkestra, bir yandan Amerika’dan ithal edilen ve adma “Stock Arrangement™’
denilen bu hazir aranjmanlar1 icra ederken diger yandan Arif Mardin’in bu orkestra

icin yaptig1 aranjmanlar1 da seslendirmistir (E. Fmdikoglu, kisisel goriisme,

* Bu donemde tipki ABD’deki Tin Pan Alley yaymlarinda oldugu gibi, Istanbul’daki miizik
endiistrisinin de icra edecegi eserlerin, lizerinde notalarmin ve armonik kurgularinin bulundugu yaprak
nota kAgitlarmin satildigi bilinmektedir. Baha Boduroglu Iskender Kutmani, Ciimbiis ve Z&hrab
Biiyiik gibi nota yayimcilarinibunlara drnek olarak gostermektedir (B. Boduroglu, kisisel goriisme,
19.03.2013).
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30.05.2013). Bu bakimdan tekrar etmek gerekmektedir ki, Arif Mardin hem
iilkemizdeki aranjorliik alaninin gelismesinde yaptig1 aranjmanlarla bizzat etkin rol
oynamis hem de Emin Findikoglu gibi 6nemli bir aranjoriin yetismesinde 6nayak
olmus;*' bunun dolayli bir sonucu olarak da Emin Findikoglu’nun aranjorliik alanina
kazandirdig1 ve iilkemiz aranjorliigiinde hala tartigmasiz en iyi yere sahip olan, hatta
cogu miizisyene gore lilkemizde aranjorliik isinin tepe noktasi olan Onno Tung
yetismistir (E. Findikoglu, kisisel gdriisme, 30.05.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme,
26.02.2013; O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013; G. Mafyan, kisisel gdriisme,
24.05.2013; O. Buldum, 01.12.2013; E. Bayrak, 2010).

Dogrusu, Arif Mardin’in bizzat kendi yetistirdigi baska aranjorlerin olup olmadigma
dair elimizde bir bilgi olmamakla beraber, yetismelerine dolayli olarak katkida
bulundugu aranjorlerin oldugu soylenebilir. Ciinkii Arif Mardin’in 6grencisi olan
Emin Findikoglu’nun Onno Tung yetistirdigi gibi, Tun¢ diginda miizisyenliklerine ve
aranjorliiklerine katkida bulundugu baska 6nemli isimlerin de oldugu ve onlarin da
glinimiiz Tiirkiye’sinin miizikal kiiltiiriinlin gelisiminde katki sahibi olduklar1
bilinmektedir ki, Ozdemir Erdogan ve Giinnur Perin gibi isimler bunlara 6rnek
olarak gosterilebilirler (O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013; C. Ozdemir, kisisel
goriisme, 26.02.2013). Dolayisiyla Arif Mardin’in {ilkemiz popiiler miizik sektoriine
yaptig1 direkt ve dolayli katkilar cok 6nemlidir. Zira Arif Mardin’in hem {ilkemizde
yasadigi siralarda yetistirdigi miizisyenler hem de Amerika Birlesik Devletlerindeki
calismalar1 sonucunda yetistirdigi miizisyenler, Arif Mardin’1 iilkemizi yurtdisinda
en 1iyi sekilde temsil etmis bir sanat¢r konumuna tasidigr gibi, iilkemiz

aranjorliigiinde ve prodiiktorliiglinde de tartismasiz bir yere koymaktadir.

Arif Mardin’in ardindan, ilkemiz aranjorliigiine hem kisisel katkisi hem de
yetistirdigi aranjorler dolayisiyla yaptiklari katki bakimindan 6ne ¢ikan baska 6nemli
isimlere de burada deginilebilir. Ozellikle eski nesil aranjorlerle yapilan goriismeler
ve yapilan literatiir taramas1 sonucunda edinilen bilgiler 1s181nda, Serif Yiizbasioglu
ve Norayr Demirci’nin lilkemiz popiiler miizik aranjorliigii konusundaki katkilarinin
onemli oldugu anlasiimaktadir (O. ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent,
kisisel goriisme, 29.05.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013; D. Gence,
kisisel goriisme, 18.05.2013; O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013).

*! Emin Findikoglu da tipki hocasi Arif Mardin gibi ABD’de Berkeley miizik okulunda aranjorliik
egitimi almistir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013).
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1932 dogumlu Serif Yiizbasioglu ‘60’ ve 70’11 yillarda Tiirkiye’nin en dnemli miizik
adamlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir ve Hiirriyet gazetesinin 18 Subat
1981 tarihli haberine gore, 1956 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvarmdan
mezun olan Yiizbasioglu, yine ayni okulda armoni Ogretmenligi gorevinde
bulunmustur. Ozellikle kendi adiyla kurdugu orkestrasinda hem piyanist hem de sef
olarak gorev alan Yiizbasioglu, donemin en popiler islerine imza atmg bir
miizisyendir®. Hiirriyet gazetesinin 18 Subat 1981 tarihli sayisindaki haberinden
anlasildig: tizere Serif Yiizbasioglu'nun diger bir 6nemli 6zelligi, hem 1960 yilinda
kendi adiyla kurdugu orkestra ile araliksiz 10 yil ¢calismalarini siirdiirmiis olmas1 ve
iilkemiz pop miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan vel970 yilinda kurulmus olan
Istanbul Gelisim Orkestrasi’nm kuruculugunu iistlenmesidir (Giiven, 1999). Istanbul
Gelisim Orkestrasi uzunca bir donemin en 6nemli miizisyenlerini bir araya getirerek
iilkemiz aranjorliigiinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Ciinkii bu orkestrada bir¢ok
onemli miizisyen bir arada caligmistir ve giinlimiize kadarki siirecte bir cok 6dnemli
aranjor bu orkestranin biinyesinde bulunmustur. Istanbul Gelisim Orkestrasi’nda yer
alan miizisyenlerden Serif Yiizbasioglu, Atilla Ozdemiroglu, Selguk Basar, Garo
Mafyan, Onno Tung, Asim Ekren, Erdal Kizilgay vb. isimlere bakilacak olursa Garo
Mafyan’in bu konudaki, “bu orkestradaki her miizisyen kendi basina birer yildizdi”
(G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013) seklindeki ifadesinin yerinde bir tespit
oldugu ve bu orkestranin iilkemizin popiiler miizik aranjorliigii alaninda 6nemli bir

yere sahip oldugu goriiliir.

Hiirriyet gazetesinin 18 Subat 1981 tarihli haberinden anlasildig1 iizere Serif
Yiizbasioglu'nun miizisyenligi disinda, hem yaptig1 diizenlemelerle hem de
yetistirdigi solistlerle miizik endiistrimizde O6nemli bir konumu hak ettigi
goriilmektedir ki bundan dolayr donemin o©Onemli miizisyen ve sarkicilarinin
bircogunun kendisini, “hoca” olarak tanimlamaktadirlar. Yizbasioglu ile ayni
donemlerde miizik piyasasinda bulunan ve donemin O6nemli isimlerinden Durul

Gence’nin bu konudaki diisiinceleri de ayn1 yondedir:

Doénemin en dnemli aranjorlerinden biri olarak Serif Yiizbasioglu’nu saymak miimkiindiir.
Kendisi hem bir aranjoér hem de bir miizisyen olarak kendisini ¢ok iyi yetistirmisti. miizigi
¢ok iyi bilirdi. Cok iyi bir insandi. Teknik olarak ¢ok iyi yetismisti ve drnegin Ayla Dikmen
gibi birgok 6grenci ve solist yetistirdi (D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013).

> Hey dergisinin, dénemin iinlii sarkicilarindan Ayla Dikmen’le yaptiklari stiidyo calismalari yine
“70’li yillarin en popiiler miizik magazin dergisi olan Hey dergisinin 1 Aralik 1971 tarihli sayisinda
yayinlanarak, stiidyo ¢aligmalarinda Serif Yiizbasioglu'nun ¢aligma disiplini ile bilgiler verilmistir.
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Serif Yiizbasioglu’nun iilkemiz aranjorliigiindeki 6nemine vurgu yapan aranjorlerden
Osman Ismen de Durul Gence ile aym1 goriisii paylasmaktadir. Ismen’e gore
Yiizbasioglu, lilkemizin en 6nemli ve dncii aranjorlerindendir; hatta bu alanm ilklerin
biridir:
Bence Tiirkiye’de aranjorliik isi 1960’larda baslamustir ve Ilk aranjorlerden biri rahmetli
Serif Yiizbagioglu’dur. Cok 6nemli bir miizik adamudir. O, ¢esitli miiziklere, sarkilara,
jingel’lara aranjorliik yapardi. Onun disinda, o dénemde Norayr Demirci vardi. Bu isimler

bizden bir dnceki kusaktir. Daha sonra Esin Engin, Onno Tung¢ ve Hursit Yenigiin vard: (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Serif Yiizbasioglu'nun “hocalik” vasfina vurgu yapan diger 6nemli miizisyenlerden
bazilar1 da Cahit Berkay (Akkaya ve Celik, 2006, s. 171) ve Fuat Giiner’dir (2013).
Bu baglamda, Berkay’in katkilar1 her ne kadar Garo Mafyan’m ifadeleri ile ¢elisiyor
olsa da, Berkay’in diisiincelerine tarihsel bir goriis olarak ele almakta fayda vardir.
Kendisini Istanbul Belediye Konservatuvari hocalarindan Rasit Abed’in 6grencisi
olarak tanimlayan Garo Mafyan’n aksine (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013)
Cahit Berkay, onu, Emin Findikoglu ekoliinden gelen bir aranjor olarak

tanimlamaktadir:

O donem (‘60’11 ve*70’li yillar) usta-girak iligkisi olaganiistiiydii. Zaten okullar yetmiyordu;
ama ustalar tek baslarmna birer okuldu. Ornegin, bugiin Selguk Basar, Atilla Ozdemiroglu,
rahmetli Onno Tung, Garo Mafyan, Ugur Dikmen; hepsi Serif Yiizbasioglu’nun ekoliinden
gelen insanlardir (...) Yani usta ¢irak sistemi o donem isleyen bir sistemdi (Akkaya ve Celik,
2006, s. 171).

‘60’ ve ‘70’li yillarin diger 6nemli ve belki de en aktif olan aranjorii olarak
karsimiza ¢ikan aranjér ismi Norayr Demirci’dir. Mustafa Ozkent’in deyisiyle
“Norayr Demirci, ‘70’1i yillarm en 6nemli aranjoriidiir” (M. Ozkent, kisisel goriisme,
29.05.2013). Dikkat ¢ekilen periyod igerisinde Norayr Demirci o kadar yogun ¢alisan
bir aranjordiir ki, ddnemin en popiiler miizik magazin dergisi olan Hey dergisinin
kendisi ile yaptig1 roportaj, derginin 1 Aralik 1971 tarihli sayisinda yaymlanmas,
baslikta da “Tiirkiye’nin En Popiiler Aranjorii” seklinde bir ifade kullanilarak®,

Demirci’nin sektdrdeki yerinin ve dneminin alt1 ¢izilmistir.

Norayr Demirci de tipki donemin diger aranjorleri gibi, yaklasik olarak 1961 yili
icerisinde ilk aranjmanlarini orkestralara yaparak aranjorlige baslamistir. “Orkestra
6” adiyla kurdugu orkestrasiyla bazi yurtdis1 deneyimleri yasayan Demirci,

Fransa’da aranjorliik egitimi almak i¢in bir siire bulunmus ve ardindan tekrar yurda

3 Ayrica, Norayr Demirci Hey dergisinde uzunca bir zaman miizik teorisi ve aranjorliik bilgisi {izerine
yazilar yazmis; bu isle ilgilenen miizisyenleri aydinlatmaya c¢aligmistir.
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donerek 1967 yilinda ilk plak aranjmanlarmi yapmaya baslamis (Demirci, 1971),
1970’11 yillarin sonunda da ABD’ye yerlesmistir (Dilmener, t.y.).

Ulkemiz aranjorliik tarihi agisindan Norayr Demirci’nin konumu kuskusuz c¢ok
onemlidir. Clinkii 6zellikle kisisel birikimini ve kazandig1 yurtdisi deneyimlerini iyi
bir sekilde harmanlayip aranjorliik caligmalarini diinya standartlarinda uygulamais,
iilkemiz popiiler miiziginde uzunca bir donemin en aktif aranjorii olmus, yaptig1 her
sark1 ve aranjman basarili olmus ve bununla beraber 6zellikle miizik stiidyolarindaki
plak kayitlar1 swrasinda orkestrasindaki miizisyenlere ¢ok 1iyi bir referans
olusturmustur. Zira Demirci’nin orkestrasinda gitarist olarak gorev yapan, ayni
zamanda Belgika’da armoni-piyano egitimi almis olan Mustafa Ozkent’e gore
Norayr Demirci, aranjorliik isini “diinyada nasil yapiliyorsa” iilkemizde de ayni
sekilde uygulayarak kendinden sonraki nesil aranjorlerin yetismesinde 6nemli bir rol
model olusturmus oncii bir aranjordiir (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).
Yine benzer sekilde Osman ismen de Norayr Demirci’yi ‘60 ve ‘70’li yillarin en
onemli aranjorlerinden biri olarak sayip, onu kendisinden Onceki kusak olarak

tanimlamaktadir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Norayr Demirci hepimizin piriydi. Tirkiye’de aranjorliik isini Avrupai anlamda yapan,
iilkemize getiren ilk kisiydi. Ondan 6nce de aranjorliik diye yogun bir is alan1 da yoktu zaten
(...) Norayr Demirci 70’li yillarda Tiirkiye miizik piyasasindaki en Snemli aranjordi ve
Unkapani’ndaki plak firmalarinin islerini genelde o yapardi (M. Ozkent, kisisel goriisme,
29.05. 2013).

Ozellikle 70’li yillarda calismalar1 ¢ok popiiler olan Norayr Demirci’nin, gerek
besteleri®* gerekse aranjmanlari ile neredeyse hic¢ 1skalamadan basariy1 yakalamasi
Unkapani’ndaki plak firmalarin dikkatini ¢ekmis ve plak firmalar1 Demirci’nin kendi
firmalarina bagli olarak calismasini istemiglerdir. Bu tekliflerin ardindan ‘70’11
yillarm ortalarmda Istanbul Plak bu istegine ulasmis ve Norayr Demirci, sadece
Istanbul Plak firmasina bagl olarak ¢alisan bir miizik direktorii olmay1 kabul etmistir
(Dilmener, t.y.). Hatta bu transfer, iilkemiz miizik sektorii acisindan o kadar 6nemli
bir gelismedir ki, Istanbul Plak’m sahibi Sahin Sogiitoglu Hey dergisine bir tam sayfa
ilan vererek, “Tlrkiye’de yapilan aranjmanlarin hemen hepsine imza atan Norayr

Demirci bundan bdyle yalniz Istanbul Plak’ta calismaktadir” (Sogiitoglu, 1972)

* Norayr Demirci’nin séz ve miizikleri ile katkida bulundugu sarkilar ok onemli sayida ve
popiilaritededir. Bunlarin hemen hepsi hem ilk yayinlandiklari dénemin hem de giiniimiiz piyasa
kosullar1 igerisinde ¢ok dnemli yere sahip sarkilardir.
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seklinde bir ifade ile Norayr Demirci’yi kendi firmasina transfer ettigini kamuoyuna

ilan etmistir; tipk1 bir futbolcu transferi gibi.

Norayr Demirci’nin Istanbul Plak’a ge¢mesi, aslinda hem iilkemiz miizik endiistrisi
hem de aranjorliigii agisindan ¢ok 6nemli bir doniim noktas1 sayilabilir. Ciinkii
Norayr Demirci’den sonraki aranjor neslinin ortaya ¢ikist bu 6nemli karar ile siki bir
iliski icerisindedir. Zira Istanbul Plak ile anlasan Demirci, artik kendi firmasi disinda
kimse ile calisamaz olmustur ve bu durum piyasada yeni aranjorlere ihtiyag
dogurmustur ki bu da, dolayli olarak piyasadaki aranjor sayisinin artis1 anlamina
gelmektedir. Norayr Demirci’nin yoklugundan dogan bosluk ve piyasadaki plaklar1
yapacak aranjorlere olan ihtiyacin artmasi, Onceden Norayr Demirci’nin
orkestrasinda miizisyen olarak c¢alisan miizisyenlere aranjorliikk tekliflerinin
gotiiriilmesine neden olmus ve dolayisiyla yeni bir nesil aranjorliige baglamistir.
Ozellikle de Norayr Demirci’nin ‘70’lerin sonunda ABD’ye yerlesmesinin ardindan
donemin 6nemli miizisyenlerinden Mustafa Ozkent, Esin Engin, Cengiz Coskuner,
Metin Alkanli ve Zafer Dilek gibi miizisyenler aranjorliige baslamis; dolayisiyla
sonraki kusak aranjdrler ortaya piyasada yer edinmeye baslamislardir (M. Ozkent,
kisisel goriisme, 29.05.2013). Bu konuda Mustafa Ozkent’in asagidaki goriisleri bu

durumu teyit etmektedir:

Norayr Demirci’nin Istanbul Plakla sadece bu firmayla calismak iizere s6zlesme imzaladig
donemden sonra herkesle calisamayinca biz ve diger miizisyenlere aranjorlikk teklifleri
gelmeye basladi (...) Ardindan Norayr Demirci Amerika’ya gidince sonraki kusak tamamen
aranjorliige baglamis oldu: Esin Engin, Cengiz Coskuner, Zafer Dilek, Metin Alkanli ve ben
(M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

Yine ayni donemlerde Emin Findikoglu, Serif Yiizbasioglu ve Norayr Demirci gibi
isimlerin yaninda daha ¢ok tiirkii diizenlemeleri ile adindan s6z ettiren 6nemli bir
aranjor daha vardr ki o da Doruk Onatkut’tur. Doruk Onatkut 6zellikle Tiilay
German’la yakaladig1r basarili ¢izgiyi Balkan Melodileri Festivali ile siirdiirmiis,
German’m sonraki plak g¢alismalarinda da 6nemli katkilarda bulunmustur (Merig,
2006, s. 242; Dilmener, 2006, s. 59).0Ozellikle “Burgak Tarlas1” ve “Kara Tren” adli
tiirkli aranjmanlarinin yakaladig1 basar1 Doruk Onatkut tiirkiilerin nasil ¢oksesli hale
getirilebilecegi hususunda iilkemiz aranjorligiine katkida bulunmustur. Bu basarisi
Doruk Onatkut’u 6zellikle Anadolu Pop tiirlindeki aranjmanlar i¢in 6ncii bir aranjor

konumuna getirmistir. Ayrica ozellikle ‘70’11 yillarin 6nemli aranjorlerinden Sanar
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Yurdatapan’mn aranjorlige attig1 ilk adimlarda pay sahibi olarak®, yeni aranjorlerin

yetismesinde katkida bulunmustur.

3.3.4 Ulkemizde pop miizigin baslangic1 ve aranjorliikte ilk pratikler: Taklit

calismalan

Her ne kadar sanatsal ¢aligmalarin benzersizligi ve biricikligi izerine yukaridaki gibi
kistaslar gelistirilmeye calisilsa da daha 6nce de vurgulandigi gibi var olan tiim
sanatsal faaliyetlerin gelisim cizgilerine bakildiginda hepsinin kag¢inilmaz bir sekilde
taklit ile basladigi ve bu durumun iilkemiz aranjorliigiinde de s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Bununla beraber aranjorliiglin sanatsal bir ¢alisma olup olmadig1 da
yine tartismali konumunu korumaktadir. Zira glniimiizde iilkemiz aranjorleri
tarafindan da bu konuyla ilgili tartismalar yiriitiilmektdir. Yani aranjorliigiin bir
sanatsal calisma olup olmadig: ile ilgili tartigmalar hala zemin bulmakta ve bunlar,
biiyiik oranda, sanat eseri ile ilgili olarak ikinci boliimde sayilan kriterler ekseninde
yiiriitiilmektedirler (D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013; N. Demirci, kisisel
yazisma, 27.02.2013).

Dogrusu tilkemiz popiiler miizik kiiltiiriinde taklit 6gesinin 6nemli bir yeri oldugu
yadsmamaz ve durumun iilkemizde aranjorliigiin gelisimindeki pay1r da gormezden
gelinemez. Zira daha oOnce de deginildigi gibi, iilkemizdeki ilk aranjoliik
calismalarinda yabanci popiiler miizik 6rneklerinin aranjmanlarinin taklidi nemli bir
yer tutmaktadir. Ulkemizde 6zellikle 50°li ve ‘60’1l yillardaki gengligin &zellikle
Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa iilkelerindeki miizikal kiiltiirleri sikica takip
ettigi ve bu yolla da kendilerini gelistirmek ¢abasi igerisinde olduklar1 goriilmektedir
(S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; D. Gence, kisisel gortisme, 18.05.2013;
A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013, Akkaya, 2006, s. 164) ki, bu taklit
isteginin, yine donemin Onemli miizisyenlerinden Cahit Berkay tarafindan teyit
edildigi goriilmektedir:

60’11 yillarmn baslarinda Tiirkiye’de orkestralarin galdigs sarkilarm biiyik cogunlugu Fransiz,

Italyan ve Latin kokenli sarkilardi. Zaten radyoda da genellikle Fransiz ve Italyanca miizikler

calardi. Bu miiziklere miithis bir ilgi vardi. Herkes dinleyip, duydugunu cikarmaya ve

ezberlemeye calisirdi. O dénem hayatimiza bir yandan yabanci 45°likler, bir yandan da
yabanci filmler girdi ve bizi ¢ok fazla etkiledi (Akkaya ve Celik, 2006, s. 164).

% Sanar Yurdatapan’in aktardigmma gore Doruk Onatkut’la olan arkadasliklari dolayisiyla, Yurdatapan
aranjorliikle ilgili temel bilgileri kendisi ile ¢alisarak edinmistir. (S. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013).
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Goriilen bu taklit ¢alismalarmin hakim bir ¢alisma prensibine doniismesi ¢esitli
nedenlerle iliskilendirilebilir. Ancak Ozellikle eski nesil aranjorlerin bu konudaki
tespitlerinin, bu ¢alisma prensibinin yapim firmalarmin bu konudaki 1srarlari ile ilgili
oldugu anlasilmaktadir. Zira bu konuda Norayr Demirci, Mustafa Ozkent ve Sanar
Yurdatapan gibi isimlerin uzlasi icerisinde olduklar1 anlagilmaktadir. Ornegin Norayr
Demirci’ye (1972) gore bu durum,“plak sirketleri [yurtdisinda] tutulan parcalarin
aynini istedikleri” i¢in var olan bir ¢alisma bi¢imidir. Buna benzer olarak, Mustafa
Ozkent bu ¢alisma bigiminin varhginiellerindekiimkanlarm darligma ve yapim

firmalarinin miizikal tercihlerine baglamaktadir.

Biz eskiden dinledigimiz yabanci sarkilarin diizenlemelerini elimizde bagka bir imkanimiz
olmadig igin, sarkilar1 dinler aynen partitiire dikte ederek calardik. Bu tiir caligmalar bizi
¢ok gelistirirdi. Ben de bu tiir isler yaptim. Bunun bdyle olmasmi isteyen biz degil
yapimcilardi. Adapte edilen sarkinin miizik diizenlemesinin orijinaliyle ayni olmasi
yapimeilar igin ¢ok 6nemliydi (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

Bu konuda, Sanar Yurdatapan’in katkilar1 da ayn1 durumu teyit etmektedir. Ona gore
de yabanci miizikleri aynen taklit edebilmek zamanin en dnemli miizisyen mahareti

olarak sayilmaktaydi:

O donemde bizim en bilyiikk ¢abamiz yaptigimiz miizigin kulaga yerli bir mizik
gelmemesiydi. Cilinkii biz o dénemde duydugumuz her yabanci sarkiyr taklit etmeye
caligirdik. Tek cabamiz iyi taklit edebilmekti. Hedefimiz suydu: Oyle bir miizik yapalim ki,
insanlar duydugunda inanamasmlar yerli olduguna ve “bu yerli olamaz” desinler istiyorduk
(S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013).

Bununla beraber Mustafa Ozkent, bu taklitsel c¢alismalarin miizikal gelisim
bakimindan kendilerine ¢ok 6nemli katkilar1 olduguna deginmekte ve yaptiklar1 bu
calismalarin hi¢ beklemedigi bir yerde kendisine ¢ok fayda sagladigma da vurgu
yapmaktadir:

60 yilinda liseyi bitirince profesyonel calismalara basladim. Ankara Radyosunda Cemil
Baser Tango orkestrasinda gitar ¢almaya basladim. Daha sonra stiidyo calismalarina
baslayana kadar yani 1970 yilinda Norayr’in grubuna girene kadar sadece gitar ¢aldim.
Ancak bundan sonra aranjorliige merak sardim. Berkeley’den aranjman, orkestrasyon,
armoni konusunda kitaplar getirterek kendimi yetistirdim. Daha sonra da yani 1975 yilinda
Briiksel’e gittim. Briiksel’de akademide Armoni-Piyano okudum. Burada solfej ve dikte
derslerine 3 smiftan basladim (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

Bu noktada Mustafa Ozkent’in goriislerine katki saglayan donemin diger bir baska
onemli ismi olarak Erol Biiylikbur¢ un ifadelerine de deginilebilir. Ciinkii Biiylikburg
da aranjman yapilirken vyiiriitiillen ¢alisma disiplinin, donemin popiler miizik
manzarasi igerisinde donemin miizisyenleri i¢in ¢ok gelistirici bir yani1 olduguna

vurgu yapmaktadir:

(...) Sonra sonra Tiirkiye’de de boyle notalar iceren kitapgiklarn satildigi bir donem basladi.
O zamanlar bir par¢a yapmak istediginizde akorlar1 siz ¢ikaracaksiniz, armoniyi siz
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yazacaksiniz, sozleri de siz bulacaksiniz, biitiin bunlar insana ¢ok vakit kaybettiriyordu. Ama
kabul etmek gerekir ki biitiin bunlar bir o kadar da gelistirici oluyordu (Akkaya ve Celik,
2006, s. 187).

Buraya kadar, yapim firmalarinin tercihleri ve mevcut imkénlar dolayisiyla yabanci
poptiler sarkilarm orijinal aranjmanlarmin aynen taklidi yoluyla {lkemiz
aranjorliigiiniin 6nemli bir ivme yakaladigma deginildi. Ancak bu donemde yabanci
sarkilarin taklidi sadece aranjmanlarin kopya edilmesi ile sinirl degildir. Bu konunun
ayni zamanda soézlerin Tiirkcelestirilmesi boyutu da vardir. Bu sebeple bu noktadan
itibaren de taklit caligmalarinin diger boyutunu teskil eden adaptasyon ¢alismalarina

yani yabanci sarkilara Tiirkge s6z yazimi ¢alismalarina bakmakta yarar vardir®;

Doénemin miizikal manzarasia bakildiginda, aranjorliigiin gelisimi yabanci sarkilara
Tiirkge s6z yazimi ile yakin iligki icerisinde oldugu goriilmektedir; cilinkii bu
donemde iilkemizdeki genel miizikal egilimler, yabanci miiziklerin Tiirk¢e sozlerle
sOylenirken miizikal olarak da ayni renkleri tasimasi, yani aslina uygun bir sekilde,
hatta aynen icra edilmesi yoniindedir. Bu agidan bakildiginda, 1950°li ve 1960’11
yillar arasindaki periyodda lilkemizde aranjorliigiin gelisimi ile yakin iliski igerisinde
olan bu adaptasyon caligmalarinin Onciilerinin donemin miizikal manzarasinin
onemli bir etkeni konumunda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, donemin en

onemli adaptasyon ¢aligmalarina deginmekte yarar vardir.

1950’11 ve 1960’11 yillar arasindaki periyodda iilkemizde gelismeye basladigi kabul
edilen pop miizigin, temelde yabanci sarkilarin Tirkge sozlerle seslendirilmesine
dayali bir miizik tiirli olarak gelistigi diistiniilmekte ve bu gelisimin Onctileri olarak
da Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal gibi isimlerindne ¢iktiklar1 goriilmektedir
(Akkaya ve Celik, 2006; Dilmener, 2006; Merig, 2006; Dorsay, 2003). Her ne kadar
Erol Biiyiikburg tarafindan 1950’11 yillarin sonlarinda benzeri ¢alismalar yapilmig
olsa da, bu tiiriin en 6nemli 6rnegi ve bazilarma gore de ilki olarak kabul edilen sarki,
[lham Gencer’in 1961 yilinda seslendirdigi “Bak bir varmis bir yokmus” adli

sarkidir’’.

%6 Ulkemizde aranjérliik alaninda oldugu gibi, tiyatro alaninda da taklit ¢alismalar1 5nemli bir sahiptir.
Metin And’a (1970) gore, Bati tiyatrosunun iilkemize girisinde ilk temsiller yabanci dilde
verilmekteydi (s. 99). Bununla beraber Sinasi’nin Sair Evienmesi adli eserin ilk Tirkge tiyatro
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir (And, 1970, s. 85). Ancak Sinasi’nin bu eserinin igerik
acisindan Bati etkisinde; 6zellikle de Fransiz edebiyati etkisinde oldugu kabul edilmektedir (Aydin,
2001, s. 118).

" Bu sarki, 1961 yilnm yaz aylarnda Bob Azzam’in seslendirmesiyle iinlenen (Dilmener, 2006, s.
41), orijinalinde Fransizca bir sarki olan “C’est écrit dans le ciel” adli sarkinin sézlerinin Tiirkge
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“Bak bir varmis bir yokmus” adli sarkinin 1961 yilinin Aralik aymnda Tiirkge olarak
seslendirilerek yayinlanmasi ve buna mukabil basarili bir sonug elde etmesi, gore bir
yandan “cogu zaman yanlis bir sekilde aranjman” (Demirci, 1972) olarak da
adlandirilan “adaptasyon” (I. Gencer, kisisel goriisme, 17.01.2013; O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme, 20.11.2013) calismalarinin
yani, “yabanci sarkilara Tiirk¢e s6z yazip soyleme metodunun” 1960’11 yillardan bu
yana sik¢a basvurulan bir pop miizik {iretim metodu olmasini saglamis diger yandan
da (yukarida deginildigi gibi) bu sarkiyr iilkemiz popiiler miizigi i¢in 6nemli bir
doniim noktast haline getirmistir. Bununla beraber, Tiirk popunun ilk plag:
(Dilmener, 2006, s. 42) olarak kabul edilen “Bak bir varmis bir yokmus” ayni
zamanda, sarkilarn Tirkce olarak da seslendirilmesinin Oniindeki On yargilari

ortadan kaldirmistir.

Dogrusu, ‘50’li ve 60’11 yillarin baslari, iilkemizde hala Rock’n Roll miizigi hakim
oldugu yillardir ve bu donemlerde kurulan 6nemli orkestralardan biri 1955 yilinda
basmi Durul Gence’nin ¢ektigi Deniz Harp Okulu 6grencilerinin kurdugu orkestra,
digeri ise hemen hemen ayni tarihlerde Erkin Koray ve arkadaslarinin kurdugu
Rock’n Roll grubudur (Dilmener, 2006, s. 31-32). Rock’n Roll miiziginin piyasaya
hakim olmasmin yaninda bu yillar, miizigi Tiirk¢e olarak yapmanin hala ¢ok az

kimsenin aklindan gectigi (Dilmener, 2006, s. 37) donemlerdir. Her ne kadar Erol

9928 9529

Biiyiikbur¢ 1954 yilinda “Fascinatinon”” ve “Star Bright” adli yabanci sarkilara
Tiirkge s6z yazarak bunlar1 seslendirmis (Dilmener, 2006, s. 41) olsa da, Ilham
Gencer’in “Bak bir varmig bir yokmus” adli sarkiy1 kaydetmesinden 6nce bu konuda
ne ciddi bir adim atildig1 ne de 6nemli bir basar1 yakalanabildigi anlagilmaktadir.
Hatta Erol Biiyiikbur¢ ve Ayten Alpman gibi donemin 6nemli sarkicilarinin
sarkilarin1 genelde yabanci dilde sdylemeye calistiklar1 (Dilmener, 2006, s. 41);

kendi yaptig1 besteleri bile yabanci dilde sozlerle yazdiklar1 goriilmektedir. Erol

olarak yeniden yazilmig halidir. Tiirkge sdzleri Fecri Ebcioglu tarafindan yazilan bu sark: {ilkemiz pop
miiziginin milad olarak goriilecek kadar 6nemli bir basar1 kazanmistir.

* {1k olarak 1932 yilinda yaymlanan ve popiiler bir vals olan bu sarkmnm sozleri Maurice de Féraudy,
miizigi ise Fermo Dante Marchetti tarafindan yazilmistir.Erol Biiyiikburg ise bu sarkiyi Nat King
Cole’den dinleyerek s6z yazmigtir (Biiytikburg, 2008).

¥ S6z ve miizigi L. Pockriss - P. J. Vance tarafindan yazilan popiiler sarkiyt Johnny Mattis’in
seslendirdigi plak, Columbia firmasi tarafindan 1960 yilinda yaymlanmistir.
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Biiyiikbur¢’un “Little Lucy” adli sarkisinin, bu duruma onemli bir 6rnek olarak

gsterilmesi mimkiindiir*”.

Pratik olarak ele alindiginda daha onceki tarihsel saptamalardan farkli olarak 60’11
yillardan itibaren hiz kazanan bu adaptasyon ¢alismalar1 temelde yabanci orijinli
sarkilarin Oncelikle sozlerinin Tiirkce olarak degistirilmesi prensibine dayalidir.
Ancak bu pratik, ikinci bir ¢alismay1 da beraberinde getirmekteydi. Ciinkii bu tiir
calismalarda sézler yeniden icra edilirken miizik ya yeniden icra edilmeliydi ya da
Tirkceye adapte edilen yabanci sarkmnin orijinal miiziginin soézleri olmadan
kaydedilen altyapisi oldugu gibi kullanilmaliydi. ikinci yol miizigin altyapismin
oldugu gibi yurtdisindan ithalini gerektirirken, birinci yol miizigin altyapisinin
yurtiginde yeniden icrasmi gerektirmekteydi. Birinci yolun uygulanmasi durumunda
gerekli olan teknik verinin hazirlanmasi i¢in miizisyenlerin orijinal sarkinin kaydinda
duyduklari tim detaylar1 ile desifre edip notaya gecirmeleri gerekmekteydi’'. Bu
calismada, tiim orkestra elemanlar1 kendileri ile ilgili partisyonlar:1 dinleyerek desifre
edebildigi gibi, sadece bir kisinin tiim orkestranin ¢alacagi partisyonlar: yazdigi da
olmaktaydi (ki, bu durumda, partisyonlarin tamamini tek basina yazan kisiye aranjor
denilmektedir). Ikinci calisma ydnteminde ise bdyle bir ise gerek kalmaz, sadece
stiidyoda sarkici tarafindan sarkinin yeniden yorumlanmasi gerekirdi. Yani dnceden
calmmis olan altyapinin iizerine sarkinin yorumcu tarafindan Tiirkge sézlerle yeniden

icrasi yeterliydi.

Baha Boduroglu’nun aktardigma gore piyasada her iki caligma sisteminin; yani bir
kisinin tiim partisyonu yazdig1 ya da herkesin kendi partisyonunu yazdig: ve ¢alisma
pratiklerinin her ikisi de es zamanli olarak kullanilmistir. Bulunduklar1 donemin
miizisyen profiline nazaran amator sayilabilecek miizisyenlerin enstriiman
partisyonlarini, kendi aralarinda, kolektif bir sekilde tamamladiklar1 donemlerde,
ozellikle TRT’de orkestra sefligi yapan miizisyenlerden Kemal Giiresoglu, Necip
Divit¢ioglu, Turgut Dalar, Fuat Tirkoglu gibi isimlerin, tiim orkestranin ¢alacagi
partisyonlar1 tek baslarina hazirladiklar1 (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013)

anlasilmaktadir:

3% Erol Biiyiikbur¢’un bu plagi 1958 yilinda Odeon firmasi tarafindan basilmustir (Dilmener, 2006, s.
32).

3! Norayr Demirci ve Atilla Ozdemiroglu, yabanci sarkilarm partisyonlarmin desifre edilip, aynen
notaya alinmasi islemini “kopyacilik” olarak tanimlamaktadirlar (Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013; Norayr Demirci, 1972)
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O doénemde herkes parcayr dinler, akorlar1 yazar, kendi partisyonlarmi ¢ikarir (drnegin ben
basgitar ¢alardim), ona gore parcalari ¢aligir ve daha sonra bir potada sarkiyr bitirirdik. Daha
sonra, orkestralara diizenleme yapan biiyliklerimizin bagka tiirlii ¢alistiklarin1 gérmeye
basladik. Bizden eski miizisyenlerimizin ¢alisma sisteminde ise, sarkinin akorlarinin, piyano
partisinin notalarmin, sarkilarin sololarinin, nefeslilerin sololarmin vs. bir kisi tarafindan
yazildigin1 gordiik. Yani tam anlamiyla bir diizenleme yapiliyordu. Biz de buna bakarak bu
igin ne sekilde yapilacagina dair fikirler edinmeye basladik (B. Boduroglu, kisisel gériisme,
19.03.2013).

Aslinda bu c¢alisma yontemini “taklit” olarak tanimlamak miimkiindiir ¢iinkii o
donemdeki tiim kayitlarin temelinde, ‘“yabanci sarkicilar nasil sdyliiyorsa,
miizisyenler nasil caliyorlarsa, bizim sarkici ve miizisyenlerimizin de onlar1 aynen
taklit etmesi” kaygisinin yatti§i; cogunlukla ¢ocukluk ve genglik donemlerinde
yabanci miizik Orneklerini taniyan ve ilk is olarak onlar1 oldugu gibi icra etmeyi
kendine hedef secen eski kusak aranjorlerin hemen hepsinin ‘60’ ve ‘70’11 yillar
arasindaki miizikal deneyimlerinin tamamen taklit {izerine kurulu oldugu
goriilmektedir (O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013; S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; B. Boduroglu,
kisisel gortisme, 19.03.2013). Bu c¢alismalar bir yandan iilkenin geng¢ nesil
miizisyenlerinin kendilerini yetistirme yontemi olarak disiiniilebilse de ayni
zamanda miizik firmalarinin tercihlerinden birini de olusturmaktadir. Ciinkii bu
donemde yabanci sarkilar Tiirkceye adapte edilirken miizigin aslina en uygun bir
sekilde icra edilmesi (Merig, 2006, s. 33) 6zellikle donemin plak firmalar1 ve onlarin
miizik prodiiktorleri i¢cin ¢ok dnemliydi ve plak satislarinin bununla iliskili olduguna
dair bir 6n kabul vardi. Bu baglamda, Norayr Demirci, Atilla Ozdemiroglu, Sanar
Yurdatapan ve Baha Boduroglu gibi, donemin aranjorlerinin konuyla ilgili

diistincelerine yer verilebilir:

Yabanci bir sarkiyi Tirk sarkicilarinin tonlarina goére ayarlanmasi aranjorliik degildir
yalnizca “kopistlikt”tir...Bunun yani sira “kopist” olmak i¢in iyi bir aranjor olmak sarttir...
Plak sirketleri, tutulan pargalarin aynini isterler. Bu sirketin prodiiktoriiniin ticari goriisiidiir.
Tiirkge sozliisiiniin, kopyasmin tutup tutmayacagma miidahale etmeye hakkimiz yoktur. Iste
bu yilizdendir ki, hakiki kopistligi de siirdiirmek zorundayiz (Demirci, 1972).

Yabanci bir sarkmin yerli bir orkestra tarafindan seslendirilmesi i¢in, miizisyenlere sarkinin
orijinal halinin notalarinin aynen yazilmasi gerekirdi. Bu noktada yapilan isi de bir aranjorliik
olarak ele alabiliriz. Ben de bu tiir isler yaptim. 1955-1956 yillarinda yabanci miiziklerin
¢alinmasi igin onlarin kopyalarimi yapardim; notalarini yazar orkestralara ¢aldirirdim. Bu tiir
calismalarda adaptasyon sarkinin orijinaliyle ayni olmasi yapimcilar i¢in ¢ok 6nemliydi (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

O donemde bizim en bilyiikk ¢abamiz yaptigimiz mizigin kulaga yerli bir mizik
gelmemesiydi. Cilinkii biz o dénemde duydugumuz her yabanci sarkiyr taklit etmeye
caligirdik. Tek cabamiz iyi taklit edebilmekti. Hedefimiz suydu: Oyle bir miizik yapalim ki,
insanlar duydugunda inanamasmlar yerli olduguna ve “bu yerli olamaz” desinler istiyorduk
(S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013).
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O doénemde herkes parcayr dinler, akorlar1 yazar, kendi partisyonlarmi ¢ikarir (drnegin ben
basgitar ¢alardim), ona gore pargalari ¢aligir ve daha sonra bir potada sarkiyr bitirirdik. Yani
biz taklit ederdik. Var olan bir parganin icrasimi aynen c¢almaya c¢alisirdik. Daha sonra,
orkestraci abilerimizde isin bagka tiirli oldugunu gérmeye basladik (B. Boduroglu, kisisel
goriisme, 19.03.2013).

Aslinda popiiler miizik Uretiminde yukarida bahsedilen her iki yOntemin de
iilkemizde siklikla kullanildigi sdylenebilir. Bununla beraber miizigin yeniden icrasi
ile yapilan kayitlarin yaninda, miizigin ithal olarak kullanilmasini, yani sarkiin
orijinal altyapismin kullanilmasin1 ortaya ¢ikaran nedenler birden fazla olarak
sayilabilecek olsa da ilgili literatiirde bunun temel nedeni olarak iilkemiz
miizisyenlerinin yogun is temposu gosterilmektedir. Ulkemizde basvurulan ve
genelde “Playback™ olarak adlandirilan (Dilmener, 2006, s. 108) bu miizik {iretimi
yontemi her ne kadar c¢esitli ¢evrelerce “miizigi ithal, sozleri yerli” seklinde bir
tanimlamayla kiiciimsense de 6zellikle 60’11 yillarin sonlarinda pop miizik iiretiminin
6nemli yontemlerinden biri haline gelmis oldugu soylenebilir’® (Dilmener, 2006, s.

109).

Yabanci sarkilara Tiirk¢e s6z yazilirken miizigin icrasi i¢in kullanilan ikinci yontem
olarak karsilastigimiz yabanci sarkilarm miiziginin yurti¢inde yeniden icrasi durumu
60’11 yillar boyunca siklikla basvurulan bir ydntemdir. Ornegin ilham Gencer’in
1961 yilinda kaydettigi “Bak bir varmis bir yokmus” adli sarki, Tiirkce sézleri Fecri
Ebcioglu tarafindan yazilip, Ilham Gencer tarafindan seslendirilirken, sarkinmn alt
yapist veya yukaridaki tamimlamayla “playback™ kayitlar1 da tamamen yerli
miizisyenlerce Istanbul Yesilkoy’deki Gramofon stiidyolarinda icra edilerek

kaydedilmistir (I. Gencer, kisisel goriisme, 17.01.2013).

Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta, “Bak bir varmis bir yokmus” adl1 sarki
plak olarak yaymlanmasmin iilkemiz pop miizigi icin ¢ok Onemli bir ¢aligma
olmasinin yaninda, bu sarkmin iretim yonteminin de yine iilkemiz pop miizik
dretimi i¢cin Onemli bir asama olarak ele almmas1 gerektigidir. Zira bu g¢aligma,
Tiirkiye’de pop miizigin milad1 kabul edilmektedir. Bununla beraber bu eserin
Tiirkge versiyonunun, eserin orijinaline sadik kalinarak yapilmis, daha miitevazi bir
yeniden-yorumu oldugu sdylenebilir. Bu sebeple bu sarkinin aranjmanini bir “taklit”

uriini olarak ele almak mimkindiir.

2 Ali Atasagun’un 1968 yilmm Subat ayinda ¢ikardigi “Sakin Basma” adli plagi bu galisma
yontemine ornek olarak gosterilebilir (Dilmener, 2006, s. 109).
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Iki aranjman arasindaki paralellige ritmik yapi, armonik yapi ve ¢algilamadaki
benzerlikler ornek verilebilir. Zira “Bak bir varmig bir yokmus” adli eserin,
orijinalinde oldugu gibi, biitiiniiyle ses-piyano ikilisi lizerine insa edilmis oldugu ve
ritmik yapmin da orijinali ile hemen hemen aym oldugu goriilmektedir. Ornegin
ritmik unsur olarak kullanilan zil (cymbal) ve her dortliigiin ikinci sekizligine
vurulan alkis sesleri ile ortaya ¢ikarilan ritmik yapmin, eserin orijinali ile biiyiik
olgiide paralellik gosterdiginin alt1 cizilebilir. Iki aranjman arasinda ritmik yapidaki
benzerligi asagidaki transkripsiyonlardan gdzlemek miimkiindiir. Sekil 3.1°de Ilham
Gencer’in yorumladigi “Bak bir varmig bir yokmus” adli sarkinin ritmik yapisi

Ozetlenmistir:
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Sekil 3.1: Bak bir varmis bir yokmus adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.

Sekil 3.2’de ise “Bak bir varmis bir yokmus”un orijinali olan ve Bob Azzam
tarafindan yorumlanan “C'est écrit dans le ciel” adli sarkinin ritmik yapi o6zeti

goriilmektedir:
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Sekil 3.2: C'est écrit dans le ciel adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.
Iki aranjman arasinda, ritmik yapidaki benzerlifin yaninda, her ne kadar bazi
noktalarda farkliliklar olsa da, her iki aranjmanin armonik yapilarinin da birbirine

yakim oldugu sodylenebilir. Sekil 3.3’te Ilham Gencer yorumunun armonik yapisinin

Ozeti goriilmektedir:

tat It bir kiz ya sar mig  bo gaz i ¢in de ig te bir sa bah er ken ma sal boy le bas la mis de li

8 s VA Lottt bbb A VAT
0| .
4 D p— T T [ — f ]
P 0 e s i p— O — i p—|
. (8NP — —— T I P ™ B— P — 1
5‘51 P o T o 1 ® ® 9 ® ——
- . -
kan I1 gen¢ ki za is ke le de rast la mug ba kis mg lar goz go ze gd ren
) T LT s L
fH | | —
p AN — I R f — | —— po— |
S. b —— 1 — i — - i »
. P ] I !
% # b

kim se ol ma mig fa kat de niz le dal ga oy na ma ya bas la mis

Sekil 3.3: Bak bir varmis bir yokmus adli sarkinin armonik yap1 6zeti.
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Sekil 3.4’te ise Bob Azzam yorumunun armonik ozeti verilerek, iki aranjman

arasinda, armonik yapidaki benzerlikler ve farkliliklar gosterilmektedir:
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Sekil 3.4: Cest écrit dans le ciel adl1 sarkinin armonik yap1 6zeti.

Bu iki aranjman arasinda armonik yap1 bakimindan bir detaya daha dikkat cekilebilir.
Bob Azzam’in yorumunda s6z ve nakaratin her tekrarinda yukariya dogru bir
modiilasyon gerceklesmekte ve bu modiilasyon, vokal partisyonlariyla da
desteklenmektedir. Ancak Ilham Gencer’in yorumunda bdyle bir sey sdéz konusu

degildir; sarki basladig: tonda bitirildigi goriilmektedir.

Ancak bu noktada su eklenmelidir ki, her ne kadar yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler
yazilip miizik aslma uygun bir sekilde icra edilse de miizik ayni1 zamanda
yerlilestirilmis de oluyordu cilinkii yerli miizisyenler tarafindan Tiirkiye’de icra
ediliyordu. Yani melodik, armonik veya ritmik unsurlar ayn1 sekilde ¢alinsa da gerek
ilkemizdeki teknik imkénlar, gerekse lilkemiz miizisyen profilindeki farkliliklar
nedeniyle, yurticinde yerli miizisyenlerce gerceklestirilen yeniden icra, orijinal
sarkidan farkli bir tininmn ¢ikmasina neden olabiliyordu. Bu durumu, IlTham Gencer’in
yorumundaki vokal partisyonlar1 ile Bob Azzam yorumundaki vokal partisyonlari
arasindaki farkliliklardan gdzlemlemek miimkiindiir. Bu baglamda, Sekil 3.5 ve Sekil
3.6’da Ozetlenen, Ilham Gencer ve Bob Azzam yorumlarmin vokal partisyonlar

incelenebilir:
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Sekil 3.6: C'est écrit dans le ciel adl1 sarkinin vokal partisyonu.



Yukarida &zetlenen vokal partisyonlarindan bir sonuca daha gidilebilir ki, Ilham
Gencer ile Bob Azzam’m aranjmanlarin, sarkinin formal acgidan ele alislarinda
farklhiliklar vardir. Bagka bir deyisle, orijinal kayitta, “C’est écrit dans le ciel”
climlesi bir soru-cevap diyalogu icerisinde solist ve vokaller arasinda, vokal
partisyonu tarafindan seslendirilen bir misra gorevi gormiis durumdadir. Ancak
[lham Gencer’in kaydinda, bu sdzler bir soru-cevap anlayis: igerisinde vokallerin
seslendirdigi bir pasaj olarak degil de, sadece solistin seslendirdigi bir kisim haline
getirilmis; dolayisiyla da orijinal kayittaki soru-cevap formu ortadan kalmistir. Bagka
bir deyisle, yerli kayitta vokal grubu etkinligi biiyiik oranda kaybetmis; yerli yorum,
orijinalin  sadelestirilmis ve daha miitevazi bir yeniden-icras1 seklinde

gerceklestirilmistir.

3.3.5 Yarisma ve festivaller

Ulkemiz popiiler miizik piyasasinin gelisimine, adaptasyon ¢alismalarinin yarattigi
pozitif etkinin yaninda baska faktorlerin etkisinden de bahsetmek miimkiindiir ki
bunlardan en Onemlileri, gerek yurticinde gerekse yurtdisinda diizenlenen miizik
yarigmalar1 ve festivallere yonelik giderek biiyliyen ilgi ve katilimlardir. ‘60’h
yillarin 6zellikle iilkemiz popiiler miizigi agisindan en onemli festivallerinden biri
olan ve Tiirkiye’nin ilk olarak onuncusuna katildig1 “Balkan Melodileri Festivali”
(Dilmener, 2006, s. 60) popiiler miizik kiiltiirimiiz igerisinde, glinlimiize kadar
uzayan miizikal bir etkiye sahiptir. Cilinkii bu yarigmaya ililkemiz adma katilan ve
odiil alan Tiilay German, bir yandan iilkemiz i¢in bir gurur kaynagi olustururken
diger yandan da donemin Tiirkiye’sinde agirligi iyice hissedilen ve adina “Hafif Bat1
Miizigi” ya da “Aranjman” denilen adaptasyon ¢alismalarmin karsisinda, halk
kiiltiirline yaslanan, yerli miizik unsurlarmi batili bir teknikle dile getirmeyi tercih
eden ve sonralar1 adina “Anadolu Pop” denen bir tiiriin dnciiliiglinii de iistlenmis

goriinmektedir.

Tiilay German Balkan Melodileri Festivaline katilirken elbette yalniz degildir ve
onunla beraber ve donemin en popiiler isimlerinden olan Erol Biiyiikbur¢ ve Tanju
Okan da festivalde sahne almis (Dilmener, 2006, s. 59), her iki sanat¢1 da lilkemizin
halk kiiltiirinden O6rnekler sunmuslardir. Ancak bu festivalde asil dikkati c¢eken
“Burgak Tarlas1 ile onemli bir ilgi goren Tiilay German olmustur. Bu noktada, bu

sarkinin diizenlemesini yapan Doruk Onatkut’a (Meri¢, 2006, s. 242; Dilmener,
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2006, s. 59) dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Ciinkii bu donemlerde pek Ornegi
olmayan bir diizenleme ile yani bir tiirkiiniin, Batili bir orkestraya ¢oksesli olarak
icra ettirmek ve bu alanda beynelmilel bir basar1 kazanmak (Merig, 2006, s. 242) pek
kolay olmasa gerek. Bu bakimdan Doruk Onatkut’u Anadolu Pop tiirtindeki
aranjmanlar i¢in, Tiilay German’1 da bu tiirii devam ettirecek 6zellikle Cem Karaca,
Mogollar vb. miizisyen ve topluluklarin ortaya ¢ikisina onciiliik edecek 6nemli bir

referans olarak ele almak mumkindiir.

‘60’11 yillarda tilkemizde gelismeye baslayan pop miizik riizgarini yonlendirebilmek
icin yurticinde de cesitli miizik yarigmalar1 diizenlenmistir. Bunlarin basinda da
Hiirriyet gazetesi tarafindan ilk olarak 1965 yilinda diizenlenen “Altin Mikrofon”
adli miizik yarigmasi gelmektedir. Bu yarigsma tilkemiz popiiler miiziginde énemli bir
gelisme olmakla beraber, ayni zamanda iilkemizdeki aranjorliik calismalarinin
gelisiminde 6nemli doniim noktalarindan biri olarak da ele almmalidir. Ciinkii bu
yarismanin temel amaci, yerli miizisyenleri ve miizik gruplarini kendi topraklarmin
melodilerini Batmin ¢okseslilik teknikleri ve Batili sazlarla diizenlemeye tesvik
etmektir. O donem ile ilgili kaynaklar arastiwrildiginda Hiirriyet gazetesinin, bu
yarigmay1 diizenlemekteki amacini, iilkemizdeki Bati taklit¢iliginin asilarak “bizden
olana yaslanan” bir popiiler miizik kiiltiiriiniin olusturulmasi, “Bat1 miiziginin zengin
teknik ve sekillerinden faydalanarak yine Bat1 miizigi aletleriyle ¢calinmak suretiyle
Tirk Musikisine yeni bir yon verilmesi” (Dilmener, 2006, s. 67) olarak acikladig:
goriilmektedir. Bu yarismanin amacinin ddnemin miizisyenlerince nasil algilandigina
bakildiginda, dénemi yasanus miizisyenlerden Taner Ongiir’iin de yine ayn1 amaci

isaret ettigi goriilmektedir:

Altin Mikrofon, Hiirriyet gazetesinin hazirladigi bir yarismaydi ve bugiinkii pop starlar gibi
kritersiz, miizikal kaygi giitmeden, sadece para kazanmak igin yapilmiyordu. Amaci da
suydu: Tirkiye’de olusan miizikal hareketlilige bir yon verip bir kap1 agmak. Yarigmanin en
onemli sart1, Tiirkge bir sarkiy1 alip Bati enstriimanlariyla diizenlemek ve yorumlamakti. Bu
yarigsmalarda bestelere yer verilmiyordu daha ¢ok enstriiman diizenlemelerinin arastirildigi
bir déonemdi bu. Bu yarigsmalarin Tiirkiye’deki miizik diinyasinin altyapisini olusturdugu
sOylenebilir (Akkaya ve Celik, 2006, s. 330-331).

Hiirriyet gazetesi “Altin Mikrofon” yarismasmi ilerleyen yillarda da devam
ettirmistir. Ilkini 1965 yilinda gerceklestirdigi yarismay1 Hiirriyet gazetesi, 1968
yilma kadar her yil, ardindan 1972 ve 1979 yillarinda birer kere olmak iizere toplam
alt1 defa diizenlemistir (Merig, 2006, s. 264). ik Altin Mikrofon yarismasma aday
olarak bagvuran herkes yarigsmanin temel 1idealini gergeklestirebilmek igin

seslendirecekleri eserleri oncelikle yerli miizik eserlerinden; genelde bilinen halk
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tiirkiilerinden se¢miglerdir. Bu noktada ‘60’1 yillarin baslarinda yabanci sarkilarin
Tirkceye adaptasyonu ile baslayan ve zaman zaman “Hafif Bat1 Miizigi” (Dilmener,
2006; Merig, 2006; Dorsay, 2003; Gencer, 2013) olarak da adlandirilan popiiler
sarkilarin yerine iyi bir alternatifin; yerli popiiler miizik iiretiminin, dolayisiyla da
yerli miizik eserlerinin diizenlenmesinin de Oniiniin agildig1 diisiiniilebilir. Ciinkii bu
yarigsmaya katilmak i¢in bagvuran tam yetmis sekiz miizisyen ve miizik grubunun
sectikleri halk tiirkiilerine ve yerli miizik eserlerine orijinal diizenleme yapmak
durumunda olduklar1 goriilmektedir. Bu da yerli miizik eserlerinin diizenlenmesini

tesvik etmesi agisindan 6nemli bir gelismedir.

Altin Mikrofon yarismasmin ilkinde dikkat ¢eken en 6nemli aranjman 6rnegi belki
de Yildirnm Giirses’in “Genglige veda” isimli bestesinin aranjmanidir. Ilk Altin
Mikrofon yarismasinda kendi besteledigi “Genglige veda” adli sarkisi ile finale kalan
10 miizisyenden biri olan Yildirim Giirses halk oylamasi sonucunda yarismanin
birincisi se¢ilmistir (Dilmener, 2006, s. 69). Her ne kadar Mustafa Ozkent Yildirim
Giirses’in 6dil alan “Genglige veda” adli sarkisinin diizenlemesini tam olarak bir
aranjorliik 6rnegi olarak ele almasa da, bu calismay1 “aranjorliige 6ncii bir ¢alisma”
olarak nitelemeyi de gerekli gérmektedir (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).
Ancak “Genglige veda” adli sarkinin aranjman diizeyi bakimindan onemi her ne
olursa olsun, yabanci sarkilarin aynen taklidi ya da Norayr Demirci’nin tabiriyle
“kopyalanmasi1” ile yapilan aranjorliikten, {iilkemizde aranjorligliin gelisimi

bakimindan daha 6nemli bir yeri olsa gerek.

“Genglige veda” beste olarak ele alindiginda, eserin geneline hakim olan bir Tiirk
miizigi lezzetinden bahsetmek miimkiin olmaktadir. Gerek eserin girisindeki saz
bolimiinden sonraki serbest okunan kisim gerekse eserin igerisinde gerceklestirilen
metronom degisiklikleri Tiirk Miizigi lezzetini duyurmaktadir. Ancak besteleme
disinda kalan 6gelere yani aranjmandaki 6gelere bakildiginda ise burada da yine
cogunlukla Tiirk Miizigi enstriimanlarimin kullanildigi, bunlarin disinda piyanonun
sadece eslik enstriimani olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ancak burada kullanilan
piyanonun c¢ok onde olmadigi; sadece bir yandan giris ezgisini {inison olarak
calarken diger yandan da eserin ritmik vurgusunu giiclendirdigini, bunun disinda 6ne
cikan bir role sahip olmadigini eklemek gerekmektedir. “Genglige veda’nin giris

miizigi ve altinda planlanan ritmik ve armonik altyapi1 Sekil 3.7°de 6zetlenmektedir:
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Sekil 3.7: Genglige veda adli sarkinin armonik ve ritmik kurgu 6zeti.
“Altin Mikrofon” popiiler miizik yarigmasinin diginda iilkemizde diizenlenen baska
yarigmalar ve festivaller de vardir ve bu yarigmalar ve festivaller donemin tilkemiz
poptiler miizik kiiltiiriiniin olusturulmasinda 6nemli pay sahibidirler. Bunlardan en
onemli olanlar1 kronolojik olarak soyle siralanabilir: 9 Nisan 1961°de Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Ingilizce Kuliibii tarafindan diizenlenen “Ankara Amatdr Orkestralar
Yarigmasr” dénemin &nemi isimlerinden olan Emin Findikoglu, Atilla Ozdemiroglu
ve Yurdaer Dogulu gibi 6nemli miizisyenlerin yaristigi bir yarisma olmus; 1963
yilinda Istanbul’da diizenlenen “Bogazici Miizik Festivali” de yine ayn1 dénemin en
onemli yarigmalarindan biri olmus; 1968 yili Mayis aymnda igerisinde Osman
Ismen’in de bulundugu Grup Senkop ve Istanbul Erkek Lisesinin kazandigi,
Diskotek dergisi tarafindan diizenlenen “Amatér Topluluklar Yarigsmasi”
gergeklestirilmis; Altin Mikrofon’un topladig: ilginin ardindan Milliyet gazetesinin
1967 yilinda diizenledigi “Liseleraras1 Hafif Bat1 Miizigi Yarismas1” ve 21 Haziran
1968 yilinda diizenlenen “Topkapi Festivali” popiiler sarkici ve topluluklarmin
desteklenip miizik endiistrimize kazandirildigi yarisma ve festivaller olarak tarihe

gecmisler (Merig, 2006, s. 274-275). Dolayisiyla bu ¢aligsmalar tilkemizde aranjorliik
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pratiklerinin gelisminde katki sahibi olmuslardir; ¢iinkii yerli miizik gruplarinin
cesitli yarisma ve festivaller yoluyla gerceklestirdikleri ¢alismalar, yerli miizik

iiretiminin Onciillerini olusturmuslardir.

Yukarida sayilan yarisma ve festivaller disinda Durul Gence’nin dikkat ¢ektigi bir
festival vardir ki o da Italya’da diizenlenen “San Remo” festivalidir. Zira Gence’ye
gore bu festivalle beraber miizik yasamimiza Italyan miizikleri de dahil olmus ve

popiiler miizigimiz lizerinde etkili olmustur (D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013):

Genelde Amerika radyolarinda yayinlananlart bizim radyolarda dinlerdik ve dolayisiyla
Amerikalinin dinledigi dinlerdik. O donemde Amerika Ozentili bir yasam ve Amerika
bagimliligi vardi. Tirkiye’deki DJ’ler ne segip yayinlarlarsa onlar1 dinlerdik mecburen.
Ornegin Fecri Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal gibi. Daha sonra ise San Remo festivaliyle
Italyan miizikleri de girdi yasamimiza (D. Gence, kisisel goriisme, 18.05.2013).

Bu tiir adaptasyon ¢aligmalarinin iilkede basar1 saglamasi ve bu tiir ¢alismalara olan
talebin giderek artmasi dolayisiyla, yabanci miiziklerin yeniden iiretimi canlanmus,
buna paralel olarak gerekli olan miizikal 6n hazirligin yapilabilmesi i¢in gerekli olan
teknik altyap1 ve yetismis insan giicii noktasindaki eksiklikler giderek azaltilmaya
calistimistir. Ornegin Akgiil ve Cogulu’ya gdre bu donemde kayit stiidyolarinin
sayist artmaya baglamis, plak sirketlerinin sayilar1 giderek artmustir (Akgiil ve
Cogulu, 2006, s. 81). Buna paralel olarak da miizigi icra eden yani miizigin gercek
iiretim asamasinda gorev alan insanlarin; 0rnegin aranjor, tonmayster, profesyonel
miizisyenlerin sayis1 giderek artan bir grafik yakalamistir. Bagka bir deyisle iilkemiz
miizik pazarmin olusup gelismesiyle beraber pazardaki uzmanlik alanlar1 da

netlesmeye ve ¢esitlenmeye baglamistir.
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4. ARANJORLUGUN ULKEMIZDEKi ANLAM DUNYASI: ARANJOR
MIDIJORE KARSI

Bu boliimde, “Aranjor” ve “Aranjorliik” kavramlarmin tilkemizde, eski ve yeni nesil
aranjOrlerce nasil algilandig1 ve onlarin bu alana atfettikleri 6nem, bictikleri gorev,
rol ve gerekli gordiikleri miizikal yeterliklerin neler oldugu aciklanmaya caligilarak,
aslinda birbirinden farkli nesil aranjorlerin aranjorliik pratikleri arasinda ne denli
farklar olduguna odaklanilacak; eski neslin sahip oldugu miizikal donanimlarla, yeni
neslin sahip olduklar1 arasindaki farkliliklar ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Kisacasi,
aranjorliiglin ne olup ne olmadigi, ya da ne olmasmnin beklendigi aranjorlerin
goziinden tartisilacaktir. Bu tartigmanin yapilmasi onemli goériinmektedir ciinkii
yapilan incelemeler sonucunda aranjorliik isinin gliniimiizde spekiilasyona agik bir
konu oldugu (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013); giderek nota yazma isinden
daha karmasik hale geldigi ve daha “kreatif” beceriler gerektiren bir alana
dontistiigii, cagin imkanlartyla beraber kendini giderek doniistiirdiigli, dolayisiyla da

daha karmasgik iliskiler ag1 i¢erisinde yuriitiildiigii anlagilmaktadir.

Ilkin giiniimiizde konuyla ilgili herkesin anlad1g1 manadaki “aranjorliik” ile dzellikle
eski nesil aranjorlerin anladigi manadaki “aranjorliik” isi arasinda 6nemli farkliliklar
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Ciinkii bu alanin, giinlimiizden farkli olarak,
eskiden c¢ok daha fazla bir miizikal birikim gerektiren bir alan oldugu
anlasilmaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan birbirinden farkli bu “aranjér” portrelerinin
birbirinden farkli sekillerde ele alinmalar1 ve degerlendirilmeleri gerekmektedir. Bu
bakimdan, calismanin ana govdesini olusturan, anlam ve igerik agisindan birbirinden
farkli aranjorliik pratiklerini isaret edebilmek icin, tam olarak birbirinin karsiti
olmasa da yine de birbirinden ¢ok farkli anlamlar ytiklenebilen iki farkli tanimlama
gerekli goriinmektedir ve bu sebeple burada, farkli niteliklerde olan bu iki ayr1
aranjorliik pratigini tanimlamak iizere “Aranjor” ve “Midijor’ kavramlari

kullanilacaktir.
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Burada kavramsal olarak “Aranjor” kelimesi simdiye kadar aciklandig: sekliyle ele
almacak bir kavram olarak; “Midijor” kelimesi de aranjor kelimesi ile giiniimiiz
bilgisayar teknolojisinin sundugu belki de en 6nemli imkanlardan biri olan MIDI’nin
birlesmesinden ortaya ¢ikan bir kisaltma olarak elde edilmistir. Yani burada ele
alindigr sekliyle “Midijor” kavrami, iilkemiz aranjorliiglinde meydana geldigi
diisiiniilen doniistim ortaya konulmaya calisilirken, bu doniisiimiin iki ucundan bir
digerini  kavramsal olarak nitelemeye yarayacak bir kavram olarak

degerlendirilmektedir.

Aslinda “doniistim” kavramini, her ne kadar dogrusal bir olgudan ziyade dairesel ve
dongiisii asla bitmeyecek; tamamlanmayacak bir olgu olarak ele gerekse de bu
kavram, burada, iilkemizde tarihsel olarak varsayabilecegimiz ve “aranjorliige oncii”
olarak tanimlayabilecegimiz Onciil ¢alismalardan farkli olarak, ozellikle ‘50’11 ve
‘60’11 yillarda gelismeye baslayan endiistriyel manada bir aranjorliik pratiginin,
giliniimiize kadarki stirecte igcerik ve nitelik bakimindan yasadig1 degisimlere dikkat
cekmek icin kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu doniisiim stireci, burada dogrusal
olarak ele alinmakta ve bu yolla giinlimiiz ile ge¢mis arasindaki zamansal ¢izgide
iilkemizde aranjorliik isinde anlam ve igerik bakimindan yasanan degisimler
irdelenmeye calisilmaktadir. Ayrica, “midijor” kelimesinin iilkemizin eski nesil
aranjorlerinden Mustafa Ozkent’ten 6diing alindigmi da burada eklemek
gerekmektedir. Dogrusu, Mustafa Ozkent’in “midijér” kavrammi kullanirken bu
kavrama atfettigi genel 6zellikler eski nesil aranjorlerin tiimiiniin degindigi noktalar
olsa da, elestirilen aranjor nesli olarak “yeni nesil” veya “bilgisayar” aranjorlerinin
temel ozelliklerini tek kelimeyle 6zetleyecek tanim olan “midijér "ii Mustafa Ozkent

kullanmistir (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

Aranjor nesilleri arasindaki farklarin kavramsal olarak bir cerceveye oturtulup
tanimlanmasi, iki ayri aranjorliik edimi arasindaki farkliliklarin ortaya konulmasi
bakimmdan “midijér” kavramini kullanmak gerekli goriilmektedir ve bu bakimdan,
aranjOr nesilleri arasindaki farklari tanimlamak {izere kurgulanabilecek tiim detaylar1
tanimlamak i¢cin “midijor” kavrami ¢ok elverigli goriinmektedir. Ciinkii bu iki
kavramin igerigini olusturan aranjor nesillerinin miizikal donanimlar1 ve aranjorliik
pratikleri arasindaki farkliliklar, tilkemiz miizik endiistrisinin giiniimiizde icerisinde
bulundugu manzaray1 6zetledigi gibi, glinlimiizdeki popiiler miizik kiiltiiriimiize de

ayna tutacak evsaftadirlar. Zira bu iki miizik iireticisi fenomeni arasindaki teknik
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farkliliklar1 tanimlama yoluyla, hem bu iki iiretici tipi arasindaki teknik ve pratik
farklar ortaya konabilir hem de giiniimiizde iilkemizdeki miizik iiretiminin nasil bir
miizisyen profili tarafindan gerceklestirildigi tespit edilebilir ve bu yolla da, boyle bir
miizisyen profili tarafindan gergeklestirilen miizik liretiminin, glintimiizdeki miizikal

kiiltiirlimiiz lizerinde ne sekilde bir etkisi oldugu iizerine ¢ikarimlarda bulunabilir.

Aslinda Descartes’¢1 manada bir tiir kesinlik arayis1 olarak degerlendirebilecegimiz
“bir seyil tanimlama cabasi” tanimlanmaya calisilan seyi hesap edilebilir ve sekil
verilebilir bir hale getirme ¢abasidir ve bu sekilde bir cabayla da bilmedigimiz bir
seyl bildigimiz ve hiikmedebildigimiz bir nesneye doniistiirebilir, belirli smirlar
icerisine hapsedebiliriz; yani farklilik ve belirsizlikten arindirilmis rasyonel bir
aranjorliik tanimi i¢in bu iyi bir yontemdir. Dolayisiyla, smirlar1 ve yapabilecekleri
belli olan bir sey, artik ondan ¢ekinilen veya korkulan bir sey olmaktan c¢ikarak,
bizim zihin diinyamizda, hiilkmedebildigimiz bir “seye” dontiserek bize hizmet eder.
Dolayisiyla bu davranis tipi, yani bir seyi kesin olarak tanimlama cabasi, ayni

zamanda modernist bir davranis bigimi olarak da ele alinabilir.

Bununla beraber, Descartes’¢1 anlamda bir kesinlik arayisma benzer bir ¢abanin
iilkemiz eski nesil aranjorleri tarafindan siirdiirtildiigii de soylenebilir. Clinkii yapilan
goriismeler sonucunda, eski nesil aranjorlerin icerigi ve niteligi kesin simirlarla
belirlenmis bir aranjorliikk tanimi {izerinde 1srar ettikleri goriilmektedir. Bu da onlarin
bir yandan aranjorliigiin sinirlarina ve igerigine hem teorik hem de pratik olarak
hilkmetme egiliminde olduklarini, diger yandan da aranjorliikk isinin iilkemiz miizik
endiistrisi igerisindeki konumunu kontrol edilebilir; anlami sabitlenebilir bir
fenomene doniistiirmeye yonelik bir arayis igerisinde olduklarini diisiindiirmektedir.
Yani gozlemlenen bu cabalarin, aslinda miizik piyasasi igerisindeki ¢alisma
paydaslarinin kendilerine ve diger paydaslara ait gorev ve yetki sinirlarini kesin
olarak c¢izmeye duyduklar1 ihtiyagtan kaynaklandigi soylenebilir. Hatta aranjorlerin,
aranjorliik isinin sinirlarmi belirlemek sureti ile kolay kolay herkesin igerisine

giremeyecegi bir halka olusturma cabasinda olduklari bile sdylenebilir.

Bununla beraber, Sennet’in (2011) zanaatkarligin temel kaygis1 olarak ele aldig1, “bir
seyi, size bir sey kazandirmasa da dogru yapmak” (s. 121) kaygismin, aranjorlerce de
tasindig1 soylenebilir. Ancak yukarida da deginildigi gibi bu kayginin, beraberinde,
seckinci bir tavra doniismesi de olast bir durum gibi goriinmektedir. Sennet’in de

(2011) vurguladig: gibi, bir sey1 dogru yapma endisesi, benligin takintili unsurlarmni
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harekete ge¢irip, beraberinde, bencilce bir sahiplenicilige yol agmasi (s.121) ihtimali
iilkemiz aranjorlerinin de igerisinde bulunduklar1 bir ruh hali i¢in olas1 bir durum

olarak diisiintilebilir.

Aslinda bir tiir iktidar savasimi olarak tanimlayabilecegimiz bu tiirden belirlemeci
egilimler cercevesinde yiirlitiilen tartismalarin, temelde teknolojik gelismelerin
aranjorliige olan etkileri {izerinden kurgulanmakta oldugu sdylenebilir. Ancak bu
konuda istisnai bakislarin var oldugunu da burada belirtmek gerekmektedir; 6rnegin
Sanar Yurdatapan ve Ozdemir Erdogan®. Diger eski nesil aranjorlerin teknolojiyi ve
onun kullanilis sekillerine yonelik olan bakislarindan farkli olarak, onlara gore,
teknoloji dolayisiyla herkesin ulasabildigi miizikal imkénlara paralel olarak,
aranjorliige girisen yeni miizisyenler problem teskil etmemektedir. Ciinkii aranjor
olarak digerlerinin arasindan siyrilmak i¢in hala iy1 isler yapmak gerekmektedir. Bu
baglamda, Sanar Yurdatapan ve Ozdemir Erdogan’a gore bilgisayar ¢ikinca mertlik
bozulmamis, sadece sekil degistirmistir (S. Yurdatapan, kisisel gériisme, 19.03.2013;
O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013). Hatta Yurdatapan’a gore “mertligin”
yerini alan “iyi nigsancilik’tan s6z etmek bile miimkiindiir (S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013). Yani, bilgisayar cagi ile ortaya ¢ikan yeni nesil bir
aranjorliikten kagmilamayacagina vurgu yapan bu isimler, bilgisayar aranjorliigiiniin
eskilerin anladigit manada bir “aranjorliikten” devraldigi tiim kalitsal kodlar1
metaforik olarak kendi icerisinde bir sekilde tasidig1 ya da bunlarin mutlaka yeni bir
karsiligmin oldugunu diistinmektedirler. Bu aranjorliik kodlarma, yukarida anilan
“mertligin bozulmas1” gibi birgok betimsel 6rnek verilebilir ancak bunlardan en ¢ok
karsilagilani; ister eski olsun isterse yeni nesil tiim aranjorlerin iizerinde onemle

durduklar1 “sound” fenomenidir.

Dogrusu, Tiirkge karsiligini “ses” ya da “tim1” olarak diistinebilecegimiz “Sound”
kavram, aranjorlerin ele aldiklar: sekliyle “ses”ten daha fazlasini icermektedir ya da
bu manada “ses”in ne oldugu bile tartigmaya acik bir konudur. Ancak yine de fiziksel
baglamda ele alindiginda, “sound” kavramii1 Roy Shuker’in tanimladig: sekilde ele
almak miimkiindiir. Zira Shuker’e (2005) gore fiziksel ve bilimsel terimlerle

sOylenecek olursa, “sound” havadaki titresimler yoluyla kulakta meydana gelen

 Her ne kadar miizik piyasasi kosullarnda bir aranjorden ziyade bir solist olarak

degerlendirilebilecek olsa da en azindan kendi albiimlerindeki sarkilarn bir¢ogunun aranjorligini
yaptig1 ve Onno Tung¢ ve Giinnur Perin gibi énemli aranjorlerle galismalar yaptigi igin Ozdemir
Erdogan’n diistincelerini de dikkate almak gerekmektedir.
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etkidir. Organize olmayan seslerin olusturdugu “giiriilti” kavrami ile
karsilastirildigina, “miizikal sound”, siirekli ve diizenli titresimler yoluyla yaratilan

sesler (s. 250) olarak diistiniilebilir.

Ancak “sound” kavraminm igeriginin ililkemizde farkli nesil aranjorler tarafindan
farkli sekillerde dolduruldugunu da belirtmek gerekmektedir. Bu kavramin ¢ok farkl
pencerelerden ele alinmasmin temelinde yatan ayrimin, bir aranjmanda bilgisayar
teknolojisinin  kullanim sekli ve orant oldugu soylenebilir. Ciinkii Emin
Findikoglu’nun tminin elde edilmesi siireci i¢in bir ayrim yaparken iki ayr1 yol
cizdigi goriilmektedir. Bunlardan biri insan 6gesinin yaratimi olarak tini, digeri de
bilgisayar dolayimi ile elde edilen tmidir. Findikoglu’na gore bir aranjoriin siirekli
pesinden kostugu sey “tin1”dir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013) ve farkh
nesillerin buna ulasma sekilleri arasinda onemli farklar vardir. Bu farklar da Toftler
penceresinden  gdzlemleyebilece§imiz  bir  doniisim  dalgasinin miizik
endiistrimizdeki tezahiirleri olarak ele almabilirler. Emin Findikoglu’nun bu

konudaki goriisleri soyledir:

Aslinda aranjorliik isi miizikal malzemeyi en iyi sekilde kullanma isidir. Ancak giiniimiiz
aranjorlerince bu is daha dar bir ger¢evede ele alinmaktadir. Yani simdiki aranjorler sadece
tin1 yakalamaya ¢aligmaktadirlar. Aslinda eskiden de tin1 6nemliydi ancak tinty1 belirleyecek
olan kisiler daha 6nemliydi. Yani ge¢misin aksine artik kisiler yerine teknoloji 6nemli dlgiide
belirleyici olmaktadir (E. Findikoglu, kisisel gériisme, 30.05.2013).

Findikoglu’nun vurguladig tiniya ulagsma yollarinin farkli nesiller arasindaki farkli
yorumlanislarmin temelinde yatan etken bilgisayar teknolojisinin kullanimidir. Zira
insan ve teknoloji eksenli aranjorlik pratikleri arasindaki farklar giinlimiizde 6nemli
derecede kristalize olmus durumdadir. Ornegin sadece ger¢ek miizisyenlerin
icralarini tahayyiil ederek aranjman yapan Onno Tung¢’un caligmalari ile gliniimiizde
elektronik miizik tiirinde onemli c¢aligmalar yapan Erdem Kinay’in ¢alismalari
arasinda bu tir farkliliklar rahatlikla goézlemlenebilir. Bu baglamda Onno Tun¢’un
Sezen Aksu i¢in diizenledigi ettigi “Sen aglama” (1984) adli sarkinin meyan
kismindan 6nceki son kisimda fliit, arp ve yaylilarla elde ettigi tini, eski bir aranjoriin
tintya ulagma yollarin1 g6z Oniine sermektedir. Bununla beraber Onno Tung¢’un bu
eserde kurguladigi ve Sekil 4.1°de 6zetlenen armonik yapinin, giderek karmasiklasan
ve “giinii yakalayan” bir kurgu oldugundan ve giinlimiizde bile giincelligini

korudugundan soz edilebilir:
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Sekil 4.1: Sen aglama adl1 sarkida fliit, arp ve yaylilarla elde edilmis tinisal etki
ornegi.
Onno Tung’un ulastig1 tinisal etkiye karsilik giincel bir popiiler miizik ¢aligmasi olan
Erdem Kinay’in diizenledigi “Ilahi Adalet” adli ¢alismanmn tamamen bilgisayar
temelli bir caligma sonucunda elde edilmis bir ¢alisma oldugu goriilmektedir.
Aranjorliigiin yaninda ayn1 zamanda DJ’lik de yapan Erdem Kinay’in bu ¢alismada,
ritmik kurguyu; kick, snare, hi hat ve ritmik loop gibi ritmik 6geler ile insa etmis
geriye kalan tiim armonik ve melodik organizasyonu synthesizerlar ile
tamamlamistir. Dolayisiyla Erdem Kmay’in bu ¢aligmada, bilgisayar teknolojisinin
kullanimina olan hakimiyeti ile glinlimiiz elektronik miizik ve dans miiziginin
onclilerinden biri haline gelmektedir (S. Akin Yelken, kisisel goriisme, 10.12. 2013).
Bununla beraber Kinay’in ¢alismalarinin glintimiizde midijorlerinin ulasmak istedigi
bilgisayar temelli c¢alismalar i¢in Onemli bir referans oldugunu da eklemek

gerekmektedir.

Tekrar edilecek olursa, tiim aranjorlerin pesinden kostugu en onemli ideal olan
“tin1y1 yakalamanm” nesiller arasinda yorumlanisi baglaminda ortaya c¢ikan
farkliliklar temelde tiniya ulagsma sekli iken, bunun en 6nemli belirleyicisi teknoloji
ya da bilgisayar faktoriiniin kullanim oranidir. Dogrusu tam da bu farkliliklardan
dogan tanimlama ihtiyacindan dolay1 {lilkemizdeki aranjorliik isi iki ayr1 kategoride
ele alinmaya calisilmistir. Ciinkii 6zellikle eski nesil aranjorler tarafindan tizerinde
onemle durulan; bir aranjorde bulunmasi gereken temel miizikal donanimlarin

kimlerde ne derecede bulundugu tartigsmasi bu ayrimi kaginilmaz hale getirmektedir.
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Bununla beraber, eski nesil aranjorlerin yapmaya calistig1 kesin bir aranjorliik tanimu,
kimlerin aranjor oldugunu vurguladigi gibi ayni zamanda kimlerin aranjor olarak
siniflandirilamayacagmi da oldukca acgik bir sekilde vurgulamaktadir. Baska bir
deyisle “tin1”ya ya da “sound”a wulasma sekline gbére bir aranjoriin
konumlandirilacagi mertebe degisiklik gostermektedir. Bu durumda eski aranjorlerin
tanimladig1 ¢er¢evenin disinda kalanlarin, aranjorliikk isine olan konumlarmi tespit
etmeye yarayacak yeni bir kavrama ihtiyag dogmaktadir ve “midijor” kavram,

kullanim gerekgesini tam da bu ihtiyactan almaktadir.

4.1 Aranjorliigiin Ulkemizdeki Tanim ve Icerigi

Ulkemiz miizik endiistrisinde “Aranjor” kavramina atfedilen igerik ve niteliklere
genel olarak bakildiginda ise (daha 6nce de genel olarak deginildigi gibi) bilgisayar
teknolojisinin sundugu imkanlar olmadan, “sadece kalem ve kagit kullanilarak bir
orkestrayr ayaga kaldirabilmenin” (C. Sezer, kisisel goriisme, 07.02.2014)
aranjorliigiin temel meziyeti olarak sayildigi ve eski nesil aranjorler arasinda bu
konuda kesin bir konsensiis oldugu goriilmektedir. Tabii ki “bir orkestray1 sadece
kagit kalem kullanarak ayaga kaldrmak”tan kasit bir orkestrasyon yazabilme
yetenegini ve bunu miimkiin kilacak bir bilgi birikimini gerektirmektedir. Aslinda
“bir orkestra i¢in partisyon yazmak™ igerisinde bir¢ok alt bileseni barindirmaktadir
ve bunlar1 kisaca, orkestralama bilgisi, enstriimantasyon, armoni bilgisi, kontrpuan
bilgisi, ritim bilgisi, form bilgisi; 6zetle kompozisyon bilgisi olarak tanimlamak

miumkiindiir.

Aslinda gilinlimiizdeki bilgisayar teknolojisinin ulastigi nokta itibariyle, bilgisayarin
tiim aranjorler tarafindan kullanildig: diisiiniilecek olursa (ki yapilan aragtirmalardan,
neredeyse biitlin eski nesil aranjorlerin aranjmanlarmin hazirlik asamasinda
bilgisayar kullandiklar1 ve bunu giiniimiiz miizik endiistrisinin bir zorunlulugu olarak
algiladiklar1 anlagilmisken), aranjorleri bilgisayar kullanip kullanmadiklarmna gore
siniflamak miimkiin olamaz. Bu sebeple, burada aranjor ve midijér arasmda
yapilmaya calisilan ayrim, temelde, aranjorlerin  bilgisayar  kullanip
kullanmadiklarindan hareketle degil, aranjorlerin bilgisayar teknolojisini ne sekilde,
ne oranda kullandiklar1 ve bilgisayar olmadan da bu isi yapip yapamayacaklari
iizerinden kurgulanmaktir; yani kisisel miizikal donanimlari, aranjman pratikleri ve

drettikleri miizikler {izerinden. Bu noktadan itibaren “aranjor” ve “midijor”
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kavramlarma atfedilen icerik ve niteliklerin neler olduguna deginilerek, bu iki tiir
aranjorliigiin miizikal yeterliklerinin ya da niteliklerinin neler oldugu irdelenebilir.

Ikin “Aranjor” ve “Midijér” derken ne gibi bir miizik iireticisi tipini kastettigimize
deginmek faydali olacaktwr. Burada ‘“Aranjorlik” derken kastedilen, bilgisayar
teknolojisinin heniliz miizik endiistrisini egemenligi altma almadigi, aranjorliigiin
ancak saglam bir miizikal altyap1 ile yapilabilecek bir is oldugu, miizik bilimini
bilmeyen birisinin aranjorlik yapmasmin miimkiin olamadigi bir diinyada
gerceklestirilen bir aranjorliiktiir. Midijorliik ile kastedilen ise, ciddi bir miizikal
altyap1 sahibi olunmadan; sadece bilgisayar olanaklar1 kullanilarak yapilan; Lucy
Green’in altin1 ¢izdigi tiirden ve “genelde bilgisayar ekraninda goriilen resimlerin bir
araya getirilmesi” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013) yoluyla
gergeklestirilen; armoni, enstriimantasyon ve hatta nota bilgisi hakkinda yeterli bir
bilgi sahibi olunmadan, sadece bilgisayarm icerisindeki hazir ritmik looplarm (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013)
ve/veya sentetik ses looplarmm bir araya getirilmesiyle yapilan bir “aranjorliik”

calismasidir.

Bu noktada iki kavramin igerisindeki temel 6zelliklerden bazilarina, ikili karsitliklar
iizerinden deginilebilir. Burada amaglanan ise iki ayr1 miizikal kiiltiiriin miizik
iiretimlerine yansiyan miizikal altyapilarinin anlagilmaya calisilmasidir. Buna gore,
bir aranjoriin gergekten iyi diizeyde bir miizik teorisi bilgisi vardir ancak bir
midijoriin derinlikli bir miizik bilgisi ya hi¢ yoktur ya da birka¢ noktada ¢ok yiizeysel
ve igini gorecek kadar, smirl bir bilgiye sahiptir. Bir aranjoriin ciddi bir tonal ve
modern armoni bilgisi varken bir midijoriin en fazla kiiclik 6lgekli bir akor bilgisi
vardir ve bu akor bilgisi de ¢ogunlukla “baslangi¢ diizeyindedir” (O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013). Bir aranjor en az bir enstriimani profesyonel olarak calacak
donanimdayken; bir midijor, profesyonel bir miizisyenlik bir yana ¢ogu zaman bir
enstriiman bile ¢alamayabilir. Bir aranjoriin ana enstriimani piyano, gitar, basgitar
vb. bir ¢algi iken, bir midijoriin temel enstriimani bilgisayardir. Bu baglamda

midijorii “dijital miizisyen” (Hugill, 2008) olarak ele almak miimkiindiir.

Bir aranjor yapacagi miizigi Oncelikle kafasinda tasarlarken, bir midijoriin temel
baslangi¢ noktasi bilgisayarin ona sundugu olanaklar ve deneme yoluyla elde ettigi
deneyimlerdir. Bir aranjor bilgisayar olmadan da bir aranjman yapabilecek

diizeydeyken, bir midijor bilgisayar olmadan ¢ok eksiktir ve bu ylizden bir bilgisayar
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olmadan aranjman yapamaz. Bir aranjor yapacagi miizigi beyninde duyarken, bir
midijor yapacagl miizigi sadece bilgisayar monitoriinde gorebilir ve ancak bu
dolayimla duyabilir. Bir aranjor yazmak istedigi miizigi Oncelikle kagit kalem
kullanarak™ kayit altma alirken, bir midijor ise bdyle bir seye gerek duymadan
yaratim ve kayit altina alma siirecini direkt olarak ve tamamen bilgisayardaki miizik

yazilimlar1 {izerinden baslatir, ayrica yazili bir belgeye ihtiya¢ duymaz.

Aranjman ¢alismasinin ardindan gelinen stiidyo asamasinda bir aranjor (her ne kadar
kayit esnasinda siirpriz gelismeler olabilse de), kayda alinacak enstriimanistlere
onlardan ne c¢almalarin1 bekledigini notasyon yoluyla tam olarak anlatmak
cabasindayken, bir midijor bunun aksine, enstriimanistten bekledigini genelde ya
bilgisayar basinda aranjman yaptigi sirada olusturdugu “melodik, ritmik veya
armonik maketleri” dinleterek ya da beden diliyle (sdyleme, ¢alma, ritim vurma gibi)
cesitli sekillerde ifade etmeye calisarak, sonucu icracinin yetenegine ve onun
yorumuna; yani tesadiifi gelismelere birakmaktadir. Bu bakimdan, aranjorliigiin
temelinin yazili bir miizik kiiltiirline; midijorliigiin temelinin ise igitsel ve gorsel bir
miizik kiiltlirtine yaslandig1 soylenebilir. Yani Emin Findikoglu’ndan hareketle tekrar
edilecek olursa, sonuca ulagsmanin yollar1 arasindaki farklar, burada iki aranjor
cesidinin temel Ozelliklerinin belirleyeni durumundadir ki bu iki aranjor tipini
tanimlarken Norayr Demirci de “gergek aranjor” ve “bilgisayar aranjori” seklinde
bir ayrima gitme ihtiyaci duymaktadir (N. Demirci, kisisel yazigma, 27.02.2013). Bir
baska deyisle, aranjorlerin bir aranjorde aradiklar1 bu kistaslar elde edilmesi kolay

olmayan ve uzun zaman alacak donanimlardir.

Aranjorliikk ve midijorliigiin temel calisma prensipleri arasindaki farkliliklar modern
ve postmodern miizikal kiiltiirler baglaminda da ele alinabilir. Zira, bu iki diinya
deneyimleme ve ifade tarzi, blinyelerinde birbirlerine zit niiveler barindirmaktadirlar.
Bu baglamda, aranjorler tarafindan ele alindig1 sekliyle, yazili bir kiiltiiri varsayan
ve bagka tiirlii bir calisma yontemini kabul etmeyen bir ¢alisma bigimi olarak
aranjOrliik pratigi modernist bir ¢alisma bigimi olarak goriilebilir. Modernlik, “diizen

iizerine diisiiniilmesi” (Bauman, 2003, s. 14) olarak ele alinirsa, bir miizik

** Osman Ismen’e gore, her ne kadar eski nesil aranjorlerin calisma disiplininde kagidin ve kalemin
yerini giiniimiizde bilgisayar monitdrii ve faresi almis olsa da, eski aranjorler oncelikle diisliniir ve
daha sonra yazarlar. Ona gore, nereye, neyle yazdiginizin énemi yoktur ama bir aranjoriin 6ncelikle
yazmast gerekir ciinkii karsida bir sef partitiirii gérmeden aranjorlik yapilamaz (Ismen, kisisel
goriisme,16.01.2013).
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aranjmanmin yazili bir sekilde tretilmesi egilimini bir diizen arayis1 olarak

diigiinmek miimkiindiir®’

. Buna karsilik isitsel ve goOrsel bir miizikal kiiltiiri
onceleyen ve yazili bir belgeye ihtiya¢ duymayan; aksine bunu gereksiz goéren bir
calisma bi¢imi olarak “midijorliik” pratigi de postmodernist bir ¢calisma bi¢imi olarak
ele almabilir. Zira “midijorliik” pratigi yazili bir diizen arayismin tersine isitsel ve
gorsel bir pratiktir ve daha c¢ok gelisigiizel bir “kolaj” calismasit olarak
gerceklestirilmektedir’®. Baska bir deyisle “midijorliik” pratiginde, aranjorliik
pratigindeki “Onceden belirlenmislik™, yani bir tasarimin belirli bir diizen icerisinde

gerceklestirilmesi yerine “belirsizlik” daha ¢ok yer bulan bir olgudur®”.

Aslinda, bu calismada midijér kavramiyla agiklanmaya ¢alisilan aranjor tipinin genel
ozelliklerine bakildiginda, bu 6zelliklerin Claude Levi-Strauss’un “bricolage’*
kavramiyla benzestigi soylenebilir. Zira Levi-Stauss’a (1996) gore bricolage bir isin,
o alanda uzman olmayan bir kisi tarafindan gerceklestirilmesi durumudur. Tiirkce’ye
“vaptak¢ilik™ olarak gevrilebilen Bricolage kavraminin genel 6zelliklerini ise Levi-

Strauss su sekilde siralamaktadir:

Yaptakei, birbirinden farkli pek ¢ok isi gerceklestirebilir; ama miihendisten farkli olarak,
bunlarin her birini tasarisma goére disiiniiliip saglanmis hammadde ve aletlerin elde
edilmesine baglamaz: ara¢ evreni kapalidir, oyununun kurali da yapacagmi “elde
bulunanlarla”, yani her an smirli sayida, iistelik ayrisik ara¢ gereclerle yapmaya ¢aligmaktir.
Ciinkii elindeki biitiiniin bilesimi ne o dakikanin taragiyla bagmtilidir, ne de herhangi bir 6zel
tasartyla; stoku yenilemek ya da zenginlestirmek ya da onu daha o6nceki yapma ve
bozmalarmn kalintilariyla siirdiirmek yolunda ¢ikmis firsatlarin rastlantisal sonucudur (Levi-
Strauss, 1996, s. 43).

Buraya kadar genel Ozellikleri tanimlanmaya ¢alisilan yeni aranjor tipinin, yani

midijoriin  ¢alisma sisteminin, Levi-Strauss’un “rastlantisal sonu¢” olarak

3 Anthony Giddens’a (1994) gére modernlik “on yedinci yiizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralar
neredeyse biitlin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerine isaret eder” (s.
9). Madan Sarup’a (2010) gore ise modernlik “Batida on sekizinci yiizyil civarinda ortaya ¢ikan, o
zamanlardan bu yana da toplumsal, ekonomik ve siyasal dizgeler demetine gonderme yapan bir
semsiye terim olarak ele alinabilir” (s. 184).

3 Benzer bir sekilde Douglas Kellner, postmodern kiiltiirii giizel sanatlar ve sahne sanatlarinda ¢ogu
zaman modernizme ve yiiksek modernizm ¢aligmalarinin bogucu segkinci standartlastirmalarina karst
bir tepki olarak gérmektedir (Kellner, 2001, s. 199). Bununla beraber, segkincilige son verilmesinin
postmodernligin baslica istenglerinden biri (Ramaut-Chevassus, 2011, s. 19) oldugunu da eklemek
gerekmektedir.

¥ Bu iki ¢alisma pratigindeki karsithk durumuna benzer bir yaklasimi Hassan’in modernizm ve
postmodernizm arasindaki farklari1 ortaya koyarken kullandigi semada da bulmak miimkiindiir
(Harvey, 2012, s. 59°de atifta bulunuldugu gibi).

¥ Bricolage, isin uzmani olmayan bir kisinin evinde onarim, diizeltme vb. gibi belirli isleri yapmasi,
bricoler ayni isi belirten eylem, bricoleur ise bu eylemi gergeklestiren kisidir (Levi-Strauss, 1996, s.
42).
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degerlendirdigi yaptak¢inin ¢alisma sistemi ile benzer oldugu sdylenebilir; ¢linki
midijoriin yiirittiigli ve bir tiir kolaj ¢alismasi olarak ele aldigimiz ¢aligma bicimi,
tipki1 bir yaptak¢i gibi, elinde bulunan “ayrisik” gereglerle malzeme evreninin
rastlantisal bir sekilde kullanimma dayanmaktadir. Midijoriin trettigi de, genelde,
teknoloji evreninin ona sundugu olanaklardan olusan malzeme yi1gmin kullanimindan
elde edilmis rastlantisal sonuglardir; ¢iinkii midijor de bir yaptak¢t gibi, “anlatacagi
seyl, karisik 6gelerden olusan ve genis olmakla birlikte, smirl kalan bir repertuvar
yardimiyla anlatmaktadir. Amagcladigit is ne olursa olsun, bunu kullanmak
zorundadir; ¢iinkii elinin altinda bagka hi¢bir sey yoktur” (Levi-Strauss, 1996, s. 42).
Dolayisiyla da {rettikleri, c¢ogunlukla, teknolojinin ona sundugu olanaklarin

tekrarlarindan ibarettir.

Aranjor ve midijor arasinda, hem igerik hem de ¢alisma pratigi bakimindan simdiye
kadar deginilen farkliliklara bakildiginda, midijériin yukarida Levi-Strauss’un
yaptak¢imin dzelliklerini genel olarak tasidigir goriilmektedir. Bununla beraber, tipki
midijor gibi aranjoriin de baska bir kavramla ele alinmas1 miimkiin goriinmektedir;
clinkii aranjorliik isi, bir¢ok aranjoriin lizerinde uzlastig1 gibi bir tiir mithendislik®’
olarak ele almabilir. Bu durumda, gerek calisma pratigi, gerekse bu pratiginin
tasidig1 niiveler dolayisiyla aranjoriin, zanaatkdr olarak ele alinmasi miimkiindiir.
Zanaatkarlhigi, yeni kapitalizm kiiltlirine kars1 koyabilecek bir deger olarak
degerlendiren Sennett (2011), “bir seyi, o seyin kendisi i¢in yapma arzusu’nun (s.
120) zanaatkarlhigin temel kaygisi oldugunu belirtmektedir. Bu nokta temel referans
almirsa eger, zanaatkar refleksiyle calisan aranjorlerin islerini yaparken ¢ok daha
miizikal altyapilarinin gerektirdigi 6l¢iide diizenli ve 6zenli bir ¢alisma sistemini

takip ediyor olmalar1 daha anlagilir olmaktadir.

4.1.1 Aranjorliigiin tanim

Ulkemiz aranjorlerinin aranjorliigiin ne olduguna dair diisiincelerinin iizerinde
duruldugunda birbirinden farkli bakis agilari ile karsilagilmaktadir. Bunun sebebi
agirlikli olarak nesiller arasindaki diinyayr yorumlama farklarindan kaynaklandigi
soylenebilir. Ciinkii Ikinci Diinya Savasinmn ardindan iilkemizde yetisen aranjor nesli

ile daha sonra, 6zellikle 90’I1 yillardan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan aranjor nesli

% Levi-Strauss’un yukaridaki alintisndan da anlasildign {izere mithendis yaptak¢idan farkh olarak
elindeki malzemeyi tasarlayarak kullanmaktadir; tipki bu ¢alismada irdelenen aranjorliik gibi.
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arasinda Onemli bir miizikal anlayis farki mevcuttur. Bu farklarin temelinde
aranjorlerin sonuca ulasirken yol ve yontemler belirleyici olsa da aslinda ortiik olarak
bu yol ve yontemleri de belirleyen ve belki de doguran etkenler vardir ki bunlar,
icerisinde bulunan cagin kosullar1 ile de ilgilidir. Ciinkii Toffler’in isaret ettigi
tiirden bir toplumsal doniisiimiin miizikte de etkilerinin oldugunu Emin Findikoglu
da dile getirmektedir. Zira Emin Findikoglu’na gore, ozellikle Ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra biiyiik 6lcekli orkestralarin yerini daha kiiciik capli miizik gruplari
almig (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013), giiniimiize dogru gelindik¢e de
gittikce kiiciilen bir diinyada miizigin iretim mecrast da giderek daha kiiciik
aygitlarin icerisine sikismaya baslamistir. Bu noktada aranjor nesilleri arasindaki
anlayis farkliliklar1 ve 6zellikle eski nesil aranjorlerin bu alani nasil algiladiklar1 ve

nasil tanimladiklari tizerinde durulabilir.

Ulkemizin yasayan ve ulasabilen en eski aranjdrlerinden olan Emin Findikoglu
aranjorliik 1isini her nasil olursa olsun bir orkestraya yazi yazmak olarak
algilamaktadir. Bunun yaninda, aranjman yapilacak orkestranin hacminin degisiklik
gosterebilecek bir durum oldugunu da ekleyen Findikoglu'na gore aranjorliik, bir
veya birden fazla enstriimanin bir araya geldigi bir orkestranin c¢alacagi seslerin

dagitimin1 yapmaktir (E. Findikoglu, 30.05.2013):

[Bir aranjor] bir veya birden fazla enstriimanin bir araya geldigi bir orkestraya ¢alinacak olan
parganin seslerinin dagitimimi yapar. Ornegin orijinalinde piyano igin yazilmis bir eseri 60—
70 kisilik orkestraya uyarlar. Ancak, iyi bir aranjoriin illa 6070 kisilik gruplara diizenleme
yapmasi da gerekmez. Bir aranjor daha kiigiik miizik gruplarma da diizenleme yapabilir ve
giizel tmilar yakalayabilir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013).

Aranjorliigii daha ¢ok bir melodinin miizikal ve formal bir organizasyonu olarak
degerlendiren Demirci’ye gore “aranjor, bir bestenin her seyidir” (N. Demirci, kisisel
yazigma, 27.02.2013), aranjman ise bir i1 organize etmek gibi, bir melodiyi organize
etme igidir:
Aranjman kelimesi yurdumuzda yanlis taninmaktadir. Aranjman melodiyi organize etmekten
baska bir sey degildir. Yani herhangi bir isi organize etmek gibi melodiyi organize sekline
sokmaktir. Oysa burada, bir Ingilizce veya Fransizca parga, Tiirk¢e sozlerle sdylendiginde

“simdi bir aranjman sarki dinliyorsunuz” deniliyor. Peki, bu sarkinin orijinali aranjman degil
miydi (Demirci, 1972)?

Yine iilkemizin eski kusak aranjorlerinden Atilla Ozdemiroglu’nun konuyla ilgili ilk
diistinceleri aranjorliigiin bir yaraticilik isi oldugu ve aranjorliige olan ihtiyacin
nereden kaynaklandiginin tespiti ile ilgilidir. Ona gore teksesli bir miizik eserinin (ki
buna iilkemizde ¢ogunlukla “beste” denilmektedir) ¢oksesli hale getirilmesi, belirli

bir form igerisinde ele almmasi ve bir orkestranin c¢alacagi sekilde diizenlenmesi
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gerektigi zaman, kaciilmaz olarak bir aranjore ihtiya¢ dogmaktadir (A.

Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013):

Aranjorliik bence bestecilik gibi yaratic1 bir eylemdir. Ornegin Beethoven veya Mozart’in
aranjori kimdi? Onlarin bir aranjorii yoktu. Onlarda miizik bir biitiindii ve biitiin olarak bir
defada ortaya ¢ikardi. Ancak daha sonra popiiler kiiltiiriin ve plak sanayisinin gelismesiyle
beraber ezgi iireten kisiler ortaya ¢ikti ve biz bunlara besteci dedik. Bunlarin ¢ogu nota
bilmez, akademik anlamda bir miizik altyapilar1 yoktur. Armoni bilmezler, nota bilmezler ve
bir orkestrasyon yazacak diizeyde degildirler. Ancak giizel sdzler ve ezgiler yazan besteciler
¢ikti. Kendi kiiltiir koklerinden gelen ezgiler yazarlar. Dolayisiyla onlarin bu iiretimlerini
miizik kalibina sokacak miizisyenlere ihtiyag duyuldu. Bu bestecilere miizisyenler yardim
ettiler. Biz bu miizisyenlere “aranjor” dedik (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

Atilla Ozdemiroglu’nun buradaki “yaraticilik” yaklasimi, temelinde, Beethoven veya
Mozart gibi Klasik Bat1 Miizigi bestecilerinin eserlerinde ortaya koyduklari
yaraticilikla iligkilidir. Baska bir deyisle, Ozdemiroglu, Klasik Miizik besteciliginin
cok eski bir kiiltiir diinyasinda kaldigini, giiniimiizdeki bestecilik anlayisinin miizik
endiistrisinin gelismesiyle beraber, giderek daha si1g bir miizik bilgisinin yettigi ya da
hicbir sekilde bir miizikal altyapiya sahip olunmadan yapilabilen bir “meslek”
oldugunu vurgulamaktadir. Aranjorliige duyulan ihtiyacin da besteciligin
glinimiizdeki anlam ve iceriginden kaynaklandigina dikkat c¢ekmektedir.
Ozdemiroglu’nun diisiincelerine paralel bir sekilde, Iskender Paydas da aranjoriin
yaratici tarafin1 ve hatta aranjmanini yaptig1 sarkiya ortak olacak kadar énemli bir
katkida bulunmasi gerektigini vurgulamaktadwr. Buna benzer sekilde diistinen
Paydas’a gore de bir aranjor, “verilen ezgiyi ve kompozisyonu tamamlayan kisidir.
Dolayistyla vazgegilmez biridir (I. Paydas, kisisel goriisme, 28.11. 2013). Paydas’in
bu goriisii, daha 6nce {liglincii boliimde deginilen Phill Spector’un prodiiktorliikle

ilgili diislinceleriyle paralellik gostermektedir.

Bu noktada Atilla Ozdemiroglu’nun degindigi “miizigin bir biitin olarak™* ele
almmas1 konusu iizerinde durulmalidir. Ciinkii Atilla Ozdemiroglu’nun {izerinde
durdugu “miizigin biitiinliigii” kavraminin bir bakima miizigin {iretiminin tek bir kisi

tarafindan tamamlanmas1 anlaminda kullanildig1 goriilmektedir. Ancak burada dikkat

%0 Burada ifade edilmeye calisilan, geleneksel bestecilik calismalarmmn giiniimiizde hicbir sekilde
yiiriitilmedigi degildir. Tersine, geleneksel bestecilik ¢aligmalari glinlimiizde hala varligint ve
onemini korumaktadirlar. Ancak bu tiirden bir besteciligin, yani “miizigin bir biitiin olarak”
tamamlandig1 bir ¢calisma olarak bestecilik alani, giinlimiiz miizik endiistrisi igerisinde hi¢ yer bulamaz
degilse de en azindan biiyiik oranda endiistri dis1 ve akademik bir ¢aligma alani olarak mevcudiyetini
siirdiirmektedir ki bu tiirden bir besteciligin en 6nemli yasam alanlar1 da tiniversitelerdir. Giliniimiizde
kompozitorlik calismalari ozellikle konservatuvarlarin kompozisyon boliimlerinde
stirdiriilmektedirler. Aslinda bu durumu Yirminci Yiizyilin ortalarinda Milton Babbitt de 6ngdrmiis,
popiiler miizigin her yeri sarmasiyla beraber, avangard miizik ¢aligmalarmin ancak akademilerde
stirdiiriilebilecegine dikkat ¢ekmistir (Kerman, 1985, s. 101°de atifta bulunuldugu gibi).

115



cekilmesi gereken, Beethoven ve Mozart’m yasadigi yillardaki miizik diinyas: ile
giliniimiiz arasinda hem igerik hem de yaratim siireci bakimindan 6nemli farkliliklar
oldugudur. Nihayetinde Mozart ve Beethoven’in yasadigi donemde bugiinkii
anlamda bir miizik endiistrisinden bahsetmek olanaksizdir ve o donemlerde miizigin
iiretildigi toplumsal iligkiler ag1 ve iktidar iligkileri de giintimiizden oldukc¢a farklidir.
Bu sebeple giiniimiiz miizik endiistrisinin genel isleyisine bakildiginda, boylesine bir
miizikal biitiinliikten s6z etmek miimkiin degildir ve bir miizik lretiminin birden
fazla ¢alisma paydasi ile gergeklestirilmesi gerekmektedir; en azindan profesyonel

anlamda bu boyledir.

Aranjorliigiin ne oldugunu tanimlamaya calisirken aranjorlerin kullandiklar1 bir diger
yontem ise farkli meslekler ile aranjorlik arasinda analojik bir iliski kurarak
tanimlama yontemidir. Ornegin Osman Ismen, Garo Mafyan, Sanar Yurdatapan ve
Yildiray Giirgen gibi isimler aranjorliigii tanimlamaya ¢alisirken oncelikle benzetme
yolunu se¢mektedirler. Sanar Yurdatapan’a gore “aranjor, bir sergide resimlerin nasil
yerlestirilecegine karar veren bir kiiratoriin calistigi gibi calisarak, istedigi etkiyi
miizikal malzemeler yoluyla yaratmaya cabalar” ($. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013). Osman Ismen ve Yildiray Giirgen’e gore aranjorliik “bir tiir mimaridir;
ses mimarisidir” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013). Garo Mafyan’a gore ise aranjorliik, bir tiir heykeltirasliktir.
Ona gore “heykeltragin tasa sekil verdigi gibi, aranjor de miizikal malzemeye sekil
verir” (G. Mafyan, 24.05.2013). Bu bakimdan aranjor, miizigin ilk malzemesi olan
melodiye sekil vermeye calisan bir zanaatkdr olmakla beraber bu isi yaparken
kendisinden katkida bulunarak yani yaratici bir katkida da bulunarak zanaatkarlktan

sanatkarhiga terfi etmektedir.

Aranjorliigiin dogal olarak gelisen bir olgu olduguna vurgu yapan diisiinceler de
vardir ki bunlara gore, eger ortada bir melodi varsa ve bu melodinin armonik bir
yapiyla desteklenmesi ve bir enstriiman grubunun ¢alacagi sekilde diizenlenmesi
gerekmekteyse, dogal olarak bir aranjore ihtiyag dogmaktadir (S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013). Bunun yanmda o6zellikle ii¢ ismin; Atilla Ozdemiroglu,
Osman Ismen ve Yildiray Giirgen’in, aranjorliigii, miizik endiistrisi ile beraber
anilmasi gereken bir kavram olarak ele aldiklar1 eklenmelidir. Atilla Ozdemiroglu’na
gore, “plak sanayinin gelismesiyle beraber, ezgi lireten kisiler ortaya ¢ikmustir.

Dolayisiyla tretilen bu ezgileri pazara sunulacak hale getirecek bir kisiye ihtiyag
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dogmus ve bunun adina da aranjér denmistir” (A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme,
20.11.2013). Ay sekilde Osman Ismen’e gore de “aranjorliik sanayi ile baslayan bir
kavramdir. Bu sebeple sahnede ¢alinmak tizere yapilan bir aranjmandan ziyade plak
sanayisi i¢cin hazirlanan bir aranjman daha 6nemlidir. Ciinkii aranjor i¢in asil 6nemli
olan miizik pazarma sundugu bir iirlindiir, sahne i¢in yapilan ise kisisel bir ¢alisma
olarak ele almmak durumundadir” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Bu
baglamda aranjorliik sifatinin edinilebilmesinin, miizik pazarina sunulan iiriinlerin
niceligi arasinda Osman Ismen’in direkt bir iliski kurdugu sdylenebilir. Yine benzer
bir bakisla bakan Yildiray Giirgen’e gore de aranjorliik isi, miizik endiistrisine bir
iiretim yaparken devreye giren (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013) bir alandir
ve dolayisiyla endiistriyel bir alan olarak aranjorligii, dogal olarak, amaci kar elde

etmek olan bir caligma alani olarak ele almak gerekmektedir.

4.1.2 Aranjorliigiin icerigi

Aranjorliigiin ne oldugu ile ilgili iilkemizdeki diisiincelere bakildiginda, bu isin,
miizik pazarmna lretim yapan bir alan olarak tasvir edildigi goriilmekte ve bu
alandaki basarinin da pazarda saglanan basari ile dogru orantili olarak ele alindigi
goriilmektedir. Ancak miizik endiistrisinde basarili  bir aranjorlik ¢izgisi
yakalayabilmek icin de birgok farkli noktada donanimlara ihtiya¢ vardir. Ciinki
oncelikli hedefi miizik pazarmna yonelik iiretim yapmak olan aranjoriin, prodiiksiyonu
maddi bir degere doniistiirecek donanima ve vizyona sahip olmasi ve buna gore
iiretim yapmasi gereklidir. Zira popiiler miizik iiretiminin birincil hedefi kazang elde
edebilmektir. Birincil amaci1 kazang elde etmek olan popiiler miizigin, satis
stratejileri bakimindan isin iiretim asamasindan itibaren iyi bir sekilde organize
edilmesi gerekir. Ancak bu anlamda bir basar1 elde etmek, sadece ticari bir yetenekle
ya da 1yl bir miizik bilgisiyle iistesinden gelinecek bir konu da degildir; bunun
basarilabilmesi i¢in bir¢cok bilesenin bir araya gelmesi ve bunlarin kendi i¢lerinde
cok 1yi caligsmalar1 gerekmektedir ki bu bilesenlerin en 6nemli olanlarindan biri
aranjdr ve onun miizikal altyapisidir. Ozetle bir aranjoriin basarili bir ¢alisma
yaratabilmesi i¢in bir¢ok alanda yeterli donanima sahip olmasi gerekir. Bu
donanimlarin tamamini anlatmak i¢in aranjorler tarafindan kullanilan en belirgin
ifade ise “miizik bilmek’tir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; G.
Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013; M. Ozkent, kisisel gdriisme, 29.05.2013; S.
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Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme,
19.03.2013; C. Celik, kisisel goriisme, 23.11.2013; C. Sezer, 07.02.2014).

Yukarida da deginildigi gibi “miizigi bilmek” seklinde kavramsallastirilan miizikal
donanimlar c¢ok c¢esitlidir. Bu donanimlarin neler oldugunun irdelenmesi ise
beraberinde aranjorliigiin icerigini incelenmesini gerektirmekte, dolayisiyla da
ilkemiz aranjorlerinin aranjorlik isinin ne oldugu ve ne gibi isleri igerdigi

hakkindaki diisiincelerine bakmay1 zorunlu kilmaktadir.

Aslinda genel olarak bakildiginda, her ne kadar farkli hareket noktalarmdan
baglasalar da goriisiilen tiim aranjorlerin benzeri noktalar iizerinden aranjorligii
tanimlamaya ¢alistiklar1 goriilmekte ve aranjorler arasinda her ne kadar igerik
bakimindan farkliliklar olsa da genel olarak bir uzlagimin var oldugu gézlenmektedir.
Bu baglamda, aranjorliigiin iceriginde var olmasi gereken donanimlarla ilgili olarak
en azmdan teorik anlamda olustugu sOylenebilecek bir konsensiisiin temel
argiimanlari, 6zetle su sekilde swralanabilir: Nota bilgisi, miizik teorisi, armoni-
kontrpuan bilgisi, orkestrasyon bilgisi, enstriiman bilgisi, icracilik ve birden fazla

mizik tiriinden haberdar olmak.

Aranjorlerin, aranjorliik i¢in gerekli oldugunu diistindiikleri veya genel olarak tim
miizisyenlerin aranjorliik isinin iceriginden anladiklar1 temel noktalar bunlardir.
Ancak bu basliklara zaman zaman “ritmik yapmin kurgulanmas1” seklinde bir bashk
eklendigi de goriilmektedir ki bu konu 6zellikle giiniimiiz aranjorleri yani midijorler

tarafindan ¢cok 6nemsenmektedir.

4.2 Aranjoriin Sahip Olmasi Gereken Donanimlar

4.2.1 Nota-teori bilgisi

Bir aranjorde olmasi gereken temel birikimlere bakildiginda karsimiza ¢ikan en
onemli konu olan armoni konusunun arka planma bakildiginda ‘“armoni” ile
kavramsallastirilan bilgi birikiminin, biinyesinde ayni zamanda 1yi derecede miizik
teorisi bilgisi ve tabii ki nota bilgisini barindirdigi goriiliir. Ancak goriisiilen
aranjorlerin bu detaylara ¢ok deginme ihtiyac1 duymadiklar1 da sdylenebilir.
Nihayetinde onlara gore bu bilgiler, bir aranjoriin zaten biliyor olmasi gereken
donanimlardir; yani, aksi diisiiniilemez. Ancak ¢ogu aranjoriin bu konuyu cok da

detaylandirmaya ihtiyagc duymamalariyla beraber, yani nota veya miizik teorisi
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bilmeyi 6zellikle saymadan, genel olarak “miizigi” ya da “miizik bilimini” bilmeyi
sart kosarken, genel egilimden biraz farkli olarak Mustafa Ozkent’in aranjorliik igin
solfej yapabilmeyi sart kostuguna burada deginilebilir. Ona gore solfej yapabilmek,
bir aranjér icin olmazsa olmaz bir donanmimdir (M. Ozkent, kisisel goriisme,
29.05.2013) ki, nihayetinde nota ve miizik teorisi bilgisi olmadan solfej becerisinden

bahsetmek de olanaksizdir:

Aranjorliikte yeni nesil denince irkiliyorum. Ciinkii bir aranjoriin olmazsa olmaz temel
donanimlart yeni nesil aranjorlerde yok. Bu temel donanimlar nelerdir? Birincisi solfej
(olmazsa olmaz); ikincisi armoni; ii¢linciisii kontrpuan; doérdiinciisii ¢algilamadir. Bunlar bir
aranjoriin mutlaka bilmesi gereken konulardir. Bazen dizi, film miiziklerini dinleyince
geriliyorum, katlanamiyorum. Oyle ¢amlar devriliyor, dyle yanls isler yapiyorlar ki
“yaziklar olsun” diyorum. (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013)

4.2.2 Armoni konusu

Bu noktada, bir aranjoriin olmazsa olmazlarindan biri olarak sayilan ve bir¢ok
bileseni icerisinde barindiran armoni ve ¢okseslilik konusuna kisaca deginilebilir.
Neredeyse tiim aranjorlere gore armoni, aranjorliik i¢in cok onemli bir gostergedir ve
bir aranjoriin miizikal kimligi i¢in ayirt edici bir referans teskil etmektedir. Ancak,
armoni ile igaret edilen bilgi birikiminin igerik ve niteliginin, farkh nesiller arasinda

farkl sekillerde algilanabildigi yapilan goriismelerden anlagilmaktadir.

Tim eski aranjorlere gére armoni, bir aranjmanin en 6nemli yapitagidir ve aranjor
tarafindan ¢ok iyi bir sekilde bilinmesi ve uygulanmasi gereken bir husustur. Ancak
eski aranjor nesli tarafindan armoni ile kastedilenin igerigine bakilacak olursa, bunun
derinlikli bir miizikal bilgi birikimi; engin bir miizik teorisi, armoni ve kontrpuan
bilgisi anlamina geldigi (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013; A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme,
19.03.2013; E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013; N. Demirci, kisisel yazigsma,
27.02.2013), bir bakima kompozitoriin sahip olmas1 beklenen 6zelliklerden biri olan
klasik ve modern armoni birikimi anlamina geldigi goriilmektedir. Bu acidan
bakildiginda, aranjorliik yapabilmek i¢in gerekli olan armonik birikimin tiim
aranjorlerden beklendigi anlasilmaktadir. Beklenen bu birikim yerine (giiniimiiz
aranjOrlerinin cogunun sahip oldugu gibi) yiizeysel ve giinli kurtaracak evsafta bir
akor bilgisi ise aranjorlik yapmak i¢in yeterli goriilmemektedir. Dolayisiyla,
“armoni” denince farkli nesillerin algiladiklar1 icerigin arasindaki farklar ve bunlarin
onemi, ozellikle eski aranjorlerin iizerinde 6nemle durduklar: bir noktadir. Ornegin,

Osman Ismen’e gore “bir sarkiin melodisini alip altina da bir, iki akor yerlestirmek
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aranjorliik degildir” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Tekrar edilecek olursa,
Osman Ismen’in isaret ettigi bu ayrim, armoniden anlasilanin sadece yiizeysel bir
akor bilgisi degil, aksine genis bir teorik birikime dayali olmasi gerektigi

diistincesinden ileri gelmektedir.

Buna benzer olarak Sanar Yurdatapan’in da aranjorliik i¢cin vazgegilmez olarak
saydig1 kosullardan birisi yine armonidir ve Yurdatapan’a gore de aranjmanin ilk
gereklerinden birisi, sarkinin armonik yapismnin iyi bir sekilde kurulmasidir. Buna
bagl olarak aranjoriin yaptigi isi tanimlarken Yurdatapan da, bir aranjorii, bir
sarkinin armonisini belirleyip onu ¢oksesli hale getiren kisi olarak tasvir etmektedir

(S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013).

Osman Ismen’in diisiinceleriyle paralel olarak diisiinen bir diger miizisyen ise
Mazlun Cimen’dir. Mazlum Cimen de aranjorliigiin iilkemizde kolay edinilen bir
sifat oldugunu, ancak bunun igeriginin bu kadar kolay elde edilebilecek bir sey

olmadig diisiincesindedir:

[Eger] siz aranjor aranjor olacaksaniz (...) klasik armoninin temelini bileceksiniz. Ornegin bir
aranjor notay1 ve akoru gitar calacak kadar biliyor, sonra “buraya la’dan keman, suraya
fa’dan tambur koyalim” diyor. Bu diizenek bir trafik yaratiyor ve bu trafigin adi da
aranjorliik olarak kabul goériiyor. Oysa bu bir diizenleme (...) Aranjorliik bir melodiyi alip “bu
bir tarafa, su bir tarafa” diyerek diizenlemek degildir (..) Seslerin sifrelerini bilmek, sifreleri
bir araya getirmek de armoni bilmek degildir (Cimen, 2012, s. 47-48).

Aslinda, “armoni” kelimesi ile kavramsallastirilan, iyi derecede tonal miizik teorisi
bilgisi, tonal ve modern armoni bilgisi ve ayni zamanda kontrpuan bilgisi gibi
birikimlerin, aranjmana pratikteki yansimasi olarak kabul edebilecegimiz bir sonucu
daha vardir ki, Osman Ismen bunu “kontrsan yazabilme” (O. Ismen, kisisel goriisme,

16.01.2013) yetisi olarak nitelemektedir:

[Aranjor] kendisine tek sesli olarak gelen melodik yapimnin arkasina kontra melodiler yazan,
sarkiyi armonize ederek ¢oksesli bir hale getirmek suretiyle onu, istenen miizikal form
igerisinde genisletmeye calisan kisidir. Ciinkii bizim elimize gelen besteler tek 'bir ses ¢izgisi
olarak gelmektedir. Dogal olarak da aranjman bu islemin biitiiniidiir (O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013).
Osman Ismen’in degindigi “kontrsan yazma” konusuna bir drnek verilecek olursa,
yine Ismen’in Ahmet Kaya i¢in diizenledigi ettigi 1987 yilinda yaymlanan “Bir veda
havas1” isimli sarkinin yayl partisyonlarii incelemek yerinde olacaktir. Zira burada,

Osman Ismen’in ses ¢izgisine eslik olarak yazdig1 yayli kontrsan partisyonu sarkmnin
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kendisiyle i¢ ice gegmis; aranjman ve sarki birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek kadar

kaynasmlst1r4]. Sekil 4.2°de bu sarkidan bir yayli kontrsan kesiti 6rneklenmektedir:
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Sekil 4.2: Bir veda havasi adli sarkidan yayli kontrsan 6rnegi.
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Osman Ismen’in vurguladig: tiirden bir kontrsan yazimina, Sezen Aksu’nun Hursit
Yenigiin ile yaptig1 caligmalarindan 6rnek vermek miimkiindir. Zira Hursit
Yenigiin’lin Sezen Aksu i¢in aranjmanini yaptig1 “Kaybolan yillar” isimli sarkidaki
yayli partisyonlar1 da benzer sekilde, dnemli bir kontrsan ornegidir. Sekil 4.3°te
Hursit Yeniglin’iin diizenledigi “Kaybolan yillar” adli sarkida i¢cin yazdigi

yaylilardan bir kesitin transkripsiyonu goriilmektedir:

* Bu sarkiyi yorumlayan diger yorumcularin, orkestrasyon diizenleri ne olsun Osman Ismen’in
yazdig1 bu sarki i¢in yazdigi yayli partisyonlarini bir sekilde tekrar etme ihtiyaci igerisinde olduklari
goriilmektedir. Buna olarak Kirag ve Servet Kocakaya’nin yorumlart 6rnek gosterilebilir.
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Kaybolan yillar adl1 sarkidan yayli kontrsan 6rnegi.

Sekil 4.3
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Sekil 4.3 (devam): Kaybolan yillar adli sarkidan yayli kontrsan 6rnegi.

Bir aranjorliik meziyeti olarak kontrsan yazimi konusunda Atilla Ozdemiroglu’nun
goriisleri de Osman Ismen’le benzerdir. Ona gdre de bir ezgi tek basma ayakta
durmaz; 6zellikle de ¢oksesli bir miizikte. “Bir aranjor kendisine 6nceden verili olan
ana ezgiye eslik eden ve adina kontrsan denen, ikinci, ticlincli melodiler lireterek” (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013), nihayetinde tiim armonik kurguyu

tamamlamis olur.

Mustafa Ozkent ise aranjorliigii tanimlamaya ¢alisirken, bunu iki kelime ile agiklama
egilimindedir: “Armonik orkestrasyon” (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).
Yani digerleri gibi Ozkent de armonik kurgunun aranjorliigiin temel gereklerinden
biri olduguna vurgu yapmaktadir. Armoni konusunda Garo Mafyan’in goriislerine
bakilacak olursa, ona gore de bir aranjor teksesli bir melodinin
cokseslendirilmesinde, yani armonik yapismin diizenlenmesinde anahtar kisi
konumundadir (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013). Baha Boduroglu’nun
goriisii de yukaridakilerle benzerdir ve ona gore de “bir aranjor, engin veya en
azindan yeterli bir armoni bilgisine sahip olmali ve bunu yaptigi aranjmanlarda
kullanmalidir” (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013). Armoni konusuna Emin

Findikoglu, Cihan Sezer ve daha bir¢ok aranjoriin atfettigi onem derecesi yine
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yukaridaki goriislerle paralel durumdadirr (E. Fmdikoglu, kisisel goriisme,
30.05.2013; C. Celik, kisisel goriisme, 23.11.2013; C. Sezer, kisisel goriisme,
07.02.2014; O. Avcy, kisisel goriisme, 09.12.2014).

Buraya kadar anlasildig: iizere, armoni konusu eski nesil aranjorlerin bir aranjoriin
sahip olmas1 gereken yeterliliklerin arasinda en 6nemli hususlardan biri olarak 6ne
cikmaktadir. Bununla beraber 6zellikle de ‘60’11 ve ‘80’11 yillar arasindaki periyodda
aranjor olarak 6ne ¢ikan isimlerin armoni konusunda derinlikli bir birikimi giiniimiiz
aranjOrlerinden de bekledikleri anlagilmaktadir. Clinkii bu is i¢in derin bir armonik
birikime ihtiya¢ vardir ki eski nesil aranjorlerin bu konuda kendilerini ¢ok iyi
yetistirmislerdir. Bu tespiti giinlimiiz aranjor neslinin diisiincelerinden de teyit etmek
miimkiindiir. Ornegin (bir ¢ok tiirde miizik yapimina katkida bulunan) giiniimiiz
aranjorlerinden Caner Tepecik’in, armoni bilgisi konusunda en dikkate deger aranjor
olarak Garo Mafyan’1 isaret etmesi (E. Balhan, kisisel goriisme, 08.02.2014) bu

goriisii teyit eder niteliktedir.

Eski aranjorlerin armoni konusundaki birikimleri ve bunu pratikte uygulayabilme
yeterliklerinin disinda, bu konuda genclere yon ve hatta ders verebilecek donanimda
olduklar1 da bilinmektedir. Daha once de deginildigi gibi Arif Mardin Emin
Findikoglu’nu, Emin Findikoglu da Onno Tung gibi bir aranjorii yetistirmistir. Serif
Yiizbasioglu’nun 1956 yilinda mezun oldugu Istanbul Belediye Konservatuvarinda,
mezuniyetinin ardindan armoni dgretmenligi yaptig1 (O. Erdogan, kisisel goriisme,
20.03.2013), Norayr Demirci ve Atilla Ozdemiroglu gibi isimlerin de miizik teorisi
ile ilgili, ders niteliginde yazilar yazdiklar: bilinmektedir. Ornegin Norayr Demirci
70’11 yillarin en 6nemli miizik magazin dergisi olan Hey dergisinde uzunca bir zaman
boyunca armoni, enstriimantasyon ve aranjorliik gibi konularda ders niteliginde
yazilar yazmis, bu konularla ilgilenenlere dergi iizerinden bir nevi Ogretmenlik
yapmistir  (Demirci, 1974). Bu baglamda Arif Mardin, Emin Findikoglu,
Yiizbasioglu, Norayr Demirci, Atilla Ozdemiroglu, Garo Mafyan, Osman ismen,
Turhan Yiikseler ve Cengiz Ozdemir gibi aranjorliige *60 ve ‘80°li yillar arasindaki
donemlerde baslamis olan aranjorlerin, armoni konusunda ders verebilecek diizeyde

kendilerini gelistirmis olduklar1 bilinmektedir.
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4.2.3 Orkestrasyon

Bilgisayar teknolojilerinin heniliz ortaya c¢ikmadigi ve miizik endiistrisinin
tamaminin, icracilarin potansiyeline ve onlara, ne ¢alacaklarini yazili olarak sunan
aranjorlerin miizikal altyapilarinin ve yeteneklerinin smirlariyla cevrili oldugu
donemlerde, ¢alinacak olan miizigin notalar yoluyla belirlenmis olmasi ¢ok 6nemli
bir konudur. Dogal olarak, bilgisayarlarin miizik {iretimi i¢in heniiz kullanilmadig:
donemlerde aranjorlilk yapmis veya aranjorliige baslamis aranjorlerin, aranjorliige
bakis agilar1 da giinlimiizden oldukg¢a farklidir. Bakis agilar1 arasindaki farkin en
onemli belirleyenlerinden birisi de, bu aranjorlerin tahayyiil ettikleri miizigi ortaya
cikarirken kullandiklar1 enstriimanlar ve bu enstriimanlardan sesin elde edilis
seklidir. Bir baska deyisle giinlimiizden oldukga farkl olarak, eski aranjorlerin miizik
iretebilme imkanlar1 sadece akustik enstriimanlarin, profesyonel icracilar tarafindan
fiziksel olarak kullanilmasina baglh idi. Ciinkii teknolojik imkanlar bunlarla smirli
idi. Dolayisiyla, 6zellikle ‘80’li yillardan 6nce bu ise baslayan aranjorlerin sahip
olmas1 gereken miizikal donanmimlar, gilinlimiizdeki aranjor neslinden ¢ok daha
kapsamli ve genis olmaliydi. Onlar, bir kompozitoriin sahip olmasi beklenen
neredeyse tiim donanimlara sahip olmak durumundaydilar. Daha 6nce de deginildigi
gibi, bu donanimlar ¢ok yonlii olmakla beraber, bunlarin en 6nemli olanlarindan
birisi de orkestrasyon yazma becerisidir. Dolayisiyla orkestrasyon, lizerinde énemle

durulmasi gereken bir diger konu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yapilan goriismeler ve literatiir taramalar1 sonucunda, ozellikle eski aranjorlerin,
orkestrasyon konusunu bir aranjmanin en 6nemli ayaklarindan biri olarak gordiikleri
anlagilmaktadir. Bununla beraber tasarlanan miizik fikirlerini icra edecek
enstriimanlarin ¢ok iyi secilmis ve kurgulanmis olmalari, ¢alinacak partisyonlarin
olabildigince dogru ve hatasiz yazilmis olmalar1 gerektigi konusunda da énemli bir
vurgu yapildigi goriilmektedir. Her ne kadar giiniimiizde teknolojinin sagladigi
olanaklar bu konuda 6nemli bir rahatlik saglasa da, 6zellikle ‘60 ve ‘80’11 yillar
arasindaki donemde aranjorliige baslamis aranjorler, bu konuda hata paylarinin
neredeyse hi¢ olmadigini; yazdiklar1 aranjmanin icra asamasindan 6nce, miimkiinse
hatasiz olarak yazilmasi gerektigi konusunda hemfikirdirler (E. Findikoglu, kisisel
goriisme, 30.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan,
kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013; O. ismen,
kisisel goriisme, 16.01.2013). Ciinkii 6zellikle 80°li yillardan onceki donemlerde,
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aranjorler, yazdiklar1 aranjmanlar1 ya stiidyoda kayit oncesindeki provalarda ya da
sahnedeki provalar esnasinda fiziksel olarak duyabilmekteydiler. Bu asamalardan
onceki aranjman asamasinda ise aranjorler, miizigi zihinlerinde duymak

durumundaydilar.

Bu konuda Garo Mafyan’in diislincelerine bakilacak olursa, ona gore de bilgisayar
teknolojilerinin gelismesinden 6nceki donemlerde, aranjmanlarin stiidyodan veya
sahneden once sifir hata ile hazirlanmas1 gerekmekteydi. Ciinkii yapilan aranjmanin

duyulacagi ilk yer stiidyo veya sahneydi:

Teknoloji ara¢ olarak kullanilirsa harika. Ornegin iilkemizde yaylilar igin senfonik formatta
parti yazacak aranjor sayisi cok az. Ornegin bir keman, gello, viyola veya kornoyu yazmak
icin bunlari taniman lazim anahtarlarini, nerden yazilacaklarini ve nasil yazilacaklarini
bilmen lazim. Bugiin bunlar1 yapacak aranjor ¢cok az. Bu noktada teknoloji sana yardimci
oluyor. 70-80 kisilik bir orkestraya yazilacak bir partisyonu stiidyoda prova etmek hem
zaman hem de maddi agisindan ¢ok kiilfetli olur. Buna karsilik bilgisayar sayesinde 6nceden
biitiin eksiklikleri dnceden etiit etmek, duymak miimkiin. Teknolojinin bdyle bir avantaji var.
Onceden eksikleri goriip diizeltmek miimkiin artik. Neyin nasil daha giizel olacagin1 énceden
¢alismak miimkiin. Eskiden biz her seyi evde hazirlar, ordan sahne veya stiidyoya gider orada
duyardik ilk olarak (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013).

Bu provalar esnasinda, aranjor tarafindan ilk defa tam olarak duyulan aranjmanin
eksikleri ya da duyum acisindan problemleri varsa, aranjorler prova ile icra
arasindaki kisa bir siirede bu sikmtilar1 gidermek durumundaydilar. Bu konuya diger
aranjOrler gibi Emin Findikoglu da 6zellikle vurgu yaparak; aranjoriin sahneden veya
aranjmanin kaydindan 6nceki hazirlik asamasini miimkiin oldugunca eksiksiz olarak
tamamlamas1 gerektigini belirtip, bir aranjoriin bunu yapabilmesi i¢cin de siirekli
yazmasi gerektigine dikkat c¢ekmektedir (E. Findikoglu, kisisel goriisme,
30.05.2013). Ciinkii aranjmanin icra asamasina ¢ok eksikle gelmesi, maddi agidan
yapimcilar i¢in, manevi agindan da aranjorler i¢in olduk¢a dnemli sikintilar yaratacak
bir husus olarak goriilmektedir. Dolayisiyla eserin orkestrasyonunun titizlikle

hazirlanmis olmas1 gerekmektedir.

Ozellikle ‘80’ler oncesi donemlerdeki c¢alisma disiplininde kayit veya sahne
esnasinda karsilagilabilecek sikintilari minimize etmek i¢in aranjorler tarafindan
iizerinde 6nemle durulan bir konu oldugu goriilen “orkestrasyonun en iyi sekilde
hazirlanmas1” aranjoriin, hazirlik asamasinda tasarladigi miizikal fikirlerin hayat
buldugu ve ete kemige biiriindiigii bir asamadir ve bunun iyi bir sekilde
tamamlanmasi ortaya ¢ikacak olan miizigin yaratacagi etkiyi belirlemesi bakimindan
cok Onemlidir. Yazilan orkestrasyonun dogal bir sonucu olarak ortaya c¢ikan “sef

partitiiri”’, aranjmani1 yonetecek olan sefin, yani aranjoriin, sonucu yonetmek iizere
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kullandig1 bir dogrulama aract olmaktadir. Dolayisiyla bir aranjor, sef partitiirii ile
daha basarili bir yonetim sergileme olanagi yakalamaktadir. Bu sebeple aranjoriin
stiidyo asamasindan once hazirlayacag: sef partitiiri eski aranjorlerce, aranjorligiin
olmazsa olmaz bir ¢alisma hazirli§1 olarak goriilmekte ve iizerinde énemle durulan

bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ornegin Osman Ismen, bir aranjoriin stiidyo asamasmdan ©Once, aranjmanin
hazirligmnin bir sef partitiirii seklinde, yazili olarak tamamlanmas1 gerektigine dnemle
deginir. Osman Ismen’e gore, “aranjor besteciden sonra gelen ikinci kisidir ve bir
aranjOr, yapacag1 aranjmanin (orkestranin biiylikliigli her ne olursa olsun) mutlaka bir
orkestrasyonunu yazmasi gerekir, yani bir sef partitlirii gormeden aranjorlik
yapilamaz” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Atilla Ozdemiroglu da direkt
olmasa da dolayl bir sekilde orkestrasyonun 6nemini vurgulamakta ve aranjorligi,
“bir ezgiye hizmet eden enstriimanlara notalar yazmak” (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013) olarak tanimlamaya ¢alismaktadir. Yani, Ozdemiroglu’nun
bakisiyla aranjorliik, bir besteye eslik edecek veya onu ortaya ¢ikaracak melodiler
iretmek ve bunu bir partitiir seklinde yazmak olarak yorumlanmaktadir. Hemen
hatirlanacak olursa, orkestrasyon konusuna Mustafa Ozkent de biiyiikk bir énem
atfetmektedir. Zira aranjmanin ne oldugunu agiklamak iizere Ozkent’in kullandig1
“Armonik Orkestrasyon” kavrami bunun bir gostergesidir. Baska bir deyisle

Ozkent’in, aranjorliigii, bir orkestrasyon hazirlig1 olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Kisaca 6zetlenecek olursa aranjorler, orkestrasyonu bir eseri ortaya ¢ikaracak tiim
enstriiman gruplarinin ¢alacaklar1 partisyonlarin hazirlanmasi, bu hazirligi 6ncelikle
bir sef partitiirii olarak yazilmasi ve ardindan enstriiman gruplar1 i¢cin ayri ayri
partisyon hazirlanmasi olarak algilamakta ve bu asamanin bu sekilde tamamlanmasi

gerektigini onemle vurgulamaktadirlar.

4.2.4 Enstriiman bilgisi

Bir aranjoriin aranjman yapabilmesi i¢in gerekli olan ve simdiye kadar deginilen
basliklarin diginda 6nemli bir husus daha vardir ki o da enstriiman bilgisidir. Zira
yazacagl miizigi hayata gecirebilmek i¢in bir aranjoriin (en azindan eski nesil
aranjOrlerin) miizik enstriimanlarina ihtiyaci vardir ve bir miizik aleti olmadan, teorik
bir miizik birikimi sayesinde partisyonlara yazilmis bir miizigin canlandirilmasi i¢in

keman, piyano, davul vb. miizik enstriimanlarinin kullanilmasi, son birka¢ onyil
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oncesine kadar neredeyse tek yoldur. Ancak gilinlimiiz teknolojisi giiniimiiz
miizisyenlerine bu konuda genis bir “Ozgilrlik” alant sunmaktadwr. Atilla
Ozdemiroglu ise eski calisma prensibini aktarirken, onlarin (eski aranjorlerin)
“eskiden miizik yapmak icin insanlara ve enstriimanlara ihtiyacglar1” (A.

Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013) olduguna dikkat cekmektedir:

[Gliniimiizde aranjorler] miizik bilmeden, sadece bilgisayarin olanaklariyla, gordiikleri
resimleri bir araya getirerek, programin igindeki olanaklar sayesinde, par¢anin bastan sona
ayni gittigi, iizerindeki melodinin, bir melodi oldugu kuskulu, her biri bir digerinin benzeri
bir miizik yapmaktadirlar (...) Bunlarm [giliniimiiz aranjorlerinin] yaptiklar islerde davul ve
ritim daha da zenginlestirilmis, armoninin duyulmadigi, ¢ogu zaman dans miiziklerine
cekilmis giincel isler ortaya ¢ikmaktadir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

Hal bdyle olunca, eski aranjorlerin aranjorliigiin vazgecilmezi olarak gordiikleri
enstriiman bilgisi ve bir enstriimani ¢alabiliyor olmak gibi meziyetler, glinlimiizde
midijor olarak tanimladigimiz kisilerde pek bulunmayan 6zelliklerdirler. Aranjorlerin
armonik ve orkestrasyon bilgisi gibi konulardan sonra lizerinde durduklari diger
onemli konu olan enstriiman bilgisi ve icracilig1 gibi konular ve bunlara atfedilen
ehemmiyetin, 6zellikle armonik 6rgiliniin daha 1yi tasarlanabilmesi ve orkestrasyonun
daha dogru yazilabilmesi gibi noktalarda aranjorlerin titiz davranmalarindan
kaynaklandig1 sOylenebilir. Clinkii armoni ve orkestrasyonun olabildigince hatasiz,
dogru ve etkili olmast gerekmektedir. Dolayasiyla aranjorlere gore, bir miizisyen
eger aranjorlik yapacaksa, en az bir enstrimam profesyonel diizeyde (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013;
M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013) ya da armoniyi tasarlayabilecek kadar (S.
Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme,
19.03.2013) ¢almali bununla beraber aranjmanlarinda kullanacagi tiim enstriimanlari,
teknik Ozellikler, calim sekilleri, imkanlar1 ve smirhiliklar1 bakimmdan cok iyi
tantyor olmalidir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; S. Yurdatapan,
kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel gortisme, 19.03.2013; G. Mafyan,
kisisel goriisme, 24.05.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013; O. Erdogan,
kisisel goriisme, 20.03.2013; C. Celik, kisisel goriisme, 23.11.2013; C. Sezer, kisisel
goriisme, 07.02.2014; O. Avey, kisisel goriisme, 09.12. 2013)

4.2.5 Aranjoriin miizigi yonlendirmesi

Aranjorler tarafindan aranjoriin 6nemli bir 6zelligine daha vurgu yapilmalidir ki o da

aranjorlerin miizik kiiltiirtinii  yonlendirebilecek yetenekte olmalar1 gerektigi

128



diisiincesidir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Zira Osman Ismen’in
“aranjorler deneysel olarak bir seyleri yaratirlar” (O. Ismen, kisisel goriisme,
16.01.2013) derken kastettigi tam da bu yonlendirici yetenektir. Aslinda eski nesil
aranjorlerin geneline bakildiginda, 6rnegin Norayr Demirci, Serif Yiizbasioglu,
Doruk Onatkut, Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan, Osman Ismen, Garo Mafyan,
Turhan Yikseler vb. isimlerin piyasanin geneline hakim olduklar1 dénemler
icerisinde boylesi bir misyona ve vizyona sahip olduklar1 sdylenebilir ve 6zellikle
‘60’11 ve 80’11 yillar arasindaki zaman diliminde, bu misyonun aranjorler tarafindan
onemli Olclide yerine getirildiginden de bahsedilebilir. Hatta giiniimiize daha yakin
donemlerde aranjorliik ¢alismalariyla adin1 duyuran Cihan Sezer, Omer Avci ve Suat
Aydogan gibi isimlerin de ayn1 seyi basardigi sdylenebilir. Yani sonuca ulagma
yollar1 her ne olursa olsun, sonugta, bu miizisyenlerin {rettiklerinin miizik

piyasasindaki genel egilimleri yonlendirdikleri sdylenebilir.

Ancak glniimiiz miizik endiistrisi igerisinde miiziksel yoOnelimleri kimlerin
yonlendirdigine dair farkli goriisler mevcuttur. Zira giinlimiizde tiim diinyada oldugu
gibi, iilkemiz miizik endiistrisi igerisinde de 6zellikle eglence sektoriinde 6nemli bir
yere sahip olan DJ’lerin miizigin kimler tarafindan yonlendirildigi baglamindaki
diistinceler1 farkli yondedir ki, miizik piyasasinin genel gidisatina bakildiginda bu
diisiincelerin yersiz bir tespit olmadig1 goriilmektedir. Ulkemizin onde gelen
DJ’lerine gore, eski miizik endiistrisi diizeninde en Onemli yere sahip oldugu
diisiiniilen ve miizik kiiltiiriine ve akimlarma yon verdigi diisiiniilen aranjorlerin veya
herhangi bir ¢alisma paydasinin yerini artik kendileri almistir; yani DJ’ler. Zira bu
diistincenin sahibi, lilkemizin 6nde gelen DJ’lerinden Murat Uncuoglu’dur ve ona

gore “glinlimiizde miizik trendlerini DJ’ler yonlendirmektedirler” (Uncuoglu, 2014).

4.2.6 Ritmik yapimin kurulusu

Aranjorlerin bir aranjmana baslarken yiiriittiikleri ¢alisma disiplinleri incelendiginde,
armoni ve orkestrasyon gibi konularin aranjorlerce daha oOncelikli gorildigi
anlagilmaktadir. Ancak yeni aranjor neslinin aksine eski aranjorlerin, “ritmik yapinin
kurulmas1” asamasina aranjmanin tamamlanmasinda gorece daha az Onem
atfettikleri, bu agsamanin genel olarak iizerine vurgu yapmadiklar1 bir nokta oldugu
anlasilmaktadir. Bagka bir deyisle eski aranjorler icin ritimden ziyade armoni,

kontrpuan ve orkestrasyon gibi asamalar daha onceliklidir.
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Bu bakis farki bir bakima donemin kosullar i¢erisinde degerlendirilmesi gereken bir
durum gibi goriinmektedir. Ciinkii bilgisayardan 6nceki donemdeki aranjorliik
calismalarinda ritmik yapmin genel yapisini belirleyen ve yazan her ne kadar aranjor
olsa da onu hayata gec¢irecek kisi bunu ¢alacak davulcu veya perkiisyoncu
miizisyenler olmustur. Yani bu donemde MIDI heniiz bulunmamistir. Bu sebeple,
ozellikle ‘80’lerden dnceki donemlerde miizik kayitlarinda davulcular 6nemli bir yer
tutmuslardir ki Durul Gence bunun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Bu baglamda
donemin oOnemli aranjorlerinin ¢alisacaklar1 davulcular1 ¢ok Ozenle sectikleri
sOylenebilir. Bu donemdeki belli basli davulcularin hemen hepsinin 6nemli
aranjorlerin liste bas1 miizisyenleri olduklar1 goriiliir. Ornegin; Onno Tung ile Cezmi
Basegmez birlikteligi (C. Ozdemir, kisisel gdriisme, 26.02.2013) buna drnek olarak
gosterilebilir. Ancak bu isimlerin disinda Asim Ekren, Muhittin Paydas vb. 6nemli

davulcularin da piyasada ¢ok 6nemli bir yere sahip olduklar1 bilinmektedir.

Ancak her ne kadar “ritmik yapmin belirlenmesi” konusu eski aranjorler arasinda
aranjmanin isin en ¢ok dnem verilen asamasi olmasa da bazen istisnai bakis acilar1
ile de karsilasilabilmektedir. Ornegin Osman Ismen, bir aranjman yapilmaya
baslanirken, yapilacak ilk isi olarak gérmese de ritmik yapmnin kurgulanmasmnin

onemine ve gerekliligine deginmektedir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013):

Miizikte iki tane dnemli unsur vardir: Melodi ve Ritim. Bunlar1 yakaladigin zaman dogru is
yaparsin. Burada ritimden kastim ritmik formdur; klik bir sekilde tekrar eden “kick™ tinist
degil. Tiirkiye’de yapilan islerin diinyada 6rnegi kalmadi. Belki 10 yil 6nce bitti, bizimkiler
hala ayn1 “kick”in pesindeler. Bir kickle is bitirilmesi yok diinyada (O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013).
Aranjorliikle ilgili olarak simdiye kadar deginilen noktalarmm geneline bakilacak
olursa, tiim bunlarin, aslinda miizikal bir kompozisyon ¢alismasimin ¢esitli agsamalar1
oldugu soylenebilir. Ancak bu c¢aligmalarin tamamimnin amaci, daha once de
deginildigi gibi, pazara bir iiretim yapmak ve bundan kazang elde etmek oldugundan,
kurgulanmalar1 bakimindan tipik bir kompozitorliik ¢alismasindan farkhidirlar ve bu
baglamda ele alinmak durumundadirlar. Bu baglamda, Norayr Demirci’nin aranjman
ve aranjorliigii tanimlarken kullandig1 ifadeler de bu isin bir kompozisyon alani
olduguna gonderme yapmaktadir. Zira Demirci’ye gore aranjorliik daha cok bir
melodinin miizikal ve formal bir organizasyonu isi; “aranjman” ise bir isi organize

eder gibi bir melodiyi organize etme (Demirci, 1972) isi olarak ele alinmak

durumundadir.
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4.2.7 Aranjoriin bilmesi gereken miizikal kiiltiirler

Aranjorler her ne kadar yukarida sayilan donanimlar1 bir aranjoriin vazgecilmez
ozellikleri olarak siralasalar da ililkemiz 6lceginde baska bir birikimin gerekliligine
daha dikkat ¢ekmektedirler: Farkli miizik tarzlarindan haberdar olmak ve bunlardan
birka¢ tanesine hakim olmak. Aslinda yurtdisindaki popiiler miizik ¢aligmalarina
baktigimizda aranjorler veya miizik prodiiktorlerinin, iilkemizden farkli olarak
cogunlukla belli tarzlarda miizikler yaptiklar1 ve belirli tarzlarda miiziklere
yogunlastiklar1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak 6zellikle Hip Hop, Pop ve R&B

tarzlarinda calismalariyla basarty1 yakalamis olan Scott Storch*? gosterilebilir.

Ancak bu durum, bir gecis cografyasinda yer alan, bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis olan ve iki ayr1 kitaya ait kiiltiirlere sahip olan iilkemizde saglanmasi zor bir
kararhiliktir. Zira lilkemizde aranjorliik yapan ¢ofu miizisyenin veya aranjoriin bu
anlamda bir is segme Ozgiirliigii neredeyse yoktur. Dolayisiyla aranjorler pek ¢ok
farkli tiirde calismalar yapmak durumunda Kkalabilirler. Ornegin, pop miizik
aranjmanlar1 lizerine g¢alisan bir aranjor, duruma gore halk miizigi temelli veya
Klasik Tiirk miizigi temelli bir aranjmaninda da yer alabilir ki Garo Mafyan, Osman
Ismen veya Mustafa Ozkent gibi isimler bu duruma en iyi ornekler olarak
gosterilebilir. Ornek verilecek olursa, ¢ogunlukla pop miizigi aranjmanlariyla
ilgilenen ve Bati Miizigi egitimine sahip olan Garo Mafyan ayni zamanda Zeki
Miiren ile de calismis (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013); Klasik Bat1 Miizigi
egitimi almus bir aranjor olan Mustafa Ozkent Yildirim Giirses, Muazzez Ersoy gibi
Klasik Tiirk miizigi yorumcularmnin aranjmanlarinda goérev alms (M. Ozkent, kisisel
goriisme, 29.05.2013); yine Bat1 Miizigi egitimine sahip olan Osman Ismen de
Niikhet Duru, Sezen Aksu gibi isimlerin yaninda ibrahim Tathses, Ahmet Kaya,
Ferdi Ozbegen ve daha bir¢ok isim i¢in aranjorliik yapmustir. Ulkemiz aranjorlerinin

karsilastiklar: bu durumun énemine Osman Ismen’in yaptig1 katki Snemlidir:

Biz ¢ok farkli bir cografyada yasiyoruz. Tam bir sinirda yasityoruz. Dogu-Bati sentezi
gergeginin tam ortasindayiz. Cok fazla medeniyetin gelip gectigi topraklarda yasiyoruz.
Tirkiye’de aranjorler bir¢ok miizik tiriinii bilmek zorundadir. Tiirk aranjorlerin esini
diinyada bulamazsmiz. Bizler Tirk Miizigini biliriz, Halk Miizigini biliriz, Klasik Bati
miizigini biliriz, Arap miizigini, Caz miizigini, makamlar1 biliriz. Bilmek zorundayiz (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

2 Scott Storch Amerikali miizik prodiiktoriidiir. 2000°1i yillarin baslarinda miizik endiistrisindeki
popiiler ko numunu yakalamistir. Artistler Beyonce, 50 Cent, Christina Aguilera ve daha birgok
artistin basarili ¢alismalarmin altinda Scott Storch imzasi vardir.
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Ulkemizde aranjorliik isinin, miizikle ilgili birgok noktada yeterli birikime sahip
olmay1 gerektirdigi diisiiniiliirken, Mustafa Ozkent de Osman Ismen gibi, farkh
miizik tarzlarmi ve Ozellikle yerli miizik unsurlarini tanimayi; baska bir deyisle
Klasik Tiirk Miizigi ve onun makamsal yapisin1 bilmeyi gerekli gordiigiini

vurgulamaktadir. Bu konuda Ozkent’in diisiinceleri soyledir:

Yillar 6nce Siyaset Meydanma katildik. Orada konusulan konu pop miizigin patlayip
patlamadig1 {izerineydi. Bence Tiirkiye’de pop miizik alaturkalastigi zaman patladi. Bir
anlamda vyerlilestigi zaman. Sezen Aksu’nun, Kayahan’in yaptiklart bundan ibaret. O
zamanlar yapilan biitiin arabesk miizikler de bunun {izerine kuruluydu(...) Dolayisiyla eger
giiniimiiz Turkiye’sinde pop miizik aranjorliigii yapacaksaniz, Tirk miizigi makamlarin
bilmeniz gerekir. Ozellikle de Kiirdi ve Hicaz makamlarmi. Ciinkii ilkemizde pop miizik,
hicaz ve kiirdi tizerine kurulu bir miizik tiiriidiir” (M. Ozkent, kisisel gériisme, 29.05.2013).
Yukarida sayilan kozmopolit cografi 6zelliklerin miizikal yansimalarindan biri olarak
Osman Ismen ve Mustafa Ozkent’in degindigi “makamlar” konusu ayrica ele
almmas1 gereken bir konudur. Ciinkii lilkemizin tarihsel hafizasi, igerisinde, makam
miizigi ilgili yasaklarm bulundugu bir hafizadwr. Belki de bunun dogal bir sonucu
olarak, radyolarda yayinlanmasi ve 6gretilmesi kisa bir siire i¢in de olsa (yaklasik 20
ay) yasaklanmis olan bir iilkede (Tekelioglu, 2006, s. 107; Ozbek, 2010, s. 143,
Akay, 2002, s. 50), makamsal miizige ait unsurlarin aranjorler tarafindan uzunca bir
siire ihtimam gosterilen bir konu olmadigi sdylenebilir. Her ne kadar aksi sekilde
diistinen; Tiirk Miizigi’ni, onun makamsal ve ezgisel yapisin1 6nemseyen ve makam
miizigine kars1 duyduklar1 bu ilgiyi giiniin piyasa kosullar1 ile iliskilendirmeden
kisisel diisiinceleri ile agiklamaya calisan aranjorler olsa da (C. Ozdemir, kisisel
goriisme, 26.02.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013), eski
aranjOrlerin cogunun kendisini “Batic1” birer miizisyen olarak tanimladiklari, “Bat1
Miizigi” diye Ozetlenen Avrupa Sanat Miizigi ve onun teorik miizik kiiltiiriini
birincil 6nemde bir miizik kiltiirii olarak goriip, bu aksiyomdan hareketle miizik
yaptiklar1 eklenmelidir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.03.2013; O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013; S. Yurdatapan,
kisisel goriisme, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013). Buna bir

ornek olarak Garo Mafyan’m diisiincelerine yer verilebilir:

Miizik  ge¢misime  1954-1955  willarinda  Cemberlitas’taki  Istanbul ~ Belediye
Konservatuvarinda klasik miizik egitimi alarak bagladim. Klasik miizik zaten her seyin
temelidir. Aranjorliik derken, ben konservatuvarda yiiksek armoni ve piyano dgrencisiydim.
Yiksegi bitirdikten sonra rahmetli hocam Rasit Abed’le hem modern armoni, hem armoni
kontrpuan fiig hem de orkestra sefligi ¢alistim (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013).
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Ancak giliniimiize dogru gerek iilkemizin icerisine girdigi degisim dalgalar1 gerekse
bu degisimlerin miizik endiistrisindeki etkileri dolayisiyla eski aranjorlerin makamsal
miizik hakkinda bilgi sahibi olmaya ihtiya¢ duyduklar1 anlagilmaktadir. Ozellikle
Osman Ismen’in bu noktadaki ifadelerinden, iilkemiz popiiler miizik kiiltiiriiniin
icerisine girdigi doniistimden aranjorliik isinin de nasibini aldig1, miizik piyasasinda
‘80’11 yillardan itibaren makamsal miizige karsi bir ilginin artmaya basladig:
anlasilmaktadir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme,
29.05.2013):

Ben seksenlerden sonra baktim ki Tirkiye’nin gidisati, bu yonde, Tirk miizigi yani
makamlar1 6grenmek zorunda kaldim ve 6grendim. Zaten belli bir miizikal formasyonunuz
ve altyapiniz olunca diger tiirleri 6grenmeniz daha kolaylasir. Tabii ki bu dénemin kosullari
ile de ilgili bir sey. Miizik de sonugta toplumdan ayr1 diisliniilebilecek bir sey degildir (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).
Bu acidan bakildiginda Mustafa Ozkent’in de durumu Osman Ismen ile benzerlik
gostermektedir. Ciinkii miizik kariyerine gitar calarak baslayip, daha sonradan
aranjorliik yapmaya baslayan Ozkent’in, hem Tiirkiye’deki hem de Briiksel’deki
miizik egitimi sirasinda egitimini aldig1 Klasik Bat1 Miizigi egitiminin yaninda 1977
yilindan itibaren de Klasik Tiirk Miizigi’ni ve onun makamsal yapisin1 6grenmeye
calistig1 anlasiimaktadir. Mustafa Ozkent’in makamsal miizik ile ilgilenmesinin
temelinde yatan sebep ise Yildirim Giirses ile tanismasi ve onun caligmalarinda

aranjor olarak gorev almasidir. Bu durumu Ozkent’in asagidaki ifadelerinden de

anlamak mumkindir:

1977 yilinda Yildiim Girses ile tanisana kadar Tiirk Miizigi ile higbir ilgim yoktu. Onunla
tanistiktan sonra alaturka 6grenmeye bagladim (...) Eger Tiirkiye’de pop miizik aranjorligii
yapacaksaniz, Tirk miizigi makamlarin1 bilmeniz gereken belli basli makamlar vardir.
Ozellikle de Kiirdi ve Hicaz makamlarini bilmek zorundasmiz (M. Ozkent, kisisel goriisme,
29.05.2013).

Ulkemizde 80°li yillardan itibaren gozlemlenen bu miizikal ilginin birgok c¢ok
calismaya rehberlik ettigi soylenebilir ancak bu ¢alismalardan en 6nemli olanlarmin
Sezen Aksu-Onno Tung birlikteliginde gergeklestirilen calismalar oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ornegin, Aksu’nun Onno Tung ile beraber ¢alistig1 ve 1984
yilinda yaymlanan “Sen aglama” adli calismasi batili miizik formlar: ile Tirk Miizigi
makamlarinin ustaca bulusturuldugu (Solmaz, 1996, s. 32) ilk ¢aligmalardan biridir.
Ciinkii Aksu’nun “Sen aglama” adli ¢alismasi ile yine Sezen Aksu’nun 1977 yilinda
yayinladigr “Kaybolan yillar” adli calismasiyla karsilastirildiginda, makamsal,
ezgisel ve ritmik tercihler bakimindan farklar gézlemlemek miimkiindiir. Bu tiirden

farkliliklar ve daha bir¢ok acidan gozlenen degisimler sebebiyle “Sen aglama” adli
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calismanin bir tiir “gayr1 resmi arabesk™ (Dilmener, 2006, s. 310) ya da “pop-arabesk
flortiiniin evlilige doniistiigli” (Merig, 2006, s. 87) bir ¢alisma olarak nitelendigini de

eklemek gerekmektedir.

Oncelikle karsilastirdigimiz eserlerinde dizisel 6zelliklerine bakilacak olursa, Onno
Tung tarafindan diizenlenen ve ayni zamanda miizigi de Onno Tung’a ait olan “Sen
aglama” isimli eserin Bati Miizik teorisinde “Frigyan” modu, Tirk Miiziginde
“Kiirdi” olarak adlandirilan makam dizisi igerisinde; Hursit Yenigiin tarafindan
diizenlenen “Kaybolan yillar” adli eserin ise Batili bir dizge olan Armonik Minor
dizisi igerisinde bestelendigi goriilmektedir. Sekil 4.4’te Kiirdi dizisi, Sekil 4.5°te ise

Armonik Mindr dizisi porte iizerinde gosterilmistir:
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Sekil 4.5: Sol {izerinde “Armonik Mindr” dizisi.

Yine ayni iki sarki arasindaki farkhiliklar tizerinden devam edilecek olursa, iki eserde
kullanilan ritmik karakterlerin neler olduguna deginilebilir. Zira iki sarkinin ritmik
yapilar1 arasinda da Onemli farkliliklar gozlenmesi miimkiindiir. Bu baglamda
“Kaybolan yillar”’m nakaratinda her ne kadar iilkemiz miizik piyasasi jargonunda
“Arap” olarak nitelenen ritmik yap1 kullanmilmis olsa da eserin genelinde batili bir
ritmik kurgunun hakim oldugu sdylenebilir. “Kaybolan yillar’in geneline hakim olan
ve bat1 popiiler miiziginde genelde “16 Beat” olarak adlandirilan ritmik yap1 Sekil

4.6’da 6zetlenmektedir:

_ _

Sekil 4.6: Kaybolan yillar adl1 sarkinin ritmik karakterinin 6zeti.

Buna karsilik “Sen aglama”in ritmik kurgusunun neredeyse tamamen Tiirk miizigi
etkisinde oldugunu; giiniin kosullarinda ¢ok popiiler olan ve {lilkemiz miizik piyasasi

jargonunda “Vahde” olarak isimlendirilen bir ritmik karakter lizerine kurulu oldugu,
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ayrica bu ritmik karakterin tiim ritmik unsurlarla beraber vurgulandig1 goriilmektedir.

Sekil 4.7°de ise “Sen aglama” adli sarkinin geneline hakim olan ritmik formun 6zeti

verilmigtir:
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Sekil 4.7: Sen aglama adli sarkinin ritmik karakterinin 6zeti.
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“Sen aglama”nin melodik ve ritmik organizasyonunun disinda orkestrasyona
bakildiginda burada kullanilan ve gectigimiz son onbes-yirmi yillik siiregte miizik
prodiiksiyonlarinin 6nemli bir kisminda yer bulan ve gilinlimiizde artik her tiirde;
ozellikle de pop mizik yapimlarinda siklikla kullanilagelen “grup yayh”
kullaniminm bu sarkida en énemli melodik hatt1 ¢izdigi goriilmektedir. Ulkemiz pop
miiziginde yayl partisyonlarmin bu denli siislii bir sekilde yazilmasma dair ilk ve en
onemli 6rneklerden biri olan bu ¢alismanin yayli partisyonlarma dair kiiciik bir 6rnek
olarak, sarkimin nakarat kismimin ikinci tekrarinda ses partisinin altindaki yayl esligi

gosterilebilir.  Sekil 4.8’de bu sarkmmin yayli partisyonlarmdan bir kesit

orneklenmektedir:
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Sekil 4.8: Sen aglama adli sarkidan yayl partisyonu 6rnegi.
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4.2.8 Aranjorliigiin 6zgiinliigii-biricikligi

Gorlisme yapilan aranjorlerden ¢ogunun, bir aranjoriin bir kompozitériin sahip
olmasi1 beklenilen 6zelliklerin neredeyse tamamina sahip olmasini beklendigine daha
once de deginilmisti. Bununla beraber kompozitoriin dengi bir seviyede goriilen
aranjoriin ayn1 sekilde bir kompozitdr gibi yaratict bir yanimnin olmas: ve kendisine
ait, 6zgiin bir aranjorliik karakterinin olmasmin beklenildigine dikkat ¢ekilmisti. Bu
noktaya bir ¢ok aranjor cesitli sekillerde gonderme yaparken dzellikle Osman Ismen,
Sanar Yurdatapan ve Atilla Ozdemiroglu’nun bu konunun iizerinde Onemle
durduklar1 goriilmektedir. Virgil Moorefield’in prodiiktorliiglin yaraticilik yOniini
vurgularken kullandig1 “Producer as Composer” (Moorefield, 2010) tanimlamasima
benzer olarak, ililkemiz aranjorlerinin de aranjorliigiin yaratici yoniine dikkat
cekmeye calisirken kullandiklar1 temel referansin bilinen kompozitor isimleri oldugu
goriliir. Yani bir anlamda aranjorlerin (Moorefield’den 6diing alinarak) “Arranger as
Composer” seklinde bir tarife dikkatleri yonelterek aranjorliigiin yaratici yoniinii
vurguladiklar1 goriilmektedir. Bu vurguyu yaparken aranjorlerin kullandiklar: ilk
isimlerin ¢esitli sanat dallarmin 6nde gelen isimleri olduklar1 goriilmektedir¢. Bu

baglamda Osman Ismen’in asagidaki diisiincelerine bakmak gerekir:

Klasik miizik bestecilerinin de ellerinde cesitli enstriimanlar vardi ve onlarla kendi miizikal
dillerini olusturmaktaydilar. Ornegin, Schubert, Tchaikovsky, Mozart hepsini dinler dinlemez
birbirinden ayirirsiniz ¢iinkii kendilerine has bir soundlar1 vardi. Bu besteciler beste
yaparken orkestrasyonu beraberinde diisiiniiyorlardi. Ornegin 300-400 yillik aradan sonra
bile hala Bach dinleyebiliriz (...) Buradan Tiirk miizigine gelip, Dede Efendi, Itri veya
Meragi gibi besteciler hatirlanirsa, onlarm yaptiklari miiziklerin kalitesi giiniimiizde yok (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Aranjorliigiin bir yaratim isi olduguna vurgu yaparken Osman ismen, aranjorliigiin
diger bir 6nemli yanmni da vurgulamaktadir. Ona gore aranjorliik “bir damgadir, bir
markadir” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Ismen’in buradaki “damga” ve
“marka” vurgusu aslinda aranjorliigiin kendi i¢inde barmdirmasi gerektigi diistiniilen
“tekillik”, “biriciklik” veya “0zgiinlik” ile ilgilidir. Bu baglamda tim eski
aranjorlerin miizikal karakterlerini tayin etmeye c¢alisirken aynm 6zgiinliik kaygisini
giittiikleri ve bir ¢ok aranjor ve miizisyenin bu konuda ayn1 diislinceleri paylastiklari

goriilmektedir:

Yanilma payin yok, ¢iinkii aranjorlik bir markadir; bir damgadir. Bir Picasso ile bir
Rembrandt’m tablosunu karistirabilir misin, miimkiin miidiir? Imkan yok. (...) [Eskilerden]
7, 8 tane aranjoriin 30 sene Once yaptigi aranjmanlart alip dinlediginde, ilk iki 6l¢iisiinde
hangi aranjoriin yaptigini sifir hatayla anlamak miimkiindiir (O. Ismen, kisisel goriisme,
16.01.2013).
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Aranjorden benim bekledigim, dncelikle bir {islubu olmasidir. Bir konseptinin bir miizikal
kimliginin olmas1 gerekir. Yoksa bir aranjmani alip kopya etmek; bir aranjmanin notalarini
yazip aynen kopyalayip ¢aldirmak bir aranjorliik hizmeti degildir. Aranjorliik isi yeni bir sey
yaratmak gerekir. Icinde yaratim yoksa yeni bir sey yoksa bir sarkiy1 alip da aynisin1 tekrar
etmek aranjorliik degildir; sadece kopyaciliktir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,

20.11.2013).

Ismen’in vurguladigi “marka olma konusunu yine Ismen’in aranjmanlari iizerinden

incelemek miimkiindiir. Ozellikle yayli ve bakir iiflemeli partisyonlar1 yazmadaki

ozgiinliigli, Ismen’i diger aranjorlerinden ayiran Onemli bir 6zellik olarak &ne

¢ikmaktadir. Deginilen yayli ve bakir iiflemeli yazimmi, ismen’in Ahmet Kaya igin

diizenledigi ettigi “Bir veda havas1” (1987) isimli sarkidan bir kesitin 6rnek olarak

verildigi Sekil 4.9°dan incelemek miimkiindiir:
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Sekil 4.9: Bir veda havasi adl1 sarkidan yayli ve korno kontrsan 6rnegi.

Osman Ismen {izerinden deginilen &zgiin aranjmanlar yapma konusuna Onno

Tung’tan bir 6rnek verilip, Tung’un enstriimanlarla yakaladigi tinisal etkiyi ifade

etmek miimkiin olabilir. Bu baglamda Onno Tun¢’un yine “Sen aglama” isimli

eserde

Ozetlenmektedir:
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Sekil 4.10: Sen aglama adl1 sarkidan trompet kontrsan 6rnegi.

Aranjorliigiin - gerektirdigi Ozgiinliiglin iceriginin ne sekilde doldurulduguna
bakildiginda, Osman Ismen’in yine tipik bir aranjorliik terimini; “sound” kelimesini
kullandig1 goriilmektedir. Daha 6nce Emin Findikoglu'ndan aktardigimiz sekliyle
sOylersek, aranjorlerin stirekli pesinden kostuklar1 sey olan “tin1”nin elde edilisi ve
bu konuda aranjorlerin ulagmasi beklenen 6zgiinliik ve yenilikgilik, tiim aranjorlerin
ulasmak istedikleri temel diisturdur. Yani daha oOnce de saydigimiz miizikal
donanimlarin bir araya gelmesiyle ancak var olabilecegi vurgulanan aranjorliik isinin
belki de son ama en 6nemli kriterlerinden biridir; kendine has bir miizikal karaktere

sahip olabilmek.

Ancak aranjor nesilleri arasinda, aranjoriin biricikligini vurgulamak i¢in kullanilan
temel argiimanlar en azindan tanimsal diizede ayn1 olmakla beraber, icerik diizeyinde
farkliliklar gosterebilmektedir. Bu baglamda su soylenebilir ki, cogunlukla gercek
miizisyenlerden olusan bir orkestranin “hayat verecegi” bir aranjmanla, bir midijoriin
hazirlayacagi ve bilgisayar ortaminda hayat bulabilmis bir miizik aranjmani arasinda
miizikal iislibu yaratan 6geler bakimindan 6nemli farklar vardir. Bir bagka deyisle,
bir aranjor icin digerlerinden siyrilip, kendine has bir iislip yaratma ideali ancak
miizisyenler ve onlarmn icralar1 dolayimi ile yakalanabilecek bir basari iken, bir
midijor i¢in bu durum daha farkli bir ¢calisma mecrasinda gergeklestirilmeye caligilan

bir idealdir. Yani bir aranjor, kendisini digerlerinden ayiracak noktayr bulmak i¢in

canli enstriimanlara ¢aldirmak tizere bir eseri diizenleyip ve bu diizenlenmesiyle elde
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ettigi miizikal sonucu bir “tin1” olarak degerlendirirken, bir midijér ig¢in “tin1”, biiylik
cogunlukla bilgisayar imkanlar1 kullanarak ile elde edilmis ve tamamen bilgisayar
ortaminda elde edilmis bir miizikal etki ya da “sound”dur. Yani aranjorlerin eski
calisma kosullarinda digerlerinden farkli bir seyler yaratmak, bir enstriimani i¢in
yazilan partisyonlar ve bunun esere kattigi estetik boyut iken, bir midijoriin fark
yaratmaya c¢alisacagi temel nokta bilgisayar ve onun igerisindeki seslerin kullanilis

seklinden elde edilmis tinisal bir etkidir.

Buna 6rnek verilecek olursa; tmidan Osman Ismen ile Yildiray Giirgen’in tmidan
anladiklar1 arasindaki farklara deginilebilir. Osman Ismen’e gore kendisinin sahip
oldugu miizikal dili tasiyan malzeme yazdig1 yaylilar ve nefesli partisyonlar1 iken (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013), Giirgen’e gore tiniy1 yakalamak ayni seyi isaret
etmemektedir. Ismen’e gore tm1 veya sound, daha ¢ok bir orkestraya yazilmis
orkestrasyon iizerinden elde edilen sonug¢ iken, Glirgen’e gore sound, nota yazma
isinden ziyade, teknik olanaklar ve bilgisayar teknolojisi kullanilarak elde edilmis
tiisal bir etkidir (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013). Osman Ismen’in bu

konudaki diisiimceleri soyledir:

Hepimizin bir yazi tarzi, bir miizikal karakterimiz vardi. Ornegin benim yaylilarim ve
nefeslilerim ¢ok 6nemliydi, 6tekinin altyapisi vs. Herkesin bir karakteri, bir sound’u vardi.
Hicbir zaman, ornegin rahmetli Esin Engin’le benim sound’umu karistirmak miimkiin
degildi. Imkansizdir. Olmasi gereken de budur. Eger seninki bana, benimki ona benzerse, o
zaman benim yaptigimin bir degeri kalmaz, kendi sanatsal, miizikal bir sahsiyetim olmaz ve
benim styrilmam miimkiin olamaz (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

4.3 Aranjorlerin Niteliklerindeki Doniisiim: “Midijor” veya “Bilgisayar

Aranjorleri”

Avrupa’da ilk ortaya c¢iktigindan bu yana Onemli doniisiimler gecirerek, giiniin
kosullarina gore farkli anlamlar1 igerisine eklemleyen ve bu anlamda cok farkl
sekillerde ele alinabilen popiiler miizik aranjorliigii lilkemizde de benzeri sekilde
onemli doniisiimler gegirmistir. Emin Findikoglu’nun Ikinci Diinya Savasindan sonra
diinyadaki miizik ve eglence kiiltliriiniin giderek daha kiigiik 6lcekli bir orkestra
anlayisina dogru evirildigine dikkat cektigi gibi (E. Findikoglu, kisisel goriisme,
30.05.2013), genel olarak eski nesil aranjorlerin 1983 yilin1 tilkemizdeki aranjorlitk
isinin ¢ok Onemli bir bicimde degismeye basladigir bir doniim noktasi olarak ele
aldiklar1 goriilmektedir. Bu doniim noktasinin en Onemli etkenlerinden birinin

bilgisayarda MIDI yoluyla miizik yapilmasi imkaninin dogmast ve sampler
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teknolojisinin  miizik endiistrisinin  hizmetine sunulmasi olduguna dikkat
cekmekilmekte (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent, kisisel gdriisme,
29.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; G. Mafyan, kisisel
goriisme, 24.05.2013; C. Sezer, kisisel goriisme, 07.02.2014); gelisen teknolojik
yenilikler dolayisiyla, iilkemizdeki aranjorliik isinin niteliginin de doniismek

durumunda kaldigina vurgu yapilmaktadir.

MIDI devriminin gergeklestigi yil olan 1983’ten sonra bilgisayar ve MIDI gibi
teknolojik gelismelerin yavas yavas iilkemizde de yaygmlagsmaya basladigi, miizik
endiistrimiz icerisinde giderek artan bir kullanim elde etmeye basladig1 ve 6zellikle
‘90’11 yillarm baglarindan itibaren miizik yapimlarinin biiylik oranda bilgisayar
ortaminda bitirildigi, dolayisiyla da giiniimiizdeki miizikal kiiltiir manzarasmin
altyapisinin hazirlanmaya baslandign goriilmektedir. Osman Ismen ise gelisen
teknolojik imkanlar1 Tirkiye’ye ithalinin baglamasinin ardindan, kendisini, Atilla
Ozdemiroglu’nu ve Melih Kibar’t ‘80°li yillar Tiirkiye’sinde bilgisayarla miizik

yapanlarin ilk dnciileri olarak saymaktadir. Ismen’in bu konudaki goriisleri sdyledir:

Eskiden aranjorlerin sadece kalem kagida ihtiyaclar1 vardi. Ama simdi en basiti sekiz-on bin
dolarlik bir sisteme ihtiyaci var. Zaten bu teknolojiyi takip edemeyenler yok olup gittiler.
Tirkiye’de bilgisayarla miizik yapan ilk {i¢ adamdan biriyim: Rahmetli Melih Kibar, Atilla
Ozdemiroglu ve ben. [Bilgisayar kullanmaya] ilk biz basladik seksenli yillarda. Bizden iki,
ii¢ sene sonra insanlar bunu kullanmaya basladi (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Ancak, her ne kadar MIDI devriminin ve bilgisayar teknolojilerinin tilkemizdeki
yansimalarmin ‘90’11 yillardan 6nce; ‘80’11 yillar igerisinde gerceklestigi goriilse de
ve Osman Ismen kendisi ile beraber Atilla Ozdemiroglu ve Melih Kibar gibi isimleri
bu konuda iilkemizin &nciileri olarak saysa da (O. Ismen, kisisel gdriisme,
16.01.2013), Yildwray Giirgen, ‘90’1 yillarda Tiirkiye’ye yerlesip miizik piyasasinin
icerisine girdiginde, karsilastigi hi¢ kimsenin bilgisayar1 miizik i¢in kullanmayi
bilmedigini ya da en azindan bu konuda dogru diiriist bir sey bilenin olmadiginin

altin1 ¢cizmektedir:

1989 yil1 siralarinda elektronik bilgim ¢ok iyiydi, Avustralya’da bile kimsenin bir sey bildigi
yoktu. MIDI'yi bile yeni yeni taniyorlardi...1990 yili siralarinda ise Izmir’e yerlestim ve bir
ses kayit stiidyosu kurdum. Bu arada Istanbul’a da gidip geliyor, cesitli albiimlere aranjorliik
yapiyordum. Bu siralarda insanlar bilgisayarla miizik yapmama sasiriyorlardi. Macintosh
bilgisayarla MIDI kullanmam, bir yere kayit yapmadan sadece MIDI ile miizik yapmam ¢ok
ilging geliyordu insanlara. Tiirkiye’de bu is hi¢ ilerlememisti heniiz. Sonra kendimi Cem
Karaca’nin “Nerede Kalmistik” albliimiiniin iginde buldum. Yaklagik 22-23 yaslarinda
kendimi bdyle bir ekibin iginde bulmustum. Ilging olan, bu arada kayit tekniklerini vs.
etrafimdaki herkesten daha iyi biliyor olmamdi (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013).

140



Buna paralel olarak Mustafa Ozkent’in ifadeleri Yildiray Giirgen’i dogrular
niteliktedir. Ciinkii her ne kadar seksenli yillarin ortalarindan itibaren Osman Ismen,
Atilla Ozdemiroglu ve Melih Kibar gibi iilkemizin 6nde gelen aranjorleri bilgisayarla
miizik yapma ¢aligmalarina baglamis olsalar da ayn1 donemlerde aktif olarak ¢alisan
aranjorlerin bilgisayarla miizik yapmaya direndikleri goriilmektedir. Ornegin
Mustafa Ozkent, 1983 yilinda gergeklesen MIDI devrimine ragmen 1990 yilina kadar
bilgisayarla miizik yapmaya direndigini ifade etmekte, hatta Emin Fimndikoglu
aranjmanlarinda hala bilgisayar kullanmadigini eklemektedir. Bu konuda Emin

Findikoglu ve Mustafa Ozkent’in asagidaki ifadeleri 6nemlidir:

1990’da kullanmaya bagladim. ‘90’a kadar kullanmadim direndim ancak bunun geri kalmak
oldugunu diisiindiim ve basladim kullanmaya. Teknoloji, stiidyo 6ncesi hazirliklar1 yapmak,
eksikleri gormek icin kullanmak faydali. Bu sekilde ben de kullaniyorum. Ancak teknoloji
ara¢ degil de amag olunca o zaman is degisiyor. Bitiyor her sey. Hazir looplar: iist {iste
koymak aranjorliik degil. Buna aranjorliik degil “midijorliik” derim ben. Hasbelkader bir is
tuttu mu ondan iyisi yok artik. Ne nota, ne solfej ne de armoni bilirler bunlar (M. Ozkent,
kisisel goriisme, 29.05.2013).

[Bilgisayar1] takip etmiyorum, kullanmiyorum da. Dogal bir orkestraya yazmayi tercih
ederim. Ancak iyi bilgisayar kullanilarak da iyi bir albiim yapilabilir. Ama bence miizikte
insani 0ge en onde gelmelidir. Zira ancak bu yolla ger¢ek bir miizik yaratilabilir. Bence
miizikteki insani 06ge dikkatten kagirilmamalidir (E. Findikoglu, kisisel goriisme,
30.05.2013).

Bu baglamda, gilinlimiiziin 6nemli sayida popiiler miizik albiimiine katkida bulunan
yeni aranjorlerden biri olan Caner Tepecik’in goriislerinin de Yildiray Giirgen’le
benzer oldugu; Tepecik’in, Yildiray Giirgen’i miizikte bilgisayar ve MIDI’nin
kullaninminin iilkemizdeki en onemli Onciisii olarak isaret ettigi; miizik liretiminde
yasanan bu degisimde, yani akustik agirlikli ¢aligmalarin yerini bilgisayar agirlikli
calismalarin almasinda Yildiray Giirgen’in 6nemli 6l¢iide pay sahibi oldugunu ve bu
konuda ilkemizin hala en Onemli aranjorlerinin basinda geldigini vurguladig:

goriilmektedir (E. Balhan, kisisel goriisme, 08.02.2014).

Ozetle su sdylenebilir ki, bilgisayarla miizik yapma pratigi Yildiray Giirgen’den 6nce
de onemli aranjorlerimiz tarafindan uygulanan bir ¢alisma bi¢cimiydi ancak miizik
prodiiksiyonlarmin biiyiik ¢ogunlugu daha oOnce de bahsedilen “aranjorliik
meziyetleri” sarmalinda tamamlandigindan, miizik yapimlar1 biiylik ¢ogunlukla
akustik performansa dayaliydilar. Dolayisiyla, Giirgen’in yaptig1 ¢alismalardan sonra

bu orant1 tersine dénmeye basladigi*® ve giderek, eskilerin “midijorlik”, “bilgisayar

* Yildiray Giirgeniin aktardigma gore, bu tersine doniisiimiin ilk drneklerinden biri, aranjorligiini
kendisinin yaptig1 Ozcan Deniz’in 1993 tarihli “Melegim” adli albiimiidiir. Bu albiim ylizde yetmis
bilgisayar seslerinden faydalanilarak hazirlanmustir (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013).
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aranjorliigii” veya “destekli aranjorliik” diye tanimladiklar1 aranjorliik anlayismin
gelismeye bagladigi sdylenebilir. Gelisen bu yeni aranjorliik anlayigsinin, yani
akustikten ziyade dijital ortamda tamamlanan yapimlarin tilkemizdeki belki de en
onemli temsilcisi olan Yildiray Giirgen’dir. Bu baglamda, Giirgen’in Ozcan Deniz ile
beraber calistigi “Hadi hadi melegim” adli ¢alisma Onemli bir referans teskil

etmektedir.

Ozcan Deniz’in, 1993 yilinda piyasaya sunulan “Melegim” adl1 albiimiiniin belki de
en popiiler sarkis1 olarak 6ne ¢ikan “Hadi hadi melegim” adli sarkinin aranjman
detaylar1 soyle incelenebilir: Eserin sadece saz paylarinda canli ¢alinmis iki
enstriiman sesi duyulmaktadir. Bunlardan biri melodiyi calan “buzuki”, digeri ise
buzukinin ¢aldig1 melodiye eslik eden “yayli grubu”dur. Bunun disinda kalan
kisimlarda; uzunca yapilmis giris ve baglanti kisimlar ile eserin sézlii kisimlarinin
tamaminda bilgisayar sesleri kullanilmistir. Bu sesler, synthesizerlar, cesitli efektif
sesler ve oOzellikle sozlin ilk girdigi kisimlarda altta duyulan ve bir tir yayh
enstriiman efekti tasiyan “pad” sesleridir. Yukarida sayilan melodik ve efektif sesler
disinda, sarkinin ritmik kurgusunun da yine tamamen {izerine kurulu oldugu; kick,
snare, zil, ¢esitli ritmik-sentetik looplar ve basgitar {izerine kurulu oldugu ve tiim bu
enstriimanlarm da bilgisayardan kullanildig1 goriilmektedir. Sekil 4.11°de “Hadi hadi

melegim” isimli sarkinin transkripsiyonu goriilmektedir:
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Sekil 4.11: Hadi hadi melegim adli sarkidan bir kesit.

143



SN

<

N>

S i e —————— [ — — ] N——— o |
. i  —— P S ] RS S ———— —- I —— i |
D) ‘ e o LA *he o

me lek sa m yor ha di ha di me le gim ug ta go re yim
6
9 b I 1 i Y i T ! i 1 f I i — f K — i |
V. (APh Y e ee s g0 .0, a8 e o
A\ T L4 [ _— 1
D)
me lek sa mi yor ha di ha di me le gim ug ta go re yim
6
P 1 r ] Il
#ﬂ .
¥ p3 I
(ey 2| PS
GY. \QJ)} 1 € = —— — — I i |
6
0 | ,
s f I ] o |
PD. Hes?b—8 o i :
NS 58 5 §
-
6
0 |
s f T i — —T T prm——
SB. {fesPb>—1—  ——— I ——— —  ——  —— — —
A\S}, P —| P —i R T — — 1 — S ———
Py} o 5 *° ve pe o || e e | | e & | | e e ® 4
o @ * & o &
6
PR ¥ I 1 v
N o
2| i j i
6 3¢ fjj \J 3 3¢ :1 3¢ 1 3¢ ffj \J J 3¢ :1 \J 1 \J 3 \J 3 \J:J
i 3 { { i |
DV. I I i |
=) I I i |

ﬂ y 2 4 ﬁ 4 4 ﬂ 4 F :
=i e s
Sekil 4.11 (devam): Hadi hadi melegim adli sarkidan bir kesit.

Ulkemizde gelismeye baslayan bu yeni aranjorliik anlayis1, her ne kadar aranjorliigiin
tanimlanmasinda bir fark yaratmasa da 6zellikle kisisel donanim ve ¢alisma pratigi
gibi noktalarda 6nemli farkliliklar yarattigi goriilmektedir. Yani farkli nesillerin
aranjOrliik algilar1 arasinda ortaya cikan farklarin tanimdan ziyade uygulama ve
teorik birikim agisindan belirginlestigini soylemek miimkiindiir. Ciinkii aranjorliigiin
ne oldugu ile ilgili tamimlamalarin geneline bakildiginda aranjorlerin veya
midijorlerin timiiniin benzer ifadelere bagvurduklari goriilmektedir. Ornegin, Osman
Ismen aranjorliigii “mimari” ya da “miihendislik” gibi metaforlarla agiklama
egilimindeyken (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013), Yildiray Giirgen’in de
aranjorliigi ayni sekilde, bir tiir “ses mimarlig1” olarak aciklamaya calistigr (Y.
Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013); Sanar Yurdatapan aranjorliiglii “neyin neyle
iyl duyulacagina karar vermek, nihayetinde sesleri diizenlemek” (S. Yurdatapan,
kisisel goriisme, 19.03.2013) olarak aciklarken, giliniimiiz aranjorlerinden Suat
Aydogan’in da benzeri ifadelere basvurdugu aranjorligii “duygularm, seslerin giizel
bir sekilde diizenlenmesi” olarak ele aldig1 goriilmektedir (S. Aydogan, kisisel
goriisme, 24.11.2013). Ancak tanimsal diizeydeki bu paralellige karsin igerigin nasil
isledigine bakmak gerekmektedir.
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Aranjorlerin, calismalarini ¢ogunlukla melodik hattin notaya almmasi ardindan
armoni ve orkestrasyonun yazilmasi gibi bir siralama ile yiiriittiikkleri aranjorliik
isinin giiniimiizde ayn1 sekilde islemedigi soylenebilir. Oncelikle midijérlerin 5nem
verdikleri bagliklar her ne kadar melodik hattin belirlenmesi ile baglasa da bunun her
zaman bir nota yazimi anlamina gelmedigi sdylenmelidir. Midijorlerin yapilacak bu
melodik kompozisyonun ingasi i¢in kullandiklar1 tanimlama “eserin trafiginin
belirlenmesi”dir. Ardindan gelen ikinci asamanin neredeyse tiim midijorler igin
“ritmik yapmin kurulmas1” olarak belirdigi goriilmektedir. Ozellikle Yildiray Giirgen
ve Suat Aydogan gibi marka olmus isimlerin ¢aligmalarinin temel baslangici ritmik
yapmin kurulmasi ile ilgilidir ki, bunun biitiin midijorler icin gegerli oldugu
sOylenebilir (Y. Gilirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013; S. Aydogan, kisisel goriisme,
24.11.2014; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; E. Yiicelen, kisisel goriisme,
10.12.2013; F. Yildrim, kisisel goriisme, 30.11.2013; S. Boz, kisisel goriisme,
23.01.2014).

Aranjorlerce en basta sayilan calisma olan armonik yapinin ancak buradan sonra
iizerine diisiilen bir konu oldugunu belirtmek gerekmektedir. Her ne kadar gortistilen
midijorlerin ¢ogu ritimden O6nce armonik kurgu ile ilgilenmelerini gerektirecek
durumlarla da karsilasildigint belirtseler de biiyiik oranda ritmik kurgunun basta
geldiginin altin1 ¢izmektedirler (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013; S.
Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; F. Yildirim, kisisel goriisme, 30.11.2013; O.
Buldum, kisisel goriisme, 01.12.2013; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; E.
Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013; S. Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014). Bu
baglamda, midijorlerin bir aranjmanin asamalarma atfettikleri 6nem ve takip ettikleri
siralamadaki caligmalar1 nasil algiladiklar1 ve ne sekilde tamamladiklar1 iizerinde

durmak faydali olacaktir.

4.3.1 Armoni konusu

Glinlimiizdeki popiiler miizik tiirlerine ve bunlarin  miizikal altyapilarma
bakildiginda, aranjorlere gore bir aranjmanin en 6nemli yapitasi olan ve bir aranjor
tarafindan cok 1iyi bilinmesi ve uygulanmasi gereken bir konu olan armoni
konusunun giiniimiiz aranjorleri veya midijorler tarafindan bu denli 6nemsenen ve
hakim olunan bir konu olmadigi, aksine, armoniden anlagilanin popiiler miizik

kiiltiiriniin gerektirdigi diizeyde, yiizeysel bir akor bilgisi oldugu anlasilmaktadir (S.
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Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013; O.
Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; S. Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014). Bu
sebeple, burada yeni nesil aranjorlerin armoni konusunu ne sekilde algiladiklar1

uzerinde durulacaktir.

Aranjorlerin, bir aranjoriin en 6nemli donanimlarindan biri olarak saydigi “armoni”
bilgisinin uygulamali olarak deneyimlenmesine de biiyiik bir ilgilerinden s6z etmek
miimkiindiir ve bunun i¢in bir aranjoriin armoni uygulamalarina destek olabilecek
piyano veya gitar gibi bir popiiler miizikte cogunlukla eslik gorevi goéren
enstriimanlardan birini ¢almasi en elzem konulardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Burada aranjorlerce asil vurgulanmak istenen, aranjoriin ayni zamanda bir miizisyen
olmasi gerekliligidir (S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; A. Ozdemiroglu,
kisisel goriisme, 20.11.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013; O. ismen,
kisisel goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013). Bu noktada
su eklenmelidir ki, Suat Aydogan 6rneginde oldugu gibi midijérler ¢cogu zaman bir
miizik enstriiman1 ¢almasalar da, kimi zaman (Onder Meral 6rneginde oldugu gibi)
iyi derecede bir enstriiman becerisine sahip olan midijorlerle de
karsilagilabilmektedir. Ancak burada onlar1 aranjér simmiflamasindan ziyade midijor
siniflamas1 igerisine ¢eken, miizik enstriimani becerileri degil, bilgisayara olan

bagimliliklaridir. Yani bilgisayar olmadan da aranjman yapip yapamayacaklaridir.

Bu baglamda ele alindiginda, bilgisayar kullannominin midijérlier igin 6nemli bir
anahtar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii 6zellikle ‘80’11 yillardan 6nceki
donemlerde aranjorliik yapmak demek c¢ok ciddi bir miizikal birikim edinmek ve
bunu yillar igerisinde pratik etmek anlamina gelmektedir. Ancak giiniimiizde
“aranjorliige” hevesli bir kisinin sadece bilgisayar kullanmay1 6grenmesi ve ylizeysel

bir takim Onbilgileri edinmesi suretiyle aranjorliige soyunmasi miimkiindiir.

Aslinda bu diisiincelerin yaninda aranjorliik i¢in tek basma bilgisayar kullaniminin
yeterli olmadigma dair diisiincelerin de oldugunu eklemek gerekir. Suat Aydogan’in
bu konudaki diisiincesine gore birgok gen¢ aranjor olmaya calisirken bunu sadece
bilgisayar ile yapmaya caligmaktadirlar. Ancak Aydogan, bilgisayarm yaninda kisisel
hayal giiciiniin de olmas1 gerektigi kanisindadir ona gore hayal giicli olmadan basarili

bir aranjorliikten bahsetmek zordur:

Aranjor bir sihir bulmali, kendine ait bir seyler yaratmalidir. Yani bircok gen¢ aranjoriin
¢ikmasi da énemli degil. Ciinkii bunlarin birgogunun kendine ait bir tarzlar1 yok. Simdi geng
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aranjorler bilgisayar 6grenerek aranjor olmaya ¢aligsmaktalar ancak bu is bagka bir is, {iretme,
hayal etme isidir. Biraz farkli bir insan olmak lazim. Eger biri bu ise baslayacaksa kendine ait
bir ruhunun olmasi gerekir. Cok g¢aligmak gerekir. Sadece bilgisayar kullanmakta yetmez
kendinden bir seyler katabilmek de lazim. Iyi miizisyen olmak gerekir. Cok iyi bir miizisyen
olmasan bile 6énemli olan onu hayal edebilmektir. Aranjoriin hayal giiciiniin kuvvetli olmasi
gerekir. (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013).

Burada Aydogan’m “farkli bir insan” olmanin altin1 ¢izerken kastettigi, bir aranjoriin
kendi sahsma miinhasir bir aranjorliik karakterine sahip olmasi gerektigidir. Ancak
glinlimiiz aranjorliigiindeki “6zgiinlik” ile eskideki “6zgiinliik” kavrami birebir
ortlisen seyler degildirler. Bu baglamda aranjorlerin altin1 ¢izdikleri manada bir
Ozgilinliik ve miizikal kimlik yaratimmin, yerini bilgisayar igerisindeki olanaklarin;
yani Suat Aydogan’m deyimiyle “bilgisayarin igerisindeki milyonlarca ses secenegi
icerisinden en duygulu olanin” (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013) ya da
olanlarin secilmesi yoluyla yiiriitiilen bir 6zgiinliik arayisina biraktig1 sdylenebilir ki,
bu 6zgiinliik arayis1 Suat Aydogan 6rneginde 6zellikle ritmik yapinin kurulmasiyla
ilgilidir. Baska bir deyisle Aydogan, 6zellikle ritmik kurgusuyla adin1 duyurmus ve

bu alanda marka olmus bir isimdir.

Bu noktada Suat Aydogan’in aranjmanlarina de§inmek, hem bilgisayar igerisindeki
milyonlarca secenegi nasil degerlendirdigi hem de ritmik yapiyr ne sekilde
kurguladig1 baglaminda 6nemli goriinmektedir. Bu sebeple Suat Aydogan’m, adinin
parlamaya basladigi ilk calismalardan biri olan ve Davut Giiloglu i¢in 2001 yilinda
diizenledigi “Nurcanim” isimli sarkinin ritmik 6zetine bakilabilir. Bu sarkida, Davut
Gililoglu'nun Karadeniz kokenli miizik yapmasindan kaynakli olarak kullanilan
“Karadeniz Kemengesi” icrast diginda kalan tiim detaylar tamamen bilgisayar
kaynaklidir. Yani bu eserde yogun bir bilgisayar teknolojisi; ritmik bir sekilde ayni
motifleri tekrar eden sentetik sesler, hazir ritmik looplar, elektronik davullar ve ziller
kullanilmigtir. Sekil 4.12°de “Nurcanim” adli sarkinin (sentetik seslerin kendi
iclerindeki dongiilerinden kaynaklanan detaylar disinda) girisindeki ritmik ve

armonik akis, yapisal 6zetlenmektedir:
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Sekil 4.12: Nurcanim adli sarkinin ilk girisinin ritmik ve melodik yap1 6zeti.
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Suat Aydogan ayni zamanda, kendisinin ifadesiyle aranjorliik isine “alayli” olarak
baslayan birisidir ve temel bir miizik egitimine sahip olmadan baslamistir. Bu alanda
adim1 duyurduktan sonra da tam 7 yil boyunca da nota ya da herhangi bir miizik
teorisi bilgisi edinmeye de ihtiya¢ duymadan ¢alismalarmi yiiriten Aydogan ancak
yedi yildan sonra nota 6grenmeye calismis, bundan 6nceki ¢aligmalarinin tamaminda
ihtiya¢ duydugu yazili miizik materyalinin hazirlanmasi i¢in baska miizisyenlerden
yardim almistir (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013). Bu yOniiyle ve miizigini
sadece bilgisayar iizerinden iiretiyor olusu ile Suat Aydogan’1 bir midijor olarak ele

almak mumkindiir.

Ozetlenecek olursa, bilgisayar aranjorlerinin armoni olan iliskileri smirli bir akor
bilgisi ¢evrilidir. Yani glinlimiizde midijorlerin algiladiklar1 sekliyle armoni konusu
derinlemesine bir tonal ve modern armoni bilgisi degil, cogunlukla bir midi klavye
dolaymmi 1ile bilgisayar iizerinden ya da bir gitar {lizerinden hangi akorlarin
kullanilacaginin se¢ilmesine yetecek seviyede bir akor bilgisidir. Bir baska deyisle,
en azindan giiniimiizde yazili bir akor bilgisinin yerini, tamamen deneme yontemiyle
elde edilmis, isitsel bir hafizaya dayali ve ¢ogu zaman sinirli bir akor bilgisi almustir.
Deginilen bu smirli akor bilgisine popiiler miizik Ornekleri tizerinden bakilacak
olursa, yine Suat Aydogan’in Davut Giiloglu i¢in diizenledigi ettigi bir sarki olan
“Katula katula” (2003) ve yukarida incelenen Davut Giiloglu’nun Nurcanim adli
sarkinin giris miiziginin ikinci tekrar1 6rnek gosterilebilir. Gerek sarkinin girisi ve
gerekse geri kalan ksumlar1 incelendiginde, aranjmanin ¢ok smirli bir armonik kurgu
iizerinden tamamlandigi gozlenmektedir. Sekil 4.13’te “Katula katula” isimli

sarkinin giris miiziginin armonik yapis1 6zetlenmektedir:

Giris Ezgisi

Pad

Perkiisyon

Sekil 4.13: Katula katula adli sarkinin girisindeki melodik, armonik ve ritmik yap1
Ozetl.
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4.3.2 Nota bilgisinin 6nemini yitirmesi

Daha 6nce de deginildigi gibi midijér olarak tanimlanmaya calisilan giiniimiiz
aranjorlerinin temel miizik bilgileri ¢ogunlukla baslangi¢ diizeyindedir. Dolayisiyla
miizigin en c¢ok kullanilan ifade araci olarak nota bilgisine de genelde hakim
degildirler. Bu acidan bakildiginda nota bilgisinin {izerine insa edilebilecek, 6rnegin
orkestrasyon, armoni ve sef partitiirii hazirlayabilme gibi yeterliklerin edinilmesi de
olanaksiz hale gelmektedir. Bu konuda Mustafa Ozkent de midijorlerin temel miizik
bilgisi acisindan zayif olduklarma deginip, bir aranjoriin 6ncelikle sahip olmasi
gereken solfej bilgisinin gliniimiiz aranjor neslinde yani midijérlerde bulunmadigina
dikkat ¢ekmektedir (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013). Kisaca, nota bilgisi
olmayan bir kisinin temel miizik teorisi ve solfeji donanimini edinebilmesi
olanaksizdir ve gilinlimiizde bu sekilde “aranjorlik” yapan kisilerin oldugu

bilinmektedir.

Bu durumda akla, midijorlerin miizik caligmalarini nasil yirittiikleri, yapmak
istedikleri miizigi baskalarina nasil aktardiklar1 gibi sorular gelmektedir. Aslinda bu
sorunun ve cevap ya da cevaplari tiirlii tiirlii verilebilecek olmakla beraber, burada bu
soruya dort tiirlii cevap verilmeye calisilacaktir. IIkin, bir midijér nota yazmaya yer
birakmayacak sekilde bilgisayar teknolojisi kullanabilir. Yani hi¢bir canli enstriiman
kullanmadan, her seyi bilgisayarin olanaklariyla halletmeye c¢alisarak aranjmanini
tamamlayabilir; ikinci olarak, notalarimi1 bir baska miizisyene yazdirabilir; tiglincii
olarak, hi¢ nota yazmadan tamamen isitsel iletisim tiizerine kurulu bir sekilde
calisarak, yani stiidyoda miizisyenlere ne c¢almalar1 gerektigini elindeki miizik
parcaciklarini ses dalgalarini, midi dosyalarini dinleterek ya da calip sdyleme yoluyla
ifade ederek karsisindakinden aynisini ya da “ona yakin” bir seyler calmasini ister ve
bunu da ¢ogu zaman “duygunu katarak cal” (S. Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014)
seklinde ya da buna yakin bir ifade ile dile getirir; dordiinci olarak da bu isi
bilgisayar programlar1 araciligiyla halletmeye c¢alisabilir. Dogrusunu sdylemek
gerekirse yukarida sayilan c¢alisma big¢imlerinin tamami, giinlimiizde midijorler
tarafindan kullanilan ¢alisma “yontem”leridirler. Bu noktada bu “ydntem”lerin

isleyislerine kisaca deginilebilir.

Ik yonteme bakilacak olursa, bu tiirlii calismalarin giiniimiizde midijérlerin ¢ok sik
kullandiklar1 bir yol oldugu soylenebilir. Ozellikle akustik enstriimanlara ihtiyacin

cok az oldugu ve genelde “elektronik miizik” olarak adlandirilan ¢alisma tiirlerinde
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sikca kullanilan bu ydntemin, Atilla Ozdemiroglu’nun deyimiyle “DJ diizeyinde
kisiler” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013) tarafindan yapilan
miiziklerde kullanmildig1 sdylenebilir. Osman ismen de bu tiir miizikleri yapan kisileri
Atilla Ozdemiroglu’na yakmn bir ifadeyle tammlamaya ¢alismaktadir ve ona gére bu
tiir kisiler cogunlukla “Remix” olarak adlandirilan ¢aligmalarda kendilerini ortaya
¢ikaran “DJ kilikli” insanlardir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Bu
baglamda Erdem Kinay’in Demet Akaln i¢in diizenledigi “Ilahi Adalet” (2014) adli
calisma ortaya c¢ikan bu aranjorliik pratigine bir Ornek olarak gosterilebilir.
Ulkemizde elektronik miizigin en &nemli aranjorii olarak kabul edilen (S. Akin,
kisisel goriisme, 10.12.2013) Erdem Kinay tarafindan diizenlenen edilen “Ilahi
Adalet” adli sarki, tamamen bilgisayarla bitirilmis bir aranjmana iyi bir 6rnek teskil
etmektedir. Zira bu sarkinin dlizenlenmesinde higbir akustik enstriiman
kullanilmamustir; yani kullanilan her ses bilgisayar ve synthesizer tabanli bir ¢aligma
sonucunda elde edilmistir. Dolayisiyla eserin diizenlemesinde kullanilan ritmik-
sentetik ses ve ritmik looplarin notalanmasi yine imkéansizdir. Ancak su sdylenebilir
ki, diizenlemede kullanilan sesler daha 6nceki 6rneklerdeki ile aynidir; yani, cesitli
efektif sesler, ritmik looplar ve sentetik sesler yoluyla sarkiya (gilinlimiizde

kullanildig1 manada) bir tinisal etki ya da “sound” kazandirmistur.

“Ilahi adalet”in ilk girisinde aranjor, arka planda kullandig: cesitli efektif seslerin
iizerine yaylilarm, dizinin iki derece akorunu kullandiklar1 bir armonik yiiriiyiis
eklemistir. Yaylilarmn bu ilk girisinin tekrarinda bir alkis efekti ve bir lead sesi
eklenmektedir. Hemen ardindan gelen sozel kisimda ayni efektif seslerin vurmali
enstriimanlarin ve ritmik-sentetik seslerin olusturdugu yapmin bir yandan ritmik

yapiy1 diger yandan armonik kurguyu tamamladiklar1 gériilmektedir.

Midijorlerin yirittiikleri ikinci yonteme bakilacak olursa, bu yontemle calisan; yani
notalarin1 bir baska miizisyene yazdiran aranjorlere Suat Aydogan Ornek olarak
verilebilir. Ciinkii Aydogan’in kendi ifadesine gore tam yedi y1l boyunca notalarini
bir baska miizisyene yazdirmustir (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013) ki
Aydogan’in bahsettigi bu yedi yillik siire¢ onun en biyiik c¢ikisini yakaladigi

donemdir:

Aranjorliige ilk basladigim zamanlarda nota bilmiyordum. Piyasada adimi duyurduktan
sonraki yedi yil boyunca da nota Ogrenmeye gerek gormedim. Bu siire igerisinde,
enstrimanistlere hazirlanmasi gereken notalart bu konuda iyi oldugunu diisiindiigiim
miizisyenlere yaptirirdim (...) Yaklasik on yil kadar bu bdyle gitti. Ancak daha sonra kemanci
Siikrii Biiyiik¢inar’dan nota dersi aldim iki y1l kadar ve 6grendim. Ancak nota bilmenin ne
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kadar 6nemli oldugunu 6grendikten sonra anladim. Nota 6grenmenin bana ¢ok katkisi oldu
(S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013).

Yildiray Giirgen’in de tipki Suat Aydogan gibi film miizikleri i¢cin hazirlik yaparken
orkestra i¢in yazilacak partisyonlar1 yani orkestrasyonu bir baska miizisyene
yazdirdig1 bilinmektedir. Ancak Gilrgen ile Aydogan arasinda nota yazma isi
bakimmdan bir fark oldugu soylenebilir. Cilinkii Suat Aydogan’in nota bilgisi
olmadig1 i¢in bir miizisyenden yardim almakta, Yildiray Giirgen ise nota bildigi
halde orkestrasyon isine zaman ayirmayip, bunu bir baska miizisyene yaptirmayi
tercih etmektedir. Dogrusu, orkestrasyonun yapilmasi i¢in izlenebilecek olan bu
yolun, ikinci bir maliyet ortaya c¢ikardigi i¢in ¢ogu zaman basvurulmayan bir yol
oldugu soOylenebilir. Bununla beraber sunu da ifade etmek gerekmektedir ki,
glinlimiizde bliyiik bir orkestrasyon yazimimni gerektirmeyen g¢alismalar yapan cogu

midijor, nota yazimi i¢in hala bagka miizisyenlerden yardim almaktadir.

Daha 6nce yontem olarak sayilan yol ise midijorlerin ¢ogunlukla hi¢ nota yazmadan,
enstriimanistlere ne ¢calmalar1 gerektigini bilgisayardan hazirladig1 ses dalgasi ya da
midi Orneklerini dinleterek ¢ikacak sonucu icracinin kendi yorumuna birakarak
yiiriittiikleri caligma sistemidir. Bu yontemle c¢alisan kisiler miizisyenden almak
istedikleri sonucu alabilmek i¢in bilgisayardan 6rnek dinletmenin yaninda bazen de
beden dillerini kullanarak sonuca ulagsmaya calismaktadirlar. Bu tip durumlarda
midijorler, genelde miizisyenlerle giincel piyasa jargonu iizerinden iletisim kurmaya
calisirlar ve “duygu katmak™ ya da “melodi bu; ama sen hissettigin gibi ¢al” (S. Boz,
kisisel gortisme, 23.01.2014) gibi piyasa dililni kullanarak sonuca ulagmaya

calisirlar.

Dordiincii ¢alisma yontemine bakilacak olursa bu yontemin digerlerine gore “daha az
diirtist” bir yontem oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii bu c¢alisma yonteminde
midijorler aslinda yapamayacaklar1 bir 1isi “yapabilmis” gibi gostermek
egilimindedirler. Bu sebeple bu konuyu biraz etraflica irdelemek gerekir. Ciinkii
burada iistii kapali bir sekilde bilgisayar teknolojisi kullanilmaktadir ancak sanki
bilgisayarm hi¢ katkis1 yokmus gibi davranildigi goriilmektedir. Bu sebeple burada
bu yonteme bir tiir “sanal aranjorliik™ yakistirmasi yapmak miimkiin gériinmektedir.
Bu c¢alisma yontemini birkag resim ile gostermek miimkiindiir. Zira bu yolla
bilgisayar yazilimlarinin nota yazimini ne denli kolaylastirdigini anlamak daha da
kolay olacaktir. Sekil 4.14’te, bir miizik yazilimi igerisindeki midi ve audio

kanallarinin ne sekilde goriindiigii goériilmektedir:
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Sekil 4.14: Miizik yazilimlar1 i¢erisinde midi ve audio kanallarinin goriinimii.

Yukarida goriilen midi kanallarindan notasyonu elde edilmek istenen kanallarin
secilmesi yoluyla notasyona ulasmadaki diger agsama gergeklestirilir. Bu iglem, Sekil

4.15°den incelenebilir:
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Sekil 4.15: Notasyonu elde edilmek istenen midi kanallarimin se¢ilmesi.

Sekil 4.16’da ise yukaridaki islemin ardindan elde edilen partisyon kesitini gérmek

miumkiindir:
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Sekil 4.16: Secilen midi kanallarindan elde edilen partisyon kesiti drnegi.

Tim bu yOntemler glinlimiizde siklikla kullanilabilen yontemler olmakla beraber,
dogrusu miizigin kendi i¢ kodlarmi anlatmada nota yazimmin yetersiz kaldigi; nota
ile ifade edilemeyecek kadar kii¢iik ve onemli detaylarin icra edilmesinin gerekli
oldugu durumlar da gelisebilmektedir ki, bu durumlarin iistesinden gelebilmek icin
miizik piyasasi jargonu icerisinde yaygin kullanima sahip cesitli “kiiltiirel kodlar”
kullanilmaktadirlar ve bunlar, notasyonun tarif etmede aciz kaldig1 detaylari,
miizisyenlerin bir ¢irpida anlayabilmesini ve icra edebilmesini saglayabilecek kadar
da kesin ve belirleyicidirler. Ayrica bahsedilen bu kodlar1 Peter Van Der Merwe’nin
(2002) matris yaklasimi baglaminda ele almak da miimkiindiir. Zira Merwe’nin
kullandig1 manada matrisler “tipki bir dili olusturan 6geler gibi, miizigi yaratan ile
algilayan arasinda iletisim kurulmasmi saglamaktadirlar (Altinbiiken ve Besiroglu,
2013) clinkii matrisler “bir tiir miizikal iletisim birligidirler” (Merwe, 2002, s. 96).
Ulkemiz miizik piyasasi jargonunda kullanilanbu tiirden kiiltiirel kodlara birkag
verilecek olursa, “Izmir tavri”, “Azeri isi”, “Kiirt isi”, “Bat1 ¢aliyoruz” gibi ¢esitli

kodlar bunlardan bazilari olarak siralanabilirler.

4.3.3 Orkestrasyon yaziminin geregini yitirmesi

Aranjorlerin bir aranjorliilk donanimi olarak, armoniden sonra genelde “orkestrasyon”

konusunu saydiklar1 goriilmektedir. Aranjorlerin orkestrasyondan kasitlar1 ise daha
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once de deginildigi gibi, genelde bir eserin, sahnede c¢alinmak veya stiidyoda
kaydedilmek iizere senfonik ya da salt yayl, nefesli sazlarin ya da bir oda orkestrasi
Olceginde bir toplulugun seslendirecegi sekilde diizenlemesidir (N. Demirci, kisisel
yazigma, 27.02.2013; O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Ancak giiniimiiz
teknolojisinin sagladigr imkénlara ve iilkemiz piyasanin giincel kosullarina
bakildiginda giinlimiiz aranjorlerinin ya da midijorlerinin bu anlamda bir
orkestrasyon hazirlamalarini ve bu denli bir miizikal donanima sahip olmalarmi
gerektirecek bir durum yoktur. Zira giinlimiiz popiiler miizik kiltiirli, bilgisayar

temelli ¢galismalarm basarili oldugu bir durumdadir.

Dolayisiyla giiniimiizde yapilan aranjmanlar, cogunlukla bilgisayar ortaminda
hazirlanmakta ve kayit asamasinda da cogunlukla az sayida enstriiman canl olarak
kaydedilmektedir ya da hicbir canli enstriiman kullanilmamaktadir. Hatta kayit
ortami olarak profesyonel bir stiidyo ortaminin gerekliligi bile neredeyse kalmamius,
bircok ¢alisma miizisyenlerin evleri igerisinde olusturulan ve genelde “home stiidyo”
olarak tanimlanan ortamlarda tamamlanmaktadirlar. Bu baglamda miizigin
olusturuldugu ortamlar bu denli degisirken, buna paralel olarak miizigi iiretenlerin
nitelikleri de doniismiis durumdadir. Dolayisiyla eski aranjorligiin gerektirdigi
manada bir orkestrasyon yazimi giiniimiizde midijérlerin ilgilendikleri bir konu

olmaktan ¢ikmustir.

Ancak bazi durumlarda; biliyiik capli konser organizasyonlar1 veya stiidyo
kayitlarinda ger¢ek anlamda bir orkestrasyon yazimina ihtiya¢ duyuldugu
goriilmektedir. Bu tiir durumlarla karsilagildiginda, eger orkestrasyonu yapacak kisi;
Norayr Demirci’nin ifadesiyle “ger¢ek bir aranjor” (N. Demirci, kisisel yazigma,
27.02.2013) degilse ve bu isi bir midijor yapmak durumundaysa, burada dordiincii
yol olarak tanimlanan “sanal aranjorlik” sayesinde midijor orkestrasyonu yine

bilgisayarm olanaklarimi kullanarak elde edebilir.

Daha once de deginildigi gibi, aranjorlii§iin vazgec¢ilmez bir meziyeti olarak
karsimiza ¢ikan orkestrasyonu tasarlama ve partisyon yazimi isi nihayetinde bir sef
partitlirii yazilmasini ve her enstriiman grubunun calacagi partisyonlarin da ayr1 ayr1
hazirlanip miizisyenlere verilmesi isini igermektedir. Eski neslin elzem bir aranjorliik
donanimi olarak degerlendirdigi bu nokta, temel olarak bir kompozitoriin-bestecinin
sahip oldugu bir yetenegi isaret etmektedir. Dolayisiyla, bu kavrayis temelde

aranjorliigiin dahi bestecilikle olan iligkisine bir gonderme olarak ele alinabilir.
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Ancak giiniimiizde bilgisayarin olanaklar1 kullanilarak da bu isi yapmak miimkiindiir.
Yani hi¢ yapamayacak olmakla beraber bilgisayar yardimi ile tamamen bilgisayarda
hazirlanmig bir aranjmanin notalarinin hazir bir sekilde elde edilerek, bir sef partitiirii
haline getirilmesi miimkiindiir. Yani bir tiir “sanal aranjorliik” gerceklestirmek
miimkiindiir. Dogrusu giiniimiiz teknolojisinin sundugu bu tiir imkanlardan herkesin
faydalanabilecegi gibi midijorler de faydalanmaktadirlar ve bu yontem giiniimiizde

oldukca kullanish bir yol olarak midijorlere hizmet etmektedir.

Bu noktada bahsedilen “sanal aranjorliigiin” icerigine dair bilgi verilebilir. Giiniimiiz
aranjor nesli ya da diger bir deyisle midijorler her ne kadar biitiin bir partisyonu yaz-
a-masalar da en azindan aranjmanini yaptiklar1 sarkinin ana melodisinin notalarini
daha oOnce de deginildigi gibi bilgisayar programlar1 vasitasiyla elde
edebilmektedirler. Ancak bir midijoriin bilgisayar yazilimlar1 dolayimiyla elde ettigi
partisyonlarin tamammi bilgisayar yardimi olmadan bir orkestra partitiirii olarak
yazabilmesi veya zihninde duyabilmesi, sahip oldugu miizikal altyapi dolayisiyla

oldukea zor bir istir ve ¢ogu zaman buna muvaffak olamazlar.

Kisacasi, 6zellikle bilgisayarin miizik programlar1 igerisindeki ses ¢izgilerini notalara
doniistirme  6zelligi  yani, MIDI’nin sundugu skor goriintileme olanagr™
kullanilarak, bir veya birden fazla ses ¢izgisinin notasyonunun aninda
gortintiilenmesi miimkiindiir. Ancak bu yukarida bahsedilen tiirde bir partisyon
yazimi degil, bilgisayar olanaklariyla elde edilmis skorlardir; bu tiirlii ¢caligmalarin
olmasi, bunu yapanlarm, bu anlamda bir yeterliklerinin oldugu anlamina gelmez.
Aksine, aranjman siirecinde birincil derecede belirleyen olan bilgisayar faktoriiniin
isin sunum veya kayit asamasinda da bu tiir aranjorleri desteklemeye devam ettigi
seklinde yorumlanmalidir. Yani midijorler, partitir yazimint ancak “sanal bir
aranjorlik” ile gergeklestirmekte; aslinda bir miizik skorunu kafasinda
canlandirabilecek durumda degil iken, ayni zamanda bunu yapabilmis gibi
goriinebilmektedirler. Burada ilging olan, giiniimiiz miizik endiistrisi icerisinde bu
sekilde c¢alisan aranjorlerin eski nesil aranjorlerin sahip olduklar1 ve kendilerinin

sahip olmadiklar1 bu yeterlige kars1 bir sahip olma arzusu icerisinde olmalaridir.

* MIDI’nin sundugu bu olanak, temelde, bilgisayara bir kablo ile baglanmis bir klavyeden basilacak
notalarm, aranjman yapma olanagl saglayan yazilimlarda hem bir nokta, vurus seklinde hem de
buvuruslarm nota ile goriintiilenebilmesi prensibine dayanmaktadir. Yani bir miizik klavyesine
dokunup ayn1 anda bu dokunusun nota cinsinden karsiligin1 gérmek ve bunu bir kdgida yazdirmak
miimkiindiir.
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Yani, orkestra partitliri hazirlama isini bir Oviing kaynagi olarak gorip, eski
aranjorlere bu bakimdan Oykiinmeleri ve bunu, miizikal donanim bakimindan
kendilerinden gorece eksik olan aranjorlerden ya da midijorierden ayiran 6nemli bir

O0zellik olarak one surmeleridir.

Yukaridaki diistincelerden hareketle su sdylenebilir ki, giiniimiizde bir orkestraya
nota yazma 1is1 her ne sekilde yapilirsa yapilsin giiniimiizdeki aranjorliik
anlayisindaki orkestrasyon anlayisinin Mustafa Ozkent’in aranjmanm ne oldugunu
aciklarken kullandigi “Armonik Orkestrasyon” kavramindan oldukca farkli bir
noktaya dogru kaymaktadir. Ciinkii eski aranjorlerin orkestrasyondan anladiklari
gibi, bir eseri icra edecek tiim enstriiman gruplarinin ¢alacaklar1 partisyonlarin
oncelikle bir sef partitiirii olarak ardindan da enstriiman gruplari ig¢in ayri1 ayri
partisyon hazirlanmasina, giiniimiizdeki aranjorliilk calismalarinin ¢ogunda ihtiyag
duyulmamakta; kaydin kaderini, ¢ogunlukla stiidyo kaydinda c¢alacak
enstriimanistlerin yeteneklerine ve dolayisiyla tesadiifi gelismelere birakan bir

“calisma yontemi” izlenmektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi daha cok isitsel ve gorsel bir miizik kiiltiiriine dayali
olarak yiirliyen gilinlimiiz aranjorlik calismalarinin ¢ogunda orkestrasyondan
anlagilan sadece hangi melodik veya armonik yapiyr hangi enstriimanin icra
edecegine karar verilmesi; bazen bu enstriimanlarin calacaklar1 melodik veya
armonik ¢izgileri yapisal olarak Ozetleyen miizik Ozetlerinin ve akor sifrelerinin
yazilmasidir. Bununla beraber stiidyo ¢aligmalarinda ¢ogu zaman nota veya akor
sifresi bile hazirlamayan bir ¢cok aranjor oldugu da bilinmektedir ki Osman Ismen’e
gdre ¢ogu yeni nesil aranjor nota bile bilmemektedir (O. Ismen, kisisel gdriisme,
16.01.2013). Aslinda Osman Ismen’in bu iddias1 yersiz degildir ve nota okumayi-
yazmay1 bilmeden aranjorliige baslayan ve daha sonradan nota 6grenen aranjorler de
vardir. Bu konuda iilkemizin popiiler miiziginin geg¢tigimiz on yilma hakim olan

aranjorlerden Suat Aydogan’in kendi kariyeriyle ilgili ifadeleri de ayn1 yondedir:

Aranjorliige ilk basladigim zamanlarda nota bilmiyordum. Piyasada adimi duyurduktan
sonraki yedi yil boyunca da nota Ogrenmeye gerek gormedim. Bu siire igerisinde,
enstriimanistlere hazirlanmasi gereken notalari bu konuda iyi oldugunu disiindigim
miizisyenlere yaptirirdim (...) Ancak daha sonra nota bilmenin bir sart olduguna karar verdim
ve Ogrendim. Su anda nota veya armoni konusunda kimseden yardim almiyorum (S.
Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013.)

Ancak her ne kadar eski aranjorler tarafindan, aranjorliigiin en 6nemli gereklerinden

biri olarak sayilan “bir sef partitiirii hazirlanmasi” isi, giiniimiiz aranjorleri tarafindan
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tam olarak yerine getiril(e)mese de, yine de, eski veya yeni tiim aranjorlerin bir
stiidyo c¢aligmas1 Oncesinde mutlaka bir 6n hazirhik yaptiklar1 sdylenebilir. Bu
hazirlik bazen, sadece kaydedilecek eserin ana melodisinin nota yoluyla anlatimi
olabilirken bazen de hem melodinin hazirligi hem de istenen armonik yapinin yapisal
olarak  Ozetlenmeye  c¢alisildigi  akor  sifrelerinin  eklenmesi ile de
tamamlanabilmektedir. Ozetlenecek olursa, giiniimiiz aranjorlerinin ¢ogunun kendisi
icin, biitiin ¢alinacak partisyonlar1 goriip takip edebilecegi ayr1 bir sef partitiirii
hazirlamadiklar1 veya buna gerek duymadiklar1 ya da yapsalar bile bunu kendi

becerileriyle degil, ancak bilgisayarm olanaklariyla elde edebildikleri sdylenebilir.

4.3.4 Ritmik yapinin kurulusuna verilen 6nem

Simdiye kadar deginilen aranjorlik meziyetlerinin yaninda, Ozellikle giiniimiiz
aranjorleri veya midijorleri tarafindan en ¢ok Onemsenen konunun, aranjmanin
ritmik yapisinin kurulmasi asamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
iilkemizin glinlimiizdeki miizik kiltlirli armoni veya baska herhangi bir estetikten
kaygidan ziyade ritmik kaygmin ¢ogunlukla 6n planda oldugu bir miizikal kiiltiirdiir.
Bu durumu iskender Paydas, Ozan Colakoglu, Ozan Dogulu, Erdem Kinay, Suat
Aydogan vb. aranjorlerin trettikleri calismalardan da gozlemlemek miimkiindiir.
Buna paralel olarak, goriisiilen aranjorlerin bu konudaki diisiincelerinin de ayni
yonde oldugu sdylenebilir. Zira Yildiray Giirgen ve iskender Paydas gibi giiniimiiz
aranjOrleri, aranjmanin bir yapitasi olarak ritim 6gesini daha ¢ok Onemsedikleri
anlasilmaktadir ve onlara gore bir aranjmanin en 6nemli 6gesi “ritim”dir (Y. Giirgen,
kisisel goriisme, 01.04.2013; i. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013). Giiniimiiz
aranjor ve midijorlerinin, ¢alisma prensipleri de bu goriisii desteklemektedir (S.
Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; O. Avcy, kisisel goriisme, 09.12.2014; A.
Ozgiil, kisisel goriisme, 18.05.2013; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; F.
Yildirim, kisisel goriisme, 30.11.2013; E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013; S.
Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014). Ciinkii aranjmana baslangic noktalar1 ve temelde
yaslandiklar1 ana referans noktasi, ritmik yapiin dogru ve iyi kurgulanmasidir. Bu
durumu tilkemizdeki popiiler miizik ornekleri {izerinden 6rneklemek miimkiindiir.
Burada Mustafa Ceceli’nin Kenan Dogulu i¢in diizenledigi “Cakkid1", Iskender
Paydas’in kendi albiimii i¢in diizenledigi “Doktor” ve yine Iskender Paydas’m Atiye
icin diizenledigi “Salla” isimli calismalar ritmik yapmin kurulusu baglaminda

incelenebilir.
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Iskender Paydas’in kendine ait olan “Zamansiz Sarkilar” (2011) adli albiimiinde
kendisinin diizenledigi ve Kenan Dogulu tarafindan seslendirilen “Doktor” adli
sarkinin aranjmani, Paydas’in da vurguladigi gibi “ritmik yapinin dogru ve iyi
kurgulanmas1” (. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013) prensibinin gdzlenmesi i¢in
1yi bir 6rnektir. “Doktor” adli sarki incelendiginde sarkinin girisinde duyulan kisa bir
hammond org girisinden sonra gelen ritmik gitar sarkinin iizerine kuruldugu ritmik
karakteri duyurmakta, ardindan gelen tiim melodik ve ritmik 6gelerin bu ritmik
karakter lizerine kurgulandigi goriilmektedir. Sekil 4.17°de gitar, akordeon ve

vurmali sazlarin olusturdugu ritmik karakter 6zetlenmektedir:

Giris
Ezgisi
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Davul

Sekil 4.17: Doktor adli sarkinin giris miiziginin armonik ve ritmik yap1 6zeti.

Iskender Paydas’m “Doktor” isimli sarkis1 bastan sona kadar yukarida drneklenen
ritmik formla devam ederken bununla beraber bu ritmik karakterin gercekten de
Paydas’in bahsettigi gibi sarkiy1r seslendiren Kenan Dogulu ile ¢ok iyi bir ritmik
beraberlik yakaladigi ve ritmin 6zellikle kick, snare ve darbuka gibi vurmali sazlar
iizerine kurgulanip bunlarin sarkinin neredeyse en dndeki ana fikrini olusturduklari

goriilmektedir.

Yine bir Iskender Paydas diizenlemesi olan, Atiye’nin “Salla” isimli sarkisindaki
ritmik kurgu incelendiginde ayni sonugla karsilasildigi; ritmik yapinin yine sarkinin
en Onemli elemani oldugu ve ses-ritim uyumunun yakalanmaya ¢alisildig:

goriilmektedir. Sekil 4.18°de bu ritmik yap1 6rneklenmektedir:

Davul

Sekil 4.18: Salla adl1 sarkinin nakarat kismmin ritmik yap1 6zeti.

Iskender Paydas’ta goriilen bu ses-ritim uyumunu ve ritmik yapr dnceligini daha

bir¢cok aranjman {izerinden de gézlemlemek miimkiindiir. Bu duruma ikinci bir 6rnek
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olarak Mustafa Ceceli’nin yine Kenan Dogulu i¢in 2006 yilinda diizenledigi
“Cakkid1” adli sarki gosterilebilir. Zira bu sarkinin diizenlemesi de neredeyse
tamamen ritmik bir ana fikir {izerine insa edilmis ve iyi bir ses-ritim uyumu
yakalanmigtir. “Cakkid1” isimli sarki incelendiginde stirekli tekrar eden kiiciik bir
motifin altinda siirekli ayn1 sekilde tekrar eden ve giderek daha fazla sayida ritmik
loop’un bir araya gelerek olusturdugu ritmik bir karakter oldugu goriilmektedir. Sekil

4.19°da bu sarkinin iizerine insa edildigi ritmik ve melodik motif 6rneklenmektedir:
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Sekil 4.19: Cakkid1 adli sarkinin nakarat kisminin ritmik ve melodik yap1 6zeti.

Tekrar edilecek olursa, Ismen’in ve tiim eski aranjorlerin ritmik yapmin kurulmasina
atfettikleri, (cogunlukla) ikincil veya fciinciil 6nemin aksine yeni neslin hemen
hepsinin ritmik yapinin belirlenmesi asamasina atfettikleri 6nemin birincil konumda
oldugu goriilmektedir. Baska bir deyisle bu asama, giiniimiiz aranjor neslinin ilkin
iizerinde ¢alismaya basladig1 asamadir ve bu asama aranjmanda en 6nemli kisim
olarak ele alinmaktadir. (I. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013; A. Ozgiil, kisisel
goriisme, 18.05.2013; Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013; O. Avecl, kisisel
goriisme, 09.12.2013; S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; E. Ekin, kisisel
goriisme, 08.02.2014; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; F. Yildirim, kisisel
goriisme, 30.11.2013; E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013, S. Sec¢me, kisisel
goriisme, 13.06.2014):

Bana gore aranjman yapilirken sarkinin temposunun iyi tespit edilmesi ve dogru bir ritim
akismin belirlenmesi gerekir. Yani ne tiir bir ritmin yakisacagmi bilmek gerekir. Daha sonra
sarkinin temel melodisinin akigimni1 kesmeyecek sekilde birbiriyle i¢ ige gegmis, “riff”
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dedigimiz miizik patternlerini ustaca yerlestirmektir. Yani bir tasarlamak; mimar miihendis
olmak gibi. Daha 6nemlisi baslarken isin sonunu gdrebilmek gerekir. Bir de yapilan miizigi
mutlaka sozlerle uyumlu bir sekilde, cesitli esprilerle bezenmesi ve sound olarak da belirli bir
miizikal doku olusturulabilmesi, insanlarmn belirli bir duygu igerisine sokulabilmesi gerekir.
Ben sarkiy1 diizenlerken, 6nce sarkiy1 anlamaya g¢aligirim. Sarkiyi kafada bitirmeye ¢aligirim.
Bu noktada ilkin dogru tempo ve ritmi bulmakla baslarim ise. Bazen gitar veya klavye ile
baslarim calismaya ancak ¢ogunlukla ritmik yapiyr kurgulamaya calisirrm. Oncelikle ritim ve
solist benim i¢in 6nemlidir. Ciinkii sarkida ritim ve solist iyi ¢ok iyi bir beraberlik
yakalamalidir bence. Birlikte dogru yiiriimeleri gerekir. bunlarin disinda kalanlar ritim ve
soliste katki saglayacak unsurlardir (I. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013).

Daha Once armoni veya orkestrasyon ile ilgili olarak sayilan aranjor goriislerinden
farkli olarak orta veya yeni kusak aranjorlerin armoni konusundaki yaklasimlar1 eski
aranjorlerden biraz farklidir ve armoni veya orkestrasyonu bir aranjmanin en 6nemli
gostergesi olarak siralamazlar. Hatta Yildiray Glirgen’e gore aranjoriin orkestrasyon
yazimina zaman ayirmasi bir tlir zaman kaybidir ve orkestrasyon isini bir baska

miizisyenin yapmasi daha i1yidir (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013).

Glintimiizdeki duruma bakilacak olursa yapilan albiimlerin veya iiretilen tiim
miiziklerin birbiriyle ¢ok benzer oldugu da sdylenebilir. Bu konuya deginen
aranjorler de yeni neslin, miizigi ve aranjorliigii cogunlukla teknolojik iirlinlerin
dolayimiyla 6grendikleri ve dolayisiyla iiretimlerinin de bilgisayarmn olanaklariyla
simirlt oldugunu ve dolayistyla da trettikleri miiziklerin birbirine benzeyen seyler
olduklarma vurgu yapmaktadirlar. Bu konudaki en belirleyici kavram genelde “loop
miizigi” seklinde belirmektedir. Tiim eski aranjorlerin yeni nesli yani midijérleri

elestirdikleri noktalardan biri olarak karsimiza ¢ikan temel kavram “loop miizigi”dir:

30 sene once 8 kanalli teyplerle kayit yapardik. Oysa giiniimiizde sonsuz kanal imkani var.
Kayilarimizdaki sicaklik, samimiyetin sebebi elimizdeki kalem idi. Kalemimiz hep

elimizdeydi. Bilgisayar ile yazsam da bu sadece kalemimin seklinin degistigi anlamina gelir.
Ama kalemim yine elimdedir. Gilinliimiizde ise, bilgisayar basina gegip, bir ses bulup altina
bir loop koymak seklinde aranjorliik yapilmaktadir. Armoni falan hak getire! Bugiin yapilan
islerden utan¢ duyuyorum. Hele “Remix” diye bir sey ¢ikti. Bu DJ kilikli insanlardan. Yani,
Remix demek her seyi yanls ¢almak demek gibi anlasiliyor (O. Ismen, kisisel goriisme,
16.01.2013).

Ismen’in giiniimiiz aranjor neslinin tipik 6zelligi olarak vurguladigi “loop miizigi”
yapma durumunu gilincel Ornekler {izerinden de incelemek miimkiindiir. Ancak
burada su eklenmelidir ki, loop miizigi derken akla ilk olarak gelen hareketli sarkilar
olsa da aslinda kiigiik bir ritmik motifin tekrar1 ile ortaya c¢ikan ritmik looplar
hareketli sarkilarin yaninda agir sarkilarda da siklikla kullanilabilmektedirler. Bagka
bir deyisle, aranjmani1 yapilacak sarki ister hareketli isterse de agir olsun, her sarki
icin uygun olabilecek hazir ritmik looplar sanal miizik enstriimanlar1 igerisinde

binlerce sayida mevcuttur. Giinlimiiz aranjmanlarinda kullanilan bu ritmik looplar
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her ne kadar kick ve snare gibi ¢esitli davul elemanlariyla gii¢lendirilseler de sarkinin
ritmik karakterinin belirleyen kullanilan ritmik loop motifi olmakta ve basgitar, gitar
gibi diger altyap1 elemanlar1 da genelde bu ritmik motifi takip etmektedirler. Yapilan
bu tiir takip islemi ise gliniimiiz miizik piyasasi jargonunda “yaslanmak” olarak ifade

edilmektedir (S. Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014).

Agir bir sarkida ritmik loop kullanimma*’, aranjmanmi Ozan Colakoglu’nun yaptig:
ve Tarkan tarafindan 2010 yilinda seslendirilen “Kayip” isimli sarki 6rnek olarak
gosterilebilir. Zira bu sarki kii¢iik bir ritmik loop motifi {izerine insa edilmistir.
Sarkinin tansiyonlu kisimlarinda bu loop bir kick davulu ile desteklenmistir. Ritmik
elemanlar disindaki diger altyapi elemanlarindan basgitar, gitar pad ve ritmik pad
gibi sesler de yine bu ritmik loop motifin {izerine yaslanarak armonik ve ritmik
kurguyu tamamlamiglardir. Sarkmin ritmik karakterinin tek basina en agik sekilde
duyuldugu nokta ise so6z kisminin girdigi ilk kisimdir. Buradaki ses, bas ve ritim

birlikteligi Sekil 4.20°den incelenebilir:

Ses

Bas Gitar

Perkiisyon

Davul

Sekil 4.20: Kayip adli sarkinin sdzel boliimiin ilk girisindeki ritmik ve armonik
yapinin zeti.

Loop miiziginin kullanildig1r hareketli caligmalara ise giliniimiizde sayisiz Ornek
bulmak miimkiindiir. Hareketli bir sarki ©6rnegi olarak da Erdem Kinay’in
diizenlemesi olan ve Merve Ozbey tarafindan Kinay’m 2013 tarihli “Proje 2” adli
albiimiinde seslendiren “Helal ettim” isimli sarki incelenebilir. Bu sarkinin girisinden
itibaren hakim olan synthesizer tabanhi ritmik sesler ve davul sesleridir. Kendi
iclerinde hem bir tansiyon ortaya ¢ikaran bu sesler sarkinin ritmik karakterini de

hazirlamaktadirlar. Bu sentetik seslerin ardindan eklenen kick ve loop karisimi ritmik

4"5 Ritmik bir loop tizerine kurulmus agir sarki aranjmani 6rneklerine daha bir¢ok ornek verilebilir:
Ornegin, diizenlemesi Mert Ekren tarafindan yapilan Serdar Ortag’in “Kadinim” (2014) isimli sarkist
bu baglamda incelenebilir.
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yliriiyilis sarkinin tansiyonunu doruga ulastirmaktadir. Bu sarkida kullanilan loop ve
ritmik-sentetik seslerin toplaminda ortaya ¢ikan ritmik karakter ise Sekil 4.21°deki

gibi 6zetlenebilir:
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Sekil 4.21: Helal ettim adli sarkiin nakaratiin armonik ve ritmik yap1 6zeti.

4.3.5 Calisma yontemleri iizerine

Gelisen bu yeni aranjorlik biciminin ya da daha Once adlandirildigi sekliyle
midijorliigiin temel Ozelliklerinden bazilarina deginilmisti. Bu noktada iilkemizde
ozellikle ‘90’lh yillardan itibaren yayginlasmaya basladigi anlasilan bilgisayar
aranjOrliigli marifeti ile yiiriitiilen bir prodiiksiyonun gelisme asamalarina, yani bir

midijoriin nasil ¢alistigina kisaca deginilebilir.

Yeni nesil aranjorlerin nasil calistiklarina iliskin girisilen incelemede ilkin bir
aranjmana baslarken ilk yaptiklarinin neler oldugu, daha sonra aranjmani ne sekilde
gelistirdikleri; aranjmanin armonik yapisini ne sekilde kurguladiklari, orkestrasyonu

ne sekilde hazirladiklar1 anlasilmaya calisiimaistir.

Aranjmana ilk olarak bagladiklar1 noktalara bakilacak olursa, giliniimiiz
aranjorlerinin, aranjman yaparken ilkin sarkinin melodik hattinin bilgisayar
ortaminda belirlenmesi ile basladiklar1 sdylenebilir. Bu ¢alisma disiplininde, ¢alisilan
sarkinin melodik hattinin belirlenmesi siirecinin “eserin trafiginin belirlenmesi” (Y.

Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013; S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; A.
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Ozgiil, kisisel goriisme, 18.05.2013; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2014; F.
Yildirim, kisisel goriisme, 30.11.2013; S. Se¢me, kisisel goriisme, 13.06.2014)
olarak tamimlandig1 goriilmektedir. “Bir eserin trafiginin hazirlanmasi” ile ilgili

olarak Iskender Paydas ve Onder Meral’in diisiinceleri sdyledir:

Sarkiyr diizenlemeye baslarken, 6nce sarkiyr anlamaya calisirim. Sarkiyr kafada bitirmeye
¢alisirim. Bu noktada ilkin dogru tempo ve ritmi bulmakla baglarim ise. Bazen gitar veya
klavye ile baslarim c¢alismaya ancak c¢ogunlukla ritmik yapiyr kurgulamaya caligirim.
Oncelikle ritim ve solist benim icin dnemlidir (I. Paydas, kisisel gériisme, 28.11.2013).

Bestenin igerigi benim i¢in énemli. Bu yiizden eseri iyice anlamaya caligirim. Ardindan 6nce
parcanin trafigini belirlerim Daha sonra ise genelde ritim kompozisyonu ile devam ederim.
Ancak bazen de ezgi beni etkiler ve aranjmana armoni ile baglarim. Ancak genelde ritim ile
basglarim. Ritmin ardindan armoniyi belirlerim. Sonra armoniyi gitar ile calmaya baslarim.
Ritmik kompozisyonu kafamda diislinlir ardindan bilgisayar ortamimda ritmik kurguyu
yaparim. Herhangi bir nota yazimina ihtiyag duymam. (O. Meral, kisisel goriisme,
09.12.2014).

Bundan sonraki asama ise midijorlerin ¢ogunlukla aranjmanin ritmik kurgusunu
olusturmaya basladiklar1 (I. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013; Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013; S. Aydogan, kisisel gdriisme, 24.11.2013; A. Ozgiil, kisisel
goriisme, 18.05.2013; O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013; F. Yildirim, kisisel
goriisme, 30.11.2013; S. Se¢me, kisisel goriisme, 13.06.2014); daha once de
deginildigi gibi, genelde bilgisayar icerisinde var olan binlerce hazir ritmik loop
seceneklerinin tamamen deneme yanilma yOntemiyle veya bu sayede edinilmis
deneyimlerden hareketle bir ritmik yapimin insa edilmeye baslandigi asamadir. Bu
noktada, bilgisayar ortaminda kullanilan bu hazir ritmik kaliplari tiim bilgisayar
kullanicilart i¢in hemen hemen ayn1 segenekleri sundugunu eklemek gerekmektedir.
Baska bir deyisle, bilgisayar icerisindeki olanaklarin sinirlarmin sadece kisinin
maddi giicii ile bilgisayardan elde edilecek sonucun ise kisisel deneyimler ve hayal

giicii ile gevrili oldugu sdylenebilir.

Ancak teknik imkénlarin ve malzemenin ayni oldugu bir miizik yaratimi siirecinin
sonucunda ortaya ¢ikacak {iriiniin de ayni olmasi, daha 6nce de sdylendigi gibi
muhtemel bir durumdur. Ciinkii bu siirecte eksik olan sey insan faktoriidiir; nitelikli
ve yetigsmis insan faktorii. Yani Emin Findikoglu’nun ifade ettigi “miizikteki insani
0ge” (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013) giiniimiiz teknik olanaklariyla

yapilan ¢alismalardaki en 6nemli eksikliktir.

Midijorlerin, ritmik yapiyr insa ettikten sonraki ¢alismada genelde isin armonik
kurgusunun belirlenmesiyle ilgilendikleri sdylenebilir. Bu konuda Ahmet Ozgiil’iin

ifade ettigi siralama da bu diislinceyi teyit etmektedir:
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Ben ilk olarak ritmik yapiyr olustururum. Daha sonra armonileri olustururum. Sonra da
¢alimlara gecerim. Tabii ki bu arada ‘sound’ arayigi da var. Eskiden segeneklerim kisitliydi
ama artik ¢ok genis bir kiitiiphaneye sahip oluyorsunuz. Bu sebeple arayis s6z konusu oluyor
ve aradigmizi bulmak zaman alabiliyor. En basta bunu planlamak gerekiyor (A. Ozgiil,
kisisel goriisme, 18.05.2013).

Burada dikkat edilmesi gereken iki onemli husus vardir ki, bunlar daha Once
midijorlerin teknolojik imkanlar1 ve bu imkanlar1 kullanis sekilleri baglaminda ele
almmiglardi. Bunlardan ilki “sound” ikincisi ise “miizik kiiltiiphanesi”
kavramlaridirlar. Ahmet Ozgiil’iin ifade ettigi “sound” kelimesi iizerinde durulacak
olursa bunun, Osman Ismen’in ifade ettigi tiirden bir miizikal kimlik arayis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak aradaki fark, Osman Ismen’in isaret ettigi
miizikal kimlik olusturma cabasma ulagmak i¢in kullandig1 araglar veya tiim yeni
nesil aranjorlerin kullandig1 araclar arasindaki farklardwr. Ya da buna ulasmaya
calisirken, bilgisayar teknolojisinin kullanim sekli ve oranidir aradaki fark. Ahmet
Ozgiil’iin dikkat ¢ektigi ikinci kavram olarak “miizik kiitiiphanesi” kavrami da
gliniimiliz aranjorlerinin  bilgisayar1 ve bilgisayarin olanaklarmi ne sekilde

algiladiklarini ve kullandiklarini agiga ¢ikarmaktadir.

Ozgiil’iin bahsettigi miizik kiitiiphanesi kavraminin igerigine kisaca bakilacak olursa,
bunun daha 6nce de deginilen, bilgisayar ortaminda yiiklii bulunan ve kisaca “Plug-
ins” ya da “Virtual Instruments” olarak adlandirilan sanal enstriimanlar olduklar1
gortiliir. Bu sanal enstriimanlar genelde ‘60’l1 yillardan gilinlimiize kadar gegen
siiregte gelistirilen miizik enstriimanlari, synthesizerlarin bilgisayar ortamindaki
sanal versiyonlar1 ve yeni gelistirilen bilgisayar tabanli sanal miizik enstriimanlaridir.
Bunlara 6rnek olarak Moog, Yamaha DX7, Access Viriis gibi synthesizerlar ya da
Spectrasonic firmasinin piyasaya sundugu, ig¢erisinde binlerce hazir ritmik looplarin
oldugu Stylus veya Stylus RMX vb. sanal enstriiman isimleri 6rnek verilebilir. Tabii
ki bu sanal enstriimanlarin ¢ok yonlii oldugunu ve her tiirlii ihtiyaca cevap verecek
sekilde dizayn edildigini belirtmek gerekmektedir. Zira bu enstriimanlarin
glinlimiizde sunduklar1 olanaklar hemen hemen hicbir gercek miizik aletine ihtiyag
duyurmayacak kadar ileri diizeydedir ¢iinkii giinlimiizde sampling yani ses
ornekleme teknolojisinin ulastigi nokta, gergeginden aymt edilemeyecek kadar
basarili ses Orneklerini elde etmeyi miimkiin kilacak durumdadir ve bu teknolojik
gelismeler giiniimiiz miizik endiistrisi igerisinde imkanlarinin sonuna kadar
kullanilmaktadirlar. Dolayisiyla bu enstriimanlar, giiniimiiz aranjorlerinin “sound”

arayisi diye tanimladiklar1 hedefe ulasmada en ¢ok kullandiklar1 sanal araglardir.
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Yukarida sayilan tiirde sanal miizik enstriimanlardan uygun olanlar1 kullanarak
yaptig1 aranjmanin armonik kurgusunu tamamlamaya ¢alisan midijoriin bu asamada
yaptigi, genelde uzun seslerden olusan ve adina “pad” denilen sesleri kullanarak
akorlar1 belirlemek ve ardindan piyano veya elektronik piyano gibi sesleri kullanarak
armonik iskeleti olusturulmaktir. Bu c¢alima pratigi, gilinimiiz Tiirkiye’sinin
neredeyse tiim popiiler miizik tiirlerinin {iretimi siirecinde kullanilmaktadir. Bu
noktada su eklenebilir ki, bir midijoriin burada sayilan enstriimanlara ek olarak farkl
enstriimanlar ekleyerek armonik etkiyi genisletmeye c¢alistigi durumlar da olabilir ya
da bunlarin uygulanis siralar1 kendi icerisinde degisebilir. Ancak her nasil olursa
olsun, nihayetinde armonik yapinin olusturulmasi siirecine iistten bakildiginda

yapilan islemler bunun 6tesinde seyler degildir.

Aranjmanin armonik yapis1 kurgulandiktan sonra ise yapilacak is ise (eger “sound”
arayis1 nihayete ermisse) genelde stiidyo agamasi i¢in gerekli hazirhigin yapilmasidir.
Bu da midijorlerin orkestrasyondan anladiklar1 sey olarak goriilebilir; yani stiidyoda
calinacak enstriimanlarin neler olmasi gerektigi ve bunlarin aranjmanin neresine ne

sekilde katkida bulunacaklarma karar verilmesi.

Burada dikkat c¢ekilmesi gereken bir nokta vardir ki o da bir aranjoriin aranjmana
baslarken ilk olarak yapmaya basladig1 sey olan “sarkinin notalarini yazma” isinin
bir midijoriin en son yaptig1 sey olusudur ve hatta bazen bunun hi¢ yapilmadig bile
olur. Ciinkii daha 6nce de ifade edildigi gibi, bir aranjorliik ¢caligmasi yazili bir miizik
kiiltliriine dayaliyken bir midijorliik galismasi ise daha ¢ogunlukla isitsel ve gorsel bir

miizik kiiltliriine dayalidir.

Yukarida saydigimiz sirayla, iiretecegi miizigin ilk asamalarmi tamamlayan bir
midijor, 1sin stiidyo asamasinda canli performanslarini kaydedecegi enstriimanlarin
neler olduguna karar verdikten sonra, bu enstriimanlarin icra edecekleri miizikal
pasajlar1 bazen nota yoluyla ancak cogunlukla daha Once bilgisayar ortaminda
hazirladigi miizik maketleriyle icraciya aktarmaya calisir. Hatta (Suat Aydogan
orneginde oldugu gibi) bazi durumlarda nota yazimmin baska bir miizisyene
yaptirildigr da goriilmektedir. Bu tiirlii bir ithtiyaca genellikle yayli sazlar i¢in nota
yazilmas1 gerektigi durumlarda yayli partisyonlari, altyapi sazlarma armonik
iskeletin ifade edilmesi gereken durumlarda da akor sifrelerinin yazilmasi sureti ile
cevap bulunmaya ¢alisilmaktadir. Osman Ismen ve Ahmet Ozgiil ve Emre Sinanmis

gibi isimler, giinlimiiz “aranjorlerinin” c¢ogunlukla bu sekilde ¢alistiklarina, yani
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notalarm1 bir bagka miizisyene yazdirdiklarma deginmekte ve bu tiirli calisma
yiriiten aranjorlerin, kendilerini “aranjor” olarak tanimlamalarmm dogru

bulmadiklarini ifade etmektedirler:

Bugiin ne “inlii aranjorler”, ne para kazanan “aranjorler” var; keman notalarin1 baskasima
yazdirtyorlar. Alaturka kemancilar yaziyorlar notalarini. Aranjorler de (...) imza atiyorlar
altina “aranjor” olarak. Bu olacak sey degil. Nota yazan kisi aldig1 paraya bakiyor. Ama
digerinin yaptigi; aranjoriin yaptigi, olacak is degil. Ben ne yaparsam, giinahiyla sevabiyla
bana ait olmal1, baskasina teslim edemem (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Cogu armoni bilmeyen ve miizikten anlamayan “aranjorler” akor sifrelerini gitarciya, keman
notalarmi kemanciya yazdirip, diger enstriimanistlerden de duyduklarini kendilerine gore
yorumlamalarini istemektedirler. Bu miizisyenler de maddi kaygilardan dolayr bu istekleri
reddetmemektedirler. Giiniimiizdeki miizik albimlerinin biiyiikk c¢ogunlugu bu sekilde
tamamlanmakta ve piyasa bu tiir “aranjorlerle” dolmaktadir (E. Smanmuis, kisisel goriisme,
30.11.2013).

Eskiden sahnede ¢alarken oniimiize sarkinin partisyonlar1 gelirdi. Biitiin sazlarin ne ¢alacagi
belliydi. Ancak simdi ise stiidyo calismalarinda nota bile yazilmiyor ¢ogu zaman. Birak
notay1, akor sifrelerinin yazilmadigi bile oluyor. Bu durumda ne oluyor? Gitar ile basgitarin
caldigi bile birbirini tutmuyor. Giiniimiizdeki durum bu (A. Ozgiil, kisisel goriisme,
18.05.2013).

4.4 Aranjorlerin Midijor-Bilgisayar Aranjorlerine Yonelik Elestirileri

Aranjorliikk isini temelde miizikal bir insa siireci ya da miizikal bir miihendislik
olarak ele alirken, aranjorler, bu miizikal yaratim siirecinin niteliksel c¢ercevesini
daha once de deginilen temel miizikal donanimlar {izerinden ¢izmektedirler. Aslinda
aranjOrlerce dile getirilen aranjorliik kistaslar daha ¢ok teknik konulardir. Ancak bu
teknik birikimin her nasil olursa olsun bir egitim siireci sonucunda elde edilmis
olmas1 ve aranjorliik isinin gerektirdigi kisisel ilgi ve yetenege sahip olunmasmin
altmin cizildigini de eklemek gerekir. Ancak aranjorler, gliniimiiz aranjor neslinin
yani midijorlerin bu tiirden yeterliklere genelde sahip olmadiklar1 diisiincesindedirler
ve bu sebeple yeni nesil aranjorlere ¢esitli noktalardan elestiride bulunmaktadirlar.

Bu noktada aranjorlerin elestirilerine bakmakta fayda vardir.

Aranjorlerin midijorlere ve onlarin cgesitli 6zelliklerine yonelik elestirilerinin
temelinde yatan refleksin sebebi, daha once Sennet’in zanaatkarliga atfettigi temel
ozelliklerden kaynakli oldugu disiiniilebilir; ¢ilinkii Sennet’e (2011) gore iyi bir
zanaatg1, “ister bilgisayar programcisi, ister miizisyen, ister marangoz olsun, yetersiz
olanlara ya da sadece o kadar iyi olmayanlara karsi bile son derece hosgoriisiiz
olabilir” (s. 121). Dolayisiyla aranjorlerin midijorlere yonelik elestirilerinin
temelinde yatanin, alaninda yeterli olmayan Kkisilerle girisilen rekabet oldugu

sOylenebilir. Burada ifade edilmeye calisilan, aranjorlerin midijorlere yonelik
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elestirilerinin hakli veya tartismasiz birer gercek oldugu degildir. Ancak, teknolojinin
miizik endiistrisini her koldan sarip sarmaladigi ve c¢ehresini sekillendirdigi bir
cagda, miizikal hazir bulunusluk agisindan midijorlere gore ¢ok farkli bir noktada
duran aranjorlerin, altyapilarindaki birikimlerinin yeni nesil aranjorlerde
bulunmayisi, buna karsilik yeni aranjorlerle giristikleri rekabette oldukca yara almis
olmalaridir. Bu rekabete Becker’in perspektifinden bakildiginda da ayni durumun
s0z konusu oldugu goriilmektedir. Zira Becker de (2013) degindigi gibi “baz1 yenilik
ve buluslar, katilimcilarin farkli seyler 6grenmelerini ve yapmalarini1 gerektirir,
onlara zahmet verir ve menfaatlerini tehdit eder” (s. 354). Bu yoniiyle ele
alimdiginda, teknolojik gelismelerin miizik endiistrisinde devrim niteliginde
degisimlere sebep oldugu tekrarlanabilir; ¢linkii yasanan bu gelismelere paralel
olarak miizik endiistrinin bir alan1 olarak aranjorliik “diinyasinin 6énemli iiyelerinin
konum ve Onemlerini” (Becker, 2013, s. 358) biiylik oranda kaybettikleri
goriilmektedir ve bu sebeple de aranjorler midijorlere karsi, Sennet’in deyimiyle, (bir

zanaatkar refleksiyle) zaman zaman “hosgoriisiiz” olabilmektedirler.

4.4.1 Egitimsizlige yapilan elestiriler

Midijorlere ¢esitli noktalarda elestirilerde bulunan aranjorlerin, bu elestirilerine
baslarken kullandiklar1 baslangic noktasini genelde “egitimsizlik” olusturmaktadir.
Ciinkii aranjorler, aranjorliigiin gerektirdigi teknik donanimlarin ve estetik
duyarliklarin elde edilmesi siirecini (daha 6nce de deginildigi gibi) bir “egitim
siireci” olarak ele almaktadirlar ve aranjorler bu egitim siirecinin sonucunda elde
edilecek  birikimler  biitiiniinii  “miizigin ~ bilimini  bilmek”  seklinde
kavramsallastirmaktadirlar (N. Demirci, kisisel yazisma, 27.02.2013; A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013;
O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; G. Mafyan, kisisel gdriisme, 24.05.2013). Bu

konuda Garo Mafyan ve Atilla Ozdemiroglu’nun diisiinceleri soyledir:

Iyi bir miizik egitimi lazim aranjor olmak i¢in. Artik giiniimiizde teknolojinin getirisi olarak
herkes aranjorlilk yapabiliyor yanlis da olsa. Bdylece ne oluyor? Bir isi bir “aranjore”
veriyorlar. Yapamiyor, bir baskasina veriyorlar, o da yapamiyor yine bir bagkasma. Yani igin
i¢inden ¢ikamiyorlar (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013).

Gilinlimiizde birgok aranjor benim eski ¢alismalarimi giincel soundlarla yeniden diizenliyorlar
ama bunlar genelde begenilmiyor. Ciinkii bizim yetistigimiz donemde aranjorler gercekten
miizik bilen adamlardi ancak artik aranjor dedigimiz bilgisayar baginda ¢ogu zaman miizik
bilmeden, sadece bilgisayardaki programlarin yeteneklerini kullanarak birtakim soundlar
yaratan “DJ” diizeyinde kisilere de artik aranjor deniliyor. Arada ciddi bir farklilik var.
Bunlarmn yaptiklari islerde davul ve ritim daha da zenginlestirilmis, armoninin duyulmadigi,
¢ogu zaman dans miiziklerine ¢ekilmis giincel isler ortaya ¢ikmaktadir. Bana sorarsaniz bu
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kisilere ne kadar aranjor denilebilir; bilmiyorum. Bunlar1 daha ziyade (yeni bir deyimle)
“sound designer” olarak adlandirmak daga dogru bence (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013).

Aslinda “egitim siireci” derken aranjorlerce kastedilen, her zaman formal bir miizik
egitimi ya da bir aranjorliik egitimi degildir. Nihayetinde boylesine formal egitime
sahip olmak da aranjorliik i¢cin tek basina yeterli olamayacagi da yine aranjorler
tarafindan vurgulanmaktadir. Dolayisiyla belirli bir egitim stirecinden gegtigini ifade
eden aranjorlerin bu egitimden kastettikleri, ¢cogunlukla bir usta-cirak iliskisi
cercevesinde alinmis 6zel dersler ve en 6nemlisi de kisisel merak, ilgi, caba ve pek
tabii ki dogal bir yetenegin gelistirilmesi sonucunda edinilmis teorik ve pratik bir
birikimin toplamidir. Bu noktada Baha Boduroglu ve Yildiray Giirgen’in ifadeleri bu
yondedir:

Ben tiyatro kokenliyim. Ik miizik bilgim tiyatrodaki ile sinirliydi. Esasen konservatuvara
giderken alayli olarak miizikle ilgilendim; Gayr1 Miislim miizisyenlerden gitar dersi almaya
basladim. Sonradan, miizigin korkulacak kadar 6nemli bir is oldugunu 6grenince, igin teknik
boyutunu &grenmeye ¢abaladim. Hem teoride hem pratikte ¢ok degerli-donanimli
insanlardan kompozisyon, nota, armoni gibi konular1 ¢alistim; miizisyenligim ve
aranjorliigimii gelistirdim. Bu ¢aligma usta-girak iliskisinde ¢alismalardi. Calistigim kisiler
arasinda Atilla Ozdemiroglu ve Sanar Yurdatapan gibi ¢ok degerli isimler vardi. Bunlar Tiirk
Pop miiziginde aranjor olarak imzalarini atmis kisilerdir (B. Boduroglu, kisisel goriisme,
19.03.2013).

(...) Bunlarin yan1 sira ben ¢ok merakliydim, kendim bir seyler 6grenmeye galigirdim. Sirf
merak yetmez ya da sirf teorik bilgi yetmez. Bu ikisinin insanda olmasi lazim. Bende de ikisi
birden fazlasiyla vardi sanirim (...) Ben 11 yaslarindayken abimin bir rock grubu vardi ve
zaman zaman stiidyo kayitlar1 yaparlardi. Ben de onlarla gider, kablo toplardim. Bununla
beraber seslendirme, kayit sistemlerine merak sardim ve isin nasil oldugunu 6grenmeye
basladim. Onlarla gide gele kendimi aranjorliik isinin igerisinde buldum (Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013).

Dogrusu tilkemizde bir miizisyenin aranjor olabilmek i¢in gereken egitimi almasi,
sadece bir usta-c¢irak iliskisi ile miimkiin olabilmektedir. Zira bundan baska ihtimal
de yoktur. Ciinkii iilkemizde aranjorliik egitimi verecek herhangi bir kurumsal yap1
gliniimiizde bile kurulmus degildir. Dolayisiyla bu alan, aranjorliik ile ilgilenen
miizisyenlerin, bu konuyla ilgili miizik alanlarindan ve cesitli 6gretmenler veya
miizisyenlerden beslenerek kendilerini gelistirebilecekleri bir alandir. Bununla
beraber egitim igerigi acisindan (en azindan teorik acidan) aranjorliige hazirlayici bir
niteligi olan egitim kurumlarinm var oldugunu da eklemek gerekmektedir. Ornegin
iilkemizdeki konservatuvarlarin igerisinde faaliyet gosteren “kompozisyon” alaninin
aranjorliik icin gerekli olan teknik egitimin biiyiik oranda edinilebilecegi kurumsal
bir yapilanma oldugu sdylenebilir. Ancak iilkemizde ve 6zellikle de Istanbul’da
kompozisyon alanindan mezun miizisyenlerin aranjorliilk yapmaya baglamalar1 ancak

70’11 yillarin sonlarmna rastlamaktadir ki ayni sekilde Baha Boduroglu’na gore de
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“kompozisyon mezunu miizisyenlerin lilkemiz popiiler miizik endiistrisinde
aranjorliik yapmaya bagslamalar1 sonradan gelisen bir durumdur” (B. Boduroglu,
kisisel goriisme, 19.03.2013) ve bu bakimdan en 6nemli egitim kurumu Istanbul

Belediye Konservatuvaridir:

Sebebini anlayamadim ama basgilardan ¢ok iyi aranjorler ¢ikardi. Sanar Yurdatapan ya da
Onno Tung buna 6rnektir. Basgilar, piyanocular, klavyeciler ¢ok iyi aranjmanlar yaparlardi.
Ornegin Atilla Ozdemiroglu vibrafondan tutun da trombona kadar biitiin renk sazlar1 gok iyi
¢alardi. Komple bir miizisyendir, onun yaptigi tiim diizenlemelere saygim sonsuzdur. Bizim
Hursit de (Yenigiin) gitar {izerinden yapardi aranjmanlarii. Rahmetli Serif Yiizbasioglu da
¢ok iyi piyanistti. O da ¢ok iyi diizenlemeler yapardi. Sanilanin aksine aranjorler genelde
piyano kokenlidirler. Kompozisyon mezunu aranjorler 1978-1980’lerden sonra piyasaya
girdiler. Istanbul Belediye Konservatuvarmdan mezun olan ogrenciler sonradan popgu
oldular (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013).

Aslinda Boduroglu’nun bu diisiincelerini eski aranjor nesilleri igerisinde teyit etmeye
kalktigimizda bunun dogrulanabildigi goriiliir. Ciinkii aranjorliik yapmadan 6nce bir
konservatuvarda armoni, piyano veya kompozisyon alaninda egitimi almig olan
iilkemizin dnemli aranjorlerinden Serif Yiizbasioglu, Mustafa Ozkent, Garo Mafyan,
Cengiz Ozdemir, Ceyhun Celik vb. isimlerin disindaki aranjorlerin genelde formal
bir miizik egitimi almadiklari; cogunlukla kendi imkanlariyla (6zel ders, usta-¢irak
iligkisi, musiki cemiyetleri vs.) miizikal donanimlarim gelistirdikleri goriilmektedir;
Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan, Baha Boduroglu vb. drneklerde oldugu gibi.
Ancak tekrar etmek gerekirse herhangi bir sekilde miizik egitimi almis olsalar da
olmasalar da eski aranjorlerin hemen hepsinin ¢ok O6nemli bir miizikal gelisim
siirecinden gectikleri ve usta ¢irak iliskisi ile kendilerini gelistirip ancak bundan
sonra aranjor olarak gorev yapabilme sansi elde ettikleri goriilmektedir. Aranjorliige
hazirlayict bir 6zelligi olan bu siirecin piyasa jargonunda aranjorler tarafindan
isimlendirilisine bakildiginda ise, miizik piyasasi jargonunda bunun, genelde “pisme

siireci” olarak tanimlandig1 goriilmektedir.

4.4.2 “Pisme” siirecine yonelik elestiriler

Hemen hemen biitiin aranjorlerin 6nem atfettikleri ve genelde “pisme siireci” olarak
adlandirilan kisisel gelisim siirecinin 6nemine ve gerekliligine vurgu yapan
aranjorlerden biri Cengiz Ozdemir’dir. Zira Ozdemir, Istanbul Belediye
Konservatuvar1t Kompozisyon boliimii 6grencilerinden olmasma ragmen miizik
piyasasimna ilkin piyanist olarak girip belirli bir siiregten sonra aranjorliikk yapmaya

baslamustir. Cengiz Ozdemir’in “pisme” siirecine yonelik diisiinceleri sdyledir:
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1976 yilinda stiidyo kayitlarina bagladim ama ilkin aranjor olarak degildi; miizisyen olarak
basladim kayitlara. Bir ¢ok aranjor ve yonetmen beni piyanist olarak kayitlara ¢agirirlardi.
Ozellikle Onno Tung’un kayitlarinda ¢ok gérev aldim(...)Bu kayitlar sirasinda piyasadaki
aranjorliigi, stiidyodaki ¢alisma tekniklerini 6grendim. Bu arada kaydinda piyano ¢aldigim
albiimleri mutlaka dinler; aranjoriin beni nasil kullandigini, benimle beraber neleri nasil
kullandigin1 anlamaya c¢alisirdim. Miizisyenligim ile aranjorliigiim arasinda gegirdigim bu
pisme siireci beni ¢ok gelistirdi. Hem aranjman tekniklerini hem de stiidyodaki isleyisi
ogrendim (C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013).

Cengiz Ozdemir’e benzer olarak Baha Boduroglu'na gore de aranjorliik yapmadan
once 1yi bir egitim siirecinden ge¢mek ve bununla beraber bu konuda usta olan

aranjorlerin teorik ve pratik deneyimlerini 6grenmek gerekmektedir:

Hem teoride hem pratikte ¢ok degerli ve donanimli insanlardan kompozisyon, nota, armoni
gibi konular ¢alistim; miizisyenligimi ve aranjorliiglimii gelistirdim. Bu ¢alisma usta-girak
iliskisinde ¢alismalardi. Calistigim kisiler arasinda Atilla Ozdemiroglu ve Sanar Yurdatapan
gibi ¢ok degerli isimler vardi. Bunlar Tiirk Pop miiziginde aranjor olarak imzalarmi atmis
kisilerdir (B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013).

Yine ayni sekilde Mustafa Ozkent de aranjorliik yapmaya baslamadan 6nce Ankara
Radyosunda daha sonra da Norayr Demirci’nin albiim kayitlarinda gitarist olarak
gorev almistir. Bu kayitlar esnasinda Norayr Demirci’nin aranjman ve stiidyo
prosediirleri hakkindaki yaptig1 gozlemlerin onu aranjorliige hazirladigina vurgu
yapan Ozkent, Demirci’nin ¢alisma teknigini “diinyada nasil yapiliyorsa Norayr
Demirci de aynen Oyle yapiyordu” (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013)

seklinde bir ifade ile tanimlamaktadir.

Cengiz Ozdemir, Baha Boduroglu ve Mustafa Ozkent’in aktardiklarmdan anlasildigi
iizere, Ozellikle ‘80°li yillardan Onceki donemlerde aranjorliik yapabilmek igin
oncelikle bu is i¢in gerekli olan miizik egitimini almak gerekmektedir. Daha sonra,
belli bir siire piyasada miizisyen olarak calismak, aranjorlerin nasil aranjman
yaptiklarini, nasil g¢alistiklarini, aranjmanda kullandiklar1 enstriimanlar1 nasil ele
aldiklarin1 ve miizik kayit stiidyolarindaki calisma prosediirlerini 6grenmeleri
gerekmektedir. Ozetle, bu alanda 6nce “pismek” gerekmektedir. Bu bakimdan daha
bircok aranjor 6rnek verilebilir: Ornegin, Onno Tung. Zira Onno Tung, miizik
piyasasindaki kariyerine ilkin bir bas gitarist olarak baslamis (D. Gence, kisisel
goriisme, 18.05.2013), daha sonralar1 o6zellikle Emin Findikoglu’ndan aldig:
aranjOrliik derslerinden sonra aranjor olarak calismaya baslamistir (E. Findikoglu,

kisisel goriisme, 30.05.2013).

Bu husus Ozetlenecek olursa, aranjorlerin, bir aranjorde aradiklar1 temel
donanimlarin edinilmesi siirecini iki ayr1 kategoride ele aldiklar1 goriilmektedir.

Buna gore: Ik olarak, her ne sekilde olursa olsun; yani ister formal bir miizik egitimi
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ister usta-cirak iliskisi ile gerceklestirilmis olsun, aranjorliigiin gerektirdigi miizikal
egitim siirecinin gerceklestirilmis olmasi; ikinci olarak da aranjor adaymnin, edindigi
bu bilgileri kullanmaya baslamadan 6nce yani bir aranjorliikk yapmaya baslamadan
once miizik piyasast icerisinde miizisyen olarak caligmasi, albiim kayitlarinda
bulunmasi ve bu siliregte aranjorliik prosediirlerini 6grenmesi; yani teori de
ogrenilmesi miimkiin olmayan “pratik deneyimi” miizisyenlik yaptig1 sirada
edinmesi ve igsellestirmesi gerekmektedir. Ancak bu egitim siirecinin giiniimiiz
aranjorlerinde ya da diger adiyla midijorler de bulmanin zor olduguna deginen
Cengiz Ozdemir’e gore, giiniimiizde bilgisayar teknolojisi sayesinde hi¢bir miizik
egitimi olmadan da aranjorliik yapmak miimkiindiir ve bunun bir¢ok 6rnegi ile miizik

piyasasinda karsilasmak miimkiindiir (C. Ozdemir, kisisel gdriisme, 26.02.2013):

Artik bu teknoloji Oyle ilerlerdi ki giiniimiizde boylesi bir pisme siirecine hig ihtiya¢ yok.
Esasinda yarin Oyle bir hale gelecek ki bir taraftan nota kagidini verip &biir taraftan
aranjmanin bitmis halini almak miimkiin olacaktir. Yani is artik hayal edilmeyecek kadar
ilerlemis durumda” (C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013).

Cengiz Ozdemir ile ayn1 diisiinceleri paylasan Mustafa Ozkent ve Mustafa Beyazkus
da giiniimiliz aranjorlerinin ¢ogunun egitimsiz olduklarini diisiinmekte, degil miizik,
armoni ya da orkestrasyon bilmeyi, nota bile bilmediklerinin altin1 ¢izmektedirler
(M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; M. Beyazkus, kisisel goriisme,
08.02.2014). Ozkent ve Beyazkus ile ayn1 goriisleri paylasan Osman Ismen’e gore de
yeni nesil aranjorler diger adiyla midijorler, degil miizik bilimini, en basitinden nota
bile bilmemektedirler (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013). Bunlarin yaninda
Atilla Ozdemiroglu da giiniimiizde midijorlerin miizikal altyapilarindaki eksiklikleri
tarif etmeye calisirken, onlari, miizikal birikimleri, calisma sistemleri ve trettikleri
miiziklerin sonuclar1 itibariyle ele alip, yaptiklar1 isin “aranjorliik” olarak
degerlendirilmemesi gerektigi aksine bir tiir “ses tasarimcisi” olarak ele alinmasi

gerektigi kanisindadir:

Bizim yetistigimiz donemde aranjorler gercekten miizik bilen adamlardi. Ancak giiniimiizde,
bilgisayar basinda ¢ogu zaman miizik bilmeden, sadece bilgisayardaki programlarin
yeteneklerini kullanarak birtakim soundlar yaratan DJ diizeyinde kisilere de aranjor deniliyor
(...) Bana sorarsaniz bu kisilere ne kadar aranjor denilebilir bilmiyorum. Bunlar1 daha ziyade
“sound designer” olarak adlandirmak daha dogru olacaktir bence” (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013).

Aranjorlerin diisiinceleri yaninda, Osman Ismen’le tam 24 tane plak ve albiim
calismasi yapmis olan yorumcu ve sarki yazari Ferdi Ozbegen’in diisiinceleri de
Atilla Ozdemiroglu ile aym yondedir. Ferdi Ozbegen’e gore simdiki aranjorleri

miizisyen olarak degil sadece teknisyen olarak ele almak gerekmektedir:
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Bir miizik tarzin1 begendigin zaman muhakkak onun geg¢misini irdelemek lazim Simdi house
diyorlar, elektronik diyorlar, bunlarin hepsi bilgisayar destekli yapilmis bir takim efektler.
Bunlar1 yapanlara da miizisyen ya da aranjor dememek lazim, teknisyen demek lazim
aslinda. Bu bakimdan ¢ocuklarimizin ve genglerimizin bir parga eskiye; daha emek verilerek
yapilmis miiziklerden baglayarak yine bugiinkii miizige Temel miizik teorisi ve armoni
bilgisine yonelik elestiriler

Aranjorler, bir aranjoriin yetisme siirecinin en Onemli asamalarindan biri olarak

[YPp-4

gordiikleri “egitim silireci” igerisinde edinilmis olmasimi bekledikleri temel miizikal
donanimlara giiniimiiz aranjor neslinin ne derece sahip oldugu konusunda 6nemli
eksiklikler olduguna dikkat ¢ekerken, biiylik dl¢lide temel miizik bilgisi ve armoni
bilgisi gibi yeterlikler baglamindaki eksikliklerinin altin1 ¢izmektedirler. Dolayisiyla
aranjOrler, tim miizikal birikimin temel anahtar1 olarak gordiikleri notayi1 bile
bilmeden aranjorliikk yapilabilmesinin, temelde, bilgisayar teknolojisi sayesinde
miimkiin olabildigi diisiincesinde hemfikirdirler. Aranjorler, yogun bir sekilde dikkat
cektikleri ve “aranjorliigiin bitmesine” (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013)
sebep oldugunu diisiindiikleri bilgisayar teknolojisinin tiim yeni neslin ayni sekilde
miizik liretmesine neden oldugu, bununla baglantili olarak da giinlimiiz popiiler
miizik kiiltiiriiniin  birbirine benzeyen, “aynilasmis” bir dizgede “gelistigi”
kanisindadirlar. Bu sebeple aranjorler, glinlimiizdeki miizik tretimini, kisaca “loop
miizigi” (A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme, 20.11.2013) seklinde bir ifade ile
tanimlama egilimindedirler. Clinkii iiretilen miizikler tamamen bilgisayar tabanli bir
calisma siirecine dayanmakta ve bilgisayar ortamindaki ritmik ve sentetik looplarin
farkli kombinasyonlarla bir araya getirilmesi suretiyle elde edilmektedir. “Loop

Miizigi” konusunda Atilla Ozdemiroglu nun sdyledir:

Eskiden miizik yapmak icin enstriiman gruplarina, yani insanlara ihtiyaciniz vardi. Ancak
bilgisayarla beraber bir klavyenin ucunda saksafon veya davul olabiliyor. “Loop Miizigi”
dedigimiz hazir looplarin kullanilmasiyla yapilan miizikler var. Looplar oluyor elinizin
altinda ve binlerce seceneginiz var. Istediginiz yerde istediginizin ritmin ve sesin ¢almasini
saglayacak binlerce seceneginiz var elinizde ve bir zevkli bir kisiyseniz eglenceli bir seyler
ortaya ¢ikarabilirsiniz. Miizik hakkinda bir sey bilmenize gerek yok. Ancak bu, yiiriiyecek
bir sey degil, kalict olamiyorlar; miizigi oldiiriiyor (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013).

Atilla  Ozdemiroglu’nun “loop miizigi” ile Kkastettigi, bilgisayardaki miizik
yazilimlarinin imkan tanidig1 ve cogunlukla midi marifetiyle kullanilan hazir ritmik
ve/veya sentetik-ritmik looplarin bir araya getirilmesiyle iiretilen bir miizik tiiridiir.
Bahsedilen bu looplarin miizik yazilimlar1 icerisindeki kullanig sekillerini ve

bilgisayar monitoriindeki goriiniimlerini Sekil 4.22°den incelemek miimkiindiir:
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Sekil 4.22: Looplarin midi yoluyla kullaniminin bilgisayar monitoriindeki
gorunumu.
Aranjmanlarin ve dolayisiyla iiretilen miizik kiltliriiniin niteligi ve igerigi ile
elestiride bulunan Durul Gence’ye gore de gilinlimiizdeki miiziklerde miizigi miizik

yapan unsurlar yoktur:

Gilinliimiiz pop miiziginin ritmik kaliplarin1 dinlediginizde hep ayni seylerin tekrar edildigini
goriirsiiniiz. Ayrica miizikte dort nemli unsur vardir: Melodi, ritim, siddet ve tin1 bunlardan
hicbiri giliniimiiz popiiler miizik formlarinda yok. Sadece giiriilti var. Her miizik tiirii
tekerleme Olgeginde yapiliyor. Genisligi ve ufuklart bu kadar (D. Gence, kisisel goriisme,
18.05.2013).

Bu noktada aranjorler ve midijorlerin armoni ve cokseslilik gibi konular1 nasil
algiladiklar1 ve bu hususlar1 ne sekilde tamamladiklarina deginmekte fayda vardir.
Oncelikle, bir aranjor ¢oksesliligi “yaratmak” derken armonik &rgiiyii kafasinda
kurgulayip bunu bir sef partitiiriine aktarmayi, bunu yaparken ise ya kagit-kalem ya
da bilgisayardaki nota yazim programlarmi kullanmay1 isaret ettigi soylenmelidir. Bu
konuda 06zellikle Norayr Demirci’nin Hey dergisine verdigi rdportaj, aranjman
calismasma ilk olarak nereden ve nasil basladigma dair Onemli ipuglari
vermektedir*®. Ayrica diger tiim eski aranjorlerin de Norayr Demirci ile ayni sekilde
calistiklar1 bilinmektedir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; A. Ozdemiroglu,
kisisel goriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; G.
Mafyan, kisisel gdriisme, 24.05.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

% Hey dergisine verdigi roportaja gore Demirci’nin, ilkin aranjmanini yapacagi sarkiyla ilgili
diisiincelerini bir teybe konusarak kaydettigi, ardindan da sarkinin notalarmi ve armosini yazdigi
aktarilmaktadir (Demirci, 1971).
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Aranjorlerin bu ¢alisma prensiplerine ve ¢okseslilik algilarina karsilik midijérler igin
“cokseslilik”, bilgisayarda miizik yapmak icin tasarlanan profesyonel aranjman
yazilimlarinda bulunan ve “plug-in” olarak adlandirilan “sanal enstriimanlarin”
icerisindeki seslerin; drnegin, “Strings Ensemble”, “Brass Section” veya “Piano” gibi
enstriimanlarm, tamamen deneme yanilma yontemi ile ve cogunlukla herhangi bir
armoni, orkestrasyon ve enstriimantasyon bilgisine sahip olunmadan kullanilmasidir.
Bu sekilde elde edilmis bir “armonik™ iskeletin, bir baska miizisyene tarifine ihtiyag
duyuldugunda ise yani, basgitar, gitar vb. armonik yapi ile ilgili bir enstriiman
kaydedilecekse eger, ilgili miizisyenlerin aranjmanin armonik  Orgiisiini
anlayabilecekleri sekilde akorlarin sifrelerinin hazirlanmasiyla armonik yapinin
tamamlandig1 varsayilir. Bununla beraber, yapilan arastirmalardan anlasildig:
kadariyla calinacak akorlarin sifrelerinin bile ¢ogu zaman bir baskasi tarafindan
yazilmaktadir. Dolayisiyla bu nokta da aranjorlerin yeni nesilde siddetle elestirdikleri
bir husus olmaktadir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; O. Ismen,
kisisel goriisme, 16.01.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; C. Ozdemir,
kisisel goriisme, 26.02.2013). Bu konuya dikkat ceken aranjorlerden Cengiz
Ozdemir, giiniimiiz aranjorlerinin yani midijorlerin altyap: sazlarmmn calacag: akor
sifrelerini bile yazamadiklari; bu isi basgitar veya gitar gibi genelde altyap1 sazi

olarak gorev yapan enstriimanlari ¢alanlara yaptirdiklarini belirtmektedir.

Bir giin Stiidyo Marsandiz’de piyano kaydina g¢agirdilar. Gittigimde aranjoriin eski bir
arkadasimin oglu oldugunu goérdiim. Ardindan calacagim sarkinin notalarmi istedim. Ancak
nota falan yok hig. Oniime benden énce kayda cagirdiklari basgitarci Ismail Soyberk’in kendi
el yazisi ile bir ajandaya not ettigi akor sifrelerini getirdiler. Yani aranjoriin hicbir seyden
haberi yok, bilgisayar kullanmaktan baska da bir sey bildigi yok. Simdi, bunlar da
giiniimiizde “aranjor” olarak sayiliyorlar (C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013)!

Armoni konusundaki elestirilere devam edilecek olursa, aranjorlere gore bir
aranjmanm en Onemli yapitasi olan ve bir aranjor tarafindan 6zellikle ¢ok iyi
bilinmesi ve uygulanmasi gereken bir konu olan armoni konusunun, midijérier
tarafindan bu denli 6nemsenen ve hakim olunan bir konu olmadig1 sdylenebilir.
Clinkii aranjorlerin armoni ile kastettikleri oldukca iyi bir miizikal bilgi birikimi;
engin bir miizik teorisi, armoni ve kontrpuan bilgisi (B. Boduroglu, kisisel goriisme,
19.03.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel gdriisme, 20.11.2013; S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013; E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013; N. Demirci,
kisisel yazigma, 27.02.2013; C. Celik, kisisel goriisme, 23.11.2013); yani bir
kompozitoriin sahip olmasi gereken donanimlardir. Ancak bunlar ¢ogu zaman yeni

nesilde yoktur. Aksine midijérlerin armoni ile ilgili bilgileri iilkemizin popiiler
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miizik kiiltiirliniin gerektirdigi diizeyde, ylizeysel bir akor bilgisinden ibarettir. Bunu
midijorlerin armoni ile kastettiklerinden anlamak miimkiindiir (S. Aydogan, kisisel
goriisme, 24.11.2014; E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013; O. Meral, kisisel
goriisme, 09.12.2014; U. Alakus, kisisel goriisme, 07.02.2014; S. Boz, kisisel
goriisme, 23.01.2014). Dolayisiyla konu yeni nesil aranjorler olunca, Osman
Ismen’in de dikkat cektigi gibi, “bir sarkinin melodisini alip altma da bir, iki akor
yerlestirmenin” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) aranjoér sifatin1 alabilmek
icin yeterli goriilemeyecegi diislincesi tiim aranjorlerin iizerinde uzlastigr bir

noktadir.

Yukarida sayilan elestirilere paralel olarak gelisen bir elestiri daha vardir ki o da
stiidyo c¢alismalar1 sirasinda ortaya cikmaktadir. Her ne tiirde miizik yapilirsa
yapilsin, giinlimiizdeki teknolojik olanaklarla beraber nota yaziminin Onemini
yitirmesi beraberinde bir sef partitiiri hazirligmmm da Onemini yitirmesini
getirmektedir. Her ne kadar bazen belirli bir hazirlik yapiliyor olsa da midijorlerin
cogu zaman yaptiklar1 aranjmanlarin stiidyoki icrasi i¢in herhangi bir nota yazimi
gergeklestirmedikleri bilinmektedir. Ayrica bu durum, sadece “altyapr” sazlar1 olarak
tabir edilen basgitar, gitar vb. calan enstriimanistlerin karsilastiklar: bir durum degil,
ayn1 zamanda “list” ya da “renk sazlar” olarak da tanimlanan keman, baglama, ud vb.
calan enstriimanistlerin karsilastiklar1 bir durumdur (E. Sinanmis, kisisel goriisme,

30.11.2013; M. Siingt, kisisel goriisme, 16.03.2014).

4.4.3 Ritmik yapiya yonelik elestiriler

Aranjorliikk calismasmin gerektirdigi diger bir nokta olarak daha 6nce degindigimiz
“ritmik yapiy1 kurgulama” isi agisindan bakildiginda da konunun ayni sekilde, bir
tartisma alani oldugu goriilmektedir. Zira aranjorler icin ritmik yapiyr kurgulamak
demek, sef partitiirii icerisinde bulunan bir ritmik ¢izgiye ritim sazlarmin ne ya da
nasil calacaklarinin yazilmasi anlamini tasimaktadir. Yani bir aranjor i¢in “ritmik
yapiy1 kurgulamak™ hangi ritmik elemanin; mesela davul ve/veya perkiisyon gibi
enstriimanlarin ne sekilde bir ritmik yapiyr viicuda getireceklerine ya bilgisayarin
olanaklartyla ya da tamamen deneyimlerine dayanarak karar verip onu skora
aktarmak seklinde bir anlam atfederken, bir midijor i¢cin “ritmik yapiy1 kurgulamak”
demek bilgisayarin kendisine sundugu olanaklardan faydalanarak, mevcut olan

looplardan hangilerini ne sekilde swralayacagi ve 6zellikle nasil bir “kick” kullanip,
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nasil bir “ritmik pattern” elde edecegini ifade etmektedir ki, “kick” ve “loop” odakli
bir aranjman anlayisi, ililkemizde o6zellikle pop miizik tiiriiniin 6nemli bir {iretim
paradigmasini olusturmakla beraber, diger tiim popiiler miizik tiirlerinde de 6nemli
oranda ilgi gérmektedir. Dolayisiyla bu konuya onlarca 6érnek vermek miimkiindiir.
Ancak burada sadece bir 0rnek iizerinden inceleme yapmak yeterli goriinmektedir.
Bu baglamda tilkemiz popiiler miiziginin en popiiler yorumcu ve sarki yazarlarindan
biri olan Serdar Ortag¢’in ¢aligmalar1 lizerinden 6rnek verilmeye c¢alisilacaktir. Zira
Orta¢’in miizigi; Ozellikle hareketli sarkilarinin 6nemli 6l¢iide “kick” ve “loop”

miizigi tizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

Serdar Orta¢’in 2014 yilinda yayinlanan “Tanrim” isimli sarkisinin aranjmani
incelendiginde, aranjmami Tolga Kili¢ tarafindan yapilan bu sarkmin, yukarida
deginildigi gibi dinamik bir ritmik motif iizerine kurgulandig1 ve 6zellikle vurmali
enstriimanlardan “kick”in ¢ok oncelikli oldugu bir sekilde diizenlendigi sdylenebilir.
Sarkinin aranjmani igerisinde her ne kadar ritmik elemanlarin disinda, ritmik-sentetik
sesler gibi diger 6nemli altyap1 enstriimanlar1 ve yayli grubu gibi dnemli melodik
enstriimanlar olsa da sarkida en ¢ok vurgulanan ve en ¢cok 6ne ¢ikan enstriimanlarin
vurmali sazlar Ozellikle de kick sesi oldugu goriilmektedir. Sarkida ilk sozli
kisimdaki ritmik enstriimanlar ilk sentetik bas ve diger sentetik seslerin

olusturduklar1 armonik ve ritmik yap1 Sekil 4.23’teki gibi 6zetlenebilir:
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Sekil 4.23: Tanrim adli sarkinin s6zel kisminin ilk girisindeki armonik ve ritmik yap1
ozeti.

Ritmik yapmin kurgulanis1 bakimindan aranjorler ve midijorler arasinda farkliliklar

olsa da midijorlerin ritmik kurgularmin kendi igerisinde cok biiyilk oranda ayni

olmasi1 diger bir elestiri konusudur. Zira eski nesil aranjorlere gore miizigin

iceriginde olmas1 beklenen melodi, armoni ve ritim gibi temel konularda giiniimiiz

popiiler miizik endiistrisi pek zayiftir ve bunun 6nemli sebeplerinden biri bilgisayar
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ortaminda hazirlanan aranjmanlardir. Osman Ismen’e gore giiniimiizde iilkemizde
pop miizik iiretimi tek bir ritmik kalip {izerinden gerceklestirilmektedir (O. Ismen,

kisisel goriisme, 16.01.2013):

Miizikte iki tane dnemli unsur vardir: Melodi ve Ritim. Bunlar1 yakaladigin zaman dogru is
yaparsin. Bugiin Tiirkiye’de tek ritmik form ile “pop” miizik yapiliyor. Araplarin ‘Melfouf’
dedikleri bir ritim vardir. Bu ritim pop miizigin yiizde doksan dokuzunda kullaniliyor (...) Bu
nasil pop miizigi: i¢ine ud, kanun, klarnet vs biitiin alaturka enstriimanlar1 doldurulmus?
Otantik enstriiman kullanimina karsi degilim. Sting de darbuka kullandi, Beatles da sitar
kullandi; ama renk olarak kullandilar. Bir pop miizik albiimiinde bastan sona bu sekilde
olmasi; alaturka enstriimanlar olmaz ki. Bu durumda, Miislim Giirses ile Tarkan albiimleri
arasinda bir fark kalmiyor. Ciinkii ayn1 insanlar ayni seyi ¢aliyorlar. Birinde biraz loplar
farkli o kadar aradaki fark. Bu suna benziyor: Manava gidiyorsunuz, kavun ile pirasanin
tadinin ayni1 ¢ikmasi gibi (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Osman Ismen’in bahsettigi tiirden ritmik aynilik, aslinda simdiye kadar farkli
acilardan ele almarak yapilan analizlerin sonucunda ortaya ¢ikan iilkemiz popiiler
miiziginde siklikla kullanilan ritmik kaliplarm, hemen hemen ayni ritmik karakterin
tekrarlarindan ibaret oldugu goriilmektedir. Zira loop ve kick temelli yapilan
calismalarin ¢ogunlugunda boylesi bir tekrara diisiilmesi de beklenilir bir durum
olmaktadir ¢linkii glinlimiiz aranjorlerinin ya da midijorlerinin kullandiklar1 temel
malzeme ve yaraticiliklarimi biiyiik oranda sekillendiren g¢ergeve, bilgisayarlardaki
miizik yazilimlar1 ve onlarin sunduklar1 olanaklardir. Miizik iiretimindeki gelinen bu
nokta, dolayisiyla herkesi ayni sekilde miizik yapan bireylere doniistiirmektedir. Bu
baglamda Osman Ismen’in de dikkat cektigi, giiniimiiz popiiler miiziginin 6zellikle
hareketli sarkilarmnin arasindaki bu ritmik ayniliga bircok sarki ve onlarmn ritmik
kaliplar1 6rnek olarak gdosterilebilirler. Sekil 4.24; 4.25; 4.26; 4.27; 4.28 ve 4.29°da
bahsi gegen bu ayniliga dikkat ¢ceken ritmik 6zetler gosterilmektedir:
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Sekil 4.25: Tanrim adh sarkinin ritmik yap1 6zeti.
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Sekil 4.27: Nurcanim adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.
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Sekil 4.28: Cakkid1 adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.
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Sekil 4.29: Helal ettim adli sarkinin ritmik yap1 6zeti.
4.4.4 Yogun bilgisayar kullanimindan kaynaklanan tinisal aymihk

Yukarida da ifade edildigi gibi, aranjorler tarafindan iilkemiz popiiler miizik
kiiltiirtindeki aranjman pratigi icerisindeki doniistimlerin temel odagina konulan ve
“aranjorliigiin 6lmesine” (C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013) yol actig1
diistiniilen teknolojik gelismeler, Ozellikle de bilgisayar teknolojisi, bir yandan
herkesin aranjor olmasina ve dolayisiyla da gliniimiiz Tiirkiye’sinde bir tiir “aranjor
batakligr” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) meydan gelmesine sebep oldugu
gibi, diger yandan da {iretilen miiziklerin nitelik ve igeriklerinin de siglasmasinin
miisebbibi olarak goriilmektedir. Ilging olan ise bilgisayar teknolojisinin ayni
zamanda biiyiik bir nimet oldugunu diislinen aranjorlere gore bilgisayarlar ve onlarin
icerisinde kullanilan yazilimlar, oOncelikle aranjorlerin ve miizisyenlerin isini
kolaylastiracakken bunun aksine miizikten bihaber insanlarin bu ise girismelerini
kolaylastirmistir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) ve bdylece “herkes aranjor
olmustur” (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013). Herkesin aranjor olmasinin
yaninda, kendiliginden gelisen bir problem olarak herkes ayni sekilde miizik
yapmaya baglamistir. Ciinkii yeni nesil aranjorlerin yani midijorlerin (Flusser’in de
degindigi gibi) kullandiklar1 malzeme aynmidir ve bu tirli miizik yapanlarin
ellerindeki malzemeye bagimli hale gelmeleri kacinilmazdir (Flusser, 2000).

Dolayisiyla iiretilen miizikler de biiyiik oranda aynidir ve bu durum iilkemizin
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popiiler miizik kiiltiiriinde sik¢a gozlemlenebilecek bir durumdur. Ozetle, simdiye
kadar deginilen hususlarda oldugu gibi miizik tretimindeki bu “aynilik” ve
monotonluk da eski aranjorlerin 6nemle iizerinde durduklar1 bir konu olarak 6ne

¢ikmaktadir. Bu konuda Osman ismen’in diisiinceleri soyledir:

[Teknolojik gelismeler] miizisyenler igin miithis gelismelerdir. Ancak bunun yaninda
teknoloji binlerce aranjor ortaya ¢ikardi. Ortalikta bir aranjor ¢opliigii-batakligi var. Bizim
jenerasyonda parcanin ilk iki dl¢iisiinde aranjoriin kim oldugunu anlayabilirken, giiniimiizde
par¢anin tamami bitse de aranjoriin kim oldugunu anlayamazsmiz. Cilinkii biitiin isler
birbirine benziyor ve birbirinin taklidi niteligindeler. Biz yazi teknigimizi ve tarzimizi
korudugumuz icin teknoloji bize hizmet edebiliyor. Ama giiniimiiz aranjorleri bir sey
bilmedikleri igin sadece bilgisayardaki sesleri kullandiklari igin hepsinin yaptigi isler
birbirine benziyor (O. Ismen, kisisel goriisme,16.01.2013).

Osman Ismen ve Atilla Ozdemiroglu’nun iizerine énemle vurgu yaptiklar1 bu tmisal
aynilik aslinda hi¢ de yersiz degildir. Ciinkii glinlimiizde aranjorliik yapan herkes,
irettigi miizigi bilgisayar igerisindeki sanal enstriimanlar ve/veya synthesizer’lardan
elde etmektedir. Ayrica bu enstriimanlar simdiye kadar incelenen; yeni nesil
aranjOrlerin ¢aligmalar1 olan sarki 6rneklerinin tiimiinde kullanilmis ve yakalanmak
istenen tinisal etki ya da popiler deyisle “sound” bu enstriimanlar yani teknolojik
olanaklar dolayimmiyla elde edilmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak yogun olarak
bilgisayar temelli miizik {ireten herkes ayn1 malzemeyi kullandigindan ¢ikan sonuglar
birbirinin ayn1 olmaktadirlar. Dogrusu giiniimiiz aranjorlerinin ya da midijorlerinin,
drettikleri miizikler dinlenerek birbirinden ayirt edilmesi neredeyse olanaksizdir.
Osman Ismen’in de dedigi gibi iilkemiz popiiler miizik aranjorliigii “eskiden bir
sarkinin ilk iki 6l¢lisiinden aranjmani kimin yaptigini bilmenin miimkiin oldugu” (O.
Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) bir miizik kiiltiiriinden, sarkinin tamami
dinlenilse bile aranjmani kimin yaptiginin anlasilmas: miimkiin olmayan; ‘“her biri
bir digerinin kopyas1 aranjmanlar” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013)

her giin kulagimiza ¢alinmaktadir.

4.5 Midijorlerin Aranjorlere Gore Kendilerini Konumlandirislar

Genel olarak aranjorler ve midijorler arasinda aranjorliigiin ne oldugu ile 1lgili
gelistirilen tanimlamalarin en azindan teoride birbirine yakin noktalar olduguna ve
bazi durumlar da aymi Ornekler iizerinden aciklanmaya calisildigina daha Once
deginilmisti. Bununla beraber aranjorlerin ve midijorlerin, aranjorliigiin iceriginden
anladiklarinim, icerik bakimindan farkliliklar tasidigina da deginilip, bu ¢alismada

“midijor” olarak tanimlanan yeni nesil aranjorlerin miizikal yeterlik ve gelisimlerine
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dair aranjorlerin yonelttigi elestirilerin neler olduguna da deginilmisti. Bu baglamda,
armoni, ritim, orkestrasyon ve belki de en Onemlisi “tin1” ya da (aranjorlerin
tabiriyle) “sound” arayisinin nasil gerceklestirildigi, farkli nesiller arasinda bu tiir
kavramlarmn igeriginin nasil dolduruldugu iizerine durulmustu. Ancak bu noktadan
itibaren, aranjorlerce sayilan bu aranjorliik kriterlerinin giincelligini koruyup
korumadiklarmin iizerinde durulmasi gerekmektedir. Ciinkii giinlimiiz aranjorleri bir
yandan eski aranjorlerin sahip olduklar1 miizikal yeterliklere sahip degildirler ancak
Ote yandan giincel miizik piyasasi kosullarinda aranjorlerin sahip olduklar1 bir¢ok
yeterligin Onemlerini  kaybettiklerini diistinmektedirler. Bunun yaninda da
glinimiizde aranjorlilkk yapabilmek icin, eskisinden c¢ok farkli yeterlikleri
onemsemektedirler. Dolayisiyla eski ile yeni aranjorliik pratikleri arasinda hem igerik
hem de gerekli yeterlikler baglaminda Onemli farkliliklarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu sebeple burada, glinlimiiz aranjorlerinin eski nesil aranjorlere,
onlarin sahip olduklar1 niteliklere ve aranjman g¢alismalarinin icerigine karsilik,
aranjorliigiin  iceriginde ve niteliginde olmast gereken Ozellikleri nasil

degerlendirdikleri {izerinde durulacaktir.

Yapilan goriismelerden elde edilen verilerin 1s1¢inda su soylenebilir ki, bir aranjérde
bulunmas1 gereken miizikal donanimlar yaklasik olarak birbirine yakin kriterler
olsalar da 6zellikle yeni kusagin bu konudaki 6nem siralamasinin farklilastigi ve bazi
orneklerde bunlara yenilerinin eklemlendigi goriilmektedir. Bu yeni kriterlerle her ne
kadar tekil bir 6rnekte karsilasilsa da, yeni nesil aranjorlerin ya da midijorlerin bu
konudaki yaklasimlarmin giiniin kosullarina paralel bir sekilde kendini giincelledigi
sOylenebilir ki midijorlerin tm1 ya da “sound” arayisindan kastettikleri aslinda
miizigin karsidaki insanda yaratacagi etki ile yani sesin insasi ile iligkilidir. Yani
degisen bir miizik kiiltiirii ve buna paralel olarak doniisen bir aranjorliik anlayigsindan
bahsetmek miimkiindiir. Aslinda nesiller arasindaki bu bakis agis1 farkinin degisen
diinya miizik kiltliriintin ve iilkemiz miizik piyasasinin giincel kosullarmdan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Dolayisiyla giiniimiiz aranjorlerinin yani (biiyiik oranda
midijorlerin) degisen bir diinya ve onun miizik kiiltiirline ayak uydurmaya calisirken
yaptiklar1 isin de beraberinde doniisecegi kendisine yeni anlam ve nitelik
eklemleyecegi de akilda tutulmalidir. Degisen bu aranjorliik kriterleri ve
donanimlarinin, en belirgin ifadelerini Yildiray Gilirgen Orneginde gosterdikleri

sOylenebilir. Ciinkii yukarida deginildigi gibi Yildiray Giirgen’in aranjorlik
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donanimlar1 ve bunlarin ehemmiyet swralamalar1 eski aranjorlerden farklidir. Bu

konuda Yildiray Giirgen’in goriisleri soyledir:

Aranjoriin sahip olmasi gereken donanimlar1 bugiiniin sartlarina bakarak soyleyecegim: Ilkin;
Ses miihendisligini bilmek zorundadir. Ciinkii ¢ikacak sonucu ancak bu sekilde bilebilir.
Bilmiyorsa kusurludur. Once bunu bilecek. Bunun igin gerekli olan ise, bilgisayar
kullanimidir ve de iyi bilgisayar kullanmak gerekir. Icraci tarafinin olmasi gerekir; yani bir
saz1 ¢alacak. Kayit teknolojisini bilecek. Bunlar neticeye varmak igin sart (Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013).

Yukaridan anlasildig1 kadariyla Yildiray Giirgen’e gore bir aranjoriin olmazsa olmaz
kriteri oncelikle “ses miihendisligi”dir ve bu konuya hakim olabilmek i¢in ilkin,
bilgisayar ve yazilim teknolojilerini iyi derecede kullanabiliyor olmaktir. Yani
Yildiray Giirgen’in, eski aranjorlerin aranjor olabilme kriterlerini tersyiiz ettigi ve
daha 6nce hi¢ kimsenin deginmedigi konulara degindigi goriilmektedir. Dolayisiyla
Giirgen’in ~ saydig1 aranjorlik donanimlarmmin  swralamast  bize, gliniimiiz
Tirkiye’sindeki aranjorliik anlayisinin yazili ve belirli bir miizik egitimi siirecini
gerektiren bir aranjorliik anlayisindan, sanal bir miizisyenlige ve bunun bir geregi
olarak da “bilgisayar ve onun igerisindeki sanal enstriimanlar konusunda yetkin
olmaya” dogru evirildigini; hatta aranjorliik i¢in gerekli bir meziyet olarak goriilen
miizisyenligin de giderek sanal ortamda davul-ritim ve basgitar kullanabilme yetisine

dogru evirildigini séylemek miimkiindiir.

Aslinda iilkemizde ‘“ses miihendisligi” derken anlasilan, cogunlukla miizik kayit
stiidyolarinda, ses kaydi ve ses miksaji yapan ve ¢ogunlukla “tonmayster” olarak
adlandirilan kisilerdir. Aslinda bu tiir tonmaysterlerin ¢ogu, bu alanda bir egitime
sahip degildirler, aksine bu tiir kisiler stidyolarda cogunlukla farkli bir is"* ile
baslayip, zaman icerisinde ses kaydi ile ilgilenip, daha sonradan kazandiklar: stiidyo
deneyimi sonucunda tonmaysterlik isini yapmaya baslamaktadirlar. Ciinki
iilkemizde, aranjorliik isinde oldugu gibi bu alanda da herhangi bir egitim olanag:
uzun yillar boyunca miimkiin olmamustr; ta ki 1999 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi biinyesinde Miizik ileri Arastirmalar Merkezi (MiAM)*® kurulana kadar.
Dolayisiyla, Giirgen’in alti ¢izdigi manada bir ses miithendisligi ile iilkemiz miizik

endiistrisinde anlasi1ldig1 manada bir ses miihendisligi cogu zaman ayn1 seyi isaret

*" Tonmayster Engin Ersoy’a gore iilkemizde miizik kayit stiidyolarinda ¢alisan tonmaysterler genelde
gayci olarak ise baslayip daha sonra tonmayster olmaktadirlar (E. Ersoy, kisisel goriisme, 30.11.2013).

%1999 yilinda istanbul Teknik Universitesi biinyesinde kurulan “Miizik Ileri Arastirma Merkezi”
(MIAM) igerisinde birgok alanda faaliyet gosterilmektedir ve bunlardan biri de ses miihendisligi
alanidir.
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etmedigi sOylenebilir; ¢iinkii Giirgen’in aranjorliik ve ses miihendisligi arasinda
kurdugu iligki, aranjoriin, toplumun popiiler egilimlerinin nabzina gore aranjmanin
seyrini kontrol edebilmesi, yaptig1 aranjmani miizik piyasasmin giincel taleplerine
uygun bir sekilde tamamlamasi ve bu ¢alismay1 bir “resim” yaratimi olarak degil de

bir “cerceve” tasarimi seklinde gerceklestirmesi ile ilgilidir.

Baska bir bakis acisiyla bakildiginda, dogrusu, Yildiray Giirgen’in “ses
miihendisligi” derken kastettiginin miizik prodiktorligi ile iliskili oldugunu bile
soylemek miimkiindiir. Zira Tiirkiye kosullarinda bir aranjoriin ayn1 zamanda bir
miizik prodiiktoriiniin 6zelliklerine de sahip olmasi gerektigine dair bir diisiinceye
daha &nce Osman Ismen iizerinden deginilmisti. Ayn1 sekilde Joseph Reisman (1977)
ve Michael Zager’in (2006) cizdikleri prodiiktor profili de benzeri ozellikler
tasimaktadir. Ornegin Reisman’a gdre bir prodiiktér ayn1 zamanda bir aranjor veya
ses mithendisi de olabilir (Reisman, 1977) ve Michael Zager’in perspektifiyle de bir
miizik prodiiktorii, miizik prodiiksiyonunun tiim tinisindan ve yaraticit vizyonundan
sorumlu kisi (Zager, 2006, s. 5) olarak tasvir edilmektedir. Bu bakimdan Yildiray
Giirgen’in ifade ettigi ‘“ses miihendisligi” kistas1 aranjorliik isinin, ililkemizde,
giderek miizik prodiiktorliigii ile eklemlenen bir hal aldigi ve nota yazmaktan ¢ok
farkl1 bir alana doniistiigiinii isaret etmektedir ki Giirgen’in bu bakis agisinin Osman
Ismen’in iilkemizdeki miizik prodiiktorliigii ile ilgili diisiincelerini tekrar eder
nitelikte oldugu sdylenebilir. Zira Osman Ismen de giiniimiiz kosullarinda,

prodiiktorliikle aranjorliigiin i¢ ice gectigine deginmektedir:

Yurtdiginda bir prodiiksiyonun en tepesindeki adam prodiiktdrdiir. Aranjor onun istegi
dogrultusunda galisir. Sarkict onun istedigi gibi okur. Siireci bastan sona prodiiktdr yonetir.
Ancak Tiirkiye’de bdyle bir sey yok. Yani giiniimiizde miizik prodiiktorliigii pek ¢alismayan
bir alandir. Hatta yoktur; bu isi biiyiilk oranda biz aranjorler iistlenmis durumdayiz” (O.
Ismen, kisisel gériisme, 16.01.2013)

Yukarida sayilan isimlerin yaninda, eski aranjorleri ve onlarm ¢alisma yontemlerini
glinlimiiz aranjorligiinden ¢ok iist bir konumda goren isimlerin oldugunu da eklemek
gerekmektedir. Ornegin Ozgiir Buldum’a gére aranjorliigii eger “ger¢ek manada bir
aranjOrliik” olarak ele almak gerekirse giliniimiizde aranjor olarak nitelenen cogu
kisinin aranjor bu smiflandirmanin disinda kalacagi kesindir. Ciinkii giinlimiizde
iilkemizdeki aranjorliik anlayis1 c¢ok smirli bir miizik bilgisi ve c¢ogunlukla
bilgisayarin olanaklar1 ile yiiriitiilen bir ¢alisma bicimidir. “Eger gercek manada bir

aranjorliikten bahsedilecekse bu isimlerin basinda Onno Tung, Atilla Ozdemiroglu,
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Garo Mafyan gibi isimlerin oldugunu hatirlamak gerekir” (O. Buldum, kisisel

goriisme, 01.12.2013). Ozgiir Buldum’un konu hakkindaki ifadeleri sdyledir:

Terimleri kullanirken dikkat etmek gerektigini diigiiniiyorum. Yani “aranjor” demek bu isi iyi
bilen kisi anlamima gelir. Bu terimi kullanirken, yani Tiirk pop miizik piyasasinda aranjor
sinifina benim algimla Onno Tung, Atilla Ozdemiroglu, Garo Mafyan gibi isimler girer. Hala
daha Onno Tung gibi bir aranjor var midir? Bence yoktur. Ciinkii Onno Tung biitiin konuya
hakimdi. Bu anlamda bir aranjor oldugumu iddia edemem, hala eksiklerim var ama bu
yoldayim. Ama Onno Tung gibi bir aranjor hala yok bence. Aranjorden anlayacagimiz eger
Onno Tung vb. isimler ise, piyasada su an var olan bircok kisi aranjor olarak sayilamaz (O.
Buldum, kisisel goriisme, 01.12.2013).

Ancak her ne kadar Ozgiir Buldum’un diisiincelerine karsit olmasa da Suat
Aydogan’in eski aranjor nesli ile kendi nesilleri arasinda, hedefleri bakimmdan bir
ayrim yapmak egiliminde oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan kendi nesillerinin miizik
yapmaktaki amaclarmin ¢ogunlukla ticari bir hedef gozettigini ancak “eski iistatlar”
diye taltif ettigi aranjorlerin, ¢alismalarinda ‘“sanatsal” kaygiyr elden
birakmadiklarmi ancak giliniimiiz miizik endiistrisinin kosullarinin daha farkh
oldugunu vurgulamaktadir (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013). Bu bakimdan
giliniimiiz miizik endiistrisinin kosullarmin ve begenilerinin eskiye gore cok farkl
oldugu ve dolayisiyla kendilerinin eski aranjorlerle kendilerinin yaptigr miizikler ve
bunlarin sonugta yaratacagi etkinin farkli olacagmna deginmekte; bdylece, eski
aranjorlerin giincel miizik modasin1 takip etmelerinin zor oldugu gibi kendilerinin de
eskilerin yaptiklar: tiirden aranjman yapmalarmin zor olduguna dikkat ¢cekmektedir

(S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013):

Tabi ¢ok eski istatlar vardi. Ancak giiniimiizdeki miizik anlayigiyla eskisi arasinda ¢ok
onemli farklar var. Bugiin bizim yaptigimiz seyleri onlar [eskiler] yapamiyorlar, onlarin
yaptigint da biz yapamiyoruz. Bizimki daha ¢ok ticari, onlarinki ise daha c¢ok sanatsal
calismalardir. Biz, yaptigimiz miizigi herkesin dinlemesini istiyoruz. Bizim boyle bir
kaygimiz var (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013).

Burada Aydogan’in eski aranjorlerle kendi yaptiklar1 miizik ve bu miizikler arasinda
hedef ve icerik baglaminda yaptigi ayrim 6nemlidir. Bununla beraber, Aydogan’in
altm c¢izdigi, farkli aranjor kusaklarmin miizik anlayislar1 arasindaki ayrimi
Benjamin penceresinden ele almak da miimkiin gériinmektedir; ¢iinkii Benjamin’in
(2013) fotograf iizerinden yiirlittiigii tartismada, fotograf alaninda “modaya

3

teslimiyet” olarak tanimladig1 “yaratici ilke”nin (s. 34) Suat Aydogan Orneginde
“ticari’” kaygi ya da vyapilan “miizigi herkesin dinlemesi” olarak belirdigi
sOylenebilir. Burada bahsedilen “ticari” kaygiy1, “sanat” yapitinin yaygimlik alaninin

genisletilmesi baglaminda da ele almak miimkiindiir. Ramaut-Chevassus’a (2011)
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gore, sanat yapitmin yayginlagsma isteginin temelinde yatan amaglar1 iki ayr1 sekilde

ele almak miimkiindiir:

Bunlardan biri hakli bir istek sayilir, &biirii ise kaygi verici bir duruma doéniisebilir. Hakli
istek oldukga genis bir dinleyici kitlesi bulmaktir, 6biirii ise aceleye gelmis, kolay dinlenen
ama cabuk unutulan, tutulan ve para getiren, ancak plaklar ve yayinlar yoluyla basarisini
stirdiiren, baska sanatlara ve sahneye basvurarak daha genis bir dinleyici kitlesine sahip
olmaya calisan bir miizigin olusturulmasidir (Ramaut-Chevassus, 2011, s. 102).

Ayrica Ramaut-Chevassus’a (2011) gore Lyotard, yukarida deginilen ikinci tiirden
bir postmodernlik anlayisini “sadece paranin gergekligi” olarak degerlendirmektedir
(s. 102). Bu baglamda Aydogan’in yaptig1 miizigi ‘“herkesin dinlemesini”
istemesiyle, sanat eserinin yayginlasmak tlizere bir yol ¢izdigi postmodern miizik
anlayismin ayni seyi igaret ettigi goriilmektedir. Benjamin iizerinden tekrar edilecek
olursa, bu, miizigin “satilabilirligine agirhik veren” (Benjamin, 2013, s. 34) bir
anlayistir. Dolayisiyla burada asil amag tretilenin icerigi degil de satilabilirligi ile
ilgilidir. Miizik eserinin, igerigi degil de satilabilirligi ise onemli olan, o zaman

iireticinin kim oldugu ve nasil bir nitelikte oldugunun da pek 6nemi kalmamaktadir.

Dogrusu, gilnlimiiz miizik endiistrisinde, miizigi iireten(ler)in kim oldugu,
cogunlukla miizik yapimlarmin tanitim kartlarinda veya dijital ortamdaki bilgilere
bakildiginda anlasilabilmektedir; ¢linkii duydugumuz miizikleri “tasarlayan” kisilerin
kullandiklart malzemelerin  biiylikk c¢ogunlugu, genelde ayn1 kaynaktan
“alinmislardir”. Bu bakimdan kullanilan bu malzemenin “katildig1 ortama yabanci1”
(Ramaut-Chevassus, 2011, s. 42) oldugu diisiinilebilir’’. Ancak giiniimiiz aranjorleri
ya da midijorler, ellerinde hazir olan bu miizikal malzemeleri kendi deneyim ve
disiincelerine gore bir araya getirerek, bunlardan yeni bir malzeme

yaratabilmektedirler. Baska bir deyisle, bu tiirden bir aranjorliik caligmasinda

* Benjamin’in bakisinda, fotograf alaninda modaya teslimiyet olarak goriilen yaratici ilkenin
temelinde, bir seyin Tretilmesinin gerektirdigi insani baglarin hicbirini kavranmadan, sadece
fotograflarin satilabilirligine agrilik veren bir anlayis (Benjamin, 2013, s. 34) yatmaktadir ki, bu
durum hem miizik alaninda hem de aranjorliikk alaninda da s6z konusudur.

% Bu yéniiyle, giiniimiiz popiiler miizik endiistrisinde kullanilan ve giiniimiiz aranjérlerinin elinde
herhangi bir ¢aba sarf etmeden hazir olarak bulunan bu “miizikal malzemeler”in Heidegger’in “salt
nesnesi’ne benzer gorinmektedir. Heidegger’in, sanat eserini, kendi basina olugmus ve hicbir seye
zorlanmayan salt nesneye benzettigi gibi (Heiddegger, 2014, s. 23) dijital ortamda hazir bulunan sesler
de bir tiir miizikal “salt nesne” olarak ele alinabilir. Burada teknolojik aygitlarin icerisinde bulunan
sesler salt nesneye benzetilirken bu sesler, dogada kendi baglarma hazir bir sekilde bulunan sesler
olarak ele alinmaktadirlar. Dogadaki seslerin ¢esitli sekillerde dijital veriye doniistiiriilmesi ise
beraberinde, bu seslerin “salt nesne”liklerini kaybetmelerine neden olmus gibi goriilebilir. Ancak
dijital ortamdaki seslerin, gliniimiiz miizik endiistrisinde bir araca doniismeden kullanilmamaktadirlar.
Bagka bir deyisle, ait olduklarindan farkli bir baglamda ele alinarak araca doniismektedirler. Yani,
Heidegger’in bakisiyla igerisinde “insan emeginin” (Heidegger, 2011, s. 22) oldugu bir araca
dontismektedirler.
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birbirinden farkl 6geler bir araya getirilerek, farkli seyler “birbiri i¢cinde eritilerek”
sonuca gidilir. Tekrar edilecek olursa, birbirinden farkli malzemelerin, dijital
ortamda bir araya getirilmesi yoluyla yiiriitillen giiniimiizdeki aranjorlik pratiginin
bir ¢esit kolaj c¢alismasi oOzelligi gosterdigi soOylenebilir; ¢linkii  sinemada
“kurgucunun eline verilmis olan malzemelerden olusturuldugu ve ¢esitli konumlara
bagl gorintiiler silsilesi birlestirildiginde ortaya tamamlanmis bir film ¢iktig1”
(Benjamin, 2013, s. 65) gibi, yeni nesil aranjorlerin ¢aligmalar1 da biiyiik lgiide
teknolojinin sundugu malzemelerin bir araya getirilerek meydana getirilerek

olusturulan bir tasar1 6zelligi tasimaktadirlar’'.

Yukarida deginilen, gelisen yeni aranjorliik pratiginin icerigini, yine benzer bir
sekilde ele almamizi saglayan bir diger isim ise Walter Benjamin’dir. Benjamin
(2013), “Teknik Araclarla Yeniden-Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri”
baslikli yazisinda, sanat eserlerinin teknik yollarla ¢ogaltilan kopyalarnin 6nemli

eksiklerinin oldugunun altini ¢izmektedir. Benjamin’e gore:

Bir sanat eserinin en kusursuz bigimde c¢ogaltilmis halinde bile bir 6ge eksiktir: o sanat
eserinin zaman ve uzam igindeki buradaligi, eserin meydana getirilmis bulundugu yerdeki
biricik varligi. Sanat eserinin bu biricik varligini belirleyen sey, onun var oldugu zaman
dilimi boyunca tabi kaldig: tarihtir (Benjamin, 2013, s. 48).

Burada, “sanat eserinin biricikligini belirleyen olarak tabi kaldigi tarih” ile
Benjamin’in, sanat eserinin meydana getirildigi baglam”a dikkat c¢ektigi soylenebilir.
Bununla beraber Benjamin’in bu sanat eserinin ¢ogaltimi ile ilgili tespitinin, sanat
eserinin ¢ogaltilarak farkli zaman ve mekanlarda da “deneyimlenmesi’ni de icerdigi
sOylenebilir ki buna bir tiir yolculuk denilebilir. Bu sekilde bir yolculuga iliskin, yani
sanat eserlerinin tabi olduklarinin disinda bir baglama tagimasi konusuna Bourdieu
da farklt bir acidan katkida bulunmaktadir: “30 Ekim 1989°da Fribourg
Universitesi'nde  Frankreich Zentrum’un agilis1 igin  yaptigi ‘Diisiincelerin
Uluslararast Dolasimmin Toplumsal Kosullar’ bashikli konusmada, diistincelerin,
iriinii olduklar1 tiretim alanin1 beraberinde gotiirmedikleri i¢cin baglamlar1 olmadan

dolasima girdiklerinin altin1 ¢izmektedir” (Cegin ve dig, 2014, s. 5). Ancak burada

3! Aranjoriin - deneyimleriyle sekillendirilip, eklektik bir miizikal yapiya doniistirilmesiyle, dijital
seslerin eski baglamlarindan farkli bir baglama tasindiklar1 sdylenebilir. Farkli baglamlardan elde
edilen dijital seslerin bir miizik eserinde kullanilmasi ve bu seslerin birbiri iginde eritilerek
kullanilmasi ile seslerin, eski baglamlart ile iliskileri koparip, kullanildiklar1 yeni baglama bir uyum
sagladiklar1 dolayisiyla buraya “yabancilik” gostermedikleri ve yeninin bir pargasina doniistiikleri
sOylenebilir. Dolayisiyla bu tiirli bir eklektik ¢alisma pratiginin, bir tiir kolaj ¢alismasi oldugu
diisiiniilebilir. Ramaut-Chevassus’un da (2011) belirttigi gibi, kolaj ¢alismasinda “esas miizikle,
alintilanan miizik arasinda herhangi bir uyusmazlik s6z konusu olamaz” (s. 46).
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ele alindig1 sekliyle, dijital sesler her ne kadar farkli baglamlardan gelseler de ve her
ne kadar farkli bir tarihsel araliklarda Orneklenerek dijitalize edilmis olsalar da
gliniimiiz  aranjoriiniin  deneyimleriyle eklemlenip kullanildiklarindan, yeni
tasindiklar1 baglama “yapistirma” durmazlar; tipki bir kolaj calismasinda oldugu gibi

tagindiklar1 eserle uyum igerisinde dururlar.

Eski nesil aranjorlerin ilk basta “miizigi bilmek” baslig1 altinda kimi zaman Ortiik,
kimi zaman da acikca ifade ettikleri nota, armoni, orkestrasyon vs. bilgisi Yildiray
Giirgen i¢in ¢ok sonraki noktalarda geldigi goriilmektedir. Burada sorulmasi gereken
soru bu doniisiimiin nasil gergeklestigidir. Glirgen’e gére bu sorunun cevabi, miizigi
tiketen insanlarm miizikle 1ilgili algiladiklar1 ve Onemsedikleri noktalarin
degismesinde yatmaktadir. Yani, mesele insanlarin miizigi nasil dinledikleri ile
ilgilidir. Giirgen’e gore insanlar, miizigin iceriginden ¢ok ortaya ¢ikan sonugla ve
insan lizerinde yaratacagi etki ile ilgilenmektedirler. Dolayisiyla 6nemli olan,
miizigin nasil yapildigi degil, sonugta ortaya ne ¢iktig1 ve bu sonucun insanlar yani
tiikketiciler lizerinde birakacagi etkidir; yani “sound” (Y. Giirgen, kisisel goriisme,

01.04.2013):

Aslinda ilk bagta sayilmasi beklenen sartlardan biri olan ‘nota’ kavrami giiniimiiz sartlarinda
en sonda gelen bir kosul bence. Clinkii insanlar miizigin igerigine degil sonuca ve sonucun
insanlarin {izerindeki etkiye yani sound’a bakarlar. Diger bir deyisle; resme degil ¢erceveye
bakiyorlar. Yani sonuca nasil varildigina degil sonuca bakilir” (Y. Giirgen, kisisel goriisme,
01.04.2013).

Bu diisiincelerden hareketle su soylenebilir ki, eski aranjorlerin aranjorlikk
kistaslarmin yerini, glinlimiiz teknolojik gelismeler, giiniimiiz miizik dinleyicisi
profilinin begenileri ve bilgisayarin aranjorlere sundugu olanaklarin aranjorlerce iyi
kullanilabilmesi gibi tarifi ve ¢ercevesinin belirlenmesi zor ya da gériinmez beceriler
almaktadir. Bu sebepledir ki Yildiray Gilirgen, bir aranjoriin bilgisayar1 iyi derecede

kullanabilmesinin altin1 ¢izmektedir:

Aranjor kisi miizisyendir. Dolayisiyla bilgisayar aranjor igin bir ekipmandir ve aranjoriin
bilgisayar1 iyi derecede kullanabilmesi gereklidir. Bugiin aranjoriin bilgisayar0 kullanmasi
bir artidir kullanmamas ise bir eksiktir. Neden? Onceden tabloyu gérmek, gosterebilmek ve
on hazirligimi yapabilmek igin gereklidir. Bu zamanda da bu gerekiyor. Eskiden farkliymis”
(Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013).

Aslinda giiniimiiz miizik endiistrisi i¢erisindeki tiretim kosullarinda Yildiray Giirgen
gibi bagkalarmin da aranjorliik i¢in gerekli olan Onbilgi siralamasi genelde
farkliliklar gostermektedirler. Hatta midijorlerin bu anlamda, aranjorler arasinda var
oldugu goriilen fikir birligine ulasmadiklar1 bile sdylenebilir. Ornegin, kimi midijér

bir aranjoriin ylizde yiiz 1yi bir armonik bilgiye sahip olmasini gerekli goriirken (E.
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Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2014) bir digeri armoniyi, nasil tarzda bir ¢alisma
yapildigina baglh olarak ele almak gerektigini belirtip, bazen armonik bir bilgiye
ihtiya¢c bile duyulmayacagmnm altini ¢izmektedir (O. Meral, kisisel goriisme,
09.12.2014). Bu acidan bakildiginda, aranjorliik i¢in hayati bir konu olarak goriilen
armoni konusunun, gilinimiiz aranjorleri tarafindan oldukca farkli sekillerde ele

alindig1 goriilmektedir.

Bu noktada, aranjorlerce cogu zaman “miizigi bilmek” baglig1 altinda smiflandirilan
nota bilgisinin gilinlimiiz miizik endiistrisindeki yerine ve midijérlerin bu konuya
atfettikleri oneme deginmek gerekmektedir ¢iinkii aranjorlerin sahip olmasi gereken
miizikal donanimlarin basinda geldigi diisiiniilen “nota okuryazarligi’nin en azindan
icerisinde bulundugumuz cagin piyasa kosullarinda 6nemini korudugu sdylenemez.
Yani, nota bilmek artik bir aranjoriin olmazsa olmaz niteliklerinden biri degildir ya
da en azmdan midijorler i¢cin bu bdyle goriinmektedir. Yukarida deginildigi gibi bir
midijoriin olmazsa olmaz niteligi, bilgisayar1 iyi derecede kullanabiliyor olmasidir.
Clinkii artik 1y1 derecede bilgisayar1 kullanarak giinlimiiz miizik piyasasinda dikkat
cekebilmek miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla ilkin iyi nota bilmenin degil, iyi
bilgisayar kullanmanin 6nemli oldugu sdylenebilir. Nota bilgisinin dnem derecesinde
yasanan bu dislsii aslinda kiiltiirel bir doniisiimiin ifadesi olarak ele almak
miimkiindiir. Ciinkii nota yazili bir kiiltlire yaslanan bir olgudur ve giiniimiiz miizik
kiiltliriinde yazinin yerini 6nemli 6l¢iide bilgisayar, tasinabilir bellekler ya da internet
gibi teknolojik tirtinler almigtir. Artik insanoglunun bir seyi yazili olarak kayit altina
almaktan ziyade, teknolojik dolayimlar kullanarak kayit altma aldig1 ve isin miizikal
boyutunda da yazili olandan ziyade isitsel ve gorsel olana dogru bir kaymanin
gelistigi goriilmektedir. Buradan hareketle ve Hassan’in sematik yaklagimima benzer
bir karsilastrma (Harvey, 2012, s. 59°da atifta bulunuldugu gibi) ile aranjorlerin,
aranjOrliik isinin sinirlarini ve gerekliliklerini kesin bir sekilde ¢izmeye ¢alismalarmi
modernist, bilgisayar aranjorlerinin ya da midijorlerin sayilan bu smirlarin disinda
kalmasini ve aranjor olmanin baslica gerekliligi olan nota, armoni, orkestrasyon gibi
biiyiik goriilen isleri cok sonraki isler olarak goriip, bunlarin yerine ilkin “tin1” ya da
“sound” fenomenini hedeflemelerini ise postmodern bir ¢alisma pratigi olarak ele

almak miimkiin goriinmektedir®*.

2 Bu yaklasim Lyotard’m bakis acisi ile de pekistirilebilir. Zira Lyotard’a (2013) gére de
“postmodern sayilan tutum {st-anlatilara karsi inangsizliktir” (s. 8). Bu noktada aranjorlerin
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Diisilincelerin yaz1 yoluyla aktarimimnin yaninda miizigin yazi yoluyla ifade edilmesi
miizik T{riinlerinin nesilden nesile aktarimi i¢in hayati bir gerekliliktir. Zira
glinlimiizde teknolojinin ulastig1 asamada bu denli gerekli goriinmese de bu
olanaklarm, yani bilgiyi yazi disinda bir sekilde kayit altina almanin miimkiin
olmadig1 zamanlarda, notaya basvurulmasi disinda daha 1yi bir yol gériinmemektedir.
Ancak giliniimiizdeki durum boyle degildir. Bu konuda 6zellikle Yildiray Giirgen’in
diisiinceleri, giinlimiiz miizik endiistrisi igerisinde aktif bir sekilde calisan bir
aranjoriin goziinden aranjorliigiin nasil algilandigi ve nasil yorumlandig: ile ilgili

onemli bilgiler igermektedir:

Aranjorliik yapmak i¢in aslinda ilk basta sayilmasi beklenen sartlardan biri olan ‘nota’
kavrami, giinimiiz sartlarinda en sonda gelen bir kosul bence. Ciinkii insanlar miizigin
icerigine degil sonuca ve sonucun insanlarimn {izerindeki etkiye yani sound’a bakarlar. Diger
bir deyisle; resime degil ger¢eveye bakiyorlar. Yani sonuca nasil varildigma degil sonuca
bakilir. Nota bilmeden de bir¢ok sey yaratilabilir. Bugiiniin aranjorii desteklidir; teknoloji
desteklidir. Nota bilmesi ise bence en son gerekliliktir (Y. Giirgen, kisisel goriisme,
01.04.2013).

Ancak bu noktada Walter Benjamin’in goriislerine bakmak, bir anlamda, yeni nesil
aranjorlerin aranjorliigiin gerektirdigi niteliklerde yarattiklar1 esnemeyi tersinden
okumaya olanak tanimaktadwr. Benjamin (2013) “gelecegin cahilleri yazmay1
bilmeyenler degil, fotografi bilmeyenler olacaktir” seklindeki sava karsilik “kendi
cektigi resimleri okuyup yorumlayamayan bir fotograf¢i da cahiller cahili sayillmaz
m1?” (s. 38) seklinde bir soruyla karsilik vermekte ve sordugu bu soru ile, bir bakima

iilkemiz aranjorlerinin diisiincelerini teyit etmektedir.

Nota okuryazarligina paralel olarak de§inebilecegimiz, orkestrasyon yazimi ya da sef
partitliri hazirlama iginin de giiniimiizde eski 6nemini korumadigi soylenebilir.
Yildiray Giirgen 6rnegine bakilacak olursa boylesi bir calismaya sadece film miizigi
hazirliklarinda gerek duyuldugu; bu tiir prodiiksiyonlarda aranjoriin miizikal
fikirlerini biiyiik bir orkestraya uyarlayan ya da bir orkestra icin gelistiren bir

miizisyenden yardim aldig1 anlasilmaktadir:

Ben film miizikleri yaptigimda yanima bir orkestrasyoncu aliyorum. Yani, diisiindigiim
enstriiman partilerinin notalariin yazimima zaman ayirmak istemiyorum ve nota yazmaktan
¢ok beste, tini1 ve etki ile ugrasiyorum. Ciinkii bu ¢ok vakit alan bir is. Dolayisiyla bu isi ayr1
bir adama veriyorum (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013).

aranjorliige yiikledikleri anlamlar birer iist anlati olarak ele alinabilirler ¢linkii Sarup’un da degindigi
(2010) gibi “post modernler derinlik {izerinde degil, tersine yiizey iizerinde duran bir modeli
benimsemektedirler” (s. 187)
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Ancak orkestrasyon konusunun éneminin, daha ¢ok icerisinde akustik enstriimanlarin
bulundugu calismalarda daha fazla one ciktigin1 eklemek gerekmektedir. Yani
yapilan aranjmanin sadece bilgisayar ortaminda tamamen bilgisayarm sundugu
imkanlarla bitirilmeye ¢alisilmadig1 yapimlar i¢in gegerlidir. Dogrusu giliniimiizde
sadece bilgisayar ortaminda bir albiim caligmasimnin tamamlanmasi egilimi giderek
yiikselen bir grafige sahiptir. Dolayisiyla aranjman yaparken herhangi bir
orkestrasyon yazmak ya da sef partitiirii olusturmak gibi bir 6n kosulun gecerliligini

biiyiik oranda yitirdigini sdylemek miimkiindiir.

Aranjorlerin midijorlere yonelik elestirilerine karsin Yildiray Giirgen’in de eski nesil
aranjorlere yonelik 6nemli elestirisi, miiziksel yaraticilik ile ilgilidir ve buna burada
deginmek gerekmektedir. Clinkii Yildiray Giirgen’in bu baglamdaki diisiinceleri,
midijorlerin aranjorlere yoOnelttigi belki de en oOnemli elestiridir. Zira Yildiray
Giirgen’e gore, 6zellikle ‘60’11 ve 70’li yillarda popiiler miizik endiistrisinde tiretilen
iirlinlerin sonucglar1 hemen hemen aynidir. Yani kreatif bir yenilik yoktur. Donemin
onemli aranjorlerinin tercih edilme sebepleri, onlarin miizikal yaraticiliklar ile degil
prodiiksiyonun zamaninda ve problemsiz tamamlayip tamamlamadiklar ile ilgilidir.
Bagka bir deyisle eskiden bir miizik yapimcist i¢in 6nemli olan, bir aranjoriin bir

prodiiksiyonu kisa zamanda tamamlayip tamamlamayacagidir:

‘60’ ve “70’li yillardaki islere baktiginda bence sonuglar birbirine ¢ok yakin seyler. Cok da
farkli tmilar yoktu bence. Eskiden ihtimalleri ortaya koyup; “ha bu adam bu isi iyi yapar”
diisiincesi vardr bence. Yani miizisyen faktoriinden o6te isin teslim edilecegi adamin, isi
zamaninda, sorunsuz ve saglikli bir sekilde yapip yapamayacagina bakilirdi. Bu dénemin
herhangi bir aranjoriinii ele alirsak: Isi yapar m1? Yapar. Zamaninda teslim eder mi? Eder.
Problem ¢ikarmaz. Ama buradan kreatif bir sey ¢ikar m1? Bilmiyorum (Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013).

Midijorlerin bir aranjmana baslarken izledikleri yollarin neler oldugu ve aranjmanin
asamalarindaki gerekli yeterliklerin igeriginin ne sekilde doldurulduguna daha 6nce
deginilmisti. Ancak bu noktada dikkat ¢ekilmesi gereken bir husus vardir ki o da
midijorlerin biitlin aranjman asamalarint ve stiidyodaki kayit agamasini tamamen
bilgisayar lizerinden tasarlamaktadirlar. Bu baglamda, bilgisayar olmadan bir
aranjman yapmak midijorlerin en azindan bliyiikk ¢ogunlugu icin sadece zor degil,
ayni zamanda hayal bile edilemez bir durumdur. Zira bunun kimi yeni nesil

aranjoriin ifadeleri ile dogrulanmasi da miimkiindiir.

Eskiden miizik yapmak i¢in bir siirli insan1 bir araya getirmeniz gerekirdi. Simdi buna gerek
yok. Bilgisayarmiz her seyi ¢ok hizlandirdi ve kimseye ihtiyacimiz kalmadi. Bir sey
kaydetmek gerektiginde bunu ¢ok hizli yapabiliyorum, 6zellikle kopyalama ¢ok énemli bir
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olanak. Birgok eksigimizi teknoloji kapatti. Bilgisayar olmasa... Yani bilmiyorum, bunlari
yapabilmek i¢in her halde ¢ok ¢aligmam gerekirdi (E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013).

Evet, bilgisayar yeteneklerimizi gelistirdi. Bilgisayar islerimizi ¢ok kolaylastirdi.
Disiindiigiimiiz seyleri aninda teyit etmemize olanak sagliyor. Bazen bilgisayarda
kurguladiginiz sey stiidyoda miizisyenlerin katkilartyla ufak tefek degisikliklere ugradig;
yani evdeki hesabin c¢arsiya uymadigr oluyor. Bu gibi durumlarda aranjor olarak ilk
planladigim armonik, ritmik veya melodik kurguya miidahale etmem gerektigi oluyor. Ancak
bilgisayar olmadiginmi diisiiniirsek; yani bilgisayar olmasa, kendi adima sdyleyeyim; tembel
biri oldugum igin muhtemelen aranjor olamazdim (O. Meral, kisisel goriisme, 09.12.2013).

Bilgisayar ¢ok sey degistirdi. Miizigi degistirdi, daha detayli calisabiliyorsun. Oncesinden
daha ¢ok kurgulayabiliyorsun, hayal giiciinii gelistirdi. Bilgisayarla daha ¢ok temiz c¢aligma
sansm var. Gorerek calistyorsunuz. Ornegin ritim kanalni agiyorum, eger hata varsa geri
doniip diizeltme sansimiz var. Dolayisiyla kulaktan kacani géz yakaliyor. Bilgisayar olmadan
biitiin bunlar1 yapamazdim, aranjorliik de yapamazdim sanirim (S. Boz, kisisel goriisme,
23.01.2014)

Giirgen’in bir aranjoriin bilgisayar kullanmas: ile ilgili ifadesi hatirlanacak olursa ve
bu c¢alismada midijor olarak tanimlanmaya c¢alisilan glinlimiiz aranjor neslinin
bilgisayar teknolojisinin igerisine “dogduklar’” ve bu isi ilk olarak bu sekilde
yapmay1 Ogrendikleri g6z oniinde bulundurulacak olursa, midijorlerin kendilerini
eski aranjorlerin ¢alistiklar1 gibi c¢alismak zorunda gormediklerini sdylemek
miimkiindiir. Zira bilgisayar teknolojisi bir¢ok seyi kolaylastirmis ve prodiiksiyonun
yaratimi siirecinin olduk¢a hizli gelismesine olanak tanimistir. Bu baglamda bir¢ok
insanin bir araya gelerek yaratabilecekleri miizigi, artik bir bilgisayarla evde
hazirlamak miimkiin hale gelmistir (E. Yiicelen, kisisel goriisme, 10.12.2013; O.
Meral, kisisel goriisme, 09.11.2013; S. Boz, kisisel goriisme, 23.01.2014).
Dolayisiyla miizigin yaratict materyaline ulasmak daha kolay olmus ve gorece daha

esit kosullar gelismistir.

4.6 Gunumiizdeki Durum

Buraya kadar aktarildigi {lizere, armoniyi aranjorliigiin vazgecilmez bir yapitasi
olarak algiladigmi vurguladigimiz 60 ve 70’11 yillarin en 6nemli aranjorlerinden olan
Norayr Demirci’nin, bu konudaki fikirlerinin en azindan popiiler miizik endiistrisine
yapilacak herhangi bir iiretim baglaminda degistirdigi soylenebilir. Baha
Boduroglu’nun aktardigindan anlasildigi tlizere yaklasik olarak ¢70’li yillarin
ortalarindan sonraki yillarda Norayr Demirci’nin, armonik gosterise 6nem vermenin
bir aranjman1 ve dolayisiyla bir popiiler miizik plagmi satig basarisina ulastiracagi

konusunda tereddiide diistiigli anlasilmaktadir.

Bu ise ilk basladigim dénemlerde Norayr Demirci ile bir konugsmamiz oldu. Bu konugmada,
kendisi bana “ben armoni konusunda cok titiz davraniyorum; artmis eksilmis akorlarla
dolduruyorum sarkilar1 ama bunlarin higbiri tutmaz. Bunlar kendimizi tatmin etmek. Basit
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sarkilar tutar bu piyasada. Bak, iki akorlu sarkilar nasil da tutuyor” dedi (B. Boduroglu,
kisisel goriisme, 19.03.2013).

Daha once de deginildigi gibi bir midijériin, bilgisayarin olanaklar1 olmadan
yapacagl miizigi beyninde canlandirmasi neredeyse imkansizdir. Ciinkii bunu
yapmak i¢cin gerekli olan miizikal bilgiye ve yetenege cogunlukla sahip degildir.
Ancak burada sorulmasi gereken bir soru ortaya ¢ikmaktadir ki o da, yeni nesil bir
aranjoriin artik bu sekilde bir ¢aligma disiplinine ihtiyaci olup olmadigidir. Bu ag¢idan
bakildiginda, midijor olarak tasvir etmeye calistigimiz aranjorlerin konuya bakis

acilarmi irdelemek gerekli goriinmektedir.

Bu acgidan bakildiginda Tiirkiye’deki giincel ‘“‘aranjorlik™ kavrami, bir yandan
prodiiksiyonun yapilandirilmas: diger yandan da (giiniin kosullar1 gdéz Oniinde
bulundurularak) bilgisayarlar marifetiyle ulasilmaya calisilan “sound” ve “yenilik¢i
bir yarat1” arayisi siireci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle, Avrupa
sanat miizigi Orneklerinin daha kii¢ikk ve farkli calgi gruplarmmin kentsoylularin
evlerinde veya eglence salonlarinda seslendirilmek iizere farkli ve kolaylastirilmis
versiyonlarinin yazilmasi isi olarak baslayan endiistriyel bir aranjorliik pratigi,
glinlimiize dogru, gelisen teknolojik imkanlarin sayesinde salt bir nota yazimi is
olmaktan ¢ikip, giderek daha kreatif, yeni bir seyler aramaya ve pazara daha dnce
yapilmamis olani sunmaya odaklanmis “tinisal bir yaratim” siirecine doniigmiistiir.

Bu konuyla ilgili olarak Osman ismen’in ifadeleri sdyledir:

Bir besteyi gelistirip, ¢aga uydurmak, ilerilere tasimak veya o giine hapsetmek aranjoriin
elindedir. Iki notay iist iiste koyup altma da dogru akor yazmak iyi aranjman yapmak demek
degil, yaptigmiz isi hi¢ dinlemeyecek adamlara dinlemeyecek insanlara da ulasacak sekilde
dizayn etmeniz gerekir. Buna oOrnek olarak Ahmet Kaya ile yaptigim ¢alismalar
gosterebiliriz (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Ulkemiz popiiler miiziginin kendi igerisindeki dallar1 arasmmda da aranjorliige
yiiklenen anlamlar hem zaman hem de baglam acisindan farkliliklar gostermektedir.
Ornegin 60 ve 70’li yillarin aranjorliigiiyle giiniimiiz aranjorliigiiniin arasinda hem
nitelik hem de icerik agisindan ciddi farklar vardir. Daha 6nce de deginildigi gibi,
eski aranjorliik anlayisi, tamamen “kalem” ile yazilan ve ayni anda beyin ile
duyulmaya calisilan ve fiziksel olarak ancak stiidyoda deneyimlenen bir pratik iken;
glinlimiiziin aranjorliigili, her seyin stiidyoya girmeden o6nce duyuldugu, stiidyodan
once biitiin eksiklerin giderilebildigi, yanilma payinin en aza indirildigi ve bilgisayar

teknolojisinin yardimi sayesinde giderek kolaylasan bir tiir “destekli aranjorlik™tiir.
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Gecmisteki aranjorliigiin bu anlamda teknolojik bir destegi olmadigi i¢in desteklerini
kendilerinin yaratmalar1 gerekmekte ve bunun i¢in bir tiir “laboratuvar” niteligi
tastyan sahne i¢in aranjman yazma pratigi, stiidyo kaydi Oncesi siirecte hayati bir
tecrilbbe oOzelligi kazanmaktaydi. Bu sebeple eski nesil aranjorlerin sahne icin
aranjman yazmaya onem gosterdikleri; bunu bir tiir “aranjorliik egzersizi” olarak
algiladiklar1 goriilmektedir (E. Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013; N. Demirci,
kisisel yazigma, 27.02.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.
2013) . Dolayisiyla ‘50’11 ve ‘70’11 yillar arasinda kurulmus bir¢ok orkestranin ve bu
orkestralarin Urettikleri ¢alismalarin miizik endiistrimizde aranjorliigiin onemli bir
alan olarak sivrilmesine, dogal olarak katkida bulunduklarini burada tekrar etmekte
fayda vardir. Bu konuyla ilgili olarak Bora Ayanoglu’nun ifadeleri de ‘60’11 ve’70’11
yillarin miizik manzarasinda iilkemiz aranjorligiiniin ulastig1 seviye ile ilgili ipuclar1

vermektedir:

O doénem herkes ¢ok iyi arkadasti. Selmi Andak, Garo Mafyan, Onno Tung, Esin Engin...
Herkesin bir gurubu vardi. Antalya Miizik Festivali vardi her sene. Bir piknige gider gibi
giderdik. O kadar kalabalik da degildik zaten, 25-30 miizisyendik bu isi yapan. Bunun yarisi
da aranjordii zaten (Akkaya ve Celik, 2006, s. 158).

Bir aranjoriin 1yl aranjman yapabilmesi ya da 1yi-0zgiin bir aranjman yapabilmesi
icin Oncelikle 1yi bir dinleyici olmasi gerektigine deginen aranjorlere gore, genis bir
miizikal yelpazeye sahip olmak aranjorliiglin 6nemli donanimlarindan biridir. Sahip
olunmas1 gereken, miizikal deneyim ve zenginliktir. Bu konu, hemen hemen
goriigiilen tiim aranjorlerin ortak paydalarindan biridir. Eski kusagin ozellikle
dinledigi Caz ve Rock tiirli miiziklerin yaninda (daha ¢ok halk miizigi isleri ile
ilgilenmis kisilerin dinledigi) Tiirk Halk miizigi repertuvarinin ve diger iilkelerdeki
miizik tiirlerinden beslenilerek ancak yeni ve 0zgiin calismalarin iretilebilecegi
konusundaki goriigleri “aranjorliigiin gerektirdigi miizikal donanimlar” agisindan
onemlidir. Osman Ismen’in deneyimlerinden &rnek verilecek olursa; kendisinin
dinledigi Rock, Caz ve Uzakdogu miiziklerinin ve ayni sekilde Yildiray Giirgen
orneginde oldugu gibi; Avustralya’da O6grenim gordigi ses fizigi bolimiinde
kendisine dinletilen Uzak Dogu, Hindistan vs. kokenli miiziklerin aranjorlerin

kariyerlerinde hem tin1 hem de tarz olarak ¢ok belirleyici oldugu diisiiniilebilir.

Ancak giiniimiizde aranjorlerin ve midijorlerin {rettikleri miizikler, ortaya
cikardiklar1 nihai sonu¢ bakimindan irdelenecek olursa, her iki aranjor tipinin

drettiklerinin giderek birbirlerine yaklastigi, yogun teknoloji kullanimi nedeniyle
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aranjOrlerin de tmisal bir aynilik igerisine diistiikleri soylenebilir. Bu sav aranjorlerin
teknoloji olan iligkileri iizerinden de desteklenebilir. Ornegin, Norayr Demirci’ye
gore teknoloji teknolojinin kullanimi glinlimiiz aranjorliiglinde olduk¢a dnemlidir ve

takip edilmesi gerekmektedir:

(...) Ama ne yazik ki teknoloji sonrasi diinyamizda kimin gercek aranjor ve miizisyen oldugu
bir birine karigti. Gliniimiizde aranjor olarak sayilan isimlerin bir¢ogu gercek aranjor degildir
kompiiter aranjorleridir onlar. Ama tabii k, teknolojiyi ben de takip ediyorum, kullaniyor ve
de seviyorum. Ama bir giin canli ve biiyiik bir orkestraya aranjman yazmak icap ederse iste o
zaman gergek kahramanlar ortaya ¢ikar (N. Demirci, kisisel yazisma, 27.02.2013).

Aslinda giiniimiizdeki piyasa kosullar1 igerisinde diisiiniildiiglinde, gerek ekonomik
gerekse miizikal egilimler acisindan yapimlarin biiyiik cogunlugunun giderek
bilgisayar iizerinden tamamlanmaya basladigr goriilmektedir. Bilgisayar agirlikli
calismanin da dogal getirisi olarak bir yandan prodiiksiyonlarin iiretim maliyetleri
oldukca diismekte diger yandan genel piyasa kosullarinda istenen eglence odakl
kick-snare-hi hat miizigi {iretilmis olmaktadir. Isin ilging olan yan1 ise bu kosullara
eski aranjor neslinin de ayak uydurmaya calismasidir ki bu durumu Garo Mafyan
ornegi iizerinden incelemek miimkiindiir. Bu baglamda Mafyan’in 1988 yilinda
Sezen Aksu i¢in diizenledigi “Unut” adli sarki aranjman ile yine Mafyan’m 2002
yilinda Aysu Basar i¢in diizenledigi “Unut unutani” adli sarkilarm aranjmanlari
incelenebilir. Sekil 4.30°da verilen transkripsiyonlar incelendiginde Mafyan’in, her
ne kadar teknolojik imkanlar1 kullanmis olsa da, “Unut” adli sarkinin aranjmanin
kurgusunu akustik enstriimanlarin canli icralarina dayali olarak tamamlamis oldugu
goriilmektedir. Piyano, elektro gitar ve akustik gitar gibi enstriimanlarla armonik
yapily1 tamamlayarak, ritmik yapiyr da agirbasli bir sekilde ¢alinmis bir davulla

tamamladig1 goriilmektedir:
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Sekil 4.30
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Sekil 4.30 (devam-2): Unut adl1 sarkidan bir kesit.

=

Yukaridaki sarkidan yaklasik on dort yil kadar sonra, yine Garo Mafyan’in Aysu
Basar’la ¢alistigi “Bilmece” isimli albiim ¢alismasinda, 6zellikle de bu albiimdeki
“Esir Ederim” ve “Unut unutanr” isimli sarkilar1 incelendiginde ise Mayfan’in
aranjmanlarida teknolojinin kullanim oraninin eskiye nazaran énemli dlgiide arttigi,
aranjmanlarin  bliylikk oranda bilgisayarda tamamlandig1 anlasilmaktadir. Bu
baglamda, Aysu Basar’in yorumladigi “Unut unutani” adli sarkinin aranjmani
incelenebilir. Zira bu sarki dinlenildiginde, sonug olarak duyulan aranjmanin tipik bir
midijor ¢alismasi oldugu sdylenebilir: Klik bir sekilde yiiriiyen kick, ritmik looplar,
ritmik-sentetik sesler vs. Sekil 4.31’de “Unut unutan1” adli sarkinin bir kesitinin

transkripsiyonu goriilmektedir:
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Sekil 4.31 (devam): Unut unutani adl1 sarkidan bir kesit.

Bu noktada sunu da eklemek gerekmektedir ki, eski aranjorlerin giincel aranjman
pratikleri ilizerinden yapilan incelemelerle amaglanan, onlar1 bir midijér olarak
smiflandirarak, giiniimiizdeki duruma mesruiyet kazandiwrmak degildir. Aksine eski
aranjor neslinin, gerek miizikal donamimlariyla gerekse uzun yillar igerisinde
edindikleri deneyimler sonucunda miizik piyasasi icerisinde eristikleri konumlarini
sonuna kadar hak ettiklerini unutmamak gerekir. Ancak gilinlimiizdeki miizik
endiistrisinin igerisinde bulundugu ekonomik ve teknolojik kosullar ve de bu
kosullardan kaynaklanan rekabet, ister eski olsun ister yeni aranjorliikle ilgili herkesi
mevcut kosullara gore hareket etmek ve gelismelere ayak uydurmak zorunda
birakmaktadir. Bu sebeple eski nesil aranjorlerin giincel iiretimleri de bir sekilde
zamanin ruhunu yakalamak tlizere planlanmakta ve her ne kadar Yildiray Giirgen
‘60’11 ve “70°li yillardaki tretimlerin yaratict bir yani olmadigmi ve sonuglarin
birbirine yakin olduguna deginerek giiniimiizdeki sonuglarin daha yaratici oldugunu
ima etse de, glniimiiz miizik piyasasinda tiim aranjor ve midijorlerin giderek
birbirine yakin sonuglar iiretmeye basladiklar1 soylenebilir ki, bu durumu simdiye

kadar yapilan analizlerden teyit etmek miimkiindiir.
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Kisacasi, her ne kadar midijérler miizikal altyapilar1 itibariyle, aranjorliik isini
yapmak i¢in yeterli donanimlara sahip olmasalar da gilinlimiizdeki miizik
endiistrisinin  kosullar1 ve teknolojik yenilikler bunu miimkiin kilmaktadirlar.
Bununla beraber, aranjorler de her ne kadar miizikal altyapir bakimindan oldukca
donanimli ve birgok Ornekte oldugu gibi neredeyse bir kompozitér capinda
yeterliklere sahip olsalar da, sahip olduklari bu donanimlar onlarin giiniimiizdeki
miizikal egilimleri eski usiillerle yonlendirebilmelerine ya da piyasadaki konumlarini
korumalarmna kafi gelmemektedir. Zira cogu eski aranjor artik piyasadan silinmistir.
Ancak giincel gelismeleri takip edebilen, ¢aga ayak uydurmayi basarip, gerekli
teknolojik yenilikleri kendi tecriibeleri ve donanimlar1 arasina eklemleyebilenler
ayakta kalmay1 basarabilmis ve giiniimiizde hala ¢alismaya devam edebilmislerdir ki,
Atilla Ozdemiroglu, Osman ismen, Garo Mafyan, Cengiz Ozdemir vb. aranjérler bu

isimlere drnek olarak gosterilebilirler.

Ancak her ne kadar ¢aligmalarinda bilgisayarlarin olanaklarini kullandiklar1 bilinse
de, miizikal altyapilar1 itibariyle bir kompozitor ayarinda goriilebilecek eski
aranjOrlerin, ¢aligmalarmi tamamen giincel teknolojik gelismelere dayali bir sekilde
tamamlamalar1 beklenemez. Zira onlarin yillar icerisinde yaptiklar1 ¢alismalardan
elde ettikleri bir calisma disiplinleri vardir ve hi¢cbir zaman tam olarak yeni nesil bir
aranj0r gibi ne diislinebilir ne calisabilir ne de onlarla tamamen ayni seyleri
iiretebilirler. Yani, Atilla Ozdemiroglu ya da Osman Ismen gibi aranjorler higbir
zaman Erdem Kinay, Iskender Paydas ya da Ozan Colakoglu’nun yaptigi gibi
aranjmanlar yap-a-mazlar ki, bunu da istemezler. Ayni sekilde giintimiizdeki
midijorler de her ne kadar miizikal altyapilarin1 zaman igerisinde gelistirecek olsalar
da hicbir zaman Onno Tung, Atilla Ozdemiroglu, Osman Ismen ya da Cengiz
Ozdemir gibi aranjorlerin iirettigi tiirden miizikler iiretemezler ki, zamanm ruhu

icerisinde buna gerek de yoktur.

Bu noktada gelecege dair bir 6ngériide bulunulacak olursa, aranjorlerin teknoloji
acisindan eksikliklerini, midijorlerin de miizikal yeterlikler acisindan eksikliklerini
bir potada bulusturacak aranjor nesillerinin yetismesi gelecek on yillar igerisinde
gerceklesebilecek gibidir. Ancak bu nesillerin yetismesi oncelikle nitelikli bir miizik
egitimi, beraberinde elde edilecek miizik piyasasit deneyimi ve gerekli teknolojik
yeterliklerin edinilmesi ile miimkiin olabilecektir. Aslinda bu tiirden, yani gelecekte

var olacagi ongoriilen, her a¢idan donanimli aranjor nesillerinin ilk 6rneklerinin
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sayica cok az olmakla beraber giiniimiizde yetismeye basladigini da sdylemek
miimkiindiir ki, Oguzhan Balci, Or¢cun Canakli ve Serdar Segme gibi isimler bunlara

ornek olarak gosterilebilirler.
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5. TURKIYE MUZIK ENDUSTRISINDE URETIM AGI VE MUZIK
YONETMENI-ARANJOR ILISKiSi

Simdiye kadar irdelendigi kadariyla, aranjorliik isinin gerek diinya gerekse iilkemiz
miizik endiistrisinde ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu anlasiimaktadir. Oyle ki kimi
zaman “bir bestenin her seyi” (N. Demirci, kisisel yazisma, 27.02.2013) kimi zaman
da “bir sarkiy1 rezil ya da vezir eden kisi” (O. ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; C.
Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013) olarak tasvir edildigi ve hatta kimilerince bir
sarkinmn “tamamlayicis” (I. Paydas, kisisel goriisme, 28.11.2013; O. Ave, kisisel
goriisme, 09.12.2013) olarak algilandig1 goriilmektedir. Sunu eklemek gerekmektedir
ki, aranjorliigiin bu “ulu” konumunu ona atfedenler ¢ogunlukla yine aranjorlerin
kendisidir. Yani bu disiinceler cogunlukla, miizik endistrimizin iiretim ag1
icerisindeki calisma paydaslarindan sadece biri olan aranjorlerin kendileri aittir ve bu
agin igerisindeki diger calisma paydaslarmin bu konudaki fikirleri bundan biraz
farklilik  gostermektedirler. Baska bir deyisle, aranjorliigiin  bir miizik
prodiiksiyonundaki rolii ve Onemi ile ilgili olarak yapilan heyecanli ve “ulu”
yorumlar1 sektdriin geriye kalan kismindan, ayni sekilde isitmek kolay bir degildir.
Zira diger paydaslarin ¢ogunun bu alana atfettikleri 6nem, aranjorlerin atfettikleri ile

ayn1 derecede degildir.

Bu noktada endiistrinin igerisinde yer alan ¢alisma paydaslarina kisaca deginmek
faydali olabilir. Zira daha 6nce de vurgulandigi gibi bir miizik prodiiksiyonu bir
kisinin tek basina tamamlayabilecegi bir is degildir. Bunun i¢in iyice organize olmus
bir iligkiler ve iiretim ag1 gerekmektedir. Bu baglamda sektérdeki en 6nemli yapitasi
olarak karsimiza yapim firmalarmim ¢iktigimi séylemek miimkiindiir. Zira her ne
kadar internet dolayisiyla tamamen ellerinde olmasa da ve giderek zorlassa da
pazarm kontrolii biiyiik oranda yapim sirketlerinin elindedir. Bu durumu, Ertiirk’iin
(2010) gerceklestirdigi, Istanbul’daki miizik endiistrisinin yapis1 ve sorunlari ile ilgili

arastirmadan da teyit etmek miimkiindiir:
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Miizik sektoriiniin geleneksel deger iiretim zincirinde yorumcu sanatgilarin bir albiim yapma
siirecinde ilk degdikleri kurumsal yapi plak/albiim yapim sirketleridir. Bu yapida, plak
sirketleri yatirim yapacagi yetenekleri bulan, aranjorii belirleyen, kayit stiidyosunu ayarlayan
ve albiimiin iiretiminin ger¢eklesmesi i¢in gerekli olan tiim siire¢leri kontrol eden bir basvuru
noktasidir (Ertiirk, 2010, s. 9).

Sektorel ag icerisinde yapim firmalarindan sonra gelen en Oonemli unsurun ise
yorumcular oldugunu séylemek miimkiindiir. Zira {ilkemiz miizik endiistrisi biiyiik
oranda bir yorumcunun dnde oldugu calismalara gore sekillenmekte™ ve pazardaki
satis stratejileri genel olarak, diger rollere gore en 6nde konumlandirilan yorumcuya
gore diizenlenmektedir. Yorumcularm ardindan sayilabilecek diger tiretim paydaslari
ise, miizik prodiiktorleri ve miizik yonetmenleridir. Ancak daha 6nce de deginildigi
gibi prodiiktorliik alani, tilkemizdeki giincel konumu itibariyle sektorde ¢esitli yapim
tiirleri disinda faal olarak kullanilan veya adi zikredilen bir alan degildir. Ancak
ilkemiz miizik sektoriinde ozellikle halk miizigi, sanat miizigi, arabesk ve Kenan
Ilgen’in deyimiyle “Tiirkii-Arabesk” (K. Ilgen, kisisel goriisme, 02.04.2013) tiirii
yapimlarda kullanilan ‘miizik yonetmenligi’ alani, tipk: prodiiktorliik gibi bir igleve

sahiptir. Bu noktada miizik yonetmenligi alaninin i¢erigine bakilabilir.

Miizik yonetmeni, yapim sirketi, yorumcu, aranjor ve diger paydaslarla siki bir
isbirligi igerisinde ¢alisir. Miizik yonetmeni, yapim sirketi ve yorumcu disinda kalan
calisma paydaslarinin kimler olacagma genelde kendisi karar verir. Ayn1 zamanda
yapim sirketinin prodiiksiyonun tamamlanmasi i¢in ayirdigi finansal giiciin
yonetimini de {istlenir. Bu durum Arif Sag, Zafer Dalgi¢ ve Kenan Ilgen gibi miizik
yonetmenleriyle yapilan goriismelerde kendileri tarafindan da agik¢a ifade edilmistir
(A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013; K. Ilgen, kisisel goriisme, 02.04.2013; Z.
Dalgig, kisisel gortiisme, 12.06.2014). Bu baglamda, sektorel konum itibariyle miizik
yonetmeninin yapim sirketi ve yorumcu disinda kalan, aranjor dahil sektorel agdaki
tim paydaslarin tistiinde bir yerde konumlandig1 goriilmektedir. Ancak burada bir
husus daha vurgulanmalidir ki, bu da miizik yonetmenligi alaninin (tipki tilkemizdeki
prodiiktorliik alani gibi) giderek kullanim dis1 kalmaya basladigidir. Ancak buna
ragmen bu alanin giiniimiizde hala kullani1ldig1 ve piyasada hala 6nemli bir konuma

sahip oldugu soylenebilir.

> Miiyap’mn 1986 ve 2014 yillar1 arasinda iilkemizde c¢ikan albiimlerin listesi ve yorumculari
incelendiginde, albiimlerin ¢ogunun bir yorumcu albiimii oldugu, ¢ok azimnin ise enstriimantal veya
grup albiimii oldugu goriilmektedir.

202



Miizik yOnetmenlerinin ardindan, {ilkemiz miizik piyasasinin en Onemli
yapitaslarindan biri olarak aranjorler sayilabilir. Ancak daha 6nce bu alanin igerigine
derinlemesine bakildig1 i¢in burada bu konuyu tekrar etmeye gerek yoktur.
Dolayistyla bu noktada bir sonraki paydasa bakilabilir. Uretim zincirinde
aranjOrlerden sonra sayilabilecek en Onemli calisma paydasi besteciler ve s6z
yazarlaridir. Ancak buradaki besteci kavramiyla kastedilenin, ¢aligmanin baslarinda

aciklanan “popiiler miizik besteciligi” oldugunun alt1 ¢izilmelidir.

Piyasadaki genel isleyise bakildiginda bir prodiiksiyonda kullanilacak sarkilarin
secimini kesin olarak bir kisinin sec¢tigini sOylemek zordur. Yani besteci ve s6z
yazarlarini bulan onlardan sarki isteyen kisi birden fazla olabilir. Bu, prodiiksiyonun
basindaki miizik yonetmeni veya duruma gore aranjor olabilecegi gibi, daha once de
deginildigi gibi isin yonetimini genel olarak yoneten yapim firmasi da olabilir. Hatta
cogu durumda bu kisi, yorumcunun kendisi ya da yorumcunun bu konudaki
tecriibelerine giivendigi bir miizisyen veya baska biri de olabilir’*. Hatta ve hatta bir
prodiiksiyonda sayilan bu kisilerin bir kismi olabilecegi gibi hepsi birden de beste
secimi siirecinde aktif rol alabilir. Prodiiksiyonda kullanilacak nihai sarkilarin
hangileri olacagina ise yine yorumcu ve yapim firmasi ikilisi verebilir ya da bu
kararlara prodiiktdr, yonetmen veya aranjor de miidahil olabilir. Bu durumda
bestecilerin ve s0z yazarlarinin bir prodiiksiyona yukarida sayilan yollardan herhangi
biriyle katilabildigi icin, liretim ag1 igerisindeki herkesle yakin bir iligki igerisinde
olmak durumunda oldugu sdylenebilir. Besteci ve sdz yazarlarmi secen aktorlerin

dagilimi Cizelge 5.1°deki gibi ifade edilebilir:

**Yorumculara, prodiiksiyonun genel olarak danismanhgmin yiiriitilmesinde ve repertuvar segimi gibi
konularda destek saglayan Kkisilere giiniimiiz piyasa kosullarinda “Siipervizor” adi verildigi de
goriilmektedir.
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Cizelge 5.1: Besteci ve s6z yazarlarini segen aktdrler.

Yapim Firmast

' Miizik Yonetmeni ' Best;e{(;izzg 86z ' Yorumcu \
' Prodiiktor I ' Aranjor \

Bu noktada besteciler ve s6z yazarlarinin kendi i¢lerindeki ¢caligma sistemlerine dair

it

de birkac soz sOylenebilir. Zira bu iki is1 her zaman ayni kisi yapmamaktadir.
Dolayisiyla bunlarin kendi iglerinde bir ¢calisma disiplini vardir. Popiiler bir miizik
eserinde besteci ve s0z yazarmin ayni kisi olmasi durumunda, sarki yazarimi aynen
yukarida deginilen tiretim ag1 igerisinde diisinmek miimkiindiir. Ancak sarkinin
bestecisi ve s0z yazarinin ayr1 kisiler olmas1 durumunda genelde bir besteci bir s6z
yazarmin siirlerini besteleme yoluna gider. Bazi durumlarda ise yaratim, yani
sarkinin yaratilmasi siirecinde bu ikili bir arada calisip, diislincelerini aninda
paylasarak da sarkiyr tamamlayabilirler. Ugiincii ¢alisma sekli ise bir s6z yazarinmn
onceden bestelenmis bir ezgiye s6z yazmast durumudur. Ancak bu yolun
digerlerinden daha zor ve sagliksiz bir sistem oldugu, dolayisiyla digerlerinden daha

fazla kullanildigin1 s6ylemek zordur.

Besteci ve s0z yazarlarindan sonra sektoriin diger onemli halkasi olan paydaslar,
prodiiksiyonun adeta “can suyu” olan profesyonel icracilardir. Elektronik miizik
tiirleri disinda, icracilar ve onlarm sarkilara kattiklar1 ruh olmadan higbir sarkinin ya
da prodiiksiyonun gercekten var olmasi neredeyse imkansizdir. Ciinkii iiretilmesi
tasarlanan nihai miizikal tininin gerceklesmesinde, ortaya c¢ikarilmasinda icracilarin
onemi ¢ok yiiksektir. icracilarin prodiiksiyon siirecine dahil edilmelerinde, sektorel
ag icerisinde bagli olduklar1 mercii, miizik yonetmeni, prodiiktor veya aranjordiir.
Ancak bazi durumlarda icract se¢imine yorumcularin da miidahil olduklar:
eklenmelidir. Bu tiirden istisnalarin ise miizik yonetmeni veya eski aranjorlerin
yiiriittiikleri projelerden ziyade, ¢ogunlukla yeni nesil aranjorlerin yiirtttiikleri

projelerde gerceklestigi soylenebilir. Bu konuda, Osman Ismen’in goriisleri soyledir:
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Eskiden artistler aranjorlerle bilyiirlerdi, simdi ise aranjorler artistlerle biiyiiyor. Simdiki
aranjorler kendilerinin higbir sey olmadiklarini bildikleri i¢in giinii kurtarmaya calistyorlar.
“Ne goturiirsek kardir” diye bakiyorlar (...) Gilinimiizde biitiin yeni aranjorler artistin
karsisinda kul kéle. Sarkicilar istedikleri gibi kumanda edebiliyorlar onlar1. Ornegin ¢ok iinlii
bir arabesk¢i benimle {i¢ albiim yapti. Onu zirveye tagidim, arabesk potansiyelinden sosyetik
platforma tasidim. Ama benden rahatsiz oldu. Ciinkii bana kumanda edemiyordu (O. Ismen,
kisisel goriisme, 16.01.2013).

Prodiiksiyon halkasinin iiretim agindaki zincirlerin digerleri ise menajerler, miizik
stiidyosu, ses miihendisi, ses miksajcis1 ve mastering uzmani gibi kisilerdir. Her ne
kadar Ertirk’iin de belirttigi gibi, stiidyo se¢ciminde yapim firmalar1 belirleyici
olabilseler de geriye kalan ¢alisma paydaslarini ¢ogunlukla aranjor, prodiiktor veya
miizik yonetmeni gibi, isin hem tasarim hem de finansal yiikiimliliigiinii {istlenen
kisiler secer. Sayilan son ¢alisma paydaslarindan mastering uzmaninin da elinden

¢ikan {iriin artik piyasaya sunulmak iizere ¢ogaltima hazir durumdadir.

Bu noktada iilkemizdeki bu tliretim aginin nasil gelistigine ve prodiiksiyon siirecine
dahil olma siralarina dair iki sema ¢izmek miimkiindiir. Asagidaki birinci sema ile,
prodiiksiyonun asil yiiriitiiciilerinin yani prodiiksiyon firmalarinin altinda gelisen ilk

ag Cizelge 5.2 ve 5.3 ile agiklanmaya ¢alisilmistir:

Cizelge 5.2: Sektorel ag 1.

Yapim Firmasi

Yorumcu

Miizik Yoénetmeni Aranjor

Ikinci sema ile de prodiiksiyonunun ydnetimini {istlenen miizik yonetmeni, prodiiktor
veya aranjoriin, piyasanin Uretim sarmalinda kimlerle beraber calisarak prodiiksiyonu

tamamladigi sirasiyla gosterilmeye ¢aligilmistir:
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Cizelge 5.3: Sektorel ag 2.

Miizik Yonetmeni Aranjor

N/
! Aranjor(ler) I

Stiidyo, Ses

Besteci ve S6z Profesyonel Miihendisi, Ses 3
Yazar Icracilar Miksajcist, —> | Basim ve Dagitim

Mastering Uzmant

Aslinda her ne kadar bu ¢alismanin konusu olmasa da, miizik pazarindaki aktorleri
arasinda, telif gelirlerinin paylasimi konusunda sikintilar olduguna kisaca deginmek
gerekli gortinmektedir. Cilinkii telif pastasindaki gelir ¢ok az insan arasinda
paylasilmaktadir. Tiirkiye’de yorumcularin ya da artistlerin MUYORBIR (Miizik
Yorumcular1 Birligi) ve yapim sirketlerinin de MUYAP (Miizik Yapimcilar1 Birligi)
gibi meslek birlikleri etrafinda toplandiklar: gibi, iilkemiz besteci ve s6z yazarlar1 da
MSG (Musiki Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi) ve MESAM (Tiirkiye Musiki
Eseri Sahipleri Meslek Birligi) gibi meslek birliklerinin ¢atis1 altinda toplanmis
durumdadirlar™. Buna mukabil sektdriin geriye kalan aktdrlerinin; aranjérlerin,
miizik yonetmenlerinin, prodiiktorlerin, profesyonel icracilarin, stiidyo ¢alisanlarmin
ve burada sayilmayan tiim aktorlerin telif haklarim1 koruyan miistakil kurumsal
yapilanmalar mevcut degildir. Bu sebeple piyasadaki genel isleyis igerisinde
yapimcilar, yorumcular, besteciler ve s6z yazarlar1 disinda (eger gerekli yasal izni
alamamigsa aranjor dahil) hi¢c kimse herhangi bir telif {icreti alamamaktadir.
Dolayisiyla da pazarda bu anlamda bir i¢ ¢cekismenin oldugu 6zellikle aranjorler ve

miizisyenler tarafindan dile getirilmektedir.

MESAM ve MSG gibi birliklerin yasal mevzuatlari icerisinde her ne kadar aranjorlerin telif haklari
da koruma altinda olsa da mevcut yasalar dolayisiyla bu kurumlarin isleyisinde oncelikle besteci ve
sO6z yazarlarinin haklar1 koruma altindadir ve aranjorlerin iiretilen eserlerde resmen pay sahibi
goriiniip, telif iicreti alabilmeleri ancak besteciler ve séz yazarlarmim kisisel rizalari ile miimkiin
olabilmektedir. Mevcut yapida bu tiir sikintilarin diizeltilmesine de imkan gériinmemektedir. Zira bu
konuda, ayni zamanda MSG’nin bagkani olan aranjor-besteci Garo Mafyan da iyimser degildir ve
gerek diinya gerekse iilkemiz 6l¢eginde gecerli olan yasal dayanaklarla bu durumun diizelmesine
imkan tamimamaktadir (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013). Dolayisiyla mevcut yapi
igerisindeki kurumlarin, aranjorlerin haklarmi digerleriyle esit sekilde koruma altina alan yapilar
olarak ele alinmalari olanaksizdir.
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Ancak burada su eklenmelidir ki telif pastasinin mevcut hak sahiplerinin bu pastadan
kimseye pay vermek gibi bir kaygilarmin oldugu sdylenemez. Hatta piyasadaki genel
kantya gore her ne kadar aranjorler, miizik yonetmenleri, icracilar vb. prodiiksiyona
katkilar1 baglammda 6nemsense de kimsenin onlar1 kendi maddi kazancina ortak
etmek gibi bir niyeti yoktur. Aksine, aranjor, yonetmen, miizisyen vb. paydaslarin bir
calisma sirasinda, Oncesinde belirlenen bir maliyet karsiliginda freticiligini ve
yetenegini kiraya vermis oldugu ve bir tiir “is¢i” olarak kabul edilmesi gerektigi
yoniinde yaygin bir kan1 vardir. Bu kani, 6zellikle sadece belirli bir melodik yap1 ve
sozel yap1 kurgulayan ve gerisini aranjorlerin yeteneklerine birakan “besteciler”, s6z
yazarlari, yorumcular ve yapim sirketleri arasinda genel bir 6n kabul niteligi
tagimaktadir. Bu acidan bakildiginda aranjor vb. iiretim paydaslarin herhangi bir telif

pay1 talep etmesi anlamsizdir.

Ancak bu duruma aranjorler penceresinden bakildiginda durum boyle degildir ve
aranjorler, kendilerine gelen, melodi olup olmadig: belirsiz, ham bir malzemeye sekil
vererek onlara ruh kattiklar1 kanisindadirlar. Dolayisiyla kendilerini diizenledikleri
eserin bir anlamda bestecilerinden biri gibi gormektedirler. Bu durumu g¢esitli
aranjorlerin goriislerinden de anlamak miimkiindiir. Ornegin Omer Avci bu konuya
cok carpict bir ifade ile deginmektedir. Ona gore “aranjorlere bir ezgi gelir,
aranjorler de onu bir miizige doniistiiriirler” (O. Avcl, kisisel gdriisme, 09.12.2013).
Yani bir aranjoriin eli degmemis bir sarki icin tam anlamiyla “miizik”
denemeyecegini One siirmektedir. Avcr'ya yakm bir sekilde Ahmet Ozgiil de
aranjoriin sarkiya katkisinin ¢ok Onemli bir nokta oldugunu vurgulamaktadir.
Ozgiil’e gore “bir besteci bir besteyi bir kere besteler. Ama aranjor onu tekrar tekrar
besteler, siisler, satigsa sunar; yeni bir yorum gibi, ortada olmayan bir seyi yaratmak

gibi” (A. Ozgiil, kisisel goriisme, 18.05.2013).

Bu noktada Suat Aydogan’in gorlslerine de deginilebilir. Zira ona gore de
giiniimiizdeki anlamda bestecilik isi cogunlukla lalettayin bir birikim ve yontemlerle
pratik edilen bir alandir. Bu alanin miizikal eksikliklerini ise aranjorler, deneyim ve
yetenekleri ile kapatmaktadirlar. Suat Aydogan’a gore aranjorler, “bestecinin evde
tencereye, tavaya vurarak yaptigi sarkiy1 gelistirerek ona hayat verirler. Aranjorliik
duygu isidir yani bir sarkiya hayat vermektir” (S. Aydogan, kisisel goriisme,
24.11.2013). Aranjorlerin, aranjmanini yaptiklari sarkilarin “ham” olusuna yaptiklar:

bu vurgu, onlar1 bir anlamda yaratim siirecine ortak olmalariyla sonuglanmaktadir.
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Zira Iskender Paydas’a gore de aranjor “bir sarkiyr tamamlayan kisidir” (I. Paydas,
kisisel goriigme, 28.11.2013). Aranjorlik ve bestecilik iliskisine bu acgidan
bakildiginda, aranjorliige atfedilen bu yaratict yan, tipki Phill Spector’un
prodiiktorliik ve besteci iliskisindeki goriisiinii hatirlatmaktadir. Zira Ciinki
Spector’a gore de sarki yazarlarimin yaptiklar1 sarkilar, kendisi prodiktorliik
yapmadan Once tam olarak bitmis sayilmazlar (Zak, 2001, s. 179). Bu baglamda
Garo Mafyan’in diislincelerinin de yukaridakilere yakin oldugu soylenebilir. Zira
Mafyan’a gore iilkemizde ‘“enstriimandan anlamayan, miizik bilmeyenlerin besteci

olmasi ¢ok kolaydir” (G. Matyan, kisisel gériisme, 24.05.2013):

Diinyada besteci denilen kisi mutlaka bir enstriiman galar, ¢almazsa besteci olarak kabul
etmezler. Sarkicilar mutlaka bir enstriiman ¢alar. Konservatuvarlarda bu tiir branslarin
yardimeci ¢algisi piyanodur. Eger besteci iyi miizik bilip, buna gore bir beste yaparsa aranjor
onu ¢ok daha iyi bir hale getirebilir. Ancak bizdeki kriterler ise ¢ok farkli: iyi olmayan bir
besteyi aranjor ¢ok iyi hale getirmeye ¢alisir. Ancak buna ragmen besteci 6n plana ¢ikmakta.
Tabii ki burada aranjoriin emegi goz ardi edilebilmektedir (G. Mafyan, kisisel goriisme,
24.05.2013).

Aranjorlerin besteciler ile olan iligkisinin yaninda bir de yorumcularla belirli bir
cekismelerinin oldugu sdylenebilir. Zira Osman Ismen’in de degindigi gibi yeni nesil
aranjOrler eskilerden farkli olarak, yorumcu veya yapimcilar tarafindan kolayca
yonlendirilebilmektedirler. Buna mukabil, eski aranjorlerin durumunda boyle bir sey
s0z konusu bile olamaz. Bu agidan bakildiginda prodiiksiyonun yonetimi siirecinde
yorumcu ile aranjor arasinda bir tiir “bilek giiresi” s6z konusudur. Bu noktada Osman

Ismen’in ifadelerine yer verilebilir:

Biz eski nesil aranjorler [prodiiksiyon] siireci(ni) kontrol edebiliriz. Asla sarkicinin istedigini
yapmam. Bana gore bir solistin bir prodiiksiyondaki rolii yiizde on-onbes’ten fazla degildir.
Bir saksafoncu, udi ya da fliit¢ii gibi bir rolii vardir sarkicinin. Teorik olarak bence bundan
fazlasi degil. Ben asla sarkicilarin kaprislerine esir olmam. Dogru bir sey sdylerse tamam.
Ama bana kiiltiirlii bir miizisyen, sarkic1 saym. Yok ki. Ancak bir Ozdemir Erdogan bir de
Fatih Erkog’u sayabilirim. Bir sarkict bana “Do”nun yerini gosteremezse nasil dinleyeyim
onun soylediklerini (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Bu noktada Garo Mafyan ve Mustafa Ozkent’in goriisleri ayn1 yondedir. Ornegin
Ozkent’e gore prodiiksiyondaki ¢alismalar sirasinda, herhangi bir kisinin tercihlerini
aranjore dayatmas: kabul edilemez bir durumdur. Ozkent’in bu konu ile ilgili

ifadeleri soyledir:

Kesinlikle kimse karisamaz. Herkesi kendi smirlari igerisinde dinlerim. Onun disinda
sorumluluk tamamen bendedir. Solist bana teslim olur. Sadece repertuvar asamasinda solistin
arzular1 ve benim Onerilerim olur. Ancak onun disinda benim kontroliimdedir. Yaptigim
iglerin mikslerine kadar ben yonetirim. Yapimcinin, ben okuma yaptirirken ne isi var
stildyoda? (M Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).
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Bu diislincelere paralel olarak, Tirk popiiler miizik endiistrisinin gelisiminde
aranjorlerin 6nemli bir pay1 olduguna dair yaygin bir kani vardir ki, buna gore “her
basarili sarkinin altinda mutlaka basaril1 bir aranjor adi yazar” (S. Yurdatapan, kisisel
goriisme, 19.03.2013). Aranjor bu baglamda belirleyici bir etkendir. Bu konuda
Ozdemir Erdogan’in asagidaki goriisleri de Yurdatapan’la benzerdir. Ona gore de bir
sarkinin basarisinda aranjoriin katkis1 hayati 6nemdedir ve bu bakimdan Onno Tung

tartigmasiz bir yere sahiptir:

Aranjoriin bir sarkida ¢ok biiyiik katkist vardir. Buna somut bir 6érnekle vereyim. Mesela,
Sezen Aksu’nun Coskun Plak’a yaptigi “Sen aglama” adli albiimii Tirk Pop Miiziginin
gelmis gecmis en iyi, en ses getiren albiimiidiir bence. Bu albiimii kim yapt1? Onno Tung. Iste
bu albiimde aranjériin ne demek oldugu ortaya cikiyor. Iste aranjoriin énemi ve katkis1 budur.
Bir daha boyle bir albiim yapilmadi. Sezen Aksu yine Sezen Aksu, ¢ok giizel besteler yapiyor
ama bir daha dyle bir albiim ¢ikmadi (O. Erdogan, kisisel goriisme, 20.03.2013).

Aranjorler ile besteciler arasindaki bu “konum” ya da “6nem” ¢ekismesine benzer bir
konum tartigmasinin aranjorler ile miizik yonetmenleri arasinda da var oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii piyasanin gecmisteki yaklasik olarak otuz yillik
zaman dilimindeki tiim halk miizigi, arabesk ve sanat miizigi tiirii yapimlarda bir
aranjoriin ve bir miizik yonetmeninin beraber galistiklar1 goriiliir'®. Bununla beraber
tiim aranjorler ve midijorler, miizik yonetmenlerinin iilkemiz miizik piyasasindaki
varligim ve gerekliligini cogu zaman tartisma konusu olarak ele alarak, bu alanin
ilkemiz miizik sektorii icin Onemsiz bir alan oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu
konuda en 6neml:i elestirileri 6zellikle eski nesil aranjorler dile getirirken, yeni nesil
aranjorler, bu alana giinimiizde ihtiya¢ kalmadigini, ¢linkii varlik sebebi olan
sektorel problemlerin gegerliklerini korumadiklarina dikkat ¢cekmekte, dolayisiyla da

bu alani tarihsel bir olgu olarak ele almaktadirlar.

Ancak giliniimiiz miizik piyasasindaki rollere bakildiginda, sektordeki 6zellikle halk
miizigi, arabesk ve sanat miizigi tiiri yapimlarda bu alanin varligmi ve varlik
gerekgelerini korumaya devam ettigi ve bu tiir yapimlarinda biiyiik ¢ogunlukla bir
miizik yonetmeni ile aranjoriin beraber calistiklar1 goriilmektedir. Ancak sunu da
eklemek gerekmektedir ki aranjorlerin miizik yOnetmenligi alaninin varligini
tartigmaya actiklar1 gibi, miizik yonetmenlerinin de aranjorliik isinin igerigini
aranjOrlerden daha yiizeysel bir sekilde ele aldiklar1 ve aranjorlerin konumlarini bir

enstriimanist boyutuna indirgedikleri goriilmektedir. Dolayisiyla sektoriin bu iki

% Giiniimiize dogru gelindiginde aranjor ile miizik yonetmeninin ayni kisi oldugu ¢alismalarla,
giderek artan bir grafikle kargilasmak miimkiin olsa da bu iki kisinin ayr1 kisiler oldugu
calismalarmbiiyiik gogunlukta olduklar1 sdylenebilir.
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onemli alani arasinda bir giic savasimmin oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada
aranjOrler tarafindan varlig1 ve gerekliligi tartisma konusu edilen miizik yonetmenligi
alaninin iilkemizdeki tarihsel gelisimine bakmak, bu alanin ortaya ¢ikisina neden
olan piyasa kosullarma deginmek, miizik yonetmeni ile aranjoriin birbirlerini nasil
algiladiklar1 {izerine egilmek ve son olarak da bu ikili ¢alisma sisteminin igerigine

bakmak gerekli gériinmektedir.

5.1 Miizik Yonetmenligi

Burada yapilacak tartigmanin altinda yatan sebeplerden biri Tiirkiye’de aranjorlitk
isinin doniistiigii yeni form olarak ortaya atilan midijorliigiin, bu ikili caligma
yonteminde siklikla kullanilmasidir. Digeri ise aranjorlerin, aranjorlerin kendi
alanlarna atfettikleri 6nemin, bu ikili caligma sisteminde 6nemli 6lciide torpiilenmis
olmasidir. Daha once de vurgulandigi gibi, herhangi bir nota ya da orkestrasyon
yazma gereksinimi bulunmayan bir aranjorliik anlayisinin ya da midijorliigiin
ozellikle geleneksel miizik tiirlerinde ge¢mis iki iic on yilda yerlesik bir calisma
bicimine doniistiigii goriilmektedir. Bununla beraber, aranjorler ile piyasanin diger
paydaslar1 arasinda var oldugu anlasilan glic savasiminin, aranjorler ile miizik
yonetmenleri arasinda digerlerinden daha yogun bir sekilde agiga ciktigi da
goriilmektedir. Zira bir miizik yapiminda aranjorler her ne kadar telif ya da erk
problemi yasasalar da besteci, yorumcu vb. paydaslarla c¢alismak zorundadirlar.
Ancak bu zorunluluk miizik yonetmenleri konusunda (en azindan giiniimiizde)
gecerli degildir. Yani glinlimiizde bir miizik yapimmini bir aranjor veya miizik
yonetmeni tek basina yiiriitelebilmektedir. Baska bir deyisle bu iki alan birbirinin
yerine gecebilen, bir digerini diskalifiye edebilen bir alanlardir. Dolayisiyla bu ikili
arasindaki tartisma diger paydaslarla olan tartigmalardan daha yiiksek sesle dile
getirilmektedir. Bu sebeple, bu calisma sisteminin igerigine, tarihsel orijinine,
gelisimine ve gilinlimiizde algilanisina bakmak gerekmektedir. Yani, giiniimiizde
miizik yonetmeninin aranjorii, aranjoriin de miizik yonetmenini algilayist baglaminda
ortaya ¢ikan verilerin degerlendirilmesi giiniimiizde {ilkemizdeki aranjorliik algisinin
ve igeriginin nasil bir hal aldiginin anlagilmasi i¢in bakimimdan 6nemlidir. Burada,
daha 6nce bat1 miizigindeki “dahi besteci’nin birkag alt alana pargalanmasiyla ortaya
ciktig1 diisiiniilen aranjorlilkk isinin, tilkemizdeki “miizik yOnetmeni-aranjor”

calismalariyla beraber bir kez daha iki ayr1 alt alana boliindiigii sdylenebilir.
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5.1.1 Tarihsel arkaplan

Ulkemizde miizik ydnetmenligi alanmin her ne kadar ‘80’li yillardan itibaren
gelismeye basladig: diisiiniilse de (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013) aslinda bu
alanin tarihsel orijinin tam olarak anlasilmasi i¢in sanilanin aksine ‘60’11 ve ‘70’11
yillara kadar geri gitmek gerekmektedir. Ciinkii bu donemde miizik piyasasinin
hakim tiirlerinin disinda, sonralar1 adina “Arabesk” denilmeye baslanan yeni bir
miizik tiri ile ilgilenen donemin en O6nemli {i¢ baglama icracisinin, bu alanin
gelisiminde 6nemli bir altyapi olusturduklar1 sdylenebilir: Orhan Gencebay, Vedat
Yildirimbora ve Arif Sag. Ancak sunu da eklemek gerekmektedir ki, Orhan
Gencebay, Vedat Yildirimbora, Arif Sag, Ozer Senay ve donemin dnde gelen daha
bircok miizisyeninin bir araya gelip miizikal kimliklerini olusturmalarina 6n ayak
olan kisi Abdullah Nail Baysu’dur (Akkaya ve Celik, 2006, s. 21-22; V.
Yildirimbora, kisisel goriisme, 23.07.2014).

Adi anilan bu miizisyenlerin, kimsenin ilgi géstermedigi ve ilgilenenlerin de gorece
egemen kiiltlir tarafindan hor goriildiigii bir donemin Tiirkiye’sinde, Tiirk Miizigi ve
ozellikle Arabesk Miizik tiiriinde ¢aligmalarla ilgilendikleri, bu miiziklerin gerek
besteleme, gerek diizenleme ve gerekse stiidyo kayitlarinin yapilmasi agamalarinda
cok Onemli rol oynadiklar1 sdylenebilir. Ancak dénemin Onemli aranjorlerinin
goziiyle bakildiginda bu alanin neden ortaya ciktigi ya da gerekli olup olmadigi
konusunda farkli fikirlerin ortaya atildigi goriilmektedir. Bu baglamda, aranjorler
tarafindan cogunlukla varhigi ve gerekliligi tartisma konusu edilen miizik
yonetmenligi alaninin, aranjorlerce sadece “solist-sazende” iliskisinden (O. Ismen,
kisisel goriisme, 16.01.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013; G. Mafyan,
kisisel gdriisme, 24.05.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; Y. Giirgen,
kisisel goriisme, 01.04.2013) dogan bir alan olarak degerlendirildigi sdylenmelidir.
Ancak bu calismada bunun sadece bu kadar kiiciik nedenlere indirgenmesinin
miimkiin olmadig1 bu alanin ortaya ¢ikis nedenlerinden birinin, bizatihi aranjorlerin
miizikal tercihlerinin ve donemin siyasi kosullarinin oldugu {izerinde durularak, bu
calisma sisteminin nasil yliriidiigli irdelenip ve bu calisma pratiginde aranjorliige

yiiklenen anlam ve igerigin ne oldugu anlasilmaya calisilacaktir.

Tarihsel olarak ele alindiginda, tilkemizde 6zellikle 50’11 ve ‘60’11 yillardan itibaren
gelistigi diisiiniilen popiiler miizik endiistrisine yonelik bir miizik aranjorliigiiniin (E.

Findikoglu, kisisel goriisme, 30.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
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20.11.2013; O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme,
26.02.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013), gelisiminin temel
deneyimlerini ve c¢alisma pratigini, Batili; 6zellikle de Amerikan kokenli miizik
kiiltiirii 6rneklerine ve calisma yontemlerine Oykiinerek olusturdugu goriilmektedir
(A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013; M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.
2013; S. Yurdatapan, 19.03.2013; B. Boduroglu, kisisel goriisme, 19.03.2013).
Dolayisiyla ‘50°1i ve ‘60’11 yillardan ‘80’li yillarin baglarina kadar gegen siirecte bu
alanda Oone ¢ikmis hemen hemen tiim aranjorlerin ilgilendikleri miizik tiirlerinin
genelde Bati kaynakli oldugu ve bununla beraber aldiklar1 egitiminde agirlikli olarak
Bat1 menseli bir miizik egitimine dayandig1 goriilmektedir. Buna, Emin Findikoglu,
Norayr Demirci, Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan, Garo Mafyan, Osman
Ismen, Turhan Yiikseler, Onno Tung, Mustafa Ozkent, gibi aranjorler Ornek

gosterilebilirler.

Ancak yukarida adlar1 sayilan ve sayilmayan; aldiklar1 egitim itibariyle, kendilerini
birer “Batic1”; yani Bati miizigiyle ilgilenen miizisyenler olarak tanimladiklar:
anlasilan (O. Ismen, kisisel gériisme, 16.01.2013; G. Mafyan, kisisel goriisme,
24.05.2013; S. Yurdatapan, kisisel goriisme, 19.03.2013; E. Findikoglu, kisisel
goriisme, 30.05.2013) birgok aranjoriin, lilkemizin biiylik cogunlugunun tanidigi,
sevdigi ve iilkemizin “kiiltiir koklerinden” (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme,
20.11.2013) gelen miizik tiirlerine, yani geleneksel miizik tiirlerine ve onlarin
teorilerine uzun yillar boyunca mesafeli durduklar1 ve hatta hi¢ ilgilenmedikleri bile
sOylenebilir. Zira bu konuda en Onemli elestiriyi, yine donemin en Onemli
isimlerinden biri olan Atilla Ozdemiroglu dile getirmektedir. Ozdemiroglu’na gore,
bir kiiltliriin miizigini icra etmek veya diizenlemek i¢in bu kiiltiiriin kokenlerini ve
teorik altyapisini i1yl bilmek gerekir ki dogru ve 1iyi isler yapilabilsin (A.
Ozdemiroglu, kisisel gdriisme, 20.11.2013):

Dogru kiiltiir koklerinden hareket ederseniz iyi is ¢ikarirsiniz. Biitiin kiiltiirleri tanimak
higbirini dislamamak gerekir. Giiniimiizde bat1 miizigi ile ilgilenen miizisyenler kendi kiiltiir
koklerinden gelen miizikleri tanimazlar; ya da yerel miiziklerle ilgilenen Bati miizigini
bilmezler (...) Yanlis olan bir sey daha var ki 6zellikle sadece bati miizigi ile ilgilenmis, tonal
miizigin digina ¢ikamamis; makamsal, modal miizik hakkinda hicbir sey bilmeyen kisiler (...)
baska bir kiiltiiriin elbiselerini bizim kiiltiire giydirmeye calistilar. Ancak makam miizigini
cok seslendirmek igin ¢ok derin bilgilere sahip olmak gerekir (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013).
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Atilla Ozdemiroglu’nun yukarida degindigi “baska bir kiiltiiriin elbiselerini bizim
kiiltiire giydirmeye calistilar” ifadesi, aslinda sadece tilkemiz aranjorlerini degil ayni
zamanda Cumhuriyet donemi bestecilerini de isaret ettigi sdylenebilir. Ancak sadece
iilkemizdeki aranjorliik isi baglaminda diistiniilecek olsa bile, yine de, ‘50°1i ve ‘80’11
yillar arasindaki aranjor potansiyelinin genel egilimi dikkate alindiginda,
Ozdemiroglu’nun yukaridaki elestirilerinin yerinde oldugu sdylenilebilir. Zira Vedat
Yildirimbora’nin bu konudaki ifadeleri de donemin miizisyen profilinin biiyiik

cogunlugunun geleneksel miiziklerimizden bihaber olduklar1 yoniindedir:

Istanbul Gelisim Orkestrasindaki [miizisyenler] kendi dallarinda ¢ok iyiydiler. Iyi
Baticiydilar; ama Tirk Miizigini bilmiyorlardi. ]Onlarin] eksikleri oydu. Onlarm Tiirk
Miizigi bilmemeleri bizde Oyle bir yara yapti ki... Tiirk miizisyeni Bati’y1 bilmiyor; Bati
miizisyeni Tiirk Miizigini bilmiyor. Bu gecikmeler ondan kaynaklaniyor (Akkaya ve Akgiil,
2006, s. 375).

Bu noktada suna deginmek gereklidir ki, yukarida deginildigi gibi, kendi geleneksel
miizikleri ile ilgilenmedikleri kendi ifadelerinden de anlasilan ve ayni zamanda Atilla
Ozdemiroglu’nun ¢agdaslar1 olan aranjorlerin Tiirk Miizigi ve onun teorik altyapisi
ile ilgilenmeleri, bu anlamda istisna sayilabilecek Mustafa Ozkent-Yildirim Giirses
birlikteligi disinda, ‘80°1i yillardan 6ncesine kadar pek gitmez. Zira Mustafa Ozkent-
Yildirim Giirses bulusmasi da ‘70’11 yillarin sonlarinda; 1977 yilindan 6teye gitmez
(M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05. 2013). Bu duruma baska bir érnek olarak da
Osman Ismen gosterilebilir. Zira Ismen’in kendi ifadesine gore, “alaturkayla”

ilgilenmeye 1980’1 yillarda baglamistir:

Ben 80’lerde alaturkayr 6grendim. Zaten oncesinde de Tiirk Miizigi ile ilgiliydik ama bu
tarihe kadar bu konuyla ciddi bir bi¢imde ilgilenmemistim. Bu tarihten sonra oturup ciddi
ciddi 6grenmek zorunda kaldim. Ogrenemeyenlerin hepsi yok olup gitti. Ogrenmesem ben de
yok olurdum baskalar1 éne ¢ikarlard: (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Ziya Gokalp gibi, cumhuriyetin resmi ideologlarinin, yaratilmasina ¢alistiklar1 yeni
kiiltlirel dokunun miizik ayaginda da hayata gecirilebilmesi i¢in Tiirk Miizigi’nin
1934 yilindan itibaren yaklasik olarak iki y1l boyunca resmen yasaklanarak (Giingor,
1993, s. 66; Kaplan, 2008, s. 44; Tekelioglu, 2006, s. 94) kiiltiirel hayattan
uzaklastirilmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Olusturulmaya c¢alisilan bu yeni kiiltiirel
dokunun nasil bir yonde gelismesi gerektigi konusundaki fikirlere bakildiginda ise
hem donemin aydinlarnin hem de devlet mekanizmasii yoneten erk sahiplerinin

yoniiniin Batiya doniik oldugu goriilmektedir.
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Dolayisiyla hem cumhuriyet doneminde hem de takip eden on yillarda tilkemizde
yetisen miizisyenlerin, resmi devlet ideolojisinin tayin ettigi sekilde bir tedrisattan
gectigi soylenebilir ki, yukarida degindigimiz sekliyle, kendi miizikal kiiltiiriine uzak
kalmis miizisyen nesillerinin yetigmesi bu politikalarla siki bir iliski igerisindedir.
Ozellikle de ‘50’li ve ‘80°li yillar arasinda yetisen iilkemiz aranjorlerinin, miizikal
acidan kendilerini birer “Batic’” olarak tanimlamalarin1 ve ¢ogunlukla bu tiirde
miiziklerle ilgilenmelerini bu politikalarin bir sonucu olarak gormek yanlis olmaz.
Zira bazi aranjorlerin bir kismimnin giiniimiizde bile geleneksel miiziklerimizle ile
ilgilerinin olmadig1 s6ylenebilir: Ornegin, Emin Findikoglu, Sanar Yurdatapan, Garo

Mafyan, Baha Boduroglu vs.

Ancak bir yandan tlilkemizdeki aranjorliik isi 6nemli ivme kazanirken, diger yandan
gozden kacirillan veya gormezden gelinen geleneksel miizik tiirlerinin bir sekilde
“hayata tutunma” cabalarmnin silirdiigii de muhakkaktir. Dolayisiyla ¢ogu zaman
geleneksel bir anlayigla tretilip tiikketime sunulan geleneksel miiziklerimizin zaman
icerisinde hakim kiiltiire direnecek araclar1 veya sentezleri kendiliginden
gelistirdikleri sOylenebilir. Bu baglamda Nazife Gilingor’e gore, Saadettin Kaynak
onciiliigiinde gelisen “serbest icra”ya bagl olarak gelisen (Giingér, 1993, s. 22);
Martin Stokes’a gore, “Osmanli-Tiirk sanat miiziginin bozulmus bir hali olan Arap
popiiler miiziginin Tiirk versiyonu olan” (Stokes, 1998, s. 143); Meral Ozbek’e gére,
“kirdaki geleneksel ortami1 kente tasiyan niifusun, yani kentteki koyiin
uyumsuzlugunun” (Ozbek, 2010, s. 107) bir ifadesi olan “Arabesk Miizik™ tiiriinii bu

sentezlerin baginda saymak miimkiindiir.

Konunun kapsami ozetlenecek olursa, lizerinde durulmaya calisilan, Tiirkiye’de
ozellikle son 30—40 yilda gelisen; giiniimiize dogru azalmaya yok olmaya yiiz tutsa
da miizik piyasasindaki varligini hala devam ettiren “miizik yonetmenligi” alani ve
bu alanm tilkemiz aranjorligii ile olan iliskisidir. Bununla beraber, bu alanin basit
nedenlere indirgenerek agiklanmasinin gercegi tam olarak aydinlatamayacagi
diistincesidir. Bu acidan bakildiginda miizik yonetmenligi alani, her ne kadar bazi
aranjorlerce, “aranjorlerden rol calma” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; M.
Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013;
C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013) olarak degerlendirilse de, yine ‘60’1 ve
‘80’11 yillar arasindaki donemde geleneksel miiziklerimizle hi¢ ilgilenmeyen

aranjOrlerin ve bilingli olarak yiiriitiilen devlet politikalarmin bu alanin gelisiminde
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asil pay sahibi olduklarmi gérmezden gelinemez. Ciinkii ‘60’11 yillardan itibaren
Geleneksel Tirk Miizigi tiirlerinden, 6zellikle halk miizigi Orneklerinin (6zellikle
miizik yarigmalar1 ¢er¢evesinde) onemli bir ilgi elde etmeye basladig1 goriilmektedir.
Ancak bu ilginin ayaklarmin digsarida olusu ve Tirk Sanat Miizigi tiri ile hig
ilgilenilmemesi ve bunun yaninda o déonemde gelismeye baslayan “arabesk miizik™
tirlinlin de gérmezden gelinmesi veya yok sayilmasi bu ilginin eksik kaldigi
noktalardandir. Oyle ki, Yildirim Giirses’in “Genglige veda” adli sarkis1 ile 1965°te
diizenlenen 1. Altin Mikrofon Miizik Yarigmasinda birinciligi alirken, sarkisinin
diizenlemesini kendisinin yaptiginin (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013)
hatirlanmasi bile iilkemiz popiiler miiziginin bu tiir alanlarinin aranjorler tarafindan

ne denli ilgisiz brrakildiginin bir gdstergesidir.

Bu diisiincelerle beraber sunu da eklemek gerekmektedir ki, her ne kadar uzunca bir
donem geleneksel Tiirk Miizigi tiirlerinde aranjorliikk caligmalarina rastlanmamakla
beraber, miizik yonetmenligi ile ilgili ilk 6rnekleri TRT nin 6zellikle de halk miizigi
tiirli calismalarinda goézlemlenebilece§ine dair diisiinceler de vardir. Bu konudaki
diisiincelerine bakilacak olursa, Atilla Ozdemiroglu’na gore miizik yonetmenlerinin
ortaya c¢ikismin ilk Orneklerini TRT’nin Tiirk Halk Miizigi c¢alismalarinda
gdzlemlemek miimkiindiir ki bu konuya Ozdemiroglu’nun dikkatini ¢eken kisi de
yillarca TRT kurumundaki ¢aligmalar icerisinde yer almis Serif Yiizbasioglu’dur (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013). Ancak sunu eklemek gereklidir ki
TRT’nin halk miizigi ¢aligmalarindaki diizenleme arayislar1 yine ayni isimlerin
elestirilerinin hedefindeki ¢alismalardir. Ozellikle Serif Yiizbasioglu, halk miizigi
ornekleri i¢in yapilan diizenleme g¢alismalarmin bilingsiz olarak yapilan yanlis ve

kotii galismalar oldugu kanisidadir (A. Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).

Bu isin [miizik yonetmenliginin] ilk 6rnekleri 6zellikle TRT deki Halk miizigi ¢alismalarinda
goriildii. Rahmetli Serif Yiizbasioglu bir giin bana, (yurttan sesler korosunu kastederek)
“bunlar en kotii aranjorlerdir” dedi. TRT’deki bu ¢aligmalarda ¢ok sayida sazin bir araya
getirilmesi ve korolarda da ¢ok sayida sesin ayni anda ayni seyi okumasini ¢okseslilik ile
karigtirdilar. Bu yapilan aslinda, ¢okseslilik degil de ¢ok sazliliktir bence. Tek sesli miizigi
¢ok sesli diizleme tasimaya caligirken bu tiir insanlar ortaya ¢ikti. Burada anahtar kelime
yaratimdir. Bir yaratim yoksa sadece nota yazip sazlara dagitmaksa, burada bir katkida
bulunuldugundan bahsedilemez ve aranjorliik olarak ele almamaz (A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013).

Yukarida deginildigi gibi, bu alanin ilk 6rneklerinin her ne kadar TRT’ nin halk
miizigi calismalarinda gelistirildigi diisiinlilse de miizik yonetmenligi alanma asil
ivmeyi saglayanin, arabesk miizik tiirli ve onun iilkemizdeki en 6nemli temsilcisi

hatta kimi zaman “babas1” (Ozbek, 2010, s. 119; Giingér, 1993, s. 21) olarak anilan
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Orhan Gencebay’in caligmalari oldugunu sdylemek de miimkiin goriinmektedir.
Clinkii glinlimiizdeki ve daha 6nceki on yillardaki miizik yonetmenligi pratiklerine
bakildiginda o6zellikle Orhan Gencebay’m ‘70°li yillarda kendi calismalarinda
uyguladig1 pratiklerin devami niteliginde c¢alismalar oldugu ve Gencebay’in,
ozellikle kendisinden sonraki kusak bircok miizisyeni derinden etkileyen bir
fenomene doniistiigii sOylenebilir. Bu baglamda sadece Gencebay’in yazmakta
maharet sahibi oldugu calismalarindan anlagilan “keman grubu partisyonu” yazma
isinden bile 6rnek verilebilir. Zira *70’lerde gliniimiize kadar gelen en 6nemli miizik
yonetmeni meziyeti olarak 6ne ¢ikan husus yayl grubu i¢in partisyon yazma isidir ve
bu husus giintimiizde bile 6nemini korumaktadir. Sadece bu baglamda ele alindiginda

bile Gencebay’in miizik yonetmenligi alaninda ne denli 6nemli bir rol model oldugu

daha anlasilir olmaktadir.

Miizik yonetmenligi alaninin en dnemli meziyetlerinden biri olan ve iilkemiz miizik
piyasasi jargonunda genelde “grup keman” ya da “grup yayli” olarak adlandirilan bu
calismanin pratikteki kullanimima bakildiginda ise bu gruplarin genelde 67 kisiden
olustugu goriilmektedir. Bu calisma sistemi, yayli grubunun c¢ogu zaman ayni
partisyonu 6—7 kisi ile linison olarak ¢alinmasi veya kaydedilmesi tizerine kuruludur
ve bu sistem belki de ilk olarak Orhan Gencebay ve Vedat Yildirimbora tarafindan
iilkemizde uygulanmaya baslamistir. Aslinda Gencebay ve Yildirimbora’nin boylesi
bir yayli calismasima girigsmelerin temelindeki neden onlarin ¢ogunlukla Misir miizik
endiistrisini takip ediyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Yildirimbora’ya gore
Gencebay ve kendisinin takip ettikleri Misir miizik endiistrisindeki ¢alisma seklinde
40 kisilik orkestranin yaklasik otuzunun yayli grubundan olusmasi, onlari, iilkemizde
de benzeri deneyler yapmaya iten sebeplerdendir (Akkaya ve Celik, 2006, s. 369-
370). Bu baglamda, yine Yildirimbora’nim ifadelerine bakilacak olursa Tiirkiye’deki
miizik piyasasinda yayli grubunun kullanim ile ilgili ilk ve en 6nemli denemeleri
yapan ve bunu gelistiren kisi yine Orhan Gencebay’dir. Yani Yildirimbora’ya gore,
hem kendisi hem de Gencebay Misir miizigini takip ediyor olmakla beraber, yaylilar1
bir araya getirerek genis bir miizikal tintya ulasmanin sinirlarini1 zorlayan ilk kisi
Orhan Gencebay’dir. Ciinkii ilk olarak “Gencebay’mn yaptigi calismalarda alti-yedi
tane keman vardi ki o donem alti-yedi keman” (Akkaya ve Celik, 2006, s. 370)
oldukga fazladir. Bu konuda Ozdemir Erdogan’in goriisleri de ayn1 yondedir ve ona

gore miizik yonetmenligi alanindaki calismalarin ¢ogu “Orhan Gencebay’in
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calismalarmin taklidi” (O. Erdogan, kisisel gdriisme, 20.03.2013) niteligindedir.
Baska bir deyisle, Erdogan’in bu konudaki diisiinceleri Yildumbora’y1 teyit eder
niteliktedir.

Bu dogrultuda tekrar edilecek olursa, miizik piyasasinda grup yayli kullanimi ve
beraberinde gelisen miizik yonetmenligi alaninin ilk 6nemli 6rnekleri Gencebay’in
yaptig1 ¢alismalarda goriilmektedir. Ancak bununla beraber su da eklenmelidir ki,
miizik yonetmenligi alaninin en 6nemli Onciileri arasinda sayilabilecek iki isim daha
vardir ve bunlar, Gencebay’in c¢agdasi olan Arif Sag ve Vedat Yildirimbora’dir.
Bununla beraber, her ne kadar hayati bir detay olmasa da sunu eklemek
gerekmektedir ki, ad1 gecen lic dnemli miizisyenin ortak yani hepsinin virtiiozliik
derecesinde baglama icracisi olmalaridir. Bu ortak noktadan hareketle sunu eklemek
gerekmektedir ki, bu lic 0rnekte goriildiigii gibi baglama calgis1 geleneksel halk
miiziginin temel saz1 olusu hasebiyle olsa gerek, hem ge¢miste hem de giintimiizde
miizik yonetmenlerinin ¢ogunlukla icra ettikleri ana enstriiman olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Buna &rnek olarak, Vedat Yildirimbora, Arif Sag, Ismail Derker, Ali
Osman Erbasi, Zafer Dalgic, Kenan Ilgen vb. isimler sayilabilirler. Ancak yukarida
sayilan isimlerle vurgulanmak istenen, bu alanin tamamiyla baglama icracilarmin
kontroliinde oldugu degil, ancak, 6zellikle halk miizigi temelli yapimlar ve bazen de
Kenan Ilgen’in deyimiyle “tiirkii-arabesk” (K. Ilgen, kisisel goriisme, 02.04.2013)
tiirli calismalarda baglama icracis1 miizik yonetmenlerinin 6nemli bir agirliginin
oldugunun vurgulanmasidir. Ancak buna karsilik 6zellikle Arabesk Miizik tiirii
calismalardaki miizik yOnetmenlerinin ¢ogunlugunun keman icracist oldugu
goriilmektedir ve bunun en onemli 6rnegi de Ozer Senay’dr (K. Ilgen, kisisel
goriisme, 02.04.2013). Ancak Ozer Senay disinda da miizik yonetmeni olarak
Muzaffer Ozpmar ve Selguk Tekay gibi isimlerin de zikredilmesi gerekir ¢iinkii bu
isimler o6zellikle sanat miizigi ve arabesk miizik tiirlerindeki miizik yapimlarinda
miizik yonetmenligi yapmis Onemli isimlerdir (H. Birol, kisisel goriisme,

23.07.2014).

Miizik yOnetmenligi alanmnin gelisiminde diger Onemli isim olan Vedat
Yildirimbora’nin miizik alanindaki ¢alismalarma bakilacak olursa, 6zellikle kendisi

énciiligiinde 1972 yilinda kurulan “Grup Metronom™un’’ bir yandan iilkemizdeki

*7 Taner Ongiir’e gore “Grup Metronom” arabesk miizisyen ekibinin bir araya geldigi ilk olusumdur”
(Akkaya ve Celik, 20006, s. 340).
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arabesk miizigin gelisiminde 6nemli katkilarmin oldugu®®, diger yandan iilkemiz
miizik sektorii icerisinde uzun yillar O6nemli bir konuma sahip olan miizik
yonetmenligi alaninin gelisiminde dnemli pay sahibi oldugu goriiliir. Ciinkii buradan
onemli arabesk miizisyenlerinin ve miizik yonetmenlerinin yetistigi bilinmektedir.
Bunlara Mustafa Sayan, Mehmet ve Timur Senyaylar, Hac1 ve Omer Faruk Tekbilek
gibi 6nemli isimler O6rnek olarak gosterilebilir (Yildirimbora, kisisel goriisme,
23.07.2014). Bu noktada ayrica dikkat g¢ekilmesi gereken bir husus ise, Ozellik
ilkemiz arabesk miizik piyasasinda uzun yillar boyunca boy gosteren kemanci
gruplarindan “Senyaylar”’in kurucular1 olarak diisiinebilecegimiz Mehmet ve Timur
Senyaylar’in yine bu olusumun igerisinden yetiserek giiniimiize kadar gelen kemanci

nesillere onci olduklaridir.

Vedat Yildirimbora’dan sonra da 6zellikle halk miizigi temelli miizik yapimlarinda
onemli caligmalara imza atmis olan Arif Sag’in miizik yOnetmenligi alanina
katkilarma deginmek gerekmektedir. Bu ¢alismada bir miizik yonetmeni olarak ele
allmmaya c¢alisilan Arif Sag’in ayni zamanda bir baglama virtiiozii oldugu
bilinmektedir. Aslinda Sag’mm miizik yasamma genel olarak bakildiginda ilkin
arabesk-fantezi tiirdeki baglama icraciligi ve besteciligi ile 6ne ¢ikan bir miizisyen
oldugu, daha sonra 1970’11 yillardan itibaren bu tiirlerde miizik yonetmenligi yaptigi
(A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013) ve seksenli yillarda da baglama egitmenligine
dogru calismalarini yogunlastirdigi goriilmektedir. Bu baglamda yaptigi en 6nemli
girisim yaklasik olarak 1982 yilinda kendi adiyla kurdugu miizik egitimi merkezi
olan ASM (Arif Sag Miizik Merkezi) dir.

5.1.1.1 Seksenlerde degismeye baslayan miizik ilgisi

Simdiye kadar deginildigi kadariyla, 6zellikle ‘50°li ve ‘80’li yillar arasindaki siiregte
aranjorlerin geleneksel sanat ve halk miizikleri ve de onlarin teorik altyapilari ile
yeterince ilgilenmedikleri anlasilmaktadir. Ancak 6zellikle ‘80°li yillardan itibaren
bu konuda 6nemli bir degisimin oldugu, ‘50’lerden ‘80’li yillara kadar Tiirkiye

popiiler miizik piyasasinda dikkate deger bir ilgi cekemeyen geleneksel miizik

¥ Vedat Yildirrmbora ve esi Mine Kosan’n, 6zellikle Grup Metronom ile beraber gittikleri Kahire
turnesinden sonra giristikleri miizik ¢aligmalarinda 6-7 kisilik keman grubu ile donatilmig bir orkestra
ile ¢aligmalarma devam etmislerdir. Dolayisiyla, hem Grup Metronom hem de Orhan Gencebay’in
ideal yayli grubuna ulagmaya ¢aligirken baz aldiklari referansin 6zellikle Misir miizik endiistrisindeki
orkestra kurgusu oldugu séylenebilir. Ancak bununla beraber bu tiirlii bir orkestra sisteminin, temelde,
senfonik bir orkestraya 6ykiinmenin gostergesi oldugu da sdylenebilir.
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tiirlerinin ve teorilerinin, 6zellikle 80’11 yillardan itibaren dikkate alinan, aranjorlerce
iizerinde mesai harcanan bir konu haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Buna
ornek olarak bu konudaki ifadelerine daha once de yer verilen Osman Ismen
gosterilebilir. Osman Ismen disinda, Mustafa Ozkent’i de saymak miimkiindiir. Zira
Ozkent 1977 yilinda Yildirnm Giirses ile tamstiktan sonra Tiirk Miizigi ile
ilgilenmeye baslamis ve ardindan bu ilgisini igin teorik boyutuna da tagimistir. Kendi
ifadesiyle Ozkent, Yildirim Giirses ile calismaya baslamadan 6nce ne Tiirk Miizigi
ilgilenmistir ne de bu konuda bir bilgi sahibidir” (M. Ozkent, kisisel gdriisme,
29.05.2013).

Ozellikle seksenli yillardan bu yana Tiirkiye’de aranjorlerin miizikal ilgilerinde
yasanan bu degisimin temelinde yatan belki de bir¢ok sebep siralanabilir. Ancak her
ne olursa olsun, yasanan bu degisimin belki de en 6nemli sebeplerinden birinin, 1980
yilinda yasanan ve etkileri giinlimiizde bile devam eden 12 Eylil Askeri Darbesi
oldugu soOylenebilir. Bunun konumuzla iliskisi ortiik bir sekilde bile olsa
yadsmamayacak kadar miihimdir. Ciinkii yasanan toplumsal travmanin etkileri
iilkenin miizik kiiltliri i¢erisinde dnemli derecede ses getirmis; onceki donemlerden
farkli bir kiiltiirel doku imar edilmeye baglanmis ve bunun sonucu olarak da iilkede
yeni bir miizikal kiiltiir ve miizik eliti gelismeye, olusmaya baslamistir. Bu konuda
asagidaki goriislerine bakilirsa, darbe donemini yasamig bir miizisyen olarak Taner

Ongiir’iin de benzer sekilde diisiindiigii anlasiimaktadar:

12 Eylil’lin yarattig kiiltiir erozyonunun sadece politik bir anlam1 yoktur. 70’lerin her tiirli
kiiltiirel birikimini ezip yok ettiler. Sorun hala tam olarak ¢dziilmiis degildir. O erozyon
gergekten c¢ok biyiiktii. ’80-°90 arasindaki on sene Tirkiye’nin sadece siyasal, sosyal
hayatinda degil, kiiltiir hayatinda da bir kopukluk yaratti (Akkaya ve Celik, 20006, s. 341).

Ancak 1980°de yasanan askeri darbenin lilkede 6zellikle de ‘80’lerde uygulanmaya
baslanan neoliberal’® politikalardan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Zira 1980 yilinda

yasanan askeri darbe, bu donemin, hem diinyadaki hem de iilkemizdeki ekonomik

% Duménil ve Lévy’e (2007) gore, 1970°1i yillarda diinya ekonomisinin yapisal bir krize girmesinin
ardindan “en basta Ingiltere ve ABD’de olmak iizere énce merkez iilkelerde ortaya ¢ikip ardindan
giderek c¢evre iilkelere ihra¢ edilen ve Neoliberalizm denilen yeni toplumsal diizen (s. 25)
sekillenmeye baglamigtir. Saad-Filho ve Johnston’a (2007) gore, dis baskilarn yani sira, ig¢
kuvvetlerin dayattigi toplumsal, iktisadi ve siyasi doniisiimler araciligiyla gerceklestirilen
neoliberalizm, kapital(izm)i korumak ve emegin giiclinii azaltmak amaclar1 dogrultusunda gelisen,
kapitalizme 6zgii bir 6rgiitlenmedir (s. 17). Genis bir toplumsal, iktisadi ve siyasi olgular yelpazesinin
iizerinde yiikselen (...) 6zellestirme ya da yabanci devletlerle yerel sivil toplum kuruluglar1 (STK’lar)
arasindaki iligkiler gibi noktalarda gérece somut bir nitelik kazandig1 (Saad-Filho ve Johnston, 2007,
s. 14) diisiiniilen neoliberalizmin en temel 6zelliginin, (finansal) piyasanin buyruklarini dayatmak
amaciyla yurtigindeki siiregte devlet giiciiniin sistemli kullanimi (Saad-Filho ve Johnston, 2007, s. 17)
oldugu sdylenebilir.
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gelismeleriyle iliskili bir durumdur. Diinya 6l¢geginde “1979°da Margaret Thatcher’in
ve ardindan 1980’de Ronald Reagan’in se¢imleri kazanmasi, neoliberal iktisat
politikasinin resmen hakimiyet kurdugu” (Palley, 2007, s. 51) bir donemde, Oral’a
gore (2011) neoliberalizmin Tiirkiye’deki onciisii Turgut Ozal olmus, gelismekte
olan bu ekonomik paradigma, iilkemizde 24 Ocak 1980 kararlariyla hayata gecmis ve

ardindan 12 Eyliil Askeri Rejimi uygulanmaya baslanmistir (s. 25).

Ancak burada Ongiir’iin altii ¢izdigi “70’lerin ezilen birikimi” daha &nce
degindigimiz geleneksel miizik tiirleri lizerine gelistirilmis bir birikim degil,
neredeyse tamamen Bati kiiltiirii iizerine insa edilmis bir miizikal kiiltiirdiir. Ote
yandan Ongiir’iin de vurguladig1, yasanan bu “kiiltiir erozyonu” ile kastedilen aslinda
kotli yonde bir gelisme olarak ele alinmak durumundaysa da bunun, (her ne kadar
sonuclar1 itibariyle tartismaya ac¢ik olsa da) en azindan miizik piyasasindaki
konumlar1 itibariyle geleneksel miizik tiirlerinin lehlerine sayilabilecek bir
ivmelenme yarattigi da soOylenebilir. Ciinkii bu donemden itibaren, 6zellikle de
darbeden sonra, miizik yasami boyunca sadece Bat1 miizigi ile ilgilenmis aranjorlerin
Tiirk Miizigi ve onun teorisi ile ilgilenmek ihtiyact duyduklar1 goriilmektedir. Ciinkii
12 Eyliil darbesi iilkemizde bambaska bir siyasal-kiiltiirel konjonktiirii beraberinde
getirdigi (Kahyaoglu, 2010, s. 232), ézellikle de Ozal iktidariyla birlikte 1980’li
yillarin ikinci yarisinda filizlenmeye baglayan ve bir devlet politikasina doniisen
Serbest Piyasa Ekonomisi, Tiirkiye miizik sektOriine yeni bir ivme kazandirdig:
(Kahyaoglu, 2010, s. 223-224) ve bu gelismeler dolayisiyla, yerel unsurlardan
beslenen bir popiiler miizik ¢izgisinin hikimiyet kazanmaya bagladigi sdylenebilir.
Gelisen bu ¢izginin, baska bir deyisle Ozellikle makam miizigi bilesenleriyle
olusturulan pop miizik tavrinin en 6nemli temsilcileri olarak da Sezen Aksu’yu ve
onun bu baglamdaki en 6nemli ¢aligmalari beraber gerceklestirdigi Onno Tung’u,
ayrica Ergiider Yoldas ve Nur Yoldas ciftini (Kahyaoglu, 2010, s. 233) ornek

gostermek miimkiindiir.

Askeri darbenin ardindan aranjorlerde ve genel olarak miizik endiistrisinde Tiirk
Miizigi’ne kars1 gelismeye baslayan ilginin, miizik kiiltiirimiiz acisindan yeni bir
yonelimin baglangici oldugu sdylenebilir. Bununla beraber Vedat Yildirimbora’nin

Grup Metronomda ulagsmay1 arzuladigi Dogu-Bati sentezi miizigin, ancak seksenli
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yillardan itibaren genis bir alici kitlesi bulmaya basladig1 soylenebilir®®. Bu baglamda
Yildirimbora ve ¢agdaslarinin gosterdikleri cabalarm, giiniimiizdeki Tiirkii, Arabesk,
Fantezi vb. tiirlerde uygulanan aranjmanlarin temelinde yatan calisma bi¢imini
olusturduklar1 gibi ayni zamanda miizik yonetmenligi ve aranjorliik alanlarmnin
birbirinden ayr1 iki alana bdliindiikleri, 6ncii c¢alismalar olduklarmi sdylemek
miimkiindiir. 1972 yilinda kurulan Grup Metronomun miizikal felsefesini anlatirken
Yildirimbora, altyap: itibariyle Batili {ist yapisi itibariyle de Dogulu bir miizik

yapmaya c¢alistiklarmin altin1 ¢izmektedir:

Miizigimizin temeli; davul, bas, piyano seklinde Bati’ya dayaliydi. Ilkemiz bu olsun dedik.
Cocuklugumuzdan bu miizik var kulaklarimizda (...) Gergekten de o g¢aligma, o zamanki tim
miizisyenlere, ister Batici olsun ister Dogucu olsun, Tiirkiicii olsun, Arabesk¢i olsun herkese
ornek bir ¢aligma oldu (Akkaya ve Celik, 2006, s. 369).

Bu donemlerin popiiler miizik endiistrisinde zirvede yer almig bir diger isim olan
Giilden Karabdcek’in ifadelerine bakilacak olursa, miizik piyasasi jargonunda ta bu
donemlerden itibaren “altyap1” “iistyapr” seklinde bir boliinmenin gelistigi ve bunlar1
icra eden miizisyenlerin birbirlerinden ¢ok farkli miizikal formasyonlardan geldikleri
ve belki de en 6nemlisi prodiiksiyon iiretiminin bu iki ayagini gergeklestiren iki ayr1
kisinin; yani altyapiyr diizenleyen bir aranjoriin ve lstyapiyr belirleyen bir
yonetmenin, Ozellikle geleneksel miizik tiirleri ve arabesk miizik tiirii ¢aligmalarda
kristalize oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda Giilden Karabdcek’in 1979 yilinda
yaptig1 “Dilek Tas1” adli (ayn1 zamanda son) 45°lik ¢alismas1 6nemli bir referans
olarak ele alinabilir. Gililden Karabdcek’in altyapi-listyapt ayrmina yonelik ifadeleri

sOyledir:

Esin Engin, Norayr Demirci, Garo Mafyan, Ugur Basar’la galigtik. Goniil Sen, Hiilya Kaya
ve Ali Tekintiire birlikte ¢alistigim s6z yazarlariydilar. “Dilek Tasi”nda sevgili Zafer Dilek
ile galismistik. Onno Tung’tan ayrildiktan sonra, alt yapilarda Zafer Dilek, iist yapilarda
Sabahattin Akdagcik ile birlikte ¢alismaya basladik. Sabahattin Akdagcik g¢ok iyi cura
calardi. (Akkaya ve Celik, 2006, s. 236).

Buraya kadar ele alindigr sekliyle oOzetlenecek olursa, iilkemizdeki miizik
yonetmenligi alaninin, 6zellikle Gencebay, Yildirimbora ve Sag’in caligsmalariyla
ozellikle 70’11 yillarda gelismeye baslayan ve giiniin kosullarina gore sekillenen bir

endiistri dali olarak degerlendirilmesi miimkiin goriinmektedir. Bu donemlerde,

5 Grup Metronomun yaptig1 miizik her ne kadar geleneksel kiiltiirii ve Misir miiziginin takibine dayali
gibi goriinse de orkestradaki miizisyenlerin miizik ge¢misine ve Vedat Yildirimbora’nin ifadelerine
bakildiginda bu orkestranin temelinde bati eksenli bir iskelet yapinin kurulmaya calisildigs;
temelreferanslarmin batidaki miizik kurgusu oldugu anlagilmaktadir (V. Yildirimbora, Kkisisel
goriisme, 23.07.2014).
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miizikal ve kiiltiirel ilgileri daha ¢ok Batiya doniik aranjorlerin bir¢ogunun
geleneksel miiziklerimizle ilgilenmeyislerinden kaynaklanan boslugun, alanin kendi
dinamikleriyle doldurulup, gelistirilip glinlimiize kadar ulastirildig1 anlasilmaktadir.
Ancak bu ¢aligmalar1 yapan kisileri ¢ogunlukla elestiren cogu aranjoriin, bu alanin
baslangicina veya ortaya ¢ikisina sebep olan nedenlerin neler olduguna dair goriisleri

farklidir.

Ulkemizin en 6nemli aranjorlerinden biri olan Osman Ismen, bu alanin ‘80’li
yillardan itibaren kendilerinden, yani aranjorlerden rol ¢alinarak tiiretildigi
goriisiindedir. Bu konudaki diisiincelerini ismen kadar kesin bir sekilde dile
getirmeseler de neredeyse tiim aranjorlerin ismen’e yakin bir noktada durduklarmni
sOylemek miimkiindiir. Clinkii tiim aranjorler ve midijorler miizik yonetmenligi
alaninin varhigint ve gerekliligini tartigmali bulmakta, hatta varhiginin gereksiz
oldugunu, bunun sonucunda da giiniimiizde artik bitme noktasma geldigi
kanisindadirlar (G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013; A. Ozdemiroglu, kisisel
goriisme, 20.11.2013; Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013; M. Ozkent, kisisel
goriisme, 29.05.2013; C. Sezer, kisisel goriisme, 07.02.2014; O. Avci, kisisel
goriisme, 09.12.2013; S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013; O. Meral, kisisel
goriisme, 09.12.2013). Bu noktada aranjorlerin miizik yonetmenligi alaninin ortaya

cikis1 gerekgelerine dair diistincelerine kisaca deginmek faydali olacaktir.

Miizik yonetmenligi alani konusunda belki de en keskin elestirinin, yukarida da
kisaca deginildigi gibi Osman Ismen’e ait oldugu soylenebilir. Ismen’e gore bu alan
eskiden aranjorlerin alaturka islerde kullandiklar1 alaturkaci icracilarin, miizik
piyasast icerisinde kendilerini “miizik  yOnetmeni” olarak tanimlamaya
baslamalariyla ortaya ¢ikmus bir alandir ve diinyada gegerliligi yoktur (O. Ismen,

kisisel goriisme, 16.01.2013):

Ben her ne kadar miizigi bilsem de solisti alaturka sarkilara caligtiramam. Alaturka isler
yaptigimizda soliste sarkilar1 ve girtlak nagmelerini galistiracak bir asistana ihtiya¢ duyardik.
Bu durumda alaturka bir enstriiman ¢alan; bir udi, bir kemani veya bir kanuniyi solistin
yanina verip bu igse dahil ederdik. Daha sonra bunlar ‘yonetmen’ diye bir sey uydurup,
aranjorlerden rol calmaya caligtilar. Oysaki miizikte yonetmen diye bir sey yoktur; miizikte
her sey aranjordiir (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013).

Atilla Ozdemiroglu’nun da bu konudaki fikirleri Osman Ismen’le benzerdir:

Bu alan maalesef pazarin yarattigi bir sey. Bunlar daha sonra kendilerini Mesam’a aranjor
olarak kaydettirmeye kalkistilar. Bu konu tiiylerimi diken diken yapar. Bu adamlarin ¢oksesli
miizik hakkinda higbir bilgisi yok, teksesli miizigi tanirlar. Bunu 6zellikle Halk Miizigi
gruplar1 6zellikle de TRT deki halk miizigi ¢aligmalarinda bu isin ilk 6rnekleri goriildi (A.
Ozdemiroglu, kisisel goriisme, 20.11.2013).
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Bu konuda Garo Mafyan’in diisiincelerine bakilacak olursa, bir yandan durumu
kabullenmis bir goriiniis cizerken, diger yandan da Ismen ve Ozdemiroglu nun
goriislerini de reddetmedigi goriilmektedir. Ancak Mafyan’m altin1 ¢cizmeye calistigi
asil nokta, miizik yoOnetmeninin iginde ¢ok iyi, donanimli yani Tirk Miizigi

konusunda yetkin bir miizisyen olmasi gerektigidir:

Yillardan beri bizim de yaptigim isler var boyle. Bu tiir islerde Tiirk miizigi sazlarini miizik
yonetmeni, bat1 sazlarini ise aranjor ¢aldirir. Yani aranjor orkestrasyonu ve altyapiyi hazirlar,
miizik yonetmeni ise alaturka sazlari ¢aldirirdi. Onlar Tiirk Miizigini ¢ok iyi bilirler! (...) Bu
calismalarda gilinlimiizde miizik ydnetmeni olarak andigimiz kisiler, bizim stiidyoda
hazirladigimiz altyapinin iizerine alaturka sazlarini calarlardi, bati sazlari galardi ve daha
sonra isi teslim ederdik. Ancak burada sunu eklemek gerekir ki ¢ok iyi Tirk miizigi
miizisyenleri de var ve onlara denilecek bir séziim yok ama kotii olanlar da ¢ok maalesef.
Bir¢ogunun miizikle uzaktan yakindan ilgisi yok(G. Mafyan, kisisel gériisme, 24.05.2013).

Yukaridaki aranjorlerin goriislerinden biraz farkli olarak Mustafa Ozkent’in konuya
Ozelestiri yaparak baktig1 anlasilmaktadir. Ozkent’in, bu alanin, yani miizik
yonetmenligi isinin diinyada karsiligi olmadigini belirterek, bu alanin kendi
miizisyen neslinin hatalarindan kaynakli bir alan olarak ortaya ¢iktigmi kabul eden

tek aranjor olusu dikkat ¢ekilmesi gereken bir noktadir:

Boyle bir sey diinyada yok. Bu nereden ¢ikti? Biz aranjorler olarak alaturka islere hep uzak
durduk, hi¢ ilgilenmedik. Ama ayn1 zamanda biz alaturka isler de yapiyorduk. Ama
ilgilenmiyorduk Tirk Miizigi ile. Dolayisiyla bunlarla ilgilenecek, notalar1 yazacak birine
ihtiyag vardi. Miizik yonetmenligi isi bdyle ¢ikti. Bizim ilgilenmedigimiz bu noktalar1 bu
adamlar doldurmaya galistilar. Bu adamlar baglarda birine “su akorlar1 yaz da basgi, gitarci
calsin” diyerek idare ettiler ama giderek bu da yetmedi; daha sonra bir aranjorle ¢aligmak
zorunda kaldilar (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

Ancak yukaridaki aranjorlerin yaninda, onlara gore daha gen¢ olan aranjorlerin
miizik yonetmenleri ile ilgili fikirlerini, onlarla yaptiklar1 ¢caligmalardan elde ettikleri
deneyimler tiizerinden dile getirdikleri goriilmektedir. Eski aranjorlerin miizik
yonetmenligi ile ilgili vurguladiklar1 “miizik bilgisi” diizeyinin daha sonraki kusak
olan Cengiz Ozdemir ve Yildiray Giirgen gibi isimlerce de tekrar edildigi
goriilmektedir. Ozdemir ve Giirgen gibi isimler, miizik yonetmenligi yapan kisilerin,
bu isi (genelde sanat¢t ya da solist olarak tanimlanan) yorumcularla olan yakin
iliskileri sayesinde yaptiklarma vurgu yapmakta, dolayisiyla miizik yonetmenligi
isini “Sanat¢1-Sazende” (O. Ismen, kisisel goriisme, 16.01.2013; C. Ozdemir, kisisel
goriisme, 26.02.2013; G. Mafyan, kisisel gdriisme, 24.05.2013; M. Ozkent, kisisel
goriisme, 29.05.2013; Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013) iliskisinden ortaya
cikan bir caligma sekli olarak tanimlamaktadirlar. Yildiray Gilirgen’in bu konu

iizerine diistinceleri soyledir:
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Aranjor Bat1 Miizigi'ni biliyor, yonetmen Tiirk Miizigi’ni biliyor. Aslinda gereksiz bir seydir
bence. Ben de bdyle isler yaptim. Eger calistigin kisi Tiirk miizigi konusunda sende daha
bilgiliyse sapka g¢ikaririm. Ama degilse? Cok sagma islerle ugrastik zamaninda. Bu isin
gereksizleri de ¢ok. Bana gore bu, “Sanat¢i-Miizik Yonetmeni” iligkisidir. Sanatgilar ¢ogu
zaman {iglincii dordiinci kisilerle muhatap olmak istemez bu durumda miizik yonetmenine
yani yillardir ¢aligtigi sazendesine bu isi devreder. Bu tiir ¢aligmalarda aranjorii miizik
yonetmeni tayin eder (Y. Giirgen, kigisel goriisme, 01.04.2013).

Mustafa Ozkent de Cengiz Ozdemir ve Yildiray Giirgen gibi, bu alanmn ¢ogu zaman
profesyonel olmayan c¢alisma sartlarindan kaynaklandigina deginerek, bu isi “es-dost

iligkisi” olarak ele almaktadir:

Bazi baglamacilar aranjor oldu, yonetmen oldu. Ciinkii folklorik isleri biliyorlardi. Baglama
¢almaktan bagka higbir 6zelligi olmayan adamlar bu sayede miizik yonetmenligi ve hatta
aranjorliik bile yapmaya bagladilar. Bu alanin ortaya ¢ikis sebeplerinden birisi de bizim
insanimizin  yapisidir. Biz millet olarak romantik, es dost islerini seviyoruz,
profesyonellesemiyoruz (M. Ozkent, kisisel goriisme, 29.05.2013).

5.1.2 Miizik yonetmenlerine gore alanin icerigi: Miizik yonetmeni ne yapar?

Buraya kadar, tarihsel gelisimi baglaminda ele almaya calisilan miizik yonetmenligi
alaninin nasil ortaya ¢iktigina, bu alanin 6nciilerinin kimler olduguna, bu onciilerin
kimlerin yetismesinde katki sahibi olduklara, aranjorlerin bu alanin ortaya ¢ikis
sebeplerine dair diisiincelerine ve bu alanin ‘80’11 yillar Tiirkiye’sindeki miizikal ve
siyasi manzarastyla olan iligkisine deginilmeye ¢alisildi. Ancak bu noktadan itibaren
iizerinde durulmasi gereken, miizik yonetmenligi alaninda ¢aligmalar1 olan iilkemizin
onemli miizisyenlerinin, bu alanin icerigi, rolii ve sorumluluklarina dair diisiinceleri,
aranjorliik isini nasil algiladiklary, aranjorlere prodiiksiyon igerisinde atfettikleri
onemin ne oldugu ve bu ikili ¢aligma sisteminin igerigidir. Ciinkii yapilan
arastrmalardan  anlasildigi  kadariyla, miizik  yonetmenleri  aranjorliigi,
prodiiksiyondaki onemi ve islevi bakimindan simdiye kadar aranjorler tarafindan
cizilen bir “aranjor” portresinden oldukca farkli bir sekilde algilamaktadirlar.
Dolayisiyla miizik yonetmenleri tarafindan ¢izilen bu yeni aranjorliik algisinin, hem
aranjorlerin hem de (bu ¢alismada ele alindig1 sekliyle) midijorlerin ele aldiklarindan
farkli ve daha smirli bir aranjorlik tanimimnin ortaya ¢ikmasina neden oldugu
sOylenebilir. Bu bakimdan, dncelikle miizik ydonetmenlerinin bir yapimda kendilerine

atfettikleri roliin ve 6nemin ne olduguna kisaca bakmak gerekir.

Daha once de deginildigi gibi Tirkiye miizik piyasasinda, ozellikle halk miizigi
temelli yapimlarda miizik yonetmenligi yapan miizisyenlerin en belirgin ortak
noktalarmin neredeyse hepsinin birer baglama icracis1 olmalaridir. Ozellikle Orhan

Gencebay, Arif Sag ve Vedat Yildirimbora ile temellerinin atildig: diisiiniilen bu
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alanda, giiniimiize kadar c¢ok Onemli baglama icracilarinin boy gosterdikleri
goriilmektedir. Bu alanda, gilinlimiize daha yakin siirecte, baglama kokenli miizik
yonetmenlerine bakildiginda Ismail Derker, Ali Osman Erbasi, Zafer Dalgig, Kenan
Ilgen, Kadir Seker vb. baglama icracilarinmn miizik yonetmenligi alaninda 6ne ¢ikan
isimler olduklar1 goriilmektedir. Bununla beraber, ad1 gecen miizik yonetmenlerinin

onemli sayida miizik yapimi gerceklestirdikleri de eklenmelidir.

Calisgma prensipleri bakimmdan ele alindiginda ise miizik yonetmenlerinin
cogunlukla bir aranjorle calistiklar1 goriilmektedir. Daha 6nce de deginildigi gibi,
miizik piyasasinda “altyapi-listyap1” diye tanimlanmaya calisilan miizikal ayrim,
gerekcesini “Bat1 Miizigi-Dogu Miizigi” seklindeki ayrimindan almaktadir ve burada
altyapiy1 insa eden olarak aranjor; listyapiy1 insa eden olarak da miizik yonetmeni
isaret edilmeye c¢alisilmaktadir; yani “aranjor Bati Miizigi’ni, yonetmen de Tiirk
Miizigi’ni bilen” (Y. Giirgen, kisisel goriisme, 01.04.2013) kisi olarak tasvir

edilmektedir. Bu konuda Garo Mafyan’in diislinceleri de benzerdir:

Yillardan beri bizim de yaptigum isler var bdyle. Bu tiir islerde Tiirk miizigi sazlarini miizik
yonetmeni, bat1 sazlarini ise aranjor ¢aldirir. Yani aranjor orkestrasyonu ve altyapiyi hazirlar,
miizik yonetmeni ise alaturka sazlari ¢aldirirdi. Onlar Tiirk Miizigini ¢ok iyi bilirler! Ancak
burada sunu eklemek gerekir ki ¢ok iyi Tiirk miizigi miizisyenleri de var. Onlara denilecek
bir s6ziim yok ama kotii olanlar da ¢ok maalesef. Bircogunun miizikle uzaktan yakindan
ilgisi yok(G. Mafyan, kisisel goriisme, 24.05.2013).

Dolayisiyla bu calisma sisteminde aranjor daha ¢ok bati1 miizigi enstriimanlarinin ve
armonik yapmin kurgulanmasi isini iistlenirken miizik yonetmeni daha ¢ok “Ustyap1”
ya da “renkler sazlar” olarak tanimlanan, geleneksel miizik tiirlerinde kullanilan ve
tiirtin temel karakteristigini belirleyen enstriimanlarin ¢alacaklar1 partisyonlari
diizenler ve yazar. Aslinda yukarida miizik ydnetmenin sorumluluklar1 olarak
bahsedilen bu noktalar miizik ydnetmeninin yapmakla yiikiimlii oldugu islerden
sadece birisidir. Bir miizik yapiminda miizik yonetmeninin iistlendigi sorumluluklar

aslinda cok daha genis bir yelpazededir.

Bir miizik yOnetmeninin prodiiksiyondaki sorumlulugunun, aslinda, yapimin en
basindan beri basladig1 sdylenebilir. Miizik yonetmeninin ¢aligma alaninin baglangici
ile ilgili olarak bir¢ok nokta belirlenebilecek olmakla beraber, miizikal olarak ilk
baslangic noktasinin, (¢ogu zaman) sarkicinin tarzmin belirlenmesi olarak ele
almmas1 miimkiindiir. Yani, ¢ogu durumda yonetmen ¢alisacagi yorumcu i¢in belirli
bir miizikal kimlik segmekle baslar ise. Bu miizikal kimligin belirlenmesi siirecine

ise c¢alismanin tarzinin belirlenmesi, repertuvarmin belirlenmesi, aranjoriiniin

225



belirlenmesi, ¢alinacak enstriimanlarin ve bunlar1 calacak icracilarin belirlenmesi,
calisilacak kayit stiidyosunun secilmesi, ses kayit teknisyeninin, miksi yapacak
tonmaysterin, master kaydi yapacak ses miihendisinin kim olacagma karar vermek

dahil olmak tizere birgok konu girmektedir.

Calisilacak miizisyenlerin ve diger unsurlarin kimler olacagina karar vermenin
otesinde bu kisilerin iiretecekleri miizikal driinlerin nasil olmasi, ne sekilde
duyulmas1 gerektigine karar veren kisi de yine yonetmendir. Ayn1 zamanda yapilan
tiim bu miizikal organizasyonun mali biit¢esinin ayarlanmasi ve dagitimi isi de yine
miizik yonetmeninin kontroliindedir. Dolayisiyla yapimin tasarlanmasi, gelistirilmesi
ve sonuglandirilmasmi kapsayan tiim siireglerin hem miizikal hem de maddi
kontroliiniin miizik yonetmeninde oldugu sdylenebilir. Bu konuda Kenan Ilgen’in

ifadelerine bakilacak olursa miizik yonetmeninin rolii daha anlasilir olacaktir:

Aranjor (...) ondan istediklerimi yapar, getirir teslim eder ve ben de ondan sonra
yapacaklarimi eklerim par¢aya. Ondan sonra iizerine miizik yonetmeni olarak ben parganin
kemanlarmi baglamalarini vb. enstriimanlarin ne galacagini, nasil ¢alacagin belirler yazar ve
¢aldirrim. Daha sonra soliste okutup miks ve mastering asamalarindan sonra isi teslim
ederim. Bu calisma disiplini genelde halk miizigi ve sanat miizigi temelli islerde yapilan bir
caligma tarzidir (K. Tlgen, kisisel goriisme, 02.04.2013).

Miizik yonetmenligi ile ilgili olarak buraya kadar deginilen rol ve sorumluluklara
bakildiginda, onlarm yaptiklar: isin aslinda bir tiir “miizik prodiktorligi” oldugu
sOylenebilir. Ciinkii yapimin basindan sonuna kadar gelisimini kontrol eden, tinisal
etkinin nasil olmas1 gerektigine, repertuvarin ve ¢cogu zaman tarzin bile nasil olmasi
gerektigine karar veren kisi konumundadir. Ancak burada alt1 ¢izilmesi gereken iki
soru vardir: Birincisi miizik prodiiktorliigii diye bir alan varken, hemen hemen ayni
role sahip olan bir alanin yeni bir sekilde; yani “miizik yonetmeni” olarak
isimlendirilmesine neden ihtiya¢ duyulmustur ve ikinci olarak da iilkemizdeki miizik
yonetmenlerinin yurtdisindaki miizik prodiiktorleriyle miizik altyapilari ve egitim

diizeyleri ayn1 midir ya da ne derece benzerdir?

Elde edilen veriler 1s1ginda su soylenebilir ki; miizik yonetmenlerinin yukarida
sorulan ilk soru ile ilgili bir gelistirdikleri bir diisiince yoktur. Ancak ikinci soruya
bakildiginda miizik ydnetmenlerinin ¢ogunun herhangi bir formal miizik egitimi
almadiklar1 anlasilmaktadir. Ornegin Arif Sag, Zafer Dalgic ve Kenan ilgen’in
formal bir miizik egitimleri olmamakla beraber (A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013;
Z. Dalgig, kisisel goriisme, 12.06.2014; K. Ilgen, kisisel goriisme, 02.04.2013)

kendilerini miizik piyasasinin igerisinde yetistirmis miizisyenlerdirler. Ancak miizik
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piyasasinda calisirken daha sonra bir konservatuvarda 6grenim goren miizik
yonetmenleri de vardir ve Engin Demirtas, Haydar Tanriverdi gibi isimler bu duruma
ornek gosterilebilir. Bununla beraber sunu eklemek gerekmektedir ki, bir miizik
egitimi almis miizik yOnetmenlerinin egitim aldiklar1 alanlar genelde Tiirk Halk
Miizigi veya Tiirk Sanat Miizigi alanmidir. Bu sebeple, ¢ogu zaman miizik
yonetmenleri Bati miizigini bilen, armoni konusunda deneyimli ve (giiniimiiz

kosullarinda) bilgisayar1 ve de bilgisayar yazilimlarini iy1 kullanabilen bir aranjore

ihtiya¢ duymaktadirlar.

Burada miizik yonetmeninin rolii ile ilgili bir detaya daha dikkat ¢cekmekte fayda
vardir ki o da bir aranjorle c¢alisirken miizik yonetmeninin aranjmanin gergevesini de
belirleyen kisi olmasidir. Baska bir deyisle, bu ikili calisma sisteminde miizik
yonetmeni, aranjore, sarkinin neresinde nasil bir etki istedigini belirterek aslinda bir
bakima aranjorii yonlendirmekte ve/veya sinirlamaktadir. Hatta yonetmenin bu tiirlii
yonlendirmeleri zaman zaman konservatif kaygilar da tasiyabilmektedirler ki, bu
duruma Arif Sag 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii kendisinin asagidaki ifadeleri bu

yonlendirmenin varligini somut bir sekilde ortaya koymaktadir:

Aranjorii yonetmen yonlendirmelidir. Batida da bu boyledir. Ancak onlarin rahathgr ayni
miizik dilini konusuyor olmalaridir. Biz de durum farkli. Bizim miizik piyasasinda aranjor ile
yonetmenler genelde farkli alanlarda yetismis oluyorlar. Halk miizigi ydnetmeni,
korumacidir ister istemez. Halk Miizigini korumak i¢in aranjorii yonlendirmek zorundayiz
(A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013).

Ancak aranjorlerin goéziiyle bakildiginda ise durumun bu kadar agik olmadigi
gortliir. Ciinkli cogu aranjore gore miizik yonetmenligi yapan miizisyenlerin Tiirk
Miizigi teorisi hakkinda c¢ok fazla bir bilgileri yoktur. Onlara gore miizik
yonetmenligi alam ¢ogunlukla bir “miizisyen-sanat¢r” iliskisidir (O. Ismen, kisisel
goriisme, 16.01.2013; C. Ozdemir, kisisel goriisme, 26.02.2013; Y. Giirgen, kisisel
goriisme, 01.04.2013) ve Yildiray Giirgen’e gore bu alanda teorik olarak yetersiz
bir¢ok kisi calismaktadir:

Aranjor Bati miizigi biliyor, yonetmen Tiirk Miizigi biliyor. Aslinda gereksiz bir seydir
bence. Ben de boyle isler yaptim. Eger calistigim kisi [miizik yonetmeni] Tirk miizigi
konusunda benden daha bilgiliyse sapka ¢ikaririm. Ornegin rahmetli Ozer Senay. Senay ile
calistim ve kendisi bana ayr1 bir ilgi ve yakinlik gosterdi. Cok sey 6grendim kendisinden
Tirk Miizigine dair. Ama ya digerleri? Cok sagma islerle ugrastik zamaninda. Bu isin
gereksizleri de ¢ok. Bana gore bu, “Sanat¢i-Miizik Yonetmeni” iligkisidir. Sanatgilar ¢ogu
zaman {iglincii dordiinci kisilerle muhatap olmak istemez bu durumda miizik yonetmenine
yani yillardir ¢aligtigi sazendesine bu isi devreder. Bu tiir ¢aligmalarda aranjorii miizik
yonetmeni tayin eder (Y. Giirgen, kigisel goriisme, 01.04.2013).
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5.1.3 Miizik yonetmenine gore aranjoriin sorumluluklar ve rolii

Aranjorler ve midijorler arasindaki bu paralelligin aranjorligiin sorumluluklar1 ve
prodiiksiyondaki rolii konusunda da yine belli oranda paralellik gosterdigi de
sOylenebilir. Ancak bu konudaki diisiincelerine bakildiginda, miizik yonetmenlerinin
aranjor veya midijorlerden olduk¢a farkli bir bakis acisina sahip olduklari
goriilmektedir. Zira Arif Sag ve Kenan Ilgen’in aranjorliigiin rolii ve sorumluluklari
baglamindaki diisiincelerinin, miizik yOnetmenlerinin aranjorlige yiikledikleri
anlamin, 6nemin ve dolayisiyla bu sekilde elde edilecek bir aranjorliik taniminin
oldukca kisith bir aranjorliigii isaret ettigi sdylenebilir. Aranjoriin gérevlerinin neler
oldugu ilgili olarak Arif Sag’in diisiincelerine bakilacak olursa, ona gore, bir

aranjoriin 151 armonik yapiy1 kurgulamaktan 6te bir sey degildir:

Aranjoriin yaptigi is 6ncelikle armonik kurgudan geger. Aranjor (armoni bakimindan) dnemli
bir role sahiptir. Hi¢ hesap etmediginiz bir ses koyar bir yere ama esere bambagka bir derinlik
kazandirir. Armoni genis bir is nihayetinde ve armoni ile miizigimize nemli bir derinlik
katilabilir. Ancak aranjoriin bunun (armoni) disinda yapacagi pek is yok bence (A. Sag,
kisisel goriisme, 05.06.2013).

Bu noktada, miizik yonetmeni tarafindan aranjore yiliklenen bu smirl roliin baska
iilkelerde de karsilasilan bir durum oldugunu eklemek gerekmektedir. Ornegin
Hindistan miizik endiistrisinde de Arif Sag’in ¢izdigi ¢ergeveye benzer bir sekilde
tanimlama yapildig1 goriilmektedir. Baska bir deyisle, Hindistan miizik endiistrisinde
de miizik yonetmenlerinin aranjore sadece armonik bir yap1 kurgulanmasi gerektigi
zaman ihtiya¢ duyulduguna dair bir 6n kabul oldugu sdylenebilir. Ornegin Sanjay
Chakravarty’e gore “bir aranjore armoniye gerek varsa ihtiya¢ duyulur ve 1940’11
yillarin Hindistan miizik endiistrisi igerisindeki bir miizik yapiminda eger armonik
bir yap1 yoksa aranjore de gerek yoktur” (Booth, 2008, s. 170). Ulkemizde oldugu
gibi, aranjoriin miizik yonetmenine gore bu ikincil konumunun Hindistan miizik
endiistrisinde de genel olarak kabullenildigi sdylenebilir. Zira Kishore Desai’ye gore
de “aranjor, 6nem bakimindan miizik yonetmenine gore ikincil konumdadir: Aranjor
kontra melodileri yapar, armoniyi diizenler. Ancak onun adi sahnede goériinmez”

(Booth, 2008, s. 167).

Hindistan’daki bu ¢aligma orneklerinde oldugu gibi lilkemiz miizik yonetmenleri de
genel olarak smirl bir aranjorliik tanimi yapmaya ¢aligirken, aranjorliigli Bat1 miizigi
konusunda ya da daha dar bir ¢ergeveyle “armoni” konusunda gerekli bir ¢alisma
paydasi olarak ele almaktadirlar. Bu baglamda, Arif Sag ile yakin bir sekilde bir

aranjorliik tanim1 yapmaya calisirken Kenan Ilgen, aranjorii, bir sarkida “goksesliligi
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yaratan kisi” ve “Oncelikle Batiyr bilmesi gereken” (K. Ilgen, kisisel goriisme,
02.04.2013) bir paydas olarak ele almaktadir. Burada Ilgen’in “gokseslilik” ve “Bat1”
derken kastettigi, bir aranjoriin 6zellikle de armoni konusunda iyi derecede bilgi
sahibi olmas1 gerektigidir. Ancak burada armoni ile vurgulanmaya c¢alisilanin eski
nesil aranjorlerin sahip olduklar1 diizeyde degil de daha cok midijorlerin sahip
olduklar1 kadar bir teorik bilgi oldugunu belirtmek gereklidir. Yani “armoni” ya da
“cokseslilik” ile kastedilen, herhangi bir orkestra partitiirii yazacak ya da Cihan
Sezer’in deyimiyle “sadece kagit kalem kullanarak bir orkestrayi ayaga kaldiracak”
(C. Sezer, kisisel goriisme, 07.02.2014) diizeyde bir teorik birikim degil, sadece
bilgisayarm sundugu olanaklarla; yani sanal enstriimanlarla; yayli, piyano ve benzeri

seslerin midi olarak kullanimi ile olusturulan bir ¢okseslilik ya da armonik bilgidir.

Armoni konusunda Arif Sag, aranjoriin, aranjman yapacagi miizik tarzina gore
armonik bir dil olusturmas1 gerektigi kanisindadir ve ona gore, 6rnegin halk miizigi
aranjmani yapmak icin Oncelikle halk miiziginin genel karakterini ve yoresel
ozelliklerini tanimak gerekmektedir. Aksi taktirde, yapilacak aranjman “tlirkiiyt
taninmaz hale getiriyorsa bu kabul edilemez bir durumdur” (A. Sag, kisisel goriisme,
05.06.2013). Bundan dolay1r Sag, yonetmenin aranjorii yonlendirmesi gerektigi

kanisindadir:

Miizik yénetmenligini yaptigim g¢alismalarda ¢okseslendirme isini aranjorlerin tercihlerine
birakmadim. Ciinkii benim tercihlerim vardi. Benim tercihlerimin temelinde ise ‘tiirkiiniin
karakterinin bozulmamasi gerektigi’ ilkesi yatar. Ciinkii tiirkiiyii karakterize eden sey sadece
sozler degildir. Sozlerin altinda ritim, dizi ve dizinin yapisi var ya da baglama veya diger
halk miizigi enstriimanlarinin karakteristik niianslart var (...) Aranjman yaparken bu
niianslar1 yok edecek higbir armoni, niians ya da ikinci ses kullanilmamak gerek (...) Ciinki
bu karakteristik niianslar bizim miizigimizi diinyadaki diger miiziklerden farkli kilan
ozelliklerdir bunlar (A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013).

Aranjoriin bir sarkidaki katkisnin 6zellikle armonik kurgu iizerinden ele alan
yonetmenlerin armoniye ek olarak ritmik kurgunun hazirlanmasi; yani (eger
gerekliyse) davul veya perkiisyon gibi ritmik c¢algilarin tamamen bilgisayar
iizerinden kullanilarak sarkinin ritmik kurgusunun tamamlanmasi igini de aranjoriin
iistlenecegi onemli bir gdrev olarak gordiikleri anlasilmaktadir. Zira Kenan Ilgen’e
gore, bir aranjor, duruma gore sarkinin ritmik altyapisin1 da olusturmakla gorevlidir.
Tabii ki bunu yapabilmesi i¢in nasil davul yazilmas1 gerektigini bilmelidir (K. Ilgen,

kisisel goriisme, 02.04.2013):
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Aranjor armoni bilmeli, davul yazmayi1 bilmeli. Tabii bunlarla beraber ufkunun da genis
olmasi gerekir. Bir parcayr ele aldi mi onun ne istedigini neler yapmasi gerektigini ve de
nasil bir davul calmasi gerektigini bilmesi gerekir. Bu ruhtan kaynaklanan bir sey. Bu
noktada aranjor benim igin altyapilar1 elde edecegim bir enstriimanist gérevi goriir. (K. Ilgen,
kisisel goriisme, 02.04.2013).

Ancak miizik yonetmenlerinin armoni ile kastettiklerinde oldugu gibi, davul veya
ritmik kurgu ile kastedilen de herhangi bir ritmik notasyon yazmak degil, yine
bilgisayar yazilimlar1 sayesinde sanal olarak olusturulan ritmik kaliplar veya midi
olarak calimmis davul ve/veya looplarin birlesimiyle meydana gelen, ritmik
patternlerin hazirlanmasi ve stiidyoya ses dosyasi olarak aktarimidir. Ancak ritmik
kurgu konusunda Arif Sag’in biraz daha temkinli yaklastigin1 da eklemek
gerekmektedir. Ona gore bir tiirkii aranjmaninda tiirkiiniin ritmik karakterinin
bozulmamasi gerekir. Aksi takdirde tiirkii tiirkii olmaktan ¢ikar ki, bu da calismanin

basarisizlig1 anlamina gelmektedir:

(Aranjman yaparken) ozellikle ritmik karakterleri iyi korumaniz gerekir halk miiziginde
yoksa tiirkii tiirkii olmaktan ¢ikar. Kitlelere ragmen yapilirsa miizikteki degisiklikler, bu ona
gore cevabini alir. Ama Kkitleleri ikna edebiliyorsa o basarilidir. Bu aranjman i¢in de aynidir.
Halk miizigine yon verebilmek igin birikime ihtiyaciniz olur. Ama yeterli birikiminiz yoksa
miizigi yozlastirmis, bozmus olursunuz. Bu aranjor agisindan da aymidir (A. Sag, kisisel
goriisme, 05.06. 2013).

Buraya kadar deginilen hususlar dikkate alindiginda miizik yonetmenlerinin aranjore
yiikledikleri rol ve sorumlulugun simdiye kadarki deginilen aranjorliik
tanimlamalarindan farkli oldugu; daha smirli bir aranjorlik algismnin gelistigi
anlagilmaktadir. Ayrica bu ¢aligma sisteminde aranjore yiiklenen anlamlarin iki ayr1
baslik altinda toplanabilecegi sOylenebilir ki, bunlardan bir armoni, digeri ise
ritimdir. Bununla beraber, miizik yonetmeni-aranjor ikilisinin birlikte ¢alistigi bu
ikili calisma sisteminde, aranjorliigiin yeri, sadece bilgisayar temelli bir calisma
pratigidir ve bunun icerisinde yer alan, iki temel konu vardir: Armonik ve ritmik
kurgu. Bu baglamda ele alindiginda herhangi bir notasyon ya da orkestrasyon
calismasi liretmeyen bu tlirden bir aranjorliik prati§inin tamamiyla bir midijorliik
calismas1 Ornegi teskil ettigini sdylemek miimkiin goriinmekle beraber bu tiirlii
calismalarda istisna durumlarin oldugunu da eklemek gerekmektedir. Zira Osman
Ismen, Garo Mafyan, Cihan Sezer gibi zaman zaman bir miizik yonetmeniyle

calismalari olan aranjorlerin burada istisna olarak kabul edilmesi gereklidir.

5.1.4 Cahsma teknigi

Miizik yonetmeni ve aranjorlerin beraber calisirken izledikleri yol genelde miizik

yonetmeni tarafindan belirlenmis bir ¢erceve igerisinde kalmak kaydiyla, aranjoriin
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sarkiya yapacagi katki, armoni ve gerekiyorsa davul ve perkiisyon gibi bilgisayarda
tamamlanmas1 gereken miizikal unsurlarin bilgisayar dolaymmiyla eklenmesinden
ibarettir. Bu calismada izlenilen yolu en iyi sekilde Kenan Ilgen’in ifadelerinden

anlamak mumkindiir:

Once pargayr kendi kafamda sekillendiririm. Par¢anin iinisonunu yazarim, bir klik iizerine
melodi pilotunu baglamayla ¢alarim. Aranjére bu pilot kaydi veririm ve ondan ne istedigimi;
yani ‘surasi sdyle, burasi boyle olsun’ seklinde ifade ederim. Aranjor de verdigim pilot kayda
gbre parcanin, lzerine akorlarmi ve gerekiyorsa davullarini yazip yani bilgisayarda
hazirlayip getirir teslim eder (K. ilgen, kisisel gériisme, 02.04.2013).

Calisma teknigine bakilacak olursa dzellikle Kenan ilgen’in yorumlar: dnemlidir. Bu
calisma tekniginde yapimda emegi gegen diger miizisyenlerden farkli bir konumda
goriilmeyen aranjor, sarkilarin armonik ve ritmik kurgusunu diizenlemekle
gorevlidir. Buna gore calisacagi sarkilar kendisine teslim edilen aranjor, bilgisayar
basinda Oncelikle armoni, daha sonra (kendisi veya yOnetmen tarafindan) gerekli
goriildiiyse piyano, elektro piyano, pad ve synthesizer gibi sesleri (canli olarak
calmacak bas gitar, gitar ve diger solo enstriimanlar1 da hesaba katacak sekilde)
kullanarak; sarkinin alt yapisi olarak tabir edilen isin armonik tarafin1 tamamlar.
Bununla beraber, eger gerekli goriiliiyorsa yine bilgisayardaki sanal enstriimanlari
kullanarak sarkinin davulunu da midi dolayimiyla ¢alarak ritmik altyapiyr da
tamamlar. Calisma sahas1 bu kadarla olan aranjoriin bundan sonraki yapacagi is,
sarkilarin akor sifrelerini yazmak ve bilgisayardaki midi dosyasi olarak hazirladigi
aranjmani stiidyoya ses dosyasi olarak aktarmaktir. Bundan sonraki siire¢ tamamen
miizik yonetmeninin inisiyatifindedir. Bu noktada miizik yonetmeninin aranjor ile
temasa gectikten sonraki siirecte, bu calisma disiplininin ne sekilde gelistigini ve
prodiiksiyondaki sorumluklarin nasil dagildigim1 Cizelge 5.4 iizerinden incelemek

faydali olacaktir:
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Cizelge 5.4: Miizik yonetmeni ve aranjor arasindaki goérev dagilima.

Miizik Yonetmeninin Gorevleri Aranjoriin(lerin) Gorevleri

On Hazirhk Asamasi

Yorumcu ve yapimect ile beraber repertuvarin belirlenmesi
Sarkilarin demo kayitlannin aranjor(ler)e teslimi

Aranjore nasil bir aranjman istenildiginin aktarilmasi

Aranjman Asamasi

Melodik organizasyon Ritmik organizasyon (Davul programlama)
Armonik kurgu

Eslik ve synthseslerin organizasyonu

Stiidyo Asamasi

Calgisal organizasyon (Orkestrasyon)
Stiidyo kaydinin yonetimi
Miksaj asamasinin yonetimi

Master CD’nin hazirlanmasi

Tekrar edilecek olursa, bir miizik yonetmeninin altinda c¢alisan bir aranjoriin, bu
calisma sisteminde eski neslin aranjorler tarafindan aranjorliige yiiklenen sorumluluk
ve rolden cok uzak bir konumda oldugu goériilmektedir. Hatta goriisiilen miizik
yonetmenlerinin ¢ogunun bir aranjorii bir enstriimanistten farkli veya daha otede
gormedigi anlasilmaktadir (A. Sag, kisisel goriisme, 05.06.2013; Z. Dalgig, kisisel
goriisme, 12.06.2014; K. Ilgen, kisisel goriisme, 02.04.2013). Ozellikle Ilgen’in

ifadeleri bu konuda 6nemli ipuglar1 vermektedir:

Bu noktada aranjor benim i¢in altyapilar1 elde edecegim bir enstriimanist gérevi gorir.
Ondan istediklerimi yapar, getirir teslim eder ve ben de ondan sonra yapacaklarimi eklerim
par¢aya. Ondan sonra {izerine miizik yoOnetmeni olarak ben par¢anin kemanlarini
baglamalarini vb. enstriimanlarin ne ¢alacagini belirler yazar ve c¢aldiririm. Daha sonra
soliste okutup miks ve mastering asamalarmdan sonra isi teslim ederim (K. lgen, kisisel
goriisme, 02.04.2013).

5.1.5 Giiniimiizdeki durum

Glinlimiizde {lkemiz miizik endiistrisindeki c¢alisma yOntemlerinin geneline
bakildiginda ise, gelisen teknolojik gelismelerle beraber miizik prodiiksiyonlarmdaki
“miizik yonetmeni-aranjor” seklindeki isbdliimiinlin giderek kaybolmaya bagladigi
sOylenebilir. Ciinkii 6zellikle bilgisayar yazilimlar1 ve internet aginmn giinimiiz
miizisyenine sundugu, bilgiye hizlica erisim kolaylig1 artik her miizik yonetmeninin

ayni zamanda bir aranjor; bir aranjoriin de ayni zamanda bir miizik yonetmeni vasfi
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elde etmesini miimkiin kilmistir. Dolayisiyla da bu tirlii ¢alismalarin iki ayri
miizisyen tarafindan yiiriitiilmesi gerekliligi de kendiliginden ortadan kalkmaya
baslamistir ki glinlimiiz nesli igerisindeki aranjor veya midijorlerin genelde bir miizik
yonetmeni ile calismadiklar1 ve bu ¢aligma yOnteminin artik sona erdigi yoniinde
aranjOrler veya midijorler arasinda var olan onemli bir uzlasimdan s6z edilebilir.

Suat Aydogan ve Onder Meral’in bu konudaki gériisleri soyledir:

Eskiden aranjorlerin bir miizik yonetmeni ile ¢aligsmalart olurdu. Yonetmen once yazar gizer
sonra da aranjore “su akoru bas, sdyle davul ¢al” derdi ve bunu aranjére yaptirirdi. Ciinkii isi
yonetmen alirdi ve bdylece aranjor {iglincii dordiincii sirada bir is olmaktaydi (...) Sonra
baktilar ki her seyi yapan aranjor, ritmi hazirlayan, armoniyi belirleyen, biitiin binay1 insa
eden, sarkiyr kuran kisi aranjor. O zaman miizik yonetmenine ihtiyag olmadig1 anlasildi. s
tek elde toplandr artik (S. Aydogan, kisisel goriisme, 24.11.2013).

Bence ¢ok gerekli bir alan degildir. Aranjor olarak aslinda ben birgok seyi halletmis
oluyorum. Bence eskiden aranjorler Tirk Miizigine ¢ok uzaktt ve bu sebeple bu alandaki
boslugu doldurdu yonetmenler. Ancak gilinlimiizde bu gereksiz bir is bence. En azindan
popiiler isleri yapacak kadar halk miizigine hakim oldugumu diisiiniiyorum (O. Meral, kisisel
goriisme, 19.12.2013).

Aranjorlerin veya midijorlerin miizik yOnetmenliginin giincel konumuna dair bu
diisiincelerine karsin, miizik yonetmenlerinin de kendi alanlarindaki bagimsizliklarini
elde etme yoniinde kendilerini gelistirdikleri sdylenebilir. Ancak bunun yaninda
ozellikle eski bu alanin eskilerinin; drnegin Arif Sag, ismail Derker, Kenan Ilgen gibi
miizik yonetmenlerinin hala bir aranjorler ¢alismaya devam ettikleri ve bu ¢alisma
disiplinin gerekligine dair bir 6n kabullerinin oldugu; yani uzmanlik alanlarmnin
bagimsizligma 6nem verdikleri goriilmektedir ki Kenan ilgen’in bu konudaki

disiinceleri dikkate deger goriinmektedir:

Biitiin iglerimde tabii ki bir aranjorle calismaktayim. Ben is paylagimini seven biriyim. Bana
gore herkes kendi isini, en iyi bildigi isi yapmali. Her is gergekten hak eden kisiye teslim
edilmeli (...) Bugiin aranjmandan anlamayanlar iki tusa basinca bu isi yapmaya kalkiyorlar.

02.04.2013).

Buraya kadar ele alindig1 kadariyla miizik yonetmenligi alaninin tilkemizde yasayan
yerel miizik kiiltiirlerinin ve Batili miizik kiiltiirlerinin bir arada ele alinmasi gereken
calismalar dolayisiyla kendiliginden ortaya c¢ikan bir alan oldugu anlasilmaktadir.
Ancak ilerleyen yillarla beraber Tiirkiye miizik piyasasinda degisen dinamiklerin
etkisiyle bu iki ayr1 miizikal alanin tekrar birlesme egiliminde oldugu sdylenebilir.
Bagka bir deyisle, yaklasik kirk yil kadar once bir aranjorliik isinin iki ayr1 miizik
kiiltiirlinde yetigmis iki ayr1 insana boliindiigii sistemin, yerini, iki ayr1 miizik
kiiltliriinii de bilen ve uygulayabilen miizisyenlerin yer aldig1 bir sisteme devrettigi;

hem yerli miizik kiiltliriinii hem de Batmin miizik teorilerini beraber ele alabilen ve
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uygulayabilen miizisyenlerin yetismeye basladig1 ve dolayisiyla miizik yonetmenligi
ve aranjorliik alanlarmin tekrar bir kiside toplanmaya basladigi goriilmektedir ki,
bdylesi bir miizisyen kimligine Mantle Hood un (1960) tanimlamasiyla “Bi-miizikal”
demek uygun goriinmektedir. Zira, Hood’un 1960 yilindaki “Challenge of Bi-
musicality” baglikli yazisinda ele aldigi miizisyen tipine benzer olarak “Dogu
miiziklerini 6grenen Batili miizisyenler” ve “Bati miiziklerini 68renen Dogulu
miizisyenler” (Adkins, 1999) olarak ele alabilecegimiz aranjor veya miizik

yonetmenlerinin sayilarmin giderek artmakta oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu baglamda tilkemiz miizik endiistrisi, gerek giinlimiizde gerekse daha 6nceden bir
miizik ydnetmenine ihtiya¢c duymadan calisan Osman Ismen, Yildiray Giirgen, Suat
Aydogan, Ahmet Ozgiil, Erciiment Ekin, Onder Meral gibi aranjor veya midijérler
ile bir aranjore ihtiya¢c duymadan kendi aranjmanlarmi hazirlayabilen Zafer Dalgic,
Zafer Giindogdu, Engin Demirtag gibi miizik yonetmenlerinin aktif olarak calistig1
bir miizikal panoramaya sahip durumdadir. Dolayisiyla miizik ydnetmeni-aranjor
ikilisinin varhigi, piyasadaki dayanagim giderek yitirmekte ve geleneksel tiirlerdeki
miizik prodiiksiyonlarinin tek elden yonetilen bir aranjorliik anlayisi ile tamanlandigi

sOylenebilir.

234



6. SONUCLAR

Tiirkiye’de aranjorliik isinin teknolojinin etkisi ile icerisine girdigi doniisiime
odaklanilan bu caligmada, Oncelikle aranjorliigiin ne olduguna, aranjorliik isinin
diinya olgegindeki tarihsel seriivenine, iilkemizdeki tarihsel altyapisina, gerek diinya
capindaki miizik endistrilerinde, gerekse Tlilkemiz miizik endiistrisinde
prodiiksiyonun yaratim ve iiretim asamasindaki calisma paydaslarinin kimler
olduguna ve bunlarin prodiiksiyon igerisindeki rol ve sorumluluklarmin neler
olduguna irdelendi ve iilkemizdeki gilincel aranjorliikk pratiklerinin nasil
gerceklestirildigi tizerinde duruldu. Bunun sonucunda, genel olarak diinyada
aranjorliik pratiginin uzun bir zamandan bu yana kullanilagelen bir alan oldugu;
gecmisinin ise yaklagik olarak bundan bes ylizyil dncesine kadar uzayabildigi ve
tarihte bilinen ilk aranjman Orneklerinin Ortagag’dan kalma vokal miizigin c¢esitli
enstriimanlara uyarlanmasiyla ortaya c¢iktig1 anlasilmistir. Bu donemlerdeki
aranjorliik calismalarmnm igerigine bakildiginda, bu pratigin bir yandan gelisen ¢algi
miizigi i¢cin gerekli olan literatiire kaynaklik ederken diger yandan egitim amagl
calismalara yardimei1 oldugu anlagilmistir. Bu baglamda bir aranjorliigiin, yani ¢algi
literatiirtinii gelistirmeyi amaglayan bir aranjorligiin tarihteki en 6nemli temsilcisinin

J. S. Bach oldugu anlagilmistir.

Ancak Bach’in yaptig1 manada bir aranjorliik pratigi giiniimiizdekinden oldukca
farkli bir amag¢ tasimaktadir. Glinlimiizdeki anlamda, yani endiistriyel manada bir
aranjorliigiin ortaya c¢ikisi ise yaklasik olarak on dokuzuncu yiizyilin baslarindan
itibaren calgi miizigi repertuvariin daha kiiciik 6lgekli miizik gruplar1 (6zellikle
piyano) tarafindan miizikli ev toplantilarinda seslendirilmesi i¢in hazirlanmis
aranjmanlara olan talebi yaratmasi ve nota yaymciligi sektoriiniin gelisgmesine paralel
olarak, Wicke’nin de (2006) belirttigi gibi, adina aranjorliik denilen yeni bir is alani

dogmustur.

19. Yiizyil boyunca Avrupa’da gelisen eglence sektoriinde miizigin kullanim big¢imi,
endiistriyel anlamda bir miizik iiretimini geleneksel bestecinin tek basina yiiriittigi

bir is olmaktan ¢ikarip, birden fazla kisinin tamamladig1 bir fenomen olmaya dogru
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evirmistir. Bu donemdeki c¢aligmalarla beraber popiiler miizik endiistrisinde
bestecilik yani kompozitorliik alani, bestecilik, s6z yazarligi, orkestrasyonculuk,
aranjorliik ve prodiiktorliik gibi alt alanlara ayrilmaya baslamis, dolayisiyla poptiler
miizik Uretimi genis bir uzmanlik ag1 igerisinde tretilir olmustur. Bu anlamda bir
miizik Uretimi de kagmilmaz olarak, aranjorliikk isinin pazardaki bir is koluna
donlismesine neden olmustur. Bu baglamda Oskay’in da (2001) dikkat ¢ektigi gibi,
artik miizigin ve dolayisiyla da aranjorliikk pratiginin dolaysiz kullanimindan soz

edilemez.

Ancak Ikinci Diinya Savasindan sonraki donemde diinya 6lgeginde yasanan
dontistimler, her alanda oldugu gibi aranjorliik alaninda da degisimleri ka¢inilmaz
hale getirmistir. Ozellikle 1950 ve 1960 yillar1 arasindaki siirecte yasanan gelismeler,
insanligin gidisatin1 temelden etkileyecek olan gelismelerden belki de en 6nemlisi,
programlanabilir bilgisayarlar, aranjorliiglin gelisimini ¢ok 6nemli dl¢iide etkilemis,
ozellikle MIDI’nin gelistirilmesi ile de miizik endiistrisinde Becker’in (2013)
vurguladig: tiirden bir devrim gergeklesmistir. Oyle ki, MIDI’nin etkisiyle popiiler
miizik iiretimi, 6zellikle de miizigin yaratim ve lretim siire¢lerindeki prosediirler
bastan asagiya degismis; dnceden bir sarkinin nasil bir orkestra tarafindan, ne sekilde
calacagina karar verilip, bu orkestraya nota yazmak olarak yiiriitiilen aranjorligii,
herhangi bir canli orkestraya bagli olmayan, gercek bir performans gerektirmeyen ve
sadece bilgisayar ortaminda yiiriitiilen bir ise doniistiirmiistiir. Baska bir deyisle,
aranjorliigiin igerigi canli bir orkestraya nota yazmaktan ziyade bilgisayar
ortamindaki sampling seslerin, hazir ritmik ve sentetik seslerin ve ses
kombinasyonlarmin bilgisayar monitoriinde goriilerek kesilip kopyalandigi bir kolaj
calismasina dogru evirilmis; aranjorliigiin temel caligma laboratuvar1 olan kagit-
kalemin yerini bilgisayar ve onun igerisindeki miizik yazilimlar1 almis ve
aranjorliigiin - gerektirdigi miizikal yeterlikler olan armoni, orkestrasyon ve
enstriimantasyon gibi belirli miizik egitimini gerektiren sartlar, yerini iyi bir

bilgisayar kullanicis1 olmaya birakmistir.

Gelisen bu yeni aranjorliik pratigi bu calismada midijorliik olarak tanimlanmistir.
Midijorliik kavramu ile yeterli bir miizik bilgisi olmadan, ¢ogunlukla bilgisayar
monitoriinde goriilen midi ve ses parcaciklarinin biraraya getirilmesi yoluyla
yiiriitiilen bir aranjorliikk pratigi isaret edilmeye caligilmistir. Aslinda giiniimiizde tiim

aranjorler teknolojik yeniliklerin yarattigi degisimlere ve miizik endiistrisinin
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kosullarna gore hareket etmek durumunda kalmaktadirlar. Ancak aranjorlik ile
midijorliigii birbirinden ayiran en temel noktalar, sahip olunan miizik bilgisi,
teknolojik bilesenlerin nasil ve ne kadar yogun kullanildigidir ve teknolojinin

aranjmanin nihai sonucuna olan katkisidir.

Aranjorliik isinde teknolojinin yogun olarak kullanimmin ise dolayli sonuglari
olmustur. Bunlardan biri, aranjorlerin aranjmana yaptiklarini iddia ettikleri kisisel
katkinin bir tartisma alanina doniismesi; digeri aranjorlerin kullandiklar1 malzemenin
aynt olusundan kaynakli olarak ortaya ¢ikan, sonuclarin birbirlerinin tekrarlar1
olmasy; bir digeri ise (6nceki sonugla da baglantili olarak) aranjorliigiin sanatsal bir
eylem olup olmadigmin spekiilatif bir konuya doniismesidir. Bu baglamda Marx ve
Engels’in (2008) de degindikleri “makinelere eklenti olma” durumunun iilkemiz
aranjorliigiinde gerceklesmis oldugu soylenebilir. Yani igin tiim siireclerine hakim
olunarak, miizikal agindan genis bir bilgi ile yiiriitillen yaratict bir aranjorligiin

yerini bilgisayar basinda gerceklestirilen mekanik bir aranjorliik pratigi almistir.

Tiirkiye’de aranjorliik isinin i¢inde bulundugu a¢mazlardan birisi de baslangicini
1826 yilina kadar gotiirebilecegimiz ve Cumhuriyet donemi miizik politikalarmin
ardindan daha da belirginlesen Tiirk Miizigi-Bat1 Miizigi kutuplasmasidir. Bu ikilige
paralel olarak, iilkemizin eski nesil aranjorlerinin hemen hepsi Bati miizigi
tedrisatindan gegen kimseler olmuslardir ve aranjman pratiklerini geleneksel
miiziklerimiz lizerinde uygulamamis ve bu miizik tiirleri i¢in 6zglin bir aranjman
anlayis1 gelistirmemislerdir. Aranjorlerin geleneksel miiziklerimize karsi bir ilgi
gelistirmeleri ise ancak seksenli yillardan itibaren miimkiin olabilmistir. Aranjorlerin
bu konuda ge¢ kalmalarinin dogal bir sonucu olarak da iilkemizde geleneksel miizik
tiirleri ve onlarm popiiler miizik endiistrisine sunulacak hale getirilmesiyle ilgilenen
ve adma “miizik yonetmenligi” denilen gorece yeni bir is alan1 dogmus, Orhan
Gencebay, Arif Sag, Vedat Yildirnmbora gibi isimler de bu alanin Onciileri

olmuslardir.

Gelisen miizik yonetmenligi alaninin igerigine bakildiginda, bunun, yukarida
deginilen Tiirk Miizigi-Bat1 Miizigi kutuplagmasinin yerli kutbunu olusturdugu
goriilmektedir. Bu sebeple miizik yonetmenleri ile aranjorler, tilkemiz popiiler miizik
endiistrisine liretim yaparken sik sik bir araya gelmek durumunda kalmislardir. Yani
Tirk Miizigini bilen miizik yonetmeni ile Bati Miizigini bilen aranjor bir araya

gelerek miizik yonetmeni-aranjor calisma sistematigini gelistirmislerdir.
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Ancak bir yandan piyasada edinilen deneyimler diger yandan Tiirk Miizigi ve Bati
Miizigi egitimini birbirine neredeyse yakin bir sekilde veren egitim kurumlarmin
acilmasi ile beraber ililkemizdeki yeni aranjorler iki miizik tiiriinii de 6grenmeye
baslamiglardir. Bunun dogal bir sonucu olarak da miizik yonetmenlerinin aranjore,
aranjoriin de miizik yonetmenine ihtiyact kalmamis ve geleneksel miizik ¢caligmalari
tek kisiyle tamamlanir olmustur. Dolayisiyla bu ikili ¢alisma sistemi giderek yok

olmaya bagslamistir.

Tiirkiye miizik endiistrisindeki ¢alisma paydaslar1 ve bunlar arasindaki iligskiler goz
ontine alindiginda, prodiiksiyon icerisinde aranjorlerin 6nemli sorumluklar1 olmakla
beraber, maddi olarak yeterince tatmin olmadiklar1 goriilmektedir. Bir miizik
calismasindan dogan telif pastasindan yapimci, yorumcu, besteci ve sdz yazari gibi
bilesenler dogal hak sahibi konumunda iken, aranjorlerin burada hak sahibi
olabilmeleri ancak besteci ve s0z yazarlarmin riza gostermeleriyle miimkiin
olabilmekte, icralariyla yapimlara hayat veren icracilarin ise higbir sekilde telif hakki

alamadiklar1 anlasilmistir.

Aranjorlerin, iirettikleri miiziklerden dogan gerek mekanik gerekse temsili haklarini
koruyup, burada olusan telif pastasinin kontroliinde s6z sahibi olabilmeleri i¢in
oncelikle yapimcilarm MUYAP; yorumcularm MUYORBIR ve besteci ve soz
yazarlarmin ve de kismen aranjorlerin MESAM, MSG gibi kurumsal bir ¢at1 altinda
birlestikleri gibi, aranjorler de miistakil bir “Aranjorler Meslek Birligi” etrafinda
birlesmeli ve bu yapilanmanmn islerlik kazanabilmesi i¢in de gerekli yasal
degisiklikleri zorlamalar1 gerekli goriinmektedir. Ciinkii bir eseri yeniden iirettigini
ya da olmayan bir sey yarattigini iddia eden aranjorlerin kisisel haklarmin gergekten
korunabilmesi i¢in bundan daha uygun bir yol goriinmemektedir. Zira mevcut
ortamda aranjorlerin bir araya gelememesinden kaynakli olarak bu alandaki
problemlere kimse ger¢ekten egilmemektedir. Bu konuya en iyi sekilde yine

aranjorler egilebilirler.

Kurulmasi gerekli goriilen aranjorler birligi ile beraber, bu alanda egitim almak veya
bu isi layikiyla yapmak isteyen yeni nesil aranjorlerin 6niiniin de ag¢ilmasi gereklidir
ki giiniimiizde siklikla dile getirilen ‘“egitimsiz aranjorler” sorunu bu sekilde
coziilebilir. Ancak burada sunu da eklemek gerekir ki, eski kusak aranjorlerin
teknoloji, yeni kusak aranjorlerin miizikal altyapi baglamindaki eksikliklerini

tamamlamis olan, yani hem iyi bir miizik bilgisine hem de 1iyi bir teknolojik bilgiye
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sahip olan aranjorler oldugunu séylemek miimkiindiir. Buradan hareketle de boylesi
1y1 yetigmis aranjorlerin sayilarinin yakin gelecekte giderek artacagi ongdriilebilir ki,
bu durum gelecek aranjor nesillerinin giderek daha donanimli olacaklar1 anlamina

gelmektedir.
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EKLER

Ek A 1: Gortisme Formu
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EKk A 1: Goriisme Formu

Genel Sorular

Sizce “Aranjorlik” isi nasil tamimlanabilir, bir miizik prodiiksiyonunda
aranjoriin roli nedir?

Aranjorliigiin iilkemizde tarihsel gelisimine dair diisiinceleriniz nelerdir?

Sizce bir kiginin aranjorliikk yapabilmesi i¢cin ne gibi miizikal donanimlara
ithtiyact vardir?

Aranjman yapmaya baglarken nasil bir ¢aligma izlersiniz?
Teknolojik geligsmeler sizce aranjorliik isini ne sekilde etkiledi?

Ulkemizde, 6zellikle Klasik Tiirk Miizigi, Arabesk ve Halk miizigi tiiriinde
prodiiksiyonlarda karsilastigimiz  “miizik  yonetmeni” kavramini nasil
degerlendirirsiniz?

Miizik Yonetmenlerine Ayrica Sorulan Sorular

Miizik yonetmenligi alaninin iilkemizdeki ge¢gmisine dair bilgilerinizi aktarir
misiniz?

Miizik yonetmeni ile aranjor arasindaki ¢aligsma disiplini nasildir?

Sizce aranjor prodiiksiyona ne sekilde katkida bulunur?

Prodiiktorlere Ayrica Sorulan Sorular

Ulkemizde prodiiktorliik alanmin tarihsel gelisimi ve en onemli figiirleri
hakkinda bildiklerinizi aktarir misiniz?

Prodiiktor ve aranjoriin prodiiksiyondaki gorevleri nelerdir?

Yorumcu ve Miizisyenlere Ayrica Sorulan Sorular

Glinlimiizdeki aranjorleri ve aranjorliikk pratiklerini nasil
degerlendirmektesiniz?
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