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ONSOZ

Sanat anlayis1 her donemde yenilenerek, sanat¢inin ic¢inde bulundugu
toplumun sosyo-politik- kiiltiirel yapisindan etkilenerek sekillenmistir. Bu siirecte
sanatcilar diger sanat akimlarindan, sanatcilardan da etkilenmigslerdir. Boylece,
sanat¢cinin ve caginin gereksinimlerini irdeleyen Ozgiin eserler ortaya cikmistir.
Ekspresyonizm’de bu siireclerden gecen bir akim olarak geleneksel sanat anlayisina
karsi olmus ve disavurumcu yaniyla 20. yiizyil sanat anlayisinda 6nemli bir yere
sahip olmustur. Bu arastirma Geleneksel Sanattan kopus ve Modern Sanata geciste
renk ve bi¢im anlayigla etkili rol oynayan Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat

anlayis1 iizerine bir incelemedir.

Ozgiin ve giincel olan bu ¢aligmani Sanat Egitimi alamna katki saglayacagi
ve konuya yonelik yeni arastirmalara Onciilik edecegi diisiiniilmektedir.
Arastirmanin amacina ulagmasini, hata ve eksikliklerin hoggorii ile karsilanmasini

diliyorum.
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DIE BRUCKE VE DER BLAUE REITER SANAT ANLAYISINDA RENK VE
BiCIiM ILiSKISI
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Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi: Ocak—2010
Danisman: Yrd. Do¢. Adnan YALIM

OZET VE ANAHTAR KELIiMELER

OZET: Sanatin en basindan beri ekspresyonist etkiler hep var olmustur. {1k olarak
ilkel sanatla dis diinyay icsellestirip ona hakim olma, alt etmek i¢in kullanilmigtir.
Bu insanlar estetik ve mistik degerleri eserlerinde sezgiyle dile getirmislerdir. Kendi
saf duygu ve heyecanlarin1 eserlerine yansitmiglardir. Bu baglamda ilkel sanat,

dogas1 geregi soyutlamaci, sembolik ve ifadeci bir karaktere sahiptir.

Ger¢cek anlamda sanatin basgladigini diisiindiigiimiiz Ronesans’ta gercekei;
mekan, doga, nesne ve figiir anlayis s6z konusuyken, Mathis Griinewald, Ronesans
egilimi gostermeyip ilk kez bicimde deformasyona yonelmistir. Daha sonraki
donemlerde ise i¢inde bulunduklar1 sanat anlayisindan farkli olarak El Greco, Goya,
van Gogh gibi sanatgilar ve Fovist sanatcilarda farkli sekillerde bicimde
deformasyona gitmislerdir. Bununla birlikte Ekspresyonizm kendinden onceki sanat
anlayislariyla arasina bir ¢izgi cekerek, acik bir sekilde geleneksel sanat anlayisini ret
etmis ve gercek sanatin digsal yansimalarin igsellestirilip disa yansitilmasiyla
olacagim savunmustur. Boylelikle deformasyonu ve rengi bu ama¢ dogrultusunda

kullanmislardir.

Arastirma kapsaminda Ekspresyonizm sanat akimi icinde yer alan Die Brucke
ve Der Blaue Reiter sanat gruplar1 ve gruplarin resimlerinde disavurumcu yanlarini
ortaya koyan, renk ve bicim o&zelliklerine deginilmistir. Arastirmanin evrenini
Modern Sanatin iginde yer alan Ekspresyonizm akimi olusturmaktadir. Bu

arastirmanin 6rneklemini ise Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanat¢ilarindan beser



sanat¢1 (toplam 10 sanat¢1) ve bu sanat anlayisiyla yaptiklart birer eser (toplam 10
eser) olusturmaktadir. Inceleme igin segilen resimlerin; eser adi, yapilis tarihi,
orijinal ebadi, kullandigi teknik ve bulundugu yer belirtilmistir. Bir resmin
c¢oziimlemesi renk ve bicim kistas alinarak danigman hocam esliginde incelenmis,

diger resimler ise bu 6rnek dogrultusunda yapilmstir.

ANAHTAR KELIMELER: Ekspresyonizm, Di Briicke, Der Blaue Raiter, Renk,
Bicim.
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ABSTRACT AND KEYWORDS

ABSTRACT: Expressionist effects have always existed since the beginning of art.
First it was used to internalize, dominate, and defeat the outer world with primitive
art. These people expressed the aesthetic and mystic values in their works with
intuition. They reflected in their works their pure emotions and enthusiasms. In this
context, primitive art is characterized, in its nature, with abstractive, symbolic and

expressive features.

While in the Renaissance, when the art began in the literal sense, a realistic
understanding of space, nature and figure was the case, without having a Renaissance
tendency Mathis Griinewald had an inclination towards deformation in form for the
first time. In the following periods, unlike the artistic trend they were in, such artists
as El Greco, Goya, van Gogh and Fovist artists tended to use deformation in the
form. In addition to this, Expressionism strictly distinguished itself from the previous
artistic trends and overtly rejected traditional artistic trends, advocating that real art
can be done only by internalizing and expressing the outer reflections. Therefore they

used the deformation and color for this purpose.

This study analyzed the Die Brucke and Der Blaue Reiter art groups included
in the Expressionist art trend and the color and form features reflecting the
expressionist aspects in their paintings. The population of the study is the

expressionist trend in the modern art. The sample of the study consists of five artists
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selected from among Die Briicke and Der Blaue Reiter artists (totally ten artists) and
one painting from each artist as a product of this trend (totally ten paintings).
Further in this chapter, selected artists’ approaches to painting were mentioned.
Furthermore, information about the names, production date, original size, painting
technique used, and current place of the paintings selected for this study were given.
Examination of one of paintings based on the color and form was done under the
monitor of the supervisor of the researcher and the rest were done following this

sample analysis.

KEYWORDS: Expressionism, Di Briicke, Der Blaue Raiter, Color, Form.
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1. BOLUM:
DIE BRUCKE VE DER BLAUE REITER SANAT ANLAYISINDA RENK VE
BiCIM ILiSKISi

GIRIS

Gecmisten giiniimiize sanat bir¢cok evreden ge¢mis, her donemin kendine ait
sanat anlayis1 sinirlart icerisinde gelisme gostermistir. Bulundugu donemin toplumsal

yapisi sanata yon vermistir.

19.yiizy1l Avrupa’sinda bir¢ok alanda meydana gelen gelismeler, sadece
Avrupa’yr degil tiim insanligr etkilemistir. Bu gelismelerin sonucunda bilim,
felsefeden ayrilarak gercek yerini bulmus, deneyin yarattig1 yeni bulus ve teknikler,

bu yiizyilin felsefesini etkilemistir.

Sanayi alanindaki biiyiik gelismeler bireyi dogadan koparmus, kirdan kente
gocll hizlandirmistir. Farkli i alanlan ortaya ¢ikmis, calisan kesim artmistir. Bu
biiyiik ve hizli degisime uyum saglamak goriindiigii kadar kolay olmamistir. Insam
tehdit ve tedirgin eden hizli gelismeler insanligin tiim degerlerini yeniden

sorgulamasina neden olmustur.

Bu gelismeler sonucunda sanat alaninda da biiyiik gelismeler olmustur. Sanat
tarihinin belki de en ¢ok sanat akiminin yer aldigi 20.yiizyilin ilk on yilindan itibaren
¢ok yogun bir bicimde var olan biitiin sanat akimlarinin tek ortak noktasi; hepsinin
cagin hizli yasam bicimi ve hizla yiikselen teknolojik seviyesiyle irtibatli olarak yeni

ifade bicimleri arayisinda yaris halinde olmasidir.

[k olarak 20. yiizyila dogru, Cezanne, van Gogh ve Gaugen gibi sanatcilar,
kaliplasmis degerlerden kurtulmay1 amaclamislardir. Empresyonizmle (izlenimcilik)
birlikte sanatgilar, dis diinyanin {izerinde biraktigi izlenimleri tuvale aktarmaya
baslamis ve resim tarihinde ilk olarak, sanatgilarin gostermek istediklerinden ¢ok

gordiikleri 6nem kazanmistir. Daha sonraki donemlerde ise Kiibizm ve Fiitiirizm gibi



akimlarla bireysellik, soyuta uzanmis ve kisisel i¢ deneyimler 20. yiizyil sanatina
damgasimi vurmustur. Ekspresyonizmde ise bireysellikte bir adim daha gidilmis,

sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi icindeki derinligini yansitmasiyla olusmustur.

20. ytizyilin baslangicinda resimde bicim ve teknik arayislar goriiliir. Sanatgi,
toplumun icinde bulundugu yalmizlik, yabancilagsma, toplumsal parcalanma ve bunun
gibi kavramlan kendi i¢ diinyasinin sesiyle yeniden bicimlendirme arayislarina
girerek tepkisini ortaya koymustur. Kisinin kendisiyle miicadelesi, catigmasi

Ekspresyonistlerde belirgin bir sekilde hissedilmistir.

Bu calismada 20. yiizyilin getirdiklerinin, kiiltiir aktariminda tasiyici olan Die
Briicke ve Der Blaue Raiter sanat¢ilarin iizerindeki etkisiyle bu etkinin bicim ve
renkte olusturdugu degisimlerin sonucunda yeni kavramlar ve icerik sorununa

deginilmistir.

1.1. Arastirmanm Konusu ve Onemi

Bu arastirmada, Modern sanat akimlarindan olan Ekspresyonizm sanat akimi
icinde yer alan Die Briicke ve Der Blaue Raiter sanat guruplarini, renk ve bigim

ozellikleri g6z 6niinde bulundurularak incelenmesine yer verilmistir.

Her sanat akiminin kendine 6zgii bir sanat anlayisina sahip olmasi ve bu
yoniiyle 6ne ¢ikmasi 6nemlidir. Die Briicke ve Der Blaue Raiter sanat anlayisi da 20.
Yiizyil sanat akimlan icimde Modern Sanata yon vererek 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu iki sanat grubu, icinde bulundugu dénemin etkileriyle birlikte, kendine
0zgili renk ve bigcim teknigiyle Modern Sanat’a yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir.
Giiniimiizde de hala bu anlayisla caligmalar yapilmakta ve Ozgilinliigiinii
korumaktadir. Bu g6z 6niinde bulundurularak, Die Briicke ve Der Blaue Raiter sanat
anlayislarimi daha iyi tamimak ve tamimlayabilmek icin arastirma konusu olarak

secilmistir.



1.2. Arastirmanin Problem Ciimlesi

Arastirmanin amaci, Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat anlayisinda renk ve

bicim iliskisini incelemek.

1.3. Arastirmanin Alt Problemleri

1- Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat anlayisinda rengin etkisi nedir?

2- Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat anlayisinda bigimin etkisi nedir?

3- Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat anlayiginin bulundugu donem igindeki sanat
akimlarina etkisi nedir?

4- Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanat anlayisinin kendinden sonraki ve giiniimiiz

sanatina etkisi nedir?

1.4. Arastirmamin Sayiltilar:

1- Kaynaklardan saglanan verilerin giivenirligi yiiksektir.
2- Kullanilan veri toplama araglari, ulasiimak istenen bilgileri edinmek icin yeterli

diizeydedir.

1.5. Arastirmamn Smmirhihklar:

1- Arastirma Modern Sanat akimlarindan olan Ekspresyonizmin i¢inde yer alan Die
Briicke ve Der Blaue Reiter sanat anlayislariyla simirlidir.

2- Die Brucke ve Der Blaue Reiter sanatgilarin eserleri renk ve bigcim acisindan
incelenmesiyle sinirhidir.

3-Arastirmada adi gecen akimlar ve sanatgilar yalmzca Ekspresyonist etkileriyle

sinirhidir.



1.6. Arastirmanmin Yontemi

Bu arasgtirma literatiir tarama yontemiyle gergeklestirilmistir. Alan ile ilgili
bilimsel yayinlar incelenmis, kiitiiphane taramasi yapilmis ve konuyla ilgili resimler
bir araya getirilerek incelenmistir. Arastirmada literatiir taramanin diginda sanat

egitimcilerinin de goriisleri de alinmistir.

1.7. Arastirmamn Bilgi Derleme ve isleme Araclar

Bu arastirmayr olusturabilmek ic¢in, ulasilabilen tiim birincil ve ikincil
kaynaklar taranmistir. Kiitiiphanelerden, ¢esitli tezlerden, dergilerden ve internet
ortamindan elde edilen veriler alanla ilgili olarak yorumlanmistir. Bu Oneri ve
degerlendirmeler, konuyla ilgili bilimsel bulgulara dayandirilmasi esasina bagl
kalmak kosuluyla gerceklestirilmistir. Arastirmanin dogrulugu ve gecerliligi icin
uzman Kkisilerin yorumlart alinmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda elde

edilen bulgular veri olarak kaydedilmistir.

1.8. Arastirmanmin Kavram Tanmimlar:

Ekspresyonizm (Disavurumculuk): Duygu ve tutkularnn disa vurmayi

amagclayan kisileri tanimlamak i¢in kullanilir. 20. yiizy1l sanat akimidir.

Die Briicke (Koprii): 1905 yilinda bir grup sanatci tarafindan Almanya’da

kurulan disavurumcu sanat anlayisidir.

Der Blaue Raiter (Mavi Biniciler): 1911 yilinda bir grup sanatgi tarafindan

Almanya’da kurulan disavurumcu sanat anlayigidir.

Renk: Is181n cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gorme duyumuzda birakmig
oldugu etkidir.
Bicim: Bir nesnenin algilanan tiim reel Ogelerinin kendine ozgii diizenler

biitiindi.



2. BOLUM

“DIE BRUCKE VE DER BLAUE REITER SANAT ANLAYISINDA RENK
VE BIiCiM IiLiSKiSi” ILE IiLGILi DAHA ONCE YAPILMIS
ARASTIRMALAR

2.1. Ekspresyonizmin (Disavurumculuk) Tanim

‘Ekspresyonizm’ (disavurumculuk) ve ‘disavurumcu’ sozciikleri sanat
soyleminde ilk kez 1911 dolaylarinda 20. yiizyilin donemecinde Avrupa’da ortaya

cikmistir.

“Kelimenin kokenine baktigimiz zaman, Latince ‘expressio’, ‘exprimere’
sozciiklerinden gelmektedir. Sozcitigiin sifat bicimi olan expressiv, dilimize
“ifadecilik, ifadeci, ifade agirlikli” olarak cevrilebilir. Ancak sozciik diger yandan
insanin i¢inde yer alan bir takim gizli kalmis duygu ve diisiinceleri ‘aciga ¢ikartma’,
‘disa vurma’ anlamlarin1 da igermektedir. Bu durumda sozciigii dilimizde

‘disavurumculuk’ olarak karsilamak gerekiyor” (Akduman, 2008, 3).

Walter Hegmann’in 1911 Temmuz'un Der Sturm (Firtina) dergisindeki
yazdig1 bir yaziyla Almanya’da ‘ekspresyonizm’ sozciigiinii ilk kullanan kisi olarak

bilinir.

Sanat Tarih¢i Wihelm Worringer (1881-1965) Der Strum dergisinin Agustos
1911 sayisinda; Paul Cezanne, Vincen van Gogh ve Henri Matiss’in resimlerini

nitelemek i¢in kullanmistir.

“Armin Arnold, 1850 Temmuzunda Tait's Edinburg Magazine adli bir
Ingiliz dergisinin, yazar1 belli olmayan bir makalesinde modern sanatin
Ekspresyonist okulundan sz edildigini, ayrica 1880’de Manchester’de Charles
Hovley’in modern ressamlari konu eden konusmasinda, bunlarin odagini
Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disavurmay1
amaglayan kisileri tanimlamak i¢in kullanildigim soyledigini kanitlamigtir”
(Richard, 2005, 7).



Disavurumculuk terimi 19011°de amatodr ressam Julien Auguste Herve’nin
Paris’te Salon Des Independants’ta sergiledigi sekiz tablonun tanitiminda da

kullanilmastir.

Birkag¢ sanat¢1 disinda Almanya’da Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter
(Mavi Atli) ad1 altindaki iki sanat¢1 toplulugu kurulmustur. Der Sturm (Firtina) ve
Die Aktion (Eylem) dergileri, Ekspresyonizmi benimseyenlerin fikirlerini 6zgiirce
soyleyebildikleri yayinlar olmustur. Der Sturm dergisinin yoneticisi olan Herwarth

Walden akimin yayginlagmasinda biiyiik rol oynamaistir.

“Ekspresyonizm ruhsal olaylarin belli im ya da betimlemelerle dislastirilmast;
bir i¢'in, dzellikle insan ruhunun algilanabilecek bigimde kendini disa yansitmasi. Dil
ve sanat ruhun kendini disa vurma aracidir; her kiiltiir cesitli ruh bicimlenmelerini
dile getirir. Bilingli ve bilin¢disi egilimlerin; birey, toplum, ulus ve insanla ilgili ruh
devinimlerinin her birinin kendine 6zgii bir dile getirilisi (disavurumu) vardir”

(http://tdkterim.gov.tr/, 2009).

2.2. Ekspresyonizim Oncesi Almanya

Garmen iilkeleri 1871 tarihinde birlesmeden once ulusal birlik diisiincesi,
altmis yil boyunca tartisilmis ve 1848 yilinda devrimci bir hal almistir. 1871
tarihinde Fransa ile yapilan savasi Prusya’min kazanmasiyla, Imparatorlugun
kurulmasi alttan gelen bir hareket bi¢iminde degil, aksine 1862 yilinda I. Wilhelm
tarafindan basbakanliga atanan Otto Fiirst Von Bismarck’in diplomatik ve savas
yolariyla saglanmistir. Savasin sonunda Prusya krali [.Wilhelm, 20 kadar prenslikten

olusan bir federasyon olan Almanya’nin imparatoru ilan edilmistir.

Bu birlesmeyle Giiney ve Kuzey Almanya devletleri arasinda ekonomik ac¢idan
ortak calismaya giden bir gelisme saglanmis ve bu sekilde Ingilitere ve Fransa’nin

endiistiriyel liderligi ge¢ilmesi hedeflenmistir.



Bismarck’in izledigi politikayla, I.Diinya Savasinin sonuna kadar emperyalist
Almanya, Avrupa’nin ikinci giiglii davleti konumuna getirilmistir. Sanayilesme ile
birlikte Bismarck yiikselen isci sinifindan habersizdir. Sosyal demokrat kanat altinda
Bismarck’in politikasina muhalefet etmeye baslayan isci simifinin temsilcileri ise
Ferdinand Lassalle, Agust Bebel ve Wilhelm Liebknecht olmuglardir. 1863 yilinda
Ferdinand Lassalle “Genel Alman Is¢i Dernegi’ni” kurmuslardir. Bununla birlikte ilk

defa is¢i simif1 politik olarak hareket etmeye ve organize olmaya baslamistir.

“21 Ekim 1878’de yiiriirliige giren ‘sosyal demokrasinin herkes icin tehlike
olusturan ugraslarina karsi yasa’ ile 1881 yilina kadar sosyal demokratlarin,
sosyalistlerin ya da koministlerin her tiirli demokratik haklar1 ortadan
kaldirilmistir. Biitiin dernekler kapatilmis, diisiincelerini ifade etme ve yayma
faliyetleri yasaklanmistir. Bu yasanin siiresi doldugunda, 6nce 1884 yilina sonra
da 1887 yilina kadar olmak iizere iki kez daha uzatilmistir. Bu siire icinde
Bismarck, isci hareketlerini ve tepkileri dizginleyebilmek amaciyla diinyada ilk
kez sosyal giivenlik yasalarimida c¢ikarmayi ihmal etmemistir” (Kobal, 2000,
65).

1888 yilinda I.Wilhelm’in oliimii ile yerine IIl. Friedrich ge¢mis, ancak tahta
tic ay kalabilmistir. Tahta II. Wilhelm gelmesiyle Bismarck istifaya zorlanmistir.
1865 ile 1878 yillann Bismarck’in en basarili oldugu yillar olmustur. Alman

imparatorlugunun kurulusu onun eseri olmus ve onu ilk yirmi yil yonetmistir.

1890 yilinda kurulan Sosyal Demokrat Parti parlamentoda en giiclii kanat
durumunu alir. Bunun {izerine liberal hareketi destekleyen burjuva sinifina karsi, isci
sinifinin ¢ikarlarimi gozeten bir politika izleyen Sosyal Demokrat Parti, parti icindeki
Liebknecht’in onderligindeki sosyalist kanadi partiden ihra¢ ederek politikasini

degistirir.

“19.Yiizy1l ikinci yarisinda, Almanya'min, tamamen Friedrich List’in (1789—
1846) formiilasyonu cercevesinde, kendisinde olmayan ileri diizeydeki teknolojiyi
Ogrenip Oziimseyebilmek ve ekonominin ilgili etkinlik alanlarina yayarak
kullanabilmek ve edindigi teknolojiyi bir iist diizeyde yeniden iiretme becerisini

kazanabilmek i¢in attig1 ilk adim...” (http://www.yenimakale.com, 2009).



1870 ile 1913 yillar1 arasinda Alman ekonomi politiginin gelisme dinamikleri,
yeni bir Oncii sanayi sektorii yaratmistir; kimyasal sanayi ve elektro sanayi. Bu iki
alanda Almanya, diinya pazarinda lider konumuna gelmistir. Almanya’nin bdylesine
biiylik bir atilim yasadigi donemde biiyiik firma sayisinin sinir1 1000°den fazla isci

calistirmak ile ifade edilmektedir.

Almanya ile Fransa arasindaki ekonomik ve emperyalist rekabet Avrupa’da
gittikce biiyiiyen bir gerginlik halini alir. Her ikisinin de Balkanlarda’ki cikarlar
catigtigl icin Almanya’nin Avusturya ile olan ittifakinin Rusya ile olan iligkileri de
eklenir. O donem yasanan biitiin krizler biiyiik giiclerin genel silahlanma yarisini

kacimilmaz kilar.

1914°te bir suikast sonucu Avusturya tahtinin varisi Dilk Franz Ferdinand’in
oldiiriilmesinden dolay1 28 Haziran 1914 Ingilitere, Fransa ve Rusya’nin olusturdugu
birlige kars1 savas acilir. Isci sinifi temsilcilerinden Liebknecht savasa karsi oy
verdigi icin tutuklanir. Emperyalist Almanya, tiim Avrupa’y1 kana bulayacak olan
kapitalist savasa I. Diinya Savasina girmis olur. Dort yil siiren ve 1918’de imzalanan
ateskesle noktalanan bu savasta tiim giiciinii yitiren Almanya, 28 haziran 1919°da

imzalanan Versailles anlagmasi ile agir kosullar1 kabul ederek teslim olur.

“Ozellikle Purusyada endiistirilesme basliyordu. Teknik ve fabrikalarin
yonetimi, imal edilmis mallarin pazarlanmasi, is¢i sorunlart v.s. gibi yeni
ekonomik organizasyon sekillenip yepyeni bir egitim sistemini doguruyordu.
1855 yilinda, Ludwig Biichner’in ‘Gii¢ ve Madde’ adli kitab1 yayimlanir, bu
eserde ilk defa metaryalist bir doga felsefesi popiiler hale getiriliyordu. Fransiz
pozitivisti Aguste Comte, tiirlerin dogusu hakkindaki eseriyle Darwin ve Alman
filozofu Schopenhauer o donemin diisiinsel akimini bi¢imlendiriyordu. (...)
1848 ile 1817 yillar1 arasindaki bu devirin yazar1 Friederich Hebbel, nesirci
Wilhelm Raabe, Adalbert Stifter, Tgeodor, Storm ve Isvigreli Gottfried Keller
daha cok realizme dondiiler. Bunlarin hepsi brjuva hayatinin sorunlarini,
anlasmazliklarini ve ahlakin1 kendilerine konu edinmislerdir”
(Schulz,2006,122).

Boyle sikintili bir ortama kimse kayitsiz kalmamistir; yazarlar, ressamlar,
diisiiniirler hepsi bu olumsuz gidisatin farkindalardir ve bir araya gelerek tepkilerini

dile getirmislerdir. Bu sirada yeni bir genclik hareketi bas gosterir.



“Bu genglik burjuvanin ‘Kanepe kiiltiirii’'ne’ kars1 basg kaldiriyorlard: ve
siyaseti reddedip kilyastik geng bir 6nder istiyorlardi. Yazarlar daha bir cezbe
(cosku, calkant1) icindeydiler ve ressamlar tarzlarinda daha soyuta kactilar.
Boylece erken ekspresyonizm dogdu. Yaklasmakta olan kargasa hissediliyordu.
Bunalim halinde olan kiiltire yeni bir igerik vermesi gereken yeni insanin
gelmesi candan dileniyordu. Sanat yeniden buna hizmet edecekti. George Trakl
ve Georg Heym gibi sairler hayali siirlerini yazdilar. Kirchner, Nolde,
Kokoschka, Barlach ve Marc gibi ressamlar yeni bigimlerle diinyay1 kavramaya
calistilar” (Schulz, 2006, 140).

Ekspresyonizm akiminin Alman kokenli bir sanat bi¢cimi olmasinda Alman
toplumunun icinde bulundugu siyasal ve sosyal doniisiimlerin etkisi kacimilmaz

olmustur.

2. 3. Ekspresyonizmin Baslangici ve Gelisimi

Ekspresyonizm, bireyin derinliklerinde yatan, yasanmis deneyimlere bicim
veren bir sanattir. Dis diinyanin kendi iistiinde biraktigl izlenimleri, sezgileri,
duygulart o kendi icinden gegirerek disa vurur. Bundan bdyle tiim sanatsal
yaraticilik, sanatginin, kendi i¢indeki derinligi yansitmasi olacaktir. Bunuda primitif

(ilkel) sanat1 inceleyerek ulasmaya calisacaktir.

Ekspresyonist etkiler yalnizaca Ekspresyonizim akiminda goriilmemektedir.
Ilkel sanat, Ronesans donemi sanatcist Mathis Griinewald (1470/80-1528),
Maniyerist sanat¢t El Greco (1541-1614), Romantizim dénemi sanatg¢isi Francisco
Goya  (1746-1828), van Gogh ve Fovist sanatgilarda ekspresyonist etkileri

gormekteyiz.

“fIksel sanat ictepisinin tabiat1 taklit etme ile hicbir iliskisi yoktur. {lksel
sanat ictepisi, evrenin gosterdigi tablonun karigikligi ve belirsizligi iginde
biricik huzur imkan1 olarak salt soyutlamay1 arar ve i¢giidiisel bir zorunlulukla
geometrik soyutlamayi kendi i¢inde yaratir. Bu geometrik soyutlama, diinya
tablosunun gosterdigi biitiin zamanelik ve tesadiifliikten kurtulmanin tam ve
insan i¢in biricik diisiiniilebilir ifadesidir. Ama sonralar1 o, olaganiistii derecede
insanin ilgisini isteyen dis diinyaya ait her tek tek seyi de, dis diinya ile olan
bulanik ve karis1 bagliligindan ve bununla da olgularin akisindan c¢ikarip
kurtarmaga ve taklitle onu maddi bireyligine yakinlastirmaga ve hayat ve
zamanlilik olarak sahip oldugu her seyden temizlemege, miimkiin oldugu kadar
da hem onu ceviren dis diinyadan hem de seyreden siijjeden bagimsiz kilmaga
insani zorlar...” (Worringer, 1963, 41).
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Avci-toplayict dedigimiz M.S. 15.000’1i yillarda magaradaki resimler tamamen
realistken, M.O. 10.000’li yillarda tarim kiiltiiriine gecisle birlikte soyutlama ve
sembollerle ifade baglamistir. Dogaya kars1 kendini giicsiiz hisseden ve ¢areyi ondan
kacmakta bulan insan bu kagisin sonunda kendi icindeki giicleri kesfetmeye baslar.
Boylece insani, kendi igindeki goriintimii giiclii kilarak, goriiniisiin tutsakligindan
kurtulma cabas1 olan sanat baslar. Artik insan diinyada kendisine ait olan ve itaat
eden baska bir diinya olusturmustur. ilkel insanlarda siislemedeki ritim ve ahenk onu
sakinlestirir ve cesaretlendirir. ilk insanlarda siislemedeki dinginlik degisimi;
zihindeki resim, goz Oniindeki goriiniimiiniin analizi bize insanin i¢ diinyasinin dig
diinyay1 alt etmenin bir gostergesidir. Giiniimiiz ilkel toplumlarda da benzer

ozellikler hala goriilmektedir.

“IIkel toplumunda diinyanin zihinsel olarak &ziimsenisinin tek amaci sanattir,
Bilimin geregi olan soyut-mantiksal diisiinceye oranla, sanatsal imgesel diisiince
insanda ¢ok once gelismistir. Insanin gevresini objektif olarak inceleyebilmesinin
sonucu, nesneleri bulgu haline getirdiginde bu nesne hakkindaki diisiinceleri
uzaklagtirmiyor, algilanmasini subjektif diisiincesiyle beraber tamamliyordu. Bunun

icin sanatsal imgesel bilin¢ soyut oldugu kadar da mecazi idi” (Gombrich, 2004, 44).

Insan hicbir zaman doganin i¢ yiiziinii derinlemesine anlayamanustir. Buda
insani rahatsiz etmistir. Sanat ise goriiniimleri derinliklerinden ¢ikarip diiz bir yiizey
izerine yayarak insam Ozgiirlestirir. Bu insanlar estetik ve mistik degerleri
eserlerinde sezgiyle dile getirmislerdir. Kendi saf duygu ve heyecanlarimi eserlerine
yansitmiglardir. Ekspresyonistler ise gercek sanata bu saf duygunun tekrar
kesfedilmesiyle ulasacaklarii savunmuslardir. Bu nedenle ilkel sanatla yakindan

ilgilenmislerdir.

Avrupa’da ilkel sanat iriinleri, sanatin farkli donemlerinde bir¢ok sanatgi

tarafindan incelenmistir ve Modern sanat tarihinin gidisatina etkileri olmustur.

Disavurum etkilerini Ronesans doneminde de gormemiz miimkiindiir.

Ronesans Alman sanatcisi olan Mathis Gothardt Nithard, Griinewald (1470/80-1528)
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belirgin bigimde alisa gelmis geleneksel Ronesans egilimi gostermez ve resimlerde

deformasyon goriiliir.

Insan figiiriiniin hacmini gercege uygun olarak vermek amaciyla perspektifi
elde etmek icin Ronesans doneminde aragtirmalarda bulunulmustur. Resim alaninda
da kismen Antik donemin Ozellikleri canlandirilmis, Kilise otoritesinin azalmasina
karsin, sanat¢1 fircasini daha bagimsiz olarak kullanabilmistir. Nesneleri gercege
uygun bir bicimde resimleme anlayisi dogmus, sanatcilar resimlerine dogaya uygun,
yani ‘Natiiralist’ anlayis1 benimsemislerdir. Natiiralist anlayisla her sey dogada
oldugu gibi, insan goziiniin gordiigi gibi betimlenir. Dogal olmak, dogaya benzemek

temel ilkedir.

“Ronesans Resim Sanat’inda dogal ve inandirici bir mekdnin saglanmasi
cabalartyla birlikte, nesnelerin ve figiirlerin de gercege uygun gosterilmesi igin

onemli arayislar s6z konusudur” (Beksag, Akkaya, 1990,129).

Griinewald da Ronesans'in yeniliklerinden haberdardir, perspektif, mekanin
verilisi gibi yeni arayislara aciktir. Bunlar, vermek istedigi duygusal etkiyi
yogunlastirmak icin kullanmistir. Ayrica, renk de anlatimci bir amaca hizmet

etmektedir.

Carmihta Isa (1512-15), (Resim-1) , “Griinewald’in bu yapitta giizel-cirkin
ayrimi yapmayan bir sanat anlayisiyla estetik kaygilan bir kenara iterek, olay1 tim
carpiticiliglyla  yansitmak igcin deformasyondan yararlanmaktan kacinmadigi
izlenmektedir. Ayrica, Onemle vurgulanmak istedigi figiirleri biiyiikk c¢izerek,
Ortacag’in anlatim diline has wuygulamalarn da siirdiirdiigii  goriilmektedir.
Kompozisyonun arka planinda yer alan doga goriiniimii ise yogun bir golge icinde
eritilmis ve 1s1k, olaymn dramatik etkisinin artirrlmasi maksadiyla kullanilmistir”

(Akkaya, Beksag, 1990, 263).
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Resim 1- Griinewald - Carmihta Isa (1512-15)

Ronesans’tan Barok’a geciste bir ara donem olan Maniyerizm; mimari, resim
ve heykelde goriilen her tiir sanatsal kurallar1 yadsir. Ronesans doneminin olcii ve
simetri anlayisina karsi bir tepki olarak ortaya cikmistir. Maniyerizm, kurallara ve
semalara bagli Ronesans’tan Barok iisluba bir gecis olarak da adlandirilabilir.
Formlarin uzamasi, Ronesans’ta kusursuz bir bi¢imde tamimlanmis olan insan

anatomisinin bilerek bozulmaya baglanmasi, Maniyerist resmin bir 6zelligidir.

Maniyerizm klasik bir isluptur, ancak kuralli klasik 6gelerin 6zgiin
anlamlarini, oran ve Olgiileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis olmasiyla
klasik anlayistan uzaklasir. Maniyerizm abartili uzunlukta kiiciikbasli, cok hareketli,
hacimli olarak yuvarlaklastirilmis figiirlerdir. Resim yiizeyinin ahengi i¢in mantikl
olmayan bir viicut kompozisyonlar1 goriiliir. Figiirler havada uguyor gibidirler. Bu

anlayisin temsilcileri ayn1 zamanda Barok sanatin onciileri olarak kabul edilir.

Maniyerist olan El Greco’yu (1541-1614) bireysel bir tavir i¢inde goriiriiz. El
Greco gercekgi bir ressam degildir, perspektif kurallarina hi¢ uymadigini1 goriiriiz.
Ayrica, garip yansimali renkler kullanir ve kisilerin hatlarin1 degistirip uzatarak

tislibunun en biiyiik 6zelligi olan son derece uzun yiizler ¢izmistir. Bigcim ve
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renkleri doga dis1 bir sekilde ele almistir. Laocoon ve Ogullart (Resim-2) adli resim,
deformasyon konusunda El Greco’nun varmis oldugu son noktayr gostermektedir.
Boylesine imali bir sahneyi de sanatci tiimiiyle kendine ozgii bir anlayisla ele
almigtir. Viicut formlarinda bozulmalar dikkat cekmektedir. Baglar viicuda oranla
kiigiilmiig; boyun, el, kol ve beden Olciileri uzatilarak deformasyona gidilmistir.
Resimlerinde mavi ve beyazin kursuni tonlarin1 ve soguk renkleri agirlikli olarak

kullanmustir.

.....

Resim 2- El Greco, Laocoon ve Ogullart (1608-1914)

“Gitgide diinyadan cekilen sanat¢i, kendine bagka bir dlem yaratacaktir. O
alemde insanlar bicimleriyle insan olmakla birlikte, bigimlerinin diginda bir manevi
varliklar olduklarini da hissettirirler. Insan figiirleri, insanliktan g¢ikarilmus, yeni
beden kazandirilmis kisilerdir. Uciincii boyut diye bir sey tanimaz Greco. Figiirlerini
kompozisyonda bos buldugu herhangi bir yere yerlestirir. Deformasyon daha dncede
bilinen bir sey olmasina ragmen, figiirleri uzatmay ilk o denemistir” (Basar, 2006,
67).

Romantizmle birlikte dogaya karsi akilci tutum kirilmaya baglar. Doga ve

peyzaj insanin ruhundaki derinlikleri ortaya ¢ikarmanin bir ifadesi olur. Sanatgi
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goriinenin arkasindakinin pesindedir. Romantik sanat yapit1 duygu anlaminda gercek
olmakla birlikte teknik agidan gercek dis1 gibi goriiniir. Romantikler bu celiskili
durumdan ka¢imazlar. Bu noktada da romantizm modern ve post modernle bir bag

kurar.

Romantizm dénemi sanatgis1 Francisco Goya (1746—1828), tiim siniflamalarin
diginda, kendine 6zgii dogalci bir anlayis icinde disavurumcu denilecek bir bicimde
calismistir. 1792°de ciddi bir rahatsizliktan sonra duyma yetisini kaybetmesi Goya’y1
biiyiik olgiide etkilemis ve yapitlarinda daha ice doniik duygusal bir anlatima
yonelmistir. Her hangi bir sanatsal iisluptan ¢ok, bazen mizahi bir anlatimin, bazen
de kiyasiya bir yerginin yer aldigi yapitlarinda, gercekci bir anlayisla 6zgiin
tutumunu yaratmistir. Bu baglamda anlatim araci olarak gordiigii duygu ve heyecan

hem kendi yasamindan hem de yapitlarindan hi¢ eksik olmamistir.

“Sagirlik sanatinin da yeni bir kimlik kazanmasina yol agar; derinlemesine
gozlenilen ve elestirel dehasi kadar yeni bir duyu olarak gelistirdigi diis giiciinii de

Ozgiirce disavurmaya baslar” (Basar, 2006, 45).

Goya’nin kendi i¢sel kaygilarinin disinda toplumsal kaygilar1 da sanatinda
acikca goriillmektedir. Napolyon Fransa’st ve onun giiney komsusu arasindaki
yasananlarin oldukca etkilenmistir. Goya sanatiyla bu olaylarin igindedir ve cok

yogun bir ifade giiciiyle yasadig1 cagi anlatir, elestirir resimlerinde.

“1820-23 yillart arsinda evinin ‘Quinta del Sordo’ (sagirin evi)nun duvarlarina
yaptig1 resimler grotesktir. ‘Cocugunu yiyen Satiirn’ ve digerleri 6znel imajlardir.
Aklin uykuda oldugu bir donemde yaratir Goya bu canavarlari. ‘Kara Resimler’de bu
canavarlar insandir. Grotesk ve halka dair olan, diizene, akla, ideale ve aristokrat
olana karsidir. Kendinden onceki ressamlarin grotesk tasvirleri gibi degildir bu
resimler. Dekoratif ve goz alic1 degildir. Canavarliklar ve yiicelikler mantiksizliklar
ve erdemleri, korliik ve vizyonlar1 aym1 anda iclerinde var olur. Derin, sanatsal

kotiimserlik ve yabancilasma anitidir bu resimler” (Cingdz, 2008, 74)
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Cocugunu yiyen Satiirn (Resim:3), resimde griler ve koyu renkler agirliklidir.
Bu durum izleyiciyi de yasanan olayin korkuncluguyla da birleserek bir tiksinti
uyandirmaktadir. Goya burada kuskusuz kendi ruhsal durumunu ortaya koymustur.
Satriin’iin portresi neredeyse karikatiirize edilmis gibidir. Ifade abartilmstir.

Fantastik bir anlayis goriilmektedir.

Resim 3- Francisco Goya - Cocugunu Yiyen Satiirn (/820-1823)

Asil Ekspresyonist hareketler ise 20.yy.in basinda geleneksel sanata karsi bir
tepki olarak ortaya ¢ikmaya baslar. Ekspresyonist sanat¢i kendi icindeki derinligi
yansitmasiyla, Empresyonizmin gerce§i tanitmak, tipkisin1 aktarmak ve dogayi

Oykiinmeye karsidir.

“Ekspresyonizm, Empresyonizmin karsisinda yer alan bir sanat anlayis1 olarak
ozellikle onlarin iyimserligini paylasamaz ve onlar1 ruhsal derinlikten yoksun

olmakla suclarlar. Ayrica, ekspresyonistler yapitlarinda yasami goriindiigii gibi
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nesnel olarak betimlemekle sinirlamak istemezler. Tersine, eger bu onlara kendi i¢
duyarhliklarimi daha iyi yansitma olanag: veriyorsa, renkleri, cizgileri ve perspektifi
carpitmaktan ¢ekinmezler. Boylece resimdeki mekan, yorumlanmis olsa da gergek

diinyay1 temsil etmez ve biitiiniiyle ressamin ruhuna ayna tutar” (Crepaldi, 2004, 4).

Ekspresyonizm, Empresyonizmi insam pasif bir varlik olarak diisiinmesi ve
doga ve toplumu tasvir ederken bir fotograf makinesi gorevi gormesi nedeniyle bu
akima kars1 ¢ikar. An’in gecici izlenimlerini esas alan, gosterisli ama 6zden yoksun
yiizeyler sunan, kendilerini besleyen toplumun seytaniligini gizleyen bu akima

reddeder.

Hermann Bahr, Empresyonistlerle ekspresyonistler arasindaki farka su
sekilde deginmistir; “Izlenimcilerin gozleri ise konusmaz, sadece seyreder; soruyu
duyar ama cevap vermez. Izlenimcileirin goz yerine bir ¢ift kulagi daha vardir. Ama
agizlar1 yoktur, zira burjuva doneminin insami kulaktan baska bir sey degildir.
Diinyayr dinler, ama tek soz etmez. Agz1 yoktur; kendini ifade etmekten, diinya
tizerine yargi bildirmekten, ruhun yasasini dile getirmekten acizdir. Disavurumcu ise
insanligin agzina vurulmus kilidi sokiip atar. Insanhigin sesizlik donemi sona
ermistir. Insan bir kez daha ruhun cevabini vermeye calismaktadir” (Batur, 2003,

228).

Eski geleneklerden ilk kopuslari Cezanne, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh
eserlerinde gormekteyiz. Cezanne, doganin, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere
gore ele alinmasi, doganin, goriinen bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarip,

diisiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder.

Gauguin’in resim iislubu ve sanati hakkindaki diisiinceleride Ekspresyonist
izler tasimaktadir. Gauguin empresyonizmin dogaya ¢ok bagh kaldigini savunur ve
bunu soyle dile getirir; “Onlar diisiincedeki sakli anlamlara yer vermiyorlar. Sanat,
soyutlamadir. Dogada resim yaparken hayalgiiciiniiziin diigler diinyasina dogru

uzaklasmasina izin verin” (Richard, 2005, 24).
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Gauguin figiirli resimlerinde insan varliginin evrensel goriintiisii olarak
yorumlayabilecek bir anlami, resim sanatina kazandirmaya calisiyordu. Gergekci bir
disavuruma varmak amaciyla diinyanin ilk zamana 6zgii ilk deneyimlerini artyordu
bu nedenle calismalarim1 Pasifik adalarinda devam etmisitir. Gauguin farkh
yontemler deneyerek dogal canli renkleri yiizey iizerinde genis lekeler halinde
kullanmistir, bicimi 151k-g6lgeden kurtararak, iki boyuta indirip, objelerin kenarim

kalin cizgilerle belirtmistir.

“Van Gogh ve Gauguin’in sanati, yogun renkleri, cesur mekan secimleri,
cizgilerin yaratict kullammmi ve 19. yiizyil sonu akademi resminin kisir
yinelemeciliginin nasil asilacagini gosteren bir bulus olan, oylumlarin tuval {izerinde

yeni bicimde dagilimi sayesinde c¢ok etkili olmustur” (Crepaldi, 2004,14).

1886 yilinda Izlenimcilerle tamisan Vincent van Gogh, onlarin teknigini
inceleyerek kendi yapitlarinda da benzer teknikleri kullandi. Noktaci teknikten yola
cikarak kendi uslubunu olusturan van Gogh, saf renkleri hizla ve genis firca
darbeleriyle uygular. Giiclii renkler, insanlar1 veya nesneleri arka planla birlestirir.
Kardesinin koleksiyonundan 6diing aldigi renkli Japon agagbaskilar, resim ic¢inde
resim olarak yer almis veya onlarin giicli renk etkilerinden faydalanmasini
saglamisti. Renkli Japon agacgbaskilarin van Gogh’u etkileyen yanlari; bicimlerin

acikligi, 151k, hatlarin keskinligi , ayrint1 ve renk zenginligiydi.

“Izlenimciler, kontur kullanmaktan kacinir ve resmi, bakanin goziinde bir biitiin
olusturacak bigcimde bir araya gelecek sayisiz renk benegi olarak diisiiniirken, van
Gogh Paris’te yaptig1 izlenimci tarzdaki resimlerde bile kontur kulaniyordu. Parlak
renk parcalarindan olusan yiizeyleri belli bigimlere doniistirmek i¢in konturlardan
vazge¢miyordu. Ozellikle her bir renk alaninda saf renklerin kullanildig1 resimlerde
sinir ¢izgilerini vurguluyordu. Kontur, genis renk alanlarina bi¢im ve devinim

veriyordu” (Beaujean, 2005, 47).

Van Gogh, izlenimcilerin renkleri ayristirma yonteminin ve rengi bilimsel bir

yogunlukla kullanan noktaci tekniklerin Otesine ge¢mek istemis, giiclii firca
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darbeleriyle coskularini dile getirmeye ¢alisimistir. Van Gogh’dan 6nce higbir resam
rengi boylesine 1srarli ve etkileyici bir bi¢imde kulanmamistir. Van Gogh icin boya,
kullanishh ve ustalik gerektiren bir gosterme araciydi. Kendi deneyimleriyle
tamamlayici renk {izerinde durmus ve {i¢ ana renk kirmizi, sar1 ve maviden birinin,
diger iki ana rengin karisimiyla yan yana getirilmesi, 6zel bir parlaklik ve maksimum

karsitliklar yaratmistir. Rengi bir disavurum araci olarak kullanmistir.

T 5

Resim 4- Vincent van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar (1890)

Van Gogh’un ‘Bugday Tarlasi ve Kuzgunlar’ adli eseri (Resim—4), kontur
kullanilmaksizin yan yana siralanan bagimsiz firca vuruslariyla, son derece
disavurumcu bir resmidir. Gok ve yer birlikte devinirken, bu umutsuzluk ve yalnizlik

dolu resimde siyah kuzgunlar, karsit renklerine ragmen biitiinliik i¢indedir.

Van Gogh konu olarak insanin kendi i¢ diinyasina yonelisini, korku ve
yalmizlig1 ifade tarzinda Ekspresyonist etkiler gozlenmektedir. Son derecede kisisel
bir iislup tasiyan, firca darbelerinin belli oldugu cok canli renklerle boyanmus,
boyanin kalin bir tabaka olusturdugu tablolari, zamaninda pek taninmamistir, ama

sonraki kusaklari, 6zellikle de Fovlar ve Ekspresyonistleri bityiik olciide etkilemistir.
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“Ekspresyonistler, Van Gogh’un daha da otesine gecerek patlayan duygulari
dile getirmek, renk ve fir¢a kullanimiyla en temel duygular arastirmak, nesnenin
Oziinii ortaya c¢ikarmak amaciyla dis goriintisiinii ¢arpitmak kavrama tutkuyla

baglanmak gibi iislup dl¢iitleri gelistirdiler” (Beaujean, 2005, 91).

Ekspresyonizmle ayni yillarda Fransa’da Fovizm ‘Fauves’ (vahsi, yirtici)
disavurumculuga yakin bir grup olarak kendini gostermistir. Fovlar’da
disavurumcular gibi akademik kurallar reddetmistir. Fovlar’in amaci akademik ve
Empresyonist diisiincelere karsi yeni bicimler yaratmakti, esin kaynaklari doga
goriiniimleri, giinlilk yasamin icindeki insanlar ve nesnelerle simirlanmigtir. Fakat
daha sonra Fovistler’in sanati renklerle birlikte motif¢ilige kaymistir. Daniel Henry
Kahweiler, Fovla’rin bulundugu durumu bu sozleriyle dile getirir, “Bati sanati bu
donemde siislemecilige (dekorasyon) diisme tehlikesiyle yiiz yilize gelmistir”

(Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1993, 26).

Fovizim doga goriintiilerinden, giinliikk yasantilar1 i¢indeki insanlardan ve
nesnelerden esinlenerek resimler yapmislardir. Amaclari; 6znel duygular ve algilama
yoluyla resimsel yorum saglamakti. Onlar i¢in yaraticilik diirtiisii dnemsizdi ve bu

diinyay1 gercek olarak kabul etmiyorlardi. Artik gézlemin yerini diis giicii alacakti.

Nesnelerin dis cizgileri, ayrintilar1 azaltilarak, siisleyici bir ¢izgi diizenlemesine
dontisturiilmiistiir. Bu ¢izgiler yakinlasma yoluyla disavuruma konu olan nesneyi
ozetleyip, dilimlemistir. Dogaya karsi olmanin sonucunda renkler yeni sanatsal
gercekligin gercek aract oldu. Bu yontemler denetimsiz coskularla ve kimi zaman da
patlayic1 bir giicle uygulamaya kondu. Bundan bdyle cilginca bir renk ciimbiisii

Foviz’min siirekli yinelenen bir 6zelligi oldu.

Ekspresyonistlerin temel ideolojisi geleneksellesmis sanat, toplumlarin
anlamsiz savaslari, ¢cokmiis tiim ahlak kurallari, baglayici, sinirlayici her diisiinceye

kars1 ¢cikmakti. Bireysel tepki, 6zgiir diisiince en 6nemli 6zelligidir.
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“Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm ya da Siirrealizm
gibi yalniz bir sanat akimina ve sanatg¢ilar gurubuna verilmis bir ad degildir. Bu bir
sanat akimi olmakla birlikte, 6zellikle Germen (Alman) iilkelerinin sosyal krizler ve
diisiinsel gelisme c¢aglarinda ortaya cikmis bir yasam anlayisidir” (Turani, 2003,
572).

Ekspresyonizm icinde bulundugu donemin tarihi, sosyal, politik, kiiltiirel ve
dini kosullarin koklii degisiminden etkilenerek bir tepki olarak kendini gostermistir.
Endiistri alanindaki hizli gelismeler ve bireyi kendisine kole etmesi, kdyden kente
gocle dogadan kopus, bu hizli yasama ayak uydurmaya calisan bireyin
yalnizlagsmasina ve i¢ catismalara sebep olmustur. Ekspresyonistlerin tepkilerinin
nedenlerini, onlar cevreleyen, korii koriine itaat, gbrev ve diizen amaclarina bag
egmis, bir diinyada buluruz. Bu durum sanatta yalnmzca bigimsel tekrarlamalari
dogurarak, sanatin toplumsal yasamdan kopmasina ve nedensizlesmesine sebep olur.
Boyle bir diinyada duygulu bir insanin tepkisi baskaldirmadir. Baski ne kadar

kuvvetli ise kars1 koymada o derece kuvvetlidir.

“Yasamsal olan nokta, insanin kendisini yeniden bulmasi gerektigidir.
Schiller soyle sorar: ‘Ne amagla olursa olsun, insanin yazgisi kendini yitirmek
olabilir mi?” Bu yitirilisi kendi dogasina ragmen insana dayatmak zamanimiz
insanlik dis1 cabasidir. Insan basit bir alete doniisiiyor, kendi isinin araci haline
geliyor. Makinenin hizmetinde oldugu icin artik duygular1 da yok. Makine onun
ruhundan caldi. Ruh simdi onu gri istiyor. Iste yasamsal sorun bu.
Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insani ele gegirmek icin siirdiirdiikleri miithis
bir kavgadan baska bir sey degil. Artik yasamiyoruz, yasaniyoruz; hicbir
ozgirliigiimiiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruz. Tiikendik,
ruhsuzlastik, doga insansizlagti. [...] Daha Onceki hicbir donem, boyle bir
dehsete, bu kadar derin bir 6liim korkusuyla sarsiilmamisti. Diinya hi¢bir zaman
bu kadar sesiz, mezar kadar sesiz olmamusti. Insan hi¢c bu kadar
anlamsizlasmamis, kendini bu kadar iirkek hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu
kadar uzak, ozgiirliikk bu kadar ele gegcmez olmamisti. Kulaklara acinin haykirisi
doluyor, insan ruhu i¢in agliyor. Cok sey gebe zamanimiz bir biiyiik 1stirap
cigligi. Sanat da bunun disinda degil; o da bir yardim umarak karanliklara
sesleniyor, o da ruha agliyor: iste disavurumculuk bu” (Batur, 2003, 227).

Bu yasam anlayisi, kendisini yaratan kusaktan, bu kusagin sikintilarindan,

daha 6nceki biitiin sanat bigimlerine kars1 koktenci baskaldirisindan kaynaklanir. Bu
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islup, 20. yiizy1l baslarinda Almanya’da goriilen kotiimserlik ve sikinti havasindan

yaratilmistir.

Ekspresyonizm en ¢ok kendini resim alaninda gostermekle birlikte edebiyat,
tiyatro, miizik ve sinema alaminda etkili olmustur. “1905-1914 aras1 yazarlar,
ressamlar, hepsi bu bunalimli dénemden hosnut degildiler. Kirik dokiik insan
iligkileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her cesidi deger Olciileriydi.
Ayaklanmadan yanaydilar. Aile, 6gretmen, imparator, savag gibi kurulu diizenin tim
yandaslarina karsiydilar. Asagilanmis yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin,
ezilmigler toplulugunun yoksullari, akil hastalar1 ve genclerin dayanigmasini

savunuyorlardi” (Akduman, 2008, 3).

Ekspresyonistler, toplumsal ortak bir siire¢ i¢inde sanatin yeniden
degerlendirilmesinden s6z ediliyordu. Elit bir sinifa hitap eden sanatsal yaklasima
karsiydilar ve cesitli iletisim araclariyla, giiniimiize degin yansimalarin1 gordiigiimiiz
yeni bir nesnel estetiin, modern sanayi ve kitlelerle olan iligkisinin aranmas1 soz
konusuydu. Halkin sanat karsisindaki edilgen rolliinden uzaklasip yaratict bir
isbirligi icine girmesi isteniyordu. Ancak halkin heniiz bu duruma hazir olmamasi

yapilmak istenenleri kavramsal diizeyde kalmasina neden olmustur.

“Etkinliklerini cesitli yayin organlar1 ve grup sergileriyle gerceklestiren bu
sanatcilar Almanya’da -siirekli ve koklii bir toplumsal doniisiim icinde- etkili olmusg
ve Bati1 sanatinda Fransiz, 1talyan, Avant-Gardizmi’ne alternatif olusturmustur.
Giliniimiiziin tabiat ve insan gerceginin algilanmasinda biiyiik pay1 olan bu akim,
Modern Sanat gelenekleri agisindan bir devrim niteligi tasimaktadir. Ancak bu
devrim akimin kurulug siirecini kapsayan yillarda sadece bir sanat etkinligi degil ayni

zamanda bir fikir hareketiydi” (Geng, 1987, 55,61).

Bu akimin olusumunda 19.ylizyilin ikinci yarisinda gelisen diisiince
akimlarinin da etkisi olmustur. Nietzche, Dostoyevsky, ¢esitli bilimsel arastirmalar
ve sonuclar, Einstein’in Relativite Teorisi, siyasal krizler, degisen ahlak kurallari,

ortaya atilan bazi kuramlar bu tepkici sanat¢ilar1 yeni anlatim yollarina itmistir.
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“Ekspresyonist sanat¢ilarin  kiiltiirel olusumunda, felsefenin, ozellikle
Nietzsche’nin ve Bergson’un diisiincesinin biiyiik etkisi olmustur. Nietzsche’nin,
gecmisin kati kurallariyla olan bagi koparan ve giizellik ruhu ile haz iggiidiisii
arasinda daha {istiin bir sentez arayisi icinde, yeni ifade bigcimleri ortaya koyan
yaratic1 davranmigi yiiceltilmis. Bergson’un ise, akla degil de, derinlerdeki ben’e,
insam yoOnlendiren yasamsal ve iggiidiisel itkilere bagli olan yasamsal atilim olarak

sanat kavramina dikkat ¢eker” (Crepaldi, 2004,59).

Nietzsche 19.yiizyilin diisiincelerini acimasizca elestirmis, geleneksel ahlaki
timden reddetmis, kisacasi diinyaya meyden okumustur. Nietzsche’nin kahince
sezgileri ve tarihin sona erdigine, uygarligin kaderine boyun egmek zorunda
olduguna, biitiin degerlerin gdzden gegirilmesi gerektigine dair imanh sozleri, bati

insaninin kulaklarinda uzun uzun yankilanmaistir.

“Charles Darvin’in, eger insan degisir, savasma, somiirme, hakim olma,
tahakkiim etme iggiidiisiinden vazgecerse, ancak o zaman mutlu olabilirligi
disavurumculari etkilemistir. Freud’un, psikiyatride "psikanaliz" adi verilen bir
yontemine gore, ruhsal sorunlarin kaynagini, hastalarin bastirdiklari ve
bilincaltina ittikleri sorunlarda aramasi ve disavurumcularin Freud’a
yaklastiklar1 konu, insani felakete gotiiren temel faktordiir. Bu faktor, insanin
bircok duygularinin ahlak, din, tére adina toplum tarafindan kisitlanmasi veya
yasaklanmasi  yine  disavurumcularin  yapitlarindaki  temel felsefeyi
olusturmaktadir” (Akduman, 2008, 5).

Ekspresyonistler, Freud’'un yardimiyla insan ruhunun derinliklerini, karanlik
dirtiilerini, 6zlemlerini, insamin Oznelligini tamimlamasit agisindan bir yol

bulmuslardir.

Ekspresyonist sanatgilar i¢in gercek, sanatcinin icindedir, disarida goriinen

gercek Ozgiin olmaz; gercek bizim tarafimizdan yaratilmalidir.

“Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile ig
diinyadaki goriintiiniin karsitligidir; her zaman, yeniden ¢6ziimlenmesi gereken
bu karsitlik icinde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de anlami arastirir; insan
kendi kendini sorgular ama sanat¢i bunu yapmaz. Belirleyici 6ge anlatimsal
Ogedir, bicimler anlatimsal igeriklerinden dolay1 secilmislerdir, bu durum da



23

hicbir anatomi, perspektif kuralina uymayan deformasyonlar yaratir ve bu
deformasyonlar giderek kimi kez topyeklin soyutlamalara ulasir. Bicimler artik
heyecan uyandirmaya (...) yonelik hiyerogliflerden bagka bir sey degildir”
(Batur, 2003, 269).

Empresyonizmin sakin, huzur veren manzaralari, artik yerini kirli Berlin
sokaklarina, sert sekillere, fahiselerin hayatlarini1 ve bir umutsuzluk haykirisina
bakiyor. Renkler c¢iglesmis, boya agirlasmis, insanlarin hisleri, ihtiraslan ¢iplak bir

sekilde betimleniyordu.

Isledikleri temel konulardan biri de, insanligin teknoloji ve denetimsiz
sanayilesmenin yol actift bozulmadan kurtulmasi igin gerekli olan, yeryiizii
cennetinin ilk baslardaki safligina geri donmesidir. Sanatcilar bu nedenle Avrupa
disindaki, ozelliklede Afrika’daki ve Okyanusya’daki ilkel toplumlarin ¢ekiciligine
kapilirlar. Resim, heykel ve baskilarda yalin bi¢imler, sade figiirle ve rengin giiclii,

sarsic1 bir sekilde yan yana konmasiyla primitif sanatin etkisini gosterir.

“Ekspresyonizm sanatcilarin tartistiklar1 bircok kavram arasinda en
onemlilerinden biri “Kiiltiir” ile “Uygarlik” arasindaki karsitliklar: birincisiyle
sozde ilkel uygarliklart 6zellikle Afrika’nin ya da Pasifik Adalar’inin sanati
yeniden degerlendirerek insanin kokenlerini yakalamak isterler. Buna karsilik
ikincisinde, teknolojik sanayinin, kent soylu bireycilik ile onun yararci diisiince
biciminin zaferini goriirler. Bu nedenle yaratilartyla resmi kiiltiire aykiri,
herkesin kolayca anlayabilecegi, yalin ve dolaysiz bir ifade dili bulmaya
calisirlar” (Crepaldi, 2004, 55).

Ayrica akim igerisinde Ozgiin Baskinin yeri ve 6nemi olduk¢a 6nemlidir.
Ekspresyonizmden 6nce Ozgiin Baski bir sanat dali ya da sanatsal bir anlatim tarz
degil, sadece bir teknik olarak goriilmiistiir. Disavurumculukla birlikte sanatsal
liretimin bir parcas1 olmustur. Artik resim, sanatgi1 icin ne ise Ozgiin Baski da sanatg1

icin aym seydi.

Naziler iktidara geldiklerinde Oncii akimlarin sanatcilarina karsi vahsi bir
kiiltiirel baski uygulamaya baslarlar; bu baski Kiibist, Soyut¢u, Fiitiirist, Dadac1 ve

Ekspresyonist sanatcilar1 hedef alir. Toplatilan koleksiyonlardaki alti binden fazla
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yapita el konur, ¢ogu yakilir bazilar1 da agik arttirma ile Amerika ya da Isvicre

miizelerine satilir.

L.Diinya Savas1 oncesinde Almanya’da ortaya ¢ikan en Onemli iki sanatgi

toplulugu Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar)’dir.

2.4. Die Brucke

Ernest Ludwing Kirchner, Fritz Bleyl, Erik Heckel, Karl Schmidt Rottluff
1905’te mimarliktan vazgecerek Dresden’de Die Briicke (Koprii) adli gurubu
kurmuslardir. Die Briicke adim Dresden’in eski Augustus kopriisiinden alir.
Kirchner’e gore gurubun adi, gelecege atilan bir koprii’yii ifade etmektedir. Bu ad,
Nietzsche’nin ‘Boyle Buyurdu Zerdiist’iiniin bir tiimcesinden geliyordu: “Insan’da
yiice olan, onun bir amag degil bir koprii olusudur; Insan’da sevgiye deger olan, onun

hem {iistiinden agirtan hem de altidan gegirten bir ge¢it olmasidir” (Wolf, 2005, 17).

Grup amaclarini anlatan bir manifesto (bildiri) yayimlar (Resim—1). Tahta bir
kalip tizerine tasarlanan manifesto Kirchner tarafindan kaleme alinmigtir. Kalibin sol
yarisi kurulu diizenin siisleme modasina aykiri degilken, sag yarisi ilkelci bir
anlayista tasarlanmigtir. Kalip acemice tasarlanmis bir goriiniimii vardir ve bu bilingli

bir sekilde yapilmistir.

Briicke toplulugu sanatgilart yayimladiklari manifestoda bir araya gelis
amaclarini su sekilde dile getirmistir, “Ilerlemeye, sezgili ve yaratic1 bir yeni kusaga
inandigimiz i¢in biitiin gengleri birlesmeye cagiriyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz
gencgler, eski yerlesmis giiclere karsi yasama ve calisma Ozgiirliigii istiyoruz.
Dogrudan dogruya ve ikiyiizliiliige kapilmadan i¢indeki yaratma giiciinii duyan

herkes aramiza katilabilir” (Lynton, 2004, 34).
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Resim 5- E.I.Kirchner, Briicke Mannifesto (1906)

Tiim bu sanatg¢ilar, Dresden’de bir isci mahallesindeki bir kasap diikkaninda
calismalarim1  siirdiirmiislerdir. Doga, kalabalik sokaklar, portreler, ciplaklik,

atolyelerinden goriiniimler, giinliik yasam grubun konularini olusturmustur.

Die Briicke sanatc¢ilari, milkemmel bir dogayr yaratma yerine; dogayi
irrasyonel (mantiksiz) gercekliin bir parcasi olarak diisiinmiislerdir. Sanatgilar
carpitilmig figiirlerle ve renklerle, kotii yabancilastinlan diinyayr gosterme adina
modern kent imgelerini kullanmistir. Bu imgeleri ifade etmek icin agisal ¢arpitmalari
ve rengi kullanmislardir. Geleneksel perspektif kurallar1 ve akademik oran-oranti
giincelligi arttirmak adina terk edilmistir. Renk, dogalc1 betimlemeden kurtulur ve

duygunun disavurumunda arag olur.

Bu grubun sanatgilarinin bicim 6zellikleri birbirine olduk¢a yakindir. Grubun
en Onemli Ogesi ilkelci tutumdur. “Hepsi de giiney pasifik ve siyah Afrika
halklarinin Dresden Etnoloji Miizesi’'nde yillarca inceledikleri sanatlarina biiyiik
hayranlik besliyorlardi. Yapitlarindaki siyah dis cizgiler, koseli bicimler, maskemsi

yiizler, canli duruslar bir l¢iide bu deneyimlerin sonucuydu” (Wolf, 2005, 17).
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Bu donemde agac baski da kullanilmaya baslanir ve aga¢ baski birden
canlanir. Yeni bir dil ve teknik olarak kendi basina bir anlatim arac1 olmustur. Ozgiin
baski teknigiyle sanat¢ci duygular, igsellikleri ve diisiincelerini artik bu teknik

araciyla, grafiksel bir dille de anlatmaktadir.

“Koprii grubuna bagl biitiin sanat¢ilar, kendilerini biiyiik bir tutkuyla, grafik
sanatina verir ve kendi tislup ve duyarliliklarina daha yakin olan ¢ok sayida graviir,
tagbaski, agac baski yaparlar. Onlar icin resim ile kagit iistiindeki yapit arsindaki bag
cok sikidir, Oyle ki bunlar, karsilikli bir aligveris icinde, birbirine kosut olarak
diisiiniiliir, dogar ve gelisir: Bazen bir dizi agacbaski bir yagli boya goérevi yapar,

bazen de tersi olur” (Crepaldi, 2004, 23).

Daha sonra gruba katilan Edvard Munch 1905 ile 1913 yillar1 arasinda grubun
17 sergisini diizenlemistir. Ik sergilerini 1906°da Dresden’de Seifert Ampul
Fabrikasinda diizenlemislerdir. 1906’dan beri de her yil grup iiyelerinin yapitlarini

iceren albiimler yayimlamislardir.

1911°de grup Berlin’e yerlesmis ve burada edindikleri ¢evre ekspresyonist
ressamlar diger sanat tiirleri arasindaki sinirlar1 agsmaya ve yaratici ¢alismalarin her
alaninda etkin olmaya yonlendirmistir. Friedrich Bayl, Berlin’deki sanatci
bulugmasim soyle tanimlamistir; “Bir kez olsun resim edebiyattan, goriintii
diigiinceden oOnce gelmisti. Ressamlar ile yazarlar arasindaki iliskiler onceleri
oldukga yiizeyseldi, ama tiimii de aym anlayis tarafindan yonlendiriliyordu, tiimii de

ayn1 amaci benimsemisti” (Batur, 2003, 268).

Sanatgilar basta birbirine benzeyen yapitlar iiretirken zamanla farkli yonlerde
gelismeler gostermislerdir.  Usluplarindaki  sertlik, 6zgiin deformasyon ve
kisisellesmelerden kopmamugslar ve kisilikleri daha da belirginlesince sanatcilart bir
arada tutan sebeplerde ortadan kalkmistir. Almanya’da modern resmin yayilmasinda

biiyiik rol oynayan bu grup 1913’de dagilmistir.
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2.5. Der Blaue Reiter

1909 yilinda Wassili Kandinsky ve Gabriele Miinter, Miinih Yeni Sanatgilar
Birligi (Neue Kiinstlervereiningung Miinchen) kurdular. Daha sonra gruba Alexei
von Jawlensky, Franz Marc, Marianne von Werefkin, Vlademir von Behteyev gibi
sanat¢ilar katildi. Bunun yani sira grupta sanat tarihcileri, dansgilar, miizisyenler ve

yazarlar da yer almistir.

Miinih Yeni Sanatcilar Birligine baskan secile Kandisky, kisisel tatmin araci
olmaktan Oteye gitmeyen salon sanatini agmak icin, tiim sanatsal iilkiileri ruhsal bir
aritma potasinda eriterek birlestirmeyi amaclhiyordu. Kapilart degisik kesimlerden
gelen etkilere agik olacakti. Grubun amaci uluslar arasi olmakti. 1910°da agtiklar
sergide uluslar aras1 goriiniis iyice belirginlesti. Sergide Braque, Picasso, Rouault,
Derain, Vlaminck ve van Dongen’in yapitlar1 da yer aliyordu. 1911 yilinda dernekte
catlaklar belirdi ve aym yil Aralik ayinda grubu birakmig olan dernek iiyelerinden
Wassili Kandinsky ve Franz Marc Miinih’de Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar)

grubunu kurdular.

Der Blaue Reiter, Mayis 1912’de Kandinsky ve March’in sadece tek sayi
cikardiklar bir yilliktan bu ismi almistir (Resim—2). Kandinsky yillik i¢in, cogu sulu
boya olmak iizere on tane kapak tasarimi yapmistir. “Kandinskiy’nin yillar sonar,
‘Ikimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlar1, ben binicileri (...) Adi1 da bdyle ortaya

cikt1,” diye aciklamistir” (Wolf, 2005, 19).

Bu yillik genis icerigi ile grup sanatc¢ilarimin ilgi alanlarinin ne kadar genis
oldugunu ortaya koymaktaydi. Dergide sanatcilarin makaleleri, Rus, Fransa ve Cin
halk sanati, Die Briicke sanat¢ilarimin grafik calismalari, miizikle ilgili yazilar ve

cocuk resimlerinden Ornekleri igeriyordu.
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Resim 6- W.Kandinsky, Der Blaue Reiter Yillig1 Kapagi (1912)

“Marc, yilliktaki yazisinda, ‘yeni resim deviniminin gotikle ve ilkellerle,
Afrika’yla ve koca Dogu’yla, alabildigine disavurumcu olan, en eski halk sanatiyla
ve cocuk resimleriyle baglantilarmi’ ortaya serdi” (Wolf, 2005, 19). Ayrica,
Kandinsky’nin ‘Sahne Miizigi’, Burlyuk’un ‘Rus Fovizmi’, Macke’in ‘Masklar’,

Kubin’in ‘Ozgiir Miizik” hakkindaki yazilar1 yer almustir.

Sanatcilar Almanya’nin ¢agdas sanat problemlerini, resim sanatinin bigimsel
problemlerini inceliyorlar ve ¢oziim getirmeye ¢alisiyorlardi. ““ Der Blaue Raiter adli
yilligin iistii kapali bir bi¢imde 6ne siirdiigiine gore, bu sorunun yaniti her tiirlii sanat
bicimlerinin gdzden gecirilmesine sanati sanat yapan ve kalici olan niteliklerin
saptanmast ve sanatin gecici, sinirlt iglevinin anlasilmasi ile ortaya cikabilirdi”

(Lynton, 2004, 45).

1910’da yayin hayatina baslayan Der Strum dergisi, bu grubun etkin yayin
organi olmustur. Sanatcilar materyalist karsiti egilim gostermisgler, calismalarinda

dogayla olan duygusal paylasimdaki birligi arastirma yonelimi i¢inde olmuslardir.

Die Briicke sanatcilar1 arasindaki bag ve birliktelik, Der Blaue Reiter

sanatcilar arasinda pek goriilmemektedir. Die Briicke sanatcilar gibi aym atolyede
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bir arada ¢alismalarimi siirdiirmiiyorlardi. Dei Briicke sanatgilari; bir sosyal mesaj
niteligindeyken Der Blaue Reiter sanat¢ilari, resmi doga ve evrenle bir olabilmesini,

miizik ve siirin sembolik karsilig1 olarak goriiyorlardi.

Der Blaue Reiter sanatgilarinda, bir birine benzeyen dekoratif teknik, yumusak
renklerle yapilan diiz boyanmis alanlar ve sakin bir etki goriiliir. Kandinsky diger
caligmalarla birlikte dekoratif anlatimi giiclii bicimlerden olusan renkli aga¢ baskilar

yapmistir. Bu ¢aligmalarin sonucunda soyut anlatimlara yonelmistir.

“Subat 1912’de Galerie Hans Goltz’da acilan Blaue Raiter’in —artik ‘efsanevi’
sozciigiiyle tanimlanan- Ilk Kapsamli Sergi’si her hangi bir ortak bigemi ortaya
koymay1 amaglamiyor, ama sergide ‘temsil edilen cesitlilik i¢inde, sanat¢ilarin en
i¢sel isteklerinin nasil farkli bigimler aldigint’ gostermeyi amagliyordu” (Wolf, 2005,
20). Yillik i¢inde savunduklar1 goriis konusunda hem fikir olan gurup iiyeleri bunu
resimlerinde ¢ok farkli tarzlarda ifade etmislerdir. Der Blaue Reiter sergileri 1912 ile
1914’e dek, Almanya, Macaristan, Norveg, Finlandiya ve Isve¢’in 12 ayr1 kentinde

diizenlenmistir.

[.Diinya savasinin patlak vermesiyle Der Blaue Reiter, 27 Mayis 1913’de

akimin dagildigini duyurur.

2.6. Renk

Turk dil kurumu terimler sozliigiine gore renk (color); “Gosterim
Sanatlart terimler sozliigiinde; Algilamanin niteliginde, 15181in  goriintiisel
bilesim ayrimlarinin dogurabilecekleriyle ayni tiirden olan ayrimlar1 gézlemeyi
ve ayirt etmeyi saglayan, gorsel bir algilanmanin belirtisi.

Kimya terimler sozliigiinde; Dogrudan ya da iizerine diistiigii nesnelerde
yansima, kirtlma, sogurulma gibi olaylar sonucu goze ulasan 1s1gin, dalga
boyuna gore bilincte uyandirdigr imgedir.

Aydinlatma terimler sozliigiinde; Duyulanmanin niteliginde, 1s18in tayfsal
bilesim ayrimlarinin dogurabilecekleriyle ayni cinsten olan ayrimlari gozlemeyi
ve ayirt etmeyi saglayan, gorsel bir duyulanmanin belirtis i(...) siyah, gri, beyaz
gibi goriiler disinda kalan ve bir renksel doymuslugu olan kirmizi, yesil, mavi
vb. goriilerle sinirlayict nitelik™ (http://tdkterim.gov.tr, 2009).
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Renk, bir dalga (tayf) uzunlugudur. Ornek; kirmizi, goriintiisii acisindan en

uzun, mor ise en kisa dalga uzunlugu i¢indedir.

1670 yilinda Newton, karanlik bir odaya actig1 bir delikten, giin 15181 vererek
prizmadan gecirir. Prizmadan gecirilen 151k demeti, degisik acilarla kirillarak beyaz
perde iizerinde degisik renklerde belirlenen dar serit, Tayf’1 olusturur ve sirasiyla;
mor, mavi, yesil, sari, turuncu, kirmizi renkler olusur. Tayftaki renkler, fiziki olarak

tekrar birlestirildiginde, beyaz 15181 verirler.

“Rengin tabiattaki kaynag giinestir. Gokkusaginda goriildiigii gibi, rengi
fiziki bir hadiseyle 1s181in par¢alanmasindan dogdugunun ilmi ispatini Newton
yapmistt: Eflatun (violet), lacivert (outremere), yesil (vert), sar1 (jaune), turuncu
(orange), kirmiz1 (rouge), sirasiyla goriildii. Su halde, giin 15181 bize yukaridaki
renk serisine yiiklii bulundugunu anlatti: Bu renk serisinde sar1, kirmizi, mavi;
tic temel rengin, biitiin renklerin dogurucusu oldugunu tanimamiza da yardimci
oldu. Bu tecriibe, her rengin, cesitli uzunlukta ve titresimde 151k dalgalarindan
ibaret oldugunu ispat etti. Bir alan {izerine diisen 151k dalgalari, kismen o nesne
tarafindan mas edilir (emilir), kismen de aksettirilir. Bu realite bize, esyanin
kendi rengini tanitir” (Bigali, 1996, 224).

Renk, goz ile kavranabilen 15181 biraktigi etki, yani 15181n cisimlere ¢arptiktan
sonra yansiyarak gorme duyumuzda olusturdugu izlenimdir. Beynimizde uyanan bir
duyumdur. Fizikgilerin ¢caligmalart dogrultusunda Empresyonistler ve onu takip eden

akimlarin temsilcileri renk kavramini gelistirmiglerdir.

Renk ile bi¢cim arasinda mutlak bir bag vardir, bicimle birlikte resme canlilik
verir, renk ayrimlartyla farkli mekansal olusumlariyla resmi giiclendirir. ““...mekana
ait bicimler bizde daima renkleri nedeni ile estetik bir etki yaparlar. Hatta renk
bakimindan oldukg¢a yoksul olan sanatlarda bile, 6rnegin heykeltirashik ve grafik
sanatlarinda mekana ait renklerin estetik impression’u, daima onlarin renk ve 151k
etkisiyle olur; 151k ve renk etkisi olmadan, salt mekana ait bi¢imin estetik olarak

kavranmasi miimkiin degildir” (Tunali, 1996, 52).
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Sanat yapitindaki elemanlardan biri olan renk, tonlariyla nesne, figiir ve mekéan
bicimlenmesine yardimci olur. Ancak giiniimiizde renk, ressamlarca bir nesneyi tarif
ve tasvir etmekten c¢ikip bir nesnenin plastik degerinin gerekliligini ortaya

koymaktadir.

Glinlimiize kadar resmin igeriginde ve renginde énemli degisiklikler olmustur.
Ronesans resim sanatinda dogal ve inandirict bir mekinin saglanmasi ¢abalariyla
birlikte, nesnelerin ve figiirlerin de gercege uygun gosterilmesi i¢cin 6nemli arayislar
s6z konusu olmustur. Zengin renk derecelendirilmesine imkan veren yaghi boya
tekniginin kullanilmasiyla 15181 denetimi altina almaya baglayarak, yeni bir ¢igir

agmistir.

Ronesans resminde armoni noétr renklerle olusmustur, kahverengi genellikle
biitiinliigii saglamistir. Hava perspektifinin kullanilmasiyla geriye dogru gittikce renk

siddetini yitirmistir.

“Ronesans resim sanatinda renk, objenin 1s1kl1 ve golgeli kisimlarinda bazi ton
farkliliklarina ragmen, ayni kalmistir. Leonardo da Vinci (1452-1519) bigim
tizerindeki golgelerin belirtilmesi i¢in nesnenin rengine siyah katarak gosterilmesini
ogiitlemistir. Bu baglamda nesnenin rengi, 1s1kli ve golgeli yiizeylerde meydana
gelmistir. Barok resim sanatinda oldugu gibi, koyu kisimlar ne siyahla parcalanmas,

ne de o rengin icine baska renkler girmistir” (Yalim, 2001, 36).

16. yiizyillda goriilen tarzina Manierist, 17.ylizyilda goriilen tarzina Barok
denilen sanat anlayis1 Avrupa’da tiim sanat dallarinda etkili olmustur. Resimlerde

ozellikle kirmizi, kahverengi ve tonlar kalin fir¢a vuruslanyla kullanilmistir.

Barok sanatinin en giiclii temsilcilerinden biri olan Paulus Rubens’in (1567—
1640) resimlerinde renk ve hareket iki 6nemli unsurdur. Sanat¢i biitiin renkleri
ozellikle kirmiz1 ve kahverengiyi kullanmasiyla birlikte ayrica kompozisyonlarinda S

ve C formlarin resimlerine hareket verme amaciyla kullanilmigtir.
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Caravaggio’nun (1573-1690) sanat anlayis1 Maniyerizm’den Barok sanatina
gecisi hizlandirmistir. “Sanat¢inin en 6nemli 6zelligi ise resimlerinde kullandigi
kontrast renklerle yarattigi 151k-golge etkisidir. Gergekgei etiitler yansittigi eserlerde
keskin bir dogallik ve yasamin carpici trajik etkisi vardir. En neseli ve mutlu

konularda bile hiiziin ve melankolik bir hava vardir” (Celik, 1999, 24).

Caravaggio, resimlerini giiclii bir acik-koyu iliskisi iizerine kurmustur. Isik-
golge ile parcalanmig bicimler, koyu yiizey iizerinde erirken renk, 151kl yiizeylerde
belirgin olarak ortaya ¢ikar. Barok resmiyle birlikte renk, bicimin kendi rengine bagh

olmaktan kurtulmustur.

Renk, Empresyonizmle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Renkle ilgili yapilan
bilimsel aragtirmalarin etkisiyle resme yeni bir renk anlayis1 getirmistir.
Empresyonistler anlik goriiniisleri resmedebilmek icin renk ilkelerinden
yararlanmiglardir.  Renklerde  1s1k-golgenin  karsiliklarinda  rengin  tonlart

kullanilmastir.

“Rengi, ilk kesfedenler impressionistler olmamistir. Ancak bu konuda bir kesif
s6z konusu olacaksa, o zaman sdyle denebilir: Impressionistlerin kesfi, yalmz 151k
tayflarin1 kesfetmis olmaktan ibarettir. Ta Bati resminin dogusundan itibaren renk,
nesnelerin belli renkleri olarak resmin en temel elemanlarindan biri olarak
biliniyordu. Optik bir sanat olan resim, her seyden 6nce g6z duyumlarin dayanir ve
bu g6z duyumlan da, renk-151k duyumlarindan bagka bir sey degildi” (Tunali, 1996,
52).

Empresyonizmden onceki dénemlerde renk, objeyi tanitmayir amaclayan ve
nesneyi ifade eden bir ara¢ olarak algilanmistir. Empresyonizmle birlikte renk
objeden ayr1 tek basina bir deger olarak diisiiniilmiistiir. Objedeki form, kontur,

yerini yalniz 1s1k ve renk duyumlarina birakmustir.

Empresyonistlerde pastel ve yumusak olan renk tonlari, Fovistlerde

parlaklagmus, kiiciik firca darbelerine agirlik veren teknik ise, genis ve tek defada
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olusmus renk lekeleri olusturma anlayisina doniismiistiir. Fovistler, renk anlayisiyla

tutkularina carpici siddetiyle, yeni bir vurgu getirir.

Fovist resim; yiiceltilmis duygularin ve renklerin eglenceli ve fantastik
diinyasini olusturan bu ‘vahsilik’ en ¢ok gii¢lii renklerde, dinamik fir¢a vuruslarinda
ve yapitlarin derin disavurumcu niteliklerinde yansir. Resim sade ve temiz
boyanmalidir. Derinlik, 151k, golge ve belirli kenar ¢izgileri birakilmistir. Fovizm’de
hafiflik ve seving gozlenir. Akimin sanatcilari boyalar tuvale, tiipten dogrudan
sikarak resim yapmislardir. Onlara gore, gerek 1s1k gerek uzaklik resimde yalnizca

renkle gosterilir.

Fovizmin en bilinen temsilcilerinden Henri Matisse’dir. “Matisse biitiin fovlar
gibi yogunlastirilmis renkleri seviyor ve cesitli renk degerlerini dylesine dengeye
getiriyor ki, hi¢bir renk degeri digerine zarar vermiyordu. Bu degerlerin birbiriyle
carpismalart degil, aksine birbiriyle karsilikli olarak anlagmalari gerekiyordu™ (
Turani, 1997, 567).

Resim 7- Henri Matisse, Dans (1910)

Matisse’in  ‘Dans’ isimli tablosu Fovizm’in karakteristik 0zelliklerini

yansitmaktadir. Figiirler parlak kirmizi, fon koyu yesil, gok alabildigine mavidir.
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Renkler birbirine karigmadan biitiin siddetiyle ve en saf halleriyle yan yana
siiriilmistiir. Figiirler genis kontur cizgileriyle simirlandirilmistir. Viicut pargalart,

sanki birbirine eklenmistir. Hareket cok canlidir.

Fovizm ve ekspresyonizmde renk, disavurumun ifadenin, en etkili yolu olarak
resimde yer almistir. Ekspresyonizmle birlikte renk anlatim araci olarak deger

kazanir ve seyircide uyandiracaklar etkiler acisindan diisiiniilmiistiir.

Modern c¢agla birlikte 6znel renk kullanimina gidilmis, sanatcilarin bigim
anlayisin1 degistirmis ve deformasyonlarin temelini olusturmustur. Rengin objeyi
belirleyen bir 6zellik degil de bash basina bir deger olduguna inanan bazi sanat¢ilar
renk konusunu gelistirmislerdir. Renkle olusturulmus nesnelerin, figiirlerin
bicimlenmesinde sezgisellik agir basmistir. Sicak ve soguk renkler bir arada
kullanilmis, renkler yilizeyde yan yana iist {iste siiriilip karistirilmasiyla
olusturulmustur. Resimde kesin simirlari olan kontur Onemini kaybederek yerini

renge birakmustir.

2.7.Bicim

“Tiirk dil kurumu terimler sozliigiine gore bicim (form); “Giizel sanatlar
terimler sozliigiinde; Resim, heykel ve mimarlikta yapitin, yap1 bakimindan tim
kurulusu, bir rengin, ¢evresi belirli durumu.

Fizik terimler sozliigiinde; Dis goriiniis, bir cismin yapisini ortaya koyan
cevre ¢izgilerinin biitiinligu.

Felsefe sozliigiinde; Kaos durumunda, diizensiz ve belirlenmemis olana
karsilik  sinirlanmig, diizenlenmis olan. Bir nesnenin, bi¢cim almamis
0zdeginden, iceriginden ayirmak {iizere, onun disini, dis cizgilerini, ayni
zamanda igyapisini, kurulusunu, diizenini belirleyen. Bicim almamis 6zdege
karsilik, belli bir diizene girmis olan. Platon'da bigim, idea ile ayn1 anlamda
kullanilir; genel olani, deg§ismez olani ve kendinden var olani gosterir; bireysel
ve degisen goriingiilerin tistiinde ve arkasinda ilk 6rnek olarak bulunur.
Aristoteles'te, her somut nesne, 6zdek ve bicimden kuruludur, bagka deyisle,
"Bi¢im kazanmis olan dzdektir"; bigim, gerceklik veren, gerceklestiren etkendir
(causa formalis), ayn1 zamanda olus siirecinin eregini belirler. Ozdek, ancak
bicim yiiziinden gerceklik kazanmis olan bir olabilirliktir. Bu diisiince ortacagda
ozellikle skolastik dizgelerce benimsenmistir. Aquinolu Thomas'a gore
nesnenin 0zii ve varolusu bicimden olusur; ruh bedenin bigimidir; salt tinsel
tozler ayrik bicimlerdir; Tanri salt bigimdir. Yenicag felsefesi nesnel varlik
ogretisinden ayrildigi ol¢iide bigim kavraminin anlami ve durumu da degisir.
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Kant'ta gorii bigimleri (uzay ve zaman) ve diisiince bigimleri (kategoriler) artik
nesnel varlik bagintilart olmaktan cikarlar, bilgi ve deneyin, insan duyarliginda
ye anliginda bulunan, zorunlu kosullar1 olurlar. Ethik'te: Max Scheler, Kant'in
bicimsel ahlak 6gretisi (formalist ethik) ile hesaplasarak ona kars1 goriingtibilim
acisindan temellendirdigi iceriksel degerler ogretisini gelistirmistir. Estetik'te:
1- Bir estetik nesnenin duyularla algilanan goriiniis bi¢imi. 2- Icerik ve 6ziin
karsiti. Doga felsefesinde: Organizmada birligi saglayan ve bigimlendiren gii¢
(yeti)” (http://tdkterim.gov.tr, 2009).

Resimde olan her sey bicimle iliskilidir; nokta, ¢izgi, renk, doku vb. Bigim,
icerigi dile getirmek ic¢in bir aragtir ve bicim olmadan icerik, icerik olmadan bigim
diisiiniilemez. Yeryiiziinde her seyin bir bi¢imi vardir ve bir sanat eserine sanatsal

ozellik veren bicimdir.

“Bigim; rast gele, gelisigiizel, gereksiz bir sey degildir. Bicimin yasalar ve
kurallar1 vardir. Bu kurallarin belirleyicisi insandir. Bu, insanin madde iizerindeki
istinliigiinii gosterir. Ciinkil bigim, belli bir dl¢iide maddelerle kosulludur. Fakat bir
sanat yapitinin biciminden sz edildigi zaman, sanatgiy1 belli bir yonde etkileyen
0zel bir kurulusu diisiinmemiz gerekir. Bi¢im sadece diizen, simetri ya da belli bir
Olcti demek degildir. Buna bagh olarak bi¢im, salt zihni bir ¢calisma degil, biitiiniiyle

icgiidiilere bagh bir calismadir” (Glirbiiz, 1999,4).

20.yiizyildan sonra sanat¢cinin nesneyi ilk algiladigi gibi yansitmasi hi¢ bir
deger ifade etmeyecektir, burada 6nemli olan algi sonucu sanat¢cinin zihninde

duygulariyla yeniden sekil almasidir.

Yaratma siirecinde sanat¢i onu rahatsiz eden bir diirtii sonucu bir etkinlige
ihtiyag duyar. Sezgi, duygu, imgeleme ve duyu organlar1 ile gorsel bicimler
olusturmak ister. Bu etkinligi 6zgiir bir ortamda gerceklestirmek zorundadir. Bunun
sonucu olarak sanatcida bir imgelem olusmaktadir. “Imge; algilanan bir nesnenin

bilince yansiyan tasartmidir” (Yildirim, 2004,105).

Bu imgelem siireci; [Doga bicimi (obje/doga yasantis1) - izlenim — Alg
(Zihinsel etkinlik, psikolojik yasant1) - Teknige aktarim — Yeni bilingli bigimler

(Ozgiin yasantilar)] sekilde de ifade edebiliriz. Sanatcimin bilincinde olusan bu
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imgelem sanat yapiti olarak bigcimlere dokiiliir ve bireye, okura, seyirciye vb. iletilir.
Artik bu gercekligin basit bir yansis1t degildir, gergekligin temel yanlarinin estetik

ifadesidir.

“Imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk
kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birkag¢ dakika ya da birkag yiizy1l i¢in-
kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da bir goriiniimler diizenidir. Her imgede
bir gérme bigimi yatar... Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gozde
canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha
kalici oldugu anlasildi. (...) Daha sonralart imgeyi yaratanin kendine 6zgii
goriisti de, yaptig1 kaydin bir parcasi olarak kabul edildi” (Berger, 2006, 10).

Glinlimiize kadar sanatin gelisiminin her déneminde bi¢imin kurallarinin ve
yasalarinin uygulama seklinin sanatgidan sanatciya degistigini goriiriiz. Buna karsin
her donemin sanat anlayis1 icinde donemine ait bigim estetigi hep var olmustur.
Giiniimiiz sanatinda ise bicim bagimsizligi vardir. Sanat¢1 cesitli etkilesimler
sonucunda farkli bicimleri kendi biinyesine alarak zihin ve duygu siizgecinden

gecirip bunu sanatina yansittiginda bicimsellige kavusur.

Ronesans resim sanatinda dogal ve inandiricti bir mekinin saglanmasi
cabalartyla birlikte, nesnelerin ve figiirlerin de gercege uygun gosterilmesi igin
onemli arayislar s6z konusudur. Bununla birlikte insan anatomisi iizerinde yogun bir
caba sarf edilerek hangi hareketlerde hangi kaslarin calistigi incelenmis ve insan
ruhunun derinliklerinin jest ve mimikler yoluyla en dogal ve inandirici bir bigimde
dile getirilmesi saglanmistir. Bigcimler 151k-golge yolu ile ii¢ boyutlu hale getirilmis

ve ylizeyde geriye dogru giden diizlemler iizerinde yer almistir.

Bicim bozmanin ilk etkisini Mathis Gothardt Nithard, Griinewald’1n (1470/80—
1528) resimlerinde goriildiigii sdylenebilir. Carmihta Isa (1512—-15) adli yapitinda bu
etkiyi gormekteyiz. (Resim—1) “Donemin hi¢ bir italyan sanat¢isinin tahammiil
edemeyecegi bir sekilde, carmiha gerili Isa ile diger figiirlerin oranlar1 arasinda var
olan dengesizlik de dikkatlerin Isa’da yogunlasmasina hizmet eder. Isa, diger
figiirlerden daha biiyiik tasvir edilmistir. Yine, resmin arka planinin sinirli tutulmasi

ilginin carmihtan arka planlara kaymasini engeller. Biitiin bu uygulamalar zaten
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goriiniimii ile izleyenin bakiglarim iizerinde toplayan Isa’nm, resmin odak noktast

olmasini saglama baglamaktadir” (http://lebriz.com, 2009, 74).

Maniyerizm, Ronesans’in insan1 6n plana alan, sik1 bir geometriye dayanan
akile1 tutumuna kans cikis, katilasmaya yiiz tutmus kaliplart yikmak eylemiydi.
Yapilan eserlerde abartilar goriiliir. Resim ve heykelde figiirler hareketlidir, havada
ucuyor gibidir. Viicut formlarinda bozulmalar dikkat ceker. Baslar viicutta oranla

kiigiilmiis, boyun, el, kol ve beden o6l¢iileri uzatilarak deforme edilmistir.

“Bu donemde ortaya cikan deformasyon ve dogal formlarin alisiimadik bir
bicimde islenmesi ve bizlere yabancilagmasi, Maniyerist akimin temel ozelligi

olmustur” (Celik, 1999, 21).

Maniyerizmle birlikte hiiziinlii, melankolik bir donem baslamistir. Yasanan
bunalimla birlikte deformasyon resimde islenmistir. Maniyerizmle, donemin
sanatcilart olan Tinteretto ve El Greco’nun resimlerinde goriildiigii gibi figiirler
uzamis, renk ikinci plana atilmis, duraganligin yerini hareketlilik almis, acik-koyu
kontrastiyla birlikte renk ifadeyi giiclendirmis, kompozisyon anlayisinda Ronesans’a
0zgli merkezi simetrik kompozisyon anlayisindan uzaklasilmistir. El Greco
Maniyerist ressam sifatiyla nitelenmis, sira dis1 renk kompozisyonlarinin, uzamig

egri buigrii bigimlerin parlak ressami olarak kalmistir.

Barok genel olarak simetriye kars1 asimetriyi, geometrik bicimlere kars1 egrisel,
duraganliga karsi hareketi 6n plana ¢ikaran bir tarzdir. Savrulan, ucusan, hareketli
figiirler egri cizgiler (S ve C gibi) olusturacak sekilde resim yiizeyinde kullanilmistir.
“Isik-golge ve planlarin siyah-beyaz degerlendirilisi bilgili, gézlemde tam dogac1 bir
bicime dayanmaktadir. (...) Nesnenin optik, bicimsel durumu, 151k golge ile sanatciy1

natiiralist bir anlatima, dogaciliga gotiirmiistiir” (Turani, 1997, 457).

1839 yilinda ortaya ¢ikan Realizm, konu ve iislup bakimindan yasami ve

dogay1 oldugu gibi yansitma ve bi¢imlendirme anlayisi ile toplumun yagamim gergek
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boyutlariyla ortaya seren gergeklik anlayisi icinde, dogadaki oranlar, plastik degerler,

renk ve 151k degerleri aynen yansitilmaya ¢alisilmistir.

Empresyonistler objenin gercegi ya da gercek formu ile hig ilgilenmemislerdir.
Formu yanhs gosteren 151k golge gibi nesne bicimi ile ilgisi olmayan seyleri
resimlerine aktarmislardir. Bunun yaninda, goriintii dolayisiyla desen de ortadan

kalkt1 ve nesneye bagl bicim yerine, izlenime bagh bir bi¢cim ortaya cikar.

Empresyonistler dis gercegin goriinen bi¢imiyle, renkler aracilifiyla diisiince
giicline ozgiirliik verilmeye saglanmistir. “Empresyonizm klasik resmin saglam
kompozisyon, ¢izgi, bicim, hacim, derinlik gibi resimsel kurallar1 yadsir, bi¢imi
sinirlandiran kontur ortadan kalkar, bigim erir. Isik golgeye dayali hacim, basiklagir
yiizeye cekilir. Klasik resme 0zgii derinlik yanilsamasi, espas, yiizeye yaklasir”
(Yalim, 2001, 22).

Neo Empresyonistler resimlerinde 1sikli ve golgeli boliimlerin tiimiinde tek,
tek renkli noktalar kullanmiglar ve boylece hemen her seyi kendi 6zdeksel varliginda

soyutlanarak yeni bir goriiniis bicimi almistir.

Empresyonizmden sonra sanatgi, kendi 6ziindeki bicimi ortaya koymak icin
deformasyon’u (bicim bozma) kullanmistir. Deformasyon sanat¢inin cevresinde
algiladig1 nesne ve figiirleri sanat yapitinda goriilen nesne ve figiir bigimleri haline
getirilmesi ile ilgili islemdir. Doga bigimiyle, resimde olusan deformasyonlu bi¢im
arasinda farkliliklar vardir. Deformasyon bir anlamda dogada olmayan yeni bir

bicimin aranmasi seriivenidir.

Fovizimle doga bicimi, esas yapilmas1 gereken ve insami duygulandiran soyut
yaninda ikinci derecede bir rol oynar ve kompozisyon bakimindan gerekli olan bigim
bozmalara miisaade eder. Yogunlastirllmis renge tahammiil edemeyen bicim ve
derinlik ortadan kalkmigstir. Resimlerinde nesneleri deformasyona ugratarak
resmetmeyi amaglamiglardir. Amag artik dogay1 dykiinmek, gozii yaniltmak olmayip,

tam tersine 6znel duygular ve algilama yoluyla bir yorum saglamak oldugundan,
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yaraticilik diirtiisii de gergekten dnemsi bir olay sayiliyordu. Artik sanatgilar giizel
goriintiilerin diinyasin1 kendilerine yabanci buluyorlar ve bu diinyay1 gercek olarak

kabul etmiyorlardi. Béylece gdzlemin yerini diis giicii almaya baslar.

Fitiirtistler her tiirli taklit formlarn hor gorerek, 6zgiin formlar yansitma
ilkesini benimsemislerdir. Ahenk ve giizel duygular hegemonyasina son
verilmesinden yanaydilar. Sanat elestirisini yararsiz ve zararli buluyorlardi. Biitiin
eski sanat konular terk edilmesini, onlarin yerine gurur ve hizla dolu yasam ifade

edilmesinden yanaydilar. Onlar i¢in hareket ve 151k maddeyi eritmeliydi.

“Fiitiiristlerin cok 6nem verdikleri hareket ve dinamizm iki tiirlii uygulama ile
elde olunur, Kiibizm teknigi ile form elemanlara, planlara ayrlir, goriis agilart
cogaltilir. Bir yiiz ya da bir insan viicudu degisik agilardan goriilerek, iist iiste
getirilir, pargalar arasinda birakilan kii¢iik boyutlar mekan ve zamanla kayitli hareket
algis1 verir. Teknik bakimdan kiibizmle ortak goriintii verir. Kullanilan renkler

puvantistlerin cesitli renkleridir” (Kinay, 1993, 249).

Kiibizm, 20. yiizy1l yeni bir bakis agis1 getirerek resim, heykel, miizik ve yazin
alanin etkilemigstir. Kiibistler, gelenekle gelen eski degerleri yok sayarak bigimleri
parcalamiglardir. Nesneleri duyusal goriintiilerinden kurtarip gercek bicime

kavusturmuslardir. Cezanne’nin resim anlayisi Kiibizme onciiliik etmistir.

“Sanat, dis diinyanin nasil kavranmasi gerektigini Ogrencisi Emile
Bernard’a yazdigi ve sonra bir donem sanatinin gérme diisiinme mantigini
belirleyen su sozlerle anlatir: “Emile Bernard’a, Aixen Provence, 15 Nisan
1904. Dogay1, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinii dyle dogru bir
perspektif icine koy ki, bir obje’nin, bir diizlemin her yami bir merkez
noktasina gotiirsiin. Doganin, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere gore ele
alinmasi da, doganin, goriinen bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan cikarip,
diisiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder. Diisiiniilen bir doga, artik
duyusal olarak kavranan bir doga degildir, ama o, doganin anlamidir” (Tunali,

1996, 123).
Picasso dogaya bakarak resim yaparken, c¢izdigi nesneyi stilize etme ve
bicimini bozma gayesi icinde olmustur. Bunu da yine eski ustalarin ¢izimlerindeki

sadelestirme, ideallestirmelerinden Ogrenmistir. Ozellikle Afrika masklariyla
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ifadesini giiclendirmistir. Yaptig1 bir seri bizon resmi stilizasyon ve deformasyon
konusunda ¢ok 6gretici bir yol sunmaktadir. Ayrica ustalarin resimlerinden esinlenip
kendi resimlerini yaparken de bu yonteme basvurmus ve resimleri kendi diliyle

yorumlamastir.

1911°e dogru Braque ve Picasso nesneleri yiizeylere bolmede o kadar
ustalagmiglardir ki neyin resmini yaptiklarin1 anlamak giderek zorlasmistir. Bu

anlayisla Soyut sanata ¢ok yaklagmislardir.
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3.BOLUM
“DIE BRUCKE VE DER BLAUE REITER SANAT ANLAYISINDA RENK
VE BiCiM iLiSKiSi” iLE iLGiLi COZUMLEMELER

3.1. Die Briicke Sanat Anlayisinda Renk ve Bicim

Die Brucke sanatcilarinin en onemli 6gesi ilkelci tutumdur. Bu nedenle,
bicimlerde, Afrika ve Okyanusya halklarinda goriinen ilkel, geometrik bicimleme ve
abartmalar goriiliir. “Yapitlarindaki siyah dis cizgiler, koseli bicimler, maskemsi

yiizler, canli duruslar bir 6l¢iide bu deneyimlerinin sonucuydu” (Wolf, 2005, 17).

Grup kendiyle aym1 donemleri paylasan Fovizm’le benzerlik gostermekle
birlikte Fovlarda renk ve bi¢im kullanimi tamamuiyla plastik egilimler tasirken, Die
Briicke toplulugu i¢in bu olgular ruhtaki tagkinhifin yansimasidir. “Her ikisi de,
cizime kars1 rengi On plana ¢ikarma egilimindedir ve hemen her zaman, parlak ve
canli renkler secer; boylece duygusal ve simgesel yonleri abartir. Ayni zamanda
akademik gelenegin kurallarina karsi gelmede ayni goriisii paylasir, Afrika ve

Okyanusya ilkel sanatina yakinlik duyar” (Crepaldi, 2004, 32).

Van Gogh boya yiiklii firca vuruslariyla renk karsitliklar, grup iyeleri

tarafindan yapitlarina gii¢c katmak icin kullanilmisgtir.

Akimin sanatgilari, boyayr ¢ogunlukla tiipten ¢iktigi gibi tuvale kalin boya
hamurunu doku olusturacak sekilde uygulanmistir. Duygunun digavurumunda arag
olarak kullanilan renk, diirtiicii ve igten gelen firca darbeleriyle panltili bir sekilde
tasarlanmigtir. Ayrica ¢ig renkler ve siyah konturlar ilkel kaba bir sekilde yiizeye
uygulanmigtir. Bicemler iki boyutlu hacim duygusundan yoksun, yiizeyseldir. ilkel
sanatin Oziiniin geregi soyutlamacidir ve abarti vardir. Bicim ve renkler ruhsal
diizeyde duygu patlamalan ve diis gii¢leriyle yaratici giidiiyli ortaya koymaktadir.
Siddetli kontrast renkler, bicimdeki deformasyonla birleserek etkiyi daha da

artirmistir. Perspektif ortadan kalkmis, bigimlerdeki soyutlamalarla birlikte resmi
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olusturan oOgeler yiizeye yaklagsmistir. Renkler diiz yiizeyler seklinde kullanilmig

derinlikten, hacimden yoksun olusu da resmi yiizeye ¢cekmistir.

3.1.1. Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976)

Rottluff, yasamini ve ¢alisma hayatini olabildigince 6zgiirliik icinde ve dogaya
yakin olarak gecirmeye iliskin istekleri, diger Die Briicke iiyeleriyle paylasmakla
beraber, grup yasamindan miimkiin oldugu kadar uzak kalmistir. Rahatsiz
edilmeksizin caligabildigi atolyesine cekilmesiyle ozgiin stilini gelistirebilmistir.

1909’dan sonra figiiratif ve peysaj resimlerinin somut motiflerini soyutlagtirmistir.

Van Gogh’un son dénemlerinden etkilenen Karl Schmidt- Rottluff coskulu bir
yaklagimla hizli hizli siiriilen yogun boya ve kalin fir¢a vuruslarini kullanmistir. 1909
sonrasinda Dangast manzaralariyla birlikte bicim degisikligi yasar ve bigimler
gitgide biiylir ve yer yer goriinen tuvalin beyaziyla inceltilmis ama birbirine
karistinlmadan boyanmis genis yiizeyler belirir. Degisik renk alanlarinin
kesismesiyle olusan dis cizgiler olusur ve bunu siyah dig cizgiler takip eder.

Manzaralarinda kontrastlarla birlikte olduk¢a canli renkleri bir arada kullanmistir.

A A S b

Resim 8 - Karl Schmidt-Rottluff — Deichdurchbruch
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Sanatct : Karl Schmidt-Rottluff
Eserin Ad1 : Deichdurchbruch

Yapim Tarihi : 1910

Orjinal Ebad1 : 76 x 84cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya

Bulundugu Yer : Briicke, Museum Berlin, Germany

Resim, kareye yakin bir tuval iizerine resmedilmis, doga manzarasidir.
Resmin sag iist kosesinde iki yiikseltiyi birbirine baglayan koprii, sol tist kdsesinde
tepenin devaminda ise agacglarin arkasinda kalan bir ev belli belirsiz goriilmektedir.
Yine resmin solunda eve dogru cikan bir yol hemen altinda agacliklara dogru
yonelen ikinci yol goriilmektedir. Tiim bu anlattiklarimiz, resmi enine iki esit
parcaya boldiiglimiizde resmin iist yarisinda yer almaktadir. Resmin yogunlugu bu

iist yarida toplanmistir. Resmin alt yarisi ise iist kisma gore daha sadedir.

Yukardan asagiya dogru resmi inceledigimizde resim, koyu maviler icinde
tuvalin sagindan iceriye tek bir yatay olarak ilerleyen sonra iki kola ayrilan hareketli
siiriilmiis kirmiz1 ve siyahtan olusan yatay, zikzakl lekeler goriilmekte. Gokyiizii, bu
hareketli firca darbeleri ve renklerle oldukca siddetli, gergin bir havaya sahiptir.

Gokteki mavilik kopriiniin altinda zemine kadar devam etmektedir.

Resmin saginda yer alan koprii, iki yiikseltiyi bir birine baglamakta. Kopriiniin
hemen altinda karsilikli duran ve yan yana siiriilen koyu mavi, siyah ve kirmizidan
olusan daha kiiciik iki yiikselti yer almakta. Koprii resmin tamaminda oldugu gibi
ayrintidan uzak sartya yakin bir turuncu ve siyahla ince ve kalin konturlar
olusturacak sekilde resmedilmistir. Kopriiniin ortasindan turuncu zemine kadar inen
ince kontur yer almaktadir. Kopriiniin sagda baglandig: tepe sari, turuncu renkler ve
siyah konturla yan yana, diiz yiizeyler olusturacak sekilde siiriilmiistiir. K&priiniin sol
baglandig1 tepede aym sekilde sari, turuncu, yer yer yesil renkler ve siyah konturlarla

tek tonda diiz boyanarak bicim verilmistir.
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Resmin soluna dogru ilerledigimizde tepenin iizerinde yer alan etrafi siyah
konturlarla cevrili, koy yesil agaclar ve bu agaglarin arasinda bir ev goriilmekte.
Agaclar sert ve hareketli firca darbeleriyle bicimlenmis ve gokyiiziindeki gergin
ifadenin bir parcast olmustur. Evin arkasinda gokyiiziinde goriilen kirmizi rengin
devami goriilmektedir. Agaclarin arkasinda kaldigr icin evin ¢ok az bir kismm
goriilmektedir. Evin catist siyah bir yatay konturla belirlenmis, koyu sar1 tonlarinda
diiz boyanmis bir duvara sahiptir. Eve dogru ¢ikan yol ve hemen altinda tuvalin
sagina dogru uzanan ikinci yolun sinirlar siyah konturlarla belirlenmis. Usteki yol
kesik konturlarla belirlenmisken, alttaki yol zikzakli ve kivrak formlarda
belirlenmistir. Bu iki yol arasinda kalan yer ise {ist iiste ve yan yana siiriilen turuncu
sar1 ve yesil tek tonda ve diiz yiizeylerdir. Alttaki yolun da altinda kanlan kiigiik alan
da aym sekilde tek tonda, hareketli firca darbeleriyle diiz boyanmis sar1, kirmizi ve
yesildir. Bu alandaki konturlar kisa ve kivraktir. Biitiin bu soylediklerimiz tuvalin {ist
yarisinda yer almaktadir. Boylece yogunluk ve hareket tuvalin {iist kisminda

toplanmuigtir.

Tuvalin alt yaris1 en sakin yiizeyidir. Zemin, turuncu tonlarda genis firca
darbeleriyle, yer yer tuvalin beyazliklar1 goriinecek sekilde yiizeyi olusturmaktadir.
Ayni zamanda yay cizen, yatay kesik ¢izgiler ve resmin altindaki yatay konturlar

kesen koyu kisa dikey konturlarla hareketlenmistir.

Resim; sari, kirmizi, turuncu, yesil, mavi ve siyah renklerden olusmaktadir.
Renkler, yiizeye tek tonda boyut olusturmayacak sekilde yiizeysel siiriilmiis,
parcalidir. Hemen hemen resmin iicte ikisini turuncular olusturmaktadir. Resmin iis
kisminda koyu mavi, hakimken alt yarya turuncu hakimdir. Agirlikli olarak
kullanilan sicak renkler, soguk renklerle kontrast halindedir. Bigimler, oldukca
ayrintidan uzak, deforme edilmis, tek tonda parcali boya lekelerinden olugur. Resim

yiizeye ¢ekilmis iki boyutludur.

Renklerin kendi icinde olusturduklart ritimle birlikte resmin her yerinde

goriilen siyah konturlar hareketi artirmis vurgulanmasi gereken yerleri 6n plana
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cikarmistir. Bu resimde kullanilan ¢ig renkler, bicimlerin deforme edilerek lekelere

doniismesinde ifadeyi giiclendirmistir. Tamamen disavurumcu 6geler tastmaktadir.

3.1.2. Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938)

Die Briicke toplulugunun kurucularindan olan Kirchner bu toplulugun
propagandacisiydi. Kompozisyon, ¢izgi ve renk Kirchner’in yeni bir baslangi¢ igin
on kosul olarak gordiigii kesin yasama ozgiirliigiiniin ifadesi haline geldi. Kirchner,
kendini saf disavuruma koyuvermek yerine, diizlemsel diizenlemenin stilize
edilmesine, kullanilan gorsel motiflerin akilci bir yaklasimla basitlestirip

belirginlestirilmesiyle ugrasmistir.

Ernst Ludwig Kirchner’in iislubu son derece sentetiktir. O, ayrintilarla zaman
yitirmez, hareket yaratan ve en dnemli kisimlar1 vurgulayan, bazen canli bazen mat
renklerle, hizli genis resim alanlar1 yaratir. ““...kent sokaklarini, elektrikli sokak
lambalarinin parlak 151811, kosusturan trafigi sevmis, bunlar1 kesik kesik ¢izgilerin
olusturdugu dinamik bir titresime (staccato) doniistiirmiis, degisik izlenim ve

olgulara es zamanlilik getirmis” (Wolf, 2005, 56).

Kirchner, tecriitbe ve heyecanlarimi ifade i¢in genis bicimler, saf ve aydinlk
renkler kullanmis. Yogun ve diiz renkleri, kaba formlari, mavi konturlarla, sinirlamis,
canli kirmiz1 siliiletleri pembe bir fon ve yesilimsi yapraklar iizerine yerlestirmistir.
Pembe sokaklar, yesil yiizlii insanlar resmetmistir. Siddetli kontrasali renkleriyle
seyirciyi rahatsiz eden kaba anatomili kisileri, seyirciyle ayni espasta bulunuyormus

gibi gosteriri.

Eserlerindeki esas tema basit fiziki goriiniisiin disinda bir ruh durumunu

yakalamak ve bir i¢ gercege varmaktir.

1908’de Baltik’taki Fehmarn Adasi’na gitmesiyle burada ‘hiyeroglif” olarak
adlandirdig1 kendine o6zgii teknigi gelistirmistir. “ ‘Hiyeroglifte doga bicimleri,

izleyiciye bunlarin arkasinda yatan anlami belirtmek i¢in en yalin ve ylizeysel
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bicimlere indirgenmistir. Duygular, baslangicta amagsiz gibi goriinen ¢izgi
denetiminden ayrilan ve hemen hemen geometrik bigimler alan hiyeroglifler yaratir’.
Kirchner, kimi zaman yalinlasarak, gerektiginde biikiilmeler yaparak, disavurum
coskusundan bicimlerin dogmasini saglamig, boylece diisiincelerini var giiciiyle ve

acikea iletmek istemistir” (Richard,2005,69).

Resim 9- Ernest Ludwig Kirchner, Self Portrait with a Model

Sanatci : Ernest Ludwig Kirchner

Eserin Ad1 : Self Portrait With a Model

Yapim Trihi : 1910

Orjinal Ebad1 :150.4 x 100 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yaglh Boya

Bulundugu Yer : Kunsthalle (Museum of Art), Hamburg, Germany
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Dikine bir tuval diizleminde yer alan bu resimde ayakta yer alan figiir
sanatcinin kendisidir. Bu figiir neredeyse tuvalin yarisim kaplar ve tuvali ikiye boler.
Figiirin resmin sol yarisin1 doldurmasiyla solunda ve saginda ¢ok kiiciik bosluklar
kalmastir. Figiir bastan ve ayaklarindan kesilmistir. Resmin sag diizlemi ise birbirine
yakin oranlarda dort parcaya boliinmiistir. Asagidan yukariya dogru resmi
inceledigimizde, en altta mekdn hemen onun {iizerinde modelin oturdugu yatak,
yataktan sonra yesil dikdortgen bir diizlem ve onun iizerinde yine dikdortgen pembe

bir diizlem yer almaktadir.

Ayakta duran figiir ve arkasinda yer alan model resim diizleminde oldukca
genis yer kaplar. Soldaki figiiriin giymis oldugu sabahlik, figiirii boydan boya
kaplamistir ve yalnizca figiiriin portresi, ayaklar1 ve elleri algilanmaktadir. Sag elinde
bir palet sol elinde ise bir firca tutmaktadir. Figiiriin giydigi sabahlik turuncu-mavi
seritlerle ritmik olarak parcalanmis ve yiizeye belirgin bir hareket kazandirmistir.
Aym sekilde mekéana iligki yiizeylerde kendi icerisinde organik bir bi¢cimde karsit
renklerle pargalanmis ve biitiin ylizeye hareket kazandirmistir. Buna karsin arka
planda beyaz geceligiyle oturan model daha dingindir. Sakinlik ve dinginlik resimde

iki ylizeyde vardir. Bunlar resmin saginda yer alan pembe ve yesil ylizeylerdir.

Renk karsitliklariyla pargalanan yiizeylerin yam sira ozellikle ayakta duran
figiirtin ayagindan baslayarak yukariya dogru derin bir konturla parcalanmistir. Bu
kaba ve kalin kontur figiirii, bir kat daha vurgulamis, 6n plana ¢ikarmis ve mekandan
ayirmigtir. Figiir belirgin bir bicimde deforme edilmis, insan bedenine iligkin detaylar
ortadan kalkmistir. Hacim duygusu yerini yiizeye birakmis, bicim iki boyuta
indirgenmis ve sicak ve soguk iki renkle parcalanmistir. Ten rengi yerini sariya
birakmis 6zellikle portre Afrika masklarini ¢agristirmaktadir. Ozellikle gozler koyu
tonlarla iki iri lekeye doniismiistiir. Portre yesil konturlarla sinirlandirilmis, leylak

rengindeki dudak ise gergeklikten uzaktir.

Resmin saginda ve figiiriin hemen hemen arkasinda bir yatagin iizerinde oturan
model ayaktaki figiire gore Ozellikle detaylarla biraz daha vurgulanmistir ve One

cikarilmistir. Modelin iizerindeki beyaz geceligin pembe firfirlari, boynundaki taki
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ve sandalet bicimindeki ayakkabinin ele alis biciminden yola ¢ikarak modelin biraz
daha vurgulandigi sdylenebiliri. Oturan modelin sol eliyle tutmus oldugu bacagin {ist
kisminin, geceligin beyazlik parcalanmis olmasi bir hacim duygusu da hissettirir.
Sanatcint portresinde oldugu gibi modelin portresi de sari, pembe ve yesille

parcalanmustir.

Figiirlere yer alan bu yiizey parcalanmasi mekinda da devam eder. Ozellikle
zemini olusturan diizlemin kirmizi, yesil ve mavilerle parcalanmasi mekan
duygusunu ortadan kaldirir. Modelin oturdugu yatak tek tonla kirmiziya boyanmis
ve hacim duygusu ortadan kalkmistir. Model, sag ayagindan baglayarak basina kadar
devam eden koyu mor bir konturla smirlandirilmis ve c¢evreden koparilmustir.
Resimde arka plan renkli organik big¢imlerle parcalanmis, ayakta duran figiiriin
arkasinda yer alan diizlem kirmizi, yesil ve mavi gibi karsit renklerle parcalanmistir.
Modelin basinin iizerinde yer alan kiiciik diizlem ise sari, kirmizi ve mavilerle
parcalanmistir. Resimde parcalanmamis daha dingin yiizeyler figiiriin iizerindeki

turuncu planlar ve resmin iist kdsesinde yer alan pembe ve yesil diizlemlerdir.

Resim diizleminde biiyiik bir alan kaplayan iki figiiriin disinda daha kii¢iik
planlar halinde kalan zemin, yatak ve arka planlar kendi i¢inde parcalanarak biitiin
yiizeyi parcalamis ve hareketlendirmistir. Resimde espas yiizeye yaklagmis ve
bicimlerin ardi1 ardina siralanmasim saglamistir. Armoniyi turuncu, sarn kirmizi,

pembe gibi sicak renklerle birlikte yesil, mavi gibi soguk renkler olusturmaktadir.

Resimde belirgin bir bigimde deformasyon goriiliir. Renkli yiizeyler ve
konturlar bu akimin biitiin 6zelliklerini gosterir. Ilkel, kaba bir bi¢imdeki bigim
bozma anlayisiyla, belirgin renk karsitliklar1 ve yiizlerdeki melankolik hava resimde

ifadeyi on plana ¢ikarmistir.

3.1.3. Erich Heckel (1883-1970)

Erich Heckel, agirliklt olarak kirsal manzaralar ve insan resimlerini konu

almustir. Insan figiir formlar iizerinde ve formun biitiiniinde oldugu kadar, detaylarda
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ve Ozellikle de, portrelerde, geometrik alt yapi, sert cizgilerle kompoze edilmistir.
Figiir-doga kompozisyonlarinda oncelikle agik-koyu dengesi, biitiiniin olusmasina
hizmet etmis ve doga-insan ifadesi ¢arpici bir sekilde, disa yansitabilecek yogunlukta
kullanmay1 tercih etmistir. Portrelerinin iizerinde kontrast 1sik-gdlge oyunlarini,
renklerle sentezleyerek, disa vurmada ifadeyi ©n plana c¢ikararak nitelikte

kullanmustr.

“1910’da Die Briicke’nin 0zgiin tekdiize tislubu yine Heckel tarafindan
yetkinlestirildi. Keskin, acik dis c¢izgilerle betimlenmis renk alanlar, birbirinin
icinden gecerek, tiimiiyle yogun ve dingin diizenlemeler olusturdular. Ancak

Heckel’in yogunlugu kati, yavan ve tuhaf bir bicimde sert kald1” (Richard, 2005, 59).

Ilk donem peyzaj calismalarindaki, ¢ok pargali fir¢a tuslarindan olusan boya
orgiisii, sonraki yillarda renk siddetini kaybetmeden art arda boyanmis firca
tuslarindan arindirilmig ve daha uzun ve komple siiriislerle elde edilen sade bir

hareketlilikle resme uygulamistir.

Resim 10 - Erich Heckel, Seated Man
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Sanatct :Erich Heckel

Eserin Ad1 : Seated Man

Yapim Trihi : 1909

Orjinal Ebad1 :70.5 x 60 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya

Bulundugu Yer : Private collection, Courtesy Neue Galerie, New York

Dikdortgen bir tuval iizerine dikine kullanilan bu resimde, kapali mekéan igcinde
sandalyede oturan bir erkek figiir resmedilmistir. Tuvalin tam merkezinde oturan
figiir tuvali boydan boya kaplamaktadir. Figiiriin sirt1 tuvalin solunda, govdesi hemen
hemen bize doniik oturmaktadir. Figiiriin ayaklar1 ve basinin iist kismi tuvalden
tagsmaktadir. Sag ayagini tuvalin altindan sol ayagim ise tuvalin sagindan disar
tastigin goriiriiz. Figiirlin bacaklar1 acik bir sekilde, her iki kolu dizlerinde ve elleri
dizlerinde bacaklarinin i¢ kismina dogru sarkmaktadir. Bas1 ve omuzlar da One
dogru egimlidir. Figiir sandalyeye saglam bir sekilde oturmus ve yorgun, mutsuz bir
ifade tagir. Sandalyenin sirt kisminin sol basi tuvalin solundan disar1 tagsmaktadir.
Sandalyenin yalnizca ii¢ ayagi goriilmekte. Zemin oldukg¢a hareketlidir. Sariya yakin
notr bir yesille boyanmis, ayrica iizerine siyah kisa konturlar, hafif firca vuruslariyla
kirmizi lekeler zeminin her yerinde goriilmektedir. Bu hareketlilik zemini dolu dolu

gostermistir.

Figiiriin acik anli ve her iki yana tarali siyah saclar tuvalin tistiinden disar
tagsmistir. Figiiriin yiiziinde zemindeki sariya yakin nétr yesil ve yer yer hafif
siriilmiis kirmizilarla parcalanmistir. Figiiriin g6z, kas, kulagi, sakal ve biyigi tek
firca darbesiyle siyahlardan olusurken dudaklari, kirmizi iki lekeden olusmaktadir.
Siyah fir¢a darbeleriyle ve mat bir renkle bicimlenen figiiriin yiizii oldukca ©n
plandadir ve hiiziinlii bir ifadeye sahiptir. Figiir zeminle ve yiiziindeki renkle ayni
renkte, tek tonda siiriilmiis ve yer yer tuvalin beyazliginin da goriildiigii bir gomlek
giyilmektedir. Giydigi bu gémlek figiiriin viicudunun aldig1 sekle gore siyah konturla
cevrelenmistir. Figiiriin boynundan baglayip sag (figiiriin sag1) omzundan kalgasina
kadar inen uzun kivrik ve gomlegin rengiyle karisan belirgin olmayan gri bir kontur

goriilmekte. Aynm1 zamanda boynunda yakayr olusturan, ice dogru yay cizen kisa
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siyah belirgin bir kontur ve yakadan asagi inen hafif bir yay olusturan siyah dik bir
kontur vardir. Figiiriin koltuk altlarinda kisa kiigiik siyah konturla goriiliir. Figiiriin
sol omzunu ve kol agzini ¢evreleyen gomlegin rengine karismig belirgin olmayan gri
konturla sinirlandirilmistir. Figiiriin elleri de ylizii, gomlegi ve zeminle ayni

renklerdedir. Eller ayrintisiz iki leke halinde belirtilmistir.

Tek tonda siyah bir pantolonla resmedilen figiiriin ayakkabilar1 da siyahtir ve
ayakkabilarin etrafi daha siyah bir konturla sinirlandirilmistir. Figiiriin bu kismi da
siyahla oldukca on plan ¢ikmistir. Figiiriin yandan gordiigiimiiz sol ayakkabist sag
ayagina gore da agik bir tonda boyanmistir ve ayagin u¢ kismi tuvalden disarn
tagsmakta. Sag ayag1 ise onden ve yandan gorebildikteyiz. Ayn1 zamanda sag ayagin
uc kismi da tuvalin altindan disan tagsmakta. Figiiriin yiiziindeki ifade, kollarimin,
ellerinin ve bacaklarinin durus bicimi figiiriin ruhsal durumunu ortaya koymaktadir.
Ifade oldukga giicliidiir. Figiiriin oturdugu sandalyenin ahsap kismi ince ve kalin
dikey ve yatay konturlarla tek firca darbesiyle olusturulmustur. Sandalyenin ¢ok az

goriilen oturak kismi ise yine zeminle ayni renktedir.

Figiiriin arkasinda hemen hemen tek tonda enine dikdortgen kirmizi bir duvar
yer almakta. Duvarda yer yer tuvalin beyazliklar1 goze carpmakta. Kirmizi duvarin
saginda ve bir kismi figiiriin arkasinda kalan siyah bir sehpa goriilmekte. Bu sehpa
ise oldukca rahat firca vuruglariyla detaysiz bir sekilde siyahla belirtilmistir. Kirmizi
duvarin bitimiyle birlikte siyah bir kontur tuvalin iistiinden baslayarak kirmizi
duvarin bitimine kadar inmekte. Siyah konturla birlikte sagda koyu maviyle boyuna
dikdortgen bir diizlem daha yer alir. Mavi, tuvalin beyazligi goriinecek sekilde tek
bir firca darbesiyle siiriilmiis gibidir. Bu kirmiz1 ve mavi yiizeyler resimdeki en genis
diiz ve sakin alanlar olup, yan yana siiriilen sicak ve soguk renk olarak kontraslik

saglayip one ¢ikmistir.

Resmi, enine iki esit par¢aya boldiigiimiizde resmin altta kalan kismu iist yariya
gore oldukc¢a hareketli ve yogundur. Acik bir rengin iizerine siyah kisa konturlar ve
kirmiz1 lekelerle birlikte figiiriin ellerinin ve ayaklarin durus sekli ayrica sandalyenin

ayaklarin1 olusturan yatay ve dikeyler zemini oldukca hareketlendirmis ve
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yogunlugun bu kisimda toplanmasim saglamistir. Resmin {ist yarist figiiriin portresi
ve arksinda yer alan kirmiz1 duvar, sehpa ve mavi giristen ibarettir. Figiiriin akasinda
ki diiz ve tek tonda boyanmis kirmiz1 duvar ve mavilik resme bir yalinlik vermekle

birlikte, kirmizi ve mavinin sicak-soguk catismasiyla da 6ne ¢ikmaktadir.

Resimde onde-arkada iliskisi disinda derinlik yoktur. Resmin geneli tek tonda,
firca izleri ve tuvalin beyazligi belli olacak sekilde siiriilmiistiir. Resmin biiyiik bir
kismimi kaplayan (zemin, figiiriin yiizii ve gomlegi) sariya yakin agik notiir yesil ile
boyanmistir. Siyah, kirmizi, mavi resmi olusturan diger renklerdir. Az sayida renk
secenegi kullanilan bu resimde One c¢ikarilmak istenen seyler siyah renkle
saglanmistir. Resmin iist yaris1 renklerin ¢esitlenmesiyle birlikte, daha genis yiizeyler

tek tonda boyanmasiyla farkli bir etkiye sahiptir.

Figiir ve resimde yer alan diger nesneler, dogada goriildiigii gibi bire bir
resmedilmemistir. Bicimlerde deformasyon belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Resmin detaydan arindirilmistir.

Figiiriin durusu ve yiiziindeki ifade melankolik bir havaya sahiptir. Ayaklarin
iki yana acik olmasi, ellerin dizlerinden serbestce sarkmasi, omuzlarin asagir dogru
kendini birakmasi ve yiiziindeki ifade figiiriin bitkin, mutsuz ve derin diisiinceli

halini tamamiyla yansitmakta. Kullanilan renklerde de ifadeyi giiclendirmektedir.

3.1.4. Emil Nolde (1867-1956)

Renk paletindeki esin zenginligi, resimlerindeki sezgisel tutku onu Die
Briicke’ye yaklastirmistir. Emil Nolde, Die Briicke’ye bagl olmasina ragmen, ondan
daima ayr1 ve yalmiz bir kisi idi. Resimlerinde psikolojik planda Munch’un ve renk

bakimindan Van Gogh’un etkileri goriilmektedir.

Nold, sade ve cesur kontrastlarla resim yapmustir. Formlar1 diiz siiriilmiis

renkler, bir¢cok deseninde oldugu gibi diizensiz konturlar kullanmaistir.
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“Icgiidiisiiyle resim yaptigindan, artik onu bunaltan goriintiileri renge
doniistiiriiyordu. Calisirken Nold’yi saran coskulu kendini cildirtict bir bicimde
disavuruyordu. Renkleri firca, parmaklar1 ve ¢esitli gereclerle kalin tabakalar olarak
uyguluyor, boylelikle rengin 1sildamasina yogun bir anlatim katiyordu. Die Briicke
grubuna cosku veren bu renk firtinalar1 dramatik ya da cildirtict bir Empresyonizm

olarak nitelendirildi” (Richard, 2005, 92).

1914 ve 1920 yillarn arasinda primitif sanatlarin etkisi resimlerinde gozlenir.
Daha ¢ok soguk renkler kullanmaya baslar. Bu renk soguklagmasi, dogaya 6zgii bir

kontur arastirmasi, 151k ve golge kontrastliklari ile beraber gozlenir.

Resim 11: Emil Nolde, Dace Around The Golden Calf

Sanatgi : Emil Nolde

Eserin Ad1 : Dance Around The Golden Calf
Yapim Tarihi : 1910

Orjinal Ebad1 : 88 x105.5cm

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Bulundugu Yer : Staatsgalerie Moderner Kunst, Munich, Germany
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Bu eserde tuval, kareye yakin enine kullanilmistir. Resmin tam ortasinda dort
figiir kendinden ge¢mis bir sekilde dans etmekte. Zemin olduk¢a agik bir tonda,
resmin diger yarisina gore en genis bos alani olugturmakta. Dans edenlerin etrafinda
ise onlar1 seyreden figiirler yer almakta. Bu figiirler tuvalin iki yanindan disari
tagsmakta. Tuvalden disar tasan, sagindaki sar1 ve solundaki lacivert leke iki daga ya
da tepeye benzemekte ve bunlarin birlesiminde resmin tam ortasinda V seklinde
mavi bir bosluk olusturmakta. Bu birlesmenin tam ortasinda sar1 bir buzagi yer

almakta.

Figiirler kendinden ge¢cmis bir sekilde bir atesin ve buzaginin etrafinda dini bir
toren dansi yapmakta. Dans eden dort figiir goriilmektedir. Resmi dikine iki esit
parcaya boldugiimiizde iki figiir sagda iki figiir solda simetrik bir sekilde yer
almaktadir. En 6nde iki figlir ve onlarin arkasinda yer alan iiciincii ve dordiincii

figiirler goriiliir.

Onde ve sagdaki kadin figiir yar1 ¢iplak bir sekildedir, iizerinde etegi
amimsatan bir kumastan bagka bir sey yoktur. Boydan boya sari tonlar icinde
resmedilmistir, saglar1 kiremit kirmizisi tonunadur. iki eli ve sag ayag1 (bize gore sag)
havada, bas1 geriye dogru arkada ve gogsii disa doniik oldukca hareketli bir sekilde
dans etmekte. Bu figiiriin hemen arkasinda resmin saginda dans eden figiirde boydan
boya sariyla resmedilmis ve saclar kiremit kirmizisidir. Figiir tamamen ¢iplak bir
sekilde, kollar1 ve bacaklan farkli yonlerde, bag1 geriye dogru saglar1 savrularak dans

etmekte goriiriiz.

Onde resmin ortasindaki koyu tonlarda resmedilen arkas1 doniik figiir ise sol
ayag ve sol kolu (bize gore sol) havada olarak goriiliir. Bu figiiriin iizerinde de etegi
andiran lacivert tonlarinda bir kumastan baska bir sey yoktur. Diger figiirlere gore
daha koyu tonlarda resmedilmis olmas1 beklide cinsiyetini diger figiirlerden farkli
oldugunu gosterir. Saglar siyah, bedeni ise mor ve bordo gibi karisik tonda
resmedilmis. Soldaki dordiincii figiir de diger ii¢ figiir gibi bastanbasa sariya

boyanmis ve saglar1 diger iki figiire gore daha acik bir tondadir. Bu figiiriin sol
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bacag1 goriilmemekle birlikte tamamen c¢iplak bir sekilde, yiizii bize doniik dans

etmekte.

Zemin sicak-soguk notr grilerle ve figiirlerin yere diisen golgelerini olusturan
mavi lekelerden olugmaktadir. Zemin, resimdeki en acik tonlarla yiizeye biraz daha
yaklagmis, one ¢ikmistir. Parcali mavi golgeler, zemine hareket katmakla birlikte,
resmin genelinde biitiinligii saglamistir. Zemin gelisi giizel rahat bir sekilde
boyanmis ayrintidan uzaktir. Buzagi’nin arkasindaki agik mavi resimdeki yogunluk
ve hareketlilige kars1 daha sakin bir tavirla resmi rahatlatmistir. Resmin st ve alt

yarisini birbirine baglamistir.

Her iki yanda yer alan seyirciler dans edenlerin arkasinda kalmakta tam
goriilmemektedir. Resmin saginda mor, mavi, petrol mavisi ve kiremit kirmizisi
tonlarda bir sira figiir yer alir. Resmin solunda ise kiremit kirmizis1 ve saridan olugan

bir sira figiir vardir. Figiirler detaydan tamamen uzak lekeler halinde resmedilmistir.

Sagdaki toplulugun arkasinda genis sar1 bir dag veya tepeyi andiran alan yer
almakta. Aym sekilde soldaki toplulugun arkasinda da siyaha yakin lacivert bir dag
veya tepeyi andiran bir leke goriiliir. Her iki lekede tuvalden sagindan ve solundan
disan tagarken resmin ortasina dogru V sekli olusturacak sekilde birlesmektedir.
Olusan bu V seklindeki bosluk ac¢ik maviyle boyanmis. Bu birlesmelerin tam
ortasinda sartya boyali, ayakta sabit bir sekilde yan duran bir buzagi yer almakta.
Buzaginin bas1 koyu lacivert lekenin i¢inde kalirken gdvdesinin agik mavinin iginde
yer almaktadir. Buzagimin sar1 govdesi iizerinde beyaza yakin acgik sar lekeler
diginda diiz boyanmis, hacim duygusundan tamamen yoksundur. Buzagi, resmin tam
ortasinda belirgin bir sekilde ele alinmasi ve soguk renklerin icinde sicak bir renkle

boyanmis olmasi onu biraz daha 6ne ¢ikarmig ve 6nemini belirtmistir.

Resmi enine iki esit parcaya boldiigiimiizde, iist yarinin en yogun kisim
oldugunu sdyleyebiliriz. Resmin alt kismi ise beyazin siddetiyle, fir¢a izleriyle ve

genis diiz bir ylizey olusturmasiyla en One cikan yerdir. Beyazla birlikte agirlikli
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kullanilan sar1 da resmin en siddetli rengidir. Resmi dikine iki esit parcaya

boldiigiimiizde ise simetri s6z konusudur.

Figiirlerin hepside oldukca kaba fir¢a vuruslariyla ve ayrintisiz bir sekilde
resmedilmistir. Figiirle kendilerinden ge¢mis ruhani bir tavir icinde kaba, ilkel bir
sekilde dans etmekte. Ilkel kavimlerde goriilen dini bir térenin ruhani giicii, figiirlerin
transa gecmis sekilde yaptiklar1 danslarinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. ifade

on plandadir.

Resmin geneli hacim duygusundan yoksun, yiizeysel bir resimdir. Onde arkada
iliskisi disinda derinlik duygusu hissedilmez, espas yiizeye yaklasmistir. Resimde
sicak ve soguk renklerin armonisi vardir. Sar1, mavi, gri, siyah ve kiremit kirmizisi
resimde agirlikli kullanilan renklerdir. Renkler resimdeki hareketi olduk¢a artirmis,
kigkirtici bir hava vermistir. Renkler arasindaki kontrastlik carpici bir sekilde
kullanmistir. Fir¢ga vuruslari resmin her yerinde belirgin bir sekilde kendini

gostermektedir. Renkler neredeyse bigimlerin Oniine gegmistir.

3.1.5. Otto Miieller (1874-1930)

1911°de Die Briicke’ye katilan Otto Miieller, dogay1r ve doga icinde insan
figiirini ele alis bicimiyle en basarili ekspresyonistlerdendir. Miieller’in
disavurumsal ifadesi, vahsi doganmin bigcimsel c¢arpiciligi iginde insanoglunun,
kokenine, 6ziine, dogalligina ve hatta ilkel yasamdaki, yalin-sade doga yasamina geri
doniisii ile ortaya c¢ikan bir tepkisel olusumdur. Eski Misir sanatindan ilham almis ve

doga i¢inde insanlarin duyumlarim biiyiik bir sadelikle ifade etmeye ¢alismistir.

Miieller’in eserlerinde sakin bir lirizm ve realist olmayan diiz dekoratif renkler
goriiliir. “Rengi kullanma yontemi daha cok dinginligi amacliyor, nesnenin tesine
gecmiyor ve renk tonlarmin benzerligiyle resmin biitiinliigiinii sagliyordu” (Richard,

2005, 90).
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Ozellikle resimlerinde nii kadin figiirlerini yalin bir sekilde kullanmis, sade
cizgisel konturlara yer vermis ve doganin yalin bitkisel motifleriyle figiirlerin uyum
icinde olmas1 saglamistir. Miieller, insan figiirii ve dogadaki renkleri pastel etkisinde
ele almistir. Figiirlerde kesin ve sert konturlar bicimde biitiinlige ulagmak igin

kullanilmustir.

Miieller resimlerini, zeminin kaba dokumasimi yansitan piirtiiklenmis bir
kumas olan kalin al¢1 kapl cuval bezinden bir zemin iizerine yapar. Yiizeylerin
iddial1 maddeselliginin nedeni bu zemindir. Miieller boyalarini, bu zeminden zengin

renksel niianslar elde eden ince s1vi1 katkili sulu boya tabakalar1 halinde uygulamistir.

Resim 12 - Otto Miieller - Three Acts Under The Tree
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Sanatct : Otto Miieller

Eserin Ad1 : Three Acts Under The Tree
Yapim Tarihi : 1913

Orjinal Ebad1 :117x92 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya
Bulundugu Yer

Tuvali dik olarak kullanan sanat¢i, bu resimde doga iginde ii¢ geng nii kadin
figiirtinii resmetmistir. Figiirler agaclar ve uzun yesil otlar arasindadir. Resmin
saginda ayakta duran bir figiir, resmin solunda yerde otlarin arasinda oturan ikinci
figiir ve resmi enine ikiye boldiigiimiizde iist yarida solda kalan ve agacin altinda
duran arkas1 doniik tigiincii figiir yer almaktadir. Yine resmin ikinci {ist yarisinda yer
alan ve resmin tam ortasinda bulunan bir aga¢ goriilmektedir. Resmin solunda

tuvalden disariya tasan kiigiik bir aga¢ vardir. Zemin yesil giir bitkilerle kaplidir.

Resmin saginda ayakta duran figiir, resmin sag yarisinin tam ortasinda boydan
boya durmaktadir. Figiirtin yan durdugu icin soldan ve arkadan gormekteyiz. Bu
figiirin sol ayag1 otlarin arasinda yere saglam basarken, sag ayagi serbestir. Yan
duran figiir, arkas1 bize doniik sakin bir sekilde yiiriir gibidir. Basini1 yan cevirip sol
omzunun iizerinde bize dogru bakmakta ve yiiziiniin sadece sol yaris1 goriilmektedir.
Yiizii kadar viicudu da ayrintisiz sadedir. Figiiriin bicimi siyah konturlar verilmistir.

Saclar agik kahve tonunda, tek bir firca darbesiyle yapilmis gibidir.

Ikinci figiir tuvali enine ikiye boldiigiimiizde sol alt kisimda yerde otlarin
arasinda oturmaktadir. Figiiriin govdesi, ayakta duran figiire doniik yan oturmaktadir.
Yalnizca oturan figiirii sagin1 gormekteyiz, dizlerini karnina cekmis, kollariyla
dizlerini gevsek bir sekilde sarmistir. Bas1 geriye cevirmis arkasina bakar gibidir. Biz
sadece basinin arkasii, ensesinin ve yiiziiniin sol yarisimin ¢ok az bir kismim
gormekteyiz. Saclar1 siyah bir lekeyi andirr, detaysizdir. Bu figiirde diger figiirler

gibi ince konturlarla zarif bir sekilde bigimlenmistir.
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Resmi enine iki esit parcaya boldiigiimiizden resmin sag iist kisminda tigiincii
figiir yer alir. Bu figiiriin arkasi bize doniik ve hafif sagdan goérmekteyiz. Figiiriin
kalcadan asagis1 otlarin arkasin kaldigi i¢in ya da bir suyun (g6l, dere gibi) iginde
oldugu icin goriilmemektedir. Figiir, hafif one egimli olmasina ragmen bagsi saga
dogru cevirmis ve Ondeki figiirlere dogru bakmakta. Figiiriin yiiziinii neredeyse
tamamu bize doniiktiir. Saglar1 siyah fir¢a vuruslartyla, detaysiz yapilmistir. Bu figiire

de bicim veren ince siyah konturlardir.

Figiirler, dogadaki bitkilerle i¢ ice ele alinmustir. Ug figiirde sakin, dinginlik
icindedir. Ciplak kadin figiirleri, yalin form anlayisiyla betimlenmistir. Formlar
yumusak ve akici bir konturla c¢evrelenmistir. Figiirler abartili bir zayiflik ve
zarifliktedir. Resmin geneli ozellikle figiirler bir ¢irpida ¢izilmis gibi, konturlarla
sinirlandirilmis, detaydan uzak, sadelik igcindedir. Belirgin bir bigimde deformasyon

goriilmektedir. Figiirlerin yiizlerindeki ifade melankolik bir havaya sahiptir.

Resmin iist yarisinda tam ortada yer alan bir aga¢ yer alir. Aga¢ gokyiiziiyle
yeryliziinii birbirine baglamistir. GoOkyiizii ile zemin arasinda c¢ok dar bir alan
kalmistir ve mavi renkte derinlikten yoksun diiz bir yiizey seklinde boyanmistir. Bu
plan resimdeki en sade yiizeydir. Agacin govdesinin tamamin gérmemize karsin, giir
yaprakli dallar1 tuvalin istten ve her iki yandan disariya tagmaktadir. Agacin
yapraklar1 koyu yesil bir lekeyi andiran firca vuruslariyla bicimlenmistir. Ayrica
agacin govdesinde goriilen kahverengi ve yapraklari arasinda goriilen kahverengi
dallar1 da lekeler halinde fir¢a darbelerinden olusup, agaci 6n plana ¢ikarmistir. Bu
agacin altindaki figiiriin hemen arkasinda, resmin solunda kiiciik bir aga¢ daha yer
almakta ve tuvalde disariya tagsmakta. Bu agacta siyah konturlarla hareket
kazanmigtir. Zemin farkli yesil tonlarinda giir bitkilerle kaphidir. Bu bitkilerde
hareketli firca darbeleriyle cabucak yapilmis ve siyah konturlarla bi¢cimlenip hareketi

artirmistir. Figiirler bu giir bitkiler arasinda kaybolacak gibidir.

Resimdeki diger 6gelerde ozellikle agacin govdesi, dallari, mekani kaplayan
diger bitkilerde de konturlarla bi¢cimlenmistir. Cabuk ¢izilmis hissi veren firca

izleriyle resme hareket katmistir. Resmin yiizeyi dolu doludur. En sakin yiizeyler
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zeminle ortadaki agac arasinda kalan mavi bosluk ve figiirlerin ten rengine boyanmis
viicutlaridir. Ikisi de oldukca yogun ve hareketlilik icindeki en sakin, dinlendirici

yiizeylerdir.

Notr mavi ve notr kahverengi soguk renkleri olustururken, tek sicak renk olan
figiirlerdeki ten rengi dikkat cekicidir. Figiirler aciktan koyuya dogru siralanmis ve
onde-arkada iligkisi vererek yiizeysel bir derinlik olugturmustur. Ayakta duran figiir
en acik tondaki figiirdiir ve viicudunda yer yer tuvalin beyazligi goriilir. Bu figiir

resmin genelindeki en acik tonla 6ne ¢ikmaktadir.

Yerde oturan figiir ise ayakta duran figiire oranla daha koyu tondadir. Sag dizi-
bacagi, kolu ve koltuk altinin hemen arkasinda bir yay seklinde inen agik tonla
aydmlatilmistir. Sirtinin sol yanindan inen yay ve yiizii tenindeki en koyu tonu

olusturmaktadir.

Arkada mavilikler i¢inde duran {i¢iincii figiir ise en koyu tondaki figiirdiir. Bu
figiiriin yiizii oldukca koyudur. Boynu, kollar1 ve kalcasinin sol kism1 daha koyudur.

Saclari ise yine diger figiirlere oranla daha koyudur.

Resmin 6n kisminda yerdeki bitkiler, yesilin soguk tonlariyla boyanmisg ve yer
yer mavinin tonlariyla hareketlendirilmis ve 6ne ¢ikmistir. Bu bitkiler resme hareket
katmistir. Arkadaki yesillik ve soldaki agac o©ndeki bitkilerden farkli olarak

kahverengine yakin mat bir yesille boyanmistir.

Bir biitiinliik i¢cinde yer alan bu kompozisyon, yer yer kaba konturlar ve yer yer
daha zarif ince konturlarla bi¢imleri olusturmustur. Agirlikli olarak kullanilan mat
renkler, resimdeki melankolik havayi artirmistir. Figiirlerde kullanilan ve en agik
renk olan ten rengi ise resme canlilik vermis ve figiirleri 6ne ¢ikarmistir. Sanatci bu
resminde doga iginde ilkel insanlarin yasamini en yalin sekilde konu olarak ele
almistir. Onlarin yasamindaki safliga, dogalliga ve huzura duyulan o6zlemi dile
getirmeye calistigini sdyleyebiliriz. Bu goz oniinde bulunduruldugunda duygular 6n

plandadir.
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3.2. Der Blaue Reiter Sanat Anlayisinda Renk ve Bicim

Ideolojilerine Kandinsky, Marc, Klee ve Macke’nin yazilarini temel olarak
aliyorlardi. {lham Kaynaklar1 Avrupa ve Arap ¢ocuk resmi, Afrika heykeli, Pasifik
ve Malezya adalarindaki sanat, Rus folklorik sanati, Kolombo 6ncesi Meksika sanati.
Yunan arkaik heykelleri, Misir sanati, Japon baskilari, Bavyera cam resimleri, Gotik

heykel ve 14. yiizy1l Alman folkloruydu.

Der Blaue Reiter’in 6zelliklerinden biri, Die Briicke ressamlarinin ice
doniikliigiinii, yeni bir giigcle yogunlastirmakti. Der Blaue Reiter teknik ve ruhi
yonden daha ince ve kurnaz davranarak; aydinlik ve yumusak renklerle harmoniler

kurmustur.

1910’a dogru Der Blaue Reiter sanatcilarinda, asag1 yukar1 benzer bir dekoratif
teknik, hafif renklerle yapilan diiz boyanmis bolgeler ve sakin bir romantizm

buluruz.

Sembolik renk gelenegi Almanya’da cok yerlesmis bir olgudur. Goethe ve
romantik ressam Otto Runge’nin renk iizerindeki eserleri renkler ve miizik tonlar
arasinda kuvvetli bir benzerlik oldugunu gosterir. Bu da gurup sanat¢ilarinin renk ve
cizgi gibi elemanlarii, miizigin ton’u kullandigr gibi kullanma imkani1 verir.
Kandinsky renklerin, sekillerin ve bicimlerin; sesler ve miizikle esdeger ozellige

sahip olduguna inanmig ve renk uyumlarin1 yaratmay1 amaglamistir.

Bozulmamis renk bigimleri artik bir uyariyla harekete gecirilen duygularin
disavurumu degildir. Tam tersine sanat¢inin ruhunun i¢inde algilanmis, nesnelerin
kendi icindeki uyumudur. Klee bu isleme °‘ruhsal dogactan yaratma’ demistir.

Bundan bdyle resmin igerigi, rengin ve bigimlerlerin ritminin diizenlemesidir.

Der Blaue Reiter sanatgilar boyayr yogun ve kalin katmanlar halinde renkgi bir

tislupla kullanmiglardir. Genellikle canli parlak renk alanlar1 koyu renkli dis kenar
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cizgileriyle sinirlandirilmistir. Cogunlukla canli renkler yan yana ritmik bir sekilde

kullanilmastir.

Der Blaue Reiter sanatgilari, De Briicke sanatcilarindan bir adim daha ileri
giderek bicim bozmalardan soyuta dogru gitmislerdir. Canli renkler kullanarak ve
yalinlastirilmis bigimler olusturup kisiye 6zgii duygusal giicli resme aktarmislardir.
Perspektif kurallari, anatomiye uyum, dogal goriiniim ve renkler ya hicbir anlam
tasimiyor ya da pek az umursamiyordu. Carpitma ve abarti, maddesel diinyay1 ruhsal
diinyaya uygun bir bicimde saydamlastirmayla es deger kilindi. Parlak, ¢ok renkli,

simetrik kompozisyonlar ve dinlendirici renkler, sekiller kullanmislardir.

3.2.1. Wassily Kandinsky (1866-1944)

Der Blaue Reiter’in kurucularindan olan Kandinsky ilk eserlerinde diiz renklere
bir dinamizm verme istegi, cizgisel ritimleri sitilize etmek ve objeyi edebi icerigiyle

tistiin kilma etkileri goriiliir.

1909’1u yillarda yaptig1 peyzajlarda, parlak ve acik sar saf renkler; canli mavi
ve lacivertler arasinda, sicak tonlarin ve renklerin, optik derinlik yaratacak sekilde
titrestigini goriiriiz. Zaman zaman kalin, yogun ve hamursu boya katmanlariyla doga
formlarim yorumlamis; zaman zaman da, spatul ve firca kendine 6zgii vuruslariyla

kiitlesel bir doku olusturmustur.

“Bavyera halk sanatin1 tanimasi ona yalinlastirma konusunda yeni yontemler
sagladi. Acele ile yapilan yamalarindan, kisa fir¢a vuruslarindan kirmizi, mavi, yesil
ve sar1 alanlar ortaya ¢ikti. Bu renk alanlar karsithiklar yarattilar ve ana konunun
betimlemesinde sinirhi bir Olciide yararli oldu. Kandinsky, dis ger¢ek ve sanatgi
tarafindan yasanan i¢ diinya arsindaki bir bilesimi arayan yoldaydi” (Wolf, 2005,
65).

Saf ve siddetli, canli, parlak renk kontrastligin1 da; arka planda sicak, n

planda soguk renk planlariyla uygulayarak elde eder. Peyzajlarinda, dogadaki
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akigkan  devinimler boyanin  kalinligt ve yogunlugu ile gorsellige

doniistiiriilmiislerdir.

Kandinsky daha sonraki yillarda, yalin renklerle ve sekillerle izleyicilerinin
resimlerdeki hisleri ve atmosferi (ruhsal durumu) algilanabilecegine inanmis ve

dolayisiyla soyutlamaya gitmistir.

Kandinsky 1914’deki bir aciklamasinda “Ayni resmin i¢inde nesneleri bir
Olctide erittim ki ilk bakista hepsi birden taninmasin ve izleyici bu ruhsal izleri yavas
yavas yasasin, hepsini birer birer algilasin. Resmin bazi yerlerinde biitiiniiyle soyut
bicimler kendiliginden belirdi; baska bir anlatimla, yalniz ve yalniz imgesel etki
tagiyan bicimler” (Wolf, 2005, 52). Siiphesiz ki resmi objenin baskisindan kurtaran

ilk ressam olmustur.

Resim 13 - Wassily Kandinsky, Improvisation
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Sanatci : Wassily Kandinsky

Eserin Ad1 : Improvisation 7

Yapim Trihi : 1910

Orjinal Ebad1 :131x97 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya

Bulundugu Yer : The Tretyakov Gallery, Moscow, Russia

Bu kompozisyon, dikine dikdortgen bir tuval iizerine resmedilmistir. Siyah
konturlarla simirlandirilmig ve hareketli firca darbeleriyle birbirine karigmayan {ist

iiste ve yan yana siiriilmiis serbest yiizeyler resmi olusturmaktadir.

Tuvalin alt kismi hareketli firca darbeleriyle yan yana ve iist iiste siiriilen
renkler yukari dogru devam etmekte. Yesil rengin yogun oldugu bu kisim acik
sarilarla hareketlenmis ve kontrast saglanmistir. Bu yesil ve sarilar siyah konturlarla
sinirlandirilmamis serbest alanlardir. Yukari dogru ciktikca renk cesitlenmis ve
konturlarla sinmirlandirilmistir. Tuvalin solundan sagina dogru yatay cizen siyah
kontur ve yine tuvalin solundan sag icine dogru uzanan daha dik siyah konturlarla
cevrili renk alanlarn oldukca hareketli ve ritmiktir. Bu konturlar ¢ogunlukla diiz ve
uzun kullanilmigken, aralarda kisa diiz ya da kivrak siyah konturlar kiiciik renk
alanlarim1 simirlamustir. Bu da ritmi daha bir artirmistir. Bu hareketli alan tuvalin

ortasinda genis bir yer kaplamaktadir.

Tuvalin tist kismn yatay siyah bir konturla bolinmiistiir. Tuvalin ortasindan
sagina dogru yan inen kisa konturlu alanlar ve hareketli serbest firca darbeleriyle
olusan renk alanlar1 burada da devam etmektedir. Bu iist boliimdeki renk armonisi,

orta kisimdaki gibi gii¢lii degildir.

Renkler yan yan birbirine karismayacak sekilde tek tonda iki boyutlu
siiriilmiistiir. Yiizey oldukca parcgali renk alanlarindan olusmustur. Beyaz en acik ton
siyah ise en koyu tondur. Resimde, sicak-soguk ve diiz renk alanlarindan olusan bir
armoni vardir. Ozellikle tuvalin tam ortasinda yer alan uzun beyaz yiizey, renkler

arasindaki siddeti artirmig. Tuvalin altinda ve iistiinde yesil ton hakimken tuvalin
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ortasinda beyaz en ¢ok dikkat ¢ceken renk olmakla birlikte bir renk armonisi vardir.
Renkler 6ne c¢ikmak icin birbiriyle yarisir gibidir. Resimde belirgin bir sekilde
goriilen siyah konturlar sinirladigi renkleri 6ne ¢ikartmistir. Resimdeki diizlemler ve
cizgiler olduk¢a belirgindir. Resimde espas yoktur, ylizey resmidir. Bu resimde
soyutlamaya gidilmis, siyah konturlarla simirlandirilan renk alanlariyla organik

bicimler olusturulmustur.

3.2.2. Franz Marc (1880-1916)

1910°da Kandinsky ile tamismis ve birlikte Der Blaue Reiter yilligini
yayimmlamistir. Uzun siire dogu felsefesi ve dinleriyle ilgilenen Matc, sanatin
amacinin aslinda dogadaki bi¢imlerin nesnel goriiniimlerini yansitmak degil, onlarin
tinsel Ozlerini agiga cikartmak oldugunu savunan Kandinsky nin mistik goriisiine
coskuyla katildi. Kandinsky’nin etkisiyle, bu tinsel 6zii en iyi ortaya koyabilecek
yolun soyutlama oldugunu savundu. Doganin yasam giiciiniin en carpici bicimiyle

insan disindaki canlilarda yansidigina inann Mack, hayvan ¢izimlerine yoneldi.

“ ‘Hayvanlarin dogalarinda var olan yasam duygusu, benim i¢imdeki tiim iyi
seyleri ortaya cikartirken, ¢cevremdeki dinsiz insanlar (en ¢ok da erkekler), benim
gercek  duygularimi  costuramadilar’ (Marc). Boylece ere§ini  ‘sanatin
hayvanlagtirilmasi’ olarak tanimladi; hayvanlar ve doga goriintimlerinin 6zyapisi,
disavurumun katigiksiz renkleriyle dengede tutmus evrensel bir ritmi, kesintisiz

organik bir bigimde birlestirir” (Richard, 2005, 80).

Franz Marc kendini sembolik renkler ve hayvan bicimleri seklindeki ritmik
hareketlerle ifade eder. Giiclii ve biikliimlii konturlar1 aradigi hayatiyet ve safligi
anlatir. En iyiyi araliksiz hareket ve devamli bir cizgi akisi ile hayal eder. Cesitli

yapilara gore degisen bu hareket bazen yumusak ve ahenkli, bazen dinamiktir.
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Resim 14- Marc, Franz, Blue Horse 1

Sanatci : Marc, Franz

Eserin Adi : Blue Horse 1

Yapim Trihi 11911

Orjinal Ebad1 :112.5x84.5cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagh Boya

Bulundugu Yer : Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Munich

Dikdortgen bir tuval iizerine dikine resmedilen bu resimde sembolik bir doga

icinde ayakta duran bir at resmedilmistir.

Tuvalin hemen hemen tam ortasinda ayakta duran at figiirii, 6nden ve sol
yandan goriilmektedir. At’in basi asag1 ve sola dogru doniik oldugundan, anlindan
burnuna kadar inen diizligii, yiiziiniin sag kismini ve boynunun sagin (bize gore sag)
gormekteyiz. At geometrik, koseli bir sekilde bicimlendirilmistir. Griye yakin soguk
bir mavinin tonlartyla resmedilen bu at gerceklikten uzak, simgeseldir. Mavi rengin

tonlariyla ve konturlarla boyutlandirilmistir. Beyaza yakin en agik tonlar atin anls,
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boynu ve boynundan 6n ayaklarina kadar inen 6n kisminda yer alir. Atin yelesi,
ayaklari, gozii, burnu, agz1 ve gdvdesindeki bazi1 bolgeler en koyu tonlara sahipken
geriye kalan kisimlar1 orta ve agik tonlarda, sulu boya etkisiyle boyanmistir. Mermer
heykeli animsatan bu bicim, iic boyut olusturacak sekilde resmedilmistir. Atin

formunu olusturan acik koyu lekeler ve keskin sert kavisler hareketi arttirmistir.

Atin 6n sag (bize gore sag) ayagimin altindan ii¢ yaprakli uzun bir bitki
goriilmekte. Ug yapraktan en onde duran yaprak sol yana yatiktir. Diger iki
yapraktan ortadaki yukar1 dogru dik c¢ikarken sagdaki yaprak sag geriye dogru
kivrilmaktadir. Koyu yesille boyanan bu bitki yer yer beyazliklarla hacim verilmistir.
Bu bitkiyle atin sag ayagi; diiz, tek tonda kirmiz boyanmis bir zeminde yer
almaktadir. Atin sol 6n ve arka ayaklar da agik ve koyu yesil bir zeminde durmakta
ve iki bacaginin arasinda arkada yesil bir bitki goriilmektedir. Atin sag arka ayagi da
pembe bir zemin de durmaktadir. Tuvalin alt kisminda kalan bu pembe, yesil ve

kirmiz1 alanlar, resmin iist kismina gore daha sakin goriinmektedir.

Atin gerisinde kalan mekén bir doga soyutlamasidir diyebiliriz. ice dogru yay
cizen ve arka arkaya siralanan tepecikler vardir. Tuvalin saginda alta arka arkaya
siralanan iki pembe tepe vardir bu tepeler bir birinden beyazliklar birakilarak
ayrilmaktadir. Bu iki tepe yukardan asagi dogru ilerledik¢e boya siddetini azaltip
yerini beyaza birakmus, seffaf sulu boya etkisi yaratmustir. iki tepenin solunda ayni
sekilde yiizeye siiriilmiis sar1, atin arkasindan tuvalin soluna kadar ilerlemektedir. Bu
sar1 ylizey ondeki atin mavisi ve arkadaki pembe tepecikler arasinda dinamizm

yaratmistir.

Yine tuvalin saginda iki kiiciik tepenin iistiinde daha biiyiik bir tepe yay
cizmekte. Ondeki iki tepeye gore daha koyu bir tonda ve firca vuruslari daha
hareketli bir sekilde siiriilmiistiir. Usten baslayarak yanlara ve alta dogru firca
vuruglar hafiflemistir, renk soluklagmistir. Cevresindeki diger renklerden yer yer
birakilan beyazlarla ayrilmaktadir. Bu tepenin de iistiinde yine beyazla bos birakilan
bir alandan sonra mavi bir yay cizen baska bir tepe daha vardir. Fir¢ca darbeleri

hareketli bir sekilde belirgindir. Ust kism1 koyu ve belirginken asagiya dogru indikce
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ton yerini yine beyazliga birakmaktadir. Bu mavinin arkasinda, beyaza yakin soluk
pembe bir yiizey ve bu ylizey ilizerinde daha silik bir firca darbesiyle verilen enine bir

mavilik vardir.

Tuvalin solunda atin arkasinda sar1 zeminin hemen {istiinde, tuvalin beyazligi
goriinecek sekilde siiriilen yesil ylizey yer almaktadir. Yesil yiizeyin iistiinde bir firca
darbesiyle saga yay cizen ince bir mavilik vardir. Onunda iistiinde suluboya
etkisinde, beyazligin yogunlukta oldugu soluk bir pembeyle yiizey renklendirilmistir.
Bu soluk pembe yiizey iizerinde resmin sol kosesinden disar1 c¢ikan ve tek firca

darbesiyle kalin bir yesil yiizey vardir.

Renkler resmin genelinde seffaf, suluboya etkisinde siiriilmiistiir. Mavi renk
resme hakimdir. Sicak ve soguk renkler birbirine karismadan yiizeye siiriiliirken ice
dogru yay c¢izen bicimlerle birlikte bir ritim saglanmistir. Renkler firca izleri beli

olacak sekilde cogunlukla tek tonda stiriilmiistiir.

Bicimler geometrik Ogelerden olusan keskin, sert koseli ve yumusak,
yuvarlaktir. Yuvarlak ve koseli formlar birlikte kullanilarak dinamizmi
giiclendirmistir. Resim, ¢esitli yapilara gore degisen, yumusak, ahenkli hareketlerle
dolu doludur. At figiiriinde ii¢ boyutluluk hissi varken arka zemindeki formlar

tamamen iki boyutludur.

3.2.3. Aleksey von Javlensky (1864-1941)

Der Blaue Reiter’'in en Onemli elamanlarindan biri olan Alexej Von
Jawlensky, peyzaj calismalarinda ekspresyonist teknigin baslica 6zelligi olan, yogun
ve kalin boya katmanlariyla calisarak, dogadaki toprak ve bitkilerin kiitlesel

agirligini vermeyi basarili olarak gerceklestirmistir.

Doga resimlerinde Van Gogh’un etkileri goriiliir. Serbest fir¢ca vuruslariyla,
eserlerine ritim ve dinamizm kazandirir. 1908 ve 1009 yillann arasindaki

peyzajlarinda binalar, daglar ve yollar sade, yalin form pargalar1 halinde, kalin ve
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yogun boya katmanlariyla renkgi bir iislupta boyanmistir. Ayrica yapitlarinda gitgide
incelen ve ritimli firca darbeleri ve formlari, yerini kalin ve genis, sade boya

yiizeylerine birakmuistir.

1906 yilinda resim yapmak i¢in gittigZi Murnau’da kati olmayan
diizenlemelerle heybetli doga goriintimleri yaratmistir. Dis cizgileri koyu renkle
belirlenmis parlak renk alanlari, iki boyutlu bir yapi olusturdu. Bigimler, dig

diinyanin izleri ve sanat¢inin i¢ diinyasi arasindaki bilesimden ortaya ¢ikmistir.

“...Jawlensky kati olmayan diizenlemelerle heybetli doga goriiniimleri yaratti.
Dis cizgileri koyu renkle belirlenmis parlak renk alanlari, iki boyutlu bir yapi
olusturdu. Bu resimler, yine ayni giinlerde yaptig1 olii doga resimleri gibi, boyutsuz
ve Oykiisiizdiir. Konular birbirleriyle degistirilebilir ve hemen hemen tek baslarina
hicbir anlamlart kalmamiglardir. Bi¢im, dis diinyanin izlenimleri ve sanat¢inin ig

diinyas1 arasindaki bilesiminde ortaya ¢cikmistir” (Richard, 2005, 63).

Resim 15- Alexey Georgievich Jawlensky, Still Life with a Vase and a Mug



70

Sanatci : Alexey Georgievich Jawlensky
Eserin Ad1 : Still Life with a Vase and a Mug
Yapim Trihi : 1909

Orjinal Ebad1 :49,5x43 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya

Bulundugu Yer : Museum Ludwig, Koln, Germany

Hemen hemen tam bir kare tuval iizerine resmedilen bu resim, sadece dortte
birlik kismi goriilen bir masanin iistiinde duran iki vazo ve bir saksinin icinde yer

alan cicekler ayrica bir bardak resmedilmistir.

Resimde yer alan kirmizi yuvarlak masanin sol ceyregi (dortte biri) tisten
goriilmekte, masanin geri kalan kismi tuvalin digina kalmaktadir. Resmin iigte ikisi
itsen goriilen bu masayla kaplhidir. Yuvarlak masa resmin sol alt ceyreginden
baslayip bir yay c¢izerek resmin sag iist kdsesinin altindan tuvalin disina ¢ikmaktadir.
Ice dogru yay cizen bu kontur resme hareket katmistir. Masamin etrafi siyah bir
konturla simirlt olup, kirmizi renk masaya tek tonda genis bir yiizey olusturacak
sekilde boyutsuz siiriilmiistiir. Tuvalin solunda masanm bittigi yerden baslayip
tuvalin iistiine kadar diiz ¢cikan uzun dikdortgen bir sarilik vardir. Masadan geriye
kalan iist bosluk mavi bir duvart olusturur. Bu mavi bosluk masanin kavisiyle

sinirhidir. Mavi ve sar1 duvar, siyah bir konturla sinir olusturmaktadir.

Tuvalin sagindan baslarsak, masanin ortasinda sol yarisit goriilen, yan duran
ticgen seklinde koseli bir ortii serilidir. Beyaz ortii, maviyle betimlenmis, ortasinda
koyu kirmizi bir ¢icek formu vardir. Ortiiniin alt kismi siyah iist kismi beyaz bir
konturla belirlenmistir. Bu Ortiiniin sol ucunun {istiinde resmin hemen hemen
ortalayan sar1 ve iizerinde siyah cicek desenleri olan, kulplu bir vazo yer alir.
Vazonun kulpu saga doniik, yandan goriilmektedir. Bu vazo, solundan diiz inen ve
vazonun alt kavisini veren siyah konturla cevrili olup, tek tonda sar1 renkli ve iki
boyutludur. Bu vazonun i¢inde solda pembe biiyiik bir ¢icek hemen saginda kirmizi
bir ¢icek ve bu ¢igeklerin iis kisminda daha kiigiik yuvarlak halinde pembe cigeklerle

birlikte aralarina kondurulan acik maviyle hareketlendirilmistir.
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Resmin solunda masanin ortasinda serili Ortiiniin hemen iistiinde yer alan kiiciik
gri renkteki saksinin icinde yesil yapraklariyla, pembe ve kirmizi tonlarinda bir ¢igek
daha goriiliir. Bu saks1 altinda agik mavi bir kap vardir. Saksinin agzi1 siyah bir
konturla ¢evrilidir. Saksinin i¢indeki doluluk siyah renkle belirlenmistir. Saksinin
icindeki cicek yesil yapraklarla baslayip, ticii de ayn1 boyutta olan yan yana siralanan
biri pembe iki kirmiz1 ¢icek ve ince bir dalla sola dogru uzanan digerlerinden biraz
daha biiyiik bir kirmizi cicekten ibarettir. Yapraklar disinda cicekler kirmizi

masadan disar1 tagmis, arkadaki agik mavi duvar ¢iceklere fon olusturmustur.

Resmin solunda masanin iizerinde yer alan siyah bir vazo daha yer almaktadir.
Govdesi bombeli vazonun etrafinda beyaz ince konturlar birakilmistir. Vazonun {ist
yarisi, mavi duvarin iizerine tasmistir. Bu vazonun iginde kiigiik yuvarlaklardan
olusan koyu mavi ve kirmizi ¢igekler goriiliir. Bu ¢igekler tuvalin iistiinden disart
tagsmakta. Siyah vazonun Oniinde ve sar1 vazoyla hemen hemen ayni hizada, iisten ve
yandan goriilen turuncu bir bardak yer almaktadir. Bardagin etrafi da beyaz ve siyah

konturlarla ¢evrilidir. Bardagin {izerinde siyah geometrik bir desen vardir.

Masanin arkasinda yer alan, bir iggeni animsatan geometrik mavi duvarin, sag
tarafi acik maviyle, geriye kalan sol kismi ise orta tonda boyanmistir. Tuvalin
solunda yer alan ve siyah bir konturla birbirinden ayrilan, boyuna dikdortgen sari

yiizey tek tonda ve diiz boyanmustir.

Resimdeki tiim nesnelerin (¢igekler, vazo, masa, duvar, ortil) etrafi konturlarla
sinirlandinlmistir.  Yine aym sekilde tiim bu nesneler hacim olusturmayacak sekilde
tek tonda diiz boyanmistir. Resimde sicak ve soguk renklerden olusan bir denge
vardir. Canli renklerle resmedilen bu resimde kirmizi en baskin renktir, ikinci baskin
renk diiz tonda genis bir alan siiriillen mavidir. Kontrast renklerden olusan bir

hareket, ritim resme hakimdir.

Resimdeki nesneler gergeklikten yoksun, deforme edilmistir. Konturlarla
sinirlandirilip 6ne ¢ikarilmistir. Bu resimde de diger disavurumcu resimlerde oldugu

gibi espas yoktur sadece 6nde arkada iligkisi vardir. Nesneler yiizeye cekilmistir, iki
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boyutludur. Resmin yiizeye c¢ekilip iki boyutlu resmedilmesi ilkel sanatin bir
yansimasidir diyebiliriz. Ayrica bicimler, dis diinyanin izleri ve sanat¢inmin ic

diinyasinin bir yansimasidir.

3.2.4. August Macke (1887-1914)

Franz Marc’in yakin arkadasi olan Agust Macke’de Der Blaue Reiter
sanatcilarindandir. Calismalarinda konu olarak ¢ogunlukla doga ve insan figiiriine

yer vermistir.

1908 yilinda Paris’te bulundugu sirada Seurat, Cezanne ve Gauguin’in sanatini
yakindan incelemistir. 1912°de Paris’te Robert Delaunay ile tamigmasiyla aralarinda
gelisen dostlukla birlikte onun caligmalarindan etkilenmistir. Macke resimlerinde,

mekansal degerler ve rengin devinimi acisindan Delaunay’dan etkilenmistir.

“Yinede onun bicimini her seyin {iizerinde belirleyen, 1912°nin basinda
Delaunay’le bir araya gelisidir. Bu karsilasma sonucunda disavurumcu olmakla
birlikte olaganiistii bir uyum sergileyen dogadan izlenimler tasiyan ve ¢ikis noktasi
olarak hep 15181n etkilerini kullanan yagliboyalar ve suluboyalar yapar” (Wolf, 2005,
66).

Anlik izlenimleri, empresyonist olmayan bir goriiniimle sunmasi, i¢sel bir takim
renk ve bicim algisindaki yorum giiciinden kaynaklanir. Bazi resimlerlinde, dogadaki
formlari, geometrik renk ve ton alanlarimi pargalayarak olusturur. Rengi yer yer
vurucu ve saf renkleri acgik-koyu valdrlerin hakim oldugu planlar biitiinii iginde

kompoze eder.

Macke’nin digavurumundaki en biiyiik farklilik ise fantastik ve diigsel bir
sembolik anlayis icinde dogayr ele almasidir. Ozellikle dogada teknik ve
kompozisyon agisindan sembolik bir yaklasima sahip olmasi, ister istemez figiirlerin

algilanmasinda da sembolik bir etki saglar.
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Disavurum ifadesini, dogayla birlikte, insanda yansitabilmek amaciyla,
transparan boya teknigini spontane bir rahatlikla uygulamis olmasi, Macke’nin en

onemli sanatsal basarilarindandir.

Resim 16 - August Macke, Girls Under Trees

Sanatci : August Macke

Eserin Adi : Girls Under Trees

Yapim Trihi : 1914

Orjinal Ebad1 :119x 159 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagh Boya

Bulundugu Yer : State Gallery for Modern Art, Munich, Germany

Kareye yakin yatay bir dikdortgen iizerine resmedilen bu kompozisyon, dogada
gezinti yapan bir gurup kizi konu alinmistir. Resimde agaclar arasinda gezinen, ikisi
tuvalin saginda, biri tuvalin tam ortasinda arkasi doniik ve ti¢ii de tuvalin sol
ortasinda sohbet halinde goriilen alt1 figiir bulunmaktadir. Ayrica tuvalin solunda bir
aga¢ yer almakta bu agacin dallarn tuvalin solundan ve iistiinden disar1 tagmakta.
Ikinci agac ise hemen hemen tuvalin ortasinda yer almakla birlikte iisten disari

tagsmaktadir.
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Tuvalin sagin da iki gen¢ kiz yiizleri birbirine doniik konusur vaziyettedir.
Sagdaki figiiriin, turuncu saclar ve yiizii iki tonda diiz boyanmistir. Kasi, gozii,
burunu ve agz1 cizilmemistir. Mavi bir jile i¢ine beyaz elbisesiyle gdrmekteyiz.
Elbisesi diiz hacimsiz boyanmistir. Govdesi saga, yiizii solda duran figiire dogru
cevrilmis olmasi bu figiirii oldukca hareketli kilmistir. Sol eli (bize gore sol) gogsiine
dogru havada cicek gibi acik yesil ve beyazlardan olusan bir sey tutmakta. Renkler

yiizeysel kullanilmis, boyut verilmekten kagcimilmstir.

Sagda duran bu iki figiir arasinda tek tonda siiriilen koyu bir mavi vardir. Bu
mavi, iki figiiri birbirinden belirgin bir sekilde ayirmistir. Solda duran figiirii
arkadan ve sag kolundan gormekteyiz. Bu figiir sagdaki figiire gore daha az
hareketli, sohbet halindedir. Figiir, turuncu kurdeleli, hardal saris1 bir sapka
takmaktadir. Turuncu saglarinin 151k alan kisimlari oldukca agik tondadir. Figiir
kirmiz1 elbisesi iizerine beyaz bir jile ile goriilmektedir. Bu figiirde iki tonda
yiizeysel bir sekilde ayrintidan uzak boyanmistir. Bu figiiriin hemen altinda tuvalin
sag alt kosesinde yuvarlak bir turuncu serit yay ¢izmekte. Bu turuncu renk sol alttan
baslayarak saga dogru tuvalin disina ¢ikarken renkte yerini griye birakmistir. Sag alt
kosede, yarim daire olusturan bir form bulunmaktadir. Bu form turuncu kalin bir

serit, gri bir ylizey ve sar1 bir formdan olugsmaktadir.

Tuvalin ortasinda arkasi doniik figiiriin ayaklar1 tuvalin disinda kalmakta
sadece tist boliimiinii gormektedir. Yine saglarmin 1s1k aldigr kisimlar daha agik
olmakla birlikte iki tondan olusan turuncu saglara sahip. Figiiriin basi1 hafifi saga
doniiktiir. Bu figiirde en sagda yer alan figiir gibi mavi bir elbise iizerine beyaz bir
jile giymistir. Giydigi jile omuzlarda parlak beyaz asagiya dogru grilesen jilesi ve
elbisesi bir rengin iki tonu agik-koyu olusturacak sekilde diiz sade boyanmistir.
Figiiriin sag kolu (bize gore sag) goriillmemekle birlikte sol kolu sola dogru kavisli ve

eliyle elbisesini tutmakta. Bu figiir de oldukc¢a hareket halindedir.

Resmin gerisinde turuncu zemin iizerinde yiiz yiize ayakta duran ve sohbet
halindeki ii¢ figiiriin ortada durani beyaz bir elbise diger iki figiir ise mavi elbiseler

icindedir. Mavi elbiseli iki figiliriin de saglar1 turuncu renginde, sagdaki figiiriin
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saclar topluyken soldakinin agiktir. Sagdaki figiir ile ortadaki figiir sapka takmustir.
Beyaz elbiseli figiiriin saclar1 siyah ve yiizii bize doniiktiir. Buradaki figiirlerin yiizii
de diiz tek tonda boyanmus, kas, gbz, gibi ayrintilar verilmemistir. Bu figiirlerde de
diger figiirlere oranla daha az bir hareketlilik vardir ve diger figiirlere gore biraz daha
az ayrintiya sahiptirler. Figiirlerin tuvaldeki dagilimiyla resimde hareket, ritim

artmistir. Figiirlerin hepsi de mutlu ve o anin keyfini ¢ikarir gibidir.

Tuvalin solunda mat turuncu ve yesil bir zeminde bir kiviim cizerek yukar
cikan agacin govdesi ve sol yanindan saga dogru yay c¢izen dalyla birlikte karisik
tonlardan (kahverengi, mor... gibi) olusan koyu bir renktedir. Bu agacin giir
yapraklar tuvalin sol iis kismin1 tamamen doldurmakta. Agacin sag alt yapraklar
sar1, beyaz, acik yesilken iist kisimlar1 daha koyu ve mat bir yesille yer yer maviye
yakin bir yesille boyanmistir. Tuvalin ortasinda kahverengi bir zeminden yiikselen ve
daha koyu kahverengi govdesiyle, yapraklarin arasinda kahverengi dallar
goriilmektedir. Agacin bu rengi de koyu-acik olmak iizere iki tonda diiz detaysiz
siiriilmiistiir. Agacin yapraklar agik ve koyu yesille baslayip orta ve sag kisimlarda
sariliklara yer verilmis sonra yine acik ve koyu yesillere yer verilmistir. Agaclarin
yapraklart tuvalin iist kismini tamamiyla kapatmistir. Agaclarin yapraklarini
olusturan bu kisimlar detaysiz bir sekilde lekesel siiriilen firca darbeleriyle
olusturulmustur. Bu agaclarin arkasinda ara ara goriilen yiizey mavi ve iki boyutlu.

Zemin karisik renklerde lekeler halinde belirlenmis yiizeyseldir.

Resimde; beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve yesil renklerin armonisi hakimdir.
Renklerin yiizeye siiriiliis sekliyle yer yer hareketli yer yer daha sakin diiz yiizeyler
goriiliir. Figiirler daha diiz ve genis bir alan olusturacak sekilde boyanmisken, agaclar
ve zemin daha parcali hareketli lekeler halinde boyanmistir. Figiirlerin daha diiz ve
genis ylizeyler halinde boyanmasi, figiirleri 6n plana ¢ikarmis, 6nemini arttirmistir.

Renkler birbirleri arasinda yer yer kontrastlik olusturmus, resme canlilik vermistir.

Diger disavurum resimlerinde oldugu gibi bu resimde de espas onde-arkada
iligkisi disinda yoktur. Resim yiizey resmi olup iki boyutludur. Bicimler,

yalinlagtirllmis, o6zelikle yiizlerdeki detaylardan tamamen kaginilmistir. Renk
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lekeleri, bicimleri olusturmustur. Bire bir resmedilmis acik hava resminden tamamen
uzak, sanat¢imin igsel bakisiyla ortaya cikan formlardan olusan bir yorumdur.
Figiirlerin resim ylizeyinde daginik yerlestirilmesi hareketin daha genis bir alanda

hissedilmesini saglamistir.

3.2.5. Oskar Kokoschka (1886-1980)

Oskar Kokoschka, Van Gogh’dan ¢ok etkilenmis, Uzak Dogu Sanati ile
ilgilenmistir. Portreleri, disavurumun en Onemli Ornekleri arasindadir. “Dis
cizgilerdeki sinirli bulanma, boya yiizeylerindeki sanki modelin bilingaltin1 desmek
ister gibi siddetle kazinmis izler -kimileri Kokoschka’nin ‘gozlerinde rontgen 1sinlar’
oldugunu ve ruh ¢oziimleyici sezgileri bulundugunu séyliiyordu- betimlenen kisilerin
yiiziindeki hastalik ruh haliyle birlegince fin de siecle’in (19. yiizy1l sonu) entelektiiel
havasi, kapsamli bir ¢oziimlemeyle karsimiza ¢ikiyordu” (Wolf, 2005, 60).

Kompozisyonlarini, bazen alegorik, bazen alayli, bazen de aci trajik tonunda
kendini belli eder. Giiclii ton celiskileri tasiyan manzara resimlerinin parlak
renklerinde, Fovlar’dan etkilendigini belli eder. “Resimlerini renkli cizgili bir
prizmatik ag ve renk yamalariyla kapladi; boylece rengi bir duyusal disavurum 6gesi

olarak ortaya koydu” (Rihard, 2005, 73).

Resim 17- Oskar Kokoschka, Dolomite Landscape
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Sanatct : Oskar Kokoschka
Eserin Ad1 : Dolomite Landscape
Yapim Trihi : 1913

Orjinal Ebad1 :82x 119 cm

Teknigi : Tual Uzerine Yagl Boya

Bulundugu Yer : Museum: Private Collection

Enine dikdortgen bir tuval resmi olan bu kompozisyonda, bir doga resmi konu
edinilmistir. Daglarla ve agaclarla cevrili bir diizliik, bu diizliikte yer alan yolda
ilerleyen bir at arabasi ve yesil ¢ayirda otlayan ya da gezinen bir at goriilmektedir.

Bu doga resmi yiiksek bir tepeden, kusbakisi bir izlenimle kompoze edilmistir.

Tuvalin sagindan baslarsak eger, sag kdseden baslayip tuvalin ortasina dogru
inen dag sirasi, siyah konturlar ve mat mavilerle boyanmistir. Konturlar resmin
formuna gore sekillenip kesik kesik kizli firca darbelerliyle zikzak olusturur gibi
kullanilmistir. Daglarin maviye boyali yiizeyleri agik-koyu iki tonunda kullanilmig
olmasi, konturlarla birlikte ritmi artirmistir. Dagdan tuvalin altina dogru inildiginde
yer yer kontur ve notr yesille belirlenen agaclar goriilmektedir. Parcali kullanilan
boya yilizeyleriyle belirlenen bu aga¢ guruplari da olduk¢a hareketlidir. Sagda yer
alan bu dag sirasi, tuvalin ortasina dogru ilerledikce daha sade, diiz boyanmus,

daglarin formunu belirleyen konturlar daha azalmis ve renk daha acilmistir.

Tuvalin solundaki daglar saga gore daha az yogunluktadir. Bu daglar mor ve
kahverengiye yakin bir tonda ayrica siyah konturlarla bi¢cimlenmistir. Bu daglarin
eteklerinde de siyah konturlarla belirlenmis yesil agaclar siralamistir. Sagh sollu dag
eteklerinde yer alan bu agaclar dag eteklerini takip ederek tuvalin ortasina dogru
ilerlemekte ve tuvalin tam ortasinda birlesiyormus gibi goriilmektedir. Boylece
parcali firca vuruslariyla olusan siyah konturlu yesil agacglar hareketi ve yogunlugu
tuvalin sag1 ve solundan tuvalin ortasina kadar tasimaktadir. Ayrica daglarda geriye
dogru tuvalin ortasinda arka arkaya siralanip, daha soluk tonlarda, diiz ve genis

alanlarla boyanmistir. Daglarin bize yakin olan kisimlarina gore daha sade yiizeyler
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olusturmaktadir. Yogunluk ve hareket sagli solu yer alan bu dag siralarinda

toplanmuigtir.

Daglarin bitimiyle baslayan gokyiizi, daha sakin bir yiizey olarak
goriilmektedir. Mavi beyaz ve grilerden olusan gokyiizii yanlara dogru mavi ve
ortada beyaz agirlikli lekeseldir. Tuvalin tam ortasinda ve {ist simirinda beyaz, gri ve
mavilerden olusan dairelerle bir giines veya parlak bir ay yer almaktadir. Gece
resmine benzeyen bu doga resminde gokyiiziindeki parlaklik etrafi aydinlatmaktadir.
Daglarin geriye dogru renginin fululasmasindan olusan derinlik, gokyiiziiniin
ortasindaki beyazlikla yiizeye yaklastinlmistir. Ayrica gokyiiziinde kullanilan beyaz

resmin en agik tonudur.

Dag eteklerinde yer alan agaclardan sonra tuvalin alt orta kisminda genis bos
bir ¢ayirlik yer almakta. Bu cayirligr bir yol ikiye bolmektedir. Yolun altta kalan
kismi1 en genis aln1 olusturur. Yolun iistiinde kalan kisim ise daha dar bir alandir. Bu
alan yolun altinda kalan ve sag agagliga kadar uzanan diizliigiin hemen hemen altida
biri kadardir. Bu alan mat yesil-mavi renklerde parcali yiizeyler olusturacak sekilde

ve bu diizliigiin formunu belirleyen siyah konturlarla belirlenmistir.

Iki cayirhgn birbirinden ayiran bu yol, tuvalin sol alt ¢eyreginden baslayip
soldaki agaclarin takip ederek soldaki agaclarin i¢ine dogru kivrilmakta. Yol, gri
tonda baslayip, beyazlikla tuvalin ortasina dogru ilerledik¢e daralmakta. Yolun tam
ortasinda yer alan at arabasi, agaclar arasinda kaybolan yolda ilerlemektedir. Bu at
arabasin1 ceken iki beyaz at ve arabayir yonlendiren bir siiriiciisii vardir. Uzaktan
goriillen bu at arabasi, figiir ve atlar siyah konturla ve boya lekeleriyle
bicimlendirilmistir. Uzaktan goriildiigii i¢in bu at arabasi, tuvalde oldukga kiiciik bir

yer kaplamakta.

Yolun altinda kalan ve sagdaki agacgliklara kadar olan diizliikk daha genistir.
Hemen hemen tuvalin iigte birini olusturacak kadar. Bu ¢ayirlik iisteki cayirlik gibi
yer yer siyah konturlarla ve yesil agirlikli olmak iizere mavi boya lekeleriyle

olusturulmustur. Bu c¢ayirhigin girinti ve cikintilar1 da rengin tonlariyla detaya
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inilmeden verilmistir. Sagda uzanan yolun bitiminden baglayip tuvalin sag alt
kosesindeki agaclarin i¢ine dogru kivrilan bir mavilik goriilmektedir. Bu mavilik ¢ok
belirgin olmamakla birlikte kiiciik bir su akintistna benzemektedir. Ayrica bu
cayirhigin hemen hemen ortasinda ve tuvalin alt kisminda yer alan bir at
goriilmektedir. Bu at ayakta bas1 asagiya dogru gezinip, besleniyor gibidir. Bas1 saga
dogru, yandan goriilen bu at, kesik siyah konturlarla belirlenmis, koyu tonlar agirlikli
olmak {iizere yer yer beyaz lekelerle boyanmistir. Bu at’ta resim diizleminde kiiciik

bir alan1 kaplamaktadir.

Mavi, yesil, beyaz ve siyah bu resimde kullanilan agirlikli renklerdir. Renkler
tamamiyla soguk renklerden olusmustur. Bu renklerle hissettirilmek istenen
huzursuz, karamsar hava etkileyici bir sekilde verilmistir. Tuvalin iist yarisina mavi,
alt yarisina ise yesil renk hakimdir. Koyu ve orta tonlarin hakim oldugu bu resimde

acik mavi kullanilarak bir rahatlama, hareket saglanmistir.

Lekeler olusturarak siiriilen renkler siyah konturlarla sinirlandirilip bigimleri
olusturmustur. Bigimler kaba, tek hamlede siiriilen firca darbesiyle verilmistir. Siyah
kaba konturlarla hareketli ve soguk renklerle kasvetli bir hava resme hakimdir. Bu
kasveti, yer yer kullanilan acik maviler azda olsa dagitmistir. Tuvalin sagh sollu
ortasinda yer alan daglar ve agaclar, sert ve koseli bicimlerle yogunlugu ve hareketi
resmin iki yanindan baglayarak ortasina dogru toplamaktadir. Zemin ve gokyiizii
daha diiz ve yumusak gecislerle boyanarak en sakin alt ve iist yiizeyleri olusturarak
dengeyi korumustur. Resimdeki her sey detaysiz kaba bir sekilde ele alinmustir.
Derinlik tiim disavurumcu resimlerde oldugu gibi onde-arkada iliskisi disinda yoktur.

Iki boyutlu yiizey resmidir.
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SONUC

Ekspresyonizm de, diger akimlara oranla gerek olusum siireci a¢isindan, gerek
tartistigl sorunsallar agisindan toplumsallikla en ¢ok i¢ ice olan akimdir. Dolayisiyla
Ekspresyonizm, bir hayat anlayis1 ve diisiince tarzidir. Bu nedenle, 20. yiizyilin
basindaki sanayilesme, kentlesme ve bunlarin getirdigi toplumsal, ruhsal durumlara
karsi i¢ diinyalarim diledikleri gibi aktarmasina neden olmustur. Tedirginligi,

baskaldiriy1 psikolojik 6geler kullanarak hissettirme, yogun olarak goriilmektedir.

Die Briicke ve Der Blaue Raiter gruplari, natiiralist yaklasimin dogayi oldugu
gibi ele almasina kars1 ¢ikarak, konularin sanat¢ilarin i¢ diinyasma gore farklilik
gostermesiyle; soyutlamaya gidilmis, bicim bozulmus ve renkler semboliklesmistir.
Renk konusunda da kendinden 6nceki anlayislarin disina ¢ikmistir. Dogadaki renk
bicimleri artik oldugu gibi degil, tam tersine sanat¢inin algilayip icsellestirdigi
nesnelerin kendi igcindeki uyumudur. Ekspresyonist resimlerde perspektif ortadan
kalkarken, carpici, zit renkler kullanilmig, bigimin nesnel goriiniisii bozularak agiri
deformasyona gidilmistir. Renkler yiizeye, hizli ve kivrak firca darbeleriyle kaba bir

bicimde siiriilmiis, canli renkler, anlatimin siddetini arttiran bir unsur olmustur.

Her iki grupta Afrika ve Okyanusya halklarinda goriinen ilkel, geometrik
bicimleme ve abartmalar1 resimlerinde kullanarak, sanati yeniden degerlendirip
insanin kokenlerini yakalamak istemislerdir. Resim, heykel ve baskilarda yalin
bicimler, sade figiirle ve rengin giiclii, sarsict bir sekilde yan yana kullanilmasiyla

primitif sanatin etkisini gdstermislerdir.

Die Briicke sanatgilann carpitilmis figiirlerle ve renklerle koti,
yabancilastirilan diinyay1 gosterme adina modern kent imgelerini kullanmistir. Die
Briicke sanatcilar1 Der Blaue Reiter sanatcilarina gore toplumsal sorunlara biraz daha
i¢ icedir. Der Blaue Reiter sanatc¢ilar ise Almanya’nin ¢agdas sanat sorunlarina,
resim sanatinin  bicimsel problemlerine ¢6ziim getirmeye caligmislaridir.

Resimlerinde de Der Blaue Reiter sanat¢ilarina gore daha kaba bigimler, daha sert
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firca darbeleri goriiliir. Der Blaue Reiter sanatgilarinin resimlerinde ise sembolik

bicimlerden soyuta dogru bir gidis goriilmektedir.

Ekspresyonizm, gerek insanin i¢ diinyasina yonelmesiyle gerekse konulari
yansitistyla Modern Sanata yol gostermistir. Soyut Disavurumculuk ve Neo
Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk) sanat anlayislarinin ¢ikis noktasi olmustur.
1940’1arin ortalarinda New York’ta ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonizm, sanat¢ilarin
gercek nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve bicimle ifade
etmislerdir. 1970’de Neo Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk) resim anlayisi da
genel olarak Modernizme bir tepki icermektedir. Kisacasi1 geleneklere, otoriteye karsi
durmustur. Post Modernizm’le gelisen cogulcu anlayisla birlikte yeniden bireysel,
renkgi, boyayla yapilan resme doniis olmustur. Resimde belli tek bir kiiltiir anlayis ya
da bicimleme anlayisiyla smirhh  kalmamistir. Cagdas Tiirk resminde,
Ekspresyonizmin yol actigt Soyut sanat ve figiiratif sanatin gelisiminde,
Ekspresyonizmin etkileri olmustur. Giiniimiizde de hala bu anlayis dogrultusunda
sanatin1 devem ettiren bir¢ok sanat¢1 vardir. Bu sanat anlayislart Ekspresyonizmden

etkilenmis ve kendi ¢aglarina uygun bicimde yeniden gozden gecirmislerdir.

Bu caligmayla, geleneksel sanattan modern sanata gecgis doOnemine,
Ekspresyonizm akimiyla deginerek, bu gecis siirecinin daha iyi kavranmasi ve
bundan sonraki caligmalarimdaki ifade arayislarimda bi¢im bozma ve renk

kullaniminda yol gostermesi beklenmektedir.
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