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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

BiR ANLATI VE ANLAYIS OLARAK KADININ MODERNiZM SONRASI
SANATSAL iMAJI

Derya OZDEMIR
Tez Danmismani: Prof. Mehmet KAVUKCU
2014, 149 sayfa

Jiiri: Prof. Mehmet KAVUKCU
Yrd. Do¢c. Muhammet TATAR
Yrd. Do¢. Dr. Hiiseyin ELITOK

Bu aragtirmada, ilk ¢aglardan giiniimiize sanatta olusturulmus kadin imajlarinin
anlati ve anlayis baglaminda sanat eserlerine yansimalari incelenmistir. Bu kapsamda
yapilan arastirma dort boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde, Ilk
Caglardan Modernizm’e anlati, anlayis, imaj baglaminda kadin ve gorsele yansimalari
tizerinde durulmustur. Arastirmanin ikinci bolimiinde ise, Modernizm ve sonrasi
sanatta kadin imaj1 ve gorsele yansimalari ele alinmistir. Bu boliim kendi igerisinde
“Modernizm Siireci” ve “Postmodernizm Siireci” olarak iki ayr1 baghk altinda
incelenmigstir. Arastirmanin {li¢lincli boliimiinde, toplumda kadin {izerine olusturulmus
imajlar ve gorsele yansimalari, dort baglik altinda ele alinmistir. Son olarak doérdiincii
boliimde ise Kadin Imaji, giiniimiiz Tiirk Sanatinda kadin sanatcilar {izerinden

incelenmistir.

Kadin’in sanat eserlerine yansimalari, sosyo-ekonomik stiregler, kiiltiirel
farkliliklar, savaslar, ait olduklar1 c¢agin degisim ve gelismeleri igerisinde
degerlendirilmistir. Bu etkiler sonucunda olusturulmus kadin imajlariin incelendigi
arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi
kullanilmistir. Arastirmadan elde edilen veriler icerik analizi ile incelenmistir.
Aragtirmanin O0rnekleminde maksimum c¢esitlilik kullanilmistir. Arastirma siirecinde
veriler genis bir literatiir taramas1 yapilarak, tezler, internet, makale ve dergilerden
derlenerek elde edilmistir. Arastirmanin verilerinin ¢dziimlenmesinde, nitel arastirmada
kullanilan veri analizi tekniklerinden kuramsal ve betimsel analiz teknikleri
kullanilmistir. Sanatgilarin ¢alismalar1 ait olduklar1 donemin o6zellikleriyle birlikte

gorsel anlat1 ve anlayis baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Anlayis, Imaj, Kadm, Beden, Modernizm,
Postmodernizm.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

ARTISTIC IMAGE OF WOMEN AS NARRATION AND PERCEPTION AFTER
MODERNISM

Derya OZDEMIR
Advisor: Prof. Mehmet KAVUKCU
2014 149 pages

Jury: Prof. Mehmet KAVUKCU
Assist. Prof. Muhammet TATAR
Assist. Prof. Hiiseyin ELITOK

In this study, the reflections of women images that have formed since the ancient
times were examined within the context of narration and understanding. The study is
composed of four parts. In the first part of the study, women in the frame of narration,
understanding and image and their reflections on visual arts from ancient times to
Modernism were expressed. In the second part of the study, women image in
Modernism and after Modernism and their reflections on visual arts were focused on.
This section was studied under two separate headings as “Modernism Period” and
“Postmodernism Period”. In the third part of the study, images formed on women in
society and their reflections on visual arts were examined. Finally, in the fourth section,
the image of women was addressed through women artists in today's Turkish art.

Reflections of women on art, socio-economic processes, cultural differences and
wars were evaluated in the transformations and developments of the ages to which they
belonged. In the study examining women images that formed as a result of these effects,
qualitative document research, one of the research methods, was used. The data
obtained from this study were analyzed by using content analysis. Maximum variety
was used in the modelling of the study. The data in the research process were obtained
as a result of an extensive literature review, inspecting theses, searching related sources
on the web and a wide variety of articles and magazines. In the analysis of the data of
the research, theoretical and descriptive analysis techniques—the ones among those
which are used in qualitative researches were used. The works of artists were examined
through visual narration and understanding and together with the features of the periods
they existed.

Keywords: Narration, Understanding, Image, Woman, Body, Modernism,
Postmodernism.
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ONSOZ

Bu tez caligmasi, ilk ¢aglardan giiniimiize sanatta degisen ve gelisen degerlerle
birlikte kadin imajin ele alarak, kadina bakis a¢is1 ve bu bakis agisinin sanat eserlerine
yansimalarini gozlemlememiz agisindan dnemlidir. Sanatsal anlatilarin donemsel olarak
bizde uyandirdig1 anlayislar, aralarindaki iligki, aralarindaki farkliliklar gorsellerle
desteklenmistir. Ilk¢aglardan baslayarak Modernizm ile devam eden siirecte
Postmodernizm, siirecin tamamlayicisi niteligindedir. Calismada, bu sanatsal devinim
sanat eserlerinde net bir sekilde gozlenmekte olup, kadin sanatgilarin ¢ogalmasi,
feminist yaklasimlar ve bunlarin sanata etkileri hakkinda genel bir 6ngoriiye sahip
olmamiz agisindan dnemlidir. Bugiin sanatta kadin imajinin geldigi son nokta hakkinda

bilgi vermektedir.

Bu calismanin her asamasinda, ihtiya¢ hissettiim her anda miitevazi1 tavri ve
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her anlamda 6rnek bir Tiirk kadini olan Saym, Havva Bakiye DEMIR’e sonsuz

tesekkiirler. ..
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GIRIS

“Sanat, imgelerle diisiinmedir.” Siradan herhangi bir kisinin kurabilecegi bir
climledir belki ama ayn1 zamanda bir filoloji bilginin ¢alismalarinin baglangi¢c noktasi
olabilecek bir ciimle de olabilir. Imgeler duygu ve diisiincelerimizi agiklamamizin,
bilinmeyenleri imge yoluyla aciklamak i¢in vazgegilmez bir yiiklemdir. Imge agikladig

seyden ¢ok daha anlasilir, agiktir.*

Imge, pek ¢ok seyin anlatiminda kullanilmaktadir. “Kadinin” anlatilmasinda da
farkli imgeler kullanilmistir. Kadin, insanligin varolusundan bugiine toplum tarafindan
ekonomik, dini ve sosyal degisimlerin etkisiyle kendine yiiklenen rollerle var olmustur.
Ancak bu siire¢ igerisinde yiiklenen roller nedeniyle en 6nemli iki canlidan biri olan
(kadin ve erkek) kadin kimi zaman taglandirilmis, kimi zaman otekilestirilmis, kimi
zaman erkek istiinliigiiniin s6z konusu olmastyla ikinci plana atilmistir. Kadinin ikineil
rolii insanligin yaradilisma dayanmaktadir. Adem ve Havva’dan bu yana gesitli
sekillerde gorsellere yansitilan kadin, Havva’nin giinahkarligi {izerinden kadinlara
uzunca bir siire gondermede bulunulan bir gorsel anlat1 dili i¢inde sanatta iddial1 bir yer

edinmistir.

“Adem’le Havva ¢iplak olduklarini elmayi yediklerinde fark ederler ve béylece
‘ciplaklik’, ‘ciplak olana bakanmin aklinda’ anlamsal olarak belirginlesmeye baslar.
Havva’'nin elmayr yemesi i¢in Adem’i kandrdigi varsayilir ve kadin erkege boyun egen,
‘suclu’ bir varliga doniisiir. Bu sahneler resimlerde de olduk¢a yer almistir. Ancak
Rénesans donemiyle birlikte kadin ve erkek utanarak belki de utandirilarak bedenlerini

incir yapraklarvyla orterler ve aslinda ¢cekindikleri bizlerizdir..”

Adem ile Havva’nmin cennetten kovulmasi yiizyillar boyunca Havva’nin
suclanmasina neden olmustur. Sanat eserlerinde bu konuyla ilgili birgok Adem ve
Havva imgesine rastlanmaktadir. Adem’le Havva’ nin ¢iplak olduklarini fark etmeleriyle
baslayan utang ve mahremiyet kavrami farkli imgesel anlatim sekilleriyle temsil
edilmistir. Kaybolan masumiyet sifatinin bir giinahkar olarak Havva’ya atfedilmesiyle

baslayan bu seriiven, her donemin 6zellikleriyle farkli anlamlar ve mesajlar yiiklenerek

! Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: 2. Temel Metinler, (3. Baski), Yapt
Kredi Yayimlari, Istanbul 2005, 299-300.

2 frem Kahyaoglu, “Postmodern Toplumda Ataerkil Diizen Degisiyor mu? Popiiler Kiiltiir icinde
Cinsellik Kullammia Elestirel Bir Bakis: Biscolata Reklamlar1 ve Erkek Imgesi”, Istanbul Kiiltiir
Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Istanbul 2013, 3(1), 36.



sanat eserlerinde kendini gostermistir. Ataerkil bir kiiltiirden gelen insanlarin 6zellikleri
arsinda olan kadinin suglanmasi, hala her firsatta devam etmekte olup, erkek olmanin

getirdigi diisiliniilen istiinliikler stirekli hatirlatilmaktadir.

Resim 1. Hans Baldung, (1484-1545) Havva, Yilan ve Olmiis Adem (1510-1515),
Panel, 64x32.5 cm. Ottawa, National Gallery of Canada.

“Havva’min yasak Bilgi Agacimin meyvesinden yemesi ve elmayr Adem’le
paylasarak giinahi “evrensellestirme ”siyle birlikte, bir anda her ikisinin de duydugu
giinahkarligin utancini ortme ihtiyaci dogmugtur.?’ Bu tema defalarca islenerek bastan

c¢ikarici, giinahkar kadin imgesinin en biiyiik simgesi haline gelmistir.

Hans Baldung, resimde Havva’nin o&zellikle cinselligini ve erotizmini
vurgulamistir. Bat1 resimlerindeki ¢iplak kadin imgeleri, Havva’nin giinahkarhigindan
beslenmektedir. Kadin bedenin asagilanmasi buna dayandirilmaktadir. Baldung’un

“Havva, Yilan ve Olmiis Adem” resminde, Havva hem kutsallig1 ile hem de déneminin

3 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal Islevi, (2. Bask1), (Cev.: Ismail
Tiirkmen), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2009, 292.



modern kadin imajint glinahkarligi ile temsil etmektedir (Resim 1). Gengligi ve
mikkemmelligi ile dikkat ¢ceken Havva’da her hangi bir utanma gézlenmemektedir.
Batil1 ¢iplak kadin figiiriinde cinsel bolgenin temiz gdsterilmesi, cinselligi azaltmak ve
masumiyeti artirmak ic¢in kullanilmaktadir. Burada gosterilmeyen tliylerin bir kismi
gosterilerek Havva’nin hem masumiyeti hem de suglulugu tanimlaniyor. Modern bir
figiir oldugu yiiz ifadesindeki cazibe ve ayartma hissiyle verilmeye calisilmistir. Adem
heniiz elmayr yememis fakat elmayr yedikten sonraki hali resmedilmistir. Yilan
Adem’in bilegini sokarak 6liimii yani seytan: ¢agristiriyor. Adem yavas yavas ¢iiriimeye
basliyor. Baldung, Adem ve Havva’nin cennetten kovulmalarini, cinsel ve erotik agidan

ele alan ilk ressam olarak dikkat cekmektedir.*

Havva resmin geneline hakim bir sekilde resmin merkezinde yer almaktadir.
Havva’nin tizerindeki 151k dikkat ¢ekicidir. Havva’nin arkasinda ve sag tarafinda koyu
ve kahverengi tonlar kullanilmistir. Ayrica resimde, Bat1 tarzi ¢iplak kadin iislubundan
farkli olarak figiir ayakta dik bir sekilde kullanilmistir. Bunun nedeni kutsal bir imge
olmasindan kaynaklidir, ayakta dik bir sekilde ve kendinden emin olarak ifade
edilmistir. Diger figilirlerde genel olarak her hangi bir seyin iizerine uzanma s6z
konusudur. Adem Havva’nin kolunu sikiyor gibidir ancak Havva bundan herhangi bir
sekilde rahatsiz gézilkmemekte aksine bu durumdan hoslaniyor gibidir. Bir eliyle yilana
dokunmakta olan Havva bu hareketiyle isledigi giinahin farkinda ve yilanla gizli bir
isbirligi i¢inde gibidir. Havva ile baglayan glinahkéar kadin imaj1 kadinin bastan ¢ikarict
Ozelligi on planda tutularak pekKistirilmistir. Zamanla kadmin bu 6zelligi ahlaki
bakimdan siirekli sorgulanan ve asagilanan bir imge olarak kadin bedenin temsili haline

gelmistir.

Tim bu o6zellikler gbz oOniine alindiginda tarihsel siiregte degisen ve gelisen
diinyada, sanatta ve toplumda, kadin imajinda 6nemli degisiklikler gézlenmektedir. Bu
degisiklikler ve gelismeler goz Oniine alindiginda gorsele yansimalart ilk caglardan
giiniimiize siirekli degisen diinya kosullarina bagl bir paralellik gostermekte olup, bu
durumun sanata olan yansimalarinda net bir degisiklik gozlenmektedir. Sanat tarihi
boyunca kadmnin gorsele yansimalar1 erkeklere oranla daha fazla kullanilan bir imge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni kadinin erkeklerden daha estetik bir imge

olmasinin yansira, kadinlarin toplumun goziindeki kadinlik roliiyle iliskilidir. Her

* Leppert-Tiirkmen, 294- 296.



donemde ve her kosulda kadina bu kadar ¢ok yer verilmesinin nedeni sadece kadin
bedenin kullanilmasi degildir. Donemsel olarak kadina yiiklenen rol degismekte ve bu
da yasanan diizeni yansitmaktadir. Sanatsal gelisim a¢isindan baktigimizda giinlimiizde
kadinin rolleri azalmamis aksine artmustir. Artik ¢alisan, iireten, esitligin s6z konusu
oldugu kadinlar, artan sorumluluklartyla dikkat ¢ekmektedir. Giinlimiizde de kadinin
gorsele yansimalart popiiler kiiltiiriin ve tiikketim kiiltiiriiniin vazgecilmez imaji olarak
aktif bir sekilde devam etmektedir. Kadin tizerinden yaratilan imajlarin hepsinin kadin
kullanmak, asagilamak i¢in yapilmadigt muhakkaktir. Her ifade seklinde siklikla
kullanilmasimin nedeni kadinin gizli giici ve toplum iizerindeki gecerliginden
kaynaklanmaktadir. Diinyadaki canlilar arasinda 6nemli bir yere sahip olan kadinlar
gerek fiziksel agidan gerekse zihinsel agidan kiigiimsenmeyecek niteliklere sahiptir. En
biiyiik liderlerin arkasinda bile diinyay1 yoneten kadinlar yer almistir. Kendilerine firsat
verildigi kadariyla elde ettikleri ge¢ kalmis haklara sahip olduktan sonra kadinlarin

imajlarinda ¢ok belirgin degisiklikler gézlenmeye baslanmistir.



BIiRINCi BOLUM

iLK CAGLARDAN MODERNIZME ANLATI, ANLAYIS, iIMAJ
BAGLAMINDA KADIN VE GORSELE YANSIMALARI

1.1. ANLATI, ANLAYIS VE IMAJ NEDIR?

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde, “Anlat1” ayrintilariyla anlatma ve hikdye etme
anlaminda kullamlmaktadir.” “Anlayis” ise; Anlama isi veya bigimi, telakki, zihniyet
seklinde tamimlanmaktadir. Bu iki sozciik birbiriyle iligkili bir sekilde, birbirinin
tamamlayicist olma niteligi tasimaktadir. Anlati tarih 6ncesi donemlerden giliniimiize
kadar kimi zaman gorsellerle kimi zaman yazilarla ve kimi zaman da mitolojik
hikayelerde farkli anlatim teknikleriyle devam etmektedir. Romanlar, resimler bizlere
farkli sekillerde anlatim imkanlar1 tanir. Bu anlatilar, hayallerimiz, riiyalarimiz, hayal
kirikliklarimiz, hatiralar vb. duygularlmlzdlr.6 “Geleneksel anlamda, bu anlatilanlarin
temelde paylastigi yapi ve bilesenlerini kendine konu edinen, farkli anlati tarzlarin

»7 Burada kastedilen

tammlamaya ¢alisan inceleme dalina naratoloji denmektedir.
rastgele bir anlatidan ziyade anlatilanlarin evrensel bilesenlerini tanimlamakla ilgilidir.
Bu evrensel bilesenlerin bir takim ortak 6zellikleri vardir. Her anlatinin, bir anlaticisi,
basi, sonu, konusu, karakterleri, bir ortami olmalidir ve bir zaman dilimini kapsayan
olay ve temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlati farkli bakis agilariyla, farkl

kurgularla tekrar tekrar anlatilabilmektedir.®

Insanlik tarihi boyunca insanlar duygu ve diisiincelerini birbirlerinden farkli da
olsa bir sekilde anlatma ihtiyact duymuslardir. Higbir uygarlik yoktur ki kendisini
anlatma ihtiyaci duymasin. Bu insanlarin varliklarinin en biiyiik ihtiyaclar1 arasindadir
ve bir gereklilik olarak yerini almistir. Bu ihtiyagtan kaynakli her toplumda insanlar
sanat, edebiyat, siir vb. farkli anlatim teknikleriyle kendilerini ifade etmislerdir.
Anlama; yabanci bir ruhsal yagsamin, gostergelerine bagli olarak geligir. Dolayisiyla

anlatim degeri olan her sey, disaridan bir bakis agisiyla icerinin kavranmasi, anlama

® TDK, Madde adi “Anlati”... Tiirkce Sézliik, (9. Baski), Tiirk Dil Kurumu Yayinlart No: 549, Sozliik
Bilim ve Uygulama Kolu Yayinlar1 Tiirk¢e Sozliikler Dizisi No: 1, Tiirk Dil Kurumu Basimevi, Ankara
1998, 113.

¢ TDK, Madde ad1 “Anlayss...”, Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu, 114.

"Sibel A. Arkonag, Psikolojide Siz ve Anlam Analizi Niteliksel Durus, (1. Baski), Ayrinti Yaymlari,
Istanbul 2014, 209,210.

® Arkonag, 210-212.



eyleminin gerceklestirilmesidir. Bireysel iiretimlere nesnellestirilmis gostergelerin
temelinden bagslayarak kavranmasi ve uygulanmasidir.® (Resim 1.1). Gorsele yansiyan
imajin bireyde biraktigi duygu ve mana bizim duyarliligimiz ve algilarimiz ile
iliskilidir. Bu ¢erceveden bakacak olursak, anlayis, herkes tarafindan farkli anlasilan bir
alg1 kavrami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak herkes tarafindan kabul gormiis genel
bir perspektifi olan kavramlarda ortak bir anlayisin da olmasi kaginilmaz bir durumdur.
Zamanla imgeler lizerindeki anlati ve anlayis durumlar1 zaman, mekan ve SOSyo -
kilttirel farkliliklar s6z konusu oldugunda genel gercekligini kaybederek karsimiza
farkli ifade bicimleri ve farkli anlatilarla ¢ikmaktadir. Imaj, bu siirecte ortak bir baglam

olarak devreye girmekte ve bu siireci tamamlamaktadir.

Resim 1.1. Solda, Venus de Milo, 6nden, Sagda, Venus de Milo, arkadan, Antik Yunan,
203 cm. Mermer, Louvre Miizesi, Paris.

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Imaj” sézciigii, imge olarak tanimlanir. 1. Duyu
organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri. 2. Duyularla

algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar olarak

° Rifat, 253.



tanimlamaktadir. *° “Alpers’a gore, bazi Onemli c¢aligmalar, bazi akademisyenlerin
sanatta anlatisal olanin gz Oniinde tutulmasinin Gtesine gegmek icin yaptiklart
girisimlerden dogmustur.”ll Direk anlatidan ziyade, goziin gordiiglinden farkli gorsel
anlayislar uyandiran ¢alismalarin olmasi kastedilmekte olup, bir de direk anlati niteligi
tagiyan calismalar s6z konusudur. Bu sanat¢inin kendi diissel diinyasinda imgeye
yiikledigi anlamla ilgilidir. Imgenin Otesine gegmek, gérsele yiiklenen anlati ve
anlayisla direk iliskilidir. Bu anlayis sekilleri sanat¢iya bagli olarak degiskenlik

gostermektedir.

1.1.1. Anlati ve Anlayis Baglaminda Gorsel Etkilesim

Imgeler, izleyiciler ve resimdeki diinya arasinda bir takim baglantilar kurabilir.
Izleyicilerle etkilesime giren imgeler izleyicilere neyin sunulduguna dair bir goriis

Onerir.

Resim 1.2. Tintoretto, Susanah’yla Kentin Biiyiikleri.

Bu goriislerin belirlenmesinde, mesafe, temas, bakis acis1 gibi faktorler etkin rol

oynar. Temasla; pek c¢ok resimde, resimdeki imge direk izleyiciyle gz temasi iginde

0 Madde ad: Imaj... Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, 1074.
1 Jonathan Harris, Yeni Sanat Tarihi Elestirel Bir Giris, (1. Baski), (Cev.: Evren Yilmaz), Sel Yaymcilik,
Istanbul 2013, 196.



gorsellestirilmistir. Imgeyle izleyici arasinda hayali bir iliski siireci s6z konusudur. Bu
tiir resimler ‘talep’ resimleri olarak adlandirilabilir. Resimdeki imgeler sembolik olarak
izleyiciden bir seyler talep eder. Yiiz ifadeleri, jestleri, el, kol hareketleri, duruslariyla
bunu ifade ederler. Izleyiciyle gdz temasi iginde, saygi, acima, sevgi, cinsel arzu
uyandiran bakiglarla kur yapar gibi bakabilir ve tedirginlik hissi uyandirabilirler (Resim
1.2). Ciiretkar bir durus sergileyebilirler. Uzaklik ile imgeler; insanlar yerler ve diger
seyleri ¢ok yakinimiza, hatta dokunabilecegimiz kadar yakinimiza getirebilirler. Bizlere

uzak olan insanlar1, yiizleri ve ifadelerini tiim ayrintilariyla gérebiliriz.

Resim 1.3. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503 civari, Ahsap Ustiine Yagli Boya,
77x53 cm. Louvre Miizesi, Fransa.

Bu durum az ¢ok tanidigimiz insanlar1 gérmekle aymi seydir. imgenin yakin veya
uzak olmasi1 da farkli anlam ifade eder. Yakin olan imgeler bize bireysellikleri ve
kisiliklerine dair bilgiler verirken uzakta belirli bir mesafede olan imgeler, bize yakin
olmayan ancak bizi etkileyen, yabanci insanlar1 algiladigimiz gibi gérmemizi saglar (

Resim 1.3).

Biz onlar, kabataslak, bireyden ¢ok genel tipler olarak goriiriiz. Yakin plan bir
resim; (bas, omuzlar ya da daha azi) ¢ok yakin/kisisel bir iliskiye imada bulunur. Orta

plan bir resim; (insan figiiriinii bel ve diz arasindaki bir yerde keserek gosteren plan)



sosyal bir iligkiyi ima eder ve son olarak da uzak ¢ekim (figiirii tam olarak gosteren
gorsel) kisisel olmayan genel bir iligskiyi ima eder. Bakis agisi; imgeyle ifade edilmek
istenen diisiincenin gorsellestirme siirecidir. izleyiciyle kurulan bagla anlatilmak
istenen, disiincenin kabullendirilmesi ve benimsetilmesidir. Soylemek istedigimiz
olagan dis1 veya kabullenilmesi zor olan bir durumun gorselle normallestirilmesidir.

Kavramlarin temsiline iligkin, imgenin sekillendirilmesi s6z konusudur. 12

Resimde kompozisyonel anlami birkag Ozellikle birlikte agiklamak miimkiindiir.
Bir kompozisyonun elemanlarin1 ayr1 ayr1 ya da birlikte sunabiliriz. Ogeleri baglayarak
veya ayirarak kullanabiliriz. Cizgi, bosluk, renk, bi¢im ya da diger gorsel devamsiz
sekiller ya da ztliklar aracih@iyla olabilir. Ogeler arasindaki devamlilik ya da
devamsizlik sayesinde 6geler ayrigtirtlmis ya da birbirlerine ait hale getirilmistir. Ayni
zamanda bazi 6geler daha fazla goze garpabilir. Bu biiyiikliik, kiiglikliik, renkler gibi bir
6geyi one gikartacak bir sey yardimiyla yapilabilir.™

Resim sanatinda anlatim; sozciiklerle dile getirilmesi zor bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik kompozisyonun temel sartlarina gore degerlendirecek
olursak; manzaray: figiire ya da figliri manzaraya degismek gerekmektedir. Sanatta
anlatim, sanatsal elemanlar arasinda kesin olarak belirlenmis degerler siralamasindan
kaynaklanir. Bu yontemle, kiiciik parcalarla, biiyilk parcalar arasindaki uyumun
saglanmas1 s6z konusudur. Sanat¢1 duyarliliginin da etkili oldugu anlatida, 6n ve arka
planda olan parcalarin Onemi zaman igerisinde sanat¢inin gergekliginin Otesinde

farkliliklar gosterebilmektedir.™

12 Giilseren Sendur Atabek-Umit Atabek, Medya Metinlerini Céziimlemek Icerik Gosterge Bilim ve
Soylem Coziimleme Yontemleri, Siyasal Kitapevi, Ankara 2007, 99-101.

¥ Sendur-Atabek, 105-106.

¥ Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, (1. Baski), (Cev.: Kaya Ozsezgin), imge Kitabevi
Yaynlari, Ankara 2000, 79-80
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1.2. TARTHSEL SURECTE KADIN ALGISININ SANATSAL GELISiMi

1.2.1. ik Caglarda Kadin Anlayist

Tarihten Onceki c¢aglar (Prehistorya), toplumsal ¢aglarin en uzun olan1 ve
insanoglunun ilk eserlerini yaratip zamanimiza biraktigi uzak geg¢misten baslayip,
yazinn icat oldugu zamana kadar siirer.” Kadin, tarih oncesi Neolitik ve Kalkolitik
caglarda, Hitit ve Frigler doneminde dogurganligin ve bereketin temsili olarak yerini
almistir. Bu toplumlarda kadinin ortak ifade bi¢imi olarak dogurganlik ve bereket
simgesinin bu kadar yaygin ve Onemli olma sebebi, yasam sartlarinin zorlugundan
kaynakli insan neslinin devam edebilmesi i¢in kadini kutsallagtirmak ve dogumu

artirmak dnemli bir unsur haline gelmistir.

Resim 1.4. Tahtinda Oturan Tanriga, Pismis Toprak, (Neolitik ¢ag1 baslar;, M. O. 7000
— Catalhdyiik)

> Raci Temizer, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ak Yaymlari, Sanat Kitaplar1 Serisi No:5,
Ankara 1979, 7.
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Bu donemin figiirlerine baktigimizda genel goriis olarak kadinin taclandirilmasi
ve verilen sifatlar bakimindan kadinin dogurganligi 6n planda tutularak, yapilan Ana
Tanriga ve Kybele heykelciklerinin ortak bir 6zelligi géze ¢arpmaktadir (Resim 1.4).
Bu 6zellik, heykellerin genellikle fiziksel olarak kilolu ve kadinlik bolgelerinin 6n plana
cikartilmis olmasidir. Bununla beraber ¢ok dogum yapmis kadin o6zellikleri de goze
carpmaktadir. Ana Tanriga olarak nitelendirilen kadin heykelcikleri, bulunan ilk insan
tasvirleri olup, dinle ve ruhani duygularla biitiinlestirilerek 6nemli bir yere sahip
olmustur. Tanrilarin en biiyiigli, Tanr1 ve Tanricalarin anasi olarak nitelendirilen “Ana
Tanrica” ayni zamanda “Kybele” olarak da bilinir. Eski Anadolu Uygarliklarindan
olan Hititlerde kadm, Kubaba, Kumpapa ya da Kupapa adlariyla anilmis; Frigler
doneminde ise Frig Ana Tanrigas1 olarak bereketi temsil etmistir. Bu donemlerde kadin

Giines Tanrigasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. 16

Resim 1.5. Sagda; Cocuklu Tanriga Heykelcigi, Pismis Toprak (Neolitik ¢ag:
sonralari, M. O. 5600 — Hacilar), Solda; Tanrica heykelcigi.

Yiikledikleri bu sifatlardan otiirti 6liimsiizlestirmek istedikleri kadini, Pismis
toprak ve tastan yapilan objelerde, Ana Tanriga, gen¢ kiz, doguran kadin ya da yash
kadin olarak gostermislerdir (Resim 1.5). Bunlar arasinda iki yanindaki leopara

dayanmis, doguran tanrica 6zgiindiir. Heykel ya da yiiksek kabartma olarak yapilan Ana

18 Nurettin Giilagti, “Sanatsal Bir Obje Olarak Kadin ve Bazi Toplumlarda Kadma Bakis”, Idil Dergisi,
Cilt No:1, Say1 No: 2, 2012, 79.
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Tanriga tasvirleri yaninda pismis topraktan hayvan seklinde adak heykelcikleri de

vardir.'’

Kadin heykelcikleri, Anadolu’da ¢ok eski ve ¢ok uzun bir gelenege sahip olan
Ana Tanricay1 ya tek basina ya gruplar halinde ya da kutsal hayvani ile birlikte tasvir
etmekte ve boylece bu buluntularin yardimi ile Neolitik Cag insanmnin dini inanislari,
Tanr sistemleri, dini ayinleri hakkinda esasli bilgiler edinmek miimkiin olmustur.
Catalhdyiik (Konya)’te bulunan M.O. 8. ve M.O. 6. yiizyillara ait olan yar1 hayvan, yari
kadin bigiminde kabartma “Tanri¢a” heykelcilikleri, hayvanlarin anasi, Dogulu Ana-
Tanriga imgesinin en 6nemli simgesi olarak, kadinin tiremedeki roliiniin ve éneminin

belirtilmesi konusunda aydinlatici olmustur. *® (Resim 1.6).

Resim 1.6. Solda; Kalkolitik Cag heykelcigi (M. O. 5500 — 3000) Ortada ve Sagda;
Eski Tung Cag1 heykelcikleri (M. O. 2300 — 2100).

Bu heykelcikler, bereketin sembolii olarak kabul edilen dogurucu-tanriga
heykelcikleridir. Dogurganligi sembolize eden bazi Tanriga heykelciklerinin karin
bolgelerinde, ufak bir cekmece veya kutu goriiniimiinde, i¢inde bir bebegin bulundugu,

firm diye adlandirilan bir kisim vardir. Ilk¢aglarda, kadin doga ile 6zdeslestirilmekte,

Y http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77779/neolitik-yeni--cilali-tas-cag.html ~ Erisim

Tarihi, 14.02.2014.
8 Temizer, 12.
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doganin sundugu bereketin sembolii olarak onurlandiriimaktadir. ®® Dogurganligiyla
taglandirilan bu kadin heykelcikleri, bereketin simgesi olarak nitelendirilmisler ve bu
Ozelliklerinden dolay1 tarihte uzun bir siire 6nemlerini korumuslardir. Farkli bolgelerde
ve kiiltiirlerde benzer 6zelliklerde heykellere rastlanmaktadir. Bunlarin en 6nemli ortak
ozelligi kadinin gogiis, gobek gibi kisimlarinin oldugundan biiyilk gosterilerek
abartilmasidir. Bunun sebebi bu toplumlarda yasamlarini siirdiirmek, varliklarini devam
ettirmek, hayatta kalabilmek i¢in verdikleri miicadelede kadinin dogurganlik

Ozelliginden kaynakli yiiceltilmesi ve kutsallastirilmasi olmustur.

Resim 1.7. Willendorf Veniisii.

Insanlik tarihinin 6zellikle ilk donemlerinde heykellerin dogaiistii giiglerinin
olduguna inanilmaktaydi. Bu durumu yansitan ilk oyma eserler; fildisi, tas, kil ve
balgiktand: (Resim 1.7). 1.0. 25.000 yillarindan kalan ve Avusturya’da bulunan 11 cm.
boyundaki kirectagindan yapilmis yuvarlak hatli kadin figiirii, Willendorf Veniisii olarak
anilmaktadir. Bu heykelin ve Avrupa’nin diger bolgelerinde bulunan benzerlerinin
dogurganlik ve bereket simgeleri olarak yapildigi éne siiriilmektedir. 2° Heykellerin

dogaiistii giicleri olduguna inanilmasinin temel nedenini din ve inanca baglamak

9 Arzu Demirkol, “Resmedilen Kadmlar”, flkcaglardan 1800 lere Kadin Imgeleri, (1. Basim), Divit
Basimevi, Istanbul 2005, 33.
20 Susie Hodge, 50 Sanat Fikri, (Cev.: Emre Gozgii), Domingo Yaynlari, istanbul 2013, 6.
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miimkiindiir. insan agisindan tapinma eylemi, inanma ihtiyaglariyla paraleldir ve bu

durumdan kaynakli kadinlarin kutsallagtirilmasidir.

1.2.2. Yunan Sanatinda Kadin Anlayisi ( Klasik Yunan Sanat1 ), (10. 500 — 320)

Dikkatlerini insana, akla ve dogaya ¢evirmis olan Yunanlilarin bu ilgileri
sanatlarinda da agikca goriilmektedir. Giizellige olan tutkular1 yagsam sekillerinde etkin
rol oynamistir. Yunan sanat¢ilar obiir diinya diisiincesinden ¢ok yasadiklart diinyaya
odaklanmiglardir. Zihinsel gelismenin bedensel hiinerlere yansimasi ile sanatgilar
kusursuz figiirler iizerinde ¢alismislar ve bunlarin sonucunda, ilk kez 1.0. 776’da
olimpiyat oyunlar1 yapilmistir. Phidias (1.O. 500-432), Pers zaferinden sonra Atina’yi
siislemeye baglayan Klasik Grek heykeltiraglarinin en biiyiiklerinden biri olarak goriiliir.

Tanrica Athena’nin Akropol’deki iki heykeli de onun yapitlar1 arasindadir. 2

“[0. 5.yiizyilda kendi yapitlart hakkinda Kanon bashgim tasiyan bir kitap yazan
heykeltiras Polikleitos, Pitagoras¢t diisiincenin hakim oldugu bir donemde yasamis ve
gergeklestirdigi kanonik heykellerle Bati sanatina yiizyillar boyunca hdkim olacak
beden formlarini yaratmisti.” 22 Polikleitos’un baslatmis oldugu bu diisiinceyle,
Ilk¢aglarda cesitli sekillerde ifade edilen kadin heykelciklerinin idealize edilerek belirli
sayisal verilerle diizenlenmesi, yunanlarin gilizellik anlayislariyla biitiinleserek
degisiklik gostermistir. Gegmisten gliniimiize kadar diinyanin her yerinde, hemen
hemen her donemde gecerliligini koruyan hatta giinlimiize dahi yansiyan giizellik
anlayisinin, kanonlastirilmis ideal kadin bedenleri sanatta 6nemli bir yer almistir.
Yunanlilar bu tutumlariyla ideal insan bedeni olusturmak istemislerdir. Yapilan
heykeller tanrilarla iliskilendirilmistir ve bunun bir sonucu olarak da ideallestirilmis
insan goriiniimiinde tanrilarin heykelleri yapilmistir. Olgiiye ve giizel formlara
verdikleri dnemden kaynakli olarak, figlir ne kadar hareketli olursa olsun, heykeller
pasif bir sekilde gosterilmistir. Kadin heykellerinde higbir cinsel belirtiye rastlanmaz.
Ciinkii Grekler i¢in cinsel hareket form bozucu bir 6zellige sahiptir. Grekler i¢in dnemli
olan formdur, cinsellik gibi farkli duygularin abartili ve formla bir ilgisi olmadig

diisiincesiyle bir onem tagimamaktadir. Heykellerinde en ufak bir yiiz ifadesine

?! Hodge-Gozgii, 12, 14.

22 Rahmi G. Ogdiil, “Sayilarla Belirlenen Giizel Beden”, Sanat Diinyamuz, Sanatta Giizel Beden, Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Say1 No: 115, Istanbul Mart-Nisan 2010, (4-11),
4.
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rastlanmamistir. Onemli olan saglam ve uyumlu formlar iginde akici bir harekettir.
Ayrica bir Ortiiniin kivrimlari altindan kadin viicudunu sezdirme ve gizlemenin ¢ok daha
ilgi ¢ekici oldugunu anlamislardir. 23 Heykellerinde herhangi bir yiiz ifadesine
rastlanmamasi, insanlara ait bir 6zelligin kullanilmamasi, heykellerinin kutsallastirilmis
tanrilar1 temsil etmesiyle iliskilendirilebilir. “Knidos Afroditi” denilen heykelin ¢iplak
olusu Grek klasik iislup devresi i¢in onemlidir. Ciinkii arkaik tislup devresinde Kore
heykellerinin hep giyinik olarak bi¢imlendirildigi goriiliir. Antik Yunan’da erkek
heykeller ¢iplak olarak gorsellestirilirken, kadin heykeller ¢iplak  olarak
gorsellestirilmemistir.  Bu sekilde devam eden Yunan heykelleri, Praksiteles’in
Knidoslu Afrodit’i ile ilk kez kadin bedeni bir heykelde ¢iplak olarak tasvir edilmistir
(Resim 1.8). Ilk ¢iplak kadm heykeli olma 6zelliginden kaynakli dzellikle dnemli olan
“Knidoslu Afrodit” Yunanlilarin ideal kadin formuna ve ideal giizellik dlgiilerine uygun

bir sekilde tasarlanmistir.

Resim 1.8. Praksiteles, Knidoslu Afrodit Kopyas, (orjinali M.O. 4. Yiizy1l) Museo
Nazionale Romano, Roma.’

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (17. Basim), Remzi Kitapevi, istanbul 2013, 131.
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Gerek ilk ¢iplak kadin heykel olmasi agisindan gerekse ideal kadin formu
Ozelliklerine sahip olmasi agisindan Praksiteles’in Afrodit’inin orijinali kayip olmasina
karsin birgok kopyasi bulunmaktadir. Robertson bu heykel i¢in; “Bir figiir tepeden
tirnaga oran, yapi, poz ve ifade bakimindan ideal kadin formunu gésterecek sekilde
tasarlandr” diyor.”* Bu diisiincelerle sayisallastirilmis beden, ideal beden kavramiyla
gecerliligini koruyarak kendisinden sonra gelen ortagagi, batt sanatin1 ve sonrasini hatta
glinimiizde dahi ideal kadin oOlgilileri olarak nitelendirilen o6lgiilerin temelini
olusturmustur. Klasik’in olgun ¢agina kadar, yiizlerde hicbir ifade goriilmez. Fakat daha
sonra portre anlatimina yonelmislerdir. Heykellerde ideal viicut anlatiminin yerine,
kisinin ilgi ¢ekici ozellikleri {izerinde yogunlasmislardir. Kisi karakteristiginin 6ne
¢ikmasiyla, biitiiniin armonisi, ideal 6l¢iilerin birbiriyle iliskili baglilig1 ortadan kalkmis
ve hikayeci bir tasvirle gelisme olanagi bulmustur.” Bu tavir icerisinde dahi ideal kadin
ozelliklerinin disma ¢ikilmadan elde, yiizde, ifadede, agiz, burun ve diger fiziki

Ozelliklerde oran ve orantiya 6nem vermislerdir.

1.2.3. Ortagag’da Kadin Anlayisi

Orta Cag Avrupa sanati, Hristiyanli§1 yaymak amaciyla kilise sanati olarak ve
dinsel nitelikli bir sanat olarak gelismistir. Ortagag Hristiyan felsefesinin
kurucularindan Saint Aygustinus’un ‘tinsel esitlik ve dogal bagimlilik’ kurami, kadina
ikincil bir yer vermistir. Hristiyanlik Ogretileri ve kilise, bedenin cinselligini kadin
bedenine ylikleyerek bu temeli miras olarak aktarmistir. Kilise, kadinlarin duygusal
istikrarsizligini, tekinsizligini, cinsel doyumsuzluk, nefise hakim olamama gibi
niteliklerle iliskilendirmis ve bunu tehlikeli saymustir. Ozellikle Papalar ve diger
Ortagag distintirleri kadinlar tehlikeli gormiistiir. Cinsiyetsiz varliklar olan melekler,
kilise siislemelerinde cinsiyetsizlikle 6zdeslestirilen kadin siluetleriyle tasvir edilmistir.
Belki de bu durum, Hristiyanlikta, rahibelerin bakire olmasi gerekliligini dogurmus,
onlar1 da kadin kimliklerinden uzaklastirmistir. %6 Cinsellikten armmasi, kutsal kadin
imaj1 ve bir Ogreti olarak kullanilmak istenmesi ile iligkilidir. Kadin tiim cinsel
kimliginden kurtulup kutsal olan alanda yer bulmustur. Ortacag’da tensel hazlara

kuskuyla bakmak ve kadinlarin giizelligiyle ilgilenmek toplumda hos karsilanmayan bir

 Ogdiil, 8

% Turani, 164.

% Pmar Cayli, “Prehistoryadan Giiniimiize Kadin Semboliiniin Sanata Yansimasi”, Colloquium
Anatolicum, VII, (137-155), 2008, 149.
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durum olarak yaygimlagsmis bir diisiince olarak yer almistir. Fakat yine de kitabi
Mukaddes’teki metinleri gormezden gelememislerdir. Kadin viicudunu tanimlarken,
giizel ylizii, gobek deligi, dis etleri, kiiclik gogiisleri ve c¢ocuk tasimaya elverisli
kalgalariyla, hem Ortacag kadinin giizellik anlayisin1 hem de kadinlarin birbirlerinden
ayirt edici 6zelliklerini belirlemislerdir. Parlak ve renkli gozler, pembe ten giizelligin
tamamlayicisi olarak goriilmiistiir. Viicudu kaplayan siislii kiyafetler ve miicevherler ise
giizelligin vazgecilmezleri olarak nitelendirilmistir. Sar1 ve kizil sa¢ rengi fahiselerin ve
toplumdan dislanmiglarin temsili olarak goriilmistiir. 2" (Resim 1.9). Cocuk Isa’y1
kucaginda tutan kutsal Bakire heykellerde ve resimlerde o donem kadinlarin giyim

kurallarii temsilen, gogiislerini belli belirsiz gosteren kiyafetlerle yansitmislardir.

Resim 1.9. Mahser Fahisesi’nin Diisii, (Apokalipsis 17) Mahser Temali Duvar Halisi,
XIV. yiizyil, Angers, Kral Rene Satosu

Cadilikla suglanan kadinlara, Papalarin izniyle suglarini kabul ettirmek i¢in farkl
iskenceler yapilmakta ve bunlar arasinda, uykusuz birakmak el ve ayaklarini ezmek ve

hatta genital bolgelerini yakmak gibi sapkin davranislar yer almistir. Oliim cezas: Kilise

2T Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (6. Baski), (Cev.: Ali Cevat Akkoyunlu), Dogan Egmont Yaymcilik
ve Yapimcilik Tic. A.S., Istanbul 2012, 113, 123,154,
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tarafindan verilmez, diger suglarda oldugu gibi kanun Oniinde karar verilmekte ve

davalar genellikle gesitli sekillerdeki infazlarla sonuglanmistir.?®

Tarih sayfalar1 incelendiginde siiphesiz ki kadina karsi yapilan haksiz ithamlarin
ve yakistirmalarin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Kadin her donemde birgok
haksizliga maruz birakilmis ve savunmasiz kalmistir. Bu saldirilardan biri de Ortagag
Karanliginda seytana tapmanin cadilikla esdeger oldugu anlayisi, kadinin dogasinda var
olan bir olgu oldugu diisiincesidir. Bu durum bat1 toplumunda uzun siire devam etmistir.
Bazi varsayimlar veya gercekler, kadinlarin biyiiciilikle sug¢landigini  dahi
gostermektedir. Cadilik Ortacagin kara efsanelerine kotii bir sdylenti olarak yayilmistir.
Ayrica Ortagagda kadinin konumunu belgeleyen kaynaklara bakildiginda, kadinlart siit
sagmak gibi giinliikk isleri yapan kisi olarak da gostermektedir. Yine “Ortacagda
kadinlarinin sanatsal ve entelektiiel egitim alma hakkinin sadece soylu aileden gelme
sartina bagli oldugu da belirtilir. Bu donemde yapilan sanatin ¢ogunlugu manastirda
gerceklesmistir. Kadinlarin 6gretmenlik yapmasi bile yasaktir, ¢linkii kadinlar ancak bir

dinleyici olabilirdi”.

Bu anlayis, Ortagag karanliginda yapilan graviir veya yagliboya resimlerde
kendini goéstermistir. 2 Uzun bir dénem tiim Avrupa’yl saran cadilik, biiyiiciiliik
genellikle dul ve yalniz yasayan kadinlara mal edilmis ve hatta kimi zaman fahislikle de
suclanan bu kadinlar hi¢ disliniilmeden farkli sekillerde cezalandirilmis hatta
acimasizca Oldiiriilmiislerdir. Yiiksek Ortacag’1 icine alan gotik devir, = Papalik ile
Krallik arasinda bir kudret gosterisi olarak gecer. Gotik sanat (1140-1500), dini
sembolizmle beslenmis ve insanlarin goziinde Tanri’nin gorkemini canlandirmayi
amaglamistir. Doneminde ihtisamli ve asil kabul edilmistir. Dogal ya da gercekei
imgeler yaratmaktan ¢ok, Inancin resmedilmesine odaklanmuslardir. Sanat hayranlik
duyulacak bir sey olarak degil, dine dayali bir anlayigla gelisme gosterilmistir ve
Tanrmin mutlak giiclinii géstermeyi, kutsal hikayeleri inandirict bir sekilde anlatmay:

amaclamislardir.

[sa’nin, Meryem’in ve azizlerin hayatlarindan kesitlere, bu kutsal figiirlerde

karsilagilir (Resim 1.10). Sadece altindan olusan arka planlarin yerine, sanatcilar

8 Charlie Campbell, Giinah Kegisi Baskalarimn Suclarimn  Tarihi, (1. Basim), (Cev.. Gizem
Kastamonulu), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, 88.
? Giilagti, 83.
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mimari unsurlar ve manzara tasvirleriyle zenginlestirilmis arka planlar {zerinde

deneysel ¢alismalar yapmaya baglamiglardir.

Resim 1.10. Gentile da Fabriano, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1423, Floransa,
Uffizi Galerisi

13. yiizyilda goriilen ekonomik refah ve biiyiime, yilizyilin sonunda zirve yapmis.
14. Yiizyilin sonunda, Avrupa’min biiyiikk bir boliimiine yayilan ticaret yollari
sayesindeki gelismeler sonucunda sanatcilar arasinda yontem ve fikir alisverisi baglamig
ve kisa siire igerisinde, Fransa, Italya, Ingiltere Almanya, Avusturya ve Bohemya’da

zarif ve incelikli figiirlerin yer aldig1 daha karmagik ve gelismis eserler liretilmistir. 30
1.2.4. Ronesans’tan Modernizm’e Kadar Kadin Anlayisi

1.2.4.1. Ronesans (1300-1500)

Antik Yunan ve Roma felsefelerine, edebiyatina, degerlerine, mimarisine ve
sanatina duyulan ilginin yeniden dogdugu, yaklasik olarak 14. yy.’dan 16. yy.’la kadar
stiren donem 19. yy.’dan itibaren ROnesans terimiyle tanimlandi. Bu uzun dénem,

genellikle Erken Ronesans ve yiiksek Ronesans olarak ikiye ayrilir. Ronesans’ta ortaya

% Hodge-Gozgii, 24-27.
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c¢ikan fikirler dnce italya ve Flandra bolgesinde yayilip sonra Avrupa tarihini 200 yil
boyunca etkileyerek heyecan verici sekilde devam etmistir. 15. yy. sonunda, ticaretin
gelismesi, Avrupa’da matbaanin gelisimi sonucunda ortacag fikrinden uzaklagarak
diinyaya farkli bir bakis acisiyla ve ilgiyle bakmaya bagladilar. Hiimanist fikir
matbaanin bulunusuyla hizli bir sekilde yayildi. Soylular ve tiiccarlar kilise i¢in oldugu
kadar kendileri i¢in de sanat eserleri siparis etmislerdir. Hiristiyanligin idealleri
tamamen terk edilmis olmasa da dini temalar hala resmediliyor olsa da, sekiiler konulara
kars1 artan ilgi ve insanin evrendeki dnemine duyulan yeni inang sanatgilar tarafindan
fazlasiyla benimsenmistir. Sanat, sadece dini amaglar i¢in iretilmekten ¢ikmis, kendi
icinde degerli hale gelmistir. italyan ve Flaman sanatgilarin onciilikk ettigi yeni
Ronesans fikri Avrupa da yayildikca, sanatc¢ilarin eserleri daha maharetli ve cliretkar
hale geldi. Daha once higbir donemde sanat bu kadar zengin, derinlikli, liretken bir
gelisim gostermemistir. 15. yy. in sonunda erken Ronesans’in yerini giiniimiizde yiiksek
Ronesans olarak bilinen olgunluk cagi aldi. Yunan ve Roma eserlerinin seviyesini
yakalayip, onlar1 ge¢mek icin gercek¢i yorumlamalara, dengeli kompozisyonlara,

armoni ve dramatik unsurlara odaklanilarak teknik ustalikta zirveye ulasilmistir.

Ronesans doneminde insan viicudunu daha gercekei ve kusursuz eserlerle ortaya
koymak i¢in gizlice kadavralar {izerinde anatomik ¢aligmalar yapilmistir. Bu
sanat¢ilarin basinda Leonardo ve Michelangelo gelmektedir. Caligsmalarinda, insan
Figiirii tasvirlerinde yeni standartlar ortaya koymuslardir. Erken Ronesans’in, detayci ve
keskin ¢izgilerinin yerini giizellik, asalet, ihtisam, dinamizm, derinlik ve yumusak hatli
basit ¢izgi ve formlar almstir.®* Bunlarla birlikte Yunanhlarin idealize edilmis beden
formlar1 da Ronesans sanatgilarini etkilemistir. Ronesanshi sanatcilarin resimlerinde
dinsel konulardan uzaklagarak, kisisel duyarliliklar1 ve insana yonelmeleriyle portre
ressamligl on plana ¢ikmistir. Ronesans’a kadar zanaatkar olarak goriilen sanatcilar
bagimsiz ve 6zglir olmak is‘[iyorlardl.32 Ronesans her toplumda farkli evrelere neden
olmustur. Kadin, kimi zaman dini, kimi zaman iyi bir esi temsil etmis, Kimi zamanda
burjuva tiiccarlarin duvarlarini siisleyen kadimin ¢iplakliginin 6n planda oldugu seyirlik

eserler olarak yer bulmustur. Yavas yavas dini konulardan uzaklasarak kendi

3! Hodge-Gozgii, 28-35. i
%2 Anna- Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Ovykiisii, (Cev.: Dilek Zaptcioglu),
Literatiir Yayincilik, Almanya 2005, 11.



21

kimliklerini kazanmaya baslayan sanatcilar, Isa ve Meryem gibi dini konulu kadin

imgelerinin yani sira farkli imgelerle de kadini konu etmislerdir.

Dini konularin yani sira Yunan efsane kahramanlari, Mitoloji Tanr1 ve Tanrigalari
da sanatta giderek artan bir ivmeyle yer bulan konular arasindadir. Botticelli’nin
“Veniis’in Dogusu” adli resmi bu baglamda ele alinabilir. (Resim 1.11. )Yunan
mitolojisindeki Afrodit, Botticelli’nin eserinde gizemli bir sekilde tanrisal alemden
cikarak karaya, gercek hayata siirliklenmistir. Ger¢ek insan oranlarindaki figiir, erotik
ve zarif dogallik i¢indeki ilk anitsal ¢iplak kadin, klasik donem sonrasi sanata hakim
olmustur. Resme damgasini vuran bu muhtesem ve kusursuz viicut, kopiiklerin i¢inden
cikan ve karaya vuran giizel, Ronesans’m en biiyiik hayalini, “Insanin Antik Cag’m
kiillerinden yeniden dogusunu da simgeler.** Boylece Botticelli'nin bu resmiyle
birlikte Kadin ilk kez “Meryem ve Isa” konulu resimlerin yam sira farkli bir sekilde
islenmis, Sanatta dinin baskici etkisi azalmis ve sanatgilar mitolojik efsanelerden de

etkilenerek daha 6zgiir ¢alismalar yapmaya baglamislardir.

Resim 1.11. Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482, Tuval Ustiine
Tempera,1,72x2,85 m. Galleria degli Uffizi, Floransa.

% Krausse- Zaptcioglu, 11,13.
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Dalgalarin kopiigiinden dogan Giizellik ve ask Tanrigcast Veniis, ¢alkantili bir
denizde riizgar tanrilar1 tarafindan bir dogurganlik simgesi olan midye kabugunun
icinde, ayakta karaya atilmistir. Orada kendisini kirmizi bir pelerine sarmak tizere Cigek
Kraligesi Flora beklemektedir. Ucusan saglar ve dalgalanan giysiler resme hafif bir
hareketlilik verir. Boticelli Yunan heykellerine dykiinerek tanricasini “kontrapost’’, yani
serbest bacak-destek bacak pozisyonunda resmetmistir. Resmin ana figiiriiniin kendi
iginde sakin ama harekete hazir hali, resme neseli bir huzur verir. Bu keyifli hava, resme
hakim olan agik pastel tonlarla desteklenmektedir.®* Botticelli’nin Ventis’iliyle baglayan
Kadin’in dini konular disinda mitolojik efsanelerin etkisiyle, gorsellestirilmesi, daha
sonra yapilmis olan bir¢ok ‘ciplak kadin’ resminin temsili sayilabilecek nitelikte olup
bu siirecin sekillenmesine sebep olmustur. Farkli bakis acilarmin  gorsele
yansimalariyla, renklerle, duruslarla pek ¢ok Veniis resmi yapilmigtir. Floransa ve
Roma’dan sonra Roénesans’in ii¢lincii biiyiik sanat merkezi olan Venedik, Tiziano
Vecellio’nun ismiyle birlikte anilir. Tiziano sadece Venedik’in Resim sanatini

etkilemekle kalmamis, 19. yy.’a kadar sanatin geneline 6nemli katkilarda bulunmustur.

Resim 1.12. Tiziano, Urbinolu Veniis, 1538, Tuval Uzerine Yagl Boya, 119,5x165 cm.
Galleria degli Uffizi, Floransa.

“Urbinolu Veniis’lin” agik tenli viicudu karanlik arka plandan net bir sekilde
ayrilir. Hizmetkarlarin etrafinda dort dondiigii Ventis, odasinda sere serpe uzanmis

yatmakta. Veniis cinsel bolgesini sol eliyle kapatmistir. Tipk1 Botticelli’nin Veniis’iinde

% Krausse- Zaptcioglu, 13.
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oldugu gibi fakat burada dikkat ¢eken ayrint1 cinsel bdlgesini utang hissiyle kapatip
kapatmadigidir. Belki de resmi siparig veren adamin sevgilisinin yliz hatlarina sahip.
Bize dogru firlatig1 kiskirtici bakislarla seyredildiginin farkinda ve seyredilmekten
hosnut oldugu goriiliir. Modelin gergege uygun tasviri, modeller esliginde calisildiginin
kanitidir. Bu gergekei betimleme, Tiziano’nun sicak renkleriyle birleserek resme
olduk¢a mahrem ve erotik bir hava katmistir. Tiziano Veniis’line ulagilmaz bir Tanrica
havas1 vermeyi, onu kadin gilizelliginin ebedi bir simgesine doniistiirmeyi de
basarmustir.® (Resim 1.12). Bdylece Veniis’iin dogusuyla baslayan kadin imajlarindaki
degisim Tiziano’nun Veniis’liyle, kadinin cinsellik ve erotizm imgesi olarak
sergilenmesi bir baslangi¢ olmustur. Bundan sonraki siire¢lerde birgok ‘Veniis’ ve

¢iplak kadin resimlerine temsil olmustur.

Resim 1.13. Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Portresi,1434, Ahsap Ustiine Recineli
Tempera 82x60 cm. National Gallery, Londra.

Kadinin konumu, Ronesans’da da erkek konumundan asagida kalmistir.
Flamanlarin iinlii ressami Jan Van Eyek’in “Arnolfini ¢ifti’> (1434) adli tablosu aile

yasamini yonlendiren geleneksel ve dini degerin asilandigi donemin kadinlarla ilgili

% Krausse- Zaptcioglu, 19.
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diistincelerinin yansitildigi bir eserdir (Resim 1.13). Tabloda bir evlilik téreni konu
edilmistir. Kadin sag elini kocasinin elinin iizerine koyarak evlilik yemini etmektedir.
Kadmin ayaklar1 altinda, kocasina olan baglilik ve sadakatini simgeleyen bir kdpek
bulunmaktadir. Tespih, kadinin ibadet gérevini hatirlatirken, siiplirge, ev ici islerle ilgili
gorevini simgeler. *® Bu tablo Ronesans’in ideal kadm, iyi es kavramlarmi temsil
etmekle birlikte evliligin kutsalligini, kadinin gorevlerinin tekrar hatirlatildigi

Ronesans’in degismeyen Kkiiltiirel degerlerini temsil eden bir resimdir.

Jan Van Eyck’in dogru perspektifli tasvirlere olan biiyiik yetenegi, detaylardaki
ustalig1 ve figiirlerle mekani ¢ok yakin resmetme kabiliyeti, onu gercekei resimlerin en
Oonemli ressamlarindan biri haline getirmistir. Resimdeki ¢ifti, i¢inde bulunduklari
burjuva mekénla birlikte en dogal halde betimledigini goriiyoruz. Arnolfini Nisan
Portresi bu nedenle dinsel sanattan giindelik sanata gegisi simgeler. Kadin ve erkek
muhtesem giysiler i¢inde evlerinde, evlilik akdine hazirlanmaktadirlar. Avizede yanan
tek mum ise Isa’nin varligina isarettir. Ressam seremoniyi yansitmis ve imzasiyla adeta
taniklik gorevini yerine getirdigini belgelemistir. Tam karsida, duvarda asili olan
aynanin lizerinde “Johannes van Eyck hic fuit’’, yani “Jan Van Eyck buradaydi”
yazmaktadir. Aynanm iginden iki sahidin daha odada oldugunu goriiriiz.>” Ayrica
tabloda gelinin hamile olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun evlilik 6ncesi birlikteligi
simgeleyerek evlilik oncesi birlikteligin, hamileligin normal karsilanmaya basladigi
veya kutsallastirilmis bir imge olan Meryem’in evlenmeden hamile kalmasindan yola
cikarak, kadmin kutsalligini ve bekaretini temsil ettigi disiiniilebilir. Resim, renk ve
bicim olarak Ronesans 6zelliklerini tasimakla birlikte, Ronesans’a 6rnek olacak iyi bir
cift izlemi vermektedir. Dini, sadakati, huzuru temsil eden bu resimde kadin uysalligi,

masumiyeti ve sadik bir e imajiyla yansitilmistir.

1.2.4.2. Barok

17. yiizy1l sanat1 “Barok™ olarak adlandirilir. Barok terimi ilk kez klasik oranlari
tasimayan yapitlar1 elestirmek asagilamak i¢in kullanilmistir. Barok’u Roénesans’tan
farkli kilan, ozellikle insan bedenlerinde ve duygularda kendini gosteren kesintisiz

hareket ve doniisiimdiir. Daha ¢ok duvarlara asilabilecek 6lii doga ve peyzajlara yer

% Demirkol, 41.
%" Krausse- Zaptcioglu, 27.
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vermislerdir.®® Barok resimlerde 6zellikle hareketli figiirler dikkat cekmektedir. Kadin
imgeleri de ayn1 sekilde bu devinim i¢inde siirekli bir is ve eylem i¢inde sanat eserlerine
yansitilmistir.  1600’lerde Avrupa’yr kasip kavuran yilizyil savaslarinin ve toplumsal
bunalimlarin olumsuz etkisi, Italyan Bronzi’nin ve Parmigianino’nun iinlii figiirleri
“Madonna” lardaki melankolik yiiz ifadelerinde kendini gosterir. Kadinin melankolik
yiiz ifadesiyle toplumsal sikintilar yansitilmak istemistir. Ancak iinlu figiirlerden olan
bu “Madonna” larin oncekilere gore daha agik giydirildigi, boyun ve gégiis kisimlarinda
daha ¢ekici bir gériiniim vermeye ¢alistiklar1 gériiliir. Ispanya’da tarihi kosullarin etkisi

sanata farkli yansimigtir.

Resim 1.14. Diego Velezquez, Las Hilanderas (Egiriciler) veya Arachne Fable, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 167x252 cm, Prado Miizesi Madrid.

Barok donemde kadin dinin temsili olarak kullanilmakla kalmamis, kadinin
giindelik hayati da konular arasinda yer almistir. Velazquez “Ip Egiren kadinlar” ve
“Tavada Yumurta yapan Kadinlar” tiplemeleriyle kadinin giindelik hayattaki rollerini
yansitmistir. Bununla beraber farkli konumlardaki ¢alisan kadinlarin ¢alisma hayatlarini

ve sinif farklarini da géz Oniine sermistir. Rubens’de Velazquez gibi kadin imgelerine

% Stephen Little, [zmler Sanati Anlamak, (2. Baski), (Cev.: Derya Nukhet Ozer), Yem Yaymcilk,
Istanbul 2008, 42.
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¢ok yer veren sanatc¢ilardandir. Bu konuda karisi Helen, Rubens’in portrelerine ve
bir¢ok eserine model olmustur. Rubens’in kadin imgeleri genellikle ¢iplak ya da yari
ciplaktir. Unlii eseri “Paris’in Yargisi’nda” ¢iplak kadinlara bakan erkekleri konu

almstir. 39

Velezquez’in “Egiriciler” adli ¢aligmasinda kadinlarin giindelik yasamindan bir
kesit olduk¢a akici bir sekilde anlatilmistir (Resim 1.14). Dokuma atélyesinde ¢alisan
is¢i kadinlar1 konu alan resimde, 6nde sagda iplik saran geng bir kadin ile solda ¢ikrigin
basinda yaglh bir kadin bulunmaktadir. Etraflarinda ise onlara yardim eden geng kizlar
bulunmaktadir. Calisanlarin tam karsisinda asili duran duvar halis1 dikkat ¢ekicidir.
Halinin hemen Oniinde ise sik giyimli gayet bakimli {i¢ kadin goriilmektedir. Duvar
halis1 mitolojik bir hikayeyi sahnelemektedir. Hikayede kendisinin dokumacilikta en iyi
oldugunu iddia eden Arachne, elini kaldirip sert bir sekilde bir seyler ifade eden figiir
ise Athena’y1 temsil etmektedir. Velezquez bu eserinde giindelik bir yasam ve mitolojik
bir efsaneden yola c¢ikarak iki farkli olayr birbiriyle iliskilendirerek tek bir

kompozisyonla biitiinliigi saglamustir.

Kilise’nin ekonomik ve siyasi giicli toplumu bunalimdan kurtarmak ve kaybolan
dini degerleri yeniden yiiceltmek amaciyla sanatin gelismesinde kullanilmigtir. Sari
sacli, tath yiizli, renkli elbiseli kadinlar, duygularin yiiceltilmesi i¢in kullanilmistir. 17.
yy. Barok doneminde Meryem’in giinah islemeden hamile kalmasi 6nemli hale
gelmistir. Estaban Murillo’nun (1665) Meryem’in giinahkar olmadan gebe kalmasini
tasvir eden ‘Immaculate Concepsion’(Lekesiz Gebelik) adl1 eserinde teatral bir geng kiz
figliri ugusan c¢ocuklarin iginde beyaz elbisesiyle ifade edilmistir. Bakireligin
yiiceltilmesi amaciyla yaratilan bu tiir imgeler, toplumsal, siyasal ve ekonomik iktidara
yalniz basina sahip olmak isteyen erkeklerin, denetim altinda tutmak istedikleri
kadinlara empoze ettikleri bir manipiile arac1 olmusglardir. Béylece kadin cinsiyetinden

gelecek bir yikim, kadinlarin pasifize edilmesiyle ortadan kaldirilmaya ¢alistimistir.*

Rubens’in kadin imgeleri mitolojik efsaneler, kutsal kitaplardan ya da etrafindaki
kadinlardan alinmistir. ‘Kiirk Mantolu Helene’ adli eserinde ikinci esinin resmini

yapmustir. Gergek bir agkin kesiti olarak goriilebilecek resimde kadinin ¢iplak viicudu

% Demirkol, 47.
0 Demirkol, 46.
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bir kiirk manto ile kapatilmistir. Omuzlarindan diismek {izere olan kiirkiiyle yansitilan

kadin, kiirk bir mantoyla kapatilmaya caligilarak, ¢iplak beden gizemli hale getirilmistir.

Resim 1.15. Rubens, Paris'in Yargis1,1636, Londra Ulusal Galerisi.

‘Paris’in Yargist’ Rubens’in yunan mitolojisinden etkilenerek yapmis oldugu bir
bagka resimdir (Resim 1.15). Rubens’in kadinlari hafif dolgun etli olarak goze
carpmaktadir. Rubens, kadinlar1 tutkuyla birlikte tiim dogallig1 ile yansitmaya
calismistir. Kadimlar1 gorsellestirirken ¢evresindeki kadinlar1  kullanmast  diger
sanatgilardan farkli olmasina neden olmustur. Kadinlari, kusursuz bir giizellik ve estetik
kaygi tasimamaktadir. Vicutlar kusursuz bir estetige sahip degildir. Viicutlarim
rahatlikla sergilemekte olan kadinlarin ellerindeki tiiller de bir baska dikkat c¢ekici
noktadir. Ustlerine yarim bir sekilde attiklar tiiller cinsel organlarini kapatir bir sekilde
yansitilmistir. Rubens’in resmettigi bu mitolojik 6ykiide Paris, elindeki elmay1 en giizel
olan tanricaya vermek iizere uzatmistir. Tanrica Hera, Athena ve Afrodit elmay1 almak
icin Paris’e ¢esitli vaatlerde bulunurlar. Sonunda Afrodit Paris’i ikna eder ve elmaya
kars1 Diinya’nin en gilizel kadin1 Helen’i vadeder. Yunanlilarin agmis oldugu Truva
savagini Helen’i geri almak i¢in actig1 sdylenen bu hikaye, tarih boyunca bir¢ok kez

sanat eserlerine konu olmustur.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Rubens
http://tr.wikipedia.org/wiki/Londra_Ulusal_Galerisi
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1.2.4.3. Rokoko (1715-1780)

Aslen bir Fransiz tarzi olan Rokoko, Aydinlanma c¢agi olarak bilinen 18. Yiizyilda
gerceklesen Fransiz Devrimi’yle doruga ulasacak olan bir gelisimin baslangiciydi. Bu
tarzdaki ilk resimler, yalnizca Rokoko tarzindaki i¢ mekanlar1 tamamlamak icin siparis
veriliyordu ve daha ¢ok dekorasyon islevi tasiyordu. Kisa zaman i¢inde bu zarif eserler
popiiler hale gelmis ve Rokoko tarzi olusmustur. Sanatta hafiflik, eglence ve siis 6n
plana g:lkmlstlr.41 Barok ’un karmasik ve abartili desenleri yerine daha siislii, hafif,
kiigiik eserler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Rokoko da diinyevi zevklerin, eglencenin,
siisin, abartinin, flortiin, partilerin, kadmlarin lilkks odalarda aristokratlarla olan

goriintiilerinin oldugu konular islenmistir.

Resim 1.16. Jean — Honore Fragonard, Yikananlar (1763 - 1764).

Jean Honore Fragonard’in “Yikananlar” adli tablosu Rokoko’nun genel 6zelligini
yansitan bir senlik havasinda resmedilmistir (Resim 1.16). Yikanan kadinlar sehveti
acik bir sekilde ifade ederken, kadinlarin her hareketinde eglencenin bir bagka agisi
gbze carpmaktadir. Izleyiciyi réntgenci yerine koyan resimde kadinlar izlendiklerinin
farkindadirlar ancak bedenlerinin izlenmesinden ayrica haz aliyor gibidirler.

Fragonard’in eserlerinde kadin, ask, erotizm, toplum diizenindeki ¢arpikliklar, aldatma

" Hodge-Gozgii, 48.
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gibi konular goze ¢arpmaktadir. Eserlerinde erotizm direk degil gizemli bir sekilde
hissedilmektedir. Tipk1 ‘Salincak’ adli eserde oldugu gibi, kadinin yasak agki gizli bir
sekilde, esi tarafindan salincakta sallanan gen¢ kadmin bacaklarinin arasii

rontgenlemektedir.

Rokoko, Neo-klasisizm’in golgesinde kalarak kisa siirede popilaritesini
kaybetmistir. Fransiz devrimi sonrasinda yayilan yurttaglik bilincini yansitmaya ¢aligan
L.David’in, “Horatiolar’in And1” (1784) adli eseri ile ilgili pek ¢ok tartisma yapilmistir.
Bu resmin dramatik bir ahlaksal konusu vardir: Romalilarin Albaniler {izerinde
Ustiinliigiinii saglamak i¢in babalarinin 6nilinde Coratiolar’t 6ldiirmek i¢in ant icen
Horatiolar’in yurttaslik erdemleri ve yigitlikleri. Yurttaslik erdemi sagdaki kadinlar
gurubunun {stiine diisen 1sikla yiiceltilmistir. Kadinlardan Camilla bir yandan
sevgilisini yitirecegi sezgisiyle, bir yandan da savasa giden ii¢ kardesi i¢in gdzyasi
dokmektedir. “Fransiz Devrimi” den sonra kadinlarin bir kismi1 Devrim’ den sonra
yayinlanan Insan Haklar1 Bildirgesi’nde (1789) kendilerine tanman haklarin kadinlar:
kapsamamasini protesto etmek amaciyla Olympe de Gouges Onciiliigiinde bir araya
gelip, “Kadin ve Yurttaslik Bildirgesi’ni (1791) yayimlamislardir. 1793 Kasiminda
Rousseau’nun idealine uygun olarak Fransa’nin yeniden dogup canlanmasinda, ¢ocuk

emziren annelerin hamilelerin ve 6zgiirliik tanricalarinin goriintiileri yer almistir.

J. J. Rousseau, kadinlarin geleneksel rollerinin devam etmesi gerektigini
savunmustur. “Ona gére kadin, her seyden once bir imgeydi; erkegin enerjisini kendine
bir miknatis gibi ¢eken, elektrik ¢carpmasi gibi gii¢lii bir imgeydi. Kadin hem toplumdaki
ahlaki ¢okiintiiye sebep olan bir zehir, hem de topluma tekrar saghgina kavusturacak
yegane ilagti. "2 deal ev kadim imgesinin yani sira bu donemde erotik kadin imgeleri
de kullanilmustir. 18. yy.’da erkekler yiiceltilerek, kadinlarin sahip oldugu iyi karakterler
icerisinde yansitilirken, kadinlar Meryem ve geleneksel kadin imajmm disinda, erotik
bir hava i¢inde fahise imgesi tasiyan kadinlarin arayisi i¢inde olmuslardir. Boylece 18.
yy. sanatinda kadin bir yandan yticeltilirken, diger yandan da erotik goriintiiler iginde
sunularak bir nesne konumuna getirilmistir. Boucher’in “Esmer Odalik” (1745) adli
eserinde, Dogu usulii bir yatak odasindaki kadin, erotik goriintiiler i¢inde seyirlik bir
nesne konumundadir.”® (Resim 1.17). Mavi renkli bir ortii resmin geneline hakim ve

salag bir sekilde, seyrek kivrimli olarak kullanilmistir. Boucher, yiiz isti uzanmis

2 Demirkol, 53.
3 Demirkol, 53-54
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kadinin bas1 izleyiciye doniik ve baliketli bir sekilde tasvir etmistir. Rahat bir durusta ve
disiligi 6n planda tutulan kadmn izleyiciye bakmaktadir. 18. yy. ressamlari kadin
viicudunun ¢ekiciligini sergileyerek, figlirlere yumusak ve diinyevi bir ozellik

kazandirmaya ¢aligsmislardir.

Resim 1.17. Francois Boucher, Esmer Odalik, 1745, Louvre Miizesi, Fransa.

Cogu zaman cinsellik, gen¢ ve fiziksel olarak c¢ekici bir kadinin davetkar
bakiglariyla bir oyun gibi gosterilmis. Erotizmin nesnesi olagelmis kadnlarmn bu
kiltiirel konumu; onlarin toplumsal, siyasal, hukuksal ve ekonomik konumlariin da

olumsuzlasmasina yol agmuistir.

1.2.4.4. Neo-Klasisizm (1770-1830)

Bir anlamda Rokoko’nun hoppaligina tepki olarak dogmustur. Aklin 6n planda
tutuldugu Neo-Klasisizm aydinlanma ruhuna sahip berrak formlardan olusmaktadir. 18.
yy.’1in ortalarinda, Antik Yunan ve Roma medeniyetleri, Pompei ve Herculaneum’da
yapilan ve dikkat ¢eken kazilardan sonra yeniden sanat¢ilarin odak noktasi haline
gelmis. Bu nedenle Roma, Neo-Klasisizm’in merkezi ve sanat¢ilarin “bulusma mekani”

haline gelmistir. 18. yy.’mm sonuna gelindiginde, sanatin kendi ig¢indeki biitlinliik
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parcalanmis ve sanat akimlar1 birbirine paralel olarak gelisme gostermislerdir. Bu
doniim noktasinda karsimiza higbir {isluba dahil edilemeyen Ispanyol sanat¢1 Francisco

de Goya ¢ikar.**

Goya, kendi yolunda ilerlemeyi se¢mis ve calismalarinda oldukga sert bir tislup
izlemistir. Caligmalarinda Barok sanatinin etkileri gortliir. ‘Giyinik Maya’ ve ‘Ciplak
Maya’, aym1 kadinin ayni pozda biri giyinik, digeri ¢iplak olan iki tasvirinden
olusmaktadir. Resimleri tam olarak kimin siparis verdigi bilinmese de Resimlerin kadin

avcisi olarak iin salmis olan Bakan Godoy’un miilkiyetine ge¢cmistir.

Resim 1.18. Francisco Goya, Bir Kadin Avcisinin Siparisi: Ciplak Maya, 1789-1805
aras, Tuval Uzerine Yagli Boya, 97x190 cm. Prado Miizesi, Madrid.

Bakanin, evinde resimleri Ciplak Mayay1, Giyinik Maya’nin arkasinda kalacak
sekilde asti1 ve 6zel bir mekanizmayla 6ndeki resmi kaldirarak arkadakini seyrettigi
anlatilir (Resim 1.18). Ciplak Maya’nin 6zgiirliigii ve ciiretkarligi, Goya’nin oniindeki
ciplak viicudu hi¢bir mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam yiiklemeden oldugu gibi
resmederek Ronesans’tan beri siiregelen Nii gelenegini yikmistir. Resimde ¢iplak
bedenin erotizmine bakmaktan alikoyacak, dikkatimizi bagka yone ¢ekecek higbir siis,
obje ya da bol dokiimlii kumaslar yoktur. Geng¢ kadin izleyicisine gayet rahat, davetkar
ve kendinden emin gozlerle bakmaktadir. Resim, hayal giiciinii ve terbiye sinirlarini

zorlayict niteliktedir. Resim 1814 yilinda Oyle elestirilmistir ki, Goya Engizisyon

* Krausse- Zaptcioglu, 53.
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yargiglarina hesap vermek zorunda kalmstir. 45Diger ciplak kadin resimlerinden farki,
figiiriin disinda herhangi bir detayin dikkat ¢ekmemesi, sadeligi, figiiriin durusundaki
rahatlikla vermis oldugu ifadeden memnuniyeti dikkat cekicidir. Figiir seyredildiginin
farkinda ve bundan olduk¢a memnun géziikmektedir. Figilir davetkar tavriyla izleyiciye
bakmaktadir. Ciplak Maya bdylece, din veya din dis1 geleneksellesmis kadin
resimlerinden farkli olarak direk cinselligi cagristiran bir resim olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Resim 1.19. Francisco Goya, Giyinik Maya, 1802-1805, Tuval Uzerine Yagh Boya,
95x188 cm. Prado Miizesi, Madrid.

Ayn figiirin kullanildigr “Giyinik Maya”, tipki “Ciplak Maya’daki” gibi poz
vermigtir. Figlirlin durusu ayn1 olmasina ragmen aralarindaki en biylik fark
renklerdedir. Giyinik Maya’da, Ciplak Maya’ya gore sicak renkler kullanilmistir.
Ciplak Maya’da da yesil, gri, kahverengi tonlar1 en soft haliyle kullanilirken, Giyinik
Maya’ da kirmizi, siyah, sar’’nin canli tonlarmi kullanmistir (Resim 1.19). Giyinik
Maya, geleneksel Tiirk kiyafetlerini andiran bir giysi igeresinde, bedeni saran kiyafetin
zarafeti dikkat gekicidir. Figliriin beline bagladig1 agik pembe bir kemerle gogiislerini
one cikaran Goya, resme gizli bir erotizm havasi katmigtir. Figiiriin ylzii Ciplak

Maya’ya gore pembe rengin verdigi canlikla yansitilmistir.

18. ve 19. yy.’daki toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin etkisinin yogun olarak
goriildiigiic. Modern Resim sanatinda yaratilmis imgeler, kadinlara yonelik cinsel

baskinin anlasilmasina yardimci olabilir. Batida olusturulan ve 18. ve 19. yy.’da

*® Krausse- Zaptcioglu, 55.



33

gelistirilmis diislincelerden kaynaklanan toplumsal teoriler, erkek iistiinliglinii dogal
olarak kabul ediyordu. Erkek egemenligini anlamaya yarayan kavramlarin yoklugu
erkek egemenliginin sorgulanmasinin dogal bir sonucuydu. Erkeklerin toplumdaki
egemen konumu normal ve arzulanir bir durum olarak kabul edilirdi.*® Yazar Strindberg
kadinlarin, erkeklerin bunalima girmesine yol acan bir istiinliikte olmamasi gerektigini
anlatir. Ona gore kadin, erkek i¢in uyumsuzluk ve kotiiliik yaratir, bu ylizden denetim
altinda tutulmalar1 gereklidir. Kadinlar ya kendine yetmeyen, aciz yikilmis, zavalli
varlik ya da erkegi bunaltacak, yikima ugratacak, lanetlenmis olarak gorsellestirilmistir.
Bu imgelestirmenin donemin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel hareketlenmelerine

uygun bigimde yaratildig goriiliir.

Ciinkii bu donemde, artan kadin hareketleriyle, kadinlar toplumsal konumlarin
sorgulamaya baglamis, bu da karsit tepkilerin dogmasina yol agmistir. Fransiz Devrimi,
kadinlar ac¢isindan kaginilmaz olarak Rousseau’cu ‘Annelik ve Erdemli Eg’
doktrinlerinin panayirlarina dontisiirken; erkekler bu durumu bu haliyle tutmak igin
ellerinden geleni yaparak, miicadele vermislerdir. Goriildiigii gibi kadinlar, her donemde
belli bir baski ve siirlandirma politikasina maruz kalmis ve asagi bir konumda
tutulmuglardir. Sanat alaninda yaratilmis kadin imgeleri de kadinlar1 smirlayict ve

denetleyici diisiincelerin yaraticist ve yardimeisi olmustur.*’

1.2.4.5. Romantizm

Duygularin 6n planda tutuldugu Romantizm, Neo-Klasisizm’in katiliginin
arkasindan her ne kadar tepki olarak dogmus olsa da ortak 6zellikleri vardir. Ressamlar,
heykeltiraslar, sairler, yazarlar ve besteciler tarafindan farkli yorumlanan Romantizm,
Degisken bir akim olarak geliserek 19. yy.’in sonlarina kadar siirerek doneminin
devrimci ruhlarimi temsil etmistir. Romantik sanat, sanatta geleneksel olan her seyi
reddederek degisen ve gelisen diinyayr kabullenme miicadelesiyle ortaya ¢ikmuistir.
Daha o6nceki sanatgilardan farkli olarak, duygularini, ideal giizellik anlayisiyla, hayal
giiclerini 6n planda tutarak zengin fir¢ca darbeleri ve canli renklerle kendilerini ifade
etmi§lerdir.48 Romantizmin temsilcilerinden olan; Eugene Delacroix’in ‘Halka Onderlik

Eden Ozgiirliik’ adli resmi 1830 Fransiz devrimini en iyi sekilde temsil eden resim

“6 Demirkol, 55.
4" Demirkol, 58.
* Hodge-Gozgii, 56.
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olarak karsimiza ¢ikar (Resim 1.20). Bir halk ayaklanmasi ve halk arasinda birbirinden
farkli  gruplarin  yer almasi, ayaklanmanin bir ‘Ozgiirlik’® hareketi olarak
nitelendirilmesine yol agmustir. ‘Ozgiirliik’ daha 6nce hi¢ kullanilmamis olan bir kadin
figliriyle temsil edilmistir. Bu resim, Delacroix’dan, devlet tarafindan halki bastirmak
icin istenmistir. Sanat¢1 resimdeki konu ve olaylar1 bizzat canli bir sekilde tanik oldugu
olaylardan almistir. Yasadig1 olaylar1 devasa bir tabloya aktararak {i¢ ayda tamamlanan
resimde duragan olmayan siirekli bir hareket hdkimdir. Resmin ortasinda, resmin
geneline hakim olan bir kadin figiiri bulunmaktadir. Delacroix kadini1 bir tanrica
havasinda bir ¢atigmanin ortasinda taglandirarak, diger figiirlerden daha biiyiik bir
sekilde yapmis ve bir eline bayrak bir eline de tiifek vererek canlandirdigi figiiriin
giiclinii ifade etmistir. Resimde yar1 ¢iplak bir sekilde kullanilan kadin; adalet, devlet ve
erdemi temsil eden bir figiir olarak nitelendirilmistir. Bu diisiincenin kokleri Antik

Yunana dayanmaktadir. 4

Resim 1.20. Resim degil siyasi bildiri: Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 260x325 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Kadimlara 6zgiirliik hareketinin baslangici sayilabilecek resim, gercek bir kadin
bedenine yansitilmistir. Resim gegmiste yapilmis kadin imajlarin1 yikarak kadina yeni

ve aktif bir rol sunmus siyasi bir imaj ylikleyerek hi¢ bitmeyecek bir devrimin temsili

“ http://vimeo.com/17240720 Erisim Tarihi, 10.12.2014
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olmustur. Bu resim siradanlagsmis kadin konulu resimlerden farkli olarak kadinin siyasi
yoniiyle aktif bir sekilde ele alinmasiyla, diger tiim rollerinden farkli olarak, 6zgiirligiin
temsil edilmesinde kullanilmasi yoniinden 6nemli olmakla kalmayip, kadinin bundan
sonraki donemlerde iistlendigi roller agisindan da bir gelisme olarak gdzlemlenebilir. Ilk
kez ‘kadin’ pasif ve kendine bicilen standart rollerden kurtulmus, bdylece kendisine
yiiklenen siyasi imajla bir doniim noktasina ulagmistir. Sanatta devrimi temsil eden en
1yi resimdir. Bu resim bize sanat ve siyaset iligkisi hakkinda da bilgiler vermekte ve bir
sanat eserinin toplumun vermis oldugu miicadelede iistlenmis oldugu rolii en iyi sekilde
ifade etmekledir. Bununla da kalmayarak bir ulusun 6zgiirlik simgesi olarak yerini
almas1 bakimindan oldukca degerlidir. Fransa’nmin simgesi haline gelen resim
pullarindan, igecek siselerine kadar cesitli iirlinlerde ve reklamlarda kullanilarak

giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir. %0

Bu donem ressamlarindan bazilari, kadinlarin pasifligini, “Uyuyan Kadin” veya
“Olmek Uzere Olan Kadin” imgeleriyle gdstermek istemislerdir. Johne Collier’in
“Albine’in Olimii” (1895), Paul Albert Besnard’in “Olii Kadinlar” (1880), G.
Segantini’in “Giil Yapragt” (1858-1899), Arthur Hughes’in “Ophelia” (1852) ve Sir
john Everett Millais’in “Ophelia” (1851), Carl Lasson’un “Hastalik” (1899), Joseph
Noel Paton’un “Olen Leydi” (1850), Frances Mcdonald’n “Uyuyan Prenses’” (1897)
tablolari; hastaligin ve zayifligin simgesi haline gelmis kadin imgeleriyle doludur.”* Bu
tablolardan da anlasildig: iizere kadinin zayif yonleri 6n plana ¢ikartilarak, erkeklerin
giicti, tstlinliigii farkli bir sekilde gorsellestirilmistir. Kadinin iyi bir es, anne veya orta
ve yiliksek sinif tarafindan kadin evde bekleyen kadinlik imgesiyle ya da erkekleri
bastan c¢ikaran fahislikle Ozdeslestirilerek kadinin cinselligiyle o6ne c¢ikartilarak
asagilanmistir. Bu donemde kadinin yaradilisi kadini ¢ocuga mahkim etmisti ve kadinin
farkl1 algilanmasi istenmiyordu. Anneligi Oven ve kadinlart ¢ocuk yapamaya
0zendirmek amaciyla yapilan imgeler, tam da kadinlarin dogum kontrolii i¢in miicadele
verdigi doneme rastlamaktaydi. Anneligi bir toplumsal — kiiltiirel kurgulama oldugunu
savunurlar, anneligin, kadina dayatilan bir gérev olduguna, kadinlarin ¢ocuk dogurmak
ve bakiminin, zihinsel, kiiltiirel ve ekonomik etkinliklere katilmalarin1 6nledigine dikkat
cekmislerdir. Bu goriisiin yan1 sira, kadinin dogurganliginin onu yiicelttigini, anneligin

kadina bir ayricalik sagladigini dolayisiyla erkekten daha iistiin bir konuma gelmesini

% http://vimeo.com/17240720 Erisim Tarihi 10.12.2014
%1 Demirkol, 66.
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saglayacagini savunanlar da vardi.>? Sanayii Devrimiyle birlikte Feministler, kadinlarin
da erkekler gibi temel haklara sahip birer vatandas ve insan sayilmasi gerektigi
goriisiinden hareketle, kadinlar i¢in egitim, oy hakki ve evliliklerde kadin konumunun
diizenlenmesi gibi taleplerde bulunmuslar ve bu haklarin bir kismin1 19. yy.’da kismen
elde etmislerdir. Bu tarz feminist yaklasimlar, uysal, iyi bir es ve iyi bir anne roliine
uymayan kadinlar i¢in uyumsuz, marjinal gibi benzetmelerle toplumdan dislanmaya

calisiimustir.

1.2.4.6. Oryantalizm

Oryantalizm’i Yakin ve Ortadogu’nun Bati’nin gdziinden degerlendirilmesi ve
gorsellestirilmesi  olarak  degerlendirebiliriz. 19. yy.’da Ingiliz ve Fransiz
Imparatorluklarinin biiyiimesi, Yakin ve Ortadogu hakkinda yeni bilgiler sunmustur. Bu
bilgiler dogrultusunda, bu bdlgenin; dogasini, kiiltiiriinii, geleneklerini, mimarisini
yansitan bir akim olarak Oryantalizm dogmustur. Batinin, Dogu geleneklerini dogru
yansittiklarini iddia etmelerine karsin 6n yargilardan ve yanlis degerlendirmelerden
biiylik 6lclide beslenmistir. Bu akimin temsilcileri arasinda; Eugene Delacroix (1798-
1863) evlerindeki Cezayirli Kadinlar, 1834, William Holman Hunt (1827-1910),
Charles Gleyre (1806-1874), Antoine-Jean Gros (1771-1835), Jean-August-Dominique
Ingres (1780-1867) Biiyiik Odalik 1819, Kiiciik Tellak, Harem i¢i 1828, Frederic
Leighton (1830-1896) bulunmaktadir. Oryantalist resimler Doguyu geri ve ilkel olarak

yan51trn1$t1r.53

Ingres, “Tirk Hamami” adli tablosunu, doguda hi¢ bulunmamasina ragmen,
sadece yazili bir metne bagh olarak resmetmistir. Resim; Kocasi Ingiltere’nin Istanbul
bliylikel¢isi olan Lady Mary Wortley Montagu tarafindan 1717 yilinda kaleme alinmig
bir mektuba dayanilarak yapilmistir. Ingres mektupla ilgili notlar1 ¢ok daha dnceden
almis olmasina ragmen, resmi ¢cok daha sonralar1 yapmistir. Resim tamamen mektuptaki
tasvirlere dayanilarak, daha o©nce yapmis oldugu c¢iplak kadin modellerinden
esinlenilerek yapilmistir. Ingres’in géziinden Dogunun hamam kiiltliriinii yansitan resim
klasik bir Oryantalist resmi temsil etmektedir. Resmin erotik etkisini artiran ayrinti

resmin bi¢imiyle ilgili olarak, bircok kadinin bir delikten izleniyor gibi yansitilmasiyla

%2 Demirkol, 69.
% Little-Ozer, 74.
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verilmeye c¢alisilmistir (Resim 1.21). Tarih boyunca ¢iplakligin bariz bir sekilde
yansitildigr gorsellerde, kiskirtict cinsellige gizli bir davetiye sunulmaktadir. Ciplak
kadin imgelerinin arasinda bakisin bir kadinda odaklanamadigi, kahramandan yoksun,
bedenin 6lii dogasini temsil eden bir resimdir. Tarth boyunca Batinin ¢iplak kadin

desenlerinin toplami olarak goriilebilir.

Resim 1.21. Tiirk Hamami, 1862, Jean- August Dominique Ingres, Tuval, Panel
Uzerine Yagl Boya, ¢ap1 108 cm. Paris, Louvre Miizesi.

Ingres, bi¢imi tenin Oliimiine tercih etmistir. Figiirlerdeki duragan atmosferden
kaynakli ¢iplak ten kigkirtici 6zelligini kaybetmistir. Hamam ve benzeri mekanlar gibi
ciplakligin aleniyet kazandigr mekanlar cinsellige gizli bir davetiye c¢ikarir nitelikte
karsimiza cikar. Ingres, gergekligi kurgusuyla bozguna ugratarak hamamda uyarilani,
hamamda bozguna ugratmistir. “Paul Valery nin ifade sekli ile; Dogu nun bir insanin
zihninde tam anlamiyla etki uyandirmasi igin, onu hayallerden, anlatilanlardan,
okuduklarimizdan ve gergege en aykiri, hatta en belirsiz ¢izgileriyle tanimlayabiliriz.

Bir diis malzemesi olusturabilmek ancak bu yoldan miimkiin olabilir. »54

> Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, (4. Basim), Agora Kitapligi, istanbul 2009, 130.
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Oryantalizm’de Dogu, kendi algiladiklar1 gibi yansitilarak; bolluk, asirilik ve
eglence dolu bir diinya abartili bir sekilde yansitmigtir. Harem, hamam, kole pazarlari,
zevk ve zuliim gibi konular, resimlerin genel konusu olarak yer almistir. Bununla
beraber Dogunun sasa i¢inde ve barbarca bir yasam siirdiigli fakat Bat1 gibi ‘Akilcr’
olmadig1 olgusu yaratilmis ve yansitilmistir. Bati’'nin goéziinden Dogu imgeleri olarak
nitelendirilen Oryantalizm bir anlamda Batinin manevi degerlerinin, Incil dykiilerinin
“otantik” imgeleri olarak goriilmiistiir. Oryantalist sanatgilar Doguyu, harem, hamam ve
saray sahneleri i¢inde ¢iplak kadin imgelerinin yaygin olarak kullanildigi imgelerle
gorsellestirerek hem doguyu hem de dogu kadinlarini agagilayici imajlar yiiklemislerdir.
Konular1 arasinda ¢ok sayida dogu kiiltiirline ait imge kullanmislardir. Bu imgeleri
eglence, zevk ve sefanin siiriildiigii kadin1 bu saltanatin temsili olarak betimleyerek
seyirlik nesneler olarak kullanmiglardir. Kullanilan kadin imgeleri zevk, erotizm, fantezi
araciligiyla her tiirlii eglencenin temsili olarak yansitilmistir. Dogunun elestirel bir
sekilde gorsellestirilmesi olarak nitelendirilen bu resimlerde kadinlara yiiklenen

asagilayici imajlardan her zaman oldugu gibi kadin kendine diisen pay1 almistir.

1.2.4.7. Realizm (Gerg¢ekgilik)

Gergekgilik, Romantizm’e tepki olarak Fransa’da ortaya cikmasina ragmen,
Romantizmden etkilenmistir. Ancak Romantizm’in duygusalliginin yerine zamanla
gercekeilik hakim olmustur. Gergekeilik, Sanati ve sanat¢iyr burjuva zevklerinden
uzaklagtirmay1 amaglamis ve toplumun insan yasami iizerindeki roliinii sorgulamistir.
Konular1 idealize edilmis manzaralar i¢in de degil, ger¢cek dogada resmetmislerdir.
Gergekeiligin, En 6nemli temsilcileri Gustave Courbet ve Edouard Manet’dir. Sanayi
devriminin etkisiyle hizli bir sekilde gelisen teknoloji sayesinde gergeklik {izerine
yepyeni bilgiler edinilmistir. Sanat¢ilar, hem gergegi en dogal haliyle yansitmaya hem
de toplumsal gercekleri resmin icine katmaya calismuslardir.> Realist bir sanatc1 olan J.
F. Millet’in ¢alismalar1 bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Bu donemde iiretim
biciminin kolektif hale gelmesi, imgeleri de etkilemistir. 19. yy.’da yaratilan imgeler,
kolektif yasami 6zendirmeye ¢aligir. Daumier ve Courbet’nin tablolar1 gibi, ¢cok giiclii
bir ger¢eke¢i yaklagima sahip olan, J. F. Millet’in “Basak Toplayan Kadimnlar” ve

Oduncular” adli tablolarinda yer alan kadin imgeleri, kadinlarin toplumsal alandaki

% Little-Ozer, 81.
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yerini ve sorumluluklariyla birlikte agir yasam kosullarini da anlatir.”® (Resim 1.22).
Sanatgmin, kadimi bu sekilde yansitmasi siirekli olarak giizellik ve cinsellikle konu
edilmis olan kadinin, tretimde almis oldugu rolii gergekgi bir sekilde ele almasiyla
kadinin artan sorumluluklarini gézler 6niine sermistir. Bu yoniiyle diger kadin konulu
tablolardan farkli bir yere sahiptir. Kadinin toplum igindeki gergekliginin bir yansimasi
sayilabilecek ‘Hasatgilar’ sanatta kadinin anlati niteliginde ender bagvurulan bir
konudur. Yiice ve kutsal olan kadinin temsil edilisi romantizmle birlikte degismeye
baslayarak, gercek diinyaya ait yasayan, nefes alan, ezilen, lireten kadin imgeleri
olusturulmustur. Millet ‘Hasatcilar’ adli ¢aligmasinda, hasat zamani1 bugday saplarini
samandan ayiran kadinlar1 aksam giinesinin batisiyla biitiinlestirmistir. Giin batimu,
kadinlar ve topragin renkleri bir uyum igerisinde gosterilmistir. Resimdeki saman
y1gnlari, figiirlerin hareketi birbirleriyle uyum iginde yer almaktadir. Millet yiicelterek
yaptig1 koylii kadinlara kendine 6zgii bir giizellik ve gergeklik katmay1 basarmstir.

Resim 1.22. Jean — Francois Millet, Hasatcilar, 1857 Tuval Uzerine Yagh
Boya,83,5x111 cm (Orsay Miizesi), Paris.

5% Demirkol, 73.
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Glindelik yasami ve ozellikle kirsal kesimi konu alan resimlerde kirsal kesimdeki
kadinlarin yasantisini yansitmistir. Bu kadinlarin tarlada ¢alisarak ev disindaki
katkilarim1 gbéz Oniine sermistir. Buradaki kadinlar biraz da emekgi is¢i smifinin

sembolleri durumundadir.

Manet’in Olympia’st 1865 yilinda Paris’te sergilendiginde, izleyici tarafindan
biiyiik tepki almis ve elestirilmistir. Elestirilerin nedeni ise Izleyicilerin aligmus
olduklar klasik ¢iplaklik anlayisindan farkli, ger¢ek bir ¢iplaklikti. Ciplak bir Veniis ya
da su perisi olabilirdi. Olympia’daki ¢iplaklikta klasik ge¢misi degil Paris sokaklarini
cagristiran bir fahiseyi goriiyorlardr.’” Olympia’da, daha 6nceki akimlarda da gormiis
oldugumuz iizere yine bir ¢iplak kadinin Oncekilerden farkli bir sekilde Manet
tarafindan yorumlanmig seklini gérmekteyiz (Resim 1.23). Bu resimle digerleri arasinda
benzerlikler olmasina ragmen klasik olarak gormeye aligkin olunan resimlere herhangi
bir gdnderme veya bir iliski gosterilmeden gergekei bir tarzda yapilan Olympia biiyiik
bir tepki almistir. Olympia’daki gergekligin tarihi bir sahneye veya kutsallastirilmis bir
imgeye Oykiinmeden direk tiim c¢iplakligiyla yansitilmasi biiyliik bir rahatsizlik

vermistir.

Resim 1.23. Edouard Manet, Olympia, 1863.

 Little-Ozer, 81.
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IKINCi BOLUM

MODERNIZM VE SONRASI SANATTA KADININ SANATSAL iMAJI VE
GORSELLERE YANSIMALARI

2.1.  MODERNIiZM’DE AKIMLAR, ANLAYISLAR SANATCILAR
UZERINDEN KADIN iMAJI

2.1.1. Modernizm

Gilinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sdzciigii, Latince’de ‘tam
simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sézciigiinden gelmektedir.
Din olarak Hiristiyanligin kabul edilmesiyle baslayan yeni donemi, eski (Roma ve
Pagan) donemden ayirmak i¢in ilk kez 5. yy.’da kullanilan bu sozciik; degisik
donemlerde de icerigi degiserek eski ile yeniyi bariz bir sekilde ayirmak icin
kullamlrmstlr.58 “Modern” sozciigiinlin kullanilmasinin tarihsel agidan sinirlandirilmasi
karisikliga neden olabilir. Ciinkii tiim sanat akimlar1 ve anlayislarinin donemine gore
modern olarak nitelendirmek bu bakis acisiyla miimkiin olabilir. Modernizm anlayiginin
getirdigi ve kapsadigi bir takim 6zellikler bulunmaktadir. Modernizm anlayisin getirdigi

temel buyruk insanin akliyla diinyaya egemen olma diisiincesidir.

En biiyiik gii¢ akildir. 19. yy.’1n ikinci yarisinda bilim mantikla giincellesir. Fizik,
Biyoloji gibi bilim dallariin laboratuvar ortamina girmesiyle bilimsel gelismeler
hizlanmistir. 19. yy.’1in sonlar1 ve 20. yy.’1in baglarinda Sanatta Modernizm, ressamlarin
diinyay:1 gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla hizlanir. Modernizm 20. yy.’1n ilk
yarisinda yenilik getiren akimlar1 da kapsayan biiyiik bir hareketti. Bu akimlar
birbirinden farkli ve bagimsiz olmalarina karsin, hepsi deneysel sanati destekleyerek
Dogalcilik’in ve Akademizm’in egemenligini reddetmislerdir. Bu akimlarin ortak
yonleri, sanatin dogasi ve insan yasamiyla ilgili temel sorunlara yanit aramakti. Modern
diinyanin gegmisten tamamen farkli oldugunu sanatin kendini kesfederek, yenilemesi
gerektigini savunmuslardir. Modern akimlar sanatin duygulart ve zihin durumlarini,
ruhsal diizeni, toplumsal islevi, bilingaltin1 temsilin dogasini, burjuva toplum i¢indeki

toplumsal roliinii sanatin arastirma konusu i¢inde olup olmayacagi gibi konularda

*® Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Baski), Utopya Yayinevi, Subat 2006, 13.
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aragtirmaya girmisler ve bu arastirmalar sonucunda bazilart birbiriyle paralellik

gdstermistir.>®

Fernand Leger modernizmin sanat tizerindeki etkisini su sozleriyle ozetler:
“Savas, bir asker olarak beni mekanik bir atmosferin ortasina itti. Burada par¢anin
giizelligini kesfettim. Bir makinenin ayrintisinda, siradan nesnede yeni bir gerceklik
gordiim. Modern yasamimiza ait bu parcalarin plastik degerini bulmaya c¢alistim.
Onlart fotograf makinasinin caminda, beni derinden etkileyen konularin yakin
cekimlerinde yeniden kesfettim.” *® Genel anlamda Modernizm’in getirmis oldugu gerek
teknolojik gerekse diger yenilikler kapsaminda sanat¢ilarin kendi bakis agilarini
bulmalar1 6nemli bir unsur haline gelmistir. Biitiin bunlarla birlikte sanatin
sorgulanmasi, anlatisi, yeni bir bakis acisiyla, toplumsal durumun, modern dénemin
getirdiklerinin kesfedilmesi konusunda sanat bir arag haline gelmistir. Dinsel konularin
yerini din digi konulara birakmasi, Ronesans’ta hissedilmeye baslamisti, 17. yy.’la
birlikte belirginleserek, 19. yy.’la birlikte dinden kokli bir kopus gergeklesmistir. Bu
kopusta burjuva sinifin ve Kant’in etkileri vardir. Burjuva siifin ¢abalarinin sebebi, bu
iktidar miicadelesinde, soylular ve Kiliseye karsi bir miicadeleyle gelenekleri yikarak
kendi egemenliklerini kurma ¢abasidir. Kant’in kabul ettirdigi diisiince — dinden bilime,
estetikten sanata kadar- her alanm kendi smurlarmi belirlemesi gerektigidir. ®* Bu
kargasa igerisinde sanatcilar, soylular ve kilisenin siparisleri lizerine yapmis olduklar
calismalardan uzaklasarak kendi benliklerine yoneldiler. Sanatcilarin kendi kendilerine
kalmalari, kendi iglerinden geldigi gibi kendi ilgi alanlarina kaymalarina ve
calismalarinin bu yonde gelismesine neden olmustur. Modernizm’den 6nce sadece dini
konularin ve soylularin siparisleri {izerine resim yapan sanatcilar, Modernizm ile birlikte
toplumla etkilesim haline girerek alt kiiltiir ve orta sinifin sikintilarmi, toplumsal

yasamlarini gdrmeye basladilar.

Modernlesme siirecinin Izlenimcilikle hissedilmeye basladig: goriisii yaygindir.
Bu siireci etkileyen iki énemli unsur ise; 1789 Fransiz Devrimi ve 19. yy.’daki Ingiliz
Sanayi Devrimi’nin etkileri olmustur. Bu iki 6nemli toplumsal olay her alanda oldugu
gibi sanatta da degisimlere sebep olmustur. ® Bu gbriise istinaden de 19. yy.’da kendini

hissettirmeye baglayan, yeni arayis beklentisi i¢indeki sanat¢ilardan biri olan, Fransa’da

* Little-Ozer, 98.
% Yilmaz, 24.
®! Yilmaz, s 14-15.
62 Yilmaz, 18.
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Modernizm’in ilk temsilcisinin “Kirda Yemek” adli tablosuyla Manet oldugu kabul
edilir. Modernizm’in devreye girmesiyle klasiklesmis figlir anlayisinda da hizli bir
degisim gorsellere yansimistir. Kadin imgeleri de Modernizm’in getirdigi bu cagdas

sanat anlayislartyla birlikte devinim kazanmustir.

Modernizm gercek anlamda bir yenilenme, ilerleme c¢ag1 olarak goze
carpmaktadir. Insanligin biiyiik basarilara imza attig1 bir donemdir. Tiim bu ilerlemelere
karsin bir de biiyiik acilarin, insanlik trajedilerinin yasandigi tarihsel bir donemdir.
Soykirimlarin yaninda insanlar kapitalist doniisiimiin kurbani olmuslardir. Kadinlar
kamu alanlarindan dislanmiglardir. Feminist hareketlerle kadinlarin bu siire¢ icerisinde
gostermis oldugu etkinliklere, elde ettikleri haklara ragmen kadin sorunlarinin devam
ettigi goriilmektedir. Cinsiyete bagli toplumsal ayrimciligin ve baskinin ortadan

kalkmadig1 rahatlikla séiylenebilir.63

Modernizm, sanatta yaraticiligin 6zgiin olmasi fikrini savunur. Sanatta birey ve
bireysellik onemlidir.  Modernizm taklit¢ilige karst bir durusla degisen yasam
kosullarma karst duygusal tepki dogurur ve kosullart degistirmek, onlara bagh
kalmamak Modernizm’in misyonu olmustur. Modernizm eski olan ne varsa gerek sanat
gerek bilim gerekse geleneksellesmis olan her seye karsi c¢ikmigtir. Anlamin en
minimize hale indirilmesi ile Minimalizm’i agiklamaktadir. Modern resimde gelinen en
son nokta bir heykel akimi olarak baslayan Minimalizm’in etkisiyle yapilan, diimdiiz

tek renge boyanan boylelikle icerikten arindirilmalar1 amaclanan tuvallerdir.

20. yy.’m ilk c¢eyreginde Resim sanati sikistirilmis ve kendine bir yol bulmaya
calisirken fotograf, film ve baski teknolojisi hizla gelismistir. Walter Benjamin’in
ifadesiyle; 20. Yiizyilda yeniden-iiretim teknikleri o diizeye ulasti ki artik yalnizca
gecmigin biitiin sanat eserlerine uygulanip bunlarin etki tarzlarini ¢ok derinden
degistirmekle kalmayacaklar, kendilerini de orijinal sanat formlart olarak
dayatacaklardrr. % Modern gorintii teknolojisinin gelismesiyle tuval, kagit ve boyalarla
diistinen sanatcilar artik fotograf kamerasi ve kimyasal maddelerle de diisiinmeye
baslamislardir. Hangi tlirde olursa olsun goriintii olusturma siirecinde gorme ve
gormenin maddilestirilmesi 6nemli faktdrler olmustur. Gelisen modern goriintiileme

araglariyla fotograf, film kamerasi vb. sanatin “biricik" olma 6zelligini kaybettirmistir.

%3 Gencay Saylan, Postmodernizm, (4. Bask1), imge Kitabevi, Ankara 2009, 142.
® paul-Laurent Assoun, Frankfurt Okulu, (Cev.: Isik Ergiiden), Kiiltiir Kitapligi 114, Dost Yayncilik,
Ankara 2012, 132.
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Geleneksel anlamda, iistiin yetenekli bir sanatci tarafindan yapilan sanat yapit tektir. *
Bu ifadelerle sanat yapitinin c¢ogaltilabilir hale gelmesi sanat yapitlarinin etkileme
gliciinii etkilemistir. Modernizm ile baslayan genel goriis i¢in Benjamin’in deyimiyle,
geleneksel kiiltiir degeri yok edilmis, onun yerine bir sergileme degeri yaratilmistir.
Onemli olan, griintiiyii temsil eden nesne degil, goriintiiniin olusmasina kaynaklik eden

diisiincedir. Diisiincenin ne kadar 6zgiin olup olmadig1 5nemli hale gelmistir.*

2.1.1.1. izlenimcilik

Izlenimcilik, 1860 - 1900 yillarda Fransa’da dogmus ve 6teki Bati iilkelerinde pek
cok yerel tiirevleri gelismistir. Izlenimciler Akademik gelenekleri reddetmislerdir.
Izlenimcilerin geleneksellesmis akademik sanat1 bir tarafa birakmalar1 bazi temsilciler
tarafindan geleneksele saldir1 olarak goriilmiistiir. Resmin duygusal izlerini tam
anlamiyla nasil yakalayabilecekleri iizerinde durmuslardir. Isik, renk ve hareket
duyular tizerinde durarak, rengi daginik ve seyrek firca darbeleriyle uygulamislardir.
Akademik eserlerden daha agik ve parlak renkler kullanarak dogayla direk baglanti

kurarak (a¢ik havada) caligmaya baslamislardir.

Cezanne, Monet, Manet, Pissarro gibi sanatg¢ilar donemin o6nde gelen
santgilarindandir.1880°den sonra bu sanatgilar gelistirdikleri tekniklerin 6tesine gegmek
icin birbirlerinden bagimsiz ¢alismaya baslamlslardlr.67 One cikan isimlerden biri olan
Manet’in resimleri siirekli skandallar yaratmis ve elestirilere ve tartigmalara neden
olmustur. “Kirda Yemek” adli eseri 1863 Paris Sanat Fuari’nin jiirisi tarafindan
miistehcen bulundugu icin reddedilmistir. Salonun jiirisi bu ¢alismayla birlikte yaklasik
3.000 eseri daha reddedince imparator III. Napolyon’un emriyle, Reddedilenler Salonu
adinda bir salon agilmis ve resimler orada sergilenmistir. Kirda Yemek, ¢imenlerin
izerine oturmus modern giyimli iki erkekle ¢iplak bir kadinin birlikte piknik yaparken
ve arkada dordiincii bir kadinin dizlerine kadar suyun igine girmis suyla oynarken
betimlemis, alisilmamis bir tarzda resmedilmistir. Tabloda, ¢iplak model gozlerimizin
igine bakarak resmedilmistir. Tablo, farkli 1s1k, gblge ve genis firga darbeleriyle dikkat

cekmektedir. Sergilendigi andan itibaren izleyiciler tarafindan elestirilen bir resimdir.

% Yilmaz, 25-28.
66 Yilmaz, 31.
7 Little-Ozer, 84.
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Resim 2.1. Edouard Manet, Kirda Yemek, 1863, Tuval Uzerine Yagh Boya, 214x270
cm, Orsay Miizesi, Paris.

Tabloda klasik doneme &zellikle Raffaello’nun “Dogada Nii” figiiriiniin modern
tarzda ve mitolojik efsane figiirlerinin yerine, gergekei figlirleri koyarak yeniden
yorumlanarak giincellestirilmek istemistir. Vurgulamak istedigi temalardan birisi de
Paris’in burjuva kesiminin meshur Pazar pikniklerini ve gittikce artan fuhus
sektoriidiir. °®® Manet’in gercekei bir sekilde resmettigi Kirda Yemek, bir anlamda
Paris’in giincel gercekleriyle bagdasmaktadir. izleyiciler bu gergeklikle yiizlesmekten
rahatsizlik duymus ve resme karsi biiyiik bir tepki gostermislerdir. Klasiklesmis ve
kabul gormiis kutsallagmis, mitolojik, Veniis gibi yiiceltilmis anlatilarin disinda
figiirlerin gergekgi bir yaklagimla resmedilmis olmasi da tablonun biiytik tepki almasina

neden olmustur (Resim 2.1).

[zlenimci Ressamlarin  ¢ogu ¢iplak kadin figiirleriyle iinlenmislerdir. Bu
ressamlardan biri olan Manet, en biiyiik elestiriyi, sergiledigi ¢iplak kadinlari, alt
siniftaki fahiselerden secmis olmasi konusunda almistir.”® Manet’in almus oldugu tepki,
farkinda olmalarina ragmen, toplumsal bir ger¢egin g6z Oniine serilmesinden
kaynaklanmaktadir. Genel ahlak kurallari ¢ergevesini asan bir durumun gorsellere

yansimasl toplum igindeki denge unsurlarin1 etkiyecek olmasi diisiincesinden

%8 Krausse- Zaptcioglu, 71.
% Demirkol, 91.
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kaynaklanmaktadir. Sanatgilar Modernizm ile beraber kilisenin etkisinden tamamen
kurtulmus ve ozgilirlesmistir. Yiice ulasilmaz kadin imajinin disina ¢ikarak giinliik

yasam i¢indeki kadin1 betimlemislerdir.

2.1.1.2. Simgecilik

1880’lerde ortaya ¢ikan Simgecilik Modernizm’e zemin hazirlayan giiglii bir
akimdir. Simgecilik burjuva geleneklerini alt iist ederek, alisilmis diizeni sarsarak
zihinleri karistirmis ve anarsizm ile sosyalizmden etkilenmistir. Izlenimciler bilimin
nesnelligine onem vermislerdir ancak bu ruhsal derinligin eksikligine sebep olmustur.
Cikis nedenleri arasinda bilim ve teknolojideki gelismelerin payr biiyliktiir. Ruhun
yasamasini, gizemi, tekinsizligi, bilinmeyeni, konusulmayani ele almistir. Simgeciler
duygusal tepkiyi on planda tutarak, sezgileriyle ve diis giiciiyle fiziksel diinyanin
tanimlanmasindan G6te, melankoli, cinsellik, tedirginlik gibi duygular {izerinde
durmuslardir ve kadin imgelerine ¢ok yer vermislerdir. Imgelerinde, Gergekiistiiciiliik,
Dadacilik ve Disavurumculuk "un habercisi olan bir yontemle, riiyalari, karabasanlari ve
degisiklige ugratilmis durumlari kullanmiglardir. Aligilagelmis dogal diinya yerine,
karanlik i¢ anlammi c¢ikartmaya calismislardir. Imgeleri sarsici, korkular, arzular
uyandiran bir viicut araciligiyla kararsiz bir cinsellik sergileyen sekilde kullanmiglardir.
Edvard Munch, Gustav Klimt, Odilon Redon, Paul Gauguin, Pierre Bonnard gibi

sanatcilar dnemli temsilcilerindendir. "

Bu sanatcilar yapmis olduklari resimlerde kadini sade, saf ve gizemli bir sekilde
ifade etmislerdir. Paul Gauguin’in “Arearea” 1892, Pierre Bonnard’in “Isiga Kars1 Nii”
(1908) resimlerinde duygusal diinyalarin1 yansitarak kadini giinliik iglerinin arasinda en
saf sekliyle siislemeci bir tarzda ve sembollerle betimlemislerdir. Resimlerinin
biitiiniinde bir uyum figiiriin pozisyonunu tamamlayic1 niteliktedir. Ozellikle Gustav
Klimt, kadinlara duydugu asir1 ilgiyi resimlerinde kadin bedeni iizerine yogunlagarak
gorsele aktarmistir. Daha ¢ok ruhun Gteki halleri tizerinde yogunlasarak, duygularini,
dislerini kigkirtici, gizemli bir sekilde gorsellestirmislerdir. Simgesel sanatcilar diger
tiim ¢aligmalarinda oldugu gibi kadin imgesini ¢alisirken de hayal diinyalarini resimlere
yansitarak gayet naif, siislii, sakin bir resimsel anlat1 teknigini kullanmislardir. Fantastik

diinyalarinin i¢cinde kadin imajimmi riiyalarinin, hayallerinin bir parcas1 olarak

0 attle-Ozer, 92.
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yansitmiglardir. Renkle bigimi bir sembolle birlestirerek caligsmalarinda bir biitlinliik

olusturmuslardir.

Resim 2.2. Henri Rousseau, Riiya, 1910, Tuval Uzerine Yagli Boya, 204,5x298,5 cm,
(Modern Sanat Miizesi ) New York.

Simgeciligin temsilcilerinden Henri Rousseau resimlerinde fantastik, egzotik bir
hava yaratmistir. Yaklasik kirk yasindan sonra resimle ugragsmaya baslayan sanatci,
yalniz hayal giicline ve 0Ozgilnliigiine giivenmistir. Yapitlarinda riiyalarindaki
sahnelerden parcalar géze carpmaktadir. Yiizeysel goziiken resimlerini biiyiik boyutlu
ve oldukca naif bir sekilde gorsellere aktarmistir. yapmistir. Gergekiistli sanatcilar
Rounseau’dan oldukga etkilenmiglerdir. Akademizm’den uzak kalarak duygunun ifade

T 71
gucune manmistir.

Yaratilan kadin imgeleri sanatcilarin kendi duygu diinyalarini yansitan, belirli bir
kural ve doneme ait olmayan eserlerdir. Resimlerde dikkat ¢eken 6zellik Dogudan izler
tasimasidir. Kadin ve bedeni sanatc¢ilarin hayallerindeki kadin imajini1 yansitmalari
olarak degerlendirilebilir. Anlatilarinda yasadiklar1 doneme ve Oncesine herhangi bir
gonderme yoktur. Rousseau’nun “Riiya” adli g¢alismasi, kendi duygu diinyas1 ve
hayallerinin bir temsili olarak fantastik bir hava vermektedir (Resim 2.2). Diger ¢iplak

kadin imgeleriyle kiyaslandiginda bitkilerden, kadin imgesine kadar her seyin bir diis

! Krausse- Zaptcioglu, 81.
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sahnesinin parcast oldugu goze carpar. Yiizeysel goziiken resmin naif, sakin bir
goriintiisii vardir. Gormeye alisik oldugumuz kadin imgeleri genellikle bir salonda, bir
yatakta uzanmis klasiklesmis veya gercekci figiirlerden uzaktir. Bir diis bahgesine
uzanmis ¢iplak kadin, sanat¢inin hayallerinin veya riiyalarmin bir pargas: olarak
bitkilerin arasina uzanmis, oldugu halde cinselligi ve erotizmi direk g¢agristiran bir
durusu bulunmamaktadir. Dogal bir ortamin i¢in de cinsellige gizlice bir gondermede
bulunulan bir kompozisyonla resmin geneline bakildig1 sdylenebilir. Resimdeki renkler

soft ve uyumlu bir biitiinliik sergilemektedir.

Simgeci ressamlar arasinda kadinin masumiyetini, gizemli cekiciligini stirekli
isleyen Klimt, eserlerinde zengin ve siislii bir dekorun i¢inde duygulu ve erotik imgeler
kullanmast onun vazgecemedigi bir Ozelligidir. Klimt’in eserleri gelenekg¢ilik ve
modernizm arasinda uzlastirmaci bir rol oynamaktadir. Art Nouveau ve Sembolizmin
bir karigimi olarak dikkat ¢ekmektedir. Farkli renk karigimlart dekoratif ¢izgiler ve
stislemeler ile dikkat ¢eker. 19. yy.’da Viyana’da cinselligin toplumu ¢okiise siiriikledigi
gibi diisiinceler yaygindi. Klimt’in “Opiiciik” adli eseri, belki de cinsellik ve erotizm
lizerine yapilan bu tartigmalarin bir yansimasi olabilir. Ayni1 zamanda “6piiciik” modern

sanatin simgelerinden biridir’ (Resim 2.3).

Resim 2.3. Gustav Klimt, Opiisme, 1908, Tuval Uzerine Yagl Boya, 180x180 cm,
Avusturya Galerisi, Viyana.

72 Krausse- Zaptcioglu, 83. http://www.youtube.com/watch?v=pkTdZP6 tZg Erisim Tarihi 04.08.2014.
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“Opiiciik”, cevrelerinde olup bitenden bagimsiz birbirinden gecercesine
Oplisen bir ciftin tasviri sayilabilir. Ayn1 zamanda Klimt’in kadinlara ve cinsellige
diskiinliigii eserlerinde de goze carpmaktadir. Kadin ve erkek arasindaki farki
kiyafetleriyle vermeye calismistir. Kadini c¢igeklerle bezenmis bir kiyafetin iginde
resmederken, erkegi sert, geometrik desenlerle simgelemistir. Kadinin kiyafetindeki
Antik ¢agda dogurganligin simgesi olarak goriilen yiirek yapraginin dallart goze
carpmaktadir. Dallar ayn1 zamanda cinsel bir birlesmenin ve doyumun temsili olarak
goriilebilir. Bu ¢ift, gercekligin otesinde tasvir edilmis bir ¢icek bahgesinde askla
birbirlerine sarilmiglardir. Bu sarilma, sefkatli, sakin, nazik bir sarilma olarak
yansitilmistir. Klimt’in géziinden kusursuz bir birlesme, kusursuz bir ask ve kusursuz
bir kadin olarak nitelendirilebilir. Klimt’in eseri belki de kendisinin 6zlemini duydugu

ideal agki temsil ediyordur.

Sembolistlerin bir kismi i¢in kadin; erkegi yikima ugratan bir felakettir. 19.
Yiizyilda toplumsal gelismelere tepki olarak ortaya atilan bu kadin imaji, Femme Fatal
Mitosu’dur. K&tii ama glizel kadin; Femme Fatal imaji, daha 6nce mitolojide masal ve
efsanelerde, edebiyatta ve eglence {irlinii eserlerde her zaman ola gelmisti. Bu kadin
imaj1, kadinin bastan ¢ikarict cinsellikleriyle bagdastirilarak 19. Yiizyilin sonlarindan
20. ylizyilin baslarma kadar ¢ogalmasi bir ahlaksal bunalimin kaniti ve belirtisi olarak

anlas11abi1ir.73

Jean Cassou, sanat¢ilarin en fazla yogunlastigi konular: soyle agiklar: “Biitiin
goriisleriyle kadin, Iffetsiz ya da bastan cikartici, karsi konulmaz kadin, iilkiisel kadin
cicek kadin, biitiin tiirleriyle ve yeni tislup ‘ un (Art noveau) biitiin tislup denemelerine
gore cigekler; Erotizm; o6liim ve sapkinliklariyla seytan; Sadizm ve sehvetperesttik.
Moreau’nun bilingaltinda sakli olan “Koti Anne” nin yansitilmasinda kullanilan
kadinlar, bir diger ressam Gauguin’in tablolarinda ise cinsellige a¢ bir adamin, kaba
duygulariyla bezeli bigimde goriintiillenmislerdir. Gauguin’in ilkel yasam tarzini
siirdiiren kadinlara da, egemen erkegin isteklerine boyun egen bir “6teki” dir. Burjuva
beyaz erkegin denetiminde olan bu kadin obje, erkegin hizmetine sunulan kdle kadinlar
animsatir. Gauguin’in tablolarinda yer alan imgelerde, kadin bedeni “6teki” kiiltiirii

temsil ederken, ayni zamanda da otekiligin yok edilmesi fikrine yol agar. Boylece,

3 Demirkol, 78-79.
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Gauguin’in  “Maya” imgesi, dogulu kadimmin giizelliginin  soyutlastirilarak

ebedilestirilmesi ve yiiceltilmesi olgusu i¢in kullanilmis bir semboldiir.”*

2.1.1.3. Fovizm

20. yy.’da Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ilki olan Fovizm, motorlu
araba, radyo ve elektrigin yayginlasmasi gibi 6nemli teknolojik gelismelerin etkisiyle
toplumda hizla degisime ugrayan gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan disavurumcu bir
tarzdir. “Vahsi hayvanlar" diye de anilan Fovizm yaklasik 10 yil boyunca devam
ettirilmis, bir akim olmaktan ¢ok 1903-1908 yillar1 arasinda benzer egilimi olan birkag
sanat¢inin bir araya gelmesiyle olusarak sadece 3 yil aktif olarak siiren bir donemdir.
Manifestosu yoktur. Fovist sanat¢ilar sadece ii¢ ortak sergi agmislardir. Bu sanatgilar
arasinda; Henri Matisse (1869-1954), Andre Derain (1880-1954), Georges Braque
(1882-1963) gibi sanatcilar basta gelmektedir. Bu isim onlara, Paris’te Sonbahar
Salonu’nda agmis olduklar1 sergide, sergiyi ziyaret eden bir elestirmen olan Louis

Vauxcelles (1887-1945) tarafindan alay etmek ve asagilamak amaciyla verilmistir.

Henri Matisse; “Ben bu masayr degil, masanmin bende yarattigi duyguyu
¢iziyorum.” derken Fovizm’in aslinda renk bigim ve duygularin 6n planda tutuldugu, o
zamana kadar kabul gérmiis akim ve anlayislarin disinda kendi anlayislarinin 6nemini
aciklamistir. Fovistlerin kendilerine 6zgii renk ve fir¢a darbeleri siirekli elestirilmelerine
sebep olmustur. Renkleri tiipten ¢iktig1 gibi kullanarak canli renkleri tercih etmislerdir.
Bicimleri bozarak kullandiklar1 renkleri ve fir¢a darbelerini, kendi duygusal
ozellikleriyle bagdastirarak kullanmiglardir. Perspektif, derinlik, ton ve doku gelenegini
reddetmisler tuvallerinde iki yiizeyli olusunu vurgulamislardir. Cesur ve iddiali renkleri

On plana ¢ikartmislardir. Eserleri kiistah, yontemleri de baskin olarak yorumlanmustir.

Fovistlerin resimlerinde resmin igeriginden, nii veya doga resmi olma 6zelliginden
cok renk 6nemli olmustur. Kullandiklar1 renklerin dogal olmamasi, tiipten ¢iktig1 gibi
kullanmalar1 sebebiyle siirekli elestirilmisler ve alay konusu olmuslardir. Fovistlerin

Onciisii olan Henri Matisse’in biiylik tepki ¢ceken 1907 “Mavi Ciplak” adli calismasi

* Demirkol, 81.
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onemlidir. Matisse, “Mavi Ciplak™” ta bi¢imi bozarak, akademik c¢iplak gelenegini

yikarak yeni bir bigim ve renk uygulamasini gz 6niine sermistir.” (Resim 2.4).

Resim 2.4. Henri Matisse, Blue Nude, 1907, 92.1x140.3 cm. Baltimore Miizesi.

Matisse, resimde kadin imgesini klasiklesmis kadin imgesinden farkli olarak;
kusursuz ve estetik kaygilardan uzak bir kadin viicudunu, mavi rengin soguklugunu
yaygin bir sekilde kullanarak figiirii deforme etmistir. Modern tarzda yapilmis ve soyut
diyebilecegimiz figiir ayn1 zamanda kash bir sekilde, kabaca tasvir edilmistir. Arka
plandaki rastgele yapilmis bitkiler ve Palmiye yapraklari arasinda ¢irkin ve sert bir ifade

verilmistir. Kalin ve sert kontur ¢izgileri kullanarak avangart tarzi ¢agristirmaktadir.

2.1.1.4. Disavurumculuk

1905-1919 Yillarinda varhigint siirdiirmiis Avrupa’ya yayilmis farkli sanat

cevrelerinde ortaya cikmistir. 20. yiizyil, sanayi ve teknolojide bir¢ok icat, psikoloji,

> Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (4. Baski), Sel Yaymcilik, istanbul 2012, 36-37;
Krausse- Zaptcioglu, 94; Hodge-Gozgii, 96-97.
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sosyal bilimler ve fen bilimlerinde c¢igir agici1 gelismelerle baslamistir. Albert
Einstein’in Gorecelik Kurami, Sigmund Freud’un psikanalizi gelistirmesi, rontgen
isinlarinin  kesfi ve atom ¢ekirdeginin boliinmesi gibi gelismeler olmustur. Bu
gelismelerle birlikte insanlar artik izlenimciligin alisilagelmis ¢izgisinden ¢ikarak, daha
soyut ve yaratici fikirlere yonelmislerdir. Gergegin sadece goziimiiziin algiladigi gibi

degil, goriinmeyenlerle, ayrintida gizli olduguna isaret etmislerdir.

Resim 2.5. Edward Munch, Madonna,1894

Resimde kullanilan ekspresyonist yaklagim iizerine Felsefe Sozligii soyle der;
“Bu bir metafizik sanat anlayisidir. Pratik bir ornekle agiklamak gerekirse, bir karpuzu
resmeden tabloda bir karpuz goriilmez, ¢iinkii paranteze alinmis ozdeksel bir dis diinya
varligidir. Buna karsi ressamin “karpuzun kendiligi olarak kavradigi oznel bir bi¢im”
resmedilmistir. Bu ¢igirin yol acicisi iinlii ressam Van Gogh’'dur. Bu akima ozellikle
Picasso’yla, aym felsefel temelde olan Kiibizm’e varmistir. Gergek bigimler, yerlerini,
geometrik bicimlere biraknustir. Ciinkii geometrik bicimler “varligin kendiligi” dirler.
Giizel bir kadin, metafizik ¢oziimlemede, geometrik bir bicimdir.” ’® Hem sembolist bir

ressam hem de Disavurumcu olarak goérebilecegimiz bir sanat¢1 olan Edward Munch’un

kadinlarin, safligin1 ve giinahkarligini ifade etmek i¢in yapmis oldugu “Madonna” adli

8 http://www.bunedir.org/soru-cevap/nedir.php?ne=ekspresyonizm-disavurumculuk _ Erisim  Tarihi,

11.09.2014
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resmi onun kadinlar hakkindaki ifadesinin en iyi temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Resim 2.5). Kadin giizelligi ile dikkat ¢gekmektedir. Askla 6liim arasinda bir anlat1 goze
carpmaktadir. Munch’un “Ciglik” adli eserini animsatan 6zellikler géze garpmaktadir.
Kadmin kendinden emin durusu dikkat ¢ekmektedir. Figiirtin arkasindaki karanlik ve

151k Sliimii cagristirtyor gibidir.

“Munch icin agk, son tahlilde kiildiir sadece — atesten geriye kalan bir enkaz
vigini. Ask ve onunla birlikte kadin imgesi, baslangici olmayan trajik bir sonu imler
burada: “Askimizin, yerde duran bir kiil yigini oldugunu hissettim.” Boyle bir durumda
tensel hazzin objesi olan her kadini dnce femme fatale* olarak tasarlar Munch; ona
gore bir kadini mesum kilan sey, cazibesini sergiliyor olmasidir. “""Bu resimde kadin,
kutsal bir imge araciligiyla erotizmle birlestirilerek yiiceltilmistir. Beden ve ruhun bir
biitiinliik igerisinde olusu kadinin umudunu, sevgisini, ¢ekiciligi ile kadinsilig1 temsil
etmektedir. Kadmin ¢iplakligi davetkdr olmanin Gtesinde Munch’un korkusuzca
bekledigi askin safligin1 temsil etmektedir. Kadinin kafasinda bulunan kirmiziyla
Munch belki de kadini kutsallagtirarak kadinin masumiyetini Pekistirmek istemistir.
Munch aradigi ilahi ask’in temsili olarak goriilebilecek kadini, cinselligin, tensel bir
arzunun Otesine gegirerek bir 6zlemi vurgulayarak yasamla 6liim arasinda bir koprii
gorevi atfetmistir. Munch’un cinsel fantezilerine 151k tutan Madonna, erkegi bastan

cikartmaya ve disiligini sergilemeye hazir gdziikmektedir.

Bu donemle birlikte duygusal algi da degisiklik gostermeye baslamistir.
Otomobilin, ugak motorunun, telgrafin ve giindelik hayatta kullanilan bir¢ok yeni icatla
hayat yepyeni bir dinamizm kazanmistir. Hiz ve zaman 6nemli bir kavram olarak hayata
girmis ve algilart hizlandirmistir. Modernizm’le birlikte gelen yabancilasma,
yalnizlasma ve bireysellikten kitlesellige gecis Ozellikle de biiyiik metropollerde g6z
ard1 edilemez hale gelmistir. Sanatgilar tutkulu ve devrimci kimlikleriyle var olan
diizenin disinda, yeni diizene uygun sanat arayisina ¢ikmislardir. Van Gogh’dan, Edvard
Munch’dan ve Gauguin’den esinlenerek duygu ve diisiinceye dayanan bir {islupla
gelecegin yolunu agmak istemislerdir. Onemli sanatcilar arasinda; Kees Van Dongen,
Erich Heckel, Emil Nolde, Wassily Kandinsky, Max Beckmann, Franz Marc, Ernst
Ludwig Kirchner gibi sanatgilar vardir. Glclii renkleri, ¢arpitilmis figiirleri, aidiyet ve

vazgecis temalarint sorgulayarak, soyutlamayr kullanmislardir. Huzursuzlugun ve

" Ergiiven, 68.
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gercegi arayisin sanatidir. Almanya’da dort mimarlik 6grencisinin - kurdugu
Disavurumcu grup, Die Briicke (K&prii) 20. Yiizyilin ilk ‘manifestolu’ akimidir. Diger
bir grup ise Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubudur. Her iki grupta da sanatin, insanin

yaradilisindan gelen gercegini ifade edebilecegi inanci hakimdi.”

Resim 2.6. Ernst Ludwig Kirchner, Paris Yarg1,1913 Tuval Uzerine Yagh Boya,
113x91.5 cm.

Sanat¢1 Ernst Ludwig Kirchner’in resimleri genellikle sosyal ger¢ekligi, sehrin
gece hayatini, sokak kadinlarin1 konu aliyordu. Resimlerinde keskin formlar ve kasvetli
bir gbriinimii yansitan Kirchner Paris’in gece hayatim1 ve sehveti tiim ¢iplakligiyla
gozler Oniine sererek sokak sahneleriyle biiyiik bir iine sahip olmustur. Resimlerinde
hiiziin ve erotizm konular1 tiim gergekciligiyle acikca farkl bir tarzda gériilmektedir. Ug
kadinin stilize edilerek kullanildigi “Paris Yargi” adli resimde kadinlar, genelevde
calisan fahiseleri animsatmaktadir (Resim 2.6). Bir de arkada oturan bir erkek figiiriin
kullanildig1 resimde karanlik arka plan kasvetli bir hava katmaktadir. Erkegin arkada
rahatca oturup kadinlari seyrediyor olmasi kadinlarda herhangi bir etki yaratmamakta
goziikiiyor. Figiirlerde kullanilan geometrik etki kiibizmi andiran niteliklerde ustaca

kullanilmis. Kadinlarin bedenlerinde kullanmis oldugu renkler olduk¢a cansiz

78 Little-Ozer, 104; Krausse- Zaptcioglu, 86.
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kullanilarak kadinlarin ruhsal halleri ve yasamlarindaki her tiirlii olumsuzlugu ¢agristirir

sekilde yansitilmistir.

2.1.1.5. Kiibizm

20. yiizyilin en etkili sanat tarzlarindan biri olan Kiibizm ylizyilin baslarinda
Fransa’da, Pablo Picasso ve Georges Braque’in oOnciiliiglinde gelismistir. 1907°de
Picasso’'nun Cezanne’nin yenilik¢i fikirlerinden etkiler tasiyan tablosu ‘Les
Demoisellesd” Avignon’u (Avighon’lu Kizlar) sergilemesiyle basladi. Cizgiye ve
bicime Oonem vererek yepyeni bir gorsel dil yaratmiglardir. Braque ve Picasso’nun
1908’de baslayan isbirligi, I. Diinya Savasi’nin baglamasina kadar siirmiistiir. Diinyay1
temsil etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran Kiibizm, yiizlerce
yillik resim temsil gelenegini, perspektif kurallarini yikan, 20. yiizyil’in en 6nemli sanat
hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Resme kavramsal bir yaklasim

kazandirmiglardir.

Cizgiler ve acilar1 kullanarak, resmin iki boyutlulugunu vurgulamiglar ve bir
nesneyi birgok acidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayist getirmislerdir.
Nesneleri daha kapsamli betimlemek igin ¢ok perspektifli ¢alismislar, birgok agidan
resmetmislerdir. Nesneleri pargalayarak, ti¢ boyutlu 6geleri olan, kiip, koni, silindir ve
kiire sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getirmislerdir. Kiibizm'in resim
sanatindaki bu devrimi, donemin bilimsel ve felsefi gelismeleriyle de iliskilendirilerek,
Einstein’in 1905 tarihli “Gorecelik Kuramiyla” ve atomun pargalanmasiyla iliskisini
giindeme getirenlerde olmustur. Parcalara ve katmanlara ayirarak ya da nesneleri yan
yana yerlestirerek, farkli agilardan ¢izmislerdir. Bircok kiibist sade renkleri kullanmistir,
bunun nedeni rengin 6n plana ¢ikmasimi engelleyerek espas ve bi¢cimin 6n plana
cikmasini saglamaktir. Genellikle kahverengi, gri ve siyah renkleri kullanmislardir. Bu
evre nesneleri oldugundan farkli ve dikkatli analiz ettikleri i¢in Analitik Kiibizm olarak
anilmaktadir. Kolaj teknigi, “Sentetik Kiibizm” olarak Picasso ve Braque’in renkli ve
yazili kagit parcalarini tuval {izerine uygulamalariyla baglamistir. Kiibizm ressamlarin

yani sira, biitiiniin ¢oziimlenmesi i¢in heykeltiraglar tarafindan da uygulanmistir.
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Kiibizm; Dada, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi kendisinden sonra gelen avangart

sanatlarda da etkisini gostermistir.”

Picasso’nun siirsel ve kotiimser resimlerinden farkli olan ‘Avignon’lu Kizlar’
Picasso’nun biiyiik bir yapit yapmak amaciyla yola ¢iktig1 bir tablodur. Picasso bu
tabloda kadinlar1 herhangi bir doneme ait olmayan, sadece siradan fahiseler olarak
nitelendirmek istemistir. Tabloya baglamadan 6nce yapmis oldugu eskizlerde erkek
figiirleri de kullanmis olan Picasso, anlatidaki netligi azaltarak dolayli bir anlatim
yolunu se¢mis, ayrintilar1 ise izleyiciye birakmustir. Afrika masklarina duydugu ilgiyi
figlirlerin yiizlerinde uygulamistir. Picasso’nun istedigi basariyr elde etmedigini
distindiigii ‘Avignon’lu Kizlar’ daha sonraki g¢alismalarmi sekillendirecek baslangic
noktast olarak Onemli bir yere sahiptir ve ayni zamanda Kiibizm’e giris niteligi
tasimaktadir.?® (Resim 2.7). “Avignon’lu Kizlar” da resmin geneline bes kadin figiir
hakimdir. Kadinlar estetik glizellik bakimindan olduk¢a ¢irkin goziikkmektedir.
Bi¢imdeki parcalanmalar bariz bir sekilde gozlenebilmektedir. Sagdaki iki kadinin
yiizleri masklara benzetilerek daha da itici hale getirilmistir. Resim bir genel evi
cagristirmaktan ¢ok 6zellikle glinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilan, dekoratif amaglh
tasarlanan vitrin modellerini animsatmaktadir. Figiirlerde olduk¢a sert ve keskin
cizilerek kullanarak siddeti cagristiran soguk bir hava hissi uyandirmaktadir.
Picasso’nun hayranlik uyandiracak bir bagyapit yapmak amaciyla yola ¢iktigi resimde,
bir genel ev i¢inde hayal ettigi etkileyici, bastan ¢ikarici biiyiileyici kadin figiirleri cok
farkli bir boyut kazanmuigtir.

7 Hodge-Gozgii, s 104-107; Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 45-46.
8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 4. Baski, (Cev.: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis),
Remzi Kitabevi, Cin 2009, 52-54.
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Resim 2.7. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya,
244x234 cm. New York Modern Sanat Miizesi.

“Avighon’lu Kizlar"in yiizeyde figiirlerin keskin geometrik bir bicimsellikte,
kabaca, tek bir noktadan bakist kirarak farkl bakis agilarimin aym anda algilanmasi,
yeni yiizyil acgisindan  yapitin - 6nemini  vurgulamaktadir. Geometrik yapilarin

olusturdugu kristalize etkili bir gorsellik tiim yiizeyde yeni bir dil olusturmaktadir. ~81

Avignon’lu Kizlar klasiklesmis resim anlayiginin tamamen degistiren bir doniim
noktasidir. Modern tarzda yapilmis olan resimde figiirlerin deformasyonu oldukca
belirgindir. Picasso’nun goziinden kadinlar, kendilerini biiyiik bir rahatlikla sergiler
gibidir. Bir genelevi animsatan resim sar1 ve sade renklerin kullanilmasiyla igerikten
¢ok modern sanat anlayisinin temsilidir. Perspektifin kullanilmadigi resimde dordiincii
boyut geometrik sekillerle verilmeye c¢alisilmistir. Resim klasiklesmis ideal kadin
figlirtinii tamamen yikarak modern kadin imajin1 geometrik pargalara ayirmak suretiyle
yeni bir bakis acist kazandirmistir. Kiibizmde formlarin geometrik olarak boliinmesi
dogayr analiz etmek istemelerinden ve gergekligin bu formlardan olustugu

diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

8 Mehmet Kavukcu, Kiibizm'den Giiniimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, (1. Baski), Zafer Form Ofset
Matbaacilik, Erzurum 2013, 16.



58

Resim 2.8. Pablo Picasso, La Baigneuse, 1928, Adriana.

Kadin bedeninin gorsel anlatisinin giizellik, estetik biitiinliigiiniin tamamen
degistigi yeni bir resimsel dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.8). Bu donim
noktasint temsil etmesi acisindan bakildiginda da sanatta onemli bir yere sahiptir.
Picasso bu tablosunda sevgilisi Adriana’y: diisiinerek, sevgilisini duygusalliktan Gte
sehvet iginde pornografik bir tavir ve adeta bir fahise olarak msmetmistir.82 Bu resimle
Picasso’nun goziinden sevgilisine yliklenmis anlamlar goze carpmaktadir. Kiibizmin
vazgecilmez sanatcilarindan biri olan ve kendi tarziyla yaptigi bu resimde belki de
sevgilisini yiiceltmeye, ona olan agkina atifta bulunarak yaptigi bir resim olabilir ancak
izleyiciyle bulusma noktasinda bundan ¢ok daha farkli anlamlar yiiklenebilmektedir.
Modern kadin imajimnin disinda belki de asagilayici bir imajla algilamak oldukca
baskindir.

2.1.1.6. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

1909-1915 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis, Fransa’daki Kiibizm’le ayni siralarda

Italya’da, Kiibizm’e bir¢ok acidan benzeyen bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmustir.

8 http://www.hdfullfilmizlesene.com/pariste-gece-yarisi-midnight-in-paris-izle/, Erisim tarihi

11.08.2014.
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Filippo Tommaso Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde Fransiz gazetesi olan Le
Figaro’'nun bas sayfasinda yaymlanan “Fiitiirizm Manifestosu” nu yayinlamasiyla

baslayan bir akimdir. 1. Diinya savaginin baslamasiyla 6nemini yitirmistir.

Yaymlanan manifestolar arasinda, Fiitiirizmin anti-feminist tavrina ragmen
yazilmig bir “Fiitlirist Kadmlar Manifestosu” 6zellikle dikkat cekicidir. Kadinlara
“Erkeklerinizi stkici, duygusal gereksinimlerinizle bogmayin! Erkeklerinizi ve
ogullarimizi  kendilerini asmalart igin yiireklendirin. Unutmaymn onlart  sizler
yaratiyorsunuz... Insanhga borcunuz, kahramanlar yaratmaktir. Hadi yaratin

1

onlari!...” gibi Ogitler veren manifesto, Fransiz yazar ve ressam Valantine Saint-
Point’in (1875-1953) imzasin1 tagir. Ozellikle modern teknolojiye, hiz estetigi’ne, sehir
yasamina, dinamizme ve harekete Onem verilmistir. Onlarin imgelerinde insan
kalabalig1 politik bir giicii simgelemekteydi. Cogunlukla keskin tonlardaki renkleri
kullanmislardir. Hareket halindeki nesnelerin ve hizin onemi, duragan haldeki

nesnelerden 6nemli olmustur.

Eadweard Muybridge (1830-1904) ve Etienne-Jules Marey (1830-1904) gibi
fotografcilarin hareketin goriiniimiinii yakalamak adina giristikleri deneysel fotograf
tekniklerinden esinlenmislerdir. Onemli sanat¢ilari arasinda; Giacomo Balla (1871-
1958), Carlo Carra (1881-1966), Luigi Russolo (1885-1947), Gino Severini (1883-
1966) vardir. Fiitiirizm sanatcilarin lideri konumundaki ressam ve heykeltiras Umberto
Boccioni’nin hareket halindeki nesnelerin dinamizmini yansitabilme g¢abasi resimleri
kadar heykellerinde de dikkat ¢eker. Heykel sanatinin, Yunan, Roma ve Ronesans
zamanindaki gelenegine kars1 ¢ikarak, tas ve bronz gibi malzemelerle sinirli kalmayip,

cam, ahsap, karton, demir, beton gibi farkli malzemelerin kullanilabilecegini 6nermistir.

Flitlirizm sanatcilart teknolojik gelismeleri biiylik bir ilgiyle takip etmislerdir.
Resimlerinde yalnizca zaman ve hizi degil ayn1 zamanda goriintii ve sesi de sokmak
istemislerdir. % Fiitirist sanatgilar Modern yasamun getirdigi duygusal karmasayi
eserlerine yansitmiglardir. Hayatin akisindaki hizi ve devinimi kullanmis olduklari
imgelerde de kullanarak geometrik sekillere Kiibizm’den farkli olarak siirekli tekrar
eden imgenin yansimasint bi¢cimin uyumuyla birlikte tekrar ettirerek bir biitiinliik
saglamiglardir. Fiitiirist sanatcilarin konular1 arasinda teknolojinin getirdigi konularla

birlikte, Yasamdan kesitler olan dansgilar, gece kuliipleri de yer almaktadir. Marcel

8 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 65-20; Little-Ozer, 109; Krausse- Zaptcioglu, 96.
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Duchamp’in “Merdivenden inen Nii” adli calismasi Fiitiirizm’e 6rnek gosterilebilir
(Resim 2.9). Duchamp, “Merdivenden inen Nii” calismasinda klasik nii temsilinin
kurallar1 disina c¢ikarak, Kiibizm’in oOzelliklerini Fiitiirizm ile birlestirerek hareket
halinde bir nii olusturmustur. Nii temsil geleneginden hareketi ve durusuyla oldukca
farkli gorsellestirilmistir. Segilen renkler resmin geneline hakim olan harekete karsi,

sade bir sekilde kullanilmigtir.

Resim 2.9. Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Nii, 1912, Tuval Uzerine Yagl Boya,
146x89 cm, Philadelphia Sanat Miizesi

2.1.1.7. Dadaizm

1916-1925 willart arasinda hiikiim siiren Dada bir akim olmaktan ¢ok I. Diinya
Savasinin getirmis oldugu vahsete bir tepki olarak dogmustur. |. Diinya Savasinda
yasanmis olan esi benzeri goriilmemis insanlik dramina, savasin acimasiz gergeklerine
bir isyan niteligi tasiyordu. Dada s6zcligii bir sozliikten rastgele secilmis ve Fransizcada
‘zevk i¢in binilen at’ anlamindadir. Biitiin ahlaki, politik ve estetik inang¢larin savasla

tahrip edildigini 1918’de yayinladiklar1 ‘Dada Manifestosuyla’ ilan ettiler. Savasi



61

protesto eden bir grup sanat¢inin bir araya gelmesiyle olusmustur. Dadaistler izleyiciyi
bir¢ok yonden tahrik edip, izleyicide maksatli bir tepki dogurmaya ¢alismislardir. Dada

sanat ve savas karsit1 oldugu kadar anti-kapitalist bir harekettir.

Dadanin kuruculan arasinda; yazar Hugo Ball (1886-1927), sanat¢1 ve sair Jean
(Hans) Arp (1887-1966), Marcel Duchamp (1887-1968), Romen sair Tristan Tzara
(1886-1930) gibi sanatcilar vardir. Siir, otomatik yazi ve kolaji yaratici bir sekilde
kullanarak 1960’larin “happening” performanslarmin ilk 6rneklerini sergilemislerdir.
Bu akimin sanatcilar1 sanat eserinin rastlantisal ve dogaglama olmasi gerektigini

savunuyorlar ve geleneksel estetik ve giizellik kavramlarina karsi ¢ikmislardir.®*

Resim 2.10. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin,
(Biiyiik Cam), 1915-23, Cam Uzerine Yagl Boya ve Kursun Tel, 277,5x175 cm.
Philadelphia, Sanat Miizesi.

8 Hodge-Gozgii, s 117,118; Krausse-Zaptcioglu, 116.
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Duchamp’in  “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” adli ¢alismasinin
konusu cinsellik ve makinadir. 1912°den itibaren 6n caligmalarin1 yaparak 1915’ten
1923’e kadar tizerinde ¢alismistir. Yapit I. Diinya Savasi donemine denk gelmektedir.
Yapitta bu siiregte ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerin ve makinelesmenin, simyaciligin

etkileri gortilmektedir (Resim 2.10).

“Bekdrlari tarafindan ¢iril¢iplak soyulan gelin, Botticelli’nin Veniis iin dogusu ve
Tiziano 'nun Meryem’in Gége Yiikselisi geleneginde bir resimdir. Duchamp’in
vayimlanan belgelerinden birinde séyle bir nota rastlanr: ‘Resimdeki bekar
delikanlilar Gelin i¢cin mimari bir temel islevi goriirler, Gelin de bekaretin kutsanmasint
simgeler.”® Resme boyutlarindan ve kullanilan malzemenin 6zelliginden kaynakli
“Biiyiik Cam” da denmektedir. Yapit fotograf teknigi ile gergeklestirilmistir. izleyiciyi
rontgenci yerine koyar. Cam tuvalin iki boyutlu bi¢imini bozuma ugratarak onun yerine
gecmistir. 1ki cam levha arasinda olusturulan imgeler, boslukta yiizer gibi bir alg
olusturmaktadir. Resmin, geleneksel tiim kurallarindan bagimsizdir. Duchamp eserinin
iki temel elementin bir araya gelmesi sonucu olustugunu vurgular. Bu baglamda eser
gorsel olarak gdze, diisiinsel olarak ise zihine hitap etmektedir. Inisli ¢ikish tepelerin
arasinda gelinin ve bekarlarinin mekanik formlarina yer verilir. Burada arazi, onu
modern bir manzara haline getiren elektrikli cizgilerle giiglendirilmistir. Bir kimse
duvardaki kerkitli delikten sirt istli, bir yigin ¢ali ve yapragin iistiinde yatan ¢iplak bir
kadina (gelin) bakar yiizii izleyiciden uzaktir ve dalgali sar1 saglariyla Ortiiliidiir.
Bacaklarini kapiya dogru uzatmis, ayaklar tugla duvar tarafindan gizlenmistir. Sag kolu
goziikmez fakat sol kolunu yukar1 kaldirmistir. Elinde kii¢iik, dikey bir gaz lambasinin
(damat) hafifce parlayan cam aparatini tutar. Uzakta bir tepede agag¢lik bir manzara bir
havuzun sular1 istliinde yiikselir. Mavi gokyiiziinde bulutlar yumusak ve beyazdir.
Sagda uzakta bir ¢aglayan, resmin tek hareketli elemanmdir. (Gaz lambasi) iiretilmis
nesnenin dzel bir rolii vardir. Insan yapimi nesneye odaklidir. Panonun alt bdliimiinde,
Kahve ogiitiiciisti su degirmeni, ¢arklar elekler ve hareket etmeyi bekleyen bekarlar, su
olmadig igin bir tiirlii calismaz ve bekarlar hareket etmezler. Fakat bekarlarin geline
ulagsma istegi diisiincede izleyiciye verilmek istenmistir. Resmin ortasinda bulunan
menteseler ile gelin ve damadi temsil eden betimlemeler birbirinden ayrilmistir. iki

panonun {ist boliimiindeki gelini tamamen dordiincii boyut diislincesi lizerine kurmustur.

8 Lynton- Capan, Ozis, 134.
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19. yy. sonu sanatta popiiler olan belirli bir tiir manzara resmine karsilik gelir. 20.
yy.’dan 6nce saglamca olusturulmus olan manzara temsil geleneklerine meydan okur ve
manzaray1 yeniden olusturur. Hiz kavramu {izerinde durur ve devinimsel gelisimi sonsuz
hiza gecirir. New York’un tozu, Yagli boya ve kursun folyodan olusan g¢alismanin
renkleri kahverengi, siyah, gri agirliklidir.®® Kadin bedenin tarih boyunca gegirmis
oldugu evreler ve yiiklenen anlamlar ger¢evesinden bakildiginda, Modernizm siirecinin

kutsal kadin temsiline yansimalari niteliginde degerlendirebilecek bir ¢alismadir.

2.1.1.8. Siirrealizm (GergeKkiistiiciiliik)

1924- 1945 yillar arsinda etkili olan fakat giiniimiizde dahi izleri hissedilen bir
sanat akimidir. 1924 yilinda 1. Diinya Savasinin ardindan Paris’te sair Andre Breton
tarafindan kurulmustur. Bu akimla Dadacilarin yikici arayislarini silirdiirmiiglerdir. 87
Akil mantik ve estetik degerlerin hice sayilarak, bilingaltinin, riiyalarin, hayal giiciiniin
onemli oldugu bir sanat akimidir. Bilingaltinin i¢inde bulunduklar1 ana kadar baski
altinda tutuldugu ve vyaratict Ozgilir iradenin kullanilmadigini  vurgulamislardir.

Bilingaltinin kesfedilmemis bir hazine oldugunu ifade etmislerdir.

Hans Arp (1886-1966), Salvador Dali (1904-1989), Max Ernst (1891-1976), Frida
Kahlo (1907-1954), Andre Masson (1896-1987), Joan Miro (1893-1983), Paul Delvaux
(1897-1994) akimin en onemli temsilcileri arasindadir. Gergekiistiiciilerin en 6nemli
esin kaynagi, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz olmustur. Ozellikle
Salvador Dali bu akimin en 6nemli sanatcilarindan biri olarak, mantigin Gtesinde
aciklanmasi imkénsiz imajlarla ve sifrelerle dolu c¢alismalartyla oldukca etkili
olmustur. ® Bazi resimlerde mitolojide kullanilan kadin imgelerinin giincellenmesi
olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Kadinlara karsi bir saldirinin, nefretin ve Kkinin
yansimalarina rastlanmaktadir. Dali’nin esi Gala’yla resimlerine yansittigi, rityalarinin
temsili olan Gala arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Andre Breton’un

manifestosunda dile getirdigi ciimleyi bul (sarsic1 giizellik ve harkulade ifadesini)

Paul Delvaux’un “Uyuyan Veniis” adli calismasinda Antik roma mimarisinin
etkileri goriiliir. Mitolojik bir efsaneyi animsatan resim bogucu bir karamsarliga

sahiptir. Venlis rilyasinin i¢inde bir kdbusun i¢indedir. Sanki Antik ¢ag ile modern

8 Lynton-Capan, Ozis, 133-134; Yilmaz, 123-126.
8 Little-Ozer, 118.
8 Krausse-Zaptcioglu, 101-103.
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diinya arsinda kalmig bir diinyadir bu. Resimde modern giyimli bir bayan dikkat
¢ekmektedir. Veniis’ilin cinsel bolgesi tamamen agiktadir. Birgok ¢iplak kadin resminde,
kadinin cinselligini azaltmak i¢in temiz olarak gosterilen cinsel bolgesi burada aksi

sekilde gosterilerek kadinin kendi cinsel arzularina da bir anlamda vurgu yapilmistir

(Resim 2.11).

Resim 2.11. Paul Delvaux, Uyuyan Veniis, 1944.

Siirrealizmde kadin imgesi hayal giiciliniin esin kaynag olarak goérsele yansimigtir.
Kadin kendi gergekliginin, giindelik yasamin donemsel ozelliklerinden, calisma
hayatindan vb. 6zelliklerinin disinda diger tim imgeler gibi hayal giicliniin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin bir diis, bir eril arzu olarak sanat¢inin bellegindeki
disil fiziki yansimasidir. Siirrealist sanatcilar hayal diinyalarinda kadini, aski, erotizmi
cok farkli sekillerde gergek askin ¢ok Otesinde saldirgan bir sekilde yansitmislardir.
Joan Miro’nun “Bir Kadin Bas1” (1938), Max Ernst’in kolajlarinda sadizmin
gostergeleri goze carpmaktadir. Hans Bellmer bulug-6ncesi bir kiz ¢ocugunun
bacaklarmi ayirmistir ve aci1 c¢ekecegi oyunlara 6zlem duydugu yansitilmistir. Dali,

uyumakta olan bir kizin iizerine atlayan iki kaplan ¢izmistir. Siirrealist sanatg¢ilarin
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calismalarinda kadinlara karsi bir saldiri, giizel ve ¢ekici bir kadin1 dahi kimi zaman

kétii, kimi zaman canavar imaji yiiklenerek bir hirpalama séz konusu olmustur.®

Dali’nin “Gordiigii Riiyadan™ bir kesit olan resminde, riiyaya neden olan olay bir
arinin nar etrafinda ugmasidir. Uyuyan kiz sevgilisi Gala’dir. Gala’yr uyandiran arinin
ignesidir. Tiifek arinin ignesini simgelemektedir. Agzindan kaplan figkiran balik ise
arty1 temsil etmektedir. Dali bu resimi yaparken Il. Diinya savasi sirasinda Hirosima’ya
atom bombasi1 atilmasiyla niikleer fizik alanina duydugu ilgiyi yansitmistir. Her seyin

havada ugustugu bu tablo bu donemin etkilerini taslmaktadlr.90

Resim 2.12. Salvador Dali, Gordiigii Riiyadan, Bir Arinin Nar Etrafinda Ugusu
Nedeniyle Uyanmadan Bir Saniye Oncesi, 1944, Tuval Uzerine Yaglh Boya, (51x40.5
cm), Thyssen-Bornemisza Vakfi, Madrid (Ispanya).

Tabloda uyuyan bir kizin yani Gala’nin {izerine atlayan iki kaplan goriilmektedir.
Bu sanat¢inin bilingaltinda kadinlara karst duydugu saldirgan tavrin gostergesidir.

Resimdeki kadin olacaklardan habersiz goziikmektedir. Resimde goze carpan nar ve

8 http://ozqurakkus.tr.qg/S-Ue-RREAL %26%23304%3BZM.htm Erisim Tarihi 05.08.2014
% Maria J. Jorda, Eva Formiga, Dali’nin Sihirli Diinyasi, (1. Basim), (Cev.: Kazim Ugur Kizilaslan),
Salyangoz Yaynlari, istanbul EKim 2007, 15.
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taneleri belki de gecmise bir gonderme olarak tanimlanabilir. Adem ile Havva da
kullanilan Elma’nin temsili Nar’la yansitilmistir denilebilir. Bir bagka yaklasim ise
Nar’in bereketi temsil ettigi varsayimindan hareketle bereket tanricalarina kadar giderek
bir ¢iftlesmeden hatta kadinin dogurganligina génderme yapmais olabilecegi diisiinebilir.
Fakat bu ciftlesme Kadin’in iradesinin diginda, saldirgan ve 6liimciil bir birlesmedir

(Resim 2.12).

Fion Knbipith

Resim 2.13. Frida Kahlo, 43 x 33 cm. Ebatlarindaki Masonit Uzeri Yaglh Boya, Eser
Dolores Olmeda’nim Koleksiyonunda.

Siirrealist sanatgilar arasinda 6zellikle Meksikali bir bayan sanat¢i olan Frida
Kahlo dikkat cekmektedir. Sanat tarihi boyunca ender rastlanan isim yapmis bir kadin
sanat¢1 Ozelligi tasimaktadir. Frida Kahlo hayati boyunca gerek evliligi, gerek ailesi,
gerekse gecirmis oldugu talihsiz kazalar sebebiyle duyusal ve psikolojik ydnden
oldukg¢a yipratici ve bir o kadar da c¢alkantili bir yagsam siirmiistiir. Resimlerinde sik sik
yasamindan kesitlere yer vermistir. Sanat¢t kendi hayatinda iz birakan her ani
gorsellestirerek yagamini yansitmaktan ¢ekinmemistir. Frida “Kirik Siitun™ (1944) adli
eserinde diger resimlerinde oldugu gibi gergekligin sinirlarini asarak omuriligindeki

sorun nedeniyle c¢ektigi acilar1 ifade ederken kendi bedenini ifade araci olarak
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kullanmistir (Resim 2.13). Frida Kahlo’nun resimleri kadin bir sanatginin, ‘kadin
imgesi’ calismasi ve resimlerinde kendi duygusal diinyasini yansitmasi bakimindan da

Onemlidir.

Resim 2.14. Frida Kahlo, iki Frida , 1939, Tuval Uzerine Yagli Boya,
170x170cm.

Ayrica bir kadin olarak kadinlarin duygu diinyalariyla ve gergekligiyle bagdasan
calismalarini feminist bir tavir olarak goérmek miimkiindiir. Kadinlarin genel olarak
yasadig1 sorunlara kendi gergekligi ile iliskilendirerek genele gondermelerde bulundugu
soylenebilir. Kendini ¢alismalarinda kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Frida Kahlo’ya kadar

caligmalarda kendini kullanan sanat¢1 sayis1 azdir.

Frida Kahlo bu resminde iki farkli Frida Kahlo’yu gorsellestirerek kendi igindeki
celiskiyi, oteki olma fenomenini goz oniine sermektedir. Sol taraftaki figiirli geleneksel
bir kiyafet i¢inde resmederken, sag taraftaki figiiri modern bir kiyafet icinde

gorsellestirmistir. 1ki figiirde birbirine kan bagiyla bagli goziikmektedir (Resim 2.14).
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Kalben, ruhen birbirlerine bagli olmalarina karsi birbirlerinden farkliliklar1 gorsel

imajlariyla ve yiiz ifadeleriyle verilmeye ¢alisiimistir.

2.2. POSTMODERNIZM’DE AKIMLAR, ANLAYISLAR VE SANATCILAR
UZERINDEN KADIN iMAJI

2.2.1. Postmodernizm

1950’lerde kullanilmaya baglayan “Postmodern” terimi 1960’lardan sonra,
Ozellikle New York’taki sanat ¢evreleri arasindaki tartismalarda modern sanat ya da
modernist estetik karsithigini ifade edecek sekilde kullanilmaya baglamistir. o
Postmodernizm’in devreye girmesiyle “Aklin” egemen oldugu tavrin yerini, duygu ve
disiincenin  6nemli oldugu, ¢ok sesli bir tavir almaya baslar. Bu doneme
“Postmornizm” denir. 20. yy.’da yaygin olarak kullanilmaya baslayan Postmodernizm
teriminin tam karsiligi bugiin bile tartisma konusu olabilecek durumdadir.
“Postmodernizm Nedir?” adli kitabinda Charles Jencks’in belirtigi {izere,

» 92 Jencks’in tammmundan da

“Modernizm’in hem devamidir hem asilmasidir.
anlasilabilecegi tizere Modernizm sonrasi olarak da tanimlanan Postmodernizm’in,
Modernizm’den ayr1 tek basina degerlendirilmesi imkansizdir. Postmodernizm siiregte
goriilen sanatsal yaklasimlar farkliliklar gostermektedir. Belirli bir sanatsal yaklasima
bagli olmaksizin Ornegin; resmin digerlerine olan egemenligine son vererek, resim,

heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli disiplinleri bir araya getirmis, cogulcu bir sanat

anlayis1 yaratmis ve yaygmlas‘urmlstlr.93

Amerikali fotograf sanatgis1 Cindy Sherman’in 1970’lerde basladigi “Isimsiz Film
Kareleri” adli seri ¢alismalarinda sanat¢i her karede farkli bir karaktere biiriinerek,
ikinci sinif Hollywood filmlerini animsatmaktadir. Sherman kendi ¢ektigi fotograflarin
hem 6znesi ve hem de nesnesi konumundadir. Popiiler kiiltiiriin olusturdugu kadin
imajin1 sorgulayan sanat¢i calismalariyla, kimlik kargasasini diistindiirmektedir. 9

(Resim 2.15).

% Saylan, 77.

92 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 275.
9 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 277.
% Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 276.
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Resim 2.15. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi No. 17, Siyah-Beyaz Fotograf.

“Yalom’a gore ‘Shermann’in duyarliligt postmodern bir 6ze sahiptir. Bu
diisiincesini su sozleriyle dile getirmistir: “Shermann, tarihsel olarak onurlandirilmis
uinlii eserleri, tasidiklar: iddialar: ortadan kaldirmak ve aynen giiniimiiziin kitle iiretim
toplumunda oldugu gibi, ge¢misin yiiksek kiiltiiriinde de hdkim olan kadin viicudunun

metalastirilmas olgusunu teshir etmek amaciyla ele alyor”®

Postmodernizm’i, Modernizm siireciyle gelmis oldugumuz noktayi, bilim ve
sanayi alanindaki gelismelerin sagladigi yeni bir bakis acisiyla ele alan bir donem olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Postmodernizm’le sanatta ¢ok seslilik, ¢esitlilik hakim
olmakta ve ¢ogulculuk artmaktadir. Sanattaki gesitliligin bu kadar fazla olmasinin ana
sebebi ise; sanat ortaminin Ozgiir olmasi ve belirli bir akim veya anlayisla
sinirlandirilmamis  olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu donemde esas olan temel
faktorler, Ozgiirlik ve yeniliktir. Bu durum Avangart tavirla devam etmektedir.
Postmodernizm’de imajlar ve anlatilardaki iliski ¢ogu zaman birbirinden ayrilarak,
imajlar kendilerine ait bir anlati i¢inde bulunabilirler. Anlati ve mesajlar sik¢a arka
planda kalirken, imaj 6n plana ¢ikar ve gorsellik birincil hale gelir. Bu da anlam ve

derinligin géz ardi edilmesine neden olmustur. ®° Cagdas Kkiiltiirin 6zellikleri;

% Okan, Berna Kaya, Giiniimiiz Sanatinda Feminist Yaklasimlar, Cankir1 Karatekin Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Cankiri, 88.

% Douglas Kellner, “Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Insas1”, Cevirmen: Giilcan Seckin, Dogu
Bati Ug¢ Aylik Diisiince Dergisi, Popiiler Kiiltiir, Dogu Bati Yaynlari, Y1l:4, Say1:15, Mayis, Haziran-
Temmuz 2001, ISSN: 1303-7242, 3. Baski, 2006 Ankara: (187-219), 194-195.
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parcalanma, siireksizlik, imajlarin ¢oklugu ve degiskenligidir. %7 postmodernizm’de
olusturulmus kadin temsillerinden biri de birgok imajla birlikte olusturulmus, tiikketim

kiltliriniin 6znesi ve vazge¢ilmezi haline gelmis olan kadin imajidir.

Resim 2.16. Andy Warhol, Marilyn Dipdikonu,1962.

Popiiler kiiltiirtin vazgecilmezleriyle yakindan ilgilenen sanatgilar, reklamlar,
afigler, ¢izgi romanlar, filmlerle yakindan ilgilenen sanatgilar, Hollywood Filmlerinin
inlii yildizlaniyla da yakindan ilgilenmislerdir. Farkli sekillerde ¢aligmalarini
yapmiglardir. Basta {inlii yildiz Marilyn Monroe ve daha birgok iinlii kadin sanat
eserlerinde yer almistir (Resim 2.16). Bu ¢alismalar tiiketim kiiltiiriiyle direk baglantili
olarak karsimiza ¢ikmakta; sarigin, mavi gozlii, kirmizi ruj stirmiis bu kadin imajiyla
kadinin popiiler kiiltirdeki yeri yansitilmistir. Ayrica verilen imajda kadinin seksiligi ve
cekiciligi belirgin bir sekilde belirtilmistir. Bununla birlikte yaratilan kadin imajlar
arasinda Marilyn’in Saglari, dudaklari, bakiglartyla popiiler kadin profili ¢izilmektedir.
Bunun bir sonucu olarak da diger kadinlar igin 6rnek model olmus, 6zenti ve imaj

olarak yerini almistir.

7 Kellner-Seckin, 215.
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2.2.1.1. Kitle Kiiltiirii ve Sanat (Pop Art)

1950’lerden sonra ortaya ¢ikan Pop Art’la, Il. Diinya Savasinin ardindan somut
nesne betimlemelerinden uzaklasan ressamlar Pop Art’la birlikte tekrar canlandirdiklari
somut nesneleri her bigimde resimlerine yansitmaya basladilar. Popiiler sanatin
kisaltslmis adi olan “Pop Art” sdzciigii ilk olarak 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen
Lawrence Alloway’in (1926-1990), Architectural Design dergisine yazdigi1 “Sanatlar ve
Kitle iletisimi” konulu makalesinde, popiiler kiiltiir iiriinlerini tanimlamak igin

kullanildig1 goriiliir.

Pop Sanat Ingiltere ve ABD’inde ayni anda gelismistir. Savas sonras1 ekonomik
bliylime, modern gilinliikk hayatin rastgele nesnelerini sanat eserlerine yansitilmistir.
Soyut Digavurumculuk gelenegiyle yarigarak onu yerle bir eden Pop Art, kisa bir siirede
etkisini gostermis ve etkili olmustur. Richard Hamilton’un, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adli kolaj calismasiyla giindelik yasami tiim
ayrintisiyla vermistir. Ayrica erkegin de kadin gibi seyirlik bir nesne olarak
verilmesinin nedeni, viicut gelistirme gibi heveslerin bu donemde goriilmesinden

kaynaklanmaktadlr.98

Gilindelik ev i¢i yagsamin tiim ayrintilariyla verilmeye ¢alisildigi Hamilton un kolaj
calismasinda, kullanilan teknolojik ev aletlerinden kadin ve erkegin yeni rollerine kadar
bir¢cok ayrintiya yer verildigi goriiliir. Ayrica tarih boyunca hep seyirlik nesne olarak
atiflandirilan kadinla birlikte erkegin de ilk kez seyirlik bir nesne olarak karsimiza
cikmasindan kaynakli olarak da onemlidir. Popiiler Kkiiltiirle birlikte erkeklerin
toplumsal cinsiyet rollerindeki degisiklikler de dikkat gekicidir. Giindelik hayattaki
gelisme ve degismeler sanat1 da ayni sekilde etkileyerek gecici ve ¢abuk tiikkenen bir

sanat olarak sekillenmesine sebep olmustur.

Popiiler kiiltiirin yarattigi imajlardan, magazin dergilerinden, sinemadan, iriin
ambalajlarindan yararlanmiglardir. Sanatla gilindelik yasam arasindaki etkilesim artmus,
sanat¢1 resimli medyayla rekabete girmistir. Tiiketim diinyasi sanatin igine girmeye
baslamistir. Tiiketim kiiltiirlinii sanatin i¢ine alan sanatgilar arasinda; Tomm
Wesselmann, Richard Hamilton, Claes Oldenburg, David Hockbey ve Andy Warhol

bulunmaktadir. Bu sanatcilar sorunsuz ve istenildigi gibi ayarlanabilen bir ¢ogaltma

% Krausse- Zaptcioglu, 113-114; Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 160-161.
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teknigi olan serigrafiyi kullanmiglardir. Serigrafi sanat eserlerinin tekilligini ortadan
kaldirmigtir. Andy Warhol ‘fabrika’ adini verdigi atdlyesinde teknolojiyle yarigarak
Elvis Presley, Marilyn Monroe gibi yildizlarin imgelerini tekrarlayarak Mona Lisa’nin

sembollestirildigi “Yiiksek Sanat’ olgusunu baski resimlerle yikmaya calismugtir.*®

M-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T

LEAVE THE
SIUpIO /.

N

Resim 2.17. Roy Lichtenstein, M-Maybe /A Girl’s Picture (B-Belki / Bir Kizin Resmi),
1965, Tuval Uzerine Magna, 152x152 cm. Ludwig Miizesi, Kéln.

Tiiketim kiilttirtiyle siki bir etkilesim i¢inde yer alan Pop Art, popiiler kiiltiiriin;
hizli, degisken, ¢abuk tiikenen, gosterisli tiim 6zelliklerini iginde barindiran bir sanat
anlayisinin dogmasina sebep olmustur. Baski resimlerle birlikte geleneksel yagli boya
resmi pek kullanilmayan ya da az tercih edilen bir teknik olmustur. Sanatcilarin
kullandiklar1 malzemeler arasinda her tiirlii tiiketim malzemesini gérmek miimkiin
olabilmektedir. Siseler, konserve kutulari, her cesit ambalaj iirlinleri sanatin pargasi
haline gelmistir. Bu tiir nesnelerden yararlandiklari i¢in ¢aligmalarinda fotografik etkiler
bulunmaktadir. Burada da popiiler sanatin yaratmis oldugu kadin imaj1 tipki “Marilyn

Dipdikonu”nda verildigi gibi olmustur (Resim 2.17). Sar1 saglar, mavi gozler, kalin

% Krausse- Zaptcioglu, 114; Kavukgu, 66.
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kirmizi dudaklar bakimli popiiler sanat kadinmni temsil etmektedir. Imaj, ¢izgi roman

tarzinda yansitilmistir.

Resim 2.18. Gerhard Richter, Ema / Merdivendeki Nii, 1966, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 200x130 cm. Ludwig Miizesi, Koln.

Olusturulan kadin modeli olan “good-bad girl”, “iyi-kotii kiz” anlamina gelen
modern kadin modeli olarak adlandirilmaktadir. Bu model erotizm ve agk arasinda bir
sentezi igler. Bir sokak kadinin ya da bir vampin goriinlimiine sahip olmasina karsin,
aradig1 agki bulamayan saf bir kalbe sahip iyi bir kadin imajiyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle sinemada, makyajli, bakimli ama mutsuz, ask, sefkat arayan bir kadin olarak
yansitilmaktadir. Ikinci kadin modeli ise, “erkeksi-kadins1 kiz” modelidir. Modern
kadinin ozellikleri arasinda bulunan “kendi kendini belirleme”, bu modelde
belirginlesir. Model kendine giivenen davranislar sergiler. Modern diinyada erkek ile
kadin arasindaki belirleyici ayrimlar, erkegin stiinliigii yok olarak bunun yerine yol

arkadasi, hayat arkadasi gibi terimlerle ifade edilmeye baglamigtir.*®

100 Nuri Bilgin, Sosyal Bilimlerde Icerik Analizi, Teknikler ve Ornek Calismalar, (2. Baski), Siyasal
Kitabevi, Ankara Kasim 2006, 50.
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Pop Art’la yakindan baglantili Fotogercekgilik baglaminda Richter’in
“Merdivendeki Nii” adli resmi daha Onceki Ni temsillerden farkli olarak oldukca
fotogergekei tarzda yapilmis bir resimdir (Resim 2.18). Duchamp’in “Merdivenden
Inen Nii” adl1 ¢alismasiyla iliskilendirilebilecek bir resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu iki resim karsilastirildiginda kendi dénemlerine ait farkliliklar goze ¢arpmaktadir.
Richter’in “Merdivendeki Nii” adli eserinde flu bir gerceklikle karsimiza ¢ikan kadin,
ciplakligimin aksine sakin bir sessizlikle merdivenlerden inerken resmedilmistir. Bu
temsil fotograf makinasi netliginde bir gorsel alg1 olusturmaktadir. Her iki resimde de
teknolojinin etkileri goriilmektedir. Duchamp’in geleneksel Nii geleneginin 6tesinde bir
ciplakligin s6z konusu oldugu resminde mekanik bir ¢iplaklik ve hareket s6z

konusudur.

2.2.1.2. Kavramsal Sanat

1960’11 yillardan sonra sanat ortaminda yasanan en kokli degisim, sanatta
nesneye olan gereksinimin tartisilmasi olmustur. Diisiincenin 6n plana ¢iktigi bir sanat
anlayisinin bas gostermesiyle, yapitin maddi varligt ve bi¢imi etkisini yitirmeye
baslamistir. Baslangicta “Diislince Sanati”, “Enformasyon Sanati” gibi isimlerle
anildiktan sonra, Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt’in kendi ¢aligmalarinin kavramsalligini
vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” olarak adlandirilmstir.
Sanat¢inin bedenini kullanarak gergeklestirdigi performans veya “happening” (olusum)
tiirlerinde gosteriler; resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde enstalasyon tiiriinde
diizenlemeler; galerinin ve miizenin sinirlarini agarak agik alanlarda ve dogada izleyiciyi
gorsellikten Once zihinsel, diisiince yoniinden etkilemeye yonelik olmalan

“kavramsalligin” sinirlart i¢inde degerlendirilebilir.

Kavramsal Sanatin temelleri, Duchamp’in 1910’larda ortaya attig1 ‘hazir-nesne’
olgusuna ve ozellikle 1917 tarihli “Cesme” adli eserinin giindeme getirdigi sorulara
dayandlrllabilir.101 Kavramsal sanatta 6nemli olan diisiince ve diisiincenin en iyi sekilde
ifade edilmesidir. Bu yilizden kullanilan malzemeden ¢ok anlati 6n plandadir.
Kavramsal sanat ¢ok farkli sekillerde ifade edilebilmektedir. Bunlar; video, fotograf,

gosterilerden atik malzemelere kadar pek ¢ok malzemeyle i¢ igedir. Anlatinin en iyi

100 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 193-194
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sekilde, en uygun malzemeyle sunulmasi ve gorsele yansitilmasi asil olandir.

Giiniimiizde hala etkileri siiren ve kullanilan disiplinler arasi bir sanat anlayigidir.

2.2.1.3. Fluxus

(Latince: Akmak kelimesinden), ilk olarak 1960 yilinda Litvanyali — Amerikali
sanatg1 George Maciunas tarafindan, John Cage ve gevresindeki sanatgi ve miizisyenleri
tanimlamak i¢in kullanilmis, uluslararas1 bir avangart gruba verilen addir. Maciunas’a
gore Fluxus’un amaci “sanatta devrimsel bir gelgitin olusmasini saglamak, yasayan
sanat1 ve kars1 sanati (anti-art) yaymak” idi. Bu agidan bakildiginda Fluxus, Dada ile
yakindan iligkilidir. Dénemin ¢ogu sanatgisi Fluxus iginde yer almuistir. 102 Bynlar
arasinda; Amerikali besteci John Cage (1912-92),Alman sanat¢1 Joseph Beuys (1921-
86), Nam June Paik (1932-2006), Yoko Ona gibi sanatgilar basta yer almistir. John
Cage’in, “Sanatin bir islevi olmali. Sanat hayatimiza etrafimizda olan bitene yonelik
bakis agimizi degistirebilmeli” ifadesi, Fluxus’un idaellerini kisaca 6zetler niteliktedir.
Fuluxus’lar her firsatta “Dada” ile benzerlikleri olsa bile asla Dada’nin devami

niteliginde olmadiklarini ve olmayacaklarini ifade etmislerdir.'®

II. Diinya Savasi sonrast yasanan kaos ortaminda sanati sorgulanmaya baslamis
bu da yeni bir dil arayisinin dogmasina neden olmustur. Sanat karsiti bir diisiince
benimsenmistir (Anti- art) Akademik olmaktan kaginan Fluxus sanat¢ilarinda toplumsal
kaygilar estetik diisiinceden Once gelerek, burjuva tavir ve disiinceler kirilmak

istenmistir. 1%

Fluxus’u diger sanat akimlarindan ayiran en Onemli ozellik, bir akim
olmaktan ziyade farkli sanat kategorileri arasindaki keskin sinirlart kaldirmak ve onlart
alternatif kiiltiirel formlar altinda birlestirmek isteyen radikal yenilik¢i sanatgilarin

olusturdugu bir koalisyon olmasidir.

“Sanat at6lyede dogar, galeride biiyiir, miizede Olir.” Bir Fluxus hareketi
kesinlikle 6nceden kararlastirilmis degildir. Yaratma siirecinde rastlantiya biiyiik 6nem
verilir. Bu nedenle bu harekete katilanlar yaptiklarinin gercekte sanat olmadigini,
kendilerinin de sanat¢i olmadigini ve sanat¢i olarak tanimlanmak istemediklerini her

firsatta dile getirmislerdir.

192 Biinyamin Ozgiiltekin, Giiniimiiz Aktiiel Sanati Ders Notlar1, Atatiirk Universitesi, Erzurum 2013,
103 Antmen, 20... Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 204. )
1% Biinyamin Ozgiiltekin, Giiniimiiz Aktiiel Sanati Ders Notlar1, Atatiirk Universitesi, Erzurum 2013.
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Resim 2.19. Nam June Paik - Charlotte Moorman, “TV Bra Heykeli Yasam i¢in”,
Performans,1967.

Nam June Paik’in performansinda Moorman, canli bir heykeli temsil ediyor
gibidir. Moorman bir heykeli andirir sekilde oturmus ve ¢elloyu tutmaktadir. Paik,
insanlar ve hizla ilerleyen teknoloji arasindaki iligskiyi, Moorman’in gdgiislerini sutyen
yerine TV ekraniyla kapatarak vermeye c¢alismistir. Performansta miizik ve ¢iplaklik
birlikte kullanilmistir. *® Ciplak gégiislerin TV ekrani ile kapatilmasiyla izleyicilerde
bir merak ve gizem uyandirmasi s6z konusudur. Ayrica Paik’in ¢aligmasindan teknoloji
ve TV’nin kadinlar ve bedenleri iizerinde giderek artan hakimiyetine elestirel bir bakis

olarak nitelendirmek mumkiindir.

2.2.1.4. Arte Povera (1960-1970)

“Arte Povera ya da “Yoksul Sanat” akimi, 1960 larin ikinci yarisinda yogunlasan

kavramsal temelli 6zgiirliikcii sanat hareketlerinin Italyan kanadidir. Dénemin diger

105 http://www.walkerart.org/magazine/2014/charlotte-moorman-paik-topless-cellist ~ Erisim tarihi,

12.12.2014.
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neo-avangard sanatsal yaklasimlari gibi sanat piyasasumin ticari ¢arklarina bir
baskaldiri niteligi tastyan akimin baslica ozelligi, gelip gegici, atik, dogal malzemelerin

kullanimidir.” *°

Kullandiklar1 malzemeler arasinda; dogal maddeler, atik malzemeler, bitkiler ve
hatta hayvanlar1 gormek miimkiindiir. Art povera sanatgilar1 kullandiklart malzemelerin

cesitliligi agisindan 20. Yiizyil sanatina biiyiik katkilarda bulunmuslardir.

Resim 2.20. Michelangelo Pistoletto, Pagavrali Veniis, 1967,1974.

Zaman zaman farkli nesne ve kavramlar1 karsilastiran Arte Povera
sanat¢ilarindan, Michelangelo Pistoletto’nun “Pagavrali Veniis” adli enstalasyonunda
gecmis ile giiniimiizli bir araya getirerek, Veniis’lin ge¢misteki biiyiisiine elestirel ve
sira dig1 bir yaklasimda bulunmuslardir (Resim 2.20) Veniis’tin sirtt her zamankinin
aksine bize déniiktiir. Oniinde bir elbise y1gm1 bulunmaktadir. Klasik resim anlayisinda
lyilik, sevgi ve giizelligin sembolii alarak taglandirilmis Veniis farkli bir islupla
gorsellestirilmistir. Burada biraz elestiri, birazda Veniis’lin taglandirilmis konumunu

asagilamanin s6z konusu oldugunu séylemek miimkiindjir.

106 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 213.
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2.2.1.5. Performans Sanati

“20. Yiizyilin ikinci yarisinda disiplinler arasi ozelligi ile dikkat ¢eken ve ancak
1970’lerde bash basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati,
“Beden Sanati”, “Happening”, “Aksiyon gibi ¢esitli basliklar altinda giindeme gelmis,
Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar dahilinde de

» 107
uygulanmustir.

Performans sanati, izleyici karsisinda gerceklestirilen ve siir, miizik, edebiyat gibi
birgok disiplini i¢inde barndiran bir sanat hareketidir. izleyiciyi ¢alismanin igine dahil
eden performans c¢aligmalar1 bir kereye oOzgii gerceklestirilir. Izleyici ©6niinde
gerceklestirilen bir sanat olmasindan kaynakli tiyatroyla benzerlik gostermektedir.
Ancak burada sadece tiyatroyla sinirli kalmayarak siir, miizik, edebiyat gibi birgok

disiplini bir araya getirerek performansa dahil edilerek onun bir pargasi haline getirilir.

P

i

Resim 2.21. Yves Klein, Mavi Dénemin Insanélciimleri, 9 Mart 1960, Paris’teki
Uluslararas1 Cagdas Sanat Galerisi’ndeki gosteriden bir sahne.

Yves Klein tarafindan 1 Mart 1960°dal100 kisilik bir gruba Uluslararas1 Cagdas

Sanat Galerisinde sergiledigi gosteri, sanat¢inin ilk kavramsal gosterisidir. Bu gosteri

97 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 219.



79

performans sanatina doniismiistiir. izleyiciler ve miizisyenler siyah ve resmi giyimlidir.
Tuvallerden biri duvarda asili iken digeri orkestranin oniinde yere serili vaziyette
birakilmistir (Resim 2.21). Miizigin baslamasiyla birlikte ¢iplak bedenli {i¢ model,
yerde serili olan mavi renkle boyanmis biiyiikk tuvaller iizerinde donerek c¢iplak
bedenlerini boyamaya g¢alismislardir. 20 dakika siiren gosteride senfoniye keskin bir
sessizlik eslik etmistir. Kusursuz bir sekilde tamamlanan gosteri, tamamiyla
metafiziksel ve ruhsaldir. Gosteri bittiginde seyirciler eserin biiyiileyiciligi karsisinda

etkilendiklerini ifade etmislerdir.

’

Siirsel giizellikteki gosteriden sonra Klein’in son sozili;” Sanatta gizem var.’
Olmustur. Klein’in  1928-1962  yillar1 arasinda ortaya koydugu gosteriler
‘Anthropometrie’ serisinde kullanilan bayan modeller ‘canli boya fircalar1’ olarak

nitelendirilmistir. %

Resim 2.22. Yves Klein, Mavi Dénemin Insanélciimleri, 9 Mart 1960, Paris’teki
Uluslararas1 Cagdas Sanat Galerisi’ndeki gosteriden bir sahne.

Klein, kadin bedenini resimde bir imge olmasinin Gtesinde, resmin bir elemani
haline getirerek, dogal ve kendiliginden gelisen bir siiregle birlikte kadinin estetik

ozelliginden de yaralanmistir (Resim 2.22). Klein, gosteride miizigi ve performansi bir

198 http://zeynepkinli.wordprecom/2009/05/15/825/ Erisim tarihi 13.08.2014
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arada kullanarak farkli bir hava katmistir. Bu yoniiyle Klein, dogaglama bir resimsel
islup sergileyerek basarili ve benzersiz bir ¢alismaya imzasini atmistir. Performans
Sanati; bir veya birden fazla sanat¢inin, izleyicinin 6niinde veya izleyiciden uzakta,
sanat¢1 tarafindan belirlenen siirelerde, bazen de fotograf veya video kayitlariyla
sergilenen bir sanattir. Ayrica uluslararasi nitelik gosterebilmis sanat akimlari arasinda

yer almaktadir.'%

2.2.1.6. Feminist Sanat

Feminist Sanat; 1960’1 yillarda her tiirlii cinsiyet ayrimciliginin, irk¢iligin,
otekilestirmenin elestirildigi, karsi c¢ikislarin yasandigi donemden etkilenerek, kadin
haklar1 ve sorunlarma yogunlasarak, ilk kokli ve kalict adimlarint bu siirecte atmistir.
“1960’lardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve miizelerde
yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta ¢cogu zaman tiimiiyle diglanmasina karsi
bir miicadele baslattilar.” *'° Bu hareket dahilinde sanatgilar kendi bedenlerini
kullanarak g¢aligmalar gerceklestirmistir. Kadina karst olusan algi yine kadin bedeni
kullanilarak elestirilmek istenmistir. Bu miicadeleyle baslayip toplum i¢inde kadin
sorunlarinin sorunsallastirilmast ve ayristirllmasiyla devam etmistir. Kadinlarin sanata
dahil edilmesi, sanatta hak ettigi yeri almasi agisindan bakildiginda, bu tiir sorunlarin
giiniimiizde dahi iistesinden gelinip gelinemedigi tartigilir niteliktedir. Kadinlarin ikinci
planda tutulmasi her alanda oldugu gibi sanat i¢in degismeyen bir durum olmustur.
Kadinla ilgili olusan algilar feminist hareket sanatgilari i¢in ortak ¢alisma konusu

olmustur.

[lk kusak feminist sanatgilar; kadin bedenine ve temsillerine, kadinin
dogurganligina, Ana Tanrica kiiltiiriine, kadin1 erkekten ayiran, biyolojik olarak sahip
olduklar farkliliklarla birlikte cinsel kimliklerine, tarihsel siiregte kadinla bagdastirilan
toplumda kaliplasmis rolleri elestirel bir tavirla imge ve geleneksel kodlarla dikkat
cekici bir sekilde kavramsallastirmislardir. Carolee Schneeman’in  “Aybast Giinligi”
desenleri (1971), ve Et Senligi (1964) Performansi, Monica Sjoo’nun Londra’da
kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum” (1968), Judy Chicago’nun 22 kadin sanatgiyla

199 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar, 219.
110 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 239.
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birlikte gergeklestirdigi “Yemek Daveti” (1974) gibi sanatgilarin ¢alismalari ilk kusak
feminist sanat¢ilarin genel bakigina drnek gosterilebilir. 1960’lardan glinlimiize feminist
sanatta resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin disinda performans sanati da etkin bir
hale gelmistir. Performans sanati; resim, heykel, video, fotograf gibi tiirlerle

biitiinlestirerek disiplinlerarasi bir bag kurulmustur.

Ikinci kusak feminist sanatgilar kadinin biyolojik 6zelliklerinden ¢ok
Postmodernizm ile baglantili olarak yapisokiimcii bir anlayis iizerinde durmuslardir.
Post-yapisalciligl, psikanalizi, gostergebilimi ve Marksizm gibi disiplinlerarast bir

analiz yontemini secmislerdir.™

Cinsellik, yasam politikasinda, sanatta, yapisalci ve
post-yapisalci ¢ergevede kadin varolusunun simirlarini zorlayan ve hatta onu ¢iiriiten
yvapisokiim yonteminin bir araci hem de kendisini olusturur. Yapisokiim, Post-yapisalct
goriis cercevesinde Derrida’nin bir yontemi olarak yasamin her alanina yayilmigs ve salt
bir felsefe konumu olmaktan ote dilbilimden yazin kuramina, toplumbilimden
insanbilimine, ruhbiliminden gdstergebilime pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi ortak

bir diisiince diizleminin yeni bir séylemini olusturdu » 112

Feminist sanatc¢ilar, kadin
sanat¢ilarin sanat ortaminda ¢ok az yer almasini gerek elestirel bir yaklasimla gerekse
de caligmalariyla géz oniine sermisler ve bu konu iizerinde yogunluk gostermislerdir.
Bu farkindaliklardan yola ¢ikarak; “Feminist sanat ve sanat tarihinin geligim siirecinde
Amerikali sanat tarihg¢isi Linda Nochlin’in 1971 °de yayimlandiginda kadin sanat¢ilar
ve tarihgiler arasinda biiyiik yanki uyandiran “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?”
bashkl makalesi, ¢igir agici bir éneme sahiptir. 13 Nochlin bu sOylemiyle akillar
karistirarak, tarith boyunca gelmis ge¢mis bircok bagyapitla ismini duyuran sanatgilar

arasinda kadin sanatgilarin olmamasini elestirel bir tavirla sorgulamamizda ve feminist

sanatin canlanmasinda etkin rol oynamuistir.

Ayrica tartisma konusu olabilecek bu sorunun cevaplari, diislindiiren ve bir¢ok
cevapla karsilasmamiza neden olan bir sorudur. “Nedeni ya da nedenleri neydi?”,
“Kadinlara tanmnmamis firsatlar, bastirilmis duygular mi?”, “Yoksa kadinlarin
kendilerine bigilen rolleri benimsemis olmalar1t miydi?”. Tiim bu sorularla birlikte,

aklimiza gelecek baska pek c¢ok sorunun etkisi biliyiiktlir. Tarihsel bir durum

?nAhu Antmen, “Sanat Cinsivet”, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, (3. Baski), Iletisim Yaymnlari,
Istanbul 2012, 64.

12 Meltem Soylemez, “Feminist Sanat ve Yapisokiim Kadin imgeleri”, Pamukkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 8, 2011, 3-4.

13 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar, 239.
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degerlendirmesi yapildiginda kadinlarin sanat ve toplumda edindigi yer siiphesiz
yadsinamaz fakat bu gelismeler yeterli midir? Bu da tartisma konusu olabilecek bir

sorudur.

“Ieteki Tomar” adli performans1 Carolee Schneemann ilk olarak tamami kadin
olan bir izleyici grubu oOniinde gerceklestirdikten iki yil sonra karisik bir grup oniinde
gerceklestirmistir.(Resim  2.23) Sanat¢1 viicudunun bazi bdlgelerini boyayla 6ne
cikartmistir. Beline bir onliik baglayarak, bir kitaptan parcalar okuyan Schneemann
performansin sonlarma dogru, belindeki onliigli cikartip, elindeki kitabi birakarak,
vajinasindan ince uzun bir kagit tomarini ilizerindeki yazilar1 okuyarak disariya ceker.
Schneemann bu performansinda kadinin 6nceden belirlenmis roller ¢ergevesinde

degerlendirilmesine kars1 ¢ikarak, cinsiyet ayrimciligina dikkat cekmek istemistilr.114

Resim 2.23. Carolee Schneemann, icteki Tomar, 1972, Gosteri.

114 Jonathan Fineberg, “1940°Tan Giiniimiize Sanat”, (Cev.: Simber Atay-Eskier, Goral Ering Yilmaz),
Varlik Stratejileri, Karakalem Kitabevi Yayinlari: 11, Izmir 2014,
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Schneemann performansiyla, kendi bedenini performansa dahil etmesi feminist
sanat igerisinde farkli goriislerin ortaya c¢ikmasina neden olan durumlar arasinda
goriilebilir. Sanatginin bu performansi psikolojik ve ruhsal iliskilerle baglantili olarak
degerlendirilerek, Feminist Sanat anlayisinin kapsadigi alan igersin de kadin bedeninin
yine bir kadin sanat¢1 tarafindan kendi bedeni iizerinden kullanilmas: elestirel anlamda

onemli bir durum olarak diisiiniilebilir.

“Feminist sanat¢ilarin tarihsel siirecinde “minor” olarak goriilen ve kadinlarin
tiretimiyle ozdeslestirilen el sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis, orgii gibi geleneksel
tekniklere bilingli olarak basvurmalari, resim ve heykelin modernist siiregteki gegerli
ifade bicimlerinin oOtesine uzanan bir yontem dagarciginin gelismesinin yolunu

>

agmistir.”*™® Yayginlasan minér anlayisiyla feminist sanat anlayist baglamimnda farkli
calismalar ortaya c¢ikmaya baglamistir. Judy Chicago’nun “Yemek Daveti” adl
calismasi goriinenin Otesinde Sanat-Zanaat iliskisi i¢inde degerlendirilebilir. Kadinlarin
tarihsel siirecte goz ardi edilmis bir¢ok deger yargistyla birlikte sanat tarihi alaninda ve
sanat¢1 kimliklerini de giin 1s181na ¢ikartan ¢aligmalar arsinda 6nemli yer tutmaktadir.

Kadinlarin basarilarin1 ortaya ¢ikartmaya calisan bu is bes yillik bir calisma siirecinin

urinidir.

T o A~ A.-ca...._—_—..—w
)
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Resim 2.24. Judy Chicago, “Yemek Daveti”’1974-1979, Ahsap, Seramik, Kumas,
Metal, Boya, 1463x1280x91.9 cm.

15 g5ylemez, 3.
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Birgok kadin sanat¢inin katilimiyla gergeklestirilen bu ¢alisma, bir “isbirligi”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir oda biiyiikliigiindeki is; Uggen masanin iizerinde tarih
ve metodolojideki kadinlara gonderme yapan, 39 temsille gosterilmek istenmistir.
Kadmin temsili geleneksel el sanatlar iirlinlerinin ayrintilariyla verilmeye ¢alisilmistir.
Ucgen olarak tasarlanmis masa vajinaya ve Hiristiyanlik’taki teslis inancina génderme
yapmaktadir. Anlam, metnin disindadir. Gosterge hem nesnel bir 6ge hem de onun
gosterdigi bir diislinceden yola ¢ikan gosterilendir. Calismanin igerisinde kullanilan
tabaklarda 999 kadinin imzasi bulunmaktadir. Eskenar tiggen seklindeki masanin
kenarlarindan birincisi Prehistorik Caglardan Roma’ya kadar uzanan siireci, ikincisi
Hristiyanlik’tan Ronesans’a kadar olan siireci, lgiinciisii ise Modernizm siirecini

simgelemektedir.!*® (Resim 2.24).

“Goriinenin arkasinda yatan kadin imgesi ise cinsel bilesenleriyle c¢ift anlam
tasir. Kadin ve kendisine dayatilan gerceklik bir ozdeslik olusturmaz. Yapisokiimiin
gosterge ve gosterilen karsithgr yani Derrida’min  “gosterge, burada olmayani

. s 1 gl g Lo o 117
simgeler” dedigi; bir anlam uzantist i¢erisinde kendisini bulur.”

Resim 2.25. Her kenarda 13 set olmak iizere, toplam 39 sahne bulunmaktadir.

Calisma farkli sekillerde degerlendirmeye agik durumdadir. Kadinin geleneksel el

sanatlar1 ¢aligmalariyla temsil edilmesi elestirilere agiktir. Ancak kadimin gecirdigi

118 Antmen, Sanat Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, 52-53; Soylemez, 5.
1 gsylemez, 5
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evreler ve calisma imkanlarinin gergekligi, sartlar1 goz oniine alindiginda bu gergeklik
yadsinamaz durumdadir. Calisma, Geleneksel ve Modernizm isbirligi igerisinde

uyumlu bir sekilde kaynastirilarak gorsellestirilmistir.

Cindy Sherman’in calismalarinda kadina bigilen basmakalip rollere yoneldigi
goriiliir. Ancak Sherman kadin imgeleri giinlik yasama dair roller ig¢inden degil,
1950’lerde filmler ve medya araciligi ile olusturulmus kadina yonelik imajlara
gondermelerde bulunmustur (Resim 2.26) Sherman, elestirel tavrimi daha sonraki
caligmalarda da siirdiirerek, kendini ondan sonraki donemleri de igine alan pek ¢ok
kiyafet ve imaj icinde fotograflarla yansitmistir. Fotograflarinda 50°1i ve 80’li yillar1
kapsayan tim fotograflarin da tiiketim kiltliriiniin olusturmus oldugu hazir imajlar
birer birer canlandirarak, erotizm, teshircilik gibi basinin kodlamaya ¢alistig1 imajlara,

haz duygusuna dikkat ¢ekmektedir. !

Resim 2.26. Cindy Sherman, Basliksiz Film Karesi #3 (Untitled Film Still #3),1977.
Siyah Beyaz Fotograf, 20.3x25.4 cm. Koleksiyon, Sanat¢i, Metro Pictures, New York
izniyle.

Sanat¢1 calismalarini; “Bunlar kisilestirilmis duygularin fotograflaridir.” diye
aciklamistir. Biitlin fotograflarinda kendini kullanmasina ragmen ¢alismalarinin tamami

oto — portre olarak nitelendirilebilecek ¢aligmalar degildir. Sanat¢inin girdigi rollerin

18 Fineberg — Eskier - Yilmaz, 394.
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gercekligini yansitabilmek i¢in kullandigi hayali anlatilardir.™*® Calismalarinda kadin
goziiyle “kadin1” degil, erkek goziiyle “kadmi” aktarmaya calistigini ifade eden,
Sherman’in ¢alismalar1 kadinin sahip oldugu her tiirlii imaj1 pargalar halinde sunan bir
anlat1 diline sahiptir. Fotografi kavramsal bir sanat malzemesi olarak sanat¢iy1r bir
kavramsal sanatgi, gosteri sanatgist olarak tanimlayabiliriz. Sherman, herhangi bir
feminist sdylem veya tavrin i¢ine girmeden, bu tavrini ve diisiincelerini giincelligini

koruyarak gorselleriyle dile getirmistir.*?°

119 Fineberg — Eskier - Yilmaz, 394.
120 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Cindy Sherman Ersim tarihi, 31.10.2014.
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UCUNCU BOLUM

TOPLUMDA KADIN UZERINE OLUSTURULMUS IMAJLAR ve GORSELE
YANSIMALARI

3.1. TOPLUMDAKI ROLU NEDENIYLE KADIN iMAJI

Kadina bigilen roller, insanlik var oldugundan beri degismeyen degerlerle siire
gelmektedir. Tarihsel siirecte birbirinden farli rollerde yer alan kadinlar, ozellikle
avcilik ve toplayicilik toplumlarinda evde egemen olan bireyler olarak karsimiza
cikmakta iken hayvancilikla ge¢imini saglayan tarim dncesi toplumlarinda ¢ocuklarina
kilavuzluk yapan ve gdzlem yoluyla cocuklarina 6gretmenlik yapan bireyler, tarim
toplumlarinda tarlalarda ¢alisan ve aile gecimine yardim eden bireyler, sanayi
toplumlarinda ise aile yiikiiniin yarisindan fazlasini {istlenen bireyler ve son toplum olan
bilgi toplumlarinda kadinlar, erkeklere esit is yapan ve her alanda kendini yetistirmis
bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlarin tarih sayfasindaki yerine bakildiginda
sadece son 100 yilda kadinlar kanun 6nilinde de bazi haklara sahip olmaya baglamiglar
ve bu siire¢ hizlanmistir. Kadinlar bu haklarin getirdigi esitlik, 6zgirliikk gibi
kavramlarin anlamlariyla 6zdesleserek bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta da bir imge

olmanin 6tesine gegerek aktif rol oynamiglardir.

Bir kadin olarak dogmak, ayrilmis, simirlanmis bir alan iginde, erkeklerin
koruyuculugu altinda dogmaktir. Kadinlarin toplumsal varligi, boylesine sumirl bir alan
icinde, bu tiir bir himaye altinda yasama hiinerlerinin bir sonucu olarak gelisti. Ancak
bunun bedeli kadimin benliginin ikiye boliinmesiydi. Bir kadin her zaman kendini
izlemelidir. Kendine dair bir imge eslik eder ona siirekli.(...) Bir baskasi tarafindan
kendisi olarak begeni gorme hissi, kendisi olma hissinin yerini alir. 121 Dogumundan
itibaren kendine bigilen roller, sinirlar1 belirlenen kadinlar yaptiklari her harekette
kendilerini bir baska eylemin, bir baska roliin i¢inde canlandirmaktadirlar. Siirekli

kendilerini kontrol altinda tutmalar1 6gretilmistir.

Kadin olarak dogmanin getirdigi roller i¢inde annelik her donemde 6ne ¢ikan bir

ayricalik, gorev, zorunluluk olarak degismeyen bir sonu¢ olarak kadmin Oniine

2L Ali Can Ertug, “Eyleyen Kadma Dair Bir Bakig/Belirti Mary Cassatt’in Dikis Diken Geng Anne’si”,
(Cev.: Uran Apak), Sanatin Isiginda Ali Can Ertug, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik, Say1 No: 119, istanbul Kasim-Aralik 2010: (33-41), 33.
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¢ikmaktadir. 1k caglarda yapilan ana tanriga heykelcikleri bunun en belirgin 6rnegidir.
Yavas yavas gelisen degerlerle annelik roliine ek olarak iyi bir es olma eklenmistir.
Bununla beraber; ideal ve 6rnek kadin imaj1 ortaya ¢ikartilarak, “kadin Once iyi bir
anne, iyi bir es, ev islerini yapan, yemek pisiren Ozelliklere sahip” gibi bir kani
olusturulmus, toplum ve c¢evreninde etkisiyle yiizyillar boyunca bunun dogrulugu
tartismasiz devam etmistir. Kadinla 6zdeslesen bu imaj sanatta da ayni sekilde yerini

almistir. Tiim donemlerde bu 6zelliklere sahip kadin imajlarina yer verilmistir.

Resim 3.1. Johanne Vermeer, Siit Bosaltan Kadin, 1658-1660.

Barok donemi sanat¢ist olan Vermeer’in “Siit Bosaltan Kadin” resmi ev igi
yasama dair bilgiler vermektedir (Resim 3.1). Sanatg1 genellikle donemine ait ev igi
yasamdan kareleri sade, 6zenli bir Gislupla yansitmistir. Gilindelik yagama dair bir kare
olan bu resimde siradan bir ev kadin1 gayet naif bir gerceklikle yansitilmistir. Kadinin
ev i¢i yasaminin yan sira sik bir sekilde giizelligi ve cinselligi ile de 6ne ¢ikartilmigtir.

Cinsel bir obje gibi gosterilerek; erkeklerin seyirligi i¢in var olan onlart mutlu etmek
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icin yaratilmig bir varliga cevrilmistir. Sanat eserlerinde erkeklerde sehvet uyandiran

kadin bedenlerinin sergilendigi bir¢cok gorsele rastlanmaktadir.

Bunlar arasinda kadinin bastan ¢ikarici, sehvet uyandiran, viicudunu sergileyen
vb. bircok imgeye rastlanmaktadir. Birde kadinin asagilandigi, toplum tarafindan ikinci
planda tutuldugu, bir mal gibi alinip satildigi donemler bulunmaktadir. Buna en iyi
ornek; 19. yy. Ressamlarindan Fransiz Jean—Leon Gerome’un “Kole Pazari” adh
resmidir (Resim 3.2). Bahsi gecen resimde toplum iginde ¢ok farkli imajlari olan
Kadin’a bakisin asagilayici  tavri ve kadin bedenin somiiriilmesi agikca
goriilebilmektedir. Ressamin ¢aligmalari genel olarak Oryantalist resimlerdir. Orta dogu
tilkeleri ve kiiltiirleri ressamin ilgi alanina girmekte ve bu alanda pek cok c¢alismasi

bulunmaktadir.

Resim 3.2. Jean —Leon Gerome (1824-1904), Kole Pazari, (y.1867), Tuval, 84.3x63 cm.
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Oryantalist ressam Jean-Leon Gerome’nin ‘Kole Pazari’ adli eserinde, kadinin
toplumdaki geleneksellesmis bakis acilarindan biri olan, zaman zaman ikinci sinif
muamelelere maruz kaldigr donemlerden bir sahneyi sergilemistir. “Kdle Pazar1” adli
resim kadinlarin kole olarak alinip satildigi, bir esya muamelesi gordiigii zamanlarin en

Iyi temsillerinden biridir.

Tiim bunlarla birlikte; bir de toplumsal cinsiyet rolii bulunmaktadir. Toplumsal
cinsiyet fikri, kadin davraniglarinin toplum ig¢indeki roliinii etkin bir sekilde
etkilemektedir. Toplumsal cinsiyet kiiltiirle de iligkili bir bigimde kadinlarin toplumdaki
yerlerine gore hareket etmelerini gerektirmekte onlara 6zerk davranma yetkisi
vermemektedir. Erkek egemenliginin etkisi; tarih, duygular, kisiler arasi iliskilerin
hepsinde tekil kimliklerin yaratilmasinda etkili olmaktadir. Feminist hareketlerle erkek
egemen toplumlarda dahi benligin 6zgiirlik ve esitligiyle ilgili ¢alismalar devam
etmektedir. Calismalarin geri doniisii olduk¢a olumlu bir sekilde siirdiiriilmekte olup
birgok kadin bu hareketlerin kendilerine saglamis oldugu ozgiirliikleri asikar olarak

gormektedir.'??

Cinsiyet ve cinsel arzular1 olan bedenin deneyimlerinden hareketle, cinselligin
ingas1 s0z konusudur. Arzular aracilifiyla insa edilen cinsellik ayn1 zamanda benligin
ingasin1 da olusturmaktadir. Kadinin kendi benligini ve dolayisiyla kendi cinsel ingasini
olusturmasi toplum tarafindan kabul gérmeyen bir durumdur. Cinsellik kadin erkek

arasindaki toplumsal esitsizligi tekrar tekrar g6z Oniine ¢ikarir. 123

Toplumsal cinsiyet erkek egemenliginin Ustiinliiglinde olusturulmus goriilmekte
ve karsicinsi erkege hizmet i¢in olusturulmus bir yapi olarak nitelendirmektedir. Bazi
yazarlar toplumsal cinsiyet fikrine elestirel yorumlarda bulunarak kadinlarin
kurtulusunu dilerken, radikal feministler toplumsal cinsiyeti ailede karsicinsin
kontroliinde ve hizmetinde bir durum olarak tanitmislardir. 124 Kadm cogu zamanda
yine erkegin kontroliinde olan, olmasi gereken bir durumla karsi karsiya gelerek,
toplumsal diizenin c¢izdigi ve kurallarim1 koydugu erkek {istlinliigiiniin s6z konusu
olmasiyla bir de erkekler tarafindan siddete maruz kalmistir. Bu durum sanat eserlerine

yeterince yansitilmamistir. Ancak Nan Goldin’in “Doviidiikten Bir Ay Sonra Nan” adli

122 Alan Touraine, Kadinlarin Diinyast, (Cev.: Mehmet Morali), (1. Bask1), Kirmiz1 Yayinlari, Istanbul
2007, 24-25.

128 Touraine — Moral1, 84.

122 Touraine — Morali, 86.
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calismasiyla erkegin fiziksel giicline siginarak kadina siddet uyguladigr durumu agikca

vurgulamaktadir (Resim 3.3).

Kadina siddet tiim toplumlarda siklikla goriilen bir durumdur. Ne yazik ki degisen
ve gelisen toplum, bu durumun degismesinde yeterli olamamistir. Ortaya ¢ikan gergek
karsisinda yasadigimiz ¢ag ne olursa olsun bir takim kaliplasmis toplumsal sorunlari
asmakta sikintilar yaganmaktadir. Kadinlar toplumda hala hak ettikleri yere ve konuma
sahip degillerdir. Bircok hakki elde etmis olmalarina ragmen kadinlar erkeklerin fiziksel
giicii karsisinda ne yazik ki savunmasiz durumdadir. Bu siire¢ giiniimiizde hala devam

eden bir sorunsal durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3.3. Doviidiikten Bir Ay Sonra Nan, 1984, Nan Goldin.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet birbirinden ayrilmakta olup, bu konuda ilk ayrim
“biyoloji kaderdir” ifadesiyle ortaya ¢cikmistir. Cinsiyet biyolojik olarak inkar edilemez
bir gercektir fakat toplumsal cinsiyet kiiltiiriin etkisiyle sekillendirismis olup, tek bir
cinsiyetten kaynaklanmayan bedenin dstlendigi kiiltiirel anlamlarin biitiinii olarak
adlandirmak miimkiindiir. Toplumsal cinsiyet cinsiyeti sekillendirir ve sinirlandirir. 125

Bu durumun sonucu olarak karsimiza c¢ikan kadin sorunlari toplum bilincinin

gelismesiyle paralellik gostermektedir. Feminist sanatgilarin bu duruma tepki olarak

125 Judith Butler, “Cinsiyet Belasi”, Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, (2. Basim), (Cev.: Basak
Ertiir), Metis Yayinlari, Istanbul 2010, 50,51.
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yapmis olduklari ¢alismalar toplumsal cinsiyet ayrimina karsi bir tepki niteligi

tasimaktadir.

3.2. “OTEKIi” KAVRAMI UZERINDEN KADIN iMAJI

“Oteki” sozciigii, Tiirk Dil Kurumu’nda 1. Bilinenden, sézii edilenden ayr1, obiir.
2. Sozii edilen veya benzer iki nesneden 6nem veya konum bakimindan uzakta olan,

olarak tanimlanmaktadir, *?®

Bu anlamiyla, gosterdigimiz duygu ve diislincelerimizin
Otesinde igsel, gizli veya ifade edemedigimiz ya da etmekten korktugumuz kisilik halleri
olarak gorebiliriz. Felsefe sozliigiinde ise, basta toplumbilim, insanbilim ve
ruhg¢oziimleme alanlar1 olmak iizere degisik kiiltiir ¢calismalarinda, belli bir kisi ya da
belli bir grup kimligi karsisinda farklilik gosteren ya da altinsan olarak tanimlanan

kisiler Obegi olarak tanimlanmaktadir. 127

Felsefe sozligli bu anlamiyla ozellikle
kisiligin ~ degiskenligini vurgulamakta ve ruhsal durumun halleri iizerinde
yogunlagmaktadir. Kadinin otekilestirilmesi, erkekle karsilastirilmasiyla baglayan ve
erkegin Ustiinliiglinliin kabul gérmesi veya bu sekilde yansitilmasiyla baslayan bir
stiregtir. Kadmin G&tekilestirilmesi her alanda oldugu gibi sanatta da degisiklik

gostermemistir.

“Erkek “diinyanmin yiizeyini yeniden kaliplar, erkek icat eder, erkek gelecegi
sekillendirir”; ote yandan, kadin daima ve hi¢ deSismeden Oteki’dir. Kadin erkegin
gozlerinden ve erkek icin goriiliir, kadin daima nesnedir ve asla 6zne olamaz. »128
Ilk¢aglardan giiniimiize kadar gecen siirec i¢inde kadina her zaman ikincil rol verilmis
ve Otelenmistir. Degismeyen bu siiregte kadin haklart ve esitlik {izerine feminist
diisiiniirler tarafindan bir¢ok kez miicadele verilmistir. Bunlar kadinlarin oy haklarindan
kamusal haklara, cinsiyet ayrimciliginin ortadan kalkmasina kadar her alanda
gerceklestirilmeye ¢alisilmigtir. Verilen bu miicadelelerin sonucunda 20. yy. baslarinda
kadinlar bir takim haklara sahip olmaya baslamislardir. Bunlarin sanata yansimalar1 da
ayni sekilde devam etmistir. Sanatta yasanilan donemin 6zellikleri kadina bigilen roller

hemen hemen her donemde sanata yansimistir. Kadinin 6tekilestirilmesi erkek

tistlinliigiiniin kabullendirilmeye ¢alisilmasi giiniimiizde hala devam eden bir durumdur.

126 TDK, “Oteki, ...” Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, 1740.

127 Serkan Uzun- Hiisrev Yolsal, Felsefe Sozligii, (3. Basim), Bilim ve Sanat Yaynlari, Ankara 2008,
1102.

128 Margaret Walters, Feminizm, (Cev.: Hakan Giir), Kiiltiir kitaphig1: 85, Dost Yayinlari, Ankara 2009,
137
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Kadin yaradilisi geregi kendine bigilen rolleri agsmak, miicadele etmek, egitimde, is
hayatinda, hukuksal alanda bir¢ok hakki elde etmek i¢in miicadele etmek zorunda
kalmistir. Adem ve Havvanmin cennetten kovulmasina sebep olan Havva’nin
suclanmasiyla baslayip, Meryem’in kutsal bir imge olarak cinsel iliskiye girmeden
hamile kalmasiyla devam eden oOtekilesme siireci sanat eserlerine tekrar tekrar konu
olmus “otekilik” seriiveninin degismeyen imajlart olarak yer almistir. Kadinin
Otekilestirilmesini ikiye ayirmak miimkiindiir. Birincisi, toplum tarafindan ikincisi ise,
kendi 6z benligiyle ilgili otekilesmedir. Kadinin sanat eserlerine yansimasi her iki
sekilde de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin kimi zamanda toplumsal simif
ayrimiyla hemcinsleri arasinda da otekilestirmelere maruz kalmistir. Bunlar kadinm
kadinla kiyaslama, toplumsal statii, asagilama olarak sanat eserlerine yansimistir. 18.
yy. da Avrupa’da 6zellikle ingiltere’de Orta sinifin yiikselmesi, iist simif tarafindan
elestirilen ve st siif tarafindan kabul edilmesi zor olan bir durum olarak ortaya
cikmistir. Alt simifin elde ettikleri ekonomik imkanlarla, st siifin  geleneksel
imkanlarina sahip olmalariyla baslamistir. 18. yy. kizlarinin, miizik, dans, dikis, nakis
gibi gosterigli ayricaliklara sahip olmalar1 geleneksellesmis bir durum olarak yer
almistir. ' Bu durumun tam tersi olarak degisen toplumsal gelismeyle alt smif
kizlarmmin da ayni Ozelliklere sahip olmaya baslamalart biiyiikk bir tepkiyle
karsilanmistir. Alt simif kizlarin yapmalar1 gereken, yemek pisirmek, hayvanlarla

ilgilenmek vb. durumlarla sinirlandirilmistir.

129 |_eppert-Tiirkmen, 255
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Resim 3.4. James Gillray (1757-1815), Ciftgi Giles ve Karis1t Okuldan Donen Kizlar
Betty’le Komgularini Catlatiyorlar (1809), Graviir, 32.5x47.5 cm.

Ressam James Gillray’in, ¢ift¢ilik yapan Giles ailesini konu alan resminde bu
durum alayci, elestirel ve bedensel ayrimlarla da agikca ifade edilmistir (Resim 3.4).
Gerek arkada dedikodu yapan kadinlar gerekse Giles’in esi ve piyano basinda ki
Betty’le smifsal kadin ayrimi acik¢a goze c¢arpmaktadir. 130 Burada kadinlar
olabildigince cirkinlestirilmis ve Gtelenmistir. Kadinlara yiliklenen ifadeler yapay bir
kaliba sokularak seyirciye sunulmustur ve her sek cok havada alelade durmaktadir.
Resimden anlasildigi iizere kalabalik aile hoyratca ve mekandaki her sey rastgele
yansitilmistir. Figiirler kisa boylu, sisman ve oldukea ¢irkin bir sekilde tasvir edilmistir.
Binney kiz kardeslerle kiyaslayabilecegimiz asil figiir piyano basindaki Betty’dir.
Betty’in st tabakadan kizlarda var olan oOzellikleri tasimaya c¢aligmasi, giyimiyle,
saclariyla, durusuyla yapay olarak verilmeye ¢alisilmis ve sadece bir 6zentiden ibaret

olabilecegi ve bunun 6tesine gecemeyecegi izlenimi yaratilmaya calisilmistir.

“Bir cift¢inin evinin salonunda bir piyano goren Arthur Young bundan duydugu
rahatsizligr soyle dile getiriyordu Annals of Agriculture’da (1792): “Keske ¢alinmak
icin degil de yakilmak i¢in orada olsaydi.” Allatson Burgh 1814 te alayci bir dille séyle

diyordu: “Tamirci kizlar:, miitevazi garajlarda bile ellerinin altinda bir piyano

30| eppert-Tiirkmen, 255
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olmayinca kendilerini kétii hissederler. "BUALt kiiltiirdeki kadimlarin iist simf erkekler
tarafindan bu kadar tepki gérmesinin temel sebebi elde edilen haklarla, ekonomik hak
ve Ozgirliiklerle toplumsal siif ayriminin ortadan kalkmasinin ilk adimlari olarak
gormeleridir. Zenginlere hak olarak goriilen bazi degerlerin her insanin erigebilecegi
degerler olarak gérmemeleri ve bunun sonuglarindan duyulan korkunun en belirgin
ornegidir. Toplumsal smif ayrimi, 1wrkc¢ilik genel itibariyle en belirgin 6tekilik
durumudur. Bunun bir sonucu olarak kadin ise 6tekinin 6tekilestirilmesi ile ikinci kez
otekilestirilmistir. Kendilerine es olarak sectikleri kadmnin o6zelliklerini alt sif
kadinlarda gérmeyi kabullenememisler, bu durumu bir asagilanma bir basitlik olarak

nitelendirmislerdir.

John Smart’in “Bayan Binney’ler” adli tablosunda, burjuva simifindan iki bayan
gayet hos, zarif, bakimli, kilik ve kiyafetleriyle donemlerinin 6rnek kadin modelini
temsil etmektedirler. Bu temsil gayet sade bir sekilde gorsellestirilmistir. Burada Binney

kiz kardesler 6rnek kadinlik imajiyla yansitilmistir (Resim 3.5).

Resim 3.5. John Smart (1741-1811), Bayan Binney’ler (1806), Suluboya, Londra.

31| eppert-Tiirkmen, 255.
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Ornek bir kadin, iyi es olma &zelliklerine sahip olan kiz kardesler. Ust tabaka
erkekleri en iyi sekilde temsil edecek iki 6rnek model olarak yansitilmistir. Bu iki resim
arasindaki farkta da goriildiigli iizere bu tiir 6zellikler burjuva sinifa mal edilerek,
siradan kadinlarin piyano ¢almalar1 agsagilanmis, hatta kabullenilemez bir durum olarak
sert tavirlarla karsilik bulmustur. Sanat eserlerinde de bu ayrim belirgin bir bigimde
gorsellestirilmis ve bazi sanat¢ilar bu durumu alt kiiltiirden kadinlar1 resmederken
olabildigince ¢irkin, sisman ve itici bir sekilde resmetmislerdir. Asagilama, alayci bir

tavirla resmin her imgesinde ayrintiyla islenmistir.

Kadin; kendi ruhsal halleri duygu ve diisiinceleri, kendi kendine yabancilagmast;
kendi i¢inde toplumun kolay kabullenemedigi bir karakteri icinde barindiran bir imge
olarak yansitilmak istenmistir. Kisinin dis baskilardan kaynakli rahatsizlig1 asarak, kimi
zaman haz duyan, kimi zaman rahatsizlik duyan, biiyiik cogunlukla da yasamak istedigi
karakteri yansitir. Uciincii kisilerin hallerini degil, kendimizle ilgili ¢ogu olgunun,
kendimizle ilgili “6teki” olma fenomenini olay ve olasiligini géz Oniline alarak

degerlendirebiliriz.

3.3. TUKETIM KULTURUNDE KADIN iMAJI

Postmodernizm ile birlikte olusan yeni yasam bigimi, teknolojik gelismelerle
iligkili olarak kendini ifade etmektedir. Klasik estetik anlayisindan farkli yeni bir estetik
anlayisin olusmasi ve genislemesiyle birey yaratilan imajlar yigimi ile karsi karsiya
kalmistir. Bireylerin yasam sekillerini belirleyen imajlar yasama ve sanata yon veren
etkenler olarak yer almaktadir. Bu agsamada medya ve reklam yaratilan imajlarla
birleserek yasamin gercekliginin yerini almistir. Sanatsal estetik anlayisini etkileyen bu
durum kiiresellesmeden etkilenerek toplum i¢in sanatin bir misyon yiiklenmesi gereksiz
olarak goriilmektedir. Ne yiyecegi, ne giyecegi, ne tiiketecegi, ne izleyecegi, ne
okuyacag1 yaratilan imajlarla kodlanmaktadir. *** Bu durum Postmodernizm ile birlikte
devreye girerek Pop-art’la da desteklenmektedir. Giindelik yasama dair her seyi konu

alabilmekte ve insanlarin dykiinebilecegi kadin imajlar1 yaratilmistir.

20. yy.’in ortalarindan bugiine dek iletisim ve ulasimda yasanan gelismeler,
uluslararas1 sermaye piyasalarinin genislemesi, ekonomi, politika ve iretim

sistemindeki kiiresellesme orani hizla biiyiimektedir. Bu gelismeler kiiltiir ve kiiltiirel

132 Saylan, 130-131.



97

tiretimi biiyiik oranda etkilemistir. Giiniimiizde kiiltiir tirlinlerinin {iretim, tiiketim ve
dagitimindaki hiz gecmisle kiyaslanamayacak seviyede biiyiime gostermistir. Modern
kiltliriin kitle iletisim aracglariyla ulusal smirlar1 ortadan kaldiran popiler kiiltiir, bazi
kiltir kuramcilar tarafindan ‘kiiresel kitle kiiltlirii’ olarak nitelendiriliyor. Popiiler
kiiltiir trtinleri uluslararasi sirketler araciligiyla yayginlagmaktadir. Bu iirlinler genel
anlamda Amerikan tarzi yasam anlayisinin yayginlasmasina neden olmakta ve kiiresel
markalar haline gelmektedir. Bu kiiltiir akisi imge ve sembollerin, tiikketim maddeleri,

markalar ve medyanin yarattig1 imajlarla dolasima girmektedir.*>

Yayginlagan bu {iirlinlerin medya ve reklamlarla tiim diinya da taninan markalar
haline gelmesi yaratilan kiiltiir akigmin etkisiyle diinya piyasalarindaki yerini
almaktadir. Bu iiriinlerin tanitim ve yayginlasma silirecinde vazgecilmez unsurlar
arasinda ‘kadmn’ aktif ve vazgecilmez bir imge olarak kullanilmaktadir. Yaratilan

imajlarla kadinlarin diinyasinda biiyiik rol oynayan bazi tiiketim tiriinleri yer almaktadir.

7

<

Resim 3.6. Deniz Giil, Kriz, 2009.

Sanat¢1 Deniz Giil’iin DKN, Gucci, Zara, Laura Ashley vb. markali iiriinlerin

kagit torbalarin1 6n planda tutan ¢alismasi ‘Video Kriz’ 2009’dan bir fotograf karesi

133 Siiheyla Kirca, “Medya Uriinlerinin Kiiresel Yayilimi, Yerellestirilmesi: Ulusasir1 Kimliklerin
Yaratilmas1”, Dogu Bati Ug Aylik Diisiince Dergisi, Popiler Kiiltiir, Mayis, Haziran, Temmuz 2001,
Dogu Bati Yayinlari, 3. Baski, Ankara ISSN: 1303-7242,Y11:4, S.15, (173-184), 173,174.
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olan resim (Resim 3.6), tikketim kiiltiirinde kadinlarin markalara olan hassasiyetini ve

aligveris ¢ilginligini yansitan bir ¢alisma olarak gérmek miimkiindiir.

Giinlimiizde yaygin olarak kullanilan bedenin “yeniden kesfi” ad1 altinda tiikketim
unsuru olarak kullanilan, bedeni yoneten giizellik ve cinselliktir. Bedenin degerli
kilinmasini gagristiran giizellik buyrugu, cinsel bakimdan erotigi temsil etmektedir.'®*
Bu baglamda; giizellik, cinsellik ve erotizm birbirinden ayrilmayan 6geler olarak kadin
bedeninin kesfinde vazge¢ilmez unsurlar olarak nitelendirilir. Beden tiiketim kiiltiiriiniin
vazgecilmez ve hassas bir imaji olarak yerini almistir (Resim 3.7). Diinyanin birgok
iilkesinde ¢ikartilan kadin dergileri incelendiginde her tiirlii basarmin giizellik ve

bedenle bagdastirildigi bu dergilerde agik¢a gdzlenmektedir.

GET THE LONDON LOOK

o

Resim 3.7. Elle Dergisi, Reklam Afisi, Agustos 2014, Fotograf.

Popiiler kiiltiir tirtinlerine verilebilecek en iyi drneklerden biri olan Cosmopolitan
kadin dergisi Hearst Sirketi tarafindan 1965 yilindan beri toplamda 41 iilkede
yayimlanmaktadir. Dergi, ideal kadin kimliklerini temsil eden imajlar1 sunmakta ve her
iilkenin kiiltiirel 6zelliklerine uygun bir sekilde derlenmektedir. Bir yasam bi¢imi, deger

ve inanglar sistemi olarak tanimlanan kiiltiiriin insasinda sanat, edebiyat, film ve her

134 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, (6. Basim), (Cev.: Hazal Delicecayli-Ferda Keskin), Ayrinti
Yaymlari, Istanbul 2013, 155.
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tiirlii temsil bicimi kiiltiirii ifade etmektedir. *®

Tiiketim kiiltiirlinde, sevgi, heyecan,
temizlik, zevk, Ozgiirliik gibi 6znel deneyimler esyalar aracilifi ile verilebilmektedir.
Hayaller, istekler ve duygular esyayla 6zdeslestirilebilir. Ozellikle reklam ve gorsel
medya liretme siirecinin kurumsal ortamini olusturmaktadir. Diinyanin en ¢ok okunan
dergilerinden biri olan Cosmopolitan, kiiresel ‘kadin’ imajinin olusturulmasinda en
etkili yayinlardan biri olarak degerlendirebilir. Derginin araciliiyla hedeflenen kadin

imaj1 farkl kiiltiirlerde ayn1 anda yayimlanarak yayginlastirilir (Resim 3.8).

Bu baglamda hedef kitleye ulasan dergi bicimlendirdigi kadin imajlarinda,
Ozgiirlikcii soylemler, ekonomik ve cinsel 6zgiirliigiinii elde etmis ‘cosmo kiz1’ imaji
kadinlar araciligtyla piyasalara hizmet etmektedir. Bununla birlikte olusturdugu, giicli,
aktif, basarili kadin imajlariyla toplumsal ortak degerlere katkida bulunmus oluyor.
Yaratilan kadin imajimin  toplumda kabul gormesi i¢in gerekli ©n kosullarin
olusturulmasiyla birlikte toplumsal yapiya uygun nitelikte olmasi1 da gerekmektedir.
Medya metinlerinde vermek istedigimiz anlam tiiketicilerin algilariyla paralellik

gosteren bir durum olarak karsimiza ¢cikmakta ve degiskenlik gostermektedir. 136

=)
/ / e //(

TARZINI YASA

Resim 3.8. Cosmopolitan Dergisi, Reklam Afisi, Agustos 2014, Fotograf.

1% Kirca, 174-175.
1% Kirca, 177-183.
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“McLuhan’in deyimiyle Gutenberg Galaksisi ' nden Markoni Galaksisi’ne ya da
vazili uygarliktan resim uygarligina gegis siireglerinin yasandigr ¢agimizda imgesel
mesajlarin onemi giderek artmakta ve bu da imajlar iistiinde calismanin onemini

artirmaktadir.”*’

Gegmis donemlerin kapsadigi sanatsal degerlerle karsilastirma yaptigimizda kadin
imajinin gegmisteki bazi donemlere gore daha degersiz hale gelmesi iizerinde tiiketim
kiiltliriiniin biiyiik etkileri vardir. Gelisen teknoloji karsisinda sanatsal degerler de payin
almigtir. Sanatin bakis agis1 fotograf makinasi ve videonun etkisiyle anlik, hizli
biiyiimelerden geleneksellesmis sanat anlayisinin yikilmasiyla kesin ve keskin bir
degisim yasanmaya baslanmistir. Kadin imajinda, kadinin taglandirilmasi, giizelligi vb.
gibi kadinin degerini artiran gorsellerin sayis1 azalarak, kadmin cinselliginin de
kullanilarak, basitlestirilip hafife aldiran imgeler yer almaya baslamistir. Kadin bedeni
kullanilarak olusturulan kadin imajlar1 kadinlar1 etkilemek icin kullanilan bir unsur
olarak yer aliyor. Yaratilan bu imajlar tiiketim kiiltiiri ¢ilginligr ile biitiinleserek
giiniimiizde olduk¢a u¢ boyutlara ulasmis durumdadir. “Bin yillik bir piiritanizm
cagindan sonra fiziksel ve cinsel ozgiirlesme bi¢imi altinda bedenin “yeniden kesfi” ve
reklamlarda, modada, kitle kiiltiiriindeki (6zelliklede disil bedenin, ki bunun neden
boyle oldugunu agiklamak gerekecek) mutlak-varligi -bedenin etrafimi kusatan saglik,
perhiz, tedavi kiiltii, genclik, zariflik, erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar,
rejimler, fedakdarca uygulamalar, bedeni kusatan Arzu séyleni-,bunlarin hepsi bedenin
giintimiizde kurtulus nesnesine doniistiigtiniin tamgidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik

islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir. 138

Tiiketicinin ilgi alanlar1 ve ihtiyaglari, tiiketiciyi siirekli doyumsuzluga iten dis
etkenlerinde etkisiyle taleplerinin siirekli artmasina sebep olmaktadir. Arz ve talepler
gecmisten gilinlimiize olduk¢a farklilik gostererek sadece ihtiyag olmaktan cikarak
burjuva heveslerin kapitalizmine kapilmis durumdadir. Beden, tiketim Kkiiltiirtiyle
yaratilan modanin en ¢arpici elamani haline getirilerek, yeni ihtiyaglar tiiretilerek ortaya
cikartilmasinda kullanilan bir nesne gibi goriilmeye baslanmistir. “Geg¢miste bedeni
kaplayan ruhun yerini yavas yavas ruhu kaplayan beden almaktadir. 139 Byradan da

bedenin goze gelmesine, hos gozilkmesine sebep olan bedeni kaplayan giysi devreye

37 Bilgin, 161.
138 Baudrillard, Delicecayli-Keskin, 149-150.
139 Baudrillard, Delicecayli-Keskin, 151.
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girer. Bu kapsamda moda dergilerinde yayinlanan kadinlar, giysileri, saglari, makyajlari,
ayakkabilari, cantalart derken diger kadinlarin 6rnek modeli haline getirilmektedir.

Beyne gorsel bir gonderme yaparak, gonderenin amacina direk hizmet eder.

Yasadigimiz ¢agin gerekliligi gibi algiladigimiz bu gonderiler planlanmis bir
durumun sonuglaridir. Gegmise baktigimizda insanlarin bu tiir kaygilar1 olmadig1 apagik
ortadadir. “Giyinmek” sadece “Ortinmek” viicudumuzun miistehcen yerlerini kapatmak
icin kullanilan bir aracti. Ne giydigimizin ¢ok 6nemi yoktu. Tiiketim ¢ilginligi da
diyebilecegimiz bu durum ¢agimizin en biiyiik sorunu haline gelmistir. Tiiketim kiiltiirii
Ozellikle kadinlarin zaaflari, giizellik kaygilarimi biiyiik bir tiiketim unsuru olarak
kullanmaktadir. Bunlardan da anlasilacag: iizere tiikketim kiiltliriniin birincil elamani

olarak reklamlar en aktif elemandir.

Resim 3.9. Bir Magaza Vitrini.

Giyecek tiriinleri satan bir magaza vitrinini temsil eden fotograf da ii¢ tane cansiz
kadin manken kullanilmistir. Mankenler belirli bir perspektifte oldukca sade fakat ¢ekici
bir sekilde diizenlenmistir. Bir sanat eserini animsatan vitrin 6zenle diizenlenmis
durumdadir. Modern kadin imajini temsil eden mankenler oldukga seksi, ¢ekici bir ifade
iginde kullanmilmistir (Resim 3.9). Mankenler 6zellikle geng bayanlara hitap edecek ve
onlan etkileyecek bir tarzla giydirilmistir. Yaratilan kararh, 6zgiir gen¢ kiz imajiyla

erkeklere de boyle bir kiz arkadasiniz, esiniz olmali izlenimini vermektedir. Mankenler
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viicutlari1 saran ve dekoltesi olan kiyafetleriyle davetkar duruslariyla dikkatleri
cekerek kendinden emin sert bir sekilde sunulmustur. Ozenle olusturulan vitrin bir
resim kompozisyonun tasarlandigi gibi tiim ayrintilar1 diisiintilerek biiyiik bir titizlikle
tasarlanmistir. On planda izleyicinin dikkatini ¢eken vitrinin yaninda arka planda vitrini
(sanat mekanini) diizenleyenlerin kimler oldugu izleyicinin diisiindigii bir ayrinti
degildir. Burada vitrini tasarlayan sahis isini bir sanatgi titizligi ile tiim ayrintisini
diistinerek tasarlamistir. Isik-golge, yatay-dikey, big¢im, derinlik gibi sanat eseri
temsillerinin biiyiik bir cogunlugu diisiiniilmiistiir. Magaza sahibini, resim siparis eden
bir soylu, miize yoOneticisi veya sergi hazirlayan kiirator gibi diisiinmek miimkiindiir.
Magaza vitrinin 6mrii kisa siireli olup giincel sanat 6rnegi olabilecek bir niteliktedir. 1°
Postmodern donemi agikca ifade eden reklamlar pop sanatla da baglantili olarak
giinimiliz reklamlarin1 i¢inde bulundugumuz donemden tam anlamiyla ayirmak

miimkiin degildir.

Umberto Eco; ‘“postmodern tutumu, zarif bir bayana asik olup da, ona ‘seni
deliler gibi seviyorum’ diyemeyen bir erkegin durumuna benztiyorum; c¢iinkii erkek, bu
sozlerin Barbara Cartland tarafindan soylenmis sozler oldugunu kadimin bildigini (ve
kadimin da erkegin bunu bildigini) biliyor; erkegin yasadigi agk, masumiyetini yitirmis
bir ¢agin askidir”'* demektedir. Bu sozleriyle Eco, yasadigimiz cagda her seyin
basitlestirildigi, kitle iletisim araglariyla sekillendirilmis, kodlanmis imgeler yigini
arasinda kalmis bir donemi kastediyor. Her seyin degerini kaybettigi, karsilikli

duygularin dahi samimiyetsizlestigi kurgulanmis bir diinya olarak tanimlayabiliriz.

Ask, siddet, erotizm, genglik, konfor, kadinsilik, refah, mutluluk bu kiiltiiriin en
belirgin temalaridir. Hepsinin verdigi genel goriis mutluluk temasidir. Kitle iletisim
araglarinin siirekli tekrarladiklar1 ortak {riiniidiir. Medyanin siirekli tekrarladig:
mutluluk ve beraberinde agktir. Ask, giizellik ve genclik ayrilmaz bir biitiin olarak,
fotograflarda, filmlerde, reklamlarda siirekli tekrarlanir ve gereklilik olarak goriilmeye
baslanir. Bu duygu hayatin gerceklerinden bizleri uzaklastirarak olumsuz duygularimizi

bastirmak ve kagmaktan baska bir ige yaramaz. 142

140 y1lmaz, 384.

141 Sabri Bityiikdiivenci, “Modern ve Postmodern ‘Ask’ ikilemi”, Dogu Bati U¢ Ayhik Diisiince Dergisi,
(3. Baski), Popiiler Kiiltiir, May1s, Haziran, Temmuz 2001, Dogu Bat1 Yaymlari, Ankara ISSN: 1303-
7242, Y1l:4, S.15, (169-172), 172.

142 Bilgin, 52.
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3.3.1. Reklam Araci Olarak Kadin imaji

Sinema, TV, video, afis, poster, fotograf gibi iletisim araclarinin giinliik hayattaki
yeri ve dnemi arttikca ilettigi ve iirettigi imgesel mesajlarin, fotograf, grafik, figiir, film,
graviir, tablo, desen, geometrik sekil vb. ikonik big¢imlerin siklikla kullanildigi
goriilmektedir. Ifade ve sekil bakimindan degisen imgesel mesajlar yaz1 ve sdzlerle
birlikte de kullanilmaktadir. Bu mesajlarda genellikle resimsel oran yazili mesajlarin

oranina esdeger sekilde kullanilir.**

Reklamlarin temeli verilmek istenen mesajlardaki bir veya birden fazla anlamdir.

Verilmek istenen mesaj yalnizca gorsele dayandiginda bu o6zellikle 6nem kazanir.

Reklam tasarimcilarinin 6zellikle 6nemli ortak bir sorunu olan gorsel mesajda, gorsel
4

o .. 14.
anlami yakalamanin zorlugu s6z konusudur.

Resim 3.10. Bir Giyim Markasi (Jill Sander) Reklam Cekiminden Fotograf.

Bu asamada reklam tasarimcilarmin gorsel anlami pekistirici nitelikte bir imaj
yaratma siireci baslamaktadir. Bu baglamda imaj onemli bir unsur olarak devreye
girmekte olup, yaratilacak kadin imajinin etkileyiciligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
erkeklerden ¢ok hemcinslerin etkilenmesi olarak yorumlamak daha dogru olacaktir

(Resim 3.10). Kisaca kadin, kadin begenisiyle karsi karsiyadir. Kadinin kadina sunum

3 Bilgin, 161.
144 Sendur-Atabek, 115,116
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sekli, Ozenti yaratabilecek nitelikte, ihtiyact ve rekabeti artirici ozelliklere sahip
olmalidir. Reklamlardaki imgelerin anlamlari, izleyicide biraktigi etkiler oldukga
onemlidir ve reklamin etkileyiciligi buna baglidir. Reklamlarda metnin olusturulma
mantigini yansitan, niyetlenen anlam karsisinda izleyiciler/okuyucular tarafindan

alimlanan ve yorumlanan, algilanan anlam &nemlidir. **

Reklamlar1 tasarlayanlar
tarafindan  yliklenen anlamlarla, seyircinin yikledigi anlamlar farkliliklar
gosterebilmektedir. Bu tiir anlam kargasasini reklamin basarisizligi olarak yorumlamak
yanlig bir yargi olur. Bunun sebepleri seyircinin gorsel algisiyla ilgili olabilecegi gibi

yorumlama kabiliyeti, ihtiyaclariyla da paralellik gostermektedir.

_ L s o =
Guys, pray for rain. :

Resim 3.11. Playboy, “ Haydi Millet Yagmur Duasina”

Playboy adli reklam afisi olduk¢ca net bir sekilde gorsellestirilmistir. Bir
televizyon ekranini andiran afis kadin gdgiisleri afisin tamamina hakim olacak sekilde
abartarak kullanilmis (Resim 3.11). Gogiislerin tizerlerinde iki farkli el dikkat ¢ekici bir
sakinlikte gosterilmistir. Bunu bir sahiplik veya davetkdr bir ayrinti olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Gogiis uclart tisortiin altindan belli belirsiz seffaflikla
gosterilmesiyle cinsellikle direk bagdastirilmistir. Beyaz renkteki tisortiin {izerine
gbguslerin tam ortasinda kalacak sekilde yerlestirilen playboy simgesi markaya dikkat
cekmektedir. Tim bunlarla yetinmeyen reklam tasarimcilar1  hayalimizde
canlandirabilecegimiz bir sahneyi daha da netlestirerek resmin iizerini yagmur
yagdiginda seffaflasan bir maddeyle kaplayarak zekice tasarlamiglardir. Sanat eserinin

sahip olmas1 gereken 6zelliklerden diisiince, malzeme ve teknolojiyi bir arada etkileyici

145 Sendur-Atabek, 118.
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bir biitiinliik icinde sunmuslardir. Bir seks dergisiyle yagmur duasi arasindaki sasirtan

iligki afise gizem katilarak verilmigtir.*°

Berger (1972), Jhally (1995) ve Mulvey (1999), kadmin siklikla gorsel
stereotiplerde erkek bakisinin seksiiel nesnesi olarak siirekli kullanilmasi {izerinde
incelemelerde bulunmuslardir. Kadraj, kamera agisi, izleyici ile imge arasindaki iliski,
imgeler arasindaki baglanti ile iligkileri lizerinde durmuslardir. Ayrica bu yazarlar
imgeler arasindaki iligskinin, gorsellestirme sekillerinin toplumsal cinsiyetler arasindaki
iliskiyi yansittigina isaret etmektedirler. Toplumsal geleneklere bagh olarak sekillendigi
konusu da dikkat ¢ekmektedir. Yagl boya resimlerdeki ve kitle iletisim araglarindaki

iliskiyi ve gelenekleri incelemislerdir.**’

Gilnliik yasantimizin her saniyesinde, evden ise giderken, metroda, otobiiste,
durakta vb. yerlerde yiizlerce reklam imgesiyle anlik karsilasmalarimiz olmaktadir.
Berger’e gore, "Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz.
Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska hi¢bir imge yoktur. Tarihte baska hi¢hbir toplum
boylesine kalabalik bir imgeler yigini, béylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemigtir.
Insan bu mesajlar: aklinda tutabilir ya da unutabilir; ama gene de okumadan gérmeden
edemez. Bir an i¢in de olsa bu mesajlar bellegimizi imgeleme, animsama ya da
beklentiler yoluyla uyarwrlar. Reklam imgesi anliktir. Onu bir sayfayr ¢evirirken bir
koseyi donerken, yanimizdan hizla gegerken goriiveririz. Tecimsel reklamlarin bitmesini
beklerken televizyon ekraminda ¢arpar goziimiize. Hi¢ durmadan yenilenip durmalart,
zamana uydurulmalar: bakimindan da anhiktir reklam imgeleri. Oysa hi¢bir zaman o
andan soz edilmez reklamlarda. Cogu zaman geg¢misten her zamanda gelecekten soz
edilir.”**® Bu karsilasmalar esnasinda algiladiklarimiz da olur algilamadiklarimiz da. Bu
durum bazen kendi dikkatimizle ilgili olup, bazen de reklamlarin etkileyiciligi ve ilgi
alanlarimizla ilgilidir. Her bir reklam imgesi kendi mesajin1 vererek bellegimizde ilgi
uyandirarak, ihtiyag duyulan bir nesneyi c¢agristirmak igin tasarlanmigtir. Kadin
imgelerinin ¢ekiciligi reklamlarda siklikla kullanilmaktadir. Bir sampuan reklaminin
imaj1 olan kadn, savrulan saglariyla, ¢ekici yiiziiyle dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.12).
Kadimin mutlulugu bu sampuana sahip olmakla birlestirilmistir. Sozciiklerinde

kullanildig1 reklam afisinde kullanilan renkler 6zenle segilmistir. Sar1 saglar1 zit

146 Y 1Imaz, 389.

47 Sendur-Atabek, 133

148 John Berger, Gorme Bigimleri, 18. Basim, (Cev.: Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, Istanbul 2012,
129-130.
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renklerin (kirmizi ruj, yesil sampuan) uyumu tamamlamistir. Reklam tiiketici
kadinlarda sampuan olma O6zelliginin disinda, bu sampuana sahip olursaniz saglikli,
parlak sa¢larinizin yani sira, mutlulugun yolu bu sampuana sahip olmaktan geciyor gibi

mesajlar vererek de amacini pekistirmektedir.

Resim 3.12. Herbal, Sampuan Reklami.

Susan Sontag’in 1999’ da acikladigi gibi: “Yaygin sekilde benimsenen tanima
gore kadinsi olmak, ¢ekici olmak ya da ¢ok ¢ekici olmak icin elinden geleni yapmak;
cekmektir."** Fiziksel giizellik ve gekicilik iizerine siirekli vurgular yapilarak kadinsilik
Ozelliginin en iyi temsilleri arasinda gosterilerek, iyi goriinmek i¢in planlanmis bir
cabanin devamli vurgusu yapilmaktadir."® Bu algi kadinin karsisina farkli sekillerde bir
anlati olarak c¢ikarilmakla kalmamis, siirekli cesitli gorsellerle kadina gonderide
bulunmustur. Biitiin bu anlatilarin ortak sonucu olarak giizel olmak artik kadmlar i¢in
bir gorev ve sart konumuna gelmistir. Ve artik o kadar siradanlagmis, normallesmistir ki
giizellik i¢in yapilan her sey mubah olmustur. Olusturulan bu imaj tiiketim kiiltliriiniin
bas Ogesi haline gelmistir. Yaratilan, objektiflere yansiyan kadin imgeleri; diger
kadinlar1 etkilemek, belirli alanlara yogunlastirmak, bazi nesneleri ihtiya¢ haline

getirmek iizere, ornek model olan yine baska kadin iizerinden yapilmaktadir. Kadin

19 Sendur-Atabek, 141.
150 Sendur-Atabek, 141.
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Imgesi lizerinden yapilan reklamlar; sadece kadinlar etkilemek tizere degil, erkekleri ve
toplumun geneline hitap eden diger reklamlarin da etkinligini artirmak igin yogun
sekilde kullanilmaktadir. Bunda kadinin gorselligi ve beyinlerimize gonderide bulunan
gizli nesnelerin ¢ok fazla etkisi vardir. Fotograf sanati ve video sanati, reklamlarin en
cok kullanildig1 alanlardir ve bunlar birbiriyle siki bir bag kurmus durumdadir. Bu
alanda anlati ve anlayis aktif rol almaktadir. Anlati aliciya yonelik olarak, 6zel bir
sekilde tasarlanmakta ve genel bir anlayis olusturmak i¢in farkli stratejiler
gelistirilmektedir. Bunlar olusturulurken dergilerde, gazetelerde yaygin olarak kadin

yiizlerine, bedenlerine siklikla rastlanmaktadir.

Resim 3.13. ‘Virginia Slims Kadin1’ .

Her tiirlii sanatsal imkanlarin, psikolojik arastirmalar ve pazarlama stratejilerinin
kullanildig: reklamlarda yaratilan imajlarin rolii oldukc¢a biiytiktiir. Reklamlar egemen
toplumsal cinsiyet imajlar1 kapsaminda sekillendirilir ve toplumsal cinsiyet imajlarin
gosterir, pekistirir. Kadin ve erkekleri 6rnek modellerle sekillendirir. 1! fnsanlarda
olusturulan genel olgu ve sartlandirmalarla istenilen toplumsal ortam yapay bir sekilde
olusturulur. ‘Virginia Slims Kadmi1’ reklamlarindaki kadin imaji; doniistimlii olarak ilk

reklamlardaki giilimseyen cana yakin ve uygun es adayr kadmmin yerini zamanla

131 Kellner-Seckin, 209.
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tirkiiten, ¢ekici, seksi ve eril kadin imajina doniismiistiir (Resim 3.13). Giines gozIigi
ve deri montuyla oldukca giiclii goziiken, kendinden emin, Ozgiir bir kadin imaji
vardir.®? Reklamlar bazi konularda tatminsizlik yaratarak, yeni kisisel kimlik imajlar
insa ederek reklamlarin gekiciligini artirir. Yeni bir kadin imaji1, yeni bir yasam sekli
onermektedir. Kadinin gorsele yansimalar1 genellikle, miistehcen, davetkar bir sekilde
giizellik ve cinsellik sembolii olarak kullanilir. Bu imajlar yalnizca modernlikle
iliskilendirilmez ayni1 zamanda bireylik, cinsellik, moda ve tarzla da iligkilendirilir.
Reklamlar sadece iiriin satmakla kalmaz, yasam big¢imleri satmakta ve o Tlriinlerle

iligkilendirilen toplumsal bakimdan arzulanan konumlar1 satmakla da ilgilenir.lg’3

3.4. CINSELLIK, EROTIZM IMGESI OLARAK KADIN

Insan cinselligi igsel, biyolojik diirtiilerle aciklanabilecek dogal bir fenomen
olmaktan ¢ok, icinde yasadigin ¢agin ve toplumun deger yargilariyla sekillendirilmis,
baskici ve ideolojik sdylemlerle sekillendirilmistir. Erotizm, iiremeyi paranteze alarak
zevki amaglar; imgelem yoluyla toplumsallastirilmis ve degisime ugramis cinselliktir

erotizm. Arzu edilen bedene duyulan istek olarak nitelendirilebilir.

Cinsellik ve erotizm birbirine bagli durumdadir fakat siirekli bir baski ve
otoriteyle kontrol altinda tutulmaktadir. Bunun nedeni ise; kontrol altinda
tutulmadiginda ortaya cikacak sonuclarin toplum tarafindan kabul gérmeyen boyutlara
ulasabilecegi diisiincesidir. Bu nedenle ¢ogu zaman cinsellik ve erotizm agskla

iliskilendirilerek, duygusal bir deger verilmektedir.

Bunun yani sira aska atifta bulunan cinsellik ve erotizm daha masum bir sekle
girmis olur. Bdylece arzu ve istekler duygusal bir boyutla kaplanmus olur.***Cinsellik ve
erotizm imgesi Ozellikle 19. yy. baslarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir.
Gecmiste dini sembol olarak kutsallastirilarak kullanilan kadin imgesine, zamanla cinsel
arzu, erotizm, pornografi, haz gibi duygularin vazge¢ilmez elemani haline gelerek bu tiir
anlam ve imajlar atfedilmistir. Onceleri kadin ve erkek imgeleri esdeger kullanilirken
19. yy.’dan itibaren cinsellik, ¢iplaklik gibi temalarda kadin bedeni kimi zaman

cekiciligi, kimi zaman bagtan ¢ikariciligi ve kimi zamanda asagilayici 6zellikleriyle bu

152 Kellner-Seckin, 210.
153 Kellner-Seckin, 210-211.
™ Biiyiikdiivenci, 169-171
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kavramlarin en 6nemli temsili haline gelmistir. Bu konuda erkek iistiinliigiiniin egemen

olmasi da etkili olmustur.

Berger; “Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan ézel, ¢evrelenmis
bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine sinirli, béylesine
kosullandrilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolayr gelismistir. Ne var ki bu,
kadint oz varligimin ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolagir.” 155
Berger’in de belirttigi gibi kadin olarak dogmakla baslayan bir otekilik durumu s6z
konusu olup bu baglamda smirlart ¢evrili, kisitli, bazen sikistirilmis hayatlarin konu
oldugu bir durum so6z konusudur. Kadinlara yiiklenen iyi bir anne, iyi bir es vb.
durumlarin disinda, cinsellik ve erotizm kadina yiiklenen en 6nemli imajlar arasindadir.
Tarihte kadin bazi donemlerde 6n plana ¢iktig1 gibi bazi donemlerde de arka planda
kalmistir. Cinsellik ve erotizm imaji ¢ogu zaman kadinlarin hayatta erkeklerle esit
yasam sartlarinin Oniine gegerek, kadiin bu durumu ¢ogu zaman 6ne ¢ikartilmakta ve
kullanilmaktadir. Kadinlarla bu duygular 6ylesine 6zdeslestirilmistir ki kadinlar ¢ogu
zaman glizel olma, erkekler tarafindan begenilme kaygisiyla yiiz yiize gelmektedir.
Kadmna seyirlik bir nesne gibi bakilmasi kadinlara rahatsizlik vermenin tersine ¢ogu
kadinin hosuna gitmektedir. Sanat eserlerine bakildiginda poz veren kadinlarin bundan
cok biiylik mutluluk duydugu resimlerde imgenin yiiz, el, kol, durus, bakis gibi
halleriyle ifade edilmistir. Kadinlarin bu seyirlik ve seyredilme istegi, en giizel olma,

dikkat cekme, giizel giyinme gibi bir¢ok kaygiy1 beraberinde getirmektedir.

Kadmin cinselligine genel bakis “Kadin cinselligi bir uyanmaya gorsiin, ondan
sonra dogadaki hi¢hir kuvvet bunun atesini sondiiremez, bu haliyle toplumsal, ahlaki ve
fiziksel olarak —ve czelliklede erkekler icin- yikicidir kadin cinselligi.”*® seklinde
yaygmlagmustir. 19. yy.’da Avrupa’da 6zellikle Kralige Viktorya doneminde kadinin
cinsel arzu ve istekleri toplumca hos karsilanmayan, toplumun diizenini bozan bir
durum olarak bask1 altinda tutulmustur. Cinsel istek toplumda iy1 bir kadinda kesinlikle
olmamasi1 gereken ve kontrol altinda tutulmasi gereken bir 6zellik olarak goriilmiistiir.
Boyle bir toplumda resim bastirilmis cinsel duygularin temsili i¢in en uygun araglardan
biri olmustur. Ancak resimlerde dikkat c¢eken Ozelliklerden biri kadinlarin cinsel

organlarimin miimkiin oldugunca gosterilmedigi, erotizm ve haz gibi duygularin

1% Berger-Salman, 46
15| _eppert-Tiirkmen, 325.
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figlirlerin durus ve ifadeleriyle verilmeye calisilmasidir.  William  Adolphe
Bouguereau’nun “Veniisiin Dogusu” (1879) adli ¢alismast bu konuya iyi bir 6rnek
niteligindedir. Botticelli’'nin Veniis’i mahrem yerlerini elleriyle kapatirken,
Bouguereau’nun Veniis’liniin elleri saglarinda rahat bir durus sergilemektedir. Figiiriin
durusundaki rahatlik, erotizm ve haz duygularint uyandirmaktadir. Ciplak kadin
resimlerinin tam olarak erotizmi cagristirip c¢agristirmadigi birgok tartigmaya konu
olmustur. Bu resme yiiklenen duygu ve algi durumudur. Bazen bir resim anlatilmak
istenenden ¢ok farkli anlamlar ¢ikartmamiza sebep olabilir. Baz1 resimlerde net ifade

bicimleri yer alirken bazilarinda gizem s6z konusudur.

Resim 3.14. Raphaelle Peale (1774-1825), Denizden Yiikselen Veniis-Bir Aldatmaca
(banyodan sonra) (y.1822), Tuval, 74.3x61.3 cm.

Raphaelle’nin “banyodan sonra” olarak da bilinen bu resminde imge, oniinde
duran ortiiyle gizemli hale getirmistir (Resim 3.14). Arzu ve istekleri artirarak meraki
on plana ¢ikartmistir. Kolundan ve sag ayaginin verdigi izlenimle ¢iplak bir kadin hissi
uyandiran resim, seyircinin en fazla gormek istedigi cinsel bdlgelerin Ortiiyle

kapatilmasiyla seyirci daha fazla heyecanlanmistir. Burada seyircinin heyecanint ve
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merakini artiran sey higbir tarafi gériinmeyen kadinin kendisinden ¢ok, onu saklayan
perdedir. Ressam burada bize gostermedigi alanlar1 hi¢ ¢izmemistir ve seyirciyle bir
anlamda alay ediyordur. Perde tatmin edilemeyecek bir istah1 beslemektedir. imgenin
bir kandirmaca perdenin de imgeden daha gercekei ¢izildigi ortadadir.”®" Cinsel arzulari
artiran bir goriintiiyli kapatarak, sabirsizlik, heyecan, merak gibi duygularini artirmigtir.
Imgenin etkileme giiciinden ¢ok perdenin {istlendigi rol biiyiiktiir ve perdeye yiiklenen
anlam amacina ulagsmistir. Seyircide istenen erotik arzular uyandirilmistir. Boylelikle
ressamin ayrintilarini ¢izmedigi imge seyircilerin belleginde kendi duygulariyla farkli
farkli imgelere dontigmiistiir. Bu resimden de anlasilacagi gibi bazen direk anlatim
kadar gizli ve tamamlanmamis imgeler de tamamen ¢iplak bir kadm figiiriin
uyandiracagi hazdan daha etkili olmaktadir. Resim seyircide beklenen arzu ve sehveti

merakla birlikte kam¢ilamaktadir.

Clark’in soyledigi gibi imgenin bizde uyandirdigi anlam sanat eserine yiiklenen
anlamla 6zdeslesmektedir. “ Ne kadar soyut olursa olsun hi¢chbir nii yoktur ki seyreden
tizerinde zerre kadar da olsa erotik duygu uyandirmasin. Eger uyandirmiyorsa orada

»158 yykaridaki 6rnek resim, Clark’mn

kotii bir sanat ve yanlig bir tutum var demektir.
kurdugu ciimleleri destekler niteliktedir. Imgeye yiiklenen anlam tam olarak karsilik
bulmakta ve bir ¢iplaklik durumu s6z konusu olmadigi halde beklenen erotik arzuyu
uyandirmaktadir. Burada fiziksel bir duygudan ziyade diisiinsel olarak bizde uyandirdigi
duygular s6z konusudur. Kadmin ¢iplak ve soyunuk olma durumu tartigilabilir bir
durumdur. Kadinin ¢iplak olmasi yani Nii olmasi seyreden iizerinde erotik ve cinsellikle
ilgili duygular uyandirir. Kadmin seyirlik bir nesne olarak durmasi ve izlendiginin
farkinda oldugunu ima eden durumu bize kadinin erotik bir imge olarak kimi zaman
davetkar, kimi zaman sehvetli bakislariyla seyircinin izlerken duydugu hazla
aciklanabilir. Soyunuk olma durumu Nii olma durumundan ayristirilarak kadinin kendi
kendisiyle olma durumu olarak agiklanabilir. Seyirlik bir durum s6z konusu degildir.
Kadin’m rolii erkegin tstiinliigiiyle ifade edilmistir. “Mulvey ve Berger i¢in, ve zimnen
de Clark i¢cin, Kadin imgedir; erkek ise bu imgeye bakandir. Kadin pasiftir, dolayisiyla
da eylemlik yeteneginden yoksundur; erkek ise aktiftir dolayisiyla da eylemlilik

yetenegine sahiptir.” 139 Kadm erkegin kontroliinde olarak ifade edilerek, erkek

57| eppert-Tiirkmen, 52.
158 |_eppert-Tiirkmen, 285.
19| eppert-Tiirkmen, 287.
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tarafindan yonlendirilmeyi bekleyen bir imge olarak goriilmektedir. Bu sdylemlerle
kadin ikinci plana atilarak erkek dstlinligi ¢iplaklik ve erotizm kadin imgesiyle,

erkeklerle esit olmayan bir temsilin sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

GUNUMUZ TURK SANATINDA KADIN SANATCILAR UZERINDEN KADIN
IMGESI

4.1. MODERNLESME SURECINDE TURK RESIM SANATINDA KADIN
IMGESI

Tiirk resim sanatinin gelisme evreleri géz oniine alindiginda 16.yy.’1n sonlarindan
baslayan ve 20.yy’a kadar devam eden belirgin bir gelismenin s6z konusu oldugu
goriiliir. Ozellikle 17.yy.’in sonlarindan itibaren minyatiir sanatgist Levni’nin
calismalarinda bu gelisim daha net gozlenebilmektedir. 18. yy.’in sonlarina dogru
minyatlir sanatinin yerine duvar resimleri yayginlagsmaya baslamistir. 19. yy.’da
Batilagma siirecinin etkisiyle duvar resimlerinde imgelerin kullanilmasi yayginlagsmustir.
Yapilan ilk resimlerde genellikle figiir kullanilmamis, yapilan figiiratif denemeler de
yetersiz kalmistir. Ilk figiir denemelerinde bulunan Seker Ahmet Pasa bazi manzara
resimlerinde figiir kullanmis olsa da bunlar resimsel bir deger tasimamistir. 19. yy.’da
Osmanli donemi sanatcilar1 arasinda bulunan Osman Hamdi, figiirii basarili bir sekilde
kullanan ilk sanatgimizdir. Osman Hamdi; figiirii, resimsel 6zellikler tasimakla birlikte
resmin konusunu da olusturacak sekilde ve minyatiirden farkli biiyiik boyutlu olarak
kullanmistir. Osman Hamdi’ye kadar yapilan figiiratif ¢aligmalar deneme niteliginde

kalml§‘[1r.160

Osmanli resim sanatiin 18.yy. ve 19.yy.’da yasadig1 gelisim evreleri 20. yy.’da
tamamen farkli bir boyut gostermistir. Batilagma siireci Osmanli’nin sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel durumunu etkilemekle kalmamis Osmanli sanatinda da oldukga etkili
olmustur. Tiirk resmine Kadin’in konu olmasi baslangicta Osmanli Kadin’mnin toplumda
degisen rolleriyle de ilgili olmustur. Tanzimat’la baslayip Osmanlt modernlesmesinin
onemli esiklerinden biri sayilan II. Mesrutiyet’le devam eden Batilagsma siireciyle
kadinin toplumdaki yeri sorgulanmaya baslayarak Cumhuriyetle birlikte aktif bir sekilde

devam etmistir. Il. Mesrutiyet doneminde aydin kadinlar, kadin statiisiiniin

160 Derya Ozdemir, Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecinde Ilk Kadin Ressamlarimiz, (Yiksek Lisans
Seminer Calismasi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014,
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degistirilmesi amaciyla “feminist” dernekler kurmuslardir. 161 Biiyiik ¢ogunlugu erkek
olan Tanzimat ve Mesrutiyet Sanatcgilart Kadin’t farkli bir bakis agisiyla
gorsellestirmiglerdir. Tanzimat’la birlikte Osmanli’nin Batida egitim almis erkekleri,
kadinin toplumsal islevini 6nemseyerek, Bati’nin goziinde haremle 6zdeslestirilmis olan
Dogu Kadin’i ailenin temel bireyi olarak yansitmaya baslamislardir. Ayn1 zamanda
Istanbul elitinin basat imgesi haline déniistiirmiislerdir. Kitap okuyan, Beyoglu’nda,
Ada’da, deniz kenarlarinda dolasan, keman ve piyano c¢alan kadin imgelerini

kullanmislardir.

1908 Mesrutiyetiyle birlikte Tiirk siyasi hayatina yeni bir diizen gelmis olup kadin
haklar1 konusuna biraz daha egilimli bir yonetim anlayist olustugu goriiliir. Bu durum
Tiirk kizlarinin ilk firca denemelerini yapmalarina elverigli bir ortam saglamistir. Mihri
Rasim ile baslayan bu siiregte; Vildan Gizer, Miifide Kadri, Celile Hikmet Enver
Uguraldim, Emine Fuat Tugay, Naciye Tevfik ve Meliha Zafir gibi sanatgilarimiz
bulunmaktadir.'®® Kiz Ogrencilere glizel sanatlar egitimi vermek iizere 1 Kasim 1914
tarininde inas (Kiz) Sanayi Nefise Mektebi agilmistir. Inas (Kiz) Sanayi Nefise
Mektebi’nin agilmasiyla kadin resimde bir imge olmanin Gtesine gegerek, sanatci
olarak da yerini almis ve sanat yapit1 {iretimine katilmistir. inas (Kiz) Sanayi-i Nefise
Mektebinin Ik Ogrencileri arasinda; Nazli Ecevit, Giizide Duran, Melek Celal Sofu,
Belkis Mustafa, Fahriinnisa Zeyd, Sabiha Bozcali, Hale Asaf gibi sanatcilarimiz

bulunmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Modernizm devrimi, kadin konusunu ¢agdaslagsmanin temel
niteliklerinden goérmiis ve 6zel bir 6nem vermistir. Tiirk inkilabi, biiyiik sanatkarin
vetistirdi. Oda bir Tiirk kadini, ‘his ve fikir’ biinyesi yaratti. Bu kadin felsefesine de
hdkim. Biz bu kadimin biiyiik asklarini bekleyelim. O zaman, Tiirkiyemizde begeri,

*  Cumhuriyet

‘hiimen, sanatkarlar, edipler, sairler, alimler ve dahiler’ yetisecektir. 16
koylii kesimi modernlesme siireci i¢inde tutarak, Anadolu’nun ¢esitli koyleri, kasabalari
fotograflarla tanitilmistir. Cumhuriyete kadar gorsellere yalniz veya diger kadinlarla
birlikte aktarilan kadin, modern Tiirk sanatinda genglerle, erkeklerle birlikte aile i¢inde
yansitilmistir. Cumhuriyet donemine kadar Kadin’in bu sekilde yansitilmasi sehzade

Abdiilmecid ve Osman Hamdi disinda yoktur. Yaratilan Cumhuriyet Kadin’1 bir siis,

161 Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar Resimler Oykiiler, Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde “Kadin”
fmgesinin Déniigiimii, Pera Miizesi Yayini 9, Istanbul Ocak 2006, 9-39.

%2 Taha Toros, Ik Kadin Ressamlarimiz, Ak Yayinlar1 Sanat Kitaplar1 Serisi: 12-1, 1988, 9

183 yvaman, 33.
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cinsel bir nesne olarak goriilmeyip, aile ’ye uygun, sosyal, egitimli, ¢alisan kadin
modeli olarak tanimlanmistir. Yaratilan bu kadin modelinin sadece Istanbul, Ankara
gibi bliylik sehirlerde degil iilkenin genelinde hakim olmasi hedeflenmistir. Gegmiste
oldugu gibi Cumhuriyet doneminde de kadin, adalet, 6zgiirliik, baris, esitlik gibi onemli
konularin temsili imgelerinden biri olarak goriilmiistiir. Devrimlerin temsilini, kent,
konut, aile, genglik vb. tiim degisimleri kadinlarin 1. Diinya savasi sirasinda kurtulus
savagina katkilari, cepheye malzeme tasiyan koyli kadinlarin kahramanliklari, savasa
giden erkeklerin yerine g¢alisma hayatina atilmalari, siyasal olaylara atilmalari gibi
konular resimlere yansiyarak daha bir¢ok konunun iletileri kadin imgeleri iizerinden
verilmeye calisilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, 1926’da Medeni Kanun’un kabulii,
1934°te kadinlara segme ve secilme hakki verilerek onemli adimlar atilmistir. 1917
kararnamesi, evliligi yasal bir ¢ergeveye baglayarak kadinlara bosanma ve c¢ok eslilige

karar verme hakki tanlnmls‘ur.le4

1950’lerde sanatta kadin imgesi daha ¢ok Anadolu kadini, nakigsal bir deger
tasimanin diginda herhangi bir durumu aktarmayan rutin resimler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu donemde diger sanat¢ilarimizdan farkli tek 6rnek Fikret Mualla’dir.
Yasaminin uzun bir donemini Fransa’da geciren Fikret Mualla’nin resimlerindeki
kadinlar doneminden farkli olarak; dans eden, barda icki igen, sarki séyleyen, eglenen,
erkeklerle kol kola gezen, cinsel bir nesne olarak ya da ask konulu kent i¢i yasamin
gercekligi ile karsimiza c¢ikan imgelerden olugmaktadir. Erkek sanatcilar ‘kadin
imgesini’ kendi cinslerinden ayirarak, kimi zaman yticelterek, kimi zaman asagilayarak,
kimi zaman ideolojik ve politik anlamda kullanmiglardir. ‘Kadin’a yalin bir sekilde
oldugu gibi bakan kadin sanatcilar olmustur. 1980’lerden itibaren cinsiyete baglh
ayrimecihigin  disinda  yapisokiimeli  bir  6zne anlayisiyla “kadin” baska tiirlii
gorsellestirmenin/anlamlandirmanin  konusu dahilinde ele alinmaya baglamistir. 165
1980’lerden itibaren yayginlasan bu bakis agisi gliniimiiz Tiirk kadin sanatcilar

tarafindan da farkl sekillerde ele alinmistir.

% Derya Ozdemir, Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecinde Ilk Kadin Ressamlarimiz, (Yiiksek Lisans
Seminer Caligmasi), Erzurum 2014.
1% yaman, 84-85.
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4.2. GUNUMUZ TURK KADIN SANATCILARI

4.2.1. Aliye BERGER

Aliye Berger, Istanbul (1903 — 1974), sanat¢1 Tiirk sanatina ¢ok sayida sanatgi
(Halikarnas Balikgisi, Fahrelnissa Zeid, Fiireya, Nejat Devrim, Sirin Devrim) vermis bir
aileden gelmektedir. Ortadgrenimini istanbul’da Fransiz okulunda yapan sanatc1, sanata
miizikle baglamistir. Esi {inlii Macar Miizisyeni Karl Berger Boronoi’nin Sliimiinden
sonra, Londra’da John Buckland Wright at6lyesinde 1947 — 1950 yillar1 arasinda graviir
calismalarina baslayan sanatc1, 1951 yilinda Istanbul’a déndiikten sonra sanat yasamina
“graviir” calismalariyla devam etmistir. Ik graviir sergisini 1951 yilinda agmistir. 1954
yilinda Istanbul’da gergeklestirilen Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Sempozyumu
sebebiyle agilan, Yapr ve Kredi Bankasi’nin diizenledigi ve secici kurulu Lionella
Venturi, Sir Herbert Read, Paul Fierens’ten olusan resim yarigmasinda biiyiik odiilii
kazanmistir. Esi Karl Berger’in dliimiiyle yikilan Aliye Berger esine duydugu biiyiik

aski graviirlerinde yasatarak biiyiik bir bagar1 gostermistir.

Aliye Berger, bir graviir sanat¢isini tanimlarken, “Yiiz ressamin arasindan
aywririm graviirciivii. Graviirciiniin bakislarinda bir duygululuk vardir. Ozellikle zorlu
bir ¢alismanmin gozlere oturmus yorgunlugu. Sanatla zanaati birlestiren bu ugras —
graviir- onu gergeklestiren insanin bedeninde, yiullar boyunca, bir iz birakmasin...

Olacak is midir? "**® diye ifade etmistir.

Aliye Berger’in bu sozleri; graviiriin ince isgiligiyle birlestirdigi yasanmigligini,
hayatinin tiim izlerini graviirle 6zdeslestirerek kurdugu iligkiyi, yaptigi ise verdigi
degerin duygusal biitliinliigliniin ifadesidir. Sanatginin gerek kiigiik gerek biiyiik isleri
veya kartpostali animsatan ¢alismalarinin hepsi hayatinin bir karesini, yasam 6ykiisiinii
belgeler niteliktedir. Berger’in c¢alismalart asik bir kadinin duygusal boslugunu
dolduran, acilarint dindiren, yarim kalan agkin1 tamamlayan hayat arkadaginin yerini
almistir. Sanatini, bir kadin sanatg1 olarak yine bir kadinin duygusal bakis acisiyla
degerlendirmek miimkiindiir. ~ Aliye Berger ¢alismalarinda, giindelik yasamindan
kesitleri ve Istanbul manzaralarmi kimi zaman gergekci bir tarzda kimi zaman da

fantastik soyut figiiratif ¢alismalarla disavurumcu bir tarz ile basartyla yansitmistir.

186 yeysel Ugurlu, Aliye Berger, Yap: Kredi Kiiltir Sanat Yaymncilik, Mas Matbaacilik AS., Istanbul
Subat 1998, 5-11.
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Aliye Berger Karl Berger’e olan tutkusunu; “Bir giin bana, “Benim portremi
yap” dedi. “Ezberinden yap. Icinden nasil geliyorsa oyle ¢iz ve renklendir. Sen beni
sonsuza degin gormesen bile, yaparsin portremi”. Tanrim! Sanki gelecegin, mutsuz, aci
gelecegin onsezisi konusturmugstu onu boyle. Evet ¢izdim Berger’in portresini Bir kez
degil, bin kez. Ama ¢ok sonra. Onu yitirdikten sonra. Gézlerim kapali 6yle kazidim

s 167

¢inko, bakwr graviir plakalarina yiiziinii agkimin”.”>" sozleriyle ifade etmistir.

‘A

o I::A

Resim 4.1. Aliye Berger, Dr. Karl Berger, 37x26 cm., Graviir Baski Resim.

Aliye Berger’in c¢alismalari arasinda Karl Berger’e duydugu aski anlatan
gravirleri dikkat ¢ekmektedir. “Dr. Karl Berger” adli eserinde sanatgi, sevgilisini
calismasinin odak noktasinda, biiylik bir sekilde ifade etmektedir. Siyah beyaz graviir
olan resimde Karl Berger’i notalar arasinda ilahlastirarak yiiceltmistir. Karl Berger’i
biiyiikk bir agkla defalarca calisarak “piyano dersi” “Dr. Berger Biiyiikada’da” vb.
eserlerinde graviirlerine yansitmistir. Aliye Berger’in karakalem, pastel, graviir gibi
teknikleri kullanarak yapmis oldugu oto-portreleri dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte
kadin sanatg1 olarak ve bir kadin duyarhilig: ile kadin imgesini, oldukca naif bir sekilde
kullanan Sanat¢i’nin  “kadin imgesini” kullandigt pek ¢ok eseri bulunmaktadir.

Calismalarinin ¢ogunda kadini, ciplak olarak islemistir.

%7 Ugurlu, 8.
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Resim 4.2. Aliye Berger, “Ciplak” 15x24., Graviir Baski Resim.

Calismalarinda; “ciplak”, “ciplaklik”, bekleyis, ask, Ozlem gibi duygularin
yansimalari dikkat gekici boyuttadir. Bunlar fantastik bir hava igerisinde ortaya konmus
ve soyut-disavurumcu tarzda yapilmis olan ¢alismalardir. Kadin imgesini, ¢iplakligin
disinda “Folklor”, “Hamam”, “Su tasiyan Kadinlar” gibi kiiltiirel 6zelliklerimizin

iceresinde de kullandig1 goriiliir.

Resim 4.3. Aliye Berger, “Ciplaklar”, 14x19 cm. Graviir Baski Resim.
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4.2.2. Nur KOCAK

1941 Istanbul dogumlu olan Nur Kogak, ilk ve ortadgrenimini 1948-1958 yillari
arasinda TED Ankara Koleji'nde yapmistir. Ilk resim calismalarmi TED kolejindeki
ogretmenlerinden Turgut Zaim’le yapmustir. Lise 6grenimini gordiigii Washington’da
resim 6gretmeni soyut — disavurumcu Leon Berkowitz (1911-1987) tarafindan okulun
en iyi resim O6grencisi se¢ilmistir. 1960°da Tiirkiye’ye donen Kogak, Gilizel Sanatlar
Akademisi (GSA, b. MSGSU) Yiiksek Resim Boliimii'nde egitimine devam etmistir.
Once Adnan Coker ardindan Cemal Tollu ve Neset Giinal’dan ders almis, 1968 yilinda
da mezun olmustur. 1970’te Milli Egitim Bakanligi’nin ag¢tigi Avrupa sinavini
kazanarak devlet bursuyla resim dalinda uzmanlik ¢alismalar1 yapmak {izere Paris’e
gitmistir. ENSBA (Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu)’nda Jean Bertholle’in (1909-
1996) duvar resimlerine yonelik resim atolyesinde bir siire egitim goren sanatgi
Avrupa’nin ¢esitli miize ve galerilerini yakindan inceleme olanagi bularak, “Fetis
Nesneler/Nesne Kadinlar” adli resim dizisine 1974 yilinda Paris’te baglamigtir. 1975 -
1981 yillar1 arasinda IDGSA (e.GSA) Yiiksek Resim Béliimii'nde, 2000-2001 yillari
arasinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim — Is Boliimii'nde 6gretim
gorevlisi olarak calismistir. Calismalarini Istanbul'da serbest Ressam olarak siirdiiren

sanatc1 Tiirkiye’de Foto — gergekgilik akimimi ilk uygulayanlardandir.'®®

Nur Kogak’in ¢alismalari bir dizi halinde devam etmekte olup, “Fetis Nesneler”
dizisi, “Aile Albiimii” dizisi, “Cahide’nin Oykiisii” dizisi gibi g¢aligmalardan
olusmaktadir. Sanatci, kadin, aile kavramlar1 ve tiiketim kiiltliri nesneleri lizerinde
yogunlagsmistir. Calismalarina basladigi donemden bu giline degin kadin sorununa bakis
acisini, farkli bir sekilde nesneler iizerinden, “Fetis Nesneler, Nesne Kadinlar” dizisiyle

gorsellestirmistir.

Nur Kocgak, o donemde yaptigi “Nesne Kadinlar’’ calisma serisi i¢in sunlari
soylemistir; “Kadinlarin kafalarint kesmistim o dizide, ¢iinkii onemli olan kafalar
degil, bedenlerinin belli béliimleriydi. Izleyicinin ilgisi oraya odaklansin istedim. Tiim
bedenler bir érnek pozlarda, pes pese siralanmisti. Bununla vurgulamak istedigim de

kadinin kimliksizlestirilmesi, aynilastirilmast olgusuydu. Resimlere bakan herkes bunu

1%8 Nur Kogak, Sergi Katalogu, Ikililer, U¢liiler, Diptikler, Triptikler Bir Secki, Istanbul 2010.
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anlayabilir mi? Her izleyici kendi birikimi dogrultusunda farkli bir yorum getirmistir

kuskusuz. Bu soyledigim her sanat yapiti icin gecerlidir”.**°

Resim 4.4. Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah |, 1976, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 cm.

Kocak, “Nesne Kadinlar” adli calismasinda belirtmis oldugu iizere kadinlarin
kafalarin1 kesmek suretiyle bedenlerini 6n plana ¢ikartmig, bunu yaparken de kadinlarin
kimliklerinden ¢ok bedenlerinin 6n planda tutulmasina feminist bir yaklagimla elestirel
bir gondermede bulunmustur. Kadin bedeninin kullanildigi, cinsellik ve erotizmi
cagristiran reklam imgelerini animsatan bir resim olarak sunmustur. Figiirlerin arka
arkaya tekrar ederek, aynilastirilmasi ise “tiiketim kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez imgesi haline

gelen kadin imajlarin1 yansitan” ince bir mesaj vermektedir (Resim 4.4).

Caligmalarinda  baskalarinin ~ ¢ektigi  fotograflardan, dergilerden, magaza
vitrinlerden yararlanan sanat¢1 1989°dan itibaren kendi ¢ektigi fotograflar
kullanmaktadir. Fotograflar1 gergekci bir sekilde resimlerine aktaran sanat¢i buna
ragmen kimi zaman renkle kimi zaman bi¢imle farkliliklar yaratmaktadir. Ortaya

koymus oldugu “Fetis Nesneler, Nesne Kadinlar” dizisini 80’li yillarda ilgisini ¢ceken

1.69 Ozlem Muraz, Nur Kogak’in Pop Sanat, Foto-Gergekgilik, Feminist Sanat Ve Posta Sanati Icerisinde
Incelenmesi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Adana 2009, 71
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kadin dergilerinin kapaklarindan yola g¢ikarak olusturmustur.'’® Sanatc1 kadinin tiikketim
kiiltiriinde kullanilmasini, nesnelere yiikledigi anlamlarla pekistirerek kadin bedenini
kullanmadan kadina yiikledigi imajlarla ortaya koymustur. Dogu kiiltiiriin de bastirilmig
duygularin cinsellik, erotizm gibi duygularin yansimalarini vitrinlere yansiyan
diizenlemeler icerisinden elestirel bir sekilde vermektedir. Nur Kogak’in ¢aligsmalari Pop
Art’in bir anlamda devamui niteliginde olan Foto - gergekg¢iligi yansitirken Pop Art’in
etkileri de gozlenebilmektedir. Ayni zamanda sanatginin caligmalart igerik olarak
feminist sanat kapsaminda da ele alinmaktadir. “Kogak’in Vivre (Yasamak) adli 1974
tarihli parfiim sisesi, Paris’teki 6grencilik yillarina ait bir ¢caligmadir. Gordiigli sanat
egitimi siiresince, gercekei calismalarin elestirilmesi sanat¢inin cesaretini kirmaistir.
Sanatc1 Paris’te hiperrealistlerin agmis oldugu bir sergiye katildiktan sonra Foto —

gercekei caligmalarina baglamistir.

Resim 4.5. Nur Kogak, Vivre, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 cm.

“Vivre” tiiketim kiiltiirinlin vazgecilmez unsurlarindan biri olan liiks hayat

iksirini tanimlamakla kalmayip, bu parfiime sahip olmakla yasam standartlariin

170 Hiilya Kiipgiioglu, Nur Kocak ile Soylesi, 22,

http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=431,0,0,1,0,0, Erisim tarihi, 18.10.2014



http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=431,0,0,1,0,0
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bagdastirildigr reklam imgelerini animsatan bir calismadir. Parflim sigesi biiyiik bir

sekilde ve tiim detayiyla ¢alismaya yansitilmistir (Resim 4.5).

Sanat¢i; “Kadinlarin kullanim nesnelerini ele aldigim resimlerde durum biraz
daha degisik orada resimlerin boyutlarimi géz ardr etmemek gerekiyor. Minicik
nesneleri anitsal boyutlarda izleyiciye sundugunuz anda hem ger¢egi bir o kadar
carpitiyor hem de nesnelere ger¢ekte oldugundan farkli anlamlar yiikliiyorsunuz. Bu
yiiceltmekle yermek, karst ¢ikmakla kendini kaptirmak arasinda hayli tehlikeli ikilem
tistiinde oynamak istedim o resimlerde. Yani o nesnelerin gercek fetislere déoniismesini

de arzuladim bir yerde.” " diye aciklamaktadir.

Resim 4.6. Nur Kocak, Meyvasilar, 1987, Tuval Uzerine Akrilik, 116x89 cm.

Sanatci, rujlar birer fetis nesnesi haline getirerek kadina 6zel nesneler iizerinden
kadin imajima gondermeler yapmistir. Bedenin ¢ekiciligini rujlara yiiklemistir (Resim

4.6).

“Vitrin sergiledigi esya kadar (Benim Nesne Kadinlar dizimde, érnegin Kirmizi
ve Siyah’ta canli kadin bedenlerine giydirdigim i¢ ¢camagsirlar:, bu kez plastikten
dokiilmiis mankenlere giydirilmisti) o esyayt sergileyis bicimiyle de dikkatimi ¢ekti.
Havaya dikilmis bacaklar 6bek ébek vitrine serpistirilmisti. Islemelerle ya da parlak

taslarla siislii, dantel 6rgii ya da file ¢coraplara kimi zaman kdgittan devasa bir yelpaze,

1 Muraz, 38.
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kimi zaman plastikten kocaman bir kalp eslik ediyordu. Cama yansiyan dis diinyanin

imgeleri gerisindeki esyamin kiskirticiigryla biitiinlesmis; satenin parlakligi, naylonun
172

saydamligi, plastigin isiltisina karismisti, sanki.

Resim 4.7. Nur Kogak, Ebrusan Vitrini,1989-2000, Renkli Fotograf, 2 (100x100 cm)

“Vitrin” direk cinselligi cagristiran bir c¢ekicilikle karsimizda durmaktadir.
Vitrinleri tasarlayanlar alicinin dikkatini tamamen vitrine odaklandirmak i¢in olduk¢a
kalabalik bir dizayn ig¢inde, kadin i¢ ¢amasirlarin1 sergileyen mankenleri st {iste, yan
yana, ortaya vb. sekillerde yerlestirerek erotizmi olusturmay1 amaglamislardir. Sanatci
“Vitrin” ¢alismasinda, cinselligin bu kadar kapali yasandigi bir toplumda, utang,
mahremiyet vb. durumlarin oldukga baglayici olmasina karsin magaza vitrinlerine
gondermeler yaparak, toplum ic¢indeki kabuliinii ve fetis nesnesi olarak kullanilmasini

elestirmektedir (Resim 4.7).

Kocak’in kadin’a farkli bir pencereden baktigi ¢alismasi; Tiirk sinema ve tiyatro
oyuncusu Cahide Sonku iizerine olmustur. Cahide Sonku, Tiirk sinemasmin ilk kadin
sinema yonetmeni ve ilk kadin yildizidir. "Batakli Damin Kizi Aysel" adli filmle
tinlenen Cahide Sonku, o giinden sonra adeta bir "fetis" nesnesi olarak ve hemen her
filmde erkeklerin kalbini kirip kacan giizel kadin roliiyle izleyicinin karsisina ¢ikmuigtir.
1950°1i yillarda Tirk toplumunun Marilyn Monroe’su olarak nitelendirebilecegimiz

Sonku, saglariyla, makyajiyla, giyimiyle bir ikon haline gelmistir. '® Kogak’in

172 http://minesanat.com/nur-kocak-vitrinler-3/ Erisim Tarihi, 28.10.2014
178 http://tr.wikipedia.org/wiki/Cahide Sonku Erisim tarihi, 19.10.2014



http://tr.wikipedia.org/wiki/Batakl%C4%B1_Dam%C4%B1n_K%C4%B1z%C4%B1_Aysel
http://minesanat.com/nur-kocak-vitrinler-3/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cahide_Sonku
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gbziinden, Tiirk sinema tarihinin énemli bir kadin imaj1 olarak “Cahide’nin Oykiisii”,
Sonku’nun inisli ¢ikisli hayatin1 g6z Oniine sererek sinema tarihin 6nemli bir temasina
deginmistir. Kocak’in fotograftan yararlandigi c¢alismasinda, fotograflarda dijital
ortamda oynamalar yaparak kullanilan efektler ile gergekligin yansimalar1 fotograf
tekniginin Ozellikleriyle verilmistir. Burada renk, ifadenin temsili 6gesi olarak yer

almastir.

e

Resim 4.8. Nur Kogak, Cahide-Once IV, Resim 4.9. Nur Kocak, Cahide-2003,
Sonra I11 1996-99, Tuval Uzerine Yagh Tuval Uzerine Akrilik, 70x50 cm.
Boya, 200x175cm.

“Cahide’nin Oykiisii” Tiikk kadin temsilini en iyi sekilde yansitmis olan
calismalarindandir. Cahide’nin farkli donemlerine ait resimleri, Mavi ve pembe renkler
ile ayristirlarak, renklerle anlam biitiinliigii saglanmistir (Resim 4.8). Pembe dénem bir
anlamda Cahide’nin zirvede oldugu parlak donemini temsil ederken, mavi donem
Cahide’nin bunalim, sikinti, hiizin, hayal kirikliklarinin temsili olarak karsimiza
cikmaktadir (Resim 4.9). Tirk sinemasmin inlii sanatgilarindan bir kesit olarak
karsimiza ¢ikan calisma, bize ait, bizden bir kare olarak yerini bulmustur. Cahide’nin

imajindaki degisiklik trajedik bir siire¢ olarak yansitilmistir.
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4.2.3. Giilsiin KARAMUSTAFA

Cagdas sanatin 6nde gelen kadin sanatgilarindan olan Giilsiin Karamustafa 1946
Ankara dogumludur. 1969 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nden mezun olmustur. 1975-81 yillan
arasinda Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim Gérevlisi olarak ¢alismustir.
Daha sonra Uluslararast Kadin Universitesi'nde (IFU) ¢alismistir. 1971 yilinda Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi’nde misafir Profesor olarak gorev almistir. Yurt iginde ve
yurt disinda 6nemli sergi ve bienallere katilan sanatci, ilk kisisel sergisini 1978'de
Istanbul Taksim Sanat Galerisi'nde agmustir. Daha sonraki yillarda 20’nin iizerinde
kisisel sergisi bulunmaktadir. Yapitlar1 pek ¢ok iilkede miizelerin koleksiyonunda yer
almaktadir. Sanatc1 caligmalarinda resim, kolaj, enstalasyon, video gibi farkli teknikleri

kullanmaktadir. Bunlarin yani sira sinema sektoriinde sanat yonetmenligi de yapmustir.

Giilsiin Karamustafa kullandig1 farkli teknikleri kendi ciimleleriyle su sekilde
aciklamaktadir. “Sanat’in duragan olmadigini, ifade olanaklariyla da tek bir kalip
icinde yiiriimedigini ve varolmadigini gayet iyi biliyorum. Bugiin artik giintimiiz
sanatinda kullanilabilen sonsuz ifade bi¢imleri var. Bu zenginligin icinde geri doniip
temel meslegimin ressamlik oldugunu soylemenin yadsimanin hi¢bir anlami yok. Ben
kendimi ifade etmeye resimle basladim.(...) Resimle ifadeden sonra gayet dogal bir
bicimde kendimi ii¢ boyutlu ifade etmeye basladim. Ciinkii diger ifade bi¢imlerinin
vetmedigi bir an geldi. O ifade bicimlerinden, yalinlasarak daha farklh noktalara gittim.

Ve biitiin bunlart sanatsal anlatimlar olarak kullandim. ™

Sanat¢inin; ‘Yilana Karsi” (1986) calismasinda oldugu gibi ‘Karpuz’ (1986) ,
‘Nikapli Melek’ (1997) adli ¢calismalarinda da kadin imgeleri dikkat ¢ekici bir sekilde
farkl bir yoni, farkli bir tarafi ima eder sekilde gorsellestirilmistir. Sanatginin kadin
imgeleri; dinle, kutsal imgelerle veya geleneksel imgelerle bagdastirilabilir. Bir
minyatiiri amimsatan “Yilana Kars1” calismasinda geleneksel veya dini bir his
uyandiran bir durus bir teslimiyet s6z konusudur (Resim 4.10). Bakislariyla yukariyi
isaret ettigi resimde elleri havada resmedilen kadin, bir ‘teslimiyeti’ vurgulamaktadir.

Ayn1 zamanda figiir geleneksel temsil 6rneklerinden izler tasimaktadir.

1 pelin Ozer, “Cagdas Tirk Kadin Sanatcisi, Giilsin Karamustafa”, 1998-1999 Siyah/Beyaz Sanat
Galerisi, Kadimin Sosyal Hayatim1 Arastirma ve Inceleme Dernegi’nin Yaymlari: 13, 8.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F_sanat
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Resim 4.10. Giilsiin Karamustafa, Yilana kars1, Karisik Teknik, 1986, 37.5x22 cm.

Sanat¢inin ¢aligmalart; gog, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet gibi konulari
icermektedir. Sanat¢i ressamliginin yani sira Sinema’da film yonetmenligi, sanat
yonetmenligi gibi alanlarda caligmalar yapmistir. Giilsiin Karamustafa’nin sinema
calismalarindan biri olan “Sehirde Gizli Panterler Modas1” adli filminde her giin
bulusup, panter desenleriyle siislii bir eve gidip, panter desenli giysiler giyerek gizli
duygularint paylasan kadinlar anlatilmaktadir. Sanat¢i, ¢alismasinda direk bir
anlatimdan kaginarak, yorumu tiimiiyle izleyiciye birakmistir. Filmde hiiziin, mutluluk,
giindelik hayatin kagamaklari, kadinlarin sira dis1 olma kaygilari, toplumsal baskiya
karst duyduklari tepki traji-komik bir sekilde aktarilmistir. Giliniimiiz kadinlarinin
abartili Ozentili hayat anlayiglarini, panter desenini, giyecek, esya vb. nesnelerde
kullanarak bir abarti saglanmistir. Sokaktan sehre bir génderme s6z konusudur.!”® Bu
durum tiiketim kiiltiiriiniin kadinlar {izerinde yaratmis oldugu biiyiik etkiyi géz oniine
sermektedir. Ayrica burada verilmek istenen mesaj toplumsal bir sorun olarak karsimiza
cikmaya baglayan tek tip kadin modeline bir géndermede bulunmaktadir. Sehirli olma
kaygisinin yapay diizlemine ister istemez girmis olan kadinlarin bunalimli hal ve
sikintilarini farkli bir sekilde sunmaktadir (Resim 4.11). Ayrica kadinlarin vermis
olduklar1 pozlarda mutluluk halleri dikkat ¢ekici olup bunun gercekligi tartisilabilecek

bir durumdur. Kadnlar cekilikleriyle cinselligi cagristiran mesajlar iletmektedirler.

15 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kisafilmler/2008/sehirdegizlipantermodasi.html ~ Erisim
Tarihi, 20.10.2014.



http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/kisafilmler/2008/sehirdegizlipantermodasi.html
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Sanatc1 kisa-film ¢aligmasiyla kadinlarin genel sorun ve sikintilarini 6zetleyecek bir is

cikartmistir.

Resim 4.11. Yonetmen Giilsiin Karamustafa, “Sehirde Gizli Panter Modas1” Formati-
Kisa Film, Siire - 00: 13:00, 2008.

4.2.4. ipek DUBEN

1941 istanbul dogumlu olan ipek Duben, yasammi ve galigmalarmi Istanbul’da
siirdiirmektedir. Ogrenim hayatin1 Amerika ve Tiirkiye’de farkl1 alanlarda almis oldugu
egitimlerle zenginlestiren sanat¢imiz Istanbul’da English High School ve Arnavutkdy
Amerikan Kiz Koleji’ni bitirdikten sonra, 1965 yilinda Siyaset Bilimi (Mastir) Chicago
Universitesi, Chicago, ABD, 1976 New York Studio School (Sanat Egitimi) aldi. New
York, ABD, 1984’te baglayan Doktora egitim hayatin1 Mimar Sinan Universitesi, Sanat
Tarihi alaninda dereceyle tamamlamistir. Siirekli sergileri ile sanat c¢alismalarini
siirdliren sanat¢inin sanat ve elestiri iizerine yayinlart bulunmaktadir. 1991-2001
yillarinda New York’ta yasamustir. 2001 yilindan beri c¢alismalarini Istanbul’da

siirdiirmektedir. Ipek Duben’in calismalari; resim, heykel, yerlestirme ve video
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sanatlarini {izerinedir. Caligmalarinin biiyiik kisminda Sanatla birlikte siyaset bilimi ve
sosyoloji alanlarinda aldig1 egitimin etkileriyle; kimlik, cinsiyet, gdg¢, kiiltiirel onyargilar
gibi konulara getirdigi elestirel perspektifle eserlerine yansitmistir. 1990’larin basina
kadar yalniz resim ve desen ¢alisan Duben 1991'den sonra farkli malzemeler kullanarak
sanat¢1 kitaplari, multimedya yerlestirmeler, ii¢ boyutlu isler ve video filmleri

yapmaktadir.'”®

Duben’in sanatimin oziinii ABD ve Tiirkiye arasinda kurdugu képriiniin yol agtigi
¢cift kiiltiirliiliik ve kimlik sorgusu olusturuyor. Sanatcinin ¢alismalarinin genelinde var
olan sorun; bir Tiirk ressami olarak kendi geleneklerinden c¢ikip yeni bir dil
olusturabilir miyim endisesi. '’ Sanatginin iki kiiltir arasmnda devam eden yasam
seriiveni biiyiik Ol¢lide islerine de yansimaktadir. Sanat¢inin yasamis oldugu kiiltiirel
farkliliklar, cift kiilttirliilik olgusu iizerinde yogunlagsmasina neden olmustur. Sanatci
bir¢ok ¢alismasinda kendini model olarak kullanarak, kendi bedeni iizerinden kadin
sorunlarina, igsel diinyamizdaki hiclik duygusuna, kadinlarin toplumsal sorunlarina
feminist bir yaklagimla gondermelerde bulunmustur. Duben’in yansitmak istedigi
ciplaklik, cinsellik ve erotizm imgesinin 6tesinde bir ¢iplakliktir. Sanat¢inin galismalart,
bedene ikincil bir rol vererek, dinsel kimlik arayisiyla bir yiizlesme olarak

degerlendirilebilir.

“Manuscript 1994” adli ¢alismasinda, kimligini belirleyen gorsellerini yazdig: bir
siirle birlikte 6zdeslestirerek sunmustur. Calisma, tekli ve {i¢lii {initelerden olusan 51
adet kagit plakadan olugsmaktadir. Belli araliklarla ayrilan initeler kelimelerin yerini
alarak Oykiisliz gorsel bir metin olusturur. Plakalar1 koruyan portfolyo/kutu aliminyum
bir platform iizerinde cam altinda agik olarak sergileniyor. Ingilizce bir siir Tiirkcesi ile
birlikte padisah fermanlarini simgeleyen parsomen bir rulo iizerinde tavandan yere

kadar uzanmaktadir.*"®

178 http://www.ipekduben.com/tur/about.php , Erisim tarihi, 14.10.2014.

Y7 Ebru Nalan Siiliin, “Ipek Duben: Retrospektif Bir Secki”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Say1 No: 118, Istanbul Eyliil-Ekim 2010: ( 28-36), 28.

178 http://www.ipekduben.com/tur/p_manuscript.php Erisim tarihi, 16.10.2014, Sanat Diinyamiz, S. 118,
31
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Resim 4.12. Manuscript 1994, Ayrinti, (39.04 x 30.05) cm / Akrilik Boya, Kola
Hamuru, Parsémen, Canson Kagit.

“govdemi sarmalayan ten
taslara degiyor ¢akillara
sumstki bastirinca beni
bedenimi ruhumu
cekiliveriyorum
0 tenin derinine
veniden gormeye kendimi
bir daha bir daha yine
gercek olan hangisi
0 mu ben mi

ben’ler ¢cogaliyor gitgide... 79

9 ipek Duben Sergi Katalogu, Bir Secki 1994-2009, AKBANK Sanat, Istanbul, 15.
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“Manuscript” (1994), enstalasyon olarak sergilenmedigi zaman, katlanarak yazisiz
gorsel bir kitaba doniisiiyor (Resim 4.12). Bu durum sanatginin gogebe hayatini, dogu-
bati ikilemindeki kimlik arayisim1 yansitmaktadir. Kitapta kendi ¢ektirdigi fotograflarini
kullanan Duben, 6n profil, yan profil ve tam beden pozu olmak iizere dort degisik
fotograf kullanmistir. On pozlarinda izleyiciyle géz goze gelen sanatgr kimliksiz
bakislariyla izleyiciye gerceklerle yiizlesme cesareti vermektedir. Toplumsal mesajlar
veren yan profil pozlarinda ise; kendini aranan bir su¢lunun imgesi gibi yansitmaktadir.
Ipek Duben kendisini Islam dinine karsi sug isledigini itiraf eden bir suclu olarak
tanimlamistir. Tam beden pozu, kendi bedeni ve ¢iplakligiyla teslimiyetini, ¢aresizligini
ve boslugu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda galerinin ortasinda, {istii camla kapl
alliminyum bir masada, dini kitaplar1 animsatan 6zelliklerle sahip olarak tasarlanmis bir
kitap kapag1 yer almaktadir."® Genel anlamda Manuscript 1994 enstalasyonu Kadin’in
dinsel kimliginin kutsal kitap icindeki yerinin sorgulanmasidir. Islam toplumunun

kadina yiiklemis oldugu rolleri, kurallar1 sorgulamakta ve elestirmektedir.

New York’lu bir elestirmen olan Robert C. Morgan ‘Sanattaki Karsilasmalar’ adli
yazisinda, Ipek Duben’in islerini, hem feminist hem de kiiltiirle eylemciligi kullanan
psikolojik ve siyasal mesajlarla dolu gorseller olarak nitelendirmistir. Disiplinlerarasi
yaklasimlar dikkat c¢ekicidir. Biiyiikk bir deneyim ve zekaya sahip olmasi Duben’i
Tirkiye smirlarinin 6tesine tasimasi Onemli bir kiiltlirler-aras1 sanatg1 olarak ortaya
koymaktadir. Kiiltlirler-aras1 sanatta bir feminist ve bir Tirk olarak yer almistir.
Yalnizca kadinlarla ilgilenen bir sanat¢1 olmasinin 6tesinde, daha dogru, adil, insancil
bir ortamda yasamanin savunucusudur. Bir hiimanist olarak degerlendirilebilecek
sanat¢t daha iyi bir diinyada yasamak i¢in gerekli olan kosullar ve degerler iizerinde
yogunlagsmistir. Malzeme olarak, kendi yasamindan, deneyimlerinden yola ¢ikarak bu
deneyimleri 1rk, etnik koken, siyasi olusum ve ulus devlet sinirlarinin 6tesinde iletisim
kuran sekillere doniisiir. Kimilerine gore kavramsal olarak da adlandirilabilecek
caligmalarinda mesajlarini ister fotograf ister siir veya mekana 6zel yerlestirme olsun

ifade etme seklinin mesaj1 iletmek i¢in bir ara¢ oldugu diisiincesindedir.

Duben’in islerinin olgunluk dénemi 1990’lardan sonradir. Oncesinde sanatgi

temsili resim, heykel ve kendi portreleri lizerinde yogunlagmistir. Sanat¢inin islerinde

180 giiliin, 31-32.
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Soyut Disavurumculugun izlerine de rastlanmaktadir. 181 Sanat¢min  islerini genel
itibariyle yasamimizda gérmezden geldigimiz gergeklerle yiizlesme ani; hayatimizdaki,
toplumdaki, benligimizdeki ‘Gteki’ler baglaminda ele almak miimkiindiir. Toplum
icindeki ayricaliklari, aykiriliklari gz Oniline seren sanatci, zulme, haksizliga ugrayan
insanlari, onlarin magduriyetini ictenlikle sergilemeye ¢alismistir. ‘Serife’ (1981) adli
calismasinda sanat¢gt 1970’li yillarda kdyden kente go¢ eden kadinlarin durumunu
yansitmistir (Resim 4.13). Kadmin biiyiik sehirlerde istlendigi roller, yaptiklar islere
gondermelerde bulunarak, kadin kiyafetleriyle anlatilmaya calisilmistir. Sanat¢inin
olusturdugu ‘Serife’ modeli Anadolu kadinin bu gogler sirasinda biiylik kentlerdeki

gercekligini bire bir yansitan bir modeldir.

Resim 4.13. Serife VI-VII-VIII 1981 / Triptik / Tuval Uzerine Yagli Boya / 3(180 x
130) cm / istanbul Modern Koleksiyonu

“Serife’yi stiidyomda, elbisesini kiristirilmis gazetelerle doldurarak yarattigim bir
mankenden resmettim. Mankeni duvara tutturup, canli modelden ¢alisircasina devam
ettim. 12 tane bassiz Serife’den olusan bir seri — iki adet triptik, bir arka goriiniim, dort
on goriiniim ve kiyafeti askida gosteren son bir parca-resim yaptim. Fiziksel varlig
hakkinda hicbir sey belli etmeyen sekilsiz bir kiyafetle, toplam 11 bassiz serife ortaya
cikti.  Yoklugu onun imzasiydi. ITkonografik Tiirk kadimimin  resmini  yaptigimi
hissettim.” 1% Sozleriyle Duben; resmine feminist bir igerik katmak, gercekei bir
yaklasim elde etmek istemesiyle baglayan sanat yapitin1 yaratma siirecinde yasamis

oldugu sikintiyr ve hislerini bu soézleriyle ifade etmistir. Sanat¢i ayni zamanda

181 jpek Duben Sergi Katalogu, 114,115.
182 jpek Duben Sergi Katalogu, 116.
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Tiirkiye’de calismasina model bulma konusunda yasadigi sikintiyr Tiirk kiiltiiriniin
kadin iizerindeki baskici tutumundan kaynakli olduguna dikkat ¢ekmek istemistir.
Sanatcinin dikkat ¢ekici baska bir ¢alismasi ise kadin- erkek ayrimina girmeden Tiirkiye
ve farkh iilkelerin toplum, aile, siddet konulu; gazetelerin ii¢lincii sayfa haberlerinden
derleyerek yapmis oldugu ‘Namus’ adli ¢alismasidir. Sanat¢i topladigi haberleri, ¢elik
plakalar iizerine el basimi fotograf teknigiyle aktarmistir. Calismada kadinlarin aile
iginde siddete maruz kalmalari ve kadin cinayetleri dikkat ¢ekici olup, toplum iginde
giniimiiz de hala kadimin yerinin soru isaretleriyle cevaplayabilecegimiz, kendi

gerceklerimizle ylizlesme anlarimiz olarak karsimiza ¢ikar.

4.2.5. Hale TENGER

1960°da izmir’de dogmustur. Mimar Sinan Universitesi’nden 1986 yilinda mezun
olmustur. Daha sonra British Council bursu ile Ingiltere’de Cardiff Sgiheden 1988
yilinda mezun olmustur. New York Alfred Universitesinden College Of Ceramics’te ve
San Antonio’da sanat egitimi alan sanatci1, yurt i¢i ve yurt disinda sergiler diizenlemistir.
Tiirk yerlestirme sanat¢ilar arasinda yer alan sanatgi, yapitlarinda politik ve psikolojik
gondermeleri ile dikkat cekmektedir.  Sanatgi calismalarma Istanbul’da devam

etmektedir.

1960’11 yillar Modernlesme siirecinin getirdigi kentlesme, hale Tenger’in
mensubu oldugu kusagin genclerini, askeri darbelerle sekillenen siyasi hareketlerin
getirdigi acilar, korkular biiyiik Olclide etkilemistir.1980°1i yillarin sonrasinda ise
tiketim kiiltiiriiniin  hizla gelismesiyle, Tirkiye’yt de kapsan degisiklikler, yeni
yasamlar, yeni mekanlarin yayginlagsmasi; siif, kimlik, aidiyet, kiiltiir gibi ikilemleri
beraberinde getirmistir. Tenger, doneminin sosyo-politik degisikliklerini yapitlarinda
kendi yasadig1 cografyayr da kapsayacak sekilde ayrintisiyla yansitmaya ¢aligmistir.
Sanat¢1 yapitlarinda; varlik/yokluk, aynilik/ayrilik, gec¢mis/gelecek, igerisi/disarisi,
iktidar/ tabiiyet, haz/ac1 gibi kavramlar iizerinde yogunlasmistir. Sanatginin 1990’1
yillarda yapmis oldugu ilk donem ¢alismalari, Cagdas Tiirk Sanatinin yeni bir anlatim
dili ortaya koyan, farkli konulari-farkli malzeme ve yontemlerle isleyen sanatci,
cevresinin ilk temsilcileri arasinda yer almaktadir. Tenger, uygarlik ve ilerlemenin
etkileri, kiltir ve iletisim sorununu ele almistir. Kullandigi malzemeleri giinliik

yasamin iginden segen sanatgi, nesneler ve malzemelerden li¢ boyutlu kompozisyonlar
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olusturmustur. Hasir, kum, halat, su, ahsap, kagit, cali gibi dogal malzemelerin yani1 sira
hurda demir, teneke, tel, yanik motor yagi gibi atik malzemeleri kullanmustir. *®
Uygarlik-ilerleme gibi kavramlari “insanlik durumu” {izerinde temellenen yapitlari,
sanatginin “ana temasint” olusturmustur. Uygarligin insanlar {izerinde olusturdugu
duygusal boslugu, duygusal durumlart zaman zaman kendi ruhsal durumu tizerinden
vermistir. Sanatgimin; “Zamanin Tarihi” (1990), “Terakki” (1990), yapitlart hizl
ilerlemenin olusturdugu yapaylhigi géz oniine sermektedir. “Dilek Agaci” (1990), “Dil
Giiresgileri” (1990), “Konusan Adamlar” (1992), “Boyle Tamidiklarim Var” (1992)
iletisim ve iletisimsizlik, kiiltiirel ¢atismalar ve kendi i¢ diinyasina kapanan insanlarin
durumu tizerine yogunlastigi ¢alismalarindandir. Hale Tenger ilk donem yapitlarinda;
kadin/erkek ayrimi, cinsel ayrimecilik dnemli yer tutmaktadir. Kadini uygarlik temasi
tizerinden ele alan sanatgi, doga-kiiltiir ikilemi lizerinden farkli bir dille yansitmistir.

Kiiltiirel 6zeliklerinden Kadin’in tekilestirmesine gondermeler yapmustir.'®

Resim 4.14. Hale Tengel, Miitekabiliyet Esas1 Uzerine, Vites Kolu, Silecek, Giines
Siperligi, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi koleksiyonu, 1990, 300x40x650 cm.

Kadin1 nesneler iizerinden kodlayan sanat¢inin bu konudaki galismalari; “Onceki
Riiya” (1990), Miitekabiliyet Esas1 Uzerine (1990), “Ayna Ayna Sdyle Bana Var M1
Daha lyisi Bu Diinyada” (1992), “Diinya” (1992) gibi calismalarinda sanatci,

erkek/kadin ayrimimin temsilleri niteliginde olup bu ayrima erilligin ve disiligin

183 Ahu Antmen, Hale Tenger “Igerdeki Yabanci/Stranger Within”, (1. Baski), Yapt Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik Ticaret ve Sanayj A.S., ,2007, Istanbul 12,13.
184 Antmen, Hale Tenger “Icerdeki Yabanci/Stranger Within”, 17.
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Ozelliklerine gore nesneler lizerinden gorsel anlatilar sunmustur (Resim 4.14).
Toplumsal Kkiiltiirel roller agisindan cinselligi ve erotizmi nesnelerin niteligiyle
belirlemistir. Kadin’1 dogayla, (Semsiyeyle, yagmurla) 6zdeslestirirken, erkegi (vites
kolu, makinayla) ozdeslestirmistir. Erkek egemen kiiltiiriine elestirel yaklasimlar

sergilemistir.

Sanat¢inin “Bir Kadm’m Portresi” (1990) adli ¢alismasi, dogal malzemeden
ortilmiis bir halatin igine dikenler yerlestirilerek olusturulmustur (Resim 4.15). Kadinin
temsilini dikenli halat {izerinden vermistir. Kadinin toplum igindeki pasifligine ve

yerine elestirel bir yaklasimla nesneler iizerinden deginmistir.

Resim 4.15. Hale Tenger, Bir Kadininin Portresi, Halat, Teneke, Ozel Koleksiyon,
1990, 35x12x150 cm.

Hale Tenger neden sanatla ugrastigini Ahu Antmen’le yapmis oldugu sdyleside;
“... Anlatmak icin yapiyorum, anlatmazsam kudururum diye yapiyorum, Insanlart icine
alan iki-ti¢ boyutlu hikdayeler kurmaktan bir ¢ocuk gibi zevk aldigim igin yapryorum,
kendimi unutmak icin yapryorum, bos kalirsam kendimi iyi hissetmedigim igin

yvapiyorum, baska bir is yapmaya mizacim uygun olmadigi igin yapiyorum, bazen
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tistiime gelmislerse yapryorum, bazen de tistiime geldiler diye yapmiyorum!” diye ifade

etmektedir. %

“Mukaddes Emanet Kutusu: Kadimin Tabagi” (1990) adli ¢alismasinda, Kafes,
kirmiz1 kadife, tabak gibi giindelik kullanim esyalarimi sanatin igine dahil edilerek,
simgesel olarak kullanmistir. Bu ¢alismasinda sanatg1 kutsal emanet kutularinin hep eril
olmasimi elestirerek sunulan hediyelerin ise disil olmasi iizerinde durmakta ve
irdelemektedir. Kadinin ikincil roliinii dinsel agidan ele almistir. “Nedime Sara’ya Saygi
(Zamanla Telakkiler Degisir)” (1995) adli ¢alismasinda; erkek egemen Kkiiltiiriin
kadinlar iizerinde yarattigi baskiy1 farkli bir sekilde elestirel agidan ele almistir. Bu
yapit Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde, modernlesme hareketleri
dogrultusunda artan yayinlardan biri olan kadinlik gazetelerinden birine gonderilmis bir
okur mektubu iizerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Nedime Sara adinda Trabzonlu
kadinin yazmis oldugu mektup; Osmanli kadiniin, o dénemdeki toplumsal durumlari
hakkinda bilgiler veriyordu. Nedime Sara; kadinlarin durumunun iyilestirilmesinin,
ilerlemeye bagli oldugunu, eski kafalardan, diisiincelerden kurtulmaya bagl oldugunu

anlatiyordu. 186

Resim 4.16. Hale Tenger, Nedime Sara’ya Saygi (Zamanla Telakkiler Degisir), Keten
Sofra Ortiisii, Nakis, Kursun Kalem, El Yazisi, Civi, 1995, 150x200 cm.

18 Ahu Antmen , “Hale Tenger ile soylesi”™ ,1/2007 , 14.
186 Antmen, Hale Tenger “Igerdeki Yabanci/Stranger Within”, 17-21
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Tenger, toplumda kadinla 6zdeslesen malzemelerden bir sofra ortiisii segerek,
Nedime Sara’nin mektubunu bu 6rtii {izerine kursun kalemle, el yazisiyla yazmis, sonra
nakisla islemistir (Resim 4.16). Duvara mihlayarak sergiledigi ortii, i¢ mekanda bez bir
afis gibi seyirciyle bulusmustur. Nedime Sara’nin donemini temsil eden Ortii haremlik,
selamlik donemini de animsatmaktadir. Eser, gegmisteki bir donemi, giincel sanatla goz
Oniine sererek diigiinmeye sevkedici bir rol tistlenmektedir. Sanat¢i tiim bu yapitlariyla,
kullandig1 malzemelerin ¢esitliligi arasindaki iliski tarihsel siirecteki kadin temsil
ornekleri arasinda oldukca farkli bir gorsel anlati niteligi tasimaktadir. Geleneksel

yaklagimlarin disinda yeni bir ifade arayis1 ve deneysellik s6z konusudur.

4.2.6. Siikkran MORAL

1963 Terme/Samsun dogumlu olan sanatci, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii, ardindan Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun olmustur. 1994 yilindan beri performans/video ve enstalasyon
caligmalariyla Tiirkiye’de performans sanatinin 6ncii isimlerindendir. Cok sayida kisisel
ve grup sergilerine katilmistir. Caligmalar1 diinyanin birgok iilkesinde sergilenmektedir.
Italyan Gangemi Yaymevi 2005 yilinda sanatgi {izerine “Apocalypse” (Kiyamet)
baslikli bir kitap yayimlamistir. Uluslararasi yayinlarda ve gazetelerde hakkinda
makaleler yayinlanan sanat¢1 Tiirkiye ve Roma’da doniisiimlii olarak yasamakta ve

caligmalarini siirdiirmektedir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda, din ve dinin kullanilma tarzi, erotizm, cinsellik, siyasal
siddet, kadin erkek iliskileri, bellek, otekilik go¢ ve yolculuk kavramlarinin izlerine
rastlanir. Yapaitlar: bireysel ve 6znel bir nitelik tasimasina ragmen kiiresel sorunlara ve
yaygin kadin sorunlarina odaklidir. Moral’in yapitlarinin temel 6gesi ise sanat¢inin
kendisidir. Moral yapitlarim1 yaratma siirecinde oldukca cesur ve kararli tavirlariyla
dikkat ¢ekmektedir.'®’ Sitkran Moral; kadin’in toplumdaki yerini sorgulamakta ve alt
kiiltiire odaklanmaktadir. Yapitlar1 kadimin geleneksel icindeki yerini sorgulayan,

elestiren gondermeler igermektedir.

Moral’in performanslari1 arasinda; Genelev, Hamam, Akil Hastanesi gibi kokeni

cok eskilere dayanan kiiltiirel 6zelliklerimizin etkileri bulunmaktadir. Zihnimizde

187 Siikran Moral, Ask ve Siddet, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik A.S. 27 Mart — 3 Mayis 2009 , Mas
Matbaacilik As., Istanbul, 7-9
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olagan dis1 yerler olarak siniflandirdigimiz bu alanlar, kendi islevleri disina ¢ikartilarak
sanatsal bir calismanin pargasi haline getirilmistir. Sanat¢i performanslari sirasinda
yapitin1 tamamlamadan, mekanla birlikte, mekanla iliski i¢inde bulunan tgiincii kisileri
yapitina katarak siradan kisileri ‘ger¢ekligin iginde’ oyunun bir parcasi haline getirerek
kendisi de gercegin icinde yer alir. Sanat¢inin; kadini, kadin sorunlarini, kiz
cocuklarin yetistirme tarzlarini, cinsellik ve erotizmi konu alan birgok c¢alismasi
bulunmaktadir. Projelerini tasarlama siirecinde kadinlarin ge¢misten bugiine yasadigi
sorunlara, durumlara kendi yasamisliklariyla da biitiinlestirerek gergegi tiim
ciplakligiyla cagdas sanatta yansitmaya ¢alismaktadir. “Jinekoloji Masas1” (1996-2007),
video/performans ¢alismasiyla sanatgi, bir ig olarak yapmak kadar kadinin kendisin dahi
mahrem buldugu, zorlandig1 psikolojik bir durumu ifade etmeye g¢alismistir. Sanatci
jinekolog masasina uzanarak, bacaklarinin arasina bir monitor yerlestirmistir.
Geleneksel temsil orneklerinde kullanilan oturma pozisyonunda degildir. Sanatc¢inin
durusu, kadinin dogurganligina da gondermede bulunarak, feminen yaniyla birlikte
mahrem, korunaksiz ve erotik yanmi yansitmaktadir. 188 Sanatginin diger caligmalari
arasinda; “Terni/Bir Tiirk Kizinin Gergek Hikayesi” (2007), performans, “Genelev”
(1997), video, performans, fotograf, “Hamam” (1997), video performans, “Ug kisi ile
evlilik” (1994), video/performans, “Zina” (2003-2007) performans, “Leyla ile Mecnun”
(2005), video, fotograf, “Ask ve Siddet” (2009), video/performans, “Karanlik Aile”
(2009), Diizenleme ve “Iste suglu!” (2009), fotograf 1.20x95.5 cm, bulunmaktadir.

Sanatcinin c¢alismalar Tiirk aile yapisinin toplum kurallar1 géz 6niine alindiginda
oldukca gii¢ ortamlarda ortaya ¢ikartilmistir. Tiim bunlarla birlikte bunlarin iletileri de
ayni oranda zorluklarla karsilasmaktadir. Sanat¢i tiim bunlara ragmen isini ve
projelerini biiyiik bir sevk ve inangla olusturmaktadir. Islerinde, kadinlarin toplum
tarafindan yiikledigi roller i¢inde yasadigi sikintilarla birlikte, dini ve kiiltiirel agidan ele
alan sanatg1, kiz/erkek ayriminin ¢ocuklukla baslayan ayrimciligina dikkat ¢cekmektedir.
“Ask ve Siddet” adli ¢calismasinda bazi toplumlarda kiz ¢ocuklarinin siinnet edilmesiyle
baslayan cinsel ayrimciliga dikkat cekmekte ve kadin cinselliginin yok sayilmasin

elestirmektedir.

18 Moral, 31.
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Resim 4.17. “Ask ve Siddet” , 2009, Video/ Performans, Yap1 Kredi Kazim Taskent
Sanat Galerisi

Bu olayda 6zellikle anneleri suglamakta ve yiizyillardir devam eden bu haksiz
gelenegi sorgulamaktadir. Annelerin kiz ¢ocuklarmin yasamindaki roliinii, 6nemini
vurgulamaktadir. Kadinlarin kadinlara vermis oldugu acilara deginmekte ve engelleyici

roliine dikkat cekmektedir (Resim 4.17).

Sanatg1 1997 Istanbul Bienali’nde, yasadig: iki iilke kiiltiirii arasinda bir kdprii
kurarak, Ingres’in “Hamam” adli ¢calismasina bir anlamda gonderme yaparak, Bati’nin
kafasinda kaliplasmis hamam kavramini elestirel bir sekilde yikarak, Hamam’in
erkekler boliimiine habersiz bir sekilde girerek bir performans yapmistir (Resim 4.18).
Galatasaray erkekler Hamam’inda gergeklestirdigi performansta Bati’nin hamam
kiiltiiriine bakisiyla birlikte, Dogu’nun erkek egemen yapisina saldirmistir. Tim
diinyaya Hamam’mn gercekligini duyurarak, Cinsiyet rollerini altiist ettigi bu yapitiyla
tarihe sanatsal bir cevap vermistir. Birgok kez sergiledigi yapitinin, farkli versiyonlarini

da ger(;eklestirmistir.189

189 Moral, 18-58.
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Resim 4.18. Siikran Moral, 1997, ‘Hamam’, Video/Performans, Istanbul, Pigment
Baski, 90x100 cm.

“Genelev” adli Performansiyla dikkatleri ¢eken sanat¢1 toplumun iginde bulunan
gercekligin yansimalarindan, yiizlesmelerinden biri olarak, “genelev kadini” olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 4.19. “Genelev”, 1997, Performans/Video, Yiiksekkaldirim, Istanbul, Fotograf,
3(100x70 cm)
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Sanat¢i1 ; “Miize bir genelev gibidir, orada gérmek ve hizla tiiketmek kolaydir.”

k;**° istanbul’da, Yiiksekkaldirimda bir genelevde gergeklestirdigi

Fikrinden yola ¢ikara
performansta, Genelevin kapisina “Cagdas Sanat Miizesi” yazili bir levha asmus, elinde
tuttugu kagitta da “Satilik” yazmaktadir (Resim 4.19). Genelevi bir miizeye ¢eviren
sanat¢i, kadinlarin alinip satilan bir mal gibi goriilmesinden, kadin bedenin
tilkketilmesinden degil bunun {izerinden giderek sanatin ve sanatginin bir tiiketim
maddesi haline gelmesini elestirel bir yonden irdelemektedir. Iki ayr1 konunun ortak bir
baglamda ele alinip bir performansa donilisme siireci; sanatgi, izleyici ve performansa

dahil olanlar arasinda farkli etkilesimler, deneyimler ortaya g¢ikartan ender ¢aligsmalar

arasindadir.

10 Moral, 51.
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SONUC

Hangi perspektiften bakarsak bakalim tarihsel siiregte kadina yiiklenen kutsallik,
annelik, es, glizellik, cinsellik gibi imajlar Veniis, Afrodit vb. isimlerle kodlanarak hepsi
kadina varolusuyla yiiklenmis roller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kadin” Havva’dan
bugiine ikincil olarak nitelendirilerek 6telenmistir. Gegmisten bugiline kadina atfedilen
imajlar tarihsel silirecte net bir sekilde izlenmektedir. Kadinin dogurganligindan dolay1
taglandirilmasiyla baslayan sanatsal seriiven, anaerkil ve ataerkil toplumlarda farkli bir
yer alarak, yerlesik hayata gecilmesiyle ev i¢i hayatin 6znesi olarak yerini almis ve
yiizyillarca kadmin konumu iyi bir es ve iyi bir anne olma sifatiyla birlikte devam
etmistir. Daha sonra kadinin kutsal bir imge olarak yansitilmasini, cinsellik ve erotizm
imgesi olarak yansitilmasi izlemistir. Modernizm ile birlikte “Kadin” imaji
gelenekselden ve dini imgelerden uzak bir tavirla yeniligin ve 6zgiinliigiin yan1 sira
sanat¢1 duyarliligiyla yeni bir doneme girmistir. Bu anlayisin ilk 6rnegi olarak Manet’in
“Kirda Ogle Yemegi” adli tablosu Modernizm ile baslayan yeni dénem kadin imajinin

temsili olarak gosterilebilir.

Sanat eserlerinde Kadin’in bu kadar sik kullanilmasi, bu siirecte farkli bir anlayis
olarak dikkat ¢ekmekte ve kadinin yaradilisiyla gelen giizellik ve estetik degerlere sahip
olmastyla iliskilidir. Kadinin estetik bir deger olarak sunulmasi sanatsal agidan olumlu
bir deger olmasina karsin, kadinin cinsellik, erotizm ve tliketim kiiltiirii unsuru olarak
karsimiza ¢ikmasi olumsuz bir durum olarak sanat tarihi boyunca gorsellerde tekrar ve
tekrar karsimiza ¢ikmakladir. 1. ve Il. Diinya Savaslari, Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali
gibi siyasi gelismeler sonucunda yasanan toplumsal olaylarin kadin imajimdaki
degisimleri, gorsellere yansima sekilleriyle sanatta da gozlenmektedir. Postmodern
donemle birlikte yayginlasan bir anlayigla, Kadin’in tiiketim kiiltiiriniin bir nesnesi
konumuna indirgeyerek olusturdugu imajlar olumsuz bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiiketim kiiltiirlinlin ve reklamlarin vazgeg¢ilmez imgesi haline gelen kadin,
hemcinsleri arasinda da ayni sekilde yer almaya baslamistir. Postmodern donemde
Kadin’in, kodlanmasiyla olusturulan imajlarin, hem 6znesi hem de nesnesi konumuna
getirilmesi durumun kendisini olumsuzlastirdig1 gibi bir de rekabetin kirtlma noktasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yasanan bu siiregle birlikte kadinin cinsel bir imge olarak kullanilmasi, feminist

sanat¢ilarin ¢ogalmasiyla paralellik gosteren bir evre olarak durmaktadir. 1960’lardan
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sonra artan feminist hareketlerin {irlinii olan ¢alismalar; kadinin bir nesne veya tiiketim
kiiltiirtiniin imgesi olarak kullanilmasi, tarih boyunca genel olarak ikincil bir rol verilen
kadinlarin haklarinin aranmasi, fotograf, video, performans, kavramsal sanat gibi
sanatin tiim temsilleriyle aktarilmistir. Kadin’in temsili sadece bir erkek goziiyle degil
bir kadin sanat¢1 goziiyle aktarilmis ve kadin duyarliligi hakim olmustur. Fakat bu
noktada sanatgilarin birer kadin sanatgi olarak “Kadmi” konu alan ¢aligmalar1 gorseller
tizerinden incelendiginde, Feminist Sanatgilarin kadim1 bir kadin goziyle
degerlendirirken sergilemis olduklar1 bakis agilarinda, performans gosterilerinde vb. her
tiirli,, calismalarinda, bir “kadin” olarak kendi bedenleri iizerinden “kadini”

sorunsallastirmalari, diisiindiiriicti bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. yy.’la birlikte “Kadinin” kendini ifade etmesi farkli anlati sekilleriyle
artmistir. Giiniimiiz sanatcilariyla birlikte bu 6zgiirliik bazi sanatcilar tarafindan sinirsiz
bir yapilanma i¢inde yer almaktadir. Belki de gelecekte sanat eserlerinde bedenin
kullanilmas: sanatta elestirel anlamda farkli diisiincelerin yer almasina, toplumlar,
kiiltiirler yoniiyle kabul edilebilir veya edilemez seklinde goriislerin yayginlasacagi
durumlarla kars1 karsiya kalmamiza neden olacaktir. Gelecekte artacak olan bu anlatim
tarzinin olumlu ve olumsuz yonleriyle sanatta var olacagi bir gergekliktir. Sonug olarak;
Gegmisle giiniimiizi yasananlar lizerinden degerlendirdigimizde, “kadinin” yasanan
dénemin imajlariyla birlestirilerek sanat eserlerinin basat imgesi olarak gelecekte de var

olacag1 kanist uyanmaktadir.
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