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ONSOZ
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OZET

Bu caligmada Klasik Turk Miusikisi’nin olgunlagip zirveye ulastigt Osmanl
Imparatorlugu Dénemi’nde Misikisinas Osmanl Padisahlari’nin Tiirk Misiki Tarihi
acisindan 6nemi vurgulanmaya g¢aligilmigtir. Aragtirmanin amaci diinyaya hitkmetmisg
bir cihan imparatorlugunu yoneten padisahlarin sahsiyetlerini, musikiye verdikleri
destegi, onemi, yaptiklart besteleri, donemlerinde muisiki adina yasanmis Onemli
gelismeleri ve Klasik Turk Muasikisi’nin hak ettigi degeri bulmasinda ve
gelismesinde padisahlarin tistlendigi 6nemli rolii ortaya koymaktir.

Bu arastirmada kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Ozellikle arastirmaya
temel olacak kitaplar oncelikle temin edilmistir. Daha sonra TRT Istanbul Radyosu
argivindeki caligmalarla da besteleri giinimiize kadar gelen padisahlarin eserlerine
ulagilmig boylece arastirma bu eserlerle desteklenmeye caligilmigtir.

Bu calismanin ilk boliimiinde Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan
yikiligina kadar olan donemlerin genel tarihine yer verilerek kisaca bahsedilmeye
caligtlmigtir.

Osmanli Imparatorlugu’nda sanat bashg altinda ele alinan ikinci boliimde ise
mimari, bezeme, tezhib, ¢ini, ebri, hat, edebiyat-siir ve minyatiir sanatlarina
deginilerek aragtirmanin temel ¢ikis noktast olan Osmanli’daki musiki sanati; Mehter
Miusikisi, Dini Musiki ve Klasik Turk Musikisi olmak tzere ii¢ ana baslikta
anlatilmaya ¢aligilmigtir.

Son bolimde ise ¢alismanin bagligindan hareket edilerek Miusikiginas
Osmanlt Padigahlari’nin hayatlari, donemlerinde musiki adina yasanmig onemli



gelismeler varsa bestecilik yonleri ve eselerinden kapsamli olarak bahsedilip butin
donemlerin genel degerlendirmesiyle sonu¢ boliimiine varilmaigtir.

Sonug olarak yapilan bu galismayla Osmanli Imparatorlugu’nu yoneten
padisahlarin Klasik Turk Musikisi’ne vermis olduklari énem ve destekle bunun
yaninda yapmis olduklari muhtesem eserlerle bu muisikiyi zirveye ¢ikardiklari
anlagilmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli, Masikisinas, Padisah
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SUMMARY

In this thesis it has been tried to emphasize on the essence of musically skilled
Ottoman Sultans in terms of Turkish Music History in Ottoman Empire during
which Classical Turkish Music had flourished and reached its top. The aim of this
thesis isto presentthe personalities of the Sultans who reined a world
emperorship which leaded all around the earth, their support for music, their works
of art, the necessary musical developments during their periods and to present the
important role the Sultans undertook by contributing to the development of Classical
Turkish Music.

In this research resource scanning method has been used and especially the
books which will base on the research were firstly provided. Subsequently, the
archive of TRT Istanbul Radio has been used to reach works of Sultans which are
still known at present with which the thesis has been tried to be supported.

In the first part of this thesis it has been tried to mention about the general
history of Ottoman Empire from its rise to its fall in short. In the second part of the
thesis with the title of ‘Art in Ottoman Empire’, by touching on the arts of
architecture, decorating, ornamenting, faience, marbleization (of paper), calligraphy,
poetry and miniature; ‘The art of music in ottomans’ which is the starting point of
this research has been tried to mention in three main headlines which are Janissary
Music, Religious music and Classical Turkish Music.

In the last part under the title “Musically skilled Ottoman Sultans and Music
perception of their periods”, the lives of musically skilled Sultans, music perception
of their periods, their composing talent if there was and their works of art have been
mentioned extensively and come to the conclusion part.



xii

In conclusion with this thesis it has been made clear that the Sultans of the
Ottoman Empire had caused Turkish Music to reach its peak as they gave great

importance and support to Classical Turkish Music by creating magnificent works
for it.

Keywords: Musically, Ottoman, Sultan.



1. GIRIS
Musiki; tarih boyunca tim Turk topluluklarinda son derece onem verilen,
sevilen, desteklenen bir sanat dali olmusg; bunun yam sira devlet hayati ve o

toplumun kiiltiir tarihini de 6nemli 6lgiide olusturmugtur. Bu gelenek Osmanli’da da

bozulmamis, hattd masiki bu donemde her anlamda gelisme gostermistir.

Musikinin bu basarty1 yakalamasinda gerek sanat ve sanatgiya verdikleri
destek, gerekse yaptiklari muhtesem bestelerle musiki fadliyetlerine yon veren

Musikisinas Osmanlt Padigahlari’nin rolii ve 6nemi buytktiir.

Tuark Masikisi’nin kaynagi Turklerin miislimanligi kabil etmelerinden
onceki donemlere kadar uzanir. Musiki Orta Asya Tirklerinde, Gokturklerde,
Uygurlarda, HGn Turkleri’'nde din ve devlet torenlerinin 6nemli ve etkili unsuru
olmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde Turk Musikisi askeri, dini, klasik ve folklorik

olmak tizere dort ana kolda ilerleme gostermistir.

Musikiginas kelime olarak musikiden anlayan, masikiyi bilen, deger veren,
ilgilenen ve destekleyen anlamina gelmektedir. Bu tanimdan hareketle yapilan bu
calisma, Klasik Tiirk Misikisi’nin olgunlasip zirveye ulastig1 Osmanli Imparatorlugu
doneminde, kurulusudan yikilisgina kadar gecen siirecte Miusikisinas Osmanli

Padigahlari’na Tiirk Masiki Tarihi ac¢isindan bir bakis igermektedir.

Aragtirmanin amaci, Osmanl Sultanlari’nin 6vgiiye deger faziletleri arasinda
yeralan sanatin ve sanat¢inin hamisi olma o6zelliklerini belirtmektir. Bunun yani sira
sanat¢t kimlikleriyle yaptiklari besteler, icra ettikleri calgilar, terkib ettikleri
makamlarla sadece himayeci degil bizzat icract olduklarini da vurgulamaktir.
Osmanli masiki hayatini renklendirip, gelistirip bu sanatin zirveye c¢ikmasindaki
onemli rollerini gozler Oniine sermek ve boylece donemlerinde misiki adina

yasanmig onemli geligmeleri aktarmaktir.



2. OSMANLI IMPARATORLUGU

1299 wyilinda Bilecik’in Sogit ilgesinde Osman Gazi tarafindan kurulan
Osmanli Devleti, belirli tarihsel donemlerde incelenir. Bu donemler Osmanli
Devleti’nin idarl yapisina ve diinya siyasetindeki yerine gore belirlenmigtir. Bu
bolimde Osmanli imparatorlugu’nun Kurulus, Yiikselme, Duraklama, Gerileme ve

Yikilig Donemleri anlatilacaktir.
2.1. Osmanh imparatorlugu’nun Kurulus Dénemi (1299-1453)

1281°de Ertugrul Gazi, beyligini Osman Gazi’ye birakmistir. Osman Gazi
1308’de Selgiiklu Devleti’nden ayrilarak tam anlamiyla bagimsizligini kazanmigtir.
Tarihimizde 1299 yili I. Osman’1n saltanat baslangicit ve Osmanli Devleti’nin kurulug
tarihi kabul edilir.

Kurulan bu devletin bagkenti I. Osman’in babast Ertugrul Gazi zamaninda
Sogut’tii. Osman Gazl zamaninda bagkent oOnce Karacahisar, sonra Yenisehir
olmustur. Ilk onceleri bir beylik olarak kurulan bu devletin topraklar: 3000 km* den
fazla degildi. Osman Bey’in ve daha sonra ogullarinin 45 yillik ¢abalari, onlar1 bir
yandan Marmara’ya bir yandan da Karadeniz’e yaklastirmistir. Uzun cabalarin
sonucu olan Bursa’nin fethi ile (1326) Osmanli Devleti ¢ok 6nemli bir stratejik
duruma yiikselmistir. Ilk defa biiyiikk bir sehre sahib olan Osmanlilar artik
geleceklerinden emindirler ve bu sehir Osman Bey’in oglu Orhan Gazi zamaninda da

baskent olmustur.

Vasiyeti lizerine cenazesi Sogut’ten Bursa’ya getirilip, oradaki tirbesine
gomiilen Osman Gazi 43 yil tahtta kalmigtir. Kan(ini’den sonra tahtta en ¢ok kalan

Osmanlt padisahidir da denilebilir.

Oliimiinde 66 yasinda olan Osman Gazi, tarihin biiyiik bir imparatorluguna

adin1 verdigi gibi, bu imparatorlugun basindaki hanedan da O’nun adiyla anilmigtir.

Bursa’nin fethinden sonraki 28 yilda Orhan Bey’in siyaseti; Ege, Marmara,
Karadeniz tiggenini tutup Avrupa’ya gegmekten, yani Canakkale Bogazi’n1 agmaktan
ibaret olmustur. Orhan Bey, Karasiogullar1 Beyligi’ni topraklarina katarak
Balikesir’i, Canakkale’yi eline ge¢irmis; Canakkale Bogazi’na, Ege’ye ¢iktig1 gibi,

Marmara’nin giineyini de bastanbasa topraklarina katmistir. Iznik, Izmit gibi en



onemli Bizans sehirlerini almis; Karadeniz’e, Uskiidar’a kadar ilerlemistir. Artik

Anadolu Fatihi Siileyman Sah’in vaktiyle eristigi sinirlara yeniden varilmigtir.

Boylece, Orhan Bey, Bizans Imparatorlugu’nu Balkanlar’a karsi koruyacak
giice erigmistir. Cesitli amaglarla Rumeli’ne, Avrupa yakasina c¢ikardigr Tirk
Ordulari’ni, sonunda 1354°te Gelibolu Yarimadasi’nda yerlesmek azmiyle, oglu
Sileyman Pasa komutasinda Canakkale Bogazi’ndan gecirtmigtir. Bu, Tirk
Tarihi’nin en 6nemli olaylarindan biridir; Avrupa Tarihi’'nde de donim noktasi
olmustur. Boylece, Tiirkler, Islim Dini’ni kabil ettikten sora, ilk defa olarak yurt

kurmak amaciyla Avrupa’ya ayak bagmig olurlar.

Bundan sonraki 35 yilda I. Murdd’in siyaseti, Osmanlt Devleti’ni gii¢li bir
Avrupa imparatorlugu haline getirmek olmustur. Bu arada, ancak Hristiyanlar’a karsi
kazandigr zaferlerin verdigi guvenle, Anadolu’da ustinlik kurmayi, zorda
kalmadik¢a dogrudan dogruya Anadolu Beylikleri ile silahli g¢atigmaya girmemeyi

gozetmisgtir.

Kosova’dan once Macaristan’a yaklagmig olan I. Murad’in elinde, Asya’da,
ancak Kuzeybati Anadolu bulunmaktadir. Yalniz, ustinligini Anadolu
Beylikleri’ne kesin olarak tanitmig, bu beylikler, istedigi zaman Sultdn Murad’a
asker yollamak zorunda kalmiglardir. Sirpsindigi’nda, Cirmen’de, Kosova’da birlesik
Hagli Ordular1 st tste ezildikten sonra, artik Osmanlilar, Tuna’y1 atlamaya

hazirlanmaktadir.

Sultan Yildirim Bayezid Han’in 13 yillik hiikkiimdarligi devrinde daha ilk
yillarinda Anadolu’da biiytik fetihler yapilmig; Anadolu; Toroslar’dan Firat’a kadar
Osmanlt yonetimi altinda birlestirilmis, beylikler ortadan kaldirilmigtir. Nigbolu’da
Osmanlilara kargt IV. Hagli Seferi de ezildikten sonra, ortada Bizans’i kurtaracak
hicbir kuvvet gorinmemektedir. Yalniz, oyle bir kuvvet vardir ve bu kuvvet
Dogudan gelecektir. Dogu Turk Hakani, diinyanin en giiglii devletinin sahibi olan
Timur, Ankara’da Osmanlilar1 yenmigtir. Bu olay Osmanl tarihi i¢in 50 yillik bir

gecikmeye sebeb olmustur.

1402 yilindaki Ankara Savagi’ndan sonraki 51 yilda Osmanli padisahlari
Yuddirim’in  son yillarindaki gliciine erigme siyasetini gitmugler ve bunu
basarmiglardir. I. Mehmed Imparatorlugu toparlamis, yeniden kurulan Anadolu

Beylikleri’ne kendisini onlarin ustiinde bir egemen hiikiimdar olarak tanitmistir.



Oglu II. Murad, Imparatorlugun toparlanmasma devAm etmis, Osmanlilar’a kars
yapilan V. ve VI. Haglh Seferleri olan Varna ve II. Kosova Savaglari’nda da Birlesik
Avrupa Ordulari’n1 yok etmigtir. Boylece, Tuna iyice elde tutulmustur. Eflak (Guney

Romanya) zaten Yildirim devrinden beri Ttrk boyundurugu altindadir.

II. Mehmed tahta gectigi zaman; Karamanogullari, Isfendiyarogullar1 gibi son
beylikler, heran Osmanli Imparatorlugu’na katilacaklar1 giinii beklemektedir. Artik
Osmanlt Devleti, kesin sekilde dinyanin en gugli devleti olmustur, dinya
imparatorlugunun temellerini atmaya hazirlanmaktadir. Istanbul’un fethi (1453) bu

temeli atan 6nemli bir olay olmustur.
2.2. Osmanh imparatorlugu’nun Yiikselme Donemi (1453-1579)

Istanbul’un fethinden sonraki 142 yilda imparatorluk gittikge artan bir hizla
biyiimiistir. Fatih’in 1481°de 2 milyon km® olarak biraktig1 devlet, III. Murad
zamaninda 20 milyon km® ye erismistir. Kirim alinarak Moskova’min giineyine
dayanilmis, Anadolu tamamen Osmanli idaresi altinda birlestirilmigtir. Trabzon
Imparatorlugu da yikilarak, Anadolu’da Tiirklesmemis, Islimlasmanmis higbir yer
birakilmamis; Dogudan gelen Akkoyunlu ve Safevi Tiirk Imparatorluklari,

Anadolu’nun dogusunu bile Osmanlt Devleti’nden koparamamiglardir.

Yine bu donemde Yunanistan’in alinmasi tamamlanmig; Karadeniz ve Ege de
Osmanlt Devleti’nin birer goli olmustur. Yavuz Sultan Selim 8 yil i¢inde atalarinin
devletini ii¢ kat biiyiitmiis; Osmanli Imparatorlugu simirlarimi Orta Afrika’ya,
Habegistan’a, Hint Okyanusu’na kadar gotirmis, halifeligi Abbasiler’den alarak

Islam Alemine egemen olmustur.

Yavuz’un oglu Kanlni Sultdn Silleyman Macaristan’1, Irak’1 almig; Kuzey
Afrika fethedilmigtir. XVI. yizyil Turk Tarihi’nin en gorkemli yizyilidir. Bugiinki
Batili  tarihgilerden bazilar1 o yizyila “Tuark Yuzyili”? derler. Osmanl
Imparatorlugu’ndan baska; Iran Safevi, Hindistan’da Timur’lu, Tirkistan’da
Seybanli Tiirk Imparatorluklari, diilnyanin egemeni durumundadirlar. Avrupa, en dar
sinirlarina itilmigtir. Turk denizciliginin bu buyik yizyilinda Akdeniz’de Tirk

egemenligi mutlak ve kesin olmustur.

III. Murad devrinde Kafkasya ile Dogu Iran da fethedilmis, Lehistan Krallig1

hilkiimranlik altina alinarak Osmanli Imparatorlugu’nun niifisu Baltik’a kadar



cikmistir. Fas Arap Imparatorlugu hitkiimranlik altina aliarak Atlas Okyanusu’na

erisilmig ve Portekiz haritadan silinmigtir.
2.3. Osmanh Imparatorlugu’nun Duraklama Dénemi (1579-1683)

Imparatorlugun “Son Hasmet Cagi” olarak bilinir, bundan sonra gelen 88
yilda imparatorluk buytkliginden bir sey kaybetmis sayllmaz. Zaman zaman, IV.
Murad devrinde, Koprililer Donemi’nde Kantni devrindekinden farksiz giice de
erismistir. Yalmiz, bu dis goriiniistir. Imparatorlugun i¢ biinyesi bozulmus, bu

bozukluklarin sonuglart ondan sonraki yiizyilda gorilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1579-1683 yillarin1 kapsayan bu dénemde
merkezi yonetimin, ekonominin, askeri sistemin, egitim sisteminin bozulmast ve
sosyal alanda goziiken bozulmalar, dis etkenler Osmanli-Avusturya Savaslari,
Istanbul Antlasmasi ve i¢ isyanlar devletin duraklamasim1 meydana getiren en 6nemli

olaydir.
2.4. Osmanh imparatorlugu’nun Gerileme Dénemi (1699-1908)

1683°de Ikinci Viyana kusatmasindan sonraki 16 yillik biiyiik savas “Felaket
Yillar1” diye anilir. Bu savasta Osmanli Imparatorlugu tek basina Almanya, Venedik,
Lehistan (Polonya), Rusya gibi dort biytiik, ayrica birgok kiiciik devletle tek basina
savagmigtir. 1699 Karlof¢a Antlagmasi ile Macaristan’t, Podolya’y1, Transilvanya’y1
kaybetmistir. Bundan sonraki 69 yilda Osmanli Imparatorlugu, yine diinyamin en
buyik devleti konumundadir. Karlofca Antlagmasiyla verdiklerinin bir kismini
sonradan geri almistir. Igeride de onemli 1slahatlara girisilmistir. Yalmz kokten
1slahat Yenigeri Ocagi’na gelip dayanir fakat basarilamaz. Ote yandan 1768-1774

Osmanli-Rus Savagi’da imparatorluk i¢in koti bir deneyim olmustur.

Bundan sonraki 71 yilda Osmanli Imparatorlugu, 1. Abdiilhamid, III. Selim,
II. Mahmid’la canli bir yenilesme hareketine girigsmistir. Derebeyliklerin tiremesi,
merkeze olan bagliligin bir¢ok eyaletlerde zayiflamasi iktisadi hayati felce ugratmus,
buytik kultir merkezlerin birbirleriyle ilgisini kesmistir. Daha 6nemlisi Avrupa’da
buhar giicii sandyide uygulanmis, buyik bir ilerleme baglamigtir. Osmanl
Imparatorlugu bu devrimi, zamaninda benimseyememis o zamana kadar
ithracatciyken makine sayesinde ¢ok ucuza mal edilen Avrupa’da yapilmig mallari

satin almak durumuna diigmustiir. Bu korkung rekabet, Turk Sandyisi’ni yok etmistir.



II. Mahmd derebeylikleri kaldirmig, merkezin otoritesini yeniden kurmusg,
birgok iktisadi yenilikleri benimsediyse de Avrupa’nin giicline, dizeyine erigmek
miimkiin olmamigtir. Bununla beraber Imparatorluk ancak II. Mahmid’un

cabalariyla ti¢ kitada yagamini devam ettirme durumunu koruyabilmisgtir.

“Tanzimat Cag1” Abdilmecid’le kardesi Abdilaziz’in (II. Mahmad’un
ogullar1) saltanat devridir. Yalniz devleti Tanzimatgilar zellikle Resid, Ali ve Faad
Pasa’lar gibi biiyiik ¢apta devlet ve siyaset adamlari yonetmistir. Bu arada Avrupa’ya
yetisilmek i¢in buylik ¢aba harcandiysa da yatirimlar i¢in Avrupa’ya muhtag
kalimmistir. Ote yandan Avrupa Devletleri Osmanli Imparatorlugu’nun ugsuz,
bucaksiz eyaletlerini paylagsmak azmindedirler. Boylece devlet gittikge giigten
diugmusgtir. 93 Savagt’ (1877-1878 Osmanli — Rus Savagi) nda ugranilan buyiik

felaket, biitiin bunlarin sonucudur.

Birinci Mesratiyetin ilan1 (1876) Abdiilaziz’in saltanati sirasinda padisahlarin
keyfl idaresine son vermek tizere; Mithat Pagsa, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi
aydinlarin onderliginde bir hirriyet hareketi baglamistir. Avrupalilarin “Geng
Turkler” adini verdikleri bu aydin zimre, Dolmabahge Sarayi’ni1 karadan askerlerle,
denizden donanma ile sararak, Abdiilaziz’i tahttan indirmislerdir. Yerine Sehzade
Murad tahta ¢ikarilmigtir. V. Murad yart delidir, {i¢ ay sonra da tahttan indirilmig
yerine Mesrutlyet idaresini kabil edecegine soz veren II. Abdilhamid padisah

olmusgtur.

II. Abdilhamid bagslangigta Mithat Pasa’y1 sadrazam yapmis, Mesritiyet’i
ilan etmistir. (23 Temmuz 1908) Fakat kisa bir sire sonra Doksanii¢ Savagi’ni

bahane ederek, Meclis’i dagitmugtir.
2.5. Osmanh imparatorlugu’nun Yikiis Dénemi (1908-1922)

II. Mesritiyet ilan edilmis, iktidar: ele alan Ittihat ve Terakki Partisi’nin bazi
davranislari, asir1 partizan tutumu, Imparatorlugun biinyesini biisbiitiin hirpalamustir.
Ug kita tzerinde 9 milyon km® biyikliginde olan muazzam Imparatorluk
catirdamaya baglamistir. Bu arada yabanci unsurlar biiyitk Avrupa Devletleri’nin
destegiyle, Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilmak istemektedir. Balkan Savast
felaketi, Avrupa’daki Osmanli Imparatorlugu siirlarini  Adriyatik’ten Merig’e

getirmistir.



Biitiin bu olumsuzluklardan sonra Osmanli Hiitklimeti’nin I. Diinya Savasi’na
girme hatas1 Imparatorlugun sonu olmustur. Osmanl’mn diismanlar1 yiizyillardan
beri istild yiizii gormemis olan Anadolu’ya bile el atmiglar, Osmanli Devleti tarihteki

en dar sinirlarina itilmigtir.

“Miitareke Devri” denilen bu dort yilda Tirk Tarthi’nin hi¢ siiphe yok ki en
sikintili ¢agi yasanmistir. Millet, yabanci istilalardan kurtulmak igin canini digine
takmus; 1920°den sonra Istanbul Hiikiimeti Ankara’daki Milli Hiikiimet’le temasini
kaybetmistir. Biiyilk Zafer’den sonra saltanat kaldirilmis, Osmanli Imparatorlugu

boylece ismen, hukuken ve fiilen tarihe karigmistr."

! Yeni Hayadt Ansiklopedisi, Dogan Kardes Yaynlart, Istanbul, 1973, C.5, 5.2555, 2557, 2559.



3. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA SANAT

Osmanli Imparatorlugu’nda giizel sanatlara son derece ©onem verilmis;
Imparatorluk biinyesinde giizel sanatlarin hemen hemen tiim alanlarinda muhtesem,
gorkemli ve nadide eserler olusturulmustur. 1299 yilinda temeli atilan Imparatorluk,
Islam Medeniyeti’nin en biiyiik ve en ihtisamlilarindan biridir. Adalet ve hosgorilye
dayali devlet anlayigi, hakimiyeti altindaki topraklarda izlerini biraktigi ustin
mimarisi, tekstil alaninda, hat sanatinda, egitimde gelistirdigi mikemmel yapisi ile
Bat1 diinyasi iginde 6nemli bir 6rnek teskil etmigtir. Osmanli Sultanlari’nin nezaketi
ve sanat zevki Batililar tarafindan hayranlikla anilmig, Osmanli topraklarini goren
Batililar gordiikleri ihtisgmdan derinden etkilenmiglerdir. Osmanlt sanat1 birbirinden
cok farkli alanlarda birbirinden muazzam eserler ortaya koymustur. Masiki, mimari,
cinicilik, minyatiir alaninda; halicilik, kumaseilik, dericilik, ciltgilik, kitapgilik,
tezhibgilik, porselencilik, kehribarcilik, ahsap oymaciligi, mobilyacilik gibi farkl

sanat dallarinda eserler verilmigtir.

Osmanli Imparatorlugu tarihte esine az rastlamir bir cografyaya hiikkmetmis,
en uzun Omiirlii imparatorluklardan biridir. Avrupa, Kuzey Afrika, On Asya,
Mezopotamya ve Arabistan tarihinin 6nemli bir pargast olan Osmanli’nin mirast;
bugiin bu topraklarda kurulmus olan onlarca devletin sehirlerini siislemektedir. Pek
cok Avrupa sehirlerinde (Sofya, Belgrad, Saraybosna gibi) Osmanli sanatinin,

mimarisinin ve sehirciliginin 6rnekleri hala ayaktadir.

Bu boliimde Osmanli Imparatorlugu’ndaki sanat tiirlerinden mimari, bezeme,
tezhib, ¢ini, ebr(, hat, edebiyat-siir, minyatiir sanatlar1 ile musiki sanati; Askeri
Miusiki, Dini Musiki ve Klasik Tuark Miusikisi olmak tizere ¢ ana baslikta

anlatilacaktir.
3.1. Osmanl’’da Mimari Sanati

700 yillik uzun bir 6émrii olan Osmanli Medeniyeti’nin yeryiziinde biraktigt

en kalict hatiralarin baginda mimarlik eserleri gelir.
Osmanli Mimarisi ince, zarif, kullanigli, vakur ve heybetlidir. Toplumlarin
dini, siyasi, ictimai ve iktisadi ozelliklerine gore meydana getirilen guzellik, estetik,

saglamlik ve kullanigliligt kendinde toplayan; mesken, mabed, medrese, hamam,



kervansaray, cesme, kopri, suyolu, bent, tirbe, imaret, hastane, carsi, bedesten,
kiitiiphane, saray ve kabristan gibi eserlere “mimari eserler” denir. Kultar, iklim ve
teknik imkanlara bagli olan mimarlik sanati ve mimari eserler devirden devire,

milletten millete, iklimden iklime degisiklik gostermektedir.

Osmanli Mimarisi, Turk tarthinde belirli bir yeri olan, biyiik ve heybetli
eserleri meydana getiren Osmanli Turkleri’nin insanlik sanat tarihinde mithim yer
tutan sanat eserlerinin toplamidir. Tamamen abidevi saheserler olan camilerin
cevreleri, killiye tabir edilen birgok sosyal kurumlarla gevrilmigtir. Fevkalade imarci
bir devlet olan Osmanlilar zamaninda, kendilerine ait olmayan eserler bile 6zenle

korunmus, imar tesvik edilmis, imar gormeye Osmanli topragt kalmamaigtir.

Osmanli Mimarisi Anadolu Sel¢liklu, Karaman, Egsref ve Aydinogullari
Mimarisi’nden farkli olarak ayr1 bir iislab ile ytukselmigtir. Osmanli Mimarisi’nde sts
ve gosteristen ziyade metanet ve sadelik esds olmustur. Bursa’da baslayip biiyiik
gelisim gosteren Osmanli Mimarisi Istanbul’da en yiiksek derecesini alarak genis
hudutlar i¢inde yayilip Macaristan, Rumeli, Irak, Suriye, Misir ve hattd Hindistan’a

kadar gitmistir.

1831°de Sultdn II. Mahmd Han tarafindan “Ebniye-i Hassa Miidiriyeti”,
1836’da “Meclis-i Umar-1 Nafia”, 1839’da “Umur-i Ticaret ve Nafia Nezareti” yani
Bayindirlik Bakanligi kurulmustur. “Ebniye-i Hassa Miiduriyeti” de bu nezarete
baglanmis ve boylece hassa (devlet) mimarlari ocaginin sonmesiyle, Hasbahce
Mektebi de sona ermistir. Mektebden yetisen kaliteli mimarlar azalmig, askeri
mekteplerdeki muhendislere mimarlik dersleri verilmigtir. Mimarligin ve mimari
eserlerin yok olmakta oldugunu goren II. Sultan Abdiilhamid Han, 1881°de buginkii
giizel sanatlar akademisi demek olan “Sandyi-i Nefise Mekteb-i Ali”sini mimari
bolumuyle birlikte kurmustur. 1299 yilinda devlet haline gelen Osmanlilar, mimari
eserlerini en evvel ilk bagkentlerinden olan Bursa’da ortaya koymuslardir. Daha ¢ok
Selgtiklu Mimarisi’nin izlerini tagiyan Aldaddin Cami, Orhan Bey Cami, Yildirim

Cami, Ali Pasa Cami ve Yesil Cami bunlarin belli basllarindandir.

Istanbul’un fethinden 6nceki devirde Osmanli Devleti’nin ikinci bagkenti olan
Edirne’de de pek ¢ok mimari eserler meydana getirilmistir. Ug Serefeli Cami,

Muradiye Cami, Eski Cami bu eserlerden bazilaridir.
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Istanbul’'un fethinden sonra cihan devleti olan Osmanlilar, diger sahalarin
yaninda mimarlikta da tstiin eserler vermislerdir. Ug kitaya yayilan ve pek ¢ogu
bugiinde yasamakta olan bu abide eserler hala Osmanli Medeniyeti’nin ihtigdmini
aksettirmektedir. Istanbul’u fethetmekle diinya tarihinde yeni bir ¢ag agan Fatih
Sultdin Mehmed Han Istanbul’'un imérina énem vermistir. Yedikule Cami, Kireg
Iskelesi Cami, Sehremini CAmi ve Rumeli Hisari, Eski Saray (bugiinkii iiniversite
merkez binasinin yeri) Topkapt Sarayi, Kapali Cargt Fatih Sultin Mehmed
zamaninda yaptiritlan mimari eserlerden bazilaridir. Fatih Sultan Mehmed Han
zamaninda ayrica bir¢ok kiitiiphane, medrese, imaret, hamam, ¢arst ve kervansaray
gibi mimari eserler de yaptirilmig; Edirne, Bursa, Amasya, Trabzon ve diger

merkezlerde de mimari eserler meydana getirilmisgtir.

Yavuz Sultdn Selim Han devrinde yetisen Acem Ali diye bilinen mimar
Aldeddin Ali Bey tek kubbesiyle Istanbul’daki Sultin Selim Cami’ni yaparak
Osmanli mimarisine azdmet ve vakar getirmistir. Sekiz senelik kisa bir saltanat
donemi olan Yavuz Sultan Selim Han, Dogu seferiyle meggill olmasina ragmen imar
fadliyetlerinde de bulunmustur. Istanbul’un fethinden, Mimar Sinan’in mimarbas:
olarak vazife aldigi 1535 yilina kadar uzanan déonem, Osmanli Mimarisi’nin gelisme
donemidir. Bu donemde camilerden bagka; medrese, hamam, ticari yapi, tirbe, saray,
kale ve kopriller yeni usliplarla insd edilmistir. Kurulan killiyelerle sehircilik
alaninda yeni gortsler ve degerler ortaya konmustur. Bu donemde merkezi kubbeli
camilerin yaninda, tabhaneli (misafirhaneli) camiler; tek kubbeli, cok kubbeli ve cat1
ortalii camiler inga edilmistir. Mimari eserlerde ¢ini, 6nemli bir siisleme unsuru

olarak kullanilmigtir.

Osmanlt Devleti’nin sinirlarinin en genis hudtdlara dayandigi, maddi ve
manevi biitiin sahalarda zirveye ulagildigi Kandni Sultan Silleyman Han’in 1535’den
sonraki doneminde eserleriyle iftihar duydugumuz, medeniyet dlemine kazandirdigi
eserlerle Musliiman-Turk’iin dehdsin1 ortaya koyan biyik dahi Mimar Sinan
yetismistir. Mimar oldugu kadar, sosyal yardimlagsma ve dayanigmaya da onem
veren, devamli olarak yenilikler pesinde kosan, basarili bir planlamaci, diinyasi gibi
ahiretini de gozeten basiret sahibi bir insan olan Mimar Sinan, sanat degeri ¢ok
yiksek mimari eserler meydana getirmistir. Kendisinden once gelisen Osmanli

Mimarisi’ni erigebilecegi en son noktaya ¢ikartmuigtir.
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U¢ padisah devrinde mimarbasi olarak goreve yapan Mimar Sinan,
Ucylzyirmiiig eser vicida getirmis olup, bunun seksenbiri cami, ellisi medrese,
ondordi imaret, onaltist kervansaray, otuzikisi hamam, ti¢ii hastane, besi de su
kemeridir. Bu eserlerin en giizel iki tanesi Istanbul’da Siileymaniye Cami ile
Edirne’deki Selimiye Cami’dir. KanlGni Sultdn Stleyman Han devrinde Mimar
Sinan’la baglayan mimari hamle, sonraki asirda da devam etmigtir. Mimar Davud,

Mimar Dalgic Ahmed Aga’dan baska, Mimar Sedefkar Mehmed Aga yetigmistir.

XVII. asir baglarindan itibaren, Klasik Osmanli Mimarisi, Mimar Sinan
okulundan ayrilmaya baglamistir. Bu farliliklar Sultdnahmed Cami’nde kendini
gostermektedir. XVIIL. ylzyilda ise Mimar Sinan tarzindaki sadelikten uzaklagip,
Sel¢iklu ve Iran Mimarileri’nde oldugu gibi; devrin zevkine gore giil, lale, kise
icinde yemisler yapilmak siretiyle sisli bir sekle yer verilmistir. Topkapt Sarayi
Bab-1 Himayln kargisindaki Sultan III. Ahmed Cesmesi ve Sebili ile Azapkap1 ve
Bereketzade Cesmeleri, Tophane’de ve Uskiidar Iskele Meydani’ndaki gesmeler bu

asirdaki yeni tarz Osmanlt Mimarisi’nin 6nde gelen eserleridir.

XVII. asirda baglayan garblilagsma hareketleri neticesinde Osmanli
Mimarisi’nde de garba yonelis bas gostermistir. Bu asir ortalarindan itibaren
Avrupa’daki Barok Mimarisi’ne ait eserler, Osmanli Mimarisi’nde de goriilmeye
baglamig fakat Osmanli mimarlar1 tamamen Avrupalilar taklid etmeyip milli

biinyeden de ilaveler yapmiglardir.

Barok Mimari tarzina gore yapilan ve 1756’da agilan Nariosmaniye Cami,
1763°de Sultan III. Mustafda Han tarafindan insa edilen Laleli Cami, Uskiidar’daki
Ayazma Cami, Sultdn I. Abdilhamid Han tarafindan yaptirilan Beylerbeyi Cami bu
yeni iislibun 6zelligini tastmaktadirlar. Evvelce I. Abdiilhamid imareti’nin kosesinde
iken, araya vakif haninin yapilmasi tizerine Sogukcesme’de Giilhane Parki
Kapist’nin kargisina yapilmig olan sebil ve ¢esme, Aydin’daki Cihanoglu Cami,
Yozgat’daki Capanoglu Cami ve Giilsehir Kara Vezir Cami de Barok tuslibta yapilan

eserlerdendir.

XIX. yuzyilin baginda Sultdn III. Selim Han tarafindan Nizdm-1 Cedid
askerleri i¢in Uskiidar’da Selimiye Kislasi ve Cami yaptirilmistir. Selimiye’nin
Oonemi en basta subay lojmanlarindan meydana gelen bir sitesi, hamami, ditkkanlari,

sibyan mektebi, kiitiphanesi ve matbaasiyla birlikte yapilmig olmasidir. Bu yiizyilda
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dini yapilarin yaninda; askeri ve sivil yapilarda da onemli bir artis kaydedilmisgtir.
Kiglalar, hastaneler, saraylar ve zarif koskler inga edilmistir. III. Selim’in kiz kardesi
Hatice Sultan’in Defterdarburnu’nda inga ettirdigi saray XIX. yuzyil baginda

meydana getirilen eserlerdendir.

Tanzimat’la her sahada oldugu gibi, mimaride de Batilagma iyice
belirginlesmis, daha onceki donemlerde hassa (devlet) mimarlart ocagimin yerine
kurulan Ebniye-i Hassa Mudurligt, Umdr-1 Ticaret ve Nafia Nezareti’ne
baglanmistir. Ebniye Nizamnamesi dizenlenerek imar isleri yeni bazi esaslara
dayanmigtir. Hassa Mimarlar1 Ocagi kapatildigt ve mimarlik egitimine Onem
verilmedigi i¢in bu asirda yeni ve buyiik mimarlar yetigmemistir. Biyiikk ve onemli
yapt yatirimlarinin mesleki hizmetleri, bir kism1 kendiliginden Istanbul’a gelmis, bir
kismi1 da ¢agrilmig olan yabanct mimarlar veya yabanci tlkelerde egitim gormiis
gayrimiislim mimarlar tarafindan yuritilmigstiir. Mithendislik ve mimarlik alaninda
ortaya ¢ikan teknolojik geligmelerin, yeni malzeme kullanimlarinin, yeni yaklagim ve
disiincelerin belirdigi XIX. yizyil sonunda Sultan II. Abdilhamid Han tarafindan
mimar yetistirmek icin Sandyii Nefise Mektebi (Gtlizel Sanatlar Akademisi) acildiysa

da, Avrupa’y1 taklidten 6teye gidemeyen bu miiesseseden de mimar yetismemistir.

XIX. vyiuzyilda Gumigsuyu Kiglasi ve Silahhanesi, Mecidiye Kiglasi
(Taskisla), Taksim Topgu Numine Alay1 Kislasi, koy ve mahallelerde Sibyan,
kasabalarda Riisdiye, biiyilk kasabalarda Idadi, viliyet merkezlerinde Sultani
Mektepleri ve Dartlfintn ile Harbiye veya Kuleli gibi askeri okullar yapilmisgtir.
Sultan Abdiilhamid Han’in annesi Bezmi Alem Valide Sultin 1843’de Yenibahge’de

Bezmi Alem Gureba-i Miislimin Hastahanesi’ni yaptirmustir.

1843’te Yildiz Parki girisinde Mecidiye Cami, 1853’te Dolmabahg¢e Cami,
ayn1 y1l Ortakdy Cami, 1870°te Pertevniyal Valide Sultan Cami yapilmistir. Eskiye
nisbetle daha kigiik planda yapilan camilerde tek kubbeli ve kare planli ibadet
yerinin yaninda, Cuma Selamlig1 ve bunun gerektirdigi kalabalik maiyet i¢in htiinkar
mahfili ayri bir bolum olarak ilave edilmistir. XIX. ylzyilda yapilan saraylar,
Osmanlt Mimarisi’nin son yapilaridir. Dolmabahge Sarayi, Yildiz Sarayi, Cemile ve
Miunire Sultan Saraylari, Goksu Kasri, Beylerbeyi Sarayi, Ciragan Sarayi, Kalender
Kasr1 gibi saraylarin biyiikk kismi Bogazi¢i kiyilirinda ingd edilmigtir. Thlamur
Koskii, Caglayan (Kagithane) Kasri, Alemdag Koski gibi yapilar ise, sayfiye ve

mesire yerlerinde yazlik olarak yapilmiglardir.
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Osmanli Devleti’nin son yillarinda tamamen Avrupalilar’in insiyatifine terk
edilen Osmanli Mimarisi’nde bazi resmi devlet binalar1 viicida getirilmistir. Haydar
Pasa Gar1 ve Istanbul’daki Biiyiik Postahane bu donemde insa edilmistir. Bu asirda
ortaya ¢ikan betonarme inga tarzi mimarlikta yeni bir ¢igir agmigtir. Bu sebeble fazla

katli binalar yapilmaya baglanmistir.

Boylece kendinden 6nceki Islam ve Tirk Mimarisini sentez yaparak gelisen,
kendine has uslib ve planlar ortaya koyarak zirveye ulasan Osmanli Mimarisi,
XVII. ve XIX. asirda Avrupa Mimarisi’nin tesirinde kalarak, kendi tslibundan

uzaklasmis, tamamen Avrupaileserek Osmanli Devleti’nin yikilistyla son bulmustur.?

Resim 3.1: Mimdr Sinan’in Edirne Selimiye Cdmi.
3.2. Osmanli’da Bezeme (Siisleme) Sanati

Insanlik tarihi ile birlikte baslayan siislemecilik, dogal bir tutku olarak insanin
sanat anlayigi ile kendini, yasadigi ortam ve g¢evresini daha giizellestirme c¢abasidir
denebilir. Toplumlarin sanat duyarliligint en kesin ve agik bigimde siisleme sanatinda
gormek mimkiindir. Osmanli siisleme sanatinin giiniimiize gelen 6rnekleri diinyanin

en zengin repertuarina sahib oldugunu gostermektedir.’

Bezeme; siislemek ve donatmak manasina gelir. Herhangi bir yeri siislemek

icin tizerine boyali, boyasiz, diiz veya kabartma olarak yapilan sisli sekillerdir.*

Anadolu kiiltiiric ve Bizans mirasi tizerine kurulan Osmanli Devleti, kendi
sanatini olustururken sahib oldugu bu degerlerden istifade etmis olmakla beraber ne

Biyiik Selgiklu gelenegini aynen strdirmis, ne de Bizans’1 taklid etmigtir. Mimari,

2 EYICE, Semavi; , Osmanly, Osmdnli Devri Tiirk Mimdrisi,Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
C.10, s.79, 81, 85-101.

* ONUK, Taciser; Osmanli, Osmdnli Siisleme Sanati, Yeni Tirkiye Yayinlan, Ankara, 1999, C.11,
s.316.

* www.osmanlisanati.com/Hat Sanat1 ve El yazmalar
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sisleme ve birgok elsanatini da ihtiva ederek geligsmis olan Tirk Sanati gegirdigi her
uslib asamasi ve yayildigi her cografi alanda ilging gorintimler kazanmigtir.
Bilhassa bezeme konusundaki engin cesitlilik farkli yaklagimlarla ele alinmakta;
malzeme, teknik, dekoratif diizen ve motifler bakig agilarina gore belli prensipler
icerisinde kullanilmaktadir. Saray Nakighdnesi desen tretme ve uslib butinligu

saglamada 6nemli bir rol Gstlenmektedir.

Osmanl siislemesinde kullanilan motiflerin say1 ve ¢esit bakimindan zengin
olugu bir sentez yapmay1 beraberinde getirmektedir. Temalarin kavranabilmesi, tislib
butinligi, tesir ve tekamulin tesbiti igin genel kabillere gore sematik olarak
Osmanli bezemesinde goriilen siisleme elemanlari; Nebati Motifler, Rtimi Usldp,
Bulut Motifi, Benek Motifi, Kozmik Semboller, Hendesi Bezeme, Hatti Uslip olarak
siralanabilir. Osmanli sanatkarlari igin malzeme seceneginin ¢ok olmasi siisleme igin
en uygun olan1 se¢cme konusunda firsat vermis; malzemelerin ¢oklugu
siniflandirmaya sebeb olmugtur. Buna gore Osmanlilar tugla, mozaik, ¢ini, ahsap,
maden, al¢1 ve malakari, tag, kalemkari gibi malzemeleri uygun yapilarda ve yerlerde

kullanmislardir.’

Osmanlt siislemesi guzelligi asirilikta degil, ¢izgilerin ve gsekillerin
olgiilerinde, sadeliginde ve ahenginde bulur. Ornegin Osmanlilar Bizanslarin oymali
basgliklarina hi¢ 6nem vermeyip, sade bagsliklari tercih etmiglerdir. Mimari siislemede
sadece bitki, ¢izgi ve yazidan meydana gelmigstir. Bitkiler usliblagtirilmig, tabi

sekillerini tamamen kaybederek kullaniimigtir.

Osmanl siislemesinde biitiin siis 6geleri tag oymaciligindan ¢ok 6zellikle ¢ini
panolarda gorilmistir. Koyu mavi, firize, yesil, kirmizi gibi renklerin hakim oldugu
ciniler yapilarin iginde yer almigtir. Mimari bezemeye paralel olarak diger bezeme

sanatlar1 da geligmigtir.

Bilhassa dini eser ve kitaplarin artmasi, manevi degerine uygun tezhib ve
tezyin istegini dogurmustur. Bu arzular Turk bezemesinin zirveye ulagmasini
saglamig, hakli olarak butiin Avrupa ve Islam Alemi’nin kabdl ettigi Tirk-Islam
Sanat1 dogmustur. Turk bezemelerinde goriilen mikemmeliyet, sadelik ve zarafet ne
daha 6nceki Tiirk bezemelerinde ne de diger Islam milletlerinde goriiliir. Bir istisna

olarak Iran sanatkarlarinin karsihkli kiltiir alisverisleri Tiirk ve Iran sanatlarinin

> DOGANAY, Aziz; Osmanli, Osmdnli Mimdrisinde T ezyinat, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
C.11, 5.324-327, 329-332.
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kaynagmasina sebeb oldugu icin bezemelerde oldukca benzerlikler ortaya ¢ikmigtir.
Buna ragmen usta bir gozle incelenirse her iki milletin karakteristik 6zellikleri net

olarak goriilebilir.®

Turk Stsleme Sanati’nin en ¢ok ve en etkin Ornekleri camilerde goruliir.
Mihrap ve mimber isciligi caminin sanat degeri ile es Ozellikler tagir. Mihrab ve

mimber, ahgab veya mermerden yapilir ve oyma iglemesi agir basar.

Osmanli Imparatorlugu’nun XV. yiizyilda Tirk siislemesi zirveye ulasmistir.
Osmanlilarin bu devre ait siislemelerinde goriillen giizellik ve miikemmellik ondan
onceki donemlerde ve baska Islam iilkelerinde goriilmemistir. Sadece Iranlilar
bezeme konusunda Turkler kadar ilerlemis ve aralarindaki sanat-sanatkar degis
tokusuyla Osmanli-Iran sanat sahasinda kaynasma ve etkilesimlere neden olmus, bu
yiizden benzerlikler meydana gelmistir. Tiirk-Islim sanatinda Arapca yazi dekoratif

bir eleman olarak kullanilmistir. Bu konuda ¢ok degerli hat sanatgilar1 yetigmistir.

Turk bezemeleri islenecekleri maddenin cinsine ve iglenis teknigine gore en

elverigli ve yakigir motiflerden olusur. Bunlar:

1. Gunes, gok, dag, bulut motifleri
Su, ev, dirim agaci, kus motifleri
Hayvan motifleri

Sadece ¢izgi ve dairelerden olugsan motifler

A

Tabiattaki yaprak ve ¢iceklerin sekillendirilmesi

Hal1 ve kilimlerde kullanilan motiflerde, ahsabla ilgili islemelerde nokta ve
daireden olusan sekiller goze carpar. Cini bezemelerde genellikle hayvan motifleri,
tahta ve tas oymaciliginda ROmi denilen sgekilli bezemeler, tezhib ve duvar

bezemelerinde de bitki motifleri kullanilmistir.
Turk bezemelerinde sik¢a kullanilan ¢igekler sunlardir:

1. Gul, karanfil, lale, nargicegi, simbiil, kiraz ¢igegi, yaban guli, dugin ¢icegi,
kadife ¢icegi
2. Yaprak olarak da itir yaprag:’

® GUNEY, K. Zeynep — GUNEY, A. Nihan; Osméanli Devletinin 700.Kurulus Yildéniimii, “Osmanli
Stisleme Sanati”, SFN Limited Sirketi, Ankara, 1999, s.29.

7 ULGEN, Aygiin; Osmanli Ansiklopedisi, Tarih/ Medeniyet/ Kiiltir, Osmanlilarda Geleneksel
Sanatlar, Agac Yaymncilik, Istanbul, 1993, C.3,s.115, 119, 121, 123, 127, 129, 131.
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Tarih igerisinde cografi ve siyasi sartlarin degismesiyle, yeni sanat
cevrelerinin de tesiriyle bu sanat daima kendisini gelistirip, yenilemistir. Osmanl
oncesi Anadolu Mimarisi tagradan gelen sanatgilarin katilmasiyla ¢esitli yorumlara
kapilarini agik tutmustur. Osmanli’da Hassa Mimarlar Ocag1 ve Saray Nakighanest,
Saray igin ig Ureten Ozel atolyeler Selgiklu gesitliligine nazaran daha muhafazakar
bir tutum izlemistir. Sanat tarih¢ileri Osmanli Mimarisi ve siislemesini inceleme
kolayligi, tesir ve gelismelerin dogru degerlendirmesi agisindan konuyu bazi
kronolojik saflara ayirmislardir. Bu safhalar: Kurulus Devri Bursa Usliibu, Yiikselis
Devri, Klasik Devir, Lale Devri, Barok Uslibu, Ampir Uslib, Neo-Klasik Uslib’tur.
Bu siralamayi1 detaylandirmak da mimkiindir. Batililagma Doneminde devrin moda
akimlarindan derlenen unsurlarla meydana getirilen segmeci slib Osmanh
sislemesini de etkilemistir. Zamanin siyasi ve ekonomik sartlarina gore degisen

Yikselme, Gelisme ve Cokiis Devri, Osmanli bezemesinde de yaganmustir.

Osmanl siisleme sanatinda higbir zaman baska bir gevreye ait sanatin aynen
taklidi yolu tercih edilmemistir. En yogun tesirin gozlendigi son devirde bile Bati
motiflerini kullanarak “Tiirk Rokokosu” olarak adlandirilan bir Gslib gelistirilmigtir.
Figlire yer verilmeyis sebebiyle kendini yazi ile ifade etme geregi yuziinden,

Osmanlt bezemesinde hat sanati ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.

Osmanlilarin bezeme veya stisleme yerine “tezyinat” tabirini tercih ettikleri
bu sanat dali, ginimize kadar ulasan geleneksel Tiurk Kultiri’nin en 6nemli

tiirlerinden biri olmustur.®

Resim 3.2: Osmdnli’da bezeme sanati ornegi

 DOGANAY, a.ge., 5.332-333.
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3.3. Osmanli’da Tezhib Sanati

Arapgada “altinlamak” manasina gelen tezhib kelimesi, ezilerek fircayla
suriilecek hale getirilmig olan varak, altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla
gerceklesen, parlak ve cazib bir kitap sanatidir. Yazma eserlerin, bilhassa Saray
kitiphaneleri i¢in hazirlanmig olanlarinda tezhibe ¢ok 6zem verilmistir. Hattin
yaninda onu bezeyen, ortaya ¢ikaran, kiymetini arttiran tezhib, kitap sanatlari iginde
de ayr1 bir onem tagimaktadir. Takdim edilen sahsin mevkine veya siparis eden
kimsenin mali giicine gore kullanilan malzeme ve sarf edilen emek de farkli

olmusgtur.

Tezhib  aslaplastirilmis  nebati ve hayvani motiflerle  hazirlanan
kompozisyonlarda uygulama sahasini bulmustur. Eski kaynaklarda adi “kilkalem”
olarak gecen fir¢a bu sanatin gergeklestirilmesini saglayan yegane aletidir. Motiflerin

dig sinirina ¢ekilen ve “tahrir” denilen ¢izgilere bu firgalar yardimiyla ntans verilir.

Osmanli Devleti’nin ilk ytzyillarina ait tezhib 6rnekleri, zamanimiza kadar
gelememigtir. Bu devre ait en erken tarihli tezhib O6rnegi Sultan II. Murad adina

hazirlanmig bulunan 1421-1437 tarihli bir masiki nazariyat kitabidir.

Tezhibte mat ve parlak olarak kullanildigi gortlen altindan sonra Fatih
Devri’nde ¢ok goriilen zemin boyasi olarak karsimiza ¢ikan kobalt mavisi rengidir.
Daha sonraki yillarda bu renk yerini “bedahsi laciverd”ine birdkir. Selg¢iklu
tezhibinin zemin rengi olan kahverengi Fatih devrinde de goruliir. Yine bu donem
tezhiblerinde lacivert, siyah, kahve ve parlak yesil renk ile zeminin beyaz renk Ug

nokta ile siislenmesi bir husisiyettir.

II. Bayezid donemi ve XVI. yiizyil Osmanlilarda tezhib sanatinin en olgun ve
en milkemmel devrinin tam olarak baglangicidir. Sultan II. Bayezid’in saltanat
yillarinda meshar Turk Hattat’s Seyh Hamdullah’in Kur’an-1 Kerim’lerinde gortilen
tezhibler, bunun en guizel isaretidir. Son seklini alan Mushaf Tezhibi ve sayfa diizeni
daha sonraki yillarda da aynen korunmustur. Tezhiblerde mat ve parlak olarak
uygulanan altin daha genis yer almakta ve “bedahsi laciverdi” ile essiz bir uyum
yaratmaktadir. Renkler son derece dengeli kullanilip mitkemmel bir ig¢ilik ile buttin
bunlar tamamlanmaktadir. Desenlerin daha zengin motifli ve gesitli oldugu, yeni

motiflerin desene katildig1, zevk ve sanat glictiniin doruk noktasina vardigi gorilir.
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Bu devrin en kudretli tezhib sanat¢ilar1 arasinda Hasan bin Abdullah ve
“Ibnii’l-Arab” adiyla taninan Fazlullah Nakkas’dir. Bunun yanmi sira bir kismi
Iran’dan gelen ve tezhib sanatimiza biiyiik tesiri oldugu bilinen Hasan bin Mehmed,
Melek Ahmed Tebirizi, Hasan bin Abdiilcelil, Turmus bin Hayreddin, Uveys bin
Ahmed, Bayram bin Dervis, Ibrahim bin Ahmed, Mehmed bin Bayram bu devrin

tezhib ustalarindan bazilardir.

Tezhib sanatinin gelismesindeki bir diger 6nemli doniim noktas: da Yavuz
Sultan Selim’in 1514’de kazanilan Caldiran Zaferiyle Tebriz, Herat ve Siraz’dan
getirilen bir kismi Turkmen asilli sanatkarlardir. XVI. yiizyilda sadece altinla yapilan
tezhib yani “halkari” ¢ok ragbet gormus, farkli renklerde altin kullanilarak daha
zengin ve gosterigli iglenmis; golgelendirilmesi sulu altinla yapildigi gibi tarama

olarak da uygulanmigtir.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri XVI. yuizyilin ikinci yarisi, Kaniini Sultdn
Siileyman cagidir. Bu donemin tinli tezhib sanatgist Karamemi Tiirk tezhib sanatina
yeni bir islib ve anlayig getirmis, klasik kurallarin digina ¢ikarak yeni bir akimin
onctusit olmustur. Bahge ¢igeklerinin (gul, lale, karanfil dallar1) kismen
usliblagtirilmasini saglayarak tezhibe dahil edilmesine ve sik¢a kullanilmasina vesile
olan sanatkardir. Kanini Sultan Silleyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazdig siirlerin

toplandigt “Muhibbi Divani”’n1 da bu slibla tezhib etmistir.

XVI yuzyilin ikinci yarisindaki iinlt tezhib sanatgilari Sahkulu, Karamemi,
Ustad-1 Rim Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin Ilyas ve

Velican sayilabilir.

XVII. yuzyil tezhib sanat1 bakimindan yenilik goriilmeyen bir devirdir. XVIIL
yizyilin ilk yarisina ait eserlerde klasik anlayisin devam ettigi goriliir. Osmanli’ daki
siyasi ve sosyal alandaki gerileme, ikinci yariyilda sanat eserlerinde de kendisini
hissettirmeye baslamustir. Iscilik eski inceligini, kivrakligini koruyamamis, renkler
parlakligin1 kaybetmigstir. Eserlerde hem klasik devrin, hem de bu asrin son yillarinda

Bati tesirinin tezhibe yansidig1 gorulir.

XVIIL. yuzyilin tnli tezhib sanatkarlar1 arasinda Strahi Mustafa Efendi,
Baruthaneli Abdullah Efendi, Beyazi Mustafa Efendi, inadiyeli Imam, Antalyali Alj,
Hafiz Mehmed Celebi sayilabilir.
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XVIIIL. yiizyilda Batrnin “Barok” ve “Rokoko” tarzlarinin tezhibe niifis
etmesiyle klasik Osmanlt tezhibinin biraz kabalastigi; renk, desen ve motiflerin
kismen korundugu gorulir. Asrin ilerleyen yillarinda Batili sanat tesiri kuvvetlenmis
ve gelenekli tesirler yavas yavas kaybolmaya baglamigtir. Donemin Unlii tezhib
sanatcilart Uskiidarli Rugani Ali Celebi, Sultinselimli Mustafd Resid, Dramal
Siileyman Celebi, Haydarpasali Ibrahim Celebi’dir.

XIX. yuzyil tezhibinde Barok ve Rokoko karigimi tsliba Ampir eklenerek
hangi motif ve desenin hangi isliba ait oldugunu soylemek imkansiz hale gelmistir.
Bu asrin sanatkarlari Hazergradizade Seyid Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisni Efendi,

Tevfik Efendi, Laleli Sakir Efendi ve Osman Nureddin Efendi’dir.

II. Mahmtd’un Batililagma hareketleriyle beraber arttk Osmanli’nin tim
sanatlarinda Bati tesiri goralir. Bu durum Turk elsanatlart agisindan dontim
noktasidir. Tirk ustalarinin olusturdugu klasik uslibtaki eserler ragbet gérmemeye
baglar. 1826 sonrasinda sanatkarlar Saray basta olmak tizere tesvik ve desteklerini
kaybetmeye baglamiglardir. XVIII. ytzyilin ikinci yarisindan itibaren Bati resmine
duyulan ilgi artmistir. Bu sanatkarlarin en parlak devri Sultan Abdilmecid, Sultan

Abdiilaziz kismen de Sultan II. Abdiilhamid zamanidir.’

Resim 3.3: Osmdnli’da tezhib sanati ornegi

° DERMAN, F. Cicek; Osmanh, Osmdnli Asirlarinda Uslib ve Sanatkdrlar Tezhib, Yeni Tiirkiye
Yayinlan, Ankara, 1999, C.11, s.108, 110-118.
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3.4. Osmanl’da Cini Sanati

Cini topraktan yapilan, firinlarda pisirilen, tizeri sirli keramik iglerine verilen
isimdir.'® Erken Osmanli dénemi mimarisine bakildiginda ¢inilerin ¢ok renkli oldugu
ve gesitli denemelerin yapildigi goriiliir. XIV. ve XV. yiizyilda ilk merkez Iznik’den
sonra Bursa, Kiitahya ve Edirne’de yogun bir imar faaliyetine girigilmistir. Yildirim
Bayezid’in Timur ordusuna yenilmesi donemin 6nemli olayidir. Timur ordularindan
kagan Iranli (Tebriz) ustalar Anadolu’ya gelmis ve Osmanli ¢ini sanatina yeni bir
soluk getirmiglerdir. Erken Osmanli Devri ¢inilerinde firGize, kobalt mavisi, patlican
moru, siyah renklere ilaveten Timur Devri mimarisinde oldugu gibi beyaz, fistik
yesili, sari, eflatun sirlar, altin yaldiz boyamalar kullanilmistir. Iznik, Bursa ve
Kitahya eserlerinde Sel¢tklu ¢ini mozaik stislemesi yerine kare, dikdortgen, ticgen,
altigen formlu ciniler kullamilir. iznik Orhan Bey Imareti, Bursa Yesil Cami
Kulliyesi, Sehzade Ahmed, Sehzade Cem, Sehzade Mahmid Tirbeleri, Muradiye
Cami, Edirne Sah Melek Cami, Istanbul Cinili Kosk ve Kiitahya Yakiilb Bey
Turbeleri’nde bu sekilde zengin bir ¢ini sisleme uygulanmistir. Bursa Yesil Tirbe’de
ise Erken Osmanli Devri'nde ¢ok az Ornegine rastlanan ve iri taneli ¢ini
pargaciklardan olusan “gini mozaik” teknigi uygulanir. Bu teknigin Istanbul Cinili
Kosk ve Mahmiid Pasa Tiirbesi gibi ender orneklerle Istanbul’a kadar uzandigi

gorulir.

Erken Osmanli ¢ini sislemesinde ayrica sirsiz bazi ¢ini pargalarin mat kirmizi
macunla kaplanip kullanildigr “renkli sir” siislemelere rastlanir. XVI. yiizy1l ortasi
Iznik ¢inilerinde goriilmeye baslanan siratli kirmizi rengin onciisii olmustur. Bu
teknikle iglenen ¢inilerin en usta 6rnekleri Bursa Yesil Cami Kiilliyesi’nde, Edirne
Muradiye Cami’nde, Istanbul Sultin Sellm ve Sehzadeler Tiirbesinde, Istanbul

Topkapt Saray1 arz odasinda goriilmektedir.

Osmanl Sarayr’nda ¢ok ragbet goren, ipek yoluyla Cin’den Iznik, Bursa,
Edirne ve Istanbul’a gelen ilk drneklerini Bursa Muradiye Tiirbesi’nde gordiigiimiiz;
renkleri nedeniyle mavi-beyaz grubu olarak adlandirilan Yuan ve Ming Hanedani
porselenlerinin once Saray tarafindan satin alindigi, daha sonralar taklid edilerek

uretilmeye baslandig1 gorilmektedir. Bu tarzin diger drneklerine Bursa Yesil Tirbe,

19 www.osménlisanati.com/Dekorasyon Aksesuarlart
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Sehzade Mustafa, Sehzade Ahmed, Sehzade Mahmad Turbelerinde ve Topkapi

Saray1 Siinnet Odasi’nda rastlanmaktadir.'!

Iznik atolyeleri XVIL vyiizyilin sonlarina dogru kapanmaya baslamistir.
XVIIL. yiizy1l baslarinda kapasite arttirip Iznik ¢inilerinin boslugunu doldurmaya
calisgan Kitahya atolyeleri basarili olamamigtir. XVIIL. yiizyilin sonlarinda inga
edilen III. Ahmed Cesmesi donemin en kaliteli eseri olmakla beraber Iznik

Cinileri’nin kalitesine ulagamamuigtir. 2

Resim 3.4: Osmdnli’da ¢ini sanati ornegi
3.5. Osmanlr’da Ebria Sanati

Kagitlarin iizerine boya ile mermer damlalar1 gibi renkli dalgalar yapilan
sisleme sanatidir.”” Ebr sanatmm hangi tarihleren itibren yapildigi heniiz
bilinmemektedir. Ancak giinimiize gelen eserler ebri kagitlarinin genellikle kitap

cildlerinin yaz1 pervazlarinda stis amaciyla kullanildigini gostermektedir.

Ebra ¢esitleri Battal Ebrt, Gel-Git Ebr(i, Sal Ebrsu, Tarakli Ebr(i, Kumlu ve
Kilgikli Ebrti, Hafif Ebrt, Biilbil Yuvasi, Akkase Ebrti, Hatib Ebrisu, Yazili Ebrt,
Cicekli Ebra (lale, karanfil, gelincik, papatya) olarak siralanmaktadir.

Ebri sanatinda klasik metodlarla calismak son derece zahmetlidir. Fakat
eserin yuzyillarca bozulmadan kalmasi bu metod sayesinde olmaktadir.
Kapitiilasyonlarla kiiltir ve sanat alanindaki aligverigler sonucu Osmanli sanati olan
ebri XVIIIL. yiizyilda Avrupa’ya ge¢mistir. Bizim tarakli, bulbiilyuvasi, battal olarak

adlandirdigimiz ebrilara Fransiz, Italyan ve Ispanyol gibi isimler verilip kendilerine

"' ONEY, Goniil; Osmanl, Erken Osmdnli Mimdrisinde Cini, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
C.11, s.205-211.

> GUNEY. GUNEY, a.g.c., s.142.

> DERMAN, a.g.e., 5.190.
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uygun bulduklari boyalar1 kullanarak ebri sanatimizt Avrupa’ya mal etmeye ve Turk
ismini unutturmaya c¢aligmiglardir. 1646 yilinda Roma’da “Tirk Kagidi” olarak
Avrupalilar tarafindan tamimlanan bu sanat ozellikle Italya’da ¢ok taraftar
toplamigtir. Bu ebrilar teknik olarak iyi olsa bile Turk ebrisundaki derinlik, aheng

- .14
ve renk uyumu gortilmemektedir.

Osmanli ebri sanatkarlari; Sebek Mehmed Efendi, III. Ahmed doénemi
ebricusu Habib Mehmed Efendi, Seyh Sadik Efendi, Hazerfen Ibrahim Edhem
Efendi ve ogrencileri Sami Efendi, Aziz Efendi, Abdiilkadir Kadri Efendi’dir.

XIX. yuzyilda Batr’dan ithal edilen matb ebrG kagitlart hem bu sanatin

zevkini kagirmig, hem de yerli ebriicularin gegimini giiclesmistir.

Resim 3.5: Osmdnli’da ebrii sanati o6rnegi
3.6. Osmanli’da Hat Sanati1 ve El Yazmalari

Sozlikte “ince, uzun dogru yol, bir¢ok noktanin birbirine bitigerek
siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve yazi” gibi
anlamlara gelen hat, ozellikle Islam kiiltiiriinde yazi ve giizel yazi (hiisn-i hat)
manalarinda kullanilmigtir. Hat estetik kurallara bagl kalinarak olgtli ve guzel yazi
yazma sanatidir. Fakat sadece Islam vyazilari igin kullamlan bir tabirdir.
Sanatkarlarina verilen en eski lakab “katib, muharrir, varak ve hattat” kelimeleridir.
Islam milletlerinin ortaklasa gelistirip sanat seviyesine ulastirdiklar1 hat; Osmanli’da

saheser orneklerle taglandirilmigtir.

Osmanlt hat sanatinda wslib ve yenilik arayiglart Fatih Sultan Mehmed ve I1.
Bayezid doneminde baslamistir. Bunu Istanbul’un fethiyle Tiirk-Islim sentezini
gergeklestiren Fatih’in “cihad-1 ekber” olarak ilan ettigi ilim ve giizel sanatlarda

baslattig1 hamleler takib etmisgtir.

" GUNEY. GUNEY, a.g.c., s.118.
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Fatih devrinde Amasyali hattatlar tarafindan Turk hat sanatina slib
kazandirma yolundaki gayretlerin semeresi II. Bayezid zamaninda alinmigtir. 1L
Bayezid sehzadeliginde yazi hocasi olan Seyh Hamdullah’1 talebeleriyle Amasya’dan
Istanbul’a davet etmis, kendisine Sarayda oda ayirmis, timar vermis, Mushaf ve
Kit’alar yazdirmak stretiyle hat sanatinda Osmanli tislibunun dogmasini saglamistir.
Seyh Hamdullah uzun ve cileli ¢aligmalar sonucu arzu ettigi kemale ermig, Osmanli
hat mektebinin temelini atmis, agtigi ¢igir dort asir siiriip biitiin IslAm aleminde

benimsenmis, hattatlarin tistadi kabul edilip ekol olmusgtur.

XVII. yuzyilin ikinci yarisinda Hafiz Osman, Mustafa Rakim ve Sevki Efendi
Ekolleri’ne rastlanmaktadir. Hafiz Osman Seyh Hamdullah’in yazilari tizerinde
yaptig1 estetik degerlendirme ile yeni bir tislib ortaya koymus, hat sanatinda actigi
¢1gir devrin biitiin hattatlarini etkilemis, asirlarca Islam diinyasina hakim olup tesirini

strdirmiistiir.

Mustafa Rakim ise Hafiz Osman’in yazilarindan ilham alarak alt1 ¢esit yazida
(aklam-1 sitte) harf ve kompozisyon bakimindan buytik gelisme saglamis, yeni bir hat

tislibunun sahibi olmustur.

Sevki Efendi de Hafiz Osman uslibunun en giizel taraflarini alarak yeni bir

iislab sahibi olmus, mikemmel eserler vermis ve iistad talebeler yetistirmistir."’

XVIII. yiizyilin iinlii ustalar1 Unyeli Ismail Efendi ve Istanbul’daki pek ¢ok
yapinin yazitint hazirlamig olan Mehmed Esad Yeseri’dir. Sanatgilarin eserleri

giniimiizdeki yazi sanatinin en degerli 6rneklerinden sayilmaktadir.

XIX. yiizyilda ise baska bir ustayla, Kazasker Mustafd Izzet Efendi’yle
kargilagilir.  Ayasofya’daki sekiz buytk yuvarlak levha O’nun en tnli
yapitlarindandir.  Cumhuriyetten sonra harf devrimiyle Arap Harfleri’nin
kullanimdan kaldirilmasi, butiniiyle bu harflere dayanan hat sanatinin yayginligini
birdenbire azaltmistir. Kitaplarin Latin Harfleri’yle hazirlanmasi bu sanatin kullanim

alanin1 hemen hemen yalniz cdmilerdeki duvar yazilarina indirgemistir.

Yaziya verilen deger biitiin Islim kiiltiirlerinde hat sanatinin ¢ok tistiinde
durulmasina yol agmustir. Ozellikle Osmanl kiiltiirii iginde hat sanati ¢ok ilerlemis;

islevsel gorevinin yani sira, estetik bir dizeye yiikselmis, adetd Bati resim

> SERIN, Mubhittin; Osmanli, Osmdnli Hat Sanati, Yeni Tiirkive Yaymnlar, Ankara, 1999, C.11,
5.26,28,30.
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sanatindaki tablolarin yerini tutar olustur. Gergek bir tablo gibi g¢ergevelenerek
duvara asilan hat orneklerinden unli hattatlarin yapitlarina Osmanli tarihinde ¢ok
buyiik paralar 6dendigi bilinmektedir. Hat yalnizca levhalarda degil, el yazmasi
kitaplarda, fermanlarda, diplomalarda, cAmi i¢ ve dig duvarlarinda, g¢esitli yapitlarin
yazitlarinda, mezar taglarinda, pencere kapagi ya da kapi kanadi gibi mimarlk
Ogelerinin ustlerinde, halt bordurlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyada da

kullanilmistir.'®

Osmanli sehzade ve padisahlarinin hat sanatiyla ilgilenmesi bu sanatin
gelismesinde en onemli faktor olmustur. II. Bayezid, II. Murad, II. Mustafa, III.
Ahmed, I. Mahm(d ve kardesi III. Osman, II. Mahm(d ve Abdiilmecid bu sanatla

ugragmig; cabalar1 neticesinde giizel eserler birakmiglardir.

Sikt disiplinle ve usta-¢irak iligkisiyle yuritilen bu sanat 6gretimi sonunda
icazet (diploma) verilerek nesilden nesile intikal etmesi saglanmigstir. Osmanlilar’da
hat sanatinin gelismesi Turklerin kabiliyeti, saray ve ¢evresinin destegi, toplumun

sevgisi ve bilhassa hattatlarin idealizm pesinde kogmalar1 sayesinde olmustur.

Osmanli’da her cesit yazi guzel sanatlardan sayilarak zamanimiza kadar
devam etmistir. Biitiin Islam aleminde en giizel yaz1 yazan, isleyen ve ayr1 bir tavir
vererek bagka mektepler halinde onu kemale eristiren Osmanli Turkleri’dir. Hat
sanatinin Ozellikle Osmanli’da eristigi yiuksek seviye “Kur’an-1 Kerim Mekke’de

nazil oldu, Misir’da (Kahire) okundu ve Istanbul’da yazildr” soziidiir."”

Resim 3.6: Osmdnli’da hat sanati ornegi

16 www.osmanlisanati.com/Hat Sanati ve El Yazmalar
ALPARSLAN, ALi; Osméanl, Osmdnhilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri, Yeni
Tirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, C.11, s.35, 42, 50.
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3.7. Osmanli’da Edebiyat ve Siir Sanati

Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir cografya ve uzun bir tarihe ait gesitli
medeniyet tecriibeleri ile siyasal ve toplumsal degisimlerini Islim Medeniyeti icinde
yogurarak ortaya koydugu ve amaci genellikle bedii zevk olan bir edebiyat: vardir.
Osmanli Dénemi Tiirk Edebiyatrmin bir yiizii Islam dini ve sark kiiltiirlerine, diger
yuzl eski Turk gelenegi ve siirine dayanmaktadir. Osmanli edebiyata 6nem vermis,
edebiyati ¢ok iy1 kullanmigtir. Ciinkti edebiyat edeb demektir. Her edebiyatin oldugu
gibi Osmanli edebiyatinda kendine 0zgii dusiince, zevk ve hayal dinyalari

mevcaddur.

Gecen zaman ile paralel olarak degisime ugrayan hayat sartlari, o ¢agin
kendine has ozelliklerini, zevklerini, sanat anlayisini, dilini, kaltiring, gelenegini
kismen ortadan kaldirmis; Tanzimat ile birlikte Osmanlt Edebiyati ayri bir diinyayla
tanigip yizint Bati’ya ¢evirmistir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gelen siiregte
Osmanli Edebiyati’nin kimlik arayiglart sirmiiy ve Batr’nin her tirli edebi
faaliyetleri taklid edilmeye baslanmistir. Cesitli ¢evrelerde ilgi goren Osmanli
Edebiyati1 kiltir ve egitim farkinin ortaya ¢ikardigi bes dal tizerinde incelenir.

Bunlar:

1. Divan Edebiyat1

2. Agik Edebiyati

3. Anonim Halk Edebiyati

4. Tekke Edebiyati

5. Tanzimat Edebiyat: (Tanzimat Sonrasi Osmanli Edebiyati)'®

Osmanli Edebiyat1 siire 6nem veren bir edebiyattir. Osmanli Sultanlart s6zu
kelam mertebesinde kullandig1 ve kiligtan 6nce sozle savastiklart igin sozii giizel
soylemek ve dogru konugsmak Osmanli kiltiirinde gelenektir. Osmanli Sultanlari
sozlerin sultanini soylemigler ve yazmiglardir. Osmanli Devleti’nde devletin yazigsma
dili Osmanh Turkgesi, din ve bilim dili Arapca, edebiyat dili ise Far¢a’dir. Osmanlt
Sultanlar’nin yirmiyedisi sairdir. So6zii en ust seviyede kullanip, soylemislerdir.
Biitin gehzadeler sekiz yasindan itibaren s6z oOgrenmis, onbegbin kelimeyle
konugmuglardir. Siir Osmanli’da en ¢ok ilgi goren sanat dali olmustur. Padisah

sarayinin yani sira sancak beyleri, sehzade saraylari, devlet buyiiklerinin konaklar1

'* PALA, Iskender; Osmdnli Edebiyat, Osmanh Ansiklopedisi, Tarih / Medeniyet / Kiiltiir, Agag
Yayincilik, Istanbul, 1993, C.4, s.151,153.
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siirin nadide orneklerinin verildigi, gelisme gosterdigi ve desteklendigi yerler

olmusgtur.

Hemen hemen butin padisahlar siir okuma meclisleri diizenlemis, birgogu
divan teskil edecek sayida siir yazmuig, hattd padisah ve sehzadeler arasinda Tirkge
digindaki dillerde siir yazacak kadar derin bilgi, kultir ve birikime sahib olanlar

yetigmigtir.

Osmanli Sarayi’nin sanat, sanat¢i ve ilim adamlarini desteklemesi kiltir ve
sanat hayatini canli tutmus; Osmanli padisah, sehzade, sultdin ve diger hanedan
mensiblar1 birgok sanat fadliyetini himaye altina alma konusunda adeta birbirleriyle
yarigmiglardir. Sultanlar devrin Gnlu sairleriyle dostluklar kurmus, siir sohbetlerinde

bulunmusg, hatta bu sairlerden etkilenerek bunu siirlerine yansitmiglardir.

Osmanli hanedan mensiblari arasinda siir yazanlar sunlardir: I. Mehmed, II.
Murad, II. Mehmed, II. Bayezid, Sehzdde Mustafad, Sehzdde Mahmad, Sehzade
Korkud, Sehzade Cem, I. Selim, I. Stileyman, Sehzade Mehmed, II. Selim, Sehzade
Mustafa, Sehzade Cihangir, Sehzade Bayezid, III. Murad, Sehzade Orhan, IIL
Mehmed, Sehzade Mustafa, I. Ahmed, Sehzade Mehmed, II. Osman, IV. Murad, IV.
Mehmed, II. Ahmed, II. Mustafa, III. Ahmed, I. Mahmad, III. Mustafa, III. Selim, II.
Mahmiid, Adile Sultan, Abdiilaziz, II. Abdiilhamid, V. Murad, V. Mehmed ve II.
Abdiilmecid’dir. "

Hanedan menstblar siir ve siirle ilgili bilim dallarini (ilm-1 arQiz, tarz-1 siir,
belagat...) ogrenmis ve yiksek bir kiltir ile sdirlige yonelmiglerdir. Siir alaninda
Enderin Mektebi’nin de verdigi egitim dikkat ¢ekici ve onemlidir. Bu mektebde
okutulacak dersler arasinda siir 6nemli yer tutmus, Sarayin i¢inde bulunan ve nadide
eserlerden olusan kitiiphdne de Ogrencilerin ¢alisma alanlarinda derinlesmesine

imkan saglanmistir.

Osmanli hanedan mensiOblarinin siire yonelislerinde psikolojik unsurlarin
etkisinden s6z eden arastirmacilar da vardir. Bu durum oldukg¢a geri plani
olusturmakla beraber hanedan mensiblarinin gair olmalarint degil sairlik karakterini
etkilemistir. Biitin yasami sikinti iginde gecen Cem Sultian ve Kanini’nin oglu
Sehzade Bayezid’in “hasb-i hal” tarzi siirleri bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu

siirler sairlerin kisisel sikintilarin1 konu almaktadir. Ozellikle Sehzide Bayezid,

12 www.edebivatdefteri.com/Osmanli Hanedam ve Siir
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biitiiniiyle kendi macerasin1 nakletmis; Iran’a kagisini ve orada cektigi sikintilari
siirine tagimistir. Saltanati elinde bulunduranlar ise daha farkli kisisel konular1 ele

almis; yaptiklari igleri siirle dile getirmiglerdir.

Gortilmektedir ki siir diger sanatlara nazaran Osmanli Imparatorlugu’nda
padisahlar ve sehzadelerin rih hallerini yansitan, i¢lerindeki duygulari, yasadiklarini

musralarla diga vurduklari bir sanat olmasi bakimindan biiyilk 6nem tagimistir.

Osmanlt sehzadelerinin bes-alt1 yaglarindan itibaren baglayan ve yasamlarinin
sonuna kadar devam eden ciddi egitim strecinin sairlik kabiliyetlerinin gelismesinde
ve sair kisiliklerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynadig bir gercektir. Padisahlarin
yakin g¢evresinde bulunan sairlerden gelen tesirler bir bagka etken olarak dikkati

cekmektedir. >’
3.8. Osmanli’da Minyatiir Sanati

Bati dillerinde bir nesnenin kiigiik boyutlardaki 6rnegini belirten “Minyatiir”
sOzcigi, zamanla kitap resmi igin kullanilan bir terim halini almigtir. Eski Tirk
kaynaklar1 kitap resmi i¢in “Nakig”, “Tasvir’, minyatir ressami i¢inde “Nakkag”,

“Musavvar” gibi sozciiklere yer vermiglerdir.

VIII. ve IX. yuzyila ait olan ve giunimiize gelmis Tirk resim sanatinin
ornekleri arasinda, duvar resmi ve figirlii islemelerin yaninda minyatirlerde
yeralmaktadir. Turklerin eski yurtlar1 Orta Asya’da, Turkistan’da yasadiklart doneme
ait oldugu dusinilen minyatir ornekleri hala Topkap:r Sarayr arsivlerinde

bulunmaktadir.!

Osmanlilar’da minyatir sanatinin 6rnekleri bagkentin Bursa’dan Edirne’ye ve
sonra Istanbul’a tasinmasindaki doneme rastlamaktadir. Edirne’de hazirlandig
bilinen ornekler az olmasmna ragmen bunlarin resimleri Turk tasvir sanatinin
gelismesine ortam hazirlamistir. Minyatiir sanatinin  gelisimi ise Istanbul’un

fethinden sonra baglamistir.

Osmanli minyattr sanatinin Fatih’ten sonra verimli ve ihtigdmli bir donemi de
Sultan III. Murad’in saltanat yillaridir. Osmanli padisahlarinin tarihleri bu donemde

minyatiirlenen eserler arasinda onde gelir. Osmanli Sarayi’nin Nakkaghanesi’nde

** EROGLU, Ebubekir; Osmanli'da Siir Zevki, Osmanl Ansiklopedisi, Tarih / Medeniyet / Kiltiir,
Agag Yaymcilik, Istanbul, 1993, C.2, 5.244-245.
! www.osmanlisanati.com/Osméanli’da Minyatiir
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minyatiir sanatiyla ilgili ¢aligmalar XVI. yiizyilin ikinci yarisinda yine Sultan III.
Murad doneminde en yiice doruguna ulagmistir. XVI. yiizy1l sonlarindan baglayarak
Imparatorlugun ekonomik giiciiniin azalmasi Sarayin her tiirlii sanat islerini goren
“Ehl’it Hiref” menstblarini da etkilemistir. Resimli kitap tretimi de zenginligini

kaybetmistir.**

Osmanli minyatiir sanatinda pek ¢ok yeniligin denendigi Kantini doneminde
baglayan tarihi konularin iglenmesi ve tarihi olaylar1 saptama anlayiginin resimle
belgelenmesi olan “gehnamecilige” baglanip devletin resmi tarihini belgeleme
niteligi almasit Klasik Donem’de Turk minyatiirine ana karakterini kazandirmisg,
sonraki donemlerde tarihi olaylar1 gergek¢i bir tavirla saptama anlayigt Tirk
minyatiir sanatinin degismez bir ozelligi olarak gelenek héline gelmis, Islam

tilkelerinde gelisen minyatur sanati i¢inde 6tekilerden ayrilan bir okul olmustur.

Imparatorlugun dogu ve batisindaki savaslar, fetihler ve seferler, tahta
cikiglar, yabanci elgilerin kabuli, bayram kutlamalari, sultanlarin seferleri, Saraydan
sahneler, katibler, oteki gorevliler ve toplantt halindeki vezirler yapilan
minyatirlerde tasvir edilmigtir. Bu eserler 6nemli 6zellikleri ve genel goriintisiiyle
Sarayin o donemdeki durumunu yansitan birer belge olmustur. Minyatiirlerde

sergilenen bu kompozisyonlar resmi belge niteligini tagimigtir.

XVII. yuzyil minyatiir sanat1 bir yandan geleneksel uslibu strdirmus ote
yandan albiim resmi birden bire biiyiik bir 6nem kazanmistir. Bu yiizyilin kismen
verimli donemi Sultdn I. Ahmed ve Sultan II. Osman’in saltanat yillaridir. Bigim
olarak hi¢bir metne bagli kalinmamuis, tek tek figiirler calisilmig ya da guinliik hayatla
ilgili konularin iglendigi 6rnekler verilmistir. Cesitli tiple insanlar giyim 6zelliklerini

belirtmeye 6zen gosterecek bigimde islenmistir. >

Bati’nin Osmanl toplumunu fazlasiyla etkilemeye bagladigi XVIII. yuzyilda
minyatiir ressamligi, hattat ve sdir Sultin III. Ahmed ve Vezir-i a’zam Ibrahim
Pasa’nin eski ve yeniyi karistirmasiyla hareketlenmistir. Bunda Batili resim
anlayigin1 geleneksellige uydurmayi, oOzellikle doga sekillerinde ustaca basaran

Nakkas Levni’nin 6nemli pay1 olmustur.”*

*2 TANINDI, Zeren; Osmanli, Osmdnli Doneminde Tiirk Minyatiirii, Yeni Tiirkiye yayinlar, Ankara
1999, C.11, s.160, 163-164.

* www.osmanlisanati.com/Osmanli’da Minyatiir

** TANINDL a.g.e.. s.165.
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XIX, yuzyiln ilk yarisindan itibaren minyatiirlii eserler 6nemini yitirmeye
baglamigtir. Avrupa’ya ilgi artmig dolap, duvar ve binalarin tavan kisimlari realist
resimlerle siislenmigtir. Bu donemde kitaplara yapilan eski tiir minyatirler yerine
“Sefaretname” ve “Seyahatname” gibi eserlerde yer alan portreler ve suluboya

teknigiyle kent resimleri yapilmistir.*>

XIX. yizyil resim sanatinda Bati resim teknigiyle yapilmig yagliboya

tablolara rastlanmaktadir.

Resim 3.7: Osmanli’'da minyatiir sanati ornegi
3.9. Osmanlr’da Misiki Sanat1

Osmanli Masikisi, Osmanl saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini,
klasik ve folklorik turlerde urettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmig bir sanat
olup; bir ucu Cin’e bir ucu Fas’a kadar uzanan yirmibes asirlik Tiirk Musikisi’nin

yaklagik 500 yillik bir bolimiinii tegkil etmektedir.

Osmanlt Masikisi; tezhibi, minyattri, halisi, hatt1 ve ebrisuyla, Batilarin
“sublime art” dedikleri “ulvi” bir giizellik olan Osmanli Sanati’nin mimarideki tas

yerine seste billarlagsmig seklidir.

Sufilerin “dilsizlerin dili” (lisdn-1 bizebazan) soziiyle anlattiklari, kelimeye
dokiilmesi miimkiin olmayan, ancak sadece hissedebilinen, gergegi terenniim eden bu
musikinin karakteri kaynagi olan Turk Musikisi’nin genel karakteri icinde miitalaa
edilir. Yanl: Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Bati Asya’da 7

(heptatonik) aralik tizerine kurulu, genellikle tizden petse dogru sonerek inen ses

* GUNEY-GUNEY, a.g.e.. s.113.
6 www.osmanlisanati.com/Osménli’da Minyatiir
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dizilerine dayali, tarihi orijinalinde tek kisinin (ozan tarzina uygun) usilli veya
usQlsiiz, ama mutlaka bir makama bagli olarak calip soyledigi; misikinin sadece ritm
ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet, nesilden nesile
aktarimi1 Bat1 Masikisi’ndeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi
uslib ve ifade miizigidir. Osmanli Mdsikisi bu genel karakteri bariz sekilde
tasimakla birlikte, sonug olarak bir Imparatorlugun misikisi olmasi bakimindan
musikiyle dogrudan ilgili askeri, dini-tasavvuf, Saray ve elit g¢evrelerde
miiesseselegsmis, ayrica mozaigi meydana getiren ¢ok c¢esitli etno-kiiltiirel unsurlarin
katilimiyla renklenmis ve zenginlesmis buytk bir sentez sanatidir. Gerek hizla
geligmesinin, gerekse hem kendi iginde, hem c¢evresindeki etki giictiiniin kolayca

hazmedilip yayginlagmasinin sirr1, bu muhtegsem sentezdir.

Genel olarak Turk, 6zel olarak Osmanli Masikisi’nin karakteriyle ilgili ¢ok
onemli bir bagka husis da sudur: Bu masiki ordu, tekke ve eglence uygulamalari
diginda bir toplu icrd muisikisi degildir. Hele koro ile higbir zaman icrd edilmemistir.
Sarayda ve elit cevrelerde yapilan klasik veya halk tarzi vasiflar ise, gerek kadro,
gerek repertuar bakimindan, giiniimiiz korolarinin ¢ok uzagindadir. Koro Osmanli’da

Turk Musikisi’nin asli karakteriyle taban tabana zit bir uygulamadir.

Osmanli Sarayi; devleti yalniz askeri ve miulki olarak degil, ayn1 zamanda
fikir ve sanat hayati agisindan da yoneten bir merkez olmustur. Ulkenin en ileri fikir
ve sanat adamlarini toplayan, besleyen ve barindiran — Gazneli Mahmid’dan
Abdulmecid’e kadar-hep Saray olmustur. Siir ve hat gibi misiki de egitimlerinin
ayrilmaz bir pargast olmus olan Osmanli padisahlari da sanat1 -Selgiiklu, Karahanli
ve diger atalar1 gibi- wk, dil, din ve mezheb farki gozetmeksizin koruyup
desteklemiglerdir. Osmanlida musikinin bir imparatorluk sanati olarak, butin Tirk
Musikisi’nin en fazla gelismis, zenginlesmig ve incelmis bolimi olmasinin sebebi
budur. Bu gelismede gerek nazari, gerekse ameli bakimdan yabanci asilli veya

azinlik sanatkarlarin buytik katkilari olmugtur.

Turkceyi sozlik agisindan zenginlestirmenin yani sira, Tirk telaffuz,
morfoloji ve semantiginde apayr1 bir nitelik kazanan Arap ve Fars kokenli kelimeler
gibi, Osmanli Musikisi de Arap ve Acem asilli kelimelerle yapilmig meslek
terimleriyle zenginlesmistir. Onemli bir ara¢ veya alete isim vermek gerektiginde
tabi olarak Greko-Latin asilli kelime veya eklere miirdcaat eden Batililar gibi

Osmanlilar da yeni bir makam, usil veya masiki aleti yaptiklar1 zaman bunlarin adini
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Arap veya Acem asilli kelimeleri birlestirerek yapmakta bir sakinca gérmemislerdir.
Bu sebeble Ferahfeza, Evcara, SiOzidil gibi makam; Devrikebir, Darbifetih, Zencir
gibi ustl ve kudiim; kemencge, girift gibi ¢alg1 adlar1 Arap¢a ve Farsca kelimelerden
yapilmis olmalarina (bu ylizden de Arap veya Acem Misikileri’nden alinma
zannedilmelerine) ragmen, Osmanli Muasikisi’ne mahststurlar. Buna mukabil,
Tirkceden de diger Musliman milletlerin masikisine girmis olan pekcok teknik
terim vardir. Osmanli Musikisi’nde ayrica diger toplumlarda oldugundan ¢ok daha
cesitli makam ve ustllerle Mehter Msikisi, Mevlevi Ayini, miraciye, kar-1 natik,
fihrist pesrev gibi musiki formlar1 gelistirilmig, bu formlarda genis programli eserler
bestelenmis ve —¢ok daha onemlisi- bu eserlerin makam, ustl / metronom, form,
giifte ve bestekdr adina kayitlanarak ustadan ciraga mesk zincirine sokulmast,
yuzyillar1 agabilmelerini saglamistir. Bu bakimdan “II. Gazi Giray Han’in Hizzam
Pesrevi” veya “Beste-i Kadim Penggdh Ayin-i Serifi” gibi XVL-XVIL vyiizyil
eserlerinden bahsedebilmek, toplumlarin musiki kiiltiirleri i¢inde sadece Osmanlt
miraciye, Mevlevi Ayini vb. dini formlar bir yana birakilsa dahi, yiizlerce makamda
pesrev, saz semaisi, kar, karge, kar-1 natik, beste, semal ve sarki gibi dindig1
formlarda meydana getirilmig 20 binin Ustinde eser, Osmanli Muasikisi’nde diger
toplumlar nezdinde ciddi bir itibar ve seviyeli bir model niteligi kazandirmistir.
Ozellikle Istanbul misikicilerinin besteledigi pesrev ve semailerle, bunlara
Ozenilerek Arap sanatkarlarinca bestelenen eserlerin Irdk’tan Fas’a kadar butiin Arap
tilkelerinin enstrimantal repertuarindaki mimtaz mevkii, bu itibarin agik bir

gostergesidir.?’

Osmanli’da masiki Fatih’e kadar dort kanalda yurtimistir. Medreselerde,
halk arasinda, askeriyede ve tekkelerde. Ilk kez Fatih’le birlikte okullasma olmus ve
Enderin’da musiki egitimi verilmeye baglanmigtir. Boylece Saray misikiye el atmig
olmaktadir. Devletin sanata el atmasi, onun gelismesi i¢in buytuk olanaklar
yaratmigtir. Sanat¢ilarin egitimi, maddil gereksinimlerinin kargilanmasi; arag-gerec,
yer, barinma, sanat1 icra olanagi, sanati yayma gibi imkanlarin yaninda, devletten gii¢

almanin getirdigi kolayliklar ve rahat ¢aligma ortami1 bu masikinin yolunu agmisgtir.

*" TANRIKORUR, Cinugen, “Osmdnli Donemi Tiirk Misikisi”, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2003, s.
13-16, 18, 20-21.
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Bu donemlerde igerik olarak da genel Islaimi motiflerle diinyevi motifler, kimi
zaman ayr1 ayr1, kimi zaman birlikte misikiye yansimis, boylece Osmanli’nin askeri,

egitsel, dini ve eglence musikisi bigimlenmisgtir.

“Gaza ve fetih” temeli tizerine kurulmus olan Osmanli Devleti buna gore
yaptlanmigtir. Fakat bu durum, kuskusuz Osmanli Devleti’nin tim donemlerinde
gerceklestirilememistir. En iyimser tahminle XVII. yiizyila kadar sirmugtir. XVIL
ve XVIIIL. yizyil Duraklama Doénemi; XIX. yiizyil baglarindan itibaren Gerileme
Donemi’ne girmis; XX. yuzyil baglarinda ise yikilmistir. Dolayisiyla yonetimin
diisiince ve rh diinyas: da siirecin cesitli asamalarinda farklilik gostermistir. Iste bu
rah ve digiince hali, sanata da yansimigtir. Osmanli-Ttrk Musikisi, bu anlamda bir
biitiin olarak, Osmanli devlet yonetiminin genel ahlak, hukuk, din, dil, tore ve estetik

anlayigini yansitan bir ayna durumundadir.

Fatih doneminde hangi bestecilerin oldugu ve ne tir eserler verdigi
konusunda bilgi yoktur. Bir varsayima gore Tasavvuf Musikisi’ni iyi bilen Haci
Bayram Veli’nin takibcilerinden Aksemsettin yoluyla bu misiki Istanbul’a gitmis
olabilir. Ikinci olasilik, Mevlevilik, Bektasilik gibi tarikatlarla, Ahilik gibi meslek
orgiitleri sayesinde misikinin Saraya tasinmis olabilecegi varsayilmaktadir. Ugiincii
olarak, Siileyman Celebi gibi sdir-muzisyen-din adamlari vardir. Bunlarin dinsel
etkili misiki yaptiklari bilinmektedir. Dérdiincii olarak Farabi, Ibni Sina gibi X. ve
XI. yiizyil Islam bilgin ve misiki adamlarmin msikiyi, énce Iran’a, ardindan
Sel¢iiklu ve Osmanlr’ya tasidigt soylenmektedir. Butin bunlara ek olarak XIV.
yizyil sonlarindan XV. yiizyil ortalarina kadar yagsmis olan Maragali Abdulkadir, bu
musikiyi kuramlagtiran bestecilerden biridir. Soylenenlere bakilirsa bu masiki de
Osmanl’ya taginmistir. Elde yazili belge olmadigt i¢in, bu masikilerin nasil oldugu

pek bilinmemektedir.

Osmanli Devleti’nin kurulugundan XVII. yiizyilla kadar gecen ikiytz yillik
sire¢ agik ve aydmlik degildir. Bilgilerimiz XVIIL. yiizyilldan bu yana olanlarla
sinirlidir.  Bu nedenle onceki donemi ancak olasiliklart  gozoniine alarak
degerlendirilebilinir. Bir de, XVIIL. yiizyildan bu yana gelisen masikinin yapist

incelenerek gegmisle ilgili bilgi edinmemiz saglanmaktadir.
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XVII. vyiizyildan sonra Tirk Musikisi’'nde belli isimler 6ne ¢ikmaya
baslamiglardir. Mevlevi Yusuf Dede, Merdek Dede, Hafiz Post, Dervis Receb, Hafiz

Kumral, Aheni Mehmed Celebi bu dénemin en dnemli bestecileridir.

Bu yiizyilda Istanbul sanat merkezine doniismiistiir. Cevre eyaletlerden
miizisyenler Istanbul’a gelerek tekkelerde, Saray ve konaklarda, vakiflarda,
medreselerde masiki yapmaya baglamiglardir. XVII. yiizyilin ikinci yarisinda
gelisme iyice hizlanmig, bu donemde beste bigimleri ¢ogunlukla dinsel olmustur.

“11ah1”, “ayin”, “tevsth”, “durak” gibi dinsel bigimlerin bu donemde ortaya ¢iktig1

sanilmaktadir.

XVIIL. yuzyillda Turk Musikisi klasiklesmeye dogru gitmis, Bekir Cavus,
Mustafi Itri, Nizam Celebi, Dervis Alf ile Vardakosta Ahmed Aga XVIIL yiizyilin
ilk akla gelen bestecileri olmuslardir. XVIII. yiizy1l masikisinde dikkati ¢eken nokta,
Tekke ve Cami Musikisindeki ilerlemedir. Bu sirada ilahi, na’t, gazel, murabba,
ribal, sarki ve miinacat gibi dinsel ve dindig1 eserler uretilmis; divan sairlerinin
eserleri bestelenmistir. Bir bagka nokta; Mevlevi derviglerinin yani sira Giilgenti,
Halveti Tarikat1 tiyesi besteciler 6ne ¢ikmaya baglamigtir. Bu donemin bestecilert;
Dervis Ali, Seyh Miiskatim, Mustafa Itri, Osman Dede ve Hafiz Seyda Dede’dir.
XVIIL yiizyila damgasini vuran kuskusuz Buhuruzade Mustafa Itri’dir. (1630/40 —
1711/12) Dogum ve 6liim tarihleri yaklasik olarak verilmektedir.*®

Asil ad1 Mustafa, siirlerinde kullandig1 mahlas Itri’dir. Buhuruzade lakabinin
kendisine mi, yoksa ailesine mi ait oldugu bilinmemektedir. Kaynaklarda dogum
tarihiyle ilgili kesin bir bilgi yoktur. Raif Yekta’nin 1640, Suphi Ezgi’nin 1630’da
dogmus olabilecegi seklindeki kanaatleri, daha sanraki mielliflerce dikkate alinmug;
bu miinasebetlerle O’nun bu tarihler arasinda dogmus olabilecegi kaydedilmistir.
Itri’nin Cami Ahmed Dede’nin seyhligi sirasinda Yenikapi Mevlevihanesi’ne devam
ederek dinledigi ayinlerden aldigi rGhani nese ile Mevlevi oldugu ve bu arada
mevlevihaneye gelen ustadlardan da istifade ettigi yoniindeki bilgilerin Raif Yekta
Bey tarafindan verilmesi goz ontine alindiginda bu kanaatin kaynaginin da RaGf

Yekta Bey oldugu anlagilmaktadir.

Itri’nin  bir masikisinas olarak en oOnemli yoni bestekarlhigidir. Turk

Musikisi’nin Dini ve Klasik Musiki alanlarinda pesrev, sdz semaisi, kar, murabba,

* KAYGISIZ, Mehmed; “Tiirklerde Miizik”, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2000, s.148-154.
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semai, ayin, na’t, sala, tevsih, tekbir, ilahi olmak tizere hemen hemen her formunda
eser vermigtir. Cogunlukla Nabi, Fuzuli, Nev’i, Sehri, Nazim’in manzimelerini,
bazilarinda da kendi giiftelerini bestelemistir. Ayrica bugiin tamamen unutulmug olan
miiberka, necd, rekb, selmek gibi makamlara kadar besteledigi pek ¢ok eserine ¢esitli

.. A 29
el yazmasi giifte mecmualarinda rastlanmaktadir.

XVII. yizyilin sonlartyla XVIIL. yuzyilin baglarindaki Osmanli Musikisi
konusundaki en Onemli kaynak eseri yazan tarih¢i ve besteci Moldovya Prensi
Kantemiroglu mdsikinin Osmanlilarda Sultin Mehmed zamaninda, Istanbullu bir
asilzade olan Osman Efendi’nin ¢abalariyla canlanip olgunlastigini sdyledikten sonra
Saray ¢evresindeki iinli masikicilerin adlarini vermektedir. Saray Bagkesedar:t Davul
Ismail Efendi ile hazinedar: Latif Celebi’nin miisikiyi ¢ok seven kimseler olduklarini
kaydederek, Osmanli Tirk Miusikisi’nin teorisiyle ilgili kitabin1 onlarin tegvikiyle
yazdigini; Osmanlilarin ilk donemlerinde siirekli savaslarda ugrasmak zorunda kalan

sultanlarin masikiye ve giizel sanatlara artik biiyiikk 6nem verdiklerini belirtmisgtir.

XVII. yiizytlin Osmanl Sarayi, devletin sona dogru gidisinin hizlandig1 bir
donemi yasamaktadir. Yiizyilin sonlarina dogru kiilttirel alanda kullanilan tercih Bati
yoniinde olmaya baglamigtir. III. Selim’in padisahligi doneminde mimarlik alaninda
Bati etkisi kendini gostermekteyse de Sultan’in musikisinde boyle bir etki goriilmez.
II. Selim’in devlet adamlig1 kadar, musikiciligi ve besteciligi de Onemlidir.
Istanbul’un fethinden sonra basa gecen padisahlar arasinda III. Selim’den baska IV.
Murad, II. Mustafa, I. Mahmiad ve II. Mahmid musikiye 6zel 6nem veren
sultdnlarin baginda gelirler. Bu padisahlar zaminda Sarayin musikiye ilgisi resmi bir
ilgiyi ¢ok agmigtir. Padisahlar diginda sehzadeler, hanim sultanlar ve oteki hanedan
mensiblart arasinda da sayisiz masikici ve musiki heveslisi ¢ikmistir. Buna kargilik,
musikiden hi¢ hoglanmayan padisdhlarda olmustur, bunlarin baginda III. Osman
gelir. IV. Mustafa’nin kisa saltanati sirasinda da Saraydaki musiki meclislerine son
verilmigtir. Daha sonra tahta gecen II. Mahmid zamaninda geleneksel masikinin

Saraydaki son parlak donemini yasadigi sdylenebilir.

Enderin, Osmanli Saray musiki hayatinin en 6nemli kurumudur. Enderin’da
padisahin 6zel hizmetinde bulunan agalar Seferli, Kiler, Hazine ve Has Odalarinda

yasamaktadirlar. Masikiciler ise Seferli Odada toplanmigtir. Seferli Oda IV. Murad

» OZCAN, Niiri; Yasamlan ve Yapitlaryla Osmanlilar Ansiklopedisi, /4, Yapi Kredi Yaymlar,
Istanbul, 1999, C.1, 5.602-604.
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zamaninda kurulmugstur. Bu oda kurulmadan once masiki egitimi ve icrst igin

“buyik” ve “kigiik odalar” kullanilmigtir.

Masiki Saraymn harem bolimiinde de ogretilmekte ve icra edilmektedir.
Haremdeki cariyelerin musiki hocalar1 hem Saray i¢inde, hem de kendi evlerinde
ders verebilmektedir. Osmanli Sarayi’nda kadinlar arasinda yiizyillar boyunca sayisiz
musikici ¢ikmistir; ancak, bunlarin pek azinin adlar1 ve eserleri bilinmektedir.
Sarayin en Unli kadin bestecisi XVIIL. yuzyilin ortalarinda yasayan Dilhayat
Kalfa’dir.

II. Mahmad EnderGn’u kaldirmigtir. III. Selim’le baglayan yenilesme
hareketleri, II. Mahmdd’'un Yenigerileri kaldirip  “Asakir-i  Mansure-i
Muhammediye” adiyla Bati tarzinda bir ordu kurmasiyla gergeklesmistir. Bunun
dogal sonucu olarak Mehterhane de kaldirilmig, yerine yine Bati tarzinda bir orkestra
olan “Mizika-1 Hiimayln” kurulup basina Giuseppe Donizetti getirilmistir. Bundan
sonra Osmanlt Turk Masikisi, kimligini gitgide yitirmig; bir bagka yone Batr’ya
donmugtiur. Saray, bundan sonra musikiyi tegvik islevini Bat1 Misikisi’ni daha ¢ok
tesvik ederek yerine getirmistir. Abdiilmecid’in padisah olmasi ve Tanzimat’in ilani
musikide Batililagmay1 tescil eder. Donemin biuiyiik bestecisi Dede Efendi’nin
Abdillmecid’ten hacca gitmek bahanesiyle izin alarak Saraydan ayrilmasi bir bakima
Osmanli Tirk Masikisi’nin Saraydan gordugu destegin artik  zayifladigini

simgelemektedir.

Abdilmecid doneminde Mizika-i HimayGn'un yoneticisi Donizetti’ nin
caligmalariyla Bati Muasikisi Osmanli Sarayi’na taginmaya baglamig, Sarayda
bandonun yani sira bir de salon orkestrasi kurulmustur. Donizetti Paga Osmanl
Sarayindaki Tiirk o6grencilerine notayla Italyanca sarkilar soylemesi oOgretmis,
zamanla gelisen Saray Orkestrasi Italyan operalarindan pargalar calarak; once

Sarayda, sonra da sehirde Bat: Misikisi zevkinin ilk temellerini atmustir.”

XIX. yuzyill hem Dogu, hem Bati dinyast i¢in ¢ok Onemli bir zaman
dilimidir. “Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayiglara ve gereklere gore yeni sanat
akimlar1 gelismis; edebiyat, resim, masiki, heykel gibi giizel sanat dallarinda
bambagka karakterde eserler ortaya konmaya baglanmigstir. Tirk kultiir hayatina otuz

kirk yil gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tirk Miusikisi’nde etkisini

% PEKIN, Ersu; “Sarayda Misiki”, Sultdn Bestekdarlar CD/Kitap, Kalan Miizik, Istanbul, 1999, s.17.
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gostermis, derin yankilar uyandirmig, yizyilin ortalarindan itibdren masiki

sanatimizda “Romantik Edebiyat” dogmustur.

Ulkemizde giizel sanatlarin her dalinda ekimi yapilan bu yenilik ve degisiklik
istegi filizlenip yeserirken, bu disiince ve uygulamanin geleneksel sanatimiz tizerine
yapabilecegi olumsuz etkiler hi¢ akla gelmemigstir. Nitekim Bati1 kaynakli ampir,
barok, rokoko gibi sanat akimlar1 mimaride, sislemede, ¢iniciligimizde etkisini daha
onceleri gostermis, hicbir sinifa sokulamayan melez bir sanat anlayist dogmus, eski
Turk sanatinin soylu ve olgun uslibunun yozlagsmasina sebeb olmustur. Musiki
ustalar1 her ne kadar “Klasik Okul”un biitiin kurallarina bir 6lgtide bagl kalmiglarsa
da, baz1 yeni duyus ve anlayis ¢ergevesinde eserler verilmigse de sayili birkag kisinin
diginda, masiki sanatimiz eski ihtigdmini kaybetmigtir. Divan Edebiyati sairleri kendi
vadilerinde eser vermeye devam etmelerine ragmen, Sultan III. Ahmed gibi bir
hitkiimdarin, Nedim gibi tinlti bir Divan Sairi’nin Halk Edebiyati’na yonelmis olmasi
tizerinde onemle durulmasi gereken dikkat ¢ekici bir noktadir. Bu yonelisi daha
sonralar1 yasamis olan sairlerde, sair bestekarlarda da gérmek miimkiindiir. Iste bu
diisiince ve davrams XIX. yiizyllda daha ileri bir diizeye ulasmistir. Unlii
bestekarlarimizin bu yiizyilda yasayanlarinin en unlileri halkin zevkine ve siir
anlayisina egilerek mani, kosma, giizelleme vb. sekillerde siirler yazarak halk
turkilerine benzeyen eserler ortaya koymuglardir. Sultan III. Selim, Sultan IL
Mahmiid gibi hiikiimdarlar, Numan Aga, Hammamizade Ismail Dede; Dellalzade,
Sakir Aga, Latif Aga gibi buyiik bestekarlar butiin bunlarin en giizel o6rneklerini

vermislerdir. *!

XIX. yiizyilda Ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Haci Arif Bey, Haci Faik
Bey, Sevki Bey, Rifat Bey, Bolahenk Nuri Bey, Sakir Aga... gibi besteciler donemin
muisiki anlayigini sirdirmiiglerdir. Bu yuzyilin ilk ¢eyreginden itibaren Turk
Masikisi degisime ugramaya baglamis, klasik tslibta direnenler bulunsa da,
bestecilerin ¢ogu sarki bigiminde hafif eserler tiretmistir. Sadece Mevlevi ve Bektasi

Musikisi’nde belli bir ilerleme gorilmuistiir.

Hammamizide Ismail Dede Efendi (1778-1846) kar, nakis, semai, beste,
kogekge, pesrev, durak, ayin ve ilahiler gibi klasik buyiik Divan Masikisi bigiminde
eserler vermistir. Yetistirdigi ogrenciler arasinda Hasim Bey, Dellalzide Ismail

Efendi, Zekai Dede, Nikagos Aga III. Selim’in ve II. Mahm(d’un gozde sanatgisi

' OZALP, M. Nazmi; “Tiirk Masikisi Tarihi”, Milli Egitim Yayinevi, Istanbul, 2000, C.1, s.485-486.
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olmustur. Oyle ki miiezzinbasiliga kadar yiikselmislerdir. Uzun siire ¢ilehaneye
kapanarak c¢ile ¢cekmis olmasi ve Mevlevilikte 6nemli mevkiilere gelmesi onun bir
baska ozelligidir. Mizika-i Himay(n’un kurulmasindan sonra Sarayda opera, operet,
kanto gibi Bati tarz1 eserlerin ilgi gormesi, Dede Efendi’nin geri ¢ekilmesine ve ice
kapanmasina yol a¢mig; ancak, Abdilmecid doneminde yeniden gozde olmustur.

Dede Efendi’nin 260’1n tizerinde eseri giiniimiize kadar gelmistir.

Zekai Dede (1824-1899), Eyylibi Mehmed Bey ve Ismail Dede Efendi’den
musiki dersleri alarak kendini gelistirmigtir. Dartgsafaka’da (Dartgsafaka
Lisesi’nde) miizik 6gretmenligi gorevinde de bulunmusg olan Zekai Dede, bestecilikte
Dede Efendi’nin ¢izgisini stirdirmiistir. Dinsel ve dindisi konularda ¢ok sayida eser
yazmig, bunlarin 250 kadar1 ginimiize gelmistir. Sevki Bey, Suphi Ezgi, Kdzim Uz
gibi bestecileri yetistiren Zekai Dede, Dede Efendi’den sonra en buytuk XIX. yizyil
bestecisi olmustur. Eserleri i¢inde, Mevlevi Ayinleri, durak, tevsih, ilahi, sugl, kar,
beste, semai, sarki ve mars bicimleri ¢ogunluktadir. Hac1 Arif Bey (1831-1884),
Zekai Dede ve Ismail Dede Efendi gibi zamanin en biiyiik gelenekgilerinden ders
almasina karsin, sadece sarki formunda besteler yapmustir. Hac1 Arif adi klasiklesen
Osmanlt Tirk Miusikisinde bir doniim noktasidir. Onunla birlikte Osmanli’da Klasik
Turk Musikisi adim adim popiilerlesmeye, biyiik soluklu eserlerden kiigiik formlara
yonelmeye baslamistir. Bir bagka 6zelligi, sarki sozleriyle daha dolaysiz olarak agk
temalarint iglemesidir. Tipki Divan Siiri'nde oldugu gibi bestecide biraz

naiflesmistir. Hac1 Arif, yiizy1l 6nceki Nedim’in masikideki melankolik karsiligidur.

Zaman; Divan Masikisi’ni ve Divan Edebiyati’n1 yuzyil geriden izleyerek
ilerlemektedir. Her seye karsin 6nemli bir besteci olan Haci Arif’in yaklastk bin
civarinda sarki besteledigi soylenmektedir. Bunlarin tigytizden fazlasi giinimiize
kadar gelmigtir. Sarkilarin genel havasi ¢ok karamsardir ve bireyin i¢ sikintilarini,
gonil iligkilerinin agmazini anlatmaktadir. Haci Arif, besteciligi ve sarkiciligt
yaninda hocaligiyla da inludir. Lem’i Atli, Sevki Bey, Zati Arca O’nun yetistirdigi
uinlilerden sadece birkagidir. Ancak bu ¢izgiyi strdiren Sevki Bey’dir. Zati Arca
geleneksel cizgiden ¢ok Bati etkisinde olan bir bestecidir. Lem’i Atl ise, Sevki
Bey’le Zati Arca arasinda bir yerdedir.

Sevki Bey (1860-1891), hocast Haci Arif'in yolunda ilerlemistir. Haci
Arif’ten sonra en biiyiik “hafif” sarki bestecisi olarak bilinir; sarkilarinda Bat1 etkisi

de gorulmektedir. Ushl degisikligi, modilasyon (ritm ve ezgi degisikligi de
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diyebiliriz) bu etkinin sonucu eserlerine yansimistir. Sevki Bey’in 600 sarkisindan

200 kadar1 bilinmektedir. Digerleri kaybolmustur.

XX. vyuzyilin baglarinda Osmanli-Turk Musikisi iyice gerilemigtir. Bu
donemle birlikte Mizika-i Himaylin'un kurulmus olmasina karsin, hala usta-girak
iligkisi i¢inde ve kulaktan aktarmaya dayali geleneksel Osmanli Sanat Muasikisi
kuramsal temellerine oturtulmaya caligitlmistir. Makam, ustl, nota yazist belli

kurallara baglanmig; tarihi masiki (dini ve dindig1) derlenmis ve notaya alimugtir.*

Hact Arif'in ses devrimini Tanbdri Cemil’in siz devrimi izlemistir. Bir
Pagannini, bir Mozart gibi sanat ufkunda yuzyillarda bir gelip gecen kuyruklu
yildizlar misali Turk Masikisi semalarini aydinlatan Cemil Bey, 45 yil stiren yasami
icinde eline aldigr hemen butin Tirk Musikisi sazlarini o ana kadar tasavvuru dahi
imkansiz olan bir miizikalite ve dinamizmle ¢almis; bu diinyadan ayrildiktan sonra
da, Turk Musikisi’nin hemen bitiin dal ve sanatgilari tizerinde silinmez izler
birakmustir. 1871 yilinda Istanbul’da dogmus olan sanatkari, bu sebeble hi¢ 6lmemis
kabll etmek miibalaga sayilmaz. Baslibagina bir form haline getirdigi “taksim
besteciliginin”, ilk borulu gramofon plaklarina sigdirabildigi kigik saheserleri,
biiyiik Italyan sairi Leopardi’nin siirlerindeki coskun melalin mizrab ve yay dilinden
ifadesi gibidir. Hem sahsi, hem igtimal kaderinin miteverrin melali icinde Osmanl
Musikisi’nin en muhtesem mersiyesini yazan Cemil Bey, ayn1 zamanda Turk Saz
Musikisi’nin “Yeni Cagini” baglatmigtir. Bati Musikisi’nin melodik ve ritmik
felsefesine hep daha miisamahakar besteciler, modern pesrev diyebilecegimiz
“Medhal” formunu getiren Cemil 6grencileri R.S. Fersan (1893-1965), Udi Nevres
(1873-1937), $.M. Targan (1892-1967), Mes’d Cemil (1902-1963) ve R. Aysu (d.
1910), Tanblri Cemil’in a¢tifi 11kl yolu 20.yiizyila tasiyan kilometre taslari

olmuslardir. ™
3.9.1. Askeri Musiki

Mehter; eski Tiirk Devletlerinde, onlardan sonra Abbasiler’de, dahasinda
biitiin Islam Devletleri’nde varolan askeri mizikadir. Bir devletin istiklalini gosteren

baglica i¢ unsur; hikiimdar adina basilan madeni para, askerl mizika ve alem

> KAYGISIZ, a.ge., 5.156-157.
* TANRIKORUR, a.g.c., s.45.
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(sancak-bayrak) “sikke vii tabl-u alem” olarak siralanir. Bu anlamda mehter istiklal

alametidir.>*

~99

Mehter, HOn’lar zamanindaki adi “Tug” olan ve vurmali sazlarla nefesli
sazlardan olusan askeri mizika okulunun Fatih’ten sonra aldig1 isimdir. Hin’lardan
beri Turk savag tekniginin vazgeg¢ilmez unsuru olan Askerl Muisiki’nin amaci; ¢ok
uzaklarda duyulan ve gitgide yaklasan son derece kuvvetli bir sesle diigmanin
moralini bozup savagacak giic birakmamak, diismani teslim almak stretiyle savasi en

kisa zamanda bitirmek ve boylece bir bakima insan kiyimini 6nlemektir.

Selgtiklularin  “Tablhane” veya “Nevbethane” dedigi bu kurumlarda
Hinlardan beri ikisi nefesli, dordii vurmali alt1 temel galg1 yer almistir. Islamiyet’ten
sonra adlar1 zurna, boru (nefir veya sahnay), ¢evgan, zil, davul ve kose g¢evrilen
yurag, borguy, ¢oken, ¢ang, timrik ve kivrik’tir. Savasta ordunun ontinde giden
kos, davul, nakkare, zil, ¢cevgan, calpara, ¢engiharbi, zurna ve boru gibi yiizlerce
vurmali, nefesli ¢alginin ¢alacagr musiki; savas, toren ve oyun (spor) amaglari i¢in
ozel olarak bestelenirdi. Savaslarda calinan mehter havalarinin giindelik gehir
hayatindaki karsiligit namaz vakitleri ile onemli resmi miindsebetlerde vurulan
“Nevbet”’ti. Dini fonksiyonunun yani sira bir tiir askeri halk konseri niteligini de
tastyan nevbet, Osmanlilarda ilk defa Osman Bey’in huzirunda vurulmus, Anadolu
Sel¢liklu hikiimdar II. Giyaseddin Mesiid’un 1289 yilinda bagimsizlik fermani ile
uc beyligi alameti olarak gonderdigi berat, kaftan, tug ve sancagin yaninda davul,
nakkare, boru ve zilden olusan takimin verdigi konseri Osman Bey ayakta
dinlemigtir. Bu olay Osmanli Mehterhanesi’nin bu tarihten itibaren kurulmus

oldugunu igaret etmektedir.’

Evliya Celebi, Sel¢iklu Sultan’1 tarafindan Osman Gazi’ye sunulan ilk davul
ile ilgili bir gelenekten soz etmektedir. Evliyd’nin anlattifina gore davul kirmizi
ortilere sarilidir. Bu “Tabl-1 Kebir” Osman Gazi’nin (1326-1359) oglu Orhan’in
Bursa’daki mezar1 tizerinde asili durmaktadir. Mehter deyiminin Osmanlilarda ne
zamandan beri yer ettiZi kesin olarak belli degildir. Mehter, Farsca “Mihter”
kelimesinden gelmekte olup “en buyuk” ve “pek ulu” anlamlarini tagimaktadir. Bazi
Islam Devletlerinde “saray teskilatinda goérevli memir ve vezir” anlaminda da

kullanilmagtir.

3 OZTUNA. Yilmaz; “Tiirk Misikisi Ansiklopedisi”, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1974, C.2, s.23.
> TANRIKORUR, a.g.c., 5.22-23.
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Osmanlilarda mehter adiyla anilan resmi gorevlilerden olusan askeri masiki
takimi “Calict Mehterler” veya “Mehteran-1 Tabl-i Alem” adii alir. Calict
Mehter’ler Mehter Musikisi icrasiyla mesgl olmaktadir. Padisah ve pasalarin
cadirlarini kurmak ve toplamak gibi gorevi olanlara ise “Cadir Mehteri” veya
“Mehteran-1 Hayme” denir. Sarayda vezir ve pasalarin konaklarinda i¢ hizmetlerini

gormekle yiikiimlii olanlara da “I¢ Mehteri” denir.*
Mehterin iki 6nemli iglevi vardir:

a- Savag zamaninda ordunun yaninda yer alan bir moral giicii olmak
b- Barig zamaninda ise Tanri’ya, Peygamber’e, Padisah ve etrafina methiyeler

diizerek torenlere katilmak

Mehter Osmanli ordusunun bir pargastydi. Savasta askerin moralini
yikseltmek, diigman giiclerinin de moralini bozmak i¢in giiciini katlayarak buyiiten
moral kuvveti olurdu. Ordunun yaninda ve 6niinde yiuriyerek; at, katir ve develerle
taginan dev vurmalilart ve yiiksek nefeslileriyle neredeyse top etkisi yapardi. Barig

zamaninda ise “Eyyam-1 Adiye” adini alirdi.
Yy y

Mehterbagi’nin divandaki yeri mimarbasidan once gelirdi. Mehter bolugi
giinde bes kez namazdan sonra; sadrazamin mehter boligu ginde iki kez, 6gle ve

aksam namazindan sonra toren gosterisi yapardi. Mehter adeta sistemin giiciydi.’

Padigah ve sadrazamdan bagka; Kaptan Pasa’nin, oteki vezirlerle yiiksek
ritbeli pasalarin, 6nemli illerde gorevli sehzadeler ile valilerin de mehter takimlari
vardi. Mehter sadece sefer zamani degil; resmi torenlerde, bayramlarda, askeri
basarilar1 kutlama toreninde, donanma senliklerinde, sehzadelerin siinnet
digiinlerinde, hanimsultanlarin dogum giinleri ve tahta ¢ikis gibi 6nemli glinlerde,

A 38
sultan ne zaman emrederse ¢alardi.

Mehterde her ¢alginin sayisina “kat” denirdi. Mehterin buyikligi kat terimi

ile belirtilip her bir sdzin sayisina gore degisirdi. Padisahlarin mehter birligi oniki

* ALTINOLCEK, Hasmet; Osmdnli, Askeri Misiki Gelenegi ve Mehterhane 'nin Bir Kurum Olarak
Yerlesme Siireci, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, C.10, s.753.

TKAYGISIZ, a.ge., 5.146-147.

*® AKSOY, Biilent; Osmanli, Ortadogu Kldasik Misikinin Bir Merkezi: Istanbul, Yeni Tiirkiye
Yayinlar, Ankara, 1999, C.10, s.806-807.
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veya dokuz katli, vezir-i a’zam ve pasalarin mehter birligi ise dokuz veya yedi

katliydi. Tcra bicimi ise savasta saf, normal zamanlarda yarim ay bi¢imiydi.”

Mehter takimi sadece Askeri Musiki icrd eden bir topluluk degildir. Klasik
Turk Musikisi’ndeki makam ve ustllerin kullanildig: tek sesli bir masiki olan mehter
fasil misikisi, pesrevler, semailer, turkiler ve oyun havalari, ceng-i harbi, murabba,
nakis, kalender? gibi formlarin yani sira serhad tiirkiilerini de icra edip repertuarinda
bulunduran adeta bir “ac¢ik hava orkestrasi”dir. Mehter Musikisi’nin bestelerinin
cogunu mehterhanede gorevli muzisyenler bestelemiglerdir. Guinimiize ulagan
melodilerin en eskileri Nefiri Behram, Emir-i Hac, Hasan Can ve II. Gazi Giray gibi

XVI. yiizyildan kalmistir.*

Mehter takiminin egitimi; ordu, imam ve Bektasi Dervigleri tarafindan
yapilirdl. Savas baslamadan 6nce mehter birlikleri “giilbank” denilen, Hazreti Alf ve
mehterin manevi babast Hact Bektas Veli’yi yardima cagiran dialar okurlardi.

Ayrica padisah, Peygamber ve Tanr1’y1 yiicelten ilahiler de okunurdu.*!

Turk Askeri Musikisi’ni ilk gelistirme hareketleri Fatih devrinde yapilmigtir.
Babasi II. Sultan Murad’in Sarayinda baglayan musiki faaliyetleri bu huststa temel
teskil etmistir. Bunda da padisahin aydin, teskilat¢i, sanatkdr ve musiki sever bir
kigilige sahib olmasi etkili olmustur. Mehteri ayakta dinleme gelenegi de Fatih ile

0
son bulur.

II. Murad’la baglayan Fatih devirde devam eden ilim ve sanat fadliyetlerine
uygun olarak Istanbul Demirkapi’da nevbethine yaptirilmis, Demirkapi
Nevbethanesi Fatih’ten III. Selim’e kadar mehterler tarafindan kullanilmigtir. Bu
nevbethanede ve sehrin diger serhad yerleri olan Eyiipsultan, Kasimpasa, Galata,
Tophane, Rumeli Hisari, Yenikoy, Beykoz, Anadolu Hisari, Uskiidar ve Kiz
Kulesi’ndeki yerlerinde seher ve aksam vakitlerinde bu mehter takimlar1 giinde iki

43
nevbet vurmustur.

Kaniini zamaninda zirvede olan Osmanli’da devlet teskilati ¢cok genisletilmis,

yasalar ¢ikartilirken Mehterhane’de unutulmamistir. Bu kurulusa yeni imkanlar

* TANRIKORUR, a.g.c., s.23.

Y KARAMAHMUTOGLU, Giilay; Osmanli, Tanzimdt Donemi’nde Miizik Donem Padisdhlart ve
Miizik Anlayislari, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, C.10, 5.630.

' KAYGISIZ, a.g.e., s.145.

2 ALTINOLCEK a.g.e.. s.753.

 OZTUNA. a.g.e.. s.23.
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saglanmig; caligmasi, kiyafeti, icrd sekli ile ilgili yasalar ¢ikarilip yeni ilkeler
getirilmigtir. Sehzade ve vezirlerin, varlikli kimselerin dahi mehter takiminin
bulunmast zarGreti gibi kurallar Kanlini zamaninda ortaya ¢ikmigtir. Osmanlilarda
mehter teskilatina bagli iki tiirlii mehterhane vardir. Bunlar resmi tegkilata bagli olan
calict mehterler “Tabl-ii Alem Mehteri” ile “Esnaf Mehteri”dir. Esnaf Mehteri ¢arst
esnafindan kurulu olup maashi ve kadrolu degillerdir. Mehterbagilar vasitasi ile

mehterhaneye baglanmiglardir.

Mehter takimi padisdh savasta ise c¢adirin Oniinde, barista ise Topkapi
Sarayr’min  Demirkapt mevkiinde ikindi vakti nevbet vurmaktadir. Osmanli’da
Padisah’a mahsts mehtere “Mehterhane-1 Hakani” veya ‘“Mehterhane-i HimayGn”

denilmektedir.**

XVI. XVII. ve XVIIIL yiizyilda yetisen bestekar ve icracilart eliyle askeri
musiki sanatinin zirvesine ulasan mehter muisikisi hem savaglar, hem Osmanl elgi
veya heyetlerine eslik eden satafatli takimlar munasebetiyle tanindigi Avrupa’da
once ordu birliklerini, sonra da bestecileri etkilemekte gecikmemis; daha 1683’te
Viyana’ya yuriyen Jan Sobieski’nin ordusuna mehter etkisiyle perkiisyonlar
arttirllmig bir asker? bando eslik etmigtir. Batililarin gogunlukla “Yenigeri Muzigi”
anlamina gelen terimlerle adlandirdiklar1 mehteri ilk uygulayan Lehter olmug (1741)
bunu Avusturya, Rusya, Prusya ve Ingiltere izlemistir. Avrupa Devletleri’nin mehter
taklidi bandolar kurmalarma Osmanlilarda yardimci olmuglardir. III. Ahmed
onlerinde savas kaybettigi Bat1 tilkelerine birer mehter takimi hediye etmistir.

(1720°de Lehistan’a, 1725te Ruslara)

XVIIL yiizyil baglarindan itibaren imparatorlugun askeri giicii zayiflamaya
baglamig ama Tirk Askerl Musikisi tarzinda (alla turca) opera, senfoni ve
kongertolar besteleme modasi salgin halini almigtir. Heandel’in 1724 ve 1743 tarihli
Timurlenk ve Beyazid Operalart ile baglayan “Turk Operasi” akimi, Gluck ve
Haydn’dan sonra moda olmus, Mozart ve Beethoven’le zirveye ¢ikmis, Avusturyali
operet bestecisi Leo Fall’m “Istanbul Goli” (1916) ile yiizyilimiz baslarina kadar

gelmistir.”

II. Mahmid 1826’da Yeniceri Ocagi’nm1 kaldirinca ona bagli olan

mehterhaneyi de eski diizenin bir pargasi sayarak kapatmig; “Vak’a-1 Hayriyye” diye

" ALTINOLCEK, a.g.e., s.754.
> TANRIKORUR, a.g.c., s.24. 26.
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anilan 1slahat eski kurumlarin varligina son vererek yeni kurumlarin olusturulmasini
saglamigtir. Mehter takimi yerine de Batidaki bandolar 6rnek alinarak 1831°de
“Mizika-i Himay(n” kurulmus; Giuseppe Donizetti Avrupa Ornegi bandoyu

yetistirmek iizere Sultan tarafindan Istanbul’a davet edilmistir.

Mizika-i Himayln ilk olarak bando vasfi ile kurulmugsa da daha sonralari
kadrosunu genigletmis; 1840’11 yillarda buinyesine kigiik yayli ¢algi topluluklari
eklenmistir. Bu tirler sayesinde teskilat konservatuar niteligi kazanmaya baglamisgtir.
Biinyesinde var olan miezzinan, fasil takimi ve orkestra bolimlerine; tiyatro, orta
oyunu, cambazlik, hokkabazlik, koro, karagoz, kukla, opera ve operet eklenerek 6zel
bir egitim teskilati olmustur. Yine bu donemde Harem’de 80 kisilik sefide dahil

olmak tizere kizlardan olusan “Kizlar Bandosu” kurulmusgtur.

Bu donem i¢in dikkat ¢eken ozellikler 1857-1861 yillar1 arasinda sadece
kadinlarin olusturdugu bir bandonun denenmesi, saray fasil toplulugunun “Fasl-1
Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak ikiye ayrilip, Fasl-1 Cedid’te Coksesli Tirk Masikisi

denemelerinin yapilmasidir.

1856’da Donizetti’nin O6lmesi, Abdiilaziz’in Bati Musikisi’ni sevmemesi
Mizika-i Himaytn’daki ¢aligmalart duraklatmig; Abdiilmecid doneminde Sarayda

sahnelenen operalarda Turklerde rol almiglardir.

Celal Esad Ersever 1911°de mehterhaneyi tekrar kazandirma girigsiminde
bulunarak konser diizenlemis, 1914°te Enver Pasa ve Askeri Miize Muduri Ahmed
Muhtar Pasa tarafindan Askeri Miize blinyesinde yeniden mehter kurulmus ve

1935°e kadar gorevini sirdirmiistir. *

Bugiin bu gelenegi Askeri Miize Mehter Takimi ile Kulttir Bakanligi’na bagl
Istanbul Tarihi Tirk Miizigi Toplulugu’nun biinyesinde olusturulan Mehter Misikisi

grubu yasatmaktadir.*’
3.9.2. Dini Masiki
Insanoglunu diger canlilardan ayiran 6zelliin sadece diisiince olmadigi, din

olgusu ve estetigin de bu cercevede onemli bir yerinin oldugu gergektir. Din gibi

gizellik hissi de insamin fitratinda mevciddur. Yaradiliginda giizellik hissiyle

‘“ KARAMAHMUTOGLU, a.ge., s. 630, 631, 754.
M ALTINOLCEK, Hasmet; “Mehter Miizigi ve Bugiinkii Durumu”, Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1991, s.43.
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donanan insan giizel olan herseye buyuk ilgi duymus, bu gizellige ulagsmak igin
buyik cabalar sarfederek herbirinin ayri deSeri olan sanat eserleri meydana
getirmistir. Iste bu anlayista kendisine ses unsurunu temel almis misiki sanati

cercevesinde musikinin saheserlerini olusturmustur.

Yukaridaki ifadeler neticesinde Mislimanlarin sesler arasindaki aheng ve
uyum cergevesinde sekillenmig ses sanati olan musikiyi benimsemeleri son derece
tabiidir. Hz. Peygamber’in bazi hareketleri ile hadislerinde giizel sese ragbet etmesi,
giizel sesi tesviki hareket noktast olarak kabtl gormistir. Hz. Peygamber’in

“Kur’an’t giizel seslerinizle soyleyiniz” hadis-i serifi en 6nemli igarettir.

Hz. Peygamber’in bu tesviki Muslimanlarin gtizel sesle Kur’an okuma
gayretine girmelerine, bu sekildeki okuyus yani “kirdat”lara ilgi gostermelerine;

boylece ileride dini misiki olarak adlandirilacak bir olgunun dogmasina yol agmistir.

Islam diinyasinda IX. yiizyildan itibaren giderek yayginlasan, gayesi insanin
mutlulugu i¢in halkla beraber Hakk’a yonelmek olan “tasavvuf’ anlayist masiki
icerisindeki yerini zamanla almigtir. Bu anlayigla sekillenen misiki insan1 Allah’a
yaklagtiran ve yucelten, ilahi sirlara asind kilan, nefsi 1slah eden, rihu ve kalbi

temizleyen bir vasfa sahib oldugu i¢in tercih edilmisgtir.

Sonug olarak Hz. Peygamber ve sahabenin tatbikat: ile Islim Tasavvufu’nun
gorugleri dogrultusunda ortaya ¢ikan dini hayat;, zamanla camilerde, tekkelerde,
cesitli tarikat toplantilarinda ibadet ve zikir esnasinda birtakim vesile ve kurallarla

icra edilen masikiyi yani “Dini Misiki”yi olusturmustur.*

Muhéafazakar Islam gelenekleri misikiyle ugrasmanin, misiki dinlemenin din
acisindan “cdiz” olmadigi yolundaki goruglere zemin hazirlanmig, bu konuda
tereddiitlere yol agilmasina ragmen; Osmanlt dini g¢evreleri genis bir Dini Musiki
repertuar1 yaratarak masiki sanatina katkida bulunmustur. Istanbul misiki
dinyasinda en 6nemli rol oynayan g¢evre olmustur. Tekkelerin ¢ogunlugu ayin ve

zikirlerde masikiye yer vermistir.

Tasavvuf dustincesine bagli ¢evrelerin musiki anlayisi ve zevki iginde

zamanla tekke ve cami iisliblari dogmustur.*

8 OZCAN, Nirl; Osmanl, XV7I. ve XVIII. Yiizyillarda Osmdnlilarda Dini Miisiki, Yeni Tirkiye
Yayinlan, Ankara, 1999, C.10, s.722-724.
¥ AKSOY. a.g.c., 5.806.
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Bunlar1 su sekilde siralamak miimkiin olacaktir:

a) Cami Masikisi (6zelligi yalniz sesle icra edilmesidir)
1- Usilsiiz Okunanlar: Miinacat, Ezan, Kaamet, Salat-1 Selam, Tekbir,
Mersiye.
2- Usutlla Okunanlar: Cumhur, Tevsih ve Tesbih gibi ilahi tirleri
b) Tekke Musikisi (6zelligi saz esliginde icra edilebilmesidir)
1- Usdlsiiz Okunanlar: Na’t-1 Peygamberi ve Durak.
2- Usilli Okunanlar: Ayin-i Serif (Mevlevi), Ayin-i Cem ve Nefesler
(Bektasi) ve Zikr Ilahileri (Arapga giifteli olanlarina sugl denir)
c¢) Hem camide, hem tekkede okunan dini musiki formlart:
1- Usdlsiiz Okunanlar: Kur’an-1 Kerim, Mevlid-i Serif.

2- Ushllii okunanlar: Her tiirlii ilahiler.>°

Din1 Musiki’nin Tekke ve Cami Musikisi olarak iki tiire ayrilmig olmast
Osmanlt Miusikisi’nin ayirt edici yonlerinden biridir. Tekke ve Cami Masikisi turleri
ayn1 masiki kurallarina gore iglenmigse de, bu iki ttrtn isliblari, tavirlari ve beste
sekilleri farklidir. Tekkelerin ayin ve zikr ustlleri farkli oldugu i¢in masiki tslablart,
icra sekilleri de farklilik gosterir. Nitekim Mevlevi, Bektasi, Celveti, Kadiri, Halveti,

Rifai, Gulgeni, Cerrahi gibi tekkelerin degisik tisliblari, icra ve beste sekilleri vardir.

Hi¢ suphesiz, Tekke Miusikisi oncelikle ibadet amagli bir dinl toren
musikisidir. Tekkelerin misikiye gosterdigi ilgi bu islevin sinirlarini agmigtir. Bazi
tekkeler torenlerinde musikiye daha ¢ok yer vermistir. Misikiye dnem veren tekkeler
arasinda en bagsta geleni Mevlevilik’tir. Mevlevilikte misiki oylesine ytceltilir ki,
Tanr’ya ulagmanin baglica yolu katina yiikseltilir, kutsanir. Musikiye boylesine
deger verilmesi, Mevlevi ¢evrelerinde musikinin 6zerklesmesine yol agmigtir. Edvar,
risale, giifte mecmuasi gibi musiki kaynaklarini yazan masiki adamlarinin ¢ogunun
Mevlevi oldugu gorilir. Bununla birlikte Mevleviligi yahut bagka bir tekkeyi
oburlerinden kopuk, busbutin farkli bir ¢evre olarak diiginmek dogru olmaz.
Tarikat-tekke cevrelerine bagli olan insanlar, 6zellikle misiki adamlar1 ¢ok kez
sadece belli bir tekkeye degil, birden fazla tekkeye devam edebilmislerdir. Ayrica
belli bir tekkede benimsenen zikr sekilleri ile misiki eserleri bagka tekkelerde de,
biraz farli bir tempo ve tavir iginde icra edilebilmektedir. Bu bakimdan bazi istisnalar

diginda, Tekke Musikisi’nin ortak yonleri de ¢oktur.

 TANRIKORUR, a.g.c., s.48.
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Osmanli Musikisi geleneginde Dini Musiki ve Dindigt Masiki birbirinden
kesin ¢izgilerle ayrilmaz. Ciinkti Dini ve Dindig1t Msik1 trtinlerini besteleyen ve icra
eden kimseler ayn1 masikicilerdir. Sadece dini eser bestelemis olan musikici sayist
azdir. Tekkelerde Dindis1 Musiki tizerinde de ¢alisilip, Dindigt Misik1 eserleri de icra
edilmistir. Tekkeler Istanbul’un en bilgili masiki adamlarinin toplandiklar1 bir masiki
mabhfili durumundadir. Sehrin taninmis musikicileri masiki dinlemek icin tekkelere
gelip, fikir aligverisinde bulunarak, dini ve dindisi repertuari ve genel masiki
bilgilerini kugaktan kusaga aktarmiglardir. Geng musikicilerde kendilerini tanitmak,
ustadlardan masiki ogrenmek amaciyla tekkelere gitmislerdir. Tekkelere hig
muisiki dinlemek, bilgilerini ilerletmek i¢in tekkelere devam etmislerdir.
Musikicilerin ¢ok buyik bir ¢ogunlugu Sarayda degil, tekkelerde yetismistir.
Saraydaki Enderin okulunun Osmanli okumusg g¢evre musikisinin resmi kurumu

olmasina karsin, tekkeler “sivil” kurumu durumunda olmustur. !

Din1 Musiki alaninda tekkelerin meskhanesinde hemen hemen sanatkar olan
seyhlerin gayreti ile Dini ve Dindist Misiki 6grenimi tesvik edilmistir. Ozellikle
Mevlevihaneler birer giizel sanatlar akademisi gibi olmustur. “Cami Musikisi”

gittikce zenginlesmis, bestekarlar bu vadide de essiz eserler vermislerdir. 2

Beste-1 Kadim denen ti¢ anonim eserle XVI. yiizyildan itibaren bestelenmeye
baslayan, Mevlevi Ayini adi verilen, dudhan-mutrib-semazen (ses-saz-raks) ticliisii
tarafindan icrd edilen ve Osmanli disinda higbir kiiltirde bulunmayan Mevlevi
Miusikisi eserleri Osmanlida Tark Musikisi’nin her agidan 6ziini teskil etmektedir.
Turk Musikisi sanatinin iftihart olan dini ve dindig1 saheserleri yaratmig bestekarlarin
cogu (sadece en biuyiiklerini anmakla yetinelim: Dervig Mustafa, Itri, Kutb-i Nayi,
III. Selim, ismail Dede, Zekai Dede, Yusuf Pasa) bu tarikatin mensiibu oldugu gibi,
Mevlevi olmasa dahi bu ocagin feyz kaynagindan beslenmemis higbir biyiikk Turk
bestekart yoktur denilebilir. Menstblar1 arasinda padisah, vezir, seyhulislam ve
pasalarin bulunusu Mevlevilige bir tir resmi hiviyet kazandirmig; medrese
seriatcilarin  masiklyi tamamen susturmasi, bu itibardan gii¢ alan tekekelerin

AAAAAA

pargast olarak goren Mevleviligin akide yoniinden obir tarikatlara uymayan higbir

° AKSOY. a.g.e., 5.806.
2 OZALP, a.g.c., 5.400.
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tarafi olmadig gibi, misikisinde de tamamen Islami / Siinni rih hakimdir. Yalmz
genel olarak Tekke Musikisi Halk Edebiyati’na paralel bir gelisme gostermigken;

Mevlevi Masikisi, edebiyati gibi klasik niteligini korumustur.

Osmanli-Turk Masikisi’nin zirvede oldugu XVIII. ve XIX. yiizyilda Mevlevi
Musikisi de III. Selim ve II. Mahmad gibi Mevlevi padisahlarin destegiyle zirveye
¢ikmus, onceki yiizyillarda bestelenen toplam 13 Mevlevi Ayini’ne karsilik, sadece
XIX. yiizyilda 42 ayin birden bestelenmistir. Mevlevi Ayinleri, sadece bestekarlik
kabiliyyetinin en yiiksek ifade ve isbat vasitast degil; ayn1 zamanda makam, usal,
gecki, prozodi, ses ve sdz icraciligi konularinda da ilgisi ile adeta konusan bir
ogretmen gibidir. Mehterhanenin lagvedilmesinden, EnderGn’un kapatilmasindan,
Dar-iil elhan ve okullarda Tirk Musikisi 6gretiminin yasaklanmasindan (1926) ve
radyodan yayinlarinin kaldirilmasindan (1934) sonra misiki cemiyetlerine ve husisi
kitapta, hoca da Mevlevi Ayinleri olmustur, denilebilir.”

3.9.3. Klasik Tiirk Masikisi

Cok eski ve koklu bir gelenegin, Tiirk’e mahsas bir hayat felsefesinin ve ¢ok
ince bir estetik anlayigin trtinti olan, Tirk Toplumu’nun kultiirel 6zelligini yansitan,
Orta Asya’dayken sekillenip gelisen, bircok toplumu etkileyip bir¢cok toplumdan da
etkilenerek giinimuze kadar gelen, esas gelisimini ve yiikseligsini Divan Edebiyati
etkisinde Osmanli Imparatorlugu’nda siirdiiren, sanat amaci tastyan ve bu yiizden
ozellikle egitimli kisilerce dinlenip, 0grenilen; 1 sekizlinin esit olman 24 araliga, 1
tam sesin 9 parcaya boliindigu ses sistemiyle Makamsal Sistem’e dayanan, elliyi
askin form, seksene yakin usll, altiyiiz civarinda makam ve askeri, dini, klasik ve
folklorik tiirlerdeki yirmiyedi binin tzerindeki repertuartyla, mesk sistemiyle
yayilan; icrasinda nefesli, yayli, vurmalt ve mizrabli ¢algilarin kullanildig: tek sesli
bir masiki tiradiir.>*

Bazi kesimler Tirk Mausikisi sanatinin bizim milli misikimiz olmadigini;
Arap, Yunan, Iran veya Bizanshlardan bize gectigini soyleyerek bu kanaatte

birlesmektedirler. Tiirk Masikisi kimindir? Sorusunun cevabi zaten soruda belirtilen

>* TANRIKORUR, a.g.c.. s.27. 30.
Y KAYGISIZ, a.ge., 5.133-135, 138-140.
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bir yanittir. Arel “Kendiniz Tiurk Musikisi oldugunu soyleyip duruyorken kimin

oldugunu sormamalisiniz” seklinde bu soruya cevablamaktadir.”

Klasik Turk Musikisi’ni incelerken tarih bilimcileri ile etnomiizikologlarin bu
konuyu devirlere bolme dustincelerinde bazi farkliliklar gorilmektedir. Eldeki
verilere gore Turk Musikisi’ni tarih yontinden incelerken, Hazirlik ve Olusma
Donemi, Klasik Oncesi Donem, Klasik Donem, Neoklasik Donem, Romantik Donem

ve Reform Dénemi olarak tasnife tabi tutulabilir.>®

Hazirlik ve Olusma Donemine ait bilgilere Cin kaynaklarinda rastlanir. Eski
Cin yazmalarindan toplanan metinlere gore Orta Asya Turkleri’nin mdasikiye
hizmetlerine ait bilgilere rastlanmig, bunlarin Klasik Turk Masikisi tarihi agisindan
onemi vurgulanmistir. Bu eserde Hin Devri’nin Tirk hanedan saraylarinda, Kaggar
ve Buhédra gibi kiiltir merkezlerinde Islamiyet’ten ©nceki misiki kiiltiiriiniin
seviyesini gosteren belgelere yer verilmistir. Bu sayede Klasik Tirk Musikisi
Tarihi’ni milattan onceki asirlardan baglatmanin ve Yiksek Orta Asya kultiriniin
olugsmasinda Tiurklerin oynadigi roli saptamanin ve yine bu etnografik malzeme
sayesinde Islamiyet’ten o6nce Tiirk saraylarindaki misiki topluluklari, Tiirk Askeri
Muizikast ve birgok eski Turk sazlari hakkinda fikir sahibi olmanin mimkin oldugu
ileri strilmustir. Ancak zamanimizda Onemini sirdiren ananevi Klasik Turk
Miisikisi’nin, X. yiizy1l da Horasan- Tiirkistan Tiirkleri’nin Islamiyet’i kabtllerinden
sonra, Bati Turklerince gelistirildigi, Turklerin gectigi ve yerlestigi ¢evrelerde
etkilesimde bulundugu, ancak diger musikilerin tzerinde daha kapsamli etkiler
biraktig1 anlagilmaktadir. Boylece bize ulagsan Klasik Turk Musikisi’ne ait bilgiler
XIII. yiizyildan baglamaktadir.

XIII. yuzyilin ikinci yarisinda Anadolu’da, Mevlevi Tarikati’nin kurucusu
Mevlana Celaliddin-i Rami, (1207-1273) Turk kiltir hayatina etkileri zamanimiza
kadar ulagan hamle kazandirmistir. Mevleviligin misikiye oOnem vermesi ve
Mevlana’'nin oglu Sultan Veled’in (1226-1312) giicli bir besteci olmasi, bu
misikinin verimini ve ekinligini arttrmistir. Bu yiizyilda Azeri Turklerinden

miizikolog ve besteci Urmevi Safiyyiiddin Tirk Miizikolojisi’nde ilk kaynak olarak

>> AREL, Hiiseyin Saadettin; “7iirk Misikisi Kimindir”, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1969,s.1-2.
°° BERKER, Erciiment; “Gegmisten Gelecege Tiirk Misikisi”, Tiirk Kadmlan Kiiltir Dergisi, Ankara
1985, s.15-16, 18.
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kabal edilen “Serefiye” isimli eserinde Klasik Turk Musikisi sistemini ve esaslarini

ortaya koymustur.

Klasik Turk Masikisi’nde elimize ulasan en eski eserler Safiyyiiddin’in remel
usuliindeki Nevriiz Bestesi, Sultan Veled’in Acem Devri denilen Devr-i Kebir
ustlindeki Acem Pesrevi ve Sengin Semail usulindeki t¢ hanelik Irdk Saz

Semaisi’ dir.

XIV. ylizyilin sonlarindan baglayarak XVIIIL. yizyilin baglarina kadar uzanan
stire¢ Klasik Oncesi Dénem’dir. Osmanli Imparatorlugu’nda Yildirim Bayezid’den
(1389-1402), II. Murad’a (1421-1451) kadar tahtta kalan padigadhlar, Osmanli
padisahlarinin ilk bilgin ve sanatkarlar1 olarak buyik bir kultirel ve entelektiel
faaliyet gostermis, sanat caligmalarini desteklemiglerdir. Klasik Tirk Muasikisi
alaninda onemli bir eser olan Hizir bin Abdullah’in Edvar’i, Mercimek Ahmed’in
Kabtis-name’si, Bedr-i Dilsad’in Murad-name’si, Abdilkadir’in Kenz il Elhan isimli

eserleri II. Murad devrinde yazilmigtir.

Yidirim Bayezid’den II. Murad’a kadar olan bu donem Abdulkadir
Maragi’nin  (1399-1435) masikimize katkida bulundugu bir doénemdir. O,
yapitlarinda Klasik Tirk Mdsikisi’nin klasik kuramma ve o doénem Islam
Masikisi’ne iligkin ¢ok degerli bilgiler verdigi gibi, Kenz’iil Elhan (Ezgiler Hazinesi)
adli yapitinda yuzlerce Klasik Turk Musikisi eserini ebced notasiyla yazdigi ve
gergek bir misiki hazinesi biraktigi soylenmektedir. (Ancak bu eser su anda kayiptir

ve bulundugunda onemli bilgilere ulasilacaktir) Bir¢ok eser birakan Maragi, bu

eserlerinde ¢ok degerli bilgiler vermistir.

Ladikli Mehmed Celebi’nin yazdig1 Fethiyye ve Zeynii’l Elhan adli eserleri,
XV. yuzyilin 6nemli yapitlaridir. XVI. yizyilda bestecilik alaninda gelisme gosteren
Klasik Turk Musikisi, masiki bilimi alaninda herhangi bir varlik gosterememistir. Bu
yuzyillardan elimize Beste-i Kadim denen diigah, hiiseyni, penggah makamlarinda tig
Mevlevi Ayin-i Serifi, en eski eserlerdir ve bestecileri bilinmemektedir. XVIL. yiizyil

Klasik Oncesi Dénem iginde ozellikle bestecilik ¢ok biyiik bir gelisim gostermistir.

Polonya asilli Ali Ufki (Albert Bobowski 1610-1675?) 1650 yilinda yazdig:
“Mecmua-i Saz-ui S6z” adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bat1 Musikisi
nota sistemiyle 150 kadar eser yazarak (tiirkii, varsagi ve yelteme) yaymlamistir. Bu

eser Batt notasinin Tiirk Musikisi’nde kullanildig ilk 6rnek olmustur.
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Prens Dimitri Kantemir yani Kantemiroglu gelistirdigi nota sistemi ile 300
dolayinda pesrev ve siz semaisinin belgelenmesini saglamis; yazdig “Ilmii’l Misiki
ala Vechil Hurufat” adli eseriyle donemine ait makam ve usiller hakkinda genis

bilgiler vermistir.

Itri’den (1640-1712) Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar
olan sire¢ de Klasik Donem olarak adlandirilir. Itri’nin Gstin bestecilik guciiyle
atilim yapan Klasik Turk Musikisi, Lale Devri’nde ¢ok parlak, sdz ve soz eserleri
kazanmugtir. Itri Klasik Turk Muasikisi Tarihi igerisinde en 6nemli bestekarlardan biri
olarak kabul edilmistir. Gugli sairligi yaninda ayni zamanda donemin unli bir
hanendesidir. Nithiift Makamindaki Tevsih ile Segah Makamindaki Mevlevi Ayin’i

ve Mevlevi Nat’1 Klasik Tirk Masikisi’nin en olgun eserlerindendir.

Yuzyilin baginda II. Mustafa ve III. Ahmed’in bazi ilahiler yazdigi ve

bunlarin bir kisminin bestelenerek tekkelerde okutuldugu bilinmektedir.

II. Selim (1789-1807) onsekiz yillik saltanat sinirlarini agan donemi iginde
bir ekol yaratmigtir. Seyh Abdilbaki Nasir Dede O’nun emri ile ebced notasini
giiniine uyarlamis ve III. Selim’in Mevlevi Ayini’ni “Tahririyye” adli yapitinda

yazmig ve bu eserin yok olmasini dnlemistir.

Ermeni asilli muizikolog olan Hamparsum Limonciyan da (1768-1839) Nasir
Abdiilbaki Dede ile ayn1 donemde, yine Sultan III. Selim’in iste8i tizerine bir nota
yazim sistemi gelistirmistir. Bestekarlar ve icracilar tarafindan ¢ok ilgi gosterilen bu

sistem, son zamanlara kadar yogunlukla kullanilmigtir.

II. Selim’in Nizdm-1 Cedid (Yeni Diizen) adim1 verdigi Osmanh
Imparatorlugu’nu her alanda yenilestirme hareketi Klasik Tirk Misikisi’ni de

etkilemistir. Kendisine ait ondort makam icad etmistir.

Bu donemin bir bagka ¢nemli olay1 ise II. Mahm(id’un “Vak’a-i Hayriyye”
denilen 1slahat hareketlerinin Tturk Musikisi’ne olan yansimalaridir. Bat1 ile tanigan
besteciler (Sakir Aga, Dede Efendi, Emin Aga gibi) Bat1 Masikisi etkisinde eserler

vermiglerdir. (Dede Efendi’nin Giilnihal adli eseri ilk 6rnek olarak gosterilir.)

Dede Efendi’yle baslayip (1778-1846) Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar
uzanan Neoklasik Donemde ise unlii besteciler klasik kurallardan yavas yavas
ayrilarak buyik formlarda eser vermek yerine, kugiik formlarda ve ozellikle sarki

formunda eserler vermeyi tercih etmiglerdir.
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Hammamizade Isméil Dede; Ayin-i Serif, kir, kocekce gibi genis bir
yelpazede eserler vermis; 500’den fazla bestesinden 276’s1 zamanimiza ulagmigtir.
Dede Efendi Itri’den sonra klasik donemlerin en biyiik bestecisi sayilir. XIX.
yizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Dini Mlsiki’nin en olgun yapitlarint olugturan na’t
ve duraklarin, salatlarin, saGtlarin, Gulseni Savtlari’nin yavag yavas kayboldugu

gorilmektedir.

Neoklasik Donem’in diger bestecileri; misikiyi III. Selim’den O0grenen ve
zamanimiza 23 sarki, bir mars, bir divan ve bir tavsancasi ulagsan II. Mahmid,
Tanbri Hici Numan Aga, Dede Efendi’nin seckin ogrencisi Dellalzdde Ismail

Efendi, Zekai Dede Efendi, Tanbari Ali Efendi ve Hact Arif Bey’dir.

Haci Arif Bey’den, Hiiseyin Saddettin Arel’e (1880-1955) kadar yaklasik
yarim yulzyilt kapsayan Romantik Donem’de ise bir sire icin Klasik Musiki’nin
yasaklandigi donem olma ozelligine sahibtir. Haci Arif Bey’in 1850’lerde baslayan
bestekarlig1 ile masikimizde yeni bir devir agilir. Arif Bey ekoliine “Romantik Ekol”
denir. Artik sarki formu kesin bir oncelik kazanmigtir. Beste ve semal yapan

bestekarlar azalmistir.

Uygarligin geligsmesi, sanata ayrilan zamanin azligi, begenilerin degisimi
sonucunda besteciler biiyiikk formlart birdkip; III. Selim zamanindan beri iglenen,
geligtirilen sarki formunu ve kiigiik formlart kullanmaya baglamiglardir. Besteciler
halka daha yakin eserler iiretmeye; eserlerinde duygusal igtenlige ve yucelige, milli
ve geleneksel 6zellikler tasiyan eserlere yervermeye baslamiglardir. Bu donem kisisel
cabalarin 6n planda oldugu donemdir. Radf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Saadettin
Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) kisisel caligmalart ile Turk
Muzikolojisi tizerindeki ¢aligmalarini  sirdirmiiglerdir. Radf Yekta’nin Turk

Masikisi konusunda yazdig bilgiler ilk kez Bati ansiklopedilerinde yer almistir.

Haci Arif Bey, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanbiri Ali Efendi, Haci Faik Bey,
Tanblri Cemil Bey onde gelen bestecilerden sayilabilir. Bu donemin bir baska
ozelligi de, Tanblri Cemil Bey’in saz icrasinda bir okul yaratmig olmasidir. O’nun

etkisi yagsadigi donem kadar daha sonraki donemlerde de goralmiistiir.

Hact Arif Bey’den sonra Klasik Ekol gittikce ragbetten dismiis ve Zekai

Dede son klasik olmustur. Klasik ekoli devam ettirmek isteyen bestekarlar XX asra
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kadar gelmislerdir. Klasik degerler muhafaza edilememis, masikide mutlaka reform

yapilmast ihtiyact duyulmustur.

Hiiseyin Saadettin Arel’den giiniimiize kadar olan donemi kapsayan, birgok
nedenden dolay1 geri planda kalmig olan Klasik Turk Musikisi’nin gerek resmi ve
gerekse resmi olmayan kurumsallagmasinin yasandigi donem olarak Reformist
Donem kabal edilir. Cesitli masiki kurumlarinda dersler veren Arel, bir¢ok 6grenci
de yetistirmistir. Ag¢tlan yeni musiki okullariyla Klasik Tirk Musikisi’nin yayilmasi

saglanmugtir.

Fakat genel olarak XX. yiizyil baglar1 Klasik Tirk Muasikisi’nin gerileme
gosterdigi ve adim adim yerini Batililasmanin etkisiyle biiyilk formlu eserlerden

kiiciik formlu eserlere biraktigi donemdir.>’

Klasik Tirk Masikisi’nde formlar sozli ve enstriimantal olmak tizere iki ana
kola ayrilmaktadir. So6zli formlar kendi igerisinde Dini ve Dindis1 olarak ayrilirken,

Dini Formlar da Cami ve Tasavvuf Misikisi formlari olarak siniflandirilir.

Enstrimantal formlar pesrev, sdz semaisi, medhal, taksim, longa, sirto,
aranagme, sozli formlardan dindist olanlar kar, beste, sarki, gazel, agir semai, yiruk
semai, dinl formlardan cami formu ezan, sala, Kur’an, mevlid, miraciye, salat-1
selam, tekbir, tesbih; tasavvuf formlart da Ayin-i Serif, na’t, durak, ilahi gibi

orneklerden olugmaktadir.’®

Klasik Turk Musikisi’nin en 6nemli 6zelligi ve hatta genel karakterini “megk”
sistemi olusturmaktadir. Tamamen usta-¢irdk iligkisine dayanan ve nota
kullanilmayan bu oOgretim sistemi Mehterhane, Mevlevihane, tekkeler, camiler,
Endertn, ev toplantilari, misiki esnafi loncalar1 ve 6zel meskhaneler gibi degisik
mekanlarda icrd edilmektedir. Bu kurumlar musikinin toplum iginde taninip
sevilmesini, beste ve konserle yayginlagmasini saglayan temel egitim ve icrad kurumu
niteligini tagimaktadir. Ayrica bu kurumlar yillarca Klasik Turk Masikisi’ni besleyen

kurumlar olmasi1 bakimindan da ¢ok buiyiikk 6nem arz etmektedir.

Klasik Turk Miusikisi’nin icrasinda nefesli, vurmali, mizrabli ve yayli olmak

tizere dort ana baglikta toplanan c¢algilar kullanilmaktadir. Vurmali ¢algilar kudim,

7 AKAYA, Erol — AKSUT, Sadun...; Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Sabah
Yayincilik, Istanbul, 1993, C.8, 5.2875-2880.

% OZKAN, Ismail Hakki; “Tirk Misikisi Nazariydti ve Usiilleri Kudiim Velveleleri”, Otiiken
Nesriyat, Istanbul, 1994, s.79-80.
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bendir, daire, def, zil olarak siralanirken; nefesliler ney, pise, mQ, girift, miskal,
yaylilar keman, klasik kemenge, rebab; mizrablilar da lavta, ud tanbdr, santur ve

kan(n olarak tamamlanir.”’

II. Mesrttiyet’le (1908) Enderiin’'un tamamen kapanmasi, Saray teskilatinin
kiigilmesi, Mizika-i HumayGn’un merkezi askerl bando ve Saray orkestrasi
durumuna digmesi, Bati etkisinin tamamen yayimasiyla 1914 yilinda Bati
konservatuari tarzinda “Dar-il Elhan” adiyla devlet konservatuart agilmigtir. Kurum
tiyatro ve musiki olarak iki kisimdan olugmustur. Musiki kismi da Tirk ve Bati

Masikisi olarak ikiye ayrilmigtir.

Dar-il Elhan’dan bagka pek ¢ok 6zel ve resmi Turk Muasiki egitimi veren
okul agilmig; donemin Unli misikisinaslart bu okullarda egitim yapmiglardir. O
donem acilan bu kurumlar ginimiizde hala Klasik Turk Masikisi egitimi veren

kurumlardir.®°

> TANRIKORUR, a.g.c., 5.22, 57-60.
€0 AK, Ahmed Sahin; “Tiirk Misikisi Tarihi”, Akcag Basim-Yayim, Ankara, 2004, s.29-30.
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4. DONEMLERINE GORE MUSIKISINAS OSMANLI PADISAHLARI,
DONEMLERINDE MUSIKI ADINA YASANMIS ONEMLI
GELISMELER VE BU DONEMLERIN GENEL
DEGERLENDIRMESI

4.1. Osmanh Imparatorlugu’nun Kurulus Dénemi’nde Miisikisinas Padisahlar,
Kurulus Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli Gelismeler ve

Kurulus Dénemi’nin Genel Degerlendirmesi

Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan son padisah Vahideddin’e kadar
gegen sureg icerisinde Osmanli padisahlarinin buyik c¢ogunlugu misikiye onem
vermis, desteklemis; hatta besteci kimlikleriyle de hizmet ederek misiki sanatinda ne
derece basarili olduklarini isbatlamiglardir. Bu anlamda bu sanat dalina hem goniil
hem de yon vermislerdir. Bu bélimde Osmanli Imparatorlugu’nun Kurulus
Donemi’ndeki tek misikisinas padisah olan II. Murdad Donemi’nde masiki adina
yasanmig Onemli gelismeler ve olusturulan tabloyla bu donemin genel

degerlendirmesi yapilacaktir.
4.1.1. II. Murad (1421-1451)

Amasya 1404 — Edirne 3 Subat 1451. Osmanli padisadhlarinin 6.’s1 (25
Haziran 1421-1444 ve Agustos 1446-3 Subat 1451). Saltanat1 1444-1446 arasindaki

kisa feragati nedeniyle iki evrelidir.

Celebi Mehmed’in (I. Mehmed) buytk ogludur. Annesi Dulkadirli Sili
Bey’in kiz1 Emine Hatin veya Amasyali Divittar Ahmed Paga’nin kizi1 Sehzade
Hat(n’dur. Ik ¢cocukluk yillart Amasya’da gecti; 1410°da babasiyla gittigi Bursa’da
Saray egitimi aldi. Tahta geginceye kadar Amasya’da oturdu. Cogu zamanini
Amasya’nin zengin kultir ortaminda meclisler diizenleyerek din ve bilim adamlari,
hekimler, mutasavviflar ve sairlerle gecirdi. Alt1 yil siiren valilik donemi sonunda

Edirne’de 6len babasinin yerine tahta ¢ikti.

Onyedi yasinda tahta ¢ikan II. Murad’t ugrastiran ilk sorun saltanat savindaki
sehzadeler oldu. Bunu “Dizmece Mustafa Vak’as1”, Bizans, Macar ve Venedik’in
saldirtlart izledi. II. Murad saltanatinin ilk on yili sonunda Osmanli Devleti

Balkanlar’da Yildirirm Bayezid donemindeki sinirlarina ve giiciine kavusmus
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bulunuyordu. Eflak ve Sirbistan, II. Murad’in yiiksek egemenligini taniklari gibi
Arnavutluk ve Epir Osmanli sinirlarina katilmis; Bosna Kralligi, Arta ve Mora
Despotluklari, Bizans Imparatorlugu harag-giizar kilinmislardi. 1432°de Edirne’ye
gelen gezgin B. De 1a Broquiere “Savastan hoslanmayan II. Murad sayet elindeki
olanaklar1 seferber etse, Hristiyan aleminden daha bir¢ok yerleri fethedebilir”
diyerek Murad’in hazinesine yilda 2,5 milyon duka altin1 girdigini ve Rumeli’deki
ordusunun da 4-5 bini kapikulu olmak tzere 120 bin mevcida ulastigini haber
vermektedir. Osmanli padisahlari icerisinde Avrupa topraklarinda ilk kapsamli seferi

yapan da II. Murad’dir.

1440°da alt1i ay boyunca Belgrad’t kusatan II. Murad “tufek atesiyle”
savunulan bu kaleyi alamamig ve bu basarisizlik saltanatinin donim noktast
sayilmigtir. 12 Haziran 1444’te de Edirne Segedin Anlagmasi’ni imzalamig bu
anlagmayla Osmanl sinirlart daralmig ve Tuna dogal sinir olmustur. Bu anlagmanin
bedeli 23 yillik saltanati boyunca Osmanli sinirlarina katilan yerlerin yitirilmesi
olmustur. Bu olaylarin sonucunda Osmanl: tarihinde benzeri yagsanmayan bir olayla
tahttan cekilmigtir. Hanedan varisi ¢ocuk yastaki II. Mehmed’tir. Bundan faydalan
Hagli Ordusu harekete ge¢mis, oglunun bir ferman kaleme alip ordunun tekrar bagina

gecmesini istemesiyle 10 Aralik 1444 de II. Murad Varna Zaferi’ni kazanmigtir.

II. Murad bes yil siren ikinci hikimdarliginda da Mora, Arnavutluk
Seferleri’ne ¢ikmig II. Kosova Savagiyla Macarlart yenmigtir. Dontiste oglunu
evlendirmis, digtinden kisa bir siire sonra 6lmiis; 6limi oglu II. Mehmed Edirne’ye
gelene kadar 16 giin gizli tutulmustur. Cenazesi Bursa’ya gotiriilerek Muradiye’de

oglu Ali’nin yanma gomiilmiis, vasiyeti tizerine wistii agik bir tiirbe yapilmistir,

II. Murad tasavvufa, bilime ve sanata digkindi. Siir yazan padisahlarin
ilkidir. ”Bezm” denen igkili eglence ve soylesiler diizenlettigi, bilim ve sanat
adamlariyla dostluklar kurdugu bilinmektedir. Osmanli bilim ve kiiltiir ¢aligmalari
O’nun zamaninda temellendirilmig, Osmanlt kaltirinin ilk yapitlart O’nun
zamaninda yazilmig; tip, din ve ahlak ¢evirileri yapilmigtir. Muradiye’de bir kiilliye,

Edirne Sarayi, Ug Serefeli Cami ile medrese, Darii’l-fakr (yoksullar yurdu) ve
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imareti kapsayan kiilliyesi ayrica Ergene Kopriisi O’nun zamaninda yapilmig biyik

eserlerdir.®!

4.1.1.1. IL Murid Dénemi’nde Misiki Adina Yasanmis Onemli Gelismeler

I. Murad’in Edirne’yi almasindan hemen sonra 1363’te kurdugu Saray Okulu
olan Endertin II. Murad zamaninda gelisme gostermistir. I. Muradd zamanindaki din
derslerine II. Murad siir, muisiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri, cografya ve

astronomi gibi dersleri eklemistir.

Masikiye duskinlugt sehzadelik yillarinda Amasya’da baslayip Edirne,
Manisa ve Bursa’da devam eden padisah II. Murad’in zamam, P.Wittek’in “Ilk Tiirk
Romantizmi” adimi verdigi edebi akimin da yeserdigi devirdir. Ender(in
mektebindeki 6gretim konularina ¢esitli miisbet ilim dersleriyle birlikte siir, ingd ve
musikiyi de ilave ettiren II. Murdd, Bursa Sarayi’nda gevresine topladigi degerli
musikiciler arasinda yer alan Hizir bin Abdullah’a 6nce rica, sonra O’nun huziirunda
kendisinden daha degerli musikiciler bulundugunu soyleyip 6ziir beyan etmesi
tizerine de 1srar ederek yazdirdigt “Edvar”; Kirgehirli Yusuf Bin Nizameddin’in
yaklagik 1400’de yazdigi ilk nazariyat kitabi “Kitab’il-Edvar’dan sonra
Osmanlilar’in ilk Turk¢e masiki kitabidir. Bedr-i Dilsdd’in uzun bir bolimi
musikiye ayrilmig olan “Murad-name” adli ahlaki nasihatnamesiyle, Turk Muasikisi
tarihinin en buyik nazariyatgist Safiyyiiddin’in (6.1294) Fars¢a “Edvar’it Ahmedoglu
Sikrullah (1388-1467) tarafindan Tirkgeye cevrilerek II. Murad’a sunulmusgtur. II.
Murad ayrica once Celayirli Hiiseyin Han’in sonra Timur’un musahibi olan biiyiik
Maragi’nin (6.1435), “Makasidi’l Elhan” adli eserini ithaf ettigi ¢ok buytk bir sanat
koruyucusu olmanin serefini de tasir. Ilk resmi misiki ¢evresi II. Muradd zamaninda
olmustur. Tiirk-Islim dehas: olan Hizir bin Abdullah’in adini tarih sayfalarinin

yazmasini saglayan da II. Murad’dir.*

II. Murad Osmanogullarindan ¢ikan ilk bilgin ve sanatkardir. Cok biiyiik bir
kiltirel ve entellektiel faaliyet gosterir; her turli ilim, edebiyat, sanat sahasini ve
tezahiirtini buyuk olgtiide destekler. Buna yon vererek ¢ok akilli bir sekilde yapar. II.
Murad Bati’da Fatih Devri’nin, Sahrih (1409-1449) ise doguda Huseyin Baykara
(1430-1505) Devri’nin gergek hazirlayicisidir. II. Murad yiizlerce birlesik makam

o SAKAOGLU, Necdet; Yasamlan ve Yapitlartyla Osmanhilar Ansiklopedisi, /1. Murdd, Yap1 Kredi
Yayinlan, Istanbul, 1999, C.2, 5.235-238.
2 TANRIKORUR, a.g.c., s.28, 35-36, 80.
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yaptirtp, her tirli terkibi tercime ettirmistir. Boylesine bir fadliyete ve makam
furyasina bagka bir devirde rastlanmamaktadir. Bu makamlar bilhassa Hizir bin
Abdullah’in eserlerinde kaydedilmigtir. Siikrullah’in “Terceme-i Kitabii’l Edvar”1 da
bu devre aittir. II. Murad’in emriyle “acik Tirkge” ile terciime edilmis eserlerden
biridir. 1422 yilinda Maragi tarafindan yazilmig olan “Makasidi’l Elhan”
(Nagmelerin Amaci1) isimli Farsga eserin bir niishast Ralf Yekta Bey’in
Kutiphanesi’nde, II. Murad’a sunus yazist bulunan diger niishast da Leiden
Universitesi kitapliginda bulunmaktadir. Maragi bu eserinde kendi icad1 olan sizlar

hakkinda bilgiler vermis, masiki sanatim yiicelten nemli olaylardan soz etmistir.*’

II. Murad ilim ve sanatt himayesi ile XV. yizyil Bat1 Turkleri Ronesanst
olarak nitelendirilen bu donemin baglaticisi sayilacak diizeyde bilim ve sanatla
ilgilenmis, gelismesini ve korunmasint saglamistir. Hazirlattigi kitaplar bugiin Tirk

Musikisi nazariyatini grenmemizin sebeblerini hazirlamugtir.*

Bu padisah ilim ve sanat adamlarin1 korumus, onlar1 tegvik etmis, bilimsel
caligmalar i¢in adeta zorlamigtir. Sultan II. Murad kendisinden 6nceki donemlerde

yazilmig eski eserlerde sozii edilen yiizlerce birlesik makami inceletmis, cesitli

AAAAAA

Hatta padisahin ilim ve sanatla bu kadar yakindan alakadar olmasi biyuk
bilgin ve bestekdr Abdulkadir Maragi’yi de ¢ok etkilemis ve yazdigi “Makasidii’l

Elhan” isimli eserini bu padisaha ithaf etmistir.*®

Musikiyi son derece seven, koruyan, destekleyen, tesvik eden; sair, bestekar
ve bilgin padisah olarak adini tarihe yazdiran II. Murdd’in giniimiize bestelerinden

higbiri ulasamamistir.®’”

S AK, a.ge., s.55,57.

" AKSUT, Sadun; “Miizisyen Osmanogullarr”, interbank Yaymlari, Istanbul, 1990, s.7.
% OZALP, a.g.c., s.299.

% BARDAKCI, Murad; “Meragali Abdiilkadir”, Pan Yayincilik, Istanbul, 1986, s.43, 46.
%7 Yeni Hayat Ansiklopedisi, Dogan Kardes Yaynlari, Istanbul, 1973, C.5, 5.2413.
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Tablo 4.1. Kurulus Donemi
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II. MURAD
(1421-1451)

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
KURULUS DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR
(1453-1579)

Besteciligi

Saz Eseleri Sozlii Eserler Icra Ettigi Terkib

Calgilar Ettigi

Dini Din Dis1 Dini Din Dis1
Makamlar

Déneminde Mflsiki Adina
Yasanmis Onemli
Gelismeler

Bestekarlik
yapmugtir, fakat
eserleri
gunimuze
ulasamamusgtir.

Endertin’a musiki dersinin
cklenmesi.

Hizir bin Abdullah’a
yazdirdig1 “Edvar”
Ahmedoglu Siikrullah
tarafindan Tiirkge’ye
gevrilen Safiyiiddin’in
Farsca Edvar’1.

Maragi nin Makasidii’l
Elhan’.

Tk resmi misiki ¢evresinin
olugmasi.

Yiizlerce birlesik makamin
her tiirlii terkibinin terciime
ettirilmesi (Makam furyasi)
Siikrullah’m yazdig1
Terceme-i Kitabii’l Edvar.
Ilim ve sanat1 himéyesiyle
XV. Yiizy1l Bat1 Tiirkleri
Ronesansi 'nin baglamasi.
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4.2.0smanh imparatorlugu’nun Yiikselme Donemi’nde Miisikisinas Padisahlar,
Yiikselme Donemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli Gelismeler ve

Yiikselme Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Bu bolimde Osmanli Imparatorlugu’nun Yiikselme Donemi’ndeki
Musikisinas Padisahlar Sultan I1. Mehmed (Fatih) ve Sultan II. Bayezid Donemi’nde
musiki adina yaganmig onemli gelismeler ve olusturulan tabloyla bu donemin genel

degerlendirmesi yapilacaktir.
4.2.1. Sultan II. Mehmed (Fatih) (1451-1481)

Edirne 1 Nisan 1430 Tekiirgayir1 / Gebze 3 Mayis 1481, Osmanl
padisahlarinin 7.7si (Agustos 1444-Agustos 1445 ve 19 Subat 1451- 3 Mayis 1481)

II. Murad ile Hima Hat(in’un ogludur.

Babasinin ¢lumii tizerine Edirne’ye gelerek tahta oturdu. Fatih’in Turk ve
diinya tarihi agisindan gergeklestirdigi en buytk olay 6 Nisan 1453’te kusatmayla
baglanan, 29 Mayis 1453 Sali sabahi Belgrad Kapisi’'ndan Ulubatli Hasan ve
Yenigerilerle girerek sonlanan Istanbul’un fethidir. Bizans Imparatorlugu’nu kapatip,
Istanbul’u fethederek Osmanogullarinin en biiyitk ve anlamli zaferini kazanan I
Mehmed kente ilk girdigi giin Ayasofya’yr gezmis, ezan okutup ikindi namazini
kilmig, mabede higbir zarar vermeden camiye ¢evrilmesini emretmigtir. Kentin her
semtinde tellallar bagirtarak saklananlarin evlerine donmeleri; herkesin din, can, mal
ve 1rz giivencesinde oldugu duyurulmustur. Istanbul “mahriisa-i saltanat” yani

baskent ilan edilmistir.

Istanbul’un fethinden sonra Anadolu’ya, Sirbistan’a, Foga’ya, Mora’ya,
Argos’a, Tasoz’a, Amasra’ya, Trabzon’a, Kefe’ye, Atina’ya, Kastamonu, Sinop’a,
Eflak’a, Bosna Kralligi’na, Konya’ya, Egriboz’a, Kirim’a ve son olarak Bogdan’a
seferler dizenlenmis, pek ¢ok zafer elde edilmis; buralarda yasayan sanatkar ve

tiiccar ziimrelerinden olusan kalabalik gruplar Istanbul’a gog ettirilmistir.

1481°de Dogu seferi igin orduyla Istanbul’dan ayrilan fakat Maltepe’de
hastalanan Fatih Gebze yakinlarindaki Tekiircayiri’nda 6lmistir. 2 imparatorluga, 4
kralliga, 6 prenslige, 5 dukalia son veren Fatih’in 6limi duyulunca Roma’da

senlikler, Avrupa kiliselerinde siikiir ayinleri yapilmigtir.

Onceki Osmanogullar’min tiirbeleri Bursa’dayken Fatih Istanbul’daki

caminin kible tarafindaki tiirbesine gomulmustur.
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Hiikiimdar tahtta oldugu zamanda sehrin imarindan el ¢ekmemis, miithig bir
imarlagmaya girigilmis, Topkapt Saray1 basta olmak tlizere pek ¢ok yapi insa
ettirmigtir. Fatih kavim ve din farki gozetmeksizin sanat¢i, diigiince ve bilim
adamlarini Istanbul’a toplamay1 amag edinmis, IslAm bilimleri i¢in de medreseler
yaptirmustir. Semerkand’tan getirilen Ali Kuscu matematik ogretiminin temelini
atmig, Amasyalt hekim ve bilim adami Sabuncuzade Serefeddin 1465’te
“Cerrahnameti’l-Hani”yi Istanbul’da gevirmistir. Saray nakishinesini kurarak
hattatlarin ¢aligmalarina olanak saglamig boylece Saray merkezli sanatsal ¢aligmalar
baslamistir. Resmi en ¢ok yapilan Osmanli padisahi Fatih’in 1479°da Italyan sanatg1
Bellini tarafindan portre ve madalyonlar1 yapilmigtir. O’nun Misliiman sanatkarlar
tarafindan yapilan resim ve minyatirleri de vardir. Mehmed Siyah Kalem’e
hazirlattig albiimde giiniimiize ulagmigtir. Ilk altin Osmanli dinari 1478’de adina
kesilmigtir. Koydugu yasak ve kurallari, ongordigu yasalari, devlet protokoliini
“Fatih KanGnnamesi” adi altinda toplamistir. Avni mahlasiyla siirler yazan IL

Mehmed “Divan”1 olan ilk Osmanli padisahidir.

Fatih’i birgok sanatkar ve yazar betimlemistir. Italyan Dolfin O’nun az giilen,
zeki, caligkan, comert, amacina ulagmada inat¢1, her giin kitap okuyan, aragtirma ve
incelemeler yapan essiz bir insan oldugunu anlatir. Bir baska Italyan Langusto ince
yuzli, uzunca boylu, asil tavirli, korku uyandiran, az gilen, 6grenmeye asir1 istekli
ve cihan devleti kurmayr hedeflemis bir hikiimdar oldugunu agiklar. Osmanl
tarihgilerinden Nesri, Fatih’i adaletli, yigit, bilgin, dindar, bilginleri ve erdemleri
koruyan, nerede bir olgun kisinin varligini haber alsa Istanbul’a getirip aylik baglatan

bir sultan olarak tanitir.®®

4.2.1.1. Sultan II. Mehmed (Fatih) Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Sultan II. Mehmed (Fatih), babasi II. Murad’in devrindeki Bati-Tirk
Ronesansint gelistirmig, her yonden Ortacag’a son verip Yeni¢ag’i agmistir. Bazi
tarihgilerce Turkiye ve Turk Tarihi’nin degil dinya tarihinin en muthim sahsiyeti

sayilan Fatih’in Bati-Tiirk Ronesanst oglu II. Bayezid devrinde de devam etmistir.*’

Osmanlilar II. Mehmed’in Istanbul’u almasindan sonra, Bizans sanatiyla

tanigtilar. Bundan da 6te Bati sanatini tanimaya calistilar. 1465°te sanatgt Mateodi

* SAKAOGLU, a.g.c., Mehmed II (Fitih), 5.82-86.
% OZTUNA. a.g.c., 1974, C.2, 5.16.
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Pasti, 1478-1480’de Costenzo di Ferrare, ardindan Gentile Bellini, 1479-1480
arasinda Istanbul’a ¢agri tizerine geldiler. Osmanl sanatgilar1 da Venedik’e
gonderildi. Nakkas Sinan Bey bunlardan biriydi. “Elinde gl tutan Fatih” portresini
yapmigti. Bilindigi gibi Bellini de Fatih’in portresini yapmigtir. Bu olaylar sanata

olan ilginin ve 6nemin ilk belirtileri olarak goze garpar.

Fatih’ten sonra Osmanli kiltiirel yasami yeni bir ¢ehreye burindi. 1L
Mehmed kultirli bir padisahti. Arapga, Farsga bilir; ilahiyata, bilime ve sanata ilgi
duyardi. Bu diisiincelerinden dolayr Istanbul’u biiyiikk bir kiiltiir kenti haline
getirmeye ¢alist1. Ilk 6nemli ¢abalarindan biri medreseyi diizeltmek oldu. Medreseyi
iki kola ayirdi: Birinci kolda Arapga, Farsca, ilahiyat, fikih, mantik okutulurken;
aritmetik, tip ve astronomiyle giiglendirildi ve din kisminin basina belli basl Islam
bilginleri getirildi. Bunun yaninda sekiz okullu bir tniversite kurdu. Her dinden tip
adamlarint bu okula getirdi. Tibba birde hastane bagladi. Tirk¢e yazilmis cerrahi

kitap basild.

Fatih’le birlikte edebiyatta yeni bir akim ortaya ¢ikmigtir. Bu akim kokii Fars
ve Araplara dayanan “Divan Edebiyati”’dir. Divan sairleri Saray tarafindan

desteklenmis, buyuk itibar gormiistiir.

Son derece hizli ilerleyen ilim ve sanat ¢aligmalari igerisinde musiki ise
Fatih’e kadar Osmanli’da dort kanalda yuramiustiir. Askeriyede, halk arasinda,
medrese ve tekkelerde. Fatih ile birlikte musikide ilk kez okullagsma olmus ve
Enderiin’da musiki egitimi verilmeye baslanmigtir. Boylece Saray musikiye de el
atmistir. Devletin sanata el atmasi, onun geligsmesi i¢in biiyiik olanaklar yaratmisgtir.
Sanatgilarin egitimi, maddi gereksinimlerinin karsilanmasi; arag, gereg, yer, barinma,
sanatta icra olanagi, sanati yayma gibi imkanlarin yaninda devletten gii¢ almanin

getirdigi kolayliklar ve rahat galisma ortami masikinin yolunu agmistir.”

Fatih doneminde Maragali Abdilkadir’in oglu Abdilaziz’in eseri “Nekavetu’l
Edvar”; Fatih’e ithaf edilen Fethullah Mi’min Sirvani’nin Arapga Edvari “Risale fu
[Imii’l Misiki” gibi kitaplar XV. yiizyilin Osmanl Misiki kiiltiiriiniin olusmasinda
temel alinan Dogu Islam kiiltiir kaynaklarinin Saray tarafindan degerlendirildigini,
daha dogru bir deyisle Osmanli Misikisi’nin olusumunun ve kimliginin

belirlenmesinde gerekli birikimi sagladigini gosterir.

"KAYGISIZ, a.ge., 5.93, 103, 148,149.
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Bu sekilde Saray i¢in musiki kitaplarinin hazirlanmasi, bu kitaplarin donemin
padisaht olan Fatih’e ithaf edilmesi Osmanli Sarayi’nin musikiye olan ilgisinin
diizeyini ve baglangicinin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Fatih ilim ve sanatla son

derece ilgili, tesvik edici, destekleyici, Sarayda himaye edici bir sahsiyettir.

Fatih donemini anlatan “Tarih-1 Ebi’l- Feth” in yazari Dursun Bey 1457°de
Fatih’in gehzadeleri Bayezid ve Mustafa’nin Edirne’de Meri¢ Nehri tizerindeki bir
adada kurulan ¢adirda yapilan siinnet diigiiniindeki masiki meclisi ile orada ¢alinan
calgilart anlatir. Dursun Bey’in “Kanind Padisahi” demesinden Fatih Saraydaki bu
tir miasiki meclislerinde Saraya mahsts bir ustlin oldugu, bu ustle uyarak muisiki
icra edildigi anlagilabilir. Dursun Bey’in saydigi ozellikle sestar, barbut gibi sazlara
ve ud, tanbdr, rebab, barbut ve sastarin bir arada ¢alinmasina bakarak, bu musikinin
Islam etkisi tasidigi ve Fatih zamaminda heniiz 6zgiin bir Osmanli kimliginin

olugmadig1 da anlagilir.

Fatih’in Sarayinda “Sirmerd” adinda bir udi ile “Ishak” adinda bir kan{ininin

buludugu da bugiin elimizdeki bilgiler arasindadir.

Rebiyiilahr 932/Ocak 1526 tarihli bir “ehl-i hiref” defterinde “cemaat-i
saztiragan” (¢alglt yapimcilart) arasinda Fatih zamaninda Saraya alinmis 12 akge
yevmiyeli tanblract “Muslihiddin” adinda bir musikici kayithidir. Bu kayit Fatih
doneminde Sarayda gundelikli sdzende bulundugunu ve bilim-sanat etkinliklerinin

sirekli bir canlilik gosterdigini anlatir.”"

Tarihimizde ve kiiltiirimiizde kendine mahss bir yer tutan Istanbul,
misikimizde de miistesna bir yere sahibtir. Bilindigi gibi Fatih’le birlikte Istanbul,
Devleti’nin pay-1 tahti olmus; Padisdh sehri bir yandan yeni binalarla siisleyip
giizellestirirken diger yandan alimleri ve sanatarlari davet ederek Istanbul’u bir ilim
ve sanat merkezi haline getirmeye c¢alismistir. Fatih babasi II. Murdd’in izinde
giderek O’nun buyik ehemmiyet verdigi masiki sanatinin Osmanlt tlkesinde
gelismesi ve ilerlemesi i¢in elinden geleni esirgememistir. Oglu II. Bayezid de ayni
gayreti gostermig ve Osmanlilar bu ti¢ padisahin devrinde masiki sanatinda Dogu

Turkleriyle basa bas hale gelmigler, hatta onlar1 gegmeyi basarmiglardir.

Fatih zamaninda Saray ve devlet hizmetine gereken tistiin vasifli elemanlar1

yetistirmek maksadiyla kurulan ve gelistirilen Saray mektebinde -Enderin’da- askeri

" www.turkmisikisi.com/arastirmalar/sarayda misiki
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ve idarl egitimin yani sira; sanat egitim ve Ogretimine de onem verilmis, misikiye
buyik ilgi ve aldka gosterilmistir. Devrin en iyi hocalarinda yetisen gengler; Turk
Masikisi’nin  gelisip ilerlemesine ve yayilmasina ¢ok buyik katkilarda
bulunmuglardir. Boylece her devirde en unli, en iyi mdsikiginaslarin Sarayda
toplanmasi ve bunlarin ¢ogunun Enderin’da hocalik etmesi gelenek haline

gelmistir.”?

Fatih zamaninda Askeri Musiki de ilerleme gostermistir. Hunlar zamaninda

Tug olan askeri mizika okulunun adi Fatih’ten sonra “Mehterhane” olmustur.”

Mehter Selgiiklulardan Osmanlilar’a gegmis, I. Osman Ug Beyi olunca
Selgtiklular kendisine mehter takimi gondermis, mehter sonraki yillarda genislemis,
Orhan Bey zamaninda Yeniceri Ocagi kurulunca da Yenigerilerle birlikte
0zdeslesmistir. Ardindan gelistirilen mehter takimi Fatih’le birlikte buytk bir birlige

dontstiralmastir.

Osmanli Devletinde Fatih ile Osmanli sanatinda bir sigrama ve yon
degistirme olmustur. Bat1 Sanati, Bizans Sanati, Bati Teknigi ile ilgilenme Fatih
doneminde gerceklesmistir. Diger sanat dallarinda yapilan atilimlar masikiye de
yansimigtir. Endertin’da kole ve devsirme ¢ocuklardan segilen kiz ve erkekler Saray
hizmeti i¢in yetistirilmig, egitimlerinde bir¢cok dersin yaninda masiki de 6gretilmistir.
Bu sayede calgi ¢alip sark: soyleyebilmiglerdir. Cariyelerin egitiminde masiki 6nemli
bir yer tutmustur. Sarayda i¢ hizmetler i¢in yetistirilen (i¢ oglan, kapikulu) devsirme
erkek ¢ocuklar da kizlar gibi misiki egitimine tabi tutulmustur. I¢lerinde basarili

olanlardan bir kismi, Sarayin miizisyen kadrosuna alinmistir.

Bundan bagka, genel olarak padisah ailesi ve yiksek gorevlilere yonelik
musiki topluluklari olusturulmustur. Calgici, sarkici, s6z yazari ve bestecilerden
olusan topluluklar; yoneticiler i¢in dinlenme, eglenme ve dinsel igerikli eserler

seslendirmigtir.

Fatih doneminde hangi bestecilerin oldugu ve ne tiur eserler verildigi
konusunda bilgi yoktur. Bir varsayima gore Tasavvuf Musikisi’ni iyi bilen Haci
Bayram Veli’nin ardillarindan Aksemseddin yoluyla bu misiki Istanbul’a gitmis

olabilir. Ikinci olasilik Mevlevilik, Bektasilik gibi tarikatlarla Ahilik gibi meslek

"> TURA, Yalcn; “ Tiirk Misikisini Meseleleri”, Pan Yayicilik, Istanbul, 1988, 5.32-33.
> TANRIKORUR, a.g.c., s.22.
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orgutleri sayesinde musikinin Saraya tasinmig olabilecegi varsayilmaktadir. Buna
tciinct bir kaynak olarak mehter takimi yoluyla Acem ve Arap etkilerinin geldigi
kabil edilebilir. Zira mehter, kesintiye ugramadan Iran ve Anadolu Selgiiklularindan
Osmanli’ya taginmigtir. Dordinci olarak Siilleyman Celebi gibi sair-miizisyen-din
adamlar1 vardir. Bunlarin  dini muasiki yaptiklart  bilinmektedir. “Mevlid-i
Muhammediye” gibi ¢esitli na’t ve ilahiler besteleyen Celebi gibi kisiler, zamanla
Saraya girmistir. Besinci olarak Farabi, Ibn-ii Sina gibi X. ve XI. yiizy1l Islam bilgin
ve misiki adamlarinin misikiyi; once Iran’a, ardindan Selg¢iiklu ve Osmanlr’’ya
tagidigl soylenmistir. Biitiin bunlara ek olarak XIV. yiizyil sonlarindan XV. yuzyil
ortalarina kadar yasamig olan Maragali Abdulkadir, bu muasikiyi ilk kez
kuramlagtiran bestecilerden biridir. Onunla musiki Osmanli Sarayi’na girmistir. Elde
yazil belge olmadigr i¢cin bu musikilerin nasil oldugu pek bilinmemektedir. Sadece

ebced yazistyla yazildigs, bu eserlerden 30 kadarinin elde oldugu belirtilmektedir.”

Atilgan, onur ve san pesinde kosan, zeki, kimseden ¢ekinmeyen bir padisah
olan Fatih, kisisel zevk ve eglence hayatina ilgisizdi. Bat1 kaynaklarindan onayladig:
tizere Arapca, Farsga, Slavca, Rimca, Cagatayca bilirdi. Genig hosgori sahibiydi.
Ilim ve sanat adamlarina meclisi her zaman agikti. Fatih’in bestelenmis siirlerinin

listesi:

1- Alaeddin Yavasca (1926) Sehnaz Sarki Agir Aksak
2- Melahat Pars (1918) Hicaz Sarki Misemmen

3- Ekrem Guyer (1921-1954) Ussak Sarki Misemmen
4- Turhan Toper (1929) Hicaz Sarki Miisemmen

5- Emin Ongan (1906-1984) Rast Sarki Misemmen
6- Osman Nari Ozpekel (1957) Hicaz Yiiriik Semai

7- Bekir Sitki Sezgin (1936-1996) Mahar i1ahi”

Osmanl bityiik sanat hamisi Fatih ile Avrupali, Yavuz ile Islam, Kan{ini ile

diinyali kimligine biiriinmiistiir.”®

""KAYGISIZ, a.ge., s.145, 150-152.

7> OZPEKEL, Osman Niri; Osméanl, Sdir ve Bestekdr Osmanli Padisahlar, Yeni Tirkiye Yayinlari,
Ankara, 1999, C.10, 5.610-611.

"®KAYGISIZ, a.ge., s.18.
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4.2.2. Sultan L Bayezid (1481-1512)

Dimetoka Aralik 1447- Ocak 1448- Abalar Koyu, Corlu 10 Haziran 1512.
Osmanli padigahlarinin 8.’s1 (22 Mayis 1481-24 Nisan 1512)

II. Mehmed (Fatih) ile Giilbahar Sultdn’in ogludur. Istanbul’da tahta ¢ikan ilk
Osmanlt padigahidir. Saltanatinin baglangicinda ve sonunda Yenigeri ayaklanmalari
olmustur. Istanbul’da bir kiilliye yaptirmistir. Hattat ve sdir olan II. Bayezid,

siirlerinde Adni mahlasini kullanmagtir.

Babasi Fatih’in Gebze’de ansizin Olmesiyle kiicik kardesi Konya Valisi
Cem’den 6nce Istanbul’a gelerek tahta oturmustur. Kardesi Cem Sultan olene kadar

(1495) saltanatinin baglica sorunu olmustur.

II. Bayezid’in hiikkiimdarliginda halkin kendisini “ugursuz” saymasina neden
olan giddetli saganaklar, yanginlar, firtinalar, biiytik depremler, salginlar ve kitliklar
yasandi. Bu olaylarda binlerce insan 6ldii, sadece Istanbul’da 109 cimi, 1070 ev

yikildi.

II. Bayezid, babasi Fatih’in merkez ve tasra yonetimlerindeki 6diinsiz
tutumunu izleyemediginden saltanatinin son iki yilinda, ogullarinin taht igin

baslattiklar1 savasima etkin bir miidahalede bulunamadi.

Yenigerilerin destegini alan Sehzade Selim’i (Yavuz) II. Bayezid Istanbul’a
davet etti. 5000 Yenigerinin gosteriler yaparak kent diginda karsiladigr Padisah alay1
19 Nisan 1512°’de Topkaprdan Istanbul’a girdi. 24 Nisan 1512°de Topkap1
Sarayi’nda duzenlenen ve butiin Kapikulu Askerleri’nin de izledigi ayak divaninda
II. Bayezid taht1 Selim’e birdkti. Eski Padisah hazirliklardan sonra Dimetoka’ya
giderek Corlu’da 6ldii. Istanbul’da adim tasiyan kiilliyede cAminin kible tarafina

gomiilda.

Istanbul’un gercek anlamda Osmanli baskenti ve bir kiiltiir merkezi olusunun
sureci II. Bayezid’in hikimdarligi doneminde baglamigtir. Bilim adamlarini ve
sanat¢ilart  koruyan hikimdar Dogu-Bati dengesine babasi gibi hoggoriyle
yaklagamamis olsa da pek ¢ok sanat¢iyi, tarihgiyi, yazar ve ozani himaye ettigi bir
gercektir. Cagdast otuz kadar bilgin ve sanatgiya yiksek ayliklar bagladigi
bilinmektedir. Fatih’in Bellini’ye yaptirdigi resimleri Saraydan ¢ikarmasina karsilik,
Leonardo da Vinci’ye Hali¢ ve Bogaz Koprileri igin projeler hazirlatmasi, ayni

konuda Michelangelo’nun onerileriyle ilgilenmesi 6nemlidir.
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II. Bayezid uzun yillar bulundugu Amasya’ya, Osmanli Devleti’nin ilk
bagkentleri olan Bursa’ya ve Edirne’ye ayrica ana yollar iizerine pek ¢ok hayir eseri
yaptirmistir. Osmanl iilkesinin iki taht (Istanbul ve Edirne) ve bir sancak (Amasya)
kentine yaptirdid1 {i¢ biyiikk kiilliyeyle Anadolu Tiirk-IslAam Mimarligi’nin
gelismesine hizmet eden II. Bayezid Istanbul’un su gereksinimi igin Cebecikdy su
isale yolunu yaptirmus, iki buytk deprem felaketinin izlerini silmek i¢in, saltanatinin
son iki yilinda biyilk ¢aba ve para harcamistir. Acemioglanlarinin egitimleri igin

Galata Saray1’n1 yaptiran da II. Bayezid’dir.

Siirleri kugiik bir divanda toplanmistir. Doneminde ve daha sonra onun
ermisligine inananlar olmustur. Oliimiine diistiriilen “Gegdi Sultan Bayezid-i Veli”
dizesindeki “veli” (ermis) sozcigii bunun kanitt sayilmistir. Kendisiyle ilgili

efsaneler, keramet oykiileri coktur.”’

4.2.2.1. Sultin II. Bayezid Doneminde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Osmanlt padisahlar igerisinde (izafe edilmis olsa bile) masikiyle ciddi bir

bicimde ugrasan ilk sima II. Bayezid’dir.”®

XVI. vyizyl minyatirleri Mevlevi Ayinlerini ve kogek oyunlarini
resmetmekte ve bu belgeler II. Bayezid’in misikiye ¢ok onem verdiginin bir

gostergesi olarak onemli belge niteligi tasimaktadir.”

II. Bayezid 1846’da Edirne’de yaptirdig1 Kulliyesi’nin Sifahanesinde (bir tiir
universite hastahanesi) sinir ve akil hastalarinin, hastalik tiir ve derecelerine gore
sumbtl, sebboy, karanfil, yasemin ve feslegen kokulariyla; tveyik, keklik ve
bildircin etlerinin yani sira eski bir Tirk adetinin devami niteliginde 10 makamdan
ozel olarak bestelenen masiki parcalariyla hastalarinin  tedavi edildigi  bir

medeniyetin hikiimdaridir.

Ladikli Mehemmed Abdiilhamid Celebi’nin “Zeynii’l-Elhan fi Ilmi’t Te’lif

ve’l-Evzan” ve “er-Risaleti’l-Fethiyye” adli eseri bu Padisah’a ithaf edilmis olup,

""SAKAOGLU, a.g.c., Bayezid II, C.1, $.299-302.
"® OZPEKEL, a.g.c., s.611-612.
P KAYGISIZ, a.g.e., 5.160.



67

“Beyanii’l-Edvar ve’l-Makamat ve fi Ilmi’l-Esrar ve’r-Riyazat” adli anonim eser de

aymi ¢agin en 6nemli masiki kitabidir.®

Bu kitabin baginda XV. yizyill sonu XVI. yuzyil baslarinda Osmanl
Sarayi’nin masiki siyasetini ne yolda ¢izdigini gostermesi bakimindan ilging bir
bolim vardir. Yazar bu bolimde 6nce misiki biliminin matematik biliminde ikinci
hoca sayilan Farabi’den kaynaklandigini, daha sonra Safiyiddin Abdalmimin’in
matematikten yararlanarak sesleri tesbit ettigini, Safiyyliddin zamaninda Bagdad’ta
bilginlerin misikiyle ugragsmalarinin yasak edildigini ama masiki biliminin aslinda
“Ilm-t Hakk” oldugunu, “terk edilecek fenn olmadigin1” gesitli kanitlar ve drnekler

gostererek agiklamaktadir.®

Ayni donemin taninmig bir diger nazariyecisi de, “Makasidi’l Edvar”

basligini tastyan eseriyle Maragi’nin torunu olan Mahmid Celebi’dir.*

II. Bayezid ayrica Osmanli hat ekolinin kurucusu Seyh Hamdullah’1
Amasya’dan Istanbul’a getirten ve Maragi’nin ciragi Gulam Sadi’den yetisen,
Horasan hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin fasil sefi olan, tstdd Zeynelabidin’in
Iran’dan gelip Sarayina girdigi biiyiik bir sanat koruyucusudur. Imparatorlugun en
biiyiik kiiltiir ocaklarindan olan Istanbul’un ilk Mevlevi Dergahi Kulekapisi (Galata)

Mevlevihanesi’de O’nun zamaninda kurulmustur. (1491)%

II. Bayezid’in Sarayinda yevmiyeli masikiciler bulunmaktadir. Topkap1
Saraytr Miuzesi Arsivindeki Kan(ni Sultdn Sileyman Doénemi’ne ait 7843 no’lu
defterde “cemaat-i mutriban” arasinda, II. Bayezid zamanindan beri mutrib oldugu
belirtilen “Saban” ve “Hiisrev” adli kopuzcularla, “Sadi” ve “Muhiddin” adli iki
kanini ve “Nasuh” adinda bir kemengecinin ad1 ge¢mektedir. Kopuzcu Husrev’in
yaninda “igerden ¢ikmigtir” notunun bulunmasi, Bayezid’in Sarayr Ender(in’unda

A 1A e - . . 84
musikicilerin de bulundugunu gosterir.

Ogullarindan Amasya Valisi Sultdn Ahmed, mahiyetinde maaglt fasil heyeti
bulunduracak ve Zeyneldbidin’i davet edip hem kendisine, hem mizisyen
cocuklarina en yuksek itibari gosterecek kadar masikiye diigkiindiir. Zeynelabidin

ayni itibar;, Ahmed’in kardesi Manisa Valisi Korkud’dan da gormustiir. Birka¢ sazda

% TANRIKORUR, a.g.c., s.36.

8 www.turkmisikisi.com/arastirmélar/sarayda misiki
8 www.osmanlimedeniyetleri.com

¥ TANRIKORUR, Cinugen; a.g.c.. s.36.

¥ PEKIN, a.g.c., 5.12-13.
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hiiner sahibi olan Korkud’un “Gida-i Rah” adl1 bir saz icad ettigi soylenir. Ayrica ilk
Tiirkge ahlak kitabi “Ahlak-1 Ala-”nin yazari Bursa Kadisi miiderris Kinalizade Ali
Efendi’nin oglu olma serefini tasiyan, siir ve musikide Ustin bilgi sahibi Hasan
Celebi’nin “Tezkiretii’s-g0ra”sinda bestekar olarak oviilmiis; musikide ustiin bilgi
sahibi olan ve giinimiize tek eseri olarak Hiiseynl / Musabba (Devritiirki) Pesrevi

gelen bestekar bir kisiliktir.®

II. Bayezid; Zenbilli Ali Efendi, Molla Latifi, Sadi Celebi, Miieyyedzade
Abdurrahman, Necati, Ahmed Pasa, Ca’fer Celebi, Safi, Behisti ve Zati gibi devrinin

tinlii 4lim ve sanatkarlarini desteklemistir.*®

II.Bayezid babasi Fatih’ten sonra Osmanogullari i¢inde en biyik bilgin
sayilan; dini ilimler, edebiyat, felsefe, matematik, hat ve siir ile ilgilenen; doneminde
sanata Ozellikle misikiye ¢ok buyik 6énem veren, aynit onemi aldirdig1 egitim ve
yapmig oldugu besteleriyle cocuklarina da asilayan, besteleri giintimiize kadar gelen

AAAAAA

da besteleriyle 6rnek olan sanat¢i bir kisiliktir.
4.2.2.2. Sultan I1. Bayezid’in Besteciligi ve Eserleri

Bu donemde gelismis bir nota sistemi olmadigindan ve o doneme ait yeterli
kaynaga sahib olunmadigindan dolay:r II. Bayezid’in giinimiize gelen eserlerinin
O’nun besteleri olduguna dair kesin konugmak mutimkiin degildir. Eskiden beri bu
buyiik ilim ve sanat koruyucusu olan hikiimdara bazi saz eserleri izafe edilmistir.
Ancak 1,5 asir sonra Ali Ufki Bey’in yazdigi “Mecmua-i Saz-ii S6z” adli eserde
Neva Diiyek Pegrevi’ne “Pesrev-i Bayezid” kaydini dismistir. Bu da kendisinin

bestekarligma dair en 6nemli belgelerden biri sayilmaktadir.®’

II. Bayezid’in eserlerini inceledigimizde Neva Makami agirliklt olmak tizere
degisik makamlarda sdz eserleri besteledigini gorilmektedir. Neva’'min diginda
Arazbar Zemzeme, Diigdh, Asiran Buselik, Evc, NisabOr, Rahat-ul Ervah
Makamlari’nda saz semaisi ve pesrev’ler bestelemigtir. Bestelerinde dokuzu buyiik

ustlde olmak tizere kiigiik usillere de yer verdigi goriilmektedir.

Adni mabhlasiyla siirler yazan II. Bayezid’in Matbaa-i Osmani’de basilmis,

icinde 124 siiri bulunan Divan’i vardir. Bu kiymetli sair ve bestekar Padisahin

* TANRIKORUR, a.g.c., 5.36.
* FUAD, ALi; “Sultanlarn Siiri”, Yagmur Dergisi, S.19, Isik Yaynlan, istanbul, 2003, 5.25.
87 OZTUNA. a.g.e., 1969, C.1, 5.102-103.



bestelenmig bir siiri ya da besteledigi sozlii formda bir eseri olmamasina karsilik

asagidaki saz eseri formundaki eserlerinin notalart mevcaddur.

Makam

1- Arazbar Zemzeme
2- Arazbar Zemzeme
3- Agiran Buselik

4- Diigah

5- Dugah

6- Evc (Bezm-i muilak)
7- Evc

8- Evc

9- Neval

10- Neva Il

11- Neva III

12- Neva |

13- Neva Il

14- Neva 111

15- Neva Bagdad

16- Nigabur

17- Rahat-ul Ervah
18- Rahat-uil Ervah
19- Neva

% OZPEKEL, a.g.c., s.611-612.

Form

Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Pegsrev
Saz Semaisi
Pesrev
Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Pesrev
Pesrev
Saz Semaisi
Saz Semaisi
Saz Semaisi
Saz Semaisi
Pesrev
Pesrev
Saz Semaisi

Pesrev

Usil

Devr-i Kebir
Aksak Semat
Agir Diyek
Devr-i Kebir
Aksak Semat
Muhammes
Devr-i Kebir
Aksak Semai
Fahte

Fahte

Fahte

Aksak Semat
Aksak Semai
Aksak Semai
Yirik Semat
Sakil

Cifte Duyek
Aksak Semat
Diiyek®®



4.2.2.3. Yiikselme Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Tablo 4.2. Yiikselme Donemi

SULTAN .
1. MEHMED (FATIH)

(1451-1481)

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN

YUKSELME DONEMINDE

MUSIKISINAS PADISAHLAR

(1453-1579)

Besteciligi

Saz Eseleri

Sozlii Eserler Icra Ettigi Terkib

Dini Din
Disi

Calgilar Ettigi
Makamlar

Dini Din
Disi

Déneminde Miisiki Adina Yasanmis Onemli
Gelismeler

Endertin’da misiki egitimi verilmesi

Maragi nin oglu Abdiilaziz’in yazdig1 “Nekavetu’l
Edvar”adl eser

Fethullah Mii’min Sirvani’nin “Risale fii Ilmii’l
Miisiki” adli Edvar’

Dursun Bey’in yazdig1 “Tarih-i Ebii’l-Feth” adl1 eser
Sarayda yevmiyeli ¢algt yapimcilarim galistirilmast.
Tug Takimi’'ndan Mehterhane’ye gegis

SULTAN.
II. BAYEZID

(1481-1512)

Sinir hastaliklarinin musikiyle tedavisi

Ladikli Mehemmed Abdiilhamid Celebi nin yazdig:
“Zeynii’I-Elhan fi [lmi’t Telif ve’l-Evzan” ve “Er-
Risaletii’l-Fethiyye” adli musiki kitaplar1.

11k mevlevi dergdhinin (Galata) kurulusu
Horasan’n iinlii fasil sefi Zeynelabidin’in Iran’dan
Osmanli’ya getirilisi

Maragi nin torunu Mahmiid Celebi nin yazdig1
“Makasidii’l Edvar”adh nazariyat kitabi

Saray’da yevmiyeli misikicilerin bulundurulmasi.
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4.3. Osmanh Imparatorluu’nun Duraklama Dénemi’nde Misikisinas
Padisahlar, Duraklama Dénemi’nde Miisiki Admma Yasanmis Onemli

Gelismeler ve Duraklama Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Bu bolimde Osmanli Imparatorlugu’nun Duraklama Dénemi’ndeki
Musikiginas Padisahlar IV. Murad, IV. Mehmed, II. Ahmed ve II. Mustafa
Donemi’nde musiki adina yasanmig onemli gelismeler ve olusturulan tabloyla bu

donemin genel degerlendirmesi yapilacaktir.
4.3.1. Sultan IV. Murad (1623-1640)

Istanbul 9 Temmuz 1611-8 Subat 1640. Osmanli padisahlarimin 17.’si (10
Eylul 1623-8 Subat 1640) Siirlerinde ve bestelerinde Muradi, $ah Murad

mabhlaslarini kullanmigtir. I. Ahmed ile Mahpeyker Kosem Sultan’in ogludur.

Babasi olduginde 6-7 yaglarindaydi. Amcast I. Mustafa’ nin ikinci kez hal’
edilmesi lUizerine 12 yasinda tahta ¢ikti. Hikkiimdarlig stiresince annesi Kosem Sultan
etkili oldu. Doneminde zorbalarin siirekli ayaklanmasindan dolayr son derece
acimasiz bir otorite vardi. Igkiden tiitiilne pek ¢ok sey yasaklanmistr. 28 Mart giinii
ciktig1 Iran Seferi’nden Revan galibiyetiyle dondii. 17 Mayis 1639°da Iran’la Kasr-1
Sirin Anlagsmasi imzalandi. Bagdad’in fethi Istanbul’da cosku uyandirdi, kentte
donanmalar ve senlikler yapildi. Diger yandan padisahin sefere ¢ikarken yapimlarini

emrettigi Topkap1 Sarayi’ndaki Revan ve Bagdad Koskler’i bir senede tamamlandi.

Sagliginin bozulmasi nedeniyle bir siire igcki igmeyen IV. Murad ramazanda
rahatsizlandi, bayramda Kabak Meydani’nda at kosturup ok atti. Atmeydani’na
Silahtar Pasa’nin Sarayi’na c¢ikti. Buradaki icki alemlerinden Saraya doniince
komaya girdi ve 6ldi. Haber Sarayr mateme bogdu, haremde ve Enderiinda camlar
kirilld, kepenkler sokiildii, kiyametler koparildi. I. Ahmed tiirbesine gomiildi yerine

I. Ibrahim padisah oldu.

Yavuz-1 Sani diye anilan IV. Murad uzun boylu, heybetli bakislariyla ve garip
cehresiyle korku uyandiran bir fizige sahibti. Kantemiroglu’na gore IV. Murad
bedensel ve rlhsal yeteneklerle donatimistt ve bir askerde aranan biitin beden
ozellikler onda mevcidtu. Giici, biniciligi, silahsorlign ile tnlayda. Bir pehlivan
olan iri viicidlu Silahtar Mustafa Pasa’y1 sag eliyle kusagindan tutup ayaklarini
yerden keser, Has Oda’da birkag tur dolastirdiktan sonra hi¢bir yorgunluk belirtisi

gostermeden birakirdi. Okguluk ve binicilikte tistiine yoktu.
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Kog¢i Bey yonetim islerinde IV. Murad’a danmigmanlik etmis, eski yasalarin nasil
uygulanmast gerektigi konusunda layihalar sunmugtur. Evliyd Celebi sesinin
gizelligiyle IV. Murad’in dikkatini ¢ekmis ve onun himayesinde yetismistir.
Hezarfen Ahmed Celebi de ilging bir denemeyi IV. Murad’in izniyle gerceklestirerek
Galata Kulesi’nden lodos riizgariyla ugup Uskiidar’a inmistir. Ozellikle Dogu
Anadolu’nun imariyla ilgilenip yollar, hanlar, kopriler yaptiran IV. Murad’in adini

tagtyan yerlesim yerleri ve buyuk bir akarsu (Firat’in kolu Murad suyu) mevctaddur.

Bogaz giivenligi i¢in Kavak Kaleleri’ni yaptirmigtir. Bagdad ve Revan
Koskleri Istanbul’a kazandirdig1 ok degerli mimari eserlerdir. Siirleri ve besteledigi

sz eserleri de vardir. “Bagdad Fatihi” olarak anilir.*

4.3.1.1.Sultin IV. Muridd Doénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

XVIIL. asir padisahlarinin en buyigi olan IV. Murad Osmanogullarinin

yetistirdigi deha sahibi son askerdir.”

Bu yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Duraklama Dénemi olmasina ragmen
Osmanli Medeniyeti i¢in hele bazi sanat kolarinda tam bir olgunluk ve mitkemmellik
donemi olmustur. Genisleyen masiki hayati yalniz Sarayla sinirli kalmamig; devlet
adamlar1 ve sultanlarin saraylarina, varlikli kimselerin konaklarina kadar taginmis en

verimli yillarindan biride Sultdn IV. Murdd’in saltanat yillarinda yasanmustir.”*

IV. Murad devri Tirk Miusikisi tarihinin ¢ok onemli bir donemidir. XVL
yiizy1l sonlarinda Imparatorlugun karsilastigi siyasi ve iktisddi sorunlar yiiziinden
Saraydaki musiki fadliyetleri neredeyse bitiuntyle durmugtur. IV. Murad doneminde

masiki yeniden canlanmus, yayginlasmus, biyiik bir gelisme gostermistir.”

IV. Murad devrinin Klasik Turk Musikisi tarihinde 6zel bir énemi vardir.
Hemen biitiin emsalleri gibi sair ve musikisinas olan Padisah; zamanindaki butiin
musikiginaslari, sanatkarlar1 himayesine almig ve onlarin ¢ok parlak bir devir

yasamalarimi saglamistir.”

* SAKAOGLU, a.g.c., Murdd IV, C.2, 5.243-247.

%0 OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Bestecileri Ansiklopedisi”, Hayat Nestiyat, Istanbul, 1970, s.121.

1 OZALP, a.g.c., s.356.

> BARDAKCI, Murad; Bestekdr Sultdnlar Sultdn Bestekdrlar, CD/Kitap, Kalan Miizik, Istanbul,
1999, s5.30.

> AKSUT, Sadun; “500 Yillik Tiirk Masikisi Antolojisi”, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1967, 5.179.
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Musikiyi seven, ayni zamanda bestekdr olan bu Padisah Enderin’a yeni
sanatkarlar kazandirnug, her gittigi ilkeden taminmis sanatkarlar1 Istanbul’a

getirmistir.”*

Bunlardan hanende Mehmed Bey ile en uinlileri bestekar Sestari Murad Aga
olan degerli Azeri Musikiciler’i, Revan ve Bagdad Seferleri’nden doniiste stanbul’a

gotiirmiis, bu kisiler Istanbul’da misiki hayatin1 canlandirmistir.

Ayrica IV. Murad Katip ve Evliya Celebiler gibi buyiik ilim adamlaryla;
Solakzade, Ama Kadri, Benli Hasan Aga, Neyzen ve Cengi Mevlevi Yusuf Dede,
Dervis Omer ve Koca Osman Efendi (Itri'nin mesleki dedesi) gibi biiyiik

bestekérlara evresini agmus gergek bir sanat koruyucusudur.”

XVI. yuzyilin bagindan IV. Murad’in 6ldigi 1640’a dek Dogu’ya yapilan
seferler sayesinde Osmanli Sarayi’na ganimet ve kiltiir nakledilen bu ¢cagda, bestekar
olan Sultan IV. Murdd’in hanendeligi ve sazendeligi ile meshir Sahkulu’nu
Bagdad’tan Istanbul’a getirttigi de bilinmektedir. Bunun gibi Osmanli Sarayi’na
Ortadogu’dan getirtilen masiki ve sanat adamlarinin faaliyet gosterdigi, Sii-Stnni
Mezhepler arasinda derin ayrigsmalarin patlak verdigi “Sark Donemi” vuku

bulmustur.”®

Tebriz’i fethettikten sonra biiyiik bir Tiirk sanatkar kitlesini Istanbul’a
nakletmigtir. Bunlarin arasinda pek ¢ok bestekar ve miizisyen de vardir. Bu slretle
Turk tlkeleri arasindaki misiki temasi artmistir. Devri, Turk Musikisi’nin ¢ok parlak
bir devri olmustur ki musahibi ve hanendesi olan Evliya Celebi, 1. cildinde ytizlerce

sahifede bu alem] tasvir etmistir.”’

IV. Murad, saltanat yillar1 igerisinde bir haftay1 yaz ve kista sekize
cikartmigtir ve haftanin her gecesi ayri bir etkinlik i¢in tayin edilmigtir. Bunlardan
cumartesi geceleri Evliyd Celebi’nin de Seyahatname’sinde bahsettigi tzere, IV.
Murad’1n ilahi ve na’t okuyanlar ile hanende ve sdzendeleri toplayarak sohbet ettigi
bilinmektedir. 1635’te boyle bir cumartesi gecesi IV. Murad’in huziruna kabdl
edilen Evliya Celebi, giiftesi IV. Murad’a; bestesi Gulseni Tarikatindan, ayni

zamanda Evliya’nin da m{siki hocast Dervis Omer’e ait bir varsagi, segah, maye ve

" OZALP, a.g.c., s.356.

> TANRIKORUR, a.g.c., 5.37-38.

% www.osmanlimedeniyeti.com
*TOZTUNA. a.g.e.. 1974, C.2, 5.39-40.
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bestenigdr makamlarinda eser okudugunu anlatir. Bir halk adami olan Evliya
Celebi’nin gesitli vesilelerle Sarayla iligkisi olmus, hattd Kiler Odasi’na girdiginden
de bahsetmistir.”® Padisahin bir siirinden tiirkii bestelemesi, bunu bir halk adaminin
bagka eserlerle birlikte Sultdnin huzirunda okumas:t Saray-toplum iligkileri
bakimindan ilging bir o6rnek olusturur. Ayrica Seyahatndme’sinde Saray
Meskhanesi’nin Topkapt Sarayr’min tglnct avlusunda has hamamin yaninda

oldugunu agiklar.

Enderin Osmanli Saray Musikisi hayatinin en o6nemli kurumuydu.
Enderin’da padisahin 6zel hizmetinde bulunan agalar Seferli, Kiler, Hazine ve Has
Odalarinda yasarlardi. Musikiciler Seferli Odasi’'nda toplanmigti. Seferli Odast 1V.
Murad zamaninda kurulmustu. Bu odalardan 6nce musiki egitimi ve terasi igin

“buytik” ve “kigik” odalar kullanilirdi.

Bu musiki aleminin yasandigi ayni donemde Topkapi Sarayr Enderin’unda
bulunan Ali Ufki Bey (Albert Bobowski), ¢izdigi Topkap: Sarayi plan krokisinde
Ucinci avluda meskhaneyi de gostermistir. Bu krokiye gore bugiin yerinde
bulunmayan meskhanenin Arz Odasi’nin sag tarafinda, bugiin padisah elbiselerinin
sergilendigi yapinin oniinde oldugu anlasilmaktadir. Gunimiize “Mecmua-i Saz-u

2

S6z” adli bir kitap birdkmus olan Ali Ufki Bey, meskhanenin gin boyu agik
kaldigini, yalmiz geceleri kapandiini, musikicilerin burada hocalardan ders
aldiklarini yazar. Ders veren hocalar Saray disinda yasayan musikicilerdir, her giin
ilk divan toplantisinin ardindan Saraya gelirler. EnderGin’daki ¢esitli odalardan
toplanmig musikiyle ilgili i¢oglanlar1 kendi odalarinda yasarlar. Sultain Murad
zamaninda Saraydaki bir Italyan mdsikicinin Bati Misikisi teknigi ile hazirladig
konseri dinleyen Ali Ufki Bey konserde calinan calgilari kemenge, tanbir (veya

sestar), santur, miskal, ney, ud diye siraladiktan sonra; halk sarkilarini ¢almak igin de

cagana, ¢ogir, tanblra, tel tanbirast ve ¢esdenin kullanildigini yazmistir.”

Polonya asilli Ali Ufki Bey, 1650 yilinda yazdigi “Mecmua-i Saz-ii S6z” adli
eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bat1 Misikisi nota sistemiyle 150 kadar

eseri notaya alarak (turkd, varsagi, yelteme) yayinlamistir. Dili Fransizca ve

% KAHRAMAN, Seyit.ALi- DAGLL, Yiicel, “Eviiya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul”, Yap1 Kredi
Kiiltir Sanat Yayinlari, Istanbul, 2003, C.1, 2. Kitap, s.624.
* PEKIN, a.g.c., 5.13-14.



75

Osmanlicadir. Bu eser Bati notasiin Turk Masikisinde kullanildigr ilk 6rnek

olmustur. Bugiin Londra British Museum No: 3114’tedir.'*

Bat1 Misikisi ile olan iliskilerin devAm ettigi bu donemde, Musahib Omer
Gulseni’den musiki dersi alan ve bu sanat1 iyi bilen Evliya Celebi, Rumeli ve Avrupa
gezilerinde bu musikiyi sik sik dinleme firsatini bulmus, org ve orkestray1 tanimisg,
begendigini anilarinda belirtmig, dinlemis oldugu eserlerin g¢ogunu “Rehavi
Makami’na” benzetmistir. O yillarda org ¢ok ragbet edilen bir masiki aletidir. Alf
Ufki Bey’in yukarida soziini ettigimiz eserinde, Sultan IV. Murad gibi sanatkar ve
bestekar padisahin Italya’dan bir misiki hocasi getirterek Sarayda “Concertando ve
Sonnet”ler bestelettigine deginilir. Ingiltere Kralicesi Elizabeth’in Padisaha bir org
hediye ettigi ve bizzat ustalar gonderip Topkapi Sarayi’na monte ettirdigi de

bilinmektedir. '°!

A A

O donemde Turk Musikisi aletleri de Avrupa’da oldukg¢a yayginlagmisti.
Istanbul’da oldugu gibi Avrupa’da da konaklarda ve zengin evlerinde siz takimlari

bulunuyordu.'*

Goruldiugu uzere IV. Murad Tirk Musikisi tarihinde 6zel ve onemli bir yeri
olan, zamaninin biitiin sanatkarlarint himayesi altina alip destekleyen, onlarin her
anlamda parlak bir donem yasamalarin1 saglayan, kendisi de sair ve bestekar olan
musikisinas bir padisahtir.
4.3.1.2. Sultan IV. Murad’in Besteciligi ve Eserleri

Eldeki kaynaklara gore bestekar oldugu kabil edilen IV. Murad’in giiniimiize
gelen eserlerinin XVIL yiizyilda ¢agdast olan Ali Ufki’nin “Mecmua-i Séz-ii
S6z’tnde; yarim asir sonra Kantemiroglu’'nda ve buradan alinti yapilmasiyla

Kevseri’de; 1,5 asir sonra da Hamparsum’da notaya alindig1 gorilmektedir.

Bu bilgiler 1s13inda ayni ¢agda yasamus olan Ali Ufki’nin el yazmasi olan
“Mecmua-i Saz-ii S6z’0” en onemli kaynak sayilmaktadir. Buradaki eserlerde
pesrevlerin lizerinde “Sah Murad” yazdigt igin bazi tereddutler olmustur. “Sah”
sanini padisdhtan baska kimsenin kullanamayacag: asikardir. Fakat Ali Ufki Bey’in

Bayati Semai’ye “Sultan Murad Han Fatih-1 Bagdad” kaydini diigmesi, I'V. Murad’in

10 AK, a.g.e.. 5.25, 64.
1V GZALP, a.g.e., s.357.
102 AK, a.g.e., s. 64.
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bestekar oldugu uzerindeki butin teredditleri kesin bir gekilde ortadan kaldirir.
Kantemir’de 4 Hiiseyni Pesrevi’nin notasi vardir ve buradan da Kevseri’ye ge¢mistir.
Hamparsum ise, Sehnaz Asiran Pegrevi ile Hiizzam Saz Semaisi’ni yazmigtir. Diger
biitiin eserleri Ali Ufki notaya almistir. Sayilan 6 par¢adan yalniz “Tozkoparan” adli
Pesrev Ali Ufki’de de vardir; fakat bestekdrin ismi belirtilmemistir ve 3 hanedir.
Kevseri ayrica Acem ve Nuhift Pesrevleri’ni notaya almigtir. Kantemir’de bir de
Neva Pesrevi vardir. Ali Ufki, Evc ilahi’nin sahibi olarak da “Sultin Murad Han-1
Tabeserah” kaydin1 digmustir. Bu tablo, IV. Murad’in ¢ok eser veren bir bestekar
oldugunu ortaya koymaktadir. Pek ¢ok eser besteledigi kesin sekilde anlagilmaktadir.
Ayni makamdan 6 pesrev besteleyen tek bestekar da O’dur. Tirk Tarihi’nin biytik
dehalarindan olan IV. Murad’in bu siretle biuyik bir bestekar oldugu da

anlagilmistir.'*

IV. Murad’in eserleri incelendiginde Huseyni Makami’'nda 6 eser birden
yapmast dolayistyla 6zel bir ilgi duydugu anlagilmaktadir. 15’e yakin saz eseri
bulunan IV. Murad’in genellikle birlesik ve buytik ustllerle yaptigi pesrevleri ve

birini ilahi olarak besteledigi 2 sozli eseri giiniimiize gelmistir.

Besteledigi pesrevlerde ¢ok kullandig1 Hiiseyni Makami diginda; Acem, Irak,
Nuhiift, Uzzal, Neva, Evc ve Bayati Makamlari’'nt kullandigr gorilmektedir.
Gunimiuze gelen eserlerinden Hiiseyni Pesrevleri’nin 6.sinda degismeli 5 usil

kullandig1 goze garpmaktadir.

IV. Murdd aym1 zamanda “Muradi” mahlasiyla siirler yazan sair bir
padisahtir. Evc Devr-i Revan Ilahisi “Uyan Ey Gozlerim Gafletten Uyan” ile Bayati
Yurik Semai eseri “Gelse Nesim-i Mujde Sah-1 Bahardan” giiftesini kendi yazmis

oldugu sozlu eserleridir.

IV. Murad’in giinimuze gelen eserleri sirastyla asagidadir:

Makam Form Usal
1- Huseyni Pesrev | Darb-1 Fetih
2- Hiseyni Pegsrev 11 Berefsan
3- Hiiseyni Pegrev 111 Fahte (3 Hane)
4- Huseyni Pesrev IV Diyek (Tozkoparan)

19 OZTUNA. a.g.e.., 1974, C.2, 5.39-40.
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5- Hiseyni Pesrev V Diyek

6- Huseyni Pesrev VI Diiyek, Cenber, Fahte,
Berefsan, Ceng-1 Harbi
(Degismeli 5 usil)

7- Acem Pesrev Cenber

8- Irak Pesrev Berefsan (3 Hane)
9- Nihift Pesrev Havi

10- Uzzal Pesrev Devr-i Kebir

11- Neva Pesrev Diyek

12- Neva Bagdad Pesrev Fahte

13- Evc [1ahi Devr-i Revan

14- Bayati Yiirik Semai'"*

4.3.2. Sultan IV. Mehmed (1648-1687)

Istanbul 1 Ocak 1642- Edirne 17 Aralik 1692. Osmanli padisahlarinin 19.su
(8 Agustos 1648-8 Kasim 1687) Sultan Ibrahim ile Hatice Turhan Sultin’in ogludur.

6 yasinda tahta cikmigtir. Ondort yil boyunca vezir-i a’zamlar, valide
sultanlar ve pasalarla yonetilen bir Osmanli idaresi s6z konusudur. Bu durumdan
faydalananlarin ¢ikardiklar1 i¢ ve dig isyanlar sturerken 15 Eylil 1656’da Kopriilu
Mehmed Pasa’nin 6zel kosullarda sadrazam olmasiyla Koprililer Donemi, IV.
Mehmed igin de Istanbul’dan uzakta Mora’ya, Balkanlar’a uzanan alanlarda yillarca
surecek sefer ve avlanma donemi baglar. Koprili devletin i¢ ve dis sorunlariyla
bogusurken geng¢ Padisah Balkanlar ve Edirne dolaylarinda avlanir. Gegen zaman IV,
Mehmed’in Istanbul’a ilgisini giderek azaltir. Mehmed Halife, “Tarih-i Gilméani”de
“Edirne’de gezip dolasmaktan o derece hoslanmustt ki Istanbullular bir daha
payitahta donmesinden umutlarint kesmiglerdi” der. 31 Ekim 1665’de annesiyle

birlikte Edirne’den Yeni Cami’nin agilis téreninde bulunmak igin Istanbul’a gelir.

1672 ve 1673’te iki kez Lehistan Seferi’ne ¢ikar, Kamani¢e Kalesi’nin
alinisinda bulunur, Bucag Anlagmasi’nin imzalanmasindan sonra Edirne’ye doner.
1675’de oglu Sehzade Mustafa’nin siinneti, kizt Hatice Sultan’in evlenmesi

miinasebetiyle inli “Edirne Senligi’ni” diizenletir.

1% OZPEKEL, a.g.c., 5.616.
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IV. Mehmed 1679’da Besiktas semtinde bir sahil sarayi yaptirdigi sirada
Egrikapt ¢opligiinde iinla Kasik¢t Elmasi bulunmusgtu. Bir hatt-1 hiimaytinla Saraya
getirtip I¢ Hazine’ye koydurttu. 1680°de Istanbul’da kalan PAdisah cambazlarin
gosterilerini ve Osmanli tarihinde bir kez yasanan bir kadinin recm (taslama)
edilmesi olayini izledi. 29 Ekim 1680’de Istanbul’dan ayrilip avlanarak 10 Aralik’ta

Edirne’ye ulasan Padisah, Edirne-Istanbul gidis doniislerini siirdiirdii.

Tek tutkusu avlanma olan IV. Mehmed bazen haftalarca siiren buyik av
partileri duzenletirdi. Nedimlerinden Abdi Aga’ya ginlik yasamini yazdirtmigtir.
“Vekayiname-i Abdi” denen eser IV. Mehmed’in av sertivenlerini, eglencelerini

ayrintilariyla vermektedir.

Enderinlu Mehmed Halife’nin kaleme aldigi “Tarih-i Gilmani”de de IV.
Mehmed’in 1665’e kadarki padisdhligi doneminde ¢algici ve oyuncu kollarini
yasaklatip, halk sanatgilarint kiirege koydurtmasi, kahvehaneleri kapattirmasi, igki,

ve tltiin yasaklart uygulatmasi gibi ilging konular vardir.

1689°da II. Sileyman’in (1687-1691) Edirne’ye gidisi sirasinda kapali araba
ile Istanbul’dan Edirne Sarayr’na nakledilen IV. Mehmed burada 6lmiis, cenzesi

Istanbul’a getirilerek Yeni Cami Tiirbesi’ne gomilmiistir.'”

4.3.2.1. Sultin IV. Mehmed Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli
Gelismeler

1 A e e

donem 64 yillik IV. Murad - IV. Mehmed ¢agidir ki imparatorlugun “Kopruliler

Devri” olarak taninan ¢okiis baglangict doneme karsilik gelir.

Turk Musiki tarihinin zirvesi, inlit Bayram Tekbiri’nin bestekar: Itri, hocast
Hafiz Post, Tascizide Receb Celebi, buyiik dini eserler bestekart Ali Sirugani,
Seyyid Niih, Yahya Nazim gibi buyiik bestekarlarla masiki bilgini Ali Ufki Bey’de

IV. Mehmed’in sanat cevresini olusturan en énemli isimlerdir.'"

Kultur, sanat ve musiki fevkalade gelismis ve himaye edilmistir. Devrin

bestekérlarinin biyografilerini Seyhalislam Esad Efendi “Atrabu’l Asar” inda kaleme

almistir.'"’

19 SAKAOGLU, a.g.c., Mehmed IV, C.2, 5.89-93.
1% TANRIKORUR, a.g.c., 5.37-38.
197 OZTUNA, a.g.c., 1974, C.2,s.17.
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Bu eser XVII. asrin ilk geyreginde yetigen 100 kadar bestekarin biyografisini
anlatan ve eserlerinden ornekler veren, ¢ok siislii bir dille kaleme alinmig; kiigik

fakat Turk Masikisi tarihi bakimimdan miithim bir eserdir.'°®

IV. Mehmed’in terciimam ve sizendesi santuri Ali Ufki, sonraki nota
koleksiyonlarinin ilk me’hazi olmasi bakimindan ¢ok 6énemli bir yer teskil eden, XV.
yizyildan kendi ¢agina kadar gelen pek ¢ok Osmanli Musikisi eserini topladigi
“Mecmua-i Saz-i S6z”unii 1664 yilinda bu Padisah doneminde yazmigtir. Ancak
Kan(ini’den sonraki en uzun (42 yillik) saltanat donemi olan I'V. Mehmed ¢ag1 siyasi-
askeri alanda turli beceriksizliklerin yani sira medrese-tarikat c¢atigmasinin
onlenemedigi; hattd kadizadelerin gitgide giigclenerek Mevlevi Sema’in1 ve diger
musikili ayinleri 17 yil boyunca (1666-1684) vyasaklatmay:r bagardiklari bir

donemdir. '

IV. Mehmed’in sanat ¢evresini olusturan en 6nemli isim olan Itri bes padisah
donemi gormistir. Fakat IV. Mehmed zamaninda taninmig ve tine kavusmustur.
Padisah onu sik sik Saraya davet etmis, huzirda diizenlenen fasillara hanende olarak
katilmis, besteledigi eserlerle Padisahtan yakinlik gormis, iltifatlara nail olmustur.
Bu yakinligiin bir sonucu olarak ¢ok karli bir ig olan ve Itri’nin kendisinden uzun

~ 9

zamandir istedigi “Esirciler Kethiidaligi”n1 kirmayarak istedigi tizerine vermis; geliri
bol olan bu ig ile O’nun rahat bir hayat siirmesini saglamistir. Itri masikiye yetenekli
ve giizel sesli gengleri segebilmek, Istanbul’a getirilen esirlerin masikilerini tanimak
ve bilgi edinmek, onlar1 egitmek i¢in bu gorevi 1srarla istemis Padisah da Itri’ye ¢ok

arzuladig1 bu gorevi vermistir.

IV. Mehmed Itri’yi serhanende yapmis, Harem-i HimayGn’daki cariyelere
musiki 6gretmesini saglamistir. Tiim bu geligmeleri Padisah’in sanata, masikiye ve

sanatclya verdigi degere baglamak miimkiindiir.'"

Ayrica IV. Mehmed kizi Hatice Sultdn’in diagint i¢in Venedik Elgisi
Giocomo Guerini’den bir opera trupu getirmesini istemigtir. 1675’de oglu IIL
Mustafa’nin stinnet diguni igin ayni istek tekrarlanmigtir. Taleblerin yerine getirilip

getirilmedigi bilinmemektedir. Fakat bu olay Padigah’in Bat1 Masikisi’ne olan ilgi ve

1% OZTUNA, a.g.c., 1969, C.1, s.199.
1% TANRIKORUR, a.g.c., s.38.
"9 SALGAR, Fatih; “50 Tiirk Miizigi Bestekarr”, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2005, s.50.
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merakini gostermesi ve Fatih’le baglayan Osmanli-Bati devletleri arasindaki sanatsal

iliskilerin devami agisindan 6nem arz etmistir.'"!

IV. Mehmed sanati ve sanatgiyr destekleyen, koruyan, itibar gosteren,
himayesi altina alan, sanatlarini rahatga icra edebilmeleri i¢in olanaklar saglayan ve

tesvik eden masikisinas bir padisah olarak adini tarih sayfalarina yazdirmigtir.
4.3.3. Sultan IT Ahmed (1691-1695)

Istanbul 25 Subat 1643- Edirne 6 Subat 1695. Osmanl1 padisahlarimin 20.’si
(22 Haziran 1691-6 Subat 1695) Sultdn Ibrdhim’le Hatice Muazzez Sultin’in
ogludur. Culas ve kilig alay1 torenleri Edirne’de yapilan Padisah, kisa saltanatinda

Istanbul’a hi¢ gelmemistir.

Babasi Sultin Ibrahim tahttan indirilip 6ldiigiinde heniiz 5 yasindaydi.
Topkapt Sarayr’nin Simgirlik Kasri’nda goz hapsinde tutuldugu sehzadelik yillarini

niicumla (y1ldizbilim) ugrasarak gegirdi.

II. Ahmed’in kisa saltanatinda bozgunlarla sonuglanan Avusturya-Macaristan
Savaglari, Hicaz ve Kuzey Afrika’da ayaklanmalar yasandi. Koprili Fazil Mustafa
Pasa’nin Salankamen Savasi’nda sehit diigsmesinden (1691) sonra II. Ahmed kisa
araliklarla Arabaci Ali Pasa’y1 (1691), Haci Ali Pasa’yt (1692), Bozoklu Mustafa
Pasa’y1 (1693), Sirmeli Ali Pasa’yt (1694) sadrazam ve serdar-1 ekrem atadi. Bu

sadrazamlar gorevlerini Edirne’de siirdurdiiler veya cepheye gittiler.

II. Ahmed’in sik sik atama ve uzaklagtirma yapmasinin higbir yarart olmadi.
Onceki Padisah II. Siileyman (1687-1691) gibi ¢evresindeki kit goriislii ve ¢ikarct bir
grubun etkisinde kalan II. Ahmed kendisini ¢ok akilli, adil, yetkin bir padisah
sanmaktaysa da son derece kit goriislii ve duygusaldi. Bu nedenle Istanbul’a gitme
istegi her seferinde tiirlii bahanelerle onlenerek kalabalik kadrolu Topkapt Sarayi’nin
entrikalarina oyuncak edilmeye calisildig1 ve Edirne Sarayi’nda tecrid edildigi ileri

strdlmustir.

Sagliksiz bir biinyeye sahib olan II. Ahmed Edirne’de 6ldiigii zaman Divan-1
Hiimayan toplantidaydi. Gelen haber tizerine yerine yegeni I1. Mustafa tahta ¢ikti. II.
Ahmed’in cenazesi Istanbul’a gonderildi ve cendze Kan(ini Sultin Siileyman

Turbesi’ne defnedildi.

"' KAYGISIZ, a.ge.. s.162.
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Masikiden ve siirden hoslanan II. Ahmed Topkapi Sarayi’nin Simsirlik
Kasrinda gecen sehzadeliginde, Muslihiddin Mustafa bin Vefa’'nin (6.1491)
“Miilheme-1 Seyh Vefa” adli eserini okumustur. 33 varaktan ibaret bu eser Topkap1

Saray1 Kiitiiphanesi’ndedir. II. Ahmed’in adina yapilmus bir eser yoktur.'?

4.3.3.1. Sultin II. Ahmed Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Sultan II. Ahmed neshte hattat, sair ve bestekardir. Fakat zamanimiza gelen
bestesi yoktur. Giizel Kur’an’lar yazmistir. Sehzadeliginde tuttugu gunliik not defteri

bugiin elimizdedir.

II. Ahmed tahta gegince oglu gibi sevdigi zeki Kantemiroglu’nu Saraya
aldirdi. Kantemiroglu EnderGn’da Dogu kultirti ve dillerini 6grendi. Osmanlt
Sarayindan yakin ilgi ve sevgi gordu. Sultan II. Ahmed kendisini evladi yerine
koyarak sehzadeler gibi yetigsmesini istedi. Hatta babasi o6liince 1693 te birkag ay i¢in
Kantemiroglu’nu Bogdan Bey’1 yapt1. 20 yasinda oldugu i¢in tahtindan geri alind1 ve

A . .. .. 113
Endertin’a geri dondi.

Kantemiroglu’nun musiki agisindan en biyiik hizmeti kisaca “Kantemiroglu
Edvarr” diye bilinen “Kitab-1 Ilm’I-Mdsiki ala vechi’l Hur(ifat-isaret-i Perdeha-yi
Musiki” adiyla yayinladigi eseridir. Bu eserinde yeni gelistirdigi yazim sistemini

tanitmig bunu 1693 yilinda Sultan II. Ahmed’e sunmustur.'"*

Eser nefis bir Osmanh Tiirkgesi ile yazilmistir. Iki kistmdan olusur. Ilk kisim
klasik edvar kitaplarina benzer. Uzun uzun perdelerden ve makamlardan kisacada
ustllerden bahseder. XVIII. asirda yazilmig en mithim Tirk Musikisi nazariyati
kitabidir. Eserin ikinci kism1 XVI.- XVIIL asirlarda bestelenmis 309 pesrev, 39 saz
semaisi ve bir beste, toplam olarak 349 parca Turk Muasikisi eserinin (ki 47

makamdandir ve 176’sinin sahibi gosterilmemistir) ebced notast ile notasini verir.'">

II. Ahmed gerek bestekar olmasi, gerek sanat ve sanatgilari destekleyip
himayesi altina almasi, gerekse de doneminde yazilip kendisine sunulan son derece
kiymetli ve onemli nazariyat kitabi “Kantemiroglu Edvar1” ile masiki tarihimizde

onemli bir yeri olan misikisinas padisahlarimizdandir.

"> SAKAOGLU, a.g.c., Ahmed II, C.1, 5.93-95.
'3 OZTUNA., a.g.e., 1969, C.1,5.17,322-323.
" AK, a.ge.. s.25.

'S OZTUNA, a.g.e., 1969, C.1, s. 323.
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4.3.4. Sultan I Mustafa (1695-1703)

Edirne 5 Haziran 1664-Istanbul 30 Aralik 1703. Osmanl padisahlarinin
22s1.(6 Subat 1695-22 Agustos 1703) IV. Mehmed ile Emettllah Giilnds Valide

Sultan’in ogludur.

Mustafa’nin egitimi 1669°da babasi ile birlikte Mora Yenigehir’deyken “bed-1
besmele” toreniyle bagladi. Ik dersi Vani Mehmed Efendi verdi ve “Rabbi yessir’i
okuttu. Yazi hocast tinlii hattat Hafiz Osman’di. 1670’de Seyyid Feyzullah Efendi
kendisine hoca tayin edildi. Tarih¢i Ragid’in yazdigina gore “karargdh-1 saltanat”
olan “Darii’l-meymene-i Edirne”de Mustafa’nin egimine ¢ok onem verildi. Tarihlere
“Edirne Senligi” olarak gecen 1675°deki stiinnet digunii geceli giindiizlii onbeg giin
surdi. IV. Mehmed ¢iktig1 seferlere ve diizenledigi av partilerine II. Mustafa’y1 da

gotirdi. Amcalar I1. Silleyman ve II. Ahmed’den sonra tahta ¢ikti.

Tahta ¢iktigi zaman Avusturya ve Venedik sorunlariyla bogusmus, ilk
seferini Avusturya’ya diizenlemis, Lippa Kalesi’ni alip, Lugos Zaferi’ni kazanarak
“Gazi” sanimnt almistir. Bunu 1696’daki Ulas (Olasch) Meydan Zaferi izlemistir.
1699°da Avusturya, Rusya, Venedik ve Lehistan ile Karlofca Antlagmast
imzalanmigtir. Doneminin 6nemli iki olay1r ordunun bozguna ugrayip agir kayiplar
verdigi Avusturya cephesi tizerindeki Zenta faciasi ve Edirne Vak’a’s1 olmustur. Bu
olayin sonucunda 22 Agustos giinii tahti kardesi III. Ahmed’e birakmak zorunda

kalmigtir.

Ogullar ile Istanbul’a getirilen I1. Mustafa kapatildig1 Topkap: Saray1 Kafes

Kasri’nda 30 Aralik 1703’te 6lmiis ve Yeni Cami Turbesi’ne gomiilmuistiir.

Padigahligi stresince Once hocasi daha sonra Seyhilislam olarak atadigi
Feyzullah Efendi’nin etkisinde kalmistir. Doneminde vergilerin diizenli ve eksiksiz
toplanmasi i¢in 6nemli mali kararlar alinmigtir. II. Mustafa her ¢esit paranin stiriim
de olmasina kisitlama getirerek kendi adina ilk kez “tugrali” altin ve giimis paralar

“tugrali cedid altun” darb edilmistir.

Kizil sakalli, kisa boyunlu, orta boylu ve heybetli olarak tanimlanan II
Mustafa’nin Levni tarafindan yapilmis bir minyatiiri vardir. 1699°dan sonra, babasi
gibi ava ve eglenceye ilgi duymus, edebiyatla ugrasmus ve “Ikbali” mahlasi ile siirler

yazmigtir. Celi, nesh ve siiliis tarzinda hatlar1 olan II. Mustafa ayni zamanda okgudur.



&3

Doneminin tarihini yazmak tizere gorevlendirdigi Silahtar Findiklili Mehmed Aga,

N : 116
“Nusretname” adl1 eseri yazmisgtir.

4.3.4.1. Sultin II Mustafi Doénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

II. Mustafa ¢ok 1yi bir egitim almig, fevkalade kiiltirli, birgok dil 6grenmis,
sair, hattat, ilim ve sanata dnem veren muasikiginas bir padisahtir.

Yazdig1 dini ve tasavvufi siirlerinde “Ikbali” ve “Meftuni” mahlaslarini
kullanmig bunlarin bir kismi bestelenmigtir. “Allah Rabb-1 la yezal ya vahid-u ya
ziilcelal” musralariyla baslayan beyiti Giilseni Tarikat: Seyhi Ali Sir-u Gani Dede
tarafindan Acemasiran Makami’nda, ilahi formunda bestelenmigtir. Bunun gibi farkli
makamlarda, ¢esitli din1 formlarda bestelenmis siirleri mevciddur. Bunlarin bir kismi

tekkelerde okutulmustur.''’

Galata Mevlevihanesi seyhi Ginli neyzen hatta neyzenlerin kutbu (en bilgesi)
manasida “Kutb-i Nayl” unvaniyla anilan Osman Dede (16557-1730) de bir gesit
Ebced Notasi gelistirmistir. Bu nota sistemini musikiye ¢ok merakli ve miizisyen

olan Sultan II. Mustafa Devri’nde meydana getirdigi sanilmaktadir.''®

Osman Dede’nin Arapca ve Fars¢a nazariyat eserlerinden gorip ilham aldigt
Ebced Notasi’ni tadilen yaptigi yeni Ebced Notasi ile yazdigi eserlerden higbiri
zamanimiza gelmedigi gibi, bu notayr ve misiki nazariyatini igine alan “Edvar’1 da

kaybolmustur.'"

Goruldiugu tizere Sultan II. Mustafa sanata ozellikle misikiye onem veren,

destekleyen bir padisahtir.

16 SAKAOGLU, a.g.c., Mustafa II, C.2, 5.270-272.
"7 OZPEKEL, a.g.e., 5.616-617.

¥ AK, a.g.e.. s.25.

"9 OZTUNA, a.g.c., 1974, C.2, s. 125.
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4.3.4.2. Duraklama Doneminin Genel Degerlendirmesi

Tablo 4.3. Duraklama Donemi

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
DURAKLAMA DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR
(1579-1683)

Besteciligi | Saz Eseleri Sozlii Icra Ettigi Terkib
Eserler Calgilar Ettigi Déneminde Miisiki Adina Yasanms Onemli Gelismeler

(= Dini | Din | Dini | Din Makamlar
Z3 3 D D
. ﬁ é 3 1§51 1§51

1

S > ] - Saray digina tasan genisleyen masiki hayati
N b - Ingiltere Kraligesi Elizabeth’in padisaha hediyesi olan org.

_— - Italya’dan misiki hocasi getirilip kongerto ve sonatlar

besteletilmesi.
V - 12 1 1 - - IV. Murad zamanmda kurulan “Seferli Oda” da misikicilerin
- toplanmasi.

- Saraya Ortadogu ve Azeri diyarindan getirilen sanatcilarla canlanan,
zenginlesen misiki hayati.
- Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi.

- Seyhiilislam Esad Efendi tarafindan yazilan ve dénemin
bestekarlarmin biyografilerini iceren “Atrabu’l Asar” adl kitap.

- Biiyiik deha Itri’nin taninmasi, iine kavusmasi.

- Venedik Elgisi’'nden “Opera Trupu”nun istenmesi.

- XV.yy’dan IV. Mehmed Dénemi’ne kadar gelen pekgok Osmanl
Misikisi eserinin toplandigi Al Ufki Bey tarafindan yazilan

“Mecmua-i Saz-ii S6z” adl eser.

SULTAN
IV. MEHMED

(1648-1687)




Tablo 4.4. Duraklama Donemi

OSMANLI MPARATQRLUGU’NUN
DURAKLAMA DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR

(1579-1683)

Besteciligi Saz Eseleri Sozlii Eserler Tcra Terkib Déneminde Miisiki Adina Yasanmis Onemli
<§ S © Disi Dis1 Calgilar | Makamlar
= 5 =
a - Kantemiroglu’nun miisiki agisindan en bityiik
- Bestekarlik hizmeti olan kisaca “Kantemiroglu Edvari” diye
yapmustir fakat bilinen “Kitab-1 [Imil-Misiki ala vechi’l
eserleri - - - - - Hurifat-igaret-i Perdeha-yi Masiki” adiyla
giiniimiize - : ST . "
ulasamamistir yaylnlfldlgl \:e yenl gehstlfdlgl yazim szstemlnl
tanittig1 1693 yilinda Sultan II. Ahmed’e sunulan
eser.
‘é a Nayi Osman Dede tarafindan gelistirilen bir ¢esit
(i g S “Ebced Notas1™.
=T _ _ _ _ _ . _ Nayi Osman Dede tarafindan yazilan “Edvar”.
é E & II. Mustafa nin yazdig1 dini ve tasavvufi siirlerin
wn = 2 bir kisminin bestelenip, tekkelerde okutulmasi.
- N
|
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4.4. Osmanh Imparatorlugu’nun Gerileme Donemi’nde Misikisinas
Padisahlar, Gerileme Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler ve Gerileme Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Bu bolimde Osmanli Imparatorlugu’nun  Gerileme Donemi’ndeki
Miusikisinas Padisahlar III. Ahmed, I. Mahmad, I. Abdilhamid, III. Selim, II
Mahmid, I. Abdiilmecid, Abdiilaziz, V. Murad ve II. Abdilhamid Donemi’nde
musiki adina yaganmig onemli gelismeler ve olusturulan tabloyla bu donemin genel

degerlendirmesi yapilacaktir.
4.4.1. Sultan IT1. Ahmed (1703-1730)

Bulgaristan / Hacioglupazar1 31 Aralik 1673- Istanbul 1 Temmuz 1736
Osmanlt padigahlariin 23.’sii (22 Agustos 1703- 1 Ekim 1730) IV. Mehmed ile
Rabia Emettllah Gulnis Sultdn’in ogludur.

Padigahliginin 1718-1730 arasindaki donemi “Lale Devri” olarak bilinir.
Portona Halil Ayaklanmasi’yla tahttan indirilmistir. Hattat, tezhibci ve sairdir.
Seyyid Feyzullah, Hattat Hafiz Osman, Veliyeddin Efendi’lerden din, yazi, masiki

ve edebiyat 0grenmisgtir.

Padigahligi doneminde 23 Temmuz 1711°de Prut Antlagmasi, 22 Temmuz
1718’de Pasarofca Anlagmasi imzalandi. Bu antlagsmalardan sonra Padisah yeni
Sadrazami Nevsehirli DAmad Ibrahim Pasa ile Edirne’den Istanbul’a dondii. 20 Ekim
1718°de buytik bir alayla bagkente giren III. Ahmed’in bu doniisii 1730’daki Patrona

Ayaklanmasi’na kadar siirecek olan Lale Devri’nin baglangicidir.

24 Mayis 1719°da Lale Devri’nin ilk buytik soleni Kagithane’de eglencelerle,
buyik ziyafetlerle, cirit gosterileri, at kosulari ve pehlivan giireglerini kapsayan
senliklerle bagladi. Lale Devri’nin en oOnemli fadliyetlerinden sayilan Eytp,
Alibeykoyii ve Kagithane’de ozgiin bir imar calismas: baslatildi, harab camiler
onarildi. 8 Temmuz 1721°de yine bir Lale Devri yeniligi olarak ilk kez tulumba
kullanilarak yanginlar sondiirildi. Su bendleri inga edildi, ¢ini fabrikalari acilds,

“Darbhéne-i Amire” yapilarak para basimi diizene sokuldu.

Lale Devri adina 6zgu olarak liks yasam, sik sik dizenlenen Kagithane
eglenceleri, Ciragan alemleri ve helva sohbetleriyle strdi. III. Ahmed saltanatinin
son iki yili1 giderek agirlasan ekonomik ve siyasal bunalimlarla gegirdi. Buna Iran

Hukiimdart Nadir $ah’in Osmanli topraklarinin Dogu bolgelerini iggal etmesi,
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yonetimin olay karsisinda pasif kalmasi ve sefere ¢ikilma kararinin siirekli
ertelenmesi eklenince tarihe Patrona Halil Ayaklanmasi olarak gecen biyiik eylem
bagladi III. Ahmed tahttan indirildi. I. Mahm(d tahta ¢ikti. Ogullariyla birlikte
kapatildigi Sarayin Kafes Kasri denen dairesinde alti yil yasadi, Istanbul

Bahgekapi’da babaannesi Hatice Turhan Sultan’in tiirbesine gomiildi.

III. Ahmed’in 27 yillik saltanatinin ilk evresinde onemli bir basaridan soz
edilemez. Buna karsilik 1718’1 izleyen 12 yil 6zellikle Istanbul igin bir aydinlanma
ve acilis donemi olmustur. Bu padisah payitaht Istanbul’u kendi yasam anlayisina
uygun bir ortam yapmak istemis ve Istanbul tarihinin en kapsamli imar
caligmalarindan birine tanik olmustur. Ayni zamanda bir su tutkunu olan III. Ahmed
su bedleri, cesme, sebil ve park ¢aglayanlar1 yaptirmistir. Biri Topkap1 Sarayi iginde

olmak tizere ti¢ kutiiphane tesis etmistir.

III. Ahmed devlet isleri yaninda giizel sanatlardan hat ve siirle ugragmis,
sanatkarlart korumustur. Siirlerinde “Necib” ve “Ahmed Han” mahlaslarini

kullanmig; Nedim, Seyyid Vehbi gibi biytik ozanlar1 desteklemistir.

Musikiyi ve eglenceyi ¢ok seven III. Ahmed devrin taninmig hattati Hafiz
Osman’dan yazi 6grenmistir. Bunun diginda tezhib, minyatir, ebr(, cilt ve kitap
sanatlart O’nun saltanatinda parlak bir devir yagamig ve bu islerle ugrasanlar O’nun
iltifatlarina mazhar olmuslardir. III. Ahmed Osmanli padisahlar1 arasinda hattat

denilmeye layik bir kisilige sahibtir.'*

4.4.1.1. Sultin III. Ahmed Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

III. Ahmed’in saltanatinin ikinci evresinde “Lale Devri” baglamigtir. Uzun
zamandan beri kabuk baglamaya yiiz tutan Osmanli medeniyet, kiiltiir ve sanati i¢in
yeni ve verimli bir devre olmusg, siir Nedim gibi bir dahi tarafindan temsil edilmistir.
Bu donemde ayrica ilk Tirk Matbaast agilmig, Bati tesirleri Osmanli’da tyice

artmaya, yayilmaya, sanatlarimizda bile kendini gostermeye baslamustir.
Sanat; bu arada misiki, basta Padisah ve dimad: (DAmad Nevsehirli Ibrahim
Paga) olmak tizere devrin ileri gelenlerinin pek comert himayeleriyle geligsmistir. Bu

devirde halk tabakalar1 giizel sanatlar ve musiki ile eskisinden fazla ilgilenmisler;

120 SAKAOGLU, a.g.c., Ahmed ITI, C.1, 5.95-99.
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masiki eserlerimiz halkin her tabakasina kadar niifiz edebilmistir. Raks sanati da

ayni derecede gelismis ve ragbet kazanmustir.'*!

Galata Mevlevihanesi’nin 11. postnigini, buyik dini eserler bestekari, ney
virtiozii Kutb-1 Nayi Osman Dede mesnevi seklinde 276 beyitlik “Rabt-1 Ta’birat-1
Masiki” adli Farsca nazariyat kitabini III. Ahmed’e sunmugtur. Donemin diger
onemli bestekdrlart XIX. vyizyilda Haci Arif Bey tarafindan kesin sekilde
yerlestirilecek olan “sarki” besteciliginin ilk popiler oOnciisii Mustafda Cavusg,
Ebibekir Aga, Tab’i, Zaharya, Kara Ismail Aga, Enfi Hasan Aga, nazariyatgi Hizir
Abdulhalim Aga’dir. Osmanli Masikisi’nin Lale Devri denilen bu donem ve etkileri

I. Mahmid ile I. Abdilhamid zamaninda da devam etmistir.'*

Bu bestekarlar Padisah huzirunda tertib edilen fasillara katilarak taninmislar,
O’nun tarafindan desteklenip himaye edilmisler, Sarayda kabl gormisler,
serhanendelige kadar yikselmigler, dinl ve dindist pek ¢ok eser vererek de Klasik

Tirk Misikisi’nin XVIIL yiizyildaki temsilcileri olmuslardir.'*

Ornegin Enfi Hasan Aga Sultin III. Ahmed tarafindan 1715 yilinda belirli bir
madgla EnderGin’a alinmig; Padisah’in destegiyle bestekarliginin ve hanendeliginin
zirvesini yagsamig ayrica kendisine sehzadeler i¢in yapilan siinnet torenlerinde de yer

verilmistir.'**

Bati ile olan iligkiler III. Ahmed déneminde de devam etmistir. 28 Mehmed
Efendi Padisah’in Fransa Elgisi’dir. Fransa’daki yasami, bilimsel ve teknik
yenilikleri gozlemlemis, (1719) Paris Elgisi olarak bulundugu Fransa Krali’nin
Sarayi’nda seyrettigi operayr ayrintilariyla inceleyip, doniiste Padisah’a rapor

etmistir.'*

Avrupa Devletleri de mehter taklidi bandolar kurmaya baglamiglar, bunlarin
olusturulmasinda Osmanlilar da yardimci olmuglardir. III. Ahmed 6nlerinde savas
kaybettigi Bat1 ulkelerine birer Mehter Takimi hediye etmistir. Bunlar 1720’de
Lehistan’a, 1725’te Ruslar’adur. 126

2 OZTUNA, a.g.c., 1969, C.1, 5.362.
!> TANRIKORUR, a.g.c., s.39.

12 OZCAN, a.g.e., C.10, 5.730, 732-733.
124 SALGAR, a.g.e., s.74.

I KAYGISIZ, a.ge., 5.108, 163.

12 TANRIKORUR, a.g.c., s.26.
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III. Ahmed doneminde giizel sanatlar 6zellikle masiki ¢ok gelismig, Lale
Devri miizisyenleri ondan buyik ilgi gormiis, son derece verimli bir donem
yasanmigtir. Siirlerinde “Ahmedi” ve “Necib” mahlasini kullanan Sultdn Ahmed;
adini tagiyan ¢egsmenin lizerindeki beyitin sairi ve hattatidir. Masiki ile ¢ok yakindan
ilgilenen III. Ahmed’in elimizdeki kaynaklarda herhangi bir bestesinin notasina

rastlanmamaigtir.
4.4.2. Sultin L. Mahmad (1730-1754)

Edirne 2 Agustos 1696- Istanbul 13 Aralik 1754. Osmanli padisahlarinin
24’si. (30 Eylul 1730-13 Aralik 1754) II. Mustafa ile Salitha Sultdn’in ogludur.
Arapga siirlerinde “Sebkati” mahlasint kullanmigtir. Doneminde kesilen yirmilik

altinlara “Mahmudiye” denir.

1 Ekim 1730 sabahi1 “Bab-tis-sadde” oniinde diizenlenen ciilis toreniyle tahta
oturdu. Doneminde Batida Belgrad’in geri alinmasi haberi seving yaratti. Avusturya

ve Rusya ile Belgrad Antlagmalari’nin imzalanmasi yeni bir barig donemini getirdi.

I. Mahmid Yeni Hamam’in (Cagaloglu Hamami) yapimini 1740 ilkbaharinda
baslatti ve Istanbul’da tesis ettigi li¢ kiitiphaneden ilki olan Ayasofya Cami

avlusundakini torenle hizmete acgt1; buraya 4000 cild degerli eser vakfetti.

Istanbul’un Besiktas semtine 6zel ilgi gosteren I. Mahmad buradaki Saray1
1747°de yeni koskler ve bahgelerle genisletti. “Bir Misir hazinesi kadar para sarf ile
22 siitin uzerine” denize c¢akilan kaziklarin tstiine ¢ok giizel bir mabeyn kosku

yapildi. Haremiyle birlikte ilk kez Besiktas Sarayi’na tagind1.

I. Mahm(d devrinde Iranlilarla savagmis ve onlar1 yenilgiye ugratmistir. Daha
sonra Ruslar ve Almanlarla da savasmak zorunda kalmis ve onlarida yenilgiye
ugratarak imzalanan Pasarof¢a Anlagmasi ile kaybedilen topraklari Almanlar’dan
geri almig, Ruslar’a da Karadeniz’in bir Turk Goli oldugu ve bu denizde sadece
Turk bayraglr tastyan gemilerin bulunacagint kabdl ettirmigtir. Bu basarilar
sonucunda Osmanli Imparatorlugu’nun hala diinyanin en giiclii devleti oldugunu tiim
dinyaya duyurmus ve saltanati siresince Osmanli Devleti'ne en parlak

donemlerinden birisini yagatmigtir.

I. Mahmid 13 Aralik 1754’te Cuma Selamlig1 i¢in Saraya yakin Aga
Cami’ne gitmis, dontisinde Demirkapi’dan girerken atinin tstiinde kalp krizinden

olmugtur. Taht sirast gelmig olan kardesi I1I. Osman igin ciilis hazirliklar: yapilirken,
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kig giniiniin kisalig1 hesaplanarak I. Mahmiid’un cenazesi de ivedilikle kaldirilmigtir.
III. Osman’in buyrugu ile Bahgekapi’daki tiirbede babasi II. Mustafa’nin yanina

gomiilmiistir. '’

4.4.2.1. Sultin I. Mahmiid Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

I. Mahmid Devri Osmanl tarihinin son parlak c¢agi sayilabilir. Buytik bir
hikiimdar olan I. Mahmid Lale Devri'ni kendi saltanati boyunca devam

ettirmistir.'**

Amcast Sultan II. Mustafd’nin tahttan indirilisinden sonra (1695) 8 yasinda
kafes hayatina giren I. Muhmud 1730 yilinda hiikkiimdar oluncaya kadar biitiin
vaktini giir, masiki, hat ve hakkaklik gibi giizel sanatlarin dort koluna vermistir.
Ozellikle misiki sanatinda mitkemmel bir seviyeye ulasmistir. Iyi bir bestekar ve

usta bir tanbairidir. Ayni zamanda Sarayda cariyelere masiki hocaligi yapmustir,'*’

Sultan I. Mahm(d doneminde Turk Musikisi, tarihinin en bagarilt
donemlerinden birini yasamistir. Bu donemde birgok degerli bestecinin yetistigi,

Saray ve gevresinde ¢ok canli bir masiki hayat1 oldugu bilinmektedir."*

I. Mahm(d zamaninda Sarayin musikiye olan ilgisi resmi bir ilgiyi ¢ok
asmigtir. Padisah disinda sehzadeler, hanim sultanlar ve 6teki hanedan mensiblari

arasinda sayisiz masikici ve masiki heveslisi ¢ikmugtir."!

Bu konuda Samdanizade
Sileyman Efendi “Mir’ati’t Tevarih-Takvimi’t-Tevarih Zeyli” adli eserinde 1.
Mahmiad’un birkag siirinin Saraydaki bestekar cariyeler tarafindan bestelendigini
yazmigtir. Yine aynt eserde Seyhulislim Esad Efendi zaman zaman Padisahin
huziruna ¢ikarak yapmis oldugu bestelerini ve diger eserlerini Padisdha
okudugundan; Padisahin eserleri dikkatle dinledikten sonra bu eserler hakkinda fikir
beyan ederek bazi makamlarin benzerliklerini ve inceliklerini gortip hatalarini

soylediginden bahsetmisgtir.

7 SAKAOGLU, a.g.e., Mahmid I, C.2,s.54-57.
18 OZTUNA, a.g.c., 1970, 5.122.

122 OZALP, a.g.c., 5.408.

POBARDAKCI a.ge., 1999, s.31.

B PEKIN, a.g.e., s.15.
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Sultan I. Mahm(d zamaninda mikemmel bir gelisme gosteren Endertin’da ve
Sarayda degerli sanatkarlardan olugsmug bir kadro mevciddur. Bu insanlar

Endertin’daki genclerle, Saraydaki cariyelerin yetigmelerinde biiyiik etken olmustur.

I. Mahm(d musiki ile ugrasanlart korumus, onlar1 tegvik etmis ve bu sanatin
ilerlemesi i¢in elinden geleni yapmustir. Sultan I. Mahmiid’un Paris Elgisi Celebizade
Mehmed Said Efendi, Padisahin musikiye diskiinligini bildigi i¢in kendisine
Fransa’dan piyanonun ilkel sekli olan klavsen getirmis; Kemani Hizir Aga

“Tefhimi’] Makamat fi-Tevlidi’n-Negamat” adli eserinde bu olaydan s6z etmistir." >

Ayrica muasikide Batililagmanin ilk temas donemlerinden biri olan I. Mahmad
doneminde; Avusturya Imparatorigesi Maria Teressa’ya yolladig1 elgisi aracilifiyla

operayla ilgili bilgiler edinmistir. (1748)"

I. Mahm(d un musikiye ne denli 6nem verdigi devrinde yetisen ve asagida

isimleri gegen bestekarlara bakinca kolayca anlagilmaktadir.

I. Mahmid devrinde muisikisinas ve sdir Nazim Yahya Celebi (1650-1727),
bestekar ve tanblri Enfi (Burnaz) Hasan Aga (1670-1729), kadin bestekar Dilhayat
Kalfa (6.1740), Rum asilli bestekar ve hanende Mir Cemil Zaharya (1680-1750),
bestekar Tanblrl Mustafa Cavus (1689-1757), bestekar Ebubekir Aga (1685-1759),
bestekdr Tab’i Mustafa Efendi, 1749°da kaleme aldigi “Tehfim0’l Makamat fi
Tevlidi’n Negamat” adli eseriyle bilinen Kemani Hizir Aga (6. 1760), misikisinas
Abdulhalim Aga (1710-1790), Turk Musikisi’nin Bat1 Musikisi’yle karsilagtirmasini
yapmak tizere aldigi notlarla bilinen Fransiz dragoman Charles Fonton (1725-1805),
bestekdr Haci Sadullah Aga (1730-1807), Hizir Aga’nin bestekar ogullari
Vardokosta Seyyid Ahmed Aga (1730-1794) ile Kugik Mehmed Aga (6. 1803) ve
musikisinas Hafiz Seyda Abdurrahim Dede (6. 1799) yasamiglardir.

I. Mahmid’un musikiye bu denli 6nem vermesi ve devrinde birgok bestekarin
yetismesi masikimizin giniimiize kadar gelmesinde kuskusuz ki ¢ok biyiik bir 6nem

tasgimaktadir.

Bu devirde dikkat ¢eken ¢ok onemli bir husis Tekke ve Cami Musikisi’ndeki

ilerlemedir. Bu sirada ilahi, na’t, murabba, gazel, riibai, sarki ve miinacat gibi dini ve

132 OZALP, a.g.c., 5.402, 405, 408.
33 KAYGISIZ, a.ge.. s.163.
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dindig1 eserler uretilmistir. Bunda da I. Mahm(d’un tekkelere yapmis oldugu

yardimlarin buytk etkisi olmustur.
4.4.2.2. Sultan 1. Mahmiid’un Besteciligi ve Eserleri

Gunimuize gelen kaynaklar ve eserlerinden de anlagilacagi tizere L

Mahmid’un bestekarligi hakkinda higbir siiphe yoktur.

Daha oncede belirtildigi gibi, zamanindaki bestekarlarin 1. Mahmid’a
eserlerini dinletip goris almalarindan ve Padisdh’in kendilerine makamlar arasi
benzerlikler olup olmadigi, varsa yanliglarii ikdz edip izdh etmesinden I

Mahmid’un nazari bilgisi yiiksek, ¢ok 1y1 bir bestekar oldugu anlagilmaktadir.

Cesitli kaynaklarda yapilan arastirmalarda I. Mahmid’un sozli eserlerine
rastlanmamaktadir. Giinimuize gelen kayitlt buittin besteleri saz eseri formunda olup;

bir¢ok makamda, genelde agir ve birlesik ustilde eserler yaptigi goze ¢arpmaktadir.

I. Mahmtid’un giinimiize gelen eserleri asagida belirtildigi sekildedir:

Makam Form Usal
1- Hisar-1 Vecih-i Sehnaz Pesrev Cenber
2- Hisar-1 Vecih-i Sehnaz Saz Semaisi Aksak Semat
3- Sehnaz “Seh-stuvar” Pesrev Devr-1 Kebir
4- Sehnaz Saz Semaisi Aksak Semai
5- Muhayyer “Tab-dar” Pesrev
6- Muhayyer “Tab-dar” Saz Semaisi Aksak Semat
7- Sultani Irak Pesrev
8- Feth-1 Bagdadi Biselik Pesrev Muhammes
9- Meclis Efraz Pesrev
10- Ussak Pesrev (2 Hane) Darbeyn
11- Muhalif Ussak Pesrev Cenber
12- Dertli Usgsak Pegrev Devr-i Kebir
13- Dertli Ussak Saz Semaisi Aksak Semai
14- Acem Agiran Pegrev Devr-i Kebir
15- Acem Agiran Saz Semaisi Aksak Semat
16- Aram-1 Dil Pesrev Berefsan
17-Aram-1 Dil Saz Semaisi Aksak Semai
18- Bayati Pesrev Havi



19- Buselik (Feth-1 Bagdad) Saz Semaisi Aksak Semat
20- Dilkes-haveran Pesrev Berefsan

21- Dilkes-haveran Saz Semaisi Aksak Semat
22- Evc Pegrev Hafif

23- Evc (Bezm-i Mulik) Pesrev Muhammes
24- Evc Saz Semaisi Aksak Semai
25- Evc (Bezm-i Mulik) Saz Semaisi Aksak Semai
26- Hicaz (Sehsiivar) Pesrev Devr-i Kebir
27- Hicaz Saz Semaisi Aksak Semai
28- Hicaz-1 Irak Pesrev Cifte Duyek
29- Hicaz-1 Irak Saz Semaisi Aksak Semai
30- Karcigar Pesrev Devr-i Kebir
31- Karcigar Saz Semaisi Aksak Semai
32- Nev-kes Pesrev Cifte Duyek
33- Nev-kes Saz Semaisi Aksak Semat
34- Nikriz Pesrev Cifte Duyek
35- Nikriz Saz Semaisi Aksak Semai
36- Sevkaver Pesrev Hafif

37- Sevkaver

Saz Semaisi

4.4.3. Sultan 1. Abdiilhamid (1774-1789)

~n134
Aksak Semai
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Istanbul 20 Mart 1725- 7 Nisan 1789. Osmanl padisahlarinin 27.’si. (21

Ocak 1774- 7 Nisan 1789) III. Ahmed ile Sermi Rabid Kadin’in ogludur.

Osmanogullari’nin son ti¢ kusagi O’nun soyundan yurimiigtiir.

Babasi III. Ahmed 1730’da tahttan indirildiginde 5 yasindaydi. Topkapi
Sarayr’min  Kafes Kasri’ndaki bir dairede gozetim altinda buyudia. Saraydaki
tutuklulugu 5 yasindan tahta ¢iktigr 49 yasina degin 44 yil sirdi. Agabeyi IIL
Mustafa’nin 6liimii tizerine Sarayda yapilan ciilis toreniyle tahta olurdu. Osmanli-
Rus Savagi’nin devam etmesi, ordunun seferde olmasi, Istanbul’da yiyecek sikintis

gerekge gosterilerek ciilis bahsisi dagitiimadi.

Abdulhamid devlet isleriyle ilgilenmesine karsilik, sorunlari ¢ozebilecek fikir

donanimina ve deneyime sahib degildi. Sadrazam Muhsinzdde Mehmed Pasa’nin

Y OZPEKEL, a.g.c., 5.618.
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Ruslar’a yenilerek geri ¢ekilmesi Kiugiik Kaynarca Antlagmasi’nin imzalanmasi
(1774), Avusturya ve Iran’in Osmanli’ya savas agmalar1 O’nun saltanat yillarindaki

onemli olaylardir.

Kucik Kaynarca Antlagmasiyla Karadeniz’in kuzeyindeki birgok yerler
Ruslar’a verilmig, Kirim bagimsiz olup Osmanli’dan ayrilmig; o sirada Mora, Suriye

ve Misir’da ayaklanmalar bag gostermistir.

1787-89 Rusya ve Avusturya Savaglari oncekilere oranla daha agir bir
buhranin dogmasina yol agmistir. Cephelerden ard arda bozgun haberleri gelmis, Yas
ve Hotin Kaleleri diismiis, kusatma altindaki Ozi’yi kurtarma cabalar1 da sonug
vermeyince gelen haberlerle soka giren Abdilhamid, kadin ve c¢ocuklarin
olduruldigiine iligkin yazi okunurken felg olmugtur. O giin durumu agirlagmis ve 7/8
Nisan 1789 gecesi 64 yasinda olmustir. Ertesi giin dizenlenen cendze alayiyla

Bahgekap1’daki tirbesine gomulmis, yerine yegeni III. Selim tahta ¢ikmigtir.

Abdiilhamid 44 yillik kapali bir yagsamin ardindan 15 yillik saltanat1 boyunca
ya “binig” denen yar1 resmi gezilerle yada “tebdil” denilen ve kimligini gizleyen
degisik kiyafetlere girerek sik sik Saray disina ¢ikmayi, gezinti yerleri, garst ve
pazara gitmeyi adet edinmigti. Dervis giysileriyle her sokaga ¢ikisinda ¢esmeleri,
sokaklari, iskeleleri denetler; Saraya doniince gordigu aksakliklari, sadrazama veya
sadaret kaymakamina yazardi. Seyhiilislam ve sadrazamin yemek davetlerini kabul
ederek gider, hokkabaz, cambaz, lubiyyat, tulGat izlerdi. Asir1 dindarligindan

seyhlere, hocalara gliveni sonsuzdu.

Ileri yasta tahta ¢ikan Abdiilhamid, tarih okumay: sever, hattat denebilecek
diizeyde giizel yazardi. Bog zamanlarinda Kur’an istinsah eder, ok ve yay yapardi.

Bu becerilerini yillarca siiren kafes yasaminda gelistirmisti.
Abdulhamid’in ¢ocuklarina digkiin oldugu, aile yasamina ilgi duydugu;
kadinlar1 kizlar1 ve sehzadeleriyle yaz aylarini Karaagag’ta, Begiktag Sahil

Sarayi’nda gecirdigi bilinmektedir.

“Miihendishane-i Berri-i Himayin” O’nun zamaninda agilmigtir. Oldugu gibi

birakilmis ve islemez durumdaki Ibrahim Miiteferrika Matbaasi da yeniden agilip
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isler hale getirilmistir. Ayrica ilk olarak yerli mali kullanmaya halki zorunlu kilan

padisahta odur.'®

4.4.3.1. Sultan I. Abdiilhamid Dénemi’nde Misiki Adina Yasanms Onemli

Gelismeler

Sehzadelik donemi ve sonrasinda musiki 6grenmis olan I. Abdilhamid
bestekarlikta yapmis, fakat eserleri zamanimiza gelmemistir. Turk Musikisi’nin

biiyiik koruyucularindan ve III. Selim Ekoli’niin miijdecisidir."*®

Doneminde Tekke ve Cami Masikisi’nde ilerleme olmustur. Bu sirada ilahi,

gazel, murabba, riibai, sarki ve miinacat gibi dinsel ve dindist eserler verilmistir."*’

Musikide Batililagmanin izleri gorilmeye baglanmis ve sarki formundaki
eserlerde artig olmustur. I. Abdiilhamid bestekar diye adledilmesine karsin eserleri

giinimiize gelmediginden bestekarligi ve eserleri i¢in yorum yapilamamaktadir.
4.4.4. Sultan IIL. Selim (1789-1807)

Istanbul 24 Aralik 1761-28 Temmuz 1808. Osmanli padisahlarinin 28.’si. (7
Nisan 1789-29 Mayis 1807) III. Mustafa ile Mihrisah Valide Sultan’in ogludur.

A

Siirlerinde “IlhAmi” mahlasini kullanmustir.

Okumaya agir1 ilgisi nedeniyle bes yasinda iken “bed-i besmele” toreniyle
derslere bagladi. Onii¢ yasindayken babast 6ldi, tahta amcasi I. Abdilhamid g¢iktr.
Saray gelenegine uyulup Kafes Dairesi’ndeki gozalti donemi bagladi. III. Selim bu
yillarda musikiyle ugrasti, besteler yapti, siirler yazdi. Gizli yollardan dig diinyada
olup bitenleri izlemeye calisti, Avrupa’da gelisen sandyi, askerlik ve toplumsal

yapty1 6grenmek i¢in Fransa Krali XVI. Louis ile mektuplasti.

III. Selim tahta ¢iktig1 zaman pek ¢ok sorun O’nu bekliyordu. Bir yandan
siren Avusturya-Rusya Savaglari, devlet i¢indeki yolsuzluk ve rugvet, Liks ve israf
almig yurimista. Bu kot gidise Belgrad’in distiigii haberlerinin eklenmest,
yenilgilerle sonuglanan savaglarin sonunda 1791 Zistovi, 1792 Yas Antlagmalari’nin
imzalanmasi genel tztntl yarattiysa da 1798’e kadar stirecek bir barig ortamini da

hazirlamisti.

135 SAKAOGLU, a.g.c., Abdiilhamid I, C.1, s.48-51.
3¢ OZTUNA, a.g.c., 1969, C.1,s.7.
BTKAYGISIZ, a.ge.. s.154.
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Bu durumdan faydalanan III. Selim koklu yenilikler yapti. Biyiik bir imar
caligmasi baslatildi, Galata Mevlevihanesi yeniden yapildi, “Nizam-1 Cedid” orgiitu
kuruldu, Paris’e el¢i gonderilerek onun hazirladigi raporlar sonucunda askeri,
yonetim, ekonomik ve sosyal konularda 72 maddelik bir reform programi hazirlandi.
Londra, Paris, Viyana ve Berlin’e ilk daimi elgiler gonderildi. Uskiidar’daki Selimiye
Kiglasi’ni, Muihendishaneyi ve Kumbarahane’yi yaptirdi. Okullarin kurulmasinda
yabanci uzmanlardan genis Ol¢iide faydalanildi. Topgu okulunda Fransizca mecbiri
ders olarak okutuldu, ayni okul igin 400 cildlik kiitiiphane kuruldu, ordu ve
donanmanin isine yarayacak oOnemli kitaplar Tirkgeye ¢evrilip, duraklamig

Miiteferrika Matbaasi diizene sokuldu.

Istanbul’da bu gelismeler olurken Misir’'in isgal edilmesi, Sirplarin
ayaklanmasi, Belgrad’in yitirilmesi, Rusya’ya savas ilan1 Hicaz’in istilasi, giiven
bunalimi, dedikodular, yolsuzluklar ve hayat pahaliligi zaten bastan beri sorun
cikaran yobazlarin din elden gidiyor diye ayaklanmasina, bunun tek sorumlusu
olarak Bati tarzindaki Nizam-1 Cedid’i gostermelerine ve Kabak¢i Mustafa’ nin
elebasiliginda ayaklanmalarina neden olmugtur. Padisah olaylar karsisinda yetersiz

kalmis, 6nlem almamusgtir.

III. Selim Sehzade Mustafa’ya haber gonderip “Tahta buyursun ugurlu
kademli olsun” dedikten sonra olumine degin 14 ay streyle Topkapi Sarayi
haremindeki dairesinde ney tufleyerek, Kur’an okuyarak gec¢irmigstir. Kendisini
yeniden tahta ¢ikarmak isteyen Alemdar Mustafa Pasa’nin bu planini haber alan
isyancilar padisahi 6ldirmeye karar vermis, geldiklerinde dairesinde ney ufleyen ve
kendisini savunacak higbir silaht bulunmayan Padisahi gericiler par¢alamis, o sirada
Saraya gelen Alemdar’in Oniine atmiglardir. Butin umutlarinin  kayboldugunu
diisiinen ve son derece uizgiin olan Alemdar Mustafda Pasa, Sehzade Mahmid’u

kurtarmasi gerektigini hatirlamig, O’nu kurtararak tahta ¢ikarmstir.

II. Selim 30 Mayis 1808’de biyik bir cendze alayr ile babasi III
Mustafa’nin Laleli Killiyesi’ndeki tiirbesine gomulmis, katilleri ve yardim eden on

cariye idam edilmisgtir.
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Son derece duygusal, halkin sorunlariyla ilgilenen, geleneklerine bagli fakat
yenilige agik, masikisinas, hattat, sair, milletini seven, devlet adamindan ileri buiyiik

bir sanat adami olan, yasami boyunca milleti ve devleti i¢in ¢alismus bir padisahtir.*®

4.4.4.1. Sultain III. Selim Donemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Klasik Muasikimizde tustiin yetenekli olmasindan dolayr 6nemli bir yeri olan
bestekar Sultan III. Selim’in musiklyi kendi kiltiir ve sanat anlayisi iginde
degerlendirmesiyle, sanata ve sanatc¢iya kargt duydugu yakin ilgi sayesinde Turk
Musikisi higbir donemde erigemedigi bir seviyeye ulagmigtir. Selim Devri Turk
Musikisi’nin altin devridir. Bu donem Turk Miusikisi tarihinde “III. Selim Ekolt”
diye anilmaktadir. Daha gehzadelik yillarinda Saraydaki ve Saray disindaki
musikicileri ¢evresinde toplamaya baglamig, Saray megkhanesini yeniden

diizenlemis, bu arada haremdeki masiki faaliyetlerini de tesvik etmeye baglamustir."*

Sehzadelinde amcasi 1. Abdilhamid’in  imamlarindan Kirimi Kamil
Efendi’den musiki dersleri almig, bu geleneksel yontemle klasik musikinin temel
eserlerini 6grenmistir. Yine bestekarlik teknigini de aynmi kisiden 6grenmistir diye
diisinmek yerinde olur. Yani bagka bir deyisle, III. Selim’in dini ve dindigt masikide
elde etmis oldugu birikimde Kirimi Kamil Efendi’nin katkisi biyik olmustur. IIL
Selim saltanat1 siiresince hocasini ayni gérevde birakmis, Padisahin II. Imami olarak

saygl gormesini saglamistir.

Yine donemin iinlii bestekar ve tanbirisi Ishak’tan tanblr 6grenmis, bu sizin
verdigi ilhdmla da bir¢ok pesrev ve saz semaisi bestelemistir. III. Selim hocasi olan
Tanbiiri ishak’a her zaman saygi ve sevgi duymus, takdir etmis hattd Tanbiri Ishak
huziruna geldigi zaman O’nu ayakta karsilamistir. Ayrica III. Selim’in ney ufledigi

de bilinmektedir, '*°

XVIII. yizyilin en buyik bestekarlarindan olan III. Selim zamaninda Saray
devrin en buyuk en ileri konservatuari haline gelmigtir. Abdilhalim Aga, Vardakosta
Mehmed Aga, Kiicik Mehmed Aga, Sadullah Aga, Emin Aga, Numan Aga, Sakir
Aga, Komiirciizade Hafiz Efendi, Tanbiri Ishak, Dede Efendi gibi deha sahibi nice

bestekarla, Hamparsum Limonciyan ve Abdilbaki Nasir Dede gibi nota micidi ve

¥ SAKAOGLU, a.g.c., III. Selim, C.2,s.517-521.
Y BARDAKCI., a.g.c.., 1999, s.33.
19 SALGAR, a.g.e., s.133, 148.
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bilginlerin yetismesinde, himaye ve tesvik edilmesinde basrolii oynayan III. Selim’in

musikiye verdigi geleneksel destegin en yiiksek diizeye ¢iktigi donemdir.

Yenilikgilik, ITT. Selim Doénemi’nin en belirgin 6zelligidir. Degisiklik ihtiyaci
en ¢ok yeni makam arayislariyla kendini belli eder; yeni makam terkibleriyle yeni
yollar aranir. III. Selim’in yeni yeni miirekkeb makamlar yapma merak: sonucu 14

makam terkib ederek mlisikimize kazandirmigtir. Bunlar;

Acem Buselik
Arazbar Buselik
Evcara
Gerdaniye Kiirdi
Hicazeyn
Hiiseyni Zemzeme
Isfahanek-1 Cedid
Neva Kiirdi

Neva Buselik
Pesendide

Rast-1 Cedid
Stz-1 Dilara
Sevkefza

Sevk-1 Dil makamlaridir.'*!

Bu makamlar bir boliminden gerek kendisi, gerekse cagdasi ve sonraki
donem bestekarlarinin yapmis oldugu eserler, klasik repertuarimizin en seckin
eserleri olma Ozelligini de tagimaktadir. III. Selim, musiki dlemine kazandirdigi
makamlarin bir kagindan hig¢ eser bestelememis ya da ¢ok az sayida eser bestelemis,
fakat doneminin buyiik bestekarlart bu makamlar1 dehalariyla degerlendirerek hemen
hepsinden oOlimsiz eserler vermiglerdir. Bu makamlarin 6nemli bir bolimu
gergekten yasatilmasi gereken, Ovgiye layik hos ve wustaca dlzenlenmis

makamlardir. '+

Cesitli bestecilerin katilimiyla bu makamlardan ortaklaga fasillar bestelenmis,

eski gelenek ve yerlesik kurallar bir 6lgiide zorlanmustir.'*

"' OZPEKEL, a.g.c.. 5.619.
> SALGAR, a.g.c., 5.148-149.
S BARDAKCI. a.g.c.., 1999, s.33.
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Bestelenen saheserler, diizenlenen yeni makamlar ve degisik teknik
arayiglarin masikimizi zenginlestirdigi donemde III. Selim’in bilingli bir hizmeti de
nota ve nazariyat alaninda gerceklesmistir. Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbaki
Nasir Dede (1765-1821) ve Ermeni asilli miizikolog Hamparsum Limonciyan’t
(1768-1839) gorevlendirerek gergeklestirdigi bu hizmet, unutulmamasi gereken
buyiik bir hizmettir.

Gerek nota yazisi, gerekse nazariyat konusunda Onceden yapilmig
caligmalarin eski ve sinirli olmasindan dolayr zamanina gore masikiyi hem tesbit,
hem de gelecek nesillere yazili kaynak birakmak amaciyla hareket eden III. Selim’e
Abdiilbaki Nasir Dede ilk eserini 1794 yilinda sunmustur. “Tedkik u Tahkik” adin1

verdigi bu eserde 136 makam ve 21 ustliin tanimi bulunmaktadir.

1794 yilinda kendisine sunulan bu eseri III. Selim’in incelemis oldugunu,
ozellikle bir takim yeni makamlarin terkib edildigini ve bunlarinda kitaba
eklenmesinin uygun olacagi konusunda emir verdigini Abdiilbaki Nasir Dede soyle
acikliyor: “Biraz terkibler dahi ihtira olunup, onlarda yazilsin diye emr-i himayin
oldukta...” Abdiilbaki Nasir Dede, boylece sonradan terkib edilen makamlar1 da

ilave ederek 1795°de eserinin bu bolimiinii tamamlamigtir.'**

Yine III. Selim’in istegi tUizerine Dedesi Osman Dede’nin yazim sistemini
geligtirerek meydana getirdigi yeni sistemine de “Tahririyye-Tahrir-1 Fi’l Masiki”
adin1 vermigtir. III. Selim tarafindan terkib edilen Siiz-1 Dilara Makami’ndan yine
Sultan’in besteledigi Mevlevi Ayini, pesrev ve siz semaisi ile Seyyid Ahmed
Aga’nin besteledigi pesrev olmak iizere dort eserin yazimiyla orneklendirilen bu
sistem, benzerleri iginde en mitkemmel olamidir. Ilk defa bu nota sisteminde sus

isaretleri kullanilmistir.'*

Ayni yillarda Hamparsum Limonciyan da belirli sekil ve degerlerden olusan
basit sayilabilecek bir nota yazisi olusturmus, bu yaziyla da birgok eseri notaya
almigtir. Bu nota yazisi bestekdr ve icracilar tarafindan ¢ok ilgi gormis ve son
zamanlara kadar yogunlukla kullanilarak binlerce eserin notaya alinmasi

saglanmustir,'*°

144 SALGAR, a.g.e., s.149.
"5 AK, a.g.e., 5.25-26.
146 SALGAR, a.g.e., s.149.
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Tanblri ve neyzen oldugunu belirttigimiz Sultan III. Selim ayni zamanda
Mevlevidir. Butin hayati boyunca bu ilim ve sanat yuvasini korumus, her tarla
yardimi esirgememistir. Mevlevi Dergahlari’ndan yetigsmis olan sanatkarlarin sanat
yolunda ilerlemesi i¢in her imkan1 sagladigi gibi, bizzat kendisi de sanata istidadi
oldugunu gordigi ya da duydugu kimseleri musikimize kazandirmigtir. Basta
Hammamizide IsmAil Dede, Basmact Abdi Efendi, Suyolcuzidde Salih Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi olmak iizere pek ¢ok sanatkar III. Selim’in misikimize

kazandirdiklarindandir.

Tekke Musikisi’ne gelince, bunlarin basinda yine Mevlevilik Tarikati
goriilmektedir. Mevlevi Ayini bestekarligi dikkati ¢ekecek kadar artmustir. Bu
tarikata mensib olan Sultan III. Selim’in zaman zaman bizzat Mevlevihanelere
giderek ya da Mevlevihane mensiblarint Saraya davet ederek ayin izlemesi gibi
hareketlerle bu kuruluglara destek vermesinin Onemi biyik olmustur. Ayrica
Mevlevi musikiginaslarinin ¢ogu dindigt muisiki ile de ugrastiklarindan Sarayda
yapilan fasillara katilmiglardir. Bu ilgi ve yakinlik sanatkarlar1 tegvik etmis, o zaman
ve daha sonra Dede Efendi, Seyyid Ahmed Aga, Haci Faik Bey, Bolahenk Nari Bey,
Rifat Bey, Ahmed Hiisameddin Dede, Mehmed Celaleddin Dede gibi kisilerin ayin
bestelemeleri saglamis, bu siretle sinirli da olsa geleneklere siki sikiya bagl

kalmmistir.'*’

III. Selim’in Dini Musiki’ye bu denli gosterdigi ilgiyle Mevlevi Misikisi
zirveye ¢ikmis, onceki yillarda bestelenen toplam 13 Mevlevi Ayinine karsilik, XIX.
yiizytlda 42 4yin birden bestelenmistir. Mevlevi Ayinleri sadece bestekarlik
kabiliyetinin en ylksek ifade ve isbat vasitasi degil; aynt zamanda makam, usal,
gecki, prozodi, ses ve saz icraciligi konularinda da ilgisi ile adeta konusan bir hoca
gibidir.'**

Hattd III. Selim’in bestekarliginda ustaligini gosteren Stz-i Dilard Ayin’i
Serifi ilk defa 1798’de kendisinin himayesinde tadilati biten Galata

Mevlevihanesi’nin agilis giniinde icrd edilmistir.'*

III. Selim siir, raks, misiki, cezbe, iman tarikati olarak gordiigi; derin sevgi

ve saygl duydugu, sik sik ziyaret ettigi mevlevihanede oOzellikle Seyh Galib’e

"7 OZALP, a.g.e., s.502.
'** TANRIKORUR, a.g.c.. 5.30.
19 SADAKOGLU, a.g.c., Selim III, C.2, s.521.
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yakinlik gostermis;, dergaha her gelisinde zarif hediyeler getirmis, O’na verdigi
degeri her zaman belli etmistir. Bu hediyeler karsisinda Seyh Galib ¢ok sevinmis,

O’na bir siikran kasidesi soylemistir.

Yine Mevleviler arasinda agizdan agiza dolasan bagka bir soylenti de sudur:
III. Selim, Seyh Galib’e “Pamuk Seyhim” diye hitab edermis. Hatta III. Selim, Seyh
Galib’le yasamig oldugu sohbetlerde resmiyeti aradan kaldirmig ve bir giin bagint

Seyh Galib’in dizine koyarak:

- Seyhim, bana Hz. Mevlana’nin kerametlerinden s6z edermisiniz? Diye sormus.

Seyh Galib’de:

- Aman Efendimiz, bir irddesiyle ordulari, donanmalar1 harekete gegciren, ti¢ kitada
yaptig1 futdhat ile muazzam bir tlkenin sahibi olan sizin gibi bir hiikimdarin,
benim gibi aciz bir dervisin dizine bagini koyarak, O’na bu derece iltifat etmesi,
Hz. Mevlana’nin en buyik kerameti degil midir? Daha nasil bir keramet

bekliyorsunuz? Demis.

III. Selim’in sanata ve sanatgiya verdigi deger ile yaklasimi gosteren bir

baska olayda soyle gergeklesmis:

II. Selim ¢ok giivendigi Sadullah Aga’ya haremdeki cariyelere musiki
ogretsin diye gorev vermis. Fakat Sadullah Aga haremde bulunan cariyelerden biri
ile agk macerast yasamig. Olay padisahin kulagina gitmis gazaba gelerek idamini
ferman buyursa da ustddin Padisah Hazretlerinin fevkalade sevgisini kazanmis
olmasindan ve giiniin birinde affa ugrayacagi imid edildiginden, iddm hikmiinin
infazinda acele edilmesi durumunda sonradan pismanliZa sebeb olabilecegi

disiintlerek hapiste gizlenmesi uygun gorilmiis.

Nitekim Hact Sadullah Aga hapis suresince misiki degeri pek kiymetli olan
“Bayati Araban” faslini besteleyerek gizlice ogrencileriyle ge¢mis ve bir aksam
Padigah huzirunda icrd edilen senlikte okunmus. Eserdeki ince uslib Padisahin
dikkatini ¢ekmig bestekarini sormus. Sadullah Aga cevabini alinca birden eski gazabi1
gecmis, boyle bir ferman verdiginden dolay1 esef ve pismanligini belirterek derhal
tahliyesi ile beraber sevgilisi olan cariye ile de evlenmesini ferman buyurmus,

ustadin hayatini kurtaranlart da 6dillendirmis.

III. Selim’in masikiye olan hakimiyeti ve bestekarliginin kudretini gosteren

olayda soyle gergeklesmis:
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III. Selim bestelemis oldugu eserlerin elestirilecek taraflar1 olup olmadigini
ogrenmekten c¢ok buyiik lezzet alirmig. Dusiinilecek olursa sanli bir Padisah’in
eserlerinin, Ozellikle bendeleri tarafindan cesitli giizellikler ve ustinlikler isna
edilerek yuiceltildigini gormek istemesi kadar olagan bir sey dusiinilemez. Fakat IIL.
Selim kesinlikle bu fikirde olmadig1 gibi tam tersine kendi eserleri okunduk¢a her
biri gercekten kudretli birer sdzende ve hanende olan Padisah musahiblerince tarafsiz
bir bigimde fikirlerinin bildirilmesini ve elestirilmesini arzi eder, hattd verilecek
cevablarda sirf dalkavukluktan bagka bir sey goriilmez ise hiddetini ortaya koyacak

kadar ileri gidermis.

Selim doneminin misiki degerlendirmesini yapan bir¢ok arasgtirmacinin ortak
goruglerinden biri de III. Selim’in Turk Musikisi’nin en biyiik bestekarlarindan biri

olan Dede Efendi’nin ortaya ¢ikmasina ve yetigmesine zemin hazirlamasidir.

III. Selim Bat1 Musikisi’ne de kayitsiz kalmamus, firsat bulduk¢a bu musikiyi
ogrenmeye caligmigtir. III. Selim’in sirkatibi tarafindan yazilan ve onun gunlik
yasantisindan bolimler nakleden bir kaynakta “..1793 Sevval ayinin 4. giinii Padisah,
Sadabad dontisi Topkapi Sarayi’na geldigi zaman orada “Sevkiyye” Koskii’nde

hazirlanmis “Frenk Rakkaslarini” seyredip eglenmistir.” denmektedir."

III. Selim hem Fransiz Devrimi’nin sebeb ve sonuglarini hem de Avrupa
ulkelerindeki yansimalarint O6grenmek ayrica Avrupa mdasikisi hakkinda bilgi
edinmek i¢in Alman, Fransiz ve Rusya elgilerini gorevlendirmis; Berlin Elgisi
Ahmed Aziz Efendi, Petersburg Elgisi Rasih Efendi ve Paris Elgisi Seyid Mehmed
Efendi’den opera hakkinda ayrintili bilgi edinmigtir. Hattd bununla yetinmeyip
1797°de bir opera getirtip Topkap:t Sarayi’nda ilk kez seyretmistir. Pek itibar
gormedigi anlagilan operayla ilgili Saray sirkatibinin notu sdyle olmustur: “Diin gece
Topkapr alay yerinde opera adli ecnebi oyununu gosteren Frenklerin temasa ettikleri
cengili, ¢algili oyun ve konugmalari, dimaga sikint1 ve nezle getiren is ve paslar1 ve
taklidleri hatirlanip soyleserek eglenildi....” III. Selim’e kadar gelen siiregte Bat1
Musikisi’nin kendisi olmasada g¢algilart Osmanli’ya taginmistir. Keman, klarnet ve

¢alg tellerinin bu yillarda geldigi sanilmaktadir."’!

Ayrica III. Selim Donemi’nde Galata Mevlevihdnesi’'nde Seyh Galib

zamaninda ilk kez bir Bat1 enstriimani, piyano kullanilmistir. Osmanli Saray1’ndaki

0 SALGAR, a.g.e., s.149-150.152.
PUKAYGISIZ, a.ge.. s.163.



103

ilk yabanci bando 1795 yilinda Napolyon’un III. Selim’e gonderdigi bandodur.'>?
Fransa’dan gelen ilk dans sanatgilar1 da Padigah huzirunda dans etmis ve bunlar

Saraydaki cariyelere misiki ve dans egitimi vermislerdir."”?

III. Selim, Bat1 sanatlarina olan ilgisini her zaman siirdirmiistiir. Fakat bu
durumu kendi kultir ve sanat hayatimiza fikir verecek bir unsur olarak
degerlendirmek istedigi muhakkaktir. Yani klasik gelenek, III. Selim doneminde de

olabildigince siirmektedir.">*

III. Selim devrinde deprem ve yangin gibi afetlerden harab olan Mehterhane
Kiglast 1792-1793 yillarinda onarim gormustir. Yapilan misiki caligmalari ve
besteler Mehter Musikisi’nin yenilenmesine ve repertuarinin ileri bir sekilde

genislemesine faydali olmustur.'>

Genel manada degerlendirirsek; III. Selim engin bir masiki anlayigina sahib
olan; musiki tarihinin en gorkemli devrine gerek sagladigi imkanlarla, gerek Saray
biinyesinde toplayip muisikimize kazandirdigr deha seviyede bestekarlarla, gerekse
terkib ettigi ondort makam ve besteledigi muhtesem eserlerle hizmet eden; Turk
Masikisi’ne adini altin harflarle yazdiran gergek bir musikiginastir. Buldurmug
oldugu nota yazilar1 sayesinde doneminin degerli musiki eserlerinin ginimiize kadar
taginmasini saglamigtir. Masikiye olan bu yakin ilgi ve yonlendirici etkisi ile bir “IIL.
Selim Ekolii” olugsmugtur. Bu bakimdan Osmanli padisahlar1 arasinda hatri sayilir bir

yere ve dneme sahibtir.
4.4.4.2. Sultan II1. Selim’in Besteciligi ve Eserleri

Eldeki kaynaklara gore bestekarligi tartigmasiz bir sekilde kabll goren III.
Selim’in eserlerini incelendiginde hem donemin 6zelliklerini hem de masiki alaninda

yeni bir seyler yapma diisiincesine sahib oldugunu agikg¢a goriilmektedir.

III. Selim yapmig oldugu bestelerinin halk tarafindan ¢alinip sdylenmesinde,
tahtin1 veya kendisini kiicik ya da hafif dusirecek bir nokta gormemistir. Bu
diisiinceleri yapmis oldugu bestelerin halka mal olmasina ve ¢ok sevilmesine neden

olmusgtur.

2 TANRIKORUR, a.g.c., s.80.

13 SAKAOGLU, a.g.c., Selim III, C.2. 5.520.

154 SALGAR, a.g.e., s.149.

> TUGLACI, Pars; “Mehterhdne 'den Bando ya”, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, s.21.
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III. Selim’in eserlerini inceldigimizde 44 makam kullandigi, genellikle kendi
terkib ettigi ve az kullanilmis makamlari tercih ettigi; 62 saz eseri (31 tanesi pesrev,
31 tanesi sdz semaisi formunda), 1 Mevlevi Ayini, 1 durak, 1 tevsih, 3 ilahi, 1 kar, 5
agir semai, 5 yurtk semai, 10 beste, 18 sarki ve 1 kogekge yaptigr goriilmektedir.
Yenilik arayist igcinde olmasina ragmen Klasik Turk Musikisi tarzinda eserler

besteledigi goze carpmaktadir.

III. Selim’in terkib ettigi makamlardan en sevileni olan “Stz-i Dilara
Makam1” ozellikle Bati Masikisi etkisinde yapilmistir. Makami nazari olarak
inceledigimizde biri Cargah’ta digeri Rastta olmak tizere iki Cargdh dizisinden
meydana geldigini gormekteyiz. Cargah dizisi ise Bati Misikisi bakimindan
tamamen Major’diir. Bu durumu gore Stiz-1 Dilara Makami1 Do Major ve Sol Major
Dizisi’nin birbirine karistirilmasindan olugsmugtur. Bilindigi gibi herhangi bir major
ve mindr dizisinin bir takim yakin komsular1 vardir ve o major veya minor dizisi
seyir esnasinda bu ilgili tonlara gegip kaliglar yapar. Bu komsu tonlar: Herhangi bir
major veya minorin ilgili major veya mindri; o major veya mindrin bir igaret fazla

ve bir igaret eksik yakin komsulari; bu komsularinda ilgili major veya minordiir.

Boylece, Bati Musikisi’nde her tonun bes komsusu vardir. Stz-i Dilara
Makam1 da iki major diziden meydana geldigine gore, seyir sirasinda bahsi gecen bu
komsularina gecip asmakararlar yapar. Esdsen makami meydana getiren iki dizi de

komgu tonlardir. Stiz-i Dilara Makamindaki butiin bu komguluklar goyle siralanabilir:

Stz-i Dilara Makami’ndaki hemen butin asmakararlar makami: meydana
getiren iki dizinin kendi komsularina gecip yaptiklart asmakarardir. Bunlar1 soyle

siralanabilir:

Makamin dizilerinden biri olan Cargah yani Do Major’in ilgili minoéra La
Minor’dir. Bu sebeble Dugah perdesinde Buselik’li asmakararlar yapilir. Do
Major’tun bir indirici igaret fazla komsusu Fa Major’diir. Fa Major’in ilgili minora
ise Re Minor’diir. Bu sebeble Neva’da Biselikli asmakarar yapilabilir. Hattd Stz-i
Dilara seyri sirasinda, yani eserlerde gorillen yerinde Hicdzli ve yerinde Nikriz’li
asmakararlarda Yegah perdesindeki Re Mindr, yani Buselik dizisinin ast bolgesidir.
(Yegah’taki minor, Armonik Minor olarak kullanildig takdirde Digah’ta da Hicaz

ve Rast’ta Nikriz ¢egnilerinin meydana geldigini biliyoruz. Bu tarzdaki dizi, bizim
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ikinci sekil Buselik dizimizdir.) Bu Yegah’taki ikinci sekil Buselik dizisi ayni

zamanda makamin pest tarafindaki geniglemesidir.

Stz-i Dilara Makami’nin ikinci dizisi Rast’ta Cargah, yani Sol Major
dizisidir. Makam bu dizi ile Rast perdesinde karar edecektir. Sol Major’un ilgili
minéri Mi Minor’diir. Bu sebeble Huseynl perdesinde Buselik’li asmakararlar
yapilir. Yine Sol Major’iin bir igaret fazla komsusu Re Major’diir. Bu sebeble
Neva’da Cargah’li —bazen yarim- asmakarar yapilir. Re Major’in ilgili montri Si

Minor olduguna gore, Baselik perdesinde de Buselik’li asmakarar yapilabilir.

Ozetlersek; Hiiseyni’de Bisek’li Neva ve Yegah’ta Biselik’li, yine Neva’da
Cargah’li, Cargah’ta Cargah’li, Buselikte Buselikli, Diigah’da Buselik’li ve Hicazl,
Rast’ta Nikriz’li (Yegah’daki ikinci sekil Buaselik dizisi Re Mindr Armonik’in tst
bolgesi olarak), Hiiseyni Asiran’da Buselik’li, Yegah’da Buselik’li ve Cargah’li
asmakararlar yapilabilir. Goraldigi gibi makam, tamamen major-mindr iligkisi ve
tonlarin komsulugu esisi iizerine kurulmustur.”® Buda bize III. Selim’in Bati
Masikisi’ni ne kadar iyi bildigini gostermektedir. Diyebiliriz ki III. Selim, Stz-i

Dilara Makami’n1 Bat’nin etkisi ile Klasik Misiki tarzinda terkib etmistir.

Kullanilan degisik c¢esnilerden olusan ve mirekkeb makamlar sinifinda
degerlendirecegimiz  bircok makamdan verilen eserler Sellm doneminin
ozelliklerindendir. Yine Buselik kararli murekkeb makamlar, Bati ile ilerlemeye
baslayan iligkilerin masikiye yansimasi olarak degerlendirilebilinir. Burada Dogulu
karakterdeki makama Bat1 ozellikli Buaseligin eklenmesinin o6zellikle yapildig:

kesindir. Unutulmaya ylztutmus veya unutulmus makamlardan verilen eserler de

dikkat ¢ekicidir.

Yine III. Selim’in Sevk-u Tarab eserlerinde goruldigu gibi, bazi makamlarin
klasik olgtlerde kullanimindan sonra, karar agamasinda vermis oldugu ve bilingli
olarak yapilmis melodik yapidir. Oyle ki, eserde tam karar duygusu yoktur. Adeta bir
asmakarar yapisi ile diger bir deyisle eksik kalmis bir kalig duygusu verilerek eser
kararini verir. Bu yapiy1 da misikimiz biinyesi i¢inde yapilan énemli bir ¢esni olarak

degerlendirebiliriz.

16 OZKAN, a.g.e.. s.427.
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Buna kargilik Sultdn Selim’in buldugu Evcara, Sevkefza gibi genis ses
sahasina ve c¢esniye sahib olagantsti guzellikteki makamlar da buyuk

bestekarlarimiz tarafindan kullanilmaigtir.

Ozellikle III. Selim’in terkib ettigi makamlar i¢inde 6zel bir yeri olan Evcara
Makami, dizi ve sahib oldugu ses bolgesi bakimindan ayri ozellikler gosterir.
Makami olugturan III. Selim olmasina ragmen, 6zellikle Dilhayat Kalfa ve Kugiik
Mehmed Aga’nin yapmig oldugu eserler, bu makama ger¢ek kimligini
kazandirmigtir. Aynt durum Sevkefza Makami iginde gegerlidir. ITII. Selim, makam
hakkinda vermis oldugu fikirlerle, donemin dahilerini sanki 6liimsiiz eserler vermeye
zorlamig ve bunun karsiligini Dede Efendi ve Komircizade Hafiz Seyda’dan

almistir.”’

Bu anlattiklarimiz III. Selim’in gerek Tirk Mausikisi, gerekse Bat1 Masikisi
nazariyatina ¢ok iyi hakim oldugunu ve yapmis oldugu bestelerinde diledigi gibi

oynayabildigini agik bir sekilde anlatir.

III. Selim ayni1 zamanda algak gonulli ve tevazi sahibi bir bestekar olmusgtur.
Yaptig1 besteleri devrinin bestekarlarina dinletmekten keyif almig ve tenkide sdyan
olup olmadigini 6grenmekten ¢ok memnun kalmistir. Hatta Saraydaki bir fasilda II1.
Selim’in Sevk-i Tarab Fasli'nin irdde edilmesinden sonra Vardakosta Ahmed
Aga’nin kendisini elestirdiginden ve kendisinin de bu elestiriden ¢gok memnun kalmig

oldugundan bahsedilmektedir."”®

Gerek ginimize ulasan eserleri gerekse kendisiyle ilgili tim kaynaklar
gosteriyor ki bazi eserlerine “Selim Dede” imzasini atan III. Selim, Osmanogullari
icinde tartigmasiz en buyuk bestekardir. Osmanogullari iginde ¢cok degerli bestekarlar

yetismesine ragmen higbiri Selim gibi deha ¢izgisine erigememiglerdir.

Bu deha seviyedeki bestekarin giinimiize kadar gelen eserleri sirasi ile

asagidadir:

Din1 Eserleri:

Makam Form Usil Guftekar
1- Saz-i Dilara Mevlevi Ayin-i Serifi -
2- Irak [1ahi Diiyek Niyazi Misri

157 SALGAR, a.ge., s.151.
¥ OZALP, a.g.c., 5.500-502.
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3- Rast

Andelib olmak dilersen ol giile

4- Sevk-u Tarab

IrAndir gesm-i dilde hab-1 gaflet ya Resiil Allah

5- Sevk-u Tarab

Askin meyine ben kane geldim

6- Sevk-u Tarab

Cenabindir seh-1 pakize-mesreb ya Restl Allah

Saz Eserleri
Makam
7- Ardm-1 Can
8- Aram-1 Can
9- Arazbar
10- Arazbar
11- Buzirk
12- Buziirk
13- Dilvenaz
14- Dilvenaz
15- Eve
16- Evc
17- Evc Biselik
18- Evc Biselik
19- Evc Kiirdi
20- Evc Kiirdi
21- Hicaz
22- Hicaz
23- Hicaz-1 Rimi
24- Hicaz-1 Rimi
25- Hicaz Zemzeme
26- Hisar-1 Vech-1 Sehnaz
27- Hisar-1 Vech-1 Sehnaz
28- Hiiseyni

[1ahi

Durak

[1ahi

Tevsih

Form

Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Pegsrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Pegsrev
Saz Semaisi
Pesrev
Saz Semaisi
Saz Semaisi
Pegrev
Saz Semaisi

Pesrev
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Nim Evsat  Haliki

Durak Evferi Nazim

Muhammes Niyazi Misri

Evsat Vasif

Usil

Devr-i Kebir
Aksak Semai
Agir Duyek
Cenber
Aksak Semal
Fahte

Duyek
Devr-i Kebir
Cifte Duyek
Devr-i Kebir

Devr-i Kebir

Yurik Semai

Fahte

Devr-i Kebir



29- Hiiseyni

30- Isfahanek

31- Isfahanek

32- Muhayyer Siinbiile
33- Muhayyer Siinbiile
34- Neva

35- Neva-Buselik
36- Neva-Buselik
37- Neva-Kiirdi
38- Nihavend

39- Nihavend

40- Pesendide
41- Pesendide
42- Pesendide
43- Pesendide
44- Rast

45- Rast

46- Rast

47- Rast

48- Rast

49- Rast-1 Stltani
50- Rast-1 Saltani
51- Rehavi

52- Rehavi

53- Saba

54- Saba Asiran
55- Saba Asiran
56- Sipihr

57- Stz-i Dil

58- Stz-i Dil

59- Shz-i Dilara
60- Stiz-i Dilara
61- Siz-i Dilara
62- Stz-i Dilara

Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Pegsrev

Saz Semaisi
Pesrev
Pesrev

Saz Semaisi
Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Pegsrev

Saz Semaisi
Pegsrev

Saz Semaisi
Pesrev [
Saz Semaisi [

Pegsrev 11

Saz Semaisi 11

Pesrev 111
Pesrev

Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi
Pesrev

Saz Semaisi

Agir Diyek

Agir Diyek

Fahte

Darbeyn

Cenber

Hafif

Cenber

Havi

Cenber

Diuyek
Cifte Duyek

Diuyek

Fahte

Hafif

Agir Diuyek

Hafif

108
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63- Sevk-i Tarab Pesrev Devr-i Kebir
64- Sevk-iu Tarab Saz Semaisi

65- Sevk-i Tarab Pesrev Devr-i Kebir
66- Tarz-1 Cihan Pesrev Diyek

67- Tarz-1 Cihan Saz Semaisi

68- Ussak Pegrev Devr-i Kebir

Sozli Eserler:

Makam Form Usil Giiftekar
69- Acem Buselik Sarki Agir Diiyek
Mustak oldum dilber sana
70- Arazbar Sarki Agir Aksak Semai
Oldu gonul sana mail
71- Buselik Sarki Aksak Kendisi

Bir piir-cefa hos dilberdir

72- Buzirk Beste Hafif
Askinla havalandim bilaneligim gel gor

73- Evcara Beste Muhammes
Mevc-i atlas-1 felekde ben hevadan gegdim

74- Hiizzam Kogekge Aksak
Bir gonca-i neveres fidan

75- Hiizzam Sarki Aksak Kendisi
Goniil verdim bir civane

76- Mahar Beste Remel
Tesrif-1 kudimiin gozetir sevk ile cAnim

77- Mahir Sarki Agir Aksak Semai Vasif
Sen seh-1 hiisn-i bahasin

78- Mahir Sarki Sarki Devr-1 Rvani Sakir
Gel a1l gonca dehan zevk edecek giinlerdir

79- Muhayyer Siibiile Agir Semai Sengin Semai Kendisi
Dem o demlerdi ki edip hemdem-i tilfet beni

80- Muhayyer Siinbiile Sarki Agir Diyek

Bir yosma sth-i dil-riiba
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81- Muhayyer Siinbiile Sarki Diyek Kendisi
Ey gonca-i nazik tenim

82- Neva Buselik Sarki Diyek Vasif
Cunki ey sth-1 fedai

83- Nihavend Sarki Agir Aksak
Olmasin m1 miibtelasi serseri

84- Nihavend Sarki Agir Aksak Semai
Gel azmedelim bu gece Goksu’ya beraber

85- Pesendide Beste Cenber Vasif
Her ne dem saki elinden sagar-1 igret gelir

86- Pesendide Agir Semai Agir Aksak  Semai
Ziver-i sine edip rih-i revanim diyerek

87- Pesendide Yurtuk Semai Yurtuk Semai
Yine giil safaya mecbir ne esir-i dilribadir

88- Rast-1 Cedid Beste Hafif Kendisi

Ceksem o shu sineye hilyalarim gibi

89- Saba Sarki Diyek
Bu dil uftade ol kakul-i yare
90- Stz-1 Dilara Beste Darbeyn Kendisi

Keman-1 agkint ¢ekmek o sihun hayli miigkilmig

91- Stz-1 Dilara Beste Hafif Zaik
Cin-1 giysGisuna zencir-i teselstl dediler

92- Stiz-1 Dilara Agir Semai Agir Aksak Semai Sabit
A gonil cur’a miyiz kar-1 penah eyleyelim

93- Stz-1 Dilara Yirik Semai Yirik Semai Bagdadli Esad
Ab-ii tab ile bu seb haneme canan geliyor

94- Stz-1 Dilara Sarki1 Agir Aksak Semal  Pertev Pasa
Gilsende yine meclis-i rindane donansin

95- Sehnaz Sarki1 Aksak Vasif
Bir nev civana dil miipteladir

96- Sehnaz Buselik Sarki Aksak
Bu giin bir b aman goérdim

97- Sevkefza Sarki Aksak Kendisi

Ey serv-i giilzar-1 vefa
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98- Sevk-1 Dil Agir Semai Aksak Semai
Aman aman yetigir bu edalarin canim

99- Sevk-1 Dil Yirik Semai Yirik Semat
Nice bir yakilayim tab-1 rihun mehvegine

100-Sevk-u Tarab Kar Hafif Seyh Galib
Der sipihri sine-em dag-1 muhabbet kevkebet

101-Sevk-u Tarab Beste Zencir
Pergem-i giil-pisinun yadiyla feryad eyledim

102-Sevk-u Tarab Agir Semai Aksak Semail Vasif
La’l-1 can-bahgini sun bezmde ey i emelim

103-Sevk-u Tarab Yiuriak Semai Yirik Semat
Gonlim yine bir gonca-i nazik tene disti

104-Sevk-u Tarab Sarki Aksak Kendisi
Kapildim ben bir civana

105-Tahir Buselik Sarki Aksak
Guizel gel meclise tenha

106-Zavil Beste Agir Cenber
Bezm-i alemde meserret bana canan iledir

107- Zavil Beste Muhammes
O gtilden nazik endamin dayanmaz nale vii aha

108-Zavil Yirik Semai Yirik Semal Danig

Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan iken"’
4.4.5. Sultan II. Mahmid (1808-1839)

Istanbul 20 Temmuz 1785-1 Temmuz 1839. Osmanli padisahlarinin 30.”su.
(28 Temmuz 1808-1 Temmuz 1839) I. Abdiilhamid ile Naksidil Sultan’in ogludur.

Babasi oldiigiinde bes yasindaydi. III. Selim’in egitimine 6nem verdigi II.
Mahmad Saray hapsinde olmakla birlikte farkli bir 6zgiirliik ortaminda din, edebiyat,

musiki, yazi ve topguluk egitimleri ald1.

III. Selim’in isyancilar tarafindan tahttan indirildigini duyan Alemdar
Mustafa Pasa, O’nu tekrar tahta ¢ikarma fikriyle harekete gegmis, Topkap1 Sarayi’na
geldiginde Padisah’in hentiz sehit edilmis cesediyle karsilagmigtir. Adamlari

>* SALGAR, Fatih;” III. Selim Hayati, Sanati, Eserleri”, Otitken Nesriyat, Istanbul, 2001, 5.56-60.
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kendisini acele edip tek timid olan Sehzdde Mahmid’u kurtarmalari konusunda
uyarmig, bu sirada katiller veliahttin dairesine girmiglerdir. Veliaht dairesini idare
eden Cevriye Kalfa katillerin goztine dogru kizgin kil serperek onlar1 birka¢ dakika
durdurmus, sehzadeyi hasir yiginlarinin arasina saklamig, bu sirede yetisen Alemdar
da IV. Mustafa’y1 tahttan indirmis, 24 yagindaki II. Mahmiid 28 Temmuz 1808 giini

tahta oturmusgtur.

31 yil stren saltanat1 boyunca Vehhabilerin bagkaldirisi, Rusya’nin giderek
artan biskisi; Sirbistan, Eflak, Bogdan sorunlari, Mora’da silaha sarilanlarin yani sira
Rumeli, Vidin, Bagdad, Trabzon, Akka, Sam, Halep, Divrigi, Lazkiye, Yanya ve
Misir Pagalari’nin ayaklanmalari, Alemdar, Vak’a-1 Hayriyye olaylariyla ugrasmis,
yilmamig, buyuk isler yapmis ve pekc¢ok reform gerceklestirmigtir. Doneminde 8
Nisan 1833’de Kiitahya, 8 Temmuz 1833’te de Hiinkar Iskelesi Antlasmalar1

imzalanmgtir.

Yenicerilerin agabeyi IV. Mustafa’y1 tahta gegirme istekleri stirekli sorun ve
ayaklanmayla sonuglandigindan II. Mahmad IV. Mustafa’y1 bogdurtarak hayattaki
tek Osmanoglu kalmis, ondan sonraki biitiin Osmanli hanedani II. Mahmad’un iki
oglu olan Abdillmecid ve Abdulaziz’le yurimugstir. Kendisinden giinimiize kadar

gelen tim Osmanogullart’nin atast II. Mahmad’dur.

Aldigr itindli egitim sonucu tam bir 1slahat¢i olarak yetismig, Osmanli’nin
cihangimil mevkiini korumak amaciyla devlet miiesseselerinde kokten islahat

yapmak gerektigine inanmigtir.

II. Mahmtd’la Osmanli Devleti’nin modern devri baglamistir. Dagilmakta
olan eyaletler toplanmig, tamamen merkezi bir idare kurulmugtur. Saray teskilatindan
baglayarak tiim devlet teskilati yenilestirilmistir. Harbiye, tibbiye gibi okullar
kurulmug, Avrupa’ya ogrenci gonderilmis, Fransizca’ya oOgretimde buyik ilgi
gosterilmigtir.  “Takvim-i Vakayi” adiyla resmi devlet gazetesi kurulmus,
matbaaciliZa onem verilmigtir. Buhar kuvvetine dayanan modern sandyi
benimsenmis, ilk fabrikalar kurulmustur. Ingiltere’den satin alinan ilk buharli gemi
Istanbul’a gelmistir. Istanbul-Izmit posta yolu ve Istanbul’da ilk postane agilmustir.
Ik kez padisahin dogum yildéniimii senlikleri yapilmis, Azapkapi-Unkapam arasina
“Hayretiye” adi verilen ilk kopriniin acilig toreni gergeklestirilmistir. Avrupa

buluglar1 birkag yil ara ile kabdl edilmis, parasiz ilkogretim kan(inu ¢ikarilmig, resmi
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kiyafet olarak fes ve pantolon zorunlulugu getirilmigtir. II. Mahmad devlet

dairelerine kendi resminin asilmasini da istemistir.

Mehterhane kapanarak Mizika-i HimaylOn kurulmus, Bati Masikisi ciddi
olarak Osmanli Devleti’ne girmistir. Bestekarliginin yanisira hattat ve sair olan
Padigah siirlerinde Adli mahlasini kullanmistir. Verem olan II. Mahmad kizkardesi
Esma Sultan’in  Camlica’daki koskinde oOlmiis, Divanyolu’ndaki tirbesine

goémiilmiistiir.'*

4.4.5.1. Sultin II. Mahmid Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Musiki egitimi amcast III. Selim’in sehzadeligi sirasinda baglayan II.
Mahmud, tanbiir ve ney ¢almasini da amcasindan 6grenmistir. Mevlevilik Tarikati’na
girmig, Dinl Masiki’yi yakindan tanimigtir. Kudretli bir hanende oldugunu tarihi

kaynaklar bildirmektedir.

Turk Musikisini yakindan taniyan, bilen, ¢ok i1yi bir bestekar ve icraci olan II.
Mahmid, hem sazi hem de sesi ile bu giizel sanatimiza hizmet etmig buyuk bir

hitkiimdardir. ¢!

II. Mahmiidd dénemi Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma hareketlerinin
resmen baslatildigi ve bu Batililagma hareketlerinin misikiye de yansitildigi bir
donemdir. Sultan II. Mahmad “Vak’a-i Hayriyye” ile 15 Haziran 1826’da Yeniceri
Ocagr’n1 kaldirarak, temelden reformlarla Osmanli Devlet teskilatin1 Batili anlamda
modernize etmeye baslamistir. Bu reformlar gergevesinde 500 yillik Mehterhane
kapatilmig askeri alanda yapilan yeniliklerin bir uzantist olarak kapatilan

Mehterhane’nin hemen ardindan “Mizika-i Himaytn” fadliyete gegmistir.

Mizika-1 HimayGn’un ilk orkestra sefi “Manguel” isminde bir Fransiz’dir. II.
Mahmid O’nun hizmetlerinden memnun kalmayanca 1828’de “Guiseppe

Donizetti’yi Istanbul’a davet etmistir. '%

Sonradan pasaliga kadar yiikselen
Donizetti, Napolyon’un ordusunda yillarca bando denetgisi olarak c¢aligmus,
Napolyon Waterloo’da yenilince igsiz kalmig ve yapilan daveti kabil edip istanbul’a

gelmistir. Kendisine bandonun kurulmasi gorevi verilmis, besteci bu gorevi olinceye

190 SAKAOGLU, a.g.e., Mahmid II, C.2, 5.57-62.

11 AK, a.g.e.. s.92.

162 KOSAL, Vedat; Osmanl, Osmdnli Imparatorlugunda Klasik Bati Miizigi, Yeni Tiirkiye
Yayinlar, Ankara, 1999, C.10, s.642, 647.
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kadar siirdirmiistir. Donizetti tnlii Italyan besteci “Gaetano Donizetti”nin

agabeyidir ve iyi bir egitim almugtir.'®’

Donizetti ilk olarak Osmanli’da kullanilan “Hamparsum Notasi”n1 6grenmis
ve bu yolla dgrencilerine Bat1 notasim dgretmis; Italya’dan getirttigi yeni calgilarla
bandoyu zenginlestirmistir. Toplulugu gelistirerek ¢algi misikisi disinda Italyan
Operalari’ndan se¢me parcalar okuyabilecek diizeye getirmis, harem dairesinde de

dersler vermistir.'®*

Sultan II. Mahmad Saray Orkestrast mahiyetindeki Mizika-1 Hiimay(n'u
kurarak Klasik Bat1 Musikisi’ni resmen yerlestirmigtir. Evvelce yalniz Avrupa’dan
misafir gelen opera topluluklar1 konser verirken yeni kurulan orgnizasyon Osmanli
Imparatorlugu tarihe karisana kadar her padisah tarafindan korunarak

geleneksellesmistir.'®

1829°’da”Mahmudiye Mars1”n1 yazan Donizetti, bu margt Sultan Mahmad’a
takdim etmis; o tarihte hentiz dort beg aylik kidemleri olan 6grencilerine ¢aldirmigtir.
Bu olay hem 6gretinin az zamanda ¢ok netice aldigini, hem de Ogrencilerin zeka,
gayret ve yeteneklerini ortaya koymustur. Kisa zamanda gostermis oldugu basarilar

neticesinde 1831 yilinda pirlantalarla siislii “Nisan-1 iftihar” ile odillendirilmistir.'*®

1829°da  Mahmudiye Marsi’nin ardindan 1839’da “Mecidiye Marst”n1
besteleyen (I. Abdiilmecid’e) Donizetti’nin bu eserleri adlarini tagidiklari padisahin
saltanatt boyunca Imparatorlugun milll mars1 olarak kabil edilmistir. Sultan IIL

Mahmud devrinde ¢ok sesli misiki yazan ilk Turk bestecisi Ahmed Aga olmustur.

Donizetti Italya’min en gelismis bando enstriimanlarini ve bunlari galmay1
Ogretmek i¢in Ogretmenler getirmig; boylece Mizika-i HimayOn Yenigeri
Ocagr’ndaki Mehterhane ile Saraymn masiki gereksinimini kargillayan eski
caligmalarin yerini almigtir. 1848 yilinda Sarayda san, saz, orkestra, koro ve dans
caligmalar1 baglamig, bu caligmalarin sonucunda Saray operetleri oynanmistir.
Istanbul’a gelen yabanci opera kumpanyalarinin sergiledikleri operalara eslik eden

orkestra da Mizika-1 Himay(On’daki genglerden kurulu bir Saray orkestrasi olmustur.

' KAYGISIZ, a.ge., 5.163-164.

164 AKSOY, Biilent; Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Tanzimdttan Cumhuriyet’e
Masiki ve Batililasma, Tletisim Yaynlarn, Istanbul, 1985, C.5, s.1217.

165 KOSAL, a.g.e., s.642.

166 KOSEMIHAL, Mahmut Ragip; “Tiirkiye Avrupa Miisiki Mindsebetleri”, Numune Matbaasi,
Istanbul, 1939, C.1, 5.100.
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Mizika-i HimayGn’un kurulugsundan sonra II. Mahmid’un Bat1 Musikisi’ne
daha fazla ilgi gostermesi ilk yillarda Saray bestecileri ve icracilar tarafindan ¢ok
buyiik bir tepkiyle karsilanmamig; kokla, eski bir sanatin temsilcileri olarak Bati
sanatina belli bir hosgoriiyle bakilmigtir. Donem hala saheserlerin ¢iktigt bir
donemdir. XIX. yiizyilin bityiik bestecisi Himmamizade Ismail Dede Efendi giicli
eserler vermeye devam etmektedir. II. Mahmad yonetimi sirasinda Padigahin Tirk
Masikisi’ne olan sevgisi o donem besteci ve icracilarina tim tedirginliklerine ragmen

, - g 167
gliven vermigtir.

Istanbul’da ilk donem tiyatro hareketleri de II. Mahm(d zamaninda
baglamistir. Ik tiyatro bindsi 1838’de Gaetano Mele adli bir Italyan (ya da
Venedikli) tarafindan II. Mahmid un izniyle kurulmugstur. Bunu Giustiniani adli
diger bir Italyan’in tiyatrosu izlemistir. 1840°da kurulan iigiincii tiyatro da Bosco

adinda yine bir Italyan’a aittir.'®®

Ismi gegen tiyatrolarda temsiller baslamis, Osmanli Sarayi’nda g¢oksesli
muisiki ve operaya duyulan ilgi uzun yillar sirmis, bu konudaki onculugi II.

Mahmud yapmugtir.

Osmanli’da ilk yerlesik bale ¢aligsmasi yine II. Mahmiid doneminde Donizetti

Pasa’nin ¢abalariyla baslamistir.'®’

I. Murad’in 1363’te kurdugu, II. Mehmed, II. Murad ve II. Bayezid tarafindan
gelistirilip miikemmel bir inivesite haline getirilen Endertin’da, 1833’de II. Mahmad
tarafindan kapatilmistir. Ender0n kalburiisti  Osmanli Masikicileri’nin sadece
yetistigi degil, ders verdikleri de bir okuldur. Yeniceri Ocag ile birlikte kapatilan
Mehterhane gibi, imparatorluk Sarayr’nin bu 6nemli misiki 6gretim merkezi de II.

Mahmid tarafindan Endertin-u Hiimaytin’la birlikte kapatilip tarihe karigmusgtir.'”

Kendiside bestekar olan II. Mahmiid amcasi III. Selim kadar masiki digktni
ve muzisyenlerin koruyucusu olmustur. Yapilan musiki toplantilarina katilarak eski
eserlerimizi megk etmistir. Tarih¢i Ata Bey’in yazdigt kitabin 3. cildinin 191.

sayfasinda Sultan II. Mahm(d’a ait olan kisminda, II. Mahmad un Saraydaki masiki

17 KARAMAHMUTOGLU, a.g.c., 5.630, 635, 647, 649.
1% KAYGISIZ, a.g.e.. s.168.

% KARAMAHMUTOGLU. a.g.e., 5.632.

7 TANRIKORUR, a.g.e., s.30.
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ile ilgili ¢aligmalarindan, icralarindan, musikisinaslarla olan diyaloglarindan goyle

bahsedilmektedir:

“...Sultan Mahmtdi Sani ammi ekremlerinin ilmi masikide bildigi bilgilerden
faydalanarak, dinlenmeye ¢ekildiginde ¢cogu kez feni ve diger ilimlerden meydana
gelen bilgileri incelemistir. Ciinkii Sarayda Sultdn Ahmed devrinden beri fen, siir ve
musiki egitimine gosterilen ragbet ve 6zen Sultan III. Selim zamaninda bir kat daha
sayginlik ve iin kazanmig, Sultan II. Mahm(d zamaninda da bu konuya devam eden
buyiik ilgi sonucunda zamanin musikisinaslari, Padigahin destek ve tesviki ile bir¢ok

nadide ve duyulmamis eserler meydana getirmeye imkan bulmuglardir.

Sarayda c¢irak oldugum 1241 (1825) tarihinde Saraydaki musiki odasinda
hentiz eski usiller tizerinde musiki 6grenilmekteydi. Koguslarda bulunan degerli
kigiler, ocak agalar1 denen subaylardan onlar da silahtar agadan izin ve belge ile ayda
iki kere terkibi yapilmak siretiyle, koguslarinda bulunan musikiginaslar ve ¢avus
agalar1 serefine bir kahvalt1 verirlerdi. Davet yapilmak siretiyle yemek diasindan
sonra, kapit yoldaglarina riayet edilerek sarki, beste, kar, nakis ve semai gibi

formlarda eserler okunup, calinirdi.”!”*

Yukarida anlatilanlardan da anlasilmaktadir ki, Sultan II. Mahmd Devri
musikimizin son altin devri kabll edilmektedir. Cunka Saray kapilarindan
saygideger kisilerin konaklarina ve Mevlevi Dergahlari’ndan diger masiki toplanti
mekanlarina kadar tagsan Tirk Musikisi’nin 6lmez eserleri Sultan II. Mahmid un

himaye ve tesvikiyle en yiiksek derecesini bulmustur.

Kendiside Mevlevi olan II. Mahmad, Dede Efendi haraniydi. Onu sik sik
musiki toplantilarina davet eder, fasillarini buytk bir coskuyla dinlerdi. II. Mahmid
Dede’ye 1812 yilinda “Musahib-i Sehriyari” tinvanini verdi. Bir miiddet sonrada
Sarayin yiksek gorevlerinden olan “Miiezzinbagilia” getirdi. II. Mahmud,
saltanatinin en buyiik bestekdri olan Dede’yi devlet islerinden firsat buldukca
Yenikapt Mevlevihanesi’'nde ziyaret ederdi. Bir Persembe giinii Mevlevihane’ye
geldiginde Neva Ayin-i Serif’i okunuyordu. II. Mahmad Ayin’i dinledi, Dede’ye
takdir duygularini belirtti ve Saraydaki gorevini hatirlatti. Dede de bunun iizerine
“Ferman Efendimizin. Yalniz bagimdaki Sikke-i Mevlana’y1r c¢ikarmamakligima

miisdade buyurun...” diye ricada bulundu fakat II. Mahmid gibi zarif ve gonul ehli

"' INAL, Ibniilemin Mahmid Kemél; “Hos Sada-Son Asir Tiirk Masikisinaslari”, Tiirkiye Is Bankast
Yayinlar, Istanbul, 1958, 5.216-217.
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bir Padigsah Saray kurallarini bozamadi ve Dede’ye sarikli bir kavuk, Enderin’a

mahsis bir elbise giydirdi, boylece musahib olarak goreve basladi.'”

II. Mahmtd’un 1839’a kadar devam eden 31 yillik saltanati boyunca, devrin
en gozde bestekar1 olarak Dede’nin sohreti artmistir. II. Mahmiid’un Ferahfeza
Ayini’nin ilk mukabelesinde soyle bir olay gerceklesmistir: Ferahfeza Ayin’i IL
Mahmad’un emriyle bestelenmis bir ayindir. Dede, dergdhin miiezzinleri ve
ayinhanlar1 tarafindan hazirliklar tamamlanir. 18 Muharrem 1255 tarihinde bir
Cargamba guni Begiktas Mevlevihanesi’nde ayinin okunmasina karar wverilir.
Padigah’a da gerekli malimat aktarilir. Mukabele ginii Mevlevihane bir¢ok
muhibban, dervigan, muisikisinas ile hinca hing dolup tasar. Herkes II. Mahmid un
gelmesini beklerken Saraydan gelen bir gorevli Zat-1 Sahaneleri’nin mukabelede
bulunmasinin gipheli oldugunu bildirir. Bagta Dede olmak tizere herkesin nesesi
kagar. Fakat Padisahin istegi tizerine ayine baglamak i¢in semahaneye girilir. Hentiz
Na’t-1 Serif’in kirdatina baglanmigtir ki Sultan II. Mahm(d dergahtan igeri girer. Bu
durum tiim heyet-i mutribanin sevkini arttirir ve Ferahfeza Ayin’i biyiik bir sevkle
okunur. Mukabeleden sonra Padisah Dede’yi mahfiline g¢agirtarak “Cok rahatsiz
idim, gelemeyecek idim, gayretle geldim; lakin ¢ok isdbet etmisim, Ferahfeza Ayin’i
bana iksir-1 hayat gibi te’sir etti; hamd olsun adeta iyilestim...” diyerek iltifatlar eder,

dergahtaki tim dervislere atiyyeler dagitir.

II. Mahmd ayrica yeni ihdas ettigi ve ancak biiylik devlet adamlarina verilen
“murassd imtiyaz nisani”’ni eliyle Dede’nin gogsiine takmis boylece sanata ve
sanat¢tya ayni zamanda Klasik Turk Masikisi’ne verdigi degeri ve onemi bir kez

daha gostermistir.'”

II. Mahmad doneminde musiki etkinlikleri ele alinirken bu Padisah zamaninda
Topkapt Sarayi’ndaki Sertab Kasri’'nda okunan Ferahfeza Fasli’'nda hanende olarak
Dede Efendi, Delalzdde Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzdde Ahmed Aga,
Suyolcuzade Salih Efendi, Komiircizade Hafiz Efendi, Basmacizdde Abdi Efend;,
neyzen olarak Kazasker Mustafd Izzet Efendi, Said Efendi; kemani olarak Riza
Efendi, Mustafi Aga, Ali Aga; tanbari olarak da Numan Aga, Zeki Mehmed Aga,
Kegi Arif Aga ve Necib Aga gibi zamamn ¢ok degerli masikicileri yeralmistir. Fasil

' SALGAR, a.g.c., s.169.
3 OZTUNA, a.g.c.1969, C.1, 5.303-304.
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heyeti Saray adetine uygun olarak yere serilen kirmizi bir yaygi tizerine oturmus,

Padisah’in iltifatina mazhar olduktan sonra faslin icrasina baglanmisgtir.

Sultan II. Mahmad bu tstadlarla misiki megk etmig ve onlari himaye ederek
Turk Masikisi’ne biyiik eserler vermelerine olanak saglamigtir. Hinkarin huzrunda
yapilan kiime fasillarinda en ¢ok Hiizzam Sehnaz, Hicaz Zemzeme, Arazbar Bayati,
Bestenigdr, Muhayyer Sunbiile, Mistear, Hicaz, Irdk ve bu meyanda bilhassa

Ferahnak, Isfahan, Biselik ve Stiz-1 Dilara fasillar1 fazlasi ile yeralmistir.

II. Mahmiid Sarayinda Enderin’dan yetismis Hizir Ilyas Aga’da yazdigi
“Letaif-1 EnderGn” adli eserinde Osmanli Musiki Tarihi bakimindan 6nem tastyan;
donemin Saray gorevlisi musikicilerin hangi odalarda ve gorevlerde olduklarini,

iliskilerini, eserlerini ve kisiliklerini anlattig1 eseriyle déneme 1sik tutmustur.'”

Bu donemin eserleri incelendiginde durak ve tevsth gibi biiytik formdaki dini
eserlerin bestelenmesinin azaldig1; daha c¢ok ilahi bestelendigi, bunda bile gozle

gorulir bir azalma oldugu dikkat gekmektedir.

Osmanli’daki musiki gelenegi Bati Musikisi’nin gelmesiyle buyiik oOlciide
degisiklige ugramistir. Hattd Unli musikiginaslarimiz bu degisimlerden az ¢ok
etkilenmis; Ornegin Tanblri Numan Aga gibi geleneksel bir bestekadr bile “Ey
Padigahim sevketin” giiftesi ile baglayan Rast Makami’ndaki sarkisinda

(methiyesinde) bu etkilenmeyi dile getirmistir.

Bati Musikisi’nin, Sultdan II. Mahmid’un baslattigi degisim rizgarlariyla
Osmanli’da yerlesmeye bagsladigi o ginlerde Tirk Miusikisi de hayatiyetini
sirdiirmeye devam etmistir. Geleneksel o6gretim yontemleriyle yeni sanatkarlar
yetismis, yetisenler de hafizalarinda sakli olan eserleri daha sonrakilere naklederek
unutulmalarini nispeten onleyebilmiglerdir. Ancak bu g¢aligmalar sinirli gevrelerde
kalmig, yavas yavag bir ge¢im araci alarak sonradan “piyasa agzi” denen bozucu,

yozlagtirict bir ¢arkin diglisine gitgide terk edilmigtir.

Geleneksel beste teknigi ve mesk sistemi unutulmaya yiz tuttugu ve
bestekarlar eserlerini nota ile besteledigi icin, eserlerde eski akiciligin kalmadigi
gorulmugtir. Sirf notaya bagli kalmanin yetmedigini ve notanin hersey demek
olmadigini ileri siren eski ustalar hakli ¢ikmig, musikimizde niians isaretleri

bulunmadigt i¢in bir ¢ok icra 6zellikleri unutulmustur.

74 www.turkmisikisi.com/arastirmalar/sarayda misiki.
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Buna ragmen eski geleneksel kaliplardaki misiki egitim ve 6gretimine devam
edilmistir. Sultdn II. Mahm(d’un doneminde muisikimiz gerilemeye bagsladi denilse
de; Dede Efendi, Sakir Aga ve Dellalzade Ismail Efendi gibi misikisinas ustalarin
sayesinde sayginligini siirdirmugstir. O donemde musiki anlayiginin bu kadar buytik
ol¢iide degismesinin bir bagka yonii daha vardir. Zevkler yavas yavag basite kaymaya
basladigindan eski agir, mistik havali kar, beste ve semailer zamanin romantik
akigina uymadigr ve uyamadigl i¢in yerini yavag yavas sarki formundaki hafif

eserlere birakmaya baslamistir.'”

II. Mahmid Donemi Osmanli Masikisi’nin son buyiik bestekarlarinin degil,
ayn1 zamanda gelecegin Turk Musikisi’ni hazirlayan biyiik musikicilerinde yetistigi
bir tarth dilimi olmugstur. Bu donemde III. Selim’le baglayip, II. Mahmad’un
tamamladig1 yenilik hareketleri ortami; Ismail Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga,
Dellalzade, Kazasker, Osman Bey ve Yusuf Pasa gibi son klasikleri yaratmig ama
ayn1 zamanda klasik formlardaki (klasik gifteli ve buytik ustlli) eserlerin yerlerini
bir XVIIIL. ytizy1l siir tiird olan sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da zemin

hazirlamistir.'”®
4.4.5.2. Sultan II. Mahmiid’un Besteciligi ve Eserleri

II. Mahmad’un eserleri incelendiginde kiigiik ve birlesik ustllerde besteler
yaptig1 gorilmektedir. Genel olarak sarki formunda olmak tizere tavsanca ve mars
tirlerinde besteler yapmigtir. Makam olarak Acem, Acem Agiran, Acem Buselik,
Arazbar, Bayati, Buselik, Evc Buselik, Ferahfeza, Hicaz, Hicaz Buselik, Hiizzam,
Mustear, Nihavend, Muhayyer Buselik, Rast, Sedaraban, Sehnaz, Sehnaz Buselik,

Sevk-ii Tarab Makamlari’n1 kullanmigtir.

II. Mahmid, yiiksek derecede musiki bilgisi ve ustadlardan etkilenmesi
sonucunda Turk Musikisi’ne ¢ok giizel eserler vermistir. Genel olarak bakildiginda
yapmig oldugu bestelerin cogunun giiftesinin kendisine ait oldugu goriliir. Bunlardan
musikimize kazandirmig oldugu en onemli saheseri kuskusuz Hicaz (Kalender?)
Divan’dir. Yapmis oldugu bu eseriyle kendisinin edebi bir sahsiyete sahib oldugunu

ve musikisinas uistadlar arasinda 6nemli bir mevkiide bulundugunu kanitlamistir.

> OZALP, a.g.c., s.485-488.
7 TANRIKORUR, a.g.c., s.43.
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Sultdin II. Mahmid kendi doneminde bir¢gok usil ve makamda Iran
Sazendeleri, Horasan ve Isfahan Musikisinaslar ile basedebilecek dereceye erigmis,

besteledigi eserler sayesinde “Sarkilarin Padisahi” diye anilmaya baslamistir.

Ayrica Acem Agiran Makaminda (Asakir-i Mansire-i Muhammediyye)
besteledigi mars O’na “Mars besteleyen ilk Turk mizisyeni” wnvanini

kazandirmigtir. II. Mahm(d un ginimuize gelen besteleri asagida verilmigtir:
Makam Form Usul

1- Acem Agiran Mars
Artar cihadda sanimiz
2- Acem Asiran Sarki Agir Aksak
Acildi ser-te-ser guller
3- Acem Biuselik Sarki1 Diyek
Ald1 aklim yine bir nevres-nihal
4- Acem Biselik Sarki Yirik Aksak
Ey sine-i saf la’l-1 miil
5- Arazbar Sarki Diuyek
Naz etme gel ey gonca-fem
6- Bayati Sarki Agir Aksak Semai
Ey sah-1 cihan eyleye Hakkomriinii efziin
7- Buselik Sarki Agir Aksak
Giil-zare salin gonca-i ziba-y1 zamansiz
8- Evc Buselik Sarki Agir Aksak
Nihal-i gil-bin-i hiisn-i ezelsin
9- Evc Buselik Sarki Yirik Aksak Gifte: Adli
Distii gonul bir glizele
10- Ferahfeza Sarki Diyek
Sevdim yine bir meh-vesi
11- Ferahfeza Sarki Yirik Aksak
Gordim yine bir afet-i devran
12- Hicaz Divan (Kalender?) Aksak Gifte: Adli
Ebrtlarinin zahmi nihandir cigerimde
13- Hicaz Sarki Agir Aksak

Soylemezmiydim sana ey giil-izar
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14- Hiiseyni Asiran Agir Aksak Agir Aksak Semai
Pek hahisi var

15- Hisar Baselik Sarki Yirik Aksak
Aman ey sith-i nazende

16- Hiizzam Sarki Devr-i Revan
Giller acild1 geldi yaz

17- Hiizzam Tavsanca Yiriuk Aksak
Ald1 aklim bir gonca-leb

18- Mustear Sarki Diyek
Sevmez miyim ey sih seni

19- Nihavend Sarki Agir Aksak
Gel azm edelim bu gece Goksu’ya

20- Muhayyer Buselik Sarki Diyek Giifte: EnderQini Vasif
Ey gonca-i nazik tenim

21- Rast Sarki1 Diyek
Hiisniine olmadan magrur

22- Sedaraban Sarki Yirik Aksak
Manend-i meh etdi zuhtir

23- Sehnaz Sarki1 Diyek
Elemdir felegin derGinunda karim

24- Sehnaz Buselik Sarki Diuyek
Ey dilber-i zengin eda

25- Sehnaz Buselik Sarki Duyek
Gonlim ey sih-i giil-izar

26- Sevk-ii Tarab Sarki Yirik Aksak
Ey giil nihal-i igvebaz

27- Tahir Sarki1 Agir Aksak
Bulsun ikbal devletin giinden giine

28- Shz-1 Dilara Sarki Aksak
Ah nihali kametin birgiil fidandir

29- Mahar Sarki Aksak

Ald1 aklimi bir gonca



122

30- Mahar Sarki Diuyek

Ne ararsam sende mevcid'”’
4.4.6. Sultan 1. Abdiilmecid (1839-1861)

Istanbul 25 Nisan 1823-25 Haziran 1861. Osmanli padisahlarinin 31.si. (1
Temmuz 1839-25 Haziran 1861) II. Mahmid ile Bezmidlem Valide Sultan’in

ogludur.

Saltanatt Tanzimat’in baglangict ve ilk donemidir. Bu donemde Batililagma
ve yoOnetimin kurumlagmast sirecleri hizlanmigtir. Egitimine ¢ok buyik Onem
verilmig, Fransizca, resim, hat, alafranga musiki dersleri almig, ¢agdasi Avrupa
prensleri gibi yetigtirilen ilk sehzade olmugtur. Saray cevresinin aligik olmadigi bir

ilk genglik yagsamig Paris’te yayimlanan gazete ve dergilere tiye olmustur.

Tahta ¢iktig1 zaman Osmanli Devleti ciddi sorunlarla bogusuyordu. Avrupa
Devletleri’nin agirlagsan baskisi, uyanan ulusculuk hareketleri; Sirbistan, Eflak-
Bogdan, Hicaz, Suriye bolgelerindeki ayaklanmalar ve karigikliklar, eyaletlerdeki
kot yonetimler, igsizlik ve ekonomik buhran, tist yonetim kadrosundaki gekismeler,

dig iligkilerin yarattig1 bunalimlar 22 yillik padisahligi boyunca hig eksilmedi.

3 Kasim 1839°da Tanzimat, 1856’da Islahat Fermanlari’yla gayrimuslim
cemaatler birgok haklar elde ettiler. Bunun sonucunda yabanci uyruklu yerliler mulk
edinmeye, aldiklar1 bu milklerde Bati tarzi yapilasmayr yasatmaya bagladilar.
Avrupa’nin barok, rokoko, ampir ve neogotik usliblart Osmanli’nin resmi, 6zel,
askeri hatta dinsel yapilarina yansimakta gecikmedi. Padisahin istegiyle Dolmabahge
Sarayi, bir¢cok kosk ve kasir inga edildi. Topkapr Sarayr tamamen terk edildi. Yiiksek
ritbeli askerler, zenginler, yabanci devlet temsilcileri gorkemli konaklar,
sahilhaneler, yalilar yaptirma yarisina girdiler. Litks digkunligii, sanatsal arayiglar
mobilyadan musikiye, resimden dekorasyona kadar her alanda Bati’ya 6zentiyi One

cikardu.

Bu durumda, dogrudan dogruya Abdilmecid’in yetisme tarzi, yasam anlayist
ve babasi II. Mahmd’tan devraldig1 Batililigma tutkusunun payi buytktir. Genel bir
bakigla Abdiilmecid donemi 6nceki donemlere oranla halk agisindan daha huzirlu ve

adaletli gegmistir denebilir.

"7 OZPEKEL, a.g.e., 5.623-624.
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O’nun doneminde ilk kez cicek asist uygulanmig (1845), ilk kez telgraf
olanagma kavusulmus (Istanbul-Edirne-Sumnu hattr) (1855), Padisadhin annesi
Bezmidlem Valide Sultan tarafindan halk hizmeti i¢in ilk vakif hastanesi (Vakif
Gureba) tesis edilmis (1843) ve bu yillar boyunca sosyal, kiilterel, askeri ve dini

bir¢ok dnemli kurum hizmete sokulmusgtur.

Kisilik olarak 6zgirligi seven, hosgorili ve kan dokilmesinden nefret eden
bir insandir. Bir baba olarak Sehzadesi IV. Murad’la kizi Fatma Sultan’1 ellerinden
tutup okula gotirmesi, Beyoglu'nda tiyatroya gitmesi ve izledigi temsillerden
etkilenerek Dolmabahge Sarayi’nin yanina bir Saray Tiyatrosu yaptirmasi ilgingtir.
Ik miizenin agilis1 da (1846) O’nun dénemindedir. Ik kagit para ve ilk kimlik
belgesi de yine O’nun doneminde (1844) gerceklesir.

Icki ve kadin diiskiinliigiinden kaynaklanan yipranigla vereme yakalanan
Abdilmecid bir ziyafet sirasinda agirlagmig, Ihlamur Kasri’'nda Olmustar.
Abdulmecid ¢ok kibar, alafranga yasamay1 seven, mevsimine gore Saray degistiren,
pek ender ava giden bir padisahtir. Fransiz ve Ingilizler Abdiilmecid’i gercek bir
Avrupali olarak gérmiisler, kendisine Fransa’nin “Legion d’Honneur”, Ingiltere’nin
“Dizbagi Nisanlari’n1 vermiglerdir. Dolmabahg¢e Sarayi’ni, Beykoz, Kigiiksu,
Ihlamur, Yildiz Kasirlarini; Hirka-i Serif, Mecidiye, Tegvikiye Camilerini yaptirmisg,

Kabe nin cevresindeki Harem-i Serif’i onartmustir.'”®

4.4.6.1. Sultan I. Abdiilmecid Dénemi’nde Miisiki Admma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Bu donemde Sarayda, konaklarda, azinlik ve Batili ig ¢evrelerinde alafranga
yasam hiukim sirmugttur. Fransizca konugma ve selamlagma, yine Avrupai giyim-
kusam, yeme, i¢me, toplanti, ziyaret hersey bu yasamin ayrilmaz bir parcasidir.
Dogal olarak musikide Avrupai olacaktir. XIX. yiizyil ortalarindan itibaren keman,
flat, viyolonsel ¢alma, Fransizca sarki soyleme; hele hanimlar arasinda piyano ¢alma

tutkusu hem asaletin, hemde alafrangalagmanin vazgecilmez bir 68esi olmustur.

Alafranga yasam, Batililasma istegi sadece Istanbul’la smirli kalmamuis;
Istanbul digindaki bityiik kentlerde de tiyatro, opera, operet ve Batt Miisikisi’ne ilgi
artmistir. Tanzimat’mn hemen ertesinde Italyan ve Fransiz misiki gruplari

Osmanli’ya akin etmeye baslamis, Istanbul ve biiyiik kentlere turneler diizenlenmis,

78 SAKAOGLU, a.g.c., Abdiilmecid, C.1, 5.62-66.
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aylarca Osmanlt topraklarinda kalmiglardir. Ayn1 yillarda masikiyle ilgili yayinlar,
ceviriler, notalar ¢ogalmig masiki aletlerinin satiginda patlamalar meydana gelmistir.
1860’11 yillarda yilda ortalama 400 piyano satilmigtir. Osmanli’da Batililagmanin en

cok yansimast tiyatro, miizikal, opera ve operet alanlarinda olmustur.'”

Cocuklugundan baglayarak piyano ve Bati Musikisi egitimi alan
Abdilmecid’in doneminde ozellikle Bati Musikisi buyik gelisme gostermis, II.
Mahmid’un kurdugu Mizika-1 Himayan tegkilati buyiik kadrolarla desteklenerek,
genigleyip yayilmistir. Abdilmecid Sarayinda ciddi masiki g¢aligmalarindan biri
diinyaca taminmus biiyiik sanatcilarin Istanbul’a gelerek PAdisah huziirunda verdikleri

konserler olmustur.

Imparatorluk misiki hayatimin gelismesi igin en biiyiik ve en onemli etkiyi,
Klasik Bati Masikisi’'ne olan hayranligin hakikaten artmasini tnli yabanci
virtiozlerin konserlerine borgludur. Bunlardan siiphesiz en 6nemli olani Fransiz
Liszt’in Istanbul’da verdigi konserdir. 18 Haziran 1847°de Sarayda Sultan
Abdulmecid’in huzirunda (G.Donizetti’'nin Mecidiye Marg1 tizerine muhtesem bir
parafraz bestelemis) konser icra edildikten sonra Padisah Liszt’e 4. derece Mecidi
Nisan1 ve ¢ok kiymetli, miicevherli bir kutu verilmesini emretmistir. Bundan sonra
artik meghlr sanatkarlara nisan takmak adet olmustur. Ayrica 1849°da Johann
Strauss’da Sultan Abdiilmecid’e bir marsla, iki polka sunmus, Rossini’de iki

Padigaha birer Turk Marst ithaf etmistir. (II. Mahmad ve Abdiilmecid’e)

Padigah kendisini ¢ocuklugundan beri tanidigi Donizetti Paga’nin
tavsiyelerine buytik ilgi gostermis, Bati Musikisi’nin Saraya yerlegsmesine onem
vermis, sehzade ve hanimsultanlarin piyano dersleri alabilmeleri igin Avrupa’dan
yabanci miuzisyenler getirip Saraya pekcok piyano satin almistir. XIX. yuzyilda
Abdillmecid doneminde piyano galan ilk hanimlar arasinda Leyla (Saz) Hanimefendi

de vardir.

Donizetti 1839 yilinda Sultan i¢in “Mecidiye Marsi”’n1 bestelemis bu eser
Abdulmecid’in 22 yil siren saltanati boyunca milli marg olmugtur. Sultan
Abdilmecid 1856’da Donizetti’nin yerine Callisto Guatelli Pasa’y1 (1820-1899)

Mizika-i Hiimayln’un kumandanligina getirmisgtir.

" KAYGISIZ, a.ge., 5.166-167.
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Mizika-i HimayGn ilk olarak bando wvasfiyla kurulmugsa da daha sonra
kadrosunu genigletmis, biinyesinde bandonun diginda Sultdn Abdilmecid zamaninda
yaklagik 1840’11 yillarda kiigik yayli ¢algt topluluklari olusturulmaya baglanmistir.
Askerl Musiki’nin digindaki tirlere de yonelmesi neticesinde teskilat bir
konservatuar niteligini kazanmigtir. Saray teskilatinda daha 6nce varolan dini, resmi
ve Ozel vazifelerde ananevi bir bigimde ilgisi bulunan miezzinan, fasil takimi,
orkestra gibi boliimlerle birlestirilmis olan Mizika-i Himay(n daha sonra tiyatro,
orta oyunu, cambazlik, hokkabazlik, koro, karagoz, kukla ve hatta opera ile operet

gibi boliimleri biinyesine katarak geniglemis ve 6zel bir egitim teskilat1 olmustur.

Yine bu donemde Mizika-1 HiimaylGn’un komutanligina getirilen Necib Pasa
tarafindan Harem’de 80 kisilik bir “Kizlar Bandosu” kurulmus, sefi dahil tiim bando
kizlardan olusmustur. Bu orkestra II. Mahmid’un kiz1 Adile Sultdn’in gozetiminde
caligmalarint siirdirmiis; orkestrayr olusturan galgilar keman, viyolonsel, zihter,
musikar, kopsa, klarnet ve obua olmustur. Abdillmecid donemine rastlayan 1857-
1861 yillar1 arasinda dikkat ¢eken ozellikler sadece kadin miizisyenlerden olusan bir
bandonun denenmesi olmamig, Saray Fasil Toplulugu’nun Fasl-1 Atik ve Fasl-1
Cedid olarak ikiye ayrilip Fasl-1 Cedid’de Coksesli Tiirk Miusikisi denemelerinin

yapilmast olmugtur.

Abdulmecid tiyatro ve opera sanatina karsi buytk ilgi duyustur. O’nun emri
ile Dolmabahge Saray1 yapilirken Sarayin yanibisinda bugiinkii Inénii Stadyumu’nun
bulundugu yerde 1856’da yapimina baglanan bind 8 Ocak 1859°da acilmustir.
Boylece hem Avrupa Saraylarinda oldugu gibi Osmanli Padisahlari’nin Sarayinda da
bir tiyatro bulunacak, hem de opera ve tiyatro sanati tlkede gelisim sahasini
bulacaktir. Bu kurumun tim sanat¢ilari Turk’tir ve Saraydan secilmigtir.
Abdulmecid’in 6limiinden sonra ilgi gérmeyen opera ve binasi “Dolmabahge Saray

Tiyatrosu” 1865’de yanmustir.

Saray haricinde Pera’daki Naum Tiyatrosu’na opera ve operetler seyretmeye
gelen Abdulmecid, temsiller vermek tizere her mevsim miikellef bu tiyatroya gelen
opera heyetlerini orada dinlemekle kalmamis, temsiller bazen Saray sahnesinde de
tekrarlanmigtir. Hatta Sultan Abdilmecid bu tiyatronun borglarint dahi 6demistir.

Turkge ilk opera 1840 yilinda oynamustir.
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Osmanlilar’da ilk yerlesik bale ¢caligmasi II. Mahmiid zamaninda baglasa bile
gergek anlamda Abdulmecid doneminde yine Donizetti Paga’nin ¢abalariyla
olmustur. Donizetti Osmanli Sarayi’na Bat1 Masikisi’nin ilkelerinin yanisira opera,
operet ve bale Ornekleri getirerek bunlarin benimsenmesine Onculik etmistir.
Abdulmecid Sarayi’nda olusturulan “Ehl-i Fenni Marifet Kiz Fanfar1 ve Bale
Heyeti” calismalarini haremde gergeklestirmis; Dolmabahge ve Ciragan’in harem
dairelerinde birer boliim meskhane olarak ayrilmistir. Donizetti’nin Italya’dan
cagirttigl egitmenler kizlara garb musikisi ile dans dersleri vermis, kiz bale heyeti

tarafindan haremde verilecek temsillerin masikilerini yine kizlar icra etmistir.

Abdilmecid yonetiminin Saraya getirmis oldugu ani alafrangalagsma, Klasik
Musikimiz’in ancak kuru bir resmiyetle Sarayda varligini stirdirebilmesi Dede
Efendi basta olmak tizere bir takim bestecilerin Saraydan uzaklagmasina, topluma
yonelmesine ve eserlerini halkin begenecegi tarzda yapmaya baglamalarina neden
olmus, ozellikle Dede Efendi Abdulmecid’in kendisinden higbir sanat degeri

bulunmayan siradan seyler istemesinden yakmmuistir.'®

I. Abdilmecid’in tahta ¢iktig1 zaman Dede’nin son donemidir. Batt Misikisi
o0grenmis olan geng hitkiimdarin Turk Musikisi’ne ilgisi zayiftir. Fakat babasinin ¢ok
sevip, saydigt Dede’yi Sarayda muhafaza eder. Hirmet ve himayesini lizerinden
eksik etmez. Sultan Abdilmecid 1842 yilinda Dede’nin son ikdmetgahi olan
Ahirkap1 civarindaki konagi O’na hediye eder. Dede miiezzinbagilig1 gorevini de

sirdiiriir fakat Sarayda esen kuvvetli Bat1 riizgarlar1 Dede’yi rahatsiz eder.'®!

Saray teskilatinin degismesi, Batili miizisyenlere ragbet edilmesi, Padigahin
opera ve operet dinlemesi, Osmanli Sarayr’nmt Bati sazlarinin istila etmesi,
Avrupa’dan piyanolar getirtilmesi, orkestra ve bando takimlarinin kurulmasi, sayili
birkag¢ ustanin diginda yuzyillarin geleneklerine aldirig edilmemesi, Abdiilmecid’in
Turk Musikisi’ni 1yi bilmediginden Dede’den basit ve sanat degeri olmayan seyler
istemesi gibi olumsuzluklardan dogan duygu ve dusitincelerin etkisi ile 6Zrencisi
Dellalzade Ismail Efendi ile Sarayin bahgesinde dolasirken “Ismail, bu oyunun tadi
kact1” demistir. Abdilmecid’den ilerleyen yasina ragmen hacca gitme bahanesiyle

izin alarak Saraydan ayrilmis; Dellalzide Ismail Efendi ve Mutafzide Ahmed

"% KARAMAHMUTOGLU, a.g.c., 5.628-633, 635, 640-642, 647, 650-651.
1 OZTUNA, a.g.c., 1969, C.I, 5.303-304.
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Efendi’yle hacca giderken o yil Mekke’de varolan kolera hastaligina yakalanmig

Kurban Bayrami’nin birinci giinii Mina’da 1846’da dlmiistiir.'®

Tanzimat Donemi’nde klasik yoldaki bestecilerin sayilar1 azalmakla birlikte
XIX. yizyll sonlarina kadar eser vermeye devam etmiglerdir. Bu sirada Tirk
Masikisi’nin gelecegini Cumhuriyet sonrasi yillarda etkileyecek bir akim baglamistir:
“Sark: Besteciligi”. Bu akimin sonucunda sarki en 6nemli, neredeyse tek form haline
gelmigtir. Oysa o yillara dek klasik besteciler ¢ogunlukla fasili meydana getiren
pesrev, kar, beste, agir semai, yurik semai, saz semaisi formlarinda eserler vermisler,
sarkt formunu pek énemsememiglerdir. Cluinki sarki, bestecinin tiim sanat ustaligini
gosterecegi bir form olarak gorilmemigstir. XIX. ylzyil bestecisi sarki formunu
kullanan, klasik donemin siki kayitlar1 altina girmek isetemeyen, biiyik formlara
ozgu zorlu ushlleri kullanmayan, terennim zorunlulugundan kurtulan bir portre
¢izmistir. Bunun en biyiik temsilciligini de Haci Arif Bey yapmustir. Sarki formu

¢igirim agan kisidir.'®

Zekasi, nezaketi, terbiye ve yetenegi ile Sultan Abdilmecid’in dikkatini
¢eken Hac Arif Bey 20 yasia gelmeden Sultin Mecid’e mabeynci oldu. Bu sirada
binden fazla misiki pargasini ezbere biliyordu. Harem-1i Himaytn’daki bir kisim
cariyelere musiki dersleri vermeye basladi. Padisahin zevcesi olma niteliklerine sahib
“Cesm-1 Dilber” adli cariye ile olan hissi iligkisi duyulunca Padisah evlenmelerine
izin verdi ve ayda 60 altin maasla Arif Bey’i Saraydan ¢ikartti. Fakat bu evlilikte
istedigini bulamadi. Padisahtan af diledi ve yine mabeynci olarak Saraya dondu.
Haremde masiki hocaligina tayin edildi. Bu defa ayn1 hatayi ikinci kez tekrarlayarak
“Zulf-1 Nigar” adinda bir cariyeye ilgi duydu. Sultan ig duyulur duyulmaz ikisinide
evlendirdi. Fakat kisa bir siire sonra esi veremden 6ldii. 1861°de takrar Saraya girdi

ve bashanende oldu. Ayni olayin takibinde Sultdn Abdilmecid’de dlmusti.'**

Tanzimat Donemi, sehirli halk zevkiyle Saray zevkinin i¢ ice girdigi bir
onemdir. Masiki artik bir gehir misikisi olmustur. Zaten sarki bestecilerinin ¢ogu da
Saray ve tekke cevrelerinin diginda yetigmis, geleneksel Saray akimi kimliginden
uzak kisilerdir. Bu arada klasik formlar gibi, klasik ustllerde unutulmus, buyiik

formlardan kaginilmasi biiyiik temalardan da kaginilmasina yol agmaigtir.

"2 AK, age., s.87.97.
33 KARAMAHMUTOGLU, a.g.c., 5.633-635.
31 OZTUNA, a.g.c., 1969, C.I, 5.61-62.
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Tanzimat; klasik makam, usil, tslib ve karakterini o zamana kadar
surdirmiis olan musiki fadliyetlerine, Bat1 tarzinda ¢ok sesli model ve turleri bir
secenek olarak getirmistir. Bunun sonucunda gelen degisim kendisini topluma kabil
ettirme ¢abasini sirdiriirken, eskiden beri devam eden klasik musiki fadliyetlerinde

de bir yenilenme ve arayis siirecini baglatmigtir.

Bat1 riizgarlarinin etkisiyle biraz kiyida kalan Tirk Musikisi varligin
surdirmis, ornekler verilmeye devam edilmistir. Tanzimat Donemi’nde Saray’daki
Turk Masikisi fadliyetlerine eski ilgi ve 6zen gosterilmemistir. Saray ve tekkelerde
yetismig  degerli muzisyenlerin ¢ogu bu ilgisizlik yizinden topluma

yonelmislerdir.'®

Abdilmecid donemi degerlendirildiginde; Batililagmanin etiketi olarak
gorilen opera, tiyatro ve orkestranin resmi itibart gitgide artmus, eski klasik fasil
icralar1 sayreklesmis, koro icrast soloya tercih edilir olmus, pesrevlerin biitiin olarak
icra edilme adeti kalkmis, egitimin kesilmesiyle eserler kalitesizlesmis, gazel yok
edilip, taksim son plana atilmistir. Biyik formlu ve eseri uzattigina inanilan
terennimler kaldirilmig, daha kisa ve 6zlu ifade sekilleri ve kiigiik ustller tercih

edilmis, sarki formu 6n plana ¢ikmigtir. 186
4.4.7. Sultan Abdiilaziz (1861-1876)

Istanbul 9 Subat 1830 — 4 Haziran 1876 Osmanl padisahlarinin 32.si. (25
Haziran 1861-30 May1s 1876) II. Mahmud’la Pertevniyal Valide Sultan’in ogludur.

15 wyillik saltanati i¢ ve dig politikalar, ekonomik buhranlar, toplumsal
eylemler bakiminda yogun olaylar ve gelismelerle ge¢cmistir. “Sultdn Aziz Devri”
denen bu kisa donem Bati’ya ac¢iligin getirdigi liks ve sefahat, Padisahin Misir’a ve
Avrupa’ya yaptigi gezilerin yankilari, “Aziziye” denilen giyim kusam agirliklt bir
modanin dogmasi, basinin ginliikk yasama girmesi sonucu halkta yeni distincelerin
ve Ozgurlik isteklerinin yayginlagsmasi; askeri, endiistriyel ve ekonomik agidan
Avrupa’ya bagimliligin artmasi, ayrilik¢i ayaklanmalarin yogunlagmasiyla dikkat

¢cekmis ve 600 yillik Osmanli tarihinin 6nemli bir donemini olugturmustur.

% KARAMAHMUTOGLU, a.g.c., 5.633-636.
136 TANRIKORUR, a.g.c., s.43.
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Sultan Abdiilaziz Arapga, din, edebiyat, misiki dersleri almig ancak politik ve
askeri deneyimler edinmesine izin verilmemigtir. Kurbagalidere’deki Koskii’nde

daha ¢ok spor yaparak, ava ¢ikarak ve resim yaparak vakit gecirmistir.

1861-71 donemlerinde Karadag, Eflak-Bogdan, Sirbistan ayaklanmalariyla
bogusmustur. 3 Nisan 1864’te Istanbul’un en onemli yapitasi Galata Kopriisi
hizmete girmistir. 1867°de ilk kez, bir Osmanli Padisaht sifatryla Avrupa’ya resmi
geziye c¢ikmistir. Bu gezinin etkileriyle Avrupa’dan borg alarak Ciragan ve
Beylerbeyi Saraylar’yla; Ayazaga, Tokat Bahgesi, Alemdag ve Icadiye Koskleri’nin

yapimlarint baglatmigtir.

1868’de ilk kurum sayilan “Sara-y1 Devlet” olusturulmus, “bahriyye” ve
“adliyye” nezaretleri kurulmus, yabancilara Osmanli topraklarinda milkiyyet hukuku
taninmis, pasaport ve miirr tezkiresi uygulamasi yine bu yillarda gergeklesmistir.
Saltanatinin on yillik doneminin iki kot olayr 5 Haziran 1870 Beyoglu yangini ve

1871°de Sadrazam Ali Pasa’nin dlimidir.

1875 Hersek ayaklanmasi, Sirbistan-Karadag Savaglari, Bulgaristan’in
ayaklanmasi, Selanik Vak’a’si, medrese 0Ogrencilerinin ayaklanmasi, Rusya-
Avusturya ve Almanya’nin Osmanli’nin i¢ iglerine miidahdle etmesi gibi

geligmelerin sonucunda askeri bir darbeyle Abdilaziz tahtan indirilmistir.

Once Topkap: Saray1 oradan Ciragan Saray1r Feriye Dairesi’ne kapatilan
Abdiilaziz tahttan indirilisinin besinci giiniinde bilek damarlarini keserek intihar

etmigtir.

Sigsman, ablak ytizli, ak diigmus ¢ember sakalli olarak betimlenen Abdilaziz
bol kesimli giysileri tercih etmigtir. Bati-Dogu giyim tarzinin karigimi olan bu bigim
“Aziziye” denen bir modaya Onciilik etmigtir. Tipine uygun tabla fese de o zaman

“Aziziye” denilmistir.

Hayal, ortaoyunu ile gires O’nun doneminde altin c¢agini yagsamigtir.
Tiyatroyu sevmeyen Abdilaziz’in kogek oynatmasi, horoz dogisi ve Karagoz
seyretmesi Batililarca elestirilmistir. Alafrangaya ilgi duymayan Padisah Dogu

esintili tsliblari tercih etmestir. Heykeli yapilan tek padisahtir.'®’

7 SAKAOGLU, a.g.c., Abdiilaziz, C.1, 5.34-38.



130

4.4.7.1. Sultin Abdiilaziz Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

Sultan Abdiilaziz biraz Bati Masikisi ve 1yi derecede Turk Musikisi
ogrenmigtir. Piyano ve lavta ¢almakta, ¢ok iyi ney uflemektedir. Ney hocast Yusuf

Paga’duir.'*®

Sultan Abdulaziz’in zamaninda Saraydaki Bati Musikisi ¢aligmalari hizint
kesmis, Abdiilmecid doneminde sontk bir sekilde varligini siirdiren Turk Musikisi
O’nun doneminde biraz olsun 6n plana ¢ikmis olsa da ne yazik ki Saray, Turk
Musikisi fadliyetlerine eski ilgi ve alakayir gosterememistir. Sarayda ve tekkelerde
yetismis olan degerli miizisyenlerin ¢ogu bu ilgisizlik tizerine topluma yonelmisler

ve eserlerini halkin begenecegi tarzda yapmaya baglamiglardir.

Sultan Abdulaziz edebi ve musiki bilgisine sahib olmanin yaninda resim,
heykel ve sanata da diigkiin bir insandir. Avrupa gezisine ¢ikan ilk padigahtir. (1867)
Saltanat1 doneminde Avrupa’ya yaptig1 gezi sirasinda opera ve bale seyretme imkani
bulmug olan Abdiilaziz zamaninda Agop Gedik Pasa Tiyatrosu’'nda “Telemaque
Operas1” Turkge sahneye konmus ve 1 yil sonra ayni yerde Fuzili’nin “Leyla vi
Mecnlin”u uzerine Mustafa Fazil Efendi’nin besteledigi ilk Tiurk Operasi

sahnelenmisgtir.

1872°den itibaren “Cavalleria Rusticana” ve “Aida” gibi bazi meghiir opera
ve operetler heniiz Paris’te sahneye konulmadan Istanbul’da oynamis olsa da Sultan
Abdulaziz agabeyi kadar (Abdilmecid) Bati Musikisi’ne itibar etmemis, Turk

Masikisi’ne daha yogun bir ilgi gostermistir.

1862 yilinda maiyyeti ile beraber Misir’a giderken Tirklerin ezdn okumadaki

astinlitklerini Misirhlara gostermek amaciyla Nafiz Bey’i de yaninda gotirmiistiir.'®’

Sultan Abdilmecid’in 6lmesi ve Sultdn Abdilaziz’in 1861°de tahta
¢ikmasiyla Ziilf-i Nigar’la evlenip Saraydan ayrilan Haci Arif Bey kendisinden bir
yas biyiik olan hikiimdarin Turk Masikisi’ne olan ilgisine giivenerek tekrar Saraya
girmek istemig bu Umidi gergekleserek Sultan Abdilaziz doneminde serhanende
olarak tekrar Saraya donmustir. Kendisine ek gorev olarak Saraydaki cariyelerin

musiki hocalig1 gorevi verilmig ve Uglincii defa ayni hatay: tekrarlayarak Saraydan

'** OZTUNA, a.g.e., 1969, C.I, s.3.
%9 KARAMAHMUTOGLU, a.g.c., 5.629.641.
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bir cariyeyle goniil iligkisine girmig; Padisah ve Valide Sultan’in izniyle evlenmistir.
Bu arada Unu iyice artmig, gordigu asiri iltifattan gurura kapilmigtir. Sarayda en
yiiksek ritbelilere, hattd hanedan tyelerine bile kapris yapmaya baslamig, Padisahta
onu 40 altin maasla Saraydan ¢ikarmistir. Fakat Sultan Abdiilaziz bestekari,
Saraydan ¢ikarttiktan sonra ilgisini esirgememis, arada Mizika-1 HimayGn’a ugrayip
ders vermesine izin vermigstir. Hattd sanatkarin eserlerini biiyiik ve comert ihsanlarla

mikafatlandirmistir. '

Belirli zamanlarda yurt digindan gelen bazi besteciler Osmanli padisahlari
icin besteler yapmiglardir. Callisto, Bayram Marsi, Sevket Marsi, Yildiz Marsi,

Osmaniye Margs1 ve Osmanl Sergisi Mars1 Abdiilaziz i¢in yapilanlardir.

Bu donemde Saray, musikiye olan eski ilgi ve alakasini kaybetmis olmasina
ragmen; Zekai Dede, Haci Arif Bey ve Tanbari Ali Efendi gibi masiki iistadlariyla
megk gelenegini sirdirmeye caligmigtir. Musikide pesrev, kar, beste, agir semai,
yurik semai ve saz semaisi gibi formlardan tamamen uzaklagilip sadece sarki
formunda eserler vermistir.

4.4.7.2. Sultan Abdiilaziz’in Besteciligi ve Eserleri

Sultan Abdiilaziz’in giinimuze gelmis dort bestesi vardir. Bunlar:

Makam Form Usal
1- Sevkefza Sarki Agir Duyek
Ey nev-bahar-1 hiisnti an
2- Muhayyer Sarki Devr-i Hind1
Bi-huzirum nale-1 murg-i dil-1 divaneden
3- Humayln Sirto Sofyan
4- Evcara Sarki1

Ettiginden utanmaz misin?
Eserler incelediginde kiicik ustllerde ve sarki formunda yapildiklari
gorilmektedir.
Ayrica Sultdn Abdulaziz padisahlarimiz ig¢inde Klasik Bati Musikisi
besteleyen ilk kompozitordiir. Yayimlanmig dort kisa piyano pargast 1970’11 yillarda

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde saklanmaktayd: fakat malesef bunlardan tigii

10 HZTUNA. a.g.e., 1969, C.1, 5.62.
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kaybolmustur. Geriye sadece “Invitation ala Valse” (Valse Davet) baslikli pargasinin

notasi kalmistir.™"!
4.4.8. Sultan V. Murad (1876-1876)

Istanbul 21 Eyliil 1840 — 29 Agustos 1904. Osmanli padisahlarinin 33.’sii. (30
Mayis — 31 Agustos 1876) Abdulmecid ile Sevkefza Kadinefendi’nin ogludur.

Diger sehzade ve sultanefendilerden farkli bir 6zenle yetistirilmeye caligildi.
Lisan-1 Osmani, hadis, Fransizca, piyano dersleri aldi. Murdd Efendi tarihe,
felsefeye, resme ilgi duymakla birlikte en ¢ok mimarlik ve misikiyle ilgilendi.

Eskizler, krokiler ¢izdi; piyano i¢in besteler yapti.

Kendisini  Avrupali prenslerden farkli gormeyen ve Abdilaziz’in
alaturkaligina inat alafranga yasama bi¢imini segen Murad Efendi, dairesinin ve
kosklerinin konuklarla dolup tagsmasini istediginden Jon Turkler, hiirriyet perverler,
yabanci ve Istanbullu aydinlar veliahti ziyarete geliyor ve agirlaniyorlardi.
Kurbagalidere’deki Kogskii’nde verilen ziyafetlerde alafranga sofralar donatiliyor,
yemek musikisi veya mizika caliniyordu. Kig boyunca Dolmabahge Sarayi’ndaki
dairesinde kiz kardesi sultanlarla mektuplagiyor, Monte Kristo okuyor, piyano i¢in
besteler yaptyordu. Murdd Efendi’nin agir1 6zgurlugi, icki bagimliligr ve asiri
savurganligr Abdiilaziz’i ¢ok rahatsiz ediyor; Jon Tiurklerle, Ziya Pasa ve Namik

Kemal’le olan goriigmeri de ayri bir sorun yarattyordu.

Murad’in tahta gegmesiyle sonuglanacak 1876 ihtilali oncesindeki ti¢ yil
boyunca sadrazam ve viikeld degisiklikleri, “talebe-i ulim” gosterileri, Hersek ve

Bulgaristan Ayaklanmalari, Selanik Vak’a’s1 gibi sorunlar gtindemdeydi.

Abdulaziz’i tahtan indirmeyi planlayan ihtilal komitesini olusturan pasalar 26

Mayis 1876 gecesi, Murad’in tahta oturtulmasini kararlastirdilar.

Ihtilalciler Abdiilaziz’i Dolmabahge’den alip Topkap: Sarayi’na gotiirdiiler.
Oradan V. Murad’in izniyle Ortakdy Feriye Sarayi’na getirdiler. Planladiklar1 gibi
apar topar V. Murad’1 tahtta ¢ikardilar. Eski Padisahin Saraya getiriliginin ikinci
giniinde intihar etmesi zaten sorunlari olan V. Murdd’in rahsal rahatsizliginin
bisbiitiin artmasina neden oldu. Olay1 6grendiginde “Eyvah, millet bunu benden

bilir!” diyerek bayild1.

I ZPEKEL, a.g.c., 5.624.
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V. Murad’in tedavisi i¢in ¢areler aranmaya baslanmig, Padigah tedaviye cevab
vermedigi gibi rihsal rahatsizlig1 giderek ilerlemistir. Sirbistan ve Karadag sorunlari
da bag gostermis, halk arasinda Padisahin ¢ildirdigi konugmalart baglamigtir. V.
Murad’in tahttan indirilmesinden bagka ¢6zim kalmamig Mithat Pasa Veliaht
Abdulhamid ile temasa ge¢mis “Kan(in-1 Esasi’yi ilan edecegine soz verdikten sonra

31 Agustos sabahi tahta oturmustur.

Eski Padigahin tedavisine bir sire devam edildi. Padisah bu stirede piyano
caldi, besteler yapti. Murad hekim tedavisinden yoksun, zehirlenme korkusuyla ilag
da almayarak II. Abdiilhamid’in kendisine yasak bolge olarak ayirdigi Feriye
Dairesi’nde hastaliklara direnmeye calist;, seker hastaligi da giderek arttr. 1904’te
durumu agirlastigi halde oglu Selahaddin Efendi bundan II. Abdiilhamid’i haberdar
etmedi, kendisi i¢in aldigr ilaglarla babasini tedavi etmeye c¢aligti. Murad’in durumu
iyice agirlaginca Padisaha haber verildi. Padisah hekimleri gonderdiginde V. Murad
icin yapilacak bir gsey kalmamigti. Vasiyet ettigi tirbeye gomilmesine II.
Abdilhamid izin vermedi, cenaze alay1 diizenlenmeden Yildiz hademesinin gizlice
kaldirdig1 cenaze Topkapi Sarayi’nda yikanip, kefenlendi ve Yeni Cami haziresine

. N o1 e 192
annesi Sevkefza’ nin yanina gomuldii.

4.4.8.1.Sultin V. Muridd Dénemi’nde Misiki Adma Yasanmis Onemli

Gelismeler

V. Murad’in dénemi Bati dinyasinin yasam tarzi, kiltiri ve sanatinin
yakindan takib edildigi, oldukga fazla ilgi gordigiu donemdir. Bu ilgi misikimize de
yansimig, donem bestecileri, Klasik Masiki’nin agir formlarini genelde terk etmis ve
sarki formunda eserler tiretmiglerdir. Bat1 Sultan V. Murad’1 da etkisi altina almistir.
Donizetti Pasa ve Lombardi Bey’den dersler almig, iyi derecede piyano birazda ud ve

keman calmustir. Yazmis oldugu siirleri Haci Arif Bey tarafindan bestelenmistir.'”

Bu donemde Sarayda Klasik Turk Muasikisi’ne karsi ilgi oldukg¢a azalmus,
mesklerde hafif eserler (sarki formunda) daha ¢ok tercih edilir olmugtur. Donem
bestekarlar1 da genelde sark: turtinde bestelerle halka yonelmistir. Zekai Dede, Haci
Arif Bey ve Tanbtri Ali Efendi gibi dstadlar donem bestekarlarindandir. V. Murad’in
saltanat1 kisa sirdigi i¢in doneminin musiki anlayist Sultdn Abdilaziz’inki ile

hemen hemen aynidir.

12 SAKAOGLU, a.g.c., Murdd V, C.2, 5.247-250.
13 OZTUNA, a.g.c., 1974, C.IL s.40.
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4.4.8.2. Sultan V. Murad’in Besteciligi ve Eserleri

Sultan V. Murad diger bestekar padisahlara bakildiginda yapmis oldugu
besteleri bakimindan oldukga farklilik gostermektedir. Gerek almig oldugu egitim,
gerekse Bati kiiltiiriiniin etkisi ile eserlerinde Tiirk Musikisi formlarini kullanmamas,
Bat1 formunda eserler (marslar, polkalar, mazukalar, valsler, schottischler, galoplar,

quadrilleler) vermistir.

Sultan V. Murad’in torunu Rukiyye Sultan’dan Padisahin tahttan indirildikten
sonra Ciragan Sarayi’nda besteledigi buyuk cildlerde toplanmis notlar1 kalmis, bu
albimler Sultan Efendi’nin kizkardesi Atiyye Sultdn’in zevci Damad Osman Hami
tarafindan Nazim Terzioglu'na gotiirillerek, O’nun rektorliigii sirasinda Istanbul
Universitesi  Kiitiiphanesi’ne alinmustir. Daha sonraki senelerde bu notalar
aragtirmaci sanat¢i Vedat Kosal’a hediye edilmistir. Vedat Kosal; Edhem Eldem ve
Kiyameddin Barlas’la birlikte birkag sene siiren c¢aligmalar sonucu eserleri

incelenmig ve eserler eski Turkce’den Latin Harfleri’ne gecirilmigtir.

V. Murad’in eserlerini titizlikle inceleyerek giinimiize kazandiran ve
siphesizki eserler hakkinda en fazla bilgiye sahib olan Vedat Kosal’in gorisleri

soyledir:

“Sultan Abdiilaziz Han’in yerine Sultdn Abdiilmecid’in ogullarindan Sultan
V. Murad Han (1840-1904) (saltanati: 1876) gegerek, ti¢ ay siiren Osmanli Tarihi’nin
en kisa saltanatini siirdii. Buna mukabil butiin tarihimizin en verimli bestecisi oldu.
Ug biiyiik cild dolusu alafranga besteleri giiniimiize kalmistir. Bunlar 1134 sayfada
toplanmig solo piyano eserleridir. 488 piyano eserinin tamamani argivledim. Ayrica
cocuklarinin, torunlarinin albiimlerine yazdig1 bazi eserleri de ilave ettim. Elimizdeki
albiimler devrinin salon miizigi tarzinda marslar, polkalar, mazukalar, valsler,
schottischler, galoplar, quadrilleler ve benzeri pargalardan olusuyor. Deha sahibi bir
amator bestecinin eserleri oldugu soylenebilir. Tahttan indirilmesine sebeb gosterilen
sinir hastaliindan muzdarip olmasint isbad edecek kadar materyal bu cildlerde
mevcliddur. Ciinkti cogu tahttan indirildikten kisa bir siire sonra bestelenmistir. Bazi
hiiziinli, melankolik satirlar ve miizikler daha ziyade siddetli bir depresyona
girdigini gosteriyor.

Albiimlerin ilki kayiptir. Ikincisi 1878-1885, iigiinciisii 1885-1887, numarasiz

albiim ise 1881-1892 seneleri arasinda yazilmig. Bu i¢ albimiinde bulunan 514
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eserin 488’1 Sultan V. Murad’a aittir. Geri kalan eserler ise kizlarindan Fehime ve
Hadice Sultanlarla, muhtelif kalfalar tarafindan bestelenmis. Padisah bazi eserlerini
kizlarina (Hadice, Fehime ve Fatma Sultanlar’a), oglu Sehzade Seldhaddin
Efendi’ye, Kadin Efendilere ithaf etmis. Ayrica iki tane de merkepli karikatirle
sislemis. Nadiren siirler, Farsca-Arapga yazilar serpistirilmis. Eskizler, musveddeler,
zay1f pargalar bir tarafa birakilirsa 130 kadar eser galinabilecek sekilde tamamlanmus.
Bagliklar, ithaflar ve tarihler kismen Fransizca, kismen eski Tiirk¢e, bazen her iki

lisanda birden yazilmigtir.
Tarihi agidan dikkat ¢ekecek bagliklara bir gozatacak olursak;

- Lavieillisement, d’une famille en malheur et d’injustice
- Quasimoda

- Merche Ahi Vah patrie

- “Hacivad kimdir?”

- Chafak

- Zahir

- Asir

- La me’moir d’une intelligence nefuleuse (aynen!)
- Malor yahud bonor

- Nihayet bahtiyar oldugum bugtin

- Mars-1 hurriyet-efza

- Voix du tombeau

- Marsg-1 molécule d’A

- Kemenge Hevast

- Bugiinku ziyafetin serefine ¢ikarilan galop

Gibi pek ¢ok enteresan baslik, ithaf ve tarihiyle Saraydaki giinliik olaylara
15tk tutan notlar ¢ikiyor. (Mesela kardesi Nureddin Efendi’nin vefatt veya oglu
Selahaddin Efendi’ye bir tesekkiir gibi...)

Sultan V. Murad’in en dikkate deger eserini inceldigimizde, evveld hemen
hemen hi¢ armoni hatasi yapmadigi, en zor tonalitelerde bile (¢ok bemollii veya
diyezli, meseld re bemol major gibi) tamamen dogru yazdigi ve ozellikle melodik
buluglar1 goze carpiyor. Parcalarin ¢ogunda baslar 2/4’lik polka, 3%’luik mazurka

veya vals gibi ritmleri veriyor.
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Armoni gemalar1 da gayet basit; ¢ok sik modiilasyon yapip ana tonaliteden
uzaklagiyor. Fakat bu zayif yonlerini hocalarinin smirli mizik bilgisine ve
kabiliyyetine baglamak miumkin. Cunkii Mizika-i HimaylGn’'un en mihim
isimleriyle bile mukayese edildiginde, Padisahin kabiliyyetinin onlarin ¢ok ustiinde
oldugu ortaya ¢ikiyor. Eger Saraya besteci, piyanist, sef ve hoca olarak Liszt veya
Saint Saen seviyesinde ¢ok yonli, buytuk bir miizisyen getirtilebilseydi, Sultan V.
Murad muhtemelen profesyonel bir besteci olabilirdi. Elimizdeki haliyle bile
eserlerinin kiymeti diger hanedan efradinin ve Saray bestekarlarinin yazdigi
parcalardan daha yiksek. Bu konuda dikkat edilmesi gereken bir husis da, tahttan
indirildikten sonra Ciragan Sarayi’nda bahgede gezmesi serbest bile olsa bir nev’i
hapis hayati yasayip, dig dinya ile irtibatinin kesilmis olmasi, yanil Mizika-i

Hiimayl(n kumandanlarinin bu eserleri tashih etmesinin miimkiin olmamasidir.

Sultan V. Murad’in eserlerinin bazi 6zellikleri miizik tarihi agisindan dahi
onem tastyor. Bati Miiziginden aldig1 tesirleri Viyana Valsi, Italyan Operas (bilhassa
Rossini stili) hattd “Danse pour tastagnettes” gibi Ispanyol miizigi tarzi pargalarinda
goriiyoruz. Alaturkadan bilhassa marslardan ilham almig. Bazende ayni parcada
alafranga-alaturka karigimi goriiliyor. Mesela Chopin tarzi bagladigi mazurkalarin
orta bolumiinde alaturkavari bir melodi yer aliyor. Bu gibi pargalarda ana temanin
major, alaturka kismin minor olmasi dikkat ¢ekiyor. Miizik tarihimizde bir Tiirk halk
turkisinii piyano i¢in ¢ok seslendiren muhtemelen ilk besteci ve siiphesiz ilk
Padisahin V. Murad oldugunu bu albimler sayesinde o6grendik. Aydin Hevasi
baglhigiyla bir Zeybek armonize etmis. Aksak ritimlerin notasyonu o devirde
bilinmedigi i¢in, son vurusu bu sekilde genisleterek bir amator i¢in sayan-1 hayret bir
care bulmus. Cumhuriyet’in ilk senelerinde Cemal Resid Rey’in ¢ok seslendirdigi
Sar1 Zeybek, bu alandaki ilk ¢alisma olarak kabul edilirdi. Zaten Béla Bartok gibi
besteciler folklorun notasyonunu artik gelistirmisti. Ondan 40 y1l evvel bir Padisahin
bu konudaki ilk ¢abasi ise bugtine kadar hi¢ bilinmiyordu. Hatasiz yazilmig ve bemol
major bir polkasinda re bemol ve do diyez notalarinin ayni tonu vermesinden istifade
ederek, re bemol major Jutroduction’dan beklenmedik bir modiilasyonla la major
polkaya anarmonik gegisi de bir amator i¢in son derece dikkate deZer bir bulus.
Melodide sik sik tierceler, genis ambitus (melodinin genis alana, meseld birkag
oktava yayilmasi) veya kromatik katlar kullanmasi 6zellikle dikkat ¢ekiyor. En giizel

melodileri arasinda yer alan bazi polkalarda, bir polka igin pek tipik olmayan
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hiizinli-zarif-gtizel buluslarla bezeli, melonkolik melodilerle karsilagiyoruz. Nadiren
baglarda ve orta katlarda, mesela kromatik hareket eden poly-melodik dedigimiz ¢ok
sesliligi de kullaniyor. Kendi hocalarinda bu husisiyeti gormedigim i¢in buna daha
onemli bestecilerin eserlerini tedkik ederek 6grendigi sonucuna vartyorum. Sultan V.
Murad’in Klasik Bat1 Miizigi tarzindaki bestelerinin muzik tarihimizdeki bu ¢ok 6zel
yoni dolayisiyla, eserlerinin tzerinde teknik detaylartyla durmak ihtiyacini

hissettim” diyor.

Bu eserler su anda Istanbul Universitesi’nde hilen diizenleme calismalar:
yapilan kitiphanede olup, dijital kayida alma islemi sona erince yararlanmak

isteyenlerin hizmetine sunulacaktir.'*
4.4.9. Sultan I1. Abdiilhamid (1876-1909)

Istanbul 21 Eyliil 1842-10 Subat 1918. Osmanli padisahlarinin 34.’sii. (31
Agustos 1876-27 Nisan 1909) Sultan Abdilmecid ile Tirimiijgan Kadinefendi’nin
ogludur. Saltanatinin baglangicinda 1. Mesritiyet, sonunda II. Mesrhtiyet ilan
edilmistir. Aradaki 30 yillik “Istabddd Devri’nde ise sorumluluklari ilgililere
yikleyip yetkileri kendi elinde tutmus; sansir, jurnal ve strgin yontemleriyle

yonetimini stirdirmustur.

Donemin hocalarindan iyi bir egitim aldi. Amcast Abdilaziz’le Misir ve
Avrupa gezilerine ¢ikt1. Sehzadeliginde Saray liksiinden ve savurganligindan uzakta
Maslak Koskii’'nde oturdu. Veliahtken verdigi sozu tutarak 23 Aralik 1876 gunu L
Megritiyet’i ilan etti. Doneminde 3 Mart 1878 de Ayastefanos Antlagmasi imzalandi,
1881 yilinda “DuyGin-1 Umiimiyye” kuruldu.

1881°den sonra ilk numine (6zel) mektebler acilmistir. Miize-i Himaytn
(bugtiinkii  Arkeoloji Miuizesi), Bayezid Umimi Kiitiphanesi, Yildiz Arsivi ve
Kutiphanesi, Hazine-i Evrak’in (buginkii Bagbakanlik Arsivi) kurulmasi
Abdilhamid Donemi’nin 6nemli kurumsal hizmetleridir. Ayrica Abdiilhamid kendi
servetinden ayirdig1 parayla Etfal Hastanesi ve Dariilaceze’yi yaptirmistir. Tiyatroyu
seven Padisahin Yildiz’daki Saray Tiyatrosu’'nda opera, operet, gesitli yabanci

oyunlar yaninda tuldat da izledigi bilinmektedir.

Abdilhamid’in saltanatinin son on yili olaylarla doludur. 1889°da kurulan

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin uzun bir hazirliktan sonra ilkin Rumeli’de baslattig

T KOSAL, a.g.c., 5.642-644.
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eylemlerin Istanbul’a yansimasi sonucu 24 Temmuz 1908’de II. Mesritiyet ilan

edilmig; hafiyelik, jurnalcilik yasaklanmigtir.

“Serbesti” gazetesi bagyazari Hasan Fehmi’nin 6 Nisan 1909’da oldirtilmesi
tansyonu iyice yukselmis, bundan bir hafta sonra 31 Mart Olay1 (13 Nisan 1909)
patlak vermistir. Gerici eylemler 24 Nisan’a Hareket Ordusu’nun Istanbul’a
gelmesine kadar sirmistir. Meclis-i Meblsan 27 Nisan ginki oturumunda
Abdulhamid’in tahttan indirilmesini kararlagtirmigtir. Padisah ailesiyle birlikte
Selanik’e gonderilmis, Balkan Savasi oncesine kadar burada kalmig, 1 Kasim
1912°de Alman Elgiligi’nin Lorley yat: ile Istanbul’a gelip Beylerbeyi Sarayi’na
yerlestirilmistir. 10 Subat 1918’de 6lmiistiir. Tahttan indirildikten sonra Istanbul
digina ¢ikartilan tek Osmanli padisahidir.

Abdillhamid gergek bir sanatkardir. Marangozluk ve oymacilik 6grenmistir.
Eserleri halen miizayedelerde satilir. Yildiz Hamidiye Cami’nin ¢ifte hinkar
mabhfillerinin gl agacindan kafesli cumbalart da O’nun yapisidir. Yildiz
Kiitiiphanesi’nde toplattig onbir cild dolayindaki eser, Istanbul ve imparatorluk i¢in
hazirlattigi fotograf albtimleri, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndedir. Saray’da
ayrica bir silah miizesi, bir demirhdne ve bir porselen imalathanesi vardir. Yildiz
yagmast denen olay sirasinda Saraydaki bircok esya arasinda Abdulhamid

koleksiyonlarinin da tahrib edilmis olmast 6nemli bir kayiptir.

Istanbul’da Abdiilhamid’in yaptirdigi ve O’nun adim tastyan (Hamidiye
Suyu) bir¢ok ¢esme, cami, kigla ve okul vardir. Uzunca ve kalipli bir fes formuna da

“Hamidiye” denmistir.'”

4.4.9.1. Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde Misiki Adina Yasanmis Onemli

Gelismeler

II. Abdiilhamid Saray orkestra sefleri Guatelli Pasa ile Miralay Lombardi
Bey’den Bati Musikisi 0grenmistir. Bir middet de Dussep Pasa’dan piyano ve
musiki dersi gormugtir. Birazda keman galan II. Abdilhamid, sehzadeliginde Bati
tarzinda birkag parca bestelemistir. Tiirk Muasikisi’ne tamamen ilgisiz kalmamakla
birlikte, oncekiler derecesinde korumamigtir. Daha ¢ok Klasik Bati Musikisi’ne
egilim gosterip, Yildiz Saray Tiyatrosu’'nda opera temsillerini seyretmis, orada

devamli bir konser dizisi diizenlemistir. Avrupa’dan meshir opera ve tiyatro

19 SAKAOGLU, a.g.c, Abdiilhamid II, C.1, 5.52-56.
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artistlerini, virtiiozleri Istanbul’a davet etmistir. Yabanci seferilerden dgrenildigine
gore diinyaca unlt sanatgilara sofrada yaninda yer vermistir. O’nun davetine kadar
Osmanli protokoliinde bu miimkiin degildir, zird padisahlar tek basina yemek
yemektedir. Yabanci elgiler Padigsahin daima Bati1 adabin1 6rnek olan hayat tarzindan
ovgiyle soz etmiglerdir. Sultan II. Abdilhamid’in hemen hemen buitin gocuklar
musikiyi ¢ok iyi derecede 6grenmigler, piyano ¢almis ve beste yapmiglardir. Sultan
II. Abdilhamid’in, devrinin en modern bestecisi sayillan Richard Wagner’i

desteklemesi de dikkate degerdir.

Mizika-i Hiimay(n en parlak zamaninda 500 miizisyene ig verirken, Sultan II.
Abdulhamid tarafindan kadrosu 350 kisiye indirilmig ve Balkan Harbi’nden sonra bu

say1 1yice azalarak 120 kisiye dugmustur.

Bu donemde Rifat Bey Sultan Abdilhamid’in uzun saltanati boyunca resmi
mars olacak olan “Hamidiye Marsi’n1 (Bizim sultdnimiz el Gazi Abdulhamid

Han’dir) bestelemistir.

Sultan II. Abdiilhamid Artura Stravola isimli sanat¢iya hayranlik duymus ve
15 yil bitin ailesi ile birlikte Yildiz Sarayi’nda gorevlendirimistir. Stravolo Bey
opera solisti, tiyatro artisti oldugu gibi aym1 zamanda Saray operasint da idare

etmigtir.

Mizika-i HimaylGn’un bagindaki Guatelli Pasa gorevden alininca yerine
Italyan Pisani getirilmistir. Pisani fazla basarili olamamis ve O’nun yerine de Ermeni
Dussep Pasa getirilmigtir. II. Abdilhamid’e hem hocalik yapmis, hemde bir
Hamidiye Mars1 besteledigi i¢in Padisah tarafindan korunmustur. II. Abdilhamid
kendisine iki ev ihsan etmigstir. Fakat o da zayif bir miizisyendir, ancak d’Arenda
Paga’nin vazifelendirilmesiyle (1899-1909) Klasik Bat1 Musikisi tekrar bir yiikselme
devrine girmistir. Paris’te yetisen bu muzisyen Mizika-1 HimayOn’u Fransiz tarzinda
yeniden organize etmis (Italyan tarzi yerine), dikkate deger bir nota kiitiiphanesi

kurmus ve bilhassa oda miizigini desteklemistir.'*®

Devletin ikinci Saray tiyatrosu II. Abdiilhamid doneminde 1889°da Yildiz
Sarayr’nda yapilmigtir. Tiyatrodan ¢ok opera, operet ve konser verilmistir. Enteresan
olan1 II. Abdulhamid yasaklar donemi padisahidir ve yonetimi sirasinda tiyatro

bindlart yakilip, yikilmistir. Eserler yasaklanmig, oyuncularin ¢aligmalari

1 KOSAL, a.g.c., s. 644, 646, 648.
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engellenmigtir. II. MegrQtiyet’ten sonra tiyatro canlanmig, opera neredeyse yok
olmugtur. Operet ve miuzikallerinde seviyesi diugmiistiir. Abdiilhamid doneminde
Saray operasi (tiyatrosu) Turk sanat¢ilardan olusan topluluk ve yabanci sanatgilardan
olusan topluluk olarak ikiye ayrilmistir. Saray opera ve tiyatrosunun 6zelligi disariya

kapali olusudur. Sadece Saraya yonelik gorev yapmustir.'’

Goruldugi  gibi II.  Abdilhamid devrinde masiki anlayigt tamamen
Batililagmig, Bat1 Musikisi’ne ve sanatgilarina kucak agilmigtir. Buna ragmen tni
kisa zamanda her tarafi saran Tanblri Cemil Bey’i II. Abdiilhamid Saraya davet edip
huzirunda tanblr ve kemenge caldirtmig, 300 altin ve ikinci riitbe Mecidi Nisani
vermigtir. Hariciye Nezareti Umir-1 Sehbenderiye (konsolosluklar) Dairesi

Bagkatipligine yiikseltmig, madgini da 10 altin yapmigtir.

Yine siyasi sartlarin agirligl yizinden babasi ve amcast derecesinde Haci
Arif Bey’e comert davranmasa da O’nu Kolagasi riitbesiyle tekrar Mizika-i
Hiimayan’a almigtir. Buytk bestekar eski mevkine erigememenin, kendisine ¢ok
dusiik bir riitbe verilmesinin asabiyeti i¢indedir. Bu dordinct Saraya alinigidir ve
tesadiifler sonucu olmustur. Iran’in Istanbul Biiyiikelgisi II. Abdiilhamid’le goriismiis
fran’in Turk Imparator'u Nasireddin Sah’in Arif Bey’i Tahran Sarayi’na davet
ettigini, izin verirse bestekarin bu daveti kabil edecegini soylemistir. Sultdn Hact
Arif Bey ¢apinda bir adamin elden kagirilmasindaki sorumlulugu kavramis, Sah’tan

oziir dileyerek bu teklifi reddetmisgtir.

Haci Arif Bey daha once yaptigi simarikliklari Sultin Hamid’e de yapmus;
Sultan huzGrunda bir seyler okumasini istediginde hastaligint bahane ederek
reddetmis ve ikinci emri getiren mabeynciye “Sanatta emre tehammiil edilemez,
kald1 ki ben kendisinin babasina hizmet ettim. Simdi padisah oldum diye bana sunu
cal bunu soyle diyemez. Heniiz kiri pisligi iizerimde duruyor” diyebilmistir. Bu
sozlerle Abdiilhamid’in sehzadeyken kendisinin kucagini islattiin1 ima etmistir. Bu
son miinasebetsizligi ve yaptiginin su¢ olmasindan dolayr Mizika-i Himay(n’un bir
odasina hapsettirilmis, bu durum 50 giin stirmistiir. Hapis cezasindayken besteledigi
ve Rifat Bey araciligiyla Padigah huzirunda okunup afedilmesini saglayan Nihavend

Makamindaki sarkisini — Ahteri diigkiin garib-ii a’sik-i avareyim — bestelemis; cezasi

TKAYGISIZ, a.ge., 5.168-170, 172.
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son bulmus, Mizika-1 HimayGn’daki derslere girmesine izin verildigi gibi hediyeler

almaya da devam etmistir.'”®

II. Abdilhamid, donemindeki sanatgilart Saraya ¢agirip, dinleyip,

destekleyerek bir nebzede olsa Tiirk Masikisi’ni himaye etmeye ¢aligmistir.

Eserleri guntimiize gelmedigi i¢in Sultan II. Abdulhamid’in besteciligi

hakkinda yorum yapilamamaktadir.

%8 OZTUNA, a.g.c., 1969, C.1, 5.62-63, 127.
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4.4.9.2. Gerileme Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Tablo 4.5. Gerileme Donemi

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
GERILEME DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR
(1699-1908)

Besteciligi | Saz Eseleri | Sozlii Eserler Tcra Terkib
Dini | Din | Dini | Din Ettigi Ettigi Déneminde Misiki Adina Yasanmis Onemli Gelismeler
< Disi Dist Calgilar | Makamlar

SULTAN

I1I. AHMED
(1703-1730)

- Kutbiinnayi Osman Dede tarafindan yazilan “Rabt-1 Ta’birat-1
Misiki” adli Farsca nazariyat kitabi.

- Abdiilhalim Aga tarafindan “Sizidil” makaminin icadu.

- - - - - - - Avrupa’da Mehter Takimi benzeri bandolarin kurulmasi

- - Osmanl Musikisi’nin Lale Devri.

- III. Ahmed’in 6niinde savas kaybettigi Rusya ve Lehistan’a
Mehter Takimi hediye etmesi.

- Siileyman Efendi tarafindan yazilan “Mir’a’tii’t Tevarih-
Takvimii’t-Tevarih Zeyli” adli eser.

- Paris El¢isi Celebizade Mehmed Said Efendi tarafindan klavsenin
Osmanl Saray1’na getirilmesi.

\ - 37 - - Tanbar - - Kemani Hizir Aga’min “Tefhimi’l Makamat fi-Tevlidi n-
Negamat” adl1 eseri.

- Tekke ve Cami Misikisi’'nde ilerleme.

- Avusturya Imparatoricesi Maria Teresa’ya elci yollanip operayla
ilgili bilgi alinmasi.

A

I. MAHMUD
(1730-1754)

A

SULTAN
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OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
QE.RiALEME DQNEMiNDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR

'_.‘ g ~ ] (1699-1908)
z < ¥| Besteciligi Saz Eseleri | Sozlii Eserler 101:2:1. Terkib Ettigi )
i< . 3 A _SIA . .
g 5 : Dini Din | Dini | Din lel:gﬂg;r Makamlar Doéneminde Misiki Adina Yasanmis Onemli Gelismeler
EEE _ Dis1 Dis1 _
©n @ Bestecilik - Tekke ve Cami Misikisi’'nde ilerleme
< yapmistir - Sarki formundaki eserlerde artis
fakat eserleri - - - - - - - 11ahi, gazel, murabba, ribai, sarki ve miinicat gibi formlarda dini ve
glinimiize dindis1 eserler bestelenmesi.
ulagamamstir, - Miusikimizde Batililasmanin izlerine rastlanmasi.
- Acem Biselik
- Arazbar - Yenilikgilik
Biselik - Hamparsum Notas1
- Evcara - Adiilbaki Nasir Dede’nin yazdigr “Tedkik-u Tahkik™ adli nazariyat
- Gerdaniye kitabu.
E Kiirdi - Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan gelistirilen ve “Tahririyye-Tahrir-i
] - - Hicazeyn Fi’l Masiki” adin1 verdigi nota yazisi
% [ - Hiiseyni - Bu nota yazisinda ilk kez “sus”un kullanilmasi.
= ® Tanbiir Zemzeme - Mevlevi Misikisi nin zirveye ¢tkmast
= \ 1 62 5 40 N - Isfahanek-i - 1Ik kez mevlevihdnede bir Bat1 calgis1 piyanonun kullanilmasi
z * €y Cedid - Osmanh Sarayi’nda ilk yabanci bando
‘§ = - Neva Kiirdi - Mehter Misikisi repertuarimin ilerlemesi
- - NevaBiiselik - HammémizAde [smail Dede Efendi’nin misikiye kazandirilmast.
(% - Pesendide - Keman, klarnet ve calgi tellerinin Osmanli’ya girmesi.
- Rast-1 Cedid - Bati sanatina 6zellikle “opera” ya duyulan ilginin artmasi
- Siz-i Dilara - III. Selim Ekolii
- Sevkefza - Terkib edilen 14 yeni makam.
- Sevk-1 Dil
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Tablo 4.7. Gerileme Donemi

Y

SULTAN

A

II. MAHMUD

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
GERILEME DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR

(1699-1908)

Besteci-
ligi

Saz Eseleri

Sozlii Eserler

Dini Din
Dis1

Din
Dini Dis1

icra
Ettigi
Calgilar

Terkib
Ettigi
Makam-
lar

Déneminde Misiki Adma Yasanmis Onemli Gelismeler

(1808-1839)

Tanbur

30 Ney

- Batililagma hareketlerinin resmen baglamasi.

- Mehterhane’nin kapatilmasi, Mizika-i Hiimayin un kurulmasi.

- Donizetti’nin II. Mahmiid’a besteledigi ilk milli mars olan “Mahmidiye”

- Endertin’un kapatilmasi.

- Klasik Tiirk Musikisi’'nin “Son Altin Devri”ni yagamast.

- Hzr llyas Aga tarafindan yazilan “Letaif-i Endertin” adli misiki tarihi kitaba.

- Bati Miizigi’nin etkisiyle biiyiik tsul, biiyiik form, beste teknigi ve mesk
sisteminden uzaklagilmasi.

- Sarki formuna ilginin artmast.

- Dini formlarda “ilahinin” 6n plana ¢ikmast.

- Ik tiyatro hareketlerinin baslamastyla tiyatrolarda opera temsilleri ve goksesli
miizik érneklerinin dinlenmesi.

SULTAN
1. ABDULMECID

(1839-1861)

- Piyano

- Hac Arif Bey, KiirdilihicAzkar Makanu ve Sarki Formu

- Saray miizik toplulugunun Fash Atik ve Fash Cedid olarak 2’ye ayrilmasi

- Abdiilmecid’in yaptirdig1 opera binasi ve burada sergilenen opera, operet ve
miizikallere ilginin muazzam bigimde artmas.

- Diinyaca iinlii sanat¢ilarin Osmanli Saray1’ndaki konserleri

- Necip Pasa tarafindan kurulan 80 kisilik Kiz Bandosu.

- Saray’da ilk piyano ¢alan hanimlardan Leyla Saz.

- Osmanlh Sarayi’nda ilk yerlesik bale calismasinin yapilmasi.

- Miizikle ilgili yayin, ¢eviri ve notalarin cogalmasi.

- Terenniimiin “lizumsuz uzatma” gerekcesiyle kaldirilmasi, biiyiik form ve
ustillerin terk edilmesi, fasil geleneginin de terk edilip “solo”nun 6n plana ¢ikmasi.
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Tablo 4.8. Gerileme Donemi

OSMANLI iIMPARATORLUGU’NUN

E GERILEME DONEMINDE
< MUSIKISINAS PADISAHLAR
é & (1699-1908)
a E | SazEseleri Sozlii Eserler ic1:ﬁ. Terkib
ﬁ é Besteciligi o Din C];:u:gﬂg;r ME::{‘AgIL_ Déneminde Misiki Adina Yasanmis Onemli Gelismeler
7z, % Disi1 | Dini Dis1 lar
<
§ ~ Piano Azda olsa Bati Miizigi nin hiz kesmesi, Tiirk Musikisi'nin 6n plana ¢ikmasi.
5 \ ) 1 ) 3 Lavta ) Mustafa Fazil Efendi’nin besteledigi ilk Tiirk operasinin sergilenmesi
N Tiirk Musikisi’nde sadece sarki formunda eserler verilmesi.
Ney Yurtdisindan gelen bazi bestecilerin padisah igin eserler yapmasi.
Bat1 Miizigi
formunda
(vals,
z (Q g mazuka, . Miizigin tamamiyle Bat1 Miizigi 'nin etkisinde olmast.
et é ® mars, Piyano Sarki formunun 6nemini ve tek form olma 6zelligini korumasi
: =) & schottischler, - 488 - - Ud -
== 5| galop.polka Keman
721 > — ve
e .
quadrilleler)
bestelemistir.
a Rifat Bey tarafindan milli mars olarak Hamidiye Mars1’nin bestelenmesi.
E = Bestecilik Mizika-i Hiimaytn un Fransiz tarzinda yeniden diizenlenmesi
%< yapmistir ) Mizika-i Hiimaytin’daki miizisyenlerin sayisinin 500°den 350 ye indirilmesi.
— & = | fakateserleri Piyano Yildiz Saray Tiyatrosu'nda devamli opera, operet ve konser dizilerinin
- S o | giinimize B B B ) Keman . diizenlenmesi
A L | ulasamams- Padisahin, doneminin 6nemli bestecisi Richard Wagner’i desteklemesi.
% ~ tir, Tiirk Misikisi’nde en énemli temsilci: Tanbiiri Cemil Bey Donemi.




146

4.5. Osmanh Imparatorlugu’nun Yikihs Dénemi’nde Misikisinas Padisahlar,
Yikiis Dénemi’nde Misiki Admma Yasanmis Onemli Gelismeler ve

Yikilis Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Bu boliimde Osmanli Imparatorlugu’nun Yikilis Donemi’ndeki misikisinas
padisahlar V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahideddin doneminde musiki adina
yasanmig Onemli gelismeler ve olusturulan tabloyla bu donemin genel

degerlendirmesi yapilacaktir.
4.5.1. Sultan V. Mehmed Resad (1909-1918)

Istanbul 2 Kasim1844 — 3 Temmuz 1918. Osmanli padisahlariin 35.si. (27
Nisan 1909 — 3 Temmuz 1918) Abdiilmecid ile Gulcemal Kadin’in ogludur.

Egitimine fazla 6nem verilmedi. Sehzadeligini veliaht dairesinde ¢ok siki bir

gozetim altinda gegirdi. Fars Edebiyatiyla, Mevlevilikle ilgilendi, Mesnevi okudu.

31 Mart Olayr’nin 4. giiniinde Meclis-1 Milli’de II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesi, Resad Efendi’nin V. Mehmed adiyla tahta ¢ikarilmasi kararlastirildi. Bu
ad degisikliginin gerekgesi II. Mehmed’in (Fatih) Istanbul’a girisi ile Hareket
Ordusu’nun girigi arasinda benzerlik kurulmasiydi. En yaglt tahta ¢ikan Padisahtir.

(65 yasinda)

Tahta gectigi gunlerde siyasi kesmekes doruga ulagsmis, V. Mehmed bu
gidigata hicbir sekilde midahale edememistir. Doneminin en 6nemli siyasi olaylart;
Italya’nin Trablusgarb’1 isgali, 1. ve II. Balkan Savaslari, 1. Diinya Savasi ve
Canakkale Savagi’dir. Uzun siiren, agir kayiplara yol agan savasglar boyunca tulke
genelinde isgal korkusuyla birlikte salginlar, acglik ve yoksulluk yasanmistir. Bu
sikintilar Sarayr da etkilemistir. V.Mehmed’in sagligina uygun bir beslenme rejimi
aksaktilmazken harem daireleri ve Saray personeli zor ginler gecirmistir. Vurgun
yontemiyle “harp zengini” olanlar ¢ogalmis, yeni zenginler Istanbul’a ilk o6zel
otamobilleri getirmiglerdir. V. Mehmed doneminin bir yeniligi de “iyd-i milli” yani
ulusal bayramlar olmustur.

1910’1ar boyunca sik sik cikan yanginlar Istanbul’u hardbeye g¢evirmistir.

Yanginlarin ¢ogalmasinda ve sondurilmemesinde baslica neden ise “hirriyet” ile

birlikte gelen sorumsuzluk olmustur.
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Hasta ve yashi olan Sultin Resad, Ittihat ve Terakki Yoneticileri’nin her
torene katilmasini istemelerinden sagligini busbiitiin yitirdi. 3 Subat 1917°de Said
Halim Paga’nin istifast ve Talat Pasa’nin sadrazamliga atanmasinin ardindan, ¢ogu
siyasi gelisme ve kararlardan haberi dahi olmadi. Son kez katildigi Topkap1
Sarayi’ndaki “Hirka-i Saddet” ziyaretinde fenalasti. Dokuz gin sonra Yildiz

Sarayi’nda oldi. Eyiip’teki tiirbesine gomuldii.

V. Mehmed Eyuip’teki ttrbesinin yaninda bir mekteb yaptirmis, Topkapi
Saray1 Hirka-1 Saddet Dairesi’yle Enderin koguslarini onartmigtir. Fazla bir kiltturt
bulunmamakla birlikte bos zamanlarinda “Mir’at-1 Hakikat, Mar(zat ve Netayici’l
Vukuat” gibi eserlerden bolimler okutturup, dinlemesi ve ¢evresindekilerden

yorumlar almas tarihe olan ilgisini gosterir."””

4.5.5.1. Sultin V. Mehmed Resad Dénemi’nde Misiki Adina Yasanmis Onemli

Gelismeler

Piyano ve iyi derecede Klasik Bati Musikisi egitimi almasina ragmen, daha
ziyade Klasik Turk Miusikisi’'ne ve bilhassa Mevlevi Masikisi’ne yakinlik

duymustur.

Doéneminde Tophane Bandosu Sefi Italyan Besteci Italo Selvelli (6.1930?)
tarafindan bestelenen “Resadiye Marg1” 1909-1918 yillart arasinda milli mars olarak

okutulmustur. Bu mars bir Padisah i¢in yazilmis son sahsi ve resmi marstir.*’

V. Mehmed Resad doneminde yetenekli kisileri alip, planli programli ve
metodlu bir ¢aligmayla egitmek, mesleklerinin gerektirdigi bilgilerle donatmak
boylece sahne ve musiki sanati i¢in nitelikli insan yetistirmek amaciyla Dart’l-
Bedayi ve Dari’l-Elhan gibi iki 6nemli kurum acilmistir. Dari’l-Bedayi tiyatro,
Dar(’l-Elhan ise masiki okuludur. Miusiki bolumiinde Bat1 Muasikisi gegici olarak
kaldirilmig; alaturka kisminda Turk Muasikisi’nin kaybolmasini 6nlemek amaciyla

notaya alinmasi kararlastirilmistir.(1914)*"!

Bu anlamda V. Mehmed Resad donemi hem Klasik Turk Miusikisi’ne
duydugu asinalik, hem de egitimli sanatgilar yetistirmek tizere acilan kurumlar

bakimindan son derece biiyiik 6nem tagimaktadir.

1% SAKAOGLU, a.g.c., MehmedV (Resad), C.2, 5.93-97.
“©KOSAL. a.g.e., s.644, 649.
' KAYGISIZ, a.ge., 5.173-174.
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4.5.2. Sultan VI. Mehmed Vahideddin (1918-1922)

Istanbul 2 Subat 1861 — San Remo, Italya 15 Mayis 1926. Osmanli
padisahlarinin 36.’s1 ve sonuncusudur. (3 Temmuz 1918 — 1 Kasim 1922)

Abdulmecid ile Giilustl Kadinefendi’nin ogludur.

Heniiz yasini doldurmadan annesi ve babasi 6len Vahideddin’i Sayeste Kadin
yetistirdi. Kendisiyle agabeyi II. Abdilhamid de ilgilendi. Vahideddin sehzadeligi
boyunca Cengelkoy’deki koskiinde sikintisiz bir yasam sirdi. Fikhla ilgilendi, her
siniftan insanla goriugserek, nota koleksiyonu yaparak vakit gecirdi. Yetigkin
sehzadeler arasinda okudugunu anlayan, yazist ve imlast dizgin, distndiklerini

yaziya gegirebilen bir taht aday1 olmay1 amagladi.

1916°da veliaht Yusuf Izzeddin Efendi intihdr edince resmen “Veliaht-1
Saltanat” sanini aldi. 1917°de bu sifatla Almanya gezisine ¢ikti. Kendisine eslik
edenler arasinda Mustafa Kemal (Atatiirk) Pasa da vardi. Vahideddin’in tahta ¢iktigt
ginlerde 1. Dinya Savasi hemen her cephede Osmanli ordularinin da yenik

dismesiyle bitmek tizeriydi.

30 Ekim 1918’de Mondros Ateskesi, 10 Agustos 1920’de Serves
Antlagmalar1 ¢ok agir kosullarda kabll edilerek imzalandi. Yapilan anlagmalarin

maddeleri Osmanliy1 fiilen bitmig sayiyordu.

Turk Milleti’nin giristigi Milll Mucadele’nin basariya ulagmast ve Yunan
Ordusu’nun Anadolu’dan atilmasi bu harekete bagindan beri kargt ¢gikan VI. Mehmed
Vahideddin ile ablast Mediha Sultan’in kocasi Ferid Pasa’y1 bir bakima can derdine

dusirdd.

Halife sifatryla daha 15 gin Yildiz Sarayi’nda oturan Mehmed Vahideddin,
son Cuma Selamligmma 10 Kasim 1922°de ¢ikti. 16 Kasim giini isgal ordulari
baskumandan1 Harrington’a yazdigi mektubu “Halife-1 Miislimin” saniyla imzaladi
ve Istanbul’da hayatim tehlikeli gordiigiinii, Ingiltere Devleti’ne siginmak bir an 6nce
Istanbul’dan bir baska yere gitmek istedigini bildirdi. Aldig1 olumlu cevab iizerine
gece boyunca hazirlandi. 17 Kasim sabaht Dolmabahge’ye inerek “Malaya” gemisine
gecti. Yaninda tek oglu Mehmed Ertugrul Efendi ile Basmabeynci Omer Yaver,
Sertabib Resad Pasalar ve daha birkag Saray gorevlisi vardi. O giinkii selamlik alay1
icin hazirliklarin baglamasi ile Vahideddin’in kag¢tigi anlasildi durum Refet Paga’ya
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bildirildi. Konya Meblisu Vehbi Efendi’nin fetvast okunarak T.B.M.M.’ce

halifelikten uzaklagtirilmasi karart alindt.

Vahideddin yanina 3000 altin almisti. Londra Bankasi’nda da 20 bin Ingiliz
Lirast vardi. Malta’da 37 giin kaldi. Melik Huseyin’in ¢agrisi izerine gittigi
Mekke’de “dlem-i Islim’a hitdben” bir beyAnname yayinladi. Bu bildiri 16 Nisan
1923 tarihli “el-Ahram”da ¢ikti. Kemalistleri suglayan bu uzun metnin bir etkisi
olmadig1r gibi Vahideddin Hicaz’da istedigi destegi de bulamadi. San Remo’ya
giderek oraya yerlesti. San Remo’da yasam parasal sikintilar yiiziinden ¢ekilmez hale
geldi. 15 Mayis 1926’da 6len Vahideddin’in cendzesi de sorun oldu. Turkiye kabal
etmeyece@ini Italyan Hiikiimeti’ne bildirdi. Bor¢lu o6ldiigiinden tabutuna haciz
kondu. Ancak kagirilarak Suriye’ye goturildic ve Sam’da Sultan Selim Cami
Haziresi’'ne gomiildi. Son Osmanli parast VI. Mehmed adina basilan “Vahid

Altint”yd1. >

4.5.2.1. Sultan VI. Mehmed Vahideddin Donemi’nde Misiki Adina Yasanmis

Onemli Gelismeler

Osmanli’nin son padisah1 Vahideddin hem Tirk hem de Bati Masikisi’yle
ilgilenmistir. Tiirk Misikisi’ni hocast Haci Faik Bey’den, Bat1 Misikisi’ni de Necib
Pasa’dan 6grenmigtir. Sultan Vahideddin hanende ve kaniinidir. Piyano da ¢almigtir.
Sehzadeligi yillarinda Turk Musikisi’'ne ait en buytk koleksiyonlardan birini
toplamistir ki ¢ok degerli olan bu muazzam nota killiyyatt 1924’ten sonra

dagilmugtir.*”?

Doneminde Bat1 Musikisi’nin etkisi olduk¢a fazla gorilmektedir. Vahideddin
ilk defa sdhsi mars gelenedini bozarak 1918-1922 wyillari arasinda Italyan
Donizetti’nin II. Mahmad i¢in besteledigi Mahmiidiye Marsi’nin daimi stretle milli

mars olarak kabtliinii emretmistir.?**

1917 yilinda zamanin Harbiye Nazir1 Enver Pasa kisisel gayretlerle
yagatilmaya c¢aligtlan mehteri aslina uygun bir sekilde ordu binyesinde
teskilatlandirmay1 ve devletin maddi olanaklari ile daha verimli bir duruma getirmeyi
planlamigtir. Bu nedenle orduda kurulacak mehterler i¢in bir emir, bir Onerge

yaymlamigtir. Fakat ne varki bu donemde 1918 Mondros Miitarekesi ve onu izleyen

> SAKAOGLU, a.g.e., MehmedV1 (Véhideddin), C.2, 5.97-98.
2% OZTUNA, a.g.e.. 1974, C.2,s. 17.
204 KOCU, Resat Ekrem; “Osmdnli Pddiséhlar’”, Ana Yayinevi, Istanbul, 1981, s.440.
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yillardaki buhranlar ve ilgisizlik yizinden yedi yillik bir 6mirle bu ¢aligma sona
ermigtir. Bundan sonra mehter, Cumhuriyet devrine kadar ¢ok zayif bir icra guci ile

sadece bir sekil olarak Askeri Miize’de varligmni siirdiirmistiir. >’

Tanblri Cemil, Udi Nevres, Levon Usta, Melekset Efendi, Haci1 Faik Efendi,
Aleksan Efendi, Asdik Usta, R. Sefik Fersan bu donemin degerli tistadlaridir.

Kizi1 Sabiha Sultan’in kendi el yazisiyla yazdigr hatirarinda, babasinin

miizisyenliginden bahseden boliim aynen soyledir:

“... Hayat1 pek sade idi. Kisin Fer’iye Sarayi’ndaki ti¢ adadan miirekkeb, orta
katinda bir apartmanda otururdu. .. Burada ailesi efrddindan en ziyade temasta
bulundugu amcazadesi Sehzade Abdilmecid Efendi ile bazan kendi riyasetinde talim
edilmis kalfalardan miitesekkil musiki takimiyla, bazende ilmi ve fenni
muhasebelerle gecelerini gegirirdi. ...Babam, alaturka masikiye ¢ok merakli idi.
Kendisi hi¢bir saz ¢calmamakla beraber musikinin biitiin gavAmizina vakif ve ayni
zamanda 1yi denilecek derecede bir bestekardi. Sarayimiza Levon Usta ve Melekset
Efendi ndaminda diger bir usta haftada iki defa gelirler ve Saraydaki sazende kalfalara

keman, ud, kanin ve santur; hanendelere de nota ve usil talim ederlerdi.

Sonralart Aga Kemani namiyle Maruf Aleksan Efendi ve Asdik Usta da
gelmeye baslamisti. Aleksan Efendi bir miiddet bize de keman dersi vermisti. Asdik
Usta besteledigi sarkilari babama dinletip fikrini sorar, bazen babam da kendi
eserlerini ona gosterince kendi eserleri ile kiyasa kalkar ve tziinti ile karigik hayret

ve hayranligini gizlemezdi...”

Ilging olan taraf, kiz1 Sabiha Sultan’in babasinin herhangi bir sdz calmadigini
soylemesidir. Fakat Ibniillemin’in hazinedarlardan birine dayanarak Padisahin ayni

c A - 206
zamanda icraci oldugunu yazmasidir.

Hiikiimdar1 bizzat tanimis olanlar O’nun sehzadelik yillarindan itibaren kann
caldigini, Padigahlig: siiresince devam ettirdigini; hatta son Padisdhin San Remo’daki
surgin kafilesinden bugiin hayatta bulunanlar, dinyadan elini etegini ¢ekmisg
hitkiimdarin tek zevkinin bir odaya kapanip saatle boyu los bir 1sikta kaniin calip,

eser bestelemek oldugunu; teselliyi kantinun tellerinde aradigini anlatmaktadirlar.

%> ERALP, Nejat; Osmanli, Osmanli ‘da Meter, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, C.10, s.743.
2% BAKDAKCI, Murat; “Sultdni Besteler”, Pan Yayincilik, Istanbul, 1997, s.6-7.
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Vahideddin bir aile gelenegi olan sanatla sehzadeligi yillarinda ilgelenmeye
baslamig; dedelerinin, biyiilk dedelerinin profesyonel seviyede ¢alistigi konularla ve

ozellikle masikiyle ilgilenmis Osmanogullarindaki aile gelenegini sirdiirmistir.>”’

Osmanlt’nin iginde bulundugu karmagsik ve karanlik durumdan olsa gerek bu
donemin musikisi ile ilgili ¢ok fazla bilgiye ulagilamamaktadir. Bu durumun sebebini
o donemde Sarayin tahti koruma derdine digmesi sonucu gelenek haline gelmis
fasillara ayiracak zamanin olmayisina, ya da Osmanli’nin hayatina iyice giren Bat1
ve Bati Masikisi’nin Klasik Tiurk Mdusikisi’ni geriye itmig ve eski Onemini

yitirmesine yol agmig olmasina baglanabilir.
4.5.2.2. Sultan V1. Mehmed Vahideddin’in Besteciligi ve Eserleri

Guntimiize gelen eserleri incelendiginde Vahideddin’in bestelerinde hasretle
dolu, ayrilik konusunun hakim oldugu gorilmektedir. Gunimize 41 bestesi
ulagmigtir. Eserlerinin geneli sarki formundadir. 15 ayri makamda kigik ustllerde
besteler yapmigtir. Doneminin en belirgin 6zelligi gegmis donemlerde daha fazla
kullanilan agir formlarin yerini tamamen sarki formuna birakmig olmasidir. Bu da
Bat1 Masikisi’nin sanatimizda ve kultirimuzde etkisinin ne denli biiytik oldugunu

gostermektedir.

Bu donem, Cumhuriyet Donemi’nin mdasikisine imzalarini atan degerli
bestekarlarin ders aldigr son buytik ustadlarin yasadigi donemdir. Bu ustadlarin
bazilar1 Tanblri Cemil Bey, Udi Nevres, Haci Faik Efendi, R.S. Fersan, Muallim
Ismail Hakki Bey’dir.

Vahideddin’in kizt Sabtha Sultdn’in babasinin muzisyenligi ile ilgili
yazdiklarinin  diginda, besteciligiyle ilgili olarak sadece tek bir kaynakta,

Ibniilemin’in Son Sadrazamlar adli kitabinda sunlar yazmaktadir:

... Talihsiz Padisah’in mhsikide mahareti vardi. Eserleri tistadane idi. Sarayda
hafatada birgiin fasil yapan Mizika-i Hiimay(in Hey’ eti’nin reisi Ismail Hakki Bey’e,
kendisinin beste ve sarkilarinin notasini géndererek “Eski kalfalardan birinindir. Ise

yarar bir gey ise ¢alsinlar, okusunlar, degilse biraksinlar” dedirtmis.

*" BARDAKCI, Murad; “Sahbaba”, Pan Yayncilik, Istanbul, 1999, 5.37-38.
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Ismail Hakk: Bey ve arkadaslar1 bu notalar1 ¢alip okudukga, kalfa nimin1 alan
eski bir cariyenin boyle metin ve dilnigin eserler ibda etmesine hayret ederlermis.

Bilahare, Padisah’in asar1 oldugunu anlamiglar.”**®

“Vaktiyle gaflet edip de tedarik etmedigime pek miteessifim. Simdi arada
bul...” diye yazan Ibniilemin’e goére Vahideddin’in sarkilar1 sadece tahtta bulundugu
senelerde Dolmabahge Sarayi’nda ¢alinmigtir. Vahideddin bestelerini birlikte ¢alip
soyledigi bazi miizisyenlere de gostermis, fikirlerini sormus ancak notalarini higbir

zaman, hi¢ kimseye vermemistir.>””
Vahideddin’in giinimiize gelen eserleri sunlardir:
Makam Form Usul

1- Rast Sarki Sengin Semai

Hicran ile dil-hastastyim iimmid ile ndlan

2- Rast Sarki1 Aksak
Alip gitdinse de aklu kararim

3- Sazkar Sarki1 Aksak
Gencinen olsam virran edersin

4- Saz-i Dilara Sarki Agir Aksak
Kiskanir her gece senden beni

5- SGz-1 Dilara Sarki Sengin Semai
Oldiirsede askin beni

6- Mahar Sarki Aksak

Ey yadi bana enis-i gam-har

7- Stzinak Sarki Agir Aksak
Cektigi alam-1 agkin oldu dil biganesi

8- Shzinak Sarki1 Aksak Semai
Bahar alihest ol seyre bagla giil-zar1

9- Sizinak Sarki1 Devr-i Hind1
Merdum-i dideme bilmem ne fiistin

10- Nihavend Sarki Agir Aksak

Ey melek haslet benim piraye-i canim

% INAL, ibniillemin Mahmid Kemal; “Son Sadrdzamlar”, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1969,
C.14,5.2101-2102.
2 BARDAKCI, “Sahbaba”, s.37-38



11- Nihavend

Dost bi-perya felek bi-rahm
12- Nihavend

Ne guizelsin ne kadar dilbersin
13- Ussak

Benden ey ma’sikam
14- Ussak

Dil perisan sine puir-yare

15- Ussak

Sarki

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki1

Ey sth-i kerem pise dil-1 zar senindir

16- Ussak

Hande yakigir ¢ehrene ey verd-i melahet

17- Ussak

Dok dok yuziime saglarini gozyasi bitsin

18- Hiiseyni
Cevrin beni oldiirse de

19- Giilizar

Hiisniin hayali gesmimde her an

20- Hicaz
Ey rlh-1 imem asl-1 kerem

21- Hicaz

Sarki1

Sarki1

Sarki

Sarki

Na’t

Sarki

Renk alir ¢cegsm-i keblidundan sema

22- Hicaz

Sevdicegim ey ra-yi giil
23- Hicaz

Gel bir daha gul rlyini ag
24- Hicaz

Yer tutdu hayalimde o pertevli cemalin

25- Hicaz

Ey melek-rt sen gibi bir r0
26- Hicaz

Séaki nedendir bu tavr-1 ndzin
27- Hicaz

Pay-mal etdin nihal-1 kdAmimi

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki
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Agir Duyek

Aksak

Agir Aksak

Aksak

Duyek

Diuyek

Sengin Semai

Sengin Semai

Aksak

Agir Duyek

Agir Aksak

Turk Aksag:

Sengin Semai

Curcuna

Aksak

Aksak

Aksak



28- Saba Sarki

Beni 6ldirmeyi ar-eylemis ol sim-tenim

29- Saba Sarki1

Mest-i zehr-i firkat 0 hicraninam

30- Saba Sarki1

Ey mulk-i hisntin ali emiri

31- Saba Sarki1

Dildade olurdun giizelim

32- Hiizzam Sarki
Bahtiyarim sevdigim ¢iin ey peri-peyker

33- Hiizzam Sarki1

Erdi yine mevsim-i giil geldi yaz

34- Hiizzam Sarki

Bir vecd-i ciinlin-saze dusiip

35- Evc Sarki1

Hacle-i bi-yare benzer

36- Ferahnak Sarki

Ma’mure yurdlarimizdan ¢ikan

37- Ferahnak Sarki
Agk mahvetse bile sevdicegim can 1 teni

38- Ferahnak Sarki

Ey peri-hande her an

39- Ferahnak Sarki

Ey nihal-i igve bir nevres fiddnimsin

40- Sz-1 Dil Sarki

Fikr-u hulyasi biitiin serde gezer

41- Stz-1 Dil Sarki

Felaket bagini gezdim serseri*"

19 BAKDAKCL, “Sultdni Besteler”, s.21.

Agir Aksak

Agir Aksak

Curcuna

Sengin Semai

Agir Aksak

Aksak

Turk Aksag:

Agir Aksak

Sofyan

Agir Aksak

Aksak

Curcuna

Agir Aksak

Nim Sofyan
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4.5.2.3. Yikihis Donemi’nin Genel Degerlendirmesi

Tablo 4.9. Yikihs Donemi

A

A

SULTAN V. MEHMED RESAD

(1909-1918)

OSMANLI IMPARATORLUGU’NUN
YIKILIS DONEMINDE
MUSIKISINAS PADISAHLAR
(1908-1922)

Besteciligi

Saz Eseleri

Sozlii Eserler Icra Ettigi Terkib

Dini Din
Disi

Ding Din Calgilar Ettigi Déneminde Miisiki Adina Yasanmis Onemli Gelismeler
Dist Makamlar

- Italo Selvelli tarafindan bestelenen “Resadiye Marsi nin
milli mars olarak kabul edilmesi, bu marsin ayn1 zamanda
yazilmig son resmi mars 6zelligini tagimasi.

- Dartl-bedayi ve Daril-elhan’in kurulmasi.

- Dartl-elhan’in Tirk Misikisi ve Bat1 Musikisi olarak 2’ye
ayrilmast.

- Bati1 Miusikisi 'nin gegici olarak kaldirilmasi; alaturka
kisminda Tiirk Misikisi'nin kaybolmamasi icin eserlerin
notaya alinmasinin kararlastirilmasi

- - Piyano -

A

SULTAN VL

MEHMED

A

VAHIDEDDIN

(1918-1922)

- Genel olarak musikide Bat1 Miizigi'nin etkin olmasi.

- Donizetti’nin II. Mahmid igin besteledigi Mahmidiye
Marst’nin milli mars olarak kabtl edilmesi.

- Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin ¢abasiyla Mehter’in aslina
uygun yeniden teskilatlanmasi.

- Saray’da gelenek haline gelen fasillarin sona ermesi, bunun
Klasik Tiirk Misikisi’ni iyice geriye itmesi.

- Eserlerde tamamen sarki formunun kullanilmasi.

Kandn
Piyano
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Kiugiik bir beylikten dev bir imparatorluga doniisen Osmanlilar; bu buytimeyi
sadece topraklarinin geniglemesi degil; ekonomik ve ozellikle kiiltiirel alanda da
gostermigtir. Diinya tarihinin en kokli ve en uzun soluklu devletlerinden biri olan
Osmanl Imparatorlugu onu tiim boyutlartyla kavramaya olanak saglayacak zengin

bir kiiltiirii ardinda miras birakmustir.

Osmanlilar zaman igerisinde adim adim yayilip genisledikge gittikleri her
yerde kiltirlerini de yayarak izlerini birakmiglardir. Bu izler Klasik Turk Masikisi
basta olmak tizere mimari, bezeme, tezhib, ¢ini, ebri ve hat gibi bir¢cok sanat dalinda
kendini gostermistir. Bu olaylarda aldiklar1 kararlarla; iktisadi, kiltirel ve toplumsal
olaylara yon veren, imparatolugun kaderini ellerinde tutan Osmanli’nin bagindaki
padisahlarin sanata verdikleri onem ve bu sanat dallartyla sdhsen ugrasiyor

olmalarinin etkisi ¢ok buyuktiir.

Osmanl Padigahlar1 ordularinin 6niinde zaferden zafere kosarak imparatorluk
yonetiminin zor ve yipratict yasantisi i¢inde diinyada kalici olan gercege yani sanata
yonelmigler, Ozellikle musikinin etkileyici ve costurucu ortaminda rdh
yorgunluklarini gidererek rahatlamaya ¢alismiglar ayni zamanda bu sanati

destekleyerek zirveye ¢ikarmiglardir.

Osmanli’da tiim sanat dallart oyle ileri seviyelere erigmistir ki giiniimiize
gelen eserlerin her biri birer sanat harikasi olup, bugiinki teknolojiyle bile ayni

kalitede yapmanin miimkiin olmadig1 bir noktadadir.

Sanatin hemen her dali ile ugrasmis olan Osmanli padisahlart Turk
Masikisi’nin ustin bir dizeye ve milkkemmellige ulagsmasinda verdikleri eserlerle
oldugu kadar, her biri kendi donemlerinde yetigsmis olan Tirk Misikisi bestekar ve

sanatkarlarini korumakla da tizerlerine diigen gorevleri en iy1 sekilde yapmiglardir.

Bu calisma sonucunda Osmanli Imparatorlugu’nun Kurulus Donemi’nde tek
musikisinas padisah olarak Sultan II. Murad gorilmektedir. Yiikkselme Donemi’ne
gelindiginde karsimiza Sultan II. Mehmed (Fatih) ve Sultan II. Bayezid ¢ikmaktadir.
Duraklama Doénemi’ndeki masikisinas padisahlar da Sultan IV. Murad, Sultan IV.
Mehmed, Sultan I1. Ahmed, Sultan I1. Mustafa’dir. Klasik Tirk Musikisi’nin zirveye
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ulagtigi Gerileme Donemi’nde ise; Sultan III. Ahmed, Sultan I. Mahmad, Sultan L
Abdiilhamid, Sultan III. Selim, Sultan II. Mahmid, Sultan I. Abdiilmecid, Sultan
Abdulaziz, Sultan V. Murad ve Sultan II. Abdilhamid’le nihayetlenen dokuz
padisaha rastlanmaktadir. Son olarak Osmanli’nin tarih sahnesine veda ettigi Yikilig
Donemi’ne gelindiginde de Sultan V. Mehmed Resdd ve Sultan Vahideddin’le

musikisinas padisahlar sonlanmigtir.

Klasik Turk Musikisi’ne buytik olgiide hizmetleri ge¢mis olan musikiginas
padisahlarimizdan II. Murad’in birlesik makamlar1 incelettirerek ve gesitli denemeler
yasanmaya baslandigi donem olarak disinialebilir. II. Murad, onciilik ettigi ve
Saraya soktugu misiki faaliyetleriyle, Osmanli Imparatorlugu’nda yiizyillar boyu

sirecek ve bir¢cok padisaha onderlik edecegi ¢aligmalart da baglatmigtir.

Fatih Sultain Mehmed babasi II. Murdd’in masikiye vermis oldugu 6nemi
devam ettirip misikiyi bir ders olarak Enderin’a sokmus, Sarayin musikiye verdigi
onemi ve degeri pekistirmigtir. EnderQin, Sarayda musikinin gelismesinde ¢ok dnemli
bir rol ustlenmistir. Bunun da ardinda padisahlarin masikiye verdikleri 6nem

yatmaktadir.

Boylece II. Murad’la baglayan masiki faaliyetleri musikisinas olan diger
padisahlar II. Bayezid, IV. Murad, IV. Mehmed, II. Ahmed, II. Mustafa, III. Ahmed,
I. Mahmid ve I. Abdiilhamid doneminde de degisik gelismelerle devam etmis; fakat
III. Selim donemine gelindiginde gerek yenilik arayiglart ve terkib ettigi bir¢ok
makamla, gerek o donemin nitelikli eserlerini gelecek nesillere aktarmak amaciyla

icad ettirdigi nota yazilartyla zirveye ¢ikmistir.

Diinyanin nadir tlke hikimdarlarinda gorilmts bir anlayigla Osmanl
Imparatorlugu’nu yoneten padisahlar misiki ile i¢ ige olmuslar, himaye edip

desteklemigler hatta besteler yaparak katkida bulunmusglardir.

I. Mahmtd’la baglayip, 1. Abdilhamid, III. Selim, II. Mahmid, Sultin
Abdulaziz, V. Murad ve II. Abdiilhamid gibi bestekar padisahlarin i¢inde bulundugu
Donemi’ne denk gelmektedir. Ilgingtir ki hizla Yikilis Donemi’ne siiriiklenen ve
catirdamaya baglayan Imparatorlugun durumuna inat Klasik Tiirk Misikisi bu siirece

meydan okurcasina ekol haline doniigip altin ¢agini yasamistir. Bu donem ayni
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zamanda II. Mahmid’un onderlik ettigi Batililagma hareketlerinin etkisinin
goruldugn, Klasik Tirk Masikisi formlarinin kiigiilmeye basladigi ve yerini yavas

yavas sarki formundaki eserlere biraktigi donemdir.

Osmanl’nin Gerileme Donemi’nde hizla esmeye baglayan Batililagma
rizgarlart Yikilig Donemi’nin son musikisinaslart V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed

Vahideddin Donemi’nde de artarak etkisini surdiirir.

Osmanli Imparatorlugu’nu yoneten padisahlarin siyasal islerinin yaninda
sanata ve Ozellikle musikiye vermis olduklari énemle 600 yil boyunca Osmanlt
Imparatorlugu’nu diinyamin en gii¢lii devletlerinden biri olarak zirvede tuttuklar
disintlmektedir. Yapilan bu ¢aligmayla Musikisinas Osmanli Padigahlari’nin ilgisi
ve desteSiyle Kurulug Donemi’nde baglayan masiki fadliyetlerinin daha ¢ok nazari
eserlerin yazimi ve makam terkiblerinin tercime ettirilmesi olarak kendini
gosterdigi; ayni gelismelerin  Yiikselme Donemi’nde de devam ettigi tesbit
edilmektedir. Duraklama Donemi’ne gelindiginde ise tim bu caligmalarin yanina
ilave olarak nota yazim sistemleri bulmanin eklendigi gorilmektedir. Osmanli’nin
yavag yavas tarih sahnesinden c¢ekilmeye basladigi Gerileme ve Yikilis Dénemi’ne
gelindginde ise miizikal anlamda tiim faaliyetlerin zirveye ¢iktig1; bu durumun gerek
yeni makamlarin terkibi, gerek Bati ile baglayan iligkiler sonucunda degisen musiki
hayati, gerek yazilan nazariyat kitaplar1 ve gerekse gelistirilen yeni nota yazim
sistemleriyle kendisini gostermektedir. Ayrica diinya imparatorluklarinda misikiye
bu kadar deger veren, bizzat besteleri ve siirleriyle musikinin iginde bu derece
bulunan bagka hi¢bir imparatorlugun olmadigi da yapmis olunan bu g¢aligmayla

ortaya konulmaya ¢aligilmigtir.
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A1 Bayezid’e ait eserlerin tiimii TRT Miizik Dairesi Arsivinden ahmmustir.
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NiSABUR - BAYEZID
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]n the absence of a muldzime it may be assumed that H1 would act as 2 nomello.

The structurc’ of 112 is not chear, and (wg versions have been ienulively proposed. The ongmal
consists of the first cycle of the first version followed by timc anits 1748 of its sccond cycle, in other
words the mutcrial lying hetween the two J signs docs noi recur, These signs appear elsewhere in the
cnniext of primaisccomeda volta variants, bul 1o repeat the register transition effected by the initial
rising scale as the last segment of the cycle would scem sulliciently unidiomatic to make it pn:fcrahk".
10 assumc rather 1hat in this case the twa signs anclosc m:rlcnnl that should recur, cither immcdiatcly,
as in the second version propncrd or at some later point, as in thc first.

Neri) uﬁﬁgﬂ&m@@@ﬁﬁ%@
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- FAHTE ~ NEVA BAYEZID

,,é;ﬂ_—f_—_—_::r@. = oy 'P'_-er——E—’mﬁcPf—_r:Fﬂ_—rﬁ
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)AL UMIST/ 113 1= J . The picce is deseribed as nagire-{ Kiigik Ahmed Beg.

H13: 9de 4: 44
Mal:2Bdde, 9-M0R42 1-8de(] 1).3 7843 pa, 4 4 pa. 56 gff fic, 9]Uprunawfm ed
«d, Aeconda volia: d.

Mb2: Rgg,3-10a,3: 45,9 10ag fe.

Mcl: 4cRY, 5-6GcNid ARG, 2: 1-2d BY(] 1).34c d,5c. 4 2 cBo’ 34 ¢ d. 7-10 prima vola:
ARd cd seronda velia: A,
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1) H2a4: )and2 .1::-' smudged and cannot be read clearly. One might conjecture @ g conrected to d.
c. : ’ 8 5 . : o )
H3 bz Thc notation cnds with d 4" (end of 4), followed by the last four notcs of 2, i.e. Camtemir
appears 10 have confaled the primalseconrda volia variants, but (o judge by the *Ali Ufki version) in
reverse order, the probable reason being that the four time-unil duration of the {inal seconda volia d’
has'been inadvenendy nppiicd 1o the 4 preceding the four final notes of 2,

Dlizal W0g X dde 5dc, 10gf4: 1-2/F ed Jeff. 2.

i12b 2 2ed, 34 cff ga, 7-10 prima vodia: de iy abd c'd’, scconda volia: d.

13a1,2: 3e, 44,3 10841 1and Zare written as onc cycle to be repeated. There is no repeat sign
after 4, 50 that the next block 1o be repeated is made upof H3a2and 3+ 13 b 1 and 2.

Hibil: 7-Rgr (L 3. 9-10 A ei 3). I prima volla as 2, seconuda volia as 4.

H1 is followed by a serbend (reluied 10 H1 3 and 4):




172

NEVA Jhz SEmMAID\

[

L o a,

LAEp s il bapelie”

!El“ R
D S




173

SULTAN BAYEZID_i VELI

EVC SAZ SEMAIST

AKSAK SEMAIL

1]
I

(A
N
7

|

[ —

I““I“ﬁl 7

—
l. 1

1]

=
I""Il‘1-/

V4

Eand Ale o Ses

+® o8 o

L=
[

]

__B_?*
A\
(@A)
Ayl

rd




174

PESREVI

NEVA

§)
BAve2id

Y
Y O oD AR
i

"
h
1
1

— X

1§
o — Cad P
L & &
=]
1l

h |
1

r 4
!

rrr—+
|y B
jj S ema |

T
b

| B B, NS ™ B N N
Y

Y
1

r's
o ¥ T/ o F T

r 4
LI § rrl
5

X3

s F 1

LD




175

Evic PEgREVI

DEVR-I kaain

SULTAN BAvEzip

) P

- ’-rf.r,r‘r-'
H } { ) JI

1=

-t Pop 2

3 1

-""‘I‘

~F
Z 1

llr_r’

J

j A
1]

P

-

i e o oo o oo 7 o

=

5o

SE;

7

- Teslim

1)

-l

b

Y

st
f.r . 5
i) )
I g
- A nl .
-y
i A
b M‘
an
| "l
h ut
L mﬂ

? s |
P b |
et e o

1.
gl
-

S

.

e




176

Ek 2: IV. Sultin Murid’in Baz1 Eserleri’!?

HUSEYNI
BEREVSAN
SAH MURAD
(Aktaran: Yalcin TURA)
SER HANE
PEIJREV _ ' da

o=t
-
et

i
—— b
gig Fg—}:pf‘f. quﬁﬁt?g%??ﬁz £re

HANE-i gALiS

12 1V. Sultan Murad’a ait eserlerin tiimii TRT Miizik Dairesi Arsivinden ahnmustir.



177

}3 H pMuvraD
V. TwRA)

(Akturan

A

buveEx

" TozKePARAN,

HUSEYN

PESREV
SER HANE

MULAZEME

—

¥

1
]

2+ F 2o

2

2t




178

FAMTE NEVA BAGDAD PESREVI - SULTAN IV. MURAD




179

NEVA BAGDAD PESREVI
)

X

: ‘
p 2l , L1, : = E : i
— e e e e e

Ly MANE




180

SAH MuRAD
(Aklamn: Y. TURA )

-
PESREV
DEZiSmE

HUOSEYNI

MULATENE

(SENBER)

i | ‘
o e o e

[
i |
= ¢
= J

—

| [ [
_— U




181

HENE" jlﬂ
( FAKTE)

I . HANE ‘
, — P__;t_iﬁ;ﬁ,a,_f-__ﬁ::fj:r—r il o
E ‘. + ; i L '1_.;__:2

&_i;_ﬂtﬁf_ﬁf%m‘r- Ly Ff frr fp—p—y

——

—

” qfﬁ"—'?;ﬂ:% e ++ *F?Efrz:h&&g;ﬁﬁ

o HANE-i .sig's . HaNg

@ g - T ’ (BER£\‘$M)
i i ~

ot
:
L

7 |
18

pANE-i RASI .sm:i‘t_l} —:[g.
. HAREI? \ -Hf )




182

YURUK SEMAT MUHAYYER KURDI iLAHI SULTAN V.MURAD

UYAN EY GOZLERIM

= i R
P > - '
e e ==
{ = - ¢ : e
yon ey goz e rim  gaf lef Ten W Yen
1£’ T- = :57 1 -y
: ————w— ; -
e e
gan uy Ku su q_ck o5z le Cim u Han
P _ T - F £ .
It 1 3 == | B 1 LY i ya B -
3 _\‘ + 3 \ v ! ] _]‘.
or e o.M jlar cim (2 Kus tar
nim Mu RAD u lun  —su - Mu qg .?&Jr
P S P S L
7 st 1 LY 1 1 1 o 7
{\ 1Y A1 i\;{ X T L \- \]‘, ..:if
- x I . .
= a1l e M &a Tes oL nNeE bag
cum ba. 3ix Ig sip .ad nd _hwm el Z?_O{‘P
The= £ F e : ~ P
AY - ' ‘1 \‘ LY ‘l 1 1 ]\ 'l 1L aL
= ; Y - by ]
Wud & ler Sdg Tar To air oo oG e
_‘:\u \\_L':)n S an cS‘. =1 <l ? Lnn e %‘\qq% :"e_'t
"t e o o e P - TR o
P oot 1 1 1 T 1 1 1 ! g L\ 1 1 I R
A} 1} 1 3 1 1 h3 A1 L€ L £3 LY 1 j
N I - i i e
i O yan eu asz & rm  daflef Ten uw yan

“ r_J -
e e e e e Se
= ——————— 71 5

s U Yan uy  Ku su gek




183

buselik feth-i Bagdad - muhammes

&EM‘F‘—P*P—F—#—E————T - :l'
G F=S=c=c22 %ﬁ@ﬂi&éﬂﬁéﬁm@a’éug

§U:1’if4'_gmu=g@- Uﬂf §I-pe uﬁﬁg i

Pp. 200-3 arc mis.xirig. “The notation takes up Uiree-fifths of the pape only, so thal we may apain
conclude that the final Aane was forgotien of unobtanable. Cycle divisions are muarhed here by —or +.
112 i called orta pane. The 1itle feth-i Kagdad means "the conguest of Baphdad®.



184

CemALL SuTAN MURAD paN.

Tl = . ; i Ay
BAYATi FRTil BAGDADS AL UFK( den
(;'r.f“ EEEEEE == %*EL— S
: Gﬁ‘} S5¢ né. :11;1-1-_ 1| subh- 7 - le mﬁ:f-Je se- hi La. Rars At

—J—-r—iﬂ—f_—ﬁ'q'

) %? it th.'se ha- las b;L };' o H m'gh._ rLe:.f;' {'r‘L i 1 ‘zm, - dar.

_{'[/._ﬁ?—'ﬂw—q:pﬁ:t:aﬁ_\: %_‘ 1t
L ‘F_IH—ﬁr'_" =" - 11— ! 1 - ? j?l_:ijl
Ca.nm Y&‘ le !&1 li hé_-mm ‘V’c-!z !e{j & Ve e! li ¥e i
s i .\‘.l
G'L?.f_r.—a—;_.a— === =1 é—tjizsjﬁ:
{ 7’6- let i \/3 fa M - yien )’t. Ic lc.l 'i '

. ; ‘ . : i T— | N~
ﬁ;‘ i 'kiii' == MER

® Ir J, mu- ta - .Jd Sa. k’ }’ Cos- 1 hunz i {e Lu /14(4 raef
>

\\KHT-'/’u. fa—maz_— mt J;f da. !“’ Kes me J(e $: ]m mar. cf,m,

-3

Gelie nesind subble qég;‘;"c' sefei bohardox
%f_xgzéafzg:%faﬁmc@g{f fzbeﬁf_‘i':‘rﬂ Dlon—

—{;P/(‘ /‘//vrjld .sﬂ'i}g ;’.J-i-i “/71/!_17_’{@/(’. Zu Myf‘?c{
kﬁﬁm&%rﬁ#@;w&@ﬂmﬂfﬁév




185

HUSEYNI SAH MURA b3
pUYEK ‘ PEsrev { Akboran: W, TURA )
Ser nHANE

MmULAZEME

HANE-T SANI

P

c&q*ﬁ%rTU rrlfgﬁﬂqtﬁarﬂ FFEERES

HANE=i Sal

red | _UEF_HEJ;'@;@

ey el et |l AL AT (i r——]

|




186

HANE= SANI _ ; < |

A=t o ipe peFFfeer Fifre
e —

-8¢

i L E e prrrtPeF Sep,pe P

~ b
ﬁ* FfHE e EeT . pir s g
g == E=EEEE S

E
U
Ll
4




187

I. Sultin Mahmiid’un Baz1 Eserleri’!?

Ek 3

AR PESREVI

HICAZ SEHSUVAR

SULTAN MAHMUD

Devri Kebir

T e 1l
R D Y R N . e s R | W

13 I. Mahmad un eserlerinin tiimii TRT arsivinden alimustur.



188

]

== . -—H:

e
=

L L L)

MUZTK: SULTAN . MAHMUD |

bets

e fe #

-
) DT O |

S

1

el

- S = P S

CRE LA o e |

1

| S o §

L S .

!
1

.

HISAR-VECH- SEHNAZ PESREV

1=
L et L
o’

t

1

Sl

I

e o p

]
1 0 y:l,._lfrlill——l-
| T R = S P
1
3 I
J
| B Sl [ R S 9
]

|
=1
el
)|
L
—

S

.

7

usUL: CENBER

A
= BO

[ Fany'

E.HANE
|

b i
F
| FARN

(%
#)
e
&R
fAAL

o <



189

. HANE

3

rf#f—t—Hf,
| R |

fo £
¢ g |

a1 0|
M-
L oLl
T o
11y
11
] Ik
T S
s o]
1 4
] Ii!
| 2
Y| 40
b2
u_ ne

i L

.
F 4

e

b I =
e R

-

L
et

T
]

. HANE

0%
sV ¥ 1 WL

F o |
S

o <PREDl

==

<l

F

[50n)

=3

ol




190

eloy_

Joiy L Al

o

- .
PO Voo -

.
S

M&dzv@:ﬂ

A,

b 4

s

AP ke

_\,

S ¢ 3 T R T

P

1 . W S I S W A

E-Y

NS &1 =

B 1

i

L &
1} I Y

1T

C ¥
T
" 2

=

o —
\IUT

ﬂ-'lhﬁ-q

4

e,
L4
s
o
i
\11
[
-rr L4
-
.ll
£
-t
i
\:L
1
a8
lr\
- 0
H
. o
o]
ot o
gl
[ } o
«iB -1
o T {
-.!.y i
1 1
o
..../ r
s il

s PR Y

) I Y
-

L L )

7,

/'
;-'?'iﬁ ] P

3

=
i\'l‘h

'Lﬂ
|
|
M L A
41 \\x\J
#H
T
It ]
..NV 4
ul R
T #1
- 4
ang \.l
1.‘
HA"H

‘\?'T

LW 1
R an D - WY

&y 11 8§ .~ I
) R | e e o)

b L

F

=y

T

T o8 L1
Cd

N

I
e

M |

L . 5 L . W)
“\JH

3

T

=
N

= —
!

T
1wt |
AN

L 1
T
i




191

SEHNAZ SAZ SEMAISI

MUZIK : I. Mahmud "Sultan”

USOLU : Aksak Semai
J)= 120

SON

_erinlf
. 2 9

2.HANE | . » .
)

-
 F»
—

he £ &

£

ee o fre,
==

|
¢ 3, HANE
p+4 P

—




192

SEHNAZ PESREVI

USOLU : Devr-i Kabir

% el
£
2 o
5 &
2
L W
el
A
@i
i = oy
N.r;
L 10N

o8

e

L%' A
| 1RES
@
Tl 4
b i
Q.
R .
ol ﬁ
Ty | |
all -
At B
';ii ’ Vi
0N I

elelee oo,
_IA___lé:L_r__}

e g et
e . S e

|
| —

A+ 8

SON

=]
I
5 R §

2. HANE

13

|
]
__.[ -

{ |
i i

*?—‘——F—‘—)‘—. H
1] | P
i




193

SEHNAZ PESREVI

S

r*h‘ﬁ

1
1

|
. .

2
e e
)

fr

!hg

.

=

I
1

o
_\[

1

helie e o

o

3. HANE




194

SULTAN LMAHMUD

| B 1 IO I = I N
= I e R

BUSELIK SAZ SEMAISi

AKSAK SEMAI

T.HANE

e ePeeps

| i W
=

n'g'-re‘-'ﬂ-iN :

. -lu.l =
ML mhi
A
L i
I
4 1IM T

)

—t

-

£=

8 W, HANE

=
==

=

1
=
—

AN
ALY
-




195

I

&

"

p e .

17

MUZIK : 1. MAHMUD "Suttan”

7]

e —

simE.Dm s i B

1

=gt

b ==

L

~

KARCIGAR PESREVI

&

St

96
&

J=.

¥

USULU : Devr-i Kebir

L\S P ]
ALY

|

ARV



196

KARCIGAR PESREVI

Gy

L\R Y

&

._qj

£ i




197

| o

n

L MAHMUD SuLTan,
| Bt |

T

]
holll Y

L]

2 HANE

= P

1

7

KARCIGAR SAL SEMAIS

BN

‘A,iil
S

AKEAK SEMAI

11 | I |
o
i

-+

F Lt

s
L
|

1

; R & : s

.li-b#*l.

T e

A

R B A -:!'5-@-!4

1

=

s

%

g

AN

T4 o+ 24,

—

iH

v
v

&

.

—

F 1

3

& HANE
s pa Y-SEMAI

" 4

b

-t
[V Al

F A

L

<!
[ 4.1



198

USSAK PESREVI

Sultan |. Mahmud

Usdld: Darbeyn, Devrikebir, Berefsan

1. Hine

L7
4

-0
A\S Y

r ]
|
1|

==
=

ﬁn

%

TESLIM

1y

o

5355

Il
7

b

v

2. Hine

—e

®
1r
|74
}

T

[»1%]
kS 3

ARV
D)

T
]




199

USSAK PESREVI

Sultan 1. Mahmud

f® £

e

F e

o]

e

£ ®me p
U

I
1

#F 171'-#

£ epet

Fa)

WA

T
T

17




200

;
Z1

Y Y B

ll.._ﬂ‘

)
D 2

fj':JJ‘..\i ;;r‘.’.a ‘L:’l/ 5

AN TSN R

Sultan

.

Soz Semaist

T usAx

pEeTLl

-l
b ST |

T

i1
18
[

-+

e SO0 W B P

el !
1

L

L

ke e S P

1 '-';t F33r -

l o,

-
.

S

HE]
¥

.
L

H

A

b Y

“.
11

s

gl

/ g

-'!;’/ N

¥




201

SEVKAVER

p«z;zau o

Beste:Sultan |. Mahmud Han

Usdli:Hafif

1. Hine

A\SV

A\YY
D)

1T

1%

T

TESLIM $§

O@
i

son

2. Hine

I

T

ANV
D)




202

SEVKAVER

pe,s'mu -2

1<

I

5

17
—
[ fanY
A\N Y
D))

o
1

T

s
ANV
@

P
N

Isf

1sF ]

17

|
(o]
1

1

¥




A

STl

. Mahmud

£

/wwm“ Suthan £
e L

ot

FEETT

,»f“"

¥ e emeiN Y T T e
. i—b-p—-—- —-r-*ﬁ";i"i?’#—“."""f‘ ‘:‘\&::!'-t &

LAV =1 ) ] " — B 7 N | v
o ) e U

SiE 2 Hane

A PP

T —-—y

L |

203



204

AISI

ES

NEV-KES SAZ SEM

USUL: AKSAK SEMAI

Birinci Hane

BESTE: BIRINCI MAHMUD

SON

[ i 11
L4

V)

& o :
(U Ty S gw| &g
g

Mitlgzeme %

[

I

]
4

I
I

lkinci Hane

)

Ugtincii Hane
Dérdiincii Hane




205

NEV-KES
T pe;zcw -7
Usdali: Gifte Diyek . " Beste:Sultan |. Mahmud
L Hine : B
& i =~ l'__=1 ==
. I &7
A P Yt T I | I & 1l
A\Av L 3 | o | —1 I 7 — T I < i




206

NEV-KES

pa;teu “2

3. Hine

I

I Pre P P PP P o

IF:]
5

1

I

i)

1
|
]

I
 —
L

11

| —
b

17

\vJ

T
T
1
T




207

| L O O

»
L}

27
==

= |
I

'.f"’
1

\

2

i
| S S H §

2
i

e [ J

Er i r

[ A

£ o

-
ot GUE S SO
| s

T 7 &

—
o

| 4

Py YY) .““

Ie‘ll._‘

-r.f.‘

¢
' 2

A
1

Pr—




208

3 uﬂm’l M_ﬂ}lmu&

(2)

i LA

—

j -

1Y

S, i i 0

VI

mo
N1 |
1 sl
4.91 AR
N it
¥ H
L n
L 4
N "\
ia( o
L in ¥H &
8| J[
X1 [ S
===
p AE
‘Ii[
sl NERR
| BRAN
" LR
VRS ‘hll
AERE g
el L4
ARE
1l ||
\ U SNER
\ B
A
REEN
- L
n
!.-w n
A Sa NN JRSs Hl
i il




EK 4: IIL. Sultin Selim’in Baz1 EserleriZ'*

' ACEM-BUSELIK SARKI

: V'Mﬁ;:;u]c‘olmun‘ djlbei‘ sana

- : Pw— 1
--'-'__-. —i ;J —+ P2
e s
Seid —_——_- 1
FA FA

MUSTAK OLDUM DILBER SANA
MINNET MIDIR CEVRIN BANA
YETER CEVR ETTIN SULTANIM
UMAR SENDEN BU DIL VEFA

214 AL : . e T AL:
II1. Selim’e ait eserlerin tiimii Fatih Salgar’in II1. Selim adli kitabindan alinmistir.

209



210

A

SARA-ASIRAN PESREV

~

IIT.Selim

Fahte

=y -
a‘s"" ‘l:f'i.-'{_#i)"l*'?‘"

1 kil |
S

2

an
1

1
1

i
=

-
T

e
T
T

=

i
1
r——

1
]
T




HUZZAM SARKI
Géniil verdim bir civane
III.Selim

! ._ r 4 I. n T * t ! Z o : — 3 T =
r J 1 1 1 : | 4 e, ]h.-_ ¢ § J‘ : : \L 1 l ; l. e —
3 i T B ll  —— t

\

o g . : it
. GO NUL VER DiM BIR ~ C VA NE DER DIN DEN oL
KAG MA BEN DEN GO NUL SEN DE OL DUK GA BU
1 : 2 n
X T — i
E i e s o 1
. — — L
VA NE SAZ
TEN DE

e — )
Pa——
y e iy SN
n =
|
! GEL E FEN DIM : GIR ME KA NE
N SAFEY LE - XU ZUm SEN DE
vl i P ) ¥ I —
o — e e E ey
T T 1 1 T LA | i L L T o v N I 1
171 I [ ol — Pp— O Il )
e 78 e ——— 1
QEN SE NI VER MEM Gl HA NE A MAN A MAN
A8 3 P '
o T T uw i 1 o 1 - PEERT - —
T r— i o s = M1 =
R4 Y = \ I e -
o : ' %
. ARANAGME

GONUL VERDIM BIR CIVANE KAGMA BENDEN GONUL SENDE

4 DERDINDEN OLDUM DIVANE OLDUKGA BU CANIM TENDE
} GEL EFENDIM GIRME KANE INSAF EYLE KUZUM SENDE
BEN SENi VERMEM CIHANE . BEN SENI VERMEM CIHANE

GUFTE : lIl.Selim

211



SEVKEFZA SARKI
tksak Ey serv-i giilzdr-i vefd
v ' ) 3% 1. Selim

S
T

o CEY SER Wi GOL A Al vE - FA NI QN ET DN
S LA GO ZUN. MES TA NE DR A g oK ‘NA
[ g A . g z g
3 Pl - P - il S ] '- 2 P D B
e ot e e e g R
———___ bt i! ; " T ) ;’__'H
o BI- a3 CE FA A MAN A MAN SAZ

A & >
‘ e
=
A MAN sAz

Q  :
» UooNU UL DU HA  YAL oL bu =
3L MEZ ML - SIN 8E  NIM HA LM —SAZ
N e —_—
T G N — ; iz )
R e e ==
v 5,
ET DI Gi MiZ ZEv XU SA
sy TE GA FUL ca NA NE
i N _» L —
g i —— — — i - —
ﬁ‘;dl} ! '-—-':-"—;_v : i - i 1 __,'7!‘[ } 1 % \L [ S v } 3
> T o ————— ey ;
. ') . FA A MAN A MAN SAZ

GEL . GU ZE LIM

- = e —
- ca— l_.\‘ﬂ—%:ﬁzl
g

1 & ] Il
e ——

m— =
ET  ME 3A NA
: 4
e - %)K.-\RAR
n 1 y 1 1 L1 1 1 1 F' A h i I X i |
= v [ 1 1 1 1 1 | & 1 3 1 I e P il e Lt L 1 I o
1 P . . A ) e b AN | Ny 1 -
- . "
£ cev RU CE S @
EY SEAVJ GULZARA VEFA ELA GOZUN MESTANEDIR '
" NIGIN ETTIN BIZE CEFA GEL GUZELIM ZEVK EDELIM  ASIKINA BIGANEDIR GEL GUZELIM ZEVK EDELIM

UNUTULDU HAYAL OLDU ETME BANA CEVR] CEFA BILMEZMISIN BENIM HALIM  ETME BANA CEVAR-U CEFA
ETTIGIMIZ ZEVK-U SAFA BU TEGAFUL CANA NEDIR

212



213

SEHNAZ SARKI

Bir nevcivdna dil mibtelddir

Alesak : , II1.Sefim
-
f ‘H’—ﬁ 4%‘— o hll'—l‘ i
: : : LL —= 8 L;‘Jl_‘[&:ll i
1 %
BiR NEV € VA DIL MUB TE LA

VER SEM YO LU NA cA NIM - FE DA

AH BIR DIL RU BA ’ DIR

BIR NEVCIVANA DiL MUBTELADIR
HEMVARE KARI CEVR U CEFADIR
VERSEM YOLUMA CANIM FEDADIR
NAZIK TABIAT BiR DiL-RUBADIR



* TAHIR-BUSELIK SARKI

Giizel gel meclise tenhd

| {ILSelim
-

-

i ell] ZEL GEL MEC u SE TEN HA,
o > 2, e f £ .
i it (s e i I == i
1 ' | I | 1 1 — i T 1
ET ME CE
[ P 4o = — 2 =
-~ -~ -~ b i
i T Tt B § Hh'ﬁ—f =
= S ey G} w— =1 T — 7
— H—r + )_-J_-‘_-__'..—" i T —
o) -
: EA sAz FA SAZ

A B L - H_:-bn_%_—l
e e e e s
== T e S | T y T Lot : T ———py—! y :
RV t e ——— L=y : ——t— : 1
[J] L et ——————— T

GEL sU RE LiM ZEV KU SA

GUZEL GEL MECUSE TENHA SIVELIDIR HOS REFTARI
USSAKINA ETME CEFA ASIKA ETMEZ VEKARI
GEL SURELIM ZEVK-U SAFA DAIMA EYLER CEFAYI

ETME BANA CEVR) CEFA

boodchi ETME BANA CEVR-U CEFA
GEL SURELIM ZEVK-U SAFA

GEL SURELIM ZEVK-U SAFA

214



215

SEVK-U TARAB TEVSIH
Cendbindir yeh-i pdkize-megsreb yd Resulallah

Evsar. ‘ [II.Selim
f—r57v i T = S I — ]
i y ¥ ¥ - o e ———— —
: = ! t I o - e ; i
> T — — f—
L cE NA aiN OIR —
o 5__-_3 1 f' e
*— i .' 7 } i 1 J { 4‘ JLI- a7 5{
, X ‘J 3 r 4 F J o I | |
] —— i I T |
e
U et A T

I
l”.:‘
I

o %HE su AL LAH
£ S s B Gy SRS ‘}\’ T ]
l — - T ? = =+ T i s ———— )
RS =ty ; e m—— e ——— —_— e
. — y — e — _
3 MA UN . DIR .
1 SA 151 MA
— — —— e
P s 1 R T—— —] — S

HI EN VER DOG
g . ] '}’f T k‘ ]
v ! u 1 e o & > 1
T & s — R E— D e = E
T < T 1 ] z H T T T T i
Y] T — ———
DA KEV KEB YA
DU GUN SEB A
A e ]
L —— —_— T : — =
T s Y 1 ! ! ] e 1 £r] nj
H 1 i X 1 i |
: R Y T |
LAH
I o
P 3wl | P
11 1 L] 1 Ll : - . |
—_— 7 =
A .7

K>
Fl

I
I
i

M %
S mu =P : _g'_,_,,ﬁ,ﬂ1 > ih’ T a |
Lo ) y H T I — ——  E s | S e s St B S — a—
o I T I E———— == 1 N S— - |
P —————+ —r——1 . T -
————— ——
GAR Kl NUR oL ou

CENABINDIR SEH- PAKIZEMESREB YA RESULALLAH

CEZMALINDIR MEH-| TABANDA-KEVKEB YA RESULALLAH

SAFAYI TALAT-I RUYINLE ALEM GARKA NUR OLDU

MISAL MAH-| ENVER DOGDUGUN SEB YA RESULALLAH  GUFTE : Vasif



216

EVK-U TARAB NAAT

irdndir cesm-i dilde hdb-1 gafler

1. Selim

Durak E \Jéﬂ'

rol

GES

————

DE

DiL

Mi

RE

1
O §
—_—

LAH

AL

suL

DaR

I

1 b 11 i

Hi

Hi

suB

DE

CYET

RE

YA

LAH

T

NUM

DE



217

~

SIPIHR SAZ SEMAISI

Selim Dede

oy

|

Aksak Sem

-

| 0

5§
il
I

11

L

L

20—

<

s
=

1%
S L
——

=
1
'__erl_'_rl

——

r ]
1

-

i

| m——




218

SIPIHR SAZ SEMAIST ( 2)

—

-

F Rl ]

~
1

VA
]

T
|
X T

r J
T T

"

-
T
|
T

| 5F S

[
i
§

I
1




219

SUZ-i DILARA AYIN

sir Diiyek - : : 1. Selim




220

DILARA AYIN{ 2)

A

stz

Kl

NED

DA

KE Sl

NEST

Hal

SA

HU SU

NEST

-
1

bt

T
7

!
END

T
SE MA

T
=
DER

KEN

1XT
1

>3
I

ME YA

DEN

DER,

BE

r 4
.3
T

T

Y I =
: T
1

TU KE

MAL

KE MA LES

K

IN

NEST

YAL

L F
AT =
0

YAL

HA

u

AK

VIN

ES

TU CE MaAL

ES

TU CE MAL

ES

MAL

i DA Al CE

DI

YAL AH

a7
 —
—

Ha

f
}
—

TU

T
ES

Famy
iz
[y}

s | 31

11T
I

SAL

vi

ES

TU v sAL

RES

Ni

AH
AH

Mi ZEN
GES T

HI
LEM

FA
SEL

i i oA Yi
GAY RiHOD MU

BEN DE NE
EZ HO DU

GUN
CUN

AH
AH

ZEN

Mi

Hi

ZEN

Mi

Hl

DOST

HEY

HEY

HEY

HEY HEY HEY

HEY



221

sUZ) DILARA AYIN (3 )

Vs o]
T

ME  DED

GUF RAN

il =
w
=
U=
1) .
%
- o
I-mu 2 ,ﬂui
A
QL
LS
S
.71:.
1l <
h
g
IMMJ
JEN
(
JEEN

I i
YAR
TERENNUM

—

f
T
T vy B |

L4

——

g
LT

T
I
T

L}
L

r 2
T

=

=
i

IL.SELAM

TA

SuL

Ni

ME

N

AH Di

DER

EN

SAD

VED

SE VED

¢l

CAN

YEX

VEM




222

50Uz DILARA AYIN (4

RA
CAN

N |
‘..T
= 4
SR
3 -~ i &
b e ¥ ] N
© T
<
. M.hA 11 m
= a3 21
. | /
Stk
iy
=<
i L)
z ‘ 1l =
) ”
3 z
LYRRAR I
LYERS ﬁxv
5u ﬁ[-
HE 22
= B aaas s
===~ %
w m aben 35 L S
r” SES
=1 SR g W
M e b3 w
- ‘
z 2
2 T
o E jmwd




223

50721 DILARA AYIN( 5)

NI

A

o o B

RA

FA

TA

MUS

5

=

A

el 3%

.JA;‘

Ll |

! S VR

) B

ASS PGS ]

O LUR
sU RE

TAN
YUZ

NI CE SuL

BU

i

AH
AH

FE RIN
LE DE

A
VE

HE ZAR
8U GUN

K

<Y
HER

NU BEN

NA

X

b,

RE VI Ha

HUS
BAY

AH
AH

«i St LER
BAY O LUR

LU O AN
i SE

SuL

KU
YOK

RE VU HaA

HUS

O LUR
O LUR

- KAN

TAN

SE SuL

BAY

|

5
| il I 5 B

r A

Hi

Ha Ri

I

T

rr

usT
USsT

REM
REM

KA
DA

GE

R
X

AEM  CU 2N XA
LA FU LAF ZAN

NE DA
ZE NEM

AI
Fi



224

-IDIL.&RA‘AYIN(-SJ

SUZ.

= - v T T afl
ﬁujuj ﬁqwn ﬁ ﬁ :_l_ ]
z pEEE T
AR VA S
W = o1 2 | = RN © 2]
4 | d.m N = [ _.11 = n
| d 7 i LN = Ay i
2] | I K |
o %) 914 I
RTL Z 5 il M ] n_u.ll m
i : N ]
ﬁ .1— © LYRRL ..ﬁur Y : N
< Awan SLLL - T AN | F _...uj = F Lr
i e | 5ooth 5 5
NIl < g i = u%’ 3 T <. 1N
(L I 1 U=z [l , 8 ]
" o ; M 3 M R T z
oy | | s il s gyt . i
| - ph 1 3 LRl
- L sl Mw 1= WiN | = L -
S 1 g
£ — MM TR i B Mt < aee ) HH
= R 117 T Il
a8 i
AT R 1 B 1 3 T « R ]
2 [ TS T = N
(NEl | - H = = N
. ] - # aN| B e = -
| S .
B | N wEd KN s Yz NN s g il
w T T T i
: Ll % ,
| 2 Hi| 2 T T
W=z 102 M | ) i
5 M+ - ] M H
. b4
N 2o | & 1 1 < ST
T L T 117
s SRS ) T [ .
& afnl 2 ol = ! H| & s
-~ 1]
4 1 - | 2 Wl | = ”
\ ﬁ N *. w MH M a H
T L] ™ o Hrp e 2=
T lz |l z z
| il 17| ® e M = " g il
3 1] E = | - g
L] HNU N T ._m
<
O g e N © 20 e ° E

RA Rl HU DA

sl Fl ES

KA

BASYA




225

DILARA AYIN ([ 7)

sz

- N ]
- T B
. T
ﬁﬂ qv,J Bl 1l
e g | L |l |
v A < | | 4.
: 4 | 1
3 w\»v : ﬂ{ 3 r‘rl A..J' J H ﬁ
- 17 T ﬁfr |
I e n \ i
- i - WEE Ju& dh ] | ] m il
[ i i A P P
NIERRTE NI 1R i WE :
il g ‘= F | | - . N w E
Pan ain S YRR A2 ~ TH, 5 T ) .
| B w (Y8 Jf
Pan ¥ = Bl sl s - w ! 1]
TS . il ) lll i
i ¢ il ’ [ = = m 1 9]l 1|
= 1 H+ = N 1 1. Wi i
m - s al e I
H M 31 e n;un” 5 HEN il lLI-. ] I _
R = il
25 % FITT - x.._ = 4 W “ 3|
™ T N z TNl = LAl g 1l - b i
4 & Lm_.\w N1l ke fid wu% i
[ v
- { i . —t 3=
: w A .nl: anu:ﬁm L -H X il U
i i ik = 4Nl g ¥ ¢ i
44 .nvw f =3 l .IT - W ||| :M._ I AMF
2 T = R ] 1] 1 %1 I T
- 151 9.fl Lu1 e I U y )
= * w My -+ i} s 1
= ﬁ Ml
5 ) il . | ) :
wn ™l = L 1EN w & 1 3 il :D.__ i i
N i . | i
- N 1] Il i
< = w1 % ..-,N - LY 1k 1] L.iv. |
= o o h | i i |
w fud#;..i . W H- e 1 N
=} =] AR Wl ] A .
< 3 ﬁvujmwv . Liu_ il ] 2| : 5 .
. ey i i 7 1 s |
W G p : 5 1= g A JT i
. o N TR
= & £ A_; 0 N 5
° & R



226

SEMAISI

BUZURK SAZ

II1.Selim

Aksak Semdi

r
o
, :
e ———

W

ey

- )
7

¥t

M

+ L

NII.LHANE

T
o

s
1
! [




227

" BUSELIK SARKI
‘ Bir piir cefd hos dilberdir
& Aksak ' | _ o ‘ 1. Selim

2IR PUR T CE  FA HOS DiL 8ER DIR _ s

(1—‘.“
L | i

— . MUP TELA,  YM HAY u OEM

BIR PUR CEFA HOS DILBERDIR YALVARDIKCA INAD EYLER
MUPTELAYIM HAYLI DEMDIR INSAF EYLE GAYRI YETER
ELBET GONUL ARZU EYLER UZERINE PEK VARAMAM
GUL YANAG! HER SEB TERDIR KORKARIM Kl KACAR GIDER

. GOREBILSEM.SEVEBILSEM,GUL YANAGI HER $E8 TERDIR



228

~ A

~

DILNEVAZ SAZ S_EMAISI

111 Selim

X

v 3
T
T

[I.LHANE.

X8V
o

Ao

-~
v




229

~

HiCAZ PESREV

II1.Selim

A
L.LHANE g P - K3 Y o]
\\au 102

v

ol
it
I

1.71!-
i
I

T

T
14

L)
e

Va
v

P —
y J
1
T

AL 70

N

&
L

-

ok U

1L

Mo Ue




230

A A

-~

HUSEYNI SAZ SEMAISI

Aksak Semdi

h
—

-~
B
—_— 1

-—4}

—
L 1L
L |

Gl

o Al e

refr &

-
=,
T
T

-
=

| s

A\S v

—

‘T"I;"n‘:"a
e

NSV
)

73, AN /3:_ IN 3 Y 0

5

\‘f‘3‘\/-3

o

\

= /3 73

JA_t
1

1
1

[V.HANE

—

2

[ /3

r—

1

3

N~

S

I i i Wi S
-

IN - 3
. A L

~ o~
S

!(ILI

A
111

0y 1
IJ_I[_ Pl [

1
*

N
1

3N 73

3

r

FaR |
D N (A [ 4
—t—

I
1
1"

i |

1=
I




231

A

H(ZZAM KOCEKCE
Bir goncd—; nevres fiddn

M1 .Selim

DAN

Fi

RES

NEV

i

BIR GON CA

'Q‘I:
GUL

LA

DIL VER SE°

—_—
CAN

‘AR

VE

AESK

r i

DIL BER MiH Rl 8AN

NEV RES TE

30L 80 AN

YIK

SEN’

PUR 1§ VE HEM

ARANAGME

DA

GiN

Bi

REV

si

AUH SA RE

NEV RES TE DIL

Ri BAN

MiH

BER

HA

BA

LEM



232

NIHAVEND SARKI
Gel azmedelim bu gece Goksu'ya
' . Ol Selim

Agr Aksak Semdi

N % BER - . . T A CA NIM- s
4 ! o ) o > P ‘._'_‘————OTv-f‘—:‘— f ‘l ‘l’—‘_.“‘ .
= = n et e — e e B t i
S = - e " 1
v A MA DE KA. YK
% MEH T BA au YUR
. 2 ‘»L el 3 =
A | ':L. y - - £ _g & - T T i - "' 2 ‘I" 2 * »
e e e e s o
K;\)J - —_— 1
TA . NE Y0 MEY
MEV Sl Ml DIR

LER A CA NIM VER

GEL AZMEDELIM BU GECE GOKSUYA BERABER
AMADE KAYIKTA NEY-| MEY HEM DAHI SAZLAR
UFTADELERIN HAYLI ZAMANDIR SEMNI GOZLER
MEHTABA BUYUR MEVSIMIDIR £Y MEH-1 ENVER



233

11 .Selim

A

Caes

17

FadiRIV IS9P

A

PESENDIDE SAZ SEMAIS]

Aksak Sem

@

SON.

|I' \.1._7. \,L' = i o & .
Huu 1% ‘del I;Mw. vl § 4...11 ‘ﬁuﬁ . Uk 8- ﬂ—
b - ..; Hp- | -
Tl I Ju Il .”1 ﬁl
s il I a8 I i\ H
= T L - ‘il: - .

RLf J-_ f-...ul 1]
Ik Y v , 17 ittt T Ik LY .

i
¥
1
T
T
9]
9]
18]

F)
T
[
L
v
—
Il
4
T
=
)
T
1
-
i
o
v
y ]
1y
7
:

4
75
fassv;

Ja

74
B

W

o

IL
. -
j fan il
]
9]
=
[II.HANE
]
T
[V.HANE —
.
A 1d
g



234

I11.Selim

L]

11

~

A

A

'SUZ- DILARA SAZ SEMAISI

— 7 Il

~

1AV

Aksak Semai

149

-~

SON

o

T

2 g

ey

-QA-;L
FES
B e |
MY 4

I

7

1Y

>
oY
Y

]

Hy_J

& a4

S

%

S

II.LHANE

ALY
ANV



235

EK 5: IL. Sultin Mahmiid’un Baz1 Eserleri!®

EY GOl NiHAL iSVEZA

Makami Sevkutarab : Beste : [1. Mahmud
Usulli  : Agir Aksak _ : Sér Yazanm - II. Mahmud

A |l ! =
= - i 1 1
ot e
i _ i u
: ' ag gé . '.3,n:3n\3 - ke ¥ = s eb s
e e e A =
- & ] f o e ‘
\\J & L] . ri == A1 L !
=g ;
_’(1\ : A }1 Ur.fd;q di ]
N a5y i)
Lt..‘n_.,_lqﬁ:ﬁﬁ-_' - s 2 5 .
i e
L kY

oo
Pw
j
!
»
Iif

' LA S

. C .
] : o e
: =

f
hii o
juig
Wil

?

J\-
;
0

J

2 Kita
Gor hiisnG amin ¢ aman,
mihri felekten bir nisan
Kilmaz mi dehri saduman

Ey sup hudem talyat numan an

1> 1. Sultan Mahmid’a ait eserlerin tiimii TRT Miizik Dairesi Arsivinden ahnmustir.



236

HICAZ KALENDERI

EBRULERININ ZAHMI  NIHANOIA CiIGERIMDE
USOLU AK SAK : ]
‘J’-“"- MUZIK: SULTAN [1.MAHMUD

!
t-.“m!qM o I - m—-—-

ARANAGME

" Lt % . o
HaN ) 1LY ci &® Rim DE ci @ RN .pE

o/ Ak C6lL RUk LE i NN HAN : OF LE RI
Al 1Ak &b . RE NE (A RE BU UA VAR

CEy o "o os ) Mi TE NIM DE A MAN'A MAN ARANASME
MiS g . KA LE RIM RE :

=T L AH SEV DA ¥1 MUHABBELE & YOR $iM



237

T ———

DiGERIM NE 1AK Di RE NE GCA

MIS KA DE  RiM DE A MANA MAN (SAZ2 )

EBRULERININ  ZAHMI NIHANDIR CIGERIMDE

GUL RUHLERININ HANDELERI CESM-i 1ERIMDE
SEVDA-Y! MUHAEBRET ESiyOR SiMDI SERIMDE
TAKDIRE NE CARE BU DA VARM!S KADERIMDE



238

_ - NE ARARSAM SENDE MEVCUT
Makami : Mahur ) Beste : [I. Mahmud
Usulii - Diiyek s g S67 Yazan: [I. Mahmd

e

D asscscassnranssana

aan
L‘f‘I 4~.-'-f+ g, p

e g e o e i e |
L T gy

==
Bllassessnsess U MY COE iascenensnnassananansssssnns
gok gir m3 Bl 50 i e iemeimemie mmmra i —

Ne ararsam sende mevcut Zevk eylesen cok gomez el
Zevk mevsimi etdi virad Bu &nadek kirmadin te
$ah-1 cihan oldu hogntd Ofmaz sana kimse engel

Zevk mevsimi etdi virQd Zevk mevsimi etdi vorad (9)



Mak

Usull  : Agir Aksak

DOSHT GSNIL BiR GOZELE
ami : Evc-BOsclik Beste - 11. Mahmud

Sdz Yazan : L Mabmud

:

‘ i ] e T1r e
o = - ; X _
Ah dos s a0 nu _ / bie qv Ze /e,
| .

o Fre ]

A d — 1 ; - 1 i } } [
J F— . l‘ H - I’ I j \l-
Saujo’eb]'- se . - un -t r  Kes he
V. oo e : - r_; Y . 1 o ——t é
@g E % 77 ,an,
—
‘e. N L Ahzev ki de r di .J
N oo~ ! '
= 7 et 1 g
J S R e e e S S
50 a |€ i‘"ﬂ(JE. P; Lam |€ \j;
= ! ! i IA 1 f;‘ I 1 1 ! 1 L ! 1 L ; 1
% - I =
o IJC\ m e c:) Ie
Nakorot ‘-
%Aﬁ ertal e e e,
[fanms — : - 7 1 :
B ‘ P |
Ah e me ce fo. ey le ve ](‘Q
N [ [Py |
= = - i‘ — i | ] I Y
hJ L L 1 F'd
PR
: =
f'e. + o ni «Fe - r e ’e_ e Jq

2 Kna
Ben. sevenin sakin kagma semi agka dili yakma
Gel mey dane eda eyle, usak’'in1 bos birakma

Ah itme cefa eyle vefa fet dani 'fcr eyle eda (12).

239



240

AH NiHALi KAMETIN BiR GULFIDANDIR -

Makami : Sazi-Dilara

Usuli  : Aksak

v

Beste: [I. Mahmud
56z Yazan: (L Mahmud

+
- tt‘"" Y
— ey = : T B S A o |
Ce—a———— 1 11 i s 1 ‘
I S =R — 7
'A}'\ ni ho /{ ko metin bar ca\;i ]f|
‘tF—P Yo i i T
A a8 et T s =
1 | R G G 7.
E?_—_ﬂ:E = , =
LJo.n Jlt‘ o Coo aim Sgn;nq:;{_}m .
o { ;
ol L 4 1
(15— g T A o y———
— 5 - . / . o i
d‘e.o\o- nin i bol v o ; lan
L1 : . ]z E .,
P #t_ o IJ'IT" 1 3 J {
e oA Ny
o= = =
o]\(* o Con MM Co nim
. 3 - o
Q—%‘——*'—M of ot a=L
A T T =t e — 1 P o |
B : = = o o =1 T 1
J = — = —
NJ‘%OJ’NBO- ,%J‘!‘ Co~ nu e
N. e Pa P
g . A ¥ ] f :
AN I 1 Il L 1 I | | i
1 ] I} 1= T T
) i
=S
han o’lr‘ ' o Con NimM so.mnc)u";a-h
= gm— j— »
& e d ]
1 1 L1 - g | | B a 1
(AT T T 1 >y 1
kiL 1 -JL /L LL— 1 1
— g s N %
reti his R =
% - 2. , [
S G ST : : :
T =SS
. Jirm AL am Con nim '-Ar-ono.ﬁme'
By f——
Y ea e, oy oy 9 ﬁ
) & { = = T
(&Y I T i T m e
| | | | I 1
J : = I

Ah nihali kametin bir guifidandir

Senin Gftadeganin balbilandir

Nigahin & eti canil cihandir

Yamandir §76hrc1i: hﬁsnﬁan yamandir (3)



AMAN EY $OH-i NAZENDE
Makarmi - His3r Baselik ’ '
Usult - Aksak

241

Beste: [I. Mahmud
S6z Yazan: [I. Mahmur

_Aman ey suhi ndzende

Giil gibi edersin hande
Dilde heva agkin tende
Nazik misdl génlim sende

Eglenemem sensiz ben de (4)




242

GULLER ACILDI GELDi YAZ

Be_ste : [I. Mahmud

-Hizzam

Mak ami

- Sarky devr-i Revam

582z Yazan: Pertev Paga

Usult

(J:ca)

i

F'-;I"-‘llll

Ea— iy u ]

cs/

et | [Ir/I

3
<

U
i

P

e .28 . gy
Gu

L |

|
\Z
T

/.
(=

|
¥ e o1

27N
2. -bgfn;\..
) ] ) ) o

ol 5, 1000, TR oD |

Jer

il bat.

8

[

fe

7 ée:

ri

re

ol 22

G

NAKARAT

-Ruhsar-1 ain laiezar

Sensin giil-i bag-1 meram
Sensin bana giilgen haram

Reftare gel eyle hiram

Hatt-) izann nevbahar

Pertev' seningiin zar-u-zar (T)



243

S('iyleméz miydim sana ey gul-izar

Hicaz sarki :
Usulix : Aé"r aksak i Sultan Il. Mahmut
O R | e i -~
: 1 i Tt ol }
1 i s e e e o o s L—
Ah Soéy le mez miy dim sd na ey

be 8
e p £ Clre Pl o edeie coe or, b
o — : e e e e e e e N
Nev ni ha im e de im ges

E =1 I I Il IAY - T ! 1 | ¥ |
™ B — i s <o ™ M S— — i R M " M—"", J—" K — |
[E\SY) | 1} 17 1 l I | I | | % 4H
| |4 r ] — —
nev ba har

Séylemez miydim sana ey gul-izar
Bak nasil oldu muiizeyyen ldlezar
Nev nihalim edelim gest-i glizar
Baska dlemdir bu zevk-i nev bahar



244

MANEND-i MEH ETTi ZUHOR

: Sedaraban

M&kamn

Beste : II. Mahmud

Sér Y

" deh

mo.

Usulia

1/

11T

£1 1
4501 RIS B £3¥ 6

7]

Virdice

n

|

rob

_ bin

\/ec’:.

nyr

|

hu

bl

N

O|5c.n15°- e

ot

4
7 ML
il
FE N (L}
& il
H 4
T -9. [ ]
ol
N ¥
-5
& © N
0
%Q il
I
il _
i H
% T
2
™~

Sz

Sen boyle nevreste iken

Ziilfiinde gal deste iken

Gonlim sana beste iken (8)



SEVDiM YiNE BiR MEHVESi

Makamu : Ferahfeza 7

Beste: lI. Mahmud

245

Usulii . : Diyek Séz Yazan : Il. Mahmud
N ,—\Y
= > = -
m\ fz? 7 2 M I i T
L XV -
k:\}J [0 I A~ | — lr i \ o
3 —— b = g
ng ----- dim &..{ Ez sEE LH
=y ﬁ#ﬁ' :
s o2 0
1
154
IESSSSEE R
. 4
6: L"’ meFl Ve~ e e m == -5
E 2
g 17 o o]
| (s 1 e —
z.njz f = i 11 N 7
Yc_:n ----- P hi J‘
Stm---_ di G- N0
N 9 :
I [ 1
h } ] I |
v Y e L
MEYAN 21—:5"4.-},& ses #'f___ma ""?—.
I SQ}'} _____ o S@cm o . ma— )
N - o e N ; -a--I{ e P2
111 = 1 — S g B
= ‘ =
om_--__mo: i L __ __ PG oo Sy, B B S l-(
T} J‘"fbf- = ® WL 5
= i : - _ 7 B
2 e T = bt —t

Ey bag-t hisniniin gon;:a.ﬂ
Bu gonlimiin eylences
Budur meyanin inces

_Dugtl gdénul sevdasina



246

Tahir Sark

Orta aksak Sultan Mahmud 1.
o Tp et oo
gk et el
; e SRS e u%}
(Ah) - Bulsen 1k _bal ‘ OtuleFin  giin.

Bulsun ikbal devletin giinden gline olsun kiligad -
Her ne eylersen iréde kila Mevld bermurid
Zevk u gevk ile safida olasmm her demde sad
Ey cihdmn cd Hak itsin senin dmriia ziydd

Sd bes® adl ile dfdka reside gthretin
Mahz-1-rshmetdir cihfine bu viieiid i gevketin
Kimlerin ahdinde girdiik sdyle bir emniyeti
Ey cihdmn c¢dm Hak itsin senin émriin ziyad
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EK 6: Sultin Abdiilaziz’in Baz1 EserleriZ'®

_ /}«rfuhay_yer’ sarkr _

o I husuram— I

pevr‘{/&.u-rd«:( J’:]jg) _ n Su.wan/_bux,
Y o P Pna s, T B Do O ﬂ\tﬁ.:}'

8/ HUIURUM NALE]! MURGIDILI DIVANEDEM
FARK OLUNMAZ CISMI 8] MARIM B0ZULMUS LA WEDEN
BUNCA DERDU MIHNETE XATLANOIGIM AYANEDEN
TERKI CAN ETSEMOE KURTULSAM SU MIHNETHANEDEN

216 Sultan Abdiilaziz’e ait tiim eserler TRT Miizik Dairesi Arsivinden almmustir.
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Duyek SEVIETFZA -Bulsan Abdullaziz
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EK 7: Sultin IV. Mehmed Vahideddin’in Baz1 Eserleri?!’

- USSAK SARKI

(Dil perigan sine piir-yare ciger sad-paredir)

Sultan Mehmed Vahideddin

17 Sultan VI. Mehmed Vahideddin’e ait tim eserler Murad Bardake1’nin Sultani Besteler adli
kitabindan alinmastir.
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Dil perisan sine piir-yére ciger sid-paredir
Gam u 3adi mi bilinmez bir beld dya nedir?
Sanki cdm-1 agk mudir bu sem dolu peymaénedir
Ask mudir sevdd mudir bu ites-i siizin mdir?
Bu adii-y: can midir ya cidnima cinin midir?



NIHAVEND SARKI

(Ey melek-haslet benim piraye-i canim mlsm)

Agrhdsak ' 7 Sultan Mehmed Vahideddin
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1
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Giifte
~ Beste: Sultan Mehmed Vahideddin

. 'NIHAVEND SARKI
(Dost bi-perva felek bi-rahm devran bi-siikin)
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- NIHA

VEND SARKI

(Ne giizelsin ne kadar dilbersin)

Sultan Mehmed Vahideddin
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RAST SARKI

(Hicran ile dil-hastayim iimmid ile nilan)

Giifte: Faik Ali Bey
Beste: Sultan Mehmed Vahideddin
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EVC SARKI

(Haciefi bi-yare benzer sahn-1 giilzar-1 bahar)

Sultan Mehmed Vahideddin
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Agir Aksak

- HUZZAM SARKI

(Bahriydnm sevdigimciin ey peri-peyker seni)

Sultan Mehmed Vahideddin
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MAHUR SARKI

(Ey yadi bana enis-i gam-har)

Sultan Mehmed Vahideddin
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Ey yadi bana enis-i gam-hér
Ey yad: bana rakibsiz bir yar
Y4din gibi dil bulur mu dildar
Yidinda vefasizim vefadar



262

SUZIDILARA SARKI

{Oldiirse de agkin beni senden yine gecmem)

Sengin Semal Sultan Mshmcd V ahideddin
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A SARKI

SABA S

(Dildade olurdun giizelim kendine kendin)

Sultan Mehmed Vahideddin

Sengin Semai
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Dildide olurdun giizelim kendine kendin
Pisinde ayén olsa eger hiisu-i biilendin
Alemde gériirdiin ki senin var m1 menendin
Pisinde ayan olsa eger huisn-i biilendin
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OZGECMIS

12.05.1976 yilinda Istanbul’da dogdu. Ilkokulu Esentepe Maresal Fevzi
Cakmak Ilkokulu’nda, liseyi Besiktas Kiz Lisesi’nde tamamladi. Miizik egitimine
alt1 yasinda girdigi TRT Istanbul Radyosu Cocuk Korosu’nda basladi. Uzun yillar bu

koroda caligip ¢esitli konserler verdi.

1994 yilinda I.T.U. Tirk Mosikisi Devlet Konservatuari Temel Bilimler
Bolumii Turk Sanat Miizigi Anasanat Dali’nda Lisans egitimi gormeye hak kazandi.
Universite egitimi sirasinda Tiirk Sanat Miizigi korolor1 ve cesitli misiki

cemiyetleriyle calisarak konserler verdi.

1999 yilinda 1.T.U Tirrk Masikisi Devlet Konservatuari Temel Bilimler
Bolumii’nden pekiyi dereceyle mezun oldu. 2008 yilinda 6grenim gormeye basladigi
T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Misikisi Anasanat Dali

Yiksek Lisans egitimine devam etmektedir.

Tilin Pelin Ekinci 1999 yilinda Sisli Anadolu Lisesi’nde bagladigi muzik

ogretmenligi gorevini halen strdirmektedir.



