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Arastirmada Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan gitar egitiminde
kullanilan kaynaklar1 olusturan, metotlar, notalar, gitar egitimine katki saglayan diger
geregler ve egitimde uygulanan strateji hakkinda goriisme teknigi ve anket teknigi
uygulanarak edinilen bilgiler degerlendirilmistir. Arastirmanin giris boliimiinde, miizik
egitimi, 6zengen miizik egitimi ve gitar egitimi konularinda bilgi verilmis, gitarin tarihsel
gelisimine ¢esitli kaynaklardan faydalanilarak deginilmistir. Burada ayrica arastirmanin
amacina, Oonemine, sinirliliklarina ve sayiltilarina ve arastirmayr ilgilendiren cesitli
kavramlara yer verilmistir. Ilgili arastirmalar bashiginda ise konu ile ilgili daha once
yapilan ¢alismalar ile arastirmada faydalanilan gesitli tezler ve makalelere yer verilmistir.
Calismanin  ikinci bolimiinde, arastirmanin  yontemi hakkinda bilgi verilmistir.
Arastirmanin modeli, evren ve drneklem, verilen toplanmasi ve verilerin ¢éziimlenmesine
iliskin agiklamalar bulunmaktadir. Edinilen bilgiler ile kullanildig: tespit edilen metotlarin
incelemesi de bu bolimde bulunmaktadir. Arastirmanin son bdliimiinde, elde edilen
bilgiler 15181nda ulasilan sonuglar ve bu sonuglara gore gelistirilen oneriler bulunmaktadir.
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ABSTRACT

In this study, we assessed the data about the methods, notes, other tools and instructional
strategies gathered by using interviewing and surveying techniques that are resources used
at guitar education offered in institutions providing amateur music education. In the
introductory part, information on music education, amateur music education and guitar
education is given and, from the perspectives of a variety of resources, historical
development of the guitar is explained. Also in this part, the aim, importance, constraints
and premises of the study and various concepts and definitions related to the study are
given. Under the title of Relevant Studies, different theses and articles, which have been
conducted earlier, that were used and referred to in this study are mentioned. In the
second part, the method used in the study is explained and information on the model, space
and samples, data gathering and data analysis of the study is given. The acquired
information and detected methods are evaluated also in this part. In the last part of the
study, the results attained under the light of the acquired data are given and some
suggestions developed based upon these results are offered.
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BOLUM 1

GIRIS

Glizel sanatlarin isitsel ve duyussal bir dali olan miizik, ¢esitli sekillerde tanimlanmistir.
Miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan bir biitiindiir (Ugan, 2005).
Tanimdan da anlasildigi gibi miizik seslerin bir araya gelisidir. Bu sesler belirli bir amag

icin bir araya gelmektedir ve aralarinda ¢ogunlukla bir uyum vardir.

Miizik, insanlik tarihinin en eski sanat dallarmndan biri olarak bilinmektedir. Insanin var
oldugu tiim zamanlarda miizik de var olmustur. Sanat olarak ele alindiginda miizigi ortaya
koyan insandir. Bu miizik yapmak i¢in insanlar seslerini kullanir veya calgilardan elde

edilen seslerle muzikler tiretir.

Sanat olarak miizik, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri veya bagka gereclerin de
katkistyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir ama¢ ve yontemle, belli bir giizellik
anlayisiyla birlestirip, diizenlenmis uyusumlu / uylasimli seslerle, estetik bir yapida isleyip

anlatan bir biitiindiir (U¢an, 2005, s. 16).

Egitim, bireyde istendik ve olumlu yonde davranis degisikligi yaratmaktir. Dolayisiyla
miizik egitimi, bireyde istendik ve olumlu yonde miizikal degisiklikler meydana getirmek,
bireyin miizikal kiiltiirlenmesini saglamak, bireye miiziksel davranis kazandirmak olarak

tanimlanabilir.

Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davramis kazandirma veya bir miiziksel davranig
degisikligi olusturma siirecidir. Bu siirecte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel
yasantis1 temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak, belirli amaglar dogrultusunda planli ve
yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile
ozellikle miiziksel ¢evresi arasinda iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha
etkili ve verimli olmas1 beklenir (Ugan, 2005, s. 14).



Miizik egitimi, genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen (amatdr) miizik

egitimi olmak tizere temelde iige ayrilir.

Genel miizik egitimi, ig-meslek, okul, boliim, kol-dal, ve program tiirii ne olursa olsun,
ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve
dengeli bir “insanca yasam” icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1
amaclar (Ugan, 2005, s. 31). Genel miizik egitimi miizige ilgi duyan — duymayan ayirt

etmeksizin tlim insanlar1 kapsayan bir genel egitim tiirtidiir.

Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence ilgili, istekli ve
yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaglar
(Ugan, 2005, s. 31). Ozel ve toplu ¢alg1 kurslari, san dersleri, miizik yapim ile ilgili

programlarin 6grenilmesi gibi etkinlikler 6zengen miizik egitimine 6rnek olarak verilebilir.

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiinlinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya
da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢mek isteyen, se¢gme egilimi gdsteren, segcme
olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar1 ve birikimi kazandirmay1
amaglar (Ugan, 2005, s. 31). Miizik 6gretmenligi bolimleri, konservatuvarlar ve bunlar
gibi miizigi meslek edinilebilecek sekliyle egitim veren kurumlar mesleki miizik egitimi

veren kurumlara ornek olarak gosterilebilir.

Bu ii¢ miizik egitimi ¢esitlerinin ve 6zellikle 6zengen miizik egitiminin dnemli bir pargasi
da calgt egitimidir. Calgi egitimi; bireyin ¢algi ¢almaya yonelik davraniglarinda kendi
yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degismeler meydana getirme siireci” olarak
tanimlamistir. Calg1 6grenme ise, “yasanti iiriinii, ¢calgi calmaya yonelik kalici izli davranig
degisikligidir (Tarman, 1997, s. 1). Amator ¢algi egitimi, insanin kendisini fark etmesi-
algilayabilmesi, taniyip tanimlayabilmesi, var olan becerilerini aldig1 egitim araciligiyla
gelistirmesi ve bu sayede kendisini gerceklestirme imkanmi vermesi bakimindan miizik

egitiminin dnemli bir boyutudur. (Ercan, Orhan, 2012).

Tarih boyunca insanlar, Once; sesleriyle, sonra cesitli aletler kullanarak miizik
yapmislardir. Bu aletlere ¢algi (enstriiman) denir. Glinlimiizde ¢algilar; konser, dinleti gibi
etkinliklerde, mizigin kaydedilmesi islemlerinde ve miizigin Ogretilmesinde
kullanilmaktadir. Calgilar tek basina c¢alinabildigi gibi topluluk halinde de (orkestra)

calinabilir. Calgilar karakteristik 6zelliklerine gore, solist veya eslik gorevi iistlenebilirler.



Gitar hem tek basina, hem toplulukla ¢alinabilen, dolayisiyla hem solist hem de eslik

gorevini iistlenebilen bir ¢algidir.

Kanneci (2005, s. 7) gitar egitimini; “temelde ¢algiyr tanima, ¢alma ve kullanmayi
ogrenerek, form bilgileri 151831inda miizik eserlerinde bestecinin isteklerini icra etmek igin
davranis kazandirma siireci” olarak tanimlamigtir. Klasik gitar hem tek basina hem de eslik
calgist olarak kullanilabilen bir ¢algidir. Klasik gitar egitimi, Tiirkiye’de 6zengen calgi

egitimi konu baslhig altinda 6nemli bir alt baslik olarak yer almaktadir.

Gitar, gerek ¢ok sesli olmasi, gerek tasinabilir ve temininin kolay olmasi gibi nedenlerle

ogrenciler i¢in ¢ok uygun bir ¢algidir (Elmas, 2003, s. 11).

Gitar, ses rengi, ¢aliabilirligi ve ¢ok sesli yapist ile kulaga hitap eden ve cokga tercih
edilen bir galgidir. Ozengen egitim veren kurumlarda da gitar en fazla tercih edilen

calgilardan biridir.

Cesitli kaynaklarda gitarin tarihgesi ve gelisimiyle ilgili olarak farkli fikirlere rastlamak

miimkiindiir. Bunlardan bazilar sdyledir;

Gitar, giinlimiizdeki yaygin diisiincenin aksine yeni bir enstriiman degil, kokleri ¢cok eski
kaynaklara dayanan bir enstriimandir. Gitarin énciisii olan Lut’un, M.O. 1000 yilinda Misir
ve Babil medeniyetleri zamaninda ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir. Gitar, yapisal olarak 18.
ylizyilin sonlarina kadar pek ¢cok asamadan ge¢mis, ve bu donemde altinci telin ilavesiyle

giiniimiizde kullanilan seklinin ilk 6rnekleri olusmustur (Kiiciikay, 2004, s. 5).

Hitit Gitari, gitar tipi enstriimanlar igerisinde en eski olarak bilinendir. Gitarin sekli
bugiinkii klasik gitar formuna olduk¢a benzemektedir. Ayn1 zamanlarda Misir’da da uzun
sapl lutlar vardi. Tarihi bilgileri karsilastirdigimizda; o c¢aglarda Hititler ile Misirlilarin

siki iliskiler igerisinde olduklarini goriiriiz ( Kanneci, 2009, s. 4).

Gitar diye adlandirilmakta olan perdeli ve telli, parmakla ya da mizrapla ¢alinan en eski
calgilarin, bugiinkii klasik gitarla olan akrabalik iligkisi her zaman tartisilabilirligini
korumaktadir. Gitara benzer calgilarin Misirlilardan eski Yunanlilara ve Romalilara,
nihayet 8. ve 9. yiizyillarda Araplarin Ispanya’ya girmeleriyle Avrupa’ya ulastig
belirtilmektedir ( ElImas, 2003, s. 13).

Ronesans gitar1, 6nden ya da arkadan bakildiginda sekiz seklinde goriilen, lavtaya gore
daha uzun bir sap1 olan, sirt1 (arkasi) diiz ya da bazen ¢ok hafifce yuvarlak, dort ¢ift telli bir
gitar tiirtidiir. Calginin kokenine dair kesin bilgiler bulunmamaktadir. Calgiya Ronesans
Gitar1 ismi ise daha sonraki yiizyillarda verilmistir. Calgi kendi déneminde, Ispanya’da
guitarra, chitarra da sette corde ya da chittarino, Fransa’da guiterre ya da guiterne,
Ingiltere’de ise gittern olarak adlandirilmistir (Uluocak, 2011, s. 10).



Bu kaynaklar dogrultusunda gitar, glinlimiizde kullanilan sekline gelene kadar lut, hitit
gitari, vihuela, guitarra morisca, guitarra latina, lavta, guitarra espanola, guitarra battante,
Fransiz lir gitar, italyan arp gitar, italyan lir gitar, rezonans telli gitar ve kuart gitar gibi
bugiin kullanilmakta olan klasik gitar benzeri calgilar ile asamali bir sekilde gelisim

gostermis ve Antonio Torres Jurado bugiin kullanilan gitar1 gelistirmistir.

Kanneci (2009), Antonio Torres Jurado’nun yaptig1 gitarla ilgili goriislerini su ifadelerle
belirtmistir: “Bugiin kullamlan Modern Gitar’1 ilk yapan kisi Ispanya’min Almeria
bolgesinden Antonio Torres Jurado ‘dur. Torres bu tipteki ilk gitarim1 1863 yilinda yapmis
ve modern gitarin gelismesinde en 6nemli adimi atmustir. Gelistirdigi 650 mm tel uzunlugu
o kadar 6nemli bir karar idi ki; daha sonra bu tel boyu standart uzunluk olarak kullanildi.”

Miizik kurslarinda klasik gitarin yani sira elektro gitar, bas gitar, flamenko gitar, akustik
gitar gibi gitar ¢esitlerinin de egitimi verilmektedir. Bu gitar gesitlerinin ¢ok ¢esitli miizik
tirlerinde kullanim imkani1 da gitarin tercih edilen bir ¢algi olmasinin nedenlerinden
biridir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda gitar egitimi, kullanilan metotlar, notalar ve
diger materyallerle uygulanmaktadir. Egitmenin kullanacagi kaynaklar konusunda
yapacagl se¢im, egitimin stratejisini belirleyecektir. Egitimde izlenecek yolun egitimin
kalitesini belirleyebilecegi sdylenebilir. Bu nedenle bu arastirmada mevcut durumda
O0zengen miizik egitimi veren kurumlarda kullanilan kaynaklarin incelenmesi onemli

gorilmiustir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 6zel dershanelerde uygulanan gitar egitimini metot ve repertuar
bakimindan inceleyip, egitimin kalitesini arttirmak amaciyla c¢esitli Oneriler ortaya
koymaktir. Bu amac¢ dogrultusunda 6rneklemi olusturan kurumlarda incelemeler yapilip,
elde edilen veriler analiz edildikten sonra arastirmanin amaci dogrultusunda bir sonucun
ortaya cikmasi beklenmektedir. Bu genel amaca ulasmaya yonelik olarak yapilan

arastirmada su sorulara yanit aranmustir:

1. Orneklem grubunu olusturan kurumlarda kullanilan metotlar nelerdir?

2. Orneklem grubunu olusturan kurumlarda uygulanan repertuarin igerigini neler
olusturmaktadir?

3. Orneklem grubunu olusturan  kurumlarda  kullanilan  repertuarlar  nasil
zenginlestirilebilir?

4. Ozengen gitar egitimi veren kurumlara ne gibi kaynaklar onerilebilir?



Arastirmanin Onemi

Giliniimiizde bireyler 6zengen (amatdr) miizik egitimi ve buna bagl olarak calgi egitimi

ihtiyaclarim1 ¢ogunlukla 6zel dershaneler, halk egitim merkezleri ve vakif bilinyelerinde

acilan kurslar araciligiyla gidermektedirler. Miizikle 6zengence ilgilenen bireylerin sayisi

giin gectikgce artmaktadir. Bireylerin, bu kurumlardan edindikleri bilgilerin ve 6gretim

stirecinin verimliliginin incelenmesi bakimindan bu arastirma 6nemli goriilmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda, iilkemizde 6zel dershanelerde uygulanan gitar egitiminde

kullanilan metotlarin incelenmesine iliskin bir arastirmanin bulunmadig1 saptanmaistir.

Bu tiir bir arastirmanin daha 6nce yapilmamis olmasi, arastirmayr daha anlamli hale

getirmektedir.

Arastirma sonuglarinin teori ve uygulamaya saglayacagi katkilar ya da getirecegi yenilikler

bakimindan:

1.

Aragtirmanin sonuglart degerlendirilerek 6zel dershanelerde uygulanan miizik ve gitar
egitiminin aragtirmanin sonuglari dogrultusunda yonlendirilerek daha verimli hale
getirilmesi,

Ozel kurslarda uygulanan miizik egitimine ydnelik ydntem konusunda kaynak
olusturmasi,

Kurumlarda kullanilan  farkli  metotlarin  incelenmesi  sonucunda, repertuar
olusturulabilmesi konusunda analiz yapilabilecek olmas,

Bundan sonra yazilacak olan klasik gitar metotlarina kaynak olusturmasi agilarindan

onemli goriilmektedir.

Arastirmanin Simirhliklar

Arastirma Ankara’daki 6zengen miizik egitimi veren dershanelerle sinirlandirilmigtir.

Arastirmanin Sayiltilari

Bu arastirma asagidaki sayiltilar {izerine kurulmustur.

1.

2.

Arastirmada; arastirma icin secilecek olan 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin,

evreni temsil ettigi,

Egiticiler ile yapilacak goriismelerde sorulan sorularin nesnellige uygun yanitlanacag,



3. Orneklem grubunun evreni temsil ettigi,

4. Veri toplama araglarinin gecerli ve giivenilir oldugu temel varsayimlarindan yola

cikilmustir.

Tanmmlar

Miizik egitimi alaninda kullanilan terimlerin sayist oldukca fazladir. Asagida siklikla

kullanilan temel kavramlara ve tanimlara yer verilmistir.

Miizik Egitimi: Bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davraniglar
kazandirma, bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla amagl olarak belirli miiziksel
degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranislarini kendi yasantist yoluyla

amagli olarak degistirme ve gelistirme siirecidir (Ugan, 2005).

Ozengen Egitim: Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda
0zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel
katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiirlip gelistirmek i¢in gerekli

miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaclar (Ucan, 2005).

Gitar: Ut, lavta ve mandolin ailesinden, alt1 telli ¢algi. Bulucusunun kim oldugu ve ilk
orneklerinin ne zaman yapildigi kesin bilinmiyor. Araplar yoluyla Ispanya’ya gecen udun,

giderek degisen bicimi olarak kabul edilir (Sozer, 2012).

Gitar Egitimi: “Gitar egitimi” temelde ¢algiy1 tanima, ¢alma ve kullanmay1 6grenerek,
form bilgileri 1s18inda, miizik eserlerinde bestecinin isteklerini icra etmek igin davranis

kazandirma siirecidir (Kanneci, 2005).

Repertuvar: Calgr egitiminde kullanilan dagarin tamami anlaminda kullanilmaktadir. Gitar
egitiminde repertuvar, egitimcinin belirledigi program dahilinde kullandig1 metot, kitap,

nota vb. arag-gereclerden olusmaktadir.
Metot: Calg: egitiminde kullanilan teorik bilgi icerikli kitaplardir.
Calinabilirlik: Calginin pratik calinabilmesiyle ilgili diizeyidir.

Kurum: Belirli diisiince, davranis kaliplari, bireyler arasindaki iliski ve ortak islevlerin
olusturdugu, kokii birtakim torelere dayali, siirekliligi olan toplumsal yapi, orgiitlenme,

gelenek, uygulama bicimi. (TUBA, 2011)



Tablatur: Ronesans doneminden baglayarak 18. Yiizyilin ortalarina kadar kullanilan ¢algi

miizigi yazisi. Tablatur, ¢algilar i¢in hazirlanmig bir yazi sistemidir.
Legato: Bagli. Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi (Say, 2012, s. 321).

Apoyando: Sag elde i, m, a parmaklarindan biri ile tele vururken, parmagin tele vurduktan
sonra st tele yaslanmasi seklinde calmadir. Anlatima daha bir belirginlik kazandirir

(Elmas, 2003, s. 80).

Tirando: Sag elde i, m, a parmaklarindan biri ile apoyandoda oldugu gibi iist tele dayamak
yerine teli bosa g¢ekerek calma seklidir. Hizli arpejlerde, akor calmada, tellerin ayni

zamanda titresmeleri gereken boliimlerde kullanilir (Elmas, 2003, s. 80).

Akor: Herhangi bir ses tizerine tgliiler ¢ikilarak kurulan ve en az {i¢ sesten olusan ses

kiimelerine akor denir (Cangal, 2005, s. 69).

Bare: Sol elin isaret parmagi ile, aym1 perdede ayni anda c¢alinmasi gereken sesleri

cikarabilmek i¢in gitarin alt1 teline birden basilmasi teknigidir (Elmas, 2003, s. 80).

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. italyanca arpa sdzciigiinden gelir. Bir akorun seslerini

arp calar gibi birbiri ard1 sira hizla seslendirme (Say, 2012, s. 41).

Armonik: Sol elin parmaklari ile her telin V, VII, IX, XII. perdesindeki demirin iistiinde

tele (basmadan) sadece degerek ve ayni anda sag el parmaklar ile tele vurmak suretiyle

¢ikan sese denir (Elmas, 2003, s. 81).

Egitim

Egitim kavrami hakkinda giiniimiize kadar bircok cesitli tanim yapilmstir. Insan dogdugu
andan itibaren, devamli bir gelisme ve yeni davranis bigimleri 6§renme cabasi i¢indedir.
Bu 6grenme hem ailesi ve cevresi i¢inde, hem de okul yoluyla olur. Bu 6grenmelerin
meydana gelmesi icin gecen siirece egitim denir. (Kiigiikdncii, 2007, s. 58). Bireyin
davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisme meydana getirme
stireci (Ertiirk, 1972, s. 12) olarak tanimlanabilir. Egitim belirli bir amaca yonelik olarak
uygulanan, etkinlikler dizisinden olusan siireglerin tamamidir. Bu siiregler belirlenen
programlar ile ilerler ve degerlendirmelerle sonuglanir. Her degerlendirme, hedeflenen bir

amaca ne kadar ulasildigini gosterir.

Cagdas egitim bir¢ok boyutlardan meydana gelmektedir. Bu boyutlar:



1. Bilim Egitimi
2. Teknik Egitim
3. Sanat Egitimi olmak iizere lice ayrilir.
Sanat egitimi ise kendi i¢inde;
1. Plastik (gorsel) sanatlar egitimi (resim, heykel, mimari, karikatiir, fotograf)
2. Dramatik sanatlar (sahne sanatlari) egitimi (tiyatro, opera, bale, sinema, pandomim)

3. Fonetik (miizik, edebiyat, siir) sanatlar egitimi olarak dallara ayrilir. (Kocabas, 2003,
S. 78)

Insan hayatindaki énemini daha 6nce incelemis oldugumuz miizik, hem bir egitim sahasi
alanidir, hem de bir egitim aracidir. Bir egitim sahasi/alani olarak miizik, ¢cagdas egitim
anlayisina gore, insanin hem zihinsel (bilissel), hem ruhsal/duygusal (duyussal), hem de
kas/psikomotor (devinissel) yoniinden gelisimini saglar (Kiigiikoncii, 2007, s. 58). Bir
egitim araci olarak miizik, giinimiizde miizik ile 6grenme adi altinda yapilan ¢aligmalarla,

cesitli alanlarin egitiminde yardimei unsur olarak da kullanilmaktadir.

Miizik Egitimi
Egitimin 6nemli bir alt baslig1 miizik egitimidir. Egitimin tanimina paralel olarak ; bireyin
davranisinda, kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak, miizikle ilgili her tiir olumlu

davranis degistirme silirecine miizik egitimi denir. (Kii¢iikoncii, 2007, s. 58)

Insan hayati davramislardan meydana gelmektedir. Egitim igin bu davranislarin belirli bir
diizene girmesini saglayan ara¢ diyebiliriz. Miizik egitimi ise, miiziksel davraniglarin
olusturulmasi, diizenlenmesi ve belirlenen hedefler dahilinde hayata gecirilmesinden
olusan siireclerin tamami olarak diisiiniilebilir. Miizik egitimi temelde, bir miiziksel
davranig degisikligi olusturma siirecidir. Miizik egitimi yoluyla birey ile ¢evresi, 6zellikle
miiziksel c¢evresi arasindaki etkilesimin daha diizenli, daha saglikli, daha etkili ve daha
verimli olmasi beklenir. (Ugan, 2005, s. 24)

Miizik egitimi, genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen miizik egitimi
olmak {izere temelde ii¢ tiire ayrilir. Bu li¢ miizik egitimi tlirlinden genel miizik egitimi, her
bireyin ilk ve orta 0grenimde zorunlu olarak miizik derslerinde, miizik dersi igerigi

kapsaminca aldig1 miizik egitimidir. Mesleki miizik egitimi, bireyin kendi istek ve yetenegi



dogrultusunda miizigi meslek edinmek, miizikte profesyonellesmek amacli aldig

egitimdir. Ozengen miizik egitimi ise bireyin kendi istegi dogrultusunda amatdrce, 6zel

dersler, kurslar, vakiflar ve halk egitim merkezleri kanaliyla, belirli bir alanda miiziksel

kazanim saglamak, kendini gerceklestirmek gibi amaclarla aldigi miiziksel egitimdir.

Miizik egitimi temelde su boyutlardan olusur:

a)
b)
c)
¢)
d)
e)
f)

g)

Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi
Sarki sdyleme egitimi

Calg1 ¢alma egitimi

Miizik dinleme egitimi

Miiziksel bilgilenme egitimi

Miiziksel yaratma egitimi

Miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi

Miiziksel kisilik gelistirme egitimi (Ugan, 2005, s. 40)

Bu boyutlar birbirini destekleyici ve tamamlayici nitelikte olup miizigin yapist ve igerigi

ile ilgilidir.

Tlgili Arastirmalar

Klasik gitar egitimi alaninda bugiine kadar sinirli sayida tez ve makale yayimlanmustir:

1.

Uluocak (2003) yiiksek lisans tezinde Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda
bireysel ¢algi-gitar 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerinin gitar egitimi hakkindaki
goriisleri konu baslikli bir aragtirma yapmustir.

Arastirmada bazi iiniversitelerin Miizik Ogretmenligi boliimlerinin bireysel calg
egitimi — gitar dersi 6gretim elemanlar1 ve bu dersi alan 6grencilerden anket teknigi
ile bilgi toplanmistir.

Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Bireysel Calgi-Gitar Ogretim Elemanlar
ve Ogrencilerinin Gitar Egitimi Hakkindaki Goriigleri. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Ozen (2004) calg! egitiminde yararlanilan miizik egitimi y&ntemleri konulu bir

caligma yapmustir.



Arastirmada miizik egitimcilerinin nitelikleri, calgi egitimine iliskin amaclar ve
calgt egitiminde yararlanilan miizik egitimi yOntemlerinin agiklanmasi
amagclanmustir.

Calg1 Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitimi Yontemleri. Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 24(2), 57-63.

Erim (2005) yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde kullanilan
baslangic metotlarindan bazilarimin  6gretme-6grenme  siiregleri kapsaminda
karsilagtirilarak, elde edilecek sonuglar 1s18inda, gitar 6gretiminde olusturulacak
baslangi¢ metotlar1 i¢in yeni yaklasimlar ve denemelere katki saglamak amagl bir
calisma yapmustir.

Arastirmada Tiirkiye’de gitar egitiminde kullanilan metotlar belirlenmis ve bu
metotlardan dort tanesi baslangic egitimi igerigi acisindan karsilastirmali olarak
incelenmistir. Metotlarin igerdigi konular, etiit — par¢a dagilimlari, igerikteki
gorseller, yazili agiklamalar, bestecilerin dagilimlart gibi veriler sayisal olarak
tablolarla sunulmustur.

Tiirkiye 'de Klasik Gitar Egitiminde Kullanilan Bagslangi¢ Metotlarinin Bazilarinin
Osretme-Ogrenme Siirecleri Ac¢isindan Karsilastirilmasi. Yiiksek Lisans Tezi,
Abant Izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bolu.

Ozdek (2006) yiiksek lisans tezinde iilkemizde 6zengen miizik egitimi kurumlari
icerisinde klasik gitar egitiminde kullanilan metot ve yontemlerin, egitmen ve
ogrenci tutumlarinin, hedeflerin ve bu silirecte ortaya c¢ikan problemlerin
belirlenmesini ve ¢6ziim Onerileri olusturulabilmesini incelemeyi amaglamistir.
Arastirmada 16 ilden belirlenen 50 kurum iginden 55 gitar egitmenine anket
uygulanmis ve sonuglar istatistiksel ¢iktilara doniistiiriilmiistiir.

Anket sonuglarina gore egitmenlerin yaslari, cinsiyetleri, bdlgelere gore
dagilimlari, illere gore dagilimlari, 6grenim durumlar, kullandiklart yerli ve
yabanci klasik gitar metotlari, karsilastiklar: sorunlar, 6grenci dagilimlari, haftalik
ders saati dagilimlari, Ogrencilerin derslere devamlilik durumu, 6grencilerin
derslere hazirlik durumu gibi konulara iliskin sayisal veriler tablolar ve grafiklerle
gosterilmistir. Bunlara ek olarak egitmenlerin Tiirkiye’de klasik gitar egitimi,
klasik gitar egitiminin gelismesi i¢in yapilabilecekler gibi konularda goriislerine yer
verilmistir.

Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar Egitimi. Yiiksek Lisans

Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
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5. Cansel Senoglu Onder ve Gokay Yildiz’in Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisinde Klasik Gitar Egitiminin Boyutlar1 adinda makaleleri
yayimlanmistir.

Arastirmada calgi i¢in gerekli pozisyonun saglanmasi, desifre — eser tanima,

diizenli calisma ve caligma disiplini, ¢ok sesli miizik icrasinda ezgiyi duyma —

anlama — duyurma, farkinda olarak g¢alma, teknik yeterlilik ve miizikal yorum

konular1 incelenmistir.

Klasik Gitar Egitiminin Boyutlar1. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi

Dergisi, 11(15), 115-133.
http://efd.mehmetakif.edu.tr/arsiv/haziran2008/dosyalar/115-133.pdf

sayfasindan erigilmistir.

6. Arslanoglu (2010) Klasik Gitar Ogretim Literatiiriiniin Degerlendirilmesi adl
calismada, Tirkiye’de ve yurtdisinda yayimlanmig, gitar O0gretim metotlarin
ogretim ilke ve yontemlerine uygunluk bakimindan incelemis ve elde ettigi
sonugclari yiiksek lisans tezinde paylagmistir.

(Calismada metotlar, gitar 6gretimi bakimindan; gitar 6gretim yontem ve teknikleri,
gitar Ogretim sistematigi, yerel Ogelerin kullanimi agilarindan, 6gretim ilkeleri
bakimindan; Ogrenciye gorelik ilkesi, bilinenden bilinmeyene ilkesi, basitten
karmasiga ilkesi, somuttan soyuta ilkesi, acgiklik ilkesi, yakindan uzaga ilkesi,
ekonomiklik ilkesi acilarindan, kitap inceleme kriterleri bakimindan; fiziksel
ozellikler, gorsel unsurlar, igerigin 6grenci seviyesi, dil ve anlatim ozellikleri ve
bilimsellik 6l¢iitleri agilarindan incelenmistir.

Klasik Gitar Ogretim Literatiiriiniin Degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi

Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

7. Hancioglu (2010) yiiksek lisans tezinde, Ankara’daki Ozengen (amator) miizik
egitimi veren kurumlarin egitim anlayiglarin1 ve yonetim bigimlerini incelemistir.
Ankara’daki Ozengen (Amatér) Miizik Egitimi Veren Kurumlarin Egitim
Anlayislart ve Yonetim Bicimleri Uzerine Genel Bir Inceleme. Yiiksek Lisans Tezi,

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

8. Akgay (2011) yilinda hazirladigi yiiksek lisans tezinde gitarda performans olgegi
konusunda bir arastirma yapmuistir.
Gitar Egitiminde Performans Olgegi Gelistirme Calismasi. Yiiksek Lisans Tezi,

Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Erzurum.
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BOLUM 2

YONTEM

Arastirma Modeli

Arastirma, betimsel bir arastirmadir. Arastirmada Oncelikle Orneklemi olusturan
kurumlarin egitmenleriyle goriismeler yapilmig ve anket teknigi uygulanarak &gretimde

kullandiklar1 metot, nota ve diger kaynaklarin belirlenmesi amaglanmuistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni dershanelerde uygulanan klasik gitar egitiminde kullanilan metotlar,

notalar ve diger kaynaklarin tiimiidiir.

Arastirmanin 6rneklemi ise, arastirmanin baslangicinda belirlenen, T.C. MEB Sem Miizik
Kursu, Senkron Miizik Kursu, T.C. MEB Nesibe Aydin Sanat Kursu, Hayal Sahnesi Sanat
Kursu ve Ankanom Miizik Kursu’nda uygulanan klasik gitar egitiminde kullanilan

metotlar, notalar ve diger kaynaklardir.

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada incelenen kaynaklar, 6rneklemde belirtilen dershanelerdeki egitmenlerle
yapilan goriismeler sonucunda belirlenmistir. Yapilan goriismelerde verileri toplamak

amaciyla hazirlanan formlar kullanilmis ve goriisme teknigi ile veriler elde edilmistir.
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Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmada kullanilmak tizere elde edilen kaynaklar, arastirmacinin 6zengen gitar egitimi
alanindaki deneyimlerinden faydalanarak ¢oziimlenmistir. Cozlimleme Oncesinde
goriisiilen egitmenlerin  diislinceleri alinmistir.  Arastirmaci  kaynaklarda bulunan

caligmalarin tiimiinii gitar ile ¢alarak incelemistir.

Klasik Gitar Metodlar

1. Cocuklar icin Gitar Metodu

Metodun 1 ve 2. sayfalarinda gitarin tarihgesine yer verilmis, gitarin ortaya cikisindan
giiniimiize nasil degisimler gec¢irdigine kisaca deginilmistir. Ardindan gitar tiirleri bashigi
altinda klasik gitar, akustik gitar, elektro-gitar ve bas gitar hakkinda kisa bilgiler
verilmistir. Dershane 6grencilerinin miizikle amator bicimde ilgilenecegi diisiiniilecek
olursa, gitar egitiminin baslangicinda gitar tiirleri hakkinda bilgi verilmesi, 6grenciye gitar
kavrami1 konusunda daha genis bir bakis acist kazandirmak acisindan Onemli

goriilmektedir.

Metodun 3. sayfasinda gitarin fiziki yapisi tanmitilmis; akort burgulari, perde, ses deligi,
esik, klavye ve govde terimlerinin anlamlar1t aciklanmistir. Terimlerin bastan

aciklanmasinin 6gretimde agiklik ilkesi bakimindan olumlu oldugu diisiiniilebilir.

Metodun 4. ve 5. sayfalarinda nota siire degerleri konusuna deginilmis, konu sesli stireler
ve sessiz siireler olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Stire degerleri konusu birim vurusa 1
saniye denk gelecek sekilde islenmistir. Bir vurusu bir saniyeye esitlemenin ¢ocuklar i¢in
algilamas1 kolay olmadigi disiiniilebilir. Bunun yerine daha somut ritmik c¢aligmalar

uygulanabilir.

Metodun 6. sayfasinda gitar ¢alma bi¢imlerinden bahsedilmistir. Sol bacak {izerinde, sag
bacak iizerinde ve ayakta aski takarak gitar ¢calma bigimleri ve bu bigimlerin hangi tiir
gitarlarin ¢alimma uygun oldugu agiklanmistir. Metodun c¢ocuklar i¢in hazirlandig
diisiiniilecek olursa g¢ocuklarin goriip sorabilecekleri muhtemel bir konunun agikliga

kavusturuldugu diistiniilebilir.
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Metodun 7. sayfasinda sag ve sol el calma teknikleri baslig1 altinda parmaklarin harf ve
rakam kodlar1 (sol elde 1,2,3,4 ve sag elde p,i,m,a) , solo ¢alma teknigi baslig1 altinda ise
parmaklarin olmasi gereken konumlandirmalarindan s6z edilmistir. Bu baslangic
bilgilerinin aciklayici olmasi agisindan gorsellerle desteklenmis olmasi olumlu olarak

distiniilebilir.

Metodun 8-13. sayfalarinda Ince Mi Teli konu bashig1 altinda mi telinde iki alistirma ve iig
sarkiya yer verilmistir. Ilk alistirmada mi, fa, sol ve la notalar1 kullanilirken ikinci
alisirmada fa diyez ve sol diyez notalarina da yer verilmistir. Metot ¢ocuklara yonelik
oldugu i¢in degistirici isaretlerin agiklanmadan aligtirmalarla islenmesi uygun olarak
diisiiniilebilir. Notalarin gitar iizerindeki yerleri gorsellerle desteklenmis ve icleri farkli
renkte boyanmistir. Cocuklarin zihninde c¢agrisimlar olusturmak ve nota yerlerini
akillarinda daha kolay tutmalarin1 saglamak amaciyla renklerle nota 6gretiminin amacina

uygun bir yontem oldugu soylenebilir.

Metotta ilk alistirmayla birlikte notalarin altinda tab partisyonu yer almaya baglamis ve bu
durum metodun tamaminda devam etmistir. Tabstiir ya da tabletiir olarak bilinen ve amator
gitar egitiminde yaygin olarak kullanilan tab partisyonu, miizik egitimine yeni baglayanlar
icin dizek iizerindeki notalar1 okumaktan daha kolay bir uygulamadir. Tab okumasi su

sekilde gerceklestirilir:

Gitarin tellerini temsil eden 6 adet paralel ¢izgi ayn1 dizekte oldugu gibi ¢izilir. Tabin en
iist ¢izgisi gitarin en alt teli, en alt ¢izgisi de gitarin en {ist telini temsil eder. Cizgilerin
izerine gitarda parmaklarin basilacagi perde numaralar1 yan yana yazilir. Nota degerlerini
dogru bir bigimde yansitmak tab ile miimkiin degildir. Numaralar yan yana ise pes pese, alt
alta ise ayn1 anda (akor gibi) ¢alinir. Tab uygulamasi baslangi¢ diizeyinde nota ile egitim
vermeyi tercih etmeyen egitmenler tarafindan kullanilabildigi gibi, ileri seviyelerde desifre
edilmesi zor olan eserlerde pozisyonlar1 daha kolay yoldan anlamak amaciyla
kullanilabilmektedir. ~ Ozellikle elektro-gitar acisindan kullamish bir uygulama olarak
bilinmektedir. Fakat incelenen metodun nota egitimine yeni baglayacak olan ¢ocuklar i¢in
yazildigr goéz oniinde bulundurulursa daha kolay olan tab uygulamasinin, nota okumay1
koreltici yonde etkisi olacagi diisiiniilebilir. Sadece tab okuyan dgrencilerin, nota okuyan
ogrencilerin zaman igerisinde edinecegi deneyimlerden mahrum kalma ihtimalleri
distiniilmelidir. Bu nedenle metodun baslangicindan sonuna kadar notalarin tab ile
desteklenmesi yerine, tab okumaya, 6grencilerin nota okuma konusunda mesafe kat ettigi

gozlemlendikten sonra baslanilmasi onerilebilir.
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Metodun 14-20 sayfalar1 arasinda si teli konusu islenmistir. Konuyu islerken iki alistirma
ve bes sarkidan yararlanilmistir. Alistirmalarin ilkinde si, do ve re notalart kullanilirken,
ikincisinde do diyez ve re diyez notalarina da yer verilmistir. ilk dort sarkida degistirici
isaret kullanilmazken son sarki mi major tonunda olup, donaniminda fa, do, sol ve re
diyezi bulundurmaktadir. 21. sayfada, En Basa Konan Diyezler basligi altinda

donanimdaki diyezlerin kullanimi agiklanmistir.

Metodun 22-28. sayfalar1 arasinda sol teli konusu islenmistir. iki alistirma, bes sarkiya yer
verilmistir. ilk alistirmada sol ve la notalar1 kullanilirken, ikinci alistirmada sol diyez ve si
bemol notalarina da yer verilmistir. Notalarin gitar iizerindeki yerlerinin gorsellerle
desteklenmesinin ~ dgrencilerin  kolaylikla kavramalart agisindan olumlu oldugu

diistiniilebilir.

Metodun 30-37. sayfalar1 arasinda re teli konusu islenmistir. Iki alistirma, dort sarkiya yer
verilmistir. Ilk alistirmada re, mi ve fa notalarina yer verilirken ikinci alistirmada re diyez
ve fa diyez notalar1 da tamtilmistir. Notalarin gitar iizerindeki yerleri gorsellerle

desteklenmistir.

Metodun 38-43. Sayfalar1 arasinda la teli konusu islenmistir. Iki alistirma, ii¢ sarkiya yer
verilmistir. ik alistirmada la, si, ve do notalar1 kullanilirken, ikinci alistirmada si bemol ve
do diyez notalar1 da tamitilmistir. Notalarin gitar {izerindeki yerleri gorsellerle

desteklenmistir.

Metodun 44-48. sayfalari arasinda kalin mi teli konusu islenmistir. Iki alistirma, ii¢ sarkiya
yer verilmistir. Ik alistirmada mi, fa ve sol notalar1 kullanilirken, ikinci alistirmada fa
diyez ve sol diyez notalar1 da tanitilmistir. Notalarin gitar iizerindeki yerleri gorsellerle
desteklenmigstir. 49.sayfada “En Basa Don” ve “Son” terimleri hakkinda kisaca bilgi

verilmistir.

Metodun 52-115. sayfalar1 repertuvara ayrilmistir. Repertuvarda Tiirkce ve Ingilizce gocuk
sarkilarina, halk tiirkiilerine, popiiler sarkilarin ezgilerine, klasik bati miizigi eserlerinin

basitlestirilmis versiyonlarina yer verilmistir.

Metodun 100. sayfasinda iki Tele Ayn1 Anda Vurma konu baslhig1 altinda ayn1 anda galinan
notalar hakkinda bilgi verilerek c¢ok sesli gitar egitimine giris yapilmistir. Metodun
devaminda igerisinde ¢ift ses calimi1 bulunan 9 adet sarki yer almaktadir. Ayn1 zamanda cift
ses iceren parcalarin tamami siyah notalarla yazilmis, renklerle nota egitimine son

verilmistir. Ogrencilerin sadece renk c¢agrisimiyla notalart diisiinmelerinden bagimsiz
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olarak notalarin dizek iizerindeki yerlerini 6grenebilmeleri agisindan kalan sarkilarda siyah

nota kullaniminin daha verimli olabilecegi diisiiniilebilir.

Metodun 116-118. sayfalar1 arasinda “Akorlar” baslig1 altinda metottaki pargalarin tistiinde
yazili olan akorlar fotograflarla gosterilmistir. Akorun taniminin yapilmasi, ¢ok kullanilan
akorlar hakkinda bilgi verilmesi, dizek iizerinde akorlarin nasil yazildigimin gosterilmesi,
akor calarken sag elin nasil konumlandirilacaginin ve vurus tekniklerinin iizerinde

durulmasi Onerilebilir.

Metodun 119. sayfasinda Ritmler ve Arpejler konu bashgi altinda ritim notalar1 ve cesitli

sekiller kullanilarak bazi arpejlerin ve ritmlerin nasil ¢alinacagi gosterilmistir.

Metodun 120 ve 121. sayfalarinda Miiziksel Terim ve Isaretler konu baslig1 altinda; tekrar
isareti, dolap isareti, diyez, bemol, natiirel ve bag isaretleri agiklanmis, tablatiir (tab)

hakkinda da kisa bilgi verilmistir.

Metodun 122. sayfasinda Gitar Alirken konu baglig1 altinda ¢ocuk gitar1 ve yetiskin gitar1

kavramlar1 agiklanmis ve ¢ocuklara uygun gitar alimi konusunda bilgi verilmistir.

2. Klasik Gitar Metodu (Murat Isbilen)

Metodun baslangicinda On sézden hemen sonra Klasik Gitarin Tarihgesi konu baslig
altinda gitarin kokeninden bahsedilmistir. Zaman igerisinde gitarin gecirdigi degisimden
s0z edilmistir. Yeni bir konuda bilgi sahibi olmadan 6nce o konunun ge¢misini

ogrenmenin faydali olabilecegi diisiiniilebilir.

Metodun devaminda Gitar Yapimmi Hakkinda adli kisimda gitarin boliimleri, gitar
yapiminda kullanilan agac¢ tiirleri ve gitar yapimcilarinin karsilastiklar1 sorunlara
deginilmistir. Ogrencinin calmak istedigi ¢algiy1 daha iyi taniyabilmesi agisindan gitar
hakkinda detayli bilgiler verilmesi olumlu olarak diiiiniilebilir.

Metodun 2. sayfasinda Nota Degerleri Tablosu konu basligr altinda birlik, ikilik, dortliik,

sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden, sesli siireler ve sessiz siireler olmak iizere iki

grupta bahsedilmistir.

Metodun 3. ve 4. sayfalarinda Miizigin Anlatiminda Kullamlan Temel isaretler konu
baslig1 altinda; nota, gam, ¢ikict gam, inici gam, durak isareti, dizek, 6l¢ii ¢izgisi, anahtar,

degistirme isaretleri, diyez, bemol, natiirel, ¢ift diyez ve ¢ift bemol terimleri agiklanmistir.
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Degistirici isaretlerin aciklamalarinin 6rneklendirilmesi bilgiyi somutlastirmak agisindan

Onerilebilir.

Metodun 6. sayfasinda Genel Oturus konu baglhigr {i¢ farkli gitar tutus pozisyonuna yer
verilmistir. 8. sayfada sag el ve sol elin parmaklarinin isimlendirmeleri gorsellerle ifade

edilmistir.

Metodun 9-12. sayfalarinda Sol El konu baslig1 altinda sol elin genel durus sekli ve
parmaklarmin isleyis sekilleri hakkinda bilgiler verilmistir. Sol elin kullanimi hakkinda
gerekli Oneriler verilmis, uyarilar yapilmis ve konu dogru ve yanlis tutus sekillerinden

olusan 7 adet gorselle desteklenmistir.

Metodun 13. sayfasinda Sag El konu basligi altinda sag kolun, sag elin ve parmaklarin
nasil durmasi gerektigine deginilmistir. 14. sayfada ise sag el bag parmaginin (p parmagi)
nasil kullanilmasi gerektigine dair bilgiler verilmis, yanls kullanimlar konusunda uyarilar

yapilmistir.

Metodun 15. sayfasinda Tirando konu baslig1 altinda tirando teknigi agiklanmis ve teknigin

kullanimiyla ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Metodun 17. sayfasinda Tellerin Portedeki Nota Yerleri ve Ilk Ug Perdedeki
Diyezli/Bemollii Notalar konu baslig1 altinda ilk ti¢ perdedeki degistirici isaretli notalar
gosterilmistir. Ogretimin kolaydan zora ilkesine gore notalarin gitar iizerindeki yerleri

ogretilirken natiirel notalardan baslanmasinin daha uygun olacagi sdylenebilir.

Metodun 18. sayfasinda Gitar Nota Tablosu bashigi altinda gitarin 6 telindeki natiirel
notalarin konumlar1 ve dizek iizerindeki karsiliklarin1 gdsteren bir tablo kullanilmistir.

Tablonun kullanim agisindan kolay ve aciklayict oldugu sdylenebilir.

Metodun 19. sayfasinda bir arpej c¢alismasi kullanilmis, arpej terimi aciklanmistir.
Metodun 45. sayfasina kadar tirando vurus teknigiyle c¢alinabilecek arpej temelli
parcalardan yararlanilmistir. Pargalarin altinda, i¢inde goriilen yeni isaretlerin agiklanmast
ogretimin parcadan biitline ilkesine gore olumlu olarak degerlendirilebilir. Boylelikle bilgi
parcalar halinde verilerek 6grencinin 6grenmesi kolaylastirilmistir. Arpej, bitirme ¢izgisi,
tekrar isareti, donanmimdaki degistirici isaretler, noktali notalar, bag isaretleri, tligleme
isareti, legato (bagh calis) teknigi, kavramlar1 agiklanmig, 40 ve 41. sayfalarda legato
tekniginin uygulanistyla ilgili egzersizlere yer verilmistir. Gitar egitiminde her yeni
teknigin teorik olarak O6grenildikten sonra pratikte egzersizlerle uygulanmasinin 6nemli

oldugu diisiiniilebilir. Legato teknigi metodun bu kismina kadar 6grencilerin gérmedigi ve
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yeni bir davranis kazandirmaya yonelik bir kavram oldugu i¢in metotta gorildigi gibi
egzersizlerin nasil uygulanacagmin detayli bir bi¢cimde anlatilmast olumlu olarak

diistiniilebilir.

Metodun 46. sayfasinda Apoyando (Destekli Vurus) konu baghgr altinda apoyando
tekniginin uygulanisina iliskin bilgiler verilmis, tirando ve apoyando teknikleri arasindaki
farkliliklarin iizerinde durulmustur. Ardindan apoyando egzersizleri verilerek konunun

pratikte pekigsmesi hedeflenmistir.

Metodun 50 ve 51. sayfalarinda Bare Teknigi konu baglig1 altinda barenin tanimi1 yapilmas,
tam bare, yarim bare ve pozisyondaki barelerin isaretleri agiklanmigtir. Konu 4 adet
fotografla pekistirilmistir. Bare teknigi gitara baglangi¢c asamasinda uygulanmasi zor olan
tekniklerden biri olarak bilinmektedir. Bu teknigin pratikte kolay 6grenilebilmesi agisindan
gorsel kullaniminin olumlu sonuglar1 olabilecegi diisiiniilebilir. Metodun devaminda
teknigin eser igerisinde uygulanisini gostermek amaciyla tam ve yarim bare tekniklerini

iceren 5 adet parcaya yer verilmistir.

Metodun 62. sayfasinda Akor Hakkinda Genel Bilgiler konu basghgi altinda akor
kavraminin tanimi yapilmis, detayli teorik bilgi verilmemistir. Metotta akor kavraminin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in miizigin teknik nitelikleri hakkinda gelismis bir bilgi
birikimine sahip olmak gerektigi vurgulanmistir. Akor kavrami agiklanirken, 6zel bir tiir
uyumlu etki olusturabilen sesler grubundan séz edilmistir. Akor tiirleri konusunda ise
major ve mindr akorlarin etkisel 6zellikleri sert ve yumugsak olarak agiklanmigstir. 7°1i ve
9’lu akorlar hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir. Akorlar1 nitelendirirken sert, yumusak,
uyumlu, uyumsuz ve gergin kavramlari kullanilmistir. Metotta anlatilmak istendigi gibi
metodun muhatab1 genellikle gitara yeni baslayan 6grenciler oldugu i¢in akor gibi tanimi
isitme ve armoni egitimi alan kimseler tarafindan anlasilabilecek olan kavramlari basit

nitelendirmelerle aciklamak metodun kullanislilig1 acisindan 6nemli olarak diisiiniilebilir.

Metodun 64. sayfasinda akorlarin miizik i¢in anlami1 konusunda agiklamalar yapilmis,
dizilerden s6z edilmis ve akorlar, dizilere karsilik gelen toplu duyuslar olarak

nitelendirilmistir.

Metodun 65. sayfasinda akorlarin birden ¢ok kaliplarinin oldugundan, melodilere eslik i¢in

kullanilabileceklerinden ve arpej kavramindan bahsedilmistir.

Metodun 66. sayfasinda akorlarin adlandirilmasi hakkinda bilgiler verilmis, akorlarin

harflerle adlandirildigindan, bu harflerin nota isimlerine karsilik geldiginden s6z edilmistir.
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Metodun 67 ve 68. sayfalarinda akorlarin olusumu hakkinda bilgiler verilmis, major dizi,
mindr dizi, dogal mindr, armonik minér ve melodik minér kavramlari tam ve yarim
araliklar agiklanarak tanimlanmistir. 69. sayfada ise diyez ve bemol isaretlerini kullanarak

major ve mindr diziler elde etmekle ilgili alistirmalara yer verilmistir.
Metodun 70. sayfasinda bazi major ve minor akorlarin fotograflarina yer verilmistir.

Metodun 72. sayfasinda Bos Tellerde Armonikler konu baghigi altinda gitarin bos
tellerinden elde edilebilecek armonikler dizek iizerinde gosterilmis, herhangi bir
aciklamaya yer verilmemistir. Gitardan armonik ses ¢ikartmak yeni bir davranig olarak
diistintilebileceginden bu davranis1 kazandirmaya yonelik gorsellerle desteklenmis detayli
aciklamalara yer verilmesi 6gretimde agiklik ilkesine uyum agisindan 6nemli olarak

diistiniilebilir.

Metodun devaminda repertuvar olarak nitelendirilen kisimda 20 adet klasik gitar eserine

yer verilmistir.

3. Klasik Gitar Kolay Egitim Metodu

Metodun 1. sayfasinda Klasik Gitarin Kisa Tarihgesi konu baglig1 altinda gitarin tarihgesi
ve gecmisten giiniimiize ugradigi degisim hakkinda bilgiler verilmis, bazi 6nde gelen

bestecilerden ve yorumculardan s6z edilmistir.

Metodun 2. sayfasinda Klasik Gitarin Fiziki Yapist konu bagligi altinda bir gitar gorselinin
iizerinde gitarin kisimlar1 gosterilmis ve bu kisimlarin yapiminda hangi agaglardan

faydalanildig1 hakkinda bilgi verilmistir.

Metodun 4. sayfasinda Klasik Gitar Calma Teknikleri konu baglhig altinda yaygin oturus ve
tutus teknigi hakkinda bilgi verilmis, her gitaristin kendi fizi§ine en uygun oturus ve tutus
teknigini bulmasi gerektigi ifade edilmistir. Oturus ve tutus konusunda bir adet fotograftan
faydalanilmistir. Farkli oturus bicimleri hakkinda bilgi verilmemis ve gorsel
kullanilmamistir. Gitar egitimine baslayan Ogrencilerin ilk hareketi oturmak ve gitari
tutmaktir. Temel davranista sorun yasanmamasi agisindan oturus ve tutus konusuna

yeterince 6nem verilmesi gerektigi sdylenebilir.

Metodun 4 ve 5. sayfalarinda Sag El Teknikleri konu baglig: altinda sag elin durusu ve
parmaklarin tellere konumlandirilmasi hakkinda bilgiler verilmistir. Sag el parmaklarinin

harf kodlar1 (p,i,m,a,) ifade edilmistir. Tirando teknigi e apoyando teknigi hakkinda bilgi
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verilmistir. Bu tekniklerin anlatiyla ilgili aciklamalar yapilmis ve ikiser adet gorsel

kullanilmistir.

Metodun 6 ve 7. sayfalarinda Sol El Teknikleri konu basligi altinda sol elin durusu ve
parmaklarin tellere konumlandirilmas1 hakkinda bilgi verilmis, sol el parmaklarmin
numaralandirtlmasi (1,2,3,4) gorsellerle gosterilmistir. Sol el parmaklarinin tellere dik
basmastyla ilgili uyarilarda bulunulmus ve bagparmagin olmasi gereken konumundan sz

edilmistir.

Metodun 8. sayfasinda Klasik Gitar Nota Tablosundan yararlanilarak dizek iizerindeki
notalarin gitar lizerindeki konumlar1 gosterilmistir. Bu tabloda dizegin altinda TAB
partisyonu kullanilmistir. TAB kullanimiyla ilgili herhangi bir agiklayic1 bilgiye yer
verilmemistir. 2. Tabloda ise gitarin telleri iizerinde notalarin perdelerle eslemesi

gosterilmistir.

Metodun 9. sayfasinda Metronom Kullanimi konu basghigi altinda metronomun tanimi
yapilmig, mekanik ve dijital metronom tiirlerinden gorsellerle s6z edilmistir. Metronomun
nasil kullanilacagina iliskin bilgilere de andante, moderato, allegro hiz terimlerinin

dakikadaki vurus sayilari esliginde yer verilmistir.

Metodun 10 ve 11. sayfalarinda Miizik Isaretleri konu bashig1 altinda; tekrar isareti, dolap
isareti, D.C. al FINE, seny0, D.S. al FINE, kaydirma c¢izgisi, TAB, diyez, bemol, naturel,
armonik ses, iicleme, uzatma bagi ve puandorg kavramlari tanimlanmis ve her biri dizek
iizerinde birer 6rnekle agiklanmistir. Bu tiir kavramlar1 yalnizca tanimlamak G6grencilere
soyut bir aktarim olabilir. Bu durumda 6rneklere yer verilmesi bilginin pekigmesi ve daha

acik bir sekilde anlasilabilmesi agisindan uygun olarak diisiiniilebilir.

Metodun 12 ve 13. sayfalarinda Nota Siire Degerleri konu basghigi altinda sesli ve sessiz
nota siire degerlerine yer verilmis, notalarin ve suslarin isaret karsiliklar1 tanimlanmistir.

Uzatma noktasini islevi agiklanmis ve 6rneklerle gdsterilmistir.

Metodun 16. sayfasinda Sol El Parmaklar I¢in Egzersizler konu bashgi altinda TAB
iizerinde 6 adet sol el egzersizi verilmis ve bu egzersizlerin sag el ile tellere vurmadan

sonra sag el parmaklariyla tellere vurarak ¢alisilmasi istenmistir.

Metodun 17. sayfasinda Sag El Parmaklar1 I¢in Egzersizler konu bashg: altinda bas
tellerde “p” parmagi i¢in egzersiz, tiz tellerde “i,m,a” parmaklar i¢in egzersiz ve bas ve tiz

tellerde “p,i,m,a” parmaklari i¢in egzersize yer verilmistir.
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Metodun 49. sayfasinda Bare Teknigi konu bashigi altinda bare, tam bare ve yarim bare

kavramlar1 agiklanmis, 3 adet fotografla desteklenmistir.

Metodun 60. sayfasinda Legato Teknigi konu baslig1 altinda legato kavraminin tanimi
yapilmis, legato isareti dizek lizerinde gdsterilmis, uygulamasinin nasil yapilacagina iliskin

bilgi verilmis ve gorsellerle drneklendirilmistir.

Metodun 18-103. sayfalari arasinda ¢esitli klasik gitar eserleri, klasik gitar igin
diizenlenmis popiiler sarkilar, ve halk miizigi diizenlemeleri yer almaktadir. Eserlerde ilk
kez goriilen bir isaret ya da terim oldugunda sayfa sonundaki dipnotlarla isaret ya da
terimin agiklamasmin yapildig1 sayfalara yonlendirmeler bulunmaktadir. 92. Sayfadan
itibaren iki gitar i¢in diizenlenmis diiet eserler bulunmaktadir. Diietlerin disindaki tiim
eserlerde dizegin altinda TAB partisyonuna yer verilmistir. Bu uygulamanin 6grenci i¢in
kolaylik saglamakla birlikte nota desifresinde hizlanmasi konusunda bir olumsuzluk

dogurabilecegi diisiiniilebilir.

4. Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci)

Metodun 6n s6z kismina klasik gitarin genel miizik egitimi agisindan kullanish bir calgi
oldugu konusuna vurgu yapilarak baglanmistir. Gitar egitimini verecek kisilerin iyi bir
klasik gitar egitiminden ge¢mis olmalar1 gerektigi belirtilmistir. Kanneci’nin de s6z ettigi
gibi klasik gitar her ne kadar sade bir calgi olarak goriinse de derinligi olan bir calgidir.
Klasik gitar egitimcisinin gitar ¢alimiyla ilgili teknikleri haricinde iyi isitmesi ve temel

armoni bilgilerine hakim olmasi gerektigi diisiiniilebilir.

Metodun 3. sayfasinda Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde ¢ekilmis, M.O. 1400°lii

yillara ait bir hitit gitar1 fotografi bulunmaktadir.

Metodun 4. sayfasinda gitar tipi ¢algilardan ilki olarak bilinen hitit gitarindan, Misir’daki
uzun sapli lutlardan, vihueladan, giiniimiizde kullanilan klasik gitara kadar gegis

stirecinden s6z edilmistir, metodun 5. sayfasinda vihuela ¢izimlerine yer verilmistir.

Metodun 6. sayfasinda bir klasik gitar ¢izimi bulunmaktadir. Bu ¢izimde gitarin kisimlar
gosterilmis, akort anahtarlari, bas esik, perdeler, gogiis ses tablasi, ses deligi ve kopri

isaret edilerek gosterilmistir.

Metodun 7. sayfasinda Genel Oturus ve Tutma Teknigi konu bashgi altinda gitar ¢alan

kisinin tiim kaslarinin rahat ettigi ve miimkiin oldugu kadar dogal bir oturusun faydal

22



olabileceginden s6z edilmis, 8. 9. Ve 10. sayfalarda genel oturus ile ilgili ¢izimlere yer

verilmistir.

Metodun 11. sayfasinda Eller konu bashgi altinda sol ve sag elin sekilleri ¢izilmis,

parmaklarin isimleri sekil iizerinde gosterilmistir.

Metodun 12. sayfasinda Bilek ve Parmaklar konu basligi altinda gitarin ¢calimi esnasinda
parmaklarin ve bilegin nasil durmasi gerektigiyle ilgili bilgiler verilmistir. Sol el
tirnaklarinin miimkiin oldugu kadar kisa kesilmesi gerektigi, parmaklar1 yeterli bir acida
biikmek gerektigi, tellere parmagin yumusak kismiyla basmamak gerektigi ifade edilmistir.
Parmaklarin tellerden minimum yiikseklikte tutulmasi gerektigi ve perdelerin en yan
kisimlarina basilmas1 gerektigine deginilmistir. Bu konuda verilen bilgiler, gitar
egitimcisinin 6grenciye uygulamali olarak gosterdigi bilgilerden olusmaktadir. Metodun
iceriginde bu bilgilerin yer almasi1 gitar 6grenen kisinin agiklayici bilgiler edinmesi

acisindan faydali goriilmektedir.

Metodun 13. sayfasinda Sol El konu baglig altinda sol elin, gitarin ¢alimi esnasinda dogru
konumlanmasina yonelik bilgiler verilmis, perdelere basan parmaklarin disinda
basgparmagin dogru konumlanmasiyla ilgili de bilgilere yer verilmis ve basparmagin dogru
ve yanlis duruslarina deginilmistir. Sol elin yukaridaki tellerdeki ve asagidaki tellerdeki
pozisyonunu gosteren, karsidan, iistten ve sol elin bagparmagini gosterecek sekilde arkadan
bakis acisiyla ¢izimlerden faydalanilmis, sonrasinda tam bare ve yarim barenin karsidan
goriiniigiiniin ¢izimi eklenmistir. Metodun 16. sayfasinda ise 12-19. perdeler arasinda calis
pozisyonunu gosteren bir ¢izim bulunmaktadir. Bu pozisyonda basparmagin sapin alt
kismina kaymasina, sapin gerisinde yan yatirilarak diger parmaklara destek olmasina vurgu
yapilmis ve basparmagin destegi olmaksizin ¢almaya caligmaktan kacinilmasi gerektigi
belirtilmistir. Bu pozisyonlarin kullanimi gitara yeni baslayanlar i¢in soyut bir konu
olmakla beraber pozisyonu kullanacak kadar ilerleyen gitar 6grencileri icin oldukga

Onemlidir.

Metodun 17. sayfasinda Bare Teknigi konu baslig1 altinda, bare ve yarim bare kavramlari
aciklanmis, simgeleri belirtilmis, bare tekniginin uygulanmasiyla ilgili uyart ve

tavsiyelerde bulunulmustur.

Metodun 18. sayfasinda Sag El konu baslig1 altinda, sag elin icrasinda dikkat edilmesi
gereken konular ele alinmig, konuyla ilgili tavsiyeler ve uyarilarda bulunulmus,

parmaklarin dogrultularini iyi belirlemek gerektigine deginilmistir. Konuyla ilgili olarak
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sag elin alt pozisyondan, karsidan ve yukaridan goriinlislerini iceren ¢izimlerden

faydalanilmistir.

Metodun 20. sayfasinda Apoyando Vurus konu baslig1 altinda, apoyando vurus teknigi
tanimlanmig, gitara katilarindan bahsedilmis ve kullanim alanlar1 hakkinda bilgi

verilmistir.

Metodun 21. sayfasinda Tirando Vurus konu basligi altinda, tirando vurus tekniginin
icrasinda parmaklarin aldigr konum ile ilgili bilgi verilmis ve kullanim alanlarindan
bahsedilmistir. Sag elin iki vurus teknigi olan apoyando ve tirando tekniklerinin ne zaman
kullanilacagiyla ilgili bilgi verilmesi metodun kullanisliligi agisindan bir kazang olarak

goriilmektedir.

Metodun 22. sayfasinda Pizzicato (Apagado) Vurus konu baslig: altinda, pizzicato vurusun
uygulanisina iligkin bilgiler verilmis ve pizzicato vurus yaparken sag elin Onden

goriiniislinii gdsteren bir ¢izimden faydalanilmistir.

Metodun 23. sayfasinda Armonikler konu bashig: altinda, dogal ve oktav armoniklerin,
nasil elde edilecegine iliskin detayli aciklamalar yapilmis, oktav armonik ¢alarken sag elin

On-alttan goriiniislinii gosteren bir ¢izimden faydalanilmistir.

Metodun 24. sayfasinda sag el tirnaklarinin sekillendirilmesiyle ilgili bilgi verilmis, bu
konuda 7 adet gorselden yararlanilmis, tirnaklarin tele vurmasi gereken noktalar, tirnak
torpiisiiniin  kullanim y6nii ve tirnaklarin torpiilendikten sonraki durumlari ¢izimlerle

aciklanmustir.

Metodun 25. sayfasinda Sag El Bagparmak Teknigi konu baghigi altinda, basparmagin
kullanimina yonelik bilgiler verilmis, dogru ve yanlis kullanimlar anlatilmig, oneri ve

uyarilarda bulunulmustur.

Metodun 26. sayfasinda Gitarin Akordu konu baslig1 altinda, bir ¢izim ile gitarin
piyanodan faydalanilarak akort edilmesi agiklanmistir. Cizimde gitarda bos tellere denk
gelen notalar dizek iizerinde gosterilmis ve piyano cizimindeki mi, la, re, sol, si, mi
tuslariyla eslestirilmistir. Konunun devaminda ise ikinci bir akort etme yonteminin telleri
birbirine gore akort etmek oldugu ifade edilmistir. Bu yonteme gore, 6. teli miimkiin
oldugu kadar aslina yakin akort ettikten sonra diger teller ayn1 seslerden faydalanarak akort
edilmelidir. Metotta gitar1 akort etmenin en kolay yolunun bir piyanodan faydalanmak
oldugu soyleniyor; ama piyano her zaman gitar 6grencisinin elinin altinda bulunmayabilir

ve Ogrencinin yaninda tasimast miimkiin olmayan bir ¢algi oldugundan 6grenci gitar
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calmak istediginde piyano bulmasi gerekecektir. Ayrica piyanodan faydalanarak gitari
akort etmek akort edecek kisinin egitimli bir kulaga sahip olmas1 gerekmektedir. Kulaktan
akordun hata yapmaya miisait bir akort teknigi oldugu diisiiniilebilir. Ikinci yontem olarak
diistintilen telleri birbirine gore akort etme yontemi konusunda, 6. teli aslina yakin akort
etmenin biiyiik bir miiziksel birikim ve egitimli bir kulak isteyecegi diistiniilebilir. Ayni
sekilde 6. teli akort ettikten sonra diger telleri birbirine gore akort ederken de egitimli
olmayan bir kulagin isiterek yapacagi akort sonucunda gitar dogru akort edilemeyebilir.
Akordu bozuk bir ¢algiyla ¢alismanin 6grenci iizerinde olumsuz etkiler dogurabilecegi
bilinmektedir. Bu iki yontemin yerine gitari, bir akort cihazindan faydalanilarak akort
etmenin daha kesin sonug¢ verecegi diisiiniilebilir. Metodun yazildig1 yilda akort cihazi
heniiz kullanilmiyordu, ama bilgilerin giincellenmesi acgisindan metodun yeni baskilarinda

bu kismin giincellenmesi gerektigi diigtiniilebilir.

Metodun 29. sayfasinda 6 telde 5. perdeye kadar denk gelen notalar gosterilmistir. Notalar
gosterilirken her perdeye 2 nota yazilmistir. Bu 2 nota ayn1 ses olan notalardir. Ornegin mi
diyez — fa, sol diyez — la bemol gibi. Ayn seslerin birden fazla sekilde ifade edilebilmesi
ileri diizey Ogrencilerin kavrayabilecegi bir konudur ve gitar metodunun gitar iizerinde
tellerin ve notalarin tanitildig1 baslangi¢c kisminda yer almasi 6grencinin kavrayis kolayligi

acisindan olumsuz olarak degerlendirilebilir.

Metodun 30. sayfasinda 1. Egzersiz, gitarin bos telleri tizerinde alistirma yapmaya yonelik
bir ¢aligma olarak tasarlanmigstir. Sol elde herhangi bir perdeye baski yapilmazken, sag elde
de i ve m parmaklar1 kullanilmigtir. 2. Egzersizde ise ince mi teli tizerinde sol elde 1,2,3.
ve 4. parmaklarin kullanimina yer verilmis, sag el ile ilgili olarak ise apoyando teknigiyle
calimmast gerektigine vurgu yapilmistir. Alistirmalarin metronomla calisilmast gerektigi

ifade edilmistir.

Metodun 50. sayfasina kadarki kisminda alistirmalara yer verilmistir. Bu aligtirmalar
kolaydan zora dogru ilerlemektedir. Bos teller, tek tel iizerinde sol el parmak alistirmalari,
apoyando teknigi, tirando teknigi, p parmaginin kullanimi, arpej ¢aligmalari, yarim bare ve

tam bare, konular1 sirayla islenmistir.

Metodun 50. sayfasinda Kromatik ¢aligma basligiyla, kromatik dizi ¢alarken sirayla biitiin
parmaklarin  kaydirilmasiyla, pozisyon degisimlerine ayak uydurma aligkanlig

kazandirmak hedeflenmistir.
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Metodun 51-54. sayfalar1 arasinda kromatik dizi, do major, la mindr, sol majér, mi mindr,
re major, si mindr, fa major, re mindr, si major ve sol mindr dizilere yer verilmistir. Dizi
caligmalari, gitarda notalarin yerlerini tanimak, farkli pozisyonlara hakimiyet kazanmak,
sag ve sol el koordinasyonunu gii¢clendirmek, calinacak eserin tonunu tanimak gibi cesitli

acilarindan 6nemli olarak goriilmektedir.

Metodun 55. sayfasindan itibaren Fernando Sor’un dokuz ¢alismasina, Luys de Narvaez’in
“Guardame Las Vacas” adl1 eserine, J.S.Bach’in Menuet I ve II’sine ve Cesare Negri’nin *

La Catena d’Amore” adl1 eserine yer verilmistir.

5. Arenas |

Metodun On s6z kisminda Mario Rodriguez Arenas metodun yazilma amacindan s6z

etmistir.

Metodun 4 ve 5. sayfalarinda Miizigin Temel Ilkeleri konu bashig1 altinda, sesler, dizegin
okunmasi, notalarin dizek iizerine dizimi, sol, do ve fa anahtarlari, yardimeci ¢izgiler, ses
degistirici isaretler (arizalar) ve Olcii konularina yer verilmistir. Tonlarin donanimindaki
arizalarin bulunmasiyla ilgili bilgiye de yer verilmistir. Bu bilgi gitara yeni baslayan
Ogrenciler icin seviye bakimindan uygun olmamakla beraber, Ogretiminde besler

cemberine (dortler cemberi) yer verilmesinin 6grenimini kolaylastiracagi diistiniilebilir.

Metodun 6. sayfasinda baslayan Notalar, Sus Isaretleri ve Degerleri konu bashig: altinda,
nota ve sus isaretlerinin degerleri ve gosterimi sema ile belirtilmistir. Notadan sonra
konulan noktanin islevi, ¢ift noktali notalar, sus isaretinden sonra konulan noktalar da nota
ve sus degerleri konusunda birer drnekle islenmistir. Olgiilerde diizensiz boliinmeler
bashigi altinda, aksak vuruslara deginilmis, licleme ve altilama cesitli nota degerlerini

kapsayan birer drnek ile agiklanmistir.

Baglarin, sestes notalarin birbirine baglanmasiyla siire degerlerinin toplanmasi anlamina
geldiginden bahsedilmistir. Legato baginda ise, birbirine baglanan iki notanin baglh
calimmast gerektigi konusunda bilgi verilmistir. Senkop konusunda ise, senkopun tanimi
yapilmig, kuvvetli vurus ve zamanlar, hafif vurus ve zamanlar hakkinda orneklerle bilgi
verilmistir. Cesitli Olgiiler ve Vuruslar bashig altinda, l¢ii kavrammin tanimi yapilmis,
basit ve bilesik Olctiler agiklanmis, 6l¢ii ¢izgisi, kuvvetli vuruslar, zayif vuruslar hakkinda

bilgi verilmistir. 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, €, 3/8 6l¢ii gesitleri birer 6rnekle agiklanmus,
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orneklerin yanlarinda 6lgiilerin el hareketleriyle ifadelerine de yer verilmistir. Olgii

suslarmin kullanimi dizek lizerinde gosterilmistir.

Metodun 14. sayfasinda Motifler konu basligi1 altinda, motif tiirleri; apoyatura, mordent,
grupet ve tril kavramlar1 agiklanmis, dizek iizerinde yazilislar1 gosterilmis, gitarda

caliislar tarif edilmistir.

Metodun 16. sayfasinda Yineleme Terimleri ve Yineleme Isaretleri konu bashg: altinda,
DA CAPO, Senyd, ve CODA isaretleri gosterilmis ve kullanimlarindan séz edilmistir.
Tremolo konu bashg altinda, tremolonun kullanimi ii¢ farkli 6rnekle agiklanmistir.
Orneklerde tremolonun yazilis1 ve etkisi dizek iizerinde gosterilmistir. Metodun devaminda
Dizi bashig altinda dizi kavraminin tanimi yapilmis, do major dizisinden bir ornekle
dizinin dereceleri olan tonik, siipertonik, median, altdominant, dominant, iistdominant,
duyarli ve oktav gosterilmistir. Dereceler basligi altinda, derecelerin birlesik ve ayrik
olmak tizere ikiye ayrilmasindan s6z edilmis, do major dizisi iizerinde tam ve yarim
araliklar gosterilmistir. Araliklar agiklanirken, diatonik yarim ton ve kromatik yarim tona
deginilmistir. Bu iki yarim ton arasindaki farklilik dizek {izerinde gosterilmistir. Major ve
mindr dizilerin olusumu agiklanmis, dogal, armonik ve melodik mindr dizilerin formiilleri
dizek tizerinde gosterilmistir. Kromatik dizinin olusumu agiklanmig, diatonik diziyi
kromatik diziye c¢evirmek icin uygulanacak yontem agiklanmigtir. Enarmoni Hakkinda

baslig1 altinda enarmoni olusturan notalar 6rneklendirilerek agiklanmistir.

Metodun 19. sayfasinda Tempo Hakkinda konu baglig altinda, temponun tanimi yapilmus,
islevi agiklanmig, en yavastan en hizliya olmak iizere temel vurus terimleri Tiirkce
anlamlariyla bir tabloda gosterilmistir. Bu terimler, largo, larghetto, lento, adagio, andante,
andantino, allegretto, allegro, presto ve prestissimodur. Bu terimlerin haricinde miizik
parcasinin karakterini daha spesifik bir sekilde belirtmeye yarayan terimler olarak
nitelendirilen terimler bir baska tabloda Tiirkge anlamlariyla birlikte gosterilmistir. Bu
terimler; affettuoso, agitato, brioso, cantabile, con anima, con espressione, con fuoco, con
moto, con spirito, grazioso, maestoso, moderato, mosso, risoluto, scherzando, sostenuto,
vurus giusto, vivace ve vivodur. Bunlarin disinda daha spesifik vurus terimleri elde etmek
icin kullanilan zarflar ve Tiirk¢e karsiliklart bir bagka tabloda gosterilmistir. Bu zarflar;
pOCOo, POCO a poco, un poco piu, piu, molto piu, non molto, non tanto, non troppo, assai,

molto ve quasidir.

Metodun 20. sayfasinda Temponun Degistirilmesi ve Ani Duruslar konu baslig1 altinda,

ritm ve temponun degistirilmesinde kullanilan bazi ifadelere yer verilmistir. Bu ifadeler;
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Temponun Artirilmasi Igin: Animato, accelerando, piu moto, piu mosso, stretto; Temponun
Diisiiriilmesi I¢in: Rallentando, ritardando, ritenuto, slargando; Diizenli Tempoyu
Durdurmak Igin: Ad libitium, a piacere, senza tempo; Normal Tempoya dénmek icin;
Tempo, a tempo, 1. Tempo, lo stesso tempo olmak iizere kategorize edilmistir. Durak

baslig1 altinda, durak isareti dizek iizerinde gosterilmis ve islevi agiklanmustir.

Metodun 21. sayfasinda Vurgulama Isaretleri konu bashg: altinda gesitli vurgu dgeleri,
anlamlar1 ve etkileri, dizek iizerinde Orneklerle incelenmistir. Konunun devaminda c¢esitli
vurgulama terimleri kisaltmalar1 ve anlamlariyla beraber bir tabloda gosterilmistir. Bu
terimler: Forte piano, piano forte, legato, legatissimo, leggiero, marcato, pesante,
rinforzando, sforzando, sostenuto, staccato ve tenutodur. Dinamikler hakkinda bilgiler
verilmis ve ses yiiksekligine etki eden dinamik isaretleri agiklanmistir. Dinamik
seviyelerini belirten terimler kisaltmalar1 ve anlamlartyla birlikte bir tabloda gosterilmistir.
Bu terimler: Pianissimo, piano, mezzo piano, un poco piano, sotto voce, mezza voce,
mezzo forte, forte, fortissimodur. Ses yiiksekliklerinin kademeli olarak artirilmasi ve
azaltilmasimi saglayan terimler kisaltmalar1 ve anlamlariyla birlikte bir tabloda
gosterilmistir. Bu terimler: Crescendo, descrescendo, diminuendo, calando, pedendosi,
moredo ve smorzandodur. Konunun devaminda, Karakter baglig1 altinda, karakter kavrami
aciklanmis ve karakter terimleri anlamlariyla beraber bir tabloda gosterilmistir. Bu
terimler: Amabile, amoroso, appassionato, ardito, brillante, capriccioso, con allegrezza,
con bravura, con delicatezza, con dolore, con grazia, con gusto, con ternerezza,
delicatamente, delicato, disperato, dolce, dolcissimo, doloroso, dramatico, energetico,
espressivo, furioso, giocoso, imperioso, innocente, lagrimoso, malinconico, mesto, nobile,

patetico, pomposo, religoso, rustico, semplice, teneramente, tranquillo ve tristamentedir.

Metodun 24-37. sayfalari arasinda Degisik Yorumculardan Gitara Uyarlanmis Solfej
Alistirmalar1 konu bashigi altinda; birlik, ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik nota ve suslari
iceren tek sesli alistirmalara yer verilmistir. Bu alistirmalara baglarken g¢alisacak olan
ogrencilerin yeterli seviyeye gelmis olmalar1 gerektigi vurgulanmistir. Alistirmalar

icerisinde uzatma bagi, senkop, iiclemeler ve altilamalar konularina da yer verilmistir.

Metodun 38. sayfasinda Gitar Okulu bashgi altinda yeni bir boliim baslamaktadir.
Metodun 39. sayfasinda El Pozisyonlar1 konu basligi altinda sol el, sag el ve tirnaklarin
kullannmindan s6z edilmistir Bu alt basliklar igerisinde oturus, durus, tutus, sol ve sag el
konumlanmalari, parmak konumlandirmalari, parmak numara ve harfleri gibi konulara

deginilmis bu konularda yapilmas1 ve yapilmamasi gereken davranislar vurgulanmigtir.
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Metodun 40. sayfasinda Gitar konu baslig1 altinda, gitarin kisimlarindan, tellerinden, bos
tellerin olusturdugu seslerden, gitarda olusan armonik seslerden, telleri birbirini referans

alarak akort etme yonteminden bahsedilmistir.

Metodun 41. sayfasinda Seslerin Sinoptik Tablosu basligi altinda, gitarin perdeleriyle
notalar eslestirilmistir. Bu eslestirme yapilirken, teller {izerindeki perdeler sayilarla
belirtilmis, notalar dizek ilizerinde gosterilmis ve karsilik gelen isimleri de tabloya dahil

edilmistir.

Metodun 42. sayfasinda bulunan Bos Teller ve Notalar konu basligindan itibaren, gitar
iizerinde alistirmalar gosterilmistir. ilk yedi alistirma bos teller {izerinde birlik, ikilik ve

dortliik notalardan olugsmaktadir.

Metodun 46. sayfasinda Diatonik ve Kromatik Diziler konu bashgi altinda diatonik ve
kromatik diziler dizek tlizerinde alistirmalarla gosterilmis, alistirmalara yardimer olabilecek
sekilde kullanilmasi tavsiye edilen sag ve sol el parmak numaralari notalarin yaninda

verilmistir. Konuyla ilgili olarak on alistirmaya yer verilmistir. Bu alistirmalar tek seslidir.

Metodun 50. sayfasinda Akorlar ve Basma Sekilleri konu basghig: altinda, akor kavraminin
tanim1 yapilmis, akorlarin arpej olarak c¢alinabileceginden bahsedilmis ve temiz ses elde
etmenin yollar1 tzerinde durulmustur. Koprii (bare) alt bagliginda, bare isareti ve
sembolleri, tam bare ve yarim bare ve bareyi kolaylikla basmak icin tavsiyelere yer

verilmistir. Tam ve yarim bare dizek lizerinde gosterilmistir.

Metodun 51. sayfasinda F. Carulli Arpej Alistirmalart konu baghigi altinda, sag el
parmaklarina egzersiz yaptirmak amaciyla on adet arpej kalib1 gosterilmistir. Bu kaliplarin
yavas tempoda ve esit giic uygulayarak calisilmasi Onerilmistir. Arpejler ¢alinirken
kullanilmas1 gereken sag el parmaklari notalarin yaninda gosterilmistir. Metodun

devaminda ¢ok sesli alistirmalardan faydalanilmistir.

Metodun 55. sayfasinda Do Major Dizisi konu bashigi altinda, dizek tizerinde do major
dizisi gosterilmis, gitarda sag el ve sol el parmak numaralarindan faydalanilarak nasil
calmacagi konusunda bilgi verilmis ve do majér konusu g¢esitli alistirmalarla

desteklenmistir.

Metodun 59. sayfasinda Sol Major dizisi konu basghigi altinda, sol major dizisi dizek
iizerinde gosterilmis, gitarda ¢alinmasina iliskin olarak sol ve sag el parmak numaralar

verilmistir. Sol major konusu ¢esitli alistirmalarla desteklenmistir.
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Metodun 64. sayfasinda Re Major Dizisi konu basligi altinda, re major dizisi dizek
iizerinde gosterilmis, gitarda calinmasina iliskin olarak sol ve sag el parmak numaralari

verilmistir. Re major konusu ¢esitli alistirmalarla desteklenmistir.

Metodun 68. sayfasinda parmaklari birbirinden ayri kullanmak i¢in alistirmalar basligi

altinda 14 adet alistirmadan faydalanilmigtir.

Metodun 71. sayfasinda Armonik Sesler konu basligi altinda, armonik seslerin elde
edilmesi ve dogal armonik seslerin elde edildigi perdelerden s6z edilmistir. Armonik sesler
tablosundan faydalanilarak, tellerin perdelerine denk gelen dizek iizerindeki armonik sesler
gosterilmistir. Armonik oktavli sesler alt bagliginda, armonik oktavlarin nasil elde
edileceginden bahsedilmistir. Armonik oktavli sesler tablosunda, armonik oktavlarin

gitarin perdeleri ve dizek tlizerinde karsilik gelen notalar1 gosterilmistir.

Metodun 73. sayfasinda Birlesik Notalar konu basligi altinda, legato baginin kalindan
inceye ve inceden kalina nasil uygulanacagi konusunda bilgi verilmistir. Konunun
devaminda; li¢ notanin baglanmasi, dort notanin baglanmasi, ¢ifte notalarin baglanmasi,
striikleme ve tasima ve cifte notalarin kaydirilmasi alt basliklarina yer verilmistir. Alt

basliklarin her biri dizek tizerinde verilen 6rneklerle pekistirilmistir.

Metodun devaminda, la major, la mindr, mi mindr, fa major ve re mindr dizileri dizek
iizerinde gosterilmis ve gitarda uygulanabilir alistirmalarla dizilerin pekistirilmesi

hedeflenmistir.

6. Gitar Metodu |

Metodun On sdz kisminda, metodun yazilma amacindan séz edilmis, metodun igeriginde
ulagilabilecek bilgilere yer verilmistir. Gitarin tutus sekli, nota caligmalari, parcalarin
caligma sekli ve derslerin tekrar edilmesi, akorlarin pekistirilmesi, perdelerin ezberlenmesi

ve derslerin parcalara boliinerek ¢alisiimasi konularinda 6nerilerde bulunulmustur.

Metodun 3. sayfasinda Ilk Dersler konu bashig altinda, oturus ve tutus hakkinda bilgi ve
oneriler verilmistir. Sag ve sol elin ¢alinacak konuma hazirlanmasi tizerinde durulmustur.

Oneriler bir gitar toplulugunun oturus ve tutusunu gosteren bir gorselle desteklenmistir.

Metodun 4. sayfasinda Ilk Bilgiler konu basligi, nota ve gitar olmak {izere iki alt baslhiga

boliinmiistiir.
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Nota alt baslhiginda, dizek iizerindeki c¢izgiler ve araliklar gosterilmis, sol anahtar1 dizek
tizerinde konumlandirilmistir. Birlik, ikilik ve dortlik notalar ve suslar sembolleriyle
birlikte gosterilmistir. 4/4, 3/4 ve 2/4 6l¢l sayilari, ol¢ii, 6l¢ii ¢izgisi ve son ¢izgisi dizek
iizerinde gosterilmistir. ikilik bir nota isaretinin yanina nokta konularak ¢ogaltma notasi
ifadesi kullanilmis, noktanin islevi agiklanmamistir. Legato, ¢cogaltma bagi ifadesiyle dizek
iizerinde gosterilmig; ama herhangi bir agiklama yapilmamistir. Ciimlelerin dizek {izerinde
gosterimi numaralandirma seklinde ifade edilmis, yine herhangi bir agiklamaya yer

verilmemistir.

Gitar alt basliginda, sag elin parmak sembolleri (p,i,m,a) ve sol elin parmak numaralar
(1,2,3,4) ve karsilik gelen parmaklar yazili bir bigcimde agiklanmistir. Bos teller (inceden
kalina) ve perdeler numaralandirilmistir. Gitarin tutusunu ve el pozisyonlarin1 gosteren 4

adet gorselden faydalanilmstir.

Metodun 6. sayfasinda En Ince Tel Mi konu bashg altinda, bos tel ince mi notas1 dizek
izerinde gosterilmis, fa ve sol notalar1 F ve G olan harf sembolleri ve gitarda karsilik gelen
perde numaralart olan I ve II ile birlikte dizek iizerinde gosterilmistir. Konunun
devaminda 4/4, 3/4 ve 2/4 alistirmalardan faydalanilmig, bu alistirmalar sag ve sol el

parmak sembolleri ile desteklenmistir.

Metodun 8. sayfasinda Ikinci Tel Si konu bashigi altinda, si, do ve re notalar1 harf
sembolleri ve gitarda karsilik gelen perde numaralar1 ile birlikte dizek iizerinde
gosterilmistir. Konunun devaminda sag ve sol el parmak sembollerinden faydalanilarak

4/4, 3/4 ve 2/4 dlciilerde gesitli alistirmalara yer verilmistir.

Metodun 10. sayfasinda Mi ve Si Tellerinde Alistirmalar konu basgligi altinda, mi ve si
telini kapsayan alistirmalara yer verilmistir. Ik alistirmada, mi ve si telini kapsayan
kisimlar birbirinden ayrilmistir. Her kismin kendi igerisinde; ¢ok defa, dort defa, ii¢ defa,
iki defa ve yazildig1 gibi calinmasi istenmistir. Diger alistirmalarda ise her dl¢iliniin ¢ok
defa, dort defa, lic defa, iki defa ve yazildig1 gibi calinmasi istenmistir. Baslangic
diizeyinde calimacak olan alistirmalarin fazla tekrar edilerek calisilmasinin parmaklarin

koordinasyonu ve konumlarin pekistirilmesi agisindan énemli oldugu diistiniilebilir.

Metodun 12. sayfasinda Sol ve Si Tellerinde Calisma ve Melodiler konu basligi altinda,
sol telindeki sol ve la notalar1 nota sembolleri ve gitarda karsilik gelen perde numaralariyla
birlikte dizek iizerinde gdsterilmistir. Konunun devaminda sol ve si tellerini kapsayan bir

alistirma ve li¢ ezgiye yer verilmistir. Meram Baglar1 ezgisinin i¢inde bulunan tekrar isareti
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sayfa sonunda aciklanmistir. Alistirma ve ezgilerde climleler numaralandirilarak
boliinmiistiir. Bazilarinin istlerine dl¢iilere karsilik gelen akorlar yazilmistir; ama akorlarla

ilgili herhangi bir agiklama yapilmamuistir.

Metodun 15. sayfasinda Bas Parmagin Kullanilmasi konu basligi altinda, yalnizca
basparmak kullanilarak calinacak bir alistirma ve sonra ¢ift sesli alistirmalar

bulunmaktadir.

Metodun 16. sayfasinda Sol, Si ve Mi Tellerinde Alistirmalar konu baslig1 altinda, g telle
calmabilen, arpej ve akorlardan olusan ¢ok sesli alistirmalara yer verilmistir. Sayfa

sonunda, akor ve arpej kavramlarinin kisaca tanimlari yapilmistir.

Metodun 17. sayfasinda Ug Telin Diyezleri konu bashigi altinda, diyez ve natiirel
kavramlarmin tanimlar1 yapilmis, mi, si ve sol tellerindeki fa diyez, do diyez, sol diyez ve
la diyez notalar1 dizek ilizerinde gitarda karsilik gelen perde numaralariyla birlikte
gosterilmistir. Konunun devaminda bu diyezli notalarin kullanimina yonelik aligtirmalar
bulunmaktadir. Alistirmalarin birinde dolap kullanilmis ve kullanimi agiklanmigtir. Her
telin birinci pozisyonda dort notadan olusan kromatik dizisi alistirma olarak verilmis, bu

alistirmalarda her notanin 8, 6, 4, 2, ve 1 defa calinarak pratik yapilmasi onerilmistir.

Metodun 20. sayfasinda IV. Perde Notalari konu bashgi altinda, gitarin mi, si ve sol
tellerinin IV. Perdesine karsilik gelen notalar olan sol diyez, re diyez ve si notalar1 dizek
iizerinde gosterilmistir. Mi, si ve sol tellerindeki yeni 6grenilen notalar once tek telde sonra

iki ve ti¢ telde alistirmalarla desteklenmistir.

Metodun 23. sayfasinda Re Teli konu bagligi altinda, re telinin ilk dort perdesindeki notalar
dizek iizerinde gitarda karsilik gelen konumlariyla birlikte gosterilmistir. Natiirel sesler
kullanilarak hazirlanmis alistirmalar ile re telinin pekistirilmesi hedeflenmistir. Konunun
devaminda, ¢esitli ezgiler, arpej calismalari, fa diyez ve re diyez seslerinin de dahil edildigi

alistirmalar ve dort teli iceren arpej calismalari yer almaktadir.

Metodun 30. sayfasinda La Teli konu bashigi altinda, la telinde gitarin ilk dort perdesine
karsilik gelen notalar dizek iizerinde gosterilmistir. Sekizlik notalarin degeri bir semayla
aciklanmis, tek ve bagl sekilde yazilislart gosterilmistir. La telinin natiirel seslerini igeren

alistirma ve etiitten sonra yazarin bir eserine yer verilmistir.

Metodun 34. sayfasinda 6 Tiirlii Arpej Sekilleri konu basligi altinda, 6 farkli arpej kalibina

yer verilmistir. Bu kaliplar: pima, piam, pmia, pami, pmai ve paim seklindedir. Bu arpej
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kaliplarini igeren birer alistirma ve alistirmalarda kullanilan arpejlerin akor bi¢iminde

yaziliglar1 bulunmaktadir.

Metodun 38. ve 39. sayfalarinda, altili, sekizli ve onlu aralik 6rnekleri dizek tizerinde
gosterilmis ve gitarda birer ¢alismayla pekistirilmesi hedeflenmistir. Noktali dortliik
sembollerle formiile edilmistir. Konunun devaminda la telindeki la diyez ve do diyez

seslerini iceren bir calisma ve bir ezgiye yer verilmistir.

Metodun 41. sayfasinda Kalin Mi Teli konu baslig1 altinda, kalin mi telinde gitarin ilk dort
perdesine karsilik gelen notalar dizek ilizerinde gosterilmistir. Alt1 telin natiirel sesleri, tek
ses ve ¢ift seslerden olusan alistirmalarla gosterilmistir. Konunun devaminda kalin mi
telindeki fa diyez ve sol diyez seslerine ve bu seslerin bulundugu alistirma, etiit ve

pargalara yer verilmistir.

Metodun 45. sayfasinda, melodide uzun ses basta hareket ve basta uzun ses melodide
hareket adli etiitlerle hareketli bas, p parmaginin etiit i¢inde hareketi ve bir etiit i¢inde

birden fazla arpej kalibinin kullanilmasi gosterilmistir.

Metodun 56. sayfasinda Bemol konu bashgi altinda, bemol isaretinin notadan Once
konulmas1 gerektigi ve bemol isaretinin notayr yarim ses kalinlastirdigi anlatilmistir.
Bemoller tablosunda, VI. perdeye kadar notalarin bemol cinsinden yazilislari
gosterilmistir. Tiim tellerde ilk bes perdeyi igeren kromatik ¢alismalardan faydalanilmais,
bu calismalarin yaziminda ¢ikici dizilerde diyez, inici dizilerde bemol isareti kullanilmstir.
Ayni sesi veren notalar bagligi ile sestes (anarmonik) notalar diyez ve bemol isaretleriyle

dizek iizerinde gosterilmis, ¢ift diyez ve ¢ift bemoliin etkisi birer 6rnekle aciklanmistir.

Metodun 58. sayfasinda Gitarda En Cok Kullanilan Gamlar konu baslig1 altinda, ¢esitli dizi
ve tonlarda donanima yazilmasi gereken diyez bemol isaretlerinden s6z edilmis, diyez ve
bemol sirast sekil ile gosterilmistir. Cesitli major ve mindr tonlarin dizileri ¢ikict ve inici
olarak gosterilmis, arizalar donanimda kullanilmistir. Mindr diziler hakkinda agiklama

yapilmamis, orneklerde ezgisel minér dizi kullanilmagtir.

Metodun 61. sayfasinda bareler, kii¢iik bare ve biiylik bare olmak {izere iki baslikta ele
alinmistir. Barenin nasil basilacag: ile ilgili agiklama yapilmis; ancak herhangi bir gorsele
yer verilmemistir. Bu durumun, bare hareketi esnasinda elin aldig1 pozisyonun 6grenci
tarafindan goriilememesinden kaynaklanacak algisal karisikliklara yol agabilecegi

diistiniilebilir.
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Metodun 64. sayfasinda En Cok Kullanilan Tonlarda Kadanslar konu basligi altinda; mi
mindr, mi major, la mindr, la major, re mindr, re major, sol major, do major ve fa major
tonlarinin  kadans akorlar1 dizek {izerinde gosterilmistir. Bu baslikta gecen kadans
kelimesinin agiklanmasina yer verilmemis, dolayisiyla tonlarin dereceleri de kadanslarin

yaziminda kullanilmamustir.

Metodun 65. sayfasinda Onaltilik Deger konu basligi altinda; birlik, ikilik, dortliik, sekizlik
ve onaltilik notalarin degerleri sematik diizenle gdsterilmis, birlesik ve ayrik yazimlarina
yer verilmis, onaltilik sus isareti de semada yer almistir. Onaltilik notalardan olusan bazi

arpej kaliplar1 gosterilmis, bunlarin kadanslara uygulanmasi tavsiye edilmistir.

7. Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu

Metodun 6n s6z boliimiinde gitarin kokeni hakkinda bilgi verilmis ve ¢esitli donemlerde
yasamis bestecilerin gitarin gelisimindeki katkilarina deginilmistir. Gitar egitiminde
baslangic noktasi olarak birinci pozisyonun kullanilmasiin gesitli zorluklara yol agtigi,

dolayisiyla kitapta yedinci pozisyonun temel alindig1 belirtilmistir.

Metodun 8. sayfasinda Miizigin Yazimi konu bashgi altinda; dizek tlizerindeki ¢izgi ve
araliklar numaralandirilmis, bir oktav do major dizisi dizek iizerinde gosterilmistir.
Anahtar kavraminin tanimi yapilmis ve sol anahtar1 dizek iizerine yerlestirilmistir. Birlik,
ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalarin ve suslarin degerleri agiklanmis ve yazimlari
dizek iizerinde gosterilmistir. Olgii ve oOlcii c¢izgisi, ¢ift cizgi ve noktali ¢ift ¢izgi
kavramlarmin tanimi yapilmistir. Gitarin  kisimlarinin - gosterildigi bir gorsele yer

verilmistir.

Metodun 12. sayfasinda Gitarin Akordu konu bashgr altinda; gitar1 akort etmenin iki
yolundan s6z edilmistir. Bunlardan birincisi piyanodan referans ses alarak gitardaki bos
telleri tek tek akort etmek, digeri ise diyapazon veya akort diidiigiinden “la” sesi alarak

tellerin birbirine gore ayarlanmasidir. iki yontem de semalarla agiklanmistir.

Metodun 13. sayfasinda Tel Degistirme konu bashgi altinda; tellerin hangi siklikla
degistirilmesi gerektigine deginilmis, tellerin nasil degistirilmesi gerektigi agiklanmig ve

gorsellerle pekistirilmistir.
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Metodun 13. sayfasinda Tirnaklar konu basligi altinda; tirnaklara sik sik bakim yapilmasi
gerektigi ve gitar calmaya en uygun sekilde nasil torpiilenmesi gerektigiyle ilgili bilgiler

verilmis ve gorseller kullanilmistir.

Metodun 14. sayfasinda Tutus Pozisyonu konu basligi altinda; 6nden ve yandan ¢ekilmis
iki fotografla, oturus, tutus, ayakligin kullanim1 ve ideal pozisyona ulasabilmek icin gerekli
olan gitarin asagi, yukari, one ve arkaya nasil hizalanmasi gerektigine iliskin bilgiler

verilmistir.

Metodun 16. sayfasinda Sag El konu baslig: altinda; sag el parmaklarinin isimlendirilmesi
bir el gorseli lizerinde gosterilmis ve parmaklarin Latince karsiliklarinin bas harfleri olan p,
1, m, a harfleriyle gosterildigi agiklanmistir. Sag el pozisyonu maddeler halinde kol, omuz,
dirsek, bilek ve parmaklarin duruslari esas alinarak agiklanmis, gitar {izerinde

konumlanigini gosteren gorseller kullanilmistir.

Metodun 18. sayfasinda Sol El konu basligi altinda; sol elin parmak numaralar 1,2,3,4 bir
el gorseli iizerinde gosterilmistir. Bag parmak, omuz dirsek ve diger parmaklarin gitarda
konumlanisini igceren gorsellerden faydalanilmis, sol elin gitar1 tutus prensibi maddelerle

aciklanmustir.

Metodun 20. sayfasinda Genel Calisma Ilkeleri bashiginda gitarin nasil galisilmasi
gerektigine dair tavsiyeler 17 maddede belirtilmistir. Bu maddelerde tutus, durus,
pozisyon, akort, metronom kullanimi ve ¢alisma bigimine iliskin tavsiyeler gibi konulara
deginilmistir.

Metodun devami uygulamali ¢aligmalardan olugsmaktadir:

No. 1 Sag El Pozisyon Calismast

Bu c¢alisma mi min6r akorunun arpejlerinden olusmaktadir. Calisma Oncesinde; arpej
teriminin tanimi yapilmis, calismada kullanilan notalar dizek {izerinde isimleri altinda
yazacak sekilde gosterilmigstir. Tellerin numaralandirilmasina iligkin bilgi verilmis, arpejde
kullanilan tirando teknigi bir ¢izimle agiklanmistir. Dikkat edilmesi gereken noktalar 7
madde iceriginde agiklanmis, arpej c¢alarken uygulanmasi gereken hareketlerle ilgili
tavsiyeler verilmistir. Vurus teriminin tanimi yapilmis, dizek iizerinde dortliilk notalarla

tam vuruslarin; bir, ki, ii¢, dort seklinde sayilmas1 gerektigi bilgisi verilmistir.

No. 2 Sol El Caligsmasi
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Bu ¢alisma dort bolimden olusmaktadir. Boliimlerin her birinde 4/4, 3/4, 2/4, ve yine 4/4
olmak iizere, 7. pozisyonda do major dizi gosterilmistir. Calisma Oncesinde pozisyon
terimi agiklanmis, dizeklerden olusan bir sema lizerinde 7. pozisyondaki notalarin yerleri
gosterilmistir. Calismada sag elde yalnizca p parmagi kullanilmistir. Gam, aralik, oktav
terimleri aciklanmig, do major dizisini olusturan notalar sirayla belirtilmistir. Dikkat
edilmesi gereken noktalar olarak sol elin parmaklarmin teller iizerinde konumlanmasina

iliskin tavsiyeler verilmistir.
No. 3 Arpejli Gam Calismasi

Bu calismada do major dizisinde igerisinde bulunan notalarin kullanilmasiyla olusturulan
akorlar; p-i-m-a formiilityle arpej seklinde ¢alinmistir. Calismanin bitiminde 9 adet arpej
formiilii verilmis ve calisma pekistirildikten sonra bu formiiller uygulanarak yeniden

calisilmasi Onerilmistir.
No. 4 Melodik Caligsma

Bu c¢aligmada bas tellerde p parmagiyla ¢alinan ezgiye bos tellerde ima parmaklarinin ayni

anda ¢ekerek ¢aldigi sol-si-mi notalar eslik etmektedir.
No. 5 Yedinci Pozisyonda Tizler

Calisma oOncesinde apoyando ve tirando teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Calismada

VII. pozisyonda re ve mi telleri iizerinde tek sesli teknik aligtirmalari mevcuttur.
No. 6 Melodik Calisma

Bu c¢aligmada tiz notalardaki ezgiye baslar eslik etmis, tirando teknigi kullanilmistir. Bag

cizgisi ve dolap isareti terimleri agiklanmistir.
No.7 Gam Calismast

Bu calismada VII. pozisyonda iki oktavlik do major dizisi gosterilmistir. Sag elde
kullanilacak parmaklar belirtilmistir. Tirando teknigi kullanilmistir. Birinci oktav p

parmag kullanilarak ¢alinmustir.
No. 8 Sol El i¢in Calisma

Bu calismada sag el i¢in ¢esitli alternatif parmak kullanimlar1 verilmis, sol eli ¢alistirmak
icin parmak numaralariyla birlikte tek sesli bir ezginin ¢alinmasi istenmistir. Sol elin

basildig1 zaman kaldirilmayacak parmaklar kesik ¢izgilerle gosterilmistir.

No. 9 Baslarda Ugliiler
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Bu caligmada sol elde iki parmagin ayni anda basilmasi dolayisiyla ¢ift sesli notalarin
calinmasi amaclanmistir. Cift seslerin her biri biiylik ve kiiciik tglii araliklar1 olarak
tasarlanmigtir. Blyiik ve kiigiik tgliiler orneklerle aciklanmistir. Sag elde p ve 1

parmaklarmin kullanilmasi istenmistir.

No. 10 Tizlerde Ugliiler

Bir 6nceki ¢alisma re ve mi tellerinde tiz notalar ile uygulanmistir.
No. 11 Ugliilerle Melodik Calisma

Onceki iki ¢alismada dgrenilen iigliiler ve bas sesleri kullanilarak bir ezgi olusturulmus ve

parmak numaralari ile ¢alinmasi istenmistir.
No. 12 Altili Aralikla Dizi Calismasi

Bu calismada do major dizisi altili araliklardan olusan iki sesli bir dizi bigiminde

calinmustir.
No. 13 Oktav Dizi Calismasi

Bu c¢alismada p-i ve p-m parmaklart kullanilarak do major dizisi oktavlardan olusan cift

seslerle calinmustir.
No. 14 Ug Sesli Akor Calismasi

Bu calismada sol elde ii¢ parmagin ayni anda basilmasi ve c¢esitli akorlarin 6gretilmesi
amaclanmistir. VIII. pozisyonda calinan bazi akorlar kullanilmistir. Calismanin ikinci

yarisinda ayni akorlarin arpejlerle ¢alinmasi istenmistir.
No. 15 Dort Sesli Akor Calismasi

Bu c¢aligmada sol elde dort parmagin ayn1 anda basilmasi ve ¢esitli akorlarin 6grenilmesi
amaclanmistir. Calismada bes ayr1 akora yer verilmistir. Akorlarin pozisyonlarmin ve
parmak numaralarinin incelenmesi, sol el parmaklarinin hazirlanmasi, bozuk ¢ikan seslerin
kontrol edilerek diizeltilmesi Onerilmistir. Calisma sonrasinda ¢esitli ritmik formiillerle

akorlarin pekistirilmesi istenmistir.
No. 16 Besinci Pozisyona Giris

Bu calismada kol ve dirsegin V. pozisyonda rahat kullanilmasi i¢in bulunmasi gereken
konumdan soz edilmis, pozisyondaki notalarin yerleri bir sema ile gosterilmistir.

Calismada bas tellerdeki dogal la mindr dizisin p parmagini kullanarak tirando teknigi ile
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calinmasi istenmigtir. Formiillerde p parmag: diziyi ¢alarken i,m ve a parmaklar cesitli

kombinasyonlarla bos mi telini ¢alarak eslik etmektedir.
No. 17 Melodik Calisma

Bu calismada bas tellerde ¢alinan ezgiye bos mi teli ile eslik edilmistir. Bos mi telini i ve m
parmaklar1 sirayla yarimsar vurus yaparak ¢almaktadir. Da Capo ve puandorg terimlerinin

aciklamalar1 yapilmaistir.
No. 18 Besinci Pozisyonda Tizler

Bu c¢alismada V. pozisyonda sol, si ve mi tellerinde tirando ve apoyando teknikleri
uygulanarak g¢esitli sag el parmak kombinasyonlariyla bir alistirmanin g¢alinmast

beklenmistir.
No. 19 Tizlerde Melodik Calisma

Bu ¢alismada V. pozisyonda sol, si ve mi tellerinde bas seslerin de esligiyle olusturulmus

bir ezginin ¢calinmasi amaglanmistir.
No. 20 Cikic1 Bag Calismasi

Bu calismada ¢ikict bag teknigi konusu islenmistir. Tek sesli alistirmalar iizerinde

apoyando teknigi kullanilmasi 6nerilmistir.
No 21. Cikic1 Baglar i¢in Melodik Calisma

Bu calismada bas sesler tiz seslere eslik etmektedir. Bir 6nceki ¢calismada 6grenilen ¢ikict
bag teknigi eslikli bicimiyle verilmistir. Bas seslerin tirando, tiz seslerin apoyando

calinmasi gerektigi vurgulanmistir.
No 22. Inici Baglar I¢in Caligma

Bu calismada inici bag teknigi islenmistir. Tek sesli alistirmalarda apoyando tekniginin

kullanilmas1 6nerilmistir.
No. 23 Inici Baglar I¢in Melodik Calisma

Bu calismada bas sesler, tiz seslere eslik etmektedir. Bir 6ncekicalismada 6grenilen inici
bag teknigi eslikli bir bigcimde uygulanmistir. Calismada baslarin tek sesli kisimlarinin p

parmagiyla apoyando teknigiyle calinmasi vurgulanmastir.

No 24. Bare Calismasi
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Bu calismada “bare” teriminin tanimi yapilmis, tam bare yarim bare agiklanmis ve bare
iceren akorlarla alistirmalar yapilmasi amacglanmistir. 25, 26 ve 27. ¢aligmalar da barenin

kullanimiyla ilgili alistirmalar icermektedir.
No 28. Akor ve Arpej Caligmalari

Bu c¢alismada V. pozisyonda verilen bir akor dizisi iizerine ¢esitli arpej formiillerinin

uygulanmas1 amaglanmustir.
No 29. Melodik Calisma

Bu c¢alismada Ogrenilen akor ve arpejler bir arada kullanilmistir. Senyonun nasil

kulllanilacag: agiklanmustir.
No 30. Birinci Pozisyonda Baslar

Bu ¢alismada birinci pozisyonda kolun durmasi gereken agiya deginilmis, 1. pozisyonda
bulunan notalar tanitilmis, bas notalar ile ilgili ¢alismalar yapilmis, ve 1. pozisyonda

uygulanabilecek arpejler gesitli formiillerle verilmistir. Ugleme terimi agiklanmustir.
No 31. Baslarda Melodik Caligma

Bu c¢alismada, bir 6nceki ¢aligmada 6grenilen I. pozisyondaki akorlari iceren bir ¢ok sesli

ezgi verilmistir.
No 32. Birinci Pozisyonda Tizler

Bu calismada I. pozisyonda sol, si ve mi tellerindeki tiz notalar tirando ve apoyando

teknikleri uygulanarak 6gretilmistir.
No 33. Birinci Pozisyonda Tiim Naturel Notalar

Bu calismada 1. pozisyonda 6gretilen tiim notalardan olusan dogal dizi, inici ve ¢ikict

bigimde ¢alinmustir.
No 34. Uclii, Alt1l1 Ve Oktav Diziler

Bu calismada 1. pozisyonda calinabilecek iiclii, altili ve oktav dizileri 6greilmis ve bu

dizilerin ¢esitli sag el formiilleriyle ¢alinmasi istenmistir.
No 35. Birinci Pozisyonda Melodik Calisma

Bu ¢alismada 1. pozisyonda akor, arpej ve dizilerden olusan bir melodik ¢alismanin tirando

teknigiyle ¢alinmasi beklenmistir. Coda ve Ritardando terimleri agiklanmaistir.

No 36. Tremolo Calismasi
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Bu c¢alismada sag elde tremolo tekniginin kullanimina iligkin agiklama yapilmis ve L.

pozisyonda uygulanmasi istenmistir.
No 37. Cikic1 Bag Calismast

Bu calismada, I. pozisyonda apoyando teknigi ile c¢ikict bag alistirmasi yapilmasi

istenmistir.
No 38. Inici Bag Calismas1

Bu c¢alismada, 1. pozisyonda apoyando teknigi ile inici bag alistirmasi yapilmasi

istenmistir.

No 39. Akor Calismast

Bu ¢alismada, I. pozisyonda gesitli akorlar, ¢esitli ritmik formiillerle ¢alinmas1 istenmistir.
No 40. Tek Tel Uzerinde Natiirel Diziler

Bu ¢alismada, tek tel lizerinde 12 perde araliginda natiirel dizilerin, apoyando ve tirando

teknikleriyle calinmalar1 istenmistir.
No 41. On iki Perdede Ayr1 Tellerde Ayn1 Sesler

Bu calismada, verilen tel ve parmak numaralarina dikkat edilerek, ayr telllerde bulunan

ayni seslerin ¢alinmasi istenmistir.
No 42. Degisik Pozisyonlarda Natiirel Diziler

Bu calismada, degisik pozisyonlarda ikiser oktavlik dizilerin apoyando ve tirando

teknikleriyle calinmasi1 amaglanmaistir.
No 43. Bare Calismalar1

Bu c¢alismada, bare kullanimi iki telden baslayip, alti tele kadar kademeli olarak

islenmistir.
No 44. Melodik Calisma
Bu calismada, gesitli teknikler igeren bir ezginin ¢alinmasi istenmistir.

Metodun 126. Sayfasinda, Degistirme Isaretleri konu baslig: altinda, diyez, bemol, natiirel,
cift diyez ve ¢ift bemol terimlerinin acgiklamalar1 yapilmis, degistirici isaretler dizek

iizerinde gosterilmistir.
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BOLUM 3

SONUC VE ONERILER

Sonu¢

Arastirmada, Ozengen egitim kurumlarinda uygulanan gitar egitiminde kullanilan
metotlarin belirlenmesi amaciyla, belirlenen kurumlardaki gitar egitmenlerine anket teknigi
uygulanmistir. Elde edilen veriler baglaminda, kurumlarda kullanilan yedi metodun

incelemesi yapilmistir.
Yapilan incelemeler sonucunda asagidaki bilgiler ortaya ¢cikmistir:

1. Arenas I ve Gitar Metodu I disindaki metotlarda klasik gitarin tarihsel gelisimi

konusuna deginilmistir.

Tablo 1. Klasik Gitarin Tarihsel Gelisimi Konusu

Cocuklar Klasik  Klasik  Klasik Arenas  Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar I¢in
Gitar Metodu Kolay Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat  Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)

Klasik + + + + - - +

Gitarin

Tarihsel

Gelisimi

2. Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci) ve Klasik Gitar Kolay Egitim Metodunda gitar
ile ilgili bilgi veren konulara baslangigta yer verilmis olup, diger metotlarda baslangic

boliimiinde nota bilgisi konusu yer almistir.
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Tablo 2. Metotlarin Baslangicinda Yer Alan Bilgiler

Cocuklar Klasik  Klasik  Klasik Arenas  Gitar Klasik

I¢in Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar Igin
Gitar Metodu Kolay Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Baslangig Nota Nota  Gitarile Gitarile  Nota Nota Nota
bilgisi bilgisi ilgili ilgili bilgisi  bilgisi bilgisi
bilgiler  bilgiler

Gitarin akordu konusuna Arenas I, Klasik Gitar i¢cin Baslangi¢c Metodu ve Klasik Gitar

Metodunda yer verilmistir. Diger metotlarda bu konuya deginilmemistir.

Tablo 3. Gitarin Akordu Konusu

Cocuklar Kilasik Klasik Klasik Arenas  Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar I¢in
Gitar Metodu Kolay Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat — Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Gitarin - - - + + - +

Akordu

Tirnaklar konusuna Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci), Arenas I ve Klasik Gitar
icin Baglangic Metodunda yer verilmisken, diger metotlarda bu konuyla ilgili bilgi

bulunmamaktadir.

Tablo 4. Tirnaklar Konusu

Cocuklar Klasik  Klasik  Klasik Arenas  Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar i¢in
Gitar Metodu Kolay Metodu I Baslangig
Metodu (Murat Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Tirnaklar - - - + + - +
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5. Gitar tlizerinde yapilacak galismalara, Cocuklar i¢cin Gitar Metodu, Gitar Metodu I ve
Klasik Gitar Metodunda (Murat Isbilen) 1. pozisyondan baslanilmistir. Klasik Gitar
Kolay Egitim Metodu, Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci) ve Arenas I
metotlarinda bos teller {izerinde sag el teknigi calismalar1 yapildiktan sonra
caligmalara 1. pozisyondan baslanilmistir. Klasik Gitar i¢in Baslangic Metodunda ise
caligmalara VII. pozisyondan baslanmistir. Metodun 6n s6z kisminda VII. pozisyonu

temel alan bir teknik uygulandigi belirtilmistir.

Tablo 5. Kullanilan Baslangi¢c Pozisyonlar:

Cocuklar Klasik Klasik  Kilasik Arenas Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar  Gitar I Metodu  Gitar I¢in
Gitar Metodu Kolay  Metodu I Baslangig
Metodu (Murat  Egitim  (Ahmet Metodu

Isbilen) Metodu Kanneci)

Baslangic l. l. Bos Bos Bos l. VII.
Pozisyonu Pozisyon Pozisyon Teller Teller  Teller Pozisyon Pozisyon

6. Arenas I metodunda herhangi bir gorsele yer verilmemistir. Diger metotlarin

tamaminda ¢esitli konularin islenisi gorsellerle desteklenmistir.

Tablo 6. Gorsellerin Yer Alma Durumu

Cocuklar Klasik  Klasik  Kilasik Arenas Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar Igin
Gitar Metodu Kolay  Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Gorsel + + + + - + +

7. Gitar Metodu |, Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci), Klasik Gitar Kolay Egitim
Metodu ve Klasik Gitar i¢in Baslangic Metodunda ¢alinmasi istenen etiit ve eserlerin
yanlarinda detayli aciklamalara yer verilmistir. Diger metotlarda aciklamalar konu

islenirken yapilmais, calismalarda agiklamalara yer verilmemistir.

43



Tablo7. Etiit ve Eserlerin Yaninda A¢iklama Bulunma Durumu

Cocuklar Klasik  Klasik  Klasik Arenas Gitar Klasik

fcin Gitar Gitar Gitar I Metodu Gitar icin
Gitar Metodu Kolay  Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Aciklamalar - - + + - + +

. Klasik Gitar Metodu (Murat Isbilen), Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci) ve
Cocuklar i¢in Gitar Metodunda yer alan etiit ve eserlerin ¢alisilmasi sirasinda tavsiye
edilen hiz ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Gitar Metodu 1, Arenas | ve Klasik Gitar
Kolay Egitim Metodunda bulunan etiit ve eserlerin c¢alisilmasi sirasinda ise istenen
hizlar ile ilgili bilgi, hiz terimleri kullanilarak verilmistir. Bazi eser ve etiitlerde hiz
terimleri kullanilmamistir. Klasik Gitar i¢in Baglangic Metodunda ise her ¢aligmanin,

caligsilmasi beklenen hizi metronom degeri belirtilerek verilmistir.

Tablo 8. Etiit ve Eserlerin Hiz Terimlerinin Bulunma Durumu

Cocuklar Klasik  Klasik  Kilasik Arenas Gitar Klasik

Icin Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar Igin
Gitar Metodu Kolay  Metodu I Baslangig
Metodu  (Murat Egitim  (Ahmet Metodu
Isbilen) Metodu Kanneci)
Hiz Yok Yok Bazen Yok Bazen Bazen Var

Terimleri

. Klasik Gitar Metodu (Ahmet Kanneci) ve Gitar Metodu [ disindaki metotlarda

icindekiler bolimii bulunmaktadir.
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Tablo 9. icindekiler Béliimiiniin Yer Alma Durumu

Cocuklar Klasik  Klasik  Klasik Arenas Gitar Klasik

I¢in Gitar Gitar Gitar I Metodu  Gitar
Gitar Metodu Kolay  Metodu I I¢in
Metodu (Murat Egitim (Ahmet Baslang
Isbilen) Metodu Kanneci) 1¢
Metodu
Icindekiler + + + - + - +

Arastirmanin 0rneklemini olusturan dershanelerdeki egitmenlerle yapilan goriismelerde
ogrencileri; baslangig, orta ve ileri diizey olmak iizere {i¢ ayr1 diizeyde kategorize etmeleri
ve her bir diizey i¢in konu baglaminda izledikleri yol ve uyguladiklari ¢aligmalar hakkinda

bilgi vermeleri istenmistir.

Buna gore baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler i¢in; oturus, tutus, bos teller, nota bilgisi, gitar
iizerinde notalar, dizek iizerinde notalar, sag ve sol el parmak isimleri, sag ve sol el
pozisyon bilgisi, perdeler iizerinde ¢almadan sol el parmak egzersizleri, araliklar, armoni,
akor bilgisi, nota degerleri, gitarin kullanimi, parmak egzersizleri, tek sesli ve ¢ok sesli

temel diizeyde ¢alismalar, etiitler ve arpej ¢alismalari konular1 islenmektedir.

Orta diizeydeki 6grenciler i¢in; dizi ¢calismalari, arpej ¢alismalari, gesitli etiitler, eslikleme
caligmalar1 ve akor bilgisi konulari islenmektedir. Ogrencilerin eksik oldugu konularm
tekrarlar1 yapilmakta ve topluluk iginde ¢alma becerilerini gelistirmek amaciyla cesitli

dinletiler dizenlenmektedir.

Ileri diizeydeki 6grenciler icin; klasik gitar eserleri, gesitli etiitler, akor bilgisi, kadans
bilgisi ve armoni bilgisi konular1 islenmektedir. Ogrencilerin resital sanatgiligi konusunda

bilgilenmelerini saglamak amaciyla gesitli resital ve dinletiler diizenlenmektedir.

Teknik calismalarin yani sira 6grencilerin 6grenilen konular1 pekistirmesi amaciyla ¢esitli

eserlere yer verilmektedir. Bunlar;

Baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler igin, Divertissement, Vals in C, Allegro, La Santilanda,
Traditional, Vals, Malaguena, Fidayda, Postaci, Yasasin Okulumuz, Happy Birthday,

Bahar, {lkbahar, Window gibi eserler dnerilmektedir.
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Orta diizey Ogrenciler icin, Adelita, Lagrima, Vals, Romance, Milonga, Andante,
Greensleeves, Love Story, Notalarin Sarkisi, Hababam Sinifi, Karayip Korsanlar1 gibi

eserler Oonerilmektedir.

Ileri diizey ogrenciler igin, Asturias, Alhambra, Missionare, Schindler’s List, Romance,

Natalie, Tiirk Marsi, Ay Is1g1 Sonati, Capriccio Arabe, Choros gibi eserler onerilmektedir.

Yapilan goriismelerde egitmenler, 6grencilere 6dev olarak verdikleri eserleri hem kendileri
calarak hem de kayitlardan dinleterek 6grencilerin eser hakkinda fikirlerinin olusmasini

saglamay1 hedeflediklerini ifade etmistir.

Gortigillen 5 egitmenden 2’si  bagarili  6grencilerini  mesleki miizik egitimine
yonlendirdiklerini ifade ederken, 5 egitmenden 2’si de gitar egitiminde Tiirk bestecilerin

eserlerine yer verdiklerini belirtmislerdir.

Egitmenlerin verdikleri yanitlara gore, gitar egitiminde kullanilan materyaller: Gitar, nota
sehpasi, ayaklik, akort cihazi, metronom, tirnak makasi, tirnak torpiisii, diziistii bilgisayar,

tablet bilgisayar ve boya kalemi olarak belirlenmistir.

Egitmenler, 6grencilerin miizik zevklerini gelistirmek amaciyla, latin, caz, flamenko,
klasik batt miizigi ve rock miizik tiiriinde eserlerin dinlenmesi ve ¢alinmasini tavsiye

etmektedir.

Oneriler

1. Klasik gitar metotlarinda, ilk bakista i¢erigin anlagilabilmesi ve kullanim kolayliginin

saglanmasi bakimindan igindekiler béliimiine yer verilmelidir.

2. Klasik gitar metotlarinda, Ogretilmek istenen teknikler hakkinda orneklerle bilgi
verilmeli ve agiklamalar ilgili alistirma ve eserlerden 6nce belirtilmelidir. Boylece
calisgtlan konunun dogru O6grenilmesine yardimecr olacak bilgiler agik bir sekilde

Ogrenciye verilmis olur.

3. Metotlarda kullanilan etiit ve eserlerin yanlarinda, ¢alismanin igeriginde bulunan sag
ve sol el teknikleri, akorlar ve calmay:1 kolaylastiracak Onerilerin bulundugu bir

aciklamalar kismi, 6grencilerin ev ¢alismalarinda daha verimli olmalarini saglayabilir.

4. Metotlarda bulunan, gitarin boliimleri, tutus, oturus, sag ve sol elin parmaklarinin

adlandirilmasi, sag ve sol el tutus teknigi, apoyando ve tirando teknigi, tirnak bakimi
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10.

gibi konularda teknolojik imkanlardan faydalanilarak birkac¢ farkli acidan net bir
sekilde algilanabilecek gorsellerin kullanilmasi bu konularin pekistirilmesi anlaminda

faydal1 olabilir.

Nota bilgisi, gitar ile ilgili temel bilgiler, sag ve sol el teknigi, eserler, cocuk sarkilari,
etiitler her metotta farkli agirlikta yer almaktadir. Bu farkliliklardan faydalanabilmek
ve Ogretimde eksiklik yaratmamak amaciyla egitim sirasinda birden fazla metodun

kullanilmas1 faydali olabilir.

Ogrencilere metronomun nasil kullanilmas1 gerektigi hakkinda bilgi verilmeli ve
ogrencilerin c¢aligmalarini metronom ile yapmalar: istenmelidir. Boylece tartim ile
ilgili sorunlar azaltilabilir. Bunun i¢in metotlarda bulunan etiit ve eserlerin hangi hizda

calinmasi gerektigine iligkin bilgi verilmesi gerekmektedir.

Metotlarda kullanilan miizik terimleri, anlamlar1 ve islevleriyle birlikte metotlarda yer
almalidir. Miizik dilinin kolaylikla anlasilmas1 agisindan miizik 6grencilerinin, miizik
terimlerine hakim olmasi 6nemlidir. Eserler bu terimlerin islevlerine dikkat edilerek

calisiimalidir.

Ogrencilere konularin pekistirilmesi amaciyla verilen eserlerin, daha dnce islenen
konulara paralel olarak belirlenmesi ve diizeylerine uygun olmasi gerekmektedir.
Egitmenin 6gretim yontemi ve stratejisi dogrultusunda, eserleri ve etiitleri hangi

sirayla isleyecegine karar vermesi bu agidan énemlidir.

Ogrencileri gitar sanatgiligina 6zendirmek amaciyla dinleti ve resitaller diizenlenmesi
faydal1 olabilir. Boylece 6grenciler, belirli eserler veya belirli seviyeler icin onlerine
hedefler koyabilir, benzer resitallerden ¢esitli gitar sanatgilarini izleyerek kendilerini

gelistirme konusunda istek duyabilirler.

Ogrencilere akort cihazimin kullamilmasi &nerilmeli ve kullanimi konusunda bilgi
verilmelidir. Boylece ev c¢alismalar sirasinda 6grencilerin yanlis sesler isitmelerinin

ontine gecilebilir ve ezgilerin dogru ¢alisilmasi saglanabilir.
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ANKET FORMU ORNEGI

1 Dershanenin adi
iletisim bilgileri:

2 Ogretmenin adi/soyadi
iletisim bilgileri:

3 Ogretmenin egitim durumu:

4 Ogrencilerin yas aralig::
Diizeylere gore

5 Ogrencilerin sayisal dagihimi
ve toplami:
Dizeylere gore

6 Kullanilan metot kitaplari:

7 Metotlara ek olarak
kullanilan diger egitim
materyali:

8 Ogretimde izlenen yol
baslangic dizeyi

9 Ogretimde izlenen yol
orta dlzey

10 | Ogretimde izlenen yol
ileri duzey

11 | Ug diizey icin, beser tane
¢alisma adi verebilir misiniz?

12 | Egitimde kullanilan
materyaller nelerdir?
Gitar, sehpa, ayaklik, akort
cihazi vs.

13 | Turk eserlerinden
faydalaniyor musunuz?

14 | Eklemek istediginiz bir sey

var mi?
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