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OZET

9-14. vyiizyillar arasindaki Islam Sanatinin en &nemli &zelligi, ibadet
esnasindaki islevi iken 14-19. vyiizyillar arasindaki Islam Sanati ise Osmanli
Kiiltiirii’nilin zenginligi ile beraber dekoratif yonii, sanatsal ekspresyonu ve farkli sosyal
kimlikleri ile &ne ¢ikmaktadir. Daha dogrusu artik Islam Sanati kendi basina sadece
dine uyumlu bir sanat degil, ayn1 zamanda kendi kendine de sosyal statii olusturan bir

sanat olmustur.

Anadolu’da Islamiyet hi¢ bir dénemde, dzellikle de Osmanli doneminde “saf”
Islam olmamistir. Eski gelenekler Islam dininin torenleri ile birlesmis, bu geleneklere
derin inang¢ dine de yansitilmistir. Kim olursa olsun Yoriik, gayrimiislim, Miisliiman,
padisah ya da koylii, hepsi i¢in torenlerde kullanilan sembolik esyalarin ve edilecek
dualarin sihirli tarafi ¢ok Onemli olmustur. Bu esyalar arasinda seccade de

bulunmaktadir.

Ceyizlik esyalar arasinda ilk sirada yer alan objeler, seccadelerdir. Kutsallik,
nazarlik gorevi ya da koruma ozellikleri seccadenin sembolik anlamina yabanci
degildir.

Seccade halk kiiltiirlinde daha samimi yer olusturmusken, sarayda seccadeler
daha “kutsallagsmis” saray kiiltiirine uygun bir bigime biiriinmiistiir. Saraydaki seccade
kiiltiirii ok daha gelismis ve zengindir. Kiblegah 6zel muhtesem tasarimlar, en yliksek

kalite ile tiretilmistir.

Ayrica unutmamak gerekir ki seccade diger Anadolu halilar1 ile beraber
Avrupa’ya yayillmistir ve kiliselerde, saraylarda liikks esya olarak biiyiik ilgi gérmiistiir.
Sosyal statii belirten, estetigi yansitan, ibadethaneler ve torenlerde 6nem kazanan bir
esya olmustur. Hristiyanlar, Yahudiler tarafindan hem ayin yapilan binalarda hem de

baz1 dini ibadetleri gergeklestirirken seccade kullanilmistir.

Osmanli doneminde biitiin Tekstil Sanat1 dallar1 “altin” donemini yasamigtir.
Seccade gibi 6zel esyalar dinin etkisi altinda dogmus, Anadolu Kiiltiirii tarafindan

renklendirilmis ve Yoriik ellerin yardimi ile kendine 6zgii bir forma kavusmustur.

ANAHTAR SOZCUKLERI: Seccade, islam Sanati, Namazlik, Kiblegah, Hali.



ABSTRACT

Islamic Art in the period of 9.-14. centuries mainly serve the practice of
worship. While in the 14.-19. centuries Islamic Art together with a wealth of the
Ottoman Culture, turned to artistic expression its own identity with.

Islamic religion in Anatolia region always had a shape of “multiple” religion,
especially during the Ottoman period. OIld traditions, believes and ceremonies of
Anatolian reflected in the Islam, providing it with unique character. Regardless of who;
Nomad, non-Muslim, Muslim, Sultan or peasant, all of them had use some kind of
special items during the practice of religion worship. In the Islamic culture one of these

symbolic items was prayer rug.

Thanks to its magical meaning and protection features prayer rugs became one

of the most important things between the Dowry goods in Anatolia.

Prayer mats created individual intimate relation with community prayers and
became symbolic item in the live of the peoples of Anatolia. Moreover in the culture of
Ottoman Palace, Court prayer rugs in advance of rich culture and aesthetics
gained/assumed different forms such as kiblegdh special spectacular designs,

manufactured with highest quality.

Together with Anatolian carpets prayer rugs spread to Europe, and found its
place in churches and Palace culture. Like one kind of luxury goods prayer rugs with
their high aesthetics value became an items, that reflect social status and took very
important place not only in the interior of ritual buildings but also in some of religion

ceremonies as well.

During the Ottoman period, all branches of the Textile Art had been lived the
“Gold Age”. Prayer rugs like special goods were born under the influence of Islamic

religion, coloured by rich tones of Anatolian culture and shaped by hands of Nomad.

KEY WORDS: Seccade/Prayer Rugs, Namazlik, Kiblegah, islamic Art, Carpet.
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ONSOZ

Anadolu kiiltiirii ve Islamiyet dini kendi gelenekleri ile zengindir. Islam’in bes
sartindan biri olan namaz ibadeti yerine getirilirken yardimci olan nesnelerden biri
Seccade ya da Namazliktir. Seccade ya da namazlik bilindigi iizere her evde olan tarih
boyunca kullanilan bir yer yaygisidir. Seccade gelenegi Islamiyet dini ile baslamus,
Anadolu kiiltiirii ile gelismis, Anadolu kadini tarafindan form almis ve tekstil tarihinde

onemli yer kazanmis bir esyadir. Bu nedenle ¢calisma konusu olarak seccade secilmistir.

Tez konusunun se¢iminde ve diizenlenmesinde biiylik katkilar1 olan
Danigmanim Sayin Prof. Nuray YILMAZ’a, Sanatta Yeterlik egitim siiresince bilgileri
ile bana biiyiik katkilart olan Saymn Prof. Nesrin ONLU’ye ve Saym Yrd. Dog. Dr.
Ozlem TURAN BELKIS’e, tez ¢alismam sirasinda destek ve yardimlarini eksik
etmeyen Saym Prof. Elvan OZKAVRUK ADANIR’a, esim Mehmet KURNAZ’a ve

benden desteklerini esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Jovita SAKALAUSKAITE KURNAZ
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GIRIS

“Seccade - Uzerinde namaz kilinan, secdeye varilan yaygi; kumas,
hal1, hayvan postu, hasir vb. seylerden yapilir. Seccadenin imal edildigi madde
bizatihi, haram veya mekruh olmamalidir. Genellikle bir kisinin rahat¢a namaz
kilabilecegi biiyiiklikkte olmalidir. Islim'mn ilk dénemlerinde ise bu isme
rastlanmamaktadir.”

Diinyadaki dinler arasinda tek tanriya inancit olan ii¢ din Islamiyet,
Hiristiyanlik ve Yahudilik olarak bilinmektedir. Her biri bir digerine benzeyen ayni
zamanda birbirinden farkl: ibadetleri ve felsefeleri vardir. Insani insan yapan, o topluma
karakteri ve giicli veren din ve onun ibadetleridir. Bu ibadetler; dine, yasadig iilkeye ve
zamana gore giinliik hayatin ritiielleri arasma farklilik gostermektedir. Ibadet etme
nesneleri, sembolik (bir dinin sembolii olarak) ve manevi (insan ve din arasinda baglag

olarak) anlam tasir. Ibadetlerin yerine getirilmesi i¢in belirli nesneler kullanilmaktadir.

Hristiyanlikta bu nesneler genelde kilisede Liturji (“ayin-ibadet”) zamanlarinda
kullanilir. Bayramda (giine gore) kilisede ve kilise disinda pederler, papazlar ve rahipler
farkli ciippe giymektedirler, Hristiyanlar i¢in dnemli olan vaftiz kiyafetleri, her evde
olan tespih ve hag, bayrama gore 6zel mumlar, altar’da farkli yolluklar, peceteler, dzel

el yapimu bardaklar tabaklar (Okaristi ayininde) kullanilmaktadir.

Yahudilikte ibadet etmeye yardimci olan farkli esyalara ve nesnelere onem
verilmektedir. Bunlardan en 6nemlileri Sabat mumluklari, el yitkama kasesi, yad, sofar
ve etrog kutusu, dini kiyafetleri Kipa, Tsitsit/Tallitin, Tefilin, Kittel, farkli Sabat yemek
ortiileri vb. nesnelerdir. Islamiyet de bu tarz nesneler bakimindan ¢ok zengindir.
Tespihler, kandil, basortiileri, namaz elbiseleri, takke, seccadeler ya da namazliklar. Bu
ve benzeri nesneleri hem kiiltlir miras1i hem de dinin sembolii olarak goérmek

miumkindiir.

Seccade Islamiyet’e ait bir nesnedir. Peki onun tarihi ge¢misi de
Islamiyet’e bagli midir. Yoksa o sadece kiiltiirel gelisme ile ortaya ¢ikmis olan bir eser
midir? Islamiyet ‘temiz ve sade’ bir din kiiltiiriine sahip iken seccadeler islam Sanatinin

m1 yoksa Islam dininin mi mirasidir? Tiirkiye’deki Seccadenin tarihi Islamiyet ile
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baslamamis ise en eski seccadeler nasil olabilir? Ve sonunda giiniimiizde Seccade ibadet
etmeye yardimci bir ara¢ m1 yoksa her evde dini bir aligkanlik geregi bulunmasi zorunlu

olan bir nesne midir?

Konunun arastirilmasi sirasinda Sanat Antropolojisi ve onun kapsaminda
verilmig aragtirma yontemlerinden bir kisim seg¢ilmistir. Sanat Antropolojisi oldukga
yeni bir bilim dali oldugu i¢in kaynak sorunu yasanmaktadir. Kitaplar American
Anthropological Associantion ve RAI (Royal Anthropological Institute), Sanat
Antropoloji Arastirmacilart i¢in bu kitaplardan secilmektedir. Evely Payne Hatcher “Art
as A Culture. An Introduction to the Anthropoloji of Art”, Robert Layton “The
Anthropology of Art” ve Arnd Schneider and Christopher Wright “Between Art and
Anthropology” bu alanda sayilabilecek Onemli makalelerdir. Genelde Sanat
Antropolojisi ile ilgili kaynak kitaplar Ingilizce ya da Ruscadir. Makaleler, bildiriler vb.
kaynaklar internette American Anthropological Associantion, JSTOR, The Educational
Resources Information Center (ERIC) resmi antropoloji ile ilgili sitelerden

kullanilmaktadir.

Incelenen Antropoloji ve Sanat Antropolojisi kitaplarina gore tezin yapist,

boliimleri, arastirma yontemleri netlesmistik.

Antropoloji semasina gore Antropoloji — Kiiltlir Antropolojisi — Etnografya -
Sanat Antropolojisi kismindan ve genis Antropoloji bdlimiinden sadece Sanat
Antropolojisi incelenmistir. Sanat Antropolojisi ve sanat eserleri bu yontemler ile

arastirilmstir:

o Cografi Olgiimlendirme (The Geographical Dimension) — sanat
eserlerinin ¢ikis noktasi, yayildigi bolge genel olarak genel sartlar ve ¢evre agisindan
incelemektedir.

o Teknolojik Araglar (The Technological Means) — arastirilacak sanat
eserinin kimin tarafindan yapildigin1 ( usta — sanat¢i, kadin- erkek, geng-yasli), nasil
yapildigini (teknoloji) ve onlarin arasindaki iligkileri incelenmektedir.

o Psikoloji Acisindan Inceleme (The Psychological Perspective)—



arastirilacak sanat eseri, onu iireten kisiler, genel sartlar ve cevre ile arasinda olan
baglantiy1 algilama, yaraticilik, kisilik/sahsiyet ve psikoloji fonksiyonlari agisindan
incelenmektedir.

o Toplumsal Baglantilar ve Fonksiyonlar (The Social Context and Social
Functions) — arastirilacak sanat eserlerin ve toplum arasindaki iliskileri, sanat eserinin
topluma yansiyan etkisi, toplum icerisindeki gorevi incelenmektedir.

o Sanat Iletisim Olarak (Art as Communication) — arastirilacak sanat
eserlerin sozlii, gorsel ve diger iletisim (sanat eserlerden izleyiciye) kodlari
incelenmektedir.

o Zaman Boyutu (The Time Dimension) — arastirilacak sanat eserlerin
zaman igerisinde anlami, degisimi, islevi, tasarimi/goriintii vb. konular

incelenmektedir.

Bu calismada Zaman Boyutu (The Time Dimension) yontemi kullanildig: i¢in

bu yontemin daha detayli olarak agiklamasi gerektigi diistiniilmektedir.

. Zaman Boyutu Yontemi (The Time Dimension) ise ii¢ ayri boliimde
incelenebilir;

J Evrimsel yaklagim (the evolutionary approach)

o Tarihsel yaklasim (the historical approach)

. Kiiltiirel yaklagim (the acculturation approach)

Konu aragtirilirken tarihsel yaklasim boliimiinde Onerilen metotlar ve dikkat
edilmesi gereken sorular kullanilmaktadir. Evelyn Payne Hatcher “Art as Culture: An
Introduction to the Anthropology of Art” kitabinda Tarihsel yaklasimi birbirine bagh
bes asamada incelemektedir; 1) zaman i¢inde (donemlerine gore) bicimsel geleneginin
degismesini incelemek; 2) zaman i¢inde (donemlerine gore) bicimsel geleneginin
kurallarinin degisikliklerini izlemek; 3) bigimsel geleneklerin birbirine olan etkilerini
takip etmek; 4) zaman icinde (donemlerine gore) bicimsel gelenekleri ile beraber islev
degismesi incelenmektedir; 5) zaman i¢inde (donemlerine gore) sanatsal tiretkenligin
degisimlerini takip etmektir. Bunlarin hepsinin problemleri tek sanatsal eser i¢in de

sanatsal eserlerin grubu i¢in de kullanilabilmektedir, ayn1 zamanda periyodik olarak ayr1



donemleri ya da eserlerin ilk c¢ikisindan Dberi binlerce yillik arsivleri

arastirilabilmektedir.

Sosyal — Kiiltiirel Tarihi igeren din; sosyal tarihi ve gelenekleri sanat
eserlerinin bigemsel ve islevsel degisikliklerinden etkilenmektedir. Bunu arastirmak icin
izlenmesi gereken yol sorular takip etmek ve oOncelikle “dating method” (tarihleme
metodu) kullanmaktadir. Tezin konusuna gore; Islamiyet Anadolu’da ilk ¢iktigindan
itibaren gliniimiize kadar uzanan donemler i¢inde ayrilmaktadir. Bunun yaninda; Sosyal
ve siyasal konumu, seccadenin islevi ve seccadenin tasarim 6zellikleri ve degisimleri

izlenmektedir.

Konuyu arastirirken 1. Boliimde kullanilan ve kaynakgalarin biiylik bir
boliimiinii kapsayan Islamiyet’in dinsel kitaplari; Kuran-i Kerim, Hadisler ve Islam
[lmihalleridir. Ik béliimde Islamiyet’te seccadenin yeri, anlami ve islevini ispatlayan

yazili bilgiler yer almaktadir;

o Kuran-1 Kerim’de Seccade ile ilgili ayetler yoktur; namaz kilarken ilk ve
en dnemli unsur temizliktir. Ibadetlerden &nce alinan abdest (viicut yikanmasi), namaz
kilarken 6zellikle temiz yerde ve temiz kiyafetlerle olunmasina dikkat edilmektedir;

J Hadis’lerde namaz ve abdest ile ilgili bilgiler arasinda yine en ¢ok
temizlige en ¢ok onem verilmektedir. Seccade ile ilgili bilgi ¢ok azdir. Bazen hurma
yapraklarint namaz kilarken kullanilmasi gereken yere serilmesi seccadeyi ifade eder.
Fakat hurma yapraklar1 seccade yerine seriliyormus gibi diisiiniilse bile, gercek bir
seccade gibi degil, bir yer yaygisi gibi ¢amur, pislik vb. elbiseye degmemesi i¢in
kullanilmistir; “Resulullah (sav) ben hayizli halde tam hizasinda dururken, namaz
kilards. Secde ettigi vakit bazan elbisesi bana degerdi. Hurma iizerinde namaz kilardr.

. Islam Ansiklopedileri ve Islam ibadet Tarihi kitaplar1 namaz ve seccade
ile ilgili 6zetlenen bilgileri sunmaktadir. Islam Ansiklopedisine gore de IX. yiizyilda

resmi olarak Anadolu da (arastirma kapsaminda olan giiniimiizdeki Tiirkiye bolgesidir)

2 Namaz Boliimii, Ravi: Meymune, Hadis No: 2694
http://hadis.ihya.org/kutubusitte/hadisler.php?t2=ara&ara=namaz+k%FDImak&yer=had
is
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Islamiyet baglamis olsa bile ilk islamiyet dénemlerinde Tiirkiye’de namazliga (Arapga —
Seccade) rastlanilmamaktadir.

Islam Ilmihali kitaplar1 iki farkli gruba ayrilabilmektedir:

o Ilk grup — seccadenin olmamasi gerektigini iddia eder. Her hangi bir
kitapta (Islam Ilmihali kitaplar) Malikilere gore Seccade (yerde serilmek icin bir esya)
olmamas1 gerekmektedir. Biiyiikk ihtimalle burada toprak ve insan arasinda olan
baglantidan bahsedilmektedir (topraktan geldik topraga gidiyoruz).

o Ikinci grup ise ‘namazligin gerekip gerekmedigi’ sorusuna hi¢ girmeden
nasil ve neyin iizerinde kilmabilirligini agiklar. Baz1 Ilmihal Kitaplarinda seccade ile
ilgili bilgiler namazin mekruhlarim aciklayan béliimlerde bulunmaktadir. Islamiyet’te
canli ve cansiz resimlerin olup olmamasi belirli kurallara baglidir, yani insan ve hayvan
(canl olanlarin) mendil, para gibi seyler lizerinde canli resim koymak serbesttir, ¢linkii
hiirmet edilmeyen seyler {lizerinde canli resim caizdir. Ama namaz kilinacak yerde,
etrafinda, Oniinde, arkasinda (duvarinda, tavaninda vs...) canli resimler tahminen
mekruhtur. Anlasiliyor ki seccadelerde de secde edilecek yer ve goriis agisi olabilecek
alanda bu ve benzeri resimleri koymak, bulundurmak haramdir. “canli ve cansiz resim,
basilan, oturulan, dayamlan seyde ise namaz kilmak mekruh degildir...” (Tam Ilmihal,
1965: 150) eger onlar bedenindeki ve elindeki elbise ile ortiiliir ise. Eger canli resim
para ya da yiizik kadar kiiciik olsa yani gorlinmezse ve hi¢ kimsenin dikkatini
dagitmiyor ise mekruh degildir. Fakat daha biiyiik boyutta ise ya kullanilmamas1 ya da
ortillmesi gerekmektedir. Cansiz resimler agaclar, manzaralar, giines, ay, yildizlar
nerede olursa olsun yasak degildir, onlara tapilmamistir. Fakat onlarin ashina kars

kilmak mekruh olmaktadir.

Seccade gelenegi Islam ile baslamamistir, daha dogrusu o zamanda namaz
kilinirken temiz olmak igin camurlu, pis yere bir sey serilmistir. Islamiyet’in dogdugu
bolgelerde hurma yapraklar yere sermek i¢in hem biiyiikliigi ile hem de yaygin oldugu
icin kullanilacak en uygun malzeme olmustur. Fakat kiiltiir gelismesi ile hurma
yapraklardan ya da hasirda bir yer yaygisi olusturulmaya baslanmistir, daha da sonraki
donemlerinde kilim, kege, hal1 vb... teknik ve malzeme kullanilarak seccade gelenegine

devam edilmistir.



Bu durumda izlenen ii¢ ayr1 boliimlerde donemsel bir ayrim yaparak 9.-14. yy.,
14.- 19. yy. ve 19.-21. yy. seccadenin tasarimi ve iglevi; onlarin degisikliklerinin sosyal

sebepleri ve nedenleri incelenmektedir.

Genel olarak her boliimde 6zet halinde Anadolu niifusunun ve kiltiiriiniin,
dinsel cesitliliginden bahsedilmektedir. Ayrica Anadolu’nun smirdaki topraklarinda
olan sosyal ve kiiltiirel durumunu, Anadolu’nun diger iilkeler ile olan iligkisi ve ticaret

yollarinin durumlari 6zetlenmektedir.

Osmanli déneminde siisleme sanatinin genel karakteri ve dekorda kullanilan
ana motifleri aragtirllmaktadir. Bir kac¢ tane camiyi Ornek alarak cami mimarisi ve
ozellikle donem donem degisen mihrap tasarimi incelenmektedir. Osmanli doneminde
tekstil imalatinda, kiiltlirlinde, giinliik yasaminda ve ulusal/uluslararasi olan ticaretinde
seccadenin 0nemi Ozetlenmektedir. Fakat kullanim yeri genelde seccadenin tasarimina
ve yapilan malzemeye bagli oldugu igin farkli teknik ile yapilmis seccadelerden
bahsederken daha detayli anlatilmaktadir. Farkli kaynaklarda bulunan Osmanlinin
giinlik hayatinda seccadenin kullanmasi ya da 6zel kosullarda kullanma sekilleri,

diigiin, ¢eyiz ve o6liim térenlerinde seccadenin islevi incelenmektedir.

Arastirllan  konularda Evliya Celebi seyahatnamesine biiyilkk Onem
verilmektedir. Ayrica bahsedilmesi gereken baska bir seyde Evliya Celebinin verdigi
bilgiler ile kiliselilerdeki seccadelerin durumlarini tespit etmede biiyiikk bir katki
saglamis oldugudur. Evliya Celebi seyahatnamesinde kayitli olan Ermeni kiliselerinde
bulunan seccadeye benzeyen hali ile ilgili bilgiler incelenmektedir. Evliya Celebinin
tarif ettigine gore seccade aslinda Samanizm kiiltiirlinden kalma fakat Hristiyanlar
tarafindan sahiplenilen ve sembolik anlam yiiklenerek kullanilmaktadir; gizemli teolojik
mucizeler hali lizerinde ger¢eklesmektedir. Hali ve Hristiyanlik kiiltiirii arasinda iligki
tartisilmaktadir; Hristiyanhk kiiltiiriinde yiiziikoyun yere kapanip secdeye varma
geleneginini hali kiiltiirii ile olan iliskisi, islevi tartisilmaktadir. Ayrica 15.-17. yy.
Avrupa ressamlarmin tablolarinda temsil edilmis seccadeler degerlendirilmistir;
tablolarin konusuna, seccadelerin yeri ve konumuna dikkat edilmistir. Ugiincii boliimde

de “Transylvanian” ve “Yahudi” seccadelerin arastirilmasi yer almaktadir.



Farkli tekstil teknikleri ile yapilmis seccadeleri ve bdolgeye gore onlarin
tasarimsal degisikleri incelenmektedir. Osmanli doneminde nakig, dokuma, baski ve
diger tekstil tekniklerinin durumu; Saraya bagl atdlyelerin ve halk zanaatgilariin
yaptig1 tasarlanmis seccadeler tezin 3. Boliimiinde yer almaktadir. Hali ve kilimin
Osmanli doneminde kullanma yerleri, tasarimi, gelismesindeki izledigi farkli yollari,
ayrica kilim ve hali seccadelerinin 6zellikleri ve iglevlerinin farliliklarini arastirilmastir.

Tekstil iirtinlerin kalitesini ve sosyal siiflar arasindaki iligkiler degerlendirilmektedir.

Osmanli déneminde Kilim sanati ve ona bagl kilim seccade’ye genel bakis,
kilim seccadenin gilinliikk hayattaki yeri ve sosyal statiisii, kilim seccadenin degeri ve
islevi, kilim seccadenin tasarimsal 6zelikleri incelenmistir. Osmanl Kiiltiiriinde Hali
sanatinin 6nemi, ilk hali seccadeler, hayvan postu seccadeler, Saray hali seccadelerinin
ozellikleri, Saray seccadelerinin imalati ve miisteriler, 6zel tasarim Saray seccadeleri,
Anadolu hali merkezleri ve seccade tasarim Ozellikleri; Hereke, Smyrna, Dogu
Anadolu, Gordes, Usak, Konya, Kirgehir, Mucur, Milas, Kula, Bergama seccadeleri

arastirilmastir.

Son béliimde Izmir Ilgelerinde seccade kiiltiirii izlenilmistir; ilgeler ziyaret
edilerek resim ve fotograf kayitlar1 toplanmistir, satis1 yapilan, iiretilen ve miizelerde
saklanan seccadeler incelenmistir. Cikan sonuglara gore izmir’in Baymdir, Torbali,
Karaburun, Dikili, Urla ilgelerinde gibi seccade geleneginin neredeyse tamamen yok
oldugu tespit edilmistir. Uretimin olmamas: disinda ihtiyag, ilgi duyanlar, torenlerinde
kullanmak isteyenlerin sayisida yok denebilecek kadar azalmistir. Ayrica halk arasinda
da fabrikasyon is disinda ¢ok nadir el isi yapilmis seccade bulunmaktadir. Dikili, Urla,
Odemis gibi yerlerde belli tarihte yapilan “Kadin Pazar” “Sanat ve Antika

Pazarlarinda” seccade 6rnekleri bulmak nerede ise imkansizdir.

Sonug, Sanat Antropolojisinin temel sorunlarinin tekrar gézden gegirilmesi ile
olusturulmustur. Seccadenin sosyal statlisiiniin donemsel degisimi, insan ile olan
baglantisinin tasarimda yansitilmast agiklanmaya ¢alisilmistir.  Ayrica Anadolu
insaninin hayatinda 6nemli yer tutan torenler ve o torenlerindeki seccadenin konumu

tekrar degerlendirilmistir. Kisaca giiniimiizde insani ve dini agidan seccadenin durumu



tartisilmastir.

Sonug¢ boliimiinden sonra, Tez Kapsaminda Yapilan Uygulama Calismasi ve
boliimii yer almaktadir. Bu boliimde seccade ve kadin arasindaki iligki detayli olarak

incelenmis, ilham alinan noktalar belirtilmistir.



1. BOLUM. iSLAMIYET’TE NAMAZ VE SECCADE, SECCADENIN iSLEVI,
ISLAM ILMIiHAL VE HADISI SERIFLERDE SECCADE ILE ILGILI
BIiLGILER

1.1. Namaz Kilma ibadeti ve Temizlik

Islamiyet Dini ibadetler bakimmdan zengin bir dindir. Hem manevi hem de
maddi agidan yapilan ibadetler 6zel bir hazirlik gerektirir ve ruhi odaklanma ister.
Abdest (Karaman, 1998: 195), gusiil abdesti (Duman, 1982: 372) ya da teyemmiim, her
ibadet icin dnce yapilmasi gereken hazirliklardir, bazilari icin 6n sart sayilmustir. “Islam
Dinine gore hades (ciinilipliikk ve abdestsizlik hali) ve necaset (gozle goriilebilen pislik)

kesinlikle ibadet etmeye manidir” (Karaman, 1998: 196).

“Abdestin yukarida 6zetlenen bu dini hitkmiiniin tabii sonucu olarak
abdestsiz kimsenin, cenaze namazi da dahil namaz kilmasi, siikiir ve tilavet
secdesi gibi namaz hiikkmiine tabi fiilleri yapmasi, Kabe'yi tavaf etmesi,
Kur'an'a dokunmasi ve onu elle tutmasi cdiz goriilmez. Abdestsiz olarak

Mushaf'a bakarak veya ezberden Kur'an okumak ise caizdir”
(Karaman, 1998: 196).

Biitiin ibadetler arasinda temizlige en ¢ok namaz ibadeti baghdir. “Namaz
insanin maddi ve manevi temizliginin vasitasi olmaktadir” (Karaman, 1998: 221).
Namaz kilmadan once bedeni, ruhu hem de kilinacak yeri hazirlamak gerekmektedir;
temiz yerde namaz kilmak icin seccade serilmektedir. Giinlimiize kadar gelen seccade
serme aslinda Islamiyet’te olan namaz ibadeti ile geligmis; kiiltiirel yapis1 olan bir
gelenektir. Eger Namaz kilma ibadeti Islamiyet ile baslamis ise, seccade gelenegi
sadece sonraki donemlerinde ortaya c¢ikmistir. Kisaca seccade kiiltiiriin gelismesi
dolaysi ile sosyal hayatimizda énemli bir yer kazanmistir. Anadolu bélgesinde bulunan
en eski seccadenin tasarimi giiniimiizde tasarlanmis olan seccadelerden c¢ok farklidir.
Donemler gegtikce seccade tasariminin, onun anlaminin ve islevinin {lizerinde farkli
yorumlar yapilmistir. Bu degisimi takip etmek ve seccade tasarimi iizerinde yorum
yapmak icin ilk énce Islamiyet’te seccade ilgili olan bilgilerin toplanmasina Ihtiyag

duyulmustur.
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Tartisilmaz kanit1 toplamak amaciyla Islamiyet ilahi kitab1 — Kuran-i Kerim ve
Islamiyet’i yorumlayan, acgiklayan ve ogreten Hadis-i Serif, ilmihal ve Imamlar
tarafindan yazilmis Islamiyet Ibadet Bilgilerini kapsayan kitaplar incelenmistir. Bastan
belirtmek gereken bir ka¢ nokta vardir; Kuran-1 Kerim’de namaz 6ncesinde, abdest,
gusiil abdestinden ve Kible tarafina doniilmesinin gerekliliginden hari¢, namaz nasil
kilinir ya da kilarken gereken nesneler nedir agiklanmamaktadir (Buladi, 2013: 41).
Fakat Hadis-i Serif kitaplari, Ilmihal kitaplarinda bilgi bulunmaktadir. Hadis-i Serifler
ve Ilmihal kitaplar: tarihgiler tarafindan islam tarihinin kaynag olarak kabul edilir
(Hizmetli, 2001: 50-52). Verildigi bilgiler Kuran-1 Kerim’de yada Hadis-i Serif, ilmihal
kitaplarinda mevcut ise, tarihsel veya arkeolojik kanitlar olarak degerlendirerek giivenli,

saglam veriler olarak kabul edilecektir.

“Islam dininin bes temel sart1 ilk kez Sahih-I Buhari’de s6z edilmistir.
Bunlar kelime-I sahadet getirmek, namaz kilmak, zekat vermek, orug¢ tutmak
ve hacca gitmektir. 10. yiizyildan itibaren bunlar Islam’mn bes sart1 olarak
adlandirilmiglardir” (Lunde, 2011: 61).

Islam’1n bes sartindan ikincisi her Miisliimanin, her giin, vakitleri gelince, bes
kere namaz kilmasidir. Namaz sozciigli asil Farsca kokenli olup Arapca “salat”
kelimesinin Tirkcedeki karsiligidir. Sozliikte “salat” dua, saygi, rahmet, istigfar, 6vgi
demektir (Buladi, 2013: 15). Namaz kilmasi farzdir, “akil ve balig biitiin Miisliimanlara
farz buyurulan namaz, imandan sonra ibadetlerimizin basi ve en edalidir”
(Varli, 1984: 9). Islamiyet’te namaz kilmak ibadeti cok 6nemlidir, belki de en degisik
ve en c¢ok hazirlik isteyen ibadetler arasinda ilk siradadir. Namaz kilma meditasyona
benzer. Kilmadan 6nce ruhi hazirlik ve konsantrasyon gerekmektedir (Aydiiz, 2012:
34). Beden ile yapilan ibadetlerin en iistiinii oldugu icin beden temizligine ayr1 bir 6nem
verilmektedir; namazin anahtar1 maddi ve manevi anlamda — temizliktir (Hafiz ve
Tavasl, 2012: 196). “’Temizlik, imanm yarisidir’” ilkesi ile Islam dini, temizligin,
imanin vazgecilmez ilkesi oldugunu agiklamistir” (Buladi, 2013: 110). Namaz 6nce

abdest almak, cliniib ise gusiil etmek  temizlenmek farzdir (Hafiz, 2012: 215),

* Teyemmiim Yapmasi. “Eleri Temiz Topraga Vurup Yiizii Meshetmek, Elleri Tekrar Yere Vurup Kollari
Dirseklerle Beraber Meshetmek.” (Hafiz ve Tavasli, 2012: 217)
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bulundugu yerde su yoksa abdest temiz toprak ile — Teyemmiim” yapilir (Hafiz, 2012:
218). Namaz kilacak kisi Kible tarafina durmasi gerekmektedir (baska bir tarafta namaz
kilmak kiifiir olur (Yavas, 1997: 150).

Namaz kilarken temiz olmak ¢ok 6nemlidir; ayrica secde edilecek yerin temiz

olmasia dikkat edilmelidir. Yer temizligi ile ilgili bir ¢cok bilgi vardir;

“.Ayrica ondan, tavaf yapanlar, ibadet edenler, riiku ve secdeye
varanlar i¢in Kabe’nin temiz tutulmasini istemistir” (Buladi, 2013: 46).

“Bu konuda Hz. Peygamber’imizin su agiklamasi hem dikkate
sayandir hem de mii’'mine 6nemli bir sorumluluk yiiklemektedir:” Biitiin
yerylizii bana mescit ve temiz kilindi. Nerede namaz vaktine ulagirsam, oraya
siler (temizler) ve namazimi kilarim. Benden onceki (fimmet) ler, ancak
Kiliselerinde ve manastirlarinda namaz kilarlardi..” (Buladi, 2013: 46).
Bunlardan anlasiliyor ki namaz killanacak yerin mutlaka temiz olmasi

gerekmektedir (ayrica topragin kendi kendine temiz olmasi belirtmektedir). Ozelikle
Kuran-1 Kerimde® Namaz ile ilgili ayetlerinde ruhun, bedenin (hem viicut hem de

giyisi) ve yerin temizligi vurgulanmaktadir, fakat hi¢ bir yerde Seccade (yer yaygisi

yada namaz kilarken gerekli bir nesne) bahsedilmemektedir;

“4/43- ey iman edenler! Siz sarhos iken — ne soylediginiz bilinceye
kadar-, ciiniip iken de — yolcu olan miistesna — gusiil edinceye kadar namaza
yaklasmayin. Eger hasta olur veya bir yolculuk {izerinde bulunursaniz, yahut
sizden biriniz ayak yolundan gelirse, yahut da kadinlara dokunup da bir su
bulamamissaniz o zaman temiz bir toprakla teyemmiim edin: yiizlerinize ve
ellerinize siiriin. Siiphesiz Allah ¢ok affedici ve bagislayicidir” (Kur’an Kerim
Ve Tiirk¢e Agiklamali Terciimesi, 1407-1987: Nisa Suresi: 4/43).

Kuran-1 Kerim sonrasinda yazilmis olan Islam Ilmihali ve Hadis-i Serif
Kitaplarinda seccade ile ilgili olarak farkli bilgilere rastlanmaktadir; bu tarz kitaplarda

olan bilgiler iki gruba ayrilabilmektedir;

1. Seccadenin islevi

2. Seccadenin dokusal ve tasarimsal yapist

* Boy Abdest Almak. ”Gusliin Din Dilinde Manas1; Biiyilk Hadesten Temizlenmektir. Bedenimizi
Tepeden Tirnaga Kadar, Hig Bir Kuru Yer Kalmadan lyice Yikamaktir.” (Hafiz ve Tavasli, 2012: 215)

3 Ek 1. “Kuran-I Kerim’de Namaz Ibadeti Ile Ilgili Bulunana Ayetler” verilmistir.
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1.2. Islam ilmihali ve Hadis-i Serifler Kitaplarinda olan Seccade ile Tlgili Bilgiler;

“Mescid-i seadet zemini ibtida topraktan ibaret idi, Bir gece yagmur
yagmis, mescidin sahasi ¢camur olmusdu. Hazret-i Omer, ridasina Hasba
denilen ufacik cakil taslarindan doldurup onlar1 secde edecegi yere yaydi.
Badehu dahil-i mescide Hasba yayildi. ik def’a Mescide hasir yaydiran zatin
hazret-i Omer oldugu (Kesf-iil Gumme) de muharrerdir.”

(Mevlevi (Olhuu), 1963: 53)

Yukarda belirtildigi gibi ilk seccade ilk Mescid’de ¢amurdan (pislikten)
korunmak icin kullanilmistir; ilk 6nce zemine kiiciik taslar yayarak sonra iizerine hasir
sermislerdir. Bazi kaynaklarda “hasir” malzeme olarak tanimaktadir, fakat o zamanlarda
“hasir bir adam boyutu kadar yada biraz daha uzun bir yaygi idi (El-Askalani, 2009:
630). Namaz kilmak i¢in olsa bile bu uzunluktaki yaygiya seccade degil “hasir” denirdi.
“Hasir” dan daha kiiciik olanlar1 “humre” (islam Ansiklopedisi, 2009: 269-270) (rtii)
olarak tanimlanirdi. Ikisi de hurma yapraklarindan oriiliirdii. Zaten “seccade”
kelimesine Islam’m ilk donemlerinde rastlanilmamaktadir. Namazlik 6zel bir amacla
(temiz yerde secde etmek) kullanildigi i¢in bizatihi, haram veya mekruh olmamalidir.
Rengi, malzeme, boyut ve iizerinde olan motifler Islamiyet kurallaria uygun olmalidir.
Neticede namazligin yapisal ve tasarimsal &zeliklerini arastirmak igin Islam Ilmihal ve

Hadis-i Serifler kitaplarinda bulunan bilgiler incelenmistir.

Daha 6nde belirtildigi gibi namazligin amact — secde edilecek yerin pislikten
korunmasidir. Ozelikle Malikilere gore eger yer temiz ise (toprak kendisi temizdir)
namazlik serilmesi gerekmez. Bdylece namaz (ek araca gerek olmadan) her temiz yerde

kilinabilir;

“125- yere serilmis olan herhangi temiz bir sey lizerinde secde
edilebilir, velevki bir 6zre mebni olmasin, velevki serilmis bulundugu yer
temiz bulunmasin, elverir ki o yerin pis kokusu veya rengi gibi eseri
belirmesin. Su kadar var ki bdyle bir seyin yere serilmesi ya sicaktan veya
soguktan korumak veya elbiseyi tozdan, topraktan korumak ic¢in olmalidir.
Yoksa miicerret cepheyi topraktan korumak i¢in olursa kerahetten hali
olamaz.”

(Bilmem, 1962: 168)
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Cok zor durumda (sicak, soguk, camur) kalirsa elbise serilebilir, dnemli olan
hem serilmis seyin hem de bedenin temiz olmasidir (Arikan, tarihsiz: 63). Yine de neyin

ya da hangi malzemenin iizerinde namaz kilinacagina énem verilmektedir.

“Malikilere gore, yer ve yerin bitkileri disinda kalan seyler lizerinde namaz
kilmak mekruhtur. Yiinden yapilmis hali, kilim veya kege ile hayvan postu yer
cinsinden olmayan, pamuktan mamul sergiler ve hasir ise yer cinsinden olan sergilerdir”
(Donmez, 1997: 79). Fakat ipekli namazlik iizerinde de namaz kilinir (Dini Miibinil
Islam, 1958: 75-256). Namazligin kalinlig1 bile 6nemlidir; eger yer ¢ok pis ise, hem
kokudan, hem ¢amurdan korumak i¢in yeterince kalin namazlik gerekmektedir (Zihni
Efendi, 1986: 230). Namazlik kalin olsa da yerin sertligini hissetmek gerekmektedir
(Dini Miibinil Islam, 1958: 119). Secde edilecek yer yumusak ve piiriizsiiz olmaz;
“Seccade ve sair yumusak olmayan seylere dahi, yiizlinii vazetmek caizdir. Pamuk
yastik gibi, yumusak ve bulundugu yerden yarim arsindan yiiksek, bir sey iizerinde
secde caiz degildir” (Dini Miibinil Islam, 1958: 119).

Malzeme, boyut, kalinlik disinda namazligin renkleri ve iizerinde olan
motiflere de dikkat etmek gerekmektedir. Miibarek yazi ve Ka’be-i resmi olan
seccadeleri yere sermek, iizerine oturmak, namaz kilmak mekruhdur (Tam Ilmihan
Se’Adet-1 Ebediyye, 2003: 142). Bunlarin disinda hayvan resimleri (Dini Miibinil
Islam, 1958: 75-256) ya da her hangi bir canlinin resmi, ya da nakislarinin namazlik
tizerinde bulunmamasi gerekmektedir. Ancak bu tarz resimler secde edilecek yer
disinda olursa, yani belden asasinda olursa namaz kilmak mekruh degildir (Tam Ilmihan
Se’Adet-1 Ebediyye, 2003: 239). Baz1 durumlarda seccadenin duvara asildigida

goriilmektedir.

“(Hadika) ikinci cild, altiyiizotuziigiincii sahifede diyor Ki, (Uzerinde
yazi, hatta bir harf bulunan kagidi, ortiiyii, seccadeyi yere koymak, yere sermek
tahrimen mekrihdur. Bunlar1 her ne i¢in olursa olsun kullanmak ve yere
sermek, hakaret etmek olur. Hakaret etmek i¢in sermek veya kullanmak kiifr
olur. Duvara yazmak, yaziy1 asmak caiz olur denildi ). Buradan anlasiliyor ki ,
lizerinde K&’be, cami’ resmi veya yazi bulunan seccadeleri nemaz kilmak icin
yere sermek cdiz degildir . Bunlar1 zinet i¢in divara asmak caiz olur” (Tam
[lmihan Se’Adet-1 Ebediyye, 2003: 239).
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Cansiz resimler agaclar, manzaralar, giines, ay, yildizlar nerede olursa olsun
onlarin karsisinda namaz kilmak yasak degildir, onlara tapilmamistir. Fakat onlarin

asillar1 karsisinda namaz kilmak mekruh olmaktadir (Tam Ilmihal, 1965: 150).

Seccade tek renk olmali, iizerinde resimler, sekiller, renkli seyler

bulunmamalidir (Tam ilmihan Se’Adet-I Ebediyye, 2003: 239).

Sonug olarak namaz kilarken Islam Ilmihal ve Hadis-e Serif Kitaplarma gore

uygun olan Seccadenin tasarimsal ve yapisal 6zellikleri;

Yasak Serbest
Malzeme ¢ Yumusak e Yerin sertligine engel
e Yiiksekligi saglayan olmayan

e Hayvan cinsinden; kege, yiinlii | ® Yer cinsinden; hasir,
hali/kilim, hayvan postu, ipek pamuk, keten, hurma lifi

Yazilar/Motifler e Miibarek yazi ¢ Cansiz resimleri (agag,
e Ka’be-i resim bitkiler, giines, yildiz..)
e Cami resim
e Hayvan ve canli seyin
resimleri
Renk e Cok renkli e Tek renk

Tablo 1. Islam Ilmihal ve Hadis-e Serif Kitaplarina gére Seccadenin tasarimsal

ve yapisal 6zellikleri.

Aragtirmalara gore ilk ve tek kaynak Kuran-1 Kerim oldugu i¢in Seccadenin
sosyal tarihinde ilk nokta da o bilgidir. Boylece Islamiyet’te énemli olan temizligi
saglamak icin; ruh, beden ve cevreye ihtiyag duyulmustur. Abdest alirken su gibi,
namaz kilirken temiz elbise gibi yeri temiz tutmak yer yaygisi/ortiisii (glinlimiizde bu
tarz yer yaygilar1 Seccade adi ile gegmektedir) kullanilmis olabilir. Dolayisiyla
sonradan yazilmis kitaplarda (Islam Ilmihal ve Hadis-i Serif gibi Kitaplarda)

seccadenin nasil olmasi gerektigi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.
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“Namaz kilman yerin temiz ve namaza elverisli olmasi disinda bir sart
yoktur. Allah'in Elgisi'nin mescidinde herhangi bir sergi veya seccade yoktu.
Bu konularda 6zel bir emir yoktur. Mezhepler, uygulamalara bakarak bazi
goriisler ortaya koymuslardir. Alnin konuldugu yerin yumusak olmamasinin
istenmesi, yerin sertligini duymak i¢indir. Seccade, daha sonra insanlarin
duyduklar1 ihtiyagtan kaynaklanmistir.«

Bunlara bagl olarak Ilerleyen arastirmalarda ilk nce belli noktalar1 belirtmek
gerekmektedir;

. Seccade-namaz kilmak igin 6zel bir yer yaygisi olarak Islamiyet’te
tanimlanmamaktadir

o Seccadenin asil amaci — namaz kilinacak yeri temiz tutmaktir (temizlik,

° Her hangi, ¢ok renkli, ¢cok detayli, nisli /mihrap’li hali, kilim, yer
yaygist, kumas pargast namaz kilarken seccade olarak kullanilmasi uygun
goriilmemektedir. Namaz kilarken kullanilan seccadeler Islamiyet kurallarina uygun
olmalidir

J Daha ilerleyen donemlerden itibaren Seccade tamamen kendisinin sosyal

o Seccade dekor detayi, Islamiyet ya da kiiltiir sembolii olarak taniyan ve

namaz kilmasi i¢in olan seccadelerin tasarim agisindan ayirmak gerekmektedir.

* Prof. Dr Abdulaziz BAYINDIR, Istanbul Universitesi ilhiyat Fak. Ogr. Uyesi, Siileymaniye
Vakfi Bagkani ile yapilan mektuplagmanin 6zetidir. (EK 2 bkz.)
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2. BOLUM. SECCADE DEGIiSiM SURESI
2.1. 9.-14. Yy’da Anadolu’da Tiirk islam Tarihi flk Seccadeler Ve Tasarimlari
2.1.1. 9.-14. Yy. Anadolu - Tiirk islam Tarihi

“Islamiyet Tiirklere, genellikle iranli olan Horasanlilar, Harizmliler ve
Sogdlular araciligiyla gelir” (Avcioglu, 1979: 1106). Her ne kadar iki etnik grup
arasinda savaslar olmus olsa bile Tiirkler ve Iranlilar arasinda hem ekonomik hem
kiiltiirel iliskiler siirdiirilmistiir. Bahsedilmesi gereken Tiirklerin yasadigi bolgelerde
Islamiyet Tiirkler disinda; Hiristiyan, Budist ve Zerdiist Tiirkleri ile beraber
yasamislardir (Turan, 1980: 21). Birden fazla dini, kiiltiirii sahiplenmis bir ulusun

icerisinde dogan Tiirk kiiltiirli aslinda Orta Asya kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Tiirklerin, iran’dan Anadolu’ya gecip Tiirklesmesi, Tiirk kiiltiiriinii
olusturabilmesi igin iki yiizy1l ge¢mistir. Bu neden ile Tiirk kiiltiiriiniin alt yapisin1 iran
kiltirii olusturmustur. Uzun yillar resmi devlet dili bile farsga olmustur (Ohri, tarihsiz:
91).

10. yiizyiln ilk yillarinda Islamiyet daha yenidir ve samanizim canhdir,
kentlesme sadece yeni yeni baslamaktadir, hala ¢iftcilik ve gogebelik olagan bir yasam
bigimidir. Fakat 10. yiizyildan sonraki yillarda Tiirk Islam Devletinin kurulusu islam
tarihinde ¢ok &nemli bir yer kazanir, ayrica Tiitk — Islam Devletlerinde sulu tarim,
kentlesme, ticareti gelistirmis, koruma altina almis ve paylasim saglamistir. Ustelik
Islam déneminde (850 — 1250) Islam Tiiccarlar1 Asya, Avrupa ve Afrika bu ii¢ kit‘ay
ekonomik ve kiiltiirel bakimdan birbirine baglayan araglar olmustur (Avcioglu, 1979:

2024).

960 yilinda Oguz boylarinin bir kism1 Saman inancindan vazgegerek Siinni
Islam dinini kabul etmistir. Oguzlarin Kinik boyundan bir Tiirk hanedanidir, ad1 onun
kurucusundan ge¢mistir — Selcuklular ise ilk dnce Biiylik Selguk Devleti olarak baglayip
sonrada bes ayr1 devlete boliinmiistlir aralarindan biri ise - Anadolu Biiyiik Selguk
Devletidir. Ayrica 7. ylizyildan itibaren Anadolu’nun bazi bolgeleri — Mersin, Adana ve

Toroslar — Hiristiyanlardan Araplara gegmistir. 9.—10. yiizyillarda Erzurum, Van bdlgesi
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ve giineyi de Miisliimanlarin hakimiyeti altindaydi , 1075 yilinda devletin ilk baskenti
Iznik’i olmustur. 11. yiizy1l baslarinda Bitlis, Diyarbakir ve Urfa bolgeleri disinda biitiin
Anadolu Miisliimanlara ait olmustur. Hacli Seferlerinin ve komsularla olan savaslar
yiiziinden Selguklular giic kaybetmistir, fakat 12. ylizyildan itibaren Anadolu Sel¢uklu

Devleti yeniden eski giiciine kavusmustur.

“Anadolu’yu 13. Yiizyilin basinda daha biiyiik ve giiclii bir politik
orgiit icinde birlestiren ve Konya’yr kendilerine merkez yapan Anadolu

3

Selguklu Devleti, Mogollarin egemenligine girene kadar, Tiirkler ‘in
Anadolulagmalar1 i¢in uygun bir ortam yaratmistir.” (Kuban, 2012: 93)

Anadolu’nun sosyal ve kiiltiirel yapist yillardir farkli dinlerin, farkli etnik
gruplar tarafindan zenginlesirken Mogollarin bu topraklara gelmesi ayr1 bir iz
birakmistir. “1206 yilinda Cengiz Han tarafindan bir araya getirilmis ve bazilar1 Mogol,
bazilar1 Tiirk kokenli kabilelerden olusan bir konfederasyon olusturmuslardir” (Lunge,
2011: 107).

13. yiizy1l sonuna dogru Biiyiik Selcuklu Devleti Mogol tarafindan harap
edilmigtir. 14. yiizyildan itibaren Anadolu’daki Tiirkmen boylar1 (Turkoman tribes)

yavas yavas kendi kiiciik devletlerini kurmaya baslamislardir.

2.1.2.9.-14. Yy. Anadoluda Islam Sanati

Islamiyet’ten once Tiirklerin, Sasani’lerin, Bizanslilarin, Suriyelilerin,
Hristiyanlarinin, Kopt’larin, Hindularin, Vizigot’larin kendi karakterleri ile 06zgiir
sanatlar1 vardi. Yeni din ile (islamiyet) etnik yap, dil, adetler, toplumsal ve siyasi

kosullar degismis, ayrica bu yeni diinya, onlarin sanatlarinda da yansitmustir.

Islam sanati eserlerin genel 6zelligi dine uyumlu olmasi (realizm yasaktir) ve
mutlaka belli bir islevi olmasidir. Ornegin caminin belli bir islevi varken onun
tasarimsal yapisi ¢evreye ve doneme baglidir. Olusturulan bu “Islam kalip”in tiim islam
diinyasmin sanatin1 birlestirdigi sdylenebilir. Ilam sanatinmn kati kurallar1 kendi iginde
bir serbestlik yaratmistir, bu karsililigin yarattigi denge farkli estetik giizelliklerin

dogmasina yol agmistir. Boyle bir “Islami kalip” olusturulmustur ama aslinda bu olay
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biitiin Islam diinyasinin sanatin1 birlestirmis, “sikilik — serbestlik dengesi ¢ok cesitli
estetik giizelliklerin dogmasina yol agnustir” (Ozkegeci, 2006: 2). islam dini ile beraber
ahsap, metal, kumas, ¢ini ve yazma gibi yeni sanat dallar1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica
seccade ya da benzer giinliik kullanilan esyalar bile zamaninda ayr1 bir Islam sanat dali

olmustur.

Islam sanati ve Islam tekstil sanat1 Sasani Dénemi (700-1050) ile baslayip,
aslinda Selguklu déneminde (1150-1225) iran ve Irak ile beraber Anadolu kiiltiiriiniin
gelismesinde biiylik bir ytikselis yagamistir. Biitiin Giizel Sanatlarinin alanlari nitel/nicel
olarak gelismistir. Ayrica hali sanati bu donemde olgunlagsmistir. Bu donemde renk
giizel sanatlarda kitap, minyatiir ve ¢ini sanatinin gelismesi oldukga etkili olmustur, bu

sanatlar ile birlikte tekstil sanati ile etkilesimi hizlanmistir.

Fakat yine de “Tirk Sanati Sel¢uklar ile baglamis” demek yanlistir, bu sanatin
kokenleri Altay daglarindan gogebeler tarafindan getirilmis ve donem donem farkl
halklardan esinlenip kendince sahiplenmistir; “Tiirkler, yerli halka hi¢ dokunmamis,
istelik onlara bazi haklar da tanimislardir. Yerli sanat¢i1 ve ustalardan yararlanilmistir.
Tiirk egemenligiyle beraber, sanatin karakteri de degismistir..” (Iskender, tarihsiz: 98-
99).

Siislemenin yontemleri; arabesk, geometrik tasarimlar ve kaligrafi sekilleri
kullanilmaya baslanmistir, bunun ardinda deneysel istekler ile beraber mimari bigimler
farkl1 bir sekilde giizel sanatlarin her alanina girmistir. Mogol istilasindan sonra Iran ve
diger Misliimanlarin yasadigi bolgelerde meydana gelen tahribat sonucu ¢ogu iyi
sanat¢1 ve zanaat¢1 yok olmustur. Fakat ayn1 zamanda eski geleneklerin yerini yenileri
almistir; Uzak Dogu kokenli cicekler (sakayik(peony) ve lotus), hayvanlar (ejderha ve
anka kusu), Cin bulut motifi ve Kufi yazilar1 giizel sanatlarda iz birakarak Selguklu

Donemi ile devam etmistir (Islamische Kunst, 1982: 60).

12.-14. yilizyillar arasinda Tirklesme ile beraber yerlesik hayata gegilmesi ile
yeni kiiltiir hayatinda, yeni sanat eserleri ortaya c¢ikmaya baslamigtir. 12.-13.
Yiizyillarda Konya Sarayi’nin Bizans’la, Giirciilerle, Trabzon Imparatorlugu, Kiigiik

Kilikya Ermeni Devleti ve Haclilarla olan iligkileri insanlarin yasam tarzini belirleyen
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en 6nemli dinsel faktorlerdir. Boyle bir ortamda dogan yeni sanat dallari birbirlerinden
etkilenmislerdir. Ayrica Anadolu’da ilk dénemlerdeki islam Sanatinin eserleri de hem
eski Tiirk hem de Anadolu disindan gelmis olan Islam dininin karakteristik dzelligini
tastyordur. Kisacas1 o donemde Anadolu’da baslamis Islam Sanati, Bizans’tan
etkilenmis olmasina ragmen eski kiiltiiriinii saklamis, Islamiyet’i 6ven bir Sanat

olmustur.

“Sanat tarihi ag¢isindan Anadolu i¢in ortak bir islubun ortaya
¢ikmasinin zor oldugu anlasilabilir bir olgudur. Gergekten de 16. Yiizyildan
once, ilk toplayici, bir araya getirici ortam ancak 13.yiizyilda, bir 6l¢iide Konya
Sel¢uklu egemenligi altindaki topraklarda gergeklesmis ve bunda dogu ile olan
stirekli iliskiler etken olmustur. Osmanli Donemi’nin, ileride goérecegimiz gibi,
Istanbul cevresi ve biiyilkk yontem merkezlerinde ve Tiirkler’in 14. yiizyil
sonundan itibaren egemen olduklar1 Trakya ve Balkan iilkelerinde veya Rodos
gibi Akdeniz adalarinda bir iislup biitlinliigiine ulastigi sdylenebilir. Buna
Karsilik Anadolu biitiiniiyle homojen bir sanat goriintiisiine higbir zaman
ulagamamistir” (Kuban, 2012: 94).

Kentlerde Islamiyet ile beraber kiiltir ve sanatta degisme-gelisme
yasanirken kent diginda yerli halk arasinda eski sanat gelenekleri devam etmistir,
ozellikle hali ve kilim sanati1 eski kiiltiir ile gelismistir. Fakat hali sanat1 6zellikle
yurtdisindaki tliccarlar tarafindan cabuk fark edilmistir. 13.yiizyildan itibaren Kralin
Louis IX tarafindan Orta Dogu (Tiirk Halilar1) halilar1 Fransa’ya getirilmesine izin
verilmis. Paris disinda olan The Chateau de Vincennes bahgelerde kitlelere (during
audiences) Kral kendi hali koleksiyonunu sergilemekteymis (Day, 1996: 52).
Anadoludaki iiriinleri Avrupa’ya gonderebilmek igin ticaret yollar1 Venedik, Kibris’tan
geemistir, Selcuklular ve bu sehirler arasi ticaret yazigsmalar1 —anlagsmalar yapilmistir.
1300 yilindan itibaren Anadolu-Avrupa en 6nemli ticaret yolu Ayasolug (Altoluogo,
bugiin Selguk) olmustur ve boylece Avrupa ile ticari iliskiler gii¢lendirilmistir (Inalcik,
2008: 29).

2.1.3. ilk Seccadeler

Islamiyet’in  ilk  donemlerinde seccade ©6zel bir esya olarak

tanimlanmamaktadir, onun 6zel bir tasarimi ya da 6zel bir {iretimi yapilmamistir.
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Sonraki donemlerde bile ¢adirlarda, evlerde ya da camilerde bulunan halilarin ya
kilimlerin kullanma amaci ya temizlik ya da giizellik olmustur (Calatchi, 1967: 39).
Fakat 6zel kullanma durumlar1 da olmustur; cenazelerde Oliiyii sarmak i¢in halilar ve
kilimler, cami vakiflarina bagis yapilmistir. Yalniz unutulmamasi gereken sey Islamiyet
donemlerinde (8-9yiizy1l) riitbe, statii belirlemek tekstilin gorevi olmustur (Harris, 2012:
72). Biiyiik ihtimalle zaman gegtikce 0zel tasarim ile yapilmis seccadelerin de ayni

islevleri; hiikiimdarlarin onur hediyesi olarak kullanilmistir.

Baz1 kaynaklara gore seccade ancak 13. yiizyilda ibadet sirasinda 0Ozel
kullanilacak bir arag olarak kabul gérmiis ve bu tarz esyalarin 6zel iiretimine baglamigtir
(Calatchi, 1967: 40). Mesela Aydin Taner’in “Tiirkiye Selguklulart Kiiltiir Hayat1” adli
kitabinda seccadenin ¢eyizin bir parcast olmasindan bahsedilirken Giirci Hatun (1237-

12867?) yasadig1 donemindeki olay 6rneklendirmektedir;

“Bunu lizerinde Giircii Hatun ¢eyiz olarak su esyay: yolladi: Bir kag
takim elbise ve her cinsten birer kat ¢camasir, yirmi adet siislii kiipe, yirmi adet
kiymetli yliziik, ince gerdanlik, altin islemeli kiilah ve kiymetli ytliz ortiileri ve
bilezikleri, hali ve seccadeler, Giircii, Siraz ve Aksaray perdeler, siniler,
tepsiler, kazanlar, bakir ve ¢ini kaseler, havanlar ve samdanlar”

(Taneri, 1997: 55).

Halil Inalcik “Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar” adli kitabinda 1048
yilinda terekesindeki listesinde olan dokiimanlardan bahsederken seccade adi kayit

altina alinmustir (Inalcik, 2008: 54).

En eski seccade Islam Sanatlari Miizesinde, Kahire’de koruma altina
alinmaktadir. Bes mihrapli pamuklu seccadenin iizerinde olan yazi Ramazan ay1 903
yili ile ilgilidir, fakat seccadenin kendisinin {iretimin tarthi 1556 yilinda oldugu
bilinmektedir. Ayrica 1436 yilindaki Tiirk Tezhipli El Yazmalarinda (Khorassan-
Bibliotheque Nationale) Hz. Muhammed ve Kiyamet konusu anlatilirken Islamiyet’in
Altt Peygamberlerinin oturdugunu nisli bir hali iizerinde tasvir edilmistir (Calatchi,
1967: 43). Boyle bir halinin tam nerede iiretildigi belli olmasa bile onun seccade oldugu
diisiinebilir, fakat bu seccade sadece namaz i¢in degil, lizerinde oturmak “oturma halis1”

olarak kullanilmis olabilir.
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[k seccadenin tam olarak ne zaman ve hangi amagla ortaya ¢iktigimi sdylemek
miimkiin degildir. En dogru arastirma yolu ve ¢ikis noktasi ise tekstil tekniklerinin
gelisimi ile beraber seccade tasarimlarimi takip etmektir. Ayrica sadece seccade
tasariminin  degil islevsel Ozelliginin de zaman iginde degiserek yeni bir 6zellik

kazanmistir.

2.1.4.9-14 Y.Y. Islam Mimarisinde Nis’in Yeri

Gilinlimiizde seccade (hali, kilim, kece, baskilt yaygist vb.) tasariminin dogus
nedenlerini tam anlamiyla aciklamak onemlidir. Islam sanatinin ilham kaynagi ve
yonlendiricisinin Islam Mimarhig1 oldugu sdylenebilir. Islam’in ilk yapilari Kabe’dir
(Ozkegeci, 2006: 6), onun sade yapist ilerdeki Islam sanati dallarinin énemli bir ¢ikis
noktas1 olmustur. Fakat 6nemli olan Kabe’nin plani — neredeyse tamamen simetrik, kiip
sekilde olan yapisini gérmektedir, Hatim ile beraber degisik bir sekle biirlinmiistiir.
Kabe’nin plan1 biitiin duvarlari ile beraber birlestirildigi anda Islam Sanatinda en 6nemli

semboller arasinda olan ve belki de en 6nemli — mihrab seklini — ortaya ¢ikaracaktir.

[ wail Brass rings I sin [ pitar

Resim 1. Kabe’nin Plani
(http://tr.wikipedia.org/wiki/kabe

Sekil 1. Mihrab Sekli
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Mihrab sekli veya motifi Islam mimarisinde gerek siisleme gerekse yon
gostergesi olarak siklikla kasimiza cikmaktadir. Ozellikle din ile ilgili ya da ibadet
etmek icin kullanilan esyalarin tasarimda nis motifi 6nemli bir yer teskil etmektedir.
biiyiik ihtimalle seccadelerde olan mihrab tasarimi da Islam mimarisinden gelmistir.

Daha sonraki aragtirmalarda bunun nedenleri ve olasilik agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Resim 2. Kayravan Cami mihrap 6nii kubbesinin gegis kismi1
(Ozkececi, 2006: 107).

Mihrab sekli siislemede kullanilmaktadir. Mihrabin degerinden ve islevinden
bahsedilmeden o6nce tarihteki ilk ve en ©nemli mihraplar incelenmistir. Islam
mimarisinin giintimiizde bilenen ilk mihrabi Kubbet’iis-Sahra’da diiz bir mermer
tizerine kabartma — basit ve statik bir form o mihraba 6zgli olarak sade bir sekilde

goriilmektedir.

Resim 3. Kubbet-iis-Sahra, 687-691, Kudiis, Israil
(“The Cave Under the Great Rock on Mount Moriah”)
(http://www.lifeintheholyland.com/picturesque palestine voll.htm) 10 05 2014



http://www.lifeintheholyland.com/picturesque_palestine_vol1.htm
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5.

Resim 4. ve 5. Kubbet-iis-Sahra, 687-691, Kudiis, Israil
(tas altinda olan oda ve mihrap).
(http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/ ) 10 05 2014

Kubbet-iis-Sahra islam mimarisine ve daha sonra ortaya ¢ikmus diger Islam
sanatin dallarinda sanat karakteri belirleyen en onemli unsur olmustur; ¢ok zengin
mozaik, freskler ile siislemeler, Kur’an’dan ayetlerinin yazilari (Kufi hat
kullanilmaktadir) erken donemdeki biitiin islam Mimarisinde goriilmektedir.
Kur’an’dan kufi yazili ayetleri siisleme amaci ile degil, haber verme, Islam temel
ilkelerinin tekrar tekrar vurgulanmasi i¢in kullanilmistir, en yiiksekte ama hala ¢iplak
g0z ile okunabilecek ibadethaneler iizerinde yazilar bulunmaktadir. Daha sonraki
donemlerde bu tarz yazilar artik bir gelenek haline gelmis olup tasarimin bir pargasi

olarak kullanilmustir.

Resim 6. Kubbet-iis-Sahra, 687-691, Kudiis, Israil.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/kubbet-iis-sahra) 10 05 2014



http://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet-üs-Sahra
http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/
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“Kubbet’iis-Sahra’nin mimari formu ve siislemeleri Islamiyet’in hasmeti ve
giiclinli gostermis, ayrica lizerinde olan kutsal metinler ile evrensel bir mesaj verilmistir;

sonra yapilan ibadethaneler ayni islev(amagc) ile yapilmistir.

Islamiyet déneminde ilk cami Mescid-i Nebevi’nin Hz. Peygamber Medine’ye
hicret ettikten sonra yapilmistir. Maalesef bu Camii’nin ilk hali ile ilgili ¢ok az bilgi
oldugu i¢in caminin mimari yapisinda, igerisinde mihrap ya da ona benzer bir form olup

olmadigi ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.

Islamiyet’e ait en eski ibadethaneler arasinda Kahiri’de bulunana Amr Camii
(Amr Ibn El-Aas) sayilabilir. Bu Camii’nin mimari 6zelligi — camii duvarinda mihrab
alan1 yapilmasidir. Mihrabin sadece dnce belirtildigi gibi kible yoniinii gosterme islevi
degil, ayn1 zamanda duvarda mihrap i¢in fazladan acilan bir alan ile beraber bir saf daha
kazanmistir. Namaz saflar halinde kilinir ve en 6nemli olan ilk saftir; bunun i¢in ilk saf
miimkiin oldugu kadar sikisik ve uzun olur. Kibleye donmiis olan duvarinda mihrab
yapilmasi, daha dogru bir nigin derinlestirmesi ile imamin tek basma tuttugu saf yeri

olusturulmaktadir (Yetkin, 1954: 5-6).

Resim 7. ve 8. Amr Ibn El-Aas camii ve cami’nin mihrabi 642 y., Kahire, Misir.
(http://islambulgaria.blogspot.com.tr/2011/11/blog-post_07.html) 10 05 2014
(http://commons.wikimedia.org/wiki/file:december photowalk -
inside %27amr_ibn_al-%27as _mosque - mihrab %26 minbar.jpg) 10 05 2014



http://islambulgaria.blogspot.com.tr/2011/11/blog-post_07.html
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
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Seccade tasariminda kullanilan mihrap sekillerininde ayni islevi karsilamak
icin yapildig: diisiiniilebilir. Seccadelerdeki mihrap namaz kilacak kisiye saf yaratmak
icin 6zel olarak tasarlanmis gibi. Boylece insan nerde olursa olsun her zaman igin
kendine 6zel bir ibadet etme yeri yaratilmis olur. Ik cami binasi ile onun siislemeleri ile

din ve estetik karigmaya baglamistir.

Islam mimarisinin ilk dénemlerine ait yapilarin kendine &zgii statik ve agir
durusu, detaylarda kusursuzlugu yakalama g¢abasi insanda gii¢ ve kutsalligin bir arada
biitiinlestigine dair bir his uyandirdigi sdylenebilir. Islamiyet’in ilk dénemlerinde hem
sosyal-politik hem de kiiltiirel-dinsel hayat Islam giiciinii ve baskisini hissetmistir. Bu
sebeple Islam Mimarlik ve diger giizel sanat dallar1 daha sade daha az renkli ve
detaylidir; sanki sadece temel Onemi gosterecek, fazladan bilgi verilmeyecek ana
formlar-fikirler ile beraber islamiyet’e karsi saygi ve korku insanlara yasatacak ve

alistiracaktir.

2.1.5.9.-14. Y.Y. Anadolu Islam Mimarisinde (Camideki) Mihrab Ozellikleri

Belirtilmek istenen 7.—13. yiizyillarda fetihler devam etmis, o zamanlardaki
Islam Mimarisinin olusturdugu baz1 eserler aslinda eskiden Hristiyanlara ait olan ayin

binalar1 ve sonradan onlarin lizerinde yapilmis restore edilmis camii 6rnekleridir;

Resim 9. Diyarbakir, Ulu Camii, (Mar-Tama Kilisesi), 639 camiye ¢evrilmistir.
(Kuban, 2009: 259)
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Bazi kaynaklara gore Hristiyan kiiltlirii daha ¢ok 12. ylizyildan sonra gelismis
olan Tirk sanatindan etkilenmistir (Kuban, 2009: 259). Bu nedenle o donemdeki
tasarimin ve sanati etkileyen az da olsa Hristiyan sanatsal karakteridir. Ayrica Anadolu
Azerbaycan, Irak ve Suriye ile devamli iligki igerisindedir. Anadolu topraklari
tizerinden gecen politika, tiiccar ve din yollar1 Anadolu sanatinda da iz birakmistir. Bu
bolgelerde sanat-“akraba sanati” diye tanimlanmaktadir. Fakat gelisimleri ayn1 yonde
olmamistir; 13. yiizyila kadar Anadolu’da bulunan camilerin semalar1 disaridan (iran,
Suriye) gelmis olsa bile buralarda onlar yeniden yorumlanmistir; Boylece Anadolu’da

Ozglr bir mimari stil ortaya ¢ikmistir, o stilin devami seccadelerde de bulunmaktadir.

Anadolu mimarisini arastirirken Anadolu’ya ait en eski Orneklerin bulmasi
hedeflenmistir. Ozellikle bu boliimde Anadolu’da olan en eski camilerin drneklerine
onem verilmis, ancak mihrap ile ilgili bilgiler kullanilmistir. i¢ mekan kibleye bakan

cemaati mihrabi olan mihrab 6rnekleri incelenmistir.

Anadolu Tarihi ¢ok genis ve zengindir; donem donem farkli sehirler kiiltiir
merkezleri olmustur; 12.-13. yiizyillarda Konya-Sivas bolgeleri ve daha dogrusu Orta
ve Dogu Anadolu, 14. yiizyllda Bati ve 15. yiizyildan itibaren Istanbul’un Kkiiltiir
merkezi oldugu soylenebilir (Kuban, 2009: 262). O nedenle bu béliimde Konya-Sivas,
Orta ve Dogu Anadolu’dan giinlimiize kadar varligini siirdlirmiis en eski cami 6rnekleri

secilmistir.

Anadolu’daki en eski Tirk camii Sivas Ulu Cami olup bu camiinin
restorasyonu hala devam etmektedir. Tiirk karakterini yansitan ve giiniimiize kadar
yikilmamis camiler arasinda Siirt Ulu Cami de ornek gosterilebilir. Bu nedenle bu
camideki Mihrap sekli zamanlama (tarih agisindan) ve mihrap sekil karakterini
gruplandirmada baslangi¢ noktasi olarak secilmistir. Boylece seccadelerin tasariminda
mimariye bagl olan ta degisikleri takip etmek daha kolay olacaktir. Mimaride goriilen
tasarim unsurlarina giderek alisildigi ve bunlar1 zamanla seccade tasarimina aktarildigi

sOylenebilir.
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Secilmis 6rneklere gére cami mihraplari {i¢ ayr1 gruba ayrilmistir;

| grup — 12. yy. cami mihrab 6rnekleri,
Il grup — 13. yy. cami mihrab 6rnekleri,

I11 grup — 14. yy. cami mihrab ornekleri.

Boylece ilk gruptaki cami mihraplar1 gibi ilk seccadelerin tasarimda da mihrap

sekli biitlin desen ile beraber statik ve benzer tonlar kullanilmis olabilir;

I Grup

" ""ﬁ""l;f’m 8 )

11.

Resim 10. Siirt Ulu Cami Mihrab, 1129y.

Resim 11. Kayseri Ulu Caminin Mihrabi, 1140y.
(http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/)
08 05 2014
(http://www.resimbul.com/cami/kayseri-ulu-camii.xhtml) 08 05 2014

Ornegin ilk camilerde yer alan mihraplar 12. yiizyil camilerindeki gibi sade,
statik ve daha geometrik yapilidir. Bati diinyasinda 6zellikle ibadethanelerin giizelligi
genelde formun ve desenin zenginligi ve karmasas ile temsil edilmektedir. Fakat Islam
diinyasinda hem Hristiyan kiiltiiriinden farkli olmak hem de din kurallarina uymak i¢in

daha sade ve sistematik bir goriintii kullanilmaktadir, simetri olduk¢a 6nemlidir.


http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/
http://www.resimbul.com/cami/kayseri-ulu-camii.xhtml
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13.

Resim 12. Erzurum Ulu Caminin Mihrabi, 1179y.

Resim 13. Konya Iplik¢i Caminin Mihrab1, 1202y.
(http://wowturkey.com/t.php?p=/tr478/burhanettin_akbas_erzurum_ulu_cami.jpg )
09 05 2014
(http://www.flickr.com/photos/galpay/4121766896/ ) 09 05 2014

Omnek olarak giiniimiize kadar ulasmis 15. yiizyila ait bir seccade incelenmistir;
onun tasarimi en ¢ok II grubunda olan camii mihraplarinin tasarimina yakindir. O
zamandaki seccadenin geometrik sonsuz Kufi yaziya benzeyen bordiir tasarimi bu
donemdeki cami mihraplarinin tasarimdan gelmistir. Fakat tam nis alan1 hem
seccadelerde hem de camilerde “temiz” sade bir goriintii olusturmaktadir. (14-18 vyy.

seccadeler 3 boliimde detayl1 bir sekilde incelenmektedir)


http://wowturkey.com/t.php?p=/tr478/Burhanettin_Akbas_erzurum_ulu_cami.jpg
http://www.flickr.com/photos/galpay/4121766896/
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11 Grup

1
\
\

6SGL 60-91-62

Resim 14. Alaeddin Caminin Mihrabi, Nigde, 1223y.
Resim 15. Hunat Hatun Caminin Mihrabi, Kayseri, 1237-1246y.
(http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-
1246/11912124) 09 05 2014

Ucgiincii Camii Mihrab grubu aslinda artik din ve giizellik arasinda olan
ihtilafin baglangicin1  belirtmektedir. Mihrap sekli dinde olan ibadetleri yerine
getirebilmek i¢in kullanilmaya baslamistir fakat zaman gegtik¢ce onun 6nemi ve 6zelligi

farklilik gostermeye baslamistir; o farkliligi yaratan da dekorun ve formun giizelligidir.


http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
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11 Grup

Resim 16. Beysehir Esrefoglu Caminin Mihrabi, Beysehir, Konya, 1297-1299.
Resim 17. Kayseri Giiliik (Kiilik) Caminin Mihrabi, 1210, fakat depremden
sonra 1335 yilinda bagstan restore edilmistir ve eklemeleri yapilmistir.
(http://www.fatihkarci.com/583/) 11 09 2014
(http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=20943&start=5 ) 11 09 2014

13. yiizyildan itibaren caminin sekli ile beraber onun estetik goriintiisii
degismeye baslamistir, boylece biitiin Anadolu Sanatinin alanlar1 yeni bir doniisiimde
kendini bulmustur. Bu sekilde seccade tasariminda degisiklikler de baslamistir. Eger
bastan seccadenin gorevi temizligi saglamak ise, sonraki donemlerde seccadenin
temizligi onem kazansa bile din ile kiiltiir birbiri igerisine girmeye baglamis ve
seccadenin gorselligi giizel olup olmadigr 6nem kazanmistir. Bu tasarim kalitesinin
Ozelliginden seccadenin ti¢ farkli islevi ortaya ¢ikmustir:

o temizlik — ibadet etmek i¢in kullanilan bir aragtir.

. Islamiyet sembolii - Islamiyet’i tanitan 6zel bir tekstil {iriiniidiir (mihrap
ve yazilarin 6nemi)

o sosyal konular/meseleler — statii belirleyen esya, yasam dongiisiinde 6zel

bir yer kazanmis tekstil tiriintidiir.


http://www.fatihkarci.com/583/
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=20943&start=5

31

Seccadenin bu ¢ farkli islevi aslinda gilinlimiize kadar gelmistir ama
giinimiizde birbirine o kadar karigmistir ki hangi tasarimin hangi duruma uygun
olduguna (Islamiyet’e gore) 6nem verilmemektedir. Seccade tasarimlari arasinda; smir
belirtmek gruplamak tekstil sanatinin bir alam olarak gelecek ddénemlere bir Islam

Tekstil mirasi birakilabilmesi i¢in ¢ok dnemlidir.

Yukarida belirtilen gruplara gore sonraki boliimlerde seccadenin sosyal tarihi

arastirilmaya devam edilmistir.

2.1.6. 9-14 Y.Y. Kece, Tiiylii, Kilim Ve Hali Seccadeler

M.O. 5 yiizyil 6nce Altay Daglarinda Pazirik’ta bulunana hali yaninda kege ve
diiz dokuma pargalari bulunmaktadir. Anadolu’ya hali ve diiz dokuma gelenegi
Misliman oguz Boylar1 ile gelmistir (Balpinar Acar, 1982: 13) ve hayvanciligin
gelismesi ile beraber kege iriinleri de ¢ogalmaya baglamistir; bu sayede giinliik
kullanilan egyalar, kiyafetler, yurtlar da bile tekstil lifler farkli tekniklerle islenip
yapilmigtir. Islamiyet Anadolu da yayildiktan sonra ibadet etmek icin kullanilan esyalar
da farkli tekniklerde yapilmistir. Ibadet sirasinda kullanilan esyalar arasinda en énemli

ve en ¢ok ¢esitlilik gosteren, gelisen ve zamanla degisen seccadedir.

Gogebe sanatinin 0nemli esyalar arasinda kabul edilen kilim ve tiilii gibi
dokumalar ve kege iiriinler daha sonra Islamiyet ile tamsmustir. Islamiyet; gdcebe
kiltiiriine stirekli hareket edenlere yavasga yaklasir ve onlar tarafindan daha da yavas
kabul edilir. Béylece bu tiir 6rneklerde hem Islamiyet hem de Samanizm den kalan
gelenekleri gdrmek miimkiin olur. Bati ve Orta Anadolu’da ¢ogu kdyiin adi Tiirk
olmasma ragmen Orta, Kuzey ve Dogu Anadolu’da Hiristiyan kdoyleri de
azimsanmayacak kadar ¢ok sayidadir. Eger bu dokumalar Hristiyan koylerinde de
yapilmislar ise onlarin motiflerine de rastlanmak miimkiindiir, 9.yiizyildan giinlimiize

kalmis hig bir seccade 6rnegi bulunmamaktadir.

Bu bolimde Anadolu da seccade tasariminin tekstil teknikler ile beraber nasil

ve ne zaman c¢iktig1 arastirtlmistir. Bu nedenle sadece yazili kaynaklarda bulunan
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seccadeler ile ilgili bilgiler dikkate alinarak tartisilmis elde edilen sonuglar ele alinarak

degerlendirilmistir.

2.1.6.1. Kece Seccadeler

Hal1 ve kilim, yaklasik olarak M.O. 3500 yilinda beri dokunmaktadir (Giingor,
1984: 5), fakat kegenin tarihi daha da eskidir M.O. 6. yiizyilda baslamistir (Barber,
1992: 216). Anadolu’da bulunan yazili belgelerde Beycesultan Hoyiigliniin bolgesinde
Erken Bronz donemine ait mabedde kecenin yaygin olarak kullanilmasi ile ilgili
kayitlara rastlanmaktadir. Boyle bir yer yaygisinin gorevini tahmin etmek zordur,
belirtilmesi gereken yer yaygisi alaninin oranlarimi (proportion) bozmadan “altar”
oniinde yerlesmis bulunmaktadir (Barber, 1992: 217). Bu durumda Islamiyet ile beraber

gelmis olan seccade gelenegi igin kece tekniginden faydalanmustir diyebiliriz.

O yillardan itibaren kece gelenegini Orta Asya’daki Yoriik kiiltiirii sahiplenmis
olup; keceden yer yaygilari, yurtlar (kege ile ortiilii cadirlar), battaniyeler ve giyisiler
yapildig1 belirtilmektedir (Kuban, 2009: 121-122). Ebubekir Aga’nin terekesinde bir
kece seccadesi ve doseme yaygi olarak kullanilan kegesi listelenmektedir. Ayni
zamanda oteki terekelerinde (Teke sancak Omer Bey, Kiistendil Sancak Beyi Yunus
Bey, Bostanci-bag1 Siileyman Aga’nin terekeleri) kece yaygilardan ve seccadeleri ile
ilgili yazilar bulunmaktadir, ayrica Bostanci-basi Siileyman Aga’nin terekelerinde olan
yaygilar arasinda kege seccade disinda Hicaz1 seccade kayithdir.. (Inalcik, 2008: 55).
Yazili kaynaklarda 1299 yilindaki Haren i¢in Mogol zanaatcilar tarafindan yapilmis
kege yer yaygilar (toplam 311 metre kare) koleksiyonundan bahsedilmektedir. 12.-15.
yiizyildaki Mogol kege yer yaygilart renkli desenler ve tahmin edilebilir ki biiyiik
boyutlar ile digerlerinden farkli olmustur (Bogdaniene, 2010: 31-39). Bu bilgilere gore
bliylik ihtimalle yer yaygilar1 arasinda seccade de varmis, ya da bu yaygilarda bazilari
seccade amach kullanilmis olabilir. Kece giinliikk kullanim egyast olarak
kullanildigindan saklanmamis, kece hakkinda var olan bilgiler ancak yazili olarak

giiniimiize kadar gelebilmistir.
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2.1.6.2. Tiiylii Seccadeler

Bozkir kiiltiirii ile beraber Bati Tiirkistan’dan hali gelenegi Anadolu’ya
yayllmistir. 2000 yildan (Gorgiinay, 2005: 8) yapilmaya baslamis olan post
goriinimiindeki dokumanin benzerleri Tiilii dokumalar, Tiirkmenistan’dan Balkanlar’a
kadar cesitli ilke ve bolgelerde yapilmis, Tiirkiye’de de ¢ok yaygin olarak
dokunmustur. Fakat ilk dokunan {iriinleri bulmak miimkiin degildir, tiilii dokumalar her
zaman gogebe/yart gocebe ya da sonradan halk isi oldugu i¢in bu tarz dokumalari
saklama ve koruma ihtiyaci hi¢ kimse duymamistir. Fakat ¢ok ‘uygun’ bir dokuma tarzi

oldugu i¢in giinliik hayatta sik sik kullanilmistir.

Tiiyld, tild, tiftik dokumalar yada geve farkli isimler ile adlandirmis olsa bile
aslinda ayni hali teknigi ile dokunmus kaba bir dokuma, halidir. Baz1 kaynaklarda

“Tuli” ad1 dogrudan seccadenin degisik tasarimin olduguna anlamina gelmektedir;

o uzun tiiyli agirliklt dokunan bir gesit seccade
. uzun tiftikten dokunan seccade

. keci kilindan ilmik atilarak dokunan seccade, namazlik

Bu halilar1 "Kusurgu" admi verdikleri sandik odalarinda saklanmis ve
gerektiginde buradan alip kullanilmistir. Yaz aylarinda yaylaya ¢ikan ydre halki,
toplandig1 zaman ¢ok yer tutmamasi ve hafif olmasi nedeniyle, kolay tasinabildigi i¢in
Tiilii halilarin1 yanlarinda gotiirmeyi tercih etmislerdirve ayrica sicak tutmasi bakimdan
yatak gibi de kullanmislardir. Yaygi, minder, duvar siisii, at oOrtlisii ve yatak Ortiisii
olarak kullanmasi yaninda; ebatlar1 kiigiik olanlarin1 sadece seccade ya da minder olarak
kullanmislardir, bu tarz dokumalar kizlarin ¢eyizlik esyasi arasinda 6nemli bir yer tutar.
Ornegin Karaman’da kayinvalide ve kayinbabaya namazlik dokunup hediye edilirdi.
Islamiyet déneminde tiilii namazliklar yapilmist: fakat giiniimiizde aym tarz dokumalar

seccade olarak artik nerdeyse hi¢ kullanilmamaktadir (Gorgiinay, 2005: 21).

Arastirmact N. Ayse Ozkan geve/tiilii dokumalarin kullanimimi “Adiyaman ve
koylerinde dokunan tiillillerin genel 6zellikleri” adli makalesinde incelerken bu tarz

dokumalar sik¢a namazlik olarak adlandirmistir (Ozkan, tarihsiz: 474).
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Tilii dokumalarda 6zel seccade tasarimi yer almistir, yani seccade Ozel
dokunmustur. Ayrica dokumalar saygi ifade etmek i¢in hediye olarak da verilmistir.

Kiiciik ve hafif oldugu i¢in gégebeler tarafindan sevilmistir.

2.1.6.3. Kilim Seccadeler

Ilk olarak M.O. 1400-1500 yillarma ait kilim teknigine benzer dokumalar
Tuthmosis IV ve Tutankhamun tiirbelerinde bulunmustur. Anadolu’daki Kilim gelenegi
olan dokuma merkezi olarak bilenen Sardes sehri ile baslanilmasi gerekmektedir,
buralarda dokunulanlara benzer dokumalar bir kag yiizy1l sonra (M.O. 5. yy.) Altay
daglarinda Pazirik’ta bulunmustur (Ozay, 2010: 17). Pazirik dokumalar arasinda kilim,
cicim, zili, sumak gibi diiz dokumalar da bulunmustur. Ayni teknikler giinlimiize kadar

kullanilmistirir.

Kege, tiilii dokumalar gibi oncelikle konar-goger hayatla baslamistir ve ¢adirlar
kiiltiirli ile Anadolu’ya ge¢mistir. Fakat kilim, kece ve tiilii dokumalar kentlerde ve belli
sosyal smiflar arasinda ¢ok yaygin olmadigi icin iyi saklanamamistir ve giinlimiize
kadar ¢ok eski ornekler gelmemistir. Fakat yazili kaynaklarda kilim dokumalara ait
bilgiler 1048 yilindan itibaren goriilmeye baslamistir. Turnacibasi Dervis Aga’nin
terekesinde Hezarpare seccade ad1 gegmesine ragmen tam olarak seccadenin tasarimi ya

da yapis1 belli degildir.
Seccade kilimleri {i¢ farkli gruba ayrilabilir:

1. kandil ve mihrap motifli kilimler,
2.  ebatlarindan dolay1 lizerinde namaz kilmak i¢in kullanilan kilimler,
3. cemaatler tarafindan camilere bagislanmig biiylik, ¢cok pargali (birbirine

birlesmis) kilimler.

Ucgiincii grup olan kilimler camilerin tabam icin bir kac kat kaplanmis ve en
altta olan ¢ok eski Ornekler glinlimiize kadar saklanmistir. Bu tarz kilimleri camilerde
taban yaygi oldugu i¢in ve onlarin iizerinde namaz kilindig1 icin belli renkleri ve

motifleri sahiplenmislerdir.
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Baz1 kaynaklara gore Tiirk diinyasinda kilim gelenegi ancak 12. yiizyildan
itibaren baslamistir (Ogel, 1978: 161). Bdyle bir sonug biiyiik ihtimalle 12. - 13.
yiizyllda Anadolu da Tiirklerin ile yogun yasadigi diisiiniilerek ele alinmistir. Fakat
Anadolu’ya Tiirkler gogebeler gibi gelmis olsalar bile kilim gelenegi ¢ok daha

eskilerden olan biitiin Tiirk kiiltliriinii yansitmaktadr.

2.1.6.4. Hali Seccadeler

Orta Asya’da Halicilik tarihi M.O. 5. yy. Pazirik halis1 ile baslamstir. Oteki
Goktiirkler donemine ait hali Kizil’da, Turfan bdlgesinde bulunmustur ve giiniimiizde
Berlin islam Miizesinde sergilenmektedir. Prof. Dr. Bekir Deniz “Tiirk Diinyas: Hal1 ve
Diiz Dokuma Yaygilar1” kitabina gore tiim Tiirk tilkelerde (Tirkistan, Oguzelleri,
Anadolu, Buhara, Uygurlar ve Hazarlar) 7.-8. yy. itibaren hali dokunmaktadir (Deniz,
2000: 20).

Anadolu’ya Islamiyetin gelmesiyle birlikte hali sanatinda seccade tasarimi yeni
bir alem olarak hemen yayillmistir, Maveraii’n-nehr bolgesinde (Darzenli Kasabasi,
Aran ve Dogun Anadolu) ozellikle Buhara’da hali ve diger yaygilarin yaninda
seccadeler de dokunmaktadir (Deniz, 2000: 21). Abbasiler doneminden kalmis Fustat’ta
iki hali bulunmustur biiyiik ihtimalle her ikisi de ya Tirkler tarafindan Samerra’da
dokunmus ya da Tiirkler tarafindan Asya’da dokunup oraya getirilmistir. Bu bolgede
bulunan halilar geometrik desenler agisindan zengindir; kullanilan renkler kirmiz,

kahverengi, mavi, yesil ve sari/ Beyaz’dir.

Hali Tirklerin giinliik hayatinda kullanilmasinin yanisira torenlerde, yilik
toplantilarda ve toy denilen sélenlerde saygi gostermek icin de kullanilmistir (Deniz,
2000: 22).

1071 yilinda Tiirklerin Anadolu fethi ile Hali Sanati devam etmistir, fakat o
donemdeki halilar ya da daha dogrusu seccade ornekleri bugiine ulasmamistir. Bazi
yazili kaynaklardan sadece hali ve seccade iiretiminin devam edildigi

anlagilabilmektedir. Ornegin 1048 yilindaki Turnacibasi Dervis Aga’nin terekesinin



36

listesinde hali ve benzer dosemeler arasinda Usak seccadeler, Hezarpare seccadelerin,
beyaz nakish ¢uha seccadelerinden bahsedilmektedir (Inalcik, 2008: 54). fakat seccade
tasarmmu ile ilgili higbir bilgi verilmemektedir. 1247 yillarinda élen Ibn Said eserlerinde
“glizel ylin halilardan” bahsetmis, 1271-72 yillarinda Marko Polo “diinyanin en giizel
halilar1 Anadolu’da dokunmaktadir” bilgisini vermistir (Deniz, 2000: 24).

Anadolu’da bilenen en eski 13.-14. yilizyila ait hali seccadelerden biri
giiniimiizde Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde koruma altina alinmustir. Konya
Alaeddin Camisinde 8 tane, Beysehir Ulu Camide 3 tane, Fustat’ta 7 tane ve son
yillarda Tibet’te 4 tane daha Anadolu Selguklu halist bulunmustur. Konya Selguklu
halilar1 birbirine benzeridir. Geometrik deseni Kufi yazilara benzer dekorlu genis dis
bordiirii ile ¢ergevelenmis, hali tasarimda ana renkler olarak en yogun koyu-agik mavi
ve kirmizi ve goriinti daha ¢ok zenginlestirmek i¢in sari/krem ve yesil renkler

kullanilmaktadir. (Day, 1996: 60)

18. 19.

Resim 18. ve 19. Konya Selguklu Halisi, 13. yy., Istanbul TIEM.
(Oktav Aslanana. 2005: 35)
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Beysehir’deki halilar da Konya halilarina benzemektedir, fakat vurgulanacak
olan bu halilarin amacidir. Kaynaklara gore bu halilar cami icin 6zel dokutulmustur
(Deniz, 2000: 25). Demek ki bu halilar ibadet aninda kullanilmistir ve namazlik islevini

bu halilar gormiistiir.

Maalesef 14. yiizyildan once yapilmis ve giiniimiize kadar saklanmig
seccadeler o kadar az ki bu tasarimlar {izerinde daha detayli ve giivenilebilir aragtirma
yapmak cok zordur. Yazili kaynaklarda seccadelerin 6zel yapilmis farkli {iriin olmasi
kanitlanmaktadir fakat bazilarinda seccadelerin parasal degeri belirtilmis olsa bile
tasarim Ozeliklerinden herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ancak Osmanli doneminde
olan seccadelerin mirasi arastirilirken onlarin tasarimini etkileyen sebepleri ve nedenleri

bulma firsat1 saglanmaktadir...

2.2. Osmanh Doneminde Kiiltiir Ve Politik Gelisimlerden Sonra Seccade Tasarim

Ve Islevindeki Degisiklikleri

Onceki béliimlerde Islam dininde seccadenin yeri ve &nemi tartisilmus,
seccadenin tasariminda nig/mihrab olusumu ve sebepleri arastirilmistir. 3. bolimde 14-
19 yy. Iceresinde seccadenin tam olarak din, sosyoloji, sanat, tasarim ve

ekonomi/iiretim ¢ergevesindeki yeri, 6nemi ve Ozelikleri arastirilacaktir.

2.2.1.14.-19. Yy. Anadolu - Tiirk Tarihi

13. ylizyil sonlarma dogru Anadolu’da Mogol baskisi zayiflayinca bundan
yararlanmak isteyen uglar ve sinira yerlestirilmis Tiirkmen beyleri ile halk yavas yavas
Selguklularla iligkilerini kesmeye baslamistir. Biitiin bu beylikler Osmanlilarin eline
gecmeden Once kendilerine ait bir sistem ile yasamiglar, bu durum her bolgenin 6zel bir

karaktere sahip olmasina yol agmig ve kiiltiirlerine de yansimuistir.

Dogu Islam iilkelerinde Mogollar, Timurid ve Safavid egemenlik kurarken,

Anadolu da ilk adimlar1 Osmanlar atmaya baglamistir. 1281 yilinda 1. Osman
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Bizanshilar ile yapilan savast kazandiktan sonra Osmanli Devleti kurulmaya
baglanmistir. 1453 yilinda 1. Mehmet Istanbul’u fethettikten sonra, Bizans
Imparatorlugu sona ermistir. Bununla beraber Osmanlilar Yiikselme dénemine
girmistir; Dogu Akdeniz bolgesi ve Misir feth edildikten sonra, 16 yy. Kuzey Afrika ve
17. yy. Dogu Avrupa ele gecinmeye baslanmistir (Hagedorn, 2009: 22).

Osmanli Devleti nin donemleri;

“1300-1453: Kurulus Dénemi;

1453-1579: Yiikselme D6nemi;

1579-1699: Duraklama Donemi;

1699-1922: Gerileme Donemi” (Aksin, 2013: 9).

Osmanli Imparatorlugunun kiiltiirii Avrupa iilkelerinin kiiltiirlerinden ¢ok daha
cesitlidir. Sayilarin ne kadar oldugu bilinmemesine ragmen Imparatorluk gatisi altinda
cok farkli kiiltir ve dine sahip insanlar birlikte yasiyorlardi; Ortodoks Rumlari,
Katolikler, Protestanlar ve bunlarin yami sira ozellikle Istanbul ve Selanik’e de
Yahudiler yerlesmislerdi, daha az sayisi olan Ermeni irki da mevcut idi. Bu etnik
gruplar farkli hayat siiriiyormus; din, dil ve gelenek farkliligi bu gruplart hem
birbirinden uzaklastirtyordu hem kendi kiiltiiriine gelismeye yardimci oluyordu.
Yabancilarin yaninda Anadolu’da yasayan Miisliimanlar arasinda bile ayrim vardi; Suni
Miisliimanlar ve degisik inanca sahip olan Aleviler. Kent kiiltiirii yada daha dogrusu
Istanbul kiiltiirii Osmanlilar déneminde biitiin Anadolu Kiiltiirii icin cok 6nemlidir ve
diinya tarthinde daima silinmeyecek bir iz birakmistir. Genelde kullanilan dil Tiirkce
olsa bile, belirli din egitimi olanlar yazilarini daha ¢ok Arapca ve Farsca ile
stislemislerdi. Ortodoks ve Katolik Hiristiyanlarin Bosnali Miisliiman Komsularini1 Tiirk
diye adlandirmist1. Cografi bakimdan Osmanli Imparatorlugu Giineydogu Avrupa’dan
Bat1 ve Dogu Anadolu’ya kadar uzanan bolgeyi sahiplenmistir (Faroghi, 2011: 12-13).

. Osmanl1 devletinin sosyal siniflandirmasi bu sekilde yapilabilir;

. Osmanlica (Tiirkge ve Farscadan olusan karisik bir dil) konusan
iktidardaki elit sinifi;

. Ticaret ve zanaat ile ugrasan kentsel niifusunun biiylik bir kismim
olusturan Yunanlilar ve Ermeniler;

o Tiirkmen kokenli gocebeler.
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Osmanli Devleti diinyadaki devletler arasinda en biiyiik, giiclii ve en goérkemli
devletler arasinda olup ayrica kendi idari, sosyal yasasi ve dinsel hosgoriisii ile Bati

tarafindan takdir edilen bir devlet olmustur.

2.2.2.14.-19. Yy. Anadolu’ da Osmanh Sanati

Aragtirma 2. Boliimde oldugu gibi bu bolimde de cami mimarisi ve siisleme

sanatlarina odaklanmuistir.

9-14 yiizyildaki Islam Sanatiin en &nemli dzelligi Ibadet esnasindaki islev
iken 14-19 yiizyildaki Islam Sanati Osmanlilarm kiiltiir zenginligi ile beraber dekoratif
tarafi ve sanatsal ifadesiyle éne ¢ikmaktadir. Daha dogrusu artik islam Sanati kendi
basina sadece dine uyumlu bir sanat olmaktan ¢ikarak Osmanlilarin giiciinii simgeleyen

bir nitelige kavusmustur.

Osmanlilar donemi Siisleme Sanatinin en 6nemli karakteristik 6zeligi stilize
edilmis cicekler, yapraklar ve dallardan olusan desenlerdir. Bu tarz motiflerin kokleri
Cin ve Orta Asya’nin etkisi altinda olusup farkli sanat dallarmi gerek iscilik, gerek

desen bakimindan etkilemistir.

Genel olarak liiks ve gosterisi seven Osmanli saray her zaman mimari ve giizel
sanatlarin ilerlemesine, gelismesine destek olmustur. Bizans Imparatorlugunu
fethettikten sonra ¢ogu sanatgilar Batidan getirilmis, ayrica Hindistan ile de ¢ok yakin
iligkiler kurulmustur. Gelenekler iizerinde oturtulan Osmanli Sanat1 Avrupali tiiccarlar
tarafindan ¢ok sevilmistir. Hat Sanati ile baglayarak diger sanat dallarinin gelismesi i¢in

alt yap1 hazirlamistir (Hagedon, 2009: 23).

14. ylizyll sonuna dogru Selguklu mimarisinin temeler iizerinde Osmanli
sanatinin ilk adimlar atilmistir; fakat hala o zamandaki Tiirk devleti biitiin beylikleri ile
beraber bir c¢ok degisik ve birbirinden farkli kiiltiirel gelisimleri yasamakta idi
(Aslanapa, 1993: 68). Ozellikle erken donemlerdeki Osmanli mimarisini sekillendiren

hem Selguklu, hem Bizans, hem iran, hem de Memluk sanati olmustur; bdylece
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dekoratif sanatlarinda da bu olgu gorlinebilmektedir. Osmanli devletinin ilk
baskentlerinde ve sehzade sancaklarinda (Iznik, Bursa ve Edirne gibi) kiiltiir ve sanat

gelismeye baslamistir.

En &nemli Osmanli yapitlar1 arasinda sayilan Iznik’teki Haci Ozbek Mescidi
Cami ve Bursa’daki Yesil Cami’nin hat isleri bu sanatin gelismesinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ad1 gegen camilerin mimarisi ve dekoru ile beraber tas ve tahta oymaciligi,

seramik ve al¢1 bezeme isleri de hat sanat1 ile birlikte gelismistir;

“Beylikten Imparatorluga gegisin getirdigi olanaklarin, malzeme ve
teknik acidan zengin anitsal bir islubun dogusunu ne sekilde etkiledigini
Bursa’da goriiyor ve kisa bir siire Once, ¢evrenin geleneksel tas, tugla karisik
duvar tekniginin egemen oldugu islevsel yapi eyleminin, mermer kaplamali,
stislii cepheli zengin bir mimariye doniismesine ve bunun diger sanatlari tegvik
etmesine Bursa yapilarinda tanik oluyoruz” (Kuban, 2012: 129).

Belirtmek gerek Osmanli mimarisinde onemli bir yere sahip olan camiler
sadece formunun giicii ve yiiksek diizeydeki sanatsal dekoru ile iistene ¢ikmamuistir, 14.
yiizy1ll Osmanli camilerinin ¢ok islevli yap1 ya da zaviye-cami denilen gift islevli yapi
olmasi nedeniyle Islam Sanatin gelismesinde énemli bir rol oynamustir. Bu tarz camiler

Islamlagma, Fetih ve Tiirklesme icin biiyiik bir nem tagimistir.

Ik donemdeki camilerin sekilleri daha statik, agir bir forma sahiptir, bilyiik
boyutlu, mermer kaplanmis cepheler ile Islam giiciiniin etkisini gosteren mimari

yapilardir.

Osmanli Devletinin ekonomik ve sosyal gelismeleri ile beraber 15.
yiizyildaki mimarisinde de degisiklikler goriilmektedir; eski yapilar iizerinde onlar
zenginlestirerek eklemeler olmustur. Ayrica camilerin siislemesinde Dogu stili hala

devam ederek daha dinamik bir desen olusturulmustur (Kuban, 2012: 135).

15. ylizyildaki camilerin siislemesinde kullanilan ¢ini duvar kaplamalar ve
mozaikler yiiksek sanatsal goriiniimleri ile kazanmistir, teknik agidan Iran’daki
atolyelere yaklagmistir (Kuban, 2012: 135). Fakat belirtmek gerekiyor ki 1220 yilindan

beri camilerin mihrap bordiirlerinin, kubbelerin siislemesi renkli kivrik dallar, farkl
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geometrik motifleri nesih ve Kufi yazilart bulunana ¢ini mozaikler ile slislenmistir
(Aslanapa, 1993: 150). iznik Yesil Caminde bulunan ¢iniler en eski Osmanli dénemine
ait en eski Orneklerden birini olusturmaktadir. Fakat Celebi Sultan Mehmed

siislemesinde goriilen ¢iniler bu sanatin en 6nemli 6rneklerindedir;

“.Yesil Cami Kiilliyesinde ¢ini bezeme ¢ok yogun ve biiyiik bir
estetik duyarlilikla kullanilmistir. Yesil Cami’de firuze renkli sirli ¢inilerle
kaplanan yiizeylerin yani sira, Ozellikle ¢ini mozaik, renkli ve sirtiistii
teknikleriyle yapilmig yazi seritleri, mukarnas frizi ve bitkisel arabeskle siislii
olan mihrap 6nemli bir uygulamadir” (Kuban, 2012: 137).

Osmanli Sanat1 her zaman devlet kontrolii ile gelismistir; teknik agidan tiretilen
driinlerin kalitesi her zaman kusursuzdur, fakat tasarimlarinda donem donem canlilik ve
yaraticilikta kayip oldugu sdylenebilir (Hillenbrand , 2005: 265). Tasarim agisindan
mimari ile beraber diger dekoratif sanat dallar1 statik bir goriintii olustururken ayni

zamanda renkli siislemeler ile ¢ok estetik bir goriiniim kazanmustir.

16.ylizyilin sonuna dogru Avrupa’da baslayan Barok ve sonradan Rokoko
stillerinin 18.-19. yiizyi1lda Osmanli Sanatina daetki ettigi sOylenebilir. Klasik Avrupa
stillerinden farkli olan “Tiirk Rokokosu” daha 6zgiir renkleri ve sekilleri biinyesinde

bulundurmaktadir.

2.2.3.14.-19. Yy. Osmanh Déneminde Seccade Tasariminin Ozelikleri

Desen bakimindan seccade’nin tasarimsal yapisini etkileyen bir ka¢ neden
oldugu sdylenebilir; Bizans mozaikleri, Cin kokenli Rumi, lotus yapraklar1 ve ¢intemani
motifleri ile beraber Islam Mimarisi, Hat ve Tezhib Sanati Anadolu’daki dokumacilarin

ilham kaynag1 olmustur.

Osmanli doneminde saray halilar1 olarak adlandirilan hali grubunun tasarimi

aslinda nakkashaneler kiiltiiriinii tasimaktadir.

16-17. yiizyilda Iran sanatinin, Hali desenlerine etkisi goriilmektedir; seccade

tasariminda bile palmet, rumi, kivrik dallar, farkli biiyiikliikte cicekler ve natiiralist
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resim Ozelligine sahip motifler goriilmektedir (Aytag ve Asl, 2006: 12). Ayrica daha

sonraki donemlerde yazilar da kullanilmaya baglanmistir.

O doneme ait seccadelerin renklerine ait bir genelleme yapildiginda soyle bir
sonucla karsilasilmaktadir;

. Bati1 Anadolu — mavi ve kirmizi tonlar1 ve yardimci renkler olarak yesil
ve sar/krem tonlar1

° Orta Anadolu — sar1, seftali ve mavi renkler ve onlarin tonlari

o Giiney Anadolu renkleri daha koyu ve derindir

Beylikler doneminden 19. yy. son ¢eyregine kadar olan halilar yiin malzeme ile

dokunmus ve dogal boya kullanarak renklendirilmistir (Deniz, 2000: 26).

19 ylizyila kadar dogal boyalar farkli mordanlar ile beraber kullanilmis;
boylece hali ve kilimlerde kullanilan motiflerin renkleri ve tonlar1 daha zarif ve derin
olmustur. 1856 yilinda anilin boyanin bulunmasiyla hali ve kilim renklerinde

degismeler gorilmiistiir.

Motif, renk farkliliginin unsuru olmalar1 diginda seccade tasarlamak igin farkli
tekniklerde kullanilmistir. Hali teknigi disinda isleme, kege, aplike, baski vb. gibi
teknikler kullanilarak iiretilen seccadelerin ancak ¢ok az giiniimiize kadar gelebilmistir.
Bu teknikler ile yapilan Ornekler hakkinda tereke ve narh defterlerinde kayitlara
rastlanmaktadir. Miizelerde az da olsa ornekleri bulunmaktadir. Biitiin Anadolu’ya
yayilmis dokuma merkezleri kendi 6zel desen karakterine sahip oldugu sdylenebilir.
Tezin ilerleyen boliimlerinde 6zellikle 14.-19. yy. arasinda belirli hali merkezlerinde

dokunmus seccadeler lizerinden agiklamalar yapilmaya calisacaktir.

2.2.4.14.-19. Yy. Osmanh Dénemi Seccadelerinin Islevi Ve Kullanim Alam

Osmanh kiiltiirlinde seccadenin oldukca ayricalikli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir. Seccade hem saray cevresinde hem de halk arasinda kutsallastirilmais,

sembollestirilmis, dine bagh olarak 6zel bir sekilde tasarlanmis bir esyadir. Ayrica en
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onemli etkinlikler esnasinda ve ibadet ederken, yada 6zel yer belirtmek i¢in seccade

kullanilmaktadir.

Sule Nurengin Beksa¢’in “Osmanli Dokuma Sanatindan Esintiler” adli
kitabinda saray cevresinden bir kisinin ceyizinde seccade c¢ok sayida bulundugu
belirtilmektedir. Ornegin; bir ¢eyizde toplam 26 adet seccade bulunmaktadir; 4 adet
kece lizerinde som sirma, atlas {izerinde sirma ve ipek, 4 adet canfes {izerinde sirma ve
ipek isleme, 4 adet manyaluka isi, 10 adet desenli yazma seccadeler oldugu
belirtilmektedir (Beksag, 2013: 84). Seccadenin din ve ibadet amagh kullanilmak igin
dokunmus olsa da bir sosyal statii belirtme aract olarak kullanilmistir. Sosyal statii
olarak {ist seviyede olan kisiler ve ¢ok degerli misafirler i¢in ipek ve atlas seccadeler
serilmektedir, hane halki da kege ve kumas seccadeler kullanmistir. Bu olay en iyi
sekilde Nikah toreni ile anlatilabilir. Nikahin kiyilacagi odada nikahlanacak kisilere 6zel
en giizel seccadelerden hazirlanmaktadir, “Giivey Yemeginden’ sonra hemen kilinan
namaz ile damat ve babasi kege yada kumas seccadeler iizerinde namaz kilarken,
misafirler ve imam i¢in 6zel ipek ya da atlas iglemeli seccadeler serilmektedir. Ayrica
gelinin odasinda olan 6zel kiymetli seccade gelin ve damadin bas basa kaldiklar1 ilk

gece kilacaklar1 namaz i¢in hazirlanmaktadir (Beksag, 2013: 85).

Giinliik yasamda 6zel olarak kilim ve seccadeler kullanilirdi. Diigiin ve siinnet
torenlerinde 6zellikle kilim ve seccade iizerinde gelin ya da siinnet ¢cocugunun oturmasi
tamamen sembolik anlam tasgimaktadir, bu anlam temiz yeni baslangiclar olarak
tanimlanmaktadir, istelik seccadenin ¢ergevesi sanki bir koruma bolgesidir, bir koruma

kafesidir, namazda seccade 6zel alan olusturup metafizik anlam tasimaktadir.

Yukarida bahsedildigi gibi Osmanli toplumunda Islam sanatinin farkli bir yiizii
olusmustur ve bu degisikler seccade tasarrmina da yansitilmistir. Ibadeti
gerceklestirmek disinda giizellik, estetik ve bazen de giic sembolii olusturmak gibi
seccadenin degisik gorevleri olmustur. Mesela Bakanlar ve Devlet Biiyiiklerinin
konaklarinda toplu namaz kilinirken konak halki daha ¢ok saf seccadeler kullanmus,
fakat kendileri ve 6zel misafirleri i¢in daha giizel ve degerli seccadeler serip onlarin

tizerinde de namaz kilmislardi. Aynm sekilde Saray hayatinda seccadelerin sosyal statii
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ve cinsiyetine gore de secildigi goriilmektedir. Ozel giinler icin , Ramazan aymda
Teravih namazi kilmak i¢in hazirlanmig biiyliik odada halka kumastan ya da hali
tarzinda saf seccadeler serilmis, fakat misafirlere — kege veya atlas tizerinde sirma ya da

ipek islemeli seccadeler hazirlanmistir (Beksag, 2013: 83).

Saray kiiltiiriinde seccade o kadar degerlidir ki yeni tanimlamalara ihtiyag
duyulmustur.  Seccadecibasi olarak adlandirilan bir meslek ortaya c¢ikmistir.
“Seccadecibas1 — Padisah’in namaz seccadesini muhafaza etmek ve namaza baslarken
yayip, bitirdikten sonra kaldirmak vazifesiyle miikellef olan husul kisiye verilen

addir...” (Pakalin, 1993: 136).

Anadolu kiiltiirii térenler bakimindan zengin bir kiiltiirdiir; 6rnegin Kelebe
Cemiyeti adli kutlamalarda, yerde biiyiik sirmali seccade serilip ipek minder ve Oniine
rahle konurdu. Ayrica diploma alacak ¢ocugu icin tam sofanin ortasinda sirma islemeli

biiyiik seccade yer alirdi, onun {izerinde de ¢ocuk otururdu (Beksag, 2013: 83).

2.2.4.1. 14.-19. Yy. Avrupa Kiiltiiriinde Anadolu Seccadeler

Anadolu halilart Avrupa’daki saraylar kiiltiiriinde 6nem kazanmistir, hem de
halilar liks esyalar olarak tanilandigi icin aristokrasi tarafindan de g¢ok sevilmistir.
Fransiz Kral V. Charles’in 143 hali, Orleans Diikii Louis’in 12 hali, Papaz XIlI
Benedict’in hevesli bir hali koleksiyonu oldugunu belirtmektedir. Ayrica Anadolu’da
oldugu gibi Avrupa’da da hali; ¢eyiz esyalar1 arasinda degerli oldugu Eleanor’un (Kral
Edward 1 esi) ceyizinde hali bilyilkk miktarda bulunmasi ispatlanmistir (inalcik ve

Renda, 2002: 793).

“13. Yy. da Avrupallar hali toplamaya baslamistir. Floransali,
Cenevizli ve Ragusali tliccarlarin getirdigi bu Tiirk halilar evlere, kiliselere,
satolara ve saraylara girmistir. 14. Yy. Venedik’te her evde en az 10 hal
bulunuyordu. Bunlar sandik ve dolap Ortiisii olarak kullanilir ve zemine
serilirdi. Bayram ve torenlerde de pencerelerden sarkitilirdi. 16. Yy. baslarinda
biitiin Avrupa prenseslerinin birer hali koleksiyonu vardi”(Gilingor, 1984: 21).

16. yy. Anadolu halilar1 Venedik tiiccarlari tarafindan Ingilizlere tamistirildig
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bilinmektedir. Fakat yazili kayitlarinda 11. Yiizyildan itibaren Dogu ve Bati Avrupa’ya
Uzakdogulu halilar ile beraber Anadolu halilarinda da ihracat edildigi belirtilmektedir.
(Ozkavruk Anmag ve Oztiirk, 2006: 148-156)

Avrupa’daki Kilise kiiltiiriinde Anadolu halilar1 kendi yerini ve degerini
bulmustur, Bizans kiliselerinde, Transilvanya bdlgesindeki kiliselerde ve Dogu

Anadolu’da olan kiliselerde de halilara ¢ok biiytik ilgi gosterilmistir.

Evliya Celebi ziyaretler ederken Ermeni Kilisesini/Kudiis Ermeni
Patrikhanesi’nden bahsetmistir. Mimarisi disinda, i¢ mimarisi de dikkatini ¢ekmistir;
“rengarenk ender nakislar, tasvirler ve miicevherli kandillerle siislenmistir” (Kilig,
2011: 113) ve yer dosemesi; “Diger kiliseler gibi yerler tag degildir. Bastan basa Usak,
Sifat ve Acem halilarla doselidir ve gayet temizdir . Dig tarafi ve yan sofalar1 rengarenk
Misir hasirlant ile doselidir” (Kilig, 2011: 113). Paragraftan anlasildigi gibi Dogu
Anadolu’da bulunan kiliselerde hali hem dekoratif hem de temizlik amaciyla
kullanilmaktadir, ayrica anlasildigi gibi camilerde oldugu gibi kiliselerde de kandil
bulunmasi énemlidir. Hristiyanlik kiiltiiriinde Islamiyet’te oldugu gibi kandil Tanrinin
isigmin ifade etmektedir; bdylece seccadelerde yer alan kandil motifi Hristiyan

kiliselerinde kabul goren bir motif olmustur.

Evliye Celebi’nin tarif ettigi kilise giiniimiizde Agr1 1li Tasligay Ilgesine 18 km
uzakliktaki Tasteker kdyiinde artik kalintilar1 kalmis Uckilisedir. Ugkilisede bulunan

hal1 ve onun kullanma tarz1 ¢gok detayli anlatilmaktadir;

“Halinin {izerine bir sacayagi koyarak biiylik bir ateg yakarlar . Ates,
haliy1 asla yakmaz[...]Celebi bu isin sirrin1 papazlara sordugunda; “Vallahi bu
hal1 lizerinde Hz. Isa anasindan dogmustur.” Israil ogullarinin korkusundan bir
magaraya kapanan Hz . Isa, on iki havarisiyle ot toplayarak bu hali iizerinde
yemek pisirerek havarilerinin karnini doyurmustur . Yahudilerin Hz. isa’dan bir
mucize istemeleri tizerine de 6lmiig bir adami yine bu hali izerinde
diriltmistir[...]hatta Siileyman Han Nahcivan seferine geldiginde halinin
iizerinde iki rekat namaz kildigin1 Evliya’ya anlatmiglardir . Celebiye gore hali
sanki ipekten yapilmig, gibidir . Fakat ne pamuktur ne de yiin! Bir ¢esit sincap
renginde biiyilik bir seccadedir ve ¢ok agirdir. Hali Kibris’tan ¢ikan bir tastan
ortilmustiir..” (Kilig, 2011: 103)

Evliya Celebi’ye gore Ugkilisede gordiigii hali seccadeye benziyormus; biiyiik
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boyutta sincap rengi imis. Hali seccade Hz. Isa’ya inanan Ermeniler tarafindan ritiiel
sirasinda kullanilmigtir. Tarif edilmis seccade aslinda saman Ozellikleri tasisa bile
Hristiyanlar tarafindan ¢ok sembolik anlamda kullanilmaktadir; bu gizem ile beraber
karismis teolojik mucizeler hal iizerinde gerceklesmektedir. ilging olan biitiin Anadolu
kiiltiirii gibi bir kag tane dinin ve farkl kiiltiirlerin karisimi olmasidir. Ates her seyi yok
ederken haliya dokunamazdi. Ciinkii Hz. Isa onun iizerinde dogmus, bdylece hali ruhani
giic kazanmustir ve sihirli 6zellikleri sahiplenmistir. Belirtmek gerekiyor ki bugilinkii
Incil’de 6nceki paragrafta s6z edilmis sahnelerden hali ya da kilim ile ilgili hi¢ bir sey
yoktur. Fakat Hezekiel Kitabinda halilardan bahsedilmektedir;

“23 Harran, Kanne, Eden, Saba, Asur, Kilmat tiiccarlari

Seninle ticaret yapti.

24 Pazarlarindaki mallara karsilik

Gizel giysiler, lacivert kumas, islemeler,

Sik dokunmus, iplerle sarilmis renkli halilar verdiler.”

(Kutsal Kitap, Peygamberlik kitaplar, Hezekiel Kitabi, Boliim 27/48)
Mezmurda (psalm) dikkat edilmesi gereken bilgiler sunlardir; Harran

tiiccarlart aslinda giiniimiizde Anadolu bolgesinde o donemde olan Hurrian sehrinin
tiiccarlart olmustur. Eden Hezekiel Kitabinda aslinda Liibnan bolgesinde imis, Saba -
Giliney Arap bolgesinde bulunmakta idi, Asur — Kuzey bolgesinde kurulmus, bazi
kolonileri Anadolu bélgesinde idi. Oteki iki tane Kanne ve Kilmat sehirleri ile ilgili
bilgi bulunmamaktadir, fakat bunlarin dogu tarafinda Kudiis bolgesinde oldugu tahmin
edilebilir. Ozet olarak Mezmurda bahsedilmis yerleri Anadolu’da Kudiis’e kadar
uzanmistir, boylece oradan gelen halilar bu bolgenin karakterlerini tagimistir. Ayrica bu
bilgileri hem Hristiyanlar i¢in hem de Yahudiler i¢in onemli bilgi niteligi tasidigina
gore ve kitabinda yer verildigine gore hali kiiltiiriiniin o zamandan bagladig1 diisiinebilir.
Bu iki din tarafindan kolay kabul edilmistir. Boylece dnce Evliya Celebi’nin bahsettigi
seccadenin Hristiyan olan Emenler tarafindan kabul edilmesi, onu 6zel bir iirlin olarak
gormesi ve onun iizerinde dini hikayeler (onu daha fazla 6zellestirmek i¢in) kurmasi

gayet dogaldir.

Hristiyan ve Yahudi kiiltiirleri i¢in hali gelenegi hi¢ de yabanci degildir.

Onceden bahsedildigi gibi en eski zamanlardan giiniimiize kadar kiliselerde ve bazi

% http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=1 07 07 2014
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ibadetlerinde bu tekstil {irlinleri 6zel tasarlanmaktadir ve 6zel giinlerde, ya da 6zel bir
yerde kullanilmaktadir. Bunlar sirastyla olan “Lying Prostrate Before God”- “Tanr1’ya

kars1 yiizilkoyun uzanarak secdeye varmak”.

Resim 20.“Lying Prostrate Before God”- “Tanr1’ya kars1 yiizikkoyun uzanarak
secdeye varmak™.
(Http://En.Wikipedia.Org/Wiki/File:Different_Kinds Of Bows_In_Eo.Gif )
09 07 2014

Her dine gore ya da onun akimlarina gore secde tarzi degismektedir; fakat
Hristiyan kiiltiiriinde Katolik, Protestan ve Ortodoks Kiliseleri dua ederken her hangi bir
tarzda secde etmeyi kabul etmektedir. Ayrica bazen secde temiz yerde (kilisede)
yapilmaktadir bazen de bir hali izerindedir. Giiniimiizde Roma Katolikleri arasinda bir
gelenege donilismiis olan secde “Good Friday” (Kutsal Cuma) toreni sirasinda Hag
alayimnin/kafilesinin (procession) Bagpiskopos (Pope) dua ederken yiiziikkoyun yere

uzanarak yaptiklar1 secdedir.

Resim 21. Papa Francis Kutsal Cuma giiniide Vatikan'da, Aziz Petrus
Bazilikasinda, altar 6nilinde Tanr1’ya kars1 yiiziikoyun uzanarak secdeye
varmaktadir”

( Http://Www.Dailymail.Co.Uk/News/Article-2608000/Lying-Job-Pope-Francis-
Lies-Prostrate-Prays-Good-Friday-Service.Html| )18 04 2014



http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Different_kinds_of_bows_in_eo.gif
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Bu sekilde dua etme geleneginin Hristiyanligin ilk donemlerinde baslamadigi
diistintilse bile kesinlikle erken Hristiyanlik donemlerinde baslandigi sOylenebilir.
Tanr1’ya kars1 yiliziikoyun uzanarak secdeye varmak”™ gelenegini Kenneth S. Latourette

“History of Christianity, I’ adl1 kitabinda su sekilde agiklamaktadir;

“Dua etme gelenegi farkli hareketin formu ile gelismistir. En eski
gorenekler arasinda dua ederken yliizii Dogu’ya ¢evirmesi bulunmaktadir. Toplu
dua ederken genel olarak el yukariya kaldirarak dua etmekte idi. Daha farkli dua
etme hareketi bas asag1 egilip yatay secde etmesidir.”

Anadolu halilarina Avrupa’da her zaman saygi gosterilmistir. Kilise kiiltiiriinde
bile onun degerli oldugunu altar 6niinde ya da yerde degil, altar iizerinde sergilenmesi

verilen degeri gostermektedir (Ozkavruk Anmag ve Oztiirk, 2010: 117-126).

Onceden verilmis bilgilere gére 1526-1699 yillar1 arasinda Transilvanya

bolgesinde Anadolu halilarinin bulunmasinin nedenleri;

) Hriristiyanlik dinin ibadetlerinin gergeklestirilmesi,
. dekoratif amacgli (6nce belirtigi gibi nis ve kandil kabul edilmis

motiflerdir, ayrica liiks malidir),

o temizlik saglamasi,
. soguk bolgelerde duvara asilarak sicak tutmasi,
. Osmanlilar tarafindan hediye edilmesi olarak sayilabilir.

Transilvanya bolgesi Osmanli Devletinin en 6nemli ticaret merkezlerinden biri
olup Avrupa’dan hali ihracatinin gergeklestirildigi bir merkezdir. Hatta, oradaki
Protestan kiliseleri i¢ mekan dekoru i¢in likks mal sayilan Tiirk halilar1 kullanmislardir.
Ayrica unutulmamas: gereken bir diger nokta hali ve 6teki degerli mallarin bolgeye
gonderilmesiyle Osmanli’nin giicliniin bdlgede gosterilmeye ¢alisilmasidir (Spuhler,

2012: 72).
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Resim 22. Anadolu Halilarin Sergisi, Liiteriyen Kilisesi, Sibiu, Romanya, 1934.
(http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-
poland/ )18 07 2014

Anadolu halilarinin baz1 6rnekleri 14.-17. yilizyilda (Ayta¢ ve Asli, 2006: 2)
Avrupa Ressamlar tarafindan tablolarinda tasvir edilmistir. “Transilvanya” halilar
grubu de Jan Verkolije, Jean Auguste, Thomas De Keyser, Cornelis de Vos ressamlarin
eserlerinde goriilmektedir (Aytag ve Asli, 2006: 181).

Belirtmek gerekiyor ki Anadolu halilar din sahnesini anlatan tablolarda siklikla
bulunmaktadir. Bu konuyu ozetleyen arastirmaci Ahmet Aytag’a gore; “Uzerlerinde
cogu kez Isa, Meryem ve aziz tasvirleri, bazen de dénemin iinlii ve ya soylu kisileri yer
almaktadir. Bu tiir halilar sadece bir dekor unsuru olmalarinin disinda bir zenginlik ve

prestij gostergesidir.” (Aytag ve Aksoy, 2006: 2)

Yukardaki bilgiye ek olarak halilar sergileme yerinin zaman zaman degistigi
sOylenebilir. Genellikle kutsal sahnelerde ya da en yiiksek sosyal statii sahibi olan
Krallarin portrelerinde halilar yerde gosterilmektedir. Hali tarzi, seccade olup olmadigi,

biiytikligii yada renkleri fark edilmemektedir.

S6zii edilmis halilara ressamlari isimleriyle adlandiriima yapilmistir. Ornegin,
15.yy. Venedikli Carlo Crivelli ve Flaman Hans Memling tablolarinda bulunun

halilarma “Crivelli” ya da “Memling” halilar1 ad1 verilmektedir. Oteki bu tiir hali grubu


http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
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16-17. yiizyildaki Italyali Lorenzo Lotto ve Alman Hans Holbein gibi ressamlarin

tablolarinda goriilmektedir.

TRy
T “ &

o
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Resim 23. Francesco Bassano, “Tahta Cikmis Meryem ve Coguk Azizler”,
206 cm x 277 cm, 1519
(Aytag ve Aksoy, 2006: 70)

Bu tabloda hali kullanilmasi, yeri ve sosyal statii belirtme 6zeligi disinda ayni
anda kilisedeki altar hali yerlestirme tarzi (Borromeo, tarihsiz: 55) yansitilmistir. Kisaca
Avrupa kiiltiiriinde, ya da daha dogrusu kilise kiiltiiriinde seccadenin bir islevi daha
ortaya ¢ikmaktadir. Seccadelerin biiyiik ihtimal hem kiigiik ebatlarinda hem de tasarim
acisindan 6zel olmasinin nedenli ile altar 6niinde ya da altar iistiinde kullanilmas1 uygun
bulunmustur. Ayrica altar etrafinda yerlestirme disinda Francesce Bassano resimde
bulunan seccadenin yeri baska bir kilise geleneginden gelmis olabilir. Kilisede Papaz
tahtasinin 6niinde kiigiik bir hali kullanilmas1 gerekmektedir; (Borromeo, tarihsiz: 12)
boylece bu tabloya da ayni1 6zen gosterilmis olabilir. Ancak din sahnelerdeki tablolar
daha ¢ok manevi ve kutsallagmis tapinmanin 6zelligini tasidigi i¢in ona daha ¢ok 6nem
verilmis oldugu disiiniilmektedir. Ayrica azizlerin gorselleri altar dekorasyonunda

bulunmakta idi ve hala bu gelenek giiniimiizde de devam etmektedir.
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Bahsedilen donemlerde arasinda Avrupa kiiltiiriinde Anadolu halilart biiyiik bir
deger tasimaktaydi; pahali yurtdisindan getirtilmis soylular tarafindan 6zel bir esya
olarak kabul edilmistir. Boylece halilarin islevi de yere sermekten daha c¢ok bir gosteris
esyas1 olup masa Ortiisii gibi, duvar 1sitma amagli ya da dekor olarak kullanilmistir.
Avrupa tablolarinda bulunan sahneler arasinda soylularin ve iiyelerinin hali yaninda
yapilmis portreleri ya da grup sahneleri dikkat ¢ekmektedir. Bu sahnelerde hali bazen

arkada siis olarak bazen de bir sey iizerine serilerek yer almaktadir.

Resim 24. Lorenzo Lotto, “Koca ve Karis1”, 118 cm x 98 cm, 1523, Petersburg
Hermitage Miizesi.
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo Lotto -

Husband_and_Wife - WGA13682.jpg ) 18 07 2014

Giovanni Bellini ve Gentile Bellini tablolarinda yabanci dilde yazilmis
kitaplarda anahtar delikli halilar denildigi goriilmektedir. Genellikle bu tarz halilar
seccade olarak taninmaktadir (Aytag ve Aksoy, 2006: 4). Cift ya da tek kiigiik anahtar
deligine benzer formlar bu halilarda dikkat ¢ekicidir. Kaynaklarda Ingilizce olarak
“Keyhole” seccade seklinde tanimlanmistir. Bu halilarda nisler kompozisyonun
merkezinde olacak sekilde yer almaktadir. Aslinda bu halilarin ¢ogu Konya ve bazilar
da Bergama bolgelerine aittir (Aytag ve Aksoy, 2006: 10). Cok yaygin olmazsa bile ama
bazi kaynaklarda bulunan “Tintorettos” hali1 aslinda ¢ift mihrapli Usak seccadesidir.

Venedikli ressam Tintorettos’un resimlerinde bu tarz halilara rastlanmaktadir.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto_-_Husband_and_Wife_-_WGA13682.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto_-_Husband_and_Wife_-_WGA13682.jpg
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Bir grup Anadolu halisinin “Transylvanian™ halis1 olarak adlandirmasini ilk
kez Emil Schmutzel yapmistir. Bu adlandirma 1922 yilinda artik hali dergileri
tarafindan kabul edilmistir. Fakat boyle bir adlandirmanin hatal1 oldugu sdylenebilir
2005’te Stefano Ionescu bu tarz halilara “Transylvanian” teriminin kullanilmasinin
dogru olmadigini ve “Transylvanian” halilarina ya Tiirk halis1 ya da (tasarim ve déneme

gore) Osmanli halis1 denmesi gerektigini belirtmistir (Spuhler, 2012: 72).

2.2.5.14.-19. Yy. Farkh Teknik Kullanilarak Yapilmis Seccadelerin Tasarim Ve
Islevi

Dokuma sanati1 6zellikle hali ve kilimler, ii¢ yoldan gelisme yasamistir. Y oriik
kiiltiirii ile beraber yasamaya devam etmis hali/kilimleri, yerli kdy gelenegi ile gelismis
olanlar ve saray i¢in dokunan sehir atdlyelerinde tasarlamis hali ve kilimler. Hepsini de
satig amagli, biiyiikk kentlerde olan pazarlar bir araya getirmistir. Bu tarz dokumalar
farkli gelenek ile islenmis olup farkli Ozellikleri de tasimustir. Ornegin sehir
atdlyelerinde dokunmus olan halilarin boyut kisitlamalar1 yoktu, istenildigi gibi
tezgahlar1 kurabilmek imkanlari vardi ve ayni zamanda malzeme seceneginde saray
belirtmekteydi. Dolaysi ile en yiiksek kalite ipek ve yiin kullanilirdi. Fakat Yoriik ve
koy hali/kilimlerin ebatlar1 kisitliydi, 6zellikle yiiriik i¢in tezgahlarin kolay tasinmasi
zorunlugu vardi. Bu ylizden onlarin dokumalar genelde kiigiik olmustur. Koy ve yiiriik
dokumalarinda kullanilan motifler genelde dogadan, farkli geleneklerinden,

inang¢larindan gelmistir (Day, 1996: 58).

Kilim ve hali seccadeler ne kadar yaygin olursa olsun, kumas seccadeler de
fazlasiyladokunmustur, Saraydaki ipek islemeli seccadelerin de unutulmamasi
gerekmektedir. Farkli teknikler ile yapilmis seccadeler arasinda Velense, Manyaluka ve
yazma yiizlli seccadeler 6rnek olarak goriilebilmektedir. Bu farkl tarz seccadelerin ¢cogu
Tereke listelerinde bulunmaktadir; kalice ve kali seccadeler, Kebe seccadeler, Kige
(kece) secccadeler, Velence seccadeler gibi (inacik, 2008: 60-61). Ayrica bazen de
seccadelerin menseine gore belirtildigi goriilmektedir; Acem, Hacazi, Istanbul, Kula,

Mentese, Misir, Selanik, Selendi, Usak gibi. Bazen de desen ve tarza gore ayrim
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yapilmaktadir; Ahmet Usta, Malik Pasa, Selendi’nin Peleng Nakisli, Kula’nin Direkli,
Acem kege, Yedi Mihrapli Misr1, vb gesitleri vardir (Inalcik, 2008: 60-61).

2.2.5.1. 14.-19. Yy. Kece, Nakis, Orme, Aplike Vb. Teknikler fle Yapilms
Seccadeler

Fakli teknikler ile yapilmis seccadeleri arastirirken seccadelerin yapisal olarak
iki grup oldugu goriilmektedir: dokuma kumas seccadeler ve ipek ya da kege iizerinde

islemeli seccadeler.

Ikinci béliimde kece ve insan arasindaki iliski ile Anadolu kiiltiiriinde yiiniin
¢ok onemli bir malzeme oldugundan bahsedilecektir. 14.-19. yiizyilda kege daha farkli
bir goriintii ve statiiye doniismiistiir. Ilk olarak belirtmesi gereken yiiniin ne malzeme ne
kiiltirel ne de sosyal anlamda bir farklilik kazanmamis oldugudur. Fakat kece
seccadeler halk arasinda ¢ok yaygin olarak kullanilmistir. Bu seccadeler malzeme ve
yapilis olarak kolay oldugundan halk arasinda sevilmistir. Anadolu insani i¢in kege ¢ok

0zel bir tirlindiir ve Y oriik kiiltiiriiniin mirast olup her evde bulunmaktadir.

Tiirklerde isleme sanatinin tarihi Orta Asya’ya kadar uzanmistir; ayrica
Islamiyet ©ncesi deri ve kece iizerinde aplike yapildigi bilinmektedir. Osmanl
doneminde Islam sanat ile beraber degisen motifler ile Tiirk isleme Sanati da en parlak
donemi yasamistir;

“Osmanli isleme sanati aba, arakiye, bas Ortiisii, ayakkabi, cepken,
clibbe, uckur, elbise, entari, kavuk, kese, kilif, sancak, seccade, dogum takima,
yaglik gibi giyim ve kullanim esyalarinda goriilmekte olup, bu islemeler
cigerdeldi, gozeme, sarma, baliksirti, civan kasi, susman, miirver, tel kirma,
musabbak ve dival ad1 verilen tekniklerle yapilmigtir.”

(Can ve Giin, 2012: 293)

Suraiya Faroghi’nin kitabinda bulunana bilgeleri gore Osmanl sarayinda geng
kizlarin islerinin isleme yapmak oldugu aciklanmaktadir. Fransiz seyyah Nicolas de
Nicolay’in notlarina gore 16.yy. padisah sarayinda 200 gen¢ kiz isleme yapmayi
O0grenmistir. Ayn1 kitapta yer alan bilgilere gore; cariyelerden biiyiiklerin kiiciiklere

nakis Ogrettigi sOylenmektedir, Pietro de Valle nakis isleyen Osmanli kadinlardan
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ozellikle opak kumas tizerinde ya da sirma islemelerden yapilan ¢ok giizel nakiglardan
bahsetmistir. Tabi ki bu isi sadece kadinlara ait oldugu s6ylenmez Evliya Celebi’ye gore
1638’de sadece Istanbul’da 90 erkek nakis¢1 oldugu belirtilmektedir (Faroghi, 2011:
406).

Isleme teknigi ile siislenmis seccadeler arasinda Velense ve Manyaluka
seccadeleri gosterilebilir. Anadolu ve Balkanlarda yaygin olan Velense seccadeleri
degisik tarz bir ortiidiir; dogal yiinden dokunmus ve sonra demir bir tarak yardimiyla
dokumanin yiizeyini tiiylendirilip sar1 ve mavi ya da sadece sar1 ile mihrap kontori
islenmistir. Manyaluka seccadelerinin tasarimini olusturabilmek i¢in koyu zeminde
sirma telleri kullanarak renkli ¢uha pargalar1 aplike edilmistir. Glinliikk kullanim i¢in

yapilmis yazma yiizlii seccadeler de vardir (Beksag, 2013: 84).

Osmanli Saray kiiltiirii ile gelismis kumas seccadeler Saray hali
seccadelerinden esinlenmis olsa bile daha sade ve zarif olduklar1 sdylenebilir. Asagida
verilmis olan kumas seccade drnegi kirmiz1 ham ipekten, giimiis ve altin tel kullanarak
diiz dokuma (bezayag) teknigi ile dokunmustur (Tezcan, 1988: 52). (Resim 26.) Diger
orneklerde oldugu gibi, glimiis tel kullanarak islenmis bir seccadedir (Tezcan, 1988:
52). Stilize edilmis yaprak ve cigeklerin mihrap formunu olusturdugu ve ortasinda
biiyiik bir kandil motifi bulunan seccade, tasarim yoniinden olduk¢a dikkat ¢ekici bir

Ornektir.

Bu seccadenin tasarimi, liretim teknigi ve malzemesi de dikkat cekicidir.
Seraser kumastan tiretilmis olup; “cozgiisii ipek, atkisinda altin alasimli giimiis tel veya
dogrudan dogruya giimiis tel kullanilarak dokunan kumastir. Cok agir, pahali ve
kiymetlidir” (Tezcan, 1988: 26). (Resim 27.) Mimari tasvirli ya da manzarali kece

seccadelere de rastlanmaktadir.



25. 26.
Resim 25. 17. yy., dokuma saray seccadesi, 120 cm x 200 cm, TSM., Env. No.:
13/1537
Resim 26. 18. yy., Seraser seccade, 114 cm x 213 cm
(Tezcan, 1982: 21)

27.7

Resim 27. Konya Mevlana Miizesi, 121 cm x176 cm, Env. No. D. 299
Resim 28. Konya Mevlana Miizesi, kege seccade, 1888-1889, 112 cm x195 cm,
Env.No: 646
(Orciin, tarihsiz: 152)
(http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s2/15.pdf) 18 07 2014
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Bu orneklerin ikisi Konya Mevlana Miizesinde saklanmaktadir. Kege iizerinde
ipek iplik ve sarma igne teknigi ile islenmis seccadede bir cami tasviri bulunmaktadir.
28 Numarali resimde yer alan 6rnek bu tarz seccadelerden biridir. Yesil ipek iizerinde
metal iplikle islenmis cami bugiinkii Afyon Camiine benzetilmektedir. (Resim 28.)
Islemeli kege seccadelerde bulunan bir diger tasarim 6zelligi de — seccadenin tam

ortasinda asil1 duran bir lambanin yer almasidir. (Orgiin, tarihsiz: 145)

18 yy. islemelerinin genel Kkarakteri, ¢ok detayli ve ¢ok renkli desenlerin
olmasidir. Avrupa’dan gelen yeni stillerin Barok ve Rokoko etkileri islemelerin
kompozisyonunu da etkilemistir. Ayrica seccade desenlerinde kullanilan peyzajlar ve

cigekler, Osmanli Saray tarzindan daha ¢ok Avrupa stilinin karakterini tasimaktadir.

19. yy. Osmanli Isleme Sanatinin eski 6zelliklerini kaybetmeye basladig
sOylenebilir. Ev, cadir, cami ile beraber insan, hayvan ve gemilerin motif ile
kompozisyonlarinda degisiklikler olmustur. Bu degisiklikler hem renk hem de

kullanilan desenlerin kalitesinin azalmasina yol agmistir (Olger, 2002: 366).

Resim 29. 19. yy., Env. No: 2603
(Olger, 2002: 368)



57

2.2.5.2. 14.-19. Yy. Kilim Seccadeleri Tasarim Ve Islevi

Bazi kaynaklarda kilim kiltirii XII. Yiizyilda (Bahaeddin , 1978: 161),
bazilarinda ise ancak ge¢ Osmanli doneminde baslandig1 séylenmektedir (Harris, 2012:
122). Fakat ikinci boliimde bahsedilecegi gibi Anadolu’daki kilim gelenegi Sardes
dokuma merkezi ile 5000 yi1l 6nce baslamistir. Yabanci arastirmacilara gore kilim
motifleri Neolitik dénemden gelmistir, hatta bazilari Tung ¢agnin motiflerine
benzemektedir. (Day, 1996: 358) Motiflerin tarihi disinda 6teki onemli nokta farkli
dinlerin kiiltiirlerin motiflerin bir araya gelmesi; Islamiyet déneminde bile &zellikle
kilim seccadelerinde de degisik motifleri — nazarlik, mavi boncuk gibi goérmek

mumkindiir.

Kilim ve hali dokuma merkezleri arasinda iran ve Kafkasya disinda Anadolu
da sayilabilir. Yillar gittikge hali kilim sanati, onlar1 tireten merkezler ile beraber sanki
iki yola ayrilmaktadir. Halilar liiks iiriin olup ve Istanbul gibi baskent olan bir sehirde
iiretilmeye ve tasarim gelismeye devam ederken saray kiiltiirliniin parcast olmustur,
fakat kilimler gocebe kiiltiirli daha dnemli yer kazanmistir. Tabi Saray i¢in kilimler de
yapilmistir, halk arasinda fazlasi ile hali de dokunmustur, fakat hali kadar Sarayda
Kilimlere 6nem verilmemis, ayrica halk ve kilim arasinda olan samimiyeti de hali
gelenegi kuramamustir. Kilim dokumalar halk kiiltiiriiniin bir pargasidir. Kilimi kendi
ihtiyaglart icin dokumuslardir; bazen camiye bagislamak icin bazen ceyiz igin.
Seccadeler ise 6zellikle ve tamamen kendileri igin dokunmustur, satis amagh degil, evde

kullanilmak, yayg1 olarak ya da namaz kilmak igin..

Alastair Hull ve Jose Luczyc- Wyhowska’nin kitabina (Hull ve Luczyc-
Wyhowska, 1993: 112-170) gore biitiin Anadolu kilimleri renk, kompozisyon ve

motiflerin farkliligina gore yedi bolgeye ayrilabilmektedir;



J Dogu Anadolu Kilimleri; kilimin yiizeyi tamamen desen

kapatilmaktadir, koyu renkler yaygindir;

h

Resim 30. 19. Yy., Malatya, 75 cm x148 cm
(Davies, 2000: 164)
. Kuzey Dogu Anadolu Kafkas Tirklerinin Kilimleri; seccadelerin

tasariminda sik goriinen “hayat agac1” motifidir ve koyu renkler desenler yaygindir.

Resim 31. 19. y., Erzurum, 146 crﬁ x192 cm
(Davies, 2000: 168)
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J Kuzey Anadolu Karadeniz Tiirklerinin kilimleri; kiigiik geometrik
sekilleri ile zengin desenler, seccadelerin tasariminda boliinmiis altigen form yaygindir,

kademeli mihrab sekilleri tekrarlanir ve canli renk paleti kullanilmaktadir.

Resim 32. Sivrihisar seccade, 118 cm x198 cm, Env. No: 230
(Olger, 2002: 89)
o Ege Anadolu Tirklerinin Kilimleri; genelde dortgen ve cok biiyiik
olmayan bu kilimlerde, kirmizi, indigo tonlari, yesil ve beyaz renkler kullanilmaktadir,

zilli ve cicim teknikleri yaygindir.

I

Resim 33. Balikesir seccade, 112 cm x160 cm, Env. No: 1386
(Olger, 2002: 53)
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J Bat1 Anadolu Tiirklerinin Kilimleri; biiylik boy, ac¢ik ve canli renk paleti

kullanilmaktadir, biiyiik geometrik sekiller tasarimin 6zellikleridir.

Resim 34. 19. yy., Elmadag, 120 cm x143 cm
(Davies, 2000: 161)
° Akdeniz Anadolu Tirklerinin Kilimleri; desenlerde dolu-bos (motifler
ile doldurarak yada bosaltarak) metodu ya da farkli biiyiikliikte olan motifler biitiin

yiizeyin lizerinde tekrarlanmaktadir.

Resim 35. 19. yy., Reyhanli, 109 cm x156 cm
(Davies, 2002: 159)
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o Konya Boélgesinin kilimleri; ¢ok dekoratif ve desenli motifler ile doludur,
seccadelerde mihrabin st kismi kancalarla siislenmistir, Karapinar’da en ¢ok saf

seccadeler dokunmustur.

Resim 36. 19. yy., Obruk, 109 cm x185 cm
(Davies, 2002, 160)

Susan Day kitabina yer alan Jean-Philippe Follet arastirmasma gore Istanbul
Vakfi Miizesinde koruma altinda olan kilimlerin kokleri 9. ylizyila kadar uzanmaktadir.
Miizedeki kilimleri 9-15. ylizyil tarihinde belirtilmistir. Ayn1 kitapta “Jones”
koleksiyonundan da bahsedilmektedir, ona ait kilimlerin tarihi 15.-18. yiizyildir
(Philippe Follet, 1996; 358). Ahmet Aytag¢’a gore Tiirk diiz el dokumalarin 6rnekleri
giinlimiizde ancak 16 ylizy1l sonrasindan kalmis olanlaridir; bu tarz kilimlerin ¢ogu
camilerde saklanmistir. Ayrica Anadolu kilimleri sadece giinliik yasama icin degil,
Oliim gelenekleri arasinda yer almisti; “...son yolculuguna bile bu dokumalara sarilarak
kabristana gotiiriiliir. Sonradan bu kilim 6len kisinin adina bir camiye hibe edilir”
(Aytag, 2007: 23). Boylece farkli boyuta, farkli renkte olan kilimlerin camilerde
bulunmasinin sebebi aciklanabilmektedir. Ayni kitapta yer alan bilgilere gore 16.-17.
yiizyila ait kilim 6rnekleri arasinda Istanbul Hekimoglu Ali Pasa, Sivas Divrigi ve
Kiitahya Hisar Beyoglu Ali Pasa camilerinde bulunan kilimler sayilabilir. Konya

Mevlana Miizesinde bulunan kilim 17.yy. Saray i¢cin dokunmus bir parcadir.
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Dokumalarin tarihlendirilmesi ile ilgili sorunlar yasanabilmektedir. Farkli

kaynaklarda ayn1 dokumalarin ayr1 donemlere tarihlendirildigi gorilmektedir.

Daha once bahsedilen kilimlerin namazlik olarak kullanilip kullanilmadig ile
ilgili hig¢ bir bilgi yoktur. Ancak bu kilimler camilerde bulundugu i¢in mutlaka birinin
onun iizerinde namaz kilmis oldugunu diistinmek yanlis olmaz. Fakat o kilimlerin hig
birinin deseninde seccadelere ait tasarimin Ozelliklerinin kullanilmadigi oldugu

goriilmektedir.

Osmanli ve Selguklu donemlerine ait kilimler arasinda biiyiik farklar oldugu
dikkati  ¢ekmektedir. ~ Osmanlilar,  Selguklu  kilim  gelenegini  devam
ettirmiglerdir. Ozellikle Osmanli déneminde aymi topraklarda yasayan cemaatler
degisik kiiltiirlere ait motifleri kilimlerinin desenlerinde yasatmaya devam etmislerdir.
15.-16. yy. kilim, cicim, ve zili dokumalarinda erken donemin Osmanli eskenar dortgen
ve sekizgenler ile siislenmis desenler bulunmaktadir; giiniimiizde bu tarz halilar
bindalli-mindalli kilim diye taninmaktadir. Eski O6rnekler arasinda seccade tipleri de

mevcuttur.

Farkli boyut ve farkli desen kilim teknigi ile yapilmis seccadeler bolgeye gore
degismektedir; ornegin Esme (Bati Anadolu, Usak Ili, 1953 yilina kadar Manisa’ya
bagli idi) il¢esindeki kilimler arasinda “toplu” kilimleri ayrica “toplu seccade”

goriilmektedir;

“Toplu kilimleri zemin, tek veya ¢ift sira halinde olup, kancali veya
zikzakli baklavaya yaklasan altigen toplarla siislenmistir. Kilim biiyiikliigline
gore top sayisi degisir ve kilim, top sayisina gore adlandirilir... Namazhig: veya
camiye bagis i¢in yapilan kilimlerde, top sayis1 azdir” (Gorgiinay, 1994: 33).
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Resim 37. Toplu Namazligi, 100 cm x207 cm
(Gorglinay, 1994: 37)
Ornek verilmis toplu seccade aslinda cami igin yapilmistir. Kilim ortasinda 10-
15 santimlik delik bulunmaktadir. Eskiden kilimlerin camiden ¢ikarilmas: disarida
kullanilmamas1 ve cami i¢in yapildiginin belirtilmesi i¢in, ortasina bu sekilde bir delik
yapildigi belirtilmektedir. Goriildiigii gibi bu kilim seccade, aligilmadik bir sekilde
uzundur. Iste bu tarz seccadeler Esme uzun kilim seccadeler olarak taninmaktadir. Bu
tarz uzun seccadeler evde bir kag kisinin genelde eslerin arka arkaya namaz kilmasi i¢in
dokunmustur. Ayrica uzun seccadelerin eskiden gelin ya da siinnet ¢ocugunun atinin

tizerine serildigi de sdylenmektedir (Gorglinay, 1994: 84).

Esme kilim seccadeler gibi kendine has tasarim ile Anadolu’da da farkli
seccade Ornekleri bulunabilmektedir; bazilari; mihrapsiz delikli, bazilar1 motiflerle dolu,
bazilar1 rengarenk, bazilarda ise ¢ok sade bir goriiniime sahiptir. Mihrapsiz olsa bile
belli motiflerle, bordiir degisikligi ya da farkli renkler ile bas ve ayak taraflarn
belirtilmektedir.

Kilim motif ve renk gelenegi aslinda biitiin Anadolu’da bolge bolge ayri
olmasina ragmen akrabalik, evlilik ya da komsuluk sebepleri ile bir bolgenin kilim

motiflerinin digerine nakledildigi bilinmektedir.
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Motiflerin anlamlari, formu, biiylikliigli, bazen de rengi kilim alfabesi diye bir
metaforu olusturabilmektedir. Belli sebepler dolayisi ile motiflerin, sembollerin bolgeler
arasinda paylasimi olmustur, fakat gercek paylasimin anneden kiza bir dokuma gelenegi
olarak aile icerisinde gergeklestigi sdylenebilir. Kadinlar ¢cocuk ve ev isleri disinda
kilim dokumasimi de yapmaktadir. Onlar i¢in kendini gelistirmek, goOstermek ve
yaraticiligini aktarabilmenin yolu kilim dokumaktir (Hull, Luczyc-Wyhowska, 1993:
109). Motifler sanki kadinlar arasinda bir dil, bir sir paylagimi olup her kilimin fakli bir
hikayesi vardir. “Kilimlerdeki motifler, gercekten de, kiiltiirel bir sembolizmin ve
mitolojinin ifadeleri olan gorsel bir dilin sozciikleridir” (Giilgénen ve Ozen, 2006: 12).
Kilim seccadelerinde de ayni durumu gorebilmek miimkiindiir; seccade olmasina

ragmen ¢ok renkli motifler ile zengin 6rnekler bulunabilmektedir.

Kilim Seccadelerden bahsedilirken cicim, sumak ve zilli seccadelerin
unutulmamast gerekir, ancak kilim dokumalar1 gibi bu tarz seccadelerin de halk
kiiltiirinlin mirast oldugu i¢in uzun zaman kimse tarafindan Gnemsenememistir. Bu
nedenle ¢ok eski drnekleri korunmamaistir. Giiniimiizde Meram Miiftiiliigi Depolarinda
muhafaza edilen 17-20 yiizyildan kalma Konya Alaeddin Cami’inde bulunmus cicim
teknikle dokunmus bir grup seccade bulunmaktadir. Konya, cicim dokumalarinin
onemli bir merkezidir. Birgok bulunan seccadelerini bu boélgedendir. Karapinar Seccade
deseni renkli ve karmasik olup yine de giiglii ve geometrik kompozisyonunu
korumustur. Bol islenmis farkli motifler arasinda “Dua eden el” motifinin en énemli ve
ayricaliklt motif oldugunu sdyleyebiliriz; bu ayn1 zamanda insan ve seccade arasinda bir

baglantinin kuruldugu bir 6rnektir (Yildirim, tarihsiz: 518).
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Resim 38. Karapinar/Konya, 140 cm x178 cm, Ozel koleksionu, Almanya
(Balpiar Acar, 1982: 83)

Incelenen &rneklerden goriildiigii gibi kilim vb. teknikler dokunmus halk
kiiltiiriine ait seccadelerin kompozisyonu daha sade olup daha dogal ve insan
dokunusunu hissettiren dokumalardir. Yillar gectikten sonra bile onlarin goriintiisii
gbzlimiize daha samimi geliyor ve sanki her atkinin degeri hissedilebilmektedir. Bu tarz

seccadeler sanki daha “gercek” ve biitiin sihirli taraflar1 ile mukaddes bir tirlindiir.

Resim 39. Helvaci/izmir, 93 cm x130 ¢cm, TIEM, Env. No: T-1527
(Balpmar Acar, 1982: 79)
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2.2.5.3. 14-19 Yy. Osmanh Déneminde Hah Kiiltiirii — Seccade Tasarim Ve Islevi

Hali dokuma merkezleri arasindan en 6nemlisi Memluklular Déneminde olan
(1250-1517) Kahire hali dokuma merkezidir. Memluklularin ilk donemlerinden baslayip
1517 yilindan sonra Osmanli fetihlerinden sonra hem Kahire’de hali dokumaya devam
etmisler, hem de Osmanlilar tarafindan 1585’te Kahire’deki dokumacilarini
Istanbul’a gondermislerdir. Jennifer Harris “5000 Years of Textile” adli kitabinda
degisik bir saf seccadeden bahsetmektedir. istanbul’da dokutulmus 6zel tasarim halilar
arasinda 1674 yilindaki Istanbul Yeni Camii’nin envanter kayitlarinda biiyiik boyut, 132
mihrapli, saf seccade bulunmustur (Harris, 2012: 119).

Giiniimiize kadar gelen en eski seccadeler arasinda iki tane saf seccade
bulunmaktadir. Fakat alisildig1 gibi Oktay Aslanapa “Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1l adli
kitabinda en eski seccadeler 15 yiizyila ait oldugu belirtilmektedir, fakat Sayin Prof. Dr.
Nazan Olger’e gore en eski seccade 13. Yiizyil da tarihlenebilmektedir (Day, 1996: 61).
Bahsedilmis saf seccadeler istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde saklanmaktadir.
Olgiileri 130 x 520 santimetre kare (Aslanapa, 1973: 215) - saf seccade oldugu
ispatlanmaktadir, ebatlarin disinda seccadenin tasarimi da 6zeldir; en ¢ok dikkat ¢ekilen
husus her mihrabinin merkezinde biiyiik kandil motifi kullanilmis olmasidir. Saf
seccade tasariminda mihrab iginde kandil motifi neredeyse daima goriinmektedir.
Seccade tasarimda kandil motifinin bulunmasi i¢in bir ka¢ neden vardir: birincisi-
camideki somut kandili ifade etmesi ve ikincisi Kuran-i-Kerimde bulunan Allah ve

kandil benzetmesi sembolik anlamda kandil motifini benimsemistir;

“Allah, goklerin ve yerin nurudur (aydinlaticisidir). O'nun nurunun
temsili, icinde lamba bulunan bir kandil gibidir. O lamba bir billur i¢indedir; o
billur da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da batiya da nisbet
edilemeyen miibarek bir agactan ¢ikan yagdan tutusturulur. (Bu dyle bir agag ki)
yagi, nerdeyse, kendisine ates degmese bile 151k verir. (Bu 1s1k) nur {istiine
nurdur. Allah diledigi kimseyi nuruyla hidayete iletir. Allah insanlara (iste
bdyle) misal verir; Allah her seyi bilir.”
(Kuran Kerim, Nur Siiresi, Ayet 35, Ciiz 18, Siire 24, 355)

Az renkli sade tasarimli yan yana yerlestirilmis mihraplardan olusan saf

seccadeler de tasarlanmustir.
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Resim 40. 15. yy., Mihrapl Saf Seccade, 130 cm X 520 cm, TIiEM, istanbul,
Env. No. 720
(Aslanapa, 2005: 217)

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde bulunan ve daha oncelerden sz
edilmis Mihrapli Saf Seccade disinda iki tane daha seccade koruma altinda alinmistir.
Hepsinin tasarimi bir birinden farkli olmasima ragmen kaynaklarda bu halilar seccade
olarak yer almistir. 15. ylizyilldan kalmis seccadelerin tasarimi beklenmedik sekilde
renkli ve detaylidir; ist liste siralanmis 16 kiiciik mihrap mavi-mor zeminde yer
almaktadir. Onlarin i¢inde rengarenk yildiz motifleri ve kirmizi bordiirde Kifi yazilara
benzeyen beyaz-sar1 motifler seccadenin kompozisyonunu bitirmektedir (Aslanapa,
1961: 28-30).

Resim 41. Saf Seccade, 15 yy., 128 cm x311 cm, TIEM, Istanbul, Env. No: 744
(Durul ve Aslanapa, 1973: 49)
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Buna benzer seccadeler 15. Yiizyildaki minyatiirde de tasvir edilmistir;

Resim 42. Akkoyunlu Uslubunun minyatiirde tasvir edilen Anadolu Saf
Seccadesi, 15. Yy., Topkap: Saray Miizesi.
(Kardeslik, 2012: 60 )

Uciincii Ve en eski seccadelerden olan Konya Kilingaslan Kiibeti’nde 1930°da
bulunmus olan 15. yy. daki 129x86 cm boyutlu ii¢ marpuglu seccadedir. Fakat Bahadir
Oztiirk’{in “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde XIII. Yiizyil Tarihiyle
Sergilenen Hali Seccade” adli makalesinde ayn1 motiflere sahip olan bagka bir seccade
tarihlendirilmektedir (Oztiirk, 2012: 509).

Resim 43. Marpuclu Seccade, 15 yy., 86 cm x 129 cm, TIEM, istanbul,
Env. No. 299
(Aslanapa, 2005: 218)
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15.yy. ait diger seccadeler Belliniler, Carpacio ve L. Lotto Ronesans
donemindeki tablolarda goriilebilmektedir. 16.yy. seccadelerinde de maalesef ¢ok az
sayida rastlanilmaktadir, fakat 17.yiizyildan itibaren giiniimiize hem g¢esitliligi ile hem

de sayist1 ile ¢ok sayida seccade gelmistir.

2.2.5.3.1. Hayvan Postu Seccadeleri

Hayvan postu Seccadeleri; Hali Seccadeleri arasinda ¢ok degerlidir, maalesef
en eski Ornekler 17.yy.’dan kalmadir. Asagida bahsedilen seccade Kanuni Sultan
Siileyman’a (1520-1566) aittir, bu tarz seccadeler daha ¢ok tarikat tarafindan
kullanilmistir. Hayvan postu seccadelerin 6zelligi postun 5 kdsesi 5 vakit namazi ve her

kosesinin bir manasi oldugu diisiiniilmektedir;

“Bas tarafa mihrap denir. Mihrabin sagindaki kdsede (bab-1 seriat),
solundaki koseye (bab-1 tarikat), ayak tarafindaki sag kose (bab-1 marifet), sol
kose (bab-1 hakikat)tir. Seriat: dinin dis pratigi. Hakikat: icidir. Tarikat:
seriatten hakikate varan manevi yol. Marifet: hakikate varan manevi yol.
Marifet: hakikate ulastiktan sonra tagkinlik etmeyip sirr1 gizlemek ve edebe
riayet etmektir” (Tezcan, 1988: 23).

Resim 44. 17. yy., Kanuni Sultan Siileyman post seccadesi, 110 cm x196 cm
(Tezcan, 1988: 20)



70

Bu seccadenin en biiyiik 6zelligi yapilis teknigidir; pembe arakiye (kege)
tizerinde kaplan postu dikilmistir. Gergek hayvan postu iizerinde namaz kilmak eski
aliskanliktir, gergek post seccadelerden esinlenerek 6zel tasarim hali seccadeler de
dokunmustur. Hayvan postu motifli hali seccadelerinin tasariminda hayvan postu sekilli
biitlin zemin kapatilarak tekrarlanmaktadir; mihrap sekline onem verilmeyip hig

kullanilmamaktadir.

Resim 45. 17. Yy., TIEM
(Aslanapa, 2005: 283)

2.2.5.3.2. Saray Seccadeler

1514 yilinda Kahire’nin Osmanli Devletinin bir pargasi olmasi; siyaset, sosyal,
sanatsal kiiltiirel gelismesinde etkili olmustur. Kahire’deki atdlyelerde dokunmus halilar

yiiksek kalite ve giiclii desen tasarimlari ile diinyada meshur olmustur.

Osmanli Saray sanatinin en parlak donemi 16.-17. yilizyildir; Timurid ve
Safavid donemindeki flora’sal desenlerini biitiin sanat dallar1 sahiplenmistir.
Nakkashanelerde tasarlanan desenler Saray hali sanatina ve ayrica Saray seccadelerinin

desenlerini fazlasi ile etkilemistir.

En giizel seccade ornekleri arasinda ilk olanlar Osmanli Saray seccadeleridir.

Saray seccadeleri; kalite, renk ve dokuma teknikleri ile diger Anadolu seccadelerinden



71

cok daha farkl ve liiks iiriin olarak taniabilmektedir. Dokurken yiiksek kalite ipek gibi
yiin malzemeler kullanilmasi, zarif ve ¢ok estetik kompozisyonlari, sanatsal deger
tastyan seccadelerin renklerinin daha derin ve parlak olmasina yardimci olmustur. Saray
seccadelerinin kompozisyonu aslinda Osmanli Siisleme Sanatinin bir yansimasidir; Hali
Sanati ile paralel giden Tezhib ve Cilt Sanatlar1 hali tasariminda iz birakmistir.
Osmanli’da tezhib sanati her zaman hiikiimdarlardan ve sultanlardan destek gormiistiir.
Ozellikle Fatih Sultan Mehmet Devrinde Edirne’de, Bursa’da ve Istanbul’da
nakkashaneler, ayrica o déonemde sarayda iki Tezhib at6lyesi bulunmustur; ilkinde Tiirk

sanatgilar, ikincisinde de iran ve Herat’tan gelmis sanat¢ilar ¢alismistir (Zeynep ve
Nihan, 2000: 38).

Saray sanatgilar iki gruba ayrilmaktadir; Cemaati Acem (Iran asilli ustalar) ve
Cemaati Rum (Anadolu ustalar1) saray i¢in ¢ini, seramik, kumas ve hali deseni
tasarlamislardir (Deniz, 2000: 33). Bu durumda Saray Sanati hem Tiirk hem de Dogu
(fran-Herat) sanatimin karakteristik ozelliklerine sahiptir. Iran sanatimin etkisi; zarif
cizgiler, detayli kompozisyon ve natiiralist resim - 17. yiizyildaki Saray Seccadelerinin

tasariminda goriinmektedir.

16 ylizyilin sonuna dogru hali dokuma merkezleri arasinda en 6nemli ve en
kaliteli iirlinii ireten Bursa olmustur (Supuhler, 2012: 63). Burada dokunmus halilarin
¢ogu Iran’dan getirtilmis halilar &rnek alinarak tasarlanmistir; ayrica halilarda
kullanilmis yiin ve boyalarin bir kisminin  fran ve Kahire’den getirtildigi

diistiniilmektedir (Deniz, 2000: 33).
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Resim 46. 16.-17. yy., 127 cm x 181x cm, MAK, Viyana
(Hagedorn, 2009: 87)

Saray halilarinin tam olarak nerede dokutuldugunu sdylemek zordur. Ornegin
giiniimiizde Viyana’da Giizel Sanatlar Miizesinde bulunan eskiden Avusturya Kraliyet
ailesine ait olan 16.yy.-17.yiizyildaki ipek seccadelerin yapildig: yer Istanbul atdlyeleri
mi yoksa Kahire’dekilerin mi oldugu hala tartisma konusudur (Hagedorn, 2009: 86).

Ayrica Saray seccadeleri bazen “head-and-shoulders” ya da ‘“horseshoe-
shaped” mihrapl1 seccadeler olarak tanimlanmaktadir. (Eiland, 1981: 20) Farkl
kaynakcalarda bu tarz seccadelere kisaca “sultans head” diye bir adlandirma
uygulanmaktadir. Fakat bu adlandirmalar yanligtir ve kullanilmamasi gerekmektedir, bu

tarz adlandirmalar genelde yabanci arastirmacilarin eserlerinde bulunmaktadir.
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Resim 47. Zareh Penyamin’in tarafindan tasarlanmis seccadesi.
Ozel koleksiyon, Londra.
(Day, 1996: 105)

En giizel Saray seccadeleri arasinda ve en yiiksek sosyal sinifa 6zel tasarlanmig
seccadeler 19. Yiizyillda kurulmus olan Hereke merkezinde dokunmustur; yazili ipekli

seccadeler saray ya da konaklarda kiblegah olarak kullanilmas i¢in yapilmistir.®

Saray seccadeleri 6zel siparis olarak yapildigi i¢in 6zel kisiler ya da ¢ok 6zel
yerde kullanilmis olmas1 gerekmektedir. Oktay Aslanapa ya gore “Tiirk Hali Sanatinin
Bin Yil1” adli kitapta bu tarz seccadelerin kullanilmis olunabilecekleri yerler su sekilde

agiklanmaktadir;

“Istanbul seccadesi ise, Sultanahmet Camii’nin tamamlanmasi tarihinde
(1617), mihrabin oOniline konulmak tizere buraya vakfedilmis olmalidir. Sultan
[.LAhmet’in seccadesi diye taninan ve belki de camiinin hiinkar mahfiline konulmak

tizere yapilmis diger bir seccade,..” (Aslanapa, 2005: 247).

6 Daha fazla bilgi “Hereke Halilar” adl1 boliimiinde bulunmaktadir.



74

Resim 48. 1617 Sultan I. Ahmed’in seccadesi, Topkap1 Saray1 Miizesi
(Aslanapa, 2005: 248)

Saray tarafindan sevildigi kadar Avrupa tarafindan da sevilen bu halilar ¢ok
blytik ilgi gormiistiir. Baz1 halilar hediye olarak gonderilmis, bazilari ise tliccarlar
tarafindan Avrupa’ya gotiiriilmiis, bazilar1 de 6zel miisteriler tarafindan siparis ile

dokutulmustur (Deniz, 2000: 33).

Resim 49. Saray seccade, 17 yy. Tekstil Miizesi, Washington, ABD
(http://www.textilemuseum.org/exhibitions/collections.htm) 11 08 2014



http://www.textilemuseum.org/exhibitions/collections.htm
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Ozel miisteriler i¢in bu tarz halilar (seccadeler) yapildigini ABD Washington
Tekstil Miizesinde saklanan seccade oOrnegi kanitlamaktadir; miizedeki seccadenin
deseni biitiin Saray seccadelerinin tasarim 6zellikleri de sahip iken ayni1 zamanda Islam
sanatinin karakteri ile beraber Yahudi ibadetleri icin de yapilmis bir halidir. Bir Italyan
aragtirmactya gore bu tarz halilar aslinda Parokhet’ amacl yapilmistir, bu nedenle

seccade deseninde Ibranice yazilar ve dokuz tane kandil yer almasi1 dogaldur.

Yukarida bahsedildigi gibi seccadeler kendi kalitesi ve 6zelligi ile kullananin
sosyal statiisiinii belirtmektedir. ipek pahali bir malzeme oldugu igin ancak Saray
seccadeleri i¢in dokumada kullanilmistir. Renkli, ¢ok detayli, karisik ve zor
kompozisyonlar olan halilarin dokunmasi igin tecriibeli, kaliteli ve Ozenli iscilik
gerekmektedir; bu nedenle bu isin fiyati da yiiksektir. Bahsedilen tiim ozelliklerle
beraber Saray seccadeleri liiks esya olup ayni zamanda namaz kilmak i¢in
kullanilmistir. Saray seccadelerin gelenegi 1844°te kurulan Hereke tezgahlarinda devam

ederek Izmir isi denilen seccadeler giiniimiize kadar yasamaya devam etmistir.

Resim 50. 16. yy., 160 cm x 183 cm, Metropolitan Museum of Art
(Day, 1996: 140)

* Kanunun Ark i¢in perdesidir.
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/4813-curtain



http://www.jewishencyclopedia.com/articles/4813-curtain
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Susan Day’nin “Great Carpets of the World” adli kitabinda bunlarin Safavid
donemindeki Kufi ve Nesih yazi ile slislenmis seccadeler oldugu goriilmektedir, Acem
bolgesinde yapildigi belirtilmektedir. Kuran-i Kerim ve diger din yazilari i¢in 6zellikle
seccadelerin tasariminda Kufi ya da Nesih yazinin kullanilmasi1 daha uygun goriilmiistiir
(Day, 1996: 178). Ayn1 kitapta bu tarz seccadeler Anadolu’ya 6rnek olarak gotiiriilmiis
olabildiginden bahsedilmektedir, ve sonraki Hereke seccadeleri ona gore desenli

tasarlanmasina ragmen bahsedilen konu hala tartisma konusudur (Day, 1996: 178)

2.2.5.3.3. Anahtar Deligi Motifli Seccadeler

1490-1520 yillar1 arasinda Venedik ve Kuzey Italya’daki Bellini, Holbein,
Pierro della Francesca gibi ressamlarin bazi resimlerde yabanci arastirmacilar tarafindan
anahtar delikli olarak tanimlanan halilar gériilmektedir. Vakif Miizesinde 4 adet anahtar
delikli seccade bulunmaktadir. Seccade deseninde bulunan mihrabin uglar1 anahtar
deligi sekline benzetilmistir. Arastirmaci Erol Kalendere gore bu tarz seccadelerin
“goriilmesi ve bunlarin daha ¢ok cami ve tlirbelerden getirilmis olmasi bunlarin dini

anlamlar tasidigin1 akla getirmektedir” (Kalender, 1997: 158).

Kuran-1 Kerim’de anahtar sembolleri bulunmaktadir, seccadeler tasarlanirken

etkilenmis olabilirler;

“Biitlin bu ayetlerden anlasilmaktadir ki anahtarlar Allah’in elindedir.

O her istedigine kapiy1 acar, O her seyi bilir. Cennet ve cehennemin anahtarlari

da onun elindedir. Oyleyse bu seccadelerde namaz kilan kisiye cehennemin

kapilarin1 hatirlatan, ama daha c¢ok cennetin kapilarin1 agmaya yarayan bu
anahtar delikli seccadeler doneminin dini anlayisini yansitmaktadir.”

(Kalander, 1997: 58)

Dossi’deki tablolarda tasvir edilmis bu halilar baz1 kaynaklara gére Bergama,
Ayvacik ya da Ezine yoresine aittir, fakat Ahmet Aytag’in kitabinda verilen bilgiye gore
bu hali Konya kokenli de olabilir;

“glinlimiizde Canakkale-Ayvacik Karasulu seccadelerdeki kandil
yanisinin aynisinin yer aldigi hali tasvirinin, Orta Anadolu- Konya koékenli
olma ihtimalide dikkate alinmalidir. Ayn1 zamanda 17. Yiizyila ait 125x192 cm
Olctilerinde olan ve Topkap1 Sarayinda 13/2043 envanter numarasi ile kayith
bulunan hali ile desen semas1 bakimindan ¢ok benzemektedir.”

(Aytag, 2007: 91)
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\:h":nv;\.e;dlr;d: Allah'in elindedir.”

Resim 51. Anahtar Delikli Konya Seccade, 17. Yy., 137 cm x176 cm,
Env. No: A-339.
(Kalender, 1997: 60)

2.2.5.3.4. Hereke Seccadeler

1838 yillardan sonra Osmanli Reformlar1 ile beraber Avrupalilarin
Tiirkiye’de ticaret yapmasini kolaylagtiktan sonra sanayi devrimi ve el igleri 6nemli

derecede deger kaybetmeye baslamis hatta yok olma tehlikesiyle kargilagsmustir.

1843 yilinda Hereke fabrikasi Saray kadife ve ipekleri dokunmak i¢in kurulup
1891 yilinda kumas iiretimi yaninda hali ipek hali dokunmaya baglamistir. (Anmag ve
Adigiizel Toprak, 2006: 297-333). Yiiksek kalitesi ile meshur Hereke Halilar ¢ok sayida

yapilmis olsa bile saray i¢in 6zel yapildigi igin fazla disariya ihracat edilmemustir.

Ayrica Avrupa’da sik sik yapilan endiistriyel ve uluslararasi tekstil fuarlarinda
Hereke ipek kumaslariyla meshur olmasina ragmen hi¢ bir zaman Hereke halilari

sergilenmemistir (Day, 1996: 102).

Hereke halilar1 hem kullanilan malzeme acgisindan hem de teknik acidan en

yiiksek kalite halilar olarak tanimlanmaktadir. Metropoliten kiiltiirii ile yetistirilmis
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Safavid doneminin ve Osmanli Saray1 renk ve desen geleneklerini devam ettiren hali

tarzi olmustur (Harris, 2012: 122).

Resim 53. 19. Yy., Hereke ipek seccade, Topkap1 Saray1r Miizesi
(Aslanapa, 2005: 290)

En giizel ve degisik Hereke seccadeleri arasinda Saray icin 0zel yapilmis
kiblegah seccadeleri; Kelime-1 Tevhid, Ayet-i Kelimeler, Hadis- 1 Serifler yazili ipek
seccadeler sayilabilir (Gorgiinay, 2007: 89). Tasarim acisindan ¢ok kivrimli, ince
yaprakli, gercek dogadan esinlenmis rengarenk c¢icekli bir desen olusturulmus ve
seccadenin Ust kisminda mihrabin istiinde ya da tst kisminin etrafinda yazilar

yerlestirilmektedir.

Hereke halilarinda 1928 yil harf devrimine kadar Arap harfler ile “Hereke”
yazist yer almistir, devriminden sonra bu yazi Latin harfler ile yazilmaya devam

etmistir.
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1933 yilinda Hereke Fabrikast Siimerbank’a baglanmistir ve giiniimiizde
Hereke’de Stimer Hali A.S. ve “Ozel tesebbiis araciligiyla, dokuma gelenegi devam

ettirilmektedir” (Deniz, 2000: 48).

2.2.5.3.5. izmir (Smyrna) Halilar

1890 yilinda Smyrna bdlgesinde dokunmus ve bu limandan ihracat edilmistir.
Fakat Smyrna halilar aslinda Bergama, Usak, Gordes, Selendi, Kula, Demirci, Milas
gibi merkezlerde yiinlii, kalm iplik ile ve kaba olarak dokunmus halilardir. (Ozkavruk
Adanir ve Ileri, 2014: Cilt: Kiiltiir ve Sanat )

2.2.5.3.6. Dogu Anadolu Seccadeler

Dogu Anadolu dokuma merkezleri Sark ile baslayip ta Kars’a kadar uzamistir,
bu bolgede Kiirtler ,Yoriikler ile beraber Ermeniler de yasamustir, ancak 19.yy. Tehcir
den sonra Ermeniler bu bolgeden ayrilmistir. 13.-15.yy. dokuma merkezi olarak
Erzurum sayilmaktadir. Kiirt ve Yoriik asiretler tarafindan yapilan dokumalar eski
Tiirkmen dokuma gelenegini devam ettirmis olmasina ragmen, ilk orneklerden
giiniimiize kadar hi¢ saklanmamis oldugu i¢in dnceden sOylenenler sadece bir teori
olarak kabul edilmistir. Daha sonraki donemlerde Sivasli dokumacilar Saray ve iran

halilarin1 6rnek alarak hali dokumaya devam etmistir (Day, 1996: 100).

Resim 53. 16.-17. yy., yoriik seccade, 6zel koleksiyonu, Paris
(Day, 1996: 101)
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2.2.5.3.7. Gordes Seccadeler

En estetik olan seccadeler Gordes de {iretilenler olarak tanimlanabilir. Gordes
seccadeleri kendi tasarimlar1 ile Saray seccadelerine yakindir (Aslanapa, 2005:
306). 17. yy. kivrik motifleri, siislenmis mihraplari, mihrap iginde iki tane siitun
bulunan seccadeler Marpuglu Gordes seccadeleri olarak adlandirilir. Seccadelerin
zemini daima renklidir, genelde kullanilan renkler; lacivert, mavi, kirmizi ve yesildir

(Durul ve Aslanapa, 1973: 81).

Resim 54. 19. Yy., 172 cm x 121 cm, Env. No: 801
(Olger, 2002: 330)

Cift mihrapli Gordes seccadeleri (Kiz Gordes)gelinlik ¢agina gelmis kizlarin
ceyizleri i¢in dokunmustur (Aslanapa, 2005: 252). Belki bu nedenle Gordes teki
seccadeler daha biiyiik boyuttadir ve namazlik yerine daha ¢ok yer yaygis1 olarak
kullanildig: tahmin edilmektedir. Anadolu’daki ¢eyiz konusunu ve kiiltiiriinii g6z 6niine
alirsak bu konunun tartismaya agik bir konu oldugu g6z 6niinde bulundurulmaktadir.
Gelinin kendine daha 6zel daha giizel ve belki de daha da biiyiikk bir seccade
isteyebilecegi; ayrica c¢ift mihrap tasarimda kullanilmasi, iki kisiyi namaz kilarken
sembolize edebilir. Baz1 kaynaklara gore Kiz Gordes seccadeleri gelin tarafindan esine

hediye olarak dokunmustur (Calatchi,, 1967: 35).
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2.2.5.3.8. Usak Seccadeler

16. yy. dan itibaren 19. yy.’a kadar en biiyiik grup olan ve kendi iginde en
zengin ¢esit olan seccadeler Usak seccadeleridir. 16.-17.yy da tamamen yiin kullanarak
dokunmus seccadeler ve desenlerinde siklikla bulunan sekizgenler, geometrik cicekler,
palmetler ve rozetler geometrik mihrap kandil motifi ile hem Anadolu karakterini, hem
de Saray halilar1 gelenegini devam ettirmistir. Usakta saf seccadeler de yapilmistir;
Tiirk Islam Eserleri Miizesinde 17.yy. saf seccade drnegi giiniimiize kadar saklanmis

olup sergilenmektedir.

Resim 55. 16.-17. Yy., Saf seccade, TIEM
(Inalcik ve Renda, 2002: 819)
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Cift mihrapli Usak seccadeleri 16.-17. Yy'daki Italyan, Flaman ve diger

Avrupali tablolarda tasvir edilmistir. (Giulio Rosati, “Inspection Of The New Arrivals™)

Resim 56. 16. yy. ¢ift-nisli Usak seccade, Emil Mirzakhanian
(Day, 1996: 90)

Diger Usak seccadeler grubu 17.-18. Yy’da yapilmis ve Romanya’da Protestan
kiliselerde bulunan seccadelerdir. “Transilvanians” ya da Siebenbiirger Seccadeler
grubu ¢ogu Usak seccadeleri olarak tanimlanmaktadir. Yurtdisinda bulunan seccade
gruplar1 arasindaki en biiyiigii “Transilvanian” seccadeler sayilabilmektedir. Ayrica 16.-
17. Yy.da Saray tarafindan Usak’a ismarlanarak hali dokutulmaya baslanmistir.
Saray’da kullanilanlar disinda biiyiik bir kismi da yurtdisina hediye olarak
gonderilmistir (Deniz, 2000: 34).


http://www.niceartgallery.com/Giulio-Rosati/Inspection-Of-The-New-Arrivals.html
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Resim 57. 17.-18. yy., Usak “Transilvanya” seccade, 112 cm x157 cm, Env. No:
LNS65R
(Spuhler, 2012: 73)

18. yiizyilda Usak, hali iiretmeye devam etmis ve kiigiik boyutlu seccadeler
yerin daha biiyiik boyutlu halilar dokunmustur. Osmanli Devletinin gerileme déneminde
Usak’taki hal1 iiretiminde yon degistirerek hali dokumaya devam etmistir (Inalcik ve
Renda, 2002: 82). 1900 yilarinda Dogu’daki hali iiretimde en 6nemli merkez olarak
Usak tanimlamaktadir. (Ozavruk Adanir ve leri, 2014: Cilt Kiiltiir ve Sanat)
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3.5.3.9. Konya; Kapadokya, Ladik Seccadeler

Konya ve cevresinde en onemli hali merkezi Ladik’tir. Saray halilarindaki

gelismis tasarim ile bugiine kadar ayn1 gelenek devam etmektedir.

Konya Kapadokya halilar1 kendine has renkleri ile biitiin halilar arasinda 6ne
cikar. Boyamalarda sadece beyaz yiin kullanildig1 i¢cin dokumalardaki renkleri de giiglii
ve parlaktir (Giilgénen, 1997: 6).

Kapadokya ve cevresine ait seccade Ornekleri arasinda mihrapsiz seccade
desenleri bulunabilmektedir. Ayni1 zamanda herhangi bir kiicik boy hali namazlik
olarak kullanabilmektedir, bu s6z edilen halilar namazlik olarak yapilmis olabilir.
Asagida verilen seccade Ornegi, ilk bakista geometrik bir desen olarak goriinmektedir.
Fakat halinin hem iist, hem de altinda kii¢lik mihrap motifi yerlesmistir. Ayrica alnin
konuldugu yere geometrik sekiller arasinda yonii belirleyen kandil motifleri
bulunmaktadir; kullanilan motifler dikkate alindiginda bu halinin namazlik olarak

tasarlandig1 diisiiniilebilir.

Resim 58. 17-19. yy. Konya/Kapadokya. Ayan Giilgonen Koleksiyonu,
122 cm x205cm
(Giilgonen, 1997: 21)

Ayn1 zamanda Konya seccade grubu bazi Anadolu seccadelerinde oldugu gibi
Avrupa tablolarinda da tasvir edilmektedir. Konya seccadelerinin bulundugu bazi

tablolar;
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° Lorenzo Lotto, “Madonna and Child with Saint”, 268x287 cm, 1521
° Lorenzo Lotto, “Husband and Wife”, 118x98 cm, 1523
o Rudolph Ernst-Weiss, “Prayers” olarak sayilabilir

Ayrica Konya-Ladik seccadeleri de Avrupa tablolarinda yer almaktadir fakat
daha sonraki donemlerin tablolarinda dnceki ressamlar tarafindan kullanildigr gibi ¢ok

detayli tasvir edilmemektedir, bazen ebatlar1 de ihtiya¢ duyulmayacak kadar biiyiiktiir.

“Oryantalist resimlerde hali ve tekstiller olaylar ve toérenlerle baglantili olarak
resmedilmistir. Bu donem ressamlarinin en ¢ok tercih ettikleri konular arasinda seccade
tizerinde namaz kilan kisiler, hali satis yapan veya miisterileri ile pazarlik eden hali
tiiccarlar1 sayilabilir” (Ozkavruk Adanir ve Ileri, 2013: 99). Konya-Ladik seccadelere

benzer ornekler genelde Rodolph Ernst tablolarinda goriilmektedir.

Resim 59. Dualardan/Namazdan sonra (After Prayers), 73 cm x 92 cm,
yagli boya,

Mathaf Galeri, Londra
Resim 60. 19. Yy. Ladik seccade, 145 cm x 171 cm, Env. No: LNS 8 R
(Spuhler, 2012: 81)
(http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Ernst) 16 09 2014



http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Ernst
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2.2.5.3.10. Karsehir, Mucur Seccadeler

17. yiizyilda Kirsehir’de dokunmus seccadelerin en bliyiik 6zelligi merdiven
halinde daralan mihrap kenarlaridir. Bunun disinda Kirgehir seccadelerinin degisik iki
grubu daha vardir; halk arasinda bu seccadeler “Sinekli” ve “Manzarali” olarak
adlandirilmigtir.  Sinekli seccadeler Genelde ¢ift mihrapli merkezinde gobekli ve
mihraplarin kenarlarinda mavi zemin iizerinde farkli renkte olan noktalar (sinekler) ile
islenmis seccadeler sinekli seccadeler olarak adlandirmaktadir. Kirsehir manzarali
seccadeler ise kendine 0zgli karakterleri olan ve Kula ya da Gordes manzarali

seccadelerden farklidir (Deniz, 2000: 46).

d

Resim 61. Manzarali seccade
(Bayraktaroglu, 1989: 77)

Eski  Kirsehir seccadelerinin  desenlerinde  genelde kirmizi  tonlar
kullanilmaktadir (Aslanapa, 1993: 81). 18. ylizyildan itibaren Kirgehir halilarin
tasariminda degisiklikler yasanmaya baglanmistir. Sar1 renk ¢ogalmig, motiflerin sekli

bozulmustur.

18. Yiizyilda Kirsehir’e bagli Mucur boélgesinde dokunan halilar farkli bir
desen kazanmustir. Tek mihrapli seccadelerin yaninda 6zellikle ¢ift mihrapli olanlar da
gorilmektedir. Mihrab nisi genelde bostur. Sadece Halk arasinda kandilli su ve ibrik

motifleri olarak adlandirilan motiflerle slislenmistir. Tasariminda kullanilan motiflerin
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sivri uglu eklenmeler yapilmaktadir. Ayrica sdylenilmesi gereken Mucur seccadelerinin
renk paleti alisilmadigr kadar zengindir; sari, mavi, yesil ve kirmizi bir arada

kullanilmaktadir.

Mucur seccade tipi Giulio Rosati (1893-1971) tablolarinda da tasvir edilmistir;
oryantalist ressam olarak kendi tablolarinda hem dogu kiiltiirii hem de Avrupa’ya 6zel
cinselligi bir araya getirmistir. Baz1 G. Rosati’nin tablolarinda olan ¢iplak kadin, dansci
vb. sahnelerde tasvir edilmis Mucur seccadeler kullanilmasi ile beraber bu tarz halilarin
o doneminde bir lilkks esyasi, modanin bir parcasi, iist smifa ait oldugunu kabul

edilmektedir.

Resim 62. Giulio Rosati, “The Dance”, 1853-1917

(http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-
2120276.htm ) 13 07 2014

2.2.5.3.11. Milas Seccadeler

Ege bolgesinde olan Milas sehri aslinda eski Lydia sehri tizerinde kurulmustur;
buralarda 3000-4000 yilik dokuma gelenegi hala devam etmektedir (Ford, 1989: 134).
Milas halilar dar mihraplar ve ¢ok sayida tekrarlayan bordiirleri ile seccade tasariminda

meshur olmustur. Ydorede bu tarz seccadeler halen dokunmaya devam etmektedir.


http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
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Resim 63. 18. Yy., McMullen koleksiyonu, New York
(Aslanapa, 2005: 275)

Milas seccadeleri aslinda Gordes seccadeleri kompozisyonun semasint
tekrarlayarak ve Bergama seccade etkisi ile yeni bir tasarim olusturmustur (Nural, 1990:

111). Kullanilan renkler; zemin koyu seftali kirmizisi, bordiir sar1 ve yesildir.

2.2.5.3.12. Kula Seccadeler

17. ylizyildaki en tinlii hali merkezleri arasinda Kula bolgesi de yer almaktadir.
Hali genelde seccade seklinde dokunmaktadir. Kula seccadelerinin tasariminin ana
araglari; genis kenarli yan yana islenmis lale, karanfil, ¢inar yapragina benzer motifleri,
tek yonlii mihrap, mihraptan asagi dogru cigekler sarkmaktadir (Bekir Denize gore bu
cicekler aslinda hayat agacini ifade etmektedir (Deniz, 2000: 43)). Mihrabin alt ve
iistiinde dikdortgen gerceveler bulunur. Seccadeler arasinda en ilging olant Mezarlikli
Kula seccadeleridir. Bu seccadeler zeminde manzara motifleri ile siislenmis tarzdadir.
Bu tarz seccadeler sanki bir hikdye anlatmaktadir. O. Aslanapa kitabinda bu tarz
seccadelerin zeminde kiiciik evlerin motifleri arasinda mezar taglarinin goriindiiginden

bahsetmektedir. Bu seccadeler “Mezarlikli Kula” olarak adlandirilmaktadir. Bazi
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kaynaklar bu tarz seccadeleri namazda vefat etmis kisilerin hatirlamasi ve onun i¢in dua
edilmesi i¢in tasarlandigi belirtilmektedir. Susan Day’a gore Mezarlik seccadelerinin
tasarimi aslinda 18 yy. Osmanli Sarayi tarafindan begenilmis Avrupa’da moda olan

manzara tablolarindan etkilenmistir (Day, 1996: 103).

Resim 64. 16. Yy. Kula seccade, 115 cm x180 cm, Env. No: 857.
(Bakire1,1997:133)

Susan Day “Great Carpets Of The World” adl1 kitabinda verilmis bilgilere gore
“Transylvanian” grubuna giren bir kag¢ tane Kula seccadeleri olmustur. 1640 yilindaki
yurtdist i¢in hazirlanmig fiyat listesinde Kulada dokunmus direkli halilardan
bahsedilmektedir, direk ya da siitun ancak seccade tasarimda gorildiigli soylenebilir
(Day, 1996: 96). Ayrica siitunlu seccadeler Bergama tarafinda da yapilmaktadir ve
“Transylvanian” halilar1 arasinda yer almaktadir.

19. yiizyilda dokuma merkezleri batili sirketlerinin himayesi altina girdigi i¢in
Kula halilarinin deseninde degisikler goriilmektedir; maalesef meshur Kula seccadeleri
de bu donemde bozulma yasarken onlarin yani sira karyola halisi, yolluk halisi,
sandalye minderi gibi degisik boyutta halilar1 de dokunmaya baglanmistir (Deniz, 2000:
43).
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2.2.5.3.13. Bergama Seccadeleri

Bergama halilar1 17.yy. donemindeki seccade tasarimlari arasinda en farkli ve
kendine 6zgii tasarimini gizlemis hali grubudur. Bu tarz halilar Avrupa’dan ya da dogu
stilinden en az etkilenmistir ve kendine ait geometrik desene sahiptir; kareler, oktagon,

madalyon, dikdortgen ile zengin tasarimlardir.

Bazilar1 6zellikle 18. yilizyildaki seccadeler olarak tasarlanmis olsa bile daha
cok geometrik kii¢lik boyda haliya benzemektedir, ancak boyutlarindan onun seccade

oldugu anlasilabilmektedir.

" 66.
Resim 65. 19. yy. Bergama seccade

Resim 66. 18 . yy. Bergama seccade, 6zel koleksiyonu, Viyana
(Day, 1996: 90)
(Aslanapa, 2005: 281)

Bergama seccadelerinin tarihi 17.yy.dan baslayarak 19.yy. kadar siirmiistiir.
Giliniimiize kadar bu tarz halilar Usaktan Canakkale’ye kadar kiigiik desen degisiklikleri
ile dokunagelmistir (Deniz, 2000: 42).

18-19 yiizyilda biitiin Anadolu’daki seccadelerin tasarimlar1 karigmaya

baslamistir, desenler biitiin bolgede dagilmis ve i¢c ice girmis, ayni zamanda
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makinelesme doneminde Avrupa’dan gelen siparisleri karsilayabilmek igin atilan
diigiim sayisin1 azalmasi ile kalite diisiikligi de yasanmistir. 19. Yy. son c¢eyreginde

hammadde ve boyarmaddedeki tercihler bu diisiisii fazlasiyla etkilenmistir.

Ancak 1970’lerde hiikiimet tarafindan el halilar1 gelenegi canlandirma projesi
tizerinde caligmalar baslamig; bu vesile ile 1982 yilinda DOBAG projesi
gerceklestirilmistir. Marmara {niversitesi GESTAG- Geleneksel El Sanatlari ve
Tasarim Arastirma Uygulama Merkezi tarafindan DOBAG  — Dogal Boya Aragtirma
Gelistirme Projesi kapsaminda Canakkale - Ayvacik ve Manisa -Yuntdag bolgelerinde
kadin kooperatifleri tarafindan yiizde yiiz dogal Boyali yiinler ve geleneksel desenlerle

el halilar1 ve kilimleri iiretilmeye baslanmistir. Giiniimiizde kadar devam etmektedir.

18. yy. “Bellini” ve “Lotto” tipi Halilar arasinda Bergama bolgesine ait seccade

tasarimlari da goriilmektedir; baz1 Bergama seccade 6rnekleri bulunan tablolarin listesi;

. L.Lotto, “Madonna and Child with Saints Peter, Christine, Liberale and
Jerome”, 162X177cm, 1505.

. Francesco Bassano, “Tahta Cikmis Meryem ve Cocuk Azizler”, 277x
206 cm, 1519

o Dossi Dossi “Biiyticiiliik” 144x143 cm, 1535.

2.2.6. 14.-19. Yy. Seccade Tasarim Ve Islev Degisikliklerine Genel Bir Bakis

14.- 19. yy ilk yarisina kadar seccade konusu insan ile bu kadar bag
kurmamuistir; seccade islenirken ilk dokunus ile, namaz killarken seccadeye degmesi ve
onun kalitesini hissedebilmek ig¢in ellerin kullanilmasi. Bahsedilen maddi 6nemleri
disinda seccadelerin daha biiyiik manevi degerleri vardir. Eski gelenekler ve Islamiyet,
ruhanilik ile beraber bir Anadolu insani i¢in seccade dogumdan son yolculuga kadar

uzanan zamanda onun hep yaninda olmustur..

Ilk dénemlerinde 9.-14. yiizyilda seccadenin islevi tasarimmdan daha
onemlidir; Osmanli donemi ile beraber biitiin sanat dallar1 gibi tekstil sanat alan1 da

gelisme donemi yasamistir. Boylece seccadenin de islevsellik yaninda tasarimi da 6nem
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kazanmistir.

16. yiizyildan 19. Yiizyilin erken donemlerine kadar seccade tasarimi en giizel
en gorkemli donemindedir, Osmanl kiiltiiriinlin en gelismis oldugu anda seccadenin
desenlerine de yansitilmistir. Ayrica devletinin zenginliginin; maddi ve manevi
gostergesi — farkli tekstil teknikleri ve ¢ok farkli, gérkemli, kavramsal desen tasarimlari

ortaya ¢ikmuistir.

Seccade tasariminin tamamen sosyal sinifa bagli oldugu sdylenebilmektedir.
Malzeme disinda tasariminda kullanilan semboller sosyal sinifa gore degismektedir.
Eger ipek, kumas ya da hali seccadeler Saray kiiltiire ait iken, kece ve kilim seccadeler
daha ¢ok halk kiiltiiriinde kendine yer bulmustur. Kilimlerinde kullanilan motifler sanki
daha “saf” daha cok Anadolu folkloruna aittir. Fakat saray seccadeleri daha 6zel ve
gorkemli olmak {izere tasarimlar1 hem saray hiikiimdarligi tarafindan belirtilmis
olunmasinin yani sira farkli bolgelerden gelen ustalar kendi tarzlarimi eklerken, hem de
siparis verenler tarafindan istenmis dzel tasarimlarla birlikte olusmaktadir. Ozellikle bu
donemde olusan ticaret yollarinda seccade halilarmin gelenegiyle beraber Avrupa

kiiltiiriiniin — Saray ve Kilise - bir pargasi olmustur.

19 yiizy1l ekonomik gerileme halilarin tasarimda da yansamistir; zayif tasarim,
sentetik renkleri, disiik kalite, ve ruhsuz tekrarlamalar ortaya cikmustir. Kirsehir,
Konya, Milas ve Mucur son hali dokuma merkezler olarak tanimaktadir. Unutmamak
gerekiyor ki Hali Sanati Osmanli Saray diginda aslinda halk tarafindan her zamanli canlt
tutulmustur, ayrica Anadolu folk kiiltiiriinde ¢ok onemli bir yer kazanmistir. Ayrica
giinlimiizde de bu gelenegi halk tarafindan devam etmektedir. Giinlimiizde hal1 sanati
devam eden Konya, Balikesir, Bergama, Dosemealt1, Yahyali1 ve Kayseri bilinmektedir.

(Inalcik ve Renda, 2002: 823)



Donem

Siyasal ve
Sosyal Durumu

Seccade Islevi

Seccade Tasarimin
Ozellikleri

7.-9. Sasali Namaz kilmak i¢in e Hasir ve Oteki
Imparatorlugu, | Seccadeler dogal malzemeler
Bati Tiirk e Hayvan postu
Imparatorlugu, e Yinlivtiftikler’li
Anadolu . (gevel/tiiylii)
topraklarda Ilk Seccadeler
Islamiyet cikis1.

10.-13. [ 10.yy. itibaren [ e Namaz Kilmak i¢in e Geometrik
kelime-i sahadet Seccadeler desenler
getirmek, namaz | e  Estetik gorevi o Kufi
kilmak,  zekat | o  Avrupa’ya satis e Rumi
vermek,  orug e Nis/Mihrap
tutmak ve hacca e Misir-Anadolu
gitmek  Islam Motifler
bes sarti olarak e  Sinirli Renk Paleti
adlandirilmislar.

960 yilda
Samanimizdan
Islam’a ilk
gecisler basladi,
1038 yilda 1lk
Biiyiik
Miisliiman Tiirk
[mparatorlugu
(Selguklu
[mparatorlugu)
kuruldu. 1077
Selguklu Devleti
kuruldu.
(1307’ye kadar;
Selguklu
Devletinin
merkezi
Konya’dir).

14.-16. | Osmanl e Namaz Kilmak igin e Seccadelerin
Imparatorlugunu Seccadeler desenlerin
n kurulus ve e Uluslararasi ticaret degisimleri;
gelisme yolu ile beraber e Plastik cizgiler,
donemleri. Seccade islev e Cigekler
Avrupa degismektedir; e Sinirsiz (doneme
Savaslari, Yakin diplomatik hediyeler, gore) renk paleti

Dogu savaslari,
Ik Modern
Avrupa/ Kuzey

liikks tirtind, kiliseler ve
sinagoglar i¢in
Seccadeler,

e Islam ikonografisi;
e Kandil
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Ronesans. resimlerdeki yeri Kuran yazilari

(kutsal sahneler) Islam Sanatmin

e Sosyal statiisii belirten biiytik etkisi
Seccadeler (sultan
seccadeleri), Kiblegah
e Geleneksel torenlerde
kullanimi1
17.-19. [ Osmanl e Namaz kilmak igin Tasarim
Imparatorlugunu Seccadeler dokumaciya gore
n duraklama e Hali ihracatinin Tasarim miisteriye
donemi, Lale yiikselmesi ile gore (yabanci
Devirim ve Seccadelerin satis tiiccarlar)
¢okiis - dagima artmaktadir Tasarim cesitlerin
dénemleri. Ik e Oryantal Hal artmast
Tirk Anayasasi. Koleksiyoncular — Sinirsiz renk paleti
Rus Savaglari, kisisel koleksiyonlar,
Modern Avrupa/ miize
Fransiz ihtilali. °
20.-21. | Cedidcilik e Namaz Kilmak i¢in Sinirsiz teknik

hareketlerinin Seccadeler cesiti
baglamasi. e (Cami i¢in duvardan Sinirsiz renkler
1923° de duvara kadar halilar paleti
Cumhuriyet ilan (seccade olarak Desen cesitli
edilmesi. kullanmaktadir) Degisen boyutu
Tarkiye e I¢ mekandaki detay Cok pahali/cok
Cumhuriyet e Yeryaygisi ucuz malzemeler
gunumuze e Islamiyet sembolii kullanilmaktadir
kadar. e (eyiz/Miras

Tablo 2. 9.-21. Yy. Seccade Tasarim ve Islev Degisiklerin Ozeti
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2.3.19.-21. Yy. Kiiltiir Ve Politik Gelismelerden Sonra Seccadenin Tasarimsal Ve
Islevsel Degisiklikleri

2.3.1.19.-21.Yy. Arasindaki Kiiltiirel ve Politik Gelismeler

19. yy. da Tanzimat Doneminde hem yabancilarin hem de devlet destegi ile
bazi dokuma fabrikalar1 agmistir. Fakat bu acilan fabrikalardan bazilar1 ekonomik
anlamda zarar ettikleri i¢in ve kapanmak zorunda kalmislardir, dokuma sanayisinin
¢okiisii 1908 yilia kadar devam etmistir. Ancak Cumhuriyet kurulduktan sonra “Iktisat

Kongresi”nde dokuma sanayinin canlandirilmasina karar verilmistir (D6len, 1992: 4-5).

Avrupa ve Amerika’dan gelen siparis veren miisterilerin istekleriyle dokuma
sanayinde degisiklikler olmustur. Dogal boyanmis iplikler yerine sentetik
boyarmaddeler ile boyanmis iplikler kullanilmaya basladiktan sonra Anadolu halilarinin
karakterinin 6zellikleri kaybolmaya baglamistir. Yabanci sirketlerin yonlendirmesi ile
Anadolu halilar1 desen, motif, renk ve malzeme acisindan biiylik zarar gormiistiir

(Deniz, 2000: 42).

Yabanct sirketlerin Anadolu haliciligina girmesi bolgesel hali 6zelliklerini
tyice karigtirmistir. Farkli bolgelerde yapilmis halilar1 kesip farkli bir tasarim olusturup
onlan tekrardan dokutup, Anadolu da yasayanlarin gorsel kiiltiiriine ve yaraticiligina
bagli hali karakterini yok etmislerdir. Mesela Bergama, Usak, Kula gibi hali dokuma

merkezleri bliylik zarar gdrmiistiir.

Ayrica unutulmamas: gereken 1911-1950 yillar1 arasinda diinya krizi ile
beraber Tiirkiye’deki zanaatkéarlarin ekonomik durumlar1 da koétiiye gitmistir. Yabanci
giiclerin isgalinin ve savaslar sonrasinda baskentin Istanbul’dan Ankara’ya tasmmasi
aslinda Istanbul’daki zanaatkarlarin sahip olduklar1 biiyiik pazarlarin kaybina sebep

olmustur (Faroghi, 2011: 289).

Cumbhuriyetin kurulmasi ile beraber ulusal bagimsizlik, halk egemenligi, din-
devlet islerinin ayrimi da gergeklestirilmistir. Yeni kurulmus devleti ¢agdaslasmaya,

Batililagmaya ve tamamen Osmanli rejimden ayrilmaya hazir zemin olusturulmustur.
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Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir kiiltiir, bir bilim ve gelisme donemi ile eski geleneklerinin
tutumunu yok etme donemine girilmistir. Devrimsel degisiklikler arasinda dine bakis
acis1 da degismistir (Ohri, 1987: 154-155).“Yasalar, kiyafet, takvim, tekkelerin
kapatilmasi vb. gibi degisiklikler. Ama bunlarin en 6nemlisi laiklik ilkesidir. Devrimin
0zii ve temeli budur. Bdylece, bir vicdan isi olan din ile, diinya isi olan devlet isleri

ayrimistir” (Ohri, 1987: 156).

Dinin devlet islerindeki yeri ve Onemimin degigsmesinden sonra ona ait
torenler, gelenekler ve ibadetler arasinda yer alan esyalar da farkli bir duruma
diismiistiir. Osmanli donemindeki gibi Islamiyet’in abartilmis bir sekilde giicii ya da
Oonemi gosterilmemistir; boylece din geleneklerinde kullanilan egyalari liikks sinifindan
giinlik kullanim egyalar1 arasina girmis olup onlarin 6zel durumu neredeyse

kaybolmaya baslamistir.

2.3.2.19.- 21. Yy. Arasinda Seccadenin Tasarimsal Degisiklikleri

19.-21. Yy. arasindaki seccadenin tasarimsal degisiklikleri arasinda bolgesel
motiflerin karigmast ve renk, desen kalitesinin fazlasi ile azalmasi gosterilmektedir.
Artik desene gore bolgesel ayrim yapmak zorlasmistir; ¢iinkii Avrupali miisterilerinin
isteklerine gore dokutulan halilar farkli bolgelerin 6zelliklerini tagimaktadir. Osmanlinin
son donemlerinde seccade tasariminin yasandigi “altin” donemi 20.yiizyildan itibaren
nerdeyse yok olmustur. Herhangi bir teknik ile yapilmis seccadelerin tasarimda
basitlesmis deseni, anlamsiz (diigiim sikligin azalmasi dolays: ile motifler deforme
olmustur) motifleri goriinmektedir. Tasariminda fazla parlak renkler ve kaba,

biiyiitiilmiis motifler goriilmektedir.

Biitiin tasarimsal degisiklikler arasinda en az degismeyen ya da sistemli
degisiklik yapilan, boyutlaridir. Gliniimiizde 6zellikle hali/kilim koleksiyoncular1 ya da
saticilar1 arasinda seccadenin belirten en Onemli 6zelligi boyuttur. Hali ve kilim
kataloglari, ansiklopediler, koleksiyoncularin internet siteleri vs. bazi kaynaklarda

seccade ebatlar1 azda olsa degigsmektedir, mesela Lee Allane kitabinda (Lee, 2004: 29)
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seccade ebatlart — 198x114 cm iken Ahmet Ayta¢’in “Aksehir Miizelerinde Bulunana El
Dokumalar1” adli kitabinda (Aytag, 2007: 1) ise “seccade halis1” olarak adlandirilmis ve
siirekli yerde serili olan halinin ebatlar1 110x170cm, 120x180cm, namaz kilmak icin
kullanilan “namazlik halisinin™ ebatlar1 ise daha da kii¢iik olup 60x90cm ve 70x100cm
olarak belirtilmektedir. Eger 15-19.ylizyila kadar farkli Anadolu da yapilmis olan
seccadelerin ebatlar1 (sema 1.) incelenirse, genel olarak genisligi (a) uzunlugu (b) ile
oranlarin farkliliginin kati ortalama (yaklasik olarak) 0.6-0.8 kadar olmaktadir; yani
A/B= (0.6;0.8). Unutulmamasi gereken ise Yoriik ve kdy dokumalart genelde kiigiiktiir.
Boylece ebatlari namaz i¢in ve namazdan sonra kaldirmak i¢in de uyumludur. Bu tarz
dokumalar da seccade olarak kullanilmis olabilir. Bu nedenle giiniimiizde de o
donemlerden gelen ozellik, kiiclik boyut olan kilim, hali, mihrap ya da yon gostergesi
olmasa bile seccade olarak sayilmaktadir. Belirtilmesi gereken bir diger nokta, dik
duran insanin boyunun orani ve namazda alnin yere degdigi anda viicut uzunlugunun

oranlar1 aralarindaki farklarin kat sayilar1 da aynidir.

\ \
\ \
A

Sema 1. Seccadenin sematik plani.

Makinelesme 1ile beraber fabrikadan ¢ikan seccadenin tasarimsal renk
konusunda tercihlerinde dikkat edilmeden c¢ok renkli desenler olusturuldugu
sOylenebilmektedir. Tablo 1.’de verilen bilgelere gore hali, kilim ya da kege (hayvansal

lif bulunan) seccadeler namaz i¢in hi¢ de uygun degildir, fakat Osmanli dénemlerinden
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itibaren bu tarz seccadeler hem yapilmakta hem de kullanilmaktadir. Aslinda
sOylenmesi gereken biitiin seccadelerin sadece namaz i¢in kullanilmadigr ayrica

kiblegah, torenler i¢in islenmis ve saraylar ile kilise kiiltiirii i¢in de kullanildigidir.

19. yiizyilla kadar dogal boyalar farkli mordanlar ile beraber kullanilmais;
boylece hali ve kilim desenlerinin renkleri ve tonlart daha zarif ve derin olmustur.
Maalesef 1856 yilinda anilin boya ortaya ¢iktiktan sonra hali ve kilim renklerinin
degistigi goriilmektedir; sentetik ve diisiik kaliteli goriintli ortaya ¢ikmistir. 1982 yilinda
DOBAG projesi ile beraber el dokumalarinda — hal1 ve kilim dokumalarinda dogal boya

kullanimi1 desteklenmeye baslanmustir.
Gilinlimiizde kullanilan seccadeler iki biiylik gruba ayrilabilir;

o Makine ile islenmis-dokunmus seccadeler

o El isi seccadeler

Izmir c¢arsilarinda bulunan, satilan fabrika isi seccadelerin en farkl

olanlarindan bazi ornek verilmektedir;

67.7/= e (EINNEN 6o NN
Resim 67. Seri iiretim Seccade, 70 cm x 110 cm
Resim 68. Seri iiretim Cocuk Seccade, 40 cm X 73 cm
(“Manisa Hac1 Malzemeleri”, Kemeralt)

Resim 66. ve 67. deki seccadeler giiniimiizde yaygin, basit tasarim, orta fiyatl

olan orneklerdir. Resim 66. gosterilen seccade iizerinde Kabe’ye benzer bir motifin
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kullanilmast onu namaz igin, yere serilmesi i¢in uygun olmadigini gostermektedir.
Resim 67.’de gosterilen seccade de ozellikle cocuklar i¢in yapilmis olup; g¢ocuk

bedenine gore seccadenin ebatlar1 (40 cm x 73 cm) kiigiik yapilmaktadir.

Bu orneklerde yer alan seccadelerin tasarimlari diisiiniildiiglinde bunlarin
“dikkat dagitic’” oldugu sdylenebilir. Ozellikle dikkat edilmesi gereken husus; bu
seccadelerin orta sinif insanlarin kullandigi, ¢ok yaygin ve namaz kilmak igin
tasarlanmis seccadeler oldugudur. Saticilarin anlattigina gore bu tarz (fazla renkli, ¢ok
yumusak yada kokulu) seccadeler genelde ¢eyiz i¢in alinmaktadir. Seccadenin ¢eyiz
olarak bulundurulmasinin 6nemi 6nceki boliimlerde anlatilmistir, fakat verilen 6rnekler
o bilgilerden ¢ok uzak kalmaktadir. Ceyizde seccade olmasi gelenegi devam ederken
kullanilan seccadede malzeme cok degismistir. Daha 6nceleri evlenecek kizin kendi
kendine, annenin kizina ya da gelinine 6zel olarak yapmasinin sembolik bir anlami
olmasmma ragmen gilinimiizde piyasada satilan seccadelerin bu anlami tasidigi

sOylenemez.

2y 70.

Resim 69. Renkli Seccade
Resim 70. Giil Kokulu Seccade
(“Semazen” Hact Malzemeler, Kemeralt1)
(“Hisar Pazar1”, Kemeralti)

Ozellikle fabrika isi olan seccadeler cansiz ve pop kiiltiirii yansitan iiriinler

olmustur. Renkleri ve motifleri “kaba”, siis ve motiflerinde estetigi, zarifligi
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barindirmamaktadirlar. Renkler asir1 derecede parlak, eski giizelliginden gok uzaktir.

Ikinci seccade grubu ise el isi seccadelerdir. Giiniimiizde (arastirilan bolgelere
gore) ¢ok fazla bulunmamakta olup tliretimi nerdeyse tamamen bitmistir. Artik el isi ile
ugrasanlar satis i¢in degil de sadece kendileri i¢in seccade dokumaktadirlar. Fakat
fabrikasyon seccadelerde bulunan ¢esitleri kimse el isinde dokuma c¢alismadigi

goriilmektedir.

2.3.2.1.19.-21.Yy. Arasinda; Hah ve Kilim Seccadeleri

19. yy dan itibaren halilarin yiizli degismeye baslamistir; Hereke fabrikasinda
tiretilen halilarin tasarim 6zellikleri Anadolu halilarindan oldukga farklidir. 19. yy.
Saray halilar1 isteklerine gore, tablolarma bakarak Usak, izmir, Bursa ve Gordes
bolgelerinde dokunmustur. Hereke fabrikasi agildiktan sonra Padisahlarin iradesi ve izni
alindiktan sonra saray igin halilar oralarda dokunmaya baslanmistir. Fakat halilar
tasarimsal olarak sadece Avrupa stillerinin etkisi altinda kalmis degildir, Feshane
Fabrikasinda okunanlar Usak, Gordes ve Ladik halilar1 arasinda Iran tarzinda halilar da

bulunmaktadir (Anmag ve Toprak, 2006: 14).

18.-19. Yy da Bergama, Usak, Gordes, Selendi, Kula, Demirci ve Milas
bolgesinde dokunmus halilar biiyiik miktarda Izmir Limanindan biitiin Avrupa’ya hatta
Biiyiik Britanya’ya bile ulasmustir. 19. Yiizyildan itibaren yabancilar ve Izmir arasinda
kurulan iligkiler artmistir, bu nedenle Bat1 ve Akdeniz Anadolu bélgesinde ekonomik
acidan ¢ok ©Onemli merkez Izmir olmustur. 19. Yiizyiln ikinci yarisinda hali
dokumacilig1 yapan yabancilar, daha dogrusu Ingiltere’deki sirketlerin kontrolii altina
alinmigtir. 20. Yiizyilda 6 Ingiltere sirketi arasinda bir anlasma yapilmis ve onun
imzasmin altinda kurulan “Amalgamated Oriental Carpet Manufacturers” adli
haliciliklar birligi  biitiin Izmir bolgesinde halilari dokutmaya devam etmistir.
“Amalgamated Oriental Carpet Manufacturers”ine ait atdlyeler arasinda Sivas, Burdur,
Isparta, Hacin, Urla, Maras, Kirkaga¢, Demirci, Akhisar, Sivrihisar, Kula, Kiitahya,

Simav, Manisa, Gordes, Usak, Denizli, Milas, Aksehir ve Sille hali dokuma merkezleri
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bulunmaktadir. Sanayi Devrimi ile beraber hali {iretiminin ylizdesi degismistir, orta
siifin maddi durumu artik¢a el yapimi halilara olan ilgi de artmistir. Buna bagl olarak
Ingiltere’deki tiiccarlar daha ucuz ve basit halilar {iretmeye baslamistir (Anmag,

Adigiizel ve Oztiirk, 2004: 79-85).

20. yy ilk doénemlerinde Ingiliz sirketleri Kula’da Ladik, Mucur, Kirsehir,
Gordes ve Bergama, Gordes’te Kirsehir, Mucur vb. yorelerinin halilar1 dokutulmustur.
Boylece eskiden Kula veya Gordes’e ait olmayan motifler, desenler; bu bolgelerin
adlan altinda anilir olmustur. Zamaninda Kula ve Gordes’in kendine 6zgii karakterini

kaybederek yeni yapilmis halilar gelenegine donlismiistiir.

Biitiin bu dénem de “ceyiz” (Anmag, Adigiizel ve Oztiirk, 2004: 81) halilar1 da
dokunmaya devam etmistir; bu halilar bir aileden gelen dokuma gelenekleri devam
etmistir. “Ceyiz” halilarin1 geng kizlar kendi ¢eyizleri i¢in, ya da anneden kizina veya
gelinine dokunmustur; bu kadinlar sayesinde hali gelenegi devam etmis ve bilmeyerek
de olsa ¢ok 6nemli olan Anadolu kiiltiirliniin bir pargasi olan el isi dokuma kiiltiiriinii

giiniimiize kadar ulasmasini saglamislardir.

El ile yapilmis seccadeler izmir ve cevresine genelde farkli yerlerden

getirtilmektedir; Manisa da Demirciden, Dogu Anadolu bdlgesinde; Sivas, Malatya vb.

“Kervan” Hali-Kilim diikkanm sahibi Serkan Kildir © el dokumasi olan
seccadeleri ne kilim ne de haliyr artik kimsenin dokumadigini, ancak 6zel siparis gelirse
dokunabilecegini belirmistir. Ayrica el isi dokunmus seccadelerin degerinin de
kalmadigini; daha biiyiik boyutta olan seccadelerin ev dekoru olarak, yere sermek i¢in
aldiklarim1 belirtmektedir. Ceyiz i¢in kimse el dokumlar1 istemedigini, makine isinin
daha cok sevildigini belirmektedir. 72.resimde verilen seccade ornegini kimse almadigi

icin duvara astigin1 belirtmistir..

7 Serkan Kildir, “Kervan” Eski Hali-Kilim isinin babadan ogula kaldigin1 ve 20 yildir bu is ile ugrastigmni
belirtilmektedir, Kizlaragas1 Hani Hisaronii, Izmir. 18 08 2014 tarihte yapilmis goriismeden dzetidir.
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Resim 71. Saf seccade
(“Kervan” Eski Hali- Kilim, Kemeralt1)

Serkan Kildir 1n ellerinde olan seccadelerin eskiden kaldigini bu tarz ne hali ne

de kilim miisterisi olmadigi i¢in ¢ok almadiklarini belirmektedir.

Ayrica Serkan Beyin verdigi bilgiler arasinda hali ve kilim igini glinlimiizde
sadece kadinlarin yaptigini bir ka¢ kez tekrarlandigini; kadin i¢ diinyasin1 yansitan
kilimler ve halilar oldugunu kendisi sdyledi. Fakat eskiden ¢eyiz i¢in dokunan
seccadelere simdi ihtiyaglart olmadigimi ve kizin kendini yeteneklerini, kisiligi yansitan

bir esya artik kimsenin ihtiyacinin olmadig belirtmistir.

Tez kapsaminda bilgisine bagvurulan tiim hali-kilim saticilar herhangi bir hali
ve kilim seccade olarak kabul gormesi i¢in en 6nemli unsurun dokumanin boyutu
oldugunu belirtmislerdir. Ayrica seccade olarak kullanilan bazi kilimlerde namaz kilma
sorusu kilim {izerinde beli yerlerinde asinma ve yirtilmalar oldugunu gosteriyordur.
Insanlar igin seccadede mihrap olup olmamasinin bir énem tasimadigini énemli olan

dokumanin boyutu oldugunu ifade etmislerdir.
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Resim 72. Kilim ve hali seccade ¢esitleri
(“Kervan” Eski Hali- Kilim. Kemeralt1)

Dirbaz Galerisi (Kemeralti) sahibi Mehmet Emin Bagi® seccadeleri Dogu ve
Gilineydogu Anadolu dan getirdigini sdyleyerek, ayrica kirk yas ve istii kisiler 6zellikle
Umreye giderken el dokuma seccadeleri hala almak isteklerini ve duruma gore en giizel

olan1 almaya calistiklarini belirtmistir.

s
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Resim 73. Malatya Bolgesi seccade
Resim 74. Konya Bolgesi seccade
(Dirbaz Carpet Gallery, Kemeralt1)

8 18 08 2014 tarihte yapilmis goriismeden 6zetidir.



104

Mehmet Emin Bagi’ya gore seccade sadece hali ya da kilim demek degildir,
eger boyut uygunsa rahatsiz edici motifler kullanilmadiysa namazlik olarak da
kullanilabilir. Giiniimiizde 6zellikle 6zel seccade tasarimi gibi bir sey kalmamis sadece
dokumanin boyutu 6nemli hale gelmistir. Soylediklerini en giizel sekilde Konya ve

cevresinde dokunmus kilim seccadeleri 6rneklemektedir . (Resim 75.)

2.3.2.2. 19.-21. yy. Arasinda Farkh Teknikler ile Yapilmis Seccadeler; Nakis,

Isleme, Kece Gevesi

Osmanli déneminin en parlak donemini yasamis isleme, nakis sanatinin bir
daha ayni diizeyde tekrarlanmayacagi diisiiniilmektedir. 19. yy. dan sonra islemeli

seccadeler ancak evde kendileri i¢in yapilmis seccadeler arasinda bulunabilmektedir.

Resim 75. ve 76. Islemeli seccadeler
(Odemis Belediyesi, Yildiz Kent Arsivi ve Miizesi)
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Arastirma yapilan bolgelerde seccadeler ancak antikacilarda ya da sans eseri
bazi1 belediye miizelerinde bulanabilmektedir. Fakat kimse seccade oldugu icin ona ayr1
bir 6nem vermemistir. Mesela Yildiz Kent Arsivi ve Miizesinde biitiin dokuma
ornekleri arasinda bulunan seccadeler once kimsenin dikkatini ¢ekmemistir, bazilar
sergi salonunda katlanmis sekilde sergilenmektedir, cogu bu 6rnekleri bolgede yasayan

insanlar getirmislerdir. Seccadelerin 6rnekleri genelde islemelidir;

Orneklerde belirtilen seccadeler kisisel seccadeler olarak tanitilabilir. Bu tarz
seccadelerin deseni tamamen isleyene baglidir, secilen renk, iplikler, motifler her sey
onun giizel tarzinin ve estetiginin anlayisini yansitmistir. Toplanan bilgelere gore
islemeli seccadeleri genelde kadinlar getirir, bu giizel seccadeler eskiden, ananesinden,
annesinden kalmistir ve simdi kullanilmadigi icin satmaya karar vermislerdir.
Bazilarinda kullanilan renklerin ve kompozisyonu seccadeyi biraz primitif manzarali

resim yansitildigi goriilmektedir.

Islemeli seccadeler arasinda bazi &rnekler ¢ok farklidir isleyen kisinin c¢ok

yaratici oldugunun gostergesidir ;

Resim 77. Ve 78. Islemeli seccade ve detay1. Kanavice ve Sim Islemesi, Fatma Elbiler
tarafindan Bagislanmis, 1940.
(Odemis Belediyesi, Y1ldiz Kent Arsivi ve Miizesi)
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Omek olarak verilen seccade incelenirken iizerinde “masallah” hem Tiirkce
hem de Arapga yazili olarak bulunmaktadir; ayrica seccade kompozisyonunda bir anda
dis manzarasindan i¢ manzarasina ge¢mektedir. Dahas1 seccade deseninde farkli ve
biiyiik ihtimalle isleme yapan kadin i¢in ¢ok 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Kandiller,
giiller, minareler vb. motifler bir ka¢ kez tekrarlanarak renkli bir desen olugturmaktadir.
Seccadenin iistte belirten tarafinda hem dnceden bahsedilen masallah yazist hem de siis

olarak firfirli kenar1 gériinmektedir.

Isleme seccadeleri genelde evde kadinlar yaparken, kisiye dzel kullaniimasi
icin iglenmis bu tarz seccadelere ¢ok fazla 6nem verilmemektedir; el isi ile iglenmis
seccadelerinin yerine fabrika isi parlak kumaslar ve basit desenli seccadeler

alinmaktadir.

Isleme disinda kece seccadeler ile de aym1 durum gériilmektedir. Tiirkiye nin
alti (Ergenekon, 1996: 197) bélgesinde tepme kece yapilmaktadir. Uretilen esyalar
arasinda kii¢lik miktarda olsa da seccade de yer almaktadir. Kege seccadelerinin deseni;
ya liretim asamasinda ya da iiretiden sonrada olusturulmaktadir. Nakislik-top-ben adli
kegeler iiretim asamasinda ince kegeden istenilen motifler kesilerek desen olusturmus

kegelerdir (Ulger, 2008: 440).

Ziyareti gergeklestirilen, Tire ilgesinde bulunana Arif Con”® kece atolyesinde
hala tepme kege yapilmaktadir, ayrica ayni bdlgede bir ka¢ tane daha eski kegeci

bulunmaktadir.

Arif Con en son ne zaman kege seccade siparis alip ve yaptigim
hatirlamadigini séylemistir ve devaminda da giinlimiizde keceden yapilmis seccadeler
¢ok nadir oldugunu belirtmistir. Kendisinin diikkaninda iki ¢esit nuno kece seccade

bulunmaktadir;

910 09 2014 tarihte yapilmis goriismeden 6zetidir.
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Resim 79. ve 80. Nuno kege seccade
(Arif Con Kege Atdlyesi, Tire/Izmir)

Nuno kecgeler gilinlimiizde yeni bir kege sanati alani olup ta Tiirkiye’de de
meshurdur. Bu teknik kullanarak kece seccadeler yapilmistir. Kegelestirme islemi

sirasinda ipek kumas kullanilmistir.

Nakislik kece seccadeler Arif Con’e ait 6zel fotograflar arasinda ve bir kag

tane daha kege atolyesinde gormek miimkiindiir.

Resim 81. ve 82. Nakislik seccadeler
(Arif Con 6zel fotograf arsivi)
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Ugiincii kege seccade grubu Odemis’te bulunan Tahsin ve Ali Uygun’un®®

atolyesinde yapilmaktadir. Kege isi babasi Saadettin Uygun tarafindan baslatmis olup
babadan ogullara gecerek devam ettirilmektedir. Ustalar tarafindan yapilmis keceler
Istanbul’da ve Sirince’de satilmaktadir. Kece seccadeler de bu atdlyede iiretilmektedir.

Once tepme kege yapip iizeri daha sonra islenmektedir;

Resim 83. ve 84. Nakish seccade ve detay1
(Saadetin Uygun, Tahsin ve Ali Uygun Ogullari, Odemis)

Ayni teknikle yapilmis fakat ¢ok farkli desen ile islenmis seccade antikaci
Siikrii Soylu’nun diikkaninda bulunmaktadir;

1010 09 2014 tarihte yapilmis goriismeden dzetidir.
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Resim 85. ve 86. Nakisli seccade ve detay1
(Soylu Antika, Konak)

Stikrii Soylu’nun dedigine gore ince kegeden ve ilizerinde kdkboyali sirma tel
isi ile iglenmektedir, kege seccade go¢ eden ailelerden ona ge¢mis olup ve 100 yila
yakin tarihinin oldugu belirtilmektedir. Antikac1 Siikrii Soylu’nun anlattiklarina gore
bazen cemaatler tarafindan eski yazili seccadeler istenmektedir, ya da bazen eski
seccade pargalar1 alip cergeve igene koyup kutsal yazili tabloya doniistiirdiiklerini

belirtmektedir.

Ziyaret edilen kece ustalarna gore; kece sanati ¢ok zor giinler yasarken kege
seccade kiiltlirii giin gectikge yok olmaktadir; kece seccadeleri artik ancak bir siparig

olursa tretilmektedir.

Genel olarak Izmir’de seccade kiiltiirii yok olmaya baslamistir. Bazi ilgelerde
olan kiiciik miizeler halk tarafindan bagislanan seccadeleri saklamis olsa da onlara deger
verildigini sOylemek miimkiin degildir. Konu arastirilirken Kemeralti’da bulunan
antikacilar ve hali, kilim tiiccarlarmin ¢ok yardimci oldugunu belirtmek gerekmektedir,
fakat onlarin dedigine gore fabrikada iiretilmis seccadeler simdi daha popiiler ve daha
kullanish oldugu i¢in el yapimi seccadelerle kimsenin ¢ok fazla ilgilenmedigini ya da

satin alindig1 zamanda yer yaygisi veya ev dekoru olarak kullanilmaktadir.
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2.3.3.19.-21. Yy. Seccade’nin Islevsel Degisikleri Ve Sebebleri

20. yy. baslarindan itibaren siyasal sisteminin degisikleri ile beraber insan
hayati da degismeye baslamistir. insan hayatinin en 6nemli konular1 da bundan
etkilenmistir. Siyasetten din ayrildiginda ve modernlesme siireci ile beraber ortaya ¢ikan
yeni c¢ag insanimin kendince 6zel hayatinda da bir farklilik yaratmak istemektedir. Bu
durumda kendine, dine ve kiiltliriine de bakis agis1 degismeye baslamistir. Dini temsil
etmek i¢in fazla araglarin gerekmedigi diistiniilmektedir, acik¢asi temsil etme tarzi de
degismistir. Osmanlilarin ekonomik ve siyasal giicii yaninda kiiltiiriin ve gdsteris yapma

ihtiyact duyulmustur.

Makinelesme ile beraber ortaya c¢ikan yeni ama seri liretim tekstil {irlinleri
insanlarin hayatint hem kolaylastirip hem de basitlestirirken Seccadeler de ayn1 duruma
diismektedir; eger tamamen fabrika isi olmazsa, ¢ok sentetik ve yapay malzemeler
seccade iglemek icin secilmektedir. Avrupa’dan gelen stil Anadolu’daki ile karisip
bazen ondan baskin ¢ikip seccade tasarimlarinda da goriilmektedir. Stilize edilmis
cicekler, yapraklar ile mihrabin nisi silislenmektedir, bazen de cami ya da Kabe
manzarali islenmektedir. Gelin seccadeleri olarak ipekten yapilmis, dantelli, parlak
kumaslar kullanilarak tasarlanmaktadir, genelde de makine isi ile islenmektedir. Siparis
verenler de siparisi gergeklestiren de eski usul kurallara degil s6zde moda olanlara

bakarak bir seccade tasarimi olusturmaya caligmaktadir...

Tiirkiye’de hemen hemen her evde bir seccade bulunmaktadir. Bunun nedeni
seccadenin ¢eyiz esyalar1 arasinda olmazsa olmaz bir iirlin olmasi. Sanki bir sans, bir
huzur, bir din semboliidiir. Bazen evdeki yaglilarin kendilerine ait seccadeleri vardir,
kendileri de onlar1 kullanir, ama genelde basit orta fiyathh olanlarn alip
kullanmaktadirlar.

Gergekten namaz kilmak i¢in alinan temiz kumas parcasi, havlu ya da kagit
parcas1 yere serilip ibadete etmek icin yeterlidir. Osmanli doneminden sonra seccade
artik giic, estetigin ve kiiltiirlin bir sembolii degildir. Zaman gectikce Anadolu insaninin
seccadeye bakisi ve bazi térenler degismistir sozde daha modernlesmistir. Seccadelerde
kullanilan motiflerde bile Bati’dan etkilenme olmustur. Sonug olarak Anadolu insanin

seccade ile arasinda kurdugu o samimi bag giderek azalmistir.
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3. BOLUM. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMA CALISMASI
3.1. Figiirlerin Anlanm

"Nis, ¢ok eski ¢aglarindan beri ¢esitli tanimlari ile beraber, kapali bir
alan olup ilahin/tanrinin bir evi olarak kabul edilmektedir, ayrica nis bir tanri
magara ve Ana Tanriganin rahimi olarak da bilinmektedir.* (Davies, 2000: 65)

Bir kadinin dua etmek icin mutlaka bir sebebi vardir, asla bos kelime
tekrarlamaz Hayat degisirken, kadin de degisir, dua da degisir, ayn1 seccade gibi kadin
da, zamanla degisir. Namazlik dokurken semboller ve renkler degisir, o bir kadinin
ruhunun yansimasi, onun hayatinda en giizel renklerin, en giizel anlamlarin anilar
desende saklidir. Seccade bir kadinin dualari, istekleri, sikintilari, yasadiklari ve
gordiiklerinin aynasidir. Sanki kutsal, gizemli bir alanda seccade, kadinin dualarimni
saklar, seccade onun mutlulugu, aci veya caresizligi biraktig1 bir yer gibidir. Bir kiz
¢ocugunun dualart tertemiz, naif iken, evlenen kizin dualari umut dolu gelin seccadesi
kadar giizel olur.. Bir annenin derdi, diisiinceleri ve dualar1 da bambaskadir; o artik
kendi ve esini degil, cocugu i¢in dua eder.. onun i¢in seccade isler ve dokur. Belki giin
gelir oglu namaz kilarken annesinin emegini hatirlar.. bir kadin hayat boyunca
degisirken dualar1 da degisir; “bir kendim i¢in”, “senin i¢in”, “onun i¢in” doniisimi
yasanir. Seccadeyi seccade yapan insandir, seccadenin 6zel bir esyaya doniismesini
saglayan da kadin olmustur. Act ve bitkinlik ya da huzur ve sevgi dolu eller ile

seccadeyi dokunur beden ile ruhu namaz kilar...

Uygulama kisminda namaz riikiinlerine gére bes kadin yapilmas1 planlanmistir.
Baz figiirler ile beraber ayna da kullanilmaktadir. Yiin elyafindan hem 1slak kece, hem
de igne kece teknikleri kullanarak 1.5-3 m boyuttan arasinda kadin figiirleri
kecelestirilmistir. Ayrica her kadin figiirii kadin hayatindaki en 6nemli bes evreden

birini yansitmaktadir;

1. dogum

2 olgunlagsma
3 evlilik

4. annelik

5 yaslanma
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Sergileme sirasinda figiirler namaz kilma durusuna gore yerlestirilecektir.
Miizik ve 1siklarin yardimi ile figiirler i¢in Kutsal ve gizemli bir ortami yaratmak

amagclamaktadir.

Her figiirin karakteri, goOriintiisiiniin sebepleri ve figliriin yapim asamalari,

fotograflar1 esliginde anlatilmistir.
1.  Dogum — Bebek Figiirii (Sticud)

Saflig1, bekareti, temizligi sembolize eden bu figilir ve onun altinda yer alan
ayna seccadesi kadin hayatinda bir baslangici, bir “huzurlu” donemi tasvir etmektedir.
Bu figiirdeki bebegin tek bir duasi, tek bir istegi vardir o da var olmaktir. Dua kendisi
icindir. Saf ve temiz duygularla dile getirdigi basit ama temel bir istektir.. Figilir secde
riikiinde yapilmistir. Bebek sanki yeni dogummus, ana rahiminde saklanmis korunmus
bir durumdadir. Yizini ve ellerini hi¢ belli etmemektedir ¢iinkii onun kimligi,

karakteri, hayati, hikayesi daha yoktur, o hala “dualardadir”.
2. Olgunlagsma-Geng Kizliktan Kadinliga Gegis Donemi (Tekbir)

Tek viicut iki kisiliktir. Figiir tekbir riikiinde yapilmistir, birbirine karsi iki
duran kadin goriintiisiinii saglamak i¢in ayna kullanilmistir. Aynada yansitilan goriintii
ile sanki bir kisi gergegi yasatilir, kisinin hem iyi hem de kétii yonleri simgelenmeye
calistlmistir. Iki kiz kardes gibi kendinde 6tekini gdrebilme durumu bir taraftan da
kadinin i¢ diinyadaki sonsuz tartisma ifade edilmistir. Geng kiz-kadin aslinda aym
bedende iki farkli ruh tagimaktadir; kadin olmak isteyen kiigiik ve biiyiik diinyadan ayni

yolda yiiriyememektedirler ancak ayr1 kalmaya da dayanamamaktadirlar..
3. Evlilik — Gelin Figiirii (Kiyam)

Distan bakildiginda huzurlu, siislenerek evlilige hazirlanmig bir geng bir kadin
goriilmektedir. Bu kadin bir gelin olarak yasam ile ilgili arzuladigi bir hayali
gerceklestirirken ayn1 zamanda iginde bir korku da barindirmaktadir. Gengligi sona
ererek yeni gizemli bir doneme adim atmak tizeredir. Figiir, kibar, nazik ve sesiz durusu

ile sanki bir “buzlar prensesi’ni ifade etmektedir. Kiyam pozisyonda bulunan figiir
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kendi dik durusu ciddiyeti ve huzuru ile izleyiciye saygi ile bakmaktadir. Evliligin
hayata en biiyiik doniis noktasi oldugu sOylenebilir, dolaysi ile bu durumu daha ¢ok
vurgulamak i¢in tiim figilirler arasinda gelin figiirii en biiyiik olandir. Sanki onun 6nceki
hayat1 ile sonraki arasinda ¢ok biiyiik fark olacaktir, evlilik 6ncesi hayatinin yalnizligi,

sakinligi bir daha asla tekrarlanmayacaktir..
4. Annelik (Riik0)

Anne figiirii en biiyiik 6zelligi; bebek ve anne ylizlerinin olmamasidir. Ciinkii
yiiz giizelligi yada cirkinligi yoktur. Her ¢ocuk i¢in en giizel kadin annesidir, her anne
icin en giizel ¢ocuk kendi ¢ocugudur. Dolayisi ile bu figiiriin glizellik kavram yoktur.
Anne figiirii i¢in Riikli pozisyonu segilmistir. Tanr1 disinda her kadin kendi ¢ocugunun
karsisinda ayni sabir, sevgi ve 6zveri ile yaklasir. Dualar1 da genelde ¢ocugu ile ilgili
olur. Sanki hayat boyunca isteyerek sevgi dolu kalbi ile bir “yiikii” sirtinda taginir. Bir

anne hayat gectikce “yiiklin” agirligin dolaysi ile egilmeye baslar...

5. Yaslanma (Ettehiyyatii)

Son figiirii, namazda son durus pozisyondadir. Yagh kadin daha egilmis, daha
yorulmus fakat daha huzurludur. Dualarinda ge¢mis ve gelecekteki huzur
bulunmaktadir. Bu figiiriiniin yiiz ifadesi ve ellerine ¢ok 6nem verilmistir. Yasl bir
kadinin yiiziinde onun hayatindaki act ve mutlulugu da bulunur; ne varsa, neler
yasanmis ise biitiin sorular, yorgunluklar, olaylar yiliziinde bir iz birakmistir. Sevgi dolu
elleri hayat boyunca ugrasmis, cabalamis tliretmis beslenmis simdi ise bos kalmis ve

tertemiz olarak dua etmeye hazirdir..
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3.2. Figiirlerin Yapim Asamalari

Figiirlerin yapimu ile ilgili teknik bilgiler verilip agiklanmistir. Baglangi¢ olarak
bazen tam figiir, bazen figiiriin sadece yiizi yada elleri sekilli plastelin hamuru

kullanarak sekillendirilmistir. Bu ilk prototipler kiigiik boyutta hazirlanmistir;

87. 88 89.

Resim. 87, 88, 89. Yasl Kadin, figiirii ve yiiz maketleri.

91.
Resim 90, 91. Anne figiirii, kiigiik maket

Daha sana tiim figiirler i¢in biliylik kege parcalar1 hazirlanmistir. Islak kece
teknigi ve farkli kumaslar kullanarak nuno kege teknigi ile figiirler olusturulmaya

baslanmistir;
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96. 0

Resim 96, 97. Nuno Kegenin 1slak bitmis hali.

Bebek figiirii disinda biitiin figiirlerde farkli nuno kege pargalari kullanilmistir;
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99.
Resim 98. Yasli kadin figiirde kullanilan nuno keg¢e — pamuk/yiin
Resim 99. Geng kiz figiirde kullanilan nuno kege — ipek/yiin

100. 101.

Resim 100. Anne figiirinde kullanilan nuno kege — pamuk/yiin
Resim 101. Gelin figiiriinde kullanilan nuno kege — gergek gelinlik-sentetik
danteler/ylin
Daha onceden yapilmis nuno kece parcalari, yiin elyafi ile igne kege teknigi
kullanarak biiyiik figiirlere doniistiiriilmektedir. Yash kadin figiirii ve diger figiirlerin

bazi detaylar1 (bas ve eller) ayr1 olarak yapilmistir;

1 103.

102. it ]
Resim 102, 103. Yash kadin kegelestirme asamasinda

En 06zel ve gorkemli gelin figiirlidiir. Figiiriin ana malzemesi olarak

aragtirmacinin kendi gelinligini kullanilmistir. Bu durum bir veda ya da yeri bir
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baslangictir olarak diisiinebilir. Calisma sirasinda kisisel esyalarin kullanilmasi, ortaya

konana firiinlere de 6zel ve kisisel bir anlam yiiklemistir.

Resim 105. Tez Kapsaminda Yapilan Uygulama Caligmasi

Caligmalarin amaci seccade ve kadin arasinda olan iligkiyi gostermek ve
vurgulamaktir. Sanki seccade, dua ve kadin bir biitiinliik, bir beden olmustur. Temizlik,
duygusallik ve kutsallik ilk sekillenerek bir figiire dontigmiistiir. O figlirler kendi iginde
bir hikaye anlatmaktadir.
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SONUC

Seccade konusu arastirilirken Sanat Antropoloji Tarihsel yaklasim yonteminin
perspektifinden bakilmaya cahisilmistir. Alisila geldigi gibi sadece tasarimsal
ozelliklerine gore degil, genel olarak Anadolu’da seccade kiiltiiriinii incelenerek
arastirilmistir. Boylece donemsel ayrim yaparak seccadenin sosyal ve kiiltiirel tarihi

incelesmis, bu tarihin tasarimsal yaklagimlarini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.

Sonug béliimde “Seccade Islamiyet sonucu mu ortaya ¢ikmustir ya da tamamen
kiiltiirel bir tekstil {iriinii miidiir’? Sorusu degerlendirilecektir. Islamiyet’e bagli olan
ibadetlerin alt yapisinda temizlik konusu en 6nemli unsurdur. Beden temizligine verilen
onem kadar ruh temizligine de Snem verilmektedir. Bdylece Islamiyet in 5 sartindan biri
olan namaz kilma da temizlik ile baglar; ruhunun, beynin ve kalbinin temizligi ile biter.
Ruhu temizleyen duadir, viicudu da su fakat namaz kilacak yeri tutan seccadedir. Yerde
serilmis her secde bas degen bir tekstil {iriiniidiir. Aslina bakilirsa kendince namaz
ibadeti uzun ve rahatlatan bir ibadettir. Bu hazirliklar esnasinda yer alan seccade kendi
gorevi ve tasarimsal olarak kendi donemleri igerisinde gelistirilmis, degistirilmis ve

sonunda bir anlamda geleneklerine doniistiiriilmiistiir.

Genelde Seccade Hali1 Sanatinin bir pargasi kabul edilmektedir. Fakat Seccade
asil amacinin yaninda ¢ok dnemli sembolik sanatsal anlam iceren bir tekstil tirtiniidiir.
Tekstil tarthinde hem insan, hem din, hem de kiiltiiriine bagli olup tekstil iiriinlerinin

yerleri ¢ok farkli olmalidir.

Seccadelerin ilk donemleri en saf ve en gercek donemleridir; tasarimi, estetigi,
giizelligi ya da kiiltiirii ¢ok fazla 6nemsenmemistir. Seccadenin en biiylik gorevi ibadet
ederken temizligi saglamasidir. Fakat kiiltiirel gelismeler ile beraber insanoglu da
degismektedir. Selcuklu Devleti ile beraber kiiltiiriin zenginligi ve dinin giicii ilk kez bu
kadar belirgin Anadolu’da ortaya cikmaktadir. Ilk camiler dini sanatin karakterini
belirlenmigtir. Onlarin  sekli  degisirken seccade tasariminin degisiklikleri de
gorinmektedir. Her donemde farkli sanat, mimarisinin, kiiltliriin geligsmeleri hep
seccade tasarimina ortak payda olusturmustur. Sadece kiiltiirel degil sosyal degisimler

de seccadenin tasariminda etkili olmustur. Yurtdisindan gelen ustalar ve onlarin stilleri,
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estetik anlayislar1 belki de gelenekleri de seccade desenini donem donem

degistirmislerdir.

Farkli dinler, kiiltiirler, gelenekler Anadolu insani i¢in hi¢bir dénemde yabanci
degildir. Hatta kadinlar i¢in; din ve sosyal hayatinin kurallari, eskiden gelen gelenekleri,
ticaret sartlari, aile yapisi, saray kiiltiiri vs. bunlardan hepsini seccade tarihinde
bulunabilen unsurlardir. Siifsal sosyal ayrimi; hali ve kege seccadeleri en giizel sekilde
gostermektedir; kadinlarin farkli sosyal statiileri sarayda kusursuz islemeli seccadelerde

ve rengarenk koy kilimlerinde goriilmektedir.

Yoriik’iin kalbi kilimlerindedir, Yoriik kadinlarinin i¢ diinyast seccade
tasarimlarindadir. Bir geng kiz evlenirken kendi hayatini nasil baskasi i¢in yasayacagini
diisiiniiyorsa ve ayni sekilde ¢eyizdeki seccadeler de baskalar1 i¢cin dokundugunu
gosterir; ya Kocasi i¢in, ya anne baba igin.. Bunlar da bolgeye goére degiskendir; kimi
sanki kiiciik yagmur damlalart kadar kimisi ise de sanki giinesten yanmis tarlalar kadar
biiyiik kaba semboller goriinmektedir. Renkler de onun gordiiklerine, yasadigi bolgelere
gore ayirt edilmektedir. Ornegin dogu ve giineydogu Anadolu’da daha koyu renkler

iken deniz kenarlarinda olanlar daha parlak acik renktedirler...

Kilim, kege gibi seccadeler daha alt simifa ait ve daha ¢ok halk tarafindan
kullanilmaktadir. Malzemeleri daha ucuz olsa bile bu tarz seccadelerin tasariminda
gercek Anadolu insani i¢in onemli motifler goriilebilmektedir. Bir bagka ifadeyle

Anadolu insaninin alfabesidir.

Hali seccadelerinin gelenegi de daha ¢ok saray padisahlarin kiiltiiriine aittir.
Seccadenin islenmesi asamasinda en kaliteli malzemelerin kullanilmasi1 ve en giizel
deseni olusturmak i¢in hem maddi hem de manevi giicleri vardir. Saray stili ile beraber
yetismis, Islamiyet in giiciinii tastyan azamet duygu ile doldurulmus kiblegah
seccadelerin deseninin estetigi ve giizelligi ile seccadelerin tasariminda en st seviyede

bulunmaktadir.

Saray islemeli seccadelerin durumu daha ¢ok farklidir. Osmanli Devletinde;

maddi ve manevi gii¢ ile beraber ortaya ¢ikmis seccadeler Osmanli tekstil kiiltiiriin en
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muhtesem Ornekleri arasinda ilk siradadir. islemeli seccadeler saray kiiltiiriinii alarak
yetismis kizlar tarafindan islenmistir, hali seccadelerini yurt disindan gelen en 1iyi
ustalar dokumustur, farkli miisteriler, tiiccarlar tarafinda yaptirilmis farkli motifleri ve

stilleri tasiyan seccadeler ¢ok zengin bir kiiltiire sahip olundugunu gostermektedir.

Seccadenin asil bir yer yaygist olupta dini ritiielin gergeklestirmesi i¢in
kullanilan semboller ile ozellestirilmis tekstil teknikleri uygulanarak tasarlanmig bir
esyadir. Miislimanlarin dini torenleri diginda seccadelerin farkli sebeplerle kiliselerde
kullanilmast onlarin ne kadar 6zel tasarimlara sahip oldugunu gostermektedir. Dinler
arasinda farkli sembollere (kandil, ha¢ gibi) kutsallik anlami verilmesi ve ona karsi
sonsuz saygl duyulmasi seccadelerde bu tarz motiflerin kullanildigi anda saygiyla
yiiksekte ve belli yerde saklanilmasi saglanmistir. Seccade o kadar degisik bir tekstil
tiriiniidiir ki onun kullanim yeri, kiiltiirli, dinler ve devletler arasinda olan yeri hep ¢ok

0zel olmustur.

Anadolu’daki ticaret yollarindan seccade 6rnekleri ilk Avrupa’ya kadar sonraki
donemlerde ise nerdeyse diinyanin her kdsesinde birer 6rnek bulunmaktadir. Avrupa da
soylular smifi tarafindan begenilen Anadolu halilar1 arasinda seccade 6rnekleri de yer
almistir. Avrupali ressamlarin tablolarinda din sahnelerde ve soylular sinifinin
portrelerinde sosyal statiisiine gore degisen yerlerde seccade drnekleri goriilmektedir.
Bu tarz tablolarda seccadenin yeri her zaman ¢ok 6zeldir ve higbir zamanda onu yerde
serilmis olarak goriilmemektedir. Kutsal sahnelerde bile belli dini kisiler ayak altinda
serilmis oldugunda anlami ise ; o durumda seccade den daha fazla bu kisilerden daha
fazla saygiy1 hakketmis kimsenin olmadigi anlamindadir. Ornegin; Hz Meryem ve Isa
bebek sahnesinde seccade onlarin ayaklar altinda fakat yine de belli yiikseklikteki bir
tahta {lizerinde serilmis halde bulunmaktadir; bdylece ressam bu resimde Hristiyanlar

i¢in Isa peygamber icinde ne kadar degerli oldugunu gdstermistir.

Seccade gibi 6zel bir lriiniin tarih icerisindeki konumu ve ayni1 zamanda onlara
bagl kalarak tasarimsal degisiklikleri glinlimiize kadar gelip farkli agidan Anadolu
[slam kiiltiiri mirasini yansitmistir. Anadolu Seccadeleri; kiiltiirli, sanatt ve

sosyolojisini i¢cinde saklamisg bir iiriindiir;
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. Yapilan teknik oOzellikler, renkler ve kompozisyon — sanat, tasarim
alanidir

. Sembolik anlam tasiyan motifleri, seccadenin boyutu, Anadolu da
bolgelere gore degisen 6zellesen goriintiiler — kiiltiir alan1 ve folklorun bir pargasidir.

° Farkli kiiltiir, {ilkeler, dinler ve sosyal siniflar tarafindan kullanilmasi,

kisisel bireysel ve toplumsal seccade kullaniminin 6zellikleri — sosyoloji alanidir

Asil amaci temizlik olup ilk donemlerinde Islamiyet’e tamamen ait iken

sonraki donemlerinde — farkli kiiltiirel ve sosyal - faktorleri kendine ¢ekmistir.

Seccade kendi islevi; dolaysi ile kompozisyonunun kurallarin1 sunmaktadir,
fakat kendi statiisii ile kendi tasarima bir gizem bir kutsal tarafi olusturmustur. Boylece
kendine 0Ozgii tasarim ve islevi ile seccadenin degeri donem donem artarak
degismektedir. Ilk dénemlerinde temizlik amaci olarak ortaya ¢ikan seccade Anadolu
kiiltiirin ¢cogu torenlerinde gilinlimiizde bile bulunmaktadir. Ayrica seccade sembolleri,
malzemesi, ya da kalitesi ait oldugu sinifa bagli; sanatsal olup onun degeri ustaya, halka

ya da saray kiiltiirtine baghdir.

Seccadelerin desenleri mihrap, alinlik, ayetlik ve tabanlik gibi boliimlere
ayrilarak diizenlenir. Mihrap, seccadenin iist ortasinda yer alir ve iist boliimiinde mihrap
kemeri bulunur. Mihrap kemeri diiz, tiggen, basamakli, dilimli kemer vb. olabilir. Bazen
mihrabin tepesinde veya ortasinda bir kandil, iki yaninda da birer siitun bulunur.
Seccadelerin deseninde farkli motifler bulunmaktadir. Seccade yiizeyinin en altinda
namaza durulurken ayak basilmasi i¢in ayrilmis tabanlik, mihrabin iistiinde de ayetlik
boliimii vardir. Biitiin bu deseni bir veya bir ka¢ tane (bdlgeye gore degisir) bordiir
cevreler. Bordiirlerinde farkli motifler veya kufi yazilarina benzeyen geometrik sekiller
doldurur. Bazi seccadelerin deseni birden ¢ok kisinin namaz kilmasi i¢in yapilmis, bu
tiir seccadelerde de yan yana birgok mihraplar bulunur. Saf seccadelerin 6rnekleri ¢ok
fazla bulunmamaktadir, fakat yazili kayitlarinda kari-koca, cemaatlerin grup halinda

kilinmis seccadelerinde bahsedilmektedir.

Manevi seccadenin degeri kisilige, bulundugu sosyal sinifinin 6zellikleri ve



122

dinsel goriisiine gore degisir; daha alt sosyal smiflara i¢cin seccade daha cok din
acisindan ve geleneklerin devam edebilmesi(ceyiz, evlilik, siinnet) i¢in 6nemlidir, fakat
padisah ya da saray sosyal statiisii sahipleri i¢in seccade daha ¢ok liiks {iriinii ve giig-
statii sembolii olmustur. Ayrica unutulmamasi gereken husus ; her sinif ve her kisi icin

seccade onemli iken kadinlarin hayatinda onun manevi degeri daha da biyiiktiir.

Seccadenin alani diistiniiliirse bir koruma alan1 olarak kabul edilirse onun sanki
bir rahim i¢indeki insan gibi iceriye alinip dis hayattan korunan ve saklanan oldugunu
kabul etmek gerekir. Dokuma, isleme, 6rgii yapan genelde kadin olmustur, onun elleri
atki atarken kalbi ise rengi ve motifi secermis. Kadinin dini anlayigini, onun ruhunun
yansimalar1 hepsini seccadenin deseninde gorebilmek miimkiindiir. Bir evin kahyasi
gibi sanki ayr1 bir koruma alani olusturup— seccade kendi kendini hayati
dokuyormusgasina degerlidir.. Diinya kiiltiiriinde; folklorunda, geleneksel sanatlarinda,
geleneklerinde kadin pozisyonu Ana tanrigasi ile baslayip evin kadhya olana kadar
degismektedir; bir dogaiistii olan Tanr1 gibi bir varlik hem de tabii diinyanin veren,
yaratan, doguran, koruyan bir pargasidir. Evin dort kdsesini tutan kadin, diinyada
seccade’nin farkli bir anlami olmustur; seccade tasariminda bulunana motifler, renkler
biitlin kompozisyonu onun ruhunu yansitmistir. Kadinlar bir seccade dokurken bir
yasam dongii icerisinde kendini bulabilmektedir ve ayn1 zamanda her bir seccade ile
hayatinda sanki yeni bir donem baslayacakmis gibi; ¢eyiz seccadesi, gelin seccadesi,

kari-koca seccadesi, siinnet seccadesi, 6liim seccadesi ve camiye bagis seccadesidir.

Osmanli déneminden sonra seccade durumu degismeye baslamistir, fakat hala
gelin sandiklarinda ¢eyizlerinde mutlaka bulunmasi gereken ana malzemelerden birisi
de c¢esitli el isleriyle hazirlanmis seccadelerdir. Ceyiz sandiklarinda etamin, oya,
dokuma, ve diger el isleriyle yapilmis seccadeleri bulunmaktadir. Anadolu’da binlerce
yildir ¢cok farkli el isi teknikleri ile ¢ok farkli seccade tipleri, sekilleri, ve motifleri
iretilmistir. Fakat 19. yiizyilldan sonra el islerin kalitesi diismeye basladiginda giizel
seccade Ornekleri de yok olmayr yliz tutmustur. Seccadenin isleme tarzi, renkler ve
desen kompozisyonlarinda kullanilan motifler ile beraber biitiin goriintii cansiz

duygusuz bir goriinlim kazanmastir.
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Yillar gectikge kiiltiir ve sosyal degisikler ile beraber bazi Osmanli doneminde
olusmus seccade gelenekleri unutulmaya baslanmistir. BOylece insan ve seccade
arasinda olan baglant1 kopmaya miisait hale gelmistir; el isi siiresinde izlenen verilmis
zahmet ugras ve zaman tekstil {irlinii ve bir kadin arasinda silinmez bir baglanti
olusturmaktadir. Bunun disinda seccadenin boyutu ve insan bedeni arasinda olan
dengesi ¢ok Onemlidir. Ve Once sOylenen her sey iizerinde din ibadetinin verilmis
sembolik anlami seccade ve insan arasinda ruhsal bir baglanti olusturmaktadir. Fakat
giiniimiizde bu duygular ¢ok nadiren yasanmaktadir, seccade tasarimina ya da onun
varligima onem gostermemektedir. Genel giinliik kullanimda seri iiretim seccadeleri

se¢ilmektedir.

Kiiltiir, ekonomik ve siyasal gelismeler ile beraber en degerli gelenekler
kaybolmaya yiliz tutmustur. Bazilar1 o kadar aligkanlik haline gelmislerdi ki onlarin
varligimma kimse Onem vermemektedir. Seccadenin gelenegi de statiisii de benzer
durumdadir. Fakat aslinda onceden belirtildigi gibi seccade Anadolu insaninin daha
dogrusu kadinmin hayatmni, diinyasi yansitan bir esya, Anadolu Islamiyet’inin ve

geleneklerinin bir pargasidir ve onu korumak ona deger vermek bizim ellerimizdedir...



124

KAYNAKCA

Kitaplar

ACAR, Belkis Balpinar (1982), Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari,
Istanbul: Eren Yayinlar1 No: 3, Sanat Dizisi No: 1.

ALLANE, Lee (2004), Oriental Rugs, A Buyer’s Guide, London: Thames & Hudson.

AKSEKI A. Hamdi (1976), Islam Dini Itikad, Ibadet ve Ahlak, Ankara: 27. Baski,
Diyanet Isleri Baskanlig: Yayinlar1 No. 31/16.

AKSIN, Sinan (2013), Kisa Tiirkive Tarihi, Istanbul: 16. Basim, Genel Yaym: 1303,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

ARIKAN, Hasan (1994), Muhtasar IImihal (Resimli Namaz Hocasi), Istanbul: 39.
Baski, Fazilet Nesriyat ve Ticaret A.S.

ASLANAPA, Oktay (2005), Tiirk Hali Sanatimn Bin Yili, istanbul: Inkilap Kitabevi,
Yayin Sanayi ve Ticaret A. S.

ASLANAPA, Oktay (1993), Tiirk Sanat: El Kitabi, Istanbul: inkilap Kitabevi.

ASLANAPA, Oktay (1961), Tiirk Sanati, Selcuk ve Osmanli Devri Halilar Cini ve
Minyatiir Sanati, Istanbul: Dogan Kardes Yayinlar1 A.S.

ATAY Ibrahim, Eken Ibrahim, Iskender Yakup ve Serdaroglu Ahmet, Se¢cme Hadisler,
Ankara: 3. Baski, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaymlari — Say1: 125.

AUGE, Marc, Jean-Paul Colleyn (2004), Antropoloji, Ankara: 1. Baski, Dost Kitabevi

Yayinlari.
AVCIOGLU, Dogan (1979), Tiirklerin Tarihi, Ill Kitap, Istanbul: Tekin Yayinevi.

AYDUZ, Davut (2012), Namazi Anlayarak Kilmak Namaz, Dualarimn Aciklamast,
Istanbul: 18. Baski, Yaym numaras1 491, Isik Yayinlar1.



125

AYTAC, Ahmet (2007), Aksehir Miizeleri’nde Bulunan El Dokumalari, Aksehir:
Aksehir Kaymakamligi Yaymlar.

AYTAC, Ahmet ve Asli Aksoy (2006), Yabanci Ressamlarin Tablolarinda Tasvirlenen
(15-20 yy.) Tirk Halilar, Konya: Selguk Universitesi Rektorliigii Yaym

Komisyonu ve Yonetim Kurulu.

BARBER, E.J. (1992), Prehistoric Textiles: the Development of Cloth in the Neolitithic
and Bronze Ages with Special References to Aegean, United Kingdom:

3.Baski, Princeton University Press.

BARI, Muhtasar Fethu’l (2009), Ebu Suhayb Safa Ed-Davvi Ahmed El-Adevi (Arapg¢a
Ihtisar1 Yapan ve Notlari Ekleyen), Istanbul: Polen, Kilim Matbaacilik.

BEKSAC, Sule Nurengin (2013), Osmanli Dokuma Sanatindan Esintiler, Edirne: 1.
Basim, Ceren Yayincilik, Eser Ofset.

BERKI, Ali Himmet, Osman Keskioglu (1988), Hatemii’l Enbiya Hazreti Muhammed
ve Hayati, Ankara: 12. Baski, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, No: 67.

BILMEN, Omer Nasuhi (1962), Biiyiik Islam Ilmihali, Istanbul: Birinci kitap, Ahmed
Said Matbaasi.

BILMEN, Omer Nasuhi (2013), Ali Fkri Yavuz; Biiyiik Islam [Imihali, istanbul: Merve
Basin Yayin Dagitim San. Tic. Ltd. Sti.

BOGDANIENE, Egle Ganda (2010), Meninis Veltinis. Tradicija ir Dabartis, Litvanya:
Vilniaus Dailes Akademijos Leidykla.

BULADI, Kerim (2013), Namaz “Akillart Durduran Mucize”, Istanbul: 10. Baski,
Kayihan Yayinlar.

CALATCHI, Robert (1967), Oriental Carpets, Isvigre: Published by the Charles E.
Tuttle Company, du Livre S. A.



126

CAN, Yilmaz, Giin Recep (2012), Ana Hatlariyla Tiirk Islam ve Estetigi, Istanbul: 3.
Baski, Kayhan Yaynlar1 67, Din ve Bilim Kitaplar 1.

CRITCHLOW, Keith (1983), Islamic Patterns, An Analytical and cosmological
Approach [Islam Desenler, Analitik ve Kozmolojik Yaklasim], London:
Thames & Hudson.

CORUHLU, Yasar (2007), Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul: Kabalc1 yaymevi.
DAVIES, Peter (2000), Antique kilims of Anatolia, Londra: W.W. Norton & Company.

DAY, Susan (1996), Great Carpets of The World, Thames and Hudson, Italya: British
Library Cataloguing-in-Publication Data.

DENIZ, Bekir (2000), Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar:, Ankara :
Atatiirk Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini: 215.

DIKMEN, Mehmed (1983), Islam [imihal, Istanbul: Tasavvuf ve Hikmet Isiginda,
Cihan Yayinlari.

DILLEY, Arthur Urbane (1959), Oriental Rugs and Carpets, a Comprehensive Study,
New York: J. B. Lippincott Company, Philadelphia.

DOLEN, Emre (1992), Tekstil Tarihi, istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim
Fakiiltesi Yayinlari.

DONMEZ, Ibrahim Kafi (1997), Islam’da Inan¢ Ibadet Ve Giinliik Yasayis
Ansiklopedisi, istanbul: 4 cilt, Marmara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi Vakfi
Yayinlari, nu. 136.

DUMAN, Zeki (1982), Kuran-1 Kerim’de Adab-1 Muaseret Gorgii Kurallar, Istanbul:
4. Baski, Tugra Nesriyat.



127

DURLU, Yusuf, Oktay Aslanapa (1973), Sel¢ukiu Halilar:. Baslangicindan XVI. Yiizyil
Ortalarina kadar Tiirk Hali Sanati, Ankara: Akbank’in Bir Kiiltiir Hizmeti, Ak

Yaylar Tiirk Stisleme Sanatlar1 Serisi.2

EILAND, Murray L. (1981), Oriental Rugs, A New Comprehensive Guide, Boston: 3.
Baski, A New York Graphic Society Book, Little, Brown And Company.

EFENDI Mehmed Zihni (1986), Biiyiik Islam [Imihali, Nimet-I Islam, Istanbul:
Mecmuasi Yayinlari, Tiirkiyat Matbaacilik, Baski: Milsan A.S.

EL-ASKALANI, ibn Hacer (2009), ¢ev: Ebu Suhayb Safa Ed-Davvi Ahmed El-Adevt,
Muhtasar Fethu’l-Bari, Polen Yayinlari, Istanbul, 648 S.

ERDEM, Muhammed Hamdi Ruhu (1957), Islam, Balikesir: Dérdiincii Tabu, , Tiirkdili
Matbaasi.

FAROQHI, Suraiya (2011), cev. Elif Kilig, Osmanli Kiiltiir ve Giindelik Yasam,
Ortacagdan Yirminci Yiizyila, Istanbul: 7. Basim, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1.

FORD, P.R.J. (1989), Oriental Carpet Design, A Guide to Tradicional Motifs, Patterns
and Symbols, Singapur: Thames and Hudsons, Kyodo Printing Pte. Ltd.

GRABAR, Oleg (2010), ¢ev. Nuran Yavuz, Islam Sanatimin Olusumu, Istanbul: 4.
Baski, Kanat Kitap.

GORGUNAY, Neriman (2007), Resimli-Yazili Hali ve Kilimlerimiz H.1131 (M.1718)-
H.1347 (M.1931) ve 1931-1953, istanbul: Grafmat Basim Sanay1 Ltd. Sti.

GORGUNAY, Neriman (2005), Diigiimlii Halimn Onciisii Geve/Tiilii Ve Benzer
Dokumalar, Izmir: Giines Ofset.

GORGUNAY, Neriman Kirzioglu (1994), Esme Kilimleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaylari, Say1: 78.

GULGONEN, Ayan Seref Ozen (2006), 18. ve 19. Yiizyil Anadolu Kilimleri Brigitte ve
Ayan Giilgénen Koleksiyonu, Istanbul: 1.Baski, Milli Reasiirans T.A.S.



128

GULGONEN, Ayan (1997), 17-19 yy. Konya Kapadokya Hal:lar, TIEM ve Giilgénen

Koleksiyonu, Istanbul: Eren Yaynlari.

GUMUS M.Siddik (hazirlayan) (2003), Tam Ilmihan Se’Adet-I Ebediyye, Istanbul: 88.
Baski, Hakikat Kitabevi Yayni.

GUNGOR, Hulusi (1984), Tiirk Halilar1, Istanbul: 1.Cilt, Keskin Color Basimevi.
GUNEY K. Zeynep, A. Nihan (2000), Osmanli Siisleme Sanat;, Ankara: SFN Ltd. Sti.

GURAN, Kemal (tarihsiz), Miisliiman in El Kitabi, Her Miisliiman icin Gerekli [Imihal
Bilgileri, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Yayin No 297.

HAFIZ, Hattat, Yusuf Tavasl (2012), Tam Namaz Hocas:, Istanbul: Tavashi Yaynlar1.
HAGEDORN, Annette (2009), Islamic Art, Almanya: Tashen GmbH,.

HARRIS, Jennifer (2012), 5000 Years of Textile, Singapore: The British Museum Press
in Associantion with The Whitworth Art Gallery and The Victoria and Albert

Museum.

HATCHER, Evelyn Payne (1999), Art as Culture: an Introduction to the Anthropology
of Art, ABD: Ikinci Baski, Bergin & Garwey, Greenwood Publishing Group,

Inc.

HAVILAND William A., Harald E. L. Prins, Dana Walrath, Bunny McBride (2008),
Kiiltiirel Antropoloji, Istanbul: 1.Basim, Kakniis yaymlar:: 143, Kizkulesi

Yaymcilik ve Tanitim Hiz.
HILLIARD, Elizabeth (1991), The Kilim & Tribal Rug Book, London: Pavilion Books.

HILLENBRAND, Robert (2005), ¢ev. Cigdem Kafescioglu,Islam Sanat: ve Mimarligu,
Istanbul: 1. Basim (Tiirk¢e), Thames and Hudsons Ltd., Homer Kitabevi.

HiZMETLI, Sabri (2001), Islam Tarihi, IIk Donem, Ankara: 4.Baski, Ozkan
Matbaacilik.



129

HOCKINGS, Paul (2003), Principles of Visual Anthropology, Berlin, Almanya:
3.Basim, W de G yayinevi, Walter de Gruyter GmbH & Co.

HULL, Alastair, Jose Luczyc-Wyhowska (1993), Kilim. The Complete Guide. History,
Pattern, Technique, I'dentiﬁcation, inglentere, Londra: Thames and Hudson

Ltd.

ISIK, Hiisyen Hilmi (Hazirlayan) (1980), Huccet — Ul Islam Ilmihali ve Imam-i
Muhhammed Gazali'nin Eyyiihel Veled Kitabimn Tercemesi, Istanbul: 21.
Baski, Ihlas Vakfi Yayni.

ISIK, Zeynel’Abidin (hazirlayan ve nesreden) (1965), Tam [Imihal, istanbul: Seadeti
Ebediyye, Bozkurt Kitabevi.

ISKLAR, Abdullah (hazirlayan) (1963), Miislimanhkta Ibadet Tarihi / Tahir-Ul

(olgun) Mevlevi, istanbul: 2 Baski, Bilmen Basimevi.

INALCIK, Halil (2008), Tiirkive Tekstil Tarihi Uzerine Arastrmalar, Istanbul: 1.
Baski, Genel Yaymn: 1557, Tiirkiye Tekstil Sanayii Isverenleri Sendikast,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Segme Eserleri:1.

INALCIK, Halil, Giinsel Renda(2002), Ottoman Civilzation 2, Istanbul: Mas
Printinghouse.

JUST, Peter & John Monaghan (2000), Social and Cultural Anthropology-a Very Short

Introduction, New York: Oxford University Press Yayinevi.

KANDEMIR, Yasar (1984), Orneklerle Islam Ahlaki, Istanbul: 4. Baski, Nesil

Yayinlari.

KARAMAN Hayreddin, Bardakoglu Ali, Apaydin Yunus (1998), [Imihal I Iman ve
Ibadetler, Ankara: Diyanet isleri Bagkanligmin Dijital Yayinlari.

KOKSAL, Asim (1966), Islam Tarihi. Hz. Muhammed ve Islamiyet. Mekke Devri,
Ankara: Diyanet Isleri Baskanliginin Yayinlari.



130

KUBAN, Dogan (2012), Caglar Boyunca Tiirkive Sanatimin Anahatlar:, Istanbul:
4.Baski, Mas Matbaacilik A.S., Yap1 Kredi Kiiltlir Sanat Yayincilik Ticaret ve
Sanayi A.S., Yap1 Kredi Yayinlar1 —2017, Sanat-115.

KUBAN, Dogan (2009), Batiya Gé¢iin Sanatsal Evreleri, Istanbul: 1. Baski, Tiirkiye Is

Bankas1 Yayinlari.

LUNDE, Paul (2011), Islam Tarihi-Diinden Bugiine Islam Diinyasi, Istanbul: 1.Basim,
Alfa Yaymnlar1-2218, Tarih/Diinya 6.

MEVLEVI (Olhuu) (1963), Tahir-iil; Miisliimanlikta Ibadet Tarihi, Istanbul: 2. Baski,
Abdullah Isiklar Yaymlari.

NEKRASOVA, N.P., K.G.Kinayeva (1997), Moskova Sark Sanatlari Deviet Miizesi
Tiirk, Azeri ve Tiirkmen Seccadeleri, Ankara: Atatirk Kiiltir Merkezi

Bagkanligi.

OHRI, Iskender (tarihsiz), Anadolu’nun Opykiisii, istanbul: 4. Basim, Bilgi Yaynevi,
Bilgi Yayinlari/Bilgi Dizisi: 48.

OGEL, Bahaeddin (1978), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris 3, Ankara: Kiiltiir Bakanlig

Yayinlari.

OZAY, Suhandan (2010), Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, Ankara: Kiiltiir

Bakanligi Yayinlari/2599, Yayimlar Dairesi Bagkanligi, Sanat Eserleri
Dizisi/322.

OZBUDUN, Sibel, Giilfem Uysal (2012), 50 Soruda Antropoloji, Istanbul: Birinci
Baski, Kitap Dizisi 12, 7 Renk Basim Yayim ve Filmcilik Ltd. Sti.

OZKECECI, ilhan (2006), Dogu Isigi, VIL-XIII. Yiizyillarda Islam Sanat:, Istanbul:
Sanat Dizisi — I1, Graphis Matbaa, Zero Prod. Ltd. Sti.

PAMUK, Arif (2012), Herkese Lazim Hadis-i Serifler,Pamuk Ofset Ltd. Sti., Kod:
Hadis-016.



131

SCHNEIDER, Arnd,Cdristopher Wright (2010), Bewtween Art and Anthropology.
Contemporary Ethnographic Practice, ingiltere: Birinci Baski, MPB Books
Publishing Group, Inc.,

SENA, Cemil (1993), Hazreti Muhammed ’in Felsefesi, istanbul: Remzi Kitabevi.

SPUHLER, Friedrich (2012), Carpets From Islam Lands, Ingiltere: Dar al-Athar al-
Islamiyyah, The al-Sabah Collection, Kuwait, Thames and Hudson.

SAVK, Ulkii Celik (2011), Sorularla Evliye Celebi Insanlik Tarihinde Yon Veren 20
Kisiden Biri, Ankara: Hacettepe Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,

Hacettepe Universitesi Basimevi, Bask1 Sayis1 1000.

TANERI, Aydin (1977), Tiirkive Sel¢uklular: Kiiltiir Hayati, Konya: 2. Basim, Bilge

Yayinlari, Akin Basimevi.

TAVASLI, Yusuf (Molla Semseddin Giirani Camii imam Hatibi) (2012), Tam Namaz
Hocasi, Istanbul: Tavash Yayinlari, Tavaslh Matbaacilik Ltd. Sti.

TEKIN, Arslan (2012), Tiirk’iin Tarihi, istanbul: Kariyer Yayinlari: 174, Tarih Dizisi:
8, Kariyer Developer, Kariyer Yaymcilik Iletisim Egitim Hizmetleri LTD. STI.

TURAN, Osman (1980), Selcuklar ve Islamiyet, Istanbul: Nakislar Yaymevi, Nakislar

Yayimnevi’nin Yaym Numarasi: 24.

TURAN, Osman (1980), Selcuklular Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyetleri, Istanbul:
Dergah Yaymlar1 956.05/Tur/1980 k1.

UNKNOWN AUTHOR (1982), Islamische Kunst: Meisterwerke Aus Dem
Metropolitan Museum Of Art/The Arts Of Islam: Masterpieces From The
Metropolitan Museum Of Art, Berlin: Kunstbuch Yayin.

VARLI, Mustafa; Biiyiik Kolay Namaz Hocasi, Esma Yayinevi, Istanbul, 1984, 256 S.

YAVAS, Hasan (1997), Kitab iis-salat Namaz Kitabi, Istanbul: 8. Baski, Hakikat Ltd.
Sti. Yaymlari.



132

YETKIN, Kemal Suut (1954), Islam Sanati Tarihi, Ankara: Ankara Universitesi,
llahiyat Fakiiltesi, Tiirk ve Islam Sanatlari Tarihi Enstitiisi Yayimlart: 2,

Giiven Basimevi,.
Ansiklopediler, Sosliikler ve Oteki Resmi Kitaplar

M.E.B., Osmanli Tarih Deyimleri Ve Terimleri Sozliigii II, (1993), Istanbul: M.E.B.
Yaymlart: 2507, Bilim Ve Kiiltiir Eserleri Dizizsi: 647, Milli Egitim Basimevi.

Liigat, Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Eski Ve Yeni Harflerle, (1978), Ankara:
3. Ofset Baska.

Lexikon Des Orientteppichs (Ein Handbuch Fiir Den Teppichfreund Und Sammler),
(1981), Miinchen, Almanya: Klinkhardt & Biermann.

Islam Ansiklopedisi, (2009), Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi.
Dini Terimler Sozliigii,(tarihsiz), Istanbul: Tiirkiye Gazetesi, Ihlas Gazetecilik Holding.

1400.Yilinda Kur’an-1 Kerim: Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu,

(2010), Istanbul : Antik.

Kur’an Kerim Ve Tiirkce Agiklamali Terciimesi, Suudi Arabistan Kralligi Medine-1
Minevvere, 1407-1987, Nisa Suresi: 4/43.

Tam IImihal, Seadeti Ebediyye, (1965), istanbul: Bozkurt Kitabevi.

Dini Miibinil Islam, Kitabiit ~Taharet Ve S-Salat; Temizlik ve Namaz Mesailini
Muhtevidir, (1958), Istanbul: Ergin Kitabevi Yayinlar: 22.

Makaleler

KALENDER, Erol (1997), “Anahtar Delikli Seccadeler, Uzerine Ikonografik Bir
Deneme”, Arig Dergisi, Yil: 1, Say1:2, Augustos 1997, ss.58.



133

KILIC, Davut (2011),“Evliye Celebi seyhatnamesi’nde ermeni’ler ve kutsal mekanlari”,
Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi / Journal of Turkish World Studies, X1/2
Kis 2011, s5.99-116.

TEZCAN, Hiilya (1988), “Osmanli Saray Yaygilari; Nihaliler, Seccadeler, Yolluk ve
Duvar Askilart”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l:1, Say::1, Tiirkiye Is Bankasi,
Kiiltlir Yayinlari, Tiirk Ltd. Sti., Ankara, Aralik 1988.

OZKAVRUK ADANIR, Elvan ve Berna Ileri; Oryantilist Resimlerde Tiirk Halilar,
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, ISSN 1307-9840, Yaz 2013, Say1 10, s
75, 99S

Internet Uzerinde Kaynakca

Hadis no: 2691, Ravi: Cabir; Nesai, Mesacid 42,
http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h op=hadisgoste
r&Kkid=501&min=10&orderby=titleA&show=10

Hadis no:2683, Ravi: Enes; Buhari, Amel fi's-Salat 9, Salat 23, Mevakit 11; Mislim,
Mesacid 191,
http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h op=hadisgoste
r&kid=501

Barista, Orciin; Islemelerde Bazi Mevlevi Sembolleri (19. Yiizyil ve 20. Yiizyll Osmanli
Imparatorluk Dénemi) 145 s.
http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s2/15.pdf

Charles Borromeo, 55s
http://www.evelynvoelker.com/PDF/Book-II-Final.pdf

Darren Boyle 18.04.2014
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-
lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html

Samil Islam Ansiklopedisi, Samil Yaynlari, Istanbul, Alim-Dini Islam Program Arsivi
(2009-2013), ekleme tarihi: [02 07 2013],
http://www.alim.gen.tr/haber/seccade

N.Ayse Ozkan, Adiyaman Ve Kéylerinde Dokunan Tiiliilerin Genel Ozellikleri, S.U
Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitim Boliimii, 474 s,
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/derqgi/sayil-8/4/31.pdf



http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h_op=hadisgoster&kid=501&min=10&orderby=titleA&show=10
http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h_op=hadisgoster&kid=501&min=10&orderby=titleA&show=10
http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h_op=hadisgoster&kid=501
http://www.hadis.org/hadis/modules.php?name=KutubiSitte&h_op=hadisgoster&kid=501
http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s2/15.pdf
http://www.evelynvoelker.com/PDF/Book-II-Final.pdf
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://www.alim.gen.tr/haber/seccade
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/dergi/sayi1-8/4/31.pdf

134

Mustafa Yildirnrm, Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Karapinar Yoresi Cicim
Ornekleri, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 533 s.
http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s31/17%20yildirim.pdf

T.C. Basbakanlik Diyanet Isleri Baskanlig
http://www.diyanet.gov.tr/dinibilgiler

Tirk Dil Kurumu
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com ttas&view=ttas

Biiyiik Tiirk¢e Sozliik
http://www.buyukturkcesozluk.net

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Kabe
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kabe

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Kunnet-iis-Sahra
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet-iis-Sahra

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Sardes
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sardes

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Naskh
http://en.wikipedia.org/wiki/Naskh (script)

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Parochet
http://en.wikipedia.org/wiki/Parochet

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Haran
http://en.wikipedia.org/wiki/Haran (biblical place)

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Eden
http://en.wikipedia.org/wiki/Garden of Eden#cite note-11

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Sheba
http://en.wikipedia.org/wiki/Sheba

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Asur
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asur

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Good Friday — Biiyiik Cuma
http://en.wikipedia.org/wiki/Good Friday

Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedisi, Hezeikiel Kitabi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hezekiel kitabi



http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s31/17%20yildirim.pdf
http://www.diyanet.gov.tr/dinibilgiler
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_ttas&view=ttas
http://www.buyukturkcesozluk.net/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kâbe
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet-üs-Sahra
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sardes
http://en.wikipedia.org/wiki/Naskh_(script
http://en.wikipedia.org/wiki/Parochet
http://en.wikipedia.org/wiki/Haran_(biblical_place
http://en.wikipedia.org/wiki/Garden_of_Eden
http://en.wikipedia.org/wiki/Sheba
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asur
http://en.wikipedia.org/wiki/Good_Friday
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hezekiel_kitab%C4%B1

Life in the Holyland, Picturesque Palestine I: Jerusalem, Judah and Ephraim
http://www.lifeintheholyland.com/picturesque palestine_voll.htm

Life in the Holyland, dome of the rock, interior
http://www.lifeintheholyland.com/dome of the rock interior.htm

“Friday in Jerusalem”, 22 09 2013
http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/

Ahmet Arpa, Saf, Sorularla Islamiyet, 2006
http://www.sorularlaislamiyet.com/article/1794/saf.html

Mustafsa Ataf Fotograflarin Arsivi, 2013

135

http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-

2013/

Fatih Karci Fotograflarin Arsivi ve Blog’u
http://www.fatihkarci.com/583/

Hunat Hatun (Huand Hatun) Camii (1237-1246) Minber ve Mihrap
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-
1246/11912124

Amr ibn al-cami minberi ve mihrabi
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December photowalk -
inside %27Amr ibn al-%27As mosque - mihrab %26 minbar.jpg

DOBAG Hali-Kilim Satis Sergisi
http://www.marmara.edu.tr/event/dobag-hali-kilim-satis-serqgisi/

Sanat Eserlerin Koleksiyonlari
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-

dance-2120276.htm

Incil https://www.biblegateway.com/

Kutsal Kitaplar- incil, Peygamber Kitaplar, Mektuplar ve Elgilerin Isleri
http://www.kutsal-kitap.net/index.html
http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?id=858&mc=1&sc=831

Antique Ottoman Rugs in Transylvania
http://www.transylvanianrugs.com/



http://www.lifeintheholyland.com/picturesque_palestine_vol1.htm
http://www.lifeintheholyland.com/dome_of_the_rock_interior.htm
http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/
http://www.sorularlaislamiyet.com/article/1794/saf.html
http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/
http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/
http://www.fatihkarci.com/583/
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://www.marmara.edu.tr/event/dobag-hali-kilim-satis-sergisi/
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
https://www.biblegateway.com/
http://www.kutsal-kitap.net/index.html
http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?id=858&mc=1&sc=831
http://www.transylvanianrugs.com/
http://www.transylvanianrugs.com/

136

EKLER LISTESI
EK 1. Kuran-I Kerim’de Namaz Ibadeti ile Ilgili Bulunan Ayetleri

Bakara Suresi

2/3- O miittekiler ki, gayba inanirlar, namaz kilarlar, kendilerine verdigimiz

mallardan zekat verirler.

2/43 - Namazi tam kilin, zekati hakkiyla verin, riiki edenlerle beraber riikQ

edin.

2/45 — Gergekleri yiiklenip tasimakta sabir ve namaz ile Allah’tan saygi ile

tirperenler disinda herkese zor ve agir gelen bir gorevdir.

2/83- Bir zamanlar biz, Beni Israil’e << Yalnizca Allah’a kulluk edeceksiniz,
ana-babaya 1iyi davranacaksiniz, yakin akrabaya, Yyetimlere, miskinlere iyilik
edeceksiniz>> diye emretmis, onlardan bunu tutacaklarmma dair soz almig ve
<<Insanlara giizel sdyleyin, namaz1 kilin, zekdt: verin>> demistik. Ey Beni Israil!!

Sonunda aziniz miistesna, yiiz ¢evirerek geri doniip gittiniz.

2/110- Namaz1 kilin, zekat1 verin, kendiniz igin yapip gonderdiniz iyi amelden
her seyi Allah’in katinda bulacaksiniz. Siiphesiz Allah, yapmakta olduklarinizi

noksansiz goriir. (ve bilir).

2/153- Ey iman edenler! Sabir ve namaz ile Allah’tan yardim isteyin. Cilinki

Allah muhakkak sabredenlerle beraberdir.

2/177 — ve Allah’a sevgiden ve inanmaktan bahsedilir, ayrica Allah rizasi igin
sevdigi maldan harcamasindan, namaz kilmasindan ve zekat verilmesinden
bahsetmektedir. 177- ..... Allah rnzasi1 igin yakinlara, yetimlere, yoksullara, yolda
kalmislara, dilencilere ve boyunduruk altinda bulunan kéle ve esirlere sevdigi maldan

harcar, namazi kilar, zekat verir......
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2/238 — Namazlara, orta namaza (ikindiye) devam edin. Saygi ve baglilik
icinde Allah’a kulluk olun.

2/239 — Eger korkarsimiz namazlarinizi yiiriiyerek yahut binek tizerinde kilin.
Giivene kavustugunuz zaman da, tipki Allah’in size bilmediginiz seyleri 6grettigi

sekilde O’nu anin.

2/277- iman edenler, iyi isler yapanlar, namaz kilanlar ve zekat verenler icin

Rableri katinda miikafatlar1 vardir. Onlara korku yoktur, mahzun da olmayacaklardir.
Nisa Suresi

4/77- Kendilerine <<ellerinizi savastan ¢ekin, namazi kilin ve zekat verin>>

denilen kimseleri gérmedin mi?....

101- Yeryliziinde sefere ¢iktiginiz zaman kafirlerin size kotiiliik etmelerinden
endise ederseniz, namazi kisaltmanizda size bir giinah yoktur. Siiphesiz kéfirler, sizin

apacik dismaninizdir.

102- Sen de iglerinde bulunup onlara namaz kildirdigin zaman, onlardan bir
kismi1 seninle beraber namaza dursunlar, silahlarini1 alsinlar, boylece secde edince
arkanizda olsunlar. Sonra heniiz namazini kilmamis olan diger kisim gelip seninle
beraber namazlarin1 kilsinlar ve onlar da ihtiyat tedbirlerini ve silahlarini alsinlar. O
kafiler arzu ederler ki siz silahlarinizdan ve esyanizdan gafil olsaniz da iistiinlize birden
baskin yapsalar. Eger size yagmurdan bir eziyet olur, yahut hasta bulunursaniz

silahlarinizi birakmanizda size giinah yoktur.....

103- Artik namazi bitirince ayakta, otururken ve yaniniz lizerinde yatarken
Allah’t anin. Huzura kavusunca da namazi dosdogru kilin, ¢linkii namaz miiminler

tizerine vakitli olarak farz olmustur.

162- Fakat i¢lerinden ilimde derinlesmis olanlar ve miiminler, sana indirilene
ve senden Once indirilene iman edenler, namaz kilanlar, zekat verenler. Allah’a ve ahiret

giiniine inananlar... Iste onlara pek yakinda biiyiik miikafat verecegiz.



138

Maide Siiresi

5/12- Andolsun ki Allah, israilogullarindan s6z almist1. Kefil olarak iglerinden
on iki de baskan gondermistik. Allah onlara s6yle demis:<<Ben sizinle beraberim. Eger
namazi1 dosdogru kilar, zekat1 verir, peygamberlerime inanir, onlar1 desteklerseniz ve

Allah’a glizel borg verirseniz andolsun ki sizin glinahlarinizi orterim ve sizi....

5/55- Sizin dostunuz ancak Allah’tir, Resuliidiir, iman edenlerdir; onlar ki

Allah’1n emirlerine boyun egerek namazi kilar, zekat: verirler.

5/58- Namaza ¢agirdiginiz zaman onu alay ve oyun konusu yaparlar O

davranisg, onlarin diistinemeyen bir toplum olmalarindandir.

5/91- Seytan igkide ve kumarda, ancak araniza diismanlik ve kin sokmak; sizi

Allah’1 anmaktan ve namazdan alikoymak ister. Artik vazgectiniz degil mi?
En’am Suresi

6/72- Namazi dosdogru kilin ve Allah’tan korkun! O, huzuruna varip

toplanacagiz Allah’tir.

6/92- ...... Ahirete inananlar buna da inanirlar ve onlar namazlarini hakkiyla

kilmaga devam ederler.

6/162- De ki: siiphesiz benim namazin, ibadetlerim, hayatim ve 6liimiin hepsi

alemlerin Rabbi Allah i¢indir.
A’raf Siiresi

7/170- Kitab’a simsiki sarilip namazi dosdogru kilanlar var ya, iste biz boyle

tyilige calisanlarin ecrini zayi etmeyiz.
Enfal Siiresi

8/3- Onlar, namazlarini dosdogru kilan ve kendilerine rizik olarak

verdigimizden harcayan kimselerdir.
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Tevbe Suresi

9/5-......Eger tevbe eder, namazi dosdogru kilar, zekati da verirlerse artik

yollarini1 serbest birakin.....

9/11- Tevbe eder, namaz kilar ve =zekat veririlerse, artik onlar dinde

kardeslerinizdir.....

9/71-...0Onlar iyiligi emreder, kotiilikkten ali korlar, namazi dosdogru kilarlar,

zekat verirler, Allah ve Resuliine itaat ederler.

Hud Suresi

11/114 — Giindiiziin iki tarafinda gecenin de yakin saatlerinde namazi kil.

Ciinkii iyilikleri kotiiliikleri giderir. Bu, 6giit almak isteyenlere hatirlatmadir.
Ra’d Suresi

13/22- Yine onla, Rablerinin rizasini isteyerek sabreden, namazi dosdogru
kilan, kendilerine verdigimiz riziklardan gizli ve acik olarak harcayan ve kotiligi

lyilikle savan kimselerde....
Ibrahim Suresi

14/31- iman eden kullarima sdyle: Namazlarini dosdogru kilsmnlar, kendisinden
ne alig-veris, ne de dostluk bulunan bir giin gelmeden once, kendilerine verdigimiz

riziklardan gizli-agik harcasinlar.

14/37- ... Namazi dosdogru kilmalart i¢in ben; c¢ocuklarimdan bir kismini

senin Beyt-i Harem’inin yaninda, ekinsiz bir vadiye yerlestirdim...

14/40- Ey Rabbim! Beni ve soyumdan gelecekleri namazi devamli kilanlar

eyle. Ey Rabbimiz! Duami kabul et.
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Isra Suresi

17/78 — Giindiiziin glines doniip gecenin karanligi bastirincaya kadar namaz

kil: bir de sabah namazini. Ciinkii sabah namazi sahitlidir.

17/110 — De ki: Allah deyin, ister Rahman deyin. Hangisi deseniz olur. Ciinkii
en glizel isimler O’na hastir. Namazinda ag¢iktan okuma; ondan sesini da kisma; ikisinin

arasi bir yol tut.
Meryem Suresi

19/31- Nerde olursam olayim, O, beni miibarek kildi: yagadigim siirece bana

namazi ve zekati emretti.

19/55- Halkina namazi ve zekati emrederdi: Rabbinin nezdinde begenilen bir

kimse idi.
Ta-ha Suresi

20/14- Muhakkak ki ben kendim Allah’im. Benden baska ilah yoktur. Oyle ise

bana kulluk et: beni anmak i¢in namaz kil.

20/132- Ailene namazi emret; kendin de ona sabir ile devam et! Biz, senden

rizik istemiyoruz; biz seni riziklandirtyoruz. Giizel sonug, takva iledir.
Enbiya Suresi

21/73- Onlarin, emrimiz uyarinca dogru yolu gosteren Onderler yaptik ve
kendilerine, hayirl igler yapmayi, namaz kilmayi, zekat vermeyi vahyettik. Onlar, bize

ibadet eden kimselerdi.
Hac Suresi

22/35- Onlar 6yle kimseler ki, Allah anildig1 zaman kalpleri titrer; baglarina
gelene sabrederler; namazi kilarlar ve kendilerine rizik olarak verdigimiz seylerden

harcarlar.
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22/41 — Onlar (miiminler), ki, eger kendilerine, yeryiiziinde iktibar verirsek
namazi kilarlar, zekat: verirler, iyiligi emreder ve kétiiliikten nehyederler. Islerin sonu

Allah’a varir.

22/78- ....... Oyle ise namaz kilin; zekati verin ve Allah’a sarilin ne giizel

mevladir O ve ne giizel yardimcidir!
Mi’minun Suresi
23/2- Onlar ki, namazlarinda husu i¢indedirler.
23/9- Ve onlar ki, namazlarina devam ederler.
Nur Suresi

24/37- Birtakim insanlar ki, ne ticaret ne de alig-veris onlar1 Allah’1 anmaktan,
namaz kilmaktan ve zekat vermekten alikoymaz. Onlar, kalplerin ve gozlerin allak

bullak oldugu bir giinden korkarlar.

24/56- Namaz1 kilin: zekati verin; Peygamber’e itaat edin ki merhamete nail

olasiniz.
Furkan Suresi

25/64 — Onlar ki, gecelerini Rablerine secde ederek ve kiyam durarak

gegirirler.
Neml Suresi

27/3- Namaz1 kilin, zekati veren ve ahirete de kesin olarak iman eden

mii’minler i¢in hidayet rehberi ve miijdedir.
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Ankebut Suresi

29/45 — Sana fahyedilen Kitab’1t oku ve namaz kil. Muhakkak ki namaz,
hayasizliktan ve kotiiliikkten alikoyar. Allah’t anmak elbette en biiylik ibadettir. Allah
yaptiklariniz bilir.

Rum Suresi

30/31- Hepimiz O’na yonelerek O’na karsi gelmekten sakinin, namazi kilin;

miisriklerden olmayin.
Lokman Suresi

31/4- Namaz: kilarlar, Zekat1 verirler ve onlar ahirete de kesin olarak iman

ederler.

31/17- <<Yavrucugum! Namazi kil, iyiligi emret, kotiilikten vazgegirmeye

calig, bagina gelenlere sabret. Dogrusu bunlar, azmedilmege deger islerdir>>
Ahzab Suresi

33/33- ....Namaz1 Kilin, zekati verin, Allah’a ve Resuliine itaat edin. Ey Ehl-i

Beyt! Allah sizden, sadece sek ve siipheyi gidermek ve sizi tertemiz yapmak istiyor.
Fatir Suresi

35/18- ....Sen ancak gormeden Rablerinden korkanlari ve namazi kilanlart

uyaririsin. Kim temizlenirse o, kendi menfaatine temizlenmis olur. Doniis Allah’adir.

35/29- Allah’mn kitabin1 okuyanlar, namazi kilanlar ve kendilerine verdigimiz

riziktan gizli ve agik sarf edenler, asla zarara ugramayacak bir kazang¢ umabilirler.
Miicadele Suresi

58/13- .....Su halde namazi kilin, zekat1 verin, Allah’a ve Resul’line itaat edin.

Allah, yaptiklarimizdan haberi olandir.
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Mearic Suresi

70/22, 70/23- Ancak sunlar Oyle degildir: Namaz kilanlar ki onlar

namazlarinda devamhidir.
70/34- Namazlarin1 koruyanlar.
Miizzemmil Suresi
73/20- ..... Namazi kilin, zekat1 verin, Allah’a goniil hosluguyla 6diing verin....
Beyyine Suresi

98/5- Dini yalniz kendine has kilarak ve hanifler olarak Allah’a kulluk etmeleri
namaz kilmalari, zekat vermeleri igin ancak onlara Miisliiman olmalar1 emr olundu. Iste

saglam din odur.
Abdestle Ilgili Sureler
Nisa Suresi

4/43- ey iman edenler! Siz sarhos iken — ne sdylediginiz bilinceye kadar-,
cliniip iken de — yolcu olan miistesna — gusiil edinceye kadar namaza yaklagsmaym. Eger
hasta olur veya bir yolculuk tizerinde bulunursaniz yahut sizden biriniz ayak yolundan
gelirse yahut da kadinlara dokunup da bir su bulamamissaniz o zaman temiz bir toprakla

teyemmim edin: yiizlerinize ve ellerinize siiriin. Siiphesiz Allah c¢ok affedici ve

bagislayicidir.
Maide Suresi
5/6 — Ey iman edenler! Namaz kilmaya kalktigimiz zaman yiizlerinizi,

dirseklerinize kadar ellerinizi ve baslarimiza meshedip, topuklara kadar ayaklariniz

yikayin. Eger ciiniib oldugunuz ise boy abdesti alin. ...
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Kible Ile ilgili Sureler
Bakara Suresi

2/142 — Insanlardan bir takim beyinsizler, <<Uzerinde bulunduklari
kiblelerinden onlar1 ¢eviren nedir?>> diyecekler. De ki onlara, <<Dogu da bati da

Allah’mndir. O dilegini dogru bir yola iletir>>.

2/143 — Iste bdylece sizin insanlar iizerinde sahitler olmaniz, Resul’iin de sizin
izerinizde bir sahit olmasi i¢in sizi orta bir millet kildi. Senin arzulayip da su anda
tizerinde bulundugun kibleyi (Ka’be’yi) biz ancak Peygambere uyani, dkgesi lizerinde
geri donenden ayirt etmemiz i¢in kible yaptik. Bu sekilde kiblenin (Kiidiis’ten Kabe’ye)
cevrilmesi, Allah’in yol gosterdigi kimselerden bagkasina elbette agir gelir. Allah sizin

imaninizi asla edecek degildir. Siiphesiz Allah, insanlara sefkatli ve merhametlidir.

2/144 — Biz senin yiiziiniin goge dogru g¢evrilmekte oldugunu goriiyoruz.
Hemen seni, hoslanacagin bir kibleye dondiiriiyoruz. Yiiziinii (namazda) artik Mescid-i
Haram tarafina cevir. Siz de nerde olursamiz olun, (namazda) yiizlerinizi o tarafa
cevirin. Siiphe yok ki, ehl-i kitap, onun ger¢ek oldugunu ¢ok iyi bilirler. Allah onlarin
yapmakta olduklarindan habersiz degildir.

Yunus Stuiresi

10/87- Biz de Musa ve kardesine, <<Kavminiz i¢in misir’da evler hazirlayin ve
evlerinizi namaz kilinacak yer yapin, namazlarinizi da dosdogru kilin. Mii’minleri

miijdele!>> diye vahyettik.
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EK 2. Prof. Dr. Abdulaziz BAYINDIR ile mektuplasma.

Sayin Jovita Sakalauskaite Kurnaz,

Namaz kilinan yerin temiz ve namaza elverisli olmasi disinda bir sart yoktur.
Allah'in Elgisi'nin mescidinde herhangi bir sergi veya seccade yoktu. Bu konularda 6zel
bir emir yoktur. Mezhepler, uygulamalara bakarak bazi goriisler ortaya koymuslardir.
Alnin konuldugu yerin yumusak olmamasinin istenmesi, yerin sertligini duymak i¢indir.

Seccade, daha sonra insanlarin duyduklari ihtiyactan kaynaklanmaistir.

Calismalarinda tistiin basarilar dilerim.
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Bolgesi ve seccade | Donem | Renkler Malzeme Motifler Boyut Diigiim
tirt yy. 1.Ana renkler
2.Diger
Dogu Anadolu 1.Koyu renkler;
(Sivas, Divrigi, kahverengimsi
Erzurum, kirmizi, morumsu
Kagizman, Kars) kahverengi
Usak 16.-19. | Parlak renkler Genelde e I¢ige iki nis, bulut, Rumi, palmete | Kareye Gérdes
1.Kirmizi, koyu yiin bazen motifleri, stilize edilmis ¢igekler ve | yakin, digimi,
mavi, beyaz kontur | ipek sagak yapraklari biiyiik boy | uzun hav
e Iki ucta tekrarlanan mihraplar, cift
mihraplh
e Sade mihrapli, kandil motifli, kivrik
Saf Seccadeler 16.-19. | o degisik renkler dallar, ¢igek, yaprak ve ibrik gibi
kullanilmaktadir; detaylar
kirmizi, koyu
lacivert agik e Kandil, farkli natiiralist ¢igekler ve
mavi, krem-sari yaprak dekoru; arik dallar, lale,
e zeminde daima karanfil, giil ve siimbiiller
tek renk
e Tek mihrapli, zemin ¢intemani
Beyaz seccadeler motifli, bordiir bulut motifi ya da
palmetler, kivrik dallar Rumiler ve
. . stilize edilmis ¢igekler 118x168cm
"‘l"ransyluvanlans - | 17.-18. | 1. Kirmuzi, sari ve e Alinlik yada ayak yeri belidir — yon 123x178cm
Siebenbiirger; mavi snemsemektedir 125x190cm

Romanya-
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Protestant kiliseler

Cift mihrapli, bazen ortasinda
madalyon sekil kullanilmaktadir
Tek mihrapli, vazo-cami lambast
motif

Bordiir kompozisyon aynidir

0ll

Gordes 17.27? . zemin - lacivert, | Yiiksek Kivrik konturlu mihrap kemeri Gordes
mavi, kirmizi kalite yiin yiiksek ve ince kademeli, ticgen diigiimii
veya yesil mihrap sekilli

. beyaz zemin Daima ayetlik ve tabanlik vardir
nadirdir, kirmiz, Bitki motifler
yesil, sar1, mavi, Marpuglu Goérdes Seccadeler — nisin
beyaz renklerin kenarlarinda yerlestirilmis ince
acik ve koyu cizgiler
tonlar Cift mihrapl

. krem-sar1, kirmizi
veya mavi

Kula 17.-19. . beyaz, agik Atki-yiin Diiz liggen seklinde yada ince
kirmizi, mavi ve | Cozgii-ylin kademeli mihrap daha sadedir
seyrek olarak veya pamuk Kiiciik ¢igekli motifler, ters ¢icekli
yesil. Biitiin vazolar
renkler daha Ustte ayetlik bulunur
mattir Ince detayli islenmis seritlerden

. kayisi ve altin olusturulmus bordiir (bazen hepsi
Sarisl ayni genislikten bazen biri esas
Kula Mezarhk bordiir olarak daha kalindir)
Seccade

11 http: //www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/ 2014



http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
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“Transylvanians™-
Siebenbiirger;
Romanya- 17.-18. | 1. sar1, mavi, beige
Protestant kiliseler ve sober shades
Konya; Karapinar, Daha koyu Kademeli ve kancali mihrap sekilleri
Sille, Obruk, Inlice renkler Tek mihraplilarda zemin ince
Kdyi, Sarayoni, kullanilmaktadir siituncuklarla bolimlenmektedir
Eregli, Karaman Cift mihraph
Sadelesmis Kufi yazilar ile bordiir
islenmis
Yaprak, karanfil, iri kartuslar i¢inde
lale, siimbiil motifleri
Alt ve tist bordiirlerde kiigiik nisleri
siralanmistir
Ladik Mihrap yada ii¢ nisli olur; orta nig
1. canli renkler; . ..
Kirmizs. k daha genis ve yiiksek
mavi Zb’orc(ii}i,llrller Nisler altinda yada tistiinde bulunan
.. boslukta dekoratif siitiinler, semal1
i¢in sari ve mor oy o
. lale motifleri, ¢igek hayat agac
2. nadiren motifleri siralanmistir
Kapadokya bordiirlerde yesil }
rengi goriiniir
“Transylvanians”- | 17.-18. | 1. parlak renkler; Ug mihrapls ve onl ar1 destekleyen
: . ince dekoratif siitiinler
Siebenbiirger; sar1, turuncu el Ktad
Romanya- 2. kirmizi tonlar, utiahmaktadit

Mihrap tistiinde kii¢iik mihraplar ve
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Protestant kiliseler

mor, mavi, yesil ve
siyah

dekoratif ¢icek yada dallar
siralanmaktadir

Bordiirii yuvarlak biiyiik ¢igek motifi
ile islenmis

“Bellini” Hali- 15.-17.
“keyhole™ 1. Kirmizi, mavi, Uste ve alta olan anahtar delige
sari-krem rengi benzen mihraplar
Ortasinda madalyon kompozisyonu
kullanilmaktadir
Avrupa ve Flaman | 15.vyy.
resimler (Memling Geometrik kompozisyonu
ve Van Eyck) kancali, kademeli baklavalar ve
sekiz kollu yildizlar
Kirsehir 18. -19. | Renkler soluktur basamakli iki mihraplari Biiytik boy
1. ¢esitli kirmizi tek mihrapli zemin bostur 1.50x2.50
2. mavi, yesil, sari, simetrik ¢ift mihrapli zeminde m
siyah, agtk mihrap ortasinda bitki, aga¢ motifi
kahverengi ve islenmis
krem rengi bordiirde kiiciik serit tekrarlamasi
Kula halilarinin tasarimindan
gelmistir, fakat esas bordiir sarmagsik
detayli ve sematik bitki motifleri
kullanilmaktadir
Kirsehir “Sinekli” | 17.-19.

mihrap koselerinde mavi zemin

12 DAY, Susan; Great Carpets Of The World, Thames and Hudson, italya, 1996, 77 s, (S 377)
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ve “Manzaral1”

iizerinde farkli renklerle islenen

Seccadeler sinekler (noktalar)
bahce duvari ile ¢evrili evler ve
Mucur (Kirsehir 1. Mor agacler goriiliir; sogiit agac motifi 3.78x1.04
Kazasi) 2. Parlak renkler; bulunmaktadir®® m
cesitli kirmizi,
mavi, sari, siyah,
beyaz. plan ve desen Ladik halilarinda
Mucur Saf 18.-19. gelmektedir
Seccadeler 1. kirmiz1 tonlar1 ve
sar1-krem rengi, her saf farkli renk, ibrik motifi nigin
ortasinda
Milas 18. 1. Parlak renkler; Yin cok genis bordiir kullanilmaktadir, 1.52x1.03m
ortast — | zemin genel koyu bazen mihrabin iki kat1
19. seftali kirmizisi, genisligindedir
bordiir — sari ve yesil mihrabin tst kisminda daralma ile
yaygindir baklava sekil verilmektedir
2. beyaz, mor alinlikta simetrik bitkisel geometrik
sekilleri kullanilmaktadir
Bergama 17.-19. | 1. kiraz kirmizi, sar1 | Yalniz yiin geometrik kompozisyonu ve sekilleri
ve onlarin tonlari kullanilmis tek nisli

2. ceviz yesili, mavi

cift nigli — iggen formu ve “anahtar
delik” sekili????

13 DENIZ, Bekir; Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yayglari, Atatiirk Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin1:215,

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000, s46 (284 S)
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Bordiir gayet genis; Rumiler ve
kivrik dallr stilize edilmis ¢icekler

“Transylvanians”- | 17.-18.
Siebenbiirger;
Romanya-Protestan
kiliseler
Saray Seccadeler; 16.-17. | 1. yesil (fistik Argag ve Kivrak kontiirlii mihraplar, siitiinler,
Istanbul, Edirne, rengi), kirmiz, ar1s — ipek kandil, Kabe motifleri, natiiralis
Bursa kahverengi, sar1 | diiglimleri- cigekler ve dallar
ve beyaz (krem ¢ok ince
rengi) yumusak
2. mavi, acik mavi yiin

_ beyaz ve Tek mihrapli, mihrap zemini bos
Istanbul 19. actk mavi yada mihrap i¢inde madalyon,

renkte olan zengin ¢igekler ve dallar motifli

diigiimler bordiir

icin pamuk

kullanilmis

Kabe, kandil motifli, yildizlar ve
slitlinler
Hereke 1883 - | Cok cesitli renkler Ince yiin ve Cok ¢esitli kompozisyonu, tek has Gordes
19.Yy. pamuk, bir 6zelligi yoktur diigiimii
sonu ipek, altin 16.-17. yy. Iran 6rneklerine benzen ile Hekim
ve gimiis seccadeler tasariminda Kuran digimi
sim ayetleri, mihrabin zemini kaplayan denilen
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krvrik dallt Rumiler ve bulut
motifleri

Usak karakteristik madalyonlu
seccadeler

Mihrap zeminli geometrik
seccadeler

Cigek desenli seccadeler

1.38x0.90m
1.45x1.08m
1.64x1.07m

Sine
digimii
benzen bir
diigiimlem
e teknigi
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