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ÖZET 

9-14. yüzyıllar arasındaki Ġslam Sanatının en önemli özelliği, ibadet 

esnasındaki iĢlevi iken 14-19. yüzyıllar arasındaki Ġslam Sanatı ise Osmanlı 

Kültürü‟nün zenginliği ile beraber dekoratif yönü, sanatsal ekspresyonu ve farklı sosyal 

kimlikleri ile öne çıkmaktadır. Daha doğrusu artık Ġslam Sanatı kendi baĢına sadece 

dine uyumlu bir sanat değil, aynı zamanda kendi kendine de sosyal statü oluĢturan bir 

sanat olmuĢtur. 

Anadolu‟da Ġslamiyet hiç bir dönemde, özellikle de Osmanlı döneminde “saf” 

Ġslam olmamıĢtır. Eski gelenekler Ġslam dininin törenleri ile birleĢmiĢ, bu geleneklere 

derin inanç dine de yansıtılmıĢtır. Kim olursa olsun Yörük, gayrimüslim, Müslüman, 

padiĢah ya da köylü, hepsi için törenlerde kullanılan sembolik eĢyaların ve edilecek 

duaların sihirli tarafı çok önemli olmuĢtur. Bu eĢyalar arasında seccade de 

bulunmaktadır. 

Çeyizlik eĢyalar arasında ilk sırada yer alan objeler, seccadelerdir. Kutsallık, 

nazarlık görevi ya da koruma özellikleri seccadenin sembolik anlamına yabancı 

değildir. 

Seccade halk kültüründe daha samimi yer oluĢturmuĢken, sarayda seccadeler 

daha “kutsallaĢmıĢ” saray kültürüne uygun bir biçime bürünmüĢtür. Saraydaki seccade 

kültürü çok daha geliĢmiĢ ve zengindir. Kıblegâh özel muhteĢem tasarımlar, en yüksek 

kalite ile üretilmiĢtir. 

Ayrıca unutmamak gerekir ki seccade diğer Anadolu halıları ile beraber 

Avrupa‟ya yayılmıĢtır ve kiliselerde, saraylarda lüks eĢya olarak büyük ilgi görmüĢtür. 

Sosyal statü belirten, estetiği yansıtan, ibadethaneler ve törenlerde önem kazanan bir 

eĢya olmuĢtur. Hristiyanlar, Yahudiler tarafından hem ayin yapılan binalarda hem de 

bazı dini ibadetleri gerçekleĢtirirken seccade kullanılmıĢtır. 

Osmanlı döneminde bütün Tekstil Sanatı dalları “altın” dönemini yaĢamıĢtır. 

Seccade gibi özel eĢyalar dinin etkisi altında doğmuĢ, Anadolu Kültürü tarafından 

renklendirilmiĢ ve Yörük ellerin yardımı ile kendine özgü bir forma kavuĢmuĢtur. 

ANAHTAR SÖZCÜKLERĠ: Seccade, Ġslam Sanatı, Namazlık, Kıblegâh, Halı. 
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ABSTRACT 

Ġslamic Art in the period of 9.-14. centuries mainly serve the practice of 

worship. While in the 14.-19. centuries Ġslamic Art together with a wealth of the 

Ottoman Culture, turned to artistic expression its own identity with. 

Ġslamic religion in Anatolia region always had a shape of “multiple” religion, 

especially during the Ottoman period. Old traditions, believes and ceremonies of 

Anatolian reflected in the Ġslam, providing it with unique character. Regardless of who; 

Nomad, non-Muslim, Muslim, Sultan or peasant, all of them had use some kind of 

special items during the practice of religion worship. In the Ġslamic culture one of these 

symbolic items was prayer rug. 

Thanks to its magical meaning and protection features prayer rugs became one 

of the most important things between the Dowry goods in Anatolia. 

Prayer mats created individual intimate relation with community prayers and 

became symbolic item in the live of the peoples of Anatolia. Moreover in the culture of 

Ottoman Palace, Court prayer rugs in advance of rich culture and aesthetics 

gained/assumed different forms such as kıblegâh special spectacular designs, 

manufactured with highest quality. 

Together with Anatolian carpets prayer rugs spread to Europe, and found its 

place in churches and Palace culture. Like one kind of luxury goods prayer rugs with 

their high aesthetics value became an items, that reflect social status and took very 

important place not only in the interior of ritual buildings but also in some of religion 

ceremonies as well. 

During the Ottoman period, all branches of the Textile Art had been lived the 

“Gold Age”. Prayer rugs like special goods were born under the influence of Ġslamic 

religion, coloured by rich tones of Anatolian culture and shaped by hands of Nomad. 

KEY WORDS: Seccade/Prayer Rugs, Namazlık, Kıblegâh, Ġslamic Art, Carpet. 



 vi 

ÖNSÖZ 

Anadolu kültürü ve Ġslamiyet dini kendi gelenekleri ile zengindir. Ġslam‟ın beĢ 

Ģartından biri olan namaz ibadeti yerine getirilirken yardımcı olan nesnelerden biri 

Seccade ya da Namazlıktır. Seccade ya da namazlık bilindiği üzere her evde olan tarih 

boyunca kullanılan bir yer yaygısıdır. Seccade geleneği Ġslamiyet dini ile baĢlamıĢ, 

Anadolu kültürü ile geliĢmiĢ, Anadolu kadını tarafından form almıĢ ve tekstil tarihinde 

önemli yer kazanmıĢ bir eĢyadır. Bu nedenle çalıĢma konusu olarak seccade seçilmiĢtir. 

Tez konusunun seçiminde ve düzenlenmesinde büyük katkıları olan 

DanıĢmanım Sayın Prof. Nuray YILMAZ‟a, Sanatta Yeterlik eğitim süresince bilgileri 

ile bana büyük katkıları olan Sayın Prof. Nesrin ÖNLÜ‟ye ve Sayın Yrd. Döç. Dr. 

Özlem TURAN BELKĠS‟e, tez çalıĢmam sırasında destek ve yardımlarını eksik 

etmeyen Sayın Prof. Elvan ÖZKAVRUK ADANIR‟a, eĢim Mehmet KURNAZ‟a ve 

benden desteklerini esirgemeyen aileme çok teĢekkür ederim. 

 Jovita SAKALAUSKAĠTE KURNAZ 
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GĠRĠġ 

“Seccade - Üzerinde namaz kılınan, secdeye varılan yaygı; kumaĢ, 

halı, hayvan postu, hasır vb. Ģeylerden yapılır. Seccadenin imal edildiği madde 

bizatihi, haram veya mekruh olmamalıdır. Genellikle bir kiĢinin rahatça namaz 

kılabileceği büyüklükte olmalıdır. Ġslâm'ın ilk dönemlerinde ise bu isme 

rastlanmamaktadır.”
1
 

Dünyadaki dinler arasında tek tanrıya inancı olan üç din Ġslamiyet, 

Hıristiyanlık ve Yahudilik olarak bilinmektedir. Her biri bir diğerine benzeyen aynı 

zamanda birbirinden farklı ibadetleri ve felsefeleri vardır. Ġnsanı insan yapan, o topluma 

karakteri ve gücü veren din ve onun ibadetleridir. Bu ibadetler; dine, yaĢadığı ülkeye ve 

zamana göre günlük hayatın ritüelleri arasına farklılık göstermektedir.  Ġbadet etme 

nesneleri, sembolik (bir dinin sembolü olarak) ve manevi (insan ve din arasında bağlaç 

olarak) anlam taĢır. Ġbadetlerin yerine getirilmesi için belirli nesneler kullanılmaktadır. 

Hristiyanlıkta bu nesneler genelde kilisede Liturji (“ayin-ibadet”) zamanlarında 

kullanılır. Bayramda (güne göre) kilisede ve kilise dıĢında pederler, papazlar ve rahipler 

farklı cüppe giymektedirler, Hristiyanlar için önemli olan vaftiz kıyafetleri, her evde 

olan tespih ve haç, bayrama göre özel mumlar, altar‟da farklı yolluklar, peçeteler, özel 

el yapımı bardaklar tabaklar (Ökaristi ayininde) kullanılmaktadır. 

Yahudilikte ibadet etmeye yardımcı olan farklı eĢyalara ve nesnelere önem 

verilmektedir. Bunlardan en önemlileri ġabat mumlukları, el yıkama kasesi, yad, Ģofar 

ve etrog kutusu, dini kıyafetleri Kipa, Tsitsit/Tallitin, Tefilin, Kittel, farklı ġabat yemek 

örtüleri vb. nesnelerdir. Ġslamiyet de bu tarz nesneler bakımından çok zengindir. 

Tespihler, kandil, baĢörtüleri, namaz elbiseleri, takke, seccadeler ya da namazlıklar. Bu 

ve benzeri nesneleri hem kültür mirası hem de dinin sembolü olarak görmek 

mümkündür. 

Seccade Ġslamiyet‟e ait bir nesnedir. Peki onun tarihi geçmiĢi de 

Ġslamiyet‟e  bağlı mıdır. Yoksa o sadece kültürel geliĢme ile ortaya çıkmıĢ olan bir eser 

midir? Ġslamiyet „temiz ve sade‟ bir din kültürüne sahip iken seccadeler Ġslam Sanatının 

mı yoksa Ġslam dininin mi mirasıdır? Türkiye‟deki Seccadenin tarihi Ġslamiyet ile 

                                                        
1
 http://samil.ihya.org/ansiklopedi/seccade.html 09 09 2014 

http://samil.ihya.org/ansiklopedi/seccade.html


 2 

baĢlamamıĢ ise en eski seccadeler nasıl olabilir? Ve sonunda günümüzde Seccade ibadet 

etmeye yardımcı bir araç mı yoksa her evde dini bir alıĢkanlık gereği bulunması zorunlu 

olan bir nesne midir? 

Konunun  araĢtırılması sırasında Sanat Antropolojisi ve onun kapsamında 

verilmiĢ araĢtırma yöntemlerinden bir kısım seçilmiĢtir. Sanat Antropolojisi oldukça 

yeni bir bilim dalı olduğu için kaynak sorunu yaĢanmaktadır. Kitaplar American 

Anthropological Associantion ve RAI (Royal Anthropological Institute), Sanat 

Antropoloji AraĢtırmacıları için bu kitaplardan seçilmektedir. Evely Payne Hatcher “Art 

as A Culture. An Introduction to  the Anthropoloji of Art”, Robert Layton “The 

Anthropology of Art” ve Arnd Schneider and Christopher Wright “Between Art and 

Anthropology” bu alanda sayılabilecek önemli makalelerdir. Genelde Sanat 

Antropolojisi ile ilgili kaynak kitaplar Ġngilizce ya da Rusçadır. Makaleler, bildiriler vb. 

kaynaklar internette American  Anthropological Associantion, JSTOR, The Educational 

Resources  Ġnformation Center (ERIC) resmi antropoloji ile ilgili sitelerden 

kullanılmaktadır. 

Ġncelenen Antropoloji ve Sanat Antropolojisi kitaplarına göre tezin yapısı, 

bölümleri, araĢtırma yöntemleri netleĢmiĢtik.   

Antropoloji Ģemasına göre Antropoloji – Kültür Antropolojisi – Etnografya - 

Sanat Antropolojisi kısmından ve geniĢ Antropoloji bölümünden sadece Sanat 

Antropolojisi incelenmiĢtir. Sanat Antropolojisi ve sanat eserleri bu yöntemler ile 

araĢtırılmıĢtır: 

 Çoğrafi Ölçümlendirme (The Geographical Dimension) – sanat 

eserlerinin çıkıĢ noktası, yayıldığı bölge genel olarak genel Ģartlar ve çevre açısından 

incelemektedir. 

 Teknolojik Araçlar (The Technological Means) – araĢtırılacak sanat 

eserinin kimin tarafından yapıldığını ( usta – sanatçı, kadın- erkek, genç-yaĢlı), nasıl 

yapıldığını (teknoloji) ve onların arasındaki iliĢkileri incelenmektedir. 

 Psikoloji Açısından Ġnceleme (The Psychological Perspective)– 
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araĢtırılacak sanat eseri, onu üreten kiĢiler, genel Ģartlar ve çevre ile arasında olan 

bağlantıyı algılama, yaratıcılık, kiĢilik/Ģahsiyet ve psikoloji fonksiyonları açısından 

incelenmektedir. 

 Toplumsal Bağlantılar ve Fonksiyonlar (The Social Context and Social 

Functions) – araĢtırılacak sanat eserlerin ve toplum arasındaki iliĢkileri, sanat eserinin 

topluma yansıyan etkisi, toplum içerisindeki görevi incelenmektedir. 

 Sanat ĠletiĢim Olarak (Art as Communication) – araĢtırılacak sanat 

eserlerin sözlü, görsel ve diğer iletiĢim (sanat eserlerden izleyiciye) kodları 

incelenmektedir. 

 Zaman Boyutu (The Time Dimension) – araĢtırılacak sanat eserlerin 

zaman içerisinde anlamı, değiĢimi, iĢlevi, tasarımı/görüntü vb. konuları 

incelenmektedir. 

Bu çalıĢmada Zaman Boyutu (The Time Dimension) yöntemi kullanıldığı için 

bu yöntemin daha detaylı olarak açıklaması gerektiği düĢünülmektedir. 

 Zaman Boyutu Yöntemi (The Time Dimension) ise üç ayrı bölümde 

incelenebilir; 

 Evrimsel yaklaĢım (the evolutionary approach) 

 Tarihsel yaklaĢım (the historical approach) 

 Kültürel yaklaĢım (the acculturation approach) 

Konu araĢtırılırken tarihsel yaklaĢım bölümünde önerilen metotlar ve dikkat 

edilmesi gereken sorular kullanılmaktadır. Evelyn Payne Hatcher “Art as Culture: An 

Introduction to the Anthropology of Art” kitabında Tarihsel yaklaĢımı birbirine bağlı 

beĢ aĢamada incelemektedir; 1) zaman içinde (dönemlerine göre)  biçimsel geleneğinin 

değiĢmesini incelemek; 2) zaman içinde (dönemlerine göre) biçimsel geleneğinin 

kurallarının  değiĢikliklerini izlemek; 3) biçimsel geleneklerin birbirine olan etkilerini 

takip etmek; 4) zaman içinde (dönemlerine göre)  biçimsel gelenekleri ile beraber iĢlev 

değiĢmesi incelenmektedir; 5) zaman içinde (dönemlerine göre) sanatsal üretkenliğin 

değiĢimlerini takip etmektir. Bunların hepsinin problemleri tek sanatsal eser için de 

sanatsal eserlerin grubu için de kullanılabilmektedir, aynı zamanda periyodik olarak ayrı 
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dönemleri ya da eserlerin ilk çıkıĢından beri binlerce yıllık arĢivleri 

araĢtırılabilmektedir. 

Sosyal – Kültürel Tarihi içeren din; sosyal tarihi ve gelenekleri sanat 

eserlerinin biçemsel ve iĢlevsel değiĢikliklerinden etkilenmektedir. Bunu araĢtırmak için 

izlenmesi gereken yol soruları takip etmek ve öncelikle “dating method” (tarihleme 

metodu) kullanmaktadır. Tezin konusuna göre; Ġslamiyet Anadolu‟da ilk çıktığından 

itibaren günümüze kadar uzanan dönemler içinde ayrılmaktadır. Bunun yanında; Sosyal 

ve siyasal konumu, seccadenin iĢlevi ve seccadenin tasarım özellikleri ve değiĢimleri 

izlenmektedir. 

Konuyu araĢtırırken 1. Bölümde kullanılan ve kaynakçaların büyük bir 

bölümünü kapsayan Ġslamiyet‟in dinsel kitapları; Kuran-i Kerim, Hadisler ve Ġslam 

Ġlmihalleridir. Ġlk bölümde Ġslamiyet‟te seccadenin yeri, anlamı ve iĢlevini ispatlayan 

yazılı bilgiler yer almaktadır; 

 Kuran-ı Kerim‟de Seccade ile ilgili ayetler yoktur; namaz kılarken ilk ve 

en önemli unsur temizliktir. Ġbadetlerden önce alınan abdest (vücut yıkanması), namaz 

kılarken özellikle temiz yerde ve temiz kıyafetlerle olunmasına dikkat edilmektedir; 

 Hadis‟lerde namaz ve abdest ile ilgili bilgiler arasında yine en çok 

temizliğe en çok önem verilmektedir. Seccade ile ilgili bilgi çok azdır. Bazen hurma 

yapraklarını namaz kılarken kullanılması gereken yere serilmesi seccadeyi ifade eder. 

Fakat hurma yaprakları seccade yerine seriliyormuĢ gibi düĢünülse bile, gerçek bir 

seccade gibi değil, bir yer yaygısı gibi çamur, pislik vb. elbiseye değmemesi için 

kullanılmıĢtır; “Resulullah (sav) ben hayızlı halde tam hizasında dururken, namaz 

kılardı. Secde ettiği vakit bazan elbisesi bana değerdi. Hurma üzerinde namaz kılardı.”
2
 

 Ġslam Ansiklopedileri ve Ġslam Ġbadet Tarihi kitapları namaz ve seccade 

ile ilgili özetlenen bilgileri sunmaktadır. Ġslam Ansiklopedisine göre de IX. yüzyılda 

resmi olarak Anadolu da (araĢtırma kapsamında olan günümüzdeki Türkiye bölgesidir) 

                                                        
2
 Namaz Bölümü, Ravi: Meymune, Hadis No: 2694 

http://hadis.ihya.org/kutubusitte/hadisler.php?t2=ara&ara=namaz+k%FDlmak&yer=had

is 

http://hadis.ihya.org/kutubusitte/hadisler.php?t2=ara&ara=namaz+k%FDlmak&yer=hadis
http://hadis.ihya.org/kutubusitte/hadisler.php?t2=ara&ara=namaz+k%FDlmak&yer=hadis
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Ġslamiyet baĢlamıĢ olsa bile ilk Ġslamiyet dönemlerinde Türkiye‟de namazlığa (Arapça – 

Seccade) rastlanılmamaktadır. 

Ġslam Ġlmihali kitapları iki farklı gruba ayrılabilmektedir:  

 Ġlk grup – seccadenin olmaması gerektiğini iddia eder. Her hangi bir 

kitapta (Ġslam Ġlmihali kitaplar) Malikilere göre Seccade (yerde serilmek için bir eĢya) 

olmaması gerekmektedir. Büyük ihtimalle burada toprak ve insan arasında olan 

bağlantıdan bahsedilmektedir (topraktan geldik toprağa gidiyoruz). 

 Ġkinci grup ise „namazlığın gerekip gerekmediği‟ sorusuna hiç girmeden 

nasıl ve neyin üzerinde kılınabilirliğini açıklar. Bazı Ġlmihal Kitaplarında seccade ile 

ilgili bilgiler namazın mekruhlarını açıklayan bölümlerde bulunmaktadır. Ġslamiyet‟te 

canlı ve cansız resimlerin olup olmaması belirli kurallara bağlıdır, yani insan ve hayvan 

(canlı olanların) mendil, para gibi Ģeyler üzerinde canlı resim koymak serbesttir, çünkü 

hürmet edilmeyen Ģeyler üzerinde canlı resim caizdir. Ama namaz kılınacak yerde, 

etrafında, önünde, arkasında (duvarında, tavanında vs...) canlı resimler tahminen 

mekruhtur.  AnlaĢılıyor ki seccadelerde de secde edilecek yer ve görüĢ açısı olabilecek 

alanda bu ve benzeri resimleri koymak, bulundurmak haramdır. “canlı ve cansız resim, 

basılan, oturulan, dayanılan şeyde ise namaz kılmak mekruh değildir...” (Tam Ġlmihal, 

1965: 150) eğer onlar bedenindeki ve elindeki elbise ile örtülür ise. Eğer canlı resim 

para ya da yüzük kadar küçük olsa yani görünmezse ve hiç kimsenin dikkatini 

dağıtmıyor ise mekruh değildir. Fakat daha büyük boyutta ise ya kullanılmaması ya da 

örtülmesi gerekmektedir. Cansız resimler ağaçlar, manzaralar, güneĢ, ay, yıldızlar 

nerede olursa olsun yasak değildir, onlara tapılmamıĢtır. Fakat onların aslına karĢı 

kılmak mekruh olmaktadır. 

Seccade geleneği Ġslam ile baĢlamamıĢtır, daha doğrusu o zamanda namaz 

kılınırken temiz olmak için çamurlu, pis yere bir Ģey serilmiĢtir. Ġslamiyet‟in doğduğu 

bölgelerde hurma yaprakları yere sermek için hem büyüklüğü ile hem de yaygın olduğu 

için kullanılacak en uygun malzeme olmuĢtur. Fakat kültür geliĢmesi ile hurma 

yapraklardan ya da hasırda bir yer yaygısı oluĢturulmaya baĢlanmıĢtır, daha da sonraki 

dönemlerinde kilim, keçe, halı vb... teknik ve malzeme kullanılarak seccade geleneğine 

devam edilmiĢtir. 
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Bu durumda izlenen üç ayrı bölümlerde dönemsel bir ayrım yaparak 9.-14. yy., 

14.- 19. yy. ve 19.-21. yy. seccadenin tasarımı ve iĢlevi; onların değiĢikliklerinin sosyal 

sebepleri ve nedenleri incelenmektedir. 

Genel olarak her bölümde özet halinde Anadolu nüfusunun ve kültürünün, 

dinsel çeĢitliliğinden bahsedilmektedir. Ayrıca Anadolu‟nun sınırdaki topraklarında 

olan sosyal ve kültürel durumunu, Anadolu‟nun diğer ülkeler ile olan iliĢkisi ve ticaret 

yollarının durumları özetlenmektedir. 

Osmanlı döneminde süsleme sanatının genel karakteri ve dekorda kullanılan 

ana motifleri araĢtırılmaktadır. Bir kaç tane camiyi örnek alarak cami mimarisi ve 

özellikle dönem dönem değiĢen mihrap tasarımı incelenmektedir. Osmanlı döneminde 

tekstil imalatında, kültüründe, günlük yaĢamında ve ulusal/uluslararası olan ticaretinde 

seccadenin önemi özetlenmektedir. Fakat kullanım yeri genelde seccadenin tasarımına 

ve yapılan malzemeye bağlı olduğu için farklı teknik ile yapılmıĢ seccadelerden 

bahsederken daha detaylı anlatılmaktadır. Farklı kaynaklarda bulunan Osmanlının 

günlük hayatında seccadenin kullanması ya da özel koĢullarda kullanma Ģekilleri, 

düğün, çeyiz ve ölüm törenlerinde seccadenin iĢlevi incelenmektedir. 

AraĢtırılan konularda Evliya Çelebi seyahatnamesine büyük önem 

verilmektedir. Ayrıca bahsedilmesi gereken baĢka bir Ģeyde Evliya Çelebinin verdiği 

bilgiler ile kiliselilerdeki seccadelerin durumlarını tespit etmede büyük bir katkı 

sağlamıĢ olduğudur. Evliya Çelebi seyahatnamesinde kayıtlı olan Ermeni kiliselerinde 

bulunan seccadeye benzeyen halı ile ilgili bilgiler incelenmektedir. Evliya Çelebinin 

tarif ettiğine göre seccade aslında ġamanizm kültüründen kalma fakat Hristiyanlar 

tarafından sahiplenilen ve sembolik anlam yüklenerek kullanılmaktadır; gizemli teolojik 

mucizeler halı üzerinde gerçekleĢmektedir. Halı ve Hristiyanlık kültürü arasında iliĢki 

tartıĢılmaktadır; Hristiyanlık kültüründe yüzükoyun yere kapanıp secdeye varma 

geleneğinini halı kültürü ile olan iliĢkisi, iĢlevi tartıĢilmaktadır. Ayrıca 15.-17. yy. 

Avrupa ressamlarının tablolarında temsil edilmiĢ seccadeler değerlendirilmiĢtir; 

tabloların konusuna, seccadelerin yeri ve konumuna dikkat edilmiĢtir. Üçüncü bölümde 

de “Transylvanian” ve “Yahudi” seccadelerin araĢtırılması yer almaktadır. 
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Farklı tekstil teknikleri ile yapılmıĢ seccadeleri ve bölgeye göre onların 

tasarımsal değiĢikleri incelenmektedir. Osmanlı döneminde nakıĢ, dokuma, baskı ve 

diğer tekstil tekniklerinin durumu; Saraya bağlı atölyelerin ve halk zanaatçılarının 

yaptığı tasarlanmıĢ seccadeler tezin 3. Bölümünde yer almaktadır. Halı ve kilimin 

Osmanlı döneminde kullanma yerleri, tasarımı, geliĢmesindeki izlediği farklı yolları, 

ayrıca kilim ve halı seccadelerinin özellikleri ve iĢlevlerinin farlılıklarını araĢtırılmıĢtır. 

Tekstil ürünlerin kalitesini ve sosyal sınıflar arasındaki iliĢkiler değerlendirilmektedir. 

Osmanlı döneminde Kilim sanatı ve ona bağlı kilim seccade‟ye genel bakıĢ, 

kilim seccadenin günlük hayattaki yeri ve sosyal statüsü, kilim seccadenin değeri ve 

iĢlevi, kilim seccadenin tasarımsal özelikleri incelenmiĢtir. Osmanlı Kültüründe Halı 

sanatının önemi, ilk halı seccadeler, hayvan postu seccadeler, Saray halı seccadelerinin 

özellikleri, Saray seccadelerinin imalatı ve müĢteriler, özel tasarım Saray seccadeleri, 

Anadolu halı merkezleri ve seccade tasarım özellikleri; Hereke, Smyrna, Doğu 

Anadolu, Gördes, UĢak, Konya, KırĢehir, Mucur, Milas, Kula, Bergama seccadeleri 

araĢtırılmıĢtır. 

Son bölümde Ġzmir Ġlçelerinde seccade kültürü izlenilmiĢtir; ilçeler ziyaret 

edilerek resim ve fotoğraf kayıtları toplanmıĢtır, satıĢı yapılan, üretilen ve müzelerde 

saklanan seccadeler incelenmiĢtir. Çıkan sonuçlara göre Ġzmir‟in Bayındır, Torbalı, 

Karaburun, Dikili, Urla ilçelerinde gibi seccade geleneğinin neredeyse tamamen yok 

olduğu tespit edilmiĢtir. Üretimin olmaması dıĢında ihtiyaç, ilgi duyanlar, törenlerinde 

kullanmak isteyenlerin sayısıda yok denebilecek kadar azalmıĢtır. Ayrıca halk arasında 

da fabrikasyon iĢ dıĢında çok nadir el iĢi yapılmıĢ seccade bulunmaktadır. Dikili, Urla, 

ÖdemiĢ gibi yerlerde belli tarihte yapılan “Kadın Pazarı” “Sanat ve Antika 

Pazarlarında” seccade örnekleri bulmak nerede ise imkansızdır. 

Sonuç, Sanat Antropolojisinin temel sorunlarının tekrar gözden geçirilmesi ile 

oluĢturulmuĢtur. Seccadenin sosyal statüsünün dönemsel değiĢimi, insan ile olan 

bağlantısının tasarımda yansıtılması açıklanmaya çalıĢılmıĢtır. Ayrıca Anadolu 

insanının hayatında önemli yer tutan törenler ve o törenlerindeki seccadenin konumu 

tekrar değerlendirilmiĢtir. Kısaca günümüzde insani ve dini açıdan seccadenin durumu 
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tartıĢılmıĢtır. 

Sonuç bölümünden sonra, Tez Kapsamında Yapılan Uygulama ÇalıĢması ve 

bölümü yer almaktadır. Bu bölümde seccade ve kadın arasındaki iliĢki detaylı olarak 

incelenmiĢ, ilham alınan noktalar belirtilmiĢtir. 
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1. BÖLÜM. ĠSLAMĠYET’TE NAMAZ VE SECCADE, SECCADENĠN ĠġLEVĠ, 

ĠSLAM ĠLMĠHAL VE HADĠSĠ ġERĠFLERDE SECCADE ĠLE ĠLGĠLĠ 

BĠLGĠLER 

1.1. Namaz Kılma Ġbadeti ve Temizlik 

Ġslamiyet Dini ibadetler bakımından zengin bir dindir. Hem manevi hem de 

maddi açıdan yapılan ibadetler özel bir hazırlık gerektirir ve ruhi odaklanma ister. 

Abdest (Karaman, 1998: 195), gusül abdesti (Duman, 1982: 372) ya da teyemmüm, her 

ibadet için önce yapılması gereken hazırlıklardır, bazıları için ön Ģart sayılmıĢtır. “Ġslam 

Dinine göre hades (cünüplük ve abdestsizlik hali) ve necaset (gözle görülebilen pislik) 

kesinlikle ibadet etmeye manidir” (Karaman, 1998: 196). 

“Abdestin yukarıda özetlenen bu dinî hükmünün tabii sonucu olarak 

abdestsiz kimsenin, cenaze namazı da dahil namaz kılması, Ģükür ve tilâvet 

secdesi gibi namaz hükmüne tâbi fiilleri yapması, Kâbe'yi tavaf etmesi, 

Kur'an'a dokunması ve onu elle tutması câiz görülmez. Abdestsiz olarak 

Mushaf'a bakarak veya ezberden Kur'an okumak ise câizdir” 

                                                                                           (Karaman, 1998: 196). 

Bütün ibadetler arasında temizliğe en çok namaz ibadeti bağlıdır. “Namaz 

insanın maddî ve manevi temizliğinin vasıtası olmaktadır” (Karaman, 1998: 221). 

Namaz kılmadan önce bedeni, ruhu hem de kılınacak yeri  hazırlamak gerekmektedir; 

temiz yerde namaz kılmak için seccade serilmektedir. Günümüze kadar gelen seccade 

serme aslında Ġslamiyet‟te olan namaz ibadeti ile geliĢmiĢ; kültürel yapısı olan bir 

gelenektir. Eğer Namaz kılma ibadeti Ġslamiyet ile baĢlamıĢ ise, seccade geleneği 

sadece sonraki dönemlerinde ortaya çıkmıĢtır. Kısaca seccade kültürün geliĢmesi 

dolaysı ile sosyal hayatımızda önemli bir yer kazanmıĢtır. Anadolu bölgesinde bulunan 

en eski seccadenin tasarımı günümüzde tasarlanmıĢ olan seccadelerden çok farklıdır. 

Dönemler geçtikçe seccade tasarımının, onun anlamının ve iĢlevinin üzerinde farklı 

yorumlar yapılmıĢtır. Bu değiĢimi takıp etmek ve seccade tasarımı üzerinde yorum 

yapmak için ilk önce Ġslamiyet‟te seccade ilgili olan bilgilerin toplanmasına Ġhtiyaç 

duyulmuĢtur. 
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TartıĢılmaz kanıtı toplamak amacıyla Ġslamiyet ilahi kitabı – Kuran-i Kerim ve 

Ġslamiyet‟i yorumlayan, açıklayan ve öğreten Hadis-i ġerif, Ġlmihal ve Ġmamlar 

tarafından yazılmıĢ Ġslamiyet Ġbadet Bilgilerini kapsayan kitaplar incelenmiĢtir. BaĢtan 

belirtmek gereken bir kaç nokta vardır; Kuran-ı Kerim‟de namaz öncesinde, abdest, 

gusül abdestinden ve Kıble tarafına dönülmesinin gerekliliğinden hariç, namaz nasıl 

kılınır ya da kılarken gereken nesneler nedir açıklanmamaktadır (Buladı, 2013: 41). 

Fakat Hadis-i ġerif kitapları, Ġlmihal kitaplarında bilgi bulunmaktadır. Hadis-i ġerifler 

ve Ġlmihal kitapları tarihçiler tarafından Ġslam tarihinin kaynağı olarak kabul edilir 

(Hizmetli, 2001: 50-52). Verildiği bilgiler Kuran-ı Kerim‟de yada Hadis-i ġerif, Ġlmihal 

kitaplarında mevcut ise, tarihsel veya arkeolojik kanıtlar olarak değerlendirerek güvenli, 

sağlam veriler olarak kabul edilecektir. 

“Ġslam dininin beĢ temel Ģartı ilk kez Sahih-I Buhari‟de söz edilmiĢtir. 

Bunlar kelime-I Ģahadet getirmek, namaz kılmak, zekat vermek, oruç tutmak 

ve hacca gitmektir. 10. yüzyıldan itibaren bunlar Ġslam‟ın beĢ Ģartı olarak 

adlandırılmıĢlardır” (Lunde, 2011: 61).   

Ġslam‟ın beĢ Ģartından ikincisi her Müslümanın, her gün, vakitleri gelince, beĢ 

kere namaz kılmasıdır. Namaz sözcüğü asıl Farsça kökenli olup Arapça “salat” 

kelimesinin Türkçedeki karĢılığıdır. Sözlükte “salat” dua, saygı, rahmet, istiğfar, övgü 

demektir (Buladı, 2013: 15). Namaz kılması farzdır, “akıl ve baliğ bütün Müslümanlara 

farz buyurulan namaz, imandan sonra ibadetlerimizin baĢı ve en edalıdır”              

(Varlı, 1984: 9).  Ġslamiyet‟te namaz kılmak ibadeti çok önemlidir, belki de en değiĢik 

ve en çok hazırlık isteyen ibadetler arasında ilk sıradadır. Namaz kılma meditasyona 

benzer. Kılmadan önce ruhi hazırlık ve konsantrasyon gerekmektedir (Aydüz, 2012: 

34). Beden ile yapılan ibadetlerin en üstünü olduğu için beden temizliğine ayrı bir önem 

verilmektedir; namazın anahtarı maddi ve manevi anlamda – temizliktir (Hafız ve 

Tavaslı, 2012: 196). “”Temizlik, imanın yarısıdır”” ilkesi ile Ġslam dini, temizliğin, 

imanın vazgeçilmez ilkesi olduğunu açıklamıĢtır” (Buladı, 2013: 110). Namaz önce 

abdest almak, cünüb ise gusül etmek
*
 temizlenmek farzdır (Hafız, 2012: 215), 

                                                        
* Teyemmüm Yapması. “Eleri Temiz Toprağa Vurup Yüzü Meshetmek, Elleri Tekrar Yere Vurup Kolları 

Dirseklerle Beraber Meshetmek.” (Hafız ve Tavaslı, 2012: 217) 
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bulunduğu yerde su yoksa abdest temiz toprak ile – Teyemmüm
*
 yapılır (Hafız, 2012: 

218). Namaz kılacak kiĢi Kıble tarafına durması gerekmektedir (baĢka bir tarafta namaz 

kılmak küfür olur (YavaĢ, 1997: 150).  

Namaz kılarken temiz olmak çok önemlidir; ayrıca secde edilecek yerin temiz 

olmasına dikkat edilmelidir. Yer temizliği ile ilgili bir çok bilgi vardır; 

“..Ayrıca ondan, tavaf yapanlar, ibadet edenler, rüku ve secdeye 

varanlar için Kabe‟nin temiz tutulmasını istemiĢtir” (Buladı, 2013: 46). 

“Bu konuda Hz. Peygamber‟imizin Ģu açıklaması hem dikkate 

Ģayandır hem de mü‟mine önemli bir sorumluluk yüklemektedir:” Bütün 

yeryüzü bana mescit ve temiz kılındı. Nerede namaz vaktine ulaĢırsam, oraya 

siler (temizler) ve namazımı kılarım. Benden önceki (ümmet) ler, ancak 

Kiliselerinde ve manastırlarında namaz kılarlardı..” (Buladı, 2013: 46). 

Bunlardan anlaĢılıyor ki namaz kıllanacak yerin mutlaka temiz olması 

gerekmektedir (ayrıca toprağın kendi kendine temiz olması belirtmektedir). Özelikle 

Kuran-ı Kerimde
3
  Namaz ile ilgili ayetlerinde ruhun, bedenin (hem vücut hem de 

giyisi) ve yerin temizliği vurgulanmaktadır, fakat hiç bir yerde Seccade (yer yaygısı 

yada namaz kılarken gerekli bir nesne) bahsedilmemektedir; 

“4/43- ey iman edenler! Siz sarhoĢ iken – ne söylediğiniz bilinceye 

kadar-, cünüp iken de – yolcu olan müstesna – gusül edinceye kadar namaza 

yaklaĢmayın. Eğer hasta olur veya bir yolculuk üzerinde bulunursanız, yahut 

sizden biriniz ayak yolundan gelirse, yahut da kadınlara dokunup da bir su 

bulamamıĢsanız o zaman temiz bir toprakla teyemmüm edin: yüzlerinize ve 

ellerinize sürün. ġüphesiz Allah çok affedici ve bağıĢlayıcıdır” (Kur‟an Kerim 

Ve Türkçe Açıklamalı Tercümesi, 1407-1987: Nisa Suresi: 4/43). 

Kuran-ı Kerim sonrasında yazılmıĢ olan Ġslam Ġlmihali ve Hadis-i ġerif 

Kitaplarında seccade ile ilgili olarak farklı bilgilere rastlanmaktadır; bu tarz kitaplarda 

olan bilgiler iki gruba ayrılabilmektedir; 

1. Seccadenin iĢlevi 

2. Seccadenin dokusal ve tasarımsal yapısı 

                                                        
* Boy Abdest Almak. ”Guslün Din Dilinde Manası; Büyük Hadesten Temizlenmektir. Bedenimizi 

Tepeden Tırnağa Kadar, Hiç Bir Kuru Yer Kalmadan Ġyice Yıkamaktır.” (Hafız ve Tavaslı, 2012: 215) 
3 Ek 1. “Kuran-I Kerim’de Namaz İbadeti İle İlgili Bulunana Ayetler” verilmiştir.  
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1.2. Ġslam Ġlmihali ve Hadis-i ġerifler Kitaplarında olan Seccade ile Ġlgili Bilgiler; 

“Mescid-i seadet zemini ibtida topraktan ibaret idi, Bir geçe yağmur 

yağmıĢ, mescidin sahası çamur olmuĢdu. Hazret-i Ömer, ridasına Hasba 

denilen ufacık çakıl taĢlarından doldurup onları secde edeceği yere yaydı. 

Badehu dahil-i mescide Hasba yayıldı. Ġlk def‟a Mescide hasır yaydıran zatin 

hazret-i Ömer olduğu (KeĢf-ül Gumme) de muharrerdir.” 

                                                                  (Mevlevi (Olhuu), 1963: 53) 

Yukarda belirtildiği gibi ilk seccade ilk Mescid‟de çamurdan (pislikten) 

korunmak için kullanılmıĢtır; ilk önce zemine küçük taĢlar yayarak sonra üzerine hasır 

sermiĢlerdir. Bazı kaynaklarda “hasır” malzeme olarak tanımaktadır, fakat o zamanlarda 

“hasır“ bir adam boyutu kadar yada biraz daha uzun bir yaygı idi (El-Askalanı, 2009: 

630).
 
Namaz kılmak için olsa bile bu uzunluktaki yaygıya seccade değil “hasır” denirdi. 

“Hasır” dan daha küçük olanları “humre” (Ġslam Ansiklopedisi, 2009: 269-270) (örtü)
 

olarak tanımlanırdı. Ġkisi de hurma yapraklarından örülürdü. Zaten “seccade” 

kelimesine Ġslâm‟ın ilk dönemlerinde rastlanılmamaktadır. Namazlık özel bir amaçla 

(temiz yerde secde etmek) kullanıldığı için bizatihi, haram veya mekruh olmamalıdır. 

Rengi, malzeme, boyut ve üzerinde olan motifler Ġslamiyet kurallarına uygun olmalıdır. 

Neticede namazlığın yapısal ve tasarımsal özeliklerini araĢtırmak için Ġslam Ġlmihal ve 

Hadis-i ġerifler kitaplarında bulunan bilgiler incelenmiĢtir. 

Daha önde belirtildiği gibi namazlığın amacı – secde edilecek yerin pislikten 

korunmasıdır. Özelikle Malikilere göre eğer yer temiz ise (toprak kendisi temizdir) 

namazlık serilmesi gerekmez. Böylece namaz (ek araca gerek olmadan) her temiz yerde 

kılınabilir; 

 “125- yere serilmiĢ olan herhangi temiz bir Ģey üzerinde secde 

edilebilir, velevki bir özre mebni olmasın, velevki serilmiĢ bulunduğu yer 

temiz bulunmasın, elverir ki o yerin pis kokusu veya rengi gibi eseri 

belirmesin. ġu kadar var ki böyle bir Ģeyin yere serilmesi ya sıcaktan veya 

soğuktan korumak veya elbiseyi tozdan, topraktan korumak için olmalıdır. 

Yoksa mücerret cepheyi topraktan korumak için olursa kerahetten hali 

olamaz.” 

                                                                               (Bilmem, 1962: 168) 
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Çok zor durumda (sıcak, soğuk, çamur) kalırsa elbise serilebilir, önemli olan 

hem serilmiĢ Ģeyin hem de bedenin temiz olmasıdır (Arıkan, tarihsiz: 63). Yine de neyin 

ya da hangi malzemenin üzerinde namaz kılınacağına önem verilmektedir. 

“Malikilere göre, yer ve yerin bitkileri dıĢında kalan Ģeyler üzerinde namaz 

kılmak mekruhtur. Yünden yapılmıĢ halı, kilim veya keçe ile hayvan postu yer 

cinsinden olmayan, pamuktan mamul sergiler ve hasır ise yer cinsinden olan sergilerdir” 

(Dönmez, 1997: 79). Fakat ipekli namazlık üzerinde de namaz kılınır (Dini Mübinil 

Ġslam, 1958: 75-256). Namazlığın kalınlığı bile önemlidir; eğer yer çok pis ise, hem 

kokudan, hem çamurdan korumak için yeterince kalın namazlık gerekmektedir (Zihni 

Efendi, 1986: 230). Namazlık kalın olsa da yerin sertliğini hissetmek gerekmektedir 

(Dini Mübinil Ġslam, 1958: 119).
 
Secde edilecek yer yumuĢak ve pürüzsüz olmaz; 

“Seccade ve Ģair yumuĢak olmayan Ģeylere dahi, yüzünü vazetmek caizdir. Pamuk 

yastık gibi, yumuĢak ve bulunduğu yerden yarım arĢından yüksek, bir Ģey üzerinde 

secde caiz değildir” (Dini Mübinil Ġslam, 1958: 119). 

Malzeme, boyut, kalınlık dıĢında namazlığın renkleri ve üzerinde olan 

motiflere de dikkat etmek gerekmektedir. Mübarek yazı ve Ka‟be-i resmi olan 

seccadeleri yere sermek, üzerine oturmak, namaz kılmak mekruhdur (Tam Ġlmihan 

Se‟Adet-Ġ Ebediyye, 2003: 142). Bunların dıĢında hayvan resimleri (Dini Mübinil 

Ġslam, 1958: 75-256) ya da her hangi bir canlının resmi, ya da nakıĢlarının namazlık 

üzerinde bulunmaması gerekmektedir. Ancak bu tarz resimler secde edilecek yer 

dıĢında olursa, yani belden aĢasında olursa namaz kılmak mekruh değildir (Tam Ġlmihan 

Se‟Adet-Ġ Ebediyye, 2003: 239). Bazı durumlarda seccadenin duvara asıldığıda 

görülmektedir. 

“(Hadîka) ikinci cild, altıyüzotuzüçüncü sahîfede diyor ki, (Üzerinde 

yazı, hattâ bir harf bulunan kâğıdı, örtüyü, seccâdeyi yere koymak, yere sermek 

tahrîmen mekrûhdur. Bunları her ne için olursa olsun kullanmak ve yere 

sermek, hakâret etmek olur. Hakâret etmek için sermek veyâ kullanmak küfr 

olur. Duvara yazmak, yazıyı asmak câiz olur denildi ). Buradan anlaşılıyor ki , 

üzerinde Kâ‟be, câmi‟ resmi veyâ yazı bulunan seccâdeleri nemâz kılmak için 

yere sermek câiz değildir . Bunları zînet için dıvara asmak câiz olur” (Tam 

Ġlmihan Se‟Adet-Ġ Ebediyye, 2003: 239). 
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Cansız resimler ağaçlar, manzaralar, güneĢ, ay, yıldızlar nerede olursa olsun 

onların karĢısında namaz kılmak yasak değildir, onlara tapılmamıĢtır. Fakat onların 

asılları karĢısında namaz kılmak mekruh olmaktadır (Tam Ġlmihal, 1965: 150). 

Seccâde tek renk olmalı, üzerinde resimler, Ģekiller, renkli Ģeyler 

bulunmamalıdır (Tam Ġlmihan Se‟Adet-Ġ Ebediyye, 2003: 239). 

Sonuç olarak namaz kılarken Ġslam Ġlmihal ve Hadis-e ġerif Kitaplarına göre 

uygun olan Seccadenin tasarımsal ve yapısal özellikleri; 

  Yasak Serbest 

Malzeme  YumuĢak 

 Yüksekliği sağlayan 

 Hayvan cinsinden; keçe, yünlü 

halı/kilim, hayvan postu, ipek 

 Yerin sertliğine engel 

olmayan 

 Yer cinsinden; hasır, 

pamuk, keten, hurma lifi 

Yazılar/Motifler  Mübarek yazı 

 Ka‟be-i resim 

 Cami resim 

 Hayvan ve canlı Ģeyin 

resimleri 

 Cansız resimleri (ağaç, 

bitkiler, güneĢ, yıldız..) 

Renk  Çok renkli  Tek renk 

Tablo 1. Ġslam Ġlmihal ve Hadis-e ġerif Kitaplarına göre Seccadenin tasarımsal 

ve yapısal özellikleri. 

AraĢtırmalara göre ilk  ve tek kaynak Kuran-ı Kerim olduğu için Seccadenin 

sosyal tarihinde ilk nokta da o bilgidir. Böylece Ġslamiyet‟te önemli olan temizliği 

sağlamak için; ruh, beden ve çevreye ihtiyaç duyulmuĢtur. Abdest alırken su gibi, 

namaz kılırken temiz elbise gibi yeri temiz tutmak yer yaygısı/örtüsü (günümüzde bu 

tarz yer yaygıları Seccade adı ile geçmektedir) kullanılmıĢ olabilir. Dolayısıyla 

sonradan yazılmıĢ kitaplarda (Ġslam Ġlmihal ve Hadis-i ġerif gibi Kitaplarda) 

seccadenin nasıl olması gerektiği ile ilgili bilgiler bulunmaktadır. 
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“Namaz kılınan yerin temiz ve namaza elveriĢli olması dıĢında bir Ģart 

yoktur. Allah'ın Elçisi'nin mescidinde herhangi bir sergi veya seccade yoktu. 

Bu konularda özel bir emir yoktur. Mezhepler, uygulamalara bakarak bazı 

görüĢler ortaya koymuĢlardır. Alnın konulduğu yerin yumuĢak olmamasının 

istenmesi, yerin sertliğini duymak içindir. Seccade, daha sonra insanların 

duydukları ihtiyaçtan kaynaklanmıĢtır.“
4
 

Bunlara bağlı olarak Ġlerleyen araĢtırmalarda ilk önce belli noktaları belirtmek 

gerekmektedir; 

 Seccade-namaz kılmak için özel bir yer yaygısı olarak Ġslamiyet‟te 

tanımlanmamaktadır 

 Seccadenin asıl amacı – namaz kılınacak yeri temiz tutmaktır (temizlik,  

 Her hangi, çok renkli, çok detaylı, niĢli /mihrap‟lı halı, kilim, yer 

yaygısı, kumaĢ parçası namaz  kılarken seccade olarak kullanılması uygun 

görülmemektedir. Namaz kılarken kullanılan seccadeler Ġslamiyet kurallarına uygun 

olmalıdır 

 Daha ilerleyen dönemlerden itibaren Seccade tamamen kendisinin sosyal 

 Seccade dekor detayı, Ġslamiyet ya da kültür sembolü olarak tanıyan ve 

namaz kılması için olan seccadelerin tasarım açısından ayırmak gerekmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
4
 Prof. Dr Abdulaziz BAYINDIR, Ġstanbul Üniversitesi Ġlhiyat Fak. Ögr. Üyesi, Süleymaniye 

Vakfı BaĢkanı ile yapılan mektuplaĢmanın özetidir. (EK 2 bkz.) 



 16 

2. BÖLÜM. SECCADE DEĞĠġĠM SÜRESĠ 

2.1. 9.-14. Yy’da Anadolu’da Türk Ġslam Tarihi Ġlk Seccadeler Ve Tasarimlari 

2.1.1. 9.-14. Yy. Anadolu - Türk Ġslam Tarihi 

“Ġslamiyet Türklere, genellikle Ġranlı olan Horasanlılar, Harizmliler ve 

Soğdlular aracılığıyla gelir” (Avcıoğlu, 1979: 1106). Her ne kadar iki etnik grup 

arasında savaĢlar olmuĢ olsa bile Türkler ve Ġranlılar arasında hem ekonomik hem 

kültürel iliĢkiler sürdürülmüĢtür. Bahsedilmesi gereken Türklerin yaĢadığı bölgelerde 

Ġslamiyet Türkler dıĢında; Hıristiyan, Budist ve ZerdüĢt Türkleri ile beraber 

yaĢamıĢlardır (Turan, 1980: 21). Birden fazla dini, kültürü sahiplenmiĢ bir ulusun 

içerisinde doğan Türk kültürü aslında Orta Asya kültürünü yansıtmaktadır. 

Türklerin, Ġran‟dan Anadolu‟ya geçip TürkleĢmesi, Türk kültürünü 

oluĢturabilmesi  için iki yüzyıl geçmiĢtir. Bu neden ile Türk kültürünün alt yapısını Ġran 

kültürü  oluĢturmuĢtur. Uzun yıllar resmi devlet dili bile farsça olmuĢtur (Ohri, tarihsiz: 

91). 

10. yüzyılın ilk yıllarında Ġslamiyet daha yenidir ve Ģamanızım canlıdır, 

kentleĢme sadece yeni yeni baĢlamaktadır, hâlâ çiftçilik ve göçebelik olağan bir yaĢam 

biçimidir. Fakat 10. yüzyıldan sonraki yıllarda Türk Ġslam Devletinin kuruluĢu Ġslam 

tarihinde çok önemli bir yer kazanır, ayrıca Türk – Ġslam Devletlerinde sulu tarım, 

kentleĢme, ticareti geliĢtirmiĢ, koruma altına almıĢ ve paylaĢım sağlamıĢtır. Üstelik 

Ġslam döneminde (850 – 1250) Ġslam Tüccarları Asya, Avrupa ve Afrika bu üç kıt„ayı 

ekonomik ve kültürel bakımdan birbirine bağlayan araçlar olmuĢtur (Avcıoğlu, 1979: 

2024). 

960 yılında Oğuz boylarının bir kısmı ġaman inancından vazgeçerek Sünni 

Ġslam dinini kabul etmiĢtir. Oğuzların Kınık boyundan bir Türk hanedanıdır, adı onun 

kurucusundan geçmiĢtir – Selçuklular ise ilk önce Büyük Selçuk Devleti olarak baĢlayıp 

sonrada beĢ ayrı devlete bölünmüĢtür aralarından biri ise  - Anadolu Büyük Selçuk 

Devletidir. Ayrıca 7. yüzyıldan itibaren Anadolu‟nun bazı bölgeleri – Mersin, Adana ve 

Toroslar – Hıristiyanlardan Araplara geçmiĢtir. 9.–10. yüzyıllarda Erzurum, Van bölgesi 
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ve güneyi de Müslümanların hakimiyeti altındaydı , 1075 yılında devletin ilk baĢkenti 

Ġznik‟i olmuĢtur. 11. yüzyıl baĢlarında Bitlis, Diyarbakır ve Urfa bölgeleri dıĢında bütün 

Anadolu Müslümanlara ait olmuĢtur. Haçlı Seferlerinin  ve komĢularla olan savaĢlar 

yüzünden Selçuklular güç kaybetmiĢtir, fakat 12. yüzyıldan itibaren Anadolu Selçuklu 

Devleti yeniden eski gücüne kavuĢmuĢtur. 

“Anadolu‟yu 13. Yüzyılın baĢında daha büyük ve güçlü bir politik 

örgüt içinde birleĢtiren ve Konya‟yı kendilerine merkez yapan Anadolu 

Selçuklu Devleti, Moğolların egemenliğine girene kadar, Türkler „in 

AnadolulaĢmaları için uygun bir ortam yaratmıĢtır.” (Kuban, 2012: 93) 

Anadolu‟nun sosyal ve kültürel yapısı yıllardır farklı dinlerin, farklı etnik 

gruplar tarafından zenginleĢirken Moğolların bu topraklara gelmesi ayrı bir iz 

bırakmıĢtır. “1206 yılında Cengiz Han tarafından bir araya getirilmiĢ ve bazıları Moğol, 

bazıları Türk kökenli kabilelerden oluĢan bir konfederasyon oluĢturmuĢlardır” (Lunge, 

2011: 107). 

13. yüzyıl sonuna doğru Büyük Selçuklu Devleti Moğol tarafından harap 

edilmiĢtir. 14. yüzyıldan itibaren Anadolu‟daki Türkmen boyları (Turkoman tribes) 

yavaĢ yavaĢ kendi küçük devletlerini kurmaya baĢlamıĢlardır. 

 

2.1.2. 9.-14. Yy. Anadoluda Ġslam Sanatı 

Ġslamiyet‟ten önce Türklerin, Sasani‟lerin, Bizanslıların, Suriyelilerin, 

Hristiyanlarının, Kopt‟ların, Hinduların, Vizigot‟ların kendi karakterleri ile özgür 

sanatları  vardı. Yeni din ile (Ġslamiyet) etnik yapı, dil, adetler, toplumsal ve siyasi 

koĢullar değiĢmiĢ, ayrıca bu yeni dünya, onların sanatlarında da yansıtmıĢtır. 

Ġslam sanatı eserlerin genel özelliği dine uyumlu olması (realizm yasaktır) ve 

mutlaka belli bir iĢlevi olmasıdır. Örneğin caminin belli bir iĢlevi varken onun 

tasarımsal yapısı çevreye ve döneme bağlıdır. OluĢturulan bu “Ġslam kalıp”ın tüm Ġslam 

dünyasının sanatını birleĢtirdiği söylenebilir. Ġlam sanatının katı kuralları kendi içinde 

bir serbestlik yaratmıĢtır, bu karĢılılığın yarattığı denge farklı estetik güzelliklerin 

doğmasına yol açmıĢtır. Böyle bir “Ġslami kalıp” oluĢturulmuĢtur ama aslında bu olay 
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bütün Ġslam dünyasının sanatını birleĢtirmiĢ, “sıkılık – serbestlik dengesi çok çeĢitli 

estetik güzelliklerin doğmasına yol açmıĢtır” (Özkeçeci, 2006: 2). Ġslam dini ile beraber 

ahĢap, metal, kumaĢ, çini ve yazma gibi yeni sanat dalları ortaya çıkmıĢtır. Ayrıca 

seccade ya da benzer günlük kullanılan eĢyalar bile zamanında ayrı bir Ġslam sanat dalı 

olmuĢtur. 

Ġslam sanatı ve Ġslam tekstil sanatı Sasani Dönemi (700-1050) ile baĢlayıp, 

aslında Selçuklu döneminde (1150-1225) Ġran ve Irak ile beraber Anadolu kültürünün 

geliĢmesinde büyük bir yükseliĢ yaĢamıĢtır. Bütün Güzel Sanatlarının alanları nitel/nicel 

olarak geliĢmiĢtir. Ayrıca halı sanatı bu dönemde olgunlaĢmıĢtır. Bu dönemde renk 

güzel sanatlarda kitap, minyatür ve çini sanatının geliĢmesi oldukça etkili olmuĢtur, bu 

sanatlar ile birlikte tekstil sanatı ile etkileĢimi hızlanmıĢtır. 

Fakat yine de “Türk Sanatı Selçuklar ile baĢlamıĢ” demek yanlıĢtır, bu sanatın 

kökenleri Altay dağlarından göçebeler tarafından getirilmiĢ ve dönem dönem  farklı 

halklardan esinlenip kendince sahiplenmiĢtir; “Türkler, yerli halka hiç dokunmamıĢ, 

üstelik onlara bazı haklar da tanımıĢlardır. Yerli sanatçı ve ustalardan yararlanılmıĢtır. 

Türk egemenliğiyle beraber, sanatın karakteri de değiĢmiĢtir..” (Ġskender, tarihsiz: 98-

99). 

Süslemenin yöntemleri; arabesk, geometrik tasarımlar ve kaligrafi Ģekilleri 

kullanılmaya baĢlanmıĢtır, bunun ardında deneysel istekler ile beraber mimari biçimler 

farklı bir Ģekilde güzel sanatların her alanına girmiĢtir. Moğol istilasından sonra Ġran ve 

diğer Müslümanların yaĢadığı bölgelerde meydana gelen tahribat sonucu çoğu iyi 

sanatçı ve zanaatçı yok olmuĢtur. Fakat aynı zamanda eski geleneklerin yerini yenileri 

almıĢtır; Uzak Doğu kökenli çiçekler (Ģakayık(peony) ve lotus), hayvanlar (ejderha ve 

anka kuĢu), Çin bulut motifi ve Kufi yazıları güzel sanatlarda iz bırakarak Selçuklu 

Dönemi ile devam etmiĢtir (Islamische Kunst, 1982: 60). 

12.-14. yüzyıllar arasında TürkleĢme ile beraber yerleĢik hayata geçilmesi ile 

yeni kültür hayatında, yeni sanat eserleri ortaya çıkmaya baĢlamıĢtır. 12.-13. 

Yüzyıllarda Konya Sarayı‟nın Bizans‟la, Gürcülerle, Trabzon Ġmparatorluğu, Küçük 

Kilikya Ermeni Devleti ve Haçlılarla olan iliĢkileri insanların yaĢam tarzını belirleyen 
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en önemli dinsel faktörlerdir. Böyle bir ortamda doğan yeni sanat dalları birbirlerinden 

etkilenmiĢlerdir. Ayrıca Anadolu‟da ilk dönemlerdeki Ġslam Sanatının eserleri de hem 

eski Türk hem de Anadolu dıĢından gelmiĢ olan Ġslam dininin karakteristik özelliğini 

taĢıyordur. Kısacası o dönemde Anadolu‟da baĢlamıĢ Ġslam Sanatı, Bizans‟tan 

etkilenmiĢ olmasına rağmen eski kültürünü saklamıĢ, Ġslamiyet‟i öven bir Sanat 

olmuĢtur. 

“Sanat tarihi açısından Anadolu için ortak bir üslubun ortaya 

çıkmasının zor olduğu anlaĢılabilir bir olgudur. Gerçekten de 16. Yüzyıldan 

önce, ilk toplayıcı, bir araya getirici ortam ancak 13.yüzyılda, bir ölçüde Konya 

Selçuklu egemenliği altındaki topraklarda gerçekleĢmiĢ  ve bunda doğu ile olan 

sürekli iliĢkiler etken olmuĢtur. Osmanlı Dönemi‟nin, ileride göreceğimiz gibi, 

Ġstanbul çevresi ve büyük yöntem merkezlerinde ve Türkler‟in 14. yüzyıl 

sonundan itibaren egemen oldukları Trakya ve Balkan ülkelerinde veya Rodos 

gibi Akdeniz adalarında bir üslup bütünlüğüne ulaĢtığı söylenebilir. Buna 

KarĢılık Anadolu bütünüyle homojen bir sanat görüntüsüne hiçbir zaman 

ulaĢamamıĢtır” (Kuban, 2012: 94). 

Kentlerde Ġslamiyet ile beraber kültür ve sanatta değiĢme-geliĢme 

yaĢanırken  kent dıĢında yerli halk arasında eski sanat gelenekleri devam etmiĢtir, 

özellikle halı ve kilim sanatı eski kültür ile geliĢmiĢtir. Fakat halı sanatı özellikle 

yurtdıĢındaki tüccarlar tarafından çabuk fark edilmiĢtir. 13.yüzyıldan itibaren Kralın 

Louis IX tarafından Orta Doğu (Türk Halıları) halıları Fransa‟ya getirilmesine izin 

verilmiĢ. Paris dıĢında olan The Chateau de Vincennes bahçelerde kitlelere (during 

audiences) Kral kendi halı koleksiyonunu sergilemekteymiĢ (Day, 1996: 52). 

Anadoludaki ürünleri Avrupa‟ya gönderebilmek için ticaret yolları Venedik, Kıbrıs‟tan 

geçmiĢtir, Selçuklular ve bu Ģehirler arası ticaret yazıĢmaları –anlaĢmalar yapılmıĢtır. 

1300 yılından itibaren Anadolu-Avrupa en önemli ticaret yolu Ayasolug (Altoluogo, 

bugün Selçuk) olmuĢtur ve böylece Avrupa ile ticari iliĢkiler güçlendirilmiĢtir (Ġnalcık, 

2008: 29). 

 

2.1.3. Ġlk Seccadeler 

Ġslamiyet‟in ilk dönemlerinde seccade özel bir eĢya olarak 

tanımlanmamaktadır, onun özel bir tasarımı ya da özel bir üretimi yapılmamıĢtır. 
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Sonraki dönemlerde bile çadırlarda, evlerde ya da camilerde bulunan halıların ya 

kilimlerin kullanma amacı ya temizlik ya da güzellik olmuĢtur (Calatchi, 1967: 39). 

Fakat özel kullanma durumları da olmuĢtur; cenazelerde ölüyü sarmak için halılar ve 

kilimler, cami vakıflarına bağıĢ yapılmıĢtır. Yalnız unutulmaması gereken Ģey Ġslamiyet 

dönemlerinde (8-9yüzyıl) rütbe, statü belirlemek tekstilin görevi olmuĢtur (Harris, 2012: 

72). Büyük ihtimalle zaman geçtikçe özel tasarım ile yapılmıĢ seccadelerin de aynı 

iĢlevleri; hükümdarların onur hediyesi olarak kullanılmıĢtır. 

Bazı kaynaklara göre seccade ancak 13. yüzyılda ibadet sırasında özel 

kullanılacak bir araç olarak kabul görmüĢ ve bu tarz eĢyaların özel üretimine baĢlamıĢtır 

(Calatchi, 1967: 40). Mesela Aydın Taner‟in “Türkiye Selçukluları Kültür Hayatı” adlı 

kitabında seccadenin çeyizin bir parçası olmasından bahsedilirken Gürcü Hatun (1237-

1286?) yaĢadığı dönemindeki olay örneklendirmektedir; 

“Bunu üzerinde Gürcü Hatun çeyiz olarak Ģu eĢyayı yolladı: Bir kaç 

takım elbise ve her cinsten birer kat çamaĢır, yirmi adet süslü küpe, yirmi adet 

kıymetli yüzük, ince gerdanlık, altın iĢlemeli külah ve kıymetli yüz örtüleri ve 

bilezikleri, halı ve seccadeler, Gürcü, ġiraz ve Aksaray perdeler, siniler, 

tepsiler, kazanlar, bakır ve çini kâseler, havanlar ve Ģamdanlar” 

                                                                                                 (Taneri, 1997: 55). 

Halil Ġnalcık “Türkiye Tekstil Tarihi Üzerine AraĢtırmalar” adlı kitabında 1048 

yılında terekesindeki listesinde olan dokümanlardan bahsederken seccade adı kayıt 

altına alınmıĢtır (Ġnalcık, 2008: 54). 

En eski seccade Ġslam Sanatları Müzesinde, Kahire‟de koruma altına 

alınmaktadır. BeĢ mihraplı pamuklu seccadenin üzerinde olan yazı Ramazan ayı 903 

yılı ile ilgilidir, fakat seccadenin kendisinin üretimin tarihi 1556 yılında olduğu 

bilinmektedir. Ayrıca 1436 yılındaki Türk Tezhipli El Yazmalarında (Khorassan-

Bibliotheque Nationale) Hz. Muhammed ve Kıyamet konusu anlatılırken Ġslamiyet‟in 

Altı Peygamberlerinin oturduğunu niĢli bir halı üzerinde tasvir edilmiĢtir (Calatchi, 

1967: 43). Böyle bir halının tam nerede üretildiği belli olmasa bile onun seccade olduğu 

düĢünebilir, fakat bu seccade sadece namaz için değil, üzerinde oturmak “oturma halısı” 

olarak kullanılmıĢ olabilir. 
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Ġlk seccadenin tam olarak ne zaman ve hangi amaçla ortaya çıktığını söylemek 

mümkün değildir. En doğru araĢtırma yolu ve çıkıĢ noktası ise tekstil tekniklerinin 

geliĢimi ile beraber seccade tasarımlarını takip etmektir. Ayrıca sadece seccade 

tasarımının değil iĢlevsel özelliğinin de zaman içinde değiĢerek yeni bir özellik 

kazanmıĢtır. 

 

2.1.4. 9-14 Y.Y. Ġslam Mimarisinde NiĢ’in Yeri 

Günümüzde seccade (halı, kilim, keçe, baskılı yaygısı vb.) tasarımının doğuĢ 

nedenlerini tam anlamıyla açıklamak önemlidir. Ġslam sanatının ilham kaynağı ve 

yönlendiricisinin Ġslam Mimarlığı olduğu söylenebilir. Ġslam‟ın ilk yapıları Kabe‟dir 

(Özkeçeci, 2006: 6), onun sade yapısı ilerdeki Ġslam sanatı dallarının önemli bir çıkıĢ 

noktası olmuĢtur. Fakat önemli olan Kabe‟nin planı – neredeyse tamamen simetrik, küp 

Ģekilde olan yapısını görmektedir, Hatim ile beraber değiĢik bir Ģekle bürünmüĢtür. 

Kabe‟nin planı bütün duvarları ile beraber birleĢtirildiği anda Ġslam Sanatında en önemli 

semboller arasında olan ve belki de en önemli – mihrab Ģeklini – ortaya çıkaracaktır. 

 

 
ġekil 1. Mihrab ġekli 

 
Resim 1. Kabe‟nin Planı 

(http://tr.wikipedia.org/wiki/kâbe 



 22 

 Mihrab Ģekli veya motifi Ġslam mimarisinde gerek süsleme gerekse yön 

göstergesi olarak sıklıkla kaĢımıza çıkmaktadır. Özellikle din ile ilgili ya da ibadet 

etmek için kullanılan eĢyaların tasarımda niĢ motifi önemli bir yer teĢkil etmektedir. 

büyük ihtimalle seccadelerde olan mihrab tasarımı da Ġslam mimarisinden gelmiĢtir. 

Daha sonraki araĢtırmalarda bunun nedenleri ve olasılık açıklanmaya çalıĢılacaktır.  

 

 Mihrab Ģekli süslemede kullanılmaktadır. Mihrabın değerinden ve iĢlevinden 

bahsedilmeden önce tarihteki ilk ve en önemli mihraplar incelenmiĢtir. Ġslam 

mimarisinin günümüzde bilenen ilk mihrabı Kubbet‟üs-Sahra‟da düz bir mermer 

üzerine kabartma – basit ve statik bir form o mihraba özgü olarak sade bir Ģekilde 

görülmektedir. 

 

 

Resim 3. Kubbet-üs-Sahra, 687-691, Kudüs, Ġsrail 

(“The Cave Under the Great Rock on Mount Moriah”) 

(http://www.lifeintheholyland.com/picturesque_palestine_vol1.htm) 10 05 2014 

 

 

Resim 2. Kayravan Cami mihrap önü kubbesinin geçiĢ kısmı 

(Özkeçeci, 2006: 107). 

http://www.lifeintheholyland.com/picturesque_palestine_vol1.htm
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Kubbet-üs-Sahra Ġslam mimarisine ve daha sonra ortaya çıkmıĢ diğer Ġslam 

sanatın dallarında sanat karakteri belirleyen en önemli unsur olmuĢtur; çok zengin 

mozaik, freskler ile süslemeler, Kur‟an‟dan ayetlerinin yazıları (Kufi hat 

kullanılmaktadır) erken dönemdeki bütün Ġslam Mimarisinde görülmektedir. 

Kur‟an‟dan kufi yazılı ayetleri süsleme amacı ile değil, haber verme, Ġslam temel 

ilkelerinin tekrar tekrar vurgulanması için kullanılmıĢtır, en yüksekte ama hala çıplak 

göz ile okunabilecek ibadethaneler üzerinde yazılar bulunmaktadır. Daha sonraki 

dönemlerde bu tarz yazılar artık bir gelenek haline gelmiĢ olup tasarımın bir parçası 

olarak kullanılmıĢtır. 

 

 
 

Resim 6. Kubbet-üs-Sahra, 687-691, Kudüs, Ġsrail. 

(http://tr.wikipedia.org/wiki/kubbet-üs-sahra) 10 05 2014 

4.  5.  
 

Resim 4. ve 5. Kubbet-üs-Sahra,  687-691, Kudüs, Ġsrail 

(taĢ altında olan oda ve mihrap). 

(http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/ ) 10 05 2014 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet-üs-Sahra
http://muslimbackpacker.com/friday-jerusalem/
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“Kubbet‟üs-Sahra‟nın mimari formu ve süslemeleri Ġslamiyet‟in haĢmeti ve 

gücünü göstermiĢ, ayrıca üzerinde olan kutsal metinler ile evrensel bir mesaj verilmiĢtir; 

sonra yapılan ibadethaneler aynı iĢlev(amaç) ile yapılmıĢtır. 

Ġslamiyet döneminde ilk cami Mescid-i Nebevi‟nin Hz. Peygamber Medine‟ye 

hicret ettikten sonra yapılmıĢtır. Maalesef bu Camii‟nin ilk hali ile ilgili çok az bilgi 

olduğu için caminin mimari yapısında, içerisinde mihrap ya da ona benzer bir form olup 

olmadığı ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadır. 

Ġslamiyet‟e ait en eski ibadethaneler arasında Kahiri‟de bulunana Amr Camii 

(Amr Ibn El-Aas) sayılabilir. Bu Camii‟nin mimari özelliği – camii duvarında mihrab 

alanı yapılmasıdır. Mihrabın sadece önce belirtildiği gibi kıble yönünü gösterme iĢlevi 

değil, aynı zamanda duvarda mihrap için fazladan açılan bir alan ile beraber bir saf daha 

kazanmıĢtır. Namaz saflar halinde kılınır ve en önemli olan ilk saftır; bunun için ilk saf 

mümkün olduğu kadar sıkıĢık ve uzun olur. Kıbleye dönmüĢ olan duvarında mihrab 

yapılması, daha doğru bir niĢin derinleĢtirmesi ile imamın tek baĢına tuttuğu saf yeri 

oluĢturulmaktadır (Yetkin, 1954: 5-6). 

 

7.  8.  

 

Resim 7. ve 8. Amr Ibn El-Aas camii ve cami‟nin mihrabı 642 y., Kahire, Mısır. 

(http://islambulgaria.blogspot.com.tr/2011/11/blog-post_07.html) 10 05 2014 

(http://commons.wikimedia.org/wiki/file:december_photowalk_-

_inside_%27amr_ibn_al-%27as_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg) 10 05 2014 

http://islambulgaria.blogspot.com.tr/2011/11/blog-post_07.html
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
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Seccade tasarımında kullanılan mihrap Ģekillerininde aynı iĢlevi karĢılamak 

için yapıldığı düĢünülebilir. Seccadelerdeki mihrap namaz kılacak kiĢiye saf yaratmak 

için özel olarak tasarlanmıĢ gibi. Böylece insan nerde olursa olsun her zaman için 

kendine özel bir ibadet etme yeri yaratılmıĢ olur. Ġlk cami binası ile onun süslemeleri ile 

din ve estetik karıĢmaya baĢlamıĢtır. 

Ġslam mimarisinin ilk dönemlerine ait yapıların kendine özgü statik ve ağır 

duruĢu, detaylarda kusursuzluğu yakalama çabası insanda güç ve kutsallığın bir arada 

bütünleĢtiğine dair bir his uyandırdığı  söylenebilir. Ġslamiyet‟in ilk dönemlerinde hem 

sosyal-politik hem de kültürel-dinsel hayat Ġslam gücünü ve baskısını hissetmiĢtir. Bu 

sebeple Ġslam Mimarlık ve diğer güzel sanat dalları daha sade daha az renkli ve 

detaylıdır; sanki sadece temel önemi gösterecek, fazladan bilgi verilmeyecek ana 

formlar-fikirler ile beraber Ġslamiyet‟e karĢı saygı ve korku insanlara yaĢatacak ve 

alıĢtıracaktır. 

 

2.1.5. 9.-14. Y.Y. Anadolu Ġslam Mimarisinde (Camideki) Mihrab Özellikleri 

Belirtilmek istenen 7.–13. yüzyıllarda fetihler devam etmiĢ, o zamanlardaki 

Ġslam Mimarisinin oluĢturduğu bazı eserler aslında eskiden Hristiyanlara ait olan ayin 

binaları ve sonradan onların üzerinde yapılmıĢ restore edilmiĢ camii örnekleridir; 

 

 
 

Resim 9. Diyarbakır, Ulu Camii, (Mar-Tama Kilisesi), 639 camiye çevrilmiĢtir. 

(Kuban, 2009: 259) 
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Bazı kaynaklara göre Hristiyan kültürü  daha çok 12. yüzyıldan sonra geliĢmiĢ 

olan Türk sanatından etkilenmiĢtir (Kuban, 2009: 259). Bu nedenle o dönemdeki 

tasarımın ve sanatı etkileyen az da olsa Hristiyan sanatsal karakteridir. Ayrıca Anadolu 

Azerbaycan, Irak ve Suriye ile devamlı iliĢki içerisindedir. Anadolu toprakları 

üzerinden geçen politika, tüccar ve din yolları Anadolu sanatında da iz bırakmıĢtır. Bu 

bölgelerde sanat-“akraba sanatı” diye tanımlanmaktadır. Fakat geliĢimleri aynı yönde 

olmamıĢtır; 13. yüzyıla kadar Anadolu‟da bulunan camilerin Ģemaları dıĢarıdan (Ġran, 

Suriye) gelmiĢ olsa bile buralarda onlar yeniden yorumlanmıĢtır; Böylece Anadolu‟da 

özgür bir mimari stil ortaya çıkmıĢtır, o stilin devamı seccadelerde de bulunmaktadır. 

Anadolu mimarisini araĢtırırken Anadolu‟ya ait en eski örneklerin bulması 

hedeflenmiĢtir. Özellikle bu bölümde Anadolu‟da olan en eski camilerin örneklerine 

önem verilmiĢ, ancak mihrap ile ilgili bilgiler kullanılmıĢtır. Ġç mekan kıbleye bakan 

cemaati mihrabı olan mihrab örnekleri incelenmiĢtir. 

Anadolu Tarihi çok geniĢ ve zengindir; dönem dönem farklı Ģehirler kültür 

merkezleri olmuĢtur; 12.-13. yüzyıllarda Konya-Sivas bölgeleri ve daha doğrusu Orta 

ve Doğu Anadolu, 14. yüzyılda Batı ve 15. yüzyıldan itibaren Ġstanbul‟un kültür 

merkezi olduğu söylenebilir (Kuban, 2009: 262). O nedenle bu bölümde Konya-Sivas, 

Orta ve Doğu Anadolu‟dan günümüze kadar varlığını sürdürmüĢ en eski cami örnekleri 

seçilmiĢtir. 

Anadolu‟daki en eski Türk camii Sivas Ulu Cami olup bu camiinin 

restorasyonu hala devam etmektedir. Türk karakterini yansıtan ve günümüze kadar 

yıkılmamıĢ camiler arasında Siirt Ulu Cami de örnek gösterilebilir. Bu nedenle bu 

camideki Mihrap Ģekli zamanlama (tarih açısından) ve mihrap Ģekil karakterini 

gruplandırmada baĢlangıç noktası olarak seçilmiĢtir. Böylece seccadelerin tasarımında 

mimariye bağlı olan ta değiĢikleri takip etmek daha kolay olacaktır. Mimaride görülen 

tasarım unsurlarına giderek alıĢıldığı ve bunları zamanla seccade tasarımına aktarıldığı 

söylenebilir. 
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SeçilmiĢ örneklere göre cami mihrapları üç ayrı gruba ayrılmıĢtır; 

I grup – 12. yy. cami mihrab örnekleri, 

II grup – 13. yy. cami mihrab örnekleri, 

III grup – 14. yy. cami mihrab örnekleri. 

Böylece ilk gruptaki cami mihrapları gibi ilk seccadelerin tasarımda da mihrap 

Ģekli bütün desen ile beraber statik ve benzer tonlar kullanılmıĢ olabilir; 

I Grup 

 

 Örneğin ilk camilerde yer alan mihraplar 12. yüzyıl camilerindeki gibi sade, 

statik ve daha geometrik yapılıdır. Batı dünyasında özellikle ibadethanelerin güzelliği 

genelde formun ve desenin zenginliği ve karmaĢası ile temsil edilmektedir. Fakat Ġslam 

dünyasında hem Hristiyan kültüründen farklı olmak hem de din kurallarına uymak için 

daha sade ve sistematik bir görüntü kullanılmaktadır, simetri oldukça önemlidir. 

  

 

10.  11.  

 

Resim 10. Siirt Ulu Cami Mihrab, 1129y. 

Resim 11. Kayseri Ulu Caminin Mihrabı, 1140y. 

(http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/) 

08 05 2014 

(http://www.resimbul.com/cami/kayseri-ulu-camii.xhtml) 08 05 2014 

http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/
http://www.resimbul.com/cami/kayseri-ulu-camii.xhtml
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Örnek olarak günümüze kadar ulaĢmıĢ 15. yüzyıla ait bir seccade incelenmiĢtir; 

onun tasarımı en çok II grubunda olan camii mihraplarının tasarımına yakındır. O 

zamandaki seccadenin geometrik sonsuz Kufi yazıya benzeyen bordür tasarımı bu 

dönemdeki cami mihraplarının tasarımdan gelmiĢtir. Fakat tam niĢ alanı hem 

seccadelerde hem de camilerde “temiz” sade bir görüntü oluĢturmaktadır. (14-18 yy. 

seccadeler 3 bölümde detaylı bir Ģekilde incelenmektedir) 

  

 

 

12.   13.  

 

Resim 12. Erzurum Ulu Caminin Mihrabı, 1179y. 

Resim 13. Konya Ġplikçi Caminin Mihrabı, 1202y. 

(http://wowturkey.com/t.php?p=/tr478/burhanettin_akbas_erzurum_ulu_cami.jpg ) 

09 05 2014 

(http://www.flickr.com/photos/galpay/4121766896/ ) 09 05 2014 

http://wowturkey.com/t.php?p=/tr478/Burhanettin_Akbas_erzurum_ulu_cami.jpg
http://www.flickr.com/photos/galpay/4121766896/
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II Grup 

 

Üçüncü Camii Mihrab grubu aslında artık din ve güzellik arasında olan 

ihtilafın baĢlangıcını belirtmektedir. Mihrap Ģekli dinde olan ibadetleri yerine 

getirebilmek için kullanılmaya baĢlamıĢtır fakat zaman geçtikçe onun önemi ve özelliği 

farklılık göstermeye baĢlamıĢtır; o farklılığı yaratan da dekorun ve formun güzelliğidir.  

  

  

 

 

 

14.  15.  
 

Resim 14. Alaeddin Caminin Mihrabı, Niğde, 1223y. 

Resim 15. Hunat Hatun Caminin Mihrabı, Kayseri, 1237-1246y. 

(http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-

1246/11912124) 09 05 2014 

http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
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III Grup 

 

13. yüzyıldan itibaren caminin Ģekli ile beraber onun estetik görüntüsü 

değiĢmeye baĢlamıĢtır, böylece bütün Anadolu Sanatının alanları yeni bir dönüĢümde 

kendini bulmuĢtur. Bu Ģekilde seccade tasarımında değiĢiklikler de baĢlamıĢtır. Eğer 

baĢtan seccadenin görevi temizliği sağlamak ise, sonraki dönemlerde seccadenin 

temizliği önem kazansa bile din ile kültür birbiri içerisine girmeye baĢlamıĢ ve 

seccadenin görselliği güzel olup olmadığı önem kazanmıĢtır. Bu tasarım kalitesinin 

özelliğinden seccadenin üç farklı iĢlevi ortaya çıkmıĢtır: 

 temizlik – ibadet etmek için kullanılan bir araçtır. 

 Ġslamiyet sembolü - Ġslamiyet‟i tanıtan özel bir tekstil ürünüdür (mihrap 

ve yazıların önemi) 

 sosyal konular/meseleler – statü belirleyen eĢya, yaĢam döngüsünde özel 

bir yer kazanmıĢ tekstil ürünüdür. 

16.  17.  

 

Resim 16. BeyĢehir EĢrefoğlu Caminin Mihrabı, BeyĢehir, Konya, 1297-1299. 

Resim 17. Kayseri Gülük (Külük) Caminin Mihrabı, 1210, fakat depremden 

sonra 1335 yılında baĢtan restore edilmiĢtir ve eklemeleri yapılmıĢtır. 

(http://www.fatihkarci.com/583/ ) 11 09 2014 

(http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=20943&start=5 ) 11 09 2014 

 

http://www.fatihkarci.com/583/
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=20943&start=5
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Seccadenin bu üç farklı iĢlevi aslında günümüze kadar gelmiĢtir ama 

günümüzde birbirine o kadar karıĢmıĢtır ki hangi tasarımın hangi duruma uygun 

olduğuna (Ġslamiyet‟e göre) önem verilmemektedir. Seccade tasarımları arasında; sınırı 

belirtmek gruplamak tekstil sanatının bir alanı olarak gelecek dönemlere bir Ġslam 

Tekstil mirası bırakılabilmesi için çok önemlidir. 

Yukarıda belirtilen gruplara göre sonraki bölümlerde seccadenin sosyal tarihi 

araĢtırılmaya devam edilmiĢtir. 

 

2.1.6. 9-14 Y.Y. Keçe, Tüylü, Kilim Ve Halı Seccadeler 

M.Ö. 5 yüzyıl önce Altay Dağlarında Pazırık‟ta bulunana halı yanında keçe ve 

düz dokuma parçaları bulunmaktadır.  Anadolu‟ya halı ve düz dokuma geleneği 

Müslüman oğuz Boyları ile gelmiĢtir (Balpınar Acar, 1982: 13) ve hayvancılığın 

geliĢmesi ile beraber keçe ürünleri de çoğalmaya baĢlamıĢtır; bu sayede günlük 

kullanılan eĢyalar, kıyafetler, yurtlar da bile tekstil lifler farklı tekniklerle iĢlenip 

yapılmıĢtır. Ġslamiyet Anadolu da yayıldıktan sonra ibadet etmek için kullanılan eĢyalar 

da farklı tekniklerde yapılmıĢtır. Ġbadet sırasında kullanılan eĢyalar arasında en önemli 

ve en çok çeĢitlilik gösteren, geliĢen ve zamanla değiĢen seccadedir. 

Göçebe sanatının önemli eĢyalar arasında kabul edilen kilim ve tülü gibi 

dokumalar ve keçe ürünler daha sonra Ġslamiyet ile tanıĢmıĢtır. Ġslamiyet; göçebe 

kültürüne sürekli hareket edenlere yavaĢça yaklaĢır ve onlar tarafından daha da yavaĢ 

kabul edilir. Böylece bu tür örneklerde hem Ġslamiyet hem de ġamanizm den kalan 

gelenekleri görmek mümkün olur. Batı ve Orta Anadolu‟da çoğu köyün adı Türk 

olmasına rağmen Orta, Kuzey ve Doğu Anadolu‟da Hıristiyan köyleri de 

azımsanmayacak kadar çok sayıdadır. Eğer bu dokumalar Hristiyan köylerinde de 

yapılmıĢlar ise onların motiflerine de rastlanmak mümkündür, 9.yüzyıldan günümüze 

kalmıĢ hiç bir seccade örneği bulunmamaktadır. 

Bu bölümde Anadolu da seccade tasarımının tekstil teknikler ile beraber nasıl 

ve ne zaman çıktığı araĢtırılmıĢtır. Bu nedenle sadece yazılı kaynaklarda bulunan 
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seccadeler ile ilgili bilgiler dikkate alınarak tartıĢılmıĢ elde edilen sonuçlar ele alınarak 

değerlendirilmiĢtir. 

 

2.1.6.1. Keçe Seccadeler 

Halı ve kilim, yaklaĢık olarak M.Ö. 3500 yılında beri dokunmaktadır (Güngor, 

1984: 5), fakat keçenin tarihi daha da eskidir M.Ö. 6. yüzyılda baĢlamıĢtır (Barber, 

1992: 216). Anadolu‟da bulunan yazılı belgelerde Beycesultan Höyüğünün bölgesinde 

Erken Bronz dönemine ait mabedde keçenin yaygın olarak kullanılması ile ilgili 

kayıtlara rastlanmaktadır. Böyle bir yer yaygısının görevini tahmin etmek zordur, 

belirtilmesi gereken yer yaygısı alanının oranlarını (proportion) bozmadan “altar” 

önünde yerleĢmiĢ bulunmaktadır (Barber, 1992: 217). Bu durumda Ġslamiyet ile beraber 

gelmiĢ olan seccade geleneği için keçe tekniğinden faydalanmıĢtır diyebiliriz. 

O yıllardan itibaren keçe geleneğini Orta Asya‟daki Yörük kültürü sahiplenmiĢ 

olup; keçeden yer yaygıları, yurtlar (keçe ile örtülü çadırlar), battaniyeler ve giyiĢiler 

yapıldığı belirtilmektedir (Kuban, 2009: 121-122). Ebubekir Ağa‟nın terekesinde bir 

keçe seccadesi ve döĢeme yaygı olarak kullanılan keçesi listelenmektedir. Aynı 

zamanda öteki terekelerinde (Teke sancak Ömer Bey, Küstendil Sancak Beyi Yunus 

Bey, Bostancı-baĢı Süleyman Ağa‟nın terekeleri) keçe yaygılardan ve seccadeleri ile 

ilgili yazılar bulunmaktadır, ayrıca Bostancı-baĢı Süleyman Ağa‟nın terekelerinde olan 

yaygılar arasında keçe seccade dıĢında Hicazı seccade kayıtlıdır.. (Ġnalcık, 2008: 55). 

Yazılı kaynaklarda 1299 yılındaki Haren için Moğol zanaatçılar tarafından yapılmıĢ 

keçe yer yaygıları (toplam 311 metre kare) koleksiyonundan bahsedilmektedir. 12.-15. 

yüzyıldaki Moğol keçe yer yaygıları renkli desenler ve tahmin edilebilir ki büyük 

boyutlar ile diğerlerinden farklı olmuĢtur (Bogdaniene, 2010: 31-39).
 
Bu bilgilere göre 

büyük ihtimalle yer yaygıları arasında seccade de varmıĢ, ya da bu yaygılarda bazıları 

seccade amaçlı kullanılmıĢ olabilir. Keçe günlük kullanım eĢyası olarak 

kullanıldığından saklanmamıĢ, keçe hakkında var olan bilgiler ancak yazılı olarak 

günümüze kadar gelebilmiĢtir. 
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2.1.6.2. Tüylü Seccadeler 

Bozkır kültürü ile beraber Batı Türkistan‟dan halı geleneği Anadolu‟ya 

yayılmıĢtır. 2000 yıldan (Görgünay, 2005: 8) yapılmaya baĢlamıĢ olan post 

görünümündeki dokumanın benzerleri Tülü dokumalar, Türkmenistan‟dan Balkanlar‟a 

kadar çeĢitli ülke ve bölgelerde yapılmıĢ, Türkiye‟de de çok yaygın olarak 

dokunmuĢtur. Fakat ilk dokunan ürünleri bulmak mümkün değildir, tülü dokumalar her 

zaman göçebe/yarı göçebe ya da sonradan halk iĢi olduğu için bu tarz dokumaları 

saklama ve koruma ihtiyacı hiç kimse duymamıĢtır. Fakat çok „uygun‟ bir dokuma tarzı 

olduğu için günlük hayatta sık sık kullanılmıĢtır. 

Tüylü, tülü, tiftik dokumalar yada geve farklı isimler ile adlandırmıĢ olsa bile 

aslında aynı halı tekniği ile dokunmuĢ kaba bir dokuma, halıdır. Bazı kaynaklarda 

“Tülü” adı doğrudan seccadenin değiĢik tasarımın olduğuna anlamına gelmektedir; 

 uzun tüylü ağırlıklı dokunan bir çeĢit seccade 

 uzun tiftikten dokunan seccade 

 keçi kılından ilmik atılarak dokunan seccade, namazlık 

Bu halıları "KuĢurgu" adını verdikleri sandık odalarında saklanmıĢ ve 

gerektiğinde buradan alıp kullanılmıĢtır. Yaz aylarında yaylaya çıkan yöre halkı, 

toplandığı zaman çok yer tutmaması ve hafif olması nedeniyle, kolay taĢınabildiği için 

Tülü halılarını yanlarında götürmeyi tercih etmiĢlerdirve ayrıca sıcak tutması bakımdan 

yatak gibi de kullanmıĢlardır. Yaygı, minder, duvar süsü, at örtüsü ve yatak örtüsü 

olarak kullanması yanında; ebatları küçük olanlarını sadece seccade ya da minder olarak 

kullanmıĢlardır, bu tarz dokumalar kızların çeyizlik eĢyası arasında önemli bir yer tutar. 

Örneğin Karaman‟da kayınvalide ve kayınbabaya namazlık dokunup hediye edilirdi. 

Ġslamiyet döneminde tülü namazlıklar yapılmıĢtı fakat günümüzde aynı tarz dokumalar 

seccade olarak artık nerdeyse hiç kullanılmamaktadır (Görgünay, 2005: 21). 

AraĢtırmacı N. AyĢe Özkan geve/tülü dokumaların kullanımını “Adıyaman ve 

köylerinde dokunan tüllülerin genel özellikleri” adlı makalesinde  incelerken bu tarz 

dokumaları sıkça namazlık olarak adlandırmıĢtır (Özkan, tarihsiz: 474). 
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Tülü dokumalarda özel seccade tasarımı yer almıĢtır, yanı seccade özel 

dokunmuĢtur. Ayrıca dokumalar saygı ifade etmek için hediye olarak da verilmiĢtir. 

Küçük ve hafif olduğu için göçebeler tarafından sevilmiĢtir. 

 

2.1.6.3. Kilim Seccadeler 

Ġlk olarak M.Ö. 1400-1500 yıllarına ait kilim tekniğine benzer dokumalar 

Tuthmosis IV ve Tutankhamun türbelerinde bulunmuĢtur. Anadolu‟daki Kilim geleneği 

olan dokuma merkezi olarak bilenen Sardes Ģehri ile baĢlanılması gerekmektedir, 

buralarda dokunulanlara benzer dokumalar bir kaç yüzyıl sonra (M.Ö. 5. yy.) Altay 

dağlarında Pazırık‟ta bulunmuĢtur (Özay, 2010: 17). Pazırık dokumalar arasında kilim, 

cicim, zili, sumak gibi düz dokumalar da bulunmuĢtur. Aynı teknikler günümüze kadar 

kullanılmıĢtırır. 

Keçe, tülü dokumalar gibi öncelikle konar-göçer hayatla baĢlamıĢtır ve çadırlar 

kültürü ile Anadolu‟ya geçmiĢtir. Fakat kilim, keçe ve tülü dokumalar kentlerde ve belli 

sosyal sınıflar arasında çok yaygın olmadığı için iyi saklanamamıĢtır ve günümüze 

kadar çok eski örnekler gelmemiĢtir. Fakat yazılı kaynaklarda kilim dokumalara ait 

bilgiler 1048 yılından itibaren görülmeye baĢlamıĢtır. TurnacıbaĢı DerviĢ Ağa‟nın 

terekesinde Hezarpare seccade adı geçmesine rağmen tam olarak seccadenin tasarımı ya 

da yapısı belli değildir. 

Seccade kilimleri üç farklı gruba ayrılabilir: 

1. kandil ve mihrap motifli kilimler, 

2. ebatlarından dolayı üzerinde namaz kılmak için kullanılan kilimler, 

3. cemaatler tarafından camilere bağıĢlanmıĢ büyük, çok parçalı (birbirine 

birleĢmiĢ) kilimler. 

Üçüncü grup olan kilimler camilerin tabanı için bir kaç kat kaplanmıĢ ve en 

altta olan çok eski örnekler günümüze kadar saklanmıĢtır. Bu tarz kilimleri camilerde 

taban yaygı olduğu için ve onların üzerinde namaz kılındığı için belli renkleri ve 

motifleri sahiplenmiĢlerdir. 
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Bazı kaynaklara göre Türk dünyasında kilim geleneği ancak 12. yüzyıldan 

itibaren baĢlamıĢtır (Ögel, 1978: 161). Böyle bir sonuç büyük ihtimalle 12. - 13. 

yüzyılda Anadolu da Türklerin ile yoğun yaĢadığı düĢünülerek ele alınmıĢtır. Fakat 

Anadolu‟ya Türkler  göçebeler gibi gelmiĢ olsalar bile kilim geleneği çok daha 

eskilerden olan  bütün Türk kültürünü yansıtmaktadır. 

 

2.1.6.4. Halı Seccadeler 

Orta Asya‟da Halıcılık tarihi M.Ö. 5.  yy. Pazırık halısı ile baĢlamıĢtır. Öteki 

Göktürkler dönemine ait halı Kızıl‟da, Turfan bölgesinde bulunmuĢtur ve günümüzde 

Berlin Ġslam Müzesinde sergilenmektedir. Prof. Dr. Bekir Deniz “Türk Dünyası Halı ve 

Düz Dokuma Yaygıları” kitabına göre tüm Türk ülkelerde (Türkistan, Oğuzelleri, 

Anadolu, Buhara, Uygurlar ve Hazarlar) 7.-8. yy. itibaren halı dokunmaktadır (Deniz, 

2000: 20). 

Anadolu‟ya Ġslamiyetin gelmesiyle birlikte halı sanatında seccade tasarımı yeni 

bir alem olarak hemen yayılmıĢtır, Maveraü‟n-nehr bölgesinde (Darzenli Kasabası, 

Aran ve Doğun Anadolu) özellikle Buhara‟da halı ve diğer yaygıların yanında 

seccadeler de dokunmaktadır (Deniz, 2000: 21). Abbasiler döneminden kalmıĢ Fustat‟ta 

iki halı bulunmuĢtur büyük ihtimalle her ikisi de ya Türkler tarafından Samerra‟da 

dokunmuĢ ya da Türkler tarafından Asya‟da dokunup oraya getirilmiĢtir. Bu bölgede 

bulunan halılar geometrik desenler açısından zengindir; kullanılan renkler kırmız, 

kahverengi, mavi, yeĢil ve sarı/ Beyaz‟dır. 

Halı Türklerin günlük hayatında kullanılmasının yanısıra törenlerde, yılık 

toplantılarda ve toy denilen Ģölenlerde saygı göstermek için de kullanılmıĢtır (Deniz, 

2000: 22). 

1071 yılında Türklerin Anadolu fethi ile Halı Sanatı devam etmiĢtir, fakat o 

dönemdeki halılar ya da daha doğrusu seccade örnekleri bugüne ulaĢmamıĢtır. Bazı 

yazılı kaynaklardan sadece halı ve seccade üretiminin devam edildiği 

anlaĢılabilmektedir. Örneğin 1048 yılındaki TurnacıbaĢı DerviĢ Ağa‟nın terekesinin 
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listesinde halı ve benzer döĢemeler arasında UĢak seccadeler, Hezarpare seccadelerin, 

beyaz nakıĢlı çuha seccadelerinden bahsedilmektedir (Ġnalcık, 2008: 54). fakat seccade 

tasarımı ile ilgili hiçbir bilgi verilmemektedir. 1247 yıllarında ölen Ġbn Said eserlerinde 

“güzel yün halılardan” bahsetmiĢ, 1271-72 yıllarında Marko Polo “dünyanın en güzel 

halıları Anadolu‟da dokunmaktadır” bilgisini vermiĢtir (Deniz, 2000: 24). 

Anadolu‟da bilenen en eski 13.-14. yüzyıla ait halı seccadelerden biri 

günümüzde Ġstanbul Türk ve Ġslam Eserleri Müzesinde koruma altına alınmıĢtır. Konya 

Alaeddin Camisinde 8 tane, BeyĢehir Ulu Camide 3 tane, Fustat‟ta 7 tane ve son 

yıllarda Tibet‟te 4 tane daha Anadolu Selçuklu halısı bulunmuĢtur. Konya Selçuklu 

halıları birbirine benzeridir. Geometrik deseni Kufi yazılara benzer dekorlu geniĢ dıĢ 

bordürü ile çerçevelenmiĢ, halı tasarımda ana renkler olarak en yoğun koyu-açık mavi 

ve kırmızı ve görüntü daha çok zenginleĢtirmek için sarı/krem ve yeĢil renkler 

kullanılmaktadır. (Day, 1996: 60) 

 

 

18. 19.  

 

Resim 18. ve 19. Konya Selçuklu Halısı, 13. yy., Ġstanbul TĠEM. 

(Oktay Aslanapa, 2005: 35) 
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BeyĢehir‟deki halılar da Konya halılarına benzemektedir, fakat vurgulanacak 

olan bu halıların amacıdır. Kaynaklara göre bu halılar cami için özel dokutulmuĢtur 

(Deniz, 2000: 25). Demek ki bu halılar ibadet anında kullanılmıĢtır ve namazlık iĢlevini 

bu halılar görmüĢtür. 

Maalesef 14. yüzyıldan önce yapılmıĢ ve günümüze kadar saklanmıĢ 

seccadeler o kadar az ki bu tasarımlar üzerinde daha detaylı ve güvenilebilir araĢtırma 

yapmak çok zordur. Yazılı kaynaklarda seccadelerin özel yapılmıĢ farklı ürün olması 

kanıtlanmaktadır fakat bazılarında seccadelerin parasal değeri belirtilmiĢ olsa bile 

tasarım özeliklerinden herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ancak Osmanlı döneminde 

olan seccadelerin mirası araĢtırılırken onların tasarımını etkileyen sebepleri ve nedenleri 

bulma fırsatı sağlanmaktadır... 

 

2.2. Osmanlı Döneminde Kültür Ve Politik GeliĢimlerden Sonra Seccade Tasarımı 

Ve ĠĢlevindeki DeğiĢiklikleri 

Önceki bölümlerde  Ġslam dininde seccadenin yeri ve önemi tartıĢılmıĢ, 

seccadenin tasarımında niĢ/mihrab oluĢumu ve sebepleri araĢtırılmıĢtır. 3. bölümde  14-

19 yy. Ġçeresinde seccadenin tam olarak din, sosyoloji, sanat, tasarım ve 

ekonomi/üretim çerçevesindeki yeri, önemi ve özelikleri araĢtırılacaktır.   

 

2.2.1. 14.-19. Yy. Anadolu - Türk Tarihi 

13. yüzyıl sonlarına doğru Anadolu‟da Moğol baskısı zayıflayınca bundan 

yararlanmak isteyen uçlar ve sınıra yerleĢtirilmiĢ Türkmen beyleri ile halk yavaĢ yavaĢ 

Selçuklularla iliĢkilerini kesmeye baĢlamıĢtır. Bütün bu beylikler Osmanlıların eline 

geçmeden önce kendilerine ait bir sistem ile yaĢamıĢlar, bu durum her bölgenin özel bir 

karaktere sahip olmasına yol açmıĢ ve kültürlerine de yansımıĢtır. 

Doğu Ġslam ülkelerinde Moğollar, Timurid ve Safavid egemenlik kurarken, 

Anadolu da ilk adımları Osmanlar atmaya baĢlamıĢtır. 1281 yılında I. Osman 



 38 

Bizanslılar ile yapılan savaĢı kazandıktan sonra Osmanlı Devleti kurulmaya 

baĢlanmıĢtır. 1453 yılında II. Mehmet Ġstanbul‟u fethettikten sonra, Bizans 

Ġmparatorluğu sona ermiĢtir. Bununla beraber Osmanlılar Yükselme dönemine 

girmiĢtir; Doğu Akdeniz bölgesi ve Mısır feth edildikten sonra, 16 yy. Kuzey Afrika ve 

17. yy. Doğu Avrupa ele geçinmeye baĢlanmıĢtır (Hagedorn, 2009: 22). 

Osmanlı Devleti nin dönemleri; 

“1300-1453: KuruluĢ Dönemi; 

1453-1579: Yükselme Dönemi; 

1579-1699: Duraklama Dönemi; 

1699-1922: Gerileme Dönemi” (AkĢın, 2013: 9). 

Osmanlı Ġmparatorluğunun kültürü Avrupa ülkelerinin kültürlerinden çok daha 

çeĢitlidir. Sayılarının ne kadar olduğu bilinmemesine rağmen Ġmparatorluk çatısı altında 

çok farklı kültür ve dine sahip insanlar birlikte yaĢıyorlardı; Ortodoks Rumları, 

Katolikler, Protestanlar ve bunların yanı sıra özellikle Ġstanbul ve Selanik‟e de 

Yahudiler yerleĢmiĢlerdi, daha az sayısı olan Ermeni ırkı da mevcut idi. Bu etnik 

gruplar farklı hayat sürüyormuĢ; din, dil ve gelenek farklılığı bu grupları hem 

birbirinden uzaklaĢtırıyordu hem kendi kültürüne geliĢmeye yardımcı oluyordu. 

Yabancıların yanında Anadolu‟da yaĢayan Müslümanlar arasında bile ayrım vardı; Suni 

Müslümanlar ve değiĢik inanca sahip olan Aleviler. Kent kültürü yada daha doğrusu 

Ġstanbul kültürü Osmanlılar döneminde bütün  Anadolu Kültürü için çok önemlidir ve 

dünya tarihinde daima silinmeyecek bir iz bırakmıĢtır. Genelde kullanılan dil Türkçe 

olsa bile, belirli din eğitimi olanlar yazılarını daha çok Arapça ve Farsça ile 

süslemiĢlerdi. Ortodoks ve Katolik Hıristiyanların Bosnalı Müslüman KomĢularını Türk 

diye adlandırmıĢtı. Coğrafi bakımdan Osmanlı Ġmparatorluğu Güneydoğu Avrupa‟dan 

Batı ve Doğu Anadolu‟ya kadar uzanan bölgeyi sahiplenmiĢtir (Faroqhi, 2011: 12-13). 

 Osmanlı devletinin sosyal sınıflandırması bu Ģekilde yapılabilir; 

 Osmanlıca (Türkçe ve Farsçadan oluĢan karıĢık bir dil) konuĢan 

iktidardaki elit sınıfı; 

 Ticaret ve zanaat ile uğraĢan kentsel nüfusunun büyük bir kısmını 

oluĢturan Yunanlılar ve Ermeniler; 

 Türkmen kökenli göçebeler.   
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Osmanlı Devleti dünyadaki devletler arasında en büyük, güçlü ve en görkemli 

devletler arasında olup ayrıca kendi idari, sosyal yasası ve dinsel hoĢgörüsü ile Batı 

tarafından takdir edilen bir devlet olmuĢtur. 

 

2.2.2. 14.-19. Yy.  Anadolu’ da Osmanlı Sanatı 

AraĢtırma 2. Bölümde olduğu gibi bu bölümde de cami mimarisi ve süsleme 

sanatlarına odaklanmıĢtır. 

9-14 yüzyıldaki Ġslam Sanatının en önemli özelliği Ġbadet esnasındaki iĢlev 

iken 14-19 yüzyıldaki Ġslam Sanatı Osmanlıların kültür zenginliği ile beraber dekoratif 

tarafı ve sanatsal ifadesiyle öne çıkmaktadır. Daha doğrusu artık Ġslam Sanatı kendi 

baĢına sadece dine uyumlu bir sanat olmaktan çıkarak Osmanlıların gücünü simgeleyen 

bir niteliğe kavuĢmuĢtur.   

Osmanlılar dönemi Süsleme Sanatının en önemli karakteristik özeliği stilize 

edilmiĢ çiçekler, yapraklar ve dallardan oluĢan desenlerdir. Bu tarz motiflerin kökleri 

Çin ve Orta Asya‟nın etkisi altında oluĢup farklı sanat dallarını gerek iĢçilik, gerek 

desen bakımından etkilemiĢtir. 

Genel olarak lüks ve gösteriĢi seven Osmanlı saray her zaman mimari ve güzel 

sanatların ilerlemesine, geliĢmesine destek olmuĢtur. Bizans Ġmparatorluğunu 

fethettikten sonra çoğu sanatçılar Batıdan getirilmiĢ, ayrıca Hindistan ile de çok yakın 

iliĢkiler kurulmuĢtur. Gelenekler üzerinde oturtulan Osmanlı Sanatı Avrupalı tüccarlar 

tarafından çok sevilmiĢtir. Hat Sanatı ile baĢlayarak diğer sanat dallarının geliĢmesi için 

alt yapı hazırlamıĢtır (Hagedon, 2009: 23). 

14. yüzyıl sonuna doğru Selçuklu mimarisinin temeler üzerinde Osmanlı 

sanatının ilk adımları atılmıĢtır; fakat hala o zamandaki Türk devleti bütün beylikleri ile 

beraber bir çok değiĢik ve birbirinden farklı kültürel geliĢimleri yaĢamakta idi 

(Aslanapa, 1993: 68). Özellikle erken dönemlerdeki Osmanlı mimarisini Ģekillendiren 

hem Selçuklu, hem Bizans, hem Ġran, hem de Memluk sanatı olmuĢtur; böylece 
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dekoratif sanatlarında da bu olgu görünebilmektedir. Osmanlı devletinin ilk 

baĢkentlerinde ve Ģehzade sancaklarında (Ġznik, Bursa ve Edirne gibi) kültür ve sanat 

geliĢmeye baĢlamıĢtır. 

En önemli Osmanlı yapıtları arasında sayılan Ġznik‟teki Hacı Özbek Mescidi 

Cami ve Bursa‟daki YeĢil Cami‟nın hat iĢleri bu sanatın geliĢmesinde önemli bir yer 

tutmaktadır. Adı geçen camilerin mimarisi ve dekoru ile beraber taĢ ve tahta oymacılığı, 

seramik ve alçı bezeme iĢleri de hat sanatı ile birlikte geliĢmiĢtir; 

“Beylikten Ġmparatorluğa geçiĢin getirdiği olanakların, malzeme ve 

teknik açıdan zengin anıtsal bir üslubun doğuĢunu ne Ģekilde etkilediğini 

Bursa‟da görüyor ve kısa bir süre önce, çevrenin geleneksel taĢ, tuğla karıĢık 

duvar tekniğinin egemen olduğu iĢlevsel yapı eyleminin, mermer kaplamalı, 

süslü cepheli zengin bir mimariye dönüĢmesine ve bunun diğer sanatları teĢvik 

etmesine Bursa yapılarında tanık oluyoruz” (Kuban, 2012: 129). 

Belirtmek gerek Osmanlı mimarisinde önemli bir yere sahip olan camiler 

sadece formunun gücü ve yüksek düzeydeki sanatsal dekoru ile üstene çıkmamıĢtır, 14. 

yüzyıl Osmanlı camilerinin çok iĢlevli yapı ya da zaviye-cami denilen çift iĢlevli yapı 

olması nedeniyle Ġslam Sanatın geliĢmesinde önemli bir rol oynamıĢtır. Bu tarz camiler 

ĠslamlaĢma, Fetih ve TürkleĢme için büyük bir önem taĢımıĢtır. 

Ġlk dönemdeki camilerin Ģekilleri daha statik, ağır bir forma sahiptir, büyük 

boyutlu, mermer kaplanmıĢ cepheler ile Ġslam gücünün etkisini gösteren  mimari 

yapılardır. 

Osmanlı Devletinin ekonomik ve sosyal geliĢmeleri ile beraber 15. 

yüzyıldaki  mimarisinde de değiĢiklikler görülmektedir; eski yapılar üzerinde onları 

zenginleĢtirerek eklemeler olmuĢtur. Ayrıca camilerin süslemesinde Doğu stili hala 

devam ederek daha dinamik bir desen oluĢturulmuĢtur (Kuban, 2012: 135). 

15. yüzyıldaki camilerin süslemesinde kullanılan çini duvar kaplamalar ve 

mozaikler yüksek sanatsal görünümleri ile kazanmıĢtır, teknik açıdan Ġran‟daki 

atölyelere yaklaĢmıĢtır (Kuban, 2012: 135). Fakat belirtmek gerekiyor ki 1220 yılından 

beri camilerin mihrap bordürlerinin, kubbelerin süslemesi renkli kıvrık dallar, farklı 
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geometrik motifleri nesih ve Kufi yazıları bulunana çini mozaikler ile süslenmiĢtir 

(Aslanapa, 1993: 150). Ġznik YeĢil Caminde bulunan çiniler en eski Osmanlı dönemine 

ait en eski örneklerden birini oluĢturmaktadır. Fakat Çelebi Sultan Mehmed 

süslemesinde görülen çiniler bu sanatın en önemli örneklerindedir; 

“..YeĢil Cami Külliyesinde çini bezeme çok yoğun ve büyük bir 

estetik duyarlılıkla kullanılmıĢtır. YeĢil Cami‟de firuze renkli sırlı çinilerle 

kaplanan yüzeylerin yanı sıra, özellikle çini mozaik, renkli ve sırtüstü 

teknikleriyle yapılmıĢ yazı Ģeritleri, mukarnas frizi ve bitkisel arabeskle süslü 

olan mihrap önemli bir uygulamadır” (Kuban, 2012: 137). 

Osmanlı Sanatı her zaman devlet kontrolü ile geliĢmiĢtir; teknik açıdan üretilen 

ürünlerin kalitesi her zaman kusursuzdur, fakat tasarımlarında dönem dönem canlılık ve 

yaratıcılıkta kayıp olduğu söylenebilir (Hillenbrand
 
, 2005: 265). Tasarım açısından 

mimari ile beraber diğer dekoratif sanat dalları statik bir görüntü oluĢtururken aynı 

zamanda renkli süslemeler ile çok estetik bir görünüm kazanmıĢtır. 

16.yüzyılın sonuna doğru Avrupa‟da baĢlayan Barok ve sonradan Rokoko 

stillerinin 18.-19. yüzyılda Osmanlı Sanatına daetki ettiği söylenebilir. Klasik Avrupa 

stillerinden farklı olan “Türk Rokokosu” daha özgür renkleri ve Ģekilleri bünyesinde 

bulundurmaktadır.   

 

2.2.3. 14.-19. Yy. Osmanlı Döneminde Seccade Tasarımının Özelikleri 

Desen bakımından seccade‟nin tasarımsal yapısını etkileyen bir kaç neden 

olduğu söylenebilir; Bizans mozaikleri, Çin kökenli Rumi, lotus yaprakları ve çintemani 

motifleri ile beraber Ġslam Mimarısi, Hat ve Tezhib Sanatı Anadolu‟daki dokumacıların 

ilham kaynağı olmuĢtur. 

Osmanlı döneminde saray halıları olarak adlandırılan halı grubunun tasarımı 

aslında nakkaĢhaneler kültürünü taĢımaktadır. 

16-17. yüzyılda Ġran sanatının, Halı desenlerine etkisi görülmektedir; seccade 

tasarımında bile palmet, rumi, kıvrık dallar, farklı büyüklükte çiçekler ve natüralist 
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resim özelliğine sahip motifler görülmektedir (Aytaç ve Aslı, 2006: 12). Ayrıca daha 

sonraki dönemlerde yazılar da kullanılmaya baĢlanmıĢtır. 

O döneme ait seccadelerin renklerine ait bir genelleme yapıldığında Ģöyle bir 

sonuçla karĢılaĢılmaktadır; 

 Batı Anadolu – mavi ve kırmızı tonları ve yardımcı renkler olarak yeĢil 

ve sarı/krem tonları 

 Orta Anadolu – sarı, Ģeftali ve mavi renkler ve onların tonları 

 Güney Anadolu renkleri daha koyu ve derindir 

Beylikler döneminden 19. yy. son çeyreğine kadar olan halılar yün malzeme ile 

dokunmuĢ ve doğal boya kullanarak renklendirilmiĢtir (Deniz, 2000: 26). 

19 yüzyıla kadar doğal boyalar farklı mordanlar ile beraber kullanılmıĢ; 

böylece halı ve kilimlerde kullanılan motiflerin renkleri ve tonları daha zarif ve derin 

olmuĢtur. 1856 yılında anilin boyanın bulunmasıyla halı ve kilim renklerinde 

değiĢmeler görülmüĢtür. 

Motif, renk farklılığının unsuru olmaları dıĢında seccade tasarlamak için farklı 

tekniklerde kullanılmıĢtır. Halı tekniği dıĢında iĢleme, keçe, aplike, baskı vb. gibi 

teknikler kullanılarak üretilen seccadelerin ancak çok az günümüze kadar gelebilmiĢtir. 

Bu teknikler ile yapılan örnekler hakkında tereke ve narh defterlerinde kayıtlara 

rastlanmaktadır. Müzelerde az da olsa örnekleri bulunmaktadır. Bütün Anadolu‟ya 

yayılmıĢ dokuma merkezleri kendi özel desen karakterine sahip olduğu söylenebilir. 

Tezin ilerleyen bölümlerinde özellikle 14.-19. yy. arasında belirli halı merkezlerinde 

dokunmuĢ seccadeler üzerinden açıklamalar yapılmaya çalıĢacaktır. 

 

2.2.4. 14.-19. Yy. Osmanlı Dönemi Seccadelerinin ĠĢlevi Ve Kullanım  Alanı 

Osmanlı kültüründe seccadenin oldukça ayrıcalıklı bir yere sahip olduğu 

söylenebilir. Seccade hem saray çevresinde hem de halk arasında kutsallaĢtırılmıĢ, 

sembolleĢtirilmiĢ, dine bağlı olarak özel  bir Ģekilde tasarlanmıĢ bir eĢyadır. Ayrıca en 
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önemli etkinlikler esnasında ve ibadet ederken, yada özel yer belirtmek için seccade 

kullanılmaktadır.  

ġule Nurengin Beksaç‟ın “Osmanlı Dokuma Sanatından Esintiler” adlı 

kitabında saray çevresinden bir kiĢinin çeyizinde seccade çok sayıda bulunduğu 

belirtilmektedir. Örneğin; bir çeyizde toplam 26 adet seccade bulunmaktadır; 4 adet 

keçe üzerinde som sırma, atlas üzerinde sırma ve ipek, 4 adet canfes üzerinde sırma ve 

ipek iĢleme, 4 adet manyaluka iĢi, 10 adet desenli yazma seccadeler olduğu 

belirtilmektedir (Beksaç, 2013: 84). Seccadenin din ve ibadet amaçlı kullanılmak için 

dokunmuĢ olsa da bir sosyal statü belirtme aracı olarak kullanılmıĢtır. Sosyal statü 

olarak üst seviyede olan kiĢiler ve çok değerli misafirler için ipek ve atlas seccadeler 

serilmektedir, hane halkı da keçe ve kumaĢ seccadeler kullanmıĢtır. Bu olay en iyi 

Ģekilde Nikah töreni ile anlatılabilir. Nikahın kıyılacağı odada nikahlanacak kiĢilere özel 

en güzel seccadelerden hazırlanmaktadır, “Güvey Yemeğinden‟ sonra hemen kılınan 

namaz ile damat ve babası keçe yada kumaĢ seccadeler üzerinde namaz kılarken, 

misafirler ve imam için özel ipek ya da atlas iĢlemeli seccadeler serilmektedir. Ayrıca 

gelinin odasında olan özel kıymetli seccade  gelin ve damadın baĢ baĢa kaldıkları ilk 

gece kılacakları  namaz için hazırlanmaktadır (Beksaç, 2013: 85). 

Günlük yaĢamda özel olarak kilim ve seccadeler kullanılırdı. Düğün ve sünnet 

törenlerinde özellikle kilim ve seccade üzerinde gelin ya da sünnet çocuğunun oturması 

tamamen sembolik anlam taĢımaktadır, bu anlam temiz yeni baĢlangıçlar olarak 

tanımlanmaktadır, üstelik seccadenin çerçevesi sanki bir koruma bölgesidir, bir koruma 

kafesidir, namazda seccade özel alan oluĢturup metafizik anlam taĢımaktadır. 

Yukarıda bahsedildiği gibi Osmanlı toplumunda Ġslam sanatının farklı bir yüzü 

oluĢmuĢtur ve bu değiĢikler seccade tasarımına da yansıtılmıĢtır. Ġbadeti 

gerçekleĢtirmek dıĢında güzellik, estetik ve bazen de güç sembolü oluĢturmak gibi 

seccadenin değiĢik görevleri olmuĢtur. Mesela Bakanlar ve Devlet Büyüklerinin 

konaklarında toplu namaz kılınırken konak halkı daha çok saf seccadeler kullanmıĢ, 

fakat kendileri ve özel misafirleri için daha güzel ve değerli seccadeler serip onların 

üzerinde de namaz kılmıĢlardı. Aynı Ģekilde Saray hayatında seccadelerin sosyal statü 
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ve cinsiyetine göre de seçildiği görülmektedir. Özel günler için , Ramazan ayında 

Teravih namazı kılmak için hazırlanmıĢ büyük odada halka kumaĢtan ya da halı 

tarzında saf seccadeler serilmiĢ, fakat misafirlere – keçe veya atlas üzerinde sırma ya da 

ipek iĢlemeli seccadeler hazırlanmıĢtır (Beksaç, 2013: 83). 

Saray kültüründe seccade o kadar değerlidir ki yeni tanımlamalara ihtiyaç 

duyulmuĢtur.  SeccadecibaĢı olarak adlandırılan bir meslek ortaya çıkmıĢtır. 

“SeccadecibaĢı – PadiĢah‟ın namaz seccadesini muhafaza etmek ve namaza baĢlarken 

yayıp, bitirdikten sonra kaldırmak vazifesiyle mükellef olan husul kiĢiye verilen 

addır...” (Pakalın, 1993: 136). 

Anadolu kültürü törenler bakımından zengin bir kültürdür; örneğin Kelebe 

Cemiyeti adlı kutlamalarda, yerde büyük sırmalı seccade serilip ipek minder ve önüne 

rahle konurdu. Ayrıca diploma alacak çocuğu için tam sofanın ortasında sırma iĢlemeli 

büyük seccade yer alırdı, onun üzerinde de çocuk otururdu (Beksaç, 2013: 83). 

 

2.2.4.1. 14.-19. Yy. Avrupa Kültüründe Anadolu Seccadeler 

Anadolu halıları Avrupa‟daki saraylar kültüründe önem kazanmıĢtır, hem de 

halılar lüks eĢyalar olarak tanılandığı için aristokrasi tarafından de çok sevilmiĢtir. 

Fransız Kral V. Charles‟ın 143 halı, Orleans Dükü Louis‟in 12 halı, Papaz XII 

Benedict‟in hevesli bir halı koleksiyonu olduğunu belirtmektedir. Ayrıca Anadolu‟da 

olduğu gibi Avrupa‟da da halı; çeyiz eĢyaları arasında değerli olduğu Eleanor‟un (Kral 

Edward I eĢi) çeyizinde halı büyük miktarda bulunması ispatlanmıĢtır (Ġnalcık ve 

Renda, 2002: 793). 

 “13. Yy. da Avrupalılar halı toplamaya baĢlamıĢtır. Floransalı, 

Cenevizli ve Ragusalı tüccarların getirdiği bu Türk halıları evlere, kiliselere, 

Ģatolara ve saraylara girmiĢtir. 14. Yy. Venedik‟te her evde en az 10 halı 

bulunuyordu. Bunlar sandık ve dolap örtüsü olarak kullanılır ve zemine 

serilirdi. Bayram ve törenlerde de pencerelerden sarkıtılırdı. 16. Yy. baĢlarında 

bütün Avrupa prenseslerinin birer halı koleksiyonu vardı”(Güngör, 1984: 21). 

16. yy. Anadolu halıları Venedik tüccarları tarafından  Ġngilizlere tanıĢtırıldığı 
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bilinmektedir. Fakat yazılı kayıtlarında  11. Yüzyıldan itibaren Doğu ve Batı Avrupa‟ya 

Uzakdoğulu halıları ile beraber Anadolu halılarında da ihracat edildiği belirtilmektedir. 

(Özkavruk Anmaç ve Öztürk, 2006: 148-156) 

Avrupa‟daki Kilise kültüründe Anadolu halıları kendi yerini ve değerini 

bulmuĢtur, Bizans kiliselerinde, Transilvanya bölgesindeki kiliselerde ve Doğu 

Anadolu‟da olan kiliselerde de halılara çok büyük ilgi gösterilmiĢtir. 

Evliya Çelebi ziyaretler ederken Ermeni Kilisesini/Kudüs Ermeni 

Patrikhanesi‟nden bahsetmiĢtir. Mimarisi dıĢında, iç mimarisi de dikkatini çekmiĢtir; 

“rengârenk ender nakıĢlar, tasvirler ve mücevherli kandillerle süslenmiĢtir” (Kiliç, 

2011: 113) ve yer döĢemesi; “Diğer kiliseler gibi yerler taş değildir . BaĢtan baĢa UĢak , 

Sıfat ve Acem halılarla döĢelidir ve gayet temizdir . DıĢ̧ tarafı ve yan sofaları rengârenk 

Mısır hasırları ile döĢelidir” (Kiliç, 2011: 113). Paragraftan anlaĢıldığı gibi Doğu 

Anadolu‟da bulunan kiliselerde halı hem dekoratif hem de temizlik amacıyla 

kullanılmaktadır, ayrıca anlaĢıldığı gibi camilerde olduğu gibi kiliselerde de kandil 

bulunması önemlidir. Hristiyanlık kültüründe Ġslamiyet‟te olduğu gibi kandil Tanrının 

ıĢığının ifade etmektedir; böylece seccadelerde yer alan kandil motifi Hristiyan 

kiliselerinde kabul gören bir motif olmuĢtur. 

Evliye Çelebi‟nin tarif ettiği kilise günümüzde Ağrı Ġli TaĢlıçay Ġlçesine 18 km 

uzaklıktaki TaĢteker köyünde artık kalıntıları kalmıĢ Üçkilisedir. Üçkilisede bulunan 

halı ve onun kullanma tarzı çok detaylı anlatılmaktadır;   

“Halının üzerine bir sacayağı koyarak büyük bir ateĢ̧ yakarlar . AteĢ̧ 

halıyı asla yakmaz[...]Çelebi bu iĢin sırrını papazlara sorduğunda; “Vallahi bu 

halı üzerinde Hz. Isa anasından doğmuĢtur.” Israil oğullarının korkusundan bir 

mağaraya kapanan Hz . Ġsa, on iki havarisiyle ot toplayarak bu halı üzerinde 

yemek piĢirerek havarilerinin karnını doyurmuĢtur . Yahudilerin Hz. Ġsa‟dan bir 

mucize istemeleri üzerine de ölmüĢ̧ bir adamı yine bu halı üzerinde 

diriltmiĢtir[...]hatta Süleyman Han Nahcivan seferine geldiğinde halının 

üzerinde iki rekât namaz kıldığını Evliya‟ya anlatmıĢlardır . Çelebiye göre halı 

sanki ipekten yapılmıĢ̧ gibidir . Fakat ne pamuktur ne de yün! Bir çeĢit sincap 

renginde büyük bir seccadedir ve çok ağırdır. Halı Kıbrıs‟tan çıkan bir taĢtan 

örülmüĢtür..” (Kiliç, 2011: 103) 

Evliya Çelebi‟ye göre Üçkilisede gördüğü halı seccadeye benziyormuĢ; büyük 
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boyutta sincap rengi imiĢ. Halı seccade Hz. Ġsa‟ya inanan Ermeniler tarafından ritüel 

sırasında kullanılmıĢtır. Tarif edilmiĢ seccade aslında Ģaman özellikleri taĢısa bile 

Hristiyanlar tarafından çok sembolik anlamda kullanılmaktadır; bu gizem ile beraber 

karıĢmıĢ teolojik mucizeler halı üzerinde gerçekleĢmektedir. Ġlginç olan bütün Anadolu 

kültürü gibi bir kaç tane dinin ve farklı kültürlerin karıĢımı olmasıdır. AteĢ her Ģeyi yok 

ederken halıya dokunamazdı. Çünkü Hz. Ġsa onun üzerinde doğmuĢ, böylece halı ruhani 

güç kazanmıĢtır ve sihirli özellikleri sahiplenmiĢtir. Belirtmek gerekiyor ki bugünkü 

Ġncil‟de önceki paragrafta söz edilmiĢ sahnelerden halı ya da kilim ile ilgili hiç bir Ģey 

yoktur. Fakat Hezekiel Kitabında halılardan bahsedilmektedir; 

“23 Harran, Kanne, Eden, Saba, Asur, Kilmat tüccarları 

Seninle ticaret yaptı. 

24 Pazarlarındaki mallara karĢılık 

Güzel giysiler, lacivert kumaĢ, iĢlemeler, 

Sık dokunmuĢ, iplerle sarılmıĢ renkli halılar verdiler.”
5
  

 (Kutsal Kitap, Peygamberlik kitaplar, Hezekiel Kitabı, Bölüm 27/48) 

 Mezmurda (psalm) dikkat edilmesi gereken bilgiler Ģunlardır; Harran 

tüccarları aslında günümüzde Anadolu bölgesinde o dönemde olan Hurrian Ģehrinin 

tüccarları olmuĢtur. Eden Hezekiel Kitabında aslında Lübnan bölgesinde imiĢ, Saba - 

Güney Arap bölgesinde bulunmakta idi, Asur – Kuzey bölgesinde kurulmuĢ, bazı 

kolonileri Anadolu bölgesinde idi. Öteki iki tane Kanne ve Kilmat Ģehirleri ile ilgili 

bilgi bulunmamaktadır, fakat bunların doğu tarafında Kudüs bölgesinde olduğu tahmin 

edilebilir. Özet olarak Mezmurda bahsedilmiĢ yerleri Anadolu‟da Kudüs‟e kadar 

uzanmıĢtır, böylece oradan gelen halılar bu bölgenin karakterlerini taĢımıĢtır. Ayrıca bu 

bilgileri hem Hristiyanlar için hem de Yahudiler için önemli bilgi niteliği taĢıdığına 

göre ve kitabında yer verildiğine göre halı kültürünün o zamandan baĢladığı düĢünebilir. 

Bu iki din tarafından kolay kabul edilmiĢtir. Böylece önce Evliya Çelebi‟nin bahsettiği 

seccadenin Hristiyan olan Emenler tarafından kabul edilmesi, onu özel bir ürün olarak 

görmesi ve onun üzerinde dini hikâyeler (onu daha fazla özelleĢtirmek için) kurması 

gayet doğaldır. 

Hristiyan ve Yahudi kültürleri için halı geleneği hiç de yabancı değildir. 

Önceden bahsedildiği gibi en eski zamanlardan günümüze kadar kiliselerde ve bazı 

                                                        
5
 http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=1 07 07 2014 

http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=1
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ibadetlerinde bu tekstil ürünleri özel tasarlanmaktadır ve özel günlerde, ya da özel bir 

yerde kullanılmaktadır. Bunlar sırasıyla olan “Lying Prostrate Before God”- “Tanrı‟ya 

karĢı yüzükoyun uzanarak secdeye varmak”. 

 

Her dine göre ya da onun akımlarına göre secde tarzı değiĢmektedir; fakat 

Hristiyan kültüründe Katolik, Protestan ve Ortodoks kiliseleri dua ederken her hangi bir 

tarzda secde etmeyi kabul etmektedir. Ayrıca bazen secde temiz yerde (kilisede) 

yapılmaktadır bazen de bir halı üzerindedir. Günümüzde Roma Katolikleri arasında bir 

geleneğe dönüĢmüĢ olan secde “Good Friday” (Kutsal Cuma) töreni sırasında Haç 

alayının/kafilesinin (procession) BaĢpiskopos (Pope) dua ederken yüzükoyun yere 

uzanarak yaptıkları secdedir. 

  

 

 
 

Resim 21. Papa Francis Kutsal Cuma günüde Vatikan'da, Aziz Petrus 

Bazilikasında, altar önünde Tanrı‟ya karĢı yüzükoyun uzanarak secdeye 

varmaktadır” 

( Http://Www.Dailymail.Co.Uk/News/Article-2608000/Lying-Job-Pope-Francis-

Lies-Prostrate-Prays-Good-Friday-Service.Html )18 04 2014 

 

Resim 20.“Lying Prostrate Before God”- “Tanrı‟ya karĢı yüzükoyun uzanarak 

secdeye varmak”. 

(Http://En.Wikipedia.Org/Wiki/File:Different_Kinds_Of_Bows_In_Eo.Gif )  

09 07 2014 

 

 

http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2608000/Lying-job-Pope-Francis-lies-prostrate-prays-Good-Friday-service.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Different_kinds_of_bows_in_eo.gif
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Bu Ģekilde dua etme geleneğinin Hristiyanlığın ilk dönemlerinde baĢlamadığı 

düĢünülse bile kesinlikle erken Hristiyanlık dönemlerinde baĢlandığı söylenebilir. 

Tanrı‟ya karĢı yüzükoyun uzanarak secdeye varmak” geleneğini Kenneth S. Latourette 

“History of Christianity, I” adlı kitabında Ģu Ģekilde açıklamaktadır; 

“Dua etme geleneği farklı hareketin formu ile geliĢmiĢtir. En eski 

görenekler arasında dua ederken yüzü Doğu‟ya çevirmesi bulunmaktadır. Toplu 

dua ederken genel olarak el yukarıya kaldırarak dua etmekte idi. Daha farklı dua 

etme hareketi baĢ aĢağı eğilip yatay secde etmesidir.” 

Anadolu halılarına Avrupa‟da her zaman saygı gösterilmiĢtir. Kilise kültüründe 

bile onun değerli olduğunu altar önünde ya da yerde değil, altar üzerinde sergilenmesi 

verilen değeri göstermektedir (Özkavruk Anmaç ve Öztürk, 2010: 117-126). 

Önceden verilmiĢ bilgilere göre 1526-1699 yılları arasında Transilvanya 

bölgesinde Anadolu halılarının bulunmasının nedenleri; 

 Hrıristiyanlık dinin ibadetlerinin gerçekleĢtirilmesi, 

 dekoratif amaçlı (önce belirtiği gibi niĢ ve kandil  kabul edilmiĢ 

motiflerdir, ayrıca lüks malıdır), 

 temizlik sağlaması, 

 soğuk bölgelerde duvara asılarak sıcak tutması, 

 Osmanlılar tarafından hediye edilmesi olarak sayılabilir. 

Transilvanya bölgesi Osmanlı Devletinin en önemli ticaret merkezlerinden biri 

olup Avrupa‟dan halı ihracatının gerçekleĢtirildiği bir merkezdir. Hatta, oradaki 

Protestan kiliseleri iç mekan dekoru için lüks mal sayılan Türk halıları kullanmıĢlardır. 

Ayrıca unutulmaması gereken bir diğer nokta halı ve öteki değerli malların bölgeye 

gönderilmesiyle Osmanlı‟nın gücünün bölgede gösterilmeye çalıĢılmasıdır (Spuhler, 

2012: 72). 
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Anadolu halılarının bazı örnekleri 14.-17. yüzyılda (Aytaç ve Asli, 2006: 2) 

Avrupa Ressamları tarafından  tablolarında  tasvir edilmiĢtir. “Transilvanya” halılar 

grubu de Jan Verkolije, Jean Auguste, Thomas De Keyser, Cornelis de Vos ressamların 

eserlerinde görülmektedir (Aytaç ve Asli, 2006: 181). 

Belirtmek gerekiyor ki Anadolu halılar din sahnesini anlatan tablolarda sıklıkla 

bulunmaktadır. Bu konuyu özetleyen araĢtırmacı Ahmet Aytaç‟a göre; “Üzerlerinde 

çoğu kez Ġsa, Meryem ve aziz tasvirleri, bazen de dönemin ünlü ve ya soylu kiĢileri yer 

almaktadır. Bu tür halılar sadece bir dekor unsuru olmalarının dıĢında bir zenginlik ve 

prestij göstergesidir.” (Aytaç ve Aksoy, 2006: 2) 

Yukardaki bilgiye ek olarak halılar sergileme yerinin zaman zaman değiĢtiği 

söylenebilir. Genellikle kutsal sahnelerde ya da en yüksek sosyal statü sahibi olan 

Kralların portrelerinde halılar yerde gösterilmektedir. Halı tarzı, seccade olup olmadığı, 

büyüklüğü yada renkleri fark edilmemektedir.  

Sözü edilmiĢ halılara ressamların isimleriyle adlandırılma yapılmıĢtır. Örneğin, 

15.yy. Venedikli Carlo Crivelli ve Flaman Hans Memling tablolarında bulunun 

halılarına “Crivelli” ya da “Memling” halıları adı verilmektedir. Öteki bu tür halı grubu 

 

Resim 22. Anadolu Halıların Sergisi, Lüteriyen Kilisesi, Sibiu, Romanya, 1934. 

(http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-

poland/ )18 07 2014 

http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
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16-17. yüzyıldaki Ġtalyalı Lorenzo Lotto ve Alman Hans Holbein gibi ressamların 

tablolarında görülmektedir. 

 

Bu tabloda halı kullanılması, yeri ve sosyal statü belirtme özeliği dıĢında aynı 

anda kilisedeki altar halı yerleĢtirme tarzı (Borromeo, tarihsiz: 55) yansıtılmıĢtır. Kısaca 

Avrupa kültüründe, ya da daha doğrusu kilise kültüründe seccadenin bir iĢlevi daha 

ortaya çıkmaktadır. Seccadelerin büyük ihtimal hem küçük ebatlarında hem de tasarım 

acısından özel olmasının nedenli ile altar önünde ya da altar üstünde kullanılması uygun 

bulunmuĢtur. Ayrıca altar etrafında yerleĢtirme dıĢında Francesce Bassano resimde 

bulunan seccadenin yeri baĢka bir kilise geleneğinden gelmiĢ olabilir.  Kilisede Papaz 

tahtasının önünde küçük bir halı kullanılması gerekmektedir; (Borromeo, tarihsiz: 12) 

böylece bu tabloya da aynı özen gösterilmiĢ olabilir. Ancak din sahnelerdeki tablolar 

daha çok manevi ve kutsallaĢmıĢ tapınmanın özelliğini taĢıdığı için ona daha çok önem 

verilmiĢ olduğu düĢünülmektedir. Ayrıca azizlerin görselleri altar dekorasyonunda 

bulunmakta idi ve hâlâ bu gelenek günümüzde de devam etmektedir. 

 
 

Resim 23. Francesco Bassano, “Tahta ÇıkmıĢ Meryem ve Çoçuk Azizler”,  

206 cm x 277 cm, 1519 

(Aytaç ve Aksoy, 2006: 70) 
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Bahsedilen dönemlerde arasında Avrupa kültüründe Anadolu halıları büyük bir 

değer taĢımaktaydı; pahalı yurtdıĢından getirtilmiĢ soylular tarafından özel bir eĢya 

olarak kabul edilmiĢtir. Böylece halıların iĢlevi de yere sermekten daha çok bir gösteriĢ 

eĢyası olup masa örtüsü gibi, duvar ısıtma amaçlı ya da dekor olarak kullanılmıĢtır. 

Avrupa tablolarında bulunan sahneler arasında soyluların ve üyelerinin halı yanında 

yapılmıĢ portreleri ya da grup sahneleri dikkat çekmektedir. Bu sahnelerde halı bazen 

arkada süs olarak bazen de bir Ģey üzerine serilerek yer almaktadır. 

  

Giovanni Bellini ve Gentile Bellini tablolarında yabancı dilde yazılmıĢ 

kitaplarda anahtar delikli halılar denildiği görülmektedir. Genellikle bu tarz halılar 

seccade olarak tanınmaktadır (Aytaç ve Aksoy, 2006: 4). Çift ya da tek küçük anahtar 

deliğine benzer formlar bu halılarda dikkat çekicidir. Kaynaklarda Ġngilizce olarak 

“Keyhole” seccade Ģeklinde tanımlanmıĢtır. Bu halılarda niĢler kompozisyonun 

merkezinde olacak Ģekilde yer almaktadır. Aslında bu halıların çoğu Konya ve bazıları 

da Bergama bölgelerine aittir (Aytaç ve Aksoy, 2006: 10). Çok yaygın olmazsa bile ama 

bazı kaynaklarda bulunan “Tintorettos” halı aslında çift mihraplı UĢak seccadesidir. 

Venedikli ressam Tintorettos‟un resimlerinde bu tarz halılara rastlanmaktadır. 

 
 

Resim 24. Lorenzo Lotto, “Koca ve Karısı”, 118 cm x 98 cm, 1523, Petersburg 

Hermitage Müzesi. 

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto_-

_Husband_and_Wife_-_WGA13682.jpg ) 18 07 2014 

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto_-_Husband_and_Wife_-_WGA13682.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto_-_Husband_and_Wife_-_WGA13682.jpg
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Bir grup Anadolu halısının “Transylvanian” halısı olarak adlandırmasını ilk 

kez Emil Schmutzel yapmıĢtır. Bu adlandırma 1922 yılında artık halı dergileri 

tarafından kabul edilmiĢtir. Fakat böyle bir adlandırmanın hatalı olduğu söylenebilir 

2005‟te Stefano Ionescu bu tarz halılara “Transylvanian” teriminin kullanılmasının 

doğru olmadığını ve “Transylvanian” halılarına ya Türk halısı ya da (tasarım ve döneme 

göre) Osmanlı halısı denmesi gerektiğini belirtmiĢtir (Spuhler, 2012: 72). 

 

2.2.5. 14.-19. Yy. Farklı Teknik Kullanılarak YapılmıĢ Seccadelerin Tasarımı Ve 

ĠĢlevi 

Dokuma sanatı özellikle halı ve kilimler, üç yoldan geliĢme yaĢamıĢtır. Yörük 

kültürü ile beraber yaĢamaya devam etmiĢ halı/kilimleri, yerli köy geleneği ile geliĢmiĢ 

olanlar ve saray için dokunan Ģehir atölyelerinde tasarlamıĢ halı ve kilimler. Hepsini de 

satıĢ amaçlı, büyük kentlerde olan pazarlar bir araya getirmiĢtir. Bu tarz dokumalar 

farklı gelenek ile iĢlenmiĢ olup farklı özellikleri de taĢımıĢtır. Örneğin Ģehir 

atölyelerinde dokunmuĢ olan halıların boyut kısıtlamaları yoktu, istenildiği gibi 

tezgahları kurabilmek imkanları vardı ve aynı zamanda malzeme seçeneğinde saray 

belirtmekteydi. Dolaysı ile en yüksek kalite ipek ve yün kullanılırdı. Fakat Yörük ve 

köy halı/kilimlerin ebatları kısıtlıydı, özellikle yürük için tezgahların kolay taĢınması 

zorunluğu vardı. Bu yüzden onların dokumalar genelde küçük olmuĢtur. Köy ve yürük 

dokumalarında kullanılan motifler genelde doğadan, farklı geleneklerinden, 

inançlarından gelmiĢtir (Day, 1996: 58). 

Kilim ve halı seccadeler ne kadar yaygın olursa olsun, kumaĢ seccadeler de 

fazlasıyladokunmuĢtur, Saraydaki ipek iĢlemeli seccadelerin de unutulmaması 

gerekmektedir. Farklı teknikler ile yapılmıĢ seccadeler arasında Velense, Manyaluka ve 

yazma yüzlü seccadeler örnek olarak görülebilmektedir. Bu farklı tarz seccadelerin çoğu 

Tereke listelerinde bulunmaktadır; kalıçe ve kali seccadeler, Kebe seccadeler, Kıçe 

(keçe) secccadeler, Velence seccadeler gibi (Ġnacık, 2008: 60-61). Ayrıca bazen de 

seccadelerin menĢeine göre belirtildiği görülmektedir; Acem, Hacazı, Ġstanbul, Kula, 

MenteĢe, Mısır, Selanik, Selendi, UĢak gibi. Bazen de desen ve tarza göre ayrım 
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yapılmaktadır; Ahmet Usta, Malik PaĢa, Selendi‟nin Peleng NakıĢlı, Kula‟nın Direkli, 

Acem keçe, Yedi Mihraplı Mısrı, vb çeĢitleri vardır (Ġnalcık, 2008: 60-61). 

 

2.2.5.1. 14.-19. Yy. Keçe, NakıĢ, Örme, Aplike Vb. Teknikler Ġle YapılmıĢ 

Seccadeler 

Faklı teknikler ile yapılmıĢ seccadeleri araĢtırırken seccadelerin yapısal olarak 

iki grup olduğu görülmektedir: dokuma kumaĢ seccadeler ve ipek ya da keçe üzerinde 

iĢlemeli seccadeler. 

Ġkinci bölümde keçe ve insan arasındaki iliĢki ile Anadolu kültüründe yünün 

çok önemli bir malzeme olduğundan bahsedilecektir. 14.-19. yüzyılda keçe daha farklı 

bir görüntü ve statüye dönüĢmüĢtür. Ġlk olarak belirtmesi gereken yünün ne malzeme ne 

kültürel ne de sosyal anlamda bir farklılık kazanmamıĢ olduğudur. Fakat keçe 

seccadeler  halk arasında çok yaygın olarak kullanılmıĢtır. Bu seccadeler malzeme ve 

yapılıĢ olarak kolay olduğundan halk arasında sevilmiĢtir. Anadolu insanı için keçe çok 

özel bir üründür ve Yörük kültürünün mirası olup her evde bulunmaktadır. 

Türklerde iĢleme sanatının tarihi Orta Asya‟ya kadar uzanmıĢtır; ayrıca 

Ġslamiyet öncesi deri ve keçe üzerinde aplike yapıldığı bilinmektedir. Osmanlı 

döneminde Ġslam sanatı ile beraber değiĢen motifler ile Türk ĠĢleme Sanatı da en parlak 

dönemi yaĢamıĢtır; 

“Osmanlı iĢleme sanatı aba, arakiye, baĢ örtüsü, ayakkabı, cepken, 

cübbe, uçkur, elbise, entari, kavuk, kese, kılıf, sancak, seccade, doğum takımı, 

yağlık gibi giyim ve kullanım eĢyalarında görülmekte olup, bu iĢlemeler 

ciğerdeldi, gözeme, sarma, balıksırtı, civan kaĢı, susman, mürver,  tel kırma, 

muĢabbak ve dival adı verilen tekniklerle yapılmıĢtır.” 

                                                                                    (Can ve Gün, 2012: 293) 

Suraiya Faroqhı‟nın kitabında bulunana bilgeleri göre Osmanlı sarayında genç 

kızların iĢlerinin iĢleme yapmak olduğu açıklanmaktadır. Fransiz seyyah Nicolas de 

Nicolay‟ın notlarına göre 16.yy. padiĢah sarayında 200 genç kız iĢleme yapmayı 

öğrenmiĢtir. Aynı kitapta yer alan bilgilere göre; cariyelerden büyüklerin küçüklere 

nakıĢ öğrettiği söylenmektedir, Pietro de Valle nakıĢ iĢleyen Osmanlı kadınlardan 
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özellikle opak kumaĢ üzerinde ya da sırma iĢlemelerden yapılan çok güzel nakıĢlardan 

bahsetmiĢtir. Tabi ki bu iĢi sadece kadınlara ait olduğu söylenmez Evliya Çelebi‟ye göre 

1638‟de sadece Ġstanbul‟da 90 erkek nakıĢçı olduğu belirtilmektedir (Faroqhi, 2011: 

406). 

ĠĢleme tekniği ile süslenmiĢ seccadeler arasında Velense ve Manyaluka 

seccadeleri gösterilebilir. Anadolu ve Balkanlarda yaygın olan Velense seccadeleri 

değiĢik tarz bir örtüdür; doğal yünden dokunmuĢ ve sonra demir bir tarak yardımıyla 

dokumanın yüzeyini tüylendirilip sarı ve mavi ya da sadece sarı ile mihrap kontörü 

iĢlenmiĢtir. Manyaluka seccadelerinin tasarımını oluĢturabilmek için koyu zeminde 

sırma telleri kullanarak renkli çuha parçaları aplike edilmiĢtir. Günlük kullanım için 

yapılmıĢ yazma yüzlü seccadeler de vardır (Beksaç, 2013: 84). 

Osmanlı Saray kültürü ile geliĢmiĢ kumaĢ seccadeler Saray halı 

seccadelerinden esinlenmiĢ olsa bile daha sade ve zarif oldukları söylenebilir. AĢağıda 

verilmiĢ olan kumaĢ seccade örneği kırmızı ham ipekten, gümüĢ ve altın tel kullanarak 

düz dokuma (bezayağ) tekniği ile dokunmuĢtur (Tezcan, 1988: 52). (Resim 26.) Diğer 

örneklerde olduğu gibi, gümüĢ tel kullanarak iĢlenmiĢ bir seccadedir (Tezcan, 1988: 

52). Stilize edilmiĢ yaprak ve çiçeklerin mihrap formunu oluĢturduğu ve ortasında 

büyük bir kandil motifi bulunan seccade, tasarım yönünden oldukça dikkat çekici bir 

örnektir. 

Bu seccadenin tasarımı, üretim tekniği ve malzemesi de dikkat çekicidir. 

Seraser kumaĢtan üretilmiĢ olup; “çözgüsü ipek, atkısında altın alaĢımlı gümüĢ tel veya 

doğrudan doğruya gümüĢ tel kullanılarak dokunan kumaĢtır. Çok ağır, pahalı ve 

kıymetlidir” (Tezcan, 1988: 26). (Resim 27.) Mimari tasvirli ya da manzaralı keçe 

seccadelere de rastlanmaktadır. 
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27.  28.  

 

Resim 27. Konya Mevlana Müzesi, 121 cm x176 cm, Env. No. D. 299 

Resim 28. Konya Mevlana Müzesi, keçe seccade, 1888-1889, 112 cm x195 cm, 

Env.No: 646 

(Örcün, tarihsiz: 152) 

 (http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s2/15.pdf) 18 07 2014 

25.  26.  

 

Resim 25. 17. yy., dokuma saray seccadesi, 120 cm x 200 cm, TSM., Env. No.: 

13/1537 

Resim 26. 18. yy., Seraser seccade, 114 cm x 213 cm
 

(Tezcan, 1982: 21) 

http://www.turkiyat.selcuk.edu.tr/pdfdergi/s2/15.pdf
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Bu örneklerin ikisi Konya Mevlana Müzesinde saklanmaktadır. Keçe üzerinde 

ipek iplik ve sarma iğne tekniği ile iĢlenmiĢ seccadede bir cami tasviri bulunmaktadır. 

28 Numaralı resimde yer alan örnek bu tarz seccadelerden biridir. YeĢil ipek üzerinde 

metal iplikle iĢlenmiĢ cami bugünkü Afyon Camiine benzetilmektedir. (Resim 28.) 

ĠĢlemeli keçe seccadelerde bulunan bir diğer tasarım özelliği de – seccadenin tam 

ortasında asılı duran bir lambanın yer almasıdır. (Örçün, tarihsiz: 145) 

18 yy. iĢlemelerinin genel karakteri, çok detaylı ve çok renkli desenlerin 

olmasıdır. Avrupa‟dan gelen yeni stillerin Barok ve Rokoko etkileri iĢlemelerin 

kompozisyonunu da etkilemiĢtir. Ayrıca seccade desenlerinde kullanılan peyzajlar ve 

çiçekler, Osmanlı Saray tarzından daha çok Avrupa stilinin karakterini taĢımaktadır. 

19. yy. Osmanlı ĠĢleme Sanatının eski özelliklerini kaybetmeye baĢladığı 

söylenebilir. Ev, çadır, cami ile beraber insan, hayvan ve gemilerin motif ile 

kompozisyonlarında değiĢiklikler olmuĢtur. Bu değiĢiklikler hem renk hem de 

kullanılan desenlerin kalitesinin azalmasına yol açmıĢtır (Ölçer, 2002: 366). 

 

 
Resim  29. 19. yy., Env. No: 2603 

(Ölçer, 2002: 368) 
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2.2.5.2. 14.-19. Yy. Kilim Seccadeleri Tasarımı Ve ĠĢlevi 

Bazı kaynaklarda kilim kültürü XII. Yüzyılda (Bahaeddin
 

, 1978: 161), 

bazılarında ise ancak geç Osmanlı döneminde baĢlandığı söylenmektedir (Harris, 2012: 

122). Fakat ikinci bölümde bahsedileceği gibi Anadolu‟daki kilim geleneği Sardes 

dokuma merkezi ile 5000 yıl önce baĢlamıĢtır. Yabancı araĢtırmacılara göre kilim 

motifleri Neolitik dönemden gelmiĢtir, hatta bazıları Tunç çağnın motiflerine 

benzemektedir. (Day, 1996: 358) Motiflerin tarihi dıĢında öteki önemli nokta farklı 

dinlerin kültürlerin motiflerin bir araya gelmesi; Ġslamiyet döneminde bile özellikle 

kilim seccadelerinde de değiĢik motifleri – nazarlık, mavi boncuk gibi görmek 

mümkündür. 

Kilim ve halı dokuma merkezleri arasında Ġran ve Kafkasya dıĢında Anadolu 

da sayılabilir.  Yıllar gittikçe halı kilim sanatı, onları üreten merkezler ile beraber sanki 

iki yola ayrılmaktadır. Halılar lüks ürün olup ve Ġstanbul gibi baĢkent olan bir Ģehirde 

üretilmeye ve tasarım geliĢmeye devam ederken saray kültürünün parçası olmuĢtur, 

fakat kilimler göçebe  kültürü daha önemli yer kazanmıĢtır. Tabi Saray için kilimler de 

yapılmıĢtır, halk arasında fazlası ile halı de dokunmuĢtur, fakat halı kadar Sarayda 

kilimlere önem verilmemiĢ, ayrıca halk ve kilim arasında olan samimiyeti de halı 

geleneği kuramamıĢtır. Kilim dokumalar halk kültürünün bir parçasıdır. Kilimi kendi 

ihtiyaçları için dokumuĢlardır; bazen camiye bağıĢlamak için bazen çeyiz için. 

Seccadeler ise özellikle ve tamamen kendileri için dokunmuĢtur, satıĢ amaçlı değil, evde 

kullanılmak, yaygı olarak ya da namaz kılmak için.. 

Alastair Hull ve Jose Luczyc- Wyhowska‟nın kitabına (Hull ve Luczyc-

Wyhowska, 1993: 112-170) göre bütün Anadolu kilimleri renk, kompozisyon ve 

motiflerin farklılığına göre yedi bölgeye ayrılabilmektedir; 
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 Doğu Anadolu Kilimleri; kilimin yüzeyi tamamen desen ile 

kapatılmaktadır, koyu renkler yaygındır; 

 

 Kuzey Doğu Anadolu Kafkas Türklerinin Kilimleri; seccadelerin 

tasarımında sık görünen “hayat ağacı” motifidir ve koyu renkler desenler yaygındır. 

  

 
Resim 31. 19. Yy., Erzurum, 146 cm x192 cm

 

(Davies, 2000: 168) 

 

 
Resim 30. 19. Yy., Malatya, 75 cm x148 cm

 

(Davies, 2000: 164) 
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 Kuzey Anadolu Karadeniz Türklerinin kilimleri; küçük geometrik 

Ģekilleri ile zengin desenler, seccadelerin tasarımında bölünmüĢ altıgen form yaygındır, 

kademeli mihrab Ģekilleri tekrarlanır ve canlı renk paleti kullanılmaktadır. 

 

 Ege Anadolu Türklerinin Kilimleri; genelde dörtgen ve çok büyük 

olmayan bu kilimlerde, kırmızı, indigo tonları, yeĢil ve beyaz renkler kullanılmaktadır, 

zilli ve cicim teknikleri yaygındır. 

 

 
Resim 33. Balıkesir seccade, 112 cm x160 cm, Env. No: 1386 

(Ölçer, 2002: 53) 

 

 
Resim 32. Sivrihisar seccade, 118 cm x198 cm, Env. No: 230 

(Ölçer, 2002: 89) 
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 Batı Anadolu Türklerinin Kilimleri; büyük boy, açık ve canlı renk paleti 

kullanılmaktadır, büyük geometrik Ģekiller tasarımın özellikleridir. 

 

 Akdeniz Anadolu Türklerinin Kilimleri; desenlerde dolu-boĢ (motifler 

ile doldurarak yada boĢaltarak) metodu ya da farklı büyüklükte olan motifler bütün 

yüzeyin üzerinde tekrarlanmaktadır. 

 

 
Resim 35. 19. yy., Reyhanlı, 109 cm x156 cm

 

(Davies, 2002: 159) 

 

 
Resim 34. 19. yy., Elmadağ, 120 cm x143 cm

 

(Davies, 2000: 161) 
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 Konya Bölgesinin kilimleri; çok dekoratif ve desenli motifler ile doludur, 

seccadelerde mihrabın üst kısmı kancalarla süslenmiĢtir, Karapınar‟da en çok saf 

seccadeler dokunmuĢtur. 

 

Susan Day kitabına yer alan Jean-Philippe Follet araĢtırmasına göre Ġstanbul 

Vakfı Müzesinde koruma altında olan kilimlerin kökleri 9. yüzyıla kadar uzanmaktadır. 

Müzedeki kilimleri 9-15. yüzyıl tarihinde belirtilmiĢtir. Aynı kitapta “Jones” 

koleksiyonundan da bahsedilmektedir, ona ait kilimlerin tarihi 15.-18. yüzyıldır 

(Philippe Follet, 1996; 358). Ahmet Aytaç‟a göre Türk düz el dokumaların örnekleri 

günümüzde ancak 16 yüzyıl sonrasından kalmıĢ olanlarıdır; bu tarz kilimlerin çoğu 

camilerde saklanmıĢtır. Ayrıca Anadolu kilimleri sadece günlük yaĢama için değil, 

ölüm gelenekleri arasında yer almıĢtı; “...son yolculuğuna bile bu dokumalara sarılarak 

kabristana götürülür. Sonradan bu kilim ölen kiĢinin adına bir camiye hibe edilir” 

(Aytaç, 2007: 23). Böylece farklı boyuta, farklı renkte olan kilimlerin camilerde 

bulunmasının sebebi açıklanabilmektedir. Aynı kitapta yer alan bilgilere göre 16.-17. 

yüzyıla ait kilim örnekleri arasında Ġstanbul Hekimoğlu Ali PaĢa, Sivas Divriği ve 

Kütahya Hisar Beyoğlu Ali PaĢa camilerinde bulunan kilimler sayılabilir. Konya 

Mevlana Müzesinde bulunan kilim 17.yy. Saray için dokunmuĢ bir parçadır. 

 
Resim 36. 19. yy., Obruk, 109 cm x185 cm

 

(Davies, 2002, 160) 
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 Dokumaların tarihlendirilmesi ile ilgili sorunlar yaĢanabilmektedir. Farklı 

kaynaklarda aynı dokumaların ayrı dönemlere tarihlendirildiği görülmektedir. 

Daha önce bahsedilen kilimlerin namazlık olarak kullanılıp kullanılmadığı ile 

ilgili hiç bir bilgi yoktur. Ancak bu kilimler camilerde bulunduğu için mutlaka birinin 

onun üzerinde namaz kılmıĢ olduğunu düĢünmek yanlıĢ olmaz. Fakat o kilimlerin hiç 

birinin deseninde seccadelere ait tasarımın özelliklerinin kullanılmadığı olduğu 

görülmektedir. 

Osmanlı ve Selçuklu dönemlerine ait kilimler arasında büyük farklar olduğu 

dikkati çekmektedir. Osmanlılar, Selçuklu kilim geleneğini devam 

ettirmiĢlerdir.  Özellikle  Osmanlı döneminde aynı topraklarda yaĢayan cemaatler 

değiĢik kültürlere ait motifleri kilimlerinin desenlerinde yaĢatmaya devam etmiĢlerdir. 

15.-16. yy. kilim, cicim, ve zili dokumalarında erken dönemin Osmanlı eĢkenar dörtgen 

ve sekizgenler ile süslenmiĢ desenler bulunmaktadır; günümüzde bu tarz halıları 

bindallı-mindallı kilim diye tanınmaktadır. Eski örnekler arasında seccade tipleri de 

mevcuttur. 

Farklı boyut ve farklı desen kilim tekniği ile yapılmıĢ seccadeler bölgeye göre 

değiĢmektedir; örneğin EĢme (Batı Anadolu, UĢak Ġli, 1953 yılına kadar Manisa‟ya 

bağlı idi) ilçesindeki kilimler arasında “toplu” kilimleri ayrıca “toplu seccade” 

görülmektedir; 

“Toplu kilimleri zemin, tek veya çift sıra halinde olup, kancalı veya 

zikzaklı baklavaya yaklaĢan altıgen toplarla süslenmiĢtir. Kilim büyüklüğüne 

göre top sayısı değiĢir ve kilim, top sayısına göre adlandırılır... Namazlığı veya 

camiye bağıĢ için yapılan kilimlerde, top sayısı azdır” (Görgünay, 1994: 33). 
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Örnek verilmiĢ toplu seccade aslında cami için yapılmıĢtır. Kilim ortasında 10-

15 santimlik delik bulunmaktadır. Eskiden kilimlerin camiden çıkarılması dıĢarıda 

kullanılmaması ve cami için yapıldığının belirtilmesi için, ortasına bu Ģekilde bir delik 

yapıldığı belirtilmektedir. Görüldüğü gibi bu kilim seccade, alıĢılmadık bir Ģekilde 

uzundur. ĠĢte bu tarz seccadeler EĢme uzun kilim seccadeler olarak tanınmaktadır. Bu 

tarz uzun seccadeler evde bir kaç kiĢinin genelde eĢlerin arka arkaya namaz kılması için 

dokunmuĢtur. Ayrıca uzun seccadelerin eskiden gelin ya da sünnet çocuğunun atının 

üzerine serildiği de söylenmektedir (Görgünay, 1994: 84). 

EĢme kilim seccadeler gibi kendine has tasarım ile Anadolu‟da da farklı 

seccade örnekleri bulunabilmektedir; bazıları; mihrapsız delikli, bazıları motiflerle dolu, 

bazıları rengarenk, bazılarda ise çok sade bir görünüme sahiptir. Mihrapsız olsa bile 

belli motiflerle, bordür değiĢikliği ya da farklı renkler ile baĢ ve ayak tarafları 

belirtilmektedir. 

Kilim motif ve renk geleneği aslında bütün Anadolu‟da bölge bölge ayrı 

olmasına rağmen akrabalık, evlilik ya da komĢuluk sebepleri ile bir bölgenin kilim 

motiflerinin diğerine nakledildiği bilinmektedir. 

 

Resim 37. Toplu Namazlığı, 100 cm x207 cm
 

(Görgünay, 1994: 37) 
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Motiflerin anlamları, formu, büyüklüğü, bazen de rengi kilim alfabesi diye bir 

metaforu oluĢturabilmektedir. Belli sebepler dolayısı ile motiflerin, sembollerin bölgeler 

arasında paylaĢımı olmuĢtur, fakat gerçek paylaĢımın anneden kıza bir dokuma geleneği 

olarak aile içerisinde gerçekleĢtiği söylenebilir. Kadınlar çocuk ve ev iĢleri dıĢında 

kilim dokumasını de yapmaktadır. Onlar için kendini geliĢtirmek, göstermek ve 

yaratıcılığını aktarabilmenin yolu kilim dokumaktır (Hull, Luczyc-Wyhowska, 1993: 

109). Motifler sanki kadınlar arasında bir dil, bir sır paylaĢımı olup her kilimin faklı bir 

hikayesi vardır. “Kilimlerdeki motifler, gerçekten de, kültürel bir sembolizmin ve 

mitolojinin ifadeleri olan görsel bir dilin sözcükleridir” (Gülgönen ve Özen, 2006: 12). 

Kilim seccadelerinde de aynı durumu görebilmek mümkündür; seccade olmasına 

rağmen çok renkli motifler ile zengin örnekler bulunabilmektedir. 

Kilim Seccadelerden bahsedilirken cicim, sumak ve zilli seccadelerin 

unutulmaması gerekir, ancak kilim dokumaları gibi bu tarz seccadelerin de halk 

kültürünün mirası olduğu için uzun zaman kimse tarafından önemsenememiĢtir. Bu 

nedenle çok eski örnekleri korunmamıĢtır. Günümüzde Meram Müftülüğü Depolarında 

muhafaza edilen 17-20 yüzyıldan kalma Konya Alaeddin Cami‟inde bulunmuĢ cicim 

teknikle dokunmuĢ bir grup seccade bulunmaktadır. Konya, cicim dokumalarının 

önemli bir merkezidir. Birçok bulunan seccadelerini bu bölgedendir. Karapınar Seccade 

deseni renkli ve karmaĢık olup yine de güçlü ve geometrik kompozisyonunu 

korumuĢtur. Bol iĢlenmiĢ farklı motifler arasında “Dua eden el” motifinin en önemli ve 

ayrıcalıklı motif olduğunu söyleyebiliriz; bu aynı zamanda insan ve seccade arasında bir 

bağlantının kurulduğu bir örnektir (Yıldırım, tarihsiz: 518). 
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Ġncelenen örneklerden görüldüğü gibi kilim vb. teknikler dokunmuĢ halk 

kültürüne ait seccadelerin kompozisyonu daha sade olup daha doğal ve insan 

dokunuĢunu hissettiren dokumalardır. Yıllar geçtikten sonra bile onların görüntüsü 

gözümüze daha samimi geliyor ve sanki her atkının değeri hissedilebilmektedir. Bu tarz 

seccadeler sanki daha “gerçek” ve bütün sihirli tarafları ile mukaddes bir üründür. 

 

 
 

Resim 39. Helvacı/Ġzmir, 93 cm x130 cm, TĠEM, Env. No: T-1527 

(Balpınar Acar, 1982: 79) 

 

 
 

Resim 38. Karapınar/Konya, 140 cm x178 cm, Özel koleksionu, Almanya 

(Balpınar Acar, 1982: 83) 
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2.2.5.3. 14-19 Yy. Osmanlı Döneminde Halı Kültürü – Seccade Tasarımı Ve ĠĢlevi 

Halı dokuma merkezleri arasından en önemlisi Memluklular Döneminde olan 

(1250-1517) Kahire halı dokuma merkezidir. Memlukluların ilk dönemlerinden baĢlayıp 

1517 yılından sonra Osmanlı fetihlerinden sonra hem Kahire‟de halı dokumaya devam 

etmiĢler, hem de Osmanlılar tarafından 1585‟te Kahire‟deki dokumacılarını 

Ġstanbul‟a  göndermiĢlerdir. Jennifer Harris “5000 Years of Textile” adlı kitabında 

değiĢik bir saf seccadeden bahsetmektedir. Ġstanbul‟da dokutulmuĢ özel tasarım halılar 

arasında 1674 yılındaki Ġstanbul Yeni Camii‟nin envanter kayıtlarında büyük boyut, 132 

mihraplı, saf seccade bulunmuĢtur (Harris, 2012: 119). 

Günümüze kadar gelen en eski seccadeler arasında iki tane saf seccade 

bulunmaktadır. Fakat alıĢıldığı gibi Oktay Aslanapa “Türk Halı Sanatının Bin Yılı” adlı 

kitabında en eski seccadeler 15 yüzyıla ait olduğu belirtilmektedir, fakat Sayın Prof. Dr. 

Nazan Ölçer‟e göre en eski seccade 13. Yüzyıl da tarihlenebilmektedir (Day, 1996: 61). 

BahsedilmiĢ saf seccadeler Ġstanbul Türk ve Ġslam Eserleri Müzesinde saklanmaktadır. 

Ölçüleri 130 x 520 santimetre kare (Aslanapa, 1973: 215) - saf seccade olduğu 

ispatlanmaktadır, ebatların dıĢında seccadenin tasarımı da özeldir; en çok dikkat çekilen 

husus her mihrabının merkezinde büyük kandil motifi kullanılmıĢ olmasıdır. Saf 

seccade tasarımında mihrab içinde kandil motifi neredeyse daima görünmektedir. 

Seccade tasarımda kandil motifinin bulunması için bir kaç neden vardır: birincisi- 

camideki somut kandili ifade etmesi ve ikincisi Kuran-i-Kerimde bulunan Allah ve 

kandil benzetmesi sembolik anlamda kandil motifini benimsemiĢtir;   

“Allah, göklerin ve yerin nurudur (aydınlatıcısıdır). O'nun nurunun 

temsili, içinde lamba bulunan bir kandil gibidir. O lamba bir billur içindedir; o 

billur da sanki inciye benzer bir yıldız gibidir ki, doğuya da batıya da nisbet 

edilemeyen mübarek bir ağaçtan çıkan yağdan tutuĢturulur. (Bu öyle bir ağaç ki) 

yağı, nerdeyse, kendisine ateĢ değmese bile ıĢık verir. (Bu ıĢık) nur üstüne 

nurdur. Allah dilediği kimseyi nuruyla hidayete iletir. Allah insanlara (iĢte 

böyle) misal verir; Allah her Ģeyi bilir.” 

                                               (Kuran Kerim, Nur Süresi, Ayet 35, Cüz 18, Süre 24, 355) 

Az renkli sade tasarımlı yan yana yerleĢtirilmiĢ mihraplardan oluĢan saf 

seccadeler de tasarlanmıĢtır. 
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Ġstanbul Türk ve Ġslam Eserleri Müzesinde bulunan ve daha öncelerden söz 

edilmiĢ Mihraplı Saf Seccade dıĢında iki tane daha seccade koruma altında alınmıĢtır. 

Hepsinin tasarımı bir birinden farklı olmasına rağmen kaynaklarda bu halılar seccade 

olarak yer almıĢtır. 15. yüzyıldan kalmıĢ seccadelerin tasarımı beklenmedik Ģekilde 

renkli ve detaylıdır; üst üste sıralanmıĢ 16 küçük mihrap mavi-mor zeminde yer 

almaktadır. Onların içinde rengarenk yıldız motifleri ve kırmızı bordürde Kûfi yazılara 

benzeyen beyaz-sarı motifler seccadenin kompozisyonunu bitirmektedir (Aslanapa, 

1961: 28-30). 

 

 
 

Resim 41. Saf Seccade, 15 yy., 128 cm x311 cm, TĠEM, Ġstanbul, Env. No: 744 

(Durul ve Aslanapa, 1973: 49) 

 

 
 

Resim 40. 15. yy., Mihraplı Saf Seccade, 130 cm x 520 cm, TĠEM, Ġstanbul,  

Env. No. 720 

(Aslanapa, 2005: 217) 
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Buna benzer seccadeler 15. Yüzyıldaki minyatürde de tasvir edilmiĢtir; 

 

Üçüncü ve en eski seccadelerden olan Konya Kılınçaslan Kübeti‟nde 1930‟da 

bulunmuĢ olan  15. yy. daki 129x86 cm boyutlu üç marpuçlu seccadedir. Fakat Bahadır 

Öztürk‟ün “Ġstanbul Türk ve Ġslam Eserleri Müzesi‟nde XIII. Yüzyıl Tarihiyle 

Sergilenen Halı Seccade” adlı makalesinde aynı motiflere sahip olan baĢka bir seccade 

tarihlendirilmektedir (Öztürk, 2012: 509). 

 

 
Resim 43. Marpuçlu Seccade, 15 yy., 86 cm x 129 cm, TĠEM, Ġstanbul,  

Env. No. 299 

(Aslanapa, 2005: 218) 

 

 
 

Resim 42. Akkoyunlu Üslubunun minyatürde tasvir edilen Anadolu Saf 

Seccadesi, 15. Yy., Topkapı Saray Müzesi. 

(KardeĢlik, 2012: 60 ) 
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15.yy. ait diğer seccadeler Belliniler, Carpacio ve L. Lotto Rönesans 

dönemindeki tablolarda görülebilmektedir. 16.yy. seccadelerinde de maalesef çok az 

sayıda rastlanılmaktadır, fakat 17.yüzyıldan itibaren günümüze hem çeĢitliliği ile hem 

de sayısı ile çok sayıda seccade gelmiĢtir. 

 

2.2.5.3.1. Hayvan Postu Seccadeleri 

Hayvan postu Seccadeleri; Halı Seccadeleri arasında çok değerlidir, maalesef 

en eski örnekler 17.yy.‟dan kalmadır. AĢağıda bahsedilen seccade Kanuni Sultan 

Süleyman‟a (1520-1566) aittir, bu tarz seccadeler daha çok tarikat tarafından 

kullanılmıĢtır. Hayvan postu seccadelerin özelliği postun 5 köĢesi 5 vakit namazı ve her 

köĢesinin bir manası olduğu düĢünülmektedir; 

“BaĢ tarafa mihrap denir. Mihrabın sağındaki köĢede (bab-ı Ģeriat), 

solundaki köĢeye (bab-ı tarikat), ayak tarafındaki sağ köĢe (bab-ı marifet), sol 

köĢe (bab-ı hakikat)tir. ġeriat: dinin dıĢ pratiği. Hakikat: içidir. Tarikat: 

Ģeriatten hakikate varan manevi yol. Marifet: hakikate varan manevi yol. 

Marifet: hakikate ulaĢtıktan sonra taĢkınlık etmeyip sırrı gizlemek ve edebe 

riayet etmektir” (Tezcan, 1988: 23). 

  

 
 

Resim 44. 17. yy., Kanuni Sultan Süleyman post seccadesi, 110 cm x196 cm
 

(Tezcan, 1988: 20) 
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Bu seccadenin en büyük özelliği yapılıĢ tekniğidir; pembe arakiye (keçe) 

üzerinde kaplan postu dikilmiĢtir. Gerçek hayvan postu üzerinde namaz kılmak eski 

alıĢkanlıktır, gerçek post seccadelerden esinlenerek özel tasarım halı seccadeler de 

dokunmuĢtur. Hayvan postu motifli halı seccadelerinin tasarımında hayvan postu Ģekilli 

bütün zemin kapatılarak tekrarlanmaktadır; mihrap Ģekline önem verilmeyip hiç 

kullanılmamaktadır. 

 

 

2.2.5.3.2. Saray Seccadeler 

1514 yılında Kahire‟nin Osmanlı Devletinin bir parçası olması; siyaset, sosyal, 

sanatsal kültürel geliĢmesinde etkili olmuĢtur. Kahire‟deki atölyelerde dokunmuĢ halılar 

yüksek kalite ve güçlü desen tasarımları ile dünyada meĢhur olmuĢtur.   

Osmanlı Saray sanatının en parlak dönemi 16.-17. yüzyıldır; Timurid ve 

Safavid dönemindeki flora‟sal desenlerini bütün sanat dalları sahiplenmiĢtir. 

NakkaĢhanelerde tasarlanan desenler Saray halı sanatına ve ayrıca Saray seccadelerinin 

desenlerini fazlası ile etkilemiĢtir. 

En güzel seccade örnekleri arasında ilk olanlar Osmanlı Saray seccadeleridir. 

Saray seccadeleri; kalite, renk ve dokuma teknikleri ile diğer Anadolu seccadelerinden 

 
 

Resim 45. 17. Yy., TĠEM 

(Aslanapa, 2005: 283) 
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çok daha farklı ve lüks ürün olarak tanınabilmektedir. Dokurken yüksek kalite ipek gibi 

yün malzemeler kullanılması, zarif ve çok estetik kompozisyonları, sanatsal değer 

taĢıyan seccadelerin renklerinin daha derin ve parlak olmasına yardımcı olmuĢtur. Saray 

seccadelerinin kompozisyonu aslında Osmanlı Süsleme Sanatının bir yansımasıdır; Halı 

Sanatı ile paralel giden Tezhib ve Cilt Sanatları halı tasarımında iz bırakmıĢtır. 

Osmanlı‟da tezhib sanatı her zaman hükümdarlardan ve sultanlardan destek görmüĢtür. 

Özellikle Fatih Sultan Mehmet Devrinde Edirne‟de, Bursa‟da ve Ġstanbul‟da 

nakkaĢhaneler, ayrıca o dönemde sarayda iki Tezhib atölyesi bulunmuĢtur; ilkinde Türk 

sanatçılar, ikincisinde de Ġran ve Herat‟tan gelmiĢ sanatçılar çalıĢmıĢtır (Zeynep ve 

Nihan, 2000: 38). 

Saray sanatçılar iki gruba ayrılmaktadır; Cemaati Acem (Ġran asıllı ustalar) ve 

Cemaati Rum (Anadolu ustaları) saray için çini, seramik, kumaĢ ve halı deseni 

tasarlamıĢlardır (Deniz, 2000: 33). Bu durumda Saray Sanatı hem Türk hem de Doğu 

(Ġran-Herat) sanatının karakteristik özelliklerine sahiptir. Ġran sanatının etkisi; zarif 

çizgiler, detaylı kompozisyon ve natüralist resim - 17. yüzyıldaki Saray Seccadelerinin 

tasarımında görünmektedir. 

16 yüzyılın sonuna doğru halı dokuma merkezleri arasında en önemli ve en 

kaliteli ürünü üreten Bursa olmuĢtur (Supuhler, 2012: 63). Burada dokunmuĢ halıların 

çoğu Ġran‟dan getirtilmiĢ halılar örnek alınarak tasarlanmıĢtır; ayrıca halılarda 

kullanılmıĢ yün ve boyaların bir kısmının Ġran ve Kahire‟den getirtildiği 

düĢünülmektedir (Deniz, 2000: 33). 
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Saray halılarının tam olarak nerede dokutulduğunu söylemek zordur. Örneğin 

günümüzde Viyana‟da Güzel Sanatlar Müzesinde bulunan eskiden Avusturya Kraliyet 

ailesine ait olan 16.yy.-17.yüzyıldaki ipek seccadelerin yapıldığı yer Ġstanbul atölyeleri 

mi yoksa Kahire‟dekilerin mi olduğu hala tartıĢma konusudur (Hagedorn, 2009: 86). 

Ayrıca Saray seccadeleri bazen “head-and-shoulders” ya da “horseshoe-

shaped” mihraplı seccadeler olarak tanımlanmaktadır. (Eiland, 1981: 20) Farklı 

kaynakçalarda bu tarz seccadelere kısaca “sultans head” diye bir adlandırma 

uygulanmaktadır. Fakat bu adlandırmalar yanlıĢtır ve kullanılmaması gerekmektedir, bu 

tarz adlandırmalar genelde yabancı araĢtırmacıların eserlerinde bulunmaktadır. 

 
 

Resim 46. 16.-17. yy., 127 cm x 181x cm, MAK, Viyana 

(Hagedorn, 2009: 87) 
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En güzel Saray seccadeleri arasında ve en yüksek sosyal sınıfa özel tasarlanmıĢ 

seccadeler 19. Yüzyılda kurulmuĢ olan Hereke merkezinde dokunmuĢtur; yazılı ipekli 

seccadeler saray ya da konaklarda kıblegâh olarak kullanılması için yapılmıĢtır.
6
 

Saray seccadeleri özel sipariĢ olarak yapıldığı için özel kiĢiler ya da çok özel 

yerde kullanılmıĢ olması gerekmektedir. Oktay Aslanapa ya göre “Türk Halı Sanatının 

Bin Yılı” adlı kitapta bu tarz seccadelerin kullanılmıĢ olunabilecekleri yerler Ģu Ģekilde 

açıklanmaktadır; 

“Ġstanbul seccadesi ise, Sultanahmet Camii‟nin tamamlanması tarihinde 

(1617), mihrabın önüne konulmak üzere buraya vakfedilmiĢ olmalıdır. Sultan 

I.Ahmet‟in seccadesi diye tanınan ve belki de camiinin hünkar mahfiline konulmak 

üzere yapılmıĢ diğer bir seccade,..” (Aslanapa, 2005: 247). 

 

                                                        
6 Daha fazla bilgi “Hereke Halılar” adlı bölümünde bulunmaktadır. 

 
 

Resim 47. Zareh Penyamin‟in tarafından tasarlanmıĢ seccadesi.  

Özel koleksiyon, Londra. 

(Day, 1996: 105) 
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Saray tarafından sevildiği kadar Avrupa tarafından da sevilen bu halılar çok 

büyük ilgi görmüĢtür. Bazı halılar hediye olarak gönderilmiĢ, bazıları ise tüccarlar 

tarafından Avrupa‟ya götürülmüĢ,  bazıları de özel müĢteriler tarafından sipariĢ ile 

dokutulmuĢtur (Deniz, 2000: 33). 

 

 
 

Resim 49. Saray seccade, 17 yy. Tekstil Müzesi, Washington, ABD 

(http://www.textilemuseum.org/exhibitions/collections.htm) 11 08 2014 

 
Resim 48. 1617 Sultan I. Ahmed‟in seccadesi, Topkapı Sarayı Müzesi 

(Aslanapa, 2005: 248) 

 

 

http://www.textilemuseum.org/exhibitions/collections.htm
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Özel müĢteriler için bu tarz halılar (seccadeler) yapıldığını ABD Washington 

Tekstil Müzesinde saklanan seccade örneği kanıtlamaktadır; müzedeki seccadenin 

deseni bütün Saray seccadelerinin tasarım özellikleri de sahip iken aynı zamanda Ġslam 

sanatının karakteri ile beraber Yahudi ibadetleri için de yapılmıĢ bir halıdır. Bir Ġtalyan 

araĢtırmacıya göre bu tarz halılar aslında Parokhet
*
 amaçlı yapılmıĢtır, bu nedenle 

seccade deseninde Ġbranice yazılar ve dokuz tane kandil yer alması doğaldır. 

Yukarıda bahsedildiği gibi seccadeler kendi kalitesi ve özelliği ile kullananın 

sosyal statüsünü belirtmektedir. Ġpek pahalı bir malzeme olduğu için ancak Saray 

seccadeleri için dokumada kullanılmıĢtır. Renkli, çok detaylı, karıĢık ve zor 

kompozisyonlar olan halıların dokunması için tecrübeli, kaliteli ve özenli iĢçilik 

gerekmektedir; bu nedenle bu iĢin fiyatı da yüksektir. Bahsedilen tüm özelliklerle 

beraber Saray seccadeleri lüks eĢya olup aynı zamanda namaz kılmak için 

kullanılmıĢtır. Saray seccadelerin geleneği 1844‟te kurulan Hereke tezgâhlarında devam 

ederek Ġzmir iĢi denilen seccadeler günümüze kadar yaĢamaya devam etmiĢtir. 

 

                                                        
* Kanunun Ark için perdesidir.  

http://www.jewishencyclopedia.com/articles/4813-curtain  

 
 

Resim 50. 16. yy., 160 cm x 183 cm, Metropolitan Museum of Art 

(Day, 1996: 140) 

 

http://www.jewishencyclopedia.com/articles/4813-curtain
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Susan Day‟nın “Great Carpets of the World” adlı kitabında  bunların Safavid 

dönemindeki Kufi ve Nesih yazı ile süslenmiĢ seccadeler olduğu görülmektedir, Acem 

bölgesinde yapıldığı belirtilmektedir. Kuran-i Kerim ve diğer din yazıları için özellikle 

seccadelerin tasarımında Kufi ya da Nesih yazının kullanılması daha uygun görülmüĢtür 

(Day, 1996: 178). Aynı kitapta bu tarz seccadeler Anadolu‟ya örnek olarak götürülmüĢ 

olabildiğinden bahsedilmektedir, ve sonraki Hereke seccadeleri ona göre desenli 

tasarlanmasına rağmen bahsedilen konu hala tartıĢma konusudur (Day, 1996: 178) 

2.2.5.3.3. Anahtar Deliği Motifli Seccadeler 

1490-1520 yılları arasında Venedik ve Kuzey Ġtalya‟daki Bellini, Holbein, 

Pierro della Francesca gibi ressamların bazı resimlerde yabancı araĢtırmacılar tarafından 

anahtar delikli olarak tanımlanan halılar görülmektedir. Vakıf Müzesinde 4 adet anahtar 

delikli seccade bulunmaktadır. Seccade deseninde bulunan mihrabın uçları anahtar 

deliği Ģekline benzetilmiĢtir. AraĢtırmacı Erol Kalendere göre bu tarz seccadelerin 

“görülmesi ve bunların daha çok cami ve türbelerden getirilmiĢ olması bunların dini 

anlamlar taĢıdığını akla getirmektedir” (Kalender, 1997: 158). 

Kuran-ı Kerim‟de anahtar sembolleri bulunmaktadır, seccadeler tasarlanırken 

etkilenmiĢ olabilirler; 

“Bütün bu ayetlerden anlaĢılmaktadır ki anahtarlar Allah‟ın elindedir. 

O her istediğine kapıyı açar, O her Ģeyi bilir. Cennet ve cehennemin anahtarları 

da onun elindedir. Öyleyse bu seccadelerde namaz kılan kiĢiye cehennemin 

kapılarını hatırlatan, ama daha çok cennetin kapılarını açmaya yarayan bu 

anahtar delikli seccadeler döneminin dini anlayıĢını yansıtmaktadır.” 

                                                                                              (Kalander, 1997: 58) 

Dossi‟deki tablolarda tasvir edilmiĢ bu halılar bazı kaynaklara göre Bergama, 

Ayvacık ya da Ezine yöresine aittir, fakat Ahmet Aytaç‟ın kitabında verilen bilgiye göre 

bu halı Konya kökenli de olabilir; 

“günümüzde Çanakkale-Ayvacık Karasulu seccadelerdeki kandil 

yanıĢının aynısının yer aldığı halı tasvirinin, Orta Anadolu- Konya kökenli 

olma ihtimalide dikkate alınmalıdır. Aynı zamanda 17. Yüzyıla ait 125x192 cm 

ölçülerinde olan ve Topkapı Sarayında 13/2043 envanter numarası ile kayıtlı 

bulunan halı ile desen Ģeması bakımından çok benzemektedir.” 

                                                                                                   (Aytaç, 2007: 91) 
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2.2.5.3.4. Hereke Seccadeler 

1838 yıllardan sonra Osmanlı Reformları ile beraber Avrupalıların 

Türkiye‟de  ticaret yapmasını kolaylaĢtıktan sonra sanayi devrimi ve  el iĢleri önemli 

derecede değer kaybetmeye baĢlamıĢ hatta yok olma tehlikesiyle karĢılaĢmıĢtır. 

1843 yılında Hereke fabrikası Saray kadife ve ipekleri dokunmak için kurulup 

1891 yılında kumaĢ üretimi yanında halı ipek halı dokunmaya baĢlamıĢtır. (Anmaç ve 

Adigüzel Toprak, 2006: 297-333). Yüksek kalitesi ile meĢhur Hereke Halılar çok sayıda 

yapılmıĢ olsa bile saray için özel yapıldığı için fazla dıĢarıya ihracat  edilmemıĢtır. 

Ayrıca Avrupa‟da sık sık yapılan endüstriyel ve uluslararası tekstil fuarlarında 

Hereke ipek kumaĢlarıyla meĢhur olmasına rağmen hiç bir zaman Hereke halıları 

sergilenmemiĢtir (Day, 1996: 102). 

Hereke halıları hem kullanılan malzeme açısından hem de teknik acıdan en 

yüksek kalite halılar olarak tanımlanmaktadır. Metropoliten kültürü ile yetiĢtirilmiĢ 

 
 

Resim 51. Anahtar Delikli Konya Seccade, 17. Yy., 137 cm x176 cm,  

Env. No: A-339. 

(Kalender, 1997: 60) 
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Safavid döneminin ve Osmanlı Sarayı renk ve desen geleneklerini devam ettiren halı 

tarzı olmuĢtur (Harris, 2012: 122). 

 

En güzel ve değiĢik Hereke seccadeleri arasında Saray için özel yapılmıĢ 

kıblegâh seccadeleri; Kelime-ı Tevhid, Ayet-i Kelimeler, Hadis- ı ġerifler yazılı ipek 

seccadeler sayılabilir (Görgünay, 2007: 89). Tasarım açısından çok kıvrımlı, ince 

yapraklı, gerçek doğadan esinlenmiĢ rengarenk çiçekli bir desen oluĢturulmuĢ ve 

seccadenin üst kısmında mihrabın üstünde ya da üst kısmının etrafında yazılar 

yerleĢtirilmektedir. 

Hereke halılarında 1928 yıl harf devrimine kadar Arap harfler ile “Hereke” 

yazısı yer almıĢtır, devriminden sonra bu yazı Latin harfler ile yazılmaya devam 

etmiĢtir. 

 
 

Resim 53. 19. Yy., Hereke ipek seccade, Topkapı Sarayı Müzesi 

(Aslanapa, 2005: 290) 
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1933 yılında Hereke Fabrikası Sümerbank‟a bağlanmıĢtır ve günümüzde 

Hereke‟de Sümer Halı A.ġ. ve “özel teĢebbüs aracılığıyla, dokuma geleneği devam 

ettirilmektedir” (Deniz, 2000: 48). 

2.2.5.3.5. Ġzmir (Smyrna) Halılar 

1890 yılında Smyrna bölgesinde dokunmuĢ ve bu limandan ihracat edilmiĢtir. 

Fakat Smyrna halılar aslında Bergama, UĢak, Gördes, Selendi, Kula, Demirci, Milas 

gibi merkezlerde yünlü, kalın iplik ile ve kaba olarak dokunmuĢ halılardır. (Özkavruk 

Adanır ve Ġleri, 2014: Cilt: Kültür ve Sanat  ) 

2.2.5.3.6. Doğu Anadolu Seccadeler 

Doğu Anadolu dokuma merkezleri ġark ile baĢlayıp ta Kars‟a kadar uzamıĢtır, 

bu bölgede Kürtler ,Yörükler ile beraber Ermeniler de yaĢamıĢtır, ancak 19.yy. Tehcir 

den sonra Ermeniler bu bölgeden ayrılmıĢtır. 13.-15.yy. dokuma merkezi olarak 

Erzurum sayılmaktadır. Kürt ve Yörük aĢiretler tarafından yapılan dokumalar eski 

Türkmen dokuma geleneğini devam ettirmiĢ olmasına rağmen, ilk örneklerden 

günümüze kadar hiç saklanmamıĢ olduğu için önceden söylenenler sadece bir teori 

olarak kabul edilmiĢtir. Daha sonraki dönemlerde Sivaslı dokumacılar Saray ve Ġran 

halılarını örnek alarak halı dokumaya devam etmiĢtir (Day, 1996: 100). 

 

 
 

Resim 53. 16.-17. yy., yörük seccade, özel koleksiyonu, Paris 

(Day, 1996: 101) 
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2.2.5.3.7. Gördes Seccadeler 

En estetik olan seccadeler Gördes de üretilenler olarak tanımlanabilir. Gördes 

seccadeleri kendi tasarımları ile Saray seccadelerine yakındır (Aslanapa, 2005: 

306).   17. yy. kıvrık motifleri, süslenmiĢ mihrapları, mihrap içinde iki tane sütun 

bulunan seccadeler Marpuçlu Gördes seccadeleri olarak adlandırılır. Seccadelerin 

zemini daima renklidir, genelde kullanılan renkler; lacivert, mavi, kırmızı ve yeĢildir 

(Durul ve Aslanapa, 1973: 81). 

 

Çift mihraplı Gördes seccadeleri (Kız Gördes)gelinlik çağına gelmiĢ kızların 

çeyizleri için dokunmuĢtur (Aslanapa, 2005: 252). Belki bu nedenle Gördes teki 

seccadeler daha büyük boyuttadır ve namazlık yerine daha çok yer yaygısı olarak 

kullanıldığı tahmin edilmektedir. Anadolu‟daki çeyiz konusunu ve kültürünü göz önüne 

alırsak bu konunun tartıĢmaya açık bir konu olduğu göz önünde bulundurulmaktadır. 

Gelinin kendine daha özel daha güzel ve belki de daha da büyük bir seccade 

isteyebileceği; ayrıca çift mihrap tasarımda kullanılması, iki kiĢiyi namaz kılarken 

sembolize edebilir. Bazı kaynaklara göre Kız Gördes seccadeleri gelin tarafından eĢine 

hediye olarak dokunmuĢtur (Calatchi,, 1967: 35). 

 
 

Resim 54. 19. Yy., 172 cm x 121 cm, Env. No: 801 

(Ölçer, 2002: 330) 
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2.2.5.3.8. UĢak Seccadeler 

16. yy. dan itibaren 19. yy.‟a kadar en büyük grup olan ve kendi içinde en 

zengin çeĢit olan seccadeler UĢak seccadeleridir. 16.-17.yy da tamamen yün kullanarak 

dokunmuĢ seccadeler ve desenlerinde sıklıkla bulunan sekizgenler, geometrik çiçekler, 

palmetler ve rozetler geometrik mihrap kandil motifi ile hem Anadolu karakterini, hem 

de Saray halıları geleneğini devam ettirmiĢtir. UĢakta saf seccadeler de yapılmıĢtır; 

Türk Ġslam Eserleri Müzesinde 17.yy. saf seccade örneği günümüze kadar saklanmıĢ 

olup sergilenmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Resim 55. 16.-17. Yy., Saf seccade, TĠEM 

(Ġnalcık ve Renda, 2002: 819) 
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Çift mihraplı UĢak seccadeleri 16.-17. Yy'daki Ġtalyan, Flaman ve diğer 

Avrupalı tablolarda tasvir edilmiĢtir. (Giulio Rosatı, “Inspection Of The New Arrivals”) 

  

Diğer UĢak seccadeler grubu 17.-18. Yy‟da yapılmıĢ ve Romanya‟da Protestan 

kiliselerde bulunan seccadelerdir. “Transilvanians” ya da Siebenbürger Seccadeler 

grubu çoğu UĢak seccadeleri olarak tanımlanmaktadır. YurtdıĢında bulunan seccade 

grupları arasındaki en büyüğü “Transilvanian” seccadeler sayılabilmektedir. Ayrıca 16.-

17. Yy.da Saray tarafından UĢak‟a ısmarlanarak halı dokutulmaya baĢlanmıĢtır. 

Saray‟da kullanılanlar dıĢında büyük bir kısmı da yurtdıĢına hediye olarak 

gönderilmiĢtir (Deniz, 2000: 34). 

 
 

Resim 56. 16. yy. çift-niĢli UĢak seccade, Emil Mirzakhanian 

(Day, 1996: 90) 
 

http://www.niceartgallery.com/Giulio-Rosati/Inspection-Of-The-New-Arrivals.html
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18. yüzyılda UĢak, halı üretmeye devam etmiĢ ve küçük boyutlu seccadeler 

yerin daha büyük boyutlu halılar dokunmuĢtur. Osmanlı Devletinin gerileme döneminde 

UĢak‟taki halı üretiminde yön değiĢtirerek halı dokumaya devam etmiĢtir (Ġnalcık ve 

Renda, 2002: 82). 1900 yılarında Doğu‟daki halı üretimde en önemli merkez olarak 

UĢak tanımlamaktadır. (Özavruk Adanır ve Ġleri, 2014: Cilt Kültür ve Sanat) 

  

  

  

  

 
 

Resim 57. 17.-18. yy., UĢak “Transilvanya” seccade, 112 cm x157 cm, Env. No: 

LNS 65 R 

(Spuhler, 2012: 73) 
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3.5.3.9. Konya; Kapadokya, Lâdik Seccadeler 

Konya ve çevresinde en önemli halı merkezi Lâdik‟tir. Saray halılarındaki 

geliĢmiĢ tasarım ile bugüne kadar aynı gelenek devam etmektedir. 

Konya Kapadokya halıları kendine has renkleri ile bütün halılar arasında öne 

çıkar. Boyamalarda sadece beyaz yün kullanıldığı için dokumalardaki renkleri de güçlü 

ve parlaktır (Gülgönen, 1997: 6). 

Kapadokya ve çevresine ait seccade örnekleri arasında mihrapsız seccade 

desenleri bulunabilmektedir. Aynı zamanda herhangi bir küçük boy halı namazlık 

olarak kullanabilmektedir, bu söz edilen halılar namazlık olarak yapılmıĢ olabilir. 

AĢağıda verilen seccade örneği, ilk bakıĢta geometrik bir desen olarak görünmektedir. 

Fakat halının hem üst, hem de altında küçük mihrap motifi yerleĢmiĢtir. Ayrıca alnın 

konulduğu yere geometrik Ģekiller arasında yönü belirleyen kandil motifleri 

bulunmaktadır; kullanılan motifler dikkate alındığında bu halının namazlık olarak 

tasarlandığı düĢünülebilir. 

   

Aynı zamanda Konya seccade grubu bazı Anadolu seccadelerinde olduğu gibi 

Avrupa tablolarında da tasvir edilmektedir. Konya seccadelerinin bulunduğu bazı 

tablolar; 

 
 

Resim 58. 17-19. yy. Konya/Kapadokya. Ayan Gülgönen Koleksiyonu, 

122 cm x205cm 

(Gülgönen, 1997: 21) 
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 Lorenzo Lotto, “Madonna and Child with Saint”, 268x287 cm, 1521 

 Lorenzo Lotto, “Husband and Wife”, 118x98 cm, 1523 

 Rudolph Ernst-Weiss, “Prayers” olarak sayılabilir 

Ayrıca Konya-Lâdik seccadeleri de Avrupa tablolarında yer almaktadır fakat 

daha sonraki dönemlerin tablolarında önceki ressamlar tarafından kullanıldığı gibi çok 

detaylı tasvir edilmemektedir, bazen ebatları de ihtiyaç duyulmayacak kadar büyüktür. 

“Oryantalist resimlerde halı ve tekstiller olaylar ve törenlerle bağlantılı olarak 

resmedilmiĢtir. Bu dönem ressamlarının en çok tercih ettikleri konular arasında seccade 

üzerinde namaz kılan kiĢiler, halı satıĢ yapan veya müĢterileri ile pazarlık eden halı 

tüccarları sayılabilir” (Özkavruk Adanır ve Ġleri, 2013: 99). Konya-Lâdik seccadelere 

benzer örnekler genelde Rodolph Ernst tablolarında görülmektedir. 

  

 

 

59.   60.  

Resim 59. Dualardan/Namazdan sonra (After Prayers), 73 cm x 92 cm,  

yağlı boya, 

Mathaf Galeri, Londra 

Resim 60. 19. Yy. Ladik seccade, 145 cm x 171 cm, Env. No: LNS 8 R 

(Spuhler, 2012: 81) 

(http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Ernst) 16 09 2014 

http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Ernst
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2.2.5.3.10. KırĢehir, Mucur Seccadeler 

17. yüzyılda KırĢehir‟de dokunmuĢ seccadelerin en büyük özelliği merdiven 

halinde daralan mihrap kenarlarıdır. Bunun dıĢında KırĢehir seccadelerinin değiĢik iki 

grubu daha vardır; halk arasında bu seccadeler “Sinekli” ve “Manzaralı” olarak 

adlandırılmıĢtır. Sinekli seccadeler Genelde çift mihraplı merkezinde göbekli ve 

mihrapların kenarlarında mavi zemin üzerinde farklı renkte olan noktalar (sinekler) ile 

iĢlenmiĢ seccadeler sinekli seccadeler olarak adlandırmaktadır. KırĢehir manzaralı 

seccadeler ise kendine özgü karakterleri olan ve Kula ya da Gördes manzaralı 

seccadelerden farklıdır (Deniz, 2000: 46). 

 

Eski KırĢehir seccadelerinin desenlerinde genelde kırmızı tonlar 

kullanılmaktadır (Aslanapa, 1993: 81). 18. yüzyıldan itibaren KırĢehir halıların 

tasarımında değiĢiklikler yaĢanmaya baĢlanmıĢtır. Sarı renk çoğalmıĢ, motiflerin Ģekli 

bozulmuĢtur. 

18. Yüzyılda KırĢehir‟e bağlı Mucur bölgesinde dokunan halılar farklı bir 

desen kazanmıĢtır. Tek mihraplı seccadelerin yanında özellikle çift mihraplı olanlar da 

görülmektedir. Mihrab niĢi genelde boĢtur. Sadece Halk arasında kandilli su ve ibrik 

motifleri olarak adlandırılan motiflerle süslenmiĢtir. Tasarımında kullanılan motiflerin 

 
 

Resim 61. Manzaralı seccade 

(Bayraktaroğlu, 1989: 77) 
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sivri uçlu eklenmeler yapılmaktadır. Ayrıca söylenilmesi gereken Mucur seccadelerinin 

renk paleti alıĢılmadığı kadar zengindir; sarı, mavi, yeĢil ve kırmızı bir arada 

kullanılmaktadır. 

Mucur seccade tipi Giulio Rosati (1893–1971) tablolarında da tasvir edilmiĢtir; 

oryantalist ressam olarak kendi tablolarında hem doğu kültürü hem de Avrupa‟ya özel 

cinselliği bir araya getirmiĢtir. Bazı G. Rosati‟nın tablolarında olan çıplak kadın, dansçı 

vb. sahnelerde tasvir edilmiĢ Mucur seccadeler kullanılması ile beraber bu tarz halıların 

o döneminde bir lüks eĢyası, modanın bir parçası, üst sınıfa ait olduğunu kabul 

edilmektedir. 

  

 

2.2.5.3.11. Milas Seccadeler 

Ege bölgesinde olan Milas Ģehri aslında eski Lydia Ģehri üzerinde kurulmuĢtur; 

buralarda 3000-4000 yılık dokuma geleneği hala devam etmektedir (Ford, 1989: 134). 

Milas halılar dar mihraplar ve çok sayıda tekrarlayan bordürleri ile seccade tasarımında 

meĢhur olmuĢtur. Yörede bu tarz seccadeler halen dokunmaya devam etmektedir. 

 
 

Resim 62. Giulio Rosati, “The Dance”, 1853-1917 

(http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-

2120276.htm ) 13 07 2014 

http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
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Milas seccadeleri aslında Gördes seccadeleri kompozisyonun Ģemasını 

tekrarlayarak ve Bergama seccade etkisi ile yeni bir tasarım oluĢturmuĢtur (Nural, 1990: 

111). Kullanılan renkler; zemin koyu Ģeftali kırmızısı, bordür sarı ve yeĢildir. 

 

2.2.5.3.12. Kula Seccadeler 

17. yüzyıldaki en ünlü halı merkezleri arasında Kula bölgesi de yer almaktadır. 

Halı genelde seccade Ģeklinde dokunmaktadır. Kula seccadelerinin tasarımının ana 

araçları; geniĢ kenarlı yan yana iĢlenmiĢ lale, karanfil, çınar yaprağına benzer motifleri, 

tek yönlü mihrap, mihraptan aĢağı doğru çiçekler sarkmaktadır (Bekir Denize göre bu 

çiçekler aslında hayat ağacını ifade etmektedir (Deniz, 2000: 43)). Mihrabın alt ve 

üstünde dikdörtgen çerçeveler bulunur. Seccadeler arasında en ilginç olanı Mezarlıklı 

Kula seccadeleridir. Bu seccadeler zeminde manzara motifleri ile süslenmiĢ tarzdadır. 

Bu tarz seccadeler sanki bir hikâye anlatmaktadır. O. Aslanapa kitabında bu tarz 

seccadelerin zeminde küçük evlerin motifleri arasında mezar taĢlarının göründüğünden 

bahsetmektedir. Bu seccadeler “Mezarlıklı Kula” olarak adlandırılmaktadır. Bazı 

 
 

Resim 63. 18. Yy., McMullen koleksiyonu, New York 

(Aslanapa, 2005: 275) 
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kaynaklar bu tarz seccadeleri namazda vefat etmiĢ kiĢilerin hatırlaması ve onun için dua 

edilmesi için tasarlandığı belirtilmektedir. Susan Day‟a göre Mezarlık seccadelerinin 

tasarımı aslında 18 yy. Osmanlı Sarayı tarafından beğenilmiĢ Avrupa‟da moda olan 

manzara tablolarından etkilenmiĢtir (Day, 1996: 103). 

 

Susan Day “Great Carpets Of The World” adlı kitabında verilmiĢ bilgilere göre 

“Transylvanian” grubuna giren bir kaç tane Kula seccadeleri olmuĢtur. 1640 yılındaki 

yurtdıĢı için hazırlanmıĢ fiyat listesinde Kulada dokunmuĢ direkli halılardan 

bahsedilmektedir, direk ya da sütun ancak seccade tasarımda görüldüğü söylenebilir 

(Day, 1996: 96). Ayrıca sütunlu seccadeler Bergama tarafında da yapılmaktadır ve 

“Transylvanian” halıları arasında yer almaktadır. 

19. yüzyılda dokuma merkezleri batılı Ģirketlerinin himayesi altına girdiği için 

Kula halılarının deseninde değiĢikler görülmektedir; maalesef meĢhur Kula seccadeleri 

de bu dönemde bozulma yaĢarken onların yanı sıra karyola halısı, yolluk halısı, 

sandalye minderi gibi değiĢik boyutta halıları de dokunmaya baĢlanmıĢtır (Deniz, 2000: 

43). 

 

Resim 64. 16. Yy. Kula seccade, 115 cm x180 cm, Env. No: 857. 

(Bakırcı,1997:133) 
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2.2.5.3.13. Bergama Seccadeleri 

Bergama halıları 17.yy. dönemindeki seccade tasarımları arasında en farklı ve 

kendine özgü tasarımını gizlemiĢ halı grubudur. Bu tarz halılar Avrupa‟dan ya da doğu 

stilinden en az etkilenmiĢtir ve kendine ait geometrik desene sahiptir; kareler, oktagon, 

madalyon, dikdörtgen ile zengin tasarımlardır. 

Bazıları özellikle 18. yüzyıldaki seccadeler olarak tasarlanmıĢ olsa bile daha 

çok geometrik küçük boyda halıya benzemektedir, ancak boyutlarından onun seccade 

olduğu anlaĢılabilmektedir. 

 

Bergama seccadelerinin tarihi 17.yy.dan baĢlayarak 19.yy. kadar sürmüĢtür. 

Günümüze kadar bu tarz halılar UĢaktan Çanakkale‟ye kadar küçük desen değiĢiklikleri 

ile dokunagelmiĢtir (Deniz, 2000: 42). 

18-19 yüzyılda bütün Anadolu‟daki seccadelerin tasarımları karıĢmaya 

baĢlamıĢtır, desenler bütün bölgede dağılmıĢ ve iç içe girmiĢ, aynı zamanda 

65.   66.  

Resim 65. 19. yy. Bergama seccade 

Resim 66. 18 . yy. Bergama seccade, özel koleksiyonu, Viyana 

(Day, 1996: 90) 

(Aslanapa, 2005: 281) 
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makineleĢme döneminde Avrupa‟dan gelen sipariĢleri karĢılayabilmek için atılan 

düğüm sayısını azalması ile kalite düĢüklüğü de yaĢanmıĢtır. 19. Yy. son çeyreğinde 

hammadde ve boyarmaddedeki tercihler bu düĢüĢü fazlasıyla etkilenmiĢtir.   

Ancak 1970‟lerde hükümet tarafından el halıları geleneği canlandırma projesi 

üzerinde çalıĢmalar baĢlamıĢ; bu vesile ile 1982 yılında DOBAG projesi 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Marmara üniversitesi GESTAG- Geleneksel El Sanatları ve 

Tasarım AraĢtırma Uygulama Merkezi tarafından DOBAG – Doğal Boya AraĢtırma 

GeliĢtirme Projesi kapsamında Çanakkale - Ayvacık ve Manisa -Yuntdağ bölgelerinde 

kadın kooperatifleri tarafından yüzde yüz doğal Boyalı yünler ve geleneksel desenlerle 

el halıları ve kilimleri üretilmeye baĢlanmıĢtır. Günümüzde kadar devam etmektedir. 

18. yy. “Bellini” ve “Lotto” tipi Halılar arasında Bergama bölgesine ait seccade 

tasarımları da görülmektedir; bazı Bergama seccade örnekleri bulunan tabloların listesi; 

 L.Lotto, “Madonna and Child with Saints Peter, Christine, Liberale and 

Jerome”, 162X177cm, 1505. 

 Francesco Bassano, “Tahta ÇıkmıĢ Meryem ve Çocuk Azizler”, 277x 

206 cm, 1519 

 Dossi Dossi “Büyücülük” 144x143 cm, 1535. 

 

2.2.6. 14.-19. Yy. Seccade Tasarım Ve ĠĢlev DeğiĢikliklerine Genel Bir BakıĢ 

14.- 19. yy ilk yarısına kadar seccade konusu insan ile bu kadar bağ 

kurmamıĢtır; seccade iĢlenirken ilk dokunuĢ ile, namaz kıllarken seccadeye değmesi ve 

onun kalitesini hissedebilmek için ellerin kullanılması. Bahsedilen maddi önemleri 

dıĢında seccadelerin daha büyük manevi değerleri vardır. Eski gelenekler ve Ġslamiyet, 

ruhanilik ile beraber bir Anadolu insanı için seccade doğumdan son yolculuğa kadar 

uzanan zamanda onun hep yanında olmuĢtur.. 

Ġlk dönemlerinde 9.-14. yüzyılda seccadenin iĢlevi tasarımından daha 

önemlidir; Osmanlı dönemi ile beraber bütün sanat dalları gibi tekstil sanat alanı da 

geliĢme dönemi yaĢamıĢtır. Böylece seccadenin de iĢlevsellik yanında tasarımı da önem 
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kazanmıĢtır. 

16. yüzyıldan 19. Yüzyılın erken dönemlerine kadar seccade tasarımı en güzel 

en görkemli dönemindedir, Osmanlı kültürünün en geliĢmiĢ olduğu anda seccadenin 

desenlerine de yansıtılmıĢtır. Ayrıca devletinin zenginliğinin; maddi ve manevi 

göstergesi – farklı tekstil teknikleri ve çok farklı, görkemli, kavramsal desen tasarımları 

ortaya çıkmıĢtır. 

Seccade tasarımının tamamen sosyal sınıfa bağlı olduğu söylenebilmektedir. 

Malzeme dıĢında tasarımında kullanılan semboller sosyal sınıfa göre değiĢmektedir. 

Eğer ipek, kumaĢ ya da halı seccadeler Saray kültüre ait iken, keçe ve kilim seccadeler 

daha çok halk kültüründe kendine yer bulmuĢtur. Kilimlerinde kullanılan motifler sanki 

daha “saf” daha çok Anadolu folkloruna aittir. Fakat saray seccadeleri daha özel ve 

görkemli olmak üzere tasarımları hem saray hükümdarlığı tarafından belirtilmiĢ 

olunmasının yanı sıra farklı bölgelerden gelen ustalar kendi tarzlarını eklerken, hem de 

sipariĢ verenler tarafından istenmiĢ özel tasarımlarla birlikte oluĢmaktadır. Özellikle bu 

dönemde oluĢan ticaret yollarında seccade halılarının geleneğiyle beraber Avrupa 

kültürünün – Saray ve Kilise - bir parçası olmuĢtur. 

19 yüzyıl ekonomik gerileme halıların tasarımda da yanĢamıĢtır; zayıf tasarım, 

sentetik renkleri, düĢük kalite, ve ruhsuz tekrarlamalar ortaya çıkmıĢtır. KırĢehir, 

Konya, Milas ve Mucur son halı dokuma merkezler olarak tanımaktadır. Unutmamak 

gerekiyor ki Halı Sanatı Osmanlı Saray dıĢında aslında halk tarafından her zamanlı canlı 

tutulmuĢtur, ayrıca Anadolu folk kültüründe çok önemli bir yer kazanmıĢtır. Ayrıca 

günümüzde de bu geleneği halk tarafından devam etmektedir. Günümüzde halı sanatı 

devam eden Konya, Balıkesir, Bergama, DöĢemealtı, Yahyalı ve Kayseri bilinmektedir. 

(Ġnalcık ve Renda, 2002: 823) 
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Dönem Siyasal ve 

Sosyal Durumu 

Seccade ĠĢlevi Seccade Tasarımın 

Özellikleri 

7.-9. Sasalı 

Ġmparatorluğu, 

Batı Türk 

Ġmparatorluğu, 

Anadolu 

topraklarda Ġlk 

Ġslamiyet çıkıĢı. 

Namaz kılmak için 

Seccadeler 
 Hasır ve öteki 

doğal malzemeler 

 Hayvan postu 

 Yünlü/tiftikler‟li 

(geve/tüylü) 

Seccadeler 

10.-13. 10.yy. itibaren 

kelime-i Ģahadet 

getirmek, namaz 

kılmak, zekat 

vermek, oruç 

tutmak ve hacca 

gitmek Ġslam 

beĢ Ģartı olarak 

adlandırılmıĢlar. 

960 yılda 

ġamanımızdan 

Ġslam‟a ilk 

geçiĢler baĢladı, 

1038 yılda Ġlk 

Büyük 

Müslüman Türk 

Ġmparatorluğu 

(Selçuklu 

Ġmparatorluğu) 

kuruldu. 1077 

Selçuklu Devleti 

kuruldu. 

(1307‟ye kadar; 

Selçuklu 

Devletinin 

merkezi 

Konya‟dır). 

 Namaz Kılmak için 

Seccadeler 

 Estetik görevi 

 Avrupa‟ya satıĢ   

 Geometrik 

desenler 

 Kufi 

 Rumi 

 NiĢ/Mihrap 

 Mısır-Anadolu 

Motifler 

 Sınırlı Renk Paleti 

  

14.-16. Osmanlı 

Ġmparatorluğunu

n kuruluĢ ve 

geliĢme 

dönemleri. 

Avrupa 

SavaĢları, Yakın 

Doğu savaĢları, 

Ġlk Modern 

Avrupa/ Kuzey 

 Namaz Kılmak için 

Seccadeler 

 Uluslararası ticaret 

yolu ile beraber 

Seccade iĢlev 

değiĢmektedir; 

diplomatik hediyeler, 

lüks ürünü, kiliseler ve 

sinagoglar için 

Seccadeler, 

 Seccadelerin 

desenlerin 

değiĢimleri; 

 Plastik çizgiler, 

 Çiçekler 

 Sınırsız (döneme 

göre) renk paleti 

 Ġslam Ġkonografisi; 

 Kandil 
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Rönesans. resimlerdeki yeri 

(kutsal sahneler) 

 Sosyal statüsü belirten 

Seccadeler (sultan 

seccadeleri), Kıblegâh 

 Geleneksel törenlerde 

kullanımı 

 Kuran yazıları 

 Ġslam Sanatının 

büyük etkisi 

 

17.-19. Osmanlı 

Ġmparatorluğunu

n duraklama 

dönemi, Lale 

Devirim ve 

çöküĢ - dağıma 

dönemleri. Ġlk 

Türk Anayasası. 

Rus SavaĢları, 

Modern Avrupa/ 

Fransız Ġhtilali. 

 Namaz kılmak için 

Seccadeler 

 Halı ihracatının 

yükselmesi ile 

Seccadelerin satıĢ 

artmaktadır 

 Oryantal Halı 

Koleksiyoncular – 

kiĢisel koleksiyonlar, 

müze   

  

 Tasarım 

dokumacıya göre 

 Tasarım müĢteriye 

göre (yabancı 

tüccarlar) 

 Tasarım çeĢitlerin 

artması 

 Sınırsız renk paleti 

 

20.-21. Cedidcilik 

hareketlerinin 

baĢlaması. 

1923‟ de 

Cumhuriyet ilan 

edilmesi. 

Türkiye 

Cumhuriyeti 

günümüze 

kadar. 

 Namaz Kılmak için 

Seccadeler 

 Cami için duvardan 

duvara kadar halılar 

(seccade olarak 

kullanmaktadır) 

 Ġç mekandaki detayı 

 Yer yaygısı 

 Ġslamiyet sembolü 

 Çeyiz/Miras 

 Sınırsız teknik 

çeĢiti 

 Sınırsız renkler 

paleti 

 Desen çeĢitli 

 DeğiĢen boyutu 

 Çok pahalı/çok 

ucuz malzemeler 

kullanılmaktadır 

 

  

Tablo 2. 9.-21. Yy. Seccade Tasarım ve ĠĢlev DeğiĢiklerin Özeti 
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2.3. 19.-21. Yy. Kültür Ve Politik GeliĢmelerden Sonra Seccadenin Tasarımsal Ve 

ĠĢlevsel DeğiĢiklikleri 

2.3.1. 19.-21.Yy. Arasındaki Kültürel ve Politik GeliĢmeler 

19. yy. da Tanzimat Döneminde hem yabancıların hem de devlet desteği ile 

bazı dokuma fabrikaları açmıĢtır. Fakat bu açılan fabrikalardan bazıları ekonomik 

anlamda zarar ettikleri için ve kapanmak zorunda kalmıĢlardır, dokuma sanayisinin 

çöküĢü 1908 yılına kadar devam etmiĢtir. Ancak Cumhuriyet kurulduktan sonra “Ġktisat 

Kongresi”nde dokuma sanayinin canlandırılmasına karar verilmiĢtir (Dölen, 1992: 4-5). 

Avrupa ve Amerika‟dan gelen sipariĢ veren müĢterilerin istekleriyle dokuma 

sanayinde değiĢiklikler olmuĢtur. Doğal boyanmıĢ iplikler yerine sentetik 

boyarmaddeler ile boyanmıĢ iplikler kullanılmaya baĢladıktan sonra Anadolu halılarının 

karakterinin özellikleri kaybolmaya baĢlamıĢtır. Yabancı Ģirketlerin yönlendirmesi ile 

Anadolu halıları desen, motif, renk ve malzeme acısından büyük zarar görmüĢtür 

(Deniz, 2000: 42). 

Yabancı Ģirketlerin Anadolu halıcılığına girmesi bölgesel halı özelliklerini 

iyice karıĢtırmıĢtır. Farklı bölgelerde yapılmıĢ halıları kesip farklı bir tasarım oluĢturup 

onları tekrardan dokutup, Anadolu da yaĢayanların görsel kültürüne ve yaratıcılığına 

bağlı halı karakterini yok etmiĢlerdir. Mesela Bergama, UĢak, Kula gibi halı dokuma 

merkezleri büyük zarar görmüĢtür. 

Ayrıca unutulmaması gereken 1911-1950 yılları arasında dünya krizi ile 

beraber Türkiye‟deki zanaatkârların ekonomik durumları da kötüye gitmiĢtir. Yabancı 

güçlerin iĢgalinin ve savaĢlar sonrasında baĢkentin Ġstanbul‟dan Ankara‟ya taĢınması 

aslında Ġstanbul‟daki zanaatkarların sahip oldukları büyük pazarların kaybına sebep 

olmuĢtur (Faroqhi, 2011: 289). 

Cumhuriyetin kurulması ile beraber ulusal bağımsızlık, halk egemenliği, din- 

devlet iĢlerinin ayrımı da gerçekleĢtirilmiĢtir. Yeni kurulmuĢ devleti çağdaĢlaĢmaya, 

BatılılaĢmaya ve tamamen Osmanlı rejimden ayrılmaya hazır zemin oluĢturulmuĢtur. 
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Türkiye Cumhuriyeti yeni bir kültür, bir bilim ve geliĢme dönemi ile eski geleneklerinin 

tutumunu yok etme dönemine girilmiĢtir. Devrimsel değiĢiklikler arasında dine bakıĢ 

açısı da değiĢmiĢtir (Ohri, 1987: 154-155).“Yasalar, kıyafet, takvim, tekkelerin 

kapatılması vb. gibi değiĢiklikler. Ama bunların en önemlisi laiklik ilkesidir. Devrimin 

özü ve temeli budur. Böylece, bir vicdan iĢi olan din ile, dünya iĢi olan devlet iĢleri 

ayrılmıĢtır” (Ohri, 1987: 156). 

Dinin devlet iĢlerindeki yeri ve önemimin değiĢmesinden sonra ona ait 

törenler, gelenekler ve ibadetler arasında yer alan eĢyalar da farklı bir duruma 

düĢmüĢtür. Osmanlı dönemindeki gibi Ġslamiyet‟in abartılmıĢ bir Ģekilde gücü ya da 

önemi gösterilmemiĢtir; böylece din geleneklerinde kullanılan eĢyaları lüks sınıfından 

günlük kullanım eĢyaları arasına girmiĢ olup onların özel durumu neredeyse 

kaybolmaya baĢlamıĢtır. 

 

2.3.2. 19.- 21. Yy. Arasında Seccadenin Tasarımsal DeğiĢiklikleri 

19.-21. Yy. arasındaki seccadenin tasarımsal değiĢiklikleri arasında bölgesel 

motiflerin karıĢması ve renk, desen kalitesinin fazlası ile azalması gösterilmektedir. 

Artık desene göre bölgesel ayrım yapmak zorlaĢmıĢtır; çünkü Avrupalı müĢterilerinin 

isteklerine göre dokutulan halılar farklı bölgelerin özelliklerini taĢımaktadır. Osmanlının 

son dönemlerinde seccade tasarımının yaĢandığı “altın” dönemi 20.yüzyıldan itibaren 

nerdeyse yok olmuĢtur. Herhangi bir teknik ile yapılmıĢ seccadelerin tasarımda 

basitleĢmiĢ deseni, anlamsız (düğüm sıklığın azalması dolaysı ile motifler deforme 

olmuĢtur) motifleri görünmektedir. Tasarımında fazla parlak renkler ve kaba, 

büyütülmüĢ motifler görülmektedir. 

Bütün tasarımsal değiĢiklikler arasında en az değiĢmeyen ya da sistemli 

değiĢiklik yapılan, boyutlarıdır. Günümüzde özellikle halı/kilim koleksiyoncuları ya da 

satıcıları arasında seccadenin belirten en önemli özelliği boyuttur. Halı ve kilim 

katalogları, ansiklopediler, koleksiyoncuların internet siteleri vs. bazı kaynaklarda 

seccade ebatları azda olsa değiĢmektedir, mesela Lee Allane kitabında (Lee, 2004: 29) 
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seccade ebatları – 198x114 cm iken Ahmet Aytaç‟ın “AkĢehir Müzelerinde Bulunana El 

Dokumaları” adlı kitabında (Aytaç, 2007: 1) ise “seccade halısı” olarak adlandırılmıĢ ve 

sürekli yerde serili olan halının ebatları 110x170cm, 120x180cm, namaz kılmak için 

kullanılan “namazlık halısının” ebatları ise daha da küçük olup 60x90cm ve 70x100cm 

olarak belirtilmektedir.  Eğer 15-19.yüzyıla kadar farklı Anadolu da yapılmıĢ olan 

seccadelerin ebatları (Ģema 1.) incelenirse, genel olarak  geniĢliği (a) uzunluğu (b) ile 

oranların farklılığının katı ortalama (yaklaĢık olarak) 0.6-0.8 kadar olmaktadır; yani 

A/B= (0.6;0.8). Unutulmaması gereken ise Yörük ve köy dokumaları genelde küçüktür. 

Böylece ebatları namaz için ve namazdan sonra kaldırmak için de uyumludur. Bu tarz 

dokumalar da seccade olarak kullanılmıĢ olabilir. Bu nedenle günümüzde de o 

dönemlerden gelen özellik, küçük boyut olan kilim, halı, mihrap ya da yön göstergesi 

olmasa bile seccade olarak sayılmaktadır. Belirtilmesi gereken bir diğer nokta, dik 

duran insanın boyunun oranı ve namazda alnın yere değdiği anda vücut uzunluğunun 

oranları  aralarındaki farkların kat sayıları da aynıdır. 

 

MakineleĢme ile beraber fabrikadan çıkan seccadenin tasarımsal renk 

konusunda tercihlerinde dikkat edilmeden çok renkli desenler oluĢturulduğu 

söylenebilmektedir. Tablo 1.‟de verilen bilgelere göre halı, kilim ya da keçe (hayvansal 

lif bulunan) seccadeler namaz için hiç de uygun değildir, fakat Osmanlı dönemlerinden 

 
ġema 1. Seccadenin Ģematik planı. 
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itibaren bu tarz seccadeler hem yapılmakta hem de kullanılmaktadır. Aslında 

söylenmesi gereken bütün seccadelerin sadece namaz için kullanılmadığı ayrıca 

kıblegâh, törenler için iĢlenmiĢ ve saraylar ile kilise kültürü için de kullanıldığıdır. 

19. yüzyıla kadar doğal boyalar farklı mordanlar ile beraber kullanılmıĢ; 

böylece halı ve kilim desenlerinin renkleri ve tonları daha zarif ve derin olmuĢtur. 

Maalesef 1856 yılında anilin boya ortaya çıktıktan sonra halı ve kilim renklerinin 

değiĢtiği görülmektedir; sentetik ve düĢük kaliteli görüntü ortaya çıkmıĢtır. 1982 yılında 

DOBAG projesi ile beraber el dokumalarında – halı ve kilim dokumalarında doğal boya 

kullanımı desteklenmeye baĢlanmıĢtır. 

Günümüzde kullanılan seccadeler iki büyük gruba ayrılabilir; 

 Makine ile iĢlenmiĢ-dokunmuĢ seccadeler 

 El iĢi seccadeler 

Ġzmir çarĢılarında bulunan, satılan fabrika iĢi seccadelerin en farklı 

olanlarından bazı örnek verilmektedir;   

Resim 66. ve 67. deki seccadeler günümüzde yaygın, basit tasarım, orta fiyatlı 

olan örneklerdir. Resim 66. gösterilen seccade üzerinde Kabe‟ye benzer bir motifin 

67.  68.  

Resim 67.  Seri üretim Seccade, 70 cm x 110 cm
 

Resim 68. Seri üretim Çocuk Seccade, 40 cm x 73 cm
 

(“Manisa Hacı Malzemeleri”, Kemeraltı) 
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kullanılması onu namaz için, yere serilmesi için uygun olmadığını göstermektedir. 

Resim 67.‟de gösterilen seccade de özellikle çocuklar için yapılmıĢ olup; çocuk 

bedenine göre seccadenin ebatları (40 cm x 73 cm) küçük yapılmaktadır. 

Bu örneklerde yer alan seccadelerin tasarımları düĢünüldüğünde bunların 

“dikkat dağıtıcı” olduğu söylenebilir. Özellikle dikkat edilmesi gereken husus; bu 

seccadelerin orta sınıf insanların kullandığı, çok yaygın ve namaz kılmak için 

tasarlanmıĢ seccadeler olduğudur. Satıcıların anlattığına göre bu tarz (fazla renkli, çok 

yumuĢak yada kokulu)  seccadeler genelde çeyiz için alınmaktadır. Seccadenin çeyiz 

olarak bulundurulmasının önemi önceki bölümlerde anlatılmıĢtır, fakat verilen örnekler 

o bilgilerden çok uzak kalmaktadır. Çeyizde seccade olması geleneği devam ederken 

kullanılan seccadede malzeme çok değiĢmiĢtir. Daha önceleri evlenecek kızın kendi 

kendine, annenin kızına ya da gelinine özel olarak yapmasının sembolik bir anlamı 

olmasına rağmen günümüzde piyasada satılan seccadelerin bu anlamı taĢıdığı 

söylenemez. 

  

Özellikle fabrika iĢi olan seccadeler cansız ve pop kültürü yansıtan ürünler 

olmuĢtur. Renkleri ve motifleri “kaba”, süs ve motiflerinde estetiği, zarifliği 

69.  70.  
 

Resim 69. Renkli Seccade 

Resim 70. Gül Kokulu Seccade 

(“Semazen” Hacı Malzemeler, Kemeraltı) 

(“Hısar Pazarı”, Kemeraltı) 
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barındırmamaktadırlar. Renkler aĢırı derecede parlak, eski güzelliğinden çok uzaktır. 

Ġkinci seccade grubu ise el iĢi seccadelerdir. Günümüzde (araĢtırılan bölgelere 

göre) çok fazla bulunmamakta olup üretimi nerdeyse tamamen bitmiĢtir. Artık el iĢi ile 

uğraĢanlar satıĢ için değil de sadece kendileri için seccade dokumaktadırlar. Fakat 

fabrikasyon seccadelerde bulunan çeĢitleri kimse el iĢinde dokuma çalıĢmadığı 

görülmektedir. 

 

2.3.2.1. 19.-21.Yy. Arasında; Halı ve Kilim Seccadeleri 

19. yy dan itibaren halıların yüzü değiĢmeye baĢlamıĢtır; Hereke fabrikasında 

üretilen halıların tasarım özellikleri Anadolu halılarından oldukça farklıdır. 19. yy. 

Saray halıları isteklerine göre, tablolarına bakarak UĢak, Ġzmir, Bursa ve Gördes 

bölgelerinde dokunmuĢtur. Hereke fabrikası açıldıktan sonra PadiĢahların iradesi ve izni 

alındıktan sonra saray için halılar oralarda dokunmaya baĢlanmıĢtır. Fakat halılar 

tasarımsal olarak sadece Avrupa stillerinin etkisi altında kalmıĢ değildir, Feshane 

Fabrikasında okunanlar UĢak, Gördes ve Ladik halıları arasında Ġran tarzında halılar da 

bulunmaktadır (Anmaç ve Toprak, 2006: 14). 

18.-19. Yy da Bergama, UĢak, Gördes, Selendi, Kula, Demirci ve Milas 

bölgesinde dokunmuĢ halılar büyük miktarda Ġzmir Limanından bütün Avrupa‟ya hatta 

Büyük Britanya‟ya bile ulaĢmıĢtır. 19. Yüzyıldan itibaren yabancılar ve Ġzmir arasında 

kurulan iliĢkiler artmıĢtır, bu nedenle Batı ve Akdeniz Anadolu bölgesinde ekonomik 

açıdan çok önemli merkez Ġzmir olmuĢtur. 19. Yüzyılın ikinci yarısında halı 

dokumacılığı yapan yabancılar, daha doğrusu Ġngiltere‟deki Ģirketlerin kontrolü altına 

alınmıĢtır. 20. Yüzyılda 6 Ġngiltere Ģirketi arasında bir anlaĢma yapılmıĢ ve onun 

imzasının altında kurulan “Amalgamated Oriental Carpet Manufacturers” adlı 

halıcılıklar birliği bütün Ġzmir bölgesinde halıları dokutmaya devam etmiĢtir. 

“Amalgamated Oriental Carpet Manufacturers”ine ait atölyeler arasında Sivas, Burdur, 

Isparta, Hacın, Urla, MaraĢ, Kırkağaç, Demirci, Akhisar, Sivrihisar, Kula, Kütahya, 

Simav, Manisa, Gördes, UĢak, Denizli, Milas, AkĢehir ve Sille halı dokuma merkezleri 
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bulunmaktadır. Sanayi Devrimi ile beraber halı üretiminin yüzdesi değiĢmiĢtir, orta 

sınıfın maddi durumu artıkça el yapımı halılara olan ilgi de artmıĢtır. Buna bağlı olarak 

Ġngiltere‟deki tüccarlar daha ucuz ve basit halıları üretmeye baĢlamıĢtır (Anmaç, 

Adıgüzel ve Öztürk, 2004: 79-85). 

20. yy ilk dönemlerinde Ġngiliz Ģirketleri Kula‟da Ladik, Mucur, KırĢehir, 

Gördes ve Bergama, Gördes‟te KırĢehir, Mucur vb. yörelerinin halıları dokutulmuĢtur. 

Böylece eskiden Kula veya Gördes‟e ait olmayan motifler, desenler; bu bölgelerin 

adları altında anılır olmuĢtur. Zamanında Kula ve Gördes‟in kendine özgü karakterini 

kaybederek yeni yapılmıĢ halılar geleneğine dönüĢmüĢtür. 

Bütün bu dönem de “çeyiz” (Anmaç, Adıgüzel ve Öztürk, 2004: 81) halıları da 

dokunmaya devam etmiĢtir; bu halılar bir aileden gelen dokuma gelenekleri devam 

etmiĢtir. “Çeyiz” halılarını genç kızlar kendi çeyizleri için, ya da anneden kızına veya 

gelinine dokunmuĢtur; bu kadınlar sayesinde halı geleneği devam etmiĢ ve bilmeyerek 

de olsa çok önemli olan Anadolu kültürünün bir parçası olan el iĢi dokuma kültürünü 

günümüze kadar ulaĢmasını sağlamıĢlardır. 

El ile yapılmıĢ seccadeler Ġzmir ve çevresine genelde farklı yerlerden 

getirtilmektedir; Manisa da Demirciden, Doğu Anadolu bölgesinde; Sivas, Malatya vb. 

“Kervan” Halı-Kilim dükkânı sahibi Serkan Kıldır
7

 el dokuması olan 

seccadeleri ne kilim ne de halıyı artık kimsenin dokumadığını, ancak özel sipariĢ gelirse 

dokunabileceğini belirmiĢtir. Ayrıca el iĢi dokunmuĢ seccadelerin değerinin de 

kalmadığını; daha büyük boyutta olan seccadelerin ev dekoru olarak, yere sermek için 

aldıklarını belirtmektedir. Çeyiz için kimse el dokumları istemediğini, makine iĢinin 

daha çok sevildiğini belirmektedir. 72.resimde verilen seccade örneğini kimse almadığı 

için duvara astığını belirtmiĢtir..   

                                                        
7 Serkan Kıldır, “Kervan” Eski Halı-Kilim iĢinin babadan oğula kaldığını ve 20 yıldır bu iĢ ile uğraĢtığını 

belirtilmektedir, Kızlarağası Hanı Hisarönü, Ġzmir. 18 08 2014 tarihte yapılmıĢ görüĢmeden özetidir. 
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Serkan Kıldır ın ellerinde olan seccadelerin eskiden kaldığını bu tarz ne halı ne 

de kilim müĢterisi olmadığı için çok almadıklarını belirmektedir. 

Ayrıca Serkan Beyin verdiği bilgiler arasında halı ve kilim iĢini günümüzde 

sadece kadınların yaptığını bir kaç kez tekrarlandığını; kadın iç dünyasını yansıtan 

kilimler ve halılar olduğunu kendisi söyledi. Fakat eskiden çeyiz için dokunan 

seccadelere Ģimdi ihtiyaçları olmadığını ve kızın kendini yeteneklerini, kiĢiliği yansıtan 

bir eĢya artık kimsenin ihtiyacının olmadığı belirtmiĢtir. 

Tez kapsamında bilgisine baĢvurulan tüm halı-kilim satıcılar herhangi bir halı 

ve kilim seccade olarak kabul görmesi için en önemli unsurun dokumanın boyutu 

olduğunu belirtmiĢlerdir. Ayrıca seccade olarak kullanılan bazı kilimlerde namaz kılma 

sorusu kilim üzerinde beli yerlerinde aĢınma ve yırtılmalar olduğunu gösteriyordur. 

Ġnsanlar için seccadede mihrap olup olmamasının bir önem taĢımadığını önemli olan 

dokumanın boyutu olduğunu ifade etmiĢlerdir. 

 
 

Resim 71. Saf seccade 

(“Kervan” Eski Halı- Kilim, Kemeraltı) 
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Dirbaz Galerisi (Kemeraltı) sahibi Mehmet Emin Bagi
8
 seccadeleri Doğu ve 

Güneydoğu Anadolu dan getirdiğini söyleyerek, ayrıca kırk yaĢ ve üstü kiĢiler özellikle 

Umreye giderken el dokuma seccadeleri hala almak isteklerini ve duruma göre en güzel 

olanı almaya çalıĢtıklarını belirtmiĢtir. 

   

                                                        
8 18 08 2014 tarihte yapılmıĢ görüĢmeden özetidir. 

73.  74.  
 

Resim 73. Malatya Bölgesi seccade 

Resim 74. Konya Bölgesi seccade 

(Dirbaz Carpet Gallery, Kemeraltı) 

 
 

Resim 72. Kilim ve halı seccade çeĢitleri 

(“Kervan” Eski Halı- Kilim, Kemeraltı) 
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Mehmet Emin Bagi‟ya göre seccade sadece halı ya da kilim demek değildir, 

eğer boyut uygunsa rahatsız edici motifler kullanılmadıysa namazlık olarak da 

kullanılabilir. Günümüzde özellikle özel seccade tasarımı gibi bir Ģey kalmamıĢ sadece 

dokumanın boyutu önemli hale gelmiĢtir. Söylediklerini en güzel Ģekilde Konya ve 

çevresinde dokunmuĢ kilim seccadeleri örneklemektedir . (Resim 75.) 

 

2.3.2.2. 19.-21. yy. Arasında Farklı Teknikler Ġle YapılmıĢ Seccadeler; NakıĢ, 

ĠĢleme, Keçe Gevesi 

Osmanlı döneminin en parlak dönemini yaĢamıĢ iĢleme, nakıĢ sanatının bir 

daha aynı düzeyde tekrarlanmayacağı düĢünülmektedir. 19. yy. dan  sonra iĢlemeli 

seccadeler ancak evde kendileri için yapılmıĢ seccadeler arasında bulunabilmektedir. 

 

  

  

75.  76.  
 

Resim 75. ve 76. ĠĢlemeli seccadeler 

(ÖdemiĢ Belediyesi, Yıldız Kent ArĢivi ve Müzesi) 
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AraĢtırma yapılan bölgelerde seccadeler ancak antikacılarda ya da Ģans eseri 

bazı belediye müzelerinde bulanabilmektedir. Fakat kimse seccade olduğu için ona ayrı 

bir önem vermemiĢtir. Mesela Yıldız Kent ArĢivi ve Müzesinde bütün dokuma 

örnekleri arasında bulunan seccadeler önce kimsenin dikkatini çekmemiĢtir, bazıları 

sergi salonunda katlanmıĢ Ģekilde sergilenmektedir, çoğu bu örnekleri bölgede yaĢayan 

insanlar getirmiĢlerdir. Seccadelerin örnekleri genelde iĢlemelidir; 

Örneklerde belirtilen seccadeler kiĢisel seccadeler olarak tanıtılabilir. Bu tarz 

seccadelerin deseni tamamen iĢleyene bağlıdır, seçilen renk, iplikler, motifler her Ģey 

onun güzel tarzının ve estetiğinin anlayıĢını yansıtmıĢtır. Toplanan bilgelere göre 

iĢlemeli seccadeleri genelde kadınlar getirir, bu güzel seccadeler eskiden, ananesinden, 

annesinden kalmıĢtır ve Ģimdi kullanılmadığı için satmaya karar vermiĢlerdir. 

Bazılarında kullanılan renklerin ve kompozisyonu seccadeyi biraz primitif manzaralı 

resim yansıtıldığı görülmektedir. 

ĠĢlemeli seccadeler arasında bazı örnekler çok farklıdır iĢleyen kiĢinin çok 

yaratıcı olduğunun göstergesidir ; 

 

77.  78.  

 

Resim 77. Ve 78. ĠĢlemeli seccade ve detayı. Kanaviçe ve Sim ĠĢlemesi, Fatma Elbiler 

tarafından BağıĢlanmıĢ, 1940. 

(ÖdemiĢ Belediyesi, Yıldız Kent ArĢivi ve Müzesi) 
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Örnek olarak verilen seccade incelenirken üzerinde “maĢallah” hem Türkçe 

hem de Arapça yazılı olarak bulunmaktadır; ayrıca seccade kompozisyonunda bir anda 

dıĢ manzarasından iç manzarasına geçmektedir. Dahası seccade deseninde farklı ve 

büyük ihtimalle iĢleme yapan kadın için çok önemli olduğu anlaĢılmaktadır.  Kandiller, 

güller, minareler vb. motifler bir kaç kez tekrarlanarak renkli bir desen oluĢturmaktadır. 

Seccadenin üstte belirten tarafında hem önceden bahsedilen maĢallah yazısı hem de süs 

olarak fırfırlı kenarı görünmektedir.   

ĠĢleme seccadeleri genelde evde kadınlar yaparken, kiĢiye özel kullanılması 

için iĢlenmiĢ bu tarz seccadelere çok fazla önem verilmemektedir; el iĢi ile iĢlenmiĢ 

seccadelerinin yerine fabrika iĢi parlak kumaĢlar ve basit desenli seccadeler 

alınmaktadır. 

ĠĢleme dıĢında keçe seccadeler ile de aynı durum görülmektedir. Türkiye‟nin 

altı (Ergenekon, 1996: 197) bölgesinde tepme keçe yapılmaktadır. Üretilen eĢyalar 

arasında küçük miktarda olsa da seccade de yer almaktadır. Keçe seccadelerinin deseni; 

ya üretim aĢamasında ya da üretiden sonrada oluĢturulmaktadır. NakıĢlık-top-ben adlı 

keçeler üretim aĢamasında ince keçeden istenilen motifler kesilerek desen oluĢturmuĢ 

keçelerdir (Ülger, 2008: 440). 

Ziyareti gerçekleĢtirilen, Tire ilçesinde bulunana Arif Cön
9
 keçe atölyesinde 

hala tepme keçe yapılmaktadır, ayrıca aynı bölgede bir kaç tane daha eski keçeci 

bulunmaktadır. 

Arif Cön en son ne zaman keçe seccade sipariĢ alıp ve yaptığını 

hatırlamadığını söylemiĢtir ve devamında da günümüzde keçeden yapılmıĢ seccadeler 

çok nadir olduğunu belirtmiĢtir.  Kendisinin dükkânında iki çeĢit nuno keçe seccade 

bulunmaktadır; 

                                                        
9 10 09 2014 tarihte yapılmıĢ görüĢmeden özetidir. 
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Nuno keçeler günümüzde yeni bir keçe sanatı alanı olup ta Türkiye‟de de 

meĢhurdur. Bu teknik kullanarak keçe seccadeler yapılmıĢtır. KeçeleĢtirme iĢlemi 

sırasında ipek kumaĢ kullanılmıĢtır. 

NakıĢlık keçe seccadeler Arif Cön‟e ait özel fotoğraflar arasında ve bir kaç 

tane daha keçe atölyesinde görmek mümkündür. 

 

81.  82.  
 

Resim 81. ve 82. NakıĢlık seccadeler 

(Arif Cön özel fotoğraf arĢivi) 
  

79.  80.  
 

Resim 79. ve 80. Nuno keçe seccade 

(Arif Cön Keçe Atölyesi, Tire/Ġzmir) 
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Üçüncü keçe seccade grubu ÖdemiĢ‟te bulunan Tahsin ve Ali Uygun‟un
10

 

atölyesinde yapılmaktadır. Keçe iĢi babası Saadettin Uygun tarafından baĢlatmıĢ olup 

babadan oğullara geçerek devam ettirilmektedir. Ustalar tarafından yapılmıĢ keçeler 

Ġstanbul‟da ve ġirince‟de satılmaktadır. Keçe seccadeler de bu atölyede üretilmektedir. 

Önce tepme keçe yapıp üzeri daha sonra iĢlenmektedir; 

 

Aynı teknikle yapılmıĢ fakat çok farklı desen ile iĢlenmiĢ seccade antikacı 

ġükrü Soylu‟nun dükkanında bulunmaktadır; 

                                                        
10 10 09 2014  tarihte yapılmıĢ görüĢmeden özetidir. 

83.  84.  
 

Resim 83. ve 84. NakıĢlı seccade ve detayı 

(Saadetin Uygun, Tahsin ve Ali Uygun Oğulları, ÖdemiĢ) 
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ġükrü Soylu‟nun dediğine göre ince keçeden ve üzerinde kökboyalı sırma tel 

iĢi ile iĢlenmektedir, keçe seccade göç eden ailelerden ona geçmiĢ olup ve 100 yıla 

yakın tarihinin olduğu belirtilmektedir. Antikacı ġükrü Soylu‟nun anlattıklarına göre 

bazen cemaatler tarafından eski yazılı seccadeler istenmektedir, ya da bazen eski 

seccade parçaları alıp çerçeve içene koyup kutsal yazılı tabloya dönüĢtürdüklerini 

belirtmektedir. 

Ziyaret edilen keçe ustalarına göre; keçe sanatı çok zor günler yaĢarken keçe 

seccade kültürü gün geçtikçe yok olmaktadır; keçe seccadeleri artık ancak bir sipariĢ 

olursa üretilmektedir. 

Genel olarak Ġzmir‟de seccade kültürü yok olmaya baĢlamıĢtır. Bazı ilçelerde 

olan küçük müzeler halk tarafından bağıĢlanan seccadeleri saklamıĢ olsa da onlara değer 

verildiğini söylemek mümkün değildir. Konu araĢtırılırken Kemeraltı‟da bulunan 

antikacılar ve halı, kilim tüccarlarının çok yardımcı olduğunu belirtmek gerekmektedir, 

fakat onların dediğine göre fabrikada üretilmiĢ seccadeler Ģimdi daha popüler ve daha 

kullanıĢlı olduğu için el yapımı seccadelerle kimsenin çok fazla ilgilenmediğini ya da 

satın alındığı zamanda yer yaygısı veya ev dekoru olarak kullanılmaktadır. 

85.  86.  
 

Resim 85. ve 86. NakıĢlı seccade ve detayı 

(Soylu Antika, Konak) 
 



 110 

2.3.3. 19.-21. Yy. Seccade’nin ĠĢlevsel DeğiĢikleri Ve Sebebleri 

20. yy. baĢlarından itibaren siyasal sisteminin değiĢikleri ile beraber insan 

hayatı da değiĢmeye baĢlamıĢtır. Ġnsan hayatının en önemli konuları da bundan 

etkilenmiĢtir. Siyasetten din ayrıldığında ve modernleĢme süreci ile beraber ortaya çıkan 

yeni çağ insanının kendince özel hayatında da bir farklılık yaratmak istemektedir. Bu 

durumda kendine, dine ve kültürüne de bakıĢ açısı değiĢmeye baĢlamıĢtır. Dini temsil 

etmek için fazla araçların gerekmediği düĢünülmektedir, açıkçası temsil etme tarzı de 

değiĢmiĢtir. Osmanlıların ekonomik ve siyasal gücü yanında kültürün ve gösteriĢ yapma 

ihtiyacı duyulmuĢtur. 

MakineleĢme ile beraber ortaya çıkan yeni ama seri üretim tekstil ürünleri 

insanların hayatını hem kolaylaĢtırıp hem de basitleĢtirirken Seccadeler de aynı duruma 

düĢmektedir; eğer tamamen fabrika iĢi olmazsa, çok sentetik ve yapay malzemeler 

seccade iĢlemek için seçilmektedir. Avrupa‟dan gelen stil Anadolu‟daki ile karıĢıp 

bazen ondan baskın çıkıp seccade tasarımlarında da görülmektedir. Stilize edilmiĢ 

çiçekler, yapraklar ile mihrabın niĢi süslenmektedir, bazen de cami ya da Kâbe 

manzaralı iĢlenmektedir. Gelin seccadeleri olarak ipekten yapılmıĢ, dantelli, parlak 

kumaĢlar kullanılarak tasarlanmaktadır, genelde de makine iĢi ile iĢlenmektedir. SipariĢ 

verenler de sipariĢi gerçekleĢtiren de eski usul kurallara değil sözde moda olanlara 

bakarak bir seccade tasarımı oluĢturmaya çalıĢmaktadır... 

Türkiye‟de hemen hemen her evde bir seccade bulunmaktadır. Bunun nedeni 

seccadenin çeyiz eĢyaları arasında olmazsa olmaz bir ürün olması. Sanki bir Ģans, bir 

huzur, bir din sembolüdür. Bazen evdeki yaĢlıların kendilerine ait seccadeleri vardır, 

kendileri de onları kullanır, ama genelde basit orta fiyatlı olanları alıp 

kullanmaktadırlar. 

Gerçekten namaz kılmak için alınan temiz kumaĢ parçası, havlu ya da kağıt 

parçası yere serilip ibadete etmek için yeterlidir. Osmanlı döneminden sonra seccade 

artık güç, estetiğin ve kültürün bir sembolü değildir. Zaman geçtikçe Anadolu insanının 

seccadeye bakıĢı ve bazı törenler değiĢmiĢtir sözde daha modernleĢmiĢtir. Seccadelerde 

kullanılan motiflerde bile Batı‟dan etkilenme olmuĢtur. Sonuç olarak Anadolu insanın 

seccade ile arasında kurduğu o samimi bağ giderek azalmıĢtır. 
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3. BÖLÜM. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMA ÇALIġMASI 

3.1. Figürlerin Anlamı 

"NiĢ, çok eski çağlarından beri çeĢitli tanımları ile beraber, kapalı bir 

alan olup ilahın/tanrının bir evi olarak kabul edilmektedir, ayrıca niĢ bir tanrı 

mağara ve Ana Tanrıçanın rahimi olarak da bilinmektedir.“ (Davies, 2000: 65) 

Bir kadının dua etmek için mutlaka bir sebebi vardır, asla boĢ kelime 

tekrarlamaz Hayat değiĢirken, kadın de değiĢir, dua da değiĢir, aynı seccade gibi kadın 

da, zamanla değiĢir. Namazlık dokurken semboller ve renkler değiĢir, o bir kadının 

ruhunun yansıması, onun hayatında en güzel renklerin, en güzel anlamların anıları 

desende saklıdır. Seccade bir kadının duaları, istekleri, sıkıntıları, yaĢadıkları ve 

gördüklerinin aynasıdır. Sanki kutsal, gizemli bir alanda seccade, kadının dualarını 

saklar, seccade onun mutluluğu, acı veya çaresizliği bıraktığı bir yer gibidir. Bir kız 

çocuğunun duaları tertemiz, naif iken, evlenen kızın duaları umut dolu gelin seccadesi 

kadar güzel olur.. Bir annenin derdi, düĢünceleri ve duaları da bambaĢkadır; o artik 

kendi ve eĢini değil, çocuğu için dua eder.. onun için seccade iĢler ve dokur. Belki gün 

gelir oğlu namaz kılarken annesinin emeğini hatırlar.. bir kadın hayat boyunca 

değiĢirken duaları da değiĢir; “bir kendim için”, “senin için”, “onun için” dönüĢümü 

yaĢanır. Seccadeyi seccade yapan insandır, seccadenin özel bir eĢyaya dönüĢmesini 

sağlayan  da kadın olmuĢtur. Acı ve bitkinlik ya da huzur ve sevgi dolu eller ile 

seccadeyi dokunur beden ile ruhu namaz kılar... 

Uygulama kısmında namaz rükünlerine göre beĢ kadın yapılması planlanmıĢtır. 

Bazı figürler ile beraber ayna da kullanılmaktadır. Yün elyafından hem ıslak keçe, hem 

de iğne keçe teknikleri kullanarak 1.5-3 m boyuttan arasında kadın figürleri 

keçeleĢtirilmiĢtir. Ayrıca her kadın figürü kadın hayatındaki en önemli beĢ evreden 

birini yansıtmaktadır;  

1. doğum 

2. olgunlaĢma 

3. evlilik 

4. annelik  

5. yaĢlanma 
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Sergileme sırasında figürler namaz kılma duruĢuna göre yerleĢtirilecektir. 

Müzik ve ıĢıkların yardımı ile figürler için Kutsal ve gizemli bir ortamı yaratmak 

amaçlamaktadır.     

Her figürün karakteri, görüntüsünün sebepleri ve figürün yapım aĢamaları, 

fotoğrafları eĢliğinde anlatılmıĢtır.  

1. Doğum – Bebek Figürü (Sücud)  

Saflığı, bekâreti, temizliği sembolize eden bu figür ve onun altında yer alan 

ayna seccadesi kadın hayatında bir baĢlangıcı, bir “huzurlu” dönemi tasvir etmektedir. 

Bu figürdeki bebeğin tek bir duası, tek bir isteği vardır o da var olmaktır. Dua kendisi 

içindir. Saf ve temiz duygularla dile getirdiği basit ama temel bir istektir.. Figür secde 

rükünde yapılmıĢtır. Bebek sanki yeni doğummuĢ, ana rahîminde saklanmıĢ korunmuĢ 

bir durumdadır. Yüzünü ve ellerini hiç belli etmemektedir çünkü onun kimliği, 

karakteri, hayatı, hikâyesi daha yoktur, o hala “dualardadır”. 

2. OlgunlaĢma-Genç Kızlıktan Kadınlığa GeçiĢ Dönemi (Tekbir) 

Tek vücut iki kiĢiliktir. Figür tekbir rükünde yapılmıĢtır, birbirine karĢı iki 

duran kadın görüntüsünü sağlamak için ayna kullanılmıĢtır. Aynada yansıtılan görüntü 

ile sanki bir kiĢi gerçeği yaĢatılır, kiĢinin hem iyi hem de kötü yönleri simgelenmeye 

çalıĢılmıĢtır. Ġki kız kardeĢ gibi kendinde ötekini görebilme durumu  bir taraftan da 

kadının iç dünyadaki sonsuz tartıĢma ifade edilmiĢtir. Genç kız-kadın aslında aynı 

bedende iki farklı ruh taĢımaktadır; kadın olmak isteyen küçük ve büyük dünyadan aynı 

yolda yürüyememektedirler ancak ayrı kalmaya da dayanamamaktadırlar..  

3. Evlilik – Gelin Figürü (Kıyam) 

DıĢtan bakıldığında huzurlu, süslenerek evliliğe hazırlanmıĢ bir genç bir kadın 

görülmektedir. Bu kadın bir gelin olarak yaĢam ile ilgili arzuladığı bir hayali 

gerçekleĢtirirken aynı zamanda içinde bir korku da barındırmaktadır. Gençliği sona 

ererek yeni gizemli bir döneme adım atmak üzeredir. Figür, kibar, nazik ve sesiz duruĢu 

ile sanki bir “buzlar prensesi”ni ifade etmektedir. Kıyam pozisyonda bulunan figür 
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kendi dik duruĢu ciddiyeti ve huzuru ile izleyiciye saygı ile bakmaktadır. Evliliğin 

hayata en büyük dönüĢ noktası olduğu söylenebilir, dolaysı ile bu durumu daha çok 

vurgulamak için tüm figürler arasında gelin figürü en büyük olandır. Sanki onun önceki 

hayatı ile sonraki arasında çok büyük fark olacaktır, evlilik öncesi hayatının yalnızlığı, 

sakinliği  bir daha asla tekrarlanmayacaktır.. 

4. Annelik (Rükû) 

Anne figürü en büyük özelliği; bebek ve anne yüzlerinin olmamasıdır. Çünkü 

yüz güzelliği yada çirkinliği yoktur. Her çocuk için en güzel kadın annesidir, her anne 

için en güzel çocuk kendi çocuğudur. Dolayısı ile bu figürün güzellik kavram yoktur. 

Anne figürü için Rükû pozisyonu seçilmiĢtir. Tanrı dıĢında her kadın kendi çocuğunun 

karĢısında aynı sabır, sevgi ve özveri ile yaklaĢır. Duaları da genelde çocuğu ile ilgili 

olur. Sanki hayat boyunca isteyerek sevgi dolu kalbi ile bir “yükü” sırtında taĢınır. Bir 

anne hayat geçtikçe “yükün” ağırlığın dolaysı ile eğilmeye baĢlar... 

5. YaĢlanma (Ettehiyyatü)  

Son figürü, namazda son duruĢ pozisyondadır. YaĢlı kadın daha eğilmiĢ, daha 

yorulmuĢ fakat daha huzurludur. Dualarında geçmiĢ ve gelecekteki huzur 

bulunmaktadır. Bu figürünün yüz ifadesi ve ellerine çok önem verilmiĢtir. YaĢlı bir 

kadının yüzünde onun hayatındaki acı ve mutluluğu da bulunur; ne varsa, neler 

yaĢanmıĢ ise bütün sorular, yorgunluklar, olaylar yüzünde bir iz bırakmıĢtır. Sevgi dolu 

elleri hayat boyunca uğraĢmıĢ, çabalamıĢ üretmiĢ beslenmiĢ Ģimdi ise boĢ kalmıĢ ve 

tertemiz olarak dua etmeye hazırdır.. 
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3.2. Figürlerin Yapım AĢamaları 

Figürlerin yapımı ile ilgili teknik bilgiler verilip açıklanmıĢtır. BaĢlangıç olarak 

bazen tam figür, bazen figürün sadece yüzü yada elleri Ģekilli plastelin hamuru 

kullanarak ĢekillendirilmiĢtir. Bu ilk prototipler küçük boyutta hazırlanmıĢtır; 

 

 

Daha sana tüm figürler için büyük keçe parçaları hazırlanmıĢtır. Islak keçe 

tekniği ve farklı kumaĢlar kullanarak nuno keçe tekniği ile figürler oluĢturulmaya 

baĢlanmıĢtır; 

 

 

 

90.  91.  
Resim 90, 91. Anne figürü, küçük maket 

87.  88.  89.  

Resim. 87, 88, 89. YaĢlı Kadın, figürü ve yüz maketleri. 
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Bebek figürü dıĢında bütün figürlerde farklı nuno keçe parçaları kullanılmıĢtır;  

96.  97.  
Resim 96, 97. Nuno Keçenin ıslak bitmiĢ halı. 

 

94.  95.  
Resim 94, 95. Yün ıslatma ve keçeleĢtirme aĢamaları 

 

92.  93.  
Resim 92, 93. Nuno keçe yapım aĢamaları-yün yerleĢtirme 
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Daha önceden yapılmıĢ nuno keçe parçaları, yün elyafı ile iğne keçe tekniği 

kullanarak büyük figürlere dönüĢtürülmektedir. YaĢlı kadın figürü ve diğer figürlerin 

bazı detayları (baĢ ve eller)  ayrı olarak yapılmıĢtır; 

 

En özel ve görkemli gelin figürlüdür. Figürün ana malzemesi olarak 

araĢtırmacının kendi gelinliğini kullanılmıĢtır. Bu durum bir veda ya da yeri bir 

102.   103.  
Resim 102, 103. YaĢlı kadın keçeleĢtirme aĢamasında 

100.  101.  
Resim 100. Anne figüründe kullanılan nuno keçe – pamuk/yün 

Resim 101. Gelin figüründe kullanılan nuno keçe – gerçek gelinlik-sentetik 

danteler/yün 

 

  

 

   98.  99.  
Resim 98. YaĢlı kadın figürde kullanılan nuno keçe – pamuk/yün 

Resim 99. Genç kız figürde kullanılan nuno keçe – ipek/yün 
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baĢlangıçtır olarak düĢünebilir. ÇalıĢma sırasında kiĢisel eĢyaların kullanılması, ortaya 

konana ürünlere de özel ve kiĢisel bir anlam yüklemiĢtir.  

ÇalıĢmaların amacı seccade ve kadın arasında olan iliĢkiyi göstermek ve 

vurgulamaktır. Sanki seccade, dua ve kadın bir bütünlük, bir beden olmuĢtur. Temizlik, 

duygusallık ve kutsallık ilk Ģekillenerek bir figüre dönüĢmüĢtür. O figürler kendi içinde 

bir hikâye anlatmaktadır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
Resim 105. Tez Kapsamında Yapılan Uygulama ÇalıĢması 
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SONUÇ 

Seccade konusu araĢtırılırken Sanat Antropoloji Tarihsel yaklaĢım yönteminin 

perspektifinden bakılmaya çalıĢılmıĢtır. AlıĢıla geldiği gibi sadece tasarımsal 

özelliklerine göre değil, genel olarak Anadolu‟da seccade kültürünü incelenerek 

araĢtırılmıĢtır. Böylece dönemsel ayrım yaparak seccadenin sosyal ve kültürel tarihi 

inceleĢmiĢ, bu tarihin tasarımsal yaklaĢımlarını ortaya çıkarmak hedeflenmiĢtir. 

Sonuç bölümde “Seccade Ġslamiyet sonucu mu ortaya çıkmıĢtır ya da tamamen 

kültürel bir tekstil ürünü müdür”? Sorusu değerlendirilecektir. Ġslamiyet‟e bağlı olan 

ibadetlerin alt yapısında temizlik konusu en önemli unsurdur. Beden temizliğine verilen 

önem kadar ruh temizliğine de önem verilmektedir. Böylece Ġslamiyet in 5 Ģartından biri 

olan namaz kılma da temizlik ile baĢlar; ruhunun, beynin ve kalbinin temizliği ile biter. 

Ruhu temizleyen duadır, vücudu da su fakat namaz kılacak yeri tutan seccadedir. Yerde 

serilmiĢ her secde baĢ değen bir tekstil ürünüdür. Aslına bakılırsa kendince namaz 

ibadeti uzun ve rahatlatan bir ibadettir. Bu hazırlıklar esnasında yer alan seccade kendi 

görevi ve tasarımsal olarak kendi dönemleri içerisinde geliĢtirilmiĢ, değiĢtirilmiĢ ve 

sonunda bir anlamda geleneklerine dönüĢtürülmüĢtür. 

Genelde Seccade Halı Sanatının bir parçası kabul edilmektedir. Fakat Seccade 

asıl amacının yanında çok önemli sembolik sanatsal anlam içeren bir tekstil ürünüdür. 

Tekstil tarihinde hem insan, hem din, hem de kültürüne bağlı olup tekstil ürünlerinin 

yerleri çok farklı olmalıdır. 

Seccadelerin ilk dönemleri en saf ve en gerçek dönemleridir; tasarımı, estetiği, 

güzelliği ya da kültürü çok fazla önemsenmemiĢtir. Seccadenin en büyük görevi ibadet 

ederken temizliği sağlamasıdır. Fakat kültürel geliĢmeler ile beraber insanoğlu da 

değiĢmektedir. Selçuklu Devleti ile beraber kültürün zenginliği ve dinin gücü ilk kez bu 

kadar belirgin Anadolu‟da ortaya çıkmaktadır. Ġlk camiler dini sanatın karakterini 

belirlenmiĢtir. Onların Ģekli değiĢirken seccade tasarımının değiĢiklikleri de 

görünmektedir. Her dönemde farklı sanat, mimarisinin, kültürün geliĢmeleri hep 

seccade tasarımına ortak payda oluĢturmuĢtur. Sadece kültürel değil sosyal değiĢimler 

de seccadenin tasarımında etkili olmuĢtur. YurtdıĢından gelen ustalar ve onların stilleri, 
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estetik anlayıĢları belki de gelenekleri de seccade desenini dönem dönem 

değiĢtirmiĢlerdir. 

Farklı dinler, kültürler, gelenekler Anadolu insanı için hiçbir dönemde yabancı 

değildir. Hatta kadınlar için; din ve sosyal hayatının kuralları, eskiden gelen gelenekleri, 

ticaret Ģartları, aile yapısı, saray kültürü vs. bunlardan hepsini seccade tarihinde 

bulunabilen unsurlardır. Sınıfsal sosyal ayrımı; halı ve keçe seccadeleri en güzel Ģekilde 

göstermektedir; kadınların farklı sosyal statüleri sarayda kusursuz iĢlemeli seccadelerde 

ve rengarenk köy kilimlerinde görülmektedir. 

Yörük‟ün kalbi kilimlerindedir, Yörük kadınlarının iç dünyası seccade 

tasarımlarındadır. Bir genç kız evlenirken kendi hayatını nasıl baĢkası için yaĢayacağını 

düĢünüyorsa ve aynı Ģekilde çeyizdeki seccadeler de baĢkaları için dokunduğunu 

gösterir; ya kocası için, ya anne baba için.. Bunlar da bölgeye göre değiĢkendir; kimi 

sanki küçük yağmur damlaları kadar kimisi ise de sanki güneĢten yanmıĢ tarlalar kadar 

büyük kaba semboller görünmektedir. Renkler de onun gördüklerine, yaĢadığı bölgelere 

göre ayırt edilmektedir. Örneğin doğu ve güneydoğu Anadolu‟da daha koyu renkler 

iken deniz kenarlarında olanlar daha parlak acık renktedirler… 

Kilim, keçe gibi seccadeler daha alt sınıfa ait ve daha çok halk tarafından 

kullanılmaktadır. Malzemeleri daha ucuz olsa bile bu tarz seccadelerin tasarımında 

gerçek Anadolu insanı için önemli motifler görülebilmektedir. Bir baĢka ifadeyle 

Anadolu insanının alfabesidir. 

Halı seccadelerinin geleneği de daha çok saray padiĢahların kültürüne aittir. 

Seccadenin iĢlenmesi aĢamasında en kaliteli malzemelerin kullanılması ve en güzel 

deseni oluĢturmak için hem maddi hem de manevi güçleri vardır. Saray stili ile beraber 

yetiĢmiĢ, Ġslamiyet in gücünü taĢıyan azamet duygu ile doldurulmuĢ kıblegâh 

seccadelerin deseninin estetiği ve güzelliği ile seccadelerin tasarımında en üst seviyede 

bulunmaktadır.   

Saray iĢlemeli seccadelerin durumu daha çok farklıdır. Osmanlı Devletinde; 

maddi ve manevi güç ile beraber ortaya çıkmıĢ seccadeler Osmanlı tekstil kültürün en 
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muhteĢem örnekleri arasında ilk sıradadır. ĠĢlemeli seccadeler saray kültürünü alarak 

yetiĢmiĢ kızlar tarafından iĢlenmiĢtir, halı seccadelerini yurt dıĢından gelen en iyi 

ustalar dokumuĢtur, farklı müĢteriler, tüccarlar tarafında yaptırılmıĢ farklı motifleri ve 

stilleri taĢıyan seccadeler çok zengin bir kültüre sahip olunduğunu göstermektedir. 

Seccadenin asıl bir yer yaygısı olupta dini ritüelin gerçekleĢtirmesi için 

kullanılan semboller ile özelleĢtirilmiĢ tekstil teknikleri uygulanarak tasarlanmıĢ bir 

eĢyadır. Müslümanların dini törenleri dıĢında seccadelerin farklı sebeplerle kiliselerde 

kullanılması onların ne kadar özel tasarımlara sahip olduğunu göstermektedir. Dinler 

arasında farklı sembollere (kandil, haç gibi) kutsallık anlamı verilmesi ve ona karĢı 

sonsuz saygı duyulması seccadelerde bu tarz motiflerin kullanıldığı anda saygıyla 

yüksekte ve belli yerde saklanılması sağlanmıĢtır. Seccade o kadar değiĢik bir tekstil 

ürünüdür ki onun kullanım yeri, kültürü, dinler ve devletler arasında olan yeri hep çok 

özel olmuĢtur. 

Anadolu‟daki ticaret yollarından seccade örnekleri ilk Avrupa‟ya kadar sonraki 

dönemlerde ise nerdeyse dünyanın her köĢesinde birer örnek bulunmaktadır. Avrupa da 

soylular sınıfı tarafından beğenilen Anadolu halıları arasında seccade örnekleri de yer 

almıĢtır. Avrupalı ressamların tablolarında din sahnelerde ve soylular sınıfının 

portrelerinde sosyal statüsüne göre değiĢen yerlerde seccade örnekleri görülmektedir. 

Bu tarz tablolarda seccadenin yeri her zaman çok özeldir ve hiçbir zamanda onu yerde 

serilmiĢ olarak görülmemektedir. Kutsal sahnelerde bile belli dini kiĢiler ayak altında 

serilmiĢ olduğunda anlamı ise ; o durumda seccade den daha fazla bu kiĢilerden daha 

fazla saygıyı hakketmiĢ kimsenin olmadığı anlamındadır. Örneğin; Hz Meryem ve Ġsa 

bebek sahnesinde seccade onların ayakları altında fakat yine de belli yükseklikteki bir 

tahta üzerinde serilmiĢ halde bulunmaktadır; böylece ressam bu resimde Hristiyanlar 

için Ġsa peygamber içinde ne kadar değerli olduğunu göstermiĢtir.   

Seccade gibi özel bir ürünün tarih içerisindeki konumu ve aynı zamanda onlara 

bağlı kalarak tasarımsal değiĢiklikleri günümüze kadar gelip farklı açıdan Anadolu 

Ġslam kültürü mirasını yansıtmıĢtır. Anadolu Seccadeleri; kültürü, sanatı ve 

sosyolojisini içinde saklamıĢ bir üründür; 
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 Yapılan teknik özellikler, renkler ve kompozisyon – sanat, tasarım 

alanıdır 

 Sembolik anlam taĢıyan motifleri, seccadenin boyutu, Anadolu da 

bölgelere göre değiĢen özelleĢen görüntüler – kültür alanı ve folklorun bir parçasıdır. 

 Farklı kültür, ülkeler, dinler ve sosyal sınıflar tarafından kullanılması, 

kiĢisel bireysel ve toplumsal seccade kullanımının özellikleri – sosyoloji alanıdır 

Asıl amacı temizlik olup ilk dönemlerinde Ġslamiyet‟e tamamen ait iken 

sonraki dönemlerinde – farklı kültürel ve sosyal - faktörleri kendine çekmiĢtir. 

Seccade kendi iĢlevi; dolaysı ile kompozisyonunun kurallarını sunmaktadır, 

fakat kendi statüsü ile kendi tasarıma bir gizem bir kutsal tarafı oluĢturmuĢtur. Böylece 

kendine özgü tasarım ve iĢlevi ile seccadenin değeri dönem dönem artarak 

değiĢmektedir. Ġlk dönemlerinde temizlik amacı olarak ortaya çıkan seccade Anadolu 

kültürün çoğu törenlerinde günümüzde bile bulunmaktadır. Ayrıca seccade sembolleri, 

malzemesi, ya da kalitesi ait olduğu sınıfa bağlı; sanatsal olup onun değeri ustaya, halka 

ya da saray kültürüne bağlıdır. 

Seccadelerin desenleri mihrap, alınlık, ayetlik ve tabanlık gibi bölümlere 

ayrılarak düzenlenir. Mihrap, seccadenin üst ortasında yer alır ve üst bölümünde mihrap 

kemeri bulunur. Mihrap kemeri düz, üçgen, basamaklı, dilimli kemer vb. olabilir. Bazen 

mihrabın tepesinde veya ortasında bir kandil, iki yanında da birer sütun bulunur. 

Seccadelerin deseninde farklı motifler bulunmaktadır. Seccade yüzeyinin en altında 

namaza durulurken ayak basılması için ayrılmıĢ tabanlık, mihrabın üstünde de ayetlik 

bölümü vardır. Bütün bu deseni bir veya bir kaç tane (bölgeye göre değiĢir) bordür 

çevreler. Bordürlerinde farklı motifler veya kufi yazılarına benzeyen geometrik Ģekiller 

doldurur. Bazı seccadelerin deseni birden çok kiĢinin namaz kılması için yapılmıĢ, bu 

tür seccadelerde de yan yana birçok mihraplar bulunur. Saf seccadelerin örnekleri çok 

fazla bulunmamaktadır, fakat yazılı kayıtlarında karı-koca, cemaatlerin grup halında 

kılınmıĢ seccadelerinde bahsedilmektedir. 

Manevi seccadenin değeri kiĢiliğe, bulunduğu sosyal sınıfının özellikleri ve 
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dinsel görüĢüne göre değiĢir; daha alt sosyal sınıflara için seccade daha çok din 

açısından ve geleneklerin devam edebilmesi(çeyiz, evlilik, sünnet) için önemlidir, fakat 

padiĢah ya da saray sosyal statüsü sahipleri için seccade daha çok lüks ürünü ve güç-

statü sembolü olmuĢtur. Ayrıca unutulmaması gereken husus ; her sınıf ve her kiĢi için 

seccade önemli iken kadınların hayatında onun manevi değeri daha da büyüktür.   

Seccadenin alanı düĢünülürse bir koruma alanı olarak kabul edilirse onun sanki 

bir rahim içindeki insan gibi içeriye alınıp dıĢ hayattan korunan ve saklanan olduğunu 

kabul etmek gerekir. Dokuma, iĢleme, örgü yapan genelde kadın olmuĢtur, onun elleri 

atkı atarken kalbi ise rengi ve motifi seçermiĢ. Kadının dini anlayıĢını, onun ruhunun 

yansımaları hepsini seccadenin deseninde görebilmek mümkündür. Bir evin kâhyası 

gibi sanki ayrı bir koruma alanı oluĢturup– seccade kendi kendini hayatı 

dokuyormuĢçasına değerlidir.. Dünya kültüründe; folklorunda, geleneksel sanatlarında, 

geleneklerinde kadın pozisyonu Ana tanrıçası ile baĢlayıp evin kâhya olana kadar 

değiĢmektedir; bir doğaüstü olan Tanrı gibi bir varlık hem de tabii dünyanın veren, 

yaratan, doğuran, koruyan bir parçasıdır. Evin dört köĢesini tutan kadın, dünyada 

seccade‟nin farklı bir anlamı olmuĢtur; seccade tasarımında bulunana motifler, renkler 

bütün kompozisyonu onun ruhunu yansıtmıĢtır. Kadınlar bir seccade dokurken bir 

yaĢam döngü içerisinde kendini bulabilmektedir ve aynı zamanda her bir seccade ile 

hayatında sanki yeni bir dönem baĢlayacakmıĢ gibi; çeyiz seccadesi, gelin seccadesi, 

karı-koca seccadesi, sünnet seccadesi, ölüm seccadesi ve camiye bağıĢ seccadesidir. 

Osmanlı döneminden sonra seccade durumu değiĢmeye baĢlamıĢtır, fakat hala 

gelin sandıklarında çeyizlerinde mutlaka bulunması gereken ana malzemelerden birisi 

de çeĢitli el iĢleriyle hazırlanmıĢ seccadelerdir. Çeyiz sandıklarında etamin, oya, 

dokuma, ve diğer el iĢleriyle yapılmıĢ seccadeleri bulunmaktadır. Anadolu‟da binlerce 

yıldır çok farklı el iĢi teknikleri ile çok farklı seccade tipleri, Ģekilleri, ve motifleri 

üretilmiĢtir. Fakat 19. yüzyıldan sonra el iĢlerin kalitesi düĢmeye baĢladığında güzel 

seccade örnekleri de yok olmayı yüz tutmuĢtur. Seccadenin iĢleme tarzı, renkler ve 

desen kompozisyonlarında kullanılan motifler ile beraber bütün görüntü cansız 

duygusuz bir görünüm kazanmıĢtır. 
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Yıllar geçtikçe kültür ve sosyal değiĢikler ile beraber bazı Osmanlı döneminde 

oluĢmuĢ seccade gelenekleri unutulmaya baĢlanmıĢtır. Böylece insan ve seccade 

arasında olan bağlantı kopmaya müsait hale gelmiĢtir; el iĢi süresinde izlenen verilmiĢ 

zahmet uğraĢ ve zaman tekstil ürünü ve bir kadın arasında silinmez bir bağlantı 

oluĢturmaktadır. Bunun dıĢında seccadenin boyutu ve insan bedeni arasında olan 

dengesi çok önemlidir. Ve önce söylenen her Ģey üzerinde din ibadetinin verilmiĢ 

sembolik anlamı seccade ve insan arasında ruhsal bir bağlantı oluĢturmaktadır. Fakat 

günümüzde bu duygular çok nadiren yaĢanmaktadır, seccade tasarımına ya da onun 

varlığına önem göstermemektedir. Genel günlük kullanımda seri üretim seccadeleri 

seçilmektedir. 

Kültür, ekonomik ve siyasal geliĢmeler ile beraber en değerli gelenekler 

kaybolmaya yüz tutmuĢtur. Bazıları o kadar alıĢkanlık haline gelmiĢlerdi ki onların 

varlığına kimse önem vermemektedir. Seccadenin geleneği de statüsü de benzer 

durumdadır. Fakat aslında önceden belirtildiği gibi seccade Anadolu insanının daha 

doğrusu kadınının hayatını, dünyası yansıtan bir eĢya, Anadolu Ġslamiyet‟inin ve 

geleneklerinin bir parçasıdır ve onu korumak ona değer vermek bizim ellerimizdedir... 
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http://mustafaatas.com/portfolyo/siirt-ulu-camii-icinden-bir-goruntu-haziran-2013/
http://www.fatihkarci.com/583/
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://tarihikentkayseri.blogcu.com/hunat-hatun-huand-hatun-camii-1237-1246/11912124
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:December_photowalk_-_inside_%27Amr_ibn_al-%27As_mosque_-_mihrab_%26_minbar.jpg
http://www.marmara.edu.tr/event/dobag-hali-kilim-satis-sergisi/
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
http://www.artvalue.com/auctionresult--rosati-giulio-1853-1917-italy-the-dance-2120276.htm
https://www.biblegateway.com/
http://www.kutsal-kitap.net/index.html
http://www.kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?id=858&mc=1&sc=831
http://www.transylvanianrugs.com/
http://www.transylvanianrugs.com/
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EKLER LĠSTESĠ 

EK 1. Kuran-I Kerim’de Namaz Ġbadeti Ġle Ġlgili Bulunan Ayetleri 

Bakara Suresi 

2/3- O müttekiler ki, gayba inanırlar, namaz kılarlar, kendilerine verdiğimiz 

mallardan zekât verirler. 

2/43 - Namazı tam kılın, zekâtı hakkıyla verin, rükû edenlerle beraber rükû 

edin. 

2/45 – Gerçekleri yüklenip taĢımakta sabır ve namaz ile Allah‟tan saygı ile 

ürperenler dıĢında herkese zor ve ağır gelen bir görevdir. 

2/83- Bir zamanlar biz, Beni Ġsrail‟e << Yalnızca Allah‟a kulluk edeceksiniz, 

ana-babaya iyi davranacaksınız, yakın akrabaya,  yetimlere, miskinlere iyilik 

edeceksiniz>> diye emretmiĢ, onlardan bunu tutacaklarına dair söz almıĢ ve 

<<Ġnsanlara güzel söyleyin, namazı kılın, zekâtı verin>> demiĢtik. Ey Beni Ġsrail!! 

Sonunda azınız müstesna, yüz çevirerek geri dönüp gittiniz.   

2/110- Namazı kılın, zekâtı verin, kendiniz için yapıp gönderdiniz iyi amelden 

her Ģeyi Allah‟ın katında bulacaksınız. ġüphesiz Allah, yapmakta olduklarınızı 

noksansız görür. (ve bilir). 

2/153- Ey iman edenler! Sabır ve namaz ile Allah‟tan yardım isteyin. Çünkü 

Allah muhakkak sabredenlerle beraberdir. 

2/177 – ve Allah‟a sevgiden ve inanmaktan bahsedilir, ayrıca Allah rızası için 

sevdiği maldan harcamasından, namaz kılmasından ve zekât verilmesinden 

bahsetmektedir. 177- ..... Allah rızası için yakınlara, yetimlere, yoksullara, yolda 

kalmıĢlara, dilencilere ve boyunduruk altında bulunan köle ve esirlere sevdiği maldan 

harcar, namazı kılar, zekat verir...... 
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2/238 – Namazlara, orta namaza (ikindiye) devam edin. Saygı ve bağlılık 

içinde Allah‟a kulluk olun. 

2/239 – Eğer korkarsınız namazlarınızı yürüyerek yahut binek üzerinde kılın. 

Güvene kavuĢtuğunuz zaman da, tıpkı Allah‟ın size bilmediğiniz Ģeyleri öğrettiği 

Ģekilde O‟nu anın.   

2/277- Ġman edenler, iyi iĢler yapanlar, namaz kılanlar ve zekât verenler için 

Rableri katında mükâfatları vardır. Onlara korku yoktur, mahzun da olmayacaklardır. 

Nisa Suresi 

4/77- Kendilerine <<ellerinizi savaĢtan çekin, namazı kılın ve zekat verin>> 

denilen kimseleri görmedin mi?.... 

101- Yeryüzünde sefere çıktığınız zaman kâfirlerin size kötülük etmelerinden 

endiĢe ederseniz, namazı kısaltmanızda size bir günah yoktur. ġüphesiz kâfirler, sizin 

apaçık düĢmanınızdır. 

102- Sen de içlerinde bulunup onlara namaz kıldırdığın zaman, onlardan bir 

kısmı seninle beraber namaza dursunlar, silahlarını alsınlar, böylece secde edince 

arkanızda olsunlar. Sonra henüz namazını kılmamıĢ olan diğer kısım gelip seninle 

beraber namazlarını kılsınlar ve onlar da ihtiyat tedbirlerini ve silahlarını alsınlar. O 

kâfiler arzu ederler ki siz silahlarınızdan ve eĢyanızdan gafil olsanız da üstünüze birden 

baskın yapsalar. Eğer size yağmurdan bir eziyet olur, yahut hasta bulunursanız 

silahlarınızı bırakmanızda size günah yoktur..... 

103- Artık namazı bitirince ayakta, otururken ve yanınız üzerinde yatarken 

Allah‟ı anın. Huzura kavuĢunca da namazı dosdoğru kılın, çünkü namaz müminler 

üzerine vakitli olarak farz olmuĢtur. 

162- Fakat içlerinden ilimde derinleĢmiĢ olanlar ve müminler, sana indirilene 

ve senden önce indirilene iman edenler, namaz kılanlar, zekât verenler. Allah‟a ve ahiret 

gününe inananlar... ĠĢte onlara pek yakında büyük mükafat vereceğiz. 
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Maide Süresi 

5/12- Andolsun ki Allah, Ġsrailoğullarından söz almıĢtı. Kefil olarak içlerinden 

on iki de baĢkan göndermiĢtik. Allah onlara Ģöyle demiĢ:<<Ben sizinle beraberim. Eğer 

namazı dosdoğru kılar, zekatı verir, peygamberlerime inanır, onları desteklerseniz ve 

Allah‟a güzel borç verirseniz andolsun ki sizin günahlarınızı örterim ve sizi.... 

5/55- Sizin dostunuz ancak Allah‟tır, Resulüdür, iman edenlerdir; onlar ki 

Allah‟ın emirlerine boyun eğerek namazı kılar, zekâtı verirler. 

5/58- Namaza çağırdığınız zaman onu alay ve oyun konusu yaparlar O 

davranıĢ, onların düĢünemeyen bir toplum olmalarındandır. 

5/91- ġeytan içkide ve kumarda, ancak aranıza düĢmanlık ve kin sokmak; sizi 

Allah‟ı anmaktan ve namazdan alıkoymak ister. Artık vazgeçtiniz değil mi? 

En‟am Suresi 

6/72- Namazı dosdoğru kılın ve Allah‟tan korkun! O, huzuruna varıp 

toplanacağız Allah‟tır. 

6/92- ......Ahirete inananlar buna da inanırlar ve onlar namazlarını hakkıyla 

kılmağa devam ederler. 

6/162- De ki: Ģüphesiz benim namazın, ibadetlerim, hayatım ve ölümün hepsi 

alemlerin Rabbi Allah içindir. 

A‟raf Süresi 

7/170- Kitab‟a sımsıkı sarılıp namazı dosdoğru kılanlar var ya, iĢte biz böyle 

iyiliğe çalıĢanların ecrini zayi etmeyiz. 

Enfal Süresi 

8/3- Onlar, namazlarını dosdoğru kılan ve kendilerine rızık olarak 

verdiğimizden harcayan kimselerdir. 
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Tevbe Suresi 

9/5-.......Eğer tevbe eder, namazı dosdoğru kılar, zekatı da verirlerse artık 

yollarını serbest bırakın..... 

9/11- Tevbe eder, namaz kılar ve zekat veririlerse, artık onlar dinde 

kardeĢlerinizdir..... 

9/71-...Onlar iyiliği emreder, kötülükten alı korlar, namazı dosdoğru kılarlar, 

zekat verirler, Allah ve Resulüne itaat ederler. 

Hud Suresi 

11/114 – Gündüzün iki tarafında gecenin de yakın saatlerinde namazı kıl. 

Çünkü iyilikleri kötülükleri giderir. Bu, öğüt almak isteyenlere hatırlatmadır. 

Ra‟d Suresi 

13/22- Yine onla, Rablerinin rızasını isteyerek sabreden, namazı dosdoğru 

kılan, kendilerine verdiğimiz rızıklardan gizli ve açık olarak harcayan ve kötülüğü 

iyilikle savan kimselerde.... 

Ġbrahim Suresi 

14/31- Ġman eden kullarıma söyle: Namazlarını dosdoğru kılsınlar, kendisinden 

ne alıĢ-veriĢ, ne de dostluk bulunan bir gün gelmeden önce, kendilerine verdiğimiz 

rızıklardan gizli-açık harcasınlar. 

14/37- .....Namazı dosdoğru kılmaları için ben; çocuklarımdan bir kısmını 

senin Beyt-i Harem‟inin yanında, ekinsiz bir vadiye yerleĢtirdim... 

14/40- Ey Rabbim! Beni ve soyumdan gelecekleri namazı devamlı kılanlar 

eyle. Ey Rabbimiz! Duamı kabul et. 

 



 140 

Ġsra Suresi 

17/78 – Gündüzün güneĢ dönüp gecenin karanlığı bastırıncaya kadar namaz 

kıl: bir de sabah namazını. Çünkü sabah namazı Ģahitlidir. 

17/110 – De ki: Allah deyin, ister Rahman deyin. Hangisi deseniz olur. Çünkü 

en güzel isimler O‟na hastır. Namazında açıktan okuma; ondan sesini da kısma; ikisinin 

arası bir yol tut. 

Meryem Suresi 

19/31- Nerde olursam olayım, O, beni mübarek kıldı: yaĢadığım sürece bana 

namazı ve zekâtı emretti. 

19/55- Halkına namazı ve zekâtı emrederdi: Rabbinin nezdinde beğenilen bir 

kimse idi. 

Ta-ha Suresi 

20/14- Muhakkak ki ben kendim Allah‟ım. Benden baĢka ilah yoktur. Öyle ise 

bana kulluk et: beni anmak için namaz kıl. 

20/132- Ailene namazı emret; kendin de ona sabır ile devam et! Biz, senden 

rızık istemiyoruz; biz seni rızıklandırıyoruz. Güzel sonuç, takva iledir. 

Enbiya Suresi 

21/73- Onların, emrimiz uyarınca doğru yolu gösteren önderler yaptık ve 

kendilerine, hayırlı iĢler yapmayı, namaz kılmayı, zekât vermeyi vahyettik. Onlar, bize 

ibadet eden kimselerdi. 

Hac Suresi 

22/35- Onlar öyle kimseler ki, Allah anıldığı zaman kalpleri titrer; baĢlarına 

gelene sabrederler; namazı kılarlar ve kendilerine rızık olarak verdiğimiz Ģeylerden 

harcarlar. 
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22/41 – Onlar (müminler), ki, eğer kendilerine, yeryüzünde iktibar verirsek 

namazı kılarlar, zekâtı verirler, iyiliği emreder ve kötülükten nehyederler. ĠĢlerin sonu 

Allah‟a varır. 

22/78- .......Öyle ise namaz kılın; zekatı verin ve Allah‟a sarılın ne güzel 

mevladır O ve ne güzel yardımcıdır! 

Mü‟minun Suresi 

23/2-  Onlar ki, namazlarında huĢu içindedirler. 

23/9- Ve onlar ki, namazlarına devam ederler. 

Nur Suresi 

24/37- Birtakım insanlar ki, ne ticaret ne de alıĢ-veriĢ onları Allah‟ı anmaktan, 

namaz kılmaktan ve zekât vermekten alıkoymaz. Onlar, kalplerin ve gözlerin allak 

bullak olduğu bir günden korkarlar. 

24/56- Namazı kılın: zekâtı verin; Peygamber‟e itaat edin ki merhamete nail 

olasınız. 

Furkan Suresi 

25/64 – Onlar ki, gecelerini Rablerine secde ederek ve kıyam durarak 

geçirirler. 

Neml Suresi 

27/3- Namazı kılın, zekâtı veren ve ahirete de kesin olarak iman eden 

mü‟minler için hidayet rehberi ve müjdedir. 
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Ankebut Suresi 

29/45 – Sana fahyedilen Kitab‟ı oku ve namaz kıl. Muhakkak ki namaz, 

hayasızlıktan ve kötülükten alıkoyar. Allah‟ı anmak elbette en büyük ibadettir. Allah 

yaptıklarınız bilir. 

Rum Suresi 

30/31- Hepimiz O‟na yönelerek O‟na karĢı gelmekten sakının, namazı kılın; 

müĢriklerden olmayın. 

Lokman Suresi 

31/4- Namazı kılarlar, Zekâtı verirler ve onlar ahirete de kesin olarak iman 

ederler. 

31/17- <<Yavrucuğum! Namazı kıl, iyiliği emret, kötülükten vazgeçirmeye 

çalıĢ, baĢına gelenlere sabret. Doğrusu bunlar, azmedilmeğe değer iĢlerdir>> 

Ahzab Suresi 

33/33- ....Namazı Kılın, zekatı verin, Allah‟a ve Resulüne itaat edin. Ey Ehl-i 

Beyt! Allah sizden, sadece Ģek ve Ģüpheyi gidermek ve sizi tertemiz yapmak istiyor. 

Fatır Suresi 

35/18- ....Sen ancak görmeden Rablerinden korkanları ve namazı kılanları 

uyarırısın. Kim temizlenirse o, kendi menfaatine temizlenmiĢ olur. DönüĢ Allah‟adır. 

35/29- Allah‟ın kitabını okuyanlar, namazı kılanlar ve kendilerine verdiğimiz 

rızıktan gizli ve açık sarf edenler, asla zarara uğramayacak bir kazanç umabilirler. 

Mücadele Suresi 

58/13- .....ġu halde namazı kılın, zekatı verin, Allah‟a ve Resul‟üne itaat edin. 

Allah, yaptıklarımızdan haberi olandır. 
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Mearic Suresi 

70/22, 70/23- Ancak Ģunlar öyle değildir: Namaz kılanlar ki onlar 

namazlarında devamlıdır. 

70/34- Namazlarını koruyanlar. 

Müzzemmil Suresi 

73/20- ..... Namazı kılın, zekatı verin, Allah‟a gönül hoĢluğuyla ödünç verin.... 

Beyyine Suresi 

98/5- Dini yalnız kendine has kılarak ve hanifler olarak Allah‟a kulluk etmeleri 

namaz kılmaları, zekât vermeleri için ancak onlara Müslüman olmaları emr olundu. ĠĢte 

sağlam din odur. 

Abdestle Ġlgili Sureler 

Nisa Suresi 

4/43- ey iman edenler! Siz sarhoĢ iken – ne söylediğiniz bilinceye kadar-, 

cünüp iken de – yolcu olan müstesna – gusül edinceye kadar namaza yaklaĢmayın. Eğer 

hasta olur veya bir yolculuk üzerinde bulunursanız yahut sizden biriniz ayak yolundan 

gelirse yahut da kadınlara dokunup da bir su bulamamıĢsanız o zaman temiz bir toprakla 

teyemmüm edin: yüzlerinize ve ellerinize sürün. ġüphesiz Allah çok affedici ve 

bağıĢlayıcıdır. 

Maide Suresi 

5/6 – Ey iman edenler! Namaz kılmaya kalktığınız zaman yüzlerinizi, 

dirseklerinize kadar ellerinizi ve baĢlarınıza meshedip, topuklara kadar ayaklarınız 

yıkayın. Eğer cünüb olduğunuz ise boy abdesti alın. ... 
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Kıble Ġle Ġlgili Sureler 

Bakara Suresi 

2/142 – Ġnsanlardan bir takım beyinsizler, <<Üzerinde bulundukları 

kıblelerinden onları çeviren nedir?>> diyecekler. De ki onlara, <<Doğu da batı da 

Allah‟ındır. O dileğini doğru bir yola iletir>>. 

2/143 – ĠĢte böylece sizin insanlar üzerinde Ģahitler olmanız, Resul‟ün de sizin 

üzerinizde bir Ģahit olması için sizi orta bir millet kıldı. Senin arzulayıp da Ģu anda 

üzerinde bulunduğun kıbleyi (Ka‟be‟yi) biz ancak Peygambere uyanı, ökçesi üzerinde 

geri dönenden ayırt etmemiz için kıble yaptık. Bu Ģekilde kıblenin (Küdüs‟ten Kabe‟ye) 

çevrilmesi, Allah‟ın yol gösterdiği kimselerden baĢkasına elbette ağır gelir. Allah sizin 

imanınızı asla edecek değildir. ġüphesiz Allah, insanlara Ģefkatli ve merhametlidir. 

2/144 – Biz senin yüzünün göğe doğru çevrilmekte olduğunu görüyoruz. 

Hemen seni, hoĢlanacağın bir kıbleye döndürüyoruz. Yüzünü (namazda) artık Mescid-i 

Haram tarafına çevir. Siz de nerde olursanız olun, (namazda) yüzlerinizi o tarafa 

çevirin. ġüphe yok ki, ehl-i kitap, onun gerçek olduğunu çok iyi bilirler. Allah onların 

yapmakta olduklarından habersiz değildir. 

Yunus Süresi 

10/87- Biz de Musa ve kardeĢine, <<Kavminiz için mısır‟da evler hazırlayın ve 

evlerinizi namaz kılınacak yer yapın, namazlarınızı da dosdoğru kılın. Mü‟minleri 

müjdele!>> diye vahyettik. 
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EK 2. Prof. Dr. Abdulaziz BAYINDIR ile mektuplaĢma. 

Sayın Jovita Sakalauskaite Kurnaz, 

Namaz kılınan yerin temiz ve namaza elveriĢli olması dıĢında bir Ģart yoktur. 

Allah'ın Elçisi'nin mescidinde herhangi bir sergi veya seccade yoktu. Bu konularda özel 

bir emir yoktur. Mezhepler, uygulamalara bakarak bazı görüĢler ortaya koymuĢlardır. 

Alnın konulduğu yerin yumuĢak olmamasının istenmesi, yerin sertliğini duymak içindir. 

Seccade, daha sonra insanların duydukları ihtiyaçtan kaynaklanmıĢtır.  

ÇalıĢmalarında üstün baĢarılar dilerim. 
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TABLO 3. SECCADE TASARIM VE TEKNĠK ANALĠZESĠ; Bölge, Dönem, Renk, Malzeme, Motif, Boyut, Düğüm  

Bölgesi ve seccade 

türü 

Dönem 

yy. 

 

Renkler  

1.Ana renkler 

2.Diğer 

Malzeme Motifler  Boyut  Düğüm 

Doğu Anadolu 

(Sivas, Divriği, 

Erzurum, 

Kağızman, Kars) 

 1.Koyu renkler; 

kahverengimsi 

kırmızı, morumsu 

kahverengi   

    

UĢak  

 

 

 

 

 

Saf Seccadeler 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“Transylvanians”- 

Siebenbürger; 

Romanya-

16.-19. 

 

 

 

 

 

16.-19. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17. -18. 

 

 

Parlak renkler 

1.Kırmızı, koyu 

mavi, beyaz kontur 

 

 

 

 değiĢik renkler 

kullanılmaktadır; 

kırmızı, koyu 

lacivert açık 

mavi, krem-sarı  

 zeminde daima 

tek renk 

 

Beyaz seccadeler 

 

 

1. Kırmızı, sarı ve 

mavi 

Genelde 

yün bazen 

ipek saçak 

 Ġç içe iki niĢ, bulut, Rumi, palmete 

motifleri, stilize edilmiĢ çiçekler ve 

yaprakları  

 Ġki uçta tekrarlanan mihraplar, çift 

mihraplı 

 Sade mihraplı, kandil motifli, kıvrık 

dallar, çiçek, yaprak ve ibrik gibi 

detaylar  

 

 Kandil, farklı natüralist çiçekler ve 

yaprak dekoru; arik dallar, lale, 

karanfil, gül ve sümbüller 

 

 Tek mihraplı, zemin çintemani 

motifli, bordür bulut motifi ya da 

palmetler, kıvrık dallar Rumiler ve 

stilize edilmiĢ çiçekler 

 Alınlık yada ayak yeri belidir – yön 

önemsemektedir  

 

Kareye 

yakın, 

büyük boy 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

118x168cm 

123x178cm 

125x190cm 

Gördes 

düğümü, 

uzun hav 
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Protestant kiliseler 

 

 

 
 Çift mihraplı, bazen ortasında 

madalyon Ģekil kullanılmaktadır 

 Tek mihraplı, vazo-cami lambası?
11

 

motif   

 Bordür kompozisyon aynıdır  

Gördes 17.??? 1. zemin - lacivert, 

mavi, kırmızı 

veya yeĢil 

2. beyaz zemin 

nadirdir, kırmız, 

yeĢil, sarı, mavi, 

beyaz renklerin 

açık ve koyu 

tonlar  

3. krem-sarı, kırmızı 

veya mavi 

Yüksek 

kalite yün 
 Kıvrık konturlu mihrap kemeri 

yüksek ve ince kademeli, üçgen 

mihrap Ģekilli  

 Daima ayetlik ve tabanlık vardır 

 Bitki motifler 

 Marpuçlu Gördes Seccadeler – niĢin 

kenarlarında yerleĢtirilmiĢ ince 

çizgiler 

 Çift mihraplı   

 Gördes 

düğümü 

Kula 

 

 

 

 

 

 

 

Kula Mezarlık 

Seccade 

17.-19. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. beyaz, açık 

kırmızı, mavi ve 

seyrek olarak 

yeĢil. Bütün 

renkler daha 

mattır 

2. kayısı ve altın 

sarısı 

 

 

Atkı-yün 

Çözgü-yün 

veya pamuk 

 Düz üçgen Ģeklinde yada ince 

kademeli mihrap daha sadedir 

 Küçük çiçekli motifler, ters çiçekli 

vazolar 

 Üstte ayetlik bulunur 

 Ġnce detaylı iĢlenmiĢ Ģeritlerden 

oluĢturulmuĢ bordür (bazen hepsi 

aynı geniĢlikten bazen biri esas 

bordür olarak daha kalındır) 

 

  

                                                        
11 http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/ 2014  

http://www.hali.com/news/transylvanias-carpet-treasures-come-to-gdansk-poland/
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“Transylvanians”- 

Siebenbürger; 

Romanya-

Protestant kiliseler 

 

 

17.-18. 

 

 

1. sarı, mavi, beige 

ve sober shades 

 

Konya; Karapınar, 

Sille, Obruk, Ġnlice 

Köyü, Sarayönü, 

Ereğli, Karaman 

 

 

 

 

 

 

 

Lâdik  

 

 

 

 

 

Kapadokya 

 

 

 

“Transylvanians”- 

Siebenbürger; 

Romanya-

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17.-18. 

 

 

Daha koyu 

renkler 

kullanılmaktadır 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. canlı renkler; 

kırmızı, koyu 

mavi, bordürler 

için sari ve mor 

2. nadiren 

bordürlerde yeĢil 

rengi görünür 

 

 

1. parlak renkler; 

sarı, turuncu 

2. kırmızı tonları, 

  Kademeli ve kancalı mihrap Ģekilleri  

 Tek mihraplılarda zemin ince 

sütuncuklarla bölümlenmektedir 

 Çift mihraplı  

 SadeleĢmiĢ Kufi yazılar ile bordür 

iĢlenmiĢ 

 Yaprak, karanfil, iri kartuĢlar içinde 

lale, sümbül motifleri 

 Alt ve üst bordürlerde küçük niĢleri 

sıralanmıĢtır 

 

 Mihrap yada üç niĢli olur; orta niĢ 

daha geniĢ ve yüksek 

 NiĢler altında yada üstünde bulunan 

boĢlukta dekoratif sütünler, Ģemalı 

lale motifleri, çiçek hayat ağaç 

motifleri sıralanmıĢtır 

 

 

 

 Üç mihraplı ve onları destekleyen 

ince dekoratif sütünler 

kullanmaktadır 

 Mihrap üstünde küçük mihraplar ve 
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Protestant kiliseler 

 

 

 

“Bellini” Halı- 

“keyhole”
12

 

 

 

 

Avrupa ve Flaman 

resimler (Memling 

ve Van Eyck) 

 

 

 

 

15.-17. 

 

 

 

 

15. yy. 

mor, mavi, yeĢil ve 

siyah 

 

 

 

1. Kırmızı, mavi, 

sari-krem rengi 

 

 

 

 

 

 

 

dekoratif çiçek yada dallar 

sıralanmaktadır 

 Bordürü yuvarlak büyük çiçek motifi 

ile iĢlenmiĢ 

 

 Üste ve alta olan anahtar deliğe 

benzen mihraplar 

 Ortasında madalyon kompozisyonu 

kullanılmaktadır  

 

  Geometrik kompozisyonu 

 kancalı, kademeli baklavalar ve 

sekiz kollu yıldızlar 

KırĢehir  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

KırĢehir “Sinekli” 

18. -19. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17.-19. 

Renkler soluktur 

1. çeĢitli kırmızı 

2. mavi, yeĢil, sarı, 

siyah, açık 

kahverengi ve 

krem rengi 

 

 

 

 

 

 

  basamaklı iki mihrapları 

 tek mihraplı zemin boĢtur 

 simetrik çift mihraplı zeminde 

mihrap ortasında bitki, ağaç motifi 

iĢlenmiĢ 

 bordürde küçük Ģerit tekrarlaması 

Kula halılarının tasarımından 

gelmiĢtir, fakat esas bordür sarmaĢık 

detaylı ve Ģematik bitki motifleri 

kullanılmaktadır  

 

 mihrap köĢelerinde mavi zemin 

Büyük boy  

1.50x2.50 

m 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
12 DAY, Susan; Great Carpets Of The World, Thames and Hudson, İtalya, 1996, 77 s, (S 377) 



 150 

ve “Manzaralı” 

Seccadeler 

 

Mucur (KırĢehir 

Kazası) 

 

 

 

Mucur Saf 

Seccadeler 

 

 

 

 

 

 

 

 

18.-19. 

 

 

 

1. Mor  

2. Parlak renkler; 

çeĢitli kırmızı, 

mavi, sarı, siyah, 

beyaz. 

 

1. kırmızı tonları ve 

sarı-krem rengi,  

üzerinde farklı renklerle iĢlenen 

sinekler (noktalar) 

 bahçe duvarı ile çevrili evler ve 

ağaçler görülür; söğüt ağaç motifi 

bulunmaktadır
13

 

 

 

 plan ve desen Lâdik halılarında 

gelmektedir 

 

 her saf farklı renk, ibrik motifi niĢin 

ortasında 

 

 

 

3.78x1.04 

m 

Milas 

 

 

 

 

 

 

 

18. 

ortası – 

19. 

 

 

 

 

 

1. Parlak renkler; 

zemin genel koyu 

Ģeftali kırmızısı,  

bordür – sari ve yeĢil 

yaygındır 

2. beyaz, mor 

 

 

Yün   çok geniĢ bordür kullanılmaktadır, 

bazen mihrabın iki katı 

geniĢliğindedir 

 mihrabın üst kısmında daralma ile 

baklava Ģekil verilmektedir 

 alınlıkta simetrik bitkisel geometrik 

Ģekilleri kullanılmaktadır 

 

1.52x1.03m  

Bergama 

 

 

 

 

17.-19. 

 

 

 

 

1. kıraz kırmızı, sarı 

ve onların tonları 

2. ceviz yeĢili, mavi 

 

 

Yalnız yün 

kullanılmıĢ 
 geometrik kompozisyonu ve Ģekilleri 

 tek niĢli  

 çift niĢli – üçgen formu ve “anahtar 

delik” Ģekili????  

  

                                                        
13 DENİZ, Bekir; Türk Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları, Atatürk Yüksek Kurumu, Atatürk Kültür Merkezi Yayını:215, 
Atatürk Kültür Merkezi Başkanlığı Yayınları, Ankara, 2000, s46 (284 S) 
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“Transylvanians”- 

Siebenbürger; 

Romanya-Protestan 

kiliseler 

 

 

 

17.-18. 

 

 

 

 Bordür gayet geniĢ; Rumiler ve 

kıvrık dallı stilize edilmiĢ çiçekler 

Saray Seccadeler; 

Ġstanbul, Edirne, 

Bursa 

 

 

 

 

 

Ġstanbul 

 

 

 

 

 

 

 

16. -17. 

 

 

 

 

 

 

 

19. 

 

 

 

 

 

 

 

1. yeĢil (fıstık 

rengi), kırmız, 

kahverengi, sarı 

ve beyaz (krem 

rengi) 

2. mavi, açık mavi  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Argaç ve 

arıĢ – ipek 

düğümleri- 

çok ince 

yumuĢak 

yün 

 

beyaz ve 

açık mavi 

renkte olan 

düğümler 

için pamuk 

kullanılmıĢ 

 Kıvrak kontürlü mihraplar, sütünler, 

kandil, Kâbe motifleri, natüralis 

çiçekler ve dallar 

 

 

 

 

 Tek mihraplı, mihrap zemini boĢ 

yada mihrap içinde madalyon, 

zengin çiçekler ve dallar motifli 

bordür 

 

 

 

 Kabe, kandil motifli, yıldızlar ve 

sütünler 

  

Hereke 1883 -

19. Yy. 

sonu 

 

 

Çok çeĢitli renkler Ġnce yün ve 

pamuk, 

ipek, altın 

ve gümüĢ 

sim  

 Çok çeĢitli kompozisyonu, tek has 

bir özelliği yoktur 

 16.-17. yy. Ġran örneklerine benzen 

seccadeler tasarımında Kuran 

ayetleri, mihrabın zemini kaplayan 

 

 

 

 

 

Gördes 

düğümü 

ile Hekim 

düğümü 

denilen 
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 kıvrık dallı Rumiler ve bulut 

motifleri 

 UĢak karakteristik madalyonlu 

seccadeler 

 Mihrap zeminli geometrik 

seccadeler 

 Çiçek desenli seccadeler 

 

1.38x0.90m 

1.45x1.08m 

1.64x1.07m 

Sine 

düğümü 

benzen bir 

düğümlem

e tekniği 
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