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OZET

KOCA, Binnaz. Cocukluga iliskin An1 Ve Imgelerin Resme Yansimalar1 Uzerine Bir
Dizi Resim Onerisi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya 2010

Bu ¢alismada, sanatta gegmis ve anilarin 6zellikle de ¢ocukluk doneminin
etkisi, yapilan resimlerle ortaya ¢ikarilmaya g¢alisilmistir. Olusan bu resimler, tez

iceriginin belirlenmesinde etkin olmustur.

Sanat, 6znel bir tavir oldugundan, 6znelligin ortaya ¢ikmasina neden olacak
seyler arasinda yasantilar da gelmektedir. Kisinin hayatinda farkli donemler yer alir

ve bu donemler farkli basliklar altinda isimlendirilir. Cocukluk donemi gibi.

Cocukluk donemi arastirilarak bu donemin en ¢ok iliskili oldugu aile, okul,
oyun, anit gibi kavramlar da ele alinip 6znel yasantidan yararlanilarak anlatilmaya
calisilmigtir. Resimleri olusturan konular, ¢ocukluk dénemindeki 6znel yasantilara
ait oldugundan, bu calismada yer alan ve ¢ocukluk donemini anlatan yazilarda da
0znel aktarimlara bagvurulmustur. Bu aktarimlar da resimlerdeki ve yazilardaki ortak
duygular ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim sanatinda geg¢mis, ani, ¢ocukluk donemine ait imgeleri kullanan
sanatgilar bulunmaktadir. Sanatta imge ve 0znellik, sanatginin kendini ifade etme
seklidir. Tez kapsaminda yapilan resimlerde konuyla ilgili imgeler ele alinirken 6znel

bir tavir da ortaya konulmaya caligilmistir.

Sonug olarak, resimlerde olusan ge¢mise ait imgeler bugiin ele alindigindan,
diinle bugiin arasinda sanat yoluyla kurulmus bir koprii gibidir. Diine ait ‘ben’ ile
bugiinkii ‘ben’in i¢inde biriktirdikleri, resimsel bakis agisiyla sekillenerek ortaya

cikar.

Anahtar kelimeler: ¢ocuk, oyun, imge, resimde an1
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ABSTRACT

KOCA, Binnaz. A Series Of Painting Suggessions On The Reflections Of Memories
And Images Related To Childhood On Painting, Master Thesis, Malatya 2010

In this study | aim to reveal the past and memories in art, especially the
effect of childhood period, through the paintings painted. The paintings formed
played an important role in determining the content of the thesis.

As art is a subjective attitude, experience is among the things that may lead
to subjectivity. There are different periods of a person and these are entitled under

various categories. Childhood period may be an example.

The chidhood period was analysed and the concepts such as family, school,
games,memory which are mostly linked with this period were handled and they
were tried to be depicted with the help of subjective experience. Because the
subjects which form the paintings belong to subjective experience of childhood
period, in the composition of this study which describe childhood period, subjective
depictions were used .The depictions show the common feelings in the paintings and
writing. In drawing, there have been some artists who use memoirs and images
belonging to childhood. Image and subjectivity in art is the way by which the artist
expresses himself. While the images in the drawings within the scope of the thesis

were being handled, a subjective manner was also tried to be introduced

In conclusion, As the images belonging to past are handled today, they are
like bridges by way of art between past and today. The collections of past ‘me’ and
today ‘me’ emerge with pictorial perspective.

Key Words: Child, game, image, memory in painting
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GIRIS

Sanat, insanin kendini ifade edebilmesinin en ¢arpict yoludur. Sanata
kronolojik olarak baktigimizda, dncesi yol gosterici olacak sekilde degisimler yasatir,
birikimler olusturur. Bu degisimleri insanin 6znel yapisi gergeklestirirken sanat da
buna olanak verir. Her sey onun konusu olabilece§i gibi insan da onun konusu
olabilir. Konu insan oldugunda ‘her sey onun konusu olur’ dedigimiz nokta
gerceklesmeye baslar. Insanin i¢ yasantilari, hisleri, ge¢mise ait mekanlar, anilar,

nesneler yansitilirken buldugu ya da yakaladigi seylerle kendini de aktarir.

“Siir, - ya da sanat — ne duygu, ne diis, ne de ikisinin uyku halidir. Fakat
‘duygunun seyretmesi’ ya da ‘lirik 6znesi’, dahasi ayn1 anda geri gelen
sey, ‘ar1 Onsezi’dir: bu, i¢inden ¢iktig1 goriintiilerin gergekligine ya da
gercek disiligina elestirel ya da tarihsel tiim giliven tanikligindan tiimiiyle
arinmig ve kendi {lkiiselligi (idealligi) icindeki yasamin berrak
carpintisini yansitmis olarak... Bunlar sanatin anlatim oldugunu, fakat
gergekligin  degil ilkiiselligin; yasanan ve somut duygunun degil,
gerceklik ve gercek disiligin kaynastigi goriin-tiilerin yasaminin anlatimi
oldugunu gosterir. Kisacasi sanat, diis ya da hayal gorme degildir. O,
sanatginin disiiniin anlatimidir.” (Weber, 1995: 69-70).

Sanatin1 olustururken kendisinden beslenen sanat¢i bugiin gergeklestirdigi
her tiirlii ele alista diinii de yansitir. Bu diiniin i¢inde sanatsal birikimi ve yasamsal
gecmisi vardir. Gegmisi, anilar1 konu aldiginda da bugilinkii durusu onlan
sekillendirir. Birbirine baglh i¢ ige gegen biitiinler olusturur. ‘Ben’i olusturan bu
biitiin, ¢ocukluga ait bir olguyu, nesneyi resme tasirken, onu bi¢imlendirirkenki
heyecanim1 ¢ocukluktaki bozulmamis art niyetsiz, masum, yorulmak bilmez
hareketliliginden alir. Bu duyguyla sekillenip imge olan ge¢cmis, bugiinkii alan

birikimiyle de resimde nerede ve nasil var olacagini bilir.

“Bu, yetiskin insanin yabanci diiglerinin ve dahasini sdylersek, dehasinin
(6keliginin) tohumunu bulacagimiz ¢ocukluga ait bilgilerin igindedir...
asag1 yukari, donatildiklar1 ruh ic¢inde konularmin agik anlami ya da
cercevelerinin gok belirgin hiyerogliflerinde, anlasilir yazilarinda kolayca
kavranilir  6zdeklikleri icinde olmayan, fakat ruhlarimiz {istiine
dokiintiileri tinsel bilisizliklerde ya da aydinlikta, kapladiklar1 atmosferik
baski i¢inde sanat yapitlarini hayranlik ve saskinlikla izlerken, yazarlarin



¢ocuklugunun bir gériiniimii gibi benligime girdigini hissettim.” (Weber,
1995: 37).

Gecmis, anm1 dedigimiz ve i¢inde kocaman yasanmisliklart 6zlemleri
barindiran bu kavramlar sanatla yeniden var edilir. Yasarken kurgulanamayan hayat,
sanat¢cinin yarattigl caligmalarda resimsel olarak kurgulanarak tuvale yansir. Sanatgi

i¢sel diinyasiyla, yasamuiyla, enerjisiyle ¢alismasini sekillendirir.

Sanate1; diinii, bugiin konu ettiginde, gecmis yasanti ile bugiindeki bakis acisi

birlesir. Diin i¢inde bugiin, bugiin i¢inde diin olusur.



BOLUM I

1. YASAMDA ANI, GECMIS, COCUKLUK SURECININ YERI

1.1. Am ve Ge¢cmis

Yasarken “bugiin” dedigimiz yasantilarin “gilin”, diin oldugunda kalanlarin
ismi olan, an1 ve ge¢mis. Yasamla dogru orantili hareket eden ve onunla son bulan
dunler batunu, benler bitund. Hatirladik¢a karsilastikga mutlu eden, hiiziinlendiren,
acitan, adresini bilmedigimiz ama hissederek buldugumuz bazen sisli bir yol gibi
bazen giinesli... kim kimin ziyaret¢isidir? Diin mii bugiiniin, bugiin mii diiniin? Bu

durumu Enis Batur su sekilde ifade ediyor:

“Hem kendi, kendisi; hem, kendi kendisinin iz surtictusi olmak.
Seyretmek ve seyretmek. Seyrediyor ve seyrediliyor olmak - kendini
Oylede kilmak. Yolcu - olus kosulunda bir civa gergekligi egemen.
Hareket ediyor, yer degistiriyor, bir yerden Obiiriine gidiyorum: yolda,
yolumdayim. Sonra duruyor, bir masanin Oniine gegiyorum: ASsil
yolculuk bashyor: Yerler ile harfler, gercek ile diis, gerceklik ile imgeler,
gordiiklerim ile kurduklarim arasinda - ben, peki, ikisinden en cok
hangisiyim? Yolcu - olus, 6nce yolculuk halinde olus. Bir dig yolculuk
hali, belki; Bir yerden Obiiriine gegis. Bir i¢ yolculuk hali, kesinkes.
Zihnin ¢arklarinda siiregen kilinan yer degistirme hareketleri - Yalnizca
yer degistirme mi, hayir, bir o kadar da durus bi¢imi (kimlik), ona bagh
olarak da zaman degistirme yetisi edinmek” ( Batur, 2000: 17).

Ilerleyen zamanla birlikteyizdir ve bu birliktelik birikim birlikteligidir.
Yasadigimiz seylerle beslenir, yerlesir; farkinda olmadigimiz yerlesmesini kendi
kendine sinirlar1 olmayan alan i¢inden alarak yapar. Sinirsiz olan bu alanlar biz
anlatimlarimizi yaparken sinirlandirmaya calisirniz. “Cocukken, gencken” gibi
basliklar altinda toplariz. Anlatimlarimizla diinii bugiine dahil ederiz onlar1 yasiyor
hale getiririz. Her baghigin farkli alt basliklar1 da olusacaktir. Her dénemin kendine
has ozellikleri oldugu gibi, 0 donemleri anlatirken ya da hatirlarken yasadigimiz

durumlar konu itibariyle, hissettirdikleriyle, yasanis sekilleriyle de birbirinden



farklilik gosterir. Nermi Uygur, ‘Bunalimdan yasama kiiltiirQ® adli kitabinda

cocukluk dénemindeki yasama yonelisini su kelimelerle ifade ediyor:

“Yasadikca yol aciyordum kendi kendime, yasaya yasaya. Son derece
meraklt ve c¢ekingendim. Durup durup atilirken, cosup cosup
bizultyordum; En i¢ime kapanirken diglara tagiyordum. Alabildigine
genis, karmasik, bilinmez, tirkiitiicii, ¢ekici bir diinyadaydim. Bir o yana,
bir buyana itiliyordum, bir orada bir burada karsima bir seyler
dikiliyordu. Pek bilmeden ariyordum, onemliyle Onemsiz karisiyordu
hep. Kimi afalliyordum, kimi i¢im igime sigmiyordu sevingten; hem
bocaliyor; hem belli bir dlgiide diizenli davraniyordum. Aile baglari,
komgular, konuklar, odevler, yaptirimlar, sorumluluklar, doga, para,
kizlar, okuma, yalnizlik, arkadaslar - hi¢ degismeyecek bir 6ykii ”(1997,
:303-304).

Nermi Uygur’un belirttigi ve cocuklugumuzda yer alan bu durumlar, tek tek
ele alindiginda nice yeni durumla hi¢ zorlanmadan karsilasabiliriz. Ornegin 6dev
kelimesi bizi nerelere gotirir. Alismakta zorlandigim parmaklarimi agritan, disari
¢ikmami engelleyen, yapmakla-yapmamak durumlarinin sonuglarini 6greten, uykun
yokken uyku getiren, hasta yapan, arkadasinin yapmis oldugu O6devi nasil
alabilecegini 6greten. Nasil mazeret bulabilirimi siirekli diigiindiirten durumlar,
hikayeler bol miktardadir ve asla unutulmaz. Wyness, ¢ocukluk kavramini sdyle
tanimlamaktadir: “Cocuklugu, cocuklarin dogasini ve toplumun diger iiyeleriyle
iligkilerinin tiirlerini tanimlayan bir soyutlama, bir fikirler ya da kavramlar takimi
olarak kabul edebiliriz.” (Wyness,1999;Aktaran:Onur,2007:36) yetiskin olan bireyin
Oziinlin olustugu cocuklugun anlamini ise Wyness, “...cocuklugun toplumsal olarak
kurulmus dogasini karakterize eden bir fikirler ve duygular paketi” olarak ifade
ediyor. (2007:36)

Toplumun bir pargast olan ¢ocuk, ayni sekilde birey ¢oziimlemesinde de
temel bir parcadir. Bekir Onur’a gore “Cocuklarin toplumsal iliskileri ve kiiltiirleri
yetiskinlerin bakis agisindan bagimsiz olarak kendi basina arastirilmaya degerdir.
Cocuklar kendi toplumsal yasamlarii kurmada ve belirlemede etkendirler. (Baska
bir deyisle, ¢cocuklar toplumsal yapilarin ve siireglerin edilgin 6zneleri degildirler)”

(2007:36). Cocukluk déneminin anilardaki kaliciliginin nedeni, etken olduklar1 bu



diinyay1 istedikleri gibi kurgulayp yasamalarina baglanabilir. Ornegin; masallar
sonunda sdylenilen ‘gdkten ti¢ elma diistii’ ifadesi cocuklara hi¢ tuhaf gelmez. Hatta
bu duruma benzer goriintiiler zaten kafalarinda mevcut oldugundan, bu ifade belki de
duyduklarinin yaninda ¢ok basit bir durum gibi kalabilir. Bu durumlarin tam tersi
basit seyler karmasiklasabilir ama higbir durum cevapsiz kalmaz ‘dogru’ olmak
zorunda durumu olmadan degisik, ilging ¢ozlimlerle, ¢6ziim zorunlulugu tasimadan
onun algisiyla sekillenerek zengin, eglenceli bir diinya olusmus olur. Gegici, tikenen
bir diinyamidir bu ve ne zamana kadar surer? Her insan ortam ve sartlar uygun
oldugunda oralara gecis yapar ya da yetiskin olarak bulundugu diger diinyada ihtiyag
duydugu yaraticilik alanlarinda onunla bulusur. Nermi Uygur ‘Giinesle’ adli
kitabinin ‘Celikgcomak’ adli anlatiminda, ¢elikgcomak oynayan ¢ocuklari soyle ifade

etmistir:

“...Teraziledigi comakla yerden kesti ¢eligi. Sonra 6yle bir vurdu ki
beline, ugtu gitti Otelere. Sanki c¢elige bagliymislar, ikisi de firladi
ardindan. Kendimi tutmasam kosacaktim ben de. Tuhaf bir duyum sardi
avucumu. Biisbiitiin yabancim degildi. Eskiden, ¢ok eskiden benimdi bu
duyum. Yeniden kendini kurdukga bir kat artiyordu tadi. Ne giizel seyler
gomiiliymiis elimde” (1997:84).

Nermi Uygur’un yabancim degildi dedigi his, yasanmislikla alakali ve

yasanmig olmasi, tekrardan yasarcasina yazma olanagi ve samimi anlatimini veriyor.

Bugunden din ka¢ km.dir? Ugan kelebek biiyiik ve beyaz oldugunda,
saksidaki cicegin topragini degistirirken parmaklart camur oldugunda, tren yolunu
gormeyen evinde; gece sessizliginde tren sesi duydugunda, yokus bir yol
asfaltlanirken gordiigiinde, zeytin kokusunu Istanbul’a benzettiginde, tebesir
olmadan tozunda nefes alamadiginda, ¢antada Kitap tasidiginda, gokyuziinde ugurtma
gordiigiinde, elektrikler kesildiginde, saat’in alarmi c¢aldiginda, radyo dinlediginde,
sinemada cocuk sesi duydugunda, siit pistiginde, zil c¢aldiginda, soba yandiginda,
cicek toplarken aralarina otlar karistiginda, kedilerin patisine dokundugunda, bakkal
dediginde, Pazar giinleri balik yediginde, c¢izgi film izlediginde, korktugunda,

kedinin ad1 boncuk oldugunda, diinle bugiin arasinda kilometre durumu ortadan



kalkar, her sey i¢ ice geger. Proust, Sainte-Beuve’e karsi adli kitabinda benzer

duygular sdyle ifade ediyor:

. Aklin bize ‘ge¢mis’ diye sundugu sey aslinda ge¢mis degildir.
Aslinda hayatimizin her saati, tipki kimi halk efsanelerindeki 6liilerin
ruhlan gibi, 6liir 6lmez somut bir nesnenin i¢ine gizlenerek onda viicut
bulur. Oraya hapsolur ve biz o nesneye rastlamazsak, temelli orada hapis
kalir. Biz nesne aracilig1 ile onu tanir, cagiririz, o zaman kurtulur. Igine
gizlendigi nesne ile ya da duyuyla - bizim nezdimizde her nesne bir
duyudur ¢iinkii — hayat boyu karsilasmayabiliriz pekala. Iste bu yiizden
de, hayatimizin bazi saatleri asla dirilmez. Igine gizlendigi nesne
kiigticiiktiir, koskoca diinyada kaybolup gider, yolumuza ¢ikmasi ihtimali
o kadar azdir ki!” (2006:7)

1.2. Cocuk ve Cocukluk Donemi

Cocuk; kiiclik, sevimli, eglenceli, soru soran, aglayan, yalniz kalamayan,
bakilmasi gereken, hep kosan, diisen, uyuyan, uyumayan, yorulmayan, soru soran,
kiictik olan, ileride biiyiik olacak olandir. Onur, gocukluk ¢aginin ergenlik donemine
kadar devam eden donemindeki dort onemli degisimden bahsederek; yiirlimeyi ve
konusmay1 6grenen ¢ocugun yetiskinleri olmadan gevreyi kesfettigini, konustukca
iletisim kurmay1 kazandigini, onu g¢evreleyen diinyayr gézlemleyerek taklit ettigini

belirtmektedir. [WEB_1, 2009]

Baslangigtir; giildiikge, sordukca, agladike¢a... Biriktirir. Biriktirdikce
nedenlerle giiler, sorar, aglar... Bir obje karsisinda ¢izim yapar gibidir. Objeye
bakarsin, ¢izersin; bakarsin, ¢izersin. Gordiigiin el, ¢izdigin eldir ama senin gordiigiin
ve yorumlamalarinla olusan bir eldir artik. Cocuk da karsisindakileri taklit etmeye
calisirken kendisini olusturur; tavirlarla, mimiklerle, ses tonuyla, vurgusuyla, benzer
hareketlerde farkliliklar barindirir. ‘kisiye has’ denilen seylerin ortaya ¢ikmasinin

belki de baslangig yeridir.

Mantessori’ye gore c¢ocukluk doneminde hareket gelisimi, duygularin
gelisimi, dil gelisimi ¢ok onemlidir. Insan1 yetkinlife ulastiran yaratict enerjinin

islevsel olarak bi¢cimlenmesi ve zihinsel gelisimi hareketle baglantilidir ve ona



dayanmalidir (Elkind,1976;Aktaran:Oktay,1999:52). Hareket alani kisitlanmayan
cocuk, bu hareketlilik durumlarinda kendisinin olusturdugu oyun oynama
zamanlarinda, bireyde olmasi gereken bircok yamini gelistirecektir. iletisim kurmayt,
bir isle ugragirken sebep-sonu¢ sorgulamasini, farkli hazlari, arkadaslik duygusunu
vb. seylere 6zel bir zaman ayirmadan kosarken, oynarken kazanacaktir. Montessori,
duyularin gelisiminde benzerlikleri farkliliklar1 ayirt edebilme, elestirebilme
yetenegini hedefler. Duyularin egitimine iliskin alistirmalar yapilirken c¢ocugun
gelisim  diizeyine uygun dilin kullanilmasinda da 6zen gosterilmelidir
(Evans,1971;Aktaran:Oktay,1999:53). Cocukluk donemi, merak edilen, arastirilan
bir donem olmustur. Bir¢ok bilim adamui, felsefeci bu donemi ¢oziimleyip sonuglar
¢ikararak ¢ocuklarin gelisimlerinin olumlu yOnde olmasini saglamiglardir. Bu
aragtirmacilardan biri olan Jean Piaget’in (1896-1980) biligsel gelisim kurami, Ayla
Oktay’1n kitabinda 4 madde halinde sunulmustur:

1. Duyu-hareket dénemi (0-2 yas): Yeni dogmus bir bebegin karmasik fakat
belirgin davranislar1 oldugunu, degisiklikleri ¢abucak 6grendigini, istek ve
ihtiyaglarina gore davranislar gelistirebildigi goriiliir. Bu dénem duyularin
kullanilmasiyla baslar. Altinc1 aydan itibaren motor yetenekler eklenir. Tkinci

yilda ise zihinsel kombinasyonlar yoluyla yeni araglar liretmeye baslar.

2. Islem oncesi donem (2-6/7 yas): Dil ve sembolik diisiince yetenegi gelismeye
baslamistir. Zihinsel kavrami tam gelismistir, diisiince hala benmerkezcidir.

Oznel-nesnel ayrimlarini yapamaz. Gergek olanla gergek olmayani ayiramaz.

3. Somut iglemler déonemi(6/7-11/12): Mantiksal disiinme ve kavramlar
yerlesmeye baslamistir, soyut diisiince heniiz tam olusmamistir. Karsilastigi
problemleri ¢6zme yetenegi gelismeye baslamistir. Zaman, yon, uzaklik

yakinlik kavramlarini daha iyi anlamaya baslar.



4, Soyut iglemler donemi (12 yas iistii): Bu donemde, ¢ok yonli diisiinebilmeye
ulasmistir. Diigsel diinyalar kavrayabilir, problemlere ¢oziim getirebilir.

Mantiksal diisiinme, yetiskinler diizeyine erismistir (1999, 55-56).

Hepimizin yasamis oldugu bu doénemleri diisiindiigiimiizde, ka¢ kez
ayakkabimizi ters giydigimizi ya da ters-diiz gibi kavramlarin farkindaliginda
olmadan nice ayakkabilar, terlikler eskitmisizdir. Diin diye basladigimiz climlelerin
aslinda yarmla ilgili oldugunu da yasamisizdir. — Ilkokulda, 6gretmenimin saati
Ogrenip 6grenmedigimi anlamak i¢in, koridorda asili duran saate bakmam igin beni
yolladiginda, 5dk ya da daha fazla o saatin karsisinda durup (su anda 5dk’nin ne
kadar oldugunu hissettigimi hissederek) ne sdylemem gerektigini diisliniirken saatin
o siire i¢inde hi¢ hareket etmeden ayni1 zamani gosterdigini simdi anliyorum. Bozuk
oldugunda hep aynm1i zamani gosteren saati hi¢ sorgulamadan Ogretmenime
sOylemistim. Ve sonrasinda zamanla ilgili kurulan climleler (5dk sonra yapalim,
smnavin bitmesine 10dk kaldi) zamanin gegen bir sey oldugunu sana Ogretmeye
bashiyor. — ElIkind, ¢ocuklugu, sadece yasama girmek i¢in bir koridor olarak degil,
yasamin bir evresi olarak gérmemiz gerektigini soyler. Cocuklart yetiskinlige
gecmeleri icin acele ettirmek, her dénemlerine ve evrelerine esit diizeyde deger
vermemek demektir. Cocukluk, ¢ocuklarin en temel insan hakkidir (1999: 231-232).

1.3. Cocuk ve Aile

Cocugun dogumu ile birlikte baslayan ve aralarinda o6zel bir bagin
kuruldugu, zorlama hi¢bir seyin olmadigi sevgi merkezli ilginin, bakimin
gerceklestigi yer olan aile, gocugun 6zel oldugunu hissettigi beraberliktir. Aile
evrensel, toplumsal en kii¢iik kurulustur. Toplumsal iliskileri birey ilk kez aile i¢inde
ogrenir. Ailenin toplum iginde iistlenmis oldugu sorumluluklar vardir. Aile biyolojik
ve Kkiiltiirel tasiyict olarak kusaktan kusaga varligimi aktarabilmek igin geleneksel

kurallar ve yasalar koyar (Tuncer, 1980:4-5).



Cocuk sevgiyi, sorumluluk duygusunu, is boliimiinti, saygiy1 aile ortaminda
ogrenir. Clnkl dogumuyla birlikte baslayan ilgi ve bakimla karsilagir, ne zaman bir
seye ihtiya¢ duysa ev i¢inden birileri onu yalniz birakmayip gereken seyi yerine
getirir. Cocuk aile i¢inde ona gosterilen ilgi ile birlikte iletisim kurmay1 da 6grenir.
Toplumsal olmanin, kaynagmanin, insan olmanin biitlin 6zellikleri, ailede hayat bulur
ve saglikli bir birey olarak ¢cocugu yasama hazirlar. Cocugun yeteri kadar 6nem ve
ilgi gébrmemesi de hem c¢ocukluk doneminde hem de yetiskin oldugunda psikolojik
sorunlar yasamasina neden olabilir. Cocuk biiyiime donemi i¢inde merkeze aldigi
kisilerin baginda anne, sonraki yaslarda da baba gelir. Kurulan iletisimdeki olumlu
davranislar cocugu saglikli bir Biray olarak topluma hazirlar. iletisimdeki eksiklikler
ise c¢ocugun dengesinin bozulmasina, topluma uyum saglayamamasima neden

olmaktadir (Pembecioglu, 2006:102).

Her insanin sevgisini, ilgisini gdsterme sekli faklidir. Bu farkli sekilleri aile
icinde de gormemiz yasamamiz miimkiindiir. Aile bireylerinin sayist bize farkh
sevgileri tanitir. Babanin sevgisini; eve gelirken cebinde sana verebilecegi bir seyler
bulundurmasiyla, yaptigin yaramazlik sonrasi bir sey sdylemesini beklerken onun
kimseye caktirmadigini sandigi giiliimsemesini yakaladiginda anlarsin. Annenin
sevgisini; senin igin siitlag yaptiginda, sana kirmiz1 kiilotlu ¢orap aldiginda. Ablanin
sevgisini; onunla yatarken devamli yuzindeki sivilcelere dokunarak onu
uyutmadigin halde seninle yatmayi1 kabul ettiginde, disarida oynarken oyununu
birakamayip su istediginde suyunu getirdiginde. Abinin sevgisini; ¢ok sevdigi
yiyecekleri seninle paylastiginda, donme dolaba binmekten korktugun zaman elini
tuttugunda. Teyzenin sevgisini; senin i¢in misir patlattiginda. Dedenin ise; karsina
oturup en giizel hikayeleri anlattiginda, ¢ok uzun yollardan, Erzincan’dan geldiginde
her bir yanagini iki kez 6pmesinden anlarsin. Bu sevgiler 6gretir sana sevmeyi, 6zel

olmay1. Pembecioglu, cocugun aile iginde 6nemsenmesini su ciimlelerle ifade ediyor:

“Ailenin ¢ocuga verdigi 6nem ve sagladigi konum Olgiisiinde c¢ocuk,
giderek kendini daha yetkin ve iletisime katlanabilen bir birey olarak
gormeye baglar. Bu asamada, iletisimin yalnizca edilgen olarak alict
konumunda bulundugu bir eylem olmaktan ¢ok bir bilgi ve ileti degisimi
olarak gérmeye baslayacak ve buna gore iletisim bigimini gelistirecektir.
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Bu asamada ailenin ve toplumsal kurallarin rolii son derece onemlidir.
Kimi toplumlarda yetiskinlerin yaninda bulunmasina bile izin verilmeyen
cocuk, o ortamda bulunsa bile sdze katilma yetkisi olmadigindan siirekli
olarak alic1 konumunda kalan bir birey olmay1 sececektir.”(2006:144)

Iletisim zaman demektir ve karsindaki insanin yasi kac olursa olsun, bu
ayrilan zaman, O’na 06zel oldugu duygusunu kazandiracaktir. —Dedem, bdyle zaman
dilimlerini hep olusturdu. Anlatti, dinledi, ben sikilmadigim gibi, onun sikildigini da
hi¢c hissetmedim. Klasik bir dede gorintisi gelmesin g6zunizin 6nune. Beyaz
sakallar1 yoktu ama onun klasiklesmis yani, hikayeler anlatan, hikdyelerdeki dedeler
gibiydi. Onunla sevdim dinlemeyi. Kelimelerin biiyiilii olabilecegini masallarindan
ogrendim. Merak ettim dinlerken sonunu. ‘Son’lari sevdim. Baska bir masalinin

olacagini bildigimden, bitti diye iziilmedim. Merak ettim, hadi anlat dedim —.

Cocuk birgok degeri aile i¢inde Ogrenir, benlik bilincini gelistirme olanagi
bulur. Aile, cocugun ihtiyaglarini mekanik bir sekilde degil, ilgi ve sevgiyle
karsiladiginda, giydirdiginde, yedirdiginde, uyuttugunda, yikadiginda, konustugunda,
dinlediginde, gelecekte birey olacak o c¢ocuk karsisindakilere ve durumlara sadece
ihtiyac olarak bakmamayi, iletisim kurabilmede daha basarili olmay1 Ogrenir.
Yavuzer, anne - babanin sevgisinin ve sevgisizliginin yaratabilecegi durumlar1 soyle
ifade ediyor “Ana-babanin sevgisi ¢ocukta, giivenlik, disiik kaygi diizeyi ve yiiksek
benlik saygis1 yaratir. Sevgisiz ya da bedensel cezanin uygulandigi aile
ortamlarindaysa yiiksek kaygi diizeyi ve gerilim 6n plandadir. Cezalandirici ailenin
yarattig1 yiiksek gerginlik durumu, ¢ocugun “toplumsallasma oyununun” kurallarimi

Ogrenmesini zorlastirabilir ya da engelleyebilir” (1990:116).

Ayaklarin ilk adimlarini atarken, kiigiiclik avucunda sikica tuttugun parmak
guicun olur, cesaretin olur, sevgin olur. Adimlarin biiyiidiikge, el ele olur, yolun olur,

gittigin adres olur, sicacik olur
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1.4. Cocuk ve Okul

Cocugun okula baslamasiyla, hayatina farkli seyler de dahil olmaya baslar.
Elinde olanlar birden elinden alinmamistir belki, ama kisitlamalara ugramistir. Tiim
hayat1 oyun iken bu durumun ikinci plana atilmasi gerektigini ¢evresindekiler her
firsatta hatirlatmaya baslamislardir. ‘Artik ders zamam!” ‘Odevler var ve onlarin
yapilip bitirilmesi gerekiyor!” gibi... Ne zordur okula basladigimiz o ilk gunler. Bu
zorluk, okula baslayana kadar devam eden rahat donemden kaynaklanmaktadir.
“Cocuk yasamin ilk yillarinda “zevk ilkesine” gore yasar. O biitiin davraniglarini
zevk alacagi seylere yoneltir, sikint1 veren seylerden kagar. A¢ oldugu ya da alt1 1slak
oldugu zaman aglar. Aglama ¢ocugun sikint1 veren bir ortamda olduguna isarettir ve
anne gelir, ach@im giderir, onu rahatsiz eden durumdan kurtarir, rahata kavusturur”
(Ozdogan,2004:15). Cocugun bu dénemde yaptig1 seyler; oyun oynamak, uyumak,
oyun oynamak, yemek yemek, oyun oynamak... O’na zor gelecek higbir sey yer
almaz bu diinyada. Istedigi seyi yapar, yaptirir. Okula baslamasiyla bu durumlar

degismeye baglar.

“Cocuk baz1 zevk vermeyen seylere katlanmasi ya da anne-babasinin
sevgisini kazanmak igin bazi zevk veren seylerden fedakarlik etmesi
gerektigini ogrenir. Buna Psikanalistler ‘gerceklik ilkesi’ demislerdir.
Egitimin amaci da zevk ilkesinden gergeklik ilkesine gegcisi saglamaktir.
Cocugun yast ilerledikge gerceklik ilkesi onem kazanir. Cocuk kendini
bulundugu ortama uydurabilmek icin beklemesi gerektigini oOgrenir”
(Ozdogan, 2004:15).

Okula baslamadan 6nce rengéarenk kiyafetlerimiz vardir, i¢imiz gibi kipir
kipirdir, bahar gibidir. Okulla birlikte siyahlar giyinmis bir simif dolusu c¢ocukla
birlikteyizdir. Kiz ¢ocuklar1 da, erkek ¢ocuklar1 da hi¢ alisik olmadigimiz sekilde
ayn1 ve siyah giyinmislerdir. Ik giinler hicbir sekilde renklenmez o sinif. Neden
saatlerce o siralarda oturduguna anlam veremezsin. Sikilanlar, gdzyaslarim
tutamayanlar, ‘annemi isterim’ diyenler ¢cok sayidadur. ileriki yillarda bu durumlari o
renksiz siniflarin birer rengi olarak hatirlariz, bugiin oldugu gibi. “Her ¢ocuk, var
olan potansiyelini kendi yararma gelistirip degerlendirebilme siirecinde farkl

kalitimsal 6zellikler, aile ve sosyal ¢evresinin sundugu farkli uyaran/etkileyenlerin
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sekillendirmisligiyle gelecektir egitim kurumuna” (OzI(1,2003:56). ilk kez bu kadar
¢ok yabanciyla birlikte ve saatlerce o ortami yasamaya baslayan ¢ocuk, artik aile
icindeki gibi 6zel bir yerinin olmadigini anlar. Ozel olmanin okulda ¢ok daha baska
seylerle iliskili oldugunu da bir siire sonra fark eder. O kadar ¢ok gocuk iginde ozel
olabilmek, kimi g¢ocukta c¢aliskanligi, kiminde yaramazligt veya sessizligi

getirecektir.

Cocugun okula baslangic donemini sorunsuz atlatabilmesi Ozdogan’a gore
okula baglama olgunluguna ulagmasiyla miimkiin olacaktir. Bunlar; verilen bilgiyi
kavrayabilecek, c¢oOziimleyecek, oOgretmenin otoritesine, topluluklara uyum
saglayabilecek ve diger disiplin kurallarina uyabilecek duruma gelmisse okula
baslama olgunluguna ulagmis demektir (2004: 16). Cok basit olsalar da bazi kurallar
onun da hayatina girmeye baslamistir. Sessiz olmak, 6gretmeni dinlemek, disartya
teneflis ziliyle c¢ikmak, zil c¢aldiginda igeriye girmek; Gantasindan, kitabindan,
defterinden kendisinin sorumlu oldugunu Ogrenmeye baslamak gibi. “Cocugun
biitiinliigii 6nemlidir. Ona verilecek egitimde saglik, fiziksel ve zihinsel gelisime
kadar duygularinin, diisiincelerinin ve manevi yoOniiniin gelismesine de Ozen
gostermek gerekir. Ozellikle bu donemde gelisimin her yiizii gelisimin diger yiizleri
ile ¢ok yakindan iligkilidir. Ve birbirini etkileyici niteliktedir” (Oktay, 1999:135).

Cocuga verilecek egitim, cocugun ¢ocuk oldugu unutulmadan verilmelidir.
Hepimiz hatirlariz resim derslerinde yaptigimiz ¢alismalari. Ne buyik zevkle ve
heyecanla yaptigimizi, 6grendigimiz her yeni sarkida yeni bir diinya tanidigimizi,
beden egitimi dersinde 0gretmenimizle de oyun oynama sansina ulastigimizi. Bu
derslerden bir dnceki derste ise yapacaklarimizi disiiniip heyecanlandigimizi kim
unutur ki. Clinkii hala oyun ¢ocuguyuzdur ve bunlar bizim okulu anlamlandirmamiza
ve sevmemize yardimer durumlardir. Genis bir diinya goriisiiniin temellerinin atildig1
cocukluk déneminde, Oktay’a gore programlar planlanirken; ¢ok yonli gelisme icin
estetik, yaratici, sosyal iligkiler igeren, dil, matematik, beden gelisimini destekleyen,
bilim, teknoloji, ahlaki, manevi degerleri kazanabilecegi etkinliklere yer verilmelidir

(Oktay, 1999:135).
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Cocuklar tiim duyu organlariyla 68renme siirecini yasarlar. Cevrelerinde
gerceklesen durumlart gozlemleyerek Ogrenirken; duyduklarini, ona yapilan
aciklamalar1 da bu siirece dahil ederler. Dokunarak da ayrimlar, 6zellikler olusturur;
tanir ve isimlendirirler. Cocuk okulda 6grenirken de bu duyular devreye girer. Bu
ylzden okuldaki 6gretmenin ve arkadaslarinin tutum ve davramislart da egitimde
onem kazanmig olur. Yasadigi olaylar, aldigi tepkiler, cocukta kalict hisler
olusturacaktir. Bu olusacak hisler, davraniglarin1 nasil gelistirecegi konusunda ona
yardime1 olacaktir. Odevini yapmadiginda ne hissedecegini yasamadan bilemez.
Yasadig1 anda olusan 0 duygu, ¢ocugun hissedeceklerine gore nasil davranmasi
gerektigini Ogretmis olacaktir. Binbasioglu’na gore egitim, kiside olusacak
davranisin olumlu, begenilen yonde olmasidir. Ogretimle ise hem olumlu hem de
olumsuz davranig gelistirilebilir. Ogrenme kavrami, yasantilar aracihifi ile kisinin
davranislarinda oldukga kalict degisiklik olusturma siirecidir (1991:2). Okula
basladig1 giline kadar annesinden hi¢ ayrilmamis olan ¢ocuk, bu duyguyu ilk kez
yasaylp onunla bas etmeyi de dgrenecek; kolay olmamasina ragmen halledilebildigi
bu durum sonrasinda, baska seyler kazanmis olacaktir. ““Yasanan sorunlara ragmen
okul, g¢ocugun bagimliliginin azalmasinda 6nemli rol oynar. Cocuk okuldayken
kendi ile ilgili baz1 kararlar vermek zorunda kalabilir, yasitlariyla iliskileri gelisir.
Ogrenme siirecinin baglamasiyla birlikte de birgok yeni yetenekler gelismeye baglar.”

(Sarp,1995:145)

—Siyah bir kalabalik, igindeyim. Annem elimden tutuyor, Sevgi de
annesinin elinden. Sabahin erken saatlerinde okulun bahgesi bicir bicir, sira olmaya
calisan ama sirasiz bir kalabalik ya da anne ve ¢ocugun sira olamama durumu.
Birinci sinifiz, tasarim harikasiyiz! Siyah onliige yakisan, li¢ par¢a beyaz destegiyle
olusturulan bir goriintii. Beyaz yaka dantelden, sagimizda kurdele, beyaz corap.

Ayakkabi siyah olursa iyi olur. Renk, pek tercih edilen bir sey degil. —

Renkli olma isteginizi, beslenme ¢antaniz ve su kabinizla giderebilirsiniz. O
sabahtan sonra diger sabahlarda da giin 1s1tmadan, yagmur ¢amur, kar kis demeden,

kiclcuk ayaklar okula gitmeye devam eder. Elini tutan el anne eli olmadan, bazen
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Sevgi ile el ele tutusarak -kosmuyorsak, kiis degilsek- yol aliriz. Sahiplik ifade eden

ekler artik farkli kelimelerle birlesir. “Aglayan bebegim”, “matematik defterime”;

“topum?”, “cetvelime”; “arabam”, “kalemime” doniistir.

—Okul yolunu her giin c¢antam, igindeki defterim, kitabim, kalemim,
odevlerimle gidip gelmek. Ogretmenim kirmizi kalemle ¢izgili defterime cizgiler
cizer. Dikey, egik cizgiler. Sayfa sayfa ddevin olur onlar. Hi¢ durmadan cizersin,
bitmez. Parmaklarim agrir, uykum gelir, bitmez. Yazdik¢a defterin sayfa kenarlar
kivrilir, katlanir. *Defterini temiz tut, sayfalar kivrilmasin’ denir, ataslar tutturulur.

Diizen 6gretilir —.

Defterin kenarindan inen dikey kirmizi gizgiyle ayrilmig alan, serbest bdlge
ilan edilir. Kimin ilan ettigini bilmeden, renkli kalemlerle kenar sisleriyle
doldurursun bosluklari. iki satir diiz ¢izgiden sonra o alana kosulur, boyanir, nefes
alinir. Ogretmenin verecegi yildiz, 6devlerini yapman igin tek nedendir. Yildizlarmi
sayarak Ogrenirsin ya da tanisirsin basar1 duygusuyla. Ne ise yaradigini anlamadan
seversin o duyguyu. Yildiza benzer bir sey olan kirmizi kurdelenin ne demek
oldugunu ise ¢ok iyi bilirsin. Stmif panosunda bulunan elma agacindaki elmalar;
‘calisan basarir, elmasi kizarir’ ctimlesi ile siirekli karsinda durur. Sokakta,  sinifta
her seyinle goéz Oniindesindir. Herkes senin tembel mi g¢aliskan mi1 olugunu bilir.
Kirmiz1 kurdelen, kirmizi elman yoksa sana olan ilgi, sevgi, gilizel bakislar, giizel
sOzler de yok olmaya baslar. Bu durumlarin hepsi, zorla da olsa Ggretir tembel
olmaman gerektigini. Ogretir toplumda yer edinebilmeyi, basariy1, basarisizligi. En
calisgkandan siif bagkani, en tertipli dizenli olandan temizlik kolu. Buna benzer

yakistirmalarla yeni gorev ve sorumluluklarla da tanisilir.

—Kutlamalarimiz, bayramlarimiz, anma torenlerimiz olur. 23 Nisan’larda
renkleniriz. Seke seke yiiriiyerek, daire olusturmus arkadaslarinin arasinda serge
olarak gezinirsin. ‘sacakta bir serce’ oyununda kendini ayricalikli hissedersin. Ozel
kiyafetin ve sadece sana bakan gozler gergekten serge yapar seni. Mavi giydiginde

deniz olursun, kirmizida bayrak, yesilde doga. “Ben denizi cicim, ¢cok sevdigim igin
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hep mavidir elbiselerim.” 10 Kasimlarda simsiyah olursun, glin; yas gunudur, hizin
giiniidiir. Beyaz yakaliklarimiz o giin siyahla bulugsmamistir. Sadece siyah onliigiinle,
esen riizgar, ciseleyen yagmur altinda kipirdamadan durursun. O anlarda gozlerim ya
agaclarda ya da elektrik kablolarindaki kuslara takilirdi. Onlar da bizim gibidir.
Sessiz, hizunlu. Saglarim kulaklarimin distiinden iki tane bagli, kurdeleli. Ama ben
O0gretmenimin topuzundan isterim. Abarttigimi bilmeden, arkadan yirtmacli dar,
kahverengi eteginden bile isterim. Gozlik kullandig i¢in gozliik kullanmak isterim.
Bagirdiginda yiikselen sesine, benim sesimin ulasip ulasamayacagini evde denerim,
Ya da arkadaslarimizla oynadigimiz ‘evcilik’ oyunlarinda -fakat konusu okul

oldugunda ad1 ‘okulculuk’ olan oyunda- 6gretmen olup, 6gretmenimi oynarim. —

Bazen kot sirprizler olur. Sinifin kapist agilir, igeriye miidiir ile birlikte
beyaz onlukliler de girer. Herkes birbirine bakar engel olabilecekmis gibi. Akillarda
‘ne yaparsak as1 olmayi1z’ diisiinceleri dolasir durur. As1 basladiktan sonra gozler
yasli, adimlar geri geri ama nafile. Herkes o korkuyu, aciy1 birlikte yasar. Bazi
arkadaglar cesaret vermek i¢in ‘acimadi ki’ diyerek korkuyu hafifletmeye calisir.
Hissettiklerini unutup soylenenleri kalici kilamaya hi¢ niyetin yoktur. Igne canina
batacak. Korkung degil midir bu? Sen de yasarsin, gecer. Ertesi gun okul, as1 tatili
olur. As1 tatili, kar tatili, subat tatili, en uzunu yaz tatili. Oncesinde karne heyecam
yasanir, biylidiiginii anlatir. Artik ‘Dordinci smifa gidiyorum’ climlesi yerini
‘Besinci smifa gegtim’ e birakir. Hem seving hem de hiiziin vardir. Ayrilmak zor,

tatil guzel gelir. Tatil kitaplariyla girilir yaz tatiline.

1.5. Cocuk ve Oyun

Oyun, kurgudur, yaraticilik alanidir. Cocuk i¢in oyun, var olan zaman ve
mekan duygusunun yok oldugu, oyunun ihtiyacina gore sekil aldig1 bir alandir. En
cok sevdigidir, en gercegidir. “Oyun, cocugun gelisimi ve yetistirilmesi yoniinden
olduk¢a onemli bir olaydir ve ¢ocugun gozii ile bakildiginda oyun, cocugun en
onemli isi, oyuncaklart da en 6nemli aracidir. Ayrica, ¢ocukta tutucu taklit ve bellek

yiiksek oldugu i¢in, oyunlart zihninde iyi saklar ve korur” (Poyraz,1999:3). Cocuk,
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oyun kurmak ve oyuncak bulmakta hichir zaman zorlanmaz. Nerede olursa olsun
etrafinda bulunan her sey onun oyuncagi ve oyunu olabilir. Annesinin
kiyafetlerinden kibrit kutusuna, tagtan topraktan tencereye, taraga kadar objelerin ya
tasidiklar1 bi¢imleriyle ya da herhangi bir seye doniistiirerek buldugu objelerle oyun
ortamlarini olusturur. Oyun faaliyetini icerik agisindan Berka Ozdogan ‘Cocuk ve

oyun, ¢cocuga oyunla yardim’ adl1 kitabinda, asagidaki 6zellikleriyle belirliyor:

- “Oyun kendiliginden ortaya ¢ikar, mutluluk ve rahatlik oyuna eslik eder.

- Oyun duyu organlarinda, sinir ve kaslarda, zihinsel diizeyde olusur ve bu
ii¢ diizey birlikte isler.

- Oyunda deneyimler tekrarlanir, ¢evreyi taklit gorllir, yeni seyler
denenir, kesfedilir.

- Oyun zaman ve mekan kendisi sinirlar.

- Oyun c¢ocugun i¢ diinyasini digtaki sosyal diinya ile birlestirmesine
yardim eder.

- Oyun duzenli gelisim agamalar1 gosterir.” (2004:101)

Oyun esnasinda ¢ocugun olusturdugu diinya, onun icin en gercektir.
Oyununda, ¢evresinde gordiigii durumlari, kisileri yansitir. Oyunda anne olan ¢ocuk
ona inanir ve gordigi anneleri -cogunlukla da kendi annesini- model alarak
canlandirmasini yapar. Bulundugu mekéni, oynadigi oyunda canlandirdigi kisinin
ihtiya¢ duydugu haliyle gormeye baslar. Mekéanda degisiklikler de yapabilir ama bu
cok zorunluluk halini almaz. Ciinkii varmis gibi yapma konusunda ¢ok basarilidir.
Oyun oynayarak da kendisini gelistiren ¢ocuk, farkli yanlarin1 bulmayi, kesfetmeyi
dogal bir siire¢ igerisinde Ogrenir. Seving, Oyunun gelisim alanlarina etkilerini soyle

aciklar:

“Biitlinsel Gelisim Alanlari: Cocugun duygusal, sosyal, bilissel ve
bedensel gelisiminde var olan yeteneklerinin aciga ¢ikmasi ve gelismesi.
Ogrenme Alani: Oyun; ¢ocugun duyduklarini, gordiiklerini tekrar kendi
kontroliinde yasayarak deneyip Ogrendiklerini pekistirdigi deneme
yanilma alanidir.

Yaraticilik Alant: Davraniglan taklit etmekle kalmayip bu etkinliklere
kendiliginden de bir seyler katma, onlar1 degistirme davranmiglar1 da
gosterir. Yaptig1 degisiklikler ve bilesimler onun 6zgiin ve farkli ifadeler
yaratmasina temel teskil eder.

Problem Cozme ve Uzlasma Alani: Ev ortaminda kazanilan kisilik
ozellikleri, oyunda g¢ocugun diger c¢ocuklarla olan iligkilerinde agik
sekilde gozlemlenebilir. Oyun ortami, bu gibi kisisel davraniglarin
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demokratik sosyal yasam icin gerekli uyum sirecinden gegcmesine ve
uzlasma stratejilerinin gelistirilmesine olanak verir.

Ruhsal Saglik Alani: oyuna katilan gocuk, yaptigi etkinliklerle bir ig
yapmanin, bir seyler ortaya ¢ikarmanin sevincini ve kivancini duyar. Bu
psikolojik durum onun baska islere el atma, guclukleri yenme, risk alma
tutumlar gelistirmesini saglar.

Toplumsal ve Kiiltiirel Gelisim Alani: olumlu aligkanliklar kazanmasi,
kendine 6zgii diislince gelistirmesi, giizel ve iyi olandan yana tavir
koymasi gerektiginde diisiincelerini ortaya koyma ve savunmasi, yanlis
oldugu durumlarda bunu kabul edebilmesi, gesitli oyunlarla kazanilacak
ozelliklerdir. Cocugun yasadigi geleneksel kiiltiirle baglarmin
gelistirilmesi ve zenginlestirilmesi yine oyun i¢inde miimkiin olabilir.”
(2004: 16,17,18,19)

Cocuk; oyun esnasinda kendisini, yapacaklarini ve arkadaglarini tanimay1
Ogrenir. Olan yeteneklerini ortaya g¢ikarabilmekten zevk alir. Kendisini daha 6zel
hissetmeye baglar. Oyunlar, c¢ocuklar arasinda bir iletisim alanidir. Bu alanin
siirdiiriilebilmesi i¢in de paylasimlara ihtiyag vardir. Bildigini 6gretir, bilmedigini
ogrenir. Oyunda sdylenen sozler ¢ocuk i¢in yeni ise, 6grenmesi gerektigini hi¢ kimse
ona ‘bunu 6grenmelisin’ demeden 6grenir. Dogal gelisen bir siire¢ olarak da devam
eder. Cocugun sinirsiz bir diinyasi oldugundan ve o diinyada her seyin her seyle
olabilirliginden dolay1 ¢ocuk, engel tanimadan oyunlar ve anlatimlar olusturabilir.
Biri siipiirgeyi at yaparken digeri sopay1 at yapabilir. Anlatimlarinda ise sonu hig
gelmeyecek hikayelerini, hepsinin kendine ait kahramanlariyla ve onlarin ilging
Ozellikleriyle donatarak dunyalarina katarlar. Her oyunun kendine gore kurallari olur.
Cocuk o oyunu oynarken neyi Onemsemesi gerektigini, neden Onemsemesi
gerektigini onemsemez ise ne olur? Yasayarak Ogrenir. Kendi iclerinde sorun
yasamay1 sevmezler. Ciinkii sorun demek, oyunun bitmesi ya da oynanamamasi
demektir. Oyun ortaminda ¢ocuk bir¢ok durumla karsilasir ve bu durumlar karsisinda
bazen beklemeyi, bazen paylasmayi, yardimlasmayi, uyumu, hosgoriiyi,

arkadaslariyla kararlar verebilmeyi 6grenir ve ileriki yasantilarina aktarir.

Gocuk, oyun iginde kendisini rahat hisseder. Sevdigi ortamda bulunma ve
sevdigi seyleri yapma duygusuyla tanisir. Engellenmemis bir ¢ocukluk ona ileride
sagliklt bir kisilik kazandiracaktir. Oyun esnasinda kararlar verebilmeyi ve bu

kararlarin sonuglarini gérmeyi 6grenir. Bu anlarda bir¢ok degisik duygular1 da yasar.
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Cocuk, oyun oynadigi arkadaglarini tanir. Bazen yabanci bir g¢ocuk oyuna
katildiginda ya da O, yabanci olarak bir oyuna dahil oldugunda, birbirilerinin
isimlerini dnemsemeden, 6grenmeden oyun oynama sekilleriyle birbirilerini tahlil
eder ve tanirlar. Oyun tiirleri ¢ocuklar arasinda farklilik gosterebilir. Bunun en
belirleyici 6zelligi yas ve cinsiyet olmakla birlikte arkadaslarla da iliskisi vardir. Bazi
oyunlarin bazi arkadaslarla oynanmasi giizel olurken, bazilariyla oynamaktan
hoslanilmaya bilinir. Cocuk gelisim evrelerinin 6zelliklerine gdre oyunlarini
bicimlendirir. Baslangigta yalniz basina ya da yetiskinle oynayabilen ¢ocuk, 3 yasina
dogru arkadaglariyla oyun ortamin1 ve oyuncaklarini paylagsmaya Dbaslar.
(Oktay,1999:255-256). Bu donemlerde ¢ocuklar ¢ok merakli olurlar. Cevrelerinde
fazlasiyla uyaricit oldugu icin bir noktada kalmalari miimkiin olamaz. Her seye
dokunmak, her seyi sormak isterler. Bu sebeplerdendir ki arkadaslariyla ¢ok vakit

gecirmeyi beceremezler.

4 yaslarinda oyun oynama siiresi fazladir ama oyun gruplar1 gevsektir. 5
yasindaki cocuk icin arkadaglartyla oynamak en ¢ok hoslandigi seylerdendir. 6
yasinda ise arkadaslari ile igbirligi icinde olmayi, oynamayi hatta sevdigi anne
babasiyla birlikte oynamaya bile tercih edebilir (Oktay,1999:256). Isteklerinin
gerceklestirilip gerceklestirilmemesi onun i¢in hala 6nemli olmasina ragmen oyun
icinde diger ¢ocuklara da ihtiya¢ duydugunu ve oyundan zevk almak i¢in onlarin
olmas1 gerektigini oynayarak Ogrenir. Oyunlara ¢ocuklar birlikte karar verirler ve
oyunlar artik daha uzun siirelidir. Oyun kurallar1 heniiz evrensel boyutlara ulasmis
degildir. 7-8 yaslarinda oyun kurallarina siki sikiya bagliyken 11-12 yaslarinda
kurallarin  degisebilecegini  kabul edebilecek bir biligsel diizeye ulasir
(Oktay,1999:256).

‘Cocuk her durumda oyuncagini bulur, olusturur’ demistik ve ‘cocuk her
yerde cocuktur.” Ama teknolojik gelismelerle bu durum farklilik kazandi ve ‘eskiden
boyle miydi?” ifadesi, ¢ocuklarm diinyasin1 anlatirken de kullanilmaya basland.
Nermi Uygur, ‘Giinesle’ adli kitabinda oyunlarin evrenselliginden bahsederken

nelerin degistigini de su sekilde ifade ediyor:
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“Kim oynuyor simdi biitiin bu oyunlari? Kimlerin dilinde biitiin bu
sozler? Oyunu diisiinme konusu yapan c¢ocuk degildir artik. Oynayan
baskalari, bagkalar1 ¢ocuk. Yeniden ¢ocuk olunsa olmam gene de.
Oyuncaklar degisti ¢linkii. Her seyi hazir aliyorsun diikkanda, cicili bicili
kagitlar, renk renk tenekeler, tornadan ge¢mis demirler, bin bir 6zenle
fabrikada dogranmig tahtalar, oyuncak trenler miihendis isi, elektrikle
yurdyor kucuk tramvaylar.” (1997:87)

Yabancisi  olmamamiz  gereken c¢ocukluk donemine, oyunlarina,
oyuncaklarina, giintimuzdeki teknolojik gelismelerden dolay1 yabanci kalmaktayiz.
GoOrup hatirladigimiz ve 6zledigimiz seyler yok olmaktadir. Cevremizde hatirlatma
durumu olmadan sadece kendi anilarimiza dalip, hatirlayip, 6zliyor olmamizi Nermi

Uygur soyle ifade etmektedir:

“Oylemiydi eskiden-dere boyunda kendiniz yogurdunuz bilyalar1 kilden;
topact kendimiz yontar, ¢ivisini kendimiz g¢akardik; ugurtma c¢italarini
kendimiz diizeltir, yapistirict un bulamacini kendimiz koyulastirir, ak-
kizilkuyrugu kendi elimizle keserdik. Apagik desenize; eski Ozlemi
uzakhigm tamigidir; yitirdigini anar, yeniyi yadirgar insan. Aslinda,
simdiki c¢ocuklar hi¢bir seyi yadirgamiyorlar simdiki oyuncaklarda.
Kendilerinin olmayan bir sey yok ki ortada” (1997:87).

Insanlik tarihiyle birlikte var olduguna inanilan “oyun”un, giiniimiize kadar
farklt donem ve toplumlarda kendini benzer sekillerde ifade bigimine doniistirdigi
ve evrensel olabilmeyi basardigi sOylenebilir. Bugiin tadinda eksilmeler buluyorsak
ve eksikligini hissediyorsak; bildigimiz, tamdigimiz, yasamis oldugumuz seyleri
karstmizda  géremememizden  kaynaklaniyordur. Oyunun  kaliciligmi = ve

evrenselligini Nermi Uygur su sekilde ifade ediyor:

“Oyunun canmi kuraldir, her Oniine gelende degistiremez kurallar.
Herakleitos zamaninda asik oynanirdi, simdide oynaniyor hep ayni
bicimde. Uctas neyse Etriiskler zamaninda, bugiinde o. Bundan
ylizyillarca 6nce Brueghel ustanin ¢ocukoyunlarinda sergilediklerinden
higbirinin yabancisi degiliz bugiin; korebe yaygindir, kaydirakta; devrik
figilara ata biner gibi binip yuvarlanmaya da bayilir cocuklar, ¢imenlerin
istiinde tepe tepe taklak atmaya da; bazilari agaca tirmanarak eglenir,
bazilar1 da birbirini altiokka yaparak. Ipatlamada birinciydi Romali
cocuklar, bugiinde seve seve ipatlaniyor her yanda, izlandali cocuklar da
birdirbir oynuyor, Madagaskar’dakiler de. Gezgindir oyunlar dar kafali
cocuk olmaz cunkii. Nereden gelirse gelsin kutsaldir oyun g¢ocuk igin.
Aklayakin buldugunu benimser, hosa gideni alir. Ortaklig1 sever
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¢ocuklar, yalniz kalmay1 degil. Oylesine ulus sinir1 tagtmayan, ama gene
de Oylesine koklii bir oyun gomiisii var ki ¢ocuklarin. Gergek diinya
birliginin baslaticisi ¢ocuklar oyunlariyla” (1997:87).

Planli bir bulusma olmadan, ¢ocuklarin bir araya geldigi zamanlar, oyun
zamanlaridir. Ya da oyunu baslatana kadar gegen siire¢, kendiliginden diger ¢ocuklar
icin bir davet 6zelligi tasir. Neler vardir bu davette? Patir patir adimlar, oradan oraya
kosan ayak sesleri, yiiksek seste bagrismalar. Bir araya gelmis iki-U¢ ¢ocuk orada
olmayan arkadaglarina bir sekilde ulagmay1 basarir. Oyun basladiktan sonra ulagsmak
istemedikleri varsa bile ulasirlar. O heyecan, hareketlilik, davetten 6te bir seydir
artik. Bu kalabalikla neler oynanmaz ki? Grup olusturabiliriz. Once ortada olacaklar
ya da topu atacak kimler olacak? Kim, kimden olacak? - Hadi paylasalim. - Iki kisi
secer arkadaslarimi adim adim. Bir adim benden, bir adim senden. Bazen strateji
uygulanir; yarim adim benden, bir adim senden. Ya da yarim yarim. Sonunda diger
ayagin Ustlindeki adim, ilk segcme hakkina sahip olur ve secer elemanini. En iyi
oynayandir ya da en ¢ok sevilendir ilk seg¢ilen. Bu durumda sona kalmak 6nemli
midir, lizer mi? Hatirlamiyorum ama oyunu hepimiz ayni zevkle oynardik. Amag
oyun oynamak oldugundan, én téren kalicilik olusturarak oyunu bozmazdi. Oyle

olmasa oyunlar oynanmazdi.

Bazen de ¢ocuk bollugu iginde oynanir oyunlar. Okulda, tenefiis zili calar
calmaz, kisacik olacak o on dakika icinde bir¢ok oyun gruplar1 olusur. Sanki tenefiise
c¢ikmadan Once, derslerde oynayacaklari oyunlarin hazirliklarini yapmig gibi hig
zaman kaybetmeden hepsi o alanda, okul bahgesinde bir oyun grubu iginde yerlerini
alirlar. Hepsindeki kosusturma ‘zaman kaybetmemeliyiz’ derecesinedir. Hangi ¢cocuk
kosmaz ki? Ufak adimlarla yapamaz yapacaklarini. Belki de haklilar. Gegen zamana
hizla dahil olup, daha ¢cok oyun oynayabilmek icin... Oyunlar1 diisiindiigiimiizde,
hangisinde kosmak, ziplamak, egilmek, kagmak gibi hareketli durumlar yok ki?
Birisi ylksek sesle ‘sona kalan ebedir, sona kalan ebedir’ diye bagirarak kosar. Oyun

degistirmek igin yeterli s6zlerdir bunlar. Bazen de oyun bulunmustur, ebe secilir.
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00000000

Portakali soydum

Basucuma koydum

Ben bir yalan uydurdum,

Duma duma dum

Kirmizi mum

Ayse’cik ¢ik ¢ik ¢ik

Fatma’cik ¢ik ¢ik ¢ik

Sen dur, sen ¢ik.

Saklanilir. En gizli, en kesfedilmemis yerleri arayip bularak ve ebenin seni
bulmamasi i¢in gosterilen ¢abalara, ‘elma dersem ¢ik armut dersem ¢ikma’ yardim
sozleri de karistiginda bagariya ulasilir. —Saklaniyoruz ama bazen hayatimizda
olmas1 gereken seylerden. Ya da onlar bizden saklamiyor. Oyle saklaniyorlar ki
unutuyoruz, aramiyoruz bile. Acikmiyoruz ya da saatlerce gelen tuvaletimiz
yiizinden kivraniyoruz ama dyle bir durumu daha 6nce yagsamamisiz gibi gereklerini
yerine getirmiyoruz. Cilinkii topu tutmaliyim, sobelemeliyim, yakalanmamaliyim. Bu
miikkemmel durumu bozmaya higbir seyin hakki yok, acikan benim midem olsa bile.

Kosan ben, oynayan ben ve hep oynayan ben olmaliyim duygusuyla oynuyorum. —

En ¢ok dizkapaklar1 benzer birbirine ¢ocuklarin. Kabuklu yaralar, yara izleri
hangisinde yoktur? Kimi ‘sobe’ demek igin kosarken diigmiistiir, kimi birdirbir
oyununda boyundan biyuk yukseklikten atlarken. Hangisi karli ya da yagmurlu
havada oyunsuz kalmistir? Kar onun yollari1 kapatmaz, avucunun iginde
olusturdugu kartopu, karsisindakinin mutlaka cevap verecegi kartopudur. ‘Acikma’
gibi aklina gelmeyen yeni bir durum daha ortaya ¢ikar ‘Usiime’. Usiiyerek
tstimiiyormusgasina karlarda yuvarlanir, yatar Kkalkar, diiser kalkar. Giinesin
cikmamasi gerektigini bir iki tecriibe sonunda Ogrenir. Giinesi sevmez. Karlar
eridikge ayrilik acis1 ¢oker yliregine. Aksam yatmadan Once, hatta yatana kadar
sayisiz kez karin yagip yagmadigini camdan bakarak kontrol eder. Hayaller kurar
yilda birka¢ kez gordiigli bu oyun arkadasiyla ilgili. Yagmur yagsa ne olur?

Coskular1 sozlere yansirken, hareketler bu coskulu ani arttirir.
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Yag yag yagmur,
Teknede hamur,
Bahcede ¢camur,
Ver Allah’im ver,

Sicim gibi yagmur.

Donerler, kendi etraflarinda donerler, bazen seke seke biiylik ¢cemberler
olusturarak donerler. Ama her zaman hareket hali ve hep oyun... Zordur her
seferinde onu birakmak. Terk edis gibidir ama bu durumda da yine ¢6ziimii kendileri

bulmuslardir.

Evli evine,
Koyl kdytne,
Kimin evi yoksa

Sican deligine.

Bu s6zlerin iizerine oyunu uzatmanin imkani var mi? Sigan deligi mi? Asla!
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BOLUM II

2. RESIM SANATINDA OZNELLIK KAVRAMI VE RESME YANSIMASI

2.1. Resim Sanatinda Gecmisin, Amlarin, Oznel Yasantilarin Sanata
Yansimasi

Kendini gergeklestirme araglarindan biri olan sanat, insani bir eylem,
yaratma sorunsali olarak en gizemli ve en Ozgiir tasarim siirecidir. Sanat¢inin
bicimlendirdigi kendi duygu ve diisiincelerinin somutlasmasidir. Eserde ortaya ¢ikan
sanat¢inin imgeleminde sekillenen kavramsal siire¢lerin, deneyimlerin yansimasidir
(Susuz,2007:37). Sanatg¢inin beslendigi kendi yasami olmasina ragmen, bu yasami
kurgulamak her seyiyle miimkiin degildir. Bir ¢ocuk hayatimi istedigi gibi nasil
kurgulayabilir? Karsilasacag1 yasanttyi, tamamen onun istedigi noktalar1 birbirine
baglayip, kendisine piiriizsiiz yollar ¢izebilecegi bir yasama dontistiirebilir mi? Ya da
bindigimiz tasitin kaza yapmasini hangimiz kurgulamis olabiliriz? Bunlar miimkiin
olamazken, yasanmis olan bu durumlar sanat¢inin yarattigi ¢alismalara plastik
anlamda kurgulanmis olarak yansiyacaktir. Igsel diinyasiyla, yasamiyla, enerjisiyle

caligsmasini sekillendirecektir.

“Yaratmay1 istemek, bilinen unsurlari yeni diizenlemeler meydana
getirmek amaciyla organize etmeyi diistinmektir; ger¢ek olandan hareket
ederek daha sistemli ideal bir gerceklik olusturmayi istemektir.
Yaratilanin degeri, bir taraftan bu diizenlemedeki ustaligin derecesiyle,
Obiir taraftan da bu ustaligi var eden hayal giiciiniin derinligiyle dl¢ilir.
Sanat yapit1 asla sekilsiz bir duygunun kor iiriini degildir; goren bir
zekanin aydinlik ve akla dayanan ifadesidir. Ne sadece anlamalar, ne
sadece heyecanlar, anilar, ne de sadece sekil, sanati agiklayamaz. Sanat,
bir birlestirici ve yaratict faaliyet sayesinde biitiin bunlarin eriyip
kaynasmasi, higbiri olmayan hepsi halini almasidir.” (Akverdi,2005: 153)

Resmi olusturan unsurlar arasinda konu da vardir. Konu, sanat¢inin var
olanlar arasindan secip aldigi, yoktan var etmedigidir. Ama var edercesine ele
aldigidir, var ettigidir. Yasamlar birbirine benzeyebilir. Dolayisiyla, yasamlari

olusturan konularda da, her sanatgmin yasamda ilgisini ¢ekebilecek konularda da
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benzerlikler olabilir. Fakat bu benzer konulari farkli ve 6zgiin kilacak olan,
sanat¢inin teknik becerisi ve ifade gicidlr. Sanatgi, diinli bugiin konu ettiginde,
geemis yasanti ile bugiindeki bakis acisi birlesir. Diin i¢inde bugiin, bugiin iginde

diin olusur.

“Dogrudan etkilesimle ge¢misteki etkilesimlerin buradakisi ile simdiki
arasinda her zaman icin bir gedik vardir. Bunun sonuglar1 simdi olup
bitenleri kavramamizi saglayan anlamlari olusturur. Bu gedik nedeniyle,
tim bilingli arayislar risklidir; bilinmeyene dogru seriivenli bir
yolculuktur bu; ¢ilinkii giiniimiizii gegmisle yogururken, ayni zamanda
gecmisi bir 0Olclide yeniden kurar. Dinle bugln birbirleriyle tam
anlamiyla kaynastiginda; salt yenilenme, tam birlik olustugunda edinilen
deneyim olaganlagip mekaniklestiginden, algilamada bilince doniismez.
Aliskanlhigin duraganligi burada ve simdinin anlaminin deneyimlerinkiyle
uyum saglamasini baskilar. Bu uyum olmadan deneyimin imgelemsel
asamast anlamina gelen bilinglenme gerc¢eklesmez.” (Dewey,2004:50)

2.2. Neoklasizm’den Postmodernizm’e Resim Sanati

Insanin kendisini ifade etme cabasi resim sanatinda onemli bir yer
tutmustur. Biiyii, din ve kralliklarin hizmetinde olan sanat, daha sonraki donemlerde
gercek yasamdan konularla beslenerek siirekli bir degisim ve doniisiime ugramstir.
Toplumdaki degisimler kimi zaman sanata yon vermis kimi zaman da sanat topluma
yon vermeye calismistir. Bu karsitliklar tarihsel siirecin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Coskun,2005:35). Bu siire¢ olusurken, her déonem kendi diinya goriisiinii
olusturur. Dénemin degisimi ile birlikte goriislerini de baska bir diinya goriisiine
birakmis olur. “Ortagagin gotik anlayisinin yerini Ronesansa ve daha sonra barok
sanata birakmasi ile olusan birikim ve deneyimler, insanin degisen ihtiyaglarini ve

kendini ifade edebilecegi yeni bir anlayisi ortaya ¢ikarmiglardir” (Coskun,2005:35).

1789 Fransiz Devrimi ile birlikte olusan yenilikler; toplumda olusan
degisiklerle, aristokratlarin ve dinin belirleyici oldugu bir donemin de sonu olmustur.
Klasizm de ‘sanat arttk halk i¢in yapilmalidir’ gorisiiyle yayillmis ve tarih
kavramiyla da sekillenmistir. Bu donemin ressamlarindan Jackues-Laus David,

Fransiz devriminin yoneticilerinden olan Marat’in dldiirtilmesini konu olarak ele
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aldig1 resminde “Yunan-Roma sanatindan, viicutlara soyluluk ve giizellik veren kas
ve sinir oylumlamasini o6grenmisti. Yine klasik sanattan, temel etkiye gerekli
Olmayan tiim ayrintilart ayiklamasii ve yalinligi aramay1 6grenmisti. Tabloda ne
gesit ¢esit renk, ne de karigsik bir perspektif var” (Gombrich, 1992:382). Resmi
olusturan konuda ise, o donemde yasanan olayda halk icin c¢alisan Marat’in

oldiiriilmesinin aktarilmasi, tarihi bir olay1 resmin konusu yapiyordu.

Ispanyol ressam Francisco Goya ise riiyalarda karsilasiimasi miimkiin
olabilecek karakterler olan devler, canavarlarla resimlerini olusturmustur. “Goya,
savaglarin ve insan ¢ilginliklarinin ezip durdugu yurdunun yazgisini mi diisiiniiyordu
acaba? Yoksa bir siirin yaratilmasi gibi, yalnizca bir imge mi yaratt1? Iste gelenegin
par¢alanmasinin en Onemli etkisi: sanatcilar, o zamana dek yalnizca ozanlarin
yapabildigi bir seyi, yani en igsel gorintillerin bile kagit iizerine aktarma
Ozgiirliigiini kazanmiglardi.” (Gombrich, 1992:384,385). Romantizm, sanatin o giine
kadar olan kat1 bakis agisini, geleneksel kurallarin1 yumusatip; bireysel ifade edisin,

disa vurumun temellerinin atildig1 dénem olmustur.

“Sanatin anlamini ve eregini, yasama edilgin bir bi¢imde teslim almakta
ve yasamin atmosferini ve duygusal tepkilere yol agan havasimi
koruyarak onun ritmine erigebilmekte bulmusglardir. Onlar, yasami usa
aykirt ve icgiidiisel bir bigimde onaylayarak kabul etmeye inaniyorlardi.
Ahlaksal, torelerse gercege teslim olmakti. Gergege karismak ya da
gercegi agmak yerine, onu denemek ve deneylerini, elverdigince
dogrudan, gercege bagh ve yetkin bir bi¢imde liretebilmek istiyorlardi.
Icinde yasadiklari zamanin, ¢agdas diinyanin, cevrelerinin, zaman ve
yerin, deney ve izlenimlerin her giin, her saat onlardan uzaklasip geride
kaldig1 ve kaybolup gittigine iliskin bir duyguya sahiptiler. Onlar i¢in
sanat, kaybolmus zamanlar1 ve siirekli olarak eriyip elimizden kagan bir
yasami arayan aragtir. Biitiinii ile kati nitelikli natliralizm ddnemleri,
insanin saglam bir gercege sahip oldugunu sandigi donemler degil, o
gercegi kaybetmekten korktugu donemlerdir.” (Hauser,1995:135)

19.ylizyilin ikinci yarisinda romantizme tepki olarak dogan Realizm, 6zel
hicbir seye gerek duymadan, var olan her seyi konu edinebilmistir. O donemde

yapilan resimlerin isimlerine baktigimizda: Millet’nin ‘Basak Toplayan Kadimlar’,
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Gustave Courbet’nin *‘Giinaydin Bay Courbet’ isimli tablolarinda, konularin siradan

ama gergek oldugunu gérmekteyiz.

“Courbet’nin tablolar1 kuskusuz igtenliklidir. 1854’te yazdig1 bir
mektupta sunlar1 sdyliiyor: ‘ilkelerimden kil payr olsun sapmadan,
vicdanima biran olsun yalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya
kolay satabilmek icin bir karig tuval olsun boyamadan, hep yalnizca
kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut ediyorum.” Courbet’nin
kolay etkileme yoOntemlerine bilingle yiliz gevirmesi ve diinyay1 nasil
goriiyorsa dyle verme karari, bir¢oklarinin onyargilardan kurtulmasinda
ve yalnizca iglerinden gelen sanatsal sese kulak vermelerinde katkisi
olmustur.” (Gombrich, 1992:403,404).

Empresyonizmle doga karsisina gecen sanatci, zamanla ve o anda olusan
1sikla hesaplasip; akip giden zamani, ge¢mis olacak olan o am kalict kilmayi
amaglamisti. Empresyonistler, ifade bigimlerine kendilerinden de kattiklar1 seylerle
daha anlamli ve etkileyici resimler olusturuyorlardi. Sanat¢inin hissettigi 0 anin

duygusunu da resimlerine katiyorlarda.

“Empresyonizmin amaci, tanittig1 nesne idi: resimde goriilen sey, ayni
zamanda resmin anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu. Dis diinyadaki bir
seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin evrenini somut bir ortamla
sinirltyordu. Ekspresyonizmde ise resmin anlami ve yansitilan nesne
birbirinden tiimiiyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen
degildir. Bu yansitma (somut 6ge), anlatilan1 anlamak i¢in yapilan bir
¢agridir” (Richard,1991:9).

Ekspresyonizm; sanatcisinin igselligine, yasanmigligina 6nem verir ve ifade
edilis sekliyle de o diinyay1 disa vurur. Renk tercihleri, boya kullanimindaki hizli,
rahat fir¢a hareketleri, sinirlar1 olmayan ifade seklinin en dinamik gostergeleri olur.
Kisisel yasantilardan beslendigi i¢in ‘ge¢misini’ konunun disinda tutmasina imkan
yoktur. Ciinkii tiim kendisiyle resmi olusturmak demek, bugiin var olan benim
icimde, dunlerin de oldugunu bilerek var etmektir. Fovizmde dogaya dykiinmenin
yerini, 6znel duygular ve algilart canli ana renklerle resimleme alir. Sanatginin
anlatmak istedigi seye en uygun renk ne ise o sekilde boyanabilir. Ekspresyonizmin
icerisindeki bu anlayis yaratict Gislup ve tekniklerin gelismesine Onciilikk etmistir

(Coskun,2005: 66).



27

Hiz1 ve devinimi sanatin konusu yapan Fiitiirizm, modern kent yasaminin
hizindan, sanayilesmeyle birlikte gelisen makine ve endiistriden etkilenerek ge¢cmise
kars1 duran bir akim olmustur. Oznel yasantidan beslenen sanat, aslinda Fiitiirizmde
de bunu gergeklestiriyordu. Toplumun bir pargasi olan birey, toplumsal bu
degisimlerden de etkilenip 6znel yasantisini sanata yansitmis olmasiyla, bu 6znelligi
yoksaymis olmuyordu. 20. Yiizyilin baglarinda baslayan bu sanat akimina,
bulundugumuz noktadan geri doniip baktigimizda, akla gelmesi mimkin olmayan
gelismeler ve degismelerin olmasit bile iginde bir hiz barindirmaktadir. O giiniin

sanatcisinin da buna duyarsiz kalmasi miimkiin olamazdi.

“Yeni bir zaman ve mekan olusturmay1 amaglayan Fiitiirist resim
sanatgilarmin manifestosu sOyledir, ‘Her tiirli taklit formlar1 hor
gorulmeli, 6zgln formlar yansitilmalidir, ahenk ve giizel duygular
hegemonyasina son verilmelidir. Rembrand’in, Goya ve Rodin’in eserleri
kolaylikla yikilabilir. Sanat elestirisi yararsiz ve zararlidir. Biitiin eski
sanat konular1 terk edilmeli, onlarin yerine gurur ve hizla dolu yasam
ifade olunmalidir. Yenilik¢ileri sindirmek igin kullanilan deli sifati bir
seref unvani sayilmalidir. Hareket ve 151tk maddeyi eritmelidir’”
(Kinay,1993:248)

Ronesans’tan beri kullanilan perspektif Kiibizmle birlikte birakilmisti. Renk
terk edilerek, resmin akil ile olusturulmus gri ve kahverengi tonlarda, pargalanmig
bicimlerle, duygudan uzak olmasi amaglaniyordu. Betimlemeci degil kavramsal
yorumla dogay1 yansitan kiibizm, ticboyutluluk yanilsamasi yerine resim yiizeyinin
iki boyutlulugunu vurgulamis, nesneyi ayni anda bir degil birgok acidan gdstererek
dordiincii boyutu kavrayisi getirmis, temsili gerceklikten resimsel gergeklige uzanan

yolda bir devrim yaratmistir (Antmen,2009:46).

Radikal, sanat karsit1i olan Dada, kontrolsiiz bir akil, hatta aklin

tilkkenmisligini anlatmay1 amagclayarak diizen karsit1 bir tavir yansitmistir.

“Dada kaybolan Gtopyalara ve degerlere bir baskaldir1 hareketi olmustur.
Yicelik, giizellik ve 6liimsiizliik, Dada’nin karsisinda oldugu kavramlar
olmustur. Dada, zamanin gizli yiiziinii yasamdan cekip ¢ikarip rastgele
bir araya gelislerle yeniden yaratmaya calisir. Kagit yapistirma ya da
diger bir deyisle, kolaj ready-made ya da kullanilan esyalarin rast gele bir
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araya gelmesiyle olusan calismalar, savaglar sirasinda ya da endustri
caginda sanki tesadiifen bir araya gelmis ve yeni bir yasam kurmus
insanlar1 temsil etmekteydi. Clnk( kullanilan bu kagitlar ya da esyalar
bir gecmisten gelip, simdide bulusup, kendi 6zlerini yeni bir butliinde var
eden modern zamanlarin insanlar1 gibidir. Anlamsiz gibi goriinen kolajlar
ve read-made’lerin ardinda yatan ifade aslinda karmasa degildir, bu kagit
parcalari ve kullanilmis esyalarin, insanla ve onun tiiketimi ile olan
iligkisidir.” (Coskun,2005:74-75)

Surrealizm, isminde barindirdigi realizmi resimlerinde de var eder. Ama bu
varolug alisik oldugumuz diinyadaki objelerin iliskisi seklinde degildir.
Riiyalarimizdaki her seyin her seyle olabilme hali gibi gerceklesir. Goriinen
gercekligi, aklin otesinde derinlerde arar. Sanatin geleneksel yapisina karsidir. Bu
karst durus bilingaltinin derinliklerinde kalmis seyleri ortaya c¢ikaracak olan
gercgekiistiiciiliikle olusur. Breton, gergekiistii resmin amacini tanimlarken “Hersey
hayatin ve Oliimiin, ger¢egin ve hayalin, ge¢cmisin ve gelecegin, sOylenebilen ve
sOylenemeyenin, al¢cagin ve yliksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin

varligini gostermektedir” (Passeron,1990:35).

“XX. Yizyila kadar gegen siirecte resim sanati, sonunda ‘sonsuzlugu’,
bi¢imi yiiceltip, anlam1 ve imgeyi reddettigi mutlak karede bulmustur.
Modern sanatin bir gelecek bigimi ve standartlasmayi saglama araci
olarak goriilmesi ayrica bu diinyanin yalin geometrik bigimlerle yeniden
tasarlanmasinda sanata verilen gorev, sanati nesne konumuna getirmistir.
Doganin zamanindan ve yasamin i¢inden ¢ikip, bellegimizde iz birakan
bicimler ve bu bigimlerin imgeleri soyut sanata gelindiginde artik bir
kare, dikdodrtgen ve daire olmustur. Modern zamanlarda resim, belli bir
zamani ya da belli bir zamanmn 1sigmm1 ve bigimlerini yansitmanin
Otesinde, resmin tek anlaminin yine kendisi oldugu, anlamla bigimin st
tiste geldigi bir anlayis1 benimsemistir” (Coskun, 2005:81).

Modernistler olusturduklari resimlerde, resim yiizeyini goriinlir kilmay1
amagliyorlardi. Resmin i¢inde tasidigr bicimin fark edilmesi ve {i¢ boyut hissiyle
saglannms olan benzerlikle ilgilenmiyorlardi. Izleyicinin de ilgilenmesini
istemiyorlardi. Diinyay1 izleyicinin gordiigii gibi degil, kendilerinin gordiigli gibi
gostermek istiyorlardi. Sanati bir bilinmeyen olarak goriip ona yapilacak tiim
yolculuklarin macera ve siirprizlerle dolu olacagini biliyorlardi. “Modernizm

bireyselligi 6n planda olan sanat¢inin kendi i¢sel gereksinimlerinin sonucu olarak
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sanata yonelmesi, toplumsal bir mesaj vermek kaygist gilitmeden 06zgiirce
yaratabilmesi, sosyalist iilkelerin resmi sanati durumundaki toplumcu gergekci
egilimlerle karsilagtirildiginda bagimsiz yaratinin simgesi olarak goriilmiistiir”

(Antmen, 2008:148).

Postmodernizm ¢ok sesli bir doénemdir. Toplumun i¢inde bulundugu
hareketlilik ve degisim gibi o da her seye kapisin1 agmistir. Televizyon, Bilgisayar,
kamera, dijital fotograf makineleri ve diger teknolojik iiriinler, hizla degisen zaman
kavraminin gostergeleri olurken tiikketim toplumunu da olusturmus oluyordu.

“Modernizmde bir {iretici olarak sanatgiya atfedilen ‘ruh’ burada go6zden
cikarilmaktadir. ‘yaratan 6zne efsanesi, burada yerini daha ©6nceden var olan
imgelerin agik yiireklilikle miilk edinilmesine alintilanmasina birakir’” (Harvey,
1997: 72). Bu dénem, tiim gelencksel malzemeyi, ele alis1 dislayip; anin, durumlarin,
gosterilerin, atitk malzemelerin, sanatginin kendi viicudunun birer ara¢ oldugu

aktarimlarla olusturuldu.

“’Yeni Disavurumculuk’, yeniden resim, yeniden boya, yeniden figdr,
yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist
sanatin, hem kavramsalci egilimlerin digladig1 bir¢cok geleneksel sanatsal
unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmigtir. 1980’lere uzanan surecte
ozellikle Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye baslayan bir grup
ressamin yogun iretimi ve sanat g¢evresinde gordigii ilgi, ‘resmin geri
dondiigiiniin’ igareti sayilmig, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir
mecra olarak ‘tuval’in cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacagi
yolunda yorumlar yapilmistir” (Antmen,2008:263).

Duygu ve ifadenin geri doniisli olan bu donem, kisinin derinliklerindeki
‘ben’in bugiine ulagmasini, disar1 ¢ikmasini saglayarak var olani var etmeye olanak
sagladi. “Yeni disavurumcu resim, sanat¢ilarin Oznel fantezi diinyasini, ani
kirmtilarini1 ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini ve yorumunu igeren bir

resimdir” (Antmen, 2008:265).

Sanatg1, yeni disavurumcu ifade seklinde ‘ben kendimden bahsedecegim’

der. Baskaldiri, iginin yankisi olan bu durus ige doniik yasadigi toplumda da resimsel
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anlatiminda da kendisini bulmay1 amaglar. “Modernist resme hakim olan bigimsel
kaygilar geri plana itilirken tslupsal Ozgiirliikler ve Oznel anlatilar 6n plana
geemistir. Birbirinden ¢ok farkli birer imge diinyas: yaratan yeni disavurumcu
ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratif’e olan egilimidir” (Antmen,2008:

265).

2.3. Sanatta Oznellik

Sanatin bugiin geldigi noktaya kadar gecirdigi degisikliklerin temelinde
Oznellik yatar. Sanatginin yasadigi toplumun olumlu olumsuz yanlarindan etkilenerek
durus olusturup bir dil gelistirmesi ¢ogunlukla aykir1 bulunmasina yol agsa da

kendini var ederken sanatin gelismesine de katkida bulunur.

“Sanatta imge, nesnel ile 6znelin organik bitinligiinden dogar.
Imgenin nesnelligi diyince, dogrudan dogruya gerceklikten kaynaklanan
her seyi anliyoruz; 6znelden ise, sanatginin yaratici diisiincesinin imgeye
kattig1 seyleri. Nesnel, yapitta yeniden — firetilen gergekteki olaylari,
yasam tablolarmni, karakterleri, catigmalari, durumlari, insanoglunun
manevi evrenini, kisaca yazarin bilinci disinda da varlik gosteren her seyi
kusatir. Oznel ise, sanat¢inin duygular1 ve diisiinceleri ile tasarimlanan
olaylarin karsisinda takindigi tavirla, bunlara 6zel bakis tarziyla ve
bunlar1 degerlendirmesiyle ilgilidir. Her sanatsal imge, yalnizca belli
yasam pargalarinin yansimasi degildir; yani sira, bir anlamda, yazarin bir
cesit kendi portresidir de” (Ziss, 2009:79).

Sanat eserinde olusan Ozgiinliik, yaraticisindaki var olan, onu O yapan
biitiiniin sonucudur. Goriinen fiziksel farkliliklarimizi anlatmadan algilanmasi gibi;
icimizde, ruhumuzda hissettigimiz durumlari, kayiplari, firtinalari anlatabilmek,

‘ben’ diyebilmek, aktarimimizi somutlastirmakla mimkin hale gelir.

“Uslup, aym seyleri sdylerken, her ressama ozgii olan tarzdir, derdi
stendhal; biitiin biiyiikk ustalar, resim sanatinin asil amaci olarak
gordiikleri bu 6zel izlenimi ruhta uyandirmak olanagini veren yontemler
aramistir. Stendhal daha sonra su noktayi ileri siirerken de yine hakliydi.
Raphael’in iislubunu duyumsamakla, onun 1s1k-g6lgelerinde, deseninde
ve renklerinde ruhunun kendine 6zgii havasi sezebiliriz”(Ziss,
2009:82).
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2.4. Sanatta imge

Imgenin ortaya ¢iktig1 alan olan sanat, onu ger¢ek diinyadaki benzerinden
alir. Ifade edilis sekliyle daha etkili bir hale déniistiiriir. “Imgeler, nesnel gercekligin
insan zihnindeki yansimalaridir. Insan, bu yansiyan imgelerle bilgi edinir. Bu siirec,
‘6zdeksel olanmin ansal olana doniisme siirecidir.” Imgeler, toplumsal pratikle
belirlenir. Bu siireg, nesnel gergeklige upuygun imgeler meydana getirebildigi gibi
uzlastirilamaz karsitlik tasiyan sinifli toplumlarda nesnel gergeklige aykiri diigsel
imgeler de meydana getirebilir (Hancerlioglu,1993:184). Imge olusurken, nesnel
diinya ve sanat¢inin 6znelligi birlesir. “Sanatsal imge, gercek bir nesnenin basit bir
kopyast degildir hi¢bir zaman; olamaz da” (Kagan,1993:277). Sanatginin objeye
yaklagimi, kendini ifade edis sekli olan resimsel dildeki olmazsa olmazlarla olur.
Hisleriyle, tecriibesiyle bakisini yansitir. “Imge yoluyla bir baska nesne belirtilir.
Ama sanat icerikli iletilerde imgenin islevi biraz degisiktir. Sanat igerikli imgelerde
goOstergesini dogrudan belirten gosterge yerine yoruma dayali ve ¢agrisimlart ¢ok
olan imgeler kullanilir” (Giinay,2008:7). Sanatsal imge gercek diinyadaki nesnelerin
gozlenmesine, ayrica soyutlanmasina dayanir. Ciinkii ele alinan nesne, artik
sanat¢inin estetik bakisi, resmi ifade edis yaklasimi ile katiliktan, mekaniklikten
uzaklasmis olur. Inandig1 sanatin gergekleriyle imgeleri olusturur. Resimlerde olusan

her imgenin arkasinda siki sikiya bagli oldugu sanat¢ist vardir.

“Imgenin simgeden, gostergeden veya sdzciikten farki nedir? Nesnesine
gonderme yapma tarzi: Benzeyis. Ama bu, diisiincenin gelip imgeye
takildigi, ¢iinkii imgenin belli bir mathk (151k gecirmezlik) icerdigi
anlamina gelir. Bir gosterge biitiiniiyle saydamdir, kendi basina énemi
yoktur. Oyleyse, aslina benzeyen bagimsiz bir gerceklik olarak mi
alacagiz imgeyi? Hayir; ama ancak benzeyisi imgeyle asil arasindaki bir
kiyaslamanin iriinii olarak degil de imgeyi doguran hareketin kendisi
olarak gdrmek kosuluyla. Oyleyse gergeklikte sadece kendinden ibaret
olmayacak, sadece kendi hakikati olmayacak, ama ayni zamanda kendi
ikizi, gblgesi, imgesi olacaktir”’(Susuz,2007:46).

Sanatsal imge, ele alinis sekli nasil olursa olsun yasamin yansimasi
durumuyla gercekei olabilir. Kendini, nesnesine benzerliginin disinda var edebilir.

“Ressamin gorme bi¢imi, bez ya da kagit iistiine yaptig1 imlerle yeniden canlandirilir.
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Her imgede bir gérme bi¢cimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bigimimize de baghdir... Imgeler baslangicta
orada bulunmayan seyleri gbzde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla

imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi.” (Berger,2002:10)

2.5. Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlerle Organik Bag Kurulan
Sanatg¢ilarin Resimleri ve Cozumlemeleri

Cagdas resim sanatinda benzer konularda resimler calisan ulusal ve
uluslararasi sanatgilarin eserleri irdelenerek bu resimlerin plastik ¢ozimlemeleri
yapilmaya calisildi. Resimler segilirken, resimsel ifade edis sekli degil; gegmis, an,

cocukluk gibi konular1 barindiran sanatgilar ve resimleri tercih edildi.

2.5.1 Edward MUNCH

Resim 1: E.Munch “The Dead Mother and the Child”Tuval Uzerine Yagliboya,
105x178,5cm,1897-9

“The Dead Mother and the Child adli resim otobiyografik 6zelligiyle 6n
plana c¢ikmaktadir. Munch‘un yaklasimi genellikle ge¢mis deneyimlere dayali
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psikolojik alginin disavurumuna iligskindir. Boylelikle ele aliman anmi1 yeniden ve

yeniden yasantilanir.”’(Sezen, 2007: 62)

Yatay dikddrtgen tuval Gzerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu ¢alismada
oda ic¢ini gormekteyiz. Odanin genisligini hissettiren turuncu tonlarla ele alinmis
alan, duvarlarin tasidigi yesil-gri tonla net bir sekilde ayrilmistir. Bu iki plani
birbirine baglayan big¢imlerden biri olan yatak, resmin sagindan yatay bir etki
yaparak resme girmektedir. Yatagin kapladigi alan, resmin tam ortasinda bulunarak
resmin alt ve iist kisminda neredeyse esit bosluklar birakmaktadir. Iki plam
birlestiren diger bigimler ise yatagin arkasindan baslayip resmin soluna dogru devam
ederek siralanan bes figlirdiir. Yatagin yatay etkisine karsilik bu figiirler resimde

dikey etki saglamaktadir.

Resmin solunda bulunan kapi1 da resimde dikey etki olusturmaktadir.
Resmin sag tarafi solundan daha kalabaliktir. Yatak, resimde orta ton i¢inde agik
tonu olusturur. Bu agik tonu destekleyen, arkada bulunan bes figlirden biri olan,
resmin solunda yer alan beyaz elbiseli kadin ve kap1 bi¢imidir. Diger figiirler de orta

ton i¢inde koyu tonu olusturmaktadir.

Resmin 6n planinda, yatagin 6niinde bulunan kirmizi elbiseli ¢cocuk figiird,
duvar, yatak ve zeminle baglant1 noktasi olusturmaktadir. Zeminin turuncu tonuyla,
elbisenin kirmizi tonu birbirine yakinlasarak ton iliskisi saglamaktadir. Yatagin agik
tonuyla da kirmizinin iligkisi, agik ton iginde orta ton etkisi saglamaktadir. Duvarla
da orta ton iginde orta ton olusmaktadir. Resmin saginda bulunan dikdortgen bigim
de oOnde oldugundan, diger bicimleri geri plana atarak resimde derinlik

saglamaktadir.

“Munch’un annesinin 1868’deki oluminun resimlendigi yapitta, aile
tyeleri 6lu yatagimin arkasinda siralanmis, 6liim duygusunun hakim
oldugu odaya ait gériinmektedirler. Olii yataginin diger tarafinda ise
Edvard’in kardesi Sophie, ellerini kulaklarinin {izerine kapamis 0lim
duygusunun sessiz fakat bir o kadar da act dolu ¢ighgmi engellemeye
caligarak diger aile tyelerinden ayrilmaktadir; Munch’un diger
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resimlerinde de yaygm oldugu gibi 6zne, resmi yapan Kisi tarafindan
gozlemlendiginin farkindaymis¢asina izleyiciye dogru bakmaktadir.”
(Sezen, 2007:63)

Bu resimde 6liimiin geride kalanlarda olusturdugu caresizlik ve ac1 duygusu
giiclii bir sekilde ifade edilmistir. Oliimiin ne oldugunu daha tam olarak bilmeyen ve
yasadigr duyguyu isimlendiremeyen ama benzersiz bir sey oldugunu hisseder gibi
duran kiglk ¢ocugun bu durumla yiiz yiize kaldig1 an ve ruhunda olusturdugu derin

etki anlatilmaktadir.

2.5.2 Arshile GORKY

Resim 2: A. Gorky “The Artist And His Mother” Tuval Uzerine Yaghboya, 152,4x127cm, 1926-36

1904’te Van’da dogan Gorky, ge¢misini yansittiZi bu resimde kendisini



35

annesiyle birlikte resmetmistir. Bu resmi ¢ocukluguna ait bir fotografi kullanarak
olusturmustur. Cocuk yaslarda kaybettigi annesinin varligini hatirlatan bu fotografi,

gecmisi daha kalici hale getirmek, netlestirmek icin resimlemistir.

Dikdortgen tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bir resimdir. Resmin
On yapisin biri ayakta, digeri oturan iki figiir olusturmaktadir. Birbirine yakin tonlar
kullanilmigtir. Oturan figiiriin ayaklar1 géziikmemektedir. Etegi sonlandirilmayip,
resimden ¢ikip devam eder sekilde ¢ozliimlenmistir. Diger figiirlin ayaklarinin yere
basan durusuyla mekén duygusu saglanmistir. Mekan g¢izgisini islevsel kilmistir.
Ayakta duran figiiriin olusturdugu dikey etkiyi, sol kolun gévdesine dogru olan yatay
hareket durdurmaktadir. Arka plani olusturan ve figiirlerin arkasinda kalan geometrik
alan, figlirlerle olan baglantiyla yumusamaktadir. Oturan figlirin basmin siyah
dikdortgen alanla baglantisi, ayaktaki figiiriin baginin arkadaki siyah dikddrtgenin
solunda olan dikey dikdortgenin iizerinde yer alarak o alanin geri planda kalmasini

saglamaktadir.

Ton olarak yakinliklari, baglantilar1 ise soyle goriiyoruz. Arka plandaki
koyu alanla, oturan figiiriin basindaki ortiideki gri tonlarin yer yer koyu tonlarla
eriyerek basin sag tarafindan birbirine baglanip erimesiyle, koyu icinde orta ve koyu
ton etkisi saglanmaktadir. Oturan figlriin sag omzunda kullanilan tonla, arka planin
ayni tonu, bicimlerin birbiri iginde erimesini saglar. Etegin gri tonu arka planin
mekan c¢izgisine kadar olan alandaki ton yakinligiyla orta ton iginde orta tonu
olusturmaktadir. Mekan c¢izgisinin altinda kalan zemini olusturan koyu tonla etegin
gri tonu, koyu i¢inde agik tonu olusturmaktadir. Resmin orta noktasinda kullanilan
kahverengi ve sar1 tonlar, figiirler arasinda tonla baglant1 kurar. Ayakta duran figiiriin
ayak ve bacaginda kullanilan koyu ton, zeminin koyu tonuyla olan iliskisiyle de koyu
icinde koyu tonu olusturur. Ayakta duran figiiriin sacindaki ve ceket yakasindaki
koyuluk, arka planin orta tonuyla olan baglantisinda orta iginde koyu tonu verir. Sag

omuzun ag¢ik tonuyla, arka plandaki yatay acik alanla da baglanti noktasi olusturur.
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Bir fotograftan yola ¢ikilarak olusturulan bu resimde konu, geleneksel anne-
cocuk temasi ele alinirken ekspresif bir tavirla betimlenmistir. Gegmiste olan fakat su
anda olmayan fiziksel birlikteligin 6zlemini aktarmaktadir. Elinde kalan fotografa,

icinde barindirdig1 bir¢cok duyguyu katarak birlikteliklerini yasar ve yasatir.

2.5.3 Frida KAHLO

Resim 3: F. Kahlo “Memory Or The Heart” Metal Uzerine Yaghboya, 40x28cm, 1937
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“Oldukea farkli anlatim bigimlerinin yani sira ortak sembollerin de yer
aldig1 anlamdas yapitlar mevcuttur sanat tarihinde. Fakat yapiti
digerlerinden farkli kilan ontik-atmosferik yapi, bi¢im-icerik iliskisi ve
ifade sekli gibi onemli ozellikler, kullanilan ortak temalara, imgelere
ragmen Ozglin yapitlar dogdugunu agik¢a gostermistir. Ortaya c¢ikan
yapitlardaki 6zgiinliik, sanatgilarin duyarliliklar1 karsisinda olusan farkli
ifade dilleriyle birebir iligkilidir. S6zgelimi, kadin imgesini ve kadini
bireysel-toplumsal olarak ilgilendiren temalar1 ele alip yapitlarinda
vurgulayan bir siirli san¢t1 vardir, ama birgogu olduk¢a 6zgiin yapitlar
tiretmistir. Bu konuya iligkin tasvir edilen sembollerin 6znel bir bigimde
kullanimi Frida Kahlo’nun yapitlarinda agik¢a gorebiliriz.” (S6zen, 2007:
60)

Dikey tuval diizlemine yagliboya teknigiyle olusturulmus bir resimdir.
Resmin arka plam iki esit alana boliinmiistir. Ust alan gokyizii formuyla
olusturulmus olup alt alan ise dikey olarak iki esit pargaya bdliinerek deniz ve

karadan olusmaktadir.

Gokyitiziiniin bulundugu alanin sol tarafinda elbise bulunmaktadir. Bu elbise
bi¢cimi resmin iist kismindan kirmizi bir iple resme girer. Kirmiz1 ip, elbise askisina
baglanmistir ve boslukta asili sekilde durur. Elbisenin bize gore sag kolunda kol ve el
varken sol tarafta sadece elbisenin kolu bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda da sol
taraftaki bu elbise hareketine simetrik fakat 6nde bulundugundan biiyiik olan elbise
bulunmaktadir. Bu elbisede ise sag kol bulunmaktadir. Elbisenin dikey etkisi arka iki

plan1 birbirine baglamaktadir.

Resmin tam merkezinde, kendisini resmettigi figiir yer almaktadir. Resmin
sag tarafindaki elbiseyle aynmi diizlemde ve bulyuklikte bulunan bu figirin de elleri
gorulmemektedir. Kollar da kiyafetin kollaridir. Figiiriin saginda ve solundaki
elbisedeki kol, figiiriin kollaridir. Figiirin kalbine saplanan okun diyagonal agist,
resimde yatay ve dikeylerde olusan hareketi bozmaktadir. Resmin sol alt kismina

yakin olan alanda yuvarlaksi bir etki olusturan yiirek bi¢imiyle karsilasmaktayiz.

On planda bulunan kalp bigimi resimde bigimlerin ele alimisindaki genel

oran mantiginin disindadir. Olmas1 gerektiginden daha biiyiik ele alinmistir. Bu
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bicim, gévdeden cikartilip atilmis sekilde kanlar i¢inde resmedilmistir. Resimde bu
bi¢cimin olusturdugu duygu, kalbinin sahibi olan kisiden dolay1 yasadigi aciyi,
incinmigligi, yogun bir sekilde hissettirmektedir. Onu inciten kisileri hayatindan
¢ikartmak istediginden, bedeninde onlara ait yer olarak gordiigii kalbini g¢ikararak
kendinden uzak resmetmistir. Viicuduna saplanan ok, gogiis kafesinde, kalbinin
olmasi1 gerektigi yere saplanmistir. Okun ucunda bulunan melek figiirii de bu acinin
sevdigi, glivendigi insan tarafindan yasatildigini hissettirmektedir. Kalp, yasamdir.
Yasanilan aci, 6liime denk tutulan bir acidir. Kalpsiz birakilan bu beden, resimde

asili duran iki kiyafetten farksizdir.

Resmin olusturdugu leke etkisi, orta ton iizerinde agik ve orta ton etkisi

vermektedir.

2.5.4 Chaim SOUTINE

Resim 4: C. Soutine “Two Children On A Road” Tuval Uzerine Yaghboya, 39.7x31.8cm, 1942
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Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle olusturulmus, dogayi
yansitan bu resim koyu i¢inde orta, koyu ve agik tonlarla olusturulmustur. Resim fi¢
yatay alana béliinmiistiir. ilk alan gokyiiziiniin olusturdugu mavi, mor ve agik
tonlardan olugmaktadir. Gokyliziiniin altindaki ikinci yatay alan ise koyu tonlarla
agaclik bir alan1 olusturmaktadir. Agaclarin gokyiiziine dogru olan hareketli yapisi
iki yatay alan1 birbirine baglayarak gokyiiziinii geri plana atar ve derinligi olusturur.

Bu iki alan resmin tigte birini olugturmaktadir.

Resmin biiylik boliimiinii olusturan ii¢lincli boliimde ise renk olarak yesil,
turuncu tonlar bulunmaktadir. Resmin sol alt kdsesinden baslayan turuncu,
kahverengi, kirmizilarla olusturulmus yol formu, agaglik alanin basladig1 yere kadar
kivrilarak sola doniip kaybolmaktadir. Bu kivrilan hareket, resmin derinlik
duygusunu artirmaktadir. Yol bigimi, resmin tiglincli alanin1 kendi i¢inde ii¢ pargaya
bolmektedir. Yolun ustinde yer alan iki c¢ocuk figlrl resimde dikey etki
yapmaktadir. Yolun solunda bulunan alanla baglantiy1 kurar. Figiirlerde kullanilan
boyanin rengiyle yolda kullanilan renklerin yakinliklart bigcimlerin birbiri iginde
erimesine neden olur ve boylece figurlerin olusturduklar1 dikey etki de yumusamis

olur.

Disariya yansitan bu resim manzara resmi olsun diye yapilmis bir resim gibi
durmamaktadir. Yasanilmis bir anin kaliciliini, hislerini aktarir gibidir. Resmin
olusturdugu psikolojik etkide icedoniik, ifadeci bir anlatim dili goriiliirken; kullanilan
kalin boya, serbest firca hareketleri ve belirgin derecede bicim bozma, bu etkiyi

arttirmaktadir.
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2.5.5 Jean DUBUFFET

Resim 5: J. Dubuffet “Touring Club” Tuval Uzerine Yaghboya, 96,5x129,5cm, 1946

Yatay dikdortgen tuval iizerine koyu ig¢inde koyu, orta ve agik tonlarla
olusturulmus bir resimdir. Bigimsel olarak resmin tamamini kaplayan arabayla
karsilagmaktayi1z. Tek bigimden olugsmus olmasina ragmen, bu bi¢imi olusturan farkl
bicimler sayesinde resim hareketli goriinmektedir. Yogun koyu leke etkisiyle birlikte,

bi¢imi olustururken kullanilan ¢izgisellik, resimde aciklari olugturmaktadir.

Arabanin govdesini olusturan orta kisimda kare bir bigim bulunmaktadir. Bu
kare bicim dort pargaya boliinmiistiir. Arabanin 6n kismi da bu kare bicimlerin
tekrartyla olusturulmustur. Govdenin iist iki karesinden arabanin i¢ini gérmekteyiz. 4

figiirin bulundugu bu alanmi figiirlerin bas big¢imlerinin yuvarlaksi yapisi, kare
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bigimlerin keskinligini azaltmaktadir. Arabanin tekerleklerinin yuvarlak bi¢gimi de bu

durumu desteklemektedir.

Bu resme konu olan araba trafikteki herhangi bir araba olamaz. Kisiye ait
0zel bir am, durumu hatirlamasindan dolay1 vardir. Yasanmislik, arabanin iginde
yolcularin arasinda bulunuyorken, disaridan bakan bir goz gibi o an1 yansitma imkéan1
verebilir. Disaridan bakan bir gozlin goriisli gibi olan bu goriintii gergcekte de dyle

olmus da olabilir. Birilerinin gidisine, ayrilisina sahit olmak gibi.

2.5.6 Anselm KIEFER

Resim 6: A. Kiefer “Sonnenblumen” Tuval Uzerine Yaghboya Ve Kum, 220x190cm, 1995



42

Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboyayla, agik i¢inde koyu ve orta
tonlarla olusturulmus bir resimdir. Dogadan bir kesit olan bu goriintiide aygigekleri

resmedilmistir.

Resmin arka plani yatay iki esit parcadan olusmaktadir. Alt planda, geri
planda bulunan aygicekleri ve ©6n plandaki ayciceklerinin saplar1 koyu tonlarla
¢coziimlenmistir. Acik tonlarla olusturulmus iist planda ise gokyiizii derinlik hissi
saglanmistir. On planda bulunan aygigeklerinin ¢igekli kismi bu planda yuvarlak ve
dikey hareketler olusturup, gokyiiziinii arkaya atarak derinligi artirmaktadir.

Aygigeklerinin kendi iginde biiyiik kii¢iik durumlar1 da buna katki saglamaktadir.

Insan barindirmayan bu resimde ayciceklerinin ¢oklugu, onlarin oraya
birileri tarafindan ekildigi hissini bize vermektedir. Ayciceklerinin giinese olan
ihtiyacim1 ve o andaki giinessizligi; resmin 1s1¢indan, atmosferinden ve ¢igeklerin
boyunlarim1 bilikmiis olmalarindan ¢ikarmaktayiz. Hayal edildiginde giines ve
aycicekleri ayrilmaz bir biitiin iken bu resimde bu birlikteligi bulamamaktayiz.
Yasanmis olan ve yasanilan durumlardaki umutsuzlugu, aycicekleriyle

Ozdeslestirerek vermektedir.



2.5.7 Marc CHAGALL

Resim 7: M. Chagall

“Cocuklugunun da etkisiyle, Chagall’in g¢alismalar1 tecriibelerine ait
kiigiik detaylarin toplanmasi olarak yorumlanabilir. Ornegin, mutluluk ve
iyimserligi ¢ok canli renkler kullanarak ifade etti. Chagall, sik sik esiyle
kendisinin de resimlerini yapti. Bu resimlerde ¢ift, renkli bir diinyaya
boyali camlar arkasindan bakan izleyiciler gibidir.”[WEB_3, 2009]

43
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Dikey dikdortgen tuval iizerine yapilmis olan resim ii¢ yatay plandan
olusmaktadir. Gece resmi olmasina ragmen, resimde belirgin renk etkisiyle

karsilagmaktayiz.

Resmin st iki yatay plani birbirine esit oranlarda olup, en alttaki yatay plan

ise oran olarak daha az yer kaplamaktadir.

Ust plan1 olusturan gokyiizii mavi ve mor tonlardan olusmaktadir. Bu alanin
ortasina denk gelen kisimda hilal bigiminde ay bulunmaktadir. Ikinci plandaki yatay
alanda resmin sagindan baslayip dikey cizgilerle olusturulmus kirmiz ¢itli bigim yer
alir. Bu bigim, dikey etki olusturan sar1 kapi ile birlesmektedir. Yatay olan ikinci
planin tam ortasinda ve sar1 kapiyla, kirmizi ¢itin 6niinde duran, dikey etki olusturan

birbirine sarilmis iki figiir bulunmaktadir.

Sar1 kapmin solunda kalan alanda ise arka plani olusturan koy
goriinlimiindeki kiiciik evleri gormekteyiz. Evler acik tonla olusturulmus olup
bulunduklart zeminin de agik tonda olmasi, resimde agik iginde agiklari
olusturmaktadir. Evler resmin saginda, kirmizi ¢itin iist kisminda da bulunmaktadir.
Kirmiz1 ¢itin sagindan ve ist kismindan goriinen merdiven, saga dogru diyagonal
hareketiyle resimden ¢ikiyormus etkisi vermektedir. Resmin belirgin yatay ve dikey

hareketlerine karsilik merdivenin bu farkli agisi, benzer hareketliligi bozmaktadir.

Resmin sagindan dikey olarak inen ince bigim, resme derinlik katarak citli
alam1 ve gokyiiziinii geri plana itmektedir. Ug yatay planin birbirine baglanmasini da
saglamaktadir. Uciincii yatay plan olan alan, resmin sagmda kirmiziyla
cozlimlenmistir ve ¢itin kirmizi rengiyle baglanti kurar. Sol kisimda mavi renk
kullanilmistir. Bu alanda kiiciik yuvarlaksi bigimlerle ve acik tonlarla da
karsilagmaktayiz. Kiicliik yuvarlakst bicimler diger iki yatay planda ve resmin

sagindan inen ince dikey bicimde de gorilmektedir.
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Gece ayin, ay romantizmin, romantizm de askin davetgisi olur bu resimde.
Merdiven, sar1 kapi, kirmizi ¢it, bu romantik durumu arttirmak icin tercih edilen
midir? Hayir! Ozel bir duygunun herhangi bir 6zellik tasimayan bu mekanda

yansitilmis olmasi aktarimdaki yogun ask duygusunu azaltmamaktadir.

2.5.8 Semiha BERKSOY
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Resim 8: S. Berksoy “Annem Ve Ben” Duralit Uzerine Yaghboya, 100x70cm

Zeynep Oral’la yaptig1 roportajda, “Ne hissediyorsam onun resmini
yapiyorum. Kiminde ¢ocuk gibiyim, kiminde melek, kiminde seytan... Melekligim,

karsilik beklemeden sevmemden geliyor. Sevince, meleklesiyorum, sevince ¢ocuk
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safligina kavusuyorum... Seytanligim ise, sevdigimi birakip gidebilmem. Sanatim
icin ¢ekip giderim, gidebilirim... Bana seytanligi yaptiran sanat agki. Zaten hayatta
en onemli sey sanat aski, gerisi hep fasa fiso...”” seklinde ifade etmistir. [WEB_2,
2009]

Dikey dikdortgen duralit {izerine yagliboyayla yapilmis bir resimdir. Beyaz
zemin lizerine c¢izgisellikle olusturulmus iic dikey bicim bulunmaktadir. Resmin
ortasinda bulunan dikey bi¢im en biiyiik bi¢cimi olusturmaktadir. Kadin figiirli olan
bu bi¢gim hem ¢izgisellikle hem de renkle olusturulmustur. Saglarinin ve basinin
olusturdugu koyu tonun arkasinda saglardaki ele alisa benzer yay big¢imleri gibi
pembe bir alan bulunmaktadir. Ceketindeki yakay: olusturulan hareketlerde de yesil
renkli bu yay bigimleriyle karsilasiyoruz. Resmin biitiiniinde hakim olan dikey etki,
kadin figiirtinin devam eder sekilde ¢izilmis olmasiyla da artis sagliyor. Bu dikey
yap1 ayrica, kadmin eteginin yatay ¢izgiselliginin sinirlanmasinda da kullaniliyor.
Kadin figiiriiniin ve resmin saginda, siyahla ¢izilmis sandalye ve kiiclik bir ¢ocuk
bulunmaktadir. Boyanmamis oldugundan, zeminin tonu olan beyazla
karsilasmaktay1z. Tek boyanmis olan alan ise saclardaki siyah alandir. iki dikey
alanin baglantisi, kadinin kolunu, ¢ocugun basi iistiinden gegirerek sandalyenin sag
kosesini tutmasiyla saglanmistir. Diger koluyla da bebek tutuyor olmasi, kollarin
resme hareketlilik duygusunu kattigini da hissettirmektedir. Kadinin ve ¢ocuklarin
yanaklarinda, ¢ene ve dudaklarinda bulunan kirmizi renk de, resmin ii¢ noktasina
dagilip hareketliligi desteklemektedir. Resmin solundaki Gglincii dikey bicimde de
cizgi ile olusturulan ve boyanmamis bicim bulunmaktadir. Bu alanda hareketli

cizgilerle birlikte duz ¢izgi de kullanilmistur.

Resmin tamamina sinmis olan, ele alistaki ¢ocuksu tavirdir. O, giizel bir
kadin, sevimli bir bebek, perspektifi diizglin bir sandalye ¢izmeyi amaglamiyor.
Samimiyetiyle o anda hissettiklerini aktarirken resim, kendini ifade etmek i¢in segtigi

bir yol olmus oluyor.



2.5.9 Burhan UYGUR

Resim 9: B. Uygur “Saatli Kompozisyon” Karton Uzerine Yaghboya, 51x48cm, 1980

“Burhan Uygur'un karsimiza ¢ikan ve onun diinyasina Ozgii bir
mistifikasyonla bigimlendirilmis olan figiirleri, anne ve c¢ocuk gibi,
birbirleriyle siki sikiya iligkili temalarla temellendirilmistir. Yoksul, ama
anlamsal icerikle dopdolu bu figurler, 6zellikle de anne figlr{, ressamin
kendi annesine duydugu bitimsiz sevginin, ¢ocukluk anilariyla siislii bir
gostergesi olarak ¢ikar kargimiza. Her ressam gibi, Burhan Uygur’un da
bilingaltinda yiicelttigi, o nedenle izlenimlerinin kdkeninde sakli tuttugu
‘kayip’ bir figlr gibidir annesi... Resimlerinin icinde gezinen ‘hayalet’
bir figiirdiir anne; her figirde, ondan bir parca vardir. Ornegin saatli
kompozisyonda bir ¢alar saatin {izerinde, duvara asili halde, bir ¢iftin
evlilik fotografi, yanda ise ¢ocugunun zaman i¢inde kendisinden
uzaklasan bu anisina siginmis bir anne figiirii yer alr.” (Ozsezgin,
2000:33)

47
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Koyu i¢inde koyu ve agik tonlardan olusturulmus kare bir resimdir. Karton

lizerine yagliboya teknigiyle yapilmstir.

Resmin (st baslangi¢ ¢izgisinden baslayarak, resmin saginda ve solunda
nerdeyse birbirine esit bosluklar birakarak olusan g¢ergeveli fotograf, resmin yatay
olarak Ucte birine denk gelecek oranlara sahiptir. Dikdortgen etki yapan bu cerceve
icinde iki figur bulunmaktadir. Agik ve orta tonlar1 tasiyan figilirler arka planin
olusturdugu koyu ton iizerinde agik orta ton etkisi saglar. Bu cergeveli alanda agik
mavi, agik sart renk olarak kullanilmistir. Fakat bu renkler ton olarak agik ton
oldugundan renk etkisi yapmamaktadir. Cergevenin kenarlar1 c¢izgisel ele alisla
yapilan ¢i¢ek bigimleriyle olusturulmustur. Cergevenin sagindan dikey olarak inen
mavi bir plan bulunmaktadir. Bu mavi plan, resmin saginda, kolu masanin iistiine
dayanmis figiiriin 6niinde yer almaktadir. Figiirde kullanilan mavi, gri tonlar, dikey
mavi planla benzer yakin ton etkisi verirken, ayrimi olusturan yiizde ve yakada
kullanilan beyazdir. Figiirlin kolunu dayadigi masa, resmin en koyu alanmi
olusturmaktadir. Arka plan da, resimde olan mavi tonda bir ¢izgiyle ayriliyor. Masa
resmin saginda, ligte birini olusturan bir oranla baglayip sagdan sola yuvarlak bir etki
olusturarak resmin alt ¢izgisi i¢inde bitmez devam eder. Solunda ise masanin sinirlari

resmin i¢inde yer alir ve bu sinirin arkasinda arka plani daha iyi hissettirir..

Masanin istlinde, dikey dikdortgen bigiminde saat bulunmaktadir. Duvarda
asili olan ¢ergevenin altindan baslayan saatte de ton olarak acik, orta ve koyu tonlar
kullanilmigtir. Cok az da renk etkisi yapan kirmizi bulunmaktadir. Sola dogru egimli
goriinen saat, ele alimsiyla da hareketliligi barindirmaktadir. Diger bigimlerin
duruslarinda  bekleme, hareketsizlik gibi duygulart hissettirirken, —Saatteki
kalabaliklik, ¢izgisellik, yuvarlak bi¢imlerin bollugu, devingenligi barindirir ve

calisan bir saat duygusunu verir, resimde zitliklar1 olusturur.
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2.5.10 Turan EROL

Resim 10: T. Erol “Milas’ta Képrii Ve Sodra Dag” Tuval Uzerine Yaghboya, 65x100cm, 1993

“Milas manzaralarinda kullandig1 hem de tek baslarina birer egemen 6ge
olarak ele aldig1 kopriiler simgesel bir islev de goriirler: Kopra, Milas® ta
Kopru ve Sodra Dagi, bir donem Osmanlilariyla Hiristiyanlar’in
kardesligini anlattig1 Drina Kopriisii adli romaninda, Ivo Andrig de, Drina
Kopriisii’nii simgesel olarak kullanilmigti. Bu, sanat¢inin ¢ok sevdigi bir
romandir. Turan Erol, Milas’in kii¢lik ama alabildigine sirin, {istiinden
bisikletli cocuklarin, atlilarin, kadinlarin gegtigi kopriilerinde ve Casnigir
Koprisuniinde sanki Drina’da yasanilanlari yasar gibidir. Drina, Dogu ile
Bati’y1 birbirine baglarken Milas kopriileri de Turan Erol’un bugiintin;
cocuklugunun cezbeli, kosturmacali giinlerine baglayan nostaljik bir
halka gibidir. Ya da bunlar cocukluga kagis imgesidir.” (Ozgiir,1999:65)

Yatay dikdortgen bigimde, tuval {lizerine yagliboya teknigiyle olusturulmus
manzara resmidir. Resim belirgin {i¢ yatay plandan olusmaktadir. Resmin yatay {ist
plandan baslayip, yatay planlar1 sGyle siralayabiliriz. Resmi yatay olarak dortte bir
oraninda saran gokyiizi, ikinci planda ise resmin tam ortasinda bulunan dag ve evler,
figiirler bulunmaktadir. Dag, liggenimsi bi¢gimiyle bulundugu alanin orta noktasindan

yukselerek goOkyiiziiniin alanini daraltir. Gokyiiziinii olusturan bulutlarin tasidigi
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beyaz ve mavilerin agik ton etkisine karsilik dag mor ve grileriyle koyu tonu
olusturur. Acik iizerinde gii¢lii koyu olusturur. Dagin yatay etkisine karsilik resmin
solunda baslayan ve dikey etki yapan binalar, dagi geri plana iterek derinlik
duygusunu olusturur. Bu duyguyu figiirler de arttirir. Ugiincii plani olusturan koprii,
yatay yapisiyla birlikte ii¢ yay bicimini govdesinde barindirir. Bu yay bigimleri
(kOprii kemeri) dagin olusturdugu bicimle benzerlik gosterir, evlerin ¢ati formunda
da bu benzerlik bulunmaktadir. Kopriiniin olusturdugu {iiglincii yatay plan iizerinde
bulunan figdrler, dikey etkileriyle de ikinci planla baglantiyr saglamaktadirlar.
Resmin hareket noktasi da bu alandir. Bisiklet kullanan bir cocuk, at Ustlindeki adam,
bir seyler tasiyan, yliriiyen insanlar. Kullanilan renkler bu iki planda birbirine

yakindir. Cok siddetli bir renkle karsilasmamaktayiz.

Yagantilarda 6zel bulunan seyler, bi¢cimlerin giizellikleriyle alakali degildir.
Bizim onlara yiikledigimiz anlam ve yasanmisliklardan dolayidir. Bu resimde de
resmin elemani olan koprii ve dag bigimleri yasanmisligin izleridir. Gegmise duyulan

0zlemdir, unutmak istenilmeyendir.
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BOLUM III

3. COCUKLUGA ILISKIN ANI VE IMGELERIN RESME YANSIMALARI
UZERINE OLUSTURULAN RESIMLERIN ELE ALINIS SURECLERI.

3.1. Resimleri Var Eden, Olusturan Icsel Siirec.

Pargalar biitliinli olan yasam, taslarin1 iist iiste koyarak oOrdiigiimiiz
duvarlardan olusur. Ne ustast olabiliriz ne de kilim1 kipirdatmayan tembel isgisi.
Temize ¢ekecegimi bildigim su satirlar gibi degildir; en kisa anin bile tekrar1 yoktur.
En sevdigin, mutlu oldugun an sana ait degilmis gibi, sana ugramis gibi gecer gider,
biter. Diin olur, daha &nceki giin olur, 5 yil 6nce olur. Ad1 “ANI” olur, “GECMIS”
olur. Ozlem duyulur, anlatilir, konusulur, hikdye olur, resim olur. Benim resmim
olur. Yasamla bag kurar gibi, resimle de siki baglarimin olmasimi istedim ama
zorlamadim. ‘Neden gocukluk doénemi?” Sorusunu cevaplandirmak zor. Ama ben
hangi donemim olsun diye diisiinmedim, resim yaptim. Olusan resimler o dénemin
(cocukluk dénemi) resimleri oldu. Isim verip resim yapmadim. Kiz ismi

bulundugunda ¢ocuk kiz dogmaz, kiz dogdugunda kiz ismi verilir.

Resimlerimde olusturdugum alt yapi, kenarinda dikey kirmizi ¢izgisinin
bulundugu ¢izgili defter seklinde olustu. Cizgili sayfaya okuma yazma 6grenirken
kullandigimiz dikey ¢izgileri ¢iziyorum. Bir sira ¢iziyorum bir sira atliyorum tipki o
zamanlarda oldugu gibi. Resimlerin alt yapisini olusturan bu ¢izgili alan bazen
listiine yapacagim bigimlerle neredeyse tamamen kapantyor, bazen de kalarak resmin

arka planini olusturuyor.

Cizgisel alanin iizerine olusturacagim seylerin ¢ikis noktasini, defterlerin
kenarlarina yaptigimiz kenar siislerinden aliyorum ama siisleme yapmiyorum. Sadece
kenarlarin1 degil biitiin sayfay1 kullanmak istiyorum. Ve okul dénemine ait nesneler

¢ikip geliyor, resimlerimde yerlerini aliyor.
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Yiiziinii ¢izmedigim Onliikli, elbiseli c¢ocuk c¢iziyorum. O, benim
hatirlayamadigim yizim. O donemlerden c¢ikip gelen elbiseler, renkler ise
hatirlananlar oluyor. “Yunancada “Yuz’, ‘Cehre’ olarak baskasinin bakigina sunulan
sey anlamindadir.” (Paglia, 2004:9)

Hatirlayamadigim olan yiiziim, bakisimdan uzak oldugundan, resimlerimde

olmayarak var ediyor beni.

Bulundugum yerlerdi, oynadigim oyunlardi boyadigim; hatirladigim
kadariyla. Beni olusturan diinler olsa da, ben bugiindeyim. Bugiine dahil olan din,

diinde var olan bugiin gibiyim, ayrintida biitline ait izlerim var.

3.2. Kompozisyon

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde kompozisyon olusturulurken; belirli
kurallarla hareket edilmeyip, yasantilarin biraktigi goriintiilerle resme bagslanmus,

hislerle gelistirilip, tesadiiflere izin verilerek yol alinmustir.

Resme baslamadan oOnce, resimde yer alacak seyler icinden var olacagi
bilinen tek sey; defter sayfasi olarak resme giren yatay c¢izgili alan ve bu ¢izgili alan
Uzerinde yer alan kiigiik dikey ¢izgilerdir. Resimlerde arka plani olusturan bu ¢izgili
beyaz alan; iizerine gelecek bigimlerin biiyikligi, kigtukligii ve resme dahil
olduklar1 alanla; bazen resimde kendini buyik bir alan olarak hissettirir, bazen de

baskin olan bi¢imler ve 6n plandan dolay1 neredeyse yok olur.

Defter sayfasini olusturan yatay ¢izgili alanin bigimine karsilik, sayfanin sol
tarafinda kalan ve dikey kirmizi gizgiyle boliinerek olusan dikey etki, arka planda
yatay-dikey karsitligini olusturur. Defter sayfasinin yatay cizgiselligini geri plana
iten, onun arka plan olmasini saglayan elbise (6nliikk) formunun 6n planda dikey

etkiyle bulunuyor olmasidir.
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Resimlerde bi¢imler olusturulurken, diizlemdeki yerleri bulunurken, resim
icinde bulunan bigimlerin birbirini istemesi, ihtiyag duymas: diisiincesiyle
olusturulmustur. Kiigiik-biiyiik iligkisi, yatay-dikey, yuvarlak, diyagonal hareketlerin
uyumu aranmuistir. Derinlik duygusu bigimlerin yerlestirildikleri yerleriyle ve ele

alinig sekilleriyle verilmistir.

Bilinmeyen i¢ diinyadan, resmin istedikleri bulunup yeni bir alan yaratilarak
dogada olmasi gerektigi gibi degil, resmin diinyasinda olmasi gerektigi gibi
¢ozlimlenmistir. Bigimler bazen olandan kiiguk, buyiik ya da baska renkte yer alirlar.
Bu konuyla ilgili olarak Rilke; “yaratici kisinin basl basina bir diinya olusturmasi,

aradiklarinin tiimiini kendi i¢inde ve kendisiyle baglanti kurdugu dogada bulmasi

gerekir” diyor. (Rilke, 1983:47)

Bu resimlerde bigimler dogada goriinen diizen i¢indeki gibi olmazlar. Artik
resimsel mekan iginde, kendi diizenine goére plastik Ogelerden biri olan

kompozisyonu meydana getirerek olusurlar.

3.3. Bigcim

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde bigim, nesnel gergeklik diisiincesini
yansitir sekilde ele alinmamistir. Boya kullanimindaki ve fir¢a hareketlerindeki
rahatlik, disa vurumcu bir tavirla ortiisiir sekildedir. Bi¢imlerin birbirleri arasindaki
iliskide sahip olduklar1 oranlar Onemsenmemis ve modle edilerek de
cozlimlenmemistir. Bigimlere yiiklenilen anlamlar dogrultusunda ele alimustir.

Soyutlamaci bir yaklagimla bigimler deforme edilmis ve yiizey olarak boyanmustir.

“Resimde yer alan bicimler her zamanki anlamlarindan bagimsiz bagka

anlamlar da igerirler. Bu nedenle nesne ayni zamanda gostergedir.” (Kiling, 1999:46)

Resimlere bakildiginda ele alinan nesneler tasidiklari isimleri, resimlerde de

surdirmektedirler. Ornegin, resmedilmis bir elma resimde de elmadir; ya da ugurtma
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orda da ugurtma ismiyle bulunmaktadir. Yani bigimler ele alinirken disa vurumcu bir
tavir izlenmis olsa da, bicimler kendilerini isimleriyle birlikte var etmeye devam

etmektedirler, ama goriinenin disinda tasidiklariyla da.

Nesnelerin arkasinda kalan yatay ¢izgili alanla derinlik saglanirken; bu alan,

resimde diger alanlarin doluluguna karsilik bos alani olugturmaktadir.

3.4. Agcik Koyu

Tez kapsaminda olusturulan bu resimlerde agik-koyu iligskisi 6nemli bir
unsurdur. Resimlerin arka planimi olusturan c¢izgili defter sayfasi goriiniimiindeki
alanlar agik tonlarla olusturulmus olup, bazen bu alanlar tamamen agik ton etkisini
korurken; bazen de resmin devam eden asamalariyla, Uzerine gelecek bigcimlerin bu

alan1 kaplayarak tasidiklar1 tonlarin koyuluklari, bu alan1 koyu tona doniistiirmiistiir.

Resmin gidisatina gore bazen agik icinde acik ve koyu tonlarin egemenligi,
bazen de koyu i¢inde koyu ve agiklarin egemenligi s6z konusudur. Bu durum
resimde gerilim olusturmaktadir. Orta tonlarin varligi da bu olusan kontrastligi

belirgin hale getirir.

Acik tonlar genelde arka planda karsimiza g¢ikarken, nesneler genellikle
koyu tonlarla ele alinmistir. “Koyu ve agik kontrasthigindan, siddetli gorsel etkisi
nedeniyle disavurumcu (expresiv) resim tiirlinde dramatik etkiyi giiclendirmede

yararlanir.”(Ising6r, 1986:25)

Resimlerde agik-koyu iligkisi ifadeyi giiclendiren bir unsurdur. Resimlerde
olusturulan agik, koyu, orta tonlar; kendi iglerinde yakin tonlarla ve firga darbeleriyle
hareketlendirilmistir. Bu olusturulmus ton farkliliklari, resimlerdeki agik-koyu

kontrastligin1 bozmamaktadir.
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3.5. Renk

Soguk renklerin hékim oldugu genis yiizeyler iginde sicak renkler, kipirtilar;
kompozisyondaki ana bi¢imin ortaya ¢ikarilisinda etkin olmustur. Soguk renkler,

sicak renklere baskindir. Bu durum ifadeyi giiclendirir.

Resimlerde armoni; beyazlar, griler, siyahlar, sarilar, kirmizilar, maviler ve
yesillerden olusur. Bazi resimlerde sicak, siddetli renkler ¢ok az kullanilmistir. Buna
ragmen; genel soguk tonlarin yaninda, sicak-soguk, renk-ton kontrastligiyla gerilim

yaratilmigtir.

Boya yer yer ince, bazen de kalin kullanilmistir. Renk, bigimlerde agik-

koyu, sicak-soguk niianslariyla kullanilarak hareket saglanmustir.

3.6. Espas

Resmin temasini olusturan olgular, resimsel alana aktarilirken, dogal
gercekligin tersine bi¢cimde soyutlamaya gidilmis, bicimler deforme edilmistir. Bu
bicimler iki boyutlu ve yiizey olarak boyanmistir. Soyutlamact bir resmin geregi

olarak espas, yilizeye yaklasmistir.
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3.7. Resimler ve Coztmlemeleri
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Resim 11: Tuval Uzerine Yaghboya, 180x140cm

Dikey tuval diizleminde agik (izerinde koyu tonlarla insa edilmis olan bu
resmin solundan, dikey sekilde inen kirmizi ince ¢izgi, resimde iki bolim meydana
getirmistir. Dikey sekilde resmi ikiye ayiran bu kirmizigizginin solunda kalan alan
resmin beste birini kaplamaktadir. Bu dikey alanin iist kisminda yuvarlak ve agik
tonla ¢Oziimlenmis yaka formu, koyu i¢inde agik tonuyla giiglii bir leke etkisi

olusturur. Yaka formunun devaminda dikey devam eden koyu onliik (ilkokul 6nliigii)
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formu koyu i¢inde koyu etkisi vermektedir. Yakanin yuvarlak bi¢imi ve agik lekesine
karsilik onliigiin dikey ve koyu lekesi, resimde bicimsel ve lekesel zitliklar
olusturmaktadir. Onliik formunda kullanilan boyanin smirlarinin olmamasi, boyanin
akmis etkisine karsilik, yaka formunda daha kalin boyayla ve smirlarini net
algilayabilecegimiz sekilde ¢Ozlimlenmis olmasi da bu zitliklar1 desteklemektedir.
Asagiya dogru akan bu Onliik formunun arkasinda kalan alan orta tonlarla
¢oziimlendiginden, asagiya dogru akma hareketi bu alanda kendini daha ¢ok
hissettirmektedir. Arka planda kalan orta tondaki alan, onliigiin i¢cinde de bulunan
orta tonlar1 destekleyerek ayrica resmin diger dikey boliimiinii olusturan orta tonlarla
da baglantiy1 kurar. Yaka formunun agik leke etkisi de resmin diger dikey alaninda

bulunan acik lekelerle kurulan bir diger baglant1 noktasidir.

Dikeye kars1t yataylarin  olusturdugu karsithk, resimde gerilim
yaratmaktadir. Dikey kirmizi ¢izginin saginda bulunan kisimda iki yatay alanla
karsilasmaktayiz. Resmin tist kisminda bulunan yatay alan, kendi iginde yatay
cizgilerle pargalanarak ikinci dikey bdliimiin {icte ikisini olusturmaktadir. A¢ik leke
etkisi yapan yatay ¢izgili alan, resmin alt yapisini, ¢izgili defter sayfasi goriiniimii
vererek kurar. Yatay ¢izgilerle boliinmiis ve acgik tonlarla olusturulmus bu alanin
tizeri kii¢iik dikey ¢izgilerle hareket kazanmustir. Ardi ardina ¢izgiler, resme konu
olan gegmis zaman ve o zamanda belirli bir dénemin izlerini tasiyor. Bu alanin
hemen altinda baglayan diger alan ise resmin solundan biiyiik, koyu, yuvarlak
bicimle baslaylp sagma dogru kiiciilerek devam eden ii¢ yuvarlak bicimden
olugmaktadir. Koyu i¢inde koyu ton etkisi olusturan yuvarlaklarin bulundugu bu
alanin ¢izgisellikle ele alimmasi, giiglii bir hareket duygusunu ve bigimlerin farkl
biiyiikliikte olmasi, gittikge kiigiilmesi perspektif etkisi de olusturmaktadir. Resmin
arka planinda kalan yatay ¢izgisel alan iizerinde birbirini takip eden kigcik dikey
cizgilerle bu yuvarlak bi¢imlerin ¢izgiselligi resmin biitiinselligini arttirmaktadir. Bu
iki yapmin birbirine baglanmasinda yardimci olan diger sey ise, agik tonlarla
olusturulmus iki alan arasinda bulunan biiyiik dikey bigimlerdir. Bu bi¢imlerin farkl
yonlere dogru hareketlilik tasimasimin da giiclii baglant1 noktalar1 vardir. Dikey

kirmiz1 ¢izginin ve Onliilk formunun dikey etkisini azaltan, arka plandaki ardi ardina
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gelen kiiclik dikey c¢izgileri arka planda tutmayir basararak resmin tlimiine
odaklanabilmemizi saglamaktadir. Bu bigimlerin benzeri olan ve resmin sag alt
kosesinden dikey bir sekilde cikip biiyiik yuvarlak bicimin 6niinde bulunmast,
resimde derinligi arttirmaktadir. Resimde var olan yogun leke etkisine karsin kirmizi

ve okr renklerinin varligiyla renk-ton karsitligi olusturulmustur.

Resim 12: Tuval Uzerine Yaghboya, 150x120cm



59

Iki ana yatay plandan olusan bu resimde dikey tuval diizlemine karsit bu iki
yatay plan yatay-dikey karsithigi ile gerilim yaratmaktadir. A¢ik koyu ve orta tonlari
barindiran resmin iist yatay planini arkadan 6ne dogru ¢ozlimlersek; orta ton olan
mor ve gri alan yer yer, ardi ardina gelen kiigiik dikey ¢izgilerle olusturulmus. Bu
cizgiler defter sayfasi etkisini saglayarak bize yasanmis bir dénemi sunmaktadir.
Gecmiste yaganmis bir donemdir. Mor ve gri tonlarla olusturulmus bu alanin {istiinde
biiylik bir yer kaplayan acik leke etkisi yapan bulut formu bulunmaktadir. Bulut
bicimi, bulundugu alanda, orta ton i¢inde agik ton etkisi olusturmaktadir. Beyaz bulut
Uzerinde, bigim olarak bulutun yumusak formuna karsilik, koseli yapisiyla ugurtma
formu kirmizi rengiyle yer alir. Resimde en belirgin renk 0gesi ugurtmada
kullanilmistir. Agik ton tizerindeki kirmizinin renk etkisi oldukea gii¢liidiir. Acik ton
tizerinde koyu etkisi ile beyaz tona karsin renk etkisi ugurtma formunu One
¢ikarmaktadir. Koyu ¢izgisellikle de ugurtmanin ¢evresi ve kuyruk kismi, hem orta
ton olan arka planla, hem de ardi ardina gelen kiigiikk dikey cizgilerle baglanti
kurmaktadir. Ucgurtmada kullanilan bu ¢izgisellik, resmin diger yarisinda bulunan
koyu alan ve yogun ¢izgisellikle de iliski saglamaktadir. Yiizeyde dolasan farkli
yonlerdeki kivrak beyaz ¢izgiler ylizeyi hareketlendirmektedir.

Resmin alt kisminda bulunan diger plan ise, koyu i¢inde koyu ve agiklarla
¢dziimlenmistir. Ikinci alanin merkezi sayilacak yerde énliik formu bulunmaktadir.
Geri planinda kizil kahve tonlar bulunan bu onliik formu, bu tonlarin iizerinden
akitilarak koyu tonlarla, siyahlarla ve cizgisellikle olusturulmustur. Yakadaki agik
ton, alt boliimde serpistirilmis olan agik tonlardan birini olusturur. Ayrica,
konumuyla da iist plandaki orta tonla daha kolay saglanmis olur. Onliik formunun
saginda, blylikliik olarak birbirine benzer iki yuvarlaksi bi¢im ya da ¢ergevelenmis
iki alan olusturulmus diyebiliriz. Bu alanlar da koyu i¢inde koyu etkisi olusturur.

Cizgisellik burada da devam etmektedir.

Onliigiin sol tarafinda acik lekelerle karsilasmaktayiz. En belirgin acik leke
papatyalarin olusturdugu alandir ve bu alan yesil renklerin de kullanilmasiyla

farklilik saglamis, iist plandaki beyaz bulut {izerindeki kirmizi ugurtmayla da
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kontrastlik olusturmustur. Resimde yogun leke etkisine karsin, ¢ok kiiciik renkli
planlar resimde dinamizmi saglamis, ifadeyi giiclendirmistir. Yiizeylerde iist iiste, i¢
ice gecmis, oldukca hareketli, saydam, yer yer de kalin boya kullanilmigtir. Resimde
renk kontrastligi olusturan kirmizi ve yesil renk, siirpriz etkisi de yapmaktadir. Giiglii

ve yogun leke etkisine karsi, aza indirgenmis renk resimde gerilim yaratmaktadir.

Resmin sol kenarinda da, ¢ergevelenmis ii¢ alan bulunmaktadir bu alanlar
da, sag taraftaki cercevelenmis olan alanlarin birbirine olan benzerliklerini
barindirmaktadirlar. Diger agik lekeler buralarda da karsimiza ¢ikmaktadir ve

cizgisellik devam ederek iki plani birbirine baglamaktadir.

Resim 13: Tuval Uzerine Yagliboya, 140x100cm

Yatay bicimde olan bu resim, diptik tuval {izerindedir. Biitiinde agik ig¢inde
acik ve koyu ton etkisine sahiptir. Resmin genel yatay yapisindaki etki, arka planda
cizgili defter etkisi veren yatay c¢izgili alanlarin bazi yerlerde goriinmesiyle

artmaktadir. Fakat bu alanin tizerinde, ard1 ardina gelen kiicuk dikey cizgiler, yatay-
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dikey karsitlig1 olusturmaktadir. A¢ik tonlarn hakim oldugu bu arka planin iizerinde,
koyu tonlarla olusturulmus ¢it formundaki dikey ve yatay parcalanmalar, resmin sol
iist kdsesine yakin yerden, resmin sag tarafinin ortasina kadar yataylig1 bozan bir ac1
yaparak devam etmektedir. Resmin solunda dikey etki olusturan elbise formu, agik
icinde acgik ton etkisindedir. En belirgin dikey etki olarak bu bi¢imi bulmaktayiz.
Akan boyalarla ¢oziimlenmis olan elbise, etrafiyla ve arka planla kaynagmis
goriinmektedir. Gegmige ait imge olan beyaz elbise, ¢ocukluk yaslarindaki bir
donemi hissettirmekte ve iginde birini tagimaktadir, ylizii yoktur. Gegmisi
hatirladigimizda, kendimize ait renkleri, kiyafetleri net bir sekilde hatirlarken
ylziimiizi bulamayiz. Bu nedenden elbise, yasayan bir kiyafet gibi aktarilmistir.
Mekan olarak ¢ocuk bahgesi olusturulmus ve resmin solundaki elbise formundan
sonra baglayip, resmin sag tarafina dogru perspektif yaparak devam etmektedir.
Resmin sol Ust boliminde kaydirak bigiminde bulunan kii¢iik mavi kare plan ve bu
bicime baglanan ii¢ diyagonal koyu plana karsit, bu bicimlerin solunda yer alan
dikine beyaz form bu hizli gidisi durdurmaktadir. Resmin sag tarafinda bigimler
kiigiiliip renkler daha flulasmaktadir. Resimde renk olarak mavi, kirmizi, yesil, sari
kullanilmistir fakat bunlar agik ve koyu tonlarla kaynastirildigi i¢in, renk etkisini pek
bulamayiz. Resmin genelinde bir grilik hakimdir, soguk bir havasi vardir. Alisik

oldugumuz ¢ocuk bahgelerinin o sicakligi bu resimde yoktur.
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Resim 14: Tuval Uzerine Yagliboya, 140x100cm

Diptik tuval duzleminde yatay bigimde olan bu resim, giiglii bir agik- koyu

etkisine sahiptir. Koyu i¢inde, koyu ve agik tonlarla olusturulmustur.

Resmin arka planinda yer alan kiigiik dikey cizgilerin ardi ardina gelerek
olusturdugu alan; ucak, sira, masa bigimlerinde de yer yer kendini hissettirmektedir.
Bu birbirine karigma her seyin ayni diizlemde meydana geldigini sdylerken, derinlik
duygusu, bicimlerin dnde-arkada, biyik-kiigiik ele alinisiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin; resmin en biiyiik bicimini olusturan kagit ucak formu, sol iist kdseden
baglayarak resmin alt orta kismina kadar uzaniyor. Neredeyse tuvalin Ugte birini
kapliyor ve biiyiikliigiinden dolay1 da en 6nde duran bi¢im oluyor ve yatay hareket
olusturuyor. Bu yatay hareketin arkasinda baslayan okul masa ve siralar1 da, yatay
hareketi guclendiriyor. Bu bicimler, ugaktan daha kiigiik ele alinmasiyla derinlik
saglanmig oluyor. Arka planda ardi ardina kullanilan dikey ¢izgilerde ise hi¢ oran
degisikligi bulunmamaktadir. Ugak formunun olusturdugu acik ton, resmin arka
planinin sahip oldugu orta tonla sol tarafta baglanti kurar ve okul siralarindaki orta ve

koyu tonlarla da resmin sag tarafinda baskin olan koyu tona gegis saglar.
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Resmin sag tarafi koyu i¢inde koyu ve acik tonlarla olusturulmustur.
Resmin genelinde hakim olan bigimlerin yatay etkisi, bu alanda dikey etki olusturan
onluk formuyla bigimsel farklilik saglamistir. Resmin genelinde ince boya hakimdir.
Onlilk formunda boya, akitilarak kullanilmistir. Koyu iginde koyu leke etkisini,
yakadaki agik (beyaz) leke daha da vurgulu hale getirmistir.

Dikey etkiye sahip onliik formu, resimde bir masanin 6niinde durmaktadir.
Masa, resimde orta tonu olusturmaktadir. Masa {izerindeki bicimler -enjektor, sise,

sekerler- as1 giinii oldugunu ve ge¢misteki bir korkuyu hatirlatmaktadir.

Oyuncag1 olan kagit ucagin biiyiikk olarak ele alinmasi, onu bu acidan
kurtarabilecegi diigiincesindendir. Smif ortamini anlatan bu resimde, Onliik sadece
kiyafet degildir. Ilkokula giden bir ¢ocuktur ama yiiz hatirlanamadig: igin sadece

kiyafet aktarilmistir. Kendi yiiziimiiz hatirlayamadigimizdir.

Acik koyu etkisini arttiran ele alislardan bir digeri de, kiiciik ugaklarin koyu

icinde acik tonlarla kullanilmis olmasidir.
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Resim 15: Tuval Uzerine Yaghboya, 180x140cm

Dikey tuval dizleminde ii¢ biiyiik plandan olusan resim, a¢ik i¢inde agik ve
koyu tonlarla olusturulmus bir resimdir. Resmin solunda yer alan dikey dar plan ve
resmin saginda yer alan daha genis dikey plan kahverengi ve siyahlarla olusturulmus
dikine, ardi ardina, gittikce uzayan diyagonal bir hareketle ikiye boliinmiistiir.
Resmin arka planii olusturan yatay cizgisel etkisiyle, cizgili defter goriinlimii
saglanmaktadir. Bu yatay etkiyi, defterlerin kenarlarinda bulunan kirmizi dikey
cizgiler resimde de yer alarak, arka planda kendi i¢inde yatay ve dikey karsitliklar
olusturmaktadir. Ag¢ik tonlarla ele alinmis olan arka planin, yatay ¢izgileri tizerinde

ard1 ardina gelen kiiciik dikey hareketler bulunmaktadir. Bu ¢izgisel yap1 ilkokula
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baslarken yazi yazma eyleminin baslangi¢ noktasini olusturur ve bu resim de bize bir

zaman dilimini sunmus olur.

Resmin dikey kirmizi ¢izgisinin bulundugu alanin solunda, elbise formuyla
karsilasiyoruz. Acik icinde acik ton etkisi yapan bu bi¢imde boya, akitilarak
kullamilmistir.  Sinirhi bir  yapiya sahip degildir. Hatirlanamayan c¢ocukluk
yuzlmizden dolayi, yiliz yapilmamistir. Elbise ise o dénemdeki ilkokul ¢ocugunu

anlatmaktadir.

Elbise bigiminin arkasinda kalan, resmi asimetrik bir sekilde ikiye bolen bir
yap1 bulunmaktadir. Arka plani olusturan acgik tonlarin {izerinde ¢izgisel hareketlilik
saglayan ritim duygusunu veren iist boliimdiir. Ikinci bolum ise, biyik dikey
hareketlerle ve farkli orta tonlarla olusturulmus otluk bir alan etkisi veren diyagonal
hareketin hemen altinda bulunan karelerden olusmus, seksek oyununda kullanilan
bigimsel alan bulunmaktadir. Bu alan, koyu i¢inde koyu ton etkisi olusturmaktadir.
Kareleri olusturmak ic¢in kullanilan beyaz ¢izgi, koyu ic¢inde agik etkisini
saglamaktadir. Resimde seksek oyununun olusturdugu geometrik bigim ve otlarin
organik yapisi, organik-geometrik karsithigin1 olusturmaktadir. Resmin arka planin
olusturan kiiciik cizgilerle olusturulmus hareketlilik otlarin kendi i¢indeki farkli
oranlardaki ¢izgiselligi, elbisenin ele alinirken boyanin akmasi ile olusan ¢izgisellik,

resimde ritim duygusunu olusturmaktadir.

Resimde en 6nde duran bicim elbise bigcimidir. Cocukluk dénemine ait bir

oyun, imge olarak kullanilmistir.

Elbisede smirlarini tiim olarak géremedigimiz, net olmayan bir yap1 soz
konusudur. Seksek oyununda ise kareler ¢cok net. Oyunda kullanilan tas oyun iginde,
ama hatirlanmayan bir seyler oyunda da mevcuttur. Karelerin tasidigi sayilar olmasi
gerekirken, hafiza bu kadarina izin vermis gibidir. Bu, iki bi¢imin anlatimindaki

benzer bolumlerdir.
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Resim 16: Tuval Uzerine Yaghboya, 180x140cm

Dikey tuval diizleminde olusturulmus bu resimde, belirgin olarak yatay iki
plan bulunmaktadir. Resmin tist kisminda, geri plani agik tonlarla olusturan alanda
cizgili defter yapisiyla ardi ardina gelen kiigiik dikey ¢izgiler bulunmaktadir ve bu

cizgiler, resmin sol tarafinda agik tonlarla yer yer kapatilarak gokyiizii etkisine

doniistiiriilmiistiir.
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Resimde ¢ocukluk dénemine ait bir mekan -bahge- aktarilmistir. Anlatim
cocukluk déneminde dinlenen masallarin sonlarindan da yararlanilarak ele alinmstir.
‘Gokten Uc elma diistii’ climlesi, elmalarin bu resmin elemanlari arasina girmesini
saglamigtir. Elmalarin say1 olarak iigten fazla olmasi, gokten diisen elmalarin alanda
biriktigini vurguluyor. Elma agaci bulunmadan elmalarin yerlerde olmasi bu durumu
anlatabilmek igindir. Aygicekleri ise govdeleriyle, olmasi gerektigi gibi oradadir.
Ucurtma ise gokte degil yerdedir. Oraya elmalarla gelmis gibidir. Birbirleriyle daha

tanisik bir durum hissettirmektedir.

Ikinci plan, sag tarafta ayciceklerin olusturdugu dikey etkiyle baslar. Iki
plani birbirine baglayan, ¢i¢eklerin oval bigimleridir ve agik i¢inde orta ton etkisi
yapar. Resmin solunda bulunan, agik tondan baslayarak sar1 ve kahverengine ulasan
alan ise, aygigeklerindeki renkle yakinlasir ve bu alanda ¢ok belirgin olmasa da sari
renk yatay bir plan olusturur. Yatay planin etkisini azaltan durum, ayciceklerinin
gbvdesinin dikey etkisiyle 6n planda olmasi, diger sar1 alanin ise bu dikeyligin
arkasinda kalip geri plan1 hissettirmesidir. Ayciceklerinin gdvdesi yesil renk
tonlariyla, dikey bir ¢izgisellikle koyu tonu olusturmaktadir. Cizgisellik 6zellikle

resmin ikinci planinda yogun bir sekilde kendini gostermektedir.

Resmi dikey olarak ikiye bolen aycicekleri, resmin saginda dolu alam
olusturmaktadir. Resmin alt kisminda bulunan ugurtma ve elmalarin resmin sol
tarafina da bu dolulugu tasimis olmasi ve bu bigcimlerde kullanilan kirmizi ve mavi
renklerin canlihigi, sadece aygigeklerinde kalmamamizi saglayip resmin icinde
gezinmemizi gerceklestiriyor. Elmanin kirmizi rengi ve otlarin yesil rengiyle renk
kontrastlig1 olusturulmustur. Resim yatay-dikey Kkarsitliklarindan ve yuvarlak bigimin

tekrarlariyla olusmustur.
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Resim 17: Tuval Uzerine Yaghboya, 150x120cm

Dikey tuval diizleminde iki plandan olusan bu resimde yogun koyu tonlar
mevcuttur. Resmin iigte birini olusturan ilk plan, agik tonlarla ve resmin iist kisminda
bulunmaktadir. Bu alan, diger resimlerde de oldugu gibi ¢izgili defter goriintimii
vermektedir. Yer yer, ardi ardina gelen kiigiik dikey ¢izgilerin goriildiigi alan

gokyliziine doniistiirilmiistiir.
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Ikinci plan resmin iigte ikisini koyu tonlarla kaplamaktadir. Bu iki plan,
resmin sol tarafinda bulunan ii¢ agacin olusturdugu dikey etkiyle birbirine

baglanmaktadir.

Resim bir yeri -bahceyi- anlatmaktadir. Resimde buyik bir yer kaplayan
bank formu tasidigr renk ve ele alinisiyla bulundugu alanda kaybolmus gibidir,
bulundugu alana yapismstir. Olusturulurken acik tonlar da kullanilmistir. ik goze
carpan bankin genel bi¢ciminden 6nce bu tonlarin koyu ton f{izerinde acik etki
yapmasidir. Bu durum giiglii bir ton kontrastlig1 olusturmaktadir. Uzerinde bulunan
iki elma ise yabancidir, fark edilendir. Masallardaki ‘Gokten ii¢ elma diistii’ ciimlesi
burada da kendini hissettirmektedir. ‘Elmalar farkli yerlere ve de yanlis yerlere diiser

mi?” diislincesinden dolay1 iki elma vardir (ayn1 yere diigmemis elmalar).

Resmin solunda yer alan agaglarin dikine, diyagonal hareketine karsin, bank
formunun ters yondeki diyagonal hareketiyle gerilim olusturulmaktadir. Bank ve
agaclarin arkasinda kalan ve resmin sol tarafindan biiyiik bir sekilde baslayip resmin
sagina dogru kiiciilerek kaybolan yuvarlak formlar bulunmaktadir. Bu hareketlilik
resme derinlik katmaktadir ve alami biiylitmektedir. Alan1 biiyiitme g¢abasi ¢ocuk
gliziiyle bahgeyi aktarma cabasindan kaynaklanmaktadir. Cocukken her sey ¢ok
buylktir. Biz blytdikee, o biiyiik olan seyleri kiiglilmiis gibi algilariz.
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Resim 18: Tuval Uzerine Yaghboya, 150x120cm

Dikey tuval dizleminde iki plandan olusan bir resimdir. Resmin st
kisminda ¢ok az bolimi kaplayan ilk plan agik tonlarla gokyiizii etkisinde
olusturulmustur. Diger plan, bu planla dikey etki olusturan bahge citleriyle birbirine

baglanmaktadir.

Ikinci plan, sar1 rengin tonlartyla baslaylp resmin ortalarinda beyaza

ulagmaktadir. Acik tonlarla olusturulmus papatyali alanin iizerinde kirmizi renkte
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bliyiik bir ugurtma bulunmaktadir. Ugurtmanin kuyruk kisminda kullanilan mavi
renk ve hareketlilik, resmin alt sag tarafinda bulunan yesil renk iizerinde olmasindan,

kirmizinin beyaz iizerinde yaptig1 etki kadar belirgin degildir.

Resmin sag alt kismindan dikey etki yaparak baslayan mor renkte olan ¢itin
pargasi, biiyiikliigiiyle 6nde oldugunu hissettirmektedir. Derinligi de diger ¢itler ve

gokytizlinde olan iki ugurtma vermektedir.

Resimdeki alanin biiyiikligli, c¢ocuk goziiyle algillanip aktarilmaya
calisildigindan, derinlik duygusu Onemsenerek ¢itli bahge daha biiylikmiis gibi

hissettirilmistir.
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Resim 19: Tuval Uzerine Yaghboya, 150x120cm

Dikey tuval diizleminde biiylik koyu bir leke ve agiklarla olusturulmustur.
Resimdeki koyu buyik dikey bicim, ilkokul onliigiinii vurgulamaktadir. Bu koyu
leke tizerinde soldan saga dogru yay hareketi yapan agik tonlarla olusturulmus alan
ise yaka bi¢imini vermektedir. Bu iki bi¢cim govdeyi olusturmaktadir. Diger
resimlerde de oldugu gibi yilize sahip degildir ¢iinkii hi¢ hatirlayamadigimiz kendi
yuzimizdiur.  Bu  duyguyla, resim  hatirladiklarimizla  olusturulurken,

hatirlayamadiklarimiz da boyle bir konuda, olmayarak var eder kendini.
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Koyu govde icinde yer yer agik ve orta tonlar kendini gostermektedir ve
hareketli boya kullanimi mevcuttur. Yaka tizerinde kullanilan ¢izgisel orta ton, bu iKi
yapmin agik koyu tonlarla karsilikli paslastigini hissettirir. Giiglii agik-koyu

kontrastligini da olusturmaktadir.

Resmin arka yapist diyebilecegimiz alan, yakanin olusturdugu yay
formunun arkasinda kalan beyaz kisim ve resmin solunda dikey etki yapan agik
tonlarla olusturulmus alandir. Bu alan defter sayfasini olusturmaktadir. Sol dikey
alanin tizerinde bulunan turuncu mavi karelerin olusturdugu dikey iki sira ve kagit
ucaklar, defter kenar siislerini olusturur. Resimde kullanilan biiyiik 6nliik bi¢imine
karsin bu renkli kareler kiiciik bigimleri olustururken ritim duygusunu da
saglamaktadir. Ucaklarin farkli yonlerde olmast da resimde hareketlilik duygusunu

vurgulamaktadir.

Onliik formunun alt kisminda, arkada kalan kirmizi alan, bigim olarak yaka
bicimindeki yay hareketinin tam tersi bi¢imde resme girmistir. Bu kirmizi rengi,

kigUk bir bigim olan kurdele bigiminde de gérmekteyiz.
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Resim 20: Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150cm

Yatay tuval diizleminde acik icinde acik ve koyu tonlarla olusturulmus bu
resimde, arka planin sahip oldugu ton ve bu alanin {izerinde bulunan ardi ardina
gelen kiiclik dikey cizgiler defter sayfasini olusturmaktadir. Bu ¢izgili defter sayfasi
ozelliginden dolay1, ge¢miste bir donemi, bir zamani vermektedir. Secilmis bir
zaman dilimi lizerinde resim gelismektedir. Bu zaman dilimi ilkokula basladigimiz

dénemdir.

Resmin konusunun gectigi mekan disarisidir ve goérmesek de, asilan

camagirlardan, o alanin evin 6nii, yakini bir yer oldugunu anlamaktayiz.

Resmin solunda dikey etki olusturan ¢amasir diregini gormekteyiz. Bu
dikey bicimi, resmin iist kismindaki ¢amasir ipinin olusturdugu yatay iki hareket

durdurmaktadir. Camasir ipinde bulunan ¢amasirlarin bigimsel duruslar1 dikey etkiyi
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olustururken, kendi i¢inde bu bi¢imler yatay, yuvarlak bicimleri de barindirmaktadir.
Camagirlarin asili bulundugu alan, cizgisel bir ele alisla ve koyu, orta tonlarla
¢Oziimlenmistir. Bu alanda asilmis olan kiyafetler, tagidiklari tonlar1 sayesinde alanla
biitiinlesmistir. Ornedin; resmin saginda bulunan beyaz kiyafet, arka planin agik
tonuyla baglanmistir. Resimde derinligi, solda 6n planda kalan direk ve onun

arkasinda goriinen, donerek kaybolan yol saglamaktadir.

Resimde ¢ok kalin boya kullanilmamistir, fakat ¢izgisel etki boyanin kalin
oldugunu hissettirmemektedir. Bazi yerlerde boyanin akitilarak kullanildigr da

gorulmektedir.

Resimde renk etkisi yapan, ipte asili duran kirmizi ¢orap ve gri morlarla
olusturulmus elbiseden ara ara sizan mavi renk, beyaz elbisenin i¢inde olan kiigiik

miktardaki sar1 renktir. Bunun diginda resimde agik ve koyu tonlar hakimdir.
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SONUC

Oznesi ben olan ayrintilar, birikimler biitiinii, yasam ve sanat. Benim
hayatim, benim resmim, ge¢misim, ¢ocuklugum, ortak noktas: ben. Oznelligim.
Resimlerde beni anlatacak ve bana ait nesneler resmi resim yapmayacakti. Resimde
ben olabilmek, 6zgiin ifade sekli ile olacakti. Ge¢misi anlatacak bigimlerin imgeye

doniigsmesi ve resimsel ifade edisin birlesmesiyle beni olusturdu.

Tez kapsaminda calisilan resimlerde ortaya cikan bigimler tek tek ele
alindiginda karsilasilan sey, ¢ocukluga ait donem oldu. Gegmis bir yasant1 olan bu
cocukluk donemi zamansal olarak su anda olmayan fakat Oziimsedigimiz,
hissedebildigimiz o doénemi imgelestirerek var edebilen bugilinden diine yapilan
maceral1 bir yolculuk oldu. Kisinin bugiiniine, diine ait seyleri dahil edebilmesi, beni

olusturan ayrintilar1 sanat yoluyla bir araya getirebilmesiyle miimkiin olmustur.

Her sanat¢inin 6znel yasantist oldugu gibi bunlar ifade edecek 6zgiin bir
dilinin de olmasi gerekli. Ele aldig1 konu ne olursa olsun, ifade seklinden dolayi bir
sekilde kendini yansitir. Konu, kendi yasami, gegmisi, anilari, ¢ocuklugu oldugunda

herkesin onu orada yansitilmig olanda bulmasi miimkiin hale gelir.

Sonug olarak resimlerden ortak ¢ikarim; ge¢mis, agik koyu kontrastliklarla
calismalara yansimis ve tamaminda dnemli bir plastik 6ge olarak goriilmistir. Ton
ve renk kontrastligi ile resimlerde gerilim ve heyecan olusturulmustur. Cizgiselligin
hareketliligi arttirdig1 gibi resimde ritimselligi de saglamistir. Boya kullanimindaki
rahat firga hareketleri ve yer yer akitilarak boyanan alanlar, yer yer saydam, kalin

olmasiyla ekspresif bir dil olusturulmaya calisilmistir.

Bu olusum iginde ani, ge¢mis ve ¢ocukluk: hem konu hem de nesne olarak

resimlerde yer aldigi goriilmiistiir.
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