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SANATTA YETERLIK TEZI
TUKETIM ATIKLARININ DONUSUM SURECINDE SANATSAL METAMORFOZU
Esra TASAR
Tez Danmismani: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Mayis 2022, 120 sayfa

Tiiketimin artip kirliligin ¢ogaldigi yasadigimiz donemde olusturulmaya calisilan geri
donilisim ve yeniden yapilandirma bilinci dogrultusunda calismalar yapmak sanatin ve
sanatcinin  dikkatini ¢ekmektedir. Tepkisiz kalinamayacak kadar yogunlukla hayatimizin
iginde olan atik sanat diinyasinda da tepkisel ve anlatimci tavriyla yerini almistir. Endiistrinin
geligip sanayi iiretimlerinin Oniine gecilemez bir sekilde artmasi sanata malzeme konusunda
151k tutmaktadir. Tiiketim sonrasinda elimizde kalanlarla iiretim yapmanin gelistirilmeye
cabalandig1 giiniimiiz sartlarinda farkli bakis acilariyla degerlendirmeler yapilmaktadir.

Hizli yasam ve pratik kullanim hayati kolaylastirdigi gibi tiikketim nesnesi olarak sanatta
degerlendirilse de toplum bilincinde ¢Op olarak yerini almaktadir. Atik nesnelere estetik
goriintli kazandirarak kamusal alanlarda ya da bireysel kullanimlarda faydaci eserler iiretmek
konusunda sanatin ulasilabilirligi tartisilamaz. Evrensel olan sanat toplumun i¢inde bulundugu
sorunlar1 sorun edinip onlara ¢6ziim getirme konusunda destekeidir.

Bu konu iizerinden diinya capinda bir¢ok sanatc¢i fikirlerini eserleriyle aktarmislardir. Bu tez
calismasinda; giderek artan ve kirlilige sebep olan dogada ylizyillarca ¢éziinmeyerek sadece
bizim degil gelecek nesilleri de tehlike altina sokan tiikketim nesneleri iizerinde li¢ boyutlu
caligmalar yapilmas1 planlanmaktadir.

Tiiketim nesnelerinin sanat eserine doniisiimii sirasindaki metamorfozu, tiiketim kiiltiiri,
toplumdaki etkisi, geri doniisim ve yeniden yapilandirma olarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Malzeme, Atik Nesne, Tiiketim, Heykel, Cop



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS

ARTISTIC METAMORPHOSIS OF CONSUMPTION WASTES IN THE
TRANSFORMATION

PROCESS
Esra TASAR
Advisor: Prof. Dr. Mustafa BULAT
May 2022, 120 pages

Working in line with the awareness of recycling and restructuring, which is tried to be created
in the period we live in when consumption increases and pollution increases, attracts the
attention of art and artists. Waste, which is too intensely in our lives to remain unresponsive,
has also taken its place in the world of art with its reactive and expressive attitude. The
development of the industry and the inevitable increase in industrial production sheds light on
the subject of materials for art. In today's conditions, where production with what we have left
after consumption is trying to be developed, evaluations are made from different perspectives.

Fast life and practical use make life easier, although it is evaluated as a consumption object in
art, it takes its place as garbage in the public consciousness. The accessibility of art cannot be
discussed in terms of producing utilitarian works in public spaces or individual uses by giving
an aesthetic appearance to waste objects. Universal art is supportive of taking the problems of
society as problems and finding solutions to them.

Many artists around the world have conveyed their ideas through their works on this subject.
This thesis study plans to carry out three-dimensional studies on consumption objects that do
not dissolve for centuries in nature, which are increasing and causing pollution, and which
endanger not only ours but also future generations.

Metamorphosis of consumption objects during their transformation into works of art,
consumption and culture, its impact on society will be evaluated as recycling and
restructuring.

Keywords: Ready Made Material, Waste Object, Consumption, Sculpture, Garbage
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GIRIS

“... artik ¢Opte yatan malzemelerle, goz kamastiran seyler viicuda
getirilebilir.” (Scanlan, 2018, s.63)

Immanuel Kant

Endiistriyellesmenin getirisi olan kentlerin biiyiimesi, dogal kaynaklarin azalip
bozulmasi sonucunda yasanan tahribat ve kirlilik, insanlarin duyarsizligi, hizla artan {iretim ve
tikketimle beraber toplumlarin yasam alanlar gitgide daralmaktadir. Konu kapsaminda ¢evre
bilincini gelistirmek adina ©6ne c¢ikan atiklarin geri dondiistiiriilmesi stireci, c¢evresel

stirdiiriilebilirlik anlayis1 lizerinde arastirma ve projeler gergeklestirilecektir.

Yasanilabilir bir ¢evre yaratmak bilingli insanlarin yetistirilmesiyle miimkiin olacaktir
ve insanlara sanat yoluyla faydaci yaklasimla ulasmak miimkiindiir. Bu baglamda halkin
kolayca ulasabilecegi yerlerde yapilan sanat eserleri bireyler lizerinde giiclii bir etkiye sahip
olacaktir. Toplumsal mesajlar ve iizerinde durulan konular ilgi g¢ekecek sekilde ve

malzemelerden farkli yaklasimlarla sunulmalidir.

“Bireylerin  bilingli bir sekilde kaynaklar1 yoOnetebilmeleri ileriye doniik
stirdiirtilebilirligi saglamalar1 i¢in ‘3-R’ den s6z edilmektedir. Bunlar azaltmak (reducing),
yeniden kullanmak (reusing), geri doniisiim (recycling) olarak agiklanmaktadir.” (Gonen &
Ozmete, 2006)

Geri donilisiimiin sanatla birlesmesi ve halka agik alanlarda sergilenmesi toplum
bilin¢lendirilmesi acisindan katki saglamaktadir. Bilingli tiikketim aliskanligi edindirilen

toplumlarda atik maddelerle yapilan ¢alismalarda kayda deger olmaktadir.

Giindelik kullanilabilir nesnelerin doniisiimii, artik kullanilamaz bir hal aldiklar1 i¢in
hazir-yapim malzemeler nesnelerin anlamini sadece giindelik veya amaclanan kullanimlarinin
disinda bulundugu bigimindeki, diisiiniilmeden benimsenen varsayimi siipheli hale getirir. Bu
tiretimin sembolik giiclinde goriilmesi gereken bir olumluluk 6gesi vardir. Diinyaya yliklemis
olan anlamin, fikirlerin ve maddenin var olusun gercek olaninin, fiziksel varligin1 donatan her
tirlii ¢oplin diriltilmesi ve yeniden diizenlenmesi yoluyla, geri doniistiiriilmesiyle tesis
edildigini bildiren 6gelerdir.

Tarihsel siirecte doniisen tiiketim nesnesinin toplumsal olgunun doniisiimii analiz

edilmek iizere ele alinmistir. Tarihsel siiregte Oncelikle 20.yy sonrasi tiikketim olgusunun



doniistim devinimlerini belirlemeye ve doniistimde var olan sembolik toplum yaklagimi i¢inde
analiz edilmektedir. Oncelikle “tiiketim” ve “nesne” terimi anlamlarinin irdelenmesi ve
iceriginin bilinmesi gerekmektedir. Tiiketim olgusu bu arastirmada belirli bir toplumun yasam
bi¢imi icerisinde yer alan her tiirlii, farkli kullanim nesnesiyle birlikte, bu yasam tarzinin da
tilkketimdeki yerine ve durumuna iligkin bir¢ok harcama aliskanliin1i da kapsamaktadir.
Giiniimiizde tiiketim fazlaligi toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gdsteren bir
yapt igerisindedir. Tiikketim ¢ilginligr yasadigimiz ¢agda toplum yasamlari ve alisgkanliklart
iginde her zaman oldugundan ¢ok daha fazla ve baskin bir durumdadir. Artan tiikketimin
beraberinde getirdigi ve atil durumda olan nesnelerin tiiketim nesneleri olarak hayatimizin
odag1 halinde olmasi kaginilmaz olmaktadir. iginde bulundugumuz durum, tiiketim ¢ilgmlig
ve seri tretimin bollugu atik nesnelerin ¢ogalmasina, kirliligin artmasina, uzun vadede son

derece karisik bir tarihsel doniisiim siirecini de ortaya koymaktadir.

Déniisiim (metamorfoz), var olanin bir¢ok niteligiyle degiserek, adeta baska bir sey
haline gelmesini ifade etmektedir. Doga degisir, doniisiir ve sanatcilar bu degisikliklere
kayitsiz kalmamaktadir. Gozlemlenen farklilagmalar bazen dogrudan anlatimla bazen de
bicimleri bozarak, deforme veya stilize ederek gerceklestirilmektedir. Degisen {iretim
modellerinin ve g¢alismalarin sanatin ge¢miste ve bugilin yakindan iligkili oldugu estetik
olgusuyla nasil bir iligski i¢inde oldugu veya ge¢misin ve bugiiniin estetik anlayisinin nasil
degistigi gozlemlenmektedir. Dogay1 gozlemlerken olup bitenlere gelistirilen parcalama,
bdlme, ekleme, ¢ikarma ve en etkin oldugu diigiiniilen bozmaya yonelik miidahaleler degisim
ve doniisiimii gerceklestirmektedir. Su veya bu nedenlerden dolayr bigimi bozmak bir parca
aykirilik getirmektedir. Ancak burada iizerinde durulmasi gereken bir nokta vardir ki o da
aykirihigin - gesitlenmeyi dogurdugudur. Bir sey bulundugu baglamdan koparildiginda

farklilagsmaktadir.

Sanatta Marcel Duchamp’la baslayan tiiketim kiiltiiriine tepki gosterilmesi ve atil
durumda olan kullanim nesnelerinin sanat eseri olarak kullanilmasi ge¢misten giiniimiize
gelen sanatcilarin etkilesim halinde olmasina ve malzeme iizerinde yogunlasmasina katkida
bulunmustur. Giiniimiizde gozden ¢ikarilmis ve ¢Ope atilmig basit bir nesneden yeniden
tiretilmis nesnelere kadar her tiirlii malzeme ve teknolojinin kullanimi git gide artan bir hizla
yayginlasmaktadir. Bu {irlinlerin kullanilmasi baslangigta tepkisel tavirdan olsa da zaman

icinde bir iislup haline doniismektedir.

Marcel Duchamp’in 1917 tarihli ‘Cesme’si isimlendirme yoluyla bir sanat iirlini

oldugu beyan edilen yeniden yapilandirilmig bir pisuar, hurda sanat denen sey igin bir



baslangi¢c noktasidir ve bir kitlenin basta sanat diinyasini idare eden estetik hiyerarsiye bir

hakaret olarak duran bir nesneyi kabul etmeye nasil ikna edilecegine drnektir.

Sanatsal yaratim baglarken ortada tam, sabit, ya da teshis edilebilir olan hicbir sey
yoktur. Eldeki tek sey ¢op olarak bildigimiz seyin bigimsizligidir. Dikkate alinmasi gereken
sudur ki, sanatta oyun gibi bu yaratim agsamasinda yalnizca kendisi i¢in bulunmaktadir. O
halde yaraticilik bakimindan sanatsal bosluk nihilist bir anlayisin dengi olarak
goriilmemelidir. Copilin yeniden canlandirilmasi giderek artan bir 6zgilligiin hakim oldugu
bir diinyanin ekonomik tiretimin degerli kiiresinden ¢ikarilan fazla madde bakimindan zorunlu
bir artik gordiigiimiiz bir diinya sonucu olarak gerceklesir. Her seye ragmen malzemelerin ve
tirtinlerin aligildik kullanim bigimlerinin yan1 sira bagka seylerin de olmakta oldugunun ispati

olarak ortada durmaktadir.

Sanatsal malzemelerle nesneler diinyasi arasinda sinir olmamasi fikri sanatgiya
malzeme olabilecek nesnelerin sonsuzlugunu da gostermistir. Sanatsal malzemelerle nesneler
diinyas1 arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi 6nemlidir ¢iinkii nesnelerin durumuna iliskin bir
yeniden degerlendirme yapilmasint mecbur kilmistir. Maddesel anlamda bir nesne yalnizca
gdvdesi, kiitlesi ve bi¢imi olan, beklide bir islevle olan iliskisiyle belirlenmis bir sey degildir.
Tas, toprak ve bagka oOlii ya da bicimsiz maddeler gibi tanidik kullanim nesnelerinin
yaratilmasinda yararlanilan ilkel bir madde de olabilir. Malzemenin sinirsizlifiyla sanat
nesneleri tiretilebilmektedir. Glinlimiizde sanat ticari bir igletme gibi kariyer firsatlari, kar elde
edilecek yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri sunmaktadir. Sanatla alakasi olmayan her
sey sanata doniismektedir. Artik sanat girdigi her yerin seklini degistirmekte ve

doniistiirmektedir.

Arastirmanin Amaci

Kiiresel bir sorun haline gelen atik meselesi sanayi devriminin seri lretimiyle
hayatimiza dahil olmustur. Bir¢ok cevre sorununun oldugu gibi kiiresel 6lgekli sistem
sinirlarini temel alan yaklasimlar, kiiresel bir perspektiften bakildiginda siirdiiriilebilir atik ve

malzeme yonetimi daha fazla geri doniistiiriilebilirlik i¢in tesvik edici olmaktadir.

Endiistri devrimi sonrast hayatimiza giren seri iiretim nesnelerin giderek ¢ogalmasi
cevre kirliligine sebep olmanin yani sira insan hayati i¢in bir sorun haline gelmistir. Arastirma

yapilirken dikkate alinacak konular;
1- Tiiketim toplumunun bilingli tiiketime yOnlendirmek icin geg¢misten gilinlimiize
kadar konu iizerine yazilmis olan ve yapilmis olan eserlerle drneklendirmelerin

yapilmasi,



2- Atik nesnelerin sanat eseri iiretiminde etkin olarak kullanilip estetik hale
getirilmesi,
3- Cevre kirliligini en aza indirmek i¢in ileri doniisiim ile nesnelerin farkli alanlarda

degerlendirilmesi,

4- Siirdiriilebilirligin - attk nesne lizerinden sanat eserine entegre edilmesi

amaglanmstir.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Tiiketilen nesnenin atik nesne olarak hayatimizda yer bulmasi ve farkli alanlarda

degerlendirilmesi adina sanatla iliski kurmasi yapilan ¢alismada ele alinmaktadir.

Arastirma kapsaminda konu {izerine yazilmis olan kaynaklara dijital ortamda bulunan
verilerden faydalanmilmistir. Kitap, makale ve sanatcilariyla yapilmis olan roportajlara

ulasilmistir.
Yapilan ¢alisma kapsaminda ele alinacak konular;

- Tiketim, toplum ve nesne iligkisi ¢galismanin birinci béliimiinde incelenmektedir,

- 1900 sonrasinda hayatimiza giren seri liretim nesnelerinin iletisime girerek bizlere
sanat eseri olarak sunulmasinda etkilesim icerisinde oldugu sanat anlayislari ikinci
boliimde incelecektir,

- Tiiketim nesnesinin metamorfozu {izerine calismalar yapan ve atik nesnenin
degerlendirilmesinde katkida bulunan sanatcilar eserleriyle anlatilacaktir,

- Konu iizerine iiretilmis olan kisisel ¢calismalarla tez sonlandirilacaktir.

Arastirilan konular nitel aragtirma yontemiyle elde edilen verilerle sunulacaktir. Konu
lizerine literatlir taramasi yapilarak meydana gelen calisma giincel konular1 takip ederek
olusturulmustur. Bu caligmada tiiketim nesneleri kullanilarak atik nesnenin estetik sanat
eserlerine doniistiiriilmesi tizerine g¢alisilmistir. Bu arastirma konusu genis c¢apl literatiir
taramas1 yapilarak, gorsel taramalar ve kisisel olarak konu {izerine g¢alismalar yapilarak

sergilenecektir.

Arastirmanin Evrensel Boyutu

Kiiresel bir sorun olan tiiketim ve atik, stirdiiriilebilirliginin 6nemi agisindan herkes
tarafindan dikkat edilen bir hal almistir. Atik sorunu insanlarin meydana getirdigi ve tim
dogay ilgilendiren bir durumdadir. Diinya ¢apinda atik ve ¢op konusu iizerine ¢aligmalar
yapmak sanat alaninda oldukga sik¢a karsilagilan durum halindedir. Bir ada halinde Pasifik

Okyanusu’nda bulunan ¢6p birikintisi diinyay1 alarma gecirmektedir. Sanatin bu anlamdaki



iletisim arac1 olarak kullanilma durumu yayginlagma acisindan 6énemli noktadadir. Tiiketilen
ve kullan-at nesnelerin estetik bir bakis agisiyla sunulmasi fikri her gegen giin hem toplum
bilin¢lendirilmesi hem de farkindalik durumunda destekleyici konumda olmaktadir. Evrensel
bir sorun olan atik nesne sanat nesnesine doniistiiriiliip sergilenmektedir. Sorunun ortak

olmasi ortak payda da bulusulmasi i¢in gegerli bir sebep durumundandir.

Bulgular

Bu tez calismasi; Sanatin toplumsal bir bilinglendirme ve farkindaliginin yani sira
stirdiiriilebilirlik i¢in de onemli rol tstlenmektedir. Teknolojinin hizli iretimi ve hizli
tiiketimin sonuglar1 toplumun iizerinde yarattig1 negatif etkiyle bakildig1 zaman sanat nesnesi

olarak sunulmasi durumu faydaci bir yaklagimla aktarilmasinin amaglandigi gézlemlenmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan ¢aligmalar iyilestirici ve faydaci ¢ézlimler sunmaktadir.
Nesnenin metamorfozu farkli bir bakis agisiyla nesnelerin degerlendirilecegine dikkat

cekmistir.

Sonuc¢

Arastirma, atik nesnelerin bi¢imlendirildigi dinamik bir siireci kapsamaktadir. Ayni
zamanda yeni {iretimlerin ve gelecekteki potansiyelleri Ongoren temeller ve sorulari
belirlemektedir. Bununla birlikte ele alinan konunun epistemolojik, sosyo-politik ve finansal

onemi de goz oniinde bulundurulmaktadir.

Toplumun bilinglendirilmesi ve tiiketimi en aza indirgemesini saglayarak ileri
donilisiim veya geri doniisiim yaparak, liriin liretimini azaltip ya da doniistiirerek dogaya ve
sanata katkilarin1 saglamanin Onemine deginilmektedir. Arastirma kapsaminda konu
baslhigiyla da baglantili olarak tiiketin nesnesinin sanat eserine doniislirken gecirdigi

metamorfoz (baskalasim) bilinglendirme ve duyarlilik faaliyeti olarak sunulacaktir.

Bu calisma kapsaminda fiiretilen eserler, siirdiiriilebilirlik ve sifir atik konusunda
bilinglendirme olusturmaya sanatsal olarak destek olmustur. Farkli materyal kullanimi ve

cesitliligi agisindan heykel liretiminde yerini almistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda sanat alanindan 6nce sosyal bir sorun olan tiiketim;
toplumun yapisinin incelenmesi yoniiyle sosyoloji, felsefe ve zaman zaman psikoloji
alanlarindan destek alinmistir. Atik tiiketim malzemesiyle {iretilen eserler dis mekéna
yerlestirilmis, kullanilan bir giinlilk nesnenin sanat malzemesi olmasi fikri ilgi ¢ekici hale

gelmis, toplumun tiiketim fazlaligin1 gdrmesine yardimcei olmus ve sifir atiga dikkat ¢ekmistir.



BIiRINCi BOLUM

MODERNIZM VE SONRASI: TUKETIM, NESNE, SANAT

Modernizm ve Sonrasina Genel Bakis

Sanat yapmak tarafsiz analizden ¢ok empati aracilifiyla ulastigimiz bir diisiince
formudur ve diisiince bir sanat yapitinda gérseldir. Sézel durumu yoktur. Uzerinde
diistinmeye deger herhangi bir sanat yapit1 diinyada gordiigiimiiz herhangi bir seye benzemek
zorunda degildir, sanatcilar kendi kisisel yaklagimlarini istedikleri malzemelerle sahip

olduklar1 duygular1 ve algiy1 cisimlestirerek sunabilmektedir.

Sanatci, Oznel algisina bigcim verirken diinyada neyin daha yeni ya da agiga
vurulmamis olduguna iliskin yiiksek bir duyarliliga sahiptir. Bu durumlart insani olarak
algilar ve herkesin bu gercekliklerle, bunlar1 anlayip betimleyecekleri mesafeye sahip

olmadan Once nasil bakilacagina dair anlayisi, formu ifade etmenin yolunu bulmaya ¢alisirlar.

Sonug olarak sanat yapmak bireysel bir eylem olsa da gilinlimiiziin kurumsal olarak
kontrol edilen kitle ve tiiketim kiiltiirli icerisinde sanat, biiylik bir 6lgekte kamusal olarak da

topluma ulagma aracidir.

Degisen diinya sartlariyla baglantili olarak sanat alaninda da gelisimler ve sanat¢inin
yaklagimi da farklilagmistir. Sanatcilar1 akimlarin i¢inde bir araya toplamak, tarihin ve giincel
olaylarin dogasinda ki kaosun i¢inden ¢ikis yolunu bulmak i¢in yardimci olarak akimlara ve
donemlere ihtiyag duyariz. Modernizm ve Postmodernizm terimleri bu bakimdan 6zellikle
faydali olmustur ve sanat literatiirlinde 6nemli bir yere sahiptir. Modernizm, endiistri ¢agina
kosut olan ve onu kucaklayan bir diinya gorlisii olmustur. Basladigi yer olan Avrupa ve
Amerika’nin 17.ve 18. yiizyil yani Akil Cag1 ve Aydinlanma Cagi diisiincesinde bulunan
demokrasi, akil ve hiimanizmin birbiriyle baglantili gelisimi ile bigimlenmistir. Modernizmin
kendisi 19. ylizyilin Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikmis ve ilerleyen donemlerde genis Olciide
doniismiis ve tartisilmis bir kimlik kazanarak 20. Yiizyilin son g¢eyregine dek gelisimini
stirdiirmiistiir. Klasik gelenekleri agsmak, alternatif gercekcilikler yaratmak ve modernitenin
sosyo-politik ve kiiltiirel kosullarin1 yansitan yeni bir yaratict dil icat etmek i¢in Oncii arayis
Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Soyut Disavurumculuk,
Fovizm vb. gibi avangard hareketlere modernistlerin direnislerini besledikleri bu yeni

avangart deneysel ideolojiden kaynaklanmistir.



Post-modernizm son kirk yilin post-endiistriyel ve gec-kapitalist toplumuna kosut
olarak anlasiliyor. Post-modernizm Modernizmin direnen yiizii olarak goriilmekte ve hatta
modernizmin yerini aldig1 sdylenmekte, 1960’lardan bu giine durmaksizin degisen kosullar

diinyay1 karmasik olarak gérmemize de sebep olmaktadir.

Modernizm; insanlar1 bilimsel bilgiyi, teknolojiyi ve aklin sinirsiz giiciinii kullanarak
yasadiklar1 diinyay1 inceleyerek yeniden yon verip sekillendirme konusunda desteklemistir.
Akilla olan bu baghilik ayni zamanda sosyal iligkileri de diizenlemektedir. Modernizm,
degisim ve ilerlemeye ihtiyag duyulan, arzu edilen durumlar i¢in kendini gelistirme ve
yenilemektir. Bu baglamda modernizm ilerlemeye estetik bir deger katmis, ayrica sanatin,
edebiyatin, toplumsal yapinin geleneksel bicimlerini reddetmeye de egilim gostermis ve
Modernist ilerleme diisiincesinde, 6ncii kavrami yonlendirici olmustur.

‘Avangart’ s0zciigii, diismanin izini siirmek i¢in birliklerin 6niinden giden kiiciik asker

gruplarinin karsiligt Fransizca bir askeri terim olarak ortaya cikmistir. Sanatta

‘avangart’ (Oncii), sanatin fikirleri ifade ettigini diisiiniir ve ona gore bu fikirler

yalnizca toplumun geri kalaninin inandigr seylerden farklilasmakla kalmayip,

diinyayla ilgili hakikate daha yakindir. Buna ek olarak avangart kavrami sanatin
simdiyi anlamayr icerdigini ve gelecegi etkilemeyi arzuladigmi ima eder.

Avangardizm sanat¢inin diisiincesindeki yenilige ve kavrayisin derinligine biiyiik
onem verir. (Fineberg, 2014, ss. 16)

Sanat elestirmeni ve yazar olan Clie Bell ve Roger Frey’a gore bi¢im igeriktir ve
doganin temsilini degil sanat¢inin bakis agisin1 ve psikolojisini reddederek insansizlastirmayi
ovmislerdir. Bu iki elestirmenin miras¢ist olan Clement Greenberg avangarti, bagimsiz bir
soyutlama olan sanatin arindirtlmasiyla ilgili angajmani olarak tanimlayarak bunu bir ug
noktaya tasimis. Yiiksek sanati, diinyaya iliskin tiim referanslar1 silmeye kalkismis bir sanat
olarak tanimlayip, onu kitsch veya popiiler kiiltiiriin karsisina koymustur. 20. Yiizyilin baslica
sanatcilart da Greenberg gibi yiiksek sanatin popiiler kiiltiirden ayrilmasini desteklemislerdir.
Modern sanatcilarin eklektizmleri her zaman belirgin olmasa da en degismez 6zelliklerinden

olmustur.

20. yiizyilin baslarinda tarihsel avangardin biiylik bir boliimiinti Fiitiirizm, Dada ve
Konstriiktivizm amaglarinin pesindedir. Sanatin i¢cindeki ve sanata iliskin toplumsal olarak
kabul gérmiis somut varligi yikmanin bir yolu olarak sanat ve yasam sinirlari silmek ve
toplumda genel olarak bir deger elestirisini yayginlastirmak istenmistir. Sanatcilar kendi
pratiklerini avangart olarak tanimlamislardir ve bu bazen yanilgilara sebep olmustur.
Diinya’ya iligskin yeni bir bakis acis1 kazandirilirken ana akim degerlerinde devrim yapmay1

da amaglamamiglardir.



1970°1i yillarda modernizme bakis agist degismis ve postmodernizm akimi ortaya
konmustur. Bu donemde modernizm ile post-modernizm keskin c¢izgilerle birbirinden
ayrilmaktadir. Modernizme bakis tarafsizlasirken giiclenen pazar fikri ve avangart sanata son
sert tepkiler de bu donemde kendini goOstermistir. Bu durumla beraber isleyis birbiriyle

zitlasan kavramlar arasinda zitligin yok olmasina da neden olmustur.

Marcel Duchamp’in seri liretim nesnelerini sanatsal bir nesne olarak ortaya ¢ikarmasi
postmodern siirecte ortaya c¢ikan hareketlerin siradan nesnelerin stratejik olarak yerini
gostermektedir. Sanatcinin bu yaklagimi 1960 ve sonrasinda birgok avangart sanat
hareketlerinde kendini gostermektedir. Kavramsal Sanat basligi altinda giiniimiize kadar gelen
yaklagimlar goriilmektedir. Performans Sanati, Yoksul Sanat, Fluxus, Olusumlar, Siire¢
Sanati, Arazi Sanati gibi bircok sanat hareketi siradan, buluntu nesneleri kullanarak,

nesnelerin islevini ve amacini degistirerek giinlimiiz sanatina bakis agisini etkilemistir.

Glindelik, siradan, buluntu bir nesnenin sanat nesnesine evrilmesi sanatin ontolojik ve
radikal durumunu gostermektedir. Sanata konu olan nesne ve sanat nesnesi arasindaki ince
ayrimi da goz ardi etmemek gerekmektedir. Duchamp’la sanat diinyasina giren buluntu seri
iiretim nesnesinin sanat nesnesi konumuna ylikseltilmesi ve deger goérmesi o ana kadar
ulagilmaz ve kutsal goériinen sanat yapitinin aslinda var olan siradan bir {iretim nesnesi

olabilecegi de gosterilmistir.

Kimi zaman estetik algilanan kimi zamanda Duchamp’in radikal c¢ikis1 olarak
algilanan sanat siireci 20. Yiizyll boyunca ve 21. Yiizyilda bile giindemde kalmaya devam
etmektedir. Hazir-yapim nesneler gitgide artan tiiketimle dogru orantili olarak ¢ogalmaya ve
bir seri tiretim maddesi olarak sanatta Duchamp ve onun ekoliinden sonra kullanildig: gibi
devam etmektedir. Estetik kodlamalari, degisen iislupsal yaklagimlarla sanat nesnesinin

metasal algilanigindan 6teye de gidememistir.

Tiiketim Olgusu

Glinlimiiz tiketim toplumlarinda insanlar sahip olduklar1 nesneler ve onlarla olan
iligkileri lizerinden statiilerini de ortaya koymaktadirlar. Tiiketim olgusu, nesnelerin tiiketimi
ekonomik durumun yaninda kiiltiirel yapiy1 da etkilemektedir. Nesnelerin tiikketimi ile beraber

toplumsal ve kiiltlirel degerler de degisime ugramaktadir.

[cinde yasadigimiz toplumu ve dénemin kosullarindan hareketle fikir ve
degerlendirme yapan Jean Baudrillard’a gére; “Icinde bulundugumuz giincel durumu
nitelemek gerekseydi bir orji sonrast hali derdim. Orji, tam da modernligin patladigi andir”

(Baudrillard, 2016, ss. 9) Bu durumdan hareketle modernlik bir karmasa, kaos halidir. Bilim,



teknoloji, sanat ve Kkiiltiirel-politik degisimler toplumun iginde bulundugu dengeleri
doniistiirmiis, toplum, sanat, kiiltiir, politika gibi bir¢ok alanda sinirlari ve karsitliklarr da yok

etmistir. Sinirlarin ortadan kalkmasi gergekligin de ortadan kalktig1 an olarak anlagilmaktadir.

Uretilen seylerin kullanip harcanmasi, iiretilmis olan mallarin kisilerin gereksinim ve
isteklerini karsilamalar1 amaciyla kullanilmasi durumuna tiiketim diyebiliriz. Tiiketim c¢esitli
sekillerde ortaya c¢ikar fakat yasamak icin en onemli olgulardandir. Sahip olma ve siirekli
tiiketme istegi yeni ihtiyaglara sebep olacak ve iiretim aktif kalacaktir. Durmaksizin piyasaya
siiriilen mallar yeni gereksinimlere yol acarken bu gereksinimlerin nasil giderilebilecegi
hakkinda ¢areleri de vermektedir. Cogaltim teknolojisindeki gelismeler basta kentler olmak
lizere yasanan her durumu degistirmistir.

Kapitalizm, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki

onemli doniisiimlerin nedeni olmustur. Ozellikle kiiltiirel yapiyr olusturan farkli

kaynaklardan biri olan tiiketim olgusu, kiiltiirel yeniden yapilanma siirecinde degiserek
tartisma konusu olmaya baslamistir. Yeni kapitalizm artik tiretim siireglerine verdigi
destegi, tiiketim alanlarmma kaydirmis insanlarin c¢alismak icin ayirdiklart zamandan
arta kalani tliketime harcamalarini istemektedir. Kapitalizmin hedefi, bos zamani
maksath kullanmak ve yeni ideolojileri deger yargilar1 ve kanaatler olusturmaktadir.

Hegemonik bir iktidara donilisen kapitalizm, durumu farkli kanallar araciliiyla
kitlelere benimsetmeye galismaktadir. (Aytag, 2004, ss. 116).

Tiiketimcilik, batili ve diger toplumsal olusumlarda yasayan milyonlarca kisinin
giinliik yasaminda ve giinliik uygulamalarinda kapitalizmi mesrulastirarak, bir kapitalizm

ideolojisi haline gelmistir. (Bocock, 1997, ss. 120)

Tiiketim lizerine yaptig1 arastirmalarla 6nemli kapilar agan Jean Baudrillard’a gore
toplumlar biitlin simiilakr diizenlerinden ayni anda ge¢emezler. Toplumsal degerler,
teknolojik gelismeler, sosyal ve o-ekonomik yasam, gelismelere acik olmak ve benimsemek
gibi birgok durumun toplumlarda var olan gergeklik anlayisi ve buna bagli hakim olan

simulakr diizenini belirlemektedir.

Jean Baudrillard, simiilakrlarin kullanimlarini, islevlerini, siireglerini agiklamak igin

smiulakr diizenlerinden bahsetmektedir.

“Ug simiilakr diizeni vardur:

e Uyumlu, iyimser ve Tanri’nin yaratti1 ideal doganin tipkisini/ikizini olusturmay1

amaglayan imge, taklit ve kopyalama iistline oturan dogal, dogalc1 simiilakrlar,

e Tim iiretim diizenini kapsayan enerji ve giice dayali makinelerle somutlasan
tiretici, lireten simiilakrlar. Diinya ¢apinda bir insani1 gelisme hedefleyen, stirekli
bir yayilma egiliminden olup, siirsiz miktarda enerji ozgiielestirmeye calisan

similakrlar,



e Informasyon=bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan, tamamen islemsel,
hipergercek ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simiilakri.”
(Baudrillard, 2011, ss. 168)

Tarihsel A¢idan simiilakr diizeni incelendiginde; birinci simiilakr diizeni Ronesans ile

baslar, Sanayi Devrimine kadar olan siireyi ifade eder. Seri liretime geg¢ilmeyen,

zanaatkarlarin ash taklit yoluyla tirettigi bu dogal simiilakrlar da orijinal ve kopya
kolaylikla ayirt edilir. Ikinci simiilakr diizeni ise, Sanayi Devrimiyle baslar. Kitlesel ve
seri Uiretimin baglamasiyla, kopyalarin olusturulma sekillerinde biiyiik bir degisiklige
gidilmistir. Dogal simiilakrlar, liretim simiilakrlarina doniismistiir. Bu simiilakr
diizeninde mimkiin oldugunca aslina benzemek, orijinale denk olmak amaci vardir.

Uglincii simiilakr diizeni ise, teknolojinin gelistigi ve egemen oldugu doneme denk

gelmektedir. Bu donemde gergek ortadan kaybolmustur. Gergegin yerini simiilakrlar

almigtir. Bu nedenle bu donemde gergek yoktur. Gergegin yerini, gerceklik
simiilasyonu yani hiperger¢ek almistir. (Toffoletti, 2014, ss. 27)

Simiilasyon diizenin ortaya ¢ikmasindaki en biiylik etken teknoloji ve medyadir.
Teknolojinin gelismesiyle medyada sanal bir diinya olusturulmus ve olusturulan diinya gercek
diinyay1 yok etmistir. Simiilasyonla baglantili olarak kullanilan diger kavram bastan
¢ikarmadir. Bu bagtan ¢ikarma hali hayatin her alaniyla iligkilidir. Simiilasyon evreninde her
seye gostergeler hakimdir ve gercek gostergeler karsisinda zayif bir konumdadir. Gergegin
yok olmasi ve yanilsamanin hakimiyetinden dolayr simiilakr diizeninde iyi ve kot
belirsizlesmistir.

Jean Baudrillard gostergelerin anlam {iretiminden, nasil islendiklerinden ya da

gostergelerden 1yi bir sekilde yararlanmaktan ziyade onlarin kotii  etkileriyle

ilgilenmistir. Onun felsefesinde gergeklikle iliskili karsimiza ¢ikan gosterge kavrami

‘genel olarak kendi disindaki her seyi gosteren, kendisinden bagimsiz bir gercekligi

yansitan her tiir varlik, nesne, olay, olgudur. Gergegin yok olmasiyla yerini

gostergelerinin aldigini ifade eden Jean Baudrillard ‘gosteren ve gosterilenin gosteren

yararina dongiisel olarak birbirine karistirilmasi, gosterilenin ortadan kaldirilmasi ve
gosterenin totolojisi vardir’ demektedir (Baudrillard, 2016, ss. 156).

Baudrillard’in diisiincesinde simgesel degis tokus bir toplumsal iliski bi¢imidir ve
kapitalist toplumun tersini ifade etmektedir. Siire¢ i¢inde doniisiimler gegiren simgesel diizen,
toplumsal yasam, kiiltliir ve nesne-meta gostergeye doniismiistiir. Bu doniisiim, tliketimin

gosterge tiikketimi olarak algilanmasina yol agmaistir.

Tiiketim Toplum

Hizmet vermek ve iiretim sektoriinii ayakta tutmak adina iiretilen mallarin tiikketimi
dogrultusunda bir araya gelerek ya da bir araya gelen toplumlar1 ve bu eylemlerin sosyolojik
terimine tiikketim toplumu adim1 verebiliriz. Cagdas diinya, modern endiistriyel toplum
nedeniyle biiyiik bir atik kiiltliri sorunuyla gezegeni istikrarlt bir sekilde yok ediyor ve yeni

kolayliklar yagsam tarzlarimizi metalastirma ve gelistirme konusundaki siirekli artan
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arzumuzla, insanlar ¢cevreyi yok etmenin ve kirletmenin bir yolunu buldular. Bizi ayakta tutan
ama bize zar zor tahammiil eden, kolayliga bel baglayan hizla biiyliyen bir niifusa uyum
saglamak i¢in, insanlik bu yasam tarzina uyacak {iriinler yaratmis ve seri bigimde tiretmistir.
Bu, plastiklerin ve diger tek kullanimlik polistiren {iriinlerin icadinin ortaya ¢iktigr zamandir.
Plastik siseler ticari olarak ilk kez 1947'de kullanilmis, ancak yiiksek yogunluklu polietilenin
piyasaya siriildigi 1950'lerin baslarina kadar nispeten pahali kalmistir. Teorik olarak,
plastikler mitkkemmel bir ¢dziim gibi goriinmektedir; tiretimi ucuzdur, seklini koruyabilir ve
olaganiistii dayaniklidir. Uriinlerin bu ideal dzellikleri, goriiniirde kalic1 bir ¢dziim olmaksizin
kontrolden ¢ikan biiylik bir soruna da katkida bulmaktadir. Geri doniisiim, ¢opliikler,
biyolojik olarak parcalanabilen iiriinler gibi girisimler ve son on yil i¢inde kaldirilan bazi
malzemeler ilizerinde yasaklar vardir. Nihayetinde {iriinlerin {iretimini ve arzusunu siirekli
kilan sisteme isteyerek veya bilmeyerek katilanlarin tutumunda bir degisiklik olmasi

gerekmektedir.

Diinyanin dort bir yanindaki toplumlarin ¢ogu i¢in, insanlar catal bigak takimi, pipet
ve kaplar gibi plastik, tek kullanimlik {iriinlerini dogrudan ¢ope atma egilimindedir. insanlar
zenginlestikce ve kentsel alanlara tasindik¢a diinyanin ¢Oplerinin Oniimiizdeki on yillarda
katlanarak artacagmin tahmin edildigi belirtiliyor. Diinyanin doért bir yanindaki sehirlerin
tirettigi atik, her giin 3.100 mil uzunlugundaki bir ¢6p kamyonunu doldurmaya yetecek kadar
fazladir. Bu gercek, tek kullanimlik iirlinlerin kullanicilarina vurgulanmalidir. Giiniimiizde
plastikler geri doniistiiriilebilir, ancak herkesin geri doniigiim yetenegi veya diirtilisti yoktur.
Son derece biiyiik, hareketli ve bencil bir niifusla karistirilan bu gercek, yiizlerce yil siiren

copliiklere giden plastik ve diger kolaylik maddelerinde bir fazlalik yaratmaktadir.

Ne yazik ki, bu triinler genellikle okyanusa ve gorsel kirlilik seklinde vizyonumuzu
etkiledikleri ve ¢evreyi ve sakinlerini tahrip ettikleri diger dogal ortamlara dogru yol
almaktadirlar. Insanligin atik iiretim ve tiiketim sorununa kars1 koyacak tek bir kalic1 ¢oziimii
yoktur. Geri doniigiim, kompostlastirma, tirtinleri yeniden kullanma ve yeniden kullanilabilir
bez cantalar ve su siseleri gibi liriinleri azaltmak i¢in 6geleri kullanarak atiklari en aza indirme
girisimleri vardir. Geri doniisiim faydalidir, ancak sifir atik ve sifir kirlilik i¢in en iyi ¢éziime
kiiciik bir katkidir. Bununla birlikte, geri doniisiim siklikla yapilmaz ve tek kullanimlik
malzemelerin ¢ope atilmasi bir¢ok insan i¢in korkung bir normalliktir. Diinyanin atik kiiltiiri
sorununa en 1yi ¢6ziim, iiretilen tek kullanimlik iirlinlerin sayisin1 azaltmak, icerigi miimkiin
olan herhangi bir sekilde yeniden kullanmak ve bu sorunlara neden olan herhangi bir iiriinii

satin almay1 reddetmektir. iklim degisikligi, doganin ve insanlarin karsilastigi en biiyiik
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varolugsal krizlerdendir. Kapitalist sanayilesme bizi ugurumun kenarina gotiirmiis ve

bildigimiz sekliyle uygarligin sonundan kaginmayi ve bir goriis gelistirmeyi gerektirmistir.

Kapitalizm dogaya deger verme bi¢iminin tam tersidir. Bu bilgi, gezegenimizi yok
ettiklerini bilsek bile toplumumuzun neden savurgan malzemeler liretip kullanmaya devam
ettigini anlamamiza yardimci olmakta ve diinyadaki mevcut ¢ikmazin odak noktalarini

daraltmakta ve toplumumuzdaki kapitalizm ve tiiketimcilikteki temelini gostermektedir.

Icinde bulundugumuz Antroposen ¢agi, Diinya'nin mevcut jeolojik ve cevresel
iklimine atifta bulunan yeni bir terimdir. Diinyanin zaman 6l¢egini tanimlayan Uluslararasi
Jeolojik Bilimler Birligi (IUGS), resmen yaklasik 11.700 yil 6nce baslayan ve son biiyiik
buzul ¢agini izleyen Holosen (tamamen yeni) ¢aginda oldugumuza inanmaktadirlar. Ancak bu
etiketin simdi modas1 ge¢mistir. Pek ¢ok uzman su anda antropodan "Antroposen”, insan ve
yeni igin tartigmakta c¢ilinkii insanlik, bitki ve hayvan tiirlerinin Kkitlesel yok olusunun
nedenidir, okyanuslar1 kirletip ve atmosferi degistirmistir, diger kalic1 etkilerin yani sira
Antroposen, diinyanin en son jeolojik donemini, insanlarin atmosferik, jeolojik, hidrolojik,
biyosferik ve diger diinya sistemi siireglerini degistirdigine dair ezici kiiresel kanitlara
dayanarak, insanlardan etkilenen veya antropojenik olarak tanimlamktadir. Antroposen bariz
bir sekilde trajiktir. Insan endiistrisi, tarim uygulamalar1 (tarmmsal ticaret) ve fosil yakit
kullanim1 nedeniyle, atmosferdeki karbondioksit milyonlarca yildir en yiiksek seviyededir.
Ayn1 zamanda, diger kimyasal dongiilerin bozulmasi, okyanuslari, denizleri ve nehirleri 6lii

bolgelere doniistiirmektedir.

Iklim degisikligi ¢evremizdeki diinyay: etkilemekte, kiiresel 1stnma daha fazla buzulun
erimesine, deniz seviyelerinin ylikselmesine, tiirlerin neslinin tiikenmeye devam etmesine ve
kuraklik, sel ve kasirgalar gibi gesitli siddetli hava olaylarinin artmasina neden olmaktadir ve
bu olgu devam etmektedir. Yaklasik iki yiiz yil 6nce, Diinya'da bir milyardan az insan
yasamaktadir, bugiin 7,6 milyar insan niifusu bulunmakta ve insan niifusu hizla artmaya
devam etmektedir. Eger harekete gecilmezse, harekete gegmezsek, 2050'ye kadar% 30 daha

fazla ve 2100'e kadar diinya niifusunun 11 milyar insana ulasacag ileri siiriilmektedir.

Hepimiz gezegenimize taleplerde bulunuyoruz. Bu talepler bizi ve bagli oldugumuz
dogal diinyay1r tehdit eden degisikliklere neden olmustur. Artik gezegenimizin tarihinde
benzeri goriilmemis bir ana ulasilmis, insanlar artik Diinya'y1 ve siireglerini diger tiim dogal
giiclerin toplamimdan daha fazla degistirmistir. iklim degisikligi, yok oluslar, istilac1 tiirler,
teknofosiller, antroturbasyon, topragin yeryiiziinde sekillendirilmesi ve suyun yeniden

yonlendirilmesi silinmez insan imzasinin birer pargas: konumundadir.
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Diinya capinda bir sorun haline gelen bu durum sanat¢ilarin en hassas noktasini
Olusturmustur. Sanatgilar, tiiketim toplumunun nasil yozlastigini dile getiren eserleriyle
bilin¢lendirme ve farkindalik misyonunu iistlenmislerdir. Kiibali, natiiralist bir sanat¢1 olan
Tomas Sanchez’in de bu durum iizerine yapmis oldugu bir elestirel eseri bulunaktadir.
‘Golgotha’nin Glineyine Dogru’ olarak adlandirdigi eserinde materyalist tiikketim cagdas
toplumlar1 nasil yozlastirdigint gostermeyi amaglamig, insan toplumlarinin heniiz
kullanilabilir durumda olmasina ragmen ¢Ope attifi nesneleri ayrintilariyla betimlemistir
(Sekil 1). On plandaki ¢opleri betimlemek igin kullanilan kontrast renkler dikkat ¢ekici bir
bicimde canlidir ve izleyenlere ¢Oplerin bir siire daha devam edecegini gostermektedir. Atik

alanina birakilan ¢opler tiiketim toplumunun bir kanit1 olarak yerini almistir.

Sekil 1
Tomas Sanchez, Al Sur del Calvario, 1994, Tuval iizerine akrilik boya

Postmodern kiiltiirde, kiiltiir kendi i¢inde bir iiriin olmustur, pazar kendi kendisinin
ikamesini gerceklestirmekte ve gercek anlamda kapsamina aldigi nesnelerin herhangi
biri kadar metalagsmaktadir. Modernizm heniiz minimal ve tarafli bir yaklagimla
metalasmaya ve onun kendini asma c¢abalarma bir elestiri getirebiliyordu.
Postmodernizm ise bir siire¢ olarak, salt metalasmanin tiikketimidir (Sahiner, 2020, ss.

36)

Jameson’a gore, postmodernizmin en carpici Ozelliklerinden biri: ¢ok farkli alanlarda
yapilan analizlerin bir araya gelerek, bir ‘postmodernizm kurami’ olarak adlandirilabilecek bir
koalisyon olusturuyor olmasidir. Bu baglamda, postmodernizm kuramina iliskin;
“Postmodernizm kurami, gerekli araglar olmadan ve artik bir cag ya da Zeitgeist, sistem ya da

mevcut durumun bulunup bulunmadigindan bile emin olmadigimiz bir konumda, iginde
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yasanan cagin sicakligini 6lgme girisimlerinden biridir.” goriislerini dile getirmektedir

(Sahiner, 2020, ss. 37)

Icinde yasadigimiz post-endiistriyel toplumun yeni tiiketim tiirleri ortaya ¢iktigini
gorebiliriz. Kiltiir, tiketim toplumunun temel unsuru olarak goriilmektedir. Toplumun

tilketim toplumu Kadar imajlarla ve gostergelerle dolup tastigini dile getirebiliriz.

Postmodernizmi sanatla iliskilendirme baglaminda goriilen ozellikler genel olarak
sOyle siralanabilir: (Sahiner, 2020, ss. 41)
- Giindelik hayat ve sanat arasindaki ayrimin silinisi,

- Popiiler kiltiir ile yiliksek kiiltlir arasindaki ayrimin ¢okiis,

Eklektizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir tislup melezligi

Parodi, pastis, ironii oyunculluk ve kiiltiiriin yiizeysel derinliksizligi,

Sanatin, ancak tekrarlamadan ibaret olacagi varsayim.

Kolay iiretim, kolay tiiketim, tekrarlanabilirlik, cogaltilabilirlik gibi 6zelliikleriyle

sanat kiiltiir-mantik terimleriyle i¢ i¢e diigiiniilmelidir.

Tiiketim Nesnesinin Sanat Eserine Evrilmesi

Tiiketim ve tiiketimcilik yeni diinyanin bir ideolojisidir ve daha fazla tiiketim, daha
fazla tiretim ve dolayistyla daha fazla refah demektir. Buna karsilik olarak tiikketimim insan
Ozgurliigiini elinden aldigin1 ve bagimli hale geldigini sdylemekte miimkiindiir. Tiiketim
toplumu kapitalist toplumlarda s6z konusudur ve sadece bu acidan bakildigi zaman
aciklanabilir ve kavramsallastirilabilir. Kapitalist sistemde endiistrilesme bir siire¢ icerisinde

gerceklesmektedir ama tiiketim toplumu bu siirecin her agsamasinda s6z konusu olamaz.

Tiiketim kiiltiirii kavrami giiniimiizde iki sekilde kullanilmaktadir. Birincisi, her
toplumun yasamakta oldugu tiikketim gelenegini, tarzini ve bigimini belirtmek amaciyla
kullanilan bir tammdir ve tiim toplumlar igin kullamilir. ikincisi ise, tiiketim
kiiltiiriiniin sadece Pazar ekonomisinin egemen oldugu ve post-modern toplumlarda
var olabilecegini 6ne siirer. Bu siniflama sonucu, yeni tiiketim kiiltiiriiniin toplumun
cogunlugunda egemen olan tiiketim tarzi oldugu One striilmektedir. Tiiketim
toplumlar1 6zelligi tasiyan ancak sinirli da olsa tiiketim kiiltlirline uymaya ¢alisan
toplumlar ise “tiiketici toplumlar” olarak adlandirilir. Tiketim kiiltlirliniin; basit
tilketimin oldugu, kanaatkar toplumlardan, tiiketici topluma ve sonugta tiiketim
toplumuna doniisiimii gergeklestiren neden ya da kaynak oldugu soylenebilir.
(Odabasi, 2006, ss. 41).

Tiiketim toplumunun ayirici 6zelligi, kisilerin ihtiyaglart i¢in tiikketmek yerine,
tilkketimin basli basma bir amag, bir ihtiya¢ haline gelmesidir, insanlar hafta sonu
tatillerini piknikte veya parklarda gegirmek yerine, hipermarketlere gezmeye giderek
gecirmektedirler. Binlerce malin bulundugu bu yerlerde ihtiyaci olsun, olmasin ¢esitli
mallar1 sepetlerine koymaktadirlar. Hipermarketler alisveris amaciyla ve aligveris
listeleri ile gidilen yerler olmaktan ¢ikmis, restoran, kafeterya, cocuk parki ve eglence
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merkezleri ile ailece gidilen bir gezme yeri ve ¢ekim merkezleri haline gelmislerdir.
Buralara giden insanlar, hi¢ hesapta olmayan aligverisler yapmakta ve bazen hig
islerine yaramayacak seyler alabilmektedirler. Ozellikle ¢alisan insanlar ihtiyaglarini
karsilamak i¢in aligveris yapmamakta, haftanin stresini atmak i¢in de aligveris
yapmaktadirlar. (Aslan, 1996, ss. 14)

Bilingsizce yapilan her aligveris sonrasinda meydana gelen tiikketim atiklari da basa
cikilamaz bir tiiketim kiiltiirii sorunu haline gelmektedir. Onlenemez kirlilik durumlarinin

temellerini atildig1 tiikketim toplumu davranislar1 insanlara dayatilmis bir aliskanliktir.

Tiiketim kiiltiirti, tiikketici gereksinimlerinin ilke olarak sinirsiz ve doyurulmaz oldugu
diisiincesine dayalidir. Esasen, daha fazla tiiketim malina sahip olmak i¢in sinirsiz bir
talebin olacagini varsaymak, delil ya da aciklamaya sahip olmadan modern tiiketim
kiiltiirtiniin temel bir 6zelliginin de yerlestigini kabul etmek anlamina gelir. Pek ¢ok
kiiltiirde gereksinimlerin doyurulmaz olma olasilig1 bile, sosyal ya da ahlaki bir
hastalig1 isaret ederken, tiiketim kiiltiiriinde bireylerin sinirsiz gereksinimlere sahip
olabilecegi ilkesi, bu Kkiiltiir icinde yasayanlar i¢in olagan kabul edilir. Tiiketim
kiiltiiriniin egemen oldugu bir toplumda meta {iretimi siirekli sekil degistiren mallarin
artan miktarlarda satilmasim1 ve daha fazla kaynak saglandiginda insanlarin bu
kaynaklar1 daha fazla tiilketim malina sahip olmak icin harcamayi se¢cmeye egilimli
olmasini gerektirir (Yaniklar, 2006, $5.53-54).

Tiiketim toplumu var olmak i¢in nesnelere, daha dogrusu onlar1 yok etmeye ihtiyag
duyar. Nesnelerin “kullanim1” sadece nesnelerin yavas yavas kaybolmasina gotiiriir.
Nesnelerin siddetle yok edilmesinde yaratilan deger ¢ok daha yogundur. Bu yiizden
yok etme, iiretime temel alternatif olarak kalir; tiiketim sadece iiretimle yok etme
arasindaki araci bir terimdir. Tiiketimde, kendisini yok etmede agmaya, doniistiirmeye
yonelik derin bir egilim vardir. Iste burasi tiiketimin anlamini kazandigi yerdir.
Nesneler sadece yok etmede gereginden fazla olarak vardirlar ve yok oluslarinda
zenginlige taniklik ederler. Her durumda yok etme ister siddetli ve simgesel bigimi
altinda olsun ve isterse sistematik ve kuramsal yok edicilik bi¢cimi altinda olsun
endilistri  sonrasit  toplumun basat islevlerinden biri olmaya adanmistir
(Baudrillard, 1997, ss. 45).

Tiiketim nesnelerine bakis acisinin degistigi donemde endiistri gelisim sonrasi
olugmustur. Tiiketim nesnelerini tanitip talep artirmaya yonelik yapilan reklam ¢aligmalar1 ve
stiregelen durum igerisinde nesneler metaforik anlamlarla da tiiketiciye sunulmustur. Yok
etmek ve daha fazla iiretmek iizerine kurulan bu toplumsal tiiketim kiiltiiri sanat goziiyle de

topluma sunulmustur.

Giliniimlizde sanat nesnesi, kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olarak diisiiniilebilir.
Frankfurt Okulu’nun gelistirdigi kiiltiir kurami, kapitalizmin sadece ideolojik ve ekonomik
kaynakli olmadig1 lizerine temellenir ve kapitalizmin gelisiminde ortaya ¢ikan toplumu ikna
siireclerinin, kiiltiirel boyutu iizerine yogunlasir. Bu dogrultuda Frankfurt Okulu
teorisyenlerinin gelistirdikleri kiiltiir endiistrisi kuraminin ¢ikis noktasi; kitlesel iiretimin
tetikledigi tiiketim toplumu olgusu, kitle iletisim araglarinin etkisi ve ideolojik amaglar i¢in bu
araclarin kullanilmasidir. Frankfurt Okulu’ndan Theodor W. Kitlelerin, kiiltiir endiistrisinin

ideolojisi haline geldigini ve kitleleri kendisine gore bigimlendirmedikg¢e var olamayacagini
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sOyler. (Thorton, 2012, ss. 110). Frankfurt Okulu teorisyenleri, kapitalizmin toplumsal
tahakkiim bi¢imlerini; metalasma, fetislesme ve miibadele gibi terimlerle tarif etmislerdir.
Kiiltiir endiistrisinin uzlagmasi zor sanat ve eglenceyi amag olarak bir araya getirdigini ve
biitlinselligine tabi kildigini belirtir. Frankfurt Okulu teorisyenleri kiiltiir endiistrisi kavramini,
eglence endiistrisinin kiiltiirel formlariin metalasmasina dikkat c¢ekmek amaciyla

kullanmislardir (Adorno, 2013, ss. 67).

Sekil 2

Richard Hamilton, 1956, Giintimiiz Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?, Kolaj
e, . L .
- - - :-.. 2

(Richard Hamilton, 1956)
Kiiltiir; toplumlarin kendi dinamiklerinden ortaya ¢ikan orf-adet, hukuk, ahlak,

edebiyat, sanat gibi degerleri iceren ve siirekli degisim geciren bir siireci gosterir. Kiiltiirtin bu
durumu toplumlar1 da birbirinden ayirirken, giiniimiiz toplumlari bugiiniin sartlariyla uyum
saglamig bir tliketim kiiltiirli vasitasiyla kiiresel anlamda tek tiplesmistir. Bu baglamda kitle
iletisim araglariyla siyaset, din, felsefe, sanat gibi alanlar ticari amaglarla birbirine
kanistirilarak, tiiketim kategorilerine doniistiiriiliir. Ortaya ¢ikarilan iirlinler, topluma yasam
tarz1 ve diinya goriisii benimsetmeyi amaclar. Reklamlar araciligiyla bireyler motive edilir.
Biitlin toplumsal siniflarin benimsedigi bir yasam tarzi yaratmak amagctir. Bunun i¢in medya
araclar1 ve kiiltiir endiistrisi, teknik yontemler ve ekonomik paylagimlar bakimindan igbirligi
icindedir. Toplumlar bu agidan ugradiklar1 manipiilasyonla tiikketim kiiltiirii tarafindan
kusatilir. Ingiliz sanat¢1 olan Richard Hamilton’un kolajinda (Sekil 2) bu durum net bir
sekilde goriiliir. Sanat¢inin yapitini tirettigi 1956 yili, tiikketim kiiltiiriiniin diinyada kendini

iyice hissettirdigi donemle ortiismektedir.
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Giliniimiizde tiiketimi; en temel haliyle ihtiya¢ ve hizmetlerin karsilanmas1 olarak tarif
etmek giiclesir. Ciinkii tiiketim kiiltlirlinde ihtiyaglar nesnelerin yerine degerleri hedef alirlar
ve bu bakimdan ihtiyaglarin tatmini de bu degerlerin benimsendigini gdsterir
(Baudrillard,1997,ss.80). Tiiketimin, ckonomik getirisinin yaninda sosyo Kiiltiirel boyut
kazanmasiyla, nesnelere kiiltiirel degerler eklemlenmistir. Kisacasi tiiketim kiiltiirii nesnelerin,
ihtiyaglarin giderilmesinden oOte degerlerle tarif edildigi bir siireci kapsar. Nesnelere
eklemlenmis gosterge degerlerini, toplumsal iliskileri belirleyen iletisim sistemi olarak da
gorebiliriz:  “Dolasim, satin alma, satis, farklilasmis mallar ve nesneler/gostergelerin
sahiplenilisi glinlimiizde dilimizi, kodumuzu tiim toplumun iletisime gegmek ve konusmak
icin kullandig1 seyi olusturur. Iste bu tiiketiminin yapisi, tiiketimin dilidir; bireysel ihtiyaglar
ve hazlar bu dile bagl olarak soz etkilerinden ibarettir ” (Baudrillard,1997, ss. 93) Bugiin
tiketim kiltiirdi, icerisinde yasadigimiz gozle goriilebilir bir gercekliktir. Bununla birlikte

insanoglu nesneler tarafindan kusatilmis durumdadir.

Bu siirecte sanat nesnesini konumlandirirken, tiiketim kiiltliriiniin yarattigt metalar
diinyas1 géz oniinde bulundurulmalidir. Fakat sanat nesnesi gibi, glindelik ihtiyaglara yonelik

nesne ve hizmetlerden farkli bir seyi nasil konumlandirmak gerekir?

Baudrillard’a gore; Giiniimiizde bu danisikli doviis toplumun tamamina yansidi,
sanatin da, bu kitabin igaret ettigi gibi, artik hayatin diger alanlarindan bagimsiz oldugunu
diisiinmek i¢in bir sebep kalmadi. Gergekte sistem, hayatin her alaninda, karsisina ¢ikan
engelleri ve direnigleri sigrama tahtas1 gibi kullanip yoluna devam ediyor. Bu siiregte, yazar
Chris Kraus Video Green’de; “sanat benzersizligini, kestirilemezligini biiyiik dlciide yitirdi.
Artik tesadiiflere veya Ongoriilemeyen stirprizlere yer kalmadi” ifadelerine yer verir,
Gilinilimiizde sanat, tipki herhangi bir ticari isletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatirimlar ve

yticeltilen tiiketim nesneleri sunmaktadir (Baudrillard, 2011, ss. 11-12)
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IKINCi BOLUM

1900 SONRASI SANAT DINAMIKLERI

Yirminci ylizyilin basinda modern sanati diisiinmek Fransiz sanatini diisiinmek
demektir. Su sebepledir ki modern sanatin Fransiz olmasi degil, Fransa’nin baska iilkelerden
sanatgilarin kendi eserlerini modern olarak belirlemek istedikleri zaman bagvurdugu elestirel

kavramlarin ve pratik ayrimlarin taninmis bir kaynagi olmasidir.

Ondokuzuncu ylizyil sonunda Fransa da sanat ve kiiltiir zengin ve ¢esitlidir. Edouard
Manet’in 1860’larda ki Gergek¢i hedefler arayisi, bir yandan modernligin toplumsal
bicimleriyle ilgili elle tutulur 6zbilinglilik iizerinde 6te yandan daha sonra Modernizm olarak
tanimlanacak olan uygulamaya yonelik temsil ara¢ ve kosullari iizerinde etkili olmus, bu

dénemde Empresyonistler olarak adlandirilacak kisiler modern bir dogalciliga yonelmislerdir.

Modern sanatin normal tarihinde empresyonist hareket avangardciligin prototipi
durumundadir. “Gergekeilik, Dogalcilik, modernlik, avangardcilik; bu kavramlar ve
ondokuzuncu yiizyll Fransiz sanatinin bunlarla iligkilendirilen bi¢imleri, yirminci yiizyil
basindaki hareketleri sanat¢i destekleyicileri i¢in —olumlu yada olumsuz- temel basvuru
noktalar1 oldu” (Harrison & Wood, 2016, ss. 31)

Siireg icerisinde degisimlerin devam ettigi sanat anlayisinda yeni resmin dogasi agikca
hem temsili hem de yapisal olarak nitelenmektedir. Seylerin bigimsel giizelligini yeniden
tiretmeye ¢aligilmasi acisinda temsili, resimden bu bigimsel giizelligin yakalamaya ¢aligmak
yapisal agisindan 6nemli olmustur. 1906’larda Braque, Derain, Matisse ve o donemde
yasamis olan sanat¢ilar renk araciligiyla ifadeleri vermeye calismislar ve nesnenin bigimine
dagitmiglardir. Picasso bu donemde renge ilgi duymamis ve digerlerinin aksine nesneye olan
ilgisini hi¢ kaybetmemistir. Kiibizm 6nciilerinden olan Picasso biitiin o yuvarlak ve organik
olarak dile getirilmis yapilardan bir anda sert bir gegcisle tuvalinin iizerine keskin kdoseli
imgeler yerlestirmis ve 1908’lerde bigcimin agiklanmasi gerektigini diisiinerek ii¢ boyutun

temsilini iki buyot tizerinde gelistirmeyi planlamistir.

Kiibizm eserlerinde, hem yapict hem temsili sanat roliine uygun olarak, fiziksel
diinyadan altlarinda yatan temel bigimlere olabildigince yakin bigimler getirmis, bu temel
bi¢imlerle olan, biitiin gorsel ve dokunsal alginin dayandigi baglant1 sayesinde Kiibizm, biitiin

bicimlerin en igten acgiklamasini ve temelini saglamistir. Fiziksel diinyanin her nesnesinin
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karsisinda onun bi¢imine algilayabilmek kiibizmin bu nesnelerle olan temel bi¢im arasindaki

iliskiyi gostermesiyle hafiflemistir.

Birinci Diinya Savasi’nin meydana gelmesi donemin sanatgilart iizerinde olumsuz
etkilere sebep olmus, sanatgilar ister istemez ¢atismanin igine siiriiklenmislerdir. Bu donemde
bircok sanatc1 yaralanmis ya da zihinsel ¢okiintiiler yasamis olabilirler. Yapilan bu devrim
stirecinde savasin toplumsal glindeme girmesinden sanatsal avangard daha oncekinden ¢ok
daha fazla politik boyut kazanmistir. Kitlesel politik hareketler, teknolojinin ilerlemesi
Ozellikle askeri teknolojinin ilerlemesi toplumsal denetimi yanina almis, savas yillart ve

sonrasi sanatsal avangard i¢in travmatik bir donem olmustur.

Daha sonrasinda Paris avangardin odak noktasi olmus, Fransiz gelenegi Ronesans ve
Klasik gelenegin yasal mirasgist konumunda goriilmiistiir. Savag oncesinde de bu durum
boyle algilanmistir. Avangardin genel olarak hakim degerlere karsi mesafeli durusu genis
kesimlerden gelmesidir. O donemde kiibizmin anlami 6zel tartisma konusu olmus, onun
paradigmatik bir modern hareket olma konumu rakipsiz kilmistir. Tartigilan sey Kiibizmin ne
anlama geldigidir. 1914 6ncesi Kiibizm bohem ve anarsist yaklasimlara sahiptir, temsilcisi
olan Picasso a¢isindan en azindan. Savasin bu yaklasim iizerinde ve i¢indeki paradoksal ve
muhafazakar olan yerinden ¢ikarip merkeze getirmesi konusunda etkisi de olmus, diizen ve

ahenkli bir sekilde yeniden tanimlanmaya baglanmustir.

Savasta kazananlarm yaninda olan Italya da Fiitiirist hareket bi¢iminde en saldirgan
sekliyle klasik karsit1 savas Oncesi avangarda sahip ¢ikmistir. Fakat savasin yikicr etkisi ve
gercekleri, insanlar1 teknolojinin getirisi olan makinalarla karsi karsiya getirmenin altinda
yatan ger¢egi kabul eden canli insanlar1 sakatlayip etkisiz hale getirdigini gormemek miimkiin
degildir.

Ingiltere’ de savas dncesinde ki baskici avangardm etkisi azalmis ve farkli yonlere
yonelmistir. Bu durumlar karsisinda, avangardin kendi yolunda ilerlemeyi biraktig
sOylenebilir. Avangard her tiirli muhalefetten uzaklasmakta ve kendisini gelenegin

modernlesmis sahibi haline getirmektedir.

Kiibizm, genellikle sanildigi gibi her seyi kiipler big¢iminde resmetmek sanati
degildir.1908 yilinda, Picasso birka¢ resim ortaya ¢ikarmig, bu resimlerde seyircilerde kiip
olduklar1 yanilsamasini1 uyandiran basit ve kesin bir sekilde ¢izilmis evler vardir. Bu en geng
resim ekoliliniin ad1 da bu yanilsamadan gelmistir. Picasso siislemeci, hikayeci ya da simgesel
niyetleri reddederek daha Once bilinmeyen, ressamca bir saflik elde etmektedir. Picasso
nesneyi reddetmekte, onu zekasi ve duygusuyla aydinlatmaktadir. Sanatc1 gorsel algilariyla

dokunsal algilarini birlestirerek izleyiciye sunmaktadir. Kavramsallastirilmis gergekligi ya da
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yaratic1 gercekligi temsil ederken ressam ti¢ boyut etkisi verebilir ama bunu sadece goriildigi
sekliyle aktararak yapmaz. Kiibizmdeki dort egilim bunu ayrimini bize gostermektedir.
Bilimsel kiibizm saf egilimlerden biridir ve o gorenin gercekliginden degil kavramanin
gercekliginden 6diing aliman 6gelerden yeni yapilar resmetmekle ilgilenmektedir. Resme
bakildigi zaman geometrik Ozellik, gorsel gercekligin saflikla aktarilmasi ve hikayelerin
ortadan kaldirilmast énemli bir durumdur. Bu egilimi izleyen ressamlar Picasso, Georges
Braque, Albert Glaizes, Marie Laurencin ve Juan Gris olmustur. Fiziksel kiibizm biiytlik
Olclide gorsel gergeklikten 6diing alinan 6gelerle yapilan resim sanatidir. Toplumsal rolii ¢ok
acik fakat saf bir sanat degildir. Bu egilimi yaratan ressam-fizik¢i Le Fauconnier olmustur.
Orpheuscu (sentetik) kiibizm, yeni ekolun bir baska egilimidir. Sanat¢inin kendisi tarafindan
yaratilmig ve onun tarafindan gergekligin Ogeleriyle yeni yapilar resmetme sanatidir.
Orpheuscu sanat¢ini eserleri ayn1 zamanda saf estetik haz vermelidir. Eserlerde kendiliginden
belli olan bir yapi, ylice bir anlam ve bir konu olmalidir. Picasso, Robert Delaunay, Fernand
Leger, Francais Picabia ve Marcel Duchamp bakis acilarin1 bu yénde yonlendirmislerdir. I¢
giidiisel kiibizm gorsel gergeklikten 6diing alinmamis ressama i¢giidiiyle ve sezgiyle dnerilmis
olan Ogelerle yeni yapilar resmetme sanati olmustur. Icgiidiisel sanatci berrakliktan ve
icgiidiisel Ogretiden yoksundur. Fransiz empresyonizminden dogan bu hareket biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Degisen fikirler 1s18inda sanata dahil olacak olan boya disindaki
malzemeler heyecan verici olacaktir.
Picasso ve Braque en basit nesnelerle baslamislardi: manzarada, silindir agag
govdeleri ve dikdortgen evler; natlirmortta tabaklar, silindirik kaplar, yuvarlak
meyveler ve bir iki ¢iplak figiir. Bu nesneleri olabildigince plastik kilmaya ve onlarin
uzam i¢indeki konumlarini tanimlamaya calistilar. Burada lirik resmin dolayli bir
istiinliigiine deginiyoruz. Bizim en basit nesnelerdeki, daha 6nce 6zensizce gdzden
kagirdigimiz bigcim giizelliginin farkina varmamizi sagladi. Bu nesneler sanat¢inin

onlardan soyutladig1 giizelligin yansitilan ihtisaminda artik sonsuza dek canli bir hale
gelmisti. (Harrison & Wood, 2016, ss. 237)

Ayni donemde Braque onemli bir kesif yapti. Resimlerinden birinde, bir duvara
golgesini diisiliren tiimiiyle dogalct bir ¢ivi resmetti. Bu yeniligin yararliligi daha sonra
ele alinacak. Giiglik bu “gercek” nesnenin resmin birligine katilmasinda yatiyordu.
Ondan sonra sanatcilar israrla resmin arka planindaki uzami sinirladi. S6z gelimi
manzarada, sanatgilar li¢ boyutlu uzami bir ¢esmeyle kapattilar. Natiirmort ya da nii
resimde, bir odanin duvari da ayn1 amaca hizmet ediyordu. Bu uzami sinirlama
yontemi zaten Cezanne tarafindan sik¢a kullanilmisti. (Harrison & Wood, 2016, ss.
238)

“Sanatta hazir nesne (ready-made) kullaniminin, Kiibizmde, Picasso’nun 1912’de
kagit lizerine gazete parcalar1 yapistirarak yaptig ilk kolaj calismasiyla basladig s6ylenebilir.
“Kiibistlere gore; resimde yanilsama unsurunun yikimi i¢in o giine dek estetik degerler

disinda ele alinan, dis diinyanin gergek gereglerinin yardimina gerek vardir. Bir sigara
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paketini boyamaktansa, sigara paketinin kendisini resme katmay1 daha mantikli buldular. Bir
kagit kirpintisindan, en gelismis gercek makine parcalarina kadar, her tiir gerecin ve dis diinya
nesnelerinin resme katilmasiyla olusan kolajin bir tek amaci vardir; yanilsamanin yerine
gercegl koymak”. Picasso’nun, 1912°de gergeklestirdigi “Gitar” adli ¢alismasi, hazir
nesneden yararlanma denemelerinden birisidir ( Sekil 3). Picasso farkli nesneleri degisik
kurgularda bir araya getirerek giinliik kullanim nesnesi olmaktan ¢ikarip sanat nesnesi haline
getirmistir. Picasso’nun problematigi nesnede ylizey ve hacim iliskisidir. Heniiz nesne-

kavram baglamindan s6z edilemez.”( Internet, Dinodream.com, 25)

Sekil 3
Pablo Picasso,Gitar, 1914, Heykel

(Pablo Picasso0,1914)

1912-1914 yillant arasinda, Leger’nin renk kullanimiyla Picasso ve Braque’in kolaj
tekniginin birlesmesi, degisiminin zeminini hazirlamaya ve akima duyulan ilginin
artmasmna yardimcr oldu. Kiibizmin ‘sentetik’ olarak bilinmeye baslayan ikinci
asamasi, gorme bicimlerinden c¢ok striiktiir olusturma ve tasarim siireglerine
odaklanmisti. Bu yapitlarda renk daha giiclii bir rol distlenmisti; sekiller daha
parcalanmis ve diizlemsel olmaya devam ederken daha biiylik ve dekoratif bir hal
aldilar. Kolaj hakkinda 6n fikir elde etmek icin genelde gazete kagitlar1 ve giyse
parcalar1 gibi malzemeler tuvale yapistirilirdi. Farkli dokular kesfedildi ve tek bi
yapitta farkli Gislup ‘sentezlerinin’ yahut kombinasyonlarinin kullanilmasiyla daha
once elde edile daha yogun bir vurgu elde edilir oldu (Farthing, 2014, ss. 390).

Sanatcilar toplumsal konular s6z konusu oldugunda, farkli ve gercekei yaklagimlar
sergileyebilirler. Bu toplumsal meselelere olan yaklagimlar bazi zamanlar ilgin¢ de olabilir.
Rusya’da yapilan baskilardan bazi sanat¢ilar sanata ara verip iilkeyi terk etmek zorunda
kalmiglardir. Kalan sanatcilar ise devletin istegi dogrultusunda is iiretmek zorunda
kalmislardir. Kapitalist somiiriiniin acimasizligina ve iki yiizliligiine kars1 ¢ikma ihtiyaci
hisseden sanatcilarda vardir. Fernand Legér de bunlardan biridir. 1910’larda Cezanne’in
arkasindan da kiibistlerin sanatindan etkilenmistir.1914-1916 yillar1 arasinda cepheye alinan

sanat¢1 zehirlenme sonucu cepheden ayrilmistir. Sonrasinda siiregelen durumda kendi
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islubunda diinyanin makinalagsmas1 konusuna savas deneyimini katmistir. Legér’in
resimlerindeki bigimlenme 1914°te baglamis ve onun bakis agisina gore halkin anlayabilecegi
ve halki kiiglimsemeden yapilan sanat eseri degerlidir. Her giin goriilen sanayi liretimi olan
nesnelerin sanat eseri olusturuyor olmasi Legér’in ‘iste sanat budur’ demesine sebep

olmustur.

Sekil 4

George Braque, Masa Ustiinde Natiirmort, Gilette, Karakalem, 1914, hamur kagit, guaj boya,
kolaj

(George Braque,1914)

George Braque’m Masa Ustiinde Natiirmort: “Gilette” (Sekil 4) adli eseri kiibizmin
birinci ve ikinci asamalar1 arasindaki fikri acik¢a ortaya koyuyordu. Cizilmis,
boyanmis ve yapistirllmis kagit 6gelerle yapilan eser, kolaj simyasinin ve donem
sanatcilarinin atiklar1 ve giizel devrim yaratan imgelere doniistiirme yeteneginin
miikemmel bir 6rnegiydi. (Farthing, 2014, ss. 390).

Birinci Diinya Savasi’nin gerceklesecegi siireye kadar olan zaman diliminde mesafe
kavrami ve bu mesafenin gectigi siirede gelisen teknolojinin getirisi olan ugaklar, motorlu
tagitlar, kablosuz iletisim araglar1 biiylik degisikliklere neden olmustur. Teknolojinin hizla
gelismesi toplum iizerinde de etkilerini gostermistir. Bilingli hale gelen sanatc¢ilar sanat
alaninda yeni bir anlayisin dogmasina da dnayak olmustur. Bdylece ana kaynag: italya olan
avangart sanat akim fiitiirizm dogmustur. Fiitiirizm akimi dogdugu iilke olan Italya’nin
kendine 6zgili kosullarin1 yansitmasina ragmen Moskova’dan Newyork’a sanatsal agidan

herkesi etkilemistir.

Akimimn baslamasma 6ncii olan Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti, geleneksel
degerlerin reddedilip yerine yeni teknolojinin getirilerinden faydalanmaya ve yiiceltilmesine
yonelik bulundugu cagrida, ¢ok gegmeden hiz ve mekaniklesmeye duydugu tutku, mimarlar,

sanatcilar, tasarimeilar tarafindan ilgi goriip paylasilmistir.
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1910 itibariyle Italyan ressamlardan olan Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacoma

Balla, Gino Severini ve Luigi Russolo kendilerini bu sanat akimiyla 6zdeslestirmislerdir.

Konstriiktivizmin tohumlar1 1914°te Tatlin’in Picasso’yu Paris’teki atolyesinde
ziyaretiyle atilmis, Picasso’nun kiibist yapilarinda gordiigii resimsel diizlemleri mekanlarda
gercek malzemelerle yapmaya karar vermistir. Picasso’nun “Gitar” 11 gérmiis olma ihtimalini
Tatlin’in yapmis oldugu duvar rolyeflerindeki doku, renk ve sekil ozelliklerinden
anlayabiliriz. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullanmak {izere sectigi malzemeler ip, ahsap, metal
ve plastik gibi giinlilk malzemeler olmustur (Sekil 5). Endiistrinin gelismesiyle sanatta giinliik

malzemelerin kullanilmasi1 6nem kazanmustir.

Sekil 5
Vladimir Tatlin, Kose Karsit Rolyefi, 1915, Heykel

L
(Vladimir Tatlin, 1915)

1918 itibariyle Tatlin ve Rodchenko gibi sanatgilar becerilerini ekonomiye katki
saglamak adina ve pazarlamasi da yapilabilecek olan is¢i kiyafetleri ve evde kullanilacak olan
pratik nesneleri iiretmeye baslamislardir. Naum Gabo ve Antoine Pevsner kardeslerde
1920°de ‘Gergekei Manifesto’ da yeni bir akim olan konstriiktivizmin sinirlarini belirlediler.
Gabo yaptig1 ‘Kadin Bas1’ (Sekil 6) adli yapitinda karton, kontrplak ve galvaniz demir benzeri
nesneleri kullanarak endistrinin  getirisinden faydalanmis ve yaptiklari heykellerle

konstriiktivist diisiincenin Avrupa’da yayilmasina yardimci olmuslardir.
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Sekil 6

Naum Gabo, Kadin Basi, 1917, Kagit-metal heykel

(Naum Gabo,1917)

Dada sira disini, absiirdii sever. Yasamin kendisini geliskilerle dayattigin1 ve kendi
cagimin, kendisinden once gelene gore ¢ok daha fazla bir sekilde, biitiin comert
diirtiilerin yikimini1 hedefledigini bilir. Bu ylizden her tiir maskeyi hos karsilar, i¢inde
bir kandirmaca iktidarinin oldugu biitlin saklambag¢ oyunlarini hos karsilar. Dogrudan
ve ilkel olan sey ona bu devasa karsi-doganin iginde, dogaiistliniin kendisi olarak
goriintir... (Harrison & Wood, 2016, ss. 281).

Kiiltiirel bir fenomen olan ve 1916-1922 yillarinda ortaya ¢ikan Dada akiminin 6ziinde
ikili bir yaklasim vardi: Yikici diirtii ve neseli, sinirsiz yaraticilik. Dada sanatgilari,
sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiglii bir sekilde meydan okudular.
Resimsel estetife verilen dnemi ve sanat eserinde var oldugu diisiiniilen kutsallig1
kiigtimsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantik dis1, kendisi yanlislayan ve ¢op
niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi. (Farthing, 2014, ss. 410).

Dada diislincesi Ziirih ve Newyork’ta neredeyse es zamanli ortaya ¢ikmistir. Dada,

kiibizmin kolaj teknigini gelistirip, fiitiirizmin kendini pazarlama becerisini benimseyerek

kendinden 6nceki sanat akimlarindan ¢ok sey 6grenmistir. Ortaya ¢iktig1 donemlerde 1. Diinya

Savast’

nin olmast Dada’y1 dinamik kilmis ve savas karsit1 tavrini almasina sebep olmustur.

Savas sirasinda siirgiine gonderilen bir¢cok sanat¢i olmustur. Alman performans sanatcisi

Hugo Ball 1916°da elestiri niteligindeki ilk performansini Ziirih’te bir grup arkadasiyla agtig

Cabaret Voltaire gece kuliibiinde sergilemis, sanat¢inin performansini sergilerken segmis

oldugu

parlak, metalik kostiim ve konik sapkasina hece ve seslerden olusan siiri eslik etmistir.

‘Fil Karavant’ (Sekil 7) adinm1 verdigi gosterisinde mantik dis1 olanin mantikla sunulmasi ve

toplumun her problemini mantikla ¢dzmeye calismaya karst ¢ikan bir dadaist direnis

sergilemistir.
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Sekil 7
Hugo Ball, Fil Karavani, 1916, Performans sanati

(Hugo Ball, 1916)

1915’te Marcel Duchamp ve Francis Picabia’nin Onciiliigiinde Dada Newyork’ta
yayilmaya baslamig, Duchamp kendisi gibi sanat anlayigina sahip olan birka¢ arkadasiyla
beraber sanatsal yaratim siirecini sorgulayan yapitlar tiretmislerdir. Duchamp hazir nesneleri
ya olduklar1 gibi ya da birkag miidahaleyle sergilemis ve endiistriyel olarak iiretilen islevsel

nesneleri sanat nesnesine doniistiirmiistiir.

Bir sihhi tesisat iiriinii olan ve bas asag1 sergilenen “R.Mutt” (Sekil 8) imzal1 eseri herkesin
ozellikle Newyork’taki Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu'nun tepkisine sebep olmustur. Sanatgci
Avrupa’da ki sanatin amacin ve kiiltiirel degerini, materyalist bir toplumda eseri sanat yapan seyin

ne oldugunu ve malzemenin degerini ortadan kaldirmay1 sorgulamustir.

Sekil 8
Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Hazir malzeme heykel

(Marcel Duchamp,1917)
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Sanat eserleri tamamen ticarilestiginde-yani meta kimligi estetik kimlige kars1 tam bir
iistiinliik elde edip onu kendi iginde erittiginde boylece pahali bir yapita elestirellikten
uzak bir bi¢imde estetik dnem ve hatta manevi deger bahsedildiginde- sanat eserleri
giindelik el tirtinleri haline gelerek Duchamp’ gore ‘yaratict edinim’in 6ziinii olusturan
‘estetik 0ozmos’u tersine ¢evirmektedir. Estetik ozmos, sanat eserlerinin insanlara bir
seyler animsatmasini ve ilgi ¢ekmesini saglar hatta yaratmasi igin tesvik eder (Kuspit,
2018, ss. 30).

Dada’nin 1917°de uluslararasi bir sohrete kavusmasi ile Ziirih sanat¢1 grubu dagilmaya
baslamig, Dada hareketi, ayn1 yillar igerisinde Moskova, Newyork, Koéln ve Berlin gibi
kentlerde yayginlasmistir. Rus Dadaistleri Moskova’da Burliuk ve Mayakovsky ¢evresinde
toplanip iizerlerine giiliing kiyafetler giyinerek yiizlerine yazilar yazarak Moskova
caddelerinde dolagmislar, batili Dadaistler gibi yiiksek kiiltiir 6zentisiyle dalga ge¢mislerdir.
George Gronz, John Heartfield ve Weiland Herzfelde Berln Dada Gurubu’nun sol kanadini
olusturmuslardir. Hanoer’den Kurt Schwitters siirecin baginda Berlin Dada Grubuna katilmak
istedi fakat grup liyelerince sanat¢i politika dist ve burjuva bulundugundan istegi kabul
edilmemistir. Ancak sanatgiya duyulan tepkiler onun Dada’nin 6nemli sanat¢ilarindan biri

olmasini engelleyememistir.

Uluslararas1 Dada hareketi goriisleri, gosterileri, anarsik eylemleri bir¢ok iilkede
dergilerde yayimlanmig, dergilerde tipki gosteriler gibi Ozensiz ve sasirtict olmuslardir.
Dada’nin amaglar1 arasinda sanatsal goriintiiler olusturmak yatmamaktadir, bu dadanin ve
dadac1 diisincenin ruhuna aykiridir. Dergiler de iginde yer alan resimlerde yalnizca
gorlislerini yaymak i¢in bir aragtir onlar igin ve estetik bir kaygilart yoktur. Kendilerine
zorunlu olarak gordiikleri tek sey, tlizerinde calistiklar1 eylem her neyse ona maddi bir
goriinim ve varlik kazandirmaktir. Sergilerde ve dergilerde yer alan calismalarin kalici
olmamasi onlarin islerine gelmektedir. Onlara gore kalict olmayan ozelliklere sahip olan

caligmalar, meta olma durumunu da ortadan kaldirmis olmaktadir.

Dada’nin c¢esitlilik igeren gosterilerinin sanata en biiyiik katkisi sanat methumunun
kapsamini genisletmis olmasidir. Dada’nin sanattaki anlayisi bir duruma veya tiire bagh
kalmadan, bir¢ok tiiriin yani sira diisiincenin ve eylemin karisimina doniismiis olmasidir.
Dada sanat ile yliksek simifin baskist altindan ¢ikip sokaga inmis ve halkla bulusmustur.
Sanat, var olan dilizende ki isleyisin, diizenin yasalarina uymanin ve o diizenin naifligine ve
yaraticiligina kars1 durus ve yeni yollar liretme cabasi icindedir. Bu goriis her tiirlii degere
kuskuyla baktig1 gibi kendine de kuskuyla bakmaktadir. Dada’nin siyasi yOniinii bir kenara
birakacak olursak bundan geriye kalan her tiirlii sanat duyarliligimizi her tiir gorsel iletisimi
sonunda gercekligin ne oldugu konusunda biitiin goriisleri sorgulayici tavirla karsilayan ve

tehlikeye diisiiren sanat yapitlar kalir. Yapit denilenler alisildik anlamda olanlardan degil,
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tikketim nesneleri, uygarlik atiklaridir. Dada’nin yarattigi basar1 yapitlar agisindan onem arz
etmeyebilir fakat sanatsal 0zgiirliik yaratmada ters orantili bicimde biiyiik etkilere sebep

olmustur.

Sanatin dogal bir kategori degil, sosyal bir kategori oldugunu gostermek bazi seylerin
sanat olarak anlamlandirilmamasini saglayan sey sanat diinyasi ve pargasi oldugu sosyal
smiftir. Dada eserleri kimilerini 6fke ve karsi ¢ikmaya iterken, birilerini diisiinmeye, sanatin
yerlesmis sinirlarin1 ve dokunulmazligini yeniden sorgulamaya yonlendirir. Ortaya atilan her
yeni fikir oncekiler arasinda kendine yer bulabilmek igin onlar1 temelden yikmay1 amaglar ve
bu yikimda hedef inan¢ ve diisiincesini komik duruma diisiiriip sayginligin1 zedelemektir.

Dada’nin da tam olarak yaptigi budur.
Tzara 1924’de Hannover’de ‘May’ dergisinde bir konusmasinda:

Dada aslinda hi¢te modern degildir. Tam tersine Budist aldirmazlik dinine doniis
tabiatindadir. Artik bize bilimin faydalarina olan asir1 zaafimiz1 fazlasiyla kullanan
akilli akimlardan gina geldi. Simdi bize lazim olan dogaglamadir. Sanat yasamin en
degerli gostergesi degildir. Yasam c¢ok daha ilgingtir. Dada sanata verilmesi gereken
gercek degeri bilir. Dada sanat1 giinliik yasama sokar. Bu ters yonde de isler. Dada her
seyi giin gectikce basitlesen bir izafiyete gotiiriir. Kaprislerinin yarattigi kaotik riizgari,
vahsi kabilelerin barbar dansiyla karistirir. Mantig1 en az kisisel diizeye indirmeyi
sever. Dadayr modern bir ekol olarak gdrmeyin. Hatta bugiinkii ekollere bir tepki
olarak bile gérmeyin. Soyledigim bir¢ok sey size dogal ve eski geldi degil mi? Sizin
hi¢ haberiniz olmadan da, hatta daha Dada var olmadan da, belki birer dadaist
olabileceginize bundan giizel kanit olabilir mi? Cogu zaman Dada'nin bir haletiruhiye
oldugunu duyacaksiniz. Siz bugiin, mutlu, lizgiin, neseli veya Dada olabilirsiniz. Edebi
olmadan romantik, riyakar, tuhaf, is adami, zayif, degismis, burnu havada, dost ya da
Dada olabilirsiniz. Bu tarihin akisinda daha sonra gerceklesecek. Siirekli tekrar ona
gerekli icerik ve organik olarak yiikli bir kelime karakteri kazandirdiktan sonra.
Yavasca ama emin adimlarla bir Dada karakteri olugsmakta. Cogunlukla bizim tutarsiz
oldugumuz sdyleniyor. Ama esasinda her sey tutarsiz... Yasamda olup bitenlerin bir
baslangic veya bir sonu yoktur. Her sey tamamen aptalca bir sekilde olup biter. Bu
ylizden her sey birbirine benzer. Basitligin ad1 da Dada'dir. Dada kendini her seye
uygular, ancak higbir sey degildir. Evet ve hayirin ve tiim karsithiklarin kesistigi
noktadir. Yasamda olan her sey gibi Dada da gereksizdir. Boyle bir iddia tasimaz.
Aynen yasamin olmasi gerektigi gibidir. Belki size Dada'nin, mantigin kelime ve
adetlerle doldurmayi basaramadigr tiim mekanlara sizabilen bir bakire mikrop
oldugunu sdylersem beni daha iyi anlarsiniz. ifadelerine yer vermektedir. (Baykam,
1992, Konferans Konusmasi)

Duchamp, endiistri getirisi olan insan-makina yapimi hazir bir pisuari sanat metasi
olarak ilan ettigi an o giiniin sanat ortami1 ve insan toplulugu bunu kabullenecek durumdadir,
geleneksel kaliplarin disina ¢ikilarak kirilmig sanatin aligilagelmis bigimsel o6zelliklerinin
Otesinde diislinsel yoniiniin ortaya cikarilmak istenmesi 0zglir bir ortami da yaratilmistir.
Ayrica Dada o giinlin kosullarinda savasin getirdigi tim olumsuzluklardan bunalmis olan

toplumda daha ¢ok sey yapmistir. Bu yaptiklarinin yaninda sanatta doniim noktasi olacak olan
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pisuar da pekala sanat nesnesi olarak kabul edilebilirdi. Bir tavrin veya olgunun yasadigi
donemde yasandig1 giin algilanmasi beklenemez, bunun i¢in zamana ihtiya¢ vardir. Dada’nin

ti¢ biiylik ismi olan Duchamp, Picabia ve Man Ray i¢inde bu bdyle olmustur.

Dada i¢inde de ayricalikli konumda olan sanatgilar vardir. Bu ayricalikli sanatgilar
Dada’nin amaci olan sanatta gelenekseli yikma olayini {istlenmis olanlardir. Yikim
konusundaki basarilar1 yerine yeni bir seyin getirilmesi konusunda pekte dyle olmamustir.
Schwitters, Arp, Grosz, Heartfield, Ernst’in yan1 sira Duchamp, Picabia ve Man Ray yikilan
degerlerin yerine elle tutulur 6neriler hatta elle tutulur nesneler birakmislardir ve bu ¢6ziim

odakli tavirlar onlar1 digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Kiibizmle basladigi bilinen ve cesitlenmesini Dada i¢inde gosterilen kolaj teknigi
onceleri geleneksel resme, sonra tiim sanat dallarina agilim saglamis, kolaj sanatta objenin
kullanildigr ilk yer olmus ve Picasso 1912°de yapmis oldugu kolajini, kagit lizerine gazete

parcalari yapistirarak olusturmustur (Sekil 9).

Sekil 9
Pablo Picasso, Glass and Bottle of Suze, 1912, Kolaj

(Pablo Picasso, 1912)

Kiibistlere gore; resimde yanilsama unsurunun yikimi i¢in, o giine dek estetik degerler
disinda ele alinan, dig diinyanin gercek gereglerinin yardimina gerek vardi. Bir sigara
paketini boyamaktansa, sigara paketinin kendisini resme katmayr daha mantikli
buldular. Bir kagit kirpintisindan, en gelismis gercek makine pargalarina kadar, her tiir
gerecin ve dis diinya nesnelerinin resme katilmasiyla olusan kolajin bir tek amaci
vardi. Yanilsamanin yerine ger¢egi koymak. Ayrica bu malzemeler giliniimiiz
toplumsal c¢evresinin belgeleridir. Cagimizda insanlar gergek mekanla, gercek
objelerle, yasanilan cevreyle, kisaca yasamdan olaylarla birlikte olmak istemektedirler.
Kaprow, asemblaj ve performanslarin temelinin kolaj oldugunu sdylerken bunu
belirtmek ister. Gergekte kolaj, geleneksel estetik anlayisa karsi ¢gikarken, geleneksel
idealist diinya goriisiine ve bu goriisiin tiim kavramlarina da kars1 ¢gikmay beraberinde
getirir” (Beykal, 1984).
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Dada, yeni malzemeleri ve yeni teknikleri sanatin kullanim alanlarina sokarken kolaj,
asemblaj, montaj tekniklerini kullanarak kullanim alanimi genisletmektedir. Grosz ve
Heartfield icin fotograf kolaja kaynaklik eden malzemedir. Max Ernst’in baslangigta
kolajlarinda graviir, illiistrasyon, fotograf, desen gibi gorsel sanatlara iliskin iirtinler
kullanirken bunlara basit giinliik kullanim egyalarin1 da ekleyerek olayin boyutunu
degistirmistir. Ernst kolajlart i¢in: ”Bunlar birbiri ile uzlasmayacak iki ger¢ekligin, bu amag
i¢cin uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir.” ifadelerine yer

Verir.
Kurt Schwitters

Kolajda obje cesitliligini en ug¢ noktaya getiren siiphesiz Kurt Schwitters’dir.
Schwitters Dada iginde farkli bir konumdadir. Politika dis1 ve burjuva olmasi hi¢ durmaksizin
ve ¢esitli bigimlerde sanat iiretmesine engel degildir. Schwitters “Dada akimi hig

gerceklesmese bile, kendisinin ne olursa olsun bir Dadaci olacagini” ileri siirer.

“1919'dan sonra yaklasik otuz yil, tislup, cesit, yontem, gere¢ ve ifade acgisindan ¢ok
sayida kolaji, herkesten Once yapma hakkina sahip olmustur. Kaldirimlardan, c¢op
varillerinden, yiginlardan, biitiin tozlu, yirtikk ve atilmis malzemeleri 6zenle toplayip, her
zaman yaninda tasidigi ¢antasina 6zenle yerlestirirdi. Bu sokaktan bulunmus elemanlar, onun
modern sanatta ilk kez goriilen ¢ok tuhaf geregleri kullandigini belgeler. Etiketler, pullar,
otobiis biletleri, oluklu mukavvalar, ambalaj kagitlari, burusturulmus, kesilmis seffaf kagitlar,
posta damgalari, zarflar, adresler, ticari amblemler, paketler lizerinden ya da gazetelerden
alinmis sloganlar, cesitli kaynaklardan elde edilmis harfler, sayilar, paralar, mantar tipalar,
kumas ve diigmeler, ¢ivi, civata, par¢alanmis ya da biitiin halinde fotograflar, illiistrasyonlar,
litografik sanat yapitlari, kesekagidi, devlet kurumlarinin ya da dostlarmin adresleri,
sozciikler, tiimceler, biitiin bunlar; yazinsal ya da otobiyografik anlatimlar i¢in kullaniliyordu.
Schwitters kolajda, sanatin zenginlestirilmesinden bagska, kaliplasmis, katilasmis gelenek ve

degismeyen dogmatik

zincirlerden arinmis yaratma igtepisinin 6zgiirliiglinii de buldu. "Her sanat¢i resmini

sifirdan baglatma konusunda 6zgiir olmalidir" sozleri de yine ona aittir.” (Beykal, 1984, $s.7)
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Sekil 10
Kurt Schwitters, Asil hammefendiler i¢in Konstriiksiyon, 1919, Kolaj

(Kurt Schwitters, 1919)

Sekil 11
Kurt Schwitters, Asamblaj,1920, Kolaj

(Kurt Schwitters,1920)

Schwitters resimlerini yaparken gilindelik hayatin dokiintiilerini, bayagiliklarin

tuvallere ¢ivileyerek yapar. Sanatgi tuallere kasitli olarak resim yapar ¢iinkii bu yolla sanat
tarihi ve gelenegiyle iligki iginde olacagini diisiiniir. O diger gelenegi reddedici dadacilar gibi
biitiin gelenegi ve aldig1 akademik egitimini reddetmemistir. Gegmiste 6grendigi stilleri ve

teknikleri kullandi1g1 malzemeler gibi birbirine monte etmistir.
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Savag sirasinda her sey altiist olmustu. Akademide 6grendiklerim bir ise yaramiyordu
ve yeni fikirler heniiz hazir degildi... Derken muhtesem devrim patlak verdi... Kendimi
Ozgiir hissettim, coskumu biitiin diinyaya haykirmaliydim. Tutumlu olmak
zorunlulugundan ne bulduysam topladim ciinkii simdi ¢ok fakir bir iilkeydik. Insan
¢ople de bagirabilirdi. Ve ben de bunu yaptim, ¢opleri birbirlerine ¢iviledim ve
yapistirdim. Buna da Merz dedim. Merz, savasin sonunda barisla sonuglanmasina bir
siikrand1. Her sey paramparca olmustu ve yenilerinin bu parcalardan, fragmanlardan
yapilmasi1 gerekiyordu: Iste Merz buydu. Devrimin benim icimdeki imgesi gibiydi;
oldugu gibi degil de olmas1 gerektigi gibi. (Schwitters,1930, ss. 159)

Sanat eseri yaraticinin izleyiciyi istedigi hale sokmasina izin veren yapay bir nesnedir.
Sanatin hedefi basit haz degildir, 0 daha ¢ok mutlulugun dogasmna katilir. Plastik
sanatin duyurulara daha dogrudan seslenmesi gerektigini, sadece simgelerle hareket
eden saf matematikten daha dogrudan olmasi gerektigi dogrudur; bu simgeler zihinde
daha iistiin bir diizenin sonuglarini tetiklemeye yeter; plastik sanatta duyular, zihni
sanat eserinin olusmasini saglayan 6znel tepkilerin oyununa birakmaya hazirlamak
tizere g¢lii bir sekilde etkilenmelidir. (Harrison & Wood, 2016, ss. 269)

Insan zihninin en yiiksek hazlarindan biri de doganin diizenini algilamak e onun

seylerinin semasindaki kendi katilimini 6lgmektir; sanat eseri ize bir diizene sokma gabasi,

insani diizenin bir saheseri gibi goriiniir.

Alexander Calder; ... bende bir realist oldugumu diistiniiyorm... Clinkd gordigimi
yaptim. Gérmek tek sorundur. Eger, bir seyi hayal edebiliyorsaniz, onu uzamin iginde
birdenbire hatirlarsiniz. Sonra da onu yapabilirsiniz ve bir realist olursunuz. Evren
gercektir ve Siz onu goremezsiniz. Onu hayal etmeniz gerekir. Hayal ederseniz,
roprodiiksiyonunu yapmak konusunda realist olabilirsiniz. (Fineberg, 2014, ss. 56)

Sekil 12
Alexander Calder, Yalnizca, Yalnizca kus, 1951,Heykel

(Alexander Calder, 1951)

Hayal giicii ve malzeme birlesimini kusursuz kullanan sanat¢1 insan zihninin algisini

ve insan tatminindeki isbirligini ortaya koydugu eserlerle gostermektedir. Bir sanat eserinin

yaratilmasi belirlenen sonuglar ig¢in gerekli olan geregleri devreye sokmustur. 1930 ve

1931°de yaptig1 ¢alismalarinda duragan eserler iiretmistir ve bu 1936’ya kadar siirmiistiir.

Sonrasinda Calder yeni sabitlerini endiistriyel tarzda tiretilmis biiyiik diiz metal plakalarla
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gerceklestirmistir. Malzeme kullaniminda geleneksel olandan ¢ok fabrika ¢ikish endiistriyel
tirtinleri ti¢ boyutlu hale getirmistir. Hareket eden kinetik heykellerinde teller, agag¢ pargalari,
agirliklar ve boyali metaller kullanmaktadir. Endiistri ¢aginin tiiketim malzemesi olan teneke

kutuyla yapilmis olan ¢alismasi malzeme sinirsizligini géstermektedir. (Sekil 12)

Kavramsal Sanatta Hazir Nesne Kullanimi (Nesnenin Oznellesmesi)

Duchamp ile birlikte sanat, zanaat-teori terazisinde teoriye dogru kaymistir. Yani
sanatgl1 merkezli modern zamanlarda, sanat¢inin sihirli bir degnek gibi dokunup
icerigine diisiince kattig1 her sey sanat(!) haline gelmistir. Siradan bir obje, sanat¢inin
onu degerlemesiyle bambaska anlamlara biirlinlip sanat nesnesine doniisebilmektedir.
Bu noktada, sanat olma amaci gidilmeksizin, ticari amaglarla {iretilmis ancak
yapiminda estetik niyetin de yer aldig1 birtakim objelerin es zamanli olarak nasil hem
sanat eseri hem de siradan bir endiistriyel nesne olabildiginin algi psikolojisi ve sosyal
psikolojiyle olan baglantisini kurmanin yerinde olacagini diisiinliyorum. Duchamp’in
bir diger hazir nesne 6rnegi olan Kol Kirilmast Olasiligina Kars1 adli yapiti, yine
siradan goriinlimli bir kar kiireginin sanat yapiti olarak sunulmasiyla ilgilidir. Bu
nesneyi, iiretildigi ve giindelik bir kullanima sahip siradan bir obje olarak algilandig1
Amerikan toplumunda sanat yapit1 olarak sunmak ve ona avangart demek ile, kar
kiireginin kullanilmadig: bir iilkede sanat yapiti olarak algilatmak ve ona avangart
demek farkli seylerdir. Omegin Fransa’da hayatinda daha once hi¢ kar kiiregi
gormemis bir kadin, o kiirege metalurjik anlaminin 6tesinde degerler ve anlamlar
yiikleyerek bakabilmektedir (Danto, 1998, ss. 127).

Bir nesnenin, metalurjik olarak taninmadig: bir baska toplumda ya da bir bagka kisi
tarafindan ‘farkli’ ve yaratici sanat iiriinii olarak algilanmasi daha kolaydir; oysa bunu
nesnenin zaten siradan bir anlam ifade ettigi bir toplumda farkli bir seymis gibi
sunmak, zor olan ve kelimenin tam anlamiyla ‘avangart’ olandir. Iste Duchamp’in
yaptig1 da bu zor olandir. Amaci, egsiz goriiniimler elde etme pesinde kosmadan bu
caligmalarin1 1yi-kotli zevkin Gtesine gegirip; maddesel nesne-diislince olarak sanat
nesnesi ayrimini yapmakti (Danto,1998, ss. 143)

Nesnelerin algiyr etkileyen farkli etmenlerin oldugu farkli gruplarda ‘sanat’ olarak
algilanmalar1 arasindaki degiskenlik, kanimca, Duchamp’in sanat algisinda yol agtig1
biiylik degisimi aciklar. Soyle ki, tipki kar kiiregi orneginde oldugu gibi, bir Yunan
adasindaki beyaz-mavi kire¢ boyali bir ev, Yunanistan’da yasayan biri i¢in bagisiklik
kazanilmis bir durum oldugu i¢in, geleneksel bir ev olmanin 6tesine gecemezken; bir
Amerikal1 i¢in sanat nesnesinde aranilan bir gilizellige sahip bir mimari eser olarak
algilanabilir. Bu, i¢inde yasanilan toplumun bireyi etkilemesi acisindan da sosyal
psikolojiyle baglantilidir. Rock’in (1974), zihnin karmasik goérsel verileri nasil diizenli
bir segenekler sistemine doniistiirdiigline dair basit 6rneklerinden biri olan ve ABD
haritast ya da Sakalli Yiiz gorseli, farkli gruplara mensup bireylerin farkli algilari
bakimindan olduk¢a 6nemli bir illiizyondur (Layton, 1981, ss. 142).

Sanat dogal bir diirtiiniin degil hesaplanmis hilelerin {iriiniidiir ve sanatin konumunu
hatta varligim1 sorgulamak her zaman miimkiin olmustur. Marcel Duchamp ve Andy
Warhol’un da yapmak istedikleri tamda buydu. Sanat sorgulamalar1 asmistir belki ama kisiler
hi¢cbir sey yokmus gibi davranmaya devam etmektedir sanki bekledikleri buymus gibi. Artik
sanatin sanat olmadigi varsayilan herhangi bir seyden farki kalmamistir. Fakat bu durum

sanatin durmaksizin biiylimesine engel de olmamaktadir ve biiyiik ses getirerek kiiltiirel agirt
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iretim zincirinden ayrilarak ¢ogalmakta, Sanat piyasanin taleplerini karsilamak adina maddi

bir mal gibi siirekli kendini yenilemektedir.

Baudrillard’in Andy Warhol’da hayran kaldigi durum biiyiik sanat¢1 olmasi degildir,
kendini makinalastirmis olmasidir. Kisiligi gibi ¢alismalarinda da donukluk yasadigi yiizyili
tasavvur etmektedir. Warhol essiz radikal alternatifleri kendi bakis agisiyla en u¢ bigimde
somutlastirmistir. Sanat1 tamamen reddetmek ve metay:1 bir sanat formuna doniistiirmek ve

sonug olarak sanatin metalagsmasi bir noktada kendi anlayisiyla da gelismektedir.

Hazir-nesnenin icadinda da bu siiregler yasanmis ve bir sanat galerisinde pisuar
sergilemek benzeri goriilmemis bir fikir ve davranis olmus ve gergekligi alt iist etmistir.
Denebilir ki Duchamp’in niyeti de Dada yaklagimiyla sanat kurumunu sarsmaktir ve istedigi
de olmustur ve bu sanat darbesi sanat tarihinin ¢okiislinii hazirlamistir. Artik sanatin hangi
anlayista oldugunu, yapildigini sorgulamanin anlami kalmamistir. Hazir-nesne bir kalkis degil
artik geri doniigsiizlik noktasidir. Sanat ile gerceklik toplandigi zaman ortaya ¢ikan sonug
hictir ve duvarlar1 yikan Duchamp geride higbir sey birakmamuistir. Bu olanlar iizerine sanat
varligini koruyabilir miydi akillardaki soru bu olmustur. Bayagiliga sanat statiisii kazandiran
Duchamp, yeni bir sanat ¢agi baslatmamis ve onu kendinden baska Ogiitecek bir seyi

kalmamis makine olmaya terk etmistir.

Duchamp’in kullandig1 hazir yapim nesnelerde yetenek ve duygu aranmamaktadir.
Daha ¢ok sisteme olan elestirileriyle var olan sanat¢i ¢aligmalarinda icerik olarak mesaj
barindirmaktadir. Sanat¢i c¢alismalarina estetik algisin1  karigtirmaktan uzak durmus,
stirrealistlerin bilingaltin1 kullanarak estetize ettikleri unsurlar1 o, neredeyse bilingli ve sok
etkisi yaratmak i¢in yapmistir. Bu aldirmaz tavrin, siradanliin temeli sanat denen methumun
sorgulanirken sanat¢cinin da roliinii ve bakisini degistirmektir. Duchamp artik herkesi icine
alan ve hepimizin onun sug¢ ortagi oldugumuz siireci baslatmistir. Artik giindelik hayatta bir
tiir hazir-nesnelik hali iginde yasiyoruz ve her sey trans-estetiklesmekte ve bu da yanilsama
diye bir kavramin kalmadigini bizlere gostermektedir. Bayagiligin sanata, sanatin da

bayagiliga doniismesi danisikli doviis ve hepimiz bu siirece dahiliz.

Bu dahil oldugumuz siirecin nasil bir paradoksal durum ortaya koydugunu Biirger’in
yaklasimlariyla inceleyerek, detayli bir sekilde ele almak miimkiin olacaktir. Peter Biirger
1974’te yayimladigi Avangard Kurami adli ¢alismasinda neo-avangard yapitlarin yeterince
dikkat ¢ekici ve politik eserler ortaya koyamadiklari i¢in sanatla hayat arasinda meydana
gelen yabancilagsmay1 ortadan kaldirmaya calisan avangard diizeyine, misyonuna Sahip
olamayacagimi One silirmiistiir. Biirger Happening’lerin de Dadaist gosterilerin tepkisel

tavirlarina ulasamayacaklarint da savlamistir. Ona gore bu cikis1 yakalaya”mamalarinin
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sebebi avangardistlerin yaptiklar1 seyde kullandiklar1 yontemlerin sasirtict  etkisinin
olmamasidir. Duchamp’in hazir nesnelerinin ancak sanat nesnesi olarak gorilir ve
adlandirilirsa deger kazanacagini ve Duchamp’in rastgele sectigi nesneyi imzalayip sergilere
gondermesi bir provokasyon ve neyin sanat oldugu konusundaki anlayis varligini
gerektirdigini  belirtmistir. Duchamp’in  bu yaklasiminin getirisi provokasyonu sanat
kurumunu hedeflemektedir ve bu sanat nesnesi provokasyondan ayri tutulmayacaktir.
Glinlimiizde bir sanatc1 sergilenmek iizere bir soba borusunu gonderdiginde, o dénemde
Duchamp’in hazir nesnelerinin sahip oldugu isyan, elestiri ve provokasyon yogunlugun sahip
olamayacaktir. Ciinkii Duchamp’in yaklagimi sanat kurumunun yikimin1 hedeflerken bunu

avangard yaklasim tersine ¢evirecektir.

Hazir nesneleri sanatsal objelere doniistiirmeden once islevine gore degerlendiren Jeff
Koons, Duchamp’in nesnenin islevsizlestirmesi diisiincesinden farkli amaglarla sanatsal alana
hazir nesneyi dahil eder. 1980’lerde kendini ispatlamis olan Koons ¢aligmalarini bir yandan
Duchamp’a dayandirirken diger yandan da Pop-Art olmak iizere sanat hareketine gondermeler

yapmaktadir.

Koons’un 1980’lerde Newyork’ta New Musaeum’un vitrinin de sergilenen bir dizi
elektrikli siiplirgeden olan ¢ New ShopVac Wt/dry of 1982 (Sekil 13) eseri absiirtliigii gézler
ontine sermektedir. Elektrikli siiplirgenin sergilendigi plexiglass kaidesi ve kaide iginde
bulunan lambalar eseri olduk¢a dekoratif ve soguk bir goriintliye biirlindiirmektedir. Vitrinde
sergilenen eseri gorenlerin dikkatini ¢eken siipiirgeyi daha yakindan seyretmek i¢in galeriye
gelenler bir beyaz esya diikkanindaymis gibi algiyla siiplirgeyi satin alip alamayacaklarini da
sormuslardir. Satin alabilir bir meta olarak sunulan sanat nesnesi, islevsel, teshirci,
cezbedici yanlariyla, bir galeride fanusla koruma altina alinarak farkli bir mertebeye
yiikseltilmis, ulasilamaz ve dokunulamaz bir tiikketim nesnesidir. Sanat¢inin bu tavri Pop-
Art’in onciiliik ettigi olaylar1 ¢agristirmaktadir. Koons’un objelerindeki yapaylik altta yatan
objenin ardindaki gercekligin algilanmasini desteklemese de sanat ve toplumda ki soyutlama

egilimlerine de zitlik olusturmaktadir.
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Sekil 13
Jeff Koons, New ShopVac Wet/ Dry, 1980, Hazir Malzeme
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(Jeff Koons, 1980)

Duchamp’in hazir nesneleri makine estetiginde formlar tasisa da izleyicinin estetik
deneyime yonelmesini baslangicta reddetmistir. Modern kapitalist toplumun sanatt bir dizi
tilkketici esyasina dontistiirdigli olgusuna dikkat ¢ekmek amacindadir. Hazir malzemeler,
sanatin artik hi¢ kimse i¢in higbir sey yapmadigi olgusunu hicvetmektedir. Bunun aksine
Koons’un hazir nesneleri alimlayiciyr kigkirtacak kitch’lige yakindir. Koons Duchamp gibi
miize fikrini sorgulamamistir aksine miizeyi eserini sergileyecegi bir vitrin olarak gérmiistiir.
Koons, Warhol’un Brillo Kutularint (Sekil 14) veya Campbell gorba tenekelerini( Sekil 15)
yiicelttigi gibi bir elektrikli siipiirgeyi de onun markasini da yiiceltmistir. Transparan bir fanus
icinde koruma altina aldigt ve dis ortamdan ayrnstirilarak metalasan bir deger olarak

vurgulanmistir.

Sekil 14
Andy Warhol, Brillo kutulari. 1964, Hazir malzeme

(Andy Warhol, 1964)
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Sekil 15
Andy Warhol, Corba Tenekeleri, 1968, Hazir malzeme

bampbell

CONDENSED

(Andy Warhol, 1968)

Biirger’in ‘Avangard Kurami’nda 6ne siirdiigii diisiince Dadaizm’in kendinden 6nceki
ekolleri degil kurum olarak sanatin ve gelisiminin iist toplumda izlendigi seyirdir. Kurum
olarak sanat soylemiyle de iiretici ve dagitict aygitin yani sira eserlerin algilanigini azami
Olciide belirleyip ortaya koyan fikirleri kastetmektedir. Fakat avangard bu iki olaya da karsi
cikmaktadir sanat eserinin bagli oldugu kuruma da, sanatin burjuva toplumunda ki 6zerk

olarak tarif edilen konumuna da.

1950’11 yillarin sonu itibariyle tiikketim ve kitle kiiltiirii her tarafa yayilmis durumdaydi.
Moderizm’i savunan Clement Greenberg icin bu durum ‘kitsch’ e hiicum
anlamindaydi. Ciinkii Greenberg kapitalizmin kitleler i¢in iirettigi oyunlara karsi
kendilerini korumalar1 gerektigine inaniyordu. 1939 yilinda Greenberg’in yazdig “
Avant-Garde and Kitsch” adl1 makale {izerine Thomas Crow, Greenberg’in avangardin
ortaya cikisinin on dokuzuncu yiizyillda kitle kiiltiiriinlin dogmasiyla bir baginin
oldugunu ve bunu doniim noktasi olarak gordiigiinii ifade etmistir. Bu diisiince {izerine
Crow popiiler kiiltirden imge alip kendi dilini yenilemek ve diger alt kiiltiirlerle,
sosyal smiflarla ittifak kurmak i¢in yeniden konumlandirilan avangardin gerek goriilen
iizerine araci aradigini tespit etmistir. Birlesik Devletler’de Rauschenberg ve Johns,
seri tiretim imgelerini Greenberg’in Modernizm’inin istikrarin1 bozacak ve duruma
bagli olarak da gayrimesru escinsel iligkilerin gostergesi olacak sekilde kullanmislard.
Bununla birlikte yiiksek ve diisiik formlar karsisinda kendi konumlarini
kuramsallagtirmadilar. Aksine Londra merkezli Bagimsiz Grup ‘kitsch’i agik¢a
kucaklayarak olgunlagmis bir ‘Pop’ estetigi haline gelen seyin kriterlerini 1952-53 gibi
erken bir donemde saptamist1 (Hopkins, 2018, ss. 110)

Bagimsiz Grup kiltiiriin  sanatsal miikemmelligin  zirvesi degil toplumsal
uygulamalarin ¢ogullugu anlamina gelmesi gerektigi inancindadir. Tiim kiiltiirlere karst bu

kadar agik olmak Bagimsiz Grup’un ilk kez ‘Pop’ kelimesini kullanmasinin da habercisidir.

Gorsel ¢evrenin teknoloji sayesinde olusturuldugunu kabul eden Rauschenberg
geleneksel, sanatsal imgelerini kiiltiirlin  simge {iiretme siirecinin bir pargast olarak

gormektedir.
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1956’da Richard Hamilton’un Londra’da ki Whitechapel Gallery’de sergilenen kolaj
teknigiyle yapilan ¢aligmasinda yari ¢iplak bir viicut gelistirmecinin elinde abartili boyutlarda,
kirmiz1 bir lolipop iizerinde “POP” kelimesinin yazimi gorsel sanatlar baglaminda ilk kez
kullanilmis, kolajda kullanilan gorseller Birlesik Devletler’de yayimlanan dergilerden

alinmustir.

Ingiliz elestirmen, ressam, mimar, heykeltiras ve akademisyenlerden olusan gayri
resmi bir Bagimsizlar Gurubu iiyesi olan Hamilton sanat anlayigint: “Popiiler (kitleler icin
tasarlanmig); gecici(kisa siireli c¢oziimler); atilabilir; diisiikk biitceli; toplu iretilmis;
geng(gencglere yonelik); zekice; seksi; reklam hileli; c¢arpict; sirket triini.” ifadeleriyle
siralamaktadir (Farthing, 2014, ss. 484-485).

1956’da Pop Art heniiz adi yerlesmemis tam anlamiyla olusmamis bir egilimdir.
Elestirmenlerin ¢abalarina ragmen umursanmayacak bir durumdadir. O donemde sanat
diinyasina soyut ekspresyonizm hakimdir ve bu yeni akimi kimse fark etmemistir. Birlesik
Devletler’de birbirinden bagimsiz gelismeler soyut ekspresyonizme meydan okumakta ve Pop
Art Ozelligi gosteren yapitlar kendini belli etmeye baslamaktadir. Birlesik Devletler’de
gelisim gosteren Pop Art Kuzey Amerika icadi olarak ironik bir sekilde ortaya ¢ikmistir.
Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’in ¢aligmalar1 Kuzey Amerika sanatina yeni bir boyut
kazandirmig, Rauschenberg, dergi gorselleri ve Coca Cola siseleri gibi kitle tiikketim

sembollerini kullandig1 kolajlar1 ve {i¢ boyutlu kombinasyonlariyla sanata yon vermistir (Sekil
16).

Sekil 16
Robert Rauschenberg, The Coca Cola Plan, 1958, Hazir malzeme

(Robert Rauschenberg,1958)

1960’larin baslarinda Pop Art yaygilagmaya baslamis ve Birlesik Krallik’ta David
Hockey, Peter Blake, Patrick Caufield, Derek Boshier gibi sanat¢ilarin oldugu “Geng
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Cagdaslar “ sergisi, Birlesik Devletler’de Roy Lichtenstein, Thomas Wesselman ve Andy
Warhol’un bulundugu iinlii Pop-Art sanatcilarmin ilk sergilerini gerceklestirdigi zaman

olmustur.

Piero Manzoni, degerlern abartilmasiyla alay eder, yanisira tiiketicilikten, ozellikle
paketleme ve sahip olma mesguliyetlerinden yararlanmaktadir. ‘Sanatginin Boku’ olarak
yapmis oldugu calismasinda teneke kutunun igindekiler ¢Opiin bir sanat {iriinii olarak ug
noktada kullanimini temsil etmektedir. Bu ¢alisma sanat piyasasini, sanat¢inin bir dahi oldugu
inancini, tiiketim kiiltiirini ve insanlarin trettigi atig1 temsil etmektedir. Manzoni diskisini
yilksek bir fiyatla sanatin kaliteli bir iiriin haline gelisine de elestirel bir gonderme
yapmaktadir. Bir sanat¢inin imzasini tagityan her seyin igeriginde bagimsiz olarak degerli hale

geldigi fikrini de vurgulamaktadir.(Sekil 17)

Sekil 17
Piero Manzoni, Sanat¢inin Boku, 1961,Bilinmeyen i¢erige sahip teneke kutu, ambalaj kagid:
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(Piero Manzoni, 1961)
Amerikali heykeltirag olan Cleas Oldenburg giinliilk nesnelerden esinlenerek tuval,
kopiik ve siingerle yapilmis masif ve hiper-realist versiyonunu Pop-Art iriinii olarak

sergilemistir.(Sekil 18)
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Sekil 18
Cleas Oldenberg, Zemin Burger, 1962, Hazir malzeme

e T L
(Cleas Oldenberg, 1962)

Pop Art sanatgilart modern tiiketim toplumunu onaylayan degil ona elestiri getiren
eserlerde tretmelidirler. Anlayisa gére gergek sanatcilar popiiler kiiltiiriin topluma niifuz
etmesine karsi ¢ikmalidirlar. Pop Art sanatgist ve eserinin medyanin giidimiindeki modern

tilkketim diinyasinda nereye yerlestirildigi sorunuyla yiizlesmeye yonelik bir adim olmalidir.

1990’lara gelindiginde, yirminci yiizy1l sanati tarihi resmin uzun zamandan beri yaglh
boya ve tuval merkezinden ¢ikarilmis olduguna taniklik etmektedir ki bir sanat¢i neslinin
geleneksel olarak anlasildigi haliyle resimden kagmanin yollarin1 bulmalar1 gerekmemistir;
onlar resim karsit1 gelenekte her seye ragmen resmin bir gelisimi olan bir sey gelismislerdir.
Bu agidan Robert Rauschenberg’in buluntu nesneleri ya da Fransiz sanatgt Arman’in ¢op dolu
kaplari, Cornelia Parker’in daha bicimsel olan pozisyonlarini dnceler fakat Parker ve hatta
yine Onciillerinden biri olan Tony Cragg biriyle Marcel Duchamp arasinda cergevenin artik
siirgiin edilmis oldugu, sanatgiya malzeme olabilecek nesnelerin siniri olmadigi fikri

bakimindan bir sureklilik kurarlar.

Sanatsal malzemelerle nesneler diinyasi arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi énemliydi,
clinkli nesnelerin durumuna iliskin bir yeniden degerlendirme yapilmasini mecbur
kilmist1. Esas itibartyla, bu sanatcilarin sordugu soru ‘nesne nedir?’ idi. Bir nesneyi
diistinmek her zaman belli nesne tiirlerini diigiinmek degil midir? Ve bu akla genellikle
fiziksel, maddesel ve hatta ise yarar bir seyi getirmez mi? Maddesel anlamda, bir
nesne yalnizca gdvdesi, kiitlesi ve bicimi olan, belki de bir islevde olan iligkisiyle
delillenmis bir sey degildir. Tas, toprak ve baska ‘6li’ ya da bigimsiz maddeler gibi
tanidik kullanim nesnelerinin yaratilmasinda yararlanilan ilkel bir madde de olabilir.
Ornegin; kumun cam yapiminda ya da talasin kagit iiriinleri yapiminda kullanilmas:
gibi. Yine de s6z konusu baskalasma, mevcut bigimini modern toplumca iskarta
edilmis nesnelere almaya baslar. Robert Rauschenberg’in ilgisini ¢geken nesneler iste
bunlardi. Daha arinmis, daha ihtiyaglara yanit verebilir ve verimli bir diinya arayisiyla,
stirekli olarak ise yaramaz 1vir zivirini iskarta etmesi gereken bir sanayi toplumunun
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kullanilmig nesneleri. Rauschenberg’in gordiigii sey, bir nesnenin islevselligi
dolayisiyla sahip oldugu karakterden yoksun kaldiginda, daha akiskan bir kimligi olan
ve dolayisiyla da artik oldugu sey bakimindan saglamlastirmast daha zor bir seye
dontstiigiiydii. Boyle olunca da bu nesneler artik sayisiz baska role biiriinebilecek
kadar islenebilir olurlar. Rauschenberg’in yapmakta oldugu seyin yeniligi, sanat¢inin
1961°de Newyork’taki metruk bir arazide ¢ekilmis bir fotografinda yakalanmistir.
(Scanlan, 2018, ss. 115-116).(Sekil 19)

Sekil 19
Fred McDarrah, Metruk bir arazide Robert Rauschenberg, 1961

(Fred McDarrah, 1961)

...icinde yasadig1 diinyay1 yansitan bir bi¢cimde ¢alisan bir sanat¢i olma arzusunun
temel bir pargasi olarak goriiyordu. Mutat estetik arindirmadan ¢esitli buluntu
malzemeler kullanmaktan kaciniyorduysa da Rauschenberg yine de sonunda kimi
nesneleri digerlerine yeglemek zorunda kalacaginin farkindaydi. Her seye ragmen
nesnelerin hiyerarsik degerini inkar ederken yalmizca soyledigi iizere kisisel zevkin
oniinde yeterli miktarda engel koymak istiyordu (Tomkins, 1965, ss. 232)

Pop Sanat, sanatcilarin farkli perspektiflerle yaklastigi, farkli diistinceleri bardindiran
bir akim seklinde gelisir. Ingiltere’de Richard Hamilton tiiketim kiiltiiriinii yererken,
Amerika’da Andy Warhol medya algisina benzer sekilde; tiiketim kiiltiirlinden
beslenerek calisir. Medya, Warhol’un kullandig1 kilit noktadir. Warhol’un medya
ilgisine istinaden 1960’larda “Ara¢ mesajdir.” gozlemiyle giindeme gelen Marshall
McLuhan “kitle iletisim araglarinin verdigi imajlarin, kendi deneyimlerimizden daha
gergek oldugunu saymamiz gerekiyormus gibi yonlendirdigini belirtir. (Heartney,
2008, ss. 21)

1980’lerde tiiketim ve tliketim kiiltiirii tizerinde ¢aligmalar yiirliten Jean Baudrillard’in
dikkatini McLuhan’in televizyonun tiiketimi empoze etmesi iizerindeki etkisini fark ederek
felsefe olgunluguna bir kapi1 agmustir. Yine o tarihlerde Alanor Heartney’in Warhol igin
sOyledigi ©* Warhol’un en iyi eseri kendisidir.” climlesiyle Warhol’un kendini goriiniir kilmay1
Oonemsedigini gormekteyiz. Pop sanat i¢in onemli deger olan sanat¢i birgok konu iizerinde
caligmistir. Sohret kiiltiiriinlin gelecek i¢in ne kadar énemli oldugunu fark eder ve bu hem
kendisini hem de yapitlarinin Pazar giiciinii arttirir. 1970’lerden itibaren kiiresellesen diinya

piyasasinda en 6nemli durum Pazar diigiincesi olmustur. Modern ve Post-modern doneme
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gecisin temel Ozelliklerinden birisi de Pazar diislincesidir. Sanat¢i bunu en iist diizeyde

kullanmustir.

Yildiz olmak ve ¢ekicilik pop sanatin en yaygin temalarindandir. Pop sanati parlatan
Warhol, herkesin giintin birinde 15 dakikaligina {nlii olacagmi sodylemesiyle de

desteklenmektedir.

Marisol, pop sanatin atilgan ve renkli imgelerini geleneksel el yapimiyla birlestirerek
bir sanat eserleri ortaya c¢ikarmis, sanatgi yonttugu tahtalari boyayarak ¢ay fincanlari,
sapkalar, oyuncaklar ve ciizdanlar gibi hayattan alinmis hazir, giindelik nesneleri akillica
kullanmistir. 1962’lerde sanat¢i, meslektasi olan Andy Warhol’un oturur vaziyetteki portresi
ve sanat¢inin ayakkabilarinin da bulundugu bir ¢alisma yapmistir. Warhol’un tinlii lafin1 hakl
cikararak kucaginda oturup 15 dakikaligina {inlii olma durumunu alayci bicimde belirtmistir.
Marisol’un yaptigt Andy, Warhol’un seri iiretim resimlerine de bir cevap niteliginde

olabilirdi. (Sekil 20)

Sekil 20
Marisol Escobar, Andy Warhol, 1962, Hazir malzeme iizeri desen

(Marisol Escobar, 1962)

Warhol stiidyosunu seri iiretim hattina doniistiirmiis, ayni gorsellerini motiflerin
stirekli tekrar ediliyor olmasi endiistriyel boyutta seri iiretime kars1 hissetmis oldugu coskuyu
da yansitmistir. Sanatginin eserlerinde coskuyla desteklenen kitle tiiketim mantigi, tiim motif
ve desenlerinde uygulanmis ve taninmis kisilerin seri liretim portreleri de buna dahil

olmustur.
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Kavramsal Sanat’in Etkilesim Icinde Oldugu Sanatlar

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki formel sanat egilimlerinin her tiirliisiine kars1 tepki
olarak ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat vurgusu formlara karsi diisiinceleri ve birden fazla
diisiinceye acilan kavramlar onerilmeye baslanmistir. Kavramsal sanat algisinda gérmeden
ziyade oOzellikle okuma ve tartismadir asil olan. Diislincenin kavramdan ayrilarak, bir
kavramm birden fazla diisiince tasiyabilecegini gérmek miimkiindiir. Kavramsal sanatla
ilgilenen sanatgilarin form yerine kavram onermekle igerik ile ilgili olana yoneldikleri ve dil
olgusunun obje ile yer degistigi goriilmektedir. Kavramsal sanat ¢abalarinda ortak anlamda
gozlenenler, objeler arasindaki tekrarlanan iligkiler, objelerin dilbilimsel boyutlu gostergeleri,
dolayisiyla dili bir malzeme olarak kullanmak, giizelligin yadsinmasi, fotografik olan
lizerinden ylirliyen aragtirmalar ve bi¢imsel sanatta olan ne varsa ona tepki verecek her

acilimin lizerine gidilmesine dayanmaktadir.

Sanatta kavramsallagtirma ve bir kavramin sanatin konusu halin gelmesi birbiri ile
iligkili olmakla birlikte, farkli iki duruma isaret etmektedir. Bati sanat tarihinde Sanatta
kavramsallastirma olgusunun, sanatin hayat ile biitiinlesmeyi istemesinden bagimsiz olmadigi
goriiliir.

Sanatin durumsal estetigi, dinleyiciye 6zel ilgi gosteresi Daniel Buren, Michael Asher,
Dan Graham, Hans Haacke, Marcel Btoodthaers, Lawrence Weiner, John Baldessari ve
Joseph Kosuth gibi sanatc¢ilarin degisik kuramsal elestirileri ortaya c¢ikmaktadir. Yine de
Droger, Holzer vd. belli sanat iiretimi ve algis1 parametrelerinin kavramsal elestirisini miras
alsalar bile bunu elestirelli§i birakmadan yaparlar. Ciinkii kavramsal sanatcilarin sanat
nesnesinin minimalist ¢éziimlemesini genisletirken, bu daha sonraki sanatgilar da sanat
kurumunun kavramsal elestirisini, giinlilk yasamdaki ideolojik temsillere ve dillere miidahale

etmek iizere baslatmiglardir.

Giliniimliz sanatin1 ve sanat nesnesini ele alirken pek ¢ok isim, piyasa, moda,
pazarlama stratejileri ve marka kavramlarini dillerinden diisirmemektedir. Kiiresel sirketlerce
yonetilen sanat diinyasindan ve kiiltiir politikalarindan s6z edilirken giiniimiiz sanat¢isinin da
spekiilatif yania vurgu yapilmaktadir. Sanatin post modern siirecte para ve is diinyasinda
kurdugu birliktelik sanata dair oldugu diisiiniilenle sanatsal alanin disinda oldugu varsayilan
birlikteligi giiniimiiz iizerine yapilan tartismanin odaginda yer almaktadir. Modernizmi takip
eden siirecte ortaya konulan sanatsal onermelerin daha once iretilmis olanlarin bir tiir
yinelemesine donustiigii fark edebiliriz. Marcel Duchamp’in 20. Yiizyilin baglarinda yarattigi
krizin neredeyse tiim yiizyili etkisi altina aldigin1 ancak buna karst durusun sanat kurumunu

elestirmek disinda bir seyi etkilemediginin de farkina varilmistir.
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Postmodernizmde sanat iizerine sanat anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist
cokiisiine isaret eder, ¢linkii sanat ilizerine sanat, sanata iliskin hi¢bir yeni kavrayis
sunmaz, ironik bir doniistiirmeyle eski sanat1 yeniden tiretir, bu sirada bir anlamin1 yok
eder. Sanat, sanatsal bakislar ansiklopedisindeki bir desinator bakisindan ibaret hale
gelir, yabanciligini yitirerek tanidik bir gorsel kliseye doniisiir. Baglamlarindan
koparilan imgelerin kolaj caligmasiyla yeni bir baglama tasinarak restore edilmesi —
yani sikic1 eski sanatin, eski ama iyi baska seylerde yan yana getirilerek yeni bir
sanatsal ortama yerlestirilmesi ve bdylece aralarindaki farkliliktan kaynaklanan
catigsmanin her ikisinin de anlamsiz birer tarihsel kalint1 haline geldiklerini saklayacak

denli genis bir anlam yaratacaginin umulmasi- postmodern sanatin temel yontemidir
(Kuspit, 2018, ss. 69).

Postmodern sanatin yasamla kurdugu iliskiyi son derece sorunlu bulan elestirmen
Donald Kuspit, gliniimiiz sanatinda sik¢a kullanilan Dadaist ve gergekiistiicii buluntu
nesnelerin bulunan sese, soze ve eyleme isaret ettigini ve bulundugu cevreyi de talep
edecegini dolayisiyla sanatin yasam olmakla kalmayip yasamin ta kendisi olacagini
sOylemektedir. Sanat ve hayat arasindaki kavram yer degistirme ya da yok olma gibi

goriinebilir bunu da Baudrillard’a gore trans-estetik, trans-politika diye nitelendirebiliriz.

Sanat eserleri tamamen ticarilestiginde, meta kimligi estetik kimlige karsi tam bir
tistiinliik elde edip onu kendi i¢inde yok ettiginde ve yapit elestirellikten uzaklastiginda estetik
Oonemle sanat eserleri giindelik el iiriinleri haline gelerek Duchamp’a gore yaratict edimini
olusturur. Duchamp’in estetik ozmosu, sanat eserlerinin insanlara bir seyler animsatmasini ve
ilgi cekmesini saglar daha ilerleyerek onlar1 yaratir. Eylemsiz durumdaki madde izleyicinin

sanat eseri olarak adlandiracagi olguya dontismektedir.

Warhol 1960’larda Campbell Corbalarin1 boyadig1 zaman bu simiilasyon acisinda ve
tiim modern sanat agisindan bir basariydi. Meta-nesne, meta-gosterge ironik bir bigimde bir

anda kutsallastirildi. Ve o zamandan bizlere kalan tek ritiiel seffaflik ritiieli olmustur.

Modern yenilik ve baslangiglar estetik ozmosun etkisini ortadan kaldirmakla beraber
yiiksek sanattan sanat olmayan seye dogru geriledigini gostermektedir. Buna postmodernin
sonu da denebilir. Postmodernitede sanat Lowry’nin de sdyledigi gibi bir eglencedir, sanati
sanat baglig1 altinda toplumsal hizmet veren bir nesne degil de sahiden sanat yapan estetik

onemiyle algilamak gerekmektedir.

Duchamp, estetik ozmosu “Boya, piyano ya da mermer gibi eylemsiz bir madde
aracilifiyla sanatgidan izleyiciye dogru aktarim faaliyeti” diye tanimlamaktadir. Bu aktarim
ham haldeki iyi ya da kotii sanat1 iireten 6zel mekanizmadir. Islenmemis durumdaki sanat:
bi¢imlendiren sey sanat¢inin kisisel sanat kaygisidir. Duchamp bu kavrami ‘kastedilen ama
ifade edilemeyen ile kastedilmeden ifade edilen arasindaki aritmetik iliski’ olarak

tanimlamaktadir (Kuspit, 2018, ss. 31).
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Duchamp malzemenin sanat haline doniistiiriilmesi sirasinda sanatg¢inin yaratict ve
ilkel duygularint malzemeye aktarildigini diigiinmektedir. Bir esere donilisen malzemenin
izleyiciye aktarilmasi sanat haline gelen duygusal bir emek sonucudur. Yaratma siirecinin ilk
asamasi malzemeyi araciya doniistiirmektir, bunun gergeklesmesini saglayan da aktarimdir.
Bir sanat eserini yaratma siireci sanat¢i i¢in kendi kendini analiz etme durumu da olur. Ortaya
cikarilan her bir sanat eseri sanat¢ini kendisiyle karsilasmasini ve sanat¢inin malzeme
aracilifiyla duygu ve diisiincelerini yeniden yasayip diizenledigi bir durumu ifade eder. Sonug
olarak ortaya cikan sey sanat kilifi altinda kendini ifade etmekten, duygularina ayna
tutmaktan, kendini yansitmaktan ibarettir. Sanatgini duygularina yonelik i¢e doniisii, bos bir
levhadan ibaret olan eylemsiz malzemeye, hissettiklerini katarak yasamayan malzemeyi
sanatla yagsama dondiiriir. Fakat bu durum sanat¢inin duygularinin iistesinden geldiginin bir
kanit1 olmayabilir. Sanat¢inin eseri iiretmesi, lirettigi eser iizerinde ele aldig1 konuya gore i¢
gorii kazandigini sdylemek her zaman miimkiin olmamaktadir. Duygular iizerine diisiinmek
yerine malzeme araciligryla da eserler sergileniyor. Bir eserin meydana nasil getirilecegine
iligkin ne kadar ¢ok diisiiniiliirse eseri ortaya ¢ikarma eylemi de kendisini o dlgiide diisiinme

edimine uzaklastirir.

Heidegger sanat eserinin estetik diisiince tarafindan genelde icinde yerlestirildigi
kavramsal g¢erceveyi tanimlayan iki terimi belirler: ‘Sanat eseri, elbette, yapilan bir seydir,
ama sadece kendisinden baska bir sey de sdyler, alegori. Eser kendisinden baska bir seyi
kamuya acar; bagska bir seyi disa vurur, o bir alegoridir. Sanat eserinde baska bir sey, yapilan
seyle bir araya getirilir. Bu bir araya getirmek, katkida bulunmaktir. Eser bir simgedir.’

(Harrison, Wood, 2015, ss. 1081)

Kiibistlerle baslayan zihinsellestirme siireci diisiincenin sanat yapitina doniismesine ve
sanatin diger disiplinlerle is birligine girmesine dogru yonlendirilmistir. Sanatg¢ilar, sanatin
kendisini, tanimini, kurumsallagmasini, sanat-toplum iligkisini zihinsel bir ugras olarak ele
almislardir. Gegmisin estetik degerlerini ve geleneklerini reddeden fiitiiristler, modernlesme,
makinelesme ve siirat kavramlarinin toplumsal hayatin temeli olmasi gerektigini
savunmuslardir. Fiitiirist eserlerde motorlar, bisikletler, fabrikalar, danscilar, otomobiller,

mekanik araclar ve ugaklar gibi hiz1 ve endiistriyel nesneyi kullanmislardir.
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Sekil 21
Umberto Boccioni, Uzayda Essiz Siireklilik Bicimleri, 1913, Bronz dokiim heykel

(Umberto Boccioni, 1913)

Fiitiiristlerin 6nerdigi sey, modern endiistri ve teknoloji diinyasini kutlayan bir sanat
anlayisiydi. Fitiirist eserler modern yagamin dinamizmini, enerjisini ve hareketli fikrini ifade
eden kompozisyonlar olugturmaktadir. Olusturdugu kompozisyonlarda neo-ekspresyonizm ve

kiibizm unsurlarindan yararlanmaktadir.

Sekil 23
Gino Severini, Mavi Dans¢1, 1912, Tuval iizeri yagh boya

(Gino Severini, 1912)

Fiitlirizm gibi yeni bir diinyanin kurulmasin1 savunan konstriiktivistler, sanat¢ilarinin
miihendis veya bilim insan1 olarak calismalarinin olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmislerdir.
Konstriiktivistler, toplumsal faydasi olan kullanilabilir nesnelerin yeni bi¢cim kaynagi
oldugunu savunmuslardir. Endiistriyel malzeme ve teknikleri yiiceltmis, geometrik
kompozisyon anlayisini benimsemislerdir. Sanat ve toplumu birlestirme, biitiinlestirme

cabasinda olan bu yaklagim sanatin her dalinda etkisini gostermistir.
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Sekil 24
Naum Gabo, 2Nolu Uzay’'da Dogrusal Yapi,1957-1958, Naylon, hazir malzeme

(Naum Gabo,1957-1958)

Dada, Kavramsal Sanat, Fluxus gibi akim ve tavirlar diisiincenin sanat yapitina
doniigmesi meselesinde One c¢ikmiglardir. Sanat, kendisinin ve nesnenin kaybolusunu
kullandig: stirece, biiyiik eserler vermeye devam edecektir. Gergeklige el uzatarak sonsuza
dek geri donistiiriilmeye calisilan bir sanatin biiylik kismi bayagiliga, atiklara, vasatliga el
koymak sartiyla bunu yapabilmektedirler. Sayisiz enstalasyon, performans diinyanin mevcut
durumuyla ve sanat tarihinin gelmis geg¢mis tiim formlariyla uzlasmaktadir. Estetigin
diinyasinda hi¢ kimsenin nesnelerle veya olaylarla dolaysiz veya ham bir iligkisi olmamustir.
Nesnelerin sadece degeri paylasilmaktadir. Degerin 6tesinde bir sey nesnenin veya olayin
olabildigince yeginligiye yayma imkani bulabilecegi durumlar arastirilmaktadir. Ekonomi
alaninda nesneler belirli andan itibaren kendi gayeleri cergevesinde var olmaktan ¢ikip
birbirleriyle olan iligkileri ¢ergevesinde var olurlar ve bizlerin tiikettigi sey de bir gostergeler

sistemi olmaktadir.

Roger Caillois 1970’lerde yazmis oldugu bir yazisinda Picasso’yu tiim estetik
degerlerin en biiyiik tasfiyecisi olarak nitelendirmektedir. Picasso’dan sonra tasavvur edilecek
seyin, islevsel nesnelerin dolasimindan bagimsiz bir nesne dolasimi oldugunu da oOne
stirmektedir. Hazir-nesne olayi, 6znelligin askiya alinmasina isarettir. Sanat eylemi, nesneyi
bir sanat nesnesine doniistiirmekten ibarettir, 0 zaman sanat nesne bayagilifiyla diinyanin
tamamuin1 bir hazir nesneye doniistiiren bir estetige aktarilmaktadir. Duchamp’in eylemi kendi
basina ¢ok kii¢iik olabilir, ama ondan itibaren diinyanin biitiin siradanlig: estetige gecmistir ve
estetigin tamami siradanlagmistir. Bayagilik ile estetik alanlar1 arasinda yer degisiklikleri olur
ve geleneksel anlamda estetikligi sona erdirir. Tiim diinyanin estetige doniismesi, bir agidan
sanatin ve estetigin sonuna isaret etmektedir. Bundan sonra yapilmis ve yapilacak olan her sey

gecmis sanat formlarinin geri doniisii de dahil olmak {izere hazir nesneye doniismektedir.
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Sanat tarihinin formlar1 bu sekilde devralinabilir ve hazir-nesne haline getirilmeleri igin bagka
boyutlara aktarilmaktadir. Martin O’Connors Millet’in Anglus’unu kendi tarzinda devralir
fakat bu hazir-nesne Duchamp’inki kadar saf degildir. Duchamp’in eylemi ¢iplakligiyla

kusursuzluk kazanmaktadir.

Nesnelerle iliskiyi tesis eden bir tiir antropolojik diizenleme vardir, diinyanin bir
kesimine yoneltilmis, digerinin kendi baglamindan ¢ikip belirlenmesini saglayan bir bakis
acist vardir. Bir fikri ifade etmenin birgok yolu vardir, fakat bir form ile fikir arasindaki ideal
ortiisme bulunamaz ise her sey anlamsizlagsmaktadir. Form degeri devre disi birakabilir,
sadece form degerlerin takas durumuna karsi cikabilmektedir. Form, metamorfoz fikri
olmaksizin diisiiniilmemektedir. Metamorfoz, deger ise karismadan bir formdan digerine
ilerlemektedir. Bu durum karsisinda ne estetik ne de ideolojik anlamlar ¢ikarilamamaktadir.
Bu donem sanat1 algilayan ve karar veren bireylerin durumuyla ilgilenmektedir. Fakat bu
dénemin {iiretimini sadece bireyin ve onun etkide bulunabilecegi bir doganin mitsel dnemini
korumakla ilgilenen tipik bir endiistriyalizm disavurumcu saymak yerine tarihsel olaylarla

ilerledigini ve degerlendirilmesi gereken olaylarla bicimlendigini unutmamak gerekir.

Eger bu dénemin sanat1 doga ve birey arasindaki iliskiyi bir tutuyorsa Ikinci Diinya
Savasi’nin onu bir doga olarak yasayanlara etkide bulunan bir olay olmasidir. Yikici tarihsel
olaylar toplumsal olaylardan kaynaklansa da zaman i¢inde diinya insanlarinin bir kismi1 i¢in
fenomene doniisiip sanatsal anlamda da degisimlere sebebiyet veristir. Ikinci Diinya Savast
deneyiminin yaganilan ¢agda etki ettigi sanat durumlarin1 gérmek icin Soyut Ekspresyonizm

ve bu diislinceyi tagiyan Sartre’nin varolusculuguna bakmak yeterli olacaktir.

1960’11 yillar dinamik, iiretken ve 6nemli bir donem olmustur. 1950’lerin sonlarinda
ilk orneklerini veren Pop Sanat, Photo-Realism, Minimalizm, donem i¢in 6nemli bir grup
Fluxus, Obje Sonrasi Sanat olarak adlandirilan Kavramsal Sanat, Happening, Performans
Sanati, Body Art, Land Art, Arte Povera, Process Art, Video Sanati hepsi 60’l1 yillarin

olusumlaridir.

Minimalizm.

Greenberg’in  modern sanati  kendi kendini saflagtirma  siireci  olarak
degerlendirmesinde, Fried’in daha sonra ortadan kaldirmaya calistig1 bir 6zciiliikk olarak hep
vardi. Modernizmin bir indirgeme siireci olarak okunmasi her seye ragmen, bagka her konuda
Greenbergci goriise tepki gosteren bir kusagin temsilcilerine ¢ekici geliyordu. Donald Judd,

Frank Stella, Carl Andre ve biraz daha farkli bir sekilde Robert Morris, modern sanatin
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egiliminin daha birlesik, daha az yanilsamaci bir eser bi¢imi arayisinda goreceli

kompozisyonu agama asama silmek oldugu imasini kabullendiler.

Biitiinlige yonelik bu vurgunun arkasinda yatan diisiiniis hi¢bir yerde agik segik dile
getirilmemistir. Fakat birbiriyle iligkili olduklar1 ima edilir. Biri 6ziinde arkaik bir kiibist olan
kompozisyonun dengelemenin reddedilmesini ve bununla birlikte artik eserin geleneksel

anlamda pargalarinin toplami olmayan bir birlige dogru daraltilmasini igerir.

Michael Fried’a gore sanatin ‘yargiyr zorlamasi® gerekiyordu. Judd ve bagkalarina
gore ¢ giivenilir ¢ olmalidir. Fried’in ‘sanat ve nesnellik  denemesi 1967 yazinda biiyiik
6l¢iide hasimlarinin hakim oldugu bir tartismaya yonelik bir miidahale oldu. Onun medyuma
Ozglrliigiinin ve Oziinde zaman ve yerden bagimsiz olarak kavranan estetik deneyimin
degerinin bir biitiin oldugunu savunmasi, sadece estetik degil ahlaki uzlasma olarak da

sundugu seye kalkismis, cekisen cikarlara kars1 yoneltilmistir.

Sanat nesnesinin alenilestirilmesinin ayrica nesneyi maddesellikten ¢ikarmaya yonelik
daha sonraki hamlelerin altinda yatan indirgemeciligin hep birden Modernist Ozciiliigiin
Otesindeki bir hareket olarak degil bir devami olarak okunmasi miimkiindiir. Yani bir tiir son
modernizm olarak en son bu yiizden en giincel, tarihten gelen baglamaya yonelik bir ¢aba
olarak yapilandirilabilir. Bu perspektiften Greenberg’in Minimal sanat denen seyi
benimsemekte basarisiz olmasi kendi konumunun mantig1 karsisindaki bir sinir ¢okiintiisii

olarak gortinebilir.

Greenberg tarafindan formiillestirilip Fried tarafindan savunulan estetik¢i
modernizmin literalist reddedilmesi, bir cekirdek arayisinda sanat calismasindan O6zsel
olmayan seyleri siyirip atma isteginden kaynaklanmaktadir. Resim ve heykellerden 6zgiil
nesnelere, alginin esiginde duran nesnelere, diislince nesnelerine ve sanatin analitik bir
Oonerme olarak One siiriilmesine yonelik bir yolculukla sonuglanmistir. Morris, nesnelere
yonelik hamlenin igindeki literalizm ters yiiz oldu ve herhangi bir estetik¢i bigimciligin
kucaklayamayacagi bir sanata yol acti. Dilsiz hammaddenin islenmesine odaklanan bir
maddecilik Minimalist nesnenin hiper-bigimciligini karsi bi¢ime ¢evirdi. Malzemelerin belli
bir nesne yapilarina degil, malzemelerin yonlendirilme siirecine yonelik bir ilgiye yoneldi.
1960’larin sonunda yeni bir gii¢ kazanmig bunun bazi agilardan Rosenberg’in Soyut
Ekspresyonizmi ‘ eylem resmi ‘ olarak sunmasini ayrica bunun daha sonra olusumlara dogru

genislemesini hatirlattigi sdylenebilir.

13

. Kavramsal Sanatin analitik bir bi¢cimi sanatin gorselligi konusundaki ezeli
gelenegi sorunsallastirdi. Sanat nesnesinin konumunun ve onu c¢evreleyen kosullarin

sorgulanmasi i¢in dilin bu sekilde kullanilmasi, agikga modern sanat nesnesinin konumuyla
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(3

ilgilenen ikinci smif bir uygulamaya yol acti. Bu uygulama sanat ‘ nesnelerinin ° sahasina
baska herhangi bir yayilmanin indirgenmesine dayanmaktadir. Eger nesnenin bir rolii varsa bu
rol kendi artik disa vurmus olumsalligina yonelik sorgulamanin odagi olarak hizmet etmektir.
Bu olumsalligin kendisi hemen sadece fiziksel, ya da aslinda sadece kavramsal degil,
toplumsal bir sey olarak anlasilmaya baslanmistir. Ortaya ¢ikan sey sanat eserini bir mal
olarak gérmenin sonuglarina katilmaktir. Bu uygulama segeneklerinin ne ayricalikli ne de 6zel
oldugunu sdylemeye gerek yoktur. Sanki 1960 sonu ve 1970 bas1 avangardinin iginde hareket

ettigi imkanlar alamiymis gibi bi¢imlendiler. Bu yiizden temel eksenleri ontolojik ve

ideolojikti” (Harrison & Wood, 2016, ss. 859).

Sekil 25
Carl Andre, 1969,Celik, ¢inko, diiz, Endiistriyel malzeme

(Carl Andre,1969)

Sanat¢inin dama tahtast deseninde diizenledigi on sekiz parca ¢inko levha sanatgi
tarafindan mevcut haliyle yani fabrikasyon iiretim haliyle metaller birlestirilmeden
diizenlemistir. 1958’de heykel yapmaya baslayan sanat¢i istiflenmis agaclar ve plastik
borularla c¢alismalar yapmistir. Bir fabrikada ¢alismasi sonucunda sanat¢t endiistri

malzemelere yonelerek ¢aligsmalarini hazir liretilen nesnelerle yapmaya devam etmistir.

Sekil 26
Robert Morris, 1967, Isimsiz, Kece, heykel

(Robert Morris,1967)
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Robert Morris, bir seri liretim malzemesi olan kegeyi kullanarak yaptigi ¢alismalarinda
keceden uzun kesimler yapti ve bunlari bir ¢iviyle duvara asarak zemine yerlestirip
izleyicisiyle bulusturmustur. Boylece kecenin dogustan gelen oOzelliklerinin, sanat¢inin
eyleminin ve yer¢ekiminin etkilesimi tarafindan dikte edilen konfigiirasyonlar1 almalarina izin

vermistir.

Sekil 27
Frank Stella, 2011, k.161b, Karisik teknik hazir malzeme, heykel

(Frank Stella,2011)
Teknolojiyi ¢ok iyi kullanan sanat¢i teknolojiyi ustadan daha iyi gordigiini ifade

etmektedir. Yazilimlar kullanarak tirettigi eserlerinde endiistriyel {iriinler kullanmaktadir.

Fluxus.

1950'lerde ve 1960'larda Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'daki sanatcilar,
kolektivizm ve isbirligi ile, somutlagsmis sanat deneyimi ve gilinlilk nesnelerin kullanima,
maddi kiiltiir eylemi araci olarak tiiketicinin metalagsmasina karsi direnis gostermislerdir. Bu
donemde ana akim topluma kars1 bdyle bir tiksinti, sanat kurumlarinin 6zerkligini yiikselterek
reddeden, onceki avangardin ayak sesleri sanat statiisiine giindelik nesneleri dahil etmektedir.
Avangart sanatcilar bunu yaparken sanati biitliinlestirmeye calismislar ve bir biitiin olarak

toplumu degistirme umuduyla hayata ve yiiksek sanatin ayricaligini kirmay1 hedeflemislerdir.

Baslangicta baskin sanat yapma anlayisina meydan okumalarinda radikal olsalar da
sergi, yirminci yiizyilin baslarinda avangart eserler - Dada ve Ready-made’lerde dahil olarak
galeri alanindaki giindelik ogelerin yerlestirilmesinde radikal olan ve Kiibist gilindelik

unsurlari bir araya getiren kolajlar, diinyanin begenisine sunulmustur.

Baslangicinda yirminci ylizyillda avangart sanatcilar, baskici yiiksekleri ¢iiriitmenin

yeni yollarmi aramaya baglamiglardir. Yirminci yiizyilin baslarinda modernizmin doruga
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ulagmasi sirasinda avangart sanatgilar, materyalist degerlerden ve bunlara neden olan ¢cagdas
kapitalist toplumlardan cekilip ruhsal rahatsizlik, kendini gerceklestirme araci olarak ice
donmiislerdir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda sanat eseri bagimsiz ve 6ziinde saf bir yaratim
diinyas1 ve gecerli sosyal diinya anlami sadece saf soyutlamada bulunabilirdi. Baslangicta,
sanatin kendi kendine yeterliligi ve kendi basmna bir amag¢ olarak estetik deneyimi,

materyalizme ve materyalistlere karsi bir tiir protesto islevi gormiistiir.

Tiiketim kiiltiiriinlin  metalagsmis nesnelerine atfedilen pratik degerleri, ancak
1950'lerde bu sanatcilar tarafindan geleneksel toplumsal degerlerin salt estetik ile yer

degistirmesiyle ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Sosyal 6nem veya zorunluluk i¢in ¢ok az yer birakan 6z-referans bi¢imciligi Soguk
Savag donemi, Soyut Disavurumcularin ¢aligmalari, bigimciligi temel pekistirmisti. Cagdas
sanat eserleri i¢in miizakereler Amerika Birlesik Devletleri'nde ve 6zellikle New York'ta,
Soyut Ekspresyonist sanat¢ilarin anitsal resimleri, formu fiziksel izlere indirgemislerdi. Tuval
ve renk, ¢izgi ve alan arasindaki iligskiler Soyut Disavurumcular tarafindan, geleneksel boya
ve tuval aracini kullanarak asirt modernist form kavrami, nihayetinde bireysel yazarlik iddia

edebilecekleri bitmis tirlinler yaratmak duygusu i¢indedirler.

Soyut Disavurumculuk ile resim nesnelestirilmis ve izleyici onunla sahip oldugu
ayrilma veya katilimin derecesini se¢mistir. Hemen hemen ayni sekilde daha geleneksel
biiyiik 6lcekli sanat eserlerinin islev gormesi, izleyicinin fiziksel olarak resim ve izleyicinin
fiziksel etkilesimi veya miidahalesi sinirhidir. Uretilen ve satilan dzerk nesneler olarak bu
anitsal resimler, Kapitalist bir piyasadaki herhangi bir {riin gibi fetislestirilmis ve
metalastirilmistir. Geligen savas sonras1 Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ekonomi ve sosyal
statliniin tiiketim ve kutsal olanla iliskilendirilmesinin ticari somiirii sanat nesnelerinin
statiisii, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Amerikan sanat piyasasinin balonlagmasina neden
olmustur ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki biiyiik koleksiyoncularin sayis1 oldukga

artmigtir.

Sanati, baglangigta avangart, sanatgilar tarafindan amaclanan muhalif role geri
dondiirmek i¢in 1960'lar, arkada bireyselligi ve saf soyutlamay1 birakarak yeniden disa
donmiistiir. Geleneksel ticari pazar tarafindan somiiriilen Soyut Disavurumculuk ve nesneleri
ongoren isbirlik¢i ve kolektif sanat pratigi yoluyla sosyallesmeyi kucaklamak nihai iiriin
olarak degil, daha ziyade bu tiir bir sosyallesmenin bir arac1 olarak ticari sanat pazarinda

olmustur.

Sanatcilar kusagi, Soyut Disavurumculugun ardindan, 6zgiinliik ve yazarlik ve meta ve

nesne odakliligin genel bir yikim1 ve gorsel sanatin yapisi form kavramini kapsayan ylizeyden
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genisletmek i¢in bir yontem olarak isbirligini kullanmistir. Tuvalin yakin zaman ve mekan
alemlerine, boylece sinirlamalarina meydan okumakta, nadir tuval resmi ve kanonlastirilmis
Ozgiinliik ve yazarlik nosyonlari, modernist sanat yapma gelenegini yerine getirmektedir.
Fluxus aktivitesinden dogrudan once ve Ortiisen, olaylar agirlikli olarak New York'ta
1958'den, 1960'larda sanatg1 George Segal’in New Brunswick, New Jersey’deki ciftliginde ve
ayrica Allan Kaprow tarafindan diizenlenenler, John Cage tarafindan Black'de sahnelenen

etkinliklerde ilham bulmustur.

1957'de Kaprow, Cage, 6grencilere oyun kartlar1 ve oyuncaklar gibi siradan nesneleri
bulmak ve kullanmak i¢in haftalik 6devler, alistirmalar ve siif etkilesimi igin gosterilecek

yeni sanat eserleri iiretmeleri igin yonlendirmistir.

Fluxus, izleyiciyi su sekilde siniflandiran erken modernist sanatin geleneksel gorsel
modeline tepki gdstermistir. Izleyiciyle isbirligi yapmaya ve ise katilmaya, olup bitenler sanat
eserini hemen zaman ve mekanda yeniden konumlandirsa da, izleyiciyi aktor olarak
somutlastirmak ve statik bir nesneye gilivenmekten vazgegmek yaratici ifade, onceden

belirlenmis bir tiyatro gibi geleneksel tiyatronun unsurlarin1 korumaktadir.

Fluxus bunun yerine nesneleri ve egitici orijinalin neredeyse tamamen yokluguna izin
vermek icin bu tiir performanslarda yer alan puanlar yazarlik niyeti ve geleneksel didaktik
tiyatronun son izlerinin kaldirilmasi belirlenmistir. Tekil performans zamani ve mekaninin
siirlarint  agmaktir. Fluxus sanatcilar temelde puanlar olusturarak bu tiir geleneksel
sinirlamalarin kaldirilmasini saglamis ve herhangi bir kisi tarafindan herhangi bir zamanda,
herhangi bir kisi tarafindan sonsuza kadar tekrarlanmasi ve yeniden yorumlanmasi

amaclanmastir.

Fluxus sanat¢is1 George Brecht'in inandig1 gibi, Fluxus Skorun bir ge¢misi ve bu tiir
olaylarin performansiyla birlikte yasayan, sosyal bir varlig1 vardir. Metnin ¢ok okunmasiyla
baslayarak bu sosyal varolus, bireysel okuma eylemiyle baslar, ancak Fluxus olay skoru ve
performans: sosyal aligveriste ve fiziksel ve zihinseldir, ilgili kisilerin katilimi Fluxus
sanatcilar1 ve izleyicileri arasindaki is birligi ve sanatgilarin kendi aralarinda hem sosyal hem

de sanatsal anlamda bir kolektif yaratmislardir.
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Sekil 28
George Brecht, 1961,Depo, Hazir malzeme, Modern Sanat Miizesi

(George Brecht, 1961)

“Depo” (Sekil 27) William C. Seitz tarafindan ir doniim noktas: sergisi olan The Art
of Assemblage’da sunulmustur. Bretch, Seitz’e yazdig1 bir mektupta diizenlemenin kabine
pargasi i¢in daha uygun bir terim oldugunu belirtmistir, kelimenin miizikle iligkisi ve 6gelerin
belirli bir siradaki organizasyonudur. Depo’daki nesneler siradan eylemlerle (dis firgalamak,
kapilart agmak, ziplayan toplar) iliskilendirilir ve sanat¢inin olaylar olarak adlandirdig: seye
izleyicileri mesgul etme yetenekleri nedeniyle secilirler. Kamuya agik veya 6zel olarak, sanat
olarak gerceklestirilecek gilinlik gorevlerdir. Sanat ve yasam arasindaki sinirlart
bulaniklastirmay1 hedefleyen George Brecht, 1960’larin ve 1970’lerin uluslararasi hareketi
olan miizik, siir, tiyatro, film, gorsel sanatlarla ¢alisan sanatcilar bir araya getiren Fluxus’ta

merkezi bir figlirdiir.

Modernist sanat¢ilar arasinda kolektiflesme gerceklesmis, yirminci yiizyil boyunca,
ideoloji temelli bir ideoloji etrafinda sanat¢1 gruplarinin olusumunda goriilmiistiir. Sosyal ve
politik degisim iizerine. Modernist sanatgilar, profesyonellerinin kollektiflesmesine tanik

olmuslardir.

Stirrealizm ve Siliprematizm gibi sanatsal hareketlerin katilimcilart olarak roller ve
islevler, sanat¢ilar olarak tamamen yeni toplumlar kurma gorevlerinin bir gercegi olarak veya

teknolojik ve kiiltiirel ilerlemenin sonucu olan kolektif insan baginin kayb1 olmustur.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, kolektivizm fikri, Birlesik Devletler'de sik sik
iliskilendirilmistir. Kolektivizmin bu Bati siyasallasmasi 1950'lerde devam etmis, ancak

medyum ve amaglar kiiltiirel kalmis, ¢linkii o donemde gelisen milliyetcilik Amerika Birlesik
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Devletleri'nde kitlesel tiiketim kiiltiirii tarafindan desteklenmistir. Blake Stimson ve Gregory
olarak Sholette, kolektif toplumsal bi¢imin metalasmis topluma bir alternatif olusturdugunu
ileri siirmektedir. Savas sonrasi kiiltiirel politikalar teknolojik olarak gayri resmi olarak aga

bagli sanat¢1 topluluklari i¢cinde en agik sekilde gerceklestirilmistir.

Anlayishh sanat meraklilar1 ve esnekligi benimseyen bagimsiz siyasi aktivistler
dogrudan kitle gosterisine donerken savas sonrasi siyasi kimlikler metalastirma, kokli anlam

agindan yararlanmak i¢in, biiyiitme ve dagitim yapmislardi.

Fluxus sanatgilari, ¢alismalarina benzer amaglarla bu parodi ve intihal bigimini dahil
etmiglerdir. Yikim, ama ayni1 zamanda bu tiir kolektif faaliyeti sehrin kamusal alanindan
etkinlik puanlarinda 6zel sosyallesme alani, hem i¢inde hem de i¢ alan olmadan Fluxus
sanat¢ilart bu tiir bir aligverisi sanatlarinin en O6nemli noktasi haline getirerek dikkatleri

izerine ¢cekmeyi basarmiglardir.

Toplumdaki daha genis etkilesim baglaminda Fluxus ile iligkilendirilen Joseph Beuys,
sanatcilarin "sosyal plastik sanat" dedigi sey aracilifiyla kendi sosyal kaygilar1 gidermek i¢in
calisan Beuys, "bagka higbir seyin sosyal genisletilmis sanat kavramindan ziyade kosullar ya
da iliskiler. ” olarak konuyu tanimlar. Ama sanatgilar Beuys'u neyi sevdiler? cagdas toplumda
hata buluyorlar ve neden sosyal kosullar1 degistirmek istesinler? Tarafindan 1950'ler, 6zellikle
savas sonrast Amerika'da, kapitalist pazarlarda ve tiiketicinin gelismesinde kiiltiir, Fluxus'taki
pek ¢ok sanatcinin, filmin yapilandirilmasinda yaygin sorunlar oldugunu diisiindiigii seye yol

acmustir. Toplum Bat1 kiiltiiriinde zenginligin degisen rolii ve dagilimi etkilemigtir.

Sosyoekonomik tabakalasma 1950'ler 1960'lar olurken, Fluxus sanatgilart bir Soguk
Savas'm hakim oldugu savas sonrasi donemde Amerika Birlesik Devletleri ile ABD
arasindaki 1deolojik gerilimler Sovyetler Birligi yalnizca komiinizm ve kapitalizmin
muhalefetine degil, ayn1 zamanda herhangi bir ideolojiye sahip olmak ve olmamak arasindaki
zithik 1951'de Amerikan toplumu iizerine yazdigi kitabi, kayitsizligin baskin siyasal olay

oldugunu savunmustur.

Fluxus sanatgis1 herhangi bir siyasi ideolojiyle gii¢lii baglar kurmazken, orada kolektif
sanatsal ¢aligmalarinin ¢ogunda siyasi ¢ikarimlar olarak kalmistir. Buna ek olarak Maciunas,
onceki avangart sanat hareketlerinin kolektif uygulamalarinin etkisi, Fluxus i¢in temel olan
kolektivizmin kismen 1920'lerin Sovyet grubuna dayandigini savlamaktadir. Fluxus
sanatgilari, giindelik nesneleri ve yasamin kalintilarim1 kullanmaya devam etmistir. Olay
prati8i ile tamamen estetik nesneden uzaklasmaya baslamis, performatif aktiviteye ve insanlar
arasindaki etkilesime dayanmaktadir. Bu olaylarda, genellikle ya utanmaz bir sekilde banal

yasam eylemleri ya da eglenceli geleneksel olarak verimsiz sekillerde gilindelik nesnelerle
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etkilesim, Fluxus sanatgilar1 sanatsal pratikler ve somut deneyimler, bu “sanat-yasam”
iliskisini giiclendirmektedir. Etkinlikler sosyal etkilesimi, bir miizedeki vitrine yerlestirilen

nesnelerin yapamayacagi sekilde birlestirmistir.

Fluxus sanatgilar1 bir tiir gogebe calisarak Avrupa, Asya ve Amerika'da yogun bir
sekilde seyahat etmis, sanati i¢in bir tlir aragtirma stratejisi islevi goren yasam tarzi, bdyle bir
yasam tarzi belki Fluxus sanat¢ilarinin yozlagmis bulduklar kiiltiirlere yabancilagmasinin

sonucu ve ticarilesmistir.

Fluxus'un ¢ekirdegini olusturan Brecht, Emmett Williams ve Maciunas’tiir. Maciunas,
Wiesbaden'e yaptig1 seyahatte, bunun i¢in tasarlanmis bir¢ok malzemeyi getirmistir. 1961-
1962 yillar1 arasinda yayinladigi kendi dergisi fikrini gelistirmis ve Fluxus olarak
adlandirmaya karar vermistir. "Fluxus" terimi orijinal olarak Maciunas tarafindan yalnizca

onerdigi derginin basligi ve Almanya'da performans konserleri planlamaya baglamistir.

Wiesbaden'de iken Maciunas, Wiesbaden'de calisan diger sanatcilarla tanismis, Nam
June Paik ve Emmett Williams dahil olmak fiizere Almanya ve Dick ile iletisimini
sirdirmiigtir. Bu siire zarfinda Avrupa'da seyahat eden Higgins ve Alison Knowles.

Maciunas Nam June Paik ile tanismak, Fluxus'un gelistirilmesinde o yil verimli olmustur.

Fluxus ile ilgili ilk halka ag¢ik tezahiir gelistirilmis, Aprés John Cage 9 Haziran 1962
aksami icra edilmis ve torene katilan misafirler i¢in tasarlanmigtir. Galeride bir resim
sergisinin agilisi, Kleinen Sommerfest, Avrupa bahge partisi gelenegi, boyle bir vesile i¢in
giyinmis konuklara katilmis. Etkinlik Higgins, Maciunas ve Patterson'un miizik eserlerinin
performanslarini igermis ve Maciunas'in Miizik, Tiyatro, Siir, Sanatta Neo-Dada baslikl1 bir
konferansiyla sona ermistir. Dogasi geregi bir tarih¢i olan Maciunas, Dada'ya erken

donemlerinde bir etki olarak bakmustir.

Fluxus anlayis1 sanattaki yeni gelismeleri tartigmaktadir. "Sanatsal gergeklikler" yerine
"somut gercekler diinyasini" mesgul eden "somutluk" soyutlamalar ¢agdas Allan Kaprow’a
acikca atifta bulunmasa da, Olaylar veya Yeni Gergekcilige girig boliimiinde baslangi¢ noktasi
olarak gorev yapmistir. Cage'e adanmis konugmanin ve sanat disi, sanat karsit1 ve gercekligin
yapay olmamasi. Hareketli Maciunas konusmasinin ilerleyen bdliimlerinde bu diger
sanatcilardan uzaklagsma, farkli bir Fluxus estetik ideolojisinin kamuoyuna duyurulmasi.
Maciunas, gercek somut sanat¢cinin katkist bir taslagin yaratilmasinda ya da daha dogrusu bir
yontemde yatmaktadir. Bir form ondan bagimsiz olarak kendini yaratabilir somutlagtirmay1
bir adim daha ileri gotiirerek sanat nihilizminin ve sanat karsithgmin gercekte
somutlagtiricilardan daha fazla yapaylik reddini sagladigini sanat nihilistlerinin kendi

iclerindeki yapay formlara, modellere veya yontemlere kars1 olduklarini s6ylemistir.
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Kompozisyon, sanatsal pratigin ¢esitli alanlarinda yapay olarak olusturulmus
fenomenler, iiretici veya icraci, jeneratdr ve lireticinin yapay olarak ayrilmasina karst hareket
ederken izleyici ya da sanat ile yasamin ayrilmasina karsi goriinlise gore burada Maciunas
gercekten de geleneksel anlamda islevi olmayan bir nesnede "sanat" in tamamen reddedilmesi
lehine amagsizlik ve baglamsallastirmada yapay olan giinliik yasam baglami giinliik faaliyet
ve faydaci iiretim parantezlerinin disinda Maciunas ayrica konuklar i¢in Fluxus’un bunu
amagladigi reklamin akillica bir araci olarak kullanarak yaymlar ve planladigr gelecek

festivallerle duyurular1 yapilmistir.

Performans sanati.

20.yiizy1l sonunda beden artik sanatsal eylemin hem 6znesi hem nesnesi haline gelmis
ve en Onemlisi her an, her yerde fotograf ve video goriintiilerinde daimi bir varlik kazanmistir.
1990’1arda itibaren sanatta yiizde seksen hatta yiizde doksan oraninda bedenin bir nesne
olarak ele alindigin1 gérmek miimkiindiir. Sanat bedeni gostermedigi zaman da onu {iretici ve
performer sanat¢1 haliyle kullanmakta, sanatg1 bu durumda yapitlarin yaraticisi olmaktan ¢ok
kendisini bir yapit, bir etiket olarak gormektedir. Hem toplumsal, hem sanatsal boyutlariyla
kimligi sorgularken yapitlarinin 6znesi ve nesnesi olan Bruce Nauman, Roman Opalka, Cindy
Sherman gibi sanatcilar bu sentezi gerceklestirmislerdir. Bu durum bir takim karmagik

gelismeleri isaret etmektedir.

Son otuz yilda sanatin diizeni ve donemi kademeli olarak degismis, dinin yerini almis
olan yapitlarda anlam kazanan bir sanatin kendine has olan modern boyutu yok olmustur.
Modern sanat bitmis, yerini kehanetlerde bulunmayan sadece toplumsal diisiincenin ve
yansimalarinin sayisiz mekanizmalarindan biri olan bir sanat almistir. Bu sanat toplumun bir
sistem olarak kendi icinde olanlar1 idrak edip degerlendirdigi diisinme ve belgeleme

yollarindan biri olmustur.

Diger taraftan beklenebilecegi iizere, genele yayilan bu anlayis beraberinde ¢ogullasan
en azinda ¢ogul izlenimi verecek kadar kararsizlagsmis ve esneklesmis olan kimlikler hakkinda
pek cok siiphe dogurmaktadir. Son olarak gérmeyi saglayan diizenekler artik her an her yeri

istila etmekte goriis alaninin disinda higbir seye hayat hakk: tanimamaktadir.

Beden aym1 zamanda toplumsal diisiince ve sureti dongiisiinlin yarattigr degisim,
doniisim ve gerilimleri ve giincelligin sonsuz bugiliniinde akmakta olan zamani hayal
kirikligiyla, koti niyet ya da umursamamazlikla tespit etmemizi, dl¢gmemizi saglayan bir

taniktir da (Corbin, Courtine, Vigarello, 2005, ss. 356).
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Imgeler bizleri bir anda ciplak bir hakikatle kars1 karsiya birakmaktadir, tek fark bu
noktada yeni beden temsillerinin olmamasidir. Bu artik benimseyemez olunan bir hakikattir,
¢linkii temsili yaratan sembolik ve metaforik anlam yok olmustur. Beden bir bakima
kendisiyle oOrtlismektedir, 6te yandan Oznellestirilmesi de nesnellestirilmesi de miimkiin
degildir.

Geleneksel olarak, sanat eserleri sanatcilar tarafindan kendilerinden bagimsiz bir
bicimde goriilmeleri ve c¢ofgu zaman da bir sanat galerisinin aywrt edici ortaminda
sergilenmeleri i¢in yaratilan statik nesnelerdir. Resim, ¢izim, fotograf ve heykel gibi formlar
bu tanima uymaktadir. Fakat Performans sanati bu uzun 6émiirlii pratiklerden ayrilir, ¢iinkii her
seyden once belirli bir zaman ve mekanda gerceklesir. Insan bedeni ve eylemleri sanat
eserinin kendisi haline gelmektedir. Performans ve geleneksel sanat formlari arasindaki
farklar bir sanat¢inin belli bir janr veya formu neden kullandigin1 diistinmek Onemlidir.
Performans, farkli sanatsal formlar1 bir araya getirdigi i¢in sanatin deger ve anlaminin belirli
bir aract ne kadar verimli kullandigina gore 6l¢iildiigic Modernizm’in antitezidir. Melez
karakteri, izleyici tepkisini ve yorumunu daha geleneksel sanatsal pratiklerdeki beklentilerden

Ozgiirlestirebilir.

Performans sanatinin birden c¢ok formu barindiran karakteri yirminci ylizyilin
baslarinda ki avangard hareketlerle  Fiitiirizm, Dada ve  Gergekiistiiciiliikle
iliskilendirilebilinmektedir. Ayn1 zamanda da amaglari bu akimlarla da paraleldir. Erken
donem avangart hareketlerin dogasi igerik yerine bi¢cime veya bir baska degisle konudan
ziyade estetik etkiye Onem veren hakim sanatsal kurallara meydan okumaktir ve bu

performans sanatinin da ruhunu olusturmaktadir.

Avangart terimini yeniden tanimlayan Peter Biirger’e gore izleyiciye tamamen estetik
bir deneyin sunmak i¢in kendini hayattan ayirmanin tam aksine toplumsal, ekonomik, politik,
ahlaki, felsefi ve kiiltiirel kosullar gibi giindelik hayata dair meselelerle ilgilenen sanati
anlamak olarak bu terimi kullanmaktadir. Biirger’in kendisi avangard ve onu izleyen neo-
avangardin miidahalede bulunma ve sosyopolitik bir degisiklik yaratma noktasinda basarisi
oldugunu kaydetmektedir. Yine de avangard ve neo-avangard pratikleri sosyopolitik elestiri
icin bir platform sunmaktadir. Buna uygun olarak performans sanati yikici, soke edici ve
politize edici olmada hakl bir {ine kavusmustur. Performans sanatinin fikirleri aktarmak i¢in
neden ve nasil kullanildigin1 incelemek ve sanatin bu formunu nasil yorumlayabilecegimizi

gormek icin, hem ge¢misten hem de giiniimiizden 6rneklere bakmamiz aydinlatici olacaktir.

Performans geleneksel olmayan materyalleri kullanir, insan bedeninin kendisi bir sanat

eseri icin geleneksel bir ortam degildir ve bunu yaparak resim, ¢izim, heykel gibi formlarin
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kabul edilen sanat formlarma kars1 ¢ikmaktadir. Insan bedeninin ortam olarak kullanildig: bir
sanat eseri olarak eylemler, jestler, konusma ve bagka sesleri, dokunmay1 ve koklamay1
icermektedir. Geleneksel olarak sanat galerileriyle iliskilendirilen ¢aligmalara oranla giindelik
hayatin deneyimleriyle daha iligkili gorilmektedir. Bununla birlikte degisimi saglamak
amaciyla giindelik hayatin ¢esitli boyutlarina ne kadar miidahale ettigi de tartismalara agiktir.
Neo-avangard performansin yirminci yiizyilin ortalarina ait ‘happening’ olarak adlandirilan

orneklerine dikkat ¢ekilmektedir.

Modern sanat goriintiileri 6nermek ve hatta sosyal diisiincelerin ve politikalarin
reklamin1 yapmak i¢in "bir tiir gosteri" yirminci yiizyilldan beri zaman zaman yaygin olan
inanglar, kimi insanlar buna “canli sanat” olarak adlandirilmaktadir. Canli olmak, seyirci
ontlinde bazen de seyircilerle birlikte gerceklestirilen temel 6zelligidir. Oyuncuya katilim veya
oyuncular, danscilar ve profesyonel oyuncular eslik eder. Diger faktorler bu tiir sovlarda
kartpostal, neon lamba, resim ve slayt kullanilabilir. Onceki o6rnekleri performans sanati
fiitiirizm, yapilandirmacilik, dada ve siirrealizm ile ilgilidir. ikinci Diinya Savasi'ndan
yillardan beri Amerika ve Avrupa'da simdiye kadar ¢esitli ve daha 6zel sanat bigimleri ortaya
cikti. Etkinlikler, sanat ve fiziksel eylem, diinyevi sanat ve kavramsal sanat bununla
baglantilidir. (Pakbaz, 2007, ss. 652)

Performans sanati, geleneksel olarak ana dallar arasi olarak izleyiciye verilen bir
oneridir. Bir olasilik var performans 6nceden yazilir ve tam dogru olarak organize edilmekte
veya tam tersi teklif edilerek kazara, izleyici katilimi veya katilimi olmamasi durumudur.
Performans sanati olabilir her yerde, her yerde ve her zaman. Bir grup insanla bir kisinin

eylemleri, isin belirli bir zaman ve yerde ¢er¢evede gergeklesebilir.

Performans sanati, diger dramatik sanat tiirlerinden daha ¢ok, tek bir oyuncunun
varligiyla tamimlanir. (sanatci), izleyici (izleyenler) ve oyuncunun eylemi. Dans sanatinda, bir
dansc1 performans sergilediginde dans, seyircinin varligi gerekli degildir. Tiyatro sanatinda
oyuncularin izleyiciye degil, performansa ihtiyaci vardir sanat, seyirci olmadan duracak ve
sadece eyleme doniisecektir. Howard J. Smagola, Gorsel Sanatlarda Cagdas Egilimler adl
kitabinda konuyu: "Gosteri sanat1 ve video, 70 on yilin basinda yeni bir donemin habercileri
olarak takdir edildi. Sekillerin onemli bir sosyal ve estetik rol oynadigi yer. Yetkililer,
deneysel kullanimin medya, gorsel sanatlar eski bagimliliklarin1 nesnelerin maddiligine
tasiyacak ve izleyicilere daha fazla katilacak oncekinden daha direkt. Canli bir etkinligin
yogunlastirilmis gergekligi sayesinde, daha fazla insan grubu mevcuttur ve tiim izleyiciler
tizerinde daha genis ve daha kapsamli bir etkiye sahip olacak ”, ifadeleriyle tartigmaktadir

(Smagola, 2002, ss. 327).
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Aslinda, mevcut sanatgilardan olusan daha geng bir grup karsi taraf, izleyicileri sanat
eserinde ortak olarak goriiyorlardi. Yirminci ylizyilin performans sanati tarihinin kdkenleri,
yiizyilin ilk yillart. "Bu grubun bir iiyesi olan Philipo Martinetti, 6zellikle 1910'da Trieste
Italya'daki etkinlikler ve alt1 y1l sonra Dadaistler, Ziirih Voltaire Cabaretin'de birkag gosteri
gerceklestirdi ” (Smagola, 2002, ss. 328).

Performans, yalnizca belirli bir yap1 veya is olarak tanimlanamaz. Tiim formlar ve
medya, videodan fotografa, heykelden resme ve hafiflige kadar sanat¢ilarin hizmetidir. Hig
bir hikaye verimli olarak tanimlanmadi. Aslinda performans sanati, 1960'larda resim, video,
miizik, dans ve tiyatro gibi ¢esitli sanat dallarinda ortaya ¢ikan bir "kokteyl" sanatidir. Bu
donemin sanatgilari, gorsel, isitsel, performans sanatlarinin bilesenleri ve ayrica geleneksel

toren ve siradan performans ve beden de sanatsal bir arag olarak kabul edilmektedir.

Arthur Danto, “Sanat, eylem ve 6l¢iim iizerine” baslikli makalesinde, sanat alani
konusu. Bu soruyu yanitlamak i¢in, eger performans sanati gercekten sanatsa, Danto: “Bu
soruyu cevaplamadan dnce sanatin ne oldugunu veya nasil tanimlandigini belirlemeliyiz; en
yasli Batida sanatla ilgili teori cumhuriyetin onuncu kitabinda bulunabilir. Platon orada sanati
taklit olarak tanimladi. Sonra o ayna kullanarak tam bir taklit elde etmenin ¢ok basit oldugunu
duyurdu. Amaci1 bunu gostermek sanat yansima, golgeler, hayaller ve haliisinasyonlarin
alanina aittir. O agagidaki gibi boliinmiis diinya ii¢ dereceli gergeklige dayanir. En yiiksek
gerceklik, onun dedigi bir bolgede bulunabilir. "Fikirler", yani nesnelerin formu veya sekli.
Fikirler akil tarafindan alinir. Bir sonraki gerceklik derecesi asagidakilerle ilgilidir: ortak
nesneler, bir marangozun yaptig1 benzer seyler. Sanat¢i yalnizca bir nesnenin nasil
goriindiiglinii bilir onu resim veya ¢izimde yaratma seklidir. Marangoz bilgisi, sanatg¢inin
bilgisinden daha fazlasidir. Yaptig1 yataklar uyku bedenlerini alir ve korur. En yiiksek bilgi
sunlara aittir; Yatak insa etme fikrini ve viicudu nasil koruyabileceklerini ve en az 6nemli
olan insanlar bilgi -bilgi olarak kabul edilebilirse sanat¢inin resmini boyama becerisiyle
ilgilidir. Sadece goriiniis gosteren yataklar. Bu tinlii diinya plan1 ve onun gerceklik dereceleri,
acikc¢a sanatt onun yerine koyun, bu haliisinasyonun, riiyalarin ve golgelerin bolgesinin i¢inde
ise yaramaz bir yaratik oldugu anlamina gelir. Bilgi ve farkindalik terimleri

konuyu agiklar (Danto, 2010, ss. 1).

sozleriyle

Bunun ardindan Danto, bu konuyu "Felsefi haklardan mahrum birakma "sanatin" ve
filozoflarin sanati neden biraz kullanmaya egilimli olduklarini gosterir. Platon'un birkag
sOyleyisini sOylilyor sanatin ve cumhuriyetin siyasi mesajinin asagiligin1 vurguladi, topraklari

olan filozoflarin fikirleri kral olmalidir.
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Danto, “Sanata yonelik bu tavrin adi olan taklit teorisi, ayn1 zamanda bir glictiir ve
Aristoteles, "Poetika" daki senaryolar1 ve destanlar1 olaylardan ve olaylar. Eski
performanslardan higbir sey kaydedilmemistir. zor ve performans¢inin giiciinii ve direnisini
temsil etmektedir. Ancak performans, bir eylemdir, ancak eylemin kendisidir. Sanat ve
gerceklik bunun icinde birlesir. 1913'iin ortalarinda ve 1917'de Marcel Duchamp en iinlii
cesme olan ve erkekler igin tuvaletler gdsteren bazi hazir nesneler 6nermistir. i¢inde 1964,
Andy Warhol kargo karikatiirlerine benzer bazi kopyalar gostermistir. Bir sanat eseri ve bir
kargo kutusu goriinebilir tam olarak birbirine benziyor, peki aralarindaki fark nedir? Oniinde
oturmanin farki nedir bir performanstaki ve sadece birinin 6niinde oturan biri? Yapitin anlami

var, ilgili bir seye ve bu anlami igerir ” ifadelerine yer verir (Danto,2010, ss. 2).

Performans sanatinda daha once de bahsedildigi gibi, sanat¢inin medyas1 ve araci,
bazen ¢iplak kalan viicududur veya cok tehlikeli bir durumda sikigsmis. Danto; "Diger
sanatlardan ne farkli performans sanati, sanat¢inin bedeninin varligi. Bu varlik sanatgr ile
birlikte goriinecek. Sanatcinin bedenini sanattan ayir, senden gosterinin sahip oldugu

kutsalligin solacagini gorecek” ifadeleriyle konuya agiklik getirir (Danto, 2010).

Yoksul sanat (Arte povera).

Arte povera terimi ilk olarak 1967'de Italyan kiirator Germano Celant tarafindan,
1960'larin  basindan itibaren ¢esitli medyalarla ¢aligmanin radikal, alisilmamis yollarni
benimsemis, ¢ogu Kuzey Italya'dan gelen bir grup sanatgiyr tanimlamak igin kullanilmistir.
Favori malzemeleri yogun ve gegicidir. Arduvaz, balmumu, komiir, su, neon, toprak, ates ve
kege ve bunlar1 kullanma bigimleri, agirbasli olarak gordiikleri bir sanat sistemine meydan
okumus Ve izleyicide goniil rahatlig1 yaratmistir. Arte povera uyumlu bir stil degildir, ancak
katilan sanatcilar kavramsalcilik ve minimalizme ilgi duydular ve bir nesneyi neyin sanat
eseri yaptigi gibi sorular1 arastirdilar ve sanatgilar sanat piyasasinin metalastiran

kavrayisindan kurtulabilir mi?

Burjuva arayislarini kiiciimseyen ve tutkulu bir sekilde tiiketim karsiti olan bu sanatci
grubu, uygulamalarinda hem agikca politiktir hem de italyan tarihlerine giiclii bir sekilde
dayanmakta, ¢aligmalari, malzemelere biiyiik bir saygi ve artik enstalasyon sanatina atfedilen

nitelikler olan uzamsal olanaklara dikkat ¢cekmektedir.

Italya'dan Sanat 1967-2002, bir dizi enstalasyon ve zarif heykel pargalari sunmus, Pier
Paolo Calzolari'nin kece dosemeli yerlestirmesi La casa ideale/Ideal ev (1968), giinliik hayatin
Oziinii olusturmak i¢in buz kullanarak 1. Seviye Galeri'nin bir bolimiinii devralmistir. A¢ilis

gecesi icin, yerlestirmede oturan bir albino kopek, ezici bir "beyazlik" hissine katkida
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bulunmustur. Hareketin kadin iiyesi olan Guiseppe Penone bir dizi 6zel, karisik medya
portreleriyle temsil edilmis ve daha yakin tarihli ‘Patate’patates yerlestirmesidir, aralarinda
bronz dokiim patatesler kaliplarin i¢inde yetistirilmistir. Sanat¢inin kafasinin pargalari. (Sekil

28)

Sekil 29
Guiseppe Penone, 1977, Patate, Enstelasyon

(Guiseppe Penone,1977)

Eserlerin ¢ogu, arte povera'nin sanat ve tim yasam arasindaki karsilikli baglantiy1
kavramaya yonelik daha genis 6zlemlerini yansitmaktadir. Uluslararasi olarak sergi, harekete
bakan birka¢ kisiden birisidir, ancak hareketin zirvesinde yapilan calismalari, sanat¢ilarin
daha yeni ¢alismalariyla baglamsallagtirmasi, uygulamalarinin gelisimini izlemesi ve devam

etmesi icin bir dava agmas1 bakimindan benzersizdir.

1967°de Jerzy Grotowski tarafindan ‘Yoksul Tiyatro’ kavramindan yola c¢ikilarak
Germano Celant tarafindan Arte Povere (yoksul sanat) olarak kimligi olusturulmustur. Celant,
akimin hareket ve gergeklere dikkat g¢ektigini belirterek giinliik, siradan malzemelerden
kullanarak anti-elitist bir sanat anlayis1 yaratan sanatcilari kapsayan bir sanat akimi oldugunu
aciklamis ve biiyiik bir toplumsal degisim ve siyasi pargalanmanin yasandigi bir donemde
ortaya ¢ikmugtir. 1950 ve 1960’larda endiistrinin gelisimine bagli olarak ekonomik rahatlik
yaganmasina karsin Vietnam Savasi’na karst duruslar ve isyan devam etmektedir. Bu
donemde sanat diinyasinda Pop Art hakimiyeti vardi. Her iki akimda da basit tiikketim kiiltiirti
olan nesneler kullaniliyor olsa da Arte Povera Pop Art’in i¢i bos tiketim kiiltiirii olan
nesnelere destegini ve seri tretim egilimini reddetmektedir. Yoksul Sanat’ta amag
malzemelerin 6zgiin 6zelligini isaret etmektir. Bu akimin sanatgilart bu 6zellikleri ortaya

cikarirken gelenege, diizene ve yapiya meydan okumaktadirlar. Uyumsuz nesnelerin bir araya
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gelmesiyle meydana gelen ¢alismalar baz1 zamanlar siirrealist eserleri ¢agristirsalar da bunu

yaparken absiirt amaglarla degil radikal yaklagimlarla bir araya getirilmiglerdir.

Bu akimin sanat¢ilarindan olan Alighiero Boetti’'nin ‘Mappa’ ismini verdigi
calismasinda jeopolitikanin degisken dogasi ve sanat-zanaat iliskisini inceleyen eserlerinden

biridir.(Sekil 29)

Siradan malzemeler kullanilan Arte Povera akimi sanatgisi Boetti kisisel iiretim
stireglerinde tercihini yiiksek sanati reddederek ve acik bir tutum sergilemektedir. ‘Mappa’
adim1 verdigi eserinde c¢alistirdigi Afgan kadinlar1 tarafindan islenen haritalar Orta Cag’da
tiretilen eserleri ¢agristirmasinin aksine diisiik sanat olarak adlandirilir. Boetti yaratim siirecini
haliyr dokumacilarin yaratimina birakmasiyla sanat¢i izleyici arasindaki engelleri de
kaldirmigtir. Harita Arte Povera’nin siradan malzeme kullanma fikrine uygun olarak pamuklu
kumas lizerine dokunur, kadin dokumacilar tarafindan yapilan calisma da sanat¢inin tek

istedigi tiim renklerin esit miktarlarda kullanilmasidir.

Boetti’nin caligmalarindaki zaman-degisim iliskisi, dizisellik, siradan malzeme
kullanimi, rslantisallik, tasarim karsithigi ve batili olmayan toplumlardaki kiiltiirel iiretimler
gibi temalarn c¢ogunu biinyesinde barindiran serinin iiretimi sirasinda  sanat¢inin

‘rastlantisalliktan’ faydalanmasi da oldukg¢a 6zgiin bir 6zelliktir (Farthing, 2014)

Sekil 30
Alighiero Boetti, Mappa, 1971-1972, Kumas tizerine isleme

P T —— 10M L £NOVE CE: (B MW 0. SUSHFEZ I

(Alighiero Boetti, 1971-1972)

Siire¢ sanat1 (Process art).

Tiiketimle kimlik, gidayla ruh arasindaki iliski i¢giidiiseldir, kisiseldir ve hakkinda
binlerce sey sOylenmistir. Diislincenin gidasi, igsel algi, ne yersen o olmanda bunlardan bir

sOylemdir.
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1992°de Amerikali sanatg1 Janine Antoni ilgi ¢ekici olan minimal goériintiiye sahip
olan enstalasyon ‘Kemirme’ eserini yapmistir. (Gorsel 20) Biri ¢ikolatadan diger domuz
icyagindandir. Her birinin kilosu 272’dir. Bu sandik biiyiikliigiindeki kiitleler harabelesmis bir
yapidan arda kalan dokiintiileri antmsatmaktadir. Bir tiir yenilebilir tag goriintiisiine sahiptir.
Esere yakindan bakildigi zaman sayisiz dis izleri vardir. Sanatci tarafindan kemirilmistir.
Elestirmenler tarafindan siire¢ sanatinin bir uzantisi olarak selamlanan ‘Kemirme’ eseri tiirline
beklenmedik yol aldirmustir. izleyicisine ister ticari ister organik olsun iiriinlerin arkasinda yer
alan siireclerin higbirine inanmamasi gerektigini belirtir ve bu dirlinlerin kimliklerimizi

olusturdugunu da savlamaktadir.

Halini alir oldugu ¢ikolata nesnesi birgoklar1 i¢in ucuz, eglenceli, mutluluk verici olsa
da sayisiz somiiriiniin de sebebidir. Sanatginin ¢aligmasi bu siirecin tersini islemektedir.
Calismada cignenmis kakao romantik eglenceliklere doniistiiriiliir ve tiiketim konusundaki
basibos aligkanliklarimizi diisiindiiglimiizde mide bulandirici bir his halini alir. Hemen
yaninda duran ve iizerinden agiz dolusu parcalar koparilmis olan domuz igyagi bu yagin
sakizlasmasi ve birgok gen¢ kadin ve kizin kendilerine doniik ilgisini yikan sebeptir. Bu
yikicilik, ruj gibi yapay giizellik malzemesi olan nesnedir ve Antoni’nin iginde vurucu

alayciligi belirtmekte kullanilmistir (Sekil 30).

Sekil 31
Janine Antonie, Kemirme, 1992, Cikolata Blok, I¢yag: blok

(Janine Antonie, 1992)
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Sekil 32
Janine Antoni, 1992, Kemirme, Cikolata kalip

(Janine Antoni,1992)

Kemirilerek ¢ikolata blogundan ayrilan pargalar tiikiiriik ile harmanlanip eritilerek 27
kalp seklinde paketlere dokiilmistiir. Domuz yag: kiipiinden ¢ignenmis balmumu ve kirmizi

pigmentlerle yapilmis 130 ruj aynal1 bir kozmetik vitrinini olugturmaktadir.

Sekil 33
Janine Antonie, 1993, Loving Care, Siyah sa¢ boyasi, Anthony d’Offay Galeri

(Janine Antonie, 1993)

Sanat¢1 gilindelik gilizelligin ritiellerinden olan sag boyasimi kullanarak bir
performansta gerceklestirmistir. ‘Loving Care’ isimli performansinda bir galeri mekaninda
stirlinmiis ucuz sa¢ boyalarina batirilmis uzun saglariyla mekani boyayan bir firga olmasini
istemistir. Yaptigt performansta kadinlarin 06zgilivenlerini zedeleyen manasizliga tepki
gostermektedir. Isleri, kendisinin de iginde oldugu sanayinin &zenticiligiyle dalga

gecmektedir. Janine Antonie sanat diinyasina ¢igneyecek ¢ok sey vermistir (Sekil 32).
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Video sanati.

1960’1ar boyunca video alaninda gergeklestirilen sanatsal arastirmalar, aracin sagladigi
giindelik kullanim avantajlar1 agisindan Cevre Sanati ve Kavramsal Sanat’taki gelismelerle
yakindan iligkilidir. Bu siire¢ boyunca sanat calismalarini nesnesizlestirilmesi yoniinde ve
sanat pazarindaki fetigist birikim ve degisimin reddedildigi bir iklim olmustur. Video Sanati,
sadece gorsel teknolojiler tarafindan onerilen yeni olasiliklarla sunulan bir ifade bi¢imi degil,
aynt zamanda igsel bir estetik aracilikla imaj tiretimine doniismektedir. Ticari olan
televizyona karsi teki olarak 1960'larin basinda bazi sanatgilarin uygulamalariyla ortaya
¢ikmis bir sanat durumudur. Tarihsel siire¢ iginde 1963’te Nam June Paik ve Wolf Vostell’in
eserleri Parnesse’daki sergilerinde kullandiklar1 programlari olmustur. Bu zamandan sonra
video sanatini kullanarak c¢alismalar yapan sanat¢ilarin da farkli yaklasimlari meydana

gelmistir.

Video sanatgilarimin iki farkli ¢ikis noktasi veya kaynaklari oldugunu goérmek
mimkiindiir. Birincisinde video kamerasi basit bir kaydetmem cihazi olarak kullanilirken
digerinde ise elektronik sistemlerin 6zellikleri {izerinde deneysel arastirmalar yaparak farkl
yaklagimlar1 da olusturmaktir. Bu ¢aligmalarin 6rneklerini Vito Acconci, Gilbert& George,
Gina Pane ve Body Art’in temsilcilerinin belgesellerinde ve hareketli fotograf ¢ekimlerinde
gormek olasidir. Ayrica Bruce Nauman, Peter Campus, Joseph Beuys ve Robert

Rauschenberg de bu sistemin tiim olanaklarini kullanmay1 amacglamaktadirlar.

Video teknolojisini kendi sanat anlayislarina gore arastirmalarina tasiyan sanatcilarin
yaklasimlart oldukca farklilik gdstermektedir. Bu sanatgilar elektronik araci basit bir kayit
araci olarak degil resimsel ve heykelsi materyalleri doniistiirebilecekleri karmasik bir sanatsal

eylem olarak diistinmektedirler.

Sanat formu gelisiminde video ¢aligmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Video kamera,
monitdr ve kayit cihazlar1 kullanilarak video heykeller, video anvironmanlar ve video
enstalasyonu yapilmaktadir. Bu durum son yirmi yildir sanat¢ilarin gelistirdikleri en kayda
deger olandir. Portatif kamerayla hareketliligin kaydedilmesi ve genel anlamda gelistirici ve
politik olan ve bu amag i¢in kullanilan “Gerilla Video” baslangigta moda olup sonra ihmal
edilse de 1980’lerin sonlarinda 1990’larda tekrar ilgi gormeye baslamistir. Sanatgilarin video
sanatinda 1970’lerin baslarindan beri tercih ettikleri ve yogunlukla kullandiklar1 teatral video
performanslar1 olmustur. Kurgularini kendilerinin yaptig1 ve her tiirlii toplumsal ve sanatsal

olayla ilgilenme firsatin1 da boylece ellerinde tutmuslardir.

Bu durumlarla beraber Video Sanati’’min an az alti gesit uygulamasi ortaya

cikmaktadir.
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1. Plastik unsurlarin arastirilmasini da kapsayan ve gorsel imajlar olusturmak

amaciyla teknolojik etmenlerin kullanilmasi

2. Biiyiik ol¢iide Kavramsal Sanat eylemlerinin ve sanatgilarinin bedenleri

tizerindeki eylemlere yogunlasan kayitlar
3. Gerilla Video

4. Heykellerde, Cevre Sanati’nda ve enstalasyonlarda, monitor ve video kameralarin

kombinasyonu
5. Video kullanilarak ¢ekilen canli performanslar ve iletisim ¢alismalari

6. Cogunlukla bilgisayar ve videonun birlikte kullanildig ileri diizeydeki teknolojik

arastirmalarin kombinasyonlar1 (Popper, 1991, ss. 54).

Cogu sanat¢inin ¢aligmalarinda 6n plana ¢ikan alanlar genellikle video kayitlar1 ve
zaman zaman farkli mimari diizenlemelerin de dahil oldugu kamera ve monitoriin
birlesmesiyle olusan ii¢ boyutlu video heykeller ya da video enstalasyonlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yakin zaman sanat¢ilarindan olan Marrie-Jo Lafontaine video enstalasyon olarak
tirettigi ‘Round Around the Ring’ adli calismasi kapsamli kaynaklardan, farkli programlardan
yararlanarak agir ¢ekim ve geri sayim kullanarak kendi deneyimlerini bir boks mag1 olarak

yansitmustir. (Sekil 33)

Sekil 34
Marie-Jo Lafontaine, 1981,Video Sanat

(Marie-Jo Lafontaine, 1981)
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Sekil 35
Marie-Jo Lafontaine, 1992, Tiim Melekler Yolculukta, Enstalasyon

Marie-Jo Lafontaine,1992)

Glinlimiiz video sanatinin en ¢arpici karakterlerinden biri de sanat¢inin sadece
enstalasyonlarinda ardigik yeni imajlar yaratmalar1 degil ayn1 zamanda onlarin izlenmesi i¢in
biitiiniiyle yeni durumlar kurgulamaktir. Sanat¢1 ¢alismasinda insan durumlarinin psikolojik

ve fiziki siirlartyla da ilgilidir.

Enstalasyon sanati.

Endiistriyellesme beraberinde getirdigi hazir—nesne kavramiyla 20. Yiizyil sanatinda izlenen
olmaktan ¢ikip deneyimlenen sanat boyutuna ulagmistir. Tiiketim nesnelerinden segilen
malzemelerle sanatcilar ifade bicimi olusturmaya baslanuslardir. Uretim yapan sanatgilar nesneleri
sergilemek ve sanat yapitina doniistiirmek i¢in mekanlara ihtiya¢ duymuslardir. Deneyimlenen sanat
calismalarimin sergilenmesi i¢in de mekansal arayislar devam etmistir. Gliniimiiziin sanati mekan-
nesne ve sanat izleyicisi cergevesinde sanatcilar tarafindan belirlenen kavramsal anlamlar ve
bicimler {izerinden plastik okumalarla, mekansal olusumlar yerlestirme kavramim ortaya
cikarmustir. 21. Yiizyil sanat artik izleyicinin deneyimledigi sanat tiirii haline gelmistir. Sistematik
olarak robotik bir diinya diizeninden kopan sanatcilar ¢agin getirisi de olan yeni malzemeler ve
mekan arayislartyla farkliliklarini ve bakis agilarim izleyiciyle bulusturmaktadir. Sinirsiz malzeme

siirsiz 6zgiirliik alanin1 da beraberinde getirmistir.

Enstalasyon kelime anlami olarak, diizenleme, yerlestirme, kurma gibi sanat¢ilarin
tercihlerine dayali da olan bir kavramdir. Farkli sanat disiplinlerinde farkli ifade bigimlerine
ve sanat anlayisina agik bir olusumdur. Nesnelerin belirlenen mekanlarda kurulumu,
diizenlemesi sanatsal iiretim seklini ortaya c¢ikarmaktadir. Enstalasyon calismalari hem ig
mekanda hem de dis mekanda uygulanmaktadir. Giinliik hayatta kullandigimiz birgok nesne

bir sanat nesnesi olarak diizenlenmis bir sekilde karsimiza c¢ikabilmektedir. Kurgulanan
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mekanin kavramsal sanat pratiklerinde bir takim kaygilarla olusturuldugunu goérmek
miimkiindiir. Mekanlarda sergilenen nesnelerin mekanla mutlaka bir baginin olmasi
gerekmektedir. Bugilin yapilan enstalasyonlarda seyircinin mekanda var olmasi ve tim
duyularim1 kullanarak mekanda onunla var olmasi bir anlatim bi¢imidir. Enstalasyon
sanatcilarinin  siirekli yeni bir seyler kesfetme arzusu kullanilan malzeme ve mekéan

siursizligiyla gelisimi stirdiirmektedir.

Bir nesnenin sanat nesnesi olabilmesi i¢in Oncelikle sanatginin mekan kurgusu
yaratmasi ve yaratilan kurgunun izleyenleri tarafindan deneyimlenmesi gerekmektedir. Sanat
eseri olarak ele alinan nesne sadece kullanim amaclarina gére degerlendirilmezler. Nesnelerin
kullanimin1 agan anlamla yiiklendigi zaman bir sanat nesnesi anlamini tagir. Bugiin ¢op diye
nitelendirilen tiikketim nesneleri sanatcilar tarafindan amacglar1 disinda bir eser haline
gelmektedir. ilkel kabilelerde de atik olan kemikler, hayvan derileri kullanim esyasi olarak
doniistiiriilmiistiir. Insan var oldugu dénemden bu zamana kadar iiretir, tiiketir arta kalaniyla
mutlaka bir seyler {iretir. Hazir nesne geleneginden gelen Enstalasyon sanati kavramsal sanat
kokenli bir sanat olusumudur. Marcel Duchamp’la baslayip Kurt Schwitters’ e oradan da
giinlimiize ve bizden sonrasina kadar uzayacak olan bir sanat pratiidir. Endiistri tiretimi
tiriinlerin sergilendigi ilk 6rnekleri glinlimiizde yine ayni elestirel tavriyla devam etmektedir.
1938 ylinda Enstalasyon sanatina onciiliik eden Duchamp, bir galeri mekaninin tavanina 1200
tane komiir ¢uvalin1 asmis ve gelen izleyicilere 151ksiz bir galeri salonunu aydinlatmalari i¢in
birer fener vermistir. Bu yaklagim deneyimlenen ve izleyicinin dahil oldugu bir elestirel

yerlestirme olarak tarihteki yerini almigtir.

Sekil 36
Doris Salcedo,2008,Plegaria Muda, Enstalasyon

(Doris Salcedo, 2008)
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Salcado’nun yerlestirmelerinde toplumsal dokuda yaralar agan kolektif bir durumu
gormek kacinilmazdir. Calisma 100 ¢iftten fazla masadan olusmaktadir. Her eslestirmede bir
masa ters cevrilerek digerlerinin {lizerine yerlestirilir. Bu tekrarin temasinda toplu cenaze
toreni ¢agrisimi yapilmakta ve toplumun kiyilarinda siirdiiriilen fedakar yasamlar i¢in bir
metafor islevindedir. Katledilen kurbanlara da saygisin1 bu yapmis oldugu yerlestirme ile
iletmektedir. Plegaria Muda yokmus gibi goriinen insanlarin duasi niteligindedir. Ayni
zamanda hayata bir Ovgl niteligi de tagimaktadir. Sanat¢i hi¢ kutlanmayan cenazenin
masalarindan ki o tabuta benzetir. Bitkiler biiyiir, dirilisi ve yeniden dogusu simgeleyen nemli
toprak ve ¢imen kokusuyla var oldugunu soyler. Masalarin labirent yerlesimi, sessizlik ve

sagduyulu, duygusal etkisi giiclii umut ve sefkat duygularini 6gretir, iiretir.

Sekil 37
Subodh Gupta, 2015,Chanda Mama kapt, Enstalasyon

fa )\

(Subodh Gupta,2015)

B

Hindistan’in 6nemli sanatcilarindan birisi olan Subodh Gupta, insanlarin yemeklerini
tasimak, pisirmek icin kullandiklar1 giindelik mutfak esyalarin1 sanat nesnesi olarak
seyircisiyle bulusturmaktadir. Hint giinlilk yasaminin ikonlar1 olan giindelik nesnelerden
devasa yerlestirmeler ve heykeller yaparak kiiresel kitlelere ulasmay1 bagarmistir. Eserlerinde
cocuklugunun bir pargasi olan ritiiellerde ve torenlerde kullanilan nesneleri gorebilmekteyiz.
Chanda Mama kapi, calismanin ezici boyutu ve biitiinlinlii olusturan bireysel tencere ve
tavalarin incelikleriyle ilgilidir. Tim nesneler bir araya toplanmis olsa da belli bir noktada
bagimsiz var oluglarina geri donebilirler. Her bir parca bireyselligi vurgulayabilir ve bdylece
seyirci stirekli olarak biitiinii gérmek ve gozlemlemek arasinda gidip gelerek deneyimlenen
bir sanat eseriyle bulusmus olabilir. Faydaci bir nesne mekanda bagimsiz olarak estetik veya
kavramsal degeri i¢in ona bakma niyetiyle sunulursa sanat olabilir. Kullanilan esyalarin tiim
gercekleri nasil somutlastirdii ve bir metamorfoza ugradigi ve baska bir diinyaya

gotiirdliglinii de gorebiliriz. Gupta sadece atik sanayilesme, niikleer enerji, gelenek ve hafiza
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konularin1 ele almakla kalmamakta, diinyanin basina bela olmus olan go¢ konusuyla da

calismalarini iliskilendirmektedir (Sekil 36).
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UCUNCU BOLUM
TUKETIM NESNESININ METAMORFOZU

Sanatsal ifade Bicimi Olarak Metamorfoz (Metaforik Bakisla Cop)

Tiiketilen esyanin kaderi her seyi tiiketen bir ¢op ¢ukuruna dahil olmaktir. Giderek
ilerleyen hijyen standartlariyla kamu sagligi kurumlarinin yoneten eliyle degisen bir diinyaya
belirgin bir sekilde aykir1 olandir. Cop her yerdedir, istisnasiz her seyde bulunur fakat ayni
zamanda ¢ogumuz i¢in goriinmez olabilir. Cop insani, yasadigimiz diinyayr nasil yok
ettigimize dair ve bu yok edigin tuhaf bir bicimde yarattig1 seylerden tamamiyla ayrik bir
diisiiniise itmektedir. Sorun teskil etse de ¢op artik insanlarin nazarinda bir maddedir. lyi,

bereketli, kullanish olandan geriye kalanlardir ve degerlendirilebilir, kendine mal edilebilirdir.

Cop; ic organlardir, pargalar ya da artiklardir. Kendi yordaminca kararli bir vazgecis,
reddedilerek atilan, kabul gérmeyen, inkar ve bertaraf edilendir. Cop niteliklerin ortadan
kaldirilisin1 imler ve her seyin belli, belki de gayrisahsi bir evrensel duruma déniisiine isaret
eder. Cope dair toplumsal kuram ya da mefhum yoktur. Elimizin altinda bir noktada boyle bir
kavramin gelistirilebilmesi olasiligina dair bir tartisma ya da aragtirmalar i¢in gegerli olacak
entelektiiel parametreleri ortaya koyan bir literatiir falan da yoktur. Copili kavramsallastirma
edimi onu aslinda baska bir seye doniistiirmek, onu evcillestirmektir. ‘COp’ sodzciigiiniin
dikkatimizi diinyay1r var edigsimizin noksan pargalarina kaydirmada ki yararinin kaynagi
nispeten kisitli olan 6zgiin etimolojisinde bulunur ve bu sayede daha yaygin ve ilgili tabirlerin
‘dokiinti’, ‘atik’, ‘cer ¢op’ gibi bariz bigimde daha dar kapsamli oluslar1 dolayisiyla ayni

dilsel imkan1 sundugunu gorebiliriz.

Cop, gida i¢in kullanilan bir hayvanin atik kisimlari; 6zellikle de i¢ organlari. Nadiren
bir insanin i¢ organlari i¢in de kullanilir. Genel anlamda siipriintii, pislik, mecaz. Bilhassa
degersiz yahut kusurlu olan edebi igerik anlamindadir. Cop ayn1 zamanda bir baska anlamsiz
sanatsal ihlale herkesin yapabilecegi tiirden sanata verilen sert bir karsiliktir. Ingiliz sanatgi
Damien Hirst “lin galerinin dort bir yanma sac¢ilmis kiil tablasi, bos bira sisesi ve gazete
yiginlarindan yapilmis ve bir galeri ¢alisani tarafindan goriiliip de bir partiden kalma ger ¢op
oldugu diislincesiyle bozulan eseri gibi. Temizleyen gorevli gordiigli manzaranin bir sanat

eseri olma ihtimalini aklina bile getirmemistir. Her seyi ¢op torbasina doldurup atmistir. Zaten
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genel diinya algisinda da bdyle bir durumun sanat eser olmasin1 kabullenme durumu yoktur.

Cop sadece ¢optii ve ona anlam yiiklenemezdi.
Cop muglak olanla ilgilidir; bize ne oldugunu sdyler, ne de bunu, yalnizca nesneler
diinyasina dair bilgimizin durumunu belirsizlestirir. CSp bitislerle ilgilidir (ve
dolayisiyla baslangiclarla da); o bir seyin baska bir seye doniistiigli bir zamanlar
taninan ya da kabul edilenin (inan¢ ya da iman nesneleri, kesinlik imleri) dagilarak bir
uyumsuz pargalar yigimina doniistiigii yerdir. Tekrarlamak gerekirse, ¢op ne sudur, ne
de bu; esasen boylesi bir diizenlilikten arta kalandir ve iste bu, ¢Opii yeniden
sekillendirmenin onu diisiinlislimiize geri getirmenin-onu bize iliskin bir sey
yapmanin-sonucu siipheli bir gayret olarak goriilebilecek olmasinin nedenlerinden
biridir. Sembolik diizen kiiltiirel olarak verilidir ve ¢cogunlukla gdstergenin kendisinin
bir degerler sistemi i¢inde yeri olan baska bir nesnenin yerini tuttugu yahut temsilcisi
oldugu bir gostergeler ve ima edilen yahut iistii kapali anlamlar sisteminin temsilcisi
olarak anlagilir. Ve ‘¢cop’ kat1 bir bicimde esneye atifta bulunmayip da bir saginliktan
yoksunluk kesmekesi, bir diizensiz durum ya da daha Onceye ait bir baska nesnenin
degerden diigsmiis kilifi oldugu i¢in mutat sembolik gondergelerden yoksun goriiniir ve

bir anlamda ¢op zimbirtis1 esas sembolik diizenden arta kalandir.” (Scanlan, 2018, ss.
17).

Eski ve orta Ingilizce de ‘atik’ sozciigii insanlarin yasamasi acisindan elverissiz cevre
icin kullanilmaktadir ve bu sézciigiin ahlaki tenkit imleyen yeni kullanimlari da ortaya
cikmistir. Genelleme yapilacak olursa atik mefhumunun hem modernite 6ncesi hem de
modern kullanimlarinda genellikle bir dengesizlige atifta bulundugunu sodyleyebiliriz. Daha
Ozgll ifadelerle bunu giinlimiizde mekanlarla ve nesnelerle olan iligkilerimizin yani sira
davraniglarda saptayabiliriz. Bu tiirden bir dengesizlik asir1 tikketimde goriilebilir yani hane
icindeki c¢ergdpiin, dokiintii yiginlarinin ya da karisikliklarin modern yasamin hovardaligina

bilince aktardig1 zamandir.

Atiga dair tiim sOylenenler gorecegimiz lizere genellikle amaclara, sonuglara ya da
semerelere iliskin bir kaygi zemininde sdylenir ve atigin taninmasi bilinmez olarak kalan bir
seylere yonelik dikkat ihtiyaclarini gosterir. Meteforik ¢op sOylemi kapsaminda atigin
Oonemini ortaya koymaya calismanin tek yolu, atik fikrinin dogaya dair zamanin uygun
kullanimina ya da dizginlenmesine dair fikirlerin ayrimlanmasinda ve maddesel iiriinler ile

iligkili olarak nasil kullanildigina bakmaktir.

Atigin anlamlarinin nasil is gordiigline ve tarihsel olarak dogaya dair genel bir
kavrayisla ve daha dar kapsamli olarak mekanlarla ve seylerle nasil iliskilendirildigine dair
her tiirlii anlayisin var oldugu gorilmektedir. Degerden diismeyle ilgili kavramlar, bir
zamanlar kiymetli olan kaynaklarin asir1 kullanimina isaret eder, topragin asiri kullanim
neticesinde ¢oraklagsmasi ya da tiiketilmesi ve nesnelerin ve mekanlarin ¢op edilmeden onceki
kapasitelerinin tliketilmesidir. Bir tiir dogal bosluk doganin insana hizmet eden yanlarinin

otesinde higbir varolusu olmadig: fikrinin oldugu goriilmektedir.
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Bugiin her sey kendini gostermek istemekte, teknik, endiistriyel, medyatik nesneler,
her tiirden yapinti, ifade etmek, goriilmek, okunmak, kaydedilmek ve fotograflanmak
istenmektedir. 19. ve 20. Yiizyilin biitlin iitopyalar1 hayata yansitilirken gergeklik nosyonunu
gerceklikten kovup bizi anlamdan yoksun bir hipergercekcilige terk edip derin yoksun bir
ylizeye birakmistir. Teknoloji dort bir tarafa dagilmis gerceklik pargalarini bir arada tutan
kuvvet gibidir. Imgeler artik gercekligin aynasi degil, gercekligin bagrni kusatmis ve onu
gergekiistiiciiliige dontistirmistiir. Artik diinyaya kendi tasvirini sunan 6zne degildir, nesneyi
kirilmaya ugratan, biitiin teknolojileri kullanarak kendi mevcudiyetini ve stokastik formlarin
dayatmaktadir. Bizim teknolojilerimiz yanilsama ve iitopyayr gergeklikten diglarken ayni
teknolojilerin yetenegiyle ironi bu durumlarin ic¢ine girmistir. O zaman diinyanin
yanilsamasini yitirmesini telafi edecek evrensel ve tinsel formu olarak ironi belirmistir.
Japonlar i¢in biitiin sanayi nesnelerinde tanrisal bir yan vardir. Bizim i¢in tanrisal varlik

cansiz bir ironik 1s1ltidan ibarettir.

Nesnenin giicli, simiilasyon ve simulakr oyununun arasindan hatta ona dayattigimiz
hilenin icinden kendine bir yol acar. Ironik bir intikam gibidir bu nesnenin bir tuhaf ¢ekiciye
dontisiir. Estetik maceranin sinirlari, 6znenin diinyaya estetik olarak hakim olmasinin sinirlart

burada karsimiza ¢ikar. Ve nesne artik estetik bir nesne degildir.

Deger c¢agrisimlarinda mahrum kalan nesne, bir bakima saf bir nesne olur ve
kiiltirimiiziin genel estetiklesmesinden Once veya sonra var olan formlarin kuvvetini ve
dolaysizligin1 kismen geri kazanir. Biitiin bu yapintilar, biitiin bu yapay nesneler ve imgeler
lizerimizde yapay bir tiir etkisi birakmaktadir. Bu bayagi nesneler, teknolojik nesneler, sanal
nesneler, yeni tuhaf cekicilerdir. Estetigin Otesindeki yeni nesneler trans-estetik nesneler,
anlamsiz, yanilsamasiz, aurasiz, degersiz, diinyamizin radikal yanilsama kaybinin aynisi olan

fetis nesneleridir. Warhol’un imgeleri gibi ironik olarak saf nesnelerdir.

Andy Warhol, rastgele bir imgeden yola ¢ikarak imgelemsel ozelliklerini ortadan
kaldirip onu saf gorsel bir iiriine donistiirtir. Saf mantik, kosulsuz simulakr. Ham
maddelerden yola ¢ikarak estetigi yeniden iiretir. Biri makinay1 kullanarak sanati yeniden
yapar, digeri Warhol bizzat makinanin kendisidir. Warhol makinalagmis hakiki bir
metamorfozdur. Warhol bize teknolojinin saf yanilsamasini gosterir. Diinyanin teknoloji
araciligiyla ve imgeler aracilifiyla kendini temsil ettigi, hayal giiciimiizii yok olmaya,

tutkularimiz1 disa agilmaya zorlar.

Bizler artik sanata degil sanat fikirlerine inamyoruz. Iste bu fikirden baska bir sey
olmayan sanat bu yiizden fikirler iizerinde c¢alismaya baslamistir. Duchamp’in sise siizgiisii

bir fikirdir, Warhol’un Campbell konservesi bir fikirdir, Yves Klein’in bir galeride agik ¢ek
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karsiliginda havay1 satmasi bir fikirdir. Bunlarin hepsi bir fikir, gosterge, ima ve nosyondur.
Bugiin sanat dedigimiz sey telafisi olanaksiz bir bosluga taniklik eder ve fikirler bile
metamorfoz gecirir. Sinirlarii  disavurumlarindan, temsili formlarindan degil, aksine
yogunlasmalarindan ve bunun sonucunda metamorfoz dongiisiinde dagilmalarindan alan
nesnelerdir. Bir fikrin 6tesine gegmek o fikri olumsuzlamaktir, bir formun 6tesine gegmek ise

bir formdan Gtekine gegmektir.
Nesne Metamorfozu ve Sanatci1 Yaklasimlar:

Alberto Burri.

Sekil 38
Alberto Burri, Nero Plasti La, 1963, Kumas tizerine plastik

(Alberto Burri,1963)

20. yiizyillm en Onemli ressamlarindan biri olan Alberto Burri, beklenmedik
malzemeleri keten cuvallar, plastik, sa¢ ve agac kabuklar1 gibi zaman zaman da altin varakla
stisledigi, akildan ¢ikmayan bir etkiyle komiirlestirdigi veya kirmizi boyayla destekledigi

hareketli montajlar1 yaparak nesneleri doniistiirmuistiir.
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Sekil 39
Alberto Burri, Yanma, 1968, Seloteks Uzeri Plastik

(Alberto Burri,1968)

Fiisun Onur

Fisun Onur yenilik¢i fikirlerin etkisiyle ogrencilik yillarindan baglayarak heykel
disiplininin formel diliyle ilgilenmistir. Onu 6ne ¢ikaran asil sebep avangarda ‘sagmalik’
denen bir donemde bile tepkileri géze alarak bir¢ok c¢alismasinda denenmemisi denemesi
olustur. Sanat¢1 1960’larda ABD’ye giderek felsefe ile sanat teorisi calismis ve heykelin
sinirlarint zorlamistir. Fiisun Onur erken donemlerinden itibaren gerektiginde hazir malzeme
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sanat¢inin tamamen hazir malzemeden ilk ¢alismasi ise Giirdal
Duyar’m Giizel Istanbul heykelinin kutsal tiirk kadininin c¢iplak teshir edilemeyecegi
gerekcesiyle kaldirilmasi iizerine kinamak adina diizenleme yapmistir. Fiisun Onur hem
heykel anlayisint hem de yerlesik kadin imgesini elestiren ¢alismasinda kamusal yerlerde
kullanilan ve gelin arabalarim1 siisleyen bebek fikrinden esinlenerek bir bebegi yatay
diizlemlerde keser, ayna ve cam parcalart yardimiyla optik etkiler olusturmaktadir.
Yerlestirmesinde ki aynalar bebegin nereye ait oldugu konusunda ger¢ek parcalanmishgr ve

artik hi¢cbir yere ait olmadigin1 da vurgulamistir. (Sekil 39)
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Sekil 40
Fiisun Onur, Nii, 1974, Tahta, cam,ayna,Heykel

(Fiisun Onur,1974)

Alg, tahta, pleksiglas gibi malzemeleri ¢alismalarinda kullandig1 alanlarida giderek
hafifleterek ve tamamen giindelik nesnelere doniistiirmeye ve konusturmaya yonelmistir.
1970’lerin sonunda dogru anilar ve degerlerle yiiklii giindelik yasam nesnelerini yapitlarinin
merkezine almig ve onlara yeniden bakmak ve onlarla yeni bir diyalog kurmak iizerine
calismalarin1 yogunlastirmistir. Her an her birimizin ¢evresinde bulunabilecek olan herhangi
bir nesneyi ya da esyayr kendi imgelemi ile harmanlayip yeni anlamlar kazandirarak

nesnelerin metamorfozunu bizlerle bulusturmaktadir.

Sanatc1 heykelin klasik malzemelerini bi¢cimlendirmesi yani sira i¢inde bulundugu
mekan1 da sorgulamis, bu sorgulamada geleneksel malzemeler disinda hazir nesneleri
yapitlarina dahil etmistir. Bir heykeltiras olarak trettigi eserlerinde kalici, saglam, yillar boyu
ayakta kalan eserler iiretmekle ilgilenmemis, bu egilimiyle de Yoksul Sanat akimiyla da
iliskilendirilmistir.

Canan Coker bu konu iizerine Onur’un caligmalariyla ilgili olarak; “(...) heykel
kaidesinden inip mekani kucakliyor.(...) Onun da heykellerinde, karsina gecip bakma,
cevresinde dolagma, zaman zaman da i¢ine girip gezebilme imkani veren heykelsi anlatimin
‘uzam-zaman’ sentezi bulunuyordu. En az malzemeyle, en yogun ifadeye ulasmak olarak
Ozetlenen tavir igerisinde Fiisun Onur, belki de teknolojisi gelismemis bir tilkeye uygun bir

yapit yaratmistir” ifadelerine yer vermektedir (Coker, 1982, ss.24-25)
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Sekil 41
Fiisun Onur, Isimsiz, 1983, Rolyef( ahsap,kumas,bakir serit)

Fiisun Onur, 1983)

Sanatginin eserinde tuval bezi iist liste katlanip diiglimlenerek kendi formuna
kavusturulurken, bir perde gibi kenara ¢ekilip beyaz bos bir manzaraya agilir. Gorselinin
disinda derin anlamlar iceren c¢alisma da Onur, resimle gerceve, heykelle resim arasindaki

iliskileri de arastirmaktadir. (Sekil 40)

Baldaccini Cesar.

“ Nesne, yalnizca bu temelliik etme hareketiyle, 6nemsiz, bayag: glindelikligini asar ve

Ozgiirlesir: tam ifade tekilligine ulagir.”
Pierre Restany, Le Nouveau Realisme

Sekil 42
Cesar Baldaccini, Stkistirma, 1998, Hazir malzeme heykel

(Cesar Baldaccini, 1998)
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Cesar, basibos atik olan hurda metal, araba govdeleri, plastikleri kullanarak eserlerine
hayat vermistir. Nouveau Realisme kolektifi, filizlenen seri {iretim ¢aginda sanat ve yasamini
yeniden baglama arzusu iizerine kurulmus olusumdur ve Cesar Baldaccini bu grubun tiyesidir.
1950’1erin basindaki ilk heykel ¢aligmalari kaynakli hurda metallerden sekillendirmis ve bu
fikrini gelistirmeye devam etmistir. 1960’larda otomobilleri ezerek c¢alismalar yapmustir.
Sanatc1 kendisini klasik olan egitime aykiri bulmus ve kendini geri kazanilmay1 bekleyen
malzemelerle iliskilendirmistir. Ilerleyen siire¢ igerisinde Cesar plastik atik malzemeleri
benimseyip onlarla ¢alismalarina devam etmis, yirminci yiizyilin son dénemlerinde hazir-
yapim malzemelerin 6zellikleri ve heniiz bilinmeyen kullanimlar1 aracilifiyla bilinmeyen
heykel aragtirmalarinin ilklerinden olmustur. Sikistirilmis ticari tirinlerle yaptigi ¢alismasinda

seri iiretim malzemelerini kendi anlayisiyla bizlere sunmustur.

Michelangelo Pistoletto

Sekil 43
Michelangelo Pistoletto, Pagavra Veniisii, 1967, Heykel

(Michelangelo Pistoletto, 1967)

Sanat eseri, Roma agk, giizellik ve dogurganlik tanricas1 Veniis’iin klasik bir
heykelinin yorumlanmasiyla bizlerle bulusturmaktadir. Onii parlak renkli pagavralarla kapls,
sirt1 seyirciye doniik durmaktadir. Pistoletto bu yerlestirmede bi¢imli-bi¢imsiz, tarihsel-
cagdas, sert-yumusak, benzersiz-siradan, degerli-ihmal edilmis ve kiiltiirel-giindelik gibi bir
dizi karsith@g biinyesinde barindirmaktadir. Bu haliyle Pistoletto, zamaninmn Italyan tek

kullanimlik ve tiiketim toplumu hakkinda yorum yapmaktadir. Ikonik Veniis heykeli ile
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gecmise, Bati sanat tarihinin kanonuna atifta bulunmaktadir. Ek olarak, yerlestirme aymni

zamanda erken modern Italyan resmine bir referanstir.
Brian Jungen

“Bir tiriin bozuldugunda, benim goziimde bir nevi ozgiirlesiyor.” Brian Jungen

Sekil 44
Rian Jungen, Cetology, 2000, Plastik sandalye heykel

(Brian Jungen,2000)

Sanatc1 kendi kiiltlirtine bagliligin1 ve 6zenini eserlerinde dile getirmektedir. Jungen,
Kuzey Amerika toplumlarinda Aborijin halkina yonelik yapilan muameleler hakkindaki karsit
goriislerini sahte, degerli ile diinyevi ve kutsal olan kavramlarla sunmaktadir. “Cetology”
heykelinin kendisi, ucuz plastik sandalyelerden yapilmis olan miithis ayrintilart iginde
barindiran bir balina iskeletidir. Sergi alaninda tavandan asilarak sergilenen devasa iskelet
esere otantik bir goriintli vermesinin yaninda izleyicinin farkindaligini da artirmaktadir.
Uzaktan fark edilmeyen iskelete yakin bakanlar plastik sandalyeleri net bir sekilde
algilayabilmektedir. Sanatg1 ¢alistigt malzemeleri 6zenle se¢mekte ve her zaman isinin

anlamini en derinlerde aramaktadir.

Yine bir farkindalik adina Sanat¢i nadir bulunan ve nesli tiikenmekte olan bir
balinanin devasa iskeletinin {retildigi, biyolojik olarak pargalanip yok olma tehlikesi
olmayan, seri liretim sandalyeleri asir1 balik avciligina atifta bulunarak diinyaya mesajini
vermektedir. “Cetology” somutlastirilmis bir metafordur. Sanatgiya gore; batidaki kabilelerin
giizel, zengin ve essiz kiiltliriinlin okyanustan gelen ve yok olmaya mahkum edilmis balinaya
benzetirken, zamanin getirdigi ¢cevreyi tehlikeye atan ucuz malzemelere dikkat ¢eker. Tiiketim
odakli postkolonyal diinyamizda bizleri ise yaramaz seyleri almaya davet etmeye devam

etmekte.
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Sekil 45

(Brian Jungen,2000)

Sekil 46
Brian Jungen, Prens, 2006, Hazir malzeme beysbol eldiveni, heykel

(Brain Jungen,2006)

Brian Jungen, markali ayakkabilar, plastik sandalyeler, pahali deri golf cantalari,
beysbol eldivenleri, deri esyalar ve ¢agdas tasarim sandalyeler gibi seri iiretim nesnelerinin
yapisint bozup yeniden yapilandirmaktadir. Giindelik, siradan ve bazen liikks esyalari
metamorfoza ugratarak onlar1 olagandisi sanat eserine doniistiirmektedir. Yeniden yaratma

orijinal nesnenin dogasini faydali bir islevsel nesneden ziyade bir sanat eserine evriltmektedir.

80



HA Schult

Sekil 47
HA Schult, Cop Adamlar, 2009, Atik teneke kutular heykel, Italya-Sicilya Adasi ndan goriintii

(HA Schult,2009)

“Yirmi konteyner i¢inde, tiiketim toplumunun miiltecileri gibi diinyay: dolastyorlar.
Cop Adamlar, kendimizin goriintiileridir. Cop liretiyoruz ve ¢op olacagiz. Bugiiniin Coca-
Cola sisesi, yarinin Roma arkeolojik kesfidir”

Ha Schult

Tiiketimin cevreye ve insana verdigi zararlar1 anlatan soziiyle Ha Schult elestirel
yaklasimli heykelleriyle taninir. Teknolojik atiklar ve tiiketim atiklarini konu alan ¢aligmalar

yapan sanatgi toplumun duyarlilik konusunda farkindaligini da arttirir.

“HA Schult’un duygusuz ve zayiflayan bir kiiltiir kurumuna yonelik kullandigi en
onemli malzeme ¢optiir. Reddetme ve provokasyon malzemesi olarak kullanilan ¢op”- Armin

Zweite-1974

“Bir sanatg¢1 egitimcisi olsaydim, genglerle birlikte gider ve sanayilesmis uygarligin
¢op yig@inlarinda yiiriirdiim, ¢ilinkii bu diizeni yikarak onun cephesini kirar insan”-Robert

Jungk-1973

“HA Schult’un sanati, etkileri toplumun farkindaligini géz ardi etmeyen, agir yiiklii bir

as1 enjeksiyonu gibidir”-Eberhard Roterler-1973

Ha Schult, giindelik nesneleri normal kosullarindan koparip 6niimiize koyarak bizleri

bu nesnelere kars1 daha bilingli hale getirmeyi kendisine gorev edinmis bir sanatcidir.
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James Lake

Sekil 48
James Lake, Isimsiz, 2010, Atik karton heykel, Birlesik Krallik

(James Lake,2010)

James Lake konuyla ilgili olarak; “Geleneksel 6ziin Gtesinde bir sanat stiidyosuna
ihtiyag duymadan heykel yapmak i¢in kullanilabilecek bir ortam istedim. Sonug, ucuz bir
ortak alan ve geri donistiiriilebilir malzemenin ince isciligidir. Mukavvayi, yiyecek ve ticari
mallar1 tasimak icin bir kap olarak orijinal islevinin ¢ok Gtesinde bir bi¢ime sokmak igin

manipiile ediyorum” ifadelerine yer vermektedir (Internet Kaynag).

Cogunlukla goze goriinmeyen ve kolaylikla gozden ¢ikarilip hayatimizda yeri
olmayan karton kutular sanat¢inin {iretim malzemesi olmustur ve giderek artan kagit
¢dpilinden muazzam gergekligi olan heykeller iiretmektedir. izleyicilerine tiiketimin aslinda ne
boyutlarda oldugunu yaptig1 devasa heykellerde gérmek miimkiin. Lake yaptig1 islerde sanata,
cevreye ve insana verilen degeri de goz oniinde bulundurmaktadir. Calismalarinda sosyal ve
psikolojik yonleri bazen gizli olarak goriilse de engelli olmanin getirilerinden 6tiirii problem

¢dzmeye ve sanat pratigi i¢in ¢oziimler bulmaya yonlendirmektedir.
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Sekil 49
James Lake, Amagsizca Oturmak,2009, Atik karton heykel
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(James Lake,2009)

Veronika Richterova

Sekil 50
Veronika Richterova, Ucan Tilki, 2007, Atik plastik sise heykel

(Veronika Richterova, 2007)

Diinyanin her yerinde her giin sonsuz miktarda bos plastik sise diisiiniilmeden ¢ope
atilmaktadir. Veronika Richterova plastik sise sanatiyla plastik eserlerin nasil giizel sanatlar
eserlerine doniistiiriilecegini bizlere gostermektedir. Dogadan ilham alinan ve plastik
¢oplerden yapildigina asla inanilmayacak heykeller ortaya koymaktadir. Nesneye
yaklagimiyla farkin1 ortaya koyan sanat¢inin eserlerinde nesne metamorfozunu gérmemek

kacinilmazdir. Plastik siseleri harika sanat eserlerine doniistiirerek benzersiz ve yenilik¢i bir
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geri doniistiiriilmiis sanat bigimi ortaya koymus ve plastigin 1siyla kolaylikla manipiile
edildigini kesfettigi anda PET-Art adim1 verdigi yiizlerce nesne Yyaratarak, plastik atiklari

sanata dontistiirmek i¢in ¢esitli tekniklerde gelistirmistir.

Icerik bilesenlerinin dogada kaybolmamasi ve zarar vermesi dolayisiyla geri
doniistiiriilmesi zorunludur. Bu anlamda Richterova bizlere yaratici geri doniisiimiin sasirtict
potansiyelleri hakkinda yeni bir bakis acis1 saglamaktadir. Oniimiizdeki on yillarda
okyanuslarimizda, denizlerimizde baliklardan ¢ok plastik olacagimi gérmekteyiz.
Veronika’nin Pet-Art’1 bize plastik ¢oplerden geri doniisiimiin ve sanat yaratmanin eglenceli
olabilecegini ve bazi umut vadedici sonuglara yol acabilecegini yaptig1 calismalariyla bizlere

gostermektedir.

Romuald Hazoume

Sekil 51
Romuald Hazoume, Choucho, 2013, Atik plastik bidon heykel

(Romuald Hazoume,2013)
“Bat1’ya onlara ait olani, yani bizi her giin istila eden tiiketim toplumunun reddini geri

gonderiyorum” — Ramuald Hazoume

Sanat¢1 Romuald Hazoume, ¢agdas Afrika’nin yakin gerceklerini ve kiiresel baglamda
Afrika kiiltiiriinii cesur ve elestirel bir sekilde yansitmaktadir. Geri doniistiiriilebilir plastik
benzin bidonlarmin tekrar eden ve yeniden diizenlenebilen estetik formlarini kullanmaktadar.
Afrika kiiltlirii de olan maskeler uzun yillar ritiieller ve performans icin kullanilmistir.
Hazoume’nin maskeleri Afrika sanatinin donanimini ¢agdas gergekliklere uyarlamaktadir.
Plastik bidonlardan olusan ve diger ¢opler ve yiiklenen anlamiyla, cagdas Afrika ve Bati
diinyas1 arasinda siiregelen miibadele esitsizlikleri konusundaki yikici  etkisini
somutlastirmaktadir. Yapmis oldugu her maske sanat¢inin gézlemledigi durumu anlatir ve
daha sonra tasvir ettigi gercek kisiyi birkag ekleme ile yansitir. Hem kavramsal hem de estetik

olarak bu igten ve ustaca bigimlendirilmis eserler, diinya diizenini birbirine bagli eko-sistem
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olarak somutlastirir. Hazoume’nin g¢alismalar1 Afrikada’ki yoksulluk ve koéleligin kalic

sonuclaridir, eserler olduke¢a dikkat ¢ekici ve elestireldir.

Sekil 52
Romuald Hazoume, Si¢can Sarkici: Sadece Tanri’dan ikinci!,2013, Plastik Bidon Enstalasyon

(Romuald Hazoume, 2013)

Maskelerin yani sira sanat¢inin enstalasyonlart da bulunmaktadir. (Sekil 51) Bir
Papa’nin ziyareti sirasinda Afrikali toplumuna toplum, ekonomi ve maneviyatla alakali
tavsiyelerini alayci bir sekilde yansitmasindan sonra ortaya ¢ikan bir eserdir. Caligmada beyaz
biiyiik bir fare, ters donmiis bir teknenin direginde dururken ayni plastik kaplarmn bir girdap
olusturdugu goriilmektedir. Bu gorselde yola ¢ikmis oldugu fikri yani sira ¢aresizce kagmaya,
hayatta kalmaya calisan miiltecilerin de her giin karsilastigimiz hayattan pek ¢ok ¢agrisimi da

bizlere gostermektedir.

Chiharu Shiota

Sekil 53
Chiharu Shiota, Birikim- Hedefi Aramak, 2014, Enstalasyon

(Chiharu Shiota, 2014)
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Chiharu Shiota, giyim, ayakkabi, eski mobilya, eski valizler ve yikilmis, terk edilmis
binalardan kapilar, pencereler gibi ge¢misi olan, yasanmighigi bir hikayesi olan nesneleri
kullanan dramatik bir enstalasyon sanatg¢isidir. Kullandigi 6geler cogu zaman anlasilmasi zor
olsa da kisisel ve duygusal rezonanstir. Sanat¢1 enstalasyonlarni yaptigi mekanlara ruh ve
enerji vermekte ve algilarimiza hitap eden calismalariyla deneyiminde ayrilmaz pargasini

bizlerle paylasmaktadir.
Jean Shin

Sekil 54
Jean Shin, Miswr, 2017, Plastik sise, Enstalasyon

(Jean Shin, 2017)

Ugsuz bucaksiz tarim arazilerinden ilham alarak {irettigi eseri akillarda kalic1 bir
enstalasyon olarak bizlerle bulusur. Binlerce farkli amaglar i¢in iiretilmis olan yesil plastik
siselerden olusan ‘misir sap1’ heykellerini iiretmis, ziyaretcilerine plastik atik, gida segimleri
ve cevre yonetimi hakkinda diisinmeye ve konusmaya davet etmistir. Artan plastik
kirliliginde plastiklerin ¢ogu geri donistiirilemez, bunun yerine c¢opliiklere, nehirlere,
okyanuslara ve diger alanlara birakilir. Cesitli amagclar igin iiretilen siselerde bulunan zararl
iceceklere tepki adina ziyaretgilerine asir tikketim konusuyla birlikte islenmis gidalarin saglik

tizerindeki tahribatin1 anlatmak istedigini de gorebiliriz.
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Sekil 54
Jean Shin, Misir, 2017, Plastik sige, Enstalasyon(ayrinti)

(Jean Shin, 2017)

Thomas Hirschhorn

Thomas Hirschhorn, distopik bir ger¢eklik yaratmak icin plastik kaplama, karton,
aliminyum, ambalaj bandi ve dergi goriintiileri gibi gilindelik ve buluntu malzemeleri
kullanmaktadir. Yapma siireci goriiniir kalir ve demokrasiyi kurmak i¢in bireysel ve kolektif
miicadelenin metaforu haline gelir. Hirschhorn'un ¢aligsmalarinda yer alan izleyiciler, simdiye
kadar giinlik yasamlarinda goérmezden gelebilecekleri seyleri tiiketmek ve diisiinmek

zorundadirlar.

Sekil 55
Thomas Hirschhorn, Community of Fragments, 2020

(Thomas Hirschhorn,2020)
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Sekil 57

Thomas Hirschhorn,Cok Fazla, 2010, Enstalasyon, Dhondt Dhaenens Miizesi, Belgika

-

S AR AR
(Thomas Hirschhorn,2010)

Kiiresel ¢agdas sanat diinyasinin 6nde gelen sanatcist 1990’larda tek kullanimlik
malzemelerden olusturdugu bosluk dolduran kolajlariyla sanata katkida bulunmug, devasa
enstalasyonlarint giindelik siradan malzemelerle olusturup izleyenleriyle bulusturmustur.
Hirschhorn, izleyicileri ahlaki sorumluluklar1 ve tiikketimcilik hakkinda kendilerini
sorgulamaya zorlamak icin bir degerlendirme ve yorumlama bi¢imi olarak kolaji da

kullanmaktadir.

Sayaka Ganz

Sekil 58
Sayaka Ganz, Ortaya Crkis 11, 2013, Heykel

(Sayaka Ganz, 2013)
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Japon heykeltirag olan Sayaka Ganz eserlerini iiretirken bir umut mesaji da ileterek
atilan plastik nesnelerden enerji ve uyum yaratmaktadir. Sokaklarda ve ikinci el
magazalarinda raflarda atilmig {riinler gordiigi zaman kendini mutsuz hisseden sanatci
terkedilen nesneleri mutlu etmek adina eserlerinde onlar1 kullanmaktadir. Hareket duygusu ve
farkindalik i¢in hayvan formlarii olustururken yaygin plastik ev esyalarmni kullanmaktadir.
Sanatgl, israfi azaltmaya yardimci olmasinin en iyi yolunun bu malzemelerin ne kadar giizel
olabilecegini gostermek oldugunu diisiinmektedir. Nesneleri giizel olarak gordiiglimiiz zaman

onlara deger veririz.
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DORDUNCU BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

Sekil 59
Esra Tasar, Ben Sana Sen Goge, 2022, Heykel

(Esra Tasar, 2022)
Esra Tasar, (2022), Ben Sana Sen Goge, 215x90x90 cm Elgiz Miizesi

Sanatin genel tamiminda goériinemeyeni goriiniir kilmak gibi bir ifade vardir. Oznel
olamayan hizli tiikketim nesnelerinin ifadesiz birikimi, bir igsel siirecin yansimasi olarak
sanatta kendini anlamlandirabiliyor. Bu hizli tiiketim nesneleri kendi igerisinde sonsuzca
kompoze olurlar. Bu kompozisyonda kadin imaji bu yaklasimin kullanilabildigi saf bir
kompozisyon konumundadir. Tiikenen kadin diinyasinin, alginin digina itilen fark edilemeyen
ama sonsuzca var olan noktalarini, 6znel bag kurulmadan tiiketilen nesnelerin bir ¢agrigimi

gibi aslinda.
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Sekil 60
Esra Tasar, Bizden Geriye Kalanlar, 2021, Heykel

Esra Tasar,(2021), Bizden Geriye Kalanlar, [Heykel], , 215x100x100 cm, Agah Ugur

Koleksiyonu

Kant’in ifade ettigi gibi “... artik ¢Opte yatan malzemelerle, g6z kamastiran seyler
viicuda getirilebilir.” Tiiketilen esyanin kaderi bir ¢op ¢ukuruna dahil olmaktir. Atik her
yerdedir, istisnasiz her seyde bulunur fakat ayni zamanda ¢ogumuz igin goriinmez olabilir.
Atik, yasadigimiz diinyayr nasil yok ettigimize dair ve bu yok edisin tuhaf bir bi¢imde
yarattig1 etkilerden tamamuyla ayrik bir diisiiniise iter. Sorun teskil etse de atik artik insanlarin
nazarinda bir maddedir. Iyi, bereketli, kullanish olandan geriye kalanlardir ve
degerlendirilebilir. Atik olan nesnenin giicli, simiilasyon ve simulakr oyununun arasindan

hatta ona dayattigimiz hilenin i¢inden kendine bir yol agar.
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Sekil 61
Esra Tasar, Ice Doniis, 2020, Heykel

(Esra Tagar,2020)
Esra Tasar, (2020), Ice Doniis [Heykel] ,35x40x40 cm Cam, Plastik, Bitki

Doganin var olusu sanata ilham vermektedir. Etrafimizda gordiiglimiiz biitiin nesneler
bizim i¢in bir sanat eseridir. Kullanildiktan sonra ige yaramayan parcalar atik olarak ¢ope
gonderilmektedir. Bu sadece insan yapimi olan nesnelerle sinirli degildir. Doganin da ekolojik
stireci igerisindeki doniisiimiinde yenilenmek icin bir dnceki var ettigi iiriinii iizerinden atarak
yenisi i¢in onu atik durumuna getirmektedir. Caligma yapilirken hem insan yapimi atiklar
hem de doganin var ettigi ve yok etmek i¢in vazgectigi pargalar bir araya getirilerek meydana
cikmistir. Var olmak i¢in 1518a ihtiya¢ duyan pargalar ve renklerin biiytistiyle birlestirilmistir.
Atik plastik pargalarin bir araya getirilerek dogay1 ve yeniligi, canlilig1 temsilen ¢aligmanin

ruhunu yansitmaktadir.
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Sekil 62
Esra Tagsar, Gegis, 2019, Heykel

(Esra Tasar, 2019)
Esra Tasar, (2019), Gegis, [Heykel], 415x215x215 cm Atatiirk Universitesi Kampiisii

Binlerce yil dncesinden giliniimiize kalan dogadan olan ve doganin korudugu anitlar,
arkeolojik kalintilar insanligin gelisimine 151k tutmaktadir. Bizden binlerce yi1l 6nce yasayan
insanlar ve teknolojinin heniiz tahrip etmek icin iiretmedigi doga icin zararli maddelerle
tamismamuslardi. Insanlarm degisim ve iiretme arzusu suan i¢inde bulundugumuz kirlilikle
bizi kars1 karsiya getirmistir. Bizler ge¢misten gelen arkeolojik kazilarda doga dostu yapitlari
goriirken bizden sonra ki gelecek insanliga sadece yasanilan diinya da degil kesfedecekleri
uzayda da atiklarimizi birakmaktayiz. Calismada Misir piramitlerinin formu, doga dostu
kendinden olan ve yine doganin sahip ¢iktig1 malzemenin aksine doganin kabul etmedigi, yok
etmek i¢in ise binlerce yilin1 alan malzeme icinde bulundugumuz caga gore ele alinarak
giinimiiz teknolojik atitk malzemesi olan plastik malzeme kullanilarak yeniden

yorumlanmustir.
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Sekil 63
Esra Tasar, Kokunu Hapsettim, 2017, Heykel

(Esra Tasar, 2017)
Esra Tasar, (2017), Kokunu Hapsettim, [Heykel], Sag, ahsap, kumas, 70x75x10 cm, Ozel
Koleksiyon

Uygarligin baslangicindan bu zaman kadar ii¢ seyden kurtulmanin, onlar1 gériinmez
kilmanin yollari, uygarligin varolus bi¢imini belirlemistir. Kurtulmak i¢in ugrastigimiz iig¢
sey; ceset, ¢op ve diskidir. Insanlarin varoluslarindan ve var ettiklerinden geriye kalanlardir.
Hayat dongiisiinii siirdiirebilmek i¢in bunlar1 goriinmez kilmaya calismiglardir. Gommek,
yakmak ya da toplumsal alanlarin disinda kalan bolgelere yigmak kurtulmak i¢in en kestirme
yol olmustur. Baz1 atik olanlarin kiymeti sorgulanmaz ve saklanabildigi kadar saklanir,
korunur. Caligmada kullanilan saglar annem ve bana ait olan artik sikilip kestirdigimiz kaderi
¢Op olan sagimizdan arda kalanlardir. Sa¢ bir metafor olarak 6nemli bir yere sahiptir. Kaderi
atik olan kiymetli bir ardil nesne gercevelenerek koruma altina alinip ¢op olup yok olmaktan

kurtulup kendi metamorfozunu gergeklestirmistir.
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Sekil 64
Esra Tasar, Tiiketiyorum oyleyse varim, 2021, Heykel

(Esra Tasar, 2021)
Esra Tasar,(2021), Tiikketiyorum dyleyse varim, [Heykel] Metal, Teneke atik, 125x56x 67

Nesne diinyasinin genislemesinin bir yabanci giic olusturdugu fikrinin karsisinda,
modern toplumun giiniimiiz toplum kuraminda ¢ok ilgi gbren bir yanina yani tiiketime tekrar
tekrar doniip bakilabilmektedir. Toplum ve kiiltiir kuramcilart modern yasamdaki tliketim
tirtinleri agiriligina isaret ederken bunlara genellikle ¢op goziiyle degil, arzunun gilinlimiiz Bati
toplumlarinin gilindelik yasaminda oynadigi rolii ya da teknolojik sanayi lirlinlerinin insan
imgelemi tizerindeki etkilerini anlamanin yollarmi bir sekilde bigimlendirip sunmaktadir.
Tiiketiyoruz hesapsizca ve bununla birlikte tiikeniyoruz. Sinirlara dayanan bir kirlilik ve
fazlalikla basa c¢ikmaya calisirken diinyanin disina tasiyor ve baska yerlerde var olmaya
calistyoruz. Tiiketim toplumunun 1srarct a¢ gozliiliigiiyle ele alinan ¢alismada sinirlarin artik

kontrol altina alinamayacak 6l¢iide asildig temsil edilmektedir.
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Sekil 65
Esra Tasar, Canta, 2021, Heykel

(Esra Tasar, 2021)
Esra Tasar,(2021), Canta,[ Heykel], 70x30x40 cm Atik teneke

Doganin teknolojiyle Ol¢iisiizce sOmiiriilmesinin yol agtig1 rahatsizliklar halihazirda
yine ¢Oziimiin teknolojik yeniliklere bel baglamasi kanisindan kurtulamamis durumdayiz.
Bugiin i¢inde bulundugumuz durum dolayisiyla goriinenin disinda goériinmeyen bir zararinda
igerisin yer almaktayiz. Uretilen plastikler, zehirli maddelerin dogayla bulusmasina ve insan
kanina kadar ulagsmasi konusunda ¢ok biiyilkk metamorfoz gerceklesmistir. Zararsiz gibi
goriinen her maddenin doniiserek zararli hale gelmesi kacinilmaz olmustur. Yine bir statii
gostergesi olan ve gerek yapiminda gerekse sonrasinda dogaya zarar veren ve atik liretimi igin
en ideal alanlarin olusturuldugu mekanlarin yapim asamasinda kullanilan bir atik boya
tenekesini sanatsal bir metamorfozla gorebiliriz. Cop olarak atil bir sekilde dogaya birakilan

nesne sanatsal bir dokunusla yeni ruhuna kavusturulmustur.
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Insanlik tarihinde, Maya uygarligindan beri ¢dp sorunu ile ¢dpleri ya depolayarak ya
denizlere, nehirlere dokerek ya da yakarak basa ¢ikmaya calisilmis, endiistri devriminden
sonra, toksik ve kimyevi atiklarin yarattig1 hasarlar gézlemlendiginde c¢evrenin sonsuz bir
¢opliik olmasinin ayak seslerinin duyuldugunu anlamislardir. Siire gelen durumda, yirminci
yiizyil baglarindan itibaren yeniden isleme-geri doniistiirme ya da o6zellikle son zamanlarda
tizerinde durulan, atiklar1 yeniden kullanma yoluyla azaltma gibi yontemler kullanilmaya
baslanmistir. Yiiksek teknolojiye bagimli yasayan toplumlarda bir kisinin giinde bir ile bir
buguk kilo atik trettigi hesaplanmaktadir. Bu durum kapitalist sistemin {iretim tiiketin
dengesindeki durumu da ortaya koymaktadir. Kapitalizm sorgusuz yiginlar arasinda esi
goriilmedik bir hareketlilik ve zenginlik saglamaktadir. Uretimin vazgegilmez kamgilayicist
olan tiiketim giderek alt toplumsal katmanlara da yayilmistir. Bu durum {iretimin
cesitlenmesini ve genel anlamda zenginlesmeyi gerektiren tliketim, ekonomi Gtesi ve sosyal
toplumu da etkilemistir. Doganin azalan kaynaklarinin kirlenme, zehirlenme, c¢evre

bozulmasiyla kars1 karsiya kalmasi yer kiireyi tehdit etmis ve hala bu siire¢ devam etmektedir.

Yirminci ylizyilin sanat1 en basindan itibaren bir yandan bilimsel bir ilerlemeyi 6ne
stirerken diger yandan Picasso’dan baslayip diger cizginin ucunda olan Duchamp’a kadar
temiz, ar1 ve bagdasik olmayan safligin temsilcisi beyazin ahlaki yOniinii gostermeye
caligmistir. Sanatgilar degeri olmayan nesneleri, ¢ope atilan, pahali olmayan seyleri
kullanmaya basladig1 donemlerde sanayi toplumunun atiklarinin zenginlik araci oldugunu da
gormiislerdir. Atiklardan, ¢oplerden yapilacak olan bir koleksiyona kiymetsizlerin toplanmast
olarak bakilmaktadir. Konu {izerine Baudelaire: ‘Ozii ugucu olan modernligin, ¢dpler
sayesinde arkasinda bir seyler birakabilecegini diisiinmek, tam da modernitenin kaybettigi
seyl ortaya koymak anlamina gelmez mi?’ Sanayi toplumunun degersizlestirdigi ¢opleri
saklamak bu toplumun kendi zenginligini sakladigin1 da gostermektedir. Walter Benjamin’e

gore “hazzin nesneleri” dir geriye kalan atiklar.

Atiklar kadar uzun yolculuklar ve bu kadar genis bir ¢evreye yayilmis baska higbir
insan yapimi nesne yoktur. Atik, okyanuslar1 ve en yliksek zirveleri doldurmaktadir. Atiklar
tiim gezegeni, onun tiim kaynaklarini, biitiin denizlerin dibini bu kimyasal ¢aga ait bir ortii
gibi sarip, agaclarda, batakliklarda ve gollerde yuvalanmaktadir. Her yeri dolduran ¢op
evlerde, dis uzayda, zehirli kimyasallardan olusan goriinmez bulutlarla yayilmaktadir.
Coplerimiz mikro boyutlarinda altinda olan kii¢lik atik pargalarint yiyen deniz yaratiklarinin

genleri halihazirda mutasyona ugramaktadir. Atiklarimizla uzay ve mek@ni yeniden
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diizenleyip, onlar1 diinya Olgeginde atifa g¢evirmis durumdayiz. Etrafa sacgilmig tiim bu
nesneler arasinda gorkemli antik anitlarin harap olmus kalintilarindan ¢ok, ¢agimizda onlarin
yerini almis diger atik smiflart vardir. Topraga goémiilii video oyunlari, yeryiiziiniin
kilometrelerce altinda ¢oziinmekte olan zehirli maddenin yavas sizintisi, agaca takilan bir
naylon torba, yasam alanlarimizda biriken ¢er¢ép, uzayda savrulan uydu enkazlar tehlike
canlarmin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagimiza bakildigi zaman tiim parlak ve
yeni nesnelerin, Onemsiz bir sekilde silinip gittigini gérmekten, paslanmis ve pargalanmis bir

sekilde kenara atilmis atiklar i¢inde bulunduklar1 mekanlarla biitiinlesmis goriilmektedir.

Atik olarak adlandirdigimiz varliklar veya nesneler etrafimiza insa etmis oldugumuz
1isildayan ve parcalanmis nesne diinyalariyla iki farkli diinya arasinda yer edinmistir. Atik
olana sadece ¢Op ya da tehlikeli bir madde goéziiyle bakilmamalidir, istenmeyen nesneler
olabilirler fakat nesnelerimizle aramizdaki dokunakli iliskiyi de gérmezden gelmek miimkiin
olmamaktadir. Atik, harcanmis, doniisiime ugramis ya da ertelenmis arzunun bir ifadesi ve bu
nedenle asil nesnedir. Atik, tiim nesneler ve art1 zamandir. Aslinda bu nesnelerin ¢ogu insan
yapimmi ve plastiktir, diislintildiigli zaman bu nesnelerin bir zamanlar ihtiya¢ duydugumuz

nesneler oldugunu gorebilmekteyiz.

Glindelik islevsel nesnelerin gegirdigi doniisiim, artik islevsel olmayan bir hal aldiklar
Olciide, sorgulanmayan zihnin makul beklentilerini altiist etmektedir. Nesnelerin sembolik
giiclinde gérmemiz gereken bir olumsallik vardir. Fikirlerin ve maddenin var olusun gergek
fiziksel varligimni donatan her tiirli ¢oplin diriltilmesi ve yeniden diizenlenmesi yoluyla,

stirekli olarak geri doniistlirtilmesiyle tesis edildigini bildiren 6gelerdir.

Tiiketim toplumunda ¢6piin bir zihniyet meselesi oldugu neyin ¢op sayildigi toplumun
zihin ylirlitme bi¢imi olarak tanimlanabilecek olan kiiltiirlin hayati nasil tiirev ettiginin de
belirtisidir. I¢inde bulundugumuz dénem itibariyle tiiketimin bir {istiinliik gdstergesi oldugu

goriilmektedir.

Tiiketiyorsan varsin mottosunun oldukc¢a yogun goriilen ¢agimizda bu durumu tersine
cevirerek liretiyorsan veya geri doniistiirliyorsan var olacaksin sloganiyla degisimini gérmek
miimkiin olmustur. Diinyada bulunan tiim insanlar alarm halinde ve sifir atik, geri doniigiim,
siirdiiriilebilirlik adina seferber durumdadir. Insana en ¢abuk ulasan iletisim araglarmdan birisi
olan sanatinda bu konudaki tutum ve tavri gozle goriiniir bir sekilde uygulamalara

yansimaktadir.

Yapilan tez ¢alismasinin ilk asamasinda tiiketim nesneleri {lizerine ¢alismanin zor
olacag: fikri zamanla yerini aslinda en ¢abuk ulasilabilecek nesnelerin giinliik hayatin i¢cinden

olacag1 gercegini de anlatmaktadir. Giinliik tiiketim sonrasi en basit gozden kagan su

98



siselerinin odaklanma sonrasi korkung bir atik olusturdugunu goézlemlemek zor olmamistir.
Bir dalga etkisiyle kisisel yaklagimla anlatilanlar herkese sirayet etmeye baslamistir. Siireg
icinde etrafta bulunan insanlarin daha dikkatli ve bilingli davrandiginmi gézlemlemek

sevindirici olmustur.

Atik konusundaki hassasiyeti sanat eseri olarak sunmak izleyiciler agisindan hem
saygl hem de biling olusturmustur. Insanlarin akillarinda, hayal giiclerinde artik su soru
mevcut; ‘Bunu atmayayim bir seye donistiirebilirim.” Farkindaliklarin ve bilincin
olusturulmasinda sanatin rolii tam olarak burada devreye girmektedir. Diisiinmek, yaraticilik
ve faydacilik. Bu li¢ durum bir araya geldigi zaman istenilen mesaj ve amag yerine gelmis

demektir.

Diinyanin bize ihtiyact olmasa da bizim ona ihtiyacimiz var bu son zamanlardaki
cirpinislarimiz bu durumu gozler Oniline sermektedir. Nesneleri atik veya ¢Op olmaktan
kurtarip diisiince, yaraticilik ve hayal giiciinlizle metamorfozunu gergeklestirebilmek
mimkiindiir. Fikirlerde ve bakis agilarindaki metamorfoz nesnenin kullaniminda da

metamorfoza yon verecektir.

Atatiirk Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) kapsaminda SSY-2022-10493
koduyla desteklenen tez g¢aligmasi tiikketim yogunlugunun fazlaligina dikkat ¢ekmek ve
sirdiriilebilir bir yasam alan1 olusturmak i¢in toplumsal alanda ii¢ boyutlu caligsmalar
tiretilmistir. Tiikketim nesnelerinin giinden giline artis1 ¢evre kirliligine sebep olmasi, yasam
alanlarinin atiklarla dolu olmasini tetiklemektedir. Arastirilan konu kapsaminda giinliik
tilketilen nesnelerin sanat eserine donistiiriilmesi ve estetik goriiniime sahip olmasi

hedeflenmistir.
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