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Endiistri devrimleri, teknolojik gelismelerle birlikte gergeklesmis ve insanlarin
giinliik yasamlarinda bazi kolayliklar saglamistir. Ancak bu gelismeler teknolojik atik
sorununu beraberinde getirmis ve bu da cevre kirliliginin olusmasina neden olmustur.
Birinci endiistri devriminin ardindan gelisen moda olgusu insanlarin yeniyi elde etme
arzularina yanit vermis ve yasamin her alaninda asir1 iiretim tiiketim iliskisi geligmistir.
Ancak agir1 iiretim-tiiketim iliskisi ve bunun dogal sonucu olarak ortaya ¢ikan atiklar ve
stirekli yenilenen teknolojinin atiklar1 yasadigimiz yiizyilin belirgin sorunlarindan biri

haline gelmistir.

Teknolojik atiklarin giyilebilir sanat alaninda alternatif bir malzeme olarak yerinin
arastirlldigr  ¢alismanin giyilebilir sanat alaninda yapilan c¢aligmalardan farklilik
gosterdigi ifade edilebilir. Bu tezin amaci; giyilebilir sanat alaninda kullanilan atik
malzemelerin ¢esitliligin yani sira / yasadigimiz ¢agin sorunu olarak goriilen hizli moda,
tikketim cilginligi, teknolojinin hizli gelisimi ile iiretimde kullanilan enerji, su, dogada
biiytik yikima sebep olan kimyasal maddeler ve iiretim sonrasinda ortaya ¢ikan teknolojik
tirlinlerin insanlar tarafindan bilingsiz tiiketiminin sebep oldugu teknolojik atiklara dikkat

¢cekmektir.

YOK Veri Tabaninda gergeklestirilen arastirmalarda, giyilebilir sanat alaninda
tezler gerceklestirildigi ancak teknolojik atiklarin giyilebilir sanat eserlerine doniisiimi

konusunun ele alinmadigi goriilmiistiir.



Bu tezin 6nemi; endiistri devrimlerine kapsamli olarak deginmesi, ortaya ¢ikan
cevre kirliligi ve teknolojik atiklar1 isaret etmesi, giyilebilir sanat alaninda kablolardan

yararlanarak oneriler gelistirilmis olmasindan gelmektedir.

Arastirmada erigilmek istenen sonug; degisime ugrayarak varligini siirdiiren
giyilebilir sanat alanina, bilimsel ve sanatsal katkida bulunmak, alternatif malzeme olarak
kullanilan kablolar araciligiyla endiistri devrimlerin yol agtig1 ¢cevre kirliligi konusunda

farkindalik yaratmaktir.

Anahtar Sozciikler: Endiistri Devrimleri, Giyilebilir Sanat, Teknolojik Atik,
Steampunk, Fiitiirist Moda



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF TECHNOLOGICAL WASTE AS AN ALTERNATIVE
WEARABLE ART MATERIAL

Enis YAVUZBAS

Department of Industrial Arts
Programme in Fashion Design
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, June 2022
Supervisor: Prof. Yiiksel SAHIN
Industrial revolutions have been the consequences of technological advances and
led to significant conveniences in daily lives. However, these developments introduced
the problem of technological waste, which led to environmental pollution. Fashion, which
developed after the first industrial revolution, was a response to individuals’ desire to
acquire the new, and the production and consumption increased in all walks of life.
However, waste resulting from overproduction and consumption has become an

important problem in the 21% century.

It could be suggested that the present study, where the significance of technological
waste as an alternative material in wearable art was investigated, is different from
previous studies on wearable art. The aim of the current thesis is to raise awareness about
the liberal consumption of technological products, the chemical substances that leads to
destruction of the nature, the waste of energy and water due to the rapid technological

advances, consumption frenzy and fast fashion.

The literature review conducted on the YOK Database revealed that theses have
been conducted on wearable art; however, the conversion of technological waste into

wearable artworks has not been addressed.

The present thesis is significant since it includes a comprehensive discussion on the
industrial revolutions, indicates environmental pollution and technological waste, and

developed recommendations based on cables in wearable art.

Vi



The study aimed to scientifically and artistically contribute to the ever-changing
field of wearable art and raise awareness about environmental pollution caused by the

industrial revolutions using cables as alternative material.

Keywords: Industrial Revolutions, Wearable art, Technological Waste, Steampunk,

Futuristic Fashion
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Eskisehir Teknik
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

Moda giinliik hayatimizda sadece giysi olarak degil farkli pek ¢ok alanda da kendini
gostermektedir. Dijital cihazlar ve yan destekleyici iirlinler modasi, mimari modasi,
mobilya modasi, otomobil modasi, TV programlart modasi, teknoloji modasi buna 6rnek
verilebilir. Tiiketim toplumunun davraniglar1 gézden gegirildiginde daha yeniye sahip
olma arzusu sonucunda siirekli aligveris yapildig1 gozlemlenmektedir. Bu davranisin
dogal sonucu olarak, tonlarca atik ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan atiklarin belirgin
bicimde; modasi ge¢mis teknolojik iiriinler, tekstil-moda sektoriiniin iirlinlerinden
olustugu bilinmektedir. Hammaddesi ve tasarim alan1 ne olursa olsun; bu iiriinlerin
modasi gectiginde iirliniin kendisi ve yan sanayi parcalari, birer atiga dontigmektedir. Bu
calismada teknolojik atik olarak ele alinan kablolarin giyilebilir sanat alaninda
degerlendirilmesi amaclanmistir. Atik malzemelerin giyilebilir sanat ile iligkisi sebebiyle

giyilebilir sanatta alternatif malzemeler konusuna deginilmesi uygun gorilmiistiir.

1.1. Calisma Yontemi

Tezin bu boliimiinde tezin amaci, 6nemi, tespit edilen sorun, arastirma yontemi ve
boliim icerikleri ile arastirma sinirliliklarina yer verilmistir. Bu baglamda endiistri
devrimlerinin ardindan ortaya ¢ikan teknolojik atiklarin {izerinde durularak giliniimiiz
dijital devriminin atiklari olan, yan sanayi {iriinii olarak da adlandirilan kablolardan
yararlanilarak giyilebilir sanat iizerine bir aragtirma yapilmasina karar verilmistir.
Kablolarin “bag” kuran 6zelliklerini saglayan “baglanmak” eylemi {izerinden gelistirilen
“bag dokular1” ile tekstil tekniklerinin arastirilmasinin yam sira kesilmis, kopmus
kablolardan karisik teknik kullanilarak yararlanilmasi amaglanmigtir. Boylece hizl
modanin malzemesi olarak hizla gelisen teknolojik tiiketimin kablo atiklar1 kullanilarak
giyilebilir sanat baglaminda tasarim uygulamalar1 yapilmasi, konunun endiistri

devrimleri, sanat akimlari, giyilebilir sanat tarihi altinda irdelenmesi hedeflenmistir.

Arastirmaci, endiistri devrimi ardindan gelisen moda ve tiketim iligkisi
baglaminda, siirekli yeni Oneriler sunan teknoloji modasinin atiklarim1 ¢evre i¢in bir
problem olarak goriilmiis ve bu durumu tezin problemi olarak da benimsenmistir.
Arastirmac1 ¢alismada giyilebilir sanatta teknolojik atiklarin degerlendirilmesini
aragtirmis ve yorumlamistir. Siirekli degisen teknolojinin yarattig1 kirliliin giyilebilir
sanat cercevesinde incelenmesi, bu tezin temel amacimi olusturmaktadir. Arastirma

problemi ile ilgili verileri toplamak igin arastirmaci, atik malzemelerden yapilan



giyilebilir sanat ¢aligmalarini arastirmis ve alanyazin taramalarini yapmistir. Giyilebilir
sanatta alternatif malzemeler konusunda bazi tespitlerde bulunulmustur. Ancak bunlar
plastik, metal, cam, kagit, tahta ve benzeri malzemeler ile yapilan deneysel ¢alismalar1 ve
degerlendirmeleri icermektedir. Tez kapsaminda yapilan alanyazin taramasi sonucunda
endiistriyel teknolojik atiklarin (kablolarin) giyilebilir sanat alaninda kullanilmasinin ele
alindigr uygulamali bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Calisma, bu anlamda kullanilan
kablolar ile neler yapilacagini gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Tez, teknolojik
atik olarak belirlenen kablolardan yararlanilarak yapilan ¢aligmalari tiikketim nesnesinden

uzak bir noktaya tagimaktadir.

Arastirma problemi hakkinda ilgili verileri toplamak i¢in dncelikle tezin kapsami
dahilinde alanyazin taramasi yapilmistir. Arastirmada, Tiirkge ve yabanci yaylar,
internet tizerinden ulasilan tez, makale, dergi, roportaj, basili kaynaklar ve benzeri
dokiimanlarin analizleri yapilmistir. Bu analizlerin 1s1g¢inda arastirmaci topladigi atik
kablolardan yararlanarak tasarim arastirmasi yapmaya odaklanmistir. Bu baglamda

caligmada uygulama tabanl aragtirma yontemi benimsenmistir.

Uygulama tabanli arastirma yontemi A/r/t/ografi baslig altinda tanimlanmaktadir.
A/r/t/ografi, sanat temelli bir arastirma yontemidir. Temel olarak bakildiginda A/r/t/ografi
ve diger sanat temelli arastirma yontem ve yaklasimlari, nitel arastirmacilar tarafindan
kullanilan bircok yontemsel araglara sahip (veri toplama, analiz, yorumlama ve sunum
/raporlastirma) olmakla birlikte nitel aragtirma sinirlart i¢inde kalmamaktadir (Bedir

Eristi, s. 7, 2021).

Tezin giris boliimiinde, ¢alismanin yontemi bashigi altinda neden bu konunun
secildigi, konunun igerigi, arastirmanin yontemi, konusu ve amaci, problemi, énemi,

sunumu, arastirmanin modeli ve veri toplama kaynaklarina yer verilmistir.

Ikinci boliimiinde, endiistri devrimlerinin tanimi, sosyal, kiiltiirel ve endiistriyel
geligsmeler, endiistri devrimleri sirasinda gergeklesen tekstil endiistrisindeki gelismeler ve

endistri devrimlerinin sanat ve tasarim alanlarina etkileri tizerinde durulmustur.

Ucgiincii boliimde, giyilebilir sanatin tanimi, ortaya cikis nedenleri, giyilebilir
sanatta kullamlan malzemeler ve teknolojik atiklarin yeri ile giyilebilir sanatin

doniisiimiine deginilmistir.



Dérdiincii boliimde, arastirmacinin tez kapsaminda yaptig1 arastirma sonucunda
tespit etmis oldugu yan sanayi iirlinii olan ve atik durumdaki ¢ok ¢esitli kablolarin bir
tekstil malzemesine doniistiiriilerek tekstil dokusu elde edilmesi ve bunlardan da
giyilebilir sanat Onerisi gelistirilmesi amaclanmistir. Giyilebilir sanatta alternatif
malzeme olarak teknolojik atiklarin degerlendirilmesi {izerine bir arastirma ve Oneriler
baslig1 altinda aragtirmacinin aragtirma sonucu elde ettigi bulgular ile yaptig1 giyilebilir

sanat caligmalarina ve ¢alismalar ilgili ayrintilara yer verilmistir.

Tezin sonu¢ kisminda ise arastirmaci arastirmanin konusu iizerine elde edilen

verileri yorumlamustir.

Arastirma smirliliklar: Uygulamaya dayali tezde ihtiya¢ duyulan atik kablolarin
toplanmasi1 asamasinda ve bu malzemenin uygulamada kullanilmasi sirasinda bazi
siirliliklar oldugu gézlemlenmistir. Bu sinirliliklar atik kablolarin siniflandirilmasinda,
temizlenmesi, ayiklanmasi ve fiziksel olarak esneklik ve sertliginin saglanmasinda
yasanmistir. Ayrica farkli kablo kullanimi ve kablo malzemeleri de doku
olusturulmasinda siirliliklar yasanmasina yol agmistir. Uygulamada ortaya ¢ikarilmasi

planlanan tasarimlar bu sebeplerden dolayi sinirli sekilde gelismistir.



2. ENDUSTRI DEVRIMLERI VE SOSYAL, KULTUREL, ENDUSTRIYEL
GELISMELER

Endiistri devrimleri 18. ylizyildan itibaren gerceklesmeye baslamis ve her yeni
teknolojik gelisme insan hayatina fiziksel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik temaslarda
bulunmustur. Birinci Endiistri Devrimi’nin ardindan gelisen ikinci endistri devrimi ve
ardindan gerceklesen teknoloji ve dijital devrimler iiretim bigimlerinin degismesinde
etkili olmustur. Yeni yasam bigimleri ve etrafinda gelisen sosyo-ekonomik, kiiltiirel
gelismeler bugiin birgok bilim alaninin konusu olmustur ve olmaya devam etmektedir.
Endiistri devrimleri sanat ve tasarim alaninda da gesitli stiller ve akimlarin gelismesine
neden olmustur. Endiistriyel gelismelerin sundugu yeni hammadde ve arag-gereclerle
gerceklestirilmeye baslanan sanat ve tasarim caligmalarinda stil ve sanat akimlarinin

etkisi bilinmektedir.

2.1. Endiistri Devrimleri ve Tekstil Endiistrisindeki Gelismeler

Insanlik tarihinin en 6nemli doniim noktas: olan tarim ve insan giiciine dayali
ekonomiden makine ve seri iiretimin 6ne ¢iktigi ekonomiye gecisini igeren “Birinci
endiistri devrimi” Ingiltere’den baslayarak biitiin Avrupa’ya, oradan da Diinya’ya
yayilmustir (Dengiz, 2017, 5.38). Endiistri devrimi terimi endiistrideki ekonomik ve sosyal
sistemin teknolojik degisimini ifade eder. Ozellikle bu ifade, isin durumu, hayat
sartlarinin degisimi ve ekonomik zenginlige odaklanmada kendine yer bulur (Akben ve

Avsar, 2018, s.27).

1750-1890 yillarinda baslayan Birinci Sanayi Devrimi James Watt’in bulusu olan
buhar makinesi nedeniyle Buhar Cagi olarak da adlandirilmaktadir (Bulut, 2017, s.52).
Akbulut’a gore, “Devrimi baglatan en 6nemli etkenler 1. Tekstil, 2. Buhar makinesi ve 3.
Demir tretimidir” (Akbulut, 2011, s.1). Birinci Endiistri Devrimi’nde metaliirji ve
dokuma sanayinde gelismeler yasanmis demiryollar1 ve gemicilikte gelik iiretimi artisi ile

sanayiler gelismistir (Ayvaz vd, 2010: 2).

Endiistri Devrimi’nin ger¢eklesmesinde rol oynayan en onemli enddistri tekstil
endiistrisidir. Popiilerlesmis seri liretim ve tekstil iiretiminde tiiccarlar, dokumacilar,
ormeciler ve desen baskicilar1 gibi birgok is kollar1 ortaya ¢ikmis, bireysel isletmeler
artarak pazar aginin genislemesini saglanistir. Endiistri Devrimi Ingiltere’de ilk olarak,
Lanchashire’de pamuklu tekstillerde gergeklesen iiretimin 1770 yilinda devasa boyutlara

ulagmastyla baslamistir (Odabasi, 2016, s.6).



Tekstil alaninda Endiistri Devrimi’nin kazanimlarindan sayilabilecek en dnemli
gelisme, tiiketim hizini yiikselten bir tiretim hizin1 da beraberinde getirmesidir. Endiistri
Devrimi’nin etkisiyle tekstil, el liretiminin azaldig1 ve seri iiretimin basladigi bir endiistri

haline gelmistir (Biiyliksofuoglu, 2019, s. 24).

Giyimde kullanilan malzemeler degismis, cok daha ucuza elde edilen ve iiretilen
pamuk, deri ve yiin yerine tercih edilmistir. John Kayn’in 1733 yilinda seyyar mekigi icat
etmesiyle birlikte pamuklu dokuma sanayisi hizli bir gelisim goéstermis ve bununla
beraber pamuklu dokuma hizi da artmistir. Iplik, dokuma ve iiretim alanlarinda
kumaglarin hizli tiretilmesini iplik egirme, yiin tarama, yiin dokuma aletleri gibi icatlar
saglamistir (Barbarosoglu, 1995, s.28). Dokuma hizinin artmasina ragmen iplik
egiricilerin iiretimleri belli bir seviyede kaldig1 i¢in yasanan iplik sikintisi egirmenin
makinelesme siirecini baglatmistir. 1764 yilinda dokumaci James Hargraves “Spinning

Jenny” adin1 verdigi ilk kullanigh egirme makinasini yapmistir (D6len, 1992, s.227).

Hobsbawn’a gore 1780’lerin en goz alici ilerlemeleri, geleneksel olarak endiistrinin
gereksinimlerine ve atdlye uygulamalarina en yakin konumdaki kimya alaninda
gerceklesmistir (1975, s.13-15). 1783 yilinda Thomas Bell, oyulmus metal silindirlerden
meydana gelen bir tekstil baski makinesi igin patent almistir (http-1). Endiistri
Devrimi’yle birlikte pamuk baskiciliginin el {iretiminden, makine tiretimine dogru
gecisini zorunlu hale getirmis ve bu ise Oncii olan tilkeler farkli iilkelerin kaynaklarina
yonelmistir (Yildirnm ve Sakalauskaite 2011, s.32). Edmund Catwright 1784 yilinda
mekanik dokuma tezgahini icat etmis ve dokuma isleminin makinelesmesini saglamigtir
(Celiktas vd., 2015, s.25). 1851 yilinda Jhon Mercer pamuklu kumaslar i¢in déniim
noktasi sayilabilecek merserizasyon islemini bulmustur (Baser, 1998, s. 98). Pamuklu
dokuma kumaslart Endiistri Devrimi ile birlikte Avrupa’nin giinliik yasaminin bir pargasi
olmus, uygulanan merserizasyon iglemiyle affinitesi arttirilmig, yiin ve ketenin donuk
renklerinin yerini canli renkler almistir. Rulo baski makinesiyle sentetik boyarmaddeler
dogal boya baskiciliginin yerini almistir (Giir, 2014, s.95). Rus tekstil endiistrisinde
ketene dayali iiretim yapilirken, 18. yiizyilin sonlarinda pamugun Onemi artmis,
sanayilesen Avrupa ilkelerinde oldugu gibi Rusya’nin sanayilesmesinde de itici gii¢

olmustur (Yildirim ve Sakalauskaite 2011, s.32).



Akbulut’a gore Ikinci Endiistri Devrimi, 1860-1914 yillar1 arasii kapsar ve Kimi
zaman ‘Teknoloji Devrimi’ olarak adlandirilir (2011, s.3). Ikinci Endiistri Devrimi 19.
ylizyilin sonunda Almanya’nin liderligiyle ger¢ceklesmis ve daha sonra ABD siirece dahil
olmustur. Telgraf kullaniminin artmasi, bilimde kullanilan bazi1 kimyasallarin, elektrigin,
telefonun kesfi ile iletisim teknolojilerinin yayilmasi ikinci endiistri devrimiyle olmustur
(Castells, 2013, s.43).

Bu doénem aym zamanda iretilen kumaslarin giysiye ve ev tekstiline
doniismesinde hizli dikis imkan1 sunan dikis makinasinin icadini da kapsamaktadir. Dikis
makinasi teknolojisinin gelistirilmesiyle ev tipi ve sanayi tipi dikis makinalar ile iiti

tipleri de geligmistir.

19. yiizyilin ortalarindan 6nce biitiin giysiler bireysel olgiiler ve isteklere gore elde
dikilmistir. Hazir dikim giysiler ilk olarak 18. yilizyilin sonlarinda dogru goriilmeye
baslanmistir. Hazir giyim iireticileri ¢esitli iist giysiler ve diger giysi parcalarini
yaptiklarinda bunlarin higbirisi giyenin 6l¢iisiiyle oOrtiismemistir. Daha sonra kalip
¢ikarma, kesim materyalleri ve dikis konusundaki ilerlemeler ile daha iyi sonuglar elde

edilmistir (Lehnert, 2000, s9).

Igne ile kumas {izerinde uygulanan islemlerin makinelerle yapilmasi igin ilk
girisimler 18. ylizyilda gergeklestirilmistir. Dikis makinesi i¢in ilk patent bagvurusu 1790
yilinda Ingiliz marangoz Thomas Saint tarafindan yapilmustir (http-2). Dikis makinesinin
teknik olarak gelisimi devam etmis ve sonunda 1755 yilinda ortaya ¢ikan ¢ift uglu igne
prensibi ile ¢alisan makineler dikis makinesi gelisimi i¢in ¢ok biiyilk 0dneme sahip

olmustur.

Singer’in Paris Sergisi’nde gosterilen zincir dikis makinesi her yedi zincir dikiste
bir diiglim olusturmasi sayesinde biiyilk bir sansasyon yaratmistir Modern dikis
makinelerinin babasi olarak bilinen Singer, Singer Company ile pedalla ¢alisan, kayisla

calisan, elle ¢calisan ve elektrikle calisan makineler tiretmistir (Green, 1864, s8).

Dikis makinelerinin gelisimi hem haute couture hem de hazir giyimin gelismesine
katki vermistir. Tarihte ilk moda tasarimcist olarak bilinen Charles Frederick Worth 19.

yiizy1lin ortalarinda 6zel moda evinde ¢aligmalarini gergeklestirmistir (Lehnert, 2000, s8).



20. ylizy1l baginda bilim ve teknolojideki gelismeler uluslararasi iligkiler, politika-
ticaret ve sosyal yapilardaki degisimler sanatin ¢esitli formlarinda ve egilimlerinde de
ortaya ¢cikmistir. Moda bunun disinda degildir. Moda devriminin yiizyili 20. ylizyil olarak
adlandirilabilir. Giysi tasarimlar1 kokli bir sekilde erken donemlerden daha farkli bir
yaptya doniigmiistiir. Etek uzunluklar1 cesitli varyasyonlarla oncelikli olarak etek

boylarinda goriilmistiir (Lehnert, 2000, s8).
“Baydemir’in Ryan (2008)’den aktardigina gore;

20. yiizyil boyunca, giysiler ve teknoloji siirekli olarak diyalog kurmus, teknolojik icatlar giyim
tarihinde 6nemli gelismelere neden olmustur. Ornegin, 1930'larda, sentetik arastirmalar sonucunda elastik
ipligin gelisimi, kadinlarin i¢c ¢camasirt ve giysilerinde hizli degisimlere neden olmus, II. Diinya Savasi
sonrasi ise, ismarlama giyim tiiketiminin, ticari giyime yerini birakmasi sonucu kitlesel medyanin
yiikseliginin de etkisiyle perakende satisa sunulan giysiler, uzaya ¢ikma yarisi ve endiistrilesme ile ortaya

ctkan fikirleri fiitiirist yaklasimlarla yansitmistir” (2019, s.37)

1935 yilinda tekstil alaninda yapay elyaflar ortaya c¢ikmistir. Waller Hume
Cartohers, “Polimer 6-6” admni verdigi ilk naylonu, 1935 yilinda {retmistir. DuPont
bulusu olan nylon icin “insan elinden ¢ikmis ilk yapay tekstil ipligi” olarak kabul
edilmektedir. “Celik kadar gii¢lii, 6riimcek ag1 kadar ince” sloganlariyla tanitimi yapilan
nylonun, ipekten daha iyi bir malzeme oldugu ifade edilmistir (http-3). Ikinci Diinya
Savasi’min baslamasiyla birlikte naylon Avrupa’ya ihra¢ edilemeden Ingiltere igin
parasiit, cadir ve ip yapim malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir (Emiroglu, 2011,
s.229). Savas sonrasinda DuPont {iriiniin ipek ¢oraplarin yerini alabilecegini kesfetmis ve
naylon ¢oraplar kisa stirede kadin giyim diinyasinin vazgeg¢ilmez bir parcasi olarak moda
diinyasin1 etkisi altina almistir (http-4). Naylon coraplar moda devriminin sadece
baslangici olarak yorumlanmistir. 1950 yilinda naylon ve diger sentetik elyaflarin i¢
camagirlarl, mayo, taklit kiirk manto, sahte yiin kazak ve erkeklerin takimlarinda
kullanildig1 bilinmektedir (Wolfe, 2008, s.24). DuPont bilim adami1 Joseph C. Shivers, on
yillik bir arastirmadan sonra 1959’da DuPont’un spandeks elyafini icat ettigi
bilinmektedir (Reisch, 1999, s.70). DuPont daha sonra spandeks elyaf i¢in ticari isim
olarak Lycra’yr se¢mistir (Reisch, 1999, s.70). Elyaf, 1970 yillarinda Lycra markasi
altinda spor, disco kiyafetleri, tayt ve i¢ ¢amasirlarinda kullanilmistir (Hibbert, 2005,
5.40).



1960’larin sonunda naylon ve polyesterin moda diinyasi tarafindan rahatsiz edici
goriilmeye baslamasindan sonra biiyliyen bir ¢evre hareketiyle birlikte tiiketiciler pamuk

ve yiin gibi dogal liflere yonelmislerdir (Wolfe, 2008, s.25).

Ikinci endiistri devrimi 1968’lerde baslayan Teknoloji Devrimi’nin ayak seslerini
de beraberinde getirmistir. Teknoloji Devrimi, birinci ve ikinci endiistri devriminden
farkli olarak bilimsel gelismelerin akabinde ortaya c¢ikan bilgi tabanli iletisim
teknolojilerine dayali yeni bir ¢agin baslangicina isaret etmistir. 1968 yilinda gelistirilmis
olan programlanabilir makinalar tigiincli sanayi devriminin ortaya c¢ikisina zemin
hazirlamigtir (Algin, 2016, s.21). Celiktas vd.’ne gore liclincli endiistri devriminin
temelini “bilgi islem”, “haberlesme” teknikleri ve bunlari gelistirme de bir arag¢ olan
“micro-elektronik” olusturmaktadir (2015, s.25). 1971 yilinda gergeklesen mikrogipin
icadi, li¢lincii sanayi devriminin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir (Dombrowsi
ve Wagner, 2014, s. 101).

Ikinci endiistri devrimi sonrasinda teknolojik yeniliklerin toplumsal hayata ve
tiretime dahil olmasiyla birlikte {iriin ve hizmetlere kolay erisim, tiretilen iiriinlerin farkl
cografyalara yayilimi toplumsal iligkilerin gelismesine dayanan {i¢iincii endiistri devrimi,
kiiresellesme olgusunu beraberinde getirmistir (Yazici, 2016, s.51). Bu devrim, ayni
zamanda “Dijital Devrim”, donem ise “Bilisim Teknolojisi Donemi” olarak da
adlandirilabilmektedir (Dengiz, 2017, s. 38-39). Celiktas vd. tarafindan 3. endiistriyel
devrimi olarak adlandirilan yeni endiistriyel donemi kisaca, internet ile beraber bilgisayar
teknolojisinin ¢ok hizli gelisimi ve ilerleyisi bu donemin “informatik” devri olarak
anilmasint saglamistir (2015, s. 25). Bu donemde Mars’a ara¢ gonderimi, hibrid
otomobiller, akilli telefonlar gibi gelismeler yasanmistir. Bircok kolaylik saglayacak
mekanik ve pratik tiriinlerin giinliik hayatimiza girmesi, iiretim agsamasinda bilgisayar ve

iletisim teknolojilerinin kullanilmasiyla miimkiin olmustur (EBSO, 2015, s6).

Ucgiincii endiistri devrimiyle birlikte savunma ve tip gibi alanlarda akilli tekstillerin
kullanim1 artmaya baslamistir. Ugiincii endiistri devriminin gelisiminden hemen &nce,
1960’11 yillarda sekil hafizali malzemelerin ardindan 1970’11 yillarda akilli polimer jeller
ve akilli malzemeler kesfedilmistir. Japonya’ da 1989 yilinda ilk kez “akilli materyal”
kavrami tanimlanmistir (Koncar, 2016, s.1). 1850 yilinda elektro-terapide kullanilmasi
amactyla (Karayianni, 2002, s. 9-10) ortaya ¢ikan bazi kemer ve korseler, 1990’11 yillara

kadar akilli materyaller kategorisine dahil edilmemistir. 1990’11 yillarin sonuna dogru



iletisimsel tekstiller ilizerine yapilan aragtirmalar sonucunda yari iletken bilesenlerin

tiretimi 2000’11 yillarin basinda ger¢eklesmistir (Koncar, 2016, s.1)

Akilli tekstiller tip, elektronik ve bilgisayar miihendisligi, tasarim, malzeme bilimi
gibi disiplinler aras1 ¢alismalarin bir sonucudur. Bu iirlinler herhangi bir ¢evresel etkiyi
algilayabilen ve buna tepki verebilen teknik tekstiller i¢inde katma degeri en yiiksek
tekstillerdir (Cinar, 2007, s.40). Akilli tekstillerden sonra ortaya ¢ikan diger bir terim ise
“nanoteknolojidir”. Nanoteknoloji terimi “bir metrenin milyarda biri” baska bir deyisle
“nanometre” Olciilerindeki ¢ok kiiciik materyaller ve malzemelerin bilimidir (ITKIB,

2008, 5.7).

Tablo 1. Hohenstein Arastirma Enstitiisti 'niin Akilli Tekstil Simiflandirmasi

Transfer Sistemleri Molekiiler veya mikrokapsiiller, Genel olarak tibbi alanlarda ve
nano kapsiiller ile bir araya sporcu doping kontrollerinde
getirilmis tekstil yiizeyleridir. kullaniimaktadir.

Adapte Olabilen Sistemler | Isik, nem ve 1s1 degisimi gibi Uzay elbiseleri ve aktif sporlar
cevresel etkilere uyumlanan yaygin kullanim alanlaridir.
irtinlerdir.

Akill Giysiler Elektronik sistemlerin giysilere Kalp atig, nefes alis, nabiz 6l¢giim,
entegre edilmesiyle olugmaktadir. viicut sicaklig1 takibi yapan

giysiler.

Aktarict Sistemler Radyo frekansi ve lazer kodlari Tekstil yiizeyine bilgi entegre

kullanilarak icerigi degistiren veya edilmesi
yiikleyebilen kiiciiltiilmiis elektronik

depo araglari.

Mikroteknoloji ve Micro ve nano boylarda elektronik Bu iiriinler otomatik izleme,
Nanoteknoloji devre ve sensorlerin tekstil yiizeyine | diizenleme ve kontrol iglemleri
entegre edilmesi. yapabilmektedir.

Almanya’da tekstil ve hazir giyim alaninda arastirmalar ve c¢alismalar yapan
Hohenstein Arastirma Enstitiisii ise akilli tekstilleri yukarida goriilen tabloda 5 alanda

siiflandirmistir (Musiad, 2009, s.43).

Bu donemde gergeklesen onemli gelismelerden bir digeri de teknik tekstillerdir.
Teknik tekstil liretiminin baglangic1 olarak gemi ve yelken bezlerinin {iretimi kabul
gormektedir. Uretim ve uygulama alaninda artis 1939 yilinda ilk sentetik lifin

kullanilmastyla olmustur (Musiad, 2009, s.15).
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1980 yillarinda goriinilis ve estetiginden ¢ok performans ve teknik ozellikleri 6n
planda tutularak gelistirilen ve {riin ¢esitliligi giin gectik¢e artan iiriinleri ve tiretim

tekniklerini ifade etmek i¢in teknik tekstil terimi ortaya ¢ikmistir (ITKIB, 2008, s.5).

Gliniimiizde kabul gormiis teknik tekstil smiflandirilmasi Tablo 1.2°de

gosterilmistir (Horrocks ve Anand, 2000, s.3).

Tablo 2. Teknik Tekstillerin Siniflandiriimast

Agrotech Bahgecilik, tarim, su trlinleri

Buildtech Bina ve konstriiksiyon

Clohtech Ayakkabi ve giysi teknik bilesenleri

Geotech Jeo tekstil ve ingaat mithendisligi

Homotech Mobilya teknik bilesenleri, ev tekstil ve yer dosemeleri
Indutech Tasima, temizleme ve diger kullanimlar

Medtech Hijyen ve tibbi kullanimlar

Mobiltech Otomobiller, deniz tagimaciligi, demir yolu ve uzay ¢aligmalari
Oekotech Cevre koruma

Packtech Ambalaj, paketleme

Protech Kisisel koruma ve miilkiyet korumasi

Sporttech Spor amagl1 ve giinliik kullanimlar

Teknik tekstillerin zirai, insaat, teknik giysiler, ev, endiistriyel, tibbi, tasit, ekolojik,
ambalaj, koruyucu, sportif tekstiller gibi bircok kullanim alanlar1 mevcuttur (ITKIB,
2005, s. 1-2). Teknik tekstillerin iiretiminde naylon, polyester, polipropilen, viskos,
pamuk, cam ve aramid gibi hem dogal hem de sentetik lifler kullanilmaktadir (ITKIB,
2005, s.3).

1962 yilinda genel bir terim olarak ortaya ¢ikmis olan ‘biyomimikri’ ifadesi en
genel tanimiyla yasam seklinin bagka bir sahis tarafindan tekrarlanmasi, taklit edilmesi
anlamina gelmektedir (Celikel, 2020, s.52). Dogadan gozlemlenen bazi Ozelliklerin
teknolojik tekstil yiizeylerinde uygulanmasi biyomimikri ¢ikisli fikirler olarak
aciklanmakta ve bu uygulamalar mihendisler tarafindan tasarim olarak
yorumlanmaktadir. Malzeme miihendisligi alaninda dogadan ilham alinarak {iretilen
dogada gozlemlenen islerin gergeklesmesine olanak saglayan bu teknik tasarimlar birgok

aragtirmanin konusu olmustur.
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Tekstil baskiciliginda bir¢ok baski yontemi oldugu bilinmektedir. El baskiciligr (El
blok veya el sablon / kalip baski1) ile baslayan tarihsel siire¢, sablon baski, rulo baski,
rotasyon baski, transfer baski (Sar1, 2017, s.72) ve stirekli gelisen, ilerleyen teknolojide
geldigimiz nokta ise dijital teknolojilerdir (Ozpulat ve Yurt, 2012, s.31). Dijital baski
teknolojisi ilk olarak kagit basma igin gelistirilse de 1970°1i yillarda tekstil alaninda
kullanima baglanmistir. Bu teknik ilk asamada sadece hali baskiciliginda kullanilsa da
1991 yilinda kumas baskicilig1 i¢in yliksek ¢oOziiniirliik sunan dijital baski makineleri
iretilmistir (Ujiie, 2006, s.3-4). Dijital bask1 teknolojisi elektronik bir sinyale yanit olarak
kagit veya tekstil yiizeyine miirekkep damlaciklarinin birakildigi temassiz bir baski
teknolojisidir. Ayrica, tekrar boyutu ve renk aralii i¢in sinirsiz tasarim olanaklar
sunmaktadir (Momin, 2008, s.7). 1990’11 y1illarda tiim diinyay1 saran ¢evre bilinci ve gevre
dostu liretim yontemlerine olan 6nem artmistir. Cevreye verdigi zararlardan dolay1 tekstil
endiistrisinin on terbiye, boya/baski ve bitim islemlerinde kimyasallar, agir metaller ve
boyar maddeler kullanilmamaktadir (Sari, 2017, s.73). Akpmarli ve Bulat’in
Hoffman’den (2005) aktardigina gore ekolojik agidan geriye atik birakmayan, kumasa
tutunduktan sonra kimyasal olarak islemden gecirilebilme o6zelligine sahip olan bu

teknoloji ile bask1 endiistrisi 6nemli bir yenilik kazanmaktadir (2016, s. 175).

ENDUSTRI 4.0

Sanayi Devriminin Dordiincii Asamasi

1.SANAYI 2.SANAYI 3.SANAYI 4.SANAYI
DEVRIMI DEVRIMI DEVRIMI (D)EVRIMI
Su ve buhar enerjill Elektrik enerjisi Uretimde bilgisayar Biligim teknolojileri ile donatilmis
mekanik dretim ile seri Gretim yapan ve dijital bilgi veri aligverisi ile entegre,
tesislerinin kullanimi tesislerin kullanimi knolojilerinin kull; lu akilli sanayi tesisleri
18, Yiizyil Sonlan 20. Yiizyil Baglan 1970'lerin Baglan Bugiin ve Yakin Gelecek

Gorsel 2.1. Endiistri Devrimi
(https://www.mmo.org.tr/sites/default/files/gonderi_gorselleri/45254677 285883865593501 395679764
2880581632 _n.jpg 18.06.21)
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Akcaci, her an gergeklesmesi miimkiin olan dordiincii endiistri devriminin Sanayi
4.0 kavramiyla kendini tanimladigini ifade etmektedir (2017, s.53). Dordiincii endiistri
devrimi kavrami ilk olarak 2011’de Hannover Fuari’nda (Almanya) kullanilmistir (Ege,
2017, s24). Dengiz’e gore “Sanayi 4.0 veya Dordiincii Endiistri Devrimi bir
transformasyon anlayis1 veya zihniyeti ile beslenen siirekli bir gelisim hareketidir. Bu
anlayisin nihai hedefi; dijital gelismelerin getirdigi imkan ve yenilikler ile birlikte
iiretimde daha verimli ve efektif yeni daha rekabet¢i hale gelmektir (2017, s39). Endiistri
4.0’1n tam olarak ne oldugu hakkinda bir evrimsel siire¢, devrim ya da robot iireticilerinin
ekonomi-politikacilarinin bir pazarlama fikri oldugu ve benzeri farkli goriisler mevcuttur

(Ozkan vd., 2018, s. 132).

Endiistri 4.0 hayatimiza bir¢ok yeniligi getirerek, yeni kavramlar: da dahil etmistir.
Bu kavramlar nesnelerin interneti, biiylik veri ve analitik, eklemeli tiretim, bulut sistemi,
gelismis robotlar, simiilasyon, arttirilmis gerceklik, yatay ve dikey entegrasyon, siber

giivenlik olarak belirtilmektedir (Bayrak, 2018).

Dérdiincii Endiistri Devrimi makinelerin insan giicline gerek kalmadan kendilerini
ve liretim siirecini yonetmesi sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Makineler yiiksek
teknoloji ve giincel yapilarini bilgisayar, iletisim ve internet teknolojileri alaninda yenilik

ve gelismelere borgludur. Bu ileri diizey gelismis yapilar “Nesnelerin Interneti” olarak
bilinmektedir (EBSO, 2015, s7).

Algin’in Geisberger ve Broy (2012)’den aktardigina gore Geisberger ve Broy siber-
fiziksel sistemleri su sekilde tammlamistir; “Fiziksel diinya ile siber alani birbirine
baglayan sistemlere siber-fiziksel sistemler ad1 verilmektedir” (2016, s.23). Bu sistemler
arasinda yer alan 3 boyutlu (3D) yazicilar yer almaktadir (EBSO, 2015, s.10). Ozkan vd.
bu teknolojiyi “dijital bir ¢izimden fiziksel bir nesne olusturma islemi” olarak
tanimlamaktadirlar (2018, s. 138). Bu teknoloji genel olarak mimari, moda sektorii,
biyokimya ve saglik sektorii, egitim, oyuncak sektorlerinde yaygin olarak

kullanilmaktadir.
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Moda ve tekstil endiistrisi ger¢eklesen yeni devrimin diginda kalmamis, yasanan bu
gelismelerden etkilenmistir. Diger bircok alan gibi moda ve tekstil endiistrisinde 3
boyutlu (3D) yazict alaninda birgok ¢alisma yapildig1 bilinmektedir. Moda sektoriinde
tekstil, aksesuar, taki tiretimi 3 boyutlu (3D) yazicilar ile degisime ugramis yeni bir boyut
kazanmigtir. Geleneksel 6rme tekstil yapilarinin, 3 boyutlu (3D) yazicilar tarafindan

tiretilebilecegi 6n goriilmektedir (Sayilan vd., 2017, s.13).

2.2. Endiistri Devrimlerinin Sosyo-Kiiltiirel Yasama Etkileri

Birinci Endiistri Devrimi’nden sonra insan emegine dayali bir {iretim bi¢iminden
makinelere bagimli hale gelen insanoglu hayatin1 bu dogrultuda yeniden diizenlemistir
(Yiiksel ve Oren, 2012, 5.40). Endiistri Devrimi yasam bigimleri ve iiretimin isleyisinde
genis capta degisikliklere neden olmus, sosyal ve giindelik yasami da biiyiik olgiide
etkilemistir. Calisma iligkileri, uluslararasi ticaretler, hukuki ve siyasi degisikliklerin
Oniinii agmis, sosyal bilimler ve saglik alaninda da devrimlerin temelini olusturmustur

(Ozsoylu, 2017, 5.42).

Endiistri Devrimi ile birlikte “isci sinifi” adinda yeni bir sinif dogmustur. Gergeklesen
devrim Oncesinin meslek kuruluslar1 olan ve 18. ylizyll sonunda Onemini yitiren
loncalarin usta-girak kavrami yerini patron-is¢i terimine birakmistir (Mahirogullari, A.,
2005, s. 42). Yazici, bu donemde makinelerin iretim asamasinda daha ¢ok rol oynadigi
iiretim sistemi kapsaminda is¢i siifinin ve siif bilincinin daha gelismis oldugu yeni bir
toplum olustuguna deginmektedir. Bu doniisiimler kiiltiirel ve sosyal degisimler disinda

toplumun sinifsal yapisinda da degisime sebep olmustur (2016, s.62).

Endiistri Devrimi 6ncesi insanlarin sahip oldugu esnek ¢alisma saatlerinin yerini devrimle
birlikte yogun mesai saatleri almigtir. Bunun yaninda yasanan teknolojik gelismeler daha
genis ¢aph ve kitlesel iiretim yapmaya olanak saglamis ve biiylik 6l¢ekli firmalarin sayisi

giderek artmaya baslamistir (Mahirogullari, 2005, s. 43).

Teknolojik gelismelerin oldugu yillar I. Diinya Savasi’m1 da kapsamistir. Bu donemde
ortaya ¢ikan bazi sosyal gelismeler 1800’1l yillardan itibaren tartisilan kadinin sosyal
statiisii konusunda radikal doniisiimlerin 6niinii agmistir. S6z gelimi erkeklerin cepheye

gitmesi sonucunda onlarin islerini kadinlar yapmaya baslamistir (Sahin, 2006, s. 158).

13



Teknoloji Devrimi ve Dijital Devrim bilgi tabanli iletisim teknolojilerine dayali
olarak gelistigi i¢cin bu iki devrimin sosyo-kiiltiirel yasam ve sanat-tasarima olan

etkilerinin birlikte ele alinmas1 uygun goriilmistiir.

Firat ve Firat’in Verl’den aktardigina gore; Endiistri 4.0 donemini diger
devrimlerden ¢ok farkli oldugunu gdésteren bir¢ok yenilikle dikkat ¢cekmesinin yani1 sira
liciincii endiistri devriminin bir uzantist olduguna dair goriisler de mevcuttur (s.213,
2017). Bu donemin en belirgin 6zelligi bilisim teknolojilerinde yasanan biiyiik gelismeler

ve bu gelismelerin insan hayatinda sagladigi kolayliklardir (Ozsoylu, 2017, s.43).

2.3. Endiistri Devrimlerinin Sanat ve Tasarima olan Etkileri

Birinci Endiistri Devrimi’nin ardindan gelisen ikinci Endiistri Devrimi ile beraber
sanat alaninda bazi yeni Oneriler ve etkilesimler meydana gelmis bunlar tekstil ve moda
alanina da yansimistir. Endiistri Devrimi’nin Ingiltere’ de tekstil {izerinden gelismesi ile
sanat, kiiltiir ve bilim alanindaki Batili diisiiniirler, sanatgilar ve bilim insanlar1 makine
iiretiminin sebep olacagi sonuglardan dolay1 kaygilanmiglardir. 19. yiizyil sonunda ortaya
cikan Arts & Crafts hareketi bu kaygilar sonucunda olugsmustur (Sahin, 2015, s.26).
Endiistrilesmeye karsi olanlar bu diisiinceler altinda bir araya gelmis ve William Morris
onderliginde modern tasarim tarihinin baslangict olan Arts and Crafts Hareketi
baslamistir (Giir, 2014, s.95). John Ruskin “iliretimin ve makinelesmenin geleneksel
zanaatgiligt ve el isciligini yok ettigini savunarak her tiirli esyaya kisiligini
kaybettirdigini ileri siirmiistiir” (Karadren, 1997, s. 143). Morris ise iyi tasarlanmus,
hazirlanmig bir iirlinlin géze daha iyi goriinecegini ve ekonomik olacagini, bu yiizden
endiistriyel iirlinlerin tasarima ihtiyact oldugunu savunmustur (Giirciim ve Kartal, 2017,

5.1773).

1909 yilinda Paris de sergilenen Ballets Russes ile baslayan Oryantalizmin biiytik
etkisi batida bir ¢ilginliga doniismiistiir. Sadece tiyatro alaninda degil i¢ mimarlik, resim,
mimarlik, moda ve sanatin biitiin alanlarinda etkili olmustur. Oryantalizm koklerini 19.
yiizy1ldaki Egzotizm’den almaktadir. 19. ylizy1l sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda batindan
uzak doguya yapilan seyahatler, ticari iligkiler gizemli dogu diinyasi batida egzotizmin
gelismesinde etkili olmustur (Lehnert, 2000, s15). Bu donemde fiitlirizm en Onemli
avangard hareketlerden birisi olmustur ve hemen savas Oncesinde gergeklesmistir.

Hareketin amaci, modasi ge¢mis biitlin gelenekleri devredist birakmak ve siirecin biitiin
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formlarinda teknoloji ve hiz1 benimseyen hareket plastik sanatlar, moda ve edebiyat da

etkisini gostermistir (Lehnert, 2000, s17).

Makinenin dinamizmini, hizini, enerjisini, giiciinii, modern yasamin canliligin1 ve
degisimini vurgulayan italya merkezli Fiitiirizm akimi, 20. yiizyilin baslarinda gorsel
sanatlar ve siir alanlarinda kendini gostermistir. Savas dncesi donemin en yenilik¢i sanat
hareketlerinden olan Fiitiirizm endiistrilesmenin getirdigi teknoloji ¢agina ge¢ giren
Italya’mn ilerici sanat anlayisinin bir yansimasi olan avangard bir akimdir. Gelecekgilik

anlamina gelen Fiitlirizm, bir endiistri sanatidir ve merkezi Milano’dur (Kaplanoglu,
2008, s.177).

Gorsel 2.2. Giacomo Balla, “Futurist Suit”, 1913-1918
(https://brodiesdesignhistory.wordpress.com/2015/06/03/futurism/))

Gorsel 2.2°de goriilen tasarim donemin erkek giyiminde hakim olan renksiz, ciddi,
kasvetli goriiniise karsin Balla’nin tasariminda parlak renkli, dinamik cizgilerle birlikte
hareketli geometrik, keskin formlarin hakim oldugu goriilmektedir. Balla’nin 1912-
13°teki tekstil ve takim elbise tasarimlar1 asimetrik kesim ve capraz yiizey desenlerin
harmanlandig1 parlak kiyafetler, dinamik, keskin ve kuvvetli ¢izgilerinin dogrudan bir

terciimesidir (http-5).
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Birinci Diinya Savagi sonrasi gelismeye baslayan konstriikktivzm akimi, savag
sonrasi toplumun yeniden yapilanmasinda biiyiik bir etkisi olmustur (Antmen, 2016,
s.104). Oziidogru’nun Stern (2004)’den aktardigmna gore; Rus Ekim Devrimini
destekleyen sanatcilar insanlarin gilinlik hayatta kullandiklar1 esyalarin insan
psikolojisinde etkileri oldugunu diistinmiisler ve bu diisiince sonucunda giindelik hayatta
kullanilan objelerde degikisiklik yaparak yada onlar1 sifirdan lireterek devrimin giindelik

hayat1 degistirme hedefine ulasmay1 kolaylastiracagini diisiinmiiglerdir (2013, s.232).

1919 yilinda Almanya’da Walter Groupius tarafindan kurulan Bauhaus, sanat
egitimini kokten etkileyen bir kurulus olmustur. Bauhaus; “Uygulamal1 sanatlar ve giizel
sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak, her iki ugras alanimin karsilikli

etkilegsmesine uygun bir ortam hazirlamay1” hedeflemistir (Erkmen, 2009, s.17).

Bauhaus, sanat ve zanaati arasindaki ayrimi kaldirarak bu kavramlar1 bir araya
getirmistir. Groupius okulu kurarken sanat ve teknolojinin birlikteligine vurgu yapmis
sanat ve zanaatin birliginden yana olmustur. Groupius kendisi de bir tekstil tasarimcisi
olarak sanatsal tekstilin iiretilmesini ve endiistride kullanilabilecek sekle getirilmesini

istemistir (Leventon, 2005, s.18).

Pablo Picasso ve Georges Braques tarafindan Fransa’da yaratilan, kiibizm akimi1 20.
yiizy1ilin en etkili sanat akimlarindan birisi olmustur (Hodge, 2016, s.104). Bat1 sanatinda
yiizlerce yildir siire gelen gorsel temsil sistemini yikan Kubizm akimi, ¢izgiye ve bigime
odaklanarak yeni bir gorsel dil yaratmis ve 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden

biri olmustur (Antmen, 2016, s.45).
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Gorsel 2.3. Sonia Delaunay, “Costume for the ballet Cleopatra”, 1918
(https://www.2luxury?2.com/sonia-delaunay-art-design-and-fashion-exhibiton-madrid/)

Tasarimlarinda yenilik¢i yaklasimlarda bulunan Sonia Delaunay, giiclii renkleri ve
geometrik formlariyla dikkat g¢eken Orphism sanat akiminin kurucularindandir.
Londra’da acilis1 yapilan Kleopatra Balesi gosterisinde Kleopatra giysisini ¢ok farkli
sekilde yorumlayan Sonia Delaunay ¢ok renkli ipek bir kefenle sahneye cikmistir
(Yenidogan, 2013, s.38).

Dekoratif ve sanat sozciiklerinin birlikte kullanimiyla ortaya ¢ikan Art Deco iki
diinya savasi arasi olan dénemi ifade etmektedir. Ismi tam olarak 1960 yillarinda
belirlenen Art Deco, bulundugu dénemin grafik, mimarlik, dekoratif sanatlar ve moda
tasarim alanlarinda ortaya ¢ikan stilin genel adidir (Haufte, 1998; Giinay, 2017, s.252;
Hasol, 2014, s.46). 30’lu ve 40’l1 yillarda uluslararas: alanda gelisen ve etkisi Ikinci
Diinya Savasi sonrasi donemde azalmig olan Art Deco ismini 1925 yilinda Paris’te
gerceklesen “Uluslararasi Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistriler” adindaki biiyiik
sanat sergisinden almustir (Kotb, 2014, s.3; Giinay, 2017, s.252). Ilk olarak Fransa’da

etkisini gosteren sanat hareketi daha sonra Avrupa ve ABD’de kendini gdstermistir.
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Kendine dahil her seye karsi olan Dada akim1 nihayetinde kendisini dogrularcasina
“Gerg¢ek Dadaci, Dada’ya karsidir” sdylemiyle yerini daha somut elle tutulabilir tiretim
gerceklestiren gercekiistiiciiliik sanatina birakmistir (Antmen, 2016, s.133). 1924 yilinda
Fransiz yazar ve sair olan André Brenton’un manifestosu ile ortaya ¢ikan sanatsal ve
diisiinsel bir avangart hareket olan (Grzymkowski, 2015, s.150) “gerc¢ekiistiiciiliik, ruhsal
0zdeyisle sanat yapma temeline dayanan ¢agdas bir sanat akimidir” (Hangerlioglu, 1993,

5.136).

1960’11 y1llarda teknoloji ve dijital devrimin sanat ve tasarim i¢in sundugu arag ve
gerecin yani sira sanatcilarin sanata yaklasimi da farklilik gostermeye baglamistir.
Antmen’in belirttigine goére bu yillarda sanat ortaminda yasanan en biiylik doniisiim
sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baglanmasidir. Buna gore diisiincenin
On plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslamis,

yapitin maddi varlig1 ve bigimi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmistir (2016, s.193).

i

Gorsel 2.4. Pierre Cardin, “Cosmocorps Collection”, 1967
(https://france-amerique.com/en/cardins-space-age-fashion-touches-down-in-brooklyn/)
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Donemin son teknolojisi ve bilimsel gelismelerinden ilham alarak yarattig
‘cosmocorps’ koleksiyonuyla Pierre Cardin giysilerin viicuda oturmasini reddeden unisex
tasarimlar yaratmistir. Cardin tasarimlarinda farkli malzeme ve form arayislarinda
bulunarak gelecegin siliietlerinin sekillenmesini saglamistir. Koleksiyonunda malzeme
olarak plastigin yani sira, vinil, metal ve Dynel elyaflar kullanmstir (http-6). Cardin
koleksiyonunda kalgadan dize kadar uzanan tiggen kaliplar ve viicudunun kivirmlarina

uygun tasarimlar yaratmistir.

20. ylizyilda sanatta degisik arayislar ortaya ¢ikmis, malzeme ve estetik soylemler
onem kazanmistir. Cagdas sanat eserlerinde ready-madein (hazir nesne) biiyilik etkisi
goriilmektedir. Cagdas sanatcilar tarafindan ready-made kapsaminda sise raflari, bisiklet
tekerleri, mankenlerin hatta pisuvarin yapit olarak kullanildigi bilinmektedir. Marcel
Duchamp’in R. Mutt imzal1 pisuvari bu kapsamda ele alinabilir. Duchamp’in bu eseri “bir

nesnenin yeni anlamlar ile yiiklii olmas1 bakimindan 6nciidiir” (Girgin, 2014, s. 286).

Cagdas sanat; sanatin anlam ve amacina iligkin genis kapsamli tartigmalarin ve
geemis sanat bigimlerinin hem devami hem de onlara kars1 bir tepkidir (Whitham ve
Pooke, 2018, s.26). Cagdas sanati 1960’lardan baslayarak gelisen yeni toplumsal ve
siyasal akimlardan ayr1 diistinmek olanaksizdir (Kahraman, 2005, s. 189). Cagdas sanat
alaninda sanatcilar tiim disiplinlerden faydalanarak olagan dis1 ve eklektik gorsel imgeler
kullanarak eserlerini olustururlar. Cagdas sanatgilar tirettikleri sanat eserlerinde politik,

sosyal, kiiltiirel ve psikolojik diisiinceleri iglerler (Papila, 2007, s.188).

Marchel Duchamp ve Andy Warhol yasadiklari donemin sanat anlayisim yikarak,
sanat kavramini yeniden sekillendirmislerdir. Duchamp ve Warhol’dan sonra sanat
kurallarindan daha bagimsiz bir hale gelmistir. Popiiler kiiltiir ve kapitalist diisiincenin
sanata olan etkisiyle estetik ve deger algilar1 gegmis yiizyillara gore onemi giderek
azalmis ve sanat olan bakis acgisi Andy Warhol ve pop sanat ile birlikte yeniden

sekillenmistir (http-7).

Andy Warhol’un; “Resimleri neden boyle yapiyorum? Ciinkii bir tiir makine olmak
istiyorum” ifadesi Warhol Etkisi olarak ifade edilen “Fabrika” (Antmen, 2016, s.166) gibi

cok sayida ve seri iiretim yapma diisiincesine bir gonderme oldugu sdylenebilir.

19



1969 yilinda yayinlanmis olan “Felsefeden Sonra Sanat” makalesinde Kosuth sanati
Duchamp’den 6nce ve sonra olarak ikiye ayirmaktadir. Duchamp, sanat ile hazir nesne
arasindaki iliski hakkindaki goriisii bunun bir bigim sorunu olmaktan ¢iktigi ve islev
sorununa doniistiigiinii yoniindedir (http — 8). Ayrica tiiketim nesnelerine, popiiler kiiltiire
ve imgelerine ¢ok sik yer veren Pop art ve temsilcisi Andy Warhol’un caligmalarini

¢ogaltarak olusturmasi kavramsal sanata katki vermistir (http — 8).

1960 yilindan sonra ortaya ¢ikan ve gelisen tiim akimlarin 6niinii acarak sanatin ne
olduguna dair sorular ile, izleyiciyi kavramsal bir diislince pratigine ortak eden kavramsal
sanat, sanatin islevine dair yeni onermeler getirerek, yetenek yerine sinirsiz yaraticilik
diistincesini savunmustur (http — 8). Kavramsal Sanat’in kurucularindan olan Joseph

Kosuth dil ile sanat arasindaki benzerlikleri irdelemeye baslamistir.

Teknoloji, h1z ve bilginin 6n plana gectigi 1960’larda ‘Kavramsal Sanat’ geleneksel
sanatin sinirlarin1 zorlayan ve genisleten, cagdas diisiinceyle biitiinlesen yenilik¢i bir

akim olarak ortaya ¢ikmistir (Uz ve Uz, 2018, s.2).

Kavramsal sanat 1960’11 yillardan giiniimiize teknolojik ifade bigimlerinden

yararlanarak gelmistir.

Teknolojik devrim ve dijital devrim ile gelisen yeni malzeme ve arag-geregler
(yazilim programlari ve bunlarin kullanildigi gelismis teknolojik cihazlar), sanat ve
tasarimin ya dogrudan malzemesi olmus ya da onlardan yararlanilan bir ara¢g durumuna
gelmistir. Tirkmenoglu'na gore bir eserin iiretim asamalarinda teknolojinin kullanimi
sanatta dogay1 yansitmaktan uzaklastirarak daha deneysel bir goriintii vermistir. Eseri
yaratan sanatg1 standart arag ve teknikler ile iiretilmesi miimkiin olmayan sanat eserlerini
bilgisayar teknolojileri kullanarak {iretmeye baslamistir (2014, s.89). Teknolojinin hizla
gelistigi glinlimiizde yeni medya sanat1 ve dijital sanat olarak ifade edilen yeni sanat

hareketleri, geleneksel sanat eserlerinden ¢ogunlukla farklidirlar (Torun, 2015, s.4).

Dijital sanatin tartisilmaya baslandigi donem endiistri devriminin ¢evreye olan
etkilerinin de goriildiigii bir donemdir. Bu donemde ortaya c¢ikan alternatif sanat

hareketleri teknolojik gelismeleri bir dlcilide elestirmektedir.
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S6zgelimi 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren olumsuz etkisinin daha ¢ok
goriilmeye baslandig1 endiistriyel gelismelerin ve teknolojinin hizla gelisimi iizerine
diisiindiirtmeyi hedefleyen Arazi Sanati, teknoloji karsisinda dogaya dair bir farkindalik
yaratmay1 amaglayan ve dogay1 kutsayan bir yaklasim sonucu ortaya ¢ikmistir (Antmen,

2016, 5.251).

Giiniimiizde hizla gelisen dijital teknoloji ve onun sundugu olasiliklar ve olanaklar
sanatgilarin bagvurdugu bir alan olmustur. Saglamtimur; yeni ¢agin sanati olarak kendini
kabul ettiren dijital sanatta, genel olarak dijital teknolojiler ve yazilimlar kullanilarak
tretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle sanat¢1 tarafindan  kurgusunun
olusturuldugunu belirterek bunun sanat olarak tanimlanabilecegine deginmektedir (2010,
s.217). Saglamtimur’un igaret ettigi yeni dijital sanat alan1 ¢ok ¢esitli teknolojik imkanlar
ve araglarla her giin yeni bir boyuta evrilmektedir. Torun, yaraticilik agisindan yeni bir
ortam ve imkan sunan bilgisayar, internet, dijital araclarin ve bunlarin uzantilar
programlarin agirlikli kullanildigr “Dijital Sanat” olarak ifade edilen disiplinlerin ayrica

“New Media Art” ve “Virtual Art” olarak bilindigine deginmektedir (2015, s.6).

Dijital teknolojilerin sundugu kavramlardan birisi de “Arttirilmis Gergeklik”
kavramidir. Bilgisayar ve bilisim sistemleri yardimiyla iiretilen {i¢ boyutlu sayisal
goriintiiler olusturma imkani taniyan “Arttirilmis Gergeklik”, gergek diinya nesneleri ve

sanal diinya arasindaki etkilesimi konu almaktadir (Atiker, 2010, s.101).
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Gorsel 2.5. Nick Cave, “Until”, 2020
(https://tr.pinterest.com/pin/503277327113666437/)

L s

Gorsel 2.6. Nick Cave, “Until, the momentary ”, 2020
(http://idleclassmag.com/momentary-announces-new-visual-arts-projects-updates-2020-exhibitions/)
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Nick Cave’in yapmis oldugu iddiali projelerden birisi olan “Until”, sanat¢inin diger
projelerinde oldugu gibi ABD’de gergeklesen cinsiyet, siddet ve irk¢ilig
sorgulamaktadir. Calismasina “Cennette Irkcilik Var m1?” sorusuyla baslayan sanatgi,
tepkisini projesinde boncuklu 6rgii teknikleri ve baglamalar, boncuklu ¢igekler, seramik
kuslar ve bunlarin iizerinde yer aldig1 dokme demirden yaratilmig bulut izlenimi veren
yapilar, silah, mermi ve figiirlerin lazer kesimlerle olusturulmus havada askida duran
binlerce riizgar giillerinden meydana gelmektedir. Sanat¢inin projesinde ayrica arttirilmig

gerceklik entelasyonlar1 da yer almaktadir.

Sanat — tasarim alaninda, nanoteknolojik ve akilli tekstiller konusundaki

gelismelerde fiitiiristik tasarimlardan yararlanilmaktadir.

“Bir ¢ok giysi tasarimcisimn fiitiivistik stildeki uygulamalar: sebebi ile giyilebilir teknoloji
tiriinlerinin”Syber-Couture” (Cyber-Couture) olarak isimlendirilebilecegini belirten Anneke Smelik
(2018); “Tekno-Moda” (Techno-fashion) (Quinn 2002) veya Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji
(fashionable technology) (Seymour, 2008, 2010) olarak da adlandwrilan giyilebilir teknolojinin, moda ve
post insan (post-human) diisiince arasinda yeni bir alan yarattigim belirtmistiv. Bu alanin sasirtici derece
genis ve ¢ok yonlii oldugunu belirten Smelik (2018); Elektronik Moda, Akilli Tekstiller, Giyilebilir
Elektronikler, Solar Enerjisi, 3-B Yazicilar ile iiretilen iiriinlerden, “Bio-Couture” ve Nanoteknoloji’ye

kadar uzandigini yazmistir” (Baydemir, 2019, 5.43).

Biitiin bu teknolojik gelismenin sonucunda, atik konusu bagka tartigsmalara, yeni
arayiglara yol agmistir. Basta cevre kirliligi, doganin bir biitiin olarak sagligi gibi
konularin tartisildigr giiniimiizde stirdiirtilebilirlik kavrami ¢ok yonlii olarak ele
alinmaktadir. Bu baglamda “atik” sorunu bilimsel ve sanatsal c¢aligmalarin konusu

olmaktadir.

S6zgelimi Deniz Sagdig, son donemde dikkat ¢eken portrelerinde atik denim,

plastik, kablolar, plastik atiklar vb. malzemeler kullandig1 goriilmektedir.

Sagdi¢’in atik nesnelerden yaptigi biiylik boyutlu portreleri, ¢cevre duyarlilig

konusunda farkindalik yaratma amacini tasimaktadir.
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Gorsel 2.7. Deniz Sagdig, “Sifir Noktasi”, 2021
(https://bigumigu.com/haber/tekstil-atigindan-sanat-eserine/)(denim atigindan yapilan porter ¢alismasi)

Gorsel 2.8. Deniz Sagdig, “Sifir Noktasi”, 2021 (plastik torbalardan yaptigi portre ¢alismast)
(https://www.trthaber.com/foto-galeri/istanbul-havalimaninda-toplanan-atiklar-sanata-
donustu/42524/sayfa-2.html)

Gorsel 2.9. Deniz Sagdig, “Sifir Noktasi”, 2021 (atik kablolardan yaptigi portre ¢alismasi)
(https://www.trthaber.com/foto-galeri/istanbul-havalimaninda-toplanan-atiklar-sanata-
donustu/42524/sayfa-2.html)

Gorsel 2.10. Deniz Sagdig, “Sifir Noktas1”, 2021
(https://m.facebook.com/story.php?story fhid=4657249680990571&id=362229683825947&sfnsn=scws

pwa)
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Gorsel 2.11. Deniz Sagdig, “Sifir Noktast”, 2021 (sanat¢inin plastik atiklar: toplama ¢alismasi)
(https://www.instagram.com/p/CbPyD2xN430/?utm_source=ig_web_copy_link)

Gorsel 2.12. Deniz Sagdig, “Sifir Noktas1”, 2021
( https://www.instagram.com/p/CbPyD2xN430/?utm_source=ig_web_copy_link)

Stirdiiriilebilir sanata dikkat ¢ceken Deniz Sagdig¢, atik haline gelmis her tiirlii
nesneyi kullanarak geri doniisim ve ileri doniisiim prensibleriyle sanat eserlerini
olusturmaktadir. Renkli, farkli ve dl¢iide kablolalar, kapaklar, kumas parcalar1 vb. gibi
bir ¢ok atik nesneden yararlanan sanatci yaptigi portrelerle tiikketim sorununun tiim

insanligin ortak sorunu oilduguna dikkat ¢cekmeyi amaglamistir (http-9).

Meibach, topladigi materyallerle yaptig1 eserleri ile firtina, gel-git, deprem vb. doga

olaylar1 ger¢eklesirken bu degisimlere tepki gosteren eserler tiretmistir (http-10).

Gorsel 2.13. Nathalie Miebach, “Hurricane Sandy”, 2015
(https://stateoftheart.crystalbridges.org/blog/project/nathalie-miebach/)

Gorsel 2.14. Nathalie Miebach, “Hurricane Sandy ”, 2012
(https://nathaliemiebach.com/sandy.html)

Miebach’in oyuncak benzeri heykelleri bircok renkli atik malzemelerden
olugmaktadir. Bu oyuncaklarin her biri belirli bir hava olaylar1 esnasinda olusan sicaklik
degisimi, riizgar esintisi ve gelgit durumlar gibi anlarda hareket ederek tepki vermektedir

(http -11).

25


https://www.instagram.com/p/CbPyD2xN43O/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CbPyD2xN43O/?utm_source=ig_web_copy_link
https://stateoftheart.crystalbridges.org/blog/project/nathalie-miebach/
https://nathaliemiebach.com/sandy.html

Gugger Petter “Portraits” adli ¢alismalarini gazete kullanarak olusturmaktadir.
Gazeteleri hi¢ bir zaman ¢6p veya geri doniisiim olarak diisiinmeyen Petter, ¢alismalarina
baslamadan Once gazeteleri bekleterek bir sarartma siirecine birakmaktadir. Dokuma
is¢iliginin sinirhiliklarinin disinda kendine 6zgii tekinigiyle ¢alisan Petter’in ¢aligmalart

ilk bakista resmi andirmaktadir (http — 11).

Gorsel 2.15. Gugger Petter, “Portraits”
(https://m.facebook.com/VelonesInAction/photos/pch.1193174944756248/1193173634756379/?type=3&source=
48)

Gorsel 2.16. Gugger Petter, “Portraits”
(https://m.facebook.com/VelonesInAction/photos/pch.1193174944756248/1193173641423045/?type=3&source=
48)

Teknolojinin siirekli gelismesi farklilagsmasi daha once kullanilan malzemenin
hurdaya ¢ikmasi sanatgilara yeni malzeme olanagi saglamistir. S6z gelimi steampunk
akimi her ne kadar birinci endiistri devrimine atif yapmis olsa da hurda kullanimina 6rnek
teskil etmistir. Steampunk akimina giyilebilir sanat alaninda 6rnekler sunmus olmus

nedeniyle 3.3.1. Giyilebilir Sanatin Doniistimii basligi altinda yer verilmistir.
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Gorsel 2.17. Cem Ozkan, “Metal Heykeller 7, 2017
(https://tr.pinterest.com/pin/443745369528091527/)

Hurdalardan bagka sanat alanlarinda da yararlanilmaktadir. Bu konuda heykel
sanatcist Cem Ozkan’in basarili metal heykeli 6rnek verilebilir. Cem Ozkan’mn hurda

pargalar kullanarak yaptig1 metal eserlerde steampunk etkilerini gormek miimkiindiir.

Bilindigi gibi endiistri devrimlerinin ortaya ¢ikardigi yasam bi¢iminin en pratik
giindelik yasam malzemelerinden olan plastik kullanimi1 had sathaya ulagmistir Plastik
atiklar geri doniisiime ugratilamayan malzemeler olarak ciddi bir ¢evre kirliligine sebep
olmaktadir. Istanbul’da gerceklesen 16. Istanbul Bieaneli “7. Kita”, Pasifik
Okyanusu’nda 3,4 milyon kilometrekare genisliginde 7 milyon ton agirligindaki plastik
atiklardan meydana gelen adaya ve kiiresel 1sinmanin sonuglara dikkat ¢ekmektedir

(http — 12).

Gorsel 2.18. 16. Istanbul Bienali, “7. Kita”, 2019
(https://blog.ford.com.tr/16-istanbul-bienaline-dogru)
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3. GIYILEBILIR SANAT UZERINE

Giyilebilir Sanat; terim olarak da anlasilacagi gibi giysinin, sanat ya da sanatsal
deger tasiyan obje olarak nitelendirildigi bir alani ifade etmektedir” (Bayburtlu, 2015,
s.76). Giyilebilir sanat nesneleri sanat ve tasarim arasindaki disiplinlerarasi
etkilesimlerden ortaya ¢ikarlar. Sanat¢inin ne amagla nesneyi yaratmis olmasinin yant
sira giyilebilir sanat eserlerinin heykelsi formlar1 ve plastik sanatlarin kavramsal
sanatlarin bakis acis1 ve degerleriyle One c¢ikmaktadirlar (Yagmur, 2017, s.438).
Tasarimin sanatla olan iligkisinden dolay1 giysi moda, sanat ve giyilebilir sanat ile i¢ ige
gecmistir (Yagmur, 2017, s.439). Bayburtlu, giyilebilir sanatin kismen modanin iginde
kismense karsisinda yer aldigini, bazi giyilebilir sanat eserlerinde tasarim ile sinirlarin
ortadan kalktigini, baz1 eserlerin ise ¢agdas sanat nesnesi olarak degerlendirildigini ve
kavramsal, performans sanatlari kapsaminda geliserek gilinimiize kadar ulastigini
belirtmektedir (2015, s.76).

Giyilebilir sanat bir akim olmasa da lif/ tekstil sanatlar1 alaninda bir alt baslik
olarak tanimlanabilmekte ve ayrica giyilebilir sanatin sanat, zanaat ve modanin konusu olup

olmadigi tartisilmaktadir. Akyol’a gore;

“Giyilebilir sanat ¢cogunlukla ve genel kabul gérerek zanaat diinyasi ile tammlanir. Fakat orada
dahi sanat giyimi piramidin en altinda yer alir. Ornegin; lif sanat sergileyen bazi miizeler giyilebilir sanat
sergilemezler. Bu bize sanatin kavramsal olmasi ve fonksiyonel olmamasini séyleyen Bati diisiincesini

gasterir. Sanatsal giysiler, sanat, zanaat ve modanin kesisim noktalarinda durur, o aslhinda hepsidir fakat

hi¢biri sahiplenmez” (2010, s. 252).

Leventon’un yaklagimina gore tekstil ve moda tasarimi i¢ i¢edir. Giyilebilir nesne
olan giysi, plastik sanatlarda yalnizca estetik kaygilar ile yorumlandiginda, sanatsal tekstil
olarak degerlendirebilir. Giyilebilir sanatta her seyden oOnce tekstil malzemesinin
kullanildig1 ve bu siireci i¢ine alan bir sanat dali oldugu sdylenebilir (Leventon, 2005,
s.12).

Giyilebilir Sanat ¢ogu zaman moda ile i¢ i¢e anilsa da ayn1 zaman da bir o kadar da
karsisindadir. Giyilebilir Sanat ilk olarak giyim sanatinin pargast olan el dokumalari,
islemeler, takilar, otantik giysiler iizerine baslamis, ge¢en zamanla kisinin diisiince yapist,
felsefesi, yasama sekli, tarzin1 ifade sekline doniismiistiir. Giyilebilir sanatta temel nokta

farkli bigim ve formlarin bulusturulmasi ve birlikte kullanilmasidir (Sar1, 2017, s.74).
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3.1. Giyilebilir Sanatin Ortaya Cikis Nedenleri ve Tarihcesi

19. ylizyilda endiistrilesen Avrupa’da kadinlarin toplumda degisen konumlar1 ve
rolleri ile birlikte giyim kusam Avrupa’ da ortaya c¢ikan yeni yasam kiiltiirii ve farkl
tarzlar ile yon bulmustur. Endiistri devriminin el sanatlar1 ve giyim kusama olan olumsuz
etkileri donemin sanatg1 ve tasarimcilari tarafindan belirlenmis ve bu konuda yeni 6neriler
gelismesine neden olmustur. Leventon, 19. yiizyil sonunda Ingiltere’de baslayan Sanat&
Zanaat (Arts& Crafts) Hareketinin, endiistri devrimi ile ortaya c¢ikan triinlerin
olusturdugu olumsuz etkiye tepki olarak gelistigini ifade etmektedir (2005, s. 12-14).
Gilinay, sanatsal giyimin kokeninin, Sanat & Zanaat (Arts & Crafts) Hareketi, Art
Nouveau, Jugendstil, The Vienna Secession, Bauhaus gibi sanatla zanaati birlestiren akim
ve diisiince okullarina dayandiginmi belirterek (2012, s.52) Arts& Crafts hareketinin
manifestosuna deginmektedir. Bu manifestoya gore, 6zellikle dekoratif sanatin One
cikarilmasi, geleneksel yontemlerle el isgiligine dayanan ve ustanin bilgeligini takdir
eden bir yaklasimin benimsenmesi gerekmektedir. Glinay, islevsel dekoratif sanat ile
islevsiz giizel sanatlarin arasinin kizistigi bu donemde Avrupa’da bulunan birgok
sanat¢inin artistik giysi yaratmak istedigine deginmektedir (2012, s.52). Bu nedenle de
Leventon, giyilebilir sanatin Arts & Crafts hareketiyle gelisen 19. yiizyil giysi reformu
ve sanatsal giysi yonelimleriyle biitiinlesik bir tarafi olduguna dikkat ¢cekmektedir (2005,
s.14).

Modaya yon veren diisiincelerin ragbet gordiigii ve Haute Couture modanin ortaya
ciktigr 1860’11 yillarda giyilebilir sanatin moda ile bir arada anildigi goriillmektedir. Paul
Poiret ve Charles Frederick Worth gibi yenilik¢i tasarimcilar yarattiklart sanatsal giyim
ile o donemin modasini sekillendirmeye baslamislardir. Giyilebilir sanatin tarihine
bakildiginda 20. yiizyil baginda moda tasarim alaninda fark yaratan Paul Poiret korse ve
balenleri kaldirarak kadinlar1 giyimde 6zgiirlestiren farkli tasarimlar ortaya koymustur

(Alpat, 2019, s.200).
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Gorsel 3.1. Charles Frederick Worth, “Butterfly Dress”, 1992
(https://tr.pinterest.com/pin/257760778653742546/?1p=true)

Dale’e gore dogrudan etkisi olmamasina karsin giyilebilir sanatin ortaya ¢ikisinda
bir asir 6nce baslayan daha eski avangard giysi hareketleri etrafinda gelisen sanatsal ifade
ortami etkilidir (1986, s.8). Dale’in belirttigine gére ge¢gmis donemlerin kiyafetleri 18.
yiizyil Rokokodan 1960’larin basindaki minimalistlere kadar doénemin estetiginin

ayrilmaz bir pargasidir (1986, s.8).
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Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Bauhaus okulu tekstil sanatlarinda
tasarim olasiliklarini ele almistir (Yasar, 2019, s.134). Bauhaus okulu 1933’te
kapatildiktan sonra ¢ogu akademisyen Amerikaya giderek bu ekolii yaymislar ve lif
sanatinin  gelisiminin siirdiiriilmesiyle baglantili olarak giyilebilir sanat akiminin
Amerika’da yerlesmesini saglamiglardir (Esen, 2015, s.62; Leventon, 2005, s.8). Diinya
tarihinde yasanan Ikinci Diinya Savasi’nin sonuglar1 sanat ve tasarim alanlarini etkilemis,
tekstil ve moda tasarimi alaninda son derece tutumlu tavirlar gelistirilmesine neden
olmustur. Bu donemde “yap ve onar” (make do and mend) kavrami ortaya ¢ikmistir.
(Summers, 2015, s.7). Giinay’m Wollen (1988)’den aktardifina gére; ikinci Diinya
Savas1 sonrasi sanatin merkezi yer degistirerek Paris’den New York’a taginmistir. Bu
durum sanat ile modanin birbirinden uzaklasmasina, haute couture geleneginin Paris’te
kalmas1 neden olmustur (2012, s.52). 1950 yillarinda performans sanatinin One

cikmasiyla birlikte moda ile sanat arasinda tekrar bir yakinlasma gerceklesmistir.

1920’lerde gergeklesen sanatsal arayislar sonucunda bir tiir dogaglama ile baglayan
giyilebilir sanat eserleri 1960’larin sonunda bir tarz olarak goriilmiistiir (King, 2000,
s.16).

Giyilebilir sanatin ortaya ¢ikisinda sonra 1960’11 yillarin sonunda tekrar giindeme
geldigi goriilmektedir. Giinay’in Leventon (2005)’dan aktardigina gore, “giyilebilir sanat
ifadesi, 1960’larin sonlar1 ve 70’lerin basinda New York ile San Francisco korfez
bolgesinde ortaya ¢ikmistir” (2012, s.53).

Ipsiroglu, 20. yiizyilin ikinci yarisinda uygulamali sanatlarda gergeklesen gelisimin
tekstil ve moda alanlarinda biiyiik bir anlam kazandigina deginmektedir (2009, s.95). Lif
sanat1 olarak baslayan giyilebilir sanat alanindaki ilk ornekler, geleneksel ve etnik
desenlerden esinlenilen 6zgiin el yapimi tekstillerden olusmus islemeler, el dokumlari,
taki ve otantik giysiler seklinde tiretilmistir. Bu giysi bireyin ideolojisini, yasam bi¢imi
ve stilini ifade eden goriintiilere biirtinmiistiir (Atik, 2019, s.40).

Kostiim tarihine bakildiginda kostiim tasarimui ile iliskilendirilen ¢izgi, renk, doku
ve hareket gibi temel unsurlar, 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baglarindaki sanat¢ilar
tarafindan konu olarak ele alinmis ve bu unsurlar alisila gelmisin disinda manipiile
edilmistir (Dale, 1986, s.8).

Lif sanatmin temelini olusturdugu giyilebilir sanat hareketinde yer alan
caligmalarda plastik sanat Olgiitlerinin kullanildig1 bilinmektedir. Giyilebilir sanat

caligmalan incelendiginde sanatgilarin galigsmalarinda tekstil yilizeyi manipiilasyonlari,
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orme, dokuma, baski, boyama, yapistirma, kolaj, percinleme vb. gibi teknikler
kullanilarak kendi 6zgiin diisiincelerini yansittiklar1 goriilmektedir. Bu bakimdan
giyilebilir sanatin kitleler tarafindan benimsenen ve takip edilen, kapitalizmin beslendigi
moda endiistrisindeki gibi seri iiretim ve hizli modayla bagdasmadigi sdylenebilir
(Leventon, 2005, s.18). Bayburtlu ve Tavman Ertugrul, giyilebilir sanatin sanatgilarin
yeni malzeme ve giyside form arayislar1 sonucunda giyim modasina karsi ortaya ¢ikmis
bir akim oldugunu belirtmislerdir (2018, s.794).

Giyilebilir sanat akim1 1960’11 yillarin sonunda meydana gelen essiz bir kiiltiirel ve
sosyal degisimin iriiniidiir. Hippi ve sokak tarzlarindan etkilenen giyim anlayisinin
geleneksel “haute couture’un” reddi ile birlikte performans ve beden sanatinin gelistigi
bir donemde ortaya ¢ikmistir. Giyilebilir Sanat her seye meydan okuyan bir yasam tarzi
gibi giyiminde degisime ugradigi bir donemde 6ne ¢ikmistir. Ayrica Giiney Dogu Asya,
Japonya ve Hindistan’a ait giyim ve tekstillerin bu akimin gelismesinde biiyiik bir rol

oynadigi bilinmektedir (Leventon, 2005, s.18).

1970 yillarina bakildiginda sanatsal degeri olan giysilerin modanin ig¢inde yer aldig1
goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi sonrast dogan gengler ailelerinin aligilmis yasam
tarzlarin1 ve degerlerini reddetmis enerjik, idealist, ilerici, geng, romantik anlayislarin
vurgulandigi, flitiiristik ve umut dolu giysiler tercih etmislerdir. Fiitiirizmin etkisiyle
tasarimlarinda farkli materyaller (plastik, metal vb.), geometrik sekiller ve cizgiler
kullanan Paco Rabanne, Metal Dress adli tasarimiyla bulundugu donemi biiyiik 6l¢iide
etkiledigi sdylenebilir. Fukai, Robanne nin bu giysisini “Inorganik metali, kumas gibi
diisiinerek, kumasin sarmaladig1 bedeni metal plakalarla kusatarak tenin yumusakligina

kars1 olan zithga dikkat cekmektedir” seklinde yorumlamistir (2002, s.580).
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1966

Dress in aluminium disks

Gorsel 3.2. Pacoi Rabanne, “Metal Dress”, 1966
(https://luxuryactivist.com/fashion/paco-rabanne-future-visions-by-le-printemps/attachment/1966-paco-
rabanne-metal-dress/)

Londra’da ortaya ¢ikan ve Amerika’ya kadar uzanan “Sik Tarz” temsilcileri, Mary
Quant, Ossie Clark ve Barbara Hulanicki gibi 6nde gelen tasarimcilar ayni1 zamanda hippi
modasini da etkilemislerdir. 1965 yilinda Mary Quant’in fiitiirizmin etkisinde kalarak
ortaya ¢ikardigi mini etegi ile bulundugu donem iginde avangart olarak kabul edilebilecek
bir tasarimdir. Quant yarattig1 devrim niteligindeki mini etek ile kadinlar rahatsiz edici

kiyafetlerden kurtarmistir (Yenidogan, 2013, s.66).

Bu donemde giyilebilir sanat akimi modaya kars1 bir durus sergilese de donemin

modasi ile bir tarz olarak benimsendigi bilinmektedir (Leventon, 2005, s.51).
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Gorsel 3.3. Marry Quant, “Football Minidress”, 1966
(https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/style-files/news/q25749/the-best-of-mary-quant/)

1960’11 yillarin diisiince tarzinin yaratmis oldugu atmosferde ortaya ¢ikan Hippi
tarzina gore insanlar duygu, diisiince ve fikirlerini 6zgiirce ifade etmek istemislerdir.
1970’11 yillarda geleneksel t1g isi ve orgiiyll yeniden canlandiran Janet Lipkin, Sharon
Hedges, Jean William Cacecido ve Norma Minkowitz donemin modasini reddeden dogal

malzemelerle giyilebilir sanat eserleri liretmislerdir.
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Gorsel 3.4. Janet Lipkin, “Bird Coat”, 1972
(https://www.crochetconcupiscence.com/2012/06/edgy-1970s-crochet-artists-janet-lipkin-decker/)

Janet Lipkin bu calismasinda ii¢ boyutlu dokusal, t1g isleri ve alisila gelmisin
disinda farkli dikis teknikleri kullanarak Ekvador’dan elde ettigi yiinleri birlestirmis,
boyamis ve farkli aplike teknikleriyle eserini olusturmustur (http-13).

Gorsel 3.5. Sharon Hedges, “Lydia’s Coat”, 1975
(https://i.pinimg.com/564x/49/ch/c0/49cbc0cf6a2425702f06252545f674¢ef.jpq)

S6z gelimi Janet Lipkin’le ayn1 donem sanatgist olan Sharron Hedges, Gorsel
3.5’de yer alan ¢alismasinda ceketi tasarlarken 1969 yilinda Japonya’ya yaptig1 gezide
gbzlemledigi hava manzaralari, dag sirtlarina diisen 1siklar ve vadilerden etkilenmistir
(http-14).
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Gorsel 3.6. Jean William Cacicedo, “Transformation”, 1977
(https://s3-us-west-2.amazonaws.com/sfmomaopenspace/wp-
content/uploads/2019/06/30112548/Cacicedo.Transformations1977woolcrochetleather web.jpg)

Yine 70’li yillarda New York’ta sanatsal giysi kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkili
olan Jean William Cacicedo’dan bahsedilebilir. Sanat¢i, 1968 yilinda heniiz lisans
ogrencisiyken tig isi teknigini Ogrenerek calismalarinda kullanmis ve bu teknikle

biitiinlesmistir (Dale, 1986, s.32; Giinay, 2012, 5.53).

Sanat¢inin caligmalarina; doga, formlar, renkler ve dokular ona ilham olmustur.
Dogadan ilham alan ve g¢alismasini daha soyut ifadecilikle olusturan sanat¢inin bu
eserinde dogal ve yesil tonlarinda segtigi malzemesini t1g isi ile ustaca yorumladigi

goriilmektedir.

36


https://s3-us-west-2.amazonaws.com/sfmomaopenspace/wp-content/uploads/2019/06/30112548/Cacicedo.Transformations1977woolcrochetleather_web.jpg
https://s3-us-west-2.amazonaws.com/sfmomaopenspace/wp-content/uploads/2019/06/30112548/Cacicedo.Transformations1977woolcrochetleather_web.jpg

Gorsel 3.7. Norma Minkowitz, “Come Fly With Me”, 1979
(https://zoneonearts.com.au/norma-minkowitz/)

Minkowitz’in ¢alismalar1 genellikle giyilemeyen islevsel olmayan heykelleri ifade
etmektedir. Tema olarak isledigi hapis, kisitlama, barinma ve giivenlik gibi kavramlari
ele alan sanat¢1 diinyadaki yasamin kirillganligina, 6liimiin kaginilmazligini ¢agristiran

metaforlar kullanmaktadir (http-15).

Gorsel 3.8. Susanna Lewis, “Moth Cape”, 1978
(https://www.artfixdaily.com/artwire/release/8953-philadelphia-museum-presents-major-exhibition-of-

art-to-wear)

Gorsel 3.9. Susanna Lewis, “Moth Cape”, 1978
(https://www.artfixdaily.com/artwire/release/8953-philadelphia-museum-presents-major-exhibition-of-
art-to-wear)

Susanna Lewis biyoloji, sanat ve miizik egitimi almis ve aldigr bu egitimleri
tasarimlarinda basarili bir sekilde harmanlamis bir sanat¢idir. Giyilebilir sanat alaninda
kullaniciy1 hem fiziksel hem de psikolojik sinirlardan kurtaran 6zgiirlestirici bir formun
somutlastirilmas1 amaci vardir. Giderek hizla yiikselen teknolojik topluma tepki olarak

yiiksek kaliteli el isleri ve isgilik vurgulanmaktadir (http-16). (Gorsel 1.6), (Gorsel 1.7).
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1970’11 yillarda 6rme kumas yapilariyla giyilebilir sanat akiminda nde gelen diger
isimlerin bazilari, Dina Knapp, Arline Fisch, Ann Clarke, Marika Contompasis, Robin L.

Bergman, Jean Williams, Linda Mendelson, Jenny Kee sayilabilir.

Giinay’in Wollen (1998)’den aktardigina gore; 1980°lerde giyilebilir sanat ve
kavramsal giysi gibi ifadeler ortaya ¢ikmistir. Bu alanda ¢alisan sanatgilarin hem giizel
sanatlar hem de el sanatlar1 alanindan gelmis olmasi sanat ile zanaat arasindaki ayrimi

bulaniklastirmistir (2012, 5.52).

Uzak Dogu’nun sanat ve zanaat ayrimi gdzetmeyen, giiclii bir tekstil ve lif ge¢imisi
olan geleneksel Japon Kkiiltiirlinde giyilebilir sanatin gereken degeri goérmedigi
bilinmektedir (Leventon, 2005, s.158). Japon tasarimcilar giyilebilir sanat ve tasarim
kapsaminda diinyada biiyiik 6neme sahiptirler. Bu tasarimcilar arasinda giyilebilir sanat
alaninda onde gelen isimler; Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto ve Issey Miyake
gosterilebilir. Giinay’in Black (2006)’dan aktardigina goére batida sanatsal giyimin en
giiclii oldugu 1980’ler Issey Miyake ve ¢agdasi Japon tasarimcilarin batt modasina kokli

ve sarsict degisiklikler sunduklar1 donemdir (Giinay, 2012, s. 53).

Gorsel 3.10. Ana Lisa Hedstrom, “Fan Vest”, 1983
(https://tr.pinterest.com/pin/385409680595258764/)

Giyilebilir sanat hareketinin Batinin kentsel goriintlisiine karsilik Uzak Dogu’nun
tekstil sanatlariyla ilgilenmesinin sebebi; ipek ve pamugun geleneksel resim, boyama ve
plisede kullanilmasi, gelistirilen teknikler ve bunlarin yiizyillarca korunmasidir (Dale,

1986, 5.8).
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Gorsel 3.11°de goriilen eserde Ana Lisa Headstrom’un gelistirmis oldugu Arashi
shibori teknigi kullanilmistir. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi kiviimli ve boyali ipekler,

bu tarz geleneklerin yenilik¢i manipiilasyonunu gostermektedir (Gorsel 1.5) (http-17).

Gorsel 3.11. Issey Miyake, “Seashell Coat”, 1985
(http://the-rosenrot.com/wp-content/uploads/2012/08/DP108258.jpq)

Abartili sekillerin ve manipiilasyonun uzmani olan Issey Miyake giyilebilir sanat
hareketinde Bat1 giizellik standartlar1 tarafindan savunulan kadin bedeni normlarindan
daha fazlasini gormiistiir (http-18). Tasarimlar kullanicisinin formuna ve boylarina goére
degisen parcalardir. Kumasin insan viicudu ile olan etkilesimine biiyiik 6nem gosteren
Miyake mimari sekiller olusturarak tekstil yapilarin1 kaliciik ve saglamlikla
desteklemistir. Ceketin gri seritler arasinda uzanan kirmizi, lavanta ve pembe cizgiler

gorsel bir haz yaratmaktadir (Gorsel 1.9).

2000’11 yillardan itibaren disiplinler aras1 siirlarinin ortadan kalktigi ve sanat,
zanaat, tasarim ayriminin gozetilmedigi “kiiresel diinya capinda sanatsal giysilerin hem
moda ve tasarim alanlarinda hem de galeri ve miizelerde yerlerini almaya devam etmekte
oldugu gbézlemlenmektedir” (Bayburtlu, 2013, s.81). Bu dénemde 6ne ¢ikan sanatcilardan
birisi Nick Cave’dir.

Hem egitimci hemde performans sanatcisi olan Nick Cave eserlerinde Afrika
kimliginin farkl kiiltiirel kodlara dahil edilme yollarim1 kesfetmek i¢in dans ve gorsel
sanat1 birlestiren c¢aligmalar yapmaktadir. Nick Cave 1992 yilinda Rodney King’in
acimasizca doviilmesine kars1 “gosteri” olarak ilk Soundsuit’ini ¢gikarmistir. ““Yasanan bu
olaydan sonra Cave kendisini ¢ok daha siyahi bir adam olarak diisiinmeye basladigini

soylemis ve kimliklerin rollerini ¢galismasinda irdelemistir (http-19).
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Gorsel 21. Nick Cave, “First Soundsuit”, 1992
(https://publicdelivery.b-cdn.net/wp-content/uploads/2019/08/Nick-Cave-Soundsuit-1992.jpg)

Eserinde ¢ubuk ve dallar1 kullanan Cave, her parcanin tabanina delikler agarak

onlar1 tellerle sabitlemis ve i1lk Soundsuit heykelini yaratmistir.

Gorsel 3.12. Nick Cave, “Soundsuits”, 2013
(https://publicdelivery.b-cdn.net/wp-content/uploads/2019/08/Nick-Cave-Soundsuit-1992.jpg)

Sanat¢1 Soundsuits adli calismasinda genel olarak sisal, boyali insan sagi,
boncuklar, plastik diigmeler, tel ve tliylerden yararlanmistir. Yapilarin ardindaki temel
diistince 1k, cinsiyet ve kimliktir. Cave eserlerini ¢ogunlukla seyirci Oniinde statik
heykeller olarak miizik ve kareografi esliginde bir performansla sunmaktadir.
Soundsuitler renk, giirilti ve doku karisimi olarak tanimlanabilir. Soundsuit serisi
giyilebilir veya hareketsiz nesneler olarak goriintiilenebilen veya kostiim olarak

performansla sunulan eserlerdir (http-19).
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Gorsel 3.13. Rei Kawakubo, “Body Meets Dress — Dress Meets Body ”, 1997
(https://www.theday.com/article/20170508/ENT10/170509394)

Baydemir’in Marzel ve Stiebel (2015)’ten aktardigina gore; Japon Sanati ve Italyan
anti-tasarim yaklasimlarini harmanlayan Kawakubo!nun, yaptig1 avangart tasarimlar ile
1960’1 yillarin sanat hareketlerine ve geleneksel Japon, Avrupa ve moda sisteminin
kaliplagsmis degerlerine meydan okdugunu belirtmistir (2019, s.27). Kawakubo’nun Body
Meets Dress adl1 ¢calismasinda genel olarak genis kol kesimleri, asimetrik kesimler ve bol

dokiimlii tasarimlara bagvurdugu gozlemlenmektedir.

Gorsel 3.14. Givenchy, “Ready to Wear Fall 1999”, 1999
(https://www.integrity-online.cf/products.aspx?cname=givenchy+fall+1999&cid=70&xi=4&xc=19)

Moda tasarimin fiitiiristik yaklasiminin son geldigi nokta Cyber-couture olarak
tanimlanabilir. Cyborg modasim1 podyuma ilk getiren tasrimct McQueen oldugu
bilinmektedir. McQueen, Givenchy, 1999 Sonbahar/Kis koleksiyonu i¢in hazirlamig
oldugu bu tasarim cyborg fashion modasina 6rnek olarak gosterilebilir. Tasarimda pille
calisan LED 1siklar, ¢ip baskilar, plastic malzemeler, karanlikta parlayan 1s1ga duyarh

desenler ve islemeler kullanildig1 goriilmektedir (http —20).
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Gorsel 3.15. Jean Paul Gaultier, Cage Dresses, 2008
(https://tr.pinterest.com/pin/567101778056710228/)

Yenilike¢i ve essiz tasarimlariyla Gaultier deneysel ¢calismalar yaparak film ve sahne
tasarimlart ile modanin sinirlari1 olmadigini gozler 6ntine koymaktadir (Geyik Degerli,
2018, s.1419). Jean Paul Gaultier fiitlirizmin etkisinde kalarak yaptigi tasarimlarinda

lastik, PVC, geleneksel yiin ve likraya kadar ¢esitli bir cok malzeme kullanmistir.

Gorsel 3.16. Yiging Yin, “In Carne”, 2012
(http://www.yiqingyin.com/haute-couture/?lang=en)

Yiqging Yin yapmis oldugu bu tasrimda ipek, jarse ve organze gibi kumaslar
kullanarak tasarimlari izerinde siliietler olusturmustur. Diizensiz yiizeyler ve katmanlarin
yer aldig1 tasarimda kumaslarin biiziilerek ve birbirine dikilerek yiizeyin olusturuldugu

goriilmektedir (http — 21).
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Gorsel 3.17. Iris Van Herpen,, “Hypnosis Collection ”, 2019
(https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2019-couture/iris-van-

herpenhttp://www.yigingyin.com/haute-couture/?lang=en)

Iris Van Herpen, heykeltras olan Anthony Howe ile is birligi yaparak aliiminyum,
paslanmaz ¢elik ve tiiyler kullanarak kinetik enerji ile hareket eden genisleyip biiziisen
bir mekanizma tasarlamistir. Calismalarinda 3B tasarimlar yaratan Herpen lazer kesimi

sik¢a kullanmaktadir (http — 22).

Genel olarak hem Bati’da hemde Uzak Dogu’da giyilebilir sanat alaninda 6énemli
eserler sunan diger sanatgilardan bazilari; Paul Poiret, Henry van de Velde, Erte, Mariano
Fortuny, Medeleine Vionnet, Sonia Deleur, Raymond Duncan, Jean Cocteu, Fernard
Leger, Pablo Picasso, Henrie Matisse, Rei Kawakubo, Ana Lisa Hedstrom, Norma

Minkowitz, Lee Ki Hyang, Carol Lee Shanks, Nick Cave olarak gosterilebilir.

Giyilebilir sanat ile ilgili baz1 platformlar kurulmustur. 20. yilizyilin ikinci
yarisindan sonraki gelismelere bagli olarak giyilebilir sanatin daha farkli bir boyuta
evrildigini sdylemek miimkiindiir. Bunun en biiyiikk gostergesi Amerika’da her yil
gerceklesen World of WearableArt organizasyonu tarafindan biiyiikk bir gosteriyle
gerceklestirilen performans sanatlariyla da i¢ ige bir sekilde sunulan tasarimlar her yil bir
yarisma ile secilmektedir. World of WearableArt (WOW) 30 yil1 askin siiredir faaliyet
gosteren sanat, tasarim ve moda diinyalarini performans sanatlari esliginde bir araya

getiren biiyiik bir organizasyondur.
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Ik etkinligini 1987 yilinda Yeni Zelanda’da gergeklestirmis olan WOW un
Giyilebilir Sanat Diinyas1 Odiilleri Yarismasi, her y1l diinyanin dért bir yanindan 40’tan
fazla iilkeden katilimcilarin ilgisini gekmektedir. Tasarimcilar Wellington’da ger¢eklesen
WOW Awards Show’da hayata gegirdikleri giyilebilir sanat eserlerini bir performans

esliginde seyircilerin oniinde sergilemektedirler.

Tekstil yiizey tasarimlari konusunda arastirma ve uygulama yapan sanatcilar-
tasarimcilar gerek geleneksel gerekse teknolojik gelismelerin tamamini uygulayarak
calismalarimi gerceklestirmektedir. Sanatg1 ve tasarimcilar, 6zgiin ve yaratici fikrin ifade
edilmesinde bir arag olarak tasarim ve iiretim siirecinde c¢esitli teknikler, teknolojik ve
dijital arac-gerece bagvurabilirler. Tasarimcilarin tasarim siirecinden iiretime kadar olan
biitlin asamalarda geleneksel, teknolojik ve dijital arag¢ geregten yararlanmalari icin
yenilikler hakkinda bilgi ve beceri sahibi olmalari gerekemtekdir. Bu bakis agisiyla
endiistri ile yakin iliski i¢inde olan tekstil ve moda tasarimi alan1 da temelde estetik bir
dil ve haz yaratma amac1 tagimasi nedeniyle plastik sanatlar ¢atisi altinda yer almaktadir.
Ciinki tasarimci, yaratict ve 0zgiin fikrin pesinde olan kisidir. Giyilebilir sanat alan1 da
giiniimiizde sanat ve tasarim egitimi almis ve bu yonde donanimi olan sanatgilar ve
tasarimcilar tarafindan birbirinden farkli malzeme ve tekniklere bagvurularak ifade edilen
bir alan olarak 20. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

Ote yandan Giinay’a gore; basit bir tanimlama ile giysi nesnesi, duyusal ve
diisiincesel anlamda gergeklesen deneyimler, sosyal ve psikolojik anlamda bizi nasil
temsil ettigi, kendimizde nasil bir his yarattigi ve yansitmak istedigimiz tiim
yasantilarimizin bir disa vurum aracidir (2012, s.51).

Giyilebilir sanat ornekleri incelendiginde cagdas sanatin ifade bi¢imiyle ve
tekniklerinden bir bicimde yararlanilarak tiretildigi ve sergilendigi goriilmektedir. Bu
baglamda daha 6zgiir, sinirsiz olasiliklari tasiyan giyilebilir sanat ¢alismalart performans
sanati, beden sanat1 ve kavramsal sanat altinda kendini ifade edebilmekte ve giiniimiizde
gelismeye devam edebilmektedir. Leventon, giyilebilir sanat 6rneklerinin bir yandan
performans sanati ve kavramsal sanat ile bag kurarken ayni zamanda sanatsal giinliik
giysileri de kapsadigina deginmektedir. Ve bu nedenle ortaya ¢ikan eserler giyilebilir

veya giyilemez formlardan meydana gelebilmektedir (Leventon, 2005, s.8).
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3.2. Giyilebilir Sanat da Kullanilan Malzemeler ve Giyilebilir Sanatin Doniisiimii

Baydemir’in Kosar ve Kurtuldu (2017)’den aktardigina gore 1960’larin sonunda
“Giymek i¢in Sanat” kavramiyla ortaya c¢ikan “Giyilebilir Sanat Hareketi” o zaman
gecerli olan moda anlayisinin ana goriisii disinda bir goriis sergilemistir (2019, s22).
Giyilebilir sanatin sundugu genis malzeme imkanlariyla sanatgilar farkli malzeme
arayislarina girmislerdir. Bu durumu degerlendiren Dale, Sanatsal bir giysinin tasarlanip
iirlin haline doniismesinde dogada var olan biitlin malzemelerin kullanilabildigine
deginerek bu malzemelerin kumas, tel, kagit, bant, at kili, metal boncuk, sicim, gazete
kagidi, ahsap, ayna pargalari, lifler, mantar, plastik, cam, ipek, kurutulmus ¢icekler,
miirekkep, siinger olabildigini ifade etmektedir (1986, s.23). Giyilebilir sanat 6rnekleri
incelendiginde, Dale’nin ifade ettigi gibi sanatcilarin ¢ok farkli malzemeler kullanarak
siirlarini zorladiklari, diisiincelerini aktarmada bu nesneleri bir disavurum araci olarak
kullandiklar1 goriilmektedir.

Giyilebilir sanat alaninda genel olarak kumas yiizeylerinin basit bir kesime sahip
oldugu, iistiine baski, boya, nakis, ¢esitli kimyasal ve el ile yapilan doku ¢alismalar1 ve
benzeri uygulamalarin yer aldigi tamami liften olusan ve giysiyi andiran 6zgiin yapilar
olusturulabildigi goriilmektedir.

Giinay’in Eicher vd. (2000)’den aktardigma gore kullanilan tekstil malzemesinin
disinda tahta, madeni para, kagit, plastik ve bunun disinda akla gelen bir¢cok malzeme
kullanilabildigi gibi; literatiirde gecen bazi kaynaklarda bedeni siisleyen sa¢ ve dovme
gibi tasarimlar da giyilebilir sanatin i¢inde tanimlanabilmektedir (2012, s. 51).

Yukarida yer verilen bdliimlerde giyilebilir sanatin nasil gelistigi ve hangi sanat
akimlariyla etkilesim altinda olduguna, baslica 6rneklerle deginilmistir. Bu baglamda
1920’lerde ortaya ¢ikan ve giiniimiizde de varlig1 bilinen giyilebilir sanat ¢calismalarinda
cagdas sanat akimlarinin ve hareketlerinin etkileri oldugu goriilmistiir. 19. yiizyildan
itibaren teknoloji devrimlerinin ile beraber gelisim gosteren cagdas sanat hareketleri
felsefi kavram olarak sanat¢1 ve tasarimcilar: etkilemistir. 1960 sonrasinda tartisilmaya
baslanan ¢evre kirliligi, teknolojik atiklar gibi sorunlar sanat¢i ve tasarimcilar1 doga ve
cevre konulu caligmalar yapmalarinda etkili olmustur (Yagmur, 2016, s.1980). Bu
donemde ortaya ¢ikan ¢evre sanati, arazi sanati ve doga sanat1 gibi yeni sanat akimlari

cevreci bir anlayis ile varliklarini gostermislerdir.
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Antmen’e gore; tas, kil, toprak vb. dogal malzeme ve siiregselligin kullanimi
acisindan “Art Povera”, sade geometrik formlarin uygulanmasi bakimindan
“Minimalizm”, eserlerin gelip gec¢ici olmasiyla “Happening” arazi sanatiyla
iligkilendirilen akimlardir (2009, s.253).

Biitiin bu gelismeler siirdiiriilebilirlik kavraminin sanat ve tasarim alaninda da
tartisiimaya baslanmasinda etkili olmustur. Kosar’in Onlii (2015)’den aktardigina gore
“Siirdiirtilebilir tasarimda dogal yenilenebilir ve geri doniistiiriilebilen malzemelerle
yapilan tasarim ve iiretim esastir. Ikinci olarak, ¢evre toplum, ekonomi iiclemesindeki
dengeyi koruyarak cevre dostu islevsel iiriinler tasarlanmalidir. Ugiincii olarak geri
kazanimla atik malzemeleri degerlendirerek uzun siireli dayanikl iiriinler ve yenilik¢i

tasarimlar yapmaktir” (Kosar vd., 2021, 723).

Bu baglamda giyilebilir sanat alaninda atik malzemeler ve benzeri konular1 referans
alan ¢alismalar siklikla goriilmektedir. Ancak bu tasarim 6nerilerinde teknolojik atiklarin

tiimiiyle kullanildig1 sdylenemez.

Teknolojik atiklarin kullanimina belirgin bir 6rnek olarak 1980’lerde ortaya cikan
ve gilinimiizde de devam eden Steampunk hareketi verilebilir. Bu hareket, modern

teknolojinin ruhsuzlugu ve tek kullanimligina kars1 bir tepkidir (Cengiz, 2017, s. 12).

Steampunk stilinde korse, biistiyer, dantel islemeler, deri ve metal pargalar, pilot
gozliikleri, metal carklar, metal topuk ve islemeler bolca aksesuarlarin yer aldig: giysiler
postal, ¢cizme ve botlarla bir arada kullanilmaktadir. Genel olarak tiim tasarimlar buhar
caginin mekanik etkilerini ve estetigini gostermektedir. Tasarimlarda kahverengi tonlari,
altin saris1, koyu yesil renkler tercih edilmektedir (Cengiz, 2017, s.11). Baslica 6rnekler
arasinda vahsi batili bir giyim tarzi ile gotik ve punk etkilerinin goriildiigii pargalardan

olusturulan giysiler yer almaktadir (http -23), (http-24).
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Gorsel 3.18. Martin SoulStealer, “Classic Steam”, 2011
(https://en.wikipedia.org/wiki/Steampunk_fashion#/media/File:Classic_Steam_ 1 - Flickr -
SoulStealer.co.uk.jpg)

Bir zanaat hareketi olan steampunk kavrami 6zellikle el yapimina biiyiik 6nem
vermektedir. Steampunk akimi altkiiltiirli, tarihi gegmis aletler, makineler ve araglarla

ilgili fikirleri farkli tarzlarda kullanir (Cengiz, 2017, s.12).

21. yiizy1l giyilebilir sanat 6rnekleri gozden gegirildiginde ise onlarin alternatif
malzemeler ile iiretildigi ve adeta bir sanat nesnesine doniistiigii goriilmektedir. 2000’1i
yillarda sergilenmeye baslanan giyilebilir sanat 6rneklerinde mitolojik figiirlerin yani sira
cagdas, mitsel dgelerin ¢izgi film karakterlerine benzer figiirlerin yer aldig1 sdylenebilir.
Bu orneklerin giyilebilir sanatin kendi tarihi siirecinde sergilenen ve bir dlgiide giyilen
giyilebilir sanat 6rnekleri ile islevsellik bakimindan ilgisi yoktur. Eserlerde ti¢ boyutlu bir
yaklagimin yan1 sira bir sergileme alaninda yerlestirmede yararlanilan bir sanat nesnesi
olduklar1 goriilmektedir. Caligmalar da genel olarak cam, metal, boncuk, iplik, kagit, tel

vb. birgok malzeme kullanilmistir.

WOW organizasyonunun diizenledigi sergiler ve defilelerde, alternatif
malzemelerin kullanildig1 calismalar goriilmektedir. Bu ¢alismalarda atik malzeme olup
olmadig1 gozlenememekle beraber kumasin disinda metalikler, plastikler, cam, ahsap,
plastik ve tiirevleri gibi ¢ok cesitli malzemelerden yararlanildigi anlasilmaktadir.
Giinitimiizde giyilebilir sanatin 1920°1i ve 60’11 yillardan daha farkli bir yapiya biiriindiigi
ve bunlarin iiretiminde el is¢iligin yaninda baska teknolojilerden de yararlanildig:
goriilmektedir. Yapilan ¢aligmalar kavramsal sanat baglaminda yorumlanabilir. Sosyal ve

kiiltiirel- antropolojik baz1 veriler tasidig: da diisiintilebilir.
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Gorsel 3.19. David Walker, “Lady of the Wood ”, 2009
(https://tr.pinterest.com/pin/77264949828302064/)

Lady of the Wood tasarimi, ABD’li tasarimci David Walker tarafindan ahsap
kullanilarak yaratilmis bir balo elbisesidir. David Walker’in bu tasarimi ile 2009 yilinda
gerceklesen WOW etkinliginde avangart boliimii birincisi oldugu bilinmektedir.
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Gorsel 3.20. Luo Fan, “Mechanical Revolution”, 2015
(https://www.catobrandpartners.com/case-studies/daring-wow-wow)

Luo Fan Mechanical Revolution tasariminda bir ¢ok yap1 parcalarini ve ¢ok sayida
vida ve somunu birlestirerek 3 boyutlu geometrik heykelsi bir form ortaya ¢ikarmistir. Bu
tasarimu ile Luo Fan 2015 yilinda gergeklesen Wow yarismasinda Mimarlik alaninda

iiglincii oldugu bilinmektedir.

Gorsel 3.21. Sarah Seahorse & Luna Aquatica, “The Stitch Witch”, 2015
(https:/Aww. pinterest.com.mx/pin/7388786879539044/)

Sarah ve Luna The Stitch Witch adli tasarimlarinda cesitli metalik ve plastik
hurdalar, diigmeler ve atik kumas parcalarina yer vermislerdir. Sarah ve Luna yaptiklar
bu tasarim ile 2015 Wow Uluslararasi: Avusturalya ve Giiney Pasifik Birincilik 6diili

almiglardir.
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Gorsel 3.22. Tess Tavener Hanks, “Kaleidoscope 7, 2015
(https://www.abc.net.au/news/2015-09-26/kaleidoscope-by-tess-tavener-hanks2c-world-of-wearable-art-

com/6806808?nw=0)

Tess Tavener Hanks’in kaleydoskoptan esinlenerek olusturdugu bu tasariminda bir
biri ardina yerlestirilen simetrik formlar, renkli akrilik paneller ve agili yerlestirilmis
aynalar kullanimistir. 2015 yilinda gergeklestirilen WOW etkinliginde Hanks’in

Kaleidoscope tasarimiyla oOgrenci inovasyon oOdiilii kazandigi ilgili kaynakta yer

almaktadir.
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Gorsel 3.23. Rinaldy Yunardi, “Lady Warrior”, 2019
(https://www.naryaabhimata.com/lady-warrior)

Rinaldy Yunardi’nin zirh goriiniimiindeki Lady Warrior adl1 eseri bronz metallerin
yer aldigi karmasik motiflerle birbirine sikica dolanarak hazirlanmis bir tasarimdir.
Yunardi yapmis oldugu bu tasarimiyla 2019 Yiice WOW Odiilii, Avangard Béliim

Birincligi, Uluslararasi Tasarim: Asya Odiillerini almistir.
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Gorsel 3.24. Clarie Prebble, “EOS”, 2004
(https://www.pinterest.dk/pin/111182684528826837/)

Clarie Prebble, Eos adli eserinde tel, cam boncuklar, organize ipek kullanmistir.
Tasarimin1 glimiis ve bakir teller yardimiyla farkli oOrgii teknikleri kullanarak
hazirlamistir. Yapmis oldugu bu tasarim ile Preble 2004 Supreme Wow Odiiliinii

kazanmustir.
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4. GIYILEBILIR ~ SANATTA  ALTERNATIF MALZEME OLARAK
TEKNOLOJIK ATIKLARIN DEGERLENDIRILMESI UZERINE BiR
ARASTIRMA VE ONERILER

Bu calismada gilinimiiz 4. Endiistri Devrimi dijital atiklar1 olan kablolar
kullanilarak giyilebilir sanatta tasarim Onerisi gelistirilmistir. Bu 6neride sepet 6rme ve
kablo yapistirma teknigine basvurulmustur. Calisma kapsaminda dijital ¢agin 6nemli
atiklarindan olan kablolardan bir alternatif malzeme Onerisi gelistirilmesine karar

verilmistir.

Gilinlimiizde moda olgusunun etkisi ile tiiketim aligkanliklarinin giderek hizlandigi
bilinmektedir. Hizla degisen dijital teknolojilerin sunmus oldugu yeni cihazlar, i¢inde
bulunan ¢agin vazgecilmezleri olarak kabul edilmektedir. Buna bagli olarak neredeyse
her evin dijital kablolardan olusan bir ag1 bulunmakta ve yeni gelisen dijital tasarimlarla
bu aglar siirekli yenilenmektedir. Bunun dogal sonucu olarak dijital devrimin atiklari olan
ve yan sanayi olarak adlandirilan kablolar metalik ve plastik yapilar1 geregi bir siire daha
kullanilabilir olmalarina ragmen dijital tasarim sektoriiniin rekabetine bagli olarak bu

kablolarin yeni tiriinlerde kullanilmasi imkansiz hale gelmektedir.

Bu baglamda tezin yonteminde agiklandig lizere teknolojik atik olarak kablolarin
bu calismada tasarim malzemesi olarak kullanilmasina karar verilmistir. Kablolarin bir
tekstil elyafi gibi ele alindig1 ve birbirine baglanarak, dolanarak yiizeyler olusturuldugu
bu boéliimde yiizeylerden yararlanilarak giyilebilir sanat Onerileri gelistirilmistir. Bu
caligmada teknolojik atik olarak ele alinan kablolar tekstil dokulari ile uyumlu bir sekilde

kullanilmakta ve yorumlanmaktadir.

Giliniimiizde hizla gelisen teknolojinin olusturdugu atik malzemelerden giyilebilir
sanat alaninda alternatif bir malzeme olarak yararlanilabilecegi diigiiniilmiistiir. Tez
kapsaminda toplanan kablolarin sanat diliyle yorumlanmasi giyilebilir sanati tiiketim

nesnesinden uzak bir noktaya tasidigi ifade edilebilir.

Kablolardan yararlanarak tasarim ve giyilebilir sanat ¢alismasi yapan sanatc¢i ve

tasarimcilar bulunmaktadir.
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Gorsel 4.1. Asli Jackson, “Fascia Dress”, 2021
(https://www.instagram.com/p/CXNvbUaMun1/?utm_medium=copy_link)

Asl1 Jackson Fascia Dress adli calismasi ile “Ileri Déniisiime” dikkat cekmektedir.
Buluntu 250 metre telefon kablolarini elde drerek yaptigi tasarim ile Jackson insan bedeni
icindeki organlarin, dokularin ve her seyin birbirine baglanmasi gibi kablolar1 birbirine

baglayarak ve orerek yaraticili§ini ortaya koymustur.

Gorsel 4.2. Francisca Henneman, 2021
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10220933403944946&set=t.100006972785085&type=3)

Gorsel 4.3. Francisca Henneman, “Fascia Dress”, 2019
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10217013582029341&set=t.100006972785085&type=3)

Francisca Henneman yaptig1 kolye tasarimlar giyilebilir sanatin aksesuarlarina
ornek verilebilir. Plastik atiklar1 keserek, sekillendirerek, birbirine dolayarak ve orerek
kullanan Henneman bir ¢ok farkli formlarda giyilebilir sanat aksesuarlar1 ortaya

cikarmustir.
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4.1. Malzeme Olarak Kablo

Endiistri Devrimlerinin ortaya ¢ikisiyla hayatimizin hemen hemen her alaninda yer
alan temel teknolojik tirtinlerin (cep telefonu, buz dolaba, bilgisayar, televizyon, tiglii priz,
camasir makinesi vb.) calismast ve kullanimi i¢in enerji gerekmektedir. Bu enerjinin
iletilmesini saglayan iki veya daha fazla donanimi birbirine baglayan materyale kablo
denir. Kisacasi elektrik enerji ile ¢alisan her tiirlii donanimda kablolar kullanilmaktadir.
Bu kablolar elektrik akimini devreler iizerinde dolasmasini saglayarak cihazlara giic
saglamaktadir. Teknolojik cihazlar ve enerji arasindaki iletimi saglayan kablolar bunun
yani sira sadece enerji iletimi i¢in degil veri aktarimi iginde kullanilmaktadir. Buna 6rnek
olarak bilgisayarlar aras1 baglant1 saglayarak veri aktaran kablolar, sunucu sistemleri,
internet yerel ag hizmetleri gosterilebilir. En temel gorevi iletim olan kablolarin birgok
¢esidi bulunmaktadir. Bunlar veri aktariminda kullanilan cat4, cat5, cat6 kablolar, vga ve
hdmi kablolari, fiber optik kablolar, kulakliklar, mobil cihazlar ve bilgisayarlar arasi
aktarim i¢in kullanilan usb kablolar (type-c, micro usb vb.) ve donanimlar aras1 gorsel
veri aktarimi saglayan paralel port kablolar1 6rnek verilebilir. Ayrica teknolojik tirlinlerin
sarj edilmesini ya da direkt elektrik enerjisi ile calismasi i¢in gereken gii¢ kablolari, stiper
iletken kablolar, bakir iletkenler kablolar, tek damarli kablolar, pvc kapl kablolar, ¢ok

damarli kablolar vb. ¢esitleri bulunmaktadir.

Arastirmaci tez ¢aligmasi i¢in 01.07.2019 — 30.07.2019 tarihleri arasinda Aydin
Organize Sanayi Bolgesi ve hurdacilardan 2 ¢uval atik elektronik ve donanim kablolar1
toplamistir. Toplanan kablolarin temsili goriintiileri asagida yer alan orneklerde

gosterilmistir.

Gorsel 4.4. Toplanan Atik Kablolarin Bir Béliimii
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Tez kapsaminda yapilacak uygulama calismasi ig¢in Aydin Organize Sanayi
Bolgesi’nden atik kablolar toplanmistir. Bu kablolar arasinda ag kablolari, bilgisayar
kablolari, sarj kablolar1 vb. farkli birgok kablo yer almaktadir. Calisma kapsaminda

kullanilacak bu kablolar daha sonra rengine ve malzemesine gore ayrilmistir.

Gorsel 4.5. Yazict Kablosu
(https://www.rhino3dprinter.com/urun/3d-yazici-montaj-kablo-cesitleri)

Gorsel 4.6. Elektrik Akim Kablosu
(https://www.voltimum.com.tr/haberler/kablo-cesitleri-ve-kullanim-alanlari)

Gorsel 4.7. HDMI Kablosu
(https://www.bilginofis.com/dark-display-port-to-hdmi-1.8-kablo--dk-cb-dpxhdmi-69188)

Gorsel 4.8. Zayif Akim Kablosu
(https://tamtelkablo.com.tr/zayif-akim-kablolarin-ozellikleri-nedir/)

Gorsel 4.9. Tekstil Orgii Kablo
(http://www.ncbelektronik.com/tekstil-orgu-kablo-2-0-75-550.html)
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Tekstil orgiilii kablolar, evlerde dekoratif amagli kablolarin etrafina oriilerek ya da
tekstil iriinii giydirilerek olusturulmus 6zel kablolardir. Dayaniklilig1 yiiksek olan bu
kablolar tekstil kilif iginde ayrica PVC kaplama da yer almaktadir (http — 25).

4.2. Kablolar ile Doku Arastirmalar ve Giyilebilir Sanat Onerisi
Arastirmaci tez kapsaminda doku arastirmalar1 yapmistir. Bu baglamda tig isi
dokuma, baglama- dolama ve yapistirma gibi tekniklerden yararlanarak denemeler

yapmustir. Dokumalarda diiz, basit bez ayag1 ve sepet 6rme tekniklerine bagvurulmustur.

Bilindigi lizere bez ayagi dokumalar temel dokuma teknikleri i¢inde en basit ve
saglam dokuma orgiisiidiir (Ugurlu, 2021, s. 56). Bez ayaginin diger bir adi ise diiz bez
dokumadir. Arastirmaci tez kapsaminda yaptig1 calismalarda basit bez ayagi dokumadan
yola ¢ikarak sepet 6rme teknigine bagvurmustur. Sepet 6rmeciliginin en eski zanaatlardan
biri olduguna deginen Neziroglu, gegmisten giiniimiize sepet uygulamalarinin; farkli
kiiltiirlerde bulunulan ortam, yasam bicimleri, inanclar, orfler, gelenekler ve islevlerine
gore, form, stil ve odlgiitlerinde, belirgin 6zellikler tasidigini belirtmektedir (2007, s.2).
Tiirktas , uzmanlarin en eski tekstil dokumasinin sepet oriiciiliigii ve hasir dokumaciligi
oldugunu ifade ettiklerini belirtmektedir (2011, s.133). Sepetler genel olarak sogiit,
kamis, hayit, findik, rafya ve saman sap1 gibi bitkisel liflerle 6rme, dolama ve baglama
gibi teknikler kullanilarak olusturulmaktadir. Sepet Ormeciliginin giiniimiizde ham
maddelerin yani sira plastik malzemelerle de yapildig: bilinmektedir. Arastirmaci yaptigi

doku arastirmalarinda sepet 6rmeciliginin bu tarihsel gelisiminden de yararlanmistir.

Arastirmacit doku yiizeyleri olusturmak i¢in 20x20 cm. Olgiilerinde c¢erceveler
tizerinde c¢aligmigtir. Toplanan atik kablolar ile bu cercevelerde kullanilarak birkag

tasarim Onerisi gerceklestirilmistir.

Arastirmaci bu ¢alismalarinda gelistirdigi dokular1 agagida yer alan giyilebilir sanat

ornekleri lizerinde kullanilmistir.
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Gorsel 4.10. Cat 6 Dis Plastik Yiizey ile Calisma

Gorsel 4.10° da yer alan calismada 20x20 cm. ¢ergeve iizerinde 0.5 cm. araliklarla ¢iviler

cakilmis ve bu civiler arasindan gecirilen siyah kablolarla calismanin c¢ozgiisii
olusturulmustur.

Calismanin atkisi sar1 renkte cat6 kablonun dis plastik yiizeyi ile olusturulmustur.

Calismada sar1 kablo kaydirmali bir sekilde siyah kablolar iizerinden dolanarak 1 alt 1 {ist

olacak sekilde gecirilerek basit diiz dokuma ytiizey elde edilmistir.
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Gorsel 4.11. Kablo Dis Plastik Yiizey ile Calisma

Gorsel 4.11° de sepet orme teknigi denenmistir. Hazirlanmig olan 20x20 cm.
cerceve lizerinde 0.5 cm. araliklarla ¢iviler ¢akilmis ve bu ¢iviler arasindan gegirilen siyah

kablolarla ¢alismanin ¢6zgiisii olusturulmustur.

Calismanin atkist gri renkte cat6 kablonun dis plastik ylizeyi ile olusturulmustur.
Caligmada gri kablo kaydirmali bir sekilde siyah kablolar iizerinden dolanarak bir yiizey
elde edilmistir. Gri kablo atki yoniinde gerilen siyah kablo arasindan gecirilerek sepet

orgiisti hazirlanmustir.
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Gorsel 4.12° de yer alan deneysel ¢alismada 50x35 cm. tahta lizerine geometrik
formlar ¢izilerek bu sekiller i¢ine belirli araliklarla ¢eki¢ yardimi ile ¢iviler ¢akilmstir.
Tahtaya cizilen 1 numarali geometrik seklin izerinde yer alan tiggen form i¢in bir caligma

denenmistir. Bu ¢alismada kablonun plastik yiizeyi soyularak igerisinden ¢ikarilan ince

kablolar kullanilmustir.
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Gorsel 4.12. Sarj Kablosu ile Calisma

Civi cakilarak olusturulan sablonlu c¢alisma icin 1 mm. kalinliginda kablo
kullanilmasina karar verilmistir. Bu ¢alisma i¢in atik adaptdr kablosu kullanilmistir. Tlk
olarak siyah sarj aleti kablosu adaptdrii ve donanima baglanmasini saglayan port girisi
kesilmistir. Arastirmact yapmis oldugu bu doku denemesinde sablon etrafina doladig 1
mm. bakir teli ¢iviler etrafinda birkag kez dolayarak sablonun dis hattin1 kalinlastirmistir.
Daha sonra kablo t1g yardimu ile ¢iviler arasinda oriilmiis ve doku ¢ivilerden ayrildiginda
dis hat iizerinde kayarak bozulmamasi i¢in bakir tel iizerine kablolar diigiimlenerek
sabitlenmigtir. Sablon {izerinde olusturulan her 6rgii kablonun dis plastik yiizeyinin
esnekliginden dolay1 verilen formu koruyamadigi tespit edilmistir. Formun ¢ivilerden
ayrildiktan sonra bozulmasini engellemek i¢in her bir bag ve diiglim noktalarina 0,30 mm.

bakir tel ile diiglimler atilarak orgiiler birbirine sabitlenmistir.
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Gorsel 4.13° deki ornekte ¢ivilerle olusturulan iiggen formun etrafi i¢in ince 0,50
mm. bakir tel ile bir tur ¢evrilmistir. Turuncu, siyah, kirmizi, beyaz ve yesil kablolar t1g
yardimiyla ¢iviler arasinda Oriilmiistiir. Daha sonra ¢iviler pense yardimiyla sokiilerek
form, tahta yiizeyden ayrilmistir. Sablonlu orgiide bakir telin inceligine bagli olarak
oriilen kablolarin formu koruyamadagi ve cabuk dagildigi gozlemlenmis ve bu

uygulamadan vazgecilmistir.

Gorsel 4.14. Sarj Kablosu ile Calisma / Ayrinti Cekimi

Mumlanmis ip, siyah kablo, bakir tel gibi malzemeler kullanilarak deneysel bir
orme caligmast yapilmistir. Gorsel 4.14° de goriilen ¢alismada t1§ yardimiyla siyah
kablolar arasindan mumlanmis ip kullanilarak, renkli kablolar ile yapilmasi planlanan

ormeler i¢in bir 6n arastirma yapilmistir.
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Gorsel 4.15. Ince Tel Kablolar ile Yiizey Calismalar:
de yer alan ¢aligmalarda atik kablolarin dis plastik ylizeyleri soyularak

b

Bu doku arastirmalarindan sonra tasarim Onerileri gelistirilmistir. Bu tasarim

Gorsel 4.15
i¢inden ¢ikarilan kablolar benzer 6l¢iilerden kesilmistir. 20x20 tuval {izerine simetrik ve

asimetrik desenler ¢izilerek olusturulan sablonlara kablo iginden ¢ikarilan renkli kablolar

oOnerileri arasindan “3. Tasarimin” uygulanmasina karar verilmistir.

tutkal yardimiyla yapistirilarak ¢alismalar hazirlanmstir.



Tasarim Onerileri:

Gorsel 4.16. 1. Tasarim
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Gorsel 4.17. 2. Tasarim
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Gorsel 4.18. 3. Tasarim



Segilen 3. Tasarimin {i¢ asamada uygulanmasina karar verilmistir. Bunlar boyun

aksesuari, {list beden ve alt beden olarak calisiimistir.

Boyun aksesuari tasarim 6nerileri ve uygulamalar:

Gorsel 4.19. Renkli Kalin Kablo ile Kolye Calismasi

Gorsel 4.19° da yer alan bu ¢aligsmada tiglii priz kablosunun dis plastik yiizeyi maket
bicag1 yardimi ile kesilip daha sonra soyularak i¢inden ¢ikarilan sar1, yesil, kirmizi, mavi
ve beyaz kablolar kullanilmistir. Bu kablolar birbirine bir kolye tasarlanmistir. Kolyenin
acma kapama aparatt yine atik malzemeye doniisen usb erkek-disi portlarindan
yararlanilarak olusturulmustur. Ayrica bu tasarim daha sonra olusturulacak c¢alisma igin

boyunda giysiyi tasiyabilecek bir aksesuar olarak da kullanilmak {izere hazirlanmistir.

Gorsel 4.20. Boyun Aksesuart Sablonu
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Ikinci boyun aksesuari tasarim Onerisi igin fon kartonu iizerinde geometrik
formlardan yararlanilarak sablon olusturulmustur. Gorsel 4.20” de yer alan sablon, karton
ile ¢alisilarak manken {izerine ignelenmistir. Tasarimda modelin boynunu sikmamasi ve

rahatsiz etmemesi i¢in daha sonra boyun bolgesinde yer alan parca ¢ikarilmistir.

Gorsel 4.21. Sablonun Tahta Uzerine Uygulanmast

Gorsel 4.20 *de yer alan sablonlar manken tizerinden ¢ikarilarak tahta iizerine dis
hatlan referans alinarak c¢izilmistir. Tahta tizerindeki her ¢izimin icine ¢iviler ¢akilarak
t1g ile Orme islemi i¢in hazir hale getirilmistir. Daha sonra t1g yardimiyla bakir tel

kullanilarak ¢iviler arasinda orgii islemi her bir sablon ¢izimi i¢in uygulanmustir.

67



Gorsel 4.23. Tahta Uzerine Sablonun Uygulanmast

Gorsel 4.23° de yer alan 6rme islemi tamamlandiktan sonra civiler pense yarimiyla
tek tek sokiilerek parcalar manken iizerine yerlestirilmistir. Tasarimin dagilmamasi i¢in
t1g yardimiyla her parga birbirine bakir tel ile baglanmistir. Aksesuar 6n ve arka farkl

kullanabilecek sekilde tasarlanmuistir.
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Gorsel 4.24. Bakir ve Renkli Tel ile Aksesuar Caligsmasi

Gorsel 4.25. Bakir ve Renkli Tel ile Aksesuar Calismasi Detay Cekim
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Gorsel 4.26. Bakir ve Renkli Tel ile Aksesuar Calismast Arka Gériintii
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Gorsel 4.27. Bakir ve Renkli Tel ile Aksesuar Calismast Yan Goriintii



Gorsel 4.28. Bakir ve Renkli Tel ile Aksesuar Calismas: On Goriintii

Tasarimin st bedeni icin Gorsel 4.15° de yer alan doku c¢alismalarindan

yararlanilmigtir.

Tasarimda kullanilacak straplez calismasi i¢cin 36 beden manken kullanilmistir.
Amerikan bezi kullanilarak olusturulan tasarimda pensler mankenin viicuduna oturacak
ve saracak sekilde uygulanmistir. Bu ¢alisma igin kablolarin plastik dis ylizeyi siyrilarak
icerisinde yer alan kahverengi, turuncu, mavi ve yesil kablolar hazirlanmigtir. Tasarimi1
giyecek manken bedeni 32 olmasina ragmen ¢alisma i¢in 36 beden manken kullanilmaistir.
Bunun nedeni tutkal ile kablolar straplez tizerine yapistirildiginda tasarim daralacak ve
Amerikan bezinin az da olsa sahip oldugu esneme payini tamamen kaybedecek olmasidir.
Straplezin islem sonunda esneme payimni tamamen kaybedeceginden giyilme islemini

kolaylastirmak i¢in arkasina beyaz fermuar yerlestirilmistir.
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14.29. Straplez Calismasi

orse

G

Gorsel 4.30. Straplez Uzerine Kablo Uygulamast
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Gorsel 4.26° da gortildiigii gibi straplez iizerine hobi malzemelerinde kullanilan su
bazli tutkal su ile inceltilerek baz olarak zemine uygulanmistir. Daha sonra ince kablolar
tutkal uygulanmis zemin {izerine tek tek yerlestirilmistir. Su bazli tutkal hizli kuruyan bir
malzeme olmadig1 i¢in kablo yerlestirme islemi bittikten sonra uzun bir siire kurumaya
birakilmigtir. Tutkal kurumus olsa bile tasarimin giyilme aninda kablolarin dokiilme
thtimaline kars1 her giin kablolar {izerine birer kat daha tutkal uygulanmistir. Yapilan bu

islem kablolarin kumasa daha siki baglanmasi saglanmistir.

Gorsel 4.31. Ince Kablolardan Straplez Calismasit On ve Arka Gériiniim

Giysinin alt bedeni i¢in sepet Oorme tekniginden yararlanilmistir. Bunun igin
oncelikle etegin alt ve st kemerleri olusturulmustur. Kemerler igin 70x10 cm.
Olclilerinde tahta sablon hazirlanmistir. Tahta iizerine 1 cm. araliklar ¢iviler ¢akilarak

orme islemi i¢in kemerin sinirlar1 ve araliklari belirlenmistir.
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Gorsel 4.32. Kablodan Kemer Calismast

Orme islemini uygulayabilmek i¢in ¢iviler arasindan zik zak seklinde ince tel kablo
dolanmistir. Calismaya baslamadan 6nce kablolarin dis ylizeyi soyularak 6rme islemi i¢in
malzemeler hazirlanmistir. Kablonun kalinlig1 ve igerisinde yer alan bircok ince kablo

orme islemini zorlastiracagi igin sadece kablonun gri dis yilizeyi kullanilmastir.

Gorsel 4.33. Kemer Detay Cekim
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Gorsel 4.34. Alt ve Ust Kemer Calismast

Gorsel 4.33” de yer alan kemer ¢alismasindan iki adet hazirlanmistir. Bu pargalar
etegin alt ve iist kismina gelecek sekilde konumlandirilmis ve etek formunu olusturmak

i¢in yiin iple sabitlenmistir.

Gorsel 4.35. Etek I¢in Hazirlanan Kablolar

Gorsel 4.30° da yer alan alt ve iist kemer i¢in 60 cm uzunlugunda 40 adet kablo

kesilmistir.
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Gorsel 4.36. Etek Dis Iskelet

Gorsel 4.35° de yer alan kablolar alt ve iist kemer arasina yerlestirilerek balon etek
goriintlisi verecek sekilde kablo klipsleriyle sabitlenmistir. Alt kemerin 6rme islemi
sirasinda biikiillip yuvarlak formunu kaybetmemesi alt kemer 6rgiileri arasina biikiilebilir

kalin tel gizlenmistir.
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Gorsel 4.38. Etek Uzerine Kablodan Sepet Orgii Uygulamast

7l



Gorsel 4.39. Etek Detay Cekim

Gorsel 4.36° da olusturulan etek iskeleti i¢cin farkli bir¢ok kablo kullanilmustir.
Kablolarin bazilar1 soyularak icerisinde yer alan bakir koruma, plastik kaplama, ince
teller ve poset kaplama gibi her malzeme degerlendirilmis ve etekte 6rme islemi i¢in
ayiklanmigtir. Ayiklanan kablolar dis iskelet arasindan sepet oOrgii olacak sekilde

dolanmustir.
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Gorsel 4.40. Etek Tasarimi On Goriintiisii
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Gorsel 4.41. Etek Tasarimi Arka Goriintiisii
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Gorsel 4.42. Tasarimin Cansiz Manken Uzerinde On Goriintiisii

Gorsel 4.43. Tasarumin Model Uzerinde On Goriintiisii
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Gorsel 4.44. Tasarimin Cansiz Manken Uzerinde Arka Goriintiisii

¥
'

Gorsel 4.45. Tasarimin Model Uzerinde Arka Goriintiisii

82



5. SONUC

Tarihsel siirece bakildiginda giyilebilir sanatin ortaya ¢ikist 1960 yilinda
gerceklesmistir. Baslangicta tekstil tasarimcilar1 ve sanatgilari, modaya yakinligindan
dolay1 giyilebilir sanati bir avantgard hareket olarak gérmiis olsalar da sonug olarak
sanat¢ilarin kendini ifade ettigi yeni bir alan geligmistir. Giyilebilir sanat kavrami giysinin
sadece giyimden ibaret olmadigi ayn1 zamanda onu tasarlayan sanat¢inin duygularini,
diisiincelerini ve vermek istedigi mesaji izleyiciye aktardigi bir akimdir. S6z gelimi 1970-
1980 yillarinda sanat diinyasinda goriilen erkek egemen anlayisa karsi ¢ikan ve
cogunlugunu kadinlarin olusturdugu bir grup sanat¢1 kigkirtict bir dil kullanarak giysiler
araciligr ile sanatin islevi, igerigi ve otekilestirme gibi kavramlar1 giindeme tagimistir
(Atalay Onur, 2020, s.242). 1980 yilinda gelisimine devam eden giyilebilir sanat, sanat
ve zanaat kavramlari ile birlikte anilmaya baglanmigtir. Bu donemde adindan sikga sz
ettiren giyilebilir sanat; resim, heykel, vb. diger sanat alanlariyla etkilesime girmis ve
geliserek, doniigerek, kendini yenileyerek giiniimiize kadar ulasmigtir. Endiistri
devrimleriyle birlikte hizla gelisen teknoloji sanatgilar icin malzeme ve iiretim anlaminda
bircok kolaylik saglamistir. Giyilebilir sanat, WOW organizasyonuyla giiniimiiz
sanatinda yerini korumaktadir. WOW organizasyonundaki son donem giyilebilir sanat

orneklerinde her tiirlii atigin kullanildig1 gézlemlenmektedir.

18. yiizyildan itibaren gelisen endiistri devrimleri ve bunlarin gelisim siirecinde
ortaya c¢ikarttigi atiklar, denizlerin, okyanuslarin, topragin tiimiiyle ¢evrenin
kirlenmesinde etkili olmustur. Bu baglamda endiistri devrimlerinin gelisim siirecinde
ortaya cikan teknolojik atiklarin i¢cinde bulunan 4. Endiistri devrimi igerisinde 6zellikle
atik kablolarin c¢evre kirliligine katkis1 gézlemlenmektedir. Her endiistri devriminin
gelistirdigi yeni teknolojiye gecis siirecinde bagvurdugu ham maddeler ve iiretim siirecine
katkida bulunan teknolojinin yenilendigi goriilmektir. Bunlarin ¢evre kirliligine yol
actigini gosteren arastirma sonuglari sanatcilar ve tasarimcilari da etkilemistir. S6z gelimi
birinci endiistri devriminin metalik atiklarinin ve simgesel nesnelerin kullanildig:

steampunk akimi buna 6rnek verilebilir.
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Bu ¢alisma kapsaminda giyilebilir sanatta teknolojik atiklardan alternatif malzeme
olarak yararlanilmasi hedeflenmis olup yasadigimiz Endiistri 4.0 ¢caginin atiklari olan
kablolardan yararlanilmasi hedeflenmistir. Bu baglamda alanyazin taramasi yapilmis
giyilebilir sanat alaninin tarihsel siireci, giyilebilir sanatin dontisiimii arastirilmis ve tezin
Onerileri olusturulmak tizere malzeme olarak kullanimina karar verilen kablolar temin
edilmistir. Kablolarin temininde arastirmaci Aydin Organize Sanayi Bolgesi’nde atik
nesnelerin toplandig1 sahada buluntu kablolar1 toplamis, bunlari ¢esitli kalinliklarina gére

siiflarina ayirmis ve kullanima uygun bir sekilde temizlemistir.

Arastirmact kullanmaya karar verdigi kablolarla tekstil teknikleri arastirmis ve
bunlar ¢alismalarinda uygulamistir. Bu arastirma kapsaminda giyilebilir sanat alaninda
atitk nesneler kullanan sanatcilar oldugu, her tiirlii attk malzemeyi caligmalarinda
kullandiklar1 ve bunlar1 da ¢ok ¢esitli tekstil teknikleriyle bir araya getirerek giyilebilir
sanat Onerileri gerceklestirdikleri gozlemlenmistir. Giinlimiiz  giyilebilir sanat
platformlarinda yer alan sanatc¢ilarin bu c¢aligmalarim1 yaparken ve sergilerken
multidisipliner bir tutumu da benimsedikleri anlagilmaktadir. S6z gelimi Nick Cave’in
cesitli malzeme ve atiklardan yaptigi “Sound Suit” adli eseri performans sanati esliginde
sergilenmistir. Sanat¢ilarin teknolojik atiklarin yani sira ¢esitli buluntu malzemeleri ve
evsel atiklar1 da kullandiklar1 goriilmiistiir. Endiistri devrimlerinin tiim siirecine bagl
olarak ortaya ¢ikan teknolojik atiklar ve ¢evre kirligine kars1 farkindalik gelistirmek ve
bir degerlendirme alani yaratmak konusunda cabalari1 olan sanatcilarin yaraticiliklarin
giyilebilir sanat lizerinden gostermeleri 6nem tagimaktadir. Gilinlimiizde artik gesitli
sergilerde yer alan, miizelerde arsivlenmis olan giyilebilir sanat 6rnekleri belki de
gelecekte endiistri  devrimlerinin  sonuglarinin  sergilenmesinde 6nemli gorevler

ustleneceklerdir.

Giyilebilir sanatta endiistri 4.0’in atiklar1 olan kablolardan yararlanilarak
gelistirilen Onerilerin giyilebilir sanatin gelisiminde ve doniisiimiinde dogal olarak

kendine bir yer edinebilecegi diisiintilmektedir.
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ONERILER

Sanat ve zanaat alanlarinin teknoloji ile bir araya gelmesi multidispliner anlayigin
gelismesine katki vermistir. Sanatin gelismesini ve zenginlesmesini saglayan bu gelisme
aym sekilde giyilebilir sanatin gelisimine de olanak saglamistir. Aragtirma kapsaminda
giyilebilir sanat akiminin gegmisten giiniimiize nasil geliserek geldigi ifade edilmektedir.
1960 yilinda sadece lif sanat1 olarak goriilen giyilebilir sanat, giiniimiizde teknoloji ve
multidisipliner ¢alismalar ve yeni malzeme olanaklariyla zenginlesmistir. Incelenen
giyilebilir sanat uygulamalarinda atik malzemelerin tekstil teknikleri ile birlikte
kullanilmalarinin yani1 sira farkli disiplinlerde deneysel c¢alismalarin gerceklestigi
gbzlemlenmistir. Bu baglamda giyilebilir sanat alaninda sanatgilarin, gelisen teknoloji ile
ortaya ¢ikan zengin malzeme olanaklarindan yararlanarak farkli tasarimlar yaptigi

anlasilmistir.

Giyilebilir sanat alaninda yapilan ¢calismalarda kece, dokuma, 6rme, t1g isi, dikis
cesitleri gibi pek cok tekstil tekniginin bazen tek basina bazen de bir kaginin bir arada
kullanildig1 incelenen 6rneklerden anlasilmaktadir. Tekstil sanat¢ilarinin giyilebilir sanat
orneklerinde sergilemis olduklart bu tutumun giinlimiizde atik malzemelerden
yararlanilarak devam ettigi anlasilmaktadir. Caligma kapsaminda dijital cagin teknolojik
atig1 olan cesitli kablolar ile tekstil teknikleri kullanilarak atik malzemelerin

degerlendirilmesi konusu arastirilmistir.

Secilen malzemenin aym zamanda sinirliliklar1 oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunlar;
kablola c¢esitlerinin belirlenmesi, kablolarin boyutlar1 ve esneklikleri, kablolarin
toplanmasi, renklere gore gruplandirmak igin kablolarin kesilme islemi, toplanan atik
kablolarin temizlenme islemi gibi simirhiliklardir. Bu arastirmada atik malzemelerin
degerlendirilerek uygulanmasi agsamasinda basvurulan tekstil tekniklerinin malzemeye
bagl olarak cesitlenebilecegi anlagilmistir. Bu ¢alismayla edinilen deneyimler 1s18inda
tekstii ve moda tasarimi egitiminde atik malzemelerin degerlendirilebilecegi
onerilmektedir. Atik malzemeler ve tekstil tekniklerinin bir arada kullanildigi deneysel
giyilebilir sanat ¢alismalari ile 68rencilerin tasarim anlayislarina katkida bulunabilecegi

diistiniilmektedir.
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Ayn1 zamanda sanatgilarin da giyilebilir sanat alaninda teknolojik atiklar tekstil
teknikleriyle biraraya getirerek tasarimlarin1 gelistirebilecekleri ve 6rnek teskil

edebilecek farkli oneriler gelistirebilecekleri ifade edilebilir.

Bilindigi iizere birinci endiistri devriminden giiniimiize kadar yasanan teknolojik
gelismelerle yagsamin tiim alanlarini sarip sarmalayan bir ¢ok yeni malzeme modasi
gectiginde atik konumuna diismektedir. Teknolojik atiklarin artik hayatin tiim noktalarina
ne kadar olumsuz etkileri oldugu anlasilmaya baslanmigtir. Calisma kapsaminda,
giyilebilir sanat ¢alismalarinda, atiklarin multidisipliner bir anlayisla nasil kullanildigina
deginilmis hem tekstil teknigi olarak hem de giyilebilir sanat baglaminda nasil
degerlendirildigi incelenmistir. Sanat¢ilarin eserlerinde kullanmis oldugu bu atiklarla

ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ve ¢evre kirliligi sorunlarini da irdeledikleri goriilmiistiir.

Bu calisma teknolojik atiklarin ¢evre ve insan sagligina olan etkileri konusunda
farkindaliga katki verecegi diislinlilmektedir. Sanat¢1 ve tasarmmcilarin teknolojik
atiklarin kullanilmasina yonelik arastirmalar1 geng¢ tasarimcilara ve sanatgilara fikir

verecegi ifade edilebilir.
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