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TURKGEDE MUZiK USTDILININ BiCIMLENMESINDE KAVRAMSAL METAFOR
VE IMGE SEMALARININ ROLU

OZET

Belli bir alana has uzmanlik bilgisini karakterize eden temel dilsel unsurlardan biri de
0 alana ait dstdildir. Terimler ve 6zellesmis ifade bicimleri agisindan son derece
zengin olan Ustdillerin anlagiimasi ve kullanimi zor ve karmasiktir. Bu ifadelerin alana
has bilgisel donanima sahip bireylerce daha kolay anlagilabildigi sGylenebilir. Ancak
Ustdili olusturan terimlerin bicimlenisindeki anlamsal suregler incelendiginde,
terimlerin gunlik dilde yaygin ve gayet kolay anlasilabilir kelimelerden zihinsel araclar
olan imge semalari ve metafor yoluyla dénusturildiga gorilebilir. Sézliklerde yan
anlam olarak verilen terimsel anlam gogunlukla ilk sirada verilen temel anlam ile
bagintihdir ancak yine de belli oranda anlamsal déntsime ugramistir. Esasen birer
terim olmayan ince veya kalin sdézcuklerinin Turkge muzik Ustdilinde birer muzik terimi
olarak kullaniimasi (ince ses/nota gibi) bunun iyi bir 6rnegidir.

Nitel arastirma desenine sahip bu tezin amaci, Tlrkge muzik Ustdilinde siklikla
kullanilan kimi terimlerin anlambilimsel analizini yaparak kavramsal metafor ve imge
semalarinin s6z konusu terimlerin anlamsal bigimlenislerindeki rollerini betimlemektir.
Bu maksatla, perde/frekans, sesin hareketi, tini1 ve aralik kavramlarinin Bati Muzigi
teorisi ve Turk Muzigi nazariyati kaynaklarinda ele alinig bicimleri incelenmis ve bahsi
gecen kavramlarin anlatimina dair Gstdil 6rnekleri arasindan bir secki yapilarak bu
ornekler analiz edilmistir.

Bulgular, gerek Bati Muzigi teorisi gerekse Turk Muzigi nazariyatinda yaygin bigimde
kullanilan Turkce miuzik terminolojisinin blylk oranda metafor ve imge semalari
Uzerinden anlamsal olarak sekillenmis kavramlardan olugtugunu gdstermigtir.
Ornegin perde/frekans basligi altinda karsilasilan ince/kalin, tiz/pes, asagi/yukari gibi
terimlerde diklik ve kahnlik imge semalari etkindir. Tini baghgi altinda incelenen
parlak, renkli, tatli, keskin gibi terimlerin esasen muzik ve hatta ses disindaki anlamsal
alanlara ait niteleyici ifadeler oldugu goérilmistir. iki ses arasindaki perde/frekans
farkinin fiziksel mesafe cinsinden ifadesi olan aralik kavraminin bizzat kendisi
metaforik bir kavramdir. Ozellikle sesin hareketine yoénelik terimlerin Tirk Muizigi
nazariyatinda makamlarin seyir 6zelliklerinin aktariminda kullanildigi ve bunda
kaynak-yol-hedef imge semasinin etkin oldugu dikkat gekmistir.

Anahtar kelimeler: Ustdil, Metafor, imge Semalari, Perde, Sesin Hareketi, Tini,
Aralik.
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THE ROLE OF THE CONCEPTUAL METAPHOR AND THE IMAGE SCHEMAS IN
THE FORMATION OF MUSICAL METALANGUAGE IN TURKISH

SUMMARY

One of the basic linguistic constituents characterizing expertness knowledge specific
to a particular field is the metalanguage of that field. Metalanguages which are
extremely rich in terms of formats of terms and specialized expressions are difficult
and complex to understand and usage. It can be said that these expressions can be
understood more easily by people having the field-specific knowledge. However,
when the semantic processes in the formation of the terms making up the
metalanguage are examined, it can be seen that the terms are transformed from
common and easily understandable words in daily language through image schemes
and metaphors which are mental tools. The semantic meaning given as a connotation
in dictionaries is mostly related to the basic meaning given in the first place, but at the
same time it has still undergone a certain semantic transformation. The use of thin or
thick words, which are not terms in their essence, as musical terms in the
metalanguage of Turkish music (such as thin voice/note) is a good example of this.

The aim of this thesis which has a qualitative research design is to describe the roles
of the conceptual metaphor and the image schemas in the semantic formation of
these terms by making a semantical analysis of some terms that are frequently used
in Turkish music metalanguage. For this purpose, the ways in which the concepts of
pitch/frequency, sound movement, timbre and interval are handled in the sources of
Western Music theory and Turkish Music theory have been examined, and these
examples have been analyzed by selecting among the metalanguage examples
regarding the expression of the aforementioned concepts.

The findings indicated that the Turkish music terminology, which is widely used in both
Western Music theory and Turkish Music theory, consists of concepts that are
semantically taken form through metaphor and image schemas. For example,
steepness and thickness image schemas are active in terms such as thin/thick, high
/low, down/up that are encountered under the pitch/frequency heading. It has been
seen that terms such as bright, colorful, sweet, sharp which are examined under the
title of timbre are essentially descriptive expressions belonging to meaning areas
other than music and even sound. The concept of interval which is the expression of
the pitch/frequency difference between two voices in terms of physical distance is
itself a metaphorical concept. In particular, it was noted that the terms related to the
sound movement were used in the transfer of the ongoing characteristics of the
magams in the theory of Turkish Music, and the source-path-goal image schema was
effective in this.

Key words: Metalanguage, Metaphor, Image Schemas, Pitch, Sound Movement,
Timbre, Interval.
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1. GIRIS

Dil, cok yonli yapisiyla kulturel, bilimsel, teknolojik ve sanatsal yaratilarin aktariminin
vazgegilmez aracisi konumundadir. Dildeki bu ¢ok yodnlilik, hemen her disiplinin
kendine has “dili” baglamiyla da ele alinmasi geregini ortaya ¢ikarmaktadir. Dilin i¢
yapisini ¢dzmek, bir alan olarak dili incelemek ve bulgulari ortaya koymak s6z konusu
oldugunda dil, hem bu arastirma alaninin 6znesi hem de sonuglarin aktariimasinda
araci konumundadir. Clinkd, “kendisi ancak kendisiyle agiklanabilen tek yapi, dildir”
(Karaagag, 2013, s. 588). Dili kullanarak dil hakkinda konusup yazabilecegimiz gibi
ekonomi, muhendislik, tip, hukuk, ziraat, muzik gibi 6zel bilgisel donanim, baska bir
deyisle “uzmanlik” gerektiren alanlarda da duslncelerimizi kaginilmaz olarak dil ile
ifade etmek zorunlulugu ile karsi karsiyayizdir. Kendisi de bizzat dil gibi 6zgun bir ses
dizgesi olan muzik ele aldindiginda gorulir ki, bir mizik eserini icra etmek dilden
bagimsiz bir eylemdir ve bu agidan bakildiginda muizik, kendi kendine yeten bir
dizgedir. Ancak, s6z konusu eser hakkinda distince Uretmek ve bu disunceyi
konusarak veya yazarak karsiya aktarmak dilden bagimsiz gerceklesemez.
Dolayisiyla, mizik hakkinda distince Uretebilmek, yazabilmek ve konusabilmek igin
mizige has dilsel ifadelerin yogunluk goésterdigi dzellesmis bir dilin kullaniimasi

zorunludur.

Genel olarak pek ¢ok Ustdil ya da daha bilinen adiyla jargonda; 6zel olarak da muzik
Ustdilinde kargilagilan 6zel terimlerin anlamsal kdkeni kavramsal metafor calismalari
Uzerinden gunumizde incelenebilmektedir. DUslncenin bigcimlenmesi ve dil ile
aktariimasi strecinde etkili rol oynayan metaforlar, gindelik dilin somut alanlari ve
anlamlari ile Ustdilin soyut kavramlari arasinda bir anlam koéprisl kurmustur.
Kavramsal Metafor Kurami, metaforu bir dil ya da s6z sanati sayarak edebiyat, retorik
gibi sanatlarin sinirlarina hapsetmemekte; aksine, metaforun bir diisiinsel arag olarak
her tirden dusincenin, bilginin daha anlagilir olmasini saglayan bir biligssel arag
oldugunu ileri surmektedir. Zengin bir terminolojik dagarcida sahip oldugu gorilen
muzik Ustdili, “terim” denilen dilsel olgularin en genel gergevede “anlamsal olusum”
sureglerini incelemek isteyen arastirmacilar agisindan dikkate deger veriler
sunmaktadir. Gundelik dilde siklikla kullanilan ad, eylem ve sifat kategorilerindeki
sOzcuklerin metaforik dusinme bigimiyle anlam genislemesine ugrayarak
terimlesmeleri mizige has dilde siklikla gorilen bir olgudur. Ozetle, mizik Ustdili Gst

dizeyde metaforik olarak yapilandiriimis bir tGstdildir.



Son yillarda disiplinler arasi c¢aligmalara bilim c¢evrelerince 6nem atfedildigi
gorulmektedir. Bir disiplinin ilgi kurulabilen en az bir veya daha fazla disiplinle birlikte
incelenmesinin, kuramlara daha genis perspektiften yon verilerek bilinenin 6tesinde
gercekliklere variimasini sagladigi soylenebilir. Bu noktadan hareketle, muzik bilimi

ve dilbilimin ¢atisini olusturdugu bu ¢alisma disiplinlerarasi bir ¢alisma niteligindedir.

1.1. Arastirma Sorusu

Tlrkce muzik Gstdilinin bicimlenmesinde kavramsal metafor ve imge semalari ne tir

islevler Ustlenmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci; Turkge muzik Ustdilinde siklikla kullanildigi gorilen terimlerin
anlambilimsel analizini yaparak kavramsal metafor ve imge semalarinin s6z konusu

terimlerin anlamsal bigimlenislerindeki rollerini betimlemektir.

1.3. Aragtirmanin Onemi

Alanyazinda, Turkce 6zelinde, muzik Ustdilinin kavramsallasmasi surecini metaforlar
ve imge semalarinin igleviyle birlikte ele alan calismalarin sinirlh sayida oldugu

gOralmistar.

Turkge muizik Ustdilinin anlamsal olusumunu anlambilim ekseninde inceleyen ve
glndelik dilin metaforik disinme sistemi ile Ustdile dénlisimind esas alan bu
¢alismanin; dil ve muzigin biligssel ortakliklari Uzerine yapilacak c¢alismalara katki

sunmasi beklenmektedir.

1.4. Sinirhliklar

Tez; perdeffrekans, sesin ezgisel hareketleri, aralik ve tini kavramlari ve bu
kavramlarin Bati muzigi teorisi ve Turk muzidi nazariyati kaynaklarinda karsilasilan

icerikleri ile sinirlidir.

1.5. ilgili Aragtirmalar

Alanyazinda Turkge muzik Ustdilinin  olusum sureci veya ustdilin anlamsal
yapilanmasinda metaforlarin islevi konulu tez ¢calismasina rastlanmamigstir. Konuyla

ilgili makale tariinde birkag ¢alisma mevcuttur.



Bu calismalardan ilki, Shayan, Oztiirk ve Sicoli'nin (2011) The Thicknes of Pitch:
Corssmodal Metaphors in Farsi, Turkish, and Zapotec isimli gcalismasidir. Calismada,
farkli dillerde sesin yUksekligi kavramina (pitch) karsilik gelen terimler incelenmistir.
incelemeler deneysel bir calisma ile gergeklestirilmis; miizisyen olmayan deneklere
farkli frekans degerlerinde ve farkli genliklerde sesler dinletilerek tanimlamalari
istenmigtir. Tanimlamalarin bir kismi aralarinda kalinlik farki olan gorsellerle
yaptiriimistir. Farsca, Tlrkce ve Zapotek dillerinde, diger dillerden farkli olarak, sesin
yuksekliginin kalinlik o6lcegi kullanilarak kavramlastiriidigi ve perde ylksekligiyle
genlik algisinin ters isledigi; ince ifadesinin ylksek perde ancak dusuk genligi, kalin
ifadesinin ise dislik perde ancak ylksek genligi karsiladigi gorilmustir. Turkge
nezdinde ise mizisyen olmayan kisilerin sesin ylksekligi anlamina karsilik ince/kalin

(thick/thin) ifadelerini yaygin olarak kullandigi sonucuna variimistir.

ikinci calisma, Ozkul'un (2019), Miizik Metaforlari isimli makalesidir. Miizigin beden
diliyle ifade edilmesinin muzik egitimi Uzerindeki etkisi odaginda calismalari olan
Ozkul, bu makalesinde, muzigin bedensel hareketlerle ifade edilmesinin temelinde
hareket ve bedensellesme metafolarinin etkili oldugu sonucuna varmistir. Calismada
bedensel hareketin guduledigi metaforik muizik dili ifadelerini, bir mizik eserinin
yorumlandigi metin Gzerinden érnekleyerek betimlemistir. Calisma, Turkge muizik
ustdili odaginda bir calisma olmayip, muzigin insan bilisinde yarattigi alginin

metaforlarla anlatimi konusu Gzerinden kigik bir 6rnede yer vermistir.

Son calisma ise Onal'in (2020) Ses Kavramsal Alaninin Yapilandiriimasinda imge
Semalari, Kavramsal Metafor ve Metoniminin Rolleri isimli ¢alismasidir. Calismada,
fiziken Olgulebilir 6zellliklerinin yani sira yagsamsal edinimler ve duygusal alginin
etkisiyle soyut kalan ses kavramsal alani, konusma dili ve mizik dilindeki goérinimileri
itibariyle incelenmistir. incelemede ses alanina ydnelik tanimlamalarin, kavramlarin
metafor, metonimi ve imge semalari araciligiyla Uretilmesi sureci ortaya konmustur.
Yontem olarak; yazili kaynaklardan muzik ustdili ve dilbilim Ustdili érnekleri, deyim,
atas6zl ve diger s6z kaliplarindan gundelik dil 6rnekleri segilerek ses alanina 6zgu
kullanimlari analiz edilmistir. Ornegin; mizik (stdilinde sesin rengini ifade eden bir
terim olan tini kelimesinin, gtndelik dildeki parlak, sicak, yumugak gibi ifadelerin
anlam genislemesine ugramasiyla sesin niteligine yonelik kavramlara donustugu
gorilmistir. Ote yandan dilbilimde érnegine az rastlanmis, gindelik dilde “kulagi
oksamak, goéndil telini titretmek” (s. 591) deyimlerinde sesin zihinde yarattigi algisal
etkinin ifade edildigi gérllmustir. Calisma, Tirkgede sesin kavramsallastiriimasi

sureglerinde, gerek muzik Gstdili gerek dilbilim Ustdili ekseninde, metafor, metonimi



ve imge semasi gibi zihinsel araglarin oldukg¢a etkili oldugu, gindelik dilin bu araclar

araciligiyla terimlesme dénisimu yasadigl sonucuna varmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Ustdil

Hemen her alana ait uzmanlik bilgisinin terimler ve 6zel dil ifadelerinden olugan bir
ustdile sahip oldugu bilinmektedir. Uzmanlik bilgisinin aktarim araci olan ustdil ancak
s6z konusu alanlarda bilgi yeterliligi olan bireylerce kolay anlasilabilir niteliktedir.
Aksan (2020, s. 87) toplumda ortak niteliklere sahip belli gruplarin dilde 6zgllemeler
yaptigi ve bunun sosyolekt olarak adlandirildiindan s6z etmistir. Aksan, bu gruplari
bilhassa meslek gruplarindan érnekleyerek (hekimler, denizciler, muzisyenler gibi),
her mesleki uzmanhgin 6zel dili olduguna vurgu yapmistir. Gerek Ustdil gerekse 6zel
dil icerisinde yer bulan dzgulenmis kelimeler belli bir anlamsal slrecten gegerek
alanin terimlerini olusturmaktadir. Vardar, terimi su bigimde tarif etmektedir:
“Terim: Ozel bir terim, bilgi ya da etkinlik alanina, bir bilim, uygulayim ya da uzmanlik dalina
6zgl s6zcuk. Terimler uzmanlar arasinda etkin bir bildirisim sadlanmasi icin gerekli, temel
nitelikli 6gelerdir. Genel dilde gecerli olan ¢ok anlamlilida karsin, terim alaninda tek anlamlihga
yonelis gorulir. Bu olguya bagh olarak daha hizli bir yenilenis slreci ve yaratim etkinligi
g6zlemlenir’ (Vardar, 2007, s. 192)
Bu tanimda dikkati ¢ceken iki nokta vardir: Birincisi gindelik dilde kelimelerin gok
anlamhihgina! karsin terimlerin tek anlamli olmasi yénelimi, ikincisi ise terimlerde
kelimelerin yenilenme ve yaratim etkinliklerinin hizla gergeklestigi vurgusudur. Burada
gecgen yaratim etkinligi ve yenilenme sirecininin terimlerin anlamsal déntsum sireci

oldugu dusinilmektedir.

Kelimelerin sézlUklerdeki anlamlarinda ilk sirada temel anlam; ardindan ise yan
anlamlar veya mecaz anlamlarin verildigi gorulir. Temel anlamlar ile yan anlamlar
arasindaki anlamsal iliski kopmus degildir. Ornegin; giindelik dilde bir terim olarak
kullanilmayan ince/kalin ifadeleri muzikte sesin perde derecesinin ifadesi olarak birer
terim halini almistir. ince kelimesinin sdzlikteki anlam karsiliklari sirasiyla su
sekildedir:

“1. Kendi cinsinden olanlara gére dar ve uzun olan, kalinhigi az olan, kalin karsiti: ince minare

(...) 2. Taneleri ufak, iri karsiti: Ince un. Ince kum. 3. Kiigiik ayrintilari gok olan, asir 6zen

gerektiren, kaba karsiti: ince nakis. 4. (Sivilar igin) Akiskanligi ¢ok olan, yogun ve koyu
olmayan. 5. mec. Disunce, duygu veya davranig bakimindan insanin sevgi ve saygisini

1 Karaman’a gore ¢ok anlamlilik bazi kaynaklarda ad aktarmasi kavrami ile anilmakta olup “kaynaklardan
yeni terimler yaratma ydntemlerinden biridir” (2017, s. 114).



kazanan, zarif: kaba karsiti: ince adam. Ince bir davranis. 6. (Ses igin) Tiz, pes karsiti: “ince bir

cocuk sesinin hirginlastigi, agladigi isitildi.”- Resat Nuri Guntekin. 7. Hafif, glict az: “Higbir

hareket bu gliliis kadar belirsiz ve ince degildir.”-S.F. Abasiyanik” (TDK, 1992, s. 703).
Goruldagu gibi, ince kelimesinin bir terim olarak anlam karsiligi altinci sirada yer
almaktadir. Ancak kendisine gelene kadar verilen temel anlam ve dider yan
anlamlarla birlikte  degerlendirildiinde aralarinda bir anlamsal baginti
gérilmemektedir. Yalnizca bir terim olarak pes karsiti anlamiyla kavramlagmistir. ince
ses kullanildigi yere gore pekala kalinligi az olan ses, kaba sesin zitti 6zellige sahip
ses, hafif/gli¢csiz ses anlamlarina da yakin distnulebilir. Elbette terimin asil karsihgi
frekans degeri/perde derecesi fazla olan ses anlamidir. Bu durum terimlerin anlamsal
doénlusime tabi olmasiyla birlikte temel anlamlardan ¢ok da uzaklasmadigi tespitini

dogrulamaktadir.

Tdm bu tanimlamalardan hareketle Karaaga¢'in (Karaagag, 2013, s. 587,588) da
belirttigi gibi Ustdil (metalanguage); giindelik dilin 6tesinde/lstliinde yapisal ve islevsel
niteliklere sahip, anlam o6rintisu guindelik dilden farkl bir yaratim slirecinden gegmis

ve 6zgulendigi alanda kolay kavranabilir bir dil tGradur.

2.2. Kavramlarin Metaforik Yapilanmasi

Terimlerin bir anlamlandirma veya kavramsallasma sirecinden gectigini 2.1.'de
belirtmistik. “Dustincemize yon veren kavramlar sadece zihne 6zgu sorunlar degildir.
(...) Algiladigimiz seyi, dinyada yolumuzu bulma tarzimizi ve diger insanlarla iligki
kurma bigimimizi, kavramlarimiz yapiya kavusturur. Bu ylzden kavram sistemimiz
gundelik gercekliklerimizi tanimlamakta merkezi rol oynar” (Lakoff & Johnson, 2005,
s. 25). Bir uzmanlik alanindaki bilgi aktariminin anlama kavusmasi i¢in de glindelik
gercekliklerin ¢agrisimlarindan yola ¢ikarak bilissel kavrayisin ve bunun yansittigi
ustdilin olustugu soylenebilir. “Dilbilimin anlamla ilgilenen alt alani” (Yaylagul, 2015,
s. 122) olan anlambilim (semantics) dilin sadece bir s6z diziliminden ibaret olmadigina
dikkat cekerek dil-diisiince iligkisini (Aksan, 2020, s. 149) inceler. Dilbilimci
Saussure’ye gore de “dil, bir terimler dizini degil bir gostergeler dizgesidir; bizim genel
dilde sézciik adini verdigimiz seyler degil, dogrudan dogruya insan zihnine 6zgl

ruhsal birer iyelik olan gostergeler vardir” (s. 153).2

2 Kavramlarin bigimlenmesi yalnizca anlambilim degil gostergebilim (semiotics) gatisi altinda da
incelenmekte olan sureclerdir. Ancak calismada gundelik dil ile Gstdil arasindaki bagin anlambilim
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Kelimeler kavramlagirken biligssel alginin drettigi anlam igerikleri bu degisimi
metaforlar gidim ile gecirmektedir.> Metafor gerek anlami gerekse islevi itibariyle
2.3.’de ayrintili olarak islenmis olup burada sadece kavramsallasmadaki roliinden s6z
edilecektir. Yaylagil'e gore (2015, s. 123) anlama bakis acilarindan biri “temsili
(representational) bakis acisidir; anlamin insan zihninde nasil temsil edildigiyle ilgili
orneklem olusturmaya c¢alisir.” Buna gére metafor ve metonimi zihnin anlam /kavram

betimlemelerine giden temsil yollarindan biridir.

Metafor, iki varlik arasindaki bir benzerlik iliskisine dayanir ve bir seyi digeri yoluyla
anlama surecidir (Yaylagul, 2015, s. 161). Bu iliski “X, Y gibidir’ semasi ile
g6sterilebilir. Ornegin, Asik Veysel Satiroglu'nun yasami anlattidi tnli dizeleri (‘Uzun
ince bir yoldayim/gidiyorum giindiiz gece”) ele alinirsa, burada YASAM BIR YOLCUK
GIBIDIR metaforunun YASAM kavramini YOL kavrami cinsinden anlatmayi sagladigi
soylenebilir. Kavramsal metaforun iki temel unsuru kaynak ve hedef alanlardir.
Anlatiimasi hedeflenen kavram bir kaynak kavramdan yararlanilarak anlatilir. Hedef
kavram ¢ogunlukla soyut, anlatiimasi ve anlasilmasi daha gugctir; dolayisiyla daha
somut bir kavram ile agiklanmaya calisilir. YASAM BIiR YOLCULUK GIBIDIR
metaforunu tekrar ele alirsak, YASAM kavrami sirec¢sel olarak olduk¢a uzun ve igerigi
yukll; benzetildigi YOLCULUK kavrami ise ¢ok daha kisa ve anlatiimasi kolay
niteliktedir. Boylelikle, YASAM kavrami daha somut ve anlasilabilir bir hale gelir.

2.3. Metafor ve Kavramsal Metafor Kurami

insanin fiziksel ve zihinsel olarak icinde bulundugu tiim soyutluklari ve somutluklari
anlamaya, kavramaya ihtiyaci vardir. Ancak bu yolla 6zvarligini ve onu gevreleyen
dinyay! tanimlayabilir, onlarla iletisim kurabilir, varliginin devamliligini saglayabilir.
Bilissel kavrayisin, bireysel mevcudiyetin, sosyal ve kultirel uzlaginin en temel
araglarindan biri de kuskusuz dildir. 2.1. ve 2.2.’de de yer verildigi Uzere dil yalniz
sessel bir olusum degdil ses oruntulerinden varilan anlamlarla ve bu anlamlarin
zihindeki eslemeler, benzetmeler, tezatliklari vb. ile olusan bir yapidir. Metaforlar

gosteriyor ki; bu yapi tek boyutlu degildir bir bagka deyisle dilin ¢oklu yapida bir

cercevesinde analizi yapildigindan anlam degismelerinin bir “gdsteren ve gosterilen iliskisi’ne de dayal
oldugunu belirtmekte fayda goérilmis ve fakat gostergebilimin buradaki rolt detaylandiriimamistir.

3 Diger degisim Ogelerine (alegori, meronimi vb.) g¢alismanin kapsamina alinmadigindan, yer
verilmemistir.



iletisim/uzlasi araci oldugu sdylenebilir. Bu tespitin 6zu dilin gok anlamlilik niteligine
sahip oldugudur.
“G. Lakoff'un galismasinda ¢ok anlamliligin kaynaklari olarak su sekilde siralanir: 1) Metafor,
bir s6zcugun tasarlama yoluyla orijinal alaninda farkli bir alanda kullaniimasidir. Bu kullanim
iyice benimsendiginde yeni bir anlam dogar. (...) 3) imaj-Sema Transformasyonu: imaj
semalari, dogrudan giinlik bedensel deneyimden tiireyen bilissel yapilardir” (Yaylagul, 2015,
s. 178).
Lakoff ve Johnson (2005, s. 25), Kavramsal Metafor Kurami ile, “gundelik hayatta
sadece dilde degil distince ve eylemde de yaygin oldugunu” kesfettikleri metaforlar
aracihgiyla kavramsal sistemimizin igleyis mekanizmasina sk tutmuslardir.
“Etimolojik olarak baktigimizda Yunanca meta ‘6te’ ve pherein ‘tasimak, goétirmek’
ikilisinin kaynasmasindan olusan metafor ‘transfer etmek, tasimak’ anlamindadir”
(Demirci, 2015, s. 248). Kuramcilar metaforu; ‘yapr metaforlarr, ‘yénelim metaforlarr’,
‘ontolojik metaforlar’, ‘tasiyici metaforlar, ‘kigilestirme’, ‘metonimi’ gibi tiplere ayirarak
incelemiglerdir. GUndelik hayatta siklikla karsilastigimiz metafor tiplerinin bilhassa
yonelim metaforlari, kigilestirme metaforu ve metonimi oldugu sdylenebilir. Lakoff ve
Johnson “Metaforlar-Hayat, Anlam ve Dil (Metaphors We Live By) adli eserlerinde
yapi metaforlarini  TARTISMA SAVASTIR metaforu Uzerinden izah yolunu
sec¢mislerdir. Burada da metafor tiplerinin ayni metodu izleyerek aciklanmasi ve dilin

bilissel anlamlandirma alanina biraz daha agiklik getiriimesi istenmistir.

Yapi metaforlari isimlendirmesi, insanin soyut kavramlar Gzerine dislinme, eylemde
bulunma, algilama bigimini somut kavram/nesne vb. ile yapiya kavusturmasindan
gelmektedir. TARTISMA SAVASTIR metaforu, tartisirken ne yaptigimizi yapiya
kavusturarak anlamamizi saglamaktadir. Savasin slregleri ve &geleri, tartisma
suregleriyle eslenmektedir. “Kavram metaforik olarak yapiya kavusur, eylem metaforik
olarak yapiya kavusur, ve neticede, dil metaforik olarak yapiya kavusur” (Lakoff &
Johnson, 2005, s. 27). Tartisma savasa goOre yapilanir, anlasiir, uygulanir,
dillendirilir. Boylece “metafor yalnizca bir dil sorunu degil” (s. 28), diisinme surecinin

onemli bir kismini olusturmaktadir.
Tartismaya baslamadan 6nce gardini ald..
Toplantida bu hamleyi beklemiyordum.
Uslubu ates ediyordu.

Yukarida yapi metaforu drnekleri yer almaktadir. Gorildiga Gzere savasin yapisini
aktaran pek c¢ok kelime, kavram veya terim, tartismayi aktaran dilin ifadelerine

doénusmastir.



Yénelim metaforlarmin ¢odu “uzay-mekan istikameti ile iligkilidir: yukari-asagi, iceri-
digsari, 6n-arka, beri-6te, derin-satih, merkez-cevre” (s. 36). Lakoff ve Johnson
yonelim metaforunu yukari/asagi yoneliminin ornekleriyle agiklamigtir. Buna gore
yonelim bilhassa bedensel konumu referans alarak metaforun lokomotifi gorevi
istenmistir. MUTLU OLAN YUKARIDA; KEDERLI OLAN ASAGIDADIR metaforu,
Uzantalh olan kisinin bedeninin/baginin asagiya dogru/egik durmasi baglantisiyla

“Moralim yiikseldi.
degisimi COK OLAN YUKARIDA; AZ OLAN ASAGIDADIR metaforu da

9

Zamlar belimizi biiktd.” gibi anlam degdisimlerini yaratmistir. Ayni
sergilemektedir. “Konser maliyetleri arttr.” “Reel gelir ¢ok diistii.” 6rneklerinde oldugu
gibi. Buna gore yonelim metaforunun temelinde “fiziksel ve kiltlrel tecriibeler” (s. 37)
vardir. Yani bir topluma gére anlasilirhgi varken bir bagka toplulukta anlamsal bir
karsilik bulmayabilir. CUnki kavranabilmesi icin kultir kodlarinda eslestirmeye imkan

verecek ogrenilmis kaltur verileri olmasi beklenir.

Kisilestirme metaforunda bir kisiye atif niteliginde olay, yer, eylem tanimlayan ifadeler

kullanilir. Ya da “insan-olmayan bir seyi insan olarak” (s. 58) gosterir.

“Teorisi tum tartismalari ortadan kaldirdl.” 6rneginde teori, teoriyi ortaya koyan kisi

yerine kullanilarak aslinda kisinin tartismalara son verdigi bilgisine varilmistir.

“Hislerim beni yaniltmaz.” érnegindeki metafori ile hislere bir insan gibi davranma

(yaniltmama, guvenilir olma) 6zelligi atfedilmistir.

Metaforlar anlamsal donustimlere aracilik ederken, zihnin soyut-tanimlanmasi zor bir
hedef alandan belirledigi kavram ile somut-tanimlanmasi kolay bir kaynak alandan
belirledigi kavram arasinda esleme (mapping) yapmasini saglamaktadir. Taylor

(2003, s. 491) kaynak alan ve hedef alandan su 6érnekleri sunmustur:

Kaynak alanlar: Hareket, konum, icerme (icinde/disinda), mesafe, blyuklik, uzamsal

konumlandirma (yukari/asagi) vb.
Hedef alanlar: Zaman, yasam, distnme, duygular, evlilik, ahlak vb.

Zihin somutlastirmasi zor bir alanda (hedef alanda) yer alan 6rnegin; zaman
kavramini somutlastirabilmek icin, zamani ilerleyen, hareket halinde bir sey gibi
dugunerek, hareket somutlugu ile eglemekte ve “Zaman hizla ilerliyor.” timcesinde
oldugu gibi anlamsal kavrayiga kavusmaktadir. Konuyu daha anlagilir kilmak
amaciyla asagida Faruk Yenerin Brahms’a ait “Fa major No. 3 Op. 90 senfonisi”
uzerine yaptigi yorumdan alintilanan ornek incelemeye yer verilmigtir.

“Birinci bolim (Allegro con brio) maden nefesli galgilarin ¢ notalik bir haykirisiyla baslar. (...)

Sonra “ana tema” ve bir yan “tema” gerilimli bir islemeyle yapiyr strdiriip G¢ notanin yayl

galgilardan yansiyan yorgun tekrarina birakir. Ikinci blim (Andante) tahta nefesli ve kalin sesli
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yayl c¢algilarin diyalogu ile baslar. Yaylilarin cevabi “esas s6z’iin varyantidir” (Yener, 1976, s.

65).
Senfoninin U¢ notalik haykirigla baslamasi yorumunda ezgisel yapinin kisilestirme
yoluyla metaforik ifadeye blrindigu gorilmektedir. Baslangigtaki Gi¢ sesin/notanin
adeta bir insan gibi haykirmasi betimlemesinde; hedef (anlasilmasi zor) alan ¢
notanin duyumunun (tinisinin) yarattigi his iken kaynak (anlasiimasi kolay) alan insan
ve onun davranis bicimlerinden biri (haykirma) olmustur. Ana tema ile yan tema
arasindaki gerilimli isleme aktariminda iki temanin ezgisel niteligi iki kisi arasindaki
gerginlik duygu durumu ile somutlastinimistir. Burada da kaynak alan iki Kisi
arasindaki (gerilimli) iletisim bicimi iken, hedef alan temalarin tinisidir. Ug notanin
yaylilarla yorgun tekrari ifadesi senfonideki ezgiye bir sifat (yorgun) yiklemektedir.
Ayni G¢ notanin farkli galgilarla tekrar edilisine getirilen bu yorumda yine c¢alinan
ezgiye bir kisilik kazandiriimig, kisiye 6zgu olan yorgun olma hali sese transfer
edilerek sesin ezgisel yapisi somutlastiriimistir. Tahta nefesliler ile kalin sesli
yayllarin diyalogu ifadesinde yine ezgiyi seslendiren ¢algilarin iki insan gibi sohbet
etmesi yorumunda Kkigilestirme metaforunun kullanildiyi acik¢ca gdértlmektedir.
Yaylilarin bu diyaloga cevabi ifadesinin de hi¢ kuskusuz kisilestirme metaforunun
yansimasi oldugu sdylenebilir. Buna gére alintida “KARSILIKLI/BIRLIKTE CALMAK
KARSILIKLI/BIRLIKTE KONUSMAKTIR™ metaforunun etkisi gérilmistiir.  Son
olarak alintiya buttnsel bakildiginda bir muzikal Grintn bélumlere ayriimasi ifadesi
(birinci/ikinci  boélim), bu  drinin  bir nesnel batinligt  oldugu ve
bélimlerden/pargalardan olustugu anlatimini géstermektedir ki burada parga-butin

imge semasinin rolu ile metaforik bir anlatimin varligi agikga goértlmektedir.

Gundelik dilde konusma pratiginde oldukga kaniksanmig ve yaygin kullanimi ile dikkat
ceken metaforlarin kavrayigi nasil sekillendirdigi 6rneklerle agikga goérulmuagtar.
“Metaforlar (...) yalnizca dilimizi degil ayni zamanda dusuncelerimizi, davraniglarimizi
ve eylemlerimizi yapiya kavusturur. Ayrica metaforik kavramlar (...) tecribelerimizle
temellenir’ (Lakoff & Johnson, 2005, s. 65). Bu zihinsel ve davranissal deneyimlerin
belli bir uzman alanda kullanilan terimleri de (Ustdili) ayni sureglerle meydana getirdigi

aciktir.

4 (Ozay Onal ile kisisel goriigme, 2022)
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2.4. imge Semalari

imge semalari dzellesmis bir metafor tiriidir. Bilissel sireglerde deneyimlerden
faydalanarak yapilan eslemeler ve benzetimlerde bu iliskiye aracilik eden bazi soyut
sablonlarin roli oldugu belirtiimektedir. Bu sablonlar imge/imaj semalar (image
schema) olarak bilinmektedir. Johnson imge semalarini séyle tanimlamigtir. “insanin
bedensel hareketleri, nesneleri yonetisi ve ¢evreyle algisal etkilesimleri —eksikligi
deneyimlerimizi kaotik ve anlasilmaz kilacak olan- kendini tekrar eder nitelikte
sablonlar olusturur. Bunlara imge semalari diyorum ¢linki bunlar soyut imge yapilari
olarak islev gérirler’(Johnson’dan aktaran (Onal, 2020, s. 582)). Buradan hareketle
imge semalarinin soyut olani somut olanla kavramadaki yer-yon, hareket, bitinlik
gibi iligkileri, somut olanin yapisi, konumu ve yonu itibariyle sagladigi soylenebilir.
Yaylagiil (2015, s. 366,367), imge semalarina séyle bir aciklama getirir: “imaj semalari
soyut topolojik yapilardir, kaynagi bizim bedensel deneyimlerimizdir. En temel
semalar, tasiyici-rota, parca-butiin gibi kavramlar ihtiva eder. Yapisal metaforlar,

soyut bir kavrami somut bir kavram yoluyla anlamamiza izin verir.”

Lakoff ve Johnson, imge semalarini “yénelim metaforlariyla es” (Ozkul, 2019, s. 3)
tutmustur ve yoénelimin disinda iligkilerle de 6rilen metaforik kavramlar oldugunu
belirtmistir. Soyut kavramlari somut alanlar Uzerinden kavrama cabasina iligkiler
sablonu destek olmus ve bu sablonlarin gudilemesiyle kaynak alanlar Gzerinden
hedef alanlara varilmistir. Somut alanda yer alan nesneler, olaylar, kavramlar asagida
gorulen iligkilerle belli imgelemlere ybnelerek soyut alanlarda yer alan
kavramsallasmaya muhta¢ unsurlari somutlastirmaktadir. Sézgelimi “Mutluluktan
havalara ugtu.” cimlesiyle d6rneklenen gindelik dilde mutluluk duygusu uzamda
“yukarida“ konumlanmistir. Baska bir deyisle, zihin mutlulugun dizeyini dlgmek igin
diklik imge semasindan (6lgeginden) yararlanmaktadir. Zihindeki alginin MUTLU
OLAN YUKARIDADIR metaforu ile ydnlendiriimesinin temelinde, insan bedeninin iyi,
mutlu, saglikli olma durumunda dik ve zinde bir durus sergilemesi tecribesi vardir.
Bu ve benzeri tespitlerin yapilmasinda zihnin insan bedenini esas aldigini belirtmek
dogdru olur. Bu olgu, alanyazinda bedensellesme varsayimi (embodiment hypothesis)
olarak adlandiriimaktadir. Buradaki konum algisi da akla dogrudan yukari-asagi imge
semasi bagka bir deyisle diklik dlgegini getirmektedir. Bu dlgek, Turkce dahil pek ¢ok
dilde perdenin yuksekligini nitelemede yarralanilan bir Olgektir ayni zamanda. Tipki
“mutluluk” 6rneginde oldugu gibi, zihin, perdedeki artigi ya da azalisi, asagi-yukari
ekseninde gerceklesen bir hareket ya da degisim gibi kavramsallastirmaktadir.
Boylelikle muzikal ses Ustte/yukarida ya da altta/asagida olabilmektedir. Tlrkcede,

zihinin perdeyi Ol¢tigu diger bir 6lcek de kalinlik 6lgegidir. Bu sayede ses ince veya
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kalin olarak nitelendirilebilmekte; inceleserek veya kalinlasarak perdesi 6zelinde
degisebilmektedir. Ses bir nesne gibi; perdesi/frekansi ise onun konumu gibidir. Bir
nesnenin konumundan ayriimasi/gikmasi gibi, ton disina gikmak (detone olmak)
bulunulmasi gereken perdenin digina ¢ikmak demektir. Tondan ¢ikma, bir kaptan
¢ilkma/ayrilma gibi de dustnulebilir, bdylece ayni kavramsallagsmada kap imge
semasinin da rolii oldugu soylenebilir. Asagida Ozkul'un aktarimindan alinan imge

semalari goéruntusu yer almaktadir.
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Sekil: 2.1 Metaforik Yapilarda Rolii Sik Gériilen imge Semalari®

Muzik Ustdili agisindan yukari-asagi (diklik 6lgegi), incelik-kalinlik (kalinlik dlgegi), yol-
kaynak-hedef (souce-goal-path image schema), nesne (object image schema), kap
(container image schema), uzak-yakin imge semalari 6nem arz etmektedrir. Bu
baglamda bahsi gegcen imge semalarinin muzik Ustdilindeki islevi konusuna asagida
deginilmistir.

Yukari-asagi imge semasi soyut kavramlarin uzamdaki konumu, hareket yonu veya

yikseklik derecesini gosterir sablondur. Ornegin, sesin frekans dlgiisi/perdelerin

5 “Imaj semalarinin bir kisminin grafik gésterimi”(Saslaw’dan aktaran (Ozkul, 2019, s. 4))
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derecesi, ezginin (dizek Uzerinden anlatimiyla) yapisal 6zelligi (inici/cikici) gibi

konularin aktariminda diklik 6lgeginin islevselligi goralmastar.

Kalinlik 6lgegine, tek basina, sesin perde derecesi/frekans degeri itibariyle yapisina
ybnelik ifadelerde rastlanmaktadir. Onal'in (2020, s. 583) da belirttigi gibi kalinhk
Olcedi, kalin olan cisimlerin titresiminden kalin ses, ince yapili nesnelerin

titresiminden ince ses ¢ikacagi beklentisi Gzerinden semalasmistir.

Kaynak-yol-hedef imge semasi YASAM YOLCULUKTUR, EZGi HAREKETTIR ve
benzeri metaforlarin temelinde yatmaktadir. Herhangi bir yolculukta deneyimlenen
her bir unsurun (baslamak, ydrimek, durmak/beklemek, varmak/bitirmek gibi)
somutlugundan ve anlasilirigindan faydalanarak sesin iki yonli bir dizlemde

hareketi, konumlanisi, degisimi algilamayi kolaylastirmaktadir.

Sesin tinisi tarif edilirken bu nitelik soyut olarak disunuilmekte ve onu somutlastiracak
yapi bir nesne (sey/obje/madde) olarak gorilmektedir. Bunun yani sira kap imge
semasilyla birlikte anlam kazanan terimlerde de s6z konusu kap ayni anda bir nesne
gorevi de gormustur. Dolayisiyla nesne imge semasinin genelde, bir seyin yapisal

niteliginin betimlenmesi ihtiyacini karsilayan bir sablon gorevi gérdugu soylenebilir.

Uzak-yakin imge semalarinin herhangi iki seyin (do ve mi notasi gibi) konumlari
arasindaki mesafenin bir 6lgu birimi Gzerinden (adim/basamak/perde/aralik gibi)
ifadesinde rol oynadigi gértlmastir. Mizikte bilhassa aralik kavramina yonelik Gstdil

kullanimlarinda sikg¢a yer almaktadir (komsu iki ses gibi).

Lakoff ve Johnson kavram sistemimizin nasil temellendigini anlatirken ¢ogu
kavramlarin kismen 6teki kavramlara gore anlasildigini sdyler. Yukariyi asagi ile, 6nu
arkayla, igeriyi disariyla, uzagi yakinla, aydinhgi karanlikla, sicagi sogukla, erkegi
disiyle vs. algilamadan bahsederler (Demirci, 2015, s. 252,253). Zihnin soyut olarak
algiladig1 her yapiyi, kavrami, olayi, terimi (vb.) kavrama slrecine daima somut
g6stergeleri dahil etme cabasi oldugu gériimustiir. Kavramsal Metafor ve imge
Semalari kuramlari, insan zihnini bu ¢gabaya ydnlendiren imgeler, imgelerin somut
karsiliklarinin bulunmasi sureci ve soyut addedilen tim 0Ogelerin anlam kazanmasi
surecini ortaya koyarak, kavramsallasmanin bilissel mekanizmalarina aciklik
getirmistir. Bu ¢calisma da bahsi gecen sure¢ butinligundn -¢calismanin sinirhiligina
temas eden ve bu baglamda o6n plana c¢ikan- parcalarini tanitarak bulgularin

yorumlanmasi kolayligina zemin hazirlamistir.
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2.5. Ses Kavrami ve Bilesenleri

Ses titresimlerle ortaya ¢ikmasi ve titresim degerlerinin 6lgllebilmesi bakimindan
somut tarafi olan ama esasen kurdugu yapilarla insan zihninde soyut kalan ve
somutlastirma araglarina ihtiya¢ duyulan bir alandir. Sesin var olabilmesi igin bir ses
kaynagi, sesi iletebilecek ortam ve sesi isitebilecek bir alici gerekir. Bu Ugld, sesin
duyumu bir bagka deyisle sesin fiziki varligi igin gerekli ve yeterlidir. Ses fizigi sesin
niceliksel degerlerini ortaya koyarak ses ve sesin bilesenleri ile ilgili 6lcimlemeleri
yapabilir. Ancak bilhassa muzikal sesler s6z konusu oldugunda sesin yalnizca fiziksel,
somut degerlendirmelerinin yeterli olmadigi sezilmektedir. Bu noktada sesin algisal
niteligine bagvurulur. Algilar, sesin ses varligini olusturan (l¢ll) yapi taglarindan, alici
Uzerinden ifadesidir. Tarikci (2015, s. 18) kaynak eserinde her bir mizikal kavrami
fiziksel karsiliklariyla birlikte ele alarak sesin nicel ve nitel unsurlarini birlikte ortaya
koymustur. Tarikci'ye gore “Duyulan seyin beyin tarafindan yorumlanip anlasildigi
haline algisal, durum kaynakli olusacak faktorlerin géz 6éniine alinmadigi ve tamamen
fiziksel ve matematiksel 6gelerle siniflandirilan kavramlara ise fiziksel kavramlar
denir” (s. 19). Ornegin muzik kaynaklarinin hemen hepsinde ses rengi olarak
gosterilen tini, sesin kaynagina isaret etmekle birlikte gevresel faktorlere veya insan
bilisine ya da duygu durumuna gore degisen bir ses 6zelligidir, bu haliyle algisaldir.
Bu tezde, metaforun ve imge semalarinin kavramsallasmadaki roliiniin daha ¢ok
algisal/nitel ses bilesenlerinde kendini gdsterdigi soOylenebilir. Fiziksel olarak
Olcumlenebilen degerlerin kavranis pratiginin yaninda, algisal niteliklerin zihinde
somutlastirlmasi zorlugu noktasinda metaforlarin yonlendirici gucu 6n plana
¢ikmaktadir. Bu baglamda varlik sebebi kavrayish aklin mizigi anlamlandirmasi ve
aktarmasi olan muzik Ustdilinin de, gundelik dilden gelen kavrayis sagladigi
eslemelerle donusim imkani buldugunu sdylemek yanlis olmaz. Asagida ses ve
bilesenlerine ydnelik kavramlara; tanimlari, muzik dstdilindeki karsiliklari ve metaforik

ifadeleri temelinde yer verilmistir.

2.5.1. Perde-frekans kavramlari

Frekans (frequency), bir saniye icindeki titresim ya da gevrim (cycle) sayisidir.
Frekans icin birim olarak Hertz (Hz) kullanilir. Bir saniye igindeki titresim sayisi
arttikga, diger bir deyisle frekans yiikseldikge ses tizlesir, incelir’ (Onen, 2016, s. 27).
Perde ise frekansin algisal karsihgi olup, “frekans ve perde(pitch) dogru orantili"dir.
Onen’in frekans tanimi igerisinde gdze carpan Ustdil ifadeleri ve onlara somutluk
kazandiran diklik dl¢edi ilintili imge semasi kullanimi dikkat cekmektedir. Zira frekans

insan kulaginin ve zihninin somut olarak karsilik bulabilecegi, fiziksel olarak dlgulebilir
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bir ses degeridir. Ancak perdenin frekans gibi zihnen somutlastirilabilecek,
matematiksel veya fiziksel bir karsihigi bulunmamaktadir. Ustelik frekansin her
durumda Hertz karsiligi hesaplanabilir bagka bir deyigle frekans somut olarak her
durumda olgumlenebilir iken “perde sadece duyma yetenegimizin icerisinde kalan
sesler igin gegerlidir’ (Tarikci, 2015, s. 19). Buna gore frekans, insan kulaginin
duydugu veya duymadigi seslerin dlgimlenebilir degeri iken perdenin sadece isiterek
yukseklik derecesi tespit edilebilen algisal bir 6zellik oldugu séylenebilir. Saygun
(1971, s. 52) ise “herhangi iki ses arasindaki mesafeyi délgmek i¢in kullanilan birim”e
perde adini vermistir. Burada mesafe ifadesinin kullanimi akla aralik kavramini
getirmektedir ki bu da Saygun’un perde tanimi ile araliklarin élgim birimine vurgu
yaptigini goéstermektedir. Esasen seslerin uzamdaki konumunun gorsel yansimasi
olan dizek Uzerinde sesler frekans degerlerine goére yerlesir ve notalar, sesler
arasindaki ylkseklik farkina (frekans degerlerinin miktari) gére isim alirlar. Boylece
iki nota/ses arasinda mesafe dizek lzerinden disunuldiginde; perde derecelerinin
tespiti ayni zamanda birbirlerine olan uzakliklarinin (aralik) da bilgisini verdiginden,

Saygun’un tarifinin de yerinde oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Goraldugu gibi perde (pitch), frekans gibi nesnel degil, 6znel bir belirlemedir ve algiya
goére degisiklik gosterebilecegi malumdur. Bu durum insan zihninin somut olarak
Olcemedigi frekans degerine karsilik perde kavramini drettigini gosterir ki bu ayni
zamanda perde kavraminin muzik Ustdilinde terim olarak yerini bulmasi surecinin

ifadesidir.

2.5.2. Sesin hareketine yonelik kavramlar

Pek cok kaynakta ses obeklerinin veya dizilimlerinin meydana getirdigi ses
olusumlarinin izahinda kullanilan dilden anlasilan; zihnin sesleri var sayilan iki boyutlu
bir dizlemde perde dederlerine gore siraladigi ve seslerle olusturdugu yapilari
tanimlarken sesin perdesinde gerceklesen degisikligi hareket olarak algiladigidir.
Ornegin Onal (2020, s. 591,592) ezgiyi sdyle tarif eder: “Ezgi, bir dizge halinde,
zamana bagh olarak art arda kulaga gelen muzikal seslerin yarattigi bir éruntudur.
Ezginin akigi icinde, bir perdenin belli bir sdreligine tinlamasi ve sdnimlenmesi,
ardindan yinelenmesi veya yerini bir diger perdenin almasi s6z konusudur”. Seslerin
bir araya gelmesi, konum degistirmesi veya hareket etmesiyle ortaya gikan sessel
olusumlardan sik karsilagilanlari; ezgi, melodi, tonalite, mod, makam, seyir, gecki gibi
yapilardir. Turkge muzik Ustdilinde ezginin olusumu Uzerine kullanilan terimlerde

atlama, akis, seyir, inici/¢ikici, durucu/yliriylici vb. ifadelere siklikla rastlanmaktadir.
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Seslerin belli bir notadan/sesten baslanarak belli araliklarla veya belli kurallar
Olclstinde siralanmasindan diziler olusur. Bati muzigi teorisinde bu kuralli ses
dizilimlerine tonalite, mod, armoni gibi orneklerle kargilasilmakta iken Turk muzigi
nazariyatinda makam, gecki, séd vb. olusumlar goériimektedir. Tonalite “dizilerin
kuruluglarini meydana getiren kurallarin timudur” (Danhauser & Baran, 1997, s. 39).
“Antik uygarliktan beri kullaniimig olan makamlar” (Say, 1985, s. 827) yani mod®;
“Diyatonik’ dizilerin farkli kurulug bigimleri” (Danhauser & Baran, 1997, s. 45)dir.
Makam ise “bir dizide durak ve guclinin énemi belirtiimek ve diger kurallara da bagli
kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir’ (Ozkan, 1990, s. 77)
Son olarak “Dizide makam meydana getirmek lzere gezinmeye” (s. 77) ise seyir
denir. Tanimina kisaca deginilen tim bu ses 6rintuleri tarif edilirken dahi dodal olarak
bir hareket metaforu kurgusuyla dillendirildigi gortlmektedir. Tlrkce muzik Gstdili de
bu tip ses olusumlarina EZGi HAREKETTIR metaforu tizerinden terimler olusturmaya

muhtagtir.

2.5.3. Aralik kavrami

Yazili muzikal kaynaklarin hemen hepsinde aralik (interval) kavraminin kargiligi iki
sesin frekansi arasindaki fark olarak verilmistir. Zeren’e (2018, s. 295) goére bu fark
“tiz sesin frekansinin pest sesinkine oraniyla, yani, tiz sesin pest sese gére bagil
frekansiyla anlatihr.” Buna go6re aralikta seslerin birbirine goére konumu ve
aralarindaki mesafenin birim degerler Uzerinden ifade edilmesi s6z konusudur. Bir
baska deyigle aralik kavraminda hem sesler arasi mesafe hem de ses dereceleri
arasindaki yukseklik farki hususlari mevcuttur. Dolayisiyla aralik kavramina karsilik
kullanilan terimler de uzaklik/mesafe eksenli glndelik dil gdndermelerinden
olusmaktadir. Turkce muzik Ustdilinde aralik kavraminin aktarimi icin kullanilan
ifadelere ornek olarak; komsu ses, yarim perde-tam perde, inici/cikici aralik, tam
beglilerle ilerleme, yedinci adim terimleri verilebilir. Burada aralik kavraminin bizzat
kendisinin de metaforik bir kavram oldugu gortulmektedir. Seslerin fiziken var olmayan
iki boyutlu bir dizlemde birbirlerine gére konumlari soyut, hedef alandir. Bu soyutluk
fiziken var olan iki nesne arasindaki “fiziksel mesafe” kaynak alanindan yapilan anlam

gondermesiyle “aralik” olarak ifade edilmistir. Buradan hareketle PERDE FARKI

6 Calismanin bulgular kisminda 21 numarali 6rnekte mod kavramina ayrintili yer verildiginden, burada
detaylandiriimamistir.

7 Seslerin diyatonik dizilimi hakkinda bilgi igin bkz. (Danhauser & Baran, 1997, s. 25-28)
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UZAMSAL MESAFEDIR metaforunun, Tirkge mizik Ustdilinde aralik kavramina

yonelik terimleri guduledigi sGylenebilir.

2.5.4. Tini kavrami

Tini (timbre) sesin rengi/kalitesi yerine gecen terim olarak kullanildigi gibi asil isaret
ettigi nitelik sesin kaynaginin niteligidir. Ornegin keman sesini fliit sesinden ayiran
nitelik tinidir. Cevik (2019, s. 21), sesin tinisinin titresim kaynaginin yani sira sesin
yayildigi ortama, ses tellerinin yapisina ve tellerin titresebilme kabiliyetine gére de
farkhihk gdsterecegini belirtmistir. Goruldigu Uzere tini, sesin nicel olarak ifade
edilemeyen dgesi olmasi nedeniyle diger ses 6gelerine gore terimsel karsilik bulma

konusunda zorlanilan bir alandir.

“(...) hicbir ses digerinin ayni degildir. Kimi ¢ok etkileyici, kimi ¢ok isiltili, kimi ¢ok
duygulu, kimi kadife yumusakhginda gelir kulaklara” (Sabar, 2019, s. 129). Sabar’dan
alinan cumlede sesler arasindaki tini farkinin; gérme (isiltill), dokunma (kadife
yumusakliginda) ve duygu durum (etkileyici, duygulu) kaynak alanindan yapilan
anlamsal gondermeler ile nitel olarak ifade edilebildigi gorilmektedir. Dolayisiyla tini,
(diger ses bilesenlerine nazaran) kavramlarin anlam kazanmasi sirecinde metaforik
ogelerin yardimina en ¢ok ihtiya¢c duyulan alan olmustur. Turkge muzik Ustdilinde
yaygin kullanilan tini terimlerine; dolgun ses, yumusgak ses, tatli/aci ses, keskin/sivri
ses, zengin tini érnek olarak gdsterilebilir. insanin dig diinyay! (gérme, dokunma,
tatma temelli) ve i¢ dlnyasini (duygulanim, karakter, davranis temelli) duyumsama
bicimlerine goére ifade bulan kavramlar, sesin niteliginin anlatimina kaynak alan
olusturmaktadir. Bu kaynak alandan sesin tinisi hedef alanina variimaktadir. Buna
gére tini kavraminin Ustdil terimleri SES BIR NESNEDIR ve SESIN YAPISI
NESNENIN YAPISIDIR metaforlari ekseninde sekillenmektedir. Burada bizzat soyut
nitelikte olan duygu durum ifadelerinin tininin soyutlugu ifadesinde ustlendigi rol

itibariyle nesnelesip, somutlastigini da belirtmekte fayda goériimustir.

Nihayet ses ve bilesenlerinin frekans, spektrum, selen vb. degerleri odlgulebilir
oldugundan, nicel ifadelerle rahatlikla bulusabilir iken ele alinan kavramlar nitel

tanimlara yoneldikge metafora duyulan ihtiyacin arttigi gézlemlenmisgtir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirma Deseni

Calismada nitel arastirma desenlerinden “alanyazin taramasi” kullaniimigtir.
Perde/frekans, sesin hareketi, aralik ve tini kavramlarina kargilik gelen Bati Muzigi

teorisi ile Turk Muzigi nazariyatindaki terim ve 6zellesmis ifadeler incelenmistir.

3.2. Verileri Toplama ve Degerlendirme

Calismada Bati Mizigi ve Turk Muzigi teori kitaplari, mizik ansiklopedileri, terim
sozllkleri, mazik tarihi kitaplari, ses egitimi kitaplari, ses/muizik teknolojisi ve fizigi
kitaplari ile bu konulardaki akademik yayinlardan ¢alismanin amacina hizmet edebilir
nitelikteki muzik Ustdili kullanimlari alintilanarak incelenmistir. Calismanin muzik
ustdili érneklendirmeleri i¢in bagvurulabilir nitelikte gorulen bu kaynaklar ¢calismanin
sinirliiginda yer alan miuzikal kavramlara iliskin uzmanhk bilgisini aktaran
kaynaklardir. Kaynaklardan derlenen muzik Ustdili ornekleri calismanin amaci
dogrultusunda metaforlar ve imge semalarinin roli ekseninde analiz edilerek Ustdilin

kavramsal bicimlenme sureci betimlenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Perde/Frekans Kavramina Yénelik Tiirkge Ustdil Bulgulari

Perde ve frekans kavramlarina muzik kaynaklarinda sesin yuksekligi, sesin konum
olarak asagida/yukarida bulunmasi veya sesin ince/tiz — kalin/pes olmasi gibi ifadeler
ekseninde yer verildigi gorilmuastir. Perde ve frekans kavramlari/terimlerinin her ikisi
de sesin yiikseklik degerine karsilik gelmektedir. Ote yandan asil inceleme alani
blinyesinde perde ve frekans kavramlarinin alcaklik/ylkseklik, asagida/yukarida
ifadeleriyle birlikte kullaniminda diklik 6l¢edi, incelik/kalinlik-tizlik/peslik ifadeleriyle

kullaniminda ise kalinlik dlgedi ekseninde metaforik aktarimlarin oldugu goérilmustar.

Dizek, mizigin goérundrlagu ihtiyacini karsilamak icin insan zihninin yarattigi, aslinda
var olmayan ama var sayilan iki boyutlu (alt-tGst ve sag-sol) bir dizlemdir. Sesler
buradaki yerlesimi ve hareketi ile gdzle gorulir/somut kilinmistir. Dolayisiyla uzamsal
olarak kimi zaman yatay kimi zaman dikey bir hareket sergileyen sesin konumunun
insan zihninde somut algilanmasina diklik imge semasinin yardimci oldugu
soylenebilir. Ote yandan ince seslerin yukarida kalin seslerin asagida diistiniimesinin
yani sira kalinlik d&lgegine basvurulmasi seslerin perde/frekans degerlerinin
¢oklugu/azhgr kavramini ince olma/kalin olma haliyle esleyerek zihnin kavrami
somutlastirmasini saglamistir. Dizek bu agidan Jakendoff'un “yansitiimis gergeklik”
tanimlamasina uyar. insan zihninin kurguladigi, aslen var olmayan, yaratilmis bir
sanal uzamdir (Onal, 2020, s. 594).

Asagida, incelenen kaynaklardan alintilanan Orneklere numaralandirilarak yer

verilmis ve analizleri yapiimistir.

Ornek 1. “Biz bir arali§i meydana getiren iki notanin durumlarini, ‘kalin’ olan
nota araligin ‘ince’ olan notasi durumuna gelecek sekilde gevirirsek, buna,
arali1 cevirme denir. Bir aralidi iki yolla ¢evirebiliriz: 1. Araligin kalin olan
notasi bir oktav ‘yukariya c¢ikarilir. 2. Araligin ince olan notasi bir oktav

‘asagiya indirilir” (Danhauser & Baran, 1997, s. 34).

Danhauser ve Baran’dan alinan o6rnek cumlelerde, sesin perde ylksekliginin
nitelenmesinde ince ve kalin terimlerinin kullanildigi gorulmektedir. Baran porte
Uzerinde kalin sesi asagida, ince sesi yukarida konumlandirmis ve aralik gevrimini
bunlardan herhangi birinin sekiz basamak yukari ¢ikmasi veya agagi inmesi ile izah
etmistir. Burada seslerin yukari/agadi yonli yer degisiklikleri bir bagka deyisle
konumlarini degistirmeleri hedef alanina kalinhk o6lgedinin yani sira diklik imge

semasinin yardimi ile varildigi gérulmustar.
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Ozkulun aktarimina gére (2019, s. 5) Urista bu durumu, insanin kalin sesleri
cikarirken bedeninin alt kismini (g6gus rejistirini), tiz/ince sesleri gikarirken bedeninin

Ust kismini (kafa sesini) kullanmasi ile iligkilendirerek izah etmigtir.

Ornek 2. “Entervallerin enversiyonu: Aralarinda enterval bulunan iki notanin
pozisyonlarinin tersine gevrilmesidir. Bdylece daha ‘pes’ olan ‘tizlesir’ daha ‘tiz’
olan ‘peslesir’” (Say, 1985, s. 626).

Say’dan alinan bu Ornekte tiz ve pes terimleri géze carpmaktadir. Tlrkce'ye
Farsga’dan giren bu terim ikilisi temel aldiklari imge semalari agisindan ilging bir
gérinim sergiler. Farsga’da tiz, sivri ve keskin, pes ise asagl anlamindadir.

Dolayisiyla bu ikili kalinlk ve diklik imge semalarinin birlikteliginden dogmustur.

Ornek 3. “Hepimiz, isi dlgen dereceleri biliriz. Glindiiz ve gecenin isi farklarini
bu derecelere bakarak bir kagit Uzerinde gdstermek istersek soyle bir usule

basvururuz:

Once kagidimizin Gzerine séyle bir cizgi cizeriz:

ve bu cizgiyi, mesela sifir noktasina karsilik olarak aliriz. Farzedelim ki

sabahleyin derece tam sifirda iken 6gleyin 10’a ¢cikmis, aksam Uzeri 5’e inmis

(...)

(+10 (+3) (+2)

(-49)

iste musikide bu inis cikis esas alinmis ve seslerin incelesme ve
kalinlagmalari, tipki isinin artip eksilmesinde oldugu gibi, belli bir ses gizgisinin
ust ve alt taraflarina gikmak veya inmek suretiyle gosterilme yoluna gidilmistir”
(Saygun, 1971, s. 2).

Saygun’dan alinan ornekte, inis, ¢ikig, incelesme, kalinlasma gibi terimler goze

carpmakta ve diklik ile kalinlik imge semalarin etkin oldugu gorulmektedir.

Kald1 ki, notasyonun tarihgesine bakildiginda “9. yuzyilda kullanildigi bilinen ‘neume
harf-sekil yazisi'nin da benzer bir grafiksel yapisi oldugu gérilmektedir” (Onal, 2020,
s. 586). Bunun yani sira neume yazisinin dénemin korolarinin ibadet muzikleri
seslendirmesi esnasinda koroyu yéneten kisinin bedensel hareketlerini referans aldigi

da bilinmektedir. Bu baglamda seslerin porte Gizerinde konum alirken gizgiler Gzerinde
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inigi ve ¢ikigi bir bedensel yonelim metaforu olup yonelimin yukariya/asagiya dogru

oldugunu gdsterir ki bu kavramlagsmada yine diklik imge semasina rol bigilebilir.

Ornek 4. “ Akdeniz kiyilarinda rastlanan ikinci gesit notalamaya Neumatique
notalama denir. (....) SOzler Uzerine yazilarak ezginin genel gizgisi Uzerinde
bir tahmin yapilmasini saglayan bu isaretler kisalik, uzunluk, incelik, kalinlik,
tekrar, tril gibi Ozellikleri belirtmekle birlikte, seslerin kalinlik ve incelik

derecesini ve araliklarini belirlemiyordu” (Selanik, 1996, s. 6).

Yukaridaki érnek Selanik’'in mizigin tarihsel surecini kaleme aldigi kaynakta muzik
gecmisini tanimlamayabilmenin “kulak gelenedi ve muzik yazisinin analizi” ile
midmkin oldugundan bahisle yaptigi aktarimlardan alinmistir. Mizik yazisi
tarihgcesinde yerini alan neumatique notalamadan 3. d6rnekte de bahsedilmisti.
Selanik’in neuma yazisinin notalamada karsiladigi ve fakat yetersiz kaldigi noktalari
tespitinde metaforik bir anlatim kullandigi gorilmustir. Kisalik/uzunluk metaforu ile
notalarin vurus degerlerine gonderme vyaptigi gortulmekle birlikte c¢alismanin

kapsamina alinmayan bir kavram olmasi sebebiyle detaylandiriimamistir.

Kalinlik élgegine dayali bir metafor kullanimi oldugu goértlen incelik/kalinlik ifadesi
seslerin dizilim uzami olarak var sayillan porte gizgileri Uzerinde yukarida veya
asagida konumlanmasina atif yapmaktadir. Bununla birlikte neuma yazisinda seslerin
konumunun hangi ¢izgi Uzerinde belirlenecedi hususu bir bagka deyisle seslerin ne
kadar yukarida/asagdida pozisyon alacadi yani konumunun hangi frekans degerine
karsilik gelecegi bilgisinin eksik oldugu bilgisi aktariimistir. Ve bu aktarim i¢inde de
metaforun incelik/kalinlik kavramlarinda gergeklestigi gérilmustir. Burada seslerin
konumu hedef alanina, kalinlik dlgeginin yardimiyla, seslerin frekans degerlerinin
artmasi/azalmasi somutlugu Uzerinden anlam gondermesi yapilarak metaforik

aktarimda bulunuldugu séylenebilir.

Ornek 5. “inceligi ya da kalinligi nedeniyle dizekte gdsterilemeyen sesler,
dizegin altina ya da Ustline gekilen kisa ek gizgiler yardimiyla yazilir.(....)
Ancak ¢ok ince ya da kalin sesleri yazmak icin kullanilan ¢ok sayida ek ¢izgi
g0Ozu yorar, okumay! guglestirir. Bu sorunu ¢ézmek icin notalarin altina ya da
ustune bir sekizli yukaridan ya da agagidan seslendiriimesi gerektigini belirten
[ U isareti kullanilmaktadir” (Ozgir & Aydogan, 2015, s. 23).

Ozgir ve Aydogan'in mizikte agkinin (anahtar) iglevini izah ettigi bolimden
alintilanan bu 6rnekte 4 numaral 6rnekteki ile benzer bir anlatim s6z konusudur.
Baran ve Danhauser’e gore “dizekin disina da notalar yazilabilir’ (1997, s. 13). Ek

cizgiler de bunu saglayan kigik gizgilerdir. Ornekte sesin incelik/kalinlik derecesinin
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fazla olmasi durumunda ek cizgilerin dahi yeterli olamayacag! ve g6z yoracagi bir
nota yazim bigimine yapilan vurgu ile seslerin diklik derecesine dikkat c¢ekildigi
gorulmustur. Burada uzamsal konumlandirmanin somutluguna dayanarak (dizegin
alti/iistii) ¢cok yuksek veya ¢ok alcak perdede ya da frekans degerindeki seslerin
anlatiminin  hedeflendigi goruimuagtir. Seslerin fiziksel olarak varsayilan bir
dizlem/uzamda konumlanisindan hareketle dize@in bu fiziki uzamin bir gorunugu

oldugu séylenmelidir.

Ornek 6. “Su halde, bir sesin baska bir sese gére ince olmasi, o sesin
frekansinin 6tekine gére daha ¢ok olmasi sonucudur. Baska bir deyimle,
frekansi az olan ses, frekansi ¢ok olan sese goére kalindir” (Saygun, 1970, s.
6).

Saygun (1966, s. 3) frekans ile bir telin kalinligi ve uzunlugu arasindaki iligkiyi
degerlendirdiginde “frekansin telin uzunluguyla ve kalinligiyla ters orantili oldugu”
sonucuna varmistir. Bu durumda bir telin kalinligi arttikga titresim sayisi dolayisiyla
frekansinin azaldigi ve algilanan sesin dusuk perdeli, kalin bir ses oldugu ya da tel
inceldikge titresim sayisinin dolayisiyla frekansinin arttigi ve algilanan sesin yuksek
perdeli, ince bir ses oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, sesin frekans degerinin
alintidaki ifadesinin de bir cismin kalinligi dlgegini baz alarak metaforik hale geldigi
go6riulmustir. Herhangi bir kabin igi kum veya bir sivi ile dolduruldukga doluluk seviyesi
yukselir. Cok temel bir deneyim veya goézleme dayali bu tespit, “FAZLA OLAN
YUKARIDADIR (MORE IS UP)” (Onal, 2020, s. 583) metaforunun kaynagini
olusturur. Ornekte, frekans, adeta bir kabin igine dolan madde gibi disiinllmekte,
artmakta ve azalmaktadir. Saygun, artan/azalan madde (frekans) miktarini

incelesme-kalinlasma semasi Uzerinden izah etmektedir.

Ornek 7. “Ses yiiksekliginin algilanmasi demek, bir miiziksel sesin inceliginin
ya da kalinhginin ayirt edilebilmesi demektir. Sesin ince ya da kalin olusu ise
titresen nesnenin frekansina (saniyedeki titresim sayisina) baghdir’ (Karolyi,
2019, s. 10).

Yukaridaki 6rnek Karolyi’nin sesin Ug¢ 6zelliginden biri olarak ele aldigi sesin ylksekligi
aciklamalarindan alinmistir. Ornekte sesin yiiksekliginden algisal bir nitelik olarak
bahsedilmis ve bu niteligin kalinlik ve diklik dlcegini referans alan bir metaforik
anlatimla aktarildigi gorulmuagtir. Buna gore zihnin muziksel bir sesin perdesini bir
baska deyisle incelik/kalinlik derecesini ayirt edilebilmesi durumunun igitsel algiyla
iliskisi kurulmus ve zihnin bu algiyi olusturabildigi kaynak alanda ses bir nesne gibi

gOsterilmis, bu nesnenin kalinlik dlglisu Uzerinden hedef alandaki ses yuksekligine
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anlamsal bir génderme yapiimistir. Ote yandan sesin yiiksekligi (dikligi/incelik-kalinhk
derecesi) bir fizik olayi olan titresime de bagdlanarak somutlastiriimistir. Esasen perde

algisi ses fizigindeki frekans kavrami ile somut karsiligini bulmaktadir.

Ornek 8. “Kulagin duyabilecegi en kalin (pest) sesten en ince (tiz) sese kadar
siralanan sesler mdsiki merdivenini meydana getirirler. Masiki merdiveni U¢
kisma ayrilir: 1-Kaba bélge (Kalin sesler) 2-Orta bdlge (Orta sesler) 3-Tiz
bolge (ince sesler). Seslerin kalinhgi, inceligi veya pestligi, tizligi saniyedeki

titresim sayilarina, yani frekanslarina gére degisir’ (Ozkan, 1990, s. 30).

Ozkan’in Turk mizigi nazariyati ve usullerine iligkin bilgilere yer verdigi kaynagindan
yapilan yukaridaki alintida bir dizi metaforik anlatim hemen gbze carpmaktadir:
Seslerin uzamsal siralanisi ya da sesin perdeleri bir merdivenin basamaklari gibi
dusunulmustir. Baska bir ifadeyle isitilen sesin dikey dizlemde bulundugu konum
yani ylkseklik derecesine gore konumu hedef alanina merdiven metaforuyla varildigi
gorulmustir. Burada perdedeki degisimin yarattigi hareketin hem kalinlik (ince/kalin)
Olcegiyle hem de kalinlik+diklik (tiz/pes) olcegi yardimiyla aktariimaya calisildigi
aciktir. En kalin/pes ses merdivenin ilk basamagi, en ince/tiz ses merdivenin son
basamagi olarak kabul edilmis ve seslerin basamak basamak siralanigi (uzamsal
dizilimi) metaforik olarak ‘mdsiki merdivenine benzetilmistir. Seslerin perde
derecelerine veya frekans degerlerine gore bir dizek Uzerine yerlestigi
disunildiginde yatay bir uzamda konumlandi§i disundlebilir. Basta yatay bir
yerlesim gibi disunilse de, aslinda dikey yonli oldugunun kavranmasinda merdiven
metaforunun katkisi blyuk olmustur. Zira, dizegin gérunimua yatay bir yerlesimi
yansitsa da perdelerin derecesinin frekans degerlerinin artisi /azalisina bagh olarak
degismesi metaforik anlatimin diklik imge semasi roli ile gergeklestigini

goOstermektedir.

Ote yandan bir nesne olarak yansitilan masiki merdiveninin maddesel buttinligu Gg
kisma ayriimis ve burada aslinda seslerin uzamda u¢ ayri bdlgede konumlanmasi,
buna gore isimlendiriimesinden bahsedilmistir. Seslerin var sayilan iki boyutlu
dizlemdeki butlinlagu ve bolimleri hedef alaninin kavranisina parga-biitiin imge
semasi araciligiyla merdiven metaforu kaynaklik etmistir. Merdivenin alt kismindan
kalin seslere, orta kismindan orta seslere ve Ust kismindan tiz seslere gonderme
yapildigi rahatlikla sdylenebilir. Burada misiki merdiveninin alt basamaklari dizekteki
alt gizgilerle eslenmis ve kalin seslere kaba sesler adi verilmistir. Kaba kelimesinin
kullanimi da bir metafor drnegidir. Kaba kelimesinin sozlikteki anlam karsiliklarinin
baginda “Ozensiz, gelisiglizel vyapilmis, zevksiz, sakil, ince Kkarsit!”

(https://sozluk.gov.tr/, 2022) gelmektedir. Ornekte, nezaketsizlik, zevksizlik gibi
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davraniglara génderme yapan bir anlamdan ziyade “ince karsiti” olan terimsel
anlamiyla kullanildigi sdylenebilir. Nihayet kaba sesler ifadesi bir nesnenin yapisal
durumu metaforunu kullanarak sesin perde niteligini tasvir etmis buna da nesne imge
semasi aracilik etmigtir. Orta bolge ve tiz bolge kavramlarinda yine diklik 6lcedi ve
parca-butlin imge semasi araciligiyla maddesel buttnlik kaynak alanindan uzamsal

konum hedef alanina yonelen bir metafor kullanildigi géralmastar.

Ozetle, perde/frekans bashgl altinda buraya kadar incelenen kaynaklarda bu
kavramlarin nitelenmesinde incelik/kalinlik, tizlik/peslik, alcaklik/yiikseklik, alt/list,
asagida/yukarida terimlerinin kullanildi§i gorilmektedir. S6z konusu terimler esasen
gundelik dilde somut varliklar arasi uzamsal iligkilerin belirtiimesinde kullaniimaktadir
ve muzik Ustdiline imge semalari ve metafor lizerinden aktarilarak terimlesmislerdir.
Sesin dizek Uzerinde perdesine gore bir konum sahibi oldugu ve bu konumun da

uzamsal bir konum olarak dusunuldugu goérulmustar.

Asagida verilen Cizelge 4.1’de, perde/frekans basligina dair Turkge muzik Ustdilinde

gorilen metaforik kullanimlarin bir 6zeti yer almaktadir.
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Cizelge 4.1 Tiirkge Perde/Frekans Kavraminda Metafor Kullanimi Ozet Tablosu

Temel Metaforik Kaynak alan Hedef alan imge
kavram ifadeler Semasi
ince/kalin Nesne/madde yapisi | Frekans/perde Kalinhk
ses/nota Olgegi
Asagi/yukari Diklik Olcedi | Frekans/perde Diklik
Uzerinden  uzamsal Olgegi
konum
Tiz/pes Nesne yapisi Frekans/perde Kalinlik+
ses/nota Konumsal yon Diklik
Olcegi
inis/cikis- Uzamsal hareket | Frekans/perdede | Kaynak
incelesme Nesne  yapisindaki | ki degisim Yol Hedef
/kalinlasma degisim imge
semasi
Perde Diklik
Olgegi
/Frekans
Kisilestirm
e
Ust/alt Diklik Olgegi | Frekans/perde Diklik
sesler/notalar | Uzerinden  uzamsal Olgegi
konum
Yukseklik Diklik Olgegi | Frekans/perde Diklik
Uzerinden  uzamsal Olcegdi
konum
Kaba/orta/tiz Nesne yapisi | Frekans degeri Kalinhk
uzamsal konum Olgegi
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Nesne
imge

semasi

Nerm

Nesne yapisi

Frekans/perde

Diklik
Olcegi+
Kalinhk
Olcegi
Nesne
imge

semasi
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4.2. Sesin Hareketine Yénelik Tiirkge Ustdil Bulgulari

Geleneksel Muzik nazariyati yahut Bati MUzidi teorisini konu eden pek ¢ok muzik
kaynaginda bilhassa dizi, mod, tonalite, armoni, makam konularina yonelik bilgilerin
sesin hareketi ve bir noktada pozisyon almasi ekseninde aktarildigi gorulmugtar.
Sesin hareket eden bir ‘somut varlik’ olarak ele alinmasi; hatta insan gibi dusunudlmesi
basli basina birer metafor 6rnegidir. Bahsi gegen konularin anlatiminda ¢ogunlukla
sesin iki boyutlu bir dizlem (alt-Ust ve sag-sol) Uzerinde bir noktadan bagka bir
noktaya gitmesi, yer degistirmesi, ylrimesi, durmasi, bir durak noktasinda kalmasi
ve buna benzer ifadelerle bezenmis bir Gstdil kullanimi oldugu goérilmastir. Bu
baglamda, zihnin aslinda var olmayan bir uzami var sayarak seslerin bu uzamda
hareket edip dizi, akor, armoni, makam ve benzeri yapilari nasil olusturdugunun
kavranmasi cabasinda hareket metaforunun 6n plana c¢iktigi; hareket metaforuna
yardimci olan imgesel sablonlardan kaynak-yol-hedef imge semasinin (souce-path-
goal) ise basrolde oldugu soylenebilir. Arastirmada her ne kadar Bati muizigi
teorisinde 6rneklerine rastlansa da “yolculuk metaforu’nun érnekleri agirlikli olarak
“makam seyri” anlatimlarinda goérilmustir. incelenen tiim miizik kaynaklarinda Turk
muzidi nazariyatinda makam tariflerinin mutlaka seyir 6zellikleriyle birlikte yapildigi
gbzden kagmamistir. Kacar, “seyir” kavramini soyle izah etmistir:
Arapca ‘seyr’ kelimesinden gelmektedir. Gezme, gezinme, yolculuk anlamindadir. Mdsikide
nagmelerle yapilan bir gezinti diyebiliriz. Ancak bu gezinti basibos degil, kurallar olan bir
gezintidir. Makamin karakteristik 6zelliklerinin olusmasinda birinci derecede rol oynamaktadir.
Seyir olmaksizin makam dizisi tek basina bir anlam ifade etmeyebilir. Bu bakimdan makamin
olusmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Trk masikisinde dyle makamlar vardir ki, dizileri
ayni oldugu halde seyir 6zelliginin farkliliginda dolayi farkli isimlerle adlandiriimistir. Muhayyer,
Hiseyni, Tahir, Neva makamlari gibi (Kagar, 2012, s. 58).
Makam nazariyat agisindan bu denli 6nem arz eden seyir kavrami ayni zamanda
yolculuk metaforunun kavranmasinda ¢okc¢a 6rnek sunabilmesi bakimindan énemli
bulunmus ve seyir kavramina asagidaki 6rneklerde agirlikh olarak yer verilmistir.
Elbette sesin hareketine yonelen aktarimlarda bundan baska metaforik ifadelere de
(kisilestirme, diklik, uzamsal konum vb.) rastlanmistir. Asagida konunun &rnekleri

detaylariyla yer almaktadir.

Ornek 9. “Ali Uftki'den ve Kantemir'den aktarilan ezgi drneklerinde yanagik
seslerin yaninda atlamal seslerin de ezgi olusumunda rol aldigi
gorulebilmektedir. Ozellikle tiz yéne 3'li ve 5'li, pest yon ise 4’10 ve 5'li
atlamalara siklikla rastlanmaktadir. Bazi eserlerde ise karar perdesinden tiz

tarafa dogru 3'lU, 5'li, 8'li ve hatta 6’li veya 7’li atlamalarla yapilan baglangiclar
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gbze garpmaktadir. incelenen eserlerin hepsinde ezgilerin genelde 8 ila 13
perdeden olustugu gorilmektedir. Yine eserlerin cogunun ezgi yéna agisindan
inici bir karakter gosterdigi ve karara gidislerde muhayyer-gerdaniye-evig-
hidseyni-neva-¢argah-segah-digéh siralamasinin takip edildigi géralmektedir”
(Glray, 2017, s. 121).

Yukarida, Guray'in Edvar gelenegdini konu eden kitabindaki icra ve kuram iligkisi
béliminden bir alintiya yer verilmistir. Burada ezgi olusumuna yonelik ifadelerin
onemli bir kisminin metaforlar kullanilarak aktarildigi goralmustir. Ezgiyi olusturan
sesler hareket edebilen, baska bir sese gore uzaklasip yakinlasabilen somut nesneler
gibi ifade edilmistir. Ses ve sesin konumuna yonelik yanasik ses ifadesinde sesin
konumu, bulundugu nokta kaynak alanindan sesin bir cisim gibi hareket edisi, baska
bir sese yaklasmasi hedef alanina anlamsal bir génderme yapildi§i goériimektedir.
Buradaki kavramsallasmaya uzamsal imge semalarindan biri olan yakin-uzak imge

semasi aracilik etmigtir.

Ezgiyi olusturan belirli ses araliklarinin varligini ve ozelliklerini aktarirken kullanilan
atlamali sesler ifadesinin de sesleri hareket eden bir nesne yerine koydugu, sesler
arasindaki mesafelerin buyukligu/kigukligu hedef alanina varmak igin de uzamsal
hareketi somut alan olarak kullandigi séylenebilir. Bu anlatim ise imge semalarindan
“rota imge semasi” (Ozkul, 2019, s. 7) ya da diger adiyla kaynak-yol-hedef imge

semasi araciligiyla metaforik anlam kazanmistir.

Yukaridaki metaforik ifadelerin her ikisine de bakildiginda ezgi yapisinin, seslerin
bazen ayni basamakta, bazen birbirine en yakin iki basamakta bazen de birbirine
birkag basamak uzaklikta durarak adeta bir merdivenmis gibi tasvir edildigi
go6rilmustir. Esasen, burada bahsi gegen kavramin “aralik” kavrami oldugu ¢ikarimi
rahatlikla yapilabilir. Ezgi, aralik ve sesin seyri gibi soyut kavramlar nesnelerle ve
nesnelerin hareketiyle kurulan anlamsal iliskiye dayali olarak somut ve anlagilir bir hal

almistir.

Ornekte sanki bir merdivenin basamaklari arasinda hareket eden bir ses 6riintusii
varmis gibi aktarilan ezgi yapisi igindeki s6z konusu atlamalarin bir baska ifadeyle
araliklarin olusumunda hareketin yoni de ifade edilmistir. Tiz y6n, pest yén ve karar
perdesinden tiz tarafa dogru kavramlagsmasinin temelinde diklik imge semasinin rolu
oldugu soylenebilir. Bir bagka deyigle gozle gorulebilir bir alanda yer alan nesnelerin
yukari/agagi hareketini kaynak alan olarak segip, tiz yon ifadesiyle yukariya dogru bir

ses hareketi, pest yon ifadesiyle de asagiya dogru bir ses hareketinin anlatimi
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hedeflenmis ve bunun igin diklik imge semasiyla birlikte kaynak-yol-hedef imge

semasindan yararlaniimistir.

Ezginin inici bir karakter gostermesi, karara gitmesi ifadeleri sesin yukaridan asagiya
dogru hareketini aktararak aslinda sesin bir noktadan baska bir noktaya gitmesi
anlatimini hedefleyen metaforik ifadelerdir. Bu anlatimin kaynak alani ise bir yolculuk,
gidilen bir yol olmustur. Dolayisiyla bu mateforik anlatima kaynak-yol-hedef imge
semasi araci olmustur. Ayrica sesin yukaridan asagiya inmesi, bir yerden bir yere
gitmesi Ozellikleriyle Kisilestiriimesi metaforisinden de s6z edilebilir. Ezginin
sonlanmasinin temel sarti “karara gitme” oldugundan bu kavram énemlidir ve bir
hareket imge semasi olan “déngu (cycle) imge semasi” tarafindan karakterize

edilmektedir.

“Karara gidislerde muhayyer, gerdaniye (...) siralamasinin takip edildigi
gorulmektedir.” cimlesinde gegen takip etme ifadesi yine seslerin hareket eden
nesneler gibi davranmasi yonuyle ayrica bu hareket esnasinda bir sira takip etmesi,
yani bir seyir sergilemesi yoniyle metaforiktir. Metaforlasan ifadelerin nesne imge
semasinin yani sira kaynak-yol-hedef imge semasi ile hedeflenen anlami kazandigi
acikga goriimustar.

Yukarida analizi yapilan alintida ge¢gen muzik Ustdili ve bu dile anlamini kazandiran,

kavramlastiran metafori 6zellikleri itibariyle 6ne ¢gikan muzik terimlerinin “ezgi”, “sesin

hareketleri” ve “aralik” terimleri oldugu gorulmektedir.

Ornek 10. “Eser timiyle kirdilihicazkar makaminin  dzelliklerini
gOstermektedir. Giris seyrinde neva perdesinde hicaz beslisi gdsterilmis, gugli
gerdaniye perdesinde yarim karar yapilmistir. ikinci misrada neva perdesinde
kirdili asma kalisin ardindan, rast perdesinde kirdi beslisiyle karara
gidilmistir. Uglincli misra meyan bélimiinde, neva perdesinde kirdi, ¢argah
perdesinde buselikli asma kararlardan sonra gerdaniye perdesi vurgulanarak

nakarata donulmus, ayni ezgiyle karara gidilmistir’ (2016, s. 265)).

Yukarida, Tekin’in Turk Muzigi Nazariyati ve Solfej-I kitabinda yer verdigi Kurdili

Hicazkar makaminda bir eserin makamsal incelemesine iligkin ifadeler yer almaktadir.

Makam nazariyatinda yer alan seyir kavraminin, seslerin bir noktadan hareket etmeye
baslamasi, inici/agadlya veya cikici/yukariya bir hareketle ilerlemesi gibi sesin
yolculugu imgelemi ile aciklandigina pek ¢ok kaynakta rastlanmigtir. Ezgi, melodi,
makam gibi ses olugsumlarinin olusum sureci aktarilirken somut anlam yani kaynak

alan yolculuk, soyut anlam yani hedef alan sesin hareketi, bir sesten bir sese gidis
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hali olmustur. Burada giris seyri kavraminin kaynak-yol-hedef imge semasi

aracihigiyla metaforik bir kavramsal yapi kazandigi gorulmustur.

Guclu gerdaniye seyrinde ifadesinde gegen ‘gucll’ kelimesi; makam seyrinde “iki ezgi
grubunun birlestigi ortak ses” (Bora, 2022), gug¢ll, dominant, sik kullanilan sesin
metaforik anlatimi drnegidir. Bir mizikal yapida bazi seslerin/perdelerin Snemi kaynak
alanina dayanarak hedeflenen metaforik ifadenin sesin gucli oldugu goérulmastar.
Muzikal seslerin gliciinden bahisle kullanilan ifadelerin bazilarinda ‘gu¢’ hedef alani,
sesin gurligu, isitilen ses siddetinin ylksek/fazla olmasi ile esleserek metaforik bir
kavrama dénusmdustir. Bununla birlikte bazi yazili mizik kaynaklarinda da -6zellikle
makam nazariyati anlatiminda yahut bati muizigi modlarinin/ses dizilerinin
anlatiminda- ezgide siklikla duyulan, kulakta etkisi en ¢ok kalan ses veya ses vurgusu

anlamini aktarma hedefiyle ‘glcli’ kelimesinin metaforik oldugu gézlemlenmistir.

‘Asma kalis’ veya asma karar “durak perdesi ve gugli perdelerin disinda, makam seyri
sirasinda, bitise dogru farkh perdelerde yapilan kalislardir” (Kacar, 2008, s. 152).
Sesin bir noktada beklemesi, yolculuk metaforu baglaminda sesin bir durak
noktasinin anlatimidir. Burada somut alan bir durak ya da bekleme noktasi soyut alan
ise ezgide sesin bir noktaya gelmesi ve oradan bagka bir ses dizilimine devam edecek

olmasi halidir. Yine aracilik eden imge semasi kaynak-yol-hedef imge semasidir.

Makam tariflerinin hemen hepsinde seslerin gézle goérilmeyen soyut bir dizlemde bir
noktadan bir noktaya giden, belli noktalarda bekleyen, baska seslerle birleserek
kesisim noktalarini olusturan sonra basladigi yere dénen veya baska bir duraga
donlUs yapan, 6zetle bir yerden bir yere seyahat eden bir tagit gibi aktarimi séz
konusudur. Bahsi gegen soyut evrenin aslinda fiziken varsayilan bir dizlem/uzam
oldugu ve dizegin bu fiziki uzamin bir gérinusi oldugu séylenebilir. Jackendoff'un
Yansitiimis Gergeklik Projected Reality) kurami insan zihninin kurguladigi, “aslen var
olmayan ancak fiziki dinyanin yansimasi olan bir paralel dinyanin varligindan s6z
etmektedir’ (Onal, 2020, s. 594). Buna gore dizek miizigin goérindrliga ihtiyacini
karsilamak icin insan zihninin yarattigi aslinda var olmayan ama var sayilan bir
dizlemdir. Sesler buradaki yerlesimi ve hareketi ile gdzle gorulir kilinmistir.
Yukaridaki 6rnekte gecen karara gidilmesi, nakarata dontlmesi anlatimlarinin yine bir
yolculuk, bir seyrusefer anlatimi oldugu goérulmustir. Sesler var sayilan gizgiler
uzerinde bir noktadan bir noktaya gitmekte, seyahat etmektedir. Aracilik eden imge

semasinin kaynak-yol-hedef imge semasi oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Ornek 11. “Bize gére gecki; belirli kurallar igerisinde ‘melodik akisl’ bozmadan

bir makamdan bir bagska makama yapilan ‘melodik aktarimlardir.” Diger bir
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deyisle; A makamindan B veya D makamina oradan K makamina yapilan

‘muazikal gezilerdir” (Altinkopra, 2018, s. 4).

Alintilanan cumlede Altinkdpri’nin makamda gegcki Uzerine yaptigi tanimlamanin bir
bdlimUne yer verilmistir. Makamda melodik bir akistan bahisle seslerin var olmayan
uzamsal bir boglukta bir araya gelmesi ile olusan melodinin ayni boslukta akisi,
akiskan bir madde gibi bir konumdan baska bir konuma dogru veya bir kaptan baska
bir kaba aktarimi anlatimi metaforiktir. Burada kaynak alanin konum/yer degistirme
oldugu, s6z konusu degisikligin ise akmak/dokilmek yoluyla ile gerceklestigi
sdylenebilir. Hedef alan ise makam igerisinde melodinin akigi/ aktarimidir. Bu
noktadan hareketle alintidaki akis ve aktarim kavramlarinin hareket imge
semalarindan kaynak-yol-hedef imge semasi araciligiyla, makamin icinde melodiyi
barindirmasi ve melodinin akmasi, aktariimasi metaforunun da kap imge semasi
(container image schema) araciigiyla gerceklestigi c¢ikarimi  yapilmistir. Bir
makamdan digerine yapilan muzikal geziler ifadesinin ise hi¢c kuskusuz kaynak-yol-
hedef imge semasi araciligiyla, somut olan seyahat olayi ile soyut olan melodinin
muzikal hareketliligi, yer degisikligi olaylarinin eslesmesi sonucu metaforik niteligini

kazandigi soylenebilir.

Ornek 12. “Nermden tamam perdelerin makamlari yedi makam ki zikr
olunanlardir: irak, rast, diigah, ¢gargah, neva, hiseyni. Tizde tamam perdelerin
Ugdur: evc, gerdaniye muhayyer. Nermden tize varinca nim perdelerin
makamlari dorttir: kirdi, sab4, beyati, acem. Tizden nerme varinca nim
perdelerin makamlari bestir: Sehnéz, hisar, uzzal, biselik,

zenglle”®(Kantemiroglu’ndan aktaran (Yalgin, 2016, s. 33)).

Yukaridaki érnek Tark Muzidi nazariyatinin yazilh kaynaginin énemli parcalarindan
biri olan Kantemiroglu Edvar'indan® alintilanmistir. Calisma kapsaminda yapilan

incelemelerde Kavramsal Metafor Kuraminin, kuram olarak yakin ¢aga ait oldugu

8 “Kantemiroglu makam siniflandirmasini daha da genisleterek makam tirlerini yediye ¢ikarmaktadir.
Birinci tirde kalin sesli tam perdelerin makamlari yer almaktadir; bunlar yedi tanedir. ikinci tiirde, ince
sesli tam perdelerin makamlari bulunmaktadir; bunlar ti¢ tanedir. Uglinci tiir, kalindan inceye dogru
giderken karsilasilan ara (yarim) perdelerin makamlaridir. Bunlar dort adettir. Dérdiincd tirde ise,
inceden kalina dogru giderken karsilasilan ara (yarim) perdelerin makamlari bulunmaktadir; bunlar da
bes tanedir” (Tekin A. , 2015, s. 83).

9 “Nazariyat yani geleneksel mizik kuramini, ses sistemini ve tarihsel stirecin degisik noktalarindaki
miizik algi ve anlamini ifade eden tarihi el yazmasi miizik kaynaklaridir. Edvar kelime anlami olarak
devirler veya daireler demektir. Bu kaynaklar, makam kavramini daireler araciligiyla agiklamaya
calismalarindan dolayi bu ismi almiglardir” (Glray, 2017, s. 9).
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ancak alt yapisindaki metaforik disinme sisteminin oldukga eskiye dayandidi
gbzlemlenmistir. Konuya isik tutmasi bakimindan yukaridaki érnegin ¢alismaya dahil

edilmesinde fayda géralmustar.

Ornekte Kantemir'in makam siniflandirmasindan bir bélim yer almaktadir. Kalin sesli
tam perdeler, ince sesli tam perdeler, kalindan inceye ve inceden kalina giderken
rastlanan ara perdelerin makamlarindan bahsederken kullanilan ifadelerde, bugunin
nazariyat kavramlari (tiz, nim) ile déneme &zglu kavramlar (nerm, tamam)
gorilmektedir. Makamlarin siniflandirilmasi bilgisinin aktariminda yolculuk metaforu
kullanimi gézlemlenmistir. ‘Nermden tize varinca nim perdelerin makamlari dorttar
cumlesindeki Farsca kdkenli nerm kelimesinin s6zlik anlami “yumusak” (Devellioglu,
2010, s. 963)tir. Ve fakat kelimenin edvarlarda kalin ses anlaminda kullanildigi
gorulmastur. Buna goére kalin sese karsilik tini vurgusu olan bir kavram kullanildigi
soylenebilir. Yine Farsca kokenli nim kelimesi ise “yari, yarim” (s. 981) anlamindadir
ve tam (tamam) perdenin yarisi anlaminda kullaniimistir. Dolayisiyla nim perde
kavramlasmasinda bir parga-bitin imgelemi oldugundan da s6z edilebilir. Bununla
birlikte ‘nermden (yani kalin sesten) tize varincaya kadar’ ifadesinde kalin sesten ince
(tiz) sese dogru bir yolculugun aktarimi yani yol imge semasi ve yolculuk metaforuyla
somutlastirma s6z konusudur. Ayni metaforik aktarimin elbette ‘tizden nerme varinca’
ifadesi igin de gegerli oldugu tabidir. Buginin nazariyat dilinde tam perde ifadesine
karsilik gelen tamam perde ifadesinde de parca-batin iliskisine dayali metaforik
aktarim gorulmektedir. Seslerin perde dereceleri/araliklari hedef alani nesne

bUtinliglnin somutlugu Gzerinden ifade bulmustur.

Son olarak edvarlardaki metaforik aktarimlarda seslerin dogrusal degil déngusel bir
yolculugunun referans alinmasi, edvar dilinin gnimuz nazariyat dilinden en dikkat
ceken farki oldugunu belirtmekte fayda goérulmustir. Seslerin hareketi ekseninde
ifade bulan makam bilgisi aktarimlarinda dairesel gorseller kullaniimis olmasi da bu
tespiti desteklemektedir. Makam kuraminin yazili kaynaklari i¢cin “evrendeki hayat
doénguslnel® isaret eden ‘edvar (devirler, daireler) terimi” (Giray, 2017, s. 128)nin

kullaniimasinda da ayni yaklagimin yansimasi gorulmustuar.

Ornek 13. “Tanbur lizerindeki perdelerde makamin kimligini tanimlayan sey

bu perdelerin kendilerinden ziyade nagme ve melodilerin istikdmet ve seyir

10 Devir/dongu inanci ve mizikle iliskisi hakkinda bilgi igin bkz. (Golpinarli, 1969), (Giray, 2017),
(Behar, 2017)
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guzergahidir. Yani bir tar yol haritasi s6z konusudur. En kig¢lk birim perdedir.
Tesrih ise bu perdeler esas alinarak yapilacak bir melodik gezintiyi (tipki kan

dolagimi gibi) gosteren bir operasyon” (Behar, 2017, s. 41).

Yukaridaki 6rnek Behar’in bir nevi Kantemiroglu Edvar’i kilavuzu olarak hazirladigi
kaynagin ezgisel yapilanmalarin tarifinde kullanilan anatomi metaforlarina degindigi

bdliminden alintilanmigtir.

Alintilanan ifadelerde Turk Mazigi nazariyatinda siklikla gérilen yolculuk metaforu
araciligiyla makamsal bilgi aktarimi vardir. Burada ezgisel yapi (makam), lzerinde
seyahat edilen yol olarak somutlastirilmig, tanburun perdeleri bu yolda seyir halinde
olunan glzergahalistikdmete benzetilmistir. (Perdeler esasen makam seyrinde roller
bicilen perde dereceleri olarak belirtiimistir ¢linkli makam tarifleri bu perdelerin
Ustlendigi gorevlerle (durak, karar, asma karar, glgli vb.) yapilmaktadir.) Tesrih yani
makami parcalayarak inceleme ve tanimlama isi de melodik gezinti olarak
somutlastiriimis ve bu gezinti ayni zamanda insan viucudundaki kan dolasimina

benzetilmistir. (Bu benzetmenin asil sahibi Kantemir'dir.)

Tdm bu tariflere bakildiginda kaynak-yol-hedef imge semasinin aracilik ettigi
metaforik aktarim agikga goérlimektedir. Bdylece perde dereceleri veya makami
olusturan seslerin frekans degerlerinin degisimleri ve bu sayede olusan ezgisel
yapilarin  soyutlugu (hedef alan) yolculuk (kaynak alan) metaforu ile

somutlastiriimistir.

Ornek 14. “Ornegin, Do major dizisinde ‘durucu’ bir ses olan Mi sesi Fa majér
dizisinde ‘yartyicl’, yine Do majoér dizisinde yUrlyUci bir ses olan Si sesi, Si

major ya da Si mindr dizilerinde durucudur” (Cangal, 2002, s. 232).

Yukarida Cangal’'in modulasyonu anlattigi bélimden alinan bir érnek yer almaktadir.
“Seslerin birbirleriyle iligkileri ve iglevleri tonaliteleri belirler” diyen Cangal (s. 232), bir
sesin herhangi nitelikteki bir ses kiimesinde (akor, melodi vb.) belli bir iglev tstlendigi
ve ayni sesin s6z konusu kume degistiginde yeni kimede bagka bir iglevie yer
alacagindan bahisle modiilasyonu (gecki) agiklamaktadir. Ornekte s6z konusu islevin
duruculuk veya yurayuculik oldugu gorulmektedir. “Dizi iginde bir basamak durucu
Ozellik gostermesi ile o dizinin ekseni (karar sesi) haline gelmekte, yurtyucu basamak
ise durucu basamaga donme istegi uyandirmaktadir’ (s. 22). Buna gore sesin bir
duzlemde veya sessel bir olusum iginde hareket edebilen somut bir nesne halini aldigi
sOylenebilir. Burada kaynak alan; yolculuk, yol; uzamsal diuzlem ve hedef alan
tonalitedeki degisimdir. Bir baska deyisle zihnin seslerin tonalite icindeki degisimlerini

somut olarak algilayabilmesi i¢in hareket metaforuna basvurulmustur. Béylece “sesin
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degisiminin isitsel algimizda sesin hareketi’ne (Onal, 2020, s. 592) karsilik gelmesi

durumuna, yurimek ve durmak hareketini kavramlastirarak somutluk kazandiriimigtir.

Ornek 15. “Ulusal Miizigimizde biitiin makamlar eserin sonunda kesin olarak
durak perdesine iner. Dolayisiyla inici dememize gerek yok. Muzik, melodik
seyir icinde, ister tizden ister pestten baslasin, sonunda karar perdesine
inecek sekilde, cikici ve inici grafikleri i¢ ice kullanabilen bir kompozisyondur”
(Sayan, 2003, s. 126).

Yukaridaki 6rnek Erol Sayan'in ana makamlarin yapisal niteliklerine iligkin
gérislerinden alintilanmistir. On plandaki metaforik ifadeler, ezgi hareketleri, perde

ve aralik kavramlarina yoneliktir.

Makamesal bir dizinin inici veya ¢ikici olmasi anlatiminda aslinda var olmayan ama var
sayllan gizgiler (porte/dizek) Gzerinde sesin yukari veya asagi yonlu hareketi tasvir
edilmektedir. Seslerin porte Uizerinde yukariya dogru degisimi/ilerleyisi ¢ikici, asagiya
dogru degisimi ise inici nitelik olarak ifade edilmistir. Hem portenin hem de onun
Uzerindeki yukari/asagi hareketlerin anlatiminin metaforik oldugu gorilmektedir.
Burada hedeflenen alan seslerin hareketi iken bu hedefin aktarimina kaynak teskil
eden alan hem bir yolculuk anlatimina hem de uzamsal baglamda bir diklik/dikeylik
anlatimina yaslanmaktadir. Bir baska ifadeyle kaynak-yol-hedef ve diklik imge
semalari aracihgiyla sesin yolculugu ve yolun hareket yoninin somutlastiridigi

sdylenebilir. Ezginin genel hareketi bir déngu bigiminde karar perdesinde sonlanir.

Ote yandan sesin hareket noktasinin tizden veya pestten baslamasi ifadesi yine diklik
imgelemi ile metaforiktir. Olgllebilir niteligi olan dolayisiyla somut nitelik tasiyan ses
olayinda yuksek frekansli sesler tiz, dusuk frekansli sesler pest olarak ifade
edilmektedir. Burada hedeflenen anlamin inici veya ¢ikici ezgi hareketinde referans

sesin uzamsal konumu oldugu goéralmustar.

Ornek 16. “Durak perdesinden tize dogru tam dértlii ile tam besli arasinda tam
ses olmal (...) karara giden melodi tam bir karar veya istirahat duygusu
vermeli” (Sayan, 2003, s. 145).

Alintilanan dérnekte ses frekanslari veya perdelerin birbirine gére konumu ya da
birbirlerine uzakliklarini aktaran aralik kavraminin yani sira bir durak noktasinin
referans alindigi seyir anlatiminin ifade edildigi gértlmektedir. Bir dizi icerisinde
baslangi¢c noktasindan (durak perdesi) belli bir yone (tize dogru; yuksek frekansa
dogru/yukariya dogru) sesin hareket etmesi anlatiminin hedeflendigi ve bunun da
diklik ve kaynak-yol-hedef imge semalari vasitasiyla metaforik bir ifade buldugu

sdylenebilir. Burada baslangi¢c sesi yolculuktaki durak olarak somutlastiriimis,
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hareketin yonu ise yukariya dogru yani artan frekansli olarak ifade edilmistir, frekans

artisi hareketin yénine kaynak alan gérevi gérmustar.

Burada tam ses, tam dértlii gibi ifadelerin icerisinde parga-butiin imgelemine dayali
bir metaforik kavramlagsma oldugu da goérulmustur. Belli araliklarla bir araya gelmis
ses dizisi icerisinde perdeler arasi mesafelerin tam ya da yarim araliklar seklinde ifade
edilmesiyle ezgi butinligunin bdlinebilir bir nesne gibi somutlastirildigi ¢ikarimi
yapilabilir. Bu metaforiye hem bir nesne imge semasi hem de parca-bitin imge

semasinin aracilik ettiginden s6z edilebilir.

Karara giden melodinin tam bir karar ve istirahat duygusu vermesi beklentisindeki
metaforik sekillenmeye kaynaklik eden alan insanin ta kendisidir. Burada imge
semalarindan bagimsiz bir kisilestirme metaforu oldugundan s6z edilebilir. Makam
seyrinde hareket halindeki seslerin bir karara/sona yaklasmasi ve
dinlenmislik/rahatlamislik duygusunu hissettirmesi soyut ve hedeflenen alandir. Bu
soyutluk seslerin bir insan gibi karar almasi ve durusunu bu yonde sergilemesi

ifadeleriyle somutlastiriimis ve kavramlagmistir.

Ornek 17. “insanin tonige dénmeyi en cok istedigi yer neresidir? Parganin
sonu elbette. Oraya bakarak Kisi “par¢a su ya da bu tondadir” diyebilir. Ama
heniiz hala son anda tonige dénuldigu oluyordu, (...). “Asili tonalite” idi bu.
Bu yalnizca sonda meydana c¢ikiyordu; pargcanin timinin, olmus olan
herseyin, sdyle mi bdyle mi anlasilacagl sonda belli oluyordu. (...) Kulak bu
asih halde de hognutluk duyuyordu; par¢ca “havada” bittiginde eksiklik
olmuyordu” (Webern, 1998, s. 53,54).

Yukarida Anton Webern’in mizigin kendi mizigine (oniki ton muzigi) gelene kadar
gegcirdigi streci anlattigi ders notlarindan bir alinti yer almaktadir. Bu yorumlamanin
incelenmesi, muzik Ustdili yapisinda muzisyen 6zel dilinin (jargon) yadsinamaz yerini
ortaya ¢ikarmistir. Bir baska ifadeyle mizik Ustdilinin yalnizca muzik teorisine yénelen
bir dil olmadigi, muzikal kavramlarin, muzisyenlerin kullandigi 6zel dil araciligiyla da

anlamsal donusumler gegirerek terim niteligini kazandigi gorulmustar.

Burada muzisyen, tonal mizigin yerini ton disi mizige birakisi seriveninde tonal
muzige ahsik dinleyicilerin atonaliteye 1sinmasi evresinden bahsetmektedir. Sesin
tonalitedeki seyrine yonelik ifadelerde gecen metafor 6rnekleri calismaya dahil

etmeye deger bulunmustur.

insanin tonige dénmeyi en gok istedigi yer ifadesinde sesin konum degisikliginin
hareket imgelemi ile aktarildigi gériimustir. Burada somut yolculuk eyleminde bir

yerden bir yere dénme hali kaynak alan olarak ele alinmig, sesin tonalitede konum ve
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frekans degeri (yani nota) degisikligi hedef alanina agiklik getirilmistir. ifadede

kuskusuz kaynak-yol-hedef imge semasinin roli oldugundan séz edilebilir.

Parcanin sonu ifadesinde sesin tonik sese donmek istedigi yer/konum belirtiimis ve
hem bir nesne imgelemi hem de yol imgelemi kullaniimigtir. Bir mizik eserinin
bOtinligu iginde bir parcadan bahisle parga-butiin imge semasi ve nesnhe imge
semasi araciliglyla mazikal drine bir nesne butinlugl kazandirildigi, yorumlanan
kismin o bitiiniin parcasi olarak ifade edildigi gérilmustir. Ote yandan sesin tonige
doénmek istedigi yerin parganin sonu olarak gosterildigi ifadede, yol imge semasinin
etkisi gorulmektedir; sesin konumu, seslerin iki boyutlu dizlemdeki diziliminden

olusan bir yol ve yolun bittigi nokta olarak somutlastirilmistir.

Parcanin hangi tonda seyrettiginin belirlenecedi son noktada henlz bitis sesinin
duyulamamasi, beklenen sese henlz varmadan onceki seste parga butunligunin
tamamlanmis olmasi durumunu aktaran asili tonalite ve pargcanin havada bitmesi
ifadelerinde sesi nesnelestiren, kisilestiren metaforlarin yani sira kaynak-yol-hedef
imge semasinin kullaniminin oldugu goruaimustir. Burada sesten adeta yolculugunun
son duragina gelemeden, bulundugu yer ile son durak arasinda bir noktada (ara
durakta) kalmis gibi bahsedilmistir. Sesin konumlanmasi gereken yere henlz
varamadan arada kalmasi anlatimi yolculuk metaforu ile gerceklesmistir. Bir baska
deyigle tonalite bUtinligunin karar sesiyle tamamlanmamasi hedef alaninin
anlasilirhk kazanmasi sesin bir nesne ya da Kisi gibi bir yerden bir yere hareket
etmesi, konumunu belirlemesi somutlugu ile saglanmis buna da yolculuk metaforu

yardimci olmustur.

Ornek 18. “Webern’in bagka bir 6zelligi ise orkestralamasindaki tutumluluk ve
O0zendir: Melodik ¢izgi, dedisik calgilara dagitiimistir. Bdylece birbirini izleyen
tonlar ayni tini icinde duyulabilir. Sonucta essiz bir renk dengesi iginde

yogrulmus ses kivilcimlarindan olugan bir doku saglanir’ (Say, 2000, s. 480).

Yukaridaki 6rnek Ahmet Say’'in Mizik Tarihi kitabinda Webern’e yonelik gérislerini
aktardigi bélumden bir alintidir. Say burada Webern’in muzigini orkestrasyon kesitiyle
yorumlamistir. Ornekte SESLERIN DEGISIMi YOLCULUKTUR metaforu én planda
tutulmakla birlikte, ezginin genel yapisina yonelik metafor érnekleri de bahse deger

gorulmustar.

Seslerin ayni ezgisel hat Uzerinde tonalite degistirmesi bir baska deyisle farkh perde
dereceleriyle olusan ses Obeklerinin degismesi soyutlugunun aktariminda ayni tini
icinde birbirini izleyen tonlar bulunmasi ifadesi ile metaforik bir kavramlagma 6rnegi

gorulmektedir. Buna gore bahsi gecen hedef alanin (soyutlugun), tonlarin bir nesne
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gibi uzamda birbiri ardina siralanmasi, bir rota dogrultusunda birbirini takip etmesi (art
arda hareket etmesi) kaynak alani ile somutlastiriidigi sdylenebilir. Bir baska deyisle
seslerin bir glizergah dogrultusunda (melodik ¢izgi) bir tonal ddntstim gegirerek birbiri
ardina siralanmasi (birbirini izleyen tonlar) tam bir yolculuk metaforu 6rnegidir. Elbette

etkisinden s0z edilecek olan imge semasi, yol imge semasidir.

“Bir orkestra icin, yazma, dizenleme sanat’” (Goktepe, 2014, s. 133) olarak
tanimlanan orkestrasyon icin kullanilan tutumluluk ve 6zen ifadeleri; bir mizik eserinin
(veya sessel olusumun) calgilariyla ve dizeniyle seslendiriime bigiminin niteligine
yonelen ifadeler olup, kisiye 6zgl niteliklerle imgelenmistir. Bir kisiye 6zgulenebilir
davranis ve yaklasim bicimi olan tutumluluk ve 6zenli olma halinin orkestrasyona
atfedilmesinde kisilestirme metaforunun kullanildi§i acikga gértlmektedir. Orkestra
dizenlemesindeki dengeli ses dagiimi hedef anlaminin aktarimi igin kullanilan
ifadelerde (essiz bir renk dengesi) seslerin nesnelestirildigi bir kaynak alan kullanimi
da gozden kacmamistir. Renk dengesi icinde yogrulmusg ses kivilcimlarindan olusan
doku tarifinde, sesin hareketi ile olusan ses Obekleri, renkleri birbirine karisan ve
yogrularak renkli bir bitlnlik olusturan nesneler gibi somutlastiriimistir. Eser
butunlugu icinde sesin parlak ogeleri ses kivilcimlarina benzetilmis ve nihayet
orkestrasyonun bu ses kivilcimlarindan olusan doku'!sunun anlatimiyla,
orkestrasyonun bUtinligu bir nesne batinliglyle eslenmis, nesne imge semasi
araciliglyla mizikal butinligin ses yapisi somutlastiriimigtir. Boylece incelenen bu
ornek ile bir mizik yazarinin yorumunda guindelik dilden (tutumlu, 6zen, yogrulmus,
kivilcim, doku) derlenen ifadelerden muzikal kavramlara varildigi, muzik Ustdiline

farkh perspektifle katki sunuldugu gériimustar.

Ornek 19. “Genellikle D7’lisinin gergin durumundan sonra, tam bir bitis olarak
tonik akoru beklenirken, Tp akorunun gelisiyle yaratilan ve devam gereksinimi
doguran bu degisik etkiden dolay! bu baglanisa KIRIK KADANS (kirik kals,
yaniltici durgu) denmigtir” (Cangal, 2002, s. 174).

Ornek, ilgili kaynagin major veya mindr tonalitede ana akorlar disinda kurulan yan
basamak akorlarinin aktarildigi bolimden alinmigtir. D7’lisinin (dominant yedilisi)

gergin durumu ifadesi ilk bakista bir kisilestirme metaforunu akla getirmistir. insanin

11 “yalin ses yoktur; her ses gok sayida parametrenin bir bileskesidir. Bu diizeyde, renk sdzciigu
anlamini yitirmekte, tanimlanmasi olanaksiz olan “ses rengi” kavraminin yerine, nesnel parametrelere
ayristirilabilen “doku” kavrami kullanilarak, daha emekleme ¢agdinda olan bazi élgiimlere iliskin
terminoloji, giderek, muizik yapitlarinda énemli bir 6ge olarak kullaniimaktadir” (Yurir, 1988, s. 156).
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gerilme duygu durumundan hareketle sesin bir gerilim durumundan c¢ikip bagka bir
sese ¢ozillerek rahatlama hissi yaratmasi beklentisinin anlasilirhgr hedeflenmigtir.
Gerilimin ¢dzllecedi adres olarak tonik akor gdsterilmistir. Ancak Tp (mindr VI.
basamak akoru) akorunun gelisiyle beklenen durumun gergeklesmedigi, aksine,
sonlanmasi yerine devamlilik etkisine gegcildigi belirtiimigtir. Burada sesin tonalite
icindeki hareketinin yarattigi etkilerin bir sure¢ dahilinde aktarildig1 gérulmektedir. S6z
konusu sureg bir seyahat streci gibi anlatiimis ve sesteki degisimlerden bir yolcu gibi
bahsedilmistir. Bir baska deyisle ses bir yolculuga c¢ikmis, bu surecgte sesten
yolculugunu tamamlamasi beklenirken ses baska bir noktaya dogru devam etmistir.
Bdylece aktarimin soyut alani olan akorlarin (ses kimesinin) tonalite icindeki
degiskenligi yol imge semasi yardimiyla yolculuk kaynak alanindan gelen anlamsal
gobndermelerle somutlasmistir. Sesin devam etmesi, karara varmamasi etkisi iki sesin
birbirine somut iki nesne gibi baglanmasi ile ifade edilmigtir. Nesne imge semasi
referansiyla yapilan bu eslemede kaynak alan birbiriyle bag kurmus iki nesne, hedef
alan ise sesin bir baska sese bagli kalarak beklenen yonde hareket etmemesi

durumudur.

Ornek 20. “Ugiincii sol'lin bulundugu yerde bir eksen degisimine dogru
gidildigi goérultyor: la bemol major dengesine kayllmakta olup, o yerde bas
kisminda olan mi bemol sesi la bemol majoérin Ust gekenidir. Sol de bu andan
itibaren do majére ait bir ses olmaktan ¢ikmis ve “la bemol majér’in Ust gekeni

olan mi bemol’lin Ggllisd” dederini kazanmistir.” (Saygun, 1966, s. 206).

Saygun’un tonal muzikte melodinin iglevi ve armoni Uzerine bilgiler sundugu
boélumden alinan érnekte yol imge semasinin 6ne ¢iktigi gérulmekle birlikte gl¢ imge

semasindan yararlanan bir metafor érnegine de rastlanmistir.

Arastirma genelinde Bati Muizigi teorisinde tonalite-modalite, Turk muzigi
nazariyatinda makam teorisine yonelik anlatimlarin benzerlikleri dikkat cekmigtir.
Benzerligin nedeni her iki alanda da sesin hareketi eksenli bir olugsumun varligi ve bu
sessel olusumlar icerisinde her bir sesin bir islev Ustlenmesi unsurlarina baglanabilir.
Bu oOrnekte de tonal mizikte seslerin islevlerini yerine getirmesiyle ilgili sonuglarin
metaforlar esliginde aktarildigi gérilmektedir. Kavramlarin zihinde yolculuk metaforu
ve guc¢ metaforlari kullanilarak somut hal aldidi sdylenebilir. “Eksen sesinin
tonalitedeki birinci derece/karar ses” oldugunu, “ceken sesin tonalitedeki besinci
derece ses” oldugunu, “Ust gceken sesin ise tonalitenin altinci derece sesi” (Danhauser
& Baran, 1997, s. 40) oldugunu belirtmekte fayda gortilmustir. Ornekte gegen eksen
degisimine dogru gidilmesi, majér dengesine kayllmasi ifadelerinde yolculuk

metaforu agikga gérilmektedir. Sesin hareket isleviyle tonalitede veya melodide
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yarattigi degisime hareket metaforu ile somutluk kazandirilmig, bu noktada yol imge
semasinin yardimci rol Ustlendigi goralmuastir. Kaynak alani yolculuk, hedef alani
sesin uzamdaki hareketi olan bu metaforik ifade, sesin yer degistirme bigimi ve yonu
hakkindaki zihinsel kavrayisi kolaylastirmistir. Bununla birlikte sesin ¢eken olma iglevi
yani bir sesin bir bagka sesi gekmesi durumunun anlatiminda gi¢ metaforu oldugu
sdylenebilir. Bir sesin bagka bir sese gli¢ uygulamasi, onu ¢ekme kuvvetiyle hareket
ettirmesi kuskusuz glic imge semasinin roliine isaret etmektedir. Sesin uzamsal
hareketi yine bu alintida da yolculuk edebilen, yer degistirebilen ve itici-cekici gli¢

kullanabilen bir nesnenin hareketi eslemesiyle somutlastiriimigtir.

Ornek 21. “Yeri degistiriimis gamlarin ilki olan Doryen modu, gamin ikinci
derecesinden/notasindan baslanarak olusturulur. Ana gam olarak fa maijor
gami kullanmaya devam edersek, Doryen modu bu tonalitede sol notasindan
baslayip, fa major gamin tim notalarina ugrayarak ilerler. (...) Sol Doryen
gamin aralk kalib1 “TYTTTYT”dir” (Boone & Schonbrun, 2018, s. 103).

incelemeye konu edilen bu érnek, “vokal kilise miizigi melodilerinin bestelenisinde
kullanildiklari sirada bilinirlik kazanan” (s. 102) klasik Bati muzigi modlarina iligkin
bilgilerden alintilanmigtir. Modlarin tanimina kisaca deginmek Uzere asagidaki
alintinin eklenmesi uygun bulunmustur.
Modu en basit anlamda yer degistiriimis bir majér gam olarak tanimlayabiliriz. Peki, éncelikle
yeri degistirilmis ne demek? Fa majér gami ele alalim: fa-sol-la-sib-do-re-mi-fa. Bildiginiz tzere,
bunu fa majoér gam yapan sey, en fazla fa notasina (tonik dereceye) agirlik vermis olmasidir;
gami caldiginizda size de bu gam fa’da sona ermek veya karar kilma istiyor gibi gelecektir.
Diyelim ki gam soyle goriniyor: re-mi-fa-sol-la-sib-do-re? Egder re kulaginiza (eserin
baglaminda) kok ses gibi geldiyse, o zaman elinizde resmen bir mod var demektir. (Boone &
Schonbrun, 2018, s. 101)
Boone ve Schonbrun’un modlarin 6zellikle Gregoryen ilahilerde sikga kullaniimasi
dolayisiyla Kilise modlari ve hatta makamlari olarak anildigindan bahsetmesi,
yorumlamada modal mdzigin anlatimini Turk musikisi nazariyatinda makam teorisi
anlatimlariyla mukayeseye sevk etmis ve geleneksel muzigimizin sessel olusum
zenginligi dolayisiyla da nazariyat anlatimindaki ifade zenginligi dikkatten

kagmamistir.

Alintida Doryen modun yeri degistirilmis gam olarak ifade edilmesi dogrudan degisim
harekettir metaforunu akla getirmistir. Seslerin uzamdaki yolculuunun baslangic
noktasi olarak gamin (fa major gaminin) ikinci derecedeki sesi (sol sesi) adres
gOsterilmistir. Ve bu adresten baslayan hareketin fa major gamin tim notalarina

ugrayarak ilerledigi anlatimiyla da yolculuk metaforunun agik vurgusu goéralmastar.
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Buna gore sesin bir belirli bir noktadan bagladigi yolculuga (birinci durak) modal
sinirhlik iginde (guzergah) tonalitenin tUm seslerine ugrayarak (ara duraklar) devam
ettigi ve sinirin bitis noktasinda (son durak) yolculugunu tamamladigi gorulmektedir.
Seslerin var sayilan uzamsal konum degigiklikleri hedef alanina yolculuk kaynak
alaninin temel olusturdugu ve bu sayede bilissel somutlama ve kavramanin
gerceklestigi sdylenebilir. Bu kavrayisa aracilik eden imge semasinin da kaynak-yol-

hedef imge semasi oldugu agiktir.

Ornek 22. “Dizisi, gesitli dortlii ve beglilerin bir araya gelmesiyle olugan Evig
makaminin seyrine, cogunlukla tiz durak civarindaki seslerden baslanilir. inici
seyir 6zelligiyle tiz durak Uzerinde sikga dolasilir ve Evi¢ perdesinde kalis
gosterilir. Evic Uzerindeki Segah dortlistnin seslerinde dolasilarak dizinin
genislemesi saglanir. (...) Tiz duraktan asagiya dogru cesitli seslerde
dolasilarak Dugah Uzerine Ussak’li, Irak perdesi Uzerine ise Segah’li olarak
inilir. Cogunlukla yedeni olan Acemasiran perdesi de kullanilarak Irak

perdesinde karar verilir’ (Yiimaz, 2014, s. 72).

Yukarida Yilmaz'in temel dizeyde masiki bilgisi iceren kaynaginda yer alan Evig
makaminin seyri aktarimi alintilanmigtir. Hemen tim masiki nazariyati ve usullerine
yonelik yazili kaynaklarda makam teorisi hakkindaki bilgilendirmelerin makamin dizisi,
duragi, guglisl, yedeni, donanimi, seyri bilgisi ekseninde aktarildigr gordlmustar.
Burada da benzer bir anlatim séz konusudur. (Makam seyrinin tanimi 4.2.de

verilmisti.)

Evic makaminin gesitli dortlii ve beglilerin bir araya gelmesiyle olustugu ifadesinde
makamin yapisindaki batiinlige bir maddenin/nesnenin bitinligu kaynak alanindan
gonderme yapildigi goérulmastur. Dort veya bes sesten olugan ses 6bekleri makam
batinligunun parcalari olarak sunulmustur. Burada makamin parca-butin imge
semasinin etkisiyle belli pargalarin eklemlenmesi yoluyla olusan bir nesne butunligu
olarak kavramlastirildigi sdylenebilir. Ote yandan 6rnekteki asil anlatim vurgusu
yolculuk metaforudur. Evic makaminin inici seyir izlemesi sebebiyle seslerin
yukaridan asagiya bir rota izlemesi s6z konusudur. Bagka bir anlatimla sesler
hareketine adeta bir yokusun basindan baglamis (tiz durak), belli noktalarda kisa
bekleyisler gergeklestirmis (Evig/fa# perdesinde kalig) belli bolgelerde dolasmis (tiz
durak lzerinde) ve hatta dolastigi bazi Dbolgelerle guzergéhi genigleterek
(segdh/koma si bemol dortlisli seslerinde dolasarak) yokus asagi inigini
gerceklestirmis ve nihayet son duraga (Irak perdesi/fa#-sol b) varip yolculugunu

(seyir) tamamlamistir.
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Anlatimin da agik¢a gosterdigi Uzere, sesin hareketi hedef alanina yolculuk kaynak
alanindan anlamsal géndermeler yapilmis ve uzamda seslerin hareket yonu, kalis
gOsterdigi ses dereceleri, hareketin bittigi perde derecesi gibi her bir soyut unsura
yolculuk surecindeki olaylar/roller bigilerek somutluk kazandiriimistir. Son olarak
sesin sanki bir insan gibi nerede duracagina karar vermesi (sessel hareketin bitis
noktasinin belli bir perdede karar verme olarak ifade edilmesi) anlatiminda da

kisilestirme metaforu kullanildigi séylenebilir.

Ornek 23. “Ezgi gizgilerinde en dikkat geken 6zellik, “karar’a ulagan gizginin,
“inici” ve “kalic1” unsurlari icermesidir. Bu “genellestiriimis” gizgiler, ezgilerin,
“tabakall” ya da “bdlgesel” seyrini karakterize eden hatlar durumundadir.
Hatlarin “kesintili” ya da “atlamali” érnekleri de bulunmaktadir. Sézgelimi, inici
bir hat, aralik atlamasiyla kesilip, biraz daha ince bir sesten yeniden baslamak
suretiyle, iniciligini karara dogru surdurebilmektedir (selale sekilli). Cikici ya da
inici hatlarin, aralik atlamalariyla “kademeli” bir yapi kazanmalarina da sik¢a
rastlanmaktadir’ (Oztiirk, 2006, s. 146).

Yukarida Oztirk’in Zeybek kultir(i ve miizigi incelemesindeki zeybek miiziginin ses
organizasyonu Uzerine yaptigi bilgilendirmeden bir kesit yer almaktadir. Burada
muzigin ezgisel yapisi ezgi cizgileri (hatti) vasitasiyla aktariimigtir. “Ezgilerin
karakteristik cizgileri (...) hem ezginin genel cizgisini belirtmekte, hem de, genel
hatlariyla, kullandigi ses sahasi ve ezgisel yonelimi hakkinda bilgi vermektedir”
(Oztlirk, 2003, s. 156). Buna gore zeybek mizigindeki seslerin seyri, calismada sikc¢a
bahsi gecen ‘uzam’daki ses dizilimine benzer bir ezgi hatti varsayimiyla anlatiimigtir.

Burada yine hareket/yolculuk metaforunun etkili oldugu gértlmastir.

Ezgi cizgisi ifadesinin kendisi bir metafor olup, seslerin bu ¢izgi Uzerindeki hareketi
anlatimiyla seslerin Zeybek formu igerisinde konumlanigi ve hareketi hedef alanina
aciklik getiriimeye calisiimistir. Ezgi ¢izgisinin inici ve kalici unsurlar icermesi
ifadesinden sesin yuksek frekansli bir noktadan peslere dogru bir inis gergeklestirdigi
ve bir sure inilen perde ve civarinda, yukari ya da asagi hareket etmeksizin kaldigi

anlamina denk dismektedir.

Kaynak-yol-hedef imge semasi ile metaforik anlatima biriinmus olan érnekte hedef
alanin zeybek ezgilerinin yapisal nitelikleri ve dizek Uzerindeki seyri, kaynak alanin
yolculuk ve kavramsal alglyr yolculuk somut alanindan ezgisel organizasyona
baglayan yolun ezgilerin karakteristik gizgileri oldugu gorulmustur. Buna gore inici bir
hattin (seyrin/yolculugun) aralik atlamasi yolculuk glizergadhindaki birkag noktayi pas

gecerek planlanan noktadan daha 6teye gecilmesi somutlugu ile eslenebilir. Hattin
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aralik atlayarak kesilmesi yolculugun inis yonindeki gidigsatinin durmasi, daha ince bir
sesten yeniden baglamasi ise atlanilan noktadan biraz daha yukari ¢ikip yolculuga bu
noktadan devam edilecek olmasi durumuyla eslenebilir. Hattin iniciligini karara dogru
surdirebilmesi yolculugun bitig noktasina kadar yukaridan agsagiya hareketine devam
etmesi somut durumuyla eslenebilir. Cikici ve inici hatlar seslerin dizek Uzerinde
asagidan yukariya dogru veya tersi yonde dizilimi ile olusmus bir gérinumui akla
getirmektedir. Son olarak ezgi hatlarinin aralik atlamalariyla kademeli bir yapi almasi

soyutlugunun ezgisel bitinligu nesnelestirerek somutlastirildigi sdylenebilir.

Ornek 24. “Yani senfoniler kronolojik diizende geri ve ileri giderler. (...) Ses
artik salt dogrusal bir seyir izlemez; fillen yeni bir butliin yaratacak sekilde
yatay, diyagonal, tepeden asagiya, asagidan yukariya, ortadan ileriye, ortadan

geriye ve sonra yayilarak gider” (Said & Barenboim, 2006, s. 157).

Yukaridaki ornek, dodu-bati muziklerine birlikte ¢alisma sahasi olusturmak Uzerine
kurulu bir mazikal deneyim ve muzik tarihcesi paylasimina yer veren kaynakta

Beethoven'in senfonilerinin yorumlandigi bélimden bir alintidir.

Alintida senfonilerdeki ezgi ilerleyiglerinin, ezgisel tasarimin yolculuk metaforu
aracihgiyla aktarimi érnekleri géralmastur. Senfoninin geri ve ileri gitmesi, dogrusal
seyir izlememesi ifadelerinde senfonik dizenlemedeki sessel/ezgisel yapi ve bu
yapidaki degisimler/déniisimler, “EZGIi BIR YOLCULUKTUR” (Onal, 2020, s. 592)
metaforunun glidimduyle somutlastiriimistir. Bir bagka deyisle ezgisel yapi hedef
alani, seslerin bir batin halinde ileri ve geri hareket etmesi (gitmesi) kaynak alani
Uzerinden anlasihr kihnmigtir.  Takip eden ifadeler ise seslerin hareketini yon
vurgusuyla birlikte betimlemektedir. Sesin yalnizca dogrusal bir hareket izlememesi
ifadesiile; ezgisel yapilanmalarin, sesteki degisimlerin, yalnizca var sayilan iki boyutlu
duzlemde sagdan sola hareketten ibaret olmadidi anlamina varmak Uzere yine
yolculuk metaforundan yararlanildigi goériimuastir. Dogrusallik diginda diyagonal,
tepeden asagiya, asagidan yukariya, ortadan ileriye, ortadan geriye hareket
aktarimlarindaki kavramsalliklar, yonelim metaforlarinin ve Sekil: 2.1’ deki imgesel
sablonlarin kullanimini acik¢ga gdstermektedir. Diyagonal yon aktarimi ile rota imge
semasinin, asagi-yukari hareket aktarimi ile diklik imge semasinin, ortadan ileriye-
ortadan geriye aktarimi ile de merkez-yan imge semasinin kullanimina igaret edildigi

gOrulmustar.

Sesin yayilarak gitmesi ifadesiyle ezgisel butunligin, uzamda her yone dagilimi ve
sonrasinda sénumlenmesi anlamina somutluk kazandirma gayreti gérilmustar. Buna

gore sesin frekans dederlerini artan veya azalan yonli degistirmesi ve degisimin ezgi
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bloklari halinde de gergeklesmesi bdylece sessel bir olusumun batanlikla yaratimi ve
duyumu hedef alanina, sesle somut bir nesne Uzerinden kurulan konum, yon, hareket
iliskisi aracihgiyla agiklik getirildigi soylenebilir. Ve nihayet kavramlarda gorulen

yolculuk imgelemine aracilik eden, kaynak-yol-hedef imge semasi olmustur.

Asagida verilen Cizelge 4.2°de, sesin hareketi ile ilgili Turkge muzik Ustdili terimlerine

yonelik bir 6zet sunulmustur.
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Cizelge 4.2 Tiirkge Sesin Hareketi Kavramlarinda Metafor Kullanimi Ozet Tablosu

Temel Metaforik Kaynak alan | Hedef alan imge Semasi
kavram | ifadeler
Atlamali ses Hareket Sesteki/ezgideki Yol ve nesne
degisim imge
semalari
Karar/bitig Hareket Ezginin Yol imge
(Yolculuk- tamamlanmasi semasi
varig
noktasi)
Tiz  yone/pest | Hareket Sesteki/ezgideki Yol imge
yone (guzergah) degisim semasi
Diklik dlcegi
inici/cikicl Hareket Sesin/ezginin Yol imge
. (yon, degisimi semasi
Sesin
glzergah) Diklik dlcegi
Hareket
i Durucu/yartyic | Hareket Perde/frekansta Yol imge
a degisim semasi
Karara gidis- | Hareket Ezginin Yol ve rota
donds (Yolculuk- tamamlanmasi imge
giizergah) semalari
Durak Hareket Belli seslerin uzun | Yol imge
(Yolculuk ve sure duyurulmasi semasi
duraklari)
Kalis/durgu- Hareket Seslerin  tinlatiima | Yol imge
ugrama sureleri semasi

(Yolculuk ve
ara

duraklar)
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Akis/aktarim Hareket/nes | Sesin degisimi, | Yol ve kap
ne konum degisikligi imge
semalari
Baslama- Hareket Sesin hareketi | Yol imge
ilerleme- (Yolculuk) (makam muziginde) | semasi
dolagsma
Seyir Hareket Makamin tasviri Yol imge
(Yolculuk) semasl
Karar verme Kisi, Hareket | Makamsal ezgiyi | Dongl imge
(yolu bitirme) bitirme, makamsal | semasi,
yapinin Kisilestirme
tamamlanmasi
Gezinti Hareket Sesin hareketi | Yol imge
(Yolculuk) (makam muziginde) | semasi
Yatay, Hareket Sesin degisimi, | Yol imge
diyagonal, (Yoculuk- konum degisikligi semasi
tepeden asaglya Giizergah)
Havada (bitirig) | Hareket Sesin hareketi Yol imge
(Yolculuk- semasi

tamamlanam

ayan yol)
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4.3. Aralik Kavramina Yénelik Tiirkge Ustdil Bulgulari

Boone ve Schonbrun (2018) aralidi iki nota arasindaki “mesafe ya da uzaklik” olarak
tanimlarken, Ulug (2006, s. 91) mizik sézliginde aralik kelimesinin karsiligina “iki
nota arasindaki ses yuksekligi” olarak yer vermistir. Bu tanimlamalara denk/benzer
daha pek ¢ok tanim yazili mizik kaynaklarinda gegmektedir. Bilhassa bu iki
tanimlamadan c¢ikarilan sonug aralik kavraminin hem sesler arasindaki mesafe hem

de frekans /yukseklik farki ile ilgili oldugudur. Araliklari derecelendirirken birinci sesin




de hesaba katilmasi, 6rnekle aciklanacak olursa do-mi araliginin do’dan mi'ye U¢
basamak oldugu hesabiyla Ggli aralik olmasi aralik kavraminin yalnizca iki nokta
arasindaki bogluk karsihgindan ibaret olmadigini gosterir. Aralik en somut anlamiyla
iki cisim/konum arasindaki bosluk iken mizik Ustdilinde iki ses arasindaki uzaklik veya
yukseklik (derece) farki olarak kullanildigindan aralik kavraminin sesler arasindaki
mesafelere atfedilmesinde bir metaforik anlatim oldugu sdylenebilir. Meselenin daha
da aciklik kazanmasi adina Onal’in tespitlerine asagida yer verilmistir.
Muzikal sesler, olusturduklar diziler iginde, yikseklikleri tGzerinden bir sira iginde siralanir.
Dizilerde sesler soyut birer konum (derece) sahibidir. Mizik tstdilindeki aralik kavrami, iki sesin
dizideki konumlari arasindaki yikseklik farkinin, “fiziki mesafe” cinsinden ifadesidir. Frekans
farki arttik¢a, sesler arasindaki mesafe artar ve aralik genigler. Ancak “uzakhk”, iki sabit varligin

uzamdaki konumlari arasindaki mesafe oldugundan, buradaki aralik “terimi”, metaforik esleme
ile olusmus bir terimdir. (Onal, 2020, s. 594)

Aralik kavraminin metafor 6rnekleri asagida siralanmistir.

Ornek 25. “Herhangi bir ses ile bu sesin yarim perde ince veya kalininda
bulunan ve ayni adi diyezli veya bemolllu olarak tasiyan ikinci bir ses arasinda

alaca yarim perde vardir” (Saygun, 1971, s. 54).

Saygun (s. 51) “herhangi iki ses arasindaki mesafeyi 6lgcmek icin kullanilan birime
perde” demistir. Perdeleri de mesafelerin uzaklik degerine goére isimlendirmistir.
Yukaridaki alintida gegen alaca yarim perdenin karsihidi diger bazi yazili kaynaklarda
kromatik yarim perde olarak ge¢cmektedir. Fransizca kdkenli kromatik sdzcugu
“Isimleri ayni seslerin yarim ton ara ile dizilmeleri (do-do#-re-re# vb.)” (Ulug, 2006, s.
106) anlamina gelmektedir. Bu baglamda alaca yarim perde (aralik butinligandn
yarisi) bir sesin diger sesten yarim perde (mesafe) uzaklikta konumlanmasi olarak
tanimlanmistir. Seslerin yarim perde farkla duyulmasini saglayacak arag ise bemol
ya da diyez olarak tarif edilmigtir. Bir bagka deyisle ayni ismi tasiyan iki sesin (ayni
hat (zerinde bulunsa da) Onlerine alacaklari ses degistirici ile (diyez/bemol)
birbirlerinden yarim perdelik bir mesafede uzaklasmis olacaklari ifade edilmigtir.
Burada yarim perde ifadesinin de parga-butiin imgelemi baglaminda metaforik oldugu
soylenebilir. Perdenin derecelendirmesi hedef alaninin bir tam perdenin yani bir
nesne butunliginin vyarisi 6lgimd Uzerinden metaforik anlatima kavustugu

goOrulmustuar. Aralarinda kromatik yarim ses olan iki perdenin gérinima su sekildedir:
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Sekil: 4.1 Kromatik Yarim Ses Ornegi

Burada do ve do diyez dizek Uzerinde birbirlerine gore yukarida veya asagida bir
konuma sahip olamayip yan yana pozisyon aldigindan, aralik degisimi ancak
seslendirildiklerinde fark edilebilir. Dolayisiyla aralarinda uzamdaki konumu itibariyle
fark gorulmeyen bu iki sesin birbirine uzakliginin anlatiminda yakin-uzak imgelemi
dogrultusunda mesafe metaforundan faydalanildigi acgiktir. Boylece zihnin igitsel
olarak farkli algiladigi iki sesin uzamdaki yansimasini somutlagtirmak Uzere Saygun’a
gore perde ve fakat aralik kavraminin metaforik anlatimi Gzerinden frekans farkinin

anlatimi hedef alanina ulagildigi gorulmustur.

Ornek 26. “Aralarinda yarim perdelik uzaklik olan iki komsu notanin adlari
ayniysa, bu cesit yarim perdeye, biz, kromatik yarim perde diyoruz”
(Danhauser & Baran, 1997, s. 28).

Ayni mesele Uzerindeki farkli yorumlama ile dikkat ceken bu 6rnekte uzaklhk ve
komsuluk metaforu kullanimi gérulmustir. Sekil 4.1’de gdsterilen fiziksel konumu
komsuluk olarak isimlendirerek kaynak alan yaratilmis bu kaynaktan yapilan
gonderme ile iki sesin iki nesne ya da iki insan gibi birbirine gbére konumlari
somutlastiriimistir.  Yarim perdelik aralik kavraminin ise iki sesin birbirine olan
mesafesi (uzaklik) anlatimiyla metaforik hal aldigi goridlmustir. Uzak-yakin imge
semasinin sevk ettigi metaforik anlatimda, $ekil 4.1°deki sesler Uzerinden ifade
edilecek olursa, do sesi ve onun yan komsusu olan do diyez sesi birer somut
adres/konum olarak metaforun somut alani olarak gérulebilir. Bu iki adresin birbirine
olan mesafesi de ikinci somut alan olarak disiniilebilir. iki ses arasindaki frekans

farki ise anlatimin hedef alani olmustur.

Ornek 27. “Cikici araliklar igin cogu zaman arali§in sadece adinin sdylendigini
biraz 6nce anlatmistik. Fakat inici araliklarda alt teriminin kullaniimasi sarttir:
do’nun beglisi deyince sol anlasilir, do’nun alt beslisi ise fa’dir’ (Saygun, 1970,
s. 11).

Yukaridaki alintinin vurgusu aralik farki anlatiminda kullanilan mesafe metaforunun
yukseklik imasiyla ifade edilmesindedir. 4.3.’te de belirtildigi Uzere seslerin dizek
Uzerinde dizilisi frekans miktarina yani perde derecelerinin yiksekligine gore

gerceklesmektedir. Saygun da burada seslerin birbirine gére konumuna bakarak
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kendisinden sonraki seslerin kendisinden yukarida oldugu kabulUyle sesler arasindaki
mesafeyi gosteren araliklarin da bu dogrultuda ¢ikicr (yukari yénli) aralik olarak kabul
edildigi bilgisini aktarmigtir. Eger aralik inici nitelikte ise bu durumun ayrica
belirtileceginden sdz etmistir. Ornekte her ne kadar gikici/inici ifadeleri bir harekete
isaret ediyor gorinse de burada hedef alanin seslerin yer degisikligi degil dizek
uzerindeki konumlari yani dereceleri arasindaki frekans farki oldugu gorulmustur. Bu
hedefe ulasmak icin de diklik imge semasinin imgeleminden yardim alinarak mesafe
metaforunun kullanildigi gorilmastir. Mesafeyi aktaran ifadeler do’nun beglisi’ ve
do’nun alt beslisi’ ifadeleridir. Buna gore do ile sol arasinda ¢ikici (yukari yénde
konumlanmis) bes birimli bir aralik, do ile fa arasinda ise inici (asagi yonde
konumlanmis) bes birimli bir aralik oldugu anlasiimaktadir. Aralik birim degeri olarak
dizek Uzerindeki basamak sayisi bir baska ifadeyle perde derecelerinin disunulmesi
tabidir.

Ornek 28. “Her aralik cesitli yiikseklik dereceleri gdsterir. Her aralik, kendi
icindeki tam ve yarim seslerin sayisiyle dlgultr. Araliklarin dereceleri tam ve
yarim ses sayisina gore degisiktir. Araliklarin bu degisikligine degisim denir ve
bayuk-kucuk-tam-artik-eksik gibi isimler alir” (Tabakoglu, 1976, s. 26).

Yukaridaki anlatimda birden fazla imge gsemasinin rolu ile metaforik ifadelerin
bulundugu goérilmustar. Bunlardan ilki, aralhidin yikseklik derecesi ifadesinde
gérilmustar. 4.3’te de vurgulandigi Gzere araliklar aslinda seslerin frekans
degerlerinin miktari Gzerinden derecelenen ses yukseklik farklaridir. Burada da bu
bilgiye atif yapilirken ayni zamanda diklik imge semasi araciligiyla sesler arasindaki
mesafeye yukseklik farki gdndermesi yapilmistir. Her araligin icindeki tam ve yarim
ses sayisina goére derecelendigi bilgisinde aralik kavrami bir nesne gibi
dusunuldiginde maddesel butinlugu icinde tam ve yarim perdeleri bulundurmasi
itibariyle s6z konusu nesnenin bir kap olarak dusunulmesi uygun gorulmustir. Kap
imge semasinin igine almal/iginde bulundurma imgelemi araciligiyla araliklarin frekans
degerleri hedef alanina yonelen anlamsal gonderim agikga goérulmustir. Ayrica
araligin perde sayisina gore olgimlenebilir niteliginin vurgusunda frekans degerlere
bir atfin oldugu dolayisiyla metaforik anlatimda diklik élgeginin ortla isbirligi oldugu

da sdylenebilir.

Araliklarin iginde bulundurdugu perde sayisina gore aldigi isimler (terimler) de bizzat
metafor érnedidir. Blylik, kliglik, tam, eksik, artik ifadelerinin, bir nesnenin yapisi ve
icerigi bilgilerini yansitmasi ile araliklardaki seslerin frekans farkindan dogan derece
niteliginin somut karsihgr oldugu goérulmustir. Burada seslerin araliklardaki perde

sayisi kadar birbirine olan uzakhgi hedef alanina varmak (zere nesne imge semasi
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araciliglyla metaforik anlatimin kaynak alani somut nesne ve onun goézle gorulur
yapisal nitelikleri olmugtur. Araliklar somut bir nesne yerine konarak ebatina gore
blyUklik-kugukIlk olgedi ile ifade edilmistir. Bu araligin yapisal niteliginin ifadesidir.
Araliklarin tam, eksik ya da artik olarak isimlendiriimesinde ise araligin yine bir nesne
olarak butinligd, bdtinden eksilmis veya batine dahil olmus parcgalarla birlikte
anilmasi durumuna denktir. Buradan hareketle araligi olugturan sesler arasindaki
mesafede fiziken dlgllebilen frekans ylksekliklerini zihnin algilamasi ve kavramasi
baglaminda somutlastiriimasi geregine nesne imge semasinin aracilik etmesiyle

metaforik ifadeler kullanildigi gorilmustr.

Ornek 29. “(...) Kolayca gérildigi gibi, bu iki Ggli esit degildir. DO’dan Mi'ye,
iki perdelik bir uzaklik vardir; DO’dan Mi bemole ise, bir buguk perdelik bir
uzaklik vardir. Bundan bir sonug¢ ¢ikaralim: Her ikilinin, her Gglintn ve diger

her araligin, birka¢ degisik turt vardir” (Danhauser & Baran, 1997, s. 32).

Yukaridaki alintida perdenin uzaklik birimi olarak ele alindigi gortlmustir. Ayrica
burada da 25. ve 26. érneklerle benzer bir durum; uzamsal konumu itibariyle yan yana
goérinen iki sesin farkl ylkseklik derecelerine sahip olmasi s6z konusudur. Bu
baglamda her ikisi de U¢lU aralik olan (ilk ses ile ikinci ses arasinda ¢ adim/basamak
olan) do-mi ile do-mib araliklari arasindaki perde farkina deginilerek, sesler arasindaki
mesafe farkli olmasa da perde sayisindaki farkin araligin niteligini (bayuk/kuguk aralik
olarak) degistirdigi bilgisi vurgulanmistir. Bu anlatimda uzak-yakin ve diklik imgelemi
baglaminda “YUKSEKLIK FARKI MESAFEDIR” (Onal, 2020, s. 594) metaforu
kullanilmistir. Sesler arasindaki uzaklik somut alani UGzerinden seslerin frekans

degerleri arasindaki fark soyut alanina anlamsal génderme yapildigi géridimustar.

Ornek 30. “Araliklar iki ayri pargadan olusur: nitelik ve mesafe. Nitelik araligin
ilk pargasiyla ilgilidir, do major gamdaki araliklarda da gordigunuz tzere, bir
aralik major, mindr ya da tam olabilir. (...) Mesafe isin en basit kisimdir; ikili,
uclu ve dortlu gibi ifadeler tam olarak notalar arasindaki mesafeyi ifade eder”
(Boone & Schonbrun, 2018, s. 46).

Alintilanan 6rnek, 28. 6rnekle benzerlik gostermektedir. Burada da araliklarin niteligi
icin yapi Ozelligine bagli isimlendirmeler, mesafesi i¢in de dizekte konumlanan
ses/perde sayisina bir bagska deyigle seslerin frekans yukseklik derecelerine gore
isimlendirmeler yapilmigtir. Boylece bir ses dizisinde konumlanan iki nota arasindaki
frekans yuksekligi farki hedef alanina mesafe somutlugu tzerinden géndermeler
yapilarak aralik kavramina zihinde bir gorinurlik kazandiriima g¢abasindan séz

edilebilir. Ayrica arahigin niteligine niceliksel degerler Gzerinden atifta bunuldugu da
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sdylenebilir. Major yani blyuk, mindr yani kiguk aralik tamlamasinda aralik niteliginin
fiziksel-6lgulebilir-somut kavramlarla anlatimi goralmastir. Kullanilan bu metaforik
anlatimda sesin belli ebattaki bir nesne gibi yansitiimasi dolayisiyla nesne imge

semasinin rolu oldugu sdylenebilir.

Ote yandan notalar arasindaki mesafeye ikili, (iglii, dértlii vb. isimlerin verilmesine de
uzaklik metaforu olarak bakilabilir. Dizekte frekans yuksekliklerine gére siralanmig
sesler arasindaki mesafenin ylUkseklik derecesi ile ifade edilmesi ve konumlari
arasindaki basamak sayisina gore isim almasi diklik imge semasinin yon vermesiyle
kullaniimis bir metaforik aktarimdir. Burada ikili, G¢li ... aralik ifadesinin seslerin
dizekte bulunduklari noktalara gére aralarinda kag basamak, ka¢ adim olduguna denk
dismesi bir baska deyigle ikili, tG¢li aralik kavramlarinin aslinda dizekte iki ses
arasindaki basamak sayilarini temsil etmesi bir metonimi? 6rnegdi olarak da dikkat

cekmigtir.

Ornek 31. “(...) tiz tarafa dogru tam beglilerle ilerlemeyi 7. veya 12. adimdan
onceki bir noktada kesip bu kez temel sesin oktavindan itibaren pest tarafa
dogru tam beglilerle (...) ilerlemek yeglenmistir. Bu ayni zamanda tiz tarafa
dogru tam dortlllerle ilerlemeye denktir ve zaten ilk 12 adimda iki farkh
yurUyusle ulasilan perdelerin timu birbirlerine 1’er Pisagor komasi uzaklikta

konumlanirlar” (Karaosmanoglu, 2017, s. 137).

Yukaridaki érnek kiinyedeki kaynagin Pisagor ses sistemi bolimunden alintilanmistir.
Pisagor ses sistemini “temel bir sesten baslayarak tam besli araliklariyla ilerlemek”
olarak Ozetleyen Karaosmanoglu (s. 136) ses sistemi bilgisini aktarirken sesin
hareketine iliskin metaforlar kullanmakla birlikte aslen sistemin olusumunda aralik
kavrami 6n plana ¢iktigindan bu kavrama yonelik metaforlar incelenmis ve tespitlerde

bulunulmustur.

Tiz tarafa dogru tam beslilerle ilerleme ifadesinde bir yolculuk metaforunun icerisinde

yolun mesafesi metaforu da yer almaktadir. Tam beglilerle ilerlemek sesin bir 6nceki

12 Metafor ve metonimi zihnin anlam /kavram betimlemelerine giden temsil yollarindan biridir. “Metafor
benzerlige dayanir ve bir seyi digeri yoluyla anlama silrecidir. Metonimi ise yakinliga (‘contiguity’)
dayanir, bir varhgin bilinen génderimi yerine onunla ilgili bagska bir seye génderimde bulunulmasi
surecidir” (Yaylagul, 2015, s. 161). Bir bagka deyisle metaforda bir sey diger sey gibidir, metonimide bir
sey diger seyi temsil etmektedir. Ornegin; “Bozkirin Tezenesi” bir metonimidir (Bozkirin tezenesi veya
tezene, Neset ERTAS’I temsil eder).
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konumundan iki tam bir yarim perdelik bir mesafede uzaklasmasi bir baska deyigle
frekans degerinin tam besli aralik kadar artmasi anlamina gelmektedir. Goraldugu
Uzere sesin frekans degerinin belli dlcide dedismesi hedef alanina belli bir mesafe
kadar konum degistirmesi somut alani Uzerinden variimigtir. Seslerin derecesi
arasinda bir ylkseklik farkinin s6z konusu oldugu bu anlatimda mesafe ve uzak-yakin
imgelemenin varligi s6z konusudur. Bu ayni zamanda pes tarafa dogru tam beglilerle
ve tiz tarafa dogru tam dortlllerle ilerleme anlatimi icin de gecerlidir. Pisagor ses
sisteminde tam begli araliklarla seslerin ilerletiimesi sirecini on ikinci adimda
sonlandirarak sistem kapatiimaktadir. Ancak sistemin kapanisinda farkli iki yonden
(tizden pese ve pesten tize dogru) gelen seslerin bulustugu noktada frekans
degerlerinin  ayni olmadigi goérilmis ve “bu fark “Pisagor komasi” olarak
adlandiriimistir” (s. 137). Yukaridaki alintida da bu duruma atif yapiimaktadir. ilk 12
adimda ulagilan iki farkli yliriiytis ifadesinde 12 adimlik bir mesafe baslangic sesi ile
bitis sesi arasindaki tam beglilerden olusan uzakligin bilgisini vermektedir. Bdylece iki
ses arasindaki araligin genisligi/ses dereceleri arasindaki fark hedef alaninin yine
mesafenin adim biriminden 6lgusu ile somutlastirildidi gérulmastir. Son olarak
perdelerin tmdndn birbirine 1’er Pisagor komasi uzaklikta olmasi fiziksel mesafenin
bir uzakhk birimiyle (koma) ifadesi olmustur. Seslerin perde dereceleri arasindaki
frekans farkinin anlatimi hedeflenerek iki nesne arasindaki birim uzaklik farki ifade

edilmis ve bu metafori sesin soyut konumunu somut hale getirmistir.

Ornek 32. “igte tam ses, iki ses arasindaki dokuz komalik uzaklik olan
araliklardir. Bati masikisindeki yarim ses ise, iki ses arasinda 4,5 komalik
uzakhk olan araliklardir ki, bundan da bati mdsikisinin, tampere sistemi
dogmustur. Do gaminda mi-fa ve si-do araliklar yarim ses, yani 4.5 koma
olarak kabul edilmistir. Turk masikisinde ise yine tabii do gaminda mi-fa ve
si-do araliklar 4 komadir’ (Ozkan, 1990, s. 36).

Yukaridaki alintida da belirtildigi gibi Bati muziginde iki ses arasindaki mesafe esit iki
parcaya bolunmus ve 4.5 komalik iki yarim ses elde edilmistir. Yani bir tam ses 9
koma, bir yarim ses ise 4,5 komaya denktir. Tampere sistem adi verilen ses sistemi
de aralarinda hep yarim perde bulunan toplam 12 esit parcadan olusmaktadir
(kromatik dizi). “Bu sistemlerde bazi perdeleri gercekte bulunmalari gereken yerden
az ya da ¢ok oynatmak suretiyle yapilmak istenen muzige yatkin birtakim gozumler
getirilmigtir” (Karaosmanoglu, 2017, s. 157). Turk masikisini Bati miziginden ayiran
temel noktalardan biri de iste bu koma degerleri olmustur. Alintida da belirtildigi Gzere
Tark masikisinde yarim perdenin sesi incelterek elde edilmesi durumunda karsiligi “4

koma (bakiye)”, sesi kalinlagtirarak elde edilmesi durumunda ise karsihgi “5 komadir
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(kiiglik miicennep)” (Ozkan, 1990, s. 38). Ornekteki metaforik anlatim baglaminda
koma uzaklk Olgu birimi olarak ifade edilmistir. Boylece daha 6nce deginilen (28
numarall érnek) kap ve parga-butlin imgelemi dogrultusunda sesin bir kap (nesne)
gibi diusunulip tam ses niteliginin de kabin beklenen doluluga ya da batinlige
ulasmasi kaynak alanindan sesin perde derecesi hedef alanina varilmaktadir. Burada
ses butununun parcalari koma olarak gosterilmis ve araliklarin birim degerinin buna
gore tespit edildigi belirtimistir. iki ses arasindaki dokuz komalik uzakligin aslinda bir
tam perdeye denkligi tespitinden hareketle yarim perdenin belirlenmesinde Bati
muzigi ile Tuirk masikisi arasindaki derece farkinin ortaya konmasi metaforik bir
anlatima konu olmustur. Buna gore tam ses dokuz komalik bir deger tasirken beklenti
yarim sesin degerinin dokuz komanin ikiye bolinmesiyle elde edilmesidir. Bati
muziginde bu beklenti gergeklestiriimis ve yarim perdenin dederi 4,5 koma olarak
belirlenmigstir. Ancak Turk masikisinde ses esit bolunmemis iki yarim sesin biri 4 koma
digeri 5 koma olarak belirlenmistir. Burada aralik kavrami baglaminda vurgulanmasi
gereken husus bir yarim sesin frekans yiksekligi hedef alanina fiziki uzakhgin élgim
birimiyle (koma) varilirken kullanilan “YUKSEKLIK MESAFEDIR” (Onal, 2020, s. 594)

metaforudur.

Ornek 33. “Ornegin Yunan modlari vardir, sonra gecmis cagdaki kilise
modlari. Bu gamlar nasil ortaya ¢ikmistir? Aslinda st armonik dizilerinden
baska bir sey degildir bunlar. Bildiginiz gibi dnce bastigimiz sesin oktavi tinlar,
sonra beslisi gelir, sonra Oblr oktavin Uglisu, sonra da, eder devam
ederseniz, yedilisi. (...) Boylelikle yakin komsu olan, birbiriyle yakin iligkili

notalar gamin ilk yedi sesini meydana getiriyor” (Webern, 1998, s. 16).

Yukaridaki 6rnek de 17 numarah 6rnek gibi Webern’in ders notlarindan alintilanmistir.
Webern’in, mizigin tarihsel slrecinde bahsi gegen modlarin yerini major-minér
tonlara, major ve mindr tonalitenin de yerini yeni muzige (ton disihga) biraktigini
belirtirken, terk edilen muzik ogelerini de anlasilir kilmaya calistigi gorulmustir.
Alintilanan o6rnek de bu agiklamalardan yalnizca biridir. Bu 0Ornekte seslerin
armonikleriyle birlikte duyumuna deginilmis ve sirasiyla hangi seslerden olustugu
aktariimistir. Referans sesin oktavi, beglisi, oktav (glisl, yedilisi ifadeleriyle
armoniklerin temel sese uzakliklarindan bahsedilmektedir. Armonik seslerin temel
sese kag perde derecesi mesafede oldugunu gosteren bu ifadelerde “YUKSEKLIK
FARKI MESAFEDIR” (Onal, 2020, s. 594) metaforunun kullanildi§i séylenebilir.
Burada iki sesin uzamdaki konumu arasindaki basamak farkina goére araliklarin
isimlendirilmesine (Uglusl, yedilisi gibi) ayni zamanda diklik dlgedinin de yardimci

oldugu soéylenebilir. Armoniklerin birbiri ardina gelmesi, devam ettikge ¢ogalmasi
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aktarimlarinda bir hareket sezdirimi oldugu goérllse de, seslerin uzamda belli
araliklarla siralanmasi vurgusu 6n planda oldugundan, armoniklerin duyumunun
hareket metaforu ile iligkisinden s6z edilmeyecegini belirtmekte fayda gorulmustur.
Ote yandan yakin komsu olan/yakin iligkili notalar ifadelerinde seslerin iki nesne gibi
birbirine yakinhdi imgeleminin yani sira iki insan gibi birbiriyle yakin iligki icinde olmasi
anlatimiyla kisilestirme metaforunun da etkili oldugu gérilmustir. Bir baska deyisle iki
nota arasindaki frekans farkinin aktarimi hedef alaninin anlasilirhgina, iki notayi
nesnelestirerek ya da Kkisilestirerek varilmistir. Burada sesler arasindaki
uzaklik/yakinlik bilgisinin somut aktariminin komsu veya iligki icinde olma imgelemiyle
dolayisiyla nesne imge semasi ve kisilestirme metaforunun igbirligi ile gerceklestigi

soylenebilir.

Ornek 34. “iki ses arasindaki agikliktir cimlesine, aciklik kagc metre diye
sormak gelir icimizden. iki perde arasindaki aciklik demek dogru olanidir.
Cunku iki perde arasinda aciklik veya mesafe s6z konusu olabilir. Perdeler
gOrulr, seslerse duyulur. Duyulan iki ses arasinda mesafe olmaz, olsa olsa
frekans veya incelik kalinlik farki olabilir. Bu cumleyi duzelterek, iki ses

arasindaki incelik-kalinlik farkina “Aralik” denir diyoruz” (Sayan, 2010, s. 36).

Yukaridaki 6rnek Sayan’in ulusal muzik nazariyati kaynagindan alintilanmigtir. Lord
ve Snelson’in (2018, s. 172) “iki ses arasindaki ayrim derecesi” olarak tanimladig
aralik kavramina Sayan, genelde rastlanilanin diginda bir kavram kullanarak (agiklik)
tanimlama getirmistir. Kalinlik ve diklik dlgegi birlikteligiyle kavramlagan ifadelerin yani
sira sesler arasinda mesafe olamayacagi ancak perdeler arasinda mesafe olabilecegi

g6risl, 6rnegin ¢alismaya dahil edilmesini gidulemistir.

‘Aciklik kag metredir diye sormak gelir icimizden’ ifadesindeki vurgunun, ilyasoglu'nun
(llyasoglu, 2013, s. 327) “Art arda ya da es anli iki sesin ses ylkseklikleri arasindaki
uzaklik” taniminda da oldugu gibi, araliklarin bir uzaklik birimi gibi ifade edilisine denk
dustugu soylenebilir. Keza acgiklik kelimesinin sozlikte ikinci sira temel anlami
“‘uzaklik, mesafe” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) olarak yer almaktadir. Dolayisiyla
seslerin frekans degerleri arasindaki farkhlik hedef alani, iki nesnenin konumlari
arasindaki uzaklhk/mesafe olarak somutlastiriimistir. Ancak érnekte sesler arasinda
boylesi bir metaforik kavramlasma adeta reddedilmis, metaforik aktarimin yalnizca
perdeler arasindaki fark s6z konusu oldugunda mumkun olabilecedi anlagiimistir.
Buna gore iki ses arasindaki, mesafe degilse bile, incelik-kalinlik farki aralik olarak
tanimlanirken, sesler arasindaki uzaklik frekans degerleri arasindaki fark Gzerinden
ifade edilmis, kalinlik ve diklik dlgeginden yararlanilarak kavramsallastiriimigtir. Bir

baska deyisle aslinda iki sesin frekans degerlerine gore birbirinden farki hedef
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alanina, iki nesne arasindaki yukari-asagi yonli ve genigleyen-daralan bir

uzaklik/mesafe somut alani Gzerinden anlasilirlik kazandirilmigtir.

Asagida verilen Cizelge 4.3’te Turk¢e muzik Ustdilinde karsilagilan “aralik” kavramina

yonelik metaforlarin bir 6zeti sunulmustur.
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Cizelge 4.3 Tiirkge Aralik Kavraminda Metafor Kullanimi Ozet Tablosu

Temel Metaforik Kaynak alan Hedef alan imge
kavram | ifadeler Semasi
Cikici/inici Mesafe, Ses dereceleri | Diklik
uzaklik/fiziksel | /frekansi arasindaki | 6lcegi
konum fark
Yarim/tam perde | Mesafe, Ses dereceleri | Nesne
uzakhk/fiziksel | /frekansi arasindaki | imge
konum fark semasi
Parca-
batin
iliskisi
Komsuluk Mesafe, Ses dereceleri | Nesne
uzaklk/fiziksel | /frekansi arasindaki | imge
konum fark semasi
Uzak-yakin
imgelemi
Aralik
Alt/Ust Fiziksel konum | Ses dereceleri | Nesne
Besli, dértlii vb Uzaklik [frekansi arasindaki | imge
fark semasi
Yoén
Diklik
Olgegi
Buyuk/kuguk/ Nesne vyapisi- | Ses dereceleri | Nesne
tam/eksik/artik boyut /frekansi arasindaki | imge
fark semasi
Parca-
batin
iliskisi
perdelik | Uzamsal Ses dereceleri | Diklik
uzaklik mesafe- [frekansi arasindaki | dlcegdi
uzakhk fark
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Uzak-yakin

iliskisi
Adim/yurayuas/ Uzamsal Ses dereceleri | Nesne
ilerleme mesafe- /frekansi arasindaki | imge
uzaklhk) fark semasi
Diklik
Olcegi
Uzak-yakin
iliskisi
Acikhk Uzamsal Ses dereceleri | Diklik  ve
mesafe- [frekansi arasindaki | kalinhk
uzaklk) fark Olgegi
Nesne
imge
semasi
Nim - tamam Nesne vyapisi, | Ses dereceleri | Nesne
nesne [frekansi arasindaki | imge
batanlugu fark semasi
Parca-
batin
iliskisi
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4.4. Timi Kavramina Yénelik Tiirkge Ustdil Bulgular

Sesin tini 6zelligi igin fiziksel olarak o6lgilemeyen, somut bir degerle anilamayan
kisaca somutlastirmasi zor Ozelliklerinden biri oldugu sodylenebilir. “Genelde,
“calgilarin ses 6zelligi” ya da “ses rengi” olarak tanimlanan bu kavram, XX. Ylzyilda
tonal armoninin olanaklarini buaylk o6l¢ide tuketmesinden sonra yeni ses renklerini
yaratma planinda yeniden énem kazanmistir’ (Say, 1985, s. 1179). Tarikci'ye gore
tin (2015, s. 25), “sesin yayildigi ortam, cevresel sesler ve benzeri etmenlere de
bagli” olan “ton rengi ya da ton kalitesi” dir. Onen (2016, s. 34) ise tinly1 “gok basit

haliyle, farkli muzik enstrimanlarinin ¢ikarttigi sesleri ayirt etmemizi saglayan 6zellik”




olarak tanimlamigtir. Buna gore tini sesin kalitesi, rengi ve ayirt edici 6zelligi olarak
toparlanabilir. Yazili mizik kaynaklarinin pek ¢ogunda tiniyi tasvir eden ifadelere
bakildiginda agirlikh olarak sesin nesnelestirildigi ve bir nesne olarak hitap ettigi ya
da algilanabildigi duyu tiri itibariyle ifade edildigi gériimustir. Ote yandan sesin
insana has duygu durum veya davranis bigimlerine gore kavramsal karsiliklar buldugu
orneklere de rastlanmistir. Asagida bu tespiti dogrulayan 6rneklere aciklamalariyla

birlikte yer verilmistir.

Ornek 35. “Bozulma daha ¢ok gitar igin kullanilan bir efekttir... Bozulma sesi
keskin, kdseli ve karisik bir duyuma kavusturur denilebilir’ (Tarikci, 2015, s.
76).

Yukaridaki érnek Tarikci'nin ses ve muzik teknolojisi temel bilgilerini iceren kitabindan
alintilanmigtir. Sesin perdesi, tinisi, siddeti gibi Ozelliklerde degisiklik yapan
modulasyon efektlerine ait agiklamalarin bir kesitidir ve bozulma efektinin sesin tini
dzelliginde yarattigi degisime yonelik ifadeleri icermektedir. Ozellikle gitar ama daha
pek cok calginin ses dizenlemelerinde kullanilan bozulma efektinin etkisinden
bahisle sesin rengine yonelik duysal tasvirler yapildigi gérilmektedir. Farsg¢a kdkenli
‘tiz’ kelimesinin Turkce sozluklerde temel anlami “ince, keskin” (Demiray, 1990, s.
815) olarak karsimiza c¢ikar. Bunun yani sira ‘keskin’ kelimesinin mecaz
anlamlarindan biri “etkili, sert” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) olarak gegmektedir. Bir
baska kaynakta ise anlamlarindan biri “cok belirli, pek belirgin” (Demiray, 1990, s.
478)'dir. Ote yandan “sesin temel frekansinin kendi katlari kadar armonikleri (selen)
mevcuttur’ (Tarikci, 2015, s. 26). “Bir ses igerisinde hangi armonigin ne miktarda
bulundugunu gdsteren bilgiye de spektrum denir” (s. 27). Zeren (2018) ses fizigi
baglaminda keskin ses kavramini spektrumu yuksek selenler bakimindan zengin ses
olarak acgiklamigtir. Tium bu anlam kargiliklari bir araya getirildiginde keskin ses
ifadesiyle tiz, ince, etkili, belirgin ve sert duyumu olan bir ses tinisi anlatiminin
hedeflendigi goridlmastir. Keskin olan cisimlerin ince ve sert yapili oldugu
distndldigunde de sesin keskinligi metaforunun sesin bir nesneye benzetilmesi ile
olustugu bir baska deyisle nesne imge semasinin (object image schema) roluyle

anlamsal bir gébnderme yapildigi gérulmastar.

‘Koseli” ses ifadesi sese gérme duyumuzla algiladigimiz bir nitelik ylklemekte yani
sesi gorundr bir nesne gibi tarif etmektedir. Koseli bir nesne ilk bakista sivri ve sert
yapih, ayrica yuvarlak bir nesneye gore daha kirilgan ya da bir ylzeye carptijinda
yuvarlak bir nesneye gére daha fazla etki ve ses ¢ikaracak olan bir nesne gibi

disundlebilir. Bu baglamda koéseli ses yumusak bir duyum saglamayan, patlama,
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vurgu etkisi daha yiksek bir ses niteligi olarak gorulebilir. Burada da ses tinisinin

koseli bir nesne gibi metaforik ifadesi nesne imge semasi marifetiyle gergeklesmistir.

Sesin tin1 Ozelliginin pek ¢ok muzik kaynaginda ses rengi veya kalitesiyle es
gosterildigine daha 6nce deginilmisti. Bu baglamda sesin karisik duyumu ifadesinin
duru/ari olmayan, icerisinde uyumsuz alagimlari da bulunduran dolayisiyla baskin
olmasa da biraz rahatsiz edici bir isitme durumuna gonderme yaptigi dusunualmastar.
Ote yandan Zeren (s. 282) ses fizigi baglaminda karmasik sesi “yankilanan birgok
sesin binismesiyle olusan ses” olarak tarif etmis, yankilanan higbir ses olmasa bile
arka arkaya gelen seslerden birinin beyinde islenisi devam ederken digerinin de
duyumuna baslanmasiyla seslerde yine binisimin olacagini belirtmigtir. Algisal
boyutuyla ele alindiginda burada ses tinisinin hem gdrsel hem de isitsel bir
somutlastirma yoluyla metaforlastigi, Ust Uste binmis, katmanlasmis yapida bir

nesneye benzetimiyle somutlastirildigi soylenebilir.

Ornek 36. “Analog ses dolgun, sicak ve daha rahat dinlenebilir” (Tarikci, 2015,
s. 98).

Yukaridaki ifade dijital ses ile analog ses Kkarsilastirmasinda analog sesin
avantajlarindan biri olarak kaleme alinmigtir. Analog sesin avantaji sese sicaklik,
dolgunluk ve rahat dinlenebilme nitelikleri katmasi olarak aktariimistir. Buradaki
nitelikler bir tercih bir bagska deyigle dinleme rahatliJi saglamasi dolayisiyla seste

olmasi arzu edilen 6zellikler olarak yorumlanabilir.

Dolgun kelimesinin “dolarak bigimi yuvarlaklasmis” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) temel
anlami sesin niteligine yoneltildiginde bir dnceki drnekte nitelenen kdseli, keskin sesin
tersi bir ses 6zelligine gdonderme yapildigi gortlmastir. Sesin i¢i dolu yuvarlak niteligi
sesi adeta yuvarlak ve ici dolu bir nesne gibi gérinir kilmistir. Somut nesneler igerisini
baska pek ¢ok nesne ile doldurabilir, fiziksel olarak blnyesine birbirinden farkl pek
¢ok somut nesneyi dahil edebilir. Onal (2020, s. 583)’in da belirttigi Gizere, kap imge
semasi (container image schema) soyut olarak i¢ci bos veya doldurulabilir
yapilarin/kavramlarin anlatiminda bu soyut alani somutlagtirmaya yardimcidir.
Burada tininin yuvarlak, ici dolu ve yumusak bir niteligi haiz oldugu anlatiminin
hedeflendigi ve metaforik ifadenin ayni 6zelliklerdeki bir nesneyle eslestirilerek

somutlastinidigr géraimustar.

Sicak kelimesinin temel anlami “yakmayacak derecede isisi olan, yakmayacak kadar
Is1 veren, soguk karsitidir” (https:/sozluk.gov.tr/, 2022). Oyleyse, sesin sicakliginin
dinleyiciyi adeta 1sitmasi (rahatsiz etmeyecek derecede), dinleyiciye rahatlama hissi

vermesi etkisi, sese bes duyudan biri olan “dokunma” duyusuyla, algilanabilir bir
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somutluk kazandirmistir. Sicaklik kaynak alani Uzerinden anlamlandirilan ses
dzelligine bu siirecte aracilik eden imge semasi elbette nesne imge semasidir. Ote
yandan metaforik anlatimda somut alandan soyut alana géndermeler genelde “somut
alan icin kullanilan kelimelerin temel anlamlari dikkate alinarak yapilir’ (Onal, 2020,
s. 581). Ancak bazi durumlarda kelimelerin mecaz alanina karsilik gelen anlamlarina
da basvurmanin iligski kurmay! kolaylastirdigi gorilmustur. Sicak kelimesinin
sozlikteki mecaz anlami “candan, icten, samimi” (Demiray, 1990, s. 722)dir. Buna
gore sicak sesin dinleyene duygusal bir yakinlik, samimiyet hissi verdigi, bdylece
insanin tanimlayabildigi, somutlastirabildigi duygu durumlarindan birine denk dustigu

de sdylenebilir.

Ornek 37. “Vibrato insan sesiyle yapildigi gibi, galgilarla da yapiimaktadir.
Vibrato sirasinda perde frekansindaki dalgalanmanin yani sira, ¢cok kere,
gurlukte ve ses niteligindeki bir dalgalanma da s6z konusudur. Bdylece seste
hosa giden bir esneklik, ictenlik, tathlik ve zenginlik ortaya ¢ikar” (Zeren, 2018,
S. 279).

Yukarida Ayhan Zeren’in muzik seslerinin algilanmasi boliminde muzik sesinin
tinisini belirleyen etkenlerden vibratoya iliskin agiklamalarindan bir alintiya yer

verilmistir.

Zeren, tinly1 sesin taninmasindaki ikincil unsur olarak ele almig, ses tinisini ses
niteligiyle bir tutmus (insan sesi, ¢algl sesi, matkap sesi vb.) ve “perde ya da gurllk
algisina gore tini algisinin zorlugu” tzerinde durmustur (s. 273). Hal bdyle iken, tintyi
tarif eden hemen her anlatimda genis bir kaynak alan kullanimi oldugu ve bu kaynak
alanlarin bilhassa bes temel duyusal alanda toplandi§i sdylenebilir. Alintida ses
nitelenirken gérme (zenginlik), dokunma (esneklik) ve tat alma (tathlik) duyularina
gobndermeler yapildidi, ictenlik niteligi ile de sesin dogrudan kisilestirildigi goralmustar.

Asagida s6z konusu tespitler alintidaki sirasiyla detaylandiriimistir.

Esneklik esas itibariyle “bicim degistirdikten sonra tekrar ilk haline donebilen, kati
olmayan” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) anlamlarina kargsilik gelir. Dolayisiyla esneklik
somut varliklardaki yapisal bir 6zelligin ifadesidir. Burada nesne imge semasi
araciliglyla yumusak bir ses 6zelligi hedef alanina ayni 6zelliklere sahip bir nesnel
varlik (izerinden varildi§i dustndlebilir. Ote yandan Sabar (2019, s. 128), sesin
esnekligini; hareket etme kabiliyeti, zor eserleri seslendirme yetenegi, forteden
pianoya her volimde rahat kullanabilme yetenegi olarak tanimlamigtir. Bu tanim sesin
esnekligi hakkinda bir fikir verse de metaforik agidan sesin agikga hangi somut alanla

eslendigi bilgisi net degildir.
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“ictenlik” insana has Kisilik vasiflarindan biri olup ayni zamanda bir davranig bigimi
olarak insana bahsedilmis bir 6zelliktir. S6zIUk anlami ile “igten davranig, samimiyet”
(https://sozluk.gov.tr/, 2022) anlamina gelir. Tinida igtenlik 6zelligi dile getirilerek
sesin karakteristigini betimlemeye yonelik bir hedef alan segilmistir. Burada ses ile
insana has bir kisilik 6zelligi arasinda bir benzetme yapildigi, metaforik anlatima
bizzat insanin kaynaklik ettigi goralmustir. Boylece sesin igtenligi ifadesi kigilestirme

metaforu ile kavramlagmistir.

o ey

Tathlik temel anlamiyla “tath olan seyin niteligi” (Demiray, 1990, s. 790) olup yenebilir
nesnelerin tadina yonelik bir ifadedir. Mecaz anlam karsiligi ise sevimlilik hosluk,
sirinlik (https://sozluk.gov.tr/, 2022) olarak tanimlanmistir. Bu baglamda ses, tat alma
duyumuzla algiladigimiz lezzet hazziyla benzerlik iligkisi kurularak, haz veren bir
nesne gibi kavramlasmistir. Sesin dinleyicinin algisi gibi soyut bir alanda yarattigi
tesirin nesne imge semasi araciligiyla sekerli ve lezzetli bir yiyecegin yarattigi etkinin

ifadesi ile somutlastigi gérilmastir.

Alintida sesin niteligine yapilan anlamsal gondermelerden sonuncusu olan zenginlik
metaforunda digerlerinden farkli olarak kap imge semasinin etkili oldugu gorulmustur.
Zenginlik maddi varliklarin ¢ok fazlasina sahip olma, bir varlik/kiymetli esya birikimi
anlamiyla ele alindiginda birikim, artma/azalma somutlugu bir kabin dolmasi
imgelemini akla getirmistir. Sesin tinisindaki hosnutluk veren égelerin ¢goklugu gibi
soyut bir anlatim alaniyla zenginlik iligkisi kurularak sese i¢i doldurulabilir, icerigi
artirabilir bir somut buttnlik olarak bakildigi, bu haliyle de gézle gorulur bir nesne gibi
kavramlastigi sdylenebilir. Dolayisiyla kap imge semasinin (container image schema)

yani sira nesne imge semasinin (object image schema) rol oldugu da belirtilebilir.

Ornek 38. “islenmemis halde iken birbirinden ayri renk ve karakter gdsteren
bu sesler en pesten en tiz tona kadar 6lgulu bir benzeyisle ¢ahistirilmahdir. Ses
kirllmamali, pirizliesmemeli, kof tonlar yerine parlak, dolgun ve seffaf ses elde
edilmelidir’ (Cevik, 2019, s. 42).

Yukarida, Cevik'in insan sesinin kalitesini/karakterini belirleyen kistaslari izah ettigi
bolimden alintilanmis ifadeler yer almaktadir. Ornekte sesin tini 6zelliklerinin yani

sira sesin tinisindaki degisimleri niteleyen ifadeler gegcmektedir.

Henuz bir editime tabi tutulmamis anlaminda kullanilan “islenmemis ses” ifadesinde
sesin sekillenmesi hedef alanina génderme yapilirken bir cisme sekil verilmesi, bir
maddenin islenmesi veya sekillendiriimesi durumuyla anlam benzesmesi s6z konusu
olmustur. Burada nesne imge semasinin (object image schema) etkili oldugu

sdylenebilir.

62



Ses egitimi calismalarini yaparken sesin kullanimi ve degiskenlik gostermesi
sirasinda kirilmamasi ve plriizlesmemesi ifadesinde ses yapisal olarak dokunulabilir,
kirilabilir ve gorulebilir bir cisme benzetilmektedir. Cevik’e gore sesin kirllmamasi;
vokal rejistirleri arasindaki (gégus sesi, orta rejistir ve kafa sesi) gecisleri
hissettirmeden, ses karakterini bozmadan yapabilme yetisini gosterebilmektir. Bir
baska deyisle sesi kullanirken devreye giren ses aygitlari arasindaki degisikligin seste
olumsuzluk yaratmamasi (¢atlama, purtz, hirilti vb.) durumudur. Bu anlamiyla
bakildiginda sesin adeta bir 1s1k gibi kirilmasi, bir boyuttan diger boyuta gegisle bir
koselilik/kirlhm gdstermesi  benzetmesiyle metaforik bir kullanim gergeklestigi
gorilmektedir. Bunun yani sira sesin kirilabilme 6zelligi hedef alanina adeta cam gibi
hasar gorebilir bir yapisal 6zellik atfederek kaynak alan olusturulmustur. Boylece

ifadeler nesne imge semasi araciliiyla metaforik kavramlara déntsmastur.

Ses piirtizlesmesi sesin tini niteliginde olumsuz bir degisim yasanmasi, ses netliginin
bozulmasi durumunun ifadesi olup, diz bir ylizeyin darbe almasi, sert yilzeylere
surtunmesi ve benzeri nedenlerle hasara ugramasi, purtzlli, bozuk bir yapiya
donusmesine benzetilmistir. Dokunulabilen, hissedilebilen ve gozle gorilebilen bir
cismin kaynak alan teskil etmesiyle ses tisinin degisimi hedef alanina variimaya

¢alisiimistir. Bu durumda yine nesne imge semasinin varligi sé6z konusudur.

Ornekte gegen kof tonlar ifadesindeki ton kavraminin tonalite degil tini anlamini
tasidigi goralmuistir. Kof kelimesi temel olarak “kuruyarak veya c¢urlyerek igi
bosalmis olan” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) anlamindadir. Buradaki kullanimi ile
etkisini/gtcunu yitirmis, zayif bir tintyla duyulan sesin tasvirine galigiimistir. Olusmasi
ve isitilmesi beklenen ses tinisinin ise parlak, dolgun ve seffaf yani bog/zayif olmayan,
kuruyup matlasmamis, su gibi akigskan/berrak bir tini olarak nitelendigi gériimektedir.
Canlihgini yitirmis, dinleme hazzi vermeyen ses tinisi kof bir nesneye yapilan
gonderme ile somutlastiriimaya c¢alisiimistir. Bununla birlikte dinleme hazzi veren ses
ozelliklerinin anlatimiyla ses bir taraftan dolgun, taze, parlak renkli bir meyvenin tarifi
gibi lezzet hazzi veren bir nesneye benzetilmis, diger taraftan seffaf bir su gibi huzur
ve rahatlama hissi veren bir nesneye benzetilmistir. Dolayisiyla tini teriminin insanin
tad alma, gérme, isitme gibi duyumsayarak olusturdugu algilar Gzerinden tarif edilerek
kavramlastirildigr gorulmustur. Elbette burada nesne imge semasinin rolu oldugu

soylenebilir.

Ornek 39. “Bu vokaller sese neseli ve aydinlik bir ifade verir, orta tonlara
parlakhk kazandirir. Bu noktada yine dikkat gerekir, vokallerin yarattigi
parlakliga aldanip abartili galisma yapilirsa, konusurken zaten biraz yukarida

olan girtlak tizlere dogru sikigabilir’ (Sabar, 2019, s. 65).
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Yukaridaki 6rnek Gul Sabar’in artikiilasyon ve dogru sarki sdyleme yontemleri ile ilgili

gériglerinden alintilanmistir.

%0 w:n

Bahsi gecen vokaller “e” ve “i” vokalleridir. Alintida ses egzersizleri sirasinda bu
vokallerin sesin tinisinda nasil bir etki yarattigindan bahsedilmektedir. Sesin tinisi ise
pek ¢cok kaynakta sesin renk veya kalite 6zelligi olarak ge¢cmektedir. Cevik’'e gore
(2019, s. 21) tin1 sesin en zor tanimlanabilen 6zelligidir. Sabar (2019, s. 75), tininin
onlndeki engelleri izah ederken tinidan “sesin glizel olan, estetik olan 6zelligi” olarak
bahsetmektedir. Tarikci (2015, s. 25) ise sesin “ton rengi veya ton kalitesi” olarak
tanimladigi tininin ses fizigindeki karsiliginin dalga formlarinin gérintist oldugunu
ifade eder. Son olarak Karaosmanoglu da (2017, s. 63) tiniyi sesin kalitesi/rengiyle
bir tutarak “sesin titresimlerinin kaynagi” (insan sesi, keman sesi, fliit sesi gibi) olarak
aciklar. San calismalarinda sesi gelistirmek Uzere yapilan pek ¢ok ses egzersizi
bulunmaktadir. Bu egzersizlerde kullanilan her bir Gnli (vokal) ya da Unslzin
(konson) en az bir gorev Ustlendigi bilgisine pek ¢ok kaynakta yer verilmistir. Bu
ornekte sesin tinisinin (renginin) insan zihninde ve hissiyatinda bir duygu duruma
denk distligu ve sesi tanimlarken dogrudan bu duygularla ifade edildigi gortlmastar
ki buradaki ifade negeli olmustur. Sesin tinisinin neselenme hissi yarattigi anlatimi ile
ses, neselendiren bir ara¢ olarak somutlastiriimaya c¢alisiimistir. Hedeflenen ses
tinisinin neseli niteligi iken kaynak tegkil eden alan insanin bizzat kendisi olmusgtur.
Ses tinisinin kavramlagmasinda araci imge semasinin da kisilestirme semasi oldugu
sdylenebilir. S6z konusu c¢ikarim soyut alanlari somutlastirarak algilayan biligsel
sistemde “bedensellesmenin (embodiment)” (Onal, 2020, s. 586) roliine dayanarak

yapilmigtir.

Ote yandan sesin tinisini nitelerken kullanilan diger ifade “aydinlik” olmustur. Burada
ilk yapilabilecek tespit, bu kavramin “gérme” duyusu ile ilgili oldugudur. Aydinlik
kelimesinin temel anlami “bir yeri aydinlatan gig, 1sik” (TDK, 1992, s. 112)tir. ilk
mecaz anlami ise “kolay anlasilacak derecede acgik olan, vazih” (s. 112)dir. Bu iki
anlami referans alarak sesin “aydinhgi” ifadesiyle somutlastiriimak istenen tini
Ozelliginin yani soyut alanin, aydinligin getirdigi ferahlama hissini veren, rahatsiz
etmeyen, net bir ses tinisi oldugu séylenebilir. Kavramlagmay! kolaylastiran arag ise

yine nesne imge semasi olmustur.

Sesin Ozellikle orta tonlarda parlak bir nitelik kazanmasi ifadesiyle hedeflenen sesin
tinisinda 1giltih veya temiz bir nesne Ozelliginin anlatimi olmustur. Bir cismin
parlakliginin fazlasiyla temiz olmasi veya isiltili, 1sikli olmasi nitelikleriyle mimkin
olabilecegi dugsunulduginde sesin tinisindaki parlaklik da sesin temizligine, puruzsuz,

ari bir ses olma niteligine baglanabilir. Sesin plrtzsuzIigu izahi da insanin dokunma
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duyusuna isaret eden bir metafori igermektedir. Bu anlatimdaki kavramsallagsmalarda
sesin dokunulabilen, gorulebilen bir nesne gibi tasvir edildigi bu baglamda nesne imge

semasinin rolu ile metaforik bir ifadeye kavustugu gorulmustar.

Alintilanan ifadelerin kavramlagsmasi surecine bakildiginda son iki ifadenin kaynak
alaninin insan, daha o6zellestiriimis ifadeyle, insanin duyusal nitelikleri oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Zira aydinlik da parlaklik da insanin gérme duyusuna isaret

etmekte, tini algisi goézle gordlir bir 1sik, parlaklik referansiyla olusmaktadir.

Ornek 40. “Kiigiik, hatta pirizli sesiyle, dogru sarki sdyleyen birini, biraz
rahatsiz olsak da dinlemeye katlaniriz da, renkli ve blylk sesiyle basladigi
sarkinin tonundan c¢ikan, tizlesen ya da peslesen birine katlanamayiz” (Egiz,
1976, s. 75).

Ornek, Saip Egliz’iin toplu ses egitimi ¢alismalarina yonelik teknikleri aktarirken
bireysel sesteki kusurlar ve toplu ses kullanimina yansimalari Uzerine aktardigi

goruslerden alintilanmistir.

Ornekte insan sesini klglk, “purtzIi”, “renkli”, “blylk” sifatlariyla niteleyen
ifadelerin yani sira muzikal seste tondan ¢ikma, tizlesme, peslegsme kavramlarina yer
verildigi gorulmektedir. Burada sesten ebadi degisebilen (blylyebilen/kigulebilen),
ylzey vyapisi nitelenebilir (pdriizlii) ve bir rengi olan dolayisiyla dokunulabilen,
gorilebilen bir nesne gibi bahsedilmis, bu dogrultuda sesin tinisal niteliklerine vurgu
yapan tanimlamalara gidilmistir. PUrizl( ses tespitiyle isitsel olarak rahatsizlik verici,
net olmayan, c¢atallanan vb. bir tini kusurunun aktarildigi géralmustur. Kigiik ses
ifadesinin ise sesin gurligu veya siddetinin azhi§i1 ya da yumusak/hafif bir ses niteligine
isaret ettigi sdylenebilir. Bu baglamda blylk sesin de gir/siddeti yliksek/gugli bir ses
tasviri oldugu dustnulebilir. Renkli ses ifadesi ise en pes sesten en tiz sese genis bir
perde skalasi/aralidi olan ya da cesitli tinilara burtnebilen (coskulu, gergin, neseli,
titresimli vb.) bir sesin tanimi olarak diistintlebilir. Ote yandan Onal’in (2020, s. 591)
da belirttigi gibi pek ¢ok yazili mizik metninde sesin tin1 6zelliginin ‘ses rengi’ ifadesi
ile tanimlandigi ve hatta es anlamli olarak kullanildigi dolayisiyla sesin niteligi, tinisi
hedef alanina renk kaynak alani ile varildigi gériimustur. Boylece renkli ses ifadesiyle
sesin tinisindaki/rengindeki etkiye vurgu yapilmasi niyeti de s6z konusu olabilir. Tim
bu izahatlar gosteriyor ki sesin tin1 6zelliginin buradaki betimlemeleri, sesi nesne imge
semasi (object image schema) yoluyla duyu organlariyla algilanabilir bir nesneye
donustirip somutlagtirmaktadir. Bununla birlikte bir canlinin blyumesinin dikey bir
dizlemde uzamayal/yikselmeye denk dismesi dolayisiyla yukariya dogru bir hareket

gbstermesi baglaminda buyidmenin yukariya dogru kigilmenin asagiya dogru bir
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hareket gerceklestirdigi disindlebilir. Bu ¢ikarim vasitasiyla da blyiik ve kliglk ses
Ozelliginin sesin yukart ve asagl hareketinin bir sonug¢ durumu oldugu
dusundldaginde diklik imge semasinin da buradaki metaforik aktarima katkisi oldugu

sdylenebilir.

Ton veya tonalite “ses dizilerinin kurulugsundaki kurallarin timd” (Danhauser & Baran,
1997, s. 39)dur. Sesin tizlesme veya peslesme sebebiyle tondan ¢ikmasi durumu ise
ses dizilimindeki bu bitinlige aykiri bir ses Uretilerek mevcut tonun asagisinda ya da
yukarisinda kalinmasidir. Ornekte gecen tondan ¢ikma ifadesinde gériilen metaforik
kavramlasmada sesin bir noktadan bir noktaya uzamsal hareketi metaforik anlatimi
s6z konusu olmakla birlikte asil roli Ustlenen imge semasinin kap imge semasi
(container image schema) oldugu goérilmustar. Sesin tonun icinde kalamayip tondan
cikmasi ifadesi ile bir butiinden ayrilma, bitlinG terk etme somutlugunu kaynak alarak
sesin kurallara uygun cikmamasi, dizilis butinliginden ayrilmasi hedef alanina

kavramsal bir gdnderme yapilmistir.

Ornek 41. “Konusma tonlari sivri ve keskin olanlar arasinda da tiz
baglamalarin daha yaygin oldugu ve bagirmayi aligkanlik haline getirenlerin

de tizlestigi gorilir’ (Egiiz, 1976, s. 76).

Ornekte konusma sesinin sivri ve keskin niteligi ile muzikal sesin tizligi arasinda bir
iliski kurulmus, bundan bahisle olusan metaforik kavramlar dikkat gekmistir. Oncelikle
bahse deder bulunan kavram ‘ton’ kavramidir. Burada ton kelimesinin 40. érnekteki
muzik teriminden farkli olarak “sesbilim baglaminda sesin inceligi/kalinhig” (Onal,
2020, s. 587) anlaminda kullanildigi gorilmastir. Ote yandan tiz kelimesinin
sozlukteki birincil anlamina 35. drnekte yer vermistik. Sivri kelimesinin temel anlami
ise “ucu keskin ve batici olan” (https://sozluk.gov.tr/, 2022)dir. Buna gbre tiz ses
kavrami ince olma 06zelliginin yani sira batici ve hatta bir nevi rahatsiz edici olma
Ozelligine burinmustir. Burada sesin tizlesmesi, tiz konumda olmasi halinin kalinhk
imgeleminin yani sira sivri ve keskin cisme benzerligiyle metaforik anlam kazandigi

gorulmustar.

Ornek 42. “Klarinet sesi ¢ok zengin bir cesitlilik icerir. Klarinete dzgii tini
boélgelerinden biri, (Ortagadin bir Gfleme calgisinin adindan esinlenerek)
chalumeau adi verilen en alt oktavdir. Bu ses bdlgesi icindeki sesler tuhaf bir
koyuluk tasir. Daha Ust bolgeler acgik ve son derece etkileyicidir; bu ozelligi
yuzinden klarinet ‘tahta Uflemeli galgilarin kemanr’ olarak anihr’ (Karolyi,
2019, s. 154).

66



Yukarida klarinetin tinisi Gzerine yapilmig bir yorum yer almaktadir. Sesini zengin bir
cesitlilik gostermesi ifadesinde gecen zenginlik metaforuna 37. Ornekte de yer
verilmisti. Kisaca sesin niteligi hedef alanina maddi varlik metaforu kullanilarak yani
ses nesnelegtirilerek variimistir. Sesin kalitesi, niteligindeki unsur ¢oklugu génderimi
ile somutlastinimigtir. Klarinetin alt bolgede ¢ikardigi sesin ‘tuhaf bir koyuluk’ tagidigi
ifadesi de bir metaforik anlatim 6rnegidir. ‘Koyu’ kelimesinin temel anlami s6zlukte
“(sivi icin) az akiskan (kars. an. sulu): koyu recel”, ilk mecaz anlami ise “asirl”
(Demiray, 1990, s. 509) olarak yer almistir. Bir bagka kaynakta koyu kelimesinin
mecaz karsiligi ise “derin, hararetli” (https://sozluk.gov.tr/, 2022) olarak yer almis ve
“koyu muhabbet” Ornediyle pekistiriimistir. Bahsi gegen anlamlar bir araya
getirildiginde sesin koyulugu tasviri iki temel karsiliga denk gelebilir: birincisi ses rengi
baglaminda bir koyuluk, yogunluk, dolgunluk, ikincisi ise derinden gelen, tok ses
olarak dusunulebilir. Herhangi karsilik olursa olsun esasen ses bir nesne olarak
dusunulmus, nesnenin yapisal ozellikleri belirtiimistir. Akiciligi az olan, yogun bir
maddenin gorindr somutlugu sesin niteligi hedef alanina yénelmis ve somutluk

kazandirmigtir.

Ornek 43. “Bu, dramatik etki glclu yuksek, volumli ve metalik bir sestir.
Peslerde gdgus sesini kullanan ¢oktur, orta tonlar dolu ve agirdir, tizler belki
bu nedenle diger sopranolara gére daha sinirlidir, ses genisligi Si bemol-Do3
arasidir” (Sabar, 2019, s. 111).

Yukarida kadin seslerinden dramatik soprano grubundaki seslerin niteligine iligkin
yorumlari igeren bir alinti gorilmektedir. Hem hissetme/dokunma duyusuna hem de
gbrme duyusuna atiflari igeren bir ses analizi oldugu séylenebilir. Buna goére ‘dramatik
etki gucu yuksek’ ses ile isitildiginde dinleyene kendisini dramatik yani “acikh, tzucd”
(Demiray, 1990, s. 235) hissettiren bir ses renginin anlatiimak istendigi goéralmastar.
Uzici olan bir olay, bir durum iken bundan etkilenen, Gzllen ‘kigi’dir. Buna gore
dramatik etkisi olan ses niteligini hedef alan anlatimda kaynak alanin kisi oldugu

baska bir ifadeyle burada kisilestirme metaforunun oldugu sdylenebilir.

“Volumll” ve “metalik” bir ses anlatiminda ise nesne imge semasinin rolt oldugu
aciktir. Gérme ve dokunma duyumuzdan géndermeler igeren bir anlatimdir. Volim,
hacim yerine kullanilan bir ifade olup sesin bir nesne olarak uzayda kapladidi alan
kaynagindan sesin genigligi, yogunlugu hedef alanina anlam géndermesi yapmistir.
Ote yandan metalik ifadesinde yapi malzemesi metal olan bir nesne kaynak alanindan
sesin niteligi hedef alanina variimigtir. Metal bir cisim ses kaynadi olarak
disunuldiginde cismin titresimi ile gikan ses insan sesiyle eslenmistir ve metalik ismi

verilmistir.
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Orta tonlarin tasvirinde kullanilan dolu ve agir ifadelerinde yine sesin yogunlugu
géndermesi oldugu séylenebilir. Buradaki SES NESNEDIR metaforunun hedef alani
ses duyumundaki yogunluk niteligi iken kaynak alan i¢i doldurulabilir bir nesnedir.
Sesten olmasi istenen/beklenen, sesin rengine 6zgl niteliklerle dolmus bundan dolayi
da agirlasmis bir nesne gibi bahsedilmektedir. Buna gére metafora aracilik eden,

nesne ve kap imge semalaridir.

Ornek 44. “Ortacag islam déneminde ud’un dért teli ile eslestirilmis ve dort
unsurun 6zelliklerinin bu dort telde ve dort telden olusan ezgi organizasyonlarinda
yansitildigi disinilmuistir. Bu yluzden tellerin kalinliklari ile dért unsurun tabiatlari
arasindaki baglantiya gore tizden pest tarafa dogru zir teli ates unsurunu, mesna
teli hava unsurunu, misles teli su unsurunu, bam teli ise yer (toprak) unsurunu
karsilamaktadir ve bu tellerden ¢ikan nagmeler bu dort unsurun tabiatlarina uygun
olarak kulaklara yansimaktadir. Dolayisiyla zir teli sicak, mesna teli nemli ve
yumusak, misles teli yasli ve soguk, bam teli ise agir ve kalin ezgileri icinde
barindirir’ (Giray, 2017, s. 84,85).

Yukarida muzigin temel dgesini perde olarak kabul eden ve ezgisel yapilarin
perdelerin ddnglsel hareketiyle olusumunu kuramsallagtiran yaklagsimlarin 15.
yuzyildaki yansimalarinin aktarildigi bélimden bir alinti yer almaktadir. Alintilanan
ifadelerin sesin tini 6zelligine yoneldigi gorilmektedir. Ses sisteminde ud’'u referans
alarak belirlemelerin/tanimlamalarin yapildidi tarihsel kesitte, bahsi gecen galginin
telleri ile tabiat arasinda kurulan bad ve benzetme iliskisi, tarihte de metaforik
distinme sistemi ile anlam genislemelerine gidildigi, kavramlastirmalar yapildigini
acgikga gdstermektedir. Buna goére insan zihninin éteden beri soyutluklari somut seyler
uzerinden tarif etme ve anlasilir kilma davranigini sergiledigi, bunun belli bir ddneme
kadar da henuz kuramlasmamis ve sistematik hale getiriimemis bir dusinme ve

anlamlandirma bigimi oldugu soylenebilir.

Zir teli sicak, mesna teli nemli ve yumusak, misles teli yasgh ve soguk, bam teli ise agir
ve kalin ifadelerinde ud’n tellerinden c¢ikan seslerin tinilarina yénelen metaforik
tanimlamalar gérilmektedir. Dort telden her birinde farkl betimlemeler yapilmigtir. zir

kelimesinin temel anlami “alt-asagi”, ikinci anlami ise “tiz perde” (Devellioglu, 2010, s.
1385)dir. Zir kelimesinin alt/asagi anlamini tasiyip tiz seslere atif yapmasi, ud vb.
galgilarin duzeninde alt perdelere basildikga seslerin frekans degerlerinin artmasi
yani tizlesmesine baglanabilir. Ud'un en tiz sesini veren zir telinden g¢ikan seslerin
sicak sifatiyla tarifi, sesin tinisinin bir nesne gibi somutlastiriidigini géstermektedir.
Bununla birlikte nemli ve yumusak, yasli ve soguk, agir ve kalin ifadelerinin

tamaminda sese bir nesnenin -dokunarak, tartarak, hissederek duyumsanan- yapi
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Ozelliklerinin transfer edildigi, tininin bir nesne somutlugu ile kavramlastirildigi
go6rulmustar. Bu metaforik aktarima nesne imge semasi aracilik etmigtir. Ayrica tini
icin yagl ifadesinin kullaniminda, eskimis bir nesne anlami bir yana, kigilestirme

metaforunun varligindan s6z edilebilir.

Ornek 45. “Stravinsky’nin yeni orkestral tinilarinin hem Strauss’un asiri
gosterigli orkestra tinisiyla hem de fazla sade olan Debussy tarzi
orkestraninkiyle ¢cok az benzerligi vardi. Mahler'de oldugu gibi orkestra yine
“pedal ses” olmadan caliyordu. Bunlarin sonucunda orkestra daha énce
muzikte duyulmamis kuru ve sert, catirtih bir tini olusturuyordu” (Copland,
2015, s. 54).

Yukaridaki 6rnek Copland’'in 20. ylzyll muizigi icinde Stravinsky’nin muzigini
yorumladigi bélimden alintilanmistir. Ornekte mizisyenin, Stravinsky’nin orkestral

muziginin tini 6zelliklerini aktarirken metaforik aktarimlar kullandigr gérilmastir.

Kuru, sert ve catirtili tin ifadesiyle, orkestra tinisinin alisiimis, uyumlu ve yumusak
tinilarin aksine bir tini niteliinden bahsedildigi, betimlemelerde nesne imge
semasinin guduledigi bir kavramlastirma sistematiginden faydalanildigi géralmuagtar.
Burada kuru ve sert bir nesneyi kaynak alan olarak belirleyerek, bu tir bir nesneden
cikabilecek (catirtili, sert) sesin bilinirligi Gzerinden, orkestra tinisinin (hedef alanin)

anlagiimasi saglanmistir.

Ornek 46. “Elektrogitarin (basta istemeden miizije karisan) distortion
(bozulma) etkisi, sesin bulaniklasarak cizirdamasi ve amplifikatorle
yukseltiimesi sonucu “kirlenmesi” sonradan muzige bile isteye eklenir oldu”
(Goodol, 2018, s. 335).

Yukarida kendisi de muzisyen olan Goodal’'in muzigin tarihgesini aktardigi kaynaginin

1945 sonrasi pop muzik ¢agl bolumunden alintilanan bir 6rnek yer almaktadir.

Burada elektrogitardan istem disi ¢ikan ve fakat sonradan bilingli olarak bir
“modulasyon efektine” (Tarikci, 2015, s. 76) donisen bozulma efektinden ve onun
sesin renginde yarattigi etkiden s6z edilmektedir. Bozulma ifadesinin kendisi bir
metaforik aktarimdir. Burada ses, mevcut yapisini koruyamayan, yapisinda olumsuz
degisiklikler olan bir nesne gibi somutlastirimistir. Bozulmanin sonucunda seste
meydana gelen degisimin ise bulaniklasma ve kirlenme olarak ifade edildigi
gorulmektedir. ~ Bulanik  kelimesinin ~ “bulanmig  olan, duru  olmayan”
(https://sozluk.gov.tr/, 2022) temel anlami sese transfer edildiginde, sesin duru, ari
halinin kaybolmasi anlamina denk dismektedir. Dolayisiyla ses ayni zamanda

kirlenmigstir ve Kirli tini igerisine sesin duru yapisini bozacak nesnelerin (bozulma
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efekti) dahil oldugu bir somut varlik olarak kavramlasmistir. Tum bu anlam
donusumlerine aracilik eden imge semasinin, nesne imge semasi oldugu rahatlikla

sdylenebilir.

Ornek 47. “ Miren’in sesi sk sk “yumusak’, “kadife gibi” diye
tanimlanmisti.(...) Huzurlu bir sekilde piril piril akan bir sesti bu. (...) Ayni anda
hem “dokunakl” hem de “etkileyiciydi.” Muren’in sesi sik sik “fUsunkar” olarak
tarif edilmisti.(...) Demek ki Muren, geleneksel Turk Halk muzigi dlgutlerine
gore dinleyicileri “yakmak” (...) niyetli bir ses degil, daha ziyade yatistirmak ve

ikna etmek Uzere yola ¢ikan bir sesti” (Stokes, 2012, s. 98).

Yukaridaki érnek etnomuzikolog Stokes’un Turkiye’deki populer mizik kiltirinu, Zeki
Muren, Sezen Aksu ve Orhan Gencebay 6zelinde ele aldigi kitabindaki Miren’in ses

analizine yonelik ifadelerinden alintilanmistir.

Daha énce de belirtildigi Gzere tini sesin “tarifi en zor 6zelligi” (Cevik, 2019, s. 21) ve
bu 6geye yonelik kavramlasmalarda agirlikli olarak glindelik dilden beslenen bir dil
kullanimi gorulmustlr. Bu ornekte de gundelik dilde nesneler ve insanlar icin
kullanilan ifadelerin, metaforik diisinme yardimiyla, tini bilgisini aktaran kavramlara

donustaga gortlmastir.

Yumugak ve kadife gibi ses ifadelerinin dinleyiciyi rahatsiz etmeyen, hosluk, huzur
veren ses renginin tarifinde siklikla kullanilan kavramlar oldugu goériimustar. Sesin bu
niteligi, kadifeden bir kumasa dokunuldugunda duyumsanan yumusaklik ve rahatlama
hissi ile somutlastiriimistir. Bir bagska deyisle kadife dokulu, yumusak bir nesnenin
somutlugu sese atfedilmistir. Piril piril akan ses ifadesinin de bir dnceki tasviri
tamamladigi ve sesteki ari, duru niteligi aktarmak Uzere kullanildigi sdylenebilir.
Burada sesin suyun akiskanhgi, seffafligi ve parlakhgi ile benzetimi s6z konusudur.

Ve aracilik eden imge semasi, nesne imge semasidir.

Farsca kokenli (afsun) fiisunkadr kelimesinin sozlik anlami  “blyuld”
(https://sozluk.gov.tr/, 2022)dur. Burada sesin dinleyiciye adeta blyu yapan, derinden
etkileyici niteligine atif yapiimaktadir. Esasen buradaki metaforik kavramlasmanin,
herhangi bir nesne ya da kigiye dayal bir somutlagtirmadan ziyade, insan hissiyatini

somutlastirarak (etkilenmek/biyulenmek) gerceklestigi cikarimi yapilmistir.

Son olarak insani yatistirmak ve ikna etmek Uzere yola c¢ikan ses ifadesinde;
dinleyicide rahatlik, huzur, teslimiyet duygusu ve etkisi yaratan sesin, dinleyiciyi
etkileme surecinden bagka bir anlatimla dinleyici kulaginin sesi isitmesi ve sonrasinda
zihninde, duygu diinyasinda, bedeninde yasadigi gecisleri 6zetle sesin etkisini

algiladigi siregten bir yolculuk metaforu ile bahsedildigi gérdimustar.
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Asagida verilen Cizelge 4.4'te Turkge mizik Ustdilinde kargilasilan bazi tini

metaforlarini kapsayan bir 6zet sunulmustur.

Cizelge 4.4 Tirkge Tini Kavraminda Metafor Kullanimi Ozet Tablosu

Temel Metaforlar Kaynak alan Hedef imge Semasi
kavram (Duyu tirii) alan
Keskin/koseli/ Nesne yapisi Tini Nesne imge
sivri Goérsell dokunsal semasl
duyu Diklik 6lgegi
Karisik Coklu nesne | Tini Nesne imge
yapisi semasi
Dolgun Nesne yapisi Tini Nesne imge
semasi
T Sicak Isi/sicaklik Tini Nesne imge
ni
Dokunsal duyu semasi
Tathhk Nesne yapisi Tini Nesne imge
Tat duyusu semasi
Zengin Coklu nesne | Tini Nesne ve kap imge
yapisl semalari
Kirilma/ Nesne  vyapisi, | Tini Nesne imge
Piriizlesme dokunsal duyu semasi
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Parlak/Piril piril Nesne yapist | Tini Nesne imge

Seffaf/Aydiniik Gorsel duyu semasi

Kof Nesne yapisi Tini Nesne imge
Dokunsal duyu semasl

Neseli Kisi Tini Kisilestirme

Renkli Nesne Tini Nesne imge
Gorsel duyu semasl

Metalik Nesne Tini Nesne imge
Dokunsal duyu SSlE=

Dolu ve agir Nesne Tini Nesne ve kap imge
Goérsel/dokunsal semas|
duyu

Nemli ve | Nesne yapisi Tini Nesne imge

yumusak/Kadife Dokunsal duyu semasi

gibi

Yasli Nesne yapisi Tini Nesne imge
Kisi semasi

Kisilestirme

Kuru/sert/catirtili | Nesne yapisi Tini Nesne imge
Dokunsal duyu semasi

Bulanik/kirli Nesne Tini Nesne imge
Gérsel duyu semasl
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5. SONUG VE ONERILER

Bu tezde, Tudrk¢ce mizik Ustdilinin bigimlenmesinde metafor ve imge semalarinin
iglevleri ve bunlarin Uzerinden gerceklesen gundelik dil ile Ustdil arasindaki
kavramsallasma temelli anlamsal dénusim iligkisi incelenmigtir. Daha belirgin
bulgular ortaya koymak adina, Turk¢e muizik Ustdilinde yer alan perde/frekans, sesin
hareketi, aralik ve tini kavramlarina yonelik kullanim ornekleri bizzat kaynaklardan
derlenerek analiz edilmigtir. Analizler metaforik dusliinme sisteminin zihinsel
araclarindan Kavramsal Metafor Kurami ve imge semalarinin roli ekseninde

yapilmistir. Varilan sonugclar agiklamali olarak asagida siralanmistir.

insan kulagi, bir sesin frekansini tespit edemez ancak perdesi hakkinda bir takim
algisal boyutta nitelemelerde bulunabilir. Bu baglamda karsilasilan terimler agirlikli
olarak yiikseklik, asagida/yukarida altta/iistte, ince/kalin, tiz/pes kavramlarindan
olusmaktadir. Calismada, yon, konum bilgisi iceren kavramlarin (asagi/yukari, alt/tst
gibi) seciminde, insanin fazla olanin daha yiiksek bir konumda oldugu tecriibesinin,
yapl, ebat bilgisi iceren (ince/kalin, tiz/pes gibi) kavramlarin segiminde ise maddenin
titresim degerinin (¢ikaracagi sesin) yapisi, agirhgi, ebatina gdére degismesi

tecrubesinin etkili oldugu ¢ikarsanmistir.

incelemeler gerek fiziksel gerek algisal bu bilgi aktarimina yardim eden zihinsel
aracglardan o6zellikle diklik ve kalinlik &lgekli imge semalarinin basat rol Ustlendigini
g6stermistir. insan zihninin gok olanin yukarida konumlanmasi tecriibesi diklik dlgegi
sablonlariyla, nesnelerin ebatina goére sese sahip olacag! (kalin, agir, dolgun
cisimlerden kalin ses, tersi nitelikteki cisimlerden ince ses ¢ikar varsayimi) tecriibesi
de kalinlik 6lgegi sablonlariyla kavramsal somutlugu desteklemistir. Buna gére diklik
Olcedininin gldiledigi kavramsallasma (tiz/pes, yukarida/asagida vb.) slrecinde
PERDE/FREKANS DEGERI YUKSEKLIK DEGERIDIR (DUZEYIDIR) metaforunun,
kalinlik 6lgeginin guduledigi kavramsal (ince/kalin, kaba/tiz vb.) slregte ise
PERDE/FREKANS DEGERI| KALINLIK/INCELIK DEGERIDIR (DUZEYIDIR)
metaforunun etkili oldugu ¢ikarsanmigtir. Frekans degeri ylksek olan seslerin; tiz,
ince, yukarida, Ustte, ¢ikici kavramlariyla, frekans degeri disuk olan seslerin; pes

(pest), kalin, asagida, inici kavramlariyla muzik Ustdilinde ifade buldugu goriimastar.

Sesin hareketine yénelik kavramlar, sesin dizilimi, ses oruntileri/ezgisel yapilarin
(cizgisel veya dairesel) olusum sureclerinin bilgisini iceren; konum degistirme, baska
seslerle belli kurallar ve araliklar gercevesinde bir araya gelme eksenli ifadelerin
aktarimi ihtiyacini kargilamaktadir. Calismada zihnin sesleri perde derecelerine gére

yani sesin var sayllan iki boyutlu dizlemde (dizekte) konumlanigi Gzerinden algiladigi
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ve seslerin olusturdugu yapilari perde derecelerinin gegirdigi déndsim, degisim
kisaca hareket ekseninde tanimladidi gozlemlenmigtir. Ezgisel yapilarin
tanimlanmasi, yorumlanmasi slrecindeki temel varsayim; sesin hareket eden bir sey
oldugu varsayimidir. Bu kabul ile ezgi, melodi, makam, tonalite, armoni, mod, gecki

ve daha nice ses yapisinin kavramsal karsiliklarinin tretildigi géralmagtar.

Seslezgi yapilarina 6zgi bilginin aktarminda en ¢ok EZGISEL/SESSEL
OLUSUMLAR YOLCULUKTUR metaforunun kullanimi gértlmastir. Buna gore sesin
konum degistirmesi, diger seslerle bir araya gelerek yeni yapilar kurmasi ve bu yapilar
icinde seslerin perde derecelerinin Ustlendigi goérevler ile ezgisel yapilarin niteliklerine
6zgu bilgiler; sesin bir nesne (ya da bazen kisi) gibi yer degistirmesi, seyahat etmesi,
ilerlemesi, durmasi, ylrimesi, kalmasi, atlamasi vb. anlatimlarla somutlastiriimistir.
Yolculuk metaforuyla birlikte isleyen basat zihinsel aracin ise kaynak-yol-hedef imge
semasi oldugu gorilmustir. Seslerin bir noktadan baska bir noktaya hareket etmesi
(yUruyus, nakarata donme, karara gitme vb.) anlatimlarinin soyutlugu siklikla yol

imgelemi ile somutlastiriimistir.

incelemeler hareket metaforunun Bati miizi§i nazariyatinda da azimsanmayacak
ornekleri olsa dahi zengin 6rneklere sahip oldugu alanin Turk Muazigi nazariyati
Ozellikle de makam kurami bilgisi oldugunu géstermistir. Hemen her dénemde makam
bilgisinin seyir Ozellikleriyle birlikte aktarildigi goérulmustur. Buna goére hareket
Uzerinden kavramlasan ve siklikla kullanimina rastlanan Ustdil ifadelerine; asma kalis,
karara gitme, nakarata dbénme, durak ses, tiz durak (zerinde dolagma,
durucu/yiiriiyiicii ses, inici/gikici seyir gibi pek ¢ok érnek terim gdsterilebilir. Ote
yandan Bati miziginde rastlanan hareket eksenli terimlere; tonige dénme, havada

bitirme, birbirini izleyen tonlar, bitig sesi vb. dérnekler gosterilebilir.

Sesin hareketine yonelik kavram Uretme surecindeki yegane metaforun hareket
metaforu, yegane sablonun ise kaynak-yol-hedef imge semasi olmadidi gorece az da
olsa baska metaforik araglarin da islevi gézlemlenmistir. Ornegin makam seyrinde
karar verme teriminde; sese insana 6zgu bir davranigin transfer edildigi metaforik bir

aktarim oldugu gorulmustar.

Aralik kavramlari, seslerin birbirleri arasindaki mesafeyi, uzakhgi, konum farki ve
fakat aslinda seslerin perde dereceleri (veya frekans degerleri) arasindaki fark
bilgisinin aktariminda ihtiyag duyulan ve uzaklk birimi vurgusu iceren kavramlardir.
Calismada her seyden 6nce “aralik” kavraminin kendisinin metaforik bir kavram
dretimi oldugu gorilmuistir; seslerin perde dereceleri arasindaki fark, seslerin iki

nesne gibi konumlanmasi varsayimiyla iki sesin konumu arasindaki
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aralik/agiklik/uzaklik olarak somutlastiriimigtir. Ayrica sesler arasindaki aralik farkinin
hem sesler arasindaki mesafe hem de frekans/yukseklik farki olarak tanimlandigi
gorulmustar. ClUnkld seslerin varsayllan uzamda perde derecesi/frekans degerine
gbre bir konum sahibi oldugu da varsayllmis ve konumlari arasindaki uzakhk ve
yukseklik farkina aralik denmistir. Dolayisiyla aralik kavramlarinin olusumu sirecinde
hem yatay (mesafe/uzaklik) hem de dikey (yukseklik derecesi) bir dlgeklendirmenin
varligi gozlemlenmistir. Bu tespit arallk kavramina ydnelen kavramsallasma
surecinde diklik ve kalinlik 6lceklendirmesinden siklikla faydalanildigi tespitini de
beraberinde getirmistir. Bununla birlikte aralik kavramina yénelik Gstdilde kullanilan
basat metaforun PERDE/YUKSELIK FARKI MESAFEDIR metaforu oldugu
gérilmustir. iki ses arasindaki mesafe bilgisinin aktariminda uzaklik birimi olarak
koma, basamak, adim, dortlii, besli, uzaklik, komsu ses, yakin iliskili ses vb. ifadeler

kullaniimigtir.

Seslerin birbirine olan uzakhgi bilgisine karsilik gelen ifadelerin se¢giminde parca-
batdn iliskisi, uzak-yakin imgelemi ve nesne imge semasinin etkin roli de gbézden
kagmamistir. Araliklarin isimlendiriimesine 6rnek teskil eden tam ses/yarim ses
ifadelerinde perde derecesi farki bir nesne butliinligld olarak ifade edilmis ve bu
batinlGgun parcalarindan uzaklik birimi kavramlari tlretilmistir. Yakin ses/komsu ses
ifadelerinde seslerin iki nesne (hatta iki kisi) gibi birbirleriyle kurduklari yakinlk iligkisi
Uzerinden mesafe algisi somutlastirimistir. Blydk/kiiglik aralik ifadelerinde ise
araliktaki perde derecelerinin miktari soyutlugu, bir nesnenin boyutlari, yapisi bilgisi

ile somutlastiriimistir.

Tini kavramlari, sesin kaynagdina, kalitesine ve sesin dinleyicide biraktigi etki
Uzerinden sahip oldugu niteliklere yonelik bilginin aktarimi ihtiyacini karsilamaktadir.
incelemelerde tarifi en zor ses bileseninin tini oldugu bilgisine siklikla rastlanmistir.
Bu sebeple tiniya iligkin soyut bilginin aktarimini anlasilir kilmak Uzere bilhassa
duyusal (gérme, tatma, dokunma, duygulanim gibi) somutluklardan faydalanildigdi, bu
baglamda da sesin bilhassa nesnelerin nitelikleri Gzerinden tarif edildigi gérulmustar.
Bir baska ifadeyle tininin diger ses bilesenleri veya ses yapilarina nazaran terim
bulma konusunda zorlanilan bir alan oldugu, insan zihninin i¢ ve dis dinyasini

duyumsama tecrubeleri Uzerinden kavramsal kargiliklar buldugu gorulmustur.

Kaynagdi her ne olursa olsun (insan, galgi, materyal), uretilen sese tani konulabilmesi,
tintya has bilginin ifade edilebilmesi hedef alanina ¢ogunlukla nesne veya kisiye ait
nitelikler kaynak alan teskil etmistir. Calismada nesnelerin yapisal dzelliklerinin (tadi,
sicakligi, hammaddesi, gértnr nitelikleri vb.) sese transfer edilmesi ve insan zihninin

bu 6zellikleri algilayisi Uzerinden Uretilen kavramsal karsiliklardan sik gorulenlere;
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sicak, parlak, yumusak-sert, kuru, keskin, tatl, piril piril, seffaf, temiz-kirli, metalik,
kadife, dolgun, zengin terimleri érnek verilebilir. Kisiye has duygu durum veya
karakteristik niteliklerin sese transfer edilmesiyle elde edilen tinisal kavramlara ise;

icten, neseli, yagli, dokunakli, éfkeli, yorgun terimleri drnek verilebilir.

Sesin tini bileseninin yukarida ayrintilandirilan yontemlerle kavramsal kargiliklarinin
uretilmesi bir bagka deyigle soyut ses (tini) algisina somutluk kazandiriimasi
surecinde nesne imge semasindan ve Kkisilestirme metaforundan faydalanildigi
gérilmustir. Buna gobre; sesin bir nesnenin yapisal Ozellikleri Uzerinden
somutlastirildig: (tath, sert, metalik vb.) bilissel siiregte SES NESNEDIR ve SESIN
OZELLIKLERI NESNENIN OZELLIKLERIDIR metaforlarindan, sesin insana 6zgi
duygulanimlar ve davranis bicimleri Gzerinden kavramsallastirildigi (icten, fisunkar,
neseli vb.) bilissel sirecte ise SES KiSIDIR/DUYGULANIMDIR/DAVRANIS
BICIMIDIR metaforundan faydalanildi§i gikarsanmistir.

Bulgular, zihnin soyut ve dolayisiyla anlasiimasi zor olan kavramlari, somut ve daha
anlasilir kavramlar (6rneg@in, insan bedeni, nesne vyapisi, fiziki konum, yon,
dikey/yatay hareket) tUzerinden tarif ederek metaforik distinceyi siklikla kullandigini

gOstermistir.

Perde/frekans ve aralik kavramlarina 6zglu terimler hemen her kaynakta benzer
nitelikte metafor kullanimlari sergilerken, sesin hareketine ve tiniya yonelik
kavramlarda zengin metafor cesitliligine rastlanmistir. Ozellikle tini kavraminda diger
uU¢ kavrama nazaran gundelik dil kullanimi yelpazesinin daha genigs oldugu

gOralmistar.

Calismada kullanilan mazik tarihi kaynaklari, metaforik ve imgesel temelde diusinme
sisteminin; edvarlarla ¢agin birkag¢ yizyil édncesinde ve hatta neuma yazilariyla ¢ok
daha dénce (11.ylzyilda) var oldugunu gostermistir. Neuma yazilarinda muzigin (ezgi
yapilarinin) bedensel konum, yénelim, harekete gore sembolize edildigi gérulmugtir.
Boylece diklik imge semasinin ilk érnekleri burada gériilmektedir. incelenen érnekler
dahilinde, edvar kaynaklarinda diklik semasindan ziyade kalinlik semasinin hakim
oldugu goérulmastir. Ezgi hareketi, kaynak-yol-hedef imge semasinca yapilandirilan
metaforik bir seyir kavrami ile makami karakterize etmektedir. Ezginin karar sesinden
baslayip, seyir dahilinde dolagip yine karar sesine geri gelmesi ve bdylece
sonlanmasi dongu imge semasini da akla getirmektedir. Ayni 6zellik, Bati Muzigi
duglnce sisteminde de tonik ses baglaminda gorulmustur. Dolayisiyla Kavramsal
Metafor Kurami yakin ¢gagin kurami iken alt yapisindaki biligsel sistemin bulgularina

ylzylillar édncesinde de rastlanmistir.
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Bir yarati/Urin/ses OrUntusu/tasarim olarak muzik bizatihi bircok geyin taklidi,
benzeyeni veya temsili olarak gorilmektedir. Dolayisiyla muzikte metaforlara
rastlanmayan bir alanin goértlmesi neredeyse mimkun degildir. Bu bakimdan Turkge
mazik Ostdil kavramlarinin metafor ve imge semalari ile bigcimlenmesi ve muzik-dil,
Ustdil-gindelik dil ortakliklarinin, yeni sinirhiliklar ¢ercevesinde ve bilissel zeminde
incelenebilir yeni ve bagimsiz c¢alisma alanlari oldugu goérilmustar. (bilhassa
muzikoloji ve mizik teknolojileri alaninda) Bu calismanin da Tirkge mizik tstdilinin
kavramsallasmasi streclerini betimleyen, dil-muzik iligkisinin bilissel ortakliklarini
ortaya koyan butunlukli bir calismanin ilk adimi olarak sonraki calismalara kilavuzluk

etmesi beklenmektedir.
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