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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum "Osmanli Dénemi Dekoratif Sanatlarinda
Kullanilan Geometrik Motiflerin Tekstil Bask1 Teknikleri Ile Yeniden Yorumlanmas:"
adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

Tekstil ve moda tasariminda yilizey diizenlemelerinde yenilik¢i yaklagim
gelistirmek amaciyla yapilmis olan "Osmanli Donemi Dekoratif Sanatlarinda Kullanilan
Geometrik Motiflerin Tekstil Baski Teknikleri Ile Yeniden Yorumlanmasi" adli tez
kapsaminda; Orta Asya'daki Karahanli Dénemi'nden Osmanli'ya kadar olan dekoratif
sanatlardaki ve kumaslardaki geometrik desenli kumaslar incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde detayli bir sekilde gegmisten giiniimiize desen,
renk ve siislemeler hakkinda bilgiler verilmistir. Genel bir smiflandirilmasinin
yapilmasinin ardindan yeni yiizey yorumlari i¢in el kalibi, serigrafi, dijital vb. gesitli
baski teknikleri ile denemeler ve uygulamalar yapilmistir.

El kalip ve serigrafi ile yapilan 6n denemeler, dijital baski i¢in eskiz olarak
kullanilmis ve sonug olarak bu caligmalar pamuk, pamuk polyester karisim kumaslara
uygulanmistir. Siiblime boyalarin kullanildigt pamuklu kumas daha mat sonug
vermistir. Tasarimdan beklenen estetik goriintiiye bagli olarak bu sonu¢ da tercih

edilebilir.



ABSTRACT

Within the scope of the thesis titled "Reinterpretation of Geometric Motifs Used
in the Decorative Arts of the Ottoman Period with Textile Printing Techniques", which
was made in order to develop an innovative approach in surface arrangements in textile
and fashion design; Geometric patterned fabrics in decorative arts and fabrics from the
Karakhanid Period in Central Asia to the Ottoman Empire were examined.

In the first part of the study, detailed information is given about patterns, colors
and ornaments from past to present. After making a general classification, hand mold,
screen printing, digital etc. for new surface interpretations. Trials and applications were
made with various printing techniques.

Preliminary trials with hand molding and screen printing were used as sketches
for digital printing, and as a result, these studies were applied to cotton, cotton-polyester
blend fabrics. Cotton fabric with sublimation dyes gave a more matte result. Depending
on the aesthetic appearance expected from the design, this result may also be preferred.
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ONSOz

Geometrik sekillerin sistemli bir sekilde bir araya gelmesinden olugsan geometrik
desenler, cesitli diizenleme ve baglantilar ile ortaya ¢ikmaktadir. Islam sanatinda en
guzel orneklerini veren bu geometrik desenler, bir veya birden fazla motifin birbirleriyle
uyum saglayacak sekilde tekrarlarindan olusmaktadir. Gegmisten giliniimiize kadar
bir¢ok arastirmaci bu desenleri incelemis ve tasarimlarinda ele almislardir.

Bu c¢alisma ile geometrik desenlerin Osmanli dekoratif sanatlarinda ve
kumaslarda kullanimlar tarihi a¢idan incelenmis ve tekstil baski teknikleri ile yeniden
yorumlanmasina yonelik bir yaklagim sergilenmistir.

Yiiksek Lisans Tez ¢alismamda yOnlendirmeleri ve benimle paylastigi degerli
bilgileriyle yardime1 olan tez danismanim sayin Prof. Leyla OGUT e, egitim siirecinde
tizerimde emegi olan tiim hocalarima, projemi olustururken fikir onerileri ile destekte
bulunan degerli arkadaslarima ve egitim hayatim boyunca her zaman bana inanan,
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GIRIS

Osmanli Dénemi kumaslari, kendi olusturdugu 06zgiin nitelikli iiriinlerini ortaya
¢ikarmadan Once, Osmanli dokuma sanatindaki asil etkilerin Anadolu Selguklular1 ve
Beylikleri Déneminin dokumalarindan kaynaklandigi gozlemlenmektedir. Ortagag Islam
zanaatkarlar1 camilerini ve tilirbelerini siislemek icin karmasik geometrik siislemeler
gelistirmislerdir. Islam diinyasi, mimari ve yer karolarinda ortaya ¢ikan karmasik geometrik
desen tasarimlarin yani sira kumas desenlerine de geometriyi dahil etmesiyle zengin bir
mirasa sahip olmustur. Islami geometrik desenler Dogu ile Bat1 arasindaki bir ticaret merkezi
olmasindan dolay: birden fazla kiiltiiriin etkisinde gelismistir. Islam diinyasindaki geometrik
desenler imparatorluk ve bolgelere gore zamanla degisip, gelismistir. Osmanlilarin
egemenlikleri altindaki kiiltiirlerden etkilenmesi, bu kiiltiirlerin motif ve bezemelerinin de

benimsenmesine neden olmustur (Yardimci, 2016: 2019).

Dekoratif sanatlarda goriilen geometrik motiflerin ¢esitliligi ve karmagik yapida
olmalari, bunlarin kapsamli bir smiflandirma yapilmasini zorlagtirmaktadir. Bu konuyu
inceleyen arastirmacilar ele aldiklar1 konulara gore, ge¢mise dayanan bulgularin analizlerini
yaparak kendi siniflandirmalarini olusturmuslardir. En kapsamli siniflandirmay1 Bulut (2017),
makalesinde geometrik motiflerin siniflandirilmasina dair yeniden diizenleme yaparak
acikladig1 goriilmektedir. Siniflandirmaya dair yeniden diizenlemeler, 20. Yiizyilin son
ceyreginde Islami geometrik desenler konusunda cesitli kitaplarin yaymlanmasiyla

baslamistir.

Osmanli sanati zengin bir sanat yelpazesine sahip olup, Osmanli Donem sanati,
mimari, ¢ini, seramik, cild, ahsap, kumas, dokuma, cam, minyatiir, el sanatlari, maden, alg1
kabartma ve resim sanatlar1 gibi farkli uygulamalardan olusmaktadir. Boylelikle Osmanli

Donemi sanatgilari, sanatlarini birgok alanda gdstermislerdir.

Osmanli Donemi dekoratif sanatlarindaki geometrik motiflerin tekstil digindaki
kullanimlarinda, genelde mimaride bu uygulamalar siklikla goriilmektedir. Osmanlilar en
belirgin dekoratif unsur olarak 6zellikle kap1 ve minber panellerinde goze ¢arpan gicek ve

bitki motifleri ile geometrik desenleri kullanmiglardir.

Osmanlt Donemi Dekoratif Sanatlarinda Kullanilan Geometrik Motiflerin Tekstil
Baski Teknikleri Ile Yeniden Yorumlanmasi tez bashig1 altinda, geometrik motiflerin tarihsel

stireci arastirilmis olup; desenler, Ozellikleri ve kullanim yerlerine gore acgiklanmaya



calistlmigtir. Osmanli Donemi'nde kullanilan kumaslar ve baskiya uyarlanabilecek cesitli
kumas tiirleri ile donemlere gore farkl yerlesimlerde goriilen bu geometrik desenler giysi
ylzey tasarimlarinda kullanilmistir. Genel bir smiflandirilmanin yapilmasinin ardindan yeni
ylizey yorumlari i¢in el kalibi, serigrafi, dijital vb. ¢esitli baski teknikleri ile denemeler ve

uygulamalar yapilmistir.
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1. BOLUM
GEOMETRIK MOTIFLER VE OZELLIKLERI

1.1. GEOMETRIK MOTIFLER VE SINIFLANDIRILMASI

Geometri, uzayr ve uzayda tasarlanabilen gorselleri ve cisimleri inceleyen
matematik dalidir. Yunanca "Geo" (yer) ve "metro" (6l¢lim) birlesiminden tiiretilmis
olup yerin o6lgilmesi anlamina gelmektedir. Araplar, bu ilimle ilk defa IX. Yiizyilda
Oklid“in Elementleri'ni terciime ederken tamismuslardir. Islam ve Tiirk sanatinda,
hayvan ve Ozellikle insan gorselleri gibi canli varliklarin tasvirinden kagis, sanatgilar
yeni konular ve ¢izgi tirleri aramaya yoneltmistir. Bunun sonucunda, geometri
biliminin hayal giicii ile birlesmesi ile, geometrik kompozisyonlar 6zgiin bir bezeme
turt haline gelmistir (Arslan, 2018: 405). Ilk Islam sanatgilar1 klasik Oklid noktalari,
cizgileri, agilari, uzunluklari, 1zgaralar1 ve ¢okgenleri kullanarak iki boyutlu alanlar
diizenlemislerdir (Burrows, 2019:1). Geometrik tasarimlar; Ilhan Ozkegeci’nin
ifadesiyle genelde sade bir temel Gzerine, glcli matematik ve geometri bilgisiyle zekice
kurgulanmig birer estetik harikasidir. Bu yoniiyle evrendeki, tabiattaki ve insan
hayatindaki miikemmel diizeni hatirlatir (Ozkegeci, 2014, 104, aktaran; Nuhoglu,
2018:1193). "Geometrik sekiller, Tiirk islam anitlarinda, mimari eserleri stsleyici bir
tarz olarak kullanilmakta kirik ve diiz c¢izgiler, yildiz, ¢cokgen ve diger formlarin

birlesmesiyle ¢ok ¢esitli kompozisyonlar yapilabilmektedir" (Bozyokus, 2018: 9).

Geometrik sekillerin sistemli bir sekilde bir araya gelmesinden geometrik
motifler olusur ve bu dizenleme ile gesitli baglantilar meydana ¢ikmaktadir. Islam
sanat¢ilar1 fraktal ve vektorel yontemler ile farkli boyutlardaki kapali ¢emberleri
kullanarak yeni diizenleme yollar1 gelistirmiglerdir. Kapali geometrik diizenlemelerde
motif kendi smirlar1 iginde bitmis ve bir biitiini olusturmustur. Ag¢ik geometrik

duizenlemede ise ¢izgiler sonsuza kadar gidebilecek bicimdedirler (Oztiirk, 2016: 171).

Islam sanatinda ve mimarisindeki geometrik desenlerin ¢ogu, miikkemmel bir
siralama ile birbirine uyum saglayacak sekilde, bir tek motifin tekrarlanmasina
dayanmaktadir. Sanatgilar, genellikle tiim duvar1 kaplayacak detayli bir desen

tasarlamaktan ziyade, yiizeyi dortgen veya altigenlerden olusan 1zgaralara boliip



bagimsiz bir motifi her birimde tekrarlayacak sekilde tasarlamislardir. Bu motifler,
kaligrafi ve bitkisel desenler ile birlikte islam sanatinda figiir olmayan siislemeler olarak
kabul edilmektedir (Broug, 2006: 8). "Hemen hemen her kiltiirde gorilen geometrik
sekiller, Islam iilkelerinde gesitlenmis ve basli basina bir siisleme kategorisi haline
gelmistir. Bu gelisme icinde bazi iilkelerde belirli kompozisyon tercihleri oldugu gibi,
diger siisleme elemanlariyla beraber kullanimlar1 degisim gostermektedir” (Nuhoglu,

2018:1192).

Pusula ve cetvel geometrik tasarimlar olusturmak i¢in temel araglardir. Daire,
kismen Arap gokbilimciler ve haritacilar tarafindan pusulada yapilan iyilestirmelerin bir
sonucu olarak Islami desenlerin temeli haline gelmistir. Daire, genellikle bitkisel
tasarimlarin altinda yatan diizenleyici bir unsurdur; Araplarin "¢izginin geometrisi"
olarak tanimladig1 hat sanatinda énemli bir rol oynar ve geometrik sekiller kullanarak

tiim karmagik Islami desenleri yapilandirir (Metropolitan Museum of Art, 2004:10).

Islam sanatgilar1 tasarimi olustururken tam bir kompozisyon cizmek yerine, bu
kompozisyonlari olusturacak tekrar edebilen kiiciik bir desen ya da bir altigen veya kare
icine yerlestirilecek bir desen parcasi olusturmuslardir. Baska bir deyisle, kiiclik
birimlerden bir kompozisyon yapmak igin yanyana getirme yontemi / tesselasyon
uygulanmaktadir. Bu prensip, kareler igindeki kiig¢iik desenlere uygulandigi gibi,
altigenlere, tiggenlere, elmas sekillere ve diger bircok cokgenlerdeki kiiciik desenlere de
uygulanabilir (Broug, 2013: 20-21).

Daire, kare ve diiz ¢izginin basit formlar1 desenlerin temelini olusturmaktadir.
Karmasik kombinasyonlar i¢in bu elemanlar birlestirilir, ¢ogaltilir, i¢ ice gecirilir ve
yeniden dizenlenir. Cogu desen genellikle bir eskenar tiggen veya kareden olusan iki tlr
1zgaradan birine dayanmaktadir. Altigenlerden olusan ii¢lincii bir 1zgara tiirii, iicgen
yapinin bir varyasyonudur. Matematikte bir diizlemi désemek i¢in uygulanan bu teknik
Latince tesserae sozciigiinden tiiretilerek mozaikleme teknigi (tessalation) olarak
adlandirilmigtir (Metropolitan Museum of Art, 2004: 10).

Islami geometrik desenlerin g¢esitliligi ve kapsamli oluslar1 erken donem

Miisliiman desen sanatgilarinin geometri ve simetri konusunda sahip olduklart anlayisin



derecesinin bir kanitidir. Onlarin ilham verici geometri kullanimlari, baska higbir antik
kiltiiriin ustalik ve giizellik bakimindan esit olmayan ¢esitli modellerin, simetrik
stratejilerin ve tretken metodolojilerin gelistirilmesine yol a¢mistir. Bu tasarim
geleneginin cesitliligi ve karmasikligi, kategorize etmeyi zorlastirmis ve kapsamli bir
simiflandirma igin sistematik bir yontem olusturulmamistir. En iyi ihtimalle, bu konuyu
ele alan yazarlar ve akademisyenler tanimlayict analiz kullanmislardir (Bonner, 2017:

153).

Cok tercih edilen geometrik desenler arasinda dikdortgenler, tiggenler, dalgali ya
da zikzak hatlar, daire motifleri yer almaktadir. Bunlar, dogru ve egri cizgiler gibi basit
geometrik motiflerden, t¢genler, daireler, yamuklar, cokgenler gibi karmasik geometrik
motiflere kadar cesitlilik gostermekte ayrica bunlara ek zincirler ve zencerekler de
kullanilmaktadir (Bozyokus, 2018: 14).

Islami tasarimlar genellikle bir arka ve on plan desene sahiptir. Bu desenlerin
iistiiste yerlestirilmesi alan1 diizlestirmeye yaramaktadir. Baz1 geometrik tasarimlar, tiim
cokgen sekilleri bir bulmacanin pargalar1 gibi birbiriyle uyumlu hale getirerek, bosluk
birakmadan 6n plan ve arka plan arasinda mekansal bir etkilesim yaratilmasindan
olusturulur (Metropolitan Museum of Art, 2004: 11). Bu daha once sb6z edilen

mozaikleme (tessalation) teknigidir.

Islami geometrik desenlerde dikkat ceken taraf, desenlerdeki motiflerin
sinirlanmamis olup sureklilik arz etmeleridir. Birbirini yenileme, tekrarlama 6zelligi,
sonsuzluk kavraminin olusmasini saglamaktadir. Bunun sonucunda da geometrik
duzenlemeler, sonsuzluga giden, evrendeki uyumu gostermenin bir yolu haline gelmistir
(Bozyokus, 2018: 17).

Islam diinyasindaki geometrik desenler imparatorluk ve bolgelere gore zamanla
degisip, gelismistir. Bu desenler sadece ustalarin estetigini degil, ayn1 zamanda Islam'in
olaganiistli geometri bilgisi ve becerisinin de oldugunu gostermektedir. Bu desenler ne
kadar ayrintili ve karmasik olursa olsun, basit 1zgaralara dayanmaktadirlar (Reki, 2018:
85). En basit 1zgara (grid), karelerden olusan 1zgaradir. islami geometrik tasarimlardaki

birgok desen, karelerden olusan bir 1zgarada yanyana getirilmis bir tekrar birimi



kullanilarak olusturulmaktadir. Basit bir 1zgara kullanmak, kompozisyonun daha az
karmasik oldugu anlamina gelmemektedir. Bu tamamen tekrar biriminin igerigine
baghdir (Broug, 2013: 21).

Izgaralara dayanan tasarim yonteminde bir dizgin c¢okgen, esit ag1 ve ortak
kenar uzunluklarina sahip olarak tamimlanir. Bu ¢okgenlerden sadece (ggen, kare ve
altigenler kendi baslarina bir dizlemi sonsuza dek olusturabilmektedirler (Sekil 1).
Islami geometrik desenlerin ¢ogu izometrik veya dikey 1zgaralar iizerinde

tekrarlanmaktadir (Bonner, 2017: 155).
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Sekil 1: Izgaralar ile tasarim olusturma (Bonner, 2017: 156)

Bulut, (2017) makalesinde arastirmacilarin geometrik kompozisyonlarin
cizimlerini yaparken 1zgara tekniklerini kullandiklarindan bahsetmektedir. Bu i1zgara
metodunda yatay ve diisey yonde bazen de farkli eksenlerde yapilan gizgilerle ¢izimler
yapilabilmektedir. Birimlerden olusan geometrik kompozisyonlarin ¢izimi bu teknikle
oldukca kolay elde edilmektedir. Pergel yardimiyla daireler cizerek ve yine pergel
yardimiyla daire {izerinde olusturulan cesitli noktalarin birlestirilmesiyle geometrik
kompozisyonlar cizilebilmektedir. 1ki teknikle de dogru sonuglara ulasilabilir.
Cokgenler temel alinarak uygulanan teknik, gelismis kompozisyonlarda daha basarili
olunmasini saglamaktadir. Bunun yani sira; birka¢ ¢okgenin (sekiz-dokuz-on-onbir-
onikigen gibi) bir arada kullanildig1 karmasik geometrik kompozisyonlarin ¢iziminde bu

tekniklerle ¢izim oldukga zorlagmaktadir (Bulut, 2017: 41).



Aghabayli, (2016) "Geometric Patterns in Islamic Decoration" adli tezinde ayni1
sekilde 1zgara teknigi ve tekrarlardan meydana gelen motiflerden bahsetmistir. Buna
gore 1zgara teknigi ve tekrarlar bir desenin olusturulmasinda temel prensiplerdir. Kare,
daire, altigen gibi temel motifler ile 1zgaralar olusturulur. Geometrik sekillerin boyutlar

ve baglanti noktalar1 desen tipine gore belirlenir (Aghabayli, 2016: 61).

Zenginlestirilmis geometrik bicimlerden olusan geometrik kompozisyonlar,
IslAm oncesi yakin ve Ortadogu sanatinda, zellikle Islimlikla birlikte yapilarin i¢ ve
dis bezemelerinde yer almustir. Biitiin Islam iilkeleri ve Anadolu'da da benimsenen bu
suslemeler, énemli bir kultir birikimine dayanmaktadir (Erkaya, 2015:1). Islam
diinyasinda geometrik bezemelerin daha fazla gelismesinde Miisliimanlarin ig
dinamikleri oldukga etkilidir. Bu dinamiklerin en 6nemlileri sanat ve tasarim alanindaki
soyut anlatimin 6nemsenmesi ve geometri ile matematik bilimindeki gelismelerdir
(Nuhoglu, 2018: 1192).

Islam sanatinin matematiksel goriiniisii, bicim, desen ve yapinin giizelligini
ortaya koymaktadir. Islam tarihinin cogunlugunda ve diinyanin bircok bolgesinde, Islam
sanatt ve mimarisi geometrik desenleme tercihi ile karakterize edilmistir (Bier,

2002:67).

Islam’in ilk yillarinda daha ¢ok Suriye, Misir ve Irak’taki geometrik
kompozisyonlar kararsiz ve heniiz kimligini yansitmayan, bir biitlinliik arz etmeyen,
sigrayici bir bicimde goriiliirken Karahanl eserlerinde kullanilan tugla malzeme ile de
baglantili olarak bilingli bir uygulamaya donlismeye baslamistir. Artik formlar
oturaklagsmis ve farklt mimari unsurlarda, zengin bir uygulama gostererek o donemin
tezyinati i¢in ortak bir tanimlama olusturmustur (S6nmez, 2014: 128, aktaran; Nuhoglu,
2018: 1193).

Islam sanatindaki geometrik desenlerin kokeni, bazi arastirmacilara gére Orta
Asya'ya yani Karahanlilar'a kadar dayanirken, baz1 aragtirmacilara gore ise Abbasi'lere

dayanmaktadir.

Dokuzuncu asirda Bagdat'ta Abbasi halifelerinin himayesi ve destegiyle
Yunanca'dan Arapga'ya terciimeleri yapilan Oklid'in Unsurlar (Elements), Arsimed'in ve



Apollonius'un Konik Kesitler (Conics) gibi matematik kitaplari, antik donemde ulasilan
en yilksek geometri bilgisinin Islam diinyasina 6ziimsenmesini saglamis, daha sonra
Islam matematikgileri tarafindan yapilacak calismalara da saglam bir zemin
olusturmustur (Sen, 2013: 104).

Islam mimarisindeki geometrik sanata biiyiik etkileri olan matematik¢ilerden biri
de Harezmi'dir. Bu diisiiniiriin Abbasi doneminde algoritmik yaklasimi ile geometriye
onemli katkilart olmustur. Cebir sozciigli Harezmi tarafindan hem Dogu'nun hem de
Bati'nin ilk cebir kitabi olan "Cebir ve Denklem Hesabi1 Uzerine Ozet Kitap" adl
eserinin Arapga halinden tliretilmistir. Harezmi, matematikte cebir konusu hakkinda
sistematik calismalar yapmis olup, ilk kez Cebir kelimesini ve "0" rakamini1 kullanan
isim olmustur. Islam diinyasinda matematiksel olarak devrim yaratan Harezmi,
arastirmacilarin geometrik siislemede yenilik¢i uygulamalarla islam sanatina katkida
bulunmalarini saglamistir (Harezminin matematige katkilari, https://eodev.com/gorev/
14587824, 17.12.2020).

Islam siislemeleri, baslangigta yeni bir sanat akimi olmaktan ¢ok yeni bir sentez
olarak gorilmiistiir. Bu sentezin yerli ve komsu kiiltiirlerden gelen kokleri, girih
cizgilerin birbirini kesmesi veya bunlara bitki, yazi ve figiir elemanlarinin
katilmasindan, genel olarak 'arabesk' ad1 verilen, sonsuz bicim icatlarina agik bir tarzin
dogusuna neden olmustur. 'Arap tarzi' gibi bir anlam tasiyan kompozisyonlar da kendi
iclerinde figirll, geometrik ya da daha karisik tiirlere ayrilmaktadir (Mulayim, 1982:15)
(Sekil 2).

Sekil 2: Arap Tarz1 Geometrik Motif Tasarimi (Bourgoin, 1973)
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Gorsel 1: Bursa'da Yesil Camii Sultan Koskii'nde I¢ Kemerli Yol Uzerinde Serit
Desenindeki Girih Tarz1 Cini Ornegi (https://muslimheritage.com/new-discoveries-in-

the-islamic-complex-of-mathematics-architecture-and-art/, 07.02.2021)

Tarihi islam 6ncesi uygarliklara dayandig: varsayilan geometrik siisleme, Islam
medeniyetinde, 6zellikle "girih tarz1" (girih mode) olarak adlandirilip i¢ ice gecmeli
geometrik sekiller olarak tanimlanmistir (Gorsel 1). Giiniimiize kadar ulasan arkeolojik
kalintilar, girih tarzinin ilk olarak ortaya ¢ikist konusunda kesin bilgiler saglamasa da,
bulunan detayli kanitlar bu tarzin ilk defa Abbasilerin baskenti Bagdat'ta gelistigine
isaret etmektedirler (Sen, 2013: 103).

"Geometrik kompozisyonlarin kokeni farkli cografyalar gosterilse de kesinlik arz
eden tarafi Islam diinyasinda Tiirkistan, Kuzey iran, Azerbaycan, Tiirkiye topraklarinda

yayginlagmig olmasidir” (S6nmez, aktaran; Nuhoglu, 2018:1193).

Sen, (2013) makalesinde geometrik suslemenin tarihi konusunda Necipoglu'nun

(1995) kitabinin incelemesini su sekilde yapmustir;

"Prof. Giilru Necipoglu'na gore; Ibn el-Bevvab'in islek Kur'an hattinda ve girih
desenlerinde dairenin gevresi ve yari¢apinin bir oranti yontemi olarak kullanilmis
olmasi, bu tarzlarin ortak bir ¢evrede tezahiir ettiklerinin bir gostergesidir. Yine ayni
sekilde, 3 boyutlu geometrik bir bezeme turt olan mukarnaslarin olusumu, Necipoglu
dahil bir¢ok arastirmaciya gore yine son donem Abbasi Bagdat'ina isaret etmektedir.
Ayrica bir diger ilging husus, Ibn el-Bevvab'in gliniimiize kadar ulasan bir Kuran-1
Kerim niishasinda, gelismis geometrik desenlerden olusan tezhip sayfalarinin bulunuyor
olmasidir (Sen, 2013: 103).
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Yildiz Demiriz, "geometrik bezemelerin uygulama yerleri ile ilgili olarak Emevi
ve Abbasilerde daha cok alg1 iizerine, Orta Asya ve Iran’da tugla ve ¢ini malzeme
tizerine uygulandigini, ahsap kiindekari tekniginin adeta geometrik kompozisyonlar igin
olusturuldugunu, ¢inilerde ise mozaik teknigiyle tretildigini" belirtmektedir (Demiriz,
2000: 7-1, aktaran; Nuhoglu, 2018:1193).

7. Yilzyilda Islam'm vyiikselisinden 9. Yiizyila kadar Miisliimanlar geometri
alanina pek fazla katki saglayamamiglardir. Ancak, 8. ve 9. Yiizyillarda, Orta Dogu,
Orta Asya ve Iran'daki Miisliimanlar bilimsel alanda ilerleme kaydetmisler ve
vizyonlarmi gelistirmislerdir. Bu gelisim Islam sanati ve mimarisinde geometrik
anlayisin ilerlemesine neden olmustur. 10. Yizyilda ise, Muslimanlar karmagsik
geometri alaninda Onemli, orijinal katkilar yapmislardir (Reki, 2018:85). 9. ve 11.
Yiizyillar arasinda Islam topraklarmin biiyiik bir kisminda, matematik ve felsefe
alaninda uzaym sayisi, sekli ve dogasi ile mekansal ve zamansal sonsuzluk kavramlari
gibi bazi konularin daha ayricalikli bir yer tuttugu goriilmektedir (Arberry, 1957: 67-
78).

"[slam diinyasinda geometrik kompozisyonlar ¢esitli kiiltiirlerin katkilariyla
cesitlenmis olup, ilk donemlerde goriilen mimari yapilarda altigen, kare, i¢ ice gecmis
karelerden olusan sekizgenler karsimiza cikarken, daha sonra dzellikle Tiirklerin Islam
diinyasina dahil olmalarindan sonra énemli bir sentez donemi gecirerek daha karmasik
bir hal almis ve genis bir cografyaya yayilmistir (Kiligcoglu, Pilehvarian, 2017: 617,
aktaran; Nuhoglu, 2018:1193)", "...Tirklerde daha ¢ok mimari alanda yayginlasip
gelisen geometrik diizenlemeler tuglanin farkli dizilisleriyle elde edilmistir. Bati
Tiirkistan’da Karahanlilar doneminde yogun olarak kullanilan bu teknik Buyik
Selguklular aracihigiyla iran’a ve Anadolu’ya gegmistir" (S6nmez, 2014: 128-129,
aktaran; Nuhoglu, 2018: 1193).

“Anadolu anitlarinda gordiigiimiiz pek ¢ok geometrik kompozisyonun uzak
kaynagi Orta Asya anitlaridir. 13.Yiizyil tag siislemeleri bakimindan en ileri adimlar
atarak adeta geometrik bezemelerde altin ¢cag yasanmistir. Anadolu Selguklu sanatinda
geometrik stislemeyi biitiin malzemeler tzerinde gérmek mimkindir” (Miilayim, 1983,
s. 18- 421, aktaran; Celikbas, 2018: 27).

Osmanli zanaatkarlar1 siisleme i¢in ¢cogunlukla ahsap, mermer ve vitray olmak

lizere cesitli malzemeler kullanmislardir. Osmanli binalarinda yaygmn olarak Iznik
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olarak bilinen ¢igek ve geometrik desenli karolarin kullanimina sik¢a rastlanilmistir.
Bunun yanisira; Osmanli eserlerinde daha fazla ¢icek ve bitki deseni gozlemlenmis ve
geometrik siisleme sadece kapt ve Minbar panelleri ile sinirlanmistir. 8 ve 16 noktali
geometrik desenler ve 5, 6, 10 ve 12 noktali geometrik desenler, Osmanh
Imparatorlugu'nun zanaatkarlari ve mimarlar1 arasinda daha ¢ok kullanilmistir

(Abdullah ve Embi, 2012, aktaran; Reki, 2018: 90).

Gorsel 2: Bursa Yesil Camii Mukarnas (https://i.redd.it/504ghsk17md01.jpg,
07.02.2021)

Islam sanati mimari yapilarinda birlik ve denge diisiincesinin, cok kdoseli
yildizlar ve c¢okgenler ile somutlastirilarak kullanildigi gézlemlenmektedir. Turk
Sanati'nda bir bezeme tird olan mukarnas bu anlamda bir anlatim araci olarak

kullanilmistir.

Mukarnas, Islam sanatindaki geometrik desenler gelisiminin bir sonucudur.
Mukarnas, Islam sanati motiflerine 6zgii {ic boyutlu dekoratif ve/veya yapisal bir
mimari Ogedir. Kademeli petek goriiniimlii nis dizilerinden (hiicre katmanlarindan)
olusan mukarnas, kubbeler, kemerler, siitun bagliklari, nigler, tagckapilar, minare serefesi,

sokak kdoseleri, mezar taglari, cesmeler, tonozlar, frizler, vb. gibi yerlerde ge¢is bolgeleri


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0slam_sanat%C4%B1
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icin kullanilir. Mukarnasin bahsedilmis temel elemanlarina ek olarak, katmanlarin
arasindaki bosluklart doldurmak i¢in diger dekoratif elemanlar eklenebilmektedir. Pek
cok formda olan o6zellikle bes ve alt1 koseli yildiz, burmali top ve bazi ¢icek bigimleri
olan kabartmalar, sarkitlar ve piiskiiller yaygin bir sekilde kullanilmistir (Dallal ve
Yaman, 2019:79).

Osmanli'da islam sanatlarindaki mimari yapilarda da siklikla gériillen mukarnas,
geometrige uygunlugundan dolayr caminin yapisina uyum saglayarak yapiya estetik
kazandirmak amacglh camilerde kullanilmaktadir (Bozyokus, 2018: 16). Erken Osmanli
Doénemi mimarisinde kavisli, diiz, egimli ve tipik Osmanli mukarnasi olmak {izere dort
farkli formda mukarnas kullanilmistir. Ayrica daha onceki donemlerden veya yakin
cografya medeniyetlerinden alinmis diger mukarnas tiirleri ve etkileri goriilmektedir
(Dalla ve Yaman, 2019:75). Mukarnas, islam sanatindaki geometrik desenlerin cagdas
bir sonucudur. Cini motiflerinde ¢ boyutlu gérinti geometrik sekillerin renk ve

cizgilerdeki gegisleri ile saglanmaktadir (Bozyokus, 2018: 16) (Gorsel 2).

Islam Sanatin'daki geometrik siislemelerde tercih edilen konular daha gok goksel
temalar diye adlandirilan semavi, kozmoz igerikli konulardir. Bu siislemelerde; tiggen,
glines, yildiz ve yer kurenin anlatildigi anlagilmaktadir. Anlatilmak istenilen konular
yasanilan donemin diislince anlayisindaki sanatkarlarin ve insanlarin kisisel diinyasini
yansitir. Camide kullanilan bordiirlerden basitlestirilmis rumi motifi “Anadoluya ait”
manasina gelmektedir. Cinilerde kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi
bazi Onemli degerlerin sembolleri kullanilmistir. Palmet bordiirlerdeki geometrik
motifler; ayni sekli tekrar ettigi gibi karmasik uygulamalar1 da mevcuttur. Tekrarlama
sistemiyle pek cok desen olusturulmustur. Bu desenlerdeki eskenar iicgen, kare ve
dizgiin altigen seklindeki karolar, kenarlarinin birbirlerine uyumlu sekilde yan yana

getirilmesi ile meydana gelmistir (Bozyokus, 2018: 17).

Geometrik desenler sonsuzluk anlayigini ifade etse de aymi zamanda inang
sistemi icinde kot negatif enerjiyi, blylyi etkisiz kilmak igin ¢esitli yaz1 ve sekiller ile

bir koruyucu islevini de yerine getirmekte ve cennetle iliskilendirilmektedirler.
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Iran platosundaki Selguklu anitlart ve daha genis olarak Islam sanati ele
alindiginda, geometrik desenlerin ¢esitli yorumlar ile karsilagilmaktadir (Baer Aktaran
Bier, 2002:73). Her geometrik desenin kendisi bir ornek islevi goriiyorsa, her biri
birbirine benzerlik gosterdigi gibi aym1 zamanda baska bir seye de benzerlik
gosterebilmektedir. Bu anlamda geometrik desenler, alegorik bir yorum sunan Kur'an-1

Kerim'in gorsel bir yorumu olarak gorulebilmektedir (Bier, 2002: 74).

Selguk Milayim'e gore ise geometrik tasarimlar, diigiinceyi soyut ifade etmede
miikemmelligi ve olgunlugu dile getirmektedir. Geometri evrensel Islam sanatinin en

guclu simgesi gibidir (Milayim, aktaran; Nuhoglu, 2018:1193).

Geometrik motifler islam diisiince tarzinda tanri-insan birliginden kaynaklanan
sonsuzluga gelen kompozisyon olarak nitelendirilse de diisiincelerinde Ortagag'in
karakteristik 6zelligi olan mistik hava biitlin sanat dallarinda ayn1 mana ve diizen i¢inde
sonsuzluga giden, kainatin ahengini diizenini ve ritmini gostermektedir. Dolayisiyla da
geometrik diizenlemeler, bunu gostermenin bir yolu olarak diistiniilebilir (Demiriz,
2000, s. 139).

Gorsel 3: Ahmed Semseddin Karahisari’nin Satrangli Kift Ve Muselsel Besmele
Kompozisyonu (https://islamansiklopedisi.org.tr/karahisari-ahmed-semseddin,
07.02.2021)

"Dikdortgen Kufi desenler, kolayca ayirt edilebilen bir grubu olusturmaktadir.
Bunlar, Arap yazisinin stilize edilmis bir bigiminde kaligrafik tasarimlar olusturmak i¢in
basit dikdortgenler ve kareler ile kullanilirlar (Gorsel 3). Bu tiir desenler, sayginlik ve

ciddiyet kazandirmak amaciyla ¢ogunlukla mimari yiizeylerde kullanilir”, "...Islami
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desenlerin siniflandirilmasinda en buylk alan, karmasik cokgenleri kapsamakta olup,
daha az siklikla dairesel yaylarla sinirlanan bdlgelerden olusmaktadir” (Abas,Salman,
1995: 3).

"Geometrik siisleme ve tasarima yonelik Islam diinyasindaki yonelisin uygulama
alanlarina bakildiginda en fazla mimari yapilardaki tas ve tuglada, mimari yapilara
eklenen ahsap kisimlarda, rahlelerde, ahsap veya tas minberlerde, kitaplardaki tezhipli
siislemelerde, dokuma iirlinlerinde goriilmektedir. Bir bagka tasnife gore hem iki
boyutlu hem de ii¢ boyutlu kullanimlar1 dikkate alinarak yapilmistir. Zemin, duvar
yiizeyi, kemer igleri, kap1 ve pencere ylizeyleri, kubbe i¢ ve dis ylizeyleri gibi diiz veya
egrisel ylizeylerde iki boyutlu halde kullanilirken, mukarnas, pandantif, silme, siitun
basliklari, kubbe, giris portallerinde {i¢ boyutlu uygulanmistir” (Kiligoglu, Pilehvarian,
2017, 606, aktaran; Nuhoglu, 2018:1193).

1.1.1. Geometrik Motiflerin Stmiflandirilmasi

Dekoratif sanatlarda gortlen geometrik motiflerin ¢esitliligi ve karmasik yapida
olmalar1, bunlarin kapsamli bir siniflandirma yapilmasini zorlastirmaktadir. Bu konuyu
inceleyen arastirmacilar ele aldiklar1 konulara gore, ge¢mise dayanan bulgularin

analizlerini yaparak kendi siniflandirmalarini olusturmuslardir.

Milayim, (1982) tarafindan hazirlanan “Anadolu Selguklu Mimarisinde
Geometrik Siislemeler, Selguklu Cagi” adli yapitinda simiflandirmadaki zorluk ve
karmasiklig1 ele almaktadir. Yazar, geometrik kompozisyonlar1 “¢izgi sistemlerinden
gelisen geometrik kompozisyonlar, kapali sekil gecmeleri ve geliskin kompozisyonlar”

olarak {i¢ gruba ayirip siniflandirmaktadir.

Bonner, "Islamic Geometric Patterns, Their Historical Development and
Traditional Methods of Construction" adli kitabinda, geometrik motiflerin

siniflandirilmasi hakkindaki diisiincelerini su sekilde aktarmaktadir;

"[slami geometrik desenlerin daha ayrintili bir sekilde kategorize edilmesi igin
ifade edilen gerek¢eye ragmen, gecmisteki Miisliman tasarimcilarin  geometrik
desenleri sistematik olarak farkli kategoriler halinde diizenleme ihtiyaciyla 6zellikle
ilgilendiklerini gdsteren hicbir kanit yoktur. Giiniimiize kadar gelebilen tasarim
parsomenleri, Kufi kaligrafisi, mukarnas, yildiz ag1 tonozlari, geometrik desenli kubbeli
gore boliimleri ve ¢ok ¢esitli iki boyutlu geometrik desenleri igceren cesitli slisleme
motiflerinin rastgele bir koleksiyonudur" (Bonner, 2017:153).
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Yildiz Demiriz'e gore ise Osmanli sanatinda kullanilan geometrik motifleri basit
motifler ve yildizli motifler olarak iki ana grupta toplamak miimkiindiir. Geometrik
motifleri en basitten bilesige dogru gelisen bir sim ic¢inde inceledigimizde, bunlari
meydana getiren ana ¢izgi veya prensipler gorunduklerinden ¢ok daha sade ve basittir
(Demiriz, 1979, 28).

Bonner, Islami geometrik tasarimin 20. Yiizyil'daki en kapsamli katalogu olan

Schneider'in (1980) kitabinda bahsedilen siniflandirmayi su sekilde yorumlamustir;

"Bu ¢aligsma, bu siis geleneginin en sofistike ve karmasik geometrik tasarimlarin
birgogunun iretildigi Rum Selguklu Sultanligi'min geometrik siislemesi iizerine
yogunlagsmaktadir. Schneider, tekrarlayan yapisina gore farklilasmayan, ancak gorsel
olarak ac¢ik kategorilerden olusan genis bir kiimeye yerlestirilen 440 desen
gostermektedir” (Bonner, 2017:154).

Geometrik siisleme bordiirlerde de sik sik ortaya ¢ikmakla birlikte, genel olarak
Islam siislemesinde ve bilhassa Tiirk siislemesinde, sonsuz yiizey deseni olarak
kullanilmis ve Tiirk sanat¢isinin elinde sonsuz denilebilecek imkanlar1 denenmistir.
Bir¢ok eserde dar veya genis bordiirler halinde gordiigiimiiz geometrik siisleme, aslinda
bu sonsuz raport halindeki desenlerden kesilmis boliimlerden ibarettir.Diiz eksene gore
sonsuz devam eden basit desenler, tugla siislemede en gok goriilen siisleme tarzidir.
Yatay ve dikey dizilmis tuglalar veya tugla ve tasin alternatif kullanilmasi ile ortaya
cikan ylizey siislemesi, en basitlerini teskil eder. Yine diiz eksen iizerinde sonsuz bir
desen, sekizgenler arasina yerlestirilmis kii¢iik karelerden ibarettir. Basit geometrik
desenlerin diger bir grubunu ise liggen esasina dayanan motifler teskil eder. Dik
licgenlerin yanyana dizilmesi, diiz ve kaydirilmis eksen {izerinde farkli sonuglar
vermektedir (Demiriz, 1979, 29).

Akar ve Keskiner, (1978) “Tiirk Siisleme Sanatlari’nda Desen ve Motif” adli
calismasinda geometrik desenlerin kare, dikdodrtgen, ticgen, daire, poligon, baklava ve
yildizlar gibi yalin formlarin birlesmesinden olustugundan bahsetmigler; anlam olarak
ise evrenin sonsuzlugunu simgelemekte olduklarini vurgulamiglardir. Geometrik
motiflerin genellikle sinirlart kati c¢ergevelerle belirlenmeyen yerlerde uygulandigi
gortlmektedir. Buna karsilik dini mimarilerin i¢ ve dis dekorlarinda, maden, tas ve kitap
sislemelerindeki gibi baslangic ve bitis noktalarinin  belli oldugu yerlerde
uygulanmadiklarini gozlemlemislerdir (Akar ve Keskiner, 1978:20).

Abas ve Salman, (1995) “Symmetries of Islamic Geometrical Patterns” adli

kitabinda geometrik motiflerin siniflandirilmasinda, bir desenin  simetrilerini
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tanimlayarak desenin simetri grubunu ve dolayisiyla tiiriinii tanimlanabilecegini ve
verimli bir sekilde desen olusturmak igin ayni simetrilerin kullanilabilecegini ifade

etmistir (Abas ve Salman, 1995:74).

Geometrik desenlerin siniflandirilmasinda en dikkat edilmesi gereken nokta tiim
desenlerin temelinin geometrik simetriye dayanmasidir. Cogu Islami geometrik desen
ic kat, dort kat veya bes kat simetriden olusmaktadir, ancak bu gelenek kendi iginde
daha bagka belirsiz simetrik sistemler de icermektedir. Tekrar birimi, bir desenin
simetrisi ile dogrudan iliskilidir. Islami geometrik desenler, tek bir elemanimn
tekrarlanarak kullanilmasiyla ylzeyi sirekli olarak doldurabilmektedir. Bu tekrar
birimleri her zaman tekrarlanmakta olan kenardan kenara ceviri simetrisi ile yuzeyi
sorunsuz bir sekilde doldurabilen bir Oriintiiniin minimum kismini igermektedir. Bu
sekilde, tekrarlama unitesi, bir orantun iki boyutlu uzay1 basariyla doldurma yetenegi
icin gereklidir (Bonner, 2017:155).

Baz1 yazarlar geometrik motiflerin siniflandirmasini yaparken ¢izgi ve noktay1
da geometrik motif olarak degerlendirmistir. Milayim, "Anadolu Tirk Mimarisinde
Geometrik Suslemeler"adli kitabinda nokta ve cizgiyi geometrik motiflerin 6nemli

unsurlar1 olarak agiklamaktadir.

"Nokta, geometrik her olayin merkezi olarak kabul edilir. Bir diizlem igerisinde
cizilebilen en basit sekil noktadir. Bir kalem ucunun bir darbeyle ylizeye vurulusu veya
kesisen dogrularin kesigme yeri olarak tanimlanan bu en temel elemanin genisligi,
uzunlugu ve hacmi yoktur. Noktadan sonra gelen bir diger kolay elde edilen sekil ise
cizgidir. Diiz, egri veya kirik cizgiler cesitli agilarla, temel geometrik formlari
yaratmaktadirlar” (Mulayim, 1982: 69).

Geometrik kompozisyonda ana unsurun ¢izgiler oldugu arastirmacilar tarafindan

belirtilmis ve genel olarak ¢izgi sistemlerine gore hareket edildigi gézlemlenilmistir.

"Cizgiler simetrik olarak soyut diizenlemelerin olusumunu saglamaktadir.
Simetrik cizgiler ylizeylerde kolay algilanabilir gorsel etki uyandirmaktadir. Cizgiler
zikzak ve simetriktir ve olusan diizene sade bir giizellik kazandirmaktadir" (Bozyokus,
2018: 17).

Bulut, (2017) makalesinde gizgilerden olusan geometrik kompozisyonlari ii¢ alt
grupta toplamigstir.

1.1. Cizgi sistemlerinden olusan kompozisyonlar
1.2. Kapali sekillerden olusan kompozisyonlar

1.3. Cizgi sistemleri ve kapali sekillerin bir arada kullanilmasi sonucu elde edilen
kompozisyonlar.



Cizgi sistemlerinden olusan geometrik kompozisyonlar ise;

1.1.1. Duz cizgiler

1.1.2. Egrisel cizgiler (yay)

1.1.3. Kirik ¢izgi sistemleri
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1.1.4. Birlesen c¢izgilerden olusan geometrik kompozisyonlar bagliklart altinda
incelemektedir (Bulut, 2017:34) (Sekil 3).

/ Geometrik Kompozisyonlar
T
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Sekil 3: Geometrik Motifin Tipolojik Tasnifin Semasi (Bulut, 2017:42)

-1 Kendini tekrar eden
kapah formlar

I[slami geometrik desenlerin toplanmasmin ve smiflandirilmasmin tarihi,

genellikle bu yeni estetik ile calisan Batili sanatgilara belirli desenlerin resimli

temsillerini sunmak amaciyla ortaya ¢ikmis 19. Yiizyill oryantalizmi ile yakindan

iliskilidir", "...Islami geometrik tasarimi smiflandiriimasinin tarihi baslh basina ilging

bir ¢alismadir ve cogunlukla Bourgoin tarafindan belirlenen agikga belli kategoriler

iizerine insa edilmistir. Bu yeniden diizenleme, 20. Yiizyillin son ceyreginde Islami

geometrik desenler konusunda ¢esitli kitaplarin yaymlanmasiyla baglamistir (Bonner,

2017:154).
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1.1.1.1. Ucgen

Ucgen, baslangic, orta ve sonu temsil eden ii¢ sayisinin sembolik anlamini
tagimaktadir. Eski Misir'dan Babil'e, Hristiyanlik ve Hindulara kadar pek c¢ok kiiltiirde
ticgen, tanrilarin Ggli kisiligi ile iliskilendirilir. Beden-zihin-ruh ve kadin-erkek-¢ocuk
gibi ucluleri de simgelemektedir (Wilkinson, 2014:286, aktaran; Yurt, 2018:74).

Ucgen, kokli bir gecmise sahip olan geometrik bir sekil olup, halk
inanislarindan bilinen ¢like/ylke semboli tiggen bigimini temsil etmektedir. Cuke/yiike;
hos kokulu kiigiik sar1 ¢igekli bir gesit agag, thlamur agaci, kabugundan hamam lifi elde
edilir (Toprak, 2011: 564).

Gibson (2009) kitabinda tiggenin sembolik anlamini su sekilde ele almistir:

"Uggen, ii¢ esit kenar1 olan eskenar iicgen, her biri ayni1 derecede &nemli iic
bileseni temsil edebilir; gecmis, simdi, gelecek gibi. Ayn1 zamanda sivri ucunu yukari
ya da asagi isaret etmesine bagl olarak erillik ve atesi ya da disilik ve suyu da
sembolize edebilir. Uggen bicimleriyle dort temel gii¢ ifadelestirilir. Ucu yukar bakan
ucgen, fallusu ya da etkin eril enerji semboli lingom (siva) isaret eder. Kenarlarin iistte
birlesmesi yab-yam (baba-anne) durusunun sanattaki temsilinde oldugu tizere, disi ve
erkek ureme guglerinin birlesmesi anlamina gelir. Tepe noktasi yukarida olan liggen
erkekligi, aktif karakterleri, atesi ve Hz. Isa’ nin tanrisalligin1 yansitmaktadir. Ucu asag
bakan ti¢gen ise disil kozmik enerjiyi temsil eden simgeler” (Gibson, 2009:141).

Ersoy'a (2007) gore uggen; "Dort elementten suyu temsil eder. Disilik
prensibinin yani sira, pasifligi, ana rahmini, suyu, topragi, magarayi, insan kalbini ve
nihayet golgeleri suya diisen daglarda oldugu gibi tanrisalligin suda fiziksel olarak

yansimasini betimledigi ileri siiriilmektedir" (Ersoy, 2007: 181).

Ucgenin hem nazara karsi koruyucu, hem de bereket biiyiisii oldugu inanisi
Islamiyet'le 6zdeslestirilmistir. Islam iilkelerinin siisleme sanatlarinda 6nemli bir yer
tutan, Miihrii Siileyman diger adiyla alt1 koseli yi1ldiz motifi, i¢ ige gegmis iki liggenden
olusmaktadir. iki iiggenle etkisi gii¢lendirilen bu motif, bolluk ve bereketi temsil eder ve
ayni zamanda Museviligin de semboliidiir (Ttre, 2004: 54, aktaran; Yurt, 2018:74)
(Gorsel 4).
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Gorsel 4: Topkap1 Saray1 Hiinkar ve Valide Hamamlarinda Kullanilan Seramiklerdeki
Ucggen Motifi Oregi (Buket frem Onder, 28.10.2020)

Ersoy (2007) "Semboller ve Yorumlart" kitabinda tiggen sembolii ve kullanimi
hakkinda belirttigi gibi; “Uggen i¢inde nokta da en eski uygarhigin kalintilarindan ele
gecen tabletlerdeki eskenar iiggenlerin igine c¢izilmis bir nokta veya dairenin, tanriy1
yani yaraticiylr ve onun her seyi gorebilen goz anlamina geldigi, yargisina varilmistir.
Tarih Oncesine gidildiginde de; Uygurlar, Hogo’da kubbeli yapida mezar anitlart
yapmiglardir. Yapimin kosesinde ilk defa bir tiggen yer almistir. Tiirk {iggenleri sonra

Selguklu ve Osmanlt mimarisinde 6nemli rol oynamistir” (Ersoy, 2007: 177-185).

Islamda baz1 hastaliklari, kétiiliikleri ve nazari uzaklastirmak igin boyna asilan
veya iistte tasinan yazili kagit olan muskalar da Gicgen bicimlidir (Gorsel 5). Uggen
kadin1 da sembolize etmektedir. Tiirklerde kadin, dogurgan, ocak, ana, evin ocagini
yakan ve siirekliligi saglayan, evlat doguran, evlatlarina bakan ve onlar1 biiyiiten
saygideger kisi anlamma gelmektedir. Ugcgen de onun yere bakan sadik semboliidiir
(Celikbas, 2018: 28). Anadolu cografyasinda da muskalar tiggen seklindedir. Eskenar
ticgen biitiin {i¢lii masonik degerlerin simgesidir. Bu iiggenin kenarlar1 6zgiirliik, esitlik
ve kardesligi simgeler. Agcilari ise, aklini, giiciini (eylemi) ve giizelligini gOsterir
(Ersoy, 2007: 184). Muskalarin daha biiyiigii Anadolu’ da halk inanislarinda hamaylh

olarak gecer. Yapilan mistik isleme gore muskanin boyutu degisebilir. Anadolu’ da ayni


https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazar
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zamanda amulet/nazarlik olarak ¢esitli motifler, aksesuarlar kullanilir bunlar da {iggen

biciminde ve daire detaylidirlar (Celikbas, 2018:28).

Gorsel 5: Muska (https://gercekhoca.org/genel/muska-nedir/ , 28.02.2021)
1.1.1.2. Kare

“Geometrik sekiller sanatta sik sik sembolik ve alegorik anlamlar tasir. Ornegin
kare saglamlik ve duraganlik hissi verdigi i¢in diinyay1 ve maddeyi temsil eder. Ayrica

dort kenart oldugu icin ana yonleri, elementleri ve mevsimleri de animsatabilir”

(Gibson, 2009: 9).

Kare, orijinal kutsal simgeler tclusunin (daire, G¢gen ve kare) sonuncusudur ve
yeri, diinyay1 simgeler; dort kosesi de dort ana yonii: Kuzey, Giliney, Dogu ve Bati’y1
isaret eder (Giiltekin, 2011: 105). Diinyamizi olusturan dort temel unsur olan "Ates",
"Hava", "Toprak" ve "Su" doniisimii aynt zamanda evreni olusturan dort temel
enerjinin karsiligi olarak da Sembolizm'de kullanilmistir. Ates: Ruhsal Enerji'nin,
Toprak: Fizik Enerji'nin, Hava: Zaman Enerjisi'nin, Su: Hayat Enerjisi 'nin kargiligidir.
Buradaki dort unsurdan hareketle karenin dort kenar1 vardir ve dort temel unsurun
sembolii de karedir. (Celikbas, 2018: 26). Kare sembol olarak kir ve gokyiiziiniin
simgesidir. Sembolik lisanin en ¢ok bagvurdugu evrensel nitelikte geometrik figiirlerden
biridir. Diinya; hava, ates, su ve topragin birbirlerini izleyen etkileme ve birlesmelerinin
bir tiirti olmustur; karenin kenarlari iste bu dort yaratict faktorii simgelemektedir (Ersoy,
2007: 156). “Kare Orta Asya Tirk boylarinda da Kara bolik boyunun simgesidir.”
(Toprak, 2011, s. 569, aktaran; Celikbas, 2018: 26).
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Islami geometrik siislemelerde karenin kullanimma sik¢a rastlanir. Desen
tasarlanirken hedef alinan ¢okgenlerden bir tanesi de karedir. Kare ile olusturulan 1zgara
/ grid, temel alt yapiy1 meydana getirmekte ve iizerine desen insaa edilmektedir. En
basit 1zgara (grid) olusturma teknigi, karelerden olusmaktadir. Islami geometrik
tasarimlardaki bir¢ok desen, karelerden olusan bir 1zgarada yanyana getirilmis bir tekrar

birimi kullanilarak yapilmistir (Sekil 4).

Sekil 4: Kare ile Izgara Teknigi

Kareyi takiben aklimiza gelen kiire de 6zellikle islam sanatiyla birlikte Anadolu
Selguklularinda da geometrik siislemelerle siislenmis tagkapi (portal) nis, kemer {istii
mimari Ogelerinde goriilebilir; yarim kiire bi¢imi de mevcuttur. Geometrik (hendese)
stisleme islam kiiltlirliniin egemen oldugu biitiin cevrelerde, hemen hemen her teknikte
ve her malzeme iizerinde uygulanmistir. Yapilarin anitsal ta¢ kapilarindan,
minyatiirlerin arka planlarma; tuglalarin dizilisinden yazma kitaplarin siislemelerine
kadar her yerde geometrik diizenlemeye yer verilmistir (Demiriz, 2000: 40). “Anitsal
yapilarda geometrinin kullanim amaci ise sudur: anitin bi¢imi karmasik oldugu zaman
etkisi giiclii olur. Saf bicim ise, basit geometrik bicim demektir ve biiylik anitlar
genellikle bu 6zellige sahiptirler. Bezemenin yogun oldugu durumlarda da ana bigimin
etkisi bozulmaz” (Kuban, 2010: 227, aktaran; Celikbas, 2018: 26).

Ersoy'a (2007) gore "Kare, dort tarafi sanki demir bir ¢erceve ile sabitlestirmis
gibi goriiniim verdiginden anti-dinamik bir figiir olarak; dinginlik, durgunluk, kararlilik,

saglamlik ve giiven verici bir algilanmaya neden olur” (Ersoy, 2007: 156).
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Cin’de 4 rakami ugur semboliidiir. Kare de sembolik olarak dort kenarindan
dolay1 dort rakamini sembolize eder. Dort pargaya ayrilmig karenin, giinesi sembolize
ettigi ve dlinyanin onun etrafinda donmesini, bdylelikle kis, yaz, ilkbahar ve sonbaharin
durus sekillerini gosterdigi belirlenmistir (Ribakov, 1994: 86, aktaran; Celikbas, 2018:
27).

Basit kareler, Arap harflerinden stilize edilmis bir big¢iminde kaligrafik
tasarimlar olusturmak i¢in Kufi desenlerde kullamlirlar. Kufi desenler, islami geometrik
desenlerde kolayca ayirt edilebilen bir grubu olusturmakta olup, bu tiir desenler, mimari
yiizeylerde sayginlik ve ciddiyet kazandirmak amaciyla kullanilirlar (Abas ve Salman,
1995: 3).

Birgok mimarlik abidelerinde "Allah, "Muhammed" ve "Ali" isimleri tek olarak
rozet iginde, genellikle kare bigiminde kullanilmistir (Sekil 5). Ornek olarak isfahan ve
Yezd Cuma Camilerinde, irevan/Erivan Gok Mescit ve Seyh Safi Tiirbesi'nde bulunan

kare bi¢imli yazilar gosterilebilir (Necefoglu, 2016).

dl g3 |5

Sekil 5: Rozet icinde "Allah, "Muhammed" ve "Ali" isimlerinin Kare biciminde

kullanimi

Celikbas (2018) "Tiirk Sanatinda Mistik Semboller" Sanatta Yeterlilik tezinde

kare semboliiniin anlam ve kullanim1 hakkinda su sekilde bahsetmistir;

"Dort rakami sembolik olarak dort koseli geometrik sekillerle baglanti kurar.
Geometrik sekiller siisleme ya da sembollerin diginda totemik amagli da kullanilmistir.
Sag ve sol goziin birlikteligi giines ve ay1 temsil eder (dualite sembolii). Anadolu’ daki
inaniga gore nazar ve kotli goz diye adlandirilan zararlhi ve oldiiriici bakislarin ¢ikis
noktasi insan goziidiir. G6ziin verdigi zararlarin 6nlenmesi en kati ve etkin ¢aresinin
yine go6ziin kendisi oldugu varsayilmistir. En kuvvetli bakis bile gbzle uzaklatirilabilir
inanciyla nazar ve kem goze karsi, g6z motifi yorelere gore degisiklikler
gostermektedir. Uggen, kare, dikddrtgen, eskenar dortgen seklinde de gdz motifine
rastlamaktayiz. Bazen goziin ifade etmek i¢in, sivri bir kasin altinda bir nokta sekli de
resmelidir, degisik goriintiilerde karsimiza ¢ikarir” (Ates, 2002:156, aktaran; Celikbas,
2018: 28).



24

1.1.1.3. Daire Motifi

Her geometrik desenin baslama noktasi tam bir dairedir. Tasarimci gesitli
boyutlarda ikincil daireler ekler, bunlar1 birbiriyle iliskilendirir ve karmasik desenler
olusturmak icin kesitleri diiz cizgilerle birlestirir. Dairelerin ve ¢izgilerin birbiriyle
kesisme sekli, desenin esas seklini ve ‘ailesini’ belirler. Baslamadan once ana dairenin
etrafina kag ikincil daire ¢izilecegine karar vermek 6nemlidir, zira bu, hangi aileye veya

gruba ait olacagini belirleyecektir (Broug, 2006: 9).

"[slami geometrik sekillerde, daire tiim yaratilisin nihai temelidir ve birligin
semboliinii temsil eder. Bu 6nemli figiiriin diizenli boliinmelere genislemesi ve dogal
boliinmesi, birgok desen i¢in baglangi¢ noktasidir ve ayn1 zamanda en énemli ii¢ figiir,
tiggen, kare ve altigenden kaynaklanir. Bir daire bir daireden (¢ daireye
genisletildiginde, ilk ve en basit sekil bir liggen olusturur. Geometrik desenlerin
kozmolojik analizi Islam sanati ve mimarisinde, bir {icgen insan bilincini ve ii¢ temel
biyolojik islevi temsil eder: yutma, sindirim ve atilim. Daireyi daha da genisletmek bize,
evrenin dort ana unsurunu temsil eden, Diinya'y1 ve onemliligi simgeleyen bir kare
verir: su, toprak, ates ve hava, altigen olarak cenneti sembolize eder" (Reki, 2018: 84).

Sembol olarak daire, en guclu, kutsal ve evrensel simgelerden biri olup, tanrinin
sembolii olarak gegmektedir. Islam sanatinda, daire figiirii, birligin temel semboliinii ve
yaratilistaki tiim ¢esitliligin nihai kaynagini temsil eder. Cemberin diizenli bdliinerek
yeni figiirler, formlar olusturulmas: Islam sanatinda &riintii igin bir baslangi¢ noktasini

temsil eder (Aghabayli, 2016: 41).

Daire hareketi, insan yaradilisindaki biitiin aydinlik ve karanlik giicleri, harekete
getirmesi bakimindan manevi bir anlam tasimaktadir. Cin kozmolojisinde, disi ve erkek
ilkelerini dinamik bir denge icinde sunan Ying ve Yang semboli, daire formundan

(giines) yola ¢ikilarak iiretilen bir simgedir (Giimistekin, 2011: 106) (Sekil 6).
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Sekil 6: Yin Yang
(https://t.wikipedia.org/wiki/In_ir_Jang#/media/Vaizdas:Yin_yang.svg, 23.03.2021)

Geometrik c¢izimlerde kullanilan egri, dogru, daire ile diizenlenen desenlerde,
basit ve kiimelenmis giiclii ve yumusak sayisiz g¢esit vardir. Daire tiim geometrik
sekillerin olusturulmasinda ana elemandir. Geometrik sekillerden kare, dikddrtgen,
daire, altigen, sekizgen, yildizlar gibi bircok seklin birlesmesinden yeni sekiller

(13

olugsmakta ve anlam olarak “evrenin sonsuzlugunu” simgelemektedir (Bozyokus,

2018:16). Daire her seyden Once nokta ile baglar. Daire psisenin (ruhun) semboliidiir.
Daire motifi ortaya ¢iktig1 her yerde, eski giines inanclarinda ya da c¢agdas dinsel
gorintilerde, mitlerde, meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin planlarinda
daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret etmektedir (Jung, 2002: 232,
aktaran; Celikbas, 2018: 24).

Ersoy, (2007) "Semboller ve Yorumlart" kitabinda daire motifinin gegmisteki
kullanimindan su sekilde bahsetmistir;

"M.O. 2800’lerde Misir’da yasayanlar, dairenin ya da halka seklindeki
cizimlerin baslangi¢ ve bitis noktalarinin olmamasindan dolayr bunlarin sonsuzlugu
temsil ettiklerine inaniyorlardi. Bu bakimdan yiiziigin de evliligin sonsuza dek
stirecegini simgeledigine inanilmaktaydi. Bugiin bile Orta Asya ile baglantis1 oldugu
diisiiniilen ve calismalarina devam edilen Kizilderili kabilelerinde ise daire, biiyiik
ruhun kozmik gorintisiidiir. Clinkidi yerdeki bir gdzlemciye gore ay, glines ve yildizlarin
yoriingeleriyle dogada biiyiiyen her sey daima bir daire ¢izmektedir” (Ersoy, 2007: 160-
165).

Daire Cin’de ve Babil’deki kimi sembollerde kare ile birlikte kullanilmustir.

Kare yeri, daire gogii simgeler. Islam dininde ise, kabe kiip biciminde ortada bulunur ve
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haci adaylar1 kabenin etrafinda daire cizerler; boylece tavaflarini tamamlamis olurlar.
Bu da daire iginde kare sembolizmine drnek verilebilir. Periferik diizende de merkezde
yer alan kabeyi hacilar tavaf ederler ve her yol yine kabeye ¢ikar. Bu periferinin de
degismeyen kuralidir (Celikbas, 2018: 25).

Giimiistekin ise, (2011) "Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde Isaret ve Simgelerde
Anlam” adli makalesinde daire motifinin kullanim1 ve mandala ile 6zdeslestirilmesine

deginmistir;

"Tarihsel siire¢ icinde degerlendirildiginde en eski dinsel sembollerin mandalalar
oldugu goriiliir. Ana bi¢imi daire ve kare olan mandala Hiristiyanlik dis1 sanatta gilines
tekerlegi olarak tanimlanir. Daire bi¢imi, bircok ulus i¢in tanrisalligin simgesi olan
giines ile 6zdeslestirildiginde, Misir’in Ra’sinda, mit ya da diislerde, tarihi ya da modern
mimari ve kent planlamalarinda, yasamin temeli ilk nedeni ya da ideal biitiinliige isaret
eder. Giines hayat veren, her seyin yaraticist ve ilk nedenidir. Her seyin degismesine
karsin, degismez ve mutlak olan gilinestir. Biitiin dinlerde 1518a, aydinliga ulagma yani
miikemmele ulagma, giines simgesinde karsiligini bulur. Mandala’ya giines ile ilgili bir
anlam yiklenmesi daire bigiminde temelini bulmasindandir” (Giimiistekin, 2011: 106)
(Sekil 7).

Sekil 7: Daire motifi ile mandala (https://www.mandalasforthesoul.com/circle-
mandala/, 23.03.2021)

Yine Orta Asya kiiltiirlerinin etkilendigi budizmde ¢cember, genel olarak evreni
ve kendiligi sembolize eder. Mandala ve yantralarin ¢ogunun 6nemli elemanlarindan
olan i¢ ice gecmis ¢cemberler tipik olarak varolusun ¢evresindeki kozmik diinyalar1 veya
merkezin miikemmelligi sembolize etmesiyle, asamali ve daha yiiksek anlayis
kademelerini temsil eder (Gibson, 2009: 141).

Celikbas, (2018) Nokta'nin daire motifinin timsali olup, ayni zamanda ana

rahmine diisen insanin ilk asamanin da nokta halinde oldugundan bahsetmistir. Tipki
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sonsuzluk, kozmik gii¢ gibi daire de sonsuz bosluk anlamina gelmektedir. Dairenin
cesitli asamalarda bigimsel detaylarla farkli anlamlar tasidigina inanilmaktadir. Daire
icinde nokta, ortasinda nokta olan daire, mu uygarliginda tanrinin gokten bakan gozii
olarak kabul edilir. Zaman i¢inde bu nokta tek tanri inancinin simgesi olmustur. TUrk
kiiltiirtindeki nazar boncugu da (Sekil 8) kotiiliikkleri uzaklastiran ve kem gozlerden uzak

tuttuguna inanilan bir sembol olarak kabul edilmektedir.

Sekil 8: Nazar Boncugu (http://vektorelcizim.net/nazar-boncugu, 23.03.2021)
1.1.1.4. Cokgenler

Gilinlimiize kadar gelen Ornekler arasinda geometrik desenlerin yapilmasinda en
¢ok kullanilan yontemin ¢okgen olusturma oldugu goriilmektedir. Uygulanan desen
cizgilerinin agilarina bagli olarak, tek bir birimden mozaikleme teknigi ile daha biiyiik
desen olusturulabilir. Bu da geometrik desenlerin daha kolay iiretilmesini saglamaktadir
(Bonner, 2017: 187).

Bir¢ok alanda cesitli sekillerde kullanilan ¢okgenler siklikla ortaya cikar ve

kullanim sekilleriyle desenlerde islami etkileri yansitirlar.

Islami desenlerin geometrik yapilarinin bilyiik bir kismi, aglara yerlestirilmis
esmerkezli dairelerin simetrik bolinmesi ve bosluklarin g¢okgenlerle siki bir sekilde

doldurulup kopyalanmasina dayanmaktadir (Abas ve Salman, 1995: 37) (Sekil 9).
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Sekil 9: Dairenin Simetrik Bolimii ve Cokgenden Geometrik Desen Olusturma

(Borisova, 2011: 336)

Islami geometrik desenlerde, desenlerin ¢ogu ¢okgenlere dayanir ve bu yapici
cokgenlerin tepeleri baglandiginda, temel Islami kaliplari, yildiz-gokgenlerini
dogururlar (Reki ve Selguk, 2018:84). Sekil 10'da da goriildiigii gibi yildiz-gokgenler

Ozellikle camii mimari yapilarindaki ¢inilerde ¢okgenler ile beraber kullanilmaktadir.

7
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Sekil 10: Yildiz-Cokgen Ornegi (Park, 2018: 304)

Genel olarak, Islami geometrik desenler tabandaki daireler veya kareler iizerine
inga edilmistir. Sadece bir cetvel ve pusula kullanacak kadar basittirler. Tipik olarak,
tekrarlanan, {ist iiste binen ve gegmeli geometrik sekiller, bir¢ok kez tekrarlanan bir dizi

poligondan olusan karmasik desenleri olustururlar (Aghabayli, 2016: 40).

Sen, (2013) "Islam Sanatinda Geometrik Desenler" adli makalesinde gokgenler

hakkinda su sekilde bahsetmistir:

"Ortacag geometri ilminde, Islami geometrik desenlerle alakali olarak, &zellikle
es kenarli ¢cokgenlerin ¢izim yontemleri olduk¢a dnemlidir. Bu konuda Yunan dénemi
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matematiginden devralinan ydntemlere Islam dénemi matematikgileri dnemli katkilarda
bulunmus, zaman zaman eski yOntemleri begenmeyerek yeni yontemler
gelistirmislerdir. Mesela Ebu'l Vefa el-Buzcaru, bu konuyla alakali yazmis oldugu
eserinde es kenarli bir besgenin, pergel agisini sadece bir kez sabitlestirerek nasil
cizilebileceginin yontemini vermistir (daha sonra bu yontemi "kiiflii pergel yontemi"
olarak adlandirilmistir). Buna ilaveten es kenarli ¢okgenlerin ¢izim yontemleri arasinda
ozellikle eskenarli 7 gen ve 9 genler 6nemli bir problem teskil etmektedir. Lakin bu iki
cokgeni "pergel cetvel konstriiksiyonu" adiyla adlandirilan yontemle ¢izmek miimkiin
olmadig igin Islam medeniyetinin matematikgileri dzel olarak 7-gen ve 9-gen cizimini
konu alan eserler kaleme almiglardir " (Sen, 2013: 105).

1.1.1.4.1. Besgen, Altigen ve Sekizgen

Islami geometrik desenlerde kullanilmis besgen motifi, blyik oOlcekli
duzenlemelerde tekrar ederek uygulanmasi olduk¢a karmasik bir islem oldugu igin
nadiren gorilmektedir. Buna dayanarak Broug, (2006) "Islamic Geometric Patterns"

kitabinda besgen kullanimini su sekilde agiklamistir:

"Bir dairenin i¢ine bir besgen cizmek icin asirlar boyunca gesitli yontemler
tasarlanmistir. Besgenler islami geometrik desenler i¢inde nadiren goriilmesine ragmen
bu seklin cetvel ve pergel kullanarak nasil ¢izilecegini bilmek faydali, temel bir
geometrik beceridir, ¢linkii biiyiik 6l¢ekli diizenlemelerde tekrar eden besgen motif
uygulamast oldukca karmasik bir islemdir. Problemin kaynagi ise agidir: Eskenar
besgenleri bir noktanin etrafinda 360 derece donecek sekilde, onlar1 baska form ve
bicimlerde bir araya getirmeden dosemek imkansizdir, ¢iinkii her agis1 108 derecedir.
Kareler ve altigenler ise ¢ok daha uyumludur: Bir yiizey, kendini tekrar eden bir kare
veya altigen birimle ¢ok daha kolay kaplanabilir, biitiin pargalar birbirine kusursuz bir
bicimde uyar" (Broug, 2006: 16).

Altigen, besgenden farkli olarak Islami geometriler arasinda en sik gortlen temel
motifler arasindadir. Altigen elde etmek icin birligin sembolii olan ¢ember
kullanilmaktadir. Sekil 11'de gorulen gigegi andiran bi¢im elde etmek i¢in 1 birim
yarigapinda bir ¢ember cizilerek baslanilir. Bu ¢ember, merkezine dik gelen teget

noktasi etrafinda alt1 kez kopyalanarak tekrarlanir ve sekil ortaya ¢ikar (Ulu, 2009: 39).
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Sekil 11: Altigen olusum bigimleri (Ulu, 2009: 39)

Altigen ve besgen cizimlerinde desenler yapilirken ayni teknikle yola ¢ikilir,
desenler genelde benzer karakterde olup iiretimde isleyis olarak da benzer mantik

kurgusuna sahiptir.

Distaki yapraklarin, igten birlesimi ile birbirinin i¢ine gegen iki adet eskenar
ticgen elde edilir. Boylece hem 6 koseli y1ldiz hem de diizgiin altigen bicimleri ¢izilmis
olmaktadir. Bir bagka yontem ise Sekil 12'de goriildiigii gibi icteki kiiglik yapraklarin
distan birlesimi ile ya da distaki yapraklarin distan birlesimi ile diizgiin altigen elde
edilmesidir (Ulu, 2009: 39).

Sekil 12: Altigen ve alt1 koseli yildiz 6rnegi (Ulu, 2009: 40)

Altigenin ve alt1 koseli yildizin Tlrk-Islam Sanati'nda en sik goriilen

kompozisyonu bal petegi seklinde olan yerlesimidir (Sekil 12).
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Sekil 13: Sekizgen ve 8 koseli yildiz olusumu (Ulu, 2009: 45)

Sutton, (2007) "Islamic Design: A Genius for Geometry" kitabinda ve Ulu,
(2009) tezinde sekizgenin olusumu ve kullanimini su sekilde aciklamistir: Sekizgen
olusturmaya ayni altigenin yapiminda oldugu gibi gibi bir ¢ember kullanilarak baslanir.
Cizilen ¢cember merkezden gegen ve birbirine 90°’lik ag1 yaparak kesen iki dogru ile
dorde boliinmektedir. Dogrunun ¢ember ile kesistigi noktaya, karsi kesisim noktasi
gelecek sekilde gemberler 4 kez kopyalanarak ¢ogaltilir ve boylelikle 6nceki drnekte
Ulu'nun (2009) gosterdigi gibi 4 yaprakli ¢igege benzer bir form elde edilir. Ardindan 4
¢emberin merkezlerine kose noktalart kabul edilen bir kare ¢izilmekte ve karenin
kenarlarinin orta noktalar1 koseleri kabul edilen ikinci bir kare daha olusturulmaktadir.
Elde edilen ikinci kare 45° dondurilerek kendi merkezinde kopyalanmakta ve bdylece 8
koseli yildiz elde edilmektedir. 8 koseli yildizin kdseleri birlestirildiginde ise diizgiin
sekizgen bi¢cimi meydana gelmektedir. Aym1 Hz. Siileyman’in Miihiir’ii olarak kabul
edilen Gggenlerin birlesiminde oldugu gibi buradaki 6rnekte de kareler birbirini keserek
bir araya gelmektedirler. 8 kdseli yildiz yan yana gelerek sonsuza kadar ¢ogalmakta ve

aralarinda hag geometrisini olusturmaktadir (Sutton, 2007; Ulu, 2009) (Sekil 13).
1.1.1.5. Yildiz Motifi

Islam Sanati geometrik motiflerinin baslica érnegi sayilan yildiz motifine sik¢a
rastlanmaktadir. Selguklular farkli yildizlardan olusan sistemlerle sayisiz ¢aligmalara
imza atmistir. Erken Osmanli doneminde ¢oklu yildiz sistemleri devam etmis ve Klasik

donemde ise, yildiz motiflerinin bulundugu stslemelere az da olsa yer verildigi
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gdzlemlenmistir. Yildizli geometrik desenler, Islim Sanati siislemesinde G6zellikle

sevilmis olup, bu sanatin karakteristik yapisini olusturmaktadir.

Turk suslemesinde gordiigiimiiz yildizlar kismen Islam 6ncesine kadar uzanan
bir inang sisteminin iriinii, kismen de Islami inan¢ ve felsefeye bagli olan
kompozisyonlardir (Dizel, 2019: 266). Yildizli desenlerin en kolay siniflandirilmasi,
kose sayisina goredir (Demiriz, 1979, 30).

Nuhoglu, (2018) "Cok kollu Yildiz Tasarimlarinin Temsiliyet Ve Hazir Tasarim
Bakimindan Giiniimiizdeki Kullanimlar1 Uzerine Bir Inceleme" adli makalesinde ¢ok

kollu y1ldizlarin kullanim yerlerini ve sekillerini ortaya koymaya ¢aligsmistir.

"Cok kollu yildizlar gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de ¢ok farkli alanlarda
kullanilmaktadir. Giinlimlizde sanat, is, uzmanlik, kurumsallik vs olgularinin
cesitlenmesine bagli olarak ¢ok kollu yildizlarin kullanimi da gesitlenmistir. Cok kollu
yildizlarin kullaniminda kimi zaman ge¢misteki bir tasarimu taklit, kimi zaman yeni bir
yorum iizerinden gerceklesmektedir. Mimari tasarimi gelenekselligi devam ettirdigi
varsayllan aslinda bdyle bir durumun olmasi sart olmamakla birlikte, basta camiler
olmak iizere, ¢ok kollu yildizlarin kullanimi normal bir durum gibi karsilanmakta ve
algilanmaktadir. Bu yapilardaki ¢ok kollu yildiz tasarimlari hem geleneksel tarzda hem
de yeni yorumlar katilarak uygulanmaktadir” (Nuhoglu, 2018: 1194).

Yildiz motifi kullanim alanma gore incelendiginde siklikla Islam ve Islamiyetin

gecmisini ve giliclinli belirtmek amagl kullanildigi goriilmektedir.

Nuhoglu'nun (2018) incelemesine gore; ¢ok kollu yildizlarin kurumsalligi temsil
etmesi agisindan kullanimi koklii bir gegcmise dayanmaktadir. Egitim kurumlarinin
amblemlerinde bu yildizlarin grafiklesmis ifadelerinin de kullanildigin1 gdzlemlemistir.

(Nuhoglu, 2018: 1194).

Yildiz formlu motifler Tirk siisleme kiltirinde mimari form, hali-kilim
stislemeleri, ¢ini tasarimi ve ahsap silislemelerde yaygin olarak kullanilmistir (Dizel,

2019: 266).

Mimari yapilarin dis yiizeylerinde veya dis mimari mekanlarin kullaniminda
tarihi bir imaj verme, hazir bir tasarim 6gesinin kullanim kolayligi, yetkin, dengeli ve
olgun bir tasarimin tercih edilmesi, muhafazakarlik ve/veya millilik duygusu, post
modern bir anlayisla farkli olana yonelme, yeni bir sey liretmeyip hazir olana yonelme
gibi durumlar s6z konusu olabilmektedir. i¢ mimari mekanlar1 géren, kullanan insan
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sayist dis mimariye gore olduke¢a sinirlidir. Cok kollu yildizlarin i¢ mimari mekanlarda
kullaniminda tarihe, kiiltiire sahip ¢ikma, bunu bir kimlik meselesi ve kendini gosterme
arzusu olsa bile en etkili sebep biraz post modern anlayisla farkli olana yonelme
arzusudur (Nuhoglu, 2018: 1195).

Reki, (2018) islam diinyasindaki geometrik desenlerin evriminin incelemesini

yaptig1 makalesinde yi1ldiz motifini su sekilde ele almistir:

"[slami geometrik kaliplar da, gogu gokgenlere dayanir ve bu yapici cokgenlerin
tepe noktalar1 birbirine baglandiginda, temel Islam kaliplarini, yildiz-Gokgenleri
dogururlar. Bu gercek, oOriintiilerin siiflandirilmasi i¢in temel olusturur, 6rnegin bir
sekizgenden iiretilen tiim kaliplar, bir sekizgen yildizina doniisiir ve 8 noktali geometrik
desenler altinda siiflandirilir ve desen 8 noktali y1ldiz olarak adlandirilir ve yildizin iki
bitisik 151ninin paralel oldugu ve rozet yapraklarini temsil eden bir sekle yol acan 8 kat
rozet altinda siniflandirilir” (Reki, 2018: 84).

Islami geometrik desenlerin en carpict 6zelligi, yildizlara ve takimyildizlarina
benzeyen simetrik sekillerin belirginligidir. Icinde yildiz sekli olmayan islami desenler
olmasina ragmen, bu desenler digerlerine gore nispeten azdir. Alti, sekiz, on, on iki ve
on alt1 kdseli yildiz sekilleri en sik goriilen sekillerdir, ancak diger kose sayilarina sahip
yildiz  sekilleri, Ozellikle de sekizden doksan altiya kadar katlar halinde
bulunabilmektedir (Abas ve Salman, 1995: 4).

Gorsel 6: Bursa Yesil Camii'deki Yildiz Motifleri (Abdullahi, 2012: 34)

Islam geometrilerinin en karakteristik 6zelligi, Gorsel 6’da da goriildiigii gibi
yildizlara ve takimyildizlarina benzeyen simetrik gorsellerdir (Ulu, 2009: 35). Bursa
Yesil Camii'nde (1421) yaygin olarak kullanilan geometrik siislemeler ve 6, 8 ve 10
noktalt geometrik desen Ornekleri duvarlarin, tavanlarin ve kapilarin her yerinde

bulunmaktadir (Abdullahi, 2012: 34).
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Islami yildiz kaliplar1 diinyanin en biiyiik siis tasarim geleneklerinden birini
temsil eder. Yildiz kaliplari, matematik, sanat ve maneviyatin ahenkli bir birlesimi ve

simetri, denge ve yaraticilik ifadeleridir (Kaplan, 2005).

-
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Gorsel 7: Bursa, Yesil Tirbe Mihrabinda Renkli Sir Tekniginde Cini (1421)

Genel olarak Osmanlilar bitkisel desenlerden yana olup, geometrik desenler kap1
ve minbar panelleriyle sinirli kalmigtir. Osmanlt mimarlar1 ve zanaatkarlari, Mamluks
zanaatkarlar1 tarafindan ¢ok popiiler olan 8 ve 16 noktali geometrik desen yerine 6, 5 ve
nihayetinde 10 ve 12 noktali geometrik deseni tercih ediyorlardi (Abdullahi, 2012: 35)
(Gorsel 7).

Bes koseli yildiz sembolii olan pentagram, evrensel ve kozmik erkegi ya da
kadin1 simgeleyen bes uglu bir yildizdir. Bes, insanoglunun sayisidir; ¢ilinkii insanlarin
bes duyusu ve basi ile birlikte dort kolu bacagi vardir. Bu uglar ayrica bes elementi
(geleneksel dort elemente ilaveten eter ya da ruh) dolayisiyla biitiinligi temsil
etmektedir (Gibson, 2009: 227, aktaran; Celikbas, 2018: 32).

Soysald1, (2017) makalesinde yildiz motifinin Tirklerdeki kullanimini
incelemis, Turk bayragindaki Ayyildiz'in bagimsizlik simgesi oldugundan séz etmistir.
Alt1 kdseli yildiz ise; Islam diinyasinda “Miihr-ii Siileyman” olarak bilinir ve Siileyman
Peygamber'in mihrudir. Diger bayrak ve sancaklarda kullanilan yildiz motifi ise sekiz

koseli yildizdir. Bu, aymi zamanda Selguklu yildizi olarak da bilinmekte olup,
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Azerbaycan ve Urdiin bayraklarinda hala kullanilmaktadir. Tiirkiye Cumhurbaskanlig
Forsundaki 16 1sinli giines ve bes koseli 16 yildizin tarihteki Tirk Devletleri'nin
sembolii oldugu bilinmektedir (Soysaldi, 2017: 425) (Gorsel 8,9.10).

x

Gorsel 8: Turk Bayragi

(=

Gorsel 9: Azerbaycan Bayragi

Gorsel 10: Urdiin Bayrag:

1.1.1.5.1. Alt1 Késeli Yildiz Motifi

Tirk sanati ve mimarisinde en cok tasvirine rastlanan altt koseli yildiz,
kotiiliikkten ve nazardan korunma amacgli kullanilan Miihrii Siileyman'da karsimiza
¢cikmaktadir. "Muhr-U Suleyman Ust Gste gelen iki tcgenle gorilmektedir. Yiiziigiin
lizerinde, ana-tanrigadan beri kadin sembolii sayilan sivri ucu alttaki tiggen ile erkeklik

simgesi olarak bilinen ters {liggenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan altigen yildiz
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gOzukur, bu da bereket semboludur" (Kalan, 2011: 98, aktaran; Celikbas, 2018: 31)
(Gorsel 11).

Gorsel 11: Mihr-0 Suleyman (https://www.hattiala.com/suleyman-muhru-Kkisiye-ozel,
13.02.2021)

Devlet olmanin ve hiikkmetmenin sembolii Siileyman’in miihrii olarak ifade
edilen alt1 késeli yildiz, islam siisleme sanatlarinin metal, ahsap, mimari, dokuma gibi
pek cok dalinda nakis amagli gobek motifi olarak sik¢a kullanilmistir. Bulundugu yere
seytanin giremedigine dair halk inancindan dolay: tas, aga¢, cam, kagit gibi ylizeylerde
merkezi motif olarak; cami, tekke gibi mekanlarin kubbe veya tavan nakislarinda, kapi
kanatlar1 veya kasalarinda tercih edilmistir. Devlet fikri ve hilkkmetme yetkisi ilk defa
Hz. Siileyman’a verildigi i¢in ona bunu saglayan miihiir de ayn1 gii¢ ve kudreti temsil

etmektedir (Dizel, 2019: 267).

Alt1 koseli yildiz baska kaynaklarda davut yildizi olarak da gegmektedir. Davut
yildiz1, davut miihrii, davut kalkani gibi degisik isimlede adlandirilmis, alt1 koseli veya
altt uclu bir yildizdir. Davut yildiz1 adalet yildizi olarak da ge¢gmektedir. Yildizin sag
tarafindaki Ustte kalan saga bakan liggen erkegi; onun altindaki iiggen de kadini
sembolize eder. Selguklularda da degisik kompozisyonlarda ve uygulamalarda 6rnekleri
gorulmektedir. Eski Yunanca da ise heksagram (altt koseli yildiz) denilmektedir
(Atasagun, 2002: 51, aktaran; Celikbasg, 2018: 31).

Alt1 koseli yildizli desenler arasinda en ¢ok kullanilanlardan biri, altigenlerle
cevrelenmis yildizlardir. Bu motif basit zikzaklardan meydana gelmektedir. Bu tiir
desenlerde konturlarin paralel iki ¢izgiden meydana gelmesiyle bir 6rgii sistemi ortaya
cikmakta, paralellerin birbirine mesafesinin artmasiyla ise tamamen yeni bir goriiniis
elde edilmektedir (Demiriz, 1979: 30).
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Tiireli, (2006) yiiksek lisans tezinde alt1 koseli yildiz motifinin Tiirk sanatindaki
yerini incelemistir. Alt1 koseli yildiz ilk¢ag oncesi kiiltlirlerde farkli mistik anlamlari
icinde barindiran bir sembol olarak kullanilmaktadir. Sembol farkli dinde ve farkli
felsefi goriislerde kullaniliyor olmasina ragmen insanlar tarafindan bugiin Yahudileri
cagristirmakta olup Yahudilerin ulusal-dini kimliklerinin bir parcast olmustur. Alti

koseli yi1ldizin geometrik siisleme sanatlarindaki yerini ise su sekilde agiklamistir;

"Alt1 koseli yildiz diiz, kirik ve kapali gorsellerin birbirine ge¢cmesiyle elde
edilmis bunun sonucunda sonsuz kompozisyonlar yaratilmis; bu kompozisyonlar tas,
tugla, ¢ini agirlikli olmak iizere hemen hemen her malzeme ile uygulanmistir. Alti
koseli yildiz ozellikle Islamiyet'ten sonra insan ve hayvan figirlerinin yerini alan
geometrik kompozisyonlarin merkezinde bulunmaktadir. Osmanli sanatinda alt1 koseli
yildiz sembolii agirlikli olarak tas, ¢ini ve ahsap malzemeye uygulanmis ¢ini sanatinda
mozaik teknigi yerine tek renkli sir alti teknigine birakmig, ahsap malzeme de ise
Selguklu gelenegi devam etmistir. Alti koseli yildiz sembolii Osmanli sanatinda
camilerin kapilarinda, tabhane ve eyvan duvarlarinin alt boliimlerinde ve minberlerin
sebekelerinde goriilmektedir. 1ki eskenar iiggenin zit yonde i¢ ice gegmesi sonucunda
olugan Miihr-i Siileyman sembolii Anadolu Tiirk sanatinda hemen hemen her
malzemeye uygulanan, farkli i¢sel anlamlar tasiyan bir degerdir. Fakat bu sembol
birtakim dar goriislii ve bilingsiz insanlar tarafindan 6zgiin yerlerinden ¢ikarilmis veya
yok edilmistir" (Ttreli: 2006).

Gorsel 12: El Ezher Camii Ve Alti Nokta Geometrik Desen Gosteren Yurt Detayi,

Yazarlar tarafindan ¢izilen mozaik deseni (Tentoila, 2007)

Selguklular'daki gibi Fatimi Hanedanligi'nda da alt1 koseli yildizlar mimarlik
caligmalarinda ¢ok popiilerdi, ancak bunlar tim formu veya yiizeyi kaplamadiklar ve
her zaman bir odak noktasina yonlendirildikleri icin daha izole veya heykelsi
kullanilmiglardir. Fatimilere ait EI Ezher Camii ve medresesinde siislemeler, kubbenin
I¢ tepesinde tasarlanmis alti koseli yildiz seklindeki Arapga yazitlarla birlikte paneller
ve pencereler iizerinde kullanilmistir (Abouseif, 2011, aktaran; Reki, 2018: 88) (Gorsel
12).
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1.1.1.5.2. Sekiz Koseli Yildiz Motifi

Sekiz kollu yildiz motifi, ilk¢ag Oncesi kiiltiir ve toplumlarinda sanatsal
degerinden ziyade farkli mistik anlamlari i¢inde barindirmaktadir. Sekiz kollu yildiz, ii¢
semavi dinde de farkli felsefi goriis ve diisiincelerde kullaniliyordu. Tezyinat sanatinda
ise sekiz kollu yildiz, kirik, kapali ve diiz gorsellerin birbirine gegmesiyle elde edilmis
ve bununla birlikte sonsuz kompozisyonlar olusturulmus. Bu kompozisyonlar tas, tugla,
¢ini, ahsap ve al¢1 gibi hemen hemen her malzeme ile farkli alanlara uygulanmistir
(Erkaya:2015).

Sekiz koseli yildiz; Selguklu yildiz1 olarak da bilinip, sekiz koseli yildiz iki
karenin ¢apraz sekilde iist iiste gelmesinden meydana gelmektedir. Bu kareler, Tanrinin
yer ve gok giiclerine, yani dort kdse-sekiz bucaga, hakim olmasini sembolize etmektedir

(Soysald1, 2017: 427).

Islam sanatinda goriilen sekiz koseli yildiz motifi cesitli anlamlarda
kullanilmaktadir. Celikbas'in (2018) ifade ettigi gibi "Sekiz uclu (koseli) yildiz
dogumdan oliime kadar olan yasam ¢izgisinin ifadesidir." Sekizgen olarak gegen yildiz
motifine yiiklenen diger anlamlar ise su sekildedir; "Giines 1sinlar1 diinyaya sekiz
dakikada gelir. Gok ile yer arasinda baglant1 kurmay1 sembolize eder. Cin'de sekiz (8)
rakamu ile ilgili olan her sey ugurlu sayilmaktadir. Hristiyanlikta vaftiz tekneleri de
sekizgen ya da sekiz ayakli olup sonsuz yasami temsil etmektedir (Ersoy, 2007:178,
aktaran; Celikbasg, 2018: 32).

Sekiz koseli yildizlar meydana getiren Orgii sistemleri, sevilmelerine, cesitli
cevrelerde ¢okca kullanilmalarina ragmen fazla gesitli degildirler. Bu, iki eksen Uzerine
kurulmus olmalarindan ve her yonde simetrik olmalarindan kaynaklanmaktadir. En
basitleri y1ldiz ve hag¢ bilesimidir. Bu motifi erken Osmanli eserlerinde sadece bordiir
seklinde bulmamiza karsilik, daha 6nceki ¢esitli cevrelere ait eserlerde yiizey tezyinati
olarak pek sik gorebiliyoruz (Demiriz, 1979: 30).

Diger bir anlamiyla ise; geleneksel Islam inancina gére, yedi cehenneme karsilik
sekiz cennet vardir. Tiirk ve Islam bahge diizenlemelerinde bahgelerin dort ya da sekiz
katli ya da bolimli olmasina karsilik cennet kavramina atifta bulunulmaktadir. Mimari
eserlerde kullanilmaya baslayan sekiz kdseli yildiz motifleri Karahanlilar zamaninda
baslayip, Selguklular’da devam etmis ve giinlimiize kadar gelmistir. Motifler ya tek
olarak, ya da gegmeler arasinda sira sira kullanilmis veya yan yana st lste gelecek

sekilde yerlestirilmistir (Dizel, 2019: 267).
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Sekiz rakaminin gok ile yer arasi baglanti kurdugu varsayilip rakamin gok ve yer
iligkisi Oguz-Kagan destaninda da su sekilde gegcmektedir: “Yukarida gok tanri, asagida
yer tanr1 egemendi. Asyanin tam orta yerinde tiirklerin yurdu olan topraklar1 verimli
genis iilkede Tiirk boylar1 yasardi mutluluk i¢inde" (Adali, 2013:33, aktaran; Celikbas,
2018:32).

Sekil 14: 8 Kollu Yildiz Ornegi (Ulu, 2004:46)

Sekiz kollu yildizin kullanildigi en bilinen 6rnek Sekil 14'deki gibidir. Yukarida
goriinen kompozisyon, sekiz kollu yildizin kullanildigi, kollarin arasinda diizgiin
sekizgen ve 5 koseli yildizin olustugu bir ornektir. Aksaray Ulu Cami, Bursa Yesil
Cami, Bursa Yesil Tiirbe, Edirne Selimiye Cami, istanbul Sehzade Cami, Kayseri
Doéner Kiimbet, Konya Alaeddin Cami, Sivas GOk Medrese yukaridaki Oriintliniin
kullanildig1 yapilardan bazilaridir (Demiriz, aktaran; Ulu, 2004: 43).

Islam sanatinin gesitli yerlerinde iki kare bir yildiz ile olusan geometrik
diizenleme karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kareden olusan yildiz motif diizenlemesinde
her dort karenin ortasindaki boslukta bir ha¢ meydana gelmektedir. Y1ldiz-ha¢ motifleri
Islam sanatinin duvar ve zemin siislemelerinde ana motif olarak sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Buyik Selguklu Sultan1 Alparslan’in kiz1 ve Karahanlilardan Sems-0l Nasr
bin Ibrahim’in hatunu Aise Bibi’nin Tiirbesi ile Ozkent’te Celaleddin Hiiseyin
Tiirbesi’nde (Gorsel 13) yildiz-hag motifi siislemelerine rastlanilmaktadir (Dizel, 2019:
267).
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Gorsel 13: Ozkent’te Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi’nde Yildiz-Hag Motifi
(https://okuryazarim.com/ozkent-turbeleri/, 28.02.2021)

Ozkent Celaleddin Hiiseyin Turbesi'nde sekizgen yildiz-ha¢ motifinin yani sira
cesitli geometrik motiflerin sik¢a kullanildigi gozlenmektedir. Bu siisleme sanatinin
uygulanmasinda, al¢1 ve tugla malzemeleri agirlikli olarak kullanilmistir. TUrbelerin
genellikle 6n cephelerinde, yapilarin i¢ ve dislarina bezenmistir. Portalin saglam kalan
genis bordiirlinde, tugladan birbirini kesen yarim sekizgenlerin meydana getirdigi dortlii
diigim ve yildiz sekilleri sonralar1 Tiirk sanatinda geometrik kompozisyonun
gelismesini saglamistir (https://okuryazarim.com/ozkent-turbeleri/, 28.02.2021) (Gorsel
14).
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Gorsel 14: Ozkent’te Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi Geometrik Motifler
(https://okuryazarim.com/ozkent-turbeleri/, 28.02.2021)

Tirk mimarisinde sekiz koseli yildizlar, Karahanhlar'dan ginimize kadar tek

olarak ya da gecmeler/zencerekler seklinde bir veya birden fazla siralar halinde


http://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/03/Orta-T%C3%BCrbe-S%C3%BCsleme.jpg
http://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/03/Orta-T%C3%BCrbe-S%C3%BCsleme.jpg
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kullanilmistir. Cok ¢esitli kullanimlar1 olan yan yana ve iist {iste siralanmis, koseleri ug
uca gelen sekiz koseli yildizlarin aralarinda, dort kollu dort yonlii sekiller de yer
almaktadir. Sekiz koseli yildiz ve dort kollu motiflerden olusan eserler, Tlrkmenistan,
Kazakistan, Azerbaycan, Tirkiye gibi Tiirk diinyasi iilkelerinde Turk kultirinun ortak
mirasidir. Cesitli donemlerde ve birbirinden uzak yerlerde islenmis olmalarina ragmen
dizenlemeler ile i¢ stslemeler birbirinin benzeri olup, nadir 6rneklerde farkliliklar

gorilmektedir (Blyukganga, 2008).

Gorsel 15: Konya Sirgali Medresesi Sekiz Koseli Yildiz Motifli Eyvan Siislemeleri
(https://twitter.com/tasvirsanatlari/status/1077202760121176064/photo/1/, 13.02.2021)

Konya Sir¢ali Medresesi'ni sekiz koseli yildiz motifinin gorildiigii 6nemli
orneklerden biridir. Avlu giris kapist siislemelerinde oniki koseli yildiz motiflerine,
eyvan ¢ini silislemelerinde ise sekiz koseli yildiz motiflerine rastlamak miimkiindiir.
Geometrik desenler ve yildiz silislemeleri gerek ahsap, gerekse c¢ini siislemelerinde

Selcuklu ve Osmanli eserlerinde 6zellikle diiz zeminlerde siklikla kullanilmistir (Dizel,
2019: 269) (Gorsel 15).
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1.1.1.5.3. On ve On iki Késeli Yildiz Motifi

On kollu yildizlar1 meydana getiren geometrik sistemler, Osmanli sanatinda en
sik karsilagilanlardir. Bunlarda genellikle kaydirilmis eksen iizerindeki iri yildizlarin
aralarinda bes koseli yildizlar veya yarim yildizlar olan konkav cokgenler yer
almaktadir. Bir yildizin cevresindeki yildiz sayisinin ve yerlerinin degismesiyle ile

sonsuz sayida yeni diizenlemeler elde edilmektedir (Demiriz, 1979: 30).

Sekil 15°de 10 koseli yildizin ve diizgiin ongenin meydana gelis asamalarini
geometrik olarak gosterilmektedir. Cemberin igine baska ¢ember c¢izilmekte ve blyuk
cemberin merkezi etrafinda bes defa kopyalanmaktadir. igteki cemberlerin kesisim
noktalar1 birlestirilerek besgen elde edilmektedir. Elde edilen besgen, g¢emberin
merkezinden yansima simetrisi alinarak ¢ogaldiginda, 6 koseli ve 8 koseli yildizlarda
oldugu gibi birbirinin igine geg¢mis, ortak merkezli iki diizgiin besgen meydana

gelmektedir. Boylece 10 koseli yildiz elde edilmekte ve yildizin kdselerinin birlesimi ile

O
-

diizgilin ongen olusmaktadir (Ulu, 2004: 45).

O

o
g2l e

Sekil 15: 10 Koseli Yildizin Ve Diizgiin Ongenin Meydana Gelisi (Critchlow Aktaran;
Ulu, 2004)

10 koseli yildizlar, merkezinde 10 koseli yildizdan meydana gelen ve Islam
geometrik kompozisyonlarinda siklikla kullanilip, bu yildizlarin olusumundan gelisen

kurallar dogrultusunda meydana gelmektedir.

10 rakami, tamlik ve miikemmelligi simgelemektedir. ilk dort tamsaymin
toplami1 (1+2+3+4=10) 10 sayisin1 vermektedir. 10 rakaminin, diger dinlerde de 6nemli
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anlamlar1 ve sembolleri bulunmaktadir. islam inanglarinda ise, 5 igsel duyunun 5 digsal
duyuya karsilik geldigi kabul edilmektedir. Ayrica Hz. Muhammed, ilk Miisliimanlar
arasinda cennet vaat edilen 10 kisiden bahsetmektedir. Tiirk bilginlere gore, 10. padisah
olan Kanuni Sultan Siilleyman, hicretin 10. yilizyilinin déniimiinde dogmustur ve 10
cocugu olmustur. Aynt zamanda, biiyiik bir yonetici olarak 10 erdeme sahip olup
fethettigi sehirler ve iilkeler 10’un katlari ile ifade edilmektedir. Dolayisiyla kendisinin
ideal miikkemmeliyet sayisina ulastig1 kabul edilmektedir (Ulu, 2004: 46).

Sekil 16: 10 Kollu Yildiz Ornegi (Demiriz, 2004)

Sekil 16’da gorilen ornek ise, Aksaray Ulucami, Afganistan Bist Kalesi,
Karatay Hani, Kudiis Aksa Cami ve Salamanca Santa Isabel Manastiri’nda kullanilmig
olan 10 kollu yildizlarin sonsuz diizende bir araya geldigi geometrik bir Oriintiidiir
(Demiriz, aktaran; Ulu, 2004: 46). Bu oriintii, Edirne Selimiye Cami, Ug Serefeli Cami
ve Istanbul Topkapi Sarayin'da kullamlmistir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Istanbul Topkapi Sarayr Valide Sultan Dairesi Ahsap Oyma Uzerinde 10
Koéseli Yildiz Detay1 (Buket irem Onder, 28.10.2020)



44

On ve on iki koseli yildiz motifine Mimar Sinan’in bir¢ok eserindeki
siislemelerde rastlamak miimkiindiir. Bunlardan en 6nemlisi Istanbul’daki Sehzade ve
Mihrimah Sultan Camii silislemeleridir. Sehzade camiinin pencerelerinin ahsap
stislemelerinde, minber yan aynasi ve hiinkar mahvili revakinda 10 koseli yildiz
motifleri (Gorsel 16), Mihrimah Sultan Camiinin bat1 giris kapist ve minber yan aynasi
stislemelerinde 12 kdseli yildiz motifleri siislemenin merkez ve tamamlayict ana unsuru

olarak siklikla kullanilmistir (Dizel, 2019: 269).

Gorsel 17: Konya Sirgali Medresesi oniki koseli yildiz motifli avlu giris kapisi
stislemeleri (Dizel, 2019)

Ayrica GOrsel 16'min  agiklamasinda bahsedildigi gibi Konya Sir¢ali
Medresesi’nin avlu giris kapisi siislemelerinde on iki koseli yildiz motiflerine rastlamak

mimkundar (Gorsel 17).

Nuray Gilimiistekin (2011) ¢alismasinda, on iki koseli yildizi yenilenen hayat
seklinde tarif etmis, Selguklu Osmanli siislemelerinde ve paralar iizerinde Ziihre’yi
temsil ettigini, Zithre’nin 1yilik ve yenilenen hayatin simgesi oldugunu, sekiz koseli
yildizin ise dogumdan Oliime kadar olan yasam ¢izgisini gosterdigini ifade etmistir

(Giimiistekin, 2011: 114).
1.1.1.6. Zencerekler / Gegmeler

Farsca'da 'kuglk zincir' anlamina gelen zencerek/zencirek yazma eserlerin sayfa
kenarlarina ve levha yazilarinin etrafina, iki ¢izgi arasinda zemini altin yaldizlanarak

lizerine miirekkeple zincirleme halkalar seklinde yapilan siisleme tirtdir (Ozer, 1985:
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79). Zencerekler tezhipte yazidan siislemeye gegislerde arada bordiir olarak kullanilirlar.
Yuvarlak bir noktanin etrafinda bir alttan bir {istten olacak sekilde kesintisiz olarak
devam eden c¢izgilerden olusan desenlerdir. Her yiizyilda siislemelerde sevilerek
kullanilan zencerekler 6zellikle Anadolu Selguklular1 doneminde gerek mimaride
gerekse el yazmasi eserlerde yogun olarak islenmistir (Sanes, 1995: 1-5, aktaran;
Yilmaz ve Simsek, 2019: 624). XVI. Yiizyll Osmanli tezhibinde genis alanlar i¢in tercih
edilmeyen bu Usllp i¢ pervaz ve desenin i¢inde pafta ayirimlarinda, hatta tiglarda
baglayict veya yardimcit unsur seklinde yer almaya devam = etmistir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/ tezhip, 01.04.2021) (Sekil 17).
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Sekil 17: Zencerek / Gegme (https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1482599248.pdf,
01.04.2021)

Islami geometride diizgiin cokgenler kapali sekillerin en ¢ok kullanilanlaridir.
Diizgiin ¢okgenlerden veya kirik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlardan
olusan siislemelerin  tanimlamalar1  genelde ge¢me yani zencerek olarak
adlandirilmaktadir. Ancak geometrik siisleme tanimlamalarinda bu durum g6z ard:
edilmekte, sistemlerin kesigsmeleri ve atlamali olarak yapilmasi da ge¢me olarak
adlandirmaktadir (Bulut, 2017: 37). Giinlimiizde bu bezeme tarzina “zencerek” veya
“geeme” de denilmektedir. Bu desenler tam, yarim ve uzun noktalar ile noktalara teget
ve noktalarin merkezlerini birlestiren anahtar ¢izgilerden meydana gelmektedir. Bu
desenin kullanilis bi¢imi ve ¢izim tarzina gore kendi ig¢inde farkli bir diizeni vardir.
Tezhip edilmek tlizere klasik iislipta tasarlanacak desen ¢izimi igin dikkate alinmasi
gereken Olgii ve ozellikler bulunmaktadir. Bir desen ¢izimi sirasinda 6nce cetvellerin
yerleri, kalinlig1 ve sayisi belirlenerek bezenecek alanlarin sinirt ¢izilir. Alan sekline

gore desenin ¢esidi kararlastirildiktan sonra varsa simetri eksenleri konur ve pafta
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bicimleri tesbit edilir. Ardindan desen plani ¢izilir, plan iistiine motifler yerlestirilerek
taslak tamamlanir. Demlenme siiresinin ardindan son diizeltmeler yapilir

(https://islamansiklopedisi. org.tr/tezhip, 01.04.2021).
Demiriz, (1979) zencerek motifi ve kullanimi hakkinda su sekilde bahsetmistir;

"Tek eksen lizerinde gelisen bordiirler en basit sekillerdir. En az elemanla
gelisen bordirler, iki kirtk dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya ¢ikan zencerek
motifleridir. Ayn1 motifi dogru yerine egrilerle ¢izdigimizde ¢ikan sonug ise bir halat
motifidir. ikiden fazla kirik dogru ile ise girift gecme bordiirleri ortaya cikar. Bu
gecmelerin cok zengin ornekleri Selguklu mimarisini siisler. Osmanli devrinde mimari
sislemede pek rastlanmayan bu motifler, tezhip sanatinda siklikla kullanilanan
bordiirlerdir. Zencirek bordiirlerinin eksene gore simetrik durumlart ise, ¢ift zencirek
olarak adlandirabilecegimiz bir sekil meydana getirirler ve gesitli varyasyonlari vardir.
Eski Yunan sanatinin karakteristik geometrik bordiirii olan meander’e de Osmanli
sanatinda oldukga sik rastlanir. Dilimizde agik yolu adini da tasiyan bu bordiir tipi, adim
Menderes nehrinin kivrimlarindan almistir. Basit halinde tek seridin koseli kivrimlar
meydana getirmesinden ibaret iken, birbirini kesen iki meander ile daha zengin sekilleri
de elde edilmistir" (Demiriz, 1979: 28).

Sade goriiniimlii gegmelerin yani sira daha karigik diizende kirik hatlara sahip
ayrintili geometrik sistemler de bulunmaktadir. Bu sistemlerde genel olarak gecmelerde
hakim olan devam ve sonsuzluk hissi baskindir ancak sade ge¢cme sistemlerden farklh
olarak daha girift bir sekilde olusturulduklart i¢in ¢ogu zaman yildiz sistemleriyle
karistirilabilmektedir. Kapali ve acik sistemler olarak gruplandirilabilecek olan bu

sistem Selguklu doneminde ayrintili sekillerde kullanilmigtir (Ertung, 2016: 120).

Geometrik cokgenlerin ve yildizlarin ¢inilerde bolca kullanilmasiyla olusan
geometrik c¢ini sekillerinin i¢inde irili ufakli zencireklerin kullanimi dikkati
cekmektedir. Zencerek (zencirek) motifli ge¢meler, zincirleme halkalarin kesintisiz
olarak devami bu desenin ozelligidir (Bozyokus, 2018: 17). Geometrik duzenlemede
kullanilan ge¢meler/zencerekler ise belirli araliklarla konulan noktalarin sistemli bir
sekilde birlestirilmesiyle olusan bordiirlerdir (Diizaratoglu,1997, aktaran; Oztiirk, 2016:
171). Gegislerde temel iki prensip vardir: Bunlar devamlilik ve seritlerin daimi olarak
birbirinin alt ve iistinden gecmeleridir. I¢ ice ge¢melerde aym seklin siirekli
tekrarlamastyla derinlik ve sonsuzluk ilkesinin uygulandigi goriilmektedir. Geometrik

basit ylzey deseni olan zikzak modeli kullanildigi goriilmektedir. Eskiden ve
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glinimuzde halen devam eden bir siisleme 6gesi olarak kullanilan zikzak, meyander gibi
geometrik motiflerin bir ¢izgi dgesi olarak kullanildig1 s6ylenebilir. Desende geometrik
sekillerin en basiti olan diiz dogrular zikzak bigiminde kullanilarak desen olusturuldugu

gorulir (Bozyokus, 2018: 17).
1.1.1.7. Madalyon / Rozet Motifi

Geometrik dizenlemelerdeki bu motiflerin, bazi bilim adamlarinca gokyiiziiniin,
kainatin sembolii oldugu dile getirilmistir. Madalyon igerisindeki yildiz aglarin evrenin
sembolii oldugu seklindeki varsayimi ise bu konudaki calismalarin ileri goriislii bir

sonucudur (Kulaz, Igit, 2018: 307).

Rozetler (rosette) oyulmus ya da boyanmis, genel olarak doértgen veya yuvarlak
olarak tezyin edilmis ¢igek motifleri olarak tanimlanmaktadir (Yaman, 2019: 129).
Rozetler disindaki kirik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlar, bordiirler
icerisinde genel olarak biitiin sekliyle goriinmeyip, tek eksende kompozisyonun tekrar
eden en kiigiik pargasindan iki veya iki eksende dort par¢anin birlestirilmesiyle ortaya

c¢ikarlar (Bulut, 2017: 37) (Sekil 18).

Sekil 18: Rozet Motifi Ornegi (Bulut, 2017: 40)

Islami geometrik sistem ile olusan bezemelerdeki dengeli devamlilik tasavvufi
acidan “devir” olarak degerlendirilmektedir. Geometrik diizenlemede goriilen bu doniis
hareketinin  yani dairelerin  Allah’in  sembolleri olarak karsimiza ¢iktigini

vurgulamaktadir. Bezemelerin sonsuzluk hissiyatini  yansitmalarinin  6tesinde
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kabaralarin “g6k kubbe’yi, madalyonlarin ise giinesi sembolize ettigi ifade edilmistir
(Yaman, 2019: 131). Ayrica, yine mezar tasglari lizerinde bulunan rozetlerin Alevi
inancinda da bir manas1 olup, bunlar kutsal sayilan sahislar1 ifade ederler. Ornegin ii¢
rozet, Allah-Muhammed-Ali teslisini; bes sayis1 Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin ve
Fatma'y1 ifade eder (Kulaz ve Igit, 2018: 308).

Stisleme sanatlarimizda dairesel formda olusturulmus ve ¢ogunlukla yiizeysel
olarak islenmis siisleme unsurlar1 i¢in madalyon (rozet) terimi kullanilirken, ayni
sekilde benzer siisleme programina tabi tutulmus fakat form olarak yarim kiire seklinde

bi¢imlendirilmis sekillere de kabara terimi kullanilmaktadir (Yaman, 2019: 128-130).
Ogel, (1966) kitabinda madalyon ve kabaralar hakkinda su sekilde bahsetmistir;

Geometrik siislemeli madalyon ve kabaralar, yildiz sistemlerinden biitiin rozeti
dolduran agik yildizlar ve sonsuz gesitleri; i¢ igce dairelerden ve i¢ ige gegmis sistematik
geometrik kapali gecme sistemine dayanan tiirlii motiflerden meydana gelmektedirler.
Geometrik gegmeler genellikle diiz bir sistemde hareket eder sekilde olsalar da, nadiren
dairesel formda gegmelerden olusmus geometrik planli madalyonlar da goérilmektedir.
Genel olarak madalyonlar dairesel bir ¢erceveyle siirlandiriimiglardir (Ogel, 1966: 94).

Sembolik anlamlar1 bakimindan olduk¢a onemlidirler. Cogunlukla dairesel
formda olusmus madalyon ve kabaralar genel kompozisyon iginde bagimsiz tezyini
unsurlar olarak goze carpmaktadir. En yogun goriildiikleri yer tackapilardir. Dénemin
genel silisleme Ozelliklerini yansitan madalyon ve kabaralar cogunlukla rumi motifi ve
geometrik desenler ile bezenmistir (Yaman, 2019: 127). Tasarimlarda kullanilan
madalyon ve kabaralar, tek merkezli gibi goriinseler de bezemenin bulundugu diger
biitiin elemanlarda bir sonsuzluk hissiyat: yaratir. Ozellikle geometrik olarak planlanmus
orneklerinde devamlilik gosteren bir karakter sergilerler (Demiriz, 2000: 125) (Gorsel
18).
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Gorsel 18: Aksaray Sultan Ham Icice Gegmis Madalyon Ormegi
(https://i0.wp.com/www.sanatinyolculugu.com/wp-content/uploads/2017/03/portall-
e1488832675752.jpg, erisim tarihi: 21.04.2021)

Madalyonlar (rozetler) ozellikle ta¢ kapt yapi elemanlarindan bordiir ve
mukarnaslar arasina konumlandirilmigken, yarim kiire seklinde tasarlanmis olan
kabaralar, genellikle pencere, mihrap, minber, minare kaideleri gibi mimari yapilarin

hemen her yerinde bulunmaktadirlar (Yaman, 2019: 128-130).
1.1.1.8. Ug Benek Motifi / Cintemani

Cintemani motifinin gériilme alani yaygin olup, Cin, Uygur, Selguklu, Osmanli,
Turk giysi ve kumaslarina kadar bir¢cok yerde goérilmektedir. Bulut, ¢intemani motifini
nazar, kotl ve kem gdzden koruyan nazar boncugu ile iliskilendirerek motifin kaftan,
giysi, i¢ gamasir1 ve bohgalarda kullanimini buna baglayarak; motifin ufak degisiklikler
gosterse de temel 6zelligini kaybetmeden giiniimiize dek geldigine vurgu yapmaktadir
(Bulut, 2018: 2974). “Benek naks1”, inci seklinde tek bir benek ya da ii¢ benekten
olusmaktadir. Bu naksin gelismis sekli, i¢ ice dizilen farkli ¢aptaki dairelerin
birlesiminden hilal bigimleri olugmaktadir. Yaygin kullanilan sekli, teget kisimlar
birbirine bakacak sekilde yerlestirilmis, kapali hilal seklindeki {i¢ benekten ibarettir. Tek
nokta veya bir noktanin igerisine ii¢ noktanin yerlestirilmesinden meydana gelen benek

sekilleri de mevcuttur (Doganay, 2004: 194).
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Uc noktadan ibaret cintemani motifi, Osmanli sanatinda kaftanlardan, eger
ortiilerine, ahsaptan ¢iniye kadar sayisiz eserde begenilerek kullanilmistir. Cintemani,
Osmanli begenisi ile o kadar 6zdeslesmistir ki, gliniimiizde bile Osmanli ile ilgili

tasarimlar i¢in 6nde gelen se¢imler olmaktadir (Tekin, 2011: 108).
Arik, (2009) Ug Benek (Cintemani) motifi hakkinda su sekilde bahsetmistir;

Eski Tiirk sanatinda oldugu kadar, Osmanl sanatinda da gériilen "U¢ Benek"
motifinin ad1 Budist inanisindaki "Trinatra"dan gelmektedir. Motifin adi, Osmanli'da
cintemani olmustur. "Kizil Elma", "Diinya Hakimiyeti" ve "Istege Kavusturan
Miicevher" anlamu ile iliskilendirilir. Tek ya da kiire seklinde ifade edilir. 15. Yiizyil
ortalarinda itibaren Ozellikle sultanlarin kaftan desenlerinde goriillen motif
hilkiimdarlarin kudret ve kuvvetini ifade eden bir sembol seklini almustir. Islamiyet'e
Budizm'den girmis bir inanca gore de motif, islemelerde bir ugur olarak gdriilmiis,
kazaya belaya kars1 koruyucu bir tilsim bilinerek ve 6zellikle erkek i¢ camasirlarinda,
gobmlek ve i¢ donlarinda ve c¢amasir bohgalar1 tizerine islenmistir. Cintemani
nakiglarinin i¢ gomlekleri ve i¢ donlarinda goriilmesi bu tilsimli 6rgenin cinsi gii¢
tizerinde etkili olmasi inancindan ileri gelmektedir (Arik, 2009: 189).

Arastirmalar esnasinda; en degerli kumaslarda ve dokumalarla ilgili belgelerde,
benek ve pelengi nakislarinin bahsi sik¢a gegmesine ragmen, Osmanli’dan kalma
kaynaklar arasinda simdiye kadar ¢intamani tabirine rastlanilmamistir. Topkapi Saray1
Miizesi’nde bulunan 15-17. Yiizyillara ait padisah kaftanlar1 arasinda benek ve pelengi

nakislarina oldukea sik rastlanildigi goriilmektedir (Gorsel 19).

Gorsel 19: Cintemani Desenli Osmanli toren kaftanlari, (XVII. Yiizyil) Topkap1

Saray1 Miizesi, Istanbul
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Bugiin Topkapi Sarayr Miizesi’'nde bulunan, Kanuni Sultan Siileyman’in
hayatindan sahnelerin yer aldigi Siileymanname adli eserde, bagdas kurmus vaziyette
oturan ve elinde kirmizi bir yakut kase ile resmedilmis olan Sultan’in altin tahtindaki
minder ve yastikta, sahi benek ve pelengi nakislar1 birarada goriilmektedir. Bu iki
naksin Osmanli kiltiirlinde herhangi bir kutsallik tagimadigi, {izerine oturulmus

olmasindan rahatlikla anlasilabilir (Doganay, 2004: 199).

Bulut ise, (2018) "Cintemani Motifinin Gegmisi ve Bugiinii" adli makalesinde

ise ti¢ benek motifini su sekilde incelemistir;

Uzak Dogulu bir motif olmasina karsin, Osmanli devri Tiirk Sanat Eserlerinde
sevilerek kullanilmis bir motif olan Cintemani’ye padisah kaftanlarindan halilara, duvar
cinilerinden, saray camasir bohcalarina kadar her yerde rastlanir. Islim Sanatma
Budizm’den girmis, bir inanca gore de bu motifin kullanilmasinda ugur goriilmiis ve
koruyucu bir tilsim olarak bilinmistir. Cin kokenli Cintemani motifi, Timur’'un da
damgas1 olmus, Timur, zaptettigi her kaleye Cintemani’li bayragini korkutucu bir
alamet olarak diktirtmistir. Osmanli sultanlar1 da bu motifi kendi giysilerine isletmekle,
kuvvetini, kudretini simgelemis olmalidir (Bulut, 2018: 2979).

Arik'm (2009) belirttigi gibi Doganay da {i¢ benek motifinin Uzak Dogu ile
iliskili oldugundan s6z etmektedir.

Benek ve naks-1 pelengin birlikte kullanimi, daha ¢ok Iran ve Osmanli kiiltiir
cevrelerinde yayginlik géstermektedir. Osmanli devri Tiirk sanatinin ¢ok sevilen bu iki
naksi, arastirmacilar tarafindan, Cin kiiltiiri ve Budizm’deki ¢intamani ile

iliskilendirilmektedir (Doganay, 2004: 200).
1.1.1.9. islami Geometride Az Rastlanilan Diger Geometrik Motifler

Islam geometrisinde en ¢ok daireler, iiggenler gibi ¢okgenlerin ¢ogunlukta
oldugu temel motifler goriilmekte ancak; bunlarin yaninda deltoid, kum saati ve baklava

gibi yardime1 elemanlara da ratlanmaktadir.
Deltoid

Deltoid, tabanlar1 c¢akisik iki ikizkenar {tiggenin olusturdugu dortgendir.
Battalgazi Ulu Camii'nde en belirgin geometrik desen olarak goértlmekdir. Geometrik

desenler igerisinde yardimci eleman olarak rastlanilan bir geometrik sekildir.



52

Bow-tie / Kum Saati

Bow-tie olarak isimlendirilen geometrik sekil Battalgazi Ulu Cami'ndeki

desenlerde net bir sekilde gortilmektedir.
Baklava

Baklava motifi pek ¢ok yerde yeryiizii anlamimi tasimaktadir. Kendi basina
desen olusturacak sekilde veya ¢ogunlukla yardimei unsur olarak kompozisyonlarda
kullanilmistir. Ozellikle Selguklu ¢ini mihraplarin pek ¢ogunda goriilmektedir (Gorsel
20).

Gorsel 20: Topkapr Sarayr Seramiklerde Kullanilan Baklava Motifi Ornegi
(Buket Irem Onder, 28.10.2020)
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1.2. OSMANLI DONEMi DEKORATIF SANATLARINDA GORULEN
GEOMETRIK MOTIFLER

Osmanli sanati zengin bir sanat yelpazesine sahiptir. Osmanlt Dénem sanati
mimari, ¢ini, seramik, cild, ahsap, kumas, dokuma, cam, minyatiir, el sanatlari, maden,
al¢1 kabartma ve resim sanatlar1 gibi farkli uygulamalardan olusmaktadir. Boylelikle

Osmanli Dénemi Sanatgilari, sanatlarini birgok alanda gostermislerdir.

Klasik Donem Osmanli Sanati iislubu farkli desen ve motif 6rnekleriyle kendine
0zgu Ozellikleri ile gortlmektedir. Bunlardan en onemlilerinden biri de stslemeyi
olusturan geometrik motiflerin siklikla ele alinmis olmasidir. Bu desenler Osmanl

DoOnemi sanatiyla biitiinlesip, onun kimligi haline gelmistir.

Cetvel, gonye, pergel gibi ilk caglardan itibaren kullanilan araglarla tasarimlar
diisiiniilen geometrik motifler, en ¢ok Islam uluslarnin yaptig1 siislemelerde
gorilmektedir. Turk sanatgilari geometrik motiflere dayali siislemeleri sanatsal yapilarin
disinda ve icinde yogun bir sekilde kullanmistir. Ayrica kullandigi esyalarin uygun
buldugu yerlerine de bu tiir motifleri 6zenle islemislerdir. Mermer, tugla, tas, agag, deri,
maden cam ve cini gibi malzemelere slsleme vyaparken o6ncelikle geometrik

diizenlemeye yer vermistir.

S6nmez ve Dolunay (2015) calismalarinda geometrik bezemenin Osmanli
Doénemi'nde nerede ve nasil kullanildigini incelemis ve Siilleymaniye Camii Ornegi

Uzerinden su sekilde agiklamiglardir;

"Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adina insa ettirdigi Siileymaniye Camii,
Osmanl klasik donemi yapi1 tekniginin ne denli iist diizeyde oldugunu ve dolayist ile
ekonominin imkanlarin1 belgeler niteliktedir. Ahsap eserlerde ve sebekelerdeki
geometrik silisleme anlayist Sehzade Camii ile aynidir. Geometrik kompozisyon
cesitliligi ve kompozisyonlarin giriftligi acisindan daha tstiindiir. Mermer minberde
Sehzade ve Selimiye camilerinden farkli olarak sadece korkuluk sebekesi siisliidiir ve o
da geometrik desenlidir. Yan aynalar diizdiir. Kiilah altinda kalan tavanlardan biri de
geometrik desenlidir. Caminin hareminde pencere Onlerinde renkli taglarla yapilmis
geometrik kompozisyonlar bulunur. Bu kompozisyonlarin bazilar1 daha basit kare ve
ticgenlerden olustugu gibi i¢ ice iki kareden olusmus sekiz koseli yildizlar1 iceren
kompozisyonlari da barindirirlar (Sénmez ve Dolunay, 2015: 96)."
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1.2.1. Tekstil Dis1 Dekoratif Sanatlardaki Geometrik Motifler

Osmanli donemi dekoratif sanatlarindaki geometrik motiflerin tekstil disindaki
kullanimlarinda Osmanli insaatgilar1 ve zanaatkarlarinin mermer, ahsap ve renkli cam
gibi ana dekoratif malzemeleri kullandig1 gériilmiistiir. Genelde mimari incelendiginde,
Osmanlilar en belirgin dekoratif unsur olarak ¢zellikle kapt ve minbar panellerinde

go6ze carpan cicek ve bitki motifleri ile geometrik desenleri kullanmislardir.

Anadolu Selguklu sanatinda geometrik suslemeler, dis mekanda en c¢ok
kullanilmis olan tag malzeme ile, i¢ mek&nda ise mozaik teknikli ¢ini ile yaygin olarak
kullanilmigtir. Osmanli sanatinda da geometrik motifler kullanilmis olup, bu dénemde
malzeme ve teknikte artis gozlemlenmistir. Batiya dogru gidildiginde Misir’dan Kuzey
Afrika’ya geometrik bezeme genis Olciide kullanilmistir ve ahsap malzeme ile

uygulanmistir (Gok, 2018: 73).

Tekstil disinda goriilen geometrik siisleme sanatindaki baglica motifler helezon
ve sekiz koseli giines sembollerinden olugmaktadir. Bu siisleme sanatinda, kirilmalar,
diiz cizgiler, keskin hatlar yerine kivrimli, yumusak ve birbirleriyle uyumlu tasarimlar
gorilmekte olup, sanat Gslibumuzun temelindeki ana ¢izgiler, tabiattaki bir¢ok varligin
yapisinda yer alan unsurlardan biri olan helezonlardir. Helezonun ¢izim yonu, ya da

biiyiikliigii ne olursa olsun sonsuzlugu anlatmaktadir (Ozsoy, 2020: 465).

Mimaride bordiir semalarinda, sonsuz ve merkezi kompozisyonlarda geometrik
diizenlemeler yaygin olarak kullanilmaktadir. Osmanlt mimarlar1 ve zanaatkarlari da 8
ve 16 noktali geometrik desenden ziyade, Memlik zanaatkarlar1 tarafindan da gokca
kullanilmis olan 5, 6 ve sonunda 10 ve 12 noktali geometrik deseni tercih etmislerdir

(Abdullahi, 2012: 35).
1.2.1.1. Parsomen Ve Tezhipte Kullanilan Geometrik Motifler

Parsomenler, Islami geometrik desenleri igcinde bulunduran en iyi drneklerden
biridir. Topraki Parsomeni, Timurid estetiginden dogrudan etkilenen bdlgelerdeki
geometrik siislemelerin tiim yelpazesini temsil eden 157 farkli tasarima sahiptir. Bunlar

arasinda mukarnas tonozlari, yildiz-ag (rasmi) tonozlari, kubbeler i¢in geometrik
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sislemeler, Kufi alfabesi, kare veya satran¢ tahtasi (shatranji) Kufi motifleri ve

geometrik desenlerin sayisiz 6rnekleri sayilabilir (Bonner, 2017: 189).

Gorsel 21: Topkapt Parsomeni Ornegi (Necipoglu, 1995)

Sen (2013) makalesinde Topkapt Parsdmeni'ni incelemis ve su sekilde ele
almstir;

"Topkap1 Parsomeni adiyla bilinen ve Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi envanterinde
M. 1956 numarasiyla kayitlh olan yaklasik 29.5 metre uzunlugunda ve 33 cm
genisligindeki bu parsomen (Gorsel 21), 110 farkli desen igcermekte olup, giiniimiize
kadar ulasan pargdmenlerin arasinda en 6nemlisi ve en giizelidir. Parsdomende herhangi
bir tarih kayd: olmasa da muhtemelen 16 yiizyilda iran'n kuzey batisinda, Tebriz
Kentinde tiretildigi tahmin edilmektedir ve mukarnas, hat ve geometrik desenlerle alakah
farkli ¢izimlerden olugmaktadir (Sen, 2013: 106)."

Islami geometrik desenleri i¢cinde bulunduran diger iki parsdmenler ise Taskent
Parsdmeni ve Mirza Akbar Parsomenleridir. Mirza Akbar Parsomenleri Iran Devleti
Bagmimar1 Mirza Akbar tarafindan yapilan geometrik c¢izimlerdir. Bu ¢izimler
gunimizde de halen Victoria & Albert Mizesinde muhafaza edilmektedirler

(https://www.matematiksel.org/islami-motiflerin-karmasik-geometrisi/, 28.02.2021).

Gorsel 22: Taskent Parsomeni Ornegi
(https://www.ibtav.org/userfiles/file/%C4%B0slam%20Sanat%C4%B1nda%20Geometr
ik%20Desenler.pdf, 28.02.2021)



56

Tagkent Parsomenleri (Gorsel 22), en eskisi 16. Yiizyila ait olmakla birlikte
farkli donemlere ait geometrik cizimler igeren farklt dosyalardan olusmaktadir. Bu
cizimler giinimuzde Ozbek Bilimler Akademisine bagli Taskent Dogu Arastirmalari
Enstitusi'nde 8 dosya halinde muhafaza edilmektedirler (Sen, 2013: 107).

1.2.1.2. Seramik ve Cinide Geometrik Motifler

Grek sanatinda bir vazo susleme tarzi olan, geometrik iislubun
karakteristigi, diiz hatlar ve dik acilardir. Onceleri, figur resimlerinde figiriin
gOvdesi, Ucgen biciminde, kollar1 diiz bir cizgi ile kati bir geometrizm iginde yer
almistir. Geometrik usluplu kaplarin ¢evresini, ‘S’ biciminde, i¢ ige girip ¢ikan
meandrlar, zikzaklar, geometrik bigcime getirilmis ahtapotlar, bant bigiminde, biitiin
kap boynunu dolanan cizgiler, dikkati ceken o&zelliklerdendir. Grek sanatindaki
geometrik 0OslGbun ilk devresinde, kaplar, siyah zeminli ¢aligilmistir (Turani, 2013:
137) (Gorsel 23).

Gorsel 23: Grek Seramik Sanati Geometrik Siisleme Ornegi
(https://worldarkeoloji.blogspot.com/2017/10/antik-donem-seramik-sanat-ve-
geometrik.html, 27.06.2021)

Anadolu Beylikleri ve erken Osmanli devirlerinin iiriinleri olan “Milet Isi”
(Gorsel 24) seramiklerin bezemesinde, ¢igek, yaprak, palmet, rumi, kivrik dallardan
olusan bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, meander, dikey hatlardan olusan
geometrik, balik, kus gibi figiirli motiflerin kullanildigi goriillmektedir. Erken donem

uygulamalarinda, geometrik kompozisyonlarin daha fazla yer aldigi gérilmektedir.
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Elde edilen seramik bulgularindan, Milet tipi seramik Uretiminin, 14. Yiizyildan, 16.

Yiizyil sonlarina kadar uygulandigi anlasilmaktadir (Oney ve Cobanli, 2007: 203).

Gorsel 24: Milet isi Seramik Ornegi
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;tr;Mus01;16;tr,
27.06.2021)

Osmanli mimari eserlerinde ¢iniler i¢c mekanlarin 6nemli bir siisleme unsurudur.
Cini, duvarlar1 kaplayip siislemek i¢in kullanilan fayans olarak tanimlanmaktadir.
Selguklular zamaninda gelenek halini almis ve Osmanli doneminde de devam ettigi
gorulmektedir. Ciniler, tag kapilarda, kubbelerin geg¢is Ogelerinden birini olusturan
ticgenlerde, panolar halinde duvarlarda yer almaktadirlar. Osmanli mimari bezemesinde,
erken ve klasik donemde i¢ ve dis mekéanlarda yaygin olarak ¢ininin kullamildig:
bilinmektedir. Erken Osmanli mimarisinde ¢ini disinda sirli malzeme, mukarnas ve
daha ¢ok striiktirel tezyini bir motif olan kare planli bir yapmin istiine kubbenin

oturtulabilmesini saglayan bir gecis dgesi Tiirk Ucgenleri de mekanlara uygulanmistir
(Ozkececi, 2018: 216-217).

Renk programi zenginlesen Manisa Ulu Camii, Bergama Giidiik Minare, iznik
Yesil Camii ve Tire Yesil Imaretin minarelerinde, geometrik karakterli motifler
tercih edilmekteydi. Anadolu Selguklu doneminde, birkag minare 6rneginde goriilen,
baklavali oOrgililerden olusan, geometrik karakterli sislemeler, Beylikler ve Erken
Osmanli doneminde insa edilmis sirli tugla bezemeli minarelerin biiyiik bir kismim
kaplamaktaydr (Findik, 2015: 76). Selguklu Dénemi'nde ¢ok genis 6l¢iide uygulandigi
goriilen mozaik c¢ini teknigi, erken Osmanli sanatinda daha az ve farkli bir zevke
uygulanmistir. Bursa'da Yesil Cami'nin alt kattaki kuzey duvarinin pencerelerinde
Osmanli mozaik ¢inilerinin en zengin 6rneklerinden biri bulunmaktadir. Yesil Tiirbe'de
de pencere soffitleri mozaik c¢inilerle bezenmistir. Ayn1 yapida portal i¢ kemerinin
soffiti kismen mozaik, kismen de renkli sir tekniginde ¢inilerle kaplidir (Giizel ve Cigek

ve Koca, 2002: 563).
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Butiin ¢ini siislemeleri sonsuza uzanan bir karakter tagiyan ¢ini gruplariyla ve
ozellikle yildiz-hag grubu ¢inilerle bu eser geliskin bir geometrik siisleme anlayisinin

sivil yapilardaki bilinen en gucli temsilcisidir (Mulayim, 1982: 23).

15. Yiizyil Osmanli  mimarisinde, Selcuklu ve Beylikler devri, ¢ini
gelenegini siirdiiren, tek renk sirli giniler, ¢ok¢a kullanilmaktaydi. Bunlar, 6zellikle
yap1 iglerinden, pencere iistlerine kadar, duvarlari kaplamaktadir. Altigen plakalar
ve bunlar1 kusatan ayr1 renkte tliggenler, kareler, kenar bordiirleri ile degisik,
geometrik kompozisyonlar meydana getirilrbilmrktrdir. Kare, dikdortgen, Ucgen
bicimli, diiz ¢inilere de bolca rastlanilmaktadir. Kirmizi toprakli olan bu ¢iniler,

Iznik ve Kiitahya’da yapilmustir (Oney, 1986: 64).

15. Yiizyilda, saray nakkaslarinin 6nde gelen isimlerinden Baba Nakkas,
kendi ustlerine doniik yapraklarla, yuvarlak hatli hatayi tislubu motifler, yazi, rumi,
bulut ve geometrik motiflerden olusan grubun, tasarlayicisi olarak kabul
edilmektedir. Baba Nakkas Uslubu desenler (Gorsel 25), Cin'in smirli etkisinin
yaninda, 15. Yiizyll Timur sanatinin izlerini tasiyan, Osmanli’ya has bir {islup
olarak 16. Yiizyilin sonuna kadar kabul edilip, iiretilmeye devam etmistir. Bu
uslubun ilk o6rnekleri, Fatih Sultan Mehmet donemi ile iliskilendirilmektedir
(Findik, 2015: 90).

12kl

Gorsel 25: Baba Nakkas Usulu Cini Kandil
(https://tezhipnedir.wordpress.com/category/cini/#jp-carousel-847, 27.06.2021)
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Erken Osmanli doneminde, tercih edilen, altigen ¢ini formlar, Klasik
Osmanli doneminde, standart form ve boyutlara donilismiistii. Altigenlerin yerine,
tercth edilen kare ve dikdortgenler, genis alanlara yayilan, kivrik dalli

duzenlemelere, daha uygun bir zemin olusturmaktaydilar (Findik, 2015: 103).

17. Yizyilin  ikinci  yarisinda batililasma  slirecine  giren, Osmanli
Imparatorlugu’nun, yapilarda, ¢ini bezemeyi, zamanla terk etmesi ile birlikte,

cinicilik tamamen ortadan kalkmustir.

Islami geometrik desenlerin ¢inilerdeki en Onemli ornegi olan Iznik Yesil
Cami’nde (Gorsel 26) yer alan geometrik sekiller, siislemeler, iggen, besgen, altigen,
sekizgenler, yildiz gokgenler, motif ve desenler, ¢inilerin renk ve dokusu, simetrik
zikzak gecmeler, tas ustaliklari detayli sekilde goriilmektedir. iznik Yesil Cami,
Selguklu doneminin mimari 6zelliklerini tarihsel ve yapisal yonden Anadolu’da temsil
eden 6nemli eserlerinden biri olmakla beraber i¢ ve dis ¢ini siislemelerindeki geometrik
motifleri ile dikkat cekmektedir. Geometrik siislemelerin Tiirkler’de ilk olarak mimaride
uygulama alani bulunmasinim, 11. Yiizyillda Karahanli ve Biiyiikk Selguklularla
basladig: ileri siiriilmektedir. iran Horasan bolgesinden baslayip, Azerbaycan yoluyla
Anadolu’ya ulastig1 belirtilir. Geometrik kompozisyonlarin belirgin, siirekli ve tutarl

bir 6zellik haline gelmesi bu dénemdedir (Bozyokus, 2018: 9-12).
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Gorsel 26: iznik Yesil Camii Cini Ornegi
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=36000&sessionid=bfl3a2aal4
0d84688fe5c0314bfalcb4, 27.06.2021)

Iznik Yesil Cami’nde (Gorsel 27) turkuaz, kobalt mavi, patlican moru, siyah,
yesil sirli ve tek renkli ¢inilerin siklikla kullanildigi gortilmektedir. Erken Osmanl
doneminin ilk 6nemli ¢inileri renkli sir teknigi ile yapilanlaridir. 14. Yiizyilin sonu, 15.
Yiizyilin baglarinda gorulen bu teknik, 16. Yiizyilin ortalarina kadar siirmiistiir. Motif

olarak genellikle hatayiler, rumi motifler, kufi ve siiliis yazilar ile geometrik stslemeler
gorilmektedir (Karci, 2018: 65) (Gorsel 28).

60
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Gorsel 27: Malatya Ulu Camii Cini Ornegi (https://okuryazarim.com/malatya-ulu-
camii/, 29.06.2021)

Gorsel 28: Malatya Ulu Camii Malatya Ulu Camii Cini Ornegi
(https://www.flickr.com/photos/hayazici/478010999,29.06.2021)
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1.2.1.3. Tas ve Tugla Siislemelerinde Geometrik Motifler

Aghabayli'ya gére mimaride uygulanan geometrik stislemelerde gorlen ilk iki
dekorasyon teknigi, yapt malzemesinin Kendisini icermektedir. Geleneksel ingaat
malzemesinin tas oldugu Anadolu'da, tag oymaciligi siislemenin en énemli aracidir. Bu
teknik ¢ok eski olup; belirli bir nokta disinda daha fazla ayrinti gerektirmez. Tas
stislemeleri duvarin bir pargast olarak gorilmek yerine, duvarin yiizeyine uygulanmis
gibi gorilmektedir (Aghabayli, 2016: 64) (Gorsel 29).

Gorsel 29: Konya Sirgali Medrese Tugla Diizenlemesi (Oney, Cobanl,
2007:203)

Findik, (2015) "16.Yy.Osmanli Donemi Cini Ve Seramik Sanatinin Farkli
Malzeme Ve Tekniklerle Aksesuar Tasarimlarina Uyarlanmasi" 'tezinde tas ve

tuglalarin goriildiigii yapilar su sekilde incelemistir:

"Anadolu Selcuklularina 6zgii, tastan, anitsal kapilar dizisinin sade ve en
erken Orneklerinden olan girisin, tas oyma islemeleri arasinda, tugla mozaik
seklinde kesilmis, tas parcalarla yapilan geometrik Orgiiniin, gobek ve aralarina,
turkuaz ¢ini yildiz, altigen, tggen levhaciklar konmus, bir kismi dokiilmiistii.
Anitsal kapi kemeri, 0zel olarak tugla bi¢iminde hazirlanmis tas malzemeyle,
tugla oOrgliye benzetilerek yapilmisti. Tas portale, bu ilk tugla taklidi ve az da olsa
¢ini mozaikli bezeme uygulanmasi, bilingli ve istemli bir sentez girisimi olmustu...
Malatya Ulu Camii Sirli tugla ve mozaik ¢ini dekoruna sahip, Onemli
eserlerdendi. Revak kemerlerinin tepesinde, beyaz har¢ zemin Uzerine, turkuaz cini
mozaikle, digimli ve ¢igekli kufi yazilarla, birer yatay kitabe bordiirii
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bulunmaktaydi. Harflerin ve diiglimlerin aralarina, yine turkuaz ¢iniden kesilmis
yildiz, giines, kivrik dal, mekik gibi motifler yerlestirilmisti. Koseliklerde, sirsiz
tugladan kesilmis pargaciklarla, geometrik gecmeler, kesisme yerlerinde alti, yedi,
dokuz koseli yildizlar meydana getirilmis; yildizlara, turkuaz ve mor ¢ini
parcaciklar olusturulmustu. Ozellikle, ortadaki biyilk bordirde, ilk kez burada
goriilen, kabartma profil ¢ubuklarindan olusan turkuaz, koyu mavi ¢ini mozaikle,
damali bigimde kaplanan iki hattin, zencirek tarzinda kesiserek, birbirini izleyen,
diuzgin ve uzun altigenler olusturmasi, ¢arpict bir plastik etki yaratmaktaydi.
Ayrica, altigenlerin, turkuaz zeminine, minik mor motiflerle geometrik ve turkuaz
mor ¢ini mozaik bitkisel kompozisyonlar, kazima teknigi ile bitkisel kompozisyon
gibi, degisen bezemeler islenmisti" (Findik, 2015: 39-43) (Gorsel 30).

Gorsel 30: Malatya veya Battalgazi Ulu Camii Sirh tugla dekoru
(https://www.yollardan.com/galleries/malatya-battalgazi-ulu-cami-fotograflari/,
14.08.2021)

Ortacag'da Islam (lkelerinde tas kullanimindan c¢ok, daha &zgiin ve farkli bir
teknik olan tugla isi uygulanmistir. Bu teknik hem dekoratif hem de yapict amaglar i¢in
kullanilmstir. Bir tugla dekorasyonu yaratma sekli, dogrusal zikzak desenlerinden
kavisli kubbe dekorasyonuna dogrudur. Bazi drneklerde, karmagik bir desen elde etmek
icin farkli boyutlarda tuglalar kullanilmig, bazilarinda ise tuglanin etkisi yapay olarak

stvada yaratilmistir (Aghabayli, 2016: 64).

Osmanli’da ise oOzellikle tas malzemede kullanilan geometrik desenler
sebekelerde ve renkli tas ve benzeri malzemelerle yapilan kakma tekniginde

gorilmektedir (S6nmez, 2015: 93).
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Anadolu Tiirk mimarisinde, ¢ininin kullanildig1i en eski Orneklerden biri,
Mengiiceklilerin merkezi, Divrigi’de Kale Camii idi. Bu camiin portalinda goriilen,
tas ve tugla tezyinat, Biiyiikk Selcuklularn Iran’daki tugla tezyinatindan,
Anadolu’da, tasa gegisin ilk Ornedi olmasi bakimindan ¢ok onemlidir (Findik,2015:
39).

1.2.1.4. Bordir Suslemelerinde Geometrik Motifler

Icerdikleri siislemeleri ile ¢esitli ozellikler tasiyan bordiirler, olusumlar
acisindan sadeden daha yogun bir siislemeye kadar farkli sekillerde yapilmislardir. En
sadesinden en karmasik formda olanina kadar sekil ve igerik bakimindan tagkapi
Uzerinde en dikkat gekici siisleme alani olarak karsimiza ¢ikan bordirler, Anadolu
Selguklu Donemi'nde tagkapilari genellikle geometrik slslemelerle bezenmislerdir.
Gerek bitkisel, gerek geometrik sekillerden olusan bordiirler, genellikle girift bir sekilde
olusturulmus kompozisyonlara sahiptirler. Cogu zaman yildiz formundaki geometrik
suslemeler daha sade tasarlanmis halde goriilmektedir (Ertung, 2016: 116). iznik Yesil
Cami’nde bordiir siislemelerde goriilen bitkisel motiflerinin disinda kare, altigen veya

Ucgen seklindeki tek renk sirl ¢iniler karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 31).

Gorsel 31: Iznik Yesil Camii Minare Cini (Karci, 2018:62)

Tackapilardaki bordiirlerde goriilen tekli siisleme seritlerinin hepsinde geometrik
siisleme bulunmaktadir. Geometrik silislemeler tagkap: siisleme seritlerinde ¢ok cesitli

sekillerde karsimiza cikmaktadir. Bazen sade bir ge¢me bazen de girift yildiz



65

sistemlerinden olusmus geometrik suslemeler bulunmaktadir (Ertung, 2016:119). Sade
geeme seklindeki siislemeler genellikle tagkapilarda en dig siisleme seridini
olusturmaktadir. Ge¢gmelerde temel prensip, genellikle ister dik keskin kenarli olsunlar
ister dairevi formda olsunlar kesintisiz bir sekilde devam edebilme 6zelligidir. Gegme
ve Orgii sistemlerinde ayni1 motifin siirekli tekrariyla sonsuzluk ilkesinin uygulandigi

gorulmektedir (Demiriz, 2000: 9).
1.2.1.5. Ahsap Isciliginde Geometrik Motifler

Anadolu Selguklulari’nda gelisen ve bu devirde en segkin Orneklerini veren
ahsap sanat1 giizel isciligi ve gelismis siisleme Ozellikleriyle kendine has estetik bir
yaratma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu devri agag isciliginde genellikle
oyma teknigi kullanmilmistir (Gorsel 32). Bu teknikte susleme, golgede kalan zeminin
tizerinde kabartma halinde belirir. Bazen siisleme iki tabaka halinde ayrilip, zemin
tamamen gizlenir. Geometrik stsleme ve dzellikle Rumili kompozisyon sislemenin ana
temasimi teskil etmektedir (https://www.sanatpenceresi.com/turk-osmanli-selcuklu-
oymacilik-sanati/, 14.08.2021).

Gorsel 32: Konya Aldaddin Camii Minberi Selguklu Donemi Ahsap Oymaciligi
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=19771, 14.08.2021)

Anadolu'ya Selguklular'la gelen geliskin ahsap is¢iligi 12. ve 13. Yiizyillarda
yiiksek bir diizeye erisir. Beylikler devrinde baz1 bdlgesel gruplara aynlabilen bu sanat
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dali, Osmanli doneminde, daha once kullanilan kiindekari, oyma, kafes ve kalem isi
tekniklerinin yan1 sira Anadolu'da 14. Yiizyilda ortaya ¢ikan kakma teknigi de degisik
malzemelerle zenginlestirilmis; yeni arayislarin sonucu olarak Selguklu ve diger
beyliklerde goriilmeyen "Tarsi (Marqueterie) " teknigi de uygulanarak basanli 6rnekler
ortaya konulmustur (Bozer, 1989: 328).

Ic mekan siislemesi olan ahsap isciligi Osmanli déneminde kap1 ve pencere
kanatlari, ahsap camilerde siitun bagliklari, kiris ve konsollarda kullanimi
goriilmektedir. Osmanli mimari tasariminda, erken donem oOncesinde kullanilan, erken
donem sonrasinda nadiren uygulanan ve klasik donemde yok olmaya yiiz tutmus tas
oyma siislemesi ve tag kapt motifleri de bir donem yer etmis diger bezemelerdir
(Ozkegeci, 2018: 217).

Erken Osmanli doneminde Selguklu doneminden gelen agac is¢iliklerine yeni
teknikler ilave edilmistir. Buradaki yenilik ahsap iizerine sedef, baga ve fildisi gibi
maddelerin kakilmasiyla meydana gelen kakma teknigidir (https://www.sanatpenceresi

.com/turk-osmanli-selcuklu-oymacilik-sanati/,14.08.2021) (Gorsel 33).

Gorsel 33: Osmanli Donemi Kakma Teknigi Ornegi
(http://www.beycan.net/788/kundekari-sanati-nedir.html, 14.08.2021)

Tekniklerde c¢esitlilik goriilmekle birlikte, en yaygin olarak kullanilan kiindekari
teknigidir. Kiindekari, Selguklu ve Osmanli ahsap isciliginde 6nemli yeri olan bir Gretim
teknigidir. Bu teknik, Tiirk-Islam sanatinda kiiciik ve geometrik bi¢imli ahsap parcalarin
birbirine gegmelerle baglanmasi teknigi olup, bu teknikle olusturulan yapittir (S6nmez,

2006: 2) (Gorsel 34).
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Gorsel 34: Istanbul Topkapi Sarayr Valide Sultan Dairesi Ahsap Oyma iizerinde 10
koseli y1ldiz detay1 (Buket frem Onder, 28.10.2020)

1.2.1.6. i¢ Mekanlarda Geometrik Motifler

Osmanli doneminde mimari yapilarin dis cephelerine 6nem verildigi gibi, i¢
mekan kurgusuna da Onem verilmistir. Sanat¢ilar bu yapilarint ¢esitli malzeme ve
teknikler kullanarak bezemelerle siislemistir. Genel olarak Osmanli mimarisinde
Ozellikle Osmanli camilerinde ve saraylarinda dort, alti veya sekiz destekli merkezi
planli yapilar ile kubbeli yapilarda dikdoértgen, tiggen, kare vb. gibi geometrik i¢ planlar
gorilmektedir. Buna ornek olarak Amcazade Hiiseyin Pasa tarafindan 1700 yillarinda

yaptirilmis olan Istanbul Kopriilii Yalisi'nin i¢ planlamas1 gosterilebilir.

Birol (2005) "Sivil Mimarimizin Incilerinden Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi'nin
Bezemeleri" adli makalesinde Kopriilii Yalisi'ndan s6z ederken "Avrupa Uslubunun
etkisinde kalmayan, milli benligini en giizel sekli ile koruyan mdistesna bir yap1 diye
bahsetmektedir. Ayrica pencerelerin {ist kisminda, mukarnasli bir silme iizerine oturan
raflara sahip olan yapida kubbe ve yan tavanlarin gébekleri geometrik tislupta bezenmis
olup, merkezlerde mukarnasli sarkma topuzlarin bulundugundan; (Gorsel 35) orta

kubbe ile ¢cerceveler arasinda kalan boliinmiis paftalarda giil motifleriyle bezenmis kare
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ve lggen desenler yer aldigindan ve bu bezemelerdeki paftalarin, kitabeli zencerek
tarzinda kenar sulari ile ayrildigindan s6z etmektedir (Birol, 2005: 460).

Dolayisiyla geleneksel siisleme sanatlarindaki geometrik motiflerin Osmanli

Donemi i¢ mekan planlamalarinda da kullanildigi goriilmektedir.

Gorsel 35: Istanbul Kopriilii Yalist Kemer ve Yan ve Orta Tavan Bezemeleri (Birol,
2005: 460)

Osmanli dénemi konut mimarisinde i¢ mekanlar dekore edilirken en ¢ok tavana
ardindan duvar ve dolaplara yogunlasilmistir. Bu alanlarin iizerine renkli ve yaldizl
olmak sureti ile natiiralist ¢icek, vazo ve saksi motifleri islenmistir. Tavanlarda
dekoratif gébekler mevcuttur. Ahsap oymaciligin yani sira ¢ini ve alg1 kabartmalar da
yaygindir. Tavana uygulanacak motifler, evin tipine ve odanin sekline gore degisiklik

gostermektedir (Ozkegeci, 2018: 216).

Osmanli Mimarisinde i¢ mekanlarda geleneksel siisleme sanatlarinin hemen

hemen hepsini gormek mimkdindur. Hat, ¢ini sanati, renkli cam isgiligi, giimiis, bakir ve
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sedef islemeciligi gibi geleneksel sanatlarda gigek desenlerinin yanisira geometrik

motiflerde kullanilmstir.

Osmanli donemi i¢c mekan stilinde renk olarak, miirdiim, ziimriit yesili, bordo,
mor tonlari, kiremit renkleri gibi baharat renklerinin tercih edilip, bu renklerin altin,
giimiis, bakir gibi metalik renklerle birlikte kullanildigir gézlemlenmektedir. Bu renkler
sedirler gibi i¢c mekan unsurlarinda yastik, perde gibi {irlinlerde ve kadife, catma, kemha,
tafta gibi kumaslarda tercih edilmistir. i¢ mekan mobilya aksesuarlari olarak Osmanli
Saraylarin'da Kiindekéri teknigiyle yapilmis paravanlar ve sedef islemeli gibi iiriinler

gorulmektedir.

Dolayisiyla i¢ mekanlarda kullanilan geometrik motiflere sahip aksesuar ve

diger siisleme unsurlar1 mekanin dokusuna katkida bulunmaktadir.
1.2.1.7. Mobilyalarda Geometrik Motifler

19. Yiizyil ile birlikte Avrupa’dan etkilenilen mimari akimlarin etkisiyle Tiirk
evi Ozgiin halini yitirmeye baslamistir. Odalarda, i¢ mekan diizeni degiserek, Bati'dan
gelen egyalar ve mobilya kullanimi1 yayginlagsmistir. Bu degisikliklerin sonucu eski i¢
mekan diizeni, yavas yavas 6nemini yitirmis ve degismeye baslamistir (Bozkurt, 2013:
46).

Selguklu déneminden sonraki donemlerde bir sadelesme goriilmektedir. Osmanl
stisleme sanat1 ise ¢ok dengeli ve abartisizdir. Osmanlilarin son donemlerine kadar
masa, sandalye, biife, komodin gibi alisilmig tiirden mobilyanin pek genis kullanim
alan1 olmamugstir. Daha cok algak sedirlere oturulmus, yer sofralarinda yemek yenmis ve
giinliik esya da duvarlarin {ist kisimlarma dizilmis yar1 kapali raflara, gdmme ahsap

dolaplara konulmustur (Atas, 2015: 26).

Turk evinde oturma birimi olan sedir genellikle pencere onlerine yapilmis ve
oturma sekline gore tasarlanmistir. Sedirlerde genellikle malzeme olarak genellikle
ahsap secilmistir. Sedirler 75c¢cm eninde 35cm yliksekliginde yapilmakta olup,
oturabilmeyi saglamak i¢in dosemenin iistii yumusak Ortii ile kaplanmaktadir. Sedir,

yaslanma yerlerinde ayn1 boyutlarda olan arkalik yastiklar ve islemeli ortiilerle, oturma
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yerlerinde, yumusak minderler ve makad ortiileriyle bir biitiin olusturmaktadir (Bozkurt,

2013: 50).

Osmanli Donemi geleneksel i¢ mekan tasarimlarinda mobilyalardan ¢ok sedirler
kullanilmaktadir (Gorsel 36). Buradan da anlasildigi Gizere mobilya tamamen Bati'nin
etkisiyle Osmanli mekanlarina girmistir. Bozkurt'un (2013) tezinde bahsettigi gibi i¢
mekanlardaki en gorkemli alanlar tavan, hali, doseme ve yiiklik kisimlaridir. Tavan
ve yiiklik kismi1 siislemeleri ahsap is¢iliginin en giizel Ornekleridir. Odalarin
dosemesi ise oldukca renkli ve zengindir. Sedirlere, makad denilen ortiiler serilerek
etrafina yastiklar konulmaktadir. Yastiklar belli bir oOl¢lide olup, ayni1 desendedir.
Yerlere, sedirlerin arasini kaplayacak sekilde serape muisir halilart serilmektedir
(Bozkurt, 2013: 32). 19. Yiizyil'da Avrupa'nin etkisi ile Batidan gelen mobilyalarin

kullanim1 yayginlagmistir.

Gorsel 36: Topkapr Sarayr Ic Mekan Mobilya (Buket irem Onder, 28.10.2020)

1.2.2. Antik Donemden Gunimize Tekstillerde Kullanilan Geometrik
Motifler

Osmanli DOnemi kumaslarinda yogun olarak bitkisel desenler kullanilsa bile
geometrik etkilerin de oldugu goriilmektedir. Osmanli siislemesinde geometrik motifler
Islam sanatinin etkileri ile olusturulmus olup; Halageli'ye gore bu motifler basit ve

yildizli olmak iizere iki ana grupta incelenebilmektedir. Mimaride bordiir semalarinda,
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sonsuz ve merkezi kompozisyonlarda olusturulan geometrik diizenlemeler; kumas
bezemelerinde yuvarlak ve oval madalyon veya yildiz ve hag¢ bi¢imli desenlerde
gorulmektedir (Halageli, 2005: 134). Salman (1999) da aym sekilde Tirk kumas
sanatindaki geometrik bezemelerin diger slisleme sanatlari ile karsilagtirildiginda sinirli
kullanildigint belirtmistir. Bu geometrik bezemeler ¢ogu zaman yuvarlak ve oval
madalyonlar, liggen veya dilimli sekiller, yildizlar seklinde goriilmekte olup kumaslarda
bunlara ek olarak baklava dilimleri ve ay motifleri de gorilmektedir (Salman, 1999:
111).

Barista’ya gore: “Osmanli Imparatorluk déneminden kalan pargalar: Dogu ve
Bati kiiltiirleriyle Anadolu kiiltiirlerinin birlesimine, Tiirklerin biiyiik katkisiyla olusmus
bir sanatin Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu parcalarda geleneklere dayanan, sosyal
hayattan beslenen, Tiirk estetigi sergilenmektedir. Osmanli kiiltiiriiniin bir pargasi olan
el sanatlari, sultanlarca sosyal ticari ve ekonomik iliskilerle gelistirilmistir. Sultanlar her
ciktiklar1 sefere bilim ve sanat adamlarmi da gotiirmisgler, gittikleri iilkelerden bilim
adam1 ve sanatclyr Istanbul’a getirmislerdi. Bu durum imparatorlugun el sanatlari
acisindan ¢ok zengin bir merkez olmasina sebep olmustu. Fatih Sultan Mehmet
oldiikten sonra Sultanlarin giyim kusamlarini bohgalayarak saklama adeti yani sira, ata-
akraba yadigarinin ve c¢ehizin sandiklarda saklanmasiyla elde edilen pargalar, 15.
Yiizyildan baglayarak Osmanli el sanatlarini incelemememize imkan vermektedir.
Hatiralar, seyahatnameler, ticari akitler, envarterler vb. gibi cesitli dokiiman yazili
kaynaklar bu pargalardan sagladigimiz bilgilerden tamamlanmaktadir” (Barista, 1988:
40-41).

Aragtirmacilar tuglalar ve tas isciligindeki geometrik desenler ile tekstiller
arasinda iliski kurmuslardir. Hatta erken Islam baglamlarmna dayanarak bunun igin
islevsel tekstil estetik fikirleri 6nermislerdir. Tennant'in (2009) bahsettigi gibi; Ortagag
Islam zanaatkirlari camilerini ve tiirbelerini siislemek i¢in karmasik geometrik
hareketler gelistirmislerdir. Islam diinyas;, mimari ve yer karolarinda ortaya ¢ikan
karmagik geometrik desen tasarimlarin yani sira kumas desenlerine de geometriyi dahil

ederek zengin bir mirasa sahip olmustur (Tennant, 2009: 1).

Antik ¢aglardan ele gecen ganak ve ¢omleklerdeki siislemelerin daha sonraki
Tilirkmen dokumalarinda da yer aldig1 goriilmektedir. Zigzag cizgi ve basit geometrik

formlar, desen olarak o donemin siislemeleri arasina konulmustur (Salman, 1999: 8).

Uygur doneminden kalan Tirk duvar fresklerinde 750'i yillardan sonra insan

figUrlerinin ve dénemin giysilerinin gercekgi ve daha detayl ¢alisildigi goriillmektedir.
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Duvar fresklerine baktigimizda Budizmin ve Maniheizmin etkisiyle kiyafetlerin
boylarmin uzayip, kimi elbise kumaslarinda c¢esitli desenlere rastlanilmaktadir.
Salman'in verdigi bir 6rnege goére; Uygur prensinin resmi oldugu tahmin edilen bir
freskte kiyafetlerin baklava dilimlerini andiran kiigiik beyaz motiflerden olustugu
gorulmektedir (Salman, 1999: 23-24).

En eski geometrik motifli halilar dogu Tiirkistan’da bulunmuslardir. Giliniimiizde
Hindistan’da Yeni Delhi ve Londra British Miizelerinde sergilenen bu parcalar teknik
bakimdan pek ileri sayilmayip, desen olarak eskenar dortgenler, dikey ve yatay hatlarla
zikzak sekilleriyle siislenmistir (Glindogdu, 2002: 185). Tirk halilarinin 6nemli bir
buluntusu da Abbasi doneminden kaldig1 kabul edilen halilardir. 1935-1936 yillarinda
Fustat ‘da C. J. Lamm tarafindan yapilan kazilar sonrasinda kizil kahverengi zemin
izerine, koyu mavi, yesil ve devetiiyii renklerden meydana gelen kaydirilmis eksene
gore siralanmis i¢ ige iki altigen yildizlardan olusan hali bulunan kalintilardan bir

ornektir (Ozkara, 2011: 10).

Karahanlilar ise mimari agidan bir hayli mesafe katetmislerdi. Genelde tugla ve
alc1 siislemelerle olusturduklar eserler giinlimiize kadar gelerek, sanatlar1 hakkinda bize
fikir verir. Onlardan kalan herhangi bir kumas parcasi1 veya giysi ele gegmemistir. Fakat
mimarilerinde gordiigiimiiz geometrik formlar, kufi yazilar, rozet ¢igekler muhtemelen
kumas ve hali dokumalarinda da kullanilmustir, ... Geometrik stuslemeler, bitkisel
motiflerin ilavesi ile mahiyetlerini kaybetmislerdi. Bu nedenle bazi yabanci bilim
adamlar1 bu tip Karahanli motiflerini "Nebatli-geometrik" olarak adlandirir (Salman,

1999: 27).

Teknik olarak Tirk (Gordes) digiimli ve yeniden dokunmus olan Selguklu
donemine ait halilarin daha ¢ok kirmizi, zeytin yesili, kahverengi ve koyu mavi renklere
sahip olduklar1 ayn1 zamanda Abbasi donemi halilardan daha ileri bir devreye isaret
ettikleri dikkat cekmektedir (Ozkara, 2011: 11). Selguklu donemi kumaslar1 ve
kiyafetleri hakkindaki bilgileri kalan kumas parcalarindan, seramik ve ¢ini levhalar
tizerindeki figiirlii tasvirlerden, tag kabartma, madeni esya ve minyatiirlerde bulunan

insan tasvirlerinden 6grenebilmekteyiz. Bu doneme ait ilk kumas Lyon'daki Tarihi
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Kumas Miizesi'nde (Musée Historique des Tissus) bulunan aslan desenli kumastir.
Kirmizi1 ipekli zemin {izerine, altin tellerle dokunmus desenler Selguklu
gelenegindendir. Kumasta yan yana sonsuzluk prensibiyle siralanmig daireler
kullanilmistir. Daire cergevesinde alti yaprakli rozet ¢igekler cergeveyi dolduracak
tarzda yerlestirilmistir. Sirt sirta duran iki arslan figlirii bir birine bakmakta olup
agizlarindan ¢ikan dilleri de rumi seklinde devam etmektedir. Pengeleri ve tirnaklari ise
asir1 belirgindir. Dairelerin disinda kalan zemin boslugu ise palmet ve kivrim dallarla

doldurulmustur (Salman, 1999: 32) (Gorsel 37).

Gorsel 37: Lyon'daki Tarihi Kumas Miizesi'nde Selguklu donemine ait ilk kumas
(http://www.turkishhan.org/carpets.htm, 06.10.2021)

Antik dénemden gliniimiize tekstil tarihinde farkli tekniklerde iiretilmis bir¢ok

geometrik desenli tekstiller bulunmaktadir.

[lk tapestry kesin tarihi bilinmemekle birlikte bu dokuma presibinin Eski Misir'a
dayandig1 sdylenilmektedir (Zaimoglu, 2011: 148). M.0.1400’lerde Misithi kipti
topraklarindaki Antik Misir sanatinda rastlanan dokuma tezgahlari ve ‘Kopt’ ad1 verilen

diz dokuma ornekleri, dokuma sanatinin koklii bir gegmise sahip oldugunu



74

kanitlamaktadir (http://anadoluselcuklumimarisi.com/tr-tr/selcuklu-el-sanatlari/hali-
sanati, 07.11.2021) (Gorsel 38).

Kipti (Kopt) dokumalarda genellikle geometrik desenler bordirlerin igini

doldurup olusturmak i¢in veya ana motifleri ¢gevrelemek igin kullanmislardir (Michael,
2016: 88) (Gorsel 39).

Gorsel 39: Antik Misir Kopt Dokuma Geometrik Bordiir
(https://rugrabbit.com/node/195125, 08.11.2021)
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Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar oldukga genis bir cografyada gesitli kiltlr ve
uygarliklarla etkilesim olmustur ve her bélgenin yerel unsurlar1 Tiirk-Islam gelenegi ve
kaltarinu  etkilemistir. Orta Asya’dan bugiine bir motif birikimi olusmus ve
dokumalarda tekrarlanarak varligimi devam ettirmistir (Orta Asya'dan Anadolu'ya,
2020: 5)

Orta Asya’da geometrik motiflerin kullanimina rastlanilan bir 6rnek; ¢ok eski
zamanlardan beri kullanilip, bir el sanat1 tiirii olan kamis dokumalardir. Bu dokumalar
giinliik yasamda ¢esitli amaglarda gocebe ve yar1 gogebe Orta Asya halklar1 (Kazaklar,
Kirgizlar, —Tiirkmenler, Karakalpaklar, yart gd¢men Ozbekler) tarafindan
kullanilmaktadir. Kamis dokumalar ilk zamanlarda ihtiya¢ dahilinde dokunurken daha
sonralar1 motifler ve desenler kullanilarak gesitlendirilmis ve siisleme amaciyla da
kullanilmaya baslanmigtir. Kamis dokumada genel olarak kegiboynuzu, tekboynuz,
devetaban1 ve kuskanadi gibi motifler hakimken, geometrik desenler de
kullanilmaktadir (Zaimoglu, 2012: 129-131) (Gorsel 40).

Gorsel 40: Geometrik, Kilim Desenli Kamis Dokuma Ornegi (Zaimoglu, 2012: 131)

Gogebe toplumlarinda gorulen dar (kolan) dokumalar da yine Orta Asya'da var

olan geometrik motifli dokumalara 6rnek verilebilir. Misir’da yapilan kazilardan da
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anlasildig1 iizere, On Asya’da M. O. VIIL yiizylldan bu yana kolan dokumalarin
kullanim1 goriilmekte olup; genelde tezgahta dokunmaktadir (Aytag, 2010: 192) (Gorsel
41).

Gorsel 41: Dar Dokuma Ornegi (http://www.kettik.kz/?p=35627, 22.11.2021)

Kirgizistan’da genelde bu dokumalar ev esyalarinda ve giyimde baglama, sarma
ve tagimada baglama araci olarak kullanilmaktadir. Desen yapist ile ele alindiginda;
geleneksel Anadolu dokumalariyla birbirlerine ¢ok benzedikleri sdylenebilmektedir.
Guniimuzde ise kolanlar daha ¢ok stisleme malzemesi olarak tercih edilmektedir (Aytag,
2010: 192-193).

Topkapr Saray1 Miizesi Padisah Giysileri Arsivi’'nde ve kaynaklarda yer alan
kaftan Ornekleri incelendiginde; Osmanli kaftanlarmin da dar dokumalarla siislenmis
oldugu goriilmektedir (Ok, 2015: 79).

Bunun yani sira; Osmanlilarin en ¢ok kullandigi giysilerin basinda gelen
kaftanlarda siklikla tercih edilmis olan ¢intemani motifi Orta Asya kokenli olup

kumasglarda ¢ok yaygin olarak kullanilmistir (Gorsel 42).



77

Gorsel 42: Osmanli'da Kaftanda Kullanilmis Cintemani Ornegi (Tezcan, 2006)

Uzakdogu tekstil kiiltiiriine bakildiginda; Japonya, Endonezya, Hindistan,
Bangledes vb. gibi Uzakdogu Ulkelerinin geleneksel tekstillerinde geometrik desenlerle
stislenmis bircok giysilere rastlanilmaktadir. Japonya'daki kimonolar, Endonezya'da

sarong denilen sallar, Hindistan'da sariler bunlara 6rnek verilebilir.

Geleneksel Japon desenleri incelendiginde geometrik desenlerin kullanimi
olduk¢a yaygindir. Japonya'nin baskilar1 ve dokumalarinda Budist rahiplerin
clppelerinden elbiselere kadar her yerde geometrik desenler gorilmektedir (Leneveu,
2018:15) (Gorsel 43).
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Gorsel 43: Kosode Kimono'da Cizgili Desen Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/70/Kosode_with_yuzen_dyeing_in
side_fan_and_snowflake shapes%2C 1 of 2%2C_Edo_period%2C_1700s_AD%2C c

hirimen_crepe_-_Tokyo_National _Museum_- Tokyo0%2C Japan - DSC09592.jpg,
25.11.2021)

Japon tekstilindeki ana motiflerinden biri, Japonca'da kenevir yapragi anlamina

gelen asanoha desenidir (Co, Freeman, 2018: 09) (Gorsel 44).

Gorsel 44: Japonya Geometrik Desen Ornegi Asanoha (Co, Freeman, 2018: 09)
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Uzakdogunun kendine has dokumalari, kumaslar1 bulunmakta olup; bunlarin
arasinda, az da olsa geometrik motifli desen kategorisi altina giren ekose desene
rastlanmaktadir (Celikyay, 2016: 39). Kesisen cizgilerle kareler ve dikdortgenler
olusturan ekose desenler, popiiler kumaslar arasina girmekle birlikte; tltln
posetlerinden bornozlara kadar gesitli nesnelerde bulunabilmektedir. Buna ek olarak,
cizgiler ¢ok cesitli tekstillerde 6ne ¢ikmaktadir. Nara Donemi'nin (710-794) soylu sinifi
tarafindan tercih edilen ¢izgili tekstiller, bu dénemde tatewaku dalgali, cizgili desen
olarak ortaya ¢ikmakta olup, shippo, uroko ve kikko gibi diger ¢izgili desenler de Japon
tekstillerinde kullanilmaktadir (Leneveu, 2018: 15) (Gorsel 45).
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Gorsel 45: Japon Tatewaku Desen Ornegi (Koop, 1920: 26)

Endonezya'daki sarong adi verilen sallar, batik ile yapilan geleneksel
tekstillerden biridir. Endonezya kiiltiriinde ylizyillardir ¢ok 6nemli yeri olan sarong,
ipek, keten, pamuk veya sentetik kumastan yapilabilmektedir. Sarong, cogunlukla
adalar arasi tliccarlar tarafindan kullanilan ve Endonezya'da yaygin olarak bilinen,
Tayland'da bir yarimada olarak bilinen tipik bir Malay elbisesidir. Sarong'un, ipek veya
pamuktan yapilmis, satrang veya dama tahtasi desenine sahip, altin boyama ve isleme
teknikleri ile slislenmis, batik teknikleri ile dekore edilmis dort formu vardir. Sarong,
dik agili gizgileri ile gesitli dekoratif desenlere sahiptir (Ratuannisa, 2020: 134) (Gorsel
46).
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GOrsel 46: Java adasinda sarong giyen erkekler
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cd/Sarungan.jpg, 08.12.2021)

Uzakdogu'daki geometrik desenli bir bagka tekstil Griini ise Hindistan'in
geleneksel kiyafetlerinden biri olan Sarilerdir. Topluma dair 6nemli bir kiiltiir aktaricisi
olan tekstil, Hint toplumunda da kiiltiirel kimliginin belirleyici olmustur. Hindistan'in
geleneksel bir giysi tiirii olan sari, tarzi ve renkleri ile dikkat ¢ekerek bu kilttriin 6nemli
kimlik tasiyicis1 olmustur (Oskay, 2020: 147). Ikat dokumalarla ilgili ilk bulgular 5. ve
7. Yiizyillarda Hindistan’daki Ajanta magarasindaki duvar resimlerinde goriilmektedir.
10. Yizyildan bu yana patola (gift ikat) ile ilgili “Gujirat” edebiyatinda s6z edilen
karisik geometrik, cigekli ve simgesel 6zelliklerin bir arada oldugu etkileyici desenlerr

tasvir edilmistir (Yarmaci ve Akpinarli, 2020: 1552).

Gujarat'da goriilen gharcholu adli 6zel bandhani tekstiller de geometrik

formlarin goriildiigii geleneksel Hindistan tekstillerine 6rnek verilebilir (Gorsel 47).
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Gorsel 47: Gharchola Diigiin Saree'si (Sari) (https://www.rugrabbit.com/node/178382,
08.12.2021)

Tayland, yine uzak doguda bulunan yabanci turistlerin ilgi odagi olan ve ipek
bocekeiligi ile tanman bir iilke olup, farkli 6zelliklere sahip olan thai ipegi ile dokunmusg
kumaslara sahiptir. Kumaglar genellikle desenlendirme yoniinden birbirine
benzemektedir. Orta alan bos veya enine-boyuna ¢izgili seritler ile; kenarlar geometrik
ve bitkisel ile hayvansal motiflerden stilize edilmis bezemelerle kumas siislemeleri

yapilmistir (Uzgidim, 2018; 118) (Gorsel 48).

Gorsel 48: Naowarat Kakhay Tekstil Miizesi Dokuma Kumas Ornekleri (Uzgidim,
2018; 118)

Bat1 Afrika kiiltiirleri binlerce yildir tekstil dokumaktadir. Afrika sanatinin ve

kaltaranun 6nde gelen sembollerinden biri kente kumasidir (Smith, 1975: 36).
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Afrika kitasi, ¢ok biiyiik bir kita olmakla beraber; birgok farkli kiiltiirii ve irk1 bir
arada barimdirmakta olup, icinde her kiltirin, kendine 0zgl tekstil 6rneklerini
bulundurmaktadir. Bu 06rneklerin desenlerine bakildiginda, stilize hayvan ve insan
figlirlerinin yani1 sira; ¢izgisel, kareli desenler ve bunlarin kombinasyonlarinin gok sik

kullanildig1 goriilmektedir (Celikyay, 2016: 36).

Kente kumaslar1 da, Bat1 Afrika’ya ait el dokumasi tekstil Griinlerinin en bilinen
orneklerindendir (Celikyay, 2016: 36). Kente kumasi, ipek ve pamuk orgii kumas ile
erkekler tarafindan dar dokuma tezgahlarinda dokunan yaklasgitk 4 santimetre
kalinliginda  ince  seritlerden  yapilmis  yerli  Gana  tekstil  iirliniidiir
(https://www.greelane.com/tr/be%c5%39feri-bilimler/tarih-ve-k%c3%bclt%c3%bcr/what
-is-kente-cloth-43303/, 27.11.2021) (Gorsel 49).

Gorsel 49: Kente Kumas Ornegi (https:/stringfixer.com/tr/Kente, 27.11.2021)

20. Yiizyilin baglarinda uygulamali sanatlardaki reformlarin ilk adimlar
Viyana'da grafik alaninda kendini goéstermistir. Viyana modernizminin ayirt edici
Ozellikleri haline gelen diizlemsel sanat, dogrusallik, temel geometrik bigimleri ve
azaltilmis renk paletine gecisin ilk ifadeleri reform sanatcilarinin grafik tasarimlarinda

yer bulmustur (Witt-Dorring ve Staggs, 2017: 34).
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Wiener Werkstitte, 1903 yilinda, Secessionist hareketi i¢inde, tasarimla tiretimi
birlestiren bir ticari girisim olarak, altin, glimilis, cam, deri bronz vb. c¢esitli
malzemelerle ¢alisan bir¢cok sanat¢1 ve zanaat¢inin iiye oldugu Wiener Werkstitte
Dernegi olarak kurulmustur. Art Nouveau gelenegine bagli bu yaratici sureg, ilk olarak
Kolomon Moser ve Josef Hoffmann’in baslattig1 kiigiik dlgekli, geometrik ve soyut

desenlerle yon degistirmistir (Yildirim, 2011: 110-111).

Viyana Atolyesi, tekstil tasarimlari ile idealistik diisiincelerinden ¢ok ticari
unsurlar1 goz oniinde bulundurarak tasarimlarini stirdiirmiistiir. Secession Grubu’ndan
ayrildiktan sonra ilk sergisini 1907 yilinda Viyana’nin merkezindeki Graben’de
acmustir. 1910 yilinda Viyana Atolyesi biinyesinde tekstil boliimiinl kurarak, tasarim ve
tiretimin birlikte yapilmasini saglamistir. Bu donemde Atdlye’de ¢ocuk sanati, folklorik
unsurlar, geometri ve soyutlama etksindeki Kubist sanat, Furizm ve Konstriktivizmin
etkileri hissedilmeye baslanir. Ayn1 donemde Bauhaus kumaslarinda da soyut geometrik

unsurlar géze ¢arpmaktadir (Yildirim, 2011: 113-116) (Gorsel 50).

Gorsel 50: Wiener Werkstattate Tekstil Ornegi (https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/53ebd76ce4b01ef018940d05/1513641557742-TX147TTKQ7GM2A
PX95ZY Z/tumblr_n4luv7EDE11rpgpe20l_1280.jpg?format=750w, 27.11.2021).

1920’11 wyillarda Sovyetler Birligi’nde konstriiktivist sanat¢ilar tarafindan
endustriyel tiretime yeni estetik anlayis1 getirilmesi i¢in hazirlanan baskili kumaslar ve

giysiler “ilk Sovyet Modas1” olarak kabul edilmektedir (Yildirim, 2011: 38).
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Konstriiktivizm, birbirinden farkli bilesenlerden ve plastik gibi ¢agdas
malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis, soyut, geometrik sanat yapitlarin
tamimlamaktadir (Little, 2013: 114). Bu yaklasim, Rus sanatcilarin onderliginde,
dinamik, elektrik, 151k ve ses elemanlarinin birarada kullanildigi sistemden
olusmaktadir. Dolayisiyla sadece geometrik bigimleri konu edinen bir resim
anlayisindan fazlasimi ifade etmektedir. Endustri Devrimi'nden itibaren bilimin ve
teknolojinin, sosyal alandaki etkilerinin felsefeye yansimasinin  sanattaki
gostergelerinden biridir (Yildirim, 2011:32). i¢lerinde Vladmir Tatlin, Alexander
Rodchenko, Varvara Stepanova, Luibov Popova“nin da bulundugu sanatgilar grubu
tekstil liretiminde ve kiyafet tasariminda dogrudan yer almislar, Devrimin ihtiyaglarini

karsilamak {izere giysiler tasarlamislardir (Oziidogru, 2011: 232).

Konstriiktivist resmin 6zellikleri arasinda olan, asimetrik diizen, geometrik yapi,
fotomontaj teknikleri ve bunlarla olusturulan renk uygulamalari, Popova ve Stepanova
ile tekstil tasarimlarina yansitilmig, asimetri ile ritm ve hareket One ¢ikartilarak
mekansal bir genisleme duygusu yaratilmaya ¢alisilmistir. Diiz ve egik ¢izgi, daire, kare
gibi geometrik yapilar tekstil tasarimlarinda yeni gorsel dilin olusturulmasinda énemli
rol oynamuglardir (Yildirim, 2011: 33). V. Stepanova ve L. Popova, giysi tasariminin
yani sira desen tasariminda da gorev almus, tasarladiklari desenlerde burjuvaziye ait
olarak gordiikleri ¢igek motifli baskilar1 reddederek, dinamizmi vurgulayan iicgenler,
kareler, dikdortgenler gibi geometrik sekilleri kullanmuslardi (Oziidogru, 2011: 233)
(Gorsel 51). Tasarimlarinin hemen hemen hepsinde gember, tiggen ve dikdortgen gibi
tic temel eleman1 kullanmistir. Baski tasarimlarinda pergel ve cetvel kullanarak {ist {iste,
yaritransfer, etkilerde az renk ile kaleidoskopik goriintiiler yaratip; maliyeti diisik ama
estetigi giiclii olan etkili gorlintiller yakalamaya calismislardir (Yildirim, 2011: 35)
(Gorsel 52).
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Gorsel 52: Liubuv Popova Desen Tasarimlar1 1923-24 (Adaskina, 1987: 153).

Geometrik soyutlama ile soyut sanatin birbiri ile 6zdeslesmesi sonucunda
konstriiktivist kurallar Bauhaus’a yerlesmistir. Ressam Malevich’in araciligt ile
Bauhaus'a girmis olan bu kurallar sadece gorsel olarak degil diisiinceye de hizmet eden
bir tavirla ortaya ¢ikmaktadir (Sener, 2010: 54).

1919°da kurulan Bauhaus, “uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki
engeli ortadan kaldirarak, her iki ugras alaninin karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam
hazirlamay1” amaglamistir. Okulun kurulma amaci sanatgiy: igcinde yasadigi toplum,

sosyal konular iizerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiiklemek olup, bu anlayis,
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giinimiiz endiistri tasarimi uygulamalarinin temeli olmustur. Ayn1 zamanda okul;
sanayi ile sanat arasinda bir kiiltiir olusturarak, islevselligin yaninda estetik degerleri de
yakalay1ip, ¢agin yeni malzeme ve teknolojilerini kullanmay1 hedeflemektedir (Erkmen,

2009: 17).

Bauhaus, biinyesindeki sanatcilar sayesinde simdiye kadar olan anlayislari
yikmig, Ronesans’in asagiladigi zanaati giizel sanatlarla birlestirmistir. Bu okulla
birlesen endiistri ve sanat, geometrik dgelerle bicimlenerek yasamimizda farkli bir yere

oturmustur (Sener, 2010: 64).

Bauhaus'da tekstil dokuma atolyelerinde 6nemli bir yeri olan Gunta Stélzl, kendi
gelisimine paralel olarak Bauhaus'taki yeri de 6nemli hale gelmistir. 1919'da Bauhaus'a
giren Ogrenci, 1931'de tam profesyonellige ulasarak, tek kadin Bauhaus ustasi olarak
ayrilmistir (Sigrid Weltge-Wortmann, 1993: 46).

Dokuma boliimii atdlyesinin yaratilmasma katkida bulunmus olan Stélzl,
Bauhaus’da oldugu siire boyunca dokuma uygulamalarini, cagdas endiistriyel tasarimin
ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde, daha islevsel bir hale getirerek Bauhaus dokuma

atOlyesini en basarili tesislerinden biri durumuna getirmistir (Giircim, 2017: 410).

Bilgi arayisini siirdiiriirken gosterdigi cosku, canlilik ve ciddiyet, diger
ogrencilere 6rnek olmus ve onu tartismasiz bir rol model yapmustir. Stolzl ve onun gibi
sanatcilar bu atdlyelerde dokuma, boyama gibi bir¢cok teknik ve pratik beceriyi
kendilerine 6gretmislerdir. Form olarak Johannes Itten, Paul Klee ve Wassily
Kandinsky'nin derslerine yonelerek renk ve form kavramlarini dokuma tezgahina

aktarmuslardir (Sigrid Weltge-Wortmann, 1993: 48) (Gorsel 53).
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Gorsel 53: Bauhaus Gunta St6lzl Red-Green Slit Tapestry, 1927-1928 (Sigrid Weltge-
Wortmann, 1993:19).

Bauhaus tasarimcilarinin kullandig {i¢ basit form vardir: Yatay ve dikey o6zellik
gosteren kare, kosegen Ozellik gosteren ticgen ve dairesel 6zellik gésteren cember. Bu
basit ve geometrik formlar toplumun geneline hitap ederken, ayn1 zamanda yalin bir
¢izgiyl benimseyen tasarimcilara saf ve minimal {iriinler yaratma imkani sunmustur.
Geometrinin gliciiyle olusturulmus tasarimlarla, Bauhaus’un dokuma atdlyesinde de

benzer ¢alismalar yapilmistir (Giirctim, 2017: 415).

1920’11 yillarda ortaya ¢ikan ve 1940’lh yillarin ortalarina kadar devam etmis
olan Art Deco stili, basta Art Nouveau akimi olmak U(zere Futirizm, Kibizm,
Konstriiktivizm, De Stijl ve Bauhaus gibi sanat akimlarindan izler tasimaktadir. Art
Deco; mimari, i¢ mimari, mobilya, glizel 