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Enescu was a prominent composer of the 20th century. However, his career as a
composer was overshadowed by his violin career, therefore, during his life time
he was mostly a well-known violinist. Although recently his compositions have
started to gain more popularity, Enescu -as a composer- has still not drawn
significant attention in concert programs and academic fields, especially in
Turkey.

Along with his violin and composition career, Enescu has also built his career as
a conductor and an instructor. He was influenced by Romanian folk music in a
number of his compositions and has played a significant role in the development
of Romanian musical institutions and classical music in Europe.
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chapter, Enescu’s Op. 25 Sonata for Violin and Piano titled “in the Romanian folk
character” was examined thoroughly by means of Romanian folk character
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GIRiS

"Keman repertuvarinin altin c¢ag1" olarak bilinen 19. yiizyilda ortaya ¢ikan virtiioz
kavrami ve bestecilik alanindaki gelismeler miizik alaninda koklii degisimlerin
yasanmasina yol agmistir. Romanya’nin en 6nemli miizikal degerlerinden biri olan
George Enescu, kemanciliginin yani sira besteci ve orkestra sefi olarak miizige yon veren
baslica isimlerden biri olmus, ayrica piyano ¢almadaki ustalifi ve 6gretmenligiyle de

adindan s0z ettirmistir.

Yasadig1 donemin 6nde gelen besteci ve miizisyenlerinden egitim alan, en 6nemli miizik
okullarinda 6gretmenlik yapan Enescu, kariyerine keman sanatcist olarak baslamissa da
kendi miizikal kisiligini bestecilikte buldugunu sdylemis, orkestra sefi ve besteci olarak
basarili bir miizik yasami siirdiirmiis, Avrupa'nin ve Amerika'nin 6nemli sahnelerinde

konserler vermistir.

George Enescu'nun miizigini anlamak i¢in yasamis oldugu donemi ve o donemdeki
mizikal anlayis1 algilamak olduk¢a Onemlidir. Déneminin en {inlii besteci ve
miizisyenleriyle yakin dostluklar kuran Enescu hem 20. yiizyilin ilk yarisinda meydana
gelen iki biiyiik savasa hem de hizla gelisen teknolojik imkanlarin miizik {izerindeki

etkisine yakindan taniklik etmistir.

Tiirkiye’de George Enescu hakkinda yapilan herhangi bir arastirmaya rastlanmamasi, bu
caligmanin konusunu belirlemede ©Onemli rol oynamistir. Keman edebiyatindaki
eserleriyle onemli bir yere sahip olan George Enescu hakkinda yapilan bir aragtirmanin,
besteledigi eserlerin yorumlanmasina ve taninmasina yapacagi katkilarin yani sira keman

egitimi agisindan da faydali olacag: diisliniilmektedir.

Bu calismanin ilk boliimiinde George Enescu'nun hayati ve aldig1 miizik egitimi hakkinda
bilgiler verilmis, ayrica besteci ve orkestra sefi yonleriyle de tanitilmistir. Calismanin
ikinci boliimiinde Romanya’nin Halk Miizigi tizerinde durulmus, {i¢lincii béliimiinde ise
Enescu'nun Op. 25 Keman ve Piyano Sonati incelenmis ve bestecinin miizikal anlayisi

ile baglant1 kurularak agiklamalarda bulunulmustur.



1. BOLUM
GEORGE ENESCU'NUN HAYATI VE MUZIGIi

20. yiizyilin baslarinda tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de geleneklerin 6tesinde
birbirinden farkli devrimci akimlar énemli rol oynamaya basladi. Miizik diinyasinda
koklii degisikliklerin yasandigi bu siirecte Fransiz besteciler Claude Debussy ve Maurice
Ravel "izlenimcilik" akimina 6nderlik ederken Macar besteci Bela Bartok Avrupa’nin
bir¢cok yoresine ait halk miizigi 6gelerini modern akimlarla birlestirerek kendi ¢izgisini
olusturdu. Ayni yillarda Rus besteci Igor Stravinski ilk donem eserlerinde ritmik yapilari
alt list ederek gelenekleri sekillendirirken sonraki donem eserlerinde ise "Neo Klasik"
akim igerisinde eserler bestelemeye basladi. Ote yandan Alman besteci Arnold
Schonberg yepyeni bir deneysel yazim tiirii olan "12 ton teknigi" ile belki de 20. ylizyilin

en biiyiik miizik devriminde basrol oynadi.

Bestecilik anlayislarinda bu denli degisikliklerin yasandigi miizik sahnesine c¢ikan
George Enescu iiniinii kemancilig1 sayesinde kazandi. Enescu da ¢agdasi besteciler gibi
bir¢ok devrimci eser yazmis olmasina ragmen onun bu yani ¢ogu zaman kemanciliginin
golgesinde kaldi. Buna ragmen Enescu'nun kendisini en 6nemli ve 6zel buldugu alan
bestecilikti. Yazim tekniginin miikemmelligi, titizligi, essiz duyusu ve derin ¢alg1 ve
miizik bilgisi sayesinde birbirinden kaliteli eserler ortaya koymus ve yillar igerisinde
kendine has stilini gelistirerek zamanin kaotik miizik diinyasinda ¢ok 6zel bir yer

edinmistir.

1.1. Cocuklugu ve ilk Miizik Egitimi

George Enescu 19 Agustos 1881°de Romanya'nin kuzeyinde Botagani sehrinin bir koyii
olan Liveni’de! diinyaya geldi. Ailenin yedi ¢ocugunun sonuncusu ve tek hayatta kalan
olmasi nedeniyle annesi onu ¢ok korumaci bir sekilde yetistirdi. Annesinin bu korumaci

tavrinin Enescu'nun miizik yasaminda son derece énemli etkileri olacakti.

! Liveni kdyiiniin ismi sonradan Enescu’nun anisina ithafen “George Enescu” olarak degistirilmistir.
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Her iki biiyiikbabasi da Ortodoks rahibi olan Enescu'nun ¢ocuklugunda din ve miizik esit
derecede yer aliyordu. Annesi gitar ve piyano ¢alarken babasi ise hem sarki sdyler hem
de keman ¢alardi. Annesinin tek hayatta kalan ogluna karsi olan asir1 korumaci tavri ve

dindar kisiligi, Enescu'nun kisiliginin olusmasinda olduk¢a 6énemli rol oynadi.

Dindar bir ailenin oglu olmasi nedeniyle ¢ocuklugu boyunca diizenli olarak kiliseye giden
Enescu’nun buradaki ayinlerde duydugu c¢ok sesli koro eserlerinden ve dini miizikten
etkilendigi sonraki yillarda besteledigi eserlerinde kendini gosterecekti. Dini inanci
yoniinden annesinin etkisinde kalan kiigiik Enescu’nun kisiligi de bundan etkilendi.?
Besteciyi yetiskinliginde yakindan taniyan dostlari, onun ¢ogunlukla kibar, sabirli, pratik
ve enerjik tavirlarinin altinda gizli son derece yiiklii bir duygusal hayat oldugu goriisiinti
paylasmislardir. Enescu'nun kisiliginin sekillenmesindeki bir diger unsur da kendinden
once dogan kardeslerinin kii¢lik yaslarda vefat etmelerine duydugu hiiziindii. Miizikolog
ve miizik egitimi bilimcisi Olguta Lupu bu durumu su sekilde ifade etmistir:
Enescu ¢ok erken yasta vefat eden biiyiik kardeslerinin sonuncusu olarak hayattaki

varligmin farkindaydi ve bu farkindalik bestecinin kader olgusuna olan takintisinin,
hatta hayata bakis agisinin en derin kdklerinin bile kaynagi olabilir.?

Enescu'nun babasi Costache Enescu, Liveni'deki /gutarlari® sik sik evlerine davet eder ve
onlarla birlikte miizik yapardi. Bu davetler ve lautarlar Enescu'nun miizige olan
yeteneginin ortaya ¢ikmasinda ve miizikal kimliginin gelismesinde énemli rol oynadi.
Enescu, evlerine gelen /autarlarin geleneksel goriinlimlii kiyafetlerinden ve calma

stillerinden oldukga etkilendi.’ Enescu bu davetlerle ilgili sonralari su satirlar1 yazacakti:

Koytimiizden ¢ok uzak olmayan bir kaplicada bir Cingene grubunun ¢aldig1 miizigi
duydugumda sadece ii¢ yasindaydim. Bir pan fliit, birka¢ keman, bir ¢imbalom ve
bir kontrbastan olusan garip bir grup! Ertesi sabah zamanimi bir tahta parcasina dikis
ipligi takarak ve bunun bir keman olduguna inanarak geg¢irdigim ve onceki aksam
duyduklarimi taklit ettigim ig¢in duyduklarimdan oldukca etkilenmis olmaliyim.
Boruyu taklit etmek i¢in ise 1slik ¢aldim ve ¢imbalom igin tahta sopalari kullandim.®

2 Noel Malcolm, George Enescu: His Life and Music (Londra: Toccata Press, 1990), s. 28-29.

3 Olguta Lupu, “About the “Inner Beauty” in the life and creation of George Enescu,” Musicology Today:
Journal of the National University of Music Bucharest 3, No. 10 (Ocak-Aralik 2012): s. 72.

4 Lautar: Roman (¢ingene) kokenli miizisyen

5 Ji Won Kim, “George Enescu: His Influence as a Violinist and Pedagogue” (Yiiksek Lisans Tezi,
Sydney Universitesi, Sydney, 2011), s. 8.

6 Yuri Noh, “A Performance Guide to George Enescu's Violin Sonata No. 3 in A Minor, Op. 25,
Emphasizing Its Use of Romanian Lautari Violin Techniques and Style” (Doktora Tezi, Kuzey Texas
Universitesi, Denton, Texas, 2020), s. 10.



[k keman derslerini dort yasindayken Lae Chioru lakapl bir /Gutardan alan Enescu kisa
stirede biiyiik gelisme gosterdi. Cocuklarinin miizige olan yetenegini daha da ileri tagimak
isteyen ailesi onu Iasi sehrindeki konservatuvara gétiirdii. Burada keman dgretmeni ve
konservatuvar midiirii Eduard Caudella ile goriisen aile, Enescu'nun ¢ok kiiclik yasta
olmasi nedeniyle konservatuvara kabul edilemeyecegini 6grendiler. Konservatuvar
miidiirii Caudella'nin Enescu'nun 6ncelikle nota okuma dersleri almas1 ve konservatuvara
daha sonra basvurmalar1 gerektigini belirtmesi iizerine ailesi Enescu'ya nota okuma
dersleri aldirmaya basladi. Nota 6grenimi dersleri sayesinde bir yandan keman ¢almada
ilerleyen Enescu, diger yandan da ailesinin kendisine aldig1 piyano ile polifoniye olan

ozlemini gidermenin yolunu bularak ilk basit beste denemelerini yapmaya baslad1.”

Iki y1l sonra yedi yasinda iken ailesi kii¢iik Enescu'yu tekrar lasi’ye gétiirdii. Belgikali
kemanct Henri Vieuxtemps'in 6grencisi olan Caudella, Enescu'ya bir siire ders verdikten
sonra kii¢iik cocugun miizige olan {istiin yetenegini fark etti. Onun bir an 6nce Avrupa’nin
en onemli miizik merkezlerinden biri olan Viyana Konservatuvari’na (Konservatorium
der Gesellschaft der Musikfreunde) gonderilip daha iyi bir egitim almas1 tavsiyesinde

bulundu.®

1.2. Viyana ve Paris Yillar

Viyana, Ozellikle Klasik Donem'den itibaren sanatin ve miizigin en biiylik
merkezlerinden biri konumundaydi. Daha 6nce Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Franz Schubert gibi 6nemli bestecilerin yasadigi ve Johannes Brahms’in hala

hayatta olup bulundugu sehir, Enescu i¢in bulunmaz bir miizik vahasi olacakti.

Caudella’nin da tavsiyesi sonucu ailesiyle birlikte 1888 yilinda Viyana'ya giden Enescu

burada girdigi sinavda basarili oldu ve 1882 yilinda yedi yasinda konservatuvar sinavini

7 Helen Katharine Ayres, “George Enescu: The Complete Musician, A Study of Violin Virtuosity in
Enescu’s Sonata for Piano and Violin” (Doktora Tezi, Melbourne Universitesi, Melbourne, 2006), s. 8.
8 Elizabeth Layton, “Revisiting George Enescu’s 1921 Bucharest Recital Series: a performance-based
investigation with recordings and exegesis” (Doktora Tezi, Adelaide Universitesi, Adelaide, 2019), s.
120.



kazanan Fritz Kreisler'den sonra Viyana Konservatuvari'na on yasindan 6nce kabul edilen

ikinci 6grenci oldu.’

1893 yilma kadar o6grenci oldugu Viyana Konservatuvari'nda Robert Fuchs ile
kompozisyon ve armoni, Joseph Hellmesberger ile keman calisma firsatin1 yakalayan
Enescu burada ayrica Anton Bruckner'in, Johannes Brahms’in ve Richard Wagner’in
mizigi ile tanisti. Hatta Brahms’in Klarnet Beslisi’nin ilk seslendirilmesini canli olarak
dinledi ve okul orkestrasiyla birlikte Brahms'in baz1 eserlerini bestecinin de dinleyici

olarak bulundugu konserlerde seslendirdi.!”

Hellmesberger'den sonra keman egitimine {nlii virtiioz Joseph Bohm'un Ogrencisi
Sigismund Bachrich ile devam eden Enescu, kii¢iik yasina ragmen biiyiik bir gelisme
gostererek keman repertuvarinin en zor eserlerinden biri oldugu diisiiniilen Niccolo
Paganini'nin Op. 6 Keman Kongertosu'nu yalnizca iki hafta i¢inde caldi. Buna ragmen
omrii boyunca kemanci olarak anilacak olan Enescu’nun esas hayali ise besteci olmakti.
Bir konserinden sonra seyircinin alkislarinin arasindan 6gretmeni Hellmesberger'in "Sen
bir virtiidz olacaksin ve istesen de istemesen de 0yle kalacaksin" sozlerini duyan Enescu,
bu sozleri hayat1 boyunca unutmayacak ve miizikal kimligini insa ederken kendini ¢cogu
zaman kemancilik ile bestecilik arasinda se¢im yapmak zorunda hissedecekti.'' Bu
nedenle 1893 yilinda Viyana Konservatuvari'ndan basariyla mezun olduktan sonra bir
stire daha Fuchs ile kompozisyon calisti. Fuchs'un kontrpuantal ¢ok seslilik anlayisinin

etkisi Enescu'nun Op. 1 Poéme Roumain eserinde agik¢a goriilmektedir.'?

1895 yilinda Jules Massenet'den kompozisyon dersi almak arzusu ile donemin
miizisyenlerinin de yaptig1 gibi Avrupa’nmin yeni miizik merkezi Paris’e gitti.
Konservatuvarin girig sinavinda Brahms'in Op. 77 Keman Kongertosu'nu ¢aldi1 ve keman

ogrencisi olarak kabul edildi. Konservatuvarda keman dersleri veren Martin Pierre

° Malcolm, a.g.e., s. 35.

10 Ayres, a.g.e., s. 9.

Mage.,s.9.

12 Michael David Patterson, “The Influence of Romanian Folk Music on the Music of George Enescu,
with special reference to Romanian Rhapsody, op. 11 no. 1, Sonata for Violin and Piano, op. 25 no. 3,
and Impression d’Enfance for Violin and Piano, op. 28” (Yiiksek Lisans Tezi, Queensland Universitesi,
Queensland, 2009), s. 7.



Marsick, Enescu'nun Fransiz — Belcika Keman Okulu'nun iiyelerinden biri olan
Caudella'dan ders aldigini1 6grenince onu kendi sinifina kabul etti. Kisa bir siire egitimine
Kiibali kemanci Jose White ile devam eden Enescu ayni zamanda kompozisyon
derslerine de katildi. Bu sirada Jules Massenet, André Gedalge ve Gabriel Fauré'den
kompozisyon dersleri aldi. Enescu kompozisyon 6gretmeni Gedalge hakkinda sunlari

sOyleyecekti:

Ben her zaman Gedalge'nin 6grencisi olacagim: Bana verdigi sey, zaten dogal olarak
uyum sagladigim bir doktrindi. Polifoni, miizik dilimin temel ilkesidir; akorlar
basarili bir sekilde art arda dizen biri degilim. Duraganlasan her seyden korkuyorum.
Armonik ilerlemeler yalnizca bir tiir temel dogaglama anlamina gelir. Ne kadar kisa
olursa olsun, bir par¢a ancak bir dizesi, melodisi veya daha da iyisi Ust iiste
bindirilmis melodileri varsa miizikal kompozisyon olarak adlandirilmay1 hak eder."

Enescu, Paris'te 6grenim gordiigii stirede kompozisyon sinifinda Maurice Ravel, Paul
Ducas ve Nadia Boulanger, keman sinifinda ise Alfred Cortot, Jacques Thibaud ve Carl
Flesch gibi isimlerle donem arkadasi oldu.'* Daha sonralar1 yazdigi keman metoduyla
egitim miizigine damgasini vuracak isimlerden biri olan Flesch'in keman ¢almaya yonelik
"bilimsel" ve "pozitivist" yaklasimi Enescu'nun dindar kisiligiyle ters diisecek, Enescu
inang sistemlerinin ve paradigmalarin bilime yoneldigi bu donemde sanat¢inin sezgisel

romantizmini korumaya calisacakt:.!®

Paris Konservaturavi’nda kemanci olarak yetenegini kanitlamasina ragmen okul yonetimi
ve Ogretmeninin kemanci olmasi yoniindeki israrlarina kars1 gelemeyen Enescu, hem
keman hem de bestecilik calismalarini olduk¢a yogun bir sekilde siirdiiriiyordu. 1897
yilinda konservatuvarda diizenlenen bir keman yarigmasina katilmasi i¢in yogun baski1
goren Enescu bir parmaginin kaza sonucu kirilmasiyla keman calismalarina ara verecek

ve bu dénemde rahatca bestecilik iizerine yogunlasabilecekti.!'®

Yogun caligmalar1 sonucunda, heniiz ¢ok kiigiik yaslardayken harika isler yapan
Enescu'nun Paris'te ge¢irdigi yillar onun iizerinde bir miizisyen olarak en ¢ok iz birakan

yillar oldu. Bu yillarda kendinden 6nce gelen kemanci-besteciler olan Niccolo Paganini,

13 Patterson, a.g.e., s. 8.
4 Ayres, a.g.e.,s.9

15 Kim, a.g.e., s. 9.

16 Ayres, a.g.e., s. 10.



Henri Vieuxtemps ve Henryk Wieniawski'nin yaptig1 gibi keman i¢in virtiioz nitelikte bir
eser bestelemedi. Ciinkii Enescu, keman calmadaki yetkinligine ve becerisine ragmen

besteledigi eserlerde virtiioz 6zellikten gok estetik giizelligin pesindeydi.'’

20. ylizyilin basindan itibaren ilk ciddi miizik kariyerini Paris’te olugturmaya baslayan
Enescu birkag trio ve kurucusu oldugu Enescu Quartet gibi oda miizigi gruplariyla birlikte
konserler verdi. Ayrica besteledigi oda miizigi eserleri de Paris’te farkli oda miizigi

gruplar1 tarafindan seslendirildi.

1.3. Miizik Kariyeri

Enescu’nun konservatuvarda bulundugu yillarda Viyana’da ve Avrupa’da miizik iizerine
en ¢ok tartisilan konulardan biri Brahms — Wagner karsilastirmasi idi. Brahms gelenekgi
olarak tabir edilirken Wagner daha sira dis1 ve yenilik¢i besteler yapiyordu. Yine de
Viyana Konservatuvar: Brahms’in ¢ok aktif oldugu kurumlardan biri oldugundan burada
daha ¢ok “Brahmsgilar” bulunuyordu. Geng Enescu i¢in ise durum bambaskaydi ve o her

iki bestecinin miizigine de hayranlik duyuyordu.

Viyana’daki egitimi sirasinda besteledigi eserlerde Brahms ve Wagner etkisi hemen ayirt
edilebilir durumdaydi. Besteledigi La Vision de Saul, Ouverture Tragique ve Ballad
eserlerinde Brahms'in miiziginin etkileri agik¢a goriilmektedir.'® Ancak besteci Wagner'e
olan ilgisini "On yagimdan beri Wagner kromatizmi kalict bir sekilde kanima girdi."
seklinde ifade edecek, eserleri yapisal ve armonik agilardan Romantik ve Ge¢ Romantik

dénemlerin etkisi altinda kalacakti.'

1898 yilinda heniiz 6grenciyken besteledigi Poéme Roumain eseriyle basariya ulasan
Enescu bir yil sonra Paris Konservatuvari'ndan basartyla mezun oldu.?’ Mezun olduktan
sonra kariyerine Paris'te kalarak devam etme karar1 alan Enescu bir dizi konser turnesi

gergeklestirdi. Basta Rusya ve Amerika olmak iizere Avrupa'nin 6nemli sahnelerinde

7Kim, a.g.e., s. 18.

18 Vladimir Laurentiu Hirsu, “East Meets West in Enescu’s Second Sonata for Piano and Violin, Op. 6
(Doktora Tezi, Louisiana Eyalet Universitesi, Baton Rouge, Louisiana, 1995), s. 5.

Noh, a.g.e., s. 12.

20 Layton, a.g.e., s. 120.



resitaller veren Enescu tam bir oda miizigi asigiydi. Henri Casadesus, Louis Fournier ve
Fritz Schneider ile kurdugu oda miizigi gruplariyla verdigi konserlerin yani sira gellist
Pablo Casals'a da piyano calarak eslik etti. Ancak resitallerinde virtlioz eserlere oldugu
kadar keman ve piyano sonatlarina ve daha agir tempolu eserlere de siklikla yer
veriyordu. Enescu'nun miizikal anlayist ve keman ¢almadaki essiz tinisina hayran olan
arkadas1 Eugeéne Ysaye, tinlii Solo Keman Sonatlari’nin {igiinciisii olan Ballade eserini

ona ithaf etti.

Massenet'le ¢alistigi donemde, daha sonra besteci tarafindan ilk seslendiriligleri Biikres'te
yapilan iic senfoni besteledi ve kemanci olarak gerceklestirdigi konser turneleri
kapsaminda Tiirkiye dahil Avrupa’da bir¢ok iilkede konser verdi.?! Bestecilik
calismalarinin yani sira Johann Sebastian Bach, Eduard Lalo ve Johannes Brahms'in
keman kongertolarmi ayn1 konserde sahneleyerek iiniine {in katan Enescu 1919'da lasi

Konservatuvari'nin onursal bagkanligina getirildi.

1920'i yillarda 6gretmenlik yapmaya baslayan Enescu bir kurumda diizenli olarak hicbir
zaman keman dersi vermese de Fransa'da “Ecole Normale de Musique de Paris”,
Amerika'da “The Mannes School of Music” ve Illinois Universitesi ve Italya'da
“Academia Chigiana” okullarinda kisa siireli ¢alisti. Derslerinde 6zellikle Bach, Vivaldi,
Mozart, Beethoven ve Brahms'in keman kongertolarinin Fransiz — Belcika Keman
Ekoli'ne gore yorumlanmasim1 ele aldi. Enescu ile aym donemde Paris
Konservatuvari’nda egitim alan donemin {inlii kemancilarindan Carl Flesch, Enescu'nun
keman Ogretim yonteminin "keman calmak" yerine "miizikal yonden esin vermek"

iizerine oldugunu belirtmis ve bu durumu su sozleriyle elestirmistir:

Enescu, Paris'te ileri seviyedeki Ogrencilerle yaptig1 derslerinde onlara kemana
dokunmadan piyanoda eslik ediyordu. Bunun, teknik agidan ziyade manevi olarak
bir katki saglayacagini, 6grencinin kisiligini yabanci bir duygu ile zorlayarak
bagimsizligini ve dokunulmazligini tehlikeye attigini diisiinliyorum. Ayrica Enescu
kadar mitkemmel bir kemancinin gorevi keman calarak deneyimlemek ve yasayan
bir 6rnek olmakti.*?

2'Kim, a.g.e., s. 5.
22 Ayres, a.g.e., s. 27.



Enescu'nun o6grencileri arasinda Yehudi Menuhin, Arthur Grumiaux, Ivry Gitlis, Ida
Haendel ve Christian Ferras gibi 20. ylizyilin 6nemli kemancilar1 vardir. Hatta Enescu
1926 yilinda tanistig1 ve bir donem 6grencisi olan Yehudi Menuhin ile birlikte Ikinci
Diinya Savasi'min ardindan Macaristan'a giderek burada Bach'n "Solo Keman igin

Sonatlar ve Partitalar" eseri lizerine ustalik siniflar1 gergeklestirdi.

Ogretmenliginin yaninda olduk¢a yogun gecen konser turnelerine ragmen beste yapmaya
devam eden Enescu'nun 1922'de yazdigi Oedipus isimli operast 1936'da Paris'te
sahnelendi ve izleyicilerden tam not aldi. Besteci bu operasi i¢in "Kesinlikle

sdyleyebilecegim tek sey, benim igin en degerli olanidir." ifadesinde bulundu.?

Iki diinya savasi arasindaki siirede Fransa'da 1922, 1926, 1930, 1933, 1935, Ispanya'da
1922, 1927, 1931, Portekiz'de 1927, 1931, Belgika'da 1936, 1938 ve Romanya'da 1921,
1922, 1923 yillarinda resitaller verdi. Ayrica 1923 — 1939 yillar1 arasinda neredeyse her
yil olmak tizere Kuzey Amerika'nin Boston, Chicago, Detroit, Indianapolis, Los Angeles,

Montreal, New York, Philadelphia ve Toronto sehirlerine turneler diizenledi.?*

Iasi, Viyana ve Paris'teki egitiminin ardindan oldukca yogun bir miizik hayat1 gegiren
Enescu buna ragmen keman c¢alma tekniklerinin sirlarin1 aramanin sagma oldugunu
diisiiniiyordu.® Enescu hayati boyunca kayit yapmaktan cekindi; tiim konser kariyeri
boyunca yalnizca Arcangelo Corelli, George Friederich Héndel, Ernest Chausson,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Johann Sebastian Bach'in bazi eserlerini kaydetmekle

yetindi.

Besteci olarak ilk basarismi dénemin iinlii seflerinden Edouard Colonne tarafindan
yonetilen Op. 1 Poeme Roumain ile yakalayan Enescu eserin program notunu kendisi
yazmis ve su sekilde bahsetmistir: "Tatil arifesi, canlar ¢aliyor. Rahipler sarki sdyliiyor.

Gece ¢oker, ay yiikselir. Doina?® ¢alan bir ¢oban. Birdenbire bir firtina koptu; yok oldu,

23 Noh, a.g.e., s. 16.

24 Hirsu, a.g.e., s. 6.

2 Ayres, a.g.e., s. 28.

26 Doina: Dogaglama usuliiyle sdylenen, serbest ritimli bir sark tiirii.
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bir horoz sesi duyuldu... Canlar tekrar caliyor. Genel bir dans ve par¢ayr Romanya milli

mars1 bitiriyor."?’

[lk eseri olan Poéme Roumain i heniiz on bes yasinda besteleyen Enescu,?® Romanya halk
melodilerine dayanan senfonik eserler yaratan ilk Rumen besteci degildi. 19. yiizyilin
sonlarmma dogru Alexandru Flechtenmacher "Ulusal Moldavya Uvertiiri", Iacob
Muresianu "Biiyiik Stephen" ve Ciprian Porumbescu "Romanya Rapsodisi" isimli
eserlerinde Romanya halk ezgilerini kullanmislardi ve Enescu bu besteciler tarafindan
kurulan bir gelenegi takip ediyordu. 1901 yilinda Paris'teyken besteledigi iki Rumen
Rapsodisi'nin ilkinde Am un leu si vreau sa-1 beau (Cebimdeki biitiin paray1 igkiye
harcamak istiyorum), ikincisinde ise Pe 0 stinca neagra, itr-un vechi castel (Karanlik
bir kayanin iistiinde, eski bir kalede) isimli Rumen halk ezgilerinin temalarmi kulland1.?’
Ancak ilerleyen donemlerinde Enescu eserlerinde halk ezgilerini dogrudan kullanmak
yerine bu ezgilerin melodik ve ritmik 6zelliklerini kullanmay1 tercih etti. Rumen halk
miziginin kendi ihtiyaclarina uygun goriinen ézelliklerini kullanmasini "...Yeni bir dil
aramayin; kendi dilinizi, yani i¢inizde olani1 tam olarak ifade etmenin yollarini1 arayin.

n30

Ozgiinliige ancak onu aramayanlar ulasabilir."*’ sézleriyle dile getiren Enescu, Rumen

folkloru ve bunun eserleri tizerindeki etkilerini asagidaki sozleri agik¢a anlatmaktadir:

“Rumen halk karakterinde” (Op. 25) sonatimi yazmadan 6nce (tiim temalar bana ait),
esasen rapsodik olan Rumen folklor diinyasinin, dogam geregi bir senfonist olarak
kendi icimde kaynagmasini bekledim. Goriiniiste birbiriyle bagdasmayan bu iki tiirti,
elimden geldigi kadar uyumlu bir sekilde uzlastirmadan &nce, uzun bir asimilasyon
donemi gerektirdi.’*!

Ikinci Diinya Savasi'min ardindan gelen komiinist rejim ve paranin deger kaybetmesi
yiiziinden Enescu ve hayat arkadasi olan eski Romanya Prensesi Maria Cantacuzino her
seylerini kaybetme noktasina geldiler. Bu durum Enescu’yu ilerleyen yasina, omurga

rahatsizlig1 ve isitme bozukluguna ragmen kemanci olarak tekrar sahneye ¢ikmaya

¥ Hirsu, a.g.e., s. 7.

28 Catalin lacob, “Elements of Romanian Folkloric Musical Traditions and Narrativity in George
Enescu’s “Romanian Rhapsody Op. 11, No. 1”” and Béla Bartok’s “Romanian Folk Dances SZ. 56”
(Doktora Tezi, Texas Teknik Universitesi, Lubbock, Texas, 2020), s. 47.

2 Noh, a.g.e., s. 15.

30 Jonas Erik Kvanstrom, “A Structural Analysis of George Enescu’s Piano Sonata in D Major, Op. 24,
No. 3.” (Doktora Tezi, British Columbia Universitesi, Vancouver, British Columbia, 1992), s. 3.

31 Ayres, a.g.e., s. 36.
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zorladi. Bu donemden hayatin1 kaybettigi 1955 yilina kadar konser kariyerine devam

eden Enescu ¢ogunlukla oda miizigi eserleri besteledi.

Yehudi  Menuhin  yazdigt  otobiyografisinde = Enescu'nun  miizikalitesini
“deneyimlerimdeki her seyi asan bir 151k etkisi” olarak nitelendirdi. Ayrica bir donem
yogun olarak Enescu ile birlikte oda miizigi konserleri veren cellist Pablo Casals,

Enescu'yu "Mozart'tan bu yana en biiyiik miizik fenomeni" olarak tanimladi.*

Giliniimiizde Romanya'da bir halk kahramani ve iilkesinin diinyadaki en dnemli kiiltiir
elcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.** Romanya’da 20. yiizy1lin en biiyiik bestecisi
olarak kabul goren Enescu'nun adi George Enescu Miizik Festivali ve Uluslararasi
Yarigsmasi, George Enescu Filarmoni Orkestrast ve Enescu Miizik Lisesi gibi miizikal
kurum ve kuruluslarla yasatilmaktadir. Ayrica Ikinci Diinya Savasi dncesi yasadig ev
miize olarak hizmet vermekte ve Biikres'te bir sokak ve dogdugu kdy bestecinin adini

tasimaktadir.

Ulkesindeki miizisyenlere karsi1 olan géniil bagii her zaman gosteren Enescu uzun siire
Romanya Besteciler Birligi'nin bagkanligin1 yapmis ve Romanya Ulusal Opera Birligi'nin

kurulmasina da onciiliik etmistir.>*

32 Patterson, a.g.e., s. 6.
3 Jacob, a.g.c., s. 48.
3% Layton, a.g.e., s. 121.
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2. BOLUM
RUMEN HALK MUZIiGINE GENEL BAKIS

Tarihi gelisimi itibari ile diinyanin bir¢ok yerinde halk miizigi yazili olarak degil, sozlii
olarak nesilden nesile aktarildigindan ¢ikis noktasini bulabilmek oldukca zor ve farkli
bilim dallarini ilgilendiren bir arastirma konusudur. Nasil ki kullanilan diller yillar
icerisinde degisime ugruyorsa miizik de ayni sekilde her yeni neslin yasam bi¢imi ve
farkli toplumlarla iletisime ge¢mesine bagli olarak yeni eklemeler ve yorumlarla

degismekte ve evrilmektedir.

Rumen halk miizigi denildiginde giiniimiiz Romanya ve Moldova smirlar igerisinde
bulunan halklarin miizigi kastedilmekle beraber bunu tek bir etnik kaynaga baglamak
oldukca yaniltict olacaktir. Bu cografya icerisinde gerek gocler gerekse siyasi olaylar

sebebiyle halk miizigi de bir¢ok farkli dis kaynaga bagli olarak degisime ugramaktadir.

2.1. Rumen Miiziginde Roman*’ EtKisi

Rumen halk miiziginin evrimindeki en 6nemli etkenlerden biri 6zellikle Romanlarin
gociidiir. Romanlar esasen giiniimiiz Pakistan’imnin Sind bdlgesinden olup dilleri Hint-
Avrupa dil ailesinin en eski formlarina yakindir (6rn. Sanskritge ve ilk Hint-Avrupa
dilleri). 11. ylizyilda Sind’de yiiriitiilen bir takim baskici olaylar sonucunda Hindistan’1
terk eden Roman kabileleri, 6nce Ermenistan ve Iran’da zaman gegirdikten sonra
Selguklu Tiirklerinin Ermenistan’a saldirmasiyla Bizans Imparatorlugu’na gegtiler.
Bizans Imparatorlugu icerisinde Balkanlara dagilan Romanlar, 1370 yilinda Moldova,
1385 yilinda da Wallachia’ya (Osmanli’da kullanildigir adiyla Eflak) ulasirlar. Bazi
Roman gruplar1 da Hindistan’1n i¢indeki diger bolgelere dogru go¢ etmislerdir. Tiim bu
gb¢ rotast iizerinde hala ¢ingene niifusu bulunmaktadir. Bu niifusun bulundugu

iilkelerden biri de giliniimiiz Tiirkiye’sidir.

33 Bu ¢alisma boyunca Romanya’nin yerel halklar1 “Rumen” kelimesiyle, gdgebe bir toplum olan
“cingene”ler ise “Roman” kelimesiyle ifade edilmistir.
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Romanlarin Avrupa kiiltiirlerinde ¢ogunlukla yabancilik ¢ekmesi ve hatta zaman zaman
diglanmas1 ve buna bagli olarak egzotik ve kendine 0Ozgii bir kiiltiir olarak
degerlendirilmesinin temel sebebi Avrupa Kkiiltiirlerinde “sahip olunan bir seyin” ¢ok
onemli ve dokunulmaz olmasidir. Romanlarin dilinde ise “sahip olmak™ kelimesi yer
almamaktadir.*® Bu durum kendi miizikleri i¢in de gegerli oldugundan, ayn1 zamanda ¢ok
yetenekli miizisyenler olan Romanlar gittikleri yerin miiziklerini benimsemis, bu

miiziklerin kendi zevk ve ihtiyag¢lar1 dogrultusunda evrilmesine dnayak olmuslardir.

Buna bagli olarak Romanya’nin miizik gelenekleri arasinda yerel Rumen halk miiziginin
yani sira Romanya’da /autar olarak bilinen gocebe Roman miizisyenlerin icra ettigi
miizik (muzica lautdareascd) onemli bir yer tutmaktadir. Genel olarak Romanlar birlikte
yasadiklar1 halklarin miiziklerini icra ettiklerinden, yapilan arastirmalarin da siurl
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, Romanlara ait bir miizigin varligindan veya nasil
bir miizik oldugundan bahsetmek olduk¢a zordur. Ornegin; Bulgaristan’da yasayan
Romanlar, Rusya’daki kuzenlerinden farkli miizik tiirleri icra ederler; aym sekilde
Arnavutluk’taki Romanlarin repertuvari Slovakya’daki Romanlarin repertuvarindan
olduk¢a farklidir. Her yerde oldugu gibi Romanya’da da /autarlar yiizyillar boyu
miisterilerinin duymak istedigi miizik tlirlerinde uzmanlastilar. Miizik Romanlar i¢in ayn1
zamanda bir is dal1 oldugundan, Roman bir miizisyen miizigi bir miras olarak degil, bir
iirlin olarak degerlendirir. Dolayisiyla aradan gecen uzun yillarda kendi etnik miizik

kiiltiirlerini korumamis olmalar1 dogaldir.’’

19. yiizyilin baslarinda Romanya’da iki tiir Roman niifusu bulunmaktaydi: kirsalda
yasayan Romanlar (nomazi) ve sehirli Romanlar (vétrasi).>® 18. yiizyilin sonlarina kadar
Balkanlarda profesyonel miizisyenlik bati Avrupa’nin aristokratik toplumlarinda oldugu
gibi, toplumun alt tabakasinin yaptig1 bir isti ve genelde Museviler veya Hristiyanlar

(Rum veya Ermeni) tarafindan yapiliyordu.* 19. yiizyilin sonlarinda ise profesyonel

36 Stanislas Renard, Alexandru Manus, Philip V. Fellman, “Understanding the Complexity of the Romany
Diaspora,” Erisim tarihi 18 Mayis 2021,
https://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.613.3798 &rep=rep 1 &type=pdf.

37 Anthony Lewis Lloyd, “The Music of Rumanian Gypsies.” Proceedings of the Royal Musical Association
90 (Aralik 1963): s. 19.

38 Robert Garfias, “Survivals of Turkish Characteristics in Romanian Musica Lautareasca,” Yearbook for
Traditional Music 13 (1981): s. 98.

3 Jim Samson, Music in the Balkans (Leiden: Brill, 2013), s. 174.

13



miizisyenlerin ¢ogu Roman lautarlar oldular. Bu degisimin sebebi olarak da lautarlarin
her miizik stiline ve enstriimana kolayca uyum saglamalari, farkli miizik tiirleri arasinda
duraksamadan gecis yapabilmeleri ve 6zellikle o cografyada yliksek bir niifusa sahip

olmalartydi.

Miizisyenlik, giiniimiizde oldugu gibi 19. yiizyi1lda da Romanlar arasindaki en popiiler is
alanlarindan biriydi. Osmanli kontroliindeki Balkanlar’da derebeyleri ve zengin ailelerin
yaninda ¢alisan sehirli Romanlar arasinda zamanla profesyonel miizisyen guruplari
ortaya ¢ikti. Bu miizisyenler hem bagli bulunduklar1 miilk sahibine ve misafirlerine, hem
de koylilere ve diger Romanlara eglence amaclhh miizik yapiyorlardi. Osmanl
hizmetindeki /autarlardan daha c¢ok Tiirk miizigi calmasi beklenirken zamanla bati
miizigi de derebeylerinin favori miizik tiirleri arasia girdi ve lautarlardan bat1 miizigi
calmalar1 da beklendi.** Dolayisiyla schirli Romanlar miizige olan yatkiliklar1 ve
yetenekleri sayesinde ¢ok genig bir repertuvar ve stil bilgisine hakim oldular. Ayni
zamanda bati-dogu sentezinin bir 6rnegi olarak kullandiklar1 enstriimanlar da c¢esitlilik
kazandi. Bunlar arasinda keman, akordiyon, kontrbas, fambal (bir ¢esit santur) gibi farkli

tirde enstriitmanlar bulunmaktadir.*!

Koylerde yasayan lautarlar ise hafta sonu danslarinda ve diiglinlerde miizik yaparak
hayatlarin1 kazaniyorlardi. Kirsal alanda yasayan Romanlar sehirli Romanlardan farkli
geleneklere sahiplerdi ve hatta sehirli Romanlarin aksine kendi aralarinda kendi dillerini
konusuyorlardi. Zamanla derebeylerin giicliniin azalmasi ile birlikte igleri azalan sehirli
Romanlar sadece sehirde degil, kirsal bolgelerde ve kdylerde de is aramaya ve miizik
yapmaya basladilar. Koyliilerin etkinliklerinde de miizisyen olarak calisan sehirli
lautarlar boylece Rumen koyliilerin ve kirsalda yasayan lautarlarin da stillerine agina
oldular ve hatta diigiin, dans gibi etkinliklerde yerel Rumen miizisyenlerin yaninda

yerlerini almaya basladilar.*?

40 Robert Garfias, “Dance among the Urban Gypsies of Romania,” Yearbook for Traditional Music 16
(1984): s. 85.

41 Margaret H. Beissinger, “Romani (Gypsy) Music-Making at Weddings in Post-Communist Romania:
Political Transitions and Cultural Adaptations,” Folklorica 10, no. 1 (2005): s. 41.

42 Garfias, a.g.e. (1981), s. 98-99.
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Giliniimliz Romanya’sinda hatir1  sayilir oranda Roman niifusu bulunmaktadir.
Romanya’nin batiya olan yakinlig1 da g6z 6niinde bulunduruldugunda /autarlar Rumen
halkinin miizigini go¢ yollar1 iizerinde bulunan yerlerin stilleri ve bati stil ve
enstriimanlar ile sentezlemis, boylece halen degisime vakif olan 6zgiin bir miizik stili
ortaya cikmistir. Garfias, go¢ yollart iizerindeki Tiirkiye’den de ge¢mis olan lautarlarin
Romanya’nin miiziginde bulunan Tiirk miizigi kalintilarinin korunmasinda énemli bir rol

oynadigin belirtir ve ¢alismasinda bu kalintilar1 detayli olarak inceler.*?

Romanya’nin halk miiziklerini kendi bestelerinde de kullanmis olan Enescu, lautarlarin
yerel Rumen miizigine ve kendi miizigine olan katkist ile ilgili 1921°de sunlari
sOylemistir:
Simdi degerini bildigimiz hazinemizi; miizigimizi muhafaza ettikleri icin
¢ingenelere minnettar olmaliyiz. Sadece onlar, diinyada en kiymetli sey olan

melodiye karsi duyduklari saygi ile bizim miizigimizi giin 1s18ina cikardilar ve
babadan ogula aktardilar. (...) Ben ldutarlarin miiziginden bir hayli yararlandim.**

2.2. Miizikal Tiirler

Rumen halk miizigi, Romanlarin gogii ile 6nemli bir degisime ugramis, yerel Rumenler
ile olan etkilesim sonucu igerisindeki Rumen veya Roman elemanlarin ayirt edilmesi
miimkiin olmayacak bi¢imde sekillenmistir. Rumenlerin goégten Onceki miizikal
kiiltiirlerine ait olan doina, ballad, sarba gibi tiirlere Romanlarin etkisi ile Romanya’ya
0zgii olmayan unsurlar eklenmistir. Bunun yani1 sira, Romanlarin etkisiyle bazi yeni sarki
ve dans tiirleri de ortaya ¢ikmistir. Rumen halk miizigine ait olan ve bu calisma
kapsaminda ele alinan Enescu’nun Op. 25 Keman ve Piyano Sonati’nda da izleri bulunan

temel iki miizikal tiir; -biri yavas, diger hizli olmak {izere- doina ve horadir.

2.2.1. Doina, Hora Lunga
Rumen miiziginin en eski sarki tiirlerinden biri olan doina, sarkicinin dogaglama yoluyla,

bitmeyen varyasyonlarla, geleneksel prosediir ve formlara bagl kalarak ortaya ¢ikardig:

4 Garfias, a.g.e. (1981), s. 98.
4 Stanislas Renard, “The Contribution of the Lautari to the Compositions of George Enescu: Quotation
and Assimilation of the doina” (Doktora Tezi, Connecticut Universitesi, Storrs, Connecticut, 2012), s. 5.
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miizikal-siirsel bir ifade bi¢imidir.*> Bir baska deyisle doina; ifadeyi zenginlestirmek,
istenen kelimeleri renklendirmek ve etkisini giiclendirmek admna ritim, melodi gibi
miizikal unsurlarin kullanildig1 bir dogaglama siir tiirtidiir. Doinanin ana unsuru hayatin
zorluklarint ve kayip ask hikayelerini betimleyen “dor” kavramidir. Dor, “hasret” veya
“Ozlem” olarak terciime edilebilen, igerisinde nostalji ve acit da barindiran bir duygu
durumudur. Son derece bireysel ve ifadeli bir miizik formu olarak doina, bir dinleyici
gozetmeden, eslik edilmeden, kisinin kendi ruhunu telkin etmek amaciyla soyledigi i¢ten

bir sarkidir.*® Sekil 1°de bir doina goriilmektedir.
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Sekil 1: Sighet — Baia Mare bolgesinden bir doina*’

45 Madalina Ruscanda, Alexandra Belibou, “The Romanian Music of Byzantine Tradition and the
Folkloric Genre “Doina”. Style Features and Melodic Correspondence.” 5th International
Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences & Arts SGEM 2018, 5, no. 3.1 (Viyana, 2018):
s. 261.

46 Belinda Jean Robinson, “Virtuosity and Dor: George Enescu and the Hora Lungi,” Studia Musicologica
58, no. 2 (2017): s. 178-179, https://doi.org/10.1556/6.2017.58.2.3.

47 Ariana Arcu, “Enescu’s Second Cello Sonata: A Synthesis of Romania Folkloric Elements and Western
Art Tradition” (Doktora Tezi, Alabama Universitesi, Tuscaloosa, Alabama, 2011), s. 59.
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Hayli degisken unsurlar barindiran bu eski sarki tiirti, analitik olarak soyle aciklanabilir:
Doina esnek bir yapiya, yogun ve karmasik stislemelere (melodik siislemeler de dahil) ve
parlando-rubato ritmine sahip lirik bir sark: tiiriidiir. Doinanin temel yap1 taslar1 her
zaman aynidir. Bunlar: a) ana sesin dordiincii veya besinci derecesinde sdylenen bir
iinlem ile baslayan ve bir ¢esit ¢ikict arpejden olusan giris kismi; b) bitisik araliklarda
(genellikle dordiincti ve besinci derece) sOylenen bir resitatif tizerine oturtulmus bir agilis
kismi; ¢) bol ve zengin siislemelerden meydana gelen ana kisim ve son olarak d) ana ses
tizerinde melodik bir resitatif ile belirlenen, bazen de son sesten asag1 dogru dortli bir

aralik kaydirmastyla sona eren final kismidir.*®

Doinanin tanimmda adi gecen ve Italyanca bir kelime olan parlando “konusur gibi,
konusarak™ anlamia gelmektedir. Rubato ise miizikte ritmik figiirlerin veya temponun
esnekligini ve serbestligini belirten bir terimdir. Bu iki kelimenin birlesimi ile ortaya

¢ikan parlando-rubato ilk defa Bartok tarafindan ortaya atilan bir terimdir.*

Enescu’nun Op. 11 Birinci Rumen Rapsodisi ve Op. 27 Ugiincii Orkestra Siiiti’ndeki
Rumen unsurlarini inceledigi tez calismasinda Blaga, Rumen halk miiziginin ritmik

stilleri ve parlando-rubato hakkinda sunlar1 belirtmistir:

Rumen halk miiziginde, yalniz veya birbirleri ile kullanilabilen birkag¢ ritmik unsur
bulunmaktadir. En sik goriilen ii¢ ritmik unsur guisto syllabic, parlando-rubato ve
aksak olarak adlandirilir.”

(...) Ritmik olarak serbest, konusur gibi ve siirekli degisken olan parcalar arasinda
doina, ballad ve eski destansi sarkilar bulunmaktadir. Bu sarki tiirleri Bela Bartok
tarafindan giinlik konusmaya benzerligi sebebiyle parlando-rubato olarak
adlandirilan ritmik sisteme aittir. Hala arastirmalara konu olan parlando-rubato,
belirgin bir ritmik sistemden ziyade, bir¢cok ritmik sistemin etkilesiminin sonucu
olarak Rumen halk miiziginde goriilmektedir.”’

Siir ve miizigi dogaglama ile birlestiren hora lunga (uzun sarki) da Rumen halk miizigi

tarihinde 6zel bir yer tutmaktadir. Bela Bartok bu sira disi1 sarki tiirtinii ilk olarak 1912-

8 Stanislas a.g.e., s. 78.

4 Robinson, a.g.e., s. 179.

3 Lucian Blaga, “From Quotations to Assimilation: George Enescu’s Use of Romanian Folk Elements in
Rhapsody No. 1, Op. 11, and The Third Orchestral Suite, Op. 27 (Yiiksek Lisans Tezi, Roosevelt
Universitesi, Chicago, Illinois, 2005), s. 17-18.

3! Blaga, a.g.e., s. 19.
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13 yillarinda Romanya’nin kuzey bolgeleri Maramures ve Satu-Mare’de kesfetmis ve bu
kesfin kendisinin Rumen etnomiizikolojisi alanindaki kariyerinin en onemli noktasi
oldugunu belirtmistir. Constantin Brailoiu ise benzer dogaclamali sarki tiirlerinin
Romanya’nin diger boélgelerinde de bulunduguna dikkat ¢ekmis ve tiim bu tiirlerin

kullanildiklar1 bélgelerden bagimsiz, doina olarak adlandirilmasini nermistir.>>

Rumen halk sarkilarinin ¢gogunda klasik anlamda bir hece 6l¢iisti bulunurken hora lunga
ve doinada sarki metninin misralar1 diizenli bir sekilde organize edilmis kitalardan
olusmaz. Bagka bir deyisle Avrupa-Amerika halk sarkilarinda goriilen, bir sark:
icerisindeki organize kafiye diizeni ve melodik tekrarlar doinada bulunmaz. Misralar
arasinda bir diizen var olsa bile melodik yap1 bu diizen ile birebir uyumlu degildir. Bu
sebeple Bartok hora lungalarin metin diizenini “tamamen 6zgiir” olarak betimlemis,

Briiloiu da bu betimlemeye “asimetrik” sifatin1 eklemistir.>?

Folklorun dogas1 geregi cok belirleyici olmasa da bir sarkida tonalite veya mod degisimi
(modiilasyon) olmamas1,>* ritmin parlando-rubato olmasi> ve bir ciimlenin basinda veya
sonunda tam dortlii araligin belirleyici olarak bulunmas1®® o sarkiy1 veya melodiyi doina

veya hora lunga olarak adlandirmak i¢in yeterli olacaktir.

Yerel Rumen geleneginde serbest yapisi geregi esliksiz sOylenen doina, lautarlar
tarafindan belirgin bir sekilde modifiye edilmistir. Lautar stilinde sarkici doinay1 serbest
ritimde sdylemeye devam ederken arka plandaki miizisyenler genelde hizli bir horanin
sabit ritminde sarkiya eslik eder. Lautar stilinde doinanin yani sira diger tiim sark tiirleri
ney veya kemanin melodiyi seslendirmesi; kontrbas, akordiyon ve fambalin da eslik
etmesiyle enstriimantal olarak icra edilirler.’” Bu farkli sarki tiirleri arasinda bulunan
cintec /autaresc (/autarlar sarkisi), cintec de pahar (igme sarkisi), cintec de petrecere

(rahatlama sarkis1) gibi tiirlerin hepsi serbest ve akiskan yapisiyla doinanin bir tiirii olarak

52 Jay Rahn, “Text-Tune Relationships in the Hora Lunga Versions Collected by Bartok,” Yearbook of
the International Folk Music Council 8 (1976): s. 89.

33 Rahn, a.g.e., s. 89-90.

% Arcu, a.g.e., s. 57.

55 Ruscanda, Belibou, a.g.e., s. 263

%age., 267

37 Garfias, a.g.e. (1984), s. 101.
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degerlendirilebilir. Bu tiirlerin hepsi doinanin ritmik olarak sekillendirilmesiyle ortaya
¢ikan ve cintec de dragosteye (ask sarkisi) olarak bilinen tiire benzemektedirler. Doinanin
aksine, melodi hattinda belirli bir ritmik yapiya sahip olan sarkilar bile igerisinde
serbestlik ve akiskanlik barindirirlar. Bu durum da doinanin /qutarlar tarafindan zaman
icerisinde ritmik bir hale doniistiiriilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Yine de sozleriyle 6n
plana ¢ikan bu sarki tiirlerinde, hizli bir ritimde eslik edilmelerine ragmen geleneksel

olarak dans edilmez.>®

2.2.2. Hora, Sarba

Hora, Romanya’nin milli danslarindan biridir ve insanlarin el ele tutusarak bir daire
seklinde icra ettikleri bir ¢esit halk dansidir. Hora, 1 Aralik 1918 tarihinde Romanya’nin
birlesmesi kutlamalar: sirasinda tim Romanya vatandaglari tarafindan yapilmis ve milli
kardeslik ve birlik simgesi haline gelmistir.>® Doina vokal bir sarki tiirii iken hora bir
dans miizigi oldugundan sozsiiz olarak icra edilir. Genelde yavas ve orta tempolara sahip
olan horalar, hizli tempoda da olabilirler. Hizli tempoda olan horalara, gogunlukla sarba
veya sirba da denir. Romanya’nin farkli bolgelerinde farkli dans tiirleri veya ayni
danslarin farkli yorumlari bulunabilir. Ornegin Oltenia bdlgesindeki iki temel dans tiirii
hora ve sirbadir. Sirbalarda ¢ogunlukla vokal miizikle dans edilirken diger tiirlerde

sadece enstriimantal miizik bulunur.®® Sekil 2°de bir hora goriilmektedir.

Moderato . 112, |
1 ——

Cf. Enescu - ex, 260 beginning

Sekil 2: Campulung Moldovenesc bdlgesinden bir dans horas:®!

Dans miiziginin ¢alindig1 bir etkinlikte miizisyenlerden birbirine benzer ritimde horalari
ardi ardmma c¢almasi1 beklendiginden, miizisyenler bunu zamanla gelenek haline

getirmislerdir. Garfias, bu kadar ¢ok par¢anin art arda siralandig1 etkinliklerde ¢ogunlukla

38 Garfias, a.g.e. (1984), s. 87-88.

% Blaga, a.g.e., s. 25.

0 Maria Zlateva Zlateva, “Romanian Folkloric Influences on George Enescu’s Artistic and Musical
Development as Exemplified by His Third Violin Sonata” (Doktora Tezi, Texas — Austin Universitesi,
Austin, Texas, 2003), s. 68.

61 Pascal Bentoiu, Masterworks of George Enescu: A Detailed Analysis, ¢eviren: Lory Wallfisch
(Plymouth: Scarecrow Press. Inc., 2010), s. 294.
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orijinal melodilerin birbiriyle harmanlanarak g¢alindigini belirtmistir. Bunun sonucu
olarak, farkli parcalarin i¢ igce ¢alindig1 horalarda tek bir performans igerisinde farkli
tonalite, mod ve makamlarin bulunmasi, miizisyenler arasinda genel bir uygulama haline
gelmigtir. Bu uygulama, zaman icerisinde dogal olarak Ildutarlar tarafindan da

benimsenmistir.5?

Hizli horalarin en belirgin 6zellikleri; 2/4, 6/8 gibi iki zamanli dlgiiler birimlerinden
olusmalar1® ve her vurusun iki onaltilik-bir sekizlik yapiya sahip olmasidir.** Cogunlukla
Roman stilinde ve Romanlar tarafindan calindiklari i¢in hora lautareasca veya hora
tziganesca olarak da bilinirler. Melodik ve armonik yapi olarak ise halk miiziginde

genelde goriilen 8 veya 16 oOlgiiliik birimler yerine 12 6lgiiliikk birimlerden olusurlar.

Yavas horalar ise Romanlar arasinda fiitura de of olarak bilinen yavas ve ifadeli bir eslik

ile galmirlar.®® Ghoerghe Dutici ¢alismasinda fiituray1 sdyle tanimlar:

Kuzey Romanya’nin Maramures bolgesindeki taraflar tarafindan kullanilan;
icerisinde tam dortlii/besli araliklar, scordatura, ardi ardina siralanan senkoplar,
dansin adimlaria ayarlanmig perkiisif ritimler gibi dgelerin bulundugu enstriimantal
eslik tiirii.®

Tiitura de of terimindeki “of” kelimesi, belirli bir anlam1 olmamakla beraber Tiirk¢e’de
de keder ve tiziintiilii anlarda kullanilan i¢ gekme ifadesidir. Hizli horalardan farkli olarak
tiitura de of esigindeki yavas horalar, iki zamanli 6l¢ii birimlerindeki standart 4+4
melodik kaliplar yerine, 5+4 ve 11+9 gibi degistirilmis, diizensiz kaliplarda icra edilirler.
Bu diizensiz sablonlar1 saymasi ve analizi, ana vuruslar arasindaki boéliinmeler metrik
olarak boliinmediginden zor olabilir. Ciinkii vuruslar arasindaki tek belirleyici hareket

serbest ritimde yazilmis melodi tarafindan belirlenir.®’

62 Garfias, a.g.e. (1981). s. 101.

Sage.,s. 102.

64 Zlateva, a.g.e., s. 69.

% Garfias, a.g.e. (1981), s. 101.

% Gheorge Dutica, “Archetypal Polysemies in Jocuri II by Sabin Pautza,” Latest Advances in Acoustics
and Music: 13th WSEAS International Conference on Acoustics and Music: Theory and Applications, G.
Enescu University, [asi, Romania, June 13-15, 2012 13 (1a§i, 2012): s. 69.

7 Garfias, a.g.c. (1981), s. 101.
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2.3. Enstriimanlar

Neredeyse tiim miizik tiirlerinde birden ¢ok miizisyenin bir araya geldigi guruplarda
miizisyenler, dolayisiyla enstriimanlar arasinda solist ve eslik¢i olmak tizere iki temel rol
bulunur. Halk miizigi 6zelinde ise bir sarkinin sesle sdylendigi vokal parcalarda solistik
rol agik bir sekilde sarkicida bulunurken, enstriimantal pargalarda roller arasi degisimler
goriilebilir. Bazi enstriimanlar dogas1 geregi solistik yapiya sahip degilken bazilar1 hem

eslik hem de solistik roller tistlenebilirler. Bu durum /autar miizigi i¢in de gecgerlidir.

Birden fazla lGutarin bir araya gelerek olusturdugu miizik gurubuna taraf denir.® Taraf
iki ila sekiz enstriimandan olusur ve gurubun bir veya birden fazla iiyesi ayn1 zamanda
gurubun sarkicisi veya solisti olabilir. Etkinligin biiyiikliigiine ve niteligine gore taraflar
30-40 kisiden de olusabilirler. Repertuvarlarinda genellikle doina, ask sarkilari, destanlar,
dans melodileri ve geleneksel diiglin pargalari bulunan taraflarin kullandiklar
enstriimanlar arasinda yayli, nefesli, telli ve vurmali ¢algilar bulunur. Bunlarin i¢inde en
sik goriilenler keman, fluier, cobza, fambal (¢imbalom), ikinci keman veya viyola, ¢esitli

vurmali galgilar, akordiyon ve kontrbastir.®’

Kullanilan calgilarin bir kismi Romanya’nin yerel calgilar1 iken bazilar1 da baska
kiiltiirlerden 6diing alinmistir. Bagka kiiltiirlerde daha sik goriilen keman, /lautar
miiziginin en popiiler ¢algisidir ve bu sebeple de bir tarafin lider enstriimanidir. Hatta
lautar kelimesi esasinda “kemanci” anlamina gelmesine ragmen zaman igerisinde
caldiklar1 enstriimandan bagimsiz olarak tiim Roman miizisyenler /qutar olarak
betimlenmistir. Kemanin popiilerligi sadece Romanya ile sinirli degildir. Keman, Tiirkiye
ve Macaristan gibi Roman niifusunun ¢ok oldugu yerlerde de popiiler bir calgidir. Zlateva

kemanin Romanya’daki kullanimu ile ilgili su bilgileri aktarmistir:

Keman 18. ylizyilldan bu yana profesyonel miizisyenlerin elinden neredeyse hig
diismemistir. Keman Romanya’nin farkli bolgelerinde cetera, lauta, dibla, scripca
adlart ile de bilinir. Bu bolgesel isimler giiniimiizde vioard (veya daha ender olarak
violind) ismi ile yer degistirmistir.”

% Jacob, a.g.e., s. 23.
% Blaga, a.g.e., s. 27.
70 Zlateva, a.g.e., s. 79.
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Bir yayl calgi olarak keman, genis teknik imkéanlarinin sundugu ses yelpazesi ve insan
sesine yakin tiz bir perdeye sahip olmas1 sebebiyle /autar miiziginde ¢ogunlukla solistik
olarak kullanilir. Kemanin /autarlarin elinde ustaca kullanildigin1 gosteren ve birden ¢ok
keman tekniginin kullanildigr miizikal efektlerden belki de en 6zeli kus sesinin taklit
edilmesidir. Bu efekt her seferinde dogaglama ile yapildig: igin belirgin bir notasyonu
veya kurali bulunmamaktadir. Kus taklidi, kemanin tiz perdelerinde bol glissando,
staccato, tril ve tremolo uygulanarak ortaya ¢ikan bir efekttir. Bir Rumen besteci olup
lautar miizigine hayranligiyla bilinen Enescu, dogaclama karakteri nedeniyle notaya
dokiilmesi olduk¢a zor olan bu efekti Op. 28 Impressions d’enfance (Cocukluk
Izlenimleri) ve Op. 25 Keman ve Piyano Sonati’nda kullanmustir. Sekil 3’te Enescu’nun

notasyonuyla kus efekti goriilmektedir.
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Sekil 3: Op. 28 Impressions d enfance eserinde yer alan kus efekti’!

Keman bir taraf igerisinde eslik karakterinde kullanildiginda uzun sesler, ara nagmeler
ve hizli pargalardaki cobza ve diger enstriimanlarin ritmik akorlari vasitasiyla melodiyi

destekler. Bazi pargalarin esligini daha kolay calabilmek i¢in scordatura teknigi

"I George Enescu, “Impressions d’enfance, Op.28,” Erisim tarihi: 11 May1s 2022,
https://petruccimusiclibrary.ca/linkhandler.php?path=/imglnks/caimg/c/cf/IMSLP05885-
Enescu_impressions _op28 vn.pdf.
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kullanilir. Scordatura, kemanin standart Sol, Re, La, Mi akordundaki baz tellerin farkli

notalara akortlanmastyla elde edilir.

Muntenia ve Oltenia bdlgelerinde keman, hizli danslarda parmak numarasini
kolaylastirmak veya Ozel ses efektleri iiretmek igin bazen scordatura teknigiyle
akortlanir. Rumen halk miiziginde otuzdan fazla scordatura akort bigimi tespit
edilmistir. Bir ustalik gdstergesi olan bu ilging teknik maalesef giderek daha az
lidutar tarafindan kullanilmaktadir.”

Solistik olarak 6n plana ¢ikan diger enstriimanlar arasinda klarnet ve fluier gelmektedir.
Her ikisi de nefesli bir enstriimandir ve ses renklerinin zenginligi, komali sesler
iretebilme 6zelliklerinden dolayr Roman miiziginde yer edinmislerdir. Klarnet diinya
capinda bir¢ok kiiltiir tarafindan kullanilan bir enstriimandir ve lautarlar tarafindan da

kullanilmaktadir.

Fluier, Romanya igerisinde bolgeden bolgeye degisen farkli gesitleri ve isimleri bulunan
bir fliit tipidir. Fluierlerin daha biiyiik olanlar1 ses rengi bakimindan tilkemizde kullanilan
ve Romanya’da da Osmanli dénemi zamaninda kullanilmis olan neyin sesini
andirmaktadir. Eskiden daha ¢ok ¢obanlarin kullandigi fluier, gordiikleri her enstriimani
kullanmay1 6grenen /autarlar tarafindan da benimsenmis ve miiziklerine dahil edilmistir.
Fluier ve ney hala Roman miiziginde One ¢ikan enstriimanlar olmalarmma ragmen

giiniimiizde 20. yiizy1ldan énce kullanildig: kadar sik kullanilmamaktadirlar.”

Cobza ise Tirkiye’deki ut, batt miizigindeki lut ile benzerlik gosteren telli bir ¢algidir.
Telli ¢alg1 olmasindan ve sesinin keskin karakterinden dolay1 lautar miizigi guruplari
olan taraflarda eslikteki akorlari ve ritimleri destekleyerek ana melodiye eslik etmek i¢in

tek basina veya baska enstriimanlarla birlikte kullanilabilir.”*

Cobza giiniimiizde
taraflardaki popiilerligini yitirmis bir enstiirmandir ve yerini fambal ve akordiyon
almigtir.”> Tambal ve akordiyonun daha genis nota ve renk yelpazesine sahip olmalari

g6z oniinde bulunduruldugunda bu degisimin gerceklesmesi dogaldir.

72 Zlateva, a.g.e., s. 79.

73 Garfias, a.g.e. (1984), s. 86.
74 Zlateva, a.g.e., s. 78.

75 Garfias, a.g.e. (1981), s. 101.
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Macarcada cimbalom, Tiirkcede santur olarak bilinen fambal, Orta Dogu’dan Ingiltere’ye
kadar birgok bolgede, farkli etnik kdkenli birgok miizisyen taratindan kullanilmaktadir.
John Leach, “The Cimbalom” adli ¢alismasinda fambalin tarihi gelisimi hakkinda sunlari
kaydetmistir:

Cimbalom Bati1 Avrupa’da dulcimer olarak bilinen enstriimanin Macarca ismidir

ve bildigimiz kadariyla medeniyetin basladigi Orta Dogu’da santur olarak bilinen
calginin direkt devamcisidir.”®

Rumence’de fambal olarak bilinen ¢algi, ikizkenar yamuk seklinde, oturarak ¢alinan, iki
elde tutulan cekicleri enstriimanin uzun kenarlardan gerilen tellere vurmak suretiyle ses
iretilen bir miizik aletidir. 7ambalin Romanya’daki kullanimi kismen 18. yiizyilda
Transilvanya’nin Macaristan topragi oldugu zamanlarda Macar Romanlarindan, kismen
de Moldavya’daki Musevi geleneginden kaynaklanmaktadir.”” Lautarlar fambal farkl
calg1 birlesimlerinden (keman, fambal, kontrbas — akordiyon, keman, fambal, kontrbas —
keman, akordiyon, klarnet, fambal, kontrbas gibi) olusan guruplarin i¢inde temel olarak

eslik etmek amaciyla kullanirlar.

Tambal da zaman igerisinde miizisyenlerin ihtiyaglari dogrultusunda degisimlere ugramis
bir enstriimandir. Ornegin; santur fambala gére daha kiigiik bir enstriimandir, dizlerin
iizerine koyularak calinir ve ¢alinacak makam veya moda gore onceden akortlanir.
Tambal ise kromatik bir enstriiman oldugu i¢in sundugu olanaklar ¢cok daha fazladir.
Bunun yan1 sira Macaristan’da “konser ¢imbalomu” olarak bilinen enstriiman dort ayak
iizerinde durur, daha biiyiiktiir ve daha genis bir ses yelpazesi, daha ¢ok nota ve ses
uzatma pedalina sahiptir. 19. yiizyilin sonlarina dogru hem tasinabilir kiigiik cimbalom,
hem de biiyiik konser cimbalomu /autarlar tarafindan kullanilmaya baslanmis,”® Roman

miizisyenler arasinda ¢ok popiiler bir galg1 olarak yerini almigtir.”’

Akordiyon polifonik yapisi, genis ses yelpazesi, hem eslik hem solist karakterinde

kullanilabilmesiyle 6n plana c¢ikan, tek basina bir orkestra gibi de duyulabilen bir

76 John Leech, “The Cimbalom.” Music & Letters 53, no. 2 (1972): s. 1.

77 Paul M. Gifford, The Hammered Dulcimer: A History (Plymouth: Scarecrow Press. Inc., 2001), s. 124.
78 Walter Feldman, “The Klezmer Tsimbl (Cimbal),” Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar
Dergisi 2, Organoloji Ozel Sayist (Aralik 2012): s. 217.

" Arcu, a.g.e., s. 59.
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enstrimandir. Bir nefesli enstriiman gibi c¢alisan akordiyondan, icerisindeki kiigiik
mizikalarin koriikten iiretilen hava basinci ile titresmesi sonucu ses elde edilir. Rusya’dan
Latin Amerika’ya kadar uzanan genis bir cografyada kullanilan akordiyonun hepsi ayni
prensiple calismakla beraber bircok cesidi ve boyutu bulunmaktadir. 20. yilizyilin
baslarindan itibaren bir¢cok miizik tiiriinde popiilerlik kazanmaya baslayan akordiyon,
halk miiziklerinden caza, hatta klasik miizige kadar uzanan genis bir alanda
kullanilmaktadir. Cevrelerinde gordiikleri her tiirlii miizik kiiltiiriinii ve enstriimanini
benimseyip kullanan /qutarlar ayn: donemde akordiyonu da benimsemis, kendi stillerinde

ve miizik guruplarinda kullanmaya baslamislardir.

2.4. Modlar ve Ses Dizileri

Lautarlarin Rumen halk miizigine kattiklar1 arasinda en ¢ok 6ne ¢ikanlar; bolca siisleme
kullanmalari, Orta Dogu ve Asya’nin kromatik ses dizilerine, modlarina olan
hayranliklaridir. Stanislas Renard’a gore “Gypsy scale” (¢ingene dizisi) olarak da bilinen
mod Orta Dogu kaynaklidir ve Avrupa’ya muhtemelen Romanlar yoluyla ulagmigtir.®°
Bununla birlikte Sekil 4’te goriilen s6z konusu diziyi folklorist A. L. Lloyd, “Romanya

Cingenelerinin Miizigi” baslikli yazisinda sdyle aciklanmustir:

2-3 ve 6-7 derecelerinde artik ikili bulunan meshur ¢ingene gaminin Dogu
Avrupa’da cingenelerin gelisinden 6nce de Rum Ortodoks kilise miiziginde
bulundugu bilinmektedir. Bu dizi ve 3-4 ve 6-7 derecelerinde de artik ikili bulunan
gam lautar miiziginde sik¢a kullanilsa bile ¢ingene kaynakli oldugunu gosteren bir
kanit bulunmamaktadir. Her iki gam da Arap makam miizigi ile ilintili olup yukarida
belirtilen sebeplerden dolayr popiiler Balkan miiziginde ¢ok uzun siiredir
kullanilagelmektedir.®'
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Sekil 4: Cingene dizisi

Lautar miizigi Bat1 Avrupa’nin majér ve mindr modlar1 temelinde icra edilen bir miizik
olmasina ragmen kayda deger bir kismi1 da Tiirk makam sistemine dayanmaktadir. Tiirk
makam sistemi Avrupa miiziginde goriilmeyen belirli kavramlara dayanan karmasik bir

sistemdir. Hindistan ve Orta Dogu’daki diger makamsal miiziklerdeki gibi bir makam,

80 Renard, a.g.c., s. 4.
81 Lloyd, a.g.e., s. 19.
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belirli bir ses dizisi veya aralik iliskisinden ziyade kullanilan makamdaki belirli seslerin

hiyerarsik iliskilerine dayanan bir miizik sistemidir.*?

Hicaz, hiimayun, uzzal ve zirgiile adinda dort farkli olusumdan meydana gelen hicaz
makami, Tiirkiye’deki geleneksel ve popiiler miizikte oldugu gibi /autar miiziginde de en
stk goriilen makamlardan biridir. Hicaz makaminin en karakteristik o6zelligi ise
duyuldugunda daha kolay algilanabilmesini saglayan ve artik ikili olarak bilinen ses

araligim barindirmasidir. Sekil 5°te hicaz dizisi goriilmektedir.®

HUMAYUN
S ——— X
9 t T iy - 7] EF £ i ]
y A T h ueJ | = T 1 T |
[ Fan) o ) 7 Ld =4 hadl I 1 1 I 1
SV w7 Il I 1 I 1 ’ 1
D) | I !
HICAZ

0 TP o =

P’ A I + iy ~ 7 P lcd Il | ]
Y 4\ Il 129=Y ue7 | = | LA | Il 1 |
[ Fan o ) [#) LAl = hudl| Il | | Il J |
sV wZ [ | Il Il 1 ) ]
.) | ] FE——— g

UZZAL
ZI'RGU}?_/—_\

) o 17 s

P’ A | + Iy ~ 2 [ X hod] | ]
Y 4\ | A ki) | I I | | |
6 4 ) (] Ll =d bl 1 | | | L |
SV #¥J Il Il I I I 1
D) | f

Sekil 5: Hicaz makami

Yine artik ikili aralig1 temelinde olusturulan ¢ingene dizisinin kdkeni Anna Piotrowska

tarafindan Tiirk miizigine dayandirilmaktadir:

Tiirk miiziginin -/gutar miizigindeki- melodik etkisi zengin slislemeler ve artik ikili
araligimin bolca kullanilmasiyla kendisini gostermektedir. Artik ikili araligr tiim
egzotik miizik tiirleri ile bagdastirilmaktadir ve 6zellikle Cingene Dizisi (Do, Re, Mi
bemol, Fa diyez, Sol, La bemol, Si) olarak bilinen dizinin temel 6zelligidir.84 85

Makamlardaki mikrotonal kullanimlar bati miiziginin standart sistemine uyum
saglayamadigindan /qutarlarin da birbiriyle c¢akigan bu iki sistem arasinda bazi

problemler yagamis olmalari muhtemeldir. Bu konuyla ilgili Garfias sunlart belirtmistir:

82 Garfias, a.g.e. (1981), s. 102.

83 Ahmed Tohumcu, “Tiirk Makam Miizigi’nde Degisimin Degismeyeni: Hicaz Makami Orneklemi,”
KTU 1. Uluslararas: Miizik Arastirmalar: Sempozyumu “Miizik ve Kiiltiirel Doku” Ekim 2012, Trabzon —
Tiirkiye 1 (Trabzon, 2012): s. 40-41.

8 Anna G. Piotrowska, Gypsy Music in European Culture: From the Late Eighteenth to the Early
Twentieth Centuries (Boston: Northeastern University Press, 2013), s. 94.

85 Piotrowska’nin Do sesinden baslayarak gosterdigi bu dizi sekil Sekil 6’da La sesinden gosterilmistir.
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Lautar miizigindeki makam kullanimlarini tam olarak belirlemek miimkiin
olmamakla beraber Roman miizigindeki bir¢ok unsurun makam sisteminden
esinlendigi asikardir. Lautarlar temelde birbiriyle uyusmayan bu Bati-Dogu
sentezini olustururken zaman igerisinde makamlarin gerektirdigi kesin kurallari
basitlestirme veya karmagik olabilecek bir makami hi¢ kullanmama yoluna
gitmislerdir.®

Tiim bunlara ragmen /qutar miizigi batt miiziginin tampere sistemine siki sikiya baglidir.
Akordiyon ve fambal bati sistemine gore akortlanirlar, bu da diger enstriimanlarin bati
sistemindeki notalar1 kullanmalarina altyapt olusturur. Bununla birlikte Tirk
makamlarinin etkisindeki ¢eyrek seslerin kullanildig1 pargalarda, mikrotonlar bat1 miizigi
sistemindeki varyantlar1 ile kullanilirlar. Bu durumda da melodik hatt1 icra eden
enstriman mikrotonlar1 uygularken eslik eden enstriimanlar tampere sistemde bu

melodiye eslik ederler.?’

Ote yandan artik ikili aralif1 yerel Rumenler tarafindan cok ender kullanilmaktadir.
Ayrica, ¢ingene dizisi Roman miizik stilinin en baskin unsuru da degildir; modern major
ve mindr diziler daha siklikla goriilmektedir.®® Buna bagh olarak temelinde birgok
pentatonik dizi kullanimini barindiran Rumen halk miiziginin en karakteristik
ozelliklerinden birisi de “belirsiz dizi” olarak adlandirilan, Sekil 6’da goriilen ses

dizisidir.*
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Sekil 6: Belirsiz dizi

Temelde major ve mindr diziler {izerine kurulan belirsiz dizi, li¢lincii, dordiincii ve
yedinci (hatta bazen ikinci ve altinci) seslerindeki belirsizlik ya da degiskenlikle 6n plana
cikmaktadir. Doina, ayin sarkilar1 ve dans sarkilarinda goriilen bu dizinin belirsizligi,
cogunlukla sarkicinin net olmayan entonasyonu sonucunda Rumen halk miiziginin en
karakteristik 6zelliklerinden olan major-mindr ikilemini ortaya ¢ikaran bir ifade araci

olmustur.”

% Garfias, a.g.e. (1981), s. 103.
8 a.ge., s. 105.

8 Renard, a.g.e., s. 4.

¥ age.s. 18.

Nage.,s. 18.
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Rumen halk miizigine bu denli giiglii bir sekilde etki eden ve siirekli bir gb¢ halinde olan
Roman miizisyenler, gogleriyle birlikte miizik tarihinde bir arac1 gorevi gérmektedir.
Hindistan, Iran, Tiirkiye gibi ¢esitli kiiltiirlerden cesitli enstriiman, ¢calma stili ve modlar1
gog ettikleri Dogu Avrupa, Ispanya gibi kiiltiirlere tasiyarak bir sentez olusturmuslar, bu
sentezle Klezmer, Flamenko, Cingene Cazi, Calga gibi farkli miiziklerin olugsmasina 6n
ayak olmakla kalmamis, ayni zamanda Liszt, Brahms, Sarasate ve Enescu gibi
bestecilerin miiziklerinde de derin izler birakmuslardir.”! Bu izlerin en biiyiigii ise birlikte
yasadiklar1 halklarin miizikleri lizerinde goriilmiis, bulunduklari tiim cografyalarda

folklorun korunmasi ve evrilmesinde 6nemli bir rol oynamiglardir.

Tage.,s. 63.
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3. BOLUM
OP. 25 KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN INCELENMESI

Enescu’nun Op. 25 Keman ve Piyano Sonati, bestecinin eserleri arasinda karmasik nota
grafigine ragmen sade, folklorik karakteri ve zengin tinilar1 ile 6n plana ¢ikar. Enescu
ozellikle orta donem eserlerinden sonra ¢ok ayrintili bir nota yazim stili kullanmaya
baslamistir. Neredeyse her 6l¢iide miizisyenin nasil calmasi gerektigine dair sayisiz ibare
bulunmaktadir. Bu ibareler artikiilasyon, ayrintili niianslar, karakter ifadeleri ve yazili
rubatolardan olusur. Hatta oda miizigi eserlerinde her enstriiman igin parmak numarasi
bile yazmistir. Rubatolarin neredeyse tamami metronom sayilarina kadar yazilmistir.
Yayli enstriimanlarda non vibrato (vibratosuz), molto vibrato (¢ok vibratolu) gibi
enstrimancinin kendi bilgisiyle karar verebilecegi teknik ayrintilart notada belirterek
miiziginin ve Roman karakterinin en dogru sekilde anlasilabilmesi i¢in miizisyenlere yol

gostermistir.

Bir diger 6nemli husus da bu eserin baslhiginda da belirtildigi gibi folklorik karakteridir.
Enescu’nun kendisi de dahil olmak tizere birgok besteci folklorik karakterli eserlerde halk
tarafindan bilinen temalar1 kullanarak bunlar1 sentezlemisler veya gelistirmislerdir. Bir
folklorist ve Enescu’nun ¢agdasi olan Bartdk, eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunda Tiirkiye
dahil olmak tizere Dogu Avrupa halklarinin tiirkiilerini, danslarini kullanmistir. Enescu
ise 25 opus numarali bu sonatin1 “Rumen halk karakterinde” olarak adlandirmasina
ragmen igerisinde bilinen hi¢bir melodi veya tema kullanmamis, tiim ana melodileri
cogunlukla /qutar stilinde kendisi bestelemis ve gelistirmigtir. Hatta Bentoiu sonatin

6zgiinliigiinii betimlemek iizere “folklor {istii” tabirini kullanmistir.%?

Enescu’nun bu sonata verdigi baslik sadece eserin karakterine ve igerisinde kullanilan
tema ve motiflerin niteligine aittir. Form olarak degerlendirildiginde folklorik ogelerin

sonat formu icerisinde ustalikla harmanlandigi goriilmektedir. Bu agilardan bestecinin

°2 Bentoiu, a.g.c., s. 286.
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Op. 25 Keman ve Piyano Sonat1 gerek Enescu’nun kendi eserleri, gerekse repertuvardaki

diger folklorik karakterdeki eserler arasinda 6zgiinliigii ile 6ne ¢ikmaktadir.

Enescu’nun 6grencisi olan 20. yilizyilin en basarili kemancilarindan Yehudi Menuhin, bu

sonattan bahsederken sunlar1 kaydetmistir:

Bazi eserler temelde milliyet¢i karakterde olurlar: bunlarin arasinda sadece giizelligi
ve unutulmazhigiyla degil, aynm1 zamanda tanidigim eserler arasinda miizik
notasyonunda (yaziminda) en biiyiik basar1 olan ii¢lincli keman piyano sonatini
ozellikle severim. Enescu bu mucizevi eserinde tamamen gelisigiizel dogaglama
tiriinde olan bir stili kagida Oylesine aktarmistir ki, bu eser bir beste olarak
mitkemmel bir forma sahip olmasinin yani sira her bakimdan organik bir varliktir.
Bu eser Sarasate’nin “gingene” stilinde yazdiklari gibi yiizeysel bir eser degildir.
Fakat Enescu’nun notaya koydugu her kiiciik ibareyi dikkatle okuyan herhangi biri,
ceyrek tonlart tam olmasi gerektigi kadar uygulayacak, glissandolari tam olmasi
gerektigi yerde yapacak ve kiiciik ritmik degisimleri olmasi gerektigi kadar
gosterecektir. Roman karakterini notaya yazabilmek bir kusun sarkisim kagida
dokebilmek gibidir. Bu sonat kurgusal bir basyapittir.”®

1926 yilinda yazilmis olan Enescu’nun 3. Keman ve Piyano Sonati bestecinin olgunluk
doneminin en belirgin eseridir. Bu eserde Enescu, temeli dogaglamaya dayanan doinalara
Ozgii parlando-rubato stilini ustaca kullanmistir. Eserde egzotik bir atmosferin
olugmasini saglayan en 6nemli unsurlardan biri de yayl enstriimanlarin farkli modlari
duyurabilmek icin ceyrek sesleri iiretebilmesindeki kolayhigidir.”* Eserde kemanin
cogunlukla /qutar stilinde kullanilmasinin yani sira piyanonun da /autar miiziginde sikc¢a
goriilen fambal ve cobzay: bolca taklit ettigi goriilmektedir. Halk miizigini malzeme
olarak kendisine 6zgii bir sekilde kullanan Enescu’nun bu sonati, bestecinin diger
eserlerinde goriilen manevi ve entelektiiel anlamlar1 barindirmaktan ziyade genel
dinleyiciye daha ulasilabilir bir eser olarak miizik edebiyatindaki yerini almaktadir.”’

Bentoiu eserin basit fakat etkileyici olmasinin nedenini su sekilde agiklamistir:

Bir folklor sentezi yaratmadan, biiyiilk Romanya cografyasinin sadece kiigiiciik bir
boliimiinde temsil edilen stiller ve ritimleri kullanarak, bir milletin tamamina ait
hayaller ve acilart anlatan bu eserin trajik 6ziinii kavramak miimkiindiir. Sonatin
istlin kalitesinin sirr1, sinirh cografi ve tarihi kaynaklara dayanmasina ragmen son
derece ictenlikle kurgulanmis temsil giiciinde yatmaktadir.”®

93 Marka Gustavsson, “Compositional Idiom in Two of the Late Violin and Piano Works of George
Enescu” (Doktora Tezi, New York Sehir Universitesi, New York, 2005), s. 110-111.

“age.,s. 3.

%5 Bentoiu, a.g.e., s. 286.

%age.,s. 287.
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Op. 1 Poeme Roumain ve Op. 11 Rumen Rapsodileri’nde folklorik unsur ve melodilere
dogrudan atiflarda bulunan Enescu’nun®’ Op. 25 Keman ve Piyano Sonati, Op. 26/2 Cello
ve Piyano Sonat1 ile Op. 28 Impressions d’enfance (Cocukluk Izlenimleri) eserleri

folklorik stillerin 6zgiin olarak kullanildig1 eserlere 6rnek olarak gosterilebilir.

3.1. Birinci Boliim — Moderato Malinconico

Eserin birinci boliimii klasik bir sonat-allegro formundadir. Diger sonatlar gibi iginde
birincil ve ikincil temalar1 bulunan bir “sergi” bdlmesi, bu temalardaki motifler
kullanilarak islenmis bir “gelisme” bdlmesi, karakter olarak tamamen farklilastirigmisg
olmasina ragmen yine sergideki elemanlarmn kullanildig1 bir “yeniden sergi” bolmesi ve

bir “koda’s1 bulunmaktadir. Birinci boliimiin form analizi Tablo 1’de 6l¢ii numaralariyla

goriilmektedir.
Tablo 1: Birinci boliim — Form analizi
Kisimlar Temalar Tonal Merkezler [Olgﬁ Numaralarl‘
; Birincil tema La -
SERGI :
ikincil tema Mi, Sol diyez R7-
: . Sol diyez, Do diyez, B
GELISME GELISME $i bemol,
) ) Birincil tema La 73— 83
YENIDEN SERGI 5 E
Ikincil tema La —1105
KODA KODA La -

Yukarida da bahsedildigi gibi Enescu son derece ayrintili bir nota yazimi kullanmistir.
Boliimiin tempo ve karakterini moderato malinconico (orta tempoda, melankolik) olarak
adlandiran Enescu bu melankoliyi desteklemek adina piyanonun ve kemanin basladigi
yerlere tranquillo (sakin) ibaresini koymustur. Ana temanin kemanda duyuldugu bu
giriste piyano, artik ikililer, ¢arpmalar ve kirik akorlarla kemana eslik etmektedir.
Piyanonun eslik roliinde oldugu, giristeki sotto voce (kisik sesle) ibaresinin sadece

piyanoya yazilmasindan anlasilabilir.

Tage.,s. 70.
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Kemana eslik eden piyano yazisi, taraflardaki eslik rolii, hafif baslar ve sag eldeki karsit
melodinin niteligi ile fambal sesini taklit etmektedir. Bununla birlikte piyanonun sag
elinde duyulan karsit melodi incelendiginde kullanilan ses dizisinin Sekil 4°te gdsterilen
cingene dizisi oldugu goriilmektedir. Birinei, ligiincii, dordiincii ve besinci dlgiilerde La
karar sesinde kullanilan bu dizi, ikinci Olglide armonik olarak Si karar sesine

kaydirilmistir. Bu karar sesi degisikligi Sekil 7°de goriilmektedir.

Boliimiin birincil temasi ilk dl¢ilinlin sonunda kemanin ¢aldig: yedi adet otuz ikilik nota
ve ardindan gelen uzun ses ile baglar. Keman tiim birinci boliim boyunca parlando-rubato

stilinde yazilmis melodiler igerir.
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Sekil 7: Birinci boliim — Sergi bolmesindeki birincil tema, cevap ve soru motifleri
(Olgiiler: 1 —5)
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Birinci boliimiin tamami1 boyunca iglenen birkag¢ temel motif bulunmaktadir. Bunlarin en
belirgin olanlari; Sekil 7°de de goriildiigii lizere, bir cevabi andiran yukar1 yonlii ardisik
ii¢ nota ve bir soruyu andiran asag1 yonlii ardisik {ic notadan meydana gelir. Bentoiu bu
yedi notanin sadece son ii¢ilinii (Re bemol, Do, Si) tematik olarak degerlendirir ve ilk dort
tanesini bir aksansiz hazirlik notalar1 veya auftakt olarak yorumlar.”® Hizli auftaktlar veya
aksansiz ve hizli gecis notalart Roman miiziginde kemancilarin ¢aldigi bir siisleme figiiri
olarak ozellikle parlando-rubato usuliiniin kullanildig1 pargalarda ¢ok sik karsilasilir.
Dolayistyla bunlar1 tematik olarak degerlendirmek sadece halk miizigi goz oOniinde
bulunduruldugunda dogru olmayabilir. Fakat yukarida da bahsedildigi gibi, bu eser halk
miizigi stilinde yazilmis 6zgiin bir eser oldugundan, Enescu bu auftakt notalarin ilk {i¢
tanesini de motif olarak kullanmis ve g¢esitlendirmistir. Bu acidan bakildiginda
Bentoiu'nun bu tespiti, sonatin analizinde ¢ok farkli bir bakis ag¢is1 sunar. Boliimiin
ilerleyen dl¢iilerinde bu ¢ikici ve inici ardisik {i¢ notanin (cevap-soru) sik¢a kullanimi ve

cesitlendirilmesi, bu motiflerin tematik 6zelliklerini destekler niteliktedir.

Birincil tema igerisindeki bir diger dnemli motif ise inici biiylik {iglii araligin iki defa
tekrarlanmasiyla, dort notadan olusur. Sekil 8’de goriilen bu motif, baslangictan beri
stiregelen melankolik havay1 biraz olsun dagitir ve ritmik olarak ilk motiflere zit bir
yapida ve non legato (bagsiz) olmasiyla dne ¢ikar. Besteci con grazia (zarafetle) terimini
kullanarak bu farklilig1 betimlemistir. Birinci boliimiin yeniden sergi kismindaki ikincil
temaya gec¢ilmeden hemen Once de con grazia motifi adeta bir dans figiirii olarak

kullanilacaktir (bkz. Sekil 13).

Bage.,s. 288.
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Sekil 8: Birinci boliim — Sergi bolmesindeki con grazia motifinin gelisimi ve giocoso
motifinin sunulusu (Olgiiler: 6 — 11)

Con grazia motifi, ilk olarak en belirgin sekliyle 11. dlglide kemanda duyulmasina
ragmen 7. 6l¢liden itibaren piyanoda da kiigiik kesitler halinde goriilebilmektedir. Enescu
cevap motifinin orta sesini ¢ikartarak biiytik ticlii aralig1 elde eder ve cevap motifini con
grazia motifine dontstiiriir. 7. 6lgiiden itibaren dort 6l¢ii boyunca piyanoda bes farkli
sekilde tekrarlanan bu hazirlik, altinci tekrarindaki bas notasinin da degisimi ile birlikte

kemandaki con grazia motifi sunusunu biiyiileyici bir hale getirir (Sekil 8).

Bahsedilmesi gereken bir diger nemli motif ise soru ve cevap motiflerinin ritmik olarak
degistirilmesiyle olusur. Soru-cevap motifleri belirgin bir ritmik yapiya sahip olmamakla
birlikte {i¢ esit uzunluktaki notadan meydana gelirler. S6zii edilen yeni motif ise yine
ardisik li¢ notadan meydana gelmesine ragmen (inici veya ¢ikici) iki kisa bir uzun nota

ve ardindan bir durak notasindan meydana gelir. Bu motif birincil temanin igerisinde ¢ok
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onemli bir yer tutmamakla birlikte ikincil temanin baslamasiyla birlikte bestecinin de
belirttigi gibi giocoso (oyuncu) karakterine kavusur ve ikincil temanm en Onemli
ogelerinden biri olarak bolca kullanilir. Giocoso motifi Sekil 8 ve 9°da daireler i¢ine
alinarak gosterilmistir. Giocoso motifinde iki kisa-bir uzun notadan olusan ritmik yapi,
daha once bahsedildigi gibi sarbalarin temel yapi taglarindandir. Burada hizli bir dans

s0z konusu olmamasina ragmen bu motif ile sarbaya atif yapildig: diistiniilebilir.

15. 6l¢iiden itibaren birincil tema kisa bir sekilde tekrarlanir. Standart bir sonat-allegro

formunda oldugu gibi bu tekrar, ikincil temay1 hazirlamak tizere farkli bir tonda sona erer.

Sekil 9°da goriilen 27 — 31. dlgiiler arasinda ikincil temanin motifleri kisa kisa duyulur.
Ritmik yapinin giderek daha belirginlestigi bu kismin ardindan 32 — 37. dlgiiler arasinda
ikincil tema en olgun haliyle, hareketli bir dans karakterinde 6nce piyanonun sol elinde,
sonra da sag elinde duyulur. Sekil 10’da goriilen bu kisimdaki kayda deger bir unsur da
eslik roliinde olan piyanodaki sol elin ritmik yapisidir. Bu yapinin ikincil tema boyunca
cogunlukla zayif zamanlarda ¢alinan kisa onaltiliklarla islenmesi, cobza, fambal, ikinci

keman, kontrbas gibi enstriimanlarla melodiye eslik eden bir tarafi cagristirmaktadir.
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Sekil 9: Birinci boliim — Sergi bolmesindeki ikincil tema ve tonal merkezleri
(Olgiiler: 26 — 31)

Normal bir sonat-allegro formunda ikincil temanin, ana tonaliteyle akraba
tonalitelerinden birinde duyulmasi beklenirken, burada besteci akraba bir tonalite olan
Mi mindrde baglamasina ragmen bir modiilasyonla temay1 dogrudan Sol diyez mindre
tasir. Sekil 9°da goriilen bu modiilasyonda Sol diyez mindr, eserin ana tonalitesine
olabilecek en uzak seceneklerden biri olmasina ragmen yukarida bahsedilen belirsiz ses
dizisi diistiniildiigiinde Mi mindriin adast Mi majoriin tiglincii derecesi (Sol diyez) olarak

bir akrabalik olusturulabilir.
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Sekil 10: Birinci boliim — Sergi bdlmesindeki ikincil temanin en olgun hali ve
rambal efekti (Olgiiler: 32 — 41)

38. dlgiiden itibaren keskin ritmik dgeler yerini tamamen kaybeder ve kadansi animsatan
bir kisim baglar. Piyano, biiylik bir bas notasi lizerinde armoniyi dolduran yar1 melodik,
yari eslik tarzinda hizl arpejler ve tremololardan olusan pasajlari ¢alarken keman bir agit

gibi upuzun seslerle parlando-rubato usuliindeki sarkisina devam eder. Piyanonun
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tamamen fambal etkisi ile yazildigi bu kisim, birinci bolimiin gelisme kismina dogru
uzanan bir kopriidiir. Kopriiniin baslangici ve fambali andiran piyano yazist Sekil 10’da

gosterilmistir.

49. 6lciide baglayan gelisme kisminda besteci, Sekil 8’de goriilen birincil temanin Mi
pedalindaki con grazia motifi hazirhgmni gelisimci bir unsur olarak kullanir. Ug¢ defa
tekrarlanan bu kisim, her tekrarinda farkli pedal notalar1 kullanilarak cesitlendirilir.
Melodi ilk 6nce piyanoda, ikincil temanin tonalitesi olan Sol diyez pedaliyla sade bir
sekilde, ardindan yine piyanoda Do diyez pedaliyla ve son olarak kemanda Si bemol
pedaliyla duyulur. Bu gelisim asamasinda besteci her tekrarda o6zellikle piyanodaki
siisleme notalarini arttirarak biiyiik bir zirveye dogru hazirlik yapmaktadir. {lging olan bir
diger ayrint1 ise con grazia ve giocoso olarak sekillenen motiflerin burada iist iiste ve
farkli karakterlerde duyulmasidir. Bu iki motifin geligme bodliimiindeki her tekrari

lusingando (gekici, cezbedici) olarak belirtilmistir.

Bu ii¢ tekrarm bitiminde (66. 6lgii) besteci ti¢ dlgiiliikk biiyiik bir crescendo kullanarak
boliimiin doruk noktasini hazirlar. Piyanodaki ugucu arpejleriyle hazirlanan doruk
noktasina varildiginda Enescu, enstriimanlarin limitlerini zorlar nitelikte fff (cok ¢ok
kuvvetli) ibaresini kullanmistir. Ayrica burada armonik olarak karar sesi Sol olmasina
ragmen Enescu, piyanoda bas notasi olarak subkontra oktavdaki La (piyanodaki en pes
ses) ve kontra oktavdaki Sol notalarint kullanmistir. Bunun sebebi piyanoda subkontra
oktavda bir Sol sesi bulunmamasidir. Yine de bu kalinlikta bir ses ¢arpismasi, niiansin fff
oldugu bir yerde net duyulamayacagi i¢in bu yazim problem yaratmamakta, hatta bir
disonant carpigma ile fff etkisini gii¢lendirmektedir. Sekil 11°de goriilen bu kisimda

piyano hala fambal sesini taklit etmektedir.
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Sekil 11: Birinci béliim — Gelisme bdlmesindeki La-Sol ¢arpismasi (Olgiiler: 68 — 69)

Doruk noktasindan sonra ii¢ Olciililk bir sakinlesmenin ardindan 73. 6l¢iide birinci
boliimiin yeniden sergi kismina ulasilir. Yeniden sergi kisminin en dikkat ¢ekici 6zelligi
ritmik olarak sergiye gdre tamamen farkl1 bir yapida olmasidir. Ozellikle birincil tema

karakter olarak neredeyse taninamayacak kadar degistirilmistir.

Eserin baslangic1 4/4°liik, yeniden sergi 12/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmistir. Yine yavag
bir tempoda olmasina ragmen gerek keman, gerekse piyano partisinde araya sikistirilmis
onlarca siisleme figlirli birincil temanin farkli bir melodiymis gibi duyulmasini saglar.
Burada baglayan ritmik hareket, ikincil melodinin bitisine kadar sadece ufak farkliliklar
gostererek durmaksizin devam eder. Ritim, melodi ve eslikler keman ve piyano arasinda
stirekli gidip gelerek farkli bir atmosfer olusturur. Ritmik olarak staccato sekizliklerden

olusan eslik yazisi ise yukarida bahsedilen fiitura de of karakterini tasiyan bu kisim Sekil

12°de gosterilmistir.
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Sekil 12: Birinci boliim — Yeniden sergide birincil tema (Olgiiler: 72 — 76)

Sergi kisminda ilk defa duyulan con grazia motifinin yeniden duyulusu eserin ritmik
yapisini tekrar degistirir ve aniden bir dans havasina gegilir. Bu ritmik degisim esasen
ikincil temadaki ritmik yapinin aynisidir. 84. 6l¢iide ikincil tema kendisini gosterir.
Yeniden sergideki ikincil temaya Rumen miiziginde ¢ok fazla goriilen zayif zamanda
gelen akorlar eslik eder. Yine bir tarafin esligi ile temsil edilen ikincil temanin bu tekrart,
ritmik yapisiyla agir bir horayi, zayif zaman akorlar ise fiitura de of esligini
animsatmaktadir. 88. ve 89. dlgiilerde goriilen con grazia motifi ile gelen ritmik degisim

ve ikincil temanin baslangici Sekil 13°te gdsterilmistir.
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Sekil 13: Birinci bolim — Yeniden sergi bolmesinde con grazia motifi ile gelen ritmik
degisim ve ikincil tema (Olgiiler: 81 — 89)

Ikincil tema, sergi kismindakinin aksine, tam olgunluguna erismeden kesitler halinde
sunulur. Ardindan gelen ve fambalin esligi ile kemanmn parlando-rubato stilinde
kullanildig1 koprii kismi, bu sefer farkli bir tonda duyulur ve birinci bolimiin koda
kismina gegilir. Giderek sakinlesen boliimde koda ile beraber baslangigtaki melankolik

karaktere geri doniiliir. Besteci bu melankoliyi desteklercesine on bir dlgtiliikk koda
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kisminda bes defa tranquillo ibaresini kullanmistir. Hatta prova numarast 18’de
tranquilloyu bir tempo basligi olarak da kullanir. Ritmik olarak da hissedilen bu sakinlik,
gelisigiizel yerlestirilmis gibi duyulan piyanonun sol elindeki akorlarinin ¢ogunlukla

zay1f zamanlarda hafifge calinmasiyla desteklenmistir.

Sekil 1 ve 2°de goriildiigii izere Op. 25 Keman ve Piyano Sonati’nin birinci boliimiiniin
birincil temasi, uzun melodisi ve parlando-rubato 6zellikleri ile doina elemanlarini
igerisinde barindirmaktadir. Kemanin her kisa ctimle sonunda uzun notada duraksamasi,
bir sarkicinin nefes ihtiyacini karsilamak i¢in kelimeler arasinda birakilan bosluklar gibi
degerlendirildiginde oldukca vokal bir yazi tiirii ortaya c¢ikmistir. Ayrica boliimiin
melankolik kisimlarinda bazi climlelerin sonunda ¢ok belirgin dortli ¢ikici araliklar
kullanilmistir. Son olarak melodide ritmik bir belirginlik olmamasi, hecelerin bazen
ticleme, bazen onaltilik, bazen de senkoplarla ilerlemesi, buna bagli olarak bir dogaclama
gibi duyulmas: bu temanin doina tiiriinden etkilenerek yazildiginin gostergesidir.
Karakter olarak ise genel bir melankoliye sahip olan bu boliim, miikemmel bir dor

ornegidir.

Enescu’nun tiim eserlerinde goriilen ve burada da bahsedilmesi gereken unsurlardan bir
tanesi de senza rigore (acelesiz, titizlenmeden) terimidir. Ozellikle Enescu’nun
miiziginde ¢ok fazla karsilagilan bu terim, tam bir yavaglama anlamina gelmese de Enescu
her senza rigoreden sonra bir tempo terimi eklemistir. Dolayistyla senza rigore, ¢ok titiz
olmamakla beraber -miktarin1 icractya birakacak sekilde- biraz agirlasmanin ima edildigi

milkemmel bir rubato terimidir.

3.2. ikinci Béliim — Andante Sostenuto e Misterioso

Ikinci béliim genis {i¢ bolmeli formda yazilmistir. Ana hatlariyla biiyiik bir “A blmesi”,
A bolmesinin motifleriyle olusan bir “k6prii”, ritmik olarak zit karakterde bir “B
bolmesi”, gorece kisa bir gegisin ardindan tekrar “A bdlmesi” ve son olarak hem A hem
B bolmelerinin motifleri ile olusturulmus bir “koda”dan olusur. ikinci boliimiin form

analizi Tablo 2’de gdsterilmistir.

42



Tablo 2: ikinci boliim — Form analizi

Bolmeler Ciimleler Tonal Merkezler ‘(")lgij Numaralarl‘
a, al Si -

A b Re =
Kapanis Si —
KOPRU a La bemol, Re, Mi =
. (Klllé Isgcl:;keri) La 42)-
2 I?Ok Si, Mi, Do diyez -
a, al Si/Re 57—
A b Re =
Kapanis Si —
KODA a Si, Re =

Tamamiyla serbest dogaclama havasinda olan ikinci bolim ¢ok belirgin bazi
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6zelliklerden ilki dogaclama gibi duyulmasini
saglayan nota yazimidir. B6liimiin 6l¢li sayis1 4/4°1liik olmasina ragmen piyano esligi
baslangictan itibaren on dokuz 6l¢ii boyunca sadece beslemelerden olusur. Beslemelerle
baslayan ritmik akigkanlik boliimiin orta kismi hari¢ tamaminda benzer sekillerde devam
eder (besleme, altilama, yedileme gibi ritmik gruplar ayni1 anda kullanildiklarindan,
gruplarin ilk notalar1 hari¢ higbiri dikey olarak {ist {iste oturmaz). Besteci tarafindan
eguale (esit) ¢calinmasi gerektigi belirtilen bu beslemelerin ilki yine besleme degerinde
bir sus isareti oldugu i¢in, dinleyicinin hangi ritim veya nabizda oldugunu hissetmesi
neredeyse olanaksizdir (bkz. Sekil 14, 1. 6l¢ii). Beslemelerin hemen ardindan kemanda
duyulan ana melodide vuruslar iki, ii¢ ve dorde boliinerek yazilmistir. Dolayisiyla vurus
baslarindaki notalar disinda higbir nota piyanonun beslemeleri ile denk gelmez. Bu yazi
-milkkemmel bir parlando-rubato o6rnegi olarak- kemanin c¢aldigi ana melodinin

geligiglizel zamanlama ile ¢alinan bir dogaglama gibi duyulmasina neden olur.

A bolmesindeki ana tema, bu boliimiin diger belirgin 6zelliklerinden olan kemanin
tamamen flajole teknigi kullanilarak yazilmasiyla sunulur. Ikinci béliimii olusturan ana

motifler incelendiginde yine birinci bdlimdekine benzer o&geler kullanildigt
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goriilebilmektedir. Melodinin ana hatti ¢ikici ii¢ nota ve inici li¢ notadan olusur. Burada
farkli olan unsur ise yukar1 yonlii iic notanin aralik yapisidir. Sirastyla kiigiik ti¢lii ve
kiigiik ikili araliklardan olusan bu ii¢ notalik motif ikinci boliimiin temel yap1 tasidir.
Kiiciik iiclii aralig1 ile bir mediant™ iliskisi olusturulmustur. Bu iliski hem armonik hem

de melodik olarak boliimiin genelinde goriilmektedir.

Piyanoda siirekli olarak tekrarlayan Si sesi temanin karar sesini belirler. 11. 6l¢iiye kadar
devam eden bu karar sesi iizerinde ana temanin ilk ciimlesi (a) ve ikinci climlesi (al)
ikiser defa tekrarlanarak yerini iki Slgiiliik bir gecis motifine birakir (19 — 20. dlgiiler).
Gegis motifi ile birlikte tema Si karar sesinden mediant iliskisi ile Re karar sesine transfer
olur. Boliimiin ilerleyen kisminda da duyulan gecis motifi her tekrarda gerek piyano,
gerekse kemanda tamamen ayni notalarla ¢alinir ve boliimiin temel motiflerinden farkl
olarak yinelenen tam dortlii araliklardan olusur. Temanin ikinci climlesi olan b
ctimlesinde Re karar sesi pekistirildikten sonra a ve al ctimleleri farkli tondan duyularak
20. ol¢tide Si karar sesinde sona erer. A bolmesinin ana temasi, climleleri ve motifleri

isaretlenerek Sekil 14’te gosterilmistir.

9 Mediant, majdr veya mindr bir dizinin dominant ve tonik dereceleri arasinda kalan tigiincii derecesini
temsil etmektedir.
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Sekil 14: Ikinci boliim — A bdlmesi ana temasnin ciimleleri ve motifleri
(Olgiiler: 1 —15)

Kemanda tamamu flajole teknigi ile calinan A bdlmesini efektif olarak tasarlanmis bir
kapanis takip eder. Kapanis, yukarida da bahsedildigi gibi akigskan bir ritimde yazilmastir.
Kemanda sul ponticello (yayin kopriide galinmasi) teknigi kullanilan kapanis, bir ses
bulutu olusturan hizli besleme, altilama, yedileme gibi iist liste denk gelmeyen ritimler
kullanilarak yazilmistir. Gerek ritmik gerekse giirlik olarak bir 6lgiiliik biiylik bir
genisleme, ardindan dort Slgiiliikk bir daralmayla 24. 6lclide A bolmesini sone erer.

Kapanisin armonik yapisinda da mediant iliskisi goriilmektedir. Piyanonun bas seslerinde
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duyulan asag1 yonlii Si — La bemol, Sol — Mi bemol — Si bas notalariyla mediant iliskisi
tekrar ortaya ¢ikar. Sekil 15°te goriilen kapanigin bir diger 6nemli 6zelligi ise son {i¢
Olciistinde (22 — 24. olgiiler) gerek keman gerekse piyanoda tam dortlii araliklardan olusan
gecis motifinin ritmik ve aralik yapisi olarak kaydirilmasidir. Gegis motifinin besleme
ritmi kemanda yedileme, piyanoda liclemeye doniistiiriildiigii gibi tam dortlii aralik yapist

da kemanda artik dortlii, piyanoda tam besliye doniistiiriilmiistiir.

—_— 0 g r——'——’_-——_———‘ H )
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Sekil 15: ikinci boliim — A bélmesi kapanis (Olgiiler: 19 —23)

Kapanisin hemen ardindan baslayan koprii kisminda armonik merkez Si’den La bemol
(Sol diyez) notasina kayar. Piyanonun beslemeleri esliginde kemanin basladig1 a ciimlesi

farkl1 bir sekle doniiserek yeni bir motifin sunusunu hazirlar. ikinci boliim i¢in yeni olan
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bu motif, aslinda eserin birinci boliimiindeki con grazia motifinin ti¢lincii notasinin yarim
ses peslestirilmis halidir. Bu peslestirme Rumen halk miiziginde sik¢a kullanilan ve
major-mindr dualitesinden ortaya ¢ikan ve Sekil 6’da gosterilen belirsiz ses dizisini

cagristirmaktadir. Con grazia motifinin ikinci bolimdeki duyulusu Sekil 16’da

gosterilmigtir.
con grazia motifi 2 1N
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Sekil 16: Tkinci boliim — A bélmesindeki con grazia motifi (Olgiiler: 30 — 34)

31. olcilide piyanoda tekrar geg¢is motifinin duyulmastyla birlikte koprii kisminin Re karar
sesi yeniden pekistirilir. 33. dl¢liden itibaren A bélmesinin ve sonatin birinci boliimiiniin
ortak motifleri olan inici ve ¢ikici li¢ nota ve gecis motifi lizerinde serbest dogaglama
karakterinde bir yazi goriiliir. Bu serbest dogaglamaya piyano, fambala 6zgii bir nota

yazistyla eslik eder. Dogaclama karakterindeki koprii Sekil 17°de goriilmektedir.
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Sekil 17: ikinci boliim — B bolmesine geeis kopriisii ve temel motifler tizerinde serbest
dogaglama (Olgiiler: 35 — 39)

Ana motifler hem piyano hem kemanda kisa kisa tekrarlanarak ve gelistirilerek B

bolmesine hazirlik olarak kullanilir. 39. Glgiiden itibaren karar sesi Mi’ye kaydirilir. B
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bolmesinin karar sesi olan La’nin besinci derecesi Mi, armonik olarak bir dominant

ozelligi tasir ve ritmin de hizlanmasiyla 42. 6l¢iide B bolmesi baglar.

Gelisimci bir yapida olan B bdlmesi iki ana bloktan meydana gelir. 11k blok 42 — 49.
Olciiler arasindadir ve piyanoda sol elle ¢alinan ritmik bir esligin iizerine keman ve
piyanonun sag elinde kus sesinin taklit edildigi dogaclama benzeri figiirlerden olusur.
Kus sesi taklidi, yukarida da betimlendigi {izere /qutarlara 6zgii ve dogaglama olarak
yapilan bir efekttir. Enescu bu efekti sadece kemanda degil, piyanoda da kullanarak hizli
ritmik altyapi1 ilizerinde cok Ozel bir atmosfer olusturmustur. Kemanda carpmalar,
flajoleler, tremololar ve glissandolar kullanilarak tiretilen bu efekt, piyanoda yine
carpmalar, ayn1 anda ¢alinmayan ¢ift sesler ve staccato- legato unsurlari arasindaki ¢cabuk

gecislerle saglanmistir. Kus sesleri taklidi Sekil 18’de goriilmektedir.
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Sekil 18: Ikinci boliim — B bdlmesi birinci blok ve kus sesleri (Olgiiler: 41 —47)

50. ol¢iiden itibaren ilk bloktaki ritmik yap1 yavaslayarak armonik olarak daha degisken
ve gelisimci olan ikinci bloga bir baglant: olusturur. Ikinci blokta ise (53. 8l¢ii) con grazia
motifinin belirsiz ses dizisinde tematik bir unsur olusturmasi ve 6zellikle inici ii¢ notali

motifin kemanin tremololar1 esliginde iist iiste yinelenmesiyle gergin bir gelisim sunulur.
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Tekrarlanan bu motifler 57. dl¢iide keman ve piyanoda ayni anda en kuvvetli sekilde
duyulur. Buras1 ayn1 zamanda ii¢ bolmeli formun yeniden tekrarlanan A bdlmesidir.
Tekrarlanan ana melodi tamamen ayni olmasina ragmen birinci A bolmesinin aksine her
iki enstriiman da solist roliindedir. Birinci A bolmesinin durgunluguna kiyasla tamamen
farkli bir karakterde yazilmistir. Birinci A bolmesindeki dor ifadesi i¢e doniik bir
karaktere sahipken ikinci A bdlmesinde bu ifade adeta isyankar bir karaktere biiriiniir. Bu
tekrarinda sostenuto, con gran’ espressione (genis, biiylik bir ifadeyle) olarak betimlenen
ana melodi, son bulana kadar pf (biraz kuvvetli), f (kuvvetli), ff (cok kuvvetli) ve fff (cok
cok kuvvetli) nlianslarla yazilmistir. Ayni zamanda piyanonun ve kemanin zinison olarak
duyulmalari, ses zenginligini daha da arttirir. Bunlara ek olarak, melodinin beklemede
oldugu uzun seslerde piyano, bir ugtan bir uca ¢alinan hizli arpejler ve tremololarla
olusturulan fambal benzeri eslik ile melodinin gergin yapisini destekler. Ikinci A

bolmesindeki ana melodi Sekil 19°da gortilmektedir.

51



0. J:
'I:empo il b 48) .
, el ¢ z

- 3 { — 7&@
@ N v

A A y
_afd T — ke £
. 2 o 3 , ggﬁﬁ ==
—3 T 3 T
O
)
21

1
ML

H IR
| e
/

meno f . I’<_:7—-‘|
- f i
/——fﬁ:\ff - }
.
P = et S
M S ! S 3
<
r 1381 Lz 7o
st Aty -
'y ¥
[rre
—— # T % K.
a tempo (J:J) :
= AL TR e ———meno f
poadEif £ 2
4= S §'¥ =
\A = meno f
" § 4 T
o iy 10— '/"0! g.hlE £ - 12 12
L . Ly ) 1 ———d
&7 = = = =
a3 -
F A / 21
fso—a—cy =
o te pe
e =
* o % R
o !m‘ ben sost.
strascinandosi v a T? strascinandosi
A

b

—— A - - I’ %
3 > : f . he—ps 404

O
@ T'x]

2 _‘\. ¥l molto: ?
= = 3 e

e

e 73 i

L A — =

= T S } ]

% e S i =

molto
* Red. * Red. *

Sekil 19: ikinci boliim — Ikinci A blmesi ana melodisi (Olgiiler: 57 — 62)
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Melodinin yine Si karar sesinde son buldugu 69. dlciide ilk A bolmesindeki gibi bir
kapanis duyulur. Sekil 15°te de goriilen Si — La bemol, Sol — Mi bemol — Si bas yiiriiytisi
burada da ayni notalarla fakat daha kisa sekilde duyulur. Sekil 20’de goriilen La bemol —
Sol gecisi ardisik notalardan degil, {ist {iste bindirilmis bir ¢ift sesten olusur (69 — 70.

Olciiler).

Kisa kapanis, 73. dlgiide yerini sakin bir kodaya birakir. Boliim igerisinde daha 6nce
duyulan tiim motifler, kodanin sakin karakterine uyarlanarak gelistirilir. Ayrica ikinci
boliimiin basindan sonuna kadar hakim olan besleme figiiri, boliimiin hararetli

kisimlarinda hizlanirken, kodada giderek sakinlesir.

Sekil 20’de goriildiigii gibi besteci bu kodanin temposunu a tempo primo molto tranquillo
(birinci tempoda, c¢ok sakin) olarak belirlemis, aynt zamanda kemanin melodisine
dolcissimo teneramente, con intimissimo sentimento (sefkatle yumusacik, en igten
hislerle) gibi ayrintili bir ifade eklemistir. Melodinin temel yapi tasi olan ¢ikici {i¢ notanin
(Do diyez — Mi — Fa) aralik yapisi sadece kodada belirgin bir sekilde degistirilmistir (Fa
diyez — Do diyez — Re diyez). Ilk aralik olan kiiciik iiclii tam besliye, ikinci aralik olan
kiiciik ikili ise bliyiik ikiliye dontistiiriilmiistiir. Bu degisiklikle birlikte besteci, eserin
tamaminda ¢ok ender goriilen bir diyatonik major tonalitesi (Si major) elde eder. Si
majoOriin belirleyici sesi (li¢lincii notasi) olan Re diyez, ilk duyulusunun hemen ardindan
bir ¢arpma notast ile Re natiirele, bir sonraki 6lciide ise yine Re diyeze doniisiir ve bu
sayede yukarida bahsedilen, Rumen halk sarkilarina 6zgii “belirsiz dizi” tekrar ortaya

cikmis olur (74 — 75. dlgiiler).
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Sekil 20: ikinci bdliim — Kisa kapanis, koda ve belirsiz dizi (Olgiiler: 69 — 75)

Sadece dort 6lcili uzunlugunda olan Si karar sesindeki belirsiz diziden olusan melodi, 82

— 83. oOlgiiler arasinda Sol karar sesinde, kemanda tremololar ile goriilmektedir. Enescu

tremololardan olusan iki 6l¢iiliik bu

bolgeyi betimlerken bp (oldukg¢a hafif), estatico
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(mest olmus), legatissimo (¢ok bagli), tranquillo, poco vibrato (sakin, biraz vibrato) ve

nostalgico (nostaljik, 6zlemle) gibi birgok ibare kullanmustir.

Olgii basina diisen nota sayismin son alt1 dlgiide giderek azalmasiyla ikinci bdliim genel
bir diminuendo ile sona erer. Diminuendonun saglanmasi i¢in Enescu yine son derece
ayrintili bir miizik yazimi kullanmistir. Sadece son dort 6l¢ii ele alindiginda sirasiyla mp
(orta hafif), p (hafif), bp (olduk¢a hafif), pp (¢ok hafif) ve ppp (¢cok ¢ok hafif) ibarelerinin
ardindan en sonda perdendosi (kaybolarak) ifadesi ile ikinci bolim sessizce biter.
Enescu’nun ayrintili yazimina gosterilebilecek bir 6rnek de Sekil 21, 90. dl¢iide goriilen
esitando (¢ekinerek) ifadesidir. Burada besteci esitandoyu senza rigoreden daha az

yavaslamayi1 gosteren bir rubato terimi olarak kullanir.

1
5 n esitando_,rr\ hﬁ;’ia R
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Sekil 21: Ikinci boliim — Bitis ve diminuendo (Olgiiler: 89 — 92)

Eserin ikinci boliimii, 6zellikle A kisimlarindaki parlando-rubato usulii, dogaglama gibi
olusturulan melodik ve eslik yazisi ile biiyiik bir doina olarak degerlendirilebilir. Doina
temelde esliksiz bir tiir olmasina ragmen Enescu, A bolmesinin her iki tekrarina da
birbirinden farkli karakterde iki eslik yazmistir. Birinci A bélmesinde eslik piyanodaki
monoton ve hareketsiz yapisi ile dikkat ¢eker. Bu eslik sayesinde tamamen pastoral bir
ortam olusturulmus ve doinanin ice doniik karakteri miikemmel bir sekilde
betimlenmistir. Ayrica A bdlmesinin ilk tekrarinda kemanda kullanilan flajole teknigi
sayesinde kemanin sesi yalniz basina bir ¢obanin ¢aldig: fluieri animsatmaktadir (bkz.

Sekil 14).

Bunlara ek olarak, yukarida belirtildigi gibi /autarlar doinalar1 kendi stillerinde eslik
ederek icra ediyorlardi. A bolmesinin ikinci tekrarinda armonik olarak artik ikili

temelinde olusturulan eksik yedili akoru, piyanonun bol arpejli esliginde sik sik
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goriilmektedir. Piyanonun fambali taklit ettigi bu kisimda keman da daha virtiiéz bir
sekilde kullanilmis, boylece doinadaki /qutar etkisi de gosterilmistir (bkz. Sekil 19).
Enescu tarafindan uygun goriilen bu eslik stilleri yine Roman ¢algicilarin stillerinde
yazilmig fakat bestecinin kendi yaraticiligi ile enstriimanlarin kapasitesi dahilinde

sekillendirilmistir.

3.3. Ugiincii Boliim — Allero Con Brio, Ma Non Troppo Mosso
Enescu’nun Op. 25 Keman ve Piyano Sonati’nin ii¢iincii bolimii genisletilmis rondo-
sonat formunda yazilmigtir. Miizik egitimcisi ve akademisyen Malcolm S. Cole, rondo-

sonat formundan sdyle bahseder:

20. yiizy1l yazarlar1 rondo-sonat formunu ¢ogunlukla sonat formu dgeleriyle rondo
formu ogelerinin karigimiyla tiretilen karma bir miizik formu olarak betimler. Teorik
olarak, sonat formunun tonalite ve yeniden sergi Ozellikleri ile rondo formunun
siirekli baslangi¢ temasina geri donme 6zelliklerinin birlesimi ile ortaya cikar.'®

Eserin ii¢lincii boliimiinde rondo-sonat formunun yani sira varyasyon formu &zellikleri
de on plandadir. Temel olarak A kismi her tekrarlandiginda farkli bir varyasyonla
karsimiza c¢ikar. Bununla birlikte B ve C kisimlar1 da yeniden sergi bdlmesinde
cesitlendirilerek yazilmigtir. En bariz ornek ise biiyilk D kisminda goriilmektedir. Bu
biiytlik kisim bir tema ve takip eden ii¢ varyasyondan olusur. Buna bagli olarak boliimiin
formu rondo-varyasyon formu olarak da adlandirilabilir. Benzer bir yap1 Beethoven’in
Op. 55 Eroica Senfonisi’nin Marcia Funebre béliimiinde de goriilmektedir.'®! Tablo 3’te

lictincii boliimiin formu gosterilmistir.

100 Malcolm S. Cole, “Sonata-Rondo, the Formulation of Theorotical Concept in the 18th and 19th
Centuries,” The Musical Quarterly 55, no. 2 (Nisan 1969): s. 181.

101 Gokee Altay, “Geliskin Bir Form Ornegi Olarak Beethoven’in Eroica Senfonisi’nin Marcia Funebre
Bolimi,” Fine Arts 12 (2017): s. 223.
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Tablo 3: Ugiincii boliim — Form analizi

Bolmeler Kisimlar Tonal Merkezler Olgii Numaralar
A La —
B Sol =
SERGI A La -
C Si bemol, Do -
A La 106]—|138
GELISME D+A Si 139 P28
A La -
YENIDEN B Sol -
SERGI A La _
C Si bemol, Do -
KODA KODA La 309|403

Bu ¢alismada A, B ve A olarak adlandirilan ilk {i¢ kisim, Bentoiu’nun analizinde biiyiik
bir A olarak adlandirilmis ve bunun igerisinde Al, A2 ve Al olmak ilizere ii¢ kisim
bulundugu belirtilmistir.'° Bentoiu’nun A2 olarak adlandirildigi kissm A1’den gerek
tonal, gerekse karakter olarak oldukca farklidir. Bir rondo unsuru olarak bu kism1 A, B,
A olarak adlandirmak ve takip eden kisimlarda genisletilmis rondo oldugunu belirtmek

iizere bir D kismi eklemek bu ¢alismada tercih edilen analiz sekli olmustur.

Allegro con brio, ma non troppo mosso (hizli ve coskulu, ama ¢ok hareketli degil) tempo
ibaresi ve 2/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilan ti¢lincii boliim, ayn1 zamanda biiyiik bir hora
karakterindedir. Bunu saglayan en 6nemli unsurlar hizli temposu, 2/4’liik 6l¢ti birimi, ana
melodinin iki kisa bir uzun notadan olusmasi ve eslik eden unsurlarin ¢ogunlukla zayif

zamanda gelen ritmik akorlarla tarafta ¢alindig: sekliyle vurgulanmasidir.

Ucgiincii boliimiin Sergi bolmesindeki A temasinin en énemli motiflerinden ilki, eserin

birinci ve ikinci boliimiinde goriildiigil gibi yine ¢ikict ve inici liger notadan olusmaktadir.

102 Bentiou, a.g.e., s. 296.
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Iki defa gesitlendirilerek tekrarlanan cikict motif, inici motiften hemen sonra yerini
boliimiin bir diger 6nemli motifine birakir. Arka arkaya li¢c defa tekrarlanan yukar1 yonli
tam dortlii araliktan olusan bu motif, melodinin igerisinde bir durak yeri gibidir. Ayni
zamanda keman partisindeki eslik akorlar1 da tam dortli veya tam besli araliktan
olusurlar. Modal olarak degerlendirildiginde ise melodinin La karar sesinden hicaz
makamu etkisinde yazildig1 goriilmektedir. i1k nota olan Si diyez, hicaz makamina ait bir
unsur degil, melodinin renklenmesi i¢in kullanilmis bir yabanci sestir. Ana ses olarak Si
bemol, iigiincii dl¢iide net bir sekilde duyulmaktadir. Ugiincii boliimiin A kismu1 Sekil

22’de temel motiflerin agiklamasi ile goriilmektedir.
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Sekil 22: Ugiincii Béliim — Sergi bdlmesindeki A kismi temasi ve temel motifler
(Olgiiler: 1 —17)

A temasindan 6nce piyanoda duyulan 13 6l¢iiliik refrain (nakarat) 17. 6lgiide kemanin

solistliginde tekrar eder. Piyanoda La karar sesinde baslayip yine La karar sesinde sona
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eren refrain, kemanda La karar sesinde baslayip Re karar sesinde sona erer. Buradan Sol
karar sesinde olan B temasina baglanirken Re karar sesi bir dominant olarak kullanilip
modiilasyon yapilmistir. 31. 6lgiide baslayan B kisminda melodik hat kemandadir ve
piyanodaki zayif zaman vurgulari, tam dortlii ve tam besli araliklar temelinde farkli

armonik eklemelerle kesintisiz devam eder. B kismi, Sekil 23’te gosterilmistir.
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Sekil 23: Ugiincii béliim — Sergi bolmesindeki B kism1 (Olgiiler: 26 — 46)

B kisminin ardindan beklendigi gibi A kismi, eserin tonal merkezi olan La karar sesinde
tekrarlanir (46. dlgii). Ikinci kez gelen A kismu, baslangictaki A kismindan daha kisadir

ve son kismi tekrarlanan dortliiler motifinin uzatilmasiyla birlikte alt1 adet sekizlikten
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olusan bir kadans noktasina yonelir. Kadans noktasi eserin C kisminda da sik sik
kullanilmaktadir. Yapisal olarak yine tam besli ve tam dortlii araliklarinin temelinde
yazilan kadans noktasinin ilk {i¢ notas1, hem mediant iligkisi olusturmasi, hem de inici {i¢
notadan meydana gelmesiyle boliimler arasinda 6nemli bir baglayici roliindedir. Son ti¢
notasi ise ¢ikict ardisik notalardan olusur ve cogunlukla degisen tonal merkezin
baslangicini betimleyen hareketi saglar. Sekil 24’te goriilen 60. dlgiideki kadans noktast,
motifsel olarak ana tema ile baglantiy1 siirdiirdiigii gibi Si bemol tonal merkezine

modiilasyon araci olarak da kullanilmistir.
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Sekil 24: Ugiincii Boliim — Sergi bolmesindeki kadans noktasi (Olgiiler: 59 — 61)

61. olgliden itibaren baslayan C temas1 oldukca uzun ve gelisimsel bir kisimdir. Si bemol
merkezinde baslayan bu kisimda solist rolii piyanonun sag elindeki onaltilik notalarda,
ritmik eslik rolii piyanonun sol elindedir. Keman ise ¢ogunlukla uzun sesler ile armonik
olarak bu yapry1 tamamlar. Kemanin uzun sesleri motif olarak kadans noktasindaki
mediant aralik iliskisinden olusur. Kadans noktasinin ilk {i¢ notasi, Sekil 25°te goriildiigii

gibi C kism1 boyunca kemanda siirekli olarak pekistirilir.
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Sekil 25: Ugiincii Boliim — Sergi bolmesindeki C kismi (Olgiiler: 61 — 81)

Ozellikle 83 — 91. dlciiler arasinda kemanda ¢alinan ceyrek sesler dikkat ¢ekicidir. Enescu
kullandig1 # isareti ile ¢eyrek ses tizlesmeyi belirtmek istemistir (# isareti oniline geldigi
notay1 yarim ses tizlestirirken # isareti sadece ¢eyrek ses tizlestirmek icin kullanilir). Re
karar sesinde olan bu bolgede ceyrek sesin dizinin ikinci notasi olan Mi ve yedinci notasi
olan Do notalarinda kullanilmasi, yukarida belirtildigi iizere belirsiz dizinin tanimina

uymaktadir. Kullanilan ¢eyrek sesler Sekil 26’da keman partisinde goriilmektedir.
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Sekil 26: Ugiincii boliim — Sergi bélmesinde ¢eyrek seslerin kullanimi
(Olgtiler: 82 —92)

Ceyrek seslerin kullanildig1 6lgiilerin ardindan kadans noktasinin duyulmasiyla 93.
Olclide C temasi bu kez Do karar sesinde tekrar baslar. Bu tekrar ilkine gore daha ¢ok

modiilasyon igermektedir ve daha kisadir.

C temasinin tekrarlanmasiyla birlikte 106. 6l¢lide beklendigi gibi A kismi (nakarat)
ticlincii defa baslar. Bir varyasyon 6gesi olarak kemanin C temasinda caldigi kadans
noktasina ait eslik motifleri, bu sefer melodik olarak devam eder. 106. dl¢iiden itibaren
dort 6l¢ii boyunca nakarat melodisi duyulmamakla birlikte piyanonun ritmik ve armonik
yapist nakaratin bagladigi izlenimini verir. Nitekim dort 6l¢ii sonra A kismi (nakarat)
melodisi kaldig1 yerden devam eder ve melodi kiiciik farkliliklarla 118. olgiide

tamamlanir.

119. 6lgiide ilk A kismindakine benzer bir sekilde tekrarlanan tema (nakarat) piyanonun
solistliginde baslar. Buras1 besteci tarafindan buffo (komik) olarak nitelenmistir. Sik¢a
ton degisimlerinin yasandig1 bu kisim, tamamlanmadan Si karar sesinde sona erer (130.
Ol¢cii). A’nin sona ermesinden hemen sonra 130 — 138. oOlgiiler arasinda bir koprii
bulunmaktadir. Kopriide kullanilan ve piyanoda Mi — Si (tam besli) notalarinin
merkezinde olusturulmus zayif zamandaki disonant akorlar, fiitura de of esligini

amimsatmaktadir. 133. dl¢lide bulunan dort notalik bas yiiriiyiisii, C kismindaki kadans
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noktasinin son dort notasindan olusur ve bu dort nota ayni zamanda D kismi temasinin
ilk dort notasidir. Koprii ve dort notalik bas yiiriiyiisii Sekil 27°de belirtilen 6lciiler

arasinda goriilmektedir.
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Sekil 27: Ugiincii béliim — Képrii ve D kismimin temasi (Olgiiler: 132 - 155)

Kopriiniin sonundaki bir o6l¢iiliikk genel sessizlikten sonra 139. olclide tema ve
varyasyonlardan olusan D kismi1 ve dolayisiyla gelisme bolmesi baglar. Sonatin D kismu,
varyasyonlarla gelistirilmis bir rondo-sonat formu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tema ve
varyasyonlar olmasinin yani sira eserin {i¢lincii boliimiiniin bagindan beri duraksamadan
devam eden hizli hora ritmi, ilk defa D kisminda degistirilir. Tamamiyla hicaz
makaminda bestelenen D kisminin temasi, fiitura de of esligi ve kemandaki pesante,
rapsodico (kahramansi) ve con suono (dolu sesle) gibi ibarelerle dor kavraminin 6ne

ciktig1 bir agitt animsatmaktadir (bkz. Sekil 27).

Basindan sonuna kadar Si karar sesinde bestelenen D kisminin temasi, kemanin
solistliginde sunulur ve dorder 6l¢iiliikk dort adet cimleden olusur ve bu agidan oldukca

simetrik bir yapiya sahiptir. Her dort 6l¢iiniin sonunda piyanonun fiitura de of akorlari
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climlelerin son sesine, baska bir deyisle agit yakan kisinin climleler arasinda nefes aldigi

yerlere yorum yaparcasina eslik eder (bkz. Sekil 27, piyano partisi).

162. 6lgiide D temasinin birinci varyasyonu baglar. Sekil 28°de goriilen bu varyasyonda

keman ve piyano arasindaki roller tam tersine ¢evrilmistir. Rol degisiminin etkisi olarak

piyano fambal gibi kullanilmis, melodik hattin iizerine bolca siisleme eklenmistir. Bu

sirada keman ise piyanonun uzun seslerini doldurmak adina fiitura de of karakterini

andiran her biri crescendo ile betimlenmis tremololar ¢alar.
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Sekil 28: Ugiincii Boliim — Gelisme bdlmesindeki D temasinin birinci varyasyonu

(Olgiiler: 162 — 175)
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178. dl¢iide baslayan ikinci varyasyonla birlikte sonatin tigiincii boliimii hizli tempodaki
hora karakterine yeniden ulasir. Keman ve piyanoda durmayan bir sekizlik nota
hareketiyle melodi ¢alinirken kemanda bu varyasyon i¢in pizzicato (teli parmakla ¢cekerek
calma) teknigi kullanilir. Piyano da pizzicatoya uyum saglamak adina staccatissimo (g¢ok

kesik) akorlarla eslige devam eder. ikinci varyasyon Sekil 29°da gosterilmistir.
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Sekil 29: Ugiincii boliim — Gelisme bdlmesindeki D temasini ikinci varyasyonu
(Olgiiler: 178 — 185)

Staccato ve pizzicato tekniklerinin kullanilmaya devam ettigi ligiincii ve son varyasyon
196. 6lciide baglar. Melodik hat piyanoda ritmik bir sekilde yazilmasina ragmen yazilan
ritim temanin duraksayarak calimiyormus gibi duyulmasina sebep olur. Piyanodaki
staccatolar ve kemandaki giiglii pizzicatolar vasitasiyla her iki enstriiman da vurmali ¢algt
gibi kullanilir. Bu da temanin iizgiin karakterinin 6fke ile birlestigini hissettirir. Ugiincii

varyasyonu Sekil 30°da gosterilmistir.
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Sekil 30: Ugiincii boliim — Gelisme bélmesindeki D temasinin liglincti varyasyonu
(Olgtiler: 196 — 205)

D temasmin ii¢lincli varyasyonunda dordiincii climle, kemanin 206 — 207. olgtilerdeki
strepitoso (guriltiilii ve aceleci) akorlari ile ani bir kesintiye ugrar ve tamamlanmadan A
temasinin bitig motifine baglanir. Bu ani degisim ile birlikte D kismi Si karar sesinde sona

erer. Uciincii varyasyonun sonu Sekil 31°de gdsterilmistir.
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Sekil 31: Ugiincii boliim — Gelisme buélmesindeki D temasinin li¢iincili varyasyonunun
sonu (Olgiiler: 206 — 214)
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Si karar sesinde baslayan A tematik bolgesi, D kisminin son dgesi olup, icerisindeki
tonalite degisimlerinden sonra karar sesi olan La’ya ulasir ve gelisme bolmesi sonlanir.
228. olgiide yeniden sergi bolmesi, A temasinin orijinal tonalitesinde sunulmasi ile
piyanonun solistliginde baslar. Yeniden sergideki A temasmnin ilk tekrarinda keman

piyanoya eslik etmezken, ikinci tekrarda solist olarak melodiyi duyurur.

Sergi kismina oldukca benzer bir sekilde tekrarlanan B kismi (249. olgii), kiiclik
farkliliklarla ve sergi kismindaki gibi Sol karar sesinde kendisini gosterir. En dikkat
cekici farklilik ise 258. 6l¢lide duyulan, kemanin flajole ve glissando teknigiyle ¢aldig,
1slik figliridiir. Islik figiirii, hizli bir hora olan bu boliimde adeta bir halk eglencesindeki
coskulu bir ami canlandirmaktadir. Flajole ile yazilan 1shik figiirii Sekil 32’de

gosterilmistir.
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Sekil 32: Uciincii bdliim — Yeniden sergi bolmesindeki 1slik figiirii (Olgii: 258)

L1

B kisminin hemen ardindan duyulan A kismi1 bu defa daha kisa, neredeyse taninamayacak
halde ve sergiye oranla daha kompakt bir sekilde tekrarlanir. Sergi bolmesinde oldugu
gibi kadans noktasinin duyulmasiyla C temasi, yine piyanonun solistliginde 275. dlgiide
baglar. C kisminin yeniden sergideki farki ise, bu kez onaltilik iiclemelerle daha hizli ve
akict bir halde duyulmasidir. Tim C kismi1 boyunca gerek keman gerekse piyanoda
caliman nota sayisi, eklenen siislemeler sebebiyle sergi kismindakine gore ¢ok daha
fazladir. Tonal merkezler olarak ise degisen hi¢bir unsur bulunmamaktadir. C kisminin

yeniden sergideki ¢esitlendirilmis hali Sekil 33°te goriilmektedir.
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Sekil 33: Ugiincii boliim — Yeniden sergi bdlmesinde C kisminin ¢esitlendirilmis hali
(Olgiiler: 274 — 284)

Normal bir rondo-sonat formunda C kismindan sonra tekrar A kismi (nakarat)
beklenirken bu boliimde nakarat tekrarlanmaz. icerisinde B kisminin, A kismindaki
tekrarlayan dortlii araliklarin ve en ¢cok da kadans noktasi motifinin bulundugu bir gegit

ile dogrudan kodaya baglanir (309 — 331. dlgiiler).

Formun tamamlanmamis gibi goriinmesine sebep olan kodadan 6nceki A kisminin
eksikligi, aslinda besteci tarafindan D kisminin sonuna yerlestirilmis bir A kismu ile
tamamlanmigtir. 213. Olciide baslayan ve prensip olarak gelisme bdlmesinde yeniden
sergi bolmesine gegisi saglayan bu modiilasyonlu A kismi (bkz. Sekil 31), takip eden
yeniden sergi kismi g6z oniinde bulunduruldugunda say1 olarak da tigiincii tekrar gibi
duyulmaktadir. Sonatin hicbir yerinde bu tema {i¢ defa tekrarlanmadigi i¢in bu fazlalik,

kodadan onceki eksikligi tamamlar niteliktedir.
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Koda, D temasinin ilk ii¢ climlesi ile 331. dl¢iide baslar. Keman ve piyano, tipki sonatin
ikinci bolimiinde yeniden tekrarlanan A kismindaki gibi (bkz. Sekil 19) ff niiansinda
tinison olarak ve hizli arpejler kullanilarak bestelenmistir. Besteci tarafindan con intensita
(gerginlikle) olarak betimlenen bu kisim, 344. ol¢lide A temasinin bitirig figiiriinii

duyuran hizli onaltilik notalarin sunusuyla son bulur.

Kemanda onaltiliklar, piyanonun akorlar1 esliginde 368. dl¢iiye kadar hizlanarak devam
eder. 344. o6lciiden itibaren La pedal ilizerinde yazilan tiim bu pasajlarin ortak noktasi
hepsinin bir eksik yedili akoru g¢ercevesinde kurulmasidir. Eksik yedili temelindeki

akorlar ve motifler Sekil 34°te goriilmektedir.
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Sekil 34: Ugiincii boliim — Yeniden sergi bolmesinde eksik yedili temelindeki akor ve
motifler (Olgiiler: 349 — 362)
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Eksik yedili akorunun temel yap1 tas1 olan kiiclik Giclii veya artik ikili araligi, eserin
basindan bu yana modal olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda hicaz ve ¢ingene dizisinin
de temel yap1 tasi olan bu aralik sayesinde olusturulan eksik yedili akorunun 363.
ol¢tideki kullanimi, kodanin gerginliginin arttig1 bu noktada 6nemli bir belirleyicidir.

Eksik yedili akorun kullanim1 Sekil 35°te goriilmektedir.
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Sekil 35: Ugiincii béliim — Yeniden sergi bdlmesinde eksik yedili akoru ve inici
kromatik figiirler (Olgiiler: 363 — 377)

Sekil 35°te gortildiigii gibi, 363 — 373. dlgiiler arasinda doyuma ulasan La, Do, Mi bemol,
Sol bemol akoru yerini dogaclama benzeri inici kromatik figlirlere birakir (374 — 377.
dlciiler). Inici kromatik figiirler ikinci boliimiin orta kisminda da kullanilmistir. Ikinci
boliimde molto tranquillo (¢cok sakin) ve flautato (fliit gibi) olarak betimlenen ve Sekil

17°de kemanda goriilen bu figiir, tiglincii boliimiin sonunda stridente (giiriiltiili, keskin)
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olarak betimlenmis, piyano ve kemanin herhangi bir eslik bulunmadan inison olarak
calmmasiyla giiglendirilmistir. Unison olarak ¢alinan ve bir feryad: andiran kromatik
figlirlerde Enescu, bir dramatizasyon unsuru olarak piangendo (aglar gibi) ibaresini
kullanmistir. Bu ifadeye ceyrek seslerin de eklenmesi, bu noktada feryat eden kisinin

att1g1 ¢1gliklart animsatmaktadir. Inici kromatik figiirler Sekil 35°te gosterilmistir.

Gerginligin katmanlarla arttirildig1 bu eserde 378. 6l¢iiden itibaren kodanin son ve en
giiriiltiilii asamasi baglar. Appassionato (tutkulu), tutta forza (tiim giig), tutto [’arco (tim
arse), con intensita (gerginlikle), fff (cok ¢ok kuvvetli) ve con suono (dolu sesle) gibi
ifadelerin siirekli olarak kullanildigi bu dramatik asamada piyano, stirekli olarak
subkontra oktav La (piyanonun en pes sesi) pedali tizerine tremololarla ugultulu bir ortam
yaratir. Bu sirada keman ise tiim ses imkanlarini kullanarak birinci, ikinci ve ii¢lincii
boliimde sergilenmis motiflerin kiigiik parcaciklar1 esliginde haykiris gibi bir melodi
calar. Kemanin haykiris melodisi ve piyanonun girtltilii esligi Sekil 36’da

goriilmektedir.
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Sekil 36: Ugiincii boliim — Koda bolmesindeki kemanimn haykiris melodisi ve piyanonun
giiriiltiilii esligi (Olgiiler: 382 — 396)
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395. 6l¢giiden itibaren La karar sesinin melodik hatta da pekistirilmesiyle birlikte cluster
akorlar (birbirine ¢ok yakin seslerle calinan disonant akor tipi) ve hizli tremololar
esliginde eser son derece kuvvetli bir sekilde sona erer. Sekil 37°de tigiincii boliimiin sonu

goriilmektedir.
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Sekil 37: Uciincii bolim — Koda bdlmesindeki cluster akorlar ve final
(Olgiiler: 399 —403)

Tasarimi itibariyla bastan sona tek bir eser gibi duyulan Op. 25 Keman ve Piyano Sonati,
icerisinde Romanya halkina ve miizisyenlerine 6zgii onlarca karakteristik 6zellik
barindirmaktadir. Tiim bu 6zelliklerin miikemmel bir bestecilikle harmanlanmasi sonucu
Enescu, bastan sona rapsodik bir eser yaratmig, tam olarak terciime edilemeyen dor

kavramini miizigiyle anlatmistir.
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SONUC

Cok kiiciik yasta miizik egitimi almaya baslayan George Enescu egitimini Romanya,
Viyana ve Paris'te tamamlamis, profesyonel miizik hayatini da genellikle Paris’te
stirdiirmiistiir. Bir siire Romanya’da da yagamasina ragmen 1948'de iilkesindeki siyasi

ortam nedeniyle yeniden Paris'e giderek hayatinin sonuna kadar burada kalmaistir.

Omriiniin son yillarinda Romanya’y1 terk etmek zorunda kalan Enescu’nun Rumen
miizigini konu olarak se¢medigi eserlerinde de g¢ogunlukla nostaljik bir karakter
goriilmektedir. Romanya kiiltiirliniin ve miiziginin 6énemli bir pargasi olan bu nostaljik
karakter Ozelligi (dor) ¢ocuklugundan beri ¢ogunlukla Romanya disinda yasayan,
iilkesinin kiiltiiriine goniilden bagli olan Enescu’nun hem kisiliginin hem de miiziginin

temel yapi tasidir.

Bir miizik insan1 olarak Enescu, kemanciliktan seflige, bestecilikten egitimcilige kadar
bircok alanda gerek Romanya’ya, gerekse diinya miizigine ©nemli katkilarda
bulunmustur. Kendisi i¢in ¢ok 6zel olan bestecilik alaninda yasadig siirece biiyiik bir
kariyer yapamamasi, eserlerinin ¢cogunun az bilinmesine ve icra edilmemesine sebep
olmustur. Bir besteci olarak derin enstriiman bilgisi, ayrintili nota yazimu, tilkesinin halk
miizigine olan hakimiyeti ve bunlar1 klasik bati miizigiyle bir araya getirebilmesi gibi

ozellikleri sayesinde miizik tarihinde 6zgiin bir yer edinmistir.

Enescu’nun Op. 25 Keman ve Piyano Sonati, bestecinin Op. 11 Romen Rapsodileri’nden
sonra en ¢ok bilinen ve ¢alinan eseridir. Enescu’nun “Rumen halk karakterinde”
basligiyla betimledigi bu sonat, Rumen halk miiziginin sarki ve dans tiirleri,
enstriimanlari ve tonal 6zelliklerinin klasik bati miizigi ile harmanlandig1 6zel bir eserdir.
Rumen halk miiziginin 6nemli bir parcasi olan /autarlarin da etkisinin agik¢a duyuldugu
bu sonat, igerisinde bilinen hi¢bir melodi veya sarkidan faydalanilmamasina ragmen son

derece belirgin karakter 6zelliklerine sahiptir.

Sonatin birinci bolimi, klasik bati miizigi agisindan degerlendirildiginde oldukca

polifonik bir yaziya sahip olmasiyla 6n plana ¢ikar. Bu polifonik yazi1 bazen melankolik
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bir sarki tiirii olan doina, bazen de bir dans olan horanin /ldutar stilindeki yorumlariyla
harmanlanmistir. Bastan sona uzun bir doina olarak degerlendirilebilecek ikinci boliimde
ise Enescu, derin enstriiman ve Rumen halk miizigi bilgisini essiz bir bigimde
sentezlemistir. Bu boliimde klasik bati miiziginde kullanilmayan ve lautarlara 6zgii
efektlere de yer verilmistir. Biiyiikk ve uzun bir hora olan ti¢iincii boliim ise Rumen halk
miizigindeki eglence anlayisinin 6zel bir 6rnegidir. Enescu tigiincii bolimde de dogdugu

topraklarin miizigini klasik bati miiziginin formlar ile birlestirmistir.

Bu biiyiik sentez sonucunda ortaya hem keman teknigi, hem piyano teknigi, hem de iki
enstiirmanin birlikte calmasi agisindan icrasi oldukca zor bir eser ortaya ¢cikmistir. Eseri
icra edecek miizisyenler i¢in Enescu’nun son derece ayrintili nota yazimi, lqutar stilinin
anlasilmas1 ve uygulanmasi agisindan bir kilavuz niteligindedir. Motifsel gelisimi ve
kusursuz yapist itibartyla benzersiz bir oda miizigi eseri olan bu sonatin calisilmasi,

icracilar agisindan miizikal ve teknik bakis agisini genigletmek adina faydali olacaktir.
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EK-1

Kronolojik Sirayla Enescu’nun Opus Numarasi Verdigi Eserleri:

Op. 1: Poéme Roumain (1897)

Op. 2: Keman ve Piyano Sonati, No. 1 (1897)

Op. 3: Piyano Siiiti, No. 1 (1897)

Op. 4: Trois Mélodies sur poemes de Jules Lemaitre et Sully Prudhomme (1898)
Op. 5: Iki Piyano I¢in Varyasyonlar (1898)

Op. 6: Keman ve Piyano Sonati, No. 2 (1899)

Op. 7: Yayl Sekizli (1900)

Op. 8: Senfoni Kongertant (1901)

Op. 9: Orkestra Siiiti, No. 1 (1903)

Op. 10: Piyano Siiiti, No. 2 (1903)

Op. 11/1: Rumen Rapsodisi, No. 1 (1901)

Op. 11/2: Rumen Rapsodisi, No. 2 (1901)

Op. 12/1: Intermeéde, No. 1 (1902)

Op. 12/2: Intermeéde, No. 2 (1903)

Op. 13: Birinci Senfoni (1905)

Op. 14: Nefesli Onlu (1906)

Op. 15: Sept Chansons de Clément Marot (1907-08)
Op. 16: Piyanolu Dértlii, No. 1 (1909)

Op. 17: Ikinci Senfoni (1912-1914)

Op. 18: Piyano Siiiti, No.3 (1913-1916)

Op. 19: Trois Mélodies sur poemes de Fernand Gregh (1915-16)
Op. 20: Orkestra Siiiti, No. 2 (1915)

Op. 21: Ugiincii Senfoni (1916-1918)

Op. 22/1: Yayli Dortlii, No.1 (1916-1920)

Op. 22/2: Yayl Dortlii, No.2 (1950)

Op. 23: Oedipe Operas1 (1910-1931)

Op. 24/1: Piyano Sonati, No.1 (1934)

Op. 24/3: Piyano Sonati, No.3 (1933-1935)

Op. 25: Keman ve Piyano Sonati (Rumen halk karakterinde), No.3 (1926)
Op. 26/1: Cello ve Piyano Sonati, No.1 (1898)

Op. 26/2: Cello ve Piyano Sonati, No.2 (1935)

Op. 27: Orkestra Siiiti, No. 3 (1937-1938)

Op. 28: Impressions d'enfance (1940)

Op. 29: Piyanolu Besli (1940)

Op. 30: Piyanolu Dortlii, No.2 (1943-1944)

Op. 31: Vox maris (1954)

Op. 32: Konser Uvertiirii (1948)

Op. 33: Oda Senfonisi (1954)
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EK -2
Sanatta Yeterlik Performans Programa:
D. Scarlatti — Sonat K24, La major

Sonat K213, Re minor
Sonat K380, Mi major

L. van Beethoven Piyano Sonati Op. 13, “Patetik”, Do minor
I. Grave — Allegro di molto e con brio
II. Adagio cantabile

II1. Rondo: Allegro

F. Chopin — Etiit Op. 25/3
F. Chopin — Ballade No. 2, Op. 38
G. Enescu - Piyano Sonat1 Op. 24/1, Fa diyez mindr

I. Allegro molto moderato e grave
II. Presto vivace
ITI. Andante molto espressivo

A. Skriabin — Piyano Kongertosu Op. 20
I. Allegro
II. Andante
II1. Allegro moderato
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OZGECMIS

Adi-Soyadi

Cagdas OZKAN

Dogum Yeri ve Yili

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce - lyi Italyanca - lyi

Egitim Durumu Baslama - Bitirme Kurum Adi
. Bilkent Universitesi
Lise 1999 1 2002 Miizik Hazirlik Lisesi
. Bilkent Universitesi
Lisans 2002 2007 Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
Yiiksek Lisans 2009 2012 The Juilliard School
Bursa Uludag Universitesi
Doktora 2015 i Sosyal Bilimler Enstitiisii
Calstigi Kurum(lar) Baslama - Bitirme Cahsilan Kurumun Adi
Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari
1. 2012 - e Tyire e
Miizik Bolimii
Uye Oldugu Bilimsel ve )
Mesleki Kuruluslar
CAKA Kis Okulu, Bursa, Ocak 2019
Katildig: Proje ve CAKA Yaz Cocuk Miizik Kampi, Izmir, Temmuz 2019
Toplantilar Music Academy of the West, California, ABD, Temmuz 2011
Aspen Music Festival, Colorado, ABD, Temmuz 2010
ENKA Sanat Gala Konseri, Korrepetitor
ENKA Sanat Oditoryum, Istanbul, Nisan 2022
Oda Miizigi Konseri: Ozan Sari, keman & Cagdas Ozkan, piyano
Siireyya Operasi, Istanbpl, Subat 2022 )
Oda Miizigi Konseri: Can Ozhan, keman & Cagdas Ozkan, piyano
Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezi, izmir, Subat 2022
Yayinlar: Oda Miizigi Konseri: Can Ozhan, keman & Cagdas Ozkan, piyano
Siireyya Operast, Istanbul, Ocak 2022
Oda Miizigi Konseri: Onder Baloglu, keman; Cem Onertiirk, fliit;
Alexander Hiilshoff, ¢ello
NRW Konzerthaus, Dortmund, Almanya, Aralik 2021
Oda Miizigi Konseri: Alexander Hiilshoff ¢ello & Cagdas Ozkan, piyano
Stireyya Operast, Istanbul, Ocak 2019
Diger:

Iletisim (e-posta):

Tarih:
imza:
Adi-Soyada:
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