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OZET

TURK SANAT MUZiGi KEMAN EGITIMINDE YAY TEKNIiGi VE GAM
EGZERSIZLERININ OLUSTURULMASI UZERINE BiR ARASTIRMA

Behliil OGUT

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Temmuz, 2022
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Yavuz TUTUS

Bu ¢alismada, amator, genel ve profesyonel anlamda Tiirk Miizigi keman egitimi alan
kisiler tarafindan egitim siireglerinde Kullanilmasi ve fayda saglamasi amaglanarak
makamsal gam ve yay egzersizleri olusturulmustur. Tiirk Miizigi makamlarindan olan
buselik, rast, kiirdi, ussak ve nihavend makamlar1 kullanilarak belirlenen makamlar
cercevesinde gam egzersizleri, ayn1 zamanda détache, legato ve staccato Yyay
tekniklerinin bulundugu bir egzersiz g¢alismasidir. Egzersizler alaninda uzman ve
ulasilabilen icracilarin gériisleri goz 6ntinde bulundurularak hazirlanmis bir ¢alismadir.
Calisma igerisinde kullanilan makamlar kaynakcada belirtilen nazariyat kitaplarinin
titizlik ile taranmasi, makamlarin yapisal Ozelliklerinin gelenege uygun bir bigimde
incelenmesi, belirtilen makam ve yay teknikleri iizerinde Oktay DALAYSEL’ in
Keman I¢in Gam Caligmalar1 ve Yay Cesitleri metodu rol model alinarak hazirlanmis
egzersizlerden olugmaktadir. Calisma yontem agisindan betimsel arastirma ve tarama
modelini esas almig bir ¢alismadir. Belirtilen baslik ve boliimler dogrultusunda Tiirk
miizigi keman egitimi lizerine yayimlanan ve ulagilabilen kaynaklar taranarak
enstriiman egitimi ve 6gretimi noktasinda hazirlanan egzersiz ¢aligmalarinin egitim alan
icracilarin gelisimi agisindan 6nemli bir husus oldugu sonucuna ulasilmistir. Amator,
genel ve profesyonel Tirk Miizigi keman egitimi alan icracilarin yapilan g¢alismada
hazirlanan gam egzersizleri neticesinde kullanilan makam seslerinin enstriiman tusesi
tizerindeki  hakimiyetinin, teknik yay egzersizleri ile enstriiman {izerindeki
hakimiyetinin gelisimi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, metot, keman.



ABSTRACT

A RESEARCH ON THE FORMATION OF BOW TECHNIQUE AND GAM
EXERCISES IN TURKISH ART MUSIC VIOLIN EDUCATION

Behliil OGUT

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

July, 2022
Advisor: Assist. Prof. Yavuz TUTUS

In this study, magam scale and bow exercises were created whit the aim of using and
benefiting in the education process by people who take Turkish Music violin education
in amateur, general and professional sence. It is an exercise that includes scale
exercises, détache, legato and sraccato bow techniques within the framework of the
magqams determined by using the buselik, rast, ussak and nihavend maqams, which are
among Turkish Music magams. It is a work prepared by considering the opinions of
experts and accessible performers in the field of exercises. The magams used in the
study consist of exercises prepared by taking the role model of Oktay DALAYSEL’s
Scale Studies for Violin and Bow Types method on the magam and bow techniques.
The study is a study based on descriptive research and scanning model in terms of
method. In line whit the specified titles and sections, it was concluded that the exercise
studies prepared at the point of instrument education and training, by scanning the
sources published and accessible on Turkish Music violin education, are an important
issue for the development of the trained performers. It is aimed to improve the
dominance of the magam sounds used on the instrument touch as a result of the scale
exercises prepared in the study of the amateur, general and professional Turkish Music
violinists and the dominance of the instrument with technical bow exercises.

Keywords: Turkish music, method, violin.
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GIRIS
Miizik, hemen her toplumda c¢esitli amaglara hizmet ederek devaminda
toplumlarin kiiltiirel yapilarinin olusumunda kimlik vazifesi géren ve miras niteligi
tagtyan Oonemli bir unsurdur. Tiirk Miizigi de adinm tarih satirlarinda diinya miizigine
kanitlamis adindan s6z ettiren Tirk Kkiltliriiniin en Onemli miraslarindan biri
konumundadir. Bu 6nemli ayrica degerli bir husus olan musikinin nesilden nesile
aktarilmast ve Ogretilmesi noktasinda kendisini musikiye adayan saygideger

egitimcilere 6nemli bir gorev diismektedir.

Tiirk Miizigi egitimi, 6gretimi ve form agisindan saz ve s6z musikisi olarak iki
kisimdan incelenmektedir. Keman enstriimani hem saz hem de s6z musikisine ictenlikle
refakat eden asli yabanci koken ve kaynaklara dayansa da musikide adindan sik¢a s6z
ettiren ve musiki de yerini almis yayl ailesinin 6nemli enstriimanlaridan birisidir.
Genel, amatdr ve profesyonel anlamda bir¢ok kurum ve kurulusta Tiirk Miizigi keman
egitimi verilmektedir. Tirk Miizigi keman egitiminde kullanilmak {izere alana uygun
metot kisirlig1 neticesinde enstriimanin egitimi ve Ogretimi noktasinda daha cok saz
musikisi formunda bestelenmis olan eserler kullanilmaktadir. Alana uygun metot
kisirligr neticesi ve izlenen yontemler dogrultusunda Tiirk Miizigi keman egitimin
izerine hazirlanan gam ve yay egzersizleri olusumuna katki saglamaktadir. Referans
kaynak olarak Oktay DALAYSEL’in “Keman I¢in Gam Calismalari ve Yay Cesitleri”

kitabi, alan i¢in hazirlanan egzersiz ¢alismasina 6nemli bir kaynaklik yapmaktadir.

Bu calismada, Tirk Miizigi keman egitiminde yay ve gam egzersizlerinin
olusturulmasi1 hedeflenmistir. Keman egitimde standart bir yontem bulunmamasi ve
metodlagma iizerine fazla sayida arastirmanin yapilmamasindan dolayi bu konu iizerine
yapilan caligmanin Tiirk Miizigi keman egitimi agisindan yararli olacagi
diistintildiiglinden arastirilmaya deger goriilmiistiir. Tlirk Miizigi keman egitimi {izerine
ulasabilinen metotlar incelenip enstriimanin egitimi tiizerine yonelik problemler
belirlenip problemlere yonelik oneriler dile getirilerek keman egitimine Kkatki

saglanmas1 hedeflenmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. MUZIK

Miizik; geg¢misten giliniimiize toplumlarin iletisim noktasinda bir arag¢ olarak
kullandigy, diisiince ve hislerin sentetik veya dogal seslerin bir uyum ve ahenk icerisinde
bir araya getirilmesi sanatidir. Bir baska agidan miizik; toplumlarin kiiltiirel yapilarini,
gelenek ve goreneklerini bu ahenk igerisinde yansitabildigi ve aktarimi yapabildigi

evrensel bir olgunun biitiiniidiir.

“En 6nemli hususu ses ve ritim olan miizigin, bircok bilimsel veya edebi tanim1
yapilmis olup, bu tanimlardan en yaygin olani: Bir sanat anlayisiyla duygu, diisiince ve
fikri, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir ahenk icerisinde bir araya getirme sanatidir”

(Celikkol, 2000: 4).

Bu 6nem arz eden hususlar kisilerde duygusal anlamda degiskenligi yansittig
bilinmektedir. Bu husus bestekarlarin bestelemis oldugu eserlerin donem olarak
temalar1 ayn1 zamanda miizikal olarak bicim ve tiirlerinde degisiklikler meydana

getirdigi bilinmektedir. Bu hususu Tanrikorur su sekilde agiklamaktadir;

“Miizik; duygu degisimlerine agik bir sanattir. Bu ylizden miizisyenin {iretimi ve

icrasi, duygu durumuna gore degisebilir” (Tanrikorur, 2004: 17).

Tiirk Miizigi zanaat alanlarinda sik¢a goriilen usta ¢irak iligkisini benimseyen ve
uygulamis oldugu sisteme mesk sistemi ad1 verilen bir sistem ile 6grenimini saglandigi
bilinmektedir. Ogrenim ve &gretimin saglandig1 miizik olgusu bu durumda okullasma
siireci ile egitimin bir parcasi olarak bilinmektedir. Bu olgu lizerine bilim insanlarinin

goriis ve aciklamalar su sekildedir;

“Toplumlarda mutlaka miizikle ilgilenen, arastiran, hem diinyevi hem de dini
alanlarda miizikal islevleri yapan kisiler bulunmaktadir. Bu kisilerin miizigi
O0grenmelerinin yani1 sira 0gretmeleri de miizigin, egitimin de bir pargasi olmasini

saglamistir” (Tlirkmen, 2020: 2).

Miizik bir¢ok alanda oldugu gibi dini alaninda da yer edindigi bilinmektedir.
Oyle ki islamiyet iizerinden bahsi gececek oldugunda tekkeler, mevlevihaneler ve
benzeri yerlerde din ve tasavvuf egitimlerinin yani sira musiki egitimlerin de verildigi,

bestelenen mevlevi ayinleri ile bilinmektedir. Ayn1 zamanda ibadet alanlarimiz olan



camilerimizde okunan ezan, mevliit, kaside ve benzeri seyler ayni zamanda Tiirk
Miizigi formlarindan dini miizik kavramimin temellerini olusturdugu bilinmektedir.
Bunlara c¢esitli dinlerin ve inanislarin dini torenleri eklenidiginde miizigin din

olgusunun bir pargasi oldugunu bilinmektedir.

“Klasik miizigin énemli bestekarlarindan Hamam-i zade ismail Dede Efendi
(1778-1846), “Musiki, ahlak-1 beseri tasfiye eden bir ilm-i seriftir.” diyerek miizigin
insan ahlakini1 arindiran kutsal bir ilim oldugunu da dile getirmektedir” (Cevikoglu,

2017: 18).

“Insanla yasit olan nagme sanatinin adi Yunanca’dan alinmistir. Yunanca’da o
dilin alfabesine gore m-0-u-s-a harfleriyle yazilan ve masa diye okunan peri anlaminda
bir kelime vardir. Bir kelimenin sonuna gelen —ike veya —ika takisi, o kelimeye
konusulan dil anlamin1 kazandirir. Miisa’ya eklenen —ike takisi, yani misike: perilerin

konustugu dil anlamini verir” diye ac¢iklamistir” (Tanrikorur, 2004: 11).

“Miizigi en sade ve yalin haliyle, “malzemesi ses olan bir sanat olarak
tanimlamaktadir. Seslerle ger¢eklesen bu sanatin ortaya ¢ikabilmesi igin iki ana kosul
gerektigini ongdrmektedir. Bunlar ses ve insandir. Sesleri biitlinliyle bir ifade sanatina
dontistiiren insandir. Ses ile insan arasindaki iliskiye miizik adi verilen bu evrensel dil
miizik sanatini meydana getirmistir. Miiziksiz bir yagam olamayacagi gibi, miiziksiz bir

toplumun da olmasi diistiniilemez” (Say, 2008: 15).

Kisacas1 miizik; bir durumu ifade noktasinda sézel bir tavir yerine seslerin
kullanildig1 ve kullanilan seslerin bir ahenk icerisinde yansitilmasi sanatidir. Bu
yansima toplumlarin gelenek, gorenek ve kiiltiirel yapilarin1 da etkileyen, kisilerin olay
ve durumlar1 farkli ele almalar1 neticesinde g¢esitlik kazanan bu gesitlilik neticesinde

0zgiin olma niteligi tagiyan bir yap1 oldugu bilinmektedir.
1.1. MUZIK KULTURU

Toplumlarin nesilden nesile aktarimi yaptigi icerisinde gelenek ve goreneklerini
yansittigt en Onemli olgulardan birisi kiiltiirdiir. Miizik ise bu olgunun en temel
boyutlarindan biridir. Toplumlarin tarihsel siireglerinde gelisim ve degisimlere
ugrayarak o silirecte yer alan insanlarin manevi yonden kendilerini ifade etmelerine ve
kisilerin manevi agidan kendilerini miizik ile beslemelerini ayn1 zamanda ileri

donemdeki nesline kendilerini yansitmada arag olarak kullanilan en 6nemli olgulardan



birisidir. Miizik geliserek, degiserek ve doniiserek kendi alaninda evrelere ayrildigi

bilinmektedir.
“Insanligin kiiltiirel evrim siireci ii¢ ana evreye ayrilir.
1. Uretim dncesi evre (Paleolitik)
2. Uretim evresi (Neolitik)
3. Yogun tiretim evresi (Endiistri)” (Ugan, 2005: 10).
1.2. TURK SANAT MUZIGI

Geleneksel Tiirk Miizigi, Osmanli Devleti’nden itibaren gelisimini saglayan
lakin 6nceki donemlerde varligina kiilliyat ve notalarda rastladigimiz igerisinde bir¢ok
kiiltiirden sdzande ve hanendenin yer aldig1 kendi igerisinde formlara ayrilan makamsal
ve usul (ritim) agisindan gesitliligi ayn1 zamanda so6zlii eserlerinin sayisal agidan fazla
olusu ve sozlii eserlerin ardinda biraktig1 edebi yoniiyle zengin bir sanatsal yapi tasidi
oldugu bilinmektedir bu husus {izerini bilim insanlarinin goriis ve agiklamalari su

sekildedir;

“Osmanli Donemi’nden giintimiize kadar gelen bu Kkiiltir, giiniimiiz
cografyasinin Geleneksel Tirk Miizigi temellerini olusturmus ve repertuvarinin

neredeyse tamamini bu donemde meydana ¢gikarmistir” (Cevikoglu, 2017: 19).

“Tarih boyunca yasamis olduklar1 genis cografik alanlar sebebiyle, birbirinden
farkli toplumlar ile etkilesim halinde bulunan Tirkler; miizik kiltiriinii, Orta Asya,
Anadolu, Islam, Osmanli ve Bati miizik kiiltiirleri ile harmanlanmasiyla Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne kadar uzanmistir. Osmanli doneminde XV. Yiizyil’inda, kokleri
Ortagag Islam diinyasma ve oradan Greklere kadar uzanan ilk Tiirk¢e miizik nazariyat:
caligmalarinin yapilmasi, XVII. yilizyildan itibaren Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde
Osmanli’ya ve Istanbul’a ait yeni bir iislubun olusmasi ve XVIII. yiizyildan itibaren
Bat1 etkilerinin yasanmasi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi igerisinde yansimalarinin
fazlaca goriildiigii bir olaydir. Teorik, terminolojik ve icra alanlarinda somut bir sekilde
goriilen bu yansimalar, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin ¢ok fazla kiiltlirel yapisinm

oldugunu da gdzler 6niine sermektedir”( Levendoglu, 2005: 260).

“Bir ucu Cin’e bir ucu Fas’ a kadar uzanan 25 yiizyillik Tirk miizigi’ nin
yaklagik 500 yillik bir boliimiini olusturan Tirk Miizigi, Osmanli saray veya halk

ozanlar1, halk icracilari, askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde tiretildigi toplumun her



kesiminde kullanilmig bir sanat oldugu bazi kaynaklarda belirtilmektedir. Bu verilere
dayanarak Tirk Mizigi’nden Osmanli Miizigi olarak bahsedilememesi, bu
sebeplerdendir. Tiirk Tarihi’nin en biiyiikk devleti olan Osmanli Imparatorlugu, Tiirk
ilim, sanat ve siyasetinin her alaninda yiikselmis olup, 600 kiisur yil hiikiim stirmiis
olmasmin sebebiyle, Osmanli Medeniyetinin vazgegilmez bir pargast olan Osmanli
Miizigi, Geleneksel Tiirk Miizigi i¢in de 6nemli bir yer tutmaktadir” (Tanrikorur, 2016:
13).

Her is alaninda oldugu gibi miizik alaninin da kendisine has o6zellikler tasidigi
bilinmektedir. Oyle ki bu &zellikler incelenecek olan miizigin bir diger miizik ile
farkliliklarini ortaya koyarak ayni zamanda 6zgiinligiinii simgelemektedir. Bolgesel
anlamda ayni1 cografya ait olan hatta ayni iilkenin sahip oldugu farkli tiir miiziklerin de
kendi aralarinda yapisal farkliliklar gosterdigi ve olusan farkliliklar cercevesinde
Ozglnliigiinii kanitladigr bilinmektedir. Tiirk Miizigi’nin genel hat ve ozellikleri

bakimindan incelenmesinde sayin Tanrikorur’un ifadeleri su sekildedir;

“Tiirk miiziginin, genel hatlarinda baslica su 6zellikler yer almaktadir:

e Araliklarin olusturdugu frekanslara dayali olmasi ve “makamlar” iizerine de kurulu bir
miizik olusu,

e Makamlarin 6zelliklerini olustugu dizelerin degil, “seyir” lerinin olmasit ve bu kurallarin
degismez bir kavram olmast,

e Kisa veya uzun pek cok ritim kombinasyonunun “usul” ler icerisinde kaliplastirilmig
olusu;

¢ Sazdan ¢ok sese (dolayisiyla s6ze, yani siir ve giifteye) dayali bir miizik olusu;

o Askeri ve bazi dini tlirler disinda, tek kisinin (solo) sdyledigi, icra ettigi veya calip
sOyledigi “solo” icraya koro icralarindan daha biiylik 6nem gostermesi;

e Bu solo icra i¢inde “gazel” ve “taksim” olarak ifade edilen ses ve saz “irtical” ve “irtical”
lerinin ¢ok 6nemli bir kistas1 olusturmast;

e Mecburiyet olmadik¢a notadan degil, “mesk™ kavramu ile tstaddan bir baska ifade ile
Fem-i Muhsin” agizdan 6grenimi saglanan ve yine notaya bakilarak degil, usul vurularak
ezberden icra edilen bir miizik olugu” (Tanrikorur, 2016: 86 -87).

Geleneksel Tiirk Miizigi ana hatlar iizerinde formlara ayrilmaktadir. Formlar su
sekildedir;

e Saz musikisi (pesrev, saz semaisi vb.)

e S6z musikisi (gazel, kaside, mevlit vb.)

e Saz ve sO0z musikisi (sarki, mevlevi ayini vb.) olarak ii¢ ana hatta

incelenmektedir.
2. EGITIM
Egitim, bireyin kendini yetistirme ve kisilik olusumundaki siiregte dogum

anindan Oliim anina kadar uzanan ve bu zaman zarfinda davranislarinda bir takim



degisikliklere yol agabilen bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Birey kendini bilimsel,
becerisel, tutumsal ve davranissal yonde kisacasi her durum ve olguda gelistirebilmeye
acik bir yapidadir. Ayn1 zamanda bu faktor; kisinin dogdugu, biiylidiigli ve yasamini
sirdiirdiigi toplum ya da igerisinde yer aldigi toplumlarin kiiltiirel yapisini

sergilemektedir.

Kisacas1 egitim bireyin gecirdigi zamanin her anin1 kapsamasindan dolay1 bilim

insanlariin konu iizerinde goriis, bulgu ve agiklamalar1 su sekildedir;

Ugan’in ifade ettigine gore egitim: “Egitim bireylerin ve toplumlarin
bi¢cimlendirilmesinde, degistirilmesinde veya gelistirilmesinde en etkili siireglerin
basinda gelmektedir’ seklindedir” (Ugan, 1997: 13).

“Egitim genel anlamda belli hedef ve amaglar dogrultusunda insanlar1 gelistirme
ve yetistirme evresi seklinde tanimlanmaktadir (Fidan ve Erden, 1986: 106). insanlarin
hayatlarin1 siirdiirdiikleri toplumun inanglarini, standartlarini ve hayattaki amaglarini
edinmelerinde etkili olan yetenek, davranis ve tutumlarimi gelistirdigi evrelerin biitiinii

seklinde dile getirmistir” (Fidan ve Erden, 1986: 106).

“Egitim, insanlarin hareket ve davraniglarinda sahsi hayati yoluyla bilerek yada

isteyerek degisimleri olusturma evresidir” (Ertiirk, 2013: 13).

Egitim, bireyi kiiltiirel yasama hazirlanmasini saglayan sosyal evreleri
igermektedir. Ozetle egitim bireyin 6zgiir iradesi gdz oniinde bulundurularak kisiler
kendilerini hangi alanda gelistirmek istiyorsa o alan ile ilgili ugras ve cabalarmi sarf

ettigi alana uygun calismalaridir. Miizik egitimi de bu alanin bir pargasidir.
2.1. MUZIK EGITIMI

Toplum ve insan hayatinin her aninda yer alan ve vazgecilmez bir olgu olan
miizik ayn1 zamanda kiiltiir ve gilizel sanatlar alanlarinin onemli yap: taglarindan
birisidir. Bireylerin ve toplumlarin kendilerini her durum karsisinda igerisinde
bulundugu duygu durumunu ifade edebilecegi bir olgu olan miizik incelendiginde bir
toplumun sosyolojik yapisindan psikolojik yapisina kadar birey ya da toplumun
kendisini ifade bi¢imidir. Bu alan ile ilgilenen genel, amator veya profesyonel bireylerin

miizik egitimine ihtiyaci vardir.

Miizik egitimi alaninda bilim insanlarinin goriis ve agiklamalar1 su sekildedir;



“Insanhigin varolusundan giiniimiize kadar eglence, dinlenme, askeri, terapi,
dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, saglik, egitim gibi alanlarda kullanimi giin gectikce

yayginlasan ve alternatifi olmayan etkili bir ara¢ haline gelmistir” Angi (2013: 62).

“Miizik kelimesinin, kokeni Fransizca ‘musique’ sOzciligiinden gelmektedir.
insanlik tarihi boyunca insanlarin ve olusan toplumlari ilgilendiren; degisik islevleriyle
onlar1 bulunduklari, zamana ve ortama gore, egitim, kiiltiir ve gelismislik diizeyi ile
dogru orantili bir bi¢imde gelistiren ve degistiren; dnce bir bilim, sonra bir sanat dalidir

seklinde ifade edilmektedir” (Kiigiikdnct, 2000: 2).
Miizigin temel islevleri asagida maddeler halinde belirtilmistir (Ugan,1996:21):
e Toplumsal islevler,
e Bireysel islevler,
o Kiiltiirel islevler,
e Egitimsel iglevler,
¢ Ekonomik islevler.

“Miizik egitiminin tarihi, Sokrates ve Platon gibi devrin filozoflarma degin
uzanmaktadir. Yakin tarihte ise 1800 yillar1 ile beraber devlet okullar1 diizeni baglanmis
ve diizenin baslamasiyla birlikte giinlimiize kadar miizik egitiminin okullarda egitime

yonelik planlarinin igerisinde bulundugu gézlenmistir” (Orford, 2013: 1).

“Miizik, hem egitim alan1 ve hem de egitim aracidir. Miizik egitim alan1 olarak,
‘miizik i¢in egitim’ diislincesini belirtmektedir. Egitim araci olarak ise miizik, diger
egitim alanlarma destek olarak egitim araci seklinde kullanilir. Cagimizda biitiin yas
grubundaki bireylere miizikal egitim verilmekle beraber, miizik egitimine iliskin
uygulamalar ve kavramlar da zaman gegtik¢e yayginlik kazanmaktadir. Miizik egitimi
ve miizige olan ilginin artmasinin sebeplerinden birisi, miizigin evrensel bir araci dil
niteligi tagimasidir. Evrensel dil olan miizik, iilkemizde ve biitiin diinya genelinde giin

gectikce Gnemi artan bir egitim alani olmaktadir” (Ugan, 1996: 31).

“Miizik egitiminin temel amag, hedef ve ilkeleri, miizikal algi yeteneklerini
degistirmek ve cesitlilik kazandirmaktir. Bununla birlikte, tek yonlii miizik dinleme ve
tiretme aligkanligindan arinmak, miizigin c¢esitli tin1 ve duyularmin, etki alanlarini
gosterebilmek, miizige doniik bilinglenme ve elestirel bakis agilarin1 edindirmek, bakis

acilarinin gelisiminde oOgrencilere fayda saglayacak miizik beceri ve kabiliyetlerini
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gelistirmek miizik ile alakali aktivite katilimlarini saglamak olarak agiklanmaktadir”

(Ugan, 1997: 15-16).
Miizik egitimi temelinde asagidaki boyutlardan olusmaktadir. (Ugan, 1997: 40):
e “Miiziksel isitme, okuma ve yazma egitimi
e Miiziksel kisilik gelistirme egitimi
e Sarki sdyleme egitimi
e Miizik dinleme egitimi
e Miiziksel yaratma egitimi
e Miiziksel bilgilenme egitimi
e Miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi
e Calgi calma egitimi’.

2.2. CALGI EGITIMI

Calg1 egitimi, icras1 yapilacak enstriimanin icray1 gerceklestirecek kisi tarafindan
enstrimana uygun gerekli miizikal egitimi almasi olarak nitelendirilmektedir.
Cogunlukla metotsal bir baglamda egitimleri verilen enstriimanlar, Tirk Miizigi
kapsaminda daha geleneksel bir yontem ve kiiltiir olan mesk sistemi kullanilmaktadir.
Gecmis tarihlerde daha ¢ok zanaat dallarinda bir sdylem olarak kullanilan usta ¢irak
iliskisine neredeyse bire bir uygun tavirda olan bu yontem devletin agmis oldugu
ilkokul, lise ve {iniversite diizeylerinde egitim veren devlet kurumlar1i ve 06zel
kurumlarda yerini 6gretmen ogrenci iliskisine birakmistir. Bu baglamda bilgiyi

aktaranin 6nemli bir yeri vardir.

“Miizik egitiminin en dnemli temellerinden birisi enstriiman (¢alg1) egitimidir.
Toplumu, insan1 ve kiiltiirel faaliyetleri etkisi altina alma 6zelligine sahiptir. Calgilarin
kendilerine 6zgii tavir ve teknigi bulunmasindan dolayr yetenek gerektirmektedir.
Ulkemizde enstriiman egitimi, farklilik gdsteren diizeylerde hazir olan dgrencilere bazi
hedef ve amaglar 15181nda kisi veya kurumlar tarafindan sunulan miizik egitimidir”

(Ozmentes, 2013: 321).

Enstriiman egitiminde fiziksel elverisin dnemi kadar enstriimani icra edecek
kisinin ilgi diizeyinin enstriimana kars1 yiiksek olmasi, egitimci tarafindan egitim hedefi

olarak bilinmektedir. Bu durum noktasinda goriis ve agiklamalar su sekildedir;
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“Calgr 6gretiminin temel noktasi, 6grencilerin miizige yonelik duyarlilik ve
hassasiyetlerini gelistirebilmektir. Ogretmenlerin &grencilerine enstriiman egitimi
verirken amaglari, enstriimani ve miizigi sevdirmek ve yaptiklar1 isten haz almalarini

saglayabilmektir” (Uslu, 2013: 279).

Her is sahasinda oldugu gibi enstriiman 6greniminde de disiplinli bir ¢aligma
bliylik 6nem arz etmektedir. Egitim alan kisilerin enstriiman {zerinde ilerleme
gostermeleri, belirli program ve periyotlar ¢er¢evesinde uygulanan ¢alismalarin dogru
bir bigimde icras1 ile ayn1 zamanda egitim alan kisilerin bu programlar1 benimsemeleri,
tertip ve diizen igerisinde uygulamalar ile dogru orantili oldugu bilinmektedir. Bu

acidan goriis ve agiklamalar su sekildedir;

“Enstriiman egitimi herhangi bir ¢alginin icras1 adina uygulanmis olan metotlar
biitiiniinii olugturmaktadir. Enstriimaninda gerekli teknigi dogru olarak uygulayabilme,
calisma vaktini verimli bir bigimde diizenleme, miizik kiiltiiriinii algilama, benimseme
ve mizige doniik yeteneklerini ilerletmeyi amaglayan faaliyetler enstriiman

egitimlerinin temel amag ve hedefleri igerisindedir” (Parasiz, 2009: 19).

“Calg1 egitiminde egitmenin, Ogrenciler iizerindeki entonasyon sorunlarini
gidermek ve bu problemi ¢6zmek tizere 6grencilere yol gostermek gibi dnemli gorevleri
vardir. Entonasyon sorununu giderme yollarindan birisi, 6gretici konumundaki kisilerin
enstriimaniyla 6grencisine eslik etmesi olabilir. Eslik ederek 6gretimi saglaman keman
egitimi, O6grencilerin 6zgiiven gelisimlerinde pozitif yonde etki saglamaktadir” (Ergen

ve Bilen, 2010: 25).

Enstriiman 6grenimi noktasinda Ogrencilerin egitim siireglerinde tekniksel,
makamsal, nazari ve baski ¢aligmalarini titizlik igerisinde belirli plan ve programlari
aksatmaksizin uygulamalar1 ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda egitimi veren
kisilerin 6grenciye yaptigi isi sevdirmesi moral ve motivasyon noktasinda destek¢i
olmast 6grencinin ilgi ve odak noktasini enstriimanina toplamasina yonelik calismalar

dogrultusunda miizik sevgisini asilamasi, 6greticinin gorevi niteligi tagimaktadir.

Arastirmanin konu ve amacit  geregi keman egitimi noktasinda yapilan

arastirmalar ele alinmustir.



3. KEMAN
3.1. KEMANIN TARIHCESI

Gegmisten giliniimiize gelisim silirecinde olan teknolojinin her dalinda oldugu
gibi miizik teknolojisinin gelisiminde keman enstriimani da paymni alarak degisip
geliserek gilinlimiizde ki son formu ile keman, bircok kaynaga gore icat noktasinda

Italya kékenli oldugu ve Italyanlar tarafindan icat edildigi bilinmektedir.

“Italyanlarin 17. ve 18. yiizyilda yaylh calg1 ailesi enstriimani olan Viol’larin
istiine ¢icek motifleri isledikleri bilinmektedir. Sonralarinda keman enstriimanina
verilen isim olan violino da literatiirlerde ¢igek manasina ¢ikan bu kelimeden tiiredigi
ifade edilmektedir. Kemanin tarihi boyutu Italyanlarin violenstriimanina kadar
dayanmaktadir. Violenstriimani kemana benzerlik gosteren fakat ebat ve kalip olarak
kemandan daha biiyiik bir ¢algi aletidir. Keman ismi farsga bir kokene sahip olup, yay
anlamma gelmekle beraber. Kemanin, bulunacagi en {iist noktaya romantik dénem

icerisinde ulasildigr ifade edilebilir” (Ogiit, 2001: 11).

“Keman; Fransa’da Violon, Ingiltere’ de Violin, Italya’da Violono, Almanya’da
Violine, Rusya’da Iskripka olarak literatiirlerde yer bulmaktadir. Govde uzunlugu 35 ile
36 cm. arasinda kalipsal degisiklikler gosteren kemanin yapisinda genellikle gogiis;
ladin (¢am), sirt, kenarlar ve esik; ak¢aagag (kelebek), tuse tahtasi (klavye) ve kuyruk;
abonoz, yaymn tahtasi; fernanbuk, yaym kili; erkek at ya da mogol at kuyrugundan
yapilmaktadir” (Gode, 1993: 6).

Farkli alanlarda oldugu iizere degisim ve gelisim olgusu enstriiman alaninda da
varhigin1 gosteren bir husus oldugu bilinmektedir. Donemlerin getirdigi farkliliklar,
teknolojik imkanlar ve zamaninin onde gelen calgi yapimcilart ile enstriimanlarin
giiniimiizdeki yapisal formlarim1 kazanmis oldugunu, teknolojinin ilerlemesi ile
gelisimlerinin halen devam ettigi bilinmektedir. Keman enstriimaninin yapisal gelisimi

ve degisimi lizerine goriis ve agiklamalar su sekildedir;

“Ronesans donemi igerisinde genel hatlar1 ve yapisal formu olugsmaya baslanan
keman, Barok donemi igerisinde kendine has formunu ve tasarimini tamamlanmistir.
Klasik donem igerisinde yapisal formu ve seklini kazanmistir. Romantik donem
igcerisinde duygusal yap1 ve 6zellikleri en iist noktaya erigsmis, ¢agdas donem igerisinde
tizerinde calisma gergeklestirilerek yeni arayislar siirecini atlatarak giintimiize kadar

gelmis bir enstriimandir” (Ugan, 2005: 130).
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“Diger bir goriiste kemanin, Ronesans donemi igerisinde ortaya ¢ikmis oldugu
aktarilmis olsa da, miizik tarihinin her donemi igerisinde kullanildigi ve donemler

icerisinde gelisim ve degisimler gosterdigi seklindedir” (Yagisan ve Aydin, 2013: 213).

“Tiirk miizigi miizigine has kendi ¢algilarim1 da gelistirmis ve siire¢ igerisinde
baska kiiltiirlerin miizikleri ve calgilariyla etkilesim icinde olmustur. Keman da bu
calgilardan bir tanesidir. Avrupada icad edilmesinden itibaren ses rengi, tinisi ve ses
genisligi, icractya sundugu imkanlar bu calginin diinyaya yayilmasimin en 6nemli
etkenleri oldugunu séylemek miimkiin. Kemanin Tiirk miiziginden ilk kez ne zaman
kullanildig1 ¢ok net bilinmesede buna iligkin ¢esitli arastirmalarda ortaya konulan savlar

vardir ve bunlar gegerli kaynaklara dayanmaktadir” (Santanli ve Budak, 2008: 2).

Gegmis ve gliniimiiz keman icrasi noktasinda keman icracilarindan bahsedilecek

olunursa su sekilde siralanilabilir;

Kemani Hizir Aga (-1796-9?), Kemani Korcorci (Yorgi) (-1760), Ismail
Aga(1650?- 1730), Kemani Aliaga (1770?-6-1830), Hamza Aga (-1830), Hamparsum
Limonciam (1768-1839), Kemani Riza Efendi (1780-1852), Ethem Aga (1780-1852),
Ali Denizoglu (- 1855), Kemani Sebuh (19.yy.) Tatyos Efendi (1858-1913), Haydar
Tathiyay (1890-1963), Sadi Isilay (1889-1969), Hakki Derman (1907-1972), Cevdet
Cagla (1900-1988), Nubar Tekyay (1905-1955), 1ilyas Tetik(1960-), Senol
Dinleyen(1961-), Baki Kemanci(1968-).

Sekil 1. J.E. Liotard, 1737-1742 “Keman Calan Tiirk Musikicileri”’

ey

£ X P,
N — R

Kayhak: Aksoy, 2603: 105.
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3.2. KEMANIN YAPISI

Keman, enstriiman gruplar1 arasindan yayl ailesinin en kii¢lik iiyesidir. Hemen
her tiir miizikte siklikla kullanilan keman, Tiirk Musikisinin yap1 tas1 enstriimanlarindan
biri olarak musikide solo, orkestra ve korolarda icrasi yapilmaktadir. Yapiminda iki ana
boliim olarak incelenen keman 6n ve arka kapaklarinda sertliginden dolay1 tercih edilen
cam, ladin ve akcaagac ftiirleri kullamlmaktadir. On kapaginda ‘F’ harfine
benzerliginden dolay1r ‘F’ degili denilen ses tablasi lizerinde iki delik bulunmaktadir.
Sap kisminda tuse olarak adlandirdigimiz klavye bolgesinde abanoz agaci tercih
edilmektedir. Bas kisimdaki akort bolgesinde kivrimindan ve benzerliginden dolay:
salyangoz adinda bir bas kisma sahiptir. Ayn1 zamanda bu bas kisim enstriimanin dort
adet tele sahip olmasindan dolayr dort adet akort burgusunun bulundugu bir yapidir.
Tellerin sabitlenirken iizerinde bulundugu iist esik, gecis noktasinda ise telleri burgudan
bir diger u¢ kisma baglamaya yardimci olan kuyruk kismina sahip oldugu bilinmektedir.

Aragtirmalar 1s181nda bilim insanlarinin goriis ve agiklamalari su sekildedir;

“Ses rengi ve tinisinin giizelligi, genis anlatim imkanlar1 sayesinde tarihin en
onemli solo ve orkestra calgilarindan biri olmustur. Kemanin sahip oldugu tini, ses
genisligi ve renk, onu insan duygularii miizik yoluyla ifade etmeye en uygun

enstriimanlarin baginda olmasini saglamistir” (Lekesizgoz, 2020: 3).

“Ses araligi dort oktavdir. Govde lizerine gerili dort tel, besli araliklarla
diizenlenmistir. Bat1 miiziginde keman akordu, en kalin telden en ince tele dogru Sol-
Re-La-Mi seslerine gore akort edilir. Yani Kaba Sol’den itibaren besinci perdenin Kaba
Re perdesine denk gelmesi gibi, Kaba Re perdesinde itibaren, besinci perdenin La
perdesine ve La perdesinden de yine besinci perde de bulunan Mi perdesine tesadiif
ettigi goriliir bu durum keman akordun, besli aralik olmasi dolaysiyla tellerin
tizlerinde, birinden digerine gecilmesi ve parmaklarin hepsinin dogru yerinde

kullanilmas1 bakimindan 6nemlidir” (Gode, 1993: 6).

“Keman ve keman iizerinde kullanilan yardimci ara¢ olan yay, belirli vasiflara
sahip agaglar kullanilarak tiretilmektedir. Keman, her biri ayr1 perdelerden ses veren
dort telli ile standartlik diizeyine sahip bir enstriimandir. Kemanda varoldugu iizere
arseye de standartlik kazandirilmistir. Kemanin baslica hususlari; “salyangoz, agac
burgular, sap esigi, sap, teller, tuse, f delikleri, ses esigi, fiksler, tel takacagi, kiris esigi,
kirig digmesi, ¢enelik ve omuzluktur” (MEB, 2013: 3).

12



Sekil 2. Kemanin Béliimleri

ovde (ses kutusu)

Kaynak: Akpinar vd. 2019: 16.

4. KEMAN EGIiTiMi

“Keman egitimine, mesleki ag¢idan, olabildigince erken yaslarda baglaniimasi 6n
goriilen bir durumdur. Erken yagslarda alinan keman veya baska bir enstriiman
egitiminde, psikomotor ve kas gelisimleri a¢isindan biiyiik 6nem arz eden bir durumdur.
Keman egitiminde, durus ve tutus olarak nitelendirilen bir durum olan yay tutusu, beden
durusu, sol ve sag el teknikleri kemana olan hakimiyetin gelismesi bakimindan biiyiik
onem icermektedir. Enstriimana uygun beden pozisyonu, arseyi ve kemanin dogru
tutusu, bilek, kol, el ve parmaklarin uygun konumlandirilmasi, sol ve sag el teknikleri,
temel eylemler, keman egitimi agisindan 6nemli durumlar1 olusturur” (Parasiz ve Albuz,

2018: 73).

“Miizikal egitimin ana boyutlarindan birisi olan galgi egitimi, icerisinde bazi
farkli boliimler ile ayrilmaktadir. Keman egitimi bu boliimler icerisinde 6nemli bir yere
sahip olan egitimdir. Fazlasiyla genis bir literatlirii bulunan keman, miizik egitimleri
icerisinde 6nem arz eden bir boliime sahiptir. Keman egitiminin kazanilmasi, zorlu bir
teknik siire¢ ve aliskanliklar icermektedir. Ogretimi uzun ¢alisma vakitleri gerektiren bir
egitim durumudur. Yalnizca ¢alismanin degil, ayn1 zamanda fiziksel yeterliligin ve

duyusal anlamda miizikal bir yetenek gerektirmektedir’ (Ozcan, 2017: 292).
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4.1. TURK MUZIGINDE KEMAN EGITiMi

“Ulkemizde keman egitimi uygulamalarinin, Cumhuriyet dncesi déneme kadar
erisen yaklasik olarak bir buguk asirlik bir tarihi oldugu bilinmektedir. Tiirkiye keman
okulunun kurulusuna doniik akademik noktadaki ilk arastirmalardan glintimiize kadar
gerek egitsel gerekse de sanatsal manada onemli etkinlikler yiirtitiilmiistiir. Muzika-i
Humayun, iilkemizde bati miizigi seklinde keman egitimlerinin baslandigi kurum olarak
kabul goriilmektedir. Bu kurulus biinyesinde keman egitimi veren egitimciler ilerleyen
zamanlar igerisinde Avrupa eyalet ve bolgelerindeki 6nemli miizik kuruluslarina miizik
egitimi almak amaciyla gonderilmislerdir. Gordiikleri egitim siireglerini tamamlayip
iilkeye doniis yapmalarimin ardinda Cumhuriyet devrimleriyle agilmis olan miizik

kuruluslarinda da gorevlerini siirdiirmiislerdir” (Gazimihal, 1955: 41).

“Tirkiye’de Muzika-i Humayun’dan giiniimiize kadar siirdiiriilen keman egitimi,
mesleki miizik egitimi, genel mizik egitimi ve amatdr miizik egitimi dahilinde
yirlitilmektedir. Amator miiziksel egitim dahilinde siirdiiriilen keman egitimi, hobi
amactyla 6zel miizik dershaneleri, cemiyet ve kurumlarin stirdiirdiikleri 6zel derslerle
yuritiilmektedir. Mesleki (profesyonel) miizik egitimi dahilindeki keman egitim ise
profesyonel miizik egitimleri sunan kuruluslarca siirdiiriilmektedir. Ulkemizde keman
egitimlerinin sunuldugu mesleki miizik kuruluslari: Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri
GSEB Miizik Ogretmenligi ABD, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimleri gibi kurumlardan olusmaktadir. Ulkemizde kemana yonelik
egitimin ilk evrelerinde keman egitimcileri ve kullandiklari materyallerin biiylik bir
kismini yurt digindan temini saglandigi ifade edilebilir. Cagimizda ise keman egitiminde
kullanilan kaynaklarin keman egitimcilerimizce yazilmis ve hazirlanmig metot, albiim
gibi calismalar neticesinde temin noktasinda daha az bir hale diistiriilmiistiir. Cogunluk
ile tniversitelerde keman egitimlerine doniik arastirma sayilarinin artisi dogrultusu
beraberinde keman egitimine doniik yapilmis olan ¢aligmalarin profesyonellik agisindan
okullagsmaya olan katkilari fazlasiyla nem arz etmektedir” (Kurtaslan, 2002: 426).

5. TEMEL YAY TEKNIiKLERI

Her enstriimanin icra noktasinda bir digerinden farkhilik gosteren icra
tekniklerinin oldugunu bilinmektedir. Oyle ki bu durum enstriiman ailelerinin (yayl,

tuslu vb.) igerinde hatta kullanilan enstriimanin {ilkeler arasinda da tavir neticesinde
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tekniksel degisimlerin ve farkliliklarin oldugu ayni iilke igerisinde dahi icra acisindan

degisiklikler sergiledigi goriilmektedir.

Bu noktada her enstriimanin sag ve sol el kombinasyonu oldugu gibi yayh
calgilar ailesi enstriimanlarinin da gerekliligi biliyilk 6nem arz eden cesitli yay
egzersizleri bulunmaktadir. Enstriimanin bir biitiinii olusturan yay c¢alginin icrasi
noktasinda icraci agisindan enstriimanin hakimiyeti noktasinda énem tasiyan bir durum

olusturdugu bilinmektedir.

Bu ¢alismada, olusturulan yay egzersizleri neticesinde détaché, legato, staccato
ve tekniklerine yer verilmis etiitleri ve bahsi gegen yay tekniklerini ¢aligma igerisinde

barindirmaktadir.
5.1. DETACHE TEKNIGI

Yay (arse) tekniklerinden birisi olan détaché diger yay kullanimlari gibi yay
tekniklerin temeli niteligini tasidigi bilinmektedir. Keman entSriimanina baslangig
diizeyinde 6grenilen yay tekniklerinden birisi olarak tanimlanir. Détaché yay teknigi
hareketinde her nota i¢in ayr1 yay kullanimi ile icrasi saglanmaktadir. Tel {izerinde
uygulanan basing degistirildiginden, notalarin kesintisiz olarak birbirine baglanmasi
saglanmaktatir. Teknigin en stabil uygulanildigi bolim denge ve kuvvet dagilimi
noktasindan yayin ortasi kullanildig1 bilinmektedir. Cesitlilik noktasinda farkli ebatlarda

yay kullanimu ile, arsenin iist ve alt kisimlarinda da uygulanabilecegi bilinmektedir.
5.2. LEGATO TEKNIGI

Yay teknikleri arasinda yer alan ve siklikla kullanilan, Legato yay teknigi iki
veya daha fazla notanin arseyi itme ya da ¢ekme durumunda tek bir yay ile birbirlerine
bagli ¢alinmasi teknigi olarak bilinmektedir. Legato teknigi iceren birbirine bagh
notalar, farkli tel iizerinde ve farkli pozisyonlar: igerisinde barmndiran durumlarda
kullanilabilir. Notalarin tizerinde veya altinda bag adi verilen kavisli bir simge ile ifade
edilen bulundugu tiim notalarda arasinda bosluk bulundurmadan notalar ya da teller
arasinda hissiyat agisindan piiriizsiiz olarak ifade edilen bir sekilde baglanmasi, legato
eyleminin yay iizerinde teknik 6zelligini ifade etmektedir. Legato tekniginde bagl olan
notalarin degerleri birbiri ile esit konumda ise, arsenin kullanimi1 dengeli ve Slg¢iilii bir
bicimde yapilmalidir. Legato hareketini dogru bir sekilde olmasinda arse tutan el
bileginin esnekligi tel gegisleri noktasinda ve enstriiman hakimiyeti acisindan icra

biiyiik bir 6nem tastyan teknik bir gereklilik oldugu bilinmektedir.
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5.3. STACCATO TEKNIiGi

Hemen her enstriiman iizerinde ayni zamanda vokal olarak da uygulanabilen
staccato teknigi bazi kaynaklarda martalé teknigi ile benzer yay uygulamasina sahip
oldugu bilinmektedir. Staccato yay tekniginde notalar1 kesik kesik seslendirildigi yay
kullanim1 ile icrasi yapilmakta oldugu bilinmektedir. Staccato yay teknigi porte

tizerinde nota saplarina koyulan noktalar ile ifade edildigi bilinmektedir.

Sekil 3. Staccato

Pt et

Kaynak: https://piano-ology.com/piano-technique-articulations-legato-staccato-portato/
6. OKTAY DALAYSEL’IN HAYATI

“Oktay DALAYSEL 1938 yilinda dogdu. Ankara Devlet Konservatuvari’inda
Lico Amar ile dokuz yil ¢alistiktan sonra yiiksek boliimiinden mezun oldu. 1958-1962
yillar1 arasinda Almanya’nin Freiburg Yiiksek Miizik Okulu’nda Prof. Grehling’den
ders aldi1 ve bu okulun Meisterklasse simnifini bitirdi. Tiirkiye, Almanya, Bulgaristan ve
Arnavutluk’ta orkestra esligi ile cok sayida solo konserler ve resitaller verdi. Uzun yillar
Ankara Devlet Konservatuvari’nda ve Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’nde keman

egitimciligi yapt1” (Dalaysel, 1987: 5).
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boliimde, Tiirk Miizigi Keman Egitimi ve metotsal anlamda yayimlanmis ve
calismada kaynak olarak kullanilmig ulusal/ uluslararasi tez, makale ve kitaplara yer

verilmigtir.
1. KITAPLAR

e Dalaysel (1987) “Keman i¢in Gam ve Yay Cesitleri” kitabinda saym Dalaysel
mindr ve major tonaliteler ilizerinde keman enstriimani iizerinde kullanilan yay
tekniklerini ¢esitli nota degerleri ve metronomlar ile sayin Dalayselin tecriibeleri ile
gam ve yay cesitleri olarak hazirlamis ve bir egzersiz c¢aligmasi ortaya koymaya

calismustir.

e Tanrikorur (2016).”Osmanli Dénemi Tiirk Miusikisi” kitabinda Osmanl
musikisine dair alt basliklar halinde goriislerini hakkinda 6nem arz eden fikirlerini ve
bigisini ortaya koymus. Miizikoloji ve bibliyografyasina deginerek ayni zamanda Tiirk
miiziginin genel karakterini belirleyen bir siralama yapmis. Saym Tanrikorur Tirk
miizigi makam, usul gibi konular1 ele alip ayn1 zamanda konunun edebiyat kisimlarina

deginerek muisiklyi genis bir yelpazede inceleyip bir goriis ortaya koymaya ¢alismistir.

e Tiirkmen (2020) “Miizik Egitiminde Ogretim Yontemleri” adli kitabinda
miizik egitimine yonelik temel kavramlari, miizik derslerinde kullanilan g¢esitli
yontemleri ve bir¢ok konudan olusan miizik 6gretmenlerine yonelik yontemleri ele
almustir, tecriibeler 1s181inda nasil bir yol izlenecegine dair bir gorilis ortaya koymaya

calismustir.
2. TEZLER

o Lekesizgdz (2020) “Keman Calma Teknikleri Acisindan Klasik Bat1 ve Tiirk
Miizigi Arasindaki Farkliliklarin incelenmesi” yiiksek lisans tezinde Klasik Bat1 Miizigi
ve Tiirk Miizigi alanlarinda icras1 yapilan keman enstriimaninin iki miizik arasindaki
farklar1 incelemis, yapisal fakliliklarindan bahsetmis, farkli ekolleri arastirmis, durus,

tutus, pozisyon ve akort farkliliklarin1 hakkinda bir goriis ortaya koymaya ¢aligsmistir
3. MAKALELER

e Ergen ve Bilen (2010) Arastirma Tiirk Miizigi baslangi¢ keman egitiminde

icracilarin c¢aligmakta olduklar1 eserlere yonelik alistirmalar yapmis, karsilasilan
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sorunlara iligkin ¢6ziim Onerileri sunmus, bua amacla deney kontrol gruplu 8 Tiirk
miizigi Keman Ogrencisi kullanilmig, aragtirma i¢in TRT repertuarinda yer alan 10
makam ve bu makamlardan baslangi¢ diizeyine uygun 10 eser belirlenmis, deney ve
kontrol gruplarina arastirmacilar tarafindan gelistirilen degerlendirme o6lgegi
kullanilarak oOntest uygulanmis ve Ol¢iim sonuglarina gore gruplarin egitim ve icra
seviyeleri esitlenmis, deneyde kullanilmak {izere belirlenen 10 eser analiz edilmis ve
analiz sonucunda belirlenen sag el, sol el zorluklarinin ¢oziimiine yonelik alistirmalar
yazilmig, Arastirmanin deneysel siireci 4 hafta slirmiis, Dort hafta siiresince deney
grubundaki 6grencilere aragtirmaci tarafindan yazilan alistirmalar galigtirilmis, 4 hafta
sonunda her iki gruba sontest yapilmis, yapilan sontest sonucunda deney grubu lehine
anlamli sonuglar ¢iktig1 sonucuna ulasilmis, bu sonuglara dayali olarak onerilen modelin
basariya etkisinin oldugu, Tiirk miizigi baslangic keman egitiminde kullanilmasinin

faydali olabilecegi dnerilmis.
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UCUNCU BOLUM
TURK SANAT MUZiGi KEMAN EGITIMINDE YAY VE GAM
EGZERSIZLERININ OLUSTURULMASI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

“Tilirk Sanat Miizig1 keman egitiminde 6rnek bir yay ve gam egzersizi nasil

olmalidir ?”” Aragtirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

Arastirmanin  problem ciimlesi neticesinde alt problemler su sekilde

belirlenmistir:

1. Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
buselik makami dizileri nasil hazirlanmalidir? Olarak belirlenmistir.

2. Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
rast makami dizileri nasil hazirlanmalidir?

3. Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
kiirdi makami dizileri nasil hazirlanmalidir?

4. Tirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
ussak makami dizileri nasil hazirlanmalidir?

5. Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
nihavend makami dizileri nasil hazirlanmalidir?

6. Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay teknigi egzersizlerinde
yay egzersizleri noktasinda hangi teknikler kullanilmalidir?

7. Oktay Dalaysel’in Keman I¢in Gam Calismalart Ve Yay Cesitleri Kitab:
Icerigi Nedir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma, genel, amatér ve profesyonel Tirk Miizigi keman egitimi
noktasinda egitim alan kisilerin egitim siireglerinde makamsal algilarin1 keman tusesi
tizerinde daha verimli olamasi agisindan makamsal gam egzersizlerini ayn1 zamanda
icerinde bulunan yay teknikleri ile egitim alan kisilerin hem sag hemde sol el

gelisimlerini saglayarak keman egitimini katki saglamay1 amaclayan bir ¢alismadir.

19



4. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu aragtirma, Tiirk Miizigi keman egitimi {izerine 6grenim alan genel, amator ve
profesyonel durumda olan bireylerin, Tirk Miizigi keman egitimlerine materyel
cesitlilik kazandirmasi ayn1 zamanda makamsal gam egzersizleri ve yay teknikleri ile
makamsal algiy1 artirip sag ve sol el gelisimlerini katki saglamas1 sonrasinda metot ve
egzersiz ¢alismalarinin yeterli olmamasi diisiincesi ile Tiirk Miizigi keman egitimine

katki saglamasi bakimindan 6nemlidir.
5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
1. Arastirmada elde edilen verilerin benzer ¢aligsmalara kaynak olmast,

2. Arastirmada veri toplamak kaydi ile sec¢ilmis yontem ve araglarin arastirmanin

amacina hizmet veren Ve arastirmanin problemini ¢ézlime ulagtirmaya yonelik oldugu,

3. Arastirmadan hazirlanan yay ve gam egzersizi etiitlerinin ileriki ¢alismalara

Oornek olmasi,
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;

1. Arastirma i¢in secilen makam ve yay teknikleri,
. Konu ile alakali ulagabilinen kaynaklarla,
. Arastirma i¢in hazirlanan etiitler,

. Hazirlanan egzersizlerin barindirdigi makamlar ve makamlarin genel dizileri,

2

3

4

5. Hazirlanan egzersizlerin igerdigi yay teknikleri,

6. Hazirlanan ezersizlerin igerdigi nota degerleri,

7. Yiiksek lisan i¢in saglanan siire ve

8. Aragtirmacinin saglamis oldugu maddi ve manevi kaynaklar1 neticesinde

siirlidir.
7. YONTEM

Bu aragtirma, yontemsel kavram neticesinde literatiir ve kaynak taramasi
yapilarak; Miizik, Miizik Kiiltiirii, Geleneksel Tirk Miizigi, Egitim, Miizik Egitimi,
Calgt Egitimi, Keman, Kemanin Tarihi, Keman Egitimi, Geleneksel Tiirk Miizigi’ nde
Keman Egitimi, Yay Teknikleri, Détaché Teknigi, Legato Teknigi, Staccato Teknigi,
Oktay Dalaysel’ in Hayati ana bagliklar1 altinda ilgili kavram ve tanmimlara yer

verilmistir. Belirlenen makamlar {izerinde gam dizilerinin olusturulmasi ayni diziler
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tizerinde belirlenen yay teknikleri uygulanarak bir metot ortaya koyulmustur.
Calismanin nasil olmastyla ilgili rol model alinan kisiler ve kaynaklar incelenerek belirli
fikirler dogrultusunda calisma ortaya konulmustur. Arastirma, nitel bir 6rneklem
tasimaktadir. Calismada betimsel tahliller 1s1ginda var olan durumlar neticesinde
tespitler yapilarak arastirma ortaya konulmus ve iizerinde degerlendirilmeler

yapilmustir.

“Literatiir arastirmasinda, arastirma konusu ile ilgili yazili ve gorsel olan
makale, tez ve kitap tiirlindeki kaynaklarin incelenmesi, kaynaklarin okunmasi ve
taramasi yapilarak arastirmaya fayda saglayacak bilgilerin bir 6zet olarak ortaya
konulmasidir” (Arseven,1994: 55).

Arastirma, betimsel arastirma yontemini de icerisinde barindirmaktadir.

“Betimsel arastirmada, konusu baz alinan aragtirmadaki problemlerin bagimsiz
degiskenlerinin  neticesinde arastirmayi yapan kisi tarafindan tahlili yapilip
yapilmadigma,bu  baglamda  degiskeni etkileyen = bagimsiz ~ durumlarin
Olciilendirilmesinin arastirmaci yoluyla aktarilip aktarilmadigina gore, arastirma tiirii

betimsel olarak adlandirilir”’(Arseven, 1994: 91).
7.1. ARASTIRMANIN MODELI
Arastirma, betimsel arastirma ve tarama yontemleri kullanilarak hazirlanmistir.

“Tarama modeli gegmis ve halen var olan kalib1 ile betimlemeyi amaglayan

arastirma tiirlerindendir” (Karasar, 2009: 77).

“Betimleme yonteminde, durumlarin, olaylarin, olgularin ve nesnelerin, ¢esitli
durumlar neticesinde neler olduklarint ve belli 6zelliklerinin hangi durumlardan

olustugunu ortaya ¢ikarma ve durumu ifade etme islemidir” (Cebeci, 2010: 7).
7.2. VERILERIN TOPLANMASI

Belirli yontemler, teknikler, deneyler ve calismalar 1s18inda toplanilan bilgi
biitiiniine veri denilmektedir. Arastirma tarama modeli esas alinarak taranan ve
incelenen kaynaklar neticesinde konu ile alakali bilgiler ve analizler yapilmistir. Bu
arastirma nitel aragtirma teknigini igerisinde barindiran ayn1 zamanda betimsel arastirma
teknigininde kullanildig1 bir ¢alismadir. Arastirma i¢in ulasabilinen literatiir taramasi

yapilarak veriler toplanmistir.
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7.3. VERILERIN ANALIiZI VE YORUMLANMASI

Aragtirmada; Tirk miizigi keman egitimi icin hazirlanan gam ve yay teknigi
etiitlerinin icralar1 yapilip, ¢oziimlenen veriler, betimsel analiz yontemi kullanilarak

yorumlanmis ve yazili olarak bilgisayar ortamina aktarimi saglanmistir.
7.4. GAM DIZILERI

1. Buselik Makami Dizileri

2. Rast Makam Dizileri

3. Kiirdi Makami Dizileri

4. Ussak Makami Dizileri

5.Nihavend Makam Dizileri,
8. BULGULAR VE YORUM

Arastirma, Tiirk Miizigi Keman Egitiminde Yay Teknigi ve Gam Egzersizlerinin
olusturulmasi baglig1 adi altinda Tiirk Miizigi keman egitimi alan ya da Tiirk Miizigi
keman icrast1 yapmakta olan genel, amatér ve profesyonel diizeydeki kisilerin
olusturulan egzersiz ve etiitler neticesinde makamlar1 keman iizerinde algilarinin
donanimsal agidan daha iist bir esige tasimalarini aym1 zamanda hazirlanan yay
egzersizleri neticesinde yay hakimiyetlerini arttirmay1r amag¢ edinmis Tirk Miizigi

keman egitimi literatiiriine katki saglamay1 hedeflemektedir.
8.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Birinci alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay
teknigi egzersizlerinde “buselik” makami dizileri nasil hazirlanmalidir? Olarak

belirlenmistir.
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Sekil 4. Buselik Makam Dizileri

Buselik Makam Dizileri
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Sekil 4 (Devam). Buselik Makami Dizileri
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Yukaridaki verilere bakildiginda; buselik makamiin genel perdelerinin
donaniminda degistirici isaret barindirmamasi perde seslerinin benzerligi agisindan
incelendiginde, bat1 miiziginde fa# perdesinin tiirk miiziginde si naturel perdesine es
deger olmasindan dolayi, tonal benzerlik noktasindan “mi minor” tonuna es deger bir
durumdadir. Birbirinden ayiran en g¢arpict 6zelligi makamin yeden ses olarak tabir
edilen sol diyez yani zirgiile perdesidir. Makam bu noktada seyrini zirgiile perdesinin
ardindan Klasik Bati Miizigi’nde “mi” sesine Tiirk Miizigi’ nde ise “diigah” perdesi
olan “la” perdesi ile tam karar yaparak seyrini tamamlamaktadir. Bu baglamda referans
kaynak olarak kullanilan Oktay DALAYSEL’in gam egzersizlerinden mi mindr gam
egzersizi ile benzerlik tasimaktadir. Bati miiziginde mi mindér gam siralamasinda
donaniminda fa diyez degistirici isaretini bulunduran tonalite, Tiirk Miizigi’nin perde
anlayis1 farki neticesinde donaniminda degistirici isaret bulundurmamaktadir. Bu veri

ayn1 zamanda makam ve tonalite arasinda benzerlik ve farkliliklar ortaya koymaktadir.

1. Gam egzersizi incelendiginde, mi mindr tonalitesine es degerdir. Egzersiz
“détach¢é” yay teknigini bir oktav olan gamda uygulamaktadir. Parantez igerisinde
bulunan sol diyez notasi buselik makaminin yeden perdesi olan sol diyez yani zirgiile
perdesini yeden olarak kullanmaktadir. Etiit birlik nota olarak isimlendirilen sistematik

olarak dort birim vurusa tekabtil eden siire degeri ile olusturulmustur.

2. Gam egzersizi incelendiginde, birinci etiitte yer alan donanima ikinci etiit
icerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde Fa perdesi (dik acem) perdesini sonrasinda
sol diyez (nim sehnaz) perdeleri makamin ikinci dizisini igerisinde barindan hiiseyni
perdesinde bir hicaz dortliisii elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak bir oktav olacak sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota
olarak isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

3. Gam egzersizi incelendiginde, birinci ve ikinci etiitlerde yer alan donanima
ticlincii etiit icerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde Mi perdesi (hisar) perdesini
sonrasinda sol diyez (nim sehnaz) perdeleri makamin mesk sisteminden giiniimiize
kadar uzanan ¢esni dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir hicaz beslisini elde
etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav olacak sekilde gam
dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak

dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.
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4. Gam egzersizi incelendiginde, birinci egzersizde yer alan mi mindr
tonalitesine es degerdir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak inici ve ¢ikici
olmak tiizere birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabll eden siire degeri ile

olusturulmustur.

5. Gam egzersizi incelendiginde, donanim olarak degisiklik gostermemekle
birlikte makamin ikinci dizisini yansitan hiiseyni perdesinde bir hicaz dortlistinii Tiirk
Miizigi tavirlarinda uygulanan ¢ikict bir gam dizisinde tiz basilan seslerin inici bir gam
tizerinde natiirel olarak basilacagi yani olagan tona “mi mindr tonalitesine” geri
doniilecegini yansitmaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak inici ve
cikici olarak birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

6. Gam egzersizi incelendiginde, birinci ve ikinci etiitlerde yer alan donanima
liclincli egzersiz igerisinde yer vermektedir. Ancak icerisinde Mi perdesi (hisar)
perdesini sonrasinda sol diyez (nim sehnaz) perdeleri makamin mesk sisteminden
giiniimiize kadar uzanan ¢esni dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir hicaz
beslisini elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav olacak
sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz ikili nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degerine sahiptir.

7. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kayd: ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz dortlilk nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

8. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici gikici olmak kaydr ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersizde makamin ikinci dizisi olan hiiseyni
perdesinde bir hicaz dortliisiinii barindirmaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

9. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Etiitte makamin mesk sisteminden giiniimiize

kadar uzanan cesni dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir hicaz beslisini
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gostermektedir. Cikict bir gam dizisinde tiz basilan seslerin inici bir gam {izerinde
natiirel olarak seslendirildigi ve bu durumun musikinin tavrini ortaya koymasi sebebi ile
olagan tonaliteye “mi mindr tonalitesine” geri doniilecegini yansitmaktadir. Etiit dortliik
nota olarak isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

10. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

11. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikici olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

12. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

13. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

14. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

15. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kayd:r ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

Buselik makami {izerine hazirlanan egzersizlerde ilk ili¢ egzersiz igerisinde
egitim alan kisinin stabil bir diizlemde yay ¢ekmesi ayni zamanda makam seslerinin
daha akilda kalict olmasi hedeflenerek dort vurusluk notalar ile hazirlanmistir.
Baslangi¢ yay teknigi olarak bilinen détache yay teknigine egzersizler igerisinde sikc¢a
yer verilmistir. Olusturulan egzersizlerde makamin ana hatlar1 ve ¢esni olarak ifade
edilen dizilerine de verilerek Ogretimi makamin diger dizileri ile gesitlendirilmesi
hedeflenmistir. Egzersizler nota degerlerini basit tartimlardan ileri diizey tartimlar
seklinde siralanarak egitim alan kisilerin nota degerlerini de daha verimli algilamalari

hedeflenmistir.
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8.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Ikinci alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay

teknigi egzersizlerinde “rast” makami dizileri nasil hazirlanmalidir?  Olarak

belirlenmistir.
Sekil 5. Rast Makanu Dizileri
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Sekil 5 (Devam). Rast Makam Dizileri
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Yukaridaki verilere bakildiginda; Rast makaminin genel perdelerinin

donaniminda degistirici isaret olarak si perdesi i¢cin koma bemolii fa perdesi icin

bakiyye diyezi barindirmasi Tiirk Miizigi’nde seslerin “glissando” tekniginin fazlaca

kullanim1 g6z onilinde bulundurularak seslerin degisken yapisi ile beraber makamin

karar perdesinin ise bat1 miiziginde re sesine tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan

donaniminda ¢ift diyez alan “re major” tonalitesi ile benzerlik gostermektedir.

Tonaliteyi makamdan ayiran en carpici 6zelligi makamin yeden ses olarak tabir edilen

fa bakiyye diyezi yani “irak” perdesidir. Makam bu noktada seyrini irak perdesinin

ardindan Klasik Bat1 Miizigi’nde “re” sesine Tirk Miizigi’ nde ise “rast” perdesi olan

“sol” perdesi ile tam karar yaparak seyrini tamamlamaktadir. Bu baglamda referans
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kaynak olarak kullanilan Oktay DALAYSEL’in egzersizlerinden re major gam
egzersizi ile benzerlik tasimaktadir. Bati miiziginde re major gam siralamasinda
donaniminda fa diyez degistirici isaretini bulunduran tonalite, Tiirk Miizigi’nin perde
anlayis1 farki neticesinde donaniminda si i¢in koma bemolii fa i¢in bakiyye degistirici
isaretlerini bulundurmaktadir. Bu veri ayni zamanda makam ve tonalite arasinda

benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymaktadir.

16. Gam egzersizi incelendiginde, re major tonalitesi ile ses benzerliklerinin
bulundugu bu agidan es deger bir makamsal egzersizdir. Egzersiz “détaché” yay
teknigini bir oktav olan gamda uygulamaktadir. Parantez igerisinde bulunan fa diyez
notasi rast makaminin yeden perdesi olan fa diyez yani irak perdesini yeden olarak
kullanmaktadir. Etiit birlik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa

tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

17. Gam egzersizi incelendiginde, on altinci etiitte yer alan donanima ikinci
egzersiz igerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde tiz bolgedeki Fa bakkiye diyezi
(evi¢) perdesini makamin ikinci dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir buselik
dortliisti elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav olacak
sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

18. Gam egzersizi incelendiginde, on altinci egzersizde yer alan re major
tonalitesinin ses benzerligine es degerdir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak
inici ve ¢ikict olmak {iizere birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota
olarak isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

19. Gam egzersizi incelendiginde, on yedinci egzersize benzer re major tonalite
ile devam etmektedir. Makamin genel dizilerinden olugsan neva perdesinde buselik
dortliistinii yansitmaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak inici ve ¢ikici
olmak fiizere birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

20. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikici olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz re major tonalitesinin ses

benzerligini gam igerisinde barindirmaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak
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isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

21. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersizde makamin megsk sisteminden
giiniimiize kadar uzanan g¢esni dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir buselik
dortliislinli egzersiz igerisinde gostermektedir. Cikict bir gam dizisinde tiz basilan
seslerin inici bir gam tizerinde natiirel olarak seslendirildigi ve bu durumun musikinin
tavrin1 ortaya koymasi sebebi ile olagan tonaliteye “re major tonalitesine” geri
doniilecegini yansitmaktadir. Egzersiz dortlilk nota olarak isimlendirilen sistematik

olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

22. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” teknigini inici ¢ikici olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersizde makamin mesk sisteminden
giintimiize kadar uzanan g¢esni dizisini igerisinde barindan neva perdesinde bir buselik
dortliistinlii egzersiz igerisinde gostermektedir. Cikici bir gam dizisinde tiz basilan
seslerin inici bir gam {izerinde natiirel olarak seslendirildigi ve bu durumun musikinin
tavrint ortaya koymasi sebebi ile olagan tonaliteye “re major tonalitesine” geri
doniilecegini yansitmaktadir. Egzersiz dortlilk nota olarak isimlendirilen sistematik

olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

23. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

24. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

25. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

26. Gam egzersizi incelendiginde, “détach¢é” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kaydr ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.
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27. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

28. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kayd: ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

29. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

Rast makamu iizerine hazirlanan egzersizlerde ilk iki egzersiz icerisinde egitim
alan kisinin stabil bir diizlemde yay c¢ekmesi ayni zamanda makam seslerinin daha
akilda kalic1 olmasi hedeflenerek dort vurusluk notalar ile hazirlanmistir. Baslangi¢ yay
teknigi olarak bilinen détache yay teknigine egzersizler icerisinde sikg¢a yer verilmistir.
Olusturulan egzersizlerde makamin ana hatlar1 ve gesni olarak ifade edilen dizilerine de
verilerek Ogretimi makamin diger dizileri ile g¢esitlendirilmesi hedeflenmistir.
Egzersizler nota degerlerini basit tartimlardan ileri diizey tartimlar seklinde siralanarak

egitim alan kisilerin nota degerlerini de daha verimli algilamalar1 hedeflenmistir.
8.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Uciincii alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi igin hazirlanan gam ve yay
teknigi egzersizlerinde “kiirdi” makami dizileri nasil hazirlanmalidir? Olarak

belirlenmistir.
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Sekil 6. Kiirdi Makam Dizileri
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Sekil 6 (Devam). Kiirdi Makami Dizileri
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Yukaridaki verilere bakildiginda; Kiirdi makaminin genel perdelerinin
donaniminda degistirici isaret olarak si perdesi ig¢in kiigiik miicennep bemolil
barindirmasi Tirk Miizigi’'nde seslerinin keman enstriimanina transpozesinde seslerin
degisken yapisi ile beraber makamin karar perdesinin ise bati miiziginde mi Sesine
tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan donaniminda degistiri isaret bulundurmayan
“do major” tonalitesinin iglincii derecesi olan “mi” gami ile benzerlik
gostermektedir. Tonaliteyi makamdan ayiran en carpict 6zelligi makamin yeden ses
olarak tabir edilen “sol” yani “rast” perdesi ayn1 zamanda donaniminda degistirici isaret
barindirmasidir. Makam bu noktada seyrini rast perdesinin ardindan Klasik Bati
Miizigi’nde “mi” sesine Tiirk Miizigi’ nde ise “diigah” perdesi olan “la” perdesi ile tam

karar yaparak seyrini tamamlamaktadir. Bu baglamda referans kaynak olarak kullanilan
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Oktay DALAYSEL’in egzersizlerinden do major gam egzersizleri ile do major
tonalitesinin 3. Derecesi olan mi sesi perdeleri ile ses benzerlik tasimaktadir. Tiirk
Miizigi’nin perde anlayis1 farki neticesinde donaniminda si ig¢in kiiclik miicennep
bemolii degistirici isaretini bulundurmaktadir. Bu veri ayn1 zamanda makam ve tonalite

arasinda benzerlik ve farkliliklart ortaya koymaktadir.

30. Gam egzersizi incelendiginde, do major tonalitesinin ti¢iincii derecesi olarak
kabul goren mi gami ile ses benzerliklerinin bulundugu bu agidan es deger bir
makamsal egzersizdir. Egzersiz “détaché” yay teknigini bir oktav olan gamda
uygulamaktadir. Parantez icerisinde bulunan sol perdesi kiirdi makaminin yeden perdesi
olan sol yani rast perdesini yeden olarak kullanmaktadir. Egzersiz birlik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

31. Gam egzersizi incelendiginde, otuz sekizinci egzerside yer alan donanima
otuz yedinci egzersiz igerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde tiz bolgedeki mi
bakkiye bemolii (nim hisar) perdesini makamin ikinci dizisini igerisinde barindan neva
perdesinde bir kiirdi dortliisii elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak bir oktav olacak sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota
olarak isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

32. Gam egzersizi incelendiginde, otuz yedinci egzerside yer alan do major
tonalitesinin lclinlicii derecesi olarak kabul edilen mi gami ile ses benzerligi
tasimaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak inici ve ¢ikici olmak iizere
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

33. Gam egzersizi incelendiginde, icerisinde tiz bolgedeki mi bakkiye bemolii
(nim hisar) perdesini makamin ikinci dizisini i¢erisinde barindan neva perdesinde bir
kiirdi dortliisii elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav
olacak sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

34. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz do major tonalitesin tigiincii

derecesinin mi gami ile ses benzerligi tasimaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak
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isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

35. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz makamin ikinci dizisini olusturan
neva perdesinde kiirdi dortliisiinii etiit icerinde gostermektedir. Egzersiz dortliikk nota
olarak isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

36. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kayd: ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz do major tonalitesin ti¢iincii
derecesinin mi gami ile ses benzerligi tasimaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

37. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

38. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

39. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

40. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydr ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

41. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikici olmak kayd: ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

42. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kayd: ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.
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43. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

Kiirdi makami tizerine hazirlanan egzersizlerde ilk iki egzersiz igerisinde egitim
alan kisinin stabil bir diizlemde yay ¢ekmesi ayni zamanda makam seslerinin daha
akilda kalic1 olmasi hedeflenerek dort vurusluk notalar ile hazirlanmistir. Baslangi¢ yay
teknigi olarak bilinen détache yay teknigine egzersizler icerisinde sik¢a yer verilmistir.
Olusturulan egzersizlerde makamin ana hatlar1 ve ¢esni olarak ifade edilen dizilerine de
verilerek Ogretimi makamin diger dizileri ile g¢esitlendirilmesi hedeflenmistir.
Egzersizler nota degerlerini basit tartimlardan ileri diizey tartimlar seklinde siralanarak

egitim alan kisilerin nota degerlerini de daha verimli algilamalar1 hedeflenmistir.
8.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Dordiincii alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay
teknigi egzersizlerinde “ussak” makami dizileri nasil hazirlanmalidir? Olarak

belirlenmistir.
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Sekil 7. Ussak Makami Dizileri
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Sekil 7 (Devam). Ussak Makami Dizileri
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Yukaridaki verilere bakildiginda; Ussak makaminin genel perdelerinin
donaniminda degistirici isaret olarak si perdesi i¢cin koma bemolii barindirmasi, Tiirk
Miizigi’nde bulunan seslerinin keman enstriimanina transpozesinde seslerin degisken
yapist ile beraber musikide siklikla kullanilir glissando teknigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, makamin karar perdesinin ise bati miiziginde mi sesine tekabiil
etmesi sonucunda, duyum agisindan donaniminda fa ve do i¢in diyez degistirici isaretini
bulunduran “re major” gamu ile benzerlik gostermektedir. Ayn1 zamanda makam seyir
esnasinda neva perdesi lizerinde hicaz ¢esnisini musikinin giiniimiize kadar uzanan bir
Ogreti olmasi agisindan, makam “re major” tonalitesini de benzer ses araliklar1 olarak
etlitlerde sergilemistir. Tonaliteyi makamdan ayiran en ¢arpici 6zelligi makamin yeden
ses olarak tabir edilen “sol” yani “rast” perdesi ayn1 zamanda donaniminda degistirici
isaret olarak si i¢in koma bemolii barindirmasidir. Makam bu noktada seyrini nadiren

rast perdesinin ardindan Klasik Batt Miizigi’'nde “mi” sesine Tiirk Miizigi’ nde ise
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“diigah” perdesi olan “la” perdesi ile tam karar yaparak seyrini tamamlamaktadir. Bu
baglamda referans kaynak olarak kullanilan Oktay DALAYSEL’in egzersizlerinden re
major gam egzersizleri ile ses benzerlik tasimaktadir. Tirk Miizigi’nin perde anlayisi
farki neticesinde donaniminda si igin koma bemolii degistirici isaretini
bulundurmaktadir. Bu veri aynt zamanda makam ve tonalite arasinda benzerlik ve

farkliliklar1 ortaya koymaktadir.

44. Gam egzersizi incelendiginde, re major tonalitesi ile ses benzerliklerinin
bulundugu bu agidan es deger bir makamsal egzersizdir. Egzersiz “détaché” yay
teknigini bir oktav olan gamda uygulamaktadir. Parantez icerisinde bulunan sol perdesi
ussak makaminin nadiren kullanilan yeden perdesi olan sol yani rast perdesidir. Makam
bu perdeyi yeden olarak kullanmaktadir. Egzersiz birlik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

45. Gam egzersizi incelendiginde, kirk dordiincii etiitte yer alan donanima kirk
besinci etiit icerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde tiz bolgedeki mi koma bemolii
(dik hisar) perdesini makamin ikinci dizisini igerisinde barindan segah perdesinde bir
eksik segah beslisini elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir
oktav olacak sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

46. Gam egzersizi incelendiginde, kirk dordiincii etiitte yer alan re major
tonalitesi gami ile ses benzerligi tasimaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak inici ve ¢ikici olmak iizere birer oktav olan gamda uygulamaktadir.
Egzersiz ikilik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden

stire degeri ile olusturulmustur.

47. Gam egzersizi incelendiginde, tiz bolgedeki mi koma bemolii (dik hisar)
perdesini makamin ikinci dizisini i¢erisinde barindan segah perdesinde bir eksik segah
beslisini elde etmektedir. Egzersiz “détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav olacak
sekilde gam dizisinde uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

48. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” teknigini inici ¢ikici olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz makamin ikinci dizisini olusturan

segah perdesinde eksik segah beslisini egzersiz igerinde goOstermektedir. Egzersiz
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dortliik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire

degeri ile olusturulmustur.

49. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikicit olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak bir birim vurusa tekabil eden siire degeri ile olusturulmustur.

50. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

51. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

52. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

53. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

54. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydr ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmustir.

55. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

56. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

57. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

Ussak makamu iizerine hazirlanan egzersizlerde ilk iki egzersiz igerisinde egitim

alan Kisinin stabil bir diizlemde yay ¢ekmesi ayni zamanda makam seslerinin daha
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akilda kalic1 olmasi hedeflenerek dort vurusluk notalar ile hazirlanmistir. Baslangi¢ yay
teknigi olarak bilinen détache yay teknigine egzersizler icerisinde sikg¢a yer verilmistir.
Olusturulan egzersizlerde makamin ana hatlar1 ve ¢esni olarak ifade edilen dizilerine de
verilerek 6gretimi makamin diger dizileri ile ¢esitlendirilmesi hedeflenmistir.
Egzersizler nota degerlerini basit tartimlardan ileri diizey tartimlar seklinde siralanarak

egitim alan kisilerin nota degerlerini de daha verimli algilamalar1 hedeflenmistir.
8.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Besinci alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan gam ve yay

teknigi egzersizlerinde ‘“nihavend” makami dizileri nasil hazirlanmalidir? Olarak

belirlenmistir.
Sekil 8. Nihavend Makami Dizileri
NIHAVEND DIZILER
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Sekil 8 (Devam). Nihavend Makami Dizileri
NIHAVEND DIZILER
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Yukaridaki verilere bakildiginda; Nihavend makaminin genel perdelerinin
donaniminda degistirici isaret olarak si perdesi i¢in kii¢iik miicennep bemolii mi perdesi
icin kiiclik miicennep barindirmas1 Tiirk Miizigi’nde bulunan seslerinin keman
enstriimanina gociiriildiiglinde seslerin degisken yapisi ile beraber musikide siklikla
kullanilan glissando teknigi goz 6niinde bulunduruldugunda makamin karar perdesinin
Ise batt miiziginde re sesine tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan donaniminda si
ve mi i¢in bemol degistirici isaretini bulunduran “re mindr” gami ile benzerlik
gostermektedir. Ayn1 zamanda makam seyir esnasinda neva perdesi lizerinde hicaz
cesnisini musikinin giinlimiize kadar uzanan bir 6greti olmasi agisindan, makam “re

mindr” tonalitesini benzer ses araliklar1 olarak etiitlerde sergilemistir. Tonaliteyi

I
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makamdan ayiran en garpict 6zelligi makamin yeden ses olarak tabir edilen “fa diyez”
yani “irak” perdesi ayn1 zamanda donaniminda degistirici igaret olarak si ve mi igin
kiiglik miicennep bemolii barindirmasidir. Makam bu noktada seyrini 1rak perdesinin
ardindan Klasik Bat1 Miizigi’nde “re” sesine Tirk Miizigi’ nde ise “rast” perdesi olan
“sol” perdesi ile tam karar yaparak seyrini tamamlamaktadir. Bu baglamda referans
kaynak olarak kullanilan Oktay DALAYSEL’in egzersizlerinden mi mindr gam
egzersizi ile ses benzerligi tasimaktadir. Tirk Miizigi’nin perde anlayis1 farki
neticesinde donaniminda si ve mi seslerinde kiiciik miicennep bemolii degistirici
isaretini bulundurmaktadir, bu durum re minor tonalitesine gelindiginde de ayni durum
si ve mi seslerinde tonalitenin igerisinde barindirdigi si ve mi sesleri i¢in bemol
degistirici isaretini olusturmaktadir. Bu veri ayni zamanda makam ve tonalite arasinda

benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymaktadir.

58. Gam egzersizi incelendiginde, re mindr tonalitesi ile ses benzerliklerinin
bulundugu bu agidan es deger bir makamsal egzersizdir. Egzersiz “détaché” yay
teknigini bir oktav olan gamda uygulamaktadir. Parantez igerisinde bulunan fa diyez
perdesi nihavend makaminda Kullanilan yeden perdesi olan fa diyez yani 1rak perdesidir.
Makam bu perdeyi yeden olarak kullanmaktadir. Egzersiz birlik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak dort birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.

59. Gam egzersizi incelendiginde, elli sekizinci egzersizde yer alan donanima
elli dokuzuncu egzersiz igerisinde yer vermektedir. Ancak igerisinde tiz bolgedeki mi
bakiyye bemolii (hisar) ve fa bakiyye diyezi (evig) perdelerini makamin ikinci dizisini
icerisinde barindan neva perdesinde bir hicaz dortliisiinii elde etmektedir. Egzersiz
“détaché” yay teknigini kullanilarak bir oktav olacak sekilde gam dizisinde
uygulamaktadir. Egzersiz birlik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak dort birim

vurusa tekabiil eden stire degeri ile olusturulmustur.

60. Gam egzersizi incelendiginde, elli sekizinci egzersizde yer alan re minor
tonalitesi gami ile ses benzerligi tasimaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak inici ve ¢ikict olmak {izere birer oktav olan gamda en son perdeden dnce
yeden ses “irak” perdesi basilacak sekilde uygulamaktadir. Egzersiz ikilik nota olarak
isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile

olusturulmustur.
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61. Gam egzersizi incelendiginde, nihavend makaminin ikinci dizisini olusturan
neva perdesinde bir hicaz dortlisiini tasimaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak inici ve ¢ikici olmak tizere birer oktav olan gamda inici gam dizisine
gelindiginde hicaz perdesi bozularak olagan tonalite re mindr kalib1 ile hazirlanip, en
son perdeden dnce yeden ses “irak” perdesi basilacak sekilde uygulamaktadir. Egzersiz
ikilik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak iki birim vurusa tekabiil eden siire

degeri ile olusturulmustur.

62. Gam egzersizi incelendiginde, nihavend makaminin ikinci dizisini olusturan
neva perdesinde bir hicaz dortlisiini tasimaktadir. Egzersiz “détaché” yay teknigini
kullanilarak inici ve ¢ikici olmak iizere birer oktav olan gamda inici gam dizisine
gelindiginde hicaz perdesi bozularak olagan tonalite re minor kalib1 ile uygulamaktadir.
Egzersiz dortliik nota olarak isimlendirilen sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil

eden stire degeri ile olusturulmustur.

63. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi
ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

64. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz dortliik nota olarak isimlendirilen

sistematik olarak bir birim vurusa tekabiil eden siire degeri ile olusturulmustur.

65. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

66. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Hazirlanan egzersiz nihavend makaminin ikinci
dizisini olusturan neva perdesinde bir hicaz dortliisiinii tasimaktadir. Inici gam dizisine
gelindiginde hicaz perdesi bozularak olagan tonalite re minor kalib1 ile uygulamaktadir.

Egzersiz sekizlik nota olarak isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmstir.

67. Gam egzersizi incelendiginde, “staccato” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydi ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz sekizlik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.
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68. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikict olmak
kaydr ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

69. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz on altilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

70. Gam egzersizi incelendiginde, “détaché” yay teknigini inici ¢ikici olmak
kayd:r ile birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak

isimlendirilen nota degerleri kullanilarak hazirlanmigtir.

71. Gam egzersizi incelendiginde, “legato” teknigini inici ¢ikict olmak kaydi ile
birer oktav olan gamda uygulamaktadir. Egzersiz otuz ikilik nota olarak isimlendirilen

nota degerleri kullanilarak hazirlanmistir.

Nihavend makamu {izerine hazirlanan egzersizlerde ilk iki egzersiz igerisinde
egitim alan kisinin stabil bir diizlemde yay ¢ekmesi ayni zamanda makam seslerinin
daha akilda kalici olmasi hedeflenerek dort vurusluk notalar ile hazirlanmistir.
Baslangic yay teknigi olarak bilinen détache yay teknigine egzersizler igerisinde sikca
yer verilmistir. Olusturulan egzersizlerde makamin ana hatlar1 ve cesni olarak ifade
edilen dizilerine de verilerek Ogretimi makamin diger dizileri ile ¢esitlendirilmesi
hedeflenmistir. Egzersizler nota degerlerini basit tartimlardan ileri diizey tartimlar
seklinde siralanarak egitim alan kisilerin nota degerlerini de daha verimli algilamalari

hedeflenmistir.
8.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Altinc1 alt problem Tiirk Miizigi keman egitimi i¢in hazirlanan metotsal
calismada yay egzersizleri noktasinda hangi teknikler kullaniimalidir? Olarak

belirlenmistir.

Altinct alt problem baslig1 incelendiginde Tiirk Miiziginde siklikla saz eserleri,
sOzlii eserler formlar altinda, sazli eserlerin 6zellikle taksim formlar1 baz alindiginda
improvize olarak yapilan ve icracinin hiinerini gosterdigi durumlarda basilan perdeleri
birbirine bir climle olarak baglamasi neticesinde “ legato” teknigini, eser ve icralarda
siklikla kullanilmasi durumu g6z oOniinde bulundurmasi sonucunda ise “détaché” ve

“staccato” tekniklerini kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

46



8.7. YEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Yedinci alt problem Oktay Dalaysel’in Keman i¢cin Gam Calismalar1 Ve Yay
Cesitleri Kitab1 Icerigi Nedir? Olarak belirlenmistir. Problem incelendiginde
DALAYSEL “Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri” kitabinda farkli

tonalitelerde gam egzersizleri ve egzersizler icerisinde yay tekniklerine yer vermistir.
Tonalitelerin major boliimleri sirastyla su sekildedir;

¢ Sol Major

e La Bemol Major
e La Major

¢ Si Bemol Major

e Si Major

e Do Major

e Re Major

e Mi Bemol Major
e Fa Major

¢ Fa Diyez Major

Tonalitelerin mindr boliimleri sirasiyla su sekildedir;

¢ Sol Minor

¢ La Bemol Minor
e La Minor

¢ Si Bemol Minor
e Si Minor

e Do Mindr

¢ Do Diyez Mindr
e Re Mindr

e Mi Bemol Minér
e Mi Minor

e Fa Minor

¢ Fa Diyez Minér

Ayn1 zamanda incelenen kitapta DALAYSEL belirli gam dizisi ¢esitlerine yer

vermistir.
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Gam dizi ¢esitleri su sekildedir;

e Arpeggin (Arpej)
e Chromatik (kromatik)
e Okatev (Oktav)

Egzersizler farkli metronomlar kullanilarak olusturulmustur.
Kullanilan metronomlar su sekildedir;

e 72 bpm (72 metronom)
e 80 bpm (80 metronom)
e 84 bpm (84 metronom)
¢ 100 bpm (100 metronom)
e 120 bpm (120 metronom)
e 152 bpm (152 metronom)

DALAYSEL hazirlamis oldugu kitabinda sekil ve kisaltmalara da yer vermistir.

Sekil ve kisaltmalar su sekildedir;

=
o (Cekerek)

o V (iterek)

¢ G. B (Biitiin yay)

¢ O. B (Yayn iist tarafi)
e M. (Ortada)

e Sp. (Ucta)

e Fr. (Topukta)

e | (Mi telinde)

e |l (La Telinde)

e |11 (Re telinde)

e |V (Sol telinde)

¢ Simile (Ayn1 sekilde devam edecek)

DALAYSEL’ in kullanmis oldugu hiz terimleri ise su sekildedir;

e Allegro (Hizl)
e Largo (Cok yavas ve genis)
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DALAYSEL’ in kullanmis oldugu yay teknikleri ise sunlardir;

e Détache (Ayr1 ayri yaylarla)

e Staccato (Kesik kesik, kisa ve gii¢lii)

e Spiccato (Yay1 ziplatarak)

e Spiccato Volante (Ayn1 yayda ucar gibi yay1 sicratarak)
e Saltato (Yayi sigratarak)

Ayn1 zamanda dort vurusluk birlik notalar, iki vurusluk ikilik notalar, bir
vurusluk dortliik notalar seklinde siire degeri azalan nota degerlerine egzersizler

icerinde farkli senkop ve dizilis kombinasyonlari ile gam egzersizlerini olusturmustur.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliim, bulgular ve yorum boéliimiinde ulasilan sonuglar neticesinde ve bu

sonuglar dogrultusunda gelistirilen onerilere yer verilmis bir bolimdiir.

Arastirma Tirk Miizigi Keman Egitimi verilen, genel amatoér ve profesyonel
anlamda kendilerini ifade eden kurum, kurulus, vakif ve okul biinyelerinde ayni
zamanda genel, amator ve profesyonel manada bireysel olarak kendilerini yetistiren
kisiler tarafindan kullanilmak {izere secilen bes makam ve li¢ yay teknigi altinda
hazirlanilan hem egitimcilere hem de O6grenim saglayan kisiler agisindan fayda
saglamasi agisindan olusturulan eserler Oktay DALAYSEL’den esinlenip ayn1 zamanda

referans alinarak titizlik igcerisinde hazirlanmistir.

Makam ve teknik segimleri yapildiktan sonra olusturulacak egzersizler icerisinde
egitim alan kisilerin hazir bulunusluk durumlarina gére ayn1 zamanda makamsal algilari

da dikkate alinarak parcadan biitiine mantig1 géz edilerek hazirlanilmasi 6nerilmektedir.

Ayrica genel, amator ve profesyonel anlamda 6grenim goren kisilerin makamsal
anlayislari ve makamin keman tusesi lizerine aktarimma kolaylik saglamasi durumu
gozetildiginde egzersizlerin Bolahenk (yerinden) ahenk ile olusturulmasi: dikkate
alinarak bu durumun Tiirk Miizigi’nin ayn1 zamanda transpoze bir anlayisinin olmasi
durumu ile bolahenk ahenginin &grenim alan kisilerin makamin bagka ahenklere

transpoze durumu agisindan fayda saglamasi hedeflenmistir.

Tirk Miizigi keman enstriimani icrasinda siklikla kullanilan teknikler
neticesinde tekniklerin gerekliliklerini ya da kullanim sahalarini 6grenim alan kisilere
kemanin koken olarak ait oldugu yer baz alindiginda Tirk Miizigi keman egitimi alan
kisilere “tarihi bilmek kendini bilmek” siar1 ile hem kiiltiire]l anlamda hem de teknik

olarak gelistirmeyi hedeflenmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine iliskin bulgulara dayanarak, Tirk Miizigi
basit makamlarindan Buselik makaminin genel perdelerinin donaniminda degistirici
isaret barmmdirmamasi tonal benzerlik acisindan “mi mindr” tonuna es deger bir
durumda olmasi, bu baglamda referans kaynak olarak kullanilan Oktay DALAYSEL’in
egzersizlerinden mi minér gam egzersizleri ile benzerlik tasimasi, bati miiziginde mi
mindr gam siralamasinda donaniminda fa diyez degistirici isaretini bulunduran
tonalitenin, Tirk Miizigi’nin perde anlayisi farki neticesinde donaniminda degistirici

isaret bulundurmamasi durumlari ile ayn1 zamanda 6grenim alan kisilere iki birbirinden
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farkli miizik olgusunu ayirabilmeyi hedefleyerek olusturulan etiitlerin basit tartimlardan

ileri diizey tartimlar ve teknikler ile olusturulmasi dngoriilmiistiir.

Arastirmanin ikinci alt problemine iliskin bulgulara dayanarak, Tirk Miizigi
basit makamlarindan Rast makaminin genel perdelerinin donaniminda degistirici isaret
olarak si perdesi i¢in koma bemolii fa perdesi i¢in bakiyye diyezi barindirmasi, Tiirk
Miizigi’'nde seslerin “glissando” tekniginin fazlaca kullanimi g6z Oniinde
bulundurularak seslerin degisken yapisi ile beraber makamin karar perdesinin ise bati
miiziginde re sesine tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan donaniminda ¢ift diyez
alan “re major” tonalitesi ile benzerlik gdstermesi, Tiirk Miizigi’nin perde anlayisi farki
neticesinde donaniminda degistirici isaretlerin gereken yerlerde pest ve tiz basilarak
icrast durumlart ile ayn1 zamanda &grenim alan kisilere iki birbirinden farkli miizik
olgusunu ayirabilmeyi hedefleyerek olusturulan egzersizlerin basit tartimlardan ileri

diizey tartimlar ve teknikler ile olusturulmasi dngdriilmiistiir.

Aragtirmanin {igiincii alt problemine iligskin bulgulara dayanarak, Tiirk Miizigi
basit makamlarindan Kiirdi makaminin genel perdelerinin donaniminda degistirici isaret
olarak si perdesi i¢in kiiclik miicennep barindirmasi, Tiirk Miizigi’nde seslerinin keman
enstriimanina transpozesinde seslerin degisken yapisi ile beraber makamin karar
perdesinin ise bati miiziginde mi sesine tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan
donaniminda degistirici isaret bulundurmayan “do major” tonalitesinin ti¢iincli derecesi
olan “mi” gamu ile benzerlik gostermesi, Tirk Miizigi’nin perde anlayis1 farki
neticesinde donaniminda degistirici isaretlerin gereken yerlerde pest ve tiz basilarak
icrast durumlart ile ayni zamanda 6grenim alan kisilere iki birbirinden farkli miizik
olgusunu ayirabilmeyi hedefleyerek olusturulan egzersizlerin basit tartimlardan ileri

diizey tartimlar ve teknikler ile olusturulmasi 6ngdriilmiistiir.

Aragtirmanin dordiincii alt problemine iliskin bulgulara dayanarak, Tiirk Miizigi
basit makamlarindan Ussak makaminin genel perdelerinin donaniminda degistirici
isaret olarak si perdesi i¢in koma bemolii barindirmasi, Tiirk Miizigi’nde bulunan
seslerinin keman enstriimanina transpozesinde seslerin degisken yapisi ile beraber
musikide siklikla kullanilan glissando teknigi gz 6niinde bulunduruldugunda, makamin
karar perdesinin bati miiziginde mi sesine tekabiil etmesi sonucunda, duyum agisindan
donaniminda fa ve do i¢in diyez degistirici isaretini bulunduran “re major” gami ile
benzerlik gostermesi, Tiirk Miizigi’nin perde anlayisi farki neticesinde donaniminda

degistirici isaretlerin gereken yerlerde pest ve tiz basilarak icrasi durumlar ile ayni
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zamanda Ogrenim alan kisilere iki birbirinden farkli miizik olgusunu ayirabilmeyi
hedefleyerek olusturulan egzersizlerin basit tartimlardan ileri diizey tartimlar ve

teknikler ile olusturulmasi 6ngoriilmiistiir.

Arastirmanin besinci alt problemine iliskin bulgulara dayanarak, Tirk Miizigi
sed makamlarindan Nihavend makaminin genel perdelerinin donaniminda degistirici
isaret olarak si perdesi i¢in kii¢clik miicennep bemolii mi perdesi i¢in kii¢iik miicennep
barindirmasi Tiirk Miizigi’nde bulunan seslerinin keman enstriimanina transpozesinde
seslerin degisken yapisi ile beraber musikide siklikla kullanilan glissando teknigi goz
oniinde bulunduruldugunda makamin karar perdesinin ise bati miiziginde re sesine
tekabiil etmesi sonucunda duyum agisindan donaniminda si ve mi i¢in bemol degistirici
isaretini bulunduran “re mindr” gami ile benzerlik gostermesi, Tiirk Miizigi’nin perde
anlayis1 farki neticesinde donaniminda degistirici isaretlerin gereken yerlerde pest ve tiz
basilarak icrast durumlari ile ayn1 zamanda 6grenim alan kisilere iki birbirinden farkli
miizik olgusunu ayirabilmeyi hedefleyerek olusturulan egzersizlerin basit tartimlardan

ileri diizey tartimlar ve teknikler ile olusturulmasi 6ngoriilmiistiir.

Aragtirmanin altinci alt problemine iliskin bulgulara dayanarak, Tiirk Miiziginde
siklikla saz eserlerinin, sozlii eserler formlar1 altinda, sazli eserlerin 6zellikle taksim
formlar1 baz alindiginda improvize olarak yapilan ve icracinin hiinerini gostermesi,
basilan perdeleri birbirine bir climle olarak baglamasi neticesinde * legato” teknigini,
eser ve icralarda siklikla kullanilmasi durumu g6z Oniinde bulundurmasi sonucunda

“détaché” ve “staccato” tekniklerini kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

Tiirk Miizigi keman egitiminde yay teknigi ve gam egzersizlerinin olugturulmasi

i¢in Oneriler su sekilde siralanabilir;

e Ogrencinin hazir bulunusluk ve egitim seviyesine uygun etiitler

olusturulmalidir.
e Keman 6gretimi miimkiin oldugu kadar bire bir egitim olarak stirdiiriilmelidir.

e Keman Ogretiminde yay teknigi acisindan gerekli bilgilendirme teknik

calismalar yapilmalidir.
e Makamsal algiy1 artirmak i¢in gam egzersizleri yapilmalidir.
e Tirk Miizigi keman icrasi noktasinda metot caligmali yapilmali ve sayisi

artirtdmalidir.
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Arastirmanin yedinci alt problemine gelindiginde, arastirmanin gergevesi niteligi
olusturan ayni zamanda referans kaynak olarak gosterilen DALAYSEL’ in “Keman Igin
Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri” kitab1 incelenerek hem veri toplama agisindan
yontem boliimiindeki kaynak taramasi yapilmistir. Ayni zamanda hem tez igerisinide
arastirmanin saglam temellere ile olusmast hemde betimlenen olgu acgisindan

giivenilirlik saglamasi 6n goriilmiistiir.
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Asagida bulunan ekler, arastirmanin olusturulmasinda referans olarak kullanilan

Oktay DALAYSEL’ in metodundan alinan notalardan olugmaktadir.
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Ek 2: Do Major
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Ek 4: Re Major
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Ek 5: Re Major
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Ek 6: Mi Major
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Ek 7: Sol Major
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Re Major
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